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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

TURKIYE’DE EGIiTiM FAKULTELERI MUZIK EGIiTiMi ANA BiLiM
DALLARINDA ViYOLONSEL EGIiTIMINDE EN COK KULLANILAN
BASLANGIC METOTLARININ KARSILASTIRMALI ANALIZI

Ahmet Felek
2012, 78 Sayfa

Bu arastirma; Tiirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallarinda
viyolonsel egitiminde en c¢ok kullanilan baslangic metotlarini ve bu metotlarin
karsilagtirmali analizini yaparak, aralarindaki iliskisel durumu, benzer ve farkh
yonlerini tespit etmeyi amacglamaktadir. Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri miizik egitimi
ana bilim dallarinda gérev yapmakta olan on dgretim elemanina, viyolonsel egitiminde
en c¢ok kullandiklar1 baglangi¢ metotlarinin hangileri oldugunu belirlemeye iliskin anket

uygulanmis ve en ¢ok kullanilan metotlar tespit edilmistir.

Aragtirmada tarama modeli kullanilmis, elde edilen veriler igerik analizi ve

karsilastirmali analiz yontemleri kullanilarak ¢éziimlenmisgtir.

Aragtirmanin evrenini; Tiirkiye® deki egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi
boliimii miizik egitimi ana bilim dallar1 olusturmaktadir. Orneklem grubunu ise;

anketlere cevap veren on iiniversitenin miizik egitimi ana bilim dallar1 olugturmaktadar.

Arastirma sonucunda; Tiirkiye’de miizik egitimi anabilim dallarinda en ¢ok
kullanilan baglangi¢ metotlarinin Friedrich Dotzauer, Sebastian Lee ve Joseph Werner
oldugu tespit edilmis olup, metotlarin 6gretim yontem ve teknikleri bakimindan benzer

ve farkli yonlerinin oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar Sézciikler: Viyolonsel Egitimi, Baslangic Metotlar1, Igerik Analizi
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ABSTRACT

MASTER’S THESIS

THE COMPARATIVE ANALYSIS OF THE BEGINNING METHODS
COMMONLY USED IN VIOLONCELLO EDUCATION IN THE
DEPARTMENTS OF MUSIC EDUCATION IN THE FACULTIES OF
EDUCATION

Ahmet FELEK
2012, 78 Pages

The aim of this study is to analyse the beginning methods commonly used in
violoncello education in the faculties of education, departments of music education and
to determine the differences and similarities between these methods by making a
comparative analysis. Questionnaire was applied to ten instructors teaching in the
departments of music education in the faculty of education to determine which
beginning methods are used most in violoncello education. The most used methods

were determined.

In this study screening model was used and acquired data was analyzed by the

content analysis and the comparative analysis methods.

Population of the study includes the departments of music education in the
education faculties in Turkey. Sample group consists of the instructors filling

questionnaires in the departments of music education of ten universities.

As a result of the study, it is determined that the beginning methods commonly
used in violoncello education in the faculty of education, departments of music
education are Friedrich Dotzauer, Sebastian Lee, and Joseph Werner. It is pointed out
that methods have similarities and differences in terms of teaching methods and

techniques.

Key Words: Violoncello Education, Beginning Methods, Content Analysis
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ONSOZ

Bu aragtirma Tiirkiye’de Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Ana
Bilim Dallarinda bireysel ¢algi (viyolonsel) egitiminde en ¢ok kullanilan baslangic
metotlarint tespit etmek ve bu metotlarin icerik bakimindan karsilagtirmali analizini
yapmak amaci ile hazirlanmistir. Arastirmanin her agamasinda katki saglayan degerli
danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Baris DEMIRCI’ye ve saymn Yrd. Dog. Dr. Gokalp
PARASIZ hocama ve sayin Yrd. Dog. Dr. Hasan Tahsin SUMBULLU hocama sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica bu ¢aligma boyunca yardimlarini esirgemeyen degerli
arkadaslarim Tuncay ARAS ve Deniz ARAS’a, gosterdirdigi sabir ve verdigi destek
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BIRINCI BOLUM

1. GIRIS

Bireyleri yetistirme, gelistirme, yonlendirme ve gelecege yonelik hazirlamayi
amaclayan en etkili slirece egitim denir. Ertiirk (1972)’e gore, “bireyin davraniglarinda

kendi yasantis1 yoluyla kasitl olarak istendik degisme meydana getirme siirecidir.”

“Cagdas egitim, sanat egitimi, bilim egitimi ve teknik egitimi ile bunlar
birbirleriyle bulusturan, bagdastiran, birlestiren, kaynastiran, tamamlagtiran ve
biitlinlestiren felsefe egitiminin bir bilesimidir. Bu baglamda ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu bir
biitiin olan ¢agdas egitimin dort ana bileseninden birini sanat egitimi olusturur” (Ucan,

2005, 5.390).

Sanat, insanin varlik kosullarindan biri, varolusun bir ifadesidir, insanin “dogal-
yasam bilgisi” nden kaynaklanan ve dbiirleri gibi, bir insan eylemi olan “sanatsal bilgi”,
“bilimsel” ve “teknik” bilgilerle insan yasaminin vazgecilmez 0gesidir. Sanatin insan
yasamindaki vazgecilmez isgoriileri (fonksiyonlart), onun, hem etkili bir “egitim arac1” ,
hem gecerli bir “egitim yolu”, hem de dnemli bir “egitim alan1” haline gelmesine sebep
olmustur. Bu nedenledir ki, genclik sanatsiz kalamaz, sanatsiz birakilamaz! Gengligin
sanatsiz kaldig1 durumlarda, “yasam ve gelisim damarlarindan biri kopmus demektir!”
O halde, gencligin yasam ve egitimi sanatsiz olamaz! (Ugan, 2005, s.174). Insanlarin

sanatla tanigmasi, saglanan olanaklarla ve aldiklar sanat egitimiyle birebir ilgilidir.

“Sanat egitimi, ¢cocuk ve genglerin kiiltiirii 6ziimseme ve yorumlayabilmelerine,
duygu ve diislincelerini ifade edecek Ozgiin anlatim bicimleri olusturmalarina,

durumlara ve olaylara bakis agilar1 gelistirebilmelerine katkida bulunur”’(Abaci, 2007,

s.8).

“Sanat egitiminin ¢agdas egitimin temel boyut ya da 6gelerinden biri oldugu goz
oniinde bulundurulursa, onun yayginlastirilmasinin ne denli 6nem tasidigi daha kolay
anlagilabilir. Sanat egitimi her yas kesimindeki bireylerin birer biitiin olarak en {ist

diizeyde gelismelerinde etkin bir rol oynar. Sanat egitimi yoluyla bireyin duyussal,



devinigsel ve biligsel gelisimi hizlandirilir, zenginlestirilip gliclendirilir” (Ugan, 2005,

5.143).

Cumhuriyet déneminde cagdas egitim anlayisini esas alan sanat egitimi de,
Osmanli doneminden bu yana edinilen sanatsal bilgi birikimlerinin gesitli sekillerinden
yararlanmig, Atatiirk’{in goriis ve diisiinceleri dogrultusunda en iist seviyeye ulagsmaya
calismistir. Bu nedenledir ki Cumbhuriyetin ilk yillarinda yapilan en biiyiik atilim ve

yeniliklerden biri de miizik egitimi alaninda olmustur.

“Miizik egitimi bireylerin zihinsel ve bedensel oOzelliklerini bulusturma,

bicimlendirme ve miiziksel kisilik olusturma stirecidir” (Demirci, 2009, s.3).

“Miizik egitimi, temelde, miiziksel etkinlik ve etkilesimler yoluyla bireyin ve
giderek toplumun estetik gereksinimlerini karsilamaya, yaratma giidiisiinii dogurmaya,
begenisi (zevkini) gelistirmeye, i¢inde yasanilan dogal, toplumsal ve kiiltiirel gerceklige
(cevreye) daha duyarli ve uyarli olmasini saglamaya yonelik davranis degisiklikleri

olusturmay1 amaglar” (Ugan, 2005, s.176).

“Biitiin bu gelismelerin temelinde yatan ve ulasilmak istenilen miizik egitimi;
Ogrencinin miiziksel algilama yetenegini farklilastirp, cesitlendirmeli, dgrenciyi belli
kosullandirmalarin {iriinii olan tek yanli miizik yapma ve dinleme aliskanliklarindan
kurtarmali, 6grenciyi miizigin ¢ok yonlii tim1 Ozelliklerine, yapi taslarina, kurulus
bicimlerine ve etkileme durumlarina hazirlamali, biling ve elestirme giicii kazandirmali,
miizik arag-gereci se¢iminde yardime1 olarak bireysel yeteneklerini gelistirmeli, degisik
tirdeki miizik etkinlik ve c¢alismalarma katilimini saglamalidir” (Kiiglikoncii, 2010,

5.103).

Miizik egitiminin en Onemli boyutlarindan biriside ¢alg1 egitimidir. Calgi
egitimi, miizik 0gretmeni yetistirme programinin ¢ok Onemli ve temel alanlarindan
biridir. Calgt egitimi olmadan yapilan bir miizik egitimi disiiniilemez. Bir bagka
deyisle, “miizik egitiminin temel boyutlarindan biri olan ¢algi egitiminin yapilmadigi
durumlarda miizik egitimi ya eksik, ya yetersiz, ya da yeterince saglam ve tutarh

olamaz” (Ugan, 1994, s.47).

Iyi bir calgi egitiminin yapilabilmesi icin oOncelikle ama¢ dogrultusunda

hazirlanmis bir ders programi ve bu programi uygulayacak 6gretim elemanlarina ihtiyag



vardir. Bu amag, calgi egitiminin bir alt boyutu olan yayl calgilar egitiminde viyolonsel
egitimi i¢inde gecerlidir.

Tiirkiye’deki viyolonsel egitiminin ortak bir program dahilinde uygulanmadigi
diisiiniilmektedir. Dolayis1 ile miizik egitimi g¢algi derslerinde kullanilan baglangic
metotlar1 farklilik gostermektedir. Bu arastirma da, viyolonsel egitiminde kullanilan
baslangi¢ metotlar1 tespit edilmis, icerik analizleri ve karsilastirmali analizleri yapilarak,
aralarindaki iliskisel durum tespit edilmeye ¢alisilmistir. Boylece ¢algiy1 calabilmeye
yonelik bilgileri 6grenciye aktarip, dgretim yontem ve teknikleri kullanarak amag¢ ve

hedefler dogrultusunda istenilen davranislara ulasilmasi saglanir.

1.1. Problem Durumu
Arastirmanin bu bdliimiinde, problem durumu, alt problemler, arastirmanin
amaci, arastirmanin 6nemi, sayitlilar, sinirliliklar ve tanimlara yer verilmistir.

Problem Durumu; Tirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim
dallarinda viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan baslangi¢c metotlar1 hangileridir ve bu

metotlarin karsilagtirmali analiz sonuglart nelerdir?

1.1.1. Alt Problemler
1. Tirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda en ¢ok
kullanilan baslangi¢ metotlar1 hangileridir?

2. Tirkiye’de egitim fakiiltelerinde en ¢ok kullanilan baslangic metotlarinin

iceriksel bakimdan analiz sonuglar1 nelerdir?

3. Tiirkiye’de egitim fakiiltelerinde en c¢ok kullanilan baslangic metotlarinin

karsilastirmal1 analiz sonuglari nelerdir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Miizik egitimi anabilim dallar1 6gretim programlarinda yer alan en Onemli
derslerden birisi de bireysel calgi egitimi dersleridir. Calgi egitimi yoluyla bireyin

biligsel, devinigsel ve duyussal davranislarinda istendik degisiklikler olusturmay1



amaclar. Bu amaca ulasmada en Onemli adimlardan birisi, 6gretim elemanlarinin

kullandiklar1 6gretim yontem teknikleri ve metotlardir.

Bu arastirma; Tiirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim dallarinda
viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan baglangi¢ metotlarinin hangileri oldugu ve bu
metotlarin icerik analizi ve karsilagtirmali analizini yaparak, aralarindaki benzer ve

farkli yonlerini tespit etmeyi amaglamaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Miizik egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturan ¢alg1 egitimi; ¢algiy1 calabilme
becerisine sahip olabilmek icin gerekli olan davranislarin kazanilmasina yonelik belirli
bir siirectir. Bu siire¢, uzun, sabirli ve planli caligma gerektiren bir siirectir. Calgi
egitimi yoluyla 6grencilerin, miizik bilgi ve begenilerini, miizik kalitelerini, birlikte
miizik yapma yeteneklerini gelistirmeleri, diizenli ve disiplinli ¢alisma aliskanliklar

kazanmalarini ayrica ulusal ve evrensel miizik sanatin1 da tanimalar1 saglanmais olur.

Yayl calgilar ailesinden olan viyolonsel, ¢algi egitimi agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Bireysel ¢alg1 egitimi siirecinde dgrencilere istendik davraniglar1 kazandirmak
ve gelistirmek icin c¢alginin teknik Ozelliklerine gore diizenlenmis cesitli metotlar

kullanilmaktadir.

Arastirma bu metotlarin belirlenmesi viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan
metotlara kaynak olarak ulasilabilmesi acisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica veriler
sonucunda belirlenen bu metotlarin; icerik analizi ve karsilastirmali analiz sonuglari,

ilgili 6gretim elemanlarinin faydalanabilmesi agisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Varsayimlar
1. Yazili kaynaklardan elde edilen verilerin, yeterli ve giivenilir oldugu
distiniilmektedir.

2. Aragtirma yoOnteminin, arastirmanin konusuna, amacina ve problemin

¢Ozlimiine uygun oldugu diisiiniilmektedi



3. Aragtirmada kullanilan veri toplama araglarinin arastirma i¢in uygun ve yeterli

oldugu diisiiniilmektedir.

4. Aragtirmada anket yoluyla elde edilen verilerin gercegi yansitacak nitelikte ve

amaca uygun oldugu diisliniilmektedir.

5. Arastirma i¢in segilen Orneklemin evreni temsil edecek nitelikte oldugu

diistiniilmektedir.

1.5. Smmirhhiklar

Bu arastirma;

1. Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik
Egitimi Ana Bilim Dallart ile,

2. Anket yoluyla elde edilen veriler ile,
3. Ankete cevap veren on liniversitenin dgretim elemanlart ile,
4. Elde edilen veriler 1s181nda en ¢ok kullanilan ii¢ baslangic metodu ile,

5. Kaynak taramasi sonucu ulasilabilen kaynaklar ile,

1.6. Tanmimlar

Adagio: Oldukga aglr bir tempoda; ancak gdosterisli, oturakli, huzur veren bir
agirlikta ( Say, 2002, s.13).

Adagio sostenuto: Tutumlu, 6zenli bir agirlikla ( Say, 2002, s.13).

Adagio ma non troppo: Sarkinin duyarligini veren agir bir anlatimla ( Say,

2002, s.13).
Affettuoso: igten, sevgiyle dolu bir deyisle (Calisir, 2004, s.5).

AKkor: Aym anda duyulan ya da duyurma islevinde olan {i¢ ya da daha fazla
sesin birlesimi ( Say, 2002, s.18).

Allegro: Cevik, ding, neseli bir ¢abuklukla ( Say, 2002, s.28).



Allegretto: Cabukga, ancak allegro dek degil. Sonat ya da senfoninin bu hizdaki
boliimiiniin ad1 (Calisir, 2004, s.8).

Allegrezza: Seving dolu bir deyisle (Calisir, 2004, s.8).

Allegro non troppo: Hizli, ama pek de kosarak degil ( Say, 2002, s.28).
Allegro agitato: Tez canli ve kigkirtict bir deyisle ( Say, 2002, s.28).
Allegro moderato: Orta ¢cabuklukta ( Say, 2002, s.28).

Allegretto grazioso: Cabukea ve ince bir deyisle (Calisir, 2004, s.8).
Allegro risoluto: Kararli bir canlilikta ( Say, 2002, s.28).

Andante: Genis, rahat, agirca ( Say, 2002, s.34).

Andantino: Andante’ den biraz hizlica ( Say, 2002, s.34).

Andante sostenito: Hizlanmayan 6zgiin bir anlatimla ( Say, 2002, s.34).
Andante con moto: Andante’ ye gore biraz daha canli ( Say, 2002, s.34).
Andante cantabile: Sarki dolu agirca bir anlatimla ( Say, 2002, s.34).

Arpej: Kirilarak seslendirilen akor. Bir akorun seslerini arp calar gibi birbiri

ardi sira hizla seslendirme ( Say, 2002, s.41).
Assai: Cok, pek (Calisir, 2004, s.17).

Barcarole: Venedik gondolcularinin sarkisi. Orta hizda, alt1 sekizlik 6l¢iide olan
bu sarkilar, uluslar arasi1 sanat miiziginde bir¢ok besteci tarafindan degerlendirilmistir.

(Say, 2002, s.61).

Cantabile: Sarki dolu; sarki sdyler gibi. Notada bu terimin yazildig1 yerde,
melodinin eslik partilerinden daha belirgin ve duyarlikli bir anlatimla seslendirilecegi

uyarisi yapilmis olur ( Say, 2002, s.91).
Cresendo: Sesi gittikge kuvvetlendirerek (Calisir, 2004, s.71).
De Cresendo: Sesi gittik¢ge sondiirerek (Calisir, 2004, 5.73).

Detache: Birbirine baglh olmayan olarak ifade edilmektedir. Yay tekniginde ise

her ses icin ayr1 ayri yay kullanmilir. Siiriis akict ve piirlizsiiz olur, basing degismez.



Sesler arasinda duraksama olmaz, dolayisiyla her yay sliriisii bir sonraki ses

devredinceye kadar devam eder (Biiylikaksoy, 1997, s.42).
Dolce: Tatl1 bir deyisle (Calisir, 2004, s.80).
Energico: Canli, diri (Calisir, 2004, s.53).
Espressivo: icten, dokunakli bir deyisle (Calisir, 2004, s.89).
Forte: Kuvvetli (Calisir, 2004: 99).
Forte piano: Forte ile ayn1 anlamda ( Say, 2002, 5.204).

Fz: Cok giiclli, siddetli anlamina gelen *forzando ve *forzato terimlerinin

kisaltilmis yazimi ( Say, 2002, s.211).
Giocoso: Nese dolu, sakaci ( Say, 2002, s.222).
Grazioso: Zarif, incelikli ( Say, 2002, s.228).

Largo : Ozenle uygulanan genis, tutumlu, ¢ok agir bir hizda. Miizikte hiz
derecelerinin en agirini niteleyen bu terim, ayrica sonat ve senfoni gibi klasik formlarda

boliim basligi olarak yer alir ( Say, 2002, s.317).

Legato: Bir veya birkag sesin bir yayda kesintisiz olarak ¢alinmasina ve yayin
degistirildigi belli olmayan yay kullanim sekline denmektedir. Ses kalitesinde higbir
farklilik - aksine bir isaret yoksa- olmayisi, seslerin degerlerine gore yaya paylasimlari
onemli calinma ozellikleridir (Biiyiikaksoy, 1997, s.40). Herhangi bir sekilde dizilmis
notalarin, ayni yay ¢ekisinde ya da itisinde ¢alinacagini belirten bir yay teknigidir
(Gobelez, 1996, 5.76)

Lento: Largoya yakin derecede agir. Miizik yapitinda bir boliim adi
(Calis11,2004, s.128)

Leggiero: Hafif ve ¢abuk ( Say, 2002, s.321).
Libitum: istege birakili, bagimsiz bir yorumla (Calisir, 2004, s.81).

Loure: Barok donemin sonlarinda ¢algi miiziginde kullanilan agir, gosterisli bir

dans miizigi bi¢imi ( Say, 2002, s.326).

Marcato: Vurgulu, aksanli. Melodide bazi sesleri vurgulayarak 6ne g¢ikmak

( Say, 2002, 5.335).



Mesto: Acily, tiziintiili (Calisir, 2004, s.87).

Mezzoforte: Yarim kuvvette (Calisir, 2004, s.138).

Mezzopiano: Orta yumusaklikta ( Say, 2002, s.345).

Minuet: Eski bir Fransiz dansi. Bir boliim ad1 (Calisir, 2004, s.87).
Moderato: Ilimli, orta karar ( Say, 2002, s.351).

Mosso: Canli, yasam dolu ( Say, 2002, s.353).

Piano: Cok hafif ses, yuamusak ses ( Say, 2002, s.421).

Pizzicato: Yayli calgilarda yay kullanmaksizin tellerin parmakla c¢ekilmesiyle

elde edilen ses ( Say, 2002, s.430).
Poco: Biraz ( Say, 2002, 5.430).

Register: Ses alani. Ayni ses rengi kosullarinda bulunan perdeler grubu.

Kalindan inceye dogru belli araliktaki sesleri kapsayan ses bolgesi ( Say, 2002, s.447).
Rondino: Kiigiik rondeau (Calisir, 2004, s.121).

Rondeau: Rondo, ana motifin birgok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste

tiiri (Calisir, 2004, s.121).

Romanze: Romans, duygulu ve dokunakli siirden, esinli parga baglik adi,

cogunlukla kii¢iik sarki (sozsiiz) (Calisir, 2004, s.121).

Sempre: Daima, siirekli devam eden sekilde. Herhangi bir hiz ya da anlatim
terimiyle birlikte kullanildiginda, bu hizin ya da ifadenin siirecegi belirtilmis olur (Say,

2002, s.471).
Simile: Benzer (Calisir, 2004, 5.196).

Sforzando: Ses giirliigiinii bir anda artirma uyarisi. Kisaltilmis yazilimi sf ( Say,

2002, 5.479).

Spiccato: Sozlik anlami, yumusak darbe, carpma indirme olarak
belirtilmektedir. Yay havadan tellere disiiriiliir ve her sesten sonra telden ayrilir. Bu
hareketi yaparken bir kavis yapar. Bu kavisin tam ortasinda yay tele degdirilir

(Biiytikaksoy, 1997, s.51).



Staccato: Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayri seslendirme.
Seslerin kesintili bicimde dokiiliisii. Bu seslendirme bi¢imini miizik yazisinda belirtmek
lizere notalarin iistiine kiigiik noktalar konur ( Say, 2002, s.491).

Tenuto: Siirdiirerek. Ses giirliigiinii ayn1 diizeyde tutarak. Kisaltilmig yazimi:

ten ( Say, 2002, s.517).
Tranguillo: Sakin dinlendirici ( Say, 2002, s.525).

Trill: Bir sesin bir alt ya da {ist notas ile siiratle yinelenmesi. Bir ana ses ve ona
bagl bir de yarim ya da tam perde uzaklikta siisledigi sesler vardir. Diger parmagin bu
sese birgok kez belli hiz ve esit siirelerde diisiiriilmesiyle olusur. Hareket bilingli ve

sayilabilir olmalidir (Biiyiikaksoy, 1997, s.16).

Vivace: Canli hizli. Terim tek bagina allegro ve daha tempolart niteler ( Say, 2002,

5.567).



IKiINCi BOLUM

2. KURAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Cahsilan Konu le Ilgili Kuramsal Cerceve

2.1.1. Egitim

Genel olarak bireyin davraniglarinda, istendik degisim ve gelisim olusturma
slireci egitim olarak tanimlanmaktadir. Bu siireg, bireyleri ve toplumlari, bilim, teknik

ve sanat alanlarinda en iyi derecede yetistirmeyi amaclar.

“Insan dogdugu andan itibaren devamli ve siirekli bir gelisme ve yeni davranis
bigimleri 6grenme, kazanma ¢abasi i¢cindedir. Bu 6grenmelere ait kazanimlar, hem ailesi
ve i¢inde bulundugu dogal toplumsal ve kiiltiirel ¢evreler hem de okul yoluyla olur.
Kazammlarin meydana gelmesi icin gegen siirece EGITIM diyoruz” (Kiiciikoncii,

2010, s.71).

Egitim; “bilim, teknik ve sanat”in her {i¢iinii de kapsayan bir icerikle diizenlenip
gerceklestirilerek, bireyleri ve toplumlari bicimlendirme, yonlendirme, degistirme,

gelistirme ve yetkinlestirmede en etkili siire¢ niteligi kazanir (Ugan, 2005, s.122).

2.1.2. Sanat Egitimi

“Sanat, duygu, diislince, tasarim ve izlenimleri, belli durum olgu ve olaylari,
belirli bir amag ve yontemle, belirli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis
gereclerle anlatan Ozgiin bir biitiindiir” (Ucan, 2005, s.123). Bu biitiinliik, insanlik

tarihinin ilk zamanlarindan beri egitim arac1 ve egitim alan1 olarak kullanilmigtir.

“Sanat egitimi, bireye kendi yasantist yoluyla amagli olarak belirli sanatsal
davranislar kazandirma ya da bireyin sanatsal davranisinda kendi yasantis1 yoluyla
amagch olarak belirli degisiklikler olusturma siirecidir” (Ugan, 2005, s.125). Bu siirecte
bireyler kisisel gelisim ve ilgi alanlar1 dogrultusunda yonlendirilerek hayat: daha degerli

ve zevkli hala getirmeyi amag¢ edinip yapilmis olanlar1 yinelemekten ziyade yeni bir
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seyler yaratmay1 hedeflemektedirler. Bir biitiin olarak diisiinlirsek glizel sanatlarin tiim

alanlarini i¢ine alan okul i¢i ve okul dis1 yaratici siirectir.

Sanat egitiminin ii¢ ana amaca yonelik olarak diizenlenip gerceklestirildigi
bilinmektedir. Bunlar, genel, 6zengen (amatdr) ve mesleksel (profesyonel) sanat
egitimidir.

Ucan’ a gore; Genel sanat egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program
ayrim1 gozetmeksizin, her diizeyde, her agsamada herkese yonelik olup, saglikli, dengeli
ve mutlu bir “insanca yasam” i¢in gerekli ortak-genel sanat kiiltiiriinii kazandirmay1
amaglar. Ozengen sanat egitimi, sanatin biitiiniine ya da belirli bir dalina dzengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir sanatsal katilim, zevk
ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek igin gerekli sanatsal
davraniglar kazandirmay1 amaglar. Mesleksel sanat egitimi ise sanat alaninin biitiiniinii,
bir kolunu ya da dalini, o biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen,
secmek isteyen, se¢gme egilimi gdsteren, segcme olasiligi bulunan ya da dyle goriinen,
sanata belli diizeyde yetenekli kisilere yonelik olup, kolun/dalin, isin ya da meslegin

gerektirdigi sanatsal davranislar1 ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 2005, s.183).

2.1.3. Miizik

“Miizik, insanin giinliik yasantist ve biitiin hayat1 boyunca, i¢cinde yasadig1 bir
ses atmosferidir. Bazen bir eglence araci olarak, bazen bir anlatim araci olarak, bazen
lizlintii ve sevincimize bir arkadas olarak, bazen rahatlatic1 ve dinlendirici olarak, miizik
daima yasantimizin i¢indedir. Her ne sekilde olursa olsun, miizik insanlari daima
etkilemistir. Bu etkilenis, insanligin var olusuna kadar dayandirilmaktadir” (Kiigtikoncii,

2010, 5.15).

“Miizik, yagsamin her evresinde insani saran, insanla i¢ i¢e olan bir olgudur. Ana
kucaginda ya da besikte, evde, sokakta, isyerinde, okulda, eglence ve dinlence yerinde,
radyo ve televizyonda, toren ve toplantilarda miizikle birlikte oluruz. Anne karnindaki
bebek, annesinin kalp atiglarinin ritminden etkilendigi i¢in, dogduktan sonra bu bildik
sesi anne kucaginda yeniden bulunca rahatlar, aglamay1 keser. Izleyen yillarda ise
¢ocugun miizikten etkilenmesi dogrudan bir iligki bigimine doniisiir, giderek cesitlenir,

zenginlesir ve yasam boyunca siirer gider” (Say, 2010, s.16).
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“Sanat olarak miizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri veya baska
gereclerin de katkisiyla belli durum, olgu ve olaylari, belli bir amag¢ ve yontemle, belli
bir giizellik anlayisiyla birlestirip diizenlenmis uyusumlu/uylagimli seslerle, estetik bir

yapida isleyip anlatan bir biitiindiir” (Ugan, 2005, s.15).

“Miizik, bir sanat alan1 oldugu kadar, amaclara ulasmada kullanilan bir egitim
aracidir. Bu nedenle ona iki bicimde yaklagmak olasidir; Miizik i¢in miizik — Egitim

icin miizik” (Giinay, Ozdemir, 2006, s.13).

2.1.4. Miizik Egitimi

“Miizik, 0zii itibariyle egitsel bir nitelik tasir. Herkes miizikle iliskisinin
bicimine, yoniine, kapsamina ve derecesine gore ondan bir sey alir, bir sey edinir, bir
sey kazanir. Miizigin insan yasamindaki hemen hemen tiim islevleri ancak egitim
(miizik egitimi) sayesinde olusur, degisir, gelisir ve yetkinlesir. Bu bakimdan miizikle
iliskili herkes, miizigin egitimsel boyutuyla da az-¢ok iliskilidir demektir” (Ucan, 2005,
s.30).

Gittikge Onem kazanan “mizikli egitim”, “egitim i¢in miizik” kavram ve
uygulamalari, temelde, miizigin gii¢li etkili, katkili ve kullanigli bir egitim araci
olmasindan kaynaklanir. Miizigin bir egitim araci olarak kullanilmasi, tiim diinyada,
giderek artan bir hizla yayginlasmaktadir. Obiir birgok iilkede oldugu gibi, Tiirkiye’de
de bu dogrultuda 6nemli sayilabilecek degisme ve gelismeler gozlenmektedir (Ugan,

2005, s.31).

Miizik egitimi, insan gelisimini etkileyen bir siire¢ olmasinin yani sira, beynin
isleyisini de olumlu yonde etkilemesiyle de olduk¢a 6nemli bir siiregtir. Miizik egitimi
sayesinde insanlarin kendilerini ifade etme sekilleri, estetik duygular, kiiltiirel agidan

birikimleri ve sosyal becerileri olumlu yonde gelismektedir.

2.1.5. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, bireye enstrumanlar araciligi ile miizik egitimi alaninda istendik
davraniglar kazandirma siirecidir. Bu siire¢ miizik egitimi sirasinda istenilen

davraniglarin sistemli bir sekilde kazanilmasiyla iligkilidir.
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Her calg1 kendine 6zgili durus, tutus vb. tekniksel 6zelliklere sahiptir. “Bireysel
olarak yapilan calgi egitiminde 6grencilere, ¢algisint dogru bir teknikle calma, ¢alisma
stiresini verimi artiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini ¢algis1 yoluyla en iyi
sekilde kavratma ve miizikal becerilerini artirmaya yonelik ¢aligmalar, ¢algi egitiminin
baslica amaglaridir” (Parasiz, 2009, s.4). Ger¢ek anlamda bunlarin hepsini
enstrumaninda birlestirmeyi basaran kisiler miizik egitimi siirecinde ve onun 6nemli bir
adimi olan calgi egitimi sayesinde sahip oldugu becerilerini gergeklestirme firsati

bulacagi diisiiniilebilir.

“Miizik egitimi ana bilim dallar1 6gretim plan ve programlar1 dahilinde yer alan
tim derslerin, birbirleriyle olan iliskisi ve tamamlayicit 6zelliginden dolayr amaca
yonelik en islevsel egitim programlarindan biridir ve bu program i¢inde en 6nemli
kollardan biriside ¢algi egitimidir. Birey, calgi egitimi yoluyla miizigi ve miizik

egitimini daha iyi algilayip yorumlayabilir” (Parasiz, 2009, s.3).

Miizik egitimi ana bilim dallarinda bireysel calgi egitiminin en Onemli
boyutlarindan biri olan viyolonsel egitiminde de bireylere baslangi¢ asamasinda c¢algiy1
calmayla ilgili temel teknik ve miizikal davramislar kazandirma amaglanir. Bu temel
davranislarin gelistirilmesinde ve calgiy1 etkili bir sekilde ¢almaya doniistiiriilmesinde

kullanilan metotlar cok 6nemlidir.

2.1.6. Viyolonselin Tarihcesi

Keman ailesinin tenor liyesi. Kemandan ¢ok daha biiyilik, gdvdesi 74-76, bir
biitiin olarak boyu yaklagik 120 santim olan yayli ¢algi. Dik tutularak yere dayanir ve
calg1 sanatcisinin bacaklar1 arasinda yer alarak ¢alinir. Hem solo calgi 6zelligiyle, hem
eslikte basarili olan viyolonsel, oda miizigi topluluklarinin, ozellikle yaylilar
dortliisiiniin, yaylilar t¢liistiniin, yaylilar beslisinin, ayrica orkestralarin vazgeg¢ilmez
{iyesidir. Insan sesinde tenorun yerini tutar. Italyanca, Almanca ve Ingilizce violoncello,
Fransizca violoncelle, ispanyolca violoncelo. Calginm adi Bat1 dillerinde kisaltilmis
olarak cello olarak da kullanilir. Viyolonsel terimi dilimize Fransizca sOylenisiyle
girmistir. Viyolonselin notalar1 dordiincii ¢izgi Fa anahtartyla yazilir; ince sesler igin
dordiincii ¢izgi Do anahtari, daha inceler i¢in sol anahtari kullanilir. Yay teknigi keman

ve viyoladan degisiktir (Say, 2002, s.568).
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Viyolonsel 16. Yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikmis, oysa 17. Yiizyilda kisiligini
gelistirmeye baslamistir. Keman ailesinin “bas iiyesi” oldugu icin onceleri Italyan’lar
ona basso di viola da braccio, Alman’lar Bass-Klein Geig, Fransizlar basse de violon
diyordu. 17. Yiizyilin sonlarinda viyolonsel heniiz bir topluluk c¢algisiyd: ve rakamli bas
partilerinde bas partisini seslendiriyordu. Solo c¢ello i¢in ilk eserler Domenico
Gabrieli’nindir ve 1675’te yayimlanmustir. Viyolonsel kongertolarinin bestelenmesi 18.
Yiizyilin baslarina rastlar. Bu donemde yazilmis kongertolarin bestecileri arasinda,
Giuseppe Maria Jacchini (1701), Evaristo Dall’ Abaco (1712), Leonardo Leo (1737)
vardir. Ayn1 donemde yazilan viyolonsel sonatlarinin bestecileri arasinda, yine Jacchini
(1700), Gaetano Boni (1717), Giacobbe Basevi Cervetto (1741-1761 arasinda Londra’
da yayimlandi), Giovanni Bononcino ve Antonio Vivaldi bulunur. Bu arada, J. S. Bach’
mn 1720 yili dolaylarinda solo viyolonsel i¢in besteledigi 6 siiiti belirtmek gerekir (BWV
1007-1012) (Say, 2002, s.569).

Orkestrada viyolonsel grubunun 6ncelikli islevi genel olarak kontrbasla birlikte
bas partisini seslendirmektir. Bu tin1 zenginligindeki calgiyr yalnizca bir “bas ¢algis1”
olarak algilamamiz olanaksizdir. Temalar, eslik figiirleri, orkestraya canlilik katabilecek
hizli ve teknik giicliiklerle dolu her ¢esit pasaj, viyolonselin rahatlikla gerceklestirdigi
gorev alanindadir. (Say, 2002, s.569)

Viyolonsel’ in Boliimleri

1. Arka Kapak 10. Can Diregi

2. Ust Kapak 11. Bas Balkonu

3. Yan Bogumlar 12. Salyangoz

4. F Delikleri 13. Alt Esik

5. Pik 14. Yay Sopast

6. Kuyruk 15. Yay ucu- Kafa
7. Kol-Bogaz 16. Topuz- Kurbaga
8. Ust Esik 17. Kullar

9. Kulaklar
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2.1.7. Tez Icerisinde Incelenen Kitaplarin Yazarlarmin Kisa Yasam

Oykiileri

2.1.7.1. ( Justus Joann) Friedrich DOTZAUER

20 Ocak 1783 de Hilburghausen yakininda Haselriet’de dogdu. Erken yasta
miizik egitimi aldiktan sonra kendisini piyano, viyolin ve viyolonsel ¢almaya adadi.
Kisa bir siire sonra itibar kazand1 ve sanat kariyerinde kendini gostermeye baglayinca,
1799 da babas1 J. J. Fredrich Dotzaver’t Meiningen’deki Kriegk’e gonderdi...1805’den
1811°e kadar Leipsic’e gittiginde orkestranin bir iiyesiydi. Leipsic’den sonra Berlin’e
gitti. Burada c¢aligmalarinin esin kaynagi olan Romberg’i duydu. 1821-1850 yillari
arasinda ilk solo c¢ellist olarak bulundugu Dresten Kraliyet orkestrasinda onur
pozisyonuna kabul edildi. Daha sonra on yil mutlu bir emeklilik yasadi. 6 Mart 1860° da
uzun yillar basariyla ¢alistigi bu yerde 6ldii. Dotzauer ayn1 zamanda bestelemede ¢ok
yetenekliydi ve bunu cesitli sekillerde gosterdi. Bir opera, iivertiirler, senfoniler, bir
Mass ve pek ¢ok oda piyesleri yazdi. 9 kongerto, 3 kongertino, 2 sesli sonata,
varyasyonlar, eglendirici piyesler, potporiler ve pek cok sayida diietten olusan
viyolonsel ¢alismalarinin bazilar1 hala ¢alisma konusudur (Wasielewski, 1894, s.120).

Viyolonsel i¢in yapmis oldugu ¢alismalardan bazilari sunlardir;

Violoncell schule, Op. 165 (Mainz, 1832).
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Violoncell schule fiir den ersten Unterricht nebst 40 Ubungsstiicken, Op. 126
(Viyana, 1836).

Violoncell-Flageolett-Schule, Op. 147 (Leipzig, 1837).

Praktische Schule des Violoncell spiels, Op. 155 (Hamburg ve Leipzig, 18707?).

2.1.7.2. Sebastian LEE

24 Aralik 1805°de dogan S. Lee viyolonseli ¢ok kiiciik yaslarda tercih etti. Ve
calismalarin1 A. C. Prell’in rehberliginde gerceklestirdi. Yaklasik 1830°da baslangicini
Hamburg’da yapti. Daha sonra Leipzig ve sonrasinda Cassel ve Frankfurt’u ziyaret
etti.son olarak 18322nin Nisaninda Paris’e ulasti. “Theatre Italian” de biiyiik basar1
gosterdi.1836’da Londra’da goriildii. Sonrasinda 1837°den 1868’e kadar kaldig:
Paris’de operada solo ¢ellist olma teklifini kabul etti. Emekli olduktan sonra dogdugu
kasabaya geri dondii. Kendini beste yapmaya adadi. Eserlerinin biiylik bir ¢ogunlugu
cello besteleme bigimlerinin her alaninda biiyiik ilgi gorerek yayinlandi. Sayisiz piyes
ve fantezileri unutulurken caligmalari 6liimsiiz degerini korudu. Etiitleri, Op:57’si, kirk
calismasi, diietleri, yeni baslayanlar i¢in olan albiimleri 6grenciler i¢in faydali olacaktir.
Kirk bes yasindaki Lee’yi temsil eden Plate XXXVI’ daki portresi Messrs. Schott and
Co’dan Mr. Charles Volker tarafindan nadir bir basimdan alind1 (Straeten, 1976, s.392).

2.1.7.3. Gregor Joseph WERNER

25 Haziran 1837°de Wiirzburg’da dogdu. 1852’de Elve of the Munich
Konservatuarna gitti. Ve orada Menter’in yonetiminde kendisini g¢ellist olarak
yetistirdi. 1867’de Ogretim metotlarinda daha iyi olabilmek i¢in Dresden’deki Fr.
Griitzmacher’e gitti. Miinih’de Court Kapella’da solo cellist olduktan sonra miizik
okulunda 6gretmen oldu. Ve sonrasinda Kraliyet Champer miizisyeni tinvanini alarak
Miinih miizik diinyasinin sayili isimlerinden biri oldugunu kanitlayan profesor iinvanini
aldi. Werner bestelerinde, “Practical Violoncello School” baslig1 altinda dort viyolonsel
icin Quartet, egzersizler, etiitler, kaprisler, sololar, sarkilar kitabi, piyano eslikli egitim

kitabi yayinladi... Werner’in The Cello School’u basildigi yildan beri 5. baskisi
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yapilmistir. [Alintilanan kitabin basim yili 1894 oldugu diisiiniildiigiinde, metodun ilk
basim y1l1(1886) ilizerinden sadece sekiz y1l gegmistir] (Stigano, 1894, s.161).

Gilinlimiizde miizik egitimi anabilim dallarinda etkin olarak kullanilan;
egzersizlerle teoriye adanmis olan “Practical Violoncello School” basildigi yil ve
sonrasinda pek ¢ok sanat ekoliiniin begenisini toplayan ve her donemde konusuna

iliskin kendini yenileyebilen bir metottur.

2.2. Cahsilan Konu le Ilgili Yapilan Arastirmalar

Hakan Sakar tarafindan 1997 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisine bagli olarak hazirlanan “Viyolonsele Baslarken Calgi Teknigi Icin
Gerekli Olan Temel Metotlarin Dokiimii ve Bunlarin Analizi” isimli yiiksek lisans
tezinde, ilk olarak viyolonsel tanitilarak, birinci boliimde temel baslangi¢ metodlar1 ve
viyolonsel egitimine yardimci kaynaklarin yazarlarinin 6zge¢mislerine yer verilmis.
Ikinci boliimde, viyolonsel egitimi sirasinda uygulanan temel baslangi¢ metodlarinin
dokiimii, bunlarin igeriklerinin ayrintili olarak incelenmesi ve bu metotlarin egitim
yontemleri, zayif ve tutarli yonleri lizerine elestiri ve goriislerine yer verilerek her bir
metodun Oncelikle 6gretim sistemi ve teknikleri {lizerinde durularak metodun geneli
hakkinda okuyucunun bilgi edinmesi amaglanmis. En ¢ok bilinen temel metotlarin yan

sira az bilinen viyolonsel pedagoglar1 da tanitilip incelenmistir.

Ugiincii  boliimde ise sonug olarak, viyolonsel egitiminin vazgegilmez
unsurlarindan olan gelisime yardimci nitelikteki etiit, alistirma ve piyano eslikli
albiimlerin genel anlamda tamitimi ve incelenmesini ortaya koymakta, baslangi¢
egitiminin sadece temel metotlarla ylriitiilmemesi gerektigi iizerine dikkat cekilip

gerekli Onerilere yer verilmistir.

Taner Topaloglu tarafindan 2010 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitlistine bagl olarak hazirlanan “J.J.F. Dotzauer Exercises For Violoncello Book
I Metodunun Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, 2008/2009 egitim 6gretim
yilinda egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim dallarinda gérev yapan viyolonsel
ogretim elemanlarin lisans diizeyinde en sik kullandiklar1 “J.J.F.Dotzauer Exercises
For Violoncello Book I” metodunun ulagmak istedigi hedeflerin ve kazandirmak

istedigi hedef davranislarin tespit edilmesi ayrica ¢agdas egitim programi ¢ergevesinde
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daha nitelikli bir viyolonsel egitiminin verilebilmesi i¢in metotda yer alan hedef
davranislarin icerdigi miizikal dinamiklerin icrasin1 ve teknik davranislarin yapilmasini
kolaylastiric1 6neriler sunulmasi ve s6z konusu metodun Yiiksek Ogretim Kurumu’nun
egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim dallar1 lisans diizeyi viyolonsel egitimi

icin belirledigi hedef davranislara ne 6l¢iide yer verdiginin belirlenmesi amag¢lanmaistir.

Aragtirmanin sonucunda sdz konusu metodun Yiiksek Ogretim Kurumu’nun
egitim fakiiltelerinin miizik egitimi ana bilim dallar1 lisans diizeyi viyolonsel egitimi
icin belirledigi hedef davraniglardan basta sag el legato teknigi olmak lizere, sag el
staccato teknigi, sol el I. konum teknigi, dizi ¢calma ve farkli konum gegcisleri ile ilgili
caligmalara biiyiik 6lciide yer verildigi saptanmis ve metodun Yiiksek Ogretim
Kurumu’nun egitim fakiilteleri miizik egitimi ana bilim dallar1 lisans programinda
viyolonsel egitimi i¢in belirledigi hedef davranislara % 57’lik ol¢iide yer verildigi

sonuclarina ulasilmistir.

Cagatay Sisman tarafindan 2010 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitlisiine bagli olarak hazirlanan “Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Miizik Egitimi Boliimlerinde ve Devlet Konservatuvarlarinda Lisans
Diizeyinde Yaygin Olarak Kullanmilan Viyolonsel Sol El ile Tlgili Metotlarin
Analizi” isimli yiiksek lisans tezi, viyolonsel egitiminde kullanilan J.J. F. Dotzauer 113
Etiit 1. Kitap (1-34), S. Lee Op.31 40 Melodik Etiit ve J. F. Dotzauer 113 Etiit 4. Kitap
(86-113) metotlarindaki sol el ile ilgili olan etiitlerinin etkili 0grenme acisindan
incelenmesiyle olusmustur. Arastirmada {i¢ etiit kitabinda yer alan ve belli teknik
konularin dagilimina gore secilmis sol el teknikleri ile ilgili otuz ii¢ etiidiin, teknik ve
entonasyon ac¢isindan betimleyici notasyon analizi yapilmistir. Aragtirmanin sonucunda,
cesitli zorluklarin ¢oziimi, ¢alicilarin entonasyonlarinin gelismesi ve etkili 6grenmenin

gergeklenmesi igin sistemli ¢oziim Onerileri olusturulmaya calisilmigtir.

Mehmet Can Cift¢ioglu tarafindan 2009 yilinda Mehmet Akif Ersoy Universitesi
Sosyal bilimle Enstitlisiine bagli olarak hazirlanan “ Viyolonsel Egitiminde Kullamlan
Etiit Kitaplarimin Analizi (Griitzmacher Op-38 1. Defter Etiit Kitab1 Ornegi)”
isimli yiiksek lisans tezinde, Tiirkiye’de miizik 6gretmeni yetistirme siireci ve bu siireg
icinde calg1 egitimi kapsamindaki viyolonsel egitiminin durumuna vurgu yapilmaya

calisilmistir. Ayrica aragtirmaya konu olan Griitzmacher op.38 1. defter” etiit kitabinin
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yazart F. W. L. Griitzmacher hakkinda bilgi verilmistir. Aragtirmanin sonucunda
“Griitzmacher op.38 1. defter” etiit kitabinda yer alan 12 etiit analiz edilmis, kapsadig:
teknik konular belirlenmistir. Teknik konularin icerdigi zorluklar tez danigmani
kontroliinde sag el ve sol el teknikleri yoniinden incelenmis ve zorluklara iligkin olarak

arastirmaci tarafindan alistirmalar yazilmistir.

Ceylan Feyhan Kararoglu tarafindan 2009 yilinda Marmara Universitesi
Egitim Bilimleri Enstitiisii’ne bagli olarak hazirlanan “Profesyonel Keman Egitiminde
Baslangi¢c Seviyesindeki Metotlar ile Yontem ve Tekniklerin Incelenmesi” isimli
yiksek lisans tezinde, profesyonel keman egitimine baglangi¢ seviyesindeki metodlar,
yontem ve teknikler incelenmistir. Arastirmada, anket ve gorlismeler sonucu ortaya
cikan sonuglar c¢ergevesinde, profesyonel egitim veren kurumlarda baslangic
seviyesinde en ¢ok kullanilan bes keman metodu incelenmis, birebir goriismelerle metot
harici, egitimcilerin kullandiklar1 yazili olan veya olmayan teknikler ve yoOntemler

ortaya ¢ikarilmistir.

Banu Gebologlu tarafindan 2010 yilinda Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiistine bagli olarak hazirlanan “Tiirk Miizigi Egitimi Veren Devlet
Konservatuarlar1 Ile Egitim Fakiiltelerinde Uygulanan Baslangic Keman
Ogretiminin Karsilastirmah Analizi” isimli yiiksek lisans tezi, durum tespitine dayali
genel tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olup; nitel verilerin elde edilmesinde
kaynak/belge tarama yontemi, nicel verilerin elde edilmesinde ise 6rneklem grubunda
yer alan Ogretim elemanlarinin goriislerini tespit etmeye yonelik anket ydntemi
uygulanmustir. Anketlerin alanlara iligkin degerlendirilmesinde % ve f, karsilastirmali
analizinde ise Ki-kare testine bagvurulmustur. Arastirma sonucunda, Tiirk miizigi
egitimi veren devlet konservatuvarlart ve egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi
boliimii miizik Ogretmenligi ana bilim dallarinda uygulanan keman Ogretiminde,
kuramsal ve uygulama boyutlarinda alanlara 6zgili birbirinden farkli 6gretim siiregleri
dikkat cekmis, keman 6gretim yontem ve tekniklerinde farkli yaklasimlar sergilendigi
tespit edilmistir.

Fatih Yayla tarafindan 1999 yilinda Pamukkale Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisiine bagli olarak hazirlanan “Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi Boliimii Ana

Calg1 Viyola Egitiminde Kullamlan Metotlarin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans
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tezi, egitim fakiiltesi miizik egitimi programlarinda yer alan, viyola egitimi derslerinde
kullanilan viyola metotlarinin katkisinin saptanmasi amaciyla yapilmistir. Bu amagla
viyola Ogretmenlerinin miizik egitimi bolimlerindeki, viyola egitimi ile temel
konulardaki anlayis ve yaklagimlari, gosterdikleri ilgi ve tutumlar, aldiklar1 kararlar,
viyola metotlar ile ilgili etkinlikleri nasil gordiikleri arastirilmis ve degerlendirilmistir.
Ilk olarak miizik egitimi boliimlerinde gorev yapan, 12 viyola dgretmenine anket
uygulanmis, bu yol ile goriisleri alinmis ve istatistiksel islemlerle tablolar haline
getirilmistir. Bu arastirmada elde edilen bulgulara gore, egitim fakiiltesi miizik egitimi
boliimlerinde gorev yapan viyola 6gretmenlerinin biiyiik bir boliimiiniin kullandiklar
viyola metotlari, viyola egitiminin genel kapsami iginde, viyola Ogretmenlerinin
tercihine gore degistigi, mevcut metotlarin birbirini destekleyerek kullanilmasiyla,
viyola 6gretmenlerinin kendi egitim programlarini olusturdugu tespit edilmistir. Sonug
olarak, viyola 6gretmenlerinin tespit edilmis 35 viyola metodundan 20’sini kullandiklar1
ve bir viyola 6gretmeninin en fazla 12 viyola metodundan faydalandigi sonucuna

varilmgtir.



UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Bu boélimde aragtirmanin modeli, evren, Orneklem, verilerin toplanmasi,

toplanan verilerin ¢6ziimlenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

3.1. Arastirma Yontem ve Modeli

Bu aragtirma, alan arastirmasina dayalidir ve betimsel bir nitelik tagimaktadir.
“Betimsel caligmalarda, arastirmada toplanan verilerin, arastirma problemine iliskin
olarak neleri sOyledigi ya da hangi sonucglar1 ortaya koydugu on plana ¢ikmaktadir”

(Yildirim, Simsek, 2008, s.222).

Arastirmada tarama modeli kullanilmis olup; anket yontemi ile elde edilen

veriler igerik analizi daha sonra karsilastirmali analiz kullanilarak ¢éziimlenmistir.

“Tarama modelleri, gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu
sekliyle betimlemeyi amacglayan arastirma yaklasimlaridir. Tarama aragtirmacisi,
nesnenin ya da bireyin dogrudan kendisini inceleyebilecegi gibi, dnceden tutulmus
cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses ve goriintli kayitlar1 vb. ) eski
kalintilar ve alandaki kaynak kisilere bas vurarak, elde edecegi daginik verileri, kendi
gozlemleri ile bir sistem i¢inde biitiinlestirerek yorumlamak durumundadir” (Karasar,

2009, 5.77).

Arastirmanin diger bir veri c¢Oziimleme aracini, igerik analizi yOntemi
olusturmaktadir. Icerik analizinde ise Yildirim ve Simsek (2008)’e gore, temel yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar ¢ergevesinde bir araya
getirmek ve Dbunlart  okuyucunun anlayabilecegi bir bicimde diizenleyerek

yorumlamaktir.

Arastirmada son olarak icerik analizi ile elde edilen verilerin karsilagtirmali
analizi yapilmistir. Bu siiregte iliskisel tarama ydntemi uygulanmustir. “Iliskisel tarama
modelleri, iki ve daha c¢ok sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligini ve/veya
derecesini belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir. Bu tiir bir diizenlemede,

aralarinda iligki aranacak degiskenler, tekil taramada oldugu gibi, ayr1 ayrn
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sembollestirilir. Ancak bu sembollestirme (degerler verme, O6lgme), iliskisel bir
¢dziimlemeye olanak verecek sekilde yapilmak zorundadir. Iliskisel ¢éziimleme iki tiirlii
yapilabilir. Bunlar: korelasyon tiirii iligki ile karsilastirma yolu ile elde edilen
iligkilerdir. Karsilagtirma tiirii iligkisel tarama, denemesi olmayan fakat ona en yakin bir
arastirma diizenidir. Karsilagtirma yolu ile belli bir sonucun olusma nedenleri “tek”e
indirgenmeye calisilir. En olas1 ¢6ziimden baslayarak, bu iliskiler sinanir” (Karasar,

2009, s.81).

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini; Tiirkiye’deki Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi

Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dallar1 olusturmaktadir.

Orneklem grubunu ise; Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri miizik egitimi anabilim
dallarina gonderilen anketler sonucunda, bu anketlere cevap veren on iiniversitenin

miizik egitimi ana bilim dallar1 olusturmaktadir.

Orneklem grubu: “Atatiirk Universitesi, Gazi Universitesi, Dokuz Eyliil
Universitesi, 19 Mayis Universitesi, Karadeniz Teknik Universitesi, Erzincan
Universitesi, Gazi Osmanpasa Universitesi, Mugla Universitesi, Mehmet Akif Ersoy
Universitesi, Pamukkale Universitesi” egitim fakiiltelerine bagli giizel sanatlar egitimi
boliimii miizik egitimi anabilim dallarinda gorev yapan ilgili 6gretim elemanlari

olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Araclar: ve Verilerin Toplanmasi

Tiirkiye’deki egitim fakiilteleri gilizel sanatlar egitimi bolimii miizik egitimi ana
bilim dallarinda goérev yapmakta olan Ogretim elemanlarina viyolonsel egitiminde
kullanilan baglangic metotlarinin hangileri oldugu anket uygulanarak sorulmus ve gelen

bilgiler dogrultusunda en ¢ok kullanilan metotlar belirlenmistir.

“Genis bir 6rneklemden hizli bir bigimde veri toplama ve analiz etme konusunda
anket oldukca etkili bir aractir. Eylem arastirmalarinda bir evren ya da 6rneklem
tanimlamak genellikle giictiir. Bu nedenle anket verileri {lizerinde tahmine dayali,

genelleme amacli sayisal hesaplamalar yapmak miimkiin degildir. Bu tiir veriler
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tizerinde betimsel istatistikler kullanilir ve veriler arastirma sorular1 c¢ercevesinde

tanimlanir” (Yildirim, Simsek, 2008, s.302).

3.4. Verilerin Analizi

“Verilerin arastirma amaglar1 dogrultusunda temel 6gelerini ve karakterlerini

belirleme ve ayirt etme isine verilerin ¢oziimii ya da ¢éziimlenmesi denir” (Galtung,

1973, s: 169). “Coziimlemede ilk adim, toplanan “ham veri” (raw data) leri amaca

uygun bigimde simiflamaktir" (Karasar, 2009, s.206).

Bu baglamda Tiirkiye’deki gilizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi ana

bilim dallarinda viyolonsel egitiminde en ¢ok kullanilan baslangi¢ metotlarina iliskin

veriler, kendi igerisinde;

Viyolonselin fiziksel yapisinin belirlenmesi,

Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore kullanilan
anahtarlarin belirlenmesi,

Yay tutusu ve yay teknikleri,

Yay calismalart,

Sol el teknikleri,

Hangi tel ve hangi pozisyondan bagladiginin belirlenmesi,
Sag el ve sol el tekniklerinin bir arada kullanilmasi,
Kullanilan pozisyonlar,

Ritimsel 6geler ve 6l¢ii sayilari,

Etiit ve alistirmalarda kullanilan major ve minér tonlar,

Kullanilan hiz ve niians terimleri

bakimindan siniflandirilmaya calisiimistir.



DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde, arastirmadan elde edilen bulgular ve bu bulgulara iliskin yorumlara

yer verilmigtir.

4.1. Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda

Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan Baslangic Metotlar1 Hangileridir? Alt

Problemine Iliskin Bulgular ve Yorumlar

Tablo 4.1. Kullanilan baslangi¢ metotlarinin tiniversitelere gore kullanim sikliklarinin

dagilimi
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2. Dokuz Eyliil v v v v 4
Uni.
3. Erzincan v e v 3
Uni.
4. Gazi Uni. v | v v v v | 5
5. Ga%l Qsman v e v v v 5
Pasa Uni.
6. Karadeniz
Teknik Uni. v v v I S
7. Meh'l'ne't AKkif v e v | v v 5
Ersoy Uni.
8. Mugla Uni. v’ v’ v v v 5
9. On Dokuz
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Tablo 4.1°de, miizik egitimi anabilim dallarinda bireysel ¢algi (viyolonsel)
dersine yonelik uygulanan ankette elde edilen bulgulara gore en ¢ok kullanilan bes
baslangic metodunun; F. Dotzauer (Violoncello Method Volume I), L. R. Feuillard
(Methode Du Jeune Violoncellist), S. Lee (Praktische Violoncello-Schule Op.30), S.
Suzuki (Cello School Vol 1) ve J. Werner (Praktische Violoncell Schule) oldugu tespit
edilmistir ve Tablo 4.2° de ayrintil1 bir sekilde gosterilmistir.

Ayrica Universitelere uygulanan anketlerde ilgili &gretim elemanlarindan
baslangic asamasinda ve kullanim sikligima gore bes metot belirtmeleri istenmis.
Aragtirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda; ankete katilan tiniversitelerdeki ilgili
viyolonsel dgretim elemanlarina gore, Erzincan ve Pamukkale Uni. 3, Atatiirk ve Dokuz
Eyliil Uni. 4, Gazi, Gazi Osman Pasa, Karadeniz Teknik, Mehmet Akif Ersoy, Mugla ve
On Dokuz Mayis Universitelerinde ise 5 farkli baslangi¢ metodunun kullamldig: tespit

edilmistir.

Arastirmanin siirhilii cergevesinde yer alan ve uzman goriisleri ile igerik
olarak karsilastirmali analiz yapilmasi diislinlilen {i¢ metot asagidaki gibi tespit

edilmistir.

Tablo 4.2. En ¢ok kullanilan baslangi¢c metotlarinin iiniversitelere gore siklik dagilimi

UNIVERSITELER
. Gazi . | Mehmet
METOTLAR Atatiirk 9.. Erzin Gazi | Osman Karade.mz AKif Mugla 19 Pamukkale
- Eyliil | can PR Teknik P Mayis P,
Uni. A P Uni. Pasa P Ersoy Uni. P Uni.
Uni. Uni. P Uni. P Uni.
Uni. Uni.
F. Dotzauer
"Methode de 3 2 1 3 2 1 2 3 1 1
Violoncello vol. 1"
L. R. Feuillard
"Methode Du Jeune 1 1 5 3
Violoncelliste
S. Lee "Violoncello
Methodo Op:30" 4 1 2 3 3 3 4 4 2
S. Suzuki "Cello
School Vol 1" 2 4 1 2
J. Werner
"Praktische 1 3 3 4 2 1 2
Violoncello Schule"

Tablo 4.2°de elde edilen bulgular dogrultusunda, ilgili 6gretim elemanlarinin

cevapladigr anketler sonucunda en ¢ok kullanilan bes metodun, F. Dotzauer
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(Violoncello Method Volume I), L. R. Feuillard (Methode Du Jeune Violoncellist), S.
Lee (Praktische Violoncello-Schule Op.30), S. Suzuki (Cello School Vol 1) ve J.
Werner (Praktische Violoncell Schule) oldugu tespit edilmistir fakat sinirliliklar
dogrultusunda en ¢ok kullanilan ilk ii¢c metodun F. Dotzauer, S. Lee ve J. Werner
oldugu ve ayrica arastirma kapsaminda da, bu baslangi¢c metotlarinin igerik analizi ve

karsilagtirmali analizleri yapilmstir.

4.2. Tirkiye’de Egitim Fakiiltelerinde En Cok Kullanilan Baslangic Metotlarinin
Iceriksel Bakimdan Analiz Sonuclari Nelerdir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve

Yorumlar

Bu boliimde elde edilen veriler dogrultusunda kullanim sikligina gére metotlarin

iceriksel analizi yapilmistir.

4.2.1. Dotzauer Baslangic Metodunun Icerik Bakimindan Céziimlenmesine

Iliskin Bulgular

4.2.1.1.Viyolonselin fiziksel yapisina iliskin bulgular

Dotzauer baslangi¢c metodunda viyolonselin fiziksel yapisina tanimlayan bilgiler

Sekil 4.1.”de ayrintili bir sekilde verilmis.

Les noms des parts du
Vicloncelle et de 'archet.
La table et en bas le fond.

Name of the parts of the
Viocloncello and of the bow.
L. The top and en the epposite n‘ctl,- u;n
ack .

2. The ribs. Léclisse.
3. The F heles. ].:-I F.
&. The tail-pin. L’ epine.

Le tire-cordes

La touche.

Le manche.

- Le sillet.

. Les chevilles.

10. La caise des chevilles.
1t. La cequille.

12. Le chevalel.

13. La baguelte.

t4. La pointe de I"archetl.
15. La hausse de I"archet.
18. Les crins.

s. The tail-plece.

8. The finger board.
7. The neck.

8. The saddle.

9. The peg.

10. The peg-box.

it. The scrall

12. The bridge.

13 The bew-slick.

spaprbupr

14. The head or tip.
1%. The nut or frog.
19, The hair.

®. Die Wirbel.

10. Der Wirbelkasien.
18, Die Schnecke.

12, Der Steg.

¢tx. Die Bogensiange.
14. Der Kopf.

15. Dev Froach.

168. Die Haare.

Benennung der Teile dos
Vinloncells und des Bogens.
Die Decke und gegensiber derRoden.
Die Zargen.

Die F-LEcher.

Der Stiften oder Stachel.

Der Saitenhaltcr.

Das Crifforele.

Der Mals

Der Snirel.

CEETTRTT

Violoncello.

Sekil 4.1. Viyolonselin fiziksel yapisinin tanimlanmasi
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Sekil 4.1°e gore, viyolonselin fiziksel yapisini olusturan kisimlar asagidaki

gibidir.

1. Ust Kapak
2. Arka Kapak
3. F Delikleri
4. Pik

5. Kuyruk

6. Tuse

7. Sap

8. Ust Esik

9. Kulaklar,
10.Kulak Boslugu
11. Salyangoz

12. Alt Esik

13. Yay Sopasi

14. Yay Ucu-Kafa
15. Topuk-Kurbaga

16. Killar

4.2.1.2. Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore

kullanilan anahtarlarin belirlenmesine iliskin bulgular

Viyolonselde dordiincii ¢izgi Fa anahtari, dordiincii ¢izgi Do anahtar1 ve ikinci

cizgi Sol anahtar1 kullanilmistir. Dotzauer baslangi¢ metodunda viyolonsel calarken

kullanilan agk: ve anahtarlara iliskin bilgiler Sekil 4.2°de verilmistir.

LLeL

e??__f;? E

Baas-cal.

FETTN 27 TN T B
Claf de Fa
s d et
wil remi fin

Tenoralel
Femor-Schinstel.
Clel 4o a0).

:E ; = -—J—E‘! ﬁ—x[f‘ :
— - —

gadie d o f [ garithe & o F g abM)e
JTH_thglev-tf- 1ol ia 'l‘ 'i" remi fasolla oi ot p
3 % 13 B Al kO BT - §=

Bt

Violin-SeAinstel.

b=

-~

Sekil 4.2. Viyolonselin registerine (ses genisligi) gore kullanilan agkilara ve 4. Cizgi Fa,

4. Cizgi Do, 2.Cizgi Sol anahtarina iliskin ii¢ oktavi iceren gamlara iligkin gorsel
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4.2.1.3. Yay tutusu ve yay tekniklerine iliskin bulgular

Dotzauer baslangic metodunda genel durus, tutus, oturus ve yaymn nasil
tutulmast ile yay topugunda parmaklarin nasil durmasi gerektigine iliskin gorseller Sekil

4.3 ve Sekil 4.4°de belirtilmistir.

Sekil 4.4. Baglangi¢ asamasinda parmaklarin yay topugunda nasil durmasi gerektigine

iligkin gorseller
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4.2.1.4. Yay calismalarina iliskin bulgular

Metot da 4/4’liik 6lcii sayis1 igerisinde oncelikle Re sonra Sol, La, Do tellerinde
birlik, ikilik ve dortliik siire degerindeki notalarin kullanildig1 bos tel yay calismalarina

yer verilmigtir.

4.2.1.5. Sol el tekniklerine iliskin bulgular

Dotzauer baglangi¢c metodunda parmaklarin tuse iizerinde I. Pozisyonda, I.
Pozisyonda acik konumda ve Pus Pozisyonunda nasil durmasi gerektigine iliskin

bilgiler Sekil 4.5, Sekil 4.6 ve Sekil 4.7°de verilmistir.

Sekil 4.5. 1. Pozisyonda parmaklarin tuse iizerinde nasil durmasi gerektigine iligkin

gorsel
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Sekil 4.6. 1. Pozisyonda ag¢ik konumda parmaklarin tuse lizerinde nasil durmasi

gerektigine iligskin gorsel

Sekil 4.7. Pus pozisyonunda parmaklarin tuse iizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin

gorseller
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4.2.1.6. Hangi tel ve hangi pozisyondan basladigina iliskin bulgular

Metoda I. Pozisyonda Re telinde baslanilmis daha sonra Sol, La, Do tellerinde

parmak egzersizlerine yer verilmistir.

4.2.1.7. Sag el ve sol el tekniklerinin bir arada kullanilmasina iliskin

bulgular

* Biitlin tellerde, 4/4’lik o6lcli sayis1 igerisinde birlik, ikilik ve dortlik siire
degerindeki notalarin kullanildig1 I. Pozisyonu ogretici egzersizlere ve iki
viyolonsel i¢in yazilmis parmak alistirmalarina yer verilmistir.

*  4/4°liik Olgii sayist icerisinde iki tel lizerinde aym1 parmagin kullanildigi, besli
aralikli notalarin kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmis parmak alistirmalarina
yer verilmigtir.

*  4/4°liik Olcii sayist icerisinde, li¢ tel lizerinde biitlin yay ile yaymn ug, dkce ve
orta kisminin kullanildigi, iki viyolonsel igin yazilmis etiitlere yer verilmistir.

*  4/4’lik Olgl sayis1 igerisinde, biitiin tellerin kullanildig: ¢esitli yay ¢alismalarina
ve Do major tonalitesinde gam ¢aligsmasina yer verilmistir.

*  3/4’liik ve 4/4’liik Ol¢ii sayisi igerisinde akor ¢alismalarina yer verilmistir.

*  4/4°liik Olcii sayist igerisinde ticlii, altili ve sekizli aralikli atlama ¢alismalarina
yonelik alistirmalara ve iki viyolonsel i¢in yazilmis etiitlere yer verilmistir.

* Sol major tonalitesinde birlik, ikilik ve dortlik siire degerindeki notalarin
kullani1ldig1 gam ¢alismalari ile parmak ve akor ¢aligmalarina yer verilmistir.

*  3/4'lik ve 4/4’lik Olgii sayist icerinde Re teli iizerinde ikilik ve dortliik siire
degerindeki notalar ile biitiin parmaklarin kullanildigi, bagl ¢alma teknigini
Ogretici etiitlere yer verilmistir.

*  4/4°1ik ol¢ii sayisi igerisinde biitiin tellerin kullanildigi, bos telde bagh ¢calmaya
yonelik etiitlere yer verilmistir.

*  4/4°1uk ol¢ii sayis1 igerinde sekizlik, dortliik ve ikilik siire degerindeki notalarin
kullanildigr iki bagli, ii¢ bagl, dort bagli yay teknikleri ile yay1 hizli itip-¢cekme

teknigini iceren yay calismalarina yer verilmistir.
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6/8’lik dl¢ti sayist icerisinde bagl ¢alma tekniginin kullanildig1 yay ve parmak
egzersizlerine yer verilmistir.

3/4’1liik Olgl sayist icerisinde bagl ¢alma tekniginin kullanildigi, soru-cevap
0gesini iceren iki viyolonsel i¢in yazilmis etiitlere yer verilmistir.

4/4’1iik 6lcti sayist icerisinde tiglii aralikli notalar ile ¢esitli bagl ¢alma teknigini
iceren alistirmalara yer verilmistir.

6/8’lik ve 4/4’lik Olcii sayisi igerisinde bagl ¢alma teknigini igeren parmak
egzersizlerine yer verilmistir.

Sol major tonalitesinde iki viyolonsel i¢in yazilmis alistirmaya yer verilmistir.
Re telinde, 4/4’liikk 6l¢li sayisi igerisinde, bagli ¢alma tekniginin kullanildigi
parmak egzersizlerine yer verilmistir.

Dort tel {izerinde sekizlik siire degerindeki notalarin kullanildigi, baglh ¢alma
teknigini gelistirici egzersize yer verilmistir.

4/4’1ik o6lci sayisi igerisinde, ikilik siire degerindeki notalarin kullanildigi, Re
ve La telleri iizerinde iki notaya ayni anda basmaya yonelik egzersize yer
verilmistir.

I. Pozisyonda 3/4'liik 6l¢ii sayis1 icerisinde, Re-La tellerinde birinci parmagin,
Sol-Do tellerinde birinci ve ikinci parmagin yarim ses peslesmesine yonelik
egzersize yer verilmistir.

6/8’lik Olcli sayist igerinde, La telinde birinci sesin yarim ses peslesmesine
yonelik etiide yer verilmistir.

Fa major tonunda gam calismasi ile 2/4, 4/4, 6/8 ve 9/8 0Olgli sayist igerisinde
akor ¢aligmalarina yer verilmistir.

Fa major tonunda, 9/8’lik 6lgii sayist igerisinde, iki viyolonsel igin yazilmis
etiide yer verilmistir.

Iki tel {izerinde cesitli parmak ve yay egzersizlerine yer verilmistir.

3/4'Mik olgl sayist igerisinde Si bemol major tonunda gam calismasina ye
verilmigtir.

4/4 ve 3/4'" lik Olgli sayisi igerisinde akor ve parmak calismalarina yer
verilmigtir.

Si bemol major tonunda, 3/2’lik Ol¢ii sayist igerisinde iki viyolonsel igin

yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.
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2/4’ lik ol¢ili sayist igerisinde, Mi bemol major tonunda gam c¢alismasina yer
verilmigtir.

4/4 ve 3/4'lik 6lgl sayist igerisinde, Mi bemol major tonunda akor ¢alismasina
yer verilmistir.

Mi bemol majér tonunda, sebare Olc¢li sayisi igerisinde iki viyolonsel ig¢in
yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

4/4 ve 6/8’lik Olcii sayist igerisinde onaltilik, sekizlik, dortliik, ikilik ve noktali
ikilik siire degerlerini igeren notalarin kullanildigi, yayin degisik boliimleri ile
bagl ¢alma ve staccato teknigini iceren egzersizlere yer verilmistir.

3/4 ve 4/4’liik 6lcii sayist icerisinde iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer
verilmistir.

Sol major tonunda, 3/4 ve 4/4’lik Olgli sayisi igerisinde, yayin degisik
boliimlerini kullanarak vurgulu, staccato ve bagli ¢calma tekniklerini igeren, iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer verilmistir.

Birinci pozisyonda biitiin tellerde ikinci ve dordiincii parmagin yarim ses
tizlesmesine yonelik egzersizlere yer verilmistir.

Re major tonunda gam, akor ve iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer
verilmistir.

La major tonunda gam ve akor calismalari ile 3/4, 4/4, 6/8’lik Ol¢ii sayisi
igerisinde iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢calismalara yer verilmistir.

Farkl1 yay calismalarina yer verilmistir.

Iki tele aym1 anda basmay1 iceren egzersize yer verilmistir.

La mindr tonunda gam ve akor ¢aligmasina yer verilmistir.

I. pozisyonda dordiincii parmagin yarim ses tizlesmesine yonelik parmak
egzersizine yer verilmistir.

Mi mindr tonunda, melodik ve harmonik gam ¢alismasi ile akor ¢aligmasina yer
verilmigtir.

I. pozisyonda birinci parmagin yarim ses tizlesmesine yonelik egzersize yer
verilmigtir.

Mi minér tonunda, 3/4 ve 4/4’liikk 6l¢ii sayist igerisinde, iki viyolonsel igin

yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.
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Si mindr tonunda, melodik ve harmonik gam ¢alismasi ile akor ¢aligmasina yer
verilmigtir.

Si mindr tonunda, 2/4 ve 4/4’lik Ol¢l sayist icerisinde, iki viyolonsel igin
yazilmig ¢alismalara yer verilmistir.

Re mindr tonunda, melodik ve harmonik gam caligmasi ile akor ¢alismasina yer
verilmistir.

Re mindr tonunda, sebare ve 6/4’likk Ol¢ii sayisi igerisinde aligtirmalara yer
verilmistir.

Sol mindr tonunda, melodik ve harmonik gam ¢alismasi ile akor ¢alismasina yer
verilmistir.

Sol mindr tonunda, 12/8’lik 6lgili sayis1 igerisinde, iki viyolonsel i¢in yazilmis
calismaya yer verilmistir.

Do minér tonunda, melodik ve harmonik gam calismasi ile akor ¢alismasina yer
verilmistir.

Do minér tonunda, 3/8’lik 6lcli sayisi igerisinde, iki viyolonsel i¢in yazilmis
calismaya yer verilmistir.

3/8 ve 4/4’liikk ol¢ii sayist igerisinde parmaklari hizlandirict egzersizlere, yay
tekniklerine ve farkli ritim egzersizlerine yer verilmistir.

Yarim pozisyon calismalarina yer verilmistir.

Degisken pozisyonlu ¢aligmalara yer verilmistir.

4.2.1.8. Kullanilan pozisyonlara iliskin bulgular

Metot da sadece 1. pozisyona yonelik caligmalara yer verilmistir. Diger

pozisyonlara yonelik bilgi bulunmamaktadir.

4.2.1.9. Ritimsel 6geler ve dl¢ii sayilarina iliskin bulgular

Metot da; 2/4, 3/4, 4/4, 3/2, 3/4, 3/8, 6/4, 6/8, 9/8, 12/8 ve sebare Olgii sistemi

icerisinde bulunan ¢aligmalara yer verilmistir.
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4.2.1.10. Etiit ve ahstirmalarda kullamlan major ve minoér tonlarin

belirlenmesine iliskin bulgular

Metot da; Do major, Do minér, Re major, Re mindr, Mi mindr, Mi bemol major,
Fa major, Sol major, Sol mindér, La major, La mindr, Si mindr, Si bemol major

tonlarinda gam ve etiit calismalarina yer verildigi tespit edilmistir.

4.2.1.11. Kullanmilan hiz ve niians terimlerine iliskin bulgular

Metot da; Lento, Andante, Largo, Adagio, Moderato, Allegretto, Andante
sostenuto, Allegro moderato, Andante con moto, Tempo di Minuetto, Giocoso, Allegro,
Allegro non troppo gibi hiz terimleri ile forte, piano, mezzoforte, sempre, fortepiano,

cresendo, de cresendo ve sp gibi niians terimleri kullanilmistir.

4.2.2. Sebastian Lee Baslangic Metodunun Icerik Bakimindan
Coziimlenmesine iliskin Bulgular
4.2.2.1. Viyolonselin fiziksel yapisina iliskin bulgular

S. Lee baslangic metodunda viyolonselin fiziksel yapisini tanimlayan bilgiler

Sekil 4.8°de ayrintil1 bir sekilde verilmis.
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Spitze [ Pointe---
Kopl oder Schnecke “" e e
‘Wirbelkasien | Chevillet- - - - ~ o)

'+ Wirbelloch
Trou pour la cheville

Kieiner Sanel / (peth) silist ---- - Wirbel | Cheville

<« Grillvren | Touche

Haare [ Gring---- C-Salte | Corde de Do (Ut) - -cen o ooy - - Hals | Manche

-« Stange | Baguette
G-Saite | Corde de Sol - - -~
D-Saite | Corde de Ré -

A-Saite | Corde de La <« «Decke | Table supérieure

.. Bewickelung Boden (Rickwand) | Table inlérieu
Meialiring... Fil roulé autour du talon

Bagua de métal ] Ausbuchlung | Angle

Frosch | Talon-- - -

v )
H Sieg | Chevalet.- -~ -+ W } F- oder Schalldcher [ Ouies
Schraube [ Vis P H A A

-« - Zargen (Seitenwiinde) | Eclisses

Saitenhalter | Tire-cordes - -

-+« Zargen (Scitenwande) | Eclisaes
Grofer Sanel [ (grand) siller

Knopt | Bouton - - - - - -

« =« - .Stachel | Pique

-

Sekil 4.8. Viyolonselin fiziksel yapisinin tanimlanmasi

Sekil 4.8’e gore, Viyolonselin fiziksel yapisini olusturan kisimlar asagidaki
gibidir.
Ust Kapak Kulaklar
Arka Kulak Boslugu
F Delikleri Salyangoz
Pik Alt Esik
Kuyruk Yay Sopast
Tuse Yay Ucu-Kafa
Sap Topuk-Kurbaga

Ust Esik Killar
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4.2.2.2. Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore

kullanilan anahtarlarin belirlenmesine iliskin bulgular

Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve registerine (ses genisligi) gore
kullanilan anahtarlarin belirlenmesine iliskin bulgulara yer verilmemistir.

4.2.2.3. Yay tutusu ve yay tekniklerine iliskin bulgular

S. Lee baslangic metodunda parmaklarin yay topugunda, yayin teller iizerinde ve
yay1 itip ¢ekme hareketlerini gerceklestirirken parmaklarin ve sag kolun nasil durmasi

gerektigine iligkin bilgiler Sekil 4.9, Sekil 4.10 ve Sekil 4.11°de verilmistir

Sekil 4.9. Baslangi¢ asamasinda parmaklarin yay topugunda nasil durmasi gerektigine

iliskin gorsel
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Sekil 4.10. Teller lizerinde yayin nasil durmas1 gerektigine iligkin gorsel.

Sekil 4.11. Teller lizerinde yay1 itip-gcekme hareketlerini gerceklestirirken parmaklarin

ve sag kolun nasil durmasi gerektigine iligkin gorsel
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4.2.2.4. Yay ¢calismalarina iliskin bulgular

Metot da Sol, Re, La ve Do tellerinde birlik siire degerindeki notalarin ve biitiin
yay tekniginin kullanildig1 bos tel yay calismalarina yer verilmistir.

4.2.2.5. Sol el tekniklerine iliskin bulgular

S. Lee baslangic metodunda parmaklarin tuse iizerinde I. Pozisyonda, I.
Pozisyonda acik konumda ve Pus Pozisyonunda nasil durmasi gerektigine iliskin

bilgiler Sekil 4.12, Sekil 4.13 ve Sekil 4.14 de verilmistir.

Sekil 4.12. 1. Pozisyonda parmaklarin tuse lizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin

gorsel
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Sekil 4.13. 1. Pozisyonda acik konumda parmaklarin tuse iizerinde nasil durmasi

gerektigine iliskin gorsel

Sekil 4.14. Pus pozisyonunda parmaklarin tuse lizerinde nasil durmasi gerektigine

iliskin gorsel
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4.2.2.6. Hangi tel ve hangi pozisyondan basladigina iliskin bulgular

Metoda I. Pozisyonda Sol telinde baslanilmis daha sonra Re, La ve Do tellerine

yonelik parmak egzersizlerine yer verilmistir.

4.2.2.7. Sag el ve sol el tekniklerinin bir arada kullanilmasina iliskin

bulgular

* Metot da 1. pozisyonda biitiin teller lizerinde 4/4’liikk 6l¢ii sayisi igerinde ikilik
notalarin kullanildig1 parmak ¢alismalarina yer verilmistir.

* Do major tonunda gam c¢alismasina yer verilmistir.

* Do major gam tizerinde, 4/4’liikk ol¢li sayisi icerinde ikilik siire degerindeki
notalar ile ti¢lii, dortlii, besli, altili, yedili, sekizli(oktav), dokuzlu ve onlu aralikli
notalarin kullanildig1 parmak alistirmalarina yer verilmistir.

* Do major tonunda, 1. pozisyonda onaltilik, sekizlik, dortliik, ikilik, birlik siire
degerindeki notalarin kullanildigs, biitiin yay ve bagl yay tekniklerini iceren, iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer verilmistir.

* La major tonunda melodik gam c¢aligmasina yer verilmistir.

* La major tonunda, 4/4’lik Olcli sayis1 igerisinde biitiin yay tekniginin
kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢calismaya yer verilmistir.

* Sol major tonunda gam c¢aligsmasina yer verilmistir.

* Sol major tonunda, 4/4’liikk 6l¢ii sayis1 igerisinde biitiin yay ile yaymn alt ve {ist
boliimlerinin kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

*  Mi mindr tonunda melodik gam c¢aligsmasina yer verilmistir.

*  Mi minOr tonunda, 4/4’liik 6l¢ii sayisi igerisinde biitiin yay ile yayin alt ve iist
boliimlerinin kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

* Re major tonunda gam ¢alismasina yer verilmistir.

* Re major tonunda, 3/4' lik 6l¢ii sayis1 igerisinde iki viyolonsel i¢in yazilmis
calismaya yer verilmistir.

* Si mindr tonunda melodik gam calismasina yer verilmistir.

* S1 mindr tonunda, 4/4’liik 6l¢li sayisi icerisinde, biitlin yay ile yayin alt ve iist

boliimlerinin kullanildigi, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.
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Fa major tonunda gam ¢aligmasina yer verilmistir.

Fa major tonunda, 4/4’likk Olcli sayisi igerisinde, biitlin yay ile yaym ugta ve
okgede kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.

Re mindr tonunda melodik gam ¢aligmasina yer verilmistir.

Re mindr tonunda, 2/4° lik 6l¢ii sayis1 igerinde, biitiin yay ile yayimn ugta ve
Okcede kullanildigy, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmaya yer verilmistir.

Si bemol major tonunda gam ¢aligmasina yer verilmistir.

Si bemol major tonunda, 4/4° liik 6l¢ii sayist icerisinde biitiin yay, yay1 ugta
kullanma ve bagli ¢alma teknigini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢aligmaya
yer verilmistir.

Sol mindr tonunda melodik gam ¢aligmasina yer verilmistir.

Sol mindr tonunda, 4/4’ liik 6l¢ii sayisi icerisinde biitiin yay, yay1 ucta kullanma
ve bagli calma teknigini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmis calismaya yer
verilmigtir.

4/4° lik olg¢li sayisi icerinde, onaltilik siire degerindeki notalarin kullanildig:
bilekte esneme, alt kol ¢alismalar1 ve detache teknigini gelistirici egzersizlere
yer verilmistir.

La, Re, Sol ve Do tellerinde, 3/4° lik 6l¢li sayisi igerisinde, onaltilik siire
degerindeki notalarin kullanildigi, ikinci ve {igiincii parmagi calistirmaya yonelik
egzersizlere yer verilmistir.

Sol ve Re tellerinde onaltilik siire degerindeki notalarin kullanildigi, yay: alt ve
iist yarisinda, biitliniinde kullanma teknikleri ile bagli ¢calma tekniklerini iceren
caligsmalara yer verilmistir.

I. pozisyondan VI. pozisyona kadar biitiin teller lizerindeki sesleri parmak
numaralar1 ile gosteren tabloya yer verilmistir.

Biitiin teller iizerinde farkli pozisyon yapisini gosteren egzersiz ve bu konuyla
ilgili Si mindr tonunda alistirmaya yer verilmistir.

Biitiin teller iizerinde I. pozisyonda 1-2-4. parmaklarin kullanildigi konum
calismas1 ve bununla ilgili Sol major tonunda alistirmaya yer verilmistir.

Biitiin teller iizerinde II. pozisyonda 1-2-4. parmaklarin kullanildigi konum

caligmas1 ve bununla ilgili Do major tonunda alistirmaya yer verilmistir.
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Biitlin teller iizerinde III. pozisyonda 1-2-4. parmaklarin kullanildigr konum
calismasi ve bununla ilgili Re major tonunda aligtirmaya yer verilmistir.

Biitiin teller iizerinde IV. pozisyonda 1-3-4. parmaklarin kullanildigr konum
caligmas1 ve bununla ilgili Mi mindr tonunda alistirmaya yer verilmistir.

Biitiin teller lizerinde 4/4° liik 6l¢ii sistemi igerisinde ikilik notalarin kullanildigi,
iki notay1 ayn1 anda ¢almaya yonelik egzersizlere yer verilmistir.

Do major tonunda gam calismasi ve 4/4’liikk Olgii sistemi igerisinde bagli yay
tekniklerini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.

La major tonunda gam calismasina ve 3/4'lik ol¢ii sistemi igerisinde iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer verilmistir.

Sol major tonunda gam calismasina ve 6/8’lik 6lcii sistemi igerisinde bagh yay
tekniklerini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢aligmalara yer verilmistir.

Mi minér tonunda gam calismasina ve 4/4’liikk 6lcii sistemi igerisinde bagh yay
tekniklerini igeren iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.

Re major tonunda gam calismasina ve 4/4’liik 6l¢ii sistemi icerisinde baglh yay
tekniklerini igeren iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.

Fa anahtarindan Do anahtarina gecis ve Do anahtarinda kullanilan parmak
numaralarina iligkin egzersize yer verilmistir.

Si mindr tonunda V. pozisyona kadar, Fa anahtarindan Do anahtarina gegisin
oldugu gam calismasi ile 4/4’liikk Olcli sistemi igerisinde iki viyolonsel i¢in
yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

La major tonunda V. pozisyona kadar, Fa anahtarindan Do anahtarina gegisin
oldugu gam ¢alismasi ile 4/4’liikk 6lgili sistemi igerisinde bagli ve iki viyolonsel
i¢cin yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.

Fa diyez mindr tonunda gam calismasina ve 3/4’liikk 6l¢ii sistemi igerisinde iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢calismaya yer verilmistir.

Mi major tonunda gam calismasina ve 3/4’liikk Olcii sistemi igerisinde iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢calismaya yer verilmistir.

Do diyez mindr tonunda gam ¢alismasina ve 6/8’lik 6lcii sistemi igerisinde bagh
calma tekniklerini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.
Fa major tonunda gam calismasina ve 4/4’likk Olgli sistemi icerisinde iki

viyolonsel i¢in yazilmis ¢caligmaya yer verilmistir.
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Re mindr tonunda Fa anahtarindan baslayip Do anahtariyla devam eden gam
calismasi ve 2/4’lik Olcii sistemi igerisinde bagli ¢calma tekniklerini iceren, iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

Si bemol major tonunda Fa anahtarindan bagslayip Do anahtariyla devam eden
gam ¢alismasi ve 4/4’1liik 6l¢ii sistemi icerisinde bagli calma tekniklerini igeren,
iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.

Mi bemol major tonunda gam calismasi ve 4/4’lik Sl¢ii sistemi igerisinde iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmaya yer verilmistir.

Do mindr tonunda gam ¢alismasi ve 4/4’°liikk 6l¢ii sistemi igerisinde, bagl ¢alma
tekniklerini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.

La bemol major tonunda Fa anahtarindan bagslayip Do anahtariyla devam eden
gam caligmasina yer verilmistir.

Fa mindr tonunda gam c¢alismasi ve 4/4’lik Ol¢li sistemi igerisinde Do
anahtarmin da kullanildigi, bagl ¢alma tekniklerini iceren, iki viyolonsel i¢in
yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

Yaym alt ve iist boliimii ile biitliniiniin kullanildig1, staccato teknigini iceren
bagl yay caligmalarina yer verilmistir.

Sol major tonunda 4/4’°liik 6l¢ii sayisi icerisinde noktali sekizlik ve onaltilik siire
degerindeki notalarin kullanildigi baglh caligmalara yer verilmistir.

Ucleme tartimi 6zelliginde bulunan ¢alismalara yer verilmistir.

Dort tel iizerinde arpej ¢alismalarina ve iki viyolonsel i¢in yazilmis alistirmalara
yer verilmistir. On altilik ve sekizlik silire degerindeki notalarin kullanildig:
Spiccato, staccato, teknikleri ile yaym degisik boliimlerinin kullanildigi, bagh
calma tekniklerini igeren egzersiz ve iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmalara yer
verilmigtir.

Si bemol major tonunda 4/4, 6/8’lik Olcii sistemi igerisinde onaltilik ve noktali
sekizlik siire degerindeki notalar ile bagl ¢alma teknigini igeren, iki viyolonsel
i¢cin yazilmig ¢alismaya yer verilmistir.

Tril teknigine iliskin egzersiz ve iki viyolonsel i¢in yazilmis caligmalara yer
verilmistir.

I. pozisyondan IV. pozisyona kadar kromatik gam ve iki viyolonsel i¢in yazilmis

calismalara yer verilmistir.
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Do major, Sol major, Re major, La major, Mi major, La minor, Mi minor, Si
mindr, Fa diyez minor, Do diyez mindr, Fa major, Si bemol majér, Mi bemol
major, La bemol major, Re mindr, Sol mindr, Do mindr ve Fa mindr tonlarinda
iki sese ayn1 anda basmay1 igeren gam caligsmasina yer verilmistir.

Cift sesli tril ¢alismasi ile 3/8, 4/4 Sl¢ii sistemi icerisinde iki viyolonsel i¢in
yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.

Pizzicato teknigine iligkin agiklamaya yer verilmistir.

Sol anahtar1 iizerinde Do major, Re major, Mi major, Fa major, Sol major, Fa
diyez mindr, Mi mindr, Re minér, Do mindr, Si bemol major ve La major
tonlarinda pus teknigini iceren gam ¢aligmalarina yer verilmistir.

Do anahtar1 iizerinde Sol major tonunda pus teknigini igeren kromatik gam
caligsmasina yer verilmistir.

Sol anahtar1 iizerinde Re major tonunda pus ve bagl calma teknigini iceren
parmak egzersizlerine yer verilmistir.

Fa anahtarina baglayip Sol anahtarinda devam eden ve pus teknigini igeren Do
major, La minor, Sol majér, Mi minor, Re major, Si mindr, La major, Fa diyez
mindr, Fa majoér, Re mindr, Si bemol major, Sol minér, Mi bemol majér ve Do
mindr tonlarinda gam ¢alismasina yer verilmistir.

Do anahtar1 lizerinde 4/4’liikk Ol¢ii sistemi icerisinde pus ve baglh calma
tekniklerini igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya yer verilmistir.

3/4'ik Olc¢ii sistemi icerisinde Mi bemol major tonunda Do ve Sol anahtarlarinin
kullanildigy, igerisinde ii¢clemelerin, pus ve bagli calma tekniklerinin kullanildig,
iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢aligmaya yer verilmistir.

6/8’lik Olcili sistemi igerisinde Sol major tonunda Do anahtarimin kullanildigi,
icerisinde iiclemelerin, pus ve bagli calma tekniklerinin kullanildigi, iki
viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismalara yer verilmistir.

4/4’1iik olcii sistemi igerisinde Sol anahtarinda pus ve baglh calma tekniklerini
igeren, iki viyolonsel i¢in yazilmis caligmaya yer verilmistir. Do anahtarinda,
pus tekniginde, onaltilik siire degerini igeren, staccato calinan parmak
calismalarina yer verilmistir.

Sol anahtarinda, pus pozisyonu iizerinde, {i¢lii akor ¢alismalarina yer verilmistir.
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* Sol ve Fa anahtarlarinin beraber kullanildigi, bagli ¢alma ve {glii akor
caligsmalarina yer verilmistir.

* Sol major ve Re major tonlarinda harmonik gam ¢alismasina, 6/8 ve 2/4’liik 6l¢ii
sistemi icerisinde harmonik seslerle ilgili iki viyolonsel i¢in yazilmis ¢alismaya
yer verilmistir.

* Sol ve Do anahtarlarinda pus pozisyonunda oktav ¢aligmalar1 ile bunlarla ilgili

iki viyolonsel i¢in yazilmig ¢alismalara yer verilmistir.

4.2.2.8. Kullanilan pozisyonlara iliskin bulgular

Metot da I., II., IIL., IV., V., VL. ve pus pozisyonuna yoOnelik gam ve etiit

caligmalarina yer verilmisti

4.2.2.9. Ritimsel 6geler ve dl¢ii sayilarina iliskin bulgular

Metot da, 2/4, 3/4, 4/4, 3/8 ve 6/8’lik 6l¢ii sayilarinda gam ve etiit calismalarina

yer verilmigtir.

4.2.2.10. Etiit ve ahstirmalarda kullamlan major ve minoér tonlarin

belirlenmesine iliskin bulgular

Metot da; Do major, Do mindr, Do diyez mindr, Re major, Re minér, Mi major,
Mi mindr, Mi bemol major, Fa major, Fa mindr, Fa diyez mindr, Sol major, Sol mindr,
La major, La minoér, La bemol major, Si mindr ve Si bemol major tonlarinda gam ve

etiit calismalarina yer verilmistir.

4.2.2.11. Kullanilan hiz ve niians terimlerine iliskin bulgular

Metot da; Lento assai, Andante, Andantino, Allegretto, Allegro moderato,
Andante con moto, Andante cantabile, Andante sostenuto, Allegro agitato, Adagio ma
non troppo, Moderato, Allegretto grazioso, Andante affettuoso, Lento mesto, Tempo di

Minuetto, Cantabile energico, Cantabile gibi hiz terimleri ile piano, forte, mezzoforte,



fortepiano, dolce, simile, grazioso, loure, espressivo ve sf gibi niians terimleri

kullanilmustir.

4.2.3. Joseph Werner Baslangic Metodunun icerik Bakimindan Céziimlenmesine

iliskin Bulgular

4.2.3.1. Viyolonselin fiziksel yapisina iliskin bulgular

Joseph Werner baslangi¢ metodunda viyolonselin fiziksel yapisin1 tanimlayan

bilgiler Sekil 4.15’de ayrintil1 bir sekilde verilmis.
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e Decke und gegeniiber der Boden,
Die Zargen. r i
{pie Pl éher.
 1jec Stifen oder Stachel
i per Sate aaalter,
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Der bat: .
:;rﬁ '_-'J’.:.,-I._
e, Wirbe..
{8 pe: Wirbelkasten
“8Dje Schnecke.
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Parts of Violoncello

L. Belly or Front (or Sound-box)
Rear is called: Bottom or Pack
Ribs

. F Holes (¥ ound ho.es)

ipike

Tail-piee

6. Finger-bo-zd

e Al b

8. Nut

9. Pegs

10. Peg-box

11. Screll

12, Bridge

Parts of Bow

13. Siick

14, Puintor Tip
15. Hevl it Sut

T L R e

Sekil 4.15. Viyolonselin fiziksel yapisinin tanimlanmast

Sekil 4.15.’¢ gore, viyolonselin fiziksel yapisint olusturan kisimlar asagidaki

gibidir.
1. Ust Kapak

2. Arka Kapak

9. Kulaklar

10.Kulak Boslugu
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3. F Delikleri 11. Salyangoz

4. Pik 12. Alt Esik

5. Kuyruk 13. Yay Sopas1

6. Tuse 14. Yay Ucu-Kafa
7. Sap 15. Topuk-Kurbaga
8. Ust Esik 16. Killar

4.2.3.2. Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genislig¢ine gore

kullanilan anahtarlarin belirlenmesine iliskin bulgular

Viyolonselde dordiincii ¢izgi Fa anahtari, dordiincii ¢izgi Do anahtar1 ve ikinci
cizgi Sol anahtar1 kullanilmistir. Joseph Werner baslangic metodunda viyolonsel

calarken kullanilan acki ve anahtarlara iliskin bilgiler Sekil 4.16°da verilmistir.

Sekil 4.16. Viyolonselin registerine (ses genisligi) gore kullanilan ackilara ve 4. Cizgi

Fa, 4. Cizgi Do, 2.Cizgi Sol anahtarina iliskin ii¢ oktavi igeren gamlara iliskin gorsel

4.2.3.3. Yay tutusu ve yay tekniklerine iliskin bulgular

Joseph Werner baslangic metodunda parmaklarin yay topugunda, yaym teller
lizerinde ve yay1 itip ¢cekme hareketlerini gergeklestirirken parmaklarin ve sag kolun
nasil durmasi gerektigine iliskin bilgiler Sekil 4.17, Sekil 4.18 ve Sekil 4.19°da

verilmigtir.
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Sekil 4.17. Baslangi¢ agsamasinda parmaklarin yay topugunda nasil durmasi gerektigine

iliskin gorsel

Sekil 4.18. Teller iizerinde yay tutusunun nasil olmasi gerektigine iligkin gorsel
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Sekil 4.19. Teller lizerinde yay1 itip-gekme hareketlerini gergeklestirirken parmaklarin

ve sag kolun nasil durmasi gerektigine iliskin gorseller
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4.2.3.4. Yay calismalarina iliskin bulgular

Metot da basta Re teli olmak iizere sirasiyla Do, Sol ve La tellerinde birlik
notalar ile bos tel yay calismalarina yer verilmistir. Daha sonra 6gretmenin eslik edecegi
iki viyolonsel i¢in alistirma O6rnegi verilmigtir. Metot da birlik, ikilik, dortliik, sekizlik,
onaltilik ve noktali ikilik siire degerlerinden olusan notalarla bos tel yay caligmalarina
yer verilmistir. Yayin boliimlerine yonelik teller aras1 gecislerin yer aldigi, ugta, 6kgede

ve bagli ¢alma tekniklerini gosteren alistirmalara yer verilmistir.

4.2.3.5. Sol el tekniklerine iliskin bulgular

Joseph Werner baglangi¢ metodunda parmaklarin tuse tizerinde I. Pozisyonda, 1.
Pozisyonda acik konumda, IV. Pozisyonda ve Pus Pozisyonunda nasil durmasi

gerektigine iliskin bilgiler Sekil 4.20, Sekil 4.21, Sekil 4.22 ve Sekil 4.23’de verilmistir.

Sekil 4.20. 1. Pozisyonda parmaklarin tuse tizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin

gorsel
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Sekil 4.21. 1. Pozisyonda ac¢ik konumda parmaklarin tuse iizerinde nasil durmasi

gerektigine iliskin gorsel

Sekil 4.22. 1V. Pozisyonda parmaklarin tuse lizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin

gorsel
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Sekil 4.23. Pus pozisyonunda parmaklarin tuse tizerinde nasil durmasi gerektigine

iliskin gorsel

4.2.3.6. Hangi tel ve hangi pozisyondan basladigina iliskin bulgular

I. Pozisyonda Re telinde baslanilmis, sirastyla Sol, Do, Sol, Re ve La tellerine

yonelik yay caligmalarina yer verilmistir.

4.2.3.7. Sag el ve sol el tekniklerinin bir arada kullamilmasina iliskin

bulgular

* [. pozisyonda birlik siire degerindeki notalarin ve parmak tutma tekniZinin
kullanildig1 alistirmalara, Re ve La tellerinde 1-2-4. , Sol ve Do tellerinde 1-3-4.
parmaklarin yerlerini gosteren ¢alismalara yer verilmistir.

*  Birlik notalarin kullanildig: alistirmalara ve iki viyolonsel i¢in kii¢iik etiitlere yer
verilmigtir.

* Do major gam iizerinde ikilik ve dortliik notalarin kullanildigi, iki bagl ve dort
bagli yay caligmalarina yer verilmistir.

* Biitlin teller iizerinde ikilik notalarin kullanildigi, temiz ¢almayr amaglayan

alistirmalara yer verilmistir.
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Uclii, dortlii ve besli aralikli notalar ile bagli ¢almay1 amaglayan aligtirmalara
yer verilmistir.

Parmaklar1 hizlandirict {i¢ zamanli ve baghh c¢alma tekniklerine yonelik
alistirmalara yer verilmistir.

Ayni ezgiyi 4/4, 3/4, sebare, 6/8, 2/4 lik gibi farkli 6l¢ii sayilart icerisinde
calmaya yoOnelik alistirmalara yer verilmistir.

4/4’ liik 6lcii sayisi igerinde dortliik notalarin ve tiglemelerin kullanildigi, yayin
ucta ve okgede kullanildig1 ¢alismalar ile baglh ¢calmaya yonelik alistirmalara yer
verilmis.

Biitiin teller {izerinde tglii, dortlii, besli, altili, yedili araliklilar1 iceren
alistirmalar ile bagl ¢alma tekniklerini iceren egzersizlere yer verilmistir.

Bagli ve staccato ¢alma teknigi ile beraber yay1 ucta ve dkcede calmaya yonelik
alistirmalara yer verilmistir.

Parmak egzersizlerine ve teller arasi gecis yaparken bilek seklinin korunmasina
yonelik ¢aligmalara yer verilmistir.

Arpej teknigine hazirlayic1 egzersizler ile ii¢c tel ve dort tel {izerinde arpej
alistirmalarina yer verilmistir.

Ucleme tartimi 6zelligindeki notalarin kullanildig1 parmak ve yay alistirmalaria
yer verilmistir.

Sol Major tonunda, acik ve kapali konumda parmak egzersizleri ile pekistirici
etiitlere verilmistir.

Sol major tonunda, 3/4 ve 4/4 6l¢ii sayisi igerisinde, bagli ve staccato calmaya
yonelik alistirmalar ile iki viyolonsel i¢gin yazilmis etiitlere yer verilmistir.

Sol major tonunda, 3/8’lik Ol¢li sayisi igeren, staccato calismasina yer
verilmistir.

Sol major tonunda, bagl notalarin bulundugu ritim ¢aligsmalarina yer verilmistir.

Mi minor ve Re major tonlarinda gam ¢aligmalarina yer verilmis.

Re major tonunda, detache tekniginin kullanildigi ve ilgili bes varyasyonun
bulundugu etiit calismalarina yer verilmistir.

Re mindr tonunda gam caligmasina yer verilmistir.

Re mindr tonunda, onaltilik siire degerindeki notalarin kullanildig1 egzersizlere

yer verilmistir.
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*  Staccato teknigine yonelik egzersizlere yer verilmistir.

*  Staccato ve bagl ¢alma tekniginin kullanildigi, 3/4 ve 6/8’lik 6lcii sayist igeren,
Re major tonunda etiitlere yer verilmistir.

* Re mindr, Sol major, Re major tonlarinda gesitli alistirmalara yer verilmistir.

*  Si mindr tonunda gam c¢aligmasina yer verilmistir.

* Si mindr tonunda etiitlere yer verilmistir.

* La major tonunda gam c¢alismasina yer verilmistir.

*  Fa diyez mindr tonunda gam ¢aligsmasina yer verilmistir.

* Fa diyez min0r tonunda etiitlere ve yay caligsmalarina yer verilmistir.

* Fa diyez mindr tonunda ilgili i¢ varyasyonu bulunan etiit ¢aligsmalarina yer

verilmigtir.

4.2.3.8. Kullanilan pozisyonlara iliskin bulgular

Metot da pozisyonlar; 1. Pozisyon, IV. Pozisyon, I.ve IV. Gegisli Pozisyon, III.
Pozisyon, L. III. ve IV. Gegisli Pozisyon, II. Pozisyon, V. Pozisyon, VI. Pozisyon, VII.

Pozisyon seklinde siralanmistir.
IV. Pozisyon;

* Acik ve kapali konumlardaki parmak numaralar1 ile parmaklari daha hizh
kullanmaya ydnelik egzersizlere yer verilmistir.

* 1-2-3. parmaklarin kullanildig1, parmak tutma ve bagli ¢alma teknigini igceren
egzersizlere yer verilmistir.

* 1-2-4. parmaklarin kullanildig1, parmak tutma ve bagl ¢alma teknigini igceren
egzersizlere yer verilmistir.

* Fa major tonunda, 4/4 ve 6/8’lik 6l¢ii sayis1 icerisinde, bagl calma teknikleri ile
birlikte iki notaya ayni1 anda basmaya yonelik alistirmalara yer verilmistir.

* Fa diyez major tonunda, 6/8’lik Ol¢ii sayisi igerisinde, etiit calismasina yer
verilmistir.

* Sol major, Sol minér ve Re mindr tonlarinda, 1. pozisyondan baslayip IV.

pozisyonda devam eden gam caligmalarina yer verilmistir.
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Fa major tonunda, fa sesinden baslayan tam besli araligindaki notalarin

dordiincii ¢izgi Do anahtarindaki yerleri gosterilmistir.
I. ve IV. gecisli pozisyon;

Fa major tonunda, 4/4’liikk 6lcii sayisi igerisinde ilgili dort varyasyonu olan 1. ve

IV. gecisli etiitlere yer verilmistir.
III. Pozisyon;

Kapali konumdaki parmak numaralari ile hizlandirici etiitlere yer verilmistir.1-2-
4. parmaklarin kullanildigi, parmak tutma ve bagli ¢alma teknigini igeren
egzersizlere yer verilmistir.

1-3-4. parmaklarin kullanildigi, parmak tutma ve bagli calma teknigini igeren
egzersizlere yer verilmistir.

La major tonunda, staccato ve bagl calma tekniklerini igeren etiit ¢aligmasina
yer verilmigtir.

La bemol major tonunda, staccato ve bagli ¢alma teknikleri ile birlikte iki notaya
ayn1 anda basmaya yonelik alistirmalara yer verilmistir.

Fa major tonunda, 4/4’lik Olcli sayist igerisinde I. pozisyonda baglayip III.
Pozisyonda devam eden gam ¢aligsmasina yer verilmistir.

Mi bemol major tonunda, akor ¢alismasina yonelik etiitlere yer verilmistir.
L. III. ve IV. Gegisli Pozisyon;

Re major tonunda, 3/4° liik 6l¢ii sayisi igerisinde 1. II1. ve IV. gecislerini i¢eren

etiide yer verilmistir.
I1. Pozisyon;

Parmak numaralari ile hizlandirici etiitlere yer verilmistir.

1-2-4. parmaklarin kullanildigi, parmak tutma ve bagli calma teknigini igeren
egzersizlere yer verilmis.

1-3-4. parmaklarin kullanildigi, parmak tutma ve bagli calma teknigini igceren
egzersizlere yer verilmis.

Onaltilik, sekizlik siire degerindeki notalar ile li¢lemelerin ve baghh calma

tekniginin kullanildig: etiitlere yer verilmistir.
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*  Ikinci pozisyona yonelik cesitli egzersizlere yer verilmistir.

* Mi bemol major tonunda, birinci pozisyon baslayan I. III. ve II. gecisli gam
calismasina ve parmaklar1 hizlandirici egzersizlere yer verilmistir

* Fa minor tonunda, IIl. pozisyondan baglayan III. II. I. IV ve IIL. gecisli gam
calismasina yer verilmistir.

*  3/4"lik Ol¢ii sayisi icerisinde, halbe (ara) pozisyonlarin yerlerini belirten parmak
numaralarina ve bunlarla ilgili alistirmalara yer verilmistir.

*  Alt1 diyez, dort diyez, tek bemol ve bes bemollii tonlar1 iceren, bagli ve staccato
calma tekniginin kullanildig1 alistirmalara yer verilmistir.

*  3/4°lik oOlgii sayist igerisinde, iki viyolonsel i¢in yazilmis kiiciik etiitlere yer
verilmistir.

*  Mi mindr tonunda, I. pozisyondan baglayan ve I. h. III. ve II. gecisli gam
calismasina ve parmak hizlandirici egzersizlere yer verilmistir.

*  Mi major tonunda, II. pozisyondan baslayan II. 1. h. III. ve II. gecisli gam
calismasina ve parmak hizlandirici egzersizlere yer verilmistir.

* Re bemol major tonunda, 1. pozisyondan baglayan I. I'V. III. II. ve h. geg¢isli gam
calismasina ve parmak hizlandiric1 egzersizlere yer verilmistir.

*  Sol bemol major tonunda, IV. pozisyondan baglayan IV. IIL. II. h. ve IV. geg¢isli
gam caligmasi ve parmak hizlandiric1 egzersizlere yer verilmistir.

* Do diyez mindr tonunda, h. pozisyondan baslayan h. III. II. I. ve I'V. gecisli gam
calismasi ve parmak hizlandirict egzersizlere yer verilmistir.

* Mi bemol mindr tonunda, II. pozisyondan baslayan II. I. IV. III. ve II. gecisli
gam c¢aligmasi ve parmak hizlandiric1 egzersizlere yer verilmistir.

*  Sol diyez mindr tonunda, h. pozisyondan baslayan h. IIL. II. I. ve IV. gecisli gam

caligsmasina yer verilmistir.
V. Pozisyon;

Bu pozisyonu belirleyici notalar yerleri ve parmak numaralariyla beraber verilip

bunlarla ilgili farkli tonlarda etiitlere yer verilmistir.
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4.2.3.9. Ritimsel 6geler ve ol¢ii sayilarina iliskin bulgular

Metot da 2/4, 3/4, 4/4, sebare, 3/8, 6/8’ lik 6l¢ii sayilar1 kullanilmistir.

4.2.3.10. Etiit ve ahstirmalarda kullamlan major ve minor tonlara iliskin

bulgular

Metot da; Do major, Do diyez mindr, Re major, Re mindr, Re bemol major, Mi
major, Mi mindr, Mi bemol major, Mi bemol mindr, Fa major, Fa diyez major, Fa diyez
mindr, Sol major, Sol mindr, Sol bemol major, Sol diyez mindr, La major, La bemol

major, Si mindr tonalitelerinde gam ve etiit calismalarina yer verildigi tespit edilmistir.

4.2.3.11. Kullanilan hiz ve niians terimlerine iliskin bulgular

Metot da; Moderato, Allegro moderato, Allegretto, Andante, Andantino,
Allegrezza, Adagio sostenuto, Vivace, Tempo ad libitum gibi hiz terimleri ile forte,
mezzoforte, piano, dolce, espressivo, cresendo, de cresendo, mezzopiano, marcato,
tranguillo, leggiero, tenuto, poco, legato, forzando gibi niians terimleri kullanildigi

gOriilmiistiir.

4.3. Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda En Cok
Kullanilan Baslangic Metotlarinin Iceriksel Bakimdan Karsilastirmali Analiz

Sonuglar1 Nelerdir? Alt Problemine iliskin Bulgular ve Yorumlar

4.3.1. Fiziksel Yapisina iliskin Bulgularin Karsilastiriimasi

Arastirmada icerik analizi yapilan {i¢ (Dotzauer, S. Lee ve Werner) baslangi¢
metodunun hepsinde viyolonselin fiziksel yapisinda yer alan bdoliimlerin ayri ayri

aciklandig1 ve iic metotta bu agiklamalarin benzerlik gosterdigi tespit edilmistir.
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4.3.2. Viyolonselin Tellerinin Isimlendirilmesi ve Ses Genisligine Gore

Kullanilan Anahtarlara iliskin Bulgularin Karsilastirilmasi

Dotzauer ve Werner baslangic metotlarinda viyolonselin rejistirine (ses
genisligi) gore kullanilan ackilara ve 4. Cizgi Fa, 4. Cizgi Do, 2.Cizgi Sol anahtarina {i¢
oktavi igeren gam igerisinde yer verilirken, Sebastian Lee baglangi¢ metodunda ses
genisligine gore ackilara ve kullanilan anahtarlara iliskin {i¢ oktavi iceren gamlara yer

verilmedigi tespit edilmistir.

4.3.3. Yay Tutusu ve Yay Tekniklerine Tliskin Bulgularin Karsilastirilmasi

Dotzauer, S. Lee ve Werner baglangi¢c metotlarinin {iciinde de yay tutusuna

iliskin gorsellere yer verildigi goriilmiistiir.

4.3.4. Yay Cahsmalarina Iliskin Bulgularin Karsilastirilmasi

Dotzauer, S. Lee ve Werner baglangic metotlarinda biitiin tellerde yay

caligmalarina yer verildigi tespit edilmistir.

4.3.5. Sol El Tekniklerine iliskin Bulgularin Karsilastiriimasi

Dotzauer baslangic metodunda 1. pozisyon, I. pozisyonda acik konum ve pus
pozisyonu tanitici, Sebastian Lee baglangic metodunda I. pozisyon, I. pozisyonda agik
konum ve pus pozisyonunu tanitict ve Werner baslangi¢c metodunda 1. pozisyon, I.
pozisyonda agik konum, IV. pozisyon ve pus pozisyonunu tanitici sol el gorsellerine yer

verilmistir.

Bu baglamda, {i¢ baslangic metodunda I. pozisyonu tanitici gorseller aym

olmasina ragmen diger pozisyonlara yonelik tanitict gorseller farklilik gostermektedir.
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4.3.6. Metotlarin Hangi Tel ve Hangi Pozisyondan Basladigina iliskin

Bulgularin Karsilastirilmasi

Dotzauer baslangi¢c metoduna I. Pozisyonda Re telinde baslanilmis daha sonra
Sol, La, Do tellerinde ¢alismalara yer verilmis. Sebastian Lee baslangic metoduna I.
Pozisyonda La telinde baslanilmis daha sonra Re, Sol ve Do tellerinde ¢alismalara yer
verilmigtir. Werner baslangi¢ metoduna I. Pozisyonda Re telinde baslanilmais, sirasiyla

La, Sol ve Do tellerinde ¢aligmalara yer verilmistir.

Yukarida acgiklandigr gibi, Dotzauer ve Werner baslangi¢ metotlarinin ayni

telden, Sebastian Lee baglangi¢ metodunun farkli telden basladig: tespit edilmistir.

4.3.7. Sag El ve Sol El Tekniklerinin Bir Arada Kullamlmasma fliskin

Bulgularin Karsilastirilmasi

Sag el ve sol tekniklerinin bir arada kullanilmasina iliskin karsilastirmada, farkli
tonlarda gam ve etiit caligmalarina, atlamali ses ve yaym degisik bdliimlerinin
kullanildig1 ¢alismalara, akor, bagli ¢calma ve staccato teknigine yonelik ¢aligmalara
Dotzauer, Sebastian Lee ve Werner baslangi¢c metotlarinin ii¢iinde, detache, pizzicato ve
arpej teknigine yonelik calismalara Sebastian Lee ve Werner baslangic metotlarinda,
parmak tutma teknigine yonelik caligmalara Dotzauer ve Werner baslangic
metotlarinda, iki notaya ayni anda basmaya yonelik ¢aligmalara S. Lee ve Dotzauer
baslangic metotlarinda, tek ses, cift ses tril ve spiccato caligmalarina yalniz S. Lee
baslangi¢c metodunda, agik ve kapali konumda parmak egzersizlerine yalmiz J. Werner

baslangi¢ metodunda yer verildigi anlagilmigtir.

4.3.8. Metotlarda Kullamlan Pozisyonlara Iliskin  Bulgularin

Karsilastirilmasi

Dotzauer baslangic metodunda sadece I. pozisyona yonelik caligmalara yer
verilmis, diger pozisyonlara yonelik caligmalara yer verilmemistir. Sebastian Lee
baslangic metodunda 1., II., III., IV., V., VI ve pus pozisyonuna yoOnelik gam ve

pozisyonlar arasi gecislerin oldugu etiit ¢aligmalarina yer verilmis, Werner baslangi¢
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metodunda ; 1., IL., II1., IV., V., VL., VII. pozisyonlara ayrica I. ve IV. gecisli ile L. III.

ve IV gecisli pozisyonlarin kullanildig1 caligmalara yer verilmistir.

4.3.9. Metotlarda Yer Alan Ritimsel Ogeler ve Ol¢ii Sayilarina iliskin

Bulgularin Karsilastirilmasi

Tablo 4.3. Metotlarda kullanilan ol¢ii sayilarinin dagilimi

KULLANILAN OLCU SAYILARI
METOTLAR
2/4 | 3/2 | 3/4|3/8|4/4|6/4|6/8|9/8|12/8 2/2
(Sebare)
Dotzauer * * * * * * * * % %*
S. Lee £ 3 E S %k £ 3 £ S
Werner * * * * *

Tablo 4.3’e gore Dotzor baslangic metodunda; 2/4, 3/4, 4/4, 3/2, 3/4, 3/8, 6/4,
6/8, 9/8, sebare ve 12/8’lik ol¢ii sayilarinin, Sebastian Lee baslangic metodunda; 2/4,
3/4, 4/4, 3/8 ve 6/8’lik Olgli sayilariin ve Werner baslangic metodunda; 2/4, 3/4, 4/4,

sebare, 3/8, 6/8’ lik 6l¢ii sayilarinin kullanildig: tespit edilmistir.
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4.3.10. Metotlarda Yer Alan Etiit ve Ahstirmalarda Kullamilan Major ve

Minér Tonlara iliskin Bulgularin Karsilastirilmasi

Tablo 4.4. Metotlarda kullanilan tonlarin dagilimi

KULLANILAN METOTLAR
TONLAR Dotzauer S. Lee J. Werner
Do major * * *
Sol major * * *
Mi minor * * *
Re major * * *
Re minor * * *
Si minor * * *
La major * * *
Fa diyez minor * * *
Sol minor * * *
Fa major * * *
Mi bemol major * * *
Fa minor * *
Mi major * *

Re bemol major
Sol bemol major

Do diyez minor * *
Mi bemol minér *
Sol diyez minor *
La minér * * *
La bemol major * *
Si major *
Si bemol major * * *
Si bemol minor *

% * %

Do minor

Tablo 4.4.’e gore Dotzauer baslangi¢ metodunda sirastyla; Do major, Sol major,
Fa major, Si bemol major, Mi bemol major, Re major, La major, La minér, Mi mindr, Si
mindr, Re mindr, Sol mindér ve Do mindr tonlarinda, Sebastian Lee baslangi¢
metodunda sirasiyla; Do major, La mindr, Sol major, Mi mindr, Re major, Si mindr, Fa
major, Re mindr, Si bemol majoér, Sol mindr, La major, Fa diyez minér, Mi major, Do
diyez mindr, Mi bemol majér, Do mindr, La bemol major, Fa mindr tonlarinda ve
Werner baslangi¢ metodunda sirastyla; Do major, Sol major, Mi mindr, Re major, Re

mindr, Si mindr, La major, Fa diyez mindr, Fa diyez major, Sol mindr, Fa major, Mi
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bemol major, Fa mindr, Mi major, Re bemol major, Sol bemol majér, Do diyez mindr,
Mi bemol mindér, Sol diyez mindr, La mindr, La bemol major, Si major, Si bemol major,
Si bemol mindr, Do mindr tonalitelerinde gam ve etiit ¢aligmalarma yer verildigi

goriilmektedir.

4.3.11. Metotlarda Kullamlan Hiz ve Niians Terimlerine Iliskin Bulgularin

Karsilastirilmasi

Tablo 4.5. Metotlarda kullanilan hiz terimlerinin dagilimi

HIZ TERIMLERI METOTLAR
Dotzauer S. Lee J. Werner

Adagio *

Adagio mo non troppo *

Adagio sostenuto *
Allegro *

Allegretto * * *
Allegrezza *
Allegro Agitato *

Allegro Non Troppo *

Allegro grazioso *

Allegro Moderato * * *
Andante * * *
Andantino *

Andante affettuoso *

Andante Cantabile *

Antande Con Moto * *

Cantabile Energico *

Cantabile *

Giocoso *

Largo *

Lento *

Lento Assai *

Lento Mesto *

Moderato * * *
Tempo Ad Libitum * *
Tempo Di Minuetto *

Vivace *

Tablo 4.5’e gore Dotzauer baslangic metodunda; Lento, Andante, Largo,
Adagio, Moderato, Allegretto, Allegro moderato, Andante con moto, Tempo di

Minuetto, Giocoso, Allegro, Allegro non troppo, Sebastian Lee baglangi¢ metodunda;
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Lento assai, Andante, Andantino, Allegretto, Allegro moderato, Andante con moto,
Andante cantabile, Allegro agitato, Adagio ma non troppo, Moderato, Allegretto
grazioso, Andante affettuoso, Lento mesto, Tempo di Minuetto, Cantabile energico,
Cantabile, Werner baslangi¢c metodunda; Moderato, Allegro moderato, Allegretto,
Andante, Andantino, Allegrezza, Adagio sostenuto, Vivace, Tempo ad libitum gibi hiz

terimleri kullanildig: goriilmektedir.

Tablo 4.6. Metotlarda kullanilan niians terimlerinin dagilimi

) . . METOTLAR
NUANS TERIMLERI Dotzauer S. Lee J. Werner

Cresendo * *
De cresendo * *
Dolce * *
Espressivo * *
Forte * * *
Fortepiano * *

Forzando *
Grazioso *

Leggiero *
Legato *
Loure *

Marcato *
Mezzo forte * * *
Mezzo piano *
Piano * * *
Poco *
Tenuto *
Tranguillo *
Sempre *

Simile *

Sf *

Sp *

Tablo 4.6’ya goére Dotzauer baglangic metodunda; forte, piano,
mezzoforte, sempre, fortepiano, cresendo, de cresendo ve sp, Sebastian Lee baslangi¢
metodunda; piano, forte, mezzoforte, fortepiano, dolce, simile, grazioso, loure,

espressivo ve sf, Werner baslangic metodunda forte, mezzoforte, piano, dolce,
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espressivo, cresendo, de cresendo, mezzopiano, marcato, tranguillo, leggiero, tenuto,

poco, legato, forzando gibi niians terimleri kullanildig1 goriilmektedir.



BESINCi BOLUM

5.SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, aragtirmanin bulgular ve yorumlar kisminda elde edilen verilere
yonelik olarak ulagilan sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda gelistirilen Onerilere yer
verilmistir. Aragtirmada sonu¢ ve Oneriler, alt problemlerin sirasina gore

olusturulmustur.

5.1. Sonuclar

5.1.1. Tirkiye’de Egitim Fakiiltelerinde Miizik Egitimi Ana bilim
Dallarinda En Cok Kullanilan Baslangic Metotlar1 Hangileridir? Alt Problemine
fliskin Sonuglar

Tiirkiye’deki 10 diiniversitenin egitim fakiiltesi miizik egitimi ana bilim
dallarindan elde edilen bulgular dogrultusunda ilk 3 metodun; Friedrich Dotzauer
(Violoncello Method Volume I), Sebastian Lee (Praktische Violoncello-Schule Op.30)

ve Joseph Werner (Praktische Violoncell Schule) oldugu sonucuna ulasilmistir.

5.1.2. Tiirkiye’de Egitim Fakiiltelerinde Miizik Egitimi Anabilim
Dallarinda En Cok Kullamlan Baslangic Metotlarinin Iceriksel Bakimdan Analiz

Sonuclari Nelerdir? Alt Problemine iliskin Sonuclar

Dotzauer baslangic metodu;

e Viyolonselde yer alan boliimlerin ve pargalarin tanittimina yonelik bilgilere yer
verildigi sonucuna ulasilmistir.

e Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore kullanilan
anahtarlarin belirlenmesine iligskin bilgilere yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

e Yay tutusu ve yay tekniklerinin kullanimina iligkin yapilan incelemede, yayi
itip-cekme hareketlerini gergeklestirirken kolumuzun durus seklinin nasil olmasi
gerektigine iligskin gorsellere yer verildigi sonucuna ulasilmistir.

e Biitiin tellerde yay ¢alismalarina yer verildigi sonucuna ulagilmstir.
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Sol el teknikleri acisindan 1. pozisyonda, I. Pozisyonda agik konumda ve Pus
pozisyonunda parmaklarin tuse tizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin
gorsellere yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Metoda 1. pozisyonda Re telinden baslanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Biitiin tellerde parmak egzersizlerine, parmak tutma teknigi ve farkli araliklarda
atlamali ses caligmalarina, yaym degisik boliimlerinin kullanildigi ¢alismalara,
cesitli bagl calma ve iki notaya ayni anda basmaya yonelik ¢alismalara, staccato
teknigi ve akor caligsmalarina, farkli tonlarda gam ve akor ¢aligmalarina, sadece
I. pozisyona yonelik ¢aligmalara yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Kullanilan pozisyonun sadece 1. pozisyon oldugu sonucuna ulagilmistir.

Ritimsel 6geler ve ol¢li sayilari bakimindan 2/4, 3/4, 4/4, 3/2, 3/4, 3/8, 6/4, 6/8,
9/8, 12/8 ve sebare 6l¢ii sayilarinin kullanildigi sonucuna ulagilmistir.

Do major, Do minér, Re major, Re mindr, Mi mindr, Mi bemol major, Fa major,
Sol major, Sol mindr, La major, La mindr, Si mindr, Si bemol major tonlarinda
gam ve etlid ¢alismalarina yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Lento, Andante, Largo, Adagio, Moderato, Allegretto, Andante sostenuto,
Allegro moderato, Andante con moto, Tempo di Minuetto, Giocoso, Allegro,
Allegro non troppo gibi hiz terimleri ile forte, piano, mezzoforte, sempre,

fortepiano, cresendo, de cresendo ve sp gibi niians terimleri kullanilmistir.

Sebastian Lee baslangi¢c metodu;

Viyolonselde yer alan bdliimlerin ve pargalarin tanitimina yonelik bilgilere yer
verildigi sonucuna ulasilmistir.

Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore kullanilan
anahtarlarin ~ belirlenmesine iligkin bilgilere yer verilmedigi sonucuna
ulasilmustir.

Yay tutusu ve yay tekniklerinin kullanimima iliskin yapilan incelemede,
baslangi¢ asamasinda parmaklarin yay topugunda nasil durmasi, teller iizerinde
yaym nasil durmast ve teller {izerinde yay1 itip-cekme hareketlerini
gerceklestirirken parmaklarin ve sag kolun nasil durmasi gerektigine iliskin
gorsellere yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Biitiin tellerde yay calismalarina yer verildigi sonucuna ulasilmistir.
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Sol el teknikleri acisindan 1. pozisyonda, I. Pozisyonda agik konumda ve Pus
pozisyonunda parmaklarin tuse tizerinde nasil durmasi gerektigine iliskin
gorsellere yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Metoda 1. pozisyonda Sol telinden baglanildigi sonucuna ulasilmistir.

Biitiin tellerde parmak egzersizlerine, farkli araliklarda atlamali ses
caligmalarina, yaym degisik boliimlerinin kullanildigi ¢alismalara, bagl ¢alma
ve iki notaya ayni anda basmaya yonelik ¢alismalara, detache, staccato, spiccato,
arpej, tril, pizzicato teknigine yonelik caligmalara, farkli tonlarda gam ve etiit
calismalarina, farkli birgok pozisyonda ¢alismalara, iki viyolonsel icin etiitlere,
anahtarlar aras1 gecisin oldugu ¢alismalara yer verildigi sonucuna ulasilmstir.
Kullanilan pozisyonlarin, 1., II., III., IV., V., VI. ve pus pozisyonu oldugu
sonucuna ulasilmustir.

Ritimsel 6geler ve Ol¢ii sayilar1 bakimindan, 2/4, 3/4, 4/4, 3/8 ve 6/8’lik ol¢ii
sayilariin kullanildigi sonucuna ulagilmstir.

Do major, Do mindr, Do diyez minor, Re major, Re minér, Mi major, Mi mindr,
Mi bemol major, Fa major, Fa minor, Fa diyez mindr, Sol major, Sol mindr, La
major, La mindr, La bemol major, Si mindr ve Si bemol major tonlarinda gam
ve etiid ¢alismalarina yer verildigi sonucuna ulagilmstur.

Lento assai, Andante, Andantino, Allegretto, Allegro moderato, Andante con
moto, Andante cantabile, Andante sostenuto, Allegro agitato, Adagio ma non
troppo, Moderato, Allegretto grazioso, Andante affettuoso, Lento mesto, Tempo
di Minuetto, Cantabile energico, Cantabile gibi hiz terimleri ile piano, forte,
mezzoforte, fortepiano, dolce, simile, grazioso, loure, espressivo ve sf gibi niians

terimleri kullanilmistir.

Joseph Werner baslangic metodu:

Viyolonselde yer alan bdliimlerin ve pargalarin tanitimina yonelik bilgilere yer
verildigi sonucuna ulasilmstir.

Viyolonselin tellerinin isimlendirilmesi ve ses genisligine gore kullanilan
anahtarlarin belirlenmesine iligkin bilgilere yer verildigi sonucuna ulasilmistir.
Yay tutusu ve yay tekniklerinin kullanimina iliskin yapilan incelemede,

baslangi¢ asamasinda parmaklarin yay topugunda nasil durmasi, teller iizerinde
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yay tutusunun nasil olmasi, teller iizerinde yay1 itip-cekme hareketlerini
gerceklestiritken parmaklarin ve sag kolun nasil durmasi gerektigine iliskin
gorsellere yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Biitiin tellerde yay calismalarina yer verildigi sonucuna ulasilmistir.

Sol el teknikleri acisindan I. pozisyonda, I. Pozisyonda acik konumda, IV.
Pozisyonda ve Pus pozisyonunda parmaklarin tuse lizerinde nasil durmasi
gerektigine iligskin gorsellere yer verildigi sonucuna ulasilmistir.

Metoda I. pozisyonda Re telinden baslanildig1 sonucuna ulagilmstur.

Biitiin tellerde parmak egzersizlerine, parmak tutma teknigine, cesitli bagh
caligmalara, yayin degisik boliimlerinin kullanildig1 ¢aligmalara, iki viyolonsel
icin caligmalara, detache, staccato ve arpej teknigine yonelik ¢aligmalara, cesitli
araliklarda atlamali ses caligmalarina, farkli tonlarda gam ve etiit caligmalarina,
farkli bircok pozisyonda ¢alismalara, acik ve kapali konumda parmak
egzersizlerine yer verildigi sonucuna ulagilmstir.

Kullanilan pozisyonlarin; 1. Pozisyon, IV. Pozisyon, L.ve IV. Gegisli Pozisyon,
II. Pozisyon, 1. III. ve IV. Gegisli Pozisyon, II. Pozisyon, V. Pozisyon, VI.
Pozisyon ve VII. Pozisyon oldugu sonucuna ulagilmistir.

Ritimsel 6geler ve Olcili sayilar1 bakimindan 2/4, 3/4, 4/4, sebare, 3/8, 6/8’lik
Olcti sayilarinin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Do major, Do diyez mindr, Re major, Re mindr, Re bemol majoér, Mi major, Mi
mindr, Mi bemol major, Mi bemol mindr, Fa major, Fa diyez major, Fa diyez
mindr, Sol major, Sol mindr, Sol bemol major, Sol diyez mindr, La major, La
bemol major, Si mindr tonalitelerinde gam ve etiit caligmalarina yer verildigi
sonucuna ulagilmgtir.

Moderato, Allegro moderato, Allegretto, Andante, Andantino, Allegrezza,
Adagio sostenuto, Vivace, Tempo ad libitum gibi hiz terimleri ile forte,
mezzoforte, piano, dolce, espressivo, cresendo, de cresendo, mezzopiano,
marcato, tranguillo, leggiero, tenuto, poco, legato, forzando gibi niians terimleri

kullanilmistir.
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5.1.3. Tiirkiye’de Egitim Fakiiltelerinde Miizik Egitimi Anabilim

Dallarinda En Cok Kullanilan Baslangic Metotlarinin iceriksel Bakimdan

Karsilastirmah Analiz Sonuclar1 Nelerdir? Alt Problemine iliskin Sonuclar

Viyolonselin fiziksel yapisina yonelik yapilan karsilagtirmada ii¢ (Dotzauer, S.
Lee ve Werner) baslangic metodunda viyolonselin fiziksel yapisinda yer alan
boliimlerin ayr1 ayr1 agiklandigr ve ii¢ metot da bu aciklamalarin benzerlik
gosterdigi tespit edilmistir.

Viyolonselde kullanilan tel ve anahtarlara iliskin karsilastirmada, Dotzauer ve
Werner baslangic metotlarinda viyolonselin registierine (ses genisligi) gore
kullanilan ackilara ve 4. Cizgi Fa, 4. Cizgi Do, 2.Cizgi Sol anahtarina iligkin ii¢
oktavi iceren gamlara yer verilirken, Sebastian Lee baslangic metodunda yer
verilmedigi sonucuna ulagilmistir.

Yay tutusuna iliskin karsilastirmada, Dotzauer, S. Lee ve Werner baglangic
metotlarinin hepsinde yay tutusuna iligkin gorsellere yer verildigi sonucuna
ulasilmustir.

Sol el gorsellerine iliskin karsilastirmada {i¢ baslangic metodunda I. pozisyonu
tanitict gorseller ayni olmasina ragmen diger pozisyonlara yonelik tanitict
gorsellerin farklilik gdsterdigi sonucuna ulasilmistir.

Metot da yer alan bos tel yay ¢alismalarina iliskin karsilagtirmada, Dotzauer ve
Werner baslangi¢ metotlarinda bos tel yay calismasina Re telinden baslanilirken,
Sebastian Lee baslangi¢ metodunda Sol telinde baglanilmistir. Dotzauer ve
Werner baglangic metotlarinda yay c¢alismasina ayni telden baslanmasina
ragmen diger tellere geg¢is sirast bakimindan farklilik gosterdigi sonucuna
ulagilmistir.

Metotlarin hangi tel ve hangi pozisyondan basladigina iliskin karsilastirmada,
Dotzauer ve Werner baslangi¢c metotlarinin ayn1 telden, Sebastian Lee baslangi¢
metodunun farkli telden bagladig1 sonucuna ulasilmistir.

Sag el ve sol tekniklerinin bir arada kullanilmasina iligkin karsilagtirmada, farkl
tonlarda gam ve etiit ¢alismalarina, atlamali ses ve yayin degisik boliimlerinin
kullanildig1 ¢alismalara, akor, bagli ¢alma ve staccato teknigine yonelik
calismalara Dotzauer, Sebastian Lee ve Werner baslangi¢ metotlarinin iiglinde,

detache, pizzicato ve arpej teknigine yonelik ¢alismalara sadece Sebastian Lee
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ve Werner baslangic metotlarinda, parmak tutma teknigine yonelik ¢alismalara
sadece Dotzauer ve Werner baslangi¢ metotlarinda, iki notaya ayni anda
basmaya yonelik caligmalara S. Lee ve Dotzauer baslangi¢c metotlarinda, tek ses,
cift ses tril ve spiccato ¢alismalar1 sadece S. Lee baslangic metodunda, agik ve
kapali konumda parmak egzersizlerine sadece J. Werner baslangi¢ metodunda
yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Metotlarda kullanilan pozisyonlara iliskin karsilastirmada, Dotzauer baslangi¢
metodunda sadece 1. pozisyonun, Sebastian Lee baslangic metodunda 1., II., III.,
IV., V., VL. ve pus pozisyonlarinin, Werner baslangi¢c metodunda ; L., II., IIL.,
IV., V., VL, VIL. pozisyonlarinin ayrica L.ve IV. ge¢isli ve L. II. ve IV gecisli
pozisyonlarin kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Metotlarda yer alan ritimsel 6geler ve Olcii sayilarina iligskin karsilastirmada,
Dotzor baslangi¢c metodunda, 2/4, 3/4, 4/4, 3/2, 3/4, 3/8, 6/4, 6/8, 9/8, 12/8 ve
sebare Olcii sayilarinin, Sebastian Lee baglangic metodunda, 2/4, 3/4, 4/4, 3/8 ve
6/8’lik 6l¢ii sayilarinin, Werner baslangic metodunda, 2/4, 3/4, 4/4, sebare, 3/8,
6/8’lik Ol¢ii sayilarinin kullanildig1 sonucuna ulagilmgtir.

Metotlarda yer alan etiit ve alistirmalarda kullanilan tonlar ve ilgili gamlara
iliskin karsilastirmada, Dotzauer baslangic metodunda, Do major, Sol major, Fa
major, Si bemol majér, Mi bemol major, Re major, La major, La mindr, Mi
mindr, Si mindr, Re mindr, Sol minér ve Do minor tonlarinda, Sebastian Lee
baslangi¢c metodunda, Do major, La mindr, Sol major, Mi mindr, Re major, Si
mindr, Fa major, Re mindr, Si bemol major, Sol mindr, La major, Fa diyez
mindr, Mi major, Do diyez mindr, Mi bemol majér, Do mindr, La bemol major,
Fa minér ve tonlarinda, Werner baslangic metodunda, Do major, Sol major, Mi
mindr, Re major, Re mindr, Si mindr, La major, Fa diyez minér, Fa diyez major,
Sol mindr, Fa major, Mi bemol major, Fa minér, Mi major, Re bemol major, Sol
bemol major, Do diyez minér, Mi bemol minér, Sol diyez mindr, La mindr, La
bemol major, Si major, Si bemol major, Si bemol mindr, Do minér tonlarinda
gam ve etiit caligmalarina yer verildigi sonucuna ulagilmistir.

Dotzauer baglangic metodunda Lento, Andante, Largo, Adagio, Moderato,
Allegretto, Andante sostenuto, Allegro moderato, Andante con moto, Tempo di

Minuetto, Giocoso, Allegro, Allegro non troppo gibi hiz terimleri ile forte,
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piano, mezzoforte, sempre, fortepiano, cresendo, de cresendo ve sp gibi niians
terimleri, Sebastian Lee baslangi¢c metodunda Lento assai, Andante, Andantino,
Allegretto, Allegro moderato, Andante con moto, Andante cantabile, Andante
sostenuto, Allegro agitato, Adagio ma non troppo, Moderato, Allegretto
grazioso, Andante affettuoso, Lento mesto, Tempo di Minuetto, Cantabile
energico, Cantabile gibi hiz terimleri ile piano, forte, mezzoforte, fortepiano,
dolce, simile, grazioso, loure, espressivo ve sf gibi niians terimleri ve Werner
baslangic metodunda Moderato, Allegro moderato, Allegretto, Andante,
Andantino, Allegrezza, Adagio sostenuto, Vivace, Tempo ad libitum gibi hiz
terimleri ile forte, mezzoforte, piano, dolce, espressivo, cresendo, de cresendo,
mezzopiano, marcato, tranguillo, leggiero, tenuto, poco, legato, forzando gibi

niians terimlerinin kullanildigi sonucuna ulagilmistir.

5.2. Oneriler

Elde edilen bulgular dogrultusunda Tiirkiye’de egitim fakiilteleri miizik egitimi

anabilim dallarinda bireysel ¢algi viyolonsel derslerinde bir¢ok baslangic metodundan

yararlanildig1 ve ilk ii¢ sirada F. Dotzauer, S. Lee ve J. Werner metotlarinin oldugu

tespit edilmistir.

Baslangic asamasindaki ogrencilerin karsilastiklar1 fiziksel ve teknik sorunlar
dogrultusunda bu metotlardan yararlanmanin faydali olacag: diisiintilebilir.

En ¢ok kullanilan baglangic metotlarinin 6grencilerin basar1 diizeyine etkisine
yonelik ¢calismalar yapilabilir.

En ¢ok kullanilan baslangi¢ metotlarinin hangi 6zelliklerinden dolay1 daha c¢ok
tercih edildigine yonelik arastirmalar yapilabilir.

Baslangic metotlar1 ve devamini teskil eden metotlarin, 6gretim yontem ve
teknikleri bakimindan aralarindaki iliskisel durum degerlendirilebilir.

Bu tiir aragtirmalardan elde edilecek sonuglardan yola ¢ikarak miizik egitimi
anabilim dallar1 viyolonsel egitimi programlarina yonelik 6gretim yontem ve
teknikleri diizenlenebilir.

Tiirkiye’de miizik egitimi anabilim dallarinda viyolonsel egitiminin durumuna

iliskin yapilacak olan ¢aligmalarda kaynak olarak kullanilabilir.
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ATATURK UNIVERSITESI
KAZIM KARABEKIR EGiTiM FAKULTESI
GUZEL SANATLAR EGITIiMi ANABILIMDALI
MUZIK EGITiMI BiLiM DALI

ANKET UYGULAMASI

Bu anket formu; “Tiirkiye’de Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimi
Miizik Egitimi Ana Bilim Dallarindaki Viyolonsel Egitiminde En Cok Kullanilan
Baslangic Metotlarinin  Karsilagtirmali  Analizi” adli tez c¢alismasina yonelik
hazirlanmistir. Durum tespitine iliskin olarak hazirlanan sorular arastirmaya dair

verilerin bir boliimiinii elde etmek amaci ile olusturulmustur.

Anket sorularindan elde edilecek veriler, sadece bu arastirma i¢in kullanilacak

olup; her tiirlii kisisel bilgiler gizli tutulacaktir.

Desteginiz i¢in tesekkiir eder, saygilar sunarim.

Arastirmaci

Ahmet FELEK
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UNTVERSITES: ooeieeeeeeeeeerencesensesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssssssssssssssssssssssssssssssssnes
FAKULTE 2 eoeeeeeeeeeeseeessesesssssssssssssssssssssssssssssnssssnsssssssssssasssssssssssnssssssssssssssssssssnssssnsses
BOLUM S eevessessesessensensssensentsssssententesestestenesestentesssestentssssentensesessentenssssssestsnsssensensans

KULLANDIGINIZ BASLANGIC METODLARI NELERDIiR (En sik

kullanilandan en az kullamilana dogru siralayimiz)?
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