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ONSOZ

Doktora tezimi yazmaya basladigimda yasadigimiz cografyada ve iilkemizde bir
biri ardina gerceklesen toplumsal travmalar; Gezi park: olaylarinda 6ldiriilen gencler,
cocuklar, maden facialari, patlayan bombalar, kadin cinayetleri, ¢ocuklara yonelik taciz
ve tecaviiz olaylar yolsuzluk, riigvet, egitsel alanda krize yol agan durumlar; neo-liberal
egitim politikalari, laik egitimin tehtid altinda olmasi, firsat esitsizligi, issizlik, merkezi
smav sistemine yonelik gilivensizlik, strekli degisen egitim sistemi, sanatsal alanda
ekonomik degerlerin estetik degerlerin dniine gecmesi, tekellesme, sansiiv ve tim bu
durumlarin iginde gecmisin estetik degerleri ile bugiiniin karmagik degerler sistemi
arasina sikismug Ogrenciler vardi. Giintimiiz sanatini inceleyen birgok yayin ve
arastirmada ya da uygulama Orneklerinde goriildiigii lizere tiim bu durumlar;
aragtirmacilari, egitimeileri, 6grencileri hatta toplumsal yapinin sanat ile kurdugu tim
iliskileri etkilemektedir. Sanat ve egitimin toplumsal yapinin dinamikleri ile olan giiclii
etkilesimi ise sanat egitiminin giincel sorunlari ile ilgili problemlerin olasi nedenlerini
ortaya koymak i¢cin énemli bir kaynaktir. Bu baglami kuran sanat ve sanat editimi
arastirmalan  elestirel ve sorgulayict bir yaklagimla problemlerin temel nedenleri
tizerinde durmaktadir. Benzer bir yaklasimla ele alinan bu calisma sanat egitiminde
elestirel pedagoji baglaminda Kitsch olgusu ve estetik begeni ilizerine bir degerlendirme
yapmay1 amaglamaktadir. Bu amag¢ dogrultusunda konuya disiplinleraras: bir bakis agisi
ile yaklagmakta ve kavramlar i¢inde bulundugumuz sosyo-ekonomik-kiiltiirel durumlar

baglaminda degerlendirmektedir.

Biivilk bir heyecan ve isten¢ ile basladifim c¢aligmami yiiriitmemi saglayan
danismanin Do¢. Dr. Cemile Arzu Aytekin’e, ¢alismama katki saglayan degerli
hocalarima ve dgrencilik hayatin boyunca bana sevgi ve giivenle yaklasan aileme igten

tesekkiirlerimi sunuyorum.
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SANAT EGITIMINDE ELESTIiREL PEDAGOJi BAGLAMINDA
KiTSCH OLGUSU VE ESTETIK BEGENI UZERINE BIR DEGERLENDIRME

Ozet

Bu ¢alismanin amaci, sanat egitiminde elestirel pedagoji baglaminda Kitsch
olgusunu ve estetik begeni kavramim deZerlendirmektir. Bu nedenle calisma
kapsaminda, elestirel pedagoji acisindan sanat editimi, sanat egitiminde deger sorunu,
Frankfurt Okulu’nun Elestirel Teori’sinden hareketle giiniimiiz sanat egitimi, sanat
editiminde tiiketim iligkileri baglaminda Kitsch olgusu ve estetik befeni konular
iizerinde durulmaktadir. Ayrica sanat egitimi alan grencilerin elegtirel pedagoji, Kitsch

olgusu ve estetik begeni ile ilgili gériigleri incelenmektedir.

Bu ¢alisma, nitel arastirma tiirlerinden "Betimsel arastirma™ yontemi kullanilarak
yapilandirilmis kuramsal-analitik bir ¢aligmadir. Betimsel aragtirma ydntemi baglaminda
kuramin yapu taslar olan elestirel pedagoji, Kitsch ve estetik begeni ile ilgili kavramlara
iliskin gegmis ve giincel kaynaklara ulasilarak dokiiman incelemesi ve yorumlamasi
yapilmaktadir. Dokiiman incelemesinin yam sira elde edilen nitel verilerin sosyal
gecerliligini tartisma agisindan yari yapilandirilmig derinlemesine goriisme yontemi
kullamlmistir. Arastirma evreni Yiiksek Ogretim kurumlarinin Resim-Is Ogretmenligi
bélimleridir. Gorlisme yapilacak drneklem grubu ise “uygun 6rnekleme™ ( conformity
sampling) yontemi kullamlarak secilen Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Resim-is Ogretmenligi boliimii Resim Anasanat Dali (30 kisi) 4. simf 6grencileridir.
Sanat egitimi alan, Lisans 6grencilerinin, -Kitsch olgusuna ve 6zelliklerine,- Kitsch’in
sanat ile olan iliskisine, -Sanat Egitiminde, Kitsch ¢alismalar tiretilip iiretilmedigine, -
Sanat eserinde “Giizel”in ve “Cirkin”in ne olduguna, Sanat Egitiminde “Estetik Begeni”
kavramina, Sanat egitiminde “Elestirel Pedagoji” yonteminin uygulanmasma, yonelik
goriisleri alinmugstir. Ogrencilerin goriisleri arastirmacilar tarafindan hazirlanan ve alti

sorudan olusan yar1 yapilandiridmig goriigme formun yardimi ile alinmistir. Goriisme
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formunda yer alan sorularin igerik-kapsam gecerliligini saglamak i¢in uzman goriisiine

bagvurulmustur. Her 6grenci ile goriisme yaklagik kirk dakika stirmiistiir.

Tiimevarim veri analizi sonucunda veriler temalar haline dontstiirilmts ve
olusturulan temalarin frekans wve yiizdeleri hesaplanmistir. Bulgular béliimiinde
dgrencilerin goriigme sorularina verdikleri yanitlardan dogrudan alintilar sunulmustur.
Ayrica dgrencilerin ifadelerinin igerikleri incelenmis ve &grencileri belirtmek tizere her
darenciye bir kod verilmistir. Bu kodlar O (6grenci), 63renci numarast (1-30), cinsiyet
(K-E) seklinde olusturulmugtur Arastirma kapsaminda uygulanan gériisme sorularinin
degerlendirilmesi sonucunda verilerin hangi temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacag:
belirlenmis; veri analizi igin bir gerceve olusturulmustur. Iki aragtirmaci aragtirma
sorularina verilen yanitlari ayr1 ayrn analiz etmistir. Glvenirlik caligmast icin iki
arastirmacinin kodlamalar Goriis Birligi/Goritis Birligi+Goriis Ayrihign X 100 (Miles ve
Huberman, 1994) formiilii ile hesaplanmistir. Buna gére arastirmanin giivenirligi % 91
olarak hesaplanmistir. Ogrencilerin en yiiksek katihm gosterdigi madde “Sanat
egitiminde elestirel pedagoji yontemi kullamlmamaktadir” maddesidir. Bunun yanisira
cevaplarin biiyiik bir boliimiinde 63rencilerin egitim sistemine yonelik beklentileri de
yer almaktadir. Bu beklentilerin temel noktalan elestirel pedagojinin temel dinamikleri (
diyalog, praksis, 6z-diigtiniim, diigimsellik, baglam, déniistim (transformasyon), kiiltiirel
yeniden firetim ve iletigim) ile ortismektedir. Aym zamanda Ogrencilerin sanat
egitiminden yola ¢ikarak yasamin biitiintine yonelik iitopik yaklagimlar: bulunmaktadir.
Calisma sonuglan dikkate alinarak, elestirel pedagojinin temel dinamikleri, amaci ve
uygulama olanaklar1 dogrultusunda sanat egitiminde alternatif bir anlayis

kurulabilecegine yonelik dneriler sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kitsch , Estetik, Elestirel Pedagoji, Sanat Egitimi, Deger
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AN EVALUATION ON THE CONCEPT OF KiTSCH AND AESTHETIC
IN TERMS OF CRITICAL PEDAGOGY IN ART EDUCATION

Abstract

The purpose of this study is to evaluate the concept of Kitsch and aesthetic in
terms of critical pedagogy in art education. Therefore, the study focuses on the subjects
of art education in terms of critical pedagogy, value problem in art education, Modern
art education with reference to Critical Theory of the Frankfurt School, Concept of
Kitsch in terms of consumption relations in art education and aesthetics. In addition,
opinions of the students receiving art education about the critical pedagogy, concept of

Kitsch and aesthetic are investigated.

This is a theoretical-analytical study structured using the “Descriptive Research”
method, one of the types of qualitative research. In the context of descriptive research,
past and current sources were reviewed for the concepts about critical pedagogy, Kitsch
and aesthetics, which are the cut stones of the theory, and document examinations and
interpretations were made. In addition to document examination, semi-structured in-
depth interview method was used to discuss the social validity of qualitative data. The
target population of the study is the department of Art Teaching departments of higher
education institutions. The sample group to be interviewed is the 4™ graders of Art
Painting Department (30 people) in the Art Teaching department of Buca Education
Faculty of Dokuz Eylul University. Opinions of the undergraduates who receive art
education were received about the Kitsch concept and its features, Kitsch’s relationship
with art, whether Kitsch works are produced or not in art education, what is “Beautiful”
and what is “Ugly” in works of art, “Aesthetics” concept in art education and
implementation of the “Critical Pedagogy” method in art education. Opinions of the
students were received through the semi-structured interview form comprising of six

questions prepared by the researchers. It was appealed to expert opinion to ensure




content-scope validity of the questions in the interview form. Interview with each

student lasted approximately forty minutes.

As a result of the reasoning data analysis, the data were turned into themes and
the frequency and percentages of these themes were calculated. Direct quotations from
the answers given by the students were presented in the results section. Moreover, the
contents of the statements of the students were analyzed and each student was given a
code for definition. These codes were S (Student), student number (1-30), gender (F-M).
As a result of the evaluation of the interview questions within the scope of the study, it
was determined under which themes the data will be organized and a framework was
established for the data analysis. Two researchers analyzed the answers to the research
questions separately. The coding processes of two researchers were calculated through
the Consensus/ConsensustDivergence X 100 (Miles and Huberman, 1994) for the
reliability study. Accordingly, the reliability of the research was calculated as 91%. The
article agreed by the students most was “Critical pedagogy method is not used in the art
education”. Moreover, in a great part of the answers, take part the students’ expectations
from the education. The essential points of these expectations match with the basic
-dynamics of critical pedagogy (dialogue, praxis, self-reflection, intellectuality, context,
transformation, cultural reproduction and communication). Besides, students have
utopian approaches to the entire life with reference to art education. The study offers
suggestions about that an alternative understanding may be established in the art
education in line with the basic dynamics, purpose and practice of critical pedagogy

considering the results obtained.

Keywords : Kistch, Aesthetic, Critical Pedagogy, Art Education, Value
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BOLUM I
GIRIS

Genel anlamda “bireyin duygu, diisince ve izlenimlerini anlatabilmede
yeteneklerini ve yaraticihik giiciinii estetik bir diizeye ulagtirmak amaci ile yapilan tiim
egditim ¢abasina ‘sanat egitimi’ denir” (Artut, 2002:89). Resim, heykel, mimarlik, grafik
sanatlar, endiistri tasarimi, uygulamali sanatlar, sinematografi, fotografi, moda tasarimi,
video sanat1 gibi oldukg¢a genis bir alam kapsayan, okul dncesinden yiiksekdgretime
kadar her asamadaki sanat editimi ve ogretimi ile ilgili kuramsal ve uygulamah
calismalar1 tanimlarken ‘gérsel sanatlar egitimi’ ya da yalmzca ‘sanat eZitimi’ terimi
kullanilmaktadir (Kirigoglu, 2005: 2). Sanat egitimi alaninin hem teoriye hem de
pratige yonelik bircok hedef kazanimi bulunmaktadir. Bunun yani sira 6grencilerin
cevresinde olup biteni algilama, betimleme, yorumlama, yargida bulunabilme, analiz-
sentez yapabilme, yaratic diigiinceyi kullanabilme gibi becerilerine dogrudan ya da
dolayli olarak katki saglayabileceginden sanat egitimi yagamin birgok alanma etki

edebilecek bir alandir.

Geleneksel anlamda sanat egitimi; sanat tarihi, sanat felsefesi (estetik), sanat
elestirisi ve uygulama olmak iizere dort disiplini kapsamaktadir. Sanat egitiminin
icerigi ve Ogretim -yéntem-teknikleri, bu alanlar dogrultusunda hazirlanmaktadir.
Giiniimiiz sanat egitimcisi, sanat sorunlarmi disiplinler 6tesi boyutta kavramasi,
belirsizlik iceren konulara yorumbilim yéntemleri ile yaklagmasi, sanati farkli kilan
unsurlart dogru anlamasi, sezgileri giiclii kilan diistince bigimlerine agik olmasi ve ¢oklu
bir tartisma ortamui saglamasi gerekmektedir (Aykut, 2012:167,168). Bu nedenle
glinlimiiz sanat egitimi hem geleneksel anlamda ifade ettigimiz dort disiplini
kapsamakta hem de bu disiplinlerin &tesinde bir takim arayislara gereksinim

duymaktadir.




Gremes Al s ee s S S e R e R S I S

Olcay Tekin Kirisoglu “Nasil bir sanat egitimi” sorusunu “Ozgiir bir ¢alisma
ortaminda saglanan bol geregler, denemeye ve kesfetmeye yonelik siire¢” (Kirisoglu,
2005:237) olarak yanitlamaktadir. Ancak® ‘Ozgiirliik’ biiyiik bir sozciiktiir” (Lenin,
2008:15). Bu sozciik kimi zaman c¢agnstirdigi pozitif anlamin aksine kitlelere
aciklanmasi giic durum ve olaylan Ortpas etmek amaciyla kullamilabilmektedir.
Ozellikle egitim alaninda 63retim planinin, dlgme ve degerlendirmenin yetersiz oldugu
durumlarda bagvurulan bir sahtecilige déniisebilme riskini tasgimaktadir. Ayrica Gzgiir
bir c¢alisma ortami yaratmanin c¢egitli gevrgsel faktorlere, igten ve distan gelen
motivasyonlara bagl oldugu da unutulmamalidir. Ozgiirliik kavrami ve sanat egitimi
icin “dzgiir bir c¢aligma ortamu saglama” fikri elestiriye kendinden baglamay:
gerektirmektedir. “Elestiriye kendinden baslamak, kolektifligi de isin i¢ine katmayi
gerektirir” (Braidotti, 2010:231 akratan Giilener, 2013: 148). Boyle bir bakis acis1 ise
dogas1 geregi, derslik i¢i ve dig1 iktidar iligkileri ve bunlarm yeniden iiretimi arasmdaki

iliskileri dikkate almaktadir.

Alternatif egitim kavramu ilk olarak 19. yilizyilda bireyin yeniden
degerlendirildigi, biitiin sézlesme ve baskilarm altiist edilmeye g:ahg;ild1g1 bir dénemde
ortaya atilan bir kavramdir. Bu yeni pedagoji, Ozgiirlik¢li pedagoji olarak
degerlendirilmektedir. Egitimde ozgiirliik¢li paradigma, efitim ortaminda &grenciyi
temel almakta; 6grencinin ihtiyaclarmna ve kisilik gelisimine birincil plinda deger
vermektedir. Bu paradigmanin temelleri Jean Jacques Rousseau ve Immanuel Kant’m
egitim anlaysslarina dayanmaktadir. (Hesapgioglu ve Akbag,1996:8) Ozgiirliikeii egitim
paradigmasimnin Rousseau versiyonu 20.ylizyllin basinda birgok egitim hareketini
etkilemistir (yeni egitim, okulsuz toplum hareketi, anti-otoriter egitim hareketi, 63renci
merkezli egitim / ogretim). Yeni egitim hareketinin i¢indeki kimi egitim gorisleri,
okulsuz toplum hareketi ve anti otoriter efitim hareketi “egitim alternatifleri / felsefi

alternatifler / alternatif egitim”olarak adlandirilan hareketi olusturmusglardir.

Bu baglamda ortaya ¢ikan okulsuzlagsma kavrami, Illich’in, gelismis sanayi

toplumlarinda profesyonellerin giicti, Modern yurttagin uyumculuga kapilma ve giic
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konumundakileri elestirisiz kabullenme bigimi {izerine genel elestirinin bir parcasidir.
Illich’in tezine gore gelismis sanayi toplumlarinda okullar insanlar1 egitememektedir ve
dgrenmeyi ozgiirlestirmenin tek ¢oziimii geleneksel egitim kurumlarim kaldirmaktir.
Okullar ve dolayisiyla onlarla ilgili insanlar krizdedir. Okullar eski sorgulanmayan
epitsel mesruiyetlerini kaybetmislerdir. Ancak ilgi okula odaklanirken ¢ok daha derin
bir konuyu kolayca gézden kacirabiliriz: 6grenmeye nasil bakilmast gerektigi. Insanlar
dgrenmeye bir meta olarak — yeni kurumsal diizenlemeler saglandiginda daha ¢ok insan
Farafmdan daha etkin bi¢imde iiretilebilecek ve tiiketilebilecek bir meta olarak-
bakmaya devam edecekler midir? Yoksa, sadece Ogrenenin ozerkligini koruyan
kurumsal diizenlemelere mi — yani, kisiye neyi 6gretecegine karar verme inisiyatifi ve
birine yararh olmaktan ziyade kendi hoslanacagi seyleri 6grenme hakkim mi —
saglayacagiz? Biz giderek daha verimli bir topluma uygun verimli insanlar yetistirecek
bir egitim ile egitimin bazi dzel birimlerin gorevi olmaktan ¢iktigi yeni bir toplum
arasinda se¢im yapmak zorundayiz (Slattery, 2008:318-319). Toplumu okulsuzlastirma
tartigmast giintimiiz toplumu i¢in titopik bir konu olarak gériinse de Illich’in ortaya
koydugu bu 6neriyi koklil bir reform talebi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Bu
reform talebi akademik sertifikalara, diplomalara, bilgi toplumunda islevini tam olarak

yerine getiremeyen sinav sistemlerine yonelik elestirel bir nitelik tasimaktadir.

Giiniimiiz toplumunun gereksinimlerini karsilayacak egitim sistemi, iginde
bulundugumuz egitim sistemi kapsamnda diisiiniildiiglinde alternatif egitim kavrami
Illich’in aksine radikal degildir; gercek 0 grenmeyi destekleyenlerin ¢ogu devleti yikmak
ya da ekonomik girisimlere zarar vermek istemezler. Sadece, sosyal kurumlardan bizi
tam anlamiyla insan yapan kapasiteleré daha fazla saygi duymalari isterler. Mutlu,
akilli ve merhametli insanlardan olusan bir toplum giiglii, diizenli ve tiretken olacaktir.
Modern kurumlar, insan meseleleri iizerindeki kati kontrollerini toplumu anarsiye
diisiirmeden gevsetebilirler. Insanin 6grenme ve gelisme kapasitesine giivenmeli ve onu
desteklemeliyiz. Iste bu, egitim alternatiflerinin yapmaya ¢ahistidi seydir (*Ron Miller,
Say1 1 Ocak 2010, Alternatif Egitim e-Dergisi,
http://www.alternatifokullar.com/files/2014/06/egitim-alternatifleri-miller.pdf ).




Genelde insanlarin okullardan bekledigi sey, kendi yasamlarinda merkezi yer
isgal eden anlam ve degerleri yansitmasidir. Buna gore; okullar, insanlarin kendi
imajlari iginde olusturduklari kiiltiirel olusumlardir. Ancak boyle bir okul formu, onlarin
okula inanmalarina neden olur ve yine bdyle bir okul formu, insanlarin okul stireglerine
giivenerek katilmalarini saglayabilir (Greenfield, 1973). Bu nedenle degerler egitiminin
merkeze alindifl zgiir bir sanat egitimi fikri, ayni zamanda sanat egitiminde

karsilasilan rasyonalite, mesruiyet ve motivasyon problemlerini de dikkate almaktadir.

Bu baglamda sanat egitimi veren kurumlarda, klasik pedagoji anlayigimin
otesinde Ozgiirlestirici bir anlayigla 6grencilerin giinlimiiz sanatint dogru bigimde
degerlendirmesine olanak tantyan ve sanatin dogasini yeniden diistinmenin gerekliligini
vurgulayan elestirel pedagoji anlayist olduk¢a dnemlidir. Sanat 6gretmeni yetistirme
hem pedagojik hem de alan bilgisi olarak sanat boyutu bulunan karmasik bir stiregtir.
Dolayisiyla sanat egitimine ydnelik klasik tanimlarin disina ¢ikmaya kalkismak gerekli
oldugu kadar riskli bir siiregtir. Boyle bir siiregte toplumsal bir pratik sanat ve eZitim
isleyisleri ve ortaya ¢ikardiklari tirinleri elestirel pedagoji anlayisiyla giic iktidar
iliskileri agismdan ¢dziimlemek ve her iki alani1 dogru sentezleyerek “sanat egitimi”nin
dzelliklerini acik¢a ortaya koymak, ve sanat egitiminin yaraticilik ile kurdugu iliskiyi de

g0z oniinde bulundurmak gerekmektedir.

Bourdieu (2003, 192)'nun ifade ettigi gibi kiiltiir, okul i¢inde mevcut olan en
Snemli kaynaktir. Kiiltiirel oriintiilerin igsellestirilmesiyle okul, hem 6gretmenler hem
de dgrenciler tizerinde ¢ok giiclii bir etkiye sahip olmaktadir. Kiiltiir, duragan degerler,
inanclar ve anlayislar dizgesi degildir. Kiiltiir, "miizik yazinindakine benzer sanatsal
icat gibi belli durumlara dogrudan uygulanan sonsuz bireysel sekillerden olusan,
onceden Sgrenilmis Oriintiilerdir" (Bourdieu, 2003: 193). Bagka bir goriise gore ise,
giiniimiiziin temel -egitim ikilemi, kiiltiirel olup; bu durum, okul tarafindan aktarilan
anlamin dogasini etkilemektedir. Okul sistemlerinin merkezi mesaji, yonetsel kontrol
oldugu gibi (Bernstein, 1975), egitim ve meslek kazandirma (Popkewitz, 1979; Smith,
1979), fiziksel kaynaklarin tahsisi (Young ve Whitty, 1977; Grace, 1978) gibi farkl
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islevler, okullar aracihigiyla yeniden iiretilecek kiiltiiriin tanimlanmasinda kisitlamalar
olusturmaktadir. Waller, bu simrliliklarnn, okullarn kiiltirel tanimlari kontrol etmeye
doniik tutucu kurumlar olarak hareket etmesi sonucunu dogdugunu ifade etmektedir (
1967, 296). Bos zaman ugraslari, sanatlar ve genel olarak kiiltiir, kiiltiir endiistrisinin
stizgecinden gecer. Kiiltiiriin yiiksek amaglari ve degerleri iiretim siirecine ve piyasa
mantigina yenik diistitkge, kiiltiirtin alimlanmasi miibadele degerinin (Exchange value)
buyruguna girmektedir (Featherstone, 1996:38 aktaran Erol, 2005:35). Kiiltiirel
etmenler estetik algimin olusumunda olduk¢a dénemlidir. Ciinkii “Estetik yargilar diger
yargilardan farkli kilan gey, yarginin algilayana bagli olmasidir ” (Townsend, 2002: 44).
Bu nedenle basta kiiltiirel faktdrler olmak iizere, ¢cevresel etmenlerin anlasilmas: begeni

ile ilgili daha dogru degerlendirmeler yapilmasina olanak vermektedir.

Son yillarda sanat egitimi ile ilgili yapilan kuramsal ¢aligmalar incelendiginde,
gerek sanat piyasasimin kogullar gerekse egitim alaninda yasanan sikintilarin etkisiyle,
karsimiza olumsuz bir tablo ¢ikmaktadir. Ulkemizin sanat ve egitim politikalarinda
sahip oldugu degisken konjonktiirliniin de bu tabloya etki ettigi dusiintlebilir . “Sanat
egitimeisi yetistirme, her iilkenin kendi gereksinimine ve o {ilkenin genel egitim
diizenine baghdir” (Kirisoglu, 2005:223). Bu nedenle bu calismada genel olarak
Tiirkiye’nin sosyo-kiiltiirel yapisi, gereksinimleri ve egitim sistemi lizerinden

degerlendirme yapilmaktadir.

Bu baglamda ¢alisma ile “Sanat egitiminde elestirel pedagoji baglaminda Kitsch
olgusu ve estetik begeni nasil degerlendirilir?” sorusuna yanit aranmaktadir. Bu nedenle
problem durumunda elestirel pedagoji, Kitsch ve estetik begeni konulart
degerlendirilmektedir. Problemin daha agik bir sekilde ortaya konulabilmesi igin
elestirel pedagoji acisindan sanat egitimi, sanat egitiminde deder (axioloji) sorunu,
elestirel teorinin sanat egitimi ile iligkisi, tiketim iligkileri baglaminda Kitsch olgusu ve
estetik begeni (Kitsch kavramimin ortaya ¢ikist ve tarihsel gelisimi, Modemnizm ve
Kitsch, Postmodernizm ve Kitsch, kiiltiirel olusumlarm Kitsch olgusu ile [ligkisi,

Kitsch’in ozellikleri, erotik sanat, pornografi ve Kitsch, Kitsch ve sanat ayrimui,
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Tiirkiye’de Kitsch olgusu, gliniimiiz sanat egitiminde Kitsch olgusu ve estetik begeni)
konular1 analiz edilmektedir. Ayrica Orneklem grubu iizerinden sanat egitimi alan lisans
ogrencilerinin; Kitsch olgusuna ve ézelliklerine, Kitsch’in sanat ile olan iliskisine, sanat
egitiminde, Kitsch galigmalar iretilip tretilmedigine, sanat eserinde “giizel”in ve
“cirkin”in ne olduguna, sanat egitiminde “estetik begeni” kavramina sanat egitiminde

“elestirel pedagoji” yonteminin uygulanmasina, yonelik goriisleri incelenmektedir.
1.1. PROBLEM DURUMU

Sanat iiretimi ve tarihi agisindan Kitsch olgusu igerdigi olumsuz ¢agrisimlara
ragmen oldukca 6nemlidir. Cok disiplinli bir alan olan sanat editimi sanatin giincel
pratiklerinden etkilenmekte ve sanatin gelecedine yon vermektedir. Bu bakimdan Kitsch
olgusu sanat eitimi agisindan da incelenmesi gereken bir olgu olarak kargimmza
¢ikmaktadir. Kitsch olgusuna farkli kuramsal ¢aligmalarda farkli perspektiflerden
yaklagilmistir. Ancak egitim iktidar iligkileri ile birlikte ele alindifinda, elestirel
pedegojik yaklasimin daha uygun goriilebilecegi diisiiniilebilir. Bu bakimdan

¢alismamizda Kitsch olgusu, elestirel pedagoji yaklasimiyla degerlendirilecektir.

Giinlimiiz sanat e@itiminde, estetik begeni ve Kitsch olgusuna yonelik
degerlendirme elestirel pedagoji baglaminda yapilacag: i¢in oncelikle bu kavramin
temel argiimanlarini ortaya koymak gerekmektedir. Egitim bilimleri alaninda énemli bir
yeri olan elestirel pedagoji kavrami, sanat efitiminde siklikla kargilagilan “elestiri” ve
“pedagoji” kavramlarinin etimolojik kokeni ile siki sikiya iligkilidir. Dolayisiyla bu
iliskiyi sanat egitimi ac¢isindan dogru degerlendirmek amaciyla 6ncelikle “elestiri” ve

“pedagoji” kavramlarindan kisaca bahsetmemiz gerekmektedir.

Bu baglamda “Yunanca kritikos sozctigiinden kokenini alan elestiri (criticism),
sozlitk anlamiyla; tefrik etmek, idrak etmek (discern) ve yargilamak (judge) anlamlarin
barindirmaktadir” (Ozden, 2014:10). Elestiri sanati Antik¢ag Yunanhlari tarafindan
kritike tekhne olarak degerlendirilmistir. Yargilamak anlamma gelen krinein kokiinden

tiiretilerek elestirel ve elestirici anlamima gelen kritikos sozcligli daha sonralari
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Latinceye criticus olarak gecerek Avrupa dillerine yayilmustir. Fransizca ve Ingilizee’de
critigue, Almanca’da kritik sozciikleriyle ifadelendirilen elestiri kelimesi Osmanlica’da
ise tenkid ve intikat sézciikleri ile ifadelendirilmistir (Hangerlioglu, 1979: 101).“Elestiri
yerine eskiden kullanilan bir sozciik olan tenkit ise, Arap¢a sahte parayr gergceginden
ayirt etmek anlamma gelen nakd ve intikad sozciiklerinden kaynaklanmaktadir™
(Ozden, 2014:10). Sozciiklerin etimolojik kokenine baktigimizda elestirinin dilden ve

kiiltirden kaynaklanan anlam farkliliklarma sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.

Elestiri konusunu ele alirken ilk olarak belirtilmesi gereken noktalardan birisi,
elestirinin aslinda toplumsal boyutu olan bir hak ve sorumluluk oldugudur. Bu nedenle
Erinc (2009: 63) elestiriyi dncelikle bir hak olarak, hem de insanin temel hakki olarak
degerlendirmektedir. “Riist (erginlik) sahibi olmak ve elestiri, demokratikli§in bashca
kosullanidir. Bu dzelliklere sahip birey kendi adina diistinebilir ve karar verebilir. Zaten
elestiri kavraminin dziinde de karar vermek (krino) sozciigii vardir™ (Adorno, 1990:123-
124). Bu nedenle kuramsal ve estetik boyutlarmin &tesinde elestirinin bireysel bir hak

oldugunun altini ¢izmekte yarar bulunmaktadir.

Elestiri kavrami ve elestirinin nitelikleri konusunda ¢esitli sanat dallarina
yonelik olarak ortaya konulmus olan farkli gériisler bulunmaktadir. Edebiyat agisindan
Mehmet Fuat (2001: 194) elestiriyi, dncelikle “eregi bir edebiyat ya da sanat yapitini
her yoniiyle inceleyip agiklamak, anlasilmasim saglamak, degerlendirmek olan yazi
tiirii” olarak ele almakta ve “gercegi ortaya koymak amaciyla yapilan yargilayici
inceleme” olarak tanimlamaktadir. Kisilerin 6zgiir olabilmesi i¢in s6zlli ya da yazili bir
bicimde duygu ve diisiincelerini ifade edebilmeleri gerekmektedir. “Elestiride suje,
hangi sifatla tamimlanirsa tanimlansin elestiri yapma eylemine gegtiginde gdz-us edinim
{icgeninin iginde ve bagimsiz olarak kalmayr becerebilmelidir” (Ering, 2009:67).
Elestiride yontem bir se¢im oldugundan yéntem se¢me konusunda 6zgiir olunmasi
gerekmektedir. Segilen elestirel yontemin iyi bilinmesi ve dogru uygulanmas:
gerekmektedir. Bir anlamda elestiri yonteminin tutarthlifi oraninda kendisini mesru bir

zemine oturtmakta ve kendisi de bagh bagma bir elestiri konusu olmaktadir.




Her elestiri (pek dolambagli, pek kapali bigimde bile
olsa) kendi kendisi tizerine de sGylenmeden var olan bir anlati
katar anlatisina; her elestiri hem yapitin, hem de kendi

kendisinin elestirisidir....Elestiri, hi¢bir zaman bir sonuglar

dizgisi ya da bir yargilar biittinii degildir;bir ¢abadir, yani
bunlar1 yapan, bagka bir deyimle {izerine alan kiginin tarihsel ve
oznel yasamina derinden derine bagli bir ussal edimler

dizisidir.Bir ¢aba dogru olabilir mi? (Barthes, 1971: 438).

Elestirinin temel nitelikleri iizerine yapilan bu degerlendirmenin ardindan,
elestiri tarihinde sanat tarihinin nasil konumlandigini kisaca inceleyelim. Bu dogrultu da
sanat elestirisinin ortaya ¢ikig siirecinin Antik Yunan’a kadar uzandigmi hatirlamamiz
gerekmektedir. Sanat elestirisi Antik Yunan’® da Mimesis kuraminda, Platon
felsefesinde, Aristo’nun Poetika’smda, daha sonra Rénesans déneminde sanata ve

sanatgrya yonelik yapilan felsefi sorgulamalar yoluyla ortaya ¢ikmaktadir.

Felsefe insana daha ilk c¢agdan bu yana “neden”
sorusunu sormayl Ogretiyor. Aydinlanma felsefesi “neden™i
yetersiz gordii, “nasil” sorusunu onerdi. Cagimizin en yetkin
felsefesi ise neden ve nasil sorularinin tistiinde baska bir soruyu
daha giindeme getirdi: Hangi simifin goriisli, hangi sistemden
yana, toplumsal misyonu ne? Ilk¢ag filozoflar: bilgiyi erdem ve
mutlulufun anahtar1 olarak gordiiler. Salt bilginin ne erdemin,
ne mutlulugun dogrudan nedeni olmadigi, onun bir ara¢ oldugu
anlagildi. Toplumda bilgi hangi smifin, hangi sistemin yararina
kullanilmaktadir ? Bireysel temelde, bilgi nasil bir kisiligin
hizmetinde ve ne yoldadir ? Onerdigim sey, karsilasilan her
olguda bu son paragrafta sézlinii ettigim sorularin sorulmasi ve

bikip usanmadan yanmitlarin aranmasidir (Aslanoglu, 2005:125).



Dolayisiyla bir eserin neden, nasil yapildigi, hangi smnifin goriistinii tasidig,
hangi sistemden yana oldugu, toplumsal misyonunun ne oldugu, eseri yapan sanat¢inin
kisiligi, hangi yolda oldugu gibi felsefi sorgulamalar aym zamanda giincelligini

kaybetmeyen bir elestiri bi¢imi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ote yandan sanat elestirisinin tarihsel gelisim siirecini incelendiginde 19.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Sanayi Devrimiyle birlikte bilim ve sanat alanindaki
ilerlemeler ile paralel olarak sanat ve elestiri ile ilgili kuramsal yaklagimlarin hizli artis1
dikkat cekmektedir. Bu durumun temel nedeni ise Sanayi Devrimi 6ncesi sdzciigiin
modern anlamiyla sanat¢i ve zanaat¢l kavraminin olmamasi olarak degerlendirilebilir.
Ciinkii gegmiste Techne’ye ya da Ars’a gore, bir sanat/zanaata gore siir ya da resimler,
saat ya da ayakkabilar iireten zanaat¢i/sanatgilar vardir. Ne var ki 19. Yiizyilin sonuna
gelindiginde “sanater” ile “zanaatgt™ birbirinden farklhilagmigtir. Artik “sanatc1” giizel
sanat eserlerinin yaraticisiyken, “zanaatg1” faydali ya da eglenceli seyler yapan birisi
olmustur (Shiner, 2010:23). Sanat ve sanat¢1 kavramlarimin ortaya ¢ikmasi ile birlikte

sistematik bir sanat elestirisinden bahsetmek miimkiin olmustur.

Bu baglamda Kant, Goethe, Schopenhauer, Heidegger basta olmak {izere
Aydmlanma Donemi ve sonrast diistiniirlerinin teorik yaklagimlar sanat elestirisi
literatiirii acisindan oldukga énemlidir. Elestirinin gergeklesebilmesi icin ise bir suje bir
de obje olmasi gerekmektedir. Suje elestiriyi ger¢eklestiren kisi, obje ise elestirilen kisi,
nesne ya da iiriindiir (Ering,2009: 63). Ering’in suje obje iizerinden yaptigr bu
degerlendirme sanat elestirisinin temelini olusturan sanatta 6zne —nesne iliskisi konusu

ile ilgilidir.

Kant dzne nesne tartismasinin temeline bilgiyi yerlestirmektedir. Kant’a gore
Insan nesneyi bilgi edinmek ve bilgi depolamak amaciyla kullandigi &lgiide 6zne
mertebesine ulagabilir. Kendi kendini bilme cesaretini insani bir yiikiimliiliik olarak
nitelendiren Hegel ise 6znenin diinya ile iligkisini yalmzca bir seyretme isi olarak

degerlendirmez, 6zne kendinden ayr olarak gordiigii nesnenin olusumuna katilir. Yani
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nesnenin olusumu i¢in 6zne gereklidir. Idealistler, nesnenin gergekte 6zne oldugunu 6ne
siirmiis, maddeciler ise 6znenin ger¢ekte nesne oldugunu savunmuslardir. Bergson’ da
dzne ile nesnenin birbirleri icin, birbirleriyle iligkileri olgiisiinde dnem arz ettifini

belirtmektedir.

Sanatsal yaratmada 6zne ve nesne kavramlarina kisaca bakacak olursak, burada
iki cesit 6zne dikkat g¢ekmektedir; sanatgr 6zne ve alimlayici 8zne. Sanatgl dzne
yaratmada nesnel ya da 6znel bir bakis acisi geligtirerek sanat eserini ortaya koyan
kisidir. Sanat¢1 6zne, nesneyle dogrudan ya da dolayl bir iliski igerisindedir. Sanat¢inm
nesneyle dogrudan kurdugu iliski resmin ontolojik yapisindan ileri gelmektedir.
Nesneyle kurdugu dolayl: iligki ise nesneden edindigi bilgileri biling ya da bilingalti
yollarla yaraticilik siirecinde kullanmasidir. Alimlayici &zne ise sanat¢t dznenin tirettigi
nesneyi izleyen 6znedir. Sanat yapiti alimlayici 6zne ile sanat¢1 6zne arasindaki iligkiyi
kuran nesnedir. Ering’e gére “Bir sanat eseri ancak alicist ile var olabilir™ (Ering,
2009:43). ilk bakista sanat¢1 6zne; nesnenin ve alimlayici dznenin efendisi gibi goziikse

de, alimlayici dznenin nitelifi sanat eserinin ve sanat¢inn kaderini belirleyecek bir

oneme sahip olabilmektedir. Sanat¢i 6zne, Alimlayici Ozne ve nesne (gerek sanat
nesnesi, gerek sanatcrya kaynak olan nesne) bir biitiindiir. Bunlardan herhangi birinde
olan degisim, digerinin konumunu da etkilemektedir. Genel olarak sanatta ti¢ temel suje

saptanabilir. Bunlar;

1) Sanat eserini yaratan, sanat¢1. Bir konudan, bir uyaricidan ya da
bir esin kaynagindan fikir tireten ve o fikri bir sanat yaprt1 ile
ortaya koyan kisi.

2) Sanat yapitini alan; dinleyen, seyreden, okuyan, bakan vb. bir
islemde bulunan kisi, alici. Sanat yapiti ile teke tek iligki kuran
kimse alict bu alicilardan fikir iiretebilenleri de suje olarak
adlandirabiliriz. O halde her suje bir alicidir, ama her alict bir

suje degildir ya da olamaz, olmayabilir.
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3) Sanat yapitinin varhgm irdeleyen, sorgulayan kisi, elestirmen.
Sujeler, sanat¢i ve alict olarak ya da alici ve elestirmen seklinde
iist iiste gelebilir de. Fakat ayr diistinmek, konuyu daha iyi bir
tartisma ortamina sokabilecegi i¢in yararli olabilir. Bir sanat
yapitinin varhigi i¢in ilk iki suje kaginilmazdir; yani sanat¢r ve

alict. ..

Fakat bu varolugun (bir sanat yapitinin) etkinligi, bu etkinli§in yansimasi, bir
sanat yapitinin sanat tarihi ve sanatbilim alanlarina katilmasi, belki de ancak figiincii

suje ile yani elestirmen ile olanaklidir (Ering, 2009:65).

Ering elestirmeni, sanata siradan bir olguymus gibi yaklasmaktan ziyade, sanati
ve sanat elestirisini  bir meslek tiirti olarak benimseyen kigi olarak degerlendirmekte,
ancak elestirinin, elestirmen disinda farkli mekanizmalar tarafindan da yapilabilecegini
belirtmektedir. Bu noktada iizerinde durulmasi gerekn diger bir kavram da
elestirmendir. Modern anlamda elestirmen ve elestiren kavramlar: ilk sergi ya da toplu

sunumlar araciligi ile ortaya ¢ikmistir.

(...) Kapali mekana giren resimler, topluca goriilebilir
hale geldikleri andan itibaren ister istemez ortaya bir kiyaslama
ve rekabet sorunu ¢ikmistir; farkls izlenimlere gekidiizen vermek
tizere, kuru kalabaligin tepkilerini tek elde toparlama egilimi
siradan bir beklenti olmaktan c¢ikarak elestiri ve dolayisiyla
elestirmene duyulan ihtiyact kagmilmaz hale getirmistir

(Ergliven,1998:116).

Sanat elestirisinde bir sanat eserinin incelenmesine yonelik yapilan eylemlerden
biri de eseri diger eserlerle karsilastirmaktir. Ciinkii “her sanat eseri insan yaraticiliginin
Ozglin bir iiriiniidiir ama tek bagina kaldigi zaman envanter bilgilerini sergilemekten
dteye bir sey veremez. Sanat bigimleri ancak, birbiri karsisinda olgiit verebilirler,
birbirleriyle degerlendirilebilirler” (Milayim, 1994: 316). Yani sanat elestirisinin
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gerceklesebilmesi i¢in sanat yapitina ve sanatgiya ihtiyag duyuldugu kadar bagka sanat
eserlerine ve elestirmene de gerek vardir. Eliot’a goére ; sanat¢i ilk ve en dnemli
elestirmendir. Sanatcinin eserini {iretirken gecirdigi siire¢ yazili olmayan bir sanat
elestirisidir. Sanate {iretimi esnasmda malzemesi ile miicadele verirken zihinsel olarak
da kendini elestirerek bu siireci yasamaktadir. Sanatgmin kendine yonelik yaptif
elestiri, elestirinin en yiiksek tiiriidiir ve baz1 sanatgilarm diger sanat¢ilardan daha gok
yol kat etmesini saglayan da elestirel yaklasim becerileridir (2002:116-121). Bundan
sonraki asamanin gerceklesmesi sanatgiin eserini izleyiciye ve elegtirmene sunmasi ile

ger¢eklesebilmektedir.

Sanat elestirisi yapacak kisinin yani elegtirmenin sanat ve sanat yapitlari {izerine
birikimi olmast ve bu birikimi dogru bir sekilde kullanabilmesi gereklidir. Anlamak
yargilamak anlamlarim icinde barmdiran elestiri sézcligiiniin etimolojik k&keninden
yola cikildifinda elestirmen sanat ve kiiltiir alani iginde bir konuyu belli bir baglam
icinde ayirt ederek anlayan ve yargida bulunan kimse olarak tanimlanabilir (Ozden,
2014:10). “Elestirmenin bir yapit karsisindaki ilk davramsi, agik yiirekli bir sevgi,
algakgoniillii bir 6grenme ve anlama giidiisii olmali. Biiyiiklik duygular, tek yargichik
dzentileri, kendini yapittan Ustiin gorme rahatsizliklart elestiriyi oldiiriir” (Comert,
1981: 135). Bu dogrultuda elestirmenin ayn1 zamanda iyi bir sanat izleyicisi olmasi
beklenmektedir. Clinkii elestirmen sanat¢inin hitap ettigi kitlelerin algi ve goriislerini de
yansitmaktadir. Elestirmen salt sanat izleyicisi degil, temsil ettigi kitlenin goriiglerini
ifade eden ve belgeleyen kisidir. Bu nedenle izleyicinin ya da okuyucunun géremedigi,
gizli yerlere 151k tutarken sanatsal ya.ratmaﬁm bir pargast ve tamamlayicisi olur (Dogan,

1999, s. 154-157).

Dolayisiyla elestirmen sanat eserini degerlendiritken ideolojik ya da menfi
cikarlara gore yorumlamamali, nesnel bir degerlendirme yapip; elestirisini saglam
temellere dayandirmalidir. Gezgin, sanat elestirisini “biitlin yaratict bigimlerine
eklemlenen, onlar1 tamimlayarak yorumlayan, tarihsellik boyutunu icerdigi kadar, ayni
zamanda aktiiel kulvarini da ihmal etmeyen, diisiinsel bir estetigi barindiran entelektiiel
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caba” olarak nitelendirmekte ve elestirmeni giinlin aydim, entelektiieli olmak
durumunda olan, eserin yapim yaratim siireglerini, bigim-6z iligkilerini anlayip,
yorumlayabilecek donanima ve kabiliyete sahip, ¢agin farkli disiplinletiyle teorik-pratik

iliski i¢inde olabilen kisi olarak tanimlamaktadir (2003; 1-4) .

(...)Her seyden 6nce kabul etmek gerekir ki, elestirel
kiilliyatm tamiklik ettigi sekilde, sanat yapitlar1 agimlanmasi
gereken askin ya da muglak bir karaktere ya da elestirel bir
¢oziimleme sonucunda ulagilabilecek derin bir yapiya
sahiptirler. Bir sanat yapiti kigisel diizeyde belitli bir ol¢iide
sevilebilir ve anlagilabilir. Ama bir sanat yapitinin kendisine
sanatsal ya da kiiltiirel bir deger kazandiran yapisim ve bu
yapmin olusturulmasimi saglayan sanatsal disavurum siirecine
ait ilkeleri anlamak ve boylelikle bir sanat yapitt haklinda bir
yargida bulunmak herkes i¢in miimkiin degildir. Bunu yapmak
clestiri alam igine girmek anlamina gelmektedir ve bu alan

icindeki imtiyazl kisi elestirmendir (Ozden, 2014:10).

Bu “imtiyazli konum” beraberinde elestirmene tarihsel bir sorumluluk da
yiiklemektedir. Giinliik yasam i¢inde fark edilmeyen ya da ¢agin sosyo-ekonomik-
politik ¢ikarlart ile ortiigmeyen sanatgilari, sanat eserlerini ya da sanat hareketlerini
belirlemek, degerlendirmek ve belgelemek elestirmenin tarihsel sorumlulugunun kritik
noktalarimdandir. Diger yandan elestirmenin gorevi, elestirinin tiiri, amaci, yayinlanma
bigimi gibi faktérlere gére de sekillenmektedir. Bu noktaya kadar sanat egitiminde
elestirel pedagojiyi agiklamak iizere belirlenen temel unsurlardan biri olarak elestiri ve

elestirmen kavramlar kisaca agiklanmuistir.

Elestirel pedagojiyi incelerken tizerinde durulmasi gereken diger bir husus da
giinliik hayatta sik¢a kullandigimiz pedagoji kavramudir. Yunanca “Paisagogei”

(Pais=¢ocuk, agogein=bilim) c¢ocuklarin egitim ve bilim teorisi anlamma gelen
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pedagoji, kisaca bilgi ve beceri egitimi olarak tanimlanmaktadir. “Pedagoji tarihi belki
de diisiince tarihi kadar eskidir” (Ulken 2013: 20). Sadece Antik Yunan’da degil Cin ve

Hint felsefelerinde, tek tanrili dinlerde ¢ocuk yetistirme ile ilgili diislincelere

rastlanmaktadir. 19. Yiizyil’in sonlarinda bilimsel alanda ortaya ¢ikan geligmeler ile din
ve felsefenin ¢ocuk yetistirmeye yonelik tavsiyelerine ek olarak yeni yaklagimlar ortaya

koyulmustur. Bu yeni yaklagimlar insanin geligim evrelerinden hareket ederek pedagoji

R O A B T O e Tt T R

alanini, egitim bilimi, ¢ocuk psikolojisi, pedoloji (¢ocuk bilimi), cocuk fizyolojisi gibi

kategorilere ayirmistir. Giliniimiizde ise pedagoji yalnizeca ¢ocuk egitiminde kullanilan

R

bir kavram olmaktan ziyade —68renmenin yagam boyu siirdiigii fikriyle- $grenme
asamasinda, her yasta bireyin sosyal ve entelektiiel gelisimini kapsamaktadir. Basitce
egitim bilgisi olarak degerlendirebilecegimiz pedagojinin teorik anlayist sosyoloji,
felsefe, psikoloji, filoloji, giizel sanatlar... vb. bir¢ok disiplini ig¢inde barindirdigindan
oldukc¢a karmasik bir yapiya sahiptir. Bu nedenle pedagoji hem kendi bagina bir alan

hem de tiim disiplinlerden beslenen bir sentez olarak kargimiza ¢cikmaktadir.

Rousseau’nun uzaktan haberciliinin ettigi devrim,

Pedagojiden sonra Pedoloji, Pediatri, Cocuk psikolojisi, ilkeller

sosyolojisi, Egitim psikolojisi, Egitim sosyolojisi, Kiiltlir
antropolojisi, Felsefi antropoloji, Psikanaliz ve Cocuk edebiyati
ile art arda aragtirmalart dogurdu. Cocuga “sekilsiz insan”,
“niifuz edilmez alem”, biitlin damgalar1 alacak “balmumu®,
sosyallesmis yaratik, yar1 hayvan goziiyle bakildig: yillar ¢oktan
gecti, insanlik tarihi eger insan olmanin tarihi ise, o her seyden

once Egitim tarihi demektir (Ulken, 2013:10).

Dolayisiyla pedagoji; kiiltiir, toplum ve bilgi kavramlari ile i¢ ice gegmistir.

Bireye pedagoji yoluyla verilen toplumsal, kiiltiirel deger yargisi ve (kimi zaman kiiltiir

politikalar: taratindan segilen) bilgi onun efitim Ogretim siirecinin bir par¢asidir.

McLaren ve Freire’ye gore “pedagoji sectiimiz yasamda toplumu bagkalarimi ve
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kendimizi nasil temsil edecegimizi dgreten bir sistemler biitiintidiir” (1995: 34). Bu

yoniiyle pedagoji aym1 zamanda gelecek nesillerin temsil sorunudur.

Diger yandan pedagojinin bir baska sorunu da e§itim O6gretim konusudur.
“Ogretim ve egitim birbirini tamamlayan iki siiregtir: dgretim kafayr teskil ediyor,
egitim ruhu ve karakteri yapiyor. Birisi bilgiyi, 6teki degerleri veriyor...”(Ulken, 2013:
11). Wink’e gore pedagoji 6grenme ve dgretme arasinda anlaml bir eylem olmasinin
yani sira bilim, ahlak, pratik felsefe, teknik ve estetik yaraticihga onem vermelidir. Iyi
bir pedagoji bize sezgisel olarak dogru yolda oldugumuzu séylerken, 6grenme ve
dgretme stirecine odaklanma saglar, kotii pedagoji ise insan dogasina aykiri oldugundan
ac1 cekmemize sebep olmaktadir (2005: 23-25). Ancak pedagoji yalmzca iyi ya da kot
olarak degerlendirilemez. Bagka bir deyisle pedagojide tek bir yol yoktur (Wink, 2005:
24). “Farkl niteliklerden olusan yeni sayisal ve medya teknolojilerinin destegiyle yeni
pedagoji alanlart yaratilmigtir” (Giroux, 2007: 23). Bu acidan degerlendirdigimizde
pedagoji temel olarak dort bsliimde ele almabilir; Orthopedagoji (Problemli ¢ocuklar ve
onlarin davranslan ile ilgilenir), Transkiiltirel pedagoji (Kiiltlirel etkenlerin egitime
yansimasini inceler) Antropedagoji ( Onemli pedagoglarin kuramlarim kargilastirir),

Egitim pedagojisi (Egitimde dogru stratejilerin uygulanmasi ile ilgilenir).

Elestirel pedagojiyi klasik pedagojiden ayiran en Onemli noktalardan biri de
onun kapsaminda elestirel diislinmenin yer almasidir. Akil yiriitme, analiz ve
degerlendirme gibi zihinsel stireglerden olusan “Elestirel diisiinme, kisinin diislince
sistemindeki yapilar1 usta bir sekilde yoneterek ve bu yapilara entellektiiel standartlar
getirerek diistinme yOnteminin kalitesini arttirt1f1 bir siirectir”(Paul ve Elder, Tarihsiz:3
). Terim anlamu ilk defa 1962 yilinda Robert Ennis tarafindan dile getirilen elestirel
diisiinme “durumu dogru degerlendirmek™ ve “birka¢ yonden tanimlamak™ anlaminda
kullanilmigtir. Ennis, sonraki calismalarinda elestirel diislinmeyi yaratic1 diislinme ile

| stk bir iliski i¢inde degerlendirmektedir (Biesta-Stams,2001: 59). Elestirel diisiinme ile
yaratici diisiinme arasinda kurulan bu iliskisellik sanat egitiminde elestirel diisiinmenin

anlam ve énemini degerlendirmemizin gerekliligini ortaya koymaktadir.
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Halpern’a (1996) gore elestirel diigiinme, beceri ve strateji bilesimi olan bir
diistinme bigimidir. Bu tiir diisiinme, belirli bir hedefe yonelik ve amaghdir.
Uygulanmasi i¢in de belirli becerilerin ve stratejilerin kazamm ve kullammui
gerekmektedir. Kullamilan beceri ve stratejiler duragan degildir; farkli baglam ve
ortamlarda yeniden olusturulmalari olasidir. Elestirel sozctigiintin anlami, diisiinmenin
degerlendirme ve yargilama icermesidir. Bu degerlendirme sadece diisiinceye degil ayni
zamanda diisiinme ikilemine de iligkindir. Yani diigtinen kisi degerlendirmesini sadece
son iiriin olan diislince {izerine yapmaz, bu diigtinceye ulagsmada kullandigr tiim
diistinme islemlerini de degerlendirir. Bu degerlendirme sonucu farkl becerileri ve

stratejileri kullanmaya veya edinmeye karar verebilir.

Benzer bir bicimde Chance (1986), elestirel diistinmeyi gercekleri analiz etme,
fikirler iiretip diizenleme, fikirleri savunma, karsilastirma yapma, ¢ikarimlar yapma,
savlar1 degerlendirme ve problem ¢dzme becerilerinin biitiinii olarak ele almaktadir.
Ennis (1985) elestirel diisiinmenin yapisal olarak; yargilama, bilginin gelistirilmesi ve
sorgulama olmak {izere {i¢ temel 6zelligi oldugunu one stirmektedir. Bununla birlikte
bireyin bir konu hakkinda diiginmesi bilissel bir beceri ya da yetenekten &te,
arastirmaya, netlifi aramaya, entelektiiel risk almaya, elestirel diisiinmeye olan

egilimidir (Tishman, Jay ve Perkins, 1992).

Bununla birlikte “Elestirel diisiinmenin, egitimin bir 6gesi olarak egitim sistemi
icine girmesi ise ancak 1980°li yillara rastlamaktadu” (McKendree, vd.2002: 58).
Ennis, odaklanma, kanit analizi, soru sorma, ac¢iklama, ustlenme, giivenilir olma,
gozlem yapma, tiimevarim, tiimdengelim, deger bigme, tahmin etme, biitiinlestirme,
tutarl hareket, bagkalarina karsi duyarli olma, iyi hitabet ve yanligliklar belirleme gibi
onaltr cesit elestirel diisiinme yeteneginden soz ederken (1985: 54), Follman bunlara;
operasyonelciligi, deneyselciligi ve uygulayicilifs da ilave eder (Lavely ve Berger,
1996:516). Anderson ve arkadaglan ise elestirel diisiinmeyi, varsayimlar tanimlama,
belirsizlikler tizerinde durma, tartismalar: analiz etme, sorular sorma ve sorulara cevap

verme ve kaynaklarin giivenilirligini degerlendirme geklinde belirtmiglerdir (2003: 2).
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Universite diizeyindeki elestirel diisiinme siirecinde 6@rencilerin {i¢ alanda gelisimi

hedeflenmektedir.

1. Tartigma yetenegi;, Analiz yetenegi ve verilere dayali

tartisma gelistirme yeteneklerinin gelistirilmesi

2. Bilissel siireci anlama; Ogrenci mevecut bilgilere
dayanarak olgu ve olaylar1 yorumlamayr 6grenir. Yorumlamada
Ogrenci bir iddia, delil veya hipoteze dayanarak, bir problemin

veya durumun zihinsel modelini olusturmalidir.

3. Entelektiiel gelisme; 6grencinin herseyi siyah-beyaz
olarak gordiigii ve tek bir dogru cevap oldugunu diistindtigii
noktadan, kendi dogru paradigmalarini asip distinmeyi
Ogrendigi bir noktaya yikseldigi bir sirectir (Berber, vd.

2002:13).

Goriildiigii  gibi, elestirel diislinme, olgularin ya da bulgularnin stirekli
elestirilmesi ya da siirekli yanlislar bulmak anlamina gelmiyor. “Elestirel diisiinmeden
kasit, okunan, bulunan ya da sdylenen bilgilerin hakkinda mutlak bir sonuca varmak
yerine, alternatif agiklamalar olabilecegini de g6z oniinde bulundurmak™ (Berber, vd.
2002: 14). Entelektiiel gelismenin olmazsa olmaz elestirel diisiinme edebiyatta, sanatta
ve egitimde bir anlama faaliyeti olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlama faaliyetini
miimkiin kilmak ise elestiri kuramlarinin dayandigi ortak noktalar ile miimkiin

olabilmektedir.

[nsanin temel hak ve zgiirliiklerinden olan egitim, ayni zamanda 6nce bireyi
daha sonra toplumu gelistiren kamusal bir hizmettir. Bu kamusal hizmet yalnizca
bireyin hayatim ilgilendiren bir stire¢ degil ulusal ve uluslararas1 diizenin gelecegine
ydnelik sosyo-kiiltiirel- ekonomik dinamiklerinin de belirleyicisidir. Bu nedenle egitim

bireylerin yasam seriiveni olmasinin yani sira “ayni zamanda onlar diinyada var olmak
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ve ona bir politika, gii¢ ve sosyal adalet sorunu olarak dahil olmak i¢in elverigli anlar
yakalamalar konusunda tesvik eder” (Giroux, 2007: 94). Ele;;tirei pedagoji; egitimin
anlam, icerik ve sunumunda var olan durumu ve degisimleri tespit ederek, yasanabilir

bir diinya icin alternatif goriis ve dneriler tiretmeyi amaglamaktadir.

Egitimin bir¢ok dalina yonelik bir yaklasim olan elestirel pedagoji, temel olarak
bilgi ve iktidar arasindaki iligkiyi incelemektedir. Bagka bir deyigle elestirel pedagoji,
egitsel pratiklerin; iktidar iligkileri baglaminda yenideﬁ iiretilmesi  konusunu
sorunsallastirir ve egitimin toplumsal-siyasal yoniinii degerlendirir  (Fischman ve
McLaren, 2005). Elestirel pedagojinin temel kavramlari; diyalog, praksis 6z-diigiiniim,
diisiimsellik, baglam, doniigim (transformasyon), kiiltlirel yeniden iiretim ve iletisimdir.
“Elegtirel Pedagoji Agismndan Sanat Egitimi” adli bolimde bu kavramlar detayli bir
sekilde aciklanmig ve bu kavramlarm sanat egitiminde kullamm olanaklar

degerlendirilmistir.

Bunun yam sira calisma ile agiklamanmiz gereken diger bir kavram Kitsch
olgusudur. Kitsch; sozlik anlami olarak estetikten bilgiden ve uyumdan yoksun,
sanatsal degeri olmayan yozlastirilmis, ticarilestirilmis sanat eseri benzeri tirtinler olarak
tanimlanmaktadir. Kitsch® in etimolojik olarak hangi dilden tiiredigi kesin olarak
bilinmese de, bu kavram ¢esitli dillerde ortak anlamlara isaret etmektedir. Bu baglamda

Kitsch evrensel bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bir¢ok kaynakta Kitsch’ in Almanca (Meclenburg lehgesinde) “VerKitschen
(ucuzlatma)” sozcugiinden geldigi one siiriilmektedir. Sozcligiin yapisi ve Kitsch® in
Bati Avrupa’ da ortaya ¢ikan bir kavram olmasi bu goriisii gliclendirmektedir.
‘Kitschen® sozciigii Almanca ‘atilmis olan c¢oOplert sokaktan toplamak’ anlamina
gelmektedir. Ayrica Almanya’min giineybati bdlgesinde ‘Kitschen® sdzciigiiniin yerel
kullanimi “eski mobilyadan yenisini iiretmek’ anlamindadir). Diger bir goriis ise

Kitsch’in Ingilizce de sketch (taslak) sdzciigiiniin, Miinihli sanatgilar tarafindan yanlis
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telaffuz edilmesi ile ortaya ciktigidir. Ozellikle Anglo- Amerikan turistlerin aldiklar
ucuz hatiralik egyalar i¢in kullanilmaktadir (Calinescu, 1987:235).

Ote yandan Hulki Aktung, giiniimiizde tiim diinyada yaygin olarak kullanilan

Kitsch kavraminin etimolojik kékeni hakkinda soyle bir sorgulamada bulunmustur.

Kimseye tere- satacak halimiz de yok. Kitsch i¢inde
yasadigimiz i¢in hepimiz biliyoruz Kitsch nedir. Meydan
Larousse ( birinci ek cilt), etimoloji olarak ‘Almanca kelime’
demis. Soyle tanimlamus, ‘zevksizligi, gliliing ve garip denilecek
kadar agirihi@a vardiran yapitlar belirtmek i¢in kullamlan terim’.
Ne demistik? Ilaveten ve haddim olmayarak, Kitsch’® in
etimolojisi mi demistik? Meydan Larousse yaniliyor. Kitsch
Almanca bir sozcikk degildir. Almanya’da dofmus, ama
kékenini Almanlarin da bilmedigi bir sézctiktiir. Bagka dillere
Almancadan ge¢mis olmasi, sozciiglin Almanca oldugunu
gostermez. Peki, nereden ¢ikmistir bu garip sozciik?” (Aktung
1990°dan Aktaran Ozisik: 2008: 7).

Ayrica Fransizea chic ve poncif kelimeleriyle Baudelaire, Kitsch’ i ifade
etmektedir. El becerisine ve siislemecilige dayali ¢aligmalari chic terimi ile melankolik,
dramatik, klise ve stereotipleri poncif kelimesi ile degerlendirmektedir (2003: 163) .
Rusga “keetcheetsya” kelimesi kendini befenmis olmak, kendini abartili &vmek
anlamina gelir. Bu kelime ses olarak Kitsch’i ¢agristirmakta; kaba, bayag1 ve gosterisli
olma durumunu ima etmektedir. Bu kavramlar1 Rus¢a’da kargilayan diger bir kelime ise
“Poshlusst™tur (Callinescu, 1987:234). Ispanyolca’da ise “cursi” sdzciigii, zevksizligi,
ifade eden bir sozciiktiir. Kabaca zevksiz, giérgilisiiz veya gosterisei anlamima gelen
terimde icerilen estetik paradokslar, Kitsch ile benzerlik gostermektedir (Calinescu

1987; 235).

19




Tiirkee’ de baz1 kaynaklarda Ingilizce’ de yazildig gibi “Kitsch” biciminde, bazi
kaynaklarda ise Tiirk¢e yazim kurallarina uygun bir sekilde, -okundugu gibi- “Kig”
bi¢giminde yazilmaktadir. Kitsch Uriinler, Osmanli’ya ilk kez 19. Yiizyilda gdsterisli,
iglevsiz firlinler bi¢iminde ticaret yoluyla Avrupa’dan girmistir. 1950°1i yillardan sonra
turist kavrami ile birlikte yayginlagmistir (Demir, 2009:30). Ortaya ¢ikisinda kéyden
kente go¢ olgusunun temel etken islevinde belirdigi arabesk miizik, saf Kitsch ozellikler
barmdirmaktadir (Yula, 1993: 95) . Bu baglamda arabesk, Tiirkiye’deki Kitsch’in yerel
ifadesidir. Ileriki bsliimlerde ele alacagimiz gibi Tiirkiye kiiltiirel olusumlarinda, iginde
bulundugu cografi konum geregi hem Dogu’daki hem Bati’daki degigsimlerden
etkilenmistir. Bu nedenle Tiirkiye’deki Kitsch kavrami ne tam olarak Avrupa gelenegi
ile ne de Arap cografyasindaki siislemecilik anlayigi ile birebir ortiismektedir.
Dolayisiyla kavram olarak Osmanli’ya dayanan Kitsch’in bu isimle amilmasi 1950°1i
yillarda Fransizca, Almanca ve Ingilizce gibi dillerden akademik metinler yoluyla
olmustur. Sanat ¢evreleri ve akademik yazinlarda kullanin ise kiiresellesen diinyanin

ortak sanat anlayisi ile sekillenerek 1980°1i yillarda gergeklesmistir.

Kitsch’in kelime anlamini inceledigimizde ortaya ¢ikan payda; onun estetik
yetersizligi belirten, taklit¢ilik, gosterig¢ilik gibi olumsuz yargilar: karsilayan bir anlam
tasidigidir. Kitsch’in tic asal 6zelligi bu noktada belirmektedir; kabataslak, ucuz ve
toplama’ (Yula, 1993:93). Ancak giiniimiizde karmagsik degerler sistemi icerisinde

Kitsch’ 1 yalmzea bu yargilar ile degerlendirmek miimkiin degildir.

Toplumbilimsel ve estetik bir olgu olan Kitsch; ortaya cikisindan itibaren
iktisadi degisimlerden etkilenmis ve gliniimiizdeki haline evrilmistir. Kitsch’in ortaya
¢ikisinda iktisadi gelismeler olduk¢a dnemlidir. Giintimiiz sanatinda kullaniln birgok
kavram gibi Kitsch kavrami 19. Yizyilin ikinei yarisindan itibaren olusmaya
baglamustir. Bircok kaynak, Kitsch kavramimin Sanayi Devrimiyle birlikte dogdugunu -
ortaya c¢ikisi ile ilgili kesin bir tarih olmasa da- ve Modern topluma 6zgii bir kavram
oldugunu isaret etmektedir. Bunun nedenlerini daha iyi anlayabilmemiz i¢in Sanayi

Devrimi 6ncesinde sanat kavramina, Sanayi Devriminin ne olduguna ve Sanayi Devrimi
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sonrasinda ortaya ¢ikan iktisadi yapinin sanat alanindaki yansimalarina deginmemiz

gerekmektedir.

Bugiin Kitsch diriinlerin yayilmasina temel gerekge olarak; neo-liberal
politikalarin sanatsal yaratmaya etkisi gosterilmektedir. Kitsch’i tiretim iligkileri iginde
ele aldigimizda refah devleti (sosyal liberalizm), liberalizim, neo-liberalizm olarak
evirilen siireclerin her asamasinda degisime ugradifini sdylemek miimkiindiir. Sanayi
Devrimini hazirlayan kosullar; denizasin tilkelerin kesfi ile genisleyen ticaret, bu yolla
Avrupa’ya gelen altinlar ve biiyliyen kapital; tasinmaz mal ile yasayan soylular
fakirlestirirken, zenginlesen tiiccarlar yeni bir burjuva ve orta smif yaratmigtir.
Dolayisiyla Kitsch’in ilk olarak sanayi devriminden &nce bu kosullarla birlikte

Merkantilist Ogreti’den dogdugunu sdylemek miimkiindiir,

Bati Avrupa iilkelerinde Ortagagin sonuyla Sanayi
Devrimi arasindaki donem, feodalizmin wyikihst ve giicli
merkezi devletlerin kurulusu ile belirlenir. Iktisadi agidan da,
kapital birikimini ve piyasa ekonomisi sartlari hazirlayan ticari
kapitalizmin gelistigi ¢cagdir. Merkantilizm, yeni ticari kapitalist
sinifin ideolojisini yansitan bir “politik iktisat sistemi” olarak,
asag1 yukart ii¢ ylizyll ulusal devletlerin iktisat politikas:
ilkelerini belirlemistir. “Politik iktisat” deyimi de, ilk defa
merkantilistler tarafindan kullanilmugtir™ (Kazgan, 2011: 43).

Aristokrasi ile yeni gelisen burjuva arasinda baslayan bu iligki, merkantilizm
¢oktiigiinde degisime ugramustir. 17. ve 18.ylizy1lda Fransa’da ve Ingiltere’de , fiziksel
ve toplumsal bilimler ile ilgili bilgilerin artmasi, bu bilgilerin yayilmasi, insan aklina
olan giiveni arttirmakta; insanin akilcit (rasyonel) bir yaratik oldugu kanisim
uyandirmaktaydi (Kazgan, 2011: 55). Tiim bu gelismeler sanat alanina da etki etmistir.
Ancak Sanayi Devrimi dncesi sanat, bugilin ona atfedilen degerden farkli bir anlam

tagimaktaydi.
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Sozeligiin Modern anlamiyla ne sanatcilar vardi ne de
zanaatgilar; bir “techne™ye ya da “ars”a gore, bir sanat/zanaate
gore siir ya da resimler, saat ya da ayakkabilar ireten
zanaatcy/sanatgilar vardi sadece. Ne var ki XVIIL. yiizyilin
sonuna gelindiginde “sanat¢r” ile “zanaat¢r” birbirinin ziddi
haline gelmisti; arttk “sanat¢1” gilizel sanat eserlerinin
yaraticisiyken, “zanaatgr” faydali ya da eglenceli seyler yapan

birisiydi” ( Shiner, 2010:23).

Ote yandan, bu donemde yasanan hizli ilerleme toplumsal birgok sorunu
beraberinde getirmistir. Kirsal alanlardan kentlere yapilan goe, alt yapisi hazir olmayan
kentlere genis halk kitlelerini y1gmig, onlara is imkani sunmus, ancak yasadiklari alan
daralmistir. Tarim ve zanaat ile ugrasan halk, el yetenedi gerektirmeyen makinelerin
basina gecmistir. Kadmlar ve ¢ocuklar is yasaminda kotii sartlarda ¢alistirilirken, ortaya
biiyiik stmifsal farklar grkmigtir. Bununla birlikte 1830°Iu ve 1840’1 yillarda iyice gii¢
kazanan ekonomi, orta smifa daha 6nce sahip olmadig1 imkénlar sunarak bu siufi kiiltiir
ve sanat ortaminda etkin hale getirmeye baglamistir. Geleneksel aristokrasinin yasam
tarzim Ornek alan bu sinif icin kiiltiir ve sanat toplumda sosyal statii elde etmenin bir

yolu halini almugtir.

Bu durumun dogal bir sonucu olarak zanaata dayali geleneksel sanat; yeni bir
toplumsal sif olan vasifsiz is¢inin olusumu ile yok olurken ya da azalirken, yari kentli
olan “Kitsch insan”mn i¢inde bulundugu sikigmislik hissinden kurtarmaya yonelik bir
yamlsama yaratacak yeni bir kiiltiirel sahaya ihtiya¢ duyulmustur. Kitsch boyle bir
ortamda genis kitlelerin beZenisine hitap eden  siirekli tiiketen™ kiiltliriin {iriinii olarak
“siirekli tireten” bir yap1 halini almistir. Zaman icerisinde tiiketim iligkilerinin kendini
venilemesi ile Kitsch de iiretim big¢imini yenileyen bir kavram olarak varhim

siirdiirmektedir.
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Dolayisiyla Kitsch kavranuni incelerken; net bir tanim yapmak yerine onun
estetik ve toplumbilimsel &zelliklerini, ortaya ¢ikis nedenlerini ulusal ve evrensel
boyutlan ile ele almak gerckmektedir. Kitsch’i sosyo-estetik bir sorun olarak cle
aldigimizda onun genis kitlelere neden ¢ekici geldigini, Kitsch’i kotii ve degersiz kilan
seyin temelde ne oldugunu sorgulamamiz Snemlidir. Kitsch’in sosyo-kiiltiirel ve estetik
acidan gelisim siirecine ve nasil ortaya ¢iktigina deginmek gerekmektedir. Bu nedenle
“Sanat Egitiminde Tiiketim iliskileri Baglaminda Kitsch Olgusu Ve Estetik Begeni”
adli bsliimde kavramin tarihsel gelisimi, Modermnizm ve Postmodernizm ile iligkisi,
Erotik sanat ve Pornografi ile iligkisi, Kitsch’in 6zellikleri, Kitsch ve sanat ayrimui,
Kitsch’in kiiltiirel olusumlarla olan iligkisi, Ttirkiye’de Kitsch olgusu degerlendirilerek,

tiim bunlarin sanat eZitimini nasil sekillendirdigi ortaya konulmaya ¢alisilmaktadir.

Bununla birlikte problem durumunu olusturan kavramlardan biri de yine Kitsch
olgusunu da i¢ine alan esfetik kavramidir. Bu kavram tarihsel siire¢ icerisinde oldukca
genis bir alana igaret etmekte, hatta bir disiplin olarak ortaya konulabilmektedir. Genel
anlamda estetik kavramu doZada ve sanatta glizelin algilanmast olarak
degerlendirilebilir (Osborne ve Farr,1994:6). Bir disiplin olarak estetik ise, giizelligi
konu alan, giizellikle ilgili kavramlart arastiran, insandan bagimsiz veya insan yapimi
olarak diinyada bulunan tirtinlerdeki giizellikle ilgili degerleri, tavir ve hazlar analiz
eden felsefl bir etkinlik olarak tamimlanmaktadir ( Cevizei, 2013: 587-588). Osmanhca
Bediiyat, Ilmi hiisiin, {lmi mehasin, {lmi bedi, hikmeti bedayi, Ilmi zevk; Fransizce
Esthetique, Almanca; Aesthetik, Yunaca Aisthesis anlamma gelmekte olan, estetik
kelimesi bir ¢ok felsefi kavram gibi kelime k&kenini Yunanca’dan almistir. “Etik ve
mantik kavramlarmmin Yunancadaki etimolojik kéken kargiliklart olan “ethos™ (tore,
karakter) ve “logos™ tan (soz, akil) tiireyen estetik, “aisthesis” (duyum, duyulur algr)
va da “aisthanesthai” (duyu ile algilamak) bi¢iminde kullamlmaktadir” (Kagan,1993:
13). Bu béliimde oncelikle estetiin tarihsel siiregteki gelisimi, giiniimiiz estetiginin

problemlerini anlamak amaciyla kisaca tamimlanacaktir. Daha sonra ise elestirel
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pedagoji baglaminda degerlendirecegimiz diger bir degisken olan “estetik begeni”

kavranu agiklanacaktir.

Gegmisten giiniimiize degin birbirinden farkli ve birbirine benzer ¢esitli konulart
ele alan estetiin ilk ve en Onemli tartigma alanlarindan biri “gilizel” konusu
olagelmistir. Giizelin niteligi ve kategorizasyonu hakkindaki tartigmalar ise Sokrates’e
kadar uzanmaktadir. Sokrates sanatsal uygulama olarak degerlendirdigi giizellik
kavramim ideal giizellik, ruhsal giizellik ve yararli/islevsel giizellik olmak iizere ii¢
béliime ayirmaktadir. Estetik kavramini uyum ve oran baglamimnda ele alan Platon ise

estetik ile ilgili tartigmalara yeni bir boyut kazandirmistir ( Eco, 2006,:48).

Aslinda Platon’un Ion, Sélen, Devlet, Phaidros, Sofist, Kratylos ve Kanunlar
gibi diyaloglarinda estetige yonelik fikirlerinde ¢eligkilere rastlamaktayiz. Bu durumun
temel nedeni Platon’un felsefi gelisim evrelerinin ¢esitli agsamalardan gecerek
degismesidir. Platon’un felsefi gelisimi “Genglik Donemi” veya “Sokratik Dénem”,
ikincisi olgunluk dénemi, tigiinciisti ise “Yaslilik Dénemi” olmak iizere ti¢ dénem
halinde izlenmektedir. Platon, “Genglik Dénemi”nde felsefe tarihinde ilk kez sistemli
olarak “Giizel nedir?” sorusunun cevabini aramigtir. Platon “Olgunluk Ddénemi”nde
“giizel”e varlik temelinde yaklasirken “Yaghilik Dénemi”nde Platon “giizel” kavramini
matematigin Sgeleriyle; sayilar, oranlar, simetri ve Oolgiilerle iliskilendirmektedir.
Platon, sanati Mimesis (taklit olarak sanat) baglaminda ele alirken, sanatsal anlatimi

yaniltici dolayisiyla zararl yapilar olarak degerlendirmektedir (Moran, 2002: 20).

Platon’un &grencisi olan Aristotales ise sanatin yarattigi yamilsamayr kabul
etmekle birlikte bu yamlsamanmn iyi bir sey olabilecegi diisiincesiyle Platon’dan
ayrilmaktadir. Aristotales katharsis kuramini 6zellikle tregedya ile iliskilendirir.
Tragedyanin 6nemi, uyandirdigt acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektir. Aristotales’e goére sanat yoluyla Katharsis (duygusal armmma)
gerceklesmekte ve yeni fikirler ortaya ¢ikmaktadir. Yani Aristo Platon’dan farkli olarak

sanatin kimi zaman faydali bir sey olabilecegi kamsindadir. Aristotales giizelligi; ahenk
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ve uyum olarak ele aldifindan; biitiinii meydana getiren unsurlar birbirleriyle uyum

icinde ise, o sey giizeldir. Bu nedenle Aristotales’in giizellik anlayisinda simetri, oran-

oranti, gibi faktdrler olduk¢a Onemli olup, matematiksel bir defer olarak ele

alinmaktadir (Brgiin,2008: http://www.egitim.aku.edu.tr/sanatfelsefesi.pdf ).

Aristoteles’e gore, sanatlarin ve sanat eserlerinin amaci
sadece estetik hoslanma veya haz yaratmak degil ayn1 zamanda
ahlaki bir deger yaratmak ve seyircisini ahlaki bir siire¢ten
gecirmektir. Bu ahlaki deger ve haz ruhumuzun arinmasi ve
temizlenmesi yoluyla ortaya ¢ikar. Bu nedenle, Aristoteles’in
katharsis kuraminda, estetik alanla etik alan birbiriyle yakin
iliski i¢indedir. Sanat¢inin gérevi sanat alaninda ger¢eklestirdigi

etkinlikler aracihgiyla etik alanda bir armma, temizlenme

meydana getirmektir (Tagdelen ve Yazici, 2012: 82) .

Platon ve Aristotales’ ten sonra Antik Cagin énemli isimlerinden olan ve yeni
Platoncu akimin kurucu olarak da bilinen Plotinus’un estetik {izerine diistinceleri,
“Giizellik Uzerine” bashig: ile Enneadlar (Dokuzluklar) adli yapitinda yer almaktadar.
Plotinus’a gére, varlik alaninda oldugu gibi degerler alaninda da hiyerarsik bir diizen

bulunmaktadir. Bu hiyerarsinin en yiiksek derecesi “giizel”, en agsafi derecesi ise

“cirkin” olarak tanimlanmaktadir. Giizel, ruhun algilamis oldugu, kendi 6ziine akraba
olan iken; c¢irkin, ruha yabanci olan, onun kagindig: seydir. Giizelligi belirleyen evreni

yaratan, ruh ile nesne arasinda akrabalik yaratan temel ilke ise salt-bi¢imdir. Nesneler

ya da tek tek seyler bu salt bicime katilarak, ondan pay alarak giizel olmakta ya da salt

bigimden ve tanrisal akildan pay almadigi, ona katilmadigi ve formdan yoksun oldugu

icin cirkin olmaktadir. Yine Plotinus’a gére madde en cirkin gey olarak ontolojik

siralamada en asagida bulunmaktadir. Bu nedenle ruh diinyadaki maddeye ait olan her

seyden arinarak iyiye ve gilizele varmak istemektedir (Tasdelen ve Yazici, 2012: 83).

Plotinus estetik diistinceleri bakimindan Platon’a yakm olsa da -tipki Aristotales gibi-
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sanatcinin sanat eserini olugturma stireci ile sanatin bir taklit oldugu (mimesis)

diisiincesi ile Platon’ dan ayrilmaktadir.

Ortagag’a gelindiginde estetik kavrami teoloji ve felsefe ile birlikte
degerlendirilmeye baglamistir. Dénemin 6nemli diisiiniirlerinden Augustinus’un giizel
hakkindaki gériisleri, felsefi goriigleri ekseninde yani teoloji baglaminda sekillenmistir.
Augustinus, Platon’ dan biiyiik dl¢iide etkilenmis olsa da, sanata yaklasiminda Platon’
dan farkl: bir anlayis sdz konusudur. Augustinus’a gore, giizel distan gelen bir sey
olmayip varligin kendisinde bulunmaktadir. Giizel yargisi aym zamanda diizenin
kavranmasini da igermektedir. Diizeni kavramaktan elde edilen haz diger hazlardan
farkli olup, normatiftir; Diizensel nesne olmasi gerektii gibi algilanmaktadir. Bu
normatif yén sanatgilara gormeleri gerekeni sezmelerinde yardimer olmaktadir.
Sanatcinin sezgilerini gii¢lendiren esere yonelik bu duyum sonradan kazamilan bir sey
degildir. Ayrica Augustinus’un estetik anlayisinda giizeli degerlendiren kigi giizel
vargisinda nesnel olmak durumundadir. Clinkii glizel kavramm 6znel Olgiit kabul
etmedigi gibi, gorecelilik i¢eren bir kaynaktan da gelmemektedir.”(Tasdelen ve Yazici,
2012: 86). Bunun yani sira Augustinus’ a gore giizel Tanr1’ nin 6zelliklerine sahip
olmalidir. Biitiin sanatlarda en birincil degerlendirme kriteri - birlige yoneldigi, birligi

gerceklestirdigi i¢in- sayiya dayali uyum ve orantidir.

Temeli Antikcag’a dayanan Ortagag estetik goriisleri ise Hiristiyan diislincesinin
diinyay1, insan1 ve tanriy1 algilama bigiminden esinlenerek ortaya ¢ikmustir. Kutsal kitap
ve rahiplerin sdylemlerini de dikkate alan yeni biling boylelikle sekillenmistir. Ancak
Ortacag diisiincesinde estetik diigiince tartismasiz bir dzgiinliik diizleminde gerceklesse
de ortaya ¢ikan konular, sorunlar ve ¢oziimler kati bir yap: iginde smrhdir. Klasik
Antik Cag’in dogaya bakisi Ortagad estetik algisinin ve sanatsal {iretimin Sl¢iitlerini
belirlemede olduk¢a &nemlidir. Bu nedenle Ortagag kiiltiirti gerceklik tizerine bir
diistinme olmaktan cok, kiiltiirtin geleneksel bigimde yeniden yorumlanmas: olarak
degerlendirilebilir. Ancak bu bakis acis1 Ortagag insaninin diisiince yapisim anlamak

icin yeterli degildir. Hakikat ve bilgelik olarak sunulan kavramlara biiyiik bir saygi
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duymakla birlikte giizellik Ortagag insam i¢in sadece soyut bir kavram degil aym
zamanda somut deneyimlerdir. Orta¢ag’da, yasadigimiz dénemden ¢ok daha incelikli
bir giizellik ve estetik algist bulunmaktadir (Eco, 2012.21-22). Ortagag’a damgasin
vuran Skolastik Diigiince, estetik alginin yapisim ve smurlarini belirleyen en nemli
faktordiir. Ortacad felsefesi igerisinde Skoldstik Diislince ne ise, Ortagag sanaft icin
Gotik odur. Skoldstik felsefe dogayr anlamada wve yorumlamada vahiylere
basvurmaktadir. Kendi igerisinde yarattig: sistem tutarli olmakla birlikte dogrudan
agiklamadan kaginmakta ve temelleri yoruma dayali oldugundan diigiinen insanin
aklinda bir takim sorular yaratmaktadir (Worringer, 1964: 169-170). Worringer;
Lamprecht ile baglayan diigiinme siirecinde, sebep - sonug iliskisine dayal1 ve Skolastik
Diisiinceyi reddeden bilimsel diisiinceye deginerek entelektiiel bilginin akil yoluyla

farkl bir estetik yarattigini ifade etmektedir.

Estetifin  kronolojik gelisimi agisindan 17. ve 18. Yiizyll sanatin
degerlendirdigimizde karsimiza Worringer’in one silirdiigii form-yasam diializmi
¢ikmaktadir. Ortagag’in diisiinsel yapisi ile bire bir ortiisen estetik {islup (Romanesk ve
Gotik) Aydinlanma Cagi’na gegis ile birlikte hizli bir degisim yasamigtir. Geleneksel,
eski ve degismez olarak kabul edilen bilgi ve ideolojilerin dzgiirleserek yeni bilgiye
yoneldigi ve akilci diistincenin gelistigi distinsel gelisim doéneminin yasandigt

Aydinlanma Cagi’nda estetik anlamda yogun bir diisiinme ve sorgulama baslamaktadir.

Estetik kelimesinin ilk kez kullanilmasi da yine Aydmlanma Cagi’da olmustur.
Alman diisiiniir Baumgarten (1714-1762), estetifin tammin yaparak kapsamini
belirttigi  “Aesthetica” adli kitabinda estetigi —duyusal bilginin bilimi anlaminda
kullanmustir. Kartezyen ve rasyonalist diigtince ile gelisen Leibniz-Wollf okulunun
ogrencisi Baumgarten, mantik ve estetik arasmnda siki bir iliski kurmaktadir. Bu
kapsamda mantik; zihinsel bilgilerin dogrulugunu incelerken, estetik; duyusal bilginin
dogrulugunu incelemektedir (Hiinler,2011:36-3). Baumgarten’m, estetigi, duyusal
tikelligi 6ne cikaran bir felsefe dali olarak konumlandirmasi, bir bakima da, kartezyen

felsefedeki  hakikat  yaklasimimi  sanat alammna  uygulamak  istemesinden
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kaynaklanmaktadir. Bu nedenle, Baumgarten’in Aesthetica adlh yapiti; Descartes’in
“hakikatin yiiregi” olarak gordiigii oznellestirme hareketinin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir ( Hiinler,2011.76-87). Bu nedenle konusu sanat olan estetigin bir
bilim ya da bilimsel bir bilgi alami olarak felsefeyle ilgili olan baglantilar1 devam
etmekte ve estetik, felsefenin yontemleri ile diiginmeye ihtiya¢ duymaktadir. Ciinkii
“Bilim, felsefe ve sanat bir biitiin olustururcasina etkilesirler” (Timugin, 2008: 27).
Tarihsel siiregte bu etkilesimin yani sira estetigin kendi degerlerini olusturabilmesi i¢in

felsefeden —sanat felsefesi- ayri bir diizleme taginmast gerekmistir.

(...) Ozetle, sanat felsefesi konusu bakimindan estetikten
ayrilir. Sanat felsefesi; sanatin kokenini, dogasini, sanatla
tiiketici, sanatla dis gerceklik, sanatgi ve eser arasindaki
iligkileri inceler. Daha Ozele giren estetik, sanatin degerini,
giizel kavramimi ve sanatin “ne” ligi ve “niteligi” ne iligkin
tespitler yaparak varlik diinyasmi giintin yargisim anlama ve
yeni yargilar olusturma adina yorumlar ve deneyimler, bilgi

iiretir ( Aykut, 2012: 31).

“Estetigin gecmiste felsefeyle bagimli olusuyla bugiin bilim olma yolunda gaba
gosterirken gene de bir dlgiide felsefeye yakin durusunu birbiriyle karigtirmamak
gerekir’(Timugin, 2008:29). Estetigin bir bilim olarak sanat felsefesinden ayrilmasi,
Antik Dénemde baslayan sanat nedir, sorusundan aydinlanma ile sanat nasildir sorusu
ile baslamis olup (Aykut, 2012: 13) ancak Aydinlanma Cag1 ile estetiin, sanat

felsefesinden net gizgilerle ayrilmigtir.

Wolff’iin sadik &grencisi ve kendini rasyonalizme
adamis olmasina ragmen Baumgarten, bu gelenegin igerisinde
duyusallikla ilgili yargilar icin bir yere ihtiya¢ oldugunu ileri
siirer. Leibniz (1646—1716) i¢in duyu algis1 hem “bulanik” hem

de “secik olmayan”dir. Anhktan farkli olarak begeni, yeterli
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nedenlerin verilemeyecegi kanisik algilardan olusan, igglidi
benzeri bir geydir. Chr. Wolff (1679-1754) i¢in de duyu
“bulamk” algidir ve “asagi” bilme yetilerine aittir.
Baumgarten, rasyonalist gelenekte, duyusal bilginin ya icgiidii
benzeri bir seyle es tutulmasim ya da bilginin alt tiirii olarak
goriilmesini  problem edinir. 1735 yilinda, Meditationes
philosophicae de nonullis ad poema pertinentibus (Siirin
Gereklilikleri Uzerine Felsefi Diistinceler) baglikli doktora
calismasinda mantiksal bilgi ile duyusal algilamay1 birbirinden
ayr tutar ve Modern estetik teorisinde ilk defa estetik terimini
kullanir. Séyle der: “Yunan filozoflart ve kilise papazlar
duyumlanan (aistheia) ile diistiniilen (noeta) arasinda daima
dikkatli bir ayrim yapmiglardir. Gayet agiktir ki onlar bilinen
seyler ile duyu seylerini bir tutmamislardir. Bu sebeple, bilinen
seyler iist yetiler tarafindan mantik nesnesi olarak bilinirler;
duyumsanan seyler ise alt diizey yetileri tarafindan duyusal
bilimin ya da estetifin nesnesi olarak bilinirler.”1 Bu almtidan
acikca anlasilacagi lizere, Baumgarten’e gore, kavrama yetisinin
konusu bilginin dogasimu belirlemektir. “Bilinen seyler”
(kavramsal olarak sezilen) mantifin &zel nesneleridir, diger
taraftan “algilanan seyler” (duyusal olarak deneyimlenen)
“Estetik” adi verilen duyusal bilimin nesneleridir. Felsefe
tarihinde “Estetik” kavrami, bu yayinda bagimsiz bir disiplinin
adr olarak ilk kez yer alir fakat yeni disiplinin nasil genel bir
duyu bilimi olabilecegi hakkinda bilgi vermez. Sadece siirin
dogasini ve siir deneyimini analiz eder. Baumgarten'in estetigi,
belli bir tiir bilgiyi {iretebilen bilgi-kuramsal bir yeti olarak bir
duyusallik teorisine gdonderme yapar. Estetik tam olarak duyusal

algimin ayiriciliginin savunmasi olarak algilanir. Estetik felsefesi
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bir sanat teorisi olarak degil de, duyarhigin savunmasi olarak

baglar (Sinmaz, 2009:1).

Bununla birlikte Alman idealizminin énciisii olarak goériilen Kant, yine bir bagka
Alman diisiiniirii olan Alaxander Baumgarten’ dan aldif1 estetik terimini ustaca
kullanarak gelistirmis ve Baumgarten’dan farkli olarak estetiin felsefeye yonelik
anlamimi vurgulamigtir. Bu yoniiyle Kant yalmizeca kendi diistincelerini gelistirerek
devam ettiren Hegel ve Schopenhauer gibi diistiniirleri degil, ona karsit distinceler
gelistiren Marx gibi distintirlerin de c¢alismalarina zemin hazirlamigtir. Kant® 1n
olusturdugu yeni diisiince sistemine gore, bilim ve ahlak tamamen digsal bir hakikat ya
da gerceklik olmamakla birlikte insan varligi bu gerceklikte karsilikli bir etkilesim
icerisinde yer almaktadir. Bu durumu “Pratik Aklin Elestirisi” adl1 kitabinda agiklayan

Kant, kitabin gdyle sonlandirmaktadir:

(...) Iki sey fizerlerine sik sik egilip diisiiniiliirse, insanm
ruhsal yapisim hep yeni, hep artan bir hayranlik ve korkung bir
saygiyla dolduruyor: tizerimdeki yildizli gbk ve igimdeki ahlak
yasasi. Her ikisini, karanliklarda gizlenmis ya da benim
ufkumun 6&tesinde asgkin alanlarda imig¢esine aramama ve sirf
tahmin etmeme gerek yok; onlar1 &nlimde goriiyorum ve
dogrudan dogruya benim kendi varolusumun bilincine
baglhyorum ( Kant, 1980: 174-175, aktaran Ugkan, 2012: Sanat
Felsefesi Konusmalar1 Vol 2. Kant ve Schiller ).

Kant basyapitlarindan biri olan “Yarg: Giiciiniin Elestirisi” nde hoslanma ya da
hoslanmama yetisini yargi giiciiyle birlikte kullanarak amacsallik a priori ilkesine gore
sanati incelemektedir. Yargi Giiciiniin Elestirisi’nde salt akil ile pratik akli birbirine
baglayabilmek icin yargi giictinden yararlanildigi ifade edilmektedir.“Bu ¢abanin
nedeni, saf akil ve pratik akil, teori ve pratik, rasyonellik ve ahlaksallik, yani teorik

felsefe ve ahlak felsefesi ve onlarin alam olan doga ve 6zgiirlilk arasinda olugan ikiligi
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ortadan kaldirmaktir” ( aktaran: Ugkan, 2002). Kant, Yargt Giiciiniin Elestirisinde o
giine degin sistematik bir bicimde ele almmamis birgok soruna deginmektedir. Bu
sorunlardan biri olarak degerlendirdigi “estetik yarg1™ da yeni bir estetik gOriisii
temellendirirken giizeli ve sanati, insan hayatinda farkli bir deger olarak ortaya
koymaktadir. Bu ayn1 zamanda ilerleyen donemlerde, sanatin ve sanat¢inin &zerkligi,
sanat icin sanat gibi felsefi goriislerin ortaya ¢ikmasima dayanak olusturacak bir diisiince

bi¢imidir.

Kant, estetigi, ahlak ve doga alanindan ayirarak kendi
yasalari olan 6zerk bir bilgi alam olarak belirler. Bu 6zerk alan
icerisinde ozellikle Antik¢ag ve Ortagag felsefesinde estetik
degerin veya giizelin dogru ve iyi kavramlariyla tanimlanmasina
bir son verilecek; estetik deger herhangi baska bir degere
indirgenmeden kendi 6zerklik alaninda belirlenen bir deger

olarak ortaya ¢ikacaktir ( Tasdelen ve Yazici, 2012: 106).

Kant, Yarg: Giiciiniin Elestirisi’nde estetik deneyimi, karsilikly iliskisi igerisinde
hayalgiicii ve bilme yetisinden meydana gelen bir hoslanma olarak tanimlamaktadur.
Burada giizel olami giizelligi kendiliginden olan bir sey olarak degil, insanin nesneyle
arasinda kurdugu karsilikli iligskide ortaya ¢ikan bir sey olarak tanimlamaktadir. Kant
begeni yargisini ¢oziimlerken onu sadece haz duyma veya hoslanma duygusuna
dayandirir. Ona gore begeni yargisi, ne bir bilgiye, ne bir mantiksal yargiya ne de
herhangi bir faydaya veya cikara dayanmaz. Estetik hoslanma, tamamen nesnenin
kendisinden kaynaklanan salt hoslanmadir. Kant, bu ¢dziimlemeyi yaparken giizel
kavramini, iyi ve dogru kavramlariyla iligkili olma durumundan ¢ikarip, tamamen kendi
basina ozerk bir estetik deger olma bakimindan ortaya koymaktadir. Kant; estetigi,
genellikle insanda bir seyin giizel oldugu duygusunu neyin uyandirdigini belirlemeye
calisan felsefi bir teori olarak tammlamaktadir. Baumgarten’in daha ¢ok giizellige
ydnelen estetik kavrami, daha sonra dzellikle Kant ile birlikte —begeni yargilar lizerine

felsefi diigtiniim yoniinde degerlendirilmeye baslanmistir. Kant (1724-1804), dogamizin
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teorik ve pratik yonlerini birbirine baglamast ve dogal diinya ile 6zgiirliik diinyasini
uzlagtiran temeli meydana getirmesi bakimindan estetik yargilarin &nemine dikkat

cekmektedir.

19. yiizyilda Hegel’in etkisiyle, estetik daha ¢ok sanatsal giizelligi ve sanatin
anlamini aragtiran bir disiplin haline gelmistir. Normativ yani kural koyucu bilimler
olan; etik (eylem ve davramslarla ilgili ahlak), mantik (dogruluk ve akil yiirlitmeyle
ilgili) ve estetik (giizellikle ilgili duyumsama) gibi ii¢ disiplin i¢erisinde bulunan estetik,
kendi iginde Sembolik sanat, Klasik sanat ve Romantik sanat olmak lizere ii¢ boliime
ayrilmaktadir. Bunlar; sanatin kurallari, giizelin yasalart ve begeninin ilkeleri ya da
kurucu 6geleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hegel estetigi, Hegel felsefesi ile dogru
orantili olarak gelistidinden kendinden onceki estetik goriislerle arasinda bir takim

farklilik bulunmaktadir.

Hegel felsefesi mutlak kavramina ya da tin (geist) kavramina dayanmaktadir.
Hegel’ e gore tin dinamik bir kavramdir ve diyalektik bir siire¢ i¢erisinde siirekli olarak
yeniden var olmaktadir. Tin, genel olarak insan zihnini ve onun Urettiklerini temsil
etmekte, bir bakima doganin karsiti olarak konumlandirilmaktadir. Varligi ile bir tez
(thesis) olan tin (ide), kendi digina ¢ikarak, kendisini dislastirmak istemekte ve
kendisine karsit bigimde bir doga varligina yani antiteze (anti-thesis) dontismektedir.
Dogada kendisini karsitiyla gergeklestiren tin, gergeklik kazanmis olarak yani sentez
(syntesis) basamagim tamamlayarak kendisine geri donmektedir. Ideal kavramlarin bu
"diyalektik" hiyerarsisinin Hegel' e gére, dogamn nesnelerinin birbirleri ardi sira ortaya
ciktiklar1 kronolojik diizende esdegerleri bulunmaktadir. Dogada varligin her haline,
antitezi eslik etmekte ve birbirleriyle savasmakta olan bu tez ve antitez, savasan
kargitlarin belli bir sentezi olan, yeni bir halin dogusuna yol agmaktadir. Diyalektigin
yasalari, Hegel' e gére, doganin akisini bu sekilde diizenleyip yonetmektedir. Hegel
doganin seyrini' belirleyen ve diizenleyen diyalektik yasalar, ampirik olarak
kanitlanmak durumunda olan ilkel bir sey olarak gdrmemektedir. Tam tersine, o

doganin diyalektiginin, doganin yalmzca, kendisinde diyalektik diizenin egemen oldugu
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ve bunun sonucu olarak kendisi de dogaya hikim olmak durumunda olan tinin
diinyasinin  bir yansimast olmast olgusunun sonucu oldugunu distinmektedir
(Adjukiewicz, 1994:105-106). Yine Hegel’e gore, Tin; objektif tin, subjektif tin ve
mutlak tin olmak iizere kendi 6ziinde ti¢ farkli donlis yasamaktadir. Tinsel bir varlik
olmasi bakimindan insan biling ve ézgiirliik sahibidir, ancak biling ve 6zgiirlik, insanda
dogustan itibaren mevecut olan seyler degil, insan yasantisinin bir sonucu olarak tarihsel
slire¢ icerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Subjektif tin bireyseldir, siire¢ igerisinde toplumsal
yasamin etkisi altinda, ahlak ve hukukun yasalari ile toplumun bilincinde yeniden varlik
bulan ortak bir tine, objektif tine dontismektedir. Mutlak tin, subjektif ve objektif tinin
bir sentezidir, onlarin tersine simirl degil sonsuzdur. Ve kendi igerisinde ii¢ asamada
meydana gelir. Tinin kendi 6ziiyle olan dzgiir iligkisi sonucunda sanat, kendi 6ziinii
simgelerle kavramas: ile din, kendi 6ziinii diisiinsel boyutta kavramasi ile felsefe
olusmaktadir. Mutlak tinin bu t¢ alani- sanat, din ve felsefe - doZanin ve nesnelerin

bilince tagimig bi¢imleri bakimindan birbirinden ayrilmaktadir.

Ozetle Hegel i¢in gerceklik siirekli olusum durumunda bulunan Ruh’ un (Geist)
gercekligi olarak ifade edilebilinir. Ruh siirekli olusmakta; maddeden ya da dogadan,
bitki ve hayvanlardan yani bilingsizlik diizeyinden gecerek kendi bilincine
ulagsmaktadir. Once kisisellik diizeyinde Oznel Ruh olarak kendini gostermekte; daha
sonra nesnellik kazanmakta ve Nesnel Ruh olmakta yani hukukta, gelenekte ve ahlakta
belirginlesmekte; daha sonra da Mutlak Ruh olarak sanatta, dinde, felsefede anlatimini
bulmaktadir ( Timugin, 2008: 81). Sanat, Hegel felsefesine gére mutlak tinin
olusumunda ilk basamakta yer almaktadir. Bu dogrultuda Hegel giizelin ne oldugu
sorusuna, onu mutlak tin ile 6zdeslestirerek cevap vermektedir. Ancak tin ile dzdeslik
kurdugu olgiide giizel, sanat eserinde meydana gelerek ve idenin (tin) duyusal bir
gdriiniigii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Giizel, ide ile goriiniistin birligi ve uyumunda
var oldugundan kendi icerisinde sonsuz, Ozgir ve dogru olabilmektedir. Hegel
Estetiginin ana formiild ise sudur: “Estetik siireg igerisinde, duygusal olan
tinsellestirilmis ve tinsel olan da duygusallastirilmis olarak goriiniise ¢ikar” (Bozkurt,

2013: 170). Hegel (1770-1831), Estetigi, felsefe sisteminin ayrilmaz bir pargasi haline
33




getirmesiyle estetik felsefede daha ¢ok 6n plana ¢ikmugtir. Ancak Hegel ile birlikte
—begeni yargilarna iliskin felsefi teoriler anlamim kaybederek giizel sanatlar felsefesi

olarak simirlanmustir (Hiinler, 2011:36-37).

20. yiizylla gelindiginde ise estetik “pozitivist” bir deger kazanarak bir¢ok
goriisiin bir biri ardina ya da es zamanli savunuldugu bir siirece girmistir. “Friedrich
Wilhelm Nietzsche Schopenhour’le birlikte, sanatin, bilimin ve felsefenin yanilsamanin
bicimleri oldugunu soyler”(Bozkurt, 2013: 175). Sanatin 6ziinii bir tiir yalan olarak
degerlendiren Nietzsche, estetifin yamilsama olan iligkisine vurgu yaparak ¢agdas
estetigin temel tartigmalarindan birini ortaya atmistir. Nietzsche riiya ve sarhosluk
icindeki sanatsal yaratamaya (yaratma sevki veren Apolloncu ve bozmaya daditmaya
déniik Dionisoscu egilime) deginerek sanatin bilingaltiyla olan ilintisini Freud’tan dnce
ortaya koymustur. Nietzsche'nin basit¢e acikladify sanat bilingalti ilintisini, Sigmund
Freud — Darwin’den ve onun dogal se¢me kuramindan da etkilenerek- Psikaanaliz
kurami olarak gelistirmis ve yalmzca estetik alaminda degil psikoloji, egitim,

antropoloji gibi bir ¢ok disiplinde ¢ok yonlii tartismalar yaratmisgtir.

20.yy.’daki bilimsel gelismeler sanatlari da etkilemisgtir.
Evrene ve zamana iliskin goriislerimizin doniisiime ugradig:
“Gorelilik Kuranu”, Albert Einstein (1879- 1955) tarafindan
temellendirilmistir. Makrokosmos’tan Mikrokosmos’a gegerek
bilingaltimizi  “Psikaanaliz Kurami™yla giin 1s1§mna ¢ikaran
bilim adami Sigmund Freud’tur (1856-1939). Bu kuram
geleneksel psikolojiyi altiist etmekle kalmadi; yazin dallarim
etkiledigi gibi ahlak alaninda da yeni sorularn giindeme
gelmesine neden oldu. Felsefe alaninda Fenomenoloji’nin
kurucusu Husserl, Ontoloji’yi isleyen Heidegger, Varolusgu
felsefeyi genis kitlelere yayan Jean- Paul Sartre gibi filozoflar
sanatlar iizerinde de onemli izler biraktilar. Yie ¢agmn ilk

yarisinda bazi sanatcilar yeni anlayislarla ortaya | giktilar;
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“Absurde” (sagma) sanata 6rek olarak Franz Kafka (1883-
1924) ile i¢ monolog yoénteminin gelistiren James Joyce (1882-
1941) 20. Yy. roman sanatini derinden etkileyen 6nciilerdendir.
“Absurde” roman sanatina katkilarda bulunan Albert
Camus’den bagka bu tiiriin tiyatrodaki ustalar1 da sunlardir: E.
Lonesco, Adamov, Beckett. Varolanm (insanm) birliginin
lirizmini yazarak cagdas siirin felsefesini Sain- John Perse
yapmistir. Vergil- Roman’1 ile de Hermann Broch’un ayr1 bir
yeri vardir. 20.yy tiyatrosunun geleneksel anlayisii sarsarak
epik tiyatro kuramini uygulamaya sokan Bertolt Brecht ve onun
kurdugu oyuncu toplulugu Berliner Ensemble, toplumcu —
gercek¢i sanat anlayigini oyunlarinda sergilemiglerdir. Soyﬁt
resim ise oncelikle Kandinsky'ye ve Paul Klee’ye, sonra da salt
gerceklik kuramini savunan Mondrian’a ve mobil heykeller

alaninda da Calder’e ¢ok sey bor¢ludur (Bozkurt,2013.59) .

Estetigi yeniden idealist pencereden temellendirme denemesi ise Italyan diisiiniir
Benedetto Croce tarafindan gergeklesmistir. Croce (1866-1952), “Aesthetics” adl
yapitinda sanati sezgisel bir etkinlik, giizelligi de bir ifade bi¢imi olarak
tanimlamaktadir. Bu noktada Croce gibi felsefesini “sezgi” kavramui ilizerinden
sekillendiren Henri Bergson’a deginememiz gerekmektedir. Bergson bafimsiz bir
estetik yazmamis olmasmma ragmen sanati “zihnin ya da tinin seylerin niceliksel
goriiniislerinden asil temelindeki kaynagmna onlarin niteliksel siirelerine donmek igin
yaptigi bir saptama” olarak degerlendirmekte ve estetii “salt bir sezgi” olarak

yorumlamaktadir (Bozkurt, 2013:207) .

Sezgi konusuna yonelik fikirleri dogrultusunda Bergson ile benzerlik gosterse de
Croce igin sanat, i¢ten gelenin ifadeye ddkiilmesi olup, bu haliyle de hicbir seyin taklidi
degildir; tam tersine o, bizzat bir ifade olarak, tamamen bireysel bir gerceklik
tasimaktadir. Croce’nin estetik anlayisinda sezgi kadar ifade de 6nemli bir noktada
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durmaktadir. Bu durum bir bakima, insanin ve doganm ayn: bilimsel terimlerle
aciklanmasini savunan pozitivist akla kargi sanatin Gstiinliigiini savunan bir meydan
okuma niteligindedir. Croce, kavramsal bilgiyi tikelin sezgisi olan sanata bagh kilarak
rasyonel diisiinceyi tiirevsel ya da diger bir deyisle tiiremis bir hale getirmektedir

(D*Amico, Dain A. Trafton and Massimo Verdicchio(ed.), 1999:31).

20.yy.’mn ikici yarisma gelindiginde ise Walter Benjamin sanat yapitmin
teknolojinin ilerlemesi ile birlikte “aura™ kaybi yasadigini, yani sanat yapitinda dzgiin
ve ilk olanin yitirilmesini ele almaktadir. Benjamin’in bu savi sanat tarihini boyunca
sanatn ortaya c¢ikis nedenlerinden biri olarak degerlendirilen sanatin ayin ve bilyii

islevinin yitirildigini ifade etmektedir.

Burada varhg son bulan sey, 6zel atmosfer [aura]
kavramiyla 6zetlenebilir ve sdyle denebilir: Sanat yapitinin
teknik yoldan yeniden-iiretilebildigi c¢agda gliclinii yitiren,
yapitin 6zel atmosferi olmaktadir. Bu olgu bir belirti niteligini
tagimakta ve anlami salt sanatin alantyla sinurli kalmamaktadir.
Soyle denebilir genellestirilmek istendigi takdirde: Yeniden-
iiretim teknigi, yeniden-iiretilmis olani gelenegin alanindan
koparip almaktadir. Bu yeniden-iiretilmisi ¢ogaltarak, onun bir
defaya 6zgii varliginin yerine, yine onun bu kez kitlesel varligim
gecirmektedir. Ve yeniden-iiretilmis olammn, alimlayiciya
bulundugu konumda seslenmesine izin vermekle, tiretilmis olan
giincellestirmektedir. Bu iki siire, gelenek yoluyla aktarilmis
olanim dev bir sarsint1 gegirmesine yol agmaktadir — bu gelenek
sarsintisy, su andaki bunalimin &teki yilizini ve insanlifin
yenilenirini  dile  getirmektedir. Soézii edilen  siiregler,
giiniimiizdeki kitle devinimleriyle ¢ok yakindan bagntilidir.
Bunlarin en gii¢lii ajam ise, filmdir. Sinemanmin toplumsal

onemini, en olumlu yoniiyle bile ve ozellikle bu &nem
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cercevesinde, bu yikict ve armdirict yonii géz Oniinde
tutmaksizin diisiinebilmek olanaksizdir: gelenek denilen deger
kalemi, kiiltiir mirasindan tasfiye edilmektedir. Bu goriingii, en
somut bigimde biiyilk tarihsel filmlerde belirginlegmektedir
(Benjamin , 1992:48).

Bununla birlikte Benjamin “aura”nin yitmesiyle sanat yapitiin politik bir iglev
kazandigini ifade ederek bu degisimi gelenegdin ¢oziiliisti olarak degerlendirmektedir.
Benjamin, “aura” olarak nitelendirdigi geleneksel bigimlerin gizemli ve biricik (unique)
yapilarmin degiserek kitlesel bir iiretime doniistiigii vurgusunu yapmaktadir. Boylelikle
alimlayic1 ve sanatg1 arasindaki iligki gelisecektir (Bozkurt, 2013:218). Almanya’da
fagsizm doneminde geleneksel kiiltir ve mirasin baskici bir nitelik kazanmast,
Benjamin’in gegmis ve gelecek arasindaki iliskiyi goz ardi ederek salt teknoloji,
bilgilenme ve Modernlesmeyi sanat i¢in tek yol olarak g&rmesinin nedeni olarak
degerlendirilebilmektedir. Walter Benjamin, Adorno ve Loéwenthal ile birlikte birlikte
Frankurfurt Okulu’nun kuramecilarindan biri olmasma ragmen bu fikirleriyle okulun
diger mensuplarindan ayrilmaktadir. Adorno, Benjamin’in teknolojik geligmeleri
sanatin gelismesi ve politiklesmesinin 6n kogulu olarak degerlendirmesine karsit bir
tutum sergilemekte ve bu durumun sanati metalastirmasi {izerinde durmaktadir.
Adorno’nun  estetik kurami ise sanati dinamik gerilimi icinde toplumsal- tarihsel
biitiinliigii ile ele almaktadir. “Yeni sanat” olgusunu Marksist temelden agiklayan
Adomo, sanat yapitini “mentese” olarak tammlamaktadir. Bir yanmda dile getirdigi
gerceklik dilimi 6te yamnda bu gerceklik diliminin dile gelis bi¢imi bulunmaktadir.
Yani 6z (icerik) ile form uyum kuramaz ise sanat yapitinda bir sorun ortaya ¢ikmaktadir

(Adorno, 1990: 70).

Bu noktada yasayan Snemli estetik bilimcilerden biri olan Umberto Eco’nun
teorilerine kisaca deginmemiz gerekmektedir. Estetik kavraminin giiniimiizde
bireysellesmesine ve kisiden kisiye degigen bir kavrama doniistiifiine deginen Eco, ayn
zamanda giizelin giiniimiizde en énemli tiiketim dinamiklerinden biri olarak kargimiza
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ciktigint ifade etmektedir. Oyle ki; kitle iletisim araglarmmin sundugu giizellik modelinin

ne oldugu, yeni trendler, moda akimlar1 ve hatta kullanilan markalar estetik ve giizel

ckseninde ele alinarak, degerlendirilmektedir. X markali bir {irlinlin bigiminin ve

ozelliklerinin alic1 gézlinde pek Onemi yoktur aksine marka x marka adimi tasiyor

olmasi onun zaten giizel ve estetik oldugunu géstermektedir (Eco:2006:8).

Olduk¢a genis bir alana isaret eden estetik igerisinde estetik begeni kavrami

¢aligma ig¢in 6zgiil bir alana isaret etmektedir. ‘Begeni’, nesnenin denetiminde olan bir

seye bana 6zgii bir tepkide bulunmak demektir” (Townsend, 2002: 31).Estetik agidan
bedeni, en basit anlamiyla giizeli cirkinden ayird edebilme yetenegi, estetik olan
taniyabilme, estetik nesneyi secebilme yetisi olarak tanimlanmaktadir (Aykut,2012:38).
Estetik begeni bir anlamda &znenin yasamindaki diger secimler gibi bir segimdir.

Begeni, her ne kadar nesneye bagli ve kisisel bir sey olsa da dznenin algisina etki eden

cergevesel etmenlerle dogrudan iliskilidir. Bu durum kiiltiirel baglamda dini goriis,
diinya goriisii gibi farklilarla belirginlesmektedir. Tiim bu farkliliklar hem gegmiste hem
giinlimiizde defer yargilarnda, estetik begenide de kendini gostermektedir. (Tunali,
2011:35) . Bu nedenle gevresel etmenlerin dogru analiz edilmesi begeni ile ilgili bir¢ok
ipucunu sunmaktadir. Buraya kadar olan siirecte problem durumunu tartismak tizere
¢alismay1 olusturan genel kavramlar: ve gegirdikleri siireci degerlendirdik. Bulgular ve
yorumlar bolimiinde ise bu kavramlar: farkh baglamlarda degerlendirilip, analizleri

ortaya koyulacaktir.

1.2. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Bu c¢alismamin amaci sanat egitiminde elestirel pedagoji baglaminda Kitsch

olgusunu ve estetik begeni kavramini degerlendirmektir. Bu ¢alisma sanat egitimi veren

kurumlarda, klasik pedagoji anlayisinin asilmasi ve onun yerine Ozgiirlestirici bir
anlayisla derslerde sanatin dogasini yeniden diislinmenin gerekliligini vurgulamaktadir.
Bu nedenle calisma sanat egitimine yonelik klasik tammlardan ziyade onun yaraticilik

ile kurdugu iliskiyi de goz oOniinde bulundurarak sanat egitiminin &zelliklerini
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¢oziimleme cabasindadir. Sanat 63retmeni yetistirme hem pedagojik hem de alan bilgisi
olarak sanat boyutu bulunan ¢ok yo6nlii bir siirectir. Toplumsal bir pratik sanat ve egitim
isleyisleri ve ortaya gikardiklari iiriinler elestirel pedagoji anlayisiyla giic iktidar

iliskileri agisindan degerlendirilmektedir.

Bu calisma, elestirel pedagojinin temel dinamikleri, amaci ve uygulama
olanaklar1 dogrultusunda sanat egitiminde alternatif bir anlayis kurulabilmesi igin teorik
olanaklar1 tartismast bakimindan 6nemlidir. Elestirel pedagoji dogas1 geregi, derslik igi
ve dis1 iktidar iligkileri ve bunlarn yeniden iiretimi arasinda iligki kurmaktadir. Bu
anlamda elestirel pedagoji, kuram ve pratige yonelik tutumu, toplumsal ve kiltiirel

hareketlerle olan iliskisi ile sanat egitimi igin olduk¢a Snemli bir sorgulama alanidir.
1.3. PROBLEM CUMLESI
Bu arastirma ile;

“Sanat Egitiminde Elestirel Pedagoji Baglaminda Kitsch Olgusu Ve Estetik

Begeni Nasil Degerlendirilir?” sorusuna yanit aranmaktadir.
1.4. ALT PROBLEMLER
Calisma kapsaminda agagidaki alt problemlere yamt aranmaktadir;
1. Elestirel Pedagoji A¢isindan Sanat Egitimi Nasil Degerlendirilmektedir?

2.Sanat Egitiminde Tiiketim Iligkileri I¢inde Kitsch Olgusu Nasil

Degerlendirilmektedir?
3. Giiniimiiz Sanat Egitiminde Estetik Begeni Nasil Degerlendirilmektedir?
4. Sanat Egitiminde Deger (Axioloji) Sorunu Nasil Ele Alinmaktadir ?

5. [Elestirel Teori’den Hareketle Guniimiiz Sanat Egitimi Nasil

Degerlendirilmektedir?
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6. Sanat Egitimi Alan, Lisans Ogrencilerinin,

e Kitsch Olgusuna Ve Ozelliklerine,
o Kitsch’in Sanat fle Olan lliskisine,
e Sanat Egitiminde, Kitsch Calismalar Uretilip Uretilmedigine,

e Sanat Eserinde “Giizel”in Ve “Cirkin”in Ne Olduguna,

e Sanat Egitiminde “Estetik Begeni” Kavramina,
e Sanat Epitiminde “Elestirel Pedagoji” Yonteminin Uygulanmasina

Yonelik Gortsleri Nelerdir?
1.5. SAYILTILAR

1. Elestirel Pedagoji Agisindan Sanat Egitimi DeZerlendirilecektir.

2. Sanat Egitiminde Tiiketim Iligkileri Iginde Kitsch Olgusu Incelenecektir.

3. Sanat Egitiminde Deger (Axioloji) Sorunu Incelenecektir.

4. Giintimiiz Sanat Egitiminde Estetik Begeni Degerlendirilecektir.

5. Elestirel Teori’den Hareketle Glintimiiz Sanat Egitimi

6. Sanat Egitimi Alan, Lisans Ogrencilerinin,

o Kitsch Olgusuna Ve Ozelliklerine,

e Kitsch’in ile Sanat Ayrimina,

o Sanat Egitiminde, Kitsch Calismalar Uretilip Uretilmedigine,
e Sanat Eserinde “Giizel”in Ve “Cirkin”in Ne Olduguna,

e Sanat Egitiminde “Estetik Begeni” Kavramina,
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e Sanat Egitiminde “Elestirel Pedagoji” Yonteminin Uygulanmasina,

yonelik goriisleri degerlendirilecektir.

1.6. SINIRLILIKLAR

Bu calisma, Elestirel Pedagoji, Kitsch Ve Estetik Begeni konularinda yerli-
yabanci literatiir taramasi yoluyla ulagilan kaynaklar, konu ile ilgili giincel yaymlar,

makaleler, tezler, haberler ve internet erigimi ile sinirlidir.

Calisma sonucunda elde edilen nitel verilerin sosyal gecerliligini tartigmak {izere
gerceklestirilecek goriisme ise Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim-

is Ogretmenligi Boliimii Lisans 4. Suuf 6grencileri ile sinirlidir.
1.7. TANIMLAR

o [Estetik Begeni: genel anlamiyla sanatta ve dofada nesneleri estetik

dzelliklerine gbre ayirt etme olarak tanimlanmaktadir (Korkmaz, 2013).

e Elestirel Pedagoji: Elestirel pedagoji, egitim ve siyaset, toplumsal-siyasal
iliskiler ve egitsel pratikler, giindelik hayatta ve dersliklerde (ve diger
kurumlarda) iktidar iligkilerinin yeniden tretilmesi arasindaki iligkiyi
sorunsallastiran egitim yaklasimi olup (Fischman ve McLaren, 2005) temel
olarak bilgi ve iktidar arasindaki iliskiye odaklanmaktadir (McLaren, 2003a:
83).

e Sanat Egitimi: Dar anlamiyla sanat egitimi, gorsel sanatlarm egitimi ve
dgretimiyle ilgilenir. Bu dgretimin kapsami i¢inde; uygulamali ¢aligmalar, sanat
eseri inceleme, elestiri, sanat tarihi ve estetik yer alir. Bu kapsamin icine, arag-
gere¢ ve islik donammu ile birlikte egitim programlar, ¢alisma diizeni,
degerlendirme gibi ydntemsel konulari da déhil etmek gerekir. Cagimizda

egitim, bilim ve sanatin isbirlifine dayandirilmalidir. Sanatin da, bilimin de
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amaci, insana hizmet etmek ve yeniyi kesfetmektir. Sanata ve duygularn
egitimine 6nem veren okul ya da egitim sistemlerinde duygular egitilirken
zihinsel yeteneklerin, diisiincenin ve zekanin da gelistigi gozlenmektedir. Sanat,
duygu ve diisiince arasindaki i¢ ice ge¢mis baglantiyr vurgularken 6grenme ve

geligim siirecinin de etkin bir yardimcisidir (Yazkag, 2009:13).

Kitsch: Sozlik anlami olarak bakildiginda, sanatsal degeri olmayan,
gistermelik, bayagi, yoz riikiis gibi tanimlamalar yiiklenebilen kig, estetik degeri
pek bulunmayan, genel begeni diizeyine indirgenmis bi¢imlerin kullanildigi,
temel kaygis1 sanatsal bir yapiya sahip olmak yerine, sanatsal gibi gdsterilen bir
etkilenmeyle yogun olarak tiiketilmek tizere yapilandirilnusg iirtinleri tanimlamak

i¢in kullaniimaktadir (Demir,2009:17).

1.8. KISALTMALAR

MEB: Milli Egitim Bakanlig1
RIOLP: Resim-Is Ogretmenligi Lisans Programi

YOK: Yiiksekogretim Kurulu
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BOLUM II
ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Tiirkiye’de Kitsch konusunda yapilan aragtirmalara baktigimizda ilk olarak
Giilsiin Karamustafa’mn (1984) Arabeskin Frenkcesi Kitsch adli ¢alismasina
rastlamaktayiz. Karamustafa aym zamanda Arabesk ve Kitsch olgusunu resimlerine
konu eden ¢agdas Tiirk sanatcist olarak, Tiirkiye’de Kitsch ¢aligmalarina hem uygulama
hem kuram yoniiyle katki saglamistir. Aym yil Kadri Ozayten’in (1984 )Yeni Boyut
dergisinde yaymlamis oldugu “ Cevrede Resmin Sagliksiz Degisimi : “Yozlagsma’, adli
caligma yaymlanmistir. Bu ¢alismada Ozayten Tiirkiye’de Kitsch iiriinlerin
yayinginlagmasimi batililasma politikalar ile iliskilendirmektedir. Aym ¢alisma 1990
M.U Kiiltiir Etkinlikleri Yaymlari tarafindan biraz daha gelistirilerek ‘Kitsch Cevrede
Resmin Sagliksiz Degisimi : ‘Yozlasma® adiyla yaymlanmistir. Ozayten, Kitsch’in
olusum ve yayilim siirecini ele alarak bu stireci “sagliksiz kiiltiirel degisme™ bigiminde

degerlendirmistir (Ozayten,1990).

1990’11 yillardan sonra Kitsch konusunda tilkemizde yapilan calismalar giderek
artmistir. Hillya Vatansever (1991), Milliyet Sanat Dergisinde Karamustafa’nin
calismasina benzer bir baslik ile ‘Arabeskin Alafrangacas: : Kitsch® baslikli bir galigma
yapmustir. Bu ¢alismada Kitsch tirtinleri daha iyi tanimlayabilmek i¢in o giin Kitsch
olarak tanimlanan nesnelerin listesini yapmistir. Ayrica Vatansever ¢ok sayida
elestirmen, yazar, sanat¢1 ve sosyologa ait goriislere de bu galisma i¢inde yer vermistir.
Bu dénemde yapilan baska bir ¢alisma da 1992 yilinda San- Art tarafindan diizenlenen
sempozyumdur. Filiz Yenisehirlioglu ve Unsal Oskay basta olmak iizere birgok
akademisyen, sanatgi, elestirmen tarafindan Kitsch, Arabesk ve Popiiler Estetik konular1
degerlendirilmistir. Sempozyumda bu ti¢ bashgin ortak sosyolojik zemini, tarihsel

gelisimi ve Tiirkiye’de yayilim {izerinde durulmustur.
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1994 yilina gelindiginde karsimiza Abdilhamit Giimiiglii “Ticari Araclarda
Karsilagilan Kitsch Yazilar” adli yiiksek lisans tezi ¢ikmaktadir. Giimiiglii’niin (1994)
tezinde toplu tagima araclarinda karsilasilan yazilarin tasidign  Kitsch unsurlar
incelenmektedir. Giinlilk yasamda slogan bi¢gimine doniismiis bu yazilar tez kapsaminda
tipografik unsurlar olarak degerlendirilmistir. 1995 yilinda Ozen Yula, Birikim
Dergisinde Kitsch ve Kitsch’in bir tiirii olarak tanimladigi Kamp (Camp) iizerinde bir
makale yaymlamigtir. Bu makalede ayni zamanda Kitsch’in toplumbilimsel yoniine de

dikkat ¢ekmektedir.

1996 yilinda Kiligkiran tarafindan Ortadogu Teknik Universitesi’nde yapilan
“Kitsch and Architecture: The Production of Kitsch in the Architecture of Turkey in
1980s and 1990s” adl yiiksek lisans tezi ise Kitsch’in mimariye yansimasin inceleyen
Snemli calismalardan biridir. Bu tezde Tiirkiye’de sanat ve mimarlik elestirisinde sikca
referans verilen “Kitsch” kavrami karsi sanat, karsi estetik ve tiiketim kultiirii
baglaminda degerlendirmektedir. Cahsmada 1960’11 yillardan itibaren mimarinin
“Modern  Sonrasi”  dontigiimiinii  6zellikle Batt  mimarhigi  6rneklerinden
degerlendirilmigir. Sonu¢ olarak Kiligkiran, 1980 sonrasi Tiirkiye Mimarligi’nda
Bati’daki mimari doniisiimiin yansimalart ve Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu &zgiin
kiiltiirel kosullarin etkisiyle bir ¢esitlilik ve bigim arayist ortamimin olustugunu ifade
etmektedir. Bu ortam Tirk Mimarhgr’'nimn yaklagik bir aswdir i¢inde bulundugu,
“ulusallik / yerellik — evrensellik / cagdaslik tartismalar1 ekseninde yiiriitiilen bir kimlik
arayisina doniigmektedir. Ttrk Mimarligi'nda Kitesh dretimin bu tartismalarin
coziimsiizliigiinden beslendigini ifade etmektedir. Turizm sektdrii i¢in hazirlanan bazi
yapilardan ve Ankara’daki konut mimarhifindan o6rnekler vererek bu goriisiini
desteklemektedir. Ayni yil Erdogan (1996) tarafindan yapilan baska bir yiiksek lisans
tezi ise Kitsch sanati konu almaktadir. ‘Cagdas Sanatta Anlatim Ogesi Olarak Kitsch ve
Jeff Koons’ adh tezi yayinlamistir. Bu tez Amerikali heykeltras ve ressam Jeftf Koons

tizerinden Kitsch’in sanatsal bir ifade olanag1 oldugu tizerinde durmaktadir.
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Ismail Liitfii Erol (1999) ise Tiirkiye’de Popiiler Sanat ve Kitsch’ adli doktora
tezinde dnce Kitsch’in toplumsal nedenlerini tartigmis daha sonra toplumun farkh gelir
gruplart iizerinde Kitsch’e yonelik estetik begeni anketi uygulamistir. Arastirma
sonucunda Kitsch begeni gelistirip gelistirmemek konusunda gelir grubundan ziyade
egitim durumunun ve yasam tarzinin etkin oldugu sonucuna varilmistir. Buna gore
egitim diizeyi yiiksek olan kisiler Kitsch’i daha az igsellestirmektedir. Ayrica Erol, bu
durumun nedenlerinin daha acik¢a ¢dziimlenebilmesi i¢in sanat psikolojisi ve algr ile

ilgili ¢calismalarin yapilmasi gerektigini ifade etmektedir.

2000°1i yillardan sonra ise Kitsch konusunda yapilan ¢alismalar hem sayica
artmis hem de Postmodernizim sdylemleri ile yeni bir boyut kazanmigtir. Banu Ersanli;
(2003) arastirmasinda, Tiirkiye’deki video klipler f{izerinden Arabesk kavramimin
olusturdugu dili ve ortaya koydugu {iriinleri incelemistir. Video kliplerde birbirine
benzeyen duygusal dgelere vurgu yapmaktadir. Kliplerde agk, ayrilik, 6liim, aldatma,
aile, 6zlem, cinayet gibi konular islenmektedir. Ersanli’nmin bu c¢alismasi Kitsch’i
dogrudan degerlendirmese de Arabesk olgusuyla kurulan iligkisellik bakimindan

onemlidir.

Ergaz (2005) “Postmodern Teorinin Giintimiiz Estetik Soylem wve Pratigi
Uzerine Getirdigi A¢ilimlar” adli ¢alismasinda Modemizmin sonrasinda, genel olarak
1960’larin  sonlarma dogru sekillenmeye baslayan ve etkisi 1980°lere dogru
belirginlesen Postmodernizm olgusu ve Postmodern teori, gilincel sanat tizerinde
belirleyici etkileri olan agilimlari incelemektedir. Modernizmin ve aydinlanma
projesinin kapsamli bir elestirisi seklinde yapilanan Postmodern teori, II. Diinya Savasi
sonrasinda, enformasyon teknolojileri ve tiiketim kiiltlirli alaninda gerceklesen temel
degisimlerden hareketle; gercekligin tanmminin ve temsilinin, orjinallik fikrinin, tarihe,
bilime ve akla atfedilen degerlerin, yasanm ve 6zneyi formiile etmeyi hedefleyen biiyiik
anlatilarin, 6zne, nesnesi ve iktidar arasindaki iliskinin yeni bir analizini ortaya
koymaya calistigint belirtmektedir. Ergaz ¢alismasinin basliginda “Kitsch™ kelimesini

kullanmasa da, Postmodernizm ve Kitsch iliskisi baglaminda ortak kavramlar yoluyla
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calisma kapsaminda Kitsch kavramma gondermeler yapmaktadir. Aslhigen ise (2006)
"Postmodern Siiregte Kitsch Olgusu" adli yiiksek lisans tezinde, Kitsch olgusunun
gecmisten giintimiize de@in ge¢irdigi siire¢ tizerinde durmaktadir. Bunun yaninda nesne
ve formlarin kullanimina yénelik sanatgilarin bakis agilarina yer vermistir. Aslisen tezin
sonunda Modernizm ve Postmodernizm elestirisi yaparak sanat ve estetik degerlerin

ancak duygular yoluyla geri kazanilabilecegini ifade etmektedir.

Kitle iletisim araclarmin artmasiyla ve endiistrinin gelismesiyle ortaya cikan
“reklam” olgusunun sanatsal yaratima etkisini inceleyen M. Ayga Sozeri (2007)
glinimiiz sanatina dair bir degerlendirme yapmaktadir. Bu amagla, sanatin
popiilerlesme siirecine etki eden faktorler olarak belirledigi, Kitsch olgusu, popiiler
kiiltiir, kitle kiiltiiri ve pop sanat kavramlarim degerlendirmektedir. Ayni1 yil Sidika
Benan Celikel (2007) Ingilizce olarak yayimladigi “Kitsch’i Dolayimlanmis Arzu
Kavramma Gore Okumanm Olanakliligi Uzerine Bir Arastirma” adh ¢alismasinda
Kitsch’i Girard’in edebiyat elestirisinde kullandifi dolayim kavramunt kullanarak
okumaya c¢alismugtir. Calisma, genel olarak Kitsch olgusunu tanimlama ve kavramayi
amaclayan akademik bir tartigma zemini olusturmayr amaglamakta, Kitsch’i iki
kategoriye ayirmakta ve bu iki kategorinin birbirlerinden farkli 6zellikler gosterdigine
deginmektedir. Kitsch nesnenin olugabilmesi i¢in Kitsch &znenin olmasi gerektigi
vurgusunu yapmaktadir. Bu agidan bir ¢ok endiistriyel {riin Ornek olarak

gosterilmektedir.

Selvi’nin (2008), “Kitsch Olgusunun Lise Ogrencilerinin Estetik Algi Ve
Begenilerine Etkileri” adli yiiksek lisans tezinde, Ankara ili merkezinde yasayan ve
farkli liselerde okuyan &grencilerin estetik algi ve begenilerinin, Kitsch olgusundan
etkilenme diizeyleri ve &grencilerin Kitsch tirinleri benimsemelerinin altinda yatan
faktorler incelenmektedir. Selvi’nin arastirma sonucuna gore drneklem grubu olan lise
ogrencileri Kitsch iriinleri benimsemelerinde; ailelerinin egitim diizeylerinin, kitap
okuma ahskanliklarinin, televizyon izleme aligkanliklarin ve sanata olan ilgilerinin
etkisi vardir. Selvi lise dgrencilerinin sanat ile ilgilenmesinin estetik befeni diizeyini
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arttiracagim ve sanat ile ilgilenen 6grencilerde Kitsch begenin daha az etkin olacagin

ifade etmektedir.

Murat Tansu Ozisik (2008); Sanat ve Kitsch adli yiiksek lisans tezinde Kitsch
konusunu iki ana goriig eksenine yerlestirmektedir. Tlki Kitsch’in , gercek veya yiiksek
sanat olmamakla birlikte kotii sanat ya da sahte sanat olarak kabul edilebilir oldugudur;
ikincisi Kitsch,’in gercek ve yiiksek sanattan oldugu kadar, kot sanattan da farkli,
kendine 6zgii bir estetik kategori oldugudur. Calisma boyunca Ozisik, Kitsch olgusunu
bu iki goriis tizerinden degerlendirirken; Kitsch’in sanata uzak ve yakin noktalarimi
tartismaktadir. Calisma sonunda ise Kitsch’in toplumsal ve evrensel 6zellikleri tizerinde

durmaktadir.

Onur Yilmaz (2009) Almanca olarak yayimladig: ¢aligmas: “Kitsch™ kavramiyla
ilgili olarak etimolojik ve genel tanimlar yapmasi ve “Kitsch” kavraminin ¢agrigtirmisg
oldugu tiirlere deginmesi bakimindan calismamiza kaynak olusturmaktadir. Yilmaz,
ozellikle iletisimin her evresinde bu iletisim 6gesine yer verdikleri igin “Kitsch-insani™
olarak adlandirilan kesimin sosyo-ekonomik yapisini incelerken “Kitsch” kavraminm
sanat, edebiyat, egitim, felsefe ve medya ile olan iliskisini de ele almigtir. Sanatla olan
iliskisi estetik kurami gergevesinde degerlendirirken felsefeyle olan iligkisi varolus
kaygis1 iginde olan bireye saglamis oldugu gegici doyumlar ve bunlarin zararlar
acisindan ele almustir. Ayrica medyada, gorsel sanatlarda, mimaride, tasarimda,
televizyonda, sinemada, tiyatroda ve edebiyattaki yansimalara yer vererek caligmayi
zenginlestirmistir. “Kitsch-Insani” olarak tammlanan kisiler ayrmtilh bir sekilde
degerlendirerek “Kitsch-Insan’m temelinde kiiltiirel mirasimn etkisinin olup olmadi,
kavramin Tiirk ve Alman toplumdaki ortaya ¢ikis stiregleri karsilastirmali bir sekilde ele
alarak tartismustir. Aym yil yapilan bagka bir ¢aligma ise Buket Acartlirk’{in “Popiiler
Kiiltiir’de Kitsch Olgusu ve Seramik Sanatina Yansimalari” adli sanatta yeterlilik
tezidir. Acartiirk (2009) tezinde Kitsch’in olusum siirecini degerlendirerek tiim sanat

akimlarindan daha hizli bir bigimde tiim diinyaya yayildigini ifade etmektedir. Kitsch
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olgusunun kavramsal boyutunun yaninda seramik alanindaki yansimalarindan 6rnekler

vermektedir.

Leyla Ersen (2010) “Tiirkiye’de 1990 Sonrasi Giincel Sanat ve Kiiltiirel Kimlik

Kavrami” adli makalesinde dogrudan Kitsch kelimesini kullanmamakla birlikte kiiltiirel
kimlik kavramindan yola ¢ikilarak, kiiresellesmeyle baglantili gelisen yerel-evrensel
sentez ve celiskisinin kimlik ve kiiltiirel kimlik kavramina yanstyislarini incelerken bu
kavrami da degerlendirmektedir. Ersen 1990°lardan itibaren giincel sanati, Kitsch ve
Arabesk kavramlar1 konusu ele alan Giilsiin Karamustafa ve kiiltiir, kimlik, kiiltiirel
kimlik, kiiltiirel kodlar ve toplumsal ortak bellek konular1 iizerine c¢aligmalar

gerceklestiren Kutlug Ataman’dan 6rnekler ile ¢oziimlemektedir.

Haykir’in (2010) yihinda tamamladigi “Egitim Fakiilteleri Resim Boliimii

Ogrencilerinin Anasanat Atdlye Derslerine Kargt Tutumlarmn Sanat Etkinliklerini

Izleme Edimleri ile Begeni Diizeyleri Arasindaki ligkilerin Incelenmesi” adli Doktora
tezi ise sonuclari bakimindan Kitsch olgusuna dair veriler sunmaktadir. Resim- Is
Egitimi ABD 6grencilerinin sosyo-demografik oOzellikleri, sanat etkinlikleri izleme

edimleri, Ana sanat Atblye dersine iligskin tutumlar: ile begeni diizeyleri arasindaki

iliskiler inceleme amaci ile Cukurova Unv., Dokuz Eyliil Unv., Gazi Unv.,inénii Unv.,
Marmara Unv., Pamukkale Unv., Selguk Unv., ve Trakya Unv., Egitim Fakiilteleri
RIEABD’lerde 1., 2., 3. ve 4. simuf olmak tlizere toplam 820 6grenciden,ilk defa

gelistirilen 1 tutum 6lgegi ve 4 anketten olugan veri toplama araglari kullanilarak tarama

yoluyla veri toplanan bu tezin sonucunda; &grenciler Kitsch resimleri ancak ¢ok belirgin
oldugu durumlarda sanat yapitlarindan ayurt edebildigi, ancak iyi islenmis bir Kitsch
resmi sanat yapitindan ayirt etme konusunda zorlandiklar1 ve 6grencilerin estetik begeni

diizeylerinin diigiik oldugu ifade edilmektedir.

Kitsch ile ilgili yakin dénemde yapilan yayin ve arastirmalardan biri de Ceylan
Sebik’in (2012); Yiiksek lisans tezidir. Ozellikle ilkdgretim diizeyinde sanat egitimi

kavramimm igeriginin bosaltilmasi problemi {izerinde durmaktadir. Kitsch olgusunun
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temel diizeyde yaraticilik ve estetik kavramlarim nasil etkiledigini ortaya koymaktadir.
Zehra Giirler (2012) ise; “Sahte”, “Benzesme”, “Andirig” ve “Tekrar” kavramlari
iizerinden degerlendirdigi sanat yapitinin Modernizm ve Postmodernizm siireglerinde
gecirdigi anlamsal farkliliklara deginmektedir. Giiler bir nesne olarak tanimladifr sanat
yapitinda Kitsch olgusuna yonelmenin endiistrilesme ile artarak sanatin ¢oZaltim
nesnesine déniismesi iizerinde durmaktadir. Nuray Mamur (2012) aragtirmasinda farkli
egitim diizeylerinde Kitsch olgusunun §grencilerin estetik tercihleri tizerindeki etkisini
belirlemekte ve elde edilen sonuclari sanat ve estetik egitiminin nitelii a¢isindan
tartigmaktadir. Aragtirmanin dreklemi Kocaeli ve Denizli illerinden farkli egitim
seviyelerinde (ilkdgretim, ortadgretim ve yiiksekdgretim) 180 &grencinin katilimiyla
olusturulmustur. Arastirma verileri aragtirmaci tarafindan geligtirilen 20 soruluk bir
anket yoluyla elde edilmistir. Arastirma ilkdgretimden yiiksekdgretime kadar tiim
ogrenci gruplarmin Kitsch olgusunun etkisi altinda oldugu sonucuna varilmigtir. Ancak
ozellikle tiniversite diizeyinde sanatla ugragan dgrencilerin Kitsch resimlere daha az
yoneldigi tespit edilmisgtir. Ogrenci gruplarmin almis oldugu sanat dersleri baglaminda
nitelikli sanat eserleri ile olabildigince ¢ok kargilasmasinin Kitsch’e egilimi azalttigi da

bir baska dikkat cekici bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismamzin diger bir temel kavramu olan estetik begeni ile ilgili ¢aligmalara
baktigimizda karsimiza ¢ok genis bir yerli ve yabanci literatiir gikmaktadir. Micheal
Inwood  (1999) “Hegel’in ‘Sanat’, ‘Glizellik® ve ‘Estetik’ Kavramlari adli
calismasinda estetigin tarihsel geligimine dikkat cekmekte ve Platon & Aristoteles igin,
sanat, basitce bir zanaat olmadii zaman, temel olarak dofamin ve insan islerinin
taklitini icerirdigine Ancak Yeni-Platoncular’un basta Plotinus olmak iizere, ilk olarak
sanateiya diinya-yaraticisina dzellikle Platon'un Timaeus'unun Idealar'm1 cisimlestiren
tanr1 Demiurgos'a benzeterek ozel bir anlam atfettigini ifade etmektedir. Buradan
estetigin ortaya ¢ikisina yani Baumgarten’a ve Kant’mn ‘Amachlik’, ‘Yarg:® ve ‘Moral
(Deger)’ kavramlarini estetife katmasina deginen Inwood; Hegel'in sanatin sonu
Hgretisini,onun modern toplum gorisii ile bagdastirmaktadir. Buna gére Hegel ve

Schelling her ikisi de sanatin, yetenekli bireylerin ya da dehalarin dolayimsiz liriinii olsa
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da, daha genis bir anlamda onlarm baglt olduklar1 gelismis toplum ve halkin {iriinii
olduklarim savunmaktadir. Bu durum da sanatin sadece dogustan beceriye dayanmayip
bir tarihe sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Hegel Schelling’in aksine Grek
toplumunun uyum ve tutarlilik 6zelligine sahip oldugunu ifade etmekle birlikte Modern
zamanlarda karmasik ekonomik yasam ile birlikte estetik dist bir yasam siirtilmekte

dolayisi ile biiyiik sanat yapitlar: ¢itkamamaktadir.

Estetik ile ilgili ¢aligmalar 2000°1i yillardan énce daha cok felsefe baglaminda
ele alinmaktadir. Estetik fikrinin tarihsel siirecini igeren bu calismalara problem
durumunda deginildiginden, bu béliimde konunun giincel durumunu belirtmek {izere

ozellikle son yillarda yapilan ve daha giincel olan akademik ¢aligmalar ele alinacaktir.

Lenoir’in Aykut Derman tarafindan (2005) Tirkee’ye kazandirilan “Sanat
Yapit” adli ¢calismasi éncelikle Platon’dan baglayarak sanatin bir ¢esit “Oykiinme mi?”
yoksa “yaratma m?” oldugunu tartismaktadir. Tkinci boliimde ise sanat yapitinin
tanimim1 yapmakta ve Aristotales’ten baglayarak sanat yapitina yonelik goriisleri
degerlendirmektedir. Ugiincii boliime gelindiginde ise “Estetik yargi® konusu
islenmektedir. Bu boliimde 6zellikle Hume’nin estetik goriisleri ekseninde sekillenen “
Nesnenin Niteliklerini Algilayan Begenidir” baslikli bolim ve daha sonra Kant'in
goriisleri ekseninde sekillenen “Deha ile Begeninin Iligkisi” baglikli bslim estetik ve
estetik begenilerini agiklamak agisindan oldukca énemlidir. Lenoir ¢alismasimi “Sanatin

Etkisi” boliimii ile bitirmektedir.

Townsend (2002), “Estetife Girig” adli c¢alismasmda, estetifin ve sanat
felsefesinin ana konularini ve temel yontemlerini inceleyerek, kuramsal tartismalarla
ilgili pek gok agiklayici 6rnek vermektedir. Ayrica ¢alismada estetik ile ilgili sorunlar
tarihsel ve ¢oziimleyici bir yaklagimla ele alinarak; estetigin sorunlar: ve estetik kuram
anlayisinin ne Olgiide miimkiin olabilecegi tartisilmaktadir. Townsend, sanatin ve

estetigin dili adh bolimde estetik degere dair diistincelerini su sekilde ifade etmektedir:
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Ozetlersek, estetik deger sorunlart karmasiktir.
Kargilastirilmali ve mutlak yargilar, nesnelerle ilgili olgulari, bir
deger sistemi ile iligkilendirmemizi gerekli kilar. Olgular ve
degerler farkhidir, ama yargida bulunabilmek i¢in, bunlar
iliskilendirmenin bir yolu bulunmalidir. Elestiri hem nesnenin
¢oziimlenmesinde hem de olgularin bir deger sistemiyle iliskiye
sokulmasinda yardimer olur. Ancak elestirmenlerin bazen
sanatcilarla anlasmazlifa diistiigli de bir olgudur. Estetik
deneyim, farkli bir degerler alamyla iligki igindedir. Bu
deneyimin kendi i¢inde bir deger tasidigt yaygin kamdir. Bu
icsel degeri agiklayabilmenin onemli bir yolu, alinan zevktir.
Estetik zevk ya kendi i¢inde ya da diger olagan zevklerden
ayrilmasiyla farklilik gosterir. Bazen estetik deneyime, ya
kiiltiirel bir iiriin ya da anlamh yari- dinsel bir deneyim tlirti

olarak yiiksek bir deger yiiklenir (Townsend, 2002: 65)

Giiler Bek (2007) ise “1970 — 1980 Yillar1 Arasinda Tiirkiye’de Kiltiirel ve
Sanatsal Ortam” konulu doktora tezinde,12 Mart 1971’le baglayan, 12 Eylil 1980
tarihinde noktalanan bir donemi sanat ortami, sosyo-ckonomik, siyasi ve Kkiiltiirel
gelismeler gergevesinde ele alinmis ve estetik lizerine bir dénem degerlendirmesi
yapilmistir. 1970 — 1980 yillar arasindaki on yillik dénem, tilke yonetiminin stirekli el
degistirdigi, siyasi istikrarsizligin egemen oldugu, radikal gruplarn eylemleri, siddet
olaylar {izerinden ele almakta ve dénem ekonomisi, siyasi erk ve ortamimn belirledigi
kosullar cercevesinde bi¢imlenirken, hizli kentlesme, sanayilesme ve siyasallagsma,
kiiltiirel ve toplumsal yapmin doniistimiine etki eden en énemli unsurlar olarak 1970°li
yillarda kiiltiir / sanat ¢evrelerinin glindemini, ‘ulusal / milli kiltiir’, “sanatta ulusallik /
evrensellik” ve “sosyalist / devrimei sanat anlayisi” tartismalari belirlemektedir. Ayrica
Bek’e gore sanat etkinliklerinin yogunluk kazandigi 70’lerde, giizel sanatlar egitimi
veren kurumlarin artmasi, sanat¢ilarin farkli kanallardan beslenmesine, farkli anlatim

olanaklarina sahip olmalarmma zemin hazirlamig, varolan 6gretim kadrolarma geng
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kusaktan sanat¢ilarin katilmaya baslamast ile birlikte sanat egitimindeki yerlesik estetik

ve bi¢im dillerine kars1 “yeni yaklasimlarin” ortaya ¢ikmasi s6z konusu olmugtur.

Cigek Kumral (2008) aragtirmasinda; Anadolu Gtizel Sanatlar Lisesi resim-ig
dgretmenleri ve okul yoneticilerinin 6grencilerin estetik gelisimlerini etkileyen faktorler
iizerine goriiglerini almigtir. Boylece, 6grencilerin estetik gelisimlerine yonelik olarak
durumu ortaya koymayi, sorunlari belirlemeyi ve bu sorunlara iliskin ¢dziim Snerileri
gelistirmeyi amaclamustir. Ug boliimden olusan bir anket uygulayarak ogrencilerin
estetiksel geligimleri tlizerinde smif yonetimi yaklasim bigimlerinin, smif ydnetimi
degiskenlerinin ve d3retim yontemlerinin dnemli oldugunu tespit etmistir. Ogrencilerin
estetik gelisimleri tizerinde 6gretmen ya da okul yoneticilerinin mezun oldugu fakiilte,
kidem ve bilgesel farkliliklarin bazi durumlarda etken bir faktér oldufu ortaya

konmustur.

Bilginer ( 2008), ¢alismasinda modern diinyanin olusumunun esas pargasi ve
kapitalist sistemin temel bir araci olarak islev goren titketim kiiltiirlinii, medya ve meta
estetik kavramlariyla iliskilendirerek incelemektedir. Bu nedenle kiiltiir kavrami
aciklanmusg, tiketim toplumunun olugsumu, kapitalizmle iliskisi ve kiiltiir endiistrisi
incelendikten sonra, tiikketimi artiran bir etken olarak medyayla olan iligkisi
incelenmistir. Ayrica meta estetik kavramindan hareketle tiiketim kiiltiirii ile meta
estetik baglantis1 ortaya koymaya calisarak, materyalizm, Postmodernizm, farklhilik,

moda v.b gibi kavramlar tarafindan giinliik hayatin nasil bicimlendirildigi incelenmistir.

Aykut (2008) “Giizel Sanatlar Fékiilteleri Programlarinda Yer Alan Estetik
Derslerinin Incelenmesi” adli doktora tezinde, estetifin kapsamina sanatin kaynagi,
kokeni, eserin dogayla iliskisi, eseri olugturan nitelik ve degerler, insan form iligkilisi ile
cevre, toplum ve alimlayici gibi boyutlar1 dahil ederek incelemektedir. Aykut, estetigin
kapsaminin  giin gectikge gelistigini belirtirken felsefeden yararlanmanin yanlis

olmayacagim soylemektedir. Aykut 2012 yilinda yayimladifi “Sanat Egitiminde
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Estetik” benzer konular1 detayhca aciklamakta sanat egitiminde estetifin sorunlarini

tartismaktadir.

Meltem Koban (2009), “ Reklam Fotograflarinda Gostergeler ve Fasist Estetik™
adli calismasinda fotografin ortaya cikist ve kitleler tizerindeki etkisi {izerine
incelemeler yapmakta daha sonra reklamin ve reklam fotografeiligmm kitleler
{izerindeki etkisine deginmektedir. Bu etkiyi yakalamak icin reklam fotografeiliginin
kurguladigi kimliklerin estetik degerini {izerine bir tartisma ortaya atarken aym
zamanda fasist estetik ve fagist estetie karst durus sergileyen fotografcilart da

incelemektedir.

Nesrin Atasoy Sinmaz (2009), “Alexander Gottliecb Baumgarten’da Duyusal
Bilginin Bilimi Olarak Estetik™ adli ¢alismasinda; Estetidi bir felsefe disiplini olarak
teori alanina siiren Baumgarten’in caligmalari {izerinden bir degerlendirme yapmaktadur.
Sinmaz Baumgarten’in felsefesinde bir yanda agik ve secik diisiincelere dayali akil
bilgisi (cognitio rationis), 6blir yanda karmagik ve bulanik algilara dayali duyu bilgisi
(cognitio sensitiva) oldugunu belirtmektedir. Baumgarten’m kurmak istedigi, duyusal
bilginin ya da duyumlarin bilimi olarak estetigin konusu ve amaci “duyusal
miikemmellik” yani giizel ya da giizellik oldugunu ifade etmektedir. Sinmaz’in

¢alismasi estetigin tarihsel gelisimini anlamak agisindan 6nem tagimaktadur.

Banu Yildiz Davun (2009), “Okul Oncesi Dénemde Etkinliklerle Desteklenmis
Sanat Egitiminin Cocuklarin Estetik Begeni Diizeylerine Etkisi” adli ¢alismasinda
cocuklarin estetik begeni diizeylerine etki ettifi varsayilan cinsiyet diizey degiskenlerini
incelemistir. Gelistirilen okul 6ncesi gorsel sanat egitimi etkinlikleri degerlendirilmigtir.
Arastirmanin evrenini, 2007-2008 oOgretim yilinda Ankara il merkezinde Sosyal
Hizmetler Cocuk Esirgeme Kurumuna bagh Cocuk Yuvasina devam eden 60 -72 ay
cocuklart olugturmaktadir. Bu evren iginden SHCEK’ na bagli Cocuk Yuvasina devam
eden 6grenciler arasindan basit rastgele drnekleme yontemi ile segilen, 11 kiz ve 18

erkek, toplam 29 &grenci 6rneklemi olusturmak tizere belirlenmistir. SHCEK. A Cocuk

43




Yuvasi’nda ikamet eden 16 c¢ocuk deney grubuna ve SHCEK B Cocuk Yuvasinda
ikamet eden 13 c¢ocuk ise kontrol grubuna dahil edilmistir. Arastirma kapsaminda,
deney grubuna, haftada bir giin Gorsel Sanat Egitimi Etkinlikleri uygulamali olarak
verilmis, kontrol grubunda ise geleneksel yontemle ders islenmistir. Deney ve kontrol
grubuna dahil ¢ocuklarin estetik begeni diizeylerini dlgmek icin On test, son test ve
kalicilik testinde, Taylor-Helmstadler Cift Kargilastirmali “Estetik Yargi Olcedi”
kullanilnustir. Arastirma sonucunda, Gorsel Sanat Egitimi alan deney grubuna dahil
cocuklarin estetik yargilarinda anlamlt bir farkin oldugu (p< 0.05) belirlenmigtir. Davun
gelistirilen “Okul Oncesi Gorsel Sanat Egitimi Etkinlikleri”ni almis g¢ocuklarin,
geleneksel yontemle dgretim yapilan ¢ocuklara gore daha bagarili olduklarm ifade

etmektedir.

Tamer Aslan (2010) “Kiiltiirel Yeniden-Uretim Stireglerine Etkisinde
Postmodern Tiiketim Estetigi” adli sanatta yeterlilik tezinde; sosyo-kiiltiirel baglam
icinde gittikce Onemli bir olgu haline gelen tiiketim sﬁregleﬁnin coziimlenmesinde
estetifin onemi {izerinde odaklanarak, , tiiketimin postmodern anlayis ile bagdasan
siireclerde incelenmesini miimkiin kilacak sosyo-teknik yontemlerin vurgularinda
tiiketim estetiginin temel dayanaklarina ve kiiltiirel yeniden-iiretimin tiiketimsel stiregler
ve estetik ile olan ilintisini incelemektedir. Calisma baglaminda postmodern tiiketim
estetigi, tilketimin kitlesel kilmmasinda ve tiikketimin begeni kamusuna gore karakterize
edilmesine olanak sunmasi agisindan énemli goriilmektedir. Arastirmanin sonucunda,
“kiiltiir-sanat-estetik iligkisinde kiiltiir ve estetigin daha etkin kilindig1 bir sosyo-teknik
yaklagim ile entegrasyonu; tiiketimin kiiltiirel olgu olarak diistiniilmesi ve diger kiiltiirel
gergeklikler ile ortiistirtilmesi; estetik olgunun kitlesel yansilarinda sz konusu yeni
icerik ve anlamlarindaki doniistime ait dinamiklerinin etkinlestirilmesi ve giinlik yasam

ile estetik ilginin deneyimsellestirilmesi durumu vurgulanmaktadir.

Arzu Aytekin (2010)“Giintimiiziin Gorsel Kiiltiiriinde Tiiketici Estetik Anlayis-
Resim ve Tasarim™ adli ¢calismasinda iginde yasadifimiz, post-estetik/tiiketici estetik

dénemin, yansittigi eklektik anlayisi tammlayarak  kiiresellesme sdylemlerinin,
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iletisimsel ve teknolojik kosullart altindaki yaratici edimi doniistiirmesine dikkat
cekmektedir. Arastirma kapsaminda “gorsel kiiltiir”, “tiiketici estetik anlayis” ve “gorsel
kiiltiirde sanatin sonu” bashiklarma deginilerek seri tiretim nesnelerle dolu yapay bir
dogada olusturulan ve tasarimla i¢c i¢e ge¢mis bir sanatin, seri tiretim Urlind haline
doniistiigii vurgusu yapilmaktadir. Sonug¢ olarak calismada ozellikle gelismis ve
gelismekte olan (Amerika ve Avrupa gibi tilkeler )Postmodern tiiketim toplumlarinda,
cagdas gorsel kiiltiirii olusturan sanat ve tasarim Uriinlerinde, sanatsal zevk ve estetigin

dayandig1 temel degerlerin degistigi ortaya konulmaktadir.

Oztiirk (2011) Ingilizee olarak yayimladigi “Tipiklik ve Yenilik Kapsaminda
Algilanan Risk ve Estetik Begeniye Etkisi” adli ¢aligmasinda nitel verilere dayanarak
tipiklik ve yenilik kavramlarinin estetik begeniyi etki ettigi lizerine saptamalarda
bulunmaktadir. Bu saptamalardan yola ¢ikarak arastirmada tipiklik ve yeniligin estetik
begeniyi olusturmadaki iliskisini arastirmaktadir. Oncelikle risk algisinin tipiklik ve
yenilik tercihlerine etkisini incelemek {izere cesitli risk seviyeleri yaratilarak
tilketicilerin tercih mekanizmalarini incelemektedir. Fakat sonuglara bakildifinda
yilksek risk ve orta derece risk seviyeleri arasmda anlamli bir farkin olmadigi
goriilmektedir.lki degiskenli korelasyon uygulanarak analiz edilen anket sonuglari
tipiklik ve yeniligin tiiketicinin estetik begenisini birlikte etkiledigini gdstermektedir.
Oztiirk’iin arastirmasinda risk algisimin estetik begeni iizerindeki etkisini triinlerin

tipiklik ve yenilik 6zelliklerini de g6z Oniine alarak belirlemigtir.

Erzen (2012), “Cogul Estetik” adli ¢aligmasinda sanat eseri karsisindaki begeni
ve yargilar ¢ogulcu bir yaklasimla ele almakta, tarih boyunca ortaya ¢ikmis belli bagl
estetik kuramlarini, sanat ve hakikat iligkisini, varlifi sanat yoluyla temsil etmenin
sorunlarint farkli toplumlardaki estetik yaklagimlarin kiltirle ve zaman- mekan
algisiyla iliskisini incelemektedir. Frzen caligmasinda sanatin zaman ig¢inde yasadigi
degisime vurgu yapmakta ve sanat¢inin genel olciit ve begenilerinin gelismesiyle
sanatsal ilerlemenin gerceklesebilecegini ifade etmektedir. Tarihsel siireg¢ gdz Oniine

alindiginda bu degisimin temelinde sosyal degisimler bulunsa da, bunlart Snceden
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sezerek sanata yon veren kisi olarak gordiigii sanat¢r kimliginin ¢agdas sanat iginde

oldukga 6nemli bir konuma geldigini vurgulamaktadir.

Ahmet Say (2012), estetik deger yargisimt diyalektik yontemle ¢coziimledigi
yazisinda Oncelikle giinliikk hayattaki deger yargilarinin nasil sekillendirildigini
tartismaktadir. Estetik deger yargisimn da tipki giinliik hayattaki gibi belirlendigini 6ne
siirmektedir. Felsefe tarihindeki materyalist ve idealist goriis arasindaki ayrimdan yola
cikan yazar ilk olarak “ Insandan bagimsiz olarak gergefin estetik tarafi vardir.”
Tezinden yola ¢ikmakta daha sonra sorunun diger yiizii olarak “Insandan bagimsiz
olarak gercegin estetik tarafi yoktur” Antitezini ortaya koymakta ve “Gergegin estetik
degeri, birer gergek olan Ozne ile nesne arasinda gerceklesen ve siirekli degigen bir
baglantidir. Gergegin estetik degeri bu baglantinin kendisidir”. Sentezine ulagmaktadir
(Say, 2012: 30-31). Say’a gore giizelin nesnel tarafi ( i¢inde bulundugu organik,

anorganik, mikroskopik, makroskopik ¢evresiyle olan iligkisi) bize bir goriiniis

sergilemektedir. Nesnenin 6zii (icerigi), ortaya bir goriintisii koymaktadir, Insanoglu,
varligin niteligini bdylece goriintistinden ¢ikarabilmektedir. Nesnedeki goriinmez

taraflarin a¢i3a c¢ikmasi, 6zgiin terimiyle igeriginin “gelstalt” olusu (elle tutulur gézle

goriiniir olusu), insanoglunun biyopsikolojik niteliklerine baghidir. Iste bu olgu

araciligiyla kisisel duyarlilik, derin bir “estetik kavrayis” durumuna doniisebilmektedir.

Mustafa Bolikbast (2012) « Fasist Estetik: Lem Riefenstahl Filmleri Uzerine Bir
Inceleme” adli calismasinda 6ncelikle fasist estetigin nasil tanimlanacagi sorusu iizerine

odaklannustir. Bu soruyu Riefenstahl’in ¢ekmis oldugu Das blaue Licht, Der Sieg des

Glaubens, Triumph des Willens, Tag der Freiheit: Unsere Wehrmacht ve Olympia
filmlerinin bireysel olarak bicim ve icerik acisindan bir analizi lizerinden agiklamaya
caligmaktadir. Filmler estetik, toplumsal, politik ve ekonomik pratikler baglaminda

¢oziimlenmigtir. Boylece filmlerin bir sanat eseri olarak estetik boyutu ile dénemin

tarihsel sartlari bir arada ele alinabilmistir. Boliikbagi’na gore Fasist kiiltir belirli bir

estetik anlayis ve begeni kriterleri igerisinde anlagilabilmektedir.
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[{brahim Yildirim (2013) “Idealist Estetik ile Pragmatist Estetik Anlayiglarinin
Karsilastirilmasi” adli doktora tezinde idealist estetik anlayisi ile pragmatist estetik
anlayisim tarihsel bir siralamada ele alnus, her iki estetik anlayism temsil edildigi
diistiniirler belirtilmig; sonra da adi gegen diistiniirlerin estetik yaklagimlari genel
hatlaniyla agiklanmaya ¢alisilmigtir. Ayrica idealist estetik ile Pragmatist estetiin temel
ayrimlari ortaya konularak estetik tarihinde genellikle sanat ile hakikat arasinda bir
iliski oldugu tespit edilmistir.Yildirim’a gére idealist estetik ile pragmatist estetik de,
tipki diger teoriler gibi, insamin hakikat arayisinda kendi zamanlarmm ruhunun bir
girisimi olarak kabul edilmelidir. Zira idealist estetik de pragmatist estetik de sanat ile

hakikat arasindaki bag1 kendi felsefi tavirlarma gore kurmaya ¢aligsmiglardir.

Bedia Korkmaz (2013) “Resim Sanatinda Estetik Deger” adli ¢aligmasinda
estetifin resim sanati baglaminda tamimini yapmakta ve estetik ile ilgili diger
kavramlar1 tarihsel kokenine dayandirark agiklamaktadir. Bu dogrultuda Korkmaz
dncelikle estetik ve estetifin kavramlarina deginmis, ardindan Antik¢ag’dan glintimiize
degin bati diinyasindaki, sanat felsefesi ve estetikte defer kavramum incelemistir.
Estetik degerin belirlenmesinde deger ve degerlendirme iliskisi de agiklamaya

calismustir.

Meltem Sdylemez ise (2014) “ Estetik Coztimleme Metadolojisinde Ddniistimler
ve Estetik Egitimine Yansimasit” adli ¢aligsmasinda estetik egitimine yeni bakis agilar
getirmek tizere diyalektik ve metafizik kavramlarma dayandirdifn estetik ¢éziimleme
metedolojisinin giiniimiizdeki durumunu incelemektedir. Giinlimiiz sanat egitiminde
estetik sorgulama siireclerinin tarihsel gelisimini kapsayan disiplinlerarasi bir
etkilesimin Onemine vurgu yapan Soylemez, estetifin egitim pedagojisinin alanina

sokulabilmesinin olanakli oldugunu da ifede etmektedir.

Necmi Kalkin (2014) “Sanat Egitiminde Kiiltiirleraras: Estetik Yakinlasmalar ve
Karsilastirmalar” adli ¢aligmasinda cokkdltiirliilitk ve kimlik tartismalari ekseninde

ortaya ¢ikan sentez estetik anlayiglarm uyum ve zithklara neden oldugunu ifade
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etmektedir. Kalkin’a gore sz konusu kiiltiirel farkliliklar iilkelerin kiiltiirel ve
yaklasimlarii gdstermekle birlikte algilanabilir ve 6gretilebilir olmalidir. Giiniimiizde
stirekli degisim gdsteren sanat egitimi anlayisini dziimseyebilmek igin kiiltiirel yapilar
arasinda kurulan baglar1 tamimlamak ve degerleri yakinlagtrmak toplumlarin estetik

degerlerini siirdiirebilmesi i¢in bir zorunluluk halini almigtir.

Son olarak bu béliimde elestirel pedagoji alaninda tilkemizde yapilan ilgili yayin
ve aragtirmalar agiklanacaktir. Ozellikle son yillarda egitim alaninda sik¢a tartisilan bir
kavram olan elestirel pedagoji alammin yayin sayist giin gegtikge artmakta ve 2009
yilindan bu yana iilkemizde elestirel pedagoji adinda bir politik efitim dergisi
yayinlanmaktadir. Bu genis ¢alisma alami iginden &zellikle son yillarda yapilan giincel
calismalara ve sanat egitimi ya da sanat egitimi ile ortak bir paydada bulusabilecek

disiplinleri igeren ¢alismalardan bahsedilmektedir.

Elestirel Pedagoji alaminda iilkemizde yapilan ¢alismalara kaynaklik eden
yurtdisinda yapilan yaym ve arastirmalardan en Onemlisi Freire’nin calismalaridir.
Freire’nin “Ezilenlerin Pedagojisi” adli kitabi 1970 yilinda yaymnlandigindan beri gerek
egitim gerekse siyasi eylem teorisi agisindan devrim niteliginde bir galisma olarak
degerlendirilmistir. Bu kitap Dilek Hattatoglu tarafindan Tiirk¢e’ye kazandirilmugtir.
Freire calismasinda “problem tanimlayici egitim™i Snermekte bunu uygulama yontemi
olarak da insanlar1 anlama ve sevme temeline dayanan “diyalog™ egitimidir. Caligma
ezilenlerin kendilerini ezen ve bilinglenmelerini engelleyen igsel ve digsal yapilarin
tistesinden gelebilmeleri igin bir “eylem teorisine” gereksinimleri oldugu tezinden
hareket etmektedir. Ezilenlerin kendi durumlarini iginden ¢ikilamaz bir durum olarak
gormek  yerine, “kisitlayici ancak doniistiiriilebilecek  bir durum”  olarak
degerlendirmeleri gerekmektedir. Bilinglenmenin énemli bir diger 63esi ise diinyayi

doniistiirmek iizere anlamak ve eyleme gegmek olarak tanimlanan praksistir.

John Lott (1987), "Why Is Education Publicly Provided? A Critical Survey” adli

calismasinda ozel okullardaki egitim-6gretim seviyesinin, devlet okullarmdan daha
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yiiksek oldugu bilindigi halde, egitimin (genellikle) ttim {ilkelerde neden devlet
tarafindan saglandigini sorgulamalitadlr. Ayrica Lott, devlet miidahalesini agiklamaya
yonelik ¢alismalarin azligina dikkat cekerek, tim tilkelerde uygulanabilecek genel bir
egitim teorisinin olmayigina dikkat ¢ekmektedir. Calisma kapsaminda, egitimin devlet
tarafindan saglanmasinin maliyeti ile ABD ve Ingiltere'de ortaya cikan problemlere
deginililerek, aym zamanda devlet miidahalesi konusundaki en gelismis sekiz

agiklamayi tartismakta ve kamu tercihine dayanan bir hipotez sunmaktadir.

Spring’in ilk olarak 1991 Yilinda yayimlanan “Ozgiir Egitim” adli ¢alismasi,
Marx’tan Freire’ye uzanan stiregte pedagojik anlamda insanilesme kavramini, bilingli
gelisim baglaminda agiklamaktadir. Buna gore bireyin eylemlerine, kagisi olmayan,
i¢sellesmis bir otorite kilavuzluk ediyorsa politik 6zgiirliigiin bir anlami yoktur. Burada
bahsetilen otorite mekanizmalarindan biri de egitimdir. Spring (2014) genel olarak iki
egitim modelinden bahsetmektedir. Bunlardan ilki diizen, plan ve yiiksek verimlilik

aracilifayla toplumsal ilerleme arayan teknolojik ve akile1 modeldir. Bu model toplumu

verimli isleyis hedefine sahip bir makine olarak gérmektedir. Dolayisiyla ¢ocuk bu.

makinanin bir pargasi olarak toplumun iyiligi i¢in bigimlendirilecek bir makinadir.
ikinci model ise Ferrer, Godwin, Rousseau, Marx, Freire, Illich, Stirner, Tolstoy, Reich
ve Neil’in tezlerinden yola c¢ikarak egitimin bireysel Ozerkligi arttirmasini
amaclamaktadir. Dolayisiyla burada ¢ocuklar kolay control edilebilen makinalar degil,

dzgiir, hayattan keyif alan kisilerdir.

Serap Ayhan (1995), “Paulo Freire: Yasami, Egitim Felsefesi Ve Uygulamasi

Uzerine” adli ¢alismasinda elestirel pedagojinin mimar1 sayilabilecek Freire’in egitim

kuramini ve bu kuramin dayandig felsefi temelleri, daha ¢ok kendi eserlerine dayali

olarak, gézden gecirip ozetlemektedir.

Alternatif egitim anlayist arayisinda olan Morin’e gére, Insamin olanaklarinin
gerceklik kazanabilmesi konusunda, tarihe baktifimizda ve glinlimiiz diinyasin
gozlemledigimizde karsimiza karanhk bir tablo ¢ikmaktadir. Ancak biitiin

olumsuzluklara kargin insandan, insanin yaraticihgimdan umutlu olmak gerekir. “Tarih
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boyunca, olanaklinin olanaksiza déndiigiinii ne yazik ki pek ¢ok kez gordiik ve insanin
sahip oldugu en zengin olanaklarin hala gerceklestirilmesi olanaksiz kaldigin
kestirebiliriz. Ama aym zamanda, umulmadik olanin olanakli oldufunu ve
gerceklestifini de gordiik; olast olandan daha ¢ok, olasi olmayanin gerceklestigini de
bir¢ok kez gordiik; o halde, umulmadik olant ummayi ve olast olmayan i¢in ¢aligmasini

bilelim.”(Morin 2003: 64).

Alternatif 6grenme anlayisi ile ilgili bagka bir ¢alisma ise “Montessori Yontemi
ile Cocuk Egitimi”adli ¢aligmadir. Dr. Neriman Topbas (2004) tarafindan yazilmig olan
bu kitap daha ¢ok Montessori metodunun okuléncesine yonelik kismiyla ilgilidir.
Montessori metodunun yararli olabilmesi icin ¢agin gereklerine uygun yeni malzemeler

ve etkinlikler hazirlamanin gerekliligi ifade edilmistir.

Biilent Akdag (2006), “Egitim Felsefesinde Insami Gorme Tarzi” adli
calismasinda; egitim politikalarinin egitim felsefenin {izerine kuruldugunu ifade
etmekte; editim politikalarina dayanarak egitim planlamasinin somutlastifini; egitim
planlamasiyla da efitim uygulamalarma mesruluk kazandinldifii kisacasi egitim
felsefesi, egitim politikasi, egitim planlamast ve egitim uygulamast arasindaki iligkiyi
degerlendirmektedir.Buna goére, egitim uygulamalari — agik ya da ortiik — egitim
felsefesinden hareketle mesruluk kazanmakta ve bir egitim felsefesinin belirleyicileri
genel olarak (a) ¢agin / ddnemin insan anlayisi, (b) felsefeler, (c) degerler, (d) bilim, (e)
hiikiimetler ve (f) kurum / kuruluglar seklinde ifade edilebilmektedir. Her egitim
felsefesi ontoloji, epistemoloji, aksiyoloji gibi felsefe disiplinlerinin bileskesinden
olusmus bir sistem karakteri gostermektedir. Akdag, efitim felsefesimin temel
ozelliginin - “insan” faktdriinii merkeze alarak kurulmaya calisildigma dikkat
cekmektedir. Ciinkii Akdag’e gore bir egitim felsefesi insant belli bir bicimde “gérme
tarz” oldugundan insan nasil goriiliiyorsa ona goére bir sistem kurma c¢abasi i¢ine
girmektedir. Bu nedenle insan, dogasi geregi saldirgan mi uysal mi, bencil mi 6zgeci
mi, otoriter mi demokratik mi, bireysel mi, toplumsal mi, ruhsal bir varlik m1, maddesel
bir varlik m1 ya da insan dogasi geregi iyl mi kotii mii seklinde bircok karsit kutup
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olusturmak miimkiindiir. Bunun yam swra Akdag insan egitim felsefesi isiginda
yetigtirilmeye calisilan insan idealini; Tanzimattan Cumhuriyete Insan Ideali:
“nozitivist-bilimei insan”,Cumhuriyetten Cok Partili Déneme Insan Ideali: “ilerlemeci-
ulusalei-batici insan”, 1950’ lerden 70’lere Insan Ideali: “pragmatist insan”,1970’lerden
90’lara Insan Ideali: “yurttas insan”, 1990°lardan Giintimiize Insan Ideali: “Avrupa

yurttasi-postmodern-kiiresel insan” olarak siniflandirmaktadir.

Besim Yildiim (2006) “Elestirel Pedagoji Agisindan Gazetecilik Egitimini
Yeniden Diisiinmek” adli caligmasinda Gazetecilik egitimini, gazetecileri toplumun
demokratiklesmesinde 6nemli bir kilometre tas1 olarak gorerek, diistinmenin
gerekliligine vurgu yapmaktadir. Gazetecilik egitimi veren kurumlarda klasik pedagoji
anlayisinm asilmasi ve elestirel diiglince yapis1 geligtirmeye yonelik elestirel pedagojik
yontemlerin uygulanmasi gerektigini ifade etmektedir. Bu ¢ergevede Ogrencilerin
alimlamalarinda analitik yeterlilige ulasabilmeleri ve gerekli degerlendirmeleri
yapabilmeleri igin bilgi birikimine sahip olabilecek ve gesitli baglamlarda kendilerini
ifade edebilecek yetilere sahip olabilmeleri agisndan genelde mevcut egitim siteminde,
6zelde ise pedagojik segimlerde radikal degisikliklere ihtiyag oldufunu sdyleyen
Yildirim; gazetecilik miifredatindaki en 6nemli sorunlardan biri olarak kuram ve pratik
derslerinin verilme yogunluguna isaret etmektedir. Giintimilizde egitimde secilen
geleneksel pedagoji yontemi iken elestirel pedagojinin uygulanmasiyla sorgulayict ve
demokratik refleksleri gelismis nitelikli 6grencilerin sayisinin artacagini ifade etmekte
ve epitimde asil &nemli olamin elestirel farkindalik ve genel bilgi diizeyinin

giiclendirilmesi oldugu iddia etmektedir.

Remzi Onur Kiikiirt (2007), “Elestirel Pedagoji Agisindan Levinas’ta ‘Oteki’
Kavrami” adli ¢alismasinda 6ncelikle; egitim idesinin ne oldugunu felsefi agidan ele
alarak egitime yonelik yapilan farkli tanimlamalar baglaminda, herkes i¢in kabul
edilebilir bir egitim idesinin miimkiinliiglini tartigmaktadir.Daha sonré, ortaya konulan
egitim idesine karsin, egitime yonelik pratik kaygilardan dolay: konuya elestirel bir
irdelemeyle yaklagilmakta ve egitim anlayislarimin belirmesinde ve egitimsel amaglarin
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saptanmasinda belirleyici olan pratik kaygilarin, ideolojiler oldugu ve ¢agdas egitim
anlayiginin  da temelinde hakim paradigma olarak modernizmin ve ona dayali

ideolojilerin bulundugu iddia etmektedir.

Egitim idesinin temelindeki insan anlayist ve yol acabilecegi sonugclar
konusunda ise Cotukstken (2008) sunlar ifade etmektedir: “Egitime katilan kisilerin
insan anlayigi, degismezliklere dayaliysa, egitim siirecinin hiyerarsik ve otoriter bir yap1
icinde olugmasi kacinilmazdir. Bunun tam tersi konumda yer alan insan anlayisina gore
ise, insan 6zgiir, acik bir varliktir, bir olanaklar varhigidir. Iste boyle bir insan anlayisma
dayanan egitim olgusu da dzgiirliigii, acikhigi en temel deger olarak benimseyecektir.
Boyle bir egitim anlayigi, her Oznenin aslinda ogrenen bir 6zne oldugu temel
diisiincesini icermektedir. Bu son belirleme, egitim olgusunda giinimiizde biiytik 6nem
tasimaktadir. Ciinkii boyle bir egitimde insan olanaklari, potansiyelleri gerceklik alanima
tasinabilecektir. Olanaklar dogru bi¢imde degerlendirildifinde insan aym zamanda,

insansal-hiimanist degerlere bagli olarak insanlagacaktir.”

Nuran Aytemur Sagiroglu (2008) “ Ozgiirlestirici bir egitim arayisi: elestirel
pedagoji okulu -1 basglikli ¢calismasinda.Toplumsal ve siyasal olamin piyasa mantigi
icinde tammlandigi neo-liberal politikalarla egitim bir kamu hizmeti olmaktan ¢ikarilip
piyasaya terk edilmesi ile egitim yontem ve igeriginin belirlenmesinde (“toplumsal
yararlilik™ ilkesi g6z ard1 edilerek) piyasanin ihtiyaglarinin hesaba katilmas: gerekliligi
ile egitimin anlam, i¢erik ve sunumunda énemli degisimler yasadigimi ifade etmektedir.
Sagiroglu calismada, egitimin kisisel gelisim ve insani zenginlesmeye katki
saglayabilmesi ve “dzgiirlestirici” potansiyelinin agifa c¢ikarilabilmesi i¢in piyasa
kosullarindan kurtarilmas1 gerektigine isaret etmektedir. Bu nedenle Sagiroglu ¢alisma
kapsaminda egitimi bireyin kendini gergeklestirmesini saglayan ve iginde bulundugu
gerceklige karsi elestirel bir bakis agisi gelistirerek toplumu demokratiklesme yoniinde
degistirmeye tesvik eden bir siire¢ olarak tammlayan elestirel pedagoji anlayisini,

alternatif bir egitim modeli olarak ele almaktadir.
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Arzu Aytekin  (2009) ise “Gorsel Sanatlar Egitiminde Yaratict Eylem
Baglaminda Sevgi Egitimi” adli calismasinda egitimi bir insan- kiiltiir etkenlifi olarak
tammlamakta ve egitimde, &zellikle de sanat egitiminde sevgiye dayali bir egitim
ortamimi &rencilerde sakli olan gii¢leri, duyarlilify ve yaratici potansiyeli ortaya
cikarmada etkili olacag savindan yola ¢ikmaktadir. Bu amagla ¢alismada sevgi kavrami
incelenerek kisileraras1 smif- i¢i sosyal etkilesim/ iletisimin o6zelliklerini ortaya
konulmaktadir. Buna gore Gorsel Sanatlar Egitimi veren kurumlarda, hiimanist
yaklagima dayanan sevgi egitimi, dzgiir iradeyi yok etmek ya da kisiyi robotlagtirmak
yerine, insana 6zgiir yaratma firsati sunmaktadir. Ayrica Aytekin ¢alismasinda, iletigim
caginda Sevgi Egitimi’nin dnemine ve diyalog esash bir iletisim ortaminin gerekliligine

dikkat ¢cekmektedir.

[lkay Ebru Tuncer Boon (2009) “Miizik Egitiminde Elestirel Pedagoji ve
Dinamik Cokkiiltiirliililk: Tiirkiye Modeli” adli ¢alismasinda Amerika Birlesik
Devletleri’nde tartisilan elestirel pedagoji ve ¢okkiiltiirliiliik kavramlarini miizik egitimi
perspektifinden anlamaya calismakta ve bu disiplinin ihtiyaglari dogrultusunda bu
kavramlar1 yeniden tanimlamaktadir. Caligma kapsaminda 6zellikle Tiirk miizik egitim
sisteminde var olan ve Tiirk akademisyenlerce yogunlukla tartigilan miizikal kimlik
kavrami—miizikal anlamda Batili m1 yoksa Dogulu mu oldugumuz ya da Bati’ya mu
yoksa Dogu’ya mi yakin oldugumuz sorunu—elestirel pedagoji prensipleri kistas
alinarak incelenmistir. Boon, ¢alismasinda ozellikle elestirel pedagojinin diyalog
egitimi tizerinde durmus ve ¢okkiiltiirlii bir miizik egitiminin sanat¢i kimligi olugturma

acisindan ne denli dnemli oldugunu vurgulamustir.

Green ve Hoover-Dempsey 2007 yilinda yaptiklari arastirmada, ¢ocuklarim
devlet okuluna gonderen anne- babalarla, ev okulunu tercih eden anne babalar
karsilastirmaktadir.” Aragtirmada, aym zamanda ebeveynlerin ev okulu konusundaki
kararlarma etki eden ve alan yazinda var olan faktorleri degerlendiren bir lgek de
gelistirilmistir. Bu faktorler, ebeveynlerin cocuklarma egitim verecek okullarin

kapasitesi hakkindaki yargilariyla okul egitimi uygulamalari, ebeveynlerin dini ve
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ahlaki deger yargilariyla, ¢ocuklarinin 6zel gereksinimleri (akademik, davramssal),
ebeveynlerin zaman ve enerji agisindan ev okulu konusundaki algi- lan ile
iliskilendirilmistir. Arastima diger bulgular ise ev okulunu tercih edenlerin devlet
okullarimin ¢ocuklarina degerlerle ilgili 63retim saglama, kisisel ihtiyaglarini karsilama
ve uygun &gretim yontemlerini kullanma konularinda ciddi bir uyusmazlik igerisinde
olduklarm ortaya koymaktadir. Arastirmanin sonuclari goyledir: Ev okulunu tercih
eden ebeveynler, devlet okullarinin ¢ocuklarmi egitme konusundaki yetersizliklerinden
ziyade kendi cocuklarinin egitimlerinden kisisel olarak sorumlu olduklarma ve onlari
kendi onceliklerine uygun olarak egitme yetisine sahip olduklarma inandiklan i¢in ev

okulunu tercih etmektedir (Smith ve Williams 2009).

Jerry Mintz (2010), “Cocugunuz Igin Farkli Bir Egitime Gerek Duydugunuzu
Gosteren On Isaret” adli ¢alismasinda ailelerin giiniimiiz egitim hayatimin kendi okul
yillarindan beri ne kadar ¢ok degistiginin farkinda olup olmadifmi sorgulamakta ve
giiniimiiz egitim hayatindaki sinif meveudu, okulu birakma orani, okul i¢i siddet gibi
konulara dikkat ¢ekmektedir. Mintz’e gére devlet okullarindaki kalite oldukea diistigi
icin pek ¢ok anne-baba ve gretmen, agikca basarisiz olan geleneksel eZitim sistemine
alternatif olabilecek yontemler gelistirmeye ugragmaktadir. Anne babalarin mahalledeki
okula karst bir alternatiflerinin oldugunu bilmelerinin énemine dikkat ¢eken Mintz,
ailelerin cocuklan igin farkli bir egitimsel yaklasim aramasimin kagmilmaz oldugu
durumlari ele almaktadir. Buna gére ¢ocuk; okuldan nefret etti§ini ifade ediyorsa,
yetiskinlerle goz temast kurmakta ya da kendinden kiigiik ya da biiyiik ¢ocuklarla
iletisim kurmakta zorlamyorsa, marka ya da son moda giysilere karsi agir bir ilgi
duymaya basladiysa, okuldan yorgun ve huysuz mu déniiyorsa, eve geldiginde okulda
yasadig1 sorunlardan ya da kargilagtig1 haksizliklardan m1 bahsediyorsa, sanat, miizik ve
dans gibi sanatsal yaraticiliga doniik ilgisini kaybetmisse, keyif ya da bos zamanlarini
degerlendirmek igin okumayi ya da yazmay: biraktiysa, yalmzca ev ddevlerini yapiyor
ya da odevini yapmay: erteliyor ve sonra okul disi etkinliklere yoneliyorsa, eve
geldiginde okulda yasadigi herhangi heyecan verici bir olaydan stz etmiyorsa, okul

hemsiresi ya da rehber dgretmen ¢ocugunuzun dikkat eksikligi bozuklugu gibi bir
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hastaligi oldugunu, Ritalin ya da benzeri bir ilag almasi gerektigini sdyliiyorsa,
ebeveynlerin bir alternatif arama zamanmmz gelmis demektir. Mintz giiniimiizde
ABD’nin ¢ogu bélgesinde bu tarz sorunlar olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu duruma
ornek ¢oziim olarak ise; 30 eyalette ebevyn ve 6gretmenler devlet tarafindan belirlenmig
yonetmelikleri yerine getirmek zorunda kalmadan kendi bireysel yaklasgimlarim
yaratabildikleri “charter” denen okullar agabildiklerini belirtmektedir. Dért y1l 6nce
tilke capinda bu tiir okullardan yalmzca bes tane iken bu yilsonu itibariyla bu okullarin
sayis1 1000’ gegmektedir. Ayrica artik tilke capinda 4500’1 agkin “magnet school”
(miknatis okul) denen ve bir alanda uzmanlagmig, daha genis bir cografi alandan
dgrenci kabul eden okul da bulunmaktadir. Baska bir &rnek ise Dr Maria Montessori
tarafindan tasarlanmisg, yasantisal yaklasim iizerine kurulu 4500°i agkin Montessori
okulu ve geleneksel akademik konulara ve sanata esit agirlik veren yiizlerce Waldorf
okuludur. Mintz bunlarmn disinda velilerin katilimer denetimini ve 6grencilerin kendi
d3renimlerinin sorumlulugunu {istlenmesini vurgulayan ylizlerce bagimsiz alternatif

okulda bulundugunu ifade etmektedir.

Kiirsad Yilmaz ve Yahya Altinkurt (2011) tarafindan yapilan “Ogretmen
adaylarinin elestirel pedagoji ile ilgili goriisleri” adli calismada ise 6gretmen adaylarinin
clestirel pedagoji ile ilgili gortgsleri gesitli degiskenler agismdan incelenmektedir.
Katilimeilann goriisleri cinsiyet, 6grenim goériilen program ve smuf degiskenlerine gore
karsilastirilmis buna gore 567 6gretmen adayinin arastirmanin verileri Elestirel Pedagoji
Ilkeleri Olcepi ile toplanmustir. Olgek, “Egitim Sistemi, Okulun Islevleri ve
Ozgiirlestirici Okul” alt boyutlarmdan olugsmaktadir. Ofretmen adaylarinin en yiiksek
katilm ‘gosterdigi madde “Ogrencilerden bir elestiri geldiginde 6gretmen kendini
sorgulamalidir” maddesi iken ; en diistik katilim gdsterdigi madde ise “Okul bireyi ve
toplumu heba etmektedir” maddesidir. Tiirk egitim sisteminin baglica sorunlari; Lisans
ve tezsiz yiiksek lisans &gretmen adaylarinin goriigleri arasinda da anlamli farklilik
vardir. Merkezi sinavlar, ezberci egitim, egitime erisimdeki esitsizlikler, &zel
dershaneler ve biitgeden egitime ayrilan payin azhigidw. Tiirk egitim sisteminin dikkat

cekici sorunlarindan biri, egitimde esitsizligin giin gectikge artiyor olmasidir. Bu artis,
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6zellikle son on yilda uygulanan yapisal miidahaleler ile egitimde esitsiligi ve toplumsal

tabakalasmay1 derinlestirmektedir.

| Hasbi Aslan (2012) “Gelecekei Sanat Egitimi Modellerine Temel Olusturmasi
Bakimindan Gérsel Okuryazarlik ve Elestirel Pedagoji Iliskisi” adli doktora tezinde
gorsel okuryazarlik ve elestirel pedagoji iligkisini incelemektedir. Aslan, egitimde
dznelerin,zihinsel déniisimleri tizerine odaklanan elestirel pedagojiyi sanat egitimini,
sosyal gercekligin genig baglami i¢inde gérmemizi saglayacak bir unsur olarak ele
almakta; gorsel okuryazarlign ve elestirel pedagojiyi sanat e@itiminin sosyo-kiiltiirel
iceriklerini ve gelecekei bakig agilarint yonetebilecek, sanatin yeniden yapilanmasina

neden olabilecek igerikler olarak degerlendirmektedir.

Mattern’a (1997: 510) gore demokratik egitim simiftaki iktidarin paylagilmasim
gerekli kilar: “Smmifta iktidarin paylagilmas: 6grencilere ders igerigi ve stireciyle ilgili
gercek segimler sunmak anlamina gelir [...]. Demokratik egitim 6grenciler tarafindan
tistlenilen kisisel sorumlulufun artmasiu ve ogrencilere, Ogretmenin cezalandirici
reaksiyonunun korkusu olmadan, gergek karar alma giicli vermeyi kapsar [...]. Sinif,

dgrencilerin demokrasiyi yasayarak ¢grendikleri bir laboratuvar olarak kullanilabilir.

[sraildeki ilk demokratik okulun kurucusu ve aym okulun 1987-1997 yillar
arasinda yoneticiligini yapmig olan Yaacov Hecht ile Tel Aviv'deki Demokratik Egitim
Enstitiisiine bagli Greenhouse'un bagkani Eyal Ram tarafindan yapilan, “Demokratik
Egitimde Diyalog — Diinyada Birey” adli ¢calismada su anki demokratik okul aglarmin
seklini, aralarinda Israil’in de merkez olarak yer aldigi 35 iilkede, son yirmi yil i¢inde
konumlandigini ifade etmekte ve bu okullarm kullandiklar: yontemleri agiklamaktadir.
Hecht ve Ram’a (2014) gore; bugiin séz konusu okullar1 mesgul eden ana sorun var
olan egitim sistemine karsi ¢ikmaktan ¢ok, “demokratik toplum i¢in en uygun egitimin
ne oldugu” sorusudur. Bu okullarm en 6nemli 6zelligi ise, esit hak ve sorumluluklarin,
konusma ve eylem Ozgiirligiiniin, i¢sel bir motivasyonla katilimm ve karar verme

stirecine dahil olabilmenin pratikte hayata gecirebilmesi i¢in demokrasi degerlerinin ve
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daimi cabalarm ne kadar 6nemli oldugunu vurgulamalaridir. Bu kurumlarin birgogunda
kisi igbirligi halindeki bir toplulugun, ¢cogulcu igerigin, egitim yoéntemlerinin deZisen
seviyelerini veya dgrenen odakli §grenme yaklagimlarmda, igerikte ve etkinliklerde
sosyal degerlere yapilan vurgulart gorebilmektedir. Bu caligma kapsaminda, hem
tarihsel-felsefi gozlemlerle hem de eylemlerin gozlenmesiyle cesitli diyaloglarin

dogasimi incelemektedir.

Mustafa Giinay (2014) “Insan Dogas1 ve Egitim Iliskisi: Tarihselcilik,
Varolusculuk ve Otesi” adli ¢alismasinda insan dogasi ve egitim arasindaki iligkiler
arastirarak, tarihselci ve varoluggu bazi filozoflarinin diistincelerinin hiimanist egitim
anlayis1 iizerindeki etkileri irdelemektedir. Bu yolla giiniimiiz diinyasinda hiimanist
egitimin imkanim ve gerekliligini sorgulamaktadir. Giiniimiizde pragmétist felsefeye
dayanan diisiince ve uygulamalarin diinyayr nihilizmin karanhigina siiriikledigini ifade
eden Giinay degerlerin degersizlesmesi olarak karsimiza ¢ikan nihilizmi ¢ok boyutlu bir
sorun olarak agiklamakta ve nihilizmin bir felsefe sorunu oldugu kadar, ekonomi, etik,
hukuk ve yasama sorun oldugunu vurgulamaktadir. Gilinay’in ¢aligmasi elegtirel
pedagoji alanina oldugu kadar Kitsch ile ilgili aragtirmalara kaynaklik edecek

niteliktedir.

Hiilya Demir Sentiirk (2014), *“ Sanatin Konformizm ile Imtihani: Elestirel Sanat
Pedagojisi’nde Konformist Birey ve Elestirel Birey” adli ¢alismasinda giiniimiizde sanat
egitimi politikalarmin  kiiresellesme yonelimi sonucu yeni sanat yonelimlerini
dogurdugunu ifade etmektedir. Bu durumda Sentiirk sanatin oldufu gibi sanat
egitiminin de kendini giincellemesinin kagimlmaz oldufunu savunmakta; sanat
pedagojisinin, ekonomik, politik, sanatsal sosyolojik kiiresel hedeflerin merkezinde
oldugunu ifade etmektedir. Bu agidan birey sanat kiiltiir iligkisi i¢inde pedagojinin yeni
bir calisma alam1 olarak konformite pedagojisini isaret etmektedir. Konformite
pedagojisi kiiresellesen diinyada Bati kaynakli bir devlet egitim politikasidir. Ancak
ogrencilerin ve sanat egitimeilerinin kiiresellesme karsisinda bireyselligini ve kiiltiirel

degerlerini kaybetmemesi i¢in postmodern bir sanat pedagojisi olan elestirel sanat
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pedagojisine gereksinim oldugunu belirtmektedir. Bu nedenle Sentiirk ¢alismasinda
Konformite Pedagojis’nin Kkiiltiirel ve bireysel degerleri asimile etme tehtidine kargt
Elestirel Pedagoji’nin degisim, déniisiim ve iyilestirme potansiyelinin olanagim literatiir

taramasi1 yoluyla tartigmaktadir.
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BOLUM III
YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirma, nitel aragtirma tiirlerinden "Betimsel arastirma yontemi
kullanilarak yapilandirlmis kuramsal-analitik bir ¢aligmadir. Aziz’e gore; durum
saptayici, betimleyici aragtirma (descriptive research) gecmise Ozgli olarak
yapilabilecegi gibi, i¢inde yaganan zamanin karakteristiklerini de konu olarak alabilir

(20140: 25 ):

(...) Ozellikle de ikinci diinya savasindan sonra sosyoloji
ve psikoloji alanlarmmda pozitivizmin ve davraniggilifin basat
hale gelmesiyle, bilimin sadece deneysel arastirma ile miimkiin
olduguna yonelik yaklagimlar egitim bilimleri alaninda egemen
olmustur. Bunun birka¢ diizeyde ¢nemli sonuglari olmustur.
Birincisi deneysel yontemler egitim bilimlerinin altin standartini
olusturmugtur. Nitel yontemler epistomolojik olarak ikinci
diizeye itilmistir. Aym zamanda deneysel yaklasim,
uygulamanin bir araci haline geldigi oranda da giderek kesin
dlgmeyi ve sayisallastirmayr bilimselligin temel dlciitii haline
getiren; yami sira Ozneyi tarthinden ve toplumundan
soyutlayarak ele alan, kurumlarin kendi tekil mantigina teslim
olan dar deneyci yaklasima meyletmistir. Bu noktada Howe
deneysel aragtirma ile dar deneyciligin aksine, daha genig bir
bilimsel metodolojik yaklagima sahip oldugunu, amag¢ ve ele
alinan konu ile  Dbaslayip buna uygun yontemlerin

gelistirilmesinin mimkiinligini, daha ¢ok yanlislanabilir ve
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¢ogulcu oldugunu belirtmektedir (Howe, 2005a). Dar deneyci
nicel yaklasima  yonelik  elestiriler su  noktalarda
yogunlagmaktadir. Bilimsel kesinlik pesine diismek, insan
boyutunu goz ardi edebilir. Insani ve toplumsal gergekligi
anlamak yontembilimsel titizlige kurban edilebilir. Tam ve
kesin olgmenin gereginden ¢ok vurgulanmasi anlamh sorular
sormaya engel olabilir. Kavramlar ve kavramsal goriislerin zayif
oldugu durumlarda, ne kadar kesin olursa olsun hig¢bir dlgmenin
aciklayici bir bilim gelistirmesi miimkiin degildir. Asil olan
dlgmenin temeli ve kuramin yapi taslari olarak ise kosulan
kavramlarin gecerli olmasidir (Rockhill, 1988 akratan Sayilan
v.d, 2005:179 ).

Betimsel ¢alismalarda genellikle birden fazla veri toplama yontemi ise kosulur;
bu yolla zengin ve birbirini teyit edebilecek veri gesitliligine ulasilmaya calisilir
(Yildinnm ve Simsek, 2005). Betimsel arastirma ydntemi baglaminda kuramm yapi
taglar1 olan elestirel pedagoji, Kitsch ve estetik begeni ile ilgili kavramlara iliskin
gecmis ve giincel kaynaklara ulagilarak dokiiman incelemesi ve yorumlamasi
yapilmustir. Dokiiman incelemesinin yani sma elde edilen nitel verilerin sosyal
gecerliligini tartisma agisindan yari yapilandirilms goriisme yontemi kullamilmustir.
Yapilanmig goriismede, genel olarak hangi sorularm ne sekilde sorulacagmin
belirlendigi ve gériismeciye ¢ok az hareket 6zgiirliigii veren, goriisme planinin birebir
uygulandigi bir yontem olmasi, yapilanmamis goriismede ise goriismeciye yargl
serbestligi veren ve gelismelere gore yeni sorular sorma esnekligi saglamas: nedeniyle
yari yapilanmig goriisme yontemi tercih edilmistir. Goriisme sorulari 6grencilerin sanat
egitimi hakkinda dustincelerini dile getirmelerine olanak saglayacak sekilde

diizenlenmistir.
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3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirma evreni Yiiksek Ogretim kurumlarmin Giizel Sanatlar Egitimi
bolumleridir. Orneklem grubu ise “uygun érnekleme” ( conformity sampling) yontemi
kullanilarak segilen Dokuz Eylil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Resim-is

Ogretmenligi boliimii Resim Anasanat Dali (30 kisi) 4. smif 63rencileridir.
3.3. Veri Toplama Araglan

Bu arastirmada da belirlenen amaglar dogrultusunda; dénceden belirlenmis ve
ciddi bir ama¢ icin yapilan soru sorma ve yamitlama tarzina dayal, karsilikh ve
etkilesimli bir iletigsim siireci olan “gdriigme yontemi” ile aragtirilmasi amaglanan olgu
ve olaylar hakkinda bilgi i¢eren yazili materyallerin analizini kapsayan“dokiiman

incelemesi” yontemleri kullanilmigtir.

Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizini kapsamaktadir “Nitel aragtirmada dokiiman
incelemesi tek basma bir veri toplama ydntemi olabilecegi gibi diger veri toplama
yontemleri ile de kullanilabilir" (Yildirnm ve Simsek, 2000:187).Bu aragtirmada
yazimlanmig ve yazimlanmamug veri kaynaklart toplanmustir. Yazili kaynaklar; kitaplar,
gazete, dergi, sergi katalog- afigleri, makale ve referans kitaplan, kisisel argivler, sozli

ve goriintiilii kaynaklar; internet ve birinci ve ikinci elden kaynaklar kullanilmigtir.

Ayrica calismada goiirsme (interview) tlirlerinden nitel goriigme (qualitative
interview) baska bir ifade ile derinlemesine goriisme (depth interview) y&ntemine
basvurularak &grencilerin, Elestirel Pedagoji, Kitsch olgusu ve estetik {izerine goriisleri
toplanmistir. Bu goriismede yari yapilandirilmig “goriigme formu” ve dZrencilerin
demografik ozelliklerinin yer aldigi “6grenci bilgi formu” yer almaktadir. Goriigme
nitel arastirmalarda en sik kullamlan veri toplama aract olarak gosterilebilir (Karasar,

2006). Yar1 yapilandirilmig goriismede, goriismenin bazi kisimlart yapilandirilmig, baz
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kisimlar1 yapilandirilmamis ve bireyin serbest tepki vermesine olanak saglayan

sorulardan meydana gelmektedir (Erkus, 2005).
3.4. Veri Coziimleme Teknikleri

Aragtirma ile ilgili olarak yararlamilan Tirk¢e ve yabanci kaynaklar, internet
yolu ile erisilen dokiimanlar taranmig, metin iginde gerekli goriilen yerlerde yazim
kurallarina uygun bir bigimde alinti yapilarak ya da atif gosterilerek derlenmistir.
Incelemeler sonucunda elde edilen veriler ilgili yaymlar ve aragtirmalar béliimiinde
sunulmustur. Goriisme sonucunda elde edilen veriler igerik analizi yapilarak
coziimlenmistir. Alt problemlere yamit olusturabilecek sayiltilar ise bulgular ve

yorumlar bélimiinde agiklanmugtir.

Betimsel analizde, elde edilen veriler belirlenen temalara gdre sistematik ve
acik bir bigcimde betimlenir, bu betimlemeler agiklanir ve yorumlanir, neden-sonug

iliskileri irdelenir ve sonuglara ulasilir (Yildirim ve Simsek 2005). Bu amagla;

« Konu ile ilgili literatiirden, aragtirmanin amaci, arastirma sorusundan,
goriismelerden; estetik, Kitsch ve elestii temalart ile veri analizi cercevesi

olugturulmus,

« Belirlenen temalar cergevesinde elde edilen veriler segilmis, tanimlanmis,

anlamli ve mantikli bir bigimde bir araya getirilmis,

o Elde edilen veriler, gerekli yerlerde goriismelere dayali olarak

dogrudanalintilarla desteklenmis,

e Dogrudan alintilarla desteklenen bulgular agiklanmus, anlamlandirilmus,

bulgular arasindaki iligkilendirmeler yapilmaya ¢alisilmustir.

Her 6grenci ile goriisme yaklasik kirk dakika stirmiistiir. Gorlisme verilerinin

analizinde ise betimsel analiz yaklasimi kullanilmistir. Ciinkii betimsel analiz yaklasimi,
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verilerin arastirma sorularmin ortaya koydugu temalara goére organize edilmesine ve
goriismede kullanilan sorular veya boyutlar dikkate almarak sunulmasina imkén
vermektedir (Yildirnm ve Simgek, 2003). Goriismeler sonucunda betimsel analiz
yapmak iizere elde edilen veriler, tiimevarim veri ydntemi ile analiz edilmigtir.
Tiimevarim veri analizi sonucunda veriler temalar haline doniistiirilmiis ve bu temalara
gore olumlu ve olumsuz yanitlarinin frekans ve yiizdeleri hesaplanmusgtir. Arastirma
kapsaminda uygulanan agik uclu anketlerin degerlendirilmesi sonucunda verilerin hangi
temalar altinda diizenlenecegi ve sunulacagi belirlenmis; veri analizi i¢in bir ¢ergeve
olusturulmustur. ki arastirmaci aragtirma sorularina verilen yamitlari ayri ayri analiz
etmistir. Giivenirlik ¢aligmasi i¢in iki aragtirmacinin kodlamalar1 Goriig Birligi/Goriis
Birligi+Goriis Ayrihg X 100 (Miles ve Huberman, 1994) formiilii ile hesaplanmstir.
Buna gore arastirmanin giivenirligi % 91 olarak hesaplanmigtir. Arastirma bulgular
ogrencilerin goriigme sorularmma verdikleri yanmitlardan dogrudan alintilar yapilarak
sunulmustur. Ayrica dgrencilerin ifadelerinin igerikleri incelenmis ve &3rencileri
belirtmek iizere her &grenciye bir kod verilmistir. Bu kodlar O (6grenci), 6grenci

numarasi (1-30), cinsiyet (K-E) seklinde olusturulmustur .

Goériisme  sorularmmn  degerlendirilme asamasinda ise Ogrencilerin  bazi
ifadelerine yer verilmis ve ifadelerde yer alan temel noktalar ylizde frekans degerleri
g6z 6niine alinarak incelenmis, literatiirle iligkilendirilerek yorumlanmustir. Ogrencilere

yoneltilen goriisme asagida yer almaktadir.
Kitsch olgusu ve 6zellikleri hakkinda neler biliyorsunuz?
Sizce Kitsch bir iiriin ayn1 zamanda sanat eseri olabilir mi?

Atdlye arkadaslanmzin Kitsch ¢aligmalara yoneldigini diisiiniiyor musunuz ?

Neden?

“Giizel” ve “Cirkin” kavramlarini nasil tanimlarsiniz?
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Sanat egitimi alan dgrencilerin  “Estetik Begeni” diizeyine iligkin goriigleriniz

nelerdir?

Sanat egitiminde “Elestirel Pedagoji yonteminin kullamldigmi disiliniiyor

musunuz?
3.5. Gegerlik ve Giivenirlik

Bu arastirmada nitel verilerin gegerlik ve giivenirliginin saglanmasinda énemli
dlciitlerden biri olan “cesitleme™ kullamlmigtir. “Cesitleme, aragtirma sorusuna yonelik
olarak toplanan verilerin farkli yéntemlerle elde edilmesi ve bu sekilde elde edilen

bulgularin inandiricihimin test edilmesi i¢in kullaniln™ (Yildirim ve Simgek, 2000:85).

Arastirmanin  i¢  gecerligini saflamak icin, veri toplama araglarinin
hazirlanmasinda ve verilerin toplamasinda kavramsal c¢erceve esas alinmigtir.
Arastirmanin dig gegerligi ile ilgili olarak calisma grubunun ve arastirma ortaminin
dzellikleri ayrintili olarak tamimlanmustir. Arastumada dig giivenirligin saglanmasi
amaciyla, kullanilan goriisme ve dokiiman inceleme yontemleri ile bu y&ntemlerin

agsamalari agik bir bigimde tanimlanmustir.

Hazirlanan yari yapllapdmhms goriisme formunda yer alan sorularin igerik-
kapsam gecerliligini saglamak igin uzman goriisline basvurulmustur. Veri toplama
amaciyla kullanilan gériisme sorular1 3 sanat egitimi uzmani, 1 6lgme degerlendirme
uzmani ve 2 egitim bilimleri alanindan uzman tarafindan goriis alinarak hazirlanmigtr.
[cerik-Kapsam gegerliligi ise 8l¢iim aracinin dlgmek istedigi yapiy: dlgiip lgmediginin
ve dengeli sekilde temsil edebilirlifinin uzman goriisleri dogrultusunda belirlenmesi

olarak ifade edilebilir (Ozgiiven, 1998; Sencan, 2005).
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BOLUM 1V
BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Elestirel Pedagoji Acisindan Sanat Egitimi
4.1.1. Sanat Egitiminde Sanat Elestirisi

Klasik Yunan’dan, Ortagag’a, Ronesans’tan Aydmlanma Cagi’na, 19.
yiizyildan, 20. yiizyila oradan giiniimiize degin sanat egitiminin ¢ok sayida tanimi
yapilmigtir. Glintimiizde sanat egitimini tek bir tanima sidirmaya ¢aligmak yerine onu

disiplinleraras: alanda kurdugu iliskiye gére degerlendirmekteyiz. Bu anlamda yalmzca

sanat dallar1 arasindaki gecisler degil, sanat egitiminin; sanat ve egitim olmak lizere, iki

temel alanin bir araya gelmesinden olusmasi ve giinlimiiz egitim yasantisinin misyonu

geredi sanat egitiminin disiplinler aras1 bir alan oldugunu biliyoruz. Bununla birlikte
sanat egitimi, egitim biliminin bir dal olarak sanatin, estetifin, sanat tarihinin egitim ve

ogretim ile ilgili sorunlartyla da ilgilenmektedir (Kirisoglu,2005:3). Giinlimiizde sanat

egitiminde sanat elestirisi ise hem klasik yontemleri hem de saksagan modeli ile
olusturulmus yeni yaklagimlara agik bir alanda durmaktadir. Bu anlamda sanat egitimi
hangi yaklasima yakinsa, degerlendirme biciminin ve sanat elestirisinin de o dogrultuda
olmas: beklenmektedir. Bu béliimde o6ncelikle sanat eitiminde uygulanan klasik
pedagojik eser elestirisi yontemi agiklanacak daha sonra farkh elestiri tiirlerine ve

elestirel pedagoji baglaminda bu tiirlere ihtiya¢ duyulan kosullara deginilecektir.

Sanat ve egitim alanlarinin dgrencilere kazandirmak istedigi bir ¢cok ortak nitelik
( ¢evreyi dogru algilama ve yorumlama, analiz-sentez yapabilme, yaratic1 diisiinceyi
kullanabilme gibi...) bulunmaktadir. Bilimsel yontem insanm analitik zekdsini
egitirken, sanat insanin duygusal zekasini egitmelidir (Yetkin,1980: 126). Beyin temelli
ogrenme kurami 6zellikle beynin sag hemisferini etkili bir sekilde kullanan bireylerin

yaratici ve duygusal zekalarinin daha geliskin oldugunu ifade etmekte ve bu bireylerin
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diigtinceleri gorsel olarak 8Frenmelerinin daha kolay olduunu ortaya koymaktadir.
(Oztan, 2006). Duygu ve diigiince diinyas: ile bir biitin olan insanin, analitik zekasmin

gelisimi kadar duygusal zekasinin gelisimi de olduke¢a Gnemlidir.

Sanat egitimi; sanat tarihi, sanat felsefesi (estetik), sanat elestirisi ve uygulama
olmak tizere dort disiplini temel almaktadir. Sanat egitiminin igerigi ve Ogretim
yontem-teknikleri, bu alanlar dogrultusunda hazirlanmaktadir. Sanat egitimi igerisinde
yer alan sanat eseri inceleme ydntemlerine baktiimizda ise; dil ve gostergeler
arasindaki i¢ iliskileri ve temel yasalar inceleyen; “Yapisalct Coziimleme”, gosteren ile
gosterilen arasindaki anlamsal iligkileri inceleyen “Gostergebilimsel Coziimleme”,
yaraticinin ortaya koydugu imgeler yoluyla bilingaltina inen “Psikanalitik Coziimleme”,
dini ve mitolojik sembolleri sanat tarihinden yararlanarak okuyan “Ikonografik
Coziimleme” yontemleri kargmuza ¢ikmaktadir (Tan,2004:280). Sanat egitimi alan
ogrencilerden ise bu yontemleri kullanarak gorsel okuryazarlik elde etmesiyle birlikte

esere yonelik yorum ve diisiince iiretebilmesi beklenmektedir.

Sanat egitiminin temel disiplininden biri olan sanat elestirisi hakkinda yontem
gelistiren onemli sanat egitimcilerinden biri Edmund Feldman’dir. Feldman, 6znel ve
kapsamli olmak iizere elestiriyi iki bi¢cimde degerlendirir. Oznel elestiri; tek bir sanat
eseri tizerindeki i¢sel ipuglari iizerinde yogunlagirken; kapsamli elestiride, sanat eserinin
sosyo-tarihsel zamanlarla etkilesimine iliskin bilgiler aragtinlmaktadir (Kirigoglu ve
Strokrocki,1997: 125). Oznel elestiri ile kapsamli elegtii aym sekilde baslar,
detaylandikga farklilik gosterir. Kapsaml elestiri yapan kigi, bir sanat eserine salt
izleyerek degil, ayrintil arastirma yaparak yaklagir. Bir sanat eseri iizerinde tartismak
ya da sanat adina olusturulmus bir ¢aligmanin sanat eseri olup olmadigina karar vermek
iizere Feldman sanat elestirisi konusunu tiirlerini aywmaktad (Ozsoy ve

Alakug,2009:124).
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Bu baglamda Feldman (1992:457), sanat elestirisini tiirlerine ayirirken oncelikle
elestirmenin mesleki yasantisini géz oOntinde bulundurmaktadir. Sanat elegtirisi,
elestirmen tarafindan yapilan profesyonel bir ugras, sanat¢inin sanatsal iiretimi sirasinda
gecirdigi bir siire¢ ya da izleyici tarafindan sanat yapiti karsisinda yapilan amator bir
degerlendirme olabilmektedir. Feldman sanat elestirisini Akademik Elestiri, Basin
Elestirisi, Popiiler Elestiri ve Pedagojik Elestiri olmak tizere dort gruba ayirmaktadir.
Bu elestiri tiirlerinden en cok bilineni “Basin Elestirisi” ve elegtirmenidir. Basin
Elestirisi ile ugrasan elestirmenler genellikle sanat olaylar1 hakkinda makaleler yazan
kisilerdir. Bir diger elestiri tlirli, sanat egitimi verilen ilkdgretim, ortadgretim ve
iiniversite kurumlarinda siklikla bagvurulan ve eser hakkinda konusmanin, yaziya tercih
edildigi bir yontem olan “Pedagojik Elestiri” yontemidir. Sanat elestirisinin tG¢iincii tiirl
olarak karsimiza ¢ikan “Akademik Elestiri” ise ¢ok ciddi ve iyi egitim almig ¢evrelerde
goriiliir. Burada bahsi gegen elestiri tiirlerinin disinda, “Popiiler Elestiri” en genis
elestirmen sayisimi biinyesinde barndiran elestiri tiiriidir. Popiiler elestiri ise popiiler

kiiltiiriin etkisinde genellikle alan dis1 insanlar tarafindan yapilir (Boydas,2007:35).

Sanayi Devrimi ile birlikte yasanan bilimsel gelismeler sanat elestirisine yeni bir
boyut kazandirmigtir. Béyle bir ortamda dogan akademik elestiri fikri sanati bilimin
kurallar1 ile degerlendirme amaci giiderken, dini ve mitolojik Oykiilerden de
yararlanmaktadir. Alaminda uzman kisiler tarafindan yapilan akademik elestiri ile
yapitlart ¢coziimlerken; basta sanat tarihi olmak tizere hem farkli alanlardaki bilimsel

yontemlerden yararlanilmaktadir.

Akademik elestirinin mimarlarindan olan Wélfflin, sanat yapitlarinin bigimsel
¢oziimlerken klasik sanat tarihi yontemini kullanmaktadir. Bu ¢dziimlemeyi yaparken
dnce sanat bigemini (Renaissanse ve Barok) ayirir daha sonra birbirine zit bes algilama

kategorisi kurar. Bu kategoriler yiizyillar arasinda gecisi saglamaktadir;

1. Cizgiselden golgesele gecis; Bir yanda nesneyi, elle

yoklanabilir olma karakterini canlandirabilmek igin ¢izgisel ve
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yiizeylerle tasvir; 6te yandan sadece optik goriiniise dayanan,
onun ic¢in de ¢izgiden vazgegebilen anlayis. Birinci durumda
vurgu, nesnenin smirlari iizerindedir, ikincisindeyse goriintii

siirsizlasir.

2. Diizlemsellikten derinlige gecis; Klasik sanat, bir
manzaranin ~ kisimlarini, arka arkaya siralanmig paralel
diizlemler ilizerinde yan yana gosterir. Baroksa gézii derinlige
dogru ¢eker. Cizgi bir diizleme muhtagtir, klasik sanatta ¢izginin
gelismesi diizlemselligi, resmin kisimlarnnin paralel diizlemler

iizerine yerlestirilmesini gelistirmistir.

3. Kapah sekilden acik sekile gecis; Klasik sanatin
kapali sekle dayandigini ancak Barok’un ¢o6ziilmis, agik
sekliyle kiyaslayarak acik bir yolda gorebiliriz.

4. Cokluktan birlige gegis; Klasik sanatta, bir eserin her
parcasi, tiime siki sikiya bagli olmakla birlikte, daima bir cesit
bagimsizhga sahiptir. Birincisinde bagimsiz  kisimlarin
ahengiyle bu birlik saglanmis, 6tekindeyse kisimlarin bir motif
meydana getirmek {izere toplanmasi, ya da geri kalan
elemanlarin zorunlu olarak egemen bir elemana baglanarak

onun giidiimiine girmesiyle elde edilmisgtir.

5. Nesnelerin mutlak belirliligi ve oranh belirliligi; Bu
asil cizgisele golgeselin karsithginda yani nesnelerin nasillarsa
dyle, tek tek ele alinmasi ve li¢ boyutlu dokunma duyusuna gore

tasviri ile, nesnelerin tiim olarak gdriindiikleri gibi ve daha ¢ok
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iic boyutlu olmayan niteliklerine gore tasviri arasindaki farkta

kendini gosteren bir durumdur (Wolfflin, 1990: 26-27).

Wolfflin’e (1990) gore sanat tarihinin her doneminde, klasik bir yetkinlige ulasir
ya da Baroklasir. Bu yaklagim daha sonra Erwin Panofsky ve E. Gombrich tarafindan

tekrar ele alimmusgtir.

Panofsky, Ikonografi ve iknoloji adli yazisinda,
Wolfflin’in sanat yapitimn salt bicemsel ¢oziimlemesi icin
getirdigi bes kargit -¢ift dlgiite karsi, sanat yapitini bi¢im, konu
ve icerik agisindan ele alan ve gliniimiiz sanat tarihi yénteminin
de temelini olusturan ti¢ inceleme diizeyi tasarlamistir. Bu
asamalarin her biri kendi iclerinde ©nce parcadan biitiine
gitmekte (tiimevarim), sonra tekrar biitinden parcaya
dénmektedir (tiimdengelim). Panofsky bu asamalardan ilkini
“ikonografik inceleme” olarak adlandirir. Bu nesneleri en yalin
bigimleriyle tammmaktir. Yani, sanat yapitimin bigim olarak
algilanmasi, ¢izgi, bi¢im, renk ve hacim olusumlarmin belli

nesneler ya da olaylar olarak taninmasidir (Akytirek, 1995: 12).

Bilim ve sanatin deZerlerini ortak bir payda da bulusturan akademik elestiri
kiiltiirel diizeyi yiiksek ¢evrelerce kabul goren &6zel yaymlar olarak karsimiza
cikmaktadir. “Resim eserinin (genel olarak sanat yapiti da denilebilir) igerigi, bagka bir
deyisle asil anlami, bir ulusun, bir dénemin, bir sinifin, bir din ya da felsefe anlayisinin,
bir sanatci kisiligi tarafindan nitelenmis ve bir eserde yogunlasmis temel davranisini
belirten temel ilkeleri saptamakla bulunur” (Comert, 1999 : 14). Sanat yapitimin
[konolojik yollarla ¢dziimlenmesi, yapitin yaratildigi ¢agda basat kiiltiirel degerleri,
sanat¢inin diinya goriigiinii ve kisiligini yansitan bir belge haline getirmektedir. Bu

nedenle giiniimiizde sadece ikonografik ¢oziimleme yapmak degil, bu ¢dziimlemeyi
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bilimsel bir bigimde raporlastirmak ve yaymlamak da akademik elestirinin alanina

girmektedir.

Bununla birlikte akademik elestiri yalnizca ikonografik elestiriden ve sanat tarihi
yontemlerinden yararlanmaz. Sosyolojik elestiri, Marksist elestiri, Feminist elestiri ya
da Psikanalitik gibi bilimsel yonteme dayanan bircok ydntem akademik elestirinin

alanina girmektedir. Uzman Kkisiler tarafindan yapilan akademik elestirinin arastirma

sonucu ortaya ¢ikmasi ve bilgilendirici olmas1 gerekmektedir. Cesitli nedenlerle tam
olarak anlagilmamig sanatsal caligmalar; tiniversiteler, bilim merkezleri ve miizeler
tarafindan akademik elestiri yoluyla literatiire kazandirilmalidir (Feldman,1992:474-
475).

Diger yandan kitle iletisim araclart yoluyla yapilan basin elestirisi herhangi bir

bilgiyi kisa zamanda genis kitlelere ulagtirabilmekte ve bu nedenle giinliik yasamda ¢ok

etkin bir yer tutmaktadir. Kitle iletisimi; kaynak kesimin, paylasma ve iliskilesme amaci
ile, bilgi, disiince, duygu, tutum ve kamlar1 alict kesim durumundaki biiylik ve dagimk
bir kitleye, kitle iletisimi gerceklestirmek {izere gelistirilmis araglarla (gazete, dergi,
kitap, radyo, televizyon, sinema filmleri, plak, ses ve goriintii bantlar1 (video), ses ve
goriintii diskleri, bilgisayar, internet vb.) iletilmesi sfireci olarak tanimlanmaktadir

(Zillioglu, 2003:78).

Basin elegtirisi tiirtiniin en 6nemli 6zelligi elestirinin ayn1 zamanda haber niteligi
tasimas1 ve kitle iletigim araglarlyla' hizla yayildigindan en c¢ok bilinen elestiri
tiirlerinden olmasidir. Genelde gazete ve dergilerde rastlanan bu elestiri tiirliniin temel
Ozelligi haber kategorisinde olmasi ve okuyucuya sanat diinyasindan haberler
vermesidir (Gokay, 1998:48). Sanat elestirisi, en az akademi kadar gazetecilifin alanina

girmektedir. Bu goriise gore elestirinin gorevi halka sanati tanitmak, anlatmaktir.

Giindemdeki sergiler, oyunlar, kitaplar, konserler hakkinda inceleme ve yorum yazilari
bu elestirinin konusunu olusturur. Gazetenin ya da derginin bir pargasi olan yazilar

sanat diinyast ile ilgili bilgi verir ve kisa 6zet bigiminde ele alimir. Basin elestirisinin
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gorevi halkin ilgisini s6z konusu sanatsal etkinlife yoneltmektir. Basin elestirmenin
kisitl zaman iginde kimi zaman eksik ya da yanlis degerlendirmeler yapabilmektedir.
Bu nedenle izleyicinin ya da okurun gosterileri bizzat degerlendirmesi gerekmektedir

(Feldman, 1992: 473-474).

Genis kitlelere sanati ulagtiran en etkili elestiri bigimlerinden biri olan basin
elestirisinin oniinde iki biiytik sorun bulunmaktadir. Bunlarda ilki basin 6zgiirltgtidiir.
Bu noktada tartismamiz gereken 6zgilir olmayan basin elestirisinin sanatta neye hizmet
ettigidir. Giiniimiizde basmn 6zgiirligii kavrami “otosansiir” ve “tekellesme™ baglaminda

tartigilmaktadir.

Basin  Ozgiirliigli  sadece  digilincelerin  serbestce
aciklanmasi anlamina gelmeyip, bu dzgiirliigiin kullanilmasi i¢in
basin  kuruluslarmmin  serbestge  kurulup isletilmesini  de
gerektirmektedir. Basin dzgiirltigtinii diger bircok ozgiirliikkten
ayiran bu durum, onun kurumsal ve hukuksal olmak tizere iki
boyutunun oldugunu gostermektedir...Bununla birlikte son
yillarda basin kuruluslarmin  yasadigi  doniisiim ve bu
doniigiimiin ortaya cikardigi “tekellesme™ ve “otosansir” gibi
yeni olgular, basmin kurumsal boyutu ile hukuksal boyutunu

birbirinden ayirmay1 zorlasgtirmistir (Salihpasaoglu,2007: 5).

Sanat elestirisi baglaminda basmn elestirisinin diger biiylik problemi basimnin
sanat haberlerine az sayidaki yer vermesidir. Tiirkiye’de, 2002-2003 yillarini kapsayan
arastirmada (bes gazetede lizerinde yapilan arastirmaya gore) iki yilda toplam 1265
sanat haberinin ¢iktiginin, bunun da 625°nin sanat elestirisi ile hi¢ ilgisinin olmadig1
sadece bu haberlerin %21°nin sanat elestirisi ile dogrudan ilgisi oldugu saptanmistir
(Atmaca, 2005:171-196). Bu yazilarm genelinde ise sansasyonel bir bi¢imde magazin
haberi yapildigindan basin elestirisi Tiirkiye’de ve diinyada sanatla ilgili yanls

degerlendirmeler yapilmasina neden olmaktadir.
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Popiiler elestiri tiirli daha 6nce degerlendirdigimiz basin elestirisi tiirliyle benzer

ozellikler gosterse de; popiiler kiiltiirii olusturan kitlelerin sec¢imini, elestirmenin
otesinde konumlandirmas1 yoniiyle basin 'eles;tirisinden ayrilir. Mark Twain (1835-
1910)’in de dedigi gibi ‘tek elestirmen, fikirleri her seyden degerli olan halktir’ ve buna
gore; elestirel fikirler sanat¢ilarin liretimini etkiliyorsa, popiiler elestiri de seckin elestiri
kadar dikkate alinmalidir (Feldman,1992: 475). Popiiler elestiride; sanatsal dinamikleri
belirleyen en 6nemli unsur halktan olugan izleyici grubudur ve elestirmen de bu izleyici

grubunun bir pargasidir.

Popiiler elestiri sanati genellikle tasvir etme, gercegi

yansitma giicii olarak yargilar, bu yiizden de, bu elestir1 tiirii cok

fazla defismez. Ama insanlarin sanat egitimi anlamalariyla,
kuru, mekanik bir realizm ile olaylarin, nesnelerin, insanlarin
karakterlerini yansitan realizm arasinda belirli bir fark oldugunu
gormeleri saglanabilir. Bu nedenle eger topluma iyi bir sanat
egitimi verilmezse, elestiri anlayis1 sanat eseri hakkinda sadece

elestirmenin yazdigima bagh kalacaktir (Gokay, 1998: 49).

Bu baglamda popiiler elestirinin en nemli belirleyeni olarak karsimiza popiiler
kiiltiir olgusu c¢ikmaktadir.  Popiiler kiiltiriin elestirel boyutu {izerine yapilan
calismalara baktifimizda ¢ farkli perspektife rastlariz. Bunlardan ilki ana akim

yaklasim diyebilecegimiz, neoliberal ekonomik sirkiilasyon baglaminda popiiler kiiltiirii

bir 6zgiirliik alam olarak degerlendirmektedir. Ikinci grup, neoliberal ekonomik modele

kars1 duran ideolojiler gergevesinde sekillenen ve popiiler kiiltiire sorgulayici yaklasan
hatta popiiler kiiltiirii salt olumsuz ve yanlis bir biling olarak degerlendiren yaklasimdir.
Uctineii grup ise popiiler kiiltiirde, bireylerin bilingli karar verme yetilerini kullandiklar
fakat kitle iletisim araglan yoluyla iktidarin yonlendirmesine maruz kaldiklar savimi

" 6ne siirmektedir. Buna gore popiiler kiiltir dogrudan iktidari temsil etmez ancak
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medyanin giiciinii kullanarak bireylere onerilir (Demir,2007:3-8). Bu nedenle popiiler
clestiri halkin kendi iradesiyle gergeklestirdigi bir elestiri bi¢imi degildir. Tiiketim
iligkileri i¢inde popiiler begeniyi kazanan tirtinler hizla degisse de popiiler elestirinin

ortak nitelikleri bulunmaktadir.
4.1.2. Pedagojik Eser Elestirisi

Felman’in elestiri tiirlerinden biri olan pedagojik elestiri aym zamanda sanat
eserlerinin incelenmesinde kullanilan bir yontem olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
yontemin temelinde esere soru sorma fikri bulunmaktadir. Sanat efitimi alan
ddrencilerin cevrelerindeki sanat {irlinlerini dogru anlayip yorumlamalar: i¢in esere soru
yoneltmeleri gerekmektedir. “Soru sormaktan utanmak kot bir egitimin sonucudur™
(Rauter,1999:26). Bu yontemde fenomonolojik bir amag ile esere yoneltilen sorular
dgrencilerin elestirel diisiince becerilerini gelistiritken diger yandan gorsel algi ve

gorsel okur yazarlik seviyelerini de arttirmaktadr.

Pedagojik eser elestirisi ile bir eserin degerlendirilmesi, dogal tepkileri
bastirilmamus, tersine gelistirilmis esere bakmaya yonelik birikimi ve istegi olan herkes
tarafindan yapilabilir (Arnheim, 1969: 348). Bu nokta da bakma ve gdrme arasindaki
farkliliga kisaca deginebiliriz. Bakma tamamen duyu organlariyla ilgili fizyolojik bir
etkinlik olmasma kargin gdrmek icin bilme yani zihinsel faaliyetin kiiltiirel kodlarla
birlesmesinden ortaya ¢ikan zihinsel, duyusal ve kiiltiirel bir etkinliktir gerekmektedir
(Metallinos, 1996: 190). Gérsel algmin duyularin yonelimiyle gerceklestirildigini
belirten Arnheim, “gdrsel diigiinme ile aymi anlama gelen gdorsel algiyr bir gesit
diisiinme becerisi” olarak tanimlamaktadir (1969: 28). Bagka bir deyisle bakma eylemi

diisiinme ve iletisim yoluyla gérme eylemine doniismektedir.

Pedagojik elestirinin en énemli amaclarindan biri &grencilerin estetik begeni
diizeyini gelistirmektir. Bunun i¢in de 63renci ¢alismalarim yorumlamaktan ziyade
onlarin elestirmelerine olanak saglamak gerckmektedir. Pedagojik elestiri genis bir alan

bilgisi gerektirdiginden sanat egitimcisinin 6grencileri yonlendirirken donanimli olmasi
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oldukea énemlidir. Ciinkii d6grenciler bu sitirecte hem sanat eserleri i¢in analiz ve yorum
yapmasini 6grenecek hem de kendi caligmalarinda kat ettigi yolu gozleyerek gelecek
yasantilarina etki edecek etik ve estetik deger yargilarinin temelini kuracaktir. Gegmiste
darenciler ¢aligirken, egitmen bir elestirmen gibi davranirken; giintimiizde daha 6grenci
merkezlidir bir yaklagimin hakim olmasi beklenmektedir.. Boylelikle 6grenciler aktif
olarak elestiri kiiltiiriinii deneyimlerken, kendi ¢aligmalarna da elestirel bir tutumla
yaklasabilmektedir ~ (Feldman, 1992: 474). Pedagojik sanat elestirisi bir eseri
betimleme, ¢6ziimleme, yorumlama ve yargi olmak tizere dort basamaktan olugmaktadir
(Hurwitz ve Day, 1995: 311) . Bu basamaklarm amaci eseri dogru tanimlamak,
anlamak, degerlendirmek ve tartigmaktir. Sanat eseri elestirisinde; betimleme
agamasinda “Ne goriiyorsun?”, ¢oziimleme asamasmda “Bu seyler nasil bir araya
gelmis?”, yorumlama agamasinda “Sanatct ne séylemeye ¢alisiyor” ve yarg: asamasinda

ise “Bu ¢alisma hakkinda ne diistiniiyorsun?” sorularma cevap aranmaktadir.
4.1.2.1. Betimleme ( Tammmlama - Description)

Pedagojik sanat elestirisinin ilk adim olarak karsimiza ¢ikan betimleme evresi,
eserde goriinen bilgi objelerinin tespit edilmesi ve tamimlanmasidir. Bu evrede eserin
nasil bir sanat formu oldugunu tespit etmek ve eserin bize vermek istedigi biitlin
bilgilerin envanterini ¢ikartmak amaclanmaktadir (Boydas, 2007:43). Bu asamada;
Orada ne var? Ne goriiyorsunuz? Bu hangi sanat formudur? Eserdeki ana tema nedir?
Sanat yapitinda hangi ¢izgiler etkin goriiniiyor? Sanat yapitinda hangi sekiller etkin
gbriiniiyor? Eserde buldugunuz ana riintii (motif) ve dokulari adlandirimiz? Seklinde

sorulara cevap aranmaktadir (Kirigoglu ve Strokrocki,1997: 1.20).

Betimleme asamasinda ele alinan eserde bulunan veriler, zaman zaman farkl
algilamalara sebep olabilmektedir. Bu agidan bakildifinda eserde kargilagtimmiz renk
ve bicimlere yonelik olarak, bir kiginin kirmizi olarak nitelendirdigi rengi, digerinin
turuncu ya da birinin kare geklinde gérdiigti bir bi¢imi, digerinin ikizkenar yamuk

olarak gorebildigi siirecler yasanabilmektedir. Goézlemledigimiz bilgi objelerinin
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envanterini ¢ikarma yontemi mekanik bir gorliniim sergilese de eser hakkinda

¢agrisimlardan uzak durulmasi gerekmektedir. Bu nedenle betimleme asamasimin,

kisisellestirilmemis objektif bir bi¢imde yapilmasi onemlidir (Hurwitz ve Day, 1995:

315).

Betimleme evresine soru sormaya baglamadan dnce 6grencilere eserin yapildig:

dénem ile ilgili yonlendirici sorular sormak elestiri aktivitesi sirasinda daha olumlu

sonuclar dogurabilmektedir. Bununla birlikte betimleme evresi gorsel algi ve yazinsal

beceri arasindaki en siki iligkinin kuruldugu bélimdir. Bu asamada 6grencinin

gordiigiinii seyleri sozlii ya da yazili olarak ifade etmesi beklenmektedir. Bu sorulardan

bazilar1 s6yledir;

Hangi renkler kullamlmuig ?

Eserde hangi tasarim elemanlar1 kullanilmig?

Eserde hangi tasarim ilkeleri kullanilmig?

Bu sanat yapitini yaratan sanatgmm ismi nedir?

Bu ne tiir bir sanat yapitidir?

Sanat yapitinin adt nedir?

Bu yapit ne zaman yaratilmugtir?

Bu sanat yapitinin yaratildigi tarihsel dénemde yer alan bazi 6nemli
olaylari siralayiniz.

Yapittaki nesneleri siralaymiz (agaglar, insanlar, hayvanlar, daglar

vb.).
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e Bu yapitta var olan anlamli sanatsal unsurlari inceleyiniz ve onlart
tammlayimiz:
e Hangi teknikler kullanilmistir? (Oyma, suluboya, asamblaj-montaj vb.)
e Sanat eserinin temast ve konusu nedir?
o Eserde ne gorilyorsunuz?
4.1.2.2. Coziimleme (Analiz - Analysis)

Ikinci asama olan ¢oziimleme asamasinda ise renk, ¢izgi, doku gibi tasarim
elemanlarimin  birbirleriyle olan iligskisi gozlemlenir. Eserde bulunan tasarim
elemanlarinin, ritim, denge, ¢esitlilik, vurgu gibi hangi tasarim ilkelerine gore
diizenlendigine dair aragtirma yapihir ve goriis bildirilir (Kirisoglu,2002:133). Bagka bir
deyisle bu asamada, sanat yapitinin olusum siirecinde kullanilan sanat 6geleri ile sanat
ilkeleri arasindaki iliskinin kapsamli bir analizi yapilir. Coziimleme asamasinda eseri
olugturan sanat¢inin ¢izgi, renk ve Oriintiilerle yaptifi tekrarlar ve bu 6geler arasinda
kurulan iliskinin incelenmesi, sanat eserinin nasil olugtugunu ve nasil bir sanatsal dile
sahip oldugunu ortaya ¢ikarabilir (Artut,2002:298). Bu nedenle ¢oziimleme evresinde
temel olarak betimleme evresinde eserle ilgili toplanan bilgiler sanatin eleman ve

ilkelerine gére nedensellik ilgisi i¢inde degerlendirilmesi olarak tanimlanabilir.

Bu evre sanatsal algilama temelli oldugundan, 6grencilerin tasarim ilkeleri
hakkinda bilgi sahibi olmasi 6nemlidir. Eserde kullanilan sanatsal dilin ortaya
cikarilabilmesi igin ¢dziimleme agamasinda; “Renkler nasil diizenlenmis? sekiller nasil
diizenlenmis? Isik ve renk degerleri nasil diizenlenmis? Uzam nasil diizenlenmig?, Eser
hangi teknikle yapilmis?, Eserde hangi gerecler kullanilmis? Fir¢a darbeleri nasildir?”

tiirtinden sorular yéneltilir (Kirigoglu ve Stokrocki 1997:127).
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Sanatcinin  kompozisyonu olusturuken Denge (Balance), Zitlik (Contrast),
Vurgu (Emphasis), Uyum (Harmony), Cesitlilik (Variety), Birlik (Unity),
Derecelendirme (Gradation), Hareket (Movement), Ritim (Rhytm), Oran (Proportion),
Derinlik (Depth), gibi tasarim ilkelerinin hangilerini ne amagcla kullandig1 ¢oziimlenir.
Bu dogrultuda eserde kullanilan gérsel diizenleme dgeleri ve gorsel diizenleme ilkeleri

ifade edilirken esere asagidaki sorular yoneltilebilir;

e Hangi ¢izgiler goriiniiyor? (diiz, egri, kirik, hepsi de).

e Hangi sekiller daha ¢ok kullamlmig? (geometrik, organik, ikisi de).

e Renkler daha ¢ok nasil diizenlenmis? ( sicak, soguk, her ikisi de).

e Acik renkler mi daha ¢ok kullanilmig?

e Mekén daha ¢ok nasil? (diiz, iist tiste; derin bir alan olarak veya her ikisi).

e Doku daha ¢ok nasil? (kaba, yumusak, her ikisi de).

e Deger (valdr) daha ¢ok nasil? (agik, koyu, orta ayar ya da yliksek kontrast).

e Birbirini tekrar eden sekiller var mi1?

e Bazi nesneler 6nde iken bazilar1 arkada mi durmakta?

e Resimde goriilen nesneler ya da figiirler gergek bﬁfﬁklﬁéﬁnde mi?
4.1.2.3. Yorumlama (Interpretation)

Yorumlama boliimiinde genel olarak sanat¢inin sosyal ve psikolojik durumunun
sanat eserine nasil yansidifi ve eserin izleyiciye ne sdylemek istedigi incelenmektedir.
Terry Barrett’e gore eser elestirisinin dért agamanin tamami bir dncekinin {izerine insa
edilse de yorum elestirinin en onemli, belki de en karmasik etkinhigidir. Ona gore

tanimlama, ¢oziimleme ve hiikiim adimlarni biitiinlegtirerek sanat yapitina iligkin
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bireysel anlami yorumlama ¢agdas sanat elestirisindeki en onemli sorundur (Barret,

1994).

Bu baglamda yorumlama asamasit O6grencinin yaratict etkinlik i¢inde
bulunmasini saélarken onun duygu ve distlincelerini ifade etmesine de olanak
tammaktadir. Ornegin, bir sanat eserinde 1sik, golge ve siddetli etkilerin keskin
zitliklart kullanilmigsa, bunun neden yapildigin, izleyici de nasil bir etki yarattifini,
sanatcinin neyi amagladign sorgulanarak yorumlama yapilabilmektedir (Hurwitz ve

Day, 1995: 316).

Bu evrede drencilerin bagimsiz fikirlerine de yer vermekle birlikte konuyu
sanat eseri ¢ercevesinde ele almak gerekmektedir. Baska bir deyisle onceki
asamalardaki bilgilerden bagimsiz bir degerlendirme yapilamaz. Bu baglamda
betimleme ve ¢oziimleme evresinde toplanan veriler yorumlanirken asagidaki

ogrencilere agagidaki sorular yoneltilebilir.
e Bu sanat eseri size ne hissettiriyor?
e Sanat eserinin sizde yaratti1 hislerin nedeni sizce ne?
e Sanat eserinin ana fikri nedir?
e [Eserde hangi kiiltiirel 6gelere rasthyorsunuz?
e Eseri nasil yorumlarsiniz?
e Bu eserin ismi sizce ne olabilir?
e Eserin ilging gelen yonleri nelerdir?

e Sanat eserinin boyutlar degisseydi (daha biiyiik ya da daha kiigiik)sizde nasil bir

etki uyandirirdi?
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Eserde kullanilan renklerin 6zel bir anlami1 var mi1?
Eserde kullanilan semboller sizce neyi ifade ediyor?
4.1.2.4. Yargy (Judgement)

Pedagojik elestiri yonteminin son asamast olan yargi evresi betimleme,

¢oziimleme, yorumlama asamalarindan sonra eser hakkinda yargiya varmaktir. Genel

olarak vyargi; kavrama, karsilagtirma,degerlendirme gibi yollara bagvurularak, kisi,

durum ya da nesnelerin elestirici bir bigimde degerlendirilmesi ya da hiikiim vermesidir

( http://yargi.nedir.com/#ixzz2wK48Ibfl). Bu noktada &grenciler tarafindan Onceki

asamalarda elde edilen bilgiler 1s18inda sanat eserine yonelik bir yargida bulunmasi

beklenmektedir. Bu baglamda dgrencilere asagidaki sorular yoneltilebilir.

Bu sanat yapitindan hoglaniyor musunuz?

Onun iyi bir sanat yapit1 oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Onun dnemli bir sanat yapiti oldugunu diistiniiyor musunuz?

Bu sanat yapitini evinize asip seyretmek ister miydiniz?

Bu sanat yapit1 miizeye konmaya deger bir yapit m1?

Bu eser evinizin hangi odasi i¢in uygun olurdu?

Bir kisi neden (sanat¢1) bunun gibi bir resim ya da heykel yapmak ister?
Eserin en ¢ok nesini begendiniz?

Resme (ya da heykele, tasar1 ¢aligmasina vb.) baktiginizda ¢izgilerin, renklerin

ve sekillerin sizde hissettirdigi seyleri anlatir misimz?
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Peyder pey ulasilan yargi evresinde esere ve sanatgrya yonelik biitiin veriler
dogru bir bigimde degerlendirilmelidir. Yargilama asamasinda ogrencilerden bir
nesnenin deZerine iligkin goriiglerini agiklamalari istenirken; “O eser hakkinda neler
hissediyorsun?” “O esere sahip olmak ister misin?” “Eser sana soguk geliyor mu?”
“Ondan hoslaniyor musun?” tiiriinden sorular sorulabilir (Alakus, 2009: 65). Bununla
birlikte eser ile ilgili yapilacak degerlendirmenin ayni zamanda estetik begeni yargisi

olmas: gerekmektedir.  Estetik yargiyr belirlerken asagidaki sorulardan yardim

alimlabilir;
e Eser yansitmacidir (taklit¢idir...vb. bir gercekei olayi ifade etmektedir).
e [Eser bigimcidir (belirgin ¢izgiler, renkler, sekiller vb.).
e Eser anlatimecidir (¢esitli duygular veya sembolik mesajlar tasiyor).

e Eser islevseldir, ¢linkil .............. konusunu islemektedir (dini, politik, egitsel,

diger amagly).
e Bu calismaya daha ¢ok kim deger verirdi?
e Bu caligmaya yeni bir ad veriniz.
4.1.3. Elestirel Pedagoji Baglaminda Sanat Egitimi

Bu béliimde birinci alt problemimiz olan “Elestirel pedagoji agisindan sanat
egitimi nasil degerlendirilir?” sorusuna yamit arandigindan elestirel pedagoji agisindan
sanat egitimi {izerine bir degerlendirme yapilmaktadir. Bu nedenle sanat egitimi -bilim
ve sanat boyutlariyla- elestirel pedagoji baglaminda degerlendirilmek tizere; bilgi-
iktidar ve sanat iktidar iligkileri tartisiimaktadir. Ayrica elestirel pedagojinin temel

dinamiklerinin sanat egitiminde nasil kullanilabilecegine dair yorumlar bu béliimde yer

almaktadir.
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Plastik, fonetik, ritmik, dramatik, yazinsal ve kinetik boyutlariyla ele alindiginda

sanat egitiminin birden fazla yonii ve ¢ok sayida tanimi karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat

egitimi; sanatin olusumu, sanatsal yaratma, sanatin toplumdaki yeri, sanat tiirleri, sanat
akimlan, sanatcinin Kisilik ozellikleri vb. konulart iglerken; sanata ve sanat iiriinlerine;
kiiltiir - sanat tarihi, estetik, sanat elestiri ve kurami, sanat psikolojisi, sanat sosyolojisi,
sanat topografyasi gibi, sanat-toplum-kiiltiir iligkisi i¢inde biitinsel bir yaklagimla
bakmaktadir (San,2003: 18-19). Sefik Ozcan, Mehmet Yilmaz ile sanat egitimi siyaseti

{izerine gerceklestirdigi réportajda sunlari ifade etmektedir:

Hadim etme ile egitme arasinda gercekten de dogrudan
bir iliski var. Biliyorsun, Tiirkgedeki egitim stzcligli ‘egmek’
fiillinden tiiretilmistir. ‘Egitilmis insan’ demek, yonlendirilmis,

bicime sokulmug insan demektir. Yine, baz1 Bati dillerindeki

education sozciigii Latince educare’den gelir ki, anlam1 burmak,
daha dogrusu hadim etmektir. Bu agidan, egitim ve yaraticihik
denen seylerin birbirine karsit olduklar: bile iddia edilebilir.
Egitilmis bir insan, receteleri uygulayarak elbette giizel seyler
yapabilir; ancak yaratici insan ¢izgi disina ¢ikan, ‘eski kdye yeni

adet getiren’ insandir.

Orgiin sanat egitimi almadan da sanat¢1 olmak miimkiin;
disarida ve bizde bunun Ornekleri var. Ancak unutmayalim,
bilyiik ¢ogunluk sanat egitimi kurumlarindan mezun. Bunlarin
hepsinin hadim oldugunu iddia etmek ne derece dogru
bilmiyorum. Dogasi geregi, kurumlarin tutucu yanlari vardir,
hatta olmak zorundadir; yani dogrulugu kanitlanmis seyler
dgretilir ve korunur oralarda. Okul bir karsilagma ortamudir.
Yapilmasi gerekenlerin yaninda, ne yapilmamas: gerektifine
iliskin seylerle de karsilasir 6grenci. Dengeyi tutturmak

dnemlidir. Dogrulugu kamitlanmis seyler dgretilirken, dogrulugu
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heniiz kamtlanmamis, hatta (daha dogrusu) hi¢ bilinmeyen
seylere de acik olmalidir kapi. Iyi planlanmig bir egitim
dgrencinin  yaraticith@imi  kigkirtabilir. Hepimizin yapmaya

calistifil, 6zlemini ¢ektigi sey bu (Y1lmaz,2012:138-139).

Tam da burada ozellikle iizerinde durulmasi gereken konu, sosyal bilim
dallarinda &zellikle sanat egitmi veren kurumlarda, klasik pedagoji anlayisinin asilmasi
ve onun yerine dzgiirlesimei bir anlayigla derslerde sanatin dogasini yeniden diistinmek
gerekliligidir. Bu nedenle sanat egitimine yonelik klasik tammlardan ziyade onun
yaraticilik ile kurdugu iliskiyi de g6z oniinde bulundurarak sanat egitiminin dzelliklerini
¢oziimlememiz gerekmektedir. Daha Once de belirttigimiz gibi sanat &3retmeni
vetigtirme hem pedagojik hem de alan bilgisi olarak sanat boyutu bulunan ¢ok y&nlii bir
stirectir. Toplumsal bir pratik sanat ve egitim igleyisleri ve ortaya ¢ikardiklar tirtinler
elestirel pedagoji anlayisiyla gii¢ iktidar iligkileri agisindan degerlendirilmektedir.” Giig
/iktidar toplumun maddi tiim pratiklerine iliskin kavramlardir ancak soylemsel olan

icinde eklemlenir ve yeniden iiretilir *’(Inal, 1999: 129).

Bu baglamda sanat iktidar iliskisi bazi diistiniirlere gére “Genelde, bilim adami
ve sanatgi, belli bir toplumda egemen sosyal iligkiler ve belli kiiltiir ger¢evesinde
sanatin1 ifade eder”(Inancik, 2010:9). Bagka bir yaklasima gore ise “Sanat¢i yerlesik
toplumsal akli, egemen bakisi, mutlak olani, idealize edeni-edileni kargisina alir.
Boylelikle sanat iirtiniiniin bireyselligi vurgulanir ve toplumsal akilla tiim olanaklarimin
aciklanamayacagi duyurrisatlhr”(Simgek,2007:9). Bahsedilen her iki yaklasim ve bu
dogrultuda sekillenen ¢ok sayida goriis aslinda sanata ve iktidara nereden bakildig ile

ilgili olup, Antik Yunan’dan, Modernizme degin sanatsal pratikleri de etkilemistir.

Giiniimiizde ise devlet, kiiltiir kurumlart ve piyasa arasindaki iliskiler i¢ ice
kopleks bir yapiya sahiptir. Ciinkii elestirel sanat {irinlerinin bilyiik bélimii, devletin ve
burjuvazinin olusturdugu piyasada tiretilip, tiiketilir. Bu paradoks basit bir ikiytizliilitk

degil, piyasa ile toplumsal degerler arasinda her zaman var olan ¢eliskidir. Sanat
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piyasasimn bu ikili yapist kendini bircok alanda gostermektedir. P.Bourdieu’nun
belirttigi gibi bir tarafta ¢ikari, ekonomik kazanci yadsimak isteyen, liretime ve
dzerklige oncelik veren katiksiz sanata karsi ekonomi anlayist vardir. Bu anlayis, uzun
vadede ve kendi kendine iiretir. Bu nedenle baska isteklere cevap vermez. Yalnizca
kendini yeniden iiretecek diizeyde, uzun vadeli sembolik sermayeyi benimser. Diger
tarafta ise, kiiltiir-sanat iiriinlerini klasik ticaret anlayist olarak géren, bunu endiistriyel
bir mantikla siirdiiren, dagitima ve satig miktarina 6nem veren, piyasadaki talep oranmna
gire ¢ogaltan ekonomik anlayig vardir. Bu yaklagim, s6z konusu {irtiniin daha &nce
saptanmig sekillerde ve Gnceden var olan télebe uygun sekilde karsilik vermesi ile
ger¢eklesmektedir. Risklerden arindirilmis, talep oraminda satig sans1 yiiksek, kar1 geri

donen bir siire¢ sdz konusudur (Aydin, 2002: 244-245).

Simdi tarihilik kategorisinden disar1 alinan miizeler, rant
amagh iglevler tistlenmekte ve piyasa ekonomisine uyarak eser
alip satmakta, sanatciyr ve sanati kendi pragmatik hedefleri
yonilinde yonlendirmekte, sanata ve sanat¢iya egemen olmakta
ve sanatin Hzgiir yaratma niteligini ortadan kaldirmaktadir. Ayni
islevi daha biiyiik Glgekte sanat galerileri yerine getirmektedir.
Sanat da bugiin sermaye mahregli oligarsik bir olusum igindedir.
Diyebiliriz ki, sermaye giiniimiizde diinyaya el koymustur. Bu
dogal olarak dramatik bir ¢eliskiyi ortaya koymaktadir (Tunal,
2011:245, 246).

Ronesans ile birlikte zanaat¢idan evrilen ve varlifimi ortaya koyan sanatet
kavrami, Modernizmin sanata atfettigi deger ile yiiceltilmis, Postmodernizm ile birlikte
ise hem zanaat¢i hem sanat¢1 kavramlari tekrar sekil degistirerek tabiri caizse ortadan
kaybolmustur. Bu “kayip sanat¢1” dijital kopyalama teknikleri ile herkes olabilmekte
ancak gecmis anlami sorgulandiginda hi¢ kimse olamamaktadir. Max Weber’in (1985)
“diinyanin biiyiistiniin bozulmas1” kavramu ile tizerinde durdugu ve Walter Benjamin’in
“Pasajlar”(1992: 45-76) ¢alismasinda belirttigi gibi teknigin olanaklariyla tiretilebildigi

¢agda sanat yapiti “Aura”sint kaybederken politik bir islev kazanmakta; ancak sanat
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piyasasi sermayeyi arkasina alarak kendi iktidarmi yaratmaktadir. Sermayenin tek
elinde olan “sanatsal iiriin” i¢in gegmise yonelik etik ve estetik degerlerden bahsetmek
safdillik olacaktir. Bu nedenle sanat egitimi agisindan asil tartisilmasi gereken biiyti
giiclinden yoksun sanatin iktidarn iligkileri icinde nasil konumlandifidir. Bagka bir
tartisma konusu ise bugiin sanat egitimine yonelik yaptigimiz elestirilerin estetik
olmaktan &te sosyal ekonomik ya da politik olmasina ragmen sanat egitimin niteliginin
bigim ve igerik olarak sosyal olaylardan ge¢miste hi¢ olmadig: kadar kopuk bir yapida
olusudur. Tiim bu tartigma alanlan i¢inde dogru bir degerlendirme yapilabilmesi igin

oncelikle iktidar kavraminin ézelliklerinin irdelenmesi gerekmektedir.

Genel anlamda egemen olanla egemen olunan arasindaki iligki olarak
tanimlayabilecegimiz iktidar en az iki kiginin oldugu tiim toplumsal alanlarda kendini
tiretmektedir. Iktidar aym zamanda bir toplumdaki gatismalarin, hiyerarsik iligkilerin,
gii¢ dengelerinin, esitsizliklerin temel belirleyeni olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Tktidar,
devlet araciligi ile kurumlar diizeyinde hukuk kurallarina dayanarak yapilandirilmigsa
makro iktidar, kisisel iligkiler diizeyinde ahlak kurallar1 ya da deger yargilar ile kisi ya
da gruplarin tistiinliigiine dayaniyorsa mikro iktidar olarak degerlendirilebilir. Makro
ya da mikro yaklasimla ele alinabilecek iktidar, mesruiyetini saglamak i¢in kural
koyma ya da kurallara kars1 gelme yollarina bagvurarak giiclinii gosterir (Thomas.vd,
2010: 20). Iktidar; toplumsal iliski iginde olan kigi ya da kurumlarin birinin digerine giic
yoluyla isteklerini yaptirabilmesi, kendisine tabi kilmasi olarak da degerlendirilebilir.
Bu nedenle iktidarin; giig, irade ve siddet kavramlari ile siki bir iligkisi vardir. Yalgin
Kiigtik 6zgtirltigii de bu iligki i¢inde degerlendirir; “Isteng, irade, siddet istemek degilse,
nedir ? Isten¢, ozgiirliik alanini gergeklestirmektedir. Bilme ve 6grenme, hiirriyet
iklimini yaymak icin var” ( Kiiciik, 2011: 192). Olgusal bir durum olan gii¢, siddetin
kaynaklarindan biri olarak karsimiza cikarken; isteng, direnc ve irade iktidara

yoneltilmis bir tutum ya da iktidarm tutumudur.

Iktidar derken, belli bir devlet icinde vatandaslarin bagimliligimi garanti eden

kurum ve aygitlar biitiinii olan iktidardan s6z etmek istemiyorum. Iktidardan anladigim,
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siddetin tersine kural bigimini tagiyan bir uyruklastirma kipi de degil. Bir unsur ya da
bir grup tarafindan bir bagka grup tizerinde kullanilan ve etkileri birbirini izleyen
tiiremelerle toplumsal biinyenin biitiiniiniin i¢inden gegen bir egemenlik sistemi de degil
iktidardan anladigim. iktidar kavramindan yola ¢ikilarak yapilan ¢oziimleme, ilk veri
olarak devletin egemenligini, yasanim big¢imini ya da bir egemenligin biitiinse] birligini
ele almamalidir; bunlar daha cok iktidarin nihai bigimleri olacaktir. Bana gore
iktidardan ilk énce uygulandiklari alana i¢kin olan ve kendi orgiitlenmelerini kuran gii¢
iligkileri ¢oklugunu anlamak gerekir; yani, miicadeleler ve karsi karsiya gelmeler
yoluyla bu iliski-leri doniistiiren, giiclendiren tersine ¢eviren hareketi anlamak; bu gii¢
iligkilerinin, bir zincir ya da sistem, ya da tersine onlart birbirlerinden tecrit eden
farkliliklar ve karsithklar olusturacak bicimde birbirlerinde bulduklart dayanaklari
anlamak ve nihayet, genel ¢izgisi ya da kurumsal saydamlagmasi devlet aygitlarinda,
vasanin formiile edilmesinde ve toplumsal hegemonyada gelisen stratejileri- s6z konusu

giic iligkileri bu stratejilerin i¢inde etkili olurlar- anlamak (....)(Foucault,2003:71-72).

Bu baglamda Foucault iktidari degerlendirirken, gii¢ iliskilerinin belirleyici
roliinden bahseder. Giic odaklar1 arasindaki iligkilerin olmadif1 yerde ise iktidardan
degil, tahakkiimden soz edilebilir. Iktidar toplumsal iligkilerin ickin bir &zelligi
oldugundan, onu dar anlamda degerlendirmek pek miimkiin degildir. Bir iligki ag
olarak iktidar ozellikle totaliter rejimlerin hiikiim siirdligii her yerde karsimiza
cikmaktadir. Iktidarin kamusal alandaki belirleyeni toplumsal norm ve degerlerdir. Bu
nedenle iktidarn mutlakligindan ya da sonsuzluundan bahsedemeyiz. Norm ve
degerler degistikce iktidar da zayiflar ya da degisir. Ayrica giigsiiz iktidarlar olabildigi
gibi iktidarsiz giigler de olabilir (Duverger, 1998:129). Foucault’un s6ziinii ettigi bugiin
iktidarin tek merkezli bir sey olmadigidir. Bugliniin iktidart yayilmis, parcalanmis,
uzlasimlarin siirekli yifilmasi ve dagilmasindan olugsmus goklu bir yapidadir. Toplumsal
va da kurumsal ¢atigmalar artik iki farkli iktidarmn karsi karsiya getirmeyip; sonsuz
iktidarlar1 karsi karsiya getirmektedir. Bu siire¢te degisen gli¢ dengeleri tiiketim

iliskilerine dayali yeni ittifaklar yaratmaktadir.  Devletlerin tiiketimi gerilimi
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gerektirirken, bireysel tiiketimler mutlulugu gerektirir. Catigma ekonomik agidan

oynanmaktadir ( Eco, 2012: 22).

Sanat iriinlerinin olusumunda iktidar, bu ekonomik catigmadan aldig1 giicle
kiiltiirel hegemonyaya sahip olma amacindadir. .Edward Said Kiiltlir ve Emperyalizm
adli calismasinda kiiltiiriin genis ve dar anlamda iki farkh tammmi yapmustir. Genis
tammda kiiltiir yasamin kendisivken dar tammda, baglica amaci haz olan ve estetik
bicimlerde goriinen ekonomik, sosyal, siyasi alanlarda kismen dzerk bir yapiya biiriinen
pratiklerin tiimiidiir (Said’ten 1994: xii aktaran; Pape, 2011: 211). Bu nedenle kiiltiir
acisindan  degerlendirildifinde “Siyasetteki fakirlik, diistincedeki fakirlikten daha
tehlikelidir® (Okuyan,2013:8). Siyasetteki fakirlik diigtincedeki fakirligin ve kiiltiirel

olusumlardaki fakirligin hem sebebi hem de sonucudur.

Patrimonyal (merkeziyet¢i-biirokratik toplumsal-siyasi model) devlette yiiksek
kiiltiir, sadece Yiiksek Saray Kiiltiirii olarak varligini ortaya koyabilmistir. Saray,
toplumda seref ve itibarin, zenginlik ve yetenegin tek kaynagidir. Osmanl’da en
nitelikli bilgin ve zanaatkérlar; saray tarafindan muhafaza edilirken, hiikiimdarn ve
sarayin prestijini yliceltme agisindan Snemli bir rol iistlenmekteydi. Bilgi ve sanatin
koruyucusu olan hiikiimdarin ise ortaya ¢ikan eserleri degerlendirebilmesi igin bilim ve
sanat alanlarinda donamimli olmas: gerekirdi. Iyi siiri anlayan ya da siir yazan
hiikiimdarlar olmasaydi, Divan edebiyatinin biiyiik dehalart belki ortaya ¢ikamazdi
(Inancik,2010: 10,11 ). Bir kelime ile, belli bir sanat zevki ve anlayisina sahip patronun
himayesi altinda sanatkar, ona gore eser vermeye 6zenmekteydi. Muhtegem Siileyman
déneminde Osmanli klasik kiiltiirii yiiksek sanat eserleri vermigse, bunda bu padisahin
yiiksek sanat anlayisinin énemli bir payr vardir. Hatta diyebiliriz ki, sanat ve bilim
eserinin kalitesini ve sanatkirin sohretini, gok kez hitkiimdar belirlerdi (Inancik, 2010:

15).

Kiiltiirel hegemonya konusunda bagka bir Onemli &rmek 1se Ronesans

ftalya’sinin kiiltiirel ortaminda olduk¢a etkin bir role sahip olan Medici ailesidir.
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Cosimo il Vecchio (1389 - 1464), antik eserler ve kii¢iik objeler koleksiyonu yapmaya
baslayarak aile gelenegi iginde bankaciliktan sanat hamiligi soyunan ilk isimdir. Ayn
zamanda aile koleksiyonerlik disinda Italya’daki birgok freskin biitgesini karsilayarak
kilisenin destegini almigtir. Akademinin kurulugunda etkin rol oynayan Mediei ailesi,
akademideki dgrencilerin bir¢ogunun resmini, lonca sistemine benzer bir isleyis ile alip
satarak sanati disa doniik bir tiretime ¢evirmistir. Bu yoniiyle sanat egitiminin iktidarla
olan iliskisinin ilk kurumsal &rneklerinden biri olarak degerlendirilebilmektedir.
“Medici’lerin estetik begeni diizeyi yiiksek olmasaydi, Floransa’nin biiyiik sanatkarlar:
elbette yetisemezdi®(Inancik, 2010:15). Medici’ler bir yandan bugiiniin sponsor,
koleksiyoner ve galerici kavramlarmin ilk uygulayicist olurken diger yandan dini ve
ckonomik iktidarin destegi alarak uzun yillar sosyo-kiiltiirel alanda etkin bir rol
{istlenmislerdir. Mutlak iktidarn sanatla ilgilenmesi ya da sanati koruma altina almasi
bir yandan iktidarin giiciine gii¢ katarken diger yandan yiiksek kiiltiirtin begeni yargisim
sekillendirdigi durumunun benzer émeklerine farkli dénemlerde farkli cografyalarda

rastlamak miimkiindiir.

Kiiltirel hegemonyanin belirleyenleri, degisen sosyal, siyasal, ekonomik
kosullar ile birlikte yeniden tanimlanmaktadir. Dinamik bir yap: olan kiltiir kisa ve
uzun vadede sekil degistirebilmekte ve “her gercek devrim, kiiltiir devrimdir™ (Dewey,
1993: 174). Ornegin; yiiksek kiiltiir feodalizmde yalnizca yoneticilerin sahip oldugu bir
ayricalik iken, Aydinlanma Dénemi ile birlikte burjuva smfimn olusturdugu
modernizmin kiiltiirel pratikleri ile daha genis bir kitleye yayginlagmasidir.
Postmodernizm ile birlikte ise sanatsal ve kiiltiirel alanda yiiksek kiiltiir kavramina salt
nostaljik bir anlam yiiklendiginden bir yiksek kiiltiir olup olmadig: belirsizlik
tasimaktadir. Bu degisimler iktidar tarafindan belirlenen kiltlir politikasi olabilecegi
gibi sosyal, kiiltiirel, teknolojik degismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan hedeflenmemis

geligsmeler de olabilmektedir.
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Ote yandan Iktidarin kiiltiire] hegemonya kurma bigimi sanatsal {iretimin dogas1
ile celistiginden diyalektik bir iligki i¢inde bu durum kendi antitezi olarak “kargit sanat”,

“protest sanat” kavramini yaratmigtir.

Tiirkgede genellikle kullandigimiz hakaret anlamindaki
kiistahlifin  degil de arrogance anlammdaki kiistahligin,
“muktedir olma” kavramiyla yakin bir iligkisi var. Ingilizcedeki
“I  can” (“yapabilirim/muktedirim™) ifadesi, kiistahlik
sdyleminin merkezini olusturuyor. Tiirkgede ise isin sirrmm
¢ozmek ¢ok daha kolay, ¢linkii “muktedir”, “iktidar”dan tiireme

bir kelime zaten. Kiistahlik iktidarin dolaysiz bir sonucu. Ya da,

daha dogru bir deyisle, iktidar kendisine sahip olami , muktedir
olam, “yapabilir” olan1 kiistahlagtirtyor. Demek ki herhangi bir
hakimiyet iligkisinde, hakim olan aym zamanda da kiistah olmak
durumunda. Iktidar ona kendinden emin olma, kendinden
Jazlasila  emin olma hakkini veriyor. Eger dogrusunu
bildiginizden fazlasiyla eminseniz, hatali, cahil, koti niyetli,
hain oldugundan emin oldugunuz kisilerin yakinma ve
sizlanmalarini dinleyerek fazla vakit kaybedemezsiniz. Onlari
kibarca, ama kibarlik s6kmiiyorsa kabaca, o da s6kmiiyorsa zor
kullanarak, dayak, hapis, idam sehpasi tehdidiyle susturmaniz
gerekir. Bunun i¢in muhtag oldugunuz iktidar, zaten
kendinizden bu denli emin olmanizi saglayan seydir.

Goriildiigi gibi kendinden eminlik ve iktidar tam bir

kapal1 dongii olusturuyor...(Somay,2011:184, 185)

Sanat ise insanin kendisine karsin yarattigi ikinei bir dogadir; her seyden dnce
insanin var olana karsi ¢ikigi, varliga meydan okumasidir (Bozkurt,2013:9). “Sanatginin
eseri gerceklestirmek i¢in verdigi miicadele bir dizi ¢aba, aci, memnuniyet, ret ve

karardan olusur” (Kuspit, 2010:35). “Ret, bir yeni bilme diizlemine baslangictir”
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(Kiigiik, 2008:245). Sanat tarihi bize sanatin bir reddetme big¢imi oldugunu gosteriyor.

Sanat ve sanatci baslangigta dogaya daha sonra kendi estetik degerlerine karsi bir

sorgulamaya girmistir. Ronesans ile birlikte kendini varligim yaratan sanat kavram,
Modernizm ile birlikte bir yikim siirecine girmistir. Bu yikim ayn1 zamanda siirekli bir
yeniden yaratmadir. Bir biri ardma gelisen sanat akimlar1 bir &nceki estetik degerler

verine yeni onerilerde bulunma ve kavramsal sanata gelindiginde ise, tiimden estetik

begeniyi ve estetik objeyi yok etme diiglincesine dayanarak varligmi siirdiirmiistir.

Bu iliski dogrultusunda iktidar sahibi iktidarin mutlakiyetini ve mesruiyetini
saglamak amaciyla sanatin olanaklarni kullanmaktadir. Bu durumun en ¢arpici
orneklerinden biri Hitler déneminde Almanya’da yasanmigtir. 1933 segimlerinde
Nasyonal Sosyalistler, % 37,4 oy oram ile secimleri kazanmug ve Hitler Sansélye ilan
edilmistir. Iktidar ele gegiren Hitler onu yayarak etkisini arttirmak, mutlak ve mesru

kilmak i¢in sanati propaganda araci olarak kullanilmus, bu dogrultuda  kiiltiir

politikalar1 gelistirmigtir. Bu amagla Hitler 6ncelikle Avrupah halklarmi —Ari ik (Yerel
[skandinav halklart) — ve gogebeler ( Cingeneler, Museviler, Dogulular) olmak iizere iki
simfa ayirmistir. Modernizmi sert bir bicimde elestirerek, Modernizmin sembolii olarak
gordiigii bityiik sehirlerin (Metropolisler) kiiltiirel yozlagmay: baslattifini savunur.
Alman kentlerinin yoz kiiltirden ve dolayisiyla Modernizmden kurtulmasi igin
Sansolyelige bagl Reichkulturkammar, (Sansdlyelige bagh kiiltiir ofisi), Reichskammer
Der Bildenden Kiinste (Giizel Sanatlar Ofisi), Reichsministerium fiir Volksaufkldrung

und Propaganda (Halki Aydinlatma ve Propaganda Bakanlifi) kurumlarn kurmugtur.

Hitler, Modernizm kars1 sdylemlerine ragmen Adorno’ya goére Hitler’in estetik fasizm
Bat1 rasyonalitesini gerceklesmesini yani Modernizmi temsil etmektedir (Boliikbasi,

2012). Hitler ise kurguladig1 estetik fasizme kars: elestirel yaklagsan Bauhaus ve Franfurt

Okullarim Modernizmin bir uzantist olduklart iddiasi ile kapatirken; Kandinsky,
Hilberseimer, Panofsky ve Adorno gibi disiintirlerin Almanya’dan ayrilmasina neden
olmustur. “Hicbir millet, medeniyetinin delilleri olan sanat eserlerinden daha uzun bir
zaman yasamaz” (Hitler, 1935) diyen Hitler, Biiylik Germanya’nin kiiltiirel insasinda

mimariye ayri bir 6nem verir. Bu nedenle Troost, Generalbauinspektor, Speer, Giesler,
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Ruff gibi mimarlara destek verirken, Mies von de Rohe, Mendelshon, Hilberseimer gibi
mimarlar1 diglar. Mimariyi iktidarmin en onemli gostergelerinden biri olarak
konumlandiran Hitler, ideolojisinin sanatsal ifadesini olduk¢a &nemsemistir. Bununla
birlikte ideolojik olarak Hitler Alménya’m ile taban taban zit olan Sovyetler Birligi’nin
kiiltiir sanat iirtinlerine baktigimizda ironik bir bicimde Hitler’in kiiltiirel yapilanmasina
benzer nitelikler tasidigini oldugunu gormekteyiz. Buradaki benzerlik —belki de ¢agin

gerekliligi olarak degerlendirilebilecek- kiiltiirel totaliter yapidan kaynaklanmaktadir.

Totaliter bir rejim, biitin uyruklarmn yasamini, duygularini, isteklerini,
coskularmi, giderek diisiincelerini toptan avucunun iginde tutmak zorundadir. Yaratici
sanatciy1 iiriin vermeye zotrlayan itiler ve giicler ne olursa olsun, sanat yapitlart bir kez
yaratildi nu, cogkulara yol agan ve diigiincelere bigim veren iletigim araglarinin en
giicliisii olurlar. Tiyatro, sinema, miizikholler, hatta resim galerileri, parlak sozler, halk
torenleri, her zamanki sporlar, eglence yerleri, biitiin bunlar birer propaganda araci

olarak diizenlenmistir (Dewey, 1987: 16).

Gramseci iktidarin istikrarimi siirdiirmesi i¢in kiiltiire hakim olmas1 gerektigine
deginir. Bu nedenle her iktidar kendi sanatim ve sanatgisini ideolojisi ydniinde
belirlemektedir. Bu durum iktidarin hegemonyasmmi mesru kilarken, iktidarin

degisimiyle birlikte kiiltiirel hegemonya stratejisi de degismesine neden olur.

Bir 6nceki ekonomik yapidan gelen ve onun geligiminin
bir yéniinii temsil eden her toplumsal temel alan, tarih yliziine
ciktign zaman, kendinden once var olan bir aydin takimi
bulmustur. Bunlar, galiba, toplum ve politika alaminda, en
karmasik ve en koklii degisimlerin bile durduramadig tarihsel
stirekliligin de temsilcileri olmuglardir... Her yerde goriilen
geleneksel aydin tipini, edebiyat¢i, filozof ve sanat¢ida

bulmaktayiz. Onun ig¢in, kendilerini, edebiyatei, filozof, sanat¢i
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sayan gazeteciler de birer gercek aydin olduklarini sanirlar

(Gramsci, 1983:20).

Gramsci’nin, “Hegemonya” fikrinin temelinde hakim smifin varlift ve
stireklilii i¢in inang¢larin, deger yargilarinin, tutum ve algmin toplumsal kurumlara
niifuz etmesi gerekliligi vardir. Hegemonya kuramina gore, simfsal katmanlara sahip
bir toplumda kitle kiiltiirtiniin hakim oldugu fikir aym1 zamanda endiistriyel denetimi
saglamaktadir. Bununla birlikte kapitalist simf zenginligini arttirmak i¢in yalnizea kitle
kiiltiirti tiretimini denetlemez, hikimiyetini stirekli kilmak i¢in ¢aligan sinifin inang
sistem(ler)ini de ele gegirir. Bu kurama gore, c¢alisan sinifin diisiinceye dayali goriisler
{iretmesi ve ona dayatilan kosullar1 analiz etme becerisi elinden alimmigtir. Dolayisiyla,
calisan simfin kendi tizerindeki baskicilifin kosullarina karsi ¢ikmamasinin en énemli
nedenlerinden biri kiiltire] hegemonyadir (Gottdiener, 2005:247,248). Kiiltiirel
hegemonya kiiltiir politikalar yoluyla saglanir. Otoriter ve totaliter rejimlerde kiiltiirlere
yon veren kiiltiir alammna bir takim yasaklar ve zorunluluklar getiren bir anlayis stz
konusu olup, sanata karsi toptanct bir tutum igerisindedir. Bu elbette dyle olacaktir.

Cilinkii totaliter bir devlet ister istemez toptancidir (Dewey, 1993:17).

Medya susturulsa bile, yeni iletisim teknolojileri
durdurulmasi olanaksiz bilgi akiglarina olanak saglamaktadir;
bir diktatdr bile bu bilgi akigim durduramaz, ¢linkii onun bile
vazgecemeyecedi asgari teknolojik altyapr  kullanuilarak
gergeklestirilen bir iletisim s6z konusudur....(Eco, 2012:21).

Sanat iktidar iligkisinde bugiin gelinen noktada belki de en énemli fark Eco’nun
bahsettigi bilgi akisinin engellenemez olusudur. Sanatin temel belirleyeni ekonomik
iktidar ve tiketim iliskileri olsa bile sermaye sahipleri ekonomik istikrarini
siirdiirebilmek amaciyla genellikle siyasal iktidarla ortak noktada durmaktadir. Onceki
boliimlerde soziinii ettigimiz gii¢ dagilimi konusu bu durumu daha agik bir bigimde

ortaya koymaktadir.
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Bu cercevede eski sanatla yeni sanat arasina, sanatta eski
bakis bi¢imiyle yeni bakig bigimi arasinda ayirier ¢izgi ¢izmek

gerekir. Diiniin sanatiyla bugiintin sanati arasinda gok biiyiik bir

ayrim oldugunu bugiin hepimiz biliyoruz. Estetifin tarihi gibi
sanatlarin tarihi de iki parcalt bir biitiinsellik gosterir. Bir baska
deyigle yeni sanati eski sanattan, yeni estetii eski estetikten
iyiden iyiye ayiwrmamizi zorunlu kilan nedenler vardir.
Sanatlarin tarihsel déniistim kogullarma uygun olarak estetik de
iki pargali bir goriinlim kazanmustir: diiniin kuramsal estetigi
bugiiniin 6nce uygulamali ama aym zamanda kuramsal
estetiinden iyiden iyiye ayridir. Bu kdkten ayrilik elbet iletisim
sorununa da bugiin daha bagka bir gozle bakmamiz

gerektirecektir. Diinkii sanatin koklii bir iletisim sorunu yoktu,

diiniin toplumsal- dinsel nitelikli sanat yapitinda anlamlar daha
genel ve daha belirgindi. Diinlin sanat yapit: karsimiza ¢ok 6zel
bir dille ve bilinmezliklerle dolu olarak ¢ikmiyordu. Sanatin
elbet her zaman kendine gére 6zel bir dili oldu, ama bugiin bu
dil iyiden iyiye 6zellikli bir yap1 ortaya koymaktadir, bu da
iletisimi zora sokmaktadir (Timugin, 2008:216).

Bu iletisimsizlik sanatta anlam sorununu beraberinde getirmektedir. Ronesans
donemi sanatcilarina baktigumizda onlarin dini eserler yaptiklarini distinmelerine
ragmen sanat eserleri yaptiklarini goriiyoruz. Ancak Modern sanatcilarin yaptiklarina
baktigimizda Caillois’nin dedigi gibi kargimiza tamamen abartili (hyperboliques),
tamamen dekoratif ve gegici bir siire kullamlmak {izere tretilmis ve sanata 6zgli o

yiiceltici dogaya sahip olmayan nesneler ¢ikiyor. Sanatin biiyii giiciinden yoksun fetigler

tiretiyorlar ( Baudrillard, 2002:25). Giinlimiiz sanatinda Ronesans resimlerine atifta

bulunan pek c¢ok Postmodern calismaya rastlayabiliriz. Bunlarin hi¢ biri gegmiste
tasidig1 ikonografik anlama sahip olmamakla birlikte, bu amagla tiretilmemistir. Hicbir

fikir ve ideoloji ile organik bir bagi olmayan bu tirlinler salt sanat piyasasinin i¢inde
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sahip oldugu ekonomik talep dogrultusunda deger gérmektedir. “Sanat diye bir sey
yoktur. Yalnizca sanatgilar vardir”(Gombrich,2004:15). Bu nedenle sanat¢inin eserlerini
tiretirken- ideolojik bir amaci olsun ya da olmasin- iktidar iligkilerinden bagumsiz

olduklarim diistinmek s6z konusu degildir.

Bu baglamda Foucault entelektiieli, evrensel ve spesifik olarak ikiye
ayirmaktadir. Buna goére evrensel entelektiielle ‘spesiﬁk entelektiiel kargit tiplerdir.
Spesifik entelektiiel, devletin ve sermayenin hizmetinde iken, evrensel entelektiiel bir
muhaliftir. Foucault evrensel entelektiiele duyulan nostaljiye ragmen spesifik
entelektiielden vazgecilmemesi gerektigini belirtmektedir. Spesifik entelektiiel, devletin
ya da sermayenin ¢ikarlarina hizmet ettigi ya da bilimei bir ideolojinin propagandasmi
yaptig1 gerekcesiyle. yerel bir bilgiyle spesifik iliskisinde diskalifiye etmek tehlikeli
olacaktir. Ozgiin entelektiiel ise spesifik bir konuma sahip olan kisidir; ama bizimki gibi
bir toplumda diyor Foucault (kendi toplumunu kastederek), bu spesifik bir hakikat
aygitinin ~ genel  isleyisiyle iliskilidir (Cagan, 2005:19). Foucault'un bu
siiflandirmasinda sanatgi roliinii -iktidarin yaninda mi kargisinda mu1 oldugunu- kendisi

secmektedir.

Temelde sanatin bir segme isi oldugu, sanatginin ise bigim ve igerik yoniinden
bir dizi se¢im yaparak eserini olusturdugu sdylenebilmektedir. Burada unutulmamasi
gereken bir konu Adorno’nun kiiltiir endiistrisinde s6ziinii ettigi “6zgiirliik yanilsamas1™
kavramudir. Giintimiiz sanatgisi i¢in dzellikle gelismis tilkelerde iktidarin baski ve giddet
uygulamadig one siiriilebilir. Ancak artik sanat¢1 bigim ile ilgili basit segimler yaparken
bile manipiile edilmis bir diinyanin i¢indedir. Oysa sanat¢idan beklenen 6zgiin olmak
baska bir deyisle tekil durmaktir. “Tekil durmak, diigiindiigiimiiz agir anlamda bir yeri
doldurulamazlik durumudur” (Heinich,2013:139). Dolayisiyla sanat¢1 iktidara kars:
nasil konum alirsa alsin “toplumu doniistiiriirken énemli gorevin iktidar ele gegirmek
degil, iktidar1 yeniden kegfetmek”(Freire, 2013:185) oldugunun da farkinda olmalidir.
Ciinkii “Tipk: kural koymanin bir egemenlik stratejisi olmast gibi kurallar1 ¢igneme de

bu egemenlige karst bir meydan okuma stratejisidir” (Thomas,vd,2010:19). Var
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olusundan bu yana estetik degerlerler yoluyla bir meydan okuma bi¢cimi olan sanat,

giiniimiiz kosullarinda, tiiketim iligkilerinin sekillendirdigi meta haline geldiginden gii¢

kaybetmistir.

Sanat hi¢bir surette diinyanin olumlu veya olumsuz
kosullarmin mekanik yansisi1 degildir; diinyanin doruga varmig
yanilsamasi, hiperbolik aynasidir. Kendini kayitsizliga adamis
bir diinyada, sanat olsa olsa bu kayitsizhifa kayitsizhik ekler;
nesne olmayan nesnenin, imgenin boslugu etrafinda

doner(....)(Baudrillard, 2011: 33).

Buraya kadar olan siirecte glinlimiiz sanat egitimini dederlendirirken
sanatin iktidar ile olan iliskisi sorgulanmistir. Bu sorgulama yukarida bahsedilen
sanat egitiminin sanat ve e@itim boyutlarmin bir yoninii (sanat yoniinii)
aciklamaktadir. Ancak bu yonil diger bir yon olan egitim boyutu ile tiimden
kopuk degildir. Ciinkii sanat egitimi alan 6grencilerin ayni zamanda uygulama
caligmalar1 yapmalan beklenmektedir. Sanat egitimi alan Ofrenciler, ortaya
koyduklari {iriinlerde i¢inde yasadiklari dénemin kiiltiirel ve sanatsal ortamindan
etkilenmekte ve donemin iinlii sanatgilarimin eserlerini inceleyerek ya da onlar
taklit ederek kendi sanat gelisimlerini siirdiirmektedir. Elegtirel pedagoji a¢isindan
glincel sanat {iriinlerini inceleyen O3rencilerin bir eseri dogrudan “gtizel”,
“cirkin”, “Kitsch” gibi degerlendirmelerde bulunmak yerine s6z konusu esere;
neden, nasil yapildigini, hangi smifin goriisii, hangi sistemden yana, toplumsal
misyonu ne ? Bunu yapan sanat¢imin kisiligi ne , hangi yolda ? sorgulamalan ile

yaklasmalari beklenmektedir.

Bu noktada karsimiza ikinci bir sorgulama alani olarak bilgi iktidar iliskisi
cikmaktadir. Hakikat-iktidar, bilgi-iktidar iligkilerini inceleyen Foucoult’a gore
“Hakikat tiretilir”. Bu hakikat tiretimleri iktidardan ve iktidar mekanizmalari ile

birlikte ilerlemekte ve iktidar mekanizmalari bu hakikat iiretimlerini mimkiin
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kilmaktadir. Bu nedenle hakikatte ve bilgide iktidarin izlerine rastlanmaktadir

(Foucoult,2012:174).

Klasik pedagoji anlayisinda bu alanlarda bilgi sahibi olan gii¢/iktidar ya da
otorite dgretmendir. Klasik pedagoji anlayisinin ehlilestirici giictinii siirdiiren ve
yeniden kuran dgretmen, elestirel pedagoji anlayiginda 6ncelikle otoriter konumunu
sorgulamakla ise baglamalidir. Ancak bu siire¢ klasik pedagojiye gére oldukea zorlu
bir siirectir. Freire  klasik pedagojide 6grenci ve Ogretmen rollerini goyle

ozetlemektedir:

1-Ogretmen dgretir, dgrenciler ders alir, 2) Ogretmen
her seyi bilir, dgrenciler hichir sey bilmez, 3) Ogretmen
diigiiniir, 6grenciler hakkinda diistiniiliir, 4) Ogretmen konusur,

ogrenciler uslu uslu dinler, 5) Ogretmen disipline eder,

ogrenciler disipline edilir, 6) Ogretmen seger, dgrenciler bu
secime uyar, 7) Ogretmen yapar, dgrenciler §gretmenin eylemi

yoluyla yapma yamlsamasindadirlar, 8) Ogretmen programi

(miifredat) seger, dgrenciler buna uyarlar, 9) Ogretmen bilginin
otoritesini kendi mesleki otoritesiyle birlestirir ve bu otoriteyi
dgrencilerin  6zglirliiklerinin  karsiti  olarak &ne siirer, 10)
Ogretmen 6grenme siirecinin dznesi, ogrenciler ise sadece

nesnesidir (2010:73).

Ogretmen &grenci iligkisini sorgulayan elestirel pedagojinin amaci ise sanat
egitimindeki 6grenciyi pasif bir uygulayici olmaktan ¢ikarip hem ortaya koydugu

tirlinleri hem de cevresinde gelisen sosyo kiiltiirel olgulart sorgulamasini saglamaktir.

Bizim sanattaki deneyim ve degerlerimizi hangi faktorler

nasil etkiler?
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Estetik deneyimlerimizin dogasina karar vermemize

sanat ile ne tiir psiko-sosyal etkiler yardim eder? |
Sanatsal fonksiyonlar hikim durumu nasil destekler?
Biz giic’ii hdkim durumun degisiminde nasil kullaniriz?

Sanatin kapilarimi kim ya da ne kontrol eder, sanati

dgrenir ve sahiplenir?
Biz kendi sanatimiza nasil baglanirz?

Hangi 0znel konular ve sanat becerileri mesru 1
degerlendirme &lgiittinii belirler ve bunlar1 nasil

olusturduklar anlagilabilir mi?

Bizim sanat deneyimimiz, yasamimizin gayrimesru

otoritesi ve bitmis kaynaklarnmizin olumsuz etkilerine nasil

yardim eder?

Sanatsal dgrenme, Ozgiirliigiin amaglarini basarmamiza

nasil yardim eder? (Cary, 1998:125-126).

Lafky’nin (1994) belirttigi gibi geleneksel ders ortamimin hiyerarsik yapisini
kirmaya yonelik girigimler, 6gretmenin dogrunun tek sahibi ve sozciisii oldugu
anlayisinin sorgulanmasint gerektirmektedir (Latky, 1994°den aktaran Inal, 1999:132).
Freire’nin elestirel pedagojisi, egitimde klasik pedogojinin baskici tavrimi agarak
ogrenci konumunda olanlara aktif bir rol vermektedir. Boylece toplumda sessizlik
kiiltiirii icinde gdmiilii olanlarin “8zgiirliik korkusunu” agmalari miimkiin olabilecektir.
Bunun igin kuram ve pratiin bir araya getirilmesi gerekmektedir (Freire, 2013).
Elestirel pedagojide esas ilke; bilgi ve iktidarin her zaman tartisilabilir, hesap sorulabilir

ve elestiriye tabii olgular olmasidir (Giroux, 2007). Pratiklerin dgretilmesine ydnelik
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derslerde, ogrenciler, neyi neden yapmak istediklerini tartigabilmelidirler (Denski,

1994).

Goriildigii gibi elestirel pedagojinin temel alami bilgi ve iktidar arasindaki
iliskiyi incelemek ve egitsel pratiklerin; iktidar iligkileri baglaminda yeniden iiretilmesi
konusunu sorunsallastirmaktir (Fischman ve McLaren, 2005). Elestirel pedagojinin “ne
oldugunu” ve “nasil uygulanabilecegini” anlamak i¢in onun temel kavramlarini
dziimsemek gerekmektedir. Bu kavramlar temel olarak; diyalog, praksis 6z-diistintim,
diigiimsellik, baglam, doniisiim (transformasyon), kiiltiirel yeniden tiretim ve iletisim

olarak simiflandirilmaktadir.

Elestirel pedagoji alam i¢inde geligtirilmis bu kavramlar temel olarak aym
minval iizerine kurulu oldugundan, konuya en temel iki kavram olarak karsimiza g¢ikan
“diyalog” ve “praksis” kavramlarini agiklamakla baslamak dogru olacaktir. Yunanca
“pratik, eylem, yapma” anlamlarima gelen “prassein, prattein” sozciiklerinden tiiremis
olan “Praksis” elestirel egitim alammin temel kavramlarindandir (Aksoy, 2009).
Elestirel Teoriden hareketle pedagojiye kazandirilan bu kavram ortaya ¢iktigi bu ilk
bigiminden farkli olmamakla birlikte, elestirel pedagoji igerisinde genis bir terminolojik
anlam tagimaktadir. Elestirel pedagojinin 6nemli adimlarindan olan Marksizm iginde ise
praksis’e ayri bir defer atfedilmistir. Marx birinci tezde, materyalizmin baglica
kusurunun “nesnenin, gergekligin, duyumlulufun, duyumsal insan faaliyeti, pratik
(praxis) olarak degil, 6znel olarak degil; yalmizca nesne ya da sezgi bigiminde
kavranmas1” oldugunu ileri siirmektedir. Sekizinci tezde ise toplumsal yasam ve pratik
iliskisine deginerek yasamin praksis olduguna dikkat ¢ekmektedir. Onbirinci tezde de
teori ve pratik arasindaki bag sorunsallastirilarak diinyay1 degistirmek i¢in atilan adimin
diinyay: yorumlamaktan daha nemli oldugunu ifade etmektedir (Marx, 2006,67-70).
Marksizm agisindan degerlendirdigimizde sosyal bilimlerin laboratuar: toplum ise
praksis bu laboratuarda yapilan deneydir diyebiliriz. Ancak praksis yalmzca Marksizm
icinde degil elestirel pedagojide ve pratik gegerliginin smandigr tiim bilimsel
kavrayiglarda 6nemli bir yere sahiptir. Frankfurt Okulu’nun &nemli yazarlarindan
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Horkheimer de, teori ve pratik arasindaki iliskiye deginerek “elestirel durugun
toplumsal pratige yoneltilmesi gerektigini” ifade etmektedir (Wulf, 2010: 144).
Frankfurt Okulu diigiiniirlerinden Habermas, teori ile pratik arasindaki iligkiyi,
Horkheimer’in 8nermesinden daha ileri tasiyarak bilim, politika, toplum ve elestirel
teorinin metodolojik boyutlar: baglaminda degerlendirmektedir. Yani bilimsel faaliyetin
icinde gerceklestigi nesneler diinyasi, konusma ve eyleme kapasitesine sahip §znelerin
iiretici edimlerinin bir sonucudur. Ozneler diinyas: nesneler diinyasi iizerinde bir gii¢
uygular. Habermas 6znenin bilin¢li eylemini davraniga indirgemekten kaginmak icin
miicadele etmenin elegtirel egitim biliminin temel sorunlar: arasinda gérmektedir (Wulf,
2010, 150-151). Bu diisiince cagdas elestirel pedagoglar ve radikal elestirel pedagoglar

tarafindan kabul gérmektedir.

Elestirel teoriden hareketle Marksizm ve Frankfurt Okulu yazarlar tarafindan
literatiire kazandirilan praksis kavrami elestirel pedagojinin kurucu isimlerinden olan
Paulo Freire tarafindan da siklikla kullanilmaktadir. Kuzey Amerikal Elestirel Egitimci
Paulo Freire, “bankaci egitim modeli” olarak adlandirdig geleneksel egitim yontemine
karst yeni bir egitim modeli kurgulamistir. Freire bu eitim modelini “problem
tamumlayic1” ve “Ozgiirlestirici bir praksis” olarak goriirken Ogretmenlerin ve
ddrencilerin otoriterligin ve yabancilastirict entelektiializmin iistesinden gelerek egitim
stirecinin 6zneleri olabilmelerini saglamasini amaclamaktadir. Bu egitim modeli ancak
toplumsal yapinin bir parcast olarak uygulanabilecek bir sistem olarak
diistiniilebilmektedir. Marx’tan. farkli olarak Freire’'nin elestirel pedagojisinde
“diisinme” ve “eylem” etkilesimi degerlendirilmektedir. Eylem ya da diisiince

kavramlarinin biri kismen feda edildiginde digeri zarar gérmektedir.
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Sekil 1 : Demokratik okulun araglari (Hecht,2005)

Demokratik topluluk

Diyalog iliskileri

Coguleu Ogrenim Demokratik Igerik

Freire Elestirel pedagojinin diger bir temel kavrami olan diyalog
/conscientizagao (Freire,2013:51) kavramina vurgu yapmaktadir. Freire’ye gore
praksisin somut olarak betimledigi ve 6znelerin kendilerini birlikte dzgiirlestirmek,
insanlastirmak, diinyayr doniistiirmek i¢in kullandigi en temel siire¢ diyalogtur.
Baskimin esaretinden kurtulmak i¢in onun i¢inden ayaga kalkmak ve ona karst ¢ikmak
gerekir. Bu ancak praksis yoluyla yapilabilir: Doniistiirmek amaciyla diinya izerine
diistinmek ve eylemde bulunmak.” (Freire, 2013, 34). Diyalogcu bir egitim, diyalogun
kosullar yerine getirildiginde 6zgiirliigtin praksisi olabilecektir Tiirkiye’de ve diinyada
clestirel pedagoji goriisiinii benimseyen birgok egitimei, efitimin 6grenen ile dgreten

arasinda gergeklesen bir tiir etkilesim oldugu noktasinda birlesmektedir. Bu etkilesimin
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elestirel pedagoji de yer alan karsiligi da Freire’nin altin1 ¢izdigi diyalog kavramidir.
“Diyalog kavrammin 6ziinde; basat egitim soylemine karst c¢ikig araciligi ile
dgrencilerin giiglendirilmesi ve 6grencilere kendi diinyalarinin 6zneleri olma hakkr ile
dzgirliklerinin verilmesi seklinde iki temel olusum s6z konusudur” (Darder vd, 2003:

15).

Diyalog, insanlar arasindaki yiizlesmedir ve diinyayi
adlandirmak i¢in diinya araciligi ile yasanir. Bu nedenle diinyay1
adlandirmak isteyenlerle bu adlandirmay: istemeyenler arasinda-
Oteki insanlara kendi stzlerini styleme hakkini tanimayanlarla
bu haklart ellerinden alinmig olanlar arasinda- diyalog
olugsamaz. Temel bir hak olan kendi s6ziinti sdyleme hakk: inkar
edilmis insanlar, ilk 6nce bu hakki yeniden kazanmali ve bu
insandisilastirict ihlalin stirmesini Onlemelidirler

(Freire,2013:75).

Bunun yanisira elestirel pedagojide diyalog kavramim agiklamak igin &nce
diyalogun temel ilkelerinden bahsetmemiz gerekmektedir. Birey ile kendi kisiligi
arasinda, egitimci ile 6grencisi arasinda, dgretmen ile smifi arasinda ve sonra bireyin
arkadaglari ile bireyin grubu ile okul toplulugu arasinda diyalog vardir. Hatta bu gember
insanlik ile cevresi arasindaki diyaloga kadar genisletilebilmektedir. Elestirel
pedagojide diyalogun en oOnemli varsayimi, tek tip bir bilgi alaninin ve diyalogun
yonlendirdigi tek bir 6grenme modelinin olmamasidir. Her egitim Ogretim faaliyeti iki
grubu da dgrenmeye tesvik etmekte ve her iki grup bu karsilasmada neyin dogru ya da
hakli oldugunu kesin olarak bilememektedir. Diyalog sirasinda, edinilen bilgiden siirekli
olarak kuskulanmak ise karsilikli gelisme igin bir firsat olarak degerlendirilmelidir.
Insanlar engellenmek yerine tegvik etmek gereginden hareketle; 6grenme faaliyeti, oyun

ve konusmayi da iceren hemen hemen her karsilasma ve deneyimde ortaya ¢ikmaktadir.
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Elestirel pedagojide bagka bir temel varsayim ise, bireyi biitiin istekleri ve
tercihleriyle “6teki™ olarak degil, “diinyadaki bir insan” olarak tamimlamasidir. Bu
tanimlama iki anlama sahiptir: Ilkinde, birey, farkinda olmasa bile toplum ve gevre ile
siki bir etkilesim icindedir. Bireyin tercihleri ve kimligi sadece i¢ diinyasia bakilarak
belirlenemez; cevre ile yani bagkalariyla, kiiltiiriiyle, kendi hikéyesiyle, ¢ocuklugunun
ve yasaminin sosyal kiiltiirel zenginligi ile belirlenmektedir. Dolayisiyla diyalog,
dgrenmenin ve yaratmanin ortaya ¢iktig1 i¢ diinya ile insani, metni anlamaya yonelik dis
sebepleri bulmak arasinda yani i¢ ve dig diinya arasinda karmagik bir iliski
gerektirmektedir. Ikincisinde, birey toplumdan yalmzea beslenmez, aym1 zamanda onu
etkilemektedir. Her insan kendi davraniglarindan ve bu davranislarin toplum ve diinya
iizerindeki sonuglarindan sorumludur. Hi¢ kimsenin tamamen armik bir ortam iginde
yagamadigi tizerine kurulu bu varsayim, ilerlemecilik etkisini &zgiirliikten diyaloga
dogru ¢ekmektedir. lerlemeci egitim ¢ocugu merkezde goriirken, elestirel egitim bireyi
merkezde goriir. Cocuk merkezdeyken her bir bireyin O6zgiirliigli esastir. Kisi
merkezdeyken -anne baba, 63retmen, lilkede yasayanlar ve genel olarak biitiin insanlar
déhil olmak {izere- farkli istekler arasinda bir bag vardir ve her bireyin 6zgiirligii
digerinin ozgiirhiigtine bagh oldugundan diyalog en Onemli sey haline gelmektedir (

Hecht ve Ram, 2014 ).

Tam bu noktadan hareketle diyologu saglayan bir unsur olarak -elestirel
pedagojinin iginde degerlendirilmesi gereken baska bir kavram olarak iletisim karsimiza
cikmaktadir. Yukarida bahsettigimiz iliskisellik elestirel pedagoji ig¢inde iletisimin
taniminin yapilmasim gerekli kilmaktadir. Genel anlamda iletigim; bireyin birtakim
semboller kullanarak karsisindakini etkileme siireci olarak tanimlanabilmektedir
(Dokmen, 1989). “letiyi génderen, iletiyi alip agimlayan ve bu ikisi arasinda iletinin
gonderilmesinde kullanilacak bir iletisim kodlamasi, bir ileti. Tletiyi génderene kaynak,
alana hedef kitle, iletisimde gdonderilen bildirime de ileti diyoruz” (Oskay, 1994: 16).
Berelson ve Steiner iletisimi, "bilginin, fikirlerin, duygularin, becerilerin, vb.’nin
simgeler kullanilarak iletilmesi" (Mutlu, 1995: 168) seklinde tammlarken; Theodorson

ise, “esas olarak simgeler araciliiyla bir kisiden ya da gruptan digerine (veya
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digerlerine) bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya duygularn iletimi" (Biilbiil, 2001: 3)
olarak ifade etmektedir. Elestirel pedagoji de insanin, bireysel yasantisinda kendisiyle,
toplumsal yasantisinda ise bagkalartyla sitirekli bir iletisim i¢inde oldugunu g6z ardi
etmemektedir. Bu nedenle elestirel pedagoji iginde 6grenme siirecinde bilgiye ulasma,
bilgiyi kullanma ve degerlendirme agamalarinda iletisim aktif bir role sahiptir.
[letisimin kurulmasi i¢in ise mekanik ya da dogal bir takim araglara gereksinim vardir.
Ister jest, mimik, dil gibi dogal araclar olsun ister kitle iletisim araglart gibi mekanik

araclar olsun iletisimin asil amaci iletiyi aliciya ulagtirmaktir.

Elestirel pedagojide iletigsim fikrinin gergeklesmesi yine bagka bir kavram olan
baglam yoluyla olmaktadir. “ Hi¢ kimse ayn1 taraftan baslayarak kars: tarafa ulagamaz.
Oteki tarafa ancak karsi taraftan yola ¢ikilarak ulagilabilir “(Freire, 2013:202). Bu
diizlemde baglami bir noktadan digerine uzanan yol olarak ya da kurulan iliskisellik
olarak degerlendirebilmek miimkiindiir. Bagka bir ifade ile baglam, olay ya da olgulara,
agum getiren kavramlar1 ve kuramsal yaklasimlar sosyo-kiiltiirel- ekonomik agidan
konumlandirmak, toplumsal wve kiiltiirel yasam 6rintilerinin  akis1  igerisinde
degerlendirmek olarak tammlanmaktadir (Binark-Bek,2007: 11). Elestirel pedagoji
calismalarinda olduk¢a onemli bir yeri olan baglam, kars: tarafin algisim belirleyen

etmenleri agiklamak amaciyla da kullanilabilmektedir.

Elestirel pedagoji iginde yer alan bagka bir kavram olarak 6z-diisiinim ise,
korku kiiltiirii tizerine kurulu egitim sistemlerinin i¢inde barindirdigi simgesel giiglere
sorgulama yoluyla direnebilme istemi ve egilimi olarak tammlanmaktadir
(Giroux,2004: 795). Oz-diisiim (self-reflexivity) kendi basma bir egitim modeli
cergevesinde elestirel pedagojinin temel dinamiklerini yansitan bir model gibidir
(Aslan, 2012: 86). Oz-diisiiniim ile ilgili bagka bir 6nemli nokta ise, bu siiregte $znenin
duygu ve diisiincelerinin, reddedilmemesi, yargilanmamasi, bastirilmaya ya da onlardan
kacinilmaya calisimamasidir. Bu nedenle 6z-diistiniime yonelik sdylemler sirasinda
bazi sorunlar ortaya ¢ikabilmektedir. Wagner’e gore, dzdisiiniimsel (self-reflective)

soylemlerin bazilarinda bas gostermelerine ragmen bu tip sorunlar, 6ncelikle felsefi ya

112




da epistemolojik degildir”; ¢iinkii “felsefi sorunlarin ¢ogunlugu hi¢ de yeni olmayip
daha ziyade yeniden ortaya ¢cikmakta ve yeni bir dikkatin konusu olmaktadir (2003:80).
Konuya 6zne nesne iligkisi icinde yaklastigimizda ise 6z-diistiniim bir ig-gorii veya ic-
gozlem hakk: olan 6znenin 6n planda oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diistimsellik ile
dz-diisiiniim arasindaki temel fark ise sudur: diistimsellikte 6zne sahip oldugu yasam
gdriisiinii sorgulayarak nesnel olup olmadigini arastirmakta; 6z-diistinimde ise 6zne
iktidara yonelik bir soru sorma siirecine girmekte baska bir ifade ile 6zne 6z-
diisiiniimsellik sirecinde, kendisi tizerinden olaylara ve nesnelere bakabilmekte veya

onlar1 degerlendirebilmektedir (Huber-Middeke-Zapf, 2005: 14).

Elegtirel pedagojinin temel 6gelerinden biri olan diistintimsellik ise &znenin
sahip oldugu bakis agisma ragmen olaylart ya da durumlart degerlendirirken,
nesnellikten vazgegmemesi ilkesine dayanmaktadir (Bourdieu, 2003: 216).
Diisiintimsellik kavramim agiklayan Pierre Bourdieu’niin sosyolojisi kapsaminda
egitim, egitimdeki esitsizlikler, akademi diinyast ve akademi alanindaki iktidar iligkileri
olduk¢a onemli bir noktada durmaktadir. Bourdieu bu 6zel ilginin, “kendini adamig
birinin (dinsel bir fanatigin), 6nceden belirledigi ve kendini adadigi degerler ve
gerceklerin yok olmasi karsisinda, kendine zararli bir 6fkeye sifinmaktan ziyade,
yasadig1 hayal kirikligi iizerinde mantikli bir kontrol saglama ihtiyacinin yarattigi dzel
bir giicle agiklana(bilecegini)” (Cegin vd., 2007: 85) ifade etmektedir. Bu husus,
Bourdieu sosyolojisinde “diigiintimsellik/refleksivite” ad1 altinda 6nemli bir metodolojik
incelik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Sosyolojik/bilimsel analizi tiretmenin toplumsal
sartlarinin ~ sosyolojik/bilimsel  analizi” (Bourdieu, 2003: xii) olarak da
tamimlayabilecegimiz bu bir nevi “i¢ muhasebe” ¢agdas sosyal teoride tizerinde en ¢ok
durulan meselelerden biri olarak 6znenin deneyimlerini stirekli sorgulasini ve kendi ile

yiizlesmesini gerekli gdrmektedir.

Fanatizmle beslenen sekterlik, her zaman hadim edicidir.
Elestirel bir ruhla beslenen radikallesme ise daima yaraticidir.

Sekterlik gizemlilestirir ve boylece yabancilagtirir; radikallegme
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elestirir ve boylece de 6zgiirlestirir. Radikallegme kisinin se¢mis
oldugu tavra artan bir baglilig: icinde barindirir ve béylelikle
somut, nesnel gercekligi doniigtiirme ¢abasina daha siki angaje
olmay1 getirir. Buna karsilik gizemlilestirdigi ve irrasyonel
oldugu icin sekterlik, gercekligi sahte (ve bu nedenle de
degistirilemez) bir gerceklige doniistiiriir (Freire,2013:20).

Sosyal iligkiler, eyleyenlerin eylemlerini bigimlendiren sosyal yasama ait
bilgilerle diisiiniimsel olarak yeniden diizenlenmektedir (Giddens, 1991-16-20).
Diigiiniimsellik, bilimsel ve teknolojik tretimin temelini olusturan mantik ve
varsayimlara elestirel bir bigimde modernliin karakteristifiyle, yani akilcilasma
stireciyle ilgili olup; bu elestirellik ya da akilcilasma silireci, hem yeni sosyal
hareketlerde hem de bilimsel ve teknolojik ilerlemelerin sorgulanmasinda kendini

gostermektedir (Medrano, 2003: 16-23).

Bu acgidan toplumsal haraketin siirekli kendini yenileyen yapisi baska bir
elestirel pedagoji kavrami olan dontisiim (transformasyon) kavramini meydana
getirmektedir. Egitimin siirekli  olarak toplumsal doniisime uyum saglamasi
gerekmektedir. Toplumsal defisme ise genel olarak toplumu, insan toplumlarmin
timiinii bi¢imlendiren iki temel iliski, ya da daha dogru bir deyisle iki temel celiski
bi¢iminde ele alinmaktadir. Birinci temel geliski insan-doga geliskisidir. Bunun sonunda

ortaya insan-insan ¢eligkisi ¢tkmaktadir ( Kongar, 2011:23).

Toplumsal degisme siirecinin altinda, insaoglunun tiim
birikimi yatar. Bu birikim maddi kiiltiir alaninda teknoloji,
manevi kiiltiir alaninda teknoloji, manevi kiiltlir alaninda da

ideolojidir.

Toplumsal degismeyi, insan-doga ¢eligkisinin belirledigi
teknoloji ile, insan-insan celigkisinin belirledigi ideoloji
arasindaki etkilesim bi¢cimlendirir. (Kongar, 2011:60)
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Bu baglamda sanat egitiminde de son yillarda en sik tartisilan bir konu olan
doniisiimiin, toplumsal yap1 ile kurdugu iliski kiiltiirel alanda yeniden iiretim olgusunu
ortaya ¢ikardigindan; elestirel pedagojinin diger bir kavrami olan “kiiltiirel yeniden
iiretim” konusu sanat e@itimi agisindan ozel bir dneme sahiptir. Kiltiirel yeniden-
iiretim, sosyal ve bireysel olanin kiiltiirel agiklamasi olarak bir tiiketim mantif1 icinde
cle aldigi miiddetce, kiiltiir hakkmdaki tim tartismalarin merkezinde olmasi
kacinilmazdir. Cris Jenks, “kiiltiir” adli ¢alismasinda, kiiltiirel yeniden-iiretimi degisik

kuramsal baglamlarla ilintili perspektiflerde degerlendirmektedir:

*“Marksist  perspektifie  killtiirel  yeniden-iiretim:
Marksist  teorinin  bir  formu  olarak  demokrasinin
kabullenilmesiyle birlikte, bozulmanin ve imaj kirlenmelerinin
aciga vurulmasi Ozellikle gizli uzmanlar tarafindan yonetilip

denetlenmektedir goriisti hakimdir™.

*“Durkheimci  perspektifte kiiltiirel  yeniden-iiretim:
Durkheimei sosyoloji kiiltiirel yeniden-iiretim teorisi i¢in belli
calismalar altinda nispeten bir kaynak olabilir...Durkheim,
disiplinel, uzlasmasiz ve sonradanligin yansimasi olan formun
insasi i¢in kesin iddialara sahiptir. Yerelden (lokalden) hareketle
bize gelen ve giinliik yasamin, bireysel agiklamalarm, gercege
dogru olmanin, tipik olmanin, kolektif temsilin i¢inde belli
deneyimlere yénelmemizi saglar. Durkheimei gelenek, yeniden-
liretimi pozitivizm ve optimizm {izerinde inceler; onun
metaforlar béliiciiliik yerine uzlasim ve onun motivasyonu da

biitiinlegtirmektir™ .

*  “Yapisalc1 perspektifte kiiltiirel yeniden iiretim:
Yeniden-iiretim; kiiltir ve kiiltiirde uzlasimi yapisaleilik

icindeki yeniden-tiretimlerde de muhtemel kilar. Kiiltiir bir
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uzlasimdir, derin bir yapisal pratiktir, tiyelerinin biligaltinin
sadece bir boliimiiniin kurallarina bagli olabilir ve ayrica

kiiltiirel semboller ve ylizey yapilarinin da temsilleridir”

*“Bourdieu ve kiiltiirel yeniden-iiretim: Bourdieu
duyusunda, sosyal yapmin devletine (idaresine) sembolik
diizenin her ikisi arasindaki bir pozitif bagda ilerlemesi s6z
konusudur. Iletisim modelleri ve formlarmin her ikisinin nasil
yansidigi ve belirli toplulufun stirekli kilinmasinin nasil

saglanacagma ilgi vardir”
(Jenks, 1993:124-125,128-129).

Kiiltiiriin tiiketim sorununun ne kiiltiirel iceriklerle ne de kiiltiir izleyicisi ile
dogrudan iligkisi yoktur. Tiketilmek amaciyla tretilen kiiltiir, kendini farkh
baglamlarda yeniden {iretmek zorundadir (Baudrillard, 2012:114).  Dolayisiyla
tiiketimin kiiltiirel {iretimi ortaya koymabilmesi ile tiketimin de aym zamanda bir
{iretime doniismesi s6z konusu olmaktadir. Tiiketim, Uretimi tesvik eden ve yeni
tiretimleri zorunlu kilan bir gereksinim olarak “kiiltiirel yeniden-liretim” siirecini
yaratmaktadir. Gegmisten farkli olarak giintimiizde kiiresellesme sdylemleri ekseninde
kiiltiirlerin yeniden tretiminde, kiiltiirel tektiplesme tehlikesi bulunmaktadir. Elestirel
pedagoji ise |kiiltiiriin yeniden {retimini cokkiltiirliiliik kurami ekseninde
degerlendirerek bu tehlikeyi miimkiin oldugunca aza indirgemeyi hedetlemektedir. Bu
noktada elestirel pedagojinin, yeni bir sanat egitimi modeli sunmadigini, ancak sanat
egitimi modellerinin i¢eriklerine 6nemli bir potansiyel gelistirerek kiiltiirel {iretim ve
tilketim siireclerini egitim ortamlarinda ele almanin gereklerine ve Onemine igaret
ettigini sdylemek miimkiindiir. Sanat egitimi alan dgrencilere ve dzellikle geng kitleye
belli olanaklar1 yontem olarak elestirellik i¢inde dneren elestirel pedagoji; alternatifleri,
olasiliklar1, degiskenlikleri ve dngoriileri daha esnek ve dinamik kilmanin yontemlerini

ortaya koymaktadir (Eker ve Demir, 2011:432). Bu anlamda elestirel pedagoji, kuram
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ve pratige yonelik tutumu, toplumsal ve kiiltiirel hareketlerle olan iligkisi ile sanat

~egitimi i¢in olduk¢a 6nemli bir sorgulama alanidur.
4.2. Sanat Egitiminde Tiiketim Iliskileri Icinde Kitsch Olgusu Ve Estetik Begeni
4.2.1 Kitsch Kavraminin Ortaya Cikis1 ve Tarihsel Gelisimi

Giintimiiz sanat algisinin temel kavramlart 19. Yizyilin ikinei yarisindan
itibaren olusmaya baglamistir. Bu siire¢ Kitsch kavraminin olusumunda da etkin olan bir
dénemdir. Toplumbilimsel ve estetik bir olgu olan Kitsch; ortaya ¢ikisindan itibaren
iktisadi deg@isimlerden etkilenmis ve giiniimiizdeki haline evrilmistir. Bir¢ok kaynak,
Kitsch kavraminin Sanayi Devrimiyle birlikte dogdugunu - ortaya ¢ikisi ile ilgili kesin
bir tarih olmasa da- ve modern topluma 6zgii bir kavram oldufunu isaret etmektedir.
Bunun nedenlerini daha iyi anlayabilmemiz i¢in Sanayi Devrimi Oncesinde sanat
kavramina, Sanayi Devriminin ne olduguna ve Sanayi Devrimi sonrasinda ortaya ¢ikan

iktisadi yapinin sanat alanindaki yansimalarina deginmemiz gerekmektedir.

117




Resim 1 : Frederick Dielman, The Widow, 1861-1897 (yaklasik olarak)

Bugiin Kitsch {irlinlerin yayilmasina temel gerek¢e olarak; neo-liberal
politikalarin sanatsal yaratmaya etkisi gosterilmektedir. Kitsch’i tiretim iliskileri iginde
ele aldigimizda refah devleti (sosyal liberalizm), liberalizim, neo- liberalizm olarak
evirilen siireglerin her asamasinda degisime ugradigim sdylemek miimkiindiir. Sanayi
Devrimini hazirlayan kosullar; denizasin iilkelerin kesfi ile genigleyen ticaret, bu yolla
Avrupa’ya gelen altinlar ve biiyliyen kapital; tasinmaz mal ile yasayan soylulan

fakirlestirirken, zenginlesen tiiccarlar yeni bir burjuva ve orta sinif yaratmistir.

17. ve 18.yiizyilda Fransa’ da ve Ingiltere’ de, fiziksel ve toplumsal bilimler ile

ilgili bilgilerin artmasi , bu bilgilerin yayilmasi, insan aklina olan giiveni arttirmakta ;
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insanin akilel (rasyonel) bir yaratik oldugu kanisini uyandirmaktaydi (Kazgan, 2011:

55). Tim bu gelismeler sanat alanina da etki etmistir. Ancak Sanayi Devrimi 6neesi

sanat, bugtin ona atfedilen degerden farkli bir anlam tagimaktayda.

“Sozeiigiin modern anlamiyla ne sanatcilar vardi ne de
zanaatcilar; bir techne™ye ya da ars™a gore, bir sanat/zanaate
gore siir ya da resimler, saat ya da ayakkabilar {ireten
zanaat¢l/sanat¢ilar vardi sadece. Ne var ki XVIIL yiizyilin
sonuna gelindiginde “sanat¢1” ile “zanaat¢r” birbirinin z1ddi
haline gelmisti; artik “sanat¢1” glizel sanat eserlerinin

yaraticisiyken, “zanaatci” faydali ya da eglenceli seyler yapan

birisiydi” ( Shiner, 2010:23).

Ote yandan, bu dénemde yasanan hizli ilerleme toplumsal bircok sorunu

beraberinde getirmistir. Kirsal alanlardan kentlere yapilan go¢, alt yapist hazir olmayan

kentlere genis halk kitlelerini yigmis, onlara is imkam sunmus, ancak yasadiklar: alan

daralmistir. Tarim ve zanaat ile ugrasan halk, el yetenegi gerektirmeyen makinelerin

basina ge¢mistir. Kadinlar ve cocuklar i yagaminda kétii sartlarda ¢alistirilirken, ortaya
biiyiik sinifsal farklar ¢ikmustir. Bununla birlikte 1830°1u ve 1840’11 yillarda iyice gii¢

kazanan ekonomi, orta sinifa daha dnce sahip olmadigi imkénlar sunarak bu sinifi kiiltiir

ve sanat ortaminda etkin hale getirmeye baglamistir. Geleneksel aristokrasinin yasam

tarzin1 6rnek alan bu simif i¢in kiiltiir ve sanat toplumda sosyal statii elde etmenin bir

yolu halini almigtir.
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Resim 2 Thomas Kinkade, “St. Nicholas Circle”, 1988

Bu durumun dogal bir sonucu olarak zanaata dayali geleneksel sanat; yeni bir -
toplumsal sinif olan vasifsiz is¢inin olusumu ile yok olurken ya da azalirken, yar1 kentli
olan “Kitsch insan”m i¢inde bulundugu sikismishik hissinden kurtarmaya yonelik bir
yanilsama yaratacak yeni bir kiiltirel sahaya ihtiyac duyulmustur. Kitsch bdyle bir
ortamda genis kitlelerin begenisine hitap eden “ stirekli titkketen™ kiiltiirtin tirtinii olarak
“siirekli tireten” bir yap1 halini almigtir. Zaman igerisinde tiiketim iligkilerinin kendini
yenilemesi ile Kitsch de tiiretim bi¢imini yenileyen bir kavram olarak varligin

siirdiirmektedir.

Kitsch kavramini agiklarken; net bir tamim yapmak yerine onun estetik ve
toplumbilimsel 6zelliklerini, ortaya ¢ikis nedenlerini ulusal ve evrensel boyutlari ile ele

almak gerekmektedir. Bu durumun en énemli nedenlerinden biri Kitsch olgusunun hem
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iﬁi

sosyolojik hem de estetik 6zellikler tagimasidir. Giintimiizde her alana temas eden bu
durumu yalnizca “yoz sanat” olarak tanimlamak oldukga eksik ve toptanci bir yaklagim
olacaktir. Dolayisiyla bu bdélimde &ncelikle Kitsch kavramin tarihsel gelisimi,
Modernizm ve Postmodernizm ile ile iligkisi, Erotik sanat ve Pornografi ile iligkisi,
Kitsch’in 6zellikleri, Kitsch ve sanat ayrimi, Kitsch’in kiilttirel olusumlarla olan iligkisi,
Tiirkiye’de Kitsch olgusu degerlendirilecektir. Daha sonra bu durumun tiiketim iligkileri
icinde nasil konumlandirildigr sanat egitiminin bu noktada nerede durdugu ve ozellikle

gilinlimiiz sanatinin estetik problemleri tartisilmaktadir.

Gerek sozlik anlanmu olarak gerek ise cagristirdigi anlam olarak Kitsch;
estetikten bilgiden ve uyumdan yoksun, sanatsal degeri olmayan yozlastirilmis,
ticarilestirilmis sanat eseri benzeri tirinler olarak tanimlanmaktadir. Evrensel bir olgu
olan Kitsch c¢esitli dillerde ortak anlamlara igaret etmektedir. Kitsch® in Almanca
(Meclenburg lehgesinde) “verkitschen (ucuzlatma)” sozciigiinden tiiremis olabilecegini
ve ‘Kitschen’ sozciigli Almanca ‘atilmis olan ¢opleri sokaktan toplamak’ anlamina
geldigini daha oOnce ifade etmistik. Ayrica Almanya’nin gilineybati bolgesinde
‘Kitschen”  s6zciifiiniin yerel kullanimi ‘eski mobilyadan yenisini {iretmek’
anlamindadir). Ozellikle Anglo / Amerikan turistlerin aldiklar1 ucuz hatiralik esyalar
icin kullanilmaktadir (Calinescu, 1987).

Bu bolimde asil iizerinde durmak istenilen Kitsch’in ortaya ¢ikis stireci ve
yayginlagmasini incelerken tiretim/titketim iligkilerinin etkisinin ne denli énemli oldugu
ve estetik begeni yargisinin gegmisten giiniimiize degin hangi deder yargilar 1$18inda

degisimler gosterdigidir.

Kitsch; ortaya ¢ikisindan itibaren iktisadi degisimlerle siki bir iliski icinde
olmustur. etkilenmis ve giiniimiizdeki haline evrilmistir. Kitsch kavrami 19. Yiizyilin
ikinei yarisindan itibaren olusmaya baglamigtir. Sanayi Devrimini hazirlayan kosullar;
denizasir1 iilkelerin kesfi ile genigleyen ticaret, bu yolla Avrupa’ya gelen altinlar ve

biiytiyen kapital; tasmmmaz mal ile yasayan soylulari fakirlestirirken, zenginlesen
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tiiccarlar yeni bir burjuva ve orta sinif yaratmistir. Zaman igerisinde tiiketim iligkilerinin
kendini yenilemesi ile Kitsch de tiretim bigimini yenileyen bir kavram olarak varligini

siirdiirmektedir.

Bu baglamda Kitsch’in, sanayilesme ile ortaya ¢ikan bir olgu oldugunun altimi
cizmemiz gerekmektedir.  Buradaki  sanayilesme iki farkli  anlamda
degerlendirilebilmektedir. Birincisi, (poptiler) kiiltiirlin sanayilesmesi; ikineisi,
sanayinin yarattigi iiretim olanaklarmin hem anlam hem de arag olarak kiiltiire
uygulanmasi. Baska bir ifade ile; sanayilesme hem kitle firetimi kavramimi hayatimiza
sokmustur hem de sanayilesmenin ortaya koydugu iirtinler birbiri ile tipa tip benzerlik
gostermektedir. Buradaki {iretim tekrar ve benzetmelere dayanmakta dolayisiyla ortaya
¢ikan her iiriin bir dncekine bakilarak {iretildigi i¢in kendisinden 6ncekinin replikasi
olmaktadir. Buradaki ‘bakma’ olgusunun altin1 ¢izmemiz gerekmektedir; ¢linkii sanatin
gerceklestirilmesinde Baudrillard tarafindan somutlagtirilan bir olguya isaret etmektedir.
Baudrillard’a gore, ¢aglar boyunca sanatim nesnesi dogaydi. Insanlar sanat1 dogay: taklit
ederek mimesis yoluyla gerceklestiriyordu. Zamanla dogadan koparak bir Onceki
nesnelere bakarak bir iiretim yapilmaya baslandi. Baudrillard’in simiilasyon olarak
tammladigi  bu kavram tpkr Kitsch gibi sanayilesme ile ortaya ¢ikmisti
(Kahraman,2007a: 22). Modernizmin &zel kildig sanat Kitsch ile birlikte hem tiretim
hem tiiketim olanaklariyla kitleye ulagmigtir. Bagka bir deyisle, Walter Benjamin’n
“Mekanik Roprodiiksiyon Caginda Sanat Eseri” (1936) adli makalesinde belirttigi gibi,
sanatsal ¢aligmalarm simirlarini ¢izern “aura”nin niceliksel anlamda mekanik yonden
yeniden {iiretilebilmesi artik herkesin bir takim ¢ogaltma teknikleriyle geemisi tekrar
etme suretiyle sanat yapabilmesine ya da sanat serine sahip olabilmesine olanak
tammustir. Biiyilk sanat eserlerinin diinya ¢apinda milyonlarca eve giren kopyalarim
diisiindiigiimiizde Kitsch irtinlerin bu durumla iligkisi agtkca ortaya cikmaktadir.
Boylece sanat dogadan ilham alinirak, dogaya eklenen biricik nesne olmanin Gtesinde

endiistiriyel tasarim tiriinii, yanilsama ya da simiilasyona doniismektedir.
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Dolayisiyla giintimiizde sanat higbir sekilde diinyanin olumlu veya olumsuz
kosullarinin mekanik yansisi olmamaktadir; diinyanin doruga varmis yanilsamasi,
hiperbolik aynasidir. Bu sekilde doniisen bir sistemde, sanat bu dongiiyii takip etmekte;
nesne olmayan nesnenin, imgenin boslugu etrafinda dénmektedir. Sinemada, Wenders,
Jarmusch, Antonioni, Altman, Godard, Warhol gibi "auteur" yoénetmenler, imge
araciligayla diinyanin anlamsizlifina, gergek veya hipergercek yanilsamasina katkida
bulunmaktadir. Ama Scorcese'nin, Greenaway'in vs. son filmleri, ileri teknoloji ve
barok diizenekleriyle, ¢ildirmig ve eklektik hareketlilikleriyle imgenin boslugunu
doldurur, bdylece hayal giictimiiziin yanilsama kaybina katkida bulunmaktadir. Tipki,
simiilakr tozsellestirerek, resmin kendisini bir simiilakr olarak, kendi kendinin karsisina
dikilen bir makine olarak tozsellestiren New York simiilasyonistleri gibi. Pek ¢ok
ornekte ("kotii resim", "yeni resim", enstalasyonlar ve performanslar), resim kendi
kendini inkar ediyor, kendi kendinin parodisini yapiyor, kendini yeniden diiretiyor.
Plastiklegmig, camlagmis, donmus ve yeni bir bakigin olana@ tiilkenmis - resim artik
kendisine bakilmasina yol agmiyor, ¢iinkii kelimenin akla gelen her anlaminda, artik
sizi ilgilendirmiyor, size bakmiyor. Sizi ilgilendirmiyorsa, size bakmiyorsa, demek ki
sizi tamamen kayitsiz halde birakiyor. Nitekim bu resim, gergekten de, resim olarak,
sanat olarak, gerceklikten daha gii¢li bir yanilsama olarak kendine karsi tamamen
kayitsizlagmigtir,. Artik  kendi yanilsamasma inanmamakta, kendi kendinin

simiilasyonuna ve alaya doniigmektedir (Baudrillard, 2011: 33).

(...) Tartisgigim konu en yalin anlamdaki gerceklik
degildir; zaten bu yalin gerceklikte ne demektedir? Maddi
seylerin karsginmzda duruyor olmasi onlarin gercek olduklar
anlamia gelmez. Benim tartistigim konu, giintimiizdeki egemen
diistinme ve yeniden canlandirma big¢iminin gecerlilifi ve bu
bicime ait degerlerdir. Asip gecmeye calistifim sey gergeklik
fikriyle, gergeklik ideolojisidir. Ciink{i zaman i¢inde olusturulan
bu seyleri teker teker sokiip mercek altina alabilirsiniz.

(Baudrillard, 2002: 12)
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Baudrillard’in soziinii ettigi simiilasyon olgusu tam olarak gercegin karsiti
olmasa da gergegi siirekli tekrar eden, sahte bir gercekligi karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu

sahte gergeklik ise ¢ofu zaman gorsel ideolojiye hizmet etmek lizere iiretilmektedir.

Gorsel ideoloji ise bize bilginin nasil Uretilecegini, neyden haz almip neyden

igrenilecegini, hangi tislubun benimsenecegini, nelerin kimlerce tiiketilecegini, iktidarin

kimin elinde oldugunu séylemektedir. Neyi gorecegimizi ve gdrmeyecegimizi, bu

rejimde kimin ayricalikli oldugunu, hangi gegmisin gorsellestirilmeye deger oldugunu
ve hangi geri kalanlarinda gorsellestirmeye deger olmadifimi; hangi tarihlerin
gdrmezden gelinecegini; kimin fantezilerinin hangi gorsel kaynaklarca beslendigini de

soylemektedir (Rogoff, 1988, aktaran Sentiirk 2014:18).

Toplumsal kiglesmenin dort temel niteligi vardir.

Bunlardan ilki verimliliktir: isteklerin en hizli sekilde

doyurulmasimi  saglayacak verimli sistemler kurmak.
Nihayetinde, miisteri bekletmeye gelmez. Ikincisi
hesaplanabilirliktir ki  {irtinlerin  basitlestirilmesiyle
“saglamr.  Ugiinctisi  6ngoriilebilirliktir  ve  {irlinlerin
evrensel bir sekilde standartlastirilmas: yoluyla diistince
ve eylemler de rutinleserek rayina sokulur. Sonuncusu
denetimdir: Teknolojinin insam insani olmayana ikame

etmesidir. (Ritzer, 1988 aktaran: Sentiirk,2014:66).

Kitsch’in kitle ile olan iligkisini tekrar gézden geg¢irmek gerckmektedir. Gorsel
ideoloji yoluyla kitleye verilen Kitsch, “kitle 6yle istiyor” diye yapilir, fakat bir siire

sonra kitlenin baska bir sey istemesini engeller. Kitle bir siire sonra éniine koyulan ve

daima ayn1 olan nesneyle bir korlik iligkisi yasamaktadir. Onu gdrmez ama bir tiir

bagimlilik iligkisi kurdugu i¢in ondan vezgegememektedir. Kiiltiir sanayinin en dnemli
amagclarindan bir de bu gérme durumunu kontrol etmektir (Kahraman,2007a:23). Bu

durumun baska bir sonucu olarak gerceklik /yanilsama tartigmasi ortaya ¢ikmaktadir.

124




Tarihsel anlamda gerceklik diye bir sey var olmugtur ve bu bizim kiiltiiriimiize
dzgii bir kavramdir. Ancak zaman icinde dnce olusan, sonra da dagilip giden pek ¢ok
kavram gibi o da yok olmak tizeredir. Temel Sorun: Gergeklik ve ger¢ekligin ldiirtilme
olayidir. Bundan soz eden kisi ben oldugum igin de, bu cinayet ¢ok nazik bir bigimde
bana atfedilmisdir. (Baudrillard, 2002:11). “Ki¢ bu olusumla birlikte basliyordu. Kigin
gercegi, doga ya da dogallik degildi. Taklit de degildi; taklidin taklidiydi. Uretilmis bir
nesnenin “duplikasyonu”ydu. Dolayisiyla kicin i¢inde gercek degil, gergedin yitimini

aramak gerekiyordu” (Kahraman,2007a:22).

Aslinda Baudrillard’a gére gercegin st diizeyde bir yogunluk kaybma ugramasi
ilging bir bi¢gimde hiperger¢eklik taniminin yapilmis oldugu bir déneme rastlamaktadir.
Baska bir ifade ile; giinimiiz sanati, gerceklife ne kadar yaklastifmi iddia ederse,

ger¢eklikten o denli o uzaklagmaktadir.

Gercek bir genellemedir oysa diinya dzgiin bir yerdir,
baska deyisle, diinya tamamuyla farklh bir seydir — Diinya ile
(gergekligin) yansimasinin birbirine karigtirlldigt bir yerde
gercekle diinya arasinda  higbir iliskinin  bulunmadif:
sOylenebilir. Fark sozciigi bu farkliligs ifade konusunda

oldukea yetersiz kalmaktadir.

Hakikat ve gergekligin disinda kalan ve bize kars

direnen bir seyler vardir.

Diinyayr bir neden sonu¢ iliskisine indirgeme

girisimlerimizin tiimiine direnen bir seyler vardir.

Gergeklige Ozgli oteki bir diinyadan s6z edilebilir
(kiiltiirlerin pek ¢ogu bu gergeklik denilen seyden habersizdir).
Gergegin egemen oldugu diinya dncesine ait , herhangi bir seye

indirgenmesi olanaksiz, insanligin trettigi ilk ilizyonla ilintili
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olup, bu noktadan yola ¢ikildiginda mevcut diinyaya her ne
sekilde olursa olsun son bir agiklama getirilmesini olanaksiz

kilan bir seyler vardir (Baudrillard, 2012:34).

Baudrillard’mn ortaya attig1 hipergercek ve simiilakr kavramlar1 Postmodernizm
diisiincesi ile paralellik gﬁstermektedir. Cifte kodlama ilkesine dayali postmodern
estetigin en sik kullandigy yontemlerden biri pastis ve parodidir. Oykiinme ve
almtilamaya dayali bu yoéntem; bigimleri stirekli taklit eder, onlar1 yeniden ve yeniden
farkli malzemelerle ele alirken kimi zaman onlarin mizahi bir duruma biiriinmesine yol
acmaktadir. “Gerek duyulan gey, bunun ge¢mis ile gliniimiize ait kiiltiirel baglamlar
arasindaki  farki  Kabul eden  belirli bir miktar ironiyle yapilmasidir™

(Simé&Loon,2012:166).

Modernizm’e gore sanatin temel sorunsali, giindelik olan degil, sonsuz olandir.
Postmodernizm sanatin Hegelci ve Marksist biitlin kavramlagtirmalar1 yok sayarak
sanati giindelik olanmin i¢inden, genelgecer seylerden derlenmis bir sey haline
getirmistir. Dolayisiyla bilingli bir tasarima isaret etmekle birlikte sanatin tercihini
durumsallik (positionality) degil olgusallik belirlemektedir. Olgu, sanatin iiretilmesinde
en dnemli dgedir. Modernizmde trajik olan, Postmodernizmde ironik olana evrilmistir.
Arindirma, eksiltme degil bezeme (pastiche) sanatin  kurucu  Ogesidir.
(Kahraman,2007b: 16). Tiim bunlarin etkisi ile Modernizmin ve Postmodernizmin
Kitsch’e yaklagiminda dikkat ¢ekici farklihlar bulundufunu da ifade etmemiz

gerekmektedir.
4.2.2. Modernizm ve Kitsch

Kelime olarak c¢agcileilik, yenilikgilik  gibi anlamlar tasiyan Modernizm
aydinlanma felsefesiyle ortaya ¢ikmis ve birgok farkli alanda etkisini gdsteren oldukca
genis bir kavramdir. Modern Caglart betimlerken kullandigmmz; rasyonellik, aklin

tistiinl{igii, pozitivizm, bilimsel dogrular gibi olgular farkli alanlarda modern diisiinceyi
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anlamamiza yardimci olmaktadir. Bu béliimde Modernist felsefenin, sanat alaninda

yarattig1 etkileri ve Kitsch’in Modernizm ile olan iliskisi ele alinmaktadir.

Modernizm, Aydinlanma felsefesiyle ortaya c¢ikan;
insanligi i¢inde bulundugu bagnazliktan, hurafelerden; geri
kalmigliktan kurtarmayi amaclayan; toplum bilimlerinde insan
uygarliginin  genellikle sanayilesme ve laiklesme araciligiyla
ugradigi ekonomik, siyasal ve toplumsal bir déniigimdiir ve
ilerleme olgusunu temel alarak insanh@mn gittik¢e daha iyi ve

iistiin amaca dogru hareket ettigini kabul eder (Kale,2002: 32).

Modernizm biitiin olarak ele alindiginda; ekonomik, siyasi, teknik gelismeler
zinciri olarak degerlendirilebilir. Sanat alaninda Modernizm bir yandan bu zincirin bir
pargasi iken, difer yandan kendi icinde kuramlar ve sistemler olusan bir alt zincir; bir
biri ardina gelisen modern sanat akimlaridir.... Modernizm, insanlarin kendi
iradelerinden baska her tiirlii askin otoriteyi reddederek, 6zgiirliklerinin 6niine yine
kendilerinin koyduklar1 engelleri asma kararlilign ve kisisel oOzgiirliikle bir arada
yasamanin gereklerinin birbirlerini kisitladig degil, zenginlestirdigi bir toplum, daha
dogrusu bir diinya yaratma hayalidir” (Kahraman, 2004:2). Modernizmi var eden onun
stireklilifine duyulan giivendir. Bu ayni zamanda akla olan giivendir. Baudelaire

moderniteyi syle agiklamaktadur:

Modernite bir yarisi sonsuz ve degismez olan sanatin,
gelip . gecici, ele avuca sigmaz, kosullara bagli olan diger
yarisidir. Modernite zamanin gelip gegiciligidir. ,mekanlarin bir
goriintip bir kaybolmasidir. Umulmadik apansiz deneyimlerdir.
Zamanda, mekanda bﬁtﬁnlﬁk sunmaz; kesintilidirler ve
fragmanlara parcalanmiglardir. Hep simdiye aittir, anhktir.
Zaman biteviye simdiki zamandir. Modernite yenilige

mahkimdur. Ancak yeni olan gagirticidir, bireyseldir, biriciktir.

127




Ustelik ‘yeni® kural tanimaz; ¢oziimlemeye, tamimlamaya

gelmez ( Baudelaire,2004: 45).

Modernizmin teorisyenleri sanatin, sadece kendisi ile ilgili olmasi gerektigini
diisiinmekte ve Ozellikle 6z-elestiri kavrami tizerinde yogunlasmaktaydilar. Clement
Greenberg (1939) “Modernist Resim” adli makalesinde, elestirinin yiiriitildiigli aracin
kendisini ilk sorgulayan kisi oldugu i¢in Kant1 ilk gercek Modernist olarak
tamimlamaktadir. Modernizm Kant’in diinya goriisti lizerine kurulu oldugu savindan
yola ¢iktigimzda Modernizmde estetik yargmin ¢ikarsiz olmasi ilkesinin varligindan
s0z edebilmekteyiz. Clinkii Kant’a gore sanat yasamdan, iktidarin boyundurugundan,
kopmali ve ozgiirlesmelidir. Ne var ki, Modemizm ile sanati her geyden armdirma
diisiincesi bir yandan sanatin kendi igine kapanmasina neden olurken, diger yandan
Modernizm fikri ile tiretilmig eserler de dahil olmak {iizere sanatin geg¢misini ve
bugiiniinii biiyiik sirketlerin sponsorluklarina miizelerin, koleksiyonerlerin degerlerine

bagiml kilmigtir.

Aslinda Ronesans donemi sanatgilarmn  dini  eserler yapma amaciyla
olusturdugu c¢alismalar birer sanat eseri olarak degerlendirilebilir. Modern
sanatgilarnmizin amacina daha yakindan baktigimizda;  sanat yaptiklarim sanan
sanatcilarin fetislesen triinler ortaya koyabilecegini gérmekteyiz. Caillois’min dedigi
gibi bunlar tamamen abartili (hyperboliques), tamamen dekoratif ve gecici bir siire
kullamilmak iizere iiretilmis ve sanata 6zgli o ylceltici dogaya sahip olmayan
nesnelerdir. Sanata derinlemesine bir inanma ya da bir esinlenmenin {riinii
sayilamayacaklarini bile bile yine de birer inang nesnesi olmaya ¢alismakta ve bu arada
inanci (fikir ve ideoloji seklinde) akla gelebilecek her sekliyle siirdiirmektedirler

(Baudrillard, 2002:25).
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Resim 3 Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar”, 1907

(...) Can sikict gelebilir ama Kitsch savunan biri, tipik
Kitsch  resimlerin, modern sanatin  taktir  foplayan
basyapitlarindan bazilarindan daha fazla biitinlik arz ettigini
bile ileri siirebilir. Picasso’nun 1907 tarihli, Les Demoiselles d’
Avignon adl {inlii resmini de 6rnek gosterebilir. (resim : ) Sanat
elestirmenleri Frank Elgar ve Robert Maillard’m (1956) bu
resmin estetik nitelikleri hakkinda neler sgylediklerine bakalim:
“is kendi icerisinde biitiinliik tasimiyor, keza cizimler aceleci ve
renk nahos, kompozisyon bir biitlin olarak karmasik, figiirlerde
¢ok fazla hareket var.” Ayni tepkiler bagka elestirmenlerden de
geliyor. John Golding (1959) séyle diyor: “Pek ¢ok agidan
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tatmin edici degil. Stilindeki tutarsizlikla baslayabiliriz.
Picasso’nun bu resim iizerinde ¢alisirken defalarca fikrini
degistirdigini anlamak igin resme soyle bir bakmak bile yeterli;
isin ashi Picasso da bu resmin tamamlanmamis oldugunu

disiiniiyordu (Kulka 71-72).

Bununla birlikte Modernizmin i¢inde farkli bir yonelim olarak Avangart Sanat,
muhalif bir tavir takinarak Modernizmin stireklilifini saglamaktadir. Ancak
Modemizmin yasadigi ¢eliskiler, Avangart sanatin da en Onemli sorunsalidir.
Modernizmin ortaya koydugu rasyonel bakig a¢isinin dogal sonucu olarak Avangart
Sanatin, bir yandan sanat giindelik hayat pratigine yaklastirmas: gerekmekte diger
yandan ise Kant¢1 estetizm onu bu pratikten uzaklastirmaktadir (Hiinler;2011:331). Bu
celiskiler ile birlikte Avangart Modernizmin baglangigta kars1 ¢iktigi fakat sonradan

kagamadi@ kurumsallagmayi ve sanati olumsuzlamaktadir.

Avangard sair ya da sanatet, tipki doganin kendi kendine
bu gegerliliginin bulunmasi gibi bir manzaranin (resminin degil)
estetik olarak gecerli olmasisunulan bir sey olmasi,
yaratilmadan var olmasi ve anlamlardan, benzerlerden ve 6zgiin
seylerden bagimsiz olmasi gibi, kendi kosullari tizerinden
gecerliligi bulunan bir gey yaratarak aslinda Tanri'yr taklit
etmektedir. icerik bicimin i¢inde dyle ¢oziinmelidir ki, sanat ya
da edebiyat eserini tamamen ya da eserin bir kismum kendisi
disinda hicbir seye indirgemek miimkiin olmamalidir. Ama
mutlak olan mutlaktir ve sair ya da sanat¢i, dogast geregi bir
takim goéreceli degerlere digerlerinden ¢ok dnem verir. Mutlak
olami ¢agirirken kullandign degerler, goreceli degerlerdir,
estetifin degerleridir. Boylece tanriyr degil, bizzat sanatin ve

edebiyatin dgretilerini ve islemlerini taklit ettigi, “taklit etmeyi"
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burada Aristoteles¢i anlamda kullanityorum, ortaya ¢ikar. (

Greenberg, 1939:3).

Resim 4: ilya Repin, “Volga Nakliyecileri”, 1873

Greenberg “Partisan Review” i¢in yazdigi “Avangard ve Kitsch” (1939) adh
makalesinde Kitsch ressama 6tnek olarak Ilya Repin’in galismalarimi g{istérmektedir.
Greenberg’in bu &6rnedi se¢mesindeki en Onemli nedenlerden biri  Repin' in
calismalarinda barindirdifini 6ne siirdiigti Kitsch unsurlardir. Repin’in bu galigmasi
genel anlamda tamimlanan Kitsch ¢aligmalardan ziyade toplumcu gergekei bir resim
izlenimi yaratmaktadir. Ancak Repin durumlari egzajere ederek izleyiciyi duygusalliga
yoneltmektedir. Ayrica Repin’in big¢imsel 6zelliklerine bakildiginda ileri derecede
gerceklik olgusu dikkat g¢ekmektedir. Bu gergeklik, Kitsch'in icerigini olusturan
konunun ilk bakista ve hi¢ kusku birakmadan anlagilmasini saglayacak diizeydedir.
Kitsch bir iiriiniin bigimde de icerikle benzer sekilde belirli evrensel kabul gérmiis

bicimlerin digma ¢ikmasi s6z konusu degildir.

Kitsch ve Modernizm iligkisi ise bu noktada baglamaktadir. Modernizm ile

Kitsch birbirine zit olgulari igermektedir. Modernizmin atilim bigimi olan Avangart,

yapist geregi kendini tekrar etmeye basladifinda varolugsal dzelligini kaybetmeye ve:
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Kitsch 6zellikler gostermeye baglamaktadir. Kitsch Modenizm ile birlikte yeniden
sekillenirken, onun vyarattipi seckin sanat, {ist kiiltir kavramlarim yok sayar.

Modernizmin disladig1 genis kitlelerin taleplerini kargilamaktadir.

Hammadde olarak gercek, 6zgiin kiiltiiriin, ayar1 digtk
ve akademiklestirilmis benzerinden yararlanan Kitsch, bu
duyarsizhga kucak agmakta, onu kiltir baglaminda
egitmektedir.  Kitsch  mekanik  oldugundan  formiiller

cer¢evesinde igler. Kitsch, bagkasi adina bir yasanti, sahte

duygulardir. Kitsch biceme goére degisse de hep aym kalir.

Kitsch, ¢agimizin yasaminda sahte, diizmece olarak ne varsa,
hepsinin  6zidiir. Kitsch, miigterilerinden paralar1  hatta

zamanlar1 diginda hicbir sey beklemez gibi goriiniir. Kitsch’in

olmazsa olmaz kosulu, tam anlamiyla olgunlagmis bir kiiltiirel
gelenegin hemen el altinda bulunmasidir; bunun buluglarin,
kazanmimlarini ve gelismig kisisel bilincini, Kitsch kendi yararina
kullanabilir. Ondan arag geregler, tuzaklar, yol yordam, kurallar,
temalar alarak onlar bir sisteme baglar, kalanlariysa yasamdan
dislar. Deyim yerindeyse kanini canini bu deneyim havuzundaki
birikimden alir. Bugiiniin popiiler sanat ve edebiyati diiniin
atilgan, anlasilmasi gii¢ sanat ve edebiyatidir denildiginde
gercekten anlatilmak istenen budur. Kuskusuz boyle bir sey
dogru olamaz. Soylenmek istenen gey yeterince zaman gectikten
sonra yeni olan yeni ‘doniigler’ icin yagmalanir. Bu yenilikler de
daha sonra sulandirilarak Kitsch bigiminde sunulur. Kendinden
belli ki, Kitsch tiimiiyle akademiktir; bagka bir deyimle
akademik olan her sey Kitsch’tir. Ciinkii bu tiirden akademik
olarak adlandirilan seyin artik bagimsiz yasamindan soz

edilemez, ama Kitsch i¢in ‘koynu’ doldurulmus bir gémlek
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olmustur. Sanayilesmenin yontemleri el sanatlarmin yerini alir”

(Greenberg, 2004: 252).

Ote yandan kendisini Kitsch tireticisi olarak kabul eden Odd Nedrum’un
Modernizme ve sanata yonelik sdylemleri Greenberg’den olduk¢a farklidir. Nedrum
kendi resmini Kitsch olarak kabul edip Kitsch'i sanattan ayirmaktadir. “ Kitsch sanattan
ayrllniahdlr. Bir Kitsch ressam sanat¢idan farkli amaclar i¢in  calisiyor”
(Nerdrum,2010:25) Kitsch'i sanattan daha tistiin bir sey, hayatin kendisine hizmet eden
bir fenomen olarak gérmektedir. Nedrum Kitsch'in farkli diizeylerinin oldugunu ve
kendisinin bu diizeyin en iist basamaginda bulundugunu ifade etmektedir. Nedrum
gerek resimlerinde gerekse galismalarinin temelinde bulunan kuraminda, ¢ok yonlii bir

Modernizm elestirisi yapmaktadir.

Resim 5 : Odd Nerdrum, “Maenads”, 2014
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Nedrum’un resimlerinde 1s18in  kullanimi ve resmin teknik &zelliklerine
bakildigindan Rembrant ve Caravaggio'yu g¢agristiran 6zellikler dikkat ¢ekmektedir.
Ayrica Nerdrum Modernizmin yok saydigi insani duygular, insan bedenini her
ayrintisini ve tenselligi dnemsemektedir. Sepya bir palete sahip olan Nedrum, ¢ok
katmanli boya vuruslan ile yagliboya gelenegine sadik kalmaktadir. Nedrum’a gore
sanatta goriiniir stnirlamalar vardir, Bazi geyler yasaktir. Giizele karsi, karsilagtiginiz
giivenilir yasama kars: tabular vardir. Ince bir ipte yiiriimek zorundasindir ve oto sansiir
olduk¢a giicliidiir. Bizden misin?, degil misin? Diyen elestirmenler ve kiiratorler
amansiz bir ruhban smifi konumuna getirilmislerdir. Mesele bir ¢aligmanin iyi yapilip
yapilmadigi degil, ancak dogru diisiinceler tasiyp tasimadigidir. Tercihen aynen
Ortacagda oldugu gibi, dogru mesaj1 iletmek i¢in kotti yapilmalidir. Ancak sanatin igine
alamayacagi bu duygusallifa baska bir ad verilseydi, o zaman her sey daha kolay
olacaktir. (Nerdrum,2010:25). Nerdrum’un c¢aligmalarinda ironi olduk¢a dikkat
¢ekicidir. Nedrum bu ironiyi bazen tema olarak kullanirken bazen de kargit degerleri bir
arada kullanarak elde etmektedir. Resimlerinde tema olarak Modern diinyanin krizlerini
yansitmaktadir. Resimlerinde isledigi konular, ereksiyon, idrar, insan digkisi, kavga,
oliim gibi insan dogasinda var olan ancak gérmezden gelinen konulardir. Figlirleri
Modern diinyanin hastalikli, huzursuz, giivensiz bireyleridir. Nedrum ortaya cikis
bigimi itibari ile Modern sanat akimlarindan ayrilamaz ancak sanata yaklasim bigimi

olarak Postmodernizme igaret etmektedir.

Kitsch kavraminmin ortaya c¢ikisi ve Modernizmin karsisina konulmasi yine
Modernizm tarafindan yapilmistir. Modernizm Kitsch iireteni “ahlaki bozuk™, “en
kotiiyii arzulayan” ve suclu ( Broch, 1955:348’den aktraran Kuspit,2010:13) olarak
tanimlarken Kitsch’e seckin sanat, alt kiltiir, tist kiltiir kavramlar: ile yaklagmaktadir.
[ronik bir bicimde Kitsch kavraminin ortaya gikis1 ve Modernizmin karsisina konulmasi
yine Modernizm ile birlikte gergeklesmistir. Kitsch’in dncelikle bir tanimdan,
manifestodan ya da bir iddiadan dogmayis1 onu Modern sanat akimlarindan ayiran en

onemli dzellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kitsch; toplumsal olaylarin estetik iiriine
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ve kategoriye doniismesidir. Kitsch, Modern bir olgu olmasina ragmen Kitsch’in

yayilimi Postmodernizm ile birlikte artmaktadir.
4.2.3. Postmodernizm ve Kitsch

Sinirlandirilmasi ve tanimlamasi oldukga gii¢ bir kavram olan Postmodernizm
Kitsch ile siki bir iliski icerisindedir. Postmodernizm kimi zaman Modernizme
getirilmis bir elestiri olarak ele alinmig, kimi zaman ise Modernizmin devami ya da 6zel
bir durumu olarak degerlendirilmistir. “Postmodernizmin yayginlik kazanmaya
bagladigi giiniimiiz yasantisinda ve sanatinda Kitsch ve kamp 6zellikie iizerinde
durulmas1 ve degerlendirilmesi gereken olgular olarak kargmmza c¢ikmaktadir™”
(Yula,1993: 93). Giiniimiiz sanatinda Postmodernizmi degerlendirirken Kitsch
olgusunu, Kitsch olgusunu degerlendirirken de Postmodernizmi birlikte diisiinmemiz

gerekmektedir.

Postmodernizm i¢in tek ciimlelik bir tamim yapmak olduk¢a giic olsada, onun
nasil degerlendirildigine ve belirleyenlerine bakabiliriz. Rosalind Krauss, Hal Foster,
Douglas Crimp gibi October dergisi elestirmenleri yazilariyla sanatin ickinligi ilkesini,
Modernist estetikteki “mutlak orijinallik kiiltinii” Duchamp' izleyerek yikmaya
calisiyorlardi. Bunun 6ncesinde sanatta Postmodern teorilere zemin hazirlayan diigiiniir
Michael Foucault, 1969' da yayimlanan " Qu'est-ce qu'un auteur ?" ( Auteur/ Yaratici
Nedir?) yazisinda, metinle ilgili olarak "otantik olma" , "orijinallik" konulartyla ilgili
tartismalarin ve metni olusturan tek bir kiginin — yazarin metin {izerinde egemenliginin
sona erdigini metinde "kimin" konustugunun énemli olmadigimi vurguluyordu. Roland
Barthes ise "La mort de I' auteur" (Auteur'iin / Yaraticimm Oliimii, 1968) makalesinde
bir eseri agiklama yolunun eseri {ireten kiside aranmamasi gerektigini, metnin tek bakis
agisina gdre degerlendirme anlayisimn sona erdifini, yapitin her okuyucuya gore

yeniden sekillenecegini belirtiyordu (Duban ve Yildiz, 2008: 15).
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Resim 6 : Jeff Koons, Michael Jackson, 1988

Modernizm’ in* Yiksek’ sanat anlayisi yerine Postmodernistler ‘Al¢ak’ ve
‘Giindelik’ kavramlarimi kullanmay: tercih ediyordu. Bu dénemde metin ve imgelerde
radikal bir degisim s6z konusuydu. Foucault, Barthes ve Lyotard gibi yapisalct ve Post-
yapisalct Fransiz teorisyenler sanatta nesnellik kavramim ve dildeki anlam kargasasini
linguistik teoriyi kullanarak etkili bir bigimde elestirmekteydiler. Modermist yaklasimlar
dogrusal bir cizgide ilerlerken, Postmodernist yaklagimda bdylesinde bir ilerlemenin
miimkiin olmadifi 6ne siiriilmekteydi. Modernizmde {ist iiste koyulan yapilar,

Postmodernizm de yikilarak merkezsiz bir y1Zina doniigmuistiir.

Bununla birlikte Postmodernizmin ¢ogulcu tavri cinsiyet, kimlik ve ik ile ilgili

yayinlar ortaya konmasina olanak tamimistir. Feminist sdylem Yapisalciliga ve Yapi-
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bozumculuga ait argiimanlari kullanarak, Modernizm’ in varsaymmlarini yikip, feminist
sanatin degerlerini ortaya koymustur (Sahiner, 2008: 195). Harvey Postmodernizmi
tanimlarken onun tarihsel hareketine, etki alanina ve uslup ozelliklerine bakmamiz
gerektiini belirtmekte ve gelismis kapitalist iilkelerde 1960 ortalarinda ¢ikan ve
1990°larda da zayiflamaya baglayan ve belli tislup 6gelerinin hidkim oldugu bir donem
olarak degerlendirmektedir. Onun tislup 6zeliklerinin ise ¢aligilan alana gore degistigini
ifade etmektedir. Ciinkii Postmodernizm disiplinler arasi olgular igeriyor olsa da
tammlamasi yapilirken her alan kendi dediskenlerini ve tarithsel birikimini kullanir.
Ornegin miizik, dans, mimari, ilahiyat, felsefe, sosyoloji, cografya, antropoloji gibi
disiplinlerin hepsi Postmodernizmin ne olduguna dair yaptiklar1 agiklama birbirinden
farklidir (Harvey,1993: 55). Bu nedenle Postmodernizmi degerlendirirken olumsuzlama

yapmak yerine onun alan bazinda ne gibi o&zellikler gosterdigini incelemek

gerekmektedir.

Kitsch® de ve estetik popiilizmde oldugu gibi
Modernizmin sanattaki dejenere formlar1 ve anlayiglar
“Postmodernizm diye yaftaladigmda bir anlam kargasasi ortaya
cikiyvor; “Postmodernizm”™ vur abaliya haline sokuluyor.
Derrida, Faucault, Baudrillard Deleuze gibi poststrukralist
filozoflarin, Lyotard’m ve onlarin Nietzsche, Heidegger gibi
onciillerin  diistince tarihine katkilarii, meveut diinyadaki
soziim ona  “postmodern” yasanti fenomenlerinin
tutarsizliklarim  gerekce gdstererek karalamaya kalkmak
entelektiiel bir fiyaskodur (Goka,1993: 52,).

Kitsch’in postmodern siirecte nasil evrildigini kavrayabilmek i¢in konuya ¢ok
yonlii bir degerlendirilmeye gereksinim duyulmaktadir. Postmodernizme yoneltilen en
onemli elestirilerden biri onun kiltiiri gostergebilim dist ekonomik siireclere
baglamaktadir. Bu diisiinceye gore kapitalizmin yapisindaki degisimler kiiltirel
dinamiklere etki etmektedir. Bu nedenle Postmodernizm gegicidir; son dénem
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kapitalizm asamasimn kiiltirel yoniidir. Ote yandan Postmodernizm, sermayenin
meydana getirdigi yigilmaya bir tepki oldugu da distiniilmektedir. Gegmiste bu
yigilmanin  yaratigi  bunalim kapitalizmin Uglineii  Diinya iilkelerine dogru
geniglemesine neden olmustur. Bugilin ise Pazar alami olan ilkeler neredeyse
tilketilmistir. Bu nedenle sermaye reklamcilik teknikleri ile i¢ pazari1 hareketlendirme
amacindadir. Yaratilan imajin tiiketimi ile yeni metalara gereksinim duyulmaktadir

(Gottidiener,2005:208).

Resim 7 : Richard Hamilton, “The Balzac”, 2013

Bu durum Postmodernizmin oldugu gibi Kitsch’in de karakteristik &zelligi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu nedenle Postmodernizm ve bu dénemdeki {iretilen
Kitsch ekonomik iligkiler bakimindan benzer 6zellikler gdstermektedir. Artik ekonomik
yapi, kiiltiiriin en &nemli belirleyenidir. Gegmiste olandan farkli olarak miimkiin
oldugunca fazla kisiye ulasmay1 amaglamaktadir. Buna gore sanat hem {iretimde hem
titketim de herkes i¢cindir. Moda olan nesneye toplumun farklh gelir gruplar sahip olmak
istemektedir. Bu nesnenin her biitceye uygun olam ve taklit {iriinleri iiretilir. Modaya

olan baglilik dayanikli tiiketim mallarma duyulan gereksinimi azaltmaktadir.
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Sanki bizden 6nceki her seyin sonsuz retrospektifi
diigmiis bahtimiza. Bu durum, siyaset, tarih ve ahlak i¢in oldugu
kadar, sanat i¢in de gecerli —onun da bu ac¢idan hicbir ayricalifa
yok. Resmin biitiin hareketi gelecekten geri ¢ekilip tamamen
gecmise kaymis durumda. Gonderme, simiilasyon, temelliik
etme: Giiniimiiz sanati1, uzak ya da yakin ge¢mise, hatta bugiine
ait tiim formlar1 ve eserleri az ¢ok oyuncul, az ¢ok Kitsch bir
yolla temelliik etmeye baslamigtir. Russel Connor buna “modern
sanatin kagirilmasi” diyor. Elbette, biitiin bu tekrar yapimlarin
ve geri doniisiimlerin ironik olmast amaclaniyor, ama onlarin
ironisi eskimig bir kumagin atiklart gibi, sadece seylerin
yanilsama kaybmndan kaynaklaniyor. Fosillesmis ironi; Kirda
Kahvaltidaki ¢iplak kadm Cezanne’mmn Kégit Oynayan
Adamlar’min istiine bindirerek gz kirpmak, olsa olsa bir
reklameilik sakasidir; giiniimiizde reklamlara damgasint vuran
mizah, ironi ve gbz boyayan elestiriler sanat diinyasi da istila
etmistir. Bu insamin kendi kiiltiirii karsisinda duydugu

pismanligin ve hincin ironisidir.

Belki de pismanlik ve hing sanat tarihinin son asamasini
olusturuyordur; tipkt Nietzsche’ye gére ahlakin soy kiitiiglintin
son evresini olusturmalar1 gibi. Bu, sanatin ve sanat tarihinin
parodisi, kendi kendini yalanlamasidir; kkten bir yanilsama
kaybinin 6zelligi olarak, kiiltiiriin intikam bigciminde kendi
kendisiyle dalga ge¢mesidir. Sanki tarih gibi sanat da kendi
¢opliigiinde eselenerek, kefaretini kendi artiklarinda aramaktadir

(Baudrillard, 2012: 27-28).
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Postmodernizm Kitsch’i de kendine katarak sanatin smirlarim ortadan
kaldirmayr hedeflemektedir. Kavramsal Sanafta elestirilen; sanat nesnesinin
metalasmasiyken Postmodern Kitsch nitelikli tirtinler {ireten ya da pazarlayanlar, sanati
en 6nemli tilketim metasi olarak degerlendirmektedir. Bu durum kapitalizmin siirekliligi
icin zorunluluktur. Uretim iligkileri herkes i¢in her seyi sunarken, sanat da dahil olmak
fizere tiim kiiltiirel yapilarm degerler sistemini degistirmistir. Post-endiistriyel toplumun
gereksinimlerini kargilayacak, onlari motive edecek yeni bir sanat¢i tipolojisi ortaya
ciknmustir. Bu sanat¢1 tipolojisi, kiiltiirii ve tiretim ¢evrelerini Kitsch agirlikli bir sanata
davet etmektedir. Ortaya koydugu iiriinler ise toplumun sahip oldugu kiiltiiriin ortalama
bir degeridir. Bu iirlinleri daha iyi tanimlayabilmek i¢in Kitsch’in &zelliklerine

deginmemiz gerekmektedir.
4.2.4. Kitsch’in Ozellikleri

Kitsch’i tammlarken onun toplumbilimsel ve estetik &zelliklerinden
yararlaniyoruz. Bu 6zellikler bigim ve igerik olarak i¢ ice ge¢mis karmasik bir yapiya
sahiptir. Bu bolimde Kitsch’i dogru tamimlayabilmek ve yorumlayabilmek igin
Kitsch’in ozellikleri aciklanmaya calisilacaktir. “Kitsch’in fenomen olarak kiiltiiriin
merkezinde olmasina ragmen ¢ok az teorisyen bu konuyu gelistirmek i¢in ¢aligmistir.
Buna bagli olarak Kitsch kavrami genellikle estetik kategoride estetik¢iler tarafindan
cok az bir sekilde yazarlar ve sosyologlar tarafindan kabul edilmistir” (Kulka, 1996 :12-
L7y,

Calinescu edebiyati temel alarak Kitsch’i Propaganda amaciyla tiretilen Kitsch
(Politik, Dini...vb) ve Eglence amaci giidiilerek iiretilen Kitsch (pembe diziler,
kartpostallarin iizerine basilmak i¢in 6zel olarak yazilmus siitler, para kazanmak
amaciyla yazilmig vasat kitaplar gibi) olmak iizere iki simfa ayirmustir (1987:236).
“Giiniimiizde siyasal bir rejim resmi kiiltirel bir plan ortaya koyuyorsa bu yalmzca
demagoji igindir. Eger Kitsch Almanya, Italya ve Rusya'da kiiltiiriin resmi egilimi ise,

bu devletin egitimsiz ve zevksiz  kisiler tarafindan  yOnetilmesinden
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kaynaklanmamaktadir, Kitsch'in bu iilkelerdeki kitlelerin de kiiltiirii oldugunu gdsterir,
bagka her yerde oldugu gibi. Kitsch'in tesviki totaliter devletlerin kendilerini halka
sevdirmelerinin ucuz yollarindan biridir.” ( Greenberg, 1939:8). Bu durum plastik
sanatlar alanina da uyarlanabilir propaganda amaciyla tretilen resim, heykel, afig

calismalar1 Komiinizm ya da Fagizm ideolojilerinin gdstergesidir.

Kent soylularin gereksinimlerini karsilamak {izere
‘kiiltiiriin ~ endiistrilesmesi’ sonucunda Kitsch  yayginlik
kazanmaya baslamistir. Sonugta kendine giizelliklerle siislenmis
yalan sdylenmesini isteyen ‘Kitsch insan’ ve tecimsel ag¢idan kar
elde etmek amaciyla bu yalam soyleyen ‘Kitsch sanat¢i® ortaya

cikmugtir (Yula, 1993: 94).

Yula’nin - belirttigi gibi Kitsch bir yasam tarzina doniigmiistiir. Dolayisiyla
giinliik yasamda kullanilan nesnelerden mimariye, modaya heykele, 6zgiin baskiya,
miizige, edebiyata kisaca, insamn be@eni yargisi gelistirebilecegi her alana etki
etmektedir. Kitsch triinler ortak 6zellikler tasimakla birlikte alan bazinda

incelendiginde bir takim spesifik 6zellikler de gosterebilmektedir.

Cogunlukla, az egitimli, kent kokenli olmayan, diisiik
gelire sahip kesimlerce Kitsch bigim anlayisi ve begeni egilimi;
hediyelik siis esyalari, tagima araglarmin cesitli yerlerinde
karsilasilan siisleme bigimleri, roprodiiksiyon poster, resim vb.
tiriinler, cesitli ev egyalarinda goriilen bigimsel uygulamalar,
plastik iirtinler... gibi alanlarda goriilmektedir. Ancak giiniimiiz
sartlarinda Kitsch anlayigin yansidiy tiriinler, artik yasam
diizeyi yoniinden farkli ve kentlerin her yaninda yasam siirdiiren
‘herkesce’ de be@enilmekte, yagsam diizeyi farklilifi Kitsch’in
begenilme yayginligi iizerinde etkili olmaktadir

(Demir,2009:31).
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Resim 8 : Steve and Blaine Levenson, “Biskiivi Kutusu”, Y1l Bilinmiyor

Bununla birlikte Kitsch’in en dnemli 6zelligi popiiler begeniye ve tiiketime
yonelik olmasidir. “Duchamp, siradan olan bir nesneyi estetiklestirerek onu sanat
nesnesine dniistiirmiis olur. Kitsch ise estetik bir nesneyi siradanlastirarak onu 6zsel

bir diizlemde kendine doniistiiriir” (Giirler, 2012:99). Bu nedenle Kitsch iiriinler; kolay
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anlasilabilir olma, gosterigli tekniklerle siislenme, duygusal ve melankolik olma, tarihi
derinlikten yoksunluk gibi &zellikler de gosterebilmektedir. Tomas Kulka Kitsch

kavraminin uygulanmasinin ii¢ kosulu oldugunu ifade etmektedir. Bu kogullar s6yledir:

1)Kitsch, duygusal yogunlugu olan nesneleri ya da

temalan tasvir eder.

2) Kitsch tarafindan tasvir edilen nesneler ve temalar,

hemen ve ¢aba sarf etmeden ayirt edilebilir.

3)Kitsch, tasvir ettigi nesnelerle ya da temalarla ilgili
cagrisimlarimizi  temel Olgekte  zenginlestirmez  (Kulka,

2014:57).

Ancak tiim bu tanimlarin Kitsch’in 6zelliklerini agik¢a ortaya koyabilmemiz i¢in
yeterli degildir. Tarihsel siirecte sanat eseri olarak tanimlanan bir¢ok eserin kimi zaman
bu tarz Ozellikler gdstermesi ve de@er kavrammin yorumlanabilirligi bu konuda
belirsizlik yaratmaktadir. Ozetle Kitsch’in 6zellikleri net bir bigimde ortaya konulamasa
da Kitsch olarak tamimlanan nesneler ile Sanat olarak tanimlanan nesnelerin hangi

noktalarda ayrisip hangi noktalarda birlestigi yeni bir tartigma alamdar.
4.2.5. Kitsch ve Sanat Ayrimi

Gegmisten giintimiize degin Sanat’mn ne oldugu ile ilgili ¢cok ¢esitli tanimlamalar
yapilmistir. Kitsch’in ise kesin bir tammi olmadifi gibi degisen toplumsal kosullara
gore cesitlilik gostermektedir. Bu nedenle Kitsch ve Sanat ayrimini yaparken net
ifadeler kullanmak yerine, Kitsch’in ve Sanat’ m bicim ve igerik yoniinden

farkliliklarim ortaya koymamiz gerekmektedir.

Eregi kendinde olmak anlamma gelen Auto Telos sanatsal yaraticilikta dzne
nesne iliskisi baglaminda bir yonelimdir. Diger bir a¢idan estetik tavrin dzelliklerinden

biridir. Estetik 6zne, estetik nesne karsisinda bu tavri gosterir. Bu yaklasim tarzina gére
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sanatin kendinde bir degeri vardir. Estetigin temel kavramlarindan biri olan Auto Telos’
a gore sanat eserinde estetik diginda bir kaygt giidiilmez. Faydacilik, uygulanabilirlik
gibi kavramlar ikinei plandadir ve ayr1 bir degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Bir sanat
vapitinda Auto Telos olup olmadigim anlamak i¢in kendimize su sorular: sorabiliriz. Bu
resmi ni¢in yapiyorum?, Bu resmi nigin izliyorum? Bu sorularin yaniti sadece estetik
haz almak icinse bir estetik tavir olarak o sanat yapitinda Auto Telos bulundugunu

soyleyebilmekteyiz.

Sanat eseri, kendi bagina bir amactir ve tiim dolaysiz
etkenlerden bagimsiz olarak {iretilir; {retildikten sonra
nesnellesip kendisini yaratan ayr1 ve dzgiir olarak ortaya ‘yeni’
haliyle ¢ikar. Sanat eserinin yaratma siireci belirli dinamikler
icerir. Ideal olarak nitelendirilebilecek sanat eseri, estetik agidan
arinmustir  ve siradanlagmis  yasam  iceriklerini  bigimsel
yetkinlige ulastinir. Bigimsel yetkinligin olugabilmesi, igerik ile
bicimin 6zdeslesmesine dayanir. Yaratma siireci, icerigi, yapitin
somut bigimiyle birleserek baska bir noktaya, bir c¢esit
doruklasmaya tasir. Bir bagka tanimuyla ideal bir sanat eseri,
kendi var olusuyla bagimli, bir bagka deyisle var olus nedeni
olan su ii¢ islevi yerine getirebilen yapittir: a) Yeni bir arz
yaratmak, b) Estetik bir kaygi vermek, ¢) Anlaml bir iletide
bulunmak (Demir,2009:35) .

Kitsch sosyo-ekonomik gerek¢elerle agiklanan bir olgu olarak karsimiza
ciktigindan Kitsch’in dretimini (estetik) haz ilkesine dayandirmak miimkiin degildir.
Ozne nesne iliskisi baglaminda Kitsch’i degerlendirdifimizde sanatgi Ozne
konumundaki kisinin dncelikle ticari amac giiderek yani Auto Telos olmaksizin bir
tiretim yaptifim séylemek miimkiindiir. Diger bir 6zne; alimlayict 6zne ise ortaya ¢ikan
lirlinii, izleyen, degerlendiren satin alan kisidir. Sanat eserinde bu durum alimlayici
oznenin haz ilkesine dayamirken; Kitsch soz konusu oldugunda, durum oldukca
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karmagiktir. Kitsch’i satin alan alimlayict 6zne, ondaki yogun duygusalliktan ya da
abartilmis iscilikten hoglandigini iddia edebilir. Ancak sevip, begendigi sey tiiketim
kiiltiiriiniin ona dayattifi begenidir. Elestiriye ve sorgulamaya kapalidir. Hayatin

gercedi olarak sunulan abartilmig gergek, aslinda gercege en uzak noktada durmaktadir.

Kitsch ve Sanat ayrimini ortaya koyabilecegimiz diger bir énemli nokta ise
maddi degerdir. Kitsch’in énceden belirlenmis bir fiyati vardir. Bu fiyat belirlenirken
onun hitap ettigi sinifin alim giicii, kullanilan malzemenin maliyeti, {izerinde harcanan

zaman faktorii de hesaba katilarak miimkiin oldugunca fazla kisiye ulagmas1 amag¢lanir.

Ancak sanat yapit1 bu sekilde degerlendirilmez. Sanat¢inin yasamim siirdiirmesi ya da
sanat yapitimin ekonomik sistem igerisinde yer edinmesi amaciyla sanat yapit1 da satiga
sunulabilir. Sanat yapitina atfedilen maddi deger nasil bir meblag olursa olsun
semboliktir. Kitsch ile sanat arasinda iki yonlii bir iligkinin oldugu soylenebilir. Kurulan

iliski birbirinden yararlanma baglaminda gergeklesmektedir. Bu iligkinin oldugu

varsayilirsa denebilir ki, Kitsch sanati taklit ederek ondan yararlanmakta, dte yandan,
bir anlamiyla da olsa, sanat da Kitsch i kullanarak ondan kendi amaglar1 dogrultusunda
bir arac olarak faydalanmaktadir. Bu durumu Calinescu gayet giizel bir sekilde
vzetlemektedir: “Avangart, Kitsch ile, estetik agidan yikicr ve ironik amaglarindan
dolay: ilgilenir. Kitsch ise, avangart yontemleri, estetik olarak konformist amaglart

ugruna kullanabilir” (Calinescu 1987: 254).

Kitsch’in, 6zgiinliik tasimamasi onu sanattan ayiran en 6nemli dzelliklerden biri
olarak karstmiza ¢ikmaktadir. Kitsch 6zgiin olana, yani sanat yapitina dykiinmektedir.
Bu 6ykiinme fiziksel olarak o yapiti ¢ogaltabilmekte ya da yeniden yorumlayarak farkl
bir yapita doniistiirebilmektedir. Ancak bu taklit yalmzca roprodiiksiyonlar: i¢in gecerli

depildir. Bir sanat akiminin ortaya ¢ikis felsefesini, onu hazirlayan dinamikleri yok

sayarak, dogrudan bigimsel ozelliklerini kullanmak da taklidin bir bi¢imidir. Ortaya
ozgiin, yeni bir defer koymayan, sanattan ddiing alinmis enstriimanlarla bir sentez
yapan, tekrarlanan ve tilketilen Kitsch iken; esinlenen, ozglin olan, iizerinde

diigiiniilebilen, yeni dneriler sunan sanattir.
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Resim 9 : Ali Elmaci, “Onu Oldiir, Beni Giildiir”, 2014

Ote yandan, Pop Sanat ile birlikte Kitsch Formlarin Sanat’a donistimii soz
konusu oldugundan Kitsch ile Sanat ayrimi yapmak oldukca gii¢ bir hal almaya
baglamis ve ortaya “Sanat Kitsch’i kavrami gikmistir. Tipka yiiksek sanat formlar: gibi
kitle kiiltiiriine ait Kitsch formlar, miizeler de yerini almaya baslamistir. “Kitsch farkl
kiiltiirlere ait gdstergeleri bir araya getiren sentezlesmemis karigimlar bigiminde de
belirebilmektedir” (Tanyeli 1990: 106). Kitsch’in kiiltiir kavramn ile olan iligkisi Kitsch
olgusunu analiz ederken kiiltiirel olusumlar1 incelememizi gerekli kilmaktadir. Bu
nedenle Kitsch olgusu alt kiltir, tst kiiltiir ~ kavramlart  baglaminda

degerlendirilmektedir.
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4.2.6. Kiiltiirel Olusumlarm Kitsch Olgusu ile Tligkisi

Bu boliimde kiiltiirel olusumlarin Kitsch ile iliskisini incelerken; popiiler kiiltiir,
yiiksek kiiltiir, tiketici estetik, 6teki kavrami, melezlesme (hibrit formlar) ve alt kiiltiir
gibi alt basliklari da degerlendirecegiz. Bu alt baghklar Kitsch olgusunun dogru
degerlendirilmesi ve kiiltiir ile iligkilendirilmesi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bu

nedenle oncelikle kiiltiir kavrami-degerlendirilecektir.

“Kiiltiir”, sozciiklerde ve ansiklopedilerde en ¢ok tanima
sahip sozciikler arasinda bulunur. Terim olarak “kiiltiir”, Latince
colere fiilinden tiiretilmistir. Colere; islemek, yetistirmek,
diizenlemek, onarmak, insa etmek, bakim ve 6zen gostermek,
ekip bigmek, iyilestirmek, egitmek vb. anlamlar birlikte iceren

cok zengin bir anlam icerigine sahiptir (Ozlem, 2008: 153).

Genel anlamda kiiltiir; toplumun ya da bireyin sahip oldugu degerlerin timi
olarak tanimlanabilmekte dolayisiyla toplumdan topluma, kisiden kisiye farkliliklar
gosterebilmesine karsin “kiiltiirsiiz” bir toplumdan ya da bireyden bahsetmek miimkiin

degildir. Insanliga dair ortak bir deger olan kiiltiir; insanin oldugu her yerde mevcuttur.

Kiltir, insanin diisiince, niyet ve amagclan
dogrultusunda ve gene insan eliyle yaratilmis olan her seydir.
Béyle oldugu icindir ki, kiiltiir tzerine diisinmek, bir kiiltiir
bilimi ve kiiltiir felsefesi ortaya koymak da, bir kiiltlir {irlini
ortaya koymaktir. Dolayisiyla kiiltiir bilimi veya kiiltiir felsefesi
ortaya koymak, insanin diisiincesinden, kiiltiirel
formasyonundan ve onun niyet ve amaglarindan bagimsiz

olamaz ” (Ozlem, 2008: 176-177).

Edward Said Kiiltlir ve Emperyalizm adli ¢alismasinda, kiiltiiriin genis ve dar

anlamda iki farkli tamimim yapmstir. Genis tamimda kiiltiir yasamin kendisiyken dar
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tanimda, baslica amaci haz olan ve estetik bigimlerde gériinen ekonomik, sosyal, siyasi
alanlarda kismen 6zerk bir yapiya biirtinen pratiklerin tiimii olarak degerlendiriliyordu
(Said’ten 1994: xii aktaran; Pape, 2011: 211). Kiiltiir ortak bir yap1 arz etmesine
ragmen kendi i¢inde tiplere ayrilmaktadir. Bu durum teknolojik gelismelere bagh olarak
iiretim stire¢lerinin karmagiklagmasindan ve yasam bigimlerini de farklilastirmasindan
dogmaktadir (Kalay 1995: 7). Kitsch fiirlinlerin meydana c¢ikmasindaki en 6nemli
etkenlerden biri de ekonomik dengesizliklerin neden oldugu kiilttirel farklilagmadir. Bu
nedenle yiiksek kiiltlir, alt kiiltiir, popiiler kiiltiir ve ¢ok kiilttirliiliik kavramlar ele

alinacaktir.

Resim 10 : Jean Auguste Dominique Ingres “Napoleon” 1806
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Yiiksek kiiltiir ya da Elit kiiltiir,“bir toplumda ekonomik, siyasal, biirokratik,
aydin, sanatci elitlerin kendilerini ait hissettikleri ve diger kiiltiir bigimlerine gére daha
degerli oldugunu diisiindiikleri” (Bostanct 2002: 150) pratiklerdir. Yiiksek kiiltiir, bir
gbriise gore toplumdaki egemen smiflarin kiltiiriinii anlatirken, bagka bir gdriige gore
bir simif kiiltiirii degildir. Ciinkii seckin aydinlar bir sif olusturmazlar. Cesitli
siniflarda yetigerek, kisisel ¢ikarlarina dayanmayan bir tavirla diisiinsel se¢imlerine gore
bir smiftan yana olurlar. Gordiikleri egitim sayesinde yiiksek biling diizeyine
ulagmuslardir. Bu nedenle seckin kiiltiirii yiginlara empoze edildiginde bir temelsizlik
ortaya ctkar (Dogan 1990: 113). Yiiksek kiiltiirtin belirleyicileri o kultiirii olugturan

insanlarin yagsam tarzidur.

Bu yasam tarzi feodalizmde yalnizca yéneticilerin sahip oldugu bir ayricalik
iken aydinlanma felsefesinin bagladifi 18. yiizyil ile birlikte burjuva sinifinin
olusturdugu modernizmin kiiltiirel pratikleri ile yaygimlagmus, yiiksek kiiltiir —alt kiiltiir
ayrimi belirginlegmistir. H. J. Gans bu kiiltiirtiin kullanicilarini ikiye ayirmaktadir:

1. Kullanicilarn iiretim yapmadiklar halde yaratici gorilise sahip olanlar.
2. Diger kiiltiir kullanicilar gibi yaraticinin ortaya ¢ikardidi iriinlerle ilgilenen
kullanic1 egilimli olanlar (Gans, 2005: 109-115).

Yitksek  kiiltiirin @~ ortaya  koydugu  trtinlerin  Ozellikleri  soyle
degerlendirilmektedir.

1. Karmasik bir bicimi ve begenilmesinin estetik
Oletitleri vardir.

2. Tiiketicileri yiiksek egitimli kisilerdir, bu ylizden
iletilebilme araclari, :

yapitin kendisidir.
3. Uriin pahali ve degerlidir.
4., Miilkiyeti sahipten sahibe gegebilir.

5. Bilinen ve tinlii bir yaraticisi vardir.
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6. Yaratici yvetenekli ve beceriklidir.

7. Ilk degerlendirilmesi, yine yiksek beZeni sahibi
arkadag gruplari ya

da elestirmen toplulugunca yapilir. Bu kiiltiirde, ekoller
ve kiigtik

sanat topluluklar1 bu yiizden olusur.

8. Urtin bir diistinceyi vurgular. Kiiltiirel ve geleneksel
onyargilardan

bagimsizdir. Yenilikg¢idir.

9. Yaraticilart profesyonellerdir. Cogu, sanatlariyla
gecinen

sanateilardir.

10.Urlin yaraticmin yaratim siireciyle olusturdugu bir
diistinsel ¢aba

ve yaraticiliklarla ortaya ¢ikmistir ve ancak bu tiir bir
cabay1

gosterenlere doniiktlir. Daha sonra {irlin, sanat piyasasi
aracilifi

ile ‘yiksek® ve ‘zengin® tiiketiciye donik olmaya
baglayacaktir

(Lewis 1972: 16-17"den aktaran Batmaz 1981: 183).

Postmodern bakis agisina gire Aydinlanma Fikri, en miikemmeli bulmay1 ve
buna gore sekillenen modern ézneyi olugturmay: hedef aldi. Yiiksek sanat anlayisi ve
yarattif1 insan tipolojisi de kendi varliginin devamliligii saglamak i¢in kendi gibi

olmayam ayrigtirarak otekilestirdi ve alt kiiltiirii olusturdu. Marjinal bir grup olarak

tamimlanan Oteki kavrami, seckinlerden olusmayan ve cogunlugu halk kiiltiirlinden

gelen insanlardir. Lewis, halk kiiltiirtine ait {irtinlerin 6zelliklerini su sekilde siralar:

1. Halk kiiltiiriintin bigimi basittir.
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2. Her tiirlii duygu veya gelenek aracilifiyla dogrudan
aktarilabilen ya

da iletilebilen bir yapldadu';

3. Genellikle herkes i¢in parasizdir.

4. Kisiden ¢ok kullamm ag¢isindan grup miilkiyetindedir.
5. Anonimdir.

6. Bireysel olarak sunulur.

7. I¢inden ¢iktig1 grubun deger yargilarini igerir ve iletir.

8. Bu kiiltiirel {irtinleri iireten ve tiiketen arasinda
toplumsal statii farka

yoktur.
9. Ureticiler ve sunucular amatérdiir.

10. Uriin tiiketiciye doniiktiir (Lewis 1972: 16-17’den
aktaran Batmaz

1981: 182).

Bununla birlikte Kapitalizmin siirekliligi agisindan halk kiilttirli yerine, popiiler
kiiltiir 6n plana ¢ikmaktadir. Popiiler kiiltlir - halk ile ilgili, halka ait, halktan gelen,
kamusal, ucuz, her keseye uygun, bircok kimse tarafindan sevilen, tutulan, giinliik
yasamda ¢ok hoglanilan, halka hitap eden vb. anlamlara gelmektedir (Bal, 2004: 145).
Popiiler kiiltiir giinliik yasam ile kiiltiirel olusumlar arasindaki ortak kesimde halk
tarafindan olusturulan degerlerin tiimiidiir. Popiiler kiiltiir halk tarafindan olusturuldugu
i¢in onlara dayatilmaz; yukaridan degil, asagidan dogar (de Certeau 1984°den aktaran
Fiske 1999: 38). Dogammn bir uzantist degildir; kurgusal nitelikte ve profesyonel

calismalarla iiretilen ve gii¢lii bir ekonomiye sahip bir yapidadir (Bostanci 2002: 148).

Ait  olunan sosyo ekonomik grup estetik dlizeyin en Onemli
belirleyenlerindendir. Kiiltiir gruplart ¢ogunlukla bu sosyo ekonomik gruplarin benzer

secimler yapan insanlarindan olugmaktadir. Omegin; yiiksek kiiltiir kamusu sanatint
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ozgiin ¢alismalar arasindan miize ve galeriler vasitasiyla segerken, popiiler kiiltiirli ya da
alt kiiltiird benimseyen kamular, biiyilk magazalarin sanat reyonlarindan seri
tiretimlerden secim yapar, bunun i¢in biit¢e ayiramayan gruplar ise duvarlarina asmak
icin takvimlerden, dergi sayfalarmdan kestikleri resimleri, firmalarin reklam amagh

{irettigi promosyon iiriinleri ve dijital baskilar1 kullanabilmektedir.

Demokratiklesme siyasiler ve sosyologlarin ortak
tartisma konusudur. Iki segenek koyar orta yere ama ikisi de
karsitlarinca mesruiyet¢ilik ya da popiilizm suglamasiyla
elestirilir. Birinci secenck halk siniflarimn “mesru” bilinen
kiilttire smrli erismesine bir “yoksun birakmuglik” goziiyle
bakar ve buna karsi 6nlemi aktif bir “kiiltiir verme™ politikastyla
—“mesruiyet dayatma” riskini gdze alarak, “baskin™ kiiltlire
yatirma deger tek kiiltiir g6ziiyle bakarak, almak ister; bu egilim
olarak “Bordieu” cizgisidir. Ikinci segenek bu kiiltiir
propogandaciliini  kabul etmeyerek “popiiler kiiltiire”deger
tasimak ve onu bir (mesru) kiltiir eksigi olarak degil de,
degerler bazinda 6zgiin bir modus olarak gormek ister. Bu
nedenledir ki Claude Grignon ve Jean Claude Passeron (1989),
Ingiliz sosyolog Richard Hoggart’in (1957) halk kiiltiirii tistiine
verimli analizlerinden destek alarak Bourdieu’ niin yoksunluk

kuramina cephe aldilar (Heinich ,2013:70).

Giiniimiizde devlet, kiiltiir kurumlari ve piyasa arasindaki iliskiler i¢ ige
karmasik bir goriinim arz eder. Ciinki elestirel sanat triinlerinin bilyiik bolimii,
devletin ve burjuvazinin olugturdugu piyasada tiretilip, tiiketilir. Bu paradoks basit bir
ikiyiizliiliik degil, piyasa ile toplumsal degerler arasinda her zaman var olan ¢eligkidir.
Sanat piyasasmin bu ikili yapist kendini her alanda belli eder. P.Bourdieu’nun
acikladigi gibi bir yanda ¢ikari, ekonomik kazanci yadsimak isteyen, liretime ve
ozerklige oncelik veren katiksiz sanata karsi ekonomi anlayisi vardir ki; bu anlays,
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uzun vadede ve kendi kendine iiretir. Bu nedenle bagka isteklere cevap vermez.
Yalnizca kendini yeniden iiretecek diizeyde, uzun vadeli sembolik sermayeyi benimser.
Diger yanda ise, kiiltiir-sanat iiriinlerini klasik ticaret anlayigt ile gorerek, bunu
endiistriyel bir mantikla siirdiiren, dagitima ve satig miktarina 6nem veren, piyasadaki
talep oranina gore cogaltan ekonomik anlayis vardir. Bu anlayisa yaklasim, séz konusu
iirliniin daha once saptanmis sekillerde ve dnceden var olan talebe uygun sekilde
karsilik vermesi ile olur. Risklerden armndirilmis, talep oraminda satis sansi yiiksek, kari

geri donen bir siire¢ s6z konusudur (Aydin, 2002: 244-245).

Kiiresellesme ile birlikte ortaya ¢ikan Cokkiltiirliilik kavrami, kiiltiirel
olusumlar, tiim diinyada ortak bazi hassasiyetler kazanmistir. Posﬁnodem diye
tanimlanan sanat yapitlarmin birgogu Cokkiiltiirliilik kuraminin ortaya koydugu
dzgiirlik ve demokrasi sdylemlerinden ilham almaktadir. “Cokkiiltiirli tiggenin ilk
kosesinde dzellikle modern devlet ya da Batili ulus- devleti olarak amilan devlet yer
almaktadir” (Bauman,2006: 26). Buradaki seckinler tanimu ¢ogunluk ya da azinlik ayirt
etmeksizin cogunlugun yasam tarzini belirleyen “devletin hegomonik medya ve baskin
sivil kiiltirdiir. Bu giin stratejik bir bigimde duygulara bagvurarak dini, etnik, cinsel,

tarihi, mitolojik konulardaki tartismalar belirlemektedir.

“Cokkiiltiirliilik*iin ikinei kesigim noktasi, etnisitenin kiiltiirel kimlikle aym
oldugu diisiincesidir. Etnisite diigiincesi “devlet” diislincesine oranla biiyiik bir avantaja
sahiptir” (Bauman, 2006:27). Etnisite ayn1 zamanda kimlik ve biyolojik soy sorunudur.
Bauman bu durumun “kopek yetistirmede gecerli olabilecegini ancak insanlara
uygulanamayacagmi” belirtmektedir. “ Genetik goriinlisimiizii ve hatta ufkumuzu
etkileyebilir, ama bunlar bireysel se¢imler ya da deneyimler 1518inda déniistiiriilebilir”
(Bauman, 2006:27). Son olarak Cokkiiltiirliilik’{in ticlincii kosesini Bauman din olarak
degerlendirir ve bunu iki nedene baglar: Birincisi din soyut gibi gelebilir, yani insanlar
arasindaki nesnel ve degistirilemez farkliliklar1 belirliyormus gibi goriinebilir (Bauman,
2006: 29). Ikincisi, algilanan grup gatigmasmin tiim diger tavirlarmin bir terciimesi

iglevini gorebilir. Yani din ayn1 zamanda bir kiiltiirel grup olarak karsimiza ¢gikmaktadir.
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Sonug olarak, ¢okkiiltiirliilitk diisiincesinin temelinde esitlik ve demokrasi fikri
yatmaktadir. Alt kiiltir — yiiksek kiilttir farkliliklarini yani simif ¢atigmasmi ikinei

plana atmakta, 6ncelikle etnik, dini, cinsiyet gibi kimlikle ilgili sorunlara egitlik¢i

¢bziim Onerileri gelistirmeye c¢alismaktadir. Bu konu gilincel Kitsch {iriinlerde
cogunlukla karsimiza ¢ikan bir konudur. Hedef kitle “secilmis, belli bir sosyal grup”

degildir; her sosyal smf geligsen teknoloji ve popiiler kiiltiir tirtinleri yoluyla bir sekilde

Kitsch ile karsilasabilmektedir. Gegmiste alt kiiltiir gruplarimin ve gelisen burjuvanin
sanat1 olan Kitsch, popiiler kiiltiiriin ve gelisen teknolojinin etkisiyle toplumun her

kesiminde kiiltiirel olusumlar yoluyla kargimiza ¢ikmaktadir.
4.2.7. Erotik Sanat, Pornografi ve Kitsch

Bir yapitin Kitsch olup olmadiginin sorgularken; yapitin ele aldifi konu ve

konun ele alig bigcimi bize énemli ip uclar1 vermektedir. Ornegin; yapitin erotik ya da
pornografik &zellikler gdsteriyor olmasi onun Kitsch’e ne denli yakin ya da uzak
oldugunun gostergesidir. Bu nedenle Kitsch’i daha dogru degerlendirebilmek amaciyla
erotik sanat ve pornografinin bi¢im ve igerik agisindan farkliliklarimi ortaya koymamiz
gerckmektedir. Tarihsel stirecte bu iki kavram birbirine karistirilmis olsa da bu
kavramlar birbirinden farklidir. Erotik olan pornografik, pornografik olan erotik
olamamaktadir. Her iki kavramda kdoken olarak Eski Yunan’a dayanmaktadir. Erotik,
askla ilgili olan konusu ask olandir. Eros tanrist1 Yunan mitolojisinde ask ve lireme

gbrevini iistlenen tanridir.

Pornografi ise “Pornographos” yani “fahiselik edebiyati” anlamia gelmektedir.

“Etimolojisine bakildiginda da pornografinin (porno-graphos) resimlemeyle, ¢izimle
ilgisi fark edilebilir”(Taburoglu, 2013:71). Eski Yunan kiiltiiriinde 6nemli bir yer1 olan
fahiselik kiiltiirii ile ilgili bir kavramdir. Mevcut haliyle Eros’tan farkl olarak, agkin
icgiidiisel kismu ile ilgili olmaktadir (Akar,1999:8). “Fazla goriiniir olan durumlarin,

sahnelerin karsiligi olarak pornografi, sadece cinsel organlarin detayina inen

154



malzemelerin karsihigi degildir; her tiir agik se¢iklik, ifsa meraki da pornografiye
déniisebilir ”(Taburoglu, 2013:71).

Resim 11 : Allen Jones, Chair, 1969

Bu acidan Kopenhag® da ki birinci pornografi fuari: “ Seks 69.” Ilging bir drnek
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu olan, gazetelerin bildirdigi gibi bir festival
degil bir “fuar”; yani pornografik malzeme imalat¢ilarinin pazarlari ele gegirmesine
olanak saglayacak oziinde ticari bir etkinliktir. Pornografi Danimarka’nin en verimli

sanayilerinden biri haline de gelmistir ( gazetelerden aktaran Baudrillard, 2012:168).

Seckinler i¢in erotizm, kitle i¢in pornografi” (jacques
Sternberg, Toi ma  nuit, Losfeld® ten  aktaran
Baudrillard,2012:168). Erotik olanda sanatsal bir amag ve iislup
bulunurken; pornografide ¢ogunlukla ticari bir amag ve abartih
bir iislup s6z konusudur. “Diyebiliriz ki, bir toplumun kiiltiirel-

entelektiiel gelismislik seviyesi ile erotik aligkanliklar arasinda
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dogrudan bir bag vardir. Gene diyebiliriz ki, ozgirliikleri
biitiinciil kavrayisi (ya da kavrayamayisiyla) ve gilindelik
yasamdaki haz, nese, cosku Uretimi ile, erotizim algilayist

arasinda direkt bir bag vardir (Akar,1999: 8 ).

Resim 12 : Jeff Koons and Cicciolina “Made in Heaven” 1989

Pornografi de sanatsal goriintiilerden esinlenmekte, bu goriintiilerin 6zne
iizerinde yarattif1 etki, pornografinin ¢atisini olusturmaktadir. Ancak cinselliin i¢inde
var olan dogal siddet, pornografik goriintiilerde bedeni bir meta haline getirerek

abartilmis ve yogunlastirilmig bir siddete dontigmektedir. Diger bir deyisle pornografi

sanatin giiciinii kullanarak her geyi tiikketim nesnesine doniistiirmektedir. Kitsch ile

pornografinin ortak noktas: tilketime y&nelik bu doniistimdiir.

4.2.8. Tiirkiye’de Kitsch Olgusu

Bu béliimde Tiirkiye’de Kitsch olgusunun toplumbilimsel ve estetik dzellikler:
degerlendirilmektedir. Kitsch’i etimolojik olarak inceledigimiz dnceki boliimlerde, bu
kelimenin Tiirkce’ ye nasil gectigini ve arabesk kavrami ile olan iligkisine

deginilmektedir. Tiirkiye’de Kitsch,olgusunun ortaya ¢ikisina kaynaklik eden dnemli
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toplumsal hareketlerin basinda kéyden kente gd¢ ve kentlerin gettolasmasi oldugu
bilinmektedir. Ortaya c¢ikan sorunlu kentlesmenin ardinda yatan temel neden ise
Tiirkiye’de sanayilesme ile kentlesme arasinda bir denge olmamasidir. Kentlerdeki
niifus, sanayide caligan niifustan daha hizli artmigtir. Bu durumun dogal bir sonucu
olarak ortaya konut sorunu ¢ikmig ve kentler hizla kent hukuku disinda bir yapiya

biirtinerek gecekondulagmistir.

Yarim  yiizyildir  Tirkiye’nin -~ glindeminde  olan
gecekondu olgusu bu siire i¢inde, iilkenin toplumsal ekonomik,
kiiltiirel ve siyasal stiregleri ile tam bir etkilesime girmis, bir
yandan bu siirecleri etkilerken, éte yandan kendiside onlardan
etkilenmig, ama sonu¢ olarak bugiinkii yapimmizin temel

belirleyicilerinden biri haline gelmistir (Kongar,1999:562).

Bu baglamda ortaya ¢ikan yeni toplumsal gii¢ ile ilgili su sonug¢lara ulagmak
mimkiind{ir; “Tl'irkiye’niﬁ bugiiniiniin ve geleceginin énemli dlgiide gecekondu niifusu
tarafindan etkilendigi ve etkilenecegidir” (Kongar, 1999;576). Bu etkilenmeler
kentlerde siyasal, sosyal ve kiiltiirel alanda biiyiik sikintilara ve yozlasmalara neden
olmaktadir. Kisaca “Arabesklesme” denilen bu stireg, feodal degerler sistemine dayali
tarun kiiltlriiniin kirsal alanlarda egemen olan geleneklerini reddeden, fakat sanayi
toplumunun degerler sistemine sahip, kentsel kiiltiirii de benimsemeyen gecici gibi
goriilen, melez (ve yoz) bir kiiltlirii yansitmaktadir™ (Kongar, 1999: 579). Bu kiiltiirde
ortaya ¢ikan yeni degerler sisteminin en tepesinde para ve iktidar yer almaktadir. Bu

kiiltiir ile ilgili olarak Kongar baz tespitlerde bulunmustur;

“Bu kiiltiirde “6teki” pek yoktur. Varsa da olumsuz bir imaj sahibidir. Trafikte
ara¢ sollamanin sonunda ¢ikan cinayetler ile, apartmanlardaki park yeri tartigmalarinin
yine cinayetle sonuglanmasindaki temel neden budur. Garip bir namus anlayis1 vardir:
Her tirli yolsuzlugu riigveti hirsizligi hileyi “yiikselmek i¢in” normal sayar, ama

toplumu diizeltmek i¢in “adam asmaktan” séz eder. Psikolojik yap itibariyle zalimdir
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ve biitiin zalimler gibi korkaktir. Giice ve iktidarin her tiirliisiine saygi gosterir.
Akrabalik ve hemserilik baglari, isine yaradigi i¢in onemlidir. Etnik ve mezhepsel
iliskiler, toplum ig¢inde tutunabilmek ve yiikselebilmek i¢in, aynen akrabalik ve
hemserilik iligkileri gibi dnemlidir. Bu “arabesklesme”, dili, dini, miizigi, edebiyat,
yani her tiirlii toplumsal ve kiiltiirel yasam 6zelligini bozar, deforme eder, sloganlarin
iclerini bosaltir. Cehaleti dolayisiyla, her tiirli kalitenin diigmamdir. Ekonomik
nedenlerle, tirajlar yoluyla basini, “reyting” yoluyla da televizyonu denetler. Zaten
siyasal eklemlenme daha 6nce de anlatildign gibi, diizenin normal gelismesi haline
gelmistir. Béylece, tiim toplum, siyaset ve medya aracilif: ile “arabesklesmektedir”.
Kimileri bu olusumu “demokrasi” ve “poptiler kiiltiir” adina yiiceltir. Oysa, Tiirkiye
gitgide c¢ikarciligin, riigvetin, kalitesizligin, ¢etelerin, yasa digihgin batakligima

eomiilmektedir” (Kongar, 1999:580).

Resim 13 : Kezban Arca Batibeki, “Nereye Kadar? Kitsch Oda Projesi”, 2002-2005

Batibeki bir alisveris merkezinin ortasinda gergeklestirdigi bu performans aym
zamanda enstelasyon olarak sergilenmis sonrasinda da kurgulanarak bir video art
calismasina doniistiiriilmistiir. Hizhh kentlesme ve go¢ olgusu ile birlikte Tiirk
toplumunun, biiyiik sehirlerde, dzellikle Istanbul’da yasadigi sosyo kiiltiirel degisime

vurgu yapan c¢alisma, televizyon ve Kitsch 6bjeler'1 prototiplestirmektedir. Modern
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yasamda alt gelir grubuna mensup bireylerin i¢inde bulundugu kiiltiirel sikigmislik ve

yozlagsmay1 gozler niine sermektedir.

Resim 14 : Bruno Amadio, Aflayan Cocuk, 1972

Brogolin olarak taniman [talyan ressam Bruno Amadio tarafindan resmedilen bu
calismanin kopyasi 1980°1i yillarda diinyanin birgok yerinde oldugu gibi Tiirkiye’de de
popiiler olmugtur. Resmi duvarina asan birgok kisi ressamin adini bilmediginden
Tiirkiye’deki kaynaklara Anonim ya da sanatgisi bilinmiyor olarak gecti. Bu masum
giizel cocugun neden agladigima yonelik cevaplar, bir anlamda resme ydnelik yorumlar
halini almistir. Baz1 anneler g¢ocuklarimi disipline ederken bu gorseli kullanmaya
basladi. Cocuklarina resimdeki ¢ocugun aglamasmin nedeninin yanls davranislari ve

cezalandirilmast oldugunu sdylediler. Sayisiz takliti bulunan bu resimde ¢ocuk, kimi
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resimlerde ela gozlii kumral olarak, kimi resimlerde sar1 sagli mavi gozlii tasvir

edilmekteydi (Savas, 2013:103).

Resim 15 : Bruno Amadio, Sizint1 Dergi Kapag, 1979

Bu caligma kéyden kente gé¢ olgusu ile iligkilendirilebilecek Kitsch ozellikler
tasimanin yani sira git gide ideolojik bir misyon da kazanmustir. Politik Islam’in en
onemli sembollerinden biri haline gelen bu ¢alisma 1979 yilinda yine Islamik bir icerige
sahip sizint1 dergisinin kapagi olmustur. Oyleki Giilen’e ait mahlas ile yazilan “Bu
aglamayr dindirmek igin yavru” adli yaz Tirkiye’deki politik Islam magduriyet

séylemini bu gorsel ile kitlelere yayilmugtir (Savag, 2013:109).
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Bununla birlikte Kahraman’a gore, Tiirkiye’ de Kitsch’in benimsenmesinin
altinda yatan en 6nemli neden; yasadig1 ideolojik ve ekonomik degisimler ile birlikte
burjuva smifim olusturma siirecinde Tiirkiye'nin yasadigi sikintilardir. Bu sikintilarin
baginda ise Tiirkiye burjuvazisinin feodal deger yargilar tarafindan denetlenmesi ve
belirlenmesi gelmektedir (Kahraman, 2002). Bu toplumsal yasanti ile birlikte
Tiirkiye’de Kitsch’in 6zel durumunu agiklarken Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu cografi
konuma yani hem Dogu’daki hem Bati’daki degisimlerden etkilenmis olmasina da

deginmemiz gerekmektedir;

Tiirkiye; kosullart geregi —cografi, stratejik, ekonomik,
kiiltiirel, sosyal tarihsel boyutta bakildiginda da Osmanli’dan
gliniimiize, hep iki arada bir derede durumunda ¢oZunlukla

“kendisiyle ¢atigmalar” yagayan bir iilke konumunda olmustur.

Var olan vyerlesik kiiltiirel degerlerin, tarihsel uzantilarm
farkinda olunmamasinda iliskin ya da “bunlann™ gercek
anlamda konumlandirilmamasinin getirdigi bir c¢esit “utanma”,
“kabul edememe” durumunun yerine “ne konulmasi gerektigi”
sorgulanmasmin -belki de egitim yetersizlisi nedeniyle

yasandigl bir tuhaf biling yoksunlugu, kendini tanimaktan

kag¢inma halindeligin yogun yagandigi , “kendiyle ¢atisan iilke

durumundadir.

Diger bir deyisle, dzgiin ve dogru ya da kendine ait
olanin ayirtina varamamanin sikintisindadir, bunun elemesini ve
elestirisini yapamamistir, yapamamaktadir. Hep bir “Oykiinme”

gereksinimini i¢inde barindirmigtir ve de barindirmaktadir. Bir

cesit giivensizlik, yarattiinin arkasinda duramama, gogunluga

ait tiim kiiltiirel birikimi reddetme durumunu hep siirdiiriiyor

olmustur. Zamaninda Anadolu kiiltiiriinii, halk kiiltiirlinii, saray

kiiltiiriine “Osmanli™ kiiltiriine teslim etmis, halk yani esas
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cogunluk ya da asil sayisal yogunluk, bugiin de bu teslimiyeti
stirdirmekte ve kendisine dayatilant kabullenerek yasamim
stirdiirmeyi tercih etmekte, belki de bunu daha kolay
bulmaktadir (Demir, 2009: 27-28 ).

Ote yandan Beral Madra Tiirkiye’de Kitsch’i emperyalist giiglerin siyasi bir
komplosu olarak degerlendirmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nu ekonomik yonden
cokertmek igin iglevsiz ama ihtigamli mimari diizenlemeler yapilmigtir. Anadolu’da
ilkcag kiiltiirlerine dayanan geleneksel sanat ve el sanatlari {iriinleri bir anda yerini
Avrupa tiiketim mallarina birakmigtir. Bu drtinler kitlelere kisa siirede yayilarak,
Tiirkiye’nin kendine has geleneksel zevkinin neredeyse yok olmasina neden olmustur.
Bu durumda azinliklarin ve kent soylularinin da etkisi bulunmaktadir. (Madra 1989°:
numaralandirilmamsdan  akratan; Demir,2009: 26-27). Turkiye’nin de iginde
bulundugu Ortadogu cografyast Batili perspektife gore “gérsel sanatlar Ortadogu’nun
kiiltlir tarihinin merkezde olmayan, ikinci derecedeki unsurlari™ (Pape, 2011; 213)
olarak degerlendirilmektedir. Bu bolgedeki sanat¢i profiline baktifimizda ise
“Ortadogu’daki sanatgilarin haz ve nege kadar aci ve kirgmhg da ifade etmek
istedikleri goriiliiyor siklikla  (Pape, 2011; 211) ifadesi ile karsilagmaktayiz. Kitsch’in
en sik isledii konular arasinda sayilabilecek siddet, aci, hﬁzﬁn ve melankoli
konularmin Ortadogulu sanat¢ilar tarafindan bu denli sik islenmesi, cografyanin iginde
bulundugu savas, kaos ve feodal geleneklerinin yaratti1 trajedilerden ileri gelmektedir.
Ancak bu durumun Kitsch olarak tanimmlanabilmesi i¢in bu konularin se¢ilmis olmasi
yeterli degildir.“Politika diinyasindaki sert ve gergin tartigmalarin tersine, burada ithal
ve yerel zevkler arasindaki ¢atisma ¢ok daha hassas ve incelikli” (Pape, 2011; 213).
Elbette burada gorsel sanatlar anlaminda tretilen her eseri toplumsal ozellikleri
dolayisiyla Kitsch olarak nitelendirmek miimkiin degildir. Siklikla ele alinan konular
her ne olursa olsun geleneksel bigimde yorumlanip, tinsel, soyut bir ifade ile ele
alindiginda ortaya ¢ikan {irlinleri sanat olarak degerlendirirken; Batili resim tekniginin
estetik &zelliklerini dikkate almadan yalnizea taklit eden ve dogrudan anlatim yapan

anlayis1 Kitsch olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.
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Resim 16 : Bilinmiyor, “Selfi Ceken Sehzade”, 2015

Burada toplumsal Kitsch’legsmeden bahsetmemiz gerekiyor. Sentiirk’e gore
toplumsal Kitsch’lesmenin  dort temel niteligi bulunmaktadir; bunlardan ilki
verimliliktir: isteklerin en hizli sekilde doyurulmasii saglayacak verimli sistemler
kurmaktir. Ciinkii izleyiciyi miusteri olarak konumlandriran bu sistem icinde miisteri
bekletilmemelidir. Ikincisi hesaplanabilirliktir ki {irlinlerin  basitlestirilmesiyle
saglanmaktadir. Uciinclisii  6ngoriilebilirliktir ve {irlinlerin evrensel bir sekilde
standartlastirilmas1 yoluyla diisiince ve eylemler de rutinleserek rayma sokulmaktadir.
Sonuncusu denetimdir: Teknolojinin insani insani olmayana ikame etmesidir. (Ritzer,
1988 aktaran: Sentiirk,2014:66). Tim bu niteliklerin Tiirkiye’deki Kitsch olgusunun
siirdﬁfﬁlebilirliginde onemli oldugunu ifade etmemiz gerekmektedir. Bu nitelikler ayni
zamanda ekonomik olarak Tirkiye’de Kitsch olgusunun evrensel piyasa kogsullar ve
kiiresellesme ile olan iliskisini kurmaktadir. Bu kapsamda meta estetigi ve iliskisel

estetik Tiirkiye’de Kitsch olgusunun temel belirleyenlerindendir.
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4.3. Giiniimiiz Sanat Egitiminde Estetik Begeni

Onceki boliimlerde Kitsch kavramini agiklarken; net bir tamim yapmak yerine
onun estetik ve toplumbilimsel dzelliklerini, ortaya ¢ikis nedenlerini ulusal ve evrensel
boyutlar1 ile ele almannin gerekliliinden bahsetmistik. Bu durumun en 6nemli
nedenlerinden biri Kitsch olgusunun hem sosyolojik hem de estetik ozellikler
tasimasidir. Giiniimiizde her alana temas eden bu durumu yalnizca “yoz sanat” olarak
tanimlamak olduk¢a eksik ve toptanci bir yaklasim olacaktir. Sézlik anlami ve
cagristirdift anlam olarak Kitsch; estetikten bilgiden ve uyumdan yoksun, sanatsal
degeri olmayan yozlastirilmis, ticarilestirilmig sanat eseri benzeri {irfinleri tanimlamak
amactyla kullanilmaktadir. Almanca ucuzlatma sozciifiinden tiiremis olabilecegi
diisiiniilen (Calinescu, 1987) Kitsch; ortaya ¢ikisindan itibaren iktisadi degigimlerle siki

bir iligki icinde olmustur.

Bu baglamda Kitsch’in, sanayilesme ile ortaya ¢ikan bir olgu oldugunu da tekrar
degerlendirmemiz gerekmektedir. Buradaki sanayilesme iki farkli anlamda
diistiniilebilir. Birincisi, (popiiler) kiiltiiriin sanayilesmesi; ikincisi, sanayinin yarattigi
iiretim olanaklarinm hem anlam hem de arag olarak kiiltire uygulanmasi. Baska bir
ifade ile sanayilesme hem kitle tiretimi kavramim hayatimiza sokmustur hem de
sanayilesmenin ortaya koydugu iirlinler birbiri ile tipa tip benzerlik gdstermektedir.
Buradaki iiretim tekrar ve benzetmelere dayanmakta dolayisiyla ortaya ¢ikan her {iriin
bir 6ncekine bakilarak iretildigi icin kendisinden Oncekinin replikasi olmaktadir.
Buradaki ‘bakma’ olgusunun altii ¢izmemiz gerekmektedir; ¢linkii sanatin
gerceklestirilmesinde Baudrillard tarafindan somutlagtirilan bir olguya isaret etmektedir.
Baudrillard’a gore, caglar boyunca sanatm nesnesi dogayd. insanlar sanati dogay: taklit
ederek mimesis yoluyla gergeklestiriyordu. Zamanla dogadan koparak bir onceki
nesnelere bakarak bir iiretim yapilmaya baslandi. Baudrillard’in simiilasyon olarak
tammladigt bu kavram tipki Kitsch gibi sanayilesme ile ortaya ¢ikmisti
(Kahraman,2007a: 22). Modernizmin &6zel kildig1 sanat Kitsch ile birlikte hem iiretim
hem tiiketim olanaklariyla kitleye ulagmugtir. Baska bir deyisle, Walter Benjamin’n
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“Mekanik Roprodiiksiyon Cagmda Sanat Eseri” (1936) adli makalesinde belirttifi gibi,
sanatsal ¢aligmalarin sinirlarint gizern “aura”nin niceliksel anlamda mekanik yonden
yeniden firetilebilmesi artik herkesin bir takim g¢ogaltma teknikleriyle gegmisi tekrar
etme suretiyle sanat yapabilmesine ya da sanat serine sahip olabilmesine olanak
tanimustir. Biiyiik sanat eserlerinin diinya ¢apinda milyonlarca eve giren kopyalarimi
diisiindiigiimiizde Kitsch driinlerin bu durumla iliskisi agik¢a ortaya ¢ikmaktadir.
Béylece sanat dogadan ilham alirak, dogaya eklenen biricik nesne olmanim otesinde

endiistiriyel tasarim {iriiniine, yanilsamaya ya da simiilasyona doniismektedir.

Dolayisiyla giiniimiizde sanat higbir sekilde diinyanm olumlu veya olumsuz
kosullarmin mekanik yansist olmamaktadir; diinyamn dorufa varmig yamlsamast,
hiperbolik aynasidir. Bu sekilde déniigen bir sistemde, sanat bu dongiyi takip etmekte;
nesne olmayan nesnenin, imgenin boslugu etrafinda donmektedir. Sinemada, Wenders,
Jarmusch, Antonioni, Altman, Godard, Warhol gibi "auteur" yonetmenler, imge
aracilifiyla diinyanin anlamsizligina, gergek veya hipergercek yanilsamasina katkida
bulunmaktadir. Ama Scorcese'nin, Greenaway'in vs. son filmleri, ileri teknoloji ve
barok diizenekleriyle, ¢ildirmig ve eklektik hareketlilikleriyle imgenin boslugunu
doldurur, boylece hayal giiclimiiziin yanilsama kaybma katkida bulunmaktadir. Tipki,
simiilakr tozsellestirerek, resmin kendisini bir simiilakr olarak, kendi kendinin kargisina
dikilen bir makine olarak tdzsellestiren New York simiilasyonistleri gibi. Pek ¢ok
ornekte ("kotii resim”, "yeni resim”, enstalasyonlar ve performanslar), resim kendi
kendini inkar ediyor, kendi kendinin parodisini yapiyor, kendini yeniden dretiyor.
Plastiklesmis, camlasmis, donmusg ve yeni bir bakigin olanag: tiikenmig - resim artik
kendisine bakilmasma yol acmiyor, ¢iinkil kelimenin akla gelen her anlaminda, artik
sizi ilgilendirmiyor, size bakmiyor. Sizi ilgilendirmiyorsa, size bakmiyorsa, demek ki
sizi tamamen kayitsiz halde birakiyor. Nitekim bu resim, gergekten de, resim olarak,
sanat olarak, gerceklikten daha gii¢lii bir yamlsama olarak kendine karsi tamamen
kayitsizlasmmstir.  Arttk  kendi  yamlsamasma  inanmamakta, kendi kendinin

simiilasyonuna ve alaya déniismektedir (Baudrillard, 2011: 33).
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Baudrillard’in sdziinii ettigi simiilasyon olgusu tam olarak gercegin karsiti
olmasa da gercegi siirekli tekrar eden, sahte bir gercekligi karsimiza ¢ikarmaktadir. Bu
sahte ger¢eklik ise ¢ogu zaman gorsel ideolojiye hizmet etmek tizere tiretilmektedir.
Gérsel ideoloji ise bize bilginin nasil {retilecegini, neyden haz almp neyden
igrenilecegini, hangi iislubun benimsenecegini, nelerin kimlerce tiiketilecegini, iktidarin
kimin elinde oldugunu sijlemektedir.lNeyi girece@imizi ve gormeyecegimizi, bu
rejimde kimin ayricalikli oldugunu, hangi ge¢misin gorsellestirilmeye deger oldugunu
ve hangi geri kalanlarinda gorsellestirmeye defer olmadigini; hangi tarihlerin
gbrmezden gelinecegini; kimin fantezilerinin hangi gorsel kaynaklarca beslendigini de

sdylemektedir (Rogoff, 1988, aktaran Sentiirk 2014:18).

Kitsch’in kitle ile olan iligkisini tekrar gdzden gecirmek gerekmektedir. Gorsel
ideoloji yoluyla kitleye verilen Kitsch, “kitle dyle istivor” diye yapilir, fakat bir siire
sonra kitlenin bagka bir sey istemesini engeller. Kitle bir siire sonra éntine koyulan ve
daima aym olan nesneyle bir korliik iliskisi yasamaktadir. Onu gdrmez ama bir tiir
bagimhilik iligkisi kurdugu i¢in ondan vezgegememektedir. Kiiltiir sanayinin en énemli
amaclarindan bir de bu gérme durumunu kontrol etmektir (Kahraman,2007a:23). Bu

durumun baska bir sonucu olarak gerceklik /yanilsama tartigmasi ortaya ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte tartismanin temel sorunlarmdan biri bu durumun “estetik
begeniye nasil etkide bulundugu” bagka bir deyisle “estetigin Kitsch ile iligkisinin nasil
oldugu”dur. Estetigin tarihsel siirecine deginirken onun sosyo-kiiltiirel- ekonomik
dinamiklerle iligki i¢inde oldugu ortaja koyulmustur. Bu dogrultuda esas olarak deger
kavramiyla iligkili olan estetik begeni kavrami oldukca onemlidir. Estetik agidan
begeni, en basit anlamiyla giizeli ¢irkinden ayird edebilme yetenegi, estetik olam

taniyabilme, estetik nesneyi se¢ebilme yetisi olarak tanimlanmaktadir (Aykut,2012:38).

Sanat ve doga nesnelerinden haz alma yetenegi olarak
begeni tanimi daha cok David Hume ile Immenual Kant’in

yapitlarinda karsimiza ¢ikmakadir. Estetik deneyimlerin ve
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diigiincelerin yerinin begeni oldugunu 6ne siiren Hume’ye gore,
bu yetenek yalnizea birisinin “bu ¢icek giizel”diye iddia
edebilmesinin nedenini vermekle kalmayip “begeni 6l¢iitii” diye
adlandirilan seyin deneysel temellerini de saglar. Kant
giizelligin  temelinde  begeninin  uygulanigt  sirasinda
deneyimlendigini, begeninin uygun bir ;sekilde‘ uygulanip
uygulanmadigmni belirleyecek herhangi bir deneysel smnamanin
ya da olgiitin bulundugunun kabulune yanasmaz. Kant bir
yandan “begeni yargisi” nin nesnel bir yargi olmadigmmn
tizerinde dururken, bir yandan da begeni yargilarinin insanin
mantiksal ve nesnel yargilar diye adlandirdif1 yargilar da dahil
olmak iizere her tiirli yargida bulunma yetenedinin essiz ve
temel bir 6rnedi oldugunu ileri stirer. Hume ise bir bagka yerde
begeniyi “sanat ve doga nesnelerini” olusturan 6geleri saptama
yetenegi” diye tamimlamaktadir. (Timug¢in’(2000) den akratan,
Aykut 2012:38) .

Bu baglamda estetik begeni de Gznenin yasamindaki diger se¢imler gibi bir
secim olarak degerlendirilebilir. Bagka bir ifade ile “ ‘Begeni’, nesnenin denetiminde
olan bir geye bana dzgii bir tepkide bulunmak demektir” (Townsend, 2002: 31). Bu
nedenle “Insan duyarlib@min, duygusal yargmmn, bir biitin olarak estetik
degerlendirmenin harekete gecebilmesi i¢in, gerceklikte onun bir karsilifi olmasi

gerekir” (Say, 2012:32).

Yine de bedeni, her ne kadar nesneye bagl ve kisisel bir sey olsa da 6znenin
algisina etki eden gergevesel etmenlerden tamamen kopuk degildir. Genel olarak
kiiltiirler, belli 6zellikleriyle birbirlerinden ayrilirlar. Obje yorumu veya kavrayist diinya
gfriisii, dini goriis yoniinden birbirlerinden belli karakter &zellikleriyle ayrilular. Bu
ayrilik, deger yargilarinda, estetik begenide de kendini gosterir. Bu, tarihi kiiltiirler i¢in
dogru oldugu gibi, giintimiiz kiiltiirleri i¢in de dogrudur” (Tunali, 2011:35) .
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Goriildiigii tizere kiiltiirel etmenler estetik algimmm olusumunda olduk¢a 6nemli
bir konumda durmaktadir. Ciinkii “Estetik yargilar1 diger yargilardan farkli kilan sey,
yargimin algilayana bagli olmasidir ” (Townsend, 2002: 44). Bu nedenle bagta kiiltiirel
faktorler olmak iizere, gevresel etmenlerin anlagilmast begeni ile ilgili daha dogru
degerlendirmeler yapilmasina olanak vermektedir. Begeni yani secim gerceklestikten
sonra sira karar vermek yani yargida bulunmaya gelmektedir. Kant’a gore estetik
yargilar zneldir ve ayni zamanda begeni yargilaridir. Bu tiir yargilarin dogrulanmalar
olmasa da evrensel bir nitelik tasimaktadir. Sibley ise, Kant’tan farkli olarak begeniyi
estetik kavramlar kullanabilme yetenegi olarak, giizel terimini de yargilanan nesnenin
bir dzelligi olarak degerlendirmektedir. Bu 6zellikleri de yalnizca begeni sahibi olanlar

fark edebilmektedir (Tasdelen & Yazici, 2012:25) .

Tarih boyunca insanoglunun estetik kavrayist hep bu
yolla olusmustur. Goriiniisten ziinii ¢ikarabilen (dis goriiniisten
icerigi kavrayabilen), yalmzca ve yalmzca degerlendirme
donanimi ve yetenegi olan insamin duyus ve davranislaridir. Her
sanatgl, bagarabildigi ol¢tide, varhgin 6ziinii, icerigini ortaya
koyan bir goriiniis sergilemeyi amag edinir. Sanatg1 bir varhg ,
bir olguyu anlatirken onun goriniisiiyle, bi¢imiyle didisir.
Varliklarin 6z ile bi¢imi arasindaki diyalektik baglantiy1 ortaya
koyar ve derinlikli bir kavrayisla insaoglunun yaratici yetenegi

adina sanat eserini yaratir (Say, 2012:32).

Tam da bu nokta da estetigin bir bakig bigimi, bir Ongorii, bir genel begeni
diizeni ve bu begeniyi somutlagtiran ya da somutlastiracak olan kurallarm biitiinii
oldugunu hatirlamamiz gerekmektedir. Estetik 6zgiin bir tasarlama bi¢imi aym zamanda
kendine 6zgii yanlari olan bir birlestirme bigimidir. Oyleyse onu yok sayamadigimiz
gibi her yapitin olusumunda ortaya g¢ikan ve yapitin olusumuyla yitip giden bir
geldigecti formiil olarak da degerlendirememekteyiz. O ayni zamanda sanat¢inin

diinyasinda yaratma aligkanliklarini belirleyen kosullarin biitiiniidiir. Estetik bize biraz

168




da bir aligkanlig1 ya da ustaligs duyurmaktadir. Zanaatta ustalik azgok gelistirilen bir
aligkanlik iken sanatta ustalik siirekli asilmasi gereken bir aligkanliktir. Dolayisiyla
sanatig1 kendi estetiginin kurucusu, ayn1 zamanda elestiricisidir (Timugin,2008: 16-17).
Bu nedenle sanat¢min estetik begenisini izleyicinin begenisinden farkli bir noktada
degerlendirmemiz gerekmedir. Ciinkii sanatcinin estetik begenisi ayn1 zamanda estetige
dair bir oneri sunmaktadir. Bu 6neri bi¢im-igerik sorunlarini ve estetik degerli ile ilgili

sorgulamalar da beraberinde getirmektedir.

b b ]

Kitsch’i degerlendirirken “meta estetigi” ve “iliskisel estetik™ konularini tekrar
diistinmemiz gerekmektedir. Clinkli “gorsel sanatlarin séylemi estetifin konularini ve
terminolojisini i¢ermektedir” (Aykut, 2012:168). Bourriaud (2005) iliskisel estetigi
sanat yapitlarini sadece “ag¢ik iglere”, katilima * agilan” iglere indirgeyerek sanat¢ilarin
secimini bu egilimli (“en canli olan1”) temsil etme sartina baglamaktadir. Aslinda
burada sanat felsefesinden hatirlayacagimiz 6zne nesne iligkisine baska bir deyisle
sanatin diyolojik yapisina vurgu yapilmaktadir. Ancak farkli olarak estetigin interaktif
olmas: gerekliligine vurgu yapilarak postmodern yasam i¢in estetifin bir “alternatif”
idman alam olmas1 beklenmektedir. iliskisel estetiin isaret ettigi alan kavramsal sanat
uygulamalaridir. Kavramsal sanat uygulamalari da Kitsch 6zellikler tagiyabilmekle
birlikte ortaya ¢ikist itibariyle sanatin metaya dontismesine karsidir. Kitsch ise hala
meta deferi barindirmakta ve izleyici ile sadece bir duygu ve ortakligi kurmayi
amaglamaktadir. Bugiin resimden bahsetmek ¢ok zor, ¢iinkil resmi gérmek g¢ok zor.
Ciinkii resim, ¢cogu zaman artik gériilmeyi degil gorsel olarak sogrulmayi ve ardinda iz
birakmadan dolagima girmeyi istiyor (Baudrillard,2011: 31). Bu dogrultuda iligkisel
estetik amaciyla tiretilen ¢alismalarin kimi zaman Kitsch 6zellikler barindirabildigini
ifade edebiliriz. Kitsch triinlerin iligkisel estetik yaratma c¢abasindan ziyade meta
estetifi lizerine yoZunlagmaktadir. Meta estetiginin temel celigkisi ise “Degerlerin
temelleri giderek zayiflarken, sanat piyasasi var olmaya, istelik gelismeye devam

ediyor” (Baudrillard,2011: 92) olmasdir.
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Konuyu sanat egitimi agisindan degerlendirdigimizde; “Kitsch tiiketicisi” ve
“Kitsch tireticisi”ni oradan da “Kitsch Insan” dogru tanimlamamiz gerekmektedir.
Malzemesi insan olan bir alanda bu tanimlarin sosyo-kiiltiirel- ekonomik kosullara bagh
gelistigini ve deger konusu ile dogrudan ilintili oldugunu ifade etmek gerekmektedir.
Ayrica gerek Kitsch’i dogru tammmlamak gerekse Kitsch’in sanatla olan ayrimini dogru
analiz edebilmek igin 6grencilere bu konuda kuramsal bilgi vermek ve gilincel 6rnekleri
aragtirma yapmaya yonlendirmek gerekmektedir. Bu anlamda sanat egitiminde yaygm
olarak karsilasilan bu soruna pratik ¢éziimler gelistirmek yerine, entelektiiel birikimin
gerekliligine vurgu yapmamz daha dogru olacaktir. Bu noktada konuya yonelik
gelistirilen yiizeysel yaklagimlarin Kitsch’e yonelimi tetikleyici bir etki yaratmasi ve
sanat olarak tammlanan Kitsch’in ise dofru olarak anlagilmamasi s6z konusu
olabilmektedir. Denilebilirki entelektiiel birikimin yasam tarz ile drtiigmemesi Kitsch’e
yonelik kavram kargasasimi arttirmaktadir. Bu grubu Metin Ustiindag (2013) “Entel”
olarak tammlamaktadir. Entelektiiel kelimesinin yarisindan olusan “Entel” kelimesi
aslinda yarim aydin demektir.(

http://www.lansagturkakademi.com/roportajlar.aspx?r=10&I=tr ) Sentiirk ise ayni

grubu tamimlarken “Ki¢ Entelekt” ifadesini kullanmaktadir.

Kicentelektiieller, devamli  kétiileyecek  birilerini
bulurlar. Ancak kendilerini elestirmeyip koyun  gibi
dinleyenlerden olusan bir cemaat karsisinda rahat rahat vaaza
dururlar. Diinya, ki¢ entelektiieli bir tiirli anlamamigtir ama o
kahraman bir sekilde savasmaktadir. Tek silahi vardir: Kafa
karigtirmak. Kafasim karistirabildigi herkesi kolaylikla istedigi
duygulanima sokabilir. Bu da kendine baglamak ve bir daha da
bu bagliliktan asla ¢itkmamaya s6z verdirmekten ibarettir.
Bitmek bilmeyen kigteletiieller yarimakillilari mecnun etmeye
bayilir ve etkilerinin siiriip stirmedigini devamli kontrol ederler.
Akillarina her eseni kuram zanneder ve bikmadan usanmadan

herkesin malumu olan seyleri yineleyip dururlar, bunu bir
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ayricalik addederek toplumun tizerinde baski kurmaya ¢alisirlar,
dur diyen olmazsa kurabilirler de. Teoriye biiyiik Snem veriyor
siisii vererek aslhinda sabirla 6rdiikleri duygu somiiriisii duvarmi

pekistirir (Sentiirk, 2014:36-37).

Bu baglamda Kitsch konusunun insan davraniglari ile ilgili bir durum oldugunu,
ashinda tarihsel siiregte etifin estetikle olan iligkisinin hatta degerler egitimini kapsayan
bir yonii oldugunu ifade etmek miimkiindiir. “Kitsch estetik olmaktan ziyade
sosyolojik, tarihsel ya da antropolojik bir kategori olarak degerlendirilebilir”
(Kulka,2014:12). Bunun yan: sira sanat egitmi agisindan; son elli sene igerisinde gorsel
sanatlarda yasanan degisimler diigiiniildiigtinde, Kitsch’in (hatta sanatin) yapisal bir
analizini  yapabilecegimizi, estetik noksanlarmin tam olarak ne oldugunu
gosterebileceg@imizi  ve  Kitsch’i  saygmn  sanaftan  ayiranin = ne  oldugunu
belirleyebilecegimizi iddia etmek oldukca giigtiir (Kulka,2014:13). Sanat egitimi
agisindan bagka bir sorun ise bu kavramin agik bir hale gelmesi ve siirekli bir degisim
icinde olmasidir. Bu agidan incelendiginde bazi ortak 6zellikler barindirmakla birlikte
gecmiste Kitsch olarak tanimlanan ile bugtin Kitsch olarak tammlanan ve muhtemelen
gelecekte tammlanacak olan arasmndaki farklhilik dikkat ¢ekicidir. Dolayisiyla yukarida
belirttigimiz gibi 6grencilere kazandirilmas: gereken hedef davrams Kitsch’e yonelik
yargilar olusturmak yerine, “Kitsch olgusunun olusum ve gelisim siiregleri”, “kitlelere
hitap giiciinii nereden aldig1”, “estetik anlamda tasidi1 degerin ne oldugu”dur. Bu konu
ile ilgili o6grenci goriglerinin inceledigi bdlimde sorun daha agik¢a ortaya

koyulmaktadir.
4.4. Giiniimiiz Sanat Egitiminde Deger (Axioloji) Sorunu

Geg¢misten giiniimiize degin sanat egitiminiﬁ igerigini belirleyen bir unsur olarak
deger kavramu, bir kisi ya da toplulugun ideal olarak konumlandirdigi var olma tarzidir.
Degerli olarak gosterilen -toplumsal dinamiklere gore degismekle birlikte- karsi karsiya

kaldig1 varliklar tarafindan istenilen ve saygl duyulan pozitif bir alana isaret etmektedir.
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Deger konusunun sanat egitimine ydnelik kavramsal baglamini dogru analiz edebilmek
icin oncelikle deger kavramn kisaca incelenmektedir. Daha sonra giintimiiz sanat
egitiminin temel degerlerinin nelere dayandigi — yukarida ¢izilen smirlar ekseninde-

sebep sonug iligkisi ddhilinde tartigilmaktadir.

“Valere” kokiinden tiireyen, Latince “kiymetli olmak”, “gtg¢lii olmak”
anlamlarina gelen defer sozciifii (Aydin, 40); bir seyin 6nemini belirlemeye yarayan
soyut &leii, bir seyin degdigi kargilik, kiymet, bir ulusun sahip oldugu sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve bilimsel degerlerini kapsayan maddi ve manevi 6gelerin biitlinii olarak
tanimlanabilir. Baska bir ifade ile deger, nesne ve olaylarin; bir toplum, bir simf ya da
bir insan bakimindan tasidigi Onemi belirleyen niteligidir ( Biiyiik Sozlik, T.D.K
Yayinlar, Kaynak: http:/tdkterim.gov.tr/bts/, (Erisim tarihi: 31 Agustos 2012 ).
Degerler, toplumu olugturan bireylere, nelerin énemli oldugunu, nelerin tercih edilmesi
gerektigini belirtir” (Akbag, 2008: 10). “Degerler, belirgin bir davranig bigimine ya da
yasam hedefine iligkin stirekli bir inanglar biitiiniidiir. Bu inanglar kigisel ve sosyal
olarak kendisine ters diisen davrams bigimine ya da yasam amacina tercih edilir.”

(Basaran 2004: 2).

Deger problemi felsefede aslinda degerlendirme
problemi ve degerler problemi olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii
“iyi nedir?”, “giizel nedir?”, “faydali nedir?”, “dogru nedir?”
gibi sorular sormak, degerlendirme etkinligini belli agilardan
problem haline getirmektir; sayg1, diiriistliik, adalet, esitlik gibi
kisleraras: iligkilerin temelindeki anlamla ilgili sorular ortaya
koymak veya sanat, bilim, moral gibi insan basarilarinin
ozelliklerini arastirmaksa, farkli cesitten degerleri problem
haline getirmektir (Kuguradi,2010:8).

Degerler, toplumun sosyo-kiiltiirel 6gelerine anlam veren en 6nemli &lgiitlerdir.
Bu nedenle, toplumsal kigi ve bu kisinin davranig oriintiileri sosyolojik incelemelerin
baslangi¢ noktasmi olusturur. Kiiltiirel 63eleri goz ardi eden her yaklagim, yasanmakta

olan toplumsal  siiregleri anlamaktan ve agiklamaktan wuzak kalacaktir
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(Ozensel,2003:220 ). Silah (2005:277-278) degerlerin islevsel niteliklerini asagidaki

gibi belirtmistir.

1. Degerler Kalicidir: Rokeach degerlerin kalici inanglar
oldugunu savunmustur. Degerler arzu edilebilir olmakla birlikte,
tiimiiyle duragan degildir. Eger degerler tiimiiyle duragan
olsaydi, kigisel ve sosyal degisim imkénsiz hale gelirdi.
Degerlerin tiimiiyle degisken ve istikrarsiz olmasi durumunda
da, insanin kisilik gelisimi ve toplumun devamlilifn miimkiin
olamazd:.

2. Deger Bir Inanctir: Rokeach degerlerin diger tiim
inanclar gibi biligsel, duygusal ve davranigsal ogelere sahip
oldugunu belirterek su niteliklerini siralamigtir:

a. Deger, istenilen (tasarlannig) ve istenilenin
kavranmasina iliskin bir bilisim-kognisyondur. Bir kiginin bir
degere sahip olmasi, onun biligsel olarak dogru davranmayi
bildigi anlamna gelir.

b. Deger duygusaldir, ¢linkii onunla ilgili kisinin olumlu
ya da karsit, onaylayici ya da katilmadify olumsuz duygular
vardir.

c. Degerler davramigsaldir, ¢linkii eyleme gegildiginde
kisiyi davraniga yonelten bir dzellige sahiptir.

3. Deger Bir Davrams Bi¢imidir: Deger, bir davranis
bigimi (Modc of Conduct) ya da mevcudiyetin son haline (End-
State of Existence) iliskindir. Bir kisinin bir degere sahip
oldugunu sdyledigimizde, arzu edilebilir davranis bigimleri ya
da arzu edilebilir mevcut durumun son haliyle ilgili inanglar
oldugunu diisiiniiyoruz demektir. Bu iki tiir defer, vasita
(instrumental) ve kutup (terminal) degerler olarak adlandirilir.

Terminal degerlerin iki tiirii vardir; kigisel ve sosyal
degerler. Odak noktalar1 kiginin kendinde ya da kisiler arasi
olabilir. Vasita degerler de iki tlirdlir; ahlaki degerler ve
yetkinlik (competence) degerleri. Ahlaki degerler esasinda
davranig bilimleriyle ilgilidir ve odak noktas: kisiler arasidir.
Yetkinlik degerleri ise kendini gergeklestirme ile ilgili
degerlerdir ve odak noktast kigiseldir. Moral (ahlaki) degerler
yerine getirilmediklerinde kisi yanlis yapmaktan &tiiri su¢luluk
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duyarken, yetkinlik degerlerinde bu durum ancak kisinin, kisisel
yetersizliginden utan¢ duymasina yol agar.

4. Deger Bir Tercihtir: Deger “bir tercih edilebilir
kavram1” oldugu kadar bir “tercih™tir de; “arzu edilebilir olan™
ile “kesinlikle arzu edilen” arasindaki ayirim konusunda simdiye
kadar pek ¢ok calisma yapilmistir. Ancak Kluckhohn’un
tammladigl gibi “bir deger kesinlikle arzu edilen bir sey degil
arzu edilebilir bir kavramdir”.

O halde, “arzu edilebilir olan” kavrami yalnizca ¢ok 6zel
bir tercihten bagka bir gey degildir. Diger tiir tercihler ile
drnegin; yiyecekler arasinda bir se¢imle, durumlar arasindaki
se¢im birbirlerinden farklidir. Ciinkii durumlar arasinda yapilan
tercih kavramsaldir.

5. Deger Kisisel-Sosyal Tercih Edilebilirdir: Bir deger
kisisel ya da sosyal bir “tercih edilebilir kavrami” dir. Birisi bize
degerlerinden sdz ettiginde bunlarin kendisi ve bagkalarina esit
olarak uygulanacagim diisinmemek gerekir. Bu kisinin
degerleri bagkalariyla paylasilabilir ya da paylagilamaz. Tek
yonlii, ikili ve hatta tiglii standartlarda olabilir. Kendisi i¢in
gecerli ama baskalar1 i¢in gegersiz, baskalar: icin gegerli ama
kendisi i¢in gecersiz, kendisi i¢in baskalarindan daha gegerli ya
da baskalari i¢in kendisinden daha gecerli olabilir.

Bununla birlikte degerlerin, tiim felsefe tarihi boyunca 6znelci ve nesnelci bakig
acilarna gore farkli simflamalara tabi tutuldugu goriilmektedir. Hazci (hedonist)
degerler (olumlu: haz; olumsuz: act), Biligsel degerler veya bilgi degerleri (olumlu:
dogru; olumsuz: yanlig), Ahlaki degerler (olumlu: iyi; olumsuz: kétii), Estetik degerler
(olumlu: giizel; olumsuz: ¢irkin), Dinsel degerler (olumlu: sevap; olumsuz: giinah)

(Ozlem 2002:290 ).

Sanat egitiminde deger sorunu baglaminda bu simflandirmada dikkatle iizerinde
durulmasi gereken estetik degerler olsa da tiim degerlerin birbiri ile siki bir iliski i¢inde
oldugunu unutmamak gerekmektedir. Bu agidan olumlu: giizel, olumsuz: ¢irkin ve
sosyo-estetik bir kategori olarak ortaya atilan hem olumlu hem olumsuz: Kitsch ortaya

koydugumuz estetik degerlerdir.
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Biitiin bu estetik degerler, estetik bir yargida bulunmay1 saglamaktadir. Bagka
bir deyisle estetik yargida bulunmanin temel kogulu estetik degerler belirlemek ya da
var olan estetik degerleri benimsemektir. Bunun yanisira degerler estetik tercihe ve
estetik tutuma isaret etmektedir. Estetik tercihte bulunmak ya da tutum sahibi olmak
icin ise secenekleri bilmek ve dogru analiz etmek gerekmektedir. Estetik begeninin
belirlenme kriteri olan estetik deger, her ne kadar nesneye bagl ve kisisel bir sey gibi
goriinse de temelde dznenin algisina etki eden cercevesel etmenlerle dogrudan iligkili
bir siirectir. Benzer toplumsal simiflarin benzer deger yargilarina sahip olmalari, ortak
bir begeni geligtirebilmeleri 6znenin se¢imi olmaktan ziyade toplumsal sistemin
getirisidir. Kiiltiirel degerler estetik algimin olusumunda olduk¢a 6nemli bir konumda
durmaktadir. Ciinkii “Estetik yargilarn diger yargilardan farkli kilan gey, yarginin
algilayana bagh olmasidir ” (Townsend, 2002: 44). Bu nedenle basta kiiltiirel faktorler
olmak iizere, ¢evresel etmenlerin anlagilmas:t begeni ile ilgili daha dogru
degerlendirmeler yapilmasina olanak vermektedir. Sanat egitimi alan 6grencilerin deger
yargilar1 6ncelikle onlarin sahip olduklar: segeneklerle ve i¢inde bulunduklar kosullarla

iligkilidir.

Sanat egitimi erken ¢ocukluk yillarinda baglayan ve hayat boyu siirebilen uzun
bir siirectir. Duygusal zekdnin gelistirilmesi ve yaraticilik egitimi gibi énemli agamalar1
iceren bu siire¢ ayn1 zamanda etik ve estetik degerlerin yapilanmasi ve sorgulanmasinda
etkin bir rol oynamaktadir. Sanat egitiminde deger sorunu hem genis bir tarihsel siirece
hem de farkli disiplinlerde kullamlan kavramsal bir alana isaret etmektedir. Bu genis
alan goz 6niine alindiginda, konuyu bir snirlilik ¢ergevesinde degerlendirme gerekliligi
ortaya c¢ikmaktadir. Genis bir siireci kapsayan® Sanat Egitimi” kavrami calisma
kapsaminda, “Tirkiye’deki Universitelerin Sanat Egitimi Veren Boliimleri (Giizel
Sanatlar Egitimi Béliimleri)” tizerinden ele alinmistir. Bu nedenle sanat egitiminde
deger sorunu, yakin tarihimizde Tiirkiye’de toplumsal degismeler ve {iniversiteler
tizerinden agiklanmaktadir. Bu tartigma degerlerin belirlenme kriterleri ve temel
sorunun nedenleri ve sonuclart iizerinden derinlemesine diislinme olanagim

sunmaktadir. Bu sekildé bir siirlama ile ortaya konan bulgular, sanat egitiminin diger
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asamalart ile bir takim ortaklik barindirabilir ve sanat egitiminin biitiiniine
genellenebilir. Ancak benzer sorgulamalarin, sanat egitimi veren diger kurumlarin kendi

ic dinamikleri gz ardi edilmeden yapilmasi gerekebilmektedir.

Formal egitim sistemi igerisinde Tiirkiye’de sanat egitimi veren ve sanat
egitimeisi yetistiren kurum {niversitelerdir. Ogfrenci segme siirecinden baslayarak,
{iniversitelerin sosyal, kiiltiirel, politik yapisi, mezunlarmn is bulma imkéani, toplumdaki
etkinlik alani, mezunlarm gelecekte tiniversite ile kuracag iliski, 6grencilerin maddi ve
manevi degerlerinin olusumunda 6nemli degiskenlerdir. Tam da bu noktada giiniimiiz
{iniversitelerinin dayandirildigi temel kavramlara ve degisimlere deginmemiz gerekiyor.
“1980’ler, evrensel alanda, iiniversitelerde de hiikmiinii icra eden yeni bir dénemin,
kiiresellesme doneminin bagladigi yillardi (Timur,2000:294). Uluslararas1 sermayenin
onciiliigiinde baglayan kiiresellesme soylemi iktisadi, siyasi ve kiiltiirel alanda bir
bitinlige dogru ilerlerken {niversitelerle isbirligi kurmak durumundaydi.
Sanayilesemedigi i¢cin somiirgelesmis kalkinmakta olan tlkelerin tniversiteleri ise,
cagdas uygarligi temsil eden iilkelerin tiniversitelerinin tekelinde olan bilimi yeniden
iiretmeye baslamistir. Burada bir yandan énceki béliimlerde bahsettigimiz bilgi-ideoloji
karmasas: ortaya ¢ikarken diger yandan bu lniversiteler yerel halkin ihtiyaglarimi
karsilamaktan ziyade kiiresel sermayenin hizmetine girmistir. “Son otuz yil i¢inde Tiirk
iinivérsitelerinin higbir saygmligi kalmamas: bu nedenledir. Bu tiniversitelerin bilimsel
{iretimini de Science Citattion Index’in ruhsuz rakamlarmda degil, Ttrk toplumundaki
dayanilmaz hafifligi’nde aramak gerekir” (Timur,2000: 350). Nicelik olarak artan
tiniversiteler, yaym ve &grenci sayisi nitelik olarak ayni artist gosterememis aym
zamanda sayisal artisin sorunlari ile bas edemez hale gelmistir. Bu durum toplumsal
alanda tiniversitelere atfedilen degeri iizerinde de bir takim problemlere neden olmustur.
Belirli 6zellikleri ile bu simflandirma igine dahil edebilecegimiz Tiirk {iniversitelerinin

kendi i¢inde farkli sosyo-politik problemleri de bulunmaktadur.

12 Eylii’de iktidart gasp eden ve iilkeye
sikiyonetim sistemini egemen kilan cunta rejimi bir
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yandan {iniversitelerde tarihimizde benzeri bulunmayan
bir tavsiye baglatti;ote yandan da ¢ikardign bir kanun
cercevesinde yeni bir yiiksek 6gretim sistemi kurdu. 2547
sayili kanun, bu amagla, aslinda 12 Mart’in getirdigi, fakat
Anayasa Mahkemesi’nin yetkileriyle ilgili hitktimleri ilga
ettigi Yiksek Ogretim Kurumu’nu daha gii¢lii bir sekilde
canlandinyor ve liniversite O6zerklifine son veriyordu

(Timur,2000:340).

Bununla birlikte“Tiirkiye’de iiniversite kavraminin neye karsilik geldigini tek ve
sabit bir tanimla anlatmak olanaksiz. Aym seyi Tiirkiye digindaki baglamlar igin
soylemek olas1 goriinse de tiniversite kavraminin Tiirkiye’ye has bir muglaklifi goze
carpryor”(Nalgalioglu, 1999: 95). “1995 yilinda YOK y&netimine gelen yeni bir ekip
Tiirk {iniversitelerini yiikselen burjuvajinin ihtiyaglarima uydurma ve birgok &zel
tiniversiteyle biiyliyen Tirk tniversite sistemine ABD modelini egemen kilma
misyonuyla yiiklenmis goriintiyor” (Timur, 2000: 351). Kiiresel anlamda bu amagla
gelistirilen projeler ise yukarida s6ziinii ettigimiz gibi, iilkelerin iginde bulunduklar
sosyo-politik- kiiltiirel ~ gereksinimleri karsilamamakta ve yeni problemlemler
yaratmaktadir. Bu anlamda Bologna tecriibesi giincel bir &rnek olarak karsimzda

durmaktadir:

1. Tim diinya yiiksekdgretim ve {iniversite
anlayisi, kurum ve organizasyonunun,

2. Piyasa ¢ncelikleri ve sermayenin kiiresellesmesi
temelinde,

3. Tim emek, Ofretmen, akademisyen ve
arastirmaci giiciinii metalastirmak {izere,

4. ABD-Anglosakson modeline uygun sekilde
yeniden diizenleyerek;

5. Akademisyenlerin 6zerk varlifim (liniversite
ozerkligi ve akademik 6zgiirlikleri),
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6. Ozgiir diistinceyi

7. “Gergegi arama”nin farklt yollarini, farkl bilme
bicimlerini ortadan kaldirma siirecidir

(Giimtis, Kurul, 2011: 47-48).

1998 Sorbonne ve 1999 Bologna Deklarasyonu kirilma noktast sayilirsa, piyasa
kosullar1 i¢inde kiiresel yiiksekogretim sektorii olusturmak ve her bir yiiksekogretim
kurumu i¢in de bu piyasada ig gorebilmek ve paym artirabilmek temel amag olmustur.
Bu duruma gore, baska bir tartigma alam1 olan Egitim Fakiiltelerinde “Yeniden

Yapilanma” siirecine de vurgu yapmamiz gerekmektedir.

YOK/Diinya Bankas1 isbirligi ile Milli Egitimi Geligtirme Projesi kapsaminda,
Egitim Fakiiltelerinde Yeniden Yapilanma gergevesinde gelistirilen programlar, 1998
yilindan itibaren ilgili bélim ve ana bilim dallarinda uygulamaya koyulmustur.
Otuzdért egitim fakiiltesini arag-geregler, programlar ve §gretim elemanlariin egitimi
yonlerinden gelistirmeyi amaglayan programin 6nemli etkinliklerinden bir tanesi
ogretmen egitimiyle ilgili ¢esitli konu alanlarinda o6grenme-6gretme materyalleri
hazirlamak olmustur (Giinger, Ortadgretim Sanat Ogretimi Kitabi Sunus Yazisindan,

1997). “Yeniden Yapilanma” siirecine yonelik baz elestiriler ise su sekildedir:

1. Yeniden yapilanma olarak degerlendirilemez.

2. Opretmen yetistirme konusuna bir biitinliik
getirememistir.

3. Ulke gerceklerine ve ihtiyaglarina uygun, 6zgiin
bir model degildir.

4. Kaliteyi artirmaktan g¢ok bir kisim &grenciler
aleyhine stireyi artirmaktadir.

5. Ogrencileri alan fakiiltelerine ydnelmeye
6zendirmektedir.

6. Egitim Fakiiltelerinin statiilerini diistirmektedir.
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7. Egitim Bilimlerinin ¢esitli  alanlarinda
uzmanlasmayi engellemektedir.

8. Egitim Fakiiltelerindeki Béliimlerin
yapilanmasina bir sistematk getiremedigi i¢in ¢esitli yeni
sorunlara yol agmaktadir.

9. Lisans temeline dayali bir gelisimi dngérmeyen
sertifika programi niteligindeki bir programi, yiliksek
lisans programi olarak tanimlanmaktadir.

10. Iglevsiz hale gelmis olan Fen Edebiyat
Fakiiltelerine bir iglev kazandirma c¢abasi olarak
degerlendirilebilir.

11. Toplumsal ve ekonomik maliyeti yiiksek buna
karsin basari $anst diisiik goriilmektedir.
(file:///C:/Users/Guest/Downloads/629-1214-1-SM.pdf
Dr. Burhanettin DONMEZ, 1998, Erisim tarihi
27.09.2015, Inonii Universitesi)

Bu baglamda neoliberalizmin her tiirli algiyr yonetir hale geldigi 1980 sonrasi
ekonomik ve sosyal kosullarda, insanin, biiylik dlctide egitim yoluyla, lizerine yatirim

yapilmasi gereken sermaye olarak goriilmesi sasirtict degildir (Demirer,2014:3).

“Universite sorunu toplumsal siniflar ve siyasal iktidar sorunudur” (Timur,2000: 357).
Marx ve Engels, smufsiz bir topluma yonelik kuramlari baglaminda, insanin tiim
yeteneklerini gelistirmesine olanak veren, ¢ok tarafli (politeknik) bir egitim anlayisi
ortaya koymuslardir. Bu problemin kisa ve kestirme ¢oziimleri olmadig: gibi simifli bir
toplumda girisilen ¢6ziim arayislar1 tek boyutlu insan yaratmaktan Gteye
secemeyecektir. Universiteyi ve Yiiksek Ogretimi bu egitim sarmali ile bir biitiin i¢inde
diisiinmek gerekmektedir. Diinyada ve Tiirkiye’de liniversite yapisin anlamaya yonelik
giristifimiz tiim bu sorgulamalar yeni sorgulama alanlarini da beraberinde getirmekle
birlikte sanat egitimindeki deger sorununu ortaya koyan g¢evresel etmenler {izerine

diisiimmemize olanak saglamaktadir.

Bunun yani sira deger konusunun bir bagka belirleyeni de basari dlgiitiidiir. “Bir

basar1 alanina bigilen deger, onun degerlenlenmesine siki sikiya baghdir” (Kuguradi,
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2010:51). Gunlimiizde {iniversitelerin sanat egitimi veren kurumlarinda basar1 ol¢iitii
olarak; simav basarisi ve egitimden sonra istihdam edilme Kamu Personeli Se¢me Siawvi
(KPSS) kabul edilmektedir. Oysa igerik olarak incelendiginde sanat egitiminin bu basar1
olciitleri ile dlciilmesi yeterli goriilmemektedir. Ozellikle sanat egitimi i¢in “Insanin
bagarilarinin degerlendirilmesi, her basari alaninda atilan yeni adimlarla, o basari
alaninda ortaya konan eserlerle ya da — eylem alani s6z konusu ise- yapilan eylemler ve
alinan kararlarla olabilir” (Kuguradi,2010:49). Konuyu sanatsal bir basar1 edinme olarak
degerlendirdigimizde ise, tarihsel siiregte sanatsal hareketin igerik ve deger baglaminda
degisiklikler yasadigimi gozlemleyebiliriz. Bagka bir ifade ile sanatin degeri, i¢inde
bulunulan sosyal ekonomik kiiltiirel hareketler dogrultusunda  degisimler
gostermektedir. Asagidaki tabloda giiniimiiz estetik egitimini sekillendiren siireg ve

deger degisim incelenmektedir.
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Tablo 1 : 20. Yiizyill Sanat Egitimi Hareketleri

Hareket Sanatin [gerik ve Sanatin
Dogasi Yontem Degeri

Akademik Yansitmaci En temel Degerleri
Sanat anlayista, sanat | egitim  yontemleri | sunulamin dogruluk

doganin bir | sanat¢ilann derecesine dayanir.

17-19 yy taklididir. eserlerinden ya da | Metayr taklit eden

dogadan kopyalama, | sanat.
canlt modelden
yapilan cizimler
iizerine dayahdir.

Tasarim Bigimci Sistemli bir Sanatin
Elemanlar1  20.yy | anlayista, sanat | sekilde yapilan | degerleri dogast
basglar1 bigimsel diizenleme | arastirmalarla renk | geregince estetiktir.

ya da  anlamh | ve ¢izgiyi 6gretmek. | Sosyal ya da etik

bi¢imdir. degildir. Bu
degerler
¢alismadaki
bicimsel biitiinliige
ve kaliteye
dayalidir.

Kendisini Sanat egsiz Sanat¢ilarin, Sanatin
Yaratict  Bigimde | bir yetenege sahip | cocuklarm hayal | degeri  Ozgiinliige,
[fade Etme: 20.yy | sanatginin bireysel | gii¢lerini Ozglir | sanat¢inin
Ortalarina Dogru ve &zglir ifadesidir. | birakmak. ifadesindeki

essizlige, biriciklige
bagliydu.

Giinliik Sanat Gorsel Deger
Yasamda kiginin  g¢evresinin | estetik 6zelligi olan | tasarim  ilkelerinin
Sanat:1960 estetik  kalitesini | sorunlara sanat ve | zekice uygulanmasi

gelistiren bir | tasarim  ilkelerinin | sayesinde artan
aragtir. bilgisini uygulamak. | yasam kalitesine
dayalidir.

Bir Disiplin Kavram Etkinlikleri Deger sanati
Olarak Sanat:1990 | olarak sanat | sanat¢ilarin ve bilim | daha fazla anlamaya

bilimsel ve artistk | adamlarmin dayalidir.

sorugturma konusu

kullandig arastirma
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olan bir problemdir. | yollarma dayahdir.

(Efland, 1996; aktaran, Aykut, 2012:143)

17- 19 yy arasinda sanat felsefesi mimesis kuranu {izerinden sanat1 belirlerken
20. Yy baglarina gelindiginde maddeyi arastirmaya ydnelik bir yaklagim ortaya
cikmigtir. 20. Yy ortalarina dogru ise maddeye yodnelik bu arastirma sanat¢1 6zneye
yonelmistir. 1960°11 yillar tasarimin iglevselligine yonelik bir deger arayis: i¢indeyken
1990’11 yillara gelindiginde sanatin kendisi ayr1 bir sorgulama alani halini aldifindan en

kendi degerini kendi i¢inde barindirmaktadir.

Goreli degerler ve teknolojik ihtiyaglar diinyasinda, agikca

goriildiigii tizere sanat, estetik derin diigtinme, giizellik, sonsuzluk ve

dzgiirliik hem deneyimsel hem de kavramsal olarak eski moda olmustur.

Sanatin — kendini sanat olarak adlandiran ya da toplumun sanat oldugu
konusunda uzlastigi (veya sanat yoneticileri tarafindan sanat olarak
adlandirilmak zorunda birakildigi ) sey artik neyse- umabilecegi en iyi sey,
giincel, haber degeri tasiyan toplumsal bir olay olmaktir. Sanat artik giincel
olmadifina, haber niteligi de tagimadigina gore, giincel ve haber degeri
tasima olasilif yiiksek olan bir toplumsal olguyu, drnegin AIDS’i ele alarak
bu kolayca yapilabilir. Reklam da bu konuda ige yarar: Madonna, 2001
yilinda Martin Creed’e Turner Odiili’nii verdiginde, kendi adi sayesinde
Creed’in adina iin kazandirdi, béylece kig¢ iinliiniin, avangard hale geldigini
géstermis oldu. Creed’in eseri — bir 1g181in yanip sondiigii bos bir oda- hicbir
sanatsal erdem tagimiyordu ama tartisma yaratma erdemine kesinlikle
sahipti ki pop kiiltiir standartlarina gére, boyle bir erdem 6liimsiiz olmaktan
daha iyiydi; alternatifinin unutulabilirlik oldugu distiniildiigiindeyse
olduke¢a iyiydi. Bir eserin tartisma yaratmast, uzun vadeli sanatsal bellekte
degilse bile, kisa vadeli toplumsal bellekte belirli bir yer edinecegini garanti
eder — zaten iginde oldugumuz bu postmodern giinlerde kimse uzun dénemli

bellek diye bir sey olduguna inanma zahmetine girmiyor. Tartisma,
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cagimizda derin diisinmenin yerini almigtir; derin diisiinme moda olmaktan
¢ikinca klige olma 6zelligini de yitirmis, bu kez de tartisma —yani bu sanat
mi yoksa degil mi? (bu sanat olmali, ¢linkii bir sanat kurumunda sunulmus,

yani sanat olmak iizere diizenlenmis)- klise olmustur (Kuspit, 2010:172).

Giiniimiiz sanati 90’1 yillan takiben sekillenmis ancak sanati, yiice bir defer
olarak gormeyerek, tiiketim nesnesi olarak gormekte ve kapitalizmin stirekliligi
agisindan degerlendirmektedir. Bu noktada bagar1 dlciitii olarak piyasa ekonomisinin
belirledifi satis oranlar1 dogrultusunda para kazanma, popiiler olma gibi kriterler
karsimiza ¢ikmakta bunula birlikte teknik olanaklar yoluyla smirsiz bir iiretim sahasi
bulunmaktadir. Gegmisten giiniimiize degin bir iligkiler ag1 i¢inde ortaya konmus
sanatsal degerler ile glnlimiiz sanati arasinda bir takim degerler catigmasi

yaganmaktadir.

(...) Teorisyenler estetik ve sanatsal olmayan
degerlerle bir sanat egitimi programi tasarlayacaksa
yiiksek bir bedelin sanata feda edilip edilmeyecegini
kendilerine sormalidir. Sanat ve estetik egitiminin bu
sorusunun amaci estetik egitiminin kiiltirel elestirinin
Otesinde oldugunu ortaya ¢ikarmak olabilir (Efland, 1996
aktaran; Aykut, 2012: 148).

Sanat egitiminde postmodern diigiincenin etkisi devam ediyor olsa da sanat
efitimi alan Ogrenciler igin deger yargilart ve basar1 kriterleri karmasiktir. Bu
karmasikligim en onemli nedenlerinden biri ise {iniversitelerin sanat efitimi veren
kurumlarinda, estetik egitiminin modernist ya da postmodernist bir yaklagimla ele
alindigadir. Asagidaki Tablo:2 de Modernist ve Postmodernist Estetik Egitiminin

Ozelliklerinin Karsilastirilmasi bulunmaktadir.
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Tablo 2 : Modernist ve Postmodernist Estetik Egitiminin Ozelliklerinin Karsilastirilmas

Modernist

Postmodernist

Sanat ayr1 konulan iceren essiz bir
olgudur ki onun konusu tarafsiz bir estetik
deneyim saglamaktir. Modernist estetik
halkin genel artistik Onceliklerini  ve
siradanhigini  kinar ve giizel sanatlarin

konumunu yiiceltir.

Sanat konusu kiltiir olan,kendi
begenileri, orjini ve iceriginde
anlasilabilen bir kiiltiirel tiretim ve
cogaltma  bicimidir.  Postmodernistler
yiiksek ve diigiik sanatla seckin smuf

arasindaki sinirlan kaldirmaya caligirlar.

Modernistler ¢izgisel tarih geligimi
fikrini kabul ederler. Sanattaki her yeni
tarzin  sanatsal ifade ve kaliteyi
geligtirdigine 0 suretle
uygarligingeligimine katkida

bulunuldugunu varsayarlar.

Postmodernistler cizgisel gelisim
fikrini kabul etmez, uygarlik tarihinin
ilerleme olmadan, ayni zamanda, hig
ilerleme  olmaksizin  hatta  gerileme

icerisinde oldugunu kanitlamaya c¢aligirlar.

Devrimi  diisiinen  profesyonel
sanatgilarin, Ozellikle onciilerin rolil pek
cok  toplumsal hastaliktan  kendini
yalitmaktadir. Ciinkii sanat toplulugun
safliginin bozulmasini istemezler.
Omegin, sosyal degisim diigiincesine
liderlik edebilecek karg1 ileri kapitalist

eylemleri ret etmiglerdir.

Giizel sanatlardaki énceki iddialar
ya da Onceki bilgileri ve uzmanlarn
onceki rollerini sorgularlar. Profesyonel
sanat topluluklari, toplumu yansitiyor gibi
degerlendirilmektedir. Ornegin, kiiltiirel
bir elestiri bi¢imi olarak bir sorumlulukla
toplumun igine dalarak kapitalizm ve
endiistrilesmenin  etkilerinden  hareket

etmislerdir.

Soyutlama ar1 bigcimsel iligkilerin
kullanilmasini tesvik etmistir.

Gergekeilikteki (realizm), estetik

Gergekeilik ¢agdag sanat iginde
yeniden incelenir. Ancak, dogadan temel

alan on-modern gergek¢ilige benzemez,
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deneyimle ortaya konabilen goriiniis ve | postmodern gergekeilik toplum ve kiiltiir
davramigin arkasindaki kisisel gergekligi | aragtirmalart  tizerine  temellendirilir.
ret etmigtir. Modernistik stil bir kurallar | Goriinen seylerden daha ilerisine dikkat
biitiinii  olarak  organik  birlesmeyi | ¢ekilir. Postmodern bir konunun klasik
desteklemeye yonelir. Dekorasyon ve siis | yada diger tarzlarin siislii motiflerini bir
esyalarm  kmar. Uyum ve sanatsal | araya getiren secmeci (derlemeci) bir
formdaki “saflik-arilik”, giizellik | uyum giizelligi vardir. Bu birlesim bazen
anlanminda yiiceltilir. ¢ift tarafli catisma dretir. Ve bu gift-

kodlama (sifre-anlam) olarak tanimlamnr.

Modernizm yerel, etnik ya da Post-modern tarz ¢ogulcudur, hatta
popiiler tarzlari asan evrensel bir | derlemecidir ve konular tekrar okunup
gercekligi olan ve evrensel bir tarz | yorumlanir. Kéklerinin yansidigi yollarda
aragtirmasim  icerir.  “ilkel” motifler | ¢ok kiiltiirliiliik konusu etrafinda doéniiliir.
bi¢imei ve ifadecilik odaginda tutarh

iligkiler kurularak yeniden tasarlanir.

Modemizmde  yaraticilik  eski Derlemecilik ve tarihsel mal etme
gerceklerini  yikmak yeni yaraticilik | gegmis ve su anin biitiinlesmesiyle ilgili

yaratmak i¢indir. diistinme bi¢imidir.

(Efland, 1996; aktaran, Aykut, 2012:153)

Tablo dikkatle incelendiginde Tuirkiye’deki tiniversitelerin giizel sanatlar egitimi
boliimlerindeki degerler karmagasinin nedenleri daha agik bir sekilde ifade
edilebilmektedir. Oprencilerin ya da &gretim elemanlarinin  aldiklari  bireysel
insiyatiflerle kimi zaman postmodernist uygulama denemeleri yapilsada; bu kurumlarin
gerek efitim miifredati, gerek 6grenci segme bigimi ya da vizyonu modernist estetik
efitimine gore organize edilmistir. Ancak 6grencilerin icinde bulunduklari informal
dgrenme mataryelleri, degigen diinya diizeni, hizla gelisen teknoloji gibi birgok neden

postmodern bir iiretim alnina isaret etmektedir. Buradaki temel celigki Tirkiye’de
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verilen sanat egitiminde basari olgiitlerinin “postmodernist& modernist” degerler
arasina sikismis olmasidir. Yukarida bahsettigimiz tiniversitelerin kurumsal degerlerinin
olusum ve gelisim siirecindeki sorunlar ise i¢inde bulunulan durumu ¢dziilmesi zor bir
hale getirmistir. Burada tespit edilen sorunun ¢6ziimii kisa vadeli ve kolay olmasa da,
sorunu dogru tespit etmek ve dneride bulunmak i¢in duruma elestirel bir bakis agis1 ile
yaklagmak gerekmektedir. Bir elestirinin degerlerden bagimsiz bir etkinlik oldugunu
diisiinemeyecegimiz gibi elestirel yaklasim olmadan degerlerin tarihsel devinimi
miimkiin gériinmemektedir. Bu nedenle bir sonraki boliimde elestirel teoriden yola

cikarak giiniimiiz sanat egitimi degerlendirilmektedir.
4.5. Elestirel Teori’den Hareketle Giiniimiiz Sanat Egitimi

Gegmisten giiniimiize degin sanat diinyasi ve sanat egitimi teori uygulamalarinm
ekseninde gelismektedir. Son 20- 30 yillik siirecte sanatsal ¢oziimlemeler, akademik
hayatta gidereck dnem kazanan alanlardan biri olmustur. Teorik araclarn, metinler,
toplumlar ya da toplumsal iligkiler ve yapilar ftizerine yapilan ¢alismalarda
kullanilabiliyor olmasi giiniimiizde kabul gormektedir. Bu baglamda Karl Marx’in
(1818-1883) sanat, edebiyat, miizik, siyasi sistemler, spor, ik iligkileri ve benzeri biitiin
kiiltiirel olgularla ilgili deger yargilarinin kurulup ¢dztimlenebilecegi yoniindeki fikirleri
tarihsel siirecte etkin bir rol oynamaktadir. Sholle (1994) ise elestirel pedagojinin
diistinsel kokenlerine deginirken Dewey ve Freire’nin gériislerinin, Frankfurt Okulu,
feminizm, kiltirel ¢alismalar, post yapisalcilik ve post modernizmin &nemine
deginmektedir. Yazara gore elestirel pedagoji biittinlikli bir disiplin degil, egitimin
egemen bigimlerini sorgulayan, diger bir deyisle klasik pedagojiyi sorgulayan acik bir
calisma alanidir. Elegtirel pedagoji dogasi geregi, derslik i¢i ve dis1 iktidar iligkileri ve
bunlarin yeniden iiretimi arasinda iliski kurmaktadir. Bu nedenle elestirel teorinin bir
yoniiyle elestirel pedagojinin  kuramsal alt yapisim olusturdugu ifade etmek

gerekmektedir.
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Bati Marksizminde Kkiiltiir elestirisinin en 6nemli kolu Frankfurt Okulu’dur.
1923 yilinda kurulan bu okulun ¢dziimleme yontemi olarak bilinen “ElestirelTeor1”,
temelde Marksizme dayanan, Bati toplumunu ve Sovyetler Birligini eksik yonleri ile
elestirmeyi amaglayan ve dolayisiyla biitiin teorik igerikleri kapsayan bir okuldur.
Okulun iiyeleri degisse bile, Nazi Almanyasi ve Sovyet komiinizminin otoriter
rejimlerinin bireysel 6zgiirliklere ve insanliga karsi yarattifi tehditlere karsi duruglar
degismemigtir. Marksist diyalektik materyalizmin birincil kaynagi olarak G.W.F.
Hegel’in (1770-1831) idealist felsefesi gosterilmektedir. Hegel bu teoriyi mantik ile
tarih arasindaki iligkiyi agiklayan yabancilagsma kavramu ile zengilestirmistir. Mantikta
bu kavram biitiin bir diisiiniis icinde gizli kalmis bir ¢eligkiyi ifade etmektedir. Bu bir
fikrin kagimilmaz olarak kendi karsitim yaratacagi anlamina gelmektedir. Hegel bunu
bilincin i¢inde ve bilincin kendisiyle ¢oziimleme olarak agiklamaktadir (Sim, Loon,

2012:16).

Frankfurt Okulu savas sonrasi kapitalizmin baskici ideolojisisine ve totalizme
karst bir tutum i¢indedir. Okulun 6nde gelen temsilcilerinden Max Horkheimer, Erich
Fromm, Herbert Marcuse ve T.W. Adorno bizzat siyasi siginmaciydi. Elestirel Teoriyi
tek ve birlesik bir diisiince olarak degerlendirmek miimkiin olmasa da, temelde Marksist
diistinceyi ¢agdas olaylar dogrultusunda yeniden yorumlamak olarak degerlendirilebilir.
Marksizm’i Freudcu kavramlarla, felsefeyi psikanalizle, ekonomik aragtirmayr —aileden
kitle iletisim araclarna, ekonomi ve devlete kadar birgok sosyolojik alanla iliskili-
tarihsel ve kiiltiirel analizlerle birlestirmeye calisan disiplinleraras: bir yaklasimi temsil

etmektedir (Slattery, 2008:203).

Modern devletlerin, rasyonellik, mesruluk alanlarinda birbirtyle iligkili ti¢ krizle
kars1 karsiya oldugunu savunan Habermas'in (1976, 1979) calismalar: elestirel teoride
oldukca 6nemlidir. Rasyonalite krizi, esas itibariyla pozitivizmin gercegi degerden;
yontemi sonuglardan; politikalant yonetimden; sOylemi sonuclar, degerler ve
amaglardan diglamasina dayanmaktadir. Yonetsel eylemlerin degerlendirilmesi igin

kullamlabilecek tek &lciit, yonetsel problemlerin teknik, rasyonel ve bilimsel
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yontemlerle ¢oziimlenmesidir. Politik, sosyal ve ahlaki alanlardaki, esitligin dagilimiyla
ilgili problemlerin ¢oziimlenememesi birgok problemi de beraberinde getirmistir. Ikinei
kriz, rasyonalite krizinin dogal bir sonucu olarak mesruiyet alaninda ortaya ¢ikmaktadir.
Rasyonel yonetim anlayigi, bir taraftan etkinligi arttirirken, difer taraftan eyleme
rehberlik edebilecek etkili normatif yapilarin kurulabilme olasihigini azaltmaktadir.
Yonetsel rasyonalitenin gelismesi, bireyleri birbirine baglayan kiiltiirel geleneklerin ve
yonetsel siireglerin mesruiyetini ortadan kaldirmaktadir. Bilimsel yonetim sistemleri,
yonetimin mesruiyeti igin gerekli olan alternatif kiiltiirel normlar olusturmada da
yetersiz kalmaktadir. Szkonusu kiiltiire] normlarin olmamasi da megruiyet krizine yol
acar. Ugiincii kriz, motivasyon alaninda ortaya ¢ikmaktadir ki bu da yukarida belirtilen
iki konuda ortaya ¢ikan krizin bir sonucudur. Bu krizin bireysel alanda ortaya ¢ikisi,
yabancilagma ve giigsiizlik duygusu, anlam, amag ve katilim yoksunlugu biciminde
kendini gostermekte ve bu konularda bireyin yeniden iretime donik sdyleme
katilabilmesine engel olmaktadir. Habermas'a gore bu krizin ¢dziimii, anlamlar,
gercekler, normlar ve degerler konusunda uygulamaya doniik sdylemi kusatan genis
capli bir rasyonalitenin gelismesine isaret etmekiedir. Oysa uygulamaya ddniik
soylemde kiiltiirel gelenekler, arzu ve ozlemler, deferler ve bireylerin katilima,
insanlarin giindelik yasamindaki konusmalarinda sakli olan iletigim etifi formlar iginde
miizakere edilmelidir. Béyle bir séylem, belirli durumlarda neyin yapilabilir ve neyin
yapilmast gerektigi konularindaki sorunlarla ilgili uygulamaya donik bir adimdir.
Habermas, "egemenlikten kurtulmus olan iletisimin yayginlasmasi, bireysellesme ve
zgiirlesmeye" doniik normatif bir diizeninin olugturulmas: gerektigini vurgulamaktadir
(Habermas, 1971, 93). Ozetle, Frankfurt Okulu, Bati diisiince tarihinin en bunaliml

yillarinda bir kirtlma noktasidur.

Giinimiizde elestirel teoriyi ele aldifimizda
elestirinin  kaynaklart  ve  elestirinin  ydneltildigi
durumlar/konumlar/kavramlar ~ baglaminda genis bir
yelpazeden bahsetmek miimkiindtir. Bu yelpaze,

Freud’dan Lacan’a uzanan bir siireg baglaminda
188




psikanalitik elestiriden; sinifsal ve ideolojik olandan yola
cikan bir elestirel tutum olarak Marksist elestiriye; oradan
da patriyarkanmin  ¢dziimlenmesini ve kadin erkek
dikotomisine son verilmesini amaglayan feminist
elestirive dek uzanir. Bunun yaninda edebi metinler
tizerinden dilin kullammu ile ilgili elestiriler, okuyucu-
yazar arasi iligkileri konu edinen elestiriler, yine dilbilim
ve antropolojiden yola ¢ikan yapisaler elestiri ve bu
yapilarin ¢6zililmesini  salik veren dil-edebiyat-kimlik
iligkisi baglaminda yapi1 sokiimeii elestiri s6z konusudur.
Ayrica tarihsiciligin elestirisini de iceren kiiltlirel elestiri,
kadin erkek dikotonomisini agma noktasinda yeni bir
acilim saglayan queer elestiri, Amerika’da yasayan
siyahilerin  baglattigit  elestirel 1wk teorisi, gene .
Amerika’daki elestirinin diger toplumlar ve kitalarda
niiksettigi postkolonyal elestiri de elestirel teorinin son
donem konular1 arasinda yerini almistir (Tyson ,2006

aktaran Giilener,2013:139).

Bu nedenle asil amacimiz elestirel teoriyi biitiin yonleriyle anlatmak degil; sanat
egitimi acisindan oldukga dnemli olan estetik ve sanatsal goriislere deginmektir. Ciinkii
kiilttir sanat alaminda birgok teorinin dayanagi olan elestirel teori ile ilgili ¢ok sayida
yayin bulunmasina ragmen bu konunun giliniimiiz sanat egitimi ile olan iligkisi agik¢a

ortaya konulamamugtir.

Bu agidan degerlendirildiginde, diiglincenin merkezine sanatla yasam arasmdaki
iligkileri koymasi, sanatin digsabagimli, yalnizca sanatsal belirlenmeden gelmeyen ,
“hetronom” boyutuna vurgu yapmastyla Theodore Adorno’nun ve Walter Benjamin’in
calismalar1 olduk¢a 6nemlidir. Walter Benjamin’in “Uretici olarak yazar” ve “Mekanik

Yeniden Uretim Caginda Sanat Yapiti” yapitinda ilericilik ideali ve kiiltiirel
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fenomenleri —siyasal ve sanat avantgardlarinin bu iki degerini- bagdastirmay1 dener;
sanat ve kiiltiire, toplumun dayattif1 yabancilagmaya karsi, yiginlarin 6zgiirlesme araci

olarak bakar” (Heinich,2013:31).

(...) Ornegin Siefried Kracauer ve Berthold Brecht ile
birlikte Walter Benjamin, capitalist tiretim tarzimn kollektif
dogasinin yaratacagi yeni kollektif proleter sanatin “sézgelimi
Brecht”in Epik Tiyatrosu- olanaklarn tizerine kurulu daha
iyimser bir bakis agis1 benimsemektedir. Hem Benjamin hem de
Brecht, biraz da israrla, insanlarin kenetlenmek i¢in
entellektiielin roliiniin genisletilmesi gerektidini &ne siirer.
Bunun ise mevcut kitle iletisim araclarimi doniistiirmekten ve
onlarin sagladigi  teknolojik ilerlemeden faydalanmaktan
gectiini savunurlar (McRobbie, 1999:146 aktaran; Erol,
2005:34).

Walter Benjamin sanat eserlerinin ozellikle niceliksel anlamda mekanik bir
yontemle yeniden iiretilebilme durumunun “aura” kaybina yol a¢tigini ifade etmektedir.
Hicbir roprodiiksiyon gercek eserin aurasma erisemez. Cilinkii aura, gelenege, eser
ortaya ¢iktigi andan itibaren biriken kiiltiirel igerigin ya da o andan itibaren yasannus
her seyin tarihine gémiilmiistiir. Ancak mekanik réprodiiksiyonun olumlu bir tarafi ise
sanat eserini ritiiele olan bagimliliktan kurtarmaktadir. Ozellikle fotograf ve sinema bu
ozgiirlesmeyi agiga vurmaktadir. Bu dallarda “asil” kopyamn hangisi oldugunu
sorgulamak anlamsizdir. Benjamin’e gére bu durum dabha &nce hi¢ olmadig: kadar

sanat1 genis kitlelere agmaktadir.

Ancak Adorno’nun kitle kiiltiirii kurami sdz konusu oldugunda Benjamin ile bir
takim temel diigiince farklihiklart dikkat c¢ekmekte, bu kuram Horkheimer ve
Marcuse’un ¢dziimlemelerine daha yakin bir noktada durmaktadir. Benjamin’in bir

dinlenme ve: eglenme olarak hosgorii ile baktigi popiiler sanata kusku ile yaklasan
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Adorno sanat yapitimn {iretimini, 6znenin nesnel diinyayr oziimseyip i¢sellestirme
derecesinde kavranabilmis olmasina; ama bunu, estetik bicimin kendi yasalarina uygun
bir bicimde yapabilmis olmasina baglamaktadir (Dellaloglu,2007:64). Yine Adomo’ya
gire yeni bir politik paradigma, ona eslik edecek yeni bir sanata ihtiya¢ duymaktadir.

Bu sanat gegmigin egilimlerinden ve kliselerinden kurtarilmis olmalidr.

Adorno’nun eserleri i¢inde Marksist digiince gelenegini en ¢ok elestiren ve
belki de elestirel teorideki geligmeler iistiinde en ¢ok etki birakani Negatif Diyalektik’tir
(196'6'). Adorno bu calismada, catigma ve ¢eliskiyi ¢6zmenin bir yolu olarak diyalektik
kavrammin yamltici oldugunu ve diyalektigin yapisimin pozitif degil negatif olarak
degerlendirilmesi gerektigini 6ne stirmektedir. Adorno’nun buradaki amaci ise biitlinlik
kavramim ve onun i¢sel isleyisini kavradigi iddiasiyla hareket eden otoriteleri sarsmak
olarak degerlendirilebilir. Klasik Marksizm, toplumsal biitiinliigiin isleyisini anlamada
diyalektige kilit bir énem atfederek agikga bdyle bir iddiada bulunmustu. Negatif
diyalektik benzer bigimde biitiinligtin aldatict bir kavram oldugunu, 6zdesligin asla bir
varliginin bulunmadigint ve bosluklarin hicbir zaman yok olmadiini gésterme amact

tastyan yapisokiimiin temelini hazirhiyordu.

(...) Giiniimiiz elestirel kurami, “kars: liretimler”
(Negt) kars1 kamusalliklar (ve) aydinlanma olarak, kendi
olanaklarina iliskin bir tahayyiilii kazanmak i¢in kendisini
iki agidan konumlandirmak zorundadirlar: var olan giic
iliskilerine acimasizca bakis ve kapitalist toplumsallik
kosullarinda sekillendirme olanaklari bambagka bir seye
olan umuttan korur; kendisini aym zamanda bu iligkiler
icinde ifade eden elestirinin potansiyellerine yapilan

gonderi (ise) umutsuzluktan korur (Knapp,2014:107).

Ozellikle uygulamaya déniik sdylemde yer alan normatif konulardaki tartigmalar

{izerinde yogunlasan elestirel teori ve bu tartismalarin baskidan uzak iletisim stire¢lerine
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bagh goriilmesi, Greenfield'in giinliik yasama iliskin gozlemiyle de ortiismektedir.

Genellikle insanlarin beklentisi, okullarm kendi yasamlarinda merkezi yer isgal eden
anlam ve degerleri yansitmasidir. Eger bu yaklagim dogru ise, okullar, insanlarin kendi
imajlari i¢inde olugturduklari kiiltiirel olusumlardir. Ancak boyle bir okul formu, onlarin
okula inanmalarina neden olur ve yine béyle bir okul formu, insanlarin okul siireglerine
giivenereck katilmalarimi saglayabilir (Greenfield, 1973,570). Frankfurt Okulu’nun
estetikteki konumlanis1 ise, Adorno, Benjamin, Bfecht ve Lukacs arasinda gelisen
tartisma siirecinde belirginlesmektedir. “Sanat, Frankfurt Okulu’nun sik sik alint1 olarak
verdigi, Stendhal’in deyisiyle “bir mutluluk vaadi”ni (une promesse de bonheur)
sinesinde barindirdigi i¢in sanattir™ (Dellaloglu, 2007: 60). Yani sanat ayni zamanda

titopya kavramu ile i¢ ice ge¢gmektedir.
4.6. Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin;

e Kitsch Olgusuna Ve Ozelliklerine,
o Kitsch’in Sanat Ile Olan Iliskisine,
e Sanat Egitiminde, Kitsch Calismalar Uretilip Uretilmedigine,

e Sanat Eserinde “Giizel” inVe “Cirkin” in Ne Olduguna,

o Sanat Egitiminde “Estetik Begeni” Kavramina,

e Sanat Egitiminde “Elestirel Pedagoji” Yinteminin
Uygulanmasina,

e Yonelik Goriisleri

Calisma kapsaminda yapilan kuramsal analizin sosyal gegerliligini vurgulamak
amaciyla gergeklestirilen goriismede Dokuz Eylil Universitesi Giizel Egitimi Boliimii
4. Simf &grencilerinin Kitsch olgusuna ve ozelliklerine, -Kitsch’in sanat ile olan
iligkisine, -sanat egitiminde, Kitsch ¢alismalar tiretilip tretilmedigine, -sanat eserinde
“afizel”in ve “cirkin”in ne olduguna, sanat egitiminde “estetik begeni” kavramina, sanat

egitiminde “elestirel pedagoji” yonteminin uygulanmasina yonelik goriisleri alinmigtur.
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Arastirmamin nitel bulgularini, aragtirmaya katilan o63rencilere yari yapilandirilnmig

gériisme formu kullanilarak sorulan sorularin yanitlarindan temalar olugturulmustur.

Tablo 3 : Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Kitsch Olgusu Ve Ozelliklerine Tliskin

Goriisleri Frekans Ve Yiizde Degerleri

; Topl
Kategori 83} % . ?p am
dgrenci
Kitsch ; estetik ac¢idan
y?tersiz,- tak{itqi,. | yozlagmis, %6 87 30
siislemeci (gosterisgi), olumsuz
yargilar1 tasimaktadir.
Kitsch olgusu tiiketim kiltiirii 1 36.66 30

ile iligkilidir.

Tablo 3°de “Kitsch olgusu ve dzellikleri hakkinda neler biliyorsunuz?” sorusuna
verilen cevaplar iki farkli tema altinda toplanmugtir. Belirlenen temalar goriisme yapilan
ogrencilerin %87’si Kitsch olgusunun; estetik acgidan yetersiz, taklitgi, yozlagmus,

siislemeci  (gosterisci), vb. olumsuz yargilari tasidigim agikea gostermektedir.

yonelik olumsuz bir algiya sahip olduklarimi ve bu algiyr goriislerinde ifade ettiklerini

l Dolayisiyla goriisme yapilan ogrencilerin biiylik bir bolimiiniin Kitsch olgusuna
|

| soylemek miimkiindiir. Asagida 6grencilerin bu cevaplarindan dikkat ¢eken ciimleler
|

yer almaktadur:

O1E:* Bir sanat eserinin yozlasmasi ve riikiislesmesi olarak tanimliyorum”
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O5K: “Bence Kitsch taklit edilen ¢alismalar, biblolar, réprodiiksiyonlardir.”
0O20K: “Bir ¢alismanim zannata déniismesi ve siislemeci olmasidir”

O15K:“ Almanca adi, bayagi anlamina gelir. Sanatsal degerlerden uzak bir

olgudur”

O6E:“Kitsch olgusu benim i¢in iki anlam ifade ediyor. Birincisi bilingsizce
yapilan bir ¢aligmanin estetik degerlerden yoksun olmasma ragmen piyasada var
olabilmesi. Ikincisi ise sanatginin bilerek yaptidi, istencgli bir sekilde eserine abarti,

siddet ve absiirt icerikler katmasidir.”

Bununla birlikte Tablo 3°de*Kitsch olgusu ve o&zellikleri haklkinda neler
biliyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplardan olusturulan bir diger tema ise 6grencilerin
Kitsch olgusunu tiiketim kiltirii ile iliskilendirmesi ile ortaya c¢ikmugtir. Goriisme
yapilan 6grencilerin yaklasik %36°s1 Kitsch olgusunun titketim kiiltiirii ile iligkili bir
durum olduguna vurgu yapmaktadir. Asagida dgrencilerin bu cevaplarindan dikkat

¢eken ctimleler yer almaktadir:

O12K: Kitsch olgusu tiiketim kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikmistir. Genellikle
Pop-Art ¢aligmalarda ekonominin, sosyal ve kiiltiirel Uriinleri Uizerindeki etkisi

goriilmektedir.

O2K:Tiiketim kiiltiirii igin seri Giretim heykeller, biblolar, bilgisayar ortaminda

cogaltilmis reprodiiksiyonlar Kitsch ¢alismalardir.

O7K:Kitsch olgusu denilince aklima hedonizim ve tilketim toplumu geliyor.

Kitsch, ¢ig renkler, bozuk anatomi, ac1 ve haz veren ¢alismalardir.
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Tablo 3 dikkatle incelendiginde sanat egitimi alan 6grencilerin Kitsch olgusu ve
ozelliklerine iliskin agirlikli olarak olumsuz goriislere sahip oldugunu ifade etmek
miimkiindiir. Bu bakis agisina literatiirde Kitsch’e yénelik yapilan tamimlamalarda da
siklikla rastlamaktayiz. Ogrenciler tarafindan Kitsch’e yonelik bu olumsuz tavrin ya da
estetik agidan reddedisin temel nedenlerinden biri Kitsch’in sosyolojik yoniiniin ihmal
edilisi ve kavramin kapsammn tam anlamiyla ¢oziimlenemeyisi olabilir. Bunun yam
sira dgrenci cevaplarindan cikarilan diger bir tema Kitsch’i tilketim iligkileri i¢inde
degerlendirmektedir. Bu bakis agist 6grenci sayisi ile diisiiniildiifinde ¢ok yaygin
olmamasina ragmen literatiir 1g13inda degerlendirildiginde yaklasim olarak oldukca

dogru bir zeminde durmaktadir.

Tablo 4 “Sanat Esitimi Alan Ogrencilerin Kitsch ile Sanat” Arasindaki fliskiye Yonelik

Gariisleri Frekans Ve Yiizde Degerleri

. Toplam
%
Kategori (f) 0 Sprenici
Bilingli olarak tiretilmis Kitsch 56.6
. o 17 30
sanat eserleri olabilir.
Kitsch bir {irtin ayn1 zamanda
sanat eseri olamaz. 13 433 30

Tablo 4’de “Sizce Kitsch bir iirlin ayni zamanda sanat eseri olabilir
mi?’sorusuna verilen cevaplar iki farkli tema altinda toplanmustir. Belirlenen temalara

gore; “Bilingli olarak tiretilmis Kitsch sanat eserleri olabilir” diyen &grencilerin orani
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%56.6 iken “Kitsch bir iiriin ayn1 zamanda sanat eseri olamaz diyen 6grenciler %43.3”

oranmdadir. Asagida dgrencilerin cevaplarindan dikkat ¢eken ciimleler yer almaktadir:

O10E:Eger ozgiinlikk ve estetik kayg: varsa, teknik olarak da &zgiinse Kitsch

caligmalar da sanat eseri olarak yorumlanabilir.
O2K:Bilingli bir sekilde yapildiysa sanat eseri olma ihtimali vardir.

0O20K: Kitsch bir iiriin sanat eseri olamaz. Sanat eseri dzgiin olmali, bir mesaj

vermeli, begenilmeli ya da sanat eseri algisi olugturmalidir.

O18E:lgi c¢ekici tirlinler ortaya gikarabilir. Ancak sanat eseri olma konusu

tartismalidir.

Gériisme yapilan dgrencilerin biiyilk bir bslimiiniin Kitsch sanat eseri olabilir
demesine ragmen bu konuda birbirne zit iki gériigtin oramin birbirine yakin olmasi ilgi
¢ekici bir sonugtur. Bu durumun temel nedeni olarak Kitsch ve sanat ayrimu ile ilgili
bakis agis1 farklilit ve konu ile ilgili baz1 at6lyelerin kuramsal eksikligi gosterilebilir.
Gériisme sirasinda bazi atdlyelerin Kitsch konusunu ders kapsaminda islemedigi
saptanmigtir. Bu durum nedeniyle goriisme yapilan 3 farkl atdlyeden ¢ikan sonuglarda

birtakim farkliliklara yol agmaktadr.

Tablo 5 : “Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin (Atolye Arkadaslarinin) Kitsch Cahgmalara

Yonelip Yonelmedigine iliskin Goriisleri Frekans Ve Yiizde Degerleri

: Toplam

Kat % :

- ® ° grenci
22 733 30

Atolye arkadaglarim  Kitsch
caligmalara yonelmektedir.
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Atolyf—: arkadaslarllm Kitsch g 26.66 30
¢alismalara yonelmemektedir.

Tablo 5’de “Atdlye arkadaglarmizin Kitsch galigmalara yoneldigini distiniiyor
musunuz? Neden?” sorusuna verilen cevaplar iki farkli tema altinda toplanmistir.
Belirlenen temalara gore goriisme yapilan &grencilerin yaklagik % 73’1 atSlye
arkadaslarim Kitsch ¢aligmalara yoneldigini ifade etmektedir. Ogrencilerin yaklasik %
26’s1 ise atdlye arkadaslarim Kitsch c¢alismalara yonelmedigini ifade etmistir.
Dolayisiyla goriisme yapilan 8grencilerin dikkat ¢ekici bir boliimt atlye arkadaglarimin
Kitsch ¢alismalara yoneldigini ifade etmektedir. Ogrencilerin Kitsch olgusuna yonelik
olumsuz goriisleri (bknz : Tablo 3) dikkate alindiginda yanitlar bir anlamda 6zelegtiri
niteligi tasidigini ifade etmek miimkiindiir. Asagida Ogrencilerin bu durumun

nedenlerine yénelik verdikleri cevaplardan 6rnek climleler yer almaktadir:

O8K:Yaptign calismalarin toplumda begeni kazanmasi i¢in aym atdlyede
calisugim bircok arkadagim Kitsch ¢alismalara yoneliyor. Bu ¢aligmalar Kavramsal
Sanat’tan uzak, diisiinmeden ve felsefeden yoksun, foto-gercekei arabesk bir yonde

oluyor ve isin ilging yan1 bu ¢aligmalar ger¢ekten ¢evreden deger goriiyor.

O15K:Hem atdlye arkadaglarim hem de bagka {iniversitelerde resim boliimiinde
okuyan arkadaslarim piyasada ilgi ¢eken ve toplum tarafindan begenilen, hosa giden
Kitsch calismalar yapiyor. Agikeast kimi zaman ben de boyle ¢alismalar yapabiliyorum.

Ciinkii yaptifim seyin konusulmast, maddi manevi deger gérmesi beni mutlu ediyor.

O5K:Atblye arkadaglarimin Kitsch galigmalara yoneldigini diistinmiiyorum.
Ciinkii Cagdas Sanat uygulamalarma gore eski moda bulunsa da yaptifimiz ¢aligmalar
sanat tarihindeki eserlerden yararlanarak kendi imgelemimizde tasarladigimiz

caligmalar.
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O17E: Diistinmiiyorum. Ciinkii sanat egitimi alan sanatin teknik ydniinii 63renen

kigiler bence Kitsch’e yonelmez.

Tablo 6 : Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Giizel Ve Cirkin Kavramlarma Yonelik

Gériisleri Frekans Ve Yiizde Degerleri

. Toplam
o 0

Kategori 0 Yo 8Brenci

Giizel ve ¢irkin estetik birer 19 63.3 e
kategoridir.

Glizel estetik degere uygun 13 30
olam ifade ederken, ¢irkin uygun 433
olmayam ifade eder.

Giizel ve cirkin kavramlari 30
Ozneldir. 25 83.3

Tablo 6’da goriisme yapilan Ogrencilere yoneltilen “Gilizel” ve “Cirkin”

kavramlarim nasil tanimlarsiniz? sorusuna verilen cevaplar ii¢ farkli tema altinda

toplanmustir. Belirlenen temalar dogultusunda gériisme yapilan 68rencilerin % 63.3’u

giizel ve ¢irkini birer estetik kategori olarak tammlamaktadir. Ogrencilerin cevaplarinin
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yaklasik % 43°ti “Giizel estetik defere uygun olam ifade ederken, ¢irkin uygun

olmayam ifade eder” temasina yonelmistir. Giizel ve ¢irkini 6znel olarak tanimlayan

- ogrenciler ise oldukc¢a fazla olup %83.3 oramindadir. Ornek cevaplar1 inceleyecek

olursak;

O16E:Giizel ve cirkin kavramlarinin gok farkli tanimlamalari vardir. Kisiye ve

doneme gore bu tanimlar degisir. Kisacasi giizel ve ¢irkin 6znel kavramlardir.

O12K: Giizel olumluyken ¢irkin olumsuz anlam tagiyor. Bunun nedenini

diistindiigiimde her ikisininde bireysel bir ey, yasant: ile deneyim ile kazanilan &znel

bir yargi oldugu sonucuna ulasiyorum.

O8K: Giizel estetik begenime uygun olan zevkimi yansitan, hosuma giden
seydir. Cirkin ise bunun tam tersidir. Her ikisi de bir smiflandirmadir. Gilizel ve ¢irkin

konusunda uzlasan insanlar birgok konuda uzlasabilirler ve birbirlerine benzerler.

O1E:Giizel ve ¢irkin bence hergeyden 6nce dzneldir. Giizel bir sanatg1 igin farkli

olmalidir. Bana gore giizel; bana haz veren, begenime hitap eden ve iizerine

diistinebildigimdir. Cirkin ise hazdan uzak, insani iten, bes duyuda olumsuz bir his

yaratan, begeni kategorisidir.

O13K:Giizel ve cirkin kavramlar1 estetik kategorilerdir ve 6zneldir. Ben bu
kavramlar: sanat eserlerinden yola ¢ikarak agiklamak istiyorum. Bana gére giizel bir
resim tasarim dgelerinin bir denge ve uyum igerisinde bir araya gelmesi ile olusur. Bu
uyum ve denge i¢in milyonlarca ¢esitli yol vardir. Yani giizele ulasmanin ¢ok ¢esitli
yollar1 bulunur. Cirkin resim sanat tarihinden kopuk, &zensiz ve bastan savmadir.

Estetik degerlere uygun degildir.
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Table 7 : Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin Estetik Begeni Diizeyine Yonelik Goriisleri

Frekans Ve Yiizde Degerleri

: Toplam
0 s

Kategori (H %o Ofrenc

Sanat egitimi alan dgrencilerin 18 60 30
“Estetik Begeni” diizeyi yiiksek
olmalidir.

Estetik begeni diizeyi ile sanat
egitimi iliskilendirilemez. 12 40 30

Tablo 7°de goriisme yapilan gruba sanat egitimi alan dgrencilerin estetik begeni
diizeyine iliskin y&neltilen sorularin yamtlarina iliskin temalar yer almaktadir. Buna
odre dgrencilerin % 60 oramindaki biiyiik bir boliimii sanat efitimi alan &grencilerin
estetik begeni diizeyinin yiiksek olmast gerektigini diisiinmektedir. Ogrencilerin %40
‘lik dikkate deger bir boliimii ise estetik begeni diizeyi ile sanat egitimini dogrudan

iligkilendirmemektedir. Bu konu ile ilgili érnek cevaplari inceleyecek olursak;

O18E:Bence bir kisinin sanat egitimi almis olmas: begenilerini her ne kadar
etkilese de tam anlamu ile degistiremez. Yani sanat egitimi almig herkesin estetik begeni

diizeyi yiiksektir diyemeyiz.

O6E:Sanat egitimi alan &@rencilerin estetik begeni bence yiiksektir. Ama
ozellikle giizel sanatlar lisesinden gelen arkadaslarimin estetik begeni diizeyi oldukca
yiiksek. Bunun nedenin sanat egitimini daha kii¢iik yasta sindirerek almalari oldugunu

diigtiniiyorum.
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O11K:Sanat egitimi almis bir kisinin estetik kurallari bilmesi ve uygulamasi

beklenir. Bu da dogal olarak onun estetik begenisinin yiiksek olmasi demektir.

O12K:Sanat egitimi almis ogrenciler estetik ile ilgili yazilar okuyor, sergi
geziyor, sanatsal ilke ve elemanlar1 Ggreniyor. Bunlar1 &grenmeyen kisilerle yan yana
geldiklerinde onlarin estetik begenilerinin daha yiiksek olmasi gerektigini biliyoruz.
Ancak bu durum bence bir ¢atisma yaratiyor. Ciinkii icinde yasadigimiz toplumun
estetik begeni diizeyi ¢ok diisiik oldugundan begeni diizeyi yiiksek bir kisi ile
anlagmalar1t miimkiin olmuyor. Sanat egitimi almig kisiler estetik agidan yalmz kaliyor.
Ornegin iiniversitemizin baska béliimlerinden &grenciler resimlerimize baktifinda
genellikle estetik agidan en kitii ya da klige ¢aligmalart begendiklerini goriiyoruz. Bizim
resimlerimizi ve diisiincelerimizi anladiklarimi disiinmiiyorum. Hep en popiiler olan

seyi begeniyorlar.

O4K:Bence sanat egitimi almis kisilerin estetik befeni diizeyi birbirinden
farklidir. Bu farklihgm en 6nemli nedeni ise kisilerin iniversiteye girmeden Once
aldiklan resim egitimi ve sosyal ¢evreleridir. Sanat egitimi almayan bir kisi de iyi bir
sanat izleyicisi olarak estetik begeni diizeyini yiikseltebilir. Onemli olan sanatsal

duyarliliktir.

Tablo 8 : Sanat Egitimi Alan Ogrencilerin “Sanat Egitiminde Elestirel Pedagoji

Yonteminin Kullamihp Kullanilmamasina Yénelik Goriisleri” Frekans Ve Yiizde Degerleri

Toplam
Kategori 6] % i
6grenci

Egitim Sistemi Kottidir 18 60 30

201




Universite Ozgiirlestirici

Olmalidir. i 1258 =9
Sanat egitiminde elestirel 20
pedagoji yontemi 8 9333
kullanilmamaktadir.
Sanat egitiminde elestirel
pedagoji yonteminin  kullanilmasi 17 36,66 30

gerekir (ancak kulanilacak kogullar

yok)

Tablo 8’de goriisme yapilan dgrencilere “Sanat egitiminde Elestirel Pedagoji
yonteminin uygulamasina iligkin yoneltilen sorunun yanitlarindan elde edilen dort farkl

tema yer almaktadir.

Goriisme sirasinda  dgrencilerin  elestirel pedagojiye yonelik kuramsal
bilgilerinin yetersiz oldugu gézlemlenmistir. Ogrencilerin birgogu elestirel pedagoji

kavramum ilk kez duymakta bir boliimii ise elestiri kavrami ile karigtirmaktadir.
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Goriisme sorusunun daha dogru anlagilmas: ve saglikli sonuclar elde edilebilmesi igin
oncelikle dgrencilere elestirel pedagoji kavramimin kapsamu ve temel dinamikleri
hakkinda kisa bir bilgilendirme konusmasi yapilmigtir. Bu bilgilendirme sonrasinda

ogrencilerden elestirel pedagojiye yonelik goriisleri almmustir.

Ogrencilerin biiyilk bir bsliimiiniin cevaplart dort temayr da kapsamaktadir.
Buna gore “Egitim Sistemi Kétiidiir” diyen 6grenciler %60 , “Universite Ozgiirlestirici
Olmahdir” diyen &grenciler %73,33, “Sanat egitiminde elestirel pedagoji yontemi
kullanilmamaktadir™ diyen ogrenciler 93,33, “Sanat egitiminde elestirel pedagoji
yonteminin kullanilmas1 gerekir (ancak kulanilacak kosullar yok)” diyen &grenciler
56,66 oramndadir. Agagida 6grencilerin bu konudaki cevaplarindan 1lgi ¢eken drnekler

yer almaktadir:

O17E:Ozgiir bir egitim almadigimizi diisiinmityorum. Calismalarimizin ¢ikis
noktast bizi yansitmadigi zaman ortaya c¢ikan {rlinler de aym sekilde bize
yabancilasiyor. Genelde hocalarimiz kendi estetik dogrularm bize kabul ettirmek
istiyor. Cogu ogrenci de not kaygist ile bu dogrultuda c¢alistyor. Kimse kendisi
olamiyor. Daha 6zgiin ¢alismalar ortaya koyabilmek icin bireysel farkliliklara sayg:

gisterilen 6zgiir bir caligma ortamina gereksinim duyuyorum.

012K :Elestirel pedagoji kavramini bilmiyordum. Bu goriisme sonrasi kafamda
bu kavramla ilgili birseyler olustu. Ve nasil bir egitim istedigimi diisiinmeye bagladim.
Isteneli bir egitim almiyoruz. Bence egitim atdlyelerde goniillii ve istekli egitimeiler
tarafindan verilmeli ve 6grencilerin idealleri ve hedefleri dogrultusunda gergeklesmeli.
Her ogrenci aym zamanda kendi ogretmeni olabilmeyi &grenmeli. Sanat egitimi
teoriden ¢ok pratige yonelik bir alan oldugundan 63renci merkezli ve yaraticilifa olanak

taniyan bir egitim olmali.

O3K: Elestirel pedagoji yonteminin uygulandigini diisiinmiiyorum. Bence
egitim sistemi bir biitiindir. Biz 6gretmenle Zrencinin esit sorumluluk aldigi bir

sistemden gelmiyoruz. Bu nedenle bazen iyi niyetli girisimler olsa da kétii bir egitim
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sisteminin en son ¢iktilartyiz. Ornegin elestirel pedagojideki diyalog kavramm bizim
egitim sistemimizde yok. Ogrencilerin higbirgey bilmedigi disiiniiliiyor. Ogrenci ve
ogretmen arasinda smnifsal bir ayrim var. Kaliplagmig sistemler igine hapsediliyoruz.

Boyle bir ortamda sanat yapmamiz ne kadar miimkiin olabilir?

O10E:Sanat egitiminde elestirel pedagoji yontemi uygulanmiyor. Ciinkii bunun
uygulanabilecegi bir ortam yok. Ama elestirel pedagojinin uygulanmasini ¢ok isterdim.
Boyle bir ortam saflamrsa ilerde Ogretmen oldufumda ben de bu yontemle
ogrencilerime dzgiir bir yaratma ortamu saglayacagim. Bence bu yontem kullanilirsa

sanat egitiminde daha iyi sonuglar alinabilir.

O15K:Sanat egitiminde bu yontem uygulanmiyor. Bu nedenle taklitten,
kopyalamadan &teye gegilmiyor. Ciinkii 6zgiin bir sey yaratmak i¢in dzgiir digiinmek,
korkmadan kendini ifade edebilmek gerekiyor. Bu kosullar olmadiginda geriye sadece
taklit etmek kaliyor. Sanat egitiminin gdrevini yerine getirebilmesi i¢in &zgiir bir ortam

saglanmali.

Gortisme sonuglari incelendiginde ogrencilerin elestirel pedagojiye yonelik
cevaplarinin ayni zamanda elestirel bir tutuma sahip olmas: dikkat cekmektedir. Tam da
bu noktada Elestirel pedagojiyi klasik pedagojiden ayiran énemli noktalardan birinin de
elestirel ve yaratici diisinme edinimleri oldugunu hatirlamamiz gerekmektedir. Bunun
yanisira cevaplarm bilyiik bir boliimiinde &grencilerin egitim sistemine ydnelik
beklentileri de yer almaktadir. Bu beklentilerin temel noktalari elestirel pedagojinin
temel dinamikleri ( diyalog, praksis, Oz-digliniim, diisiimsellik, baglam, doniigiim
(transformasyon), kiiltiirel yeniden iiretim ve iletisim) ile drtligmektedir. Aym zamanda
ogrencilerin diinyaya yonelik iitopik yaklagimlar yine egitim sistemine ydnelik

goriisleri ile iliskilidir.
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BOLUM V
SONUC

Sanat egitiminde elestirel pedagoji baglaminda Kitsch olgusunun ve estetik
begeninin degerlendirildigi caligmanin  alt  problemler ve sinirliliklar baglaminda
ortaya koyulan sonug¢lari bu béliimde agiklanacaktir. Bilindigi gibi birinci alt
problemde “Elestirel pedagoji acisindan sanat egitimi nasil degerlendirilir?” sorusuna
yamt aranmugstir. Elestirel pedagoji baglaminda sanat egitimi degerlendirmek icin bilgi-
iktidar ve sanat iktidar iliskileri tartisilmustir. Ayrica elestirel pedagojinin temel
dinamiklerinin  sanat egitiminde nasil kullamlabilecegine dair bir takim
degerlendirmeler yapilmigtir. Bilindigi gibi klasik pedagoji anlayisinda bu alanlarda
bilgi sahibi olan gii¢/iktidar ya da otorite dgretmendir. Klasik pedagoji anlayisiimn
ehlilestirici giiciinii siirdiiren ve yeniden kuran 63retmen, elestirel pedagoji anlayisinda
dncelikle otoriter konumunu sorgulamakla ige baglamaktadir. Elestirel pedagojiyi, yeni
bir sanat egitimi modeli olarak diistinmek yerine, sanat egitimi modellerinin igeriklerini
saglikli bir bigimde yiriitilmesine olanak verecek ©Onemli bir yaklasim olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu alt problem baglaminda, elestirel pedagojinin temel
dinamikleri, amaci ve uygulama olanaklar1 dogrultusunda sanat egitiminde alternatif bir

anlayis kurulabilecegi yoniindeki kuramsal tespitler calisma agisindan énemlidir.

Ikinci alt problemde, sanat egitiminde tiiketim iligkileri i¢inde Kitsch olgusu ve
estetik begeni konusu incelenmistir. Kitsch’in ortaya ¢ikis siireci ve yayginlasmasint
incelerken iiretim/tiiketim iligkilerinin etkisinin ne denli 6nemli oldugu ve estetik begeni
yargisinin  gegmisten giiniimilize defin hangi deger yargilar isifinda degisimler
- gosterdigi  aciklanmugtir.  Kitsch  kavramin  taribsel —gelisimi, Modernizm ve
Postmodernizm ile ile iligkisi, Erotik sanat ve Pomografi ile iliskisi, Kitsch’in
ozellikleri, Kitsch ve sanat ayrimi, Kitsch’in kiiltiirel olusumlarla olan iligkisi,
Tiirkiye’de Kitsch olgusu degerlendirilmistir. Ekonomik olarak Tiirkiye’de Kitsch

olgusunun evrensel piyasa kogullart ve kiiresellesme ile olan iligkisi kurulmaktadir. Bu
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kapsamda meta estetifi ve iligkisel estetik Tirkiye’de Kitsch olgusunun temel
belirleyenlerindendir. Daha sonra bu durumun tiiketim iligkileri iginde nasil
konumlandirildigs sanat egitiminin bu noktada nerede durdugu ve o6zellikle giiniimiiz
sanatinin estetik problemleri degerlendirilmigtir. Ayrica kendisini Kitsch iireticisi olarak
kabul eden Odd Nedrum’un Modernizme ve sanata yénelik sdylemlerine deginilmistir.
Nedrum kendi resmini Kitsch olarak kabul edip Kitsch'i sanattan ayirmaktadir. Kitsch'i
sanattan daha iistiin bir sey, hayatin kendisine hizmet eden bir fenomen olarak
gormektedir. Nedrum Kitsch'in farkli diizeylerinin oldugunu ve kendisinin bu diizeyin
en iist basamagmda bulundugunu ifade etmektedir. Nedrum gerek resimlerinde gerekse
kuramsal caligmalarinin temelinde bulunan teoride, ¢ok yonlii bir Modernizm elestirisi

yapmaktadir.

Ote yandan sanat eitmi agisindan; son elli sene icerisinde gorsel sanatlarda
yasanan degisimler diigtintildiigiinde, Kitsch’in (hatta sanatin) yapisal bir analizini
yapabilecegimizi, estetik noksanlarmin tam olarak ne oldugunu gosterebilecegimizi ve
Kitsch’i saygin sanattan aywramn ne oldugunu belirleyebilecegimizi iddia etmek
oldukca giigtiir (Kulka,2014:13). Sanat egitimi agisindan baska bir sorun ise bu
kavramin agik bir hale gelmesi ve siirekli bir degisim i¢inde olmasidir. Bu agidan
incelendiginde bazi ortak ozellikler barmdirmakla birlikte gecmiste Kitsch olarak
tamimlanan ile bugiin Kitsch olarak tammlanan ve muhtemelen gelecekte tanimlanacak
olan arasindaki farklilik dikkat cekicidir. Kitsch olgusunun bazi evrensel belirleyenleri
olsa da cografyadan cografyaya degistigini de ifade etmek gereklidir. Dolayisiyla
dgrencilere kazandirilmasi gereken hedef davramig Kitsch’e yonelik kesin yargilar
olusturmak yerine, “Kitsch olgusunun olusum ve gelisim siirecleri”, “kitlelere hitap

giiciinii nereden aldig1”, “estetik anlamda tasidig1 degerin ne oldugu”dur.

Uciincii alt problemi “Giinlimiiz Sanat Egitiminde Estetik Begeni Nasil
Degerlendirilmektedir?” sorusu olugturmaktadir. Estetiin tarihsel siirecine deginirken
onun sosyo-kiiltiirel- ekonomik dinamiklerle iliski iginde oldugu ortaya koyulmustur.

Bu dogrultuda esas olarak deger kavramiyla iliskili olan estetik begeni kavrami oldukca
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onemlidir. Estetik agidan begeni, en basit anlamiyla gilizeli cirkinden ayird edebilme
yetenedi, estetik olan1 taniyabilme, estetik nesneyi segebilme yetisi olarak
tanimlanmaktadir (Aykut,2012:38). Bu dogrultuda estetik begeni kavrami ve bu
kavrama yoénelik dnemli yaklagimlar 1s1ginda agiklanmigstir. Kitsch konusunun estetik ile
arasindaki baglam “meta estetigi” ve “iligkisel estetik” terimleri ile agiklanmakta ve
konunun sanat egitimi ile iligkisi kurulmaktadir. “Kitsch tiiketicisi”, “Kitsch iireticisi”,
“Kitsch Insan” iligkisi sosyo-kiiltiirel- ekonomik kosullara bagh gelismekte ve deger

konusu ile dogrudan alakalidir.

Dérdiincii alt problem ise giiniimiiz sanat egitiminde deger (axioloji) sorunu
iizerine durmaktadir. DeZer konusunun felsefi temelleri incelenerek gilinlimiiz sanat
egitiminin temel degerlerinin nelere dayandigi sebep sonug iliskisi déhilinde
tartigtlnigtir.  Sanat efitiminde defer sorunu ozellikle estetik degerler iizerinden
aciklansa da tiim degerlerin birbiri ile siki bir iligki i¢inde oldugu vurgulanmaktadir.
Olumlu: giizel, olumsuz: ¢irkin ve sosyo-estetik bir kategori olarak ortaya atilan hem
olumlu hem olumsuz: Kitsch ortaya koydugumuz estetik degerlerdir. Biitiin bu estetik
degerler, estetik bir yargida bulunmay1 saglamaktadir. Baska bir deyisle estetik yargida
bulunmanin temel kosulu estetik degerler belirlemek ya da var olan estetik degerleri
benimsemektir. Bunun yamisira degerler estetik tercihe ve estetik tutuma isaret
etmektedir. Estetik tercihte bulunmak ya dab u alanda tutum sahibi olmak igin ise
segenekleri bilmek ve dogru analiz etmek gerekmektedir. Estetik begeninin belirlenme
kriteri olan estetik deger, her ne kadar nesneye bagli ve kisisel bir sey gibi gériinse de
temelde 6znenin algisina etki eden, ¢ergevesel etmenlerle dogrudan iliskili cok yonlii bir
stiregtir. Sanat egitiminde deger sorunu bu felsefi temellendirmenin ardindan, yakin
tarihimizde Tirkiye’de toplumsal degismeler ve iiniversiteler {izerinden agiklanmustir.
Ciinkii bu yaklagim degerlerin belirlenme kriterleri ve sonuglart iizerinden
derinlemesine diisiinme olanagimt sunmaktadir. Formal egitim sistemi icerisinde
Tiirkiye’de sanat egitimi veren ve sanat efitimecisi yetistiren kurum {iniversiteler
oldugundan, 6grenci se¢me siirecinden baglayarak, {iniversitelerin sosyal, kiiltiirel,

politik yapisi, mezunlarmn is bulma imkédni, toplumdaki etkinlik alani, mezunlarin
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gelecekte liniversite ile kuracafi iliski, 6grencilerin maddi ve manevi degerlerinin
olusumunda 6nemli degigkenler olarak belirlenmistic. Buna gore Tiirkiye’deki
{iniversitelerin kendi icinde sosyo-politik problemleri de deger kavramina etki
etmektedir. Deger konusunun bir bagka belirleyen olarak bagar1 olgiitii dikkat
cekmektedir. Giintimiizde {iniversitelerin sanat egitimi veren kurumlarinda bagari 8lgiitt
olarak; sinav basarisi ve egitimden sonra istihdam edilme Kamu Personeli Segme Sinavi
(KPSS) kabul edilmektedir. Oysa igerik olarak incelendiginde sanat egitiminin bu basar
dlciitleri ile dlgiilmesi yeterli goriilmemektedir. Bu durum Tirkiye’deki iiniversitelerin
glizel sanatlar egitimi bolimlerindeki degerler karmagasinin nedenleri daha agik bir

sekilde ortaya koymaktadir.

Besinci alt problemde Elestirel Teori’den hareketle giiniimiiz sanat egitimi
degerlendilmistir. Son yillarda sanatsal ¢oziimlemeler, akademik hayatta giderek dnem
kazanan alanlardan biri oldufundan teorik araglarin, metinler, toplumlar ya da
toplumsal iliskiler ve yapilar {zerine yapilan ¢ahismalarda kullanilabilirligi
sorgulanmaktadir. Kiiltiir sanat alaninda bir¢ok teorinin dayanagi olan elestirel teori ile
ilgili cok sayida yaymi bulunan Frankurt Okulu’nun giiniimiiz sanat egitimi ile olan
iliskisini kurmak sanat egitiminin kuramsal temellerini anlamak agisindan oldukga
¢nemlidir. Bu agidan degerlendirildiginde, diisiincenin merkezine sanatla yasam
arasindaki iligkileri koymasi, sanatin digabagimli, yalmzca sanatsal belirlenmeden
gelmeyen, “hetronom” boyutuna vurgu yapmasiyla Theodore Adorno’nun ve Walter
Benjamin’in ¢alismalarina ydnelik analizler yaptlmustir. Frankfurt Okulu’nun estetikteki
konumlams1 dogrultusunda sanat egitiminde Modernist anlayisin ortaya koydugu
{itopyaya yonelik ve yapisalci ¢izgi ile Posmodernist anlayista distopyaya yonelik ve

post-yapisalci ¢izgi arasindaki farklihiklar tartigilmigtir.

Altier alt problemde caliyma kapsaminda yapilan kuramsal analizin sosyal
gegerliligini vurgulamak amaciyla; alti sorudan olusan, yari yapilandirilmig bir gériigme
yapilmistir.  Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi 4. Simf 6grencilerinin
Kitsch olgusuna ve 6zelliklerine, -Kitsch’in sanat ile olan iligkisine, -sanat egitiminde,
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Kitsch calismalar iiretilip iiretilmedigine, -sanat eserinde “giizel”in ve “¢irkin”in ne
olduguna, sanat egitiminde “estetik begeni” kavramn}a, sanat egitiminde “elestirel
pedagoji” yonteminin uygulanmasina yonelik goriisleri alinmstir. Buna gore “Kitsch
olgusu ve &zelliklert hz_akkmda neler biliyorsunuz?” sorusuna verilen cevaplar iki farkl
tema altinda toplanmustir. Belirlenen temalar goriisme yapilan 6grencilerin % 87°s1
Kitsch olgusunun; estetik acidan yetersiz, taklitci, yozlasnus, siislemeci (gdsterisei), vb.
olumsuz vyargilar tasidigimi agikca gostermektedir. Dolayisiyla goriisme yapilan
dgrencilerin biiyilkk bir boliimiiniin Kitsch olgusuna yonelik olumsuz bir algiya sahip
olduklarim ve bu algiy1 goriislerinde ifade ettiklerini sdylemek miimkindiir. Aym
soruya verilen cevaplardan olusturulan bir diger tema ise dgrencilerin Kitsch olgusunu
tilketim kiiltiirli ile iliskilendirmesi ile ortaya cikmuigtir. Gortisme yapilan 6grencilerin
%36°s1 Kitsch olgusunun tikketim kiiltiirti ile iligkili bir yapr olduguna vurgu
yapmaktadir. Goriigme kapsamindaki ikinci soru olan “Sizce Kitsch bir iiriin aymi
zamanda sanat eseri olabilir mi?”sorusuna verilen cevaplar yine iki farkli tema altinda
toplanmustir. Belirlenen temalara gére; Bilingli olarak iiretilmis Kitsch sanat eserleri
olabilir diyen 6grencilerin orani yaklasik %56 iken, Kitsch bir {irlin aym zamanda sanat
eseri olamaz diyen d3renciler %43.3 oranindadir. Gortisme yapilan 6grencilerin biiytik
bir bsliimiiniin Kitsch sanat eseri olabilir demesine ragmen bu konuda birbirne zit iki
gbriigiin oranin birbirine yakin olmasi dikkat ¢ekmektedir. Bu durum literatiirden yola
cikilarak cesitli nedenlerle agiklanmaktadir. Ogrencilerin bir béliimiiniin Kitsch ve sanat
ayrimi ile ilgili bakis agist farkhilifi ayni zamanda onlarin sanatsal yaklagimlarn ile
ilgilidir. Diger yandan Kitsch konusunu bazi atdlyelerin miifredat kapsaminda iglerken
bazi atdlyelerin bu konuya deginmedigi saptanmustir. Bu dogrultuda bilgi eksikliginden
kaynaklandig diisiiniilen bu durum farkl atlyelerdeki 6grencilerin yanitlarinda iki zit
veriye kaynaklik etmektedir. Ugiincii olarak “Atdlye arkadaglarimzin Kitsch ¢aligmalara
yéneldigini diigiiniiyor musunuz? Neden?” sorusuna verilen cevaplar iki farkli tema
altinda toplanmustir. Belirlenen temalar goriisme yapilan 6grencilerin yaklasik % 73’0
atdlye arkadaslanm Kitsch caligmalara yoneldigini ifade etmektedir. Ogrencilerin

yaklasik % 26’s1 ise atolye arkadaglarim Kitsch ¢alismalara yonelmedigini ifade
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etmigtir. Dolayisiyla gorlisme yapilan 6grencilerin dikkat ¢ekici bir bolimii atdlye
arkadaslarimn Kitsch calismalara yoneldigini ifade etmektedir. Ogrencilerin Kitsch
olgusuna yonelik olumsuz goriisleri dikkate alindiinda yanitlarin kendilerine ve
gevrelerine yonelik bir elestiri niteligi tasidigini ifade etmek miimkiindiir. Dérdiincii
olarak ise goriisme yapilan Ogrencilere “Giizel” ve “Cirkin” kavramlarini nasil
tanumlarsiniz? Sorusu yoneltilmistir. Bu soruya verilen cevaplar ii¢ farkli tema altinda
toplanmigtir. Belirlenen temalar dogultusunda gériisme yapilan 6grencilerin % 63.3’u
giizel ve cirkini birer estetik kategori olarak tanimlamaktadir. Ogrencilerin cevaplarmin
yaklasik % 43°ti “Giizel estetik degere uygun olam ifade ederken, cirkin uygun
olmayani ifade eder” temasina yonelmistir. Glizel ve ¢irkini 6znel olarak tamimlayan
ogrenciler ise olduk¢a fazla olup %83.3 oranindadir. Daha sonra gériisme yapilan
gruba sanat egitimi alan 6grencilerin estetik begeni diizeyine iliskin yoneltilen sorularin
yanitlarina iliskin temalar yer almaktadir. Buna gére 6grencilerin % 60 oranindaki
biiyiik bir boliimii sanat egitimi alan 63rencilerin estetik begeni diizeyinin yliksek
olmas1 gerektigini diistinmektedir. Ogrencilerin %40 ‘lik dikkate deger bir bolimii ise
estetik bedeni diizeyi ile sanat egitimini dogrudan iliskilendirmemektedir. Son olarak
“Sanat egitiminde Elestirel Pedagoji yonteminin uygulamasina iliskin yoneltilen
sorunun yamitlarindan elde edilen dort farkli tema yer almaktadir. Buna gére “Egitim
Sistemi Kotidiir” diyen 6grenciler %60 , “Universite Ozgiirlestirici Olmahdir” diyen
Ogrenciler %73,33, “Sanat egitiminde elestirel pedagoji yontemi kullamlmamaktadir™
diyen 6grenciler 93,33, “Sanat egitiminde elestirel pedagoji yonteminin kullanilmasi
gerekir (ancak kulanilacak kosullar yok)” diyen 6grenciler 56,66 oramindadir. Goriigme
sirasinda atdlyelerdeki farkliliklardan kaynaklanan bazi teorik eksiklikler nedeniyle
kavramsal bilgiye dayali sorularin anlasilmasi ve cevaplanmasinda giigliikler
yagsanmistir. Ancak son goriisme sorusu olan “Sanat Efitiminde Elestirel Pedagoji
Yoénteminin Kullamldigim Diisiiniiyor musunuz ?” hemen hemen biitiin atblyelerde
kavramin kapsamina yonelik bilgi eksikliginden kaynaklanan anlasiima giicliigii ortaya
cikmustir. Ogrencilerin birgogu elestirel pedagoji kavramini ilk kez duymakta bir

béliimii ise elestiri kavrami ile karigtirmaktadir. Buna ragmen goriisme sorusunun daha
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dogru anlasilmas1 ve saglikli sonuglar elde edilebilmesi icin dgrencilere elestirel
pedagoji kavraminin kapsamu ve temel dinamikleri hakkinda kisa bir bilgilendirme
yapildiktan sonra ogrencilerin en istekli yamit verdigi konulardan biri olmustur.
Goriisme sonuglart incelendiginde dgrencilerin elestirel pedagojiye yonelik cevaplarinin
aym zamanda elestirel bir tutuma sahip olmas: dikkat ¢ekmistir. Genellikle dgrenciler
bu soruya cevap verirken egitim hayatlarindaki deneyimlerinden yararlanarak, bilgi
transferi yontemine bagvurmustur. Bilindigi gibi elestirel pedagojiyi klasik pedagojiden
ayiran onemli noktalardan birinin de elestirel ve yaratici diisiinme edinimleridir.
Dolayisiyla sanat egitimi alan dgrencilerin 6zellikleri diistintildiigiinde bu yontemin

sanat egitimi ile bir biitiinliik i¢erisinde bulundugu iddia edilebilir.

Ayrica egitim sistemine yonelik gergek sorunlardan yola ¢ikilarak verilmis bu
cevaplarin biiyiik bir bsliimiinde yine dgrencilerin egitim sistemine yonelik beklentileri
de vyer almaktadir. Ilging bir sonug olarak Ogrencilerin efitim sisteminden
beklentilerinin temel dayanaklar ile literatiirde inceledigimiz elestirel pedagojinin temel
dinamikleri ( diyalog, praksis, Oz-diigiiniim, diisimsellik, baglam, doniigiim
(transformasyon), kiiltiirel yeniden iiretim ve iletisim) birbiriyle ortiigmektedir. Ayni
zamanda o3rencilerin egitimden yola ¢ikarak yasanmn bitiiniine yonelik litopik

yaklagimlart bulunmaktadir.

5.1. TARTISMA

Bu boliimde ¢alismanin temel kavramlar olan elestirel pedagoji, Kitsch olgusu,
estetik begeni kavramlarindan yola ¢ikarak bu kavramlarin etkide bulundugu sistemleri
ve yarath@ giincel etkileri tartigmaktadir. Ortaya koyulan tartigmalar “Tiirkiye’deki
Universitelerin Sanat Egitimi Veren Boliimleri (Giizel Sanatlar Egitimi Bolumleri)”

tizerinden ele alinmaktadir.

21




Bilindigi gibi 6grenci se¢me stirecinden baglayarak, dgrencilerin iiniversiteye
gelme amaglari, hazirbulunusluklari, tniversiteye yonelik tutum ve algilan,
universitelerin sosyal, kiiltiirel, politik yapisi, mezunlarin is bulma imkani, toplumdaki
etkinlik alani, mezunlarin gelecekte tiniversite ile kuracagi iligki... vb birgok degisken

finiversitenin hayatimizdaki konumunu belirlemektedir.

Ozellikle 1980 sonrasinda neo-liberal politikalar Tiirk egitim sisteminde bircok
olumsuz etki yaratmistir. Bu etkilerden birisi merkezi sinavlar ve 6zel ders sektoriidiir.
Ciinkii Tiirk egitim sisteminde bir iist 6grenim kademesinde iyi bir okulda 6grenim
gorebilmek i¢in bu sinavlarda basarili olmak gereknﬁektedir. Bugliniin 6gretmen
adaylar1 merkezi smavlar {ilkesi olan Tiirkiye’de, ¢esitli sinavlara girerek (0SS, LYS,
YGS...vb) ve yine merkezi bir smavla (KPSS) 6gretmen olarak atanmuslardir ya da
atanabileceklerdir. Sanat egitimeisi olmak isteyen 6gretmen adaylarmm ise bunun yam
sira iiniversiteye girebilmek icin 6zel resim dersi almalari gerekmektedir. Ulkemizde
Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin bir¢ogu bile bu dersleri almadan tniversitelerin
glizel sanatlar egitimi bolimi smmavlarinda basarili olamamaktadir. Oldukga yiiksek
maliyetli olan &zel dersleri alip basart olan 6grenciler, {iniversiteyi tamamladiktan sonra
tiniversitede de aldiklar1 formasyona yonelik dersleri diginda ortak bir igerigi
bulunmayan genel kiiltlir- genel yetenek ders igeriklerinden olusan (KPSS) merkezi
smavinda basarili olmak zorundadir. Buradaki temel c¢eliski {iniversiteye giris
sinavlarinda uygulanan yetenek sinavina ve Ggrencilerin alan egitimi aldiklart stire
boyunca 6grendikleri sanat disiplinine ydnelik bir degerlendirme yerine agirlikli olarak
egitimini almadiklar1 ve egitimini vermeyecekleri konulardan sinava girip; basarili ya

da basarisiz olarak degerlendirilmeleridir.

Son 5 yilin bagvuru sayisi ve atanma sayisi; 2011 (Haziran); basvuran sayisi:

1396 atanan sayist: 497,2011 (Temmuz); bagvuran sayisi: 1037 atanan sayisi: 123, 2011
(Agustos); bagvuran sayist: 421, atanan sayist: 89, 2012 (Subat); bagvuran sayisi: 2948-
atanan sayist: 216, 2012 (Agustos); basvuran sayisi: 2944- atanan sayisi: 679, 2012
(Eyliil); basvuran sayisi: 2067- atanan sayist: 87, 2013 (Eyliil); basvuran sayisi: 1566-
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atanan sayisi: 357, 2013 (Kasim); bagvuran sayisi: 328 atanan sayisi: 2, 2014 (Subat);
bagvuran sayisi: 1361- atanan sayisi; 160, 2014 (Eyliil); bagvuran say1s1: 2202 -atanan
sayisi: 592, 2015 (Subat); bagvuran sayisi: 942- atanan sayisi: 119, 2015 (Eylul);
basvuran sayisi: 2679 -atanan sayist: 563, 2016 (Subat); bagvuran sayisi: 1822- atanan
say1s1:400°diir ( http://0gretmen—meb—atamla.blo ospot.com.tr/2015/09/gorsel-

sanatlarresim-ogretmenligi-kpss.html). Bagvuru sayisi olarak belirtilen rakamlar sinava

giren ya da girmek iizere bagvuran adaylari degil, atanmak igin yeterli puam aldigin
diigtintip tercih yapan adaylarin bir gdstergesidir. Buna ra§men atanan sayist ile bagvuru

sayis1 arasindaki fark oldukca dramatiktir.

Ozellikle 2000’1l yillardan sonra egitim sistemindeki sorunlar kendini agir bir
sekilde hissettirmeye baglamistir. Uygulanan egitim politikalar gergevesinde kamu
okullarma kadrolu 8gretmen sayist artan Ogrenci sayisina paralel olarak artmamus,
bunun yerine sozlesmeli ve ticretli dgretmen ahmlari tercih edilmistir. Omegin Tiirk
Egitim Sen’in (2010) aragtirmasina gére 2010 yilu itibari ile Tiirkiye’de 327 bin igsiz
ogretmen bulunmaktadir ve yilsonu itibariyle bu rakamin 360 bine ulagacag
ongoriilmektedir. Bu igsiz &gretmenlerden bir boliimii sézlesmeli olarak kamuda
istihdam edilmekte geri kalani da 6zel sektdrde galigmakta ya da igsiz kalmaktadir. Ozel
okullar biiyiik kar pay1 olan bir sektdr olmasina ragmen bu kurumlarda gdrev yapan
dgretmenlerin ¢alisma kogullar: oldukca kotiidiir. Arastirmalar (Gok, 2005; Caglayan,
2008; Ugras, 2009) is giivencesi, licret giivencesi ve ¢alisma kosullan acisindan en
olumsuz kosullardaki egitim c¢alisanlarmin  6zel okul Ogretmenleri oldugunu
gostermektedir. Yine Neo-liberal politikalar g¢ercevesinde niifus artis hizinin aksine
biitceden egitime ayrilan pay azalmig, kamusal bir hak olarak anayasada yer alan egitim
hakki ve egitime ulagma, nitelikli egitimden yararlanma (fiziki donamim, &gretmen
niteligi vb) gibi imkénlar biiyiik cogunluk i¢in ulasilmasi hedeflenen amaglar olmaktan
cikmustir (Gok, 2005). Tiirk egitim sisteminin sorunlarina iligkin aragtirma sonuglar1 da
bu yonde veriler ortaya koymaktadir. Ogretmen adaylarma gére Tiirk egitim sisteminin
baslica sorunlari; merkezi sinavlar, ezberci egitim, egitime erisimdeki esitsizlikler, 6zel

dershaneler ve biit¢eden egitime ayrilan payin azligidir. (Yilmaz ve Altinkurt, 2011).
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Egitim fakiiltelerinin i¢inde bulundugu olumsuz kogullar, sanat egitimicisi
adaylarinin yasadigt ¢ikmazlar dikkate alindigindiinda sistemin biitiiniine yonelik bir
elestiri de kagimlmaz hale gelmektedir. Nitekim ¢aligmanin Besinci alt probleminde
¢alisma kapsaminda yapilan kuramsal analizin sosyal gecerliligini vurgulamak amaciyla
yapilan gériismede bu durum ogrenciler tarafindan acikca ifade edilmistir. Ozellikle
elestirel pedagojinin uygulanmasina yonelik gériisleri bu yontemin uygulanabilecegi bir

ortamm olusturulmasinin gerekliligini ortaya koymaktadir.

Alan yazinda karsimiza ¢ikan alternatif egitim kavramu tiim diinyada oldugu gibi
iilkemizde de olusumunu siirdiirmektedir. Bu kavram egitim fakiilteleri ve farkh
kademelerde formal egitim kurumlari i¢in heniiz tartigtlan bir konudur. Cinkd
“alternatif egitimin” ne oldugu, “alternatifi oldugu egitimin” ne olduguyla da dogrudan
iligkilidir. Bir topluluk igin alternatif olan difer bir topluluk ig¢in alternatif olma

niteligine sahip olmayabilir.

Bununla birlikte giiniimiiz diinyasinda “zorunlu egitimin” makbul vatandas,
yeni ekonomik diizenin tiiketicilerini ve piyasamn ihtiyag duydugu is giiciinii
yetistirmek gibi amaglarla genel olarak ortaklagmaktadir. Bu nedenle tiim diinyadaki
egitim sistemlerinde az ¢ok benzer elestirilere kaynaklik eden benzer sorunlar
yasanmaktadir. Dolayisiyla en azindan simdilik alternatif egitim kapsamuna giren
uygulamalarin yaygin bi¢imde uygulanan elestirel pedagojiden dogdugu ve anaakim
egitimden farkli hayat ve egitim felsefelerinden beslendigini ifade edebilmek

miimkiindiir.
5.2. ONERILER

Bu calismada gegmisten giiniimiize de@in sanat egitiminin temel konularindan
olan estetik begeni kavrami1 ve Sanayi Devriminden giiniimiize sanat egitimine etki eden
Kitsch olgusu, elestirel pedagoji baglammda degerlendirilmektedir. Bu kapsamda,
elestire]l pedagoji agisindan sanat egitimi, sanat efitiminde deger sorunu, Frank furt

Okulwnun Elestirel Teori’sinden hareketle giinlimiiz sanat egitimi sanat egitiminde
214




tiiketim iliskileri baglaminda Kitsch olgusu ve estetik befeni, sanat egitimi alan
dgrencilerin giintimiiz sanat egitimi sorunlarina iligkin goriigleri basliklt alt problemlere
yanit aranmustir. Yapilan analizlere ve elde edilen verilere dayanilarak; arastirmacilara

ve tiniversitelerin giizel sanatlar egitimi boliimlerine yénelik oneriler sunulmaktadir.

Caligma kapsaminda giiniimiiz sanat egitimindeki temel aksakliklara bunlarin
nedenlerine ve olast sonuglarina deginilmektedir. Aragtrmanin kavramsal kapsamu
dikkate almarak secilen "Betimsel Arastirma " yontemi kullanilarak ortaya konulmus
kuramsal-analitik sonuclar, kuramin yapi taglari olan elestirel pedagoji, Kitsch ve estetik
begeni ile ilgili kavramlara iligkin gegmis ve giincel kaynaklara ulagilarak dokiiman
incelemesi ve yorumlamasi yoluyla elde edilmistir. Dokiiman incelemesinin yani sira
elde edilen nitel verilerin sosyal gegerliligini tartigma agisidan yari yapilandirilmsg
g6riigme yontemi kullamlImigtir. Aragtirmacilara sunulacak ilk dneri benzer calismalarin
farkli 6rneklem gruplart ile yapilmasi ve ortaya cikacak olast sonuglarin
korelasyonlarimin  belirlenmesidir. Bunun yani sira bir biitiin olarak diigtiniilmesi
gereken egitim sisteminde okul Oncesinden baslayarak yiiksekogretime, oradan
lisansiistii caligmalara kadar farkli yas gruplarinda bu konularin nasil degerlendirildigi
arastirilabilir. Ozellikle okul dncesi ve ilkGgretim donemini kapsayan donem igin
alternatif egitim olanaklari aragtmlabilir. Bireyin ihtiyaglart dogrultusunda gelisen
alternatif egitim kavranm ile ilgili diinyada ¢ok sayida girisim bulunmasina ragmen,
iilkemiz bu kavram ve uygulama olanaklari ile yeni yeni tamgsmaktadir. Arastirmacilar
alternatif egitimden elestirel pedagojiye uzanan siiregte sanat egitiminin olanaklarim

tartigan betimsel ve deneysel ¢alismalara bagvurabilir.

Caligmada tartigtlan “Elestirel pedagoji agisindan sanat egitimi nasil
degerlendirilir?” sorusuna ydnelik olasi yamtlari farkh bakis agilari ile ortaya
koyabilmek icin bilgi-iktidar ve sanat iktidar iliskilerini konu alan calismalar yapilabilir.
Ozellikle elestirel pedagojinin temel dinamiklerinin sanat egitiminde nasil
kullanilabilecegine dair yapilan deferlendirmeler dikkate alinarak sanat egitiminde

elestirel pedagoji yonteminin uygulanmasina yonelik girisimlerde bulunulabilir. Bu
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noktada elestirel pedagojiyi, yeni bir sanat egitimi modeli olarak diistinmek yerine,
sanat egitimi modellerinin igeriklerini saghkli bir bigimde yiiriitiilmesine olanak
verecek bir yaklagim olarak degerlendirmek gerekmektedir. Giiniimiiz sanat egitiminde
deger (axioloji) sorunu konusu ile ilgili yapilacak oneriler ise genel olarak egitim
sistemindeki degerler egitimine iligkindir. Bu konu {iniversiteler iizerinden ele
alindiginda 6grencilerin iniversiteye hazirlanma ve segilme siirecinden baglayarak,
finiversiteye gelis amaglari, tiniversitelerin sosyal, kiiltiirel, politik yaps, mezunlarin i
bulma imkani, toplumdaki etkinlik alani, mezunlarin gelecekte tiniversite ile kuracagi
iliski, 8grencilerin maddi ve manevi degerlerinin olusum siireglerinin hem {iniversite
icinde hem de farkli platformlarda tartisilmast gerekmektedir. Ciinkii {iiniversitelerin
kendi iginde sosyo-politik- ekonomik problemleri aym zamanda yasamin biitiiniine
yonelik problemlerdir. Dolayisiyla ulusal ve evrensel dlcekteki sosyo-politik-ekonomik
problemler de tniversitenin yapisinin belirleyenidir. Deger konusunun bir baska
belirleyen olarak bagart ol¢iitii dikkat gekmektedir. Giiniimiizde tiniversitelerin sanat
egitimi veren kurumlarinda bagan olgiitii olarak; sinav bagaris1 ve egitimden sonra
istihdam edilme Kamu Personeli Secme Smavi (KPSS) kabul edilmektedir. Oysa igerik
olarak incelendiginde sanat egitiminin bu basari olgiitleri ile oSlglilmesi yeterli
ooriilmemektedir. Bu durum Tirkiye deki {iniversitelerin giizel sanatlar egitimi
balimlerindeki degerler karmagast yaratmaktadir. Yetenek sinav ile 6grenci alindiktan
sonra alman egitimin igerigi ile biiyilkk Olglide Ortismeyen sinavi yapisi iceri ve

gerekliligi tartisiimalidir.

Elestirel Teori’den hareketle giiniimiiz sanat egitimi konusu ile ilgili sanat
epitimi alan ogrencilerin elestirel teori konusunda ¢esitli okumalar yapmalar
snerilmektedir. Ciinkii kiiltiir sanat alaninda birgok teorinin dayanag olan elestirel teori
ile ilgili ok sayida yayiu bulunan Frankurt Okulu’nun gliniimiiz sanat egitimi ile olan
iliskisini kurmak sanat egitiminin kuramsal temellerini anlamak agisindan oldukca
onemlidir. Boylelikle d3rencilerin sanat ve kiilture yonelik deger karmasalarinin

biitiinsel bir kavram haritasina doniismesi olanak kazanabilir.
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Bagska bir boliimde, sanat egitiminde tiiketim iligkileri i¢inde Kitsch olgusu ve
estetik begeni konusu incelenmistir. Giincel gereklilik nedeniye ders igeriinde bulunan
Kitsch konusunun o&rneklem grubu ic;ihdeki baz1 atdlyelerde yeterince tizerinde
durulmadigr tespit edilmistir. Sanat egitimi alan &grencilerin atdlye ortaminda Kitsch
kavramin tarihsel gelisimi, Modernizm ve Postmodernizm ile ile iligkisi, Erotik sanat ve
Pornografi ile iliskisi, Kitsch’in dzellikleri, Kitsch ve sanat ayrinm, Kitsch’in kiiltiirel
olusumlarla olan iliskisi ve Tiirkiye’de Kitsch olgusu, Ekonomik olarak Tiirkiye’de
Kitsch olgusunun evrensel piyasa kosullari ve kiiresellesme ile olan iligkisi, meta
estetigi ve iliskisel estetik konularim cesitli baglamlarda tartisilmasi Onerilebilir.
Boylece ogrencilerin sanat egitimindeki kargilasabilecekleri sorunlarin temellerine
hakim olup, gerek egitimeci olarak gerekse sanat¢l olarak karsilarna gikabilecek

problemlere daha kolay ¢oziim {iretebilirler.

Son olarak c¢aligma kapsaminda yapilan goriismeye iligkin bazi Oneriler
sunmamiz gerekmektedir. Yukarida bahsettifimiz Kitsch olgusunun kavramsal
kapsamina yonelik eksiklikler 8grenci goriislerine yansimaktadir. Dolayisiyla yukarida
yaptigimiz Oneriyi goriisme sonuglarmin sosyal gegerliligi dogrultusunda yinelemek
miimkiindiir. Ogrenci goriislerinde yer alan Kitsch-(estetik) deger paradoksu elestirel
pedagoiji ile ortaya koyulabilir. Dolayistyla sanat egitiminde klasik pedagoji anlayisimin
yerine elestirel pedagoji anlasimin kullamlmasi, problem tanimlayic1 ve sorgulayict bir
yaklasimi da beraberinde getireceginden 6grencilerin kendilerini daha rahat ifade
etmelerini saglayacaktir. Ogrencilere yoneltilen “Sanat egitiminde Elestirel Pedagoji
yonteminin uygulamas1 konusunda ise ogrencilerden Universitenin &zgiirlestirici
olmasma yonelik bir 6neri gelmigtir. Ayrica bu soruldan elde edilen yamtlar
dogrultusunda elestirel pedagoji yonteminin egitim fakiiltelerinin miifredati kapsaminda
yer almasi ve sanat egitiminde elestirel pedagoji yonteminin uygulanmasina ydnelik
yaklagimlar giindeme getirilebilir. Ciinkii 6grencilerin egitim sisteminden beklentileri
ile literatiirde inceledigimiz elestirel pedagojinin temel dinamikleri ( diyalog, praksis,
dz-diistiniim, diistimsellik, baglam, doniigiim (transformasyon), kiiltiirel yeniden tiretim

ve iletisim) birbiriyle siki bir iliski i¢indedir.
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EKLER
EK-1

OGRENCi GORUSME FORMU

Degerli arkadaglar, “Sanat Egitiminde Elestirel Pedagoji Baglaminda Kitsch
Olgusu ve Estetik Begeni Uzerine Bir Deerlendirme” baglikli doktora tezimin bir
par¢asi olan bu goériisme formu sanat egitiminin bazi kavramlar1 hakkindaki
goriislerinizi almak iizere hazirlanmugtir. Gortisleriniz sadece aragtirma  amagh
kullanacagindan goriisme sorularma gdstereceginiz ilgi bu arastirmanin gegerlik ve
giivenirlifini yiikseltecektir. Goriisme stiresi yaklagik 30 dakikadir. Baglamadan once
herhangi bir sorunuz varsa yanitlamaya hazirm.

Katkilariniz i¢in tesekkiir ederim.

Ars. Gor. Merve Gliven

Goriisme Sorulari
Kitsch olgusu ve dzellikleri hakkinda neler biliyorsunuz?
Sizce Kitsch bir tiriin ayn1 zamanda sanat eseri olabilir mi?

Atélye arkadaslarinizin Kitsch ¢aligmalarina yoneldigini diistintiyor musunuz?

Neden?
“Giizel” ve “Cirkin” kavramlarini nasil tanimlarsimz?

Sanat egitimi alan &grencilerin “Estetik Begeni” diizeyine iliskin goriisleriniz

nelerdir?

Sanat egitiminde “Elestirel Pedagoji” yonteminin kullanildigini diisiintiyor

musunuz?
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