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OZET

Egitim Miizigi Dagar1 Olusturmada Klasik Miizik Eserlerinin Armonik

Coziimlemeleri ve Eslik Modelleri

Egitim miizigi dagar1 olusturmada Klasik Bati miizigi ve Cagdas Tiirk miizigi
eserlerinin temalarindan uyarlama okul sarkilari olusturmayir ve bu sarkilari, eserlerin
armonik analizlerine dayali olarak piyano ile esliklendirmeyi amaglayan bu ¢alisma, genel
tarama modelinde ve pragmatik bir ¢calismadir. Arastirma grubunu izmir Buca ilgesine bagl
dort ortaokulun 5., 6., 7. ve 8. siniflarinda ve 2016-2017 dgretim yilinda dgrenimine devam
etmekte olan 390 &grenci olusturmustur. Veri toplama araci olarak gl likert tipindeki
Begeni Formu kullanilmigtir. Uzman goriisleri dogrultusunda segilen 25 eser, arastirma
grubuna dinletilmis ve en ¢ok begeni alan 10 eser segilmistir. Segilen bu 10 eserin
temalarinin  bulundugu bolimlerin armonik ve bigimsel ¢oziimlemeleri yapilmis, bu
¢Oziimlemeler dogrultusunda temalara s6z yazilarak uyarlama sarkilar ve piyano eslikleri
olusturulmustur. Caligmanin, sanat degeri yiiksek, evrensel miizik &rneklerinin, egitim
miizigi dagarina piyano eslikli uyarlama sarkilar olarak aktarilmasi ve eser ¢oziimleme
basamaklar1 ile miizik Ogretmenlerine ve miizik 6gretmeni adaylarina kilavuzluk etmesi

bakimindan 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Egitim Miizigi Dagari, Uyarlama Sarkilar, Eslikleme
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ABSTRACT

Harmonic Analysis of Classical Music Pieces and Accompaniment Models on

Creating Educational Music Repertoire

The aim of this study is to create school songs from the themes of Classical Music
pieces and to write piano accompaniment based on the harmonic and formal analysis of these
pieces. This study is in survey model and a pragmatic research. The research group consisted
of 390 students attending the 5", 6" , 7" and 8" grades of four secondary schools in Buca
district of 1zmir, in the 2016-2017 academic year. The rating scale which is in the three-point
likert type was used as the data collection tool. 25 classical pieces selected according to
expert opinions were listened to the research group and 10 most appreciated pieces were
determined. Harmonic and formal analyses of themes of these selected pieces were made and
adapted songs and piano accompaniments were created in accordance with these analyses. It
is thought that the study is important in terms of transferring high-quality and universal
musical pieces to educational music repertoire as adapted songs with piano accompaniments

and guiding music teacher and prospective music teachers explaining the analysis steps.

Keywords: Educational Music Repertoire, Adapted Songs, Piano Accompaniment



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Miizik egitiminin Oncelikli hedefi, bireye miizigi yasatmak, bireyi miizikle
yasatmaktir. Kisinin miizikal bilis diizeyini ve miizigi algilama becerisini derinlestirmesinin,
etkin bicimde miizikal deneyimlerde var olmasinin ve bu deneyimlerin tekdiizelikten
styrilmasinin, miizige iliskin dinleme, yorumlama, degerlendirme ve elestirme giicii
kazanmasinin, miizigi ve miizik yoluyla sanati bir yasam bi¢imi haline getirmesinin yolunu
acarak bireyin tasidigi duygulart sanat yoluyla ifade etme olanagi yaratmaktir. “Miizik
insana kendini tanima, kendini gerceklestirme, kendini anlatma, kendini asma olanagi verir”
(Say, 2001, s. 19).

Insan, hakikat arayisindan da once iyi olani, giizel olan1 arar ve arzular (Sevim ve
digerleri, 2012, s. 44). Sanat yapitin1 bir estetik nesne olarak ele aldigimizda, ona iligkin
duygulanimlar yansitan ve onun hakkinda fikir iireten kisi, artik estetik 6znedir ve soz
konusu estetik objeye iliskin tavir da estetik tavir, estetik yargi olarak nitelenir (Tunali, 1989,
s. 186). Bu yargida bulunan, bulunacak olan bireyin sanat ile olan etkilesiminde bir anlama,
kavrama olgusu s6z konusudur. “Bdylece insan kendi hakikatinin ve var olusunun temelini
kesfeder” (Yilmaz, 2012, s. 74).

Estetik yarginin dogrulugu ve tamlig1 konusu, bizi biricik aydinlatict unsura gotiiriir:
egitim. Bourdieu da estetik yarginin, kaynagini sinifsal terbiye ve egitimden alan, toplumsal
bir yeti oldugunu sdyler (Wacqaunt, 2007 ; aktaran Arun, 2014, s. 168). Farkli kiiltiirel
siniflar ve yapilanmalar, begeni ve yargilari da dogrudan etkileyecegi i¢in, bu ayrimi
esitleyecek her tiirlii arag, egitimin oda klarindan olmalidir.

Derinligi olan sanatsal ve evrensel miiziklerle yogrulmak, &grencilerin miizikal
begeni ve kiiltiir edinimlerini desteklemenin yaninda, estetik duyarlilik kazanmalarina ve
biitiinciil bir estetik tavir edinmelerine de yardim eder. Bu baglamda, yalnizca var oldugu
toplumdaki kiiltiirel, politik ve sosyolojik parametrelere gore sekillenmektense, bu ¢erceveyi
ve zaman sanrisini asarak tlim insanlig1 i¢ine alma gizilgiicline sahip miizik yapitlarindan
yararlanmak, bu yapitlar1 bir egitim araci olarak kullanmak, iyi bir yol olabilir.

Miizik egitiminin temel araglarindan olan okul sarkilari, ¢cocuklarin miizigi miizikle
yasamay1l deneyimlemeleri, miizigin i¢inde dinleyen, sdyleyen, ¢alan konumunda aktif
olarak hem bireysel, hem de topluluk halinde yer almalart ve miizik kiiltiiri ile

tanistirilmalart i¢in vazgegilmez yardimcilardir. Sarkilar araciligi ile ¢ocuklarin seslerini



dogru ve etkili kullanmalari, miizikal duyma yetilerinin gelistirilmesi ve toplulukla uyum
icinde is yapmalar1 olanakli olur. Bu nedenle, sanatsal degeri yiiksek ve nitelikli okul
sarkilarina gereksinim duyulur.

Miizik egitiminin temel hedeflerinden bir digeri de, miizik kiiltliri ediniminin
ayrilmaz bir parcasi olan etkili miizik dinleme aligkanligini olusturmak, dinleme
yaklasimlarin1 gelistirmektir. Dinleme eyleminin, sozlii iletisim siirecinde oldugu gibi
miizikal iletigim siirecinde de tamamlayici ve vazgec¢ilmez bir unsur oldugunu vurgulamak
gerekir. Martinez (2015) soyle der: “Miizik tam zamaninda gozlemlenebilen ya da sabit
kalan bir 6rnegin parcasi olmaktan ¢ok aktif ve hareketi goriinmeyen bir nesnedir/seydir. O
an’ 1 yakalamak i¢in dinleme, miizik egitiminde gelisimi ¢ok onemli bir beceridir” (aktaran
Ozdemir ve Can, 2019, s. 372).

Tim bu boyutlardan yola c¢ikilarak evrensel, sinirlardan bagimsiz, zamanin ve
mekanin Gtesine ulasabilen klasik miizik yapitlarinin temalarindan olusturulacak sarkilar
araciligl ile cocuklarin bu eserlerle ve eserler yoluyla klasik ve ¢agdas miizikle tanismalari
olanakli olur. Bunun yaninda, etkili miizik dinleme sanatinin 6znesi olmalarinin yolu agilir;
pasif bir dinleyici konumundan ¢ikarak miizigin i¢inde sOyleyen, dinleyen, hisseden ve
yorumlayan konumunda aktif olarak var olurlar. Yine bu sarkilar yoluyla, ¢ocuklarin, miizik
yasantilarimi kiiltiirel agilimlarla donatabilmelerine, zenginlestirmelerine yardimci olunur ve

var olan egitim miizigi repertuvarina ve kaynaklarina katki saglanir.
1.2. Amag ve Onem

Bu c¢aligmanin amaci; egitim miizigi dagar1 olusturmada Klasik Bati Miizigi ve
Cagdas Turk Mizigi eserlerinin temalarindan okul sarkilari olusturmak ve bu sarkilari,
eserlerin armonik ve bi¢imsel ¢oziimlemelerine dayali olarak piyano ile esliklendirmektir.

Klasik temalardan olusturulan sarkilar araciligi ile, klasik yapitlari, ¢ocuklarin renkli
diinyalarina daha etkin bigimde dahil etmek, cocuklarin klasik eserler ve bestecilerle
bulusmalarini, onlar1 taniyip daha kolay algilamalarimi saglamak ve miizik begenilerini
gelistirip cesitlendirmek i¢in etkili bir yol sunulur.

Bu siireci yonetecek ve yeni sarkilar olusturacak olan miizik 6gretmeni adaylarinin
da, eserlerin bigimsel ve armonik yapisim ¢oziimleyebilmeleri, piyano esligi yaratma ve
calma acgisindan yetkin olmalar1 gerekir. Eser temalarindan sarki yaratma, eser ¢oziimleme
ve piyano esligi olusturma siirecini kapsayan bu calisma, miizik Ogretmeni yetistirme
stirecinin olduk¢a dnemli boyutlarindan olan bu kazanimlar dogrultusunda yol gosterici
olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bunun yaninda, 6gretmenlere ve 6gretmen adaylarina

bir repertuvar sunmasi acgisindan yarar saglayacagi diisliniilmektedir.



1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Caligmanin problem ciimlesi su sekilde ifade edilebilir:
Klasik Bati Miizigi ve Cagdas Tirk Miizigi eserlerinin ¢oziimlemelerine dayali
olarak okul sarkilar ve eslik modelleri nasil olusturulur?

Aragtirmanin alt problemleri ise sunlardir:

1. Arastirma kapsamina alinan 25 eserden ogrencilerin en ¢ok begendigi 10 eser
hangileridir?

2. Segilen 10 eserin temalarimin bulundugu boliimler igin yapilan eser ¢oziimleme
adimlari nelerdir?
Eser temalarindan uyarlama sarki olusturma adimlari nelerdir?

4. Temalardan uyarlanan sarkilara eslik yazilirken, hangi temel noktalardan hareket

edilmistir?
1.4. Smirhhiklar

1. Arastirma grubu; Izmir Buca ilgesindeki Saadet Emir Ortaokulu, Makbule
Stileyman Alkan Ortaokulu, Kozaga¢ Ortaokulu ve Yiizbast Cengiz Topel
Ortaokulu ile ve bu okullarda 2016-2017 egitim-6gretim yilinda 6grenimine
devam etmekte olan 5., 6., 7. ve 8. siuf 6grencileriyle simirlidir.
2. Arastirma, 25 Klasik Bati miizigi ve Cagdas Tiirk miizigi eseri i¢inden segilen
10 eser ile sinirhidir.
1.5. Sayiltilar
1. Arastirma grubu, eser se¢iminde gergek miizikal begenilerini yansitmislardir.
1.6. Tamimlar
Bolme: Cangal’ 1n (2004) ifadesiyle iki, ii¢, dort climlenin art arda gelisiyle olusan,
yeterli geniglige sahipse bir climleden de olusabilen ve tam kalisla sona eren bigimsel yapidir
(s.35).



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Sanat ve Sanat Egitimi

2.1.1. Sanat yasamin kendisidir

Yasamin akisin1 gozlemledigimizde, sanatin her bir zerreye islemis oldugunu fark
ederiz. Yasamin kendisi sanattir. Bir kelebegin kozasindan ¢ikisinda, bir tohumun agaca
doniismesinde, topragin yenileyici ve yaratict dongiisiinde, doga ananin sanatsal yaratim
stireci isler. Tekrar eden dogrusal bir siire¢ olarak algiladigimiz bu olusumlarda, aslinda her
defasinda degisim, doniisiim ve yenilik vardir. Bizler, sanat dolu bir dogaya dogariz. Bu
nedenle sanat, var olusumuzun ayrilmaz bir pargasidir; yasam bigimimizdir.

“Insanlar her nereye bakarlarsa baksinlar sanat ve tasarim ¢alismalarini gorebilirler.
Sanat bicimleri ve tasarim iriinleri hemen her giin insanlara, kullandiklar1 bir sabah
kahvaltis1 tabaginda, elbiselerinde, mobilyalarinda, sofra takimlarinda goriiniir” (Brommer
ve Horn, 1985; aktaran Mercin ve Alakus, 2007, s. 15). Ancak sanat, doganin da Gtesine
uzanabildigi zaman, olandan yola ¢ikip olabilirleri gosterebildigi zaman sanattir (Ozel, 2014,
5,12).

Sanat, yasamlarimizi taniyip anlamlandirabilmemiz ve yorumlayabilmemiz igin
gereksinim duydugumuz yaraticiligi besler. Diinyaya farkli agilardan bakabilme ve onu farkli
yonlerden kavrayabilme becerisi kazandirir. Ruhlarimiz sanatla yogrulur, armir ve yiicelir;
fikirlerimiz sanatla 6zgiirlesir, zenginlesir.

Iginde yasadigimiz ¢agda, bilgiye kolayca ulasabilmekte ve edinimlerimizi hizla
tilketmekteyiz. Sanayilesme ile baslayan ve teknolojik devrimlerle devam eden bu siireg, bir
yandan hayatlarimiza kolaylik ve konfor getirirken, 6te yandan makinelesme gercekligini,
tekdiizeligi duygularimiza da tagimaktadir. Ozellikle metropollerdeki yogun yasam,
kalabalik, hava ve ses kirliligi, stres ve kaygi, karmasa i¢inde yasamamiza neden olmakta ve
bu kanigikligin  iginde kendimizi bulmaya, dinlemeye ve dinlendirmeye alan
birakmamaktadir. Zihinsel siire¢lerin baskisi altindayken ve duygularimizla olan baglantimiz
her gecen giin kdrelirken, sanat, bir ruhsal sagaltim araci olarak, bir bakima kurtarict gorevi
iistlenebilir. Bir kurgu romanin sayfalar1 arasinda, gercekligimiz olmayan olaylar
yastyormuscasina bir duygulanim ic¢inde oluruz; bir tablonun giizelligi ya da karmasasi
karsisinda onu 6ziimsemeye, anlamlandirmaya ve bazen de yalnizca hissetmeye ¢aligiriz;
miizik bize elle tutamadigimiz, gozle goremedigimiz bir diisler diinyasinin kapisini agar.

Sanat aracilifiyla duygu alanimiz zenginlesir, boylece zihinsel ve ruhsal bir dengeye



ulagsmamiz kolaylasir. “Bu anlamda sanatin, insanlarin ruhlarini yagamin karanliklarindan
kurtarip, gercek yasamdan daha {istiin olan ideal bir yasam i¢in hazirladigi sdylenebilir”
(Mercin ve Alakus, 2007, s. 15).

Diinyamiz degisirken, sanatin misyonu da degisime ugrar; ancak tiim doniisiime
ragmen ayni kalan bir 6zelligi de s6z konusudur: “Toplumsal durumlar degisse bile, sanatin
hi¢ degismeyen, bir gercegi yansitma niteligi de vardir. Iste biz yirminci yiizy1l insanin tarih
Oncesi magara resimleri karsisinda ya da ¢ok eski ezgileri dinlerken heyecanlandiran, sanatin
bu niteligidir” (Fischer, 1990, s. 8-9).

Sanata iliskin en onemli 6zellik anlatimdir. Kisinin ¢ok 6zel i¢ diinyasi,

imgeleri, diislintileri ve duygular1 sanat ile gorsellesir. Bu ¢ok 6zel diinyanin

disa aktarilmasi, bir baska deyisle anlatimi, baskalarinin anlatiminin

anlagilmasi, insan igin bir ihtiyactir. Hangi sanat formu olursa olsun yaratma

eylemi anlatilmak isteneni izleyiciye iletme amacini giider. Bu ayn1 zamanda

iretilen araciligi ile bazi seylerin paylasilmak istenmesidir. Sanatsal

anlatimi, onun 6zel dilini kullanmay1 6grenen kisi ayn1 zamanda bu dil

yardimiyla gecmis ve cagdas sanat eserlerine yargisiyla ulasabilir. Sanatin

insana kazandirdigi bu niteliksel zenginlik, degerlerle diisiinme giicli her

incelemede biraz daha gelisir (Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s. 9-10).

2.1.2. Sanatin biiyiisii: Anda kalmak

Her birimiz ge¢misin tortular1 ve gelecegin bilinmezligi arasinda bir yerde
yolculuklarimiza devam etmekteyiz. Aslinda var olan, sahip oldugumuz tek an, simdidir.

Anda kalmak, gecmis ve gelecege iliskin duyulan tiim duygu durumlarindan
kendimizi siywrarak simdiye odaklanabilmektir. Elbette gecmisten ¢ikarilan dersler ve
gelecege dair planlamalar vardir; ama bunlara iliskin uygulamalarin yapildig yer, simdidir.

Cocukluktan yetiskinlige dek, varilmasi ve asilmasi gereken belli hedefler
dogrultusunda ¢alismaya, gelecegi planlamaya programliyiz. Fakat bu siire¢ iginde, simdi’
yi, gelecege dogru bir atlama tag1 haline getirirsek, andaki giizelliklerin farkina varamaz, var
olugun anlamini ve doganin akisini géremez hale geliriz (Tolle, 2018, s. 77).

Bir tiyatro oyunu ya da film izlerken, bir tabloyu seyrederken, edebi bir eser
okurken, bir konser dinlerken, o anin i¢inde, o etkinlikle ilgileniriz; baska herhangi bir sey
ile degil. Dikkatimiz ve ilgimiz, o sanat yapitina yonelmistir; onda kendimizden bir seyler
buluruz (Mercin ve Alakus, 2007, s. 15). Sanat, bizleri anda tutmak i¢in yardimc1 olabilecek
sihirli yollardan biridir. O an igerisinde, kendimizle 6zdeslestirdigimiz pargalar buldugumuz
kadar, deger yargilarimizla drtiismeyen seyler de buluruz; bu sayede farkinda olmadan ¢ok

boyutlu ve esnek diigiinebiliriz; ki bu da, aslinda sanatsal yonelimlerimize ve benlik algimiza

iligkin bilgiler verir.



Sanat araciligryla an’da kalmak daha olanakli hale geldigi gibi, sanatla dolan o an,
bellegimize de kaydedilir:

Sanat ve buna bagl olarak sanat eseri, insan yasaminin belli zaman

dilimlerinin sembollesmesini, yani bireyin yasamiin o anki kesitinin kayit

altina alinmasini saglar. .... Bir roman okurken roman igerisinde eger hig

gitmedigimiz bir yer betimleniyor ise o yeri merak ederiz ve imkan olsa

hemen gidip o yeri ziyaret etmek isteriz. Iste o merak duygusunun basladigi

zaman dilimi, bizim o eser sayesinde o zaman dilimini sembollestirdigimiz

an’dir (Mercin ve Alakus, 2007, s. 16).

2.1.3. Sanat egitimi: Duyarhlik egitimi

Egitim, en genel ifadesiyle gelisimdir. Insanoglunun sahip oldugu yetileri gelistirme,
ileriye tasima amaci giider. Bedenlerimizi, akillarimmzi ve diisiincelerimizi egitebiliriz.
Ancak insan beden ve akil olmanin 6tesinde, ayn1 zamanda bir duyu varligidir; duyarlik tasir.
Bu, hem bir yeti, hem de bir yasam alanidir ve diger tim yetiler gibi gelistirilmeye,
egitilmeye ihtiya¢ duyar. Bu baglamda sanat egitimi de, insan duyarliliginin gelisimi igin
yapilan etkinlikleri kapsayan bir gelisim yoludur (Tunali, 1983, s. 283).

Sanat egitimi, bireyin duyu gelisiminin, algilama, yorumlama, diisiinme ve elestirme
becerilerini kazanmasinin ve bu becerileri bir arada ise kosabilmesinin yolunu agar. Sanat
egitimiyle yogrulan birey, iginde tasidigi yaratici gizilgiicli tanir ve ortaya koyar. Sanatla
dolu bir yagamda hayal giicli de engindir. Ayn1 zamanda, “sanat egitiminin duyularin egitimi
oldugu ve dolayisiyla bir duyarlilik egitimi oldugu asla unutulmamalidir” (Bage1, 2009, s. 2).

Bugiin, kiiltiirel ve ekonomik gelisimini tamamlayamamis iilkelerde, sanat olmayan
olusumlar sanatmis gibi algilanabilir, yansitilabilir ve insanlar bilingli olarak sanattan
mahrum birakilir. Bu toplumlarda sanat, taklitten 6teye gecemez; finansal kaygilar nedeniyle
s0zde sanat olusumlarinda ekonomik getiri yonii agir basar ve gergek sanatin niteligi geri
planda kalir. Bu nedenle, sanatin 6zgiin ve yeni olma ilkesi g6z ard1 edilir. Bu toplumlarda,
gercek sanata iligskin dogru degerlerin ve ilkelerin 6ziimsenebilmesi i¢in, sanati algilayabilen,
yorumlayabilen, sanattan haz duyabilen bireylere gereksinim vardir. Bu da ancak sanat
egitimi araciligryla miimkiin olabilir (Ozel, 2014, s. 49).

Sanat egitimi, teknik bilgi ve beceriler kazandirmanin yaninda, yaratici, yenilikgi,
Ozgiin bir anlayis gelistirmeyi, elestirel ve sorgulayici bir tavir olusturmayi, entelektiiel bir
bakis agis1 gelistirmeyi amaglar. Kendimizi ve ¢evremizi algilamada, bunlari
bicimlendirmede gereksinim duydugumuz bir alandir. Bakmakla gérmek, duymakla isitmek,
dokunmakla duyumsamak arasindaki farki anlayabilmemize yardim eder. Yorumlama
giiciiniin artmasina ve yagantilar1 daha anlamli hale getirmeye olanak saglar. Sanat egitimi

araciligryla, bireyin ¢evresiyle ve kendisiyle kurdugu iletisim de gii¢lenir.



Sanat egitimi, genel egitim icinde 6nemli bir konumdadir. Ancak genel egitimin bir
pargasi olsa da, 6zel ve Oznel kurallari ve kendine 6zgii bir igleyisi vardir. Sadece Gzel
yetenegi olan kisiler icin degil, her birey igin gerekli bir gelisim yoludur. Burada kastedilen,
sanatg1 yetistirme amaci giiden mesleki sanat egitimi degildir; sanat aracilifiyla bireydeki
yaratici gizilgiicli agiga ¢ikarmak, bireyi ve dolayisiyla toplumu estetik agidan egitmektir.
“Suut Kemal Yetkin (1962), ‘Sanat egitimi bir cesit ahlak egitimidir’ diyerek, insanin
yetismesinde, kisiliginin olumlu yonde gelisebilmesinde sanat egitiminin ne denli 6nemli
oldugunu ifade eder” (aktaran Buyurgan ve Buyurgan, 2012, s. 9).

2.1.4. Sanat ve cocuk

Sanatin 6zli olarak niteleyebilecegimiz yaratma eylemi, g¢ocuklarin dogasinda
kendiliginden var olan bir eylemdir. Onlar, sarki sdyleyerek, dans ederek, oyun oynayarak,
cizerek, boyayarak kendilerini ifade etmeye yatkindirlar. Kendi diinyalarinda kiigiik birer
sanatgidirlar. Bu yatkinliklari, bilingli sanatsal etkinliklerle desteklendiginde, estetik
algilama ve estetik tavir alma becerileri gelisir.

Sanat egitimi, ¢ocugun genis anlamda gelismesini igeren en giivenilir ortamdir.
Ciinkii o, bu ortamda kendi temposu paralelinde, dogal egilimlerini uygular, kendi
deneyimlerini kullanir. Egitimin her kademesinde ¢aligmalar bu dogal egilimin paralelinde
olmalidir (Buyurgan ve Buyurgan, 2010, s. 9).

Cocuklarla sanat hakkinda konusmak, onlara sanat eserlerini ve sanatgilar1 tanitmak
ve onlarin yontemlerine iliskin fikirler vermek, ¢evrelerindeki giizelliklere ilgilerini gekmek,
gormelerini, 6ziimsemelerini ve sorgulayici bir yaklagim edinmelerini 6gretmek, estetik tavir
gelistirmeleri agisindan énemlidir ( Acer, 2015, s. 1680).

“Sanat yoluyla egitim, ¢ocuk ve ergende akildan, aklin denetiminden ¢ok duyulara,
duyguya, heyecana yer vererek, egitim sistemlerindeki asir1 rasyonalizasyona karsi ¢ikmay,
bu olguyu dengelemeyi amaclamaktadir. Agirlik duygusallikta, duygusal yasantidadir”
(ilhan, 2003, s. 15). Boylelikle, cocuklarin ve genglerin yetisme siirecinde; tek boyutlu
O0grenme yasantilarindansa, ¢ok boyutlu 6grenme ve ¢ok yonlil bir yaraticilik olanakli hale
gelir.

Sanati anlamak, sanat eserini i¢sellestirmeyi ve yorumlamayr 6grenmek, belli bir
sirecten gegmeyi gerektirir. Bu sebeple, Savva’nin (2003) da o6nerdigi gibi, siif iginde
cocuklarin sanatg1 ve eserleriyle ilgili fikir edinebilmeleri i¢in etkinlikler planlanmali, bu
eserlerin yaratim siirecine iligkin bilgi sahibi olabilmeleri i¢in de ¢ocuklar orijinal eserlerle

tanistirilmalidir ( Acer, 2015, s. 1682).



Sanat egitimi, yaraticilik kavramimi igkin olarak tasidigi icin, Ozgiir diislinme
yolunda 6nemli bir siiregtir. Bu siiregte, her ¢cocugun bireysel 6zellikleri ve egilimleri goz
onlinde bulundurularak yonlendirilmesi beklenir. Kendini sanat yoluyla 6zgiirce ifade

edebilen ¢ocuklar, gelecegin ideal toplumlari igin birer umut 1g181dur.
2.2. Giizeli aramak: Estetik

Estetik kavrami, antik cagdan bu yana, felsefe ve sanat tarihi boyunca tartisilagelmis,
oldukga farkli, bir kismi neredeyse karsit bakis acilarinca ele alinmig bir kavramdir. Estetik
fikrini kavramsallastiran, bir bilim olarak ele alan ve ilk kez kullanan kisi, 1750-58 yillarinda
yayimlanan “Aesthetica” adli eserin yazar1 ve Alman disiiniir Alexander Gottlieb
Baumgarten’dir (Ozel, 2014, s. 32).

“Baumgarten’e gore estetik, duyulur bilginin bilimidir”. Mantik, zihin
bilgisinin bilimi iken, estetik onun duyu bilgisindeki karsiligidir. Mantik alanindaki
yetkinlik hakikat olarak nitelenir; giizellik de duyu bilgisindeki hakikattir. Mantik
hakikatin pesindeyken, estetik giizeli arar. Buradan ¢ikarimla, estetik, gilizeli arayan,
arastiran, diisiinen felsefi bir bilimdir (Ozel, 2014, s. 32).

Estetik, ¢ogu kaynakta konusunu duyusal yetkinligin olusturdugu, giizeli sorgulayan,
aragtiran bir bilim olarak tanimlansa da, bununla sinirlandirilamayacak genislikte bir kavram
oldugu aciktir. Ziss’ in (2016) de ifadesiyle, giizel, estetigin temel kategorisidir; ancak
estetik, kimi kaynaklarca agiklandig1 gibi giizelin bilimi olmaktan ¢ok, “ger¢ekligin sanatsal
6ziimsenmesinin bilimidir ve her seyden 6nce de, sanatin yasalarinin bilimi ve sanatsal yarati
kuranudir.” Ote yandan, giizelden ayrisnus bir estetik fikri olanakli degildir. Giizeli
anlamlandirmadan ve ortaya ¢ikarmadan da sanati, sanatsal siireci ve yaratiy1 algilamak s6z
konusu olamaz (s. 130).

Ering’ in ifadesiyle, estetik hep daha giizel olan1 sorgulayan, bu sorgulama nedeniyle
salt bir begeni diizeyinden ibaret olmayan, kesintisiz bir inceleme siirecidir. Varistan cok,
baslangictir. Hem var olan giizeli, hem de giizele olan tepkiyi, yani begeniyi inceler (Ering,
2013, s. 73).

Timugin (2005), estetigi bir ongorii, bakis agis1, begeni diizeyi olarak niteler. Ozgiin
bir tasarlama ve birlestirme bigimi oldugunu vurgular (Timugin, 2005, s. 16).

Estetik kavraminin 6zline iliskin pek ¢ok goriis s6z konusudur. Cogu
degerlendirmede, hosnut olma, begenme duygusunun ortak bir nitelik olarak ele alindig
goriilir. Mutlak bir estetik tanimi yapmak olanakli goriinmese de, estetik alanindaki

disiiniirlerin birgogunun fikir birliginde oldugu temel inceleme konusunun, giizel kavrami



oldugu sdylenebilir. Estetigi farkli bir felsefi alan kilan da budur. Giizel kavramini gok
boyutlu olarak ele almak, estetigi anlamak i¢in ilk basamak sayilabilir.

Nedir giizel? Bir olguya, bir var olana kars1 olusan hayranlik duyma, begenme, hosa
gitme, ondan haz alma duygularinin nitelenisidir. Soyut ve yoruma agik bir kavram olan
giizel, bireysel, toplumsal ve kiiltiirel baglamda degiskenlik gosterebilir. Bu sebeple ortak bir
tamim bulmak olanakli gériinmez. Ote yandan, giizele olan 6zlem ve yasamlarimizda giizeli
arayisimiz, sonu olmayan bir siirectir.

Estetik diisiince tarihindeki kimi kuramcilara gore gilizel, maneviyatla iligkilendirilir;
nesnel bir temele dayanmayan, aksine ruhun derinliklerinden kaynaklanan bir kavramdir.
Formiillerle dile getirilemez; rasyonel bir bakis agistyla yansitilamaz. Ciinki giizelin 6z,
anlatim giiciinden olusur. Bir diger goriis ise, giizelin nesnelligi ilkesini temel alir; giizel,
maddi diinya ile ayn1 6zden gelir ve tiirlii uyum (simetri, 6l¢ii, oran vb.) bagintilar1 tasir.
Baska bir goriis ise, giizelin manevi bir 6z tasidigini, ancak ona manevi anlam katanin
insanin bilinci ve duygulanimlari oldugunu 6ne stirer (Ziss, 2016, s.132). Kuskusuz, birbirine
karsit goriinen ama birbirini tamamlar nitelikler de barindiran bu goriislerin, derin yanlar
kadar, s1g kalan taraflarindan da s6z etmek miimkiindiir.

Tim farkli goriislere ragmen, giizellik kavrami ayristiric1 degil biitiinlestiricidir. Var
olusun biitlinliiglini destekleyen bir giictiir. Giizele iliskin tek bir dogru olmayisinin nedeni,
onun sonsuzlugundan, sonsuzlukla bagindan gelir. Sabah’ m (2011) da ifade ettigi gibi,
“Gergek giizellik, giizel olma veya olmama gibi, tiim zitliklarin ortadan kalktigi, uyumdaki
basaridir” (s. 93).

Yasamin vazgecilmez bir pargasi olan giizel ile ilk kez dogada karsilasiriz, onu ilk
kez dogada deneyimleriz. Bir kusun oOtiisii, ginesin dogusu ya da dalga sesleri bizde
duygusal bir haz yaratir. Doga, giizeli kendinde barindirir; ancak giizeli goren, tanimlayan,
ortaya ¢ikaran, insandir. Ozel (2014) sdyle der: “Giizel bizimle anlamlidir. Tek basina giizel,
yalnizca bir ogedir. Giizel; algi ve ilgi alammizda var olan, yasam ortamimizi olusturan
farkl1 bigimdeki, renkteki ve ol¢iideki dgelerin tiimiidiir” (s.22).

“Insan ruhen sanatcidir ve yasamina durmadan giizeli katmak ister. Giizellige karsi
sonmeyen bir istek vardir iginde; insanoglunun yarattiklar1 hep giizel olmasa bile, ¢irkinlik
de yasamdaki kusurlar ortaya koyar ve boylece giizellik 6zlemini uyandirir” (Ziss, 2016, s.
135).

Dogada var olan gilizelden haz almak, 6grenme yoluyla miimkiin olur. Birey,
doganin sundugu giizelliklerin yarattigi duygulanimlar1 ve fikirleri ifade etmenin ve tiim

bunlardan yola ¢ikarak kendi giizelini yaratmanin yollarin arar.
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Iste insanim yarattif1 giizel, sanatsal giizeldir ve dogadaki giizel ile sanatsal giizel
farkli nitelikler tagir. Dogada var olan giizele ilgi duymak i¢in, sanatla ilgili olmak gerekmez;
ancak kisi, bir doga goriiniimiine, estetik bir obje, bir iiriin, bir eser olusturacak bigimde
yaklastiginda estetik bir iliskiden s6z etmek miimkiin olabilir.

Giizeli arayan, giizelin pesine diisen ve onu goriiniir kilan kisi sanat¢idir. Theodor
Lipps soyle der: “Giizel, c¢evresel gercekligin olaylarina sanatcinin i¢ diinyasinin
‘duygularini tiflemesinden’ dogar” (aktaran Ziss, 2016, s. 134). Sanatgiin yakaladigi giizeli
gorebilen ve kavrayabilen kisi de alic1 olur.

Glizele ulasma arzusuna, genel bir insani giidii olarak bakildiginda, giizelin sadece
sanat¢inin degil, sanata ilgi duyan, sanati seven tiim insanlarin ortak arayist oldugu goriiliir.
Bu sebeple sanati1 bir amag olarak benimsemis kisiler, daha giizele ulasma cabalari ile diger
bireylerden ayrilir. Daha giizele ulasma gabasi1 sonucunda edinilen estetik begeni, sanatginin
ve alicinin ortak tavridir.

Ozel’in (2014) ifade ettigi gibi, alicinin sanat yapitina yaklasimindaki estetik kaygi,
eseri ortaya koyan sanatgmin kaygisiyla ortaktir. Begeni durumu da degisim ve gelisim
gosterir, ayn1 kalmaz. Bu degisme hali, begeni durumunu gelistirecegi icin, alict hep daha
giizel olana ulagma cabasi i¢inde olur; bu sayede, begenisi daha ince ve gelismis bir hal alir
(s.27). Tim bu bakis agilarindan hareketle, gilizelin, bir varma hali degil, arama ve yolda
olma hali oldugunu sonucuna varilabilir.

Tunali’min (1983) ifade ettigi gibi, giizel, anlamin maddede goriinisiidiir (s. 21).
Estetik bilimi de bu anlamin izdisiimiiniin pesindedir; onu disiiniir ve disler. Giizel,
tammlayamadigimiz ancak niteleyebildigimiz ozdiir. “Oznenin bilingsiz olarak, nesnede
algiladig1 bir ézdiir, birgok nitemdir, tanimlanamaz bicemdir (6zneye Ozgii yansima).
Bigimden uzak bir seydir 0” (Timuroglu, 2013, s.13).

Schiller’e gore giizellik, salt duyguyla ya da salt akilla ifade edilemeyen, ikisinin
birlesip kaynastigi bir uyum halidir. Bu uyuma ulagmanin yolu sanattan gecer ve uyuma
ulasabilen birey, estetik bireydir; estetik bireyler yetistirebilmek icin de estetik devletlere
gereksinim duyulur. Toplumlar i¢in 6zgiirliik ve esitlik ancak estetik devletlerle olanakli hale
gelebilir (aktaran Balci, 2016, s. 32). Schiller’ in bu goriislerine dayanarak denilebilir ki,
estetik olus hali, yalnizca sanata iligkin bir kavram degil, toplum yapilanmasinin, esitlik ve
Ozgiirliik arayiginin, ideal devlet olusumunun da temelini doldurmasi gereken bir kavramdir.
Estetik devlet, estetik bireyler yetistirir; boylelikle gelecegin toplumlar estetik bakis agisini
benimseyen, tiim toplumsal isleyis alanlarinda, mimaride, sanatta, sehircilikte, insan

iligkilerinde dahi estetik tavir alabilen bireylerden olusur.
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2.2.1. Giizeli anlamak: Estetik yargi

Begeni nedir? Estetik yargiya nasil variriz? Estetik yargi neye dayanir?

Bu sorulara yanit aranirken, oncelikle birbiriyle rahatlikla karistirilabilecek iki
kavrami ayirmakta fayda vardir: Giizel ve hos.

Estetik yargi ya da begeni yargisina iliskin temellendirmeyi yapan, onu ilkelere
dayandiran ve bu kavrami detaylica tartisan Immanuel Kant’in ¢ikis noktasi su olmustur:
Gizel ve hos kavramlarini birbirinden ayirarak ele almak. Hos, duyulara bagli olarak kisisel
yonelimlerimiz dogrultusunda verdigimiz bir yargidir. Soguk bir kis aksaminda igilen sicak
corba, baharda acan ¢igeklerin kokusu, hosa gider; kisiseldir. Hos’ un 6tesine gectigimizde
ise “glizel”in iilkesine variriz. Giizel dedigimizde, bir begeni yargisi s6z konusudur; bu
yarginin dayandigi ilkeler vardir. Kisisellikle ilgili degildir (Bengisu, 2007, s. 101-102).
Kant’in bakisiyla, giizele iliskin yargimizda yatan hoglanma duygusu, estetik bir
hoslanmadir; amaglilik tasimaz, ¢ikar iliskisi kurmaz. Bunun yaninda hoslanma, bir nesnenin
belirleyiciligindeyken, giizele iliskin yargimiz 6znenin belirleyiciligindedir (Delice, 2007).

Kant, begeni yargisinin kokiinde yatan hoslanma durumunun herhangi bir yarar
saglamak iizerine kurulmadigini soyler. Estetik hoslanma, giizel olarak nitelenen nesnenin
varligindan herhangi bir karsilik beklemeksizin, ona duyulan hazdir (Tunali, 1983, s. 80). Bu
sebepledir ki, estetik hoslanma ile duyusal hoslanma, 6z bakimindan birbirinden ayrilir.

Estetik hazzin temelinde de duyular yatar, ancak kavramin tamami bundan ibaret
degildir. Duyularin Stesine gegerek kisiligimizde bir degisime yol acar. Incelenen bir tablo,
izlenen bir oyun, dinlenen bir konser, uzun soluklu etkiler birakabilir. Burada duyulan haz,
ruha dokunur. Sanatsal yaratilarla kurulan haz da, bu hazdir. Cikardan uzaktir. Yalnizca
duyusal diizlemde kalmayip duyarliliklarimiz ve zihnimiz arasindaki baglardan ve uyumdan
kaynagmi alir. “Kant’in ‘duyarlilik ile zihin arasindaki 6zgilir oyun’ olarak dile getirdigi
estetik haz, derin bir psikolojik-estetik anlamu igerir” (Bengisu, 2007, s. 102).

Giizel kavramimin, hos kavramindan bir diger farki da savunulabilir olmasidir.
Kisiye hos ve ¢ekici gelen bircok seyden soz etmek olanaklidir, ancak giizel yargisinin
verilisiyle birlikte, kisi, diger insanlarin da giizel olandan ayni hazzi almalarin1 bekler. Bu
genel-gegerligi Tunali (1983) soyle detaylandirir:

Bir obje hakkinda, ‘o giizeldir’ derken, verdigimiz yargiin bana gore giizel
oldugunu sdylemek istemem. Tersine, bu sey giizeldir, derken, herkesten o
seyi giizel bulmasimi beklerim. Kant’a gore, bu sey giizeldir dedigimizde, o
seyden duydugum hazzin nedeninin herkeste bulunmasi lazim geldigini
disiiniirim. Ciink{i, bdyle bir yargi, benim 06zel kigisel durum ve
egilimlerimle ilgili degildir. Ben giizel bir objeden haz duyarim, ayni
zamanda o gilizel objeden herkesin ayni hazzi almasini beklerim, ¢iinkii,
duydugum haz, yalmiz benim aldigim bir haz, yalmz benim 6zel bir
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hoslanmam degildir. Su halde, seyrettigim bir tabloya, okudugum bir siire
giizel diyorsam, onlardan haz duyuyor, zevk aliyorsam, herkesin onlar1 giizel
bulmasini, onlardan ayni hazzi duymasini beklerim. Buradan ¢ikan zorunlu
sonu¢ sudur ki, begeni yargisi, estetik yargi lizerinde pekald tartisabiliriz.
Cilinkii, begeni yargisinin bir genelligi vardir, begeni yargisinin dayandigi bir
prensip vardir (s. 98).

Buradan ¢ikarimda bulunacak olursak, kisi yargilarimi salt kendisi icin degil, genel
Olcekte bagkalar1 icin de verir. Hos olanda belirleyiciligi olan kisisel yonelimler, giizel
olanda gecerliligini yitirir. Bu nedenledir ki, Kant, giizel yargisinin ya da estetik yarginin
genel-geger ve dolayisiyla tartisilabilir oldugunu 6ne siirer.

Aslinda bu yaklagim, begeni kavraminin tartisilmazli§i sorunsalindan gelir.
Gergekten de begeniler {izerinde bir ortak goriis, estetik yargilarda temel alinacak olan bir
takim kural ve ilkeler s6z konusu olamaz mi1? Begeniler ve zevkler tartisilmaz midir? Eger
yanit evet ise, Tunali’ nin (1983) deyisiyle, “bir Grek tapinaginin ya da bir Gotik ya da
Ronesans yapisinin estetik degerinden siiphe eden, Raffaello’ nun sanatini degersiz bulan ya
da Bach’1 bir sanatg1 olarak reddeden kimsenin olmayisini” nasil agiklayabiliriz? S6z konusu
kisi ya da yapitlarin degerini neye baglayabiliriz?”(s. 96). Kant’in deyimiyle, giizel, bir
kavram olmanin &tesinde, evrensel baglamda mutlu edendir. Buradan ¢ikarimda bulunulacak
olursa, giizele iligskin yargi, evrensel anlamda var olabilen ve kaynagini nesneden degil,
O0zneden alan bir yargidir. Bu genel-gegerligi saglayan sey, giizele iligkin yargilama
becerisinin, ideal bir kurallar biitiinii olarak tiim insanlikta ortak bulunusudur. Bu yeti, birey-
iistli bir ilkedir (Tunali, 1982, s. 99).

Estetik yargiin evrenselligi fikri, bizi kiiltiir yapilanmasiyla kars1 karsiya getirir;
begenileri yonlendiren ilk boyutlardan biri kiiltiirdiir. Giiveng, kiiltlir kavraminin, toplumun
davranmis, bilis ve duyus kaliplarindan olusan bir birikim ve biitiinlik anlaminda
kullanildigini belirtir (Giiveng, 2003, s. 273). Kiiltiir, bilim alaninda uygarlik, beseri alanda
egitim siirecinin bir {irlinii, estetik alanda giizel sanatlar, maddesel ve biyolojik alanda da
tarim ve tUretimdir. Ogrenilebilirdir, tarihi ve siireklidir, toplumsaldir, ideal kurallar
sistemidir, ihtiyaglar1 karsilar, degisir ve biitlinlestiricidir (Giiveng, 2003, s. 101-104).
Ogrenilebilir olusundan da ¢ikarimda bulunulabilecegi iizere, egitimle paralel iletler; birey
ait oldugu topluma iliskin parametreleri, toplumun sagladigi gesitli egitim olanaklariyla
Ogrenir. Kiiltiiriin egitimle kazanilmasi evrensel goriinse de, igerik bakimindan toplumsal
farkliliklar gosterir. Birey, ait oldugu toplumdan gelen kiiltiirle beslenir ve farklilagir
(Giiveng, 2003, s. 280). Edinilen bu kiiltiirel icerik, dort ana siirecte kendini gosterir:

kiiltiirleme, kiiltiirlesme, kiiltiirlenme ve kiiltiir degismesi siireci (s. 286). Bu siireclerden ilki
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olan Kkiiltiirleme, aslinda toplumsal boyuttaki egitimdir denilebilir. Kiiltlirlesme, farkl
kiiltiirlere ait birey ya da topluluklarin etkilesimleridir. Eger bilingli ve sistemli bir siireg
olursa, ¢agdaslasmanin yolunu agar. Kiiltiirlenme, bireyin geleneksel olana 6zgiin katkilarda
bulunabilme hedefiyle yeni kiiltiirel bilesenler arayarak ve yeni isluplar deneyerek kendini
yenilemesi ve dolayisiyla toplumun yenilenmesi siirecidir. Kiiltiir degismesi ise, hizi
degiskenlik gostermekle birlikte her toplumda var olan bir siirectir. Degisimin degismeyen
tek siire¢ oldugu paradoksundan hareketle, egitimin bu kagmilmaz siireci dogru
yonlendirmedeki onemi tartisilmazdir (Giiveng, 2003, s. 286-289). Bu siireci yonetmenin
kolay oldugu soOylenemez, ancak kolaylastirmak i¢in dogru politikalar izlenmeye
cabalanmas1 gerekir. Kiiltiir, bir birikimdir; yalnizca bugiinii degil, diinden gelenleri de
kapsar. Gegmisten gelen bu birikimde aydmlik yonler kadar, karanlik yasanmusliklar da
vardir. Bu yasanmigliklardan gerekli dersleri alabilmek i¢in saglam temelli egitim
sistemlerine ihtiya¢ duyulur.

Kiiltlirler, baz1 parametreler iizerinden ayrisirlar. Yasayis ve diisiiniis bi¢imi, inang
sistemi, maddesel yapilar, normlar, gelenekler, deger yargilar1 gibi boyutlardaki bu
ayrigmalar, estetik begeni icin de gegerlidir. Farkli kiiltiir ¢evrelerinin sanata ve sanat eserine
olan bakisi, degerlendirme ve algilama diizeyi de, bu parametrelerce belirlenecektir. Sanat
eserlerinin de birer kiiltiir varlig1 oldugu goz oniine alindiginda, ilk bakista, bagl olduklari
kiiltiirlin smirlar1 iginde kalacaklari diisiiniilebilir. Oysa, kiiltlirler aras1 agilimlar ve etkilesim
saglandiginda bu siirin agilmasi olanakli olur.

Estetik begeniyi yonlendiren boyutlardan bir digeri de, egitimdir. Sanati ve sanat
eserini anlamak, anlamlandirmak i¢in estetik tavir alabilmek gerekir; ancak bu sekilde estetik
begeni olusabilir. Dolayisiyla denebilir ki, begeni, duragan bir yeti degil, gelismeye,
doniismeye, ilerlemeye acik ve bu sebeple de egitime gereksinim duyan bir yetidir (Tunali,
1983, s. 105).

Iki boyutu bir araya getirdigimizde ise; bir sanat yapitin1 anlamak, ona yakinlik
duymak ve ona iligkin begeni olusturmak i¢in, bu eserle tekrar tekrar bir araya gelmek ve bu
bir araya gelislerde esere iligkin kiiltiirel kodu ¢oziimlemek gerekir. Bu ¢oziimlemeyi
yapabilmek, ya aileden ve yakin ¢evreden gelen tamidiklik yoluyla ya da -ve daha etkili
olarak- egitim yoluyla olanakli olur. Bourdieu (2015), estetik yargiya varisin, egitimden
kaynagini alan toplumsal bir yeti oldugunu belirtir. Estetik begeni, kiiltiirel ve cevresel
unsurlardan etkilense de, bilgi, gorgii, egitim ve 0gretimle ¢cok daha dogru yonlendirilebilir.

Insanoglunun daimi arayis1 olan Giizel’e giden yolculukta, sanatin vazgegilmez bir

araci olusundan yola ¢ikarak denilebilir ki, sanati, sanat¢iy1 ve sanat eserini anlayabilmek ve
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buna iligkin olarak estetik yargiya varabilmek ve estetik yasantilar iginde bulunabilmek igin,
bireysel begenilerin 6tesinde evrensel bir dile ulagabilmeyi hedeflemek gerekir. Bu hedefe
varmak elbette kolay degildir-belki olanakli da degildir-, ancak siirecin kendisi ve bu siire¢
icin ¢abalamak, olduk¢a degerlidir. Schiller’in idealindeki estetik devlete ve dolayisiyla

estetik toplumlara ulasabilmek de, ancak etkili sanat egitimiyle olanakli hale gelir.
2.3. Soylenemeyenleri Soylemek: Miizik

“ ‘Miizikten anlamiyorum’ diyen olabilir, ama miizigi sevmeyen olamaz. Bitkiler
bile seviyor miizigi” (Say, 2002, s. 65).

Miizik; dil, din, 1wk, kiiltir ayrimi gozetmeksizin tiim insanlar1 ezgilerde
birlestirebilen evrensel bir gii¢ tagir. Bu sebeple sanatin diger dallar1 arasinda ayricalikli bir
yer kazanir. Giinliik yasantilarimizin bir pargasi olan miizigin, bireyi sadece sanatsal yonden
beslemekle kalmadigi, sosyal, akademik, kiiltiirel olarak da gelisimi destekledigi yayginca
bilinen bir gercekliktir. Hem bireysel, hem de topluluk halinde yapilan bir etkinlik olarak,
bireyin duyarliligin1 artirmak, onu ruhsal baglamda daha doyumlu, basarili ve mutlu kilmak
icin gereken siiregler tizerinde olumlu ve anlamli etkiler birakirken, toplumsal temelde de
kisiler arasinda biitiinligii, paylasimi, isbirligini, sosyallesmeyi ve bir aradaligi olusturmada
onemli bir rol {stlenir. Miizige iliskin olumlu bireysel tutum ve yasantilar, kisinin hem
ruhsal, hem toplumsal gelisimine katki saglar.

Miizik, sozciiklerin anlatabildigi, zekanin kavrayabildigi seylerin ¢ok
otelerine gidebilir. Miizigin alani, belirsizligin, elle tutulamayanin, diislerin
alanidir. Insanlarin bu dili konusabilmelerini, Tanrinin bizlere verdigi en

bliylik zenginliklerden biri olarak goririim.” diyen orkestra sefi Charles

Munch miizigin insam1 nasil essiz bir duygu ortamima siiriikledigini

vurgulamistir (Oz, 2001, s. 102).

Schopenhauer’ a gore, miizik zamansal ve disavurumsal bir sanattir. Bir derinlik
sanat1 olarak miizik, i¢sel yasantinin en uygun disavurum seklidir. Miizik ve benlik bir
aracilik iligkisi i¢indedir; i¢ diinyamiz miizik yoluyla bilinir hale gelir (Olteteanu, 2010, s.
166).

Victor Hugo sdyle der: “Miizik, sOylenemeyen ve hakkinda sessiz kalmanin
imkansiz oldugu seyleri ifade eder”. Siirsel bir séylem yoludur. Askin bir biitiinliik duygusu
uyandirir (Olteteanu, 2010, s.167).

Miizik, ahenkle dengelenmis ruhun giizelligini taklit eder. Miizigin giizelligi, taklit
ettigi ideal giizelligi yansitir. Miizik duygular1 harekete gecirmek ve uyandirmak igin

olaganiistii bir giice sahiptir. Miizikal zevk, bize adeta kutsal bir gii¢ tarafindan,

icgiidiilerimizi ve degerlerimizi, akil ve ahlaki dogrulukla uyumlu ¢izgiler boyunca
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gelistirmenin bir araci olarak verilir. Miizik bize, evrenin uyumuna iliskin, o olmadan
bilemeyecegimiz seyler sdyler. Yalin miizigin giizelligi, her seyden oOnce duyumsaldir.
Zaman ic¢inde, miizik dolu yasantilar yoluyla, miizigin uyumu, dengesi ve olgiliiliigi,
insanlarin dogasinin bir pargasi haline gelir. Platon’un da vurguladig1 gibi, miizikal deneyim,
diger sanatlardan ya da giinliilk yasamin isleyisinden ayr tutulan 6zerk bir mesele degildir
(Olteteanu, 2010, s.165).

Sanatin belki de en ice doniik, en ruha dokunan, bireyin her anina eslik edebilen,
iyinin ve kdtiiniin, aydinligin ve karanligin, dogrunun ve yanlisin, kisaca tiim ikilemlerden
Otede, ayni zamanda hem ickin, hem de askin dali olan miizik, ayn1 zamanda bir egitim alani
ve aracidir. Antik disiiniirlerden gilinlimiize, tim dogu ve bati yaklagimlarinda bu fikrin
stiregeldigini goriiriiz.

2.3.1. Bir egitim araci olarak miizik

Yunan diisiincesinin ilk akla gelen diisiiniirlerinden olan ve 6zellikle egitim olgusuna
iliskin fikirleri ve katkilar1 yadsinamayacak Aristoteles (2008), miizikal modlarin ve
usullerin her birinin insan ruhu iizerinde farkli iz ve etkiler biraktigini, buradan yol
cikildiginda miizigin ruhsal karakterlerimizi degistirme giiciine sahip oldugunu ve boyle
biliyiik bir gilice sahipse genclerin egitimi siirecinde mutlaka miizikten yararlanilmasi
gerektigini soyler (Syf. 164). Bati uygarliginin diger dnemli disiiniirleri Sokrates ve Platon
da egitim ve O6grenme konular1 lizerine egilmis, beden egitiminin fiziksel, miizigin ve
sanatsal etkinliklerin de ruhsal iyilesmeyi sagladigini, bu sebeple hayat boyu egitimin pargasi
olmalar1 gerektigini 6ne slirmiiglerdir (Komsu, 2011, s. 41).

Platon’un da sdyledigi gibi, miizik bir eglence araci olmaktan ¢ok, giizellik, iyilik ve
egitim aracidir. “Gtizel {ilkelerde bir meltemin kanadinda gelen saglik gibi, sanat eserleri de
genclerimizin gozlerine, kulaklarina mutlu etkiler saglayan birer kaynak olsun. Genglerimiz,
ta cocukluktan giizelligi sevmeye, giizele benzemeye, onunla bir olmaya, kaynagmaya
Ozensinler.” der. Miizik egitiminin, bu nedenle, egitimlerin en iyisi oldugunu, hi¢bir seyin
insanin igine ritim ve diizen kadar isleyemedigini, gerektigi gibi yapildifinda miizik
egitiminin insanin oziinii giizellestirerek onu yiicelttigini ifade eder. lyi yetismis bir birey
olmak isteyen insanin, glizeli arayip 6vdiigiinii, giizelden hoslandigimi belirtir. Miizikten
anlamak, giizelden anlamaktir; ¢iinkii “miizigin insam1 gotlirecegi yer giizellik sevgisidir”
(Platon, 2018, s. 94-96).

Miizik, yalnizca zevk aldigimiz zaman bile, toplumsal ve ortak bir meseledir.
Johnson, miizigin her zaman bir zevk meselesinden daha fazlasi oldugunu savunur

(Olteteanu, 2010, s. 179). Sun da benzer sekilde, miizigin insan iizerindeki fiziksel ve ruhsal
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etkileri araciligiyla bireyin var olusunun ve davranislarmin sekillendigini, bu giiciiyle,
toplumlarin daha iyiye ve gelecege yonlendirilmesinde bir eglence aract olmanin 6tesinde,
bir kilavuz olabilecegini vurgular. Bu sayede miizik, pasif bir olgu olmaktan ¢ikip islevsellik
kazanir; toplum yasantisinda yonlendirici bir yer edinir (Say, 2005, s. 87).

Miizigin etik giicii, onu ahlak egitiminin 6nemli bir parcasi haline getirir; etkileyici
yapisi, ig¢sel yasantinin belli ydnleriyle benzerlik gosterir ve insanlarin karakterlerini
sekillendirir. Miizigin, énemli sosyal degerlerin netlestiricisi ve pekistiricisi olarak sihirli
kullanimi, Platon’un ideal devlet kuraminda, onu ulu bir konuma yerlestirir. Miizik,
insanlarin sosyal uyumu i¢in gerekli olan ortak degerlere bagliligin1 yaratmada ve
stirdiirmede 6nemli bir rol oynar ve bu nedenle, her tiir sosyokiiltiirel amag icin bir arag
olarak taninmalidir (Olteteanu, 2010, s. 165).

Miizigin toplumsal giiclinii Attali (2004) soyle vurgular: “Miizik, toplumlarin
gelecegini Ongoren ve intiharlarini Onleyen olaganiistii bir aragtir. Asla miiziksiz
yasayamadigim i¢in hicbir sey bana miizigin, insanligin son umutlarindan biri oldugunu
hatirlatmak kadar acil goriinmedi” (s.12).

Miizikle tanigmamiz dogumumuzdan itibaren anne-babamizin sdyledigi ninnilerle,
yakin c¢evremizdeki kisilerin soyledigi tekerleme benzeri ezgilerle baslar. Ailenin miizik
zevki ve tercihleri, ¢ocugun da miizikal yonelimini etkiler. Bu nedenle, cocugun miizikle
tanisma ve miizigi algilama siirecinde etkili olan en 6nemli faktdrlerden ilkinin aile oldugu
sOylenebilir. Ailede baglayan miizik seriiveni, okul oncesi kurumlarda zenginlesmeye,
ilkdgretim ¢aginda pekismeye ve sonraki tiim egitim yasantist boyunca gelismeye devam
eder.

Villa-Lobos, “Miizigi kendi kendine konusmasi i¢in 6zgiir birakalim” der. Bireyin
miizik egitimiyle olan iliskisinin yalnizca nota okur-yazarligindan ibaret olmadigini, miizige
hayat veren seyin, icinde barindirdigi anlam ve ruh oldugunu, bu nedenledir ki, miizigin dil
Ogrenimine benzer sekilde, basindan sonuna yasayan, canli, dinamik bir siire¢ olarak
Ogretilmesi gerektigini sOyler. Nasil ki anadilimizi bir kurallar dizini olarak 6grenmekten ¢ok
once, ses, sozciik ve climle yapilarini kullanmay1 6greniyorsak, miizigin de tanimlamalardan
ve kurallardan 6nce dinleme, seslerin verdigi doyuma ulagma yoluyla 6ziimsenmesinin daha
dogru bir yol olabilecegini belirtir (Say, 2005, s. 28-29).

Yonetken (1950;1952), “Cocuklarimizi, genglerimizi miizige, miizik etkinliklerine
yoneltmekten ¢ekinmeyelim. Miizigi seven ¢ocuk insani sever, toplumu sever, yagami sever,
essiz bir ruh kudreti ve zenginligi kazanir. .... Miizik yapmaya 6nem verelim. Cocukta estetik

ve artistik zevki yaratmaya, g¢ocuga giizelligin ne oldugunu duyurmaya g¢alisalim” der
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(aktaran Say, 2005, s. 20-71). Sanattan kopuk bireyin, genel donanim ve yetisim agisindan
eksik kalacagini, egitim miiziginin bu anlamda toplumsal roliiniin 6nemli oldugunu, miizik
araciligryla bireyin estetik gelisiminin desteklenebilecegini belirtir. Miizigin besleyiciligini
vurgulayan Salih Aydogan, bir ¢ocuk sarkisi kitabinin (Kdse, 2006) kapak yazisinda sdyle
der:

Yetigkinler olarak, ¢ocuklarimizin yeterli ve dengeli beslenebilmeleri i¢in

onlar1 hep etle, siitle vb. beslemeyi diisiiniiriiz. Ciinkii bu tiir besinlerle

beslenen c¢ocuklarin saglikli ve giirbiiz olduklarimi biliriz, onlarin et, siit

kadar sarkiya, siire, Oykiiye, oyuna gereksinim duyduklarini ¢ogu kez goz

ard1 ederiz. Boylelikle bilerek ya da bilmeyerek, duygusal zekas1 yeterince

gelisememis, hayalleri olmayan, kendini ifade etmekte zorlanan, iletisim

engelli yetigkin ¢ocuklardan olusan bir toplum yaratiriz.

Nitelikli olan, daima yasar; niteliksiz olansa yok olmaya mahkumdur. Sun ve Seyrek
(1998), ¢ocuklarin kiigiik yaslardan itibaren nitelikli miiziklerle yogrulduklarinda, ileride
miizigi meslek olarak seg¢meseler bile, nitelikli olani ayirt edebilen, seven ve ondan
yararlanabilen yetigkinler olacaklarini belirtirler. Miizik, diger sanat dallarina kiyasla, bireyin
yasantisinda en uzun siireyi kapsamaktadir; bu sebeple denebilir ki, yasam miiziktir (s. 31).
Miizik araciligryla, insan sevgisi, doga sevgisi, birlik bilinci gibi olumlu kazanimlar edinilir.
Bunlarin yaninda miizik, akademik, sosyal ve kiiltiirel gelisimlerin, genel motivasyonun ve
odaklanmanin da destekleyicisidir.

Gelismiglik, toplumsal agidan bakildiginda biitiinsel bir kavramdir; bilimde, sanatta,
sanayide, ekonomide ve sonug olarak toplumsal refahta ileri olma durumudur. O nedenledir
ki, c¢agimizin geligsmis toplumlarmma baktigimizda, tim bu alt boyutlara, birbirinden
ayirmaksizin 6nem verildigini, gelisimin ancak bu birliktelikten dogabilecegini goriiriiz.
Sanatsal gelisimin de, sistemli ve saglam temelli bir okul miizik egitimi ile baglayacagi
sOylenebilir. Egitim miizigi, bireyin ve toplumun ulusal miizik kiiltiiriiniin ve evrensel miizik
begenisinin gelistirilmesi, yonlendirilmesi ve sekillendirilmesini hedefleyen ve tiim egitim-
Ogretim yasami siiresince devam eden genel miizik egitiminin temelini olusturur. Hem

bireysel, hem toplumsal baglamda sosyal ve kiiltiirel gelisime katki saglayan bir yapidir.

2.4. Egitim miizigi: Bir miizik tiirii mii, miizikal araclar biitiinii mii?

Egitim miiziginin, kavramsal olarak tam anlamiyla agiklanabilmis degilse de, miizik
tiirleri arasinda bir alt boyut olarak ele alinan, bunun diginda temel miizik egitimi iginde yer

alan miizik eserlerini ifade etmek i¢in de kullanilan bir kavram oldugu séylenebilir. Okul
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miizigi, ¢cocuk miizigi dagari, okul sarkilar1 dagar1 gibi esanlamli kullanilan ifadelerle de
kargilasmak miimkiindiir (Aksu, 2010, s. 7).

Aksu’nun (2010) aktarimiyla Yiicel Elmas, egitim miizigini sdyle tanimlar: “Egitim
miizigi, cocuk ve genglerimizin miizik egitimlerine esas olan ilkeler, egitsel degerler ve sarki
sOylemelerini olumlu yonde etkileyen ses teknigi kurallarnin, hayatiyetlerini ve
gergekliklerini koruyup siirdiirdiikleri sarkilardir” (s. 8).

Egitim miizigi kavrami, egitim fakiilteleri miizik egitimi bdliimlerinde “Egitim
Miizigi Dagar1”, “Egitim Miizigi Besteleme” gibi ders tanim ve igeriklerinde de karsimiza
cikmaktadir; ancak yayginca kullanilan bu kavramin kapsadigi alan bakimindan net bir
tanimlamaya gereksinim vardir. Kavram, Tiirk halk miizigi, Klasik Bati miizigi gibi bir
miizik tiiriymiiscesine ele alindiginda, agirlikli olarak temel miizik egitimini destekleyen,
okul 6ncesi, ilkogretim birinci ve ikinci kademe i¢in tasarlanan, derlenen ve uygulanan, sade,
kolay anlasilir ve kiiciik bi¢imli sarki ve tiirkiileri kapsadigi anlagilabilir. Buradan hareketle,
kavramin kapsam alaninin, miizikal siiregleri ders i¢inde, okul gatis1 altinda ya da okul
disinda da yiiritilebilmeyi destekleyen sarkilar, tiirkiiler ve diger miizikal yapilardan
olustugu distiniiliir. Ancak egitim olgusuyla dogrudan ilintili olan bu kavram, sadece belli
bir tiir olarak siniflandirilmaktan ¢ok daha kapsamli bir anlam tasiyor olabilir.

Egitim, yagam boyu devam eden bir siireci ifade ediyorsa, Egitim Miizigi fikrinin de
yas, sinif, egitim kademesi sinirt olmaksizin, bir yasam boyu devam eden miizikal bir siireg
olmas1 Dbeklenir. Egiten, egitimi destekleyen her miizik egitim miizigi olarak
degerlendirilebilir (Aksu, 2010, s. 11-13). Bu sekilde degerlendirildiginde, tim egitim
kademelerine ve siireglerine gore diizenlenmis bir ara¢ gorevi goren miizikler ve miizikal
yapilardan olusan bir kavram olarak ele alinmig olur. Burada, farkli miizikal siirecleri,
yaklasimlari ve olgular1 kapsayan daha genis bir ¢at1 s6z konusudur.

Kavramin kendinde ickin olarak bulunan bir diger nitelik de, egitsel olusudur; bireyi
egitici, farkli 6grenme siireglerine alan tutan, motive edici, bireysel ve toplumsal degerleri ve
bakis acilarini sorgulatan, genisleten ve genel kiiltiir edinimini destekleyen bu nitelik, egitim
miizigi kavramini bagka disiplinlerin de egitiminde kullanilabildigi bir boyuta tasir. Bu
baglamda, egitim olgusunun yasamin her ani1 ve alanina yayilan kapsayiciligini destekleyen
bir nitelik s6z konusudur.

Tiim bu yaklagimlardan yola ¢ikilarak kapsamli bir egitim miizigi tanimi yapilmak
istendiginde, Aksu’nun (2010) su tanimina yer verilebilir:

“Egitim miizigi; bireylere miizik disiplinin temel ve &zel hedeflerini
kazandiran (nota, ritim, solfej, enstriiman ¢alma, miizik kiiltiirii gibi temel
miizik bilgileri ile mesleki miizik egitimi i¢in gerekli olan &zel hedefler),
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miizik disindaki diger disiplinlerin (dilbilgisi, matematik, sosyal bilgiler,

resim vd.) Ogretilmesine katki saglayan, her tiirlii ders icin istendik

motivasyonlar ve ¢agrisimlar olusturmada aktif bir rol oynayabilecek sekilde

organize edilmis olan, en alttan en {iste kadar her egitim kademesine gore

(anasinifi, ilkogretim, ortadgretim ve mesleki-yliksekdgretim) olusturulmus-

diizenlenmis, her tiir miizigi (Geleneksel Tiirk miizikleri, klasik miizikler,

cok cesitli popiiler miizikler, ¢cok ¢esitli diinya miizikleri) kapsayan, ¢ok

farkl1 konular1 igleme potansiyeli olan ve oOrglin egitim disinda, yaygin

egitim siireglerindeki her yas grubundan insan i¢in de gecerli olan miizikal

araglardir.” seklinde tanimlanabilir. Bu sekilde tanimlandiginda egitim

miizigi; hem sadece temel miizik egitimi i¢in s6z konusu olan miiziklerdir
yanilsamasindan, hem de belli bir miizik tiiriidiir saptamasindan farkl1 olarak
diisiiniilecek ve tiim miizik tiirlerini kapsayan, bu sekli ile de tiirlerin tistiinde

imis gibi duran bir kavrama isaret edecektir (s. 17-18).

Egitim miiziginin yaygin kullanimi ve kullanim alani, yani temel miizik egitimi
siireci ele alindiginda ise, Ugan’ 1 Orgiin Genel Egitim Miizigi 6nermesinin kullanimi,
kavrami daha anlasilabilir, daha kapsamli ve daha dolu hale getirebilir. Ayn1 sekilde, temel
miizik egitimi siirecindeki kitleyi hedef alan bir egitim miizigi tanimi yapmak ve bu grubu,
genel miizik egitiminin kapsadigi genis gruptan ayri olarak kavramlastirmak istendiginde,
Aksu'nun (2010, s. 19) onerisindeki gibi oku/ miizigi, Sun’un (2012, s. 1X) kullandig:
sekliyle egitsel miizik ve Sun ve Seyrek’in (2002, s. 23) tamimladigi iizere ¢ocuk miizigi
kavramlarimi kullanmak daha dogru olabilir. Bu g¢alismada, okul miizigi kavramm tercih

edilmistir.

2.4.1. Miizik egitiminin kanatlari: Sarkilar

Okul miiziginin en 6nemli yap1 taglarindan biri, okul sarkilaridir. Seslerle oriilii bir
dogaya dogariz ve var olusumuz boyunca iletisim kurma eylemlerimizde ses, dnemli bir
Ogedir. Sesimizi kullanma yetimizin ulastigi en estetik diizey ise, s6ziin ve sesin miizikal bir
diizlemde birlestigi sarki soylemedir.

Miizik egitimi yalnizca sarki sdyleme egitiminden ibaret degildir; ancak sarkilar ve
sarki sdyleme bu siirecin en énemli ve dogal boyutunu olusturur:

Konugma dilinin giicii gibi, miizik dilinin de giicii tartisilamaz. Sarki, bu iki
giicli biinyesinde toplayan, her tiir engeli asabilecek, her tiir zorlukla bas
edebilecek muhtesem bir giictiir. Dolayisiyla bu glig; miizik egitiminin
amacl, araci, kazanimi, her seyi degilse de bir¢ok seyidir. Cocuk sevgiyle,
sevgi sanatla buyiir. Sevgiyi kalict kilabilmenin yolu sarkilardan geger
(Aydogan, 2007).

Ozellikle ilkdgretim kademesinde, gocuklarin miizigi yasamayi, miizikle yasamay:
deneyimlemeleri, miizigin i¢inde dinleyen, sdyleyen, ¢alan konumunda aktif olarak hem

bireysel, hem de topluluk halinde yer almalari, miizikal algi ve bilgi kapasitelerini



20

genigletmeleri ve miizik kiiltlird ile tanisip yogrulmalarinin hedeflendigi yolda, okul sarkilar
vazgecilmez bir aragtir. Sarkilar araciligi ile cocuklarin seslerini dogru kullanmalari,
denetlemeleri ve miiziksel duyma yetilerini gelistirmelerini, toplulukla uyum icinde is
yapmalarin1 saglamak miimkiin olur. Ayrica Yonetken’e (1951) gore, sarki araciligiyla
miizik derslerindeki begeni diizeyi yiikseltilebilir (aktaran Say, 2005, s. 45).

Sarki sdyleme eylemi, ilkel toplumlardan beri insanoglunun var olusunda yer alan
bir kendini ve duygulanimlarini ifade etme, bir iletisim sekli olmustur. Bu nedenle, miizigin
sarki sOylemekle basladigi, insan sesinin kullaniminin ¢algi kullanimindan 6nceye uzandigi
vurgulanir (Sachs, 1965; aktaran Bozkaya, 2001, s.15). Jacques Attali (2014) de soyle der:
“Insanhigin safaginda herkes sarki soyliiyor ve dans ediyordu” (s. 23). Sarkilar, gecmis
yasamlardan bugiine kalan en 0zel miraslardandir; gerek toplumsal, gerek bireysel
hikayeleri, yasanmisliklari, sevingten hiizne, umuttan korkuya kadar pek ¢ok renkteki ve
derinlikteki duygulanimlar1 ¢aglar boyunca aktarir. Bu nedenlerledir ki, egitim miiziginin
ham maddesinin sarkilar oldugu rahatlikla s6ylenebilir.

Cocuk sarkilari, miizik sevgisini agilayan ve miizik becerisini gelistiren, ayni
zamanda toplumsal kurallar1, milli degerleri 6greten, kisisel gelisime katkida
bulunan, oyunlara eslik eden, ¢ocuklara mutluluk veren, bireyler arasi
iletisimi saglayan, Ozellikle ilk cocukluk yillarinda biligsel gelisime, dil
gelisimine katkida bulunan bir unsurdur (Goher, 2006, s. 1).

Cocuk sarki sdylerken, ayn1 zamanda kendisi i¢in yeni olan sozciiklerin anlamlar1 ve
kullanimlartyla tanigir. Bu siirecte dil gelisimi de desteklenir ve dogru telaffuz edebilme
yetisi, artikiilasyon becerisi gelisir. Bunun yaninda mecazli ifadeleri de 6grenir ve soyut
diisiinme becerisi gelisir, hayal diinyas1 genisler. Birlikte sarki sdyleme siireci ise, ¢ocuklar
arasindaki ses ve davramis uyumu pekistirmeye, birlikte bir etkinlik i¢cinde bulunmanin
doyumuna ulagmalarina yardime1 olur. Béylece ¢ocuklar hem dil gelisimi acisindan, hem de
sosyal ve duygusal gelisim bakimindan desteklenmis olur.

Okullarimizda uygulamaya galistifimiz egitimin sevinci, coskusu, umudu;
duygularin ortak dili olan miizik derslerinde yogunlasir. Cocuk sarkilar1 ise,
miizik egitiminin kanatlaridir. O kanatlar hepimizi alir, yurdumuzun
daglarina, denizlerine, ormanlarina, kdylerine, kentlerine, ulusumuzun ve
insanligm yiice degerlerine tasir. Sevmeyi, sorumlulugu, paylasmayi,
caligkanligi, 6zveriyi, Ozgiirligii, insanlik onurunu ¢ocuk sarkilariin essiz
miiziginde ve engin felsefesinde pekistirebiliriz. Cocuklarin1 ve genglerini
gecmisten gelecege insanligin sinirsiz ufuklarina tasiyacak ozgiin egitim
miizikleri olmayan bir toplumun gelecegi yoktur (Saydam, 2008, s.5).

Okul sarkilar1 yoluyla ¢ocuklarin duygu diinyalarina dokunulurken, sesler, sdzciikler

ve onlarin ses Oriintiilerinden yararlanilarak miizigi somutlastirmak olanakli olur. Sarkilarla
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cocuklar arasinda bir etkilesim saglayabilmek igin, sarkilarin ¢ocuk diinyasina uygun bir
anlatim ve gerceklik tagimalari gereklidir (Satir, 2009, s. 387). Bir egitim araci olarak
kullanilan miizikal yapilar, dogru sekilde tasarlandigi, uygulandigi ve degerlendirildiginde,
bireysel ve toplumsal Slgekte kiiltiirel gelisimi destekler. Cocugun deneyimledigi miizikal
siiregteki kazanimlar, ailesine, ¢evresine, cocugun gelecekteki yetiskinlik yasantisina ve
boylece topluma yayilir. O nedenledir ki, egitim miizigi kavrami, bireysel oldugu kadar
toplumsal miizik yasantisinin da temelidir ve modern toplumlarda uygulama alani genis ve
yenilikgidir.

Yonetken’ in (1951) siniflandirmasiyla egitim miiziginde yer alan sarkilar ii¢ ana
baslikta toplanabilir: Yerli bestecilerce yaratilan 6zgiin sarkilar, halk miizigi dagarindan
secilmis okula uygun tiirkiiler, yabanci iilkelere ait ezgiler ve yabanci bestecilerin
eserlerinden yapilan uyarlamalar. “Okul sarkisi ister 6zgiin, ister uyarlama, ister halk ezgisi
olsun, ¢ocuk begeni ve psikolojisine, onlarin diizeyine uygun olmak zorundadir” (aktaran
Say, 2005, s. 45).

Sun ve Seyrek’ e (2002) gore ise, okul sarkilarinin dort kategoride toplandigi
disiiniilebilir: Tiirk okul sarkilari, anonim sarkilar, aktarma sarkilar ve dykiinme sarkilar (s.
26).

o Tiirk okul sarkilar:: Tiirk bestecilerine ait, 6ziinii halk tiirkiilerinden alan sarkilardir.
Tiirk miizigi dizi ve 6l¢ii sistemleri dahilinde yazilmis ve 6zgiin yaratimlardir.

o Anonim sarkilar (Tekerleme- Saymaca- Ninni- Halk Tiirkiileri): Tekerleme ve
saymacalar, ¢ocuklar tarafindan ya da ¢ocuk yasaminin dogas1 geregince yakin cevre
tarafindan olusturulan, anlamli- anlamsiz ya da yari anlamli sdzciiklerden olusan
yaratilardir. Bazilar1 ezgisel bir ¢izgiye sahiptir, bazilar1 yalnizca tartimsal bir
yapidadir. Ninniler genellikle anne tarafindan olusturulup ¢ocugu uyutmak igin
sOylenen yaratilardir. Tiirkiiler, kendimize 6zgili olan halk miizigimizin i¢inde yer
alan, bolgelere gore tiirli 6zellikler barindiran yaratimlardir. Bunlarin i¢inden, tartim
ve ezgi yapist agisindan ¢ocuklara uygun olanlar, egitsel miizik dagarma dahil
edilebilir.

e Oykiinme sarkilar: Tiirk Okul miizigi bestecilerince yaratilan, yabanci uluslarin
miiziklerinden esinlenerek, Bati miizigi dizi ve Ol¢ii sistemi ig¢inde olusturulan
sarkilardir.

e Aktarma (uyarlama) sarkilar: Yabanci bir halk ezgisi, okul miizigi ezgisi ya da bir
miizik eserinin temasina Tirk¢e soOzler yazilarak olusturulan sarkilardir.

Sozlendirmek iizere secilen ezgiler, genelde baz1 Avrupa toplumlarinin halk miizigi
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ve okul miizigi eserlerindendir (Sun ve Seyrek, 2002, s. 26-27). Dvorak’ in 9.

Senfoni’ sinden (Yeni Diinya Senfonisi) uyarlanan “Yalvaris” sarkisi, Mozart’ in

Sihirli Flit Operasi’ndan uyarlanan “Mizik” sarkist ve bir Alman ezgisinden

uyarlanan “Dostluk”™ sarkisi, evrensel miizigi tanitmak adina miizik egitimi dagarina

kazandirilmis olan en bilindik uyarlama sarki 6rneklerinden sayilabilir.

Cumhuriyet’in ilk yillarindan 60’11 yillara kadar, cagdaslasma diisiincesinden yola
cikilarak, tiim sistemlerde goriildiigii gibi egitim miizigi alaninda da bir batililasma cabasi
s0z konusu olmustur. Ancak bu temel goriis, bir zaman sonra egemen davranis halini
almistir. Boylelikle aktarma ve Oykiinme sarki ve marslar egitim miiziginin temelini
olustururken, halk tiirkiilerine ve bu tiirkiilerden bicimlenen 6zgiin Tiirk okul miizigi
eserlerine, sistemde yeteri kadar yer verilmedigi goriiliir. 60’11 yillardan itibaren ise, dnceki
davranig bicimi ve uygulamalarin yanlis oldugu diisiincesi yayginlasarak, esas cabanin
cagdaglasma olmasi gerektigi iizerinde durulmustur. Bu yeni goriis dogrultusunda, egitsel
miizik alaninda da aktarma ve &ykiinme sarki ve marslar kullanilmaz olmustur. Aslinda,
temel goriiste yapilmaya c¢alisilan bu yon degisikligi, bir tutumu tamamen yok saymak ve
yeni bir tutuma tamamen sarilmak anlami tasimiyordu. Birbirine zit konumlanan bu iki
yaklagimin getirdigi karmasadan c¢ikmak icin gerekli olan, temel almman goriiste ve
uygulamada bir olmaktan gegmektedir. Kendi degerlerimize de, yabanci degerlere de agik
olmak gereklidir. Aktarma ve dykiinme sarkilarin da, miizigimizi zenginlestirici ve gelistirici
birer dge olarak ele alindig1 ve kendi degerlerimizle yabanci degerlerin bir arada, i¢ ice
degerlendirildigi bir egitim miizigi yaklasimi benimsenmelidir. Boylelikle, bireyler okul
Oncesi egitim donemlerinden yetigkinliklerine dek, hem ulusal hem de evrensel miizik
eserlerini taniyabilecekler ve “Bir toplumun bireyi olmanin bilincine, insanlik ailesinin
bilingli bir bireyi olmanin zenginligine sahip olacaklardir” (Sun, 2012, s. 7-9).

Gafarova’ nin (2018) da ifade ettigi gibi sarki sdylemek, g¢ocuklarin severek
yaptiklari, miizige olan tutumlarin1 ve miizikal yetilerini olumlu yonde gelistiren, hayal
giiclerini destekleyen ve kendilerine giivenmelerini saglayan bir etkinliktir (s. 13).

Okul sarkilari, Oonemli bir miizik egitimi araci olarak Ozenle segilmeli ve
bestelenmelidir. Dil gelisimini ve sosyal gelisimi destekleyen, bir kendini ifade etme bicimi
sunan, degerleri 6gretme gizilgiliciine sahip okul sarkilarii olusturmak i¢in Egitim Miizigi
Besteleme Teknikleri adi altinda toplanan yol haritast izlenmelidir. Bu haritada, etkili bir
okul sarkisinda bulunmasi beklenen nitelikler ve onu yaratmanin basamaklar1 verilir. Sarki

secimine ve olusturmaya yonelik basamaklandirmalar kisaca soyle 6zetlenebilir:
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o Sarkimin bicimsel ozelliklerini belirlemek:

Etkili, akilda kalic1 ve gelistirmeye elverisli bir motif, tiim miizikal yapiy1 etkileyen
en 6onemli unsurdur; yapitasidir. Tekrar eden, benzetimli motifler ve bu motiflerden
olusan soru-cevap ciimleleri, akilda kalic1 ve ilgi ¢ekici bir cocuk miizigi yaratmanin ilk
adimidir.

o Sarkiyi seslendirecek yas grubunun ses araligini goz éniinde bulundurmak:

Cocuklarin fiziksel gelisimleri, her yasta, her siif diizeyinde farklilik gosterir; bu

nedenle segilen ya da olusturulan sarkilar, hedef kitleye uygun bir ses alani igerisinde
olmalidir.

Bu ¢alismanin hedef kitlesini olusturan 10-14 yas grubu i¢in ses sinirlari, ¢esitli

kaynaklarda sdyle verilmektedir:

Tablo 1

Yaslara gore ¢ocuk ses sinirlar

Yas Kaynaklar
Yonetken (1952) Egiiz (1976) Deliorman (1977) Lunchsinger ve Arnold (1967)
10 La2 — Sol4 Re3 — Re4 Re3 — Re4 Si2 — Mib4
11 Sol2 — Lad Do3 — Re4 Re3 — Re4 La2 — Mib4
12 La2 — Fad - Re3 — Mi4 La2/Si2-Re4/Fa4
13 - - Do3 - Mi4 Si2-Dot#4/Fa4
14 - - Do3 - Mi4 Si2-Mi4/Fa4

(aktaran Deger, 2012, s. 79).

o  Tartimsal yapinin ve ezginin akilda kalict olmasina ozen géstermek:

Tartim kaliplarinin ve ezginin tekrar edilebilirligi ve kolay algilanabilirligi, sarkinin

¢ocuklarm giinliik yasantilarina daha ¢abuk girmesi ve yer edinmesi i¢in énemli unsurlardir.
o Tonal yapi ve dl¢ii sisteminin gruba uygunlugunu belirlemek:

Tonal yapidaki temel bilesenlerin (altere sesler, araliklar vb.) ve dlgii sisteminin
kapsadigi tartimsal kaliplarin hedef kitleye 6gretilebilirligini ve algilanabilirligini gdzetmek
sarki 6gretim siireci ve dogru sarki sdyleme bakimindan 6nem tagir.

o Konu segiminde hedef kitlenin yas grubuna uygunlugu gozetmek:

Yas ve sinif diizeyine gore degismekle birlikte, cocuk diinyasi ve yasantisindan izler
barindiran ve ilgilerini ¢ekecek konular segmek yerinde olacaktir. Bunun yaninda sarkilari
secerken ya da olustururken, kullanim amaci1 dogrultusunda egitsel fikirler gozetildigi kadar,
giinliik hayattan betimlemeler de yer alabilir.

o Sozler ve ezgi arasindaki uyumu (prozodi) gozetmek:

Fuad Koray’in tanimiyla kisaca “dilin miizigi” olan prozodi, sdzel ve ezgisel dilin
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isbirligidir. Dilde yer alan seslerden olusan sozciiklerin kendi ritimlerinin ve uzunluk-kisalik,
incelik-kalinlik, aciklik-kapalilik, vurgu gibi 6zelliklerinin, miizik dili igerisine
yerlestirilmesidir (Bozkaya, 2001, s. 47). Sozii edilen isbirligi, agik hecelerin kisa, kapali
hecelerin uzun seslendirilisiyle olusan ritmik uyum, sozciikleri olusturan hecelerin hece
vurgusu ve sozciiklerin climle i¢indeki yerinin gozetildigi ciimle ya da anlam vurgusunun
digerlerinden daha ince seslerle sdylenisiyle olusan vurgu uyumu ve sarki sozlerinin
anlattiklartyla ezgideki ifadelerin ortiismesi anlamindaki ifade uyumu yoluyla saglanabilir
(Bozkaya, 2001, s. 95-113).

Sarki 6gretim stirecinde, dogrudan sarkinin konusu, sdzleri, ezgisi ve tartimsal yapisi
ile sarkinin kendisinden yola cikilabilecegi gibi, sarkiya hazirlama goérevi gorecek olan,
besteciye, soz yazarina iliskin bilgilendirmeler, drama kurgulari, oyunlastirma, dykiilestirme

gibi unsurlardan da yararlanilabilir (Ozelma, 2010, s. 26).
2.5. Dinleyici Olma Sanati

Sarki soyleme eyleminde bulunmak kadar, bilingli dinleme aligkanligi edindirme ve
nitelikli birer dinleyici yetistirmek de miizik egitiminin birincil hedeflerindendir. Aileden
baslayarak tiim egitim hayati boyunca bireyin bir dinleyici, bir miiziksever olarak miizigin
icinde aktif sekilde rol alma fikri gelisir. Bu fikri dogru ydnlendirebilmek i¢in, miizik
Ogretimi, bireyin miizik begenisini gelistirmeyi, ona miizigi sanat degeri tasiyan iyi 6rnekler
yoluyla tanitmayi ve bilingli bir dinleyici olabilmesinin Oniinii agmay1r amaglamalidir
(Kalender, 2001, s. 156).

Dinlemek ve isitmek, tipki gormek ve bakmak gibi birbirinden farkli eylemlerdir;
dinlemek bir beceri, hatta bir sanattir. Dinlemek, salt duymanin &tesinde, farkindalikla
yiikliidiir; dinlenen sey bilingli olarak segilir. Bunun yaninda, dinlemek igin dikkat ve ilgi
gerekir; kisi dinleme eylemi i¢inde zihnen aktif ve odaklidir.

Miizigin sanatsal ¢iktist olan miizik eseri, aslinda bir iletisim siirecinin de ham
maddesidir. Say’in (2008) deyimiyle bu miizikal iletisim siirecinde, eseri sunan besteci, eseri
dinleyiciye ulastiran yorumcu ve siireci tamamlayan alict ve doniit verici konumundaki
dinleyicinin varligiyla olanakli olan bir iletisim ag1 s6z konusudur; bu dgelerden birinin
eksikliginde, agdan artik s6z edilemez (s. 19).

Besteci tarafindan ortaya konan 6zel ve biricik eserler, seslendiriciler tarafindan
dinleyiciye ulastirildiginda, iletisim siirecini ger¢ek anlamda tamamlayacak doniitleri
verecek olan dinleyiciye, iletisim kalitesi goz oniline alindiginda aslinda diisiiniilenden ¢ok

daha fazla sorumluluk yiiklenir (Ozdemir ve Can, 2019, s. 370). Buradan hareketle



25

denilebilir ki, dinleyicinin niteliginin, dinleme yaklagiminin, yorumlama becerisinin 6nemi
biiyiiktiir; ¢clinkil sanatsal slirecin tamamlayicis1 konumundadir.

Say, Birkan’in (2006) kitabindaki sunus yazisinda, en etkili kendini ifade
bigimlerinden biri olan miizigin var olus etkenlerinden ve siirecin son halkasi olan
“dinleyici” olmazsa, bestecilerin eserlerini kimin i¢in besteleyecegini ve yorumcularin kimin
icin eser seslendirecegini sorarak bu halkanin vazge¢ilmezligini vurgular.

En genel anlamiyla miizik dinleme eylemini, miizigin dinleyiciye asil olarak baska
eylemlerle ilgilendigi anlarda eslik eden konumda oldugu pasif dinleme ve asil ilgi odaginin
miizik oldugu aktif dinleme olarak ayirabiliriz. Aktif dinleme siirecinde dinleyici, dinleme
eyleminin i¢inde, sesler, ritmik yapi1, miizikal dinamikler, bi¢im, tin1 ve doku, armoni, sézler,
calgilar gibi dgeleri algilayabilen ve anlayabilen bir konumdadir (Ozdemir ve Can, 2019, s.
371).

Miizigi  dinlemek de, miizige iliskin yazmak, konusmak, miizigi
seslendirmek/yorumlamak, ¢oziimlemek gibi Onemi yadsinamaz bir miizikal beceridir.
Campbell (2004), miizik dinlemeyi miizigi anlamanin merkezine koyar. Miizigin
bilesenlerini taniyan ve onlara odaklanabilen bireyler, miizigi daha iyi ¢ozlimleyebilirler
(aktaran Giirgen, 2015, s. 11).

Miizigi dinlemeyi etkileyen etkenler, genel olarak iki tiirde siniflandirilabilir: miizige
iliskin etkenler, dinleyiciye iliskin etkenler. Ik grup, miizigin ritim, ezgi, armoni, bigim, tin1,
doku gibi ogelerini, ikinci grup ise dinleyiciye iliskin yas, cinsiyet, inang, egitim diizeyi,
kiiltiir, duygular gibi genis bir yayilim gosteren kisisel dzellikleri barindirir (Giirgen, 2015, s.
3).

Her bireyin, farkli yollarla da olsa, miizikle iliskisi vardir. Insan miizik dinler,
miizigi anlar ve ondan hoslanir; bunun tersi de olasidir. Bireyin dinledigi miizigi anlayip
algilaylp c¢oziimleyebilmesi ve nihayetinde ondan hoslanabilmesi icin miizikal Ggeler,
besteciler gibi unsurlara iliskin bilgi sahibi olmasi gerekir. Salt dinlemenin disinda,
dinleyicinin, calgi 6zellikleri, miizikal stil, estetik ve miizik tarihi gibi konularda donanimli
olmasi, miizigi gercek anlamda anlayabilmesi i¢in destekleyici olabilir. Bu sayede, miizigi
bilingli olarak dinleyen, algilayan ve ¢oziimleyebilen, dolayisiyla doyurucu estetik yasantilar
biriktirebilen bireyler, estetik ve aydin bir toplum olusturma yolunda itici gii¢ olacaklardir

(Kalender, 2001, s.151-152).
2.6. Miizik Egitiminde Cok Renklilige Kap1 Aralamak: Eslikleme

Cokseslilik, ¢cok renklilik gibidir; renklerle bezeli bir dogay1 miizikle anlatmak i¢in

renkli bir yol sunar. Cogunlukla tek sesli olan okul sarkilari, gocuklarda ¢okseslilik algisini,
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duyusunu ve uyumunu gelistirebilmek i¢in, piyano ve gitar gibi c¢oksesli calgilarla
desteklenebilir. Bir ¢algi esliginde sarki soylemek, daha dolu, daha uyumlu, daha akici bir
miizikal deneyim saglar; ayn1 zamanda dogru ve temiz sOylemeyi kolaylastirir. Teksesliligin
tekdiizeliginden siyrilmaya ve birlikteligin uyumu ve giicliinden yararlanmaya olanak tanir.

Miizikte eslik kavramina iligkin tanimlamalara bakacak olursak, en yaygin olarak
karsilastiklarimizdan biri, Bilgin’in (1998) tanimlamasidir: Eslik, bir altyapr olusturarak
eserin ana ezgisini destekleyen, armonik ya da ezgisel ¢izgilerle temel atarak ana ezgiyi
zenginlestiren ve one ¢ikarmay1 amaglayan yardimci parti ya da partilerdir (s.24).

Say’mn (2002) tanimlamasiyla eslik, bir eserin ana sesini destekleyen parti ya da
partiler, ses ya da ¢algi miiziginde armonik yap1y1, ona derinlik kazandirarak ortaya ¢ikaran
miizikal birlikteliktir (s. 186).

Eslikle destekli sarki sdyleme, sarkinin dogru sdylenmesine yardimci olur ve
Ogrencinin isitsel becerilerinin gelisimine katkida bulunur. Ayni zamanda ¢oksesli esliklerle,
bu kavramin 6grencide duyussal olarak yerlesmesi ve gelismesi olanakli olur. (Bilgin ve
Saktanli, 2007, s.131). Eslikle birliktelik, 6grencinin ezgiyi temiz ve dogru seslendirmesine
yardime1 olur ve miizikal ifade giiciinii kuvvetlendirir; ¢oksesliligi algilamasini, tanimasini,
duymasini ve sdyleme aliskanligi edinmesini destekler (Ozgiir, 2001, s.150). Bunun yaninda,
siireci hem 6gretmen hem 6grenci agisindan daha ilgi gekici, akici ve keyifli kilar. Sarkinin
anlatim giiciinii, birakacagi izi kuvvetlendirir.

Insan sesi, calg1 ya da calgl gruplar igin yazilmis bir eser, baska calgilar ya da
seslerce esliklenebilecegi gibi, tartimsal eslik de yapilabilir; vurmali ¢algilar ya da beden
perkiisyonundan yararlanilabilir. Ses esligi ile, teksesli bir ezgiye ikinci bir ses ile eslik
edilebilir; boylece goksesliligin ilk basamagina adim atilabilir. Coksesli eslikler i¢in, piyano,
org, gitar, arp gibi ¢oksesli calgilar ya da armonik dokuyu ayri1 ayri seslendiren bir calgi
grubu ya da orkestra-koro partileri kullanilabilir.

Eslik sanatinin tarihi gelisimine kisaca deginilecek olundugunda, ilk ¢aga kadar
uzandig1 diisiiniiliir. i1k insanlar, diismanlarim korkutma amaciyla bagirirlarken, bir yandan
tas, sopa, kemik gibi materyalleri birbirine vurarak daha da korkutucu olmay1
hedefliyorlardi. Antik ¢agda, Yahudiler ve Yunanlar, ezgilere eslik icin tiflemeli, telli ve
vurmali bazi antik calgilar kullanirlardi. Siir ve insan sesi, miiziklerinde onemli yer
kapliyordu. Ortagaga gelindiginde, egemen olan tiir dinsel miizikti; serbest tartimdaki tek
sesli ezgilerden olusan, kutsallik atfedilen sarkilar ve ilahiler esliksiz seslendirilirdi. Armoni

fikri heniiz gelismemisti. 11. ve 15. ylizyillar arasinda, ¢ogunlukla aska iliskin yazdiklari
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siirleri, yalin bir yapidaki ve tekrara dayali ezgiler iizerine sdyleyen gezgin ozan/sarkicilar?,
sarkilarina bazi galgilarla eslik ediyorlardi. Yine ayni donemlerde, ezgiye karsit hareketlerle
ya da kontrpuantal yapilarla siiren ikincil ezgilerin olusturulmasiyla gokseslilige adim atilmis
oldu. Daha sonra kullanilmaya baslanan yalin, zarif akor eslikleri de bu adimu ileriye tasidu.
Barok doneme gelindiginde, gelisen klavyeli galgilar, karmasik ve zengin yapidaki eslikleri
calmaya elverislilerdi. Ezgi ya da sarkilarin alt yapisinda siiren siirekli bas® fikri, ¢oksesli
esligi eslik¢inin dogaglama ve armoni bilgisine birakiyordu; bu nedenle eslik¢inin iyi bir
kuram bilgisine sahip olmast gerekmekteydi. Bunun vyaninda bas partisindeki
rakamlar/sifreler eslikginin bu rakamlara uygun akorlart kurgulayarak c¢almasinm
gerektiriyordu. Klasik doneme gelindiginde, eslik sanatinin giliniimiizdeki boyutlara gelisinin
hazirh@ s6z konusuydu. Once, Barok dénemin yogun ve eslikginin bilgi diizeyini 6n planda
tutan eslikleri, yerini Haydn ve Mozart’in eserlerinde kullandiklart yalin akorlar ve Alberti

bas®

figiiriindeki esliklere birakti. Piyano, giiniimiize de yansidigi iizere, ana eslik
calgilarindan biri haline geldi. Sonraki dénemlerde Schubert liedleri* ile, sarki formu ve
vokal esligi, o giine kadarki en ust diizeye ulasmisti; eslikler salt destek¢i 6ge olmanin
Otesinde, sarkida gegen konu ya da karakteri betimleyici, sozleri vurgulayici bir ana dge
seklinde yazilmigtir. Bu donemden sonra, piyano eslik partileri, yalmizca eslik eder
konumdan ¢ikarak eserdeki ikinci solo c¢algi konumunda disiiniilmeye baglanmigtir.
Beethoven keman sonatlari, bu kullanima giizel 6rneklerdendir (Kutluk, 1996, s. 5-7).
Yonetken’ in gorisiiyle, genis bir ses alanina sahip olusu, ¢okseslilige elverisliligi ve
armonik bir eslik ¢algisi olusu, eser ¢oziimlemeye destek olmasi, her tiirdeki ¢oksesli eserin
diizenlemesinin  yapilabilirligi gibi nedenlerle piyano, miizik egitiminin temel
calgilarindandir (Bilgin ve Saktanli, 2007, s. 131). Pek ¢ok baska etkili kullanim alaninin
yaninda, ses 1sitma caligmalarinda, sarki Ogretiminde ve sarkilara eslik edilmesinde de

olduk¢a 6nemli bir aragtir (Durmaz, 2009, s. 10).

Piyano ¢algi olarak her tiir ve yogunluktaki ¢oksesliligin elde edilebilecegi,
gelisimini tamamlams, tartismasiz tek calgidir. Iste bu dzellik onu miizik
O0gretmeninin  0grenim ve meslek yasamina Onemli bir {stlinliikle

! Bir tiir saz sairi olan gezgin sarkicilar, 11. ve 13. yiizyillar arasinda Avrupa’da, ulasilmayan gizemli asklart konu edinen
sarkilarini ¢alg: esliginde seslendirirlerdi. Ayni zaman da siir okuyup dans eden bu gezgin miizisyenler, tek kisilik eglenceli
gosteriler de sergilerdi. Troubadour olarak da bilinirler; bu kelime “ezgi ve siir yaratan kisi” anlamindadir (Ilyasoglu, 1996,
s.12).

2 Basso continuo olarak da bilinen bu 8ge, Barok dénemde siklikla kullanilir. Temel bas ses bir ¢algt aracilifiyla baskin kilinir
ve uzatilirken, siislii tiz partiyle birlikte iki ana ezgi ¢izgisi olusturacak sekilde yazilir (Ilyasoglu, 1996,s.26). Rakamli ya da
sifreli bas olarak da bilinir. Rakamlar aracilifiyla akorun durumu belirlenir ve ¢alict bu sifreleri okuyarak eseri icra eder. Bu
nedenle, iist diizey bir armoni bilgisi gerektirir (Say, 2005, s. 444).

3 bkz. s. 80 Eslik figiirii 1

4 Miizigi ve sozleri lirik olan sarkilardir. Siirlerin piyano esliginde sarkiya doniisimleridir. Kokii Ronesans’a kadar uzanir, ama

en iistiin 6rneklerini Franz Schubert ile bulmustur. Calgi miizigindeki lirik anlatimlar igin de esin kaynag: olmustur (ilyasoglu,
1996, s. 85).
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oturtmustur. Miizik O6gretmenligi egitiminde bu calginin alana iligkin

kullanim 6zellikleri ve amacina uygun egitimi planlanip programlandiginda

genel miizik egitimine katkilar1 da oldukga biiyiik olacaktir (Kivrak, 2003, s.

210).

Piyano esligi, sarki Ogretiminde karsilasilabilecek tempo sorunlarmi en aza
indirgemesi, O6grencilerin dogru ve temiz seslerle, dogru tonalite i¢cinde kalabilmesine
yardime1r olusu ve oOgrencilere séylerken dinleme aligkanligr kazandirarak cokseslilik
deneyimi yasatmasinin yaninda olduk¢a dnemli bagka bir kazanim daha saglar: Ogretmen ve
ogrencilerin birlikte miizik yapmalarini olanakli kilar. Ogretmenin sadece yonlendiren ya da
Ogreten konumundan ¢ikarak ¢ocuklarla birlikte miizigin i¢inde var olmasinin yolunu agar.

Cok seslilik, ezgiye ikinci, liglincii ve daha fazla sesin eklenmesi ile elde edilebilir;
ancak yalnizca bundan ibaret degildir. Sarki Ogretimini piyano esliginde siirdiirmek,
ogrencilerin fikir ve duygu diinyalarina dokunarak ¢ok sesliligi algilamalarinin 6niinii agar
(Saktanli ve Ozelma, 2014, s. 44). Sarkilarm akiciligiin ve karakterinin desteklenmesine,
Ogrencinin armoni duyumun gelisimine, ritmik oOgelerin daha kolay anlasilir duruma
gelmesine de yardimci olur.

Belirli estetik anlayislar ve armonik yontemler dogrultusunda gelistirilen piyano
eslikleriyle, sarkilarin tasidigi fikir, duygu ve tasarilar istendik yonde giiglendirilebilir.
Boylelikle iletilmesi hedeflenen fikir ve duygular araciligiyla, miizik egitimini daha anlamli
kilmak olanakli olur ( Dagdeviren, 2006, s. 314).

Ogrencilerin miizikal duyum ve algilayislar iizerindeki onemli etkisi géz Oniinde
bulunduruldugunda, piyano esliklerini olustururken dogru ve destekleyici armoniler
kullanmak, sarkinin karakter 6zelliklerini ve aktarmak istedigi fikir ve duygular1 6n planda
tutmak gerekir. Ozgiir (2000), esligin, ok sesliligin dnemli bir boyutu oldugunu, sarkinin ya
da okuma pargalarinin karakterine uygun olan ve hedeflenen kazanimlar1 destekleyen dogru
bir eslik figiirli secimi ile baska pek ¢ok bilgiyi de kazandiran bir miizikal deneyim elde

edilecegini vurgular (s.111).



29

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Mercin ve Alakus (2007), “Birey ve Toplum igin Sanat Egitiminin Gerekliligi”
baslikli, genel tarama modelinde, literatiir taramasi yapilan ¢aligmalarinda, genel egitim
cercevesinde birey ve toplum icin sanat egitiminin neden vazgegilmez oldugunu ulusal ve
uluslararast kaynaklardan yararlanarak ortaya koymaya c¢aligmislardir. Sanat egitiminin
cocukluktan yetiskinlige tiim bir yasam ¢izgisini kapsadigini, cagdaslasma yolunda yaratici
diisiinme stratejilerinin gelistirilmesinde, yardime1 bir 6grenme alani olmaktan ¢ok, temel bir
egitim alan1 olarak ele alinmasi gerektigini vurgulamislardir. Bireyin diinyay1 anlama c¢abasi
icinde kendi kiiltiirel, bilimsel ve teknolojik evrenini olustururken, sanat egitiminin biiyiik
katkis1 olacagini belirtmislerdir.

Unver (2016), “Neden ve Nasil Sanat Egitimi” baslikli ¢alismasinda, cagdas bir
toplum olusturma yolunda insani her yonden egiten sanatin, bilim ve teknoloji ile birlikte
olusturdugu bileskenin O6nemli bir pargasi oldugunu belirtir. Sanat egitiminin, Ozellikle
endiistrilesme c¢agindan gilinlimiize gegtigi evrelere ve sanat egitimine iliskin cesitli
yaklasimlara deginmis, sanat egitiminin amaclar1 ve ilkesel temellerine yer vermistir. Sanatin
toplumdan soyutlanamaz bir parca oldugunu, nitelikli sanatin toplumsal yasantinin bir
parcas1 haline gelmesinin, sanat egitimiyle olanakli kilinabilecegini vurgular. Eser ortaya
koymak kadar, ortaya cikarilan eserleri anlayabilen ve estetik tavir gelistirebilen bireyler
yetigtirmek gerektigini ifade eder. Sanattan edinilen kazanimlarin ve degerlerin kendine 6zgii
oldugunu ve sanatin bir amag olarak ele alinmasi gerektiginin altini ¢gizer.

Tuna (2007), “Estetik Algi ve Begeni Gelisimi Acisindan, Ilkégretimde Sanat
Elestirisi Ogretimi” baslikli caligmasinda, sanat egitiminin bireye bir uygulama alani
tanimasinin yani sira, elestirel yaklagim ve yorumlama yetisini gelistirmeyi ve estetik tavir
kazandirmay1 amagladigini belirtir. Sanatsal yaratim kadar sanat elestirisinin de Gnemini
vurgular; sanat elestirisi yoluyla sanat eserini anlamanin, tanimanin ve ondan haz
duyabilmenin olanakli oldugunu belirtir. Sanat elestirisi Ogretimi igin Onerilen bazi
yontemlerdeki basamaklandirmalara yer verir. Estetik algilayistan yoksun olmanin bireysel
oldugu kadar toplumsal bir sorun oldugunu ifade eder.

Acer (2015), “Okuloncesi Donem Cocuklarinin Sanat Hakkindaki Diisiinceleri:
‘Cocuk Sanat¢i-Sanat¢i Cocuk Projesi’ baslikli, 120 ¢ocukla yiiriittiigii nitel ¢alismasinda,
proje kapsaminda ¢ocuklarin sanat elestiris yontemiyle sanat eseri ve sanatgi ile etkilesim
icinde olmalar1 saglanmigtir. Calismanin baslangicinda ve sonunda ¢ocuklara, sanata ve
sanatcilara iligkin sorular yoneltilmistir. Bu siire¢ icerisinde yiiriitiilen proje kapsaminda,

cocuklarin sanatsal bir {iriiniin ortaya ¢ikis evrelerine ve sanatginin roliine taniklik etmelerine
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ve kendilerinin de birer sanatgrymiggasina iiriinler ortaya koyarak bunlari sergilemelerine
olanak saglanmistir. Etkilesimde bulunduklari sanat eserine iliskin yorumda bulunmalari
beklenmis ve desteklenmistir. Proje basinda sanata ve sanatgiya iliskin fikir yiiriitmekte ve
kendilerini ifade etmekte zorlanan gocuklarin, proje bitiminde kendilerini daha rahat ifade
ettikleri ve sanat eserine iligkin yontem ve teknik bakimindan da fikir sunabildikleri
gdzlemlenmistir. Ogretmenlerle de grup goriismeleri yapilmis, bu goriismeler ve proje
siirecindeki gozlemler betimsel analizlerle, video kayitlar1 ise icerik analizi ile
yorumlanmustir.

Akgiil (2013), “Enstriiman Eslikli Uygulamalarin ilkégretim 6. Sinif Ogrencilerinin
Miizik Dersine Yonelik Basar1 ve Tutumlarina Etkisi” adli doktora tezinde, deney ve kontrol
grubu olmak tizere iki ayr1 grupla calismasini yiirlitmiis, deney grubuna enstriiman eslikli
miizik dersi programini uygularken, kontrol grubuyla var olan uygulamadaki miizik dersi ile
devam etmistir. Ogrencilerin basar1 diizeylerini 6lgmek i¢in 59 maddeden olusan Miizik
Dersi Bagar1 Testi, tutumlarini belirlemek iginse 28 maddeden olusan Otacioglu tutum 6lcegi
uygulanmugtir. Her iki 6lgme aracindan elde edilen verilerde de, deney grubu lehine anlaml
farklilik bulunmustur; deney grubundaki O6grencilerin miizik dersi basar1 testi son test
sonuglari, kontrol grubu égrencilerinin sonuglarindan anlamli derecede farklilik géstermistir
[p<.001]. Deney grubu 6grencilerinin miizik dersi tutum &lgegi son-test ortalamalarinin da,

kontrol grubu 6grencilerinin ortalamalarindan yiiksek oldugu saptanmistir [p<.05].

Demirtas (2011), “ilkdgretim 7. Smmf Miizik Dersinde Sarkilarm Piyano Eslikli
Ogretilmesinin Ogrenci Kazanimlarina Etkisi” adli yiiksek lisans tezinde, kontrol gruplu son-
test modeli kullanmig, 24 ifadeden olusan besli likert tipindeki Gozlem Araci ile veriler
toplanmistir. Gozlem, denel islem siirecinde deney grubundaki Ogrencilere sarki ogretimi
sirasinda piyano esligi uygulanirken kontrol grubu 6grencilerine esliksiz 6gretim yapilarak
stirdliriilmiistiir. Bir aylik 6gretim siirecinin sonunda 3 sarki deney ve kontrol gruplarina
tekrar soyletilerek son-test islemi gergeklestirilmistir. Ezgiyi dogru sdyleme, birlikte
sOylemeye katilim, hiz ve giirlik basamaklarini dogru seslendirme, tartimlari dogru
seslendirme gibi onemli kriterlerde deney grubu lehine anlamli farkliliklar saptanmistir
[p<.05].

Bilgin (2006), “Miizik Egitiminde Kullanilan Sarkilarin Miizik Ogretmenleri
Tarafindan Piyano Ile Esliklenmesi” bashkli ¢alismasinda, piyanonun eslik calgisi olarak
kullanilabilirliginden, eslikli sarki sdylemenin kazandirdiklarindan séz etmektedir. Miizik
Ogretmenlerinin eslik yaparken ve yazarken izleyebilecekleri yol ve yontemler agisindan
bilgilendirmeler yapmis , bazi okul sarkilari iizerinden armonik ¢dziimleme 6rnekleri sunmus

ve ¢esitli eslik modelleri 6nermistir.
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Bilgin ve Saktanli (2007), “Okul Sarkilarmin Miizik Ogretmeni Tarafindan Piyano
Ile Esliklenmesi” isimli ¢aligmalarinda, yine eslikli sarki 6gretiminin gerekliligi ve 6nemini
vurgulamuslardir. Kirlara Dogru sarkisi iizerinden, armonik anlamda bir tonalitenin temel
dereceleri ve yan derecelerini kullanarak ve bunlar arasinda basit akor baglantilar1 kurarak,
yalin ezgili bir okul sarkisina basamaklandirmali bir eslik 6nerisi sunmuslardir.

Saktanli ve Ozelma (2014), “Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimlari ve
Yaklagimlarm Ilkégretim Miizik Dersi Kapsaninda Kullanimu ile ilgili Ornek Uygulamalar”
adli calismalarinda, armonik ¢ok seslendirme yaklasimi altindaki iki seslendirme yaklagimu,
kanon yontemiyle ¢ok seslendirme yaklasimi, kontrpuantal ¢cok seslendirme yaklagimi, calgi
esligi ile ¢ok seslendirme yaklasimi, Tiirk miiziginde dortlii armoni ile ¢ok seslendirme
yaklasimi ve teknolojik cok seslendirme yaklasimini agiklamig, bunlardan miizik
ogretmenlerince en uygun bulunanlar1 betimsel istatistikle belirlemislerdir. 100 miizik
Ogretmeniyle yiiriittikkleri calismanin verilerini, 28 kapali ve 2 acik u¢lu sorudan olusan
goriigme formuyla elde etmislerdir. Acik uc¢lu sorular icgin icerik analizi yapilmistir.
Yaklasimlart 6rneklendirmek igin segilen sarkilar, farkli yaklagimlarla ¢ok seslendirilmistir.
Elde edilen veriler 15181nda, calgt ile ¢ok seslendirme yaklasiminin miizik 6gretmenlerince
daha uygun bulundugu sonucuna ulagilmistir.

Kalkanoglu (2007), “Okul Sarkilarmin Miizik Ogretmenlerinin Bilgi ve Beceri
Diizeylerine Gore Piyano ile Esliklenmesine Yonelik Bir Model Onerisi” baslikli yiiksek
lisans tezinde, egitim miiziginde yayginca kullanilan sarkilar1 bes kategoride bulgulamis,
sirastyla sarkilarin armonik analizlerini yapmis, akor seslerini belirlemis, akor seslerinin
armoni Kkurallarinca baglantilarina yer vermis, sol elde bas partisinin, sag elde diger akor
seslerinin kaliplandig1 eslik modelini ve akor seslerini iki ele dagitarak olusturdugu eslik
modelini sunmustur.

Bage1 (2009), “Eslik Desteginin Armoni ve Solfej Egitimindeki Basar1 Diizeyine
Etkisi” adli doktora tezinde miizik 6gretmeni adaylariyla bir ¢alisma yiiriitmiis ve ¢alismay1
Ontest-sontest kontrol gruplu yar1 deneme modelinde kurgulamstir. Solfeje iligkin 32
maddelik ve armoniye iligkin 51 maddelik bir basar1 6l¢egi gelistirmistir. Deney grubuna
eslik desteginin verildigi, kontrol grubunun ise esliksiz siirdiirdiigli armoni ve solfej dersleri
bir 0gretim yili boyunca devam etmistir. Siire¢ baslangicinda iki grubun solfej basari
diizeyleri arasinda anlamli bir fark bulunamazken, sontest solfej basar1 testi ve armoni basari
testinden aldiklar1 puanlar arasinda deney grubu lehine anlamhi farklilik saptanmistir [p<.01].
Ayrica deney grubunun kendi icindeki Ontest-sontest puanlar1 karsilastirildiginda, bu
Ogrencilerin solfej dersine iligskin basar1 diizeylerinin anlamli derecede arttig1 gézlenmistir
[p<.01]. Kontrol grubunun kendi igindeki degerlendirmede ise, solfeje iliskin anlamli bir

farklilik bulunmazken [p>.05], armoniye iligskin anlamli bir fark gézlenmistir [p<.05].
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Guilbault (2004) armonik esligin anaokulu 6grencilerinin tonal becerileri ve tonal
dogaglama yetileri iizerindeki etkisini arastirdigi calismasinda, ana ezgiyle birlikte calinan
esligin cocuklarin tonal becerileri iizerinde anlamli bir etkisini bulamamis, ancak tonal
dogaglama becerilerini gelistirdigi sonucuna varmistir. Bunun yaninda, eslik destegi ile sarki
sOyleyen cocuklar tonda kalma konusunda, esliksiz sOyleyenlerden daha basarili olmuslardir.
Diger tonal becerilerdeki esitligin, eslik destegi alan ve almayan iki gruptan olusan c¢alisma
grubundaki tiim ¢ocuklarin, deneyin iki yil 6ncesine kadar uzanan bir siiredir 6zel miizik
egitimi aliyor olmalarindan kaynaklanmis olabilecegi belirtilmistir.

Gafarova (2018), “Ortaokul Miizik Ders Kitaplarindaki Cocuk Sarkilarinin Piyano
Eslikli Kullaniminin Degerlendirilmesi” adli sanatta yeterlik tezinde 15 miizik 6gretmeniyle
goriisme yapmis, gorigsme formu dogrultusunda topladigi veriler dogrultusunda piyano
eslikli sarki sdylemenin, miizikal hafizay1 gelistirebilecegi, ezgiyi kavramada yardimci
olacagi, isitme i¢in katki saglayabilecegi, ritim duygusunu ve dogru sdylemeyi
gelistirebilecegi, miizik derslerinin ve miizikal etkinliklerin daha dolu ve verimli gegmesine
katki saglayacagi sonuglarina ulasmistir. Bunun yaninda goriisme yapilan Ogretmenler,
eslikli kitaplara duyulan ihtiyact belirtmis, miizik egitimi programinda bulunan sarki
repertuvarinin genisletilmesi gerekliligi tizerinde durmuslardir. Bu bilgiler dogrultusunda,
sarki dagarcigina miizikal anlamda kolay algilanabilen ve ¢ocuklarin benimseyebilecegi yeni
sarkilar katilabilecegi sonucuna varilmistir.

Sager (2002), “Cumhuriyetten Giiniimiize Okul Sarkilar1 Uzerine Bir inceleme”
baslikli doktora tezinde, dagarimizdaki 2551 okul sarkisinin analizini yapmis ve 30 okul
sarkist bestecisini incelemistir. Sarkilar, konulari, ses alanlari, tonal/makamsal/modal
durumlari, 6l¢ii sistemleri bakimindan ele alinmistir. Tiim bu kategorilerin yillara gore
kullanim sikliklarina da yer verilmistir.

Goher (2006), “Tiirk ve Bati Cocuk Sarkilarinin Kargilastirmali Analizi” baslikli
doktora tezinde 1000 tane Tiirk, 1000 tane Bat1 miizigi ¢cocuk sarkisini ele almis, tonlara gore
en sik kullanilan diziler, ses siirlari, en ¢ok kullanilan nota dagilimlari, en sik kullanilan
tonaliteler, major- mindr dagilimlari, gegkilerin orani, kullanilan araliklar, 6l¢ii sistemleri,
ritim kaliplar1 gibi kategoriler agisindan incelemis ve frekans ve yiizde dagilimlarini

kullanarak karsilastirmistir.
Kalaycioglu (2009), “Tiirkiye’deki ilkdgretim Okullarinda Miizik Egitiminde

Kullanilan Okul Sarkilarinm, Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri Bakimindan Incelenmesi”
baslikli yiiksek lisans tezinde, 1., 2., 3., 4., 5., 6., 7. ve 8. sinif miizik derslerinde kullanilan
kitaplardan alinan 210 okul sarkisini, egitim miizigi besteleme teknikleri bakimindan ele
almus, tiirlerine, konularina, ses sinirlarina, 6l¢ii sistemlerine, karar seslerine, modal/tonal ve

bicimsel yapilarina, tekseslilik- ¢cokseslilik durumlarina ve prozodik uyum durumlarina gore
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dagilimlarina yer vermistir.

Bilgin (2009), “ilkdgretim Ogrencilerinin Okul Sarkilarina Yonelik Goriisleri”
baslikli yiiksek lisans tezinde, 516 ilkogretim Ogrencisiyle ¢aligmis, aragtirma verilerini 14
maddeden olusan anketle elde etmistir. Okul sarkilarinin konularinin yas grubuna
uygunlugu, sozlerinin ilgi c¢ekiciligine, sarki Ogretim siirecinde bir calgi ya da isitsel
materyalin kullanim durumuna iligkin goriislerini baz1 degiskenlere goére frekans ve yiizde
dagilimlar1 ile bulgulandirmistir. Bulgular sonucunda, 6grencilerin sarki konularina ve
sozlerine iligkin olumsuz bir goriis icinde olduklari, sarkiy1 calgi ya da isitsel materyal
esliginde 6grenmenin siireci daha cekici kilabilecegini, ancak d6gretmenlerinin ¢cogunun siire¢
icinde herhangi bir ¢algi ya da materyal kullanmadiklarini belirttikleri goriilmiistiir.

Ozeren (2001), “llkogretimde Konu Basliklarma Gore Bir Okul Sarkilar Kitab
Denemesi” baslikli yliksek lisans tezinde, ilkogretim birinci kademede kullanilan miizik ders
kitaplarin1 ve yardimci kaynaklar1 bazi degiskenler agisindan inceleyerek siniflandirmistir.
Buradan edinilen bilgiler 1s18inda, farkli konularda 15 0zgiin beste olusturarak egitim
miizigine katki saglamay1 amaglamistir.

Karagdz (2013), “Ilkogretim Ogrencilerine Degerlerin Okul Sarkilart Yoluyla
Kazandirilmas1” bagslikli doktora tezinde, paylasim, hosgorii ve sorumluluk degerlerinin
ogrencilere kazandirilmasinda okul sarkilarinin etki diizeyini belirlemeyi amaglamistir. Bu
degerlerin 6gretimine yonelik bir program hazirlanmig ve Ontest-sontest eslestirilmis kontrol
gruplu desen kullanilarak, bu programin uygulandigi deney grubu ve uygulanmadigi kontrol
grubu karsilastirilmistir. Toplamda 40 6grenciyle ¢aligtigi arastirmanin nicel verilerini 25
maddelik Miizik Dersi Degerler Olcegi ile, nitel verilerini her bir deger icin 4 adet acik uglu
sorunun yer aldig1 formlarla toplamistir. Bulgular 1s1ginda, deger igeren ¢ocuk sarkilarinin
degerler egitiminde etkin oldugu, paylasim, hosgorii ve sorumluluk degerlerini kazandirma
amaci ile secilen sarkilarin, bu amag gozetilmeksizin secilen sarkilardan daha etkili oldugu,
onceden belirlenen amaglara uygun secilen okul sarkilarinin etkili bir 6grenme araci oldugu
sonuglarina ulasilmustir.

Ulugay (2006), “ilkdgretim ikinci Kademe, Miizik Egitimi Dersinde 2005-2006
Egitim Ogretim Yilinda Okutulan Miizik Ders Kitaplarinda Yer Alan Sarkilarin Miiziksel
Amagclar Bakimindan Analizi” baslikli yiliksek lisans tezinde, 390 okul sarkisinin analizini
yaparak Ol¢li birimleri, konu dagilimlari, kullanilan diziler, tonal/makamsal/modal yapilar,
karar sesleri, besteciler ve kitaplarda tekrar edilme sikliklar1 kategorilerine gore incelemistir

ve tablolagtirmustir.
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Ozelma (2010), “Ilkdgretim Miizik Derslerinde Cok Sesli Sarkilarin Yeri, Onemi ve
Egitim Miizigi Cok Seslendirme Yaklagimlar1” baslikli yiiksek lisans tezinde, 100 miizik
Ogretmeniyle goriisme formu aracilifiyla goriisme yapmus, verilerin frekans ve yiizde
dagilimlarini tablolagtirmistir. Arastirma sonuglarinda, ¢ok sesli miiziklere 5. siniftan
itibaren yer verildigi, miizik 6gretmenlerinin sarki 6gretimine onem verdigi, ancak tek sesli
sarkilarin disindaki tonal ve makamsal ¢ok sesli miiziklerin yeteri kadar uygulanamadigini
belirttikleri saptanmistir. Bunun yaninda, 6gretmenler miizik dersi kilavuz kitaplarindaki ¢ok
sesli dagarin artirilmasina ihtiyag duyduklarini,
yardimc1 kaynaklardan faydalanilmas1 gerektigini belirtmislerdir. Ogretmen kilavuz
kitaplarinda, sarkilar i¢in ¢ok sesli calgi esliklerinin de yeterince yer almadigi ve bunun
beklendigi de ifade edilmistir. Bu bulgulardan hareketle, arastirmaci tarafindan 5 egitim
miizigi sarkis1 Ornegi, egitim miizigi c¢ok seslendirme yaklagimlarinca ¢oziimlenmis,
diizenlenmis ve esliklendirilmistir.

Egitim miizigi dagarimizda Ali Ulvi Elove, Ahmet Muhtar Ataman, Erdogan Okyay,
Fuad Koray, Halil Bedii Yonetken, Saip Egiiz, Salih Erdogan, Muammer Sun gibi biiyiik
besteci ve miizik egitimcilerinin uyarlama sarkilarina, Sun (2012), Aydogan (2005), Saygun

ve Yonetken’ in (1958) yaymlarinda da yer verilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

3.1. Arastirmamn Modeli

Bu arastirma nitel bir ¢aligma olup genel tarama modelindedir. Fraenkel ve Wallen

(2009) tarama arastirmalarinin ¢ogunun sahip oldugu 6zellikleri soyle siralar:

e Veriler, evreni temsilen secilen bir 6rneklemden elde edilir.

e Evrenin iiyesi olan bir grup insandan, belli bir konuya iliskin tutum, inang,
yetenek, begeni gibi bulunusluklarin saptanmasi ve daha biiytik bir topluluga
yordanmasi amaciyla aragtirma verileri toplanir.

e Veriler esas olarak, drneklemin kendilerine yoneltilen sorulara verdikleri
yanitlardan olusur (aktaran Mazlum ve Mazlum, 2017, s. 5-6).

Farabi’nin detayli siniflandirmasinda, miizik bir ilim olarak ele alinmakta ve iki
kategoriye ayrilmaktadir: teorik ve pratik ( Arikan, 2005, s. 33). Benzer sekilde bugiin de,
arastirmalar kullanim amaglarina gore ikiye ayrilmaktadir: teorik ve pragmatik (faydact).
Teorik bir amag tasiyan aragtirmalar, bir sosyal olguyu derinlemesine incelerken, pragmatik
arastirmalar  bir sorunun ¢Oziimiine iliskin  katki saglamay1 amagclar
(http://bingol.edu.tr/media/205521/sayt-bolum9-Arastirma-Yontem-ve-Tekniklerinin
Secimi.pdf). Bunun yaninda Aziz (2008), bir kurama dayanarak varsayimlar gelistirmeyi ve
sinamay1 degil, bir gereksinimi karsilamayir ve calisma sonuglarimi yasama gegirmeyi
amaglayan arastirmalari, uygulamali arastirmalar bagligi altinda toplar (s. 24). Tim bu
bilgilerden hareketle; uyarlama ¢ocuk sarkilarindan olusan bir sarki demeti ile miizik egitimi
dagarina katkida bulunmayi, sarki ve piyano esligi olusturma siirecindeki ¢6ziimleme
basamaklar1 ile miizik O6gretmenleri ve Ogretmen adaylarina bir yol haritasi sunmayi

amaglayan bu arastirmanin, pragmatik ve uygulamali bir ¢alisma oldugu sdylenebilir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu calismada iki evren ve orneklem yer almaktadir: 25 klasik miizik eserinden
olusan eser evreninden secilen 10 klasik miizik eserinin olusturdugu eser érneklemi ve bu
orneklemin secilmesine, begenileriyle kaynaklik eden Buca ilgesindeki ortaokullarin

olusturdugu evrenden se¢ilmis 4 ortaokuldan olusan ¢alisma 6rneklemi.



1. Eser Orneklemi:

Asagida, Tablo 2 ve Tablo 3’ te eser evreni ve drneklemi yer almaktadir.

Tablo 2

Eser evreni

Eserler

Besteci

Sevil Berberi Uvertiirii
Hayvanlar Karnavali/Final
Norve¢ Dansi Op. 35 no:2
Moldau

Telli Turna Siiti 3. boliim

Peer Gynt Siiiti /Aase’nin Oliimii
Cezayir’de italyan Kiz Uvertiirii
Vals Op. 39 no.15

Patetik Sonat 2. bolim

Tuna Dalgalar1 Valsi

Kugu Golii Balesi/ Kugu’nun Oliimii

The Skaters Waltz

3. Senfoni Op.11 1. bolim
Dort mevsim Kongertolari/Kig
Keman Kongertosu Op. 35
Africa

7. Senfoni 2. bolim

Gold and Silver Waltz

Slav Mars1

Solveig’s Song

Rococo Varyasyonlari
Gnossienne no. 1

Telli Turna Siiiti 1. boliim
Sehrazat 3. bolim

Norveg Dans1 Op. 35 No.1

Gioacchino Rossini
Camille Saint-Saens
Edvard Grieg

Bedrich Smetana

Nevit Kodalli

Edvard Grieg
Gioacchino Rossini
Johannes Brahms
Ludwig van Beethoven
losif Ivanovici

Pyotr llyich Tchaikovsky
Emile Waldteufel

Johann Stamitz

Antonio Vivaldi

Pyotr llyich Tchaikovsky
Camille Saint-Saens
Ludwig van Beethoven
Franz Lehar

Pyotr llyich Tchaikovsky
Edvard Grieg

Pyotr llyich Tchaikovsky
Erik Satie

Nevit Kodalli

Nikolai Rimsky Korsakov
Edvard Grieg

Tablo 3

Eser orneklemi

36

Eserler

Besteci

Sevil Berberi Uvertiirii
Hayvanlar Karnavali/Final
Norveg Dans1 Op. 35 no:2
Moldau

Telli Turna Siiti 3. boliim

Peer Gynt Siiiti /Aase’nin Oliimii
Cezayir’de Italyan Kiz Uvertiirii
Vals Op. 39 no.15

Patetik Sonat 2. boliim

Tuna Dalgalar1 Valsi

Gioacchino Rossini
Camille Saint-Saens
Edvard Grieg

Bedrich Smetana
Nevit Kodalli

Edvard Grieg
Gioacchino Rossini
Johannes Brahms
Ludwig van Beethoven
losif Ivanovici




2. Calisma Orneklemi:

37

Calisgma oOrneklemini, Buca ilgesine bagli Saadet Emir Ortaokulu, Makbule

Stileyman Alkan Ortaokulu, Kozagag¢ Ortaokulu ve Yiizbasi Cengiz Topel Ortaokulu’ nun 5.,

6., 7. ve 8. siniflarinda ve 2015-2016 egitim-6gretim yilinda 6grenimine devam etmekte olan

390 oOgrenci olusturmaktadir. Orneklemi

olusturan dort ortaokul,

TEOG basar

stralamasindaki alt, orta ve iist diizeyler gozetilerek ve izmir Il Milli Egitim Miidiirliigii’ nden

goriig alinarak secilmistir.

Caligma grubunu olusturan Ogrencilere iligkin istatistiksel dagilimlar asagida

tablolandirilmistir:
Tablo 4
Cinsiyet degiskenine iliskin dagilim

Cinsiyet n %

Kiz 194 49.7
Erkek 196 50.3
Toplam 390 100

Tablo 4’te goriildiigii gibi, 6rneklemi olusturan 390 6grencinin 196’s1 erkek, 194’1

kiz 6grencidir.
Tablo 5
Okul degiskenine iliskin dagilim

Okul n %
Saadet Emir Ortaokulu 100 25.6
Makbule Siileyman Alkan Ortaokulu 119 30.5
Kozagag¢ Ortaokulu 138 354
Yiizbas1 Cengiz Topel Ortaokulu 33 8.5
Toplam 390 100

Tablo 5’te goriildiigi gibi, 100 6grenci Saadet Emir Ortaokulu, 119’u Makbule

Stileyman Alkan Ortaokulu, 138’1 Kozagag Ortaokulu, 33’0 Yiizbasi Cengiz Topel

Ortaokulu’nda 6grenimine devam etmektedir.

Tablo 6
Swnif degiskenine iliskin dagilim

Simf n %

5. simf 90 23.1
6. stmif 108 27.7
7.smf 92 23.6
8.smif 100 25.6
Toplam 390 100
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Tablo 6’da goriildiigii gibi, 6grencilerin 90 tane 5. sinif, 108 tane 6. siif, 92 tane 7.

siif ve 100 tane 8. sinif 6grencisine ulasilmistir.
3.3. Veri Toplama Siireci ve Araglari

Calisma gurubunu olusturan 390 ortaokul &grencisine, arastirmact tarafindan
belirlenen 25 klasik miizik eserinin ana temalarinin oldugu kesitler dinletilmis ve
begenilerini belirleme amaciyla hazirlanmis “Begeni Formu” nda yer alan negatif ve pozitif
ifadelerden birini, her bir eser i¢in se¢gmeleri istenmistir. Begeni formunda, “Cok begendim”,

“Begendim” ve “Begenmedim” segenekleri bulunmaktadir.
3.4. Verilerin Analizi

Begeni formu ile elde edilen veriler IBM Statistics 23 programinda analiz edilerek
aritmetik ortalamalarina ve yiizde dagilimlar1 saptanmis ve ortalamalar sonucunda en ¢ok
begenilen 10 klasik miizik eserine ulagilmstir.

Sarkiya doniistiiriilmek tizere belirlenen 10 eserin ¢dziimlemeleri yapilmis, bu
cOziimlemeler yapilirken ton bilgisi, Ol¢ii sistemi, bicim bilgisi, armonik yapi, akor
baglantilar1 ve gecki (ra) noktalar1 kategorileri gbz oniine alinmistir. Bu baglamda, eserlere
iliskin bir icerik analizi yapildig: diisiiniilebilir. Icerik analizinde esas olarak yapilan,
benzerlik gosteren verileri belli kavram ve kategoriler altinda bir araya getirerek anlagilir

bicimde diizenlemek ve yorumlamaktir ( Yildirim ve Simsek, 2011, s. 227).
3.5. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Bu arastirma, uyarlama ¢ocuk sarkilarindan olusan bir sarki demeti ile miizik egitimi
dagarina katkida bulunmayi, sarki ve piyano esligi olusturma siirecindeki ¢oziimleme
basamaklar1 ile miizik O6gretmenleri ve Ogretmen adaylarina bir yol haritasi sunmayi
amaglayan nitel bir ¢aligmadir. Eserlerin se¢im siirecinde, eserlerin ¢éziimlemelerinde ve
sarki eslik olusturma agsamasinda okul miizigi ve armoni alanindaki uzmanlarin goriisleri ile
bu konuya iliskin kaynak bilgilerin dikkate alinmasi, bu arastirmanin gecerli oldugunu ortaya

koymaktadir. Ayrica her eser ¢éziimleme, o eserin igerigine iligkin bir analiz sunmaktadir.

3.6. Arastirmacimin Rolii

Arastirmaya temel olusturan klasik miizik eserlerinin ¢oziimlemeleri, temalara s6z
yazarak uyarlama sarki olusturma ve bu sarkilara sinif ve konser esligi yazma asamalari

arastirmaci tarafindan gergeklestirilmistir.



BOLUM 1V

BULGULAR

4.1. Birinci Alt Probleme lliskin Bulgular
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Arastirmanin  birinci alt problemi “Aragtirma kapsamina alinan 25 eserden

Ogrencilerin en ¢ok begendigi 10 eser hangileridir?” olarak ifade edilmistir. Tablo 4’te en

disiilk ortalamadan en yiliksek ortalamaya dogru siralanmig sekilde 25 eserin begeni

ortalamalarina yer verilmistir.
Tablo 7

Eserlerin begeni ortalamalart

Eserler Besteci Ortalama
Sevil Berberi Uvertiirii Gioacchino Rossini 2.28
Hayvanlar Karnavali/Final Camille Saint-Saens 2.20
Norveg Danst Op. 35 no:2 Edvard Grieg 2.19
Moldau Bedrich Smetana 2.18
Telli Turna Siiiti 3. boliim Nevit Kodalli 2.17
Peer Gynt Siiiti /Aase’nin Oliimii Edvard Grieg 2.14
Cezayir’de italyan Kiz Uvertiirii Gioacchino Rossini 2.14
Vals Op. 39 no.15 Johannes Brahms 2.14
Patetik Sonat 2. bolim Ludwig van Beethoven 2.02
Tuna Dalgalar1 Valsi losif Ivanovici 2.02
Kugu Golii Balesi/ Kugunun Oliimii ~ Pyotr llyich Tchaikovsky 2.00
The Skaters Waltz Emile Waldteufel 1.97
3. Senfoni Op.11 1. bolim Johann Stamitz 1.95
Dort mevsim Kongertolari/Kis Antonio Vivaldi 191
Keman Kongertosu Op. 35 Pyotr llyich Tchaikovsky 1.90
Africa Camille Saint-Saens 1.76
7. Senfoni 2. boliim Ludwig van Beethoven 1.73
Gold and Silver Waltz Franz Lehar 1.71
Slav Mars1 Pyotr Ilyich Tchaikovsky 1.67
Solveig’s Song Edvard Grieg 1.59
Rococo Varyasyonlari Pyotr Ilyich Tchaikovsky 1.55
Gnossienne no. 1 Erik Satie 1.54
Telli Turna Siiti 1. boliim Nevit Kodalli 151
Sehrazat 3. boliim Nikolai Rimsky Korsakov 1.45
Norveg Dansi Op. 35 No.1 Edvard Grieg 1.30

Tablo 7°deki veriler ele alinarak Tablo 8’de, 25 eserin i¢ginden ¢aligma grubu

tarafindan en ¢ok begenilen 10 eser goriilmektedir.
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Tablo 8

Osrencilerin en ¢ok begendigi 10 eser

Eserler Besteci

Sevil Berberi Uvertiirii Gioacchino Rossini
Hayvanlar Karnavali/Final Camille Saint-Saens
Norveg Dans1 Op. 35 no:2 Edvard Grieg
Moldau Bedrich Smetana
Telli Turna Siiiti 3. boliim Nevit Kodalli

Peer Gynt Siiiti /Aase’nin Oliimii Edvard Grieg
Cezayir’de italyan Kiz Uvertiirii Gioacchino Rossini
Vals Op. 39 no.15 Johannes Brahms
Patetik Sonat 2. boliim Ludwig van Beethoven
Tuna Dalgalar1 Valsi losif lvanovici

4.2. Tkinci Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin ikinci alt problemi “Segilen 10 eserin temalarinin bulundugu boélimler
i¢in yapilan eser ¢oziimleme adimlar nelerdir?”” seklinde ifade edilmistir.

Miizigi var eden temel bilesenler, ritim, melodi, armoni ve formdur. Caligmadaki
eser ¢oziimlemelerinde de, bu kategoriler dikkate alinmustir.

Eser ¢oziimleme adimlar1 asagidaki gibidir:

e Eserlerin ana ve varsa yan temalarinin belirlenmesi,

e Temalarin bulundugu boliimlerin bigimsel ¢éziimlemelerinin yapilmasi,
e Temalarin bulundugu béliimlerin armonik ¢éziimlemelerinin yapilmasi,
e Ton igerisindeki gecki (modiilasyon) noktalar1 ve tonlar1 belirlenmesi.

Eser ¢oziimleme siireci dahilinde, eserlere ve eserlerin bestecilerine iliskin bilgilere
de yer verilmesinin uygun oldugu diisiiniilmiis, her eser ve besteci bilgilendirmesinin
ardindan eser ¢éziimlemeleri yer almustir.

4.2.1. Patetik Sonat “Sonata Pathetique Op. 13 No: 8”(1799)

Beethoven’in Pathetique, Moonlight ve Re mindr gibi ilk piyano sonatlari, romantik
bir ifade tasimalari, ses dolgunluklarimin yogunlugu ve geleneksellikten uzak bigimsel
yapilariyla Mozart’in ve Haydn’in piyano miiziginin Gtesine gectiler (Schonberg, 2013, s.
116). Beethoven, 1799’da basilan ve Kont Carl von Lichnowsky’ ye ithaf ettigi Op. 13
Sonat’a “Grande Sonate Pathetique” adini vermistir. Tirkge’ de “dokunakli” olarak
karsiligini bulan “patetik” ismiyle eser, art arda gelen giizel seslerden ibaret olmanin
Otesinde, gercekten de acidan beslenir ve adindan ¢ok, derinligiyle taninir. Patetik sonat,
Beethoven’n ¢ok giiclii bir piyano yorumcusu oldugu, resitalleriyle iiniiniin yayildigi, ancak

isitme duyusunu da gittik¢ce kaybettigi yillarin tirliniidiir ve H. Mersman’ 1n deyisiyle adeta
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Goethe’nin “Geng¢ Werther’in Acilar” yapitindaki Werther karakteri gibi iinlenmis, amator
piyanistlerin bile ilgi odag1 olmustur (Aktiize, 2013, s. 205).

Uc boliimden olusan sonatin, tezde yer alan ikinci boliimiiniin, agir bir tempoda,
sakince, sarki sOyler gibi bir ifade ile siiren ezgi ¢izgisi, orta donemde dramatiklesir; ancak
sonunda yine o mistik, huzurlu havasina doner (Aktiize, 2013, s. 206).

4.2.1.1. Yalniz Devrimci: Ludwig van BEETHOVEN

(16 Aralik 1770, Bonn- 26 Mart 1827, Viyana)

Tim zamanlarin en yiice sanat¢ilarindan biri olarak taninir. Caginin yaygin olarak
kullanilan tiim ifade bicimlerini kapsayan bir dehasi vardir, miiziginde de asilmaz bir
mimari, bir siirsellik ve 6zgiinliik s6z konusudur. Beethoven’in miizigi erken 19. yiizyil
déneminin devrimci ve Rousseau’ dan esinlenen diisiincesini aktarmak igin bir arag gorevi
goriir. Onun miizigindeki yenilik¢i ritmik dinamikleri, armonik rengin yayilisini, mantiksal
yogunlugu, calgiya iliskin kivrakligini ve kendini arayisin derin sularindaki kontrapuntal
karmasay1 fark etmemek olanaksizdir (Young, 1954, s. 43)

Schonberg’in  (2013) aktarimiyla, Goethe soyle der: “Bdylesine manevi
yogunlagmaya ve yogunluga, bdylesine yasamsalliga ve biiyiikk yiireklilige sahip bir
sanatg¢iyla hig¢ kargilasmadim” (s. 104).

Beethoven’t o giine kadarki bestecilerden ayiran en 6nemli 6zelligi 6zgiinligiiydii.
Diizensizligi, bagina buyruklugu ve yaraticiligryla her daim farkliydi. Esinini dogadan alir,
soylularin 6niinde asla egilmezdi ( Feridunoglu, 2005, s.56). Kurallar giizel ve 6zgiir bir ezgi
yaratmasina engel oldugunda, kurallar1 degistiriyordu. Yiktigindan daha hizli sekilde yaratan
bir devrimciydi, sagduyulu bir demokratti, digerlerinin bigtigi degerle, o bir mihenk tasiydi.
Onun gorkemli ruhu miizigine asaletini katan seydi. Giici ve goriisiiyle onu
Ozgiirlestiriyordu ve tiim zamanlara, tiim mekanlara, tiim insanlara hizmet eder hale
getiriyordu (Kaufmann, 1943, s. 50-52).

Pek ¢ok kisi tarafindan giiclii bir diisiiniir olarak anilan Beethoven’ 1n, ¢cogu kaynakta
klasisizm ve romantizm arasinda bir koprii oldugu sodylenir; ancak bu yorumun gecerligi
tartismalidir. Beethoven klasik anlayisla yola ¢ikmistir, ancak siire¢ i¢inde kendine has dilini
ve anlatim gliciinii olugturmustur. Bu dil, zamanin ve mekanin 6tesine uzanir; anlatim bigimi
ve bigimsel yapisi tamamen kendine 6zgiidiir (Schonberg, 2013, s. 113).

Rafine armoni duyumundan yoksun olan Beethoven, miizige farkli bir ses
getirebilirdi ve getirdi- itici tiirden bir ritim, biitin miizikal yapilarin bir
genislemesi, her seyi malzemeden sikip ¢ikaran tiirden bir gelisme, miizigi
huzursuz ve beklenmedik metrik Oriintiilerin i¢ine atan tiirden, ¢ogu kez
tempo dist bir vurgu, keskin bir bagimsizlik. Sundugu sey, bir drama, bir
catisma ve ¢Oziim duygusuydu (Schonberg, 2013, s. 114).
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Besteci, sonat formunu geleneksel kaliplardan c¢ikararak bagka bir boyuta tagimis,
uzak tonlar1 birbirine baglamakta ustalagmistir. Miizigini zitliklarla, tematik baglantilarla,
ritmik dokuyla ve bunlardan beslenen gelisme boliimleriyle var eder. Eserlerinin agir
tempodaki boliimlerinde ¢ogu zaman mistik, kutsal bir ifade vardir ve bu da Beethoven’ n
kendine 6zgiiliikklerindendir. Onun miizigi askinci bir miiziktir; salt miizik olmanin disinda,
ilahi olana iligskin, Platon’un idealar Ogretisindeki somutluklarin, diisiincelerin ve
kavramlarin goriinenin O6tesindeki bagimsiz bir gerceklige olan bagina iliskin bir miizik
(Schonberg, 2013, s. 116).

Beethoven: “Hi¢ arkadasim yok, yalniz yasamak zorundayim; ama kalpten biliyorum
ki Tanri, bana digerlerinden daha yakin. Ona korkusuzca yaklagiyorum, onu her zaman
anliyorum. Kot kaderimin alt edemedigi ve O’nu Ozglirlestiren miizigimden de endise
duymuyorum” (Young, 1954, s. 44).

Beethoven’in, 6lmeden hemen 6nce, disarda siddetlenen firtinaya dogru salladigi
yumrugu, adeta hayat1 boyunca takindigi protest durusunun bir simgesi gibidir (Kaufmann,
1943, s. 52).

4.2.1.2. Patetik Sonat ikinci Béliim Coziimlemesi

Patetik sonatin ikinci boliimii, yavasca ve sarki soyler gibi bir ifadeyle (adagio
cantabile) sekillenir. 2/4liik dlgii sisteminde ve la bemol major tonundadir. Kiigiik rondo
formundaki eserin bigimsel yapisi su sekildedir: A(la bemol majér) +B(fa minér, mi bemol
major)+A+C(la bemol mindr)+A+Codetta. A+B+A bolmeleri®, ii¢ bolimli  sarki

bigimindeymis gibi ele alinarak sarkiya doniistiiriilmiistiir.

5 Sarki formlar1 da isimlerini bu kavramdan alir. Omegin, tek miizikal donemden olusan sarki formu, bir bolmeli
sarki formu olarak isimlendirilir. Kavram zaman zaman boliim olarak da anilabilmektedir; ancak daha biiyiik formdaki bir
eserin allegro boliimii, adagio bolimil gibi kendi i¢indeki boliimlenmesiyle karigtirilabilecegi i¢in ¢alismada bolme olarak
kullanilmustir.
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Sekil 1. Patetik Sonat ikinci boliim temasi
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A bélmesi: Dorder odlciiliik iki ciimleden olusmustur. Ilk ciimlenin ilk 6l¢iisiinde
birinci derece (la bemol majér) ve dominant yedili (mi bemol major) fonksiyonu duyulur.
Ikinci 6lciide birinci derece altili durumda ve ardindan yine dominant yedili gelir. Uciincii
oOl¢iide sirasiyla birinci derece, altili durumda dominant fonksiyonu, kirik kalis etkisiyle
altinci derece ve dominant tonuna kisa bir ge¢is yapmak lizere dominant dominanti (si bemol
major) gelir. Climlenin son 6l¢iisiinde, dominant fonksiyonuna (mi bemol major) kisa siiren
bir gecis yapilir ve climle son sekizlikte kromatik ¢ikici bir altere sesle bir sonraki climleye
baglanir.

Sekil 2. Patetik Sonat ikinci boliim A bélmesi ilk ciimlesi ve ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimlenin ilk Slciisiinde genel olarak dominant yedili {iiincii ¢evrimi duyulur.
Ikinci 6l¢iiniin ilk vurusunda birinci dereceye ¢dziiliir, ikinci vurusta ise bir ara dominant s6z
konusudur; ikinci derecenin dominant yedilisi (fa major) gelerek ligiincli Olglinlin ilk

vurusunda ikinci dereceye (si bemol mindr) ¢oziiliir. Ikinci vurusta yeniden dominant
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yediliyi duyurarak son Olglide ana tona doner ve birinci derece pedali {izerindeki
geciktirmelerle climle tam kararda sona erer.

Sekil 3. Patetik Sonat ikinci boliim A bolmesi ikinci climlesi ve ¢éziimlemesi
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B bolmesi: Bolmenin ilk 6lgiilerine bakildiginda fa minoér etkisiyle bagladigi goriiliir.
Ancak 12 olgiiliik bu boliimiin geneli incelendiginde, baskin olan tonun mi bemol major
oldugu aciktir. Eserin ana tonu olan la bemol majoriin dominant tonuna gegki (modiilasyon)
yapilmistir; major tonalitelerde ilk yakin gecki noktalarindan biri dominant tonalitesidir. Mi
bemol major tonalitesi, B boliimii boyunca birinci derece olarak ele alinir ve armonik ¢izgi
buna gore sekillenir.

Boliim, fa mindr tonuna dogru gecis i¢in, tonun dominant sesini duyurarak baslar.
Ikinci 6l¢ii altili durumda dominant yedili akoru ile baslar ve birinci dereceye ¢oziilerek
devam eder. Ugiincii 6lgiide yine bir dominant-tonik baglantis1 vardir. Varilmak istenen
noktanin mi bemol major oldugunu diisiindiigiimiizde, fa minér gegisi bir ortak fonksiyonu
temsil eder; hem gelinen tonla (la bemol major) ilgili major-mindr iliskisi vardir, hem de
varilan tonun (mi bemol major) ikinci derecesidir.

Sekil 4. Patetik Sonat ikinci boliim B Bolmesi ilk ti¢ 6l¢ii ve ¢oziimlemesi
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Dordiincii 6lgiide bir kromatik gegki etkisi hakimdir; dominant ile baslar (si bemol
major), ardindan kromatik ¢ikisla bir koksiiz ara dominant yediliye baglanir ve sonraki
Olciide altinci dereceye ¢oziiliir.

Sekil 5. Patetik Sonat ikinci boliim B Bolmesi 4. ve 5. 6l¢ii ve ¢oziimlemesi

Vi

Olgiiniin devaminda ikinci derece yedili, besinci 6l¢iide dort-alt1 konumunda birinci
derece (kadans 4/6) ve dominant yedili ile bir tam kadans olusur ve yedinci 6l¢tide mi bemol
major tonuna ulasilir.

Sekil 6. Patetik Sonat ikinci bolim B Bolmesi 5.,6. ve 7. 6l¢iileri ve ¢ozliimlemesi
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Sekizinci 6l¢li dominant yedili, dokuzuncu tonik, onuncu Ol¢ii yeniden dominant
yedili ve on birinci 6l¢iide yeniden tonik baglantisi siirer. On ikinci 6lglide artik mi bemol
major tonu birinci derece olmaktan ¢ikip dominant pozisyonuna donerek ve son on altilikta
gelen re bemol sesiyle birlikte yedili haline gelip dominant etkisini kuvvetlendirerek eserin
ana tonuna ve A bolmesine doniis yapar.

Sekil 7. Patetik Sonat ikinci boliim B bolmesi 8. ve 9. 6l¢iiler ve ¢dziimlemesi

= ==t |/

|
-4



46

Sekil 8. Patetik Sonat ikinci boliim B bolmesi 10., 11. ve 12. 6l¢iiler ve ¢éziimlemesi
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4.2.2. Cezayir’de Italyan Kiz1 (1813)

Rossini 19. operasi olan ve en iyi operalarindan biri kabul edilen bu tinlii yapit1 21
yasindayken, Angelo Anelli’ nin metni lizerine bestelemis ve yirmi giin gibi kisa bir siirede
bitirmigtir. Eser iki perdeden olusur, sirin aryalar, komik sahnelerle bezelidir. Hafif
pasajlarin arasinda parlayan ani ve giiclii akorlar nedeniyle Rossini’ nin Siirpriz Senfonisi
ismiyle de anilan uvertiiriin baglangici kisa ve agir tempodadir. Daha sonra ilk tema ¢abuk
tempoda ve obua solosuyla duyurulur. Ikinci tema da yine iiflemeli ¢algilardadir (Aktiize,
2013, s. 1928). Bu opera ile Rossini, geleneksel Italyan opera deyisinden uzaklasnustir.
Orkestradaki renkleri, calgi dagilimi, ezgisel zenginligiyle, asil ve ince bir doku yaratmistir
(Birkan, 2006, s. 453).

4.2.2.1. Misyo Kresendo: Gioacchino ROSSINI

(29 Subat 1792, Pesaro- 13 Kasim 1868, Paris)

Italyan romantizminin en 6nemli ismidir. Izleyiciyi eglendirirken duygulandiran bir
miizikal yaklasimi vardir. Yogun bir calgisal doku kullanir, eserlerinde uzun, gosterisli ve
ses yogunlugu giderek artan pasajlar dikkat ¢eker. Mozart’in opera yaklagimini 6rnek almig
ve onu mizahi bir iislupla takip etmistir. Italyan opera-komik tarzinin en bilindik ve en iyi
bestecisidir (Feridunoglu, 2005, s. 70). Opera-komikleri giildiiriiyle doludur, ayn1 zamanda
kiskirtici, kah kontrol edilemez kahkahalarla, kah ince yergilere cevap niteligindeki sessiz
giiliislerle bezelidir. Miiziginde, oyundaki kisilikleri betimler, onlara coskulu sololar verir;
Mozart’in da ¢ogunlukla yaptig1 gibi. Bu nedenle “italyan Mozart” olarak anilir (Kaufmann,
1943, s. 63). Operalarimin kendileri kadar, parlak ve akilda kalic1 ezgilerle dolu uvertiirleri de
cok bilinir. Ozellikle bu giris miiziklerindeki “Rossini Kresendolar’” nin 6zgiinliigii ve
etkileyiciligi (Birkan, 2006, s. 450) nedeniyle, “Mdsyd Kresendo” takma adiyla da bilinir.

Rossini, Mozart ve Beethoven’ 1 ¢cok takdir ediyor, Bach’1 “Tanri’nin bir mucizesi”

diyerek aniyordu. 18 yagindan 37 yasina kadar otuz opera besteledi, daha sonra bir tane bile
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yazmadi. Sevil Berberi, 26 yasindayken sahnelendi, italyan operasi giinliiklerinde onu bir
yildiz haline getirdi (Kaufmann, 1943, s. 62-63). Cezayir’de Italyan Kiz da en canl
operalarindan oldu (Young, 1954, s. 285).
4.2.2.2. Cezayir’de Bir Italyan Kizi Uvertiir Céziimlemesi

Rossini’nin iki perdelik operasinin uvertiirindeki canli (allegro) tempolu
boliimiiniin, obuada seslendirilen tathh ve yumusak (dolce) karakterdeki temasi, sol major
tonunda ve 4/4lik 6l¢ii sistemindedir. Bigimsel olarak iki ciimlelik bir A bolmesinden
olusmaktadir. Ardindan fliitlerin seslendirdigi, dort 6l¢iiliik bir kopriiyle A bolmesi yeniden
duyulur ve bu kisa tema sonlanir.

Sekil 9. Cezayir’de Bir italyan Kiz1 Uvertiirii Allegro temasi

A a
-4 Freo—p Ffe — P releelree,
A T—— P TS o i o e I e B B s s
o 4 - THp—
) r 3 3 3 i
b
5 -
o Peo,—o PO, —9 Zp e,
| | T 7177 | | | T T | | | T 1 1 | | N |
I | | I I N I | [ i |
A.j;‘—% 3 3 b

A bolmesi: Eksik olgiiyle baslayan temada, ilk ciimlenin ilk {i¢ dlgiisii, son vurusa
kadar sol major tonunda siirerken, son dortliikte altili konumdaki altinci derece ile son
Olctideki ikinci dereceye gecis yapilmis ve la minorde yarim kaligla ilk ciimle sonlanmustir.

Sekil 10. Cezayir’de Bir Italyan Kiz1 Allegro temast ilk ciimle ¢dziimlemesi
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Ikinci ciimlenin ilk iki 6lciisii ikinci derecede siirer, iigiincii dl¢iide dominant yedili

(re major) gegisiyle, dordiincii 6l¢iide ana tona doniis yapilarak tema sona erer.

Sekil 11. Cezayir’de Bir italyan Kiz1 Allegro temasi ikinci ciimle ¢dziimlemesi
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Koprii: Fliitlerin seslendirdigi koprii bélmesinin ilk dl¢iisii dominant yedili, ikinci

Olciisii birinci derecede siirer; licilincii Ol¢iide altili durumdaki ikinci derece, ardindan besinci

derece duyulur ve son 6l¢iide tonige ¢oziilerek koprii sonlandirilir. Dérdiincii derece yerine

kullanilan ikinci derece ve ardindan gelen dominant-tonik baglantist bir tam kadans

olusturur.
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4.2.3. Sevil Berberi (1816)

Opera denildiginde yine akla ilk gelenlerden biri Sevil Berberi’dir ve besteci bu eseri
yine ¢ok kisa siirede, yaklasik ii¢c haftada, Cesare Sterbini’nin metni iizerine bestelemistir. iki
perdeden olusur ve sira dis1 bir ezgi ¢izgisine sahiptir. Uvertiirii oldukga taninmis ezgilerle
bezelidir ve canli, cabuk bir tempoda siiren, sakaci karakterde bir ana temasi vardir. Aslinda
bilinen uvertiir, ilk yazdig1 uvertiirii kaybettigi icin Rossini’nin sonradan ve hizla yazdig
versiyondur (Aktiize, 2013, s. 1929). Tezde yer verilen “Allegro vivace” bolmesi, gelisme
boliimii olmayan bir sonat bi¢ciminin en giizel 6rneklerindendir (Birkan, 20006, s. 451).

4.2.3.1. Sevil Berberi Uvertiir Coziimlemesi

Sevil Berberi Operasi’nin uvertiiriindeki minor tema, mi minor tonunda ve 2/2lik
(sebare) 0Olcii sistemindedir. Canl1 ve ¢abuk (allegro vivace)bir tempodaki temanin bigimsel
yapist su sekildedir: A(4+4)+koprii (4)+ A’(4+4).

Sekil 12. Sevil Berberi Uvertiirii Allegro Vivace temasi
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A bolmesi: Her iki A bOlmesinde de, tema birinci kemanlarda, flitlerde ve

viyolalarda duyulmadan 6nce iki dlgiiliik kisa bir giris esligi bulunmaktadir.
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Sekil 13. Sevil Berberi tema girisi
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Tema eksik oSlciiyle girer ve ilk cilimle, birinci derecede (mi mindr)siirer ve tam

kararda sona erer.

Sekil 14. Sevil Berberi Allegro Vivace tema A bolmesinin ilk ctimlesi ve ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimle ise, iki dl¢ii boyunca tonik, iigiincii dl¢iide dominant yedili (mi major)
ve dordiincii 6l¢iide birinci ve altinci derece (do major) duyurularak dominant tonunda yarim
kararla biter.

Sekil 15. Sevil Berberi Allegro Vivace tema A bolmesinin ikinci climlesi ve ¢oziimlemesi
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Koprii: Dort 6l¢iiden olusan koprii unison olarak yayl ve iiflemelilerde duyurulur.
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Sekil 16. Sevil Berberi Allegro Vivace tema koprii bolmesinin viyolonsel partisindeki

goruntiisi
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A’ bolmesi: A’ bolmesi, ikinci climlesi ile A bolmesinden farklilasir ve bu climlenin

ilk ol¢iisiinde ana tonun ilgili majoriine kisa bir gecki i¢in, iiclincii derecenin (sol major)
dominant akoru (re major) ile bir hazirlik s6z konusudur. ikinci 6l¢iiniin basinda ilgili majore
kisa bir gegki yapildiktan sonra tekrar ana tonun dominant yedilisi ile {igiincii 6l¢iide birinci
dereceye doniiliir. Ardindan dordiincii derece (la minor) duyurulur ve son 6l¢iide dominant
pedali lizerinde birinci derece 4/6 durumunda besinci dereceye gider ve ana tona ¢oziilerek
tam kararda tema sona erer.

Sekil 17. Sevil Berberi Sevil Berberi Allegro Vivace tema A’ bélmesinin ikinci ciimlesi ve

¢Oziimlemesi
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4.2.4. Brahms Valsler Op. 39 (1866)

Op. 39 olarak smiflandirilan 16 wvals, 1866 da Brahms tarafindan
bestelenmislerdir. Valslerin orijinalleri, dort el piyano i¢in yazilmistir. Bir y1l sonrasinda da
besteci tarafindan iki el i¢in olan versiyonu yazilmistir. Bunun yaninda, yine Brahms
tarafindan kolay versiyonlar1 da yazilmistir. Brahms ilk versiyonlarin yetkin ¢alicilar igin
uygun oldugunu, ikinci versiyonlarin daha kolay tasarlandigimi, son versiyonlarin ise
cocuklar i¢in uygun oldugunu belirtir. Akilda kalic1 ve miizikal anlamda kolay algilanabilir
olan bu kiigiik eserler, bestecinin en yayginca bilinen eserleri arasindadir ve 6zellikle piyano
Ogrencileri ve  Romantik  doneme  ilgi  duyanlar i¢in  ideal eserlerdir

(https://www.baerenreiter.com/en/shop/ product/details/BA9603/).
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4.2.4.1. Geng Kartal: Johannes BRAHMS
(7 Mayis 1833, Hamburg- 3 Nisan 1897, Viyana)

Yakin arkadasi Schumann’in deyimiyle “gen¢ bir kartal” olan Brahms, klasik
bigimleri benimseyen ve Klasik Donem’e iliskin derin bilgi sahibi olan, romantizmin
getirdigi yeniliklere kapilmaktansa, cogunlukla kontrpuantal dokulari, ¢esitleme ve sonat
bicimlerini kullanmistir. Beethoven, Bach ve Handel, Haydn ve Mozart’in miizigine
derinden bagliydi ve 16. yiizy1l miizigine biiyiik bir ilgisi vardi. Tiim bu bestecilerin stilleri,
Brahms’in doniisiimii i¢inde ayirt edilebilir. Cosku dolu ezgileri, zengin ritmik yapilariyla,
kendine 6zgii bir miizik mimarisi vardir. Ses filozofu olarak nitelenen Brahms’ 1in miizigi
karmasik ve zor olsa da derindir; gosteriscilikten uzaktir. Halk miizigini 6nemseyen
bestecinin 6zgiin ezgileri de halk miizigi tadindadir (Schonberg, 2013, s. 272; Young, 1954,
s. 61).

Sert ve huysuz davraniglarinin altinda, comert ve iyi bir ruh tasiyan Brahms’in
miizigi asil, derin ve biyliktiir. Bu derin miizigi, geleneksel ve tutucu bir yaklagimla
kurgular. Eserlerinde ezgiler kadar, fikirler de dnemlidir. Saf miizikten yanadir; ona gore
miizik sadece miizikle, seslerle anlatilir, baska ¢abalara gerek yoktur. Senfonik siir ve sanatta
biitiinlesmeyi hedefleyen yeni akimlar1 reddeder. Joseph Joachim, hakkinda sdyle der:

Tek derdi rahatsiz edilmeden miizik yazmaktir; daha yiice bir fantezi

diinyasina inanci ve bagka insanlarin sagliksiz duygularindan ve hayali

acilarindan uzak durma tarzi deha sinirindadir. Zengin ve tiim diinyevi

acilar1 acimasizca reddeden besteleri, en karmasik kilikta zahmetsiz bir

oyundur. Boyle bir yetenekle hi¢ karsilasmadim (Schonberg, 2013, s. 277).

“Onun miizigi sakin, 1lik bir 151k yayar. Malzemesinden tamamen emin, yaratici bir
zihnin miizigidir ve teknigi yumusak, altin bir pariltiyla birlestirir” (Schonberg, 2013, s.
283). Mimari dehasi1 olaganiistiidiir. Ezgisel ifadeleri ikna edici bir mantiksal ¢izgi i¢inde
genisletir. Bunun yaninda, dokudaki ve ritimdeki daha karanlik olasiliklara iliskin i¢ gorii ve
anlayisim1 biiyiik Ol¢lide Schumann’ a bor¢ludur. Cogu sarkisinda, Schubert’in siirsel
yaklagimi ve biiyiileyici ton degisimlerinin etkisi de belirgindir (Young, 1954, s. 61).

Opera harig¢ her tlirde miizik besteleyen Brahms, ustaligini her birinde kanitlamistir.
Ucg B’nin —Bach, Beethoven, Brahms- sonuncusu olarak anilir. Bestelerini Klasik kaliplarda
yapmistir, ancak onlar, “siki bir korse i¢inde” dans eden bir ¢ingene kadini gibi tanimlanir.
Zaman i¢inde, dort senfonisinin ve oda miiziklerinin zengin ses dolgunlugu, iki yiiz otuz
sarkisinin, koro ve galgi eserlerinin gilizelligi onu miizik diinyasinda en iddialilar arasina
koymustur. O, kaosun iginde kaybolmadan once, tiim par¢alari bir kez daha bir araya

getiren Klasik mirasin miihriiniin koruyucusudur (Kaufmann, 1943, s. 106-108).
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4.2.4.2. La bemol Major Vals Op. 35 No:15 Coziimlemesi
La bemol vals, akilda kalic1 ezgisi, duru armonik yapisi nedeniyle secilmistir.
Sefkatli ve zarif (teneramente e grazioso) karakterdeki eser, la bemol major tonunda ve tek
boliimlii sark: (lied) forumdadir: A+kopri+A’+kopri+ A,

Sekil 18. La bemol major Vals temasi

A bélmesi: Dorder olgiiliik iki climlenin, birebir tekrari ile toplamda on alt1 6l¢iiden
olusmustur. Ilk iki l¢iide de birinci derece (la bemol majdr) siirer; kirik akorlarda arpej 4/6
ve 6’11 durumda duyulur.

Sekil 19. La bemol major Vals A bolmesi, ilK iki 6l¢ii ve ¢oziimlemesi
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Uciincii dlgiide tonik pedali iizerinde dérdiincii derece, dordiincii derece yedili ve
subdominant paraleli olan ikinci derecenin yedilisi duyulur ve doérdiincii 6l¢ii yine tonikle
sonlanir,

Sekil 20. La bemol major Vals A bolmesi, 3. ve 4. 6l¢ii ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimlenin ilk &lgiisii, tonun ilgili mindrii olan altinci derece (fa mindr) ile

baslar, son dortliikte tonik duyurarak ikinci 6l¢iide tekrar eder.

Sekil 21. La bemol major Vals A bolmesi, ikinci ciimle 1. ve 2. 6l¢ii ¢éziimlemesi
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Uciincii dlgiide iigiincii derece (do mindr) 6’li durumda duyulur, son dortliikte

ticlincli derecenin dominant yedilisi (sol major) gelir ve ciimlenin son Olgiisii iiglincii

dereceye geckiyle sona erer.
Sekil 22. La bemol major Vals A bolmesi, ikinci climle 3. ve 4. 6lgii ¢oziimlemesi

:
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Koprii: Alt1 dlgiiden olusan, bir ciimlelik kdpriiniin ilk 6l¢iisii dominant yedili (mi
bemol major) ile baslar ve ikinci 6l¢ilide tonige ¢oziliir.

Sekil 23. La bemol major Vals koprii bolmesi 1. ve 2. dl¢ii ¢6ziimlemesi
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Ugiincii 6lgiide dordiincii derecenin dominant yedilisi (Ia bemol majér) duyurularak
ve dordiincii dl¢lide subdominanta ¢oziilerek gecici bir gecki yapilir.

Sekil 24. La bemol Vals koprii bolmesi 3. ve 4. 6l¢ii ¢oziimlemesi

St i
vz I 27

Besinci olgiide dominant dominantt (si bemol major) duyurularak altinci Olgiide
dominanta ¢oziiliir; ancak bu bir gecki degil bir doniis etkisi tasir. Ciinkii ¢dziilme
noktasindaki dominant akoru da yedili durumdadir ve birinci dereceye ¢oziilme beklentisi
yaratir.

Sekil 25. La bemol major Vals koprii bolmesi 5. ve 6. 6l¢ii ¢oziimlemesi
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A’ Bolmesi: A bolmesiyle son iki olgiiye kadar bire bir benzerlik tasiyan bu
bélmenin son iki dlgiisiinde tam kalis s6z konusudur. {1k olarak altili durumdaki tonik, ikinci
ve son vurusta ise dominant yedili akoru duyulur ve son 6l¢iide tonige ¢oziiliir.

Sekil 26. La bemol major Vals A’ bolmesi son iki 6l¢ii ¢oziimlemesi
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4.2.5. Moldau (1874)

Vltava, Almanca adiyla Moldau, Bohemya’nin giiney ucundan dogan, Prag’1 asarak
Elbe’ye dokiilen biiylik bir irmaktir. 6 senfonik siirden olusan “Ma Vlast” dizisinin 2
numaral1 siirine ismini verir. Eserin yazimi 1874’te tamamlanmistir. Cek yazar Vaclav
Vladimir Zeleny Moldau senfonik siiri i¢in soyle bir agiklama yapar:

Bohemya ormanlarinin gdlgesinden iki kaynak fiskirir. Bunlarin neseyle
cirpinan  dalgalar1 sabah giinesinin 1siklar1 altinda parlayarak birlesir.
Ormanin deresi, Bohemya bolgelerini asan ve her zaman giiclii bir akintiyla

akan Vltava irmagi haline gelir. Neseli bir av sahnesinin duyulabildigi sik

ormanlar arasindan siiziilir. Bir digiin senliginin sarki ve danslarla

kutlaniginin neseli seslerinin duyuldugu zengin otlakli meralardan, ovalardan

akar. Gece ay 1s18inda parlayan dalgalarn iistlinde orman ve su perileri

oynagmakta, bircok kale burcunun ve sarayin goriintiisii gegmis zaferleri

yansitmaktadir. Svatoyan’da hizli akinti yerlerinde, caglayanlarla cosar,
girdaplar yaratir. Kayalar arasindan kdpiiren dalgalarinin giiciiyle yol agar,

genis yatagina ulasarak torensel bir huzurla Prag’a dogru yol alir. Eski ve

gururlu Vigerad kenti tarafindan selamlanir ve sairin gozlerinden uzaklara

stiziilerek kaybolur (Aktiize, 2013, s. 2212)

Moldau, akigina, fliitlerle, ¢cabuk tempoda ama sakince baslar. Ardindan klarnet ve
viyolalar da akintiya dahil olur. Akint1 gittikge gii¢lenir, tiim yaylilarin katildigi noktada,
artik sicak ve soguk kaynak birlesmistir. Sonunda kemanlarda ve tahta iiflemelerde ana tema,
bir halk ezgisi olarak duyulur: Moldau dogmustur (Aktiize, 2013, s. 2213).

4.2.5.1. Vatansever bir Senfonik Sair: Bedrich SMETANA

(2 Mart 1824, Litomysl- 12 Mayis 1884, Prag)

Bohemya’nin 6zgiirliigiinii kazanmasiyla, milli sanatin, ulusal miizigin 6nii agilmst.
Cekoslavakya’nin dagildigi o kotii giinlerde, Bohemya’nin ilk ulusal bestecisinin miizigi
doguyordu (Kaufmann, 1943, s. 95). Ulusal miizik akiminin onciilerinden ve Cek miiziginin
temsilcisi, besteci, sef ve piyanist Smetana, ¢ok kii¢iik yasta miizik seriivenine baslamis, altt
yasinda ilk konserini vermis, sekiz yasinda ilk bestelerini yapmaya baglamistir (Feridunoglu,
2005, s. 128).

Onceleri besteci kimliginden ¢ok, iyi bir piyanist olarak parladi ve bu nedenle piyano
icin pek ¢ok kiigiikk eser besteledi (Birkan, 2006, s. 499). Daha sonralar1 o6zellikle
Chopin’deki Polonya esintilerinden ve Liszt’in etkileyici senfonik siirselliginden

etkilenmistir (Young, 1954, s.312).
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Smetana’nin ilk operas1 olan Bohemya’daki Brandenburg’ lular ¢ok begenildi. Ikinci
operast Satilmig Nisanli, firtina gibi geldi. Ulusal hikayelerden beslenen ilk Cek operasi oldu
(Birkan, 2006, s. 499).

Ne var ki, 1874°te, besteci tamamen sagir oldu. Beethoven’in aksine, onun felaketi,
onceden bir uyar1 olmaksizin, sagligimin kétiilestigi ve ¢ok caligmayla gegen bir siirecin
ardindan aniden patlak verdi (Kaufmann, 1943, s.95). Yine de bestelemeye devam etti. 1874-
79 yillar arasinda, bugiin hala basyapit1 olarak bilinen ve “Memleketim” baglig1 altinda yer
alan alti senfonik siir besteledi. Bu siirler sirasiyla soyledir: 1. Vysehrad, 2. Vlatava
(Moldau), 3. Sarka, 4. Zceskych luhu a haju, 5. Tabor, 6. Blanik. Kaynagini ulusal
dokulardan alan bu miizikal siirler, Bohemya’nin tarihini, dogal giizelliklerini, manzaralarini
ve masallarin1 anlatir. Her siir, baska bir manzaray1 ele alan tablolar gibidir. Ozellikle
Moldau nehrini betimleyen 2 numarali siir, senfonik siir tiiriiniin en giizel 6érneklerindendir
(Feridunoglu, 2005, s. 129-130). Bu senfonik siir dizisi, Smetana’ nin Berlioz-Liszt’in
cizgisinden esinlendigi, ‘“saf orkestra miizigi” tiirlinden uzak bir “programli miizik”
ornegidir. Kulaklar1 tamamen duyma yetisini yitirmis bir dahinin, dliimsiiz eseridir (Birkan,
2006, s. 500-501).

Smetana, ulusunun renklerini yansitan ilk miizik insani olarak, kendinden sonra
gelenler i¢in bir temel olusturmustur (Feridunoglu, 2005, s. 131). Hayal giiciiniin genisligi ve
kendiligindenligi, vatan sevgisinden beslenir ( Young, 1954, s. 312).

Gergekgeilige ulagma iizerine ona yoneltilen bir soruya sdyle yanit vermistir:

Miiziginizin daha ilk Olgiileri isitildiginde “Bu Mozart, bu Chopin...” der
gibi, sizin miiziginizi de tanmyorlarsa dinleyenler, gercekgilige ulasmig
olursunuz. .... Giiniin birinde dinleyicilerimin, benim miizigimden birkag
olcii dinledikten sonra, “Iste bu Smetana!” diyebileceklerini ummak
istiyorum ( Birkan, 2006, s. 500-501).

Cek ulusal miiziginin Onciisii, siiriiklendigi ruhsal bunalim sonunda, 60. dogum
giiniiniin bir ka¢ ay ardindan bir akil hastanesinde yasama veda etti ( Kaufmann, 1943, s. 97).
Milli kahraman toreniyle ugurlandi ( Feridunoglu,2005, s. 130).

4.2.5.2. Moldau Coziimlemesi

Rahat bir canli tempoda (allegro commodo) ve aceleci olmayan (non agitato) sakin
bir karakterde sekillenen Moldau, 6/8lik 6l¢ii sisteminde ve mi mindr tonundadir. Senfonik
siir bicimindeki eserin, bir anlati niteliginde olusu sebebiyle pek ¢ok bolimii vardir ve
yalnizca A+B+A olarak sekillenen ilk ana boliim temas: tizerine sarki olusturulmustur.

Sekil 27. Moldau ana temast
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A bélmesi: Uzun bir girig/hazirlama boliimiinden sonra, bdliimiin temasi obua ve

birinci kemanlarda duyulur. Birinci derece ile baglayan ciimle, ikinci Ol¢iide de aym
derecede devam eder. Ugiincii 6l¢iide altinci derece ve dordiincii dlgiide iiglincii derece
duyulur. Esas olarak bu iki olgiide bir tam kalis etkisi s6z konusudur; varilan nokta olan
ticlincii dereceye, yani esas tonun ilgili majoriine kisa bir gegis icin onun dordiincii derecesi
(ana tona gore de altinci derecedir ve bu nedenle iki tonalite arasin da ortak fonksiyondur)
olan do majorden, son sekizliklerde ve onaltiliklarda olusan re majore (liglincli derecenin
dominant1) ve tam kaligla iiclincli dereceye ¢oziiliir. Mindr tonalitelerdeki ilk yakin ugrak
noktalarindan biri olan ilgili major tonalitesine kisa bir geg¢is yapilmis olur.

Sekil 28. Moldau A bélmesi birinci ciimle ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimle altih durumdaki ikinci derece ile baslar, bir sonraki dl¢iide kadans 4/6
akoru ve sonraki 0lciide de dominant akoru duyurularak son dl¢iide birinci dereceye doniiliir
ve tam kararla sona erer.

Sekil 29. Moldau A bélmesi ikinci cliimle ¢oziimlemesi
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B bolmesi: A bolmesi iki kez duyulduktan sonra yeni gelen boliime, ezgide bir
sekvens (taklit) ile gecis yapilir. Temanin baslangicindaki dortlii aralik gegisi, bu kez tigiincii
derecenin dominantina dogru duyurulur. Boliimiin ilk 6lgiisii {iglincii dereceye gitmek igin
onun subdominantini ve son vuruslarda gelen dominantimi duyurur. ikinci 6lgiide, altili
durumdaki {iglincii dereceye gecis yapilir; sonraki Olgiide ise yine iglincli derecenin
dominant yedilisi, 6nce 3/4 durumunda gelir, sonra kok durumunda duyulur ve son olgiide
kok durumunda iigiincii derecede kalir.

Sekil 30. Moldau B bolmesi birinci climle ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimle yine dortlii araligin ezgideki taklidi ile baslar; bu kez dordiincii
dereceye gider. Sonraki 6lgiide altili durumda birinci derece, ardindan besinci derece ve son
Olciide birinci derece gelir.

Sekil 31. Moldau B bolmesi ikinci ciimle ¢éziimlemesi
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Koprii: Kopri bolmesi, dominantin kdksiiz dominant yedilisi, yani yedinci derece
yedilisi ve dominant baglantis1 ile dort Olgli boyunca siirer. Son iki Ol¢iide de besinci
derecede kalir. Ardindan eserin baginda da duyulan ve sarki temasina dahil olmayan, suyun

akigini temsil eden temaya baglanir.
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Sekil 32. Moldau koprii bolmesi ¢oziimlemesi
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4.2.6. Tuna Dalgalar1 Valsi (1880)

Ivanovici’ nin 1880°de besteledigi Slav stilindeki vals, en iinlii Romen ezgilerinden
biri olmakla kalmaz; ayn1 zamanda evrensel olarak da en taninan ezgilerden birine sahiptir.
Pek ¢ok varyasyonu ve diizenlemesi yapilmistir. Besteci Emile Waldteufel tarafindan
1886°da yapilan orkestra diizenlemesiyle, 1889 yilinda 116 marsin katildigi Paris Diinya
Sergisi’nde biiyiik 6diilii almistir. “Tuna Dalgalar1” olarak da bilinen valsin ezgisi, 1926’ da
kaydedilen, Kore’nin en bilindik sarkisina kaynaklik eder; ezgiye Korece sozler yazilarak
olusturulan sarki, aslinda bir uyarlama sarki 6rnegidir. 1946’da Al Jolson ve Saul Chaplin,
yine ezgi iizerine Ingilizce sdzler yazarak “The Anniversary Song” isimli bir sarki
uyarlamasi yapmislardir. Bu iinlii ezgiye, o yillardan 2000°1i yillara dek pek ¢ok sanatginin
albiimiinde yer verilmistir ve diinyanin c¢esitli yerlerinde pek ¢ok wuyarlama ve
varyasyonlarina rastlamak olanaklidir
(https://www.naxos.com/person/losif_lvanovici_24525/24525.htm).

4.2.6.1 Bando sefliginden dans miiziklerine: 1on IVANOVICI
(1845, Tamigvar- 28 Eyliil 1902, Biikres)
losif lvanovici ve Josef Ivanovich olarak da bilinen Romanya’li besteci, en ¢gok iinlii

Tuna Dalgalar1 Valsi ile anilir; ancak 350°nin {izerinde dans sarkisi1 ve mars bestelemistir.


https://www.naxos.com/person/Iosif_Ivanovici_24525/24525.htm
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Cocuk yaslarda miizige olan ilgisiyle, ilk olarak fliit calmay1 6grenen Ivanovici, daha sonra
ordu bandosuna katilarak asker olmus ve klarnet 6grenmeye baslamistir. Miizigi tutkuyla
baglidir ve kisa zamanda, bulundugu alayin en iyi miizisyenlerinden olmustur. Emil Lehr ile
calismig ve sonraki yillarda bando sefi olmustur. 1900’den Oliimiine dek de askeri miizik
miifettisi olarak gorev almistir. Eserlerinin biiyiilk kisminit zamanin 6nde gelen kisilerine ve
Orta Avrupa iilkelerine adamistir. Zamaninin en 6nemli dans miizigi bestecilerinden biri
olmustur, ancak yine de yeterince taninamadig1 sdylenebilir. Miizigi Strauss ve ¢agdaslarinin
stillerine benzerlik gosterse de, kaynagini Romanya’nin kendine 6zgii dokusundan alir
(https://www.naxos.com/person/losif_lvanovici_24525/24525.htm).
4.2.6.2 Tuna Dalgalar: Valsi Coziimlemesi

Tuna Dalgalari, la minor tonunda, 3/4’ liik 6l¢ii sisteminde, vals temposunda (tempo
di vals) ve bir dans miizigi karakterindedir. Tema yayl ve iiflemelilerde duyurulur. Bigimsel
olarak A+B+C+B+A+D bélmelerinden olusan eserin, ilk iki boliimii alinarak iki bolmeli bir
sarkiya doniistiirilmiistiir.
Sekil 33. Tuna Dalgalar1 Valsi ana temasi
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A bdlmesi: Eksik Ol¢iliyle baslayan birinci climlenin ilk dort 6l¢iisiinde dominant

fonksiyonu siirer, sonraki dort dlgiisiinde ise birinci derece gelir ve ciimle tekrar eder.


https://www.naxos.com/person/Iosif_Ivanovici_24525/24525.htm
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Sekil 34. Tuna Dalgalar1 A bolmesi birinci climle ¢éziimlemesi
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Double Bass

Bolmenin ikinci climlesi tonik pedali {iizerinde altili durumda subdominant

fonksiyonu ile baslar, ardindan tonik, dominant yedili ve yeniden tonik gelir.

Sekil 35. Tuna Dalgalar1 A b6lmesi ikinci ciimle ¢oziimlemesi
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B bolmesi: Bir 06lgiiliik bir varis kopriisiiyle baglanan B bdlmesinin ilk climlesi, ana

tonun ilgili majori olan do major tonuna gitmek i¢in, dnce yedinci derece yedilisinden, daha
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sonra dominant akoru olan sol majorden yararlanir. Climlenin kendi ig¢inde genel olarak bir

V-1 gidisi goriiliir.

Sekil 36. Tuna Dalgalar1 B bolmesi birinci climle ¢oziimlemesi
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Bolmesin ikinci climlesi ise ana tona geri donmek iizere kendi dominant fonksiyonu

ile baslar, ardindan birinci derece duyulur. Ciimlenin son {i¢ dlgiisiinde ise altili durumda

ikinci derece, besinci derece ve birinci derece bir tam kadans olusturur ve donem sona erer.

Sekil 37. Tuna Dalgalar1 B bolmesi ikinci climle ¢oziimlemesi
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4.2.7. Norve¢ Danslar1 Op.35 (1881)

Edvard Grieg’in halk ezgilerine ilgisinin oldukg¢a arttigi yillarin iiriinii olan Norveg
Danslari, 1881°de bestelenmistir. Dort boliimden olusan eser, geleneksel halk miizigi ezgileri
iizerine kurgulannmus ve aslinda iki piyano i¢in yazilmistir. Unlii kemanci ve besteci Hans Sitt
tarafindan sonraki yillarda orkestra igin diizenlenmistir (Aktiize, 2005, s. 937).

4.2.7.1. Norveg Esintisi: Edvard Hagerup GRIEG

(15 Haziran 1843, Bergen- 4 Eyliil 1907, Bergen)

Norvecli besteci, sef ve piyanist Edvard Hagernup Grieg, 64 yasina kadar , oldukca
basarili bir yorumcu olarak ve Peer Gynt Siiiti, muhtesem Piyano kongertosu ve pek c¢ok
biiyiileyici sark: ve calgi eseri besteleyerek yasadi (Kaufmann, 1943, s. 128). Miizigi, Norveg
halk danslar1 ve ezgilerinden kaynagini alan, armonik ve ritmik agidan halk sarkilarindan
esinlenen bir yapidadir. Grieg, Norve¢ miizik akademisini kurmus, Norve¢ miiziginin
taninmasini saglamis ve milli sanatci kabul edilmistir (Feridunoglu, 2005, s. 147).

Miizigi coskulu ve safti ve yerel halk ezgilerinin 6zgiir bir kullanimimi sunuyordu
(Kaufmann, 1943 s. 128). Norve¢ miizigini sairane bir dille isleyen lirik bir ifade, modern bir
armoni, halk danslarindan esinlenen ritmik yapilar ve gosterisli ezgiler kullanan Grieg’in
kendine 6zgili ince bir tarzi ve zevki vardir. Empresyonizm dendiginde ilk akla gelen
bestecilerden olan Debussy de Grieg’in miiziginden etkilenmistir (Feridunoglu, 2005, s.
148).

Avrupa’da bir ugtan bir uca konserler vermis, bogucu konser salonlarina Norveg
fiyortlarindan ferah bir nefes getirmistir. Uykusunda, yasaminda oldugu kadar huzur iginde
oldiigiinde, Norvecli bestecilerin duayeni olarak yasi tutulmus, kiillerinin oldugu mermer
kap, tepeler ve fiyortlar arasindaki Troldhaugen’e birakilmistir (Kaufmann, 1943 s. 128).

4.2.7.2. Norve¢ Danst Op.35 No:2 Coziimlemesi

Grieg’ in 2 numarali Norve¢ Dansi, Allegro’ dan biraz daha yavas orta bir tempoda
(allegretto), sakin ve zarif (tranquillo e grazioso) karakterde siirer. La major tonundaki ve
2/4liik oOlcti sistemindeki tema ilk olarak obuada, ikinci gelisinde fliit, klarnet ve birinci
kemanlarda duyulur. Bigimsel olarak ilk boliimii ve son bolimii kendi iginde tekrarli
sayilabilecek, ikinci bolimii de farkli bir tonda tekrar eden ve sonunda ii¢ olgiilik kisa bir
son sOziin (codetta) yer aldigi {i¢ boliimlii sarki formundadir: A(la major)+B( fa diyez

minodr)+B’(la mindr)+A+ codetta.
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Sekil 38. Norve¢ Dansi temasi
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A Bolmesi: Dorder 6l¢iiden olusan {i¢ ctimleyle meydana gelen A bélmesinde, altere

seslerin ve artik akorlarin ¢cokga kullamldigi bir armonik doku séz konusudur. Ilk ciimlenin
ilk Olglsiinde birinci derece (la major) ve ardindan besinci derecenin altere edilerek
tizlestirilmis besinci sesiyle bir artik besli akoru (mi major artik besli) eslik eder. Ikinci
6l¢iide yine bir tonik-dominant yedili (mi major) baglantisi, tiglincii 6lglide tonik-dominant
dominant1 yedilisi (si major) baglantis1 ve son dl¢iide mindr dominant dominant1 yedili (si
mindr)- dominant yedili baglantisiyla yarim kararda ve besinci derece ile a ciimlesi sona
erer.

Sekil 39. Norveg Dans1 A boliimii birinci climle eslik partisi ve ¢ézliimlemesi
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Ikinci ciimle, dért dlgii boyunca dominant etkisi ile devam eder. Besinci derece
tizerinde altere edilmis seslerden abantilarla devam eder. Armonik doku, agirlikli olarak
seslerin arasindaki dikey iliskiye gore analiz edilse de, sesler ve akorlar arasindaki iligkileri,
kolay anlagilir sekilde ifade etmenin zor oldugu bu gibi durumlarda yatay iligkilere ve ses

baglantilarina bakmakta yarar vardir.
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Sekil 40. Norveg Dans1 A boliimii ikinci ciimle eslik partileri ve ¢oziimlemesi
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Ucgiincii ciimle, dort 6lgii boyunca tonik pedali iizerinde tonik-dominant yedili
baglantistyla siirer ve A boliimii tam kararla sona erer.

Sekil 41. Norveg Dans1 A boliimii iiglincii climle eslik partileri ve ¢oziimlemesi
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B Bolmesi: Esas tonun ilgili minorii olan fa diyez mindr tonunda baslayan (bu
boliimde fa diyez birinci derece sayilir) boliimiin, ilk iki 6l¢iisii dominant etkisiyle, liglinci
6l¢iide subdominant-dominant yedili ve dordiincii 6l¢iide ikinci derece yedili- dominant

yedili baglantisiyla devam eder.



Sekil 42. Norveg Dans1 B boliimii birinci ciimle eslik partileri ve ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimlede bu béliimiin esas tonu olan fa diyez mindre varilir ve dort dlgii

boyunca birinci derece pedali {izerinde altere seslerden abantilarla da devam eder.

Sekil 43. Norveg Dans1 B boliimii ikinci ciimle eslik partileri ve ¢dziimlemesi
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Sonraki ciimlede bir 6nceki climleyi taklit yoluyla, temay1 seslendiren ¢algi grubunu

degistirerek armonik doku devam eder.

B’ boliimii: B bolimiiniin la mindr tonundan (eserin ana tonunun mindr hali)

tekrariyla olugmustur.

Codetta: Eserin sonunda yer alan ii¢ Olgiiliik bir son sozdiir ve birinci dereceyi

duyurur.
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4.2.8. Peer Gynt Suiti No:1. Op. (1888)

Bestecinin en iinli eserlerinden biri Peer Gynt Sijiti’dir. Dort boliimden olusur.
Tezde yer verilen Aase’nin Oliimii, ikinci béliimdiir ve yalnizca yayl galgilar tarafindan
seslendirilir.

Ormanda bir kuliibe yapip orada yasayan Peer Gynt’e, Solveig de evini terk
ederek katilacaktir. Ama o kendini kanitlamak i¢in diinyaya agilacaktir, 6nce
annesini ziyarete gider. Ancak fakir ve dul Aase 6lim dosegindedir. Oglu
ona heyecanla hayallerini anlatirken, annesi giizel ve sakin bir 6liime
kavusur. Siirdinli yaylilar hiiztinlii bir soylulukla 6nce yiikselir, sonra ac1
icinde kromatik olarak peslesir. Bu matem miizigi sona ermeden birkag 6l¢ii
once daha da koyu bir renk kazanir. Aase dlmiistiir (Aktiize, 2013, s. 935).

4.2.8.1. Peer Gynt Siiiti, Aase’nin Oliimii Coziimlemesi
1 numarali Peer Gynt Siiiti’ nin ikinci boliimii olan Aase’nin Oliimii, agirca bir
tempoda ve kederli bir karakterdedir. 4/4liik 6l¢ii sisteminde ve si mindr tonundadir. ki
boliimlii sarki formundaki eserin bigimsel dizilimi s6yledir: A+B+Codetta.

Sekil 44. Aaase’nin Oliimii temasi
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A bolmesi: Donem, ii¢ kez duyulur. ilk olarak si mindr tonunda, ikinci gelisinde
dominant tonu olan fa diyez minorde, son olarak tekrar si mindr tonundadir. Armonik olarak
bazi degisiklikler s6z konusu oldugu igin, son gelisi A’ olarak nitelenebilir.

Birinci kemanlarda duyulan temaya karsit hareketlerle yiiriiyen bas partisi, armonik dokuyu
belirler. Sekiz 6l¢giiden ve iki ciimleden olusan A boliimiiniin bas yiiriiyiisiinde, arpej sesleri

ve gecit sesler ¢okca kullanilmisgtir.
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Ik iki &l¢ii dl¢ii tonik-dominant baglantisiyla siirer, iigiincii dlgiide tonikten sonra
ikinci derece ve ardindan viyolonsel-kontrbas partisindeki kosut tglilerle gegit sesleri
kullanilir ve dordiincii dereceye gecilir, son vurusta altili durumdaki birinci dereceye
doniiliir. Dordiincii 6l¢ii ikinei derece yedilisiyle baslar, ikinci ve {igiincii vuruslardaki tonik-
dominant baglantisi ise, viyolonsel partisinde baslayip viyola partisinde sonlanan melodik
minor ¢ikistyla kurulur.

Sekil 45. Aase’nin Olimii A bolmesi ilk dort 6l¢ii ve ¢oziimlemesi
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Ikinci ciimlenin ilk &l¢iisiiniin son vurusunda, ilk ciimledekinden farkli bir armonik
kurulus vardir. Ikinci derece yedili seklinde kurulmus bu akorun iigiincii sesi tizlesmistir.

Sekil 46. Aase’nin Oliimii A bdlmesi ikinci ciimle ilk dlciideki altere akor

e —

AT
o) r-=a

Ugiincii 6l¢ii ikinci derece yedilisiyle baslar, ikinci vurusta altih durumda birinci
derece ile baglayan armonik dagilim, zayif vurustaki viyolonsel partisindeki melodik mindr
¢ikisiyla yine dominant yediliye baglanir ve kromatik bir melodik mindr inisi duyulur. Son
Ol¢iide zayif vurustaki dominant yedili ¢evrimine, kuvvetli vurustan abanti sesleriyle gelir ve

son vurusta birinci dereceye ¢oziilerek boliim tam kararda sona erer. Sonraki sekiz 6l¢ii,
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boliimiin fa diyez mindr tonundan tekraridir. Ardindan gelen sekiz 6l¢ii, yine ana tondan,
partileri katlayip oktavlayarak tekrar eder.

Sekil 47. Aase’nin Oliimii A bélmesi ikinci ciimle 3. ve 4. dl¢iiler ve ¢dziimlemesi
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B bélmesi: Bolmesin ilk ii¢ Ol¢iisii altinci derece- iiglincii derece baglantisiyla siirer.
Esas olarak bu iki derece arasinda, varilan nokta olan re majore gore diisiiniildiigiinde bir
subdominant (sol major)-tonik (re major) iliskisi vardir. Ust {i¢ partide altere edilmis,
kromatik sesler ve gegit sesler vardir. Ornegin viyola partisinideki mi diyez sesi, re majdre
gore diisiiniildiigiinde, tonik icliisiine ¢oziilecek bir altere sestir. Dordiincii Olgiide tigliisii
tizlesen ikinci derece yedilisi ve dominant baglantisi ile climle yarim kaligta son bulur.

Sekil 48. Aase’nin Oliimii B bolmesi ilk ciimlesi ve ¢oziimlemesi
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Boliimiin ikinci ciimlesi ilk ii¢ 6l¢iide altinci dereceye (sol majoér) dogru, yine bir

subdominant (do major) - tonik iligkisiyle siirer. Dordiincti olglide dominant- tonik
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baglantistyla climle tam kaligla sona erer. Sonraki sekiz 6lgii, boliimiin bir oktav agagidan
tekraridir.

Sekil 49. Aase’nin Oliimii B bolmesi ikinci ciimlesi ve ¢ziimlemesi
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4.2.9. Hayvanlar Karnaval (1886)

Yaklasik ikiser dakikalik on dort béliimden olusan ve Biiylik Zoolojik Fantezi olarak
da bilinen Hayvanlar Karnavali’ n1 besteci, 1886’da, Avusturya’daki bir tatili sirasinda
bestelemistir. Eser, giiniimiizde metinler esliginde seslendirilir ve 6zellikle ¢ocuklar igin
diizenlenen konserlerin sevilen eserlerindendir. Tezde yer verilen Final bolimiinde, 4/4’lik
ol¢iide, giiriiltiilii ve canli havada, tiim hayvanlarin gecit téreni virtiioz pasajlarla yansitilir ve
eser sona erer (Aktiize, 2013, s. 1948-1949).

4.2.9.1. Cok yonlii Deha: Camille SAINT-SAENS

(9 Ekim 1835, Paris- 16 Aralik 1921, Cezayir)

Miizik tarihinin en kusursuz miizisyenlerinden Camille Saint-Saens, olduk¢a kiigiik
yasta, piyanoda ezgiler ¢ikariyor, okuyup yazabiliyordu. Bu 6zelligiyle, o bir harika ¢ocuktu.
[k bestesini ii¢ yasinda yapmus, bes yasindayken Mozart’in Don Giovanni operasinin
analizini yapmaya baslamisti. Yine bes yasinda piyano ile halk konserleri vermisti. Cok
yonliiydii; Latince’ ye ve bilime ilgisi vardi. Kuvvetli hafizas1 sayesinde okudugu kitaplari,
dinledigi eserleri hi¢ unutmazdi. Resmi anlamda miizik egitimine yedi yasinda basladi
(Schonberg, 2013, s. 319).

“3 Agustos 1846 tarihli Boston Musical Gazette’ de ¢ikan bir haber, ‘Paris’te,
Handel’i, Sebastian Bach’in, Mozart’in, Beethoven’in ve daha modern ustalarin miizigini,
oniinde higbir kitap olmadan ¢alan, on buguk yasinda, St. Saens adli bir ¢cocuk var.” diye

yazar” (Schonberg, 2013, s. 320).
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Saint-Saens’a iligkin hatiratlarda goriiliir ki, o, olduk¢a Kkiiltiirli, niiktedan bir
centilmendi; kusursuz bir zekaya sahipti ve Fransiz aydinlarinin begenisini toplamaktaydi
(Kaufmann, 1943, s. 110). Sonraki yaslarinda, tiim miizikal bigimlerde iiretken bir bestecisi
oldu; aynm1 zamanda iyi bir piyanist, iyi bir sef, bir miizik bilimcisi ve elestirmeniydi. Cok
yonliiliigi yetigkinliginde de devam etti; astronomi ve arkeolojiyle ilgilenmis, oyun yazarligi
yapmis, ayrica bir siir ve bir felsefe kitab1 da yaymlamisti. S6yle diyordu kitabinda: “Sanat
ve bilim, dinin yerini alacaktir.” (Schonberg, 2013, s. 320-321). Philip Hale, hakkinda soyle
yazar: “Organist, piyanist, karikatiirist, amator bir bilim insani, matematik ve astronomi
tutkunu, amator bir komedyen, elestirmen, gezgin, arkeologtu; dur durak bilmeyen biriydi”
(Kaufmann, 1943, s. 111).

Bir Liszt fanatigi olsa da, onun miizigi Liszt’ den daha berrak bir ifadeye sahiptir ve
eserleri daha etkileyici bir dokunaklilik tagir. Mizah yetenegi ise Hayvanlar Karnavali ile st
seviyeye ulagsmistir (Young, 1954, s. 290). Saint-Saens’in miizigi yalin, berrak ve zariftir.
Bicim olarak dyle goriinmese de, koklerini klasisizmden alan bir estetigi, klasik bir zarafeti
vardir. Bu nedenle, ilk neo-klasik bestecilerden oldugu sdylenebilir (Schonberg, 2013, s.
322).

4.2.9.2. Hayvanlar Karnavali Finale Boliimii Coziimlemesi

Eserin tonalitesi do major, Ol¢ii sistemi 4/4’liik’tlir. Yalnizca ana temanin duyuldugu
A bolmesi alinarak sarkiya doniistiirilmistiir. Temayr olusturan iki climle de (ata’)
dominant tonunda kalis yapmistir. Scherzo (sakaci) karakterdeki temay1 olusturan motifler
taklit yoluyla ilerletilmistir. Miizikal bir parodi olarak nitelendirebilecegimiz, 14 parcadan
olusan, iki piyano ve orkestra i¢in yazilmig “Biiylik Zoolojik Fantezi” nin son boliimiidiir.
Genel olarak Amerikali sair Ogden Nash’in yazdigi sozlerle birlikte ve 6zellikle ¢ocuklar

i¢in diizenlenen konserlerde seslendirilir.
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Sekil 50. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii temasi
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Ik iki 6lciide do majorden yola gikarak ikinci derece olan re mindre bir gidis
sergilendigini goriiriiz. Buna iliskin ilk ipucunu ikinci 6l¢lide piyanodaki bas partisinde, si
bemol sesi verir.

Sekil 51. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii 1. ve 2. 6l¢ii ¢oziimlemesi
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Re minore gore degerlendirdigimizde, yukaridaki ikinci Sl¢iiniin baglangic akoru
ikinci derecenin yedilisidir; hemen ardindan gelen dominant pozisyonundaki la major akoru
da besinci derecedir. Ancak re mindre ¢oziilmek yerine, kirik kadans etkisiyle altinci derece

olan si bemol majore gider ve ardindan dort-alti pozisyonunda bir re mindr duyariz.
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Sekil 52. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii 3. ve 4. 6l¢ii ¢oziimlemesi
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Do majoére doniis icin yukaridaki dordiincii dl¢iiniin ilk akoru, do majore gére minor
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subdominantin yerini alan ikinci derece bemol bes-yedili akorudur ve ardindan besinci
derece akoru gelir. Yine do majére gitmek yerine, kirik kadans yaparak altinci derece olan la
mindre gider. Ardindan esas ton olan do major, dominant yedili sesiyle birlikte dominant
akoru haline gelir ve yeni dl¢iide fa majore ¢oziiliir. Olgiiniin ikinci yarisi ikinci derecededir.

Sekil 53. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii 5. ve 6. 6l¢li ¢oziimlemesi
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Yeni olgii besinci derece ile baslar, ardindan besinci derecenin dominant yedilisini
duyariz ve yeniden besinci dereceye c¢oziiliir. Son olarak dominant yedili ve tonik
baglantistyla do majore doniiliir.

Sekil 54. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii 7. ve 8. ol¢ii ¢oziimlemesi ve 9. 6l¢iiye ¢oziimii
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Ikinci ciimle son iki l¢iisiine kadar birinci ciimle ile aymdir; son iki dl¢iide ise, dnce
dominant pedali ilizerinde dominant, tonik dort-alt1 baglantisin1 duyariz. Son dlgiide ise yine
dominant pedali ilizerinde, dominant ve dominant dominant1 baglantisiyla, ikinci ciimle
besinci derece tonunda son bulur.

Sekil 55. Hayvanlar Karnavali Finale boliimii ikinci climle son iki 61¢ii ¢oziimlemesi
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4.2.10. Telli Turna (1967)

1967°de, Ankara Tiirk Filarmoni Dernegi’ nin Tiirk bestecilere bir ¢agrisi olmustur:
Cumbhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nin Anadolu turnelerinde, ¢oksesliligin tanitilmasi ve
yayllmasit amaciyla c¢alinacak olan eserler bestelenmesi istenmistir. Anadolu’daki kiigiik
sinema salonlarina sigabilecek sekilde bir orkestra kadrosu diisiiniilmesi ve eserlerin halk
miiziginden izler tasimasi beklenmistir. Dort boliimden olusan Telli Turna Siiti, bu ¢agri
iizerine Kodalli tarafindan bestelenmistir; amaca son derece uygun bir eserdir: Yayl calgi
grubuna ek olarak obua, fliit ve birka¢ vurmali calgi i¢in tasarlanmis, akilda kalici, ilgi
cekici, yalin ve sevimli halk miizigi ezgileri kullanilmistir (Aktiize, 2007, s. 1198; Birkan,
20006, s. 299). S6z konusu ¢agriya, bir ¢cok baska besteci eserleriyle doniis yapmis olsa da,
iclerinde hem yurt i¢inde, hem de yurt disinda en yayginca seslendirilen eser Telli Turna
olmustur (Karaca, 2008, s. 101).

Stiit, adim Anadolu’daki gogmen bir kustan alir. Turna Anadolu’da gurbetle, sila
ozlemiyle, giizellikle ve sevgiliyle iliskilendirilir. Halk siirlerinde bu iligkilendirmelere
siklikla rastlanir (Ceylan, 2003, s. 2-3). Kodall1 da eserinin, bu giizel gogmen kusun Anadolu
iizerinden gecip giderken gordiigii giizellikleri aktarmasini istedigini belirtir (Unakitan, 2006,
S. 47).

Tezde yer verilen iigiincii boliim, orta bir tempodadir ve ana tema, obuanin hiiziinlii

sarkistyla duyulur (Birkan, 2006, S. 299).
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4.2.10.1. Bir Cagdas Tiirk Miizigi Ustasi: Nevit KODALLI

(12 Ocak 1924, Mersin- 1 Eyliil 2009, Mersin)

Tiirk beslerinden sonra gelen, Tiirk ulusal miiziginin gelismesine onemli katkilar
saglayan ikinci kusak Cumhuriyet bdlmesi bestecilerinden Kodalli, miizikle dolu bir ailede
diinyaya gelmistir ve ilk 6gretmeni agabeyi Hayri Kodalli olmustur (Birkan, 2006, s. 298).
Devlet Konservatuvart Kompozisyon Boliimii’ndeki o6grenciligi siiresince, basta Necil
Kazim Akses olmak tizere, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ferhunde Erkin ile
calismistir (Karaca, 2008, s. 19). Kompozisyon béliimiinden mezun olduktan sonra, devlet
bursuyla Paris’e gonderilmis, iilkeye geri dondiikten sonra, kompozisyon 6gretmenligi,
orkestra sefligi ve bestecilige devam etmistir (Aktiize, 2007, s. 1193). Devlet sanatcist olan
Kodalli, 1997 yilinda Sevda-Cenap And Miizik Vakfi tarafindan verilen altin madalya
Odiiliiniin de sahibidir (Birkan, 2006, s. 298).

Ilyasoglu’ nun (1997) aktarimiyla Kodalli, kendi miizigine iliskin ii¢ evreden sdz
eder. Birinci evre, dgrencilik yillarin1 kapsar; kaynagini halk ezgilerinin ritmik yapilarindan
alan eserler vermistir. Ikinci evrede yine halk tiirkiilerinden beslenen ancak ¢oksesliligi
tanitma gayesi tasiyan goksesli eserleri s6z konusudur. Ugiincii evrede ise, o zamana kadarki
esin kaynaklarini 6ziimseyerek kendi 6zgiin ifade bi¢imini aktardigi yapitlar vermistir.

4.2.10.2. Telli Turna Siiiti 3. Boliim Coziimlemesi

Yayli ¢algilara ek olarak obua, fliit ve az sayida vurmali saz igin bestelenmis olan
siiit, dort bolimden olugmaktadir. Arastirmanin drneklemini olusturan dgrenciler tarafindan
secilmis olan 3. boliim, orta tempodadir; obuanin hiiziinlii, duru ve akilda kalici ezgisiyle
stirer. 5/8’lik (2+3) Olcli sistemindedir ve do hiiseyni karakterindedir. Ancak, makamsal
goziikse de, Bati miizigi kurallarinca gokseslendirilmistir. Bu nedenle do mindr tonunda da
diisiiniilebilir. Bigimsel olarak incelendiginde, tiim eserin alti donemden olustugu goriiliir: A,
B, C, Al, D, A2. Calismada, sozlerin akilda kaliciligimi kolaylagtirmak ve sarkinin
uzunlugunu dengeleyebilmek i¢in D boliimii sozlendirilmemis ve piyano eslige dahil

edilmemistir.
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Sekil 56. Telli Turna Siiiti 3. boliim temas:
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A bélmesi: Bolmesin ilk ciimlesi, temay1 obuada duyurarak baslar. Ikinci ciimle ilk
climleye ¢ok benzer sekilde yine obua ile duyurulur. Bo6liim boyunca, tonun iki derecesi ile
temaya eslik edilir; birinci derece(do mindr) ve dordiincii derece(fa major).

Sekil 57. Telli Turna Siiiti 3. Boliim A bolmesi tema eslik partileri ve ¢oziimlemesi
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B bolmesi: Bolmesin iki climlesinde de temayi obua, fliit ve birinci kemanlarla
birlikte duyurur. ilk ciimlenin her bir dlgiisiinde sirayla su derecelerle eslik edilir: birinci
derece yedili(do mindr yedi), liglincii derece(mi bemol major), dordiincii derece(fa major) ve
tekrar iiglincii derece(mi bemol major). Ikinci ciimlede ise birinci derece, birinci derece

yedili, ti¢iincii derece ve tekrar birinci derece gelir.
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Sekil 58. Telli Turna Siiti 3. Boliim B bolmesi birinci climle ve ¢éziimlemesi
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Sekil 59. Telli Turna Siiiti 3. Boliim B bolmesi ikinci climle ve ¢dziimlemesi
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C bdlmesi: Bolmenin iki ciimlesinde de tema obua ve fliitle duyurulmakta, birinci
ve ikinci kemanlar da ezgiyi katlayacak ve alt iicliilerle akor olusturacak bi¢cimde ezgiye
paralel ilerlemektedir. iki ciimle armonik agidan da ayni derecelerle siirmektedir: birinci

derece, birinci derece yedili, dordiincii derece ve birinci derece yedili.



Sekil 60. Telli Turna Stiti 3.
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A’ bolmesi: Bu donemde, kiigiik farkliliklarla A bolmesi yeniden sunulur; bu kez
oncil climlenin temasi birinci kemanlarin iist partisinde, soncul climlenin temasi ise obuada
duyulmaktadir. Armonik ¢izgi, ilk boliimle aynidir.

A’ bélmesi: Son donemde, ilk tema A ve Al’den kiigiik farklarla yeniden, obuada
duyurulur ve ayni armonik yapiya son Glgiide birinci derece eklenerek tam kararla eser sona

erer.
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4.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin ligiincii alt problemi “Eser temalarindan uyarlama sarki olugturma
adimlari nelerdir?” seklinde ifade edilmistir.
Sarkilari olusturma adimlari agagidaki gibidir:
e Temalarin tonalitelerinin belirlenmesi,
e Tonalitenin, 6rneklemi olusturan ¢ocuklarin ses sinira uygun olup
olmadiginin saptanmasi,
e Konu se¢iminin yas grubuna uygunlugunun belirlenmesi,
e Temalara yazilan s6zlerin anlam biitiinliigiliniin yas grubuna uygunlugunun
belirlenmesi.
Asagida goriilen Tablo 9, Tablo 10 ve Tablo 11’ de, 6grenciler tarafindan segilen 10
eserden olusturulan uyarlama sarkilara iligkin bilgiler tablolandirilmustir.
Tablo 9

Tuna, Yeni Giin, Ninni ve Minik Karinca sarkilarina iliskin yapisal bilgiler

Sarki Tuna Yeni Giin Ninni Minik Karinca
Alindig1 eser  Tuna Dalgalart Valsi  Patetik Sonat Vals no.15 Cezayir’de italyan Kiz1
Olcii sistemi 3/4 2/4 3/4 4/4

Ton Mi mindr Do major Do major Sol major
Tempo-karakter  Vals-dolce Adagio cantabile Teneramente e grazioso  Allegro-dolce
Bicimsel yap1 A+B A+B+A A A

Gecki sol major la minér, sol major mi minér la minor

Tablo 10

Gemi, Turna ve Irmak sarkilarina iliskin yapisal bilgiler

Sarki Gemi Turna Irmak
Alindigi eser Aase’nin Oliimii Telli Turna Siiiti Moldau

Olcii 414 5/8 6/8

Ton Mi mindr Do hiiseyni Mi mindr
Tempo-karakter Andante doloroso Moderato Allegro comodo-non agitato
Bigimsel yap1 A+B A+B+C+A’ A+B+A

Gecki si mindr, sol majér, do majér A+B+C+A’ sol major, si major
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Tablo 11

Cadi ve Peri, Karnaval ve Tavsan ve Avci sarkilarina iliskin yapisal bilgiler

Sarki Cadi ve Peri Karnaval Tavsan ve Avcl
Alindigi eser Norveg Dansi Hayvanlar Karnavali Sevil Berberi
Olgii 214 a4 212

Ton Fa major Fa major Mi mindr
Tempo-karakter Allegretto-tranquillo e grazioso ~ Scherzo Allegro vivace
Bicimsel yap1 A+B+A A ) A

Gecki re mindr, fa mindr do major sol major

Caligmada yer alan uyarlama sarkilarin konularina, ses sinirlarina, tempo
degisikliklerine ve temalardaki tartimsal-ezgisel degisikliklere iligkin bilgiler asagida
bashiklandirilmistir. Ezgi ¢izgisinde yapilan degisiklikler varsa, orijinal temadan farklilastigi
boliimler gorsellerde verilmistir.

4.3.1. Yeni Giin

Patetik Sonat ikinci boliimiin ana temasi {izerine yazilan ve yeni bir giiniin dogusunu
konu edinen ii¢ bolmeli sarki, la bemol major tonalitesinden ¢ocuk ses sinirlart goz Oniine
almarak do major tonalitesine taginmistir. Boylece ses sinir1 agagidaki gibi olmustur:

Sekil 62. Yeni giin sarkis1 ses sinir1

Ik bélmede, major tonda, huzurlu ve dingin bigimde siiren mistik ezgiden yola
cikilarak, sakin ve sessiz bir gece betimlenmistir. Ikinci bolmedeki mindr baslangig, ilk
bolmedeki sessizligi delen bir karmaganin habercisi olarak ele alinmis, siddetlenen riizgara
ve cakan simseklere aktarilmistir. Koprii bdlmesi, geceyi giin dogumuna baglayan bir
yagmura ev sahipligi yapar. Son bélmede, yine ayni agir ve mistik ezgiyle, doga, yeni giiniin
dogumuna taniklik eder.

Sarkinin temposu, nefes siireleri ve sarkinin akicihigi géz oOniine alinarak eserin
orijinal temposundan biraz daha hizli bir tempoya taginmstir.

4.3.2. Minik Karinca

Cezayir’de Italyan Kiz1 uvertiiriiniin Allegro temasi iizerine yazilan ve bir karinca ile
oriimcegin hikayesini konu edinen tek bolmeli sarki, eserin orijinal tonu olan sol majérde
birakilmistir. Ses sinir1 agagidaki gibidir:

Sekil 63. Minik Karinca sarkis1 ses siniri
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Neseli ve akici tema, sevimli tinisiyla bir gocuk masalina kaynaklik etmis, karinca ve
orlimcegin arasinda baglayan arkadasligi ve karincanin misafirperverligini aktarmistir. Tema
sarkiya doniistiiriliirken, eserin baz1 diizenlemelerinde de rastlanabilen kiigiik bir climle sonu
degisikligi yapilmustir.

Sekil 64. Minik Karinca sarkisi tema degisimi
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Sarkinin temposu, 6zellikle iiglemelerin oldugu olgiilerdeki hece yogunlugu goz
oOniine alinarak eserin orijinal temposundan daha yavag bir tempoya taginmustir.

4.3.3. Tavsan ve Avcl

Sevil Berberi uvertiiriiniin Allegro Vivace temasi iizerine yazilan ve bir tavsan ve
aveinin hikayesini konu edinen tek bolmeli sarki, eserin orijinal tonu olan mi mindr tonunda
birakilmigtir. Ses sinirlart asagidaki gibidir:

Sekil 65. Tavsan ve Avci sarkisi ses siniri

Py

&=

¢ #E

Eser temasinin, ¢ocuklar tarafindan sevilen ve taninan iinlii bir ¢izgi filmin, bir
tavsan ve avci arasinda gecenleri mizahi bigimde yansittigi bir boliimiinde de kullanilmig
olmasi, sarkinin da tavsan ve avcinin kiiclik hikayesini anlatigina esin kaynagi olmustur.
Temanin yiiksek tempodaki akici ezgisinden yola ¢ikilarak, sarkida, tavsanin pesine diisen
bir avemnin, kuglarin yardimiyla ormandan uzaklastirilmasi konu edilmistir. Temada, s6z
biitiinligiiniin ve sdyleme kolayliginin saglanmasi agisindan, armonik doku bozulmadan,
bazi ses degisiklikleri yapilmustir.

Sekil 66. Tavsan ve Avci sarkisi tema degisimi
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Sarkinin temposu hece yogunlugu goéz Oniinde tutularak ve sdyleme kolayligi

saglanmasi i¢in, eserin orijinal temposundan daha yavas bir tempoya tasinmustir.
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4.3.4. Ninni

15 numarali valsin ana temasi1 lizerine yazilan ve bir ninniye doniistliriilen tek
bolmeli sarki, la bemol major tonalitesinden do major tonalitesine ¢ekilmis ve ses sinirlar
asagidaki gibi olmustur:

Sekil 67. Ninni sarkisi ses sinir1
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Major tondaki romantik ve ayni anda hem akici, hem de sakin ezgi, bir ninniye
kaynaklik etmistir. Temadaki bazi siislemeler, sOyleme kolayligi saglanmasi igin
sadelestirilmis ve soz biitiinliigii i¢in tartimsal baz1 degisiklikler yapilmistir.

Sekil 68. Ninni sarkis1 tema degisimi
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Sarkinin temposu eserin orijinal temposu ile benzer sinirlar igerisindedir.

4.3.5. Irmak

Moldau ana temasi iizerine yazilan ve bir irmagin akisini konu edinen ii¢ bdlmeli
sarki, eserin orijinal tonu olan mi mindrde birakilmistir. Ses sinir1 asagidaki gibidir:

Sekil 69. Irmak sarkis1 ses sinir1
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Moldau irmaginin dogusu ve akisini sairane bigimde betimleyen orijinal eserin
hikayesinden yola ¢ikilarak sarkida da bir irmagin akis1 anlatilmistir. S6z biitiinligiiniin ve
sOyleme kolayliginin saglanmasi igin temada tartimsal ve ezgisel bazi degisiklikler
yapilmustir.

Sekil 70. Irmak sarkisi tema degisimi
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Sarkinin temposu, eserin orijinal temposundan biraz daha yavas bir tempoya

tagimustir.
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4.3.6. Tuna

Tuna Dalgalar Valsi temasi {izerine yazilan ve Tuna Nehri’ nin anlatan iki bélmeli
sarki, la minor tonalitesinden mi mindr tonalitesine tasinmis ve ses sinirt asagidaki gibi
olmustur:

Sekil 71. Tuna sarkis1 ses sinir1
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Eserin adin1 aldigi ve betimledigi Tuna Nehri’ nden yola ¢ikilarak orijinal anlatiya
bagl kalinmis ve sarkida Tuna Nehri’ nin akisi, kiyilart ve gilizelligi betimlenmistir. B
bolmesinden itibaren baslayan ¢ift seslilikte, ¢cocuk seslerinin ince ve kalin olarak ikiye
ayrilacagi diigiiniilmistiir. Orijinal temada yalnizca tartimsal degisiklikler yapilmisgtir.

Sarkinin temposu, eserin orijinal temposu ile benzer sinirlar igerisindedir.

4.3.7. Cadi ve Peri

2 numarali Norveg¢ Dansi temasi {lizerine yazilan ve bir cadi ile perinin hikayesini
konu alan ii¢ bolmeli sarki, la major tonalitesinden fa major tonalitesine tasinmis ve ses
sinirlart asagidaki gibi olmustur:

Sekil 72. Cadi ve Peri sarkisi ses sinirt
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Eserin A bolmesindeki dolce karakterinden ve B bolmesindeki gorkemli, coskulu
anlatidan yola c¢ikilarak bir cadidan kacan kiiciik bir perinin hikayesi, bir miizikal parodi
seklinde kurgulanmistir. B bolmesinde iki karakter arasinda bir kovalamaca vardir; burada
Ogretmenin yonlendirmesiyle kiiciik bir canlandirma yapilabilir. S6z biitiinligiiniin
saglanmasi agisindan, orijinal temada ezgisel ve tartimsal baz1 degisiklikler yapilmustir.

Sekil 73. Cadi ve Peri sarkisi tema degisimi
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Sarkinin temposu, eserin orijinal temposu ile benzer sinirlar i¢erisindedir.
4.3.8. Gemi
Aase’nin Oliimii temas! iizerine yazilan ve uzakta goriilen bir gemiden ismini alan
iki bolmeli sarki, si mindr tonalitesinden mi minér tonalitesine taginmis ve ses sinirl

asagidaki gibi olmustur:
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Sekil 74. Gemi sarkisi ses sinir
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Kederli, yasli ve hiizlinlii bir karakter sergileyen temadan yola ¢ikilarak, sozler,
kararan bulutlarin getirdigi hiiziin, uzaklasan bir geminin gozden kaybolusu, uguldayan
riizgar tizerine kurulmustur. Sarkinin B bdlmesinin, seslendirilis bakimindan daha zor bir
ezgi ¢izgisinde olmasi1 nedeniyle, sinif sarkisinda ve esliginde bu bélmeye yer verilmemistir.
S6z bitlinliiginii saglamak i¢in, temanin yalnizca bir vurusunda tartimsal ve ezgisel
degisiklik yapilmistir.
Sekil 75. Gemi sarkis1 tema degisimi
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Sarkinin temposu, sdyleme kolaylig1 saglanmasi i¢in, eserin orijinal temposundan
daha hizl1 bir tempoya taginmastir.

4.3.9. Karnaval

Hayvanlar Karnavali Finale boliimiiniin ana temasi {izerine yazilan ve hayvanlar
konu edinen tek bolmeli sarki, do major tonalitesinden fa major tonalitesine taginmis ve ses
sinir1 agagidaki gibi olmustur:

Sekil 76. Karnaval sarkisi ses siniri
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Alt bashig1 “Biiyiik Zoolojik Fantezi” olan eserin 14 parcasi da farkli hayvanlari
konu alir. Son béliim olan “Finale” de, adeta tiim hayvanlarin gegit tdreni gibidir. Buradan
yola c¢ikilarak sarkida da farkli hayvanlarin birlikteligine ve renkli diinyalarma yer
verilmistir. Kuslar, tavsan, kaplumbaga, kurbaga, baliklar, kugular, bal arisi, kelebek ve
yavru kediden s6z edilen ciimlelerin her birinin, korodaki farkli ¢ocuklar ve ¢ocuk gruplari
tarafindan seslendirilmesi ve iki Ol¢iiliik bitis ciimlesinin tiim koro tarafindan sdylenmesi
diistintilmiistiir. Soyleme kolayligi saglamak i¢in orijinal temada yer alan siislemeler
¢ikarilmis ve bir Olgiisiinde ezgisel ve tartimsal sadelestirme yapilmistir. Ek olarak, orijinal
tema yarim karar ile sonlanarak bir sonraki bélmeye gectigi icin, sarkiy1 noktalamak adina

tam kararla sona eren bir dl¢ii eklenmistir.



Sekil 77. Karnaval sarkis1 tema degisimi
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Sarkinin temposu, sdyleme kolaylig1 saglanmasi i¢in, eserin orijinal temposundan
daha yavas bir tempoya taginmustir.

4.3.10. Turna

Telli Turna Siiti 3. bolim temasi tizerine yazilan ve bir turnanin gog¢ hikayesini
anlatan dort bolmeli sarki, eserin orijinal makami olan do hiiseynide birakilmis ve ses sinir1
asagidaki gibi olmustur:

Sekil 78. Turna sarkisi ses sinir1

A
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Esere adin1 veren ve eserde betimlenen Telli Turna’ dan ile ti¢iincii béliimiin hiiziinlii
ezgisinden yola cikilarak sarkida da turnanin gurbete uzanan yolculugu ve ayrilik acisi
anlatilmistir. Temada sozlerin akigi geregince, bazi yerlerde tartimsal sadelestirmeler, bazi
yerlerde ise eklemeler yapilmustir.

Sarkinin temposu, eserin orijinal temposu ile benzer sinirlar i¢erisindedir.

Egitim miizigi besteleme siirecinde, genellikle sozler yazildiktan sonra, hece ve
cimle wvurgularina uyumlu olacak sekilde (prozodik uyum) ezgi olusturma yolu
izlenmektedir. Ancak uyarlama sarki olusturulurken bu siire¢ tersine islemekte ve var olan
bir ezgiye s6z yazilmaktadir. Ezgiyi ve armonik dokuyu degistirmek olanakli olmadigindan,
ses ve s0z uyumsuzluklarinin kagimilmaz hale geldigi soylenebilir. Bu siiregte, Ses-soz
uyumunu gozetmenin yaninda, var olan ezginin karakteri, dinamikleri ve akiciligi ile sézler
arasinda tutarli bir uyum olmas1 da beklenir. Bu ¢alismada yer alan sarkilara s6z yazilirken,
hece ve ciimle vurgularinin seslerle uyumuna olabildigince Ozen gosterilmis, ancak
matematiksel bir uyumdan ¢ok, ezgi ve sozlerin ¢ocuklar tarafindan benimsenebilir bir biitiin

olusturmasi hedeflenmistir.
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4.4. Dordiincii Alt Probleme iliskin Bulgular

Arastirmanin dordiincii alt problemi “Uyarlanan sarkilara eslik olusturulurken, hangi
temel noktalardan hareket edilmistir?” seklinde ifade edilmistir.

Caligmada yer alan her bir sarki igin iki ayri eslik tasarlanmigtir. Bu esliklerden biri
sinif esligi, digeri konser esligi olarak nitelendirilmistir. Siif eslikleri, sag elde ezginin
desteklendigi, sol elde temel eslik figiirlerinden yararlanildig1 esliklerdir. Her miizik
Ogretmeninin calgi esligi bakimindan farkli teknik, bilgi ve donanima sahip oldugu goz
Oniine alinarak sinif ortaminda ve ders siiresince Ogrencilere eslik ederken daha kolay
algilayabilecekleri, daha kisa zamanda yetkin duruma gelecekleri eslikler olarak
tasarlanmiglardir. Yalin, teknik acidan daha kolay esliklerdir; ayni zamanda sarkilarin sinif
ortamindaki Ogretimi sirasinda Ogrencileri isitsel anlamda desteklemek amaciyla sag elde
sarkinin ezgisi birebir verilmistir. Konser eslikleri ise, miizikal etkinliklerde, ¢ocuk ve
genclik korolarinda, okul korolarinda seslendirilmek iizere yazilmistir. Teknik agidan daha
iist diizey, ses biitlinliigli acisindan daha dolgun, tartimsal kaliplar bakimindan daha zengin
esliklerdir. Asagida, simf esliklerine kaynaklik eden, miizik &gretmenlerinin daha kolay
calabilecekleri ve bagka sarkilara eslik olusturmada yararlanabilecekleri yalin eslik figiirii
orneklerine yer verilmistir:

Yaln Eslik Figiirleri

Bir ezgiye yalin bir eslik yazabilmek icin izlenmesi gereken adimlar sdyle
siralanabilir:

1. Tonaliteyi ve temel-yan derecelerini belirlemek.
Temel ve yan dereceler iizerine kurulacak akorlari, akor baglantilarini tasarlamak.
Ezginin armonik ¢éziimlemesini yapmak.

Ezginin tartimsal dokusunu incelemek.

a &~ D

Ezgiye en uygun eslik figiiriinii segcmek.

Ilk olarak ezginin tonalitesindeki temel dereceleri, yani tonik, subdominant ve
dominant fonksiyonlarin1 ve bunlar disinda kalan yan dereceleri belirlemenin, eslikleme igin
dogru bir baglangic noktasi oldugu soylenebilir. Daha sonra bu dereceler iizerine temel
durumda akorlar kurularak eslik i¢in bir yol haritasi ¢izilir. Do major tonalitesinde bir ezgiye
eslik edilecegi diisliniildiigiinde, temel ve yan dereceler agsagidaki gibidir.

Sekil 79. Do major tonalitesinde dereceler
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Akorlar olusturulduktan sonra temel armoni bilgilerinden yol ¢ikilarak akor
kurulumlari ve baglantilar1 tasarlanmalidir. Daha sonra ezginin armonik ¢6ziimlemesi
yapilarak hangi seslere, hangi derecelerle eslik edilecegi kararlastirilir. Ezginin tartimsal
yapist da incelendikten sonra en uygun yalin eslik figiirii segilir.

Eslik figiirlerinden s6z edildiginde akla ilk gelen 6rneklerden biri Alberti Bas olarak
bilinen ve 6zellikle Klasik donemde pek ¢ok 6nemli besteci tarafindan kullanilmis olan bir
eslik figiiridiir. Ismini italyan sarkici ve besteci Domenico Alberti’den aldig1 bilinse de,
aslinda ondan once de kullanilmistir. Bu figiliriin kullanildig1 en iinlii 6rneklerden biri,
Wolfgang Amadeus Mozart’in 16 numarali Do Majoér Piyano Sonati’ dir (Sonata Facile). Do
major tonundaki eserin ilk iki olgiisii ele alinirsa, temel fonksiyonlardan olan tonik ve
dominant fonksiyonlarinin kullamldig goriiliir. Akor sesleri kirik arpejle dagitilmistir. Ug
sesli akorlarin birinci ve igiincii sesleri ardisik geldikten sonra, ikinci ses araya girmistir.

Sekil 80. Eslik figiirti 1
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Bu {inlii ezgi lizerinden, farkli yalin eslik figiirii 6rnekleri verilebilir. Bu 6rnekler
cogaltilabilecegi gibi, karma sekillerde de kullanilabilir. Uzerinde durulmas1 gereken nokta,
fonksiyonlar1 birbirine baglarken, temel Klasik Bati Miizigi ¢ok seslendirme kurallarina
uymaktir,

Sekil 81. Eslik figiirti 2
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Yukaridaki ornekte en temel figiir olan kalip akor figiirii goriilmektedir. Dereceler
arasinda armoni kurallarinca dogru akor baglantilar1 yapilarak ezgiyi kalip halindeki

akorlarla desteklemek, en temel ve yalin segenektir.
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Akor seslerinin siralandig1 ve arpejlendigi figiirler de yaygin olarak, ¢ocuk sarkisi
esliklerinde kullanilabilir:
Sekil 82. Eslik figiirti 3
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Sekil 83. Eslik figiirii 4
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Asagida yalin eslik figiirleri icinden, farkli 6rnekler de verilmistir.

Sekil 84. Eslik figiirti 5
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Sekil 85. Eslik figiirii 6
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Sekil 86. Eslik figiirii 7
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Sekil 87. Eslik figiirii 8
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Sekil 88. Eslik figiirii 9
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Sekil 89. Eslik figiirii 10
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Asagida, calismanin eser Orneklemini olusturan 10 eserden uyarlanan sarkilarin,

strastyla sinif ve konser eslikli versiyonlar1 verilmektedir.



4.4.1. Yeni Giin Sarkisi ve Eslikleri
Sekil 90. Yeni Giin sarkis1 sinif esligi

Yeni Giin

Patetik Sonat'tan

Adagio Cantabile J=40

Ludwig van BEETHOVEN
S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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Sekil 91. Yeni Giin sarkis1 konser esligi

Yeni Giin
Patetik Sonat'tan

Ludwig van BEETHOVEN
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4.4.2. Minik Karinca Sarkisi ve Eslikleri
Sekil 92. Minik Karinca sarkist siif esligi

Minik Karinca

Cezayir'de Italyan Kizi'ndan Gioacchino ROSSINI
S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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Sekil 93. Minik Karinca sarkisi konser esligi

ik Karinca
Cezayir'de Italyan Kizi'ndan
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S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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Minik Karinca 5
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4.4.3. Tavsan ve Avcl Sarkisi ve Eslikleri
Sekil 94. Tavsan ve Avci sarkist sinif esligi

Tavsan ve Avci

Sevil Berberi'nden Gioacchino ROSSINI

Allegro Vivace S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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2 Tavsan ve Avci
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4.4.5. Irmak Sarkisi ve Eslikleri
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4.4.6. Tuna Sarkisi ve Eslikleri
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Sekil 101. Tuna sarkisi konser esligi
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4.4.7. Cadi ve Peri Sarkisi ve Eslikleri
Sekil 102. Cad1 ve Peri sarkist sinif esligi
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4.4.8. Gemi Sarkisi ve Eslikleri
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Sekil 105. Gemi sarkis1 konser esligi

Gemi

Aase'nin Oliimii'nden

Edvard GRIEG

S6z ve Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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4.4.9. Karnaval Sarkisi ve Eslikleri
Sekil 106. Karnaval sarkisi sinif egligi

Karnaval

Hayvanlar Karnavali'ndan Camille SAINT-SAENS

Picsto S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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Sekil 107. Karnaval sarkisi konser esligi

Karnaval

Hayvanlar Karnavali'ndan Camille SAINT-SAENS
S6z-Diiz.: Peyruze Rana SIMSEK
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Sekil 109. Turna sarkisi konser esligi

TURNA

Telli Turna Siiiti'nden
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

5.1. Sonuglar

Klasik miizik eserlerinden eslikli uyarlama sarkilarinin olusturuldugu bu ¢alismanin

ii¢ temel hedefi vardir:

Yiiksek sanat degeri tasiyan, nitelikli ve yiizyillar1 agma giicline sahip klasik
miizik eserlerini ¢ocuklarla bulusturmak ve c¢ocuklarin bu eserlerle etkilesim
icinde olmalarina katki saglamak,

Egitim miizigi dagarimiza, biri siif i¢inde, digeri etkinliklerde kullanilmak
tizere, her biri i¢in iki ayri eslik modeli sunulan uyarlama sarkilarla katkida
bulunmak,

Sarki olusturma siirecinin vazgecilmez ©On adimi olan eser ¢oziimleme
basamaklari ile miizik 6gretmenlerine ve miizik 6gretmeni adaylarina kilavuzluk

etmek.

Arastirmanin alt problemleri dogrultusunda,

1.

25 eser iginden begeni ortalamasi en yiiksek olan 10 eser belirlenmistir. Bu
eserler sunlardir:

Sevil Berberi Uvertiirii- Gioacchino Rossini

Hayvanlar Karnavali/Final- Camille Saint-Saens

Norveg Danst Op. 35 no:2- Edvard Grieg

Moldau- Bedreich Smetana

Telli Turna Siiiti- Nevit Kodallt

Peer Gynt Siiiti/Aase’nin Oliimii- Edvard Grieg

Cezayir’de Italyan Kiz1 Uvertiirii- Gioacchino Rossini

Vals Op. 39 no.15- Johannes Brahms

Patetik Sonat 2. boliim- Ludwig van Beethoven

Tuna Dalgalar1 Valsi- losif lvanovici

Secilen eserin sarkiya doniistiiriilecek boliimlerinin ¢6ziimlemelerinde izlenen
adimlar sunlardir:

o Tonaliteler belirlendikten sonra, ana tema ve varsa yan temalar saptanmuistir.
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e Temalarin bulundugu béliimlerin bigimsel ¢oziimlemeleri yapilarak climleler
ve donemler belirlenmistir.

e Temalarin bulundugu béliimlerin armonik ¢éziimlemeleri yapilmis ve akor
sifreleri belirlenmistir.

e Ton igerisindeki gecki noktalari ve tonlart belirlenerek agiklanmustir.

3. Temalara s6z yazim agsamasinda izlenen adimlar sunlardir:

o Temalarin tonaliteleri, drneklemi olusturan 10-14 yas c¢ocuk ses siniri
dogrultusunda gozden ge¢irilmis ve ses sinirina uygun olmayan tonaliteler
degistirilmistir.

e Konu se¢iminin ve sozlerin anlam biitiinliiglinlin yas grubuna uygunluguna
Ozen gosterilirken, ¢ocuklara da uygun bulunmasi nedeniyle, bazi eserlerde
orijinal konuya bagh kalinmistir. Orijinal konuya bagli kalinan eserler;
Smetana-Moldau Senfonik Siiri, Ivanovici- Tuna Dalgalar1 Valsi ve Kodalli-
Telli Turna Siiiti” dir.

4. Uyarlanan sarkilara eslik olusturma asamasinda hareket edilen temel noktalar

sOyledir:

e (Caligmada yer alan her bir sarki igin iki ayr1 eslik tasarlanmistir. Bu
esliklerden biri sinif esligi, digeri konser esligi olarak nitelendirilmistir.

e Smif eslikleri, sag elde ezginin desteklendigi, sol elde temel eslik
figiirlerinden yararlanildig1 esliklerdir. Her miizik 6gretmeninin galgi esligi
bakimindan farkli teknik, bilgi ve donanima sahip oldugu géz oniine alinarak
sinif ortaminda ve ders siiresince Ogrencilere eslik ederken daha kolay
algilayabilecekleri, daha kisa zamanda yetkin duruma gelecekleri eslikler
olarak tasarlanmiglardir. Yalin, teknik agidan daha kolay esliklerdir; ayni
zamanda sarkilarm simf ortamindaki 6gretimi sirasinda 6grencileri isitsel
anlamda desteklemek amaciyla sag ele sarkinin ezgisi birebir verilmistir.

o Konser eslikleri ise, miizikal etkinliklerde, ¢ocuk ve genglik korolarinda,
okul korolarinda seslendirilmek iizere yazilmistir. Teknik agidan daha iist
diizey, ses biitiinliigli agisindan daha dolgun, tartimsal kaliplar bakimindan
daha zengin esliklerdir.

5. Sarkilardan dordii mi mindr, ikisi do major, ikisi fa major, biri sol major tonunda
ve biri do hiiseyni makamindadir.

6. Sarkilardan tigii 4/4°1ik, ikisi 3/4’lik, ikisi 2/4’lik, biri 2/2°1ik, biri 6/8’lik ve biri
5/8’1ik 6l¢ii sistemindedir.
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7. Sarkilardan dordii tek boliimlii sarki, ikisi iki bolimlii sark, ikisi ti¢ boliimlii sark:

ve biri dort boliimlii sarki formundadir.

5.2. Tartisma

Estetik algist gelismis bireyler ve dolayisiyla estetik anlamda geliskin toplumlar
yaratabilme yolunda, sanat egitimi vazgec¢ilmez bir unsurdur. Tuna’ nin (2007) makalesi,
sanat egitimi yoluyla bireye bir uygulama alan1 taninmasinin yaninda, elestirel yaklasim ve
estetik tavir kazandirmanin da amaglandigi goriisiinii destekler.

“Herkes i¢in miizik egitimi”, miizigi 6gretmenin 6tesinde, bireyleri miizikle egitmeyi
amaglar. Miizikle egitimin en Onemli araglarindan biri de sarkilardir. Karagéz (2013),
arastirmasinda, paylasim, hosgdrii ve sorumluluk gibi degerleri i¢eren ¢ocuk sarkilarinin
etkili bir 6grenme aract oldugu sonucuna ulagmistir. Bu arastirmadaki sarkilarin da dostluk,
paylasim, yardim ve dayanisma gibi degerleri kazandirmaya yonelik sozlerden olugmasi,
Karag6z’iin arastirmasini destekler niteliktedir.

Ayn1 zamanda, bu ¢alismadaki uyarlama sarkilar araciligiyla, 6grencilerin yiiksek
sanat degeri tasiyan evrensel miiziklerle tanismasi ve sanat eserleriyle etkilesim icinde
bulunmalar saglanarak estetik tavir gelisimlerine ve yasamlarimi sanatla zenginlestirmelerine
katkida bulunmak ic¢in bir yol sunulmaktadir. Uyarlama sarkilar araciligiyla 6grencilerin
evrensel miizigi taniyarak sanata genis bir bakis agisiyla yaklagsmalarini saglama yolunda, bu
aragtirmanin onemli katkilari olacagi disintlmistir. Ali Ulvi Elove, Ahmet Muhtar
Ataman, Erdogan Okyay, Ekrem Zeki Ungor, Fuad Koray, Halil Bedii Yénetken, Saip Egiiz,
Salih Aydogan, Muammer Sun gibi cumhuriyetin ilk yillarindan giinimiize dek egitim
miizigi dagarimizin yonlendiricileri olmus 6nemli besteci ve miizik egitimcilerinin uyarlama
sarki ¢alismalarina, Bilgin (1999), Aydogan (2005), Sun (2012), Saygun ve Yonetken’ in
(1958) kitaplarinda rastlanmaktadir. Bu galigsmalar, uyarlama sarkilarin roliiniin 6nemine
iliskin fikri destekler niteliktedir.

Literatiirde, sanatin tiim alanlarinda bireyin sanat eserleriyle etkilesimini destekleyen
benzer ¢alismalara rastlanmaktadir. Ornegin, Acer’ in (2015) resim alaniyla ilgili okul dncesi
donem c¢ocuklariyla birlikte yiirittiigii bir projede, g¢ocuklarin sanat eseriyle etkilesimde
bulunmalar1 ve bir sanat eserinin ortaya ¢ikis asamalarina taniklik etmeleri, kendi sanatsal
driinlerini ortaya ¢ikarmalari, yani yaratict konumunda olmalar1 igin itici bir giig
olusturmustur. Bulut ve Atilla (2017), gorsel sanatlar egitiminin siif digina tasinarak
ogrencilerin siirece aktif sekilde dahil olmasinda miize egitiminin 6nemini vurgularken,

miizelerde yer alan sanat yapitlarinin ve Orneklerinin estetik algiyr genisletecegini ve
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yaraticiliglt besleyecegini, bu nedenlerle ¢ocuklarin 6grenim siireclerine onemli katki
saglayacagini belirtirler.

Cocuklar1 sanat eserleriyle tanistirmak amaciyla secilen 25 eser iginden, ¢ocuklarin
begeni ortalamasina gore 10 eserin dne ¢ikmasi, su nedenlere baglanabilir: Begeni ortalamasi
en yliksek 10 eserin temalari, diger 15 esere gore daha akilda kalict olabilir. Bunun yani sira,
bazi eserlerin reklam ve ¢izgi film miizigi olarak kullanilmis olmasinin, cocuklarda
tanidiklik duygusu yarattifi ve séz konusu eserleri begeni odagi durumuna getirmis
olabilecegi sdylenebilir.

Calismada eserlerin sarkiya doniistiiriilecek temalarinin bulundugu bdliimlerin
armonik ve bicimsel ¢oziimlemeleri yapilmis ve bu ¢oziimlemeler dogrultusunda piyano ile
sinif ve konser eslikleri olusturulmustur. Akgiil’iin (2013) deneysel arastirmasinda, sinif
icindeki eslikli miizik uygulamalarinin, 6grencilerin miizik dersine olan tutumlarini olumlu
yonde anlaml etkiledigi bulgulanmistir. Demirtas’ in (2011) deneysel calismasinda, piyano
eslikli sarki sOylemenin, ezgiyi, tartim kaliplarini, hiz ve giirliik basamaklarini dogru
seslendirme, birlikte sdylemeye katilim gibi 6nemli kazanimlarda olumlu ydnde anlaml
farkliliklar yarattigi sonucuna ulasilmistir. Bilgin (2006) ve Bilgin ve Saktanli’ nin (2007)
piyano esligi odakli ¢aligmalarinda, sarkilarin smif iginde eslikli olarak dgretilmesinin 6nemi
ve bu esliklemelerde piyanonun kullanilabilirligi vurgulanmis, okul miizigi dagarindaki sarki
ornekleri {izerinden sarki esligi olusturma asamalart sunulmus ve eslik modeli Gnerilerinde
bulunulmustur. Ayni1 zamanda Gafarova’nin (2018) arastirmasi, miizik 6gretmenlerinin
eslikli sarki kitaplarina duyduklari gereksinimi ortaya koymus ve miizik egitimi programinda
bulunan sarki repertuvarinin genisletilmesi gerekliligine vurgu yapmustir. Ozelma’nin (2010)
arastirmasinda, 6gretmen kilavuz kitaplarinda, sarkilar i¢in ¢algi esliklerinin yeterince yer
almadig1 ve bunun bir gereksinim oldugu ifade edilmistir. Bu ¢alisma, Gafarova’nin ve
Ozelma’nin altim ¢izdigi gereksinimlere yanit verir niteliktedir.

Bilgin (2009), ilkogretim ogrencilerinin okul sarkilarina iliskin goriiglerini aragtirdig
calismasinda, baska onemli bulgularin yaninda &grencilerin, sarki 6grenme siirecinin bir
calgt esligi ile daha g¢ekici duruma gelecegini, ancak Ogretmenlerin ¢ogunlukla sarki
ogretiminde eslik calgisi kullanmadiklarint belirttikleri bulgusuna ulasmistir. Bu bulgudan
hareketle, bu calismada sunulan piyano eslikli ¢ocuk sarkilariin, o6zellikle her miizik
ogretmeninin teknik donanimina uygun olmasi fikri gozetilerek yazilan sinif esliklerinin,
Ogretmenlere piyano esligi i¢in uygun bir materyal sunarak onlar1 eslik yapmaya

isteklendirecegi distiniilebilir.
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5.3. Oneriler

Egitim miizigi dagari, yeni ve 6zgilin sarkilarin yaninda yiizyillardan giiniimiize
ulagmis cesitli eserlerin tanitilmas1 amaciyla uyarlama sarkilarla da desteklenmelidir.
Eserlerden sarki  olusturma siirecinde, eserlerin bicimsel ve armonik
¢Oziimlemelerini yapmak, ana temalardan uzaklasmadan ve bicimsel yapiy1
koruyarak yasayan sarkilar olusturulmalidir.

Uyarlama sarkilar1 da kapsayan egitim miizigi dagarini, salt sarki boyutunda
birakmak yerine, ¢algi esligiyle biitiinlestirmenin, Oncelikle 6gretmen ve
Ogrencilerinin, miizigin icinde birlikte var olmalarina katki saglamasi, isitsel
becerileri desteklemesi, dogru ve temiz sdylemeyi kolaylastirmasi, g¢oksesliligi
deneyimleme olanagi sunmasi bakimindan 6nem tasidigir sOylenebilir. Buradan
hareketle, okul sarkilarinin eslikli olmasi bir likksten 6te, bir gereksinimdir. Bu
nedenle sarkilar, eslikleri de yazilarak miizik egitimi dagara kazandirilmalhidir.
Miizik derslerinde, eserlerden olusturulan uyarlama sarkilarin salt soyletilmesiyle
yetinilmemeli ve bu eserler dinletilerek sanatsal miizik dinleme aligkanligt

edindirmenin araci olarak kullanilmalidir.
Yapilacak yeni arastirmalar i¢in de su dnerilerde bulunulabilir:

Besteciyi ve eseri tanitma ve kiiltiirlenmeye hizmet etmek amaciyla sarkilar
Oykiilerle desteklenebilir.

Eserlerin &grenciler iizerinde biraktigi izlenimlerden, siir, Oykii, resim, dans
olusturmaya yonelik yaratic siirecin gelisimiyle ilgili etkinliklere yer verilebilir.
Miizikle kiiltiirlenmenin en dogal araglarindan biri olan sarkilardan zengin bir dagar
olugturmada, klasik Bati miizigi eserlerinin yani sira ulusal eserlerden de

yararlanilmalidir.

Ulusal kimlikleri korumak adina ulusal ezgilerden esinlenerek bestelenen sanat
eserleri, diinyanin batisindan dogusuna, kuzeyine gilineyine uzanarak genis bir
yelpaze cizmektedir. Bu yelpaze icinde yer alan bir¢ok ulusun bestecilerinin
eserlerinden, aragtirmacilarin olusturacagi sarkilar yoluyla, zengin ve evrensel bir

egitim miizigi dagari olusturulabilir.
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Merhaba! Sizden istedigimiz, kisisel bilgilerinizi doldurduktan sonra, dinlediginiz

her bir eserle ilgili begeninizi ifadenin sagindaki kutucuga isaretlemeniz. Tesekkiirler.

Simif:
Cinsiyet:
Anne Meslegi:

Baba Meslegi:

Soru: Asagidaki seceneklerden hangisi dinlediginiz miizikle ilgili begeni diizeyinizi

yansitmaktadir?
Cok begendim.

Cok begendim.
Cok begendim.
Cok begendim.
Cok begendim.
Cok begendim.

N o a k~ w D

Cok begendim.
8. Cok begendim.
9.Cok begendim.
10.Cok begendim.
11.Cok begendim.
12.Cok begendim.
13.Cok begendim.
14.Cok begendim.
15.Cok begendim.
16.Cok begendim.
17.Cok begendim.
18.Cok begendim.
19.Cok begendim.
20.Cok begendim.
21.Cok begendim.
22.Cok begendim.
23.Cok begendim.
24.Cok begendim.
25.Cok begendim.

| [Begendim.

| |Begendim.

Begendim.

egendim.
Eﬁegendim.
Eegendim.
egendim.
:begendim.

:begendim.

:| Begendim.

egendim.

egendim.

egendim.

LTI

egendim.

Begendim.
Begendim.

Begendim.

Begendim.
Begendim.
Begendim.

Begendim.

Begendim.
Begendim.

Begendim.

Begendim.

Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.
Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.
Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

I:IBegenmedim.

Begenmedim.
Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

Begenmedim.

EEEEEEEEEEE
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