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OZET

KLASIK GiTAR EGiTiMINDE KULLANILAN ON ETUDUN MELODIK,
ARMONIK, RITMIiK VE TEKNIiK YONDEN INCELENMESI

Bu ¢aligmada Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Klasik
Gitar Egitiminde sikca kullanilan 7 kitap ve metottan 30 etiit ilk etapta se¢ilmis ve 8
uzman gitar egitimcisine danigilarak 10 etiit incelenmek {izere belirlenmistir.
Belirlenen bu etiitlerin melodik, armonik, ritmik ve icerdigi tekniklerin analizi
yapilmustir.

Bu arastirma nitel bir arastirma olup durum tespitine yonelik bir ¢aligma
oldugu i¢in betimsel bir arastirmadir ve tarama modelindedir. Arastirmada belirlenen
etiitlerin melodik, armonik, ritmik ve teknik analizi yapilmistir. Bu agidan

bakildiginda etiitlere iligskin miizikal bir icerik analizi yapildig1 diisiiniilebilir.

Arastirmanin sonucunda eserlerin teknik ve ritimsel icerikleri, bestecilerin

etiitlere uyguladiklar1 armonik ve melodik fikirler bulgular kisminda belirtilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gitar egitimi, etiit, miizik egitimi.
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ABSTRACT

AN ANALYSIS OF TEN CLASSICAL GUITAR ETUDES IN TERMS OF
MELODY, HARMONY, RHYTHM AND TECHNIC

In this study, 30 etudes from 7 books and methods frequently used in the
Classical Guitar training in the Music Education Departments of the Faculty of
Education were selected in the first place and 10 etudes were determined in
consultation with 8 expert guitar educators. Melodic, harmonic, rhythmic and
techniques of these etudes were analyzed.

This research is a qualitative research and it is a descriptive study and a
survey model. Melodic, harmonic, rhythmic, and technical analysis of the surveys
were carried out. From this point of view, it can be thought that a musical content
analysis about the etudes was made.

As a result of the research, the technical and rhythmic contents of the works
and the harmonic and melodic ideas applied by the composers to the studies are

indicated in findings section.

Keywords: Guitar training, etudes, music education.



BOLUM I
GIRIS
1.1. Problem Durumu

Klasik gitar, giiniimiizde diinyanin bir¢ok bolgesinde oldukc¢a yaygin olan
telli bir c¢algidir. Solo veya eslik calgist olabilmesi, ¢ok sesli kullanilabilmesi,
taginabilir ve kolayca temin edilebilir olmasindan dolay1 birgok 6gretmen ve 6grenci
tarafindan tercih edilmektedir.

Bu popiilaritenin bir yansimasi olarak Egitim Fakiiltelerinin Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dali programinda yer alan ve 8 donem
boyunca devam eden Bireysel Calgi (Gitar) dersinde bireysel olarak, programin
5.,6.,7. ve 8. yaryillarinda yer alan Orkestra/Oda Miizigi dersinde ve ayrica 1., 2. ve
3. yantyillarinda yer alan Okul Calgilar1 dersinde ise smif dersi olarak klasik gitar
egitimi verilebilmektedir. 2018-2019 6gretim yilindan itibaren uygulamaya konan
yeni programda bu derslere ek olarak “Gitarla Eslikleme” dersi programa
eklenmistir. Bu durum bir miizik 6gretmeninin meslek yasaminda gitar1 bir solo calgi
ve bir eslik ¢algisi olarak kullanabileceginin bir kanit1 olarak goriilebilir.

Gitar calmayr 6grenme siirecinde belli teknikleri gelistirmek tizere etiitler
kullanilmaktadir. Bu etiitler miizik tarthinde donemler siiresince farkli besteciler
tarafindan bestelenmistir. Fransizca’da “efude” yani “calisma” anlamina gelen etiit,
“miizik egitiminde belirli zorluklar1 agmak {izere hazirlanmis olan parcalara denir”
(Say, 2010:556). Etiitlerin amaci calgidaki teknikleri miizikalite ile zengin sekilde
harmanlayarak yorumcuyu o disipline hazirlamaktir. Etiitlerin birer teknik hazirlik
olarak ele almmacak bicimleri olmast yaninda tek basina eser olarak
degerlendirilebilecek tiirleri de bulunmaktadir.

Yukarida belirtildigi gibi miizik 6gretmenleri tarafindan siif ortaminda
kolaylikla bir solo calgi ve eslik calgis1 olarak kullanilabilecek gitarin 6grenim
asamasinda kullanilabilecek etiitlerin degerlendirilmesi nitelikli bir egitim siireci

acisindan dnemli goriilmektedir.



1.2. Amac ve Onem

Yukarida belirtilen bilgiler 1s18inda bu arastirmanin amaci segilen etiitlerin
ritmik, armonik, melodik ve teknik acidan incelenmesi olarak belirlenmistir. Bu
incelemenin gitar egitimi alan gelecegin miizik 6gretmenlerine ve gitar 6gretmeni
olarak c¢alisan egitmenlere katki saglayacagi ve nitelikli bir egitim siirecinde

Ogrencilerin ¢aligma veriminin artacagi diisiiniilmektedir.

Miizik egitimi anabilim dali bireysel ¢alg1 gitar egitiminde kullanilan etiitlere
armonik, ritmik ve melodik incelemeler yapan ve bu yapilar1 ortaya cikaracak
tekniklerin neler oldugunu belirten bu ¢alismanin nitelikli bir gitar egitimi siireci i¢in

katki saglayacagi umulmaktadir.

1.3. Problem Ciimlesi / Alt Problem Ciimleleri

Bu ¢aligmada problem climlesi ve alt problemler soyle belirlenmistir:

Segilen etiitlerdeki melodik, armonik ve ritmik yapilar nedir? Bu yapilar

ortaya ¢ikarmak i¢in hangi teknikleri kullanmak gereklidir?

Alt Problem Ciimleleri

1. Tarrega Estudio No 2 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik yapisi
nasildir?

2. Mauro Giuliani Opus 48 No 4 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik
yapist nasildir?

3. Fernando Sor Opus 35 No 5 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik yapisi
nasildir?

4. Matteo Carcassi Opus 60 No 13 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik
yapisi nasildir?

5. Fernando Sor Opus 44 No 6 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik yapisi
nasildir?

6. Matteo Carcassi Opus 60 No 1 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik

yapist nasildir?



7. Matteo Carcassi Opus 60 No 7 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik
yapist nasildir?

8. Fernando Sor Opus 35 No 19 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik
yapist nasildir?

9. Mauro Giuliani Opus 48 No 24 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik
yapist nasildir?

10. Mauro Giuliani Opus 139 No 4 etiidiiniin melodik, armonik, ritmik, teknik

yapist nasildir?
1.4. Simirhliklar

Bu ¢aligma klasik gitar egitimi ile sinirhdir.
Bu ¢alisma seg¢ilen 10 etiitle sinirhidir.
Bu calisma etiitlerin armonik, melodik, ritmik ve teknik incelemesi ile

smirlidir.

1.5. Tanimlar

Gam: “Ses dizisi”. Melodiye kaynak olan ses dizilerine verilen ad (Say,
2010:631).

Akor: En az ii¢ sesin olusturdugu ses kiimesi. Bir armoni terimi olarak
dilimize Fransizca’dan girmistir. Tiirk¢e’de “Uygu” da denir. Akoru olusturan sesler,

iist iste yazilir; ayni anda seslendirilir, ayn1 anda duyurulur (Say, 2010:35).

Arpeggio: (it.). “Arp galar gibi”. Kirilarak seslendirilen akor. Terim dilimize
Fransizca’dan ““arpej” olarak girmistir. Bir akorun seslerini, telli, tuslu, mizraph

calgilarda birbiri ard1 sira hizla seslendirmek (Say, 2010:103).

Arpej: Akor seslerinin art arda duyulacak bi¢imde siralanmasi. Bkz
Arpeggio (Say, 2010:103).

Barre: (Fr.). Lavta ve gitar gibi telli ¢algilarda, parmakla birden fazla tele ya
da biitiin tellere bastirarak sanatsal amacl zengin tinilar elde etmek (capostato) (Say,

2010:171).



Legato: Legato (it.). "Baglamak". Sesleri birbirine baglayarak iiretmek.
Staccato'nun (notalar1 birbirinden kopuk seslendirmenin) karsiti. Yayl calgilarin
notasinda legato, yay isaretiyle gosterilir. Legato seslendiris aslinda non legato (bagh

degil) ile legatissimo (olabildigince bagli) arasindadir (Say, 2010:350).

Tremolo: (it.). Bir ya da birka¢ notanin birbiri ardi sira ¢ok hizli sekilde
tekrar. Terim Italyanca titreme sozciigiinden kaynaklamir. Dilimizde tremolo ve
cirpinti olarak kullanilir. Gitarda ayni sesi degisik parmaklarla tekrarlayarak melodiyi
duyurma (Say, 2010:497).
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KURAMSAL CERCEVE
2.1. Teknik

“Miizikte teknik, genel olarak "yontem bilgisi" anlamima geldigi kadar
"uygulama becerisi" anlaminda da kullanilir. Yontem bilgisi anlaminda teknik,
yaraticiliga yol acan beceriler biitiiniidiir; yorumcuya kolaylik saglayan yetilerdir”

(Say, 2010:457).

Apel (1950:733), teknik terimini, enstriimanda ustalasmak i¢in yapilan
mekanik yetenek birikimi ya da bir baska deyisle, gereken tiim bedensel hareketlerin

tam koordinasyonu olarak tanimlamustir.

Klasik gitar enstriimanin yapisi, tutus sekli sebebiyle zaman icinde diger
calgilarda oldugu gibi kendine has teknikler olusturmustur. Bu gitar teknikleri sag el
ve sol el olarak ayrilabilir. Sol elde bag parmak hari¢ olarak isaret parmaktan serce
parmaga dogru sirasiyla 1, 2, 3, 4 isimlerini alirken sag el bas parmaktan yliziik

parmagina sirastyla Latince’den gelen:

p (pollex),
i (index),
m (medius),

a (annularis) harfleriyle isimlendirilmistir.

Klasik gitarda sag el i¢in kullanilan baslica teknikler tirando, apoyando, arpej,

planting, tremolo’dur.

2.1.1. Tirando

Aym zamanda “serbest vurus” anlamina gelen Ingilizce’de “free stroke”,
Ispanyolca’da “tirar” yani “¢ekmek” anlamma gelen tirando, Kippel’e (2016:41)
gore sag elde en onemli ve en sik kullanilan ¢ekme yontemidir. Bu teknikte sag el
parmaklari, parmak eklemleri rahat durumda, tel siralamasina parelel sekilde ve avug
icine dogru ¢ekilirken, bas parmagin asagiya dogru, diger i, m, a parmaklarinin ise

yukariya dogru hareketi ile uygulanir.



Active
Joint

Active
Joint

Sekil 2. Bas parmak i¢in tirando teknigi 6rnegi (Parkening ve digerleri., 1997:17)

2.1.2. Apoyando

Ingilizce’de “rest stroke”, Ispanyolca’da “apoyar” yani “destek” anlamina
gelen, ismi ayn1 zamanda “destekli vurus” apoyando, sag elde parmagin en ucundaki
eklemin hareketiyle, bas parmagin asag1 ve diger 1, m, a parmaklarinin yukari dogru
sonra denk gelen tele “yaslanmas1” ve baskiyr birakmasi ile teknigin uygulanmasi

Onerilir.



‘.‘ s . - -
e

Sekil 3. Isaret parmag icin apoyando teknigi drnegi (Parkening ve digerleri.,
1997:16)

Active

Joint

Sekil 4. Bas parmak i¢in apoyando teknigi 6rnegi (Parkening ve digerleri., 1997:16)

Sag elin en 1yi bilinen tekniklerinden olan apoyando giinlimiizde tirando
teknigine gore daha az kullanilmaktadir. Sebeplerinden biri gitar pedagojisinin
tarihsel ilerleyisi ve giinlimiiziin gitar repertuvarinin apoyando tekniginin uygun
olmadig1 polifonik ¢aligmalara daha ¢ok konsantre olmasidir. Ancak, gitar
repertuvar, dzellikle Ispanyol repertuvariyla, stilistik olarak o kadar gesitlidir ki
apoyando teknigi sik sik kullanilabilir. Iyi, virtiidzik olan giiniimiiz gitaristleri iki

teknikte de mitkemmel kontrole sahiptir (Kappel, 2016:42).



2.1.3. Arpej

Italyanca’da arpeggio yani “Arp calar gibi” anlamma gelen dilimize
Fransizca’dan giren arpej, Say’a gore (2010:103), “kirilarak seslendirilen akor”
demektir. Klasik gitarda ¢ok etkili bir tekniktir ve gitar miiziginde siklikla kullanilir.
Gitarda arpej, genellikle Ol¢liniin ilk vurusunda bas parmak ile baglayip sonra diger
parmaklarin sirastyla ¢almasiyla takip etmesiyle olmaktadir. Arpej, siklikla tirando
teknigi ile calinir. Cogunlukla bas parmak ve diger parmaklarin teli ¢almak ve geri
donmek icin esit miktarda siireleri vardir. DOniis hareketini ¢alismak ve c¢alisirken
gereksiz herhangi birsey benimsememek ve bu siirecte ekstra hareketler ile “saf
refleks gelisimi’ni kullanmak, arpej calismasinda uygulanmasi i¢in dnerilmektedir

(Kappel, 2016:46).

2.1.4. Parmak yerlestirme (Planting)

“Yerlestirme” anlamina da gelen planting teknigi, basitce belirtmek gerekirse
sag el parmak veya parmaklarinin c¢almadan Once tele yaslanmasi ya da
yerlesmesidir. Bir baska deyisle, teli calmadan hemen Once hazirlanmaktir
(Parkening ve digerleri., 1997:36). Klasik gitarda “tam yerlestirme” full planting ve
“sirali yerlestirme” sequential planting ismiyle iki sekilde uygulanir ve arpej

tekniginde sikca kullanilir.

Tam yerlestirme, sag el parmaklarinin iki veya daha fazla tele aynm1 anda
calmak tizere yerlestirilmesi ama onun yerine teker teker sirayla ¢alinmasidir. Tam
yerlestirme, kullanigh olmasiyla beraber bas parmakla baslayan ¢ikict arpejler igin

siddetle tavsiye edilmektedir (Romero ve digerleri., 1982:11).

Siral1 yerlestirme ise teli ¢alacak parmaklarin birbirini takip etmek suretiyle
islemi gergeklestirmesi, calmadan Once tele bir anligina yaslanmasidir. Bu teknik
Romero’ya (1982:11) gore tel lizerinde parmak ¢alistirmak i¢in harika bir calismadir.
Inici, ¢ikic1 ve diger tiim arpejlere calisilirken siddetle tavsiye edilir (Romero ve

digerleri., 1982:11).



2.1.5. Tremolo

Tremolo terimini Say (2010:497), “gitarda ayni sesi degisik parmaklarla
tekrarlayarak melodiyi duyurmak” olarak tanimlamistir. Parkening ve digerleri
(1997:46) ise klasik gitarda tremolo terimini, genellikle st partide hizlica
tekrarlanan melodi notasina bas partisinin eklenmesi olarak ifade etmektedir ve iki
calgmin birlikte calintyormus gibi ilizyonunu yaratir. Klasik gitarda ilgi ¢ekici
tekniklerden biri olarak goriilmektedir. Képpel (2016:161) ise, gitar tekniginde
ustalasirken yasanan en biiyiik zorluklardan biri olarak belirtilmistir. Gitar formunda
tamamen kendine 0zgli olup diger tuslu veya yayli calgilarda gereken teknik
gereklilikler goriilmez. Cogunlukla p-a-m-i seklinde ¢alinmasina ragmen p-m-i, p-i-
a-m-i ve David Russel, Ana Vidovic gibi giiniimiiz gitaristlerinin de kullandig1 p-i-

m-i, p-m-i-m varyasyonlari da ayrica yaygindir.

2.1.6. Sag El Parmak Yiiriiyiisii

Sag el parmak ylriyiisii teknigi, arpej veya gam calarken telden tele
gecislerde sag elde kullanilan i ve m parmaklarinin istisnasiz sirayla kullanilmasi ile
uygulanir. Sag elde parmak yliriiylisii ya da telden tele atlamay1 kontrol edebilmek,
gam gibi teknikleri miilkemmellestirmek i¢in arkasinda yasanan basit problemlerin

¢Ozlimii olmustur (Kédppel, 2016:94).
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Sekil 5. Sag el parmak yiiriiyiisii teknigi i¢in calisma 6rnegi (Képpel, 2016:94)

2.1.7. Bas Parmak

Sag elde bas parmak, diger i, m, a parmaklar1 kadar calabilirken, elin
kalanindan tamamen bagimsizdir (Romero ve digerleri., 1982:12). Bas parmak, diger
parmaklar gibi, et ve tirnagimn ayni anda tele dokunmasi ile kullanilir. Ama tele
yaklasik 45 derecelik ac1 ile hareket etmesinden dolayr farkli tonal kaliteler

basarilmasi adina yalnizca et ya da dogru sekillendirilmis tirnak ile de ¢alinabilir.



10

Romero ve digerleri (1982:12) diger i, m, a sag el parmaklarinin, klasik gitar
O0grenmeye baslarken apoyando yerine once tirando teknigine sikica caligilmasini
onerirken, bas parmagin da Once apoyando teknigine calisilmasi gerektigine
inandigini belirtmektedir. Bas parmak apoyando teknigi ile ¢alarken, yalniz ilk eklem
degil tiim parmak hareket eder. Parmak sonraki tel tarafindan durdurulsa bile, gekme
hareketi uzunmus gibi diisiiniilmelidir (Romero ve digerleri., 1982:12). Tel ¢ekerken
bas parmakta apoyando tekniginin kullanilmasi, bas parmagin bas tellerde
desteklenmesini saglar, diger parmaklara ¢apa gorevi yapar ve tiim eli dengeler. Bas
parmagin diger parmaklart dengeleme gorevi her zaman hissedilmelidir; bu, ileride
biitiin sag eli stabilize eder ve telin kol ile ¢gekme hareketiyle degil parmak ¢ekme
hareketiyle ¢alinacagini garantiler (Romero ve digerleri., 1982:12). Sag eldeki bu
kars1 agirlik ve stabilizasyon hissi, tam yerlestirme teknigi kullanildiginda en belirgin

hale gelir.

Klasik gitarda sol el i¢in kullanilan baglica teknikler ise legato, akor, ses

susturma, rehber parmak, eksen parmak, barre ve sol el bagimsizligr’dir.

2.1.8. Bag (Legato)

"Baglamak" anlamina gelen Legato, Say’a gore (2010:350) “sesleri birbirine

baglayarak iiretmek” olarak tanimlanir. Notasyonda legato, yay isaretiyle gosterilir.

Kippel (2016:31), sol el parmaginin vurma ya da teli gekmesiyle yapilan, sol
el parmaklariyla ses iiretmesiyle gitar tekniginin 6zel bir yonii olarak gdérmiistiir.
Bagli notalar legato etkisine karsilik iiretilmektedir, yalniz iki bagli nota oldugu
varsayildiginda, Ozellikle miizigin erken donemlerinde goriilen geleneksel
artikiilasyon ve bag isaretlerinin yerini alabilir. Ama eger bu “gitar legato’su” daha
fazla nota, bag isareti ile gruplanirsa, bestecinin ciimleleme niyetleri diizgilince
yinelenemez. Bunun sonucu olarak inici ve ¢ikict bag (slur) teknigine legato terimini
kullanmak, miizikal legato ancak kismen belirtilen sekilde kullanilabildigi ig¢in

stiphelidir (Képpel, 2016:31).

Ingilizce’de “Hammer-on” (¢ekicleme) anlamma da gelen c¢ikici bag

hareketini yapmak i¢in herhangi bir sol el parmak ucunu, sag el parmag ile tel
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calindiktan sonra, herhangi bir perdeye belli bir kuvvet ile basilmasi gerekmektedir.
Eger ilk nota perdeye basilarak ¢alinmis ise ikinci nota basilirken ilk notayr basan

parmak yerinde durmalidir.

Ingilizce’de “Pull-off” (¢ekme) anlamma gelen inici bag icin ise sol el
parmagt teli biraktiginda aslinda g¢ekmektedir. Eger birinci telde yapilmiyorsa,
parmak apoyando teknigindeki gibi agagi dogru inip bir alt tele yaslanir. Eger alttaki
tel tinlamaya devam etmesi isteniyorsa, tirando teknigindeki gibi sol el parmagi bir

alt teli atlayip avug i¢ine dogru hareket ederek yapilabilir.

Iki bag hareketini de yaparken sol el klavyeye parelel, parmaklar perdenin
sonuna yakin ve parmak ucunun ortasiyla ¢alinmali, parmag vururken ya da

¢ekerken uygulanan kuvvetin asiri olmamasina dikkat edilmelidir.

2.1.9. Akor

Bir armoni terimi olarak dilimize Fransizca’dan giren akor terimini Say
(2010:35) “en az i¢ sesin olusturdugu ses kiimesi” olarak tanimlanmaktadir.
Tiirk¢e’de “Uygu” da denir. Akoru olusturan sesler, iist iiste yazilir; ayni anda

seslendirilir, ayn1 anda duyurulmaktadir.

Klasik gitarda akor, ii¢ veya dort sesli olarak tirando teknigine benzer sekilde
ayni anda ¢alinmaktadir. Cekme tekniginin diger tekniklerden farki sag elde bas
parmak ve diger parmaklarin ayn1 anda ¢almasidir. Bu parmaklar ¢aldiginda kesin
senkronizasyonu basarmak i¢in, a-m-i parmaklar1 ti¢ bagimsiz parmak degil bir biitlin
halde diisiiniilmelidir. Bu nedenle a-m-i parmaklari, parmak uglar1 birbirine degecek

sekilde olabildigince sikica tutulmalidir (Képpel, 2016:48).

Akor calarken herhangi bir notayr one ¢ikarmak i¢in o telden sorumlu
parmagin diger parmaklara gore tele biraz daha fazla baski yapilmalidir. Bu sayede

seslerin yiikseklik dengesini bozmadan melodinin oldugu sesi 6ne ¢ikarilabilir.

2.1.10. Tel susturma (Dampening)

2

Tiirkge’de “susturmak” anlamina gelen dampening, 6nceden calinmis veya

notalarin doguskanlar1 tarafindan olusmus istenmeyen notalarin durdurulmasi veya
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susturulmasi olarak agiklanabilecek bir teknik terimdir. Bazen bu notalar problem
cikarmayabilir hatta bu seslerin ¢ikmasi ses derinligi agisindan avantajli olabilir ama
diger zamanlarda dikkat bozucu seslere sebep olmaktadir. Genel olarak bag parmakta
bu teknik, bas teller olan 6., 5. ve 4. tellerin hepsine bir seferde bas parmagi uzatarak
dokundurulmasi ile uygulanir. Bu hareket, bas tellerde olusan, istenmeyen doguskan
seslere ¢oziim olacaktir. Cogunlukla ard arda bas notasi c¢alindiginda, calinmasi
gereken baska bas notasit basladigi anda durdurulmasi gerekmektedir. Alternatif
olarak ise sol el parmaklarini hafifce diizlestirerek ya da herhangi sag el parmaginini
herhangi tele dokunarak bu sesler susturulabilir. Bu teknik, bir sekilde zor ama

cogunlukla gereklidir (Parkening ve digerleri., 1997:24).

2.1.11. Rehber parmak (Guide finger)

Parkening ve digerleri (1997:53) “rehber parmak” anlamima gelen guide
finger teknigini, herhangi bir sol el parmaginin bir tel iizerinde ayn1 parmakla ileri ya
da geri hareketi ile sol ele rehber olmasi seklinde tanimlamaktadir. Telden kaydirma
sesi gelmemesi adina parmagin hareket etmeden once baskiyr biraktigindan emin

olunmalidir.

2.1.12. Eksen parmak (Pivot finger)

“Eksen parmak” anlamina gelen pivot finger, akor degisiminde sonraki
akorda ayni1 sesi tutan parmaklardan bir ya da birkaginin sabit dururken sol elde o

parmagin veya parmaklarin ekseninde donmesine denmektedir.

2.1.13. Barre

Barre teknigi genellikle sol elin isaret parmagiyla uygulanirken (serce
parmagin barre kullanimi istisnasiyla), parmak yerinde sabittir. Tam barre, yarim

barre ve hinch barre olarak ii¢ sekilde uygulandig bilinmektedir.

Tam barre teknigi isaret parmagimin alt1 tele birden bir perdeye tek seferde
baski yapilmasiyla uygulanirken, yarim barre igin iki telden bes tele kadar baski
yapilir. Hinch barre teknigi diger barre tekniklerinden farkli olarak 1. telde isaret
parmagmin avug i¢ine yakin en alt kismu ile perdeye baski yapilir. Hinch barre

teknigi rahat bir gegis icin cogunlukla diger barre tiirlerine gegerken parmagi
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onceden hazirlamak ve ist tellerde nota calinmak {izereyse elin pozisyonunu

bozmamak adina uygulanir.

Barre teknigi bir veya birden fazla tele ayni anda ve bazen uzun siire
basilmasi nedeniyle isaret parmagin kuvvetli ve dayanikli olmasi gerekir. Bu teknigin
uzun siireli kullaniminda olusabilecek agri, kramp gibi durumlar sebebiyle rahat
calim i¢in barre pozisyonlarini uygulamamak icin alternatif parmak numaralar

kullanilabilir.

Barre uygulanirken daha biiyliik barre’lerde, basmak icin gereken kuvvet
artmaz aksine esnetilmis isaret parmaginin baskisinin dagilimina baglidir. Bu yiizden
barre teknigi ile alakali en Onemli teknik isaret parmaginin kuvvetinin iginde

aktarimidir (Képpel, 2016:32).

2.1.14. Sol El Bagimsizhig: (Left Hand Independence)

Sol elin kuvvetini ve isabet becerisini arttiran, sol eli ve parmaklarini
polifonik ¢alim igin bagimsizlastirmak adina kullanilan énemli bir tekniktir (Kéappel,
2016:179). Gam ¢alarken notay1 bos tele denk getirerek pozisyon atlamak, bir veya
birden fazla notaya basildiginda sol elde herhangi bir notada ya da hepsinde baskiy1
birakip eli yeni pozisyonuna tasimak, sol el parmagi perdeye basili dururken sesi
susturmadan baska bir parmakla yer degistirmek, rehber parmak ve pivot parmak

tekniklerini kullanmak bu teknigin uygulanmasina drnektir.

2.1.15. Gam

Ingilizce’de “Scale” anlamina gelen gam terimini Say (2010:631) “melodiye
kaynak olan ses dizilerine verilen ad” olarak tanimlamistir. Képpel (2016:115) ise,
biitiin tonlarda g¢esitli sag el parmak kombinasyonlar1 kullanarak gam teknigi
calismanin, sadece en yaygin koordinasyon egzersiz formu olmasi ile degil, aym
zamanda en Onemli gitar temelli beceri teknikleri olan tel atlama, pozisyon aktarma,
sol el bagimsizlifi, arpej ve tremolo ¢aligmalarina temel saglayacagini
belirtmektedir. Gam ¢alarken 6nemli olan iki sey ise notalarin siirelerinin esitligi ve

akici gegislerdir.
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2.1.16. Harmonik (Harmonic)

Klasik gitarda dogal (natural) ve yapay (artificial) olarak iki harmonik teknigi
uygulanmaktadir. Dogal harmonik teknigi, telin belirli noktalarina sol elle
dokunurken sag elle teli ¢ekerek ¢an sesine benzeyen doguskanlardan olugmaktadir.
Bu noktalar telin boyunu ikiye, ilige, dorde ve bese bolerek bulunabilir. Notayi
calarken sol el parmagi metal perdenin iizerinde teli perdeye indirmeden sadece
dokunmali, sag el teli caldiktan hemen sonra tele dokunmay1 birakmalidir. Bu olay
harmonik ses ile sonuglanir ve 12., 7, 5., 4., ve 3. perdelerdeki harmonik sesler en

yaygin olanlaridir (Parkening ve digerleri., 1997:21).

Bir bagka harmonik teknigi olan yapay harmonik, dogal harmonik’ten farkli
olarak, sol el parmaginin perdeye basiliyken, basilan perdenin ayni telde bir oktav
incesindeki notanin perdesi hizasinda tele sag el isaret parmagi ile dokunmasi ve m, a
parmaklart ile calinmasiyla olusur. Bas tellerde hisirt1 ¢ikabilmesi sebebiyle m, a

parmaklar yerine bag parmak kullanilabilir.

2.1.17. Haz patlamasi (Speed burst)

Genellikle pargalara dinamiklik katmak icin kullanilan “hiz patlamas1”
anlamina gelen speed burst teknigi, ayni telde ya da yakin tellerde, ¢cogunlukla ayni
notada veya arpej calarken sag el parmaklarinin a-m-i, p-m-i, p-a-m-i gibi ard arda

bir diizenle enerjilerini tele aktarmalariyla yapilmaktadir.

2.2. Melodi

“Degisik ses perdelerinin belirli bir siire igerisinde birbirini art arda izleyerek
anlamli bir biitlinliik olusturan dinamik ses ¢izgisi” anlamima gelen melodi terimi,

antik Yunan'da kullanilan "sarki” yani “melos” sozcliglinden kaynaklanmistir (Say,
2010:451).

“Melodiyi diizenlemek kurallara baglh degildir, ancak melodilerin kaynaginda
bir dizi (makam, gam, mod vb.) vardir; dolayisiyla melodiler dizilerin yapilanmasina

bagimhidir” (Say, 2010:451).
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Armoninin miizikte bir gli¢ olarak algilanmasindan 6nceki zamanlarda bile,
tonal iligki unsurlarinin algilandigini belirten cihazlarla tanismamiz bizleri siklikla
sagirtir; bu sebeple bir armoni hissi, miizisyenler tarafindan taninmasindan ¢ok once
uzun bir zaman insan zihninde gelismekte oldugunu gostermektedir (Grove,
1906:108).

Melodide yer alan her sesin bir siiresi olmasi ve her siirede aslinda
ritmik hareketin  bir pargasi bulunmasi nedeniyle melodiyi ritimle olan
iligkisinden ayirmak olanakli degildir. Ote yandan melodi, siire ve ritimlerle
degil, perdelerle anlatim aratmak amacinda oldugu igin, ritmik hareketin

karsitidir. Armoninin de karsitidir, cilinkii melodide sesler ayni1 anda degil,
birbirinin pesi sira iiretilir (Say, 2010:451).

Teorik yoniiyle "melodi bilgisi", 6zellikle Johann Mattheson'un 1737 yilinda
yazdigr Kern melodischer Wissenschaft ve Anton J. Reicha'nin 1814'te yayimlanan
Traite de melodie baslikli kitaplarinda ele alinmis olmasina karsin, bu ¢alismalarin

temel konusu, "boliim yapilanmas1” baglaminda kontrpuan teknigine giristir (Say,

2010:451).

Melodi olusturmanin ilging bir formiilii, caz miiziginde Afro-Amerikan
etkileriyle ortaya c¢ikan “Cagri ve yamiti" bi¢iminde goriilir. Tarih iginde ve
glinlimiizde, biitiin kiiltiirlerde melodi iiretildigine gore, insanoglu var oldukca

sonsuz sayida melodi yaratilacagi agiktir (Say, 2010:451).

Melodi, miizik sanatinda her zaman en Onemli faktorlerden biri olacaktir,

farkli asamalardan ge¢mis olsa bile daha da ileri gidecektir (Grove, 1906:108).

2.3. Armoni

Armoni terimini Say (2010:99) “seslerin kaynagmasi, seslerin uyumundaki
kurallar1 ve yaratict ilkeleri gelistiren bilim ve sanat” olarak tanimlamaktadir. Terim

Yunanca harmonia “uyum” sozciiglinden kaynaklanir.

Armoni dogal bir olgudur, dogada bulunan bir olgudur: Ses veren bir
cisim titrestigi zaman, ana sesin yani sira, daha hafif duyulan ikincil, {iglinciil ve
oteki seslerle karsitlagtirilir. Ana sesle uyum icginde olan bu seslere “armonikler”,
dilimizde “doguskanlar” denir. 9. yiizyilda bir melodiyi tam besliden katlama
teknigiyle uygulanan basit armoni anlayisi, doguskanlarin dogal siralanigina
uygunluk gosterir. Sonralari, yaklasik olarak 15. ylizyilin ortalarinda, doguskanlar
dizisinin 6nde gelen bir sesi olan “ {i¢lii”, biitliniiyle kabul edilmis ve besliyle
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birlikte kullanilarak “ii¢lii-besli akoru”nu olusturmustur. Bu ii¢ sesli uyum bilesimi,
Tonal armoninin ¢ekirdek akorudur (Say, 2010:99).

Dunstan (1908:189) armoninin tarihini ii¢ doneme ayirmayt Onermistir:
armoninin melodi cilimleleriyle olustugu, miizigin yatay ve modal olarak
degerlendirildigi kontrpuantal ya da siki donem; armoninin kokler tizerine kuruldugu
ve dikey degerlendirildigi, kesin tonalite ve sabitlenmis majoér ve mindr tonlarin
oldugu, akor ilerlemelerinin sistemlestirildigi armonik, modern ya da serbest donem,;
tonalite ve ton baglantilarima karst durusun oldugu, herhangi bir akorun bagka
herhangi bir akorla devam edildigi, iki ya da daha ¢ok tonun ayni anda diistiniildiigi
Strauss’tan Wagner’e kadar kapsayan ultra modern ya da “gelecegin armonisi”

dOénem.

Sonraki yiizyillarda armonik arayis sebebiyle yedili, dokuzlu akorlar, altere
akorlar ve atonal tonlar kullanilmaya baslanmis ve giiniimiiz ¢agdas doneme ve

popiilerlesen caz miizik tiiriine zemin hazirlamistir.

2.4. Ritim

Latince ve Almanca rhythmus, Fransizca rythme, Italyanca ritmo, Ingilizce
rhythm olarak kullanilan ritim, Say’a (2010:158) gore “miizikal yapiy1 olusturan {i¢
temel 6geden biridir”. Digerleri ise melodi ve armonidir. Birbiriyle sik1 baglantis
olan bu ili¢ dge i¢inde ritim, miizigin "zaman" boyutunu diizenleyerek seslerin
siiresini belirler Melodi, her zaman miizik sanatindaki en onemli faktorlerden biri
olacak, farkli asamalardan ge¢mis olsa bile daha da ileri gidecektir (Say, 2010:158).
Ritmik diizen, miizik eserinin biitiin Ogelerini birlestirici 6zelliktedir (Say,
2010:158). Say (2010:158) “dogru uygulanmayan ritmin, notalarin siire degerlerinin,
dolayisiyla melodinin bozulmasina, anlamimin yitmesine yol acar.” seklinde

belirtmistir.

2.5. Etiit

Grove (1906:794) etiit terimini, biiyilk cogunlugu piyano, keman, cello ve
diger orkestra c¢algilar1 gibi enstriimanlar i¢in hazirlanmis egitim kitaplarina
destekleyici olan bir miizik tlirii olarak acgiklamistir. Bu sebeple etiitlerin biri

Clementi ve Cramer’in miikemmel piyano etiitleri gibi 68rencinin enstriimaninda
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yasadigt 6zel mekanik zorluklarin asilmast amaglhi ve digeri Moscheles’in
“Characteristische Studien” ya da Chopin, Liszt, ya da Alkan’in etiitleri gibi
parcalarin 6zel amacinin fazlasi ve Gtesinde, siirsel sahne veya miizikal sunumun
dramatik durumu olarak iki ayr1 tir parca olarak degerlendirilebilir (Grove,
1906:794).

Ressamlarin, bir figilirlin veya grubun yapilan gecici skeci ile elindeki
mekanik zorluklara bir siirsel fikri islemeyi hedefleyen bir manzara resmi, bu iki etiit

tiirli arasindaki farkliligin taninmasina yardimei olabilir (Grove, 1906:794).

Mekanik egzersiz ya da karakteristik bir parga olan diizgiin bir etiit, armonik
ya da melodik karakter degisiklikler duyurarak ve ayrica degismeden bir ciimleden

ya da motiften evrilerek diger biitiin miizikal formlardan ayrilir (Grove, 1906:794).

Apel’e (1950:249) gore ise Ogrencinin enstriimanda mekanik ve teknik
yeteneklerini gelistirmesi i¢in tasarlanmis yardimei pargadir. Etiit genellikle gamlar,
arpejler, oktavlar ve carptirma gibi enstriiman tekniginin 6zel problemlerinden birine
adanmakta ve tam parca formunda yazilirken parmak alistirmalari, ayni perdede ya
da ton gami derecelerinde ilerleyerek defalarca tekrarlanmasi gereken kisa
formillerdir. Cogu modern 6gretmen, etiide gore daha verimli oldugundan parmak

alistirmalarini tercih etmektedir.
Feridunoglu (2004:115) etiit ve tarihi ile ilgili sunlar1 soylemistir:

“Etiit, c¢algi miiziginde karsilasilan teknik giicliiklere hazirlanmak
amactyla bestelenen alistirma parcalandir. ilk kez, XVIII. yiizyilda calgilarm
gelismesine bagl olarak bestelenen icrasi gli¢ parcalart hazirlayici teknik alistirma
parcalarma etiit ad1 verildi. Bach, Invention'lar1 6grencilerinin teknigini gelistirici
calismalar olarak bestelemistir. XIX. yilizyillda biitiin enstriimanlar igin lied
yapisinda temel teknik 6geler sayilan gam, arpej, ¢ift notalar, akorlar, oktavlar, tril
gibi giicliikleri isleyen teknik etiitler yazilmistir. M. Clementi, Gradus ad
Parnassum, Cramer, C. Czerny'nin piyano etiitlerinden sonra bu kavram
genisleyerek Chopin'le birlikte enstriimanin giigliiklerini sergileyen parlak konser
parcalart olmustur. Piyanoda Chopin, Debussy, Scriabin, Rahmaninov ve Liszt
etlidlerinin yani sira Paganini'nin keman, Popper'in viyolonsel etiidleri ile her
calgida konser etiidii kavrami geligmistir.”

Uluocak (2014:102) ise gitar etiidii igeren metotlar hakkinda sunlari

sOylemistir:



“Gitarin Altin Cagi’nda ¢ok sayida metot yazilmistir. E. Carulli, M.
Carcassi, D. Aguado ve F. Sor basta olmak iizere donemin bircok gitaristi,
Romantik gitarin temel tekniklerini bu metotlarla aciklamistir. Modern gitar
tekniginin de temellerini olusturan bu metotlar, giiniimiizde halen kullanilmaktadir.
Romantik gitar i¢in yazilan ilk metot Alman gitarist Henrich Christian Bergmann'a
aittir. "Kurze Anweisung zum Guitarrespielen” adli bu eser, 1802'de Halle'e
yayimlanmistr. Sonralar1 Bergmann'1 diger gitaristler de takip etmistir. Donemin en
etkili ve popiiler metodu hi¢ kuskusuz Carulli'ye aittir. 1810'da Paris'te yayimlanan
bu metot, tim Avrupa'da biiyiikk popiilerlige sahip olmustur. 19. yiizyilin ilk
yarisinda Romantik gitar i¢in yazilan metotlardan belli baglilar1 sunlardir:

E. Carulli: "Methode Complete pour Guitarre, Op. 27", 1810, Paris.

E. Carulli: "L'Harmonie Appliquee a la Guitarre", 1825, Paris.

F. Molino: "New and Complete Methodfor The Guitar",1824(25), Paris.
F. Sor: "Methode pour La Guitare", 1830, Paris.

D. Aguado: "Coleccion de Estudios", 1819, Madrid.

D. Aguado: "Escuela de Guitarra", 1825, Madrid. Fransizca cevirisi
“Methode Complete pour la Guitarre" adiyla 1826, Paris.

D. Aguado: "Nouvelle Methode de Guitarre, Op.6", 1834, Paris.D. Aguado:
"Nuevo Metodo para Guitarra", 1843, Madrid.

M. Carcassi: "Methode Complete pour La Guitarre, Op. 59", 1836, Paris.

N. Coste, F Sor'un o6limiinden sonra onun metodunu kendi etiitlerini de
ekleyerek, "Methode Complete pour la Guitare de Fernando Sor, Redigee ct
Augmente par N.Coste" adiyla tekrar bastirmistir, 1845, Paris.

L. Legnani: "Metodo la Chitarra, op 250"
J. K. Mertz: "Schule fiir die Guitare", tarihi belli degil.

A. Cano: "Metodo para Guitarra" 1852 Madrid”

18
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ILGILI ARASTIRMALAR

Adigiizel Sala (2016), Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii'nde yapmis oldugu “Carlo Domeniconinin Anadolu Halk Miizigi
Diizenlemelerinin Analizi ve Incelenmesi” baslikli calismasinda “20 Tiirkische
Volkslieder: arr. fiir Gitarre Solo (Solo Gitar i¢in Diizenlenmis 20 Tiirk Halk
Sarkis1)” ve “ Variationen Uber Ein Anatolisches Volkslied (Bir Anadolu Halk

Sarkis1 Uzerine Calismalar)” adli toplamda yirmi bir eseri incelemistir.

Arastirma sonucunda diizenlemelerin, halk miizigi eserlerinin icrasinda
kullanilan baglama calgisinin tinisal ve teknik 6zelliklerinden ve Romantik donem
klasik Bati miiziginin armonik Ozelliklerinden etkilenerek yapildigi sonucuna

varilmigtir.

Altindrs (2016), Istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Joaquin Rodrigo’nun Gitar Eserlerindeki Teknik Zorluklara Metodolojik Bir
Yaklasim” adli ¢alismasinda Joaquin Rodrigo’nun gitar i¢in yazmis oldugu eserlerde
karsilasilan  zorluklarin  ¢oziilmesini ve gerekli genel teknik altyapinin
olusturulmasini amaglamig, Rodrigo’nun hayati, yazdig: eserleri, miizikal stili, neden
zor teknikler tercih ettigi, etkilendigi akim ve c¢algilar gibi konulara yer vererek

incelemistir.

Bu arasgtirmada bestecinin bazi eserlerinde kullandigi sag ve sol el
tekniklerinde karsilasilan zorluklar tespit edilip ¢6ziimlerine yonelik genel gitar
tekniginin gelisimi ve eserlerin teknik zorluk teskil eden boliimlerine alternatif

performans teknikleri tiretilmistir.

Ataman (2015), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimleri
Enstitiisii’'nde yapmis oldugu “Agustin Barrios Mangore’nin “Ormanda Bir Riiya”
Adl Eseri ve Incelenmesi” adli ¢alismasinda bestecinin hayatini, yaptigi konserleri,
yenilikleri, miizikal fikirleri, kullandig1 armonik ve melodik dili incelemis ve “Un
Sueno en la Floresta (Ormanda Bir Riiya)” isimli eserinin genel ozelliklerini

incelemis ve analizini yapmaistir.
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Bu aragtirmada bestecinin Paraguay’in yerel miizigini kullandig1, eserlerinde
bir kaliba bagli kalmayarak duygulariyla yola ¢iktigi, yasadigi olaylart miizigine
yansittiglr, amacinin kendi miizigini ve yerel halk melodilerini diinyaya tanitmak
oldugu, Ormanda Bir Riiya eserinde kullandig1 20. perde Do notasindan sonra klasik

gitarda 20. perde yapilmaya baslandig1 sonucuna varmstir.

Aydogan (2018), Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Klasik Gitar I¢in Yazilmis Metotlarin Karsilastirilarak incelenmesi” adl
calismasinda klasik gitar edebiyatindan uzman goriisleri alinarak segilen ulusal ve
Uluslararas1 alti baslangic metodu olan “Christopher Parkening Guitar Method
Volume 17, “Bekir Kiiciikay Klasik Gitar i¢in Baglangic Metodu”, “Murat Cemil
Klasik Gitar Metodu”, “Ziya Aydintan Gitar Metodu I”, Mario Rodriguez Arenas
Arenas 1. Bolim”, “Bradford Werner Classical Guitar Method Volume One
Beginner” metodlarini inceleyerek benzerlik ve farkliliklarinin ortaya konulmasi ve
uzman gorlgleri dogrultusunda gitar egitimi ile ilgili yonlendirici yaklagimlarin

belirlenmesi amaglanmistir.

Arastirmada Parkening, Kiiciikay ve Cemil’in metotlarinda konularin detayli
aciklandigl, ayrintili fotograflarla desteklendigi, Parkening, Cemil ve Arenas’in
metotlarindaki etiit ve eserlerin klasik gitar literatiiriinden secildigi, Aydintan ve
Werner’in metotlarinda birkagi haricindeki etiit ve eserlerin tamaminin metot
yazarina ait oldugu, ayrica Werner’in Blues ve Popiiler Miizikte kullanilan birkag
diziye yer verdigi, Aydintan’in metodunda Aydintan’a ait gitar diizenlemelerinin yer
aldigmi, Kiiclikay’in metodundaki eser ve etiitlerin metot yazar1 tarafindan
olusturuldugu diger metotlarin arasinda tamamen 6zgiin bir metot olarak yer aldigini

belirlemis ve yerli ve yabanci tiim baslangi¢ metotlarinin incelenmesini dnermistir.

Bulut (2011), Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde yapilan
“Glizel Sanatlar Fakiilteleri Miizik Boliimlerinde Kullanilan Viyola Metodlarinin
Incelenmesi” adl1 calismasinda Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik boliimlerinde en
stk kullanilan viyola metotlarinin tespit edilmesi ve bu metotlarin sag ve sol el

teknikleri agisindan incelenmesini amaglamstir.
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Arastirmada arastirmacilar tarafindan olusturulan goriisme sorularinin 2008—
2009 egitim ogretim yilinda ilgili bolimlerde gorev yapan viyola &gretim
elemanlarina uygulanmasiyla ve s6z konusu metodlarin sol el ve sag el teknikleri
bakimindan analizi ile elde edilmistir. Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin miizik
boliimlerinde en sik kullanilan viyola metodlarinin R. Kreutzer, P. Rode ve J. Dont’a
ait oldugu, R. Kreutzer’in sol el teknigi olarak en ¢ok carptirma iceren, sag el teknigi
olarak en ¢ok legato yay teknigini i¢eren, P. Rode’nin sol el teknigi olarak en ¢ok
trill iceren, sag el teknigi olarak en ¢ok aksan kullanimini igeren, J. Dont’un ise sol el
teknigi olarak en ¢ok akor kullanimini igeren, sag el teknigi olarak en ¢ok niians

calismalarini igeren etiitlere metodunda yer verdigi sonuglarina ulagilmigtir.

Chen (2007), Ohio State University’de yapmis oldugu “Analysis and
Performance Aspects of Gyorgy Ligeti’s Etudes pour Piano: Fanfares and Arc-en-
ciel” adli calismasinda Ligeti’nin 1985°te yazdig ilk piyano etiit kitabindan Fanfares
ve Arc-en-ciel’e piyanistler i¢in iki elde poliritim uygulamasini analitik yonden

incelemistir.

Bu arastirmada Bartok’un Op. 18 (1920) piyano etiitlerinden sonra ilgi
alanindan uzaklasan etiit tlirii besteciler tarafindan farkl sekillerde kesfedilmis ancak
higbiri Ligeti’nin piyano etiitleri kadar dikkat ¢ekmedigi goriilmiistiir. Bu iki etiit de
ruhunda igerdigi ritmik canlilikla piyanistleri hem zihinsel hem fiziksel olarak

zorlamaktadir.

Celik (2005), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde
yapmis oldugu “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Baslangi¢ Gitar
Ogretiminde Uygulanan Yoéntem ve Tekniklerin Incelenmesi” adli calismasinda
Dokuz Eyliil Universitesi, Marmara Universitesi, Cumhuriyet Universitesi, Mugla
Universitesi, Balikesir Universitesi ve Izzet Baysal Universitelerine bagl egitim
fakiiltelerinin miizik egitimi boliimlerinde, 6gretim elemanlar1 ve 6grencilere anket

uygulamasi yapilmistir.

Arastirma grubunu olusturan 10 Ogretim gorevlisinden 4’ti Marmara

Universitesi Miizik Egitimi Béliimiinde, 2’si Dokuz Eyliil Universitesi Miizik
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Egitimi Bolimii’nde ve diger iiniversitelerde 1’er gorev yapan gitar Ogretim

elemanlari olusturmaktadir.

Arastirmada ankete katilan toplamda 65 &grencinin {igte biri giizel sanatlar
liselerinden mezun olmusken, diger ticte ikisi farkli liselerden mezun oldugunu, bu
durumun 6grenci seviyeleri arasinda dengesizlik olusturdugu, ayrica grubun yarisini
olusturan {iniversite Oncesi gitar dersi alan Ogrencilerin baslangic gitar egitimi
derslerine ilgi gostermemekte ve dogru teknik bilgi ve becerileri tam

O0grenemedikleri sonucuna ulagilmistir.

Dogu (2011), Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Flamenko Gitar Miiziginde Teknik, Ritmik ve Armonik Yaklagimlar”
baslikli ¢aligmasinda Flamenko gitar 6grenme yollarinin ritmik, armonik ve teknik
olmak iizere li¢ ana baslik etrafinda toplanmasi gerektigi, armoni bilgisinin ve

calismalarinin Flamenko gitar ¢alimina olumlu etkileri vurgulamistir.

Erim (2005), Abant izzet Baysal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
yapmis oldugu “Tirkiye’de Klasik Gitar Egitiminde Kullanilan Baslangic
Metotlarindan ~ Bazilarmin =~ Ogretme —  Ogrenme  Siiregleri ~ Agisindan
Karsilastirilmas1” baglikli ¢alismasinda Tiirkiye’de klasik gitar egitiminde kullanilan
baslangi¢ metotlarindan bazilarinin  6grenme-6gretme  siiregleri  kapsaminda
karsilastirmistir. Arastirmada Orneklem olarak, Tirkiye’de klasik gitar egitiminde
baslangi¢ metotlarindan ikisi yerli ikisi yabanci olmak iizere dort metot se¢ilmistir.

Incelemesinde ulastig1 sonuglari frekans ve yiizde tablolariyla ifade etmistir.

Aragtirmada On bilgilerin oranlar1 ve igeriklerinde, teorik ve teknik ogeler
arasinda, alistirma, etiit ve parga sayilarinda farkliliklar oldugu tespit etmistir ve bu

sonuglara cesitli Oneriler getirmistir.

Faraj (2018), Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’nde
yapmis oldugu “Klasik Gitar Egitiminde Zihinsel Uygulamanin Desifreye Etkisi”
adli c¢aligmasinda klasik gitar egitiminde kullanilmasi ig¢in zihinsel uygulama

konusunda literatiir taramas1 yontemi ile elde edilen bilgilerle kavrami aciklamistir.
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Arastirmada calisma grubunu Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali 2017-2018 egitim ve 6gretim yilinda
O0grenim goren 3. ve 4. sif toplam sekiz klasik gitar 6grencisinden olusmustur.
Calisma grubuna zihinsel uygulamaya yonelik bireysel ¢algi zihinsel alg1 ve tutum
Olcegi, On test-son test uygulanmis ve belirlenen ii¢ ezgi video kaydina alinip, ii¢ alan
uzmanina degerlendirme yaptirilip, elde edilen sonucglarin SPSS programi ile

¢Oziimlenmistir.

Arastirmada 6grencilerin zihinsel ¢aligmalara yonelik algi ve tutumlarinin
diisiik oldugu tespit edilmis, alan uzmanlarinin 6n test-son test degerlendirme
sonuclarina gore gitar 6grencilerinin, temel davranislar, teknik davranislar, miizikal

etki ve yorumlama boyutlarinda gelisme gosterdigi agikca goriilmiistiir.

Gelenler (2017), Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii’'nde yapmis oldugu “Ronesans ve Barok Donemde Gitarin Gelisimi, J.S.
Bach BWV 997 Lavta Siiitinin Analizi” adli ¢alismasinda Rdnesans ve Barok
donemde kullanilan vihuela, 4 telli gitar, 5 telli gitar ve lavta gibi enstriimanlarin
fiziki yapilar1 ve akort sistemleri incelenmis ayrica Johann Sebastian Bach’in BWV

997 Lavta siiiti incelenmistir.

Bu arastirmada donemin enstriimanlarinda kullanilan sag ve sol el teknikleri
ve bu tekniklerin enstriimanlarin yapilarina gore sekillenmesi gézlenmis ve J.S. Bach

BWYV 997 2. Lavta Siiiti’nin armonik, miizikal ve form analizi yapilmistir.

Kahraman (2018), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde
yapmis oldugu “Gitar Lisans Hazirlik Sinifi Miifredatinda Kullanilan Etiitlerin
Amacma ve Igerigine Gore Simiflandirilmasi Uzerine Bir Arastirma” adh
calismasinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuari Gitar Lisans
Hazirlik Sinif Miifredatinda kullanilan Sor, Giuliani, Carcassi, Aguado ve Pujol’un

hayatlar1 ve etiitleri incelenmistir.

Aragtirmanin sonucunda arastirmaya konu olan etiitlerin sag ve sol el
kullanimlar1 belirlenerek etiidiin amaci tespit edilmis ve bu amaca uygun kritik

davraniglar belirlenmistir.
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Kalkan (2016), Yasar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Klasik Gitar Metotlarinin Tarihsel Evrimi” adli ¢alismasinda klasik gitarin,

klasik gitar metotlar1 ve eserlerinin gelisim ve degisimini arastirmistir.

Arastirmada c¢agdas donem ve glniimiiz gitar metotlariin farkli yas
gruplarina gore ve ozellikle cocuklarin gitar ¢almasini tesvik etmek icin kiigiik yas
gruplaria gore hazirlandig1 ancak daha eski donemlerde hazirlanan metotlarin biiyiik

bir ¢ogunlugunda 6zellikle kiiglik yas gruplarinin ihmal edildigi sonucuna varilmistir.

Korucu (2011), Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Gitara Baslangigta Sag ve Sol El Teknikleri Metotlarinin incelenmesi ve
Aragstirilmast” baglikli calismasinda yetenegin en iyi sekilde kullanimi ve miizigin
dogru sekilde algilanmasi amaglanan gitar teknigi ile ilgili biitiin uygulamalar,
calisma yontemleri, miizisyenin fiziksel durumu ve performans teknikleri hakkinda

yontemler lizerine arastirma yapmistir.

Arastirmada teknik yeteneklerin ve yeterliligin performansi dogrudan
etkiledigini, koordinasyonun, akicilifin miizik pasajlarinin dengeli ve zahmetsiz
calinmasini sagladigin1 ancak iyi miizisyen olmanin sadece iyi teknik aracglara sahip

olmakla olmayacagi bulunmustur.

Kiiciikkosmanoglu (2006), Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde
yapmis oldugu “Egitim Fakiiltelerinde Baslangi¢ Gitar Egitiminde Kullanilan
Metotlarin Incelenmesi” baslikli galismasinda egitim fakiiltesi giizel sanatlar egitimi
boliimlerine bagli miizik egitimi anabilim dallarinda klasik gitar egitiminde
kullanilan metotlar ve bu metotlar igerisindeki temel ve teknik davranislari tespit
edilerek, karsilastirmali  olarak incelenip  Ogrencilerin ve  egitimcilerin

faydalanabilecekleri bir calisma amaglamistir.

Arastirmanin sonucunda incelenen baslangi¢ gitar egitimi metotlari icerisinde
gosterilen teknik davramiglarin farklilik gdstermesi, egitimcinin gitar egitimi
stirecinde tek bir metoda bagli kalmamasi, gerekli davranmislarin Ogretilmesi igin

birden fazla metodun kullanilmasi1 gerektigi belirlenmistir.
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Oztiirk (2012), Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde yapmus
oldugu “Icinde Flamenko Unsurlar1 Barindiran Klasik Gitar Eserlerinin Otantik
Flamenko Yaklasimiyla Analitik Olarak Degerlendirilmesi” adli ¢alismasinda
igerisinde Flamenko unsurlar1 bulunan 4 tane klasik gitar eseri bi¢cimsel, armonik ve

ritmik olarak incelenmis ve ilgili otantik Flamenko formlari ile karsilastirilmigtir.

Bu arastirmada klasik gitaristlerin ¢aldiklar eserlerdeki Flamenko unsurlarina

dikkat etmedikleri ortaya ¢ikmustir.

Oztutgan (2015), Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’'nde yapmis
oldugu “Ziya Aydmtan'n Hayati, Eserleri, Gitar Egitimine Katkilar’” adli
calismasinda Ziya Aydintan’in hayatini, gitar eserleri, gitar egitimine yapmis oldugu

katkilart tespit edilip incelenmistir.

Arastirmanin  sonucunda yazmis oldugu kitaplarla, besteledigi gitar

-----

klasik gitar egitimine yapmis oldugu katkilar raporlastirilarak sunulmustur.

Oztutgan (2016), Van Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Dergisi’nde
yayimladigr “Tirkiyede Gitar Alaninda Yapilan Lisansiistii Tezlerin Analizi ve
Degerlendirmesi” adli ¢alismasinda gitar alaninda hazirlanmis lisansiistii tezlerini
siiflandirip akademik derece, liniversite, yazarlarin cinsiyeti, yayin yili, danisman
tinvani, ¢alisma alani, enstitii ve arastirma modeli olarak sekiz baglikta toplanip

analiz edilmistir.

Arastirmanin sonucunda 125 tane teze ulasilmis, yliksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlik ¢aligmalarinin ¢ogunun erkekler tarafindan yapildigs; en fazla ytiksek
lisans tezinin 2010 yilinda, doktora tezinin 2014 yilinda ve sanatta yeterlik
calismasinin 2012, 2013 yillarinda tamamlandig; yiiksek lisans tezlerinin en g¢ok
yardime1 dogent, doktora ve sanatta yeterlik ¢alismalarinin en ¢cok profesor unvanina
sahip 6gretim elemanlar1 danigsmanhiginda gerceklestirildigi; yiiksek lisans ve doktora
tezlerinin ¢ogunun gitar egitimi alaninda, sanatta yeterlik ¢caligmalarinin ¢ogunun ise
eser inceleme/analiz alanlarinda yazildigi; yiiksek lisans ve sanatta yeterlik

caligmalarinin ¢ogunun sosyal bilimler enstitiisii, doktora ¢alismalarinin ¢ogunun ise
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egitim bilimleri enstitlisiine bagl olarak olusturuldugu; yiliksek lisans, doktora ve
sanatta yeterlik ¢aligmalarinin ¢ogunun tarama modeli kullanilarak hazirlandigina

ulasilmstir.

Polat (2012), Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi’nde yapmis
oldugu “Tonal Armonide Gitar Miizigi Odakli Olarak Akorlarin Kurulus ve
Baglantilarinin  Yapisal Ozelliklerinin Incelenmesi” adli arastirmasinda klasik
armoninin gitar miizigi diizenleme ve armonilendirmesinde kullanim ilkelerinin
tespitine ve gitar 6grencilerinin eserleri anlama ve icra becerilerinin gelistirmelerine
yonelik bir bilimsel katki saglanmas1 hedeflenirken, bu yonde egitimsel ve kuramsal
altyaptyr olusturan armoni tanimi ve Ogretimindeki bazi temel kavramsal ve
yontemsel sorunlarin, dort partili diizende kok konumlu akorlarin, ¢evrilmis ti¢ sesli
akorlarin, dort sesli yedili akorlarin, belirli bir tonalitenin dereceleri arasindaki
baglantilarin gitar miizigi odakli akor kuruluslar1 ve temel kadanslarin incelemesi

yapilmuistir.

Arastirmada belirtilen kuramlardan yola ¢ikarak W.A. Mozart c¢ocukluk
donemi solo piyano eserlerinden segilen Orneklerin armonik dokuya tam bagh
kalarak ve rahatlikla calinabilir sekilde gitar partisyonuna doniistiiriilmiis ve bu

kapsamda “bulgular ve yorumlar” bdliimiinde ¢ok sayida eser incelenmistir.

Ranjbari (2013), Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii'nde yapmis
oldugu “Gitarist Olmayan Bestecilere Klasik Gitarin Teknik ve Miizik Ozelliklerinin
Tanitilmasina Yonelik Model Onerisi” adli ¢alismasinda gitarist olmayan besteciler
icin klasik gitarin etkin miizik dili ve teknik niteliklerini aciklamaya c¢alismistir.
Tiirkiye’deki konservatuarlar kompozisyon dallarinda ¢algi bilgisi ders miifredatinda
klasik gitarla ilgili bilgi eksikligini tespit edilmesi adina problem durum ile ilgili
konservatuarlarda ¢alismakta olan on bir kompozitér ve dgretim iliyesine onar soru

sorulmustur.

Arastirmanin  sonucunda  Tirkiye’deki konservatuarlar kompozisyon
dallarindaki calg1 bilgisi dersinde genellikle orkestra’da sik kullanilan c¢algilar
tanitilmaktadir ve bu derste kullanilan kaynaklarda klasik gitara ayrilan bolimiin

detayli ve agiklayici olmadigi, bireysel olarak gitara eser yazma ¢abasinda bulunan
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kisiler ~kaynaklardan pek yararlanmayinca gitaristlerle birebir caligmaya
yonelmektedirler. Kompozitoriin icraci ile bire bir ¢alismasini dogru ve hatta gerekli
oldugu arastirmaci tarafindan diisiiniilmektedir. Arastirmaci birinci yontemde tablo
ve agiklayict maddelerle klasik gitarin pozisyon yapisi ve teknik niteliklerini
aciklamaya calisarak, ikinci yontemde ise drnek eserler secerek calgiya ait etkin yazi
modellerini tarayarak one c¢ikarmak tizere klasik gitar1 tanitmak i¢in iki yontem

gelistirmistir.

Sahin (2008), Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’nde yapmis
oldugu “Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali Bireysel
Calgi-Gitar Egitim Programi ile Rodriguez Arenas’in “La Escuela De La Guitarra
Libro 1” Metodunun Ortiisme Durumu” baslikli calismasinda Gazi Universitesi Gazi
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Egitimi Bilim Dali
Bireysel Calgi-Gitar Egitimi 1. sinif programi incelenmis olup programda kullanilan
La Escuela De La Guitarra Libro 1 klasik gitar baslangic metodunun programla

ortiisme durumunu arastirmistir.

Arastirmada 1. smif bireysel calgi gitar egitimi tanim programinda yer alan

hedef ve hedef davraniglarin metot igerigi ile ortiistiigii ortaya ¢ikmugtir.

Sisman (2010), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii’'nde
yapmis oldugu “Egitim Fakiilteleri Gilizel Sanatlar Egitimi Miizik Egitimi
Boliimlerinde ve Devlet Konservatuarlarinda Lisans Diizeyinde Yaygin Olarak
Kullamlan Viyolonsel Sol El ile Ilgili Metotlarin Analizi” adli c¢alismasinda
viyolonsel egitiminde kullanilan J. F. Dotzauer 113 Etiit 1. Kitap (1-34), S. Lee
Op.31 40 Melodik Etiit ve J. F. Dotzauer 113 Etiit 4. Kitap (86- 113) metotlarindaki
sol el ile ilgili olan etiitlerinin etkili 6grenme agisindan incelenmis, belirlenen {i¢ etiit
kitabinda yer alan ve belli teknik konularin dagilimina gore segilmis sol el teknikleri
ile ilgili otuz {i¢ etiidiin, teknik ve entonasyon agisindan betimleyici notasyon analizi

yapilmustir.

Arastirma sonucunda; cesitli zorluklarin ¢Ozimii, icracilarin
entonasyonlarinin gelismesi ve etkili 6grenmenin gerceklesmesi igin sistemli ¢oziim

Onerileri verilmistir.
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Yilmaz (2016), Atatiirk Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii'nde yapmis
oldugu “Gitar’n Popiilerlik Durumunun Incelenmesi” adli ¢alismasinda {iniversite
Ogrencilerinin  goriisleri dogrultusunda gitar ¢algisinin  popiilerlik  durumunun
incelenerek ortaya konulmasi amaglanmustir. Aragtirmada, genel tarama
modelinden yararlanilmis, tiniversite dgrencilerinin gortiglerini belirlemek amaci ile
arastirmaci tarafindan 14 sorudan olusan bir anket hazirlanmis olup bu aragtirmanin
calisma evrenini, Kars ili, 2013-2014 egitim-dgretim yilinda Kafkas Universitesinde
O0grenim gormekte olan 11.440 Ogrenci olustururken oOrneklemini ise Kafkas
Universitesinde farkli fakiiltelerde ogrenim gdrmekte olan 314 dgrenci

olusturmustur.

Arastirma sonucunda; iiniversite Ogrencilerinin goriigleri dogrultusunda
gitarin popiiler bir ¢algi oldugu, ayrica d6grencilerin gitar ile ilgili yapilan etkinliklere

katilma konusunda istekli olduklar1 goriilmiistiir.

Zafer (2005), Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'nde yapmis
oldugu “Nikolo Paganini’nin Keman Eserlerinin incelenmesi” adli ¢alismasinda
Paganini’nin eserlerindeki teknik giicliikler saptanmaya calisilmig, 1. Keman
Kongertosu ve Opus 1 24 Kaprisi incelenmis ve bu eserler arasindaki teknik

benzerlikler g6z onilinde bulundurularak incelemistir.

Bu aragtirmada, saptanan giicliiklerin asilmasi i¢in gamlarin; ¢ift sesler,
oktavlar, tcliiler, altililar, onlular ve flajole seslerin 6zenli, dikkatli bir sekilde ve
degisik yay teknikleri ile calisilmasinin en temel noktalardan biri oldugu
gorilmiistiir. Bu tekniklerin gerektigi gibi yapilabilmesi i¢in ¢esitli ¢alisma yollar

Onerilmistir.
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BOLUM 111
YONTEM

Bu arastirma nitel bir arastirma olup durum tespitine yonelik bir calisma
oldugu i¢in betimsel bir arastirmadir. Nitel arastirma ““algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin

izlendigi arastirma” (Yildinnm & Simsek, 2013:45) olarak tanimlanmaktadir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma tarama modelindedir. “Tarama modelleri ge¢miste veya halen
var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan c¢aligmalardir.
Arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne, kendi kosullar i¢inde ve oldugu gibi

tanimlanmaya calisilir” (Karasar, 2003:77).

3.2. Evren / Orneklem

Arastirmanin evrenini klasik gitar egitiminde kullanilan tiim etiitler olusturmaktadir.
Bu caligma i¢in temel tekniklerin 6grenilmesinde yardimci olmak tizere ozellikle
egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarinda
kullanilan “Scott Tennant Pumping Nylon: Easy to Early to Intermediate
Repertoire”, “Scott Tennant Pumping Nylon: Easy to Intermediate to Advanced
Repertoire”, “Mel Bay Complete Fernando Sor Studies”, “Mel Bay Complete
Giuliani Studies”,“Mel Bay Complete Carcassi Guitar Method”, “The Christopher
Parkening Guitar Method Vol. 17, “The Christopher Parkening Guitar Method Vol.

2’ metotlardan secilmis otuz etiit belirlenmistir. Bu etiitler sunlardir:

Opus 44 No:6 (Fernando Sor), Estudio No:2 (Francisco Tarrega), Etude No:19
(Matteo Carcassi), Opus 35 No:18 (Fernando Sor), Opus 60 No:18 (Fernando Sor),
Opus 60 No:24 (Fernando Sor), Etude No:13 (Matteo Carcassi), Etude No:7 (Matteo
Carcassi), Etude No:2 (Matteo Carcassi), Estudio No:12 (Francisco Tarrega), Estudio
No:3 (Francisco Tarrega), Etude No:6 (Matteo Carcassi), Etude No:12 (Matteo
Carcassi), Opus 6 Studio 4 (Fernando Sor), Opus 35 No:19 (Fernando Sor), Opus 44
No:8 (Fernando Sor), Opus 35 No:5 (Fernando Sor), Opus 48 No:4 (Mauro Giuliani),
Opus 31 Lecon XV (Fernando Sor), Opus 31 Lecon XII (Fernando Sor), Etude
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No:11 (Napoleon Coste), Rasguado Exercise in Solea (Adam Del Monte), Etude in
AMinor (Ferdinando Carulli), Estudio (Dionisio Aguado), Etude No:3 (Matteo
Carcassi), Etude No:10 (Mauro Giuliani), Etude Opus 100 No:11 (Mauro Giuliani),
Etude No:1 (Matteo Carcassi), Opus 31 Legon XX (Fernando Sor), Opus 6 Studio 8
(Fernando Sor), Opus 31 Legon III (Fernando Sor), Opus 44 No:15 (Fernando Sor),
Opus 139 No:4 (Mauro Giuliani), Opus 48 No:24 (Mauro Giuliani).

Sonrasinda sekiz gitar egitiminde uzman 0gretmenin goriisiine bagvurularak

on tane etiit belirlenmistir. Bu etiitler sunlardir:

Tablo 1 Incelenen etiitlerin listesi

Etiit Besteci

Estudio No 2 Francisco Tarrega
Opus 35 No 5 Fernando Sor
Opus 48 No 4 Mauro Giuliani
Opus 60 No 13 Matteo Carcassi
Opus 44 No 6 Fernando Sor
Opus 60 No 1 Matteo Carcassi
Opus 60 No 7 Matteo Carcassi

Opus 35 No 19
Opus 48 No 24
Opus 139 No 4

Fernando Sor
Mauro Giuliani
Mauro Giuliani

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclan

Bu siiregte belirlenen etiitlerin melodik, armonik, ritmik ve teknik analizi

yapilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Bu arastirmada yukarida belirtildigi gibi belirlenen etiitlerin melodik, ritmik,
armonik ve teknik analizi yapilmistir. Bu agidan bakildiginda etiitlere iliskin miizikal
bir igerik analizi yapildigi diisiiniilebilir. Igerik analizinde ana hedef “verileri
aciklayabilecek kavramlara ve iligkilere ulagmaktir.” (Yildinm & Simsek, 2013:
259). Bu arastirmada verileri olusturan etiitlerin miizikal analizleri yapilmis ve bu
etiitleri aciklayabilmek tizere etiitleri olusturan armonik, melodik, ritmik ve teknik

yapilar ayr1 ayr1 ve ayrintili olarak incelenmistir.



31

3.5. Arastirmanin Gecgerligi ve Giivenirligi

Yildirim ve Simsek (2013: 289), Kirk ve Miller (1986)’den yaptiklar: alint1 ile
“nitel arastirmada gecerlik ilkesinin aragtirmacinin aragtirdigr olguyu, oldugu
bicimiyle ve olabildigince yansiz olarak gbzlemesi” anlamina geldigini
belirtmektedirler. Bu c¢alismada belirlenen etiitler tamamen miizikal ve teknik
kurallar dogrultusunda incelenmis ve bu incelemeye herhangi bir kisisel goriis

yansitilmamustir.

Nitel arastirmalarda farkli bir bicimde ele alinan gilivenirlik konusunda
belirtilen “zamana baglh giivenirlik” sdyle agiklanmaktadir: “dlgiilen olgunun gecen
zaman i¢inde ayni bigimde dlgiilebilmesi” (Yildirim & Simsek, 2013: 294). Yukarida
belirtildigi gibi bu arastirmada belirlenen etiitlere miizikal ve teknik analiz
uygulanmistir ve bu analizler zamana gore degisiklik gosteren incelemeler degildir

denebilir.

3.6. Arastirmacinin Rolii

Bu arastirmada arastirmaci literatlir taramasi yapmis, ilgili yaym ve
arastirmalart incelemis, belirlenen etiitlerin armonik, melodik, ritmik ve teknik

analizlerini yapmis ve bu raporu hazirlamistir.
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BOLUM IV

BULGULAR

Bu boliimde belirlenen alt problemlere iligskin bulgular yer almaktadir.

4.1. Birinci Alt Problem: Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin incelemesi

4.1.1. Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 6. Francisco Tarrega Estudio No:2 melodik incelemesi

Sekil 6’da goriildiigii gibi  etliidiin @ melodik partisi st kisimda
duyurulmaktadir.
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4.1.2. Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin armonik incelemesi
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Sekil 7. Francisco Tarrega Estudio No:2 armonik incelemesi

Yukaridaki sekil 7°de goriildiigli gibi parcanin tonu mi mindrdiir. 1. ve 4., 5.
ve 8. Olgiiler arasinda I-11-V-I kadans1 yapilmaktadir. 9. 6l¢iide I derecesinden 10.
Olciide II derecesine gegmekte ve 11. dlgiide III. Derecenin dominant1 duyulduktan
sonra 12. dl¢iide III. Derece gelmektedir. 13. ve 16. 6l¢iiler arasinda I-11-V-I kadans1

duyurularak tamamlanmistir.
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4.1.3. Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 8. Francisco Tarrega Estudio No:2 ritmik incelemesi

Sekil 8’deki gibi etiit 3/4’liiktiir. Etiidiin temposu andante-moderato’dur.
Parcanin ¢ogunlugunda bas partisi li¢ vurusluk notalar ¢alarken iist parti birim vurusa
gelen sekizlik ticlemeler goriilmiistiir. 8. ol¢li ve 16. olgiide ise iki dortlik nota

gOriilmiistiir.

4.1.4. Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit asagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 2 Francisco Tarrega Estudio No:2 etiidiiniin i¢erdigi teknikler

e Arpej % %’ %“

Olcii 2

e Barre ‘.__J__‘
Olgii 3 r

e Harmonik i

Olcii 8 ﬂf
e Parmak N
yerlestirme %

Olgii 1
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4.2. Tkinci Alt Problem: Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin incelemesi

4.2.1. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 9. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 melodik incelemesi

Sekil 9’daki gibi bu etiitte melodi 11. dl¢iiniin sonu, 12. 6l¢liniin basi, 15. ve
16. olgiiler disinda tek partili siirmektedir. Bunun disinda 11. Olgliniin son

notasindaki akorda, 12. Ol¢iiniin i1lk notasindaki akorda melodi iistten ikinci
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notadadir. 15. 6l¢iide ikinci vurustaki akorda melodi {ist partide, son notasindaki

akorda ve 16. 6l¢lideki akorda ise melodi iistten ikinci notadadir.

4.2.2. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin armonik incelemesi

Do Major
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Sekil 10. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 armonik incelemesi

Sekil 10°daki gibi etiidiin tonu do majordiir. 1. dlgiide 1. derece ile baslayip
sonrasinda II. dereceyi duyurmus 3. dlcliden 6. Olciiye 1-1V-V-I kadansi, 6. dl¢liden
8. Olcliye kadar da I-1V-V-I kadanst duyurulmustur. 9. ve 10. dlgiilerde ise 1. derece
duyurulmaya devam etmistir. 11. 6lgiide VI. derecenin dominantindan VI. dereceye,
IV. derecenin dominantindan sonra IV-V-I kadansi duyurulmustur. 13. 6l¢iiden 15.

Olciiye IV-V-I kadansi, 15. 6lciiden 16. dlgiiye II-V-I kadans1 goriilmiistiir.
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4.2.3. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 11. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 ritmik incelemesi

Sekil 11°de goriildigi gibi etiit 4/4’liiktiir. Etiidiin temposu moderato’dur. 1.
Olcliniin bagindaki bir sekizlik ve iki onaltilik notadan sonra 7. 6l¢iiniin sonuna kadar
onaltilik notalar goriilmiistiir. 8. Olclinlin basindaki bir sekizlik ve iki onaltilik
notadan sonra 11. Ol¢iiniin ikinci birim vurusunun sonuna kadar onaltilik notalar
gorilmistiir. 11. 6l¢liniin t¢lincii notasindan 12. dlgiliniin ilk notasina kadar dortliik
notalar goriilmiis ve sonrasinda 14. dl¢ilinlin sonundaki birim vurusa kadar onaltilik
notalar goriilmiistiir. 15. 6l¢lide birim vuruslarda dortliik notalar, 16. dlgtide ise ikilik

nota ile bitmistir.



4.2.4. Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit asagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 3 Mauro Giuliani Opus 48 No:4 etiidiiniin icerdigi teknikler

° Bag e D

Olgii 3 -~

e Sag el parmak
Ol 6

e Bas parmak

Olgii 8 &l

e Akor dengeleme

Oleii 11-12




4.3. Uciincii Alt Problem: Fernando Sor Opus 35 No:5 etiidiiniin incelemesi

4.3.1. Fernando Sor Opus 35 No:5 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 12. Fernando Sor Opus 35 No:5 melodik incelemesi

Sekil 12°de goriildigii gibi melodi bas partide stirmektedir.

39
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4.3.2. Fernando Sor Opus 35 No:5 etiidiiniin armonik incelemesi

Sekil 13. Fernando Sor Opus 35 No:5 armonik incelemesi

Sekil 13’te goriildiigii gibi etiidiin tonu sol majordiir. 1. 6l¢iide 1. derece ile

baslamakta ve 2. Ol¢liniin sonuna kadar stirmektedir. 3. dlgiide IV. dereceye gecis



41

yapip 4. Olgiiniin ikinci birim vurusundan itibaren I. derece duyulmaktadir ve 6.
Olcliniin ilk birim vurusunun sonuna kadar slirmektedir. 6. Olgiiniin ikinci birim
vurusundan itibaren 9. Ol¢iliniin sonuna VI-IV-II-V-I hareketi goriilmektedir. 10.
Olgiiden 12. Olgiliniin sonuna kadar I-VI-IV hareketi ve sonrasinda IV. derecenin
dominant1 ve IV. derece duyulmaktadir. 13. 6l¢ciiden 16. dlgiiye kadar ise VI-IV-I,
IV-1 ve V-I kadanslar1 goriilmektedir.

17. 6lgtiden 18. dlgiiye, 19. olctiden 20. Slgiiye, 21. Olcliden 22. dlgiiye V-I
hareketi goriilmektedir. 23. 6l¢iiden 24. Slgiiye V. derecenin dominanti ile V. derece
gecisi goriilmektedir. 25. dlgiiden 26. dlciiye 1. derece siirdiiriiliirken, 27. dl¢liden 28.
Olciiye IV-I kadans hareketi goriilmektedir. 29. Olclide 1. derece siirerken, 30.
Olciiden 33. Slgiiniin sonuna kadar I-VI-1V-11-V-I hareketi goriilmektedir. 34. 6l¢iide
I. derece siirerken 35. dl¢giide VI-IV hareketi goriilmekte, 36. dlcilide ise VI. derecenin
dominantindan VI. dereceye ge¢is goriilmektedir. 37. dlgiide IV. derece goriiliirken

38. dlgliden 40. 6l¢iiye kadar 1. derece stirdiiriilmiistiir.

4.3.3. Fernando Sor Opus 35 No:5 etiidiiniin ritmik incelemesi
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Sekil 14. Fernando Sor Opus 35 No:5 ritmik incelemesi

Sekil 14’te gortldiigi gibi etiit 2/4’liktiir. Etiidiin temposu allegretto’dur. Bas
partisi ¢ogunlukla sekizlik notalar ¢alinirken {iist partide ise onaltilik notalar ¢alindig1

goriilmektedir.

4.3.4. Fernando Sor Opus 35 No:5 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 4 Fernando Sor Opus 35 No 5 etiidiiniin icerdigi teknikler



Sol el
bagimsizlig

Olcii 10

Arpej
Olcii 17

Bas parmak
Olcii 16

Rehber parmak
Olgii 28
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4.4. Dordiincii Alt Problem: Matteo Carcassi Opus 60 No:13 etiidiiniin
incelemesi

4.4.1. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 etiidiiniin melodik incelemesi

Sekil 15. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 melodik incelemesi

Sekil 15°te goriildiigli gibi 1. dlgiiden 7. Slgiiniin sonuna kadar melodi bas
partisinde siirmektedir. 8. 6l¢iiniin ilk vurusundaki iki notada melodi iist partide ve
sonrasinda tekrar bas partidedir. 9. 6l¢iiden 15. Olgiiniin sonuna kadar melodi bas

partisinde ilerlemistir. 16. 6l¢iiden 19. 6l¢iliniin birinci birim vurusunun sonuna kadar
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melodi her ikinci onaltilik liglemesinde siirerken 19. 6l¢iiniin ikinci birim vurusundan

itibaren 28. Ol¢liniin sonuna kadar melodi bas partisinde stirmiistiir.

lemesi

ince

i

13 etiidiiniin armon

Opus 60 No:

i

4.4.2. Matteo Carcass
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Sekil 16. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 armonik incelemesi
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Sekil 16’da goriildiigii gibi etiidiin tonu la majordiir. 1. dl¢iide 1-V-I hareketi
goriilmektedir. 2. Olglide ise I. Dereceden V. dereceye gecis goriilmekte ve 3.
Olciinlin sonuna kadar V. derece siirmektedir. 4. Ol¢iinlin sonuna kadar I. derece
siirerken 5. derecede I-V-I kadans1 olmus, 6. 6l¢iide V-1V-I-V hareketi gézlenmis, 7.
Olciide I-V-I kadans goriilmiistiir. 8. Olgiide ise V. derece iizerinde 6-5 4-3 abanti

hareketi stirmiistiir.

9. dlctide ton la majoriin dominant1 olan mi majore modiilasyon olmusken 1.
derece Ol¢iinlin sonuna kadar devam etmistir. 10. dlglide ise IV-I kadans1 goriiliirken
11. olgiide IV-V-IV hareketi goriilmiis, 12. Olgiiniin sonuna kadar IV-I gecisi
yaptlmistir. 13. 6l¢iide V-1V, 14. Olglide V. derece siirerken 15. odlgiide I-V-I
hareketleri goriilmiistiir. 16. olgiiden 19. Olgiliye kadar 1. derece siirmekteyken 19.
Olciinlin basindan itibaren etiit ilk tonu olan la majére modiilasyon olmustur ve V.
derece 6l¢iiniin sonuna kadar stirmiistiir. 20. dl¢iide ise sirasiyla V.derece {lizerinde 6-
5 4-3 abantis1 sonrasinda V.derecenin dominant1 ve V.derece duyurulmustur. 21.
Olctide I-V-I hareketi varken 22. dlglide I-V goriilmiistiir. 23. dlgliden 24. Olciiye ise
V-I kadans1 goriilmekte olup 25. dl¢iide I-V-I hareketi duyurulmustur. 26. 6lciide V-
IV-1-V gegisi goriiliirken 27. dlgilide sirasiyla 1. derece, 1. Derecenin dominanti, II.
Derece ve V. derece goriildiikten sonra 28. oOl¢iide V-1 kadansi hareketi ile

tamamlanmaistir.
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4.4.3. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 17. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 ritmik incelemesi

Sekil 17°de goriildigi gibi etiit 2/4’liktir. Etiidin temposu andante
grazioso’dur. Bas partisinde dortlik ve sekizlik vuruglara rastlanirken iist partide

sekizlige vurusa denk gelen onaltilik liclemeler goriilmiistiir.



4.4.4. Matteo Carcassi Opus 60 No:13 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 5 Matteo Carcassi Opus 60 No: 13 etiidiiniin icerdigi teknikler

e Parmak
yerlestirme %

Olgii 1
e Tremolo ﬁ%ﬁ
Olgii 13
e Bag parmak
Olgii 6
e Barre
Olgii 27
e Arpej
Olgii 21
e Akordengeleme N
Olgii 28 =—
2
[ ] SOI EI 2nd Pos, 3 3
bagimsizlig %jsi grPrrl
Olgii 16-17 —
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4.5. Besinci Alt Problem: Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin incelemesi

4.5.1. Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 18. Fernando Sor Opus 44 No:6 melodik incelemesi
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Sekil 18’de goriildiigli gibi melodi 1. dl¢liden 5. dlgiiniin sonuna kadar tek
partili gitmektedir. 6. 6l¢iiden 7. Sl¢iliniin birinci birim vurusunun sonuna kadar ise
melodi bas partisinde siirmiistiir. 7. Olciliniin ikinci vurusundan 9. Olciiniin ilk
vurusuna kadar tek partili olarak devam ederken 9. 6l¢iiniin birinci sekizlik notasi ile
besinci ve altinct sekizlik notalarinda melodi siirmektedir. 9. dl¢lideki melodik yap1
10. ve 11. ol¢iide de benzer sekilde devam etmektedir. 12. 6l¢ii tek partiliyken 13.
Olclide yine 9. dlgiideki melodik yap1 devam etmistir. 14. 6l¢iide birinci ve besinci
sekizlik notalarda melodi ilerlerken 15. dl¢iide melodi birinci, iigiincli ve besinci
sekizlik notalardadir. 16. dl¢iiden 22. 6lgiiye kadar melodi tek partili olarak ilerleme

gosterirken 23. Olciide melodi birinci, liclincli ve altinct sekizlik notalarda
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ilerlemektedir. 24. dlgiiden 25. Slgiiniin sonuna kadar melodi bas partiye gecerken
26. 6lgiiden 28. Olciinlin sonuna kadar melodi tek partili olmustur. 29. 6l¢iiden 32.

Olcliniin sonuna kadar melodi bas partisine gegerek sonlanmustir.

4.5.2. Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin armonik incelemesi

Sol Major
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Sekil 19. Fernando Sor Opus 44 No:6 armonik inceleme
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Sekil 19°da goriildiigli gibi etiidiin tonu sol majordiir. 1. dl¢liden 3. 6l¢iiniin
sonuna kadar I. derecede siirerken, 4. Oolgliden 6. Oolgliiye II-V-1 hareketi
gorilmektedir. 7. Olcliden 8. Ol¢iinlin basina kadar ise IV-1I-V-I kadansi
belirlenmistir. 8. 6l¢iiniin sonundan itibaren sol majoriin ilgili min6rii olan mi mindre
modiilasyon olmustur ve V. derece duyurulmustur. 9. olciiden 10. Slgiiye ve 11.
Olciiden 12. dl¢iiye V-1 kadans1 goriilmiistiir. 13. 6l¢iide ise ilk ton olan sol majoriin
ilgili dominant1 olan re major tonuna modiilasyon olmus ve 13. dl¢iiden 14. dlgiiye

V-I kadans1 duyurulmustur. 15. 6l¢iiden 16. 6l¢iiniin ikinci birim vurusuna kadar ise
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IV-V-I kadans1 goriilmiistiir. 16. dl¢iinlin son vurusundan itibaren tekrar ilk ton olan
sol majore modiilasyon olmustur ve V. derece duyurulmustur. 17. dlgiiden 18. dlgiliye
kadar V. derece devam ederken 19. 6l¢giide I. derece gelmistir. 20. 6l¢iiden 22. dl¢iiye
kadar V. derece siirerken 23. Olciide sirasiyla 1. derece V. derecenin dominanti
gelmektedir. 24. Ol¢iiniin ikinci birim vurusuna kadar V. derece siirmiis ve dl¢iliniin
son vurusunda I. dereceye ¢oziilmiistiir. 25. dereceden 27. dereceye kadar I. derece
devam ederken 28. Olgiiden 30. oOlgiiye II-V-I kadansi duyulmustur. 31. olgiide

sirastyla IV-11-V hareketi olurken 32. 6lciide I. dereceye ¢oziilmiistiir.

4.5.3. Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin ritmik incelemesi
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Sekil 20. Fernando Sor Opus 44 No:6 ritmik incelemesi

Sekil 20’de goriildiigii gibi etiit 3/4’liktir. Temposu ise moderato’dur.
Cogunlukla tist partinin ¢aldig1 ve dortliik ve sekizlik notalar goriiliirken 6., 24., 25.,
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29., 30., 31. ve 32. olglilerde iist partide sekizlik notalar ¢alinirken bas parmagin
caldig1 dortliik notalar goriilmektedir.



4.5.4. Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 6 Fernando Sor Opus 44 No:6 etiidiiniin icerdigi teknikler
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4.6. Altinc1 Alt Problem: Matteo Carcassi Opus 60 No:1 etiidiiniin incelemesi

4.6.1. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 21. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 melodik incelemesi
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Sekil 21°de goriildiigl gibi etiit 1. dl¢liden 17. Ol¢iiniin ilk sekizlik notasina
kadar tek partili gitmektedir. 17. Olgliniin ilk notasindan sonraki besinci, altinci,
yedinci ve sekizinci sekizlik notalar melodi olmaktadir. 18. 6l¢lide melodi tek partide
devam ederken, 19., 20. ve 21. olgiilerde 17. dlgiideki gibi melodik bir yap1 vardir.
22. Olgliden 26. Olgiiniin sonuna kadar melodi iist partidedir. 27. ol¢iide ise 17.
Olctideki gibi bir melodik yap1 vardir. 28. 6l¢iiden 35. dl¢iliniin sonuna kadar melodi
arpejlerde bas partidedir. 36. dlgiiden 40. dl¢iiye tek partili devam eden melodi, 41.

ve 42. dl¢iilerdeki akorlarda ise melodi {ist partilerdedir.
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4.6.2. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 etiidiiniin armonik incelemesi
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Sekil 22. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 armonik incelemesi

Sekil 22°de goriildiigii gibi etiit do majordiir. 1. dlgiiden 3. 6l¢iinlin sonuna

kadar 1. derece ile devam ederken 4. dl¢lide do majoriin ilgili majorii olan sol major
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tonuna modiilasyon yapmustir. 4. Olglide I-V hareketi goriiliitken 5. olgiide I
dereceye geri donmiis 6. 6l¢giide ise ilk ton olan do majore modiilasyon olarak geri
doniilmiistiir. 6. ve 7. olgiide V. derece siirdiiriiliirken 8. ve 9. Olgiilerde I. derece
duyulmaktadir. 10. olgiide ise ton do majorin ilgili mindri olan la mindre
modiilasyon olmustur. 10. ve 11. dlgiilerde V. derece devam ederken 12. ve 13
Olciilerde 1. derece siirmektedir. 14. 6l¢iide ise ilk ton do majoriin dominanti olan sol
majore modiilasyon olup I. dereceyi duyururken, 15. 6l¢lide do majore modiilasyon
olur ve V. derece gelmektedir. 16. Olgiide I. derece gelmekte olup 17. ve 18.
Olgiilerde V-I kadans1 goriilmektedir. 18. dl¢iide ton do majdriin dominantinin ilgili
mindrii olan mi mindre modiilasyon yapmakla beraber 19. ve 20. dl¢lide V-I kadansi
duyulmaktadir. 21. 06lgiide ilk ton do majore modiilasyon yapilarak V. derece
gelmistir. 22. ve 23. olgiilerde sirasiyla I-V-VI-111 hareketi, 24. ve 25. dlgiilerde ise
sirastyla IV. derece, II. derecenin dominant1 ve II. derece gelmistir. 26. dlgliden 27.
Olcliniin sonuna kadar V. derece stirmektedir. 28. ve 29. dlgiilerde ise her dl¢iide I-V
hareketi goriilmekte 30. 6l¢iide I. derece ve III. derecenin dominant1 gelmektedir. 31.
Olciide V. derece iizerinde 6-5, 4-3 abanti hareketi goriiliirken, 32. olclide -V
goriilmektedir. 33. 6l¢iide I. derece ve IV. derecenin dominanti gelmekte, 34. dlgiide
IV. derece ve II. derece duyulmakta, 35. Olgiide ise V. derece iizerinde 6-5, 4-3
abant1 hareketi goriilmektedir. 36. dl¢liden 42. Olciiniin sonuna kadar ise 1. derece

devam ederek sonlanmustir.
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4.6.3. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 etiidiiniin ritmik incelemesi
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Sekil 23. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 ritmik incelemesi

Sekil 23’de goriildiigii gibi etiit 4/4’liiktiir. Temposu ise allegro’dur. Ust
partide ¢ogunlukla sekizlik notalar varken bas partisinde dortliik, ikilik ve sekizlik

nota ¢esitlilikleri gézlenmektedir.



4.6.4. Matteo Carcassi Opus 60 No:1 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 7 Matteo Carcassi Opus 60 No: 1 etiidiiniin icerdigi teknikler
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4.7. Yedinci Alt Problem: Matteo Carcassi Opus 60 No:7 etiidiiniin incelemesi

4.7.1. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 24. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 melodik incelemesi

Sekil 24’te goriildiigii gibi melodi, tek partili ilerleyen 8., 16., 18., ve 28.
Olctiler disinda bas partidedir.
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4.7.2. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 etiidiiniin armonik incelemesi
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Sekil 25. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 armonik incelemesi

Sekil 25°te goriildiigli gibi etiidiin tonu la mindrdiir. 1. 6l¢iide 1. Derece ile
baslarken 2. 6lgiide IV-1-V-I hareketi goriilmektedir. 3. dl¢iide 1I. Dereceden sonra

V. derecenin dominant1 ardindan V. derece ve II. Derece gelmektedir. 4. 6lciide V.
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derece tizerinde 6-5 4-3 abantisi yapilmaktadir. 5. ve 6. dlgiilerde, 1. ve 2. olgiilerde
goriilen armonik harekete rastlanmaktadir. 7. Olglide ise II. Derece, V. derecenin
dominant1 ve V. derece lizerinde 6-5 4-3 abantis1 yapilmaktayken 8. Olgiide I.
dereceye gecmektedir. 9. dlgiiden itibaren la mindriin ilgili majorii olan do majore
modiilasyon olmus ve Olciide I. derece siirmektedir. 10. dlgiide II. Derece, II.
Derecenin dominanti, II. Derece ve V. derecenin dominanti varken, 11. dl¢liden 12.
Olcliye V-1 kadansi goriilmektedir. 13. dlgiide IV. derece, II. Derecenin dominanti, II.
Derece ve V. derecenin dominantina hareket ederken, 14. Ol¢lide V. derece
duyurulup ikinci birim vurustan itibaren ilk ton la mindre modiilasyon olmus ve
V.derecenin dominanti ve ardindan V. derece iki vurus siirmektedir. 15. 6lciide 1.
dereceden sonra II. Derece ve V. derecenin dominanti ile ilerlerken 16. 6l¢iiden 17.
Olciiye, 18. dlcliden 19. dlgiiye ve 20. 6l¢iiden 21. dlciiye V-I kadansi goriilmektedir.
22. olglide IV-I-V-I hareketi goriiliirken 23. 6lgiide Napoliten akor siirerken IV.
Derecenin dominantt gelip, 24. 6l¢iide IV. Derece, IV. Derecenin dominanti, IV.
Derece ardindan 1. derece gelmekte, 25. dl¢iide V. derecenin dominant1 gelip sonra
V. derece duyurulmakta ve 26. derece 1. dereceye donerek stirmektedir. 27. dlctide I1.
Derece, V. derecenin dominanti, V. derece iizerinde 6-5 4-3 abantis1 yapilip 28.

Olctide I. derece gelerek bitirilmistir.
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4.7.3. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 26. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 ritmik incelemesi

Sekil 26°da goriildiigii gibi etiit 4/4°liiktiir. Temposu allegro’dur. Ust partide
onaltilik notalar varken bas partisinde ise dortliik, sekizlik ve ikilik notalar

gorilmektedir.



4.7.4. Matteo Carcassi Opus 60 No:7 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 8 Matteo Carcassi Opus 60 No.7 etiidiiniin icerdigi teknikler
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4.8. Sekizinci Alt Problem: Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin incelemesi

4.8.1. Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 27. Fernando Sor Opus 35 No0:19 melodik incelemesi
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Sekil 27°de gorildiigii gibi 1. dlgiiden 8. Olcliye kadar ard arda akorlar
calinmakta ve bu akorlarda melodi iistteki notalardadir. 9. ve 10. o6lglide, sonraki
Olclilerde duyurulacak olan eslik, melodi olarak verilmistir. 11. dlgiiden 34. Slgiiye
kadar iki ve ii¢ sesli notalar duyurulmustur ve bu notalarda melodi ii¢ sesli notalarda
ortada ve iki sesli notalarda 14., 17., ve 18. olgiilerde iistte, 22. ve 29. olgiilerde ise
alttadir. 35. olgiiden 36. Slgiiye kadar melodi ara partideyken 37. ve 38. Olciilerde
melodi iist partidedir. 39. ve 40. dlclilerde melodi ara partide olmustur ve 41. 6lgliden

46. Olgliye kadar bas partisi eslige devam ederken melodi iist partidedir.
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4.8.2. Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin armonik incelemesi
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Sekil 28. Fernando Sor Opus 35 No0:19 armonik incelemesi

Sekil 28’de goriildiigii gibi etiidiin tonu do majordiir. 1. dlgiiden 4. dlgiiye I-

V-1-V hareketi goriiliirken, 5. dl¢liden 6. 6l¢giiye I'V. derecenin dominant1 ve ardindan
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IV. derece, 7. Olciiden 8. Olgliye ise V. derecenin dominantindan V. dereceye gecis
goriilmustiir. 9. ve 10. olgiide V. derece tutarken 11. ve 12. olgiilerinde I-V
hareketleri goze ¢arpmaktadir. 13. Slgiide I-V-I kadansi yapilirken 14. Slgiide V.
derece iizerinde 5-6-5 abantis1 goriilmektedir. 15. 6l¢iiden 17. dl¢iiye kadar Olgiilerde
I-V hareketi olurken, 18. dlgiide 1. derece siirmektedir. 19. dlgiide V. derece ve 20.
Olgiide 1. derece siirdiiriiliirken 21. 6l¢iide V-I kadansi yapilmaktadir. 22. ve 23.
Olciide V. derece tutulurken, 24. dlciide 1. derece siirmektedir. 25. 6l¢iide V-1 kadansi
olurken, 26. olgiide V. derece gelmektedir. 27. ve 28. Olgiilerde I-V hareketi
yapilirken, 29. ve 30. dlgiilerde I-V-I-V hareketi gozlenmektedir. 31., 32., ve 33.
Olciilerde I-V yapilirken, 34. 6l¢iide 1. derece siirmektedir. 34. dlgliden itibaren bas
partide “Do” notas1 pedal ses olup son oOl¢iiye kadar armoni bu nota iizerinde
kurulmaktadir. 35. 6lclide 1. dereceden IV. derecenin dominantina gidilirken, 36.
Olciide IV. dereceye gecilmistir. 37. ve 38. Olgiilerde V-I kadanst yapilmistir. 39.
Olclide IV. derecenin dominanti, 40. dlgiide IV. derece, 41. dl¢iide V. derece ve 42.
Olciiden 46. dlciiye kadar I derece duyurulmustur.
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4.8.3. Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 29. Fernando Sor Opus 35 No:19 ritmik incelemesi

Sekil 29°da goriildiigli gibi etiit 2/4’liiktiir. Temposu moderato’dur. 1. ile 8.
Olctiler arasinda ikilik notalar hem iist parti hemde bas partisi i¢in devam etmektedir.
9. ve 10. 6lciilerde sekizlik notanin ardindan gelen onaltilik {iglemesi ve 10. dl¢iiniin
son iki notasindaki iki sekizlik ile neredeyse tiim etiit boyunca siirecek olan eslik
ritmi verilir. Bu eslik ritmi 34. 6l¢liye kadar {ist partide ve sonrasinda 35. 6l¢iiden 46.

Olcliye kadar bas partisindedir.



4.8.4. Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit asagida belirtilen teknikleri igermektedir:

Tablo 9 Fernando Sor Opus 35 No:19 etiidiiniin i¢erdigi teknikler
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4.9. Dokuzuncu Alt Problem: Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin

incelemesi

4.9.1. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 30. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 melodik incelemesi
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Yukaridaki sekil 30°de gortildiigii gibi melodi ¢ogunlukla {ist partide olup, 14.
Olciiden 16. dl¢iiniin sonuna kadar ise melodi bas partisindedir.
4.9.2. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin armonik incelemesi

La Major
Znd Pos,

Sekil 31. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 s. 1. armonik incelemesi

Sekil 31°de goriildiigii gibi etiit la majordiir. 1. ve 2. 6l¢iilerde, 3. ve 4.
Olciilerde 1-V hareketi goriilmektedir. 5. 6lctide ise I. derece duyurulup sonrasinda
IV. derece gelmekte ve ayni hareket 6. dlgiide de olmaktadir. 7. dl¢iide I. derece
devam ederken 8. 6l¢iide I-VI-1V-II dereceleri gelmekte ve 9. dl¢iide IV-V dereceleri
gelirken V. derecede 6-5 4-3 abantist goriilmistir. 10. Olgiide 1. dereceye
coziilmektedir. 11. dl¢iiden 13. 6lciiye V-1-V dereceleri gelmistir.
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Sekil 32. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 s. 2. armonik incelemesi

Sekil 32’de goriildiigii gibi 14. dlglide I. ve VI. dereceler gelmektedir. 15.
Olctide IV. derece duyulurken 16. 6l¢iide V. derece devam etmistir. 17. dlgiiden 19.
Olcliniin sonuna kadar “Mi1” pedal ses olarak slirmekte ve armoni bu notanin iizerine
kurulmustur. 17. 6l¢iide V. derece devam ederken ardindan II. Derecenin dominanti
1-IV-V gelmektedir. 18. olclide V. derece lizerinde 6-5-6 4-3-4 kadansi gelip
sonrasinda II. Derecenin dominant1 II-1V-V goriilmekte ve 19. ol¢iide de benzer
hareketler gozlenmistir. 20. Ol¢iide I-VI-1I-V kadansi duyulmakta, 21. ve 22.
Olclilerde I-V hareketleri tekrarlanmaktadir. 23. oOlgiide 20. Olglideki gibi kadans
stirmekte olup 24. ve 25. dlgiilerde, 21. ve 22. dlgiilerde oldugu gibi I-V hareketler
goriilmektedir. 26. ve 27. oOlgiilerde 20. Olclideki gibi kadans tekrarlanmakta, 28.
Olclide bir kez daha duyurularak 29. 6lgiide 1. dereceye ¢Oziilmiistiir. 29. 6l¢iiniin
ticlincli vurusundan itibaren 30. Sl¢iiniin sonuna kadar V-1 kadans1 goriilmekte ve 31.

Olciide 34. 6l¢iiye kadar I. derece devam ederek son bulmaktadir.
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4.9.3. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin ritmik incelemesi

Sekil 33. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 ritmik incelemesi

Yukaridaki sekil 33’de goriildiigli gibi etiit 4/4’liiktiir. Temposu allegro’dur.
1. olgiiden 20. olciiye kadar bas partide ikilik, dortliik, sekizlik notalar goriiliirken,
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list partide ise onaltilik notalar siirmekte ve 9. Olclide dortliik notalar goéze
carpmaktadir. 21. olgliden 32. Olgliye kadar ise iist partide sekizlik, onaltilik ve
dortliik notalar goriiliirken, bas partisinde dortliik, noktali dortliik ve sekizlik notalar

dikkat ¢cekmektedir.

4.9.4. Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 10 Mauro Giuliani Opus 48 No:24 etiidiiniin icerdigi teknikler
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4.10. Onuncu Alt Problem: Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin incelemesi

4.10.1. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin melodik incelemesi
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Sekil 34. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 melodik incelemesi



77

Sekil 34’te goriildigi gibi melodi ¢ogunlukla {ist partide 34. olciide ise
melodi {iglincii vurustan itibaren asagidan ikinci notada ve 35. dlgiide ise yukaridan

ikinci notadadir.

4.10.2. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin armonik incelemesi
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Sekil 35. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 armonik incelemesi
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Sekil 35°te goriildiigli gibi etlidiin tonu la minodrdiir. 1. 6l¢iide 1. dereceden V.
dereceye geemis, 2. Olgiide I. derece duyurulmus ve III. Derecenin dominanti
gelmigstir. 3. Olgiide III. Derece gelmis, IV. Derece ve V. Derecenin dominantina
gecmektedir. 4. Olclide V. derece siirmektedir. 5. ve 6. Olgiilerde 1. ve 2. dlgiilerdeki
armonik yapinin aynist goriilmektedir. 7. dl¢lide la mindriin ilgili majorii olan do
majore modiilasyon olmus, Ol¢lide I-11-1-V hareketi yapilmistir. 8. 6l¢iide I.derece
stirdiiriiliirken, 9. ve 10. 6lclilerde sirasiyla V. derece, II. Derecenin dominant1 ve II.
Derece ile ilerlemistir. 11. 6l¢iide ise II. Derecenin dominant1 duyurulup sonrasinda
do majoriin dominantinin ilgili mindrii olan mi mindre modiilasyon olmustur ve V.
derece duyurulmustur.12. dlgtiden 16. dlgiiye I-1V-V-I1I hareketi tekrarlanmistir. 16.
Ol¢iiniin iiclincli birim vurusundan itibaren I. derece duyurulurken, 20. dl¢iliye kadar
V-I kadansi duyurulmus, 21. 6l¢ii ile beraber ilk ton olan la mindre modiilasyon
yapildig1 gortilmiis ve V. derece gelmistir. 22. 6lglide V. derece lizerinde 6-7 4-3
abantis1 gézlenmistir. 6l¢iide V hareketi goriiliirken, 24. dlgliden 27. dlgliye 1. ile 4.
Olgiiler arasndaki armonik yapmin aynisi tekrarlanmistir. 28. olglide I-V hareketi
goriiliirken, 29. 6lciide I. Dereceden II. Dereceye gecilmis 30. dlgiide V. derece
tizerinde 6-5 4-3 abantis1 gézlenmistir. 31. 6l¢iide VI. Dereceden sonra V derece
duyurulmus 32. 6l¢iide I-V kadans1 yapilmistir. 33. dlciide ise 1. Derece, Napoliten 6
akoru ve V.derece iizerinde 4-3 abantis1 goriilmiis ve 34. ve 35. olciiler ise I-V-I

kadansi ile bitmektedir.
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4.10.3. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin ritmik incelemesi

21

Sekil 36. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 ritmik incelemesi

Sekil 36’da goriildigii gibi st parti ikilik, dortliik, sekizlik notalar ¢alarken,

bas partisinde de benzer sekilde notalar goriilmektedir.



4.10.4. Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin teknik incelemesi

Bu etiit agagida belirtilen teknikleri icermektedir:

Tablo 11 Mauro Giuliani Opus 139 No:4 etiidiiniin i¢erdigi teknikler
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BOLUM V
SONUC, TARTISMA VE ONERILER
5.1. Sonuc ve Oneriler

Bu calismada Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Klasik
Gitar Egitiminde sikca kullanilan 7 kitap ve metottan 30 etiit ilk etapta se¢ilmis ve 8
uzman gitar egitimcisine danigilarak 10 etiit incelenmek {izere belirlenmistir.
Belirlenen bu etiitlerin armonik, melodik, ritmik ve igerdigi tekniklerin analizi

yapilmistir.

Bu arastirma nitel bir arastirma olup durum tespitine yonelik bir calisma
oldugu i¢in betimsel bir arastirmadir ve tarama modelindedir. Aragtirmada belirlenen
etlitlerin melodik, ritmik, armonik ve teknik analizi yapilmistir. Bu agidan

bakildiginda etiitlere iliskin miizikal bir igerik analizi yapildig: diisiiniilebilir.
Incelenen etiitlere ve bestecilerine yonelik olarak su sonuglara ulasilmistir:
e Belirlenen etiitlerin 5’1 4/4°1ik, 3’1 2/4’lik ve 2°si 3/4°liktiir.

e Belirlenen etiitlerin temposu 4’ii moderato, 3’i allegro, 2’si andante ve 1’i

allegretto’dur.

e Belirlenen etiitlerin tonu 3’ti do major, 2’si sol major, 2’si La major, 2’si la
mindr ve 1’1 mi minor’diir.

e Belirlenen etiitlerin tiimiinde de bas ve iist partiler bulunmaktadir.

e Belirlenen etiitlerin 8’1 arpej, 7’si bas parmak, 7’si sol el bagimsizligi, 7’si
akor dengeleme, 6’s1 parmak yerlestirme, 6’s1 barre, 4’s1 sag el parmak

yiirliylist, 3’1 gam, 3’ii tremolo, 2’si bag, 1’1 harmonik, 1’1 hiz patlamasi, 1’1

rehber parmak ve 1’1 tel susturma teknigi igerdigi saptanmistir.

Bu aragtirmanin 1s181inda sunlar 6nerilebilir:
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Gitar egitimi alan gelecegin miizik 6gretmenlerine ve gitar 6gretmeni olarak
calisan egitmenlere katki saglamak amaciyla bu calisma Egitim Fakiilteleri Miizik

Egitimi Anabilim Dal1 gitar egitiminde kullanilan tiim etiitler i¢cin gergeklestirilebilir.

Bu arastirmada bahsedilen temel gitar teknikleri disinda diger tekniklerin
arastirmas1 ve bu teknikleri igeren etiitlerin analizi yapilabilir. Klasik gitar
repertuvarinda kullanilan popiiler pargalara uygun etiit secimi ve segilen etiitlerin

analizi yapilabilir.

Egitim Fakiiltelerinde kullanilan diger ¢algilar icin de bu ¢alismada kullanilan

yontemlerle etiitler i¢in incelemeler yapilabilir.

5.2. Tartisma

Etiit ¢alismak, miizik egitiminde eser calmak kadar Onemlidir. Yaratici
besteciler sayesinde etiitler, basit parmak c¢aligmalarindan bir konser diizeyinde

zengin etiitlere kadar miizisyenler aradiklar1 zorlukta etiit bulabilmektedir.

Gitar c¢alma teknigini gelistirmek isteyen bir kisi, teknik igerigi olarak
yogunlastiritlmis bu etiitlerin faydali olabilecegini kabul ettiginde ilerlemesi
kaginilmaz olacaktir. Cogu esere gore basit bir formda yazilmig olan etiitler,
calismada uygulandig1 gibi baslhiklar halinde incelenmesiyle 6grencinin daha sonra
inceleyecegi eserlerde bu basliklar konusunda bilinglenerek teknik davranislar
kazanacag, desifre ve dgrenme veriminin artacag: diisiiniilmektedir. Ogretmene de,
ilgilendigi eserleri ¢aligmak isteyen Ogrencinin eksik veya gelistirmesi gereken
teknikler icin verilen etiitler belirlenirken bu bilincin farkindaligi konusunda biiyiik

sorumluluk diismektedir.

Gitar egitimi alan bircok seviyeden Ogrenci, gozlemlendigi kadariyla, eseri
veya etlidii sonu¢ odakli calismakta ve parcadan alacaklar1 kazanimlar1 azaltmakta,
tonal bilgi konusunda eksiklik ve ritmi koruma konusunda da zorluklar yasamakta ve
gelisimlerini yavaglatmaktadir. Calinan pargalarda, ¢ok sesli notalarin tona karsilik
gelen armonik derecelerini analiz etmek tonal kavrami anlamaya yardimer olacaktir.

Ritim duygusunu gelistirmek icin ise calisilan pargalarin  metronom ile



83

desteklenmesi, desifre ederken normal tempodan yavas ve nota siirelerinin tam

uygulandigina dikkat edilebilir.

Bu arastirmada kullanilan etiitler benzer teknikleri iceren klasik gitar
repertuvariin popiiler parcalarma destekleyici olmasi beklenmektedir. Ornegin
tremolo teknigi iceren etiidlin F. Tarrega’nin “Recuerdos de la alhambra” eserine, hiz
patlamas1 teknigi igeren etiidiin F.M. Torroba’nin “Sonatina” adli eserine, sag el
yiirlitme teknigi iceren etiidiin L. Narvaez’in “Guardame las Vacas” eserine, gam ve
arpej teknigi igeren etiidiin J.S. Bach’in “Cello Suite No:1” adli eserine destekleyici

olmas1 gibi.

Aragtirmada etiitlerin sadece bir teknige hizmet etmekten ¢ok hepsinde de
birden fazla teknik igerdigi goriilmiistiir. Bu sebeple yalnizca bir etiide ¢alismanin

bile birgok teknige katki saglayacag: diistiniilmektedir.
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