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ÖZET 

YĠRMĠNCĠ YÜZYIL MÜZĠĞĠ ESERLERĠNĠN PĠYANO EĞĠTĠMĠNDE 

UYGULANMA DURUMUNUN ÖĞRETĠM ELEMANI GÖRÜġLERĠ 

ÇERÇEVESĠNDE DEĞERLENDĠRĠLMESĠ 

             Bu araĢtırma, Eğitim Fakültelerinin Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı programında 

yer alan piyano derslerinde, yirminci yüzyıl piyano müziği dağarının uygulanma durumunun 

saptanması ve eğitime yönelik en etkin uygulama biçiminin belirlenmesi amacıyla 

yapılmıĢtır.  

Piyano eğitiminde Barok, Klasik ve Romantik Dönem eserlerini içeren sistematik bir 

dağar kullanılmaktadır. Ancak, yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin diğer dönem 

eserlerine göre farklı teknik ve müzikal zorluklara sahip olması, genel anlamda tek bir 

karakteristik özellik taĢımaması, bu dönemde eğitime yönelik eser veren bestecilerin az 

olması, kültürel dokunun bu dönem müziğini dinleme ve çalmaya yönelik eğilimlerde rol 

oynaması gibi etkenlerin, yirminci yüzyıl müziği eserlerinin piyano eğitiminde 

uygulanmasında zorluklara neden olduğu görülmektedir. 

Bu araĢtırmada nitel araĢtırma yöntemlerinden yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği 

kullanılmıĢtır. AraĢtırmada elde edilen veriler betimsel analiz ve içerik analizi tekniği ile 

değerlendirilmiĢtir. ÇalıĢmanın örneklemini, Ege Bölgesi‟nde bulunan dört üniversitenin 

Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında görev yapmakta olan toplam on sekiz öğretim 

elemanı oluĢturmuĢtur. 

Değerlendirmeler sonucunda, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında 

uygulanırken öğretim elemanları tarafından dikkate alınan konuların, en baĢta eserlerin 

teknik yapısı olmak üzere besteci, öğrenci seviyesi, öğrenci ilgi ve beğenisi, akım ve 

eserlerin zorluk seviyesi olduğu saptanmıĢtır. Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin çok 

seslendirme teknikleri, form yapısı, pedal kullanımı, sonorite gibi çeĢitli teknik ve müzikal 

zorluklara sahip olması nedeniyle bu eserlerin çoğunlukla 3. ve 4. sınıf seviyesinde 

uygulandığı görülmüĢtür. Piyano eğitimi dağarı oluĢturulurken öğretim elemanlarının 

yirminci yüzyıl eserlerini akımlardan çok bestecilere göre belirledikleri saptanmıĢtır. Ayrıca, 

ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinin diğer yirminci yüzyıl bestecilerine göre daha sık tercih 



vi 

edildiği anlaĢılmıĢtır. Kültürel ve çevresel etkenlerin rolüyle ÇağdaĢ Türk bestecilerin 

ardından Rus, Fransız, Doğu Avrupalı, Azeri, caz-blues bestecileri ve güncel bestecilerin 

tercih edildiği ve buna paralel olarak yirminci yüzyıl müzik akımları arasında en fazla tercih 

edilen akımların baĢında Ulusalcılık ve Ġzlenimcilik akımlarının geldiği saptanmıĢtır. Öte 

yandan, yirminci yüzyıl içerisinde yer alan her akımın piyano eğitimi için uygulanmak üzere 

elveriĢli olmadığı anlaĢılmıĢtır. Elde edilen sonuçlar doğrultusunda öneriler sunulmuĢtur.  

Anahtar Kelimeler: Müzik eğitimi, piyano eğitimi, yirminci yüzyıl müziği, piyano 

dağarı.



vii 

 

ABSTRACT 

 

THE EXAMINATION OF THE 20
TH

 CENTURY MUSICAL WORKS 

AND ITS APPLICATION IN    PIANO TRAINING WITHIN THE 

FAMEWORK OF THE INSTRUCTORS’ VIEWS 

 

            This research aims to determine the current application state of the twentieth century 

piano music repertoire used in piano lessons in the Music Teaching Department of Education 

Faculties and to identify the most effective application form of the repertoire for education. 

A systematic repertoire of Baroque, Classical and Romantic works is used in piano 

education. However, twentieth-century piano music works have different technical and 

musical difficulties compared to the works of the other periods, they do not have a regular 

characteristic in general, there are few composers who composed educational works in this 

period and cultural structure plays a role in the tendencies towards listening and playing 

music of this period. Because of these reasons, it is noted that twentieth century music works 

cause application difficulties in piano education. 

In this research, semi structured interview technique, one of the qualitative research 

methods, was used. The collected data is evaluated with descriptive analysis and content 

analysis techniques. The sample of the study consists of eighteen faculty members working 

in the Music Teaching Departments of four universities in the Aegean Region of Turkey. 

As a result of the evaluations of the data, it is determined that the issues considered 

by the instructors in the application of the twentieth century works in the repertoire of piano 

education are specifically technical structure of the works, composer, student level, student 

interest and taste, musical genre and the difficulty level of the works. For the reasons that 

twentieth century music works have many technical and musical difficulties such as 

composing techniques, musical form, pedal usage, sonority, these works are mostly applied 

at the 3rd and 4th grade levels. While forming a repertoire of piano education, it is revealed 

that the instructors determine the works of the twentieth century music according to 

composers rather than the genres. In addition, it is understood that the works of 

contemporary Turkish composers are preferred more often than the other twentieth century 

composers. With the role of cultural and environmental factors Russian, French, Eastern 
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European, Azerbaijani, Jazz-blues and contemporary composers are the ones chosen after 

contemporary Turkish composers, and in parallel to this, it is found that Nationalism and 

Impressionism are the most preferred genres among the twentieth century music genres. On 

the other hand, it is understood that not every genre in the twentieth century is suitable for 

using in piano education. Suggestions are presented in line with the results obtained. 

 

Keywords: Music education, piano education, twentieth century music, piano 

repertoire. 
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BÖLÜM I 

GĠRĠġ 

Bu bölümde; problem durumuna, amaca ve öneme, problem cümlesi ve alt 

problemlere, sınırlılıklara, varsayımlara ve tanımlara yer verilmiĢtir. 

1.1. Problem Durumu 

Ülkemizde yetiĢtirilen müzik öğretmenleri, Eğitim Fakültelerine bağlı Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümlerinin Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında eğitim 

görmektedirler. Bu bölümlerde eğitim gören müzik öğretmen adayları için piyano, en temel 

çalgı özelliğini taĢımaktadır. Ġyi bir piyano eğitimi almıĢ müzik öğretmeni Ģarkı öğretiminde, 

iĢitme ve koro eğitiminde bu çalgıdan yararlanarak son derece verimli dersler 

iĢleyebilmektedir. Ayrıca, solo ve eĢlik çalgısı olarak kullanılabilmesi özellikleri dolayısıyla 

da son derece önemli bir role sahip olan piyano, üniversite eğitimi süresince her öğrencinin 

öğrenmesi gereken bir çalgı olarak ders programında zorunlu ve seçmeli ders olarak yer 

almaktadır. 

Kullanım alanının geniĢliği ve önemi nedeniyle öğrenciler için belirlenen piyano 

eğitim dağarının teknik ve müzikal açılardan geliĢim sağlayıcı nitelikte oluĢturulması son 

derece önemlidir. Çünkü bu çalgıyı aktif bir Ģekilde kullanabilmek için teknik ve müzikal 

anlamda sağlam bir temele sahip olmak gerekmektedir. 

Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında yer alan 

piyano derslerinde öğrencilerin teknik ve müzikal geliĢimlerini sağlamak amacıyla müzikal 

evrimi oluĢturan baĢlıca müzik dönemlerinden yararlanılmaktadır. Bu müzik dönemleri 

Barok, Klasik, Romantik ve Yirminci Yüzyıl müziği olarak adlandırılmaktadır ve piyano 

eğitiminin baĢlangıç seviyesinden itibaren sistematik olarak kullanılabilmektedir. Diğer 

müzik dönemlerinden farklı olarak yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin, özellikle 

baĢlangıç seviyesinden itibaren uygulanmasında çeĢitli zorluklara sahip olduğu 

bilinmektedir. Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin diğer dönem eserlerine göre farklı 

teknik ve müzikal zorluklara sahip olması, bu dönemde eğitime yönelik eser veren 

bestecilerin az olması, kültürel dokunun bu dönem müziğini dinleme ve çalmaya yönelik 

eğilimlerde etkili bir rol oynaması gibi konular bu uygulama zorluklarına örnek olarak 

verilebilir. 
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Bu doğrultuda, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarına eğitimin hangi 

basamağında dahil olması gerektiğinin belirlenmesi, teknik ve müzikal zorlukları 

doğrultusunda piyano derslerinde uygulanma durumunun ve eğitime yönelik en etkin 

uygulanma biçiminin belirlenmesi, araĢtırmanın problem durumunu oluĢturmaktadır. 

1.2. Amaç ve Önem 

Bu araĢtırma, Eğitim Fakülteleri Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında yer alan 

piyano derslerinde kullanılan yirminci yüzyıl piyano müziği dağarının mevcut uygulanma 

durumunun saptanması ve eğitime yönelik en etkin uygulama biçiminin belirlenmesi 

amacıyla yapılmıĢtır. 

AraĢtırma Eğitim Fakülteleri Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında yer alan 

piyano derslerinde yirminci yüzyıl piyano müziği dağarının mevcut uygulanma durumunun 

saptanması, yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin piyano eğitimi dağarına eğitimin hangi 

seviyesinde dahil olması gerektiğinin belirlenmesi, teknik ve müzikal zorlukları 

doğrultusunda piyano derslerinde uygulanması üzerine öneriler getirilmesi ve eğitime 

yönelik en etkin uygulama biçiminin belirlenmesine katkısı nedeniyle önem taĢımaktadır. 

Ayrıca kurumsal, kültürel ve çevresel etkenlerin yirminci yüzyıl müziği eserlerinin piyano 

eğitimi dağarında uygulanmasındaki yönlendirici rolüne dikkat çekilmektedir. 

1.3. Problem Cümlesi 

Eğitim Fakültelerinin Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında piyano dersleri kapsamında 

kullanılan yirminci yüzyıl piyano müziği dağarının uygulanma durumu nedir? 

Alt Problemler: 

1- Piyano eğitimi dağarının belirlenmesinde öğretim elemanı tarafından dikkate alınan 

konular nelerdir? 

2- Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında öğretim 

elemanı tarafından dikkate alınan konular nelerdir?  

3- Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında müzikal ve 

teknik açılardan farklılıkları ve zorlukları nelerdir?  

4- Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanma durumu nedir? 

a- Sınıf düzeylerine göre, 

b- Bestecilere ait eserlere göre, 

c- Akımlara ait eserlere göre, 
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d- Eğitime yönelik bestelenmiĢ eserlerin yeterliğine göre, 

e- Eserlerin notasyon açısından ulaĢılabilirliğine göre nedir? 

 

1.4. Sınırlılıklar 

1- AraĢtırma grubu, Ege Bölgesi‟nde yer alan Eğitim Fakültelerine bağlı Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı piyano dersi öğretim 

elemanları ile sınırlıdır. 

2- AraĢtırma, Lisans 1. 2. 3. 4. sınıf “Piyano” ve “Piyano Eğitimi” dersleri ile 

sınırlıdır.  

1.5. Varsayımlar 

Bu araĢtırma, yirminci yüzyıl piyano müziği dağarının piyano derslerinde 

uygulanma durumunun saptanmasıyla ilgili hazırlanmıĢ yarı yapılandırılmıĢ görüĢme 

sorularını piyano dersi öğretim elemanlarının içtenlikle yanıtladıkları varsayımına 

dayanmaktadır. 

1.6. Tanımlar 

Piyano: 1711 yılında Floransalı besteci Bartolomeo Cristofori tarafından 

geliĢtirilmiĢ, çok sesli ve tuĢlu bir çalgıdır. Kuvvetli ve hafif seslerin elde edilmesine olanak 

sağlamasından dolayı bu çalgıya “hafif ve kuvvetli” anlamına gelen “piano e forte” adı 

verilmiĢtir. Tahta çubuklar aracılığıyla tellere vurularak çalınan bir çalgı olan “timpanon” ve 

göğüste tutularak, tellerin tırnaklarla çekilmesi ile çalınan “psalterion” isimli çalgılar 

piyanonun atası olarak kabul edilmektedir. XV. yüzyılda timpanon ve psalteriona 

mekanizma eklenmiĢ, timpanona klavikord, psalteriona ise epinet adı verilmiĢtir. XVI. 

yüzyılda elde edilen bu çalgılardan daha kuvvetli sesler elde edilebilmesi için tuĢlara eklenen 

teller nedeniyle bu çalgı klavsen adını almıĢtır. Daha sonra mekanizmada yer alan tellerin 

sayısı kadar tuĢ eklenerek bu tuĢların bütününe klavye adı verilmiĢtir. Bütün bu geliĢim 

evrelerinden sonra piyano bugünkü Ģeklini almıĢtır. Solo bir çalgı olarak kullanılmasının 

yanı sıra önemli bir eĢlik çalgısı olma özelliği de vardır. Eğitim amaçlı kullanımında çok 

sesli bir yapıya sahip olması ve eĢlik yapılabilmesi özellikleri sayesinde geniĢ kullanım alanı 

bulunmaktadır (Özer, Rodoplu, Yılmaz, 2017, s.12). 
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Piyano Eğitimi: Piyano, müzik eğitimi kapsamında ele alındığında en temel çalgı 

olarak değerlendirilir. Öğrencilerin müzik eğitiminde armoni-iĢitme, koro, bireysel ses 

eğitimi gibi alanlarda sağladığı katkı nedeniyle diğer derslere yardımcı çalgı niteliğindedir. 

“Piyano eğitimi ve piyano öğretimi müzik eğitiminin temelini ouĢturan bir eğitimdir. Bu 

nedenle gerek mesleki gerek amatör gerekse özendirici müzik eğitiminde piyano önemli bir 

yere sahiptir” (Gökbudak, 2013, s.1). 

Ülkemizde müzik öğretmeni yetiĢtirmek amacıyla 1924 yılında Ankara‟da Musiki 

Muallim Mektebi açılmıĢ ve 1980 yılına kadar Millî Eğitim Bakanlığı bünyesinde Eğitim 

Enstitülerinin müzik bölümleri olarak faaliyet göstermiĢtir. 2547 sayılı Yüksek Öğretim 

Yasası‟nın yayınlamasıyla birlikte Eğitim Enstitüleri, Eğitim Fakültelerine dönüĢmüĢ ve 

Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Programı Anabilim Dalı adını alarak 

eğitime devam etmiĢtir. Eğitim Fakülteleri‟nde müzik öğretmeni adaylarına yönelik genel 

kültür, öğretmenlik bilgisi ve müzik bilgisi olmak üzere üç alanda eğitim verilir. Müzik 

bilgisi kazandırmak amacıyla programda yer alan dersler arasında piyano eğitimi, 

öğrencilerin mesleki yönden geliĢimine yönelik katkısı nedeniyle oldukça önemli bir yer 

tutmaktadır (Tufan, 2004, s. 93-99). 

2006/2007 Eğitim-Öğretim yılından itibaren Müzik Öğretmenliği Anabilim 

Dallarında uygulanmakta olan öğretim programında piyano eğitimi sekiz yarıyıl olarak 

zorunlu çalgı olarak yer alırken, 2018 yılından itibaren yayınlanan yeni yönetmelikte piyano 

dersleri zorunlu olarak iki yarıyıla indirilmiĢ, diğer yarıyıllar için seçmeli ders statüsüne 

alınmıĢtır. 

 Piyano Eğitimi Dağarı: Piyano eğitiminde kullanılmak üzere hazırlanmıĢ, 

literatürde yer alan piyano eserlerinden oluĢturulmuĢ sistematik bir araçtır.  Bu çalıĢmada, 

genellikle bir dinleti programını ifade etmek için kullanılan “repertuvar” kavramından daha 

geniĢ bir kullanım alanını ifade ettiği için repertuvar kavramı yerine “dağar” kavramı tercih 

edilmiĢtir.  

Piyano eğitiminde istenilen hedef ve davranıĢların kazanılması için izlenecek en 

etkili yol, doğru basamaklandırma sonucu oluĢturulacak dağar seçimidir. Etütler ve piyano 

literatüründe yer alan eserler piyano eğitimi için oluĢturulacak dağarın en önemli 

materyalleridir. Bu materyallerin hangi sıra ve basamaklandırmayla oluĢturulacağı öğretmen 

tarafından ve piyano eğitimi veren müzik kurumlarının geliĢtirdiği kurumsal standartlar 

çerçevesinde belirlenmektedir. 



5 

 

  

Yirminci Yüzyıl Müziği: Birçok müzik tarihçisine göre yirminci yüzyıl müziği, 

modernizm çerçevesinde ele alınmakta ve modern müzik ve çağdaĢ müzik olarak da 

adlandırılmaktadır. Modernizm, Birinci Dünya SavaĢını hazırlayan yıllarla baĢlayarak 

1960‟lı yıllara uzanmakta, 1960 sonrası için postmodernizm akımı ortaya çıkmaktadır. 

Yirminci yüzyıl, müzikte her türlü sınırın bilinçli olarak zorlanması olarak görülebilir. 

Teknikte, anlatım dilinde, stilde, özde, içerikte esin kaynaklarının dalga dalga açılımında tüm 

geleneksel kurallar eğilip bükülmeye, eriyip çökmeye baĢlamıĢtır. Müzik, kendi sanat 

disiplinin dıĢına taĢarak, diğer sanat kollarını da kullanmaktadır (Ġlyasoğlu, 1995, s. 197). 

 Yirminci yüzyılda sanat, Aydınlanma çağı ile ortaya çıkmıĢ, Sanayi Devrimiyle 

geliĢimini sürdürmüĢtür. Teknolojik geliĢmeler sonucu ise farklı bir noktaya ulaĢmıĢtır. 

DüĢüncelerin özgürce ifade edildiği, kilise baskısından kopmuĢ bağımsız bir sanat 

anlayıĢının Ģekillendiği, bireysel farklılıkların ön plana çıktığı bu dönemde sadece sanat 

alanında değil, toplumun her alanında büyük değiĢimler yaĢanmıĢtır. Ayrıca yirminci 

yüzyılda ön plana çıkan eĢitlik, özgürlük, adalet ve hak gibi kavramlar sanat alanında büyük 

yenilik ve değiĢimlerin yaĢanmasına neden olmuĢtur. 

Bu çalıĢmada ÇağdaĢ müzik veya Modern müzik olarak da adlandırılan bu dönem 

müziğini tanımlamak için Yirminci Yüzyıl müziği terimi kullanılacaktır. 
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BÖLÜM II 

KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE ĠLGĠLĠ ARAġTIRMALAR 

Bu bölümde piyano eğitimi, problem durumu bağlamında ele alınarak yirminci 

yüzyıl piyano müziğinin piyano derslerinde uygulanma durumuna iliĢkin ilgili literatürde yer 

alan bazı çalıĢmalara yer verilmiĢtir. 

 2.1. Piyano Eğitimi 

Piyano, öğrencilerin teknik ve müzikal geliĢimlerini sağlamak için kullanılan önemli 

bir eğitim aracıdır.  GeniĢ bir ses aralığına sahip olması, seslerin aynı anda duyurulabilmesi 

ve buna bağlı olarak çok sesli duyumu geliĢtirmesi, önemli bir eĢlik çalgısı olması gibi 

nedenlerle piyano, müzik eğitiminin en temel çalgılarından biri olarak kabul edilmektedir. 

“Piyano eğitimi çalgı eğitiminin temel boyutlarından biridir. Piyano, bireye çoksesli müzik 

yapma olanağı sağlaması nedeniyle diğer çalgı gruplarından farklı bir konuma sahiptir. Bu 

bağlamda, mesleki müzik eğitimi veren veya müzik öğretmeni yetiĢtiren kurumlarda 

öğrenim gören her öğrenci piyano eğitimi almaktadır” (Ertem, 2011, s. 646). 

Ülkemizde müzik öğretmeni yetiĢtirmek amacıyla 1924 yılında Ankara‟da Musiki 

Muallim Mektebi açılmıĢ ve 1980 yılına kadar Millî Eğitim Bakanlığı bünyesinde Eğitim 

Enstitülerinin müzik bölümleri olarak faaliyet göstermiĢtir. 2547 sayılı Yüksek Öğretim 

Yasası‟nın yayınlamasıyla birlikte Eğitim Enstitüleri, Eğitim Fakültelerine dönüĢmüĢ ve 

Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Programı Anabilim Dalı adını alarak 

eğitime devam etmiĢtir. Eğitim fakültelerinde müzik öğretmeni adaylarına yönelik genel 

kültür, öğretmenlik bilgisi ve müzik bilgisi olmak üzere üç alanda eğitim verilir. Müzik 

bilgisi kazandırmak amacıyla programda yer alan dersler arasında piyano eğitimi, 

öğrencilerin mesleki yönden geliĢimine yönelik katkısı nedeniyle oldukça önemli bir yer 

tutmaktadır (Tufan, 2004, s. 93-99). 

Pirgon (2009, s. 3-4), eğitim fakültelerinde yer alan piyano eğitiminde teknik 

anlamda kazanılması istenilen ilke ve amaçları Ģu Ģekilde sıralamıĢtır: 

 Öğrencinin nota okuma ve çalma becerisini geliĢtirebilme,  

 Öğrencinin deviniĢsel ve duyuĢsal davranıĢlarını geliĢtirebilme,  

 Herhangi bir okul Ģarkısının eĢliğini, doğru akorlar ve figürlerle oluĢturup çalabilme 

becerisini geliĢtirebilme,  
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 Çok ses algılama, okuma ve kullanma becerisini geliĢtirebilme,  

 Müzikal anlamda kendini denetleyebilme, sorunlarını tespit edip çözüm yolları 

bulma becerisini geliĢtirebilme,  

 Müzik zevkini sorgulayıp geliĢtirebilme becerisi yaratma. 

Özen (1998, s. 29) ise, eğitim fakültelerinde yer alan piyano derslerinde, istenilen 

hedef ve davranıĢları Ģu Ģekilde özetlemiĢtir: 

 Temel müzik bilgileri ve becerileri kazandırmak, 

 Öğrencinin müzikal geliĢimini sağlamak, 

 Öğrencilerin eĢlik yapma becerilerini geliĢtirmek,  

 Doğru çalıĢma teknikleri kazandırmak, 

 Müzik kültürü, müzik tür ve biçimleri hakkında bilgilendirmek, 

 Zengin piyano edebiyatını tanımaya yönelik müzik dinleme alıĢkanlığını 

kazandırmak. 

 Piyononun eğitim fakültelerinde gerçekleĢtirmesi hedeflenen diğer bir önemli 

uygulama alanı ise diğer çalgılara eĢlik edebilmesidir. Bir müzik öğretmeni adayı için 

çokseslilik kavramının kazandırılması son derece önemlidir. Bir ezgiyi en uygun ve en etkin 

armoni kuralları ile seslendirmek, o ezgiyi eğitsel açıdan oldukça değerli kılar. Bu sebeple 

herhangi bir ezginin armoni kuralları içerisinde eĢlikli bir Ģekilde seslendirilmesinde en etkin 

çalgı piyanodur (Kutluk, 1996, s. 56). Yeterli seviyede piyano çalan bir müzik öğretmeni 

adayı, besteciler tarafından yazılan okul Ģarkılarına rahatlıkla eĢlik yapabileceği gibi, aynı 

Ģarkılara kendi eĢlik becerilerini kullanarak da eĢlik yapabilirler. Öte yandan, piyano 

eğitminde istediği düzeyde geliĢme gösterememiĢ bir müzik öğretmeni adayı da herhangi bir 

okul Ģarkısına anında ve doğaçlama ile basit düzyede eĢlik yapabilecek seviyeye 

getirilmedir. 

Pamir (1983), Çağdaş Piyano Eğitimi adlı kitabını pedagojik ve piyanistik açıdan 

yaĢanılan sorunların incelenmesi ve bu sorunlara çözüm önerisi getirmek amacıyla yazmıĢ 

olup, piyano dersini meslek olarak seçecek bir piyanistin temel bilgi ve ihtiyaçlarını 

sistematik olarak sunmayı hedeflemiĢtir. Piyano eğitiminde karĢılaĢılan teknik ve müzikal 
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zorlukların yanı sıra öğrencilerin psikolojik açıdan karĢılaĢabileceği zorluklar üzerinde de 

duran Pamir, öğretmenin kiĢisel anlamda pedagojik yeteneğinin önemini vurgulamıĢ, aynı 

zamanda piyano eğitiminde sabırlı yaklaĢım ve deneyimin de en önemli etkenlerden biri 

olduğunu belirtmiĢtir. Piyano eğitiminde kullanılacak dağarda uygulanacak olan eserleri 

zorluk seviyelerine göre basamaklandıran Pamir, piyano eğitimi için seçilen eserlerin doğru 

basamaklandırılmasının, uygun dağar seçiminde ele alınması gereken en önemli konulardan 

biri olduğunu belirtmiĢtir (bkz. 2.1.2.). 

J. Swinkin (2015), Teaching Performance: A Philosophy of Piano Pedagogy adlı 

kitabında, Arnold Schönberg‟in 1911 yılında yazmıĢ olduğu “Problems in Teaching Art” adlı 

makalesinden yola çıkarak sanat eğitiminde teknik, yorum, ifade ve analiz konuları ile 

bunların alt parametreleri ve arasındaki iliĢkileri ele almaktadır. Kitapta, Schönberg‟in 

piyano eğitiminde müzikal yorumlama ve ifade gücünün geliĢmesinde ilk olarak doğru 

tekniğin kazandırılması ön koĢuluna farklı bir bakıĢ açısı getirdiğine dikkat çekilir. Çünkü 

Schönberg, gerçek tekniğin tam olarak kavranmasının, ancak öğrencinin kendi sesini 

bulmasından sonra kazanılacağını düĢünmektedir. Teknik, her alanda olduğu gibi piyano 

öğretiminde de oldukça önemli bir rol oynar. Ancak piyano öğretiminde temel amaç 

öğrencinin müzikal geliĢimini ve ifade yeteneğini geliĢtirmektir. Müziğin temel amacı güzeli 

ifade etmek ise, çalgı eğitimi bu amacın aracı rolündedir. Bu nedenle piyano eğitiminde 

teknik kazanımlar müzikte güzeli ifade edebilmek için gerekli bir yol gösterici görevini 

üstlenir. Piyano eğitiminin istenilen hedeflere ulaĢması için öğrenci yeteneği de önemli 

unsurlardan biridir. Yeteneğin doğuĢtan gelen bir özellik olduğu düĢünülürse, teknik 

çalıĢmaların amacına ulaĢması için yeteneğin bulunması gerekir. Çalgı eğitimi için gerekli 

düzeyde yeteneğe sahip olmayan bir öğrenci, yoğun bir teknik çalıĢma yapsa bile istenilen 

müzikal ifade ve yorumlama gücüne eriĢmesi zor olur (Swinkin, 2015, s.88). 

 Swinkin, icranın teknik, ifade, yorum gibi temel parametrelere dayandığını ve bunlar 

arasındaki iliĢkilerin ana hatlarıyla ele alınması gerektiğini belirtmiĢtir. Bu parametrelerden 

teknik temel olarak el pozisyonu, bilek ve kol kullanımı gibi konuları ile ilgilidir. 

Yorumlama parametresi; yatay, dikey ve yapısal dinamikler, tempo ve artikülasyon konuları 

ile ilgilidir. “Tekniğin alt parametrelerini dokunuĢ (touch) biraraya getirirken, yorumun alt 

parametrelerini ise cümleleme (phrasing) biraraya getirir: Dinamikler, tempo ve artikülasyon 

birleĢerek müzikal durumları çeĢitli yapı seviyelerinde guruplandırır…” (Swinkin, 2015, 

s.100). Ġfade parametresi ise; sentaks (dile gelme stili), duygusal durum ve hikâye konuları 

ile iliĢkili olup icracının dünya görüĢü ile ilintilidir. Müzikal ifadenin bir yönüyle diğer temel 
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parametreler olan teknik ve yorumdan farklı olduğu belirtilen çalıĢmada, ifadenin müzikal 

materyalin icrasından ziyade bu faaliyetle ilgili motivasyonu veya yaratıcı dürtüyü içerdiği 

dile getirilir. Ġfade, tekniğin ve yorumun nihai olarak iletmeye çalıĢtığı anlamın formüle 

edilmesi Ģeklinde anlamlandırılır. Ġfade ile diğer parametreler arasında döngüsel bir iliĢki 

olduğu üzerinde durulan çalıĢmada, ifade tasavvurunun teknik ve yorumu hem etkilediği 

hem de bunlardan etkilendiği öne sürülür. Bir parçada veya pasajda fiziksel ve yorumsal 

olarak keĢfe çıkmanın öğrencinin bir his veya anlam çekirdeği keĢfetmesine yardımcı 

olabileceği belirtilen çalıĢmada, bilinçli olarak fark edilip iĢlendiğinde de bu çekirdeğin 

öğrencinin pasajı nasıl icra ettiğini etkileyeceği üzerinde durulur (Swinkin, 2015, s. 91-102). 

            Piyano eğitiminde ayrıcalıklı ve önemle üzerinde durulması gereken en önemli 

konulardan biri de pedal kullanımıdır. Piyanoda çalınacak eserlerin karakterini ve tınısını 

doğru yansıtabilmek ve zengin bir ifade gücü geliĢtirebilmek için doğru pedal kullanımı için 

uyulması gereken bazı kurallar bulunmaktadır. Bu kurallardan ilki, pedal eğitimine doğru 

zamanda baĢlamaktır. Çimen‟in (2001) belirttiği gibi, günümüzde piyano eğitiminde pedal 

kullanımına baĢlamak için uygun zamana iliĢkin farklı görüĢler bulunmaktadır. Bunlardan 

biri pedal kullanımına piyano eğitiminin baĢından itibaren uygulanması gerektiği görüĢü 

iken, diğeri ise öğrencinin ancak belli bir armonik ve teknik donanıma sahip olduktan sonra 

uygulanması gerektiği görüĢüdür. Piyano eğitiminde pedal kullanımında bu iki görüĢten 

hangisi izlenirse izlensin, öğrenciler tarafından sahip olunması gereken bazı ön koĢullar 

bulunmaktadır. DuruĢ-oturuĢ, ayakların dengeli bir Ģekilde pedala yetiĢmesi, nota okuma 

becerisinin kazanılmıĢ olması, el ve ayak hareketlerinin koordineli yürütülebilmesi gibi 

özellikler bu ön koĢullara örnek olarak verilebilir (s. 159). Piyanoda sağ pedal ve sol pedal 

olmak üzere genellikle iki pedal bulunur. Bazı piyanolarda ise susturucu görevi yapan orta 

pedal da bulunur. Ayrıca büyük konser piyanolarının bazılarında da üçüncü bir orta pedal da 

yer alır. Piyanoda bulunan her pedalın farklı iĢlevleri bulunmaktadır. Sağ pedal seslerin 

uzaması ve dolgunlaĢması için kullanılırken aynı zamanda tınıların uzamasını sağlamaktadır. 

El ile bağlanması mümkün olmayan ya da çok zor olan sesleri bağlamak da yine sağ pedal 

sayesinde gerçekleĢir. Arpejler arasındaki boĢlukları doldurmak ve bas sesleri uzatarak 

armoniyi tamamlamak da sağ pedalın sağladığı kolaylıklara örnek olarak verilebilir. “Una 

corda” terimi ile ifade edilen sol pedal ise çalınacak olan notaların daha mat ve daha hafif 

duyulmasını sağlamak için kullanılır. Sadece büyük konser piyanolarında bulunan orta pedal 

ise bazı sesleri ya da akorları sürekli tınlatmak için kullanılır. Eserleri seslendirmede pek çok 

fayda sağlayan ve müziğin zengin tını farklılıklarını eserlere yansıtmak için en önemli 

aracılardan biri olan olan pedalı kullanırken dikkat edilmesi gereken en önemli konulardan 
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biri de pedalın teknik kusurları örtmek için kullanılmaması gerektiğidir. Örneğin, öğrencinin 

pedal kullanmadan da legato çalma tekniğine hâkim olması oldukça önemlidir. Pedalı sadece 

güzel tınılar ve renkler elde etmek için kullanmak gerekmektedir. Pedal kullanımında 

seslerin birbirine karıĢmasını önlemek için parçanın armonik çözümlemesinin yapılması da 

yararlıdır. Bu sebeple öğrencilerle pedal çalıĢmasına geçilmeden önce parçanın armonik 

çözümlemesinin yapılması yararlı olur. Pedal eğitimine geçilen ilk dönemlerde pedalı 

temkinli kullanmak oldukça önemlidir. Örneğin Barok dönem bir eserde pedal hiç 

kullanılmamalı ya da oldukça az kullanılmalıdır. Öğrencilerin nota üzerinde yazılı olan pedal 

iĢaretlerine uymaları, öğretmenler tarafından sıklıkla hatırlatılmalıdır (Çimen, 2001, s.158-

170). 

Çimen‟e göre, piyano çalmak bütün vücudun aktif katılımını gerektiren bir eylemdir. 

Bu nedenle pedal kullanımında, ayakların kullanımı piyano eğitimine sonradan dahil 

edilecek bir eylem olmamalıdır. Pedal kullanımı bireysel farklılıkların da dikkate alınmasıyla 

piyano eğitiminin en baĢından itibaren uygulanmaya baĢlanmalı ve öğrenme sürecine dahil 

edilmelidir. Çünkü pedal, sağladığı zengin tını ve renk olanakları ile öğencinin kendi 

müziğini ifade etmesinde oldukça önemli bir aracı görevi üstlenmektedir (2001, s.170). 

Bu bağlamda piyano eğitimi, içinde birçok dinamiği ve parametreyi barındıran ve 

dikkatlice oluĢturulmuĢ programlarla verilmesi gereken önemli bir çalgı eğitimidir. Güzel 

Sanatlar Eğitimi Bölümleri Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında görülen piyano 

dersinin müzik öğretmeni adaylarının ileriki meslek yaĢamlarına katkı sağlayıcı nitelikte 

oluĢturulması gerekmektedir. Çünkü iyi bir müzik öğretmeni okul Ģarkılarına yeterli düzeyde 

eĢlik yapacak teknik bilgi ve becerilerin sağlanması sonucu amacına uygun bir müzik dersi 

iĢleyebilecek, kendi müzikal yeteneklerini en iyi seviyelere çıkarabilecek ve bu sayede 

müzik kültürünün nesilden nesile aktarımına katkı sağlayabilecektir. 

2.1.1. Piyano Eğitiminde Öğretmenin Rolü 

Çalgı eğitiminde bir öğretmen için en önemli unsurlardan biri, öğrencinin doğuĢtan 

gelen müzik yeteneğine sahip olmasıdır. Piyano eğitiminde genel ilkelere bağlı kalarak 

uygun yöntemler ıĢığında öğrencilerin geliĢimlerini sağlamak mümkün ve gereklidir. Çünkü 

bir piyano öğretmeninin en önemli rolü öğrencilere ilk önce somut deneyimleri kazandırmayı 

sağlamaktır. Ancak somut deneyimler edinildikten sonra soyut unsurların, yaratıcı ifadelerin 

ve özgün yorumlama becerilerinin geliĢmesi mümkün olabilir. Fakat az yetenekli öğrenciler 

için uygun yöntem ve teknikler kullanıldığında dahi somut deneyimlerin yerini soyut 

unsurlara devretmesi zorlaĢmaktadır. Çünkü sanat, gözle görülmesi çok kolay olmayan, 
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öznel bakıĢ açısının doğrudan öğretiminin çok zor olduğu bir alandır. Bu sebeple piyano 

eğitiminde doğuĢtan gelen yaratıcılık ve yetenek unsurlarının önemi oldukça büyüktür 

(Swinkin, 2015, s.89-90). 

Öğrencilerin doğuĢtan sahip olduğu yeteneğin bazı türleri bulunmaktadır. Öğretmen 

karĢısındaki öğrencinin hangi yetenek grubuna dahil olduğunu bilmelidir, çünkü bu yetenek 

türü öğrencinin öğrenme Ģeklini belirlemede kılavuz niteliği taĢır. Pamir (1983), müziksel 

yeteneğin iĢitsel yetenek, devinimsel yetenek ve görsel yetenek olarak üç ana gruba 

ayırabilineceğini belirtmiĢtir. ĠĢitsel müzik yeteneğine sahip bir öğrenci müziğe en yatkın 

öğrencidir. Bu öğrencilerin hayal dünyası ve bütün hafızası iĢitsel öğelerle beslenir. Son 

derece yaratıcı olma özellikleri vardır ve kendilerini iĢitsel öğelerle ifade etme becerilerine 

sahiptir. Devinimsel yeteneğe sahip bir öğrenci için ise taklit etmeye dayalı bir eğitim 

yöntemi geliĢtirmek gerekir. Çünkü bu gruba dahil bir öğrenci öğrendiği her hareketi taklit 

yoluyla pekiĢtirir. Görsel yeteneğe sahip olan öğrenciler ise kendisine anlatılan her Ģeyi 

gözünde canlandırma eğilimindedir. Kendisine çalınacak ufak bir ezgiyi bile kafasında 

görüntü haline getirir. Piyano eğitiminin amacına uygun bir Ģekilde sürdürülebilmesi için bu 

üç yetenek türünün bir arada geliĢtirilebileceği öğrenci grubuyla yapılacak olan çalıĢma en 

ideal olanıdır. Bu özellikteki öğrenciler gördüğü bir notayı hemen algılayabilir, doğru teknik 

ve hareketlerle tuĢeye aktarabilir. GeliĢmiĢ iĢitsel yeteneği sayesinde ise yorumlama ve ifade 

gücüyle eseri hakkını vererek seslendirebilir. Bu sebeple öğretmen öğrencinin yeteneğini 

keĢfetme ve buna bağlı bir öğretim yöntem ve stratejisi geliĢtirmekle sorumludur (Pamir, 

1983, s.45-47). 

 Piyano eğitimininde istenilen somut becerilerin kazandırılmasında izlenecek yol için 

tek bir doğru yöntemden bahsedemeyiz. Öğrenciler arasındaki bireysel farklılıklar (öğrenci 

ilgisi, çalgı geliĢimi açısından gösterdiği performans farklılıkları, seçilen eserlere yönelik 

tutumu vb.)  bu durumun en önemli nedenidir. Bu sebeple öğrenciler için seçilecek eserlerin 

pedagojik açıdan doğru basamaklandırılması son derece önemlidir. Öğrencilerin derse 

isteyerek ve motiveli bir yaklaĢım geliĢtirerek gelmesi, ancak uygun öğretim yöntemleri ve 

doğru basamaklandırma sonucu seçilen eserler sayesinde mümkün olabilir. Uygun dağar 

oluĢturmada, kurum içerisinde belirlenen standartlar etkili olsa da, öğretmenin belirleyiciliği 

en önemli noktalardan biridir. Bu sebeple piyano eğitiminde öğretmen yaklaĢımı ve uygun 

dağar seçimi öğrencinin baĢarısını etkileyen etkenlerin baĢında gelmektedir. 

Öğretmenin kendisini öğrenciye sevdirmesi ve öğrenci ile kurduğu iliĢki de dikkat 

edilmesi gereken konulardandır. Çünkü piyanoya yeni baĢlayan bir öğrenci müziğin ve çalgı 
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eğitiminin katı kuralları arasında zaman zaman bocalayabilir. Cesareti kırılıp, özgüveni 

eksilebilir. Bu hassas dönemlerde öğrencinin öğretmeniyle arasında geliĢtirmiĢ olduğu bağ, 

öğrencinin cesaret kazanmasında ve güven duygusunun artmasında etkin bir rol oynar. Bu 

sayede piyano eğitiminde istenilen hedef ve davranıĢların daha kolay gerçekleĢmesi sağlanır. 

2.1.2. Dağar Belirlemede Dikkate Alınan Konular 

Piyano eğitiminde öğrencilerin teknik ve müzikal becerilerini istenilen düzeyde 

geliĢtirmek için öğretmenler tarafından doğru dağar belirlemek dikkat edilmesi gereken 

önemli konulardan biridir. Bu sebeple piyano eğitiminin baĢlangıç seviyesinden ileri 

seviyeye kadar süren her aĢamasında, öğrencilerin geliĢimi için uygun eserlerden seçilerek 

belirlenecek dağarın etkisi büyüktür. Uygun dağar belirlemek için öğrencinin yeteneğini, 

fiziksel açıdan yeterliliğini, teknik ve müzikal seviyesini, müzikal beğenisini ve duygusal 

yönden geliĢimini özenli bir Ģekilde dengelemek gereklidir. Bu sebeple öğretmenler 

öğrencilerin donanımı hakkında bilgi sahibi olmaya gereksinim duyar. Öğretmenler piyano 

eğitiminde kullanılacak dağarı öğrencilerin teknik ve müzikal eksikliklerini gidermek ve 

geliĢtirmek için kılavuz olarak kullanır (Camp 1992 ve Apfelstadt 2000, aktaran Ertem, 

2011, s. 648). 

Piyano eğitimininde uygun yöntem ve tekniklerin belirlenmesinin yanında dağar 

belirlenirken etkin materyal seçimi de son derece önem taĢır. Etütler ve farklı dönemlere ait 

klasik müzik eserlerinin doğru basamaklandırılması, ayrıca eğitimcilerin her metodun 

öğretim hedeflerini tanıması etkili dağar seçimi için dikkat edilmesi gereken konulardandır. 

Çünkü öğrencilerin teknik ve müzikal açıdan yaĢadığı güçlükler ya da giderilmesi gereken 

eksiklikleri birbirinden farklı olabilir. Bu eksikliklerin giderilmesi ve farklı seviyelere ait 

eserlerin doğru basamakladırılması, ancak doğru materyallerin seçilmesi ve uygun 

basamaklandırılmanın yapılmasıyla mümkün olabilir.  

Piyano eğitiminin her basamağında etüt ve egzersizler, Barok, Klasik, Romantik ve 

Yirminci Yüzyıla ait piyano müziği eserleri etkin bir Ģekilde yer almalıdır. Teknik ve 

müzikal ifadenin güçlenmesi ve geliĢmesi, ayrıca nota okuma ve deĢifre becerilerinin 

geliĢmesi için kullanılan etüdlerin sistematik bir sırayla seçilmesi ve belirlenen dağara 

eklenmesi oldukça önemlidir. Aynı Ģekilde Barok, Klasik, Romantik ve Yirminci Yüzyıl 

piyano eserlerinin sistemli bir Ģekilde basamaklandırılması ve belirlenen dağarda 

uygulanması etkili bir piyano eğitimi için gereklidir. Leyla Pamir, Çağdaş Piyano Eğitimi 

(1983) adlı kitabında, piyano eğitimini genel olarak baĢlangıç seviyesi, orta seviye ve ileri 
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seviye olarak üç ana grupta inceler. Pamir (s. 4-5), piyano edebiyatının 

basamaklandırılmasıyla ilgili Ģu Ģekilde önerilerde bulunmuĢtur: 

Birinci basamak sonu: Op. 187 Gurlitt‟den bir etüt, Prey: op.78/15 YürüyüĢte 

(polifoni), Kuhlau op. 42/1 ÇeĢitlemeleri, Haydn Deutscher Tanz Do maj. 

Ġkinci basamak sonu: Anna Magdalena Bach‟tan Musett, Beethoven Ecossaise sol 

maj, Diabelli Allegretto Do maj, Czerny op.599 etütlerden no.45, Çaykovsky Eski Bir 

Fransız ġarkısı, Bartok Çocuklar Ġçin no:5. 

Üçüncü basamak sonu: Anna Magdalena Bach‟tan sol maj. Polonaise, Czerny 

op.599 no. 64 ve Burgmüller‟den Armonies des Anges, Clementi Sonatine op. 36 no.2, Der 

Heitere Gurlitt Kermes, Schumann op.68‟den VahĢi Atlı, Bartok Çocuklar için 8 Oyun. 

Dördüncü basamak sonu: Bach Küçük Prelüd no.3, Graupner Bourre, Czerny op.599 

no. 75, Igor Stravinsky‟den Les cinq doigts, Beethoven sonatin Fa maj, Schumann op.68 

Sicilien, Bartok no.12, Çaykovsky Napoliten Halk ġarkısı. 

BeĢinci basamak sonu: Bach iki sesli Envansiyonlar‟dan no.8, Czerny op.599 no. 

100, Beethoven Ecossaise‟leri, Schubert Scherzo sib maj, Schumann op. 68 no.25 Tiyatro 

Anıları, Çaykovsky Chanson Triste, Kabalevsky Toccata. 

Altıncı basamak sonu: Bach iki sesli Envansiyonlar‟dan no. 13, Beethoven Sonat op. 

49 no.1, Mozart Re min. Fantezi, Mendelssohn Sözsüz ġarkılar‟dan op. 30 no.6 Venedik 

Gondolları ġarkısı, Çaykovsky Ekim, Debussy Le Petit Negre. 

Yedinci basamak sonu: Czerny Etüt de Velocite‟den 10 ve 11, Mozart Re maj Rondo 

ve K.V. 547 Fa maj Sonat, Bach Suit mib. Maj. BMW 819, Schumann Çocuk Sahneleri 1-5, 

Grieg: Papillon, Debussy Rüya, Bartok Rumen Dansları 1-5. 

Sekizinci basamak sonu: Czerny Ecole de Velocite‟den 21-25, Bach Fransız Suit‟i 

Mi maj, 3 sesli Envansiyonlar‟dan no.11, Mozart Sonat KV 332 Fa maj, Beethoven Rondo 

op.51/1 Rondo, Schumann op. 28/2 Romance Fa diyez min, Chopin Valse op.69/2, Grieg: 

Bahara op. 43, Debussy Arabesque no.1. 

Dokuzuncu basamak sonu: Czerny Ecole de Velocite‟den 36 ve 40, Bach Fransız 

Suit‟i sol maj, 3 sesli Envansiyonlar‟dan no.6, Mozart La maj. ÇeĢitlemeli Sonat, Schubert 

Ġmpromptu Mib maj, Chopin Nocturne op. 37/1, Schumann Arabesque op.118. 
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Onuncu basamak sonu: Cramer Etütlerinden biri, Chopin Etüt op. 10/5, Bach 3 sesli 

Envansiyonlar‟dan no.9, Mozart Fantezi Do min, Chopin Ġmpromptu op. 29 La b maj, 

Rachmaninoff op. 32 Prelüd‟lerinden No. 11 ve op. 3 Elegie. 

Onbirinci basamak sonu: Cramer Etütlerinden No. 49, Chopin Etütlerinden No. 10/3, 

Bach Ġtalyan Konçertosu, Prelüd ve Füg‟lerden II‟nci cilt, La maj, No.19, Beethoven Sonat 

Pathetic, Ravel Pavane pour une enfante defunte, Prokofieff op. 12/2 Gavotte. 

Pamir, piyano edebiyatının eserlerini Klaus Wolters‟in 1977 basımı Handbuch der 

Klavier Literatur (Piyano Edebiyatının El Kitabı) adlı eserinden yola çıkarak seviyelere 

ayırmıĢtır ve göre piyano eserlerini onbeĢinci seviyeye kadar basamaklandırmıĢtır. Birinci 

basamak ile onikinci basamak arasında 8 yıl bulunmaktadır. Her basamak için 9 ay 

gerekmektedir ve 6 yıl boyunca piyano eğitimi alan bir öğrenci sekizinci basamağa 

gelebilecek düzeye ulaĢabilecektir. Onbirinici basamaktan sonra piyano literatüründe yer 

alan eserler teknik ve müzikal açıdan son derece geliĢmiĢ düzeye sahip olması nedeniyle 

üstün bir yetenek, normalin dıĢında bir performans gerektirmektedir. OnbeĢinci basamak ise 

çalgı performansının en üst seviyesindeki virtiözite basamağıdır. Pamir bu sebeple eserlerin 

seviyelerini onbirinci basamağa kadar oluĢturmuĢtur (Pamir, 1983, s.3). 

Eğitim fakültelerinde müzik eğitimi alan öğrencilerin piyano eğitimine genellikle 

Güzel Sanatlar liselerinde baĢladığı göz önünde bulundurulduğunda toplamda sekiz yıllık 

müzik eğitimlerinin piyano eğitiminin onbirinci basamağına kadar ulaĢması beklenmektedir. 

Ancak piyano eğitimine eğitim fakültesinde daha geç yaĢta baĢlayan bir öğrenci, uygulama 

alanındaki sürenin darlığı nedeniyle yaklaĢık olarak bu basamaklandırmanın ortalarına kadar 

geliĢim gösterebilir. Ertem, çeĢitli pedagogların orta seviyeye sahip bir öğrencinin tüm majör 

ve minör tonlardaki gamları, tetrakord dizileri bütünlük içinde çalabilecekleri konusunda 

hemfikir olduklarını belirtir. Birçok pedagoga göre, orta düzeydeki öğrenciler legato ve 

staccato çalıĢ gibi kontrollü artikülasyon becerileri geliĢtirmiĢ olmalı ve mordan, tril, 

grupetto gibi süslemeleri çalabilecek düzeyde olmalı, klavyenin tümünü kullanabilmeli, bir 

esere parmak numarası yazabilmeli, pedal kullanabilmeli, kaliteli ses üretebilmelidir (Ertem, 

2011, s. 647). Dolaysıyla, eğitim fakültelerinde orta düzeye gelebilen öğrenciler için 

sistematik bir dağar oluĢturulsa da her dönemden eserin aynı oranda kullanılamaması 

durumu ortaya çıkar. Eğitim süreci boyunca piyano derslerinde genellikle teknik açıdan 

temel oluĢturacak etüt ve egzersizlerin üzerinde durulmakta, Barok, Klasik ve Romantik 

Dönem eserleri çalıĢılmakta, ancak Yirminci Yüzyıl eserlerine istenilen ya da yeterli 

düzeyde vakit ayırılamamaktadır. Bu durum, eğitim fakülteleri piyano derslerinde orta 
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düzeye gelecek öğrencilerin yirminci yüzyıl eserlerini tam olarak tanıyamamasına neden 

olabilmektedir. 

Doğru ve etkili bir piyano eğitimi için oluĢturulacak dağarda, doğru 

basamaklandırmanın yanında eserlerin teknik ve müzikal özellikleri, öğrencilerin ilgi ve 

beğenisi, kurumsal standartlar, dağarda her döneme ait eserlerin bulunması, kültürel 

etkenlerin belirleyiciliği gibi kriterler göz önünde bulundurulması gereken konulardan 

baĢlıcalarıdır. 

Teknik ve müzikal yorum arasında çok güçlü bir bağ vardır. Teknik açıdan iyi bir 

geliĢim gösteren öğrenci daha az enerji harcayarak daha verimli çalıĢmalar gerçekleĢtirebilir, 

müzikal yorum ve ifade bakımından hızlı bir geliĢme gösterebilir. Bu sebeple seçilen 

eserlerin teknik yönden öğrencileri geliĢtirecek Ģekilde belirlenmesi ve dağarda kullanılması 

son derece önemlidir. 

Motivasyon kaybı, eğitimcilerin karĢılaĢtığı en büyük sıkıntılardan biridir. Bu 

sebeple öğrenci seviyesi ve öğrencilerin seçilen esere yönelik ilgi ve beğenisi, dağar 

belirlemede dikkat edilmesi konulardan biri olmalıdır. Seçilen eserler öğrenci seviyesinin 

altında ya da üstünde olursa bu durum öğrencilerde yılgınlık, baĢarısızlık hissi, motivasyon 

eksikliği gibi psikolojik açılardan zorlayıcı etkiler oluĢturabilir. Bu sebeple öğrencilerin 

düzenli çalıĢma istekleri kaybolabilir. Öğrencilere etkili ve verimli çalıĢma alıĢkanlığı 

kazandırmak bu sebeple oldukça önemlidir. Uzun ve ara vermeden yapılan çalıĢmanın yerine 

kısa ve aralıklarla geçen çalıĢma sürelerinin daha verimli olacağı, müzikal ifade ve teknik 

açıdan ise daha etkili ve hızlı ilerleme sağlanacağı üzerinde durulmalıdır. Bu sebeple doğru 

çalıĢma alıĢkanlıklarının kazanılması teknik ve müzikal ifadenin geliĢimini sağlaması 

bakımından öğrencilerde öğrenme güdüsünü pekiĢtirmek üzerinde durulması gereken önemli 

konulardandır.  

Piyano eğitiminde dağar belirlenirken kurum içinde oluĢturulan standartlar, 

eğitimciler tarafından dikkate alınan önemli konulardan biridir. Eserlerin belirlenen 

standartlar doğrultusunda seçilmesinin yanı sıra, eğitimciler dağar belirlemede öne çıkan 

diğer bütün konuları dikkate alarak kendi oluĢturdukları program çerçevesinde öğrenciye 

uygun olan (teknik, seviye, ilgi, kültürel etkenler gibi) dağarı uygulamaktadırlar. 

2.2. Yirminci Yüzyıl Müziği 

Yirminci yüzyıl müziği tek bir gelenek anlayıĢından uzak, yenilik arayıĢları sonucu 

ortaya çıkan, kendinden önceki kuralların yerine farklı dinamiklerin değer kazandığı, çeĢitli 
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akımlara öncülük etmiĢ bir müzik dönemidir. Yirminci yüzyılda pek çok akım ortaya 

çıkmıĢtır. Yirminci yüzyıl müziğinin genel özellikleri Ģu Ģekilde sıralanabilir: Ses özgür 

bırakılmıĢtır, insan sesi için yazılan eserler azalmıĢtır, çalgı müziği ön plana çıkmıĢ ve 

çalgıların farklı tınısal özelliklerinden yararlanılmıĢtır, vurmalı çalgılar haricinde kalan diğer 

çalgılar vurmalı olarak kullanılmaya baĢlanmıĢtır, besteciler eserlerinde melodi temelinden 

uzaklaĢarak hızlı değiĢen armonilerden yararlanmaya baĢlamıĢtır, karmaĢık ritimler üst üste 

kullanılmıĢtır, eserlerde tekrarlardan kaçınılmıĢtır, yirminci yüzyıl bestecileri büyük konser 

salonlarını terketmiĢtir, deneysel performanslar ön plana çıkmıĢtır. 

Yirminci yüzyılda sanat, Aydınlanma çağı ile ortaya çıkmıĢ, Sanayi Devrimi ile 

geliĢimini sürdürmüĢtür. Teknolojik geliĢmeler sonucu ise farklı bir noktaya ulaĢmıĢtır. 

DüĢüncelerin özgürce ifade edildiği, kilise baskısından kopmuĢ bağımsız bir sanat 

anlayıĢının Ģekillendiği, bireysel farklılıkların ön plana çıktığı bu dönemde sadece sanat 

alanında değil, toplumun her alanında büyük değiĢimler yaĢanmıĢtır. Ayrıca yirminci 

yüzyılda ön plana çıkan eĢitlik, özgürlük, adalet ve hak gibi kavramlar sanat alanında büyük 

yenilik ve değiĢimlerin yaĢanmasına neden olmuĢtur (Ġlyasoğlu, 1995, s.197). 

 

 20.yüzyıl, müzikte her türlü sınırın bilinçli olarak zorlanmasıdır: Teknikte, 

anlatım dilinde, biçimde, stilde, özde, içerikte esin kaynaklarının dalga dalga 

açılımında tüm geleneksel kuralların duvarları eğilip bükülmeye, eriyip 

çökmeye baĢlamıĢtır. Müzik, kendi sanat disiplinin dıĢına taĢarak, diğer 

sanat dallarını da kullanmaktadır (Ġlyasoğlu, 1995, s. 197).   

 

Yirminci yüzyıl müziğinin oluĢmasına katkı sağlayan pek çok akım, stil ve teknik 

bulunmaktadır. Yirminci yüzyıl müziği Ġzlenimcilik akımının öncülüğünde geliĢimini 

sergilemiĢtir. Bu sebeple Ġzlenimcilik akımı yirminci yüzyıl müziğine damgasını vuran ilk 

akım olarak nitelendirilebilir. Ġzlenimcilik (impressionizm), 19. yüzyılın sonlarına doğru 

nesneleri kavramdan ayırıp, anlık görüntü izlenimi veren bir akım olarak doğmuĢ, müzikte 

etkisini 20. yüzyılın baĢında göstermiĢtir. O yıllarda sanatın baĢkenti kabul edilen Paris‟de 

resim, heykel ve müzik alanlarında oldukça zengin örnekleri sergilenmiĢtir. Monet, Renoir, 

Degas ve Whistler gibi ressamların su damlacıklarının veya sis perdesinin arkasından 

sundukları görüntüler, bu dönem bestecilerinin eserlerinde de aynı izlenimleri yansıtmasına 

neden olmuĢtur. Akorların belirsizlik hissi uyandıran yeni uygulanıĢ biçimleri, egzotik 
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diziler ve sıkça hissedilen kromatik yapı, müzikte kullanılan önemli izlenimci öğeler 

olmuĢtur. Ġzlenimcilik akımının müzikteki öncüleri; Claude Debussy, Maurice Ravel ve 

Gabriel Faure olmuĢ, bu tarzda birçok eser vermiĢlerdir (Ġlyasoğlu, 1995, s. 199). 

Anlatımcılık akımı (expressionizm) ilk olarak resim, heykel ve Ģiirde ortaya çıkan bir 

akım olmuĢ daha sonra müziğe yansımıĢtır. Ġzlenimciliğin aksine dıĢ dünyadaki nesneleri 

öznel olarak yorumlama tarzına yönelik olan Anlatımcılık, ilk baĢlarda Romantizmin sonucu 

olarak ortaya çıkmıĢ olsa da öznel deneyimleri anlatmak üzere seçtiği yöntem 

Romantizmden çok farklıdır. Anlatımcılık akımının konusu insandır (Say, 1994, s. 474). 

Müzikte Anlatımcılık, bir stil özgürlüğü ve kuvvetli bir ifade biçimidir. Geleneksel armoni 

kurallarının bestecilerin duygularını ifade etmesine engel olduğu düĢüncesiyle, iç dünyadaki 

duyguların yalın ve içten geldiği gibi müzikle ifade edilme Ģeklidir (Ġlyasoğlu, 1995, s. 214). 

Anlatımcılık akımın müzikteki en önemli temsilcisi ise Arnold Schönberg‟tir.  

Ġlkelcilik (primitivizm), 19. yüzyılın sonunda ilk olarak resim ve heykelde ortaya 

çıkmıĢ modern bir sanat akımıdır. Batı Avrupa dıĢında kalan ülkelerin halk müziği 

ezgilerinin, çağdaĢ müzik teknikleriyle biraraya getirilmesiyle oluĢmuĢ ve Igor Stravinsky ile 

baĢlayan bir müzik akımı olarak ortaya çıkmıĢtır (Yöre, 2011, s. 7). Ġlkelcilik akımının akla 

gelen ilk yapıtı Stravinsky‟nin “Rus Baleleri” grubu ile 1912‟de ortaya çıkardığı “Bahar 

Ayini Balesi”dir. Aynı zamanda Bartok‟un “Piyano Ġçin Allegro Barbaro” adlı yapıtı da en 

önemli Ġlkelcilik örneği olarak verilebilir (Ġlyasoğlu, 1995, s. 222). 

Yeni Klasikçilik (neo-klasizim), Anlatımcılık akımının zıttı bir akım olarak doğmuĢ 

ve geleceğe dönük bir anlayıĢa önem verdiği gibi, geçmiĢ dönemlerin biçimlerini Ģimdiki 

bakıĢ açısıyla değerlendirmeyi hedeflemiĢtir. Bu sebeple geçmiĢin izlerini silmek istemeyen 

besteciler “tonal merkez”, “melodik geliĢim” gibi ifadeleri yeniden yorumlamıĢlardır (Say, 

1994, s.483-485). Igor Stravinski‟nin “Pulcinella Balesi”, Sergey Prokofief‟in “Klasik 

Senfonisi”, Dmitriy ġostakoviç‟in Bach biçiminde “24 Prelüd ve Füg”ü ve Arnold 

Schoenberg‟in “Piyano Suiti” bu akımda yazılan eserlere örnek olarak verilebilir. 

Yeni Romantikçilik (neo-romantizm), 1930 yılından itibaren sanatta geriye dönüĢ 

akımı olarak baĢlamıĢtır. Samuel Barber müzikteki en önemli öncüsüdür. 19. yüzyıl 

Romantik müzik özelliklerini ilk olarak tonal bir anlayıĢla, daha sonra ise atonal bir 

anlayıĢla, çağdaĢ müzik stillerinin yeniden Ģekillenmesini hedefleyen bir akımdır (aktaran 

Gören, 2015, s.11). 
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Rastlamsallık (aleatoricism), deneysel besteleme tekniği içeren ve doğaçlama 

seslendirmeyi hedefleyen bir müzik akımı olduğu için belli bir tekniğe bağlı olmayı 

reddeder. John Cage‟in “4‟33” isimli eseri bu akım içerisinde felsefi boyutta öne çıkan en 

önemli eserlerden biridir (Kutluk 1997 ve Kütahyalı 1981, aktaran Yöre, 2011, s.9). John 

Cage bu eseri, konser salonuna müziği dinlemek için gelen izleyicilere bir türlü baĢlamayan 

eser karĢısında kendi aralarındaki konuĢmaların neden olduğu uğultuyu ses kaydına alarak 

gerçekleĢtirmiĢ, sıradıĢı ve deneysel bir çalıĢma olarak tanımlanamayan bir müzik türü 

olarak isimlendirmiĢtir (ġahiner, 2008, s. 52-53). 

Minimalizm (minimalism) ilk olarak 1950 yılında resim, heykel, mimari gibi 

alanlarda ortaya çıkmıĢ, müzikte 1960 yılından itibaren etkili olmaya baĢlamıĢtır. 

Minimalizm akımı bilinçaltında yer alan duyguların az malzemeyle etkin ve estetik bir 

Ģekilde sunulması olarak ifade edilebilir. Müzikte minimalizim ise tonal ve modal 

malzemelerden oluĢan bir motifin uyumlu bir armoni içinde küçük değiĢikliklerle 

tekrarlanmasıyla meydana gelir. Bu sebeple tekrarlı müzik olarak da adlandırılır (Yöre, 

2011, s. 10). 

 Gelecekçilik (futurizm) akımının baĢlaması, 1909 yılında Ġtalyan sanatçı Filippo 

Tommaso Marinetti‟nin bir Paris gazetesinde yayınladığı bildirge ile ateĢlenmiĢ ve Avrupa 

ve Amerika‟da bu akımın her sanat dalında etkinliğini göstermesine yol açmıĢtır. Filippo 

Tommaso‟nun yayınladığı bildirgede teknoloji çağına yağdırdığı övgü ön plana çıkar. Bu 

bildirgenin estetik görüĢü içindeki baĢlıca konuları arasında demir ağlar, tren düdükleri, 

klaksonlar, fabrika sesleri, uçağın hızı ve kanallar bulunur. Gelecekçilik akımının sanat 

yapıtlarında en fazla kullanılan araçlar alüminyum, cam, nikel, çelik, göz kamaĢtırıcı ıĢıklar 

ve kasırga benzeri araçlar olmuĢtur. Örneğin Ġsviçreli besteci Arthut Honegger, “Pacific 231” 

adlı senfonik eserinde 120 mil ile giden bir treni konu alır (Ġlyasoğlu, 1995, s. 231).  

Folklorizm ya da Ulusalcılık (nationalism), 20. yüzyılda sömürge sisteminin son 

bulması ve ülkelerin kendi coğrafi sınırlarını kesin olarak çizmek istemesi sebebiyle, ulusal 

özelliklerin ön plana çıktığı müziklerin üretilmeye baĢlandığı ve bu doğrultuda halk 

müziğinin ön plana çıktığı bir akımdır. Halk arasında çalınan ve söylenen müziğin arĢivlenip 

kuĢaktan kuĢağa aktarılmasını sağlamak ise bu akımda halk ezgilerinin ön plana çıkmasına 

neden olan etkenlerden biridir. Yirminci yüzyıl müziği geliĢiminde besteciler ilk olarak halk 

ezgilerini doğrudan alarak çok sesli bir yapı içerisinde iĢlerler. Daha sonra bu ezgileri 

belirsiz bir yapıyla duyurup kendi ifadeleriyle birleĢtirirler. Son aĢamada her bir eserde 

hissedilen folklor etkisinin yanında kendi düĢüncesini yansıttığı ve kendi folklorünü yarattığı 
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Ģekliyle son bulur. Yirminci yüzyıl müziğinde Folklorizm akımının ön plana çıkan 

bestecileri Igor Stravinsky, Bela Bartok, Zoltan Kodaly gibi isimler olmuĢtur. Stravinski‟nin 

çoğu eserinde halk ezgilerinden örnekler görürüz. “Düğünler” adlı görsel kantatında, 

“Askerin Öyküsü” adlı eserinde Rus halk danslarının renklerini görmek mümkündür. Bela 

Bartok ve Zoltan Kodaly ise halk müziği ezgilerini daha özgün ve bilimsel bir çerçevede 

iĢlemiĢlerdir. Yüzlerce halk ezgisini derleyen ve notaya geçiren Bartok ve Kodaly, kendi 

ülkelerinin yanında Balkanlar, Türkiye, Cezayir ve Ġran‟a kadar çalıĢmalarını 

sürdürmüĢlerdir. Avrupa‟da bulunan hemen hemen bütün ülkeleri etkileyen Folklorizm 

akımı, Türk müziğinin de çokseslendirilmesine etkili olmuĢ, Türk BeĢleri‟nin de çıkıĢ 

noktasını oluĢturmuĢtur. Türk BeĢleri bestecilerinden Cemal ReĢit Rey, Hasan Ferit Alnar, 

Necil Kazım Akses, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin gibi isimler Anadolu‟nun 

ezgilerini inceleyerek Sanat Müziğinin çok seslendirilmesi çalıĢmalarını sürdürmüĢlerdir 

(Ġlyasoğlu, 1995, s. 227). 

Yirminci yüzyıl müziğinin yenilik arayıĢı ve değiĢimleri sonucu ortaya çıkan diğer 

önemli besteleme teknikleri de Schönberg‟in On Ġki Ton Müziği (twelve tone music) ve 

Dizisellik (serializm) olmuĢtur. Rönesans‟tan itibaren tonal sistem üzerine kurulmuĢ olan 

müzik, eser içinde merkez bir sese bağlı kalarak iliĢkilendirilme temeli üzerinde 

oluĢturulmuĢtur. Ancak tonalite kavramı 1900‟lerin baĢından itibaren yirminci yüzyıl 

bestecilerine yetersiz gelmeye baĢlamıĢ, bu sebeple müzikte yeni bir dil arayıĢına 

girmelerine neden olmuĢtur. Yirminci yüzyılda müzik alanında yapılan en önemli yenilik, 

tonal düzenden ayrılıp yerine “on iki nota” sisteminin kurulmuĢ olmasıdır. Bu müzik, 

Tampere Sistem içerisinde yer alan on iki notanın belli bir düzene oturtularak dizilmesi 

Ģeklinde ifade edilebilir. Bu düzende esas olan bestecinin belirleyici olmasıdır. On Ġki Ton 

müziğinde kullanılan hiçbir ses diğerinden daha önemli değildir ve eser herhangi bir sesten 

baĢlayıp herhangi bir seste bitebilir. Notaların kullanılmasında dizisel bir düzen vardır ve on 

bir ses kullanılmadan aynı sesler tekrar etmez. Bu sebeple On Ġki Ton Müziği içinde 

“serializm”, “serial müzik”, “dizisel müzik” gibi yer alan bazı tanımlar bulunmaktadır. Bu 

tanımlar Arnold Schönberg‟in 1921 yılına kadar üzerinde çalıĢtığı yeni bir teknik olan 

Diziselliği temsil eder. Bu teknikte on iki ses sadece birbiriyle iliĢkidedir, on iki ses özellikli 

bir Ģekilde sıralanır ve bir dizi oluĢturulur, hiçbir ses dizi içerisinde birden fazla kullanılmaz. 

Arnold Schönberg‟in baĢtan sona kadar atonal yapıda bestelediği ilk eseri op. 11, “no. 1” 

sayılı piyano parçasıdır (Ġlyasoğlu, 1995, s. 209). 
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Caz Etkili Müzik, Afrika‟dan Amerika‟ya gelen kölelerin kendi ezgileriyle batı 

müziğinin armonik yapısı ve biçiminden esinlenerek oluĢmuĢ bir baĢkaldırı müzik türüdür. 

Sömürgecilik anlayıĢının ortadan kalktığı ve etkilerinin müziği ifade etme biçimine de 

yansıdığı 20. yüzyılda yer alan akımlar arasında oldukça önemli bir müzik türü olarak yer 

almaktadır. Klarinet, kornet, trompet, davul ve trombonların sıkça yer aldığı Caz müziğinde 

daha sonra piyano, gitar ve saksafon gibi çalgılar da kullanılmaya baĢlanmıĢtır. Caz 

müziğinin en önemli özelliği doğaçlama üzerine kurulu olmasıdır. Bununla birlikte senkoplu 

ritimlere de sıkça yer verilmektedir. Poliritim ve karmaĢık armonilerin de yer aladığı caz 

müziğinde kendine has bir tonlama yeteneğinin de geliĢmiĢ olması beklenmektedir 

(Ġlyasoğlu, 1995, s. 206). 

Elektronik Müzik, elektronik müzik bestecilerinin sesleri yaratmak ya da planlamak 

için elektronik araçlardan yararlanarak oluĢturduğu bir müzik türüdür. Almanya‟da 

Elektronische Musik (elektronik müzik), Fransa‟da Musique Concrete (somut müzik), 

Amerika‟da Tape Music (band müziği) olarak adlandırılan bu akım labaratuvarlarda temel 

bir sesin üzerinde tınlayan armoniklerin bulunmadığı, yeni seslerin üretilmesi sonucu oluĢan 

bir müzik türüdür. Bu müzik türünde besteciler, buldukları yeni sesleri istediği biçime 

sokarak banda kaydeder. Dinleyici, ses kayıt cihazlarından eseri dinler (aktaran Doğan, 

2017, s.270). 

2.2.1. Yirminci Yüzyıl Piyano Müziği 

 19. yüzyılın sonlarına doğru Lizst, Mahler ve Wagner eserlerinde sık sık ortaya 

çıkan tonalite değiĢiklikleri, diyatonik ve kromatik hareketlerin bağımsızlığa kavuĢması, 

uyumlu akorların yanında uyumsuz akorların da kullanılmaya baĢlanması gibi özelliklerle 

dikkat çekerken, 20. yüzyıl bestecilerinden Arnold Schönberg tek bir tona bağlı kalarak 

devam eden melodik ve armonik yapıyı birden çok sese bağlılık yöntemi ile ortadan 

kaldırmıĢtır. Bestecilerin yeni arayıĢlara girmesi ve yeni besteleme teknikleri sonucu 

geliĢtirdikleri yeni müzikte farklı teknik ve müzikal ifadeler meydana gelmiĢ ve çalgı müziği 

farklı bir noktaya taĢınmıĢtır. Bu dönemde piyano müziği derin ve incelikli bir anlatım 

biçimini tercih etmiĢtir. Kalın ve ince seslerde sık rejister değiĢikliği kullanılmıĢtır. Eser 

içerisinde sık tekrarlanan tempo değiĢikliğinin yanında müzikal form ve biçimde yenilikler 

görülmüĢtür. Yirminci yüzyıl piyano müziği eserleri armonik açıdan genellikle homofonik 

yapıda bestelenmiĢtir. GeçmiĢ dönemlerde daha çok üçlü akorların kullanıldığı eserler bu 

dönemde yerini yedili ve dokuzlu akorlara bırakmıĢtır. Bu dönemin piyano eserlerinde 
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ölçülerin kullanımı daha serbest ve esnektir. Eserlerin üst üste tekrarlanan ve değiĢken ritim 

kalıplarından oluĢan bir ritmik yapısı bulunmaktadır. 

 Yirminci yüzyılda müzikte ön plana çıkan ve piyano müziğini de etkileyen bazı 

akımlar olmuĢtur. Bu akımların etkisiyle piyanodaki teknik ve müzikal yenilikler ortaya 

çıkmıĢ ve değiĢime uğrayarak geliĢim göstermiĢtir. Piyano müziği için etkili olan ilk akım 

Ġzlenimcilik olmuĢtur. Ġzlenimcilik akımının müzikteki etkisi doğadaki bir olay sonucu 

meydana gelen renk değiĢiminin müziğe yansıması Ģeklinde ifade edilebilir. Ġzlenimcilik 

akımının en önemli bestecilerinden Claude Debussy‟nin eserleri deniz dalgalarının sesi, 

ormandaki kuĢ cıvıltıları, doğanın içerisinde yer alan tüm etkileyici sesler ile ses renginin 

çeĢitliliğini yansıtma temaları üzerine bestelenmiĢtir. Debussy‟nin yaratıcı eserlerinin en 

büyük aracı, hiç kuĢkusuz ki piyano olmuĢtur. Buğulu bir tını, bir tül perdenin ardından 

çalıyor izlenimi yaratmak gibi izlenimleri piyanonun değiĢik çalgısal özelliklerini kullanarak 

yansıtmıĢtır. 

Yirminci yüzyılda ön plana çıkan akımlardan Müziksel Ġlkelcilik ve Folklorizm de 

piyano müziğini etkileyen diğer akımlardan olmuĢtur. Yirminci yüzyılın önemli piyanist ve 

bestcilerinden biri olarak kabul edilen Bela Bartok‟un bu akımlar içerisinde yer alan 

çalıĢmaları piyano müziğinin de geliĢimini oldukça etkilemiĢtir. Bartok, müzik eğitiminin 

baĢından itibaren yenilik arayıĢında olmuĢtur. Kendisi gibi bir besteci aynı zamanda eğitimci 

olan Zoltan Kodaly ile 1904 yılında yapmıĢ olduğu alan çalıĢmalarıyla Macar köylülerinin 

müziklerini araĢtırmaya baĢlamıĢlardır. Bu çalıĢmalar sırasında Macar halk türkülerini 

incelemiĢ ve sınıflandırmıĢlardır. 1920 yılına kadar süren çalıĢmalarda 10.000'den fazla 

Macar halk türküsünü derlemiĢlerdir. Bu çalıĢmalar sırasında müzik dili ve ifadesinin güçlü 

bir alt yapıya oturtulmasında halk ezgilerinden son derece etkili bir Ģekilde yararlanılmıĢtır. 

Ayrıca, poliritimli yapılar yine halk ezgilerinden yararlanılarak bir mantığa oturtulmuĢtur. 

Bartok‟un yaptığı çalıĢmalar  kendi bestelediği eserlerin temel yapı taĢı görevini üstlenmiĢ, 

ayrıca Macar ulusal müzik kültürünün geliĢimine önayak olmuĢtur. Bartok, eserlerinde 

piyanoyu vurmalı bir çalgı olarak kullanarak piyanonun teknik olarak geliĢimine de yön 

vermiĢtir. “Bartok piyanoyu ezgisel düĢünceleri açıklayan bir çalgıdan çok, kesinliği belirten 

vurmalı çalgı olarak kullanmıĢtır. Schönberg, Hindemith ve Stravinsky‟nin teorik eserlerine 

karĢılık, pratik kullanılıĢla sunduğu teorisini gençlere „Mikrokosmos‟ ile belirtmiĢtir” (Taner, 

2007, s. 21). Yirminci yüzyılın bu akımının Bartok dıĢında kalan diğer önemli temsilcileri 

Villa Lobos, Dmitri Shostakovich, Sergey Prokofief, Dmitri Kabalevski‟dir. Bu akımın 

bestecileri ulusların kültürel kimliklerin belirlenmesinde etkin olan halk müzikleri ile çağdaĢ 
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müziğin temelleri arasında bir köprü kurmuĢ, halk ezgilerini sanat müziği içinde 

sentezleyerek kullanmıĢlardır. 

Yirminci yüzyıl müziğinde oldukça önemli bir yer tutan On Ġki Ton ve Dizisellik 

besteleme teknikleri ile yazılmıĢ eserler de piyano müziğinin değiĢiminde ön plana çıkan 

önemli tekniklerden biri olmuĢtur. Arnold Schönberg‟in baĢtan sona kadar atonal yapıda 

bestelediği ilk eseri op. 11, no. 1 sayılı piyano parçasıdır. Ayrıca dizisellik tekniği de yine 

1923 yılında bestelediği op.23 piyano parçaları ile bazı kalıplara yerleĢmiĢ olur. 

Yirmici yüzyılda piyanonun önemli bir solo çalgısı haline gelmesi Caz Etkili Müzik 

ve Rastlamsal müzik akımları kapsamında piyanoya yönelik eserler üretilmesine neden 

olmuĢtur. George Gershwin, caz müzik akımı içinde piyanoya yönelik birçok eser verirken 

John Cage‟nin “4‟33‟‟ adlı eseri, rastlamsal (aleatorik) müzik akımının öne çıkan piyano 

eserine örnek verilebilir. 

 Yeni Klasikçilik akımı ise yirminci yüzyıl bestecilerinin daha önceki akımlarda yer 

alan atonal ve sınır tanımayan müziğe göre daha net ve anlaĢılır bir Ģekilde Barok döneme 

dönüĢü simgeleyen, piyano müziğine yönelik öne çıkan akımlardan biridir. Bu akım 

içerisinde yer alan bestecilerden biri olan Dmitriy Shostakovich piyano için J. S. Bach 

biçiminde “24 Prelüd ve Füg” yazmıĢtır. Neo-klasik bestecilerden Prokofiyev ise bestelediği 

“Klasik Senfoni” isimli eseriyle Yeni Klasikçiliği baĢlatan ilk eser olarak değerlendirilmesi 

nedeniyle bu akımın öncü piyanistlerinden biri olarak kabul edilebilir. Piyano için 

bestelediği eserler ile piyano müziğinin geliĢimine önemli katkılarda bulunmuĢtur. 

Yirminci yüzyıl müziği içinde piyano müziğini doğrudan etkilemeyen ancak dönem 

müziğini yönlendiren diğer önemli akımlar Elektronik Müzik, Mikrotonal Müzik, ĠĢlevsel 

Müzik, “Neo-Romantik Müzik akımları olarak sıralanabilir. 

2.3. Piyano Eğitiminde Yirminci Yüzyıl Müziği  

“Öğretmenler, repertuvarı, sıklıkla, „4 temel gıda grubu‟ kullanıyormuĢ gibi 

değerlendirirler. Öğretim programı barok, klasik, romantik ve modern dönemlerden eserler 

içermelidir” (Ertem, 2011, s.649). 

Piyano edebiyatı geniĢ bir yelpazaye sahip eserlerden oluĢmaktadır. Bu eserler ait 

oldukları dönemlerine göre dört ana gruba ayrılmaktadırlar. Piyano eğitimi dağarında Barok, 

Klasik, Romantik ve Yirminci Yüzyıl dönemlerinden eserlerin yer almasıyla öğrencilere pek 

çok teknik ve müzikal yeterlik kazandırılması hedeflenmektedir. Örneğin, Barok döneme ait 
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eserlerde el ve eller arasındaki koordinasyon içerisinde parmak bağımsızlığının 

kazandırılması önemlidir. Bu sebeple öğrencilere gerekli etüt ve dizi çalıĢmalarının 

yaptırılması gerekmektedir. Öğrencinin ritim sürelerinde, süslemelerde herhangi bir sorun 

yaĢamaması, uzatma bağı ve legatolarda ise el koordinasyonun sağlanması oldukça 

önemlidir. Bu sebeple ritim süreleri konusunda hazırbulunuĢluk durumlarının geliĢmiĢ 

olması, parmak numaralandırmalarına uyulması gerekir. Öğrenciler noktalı ritimlerde sorun 

yaĢamıyorlarsa ve sekizlik, onaltılık nota sürelerini öğrenmiĢler ise, Barok dönem eserlerini 

seslendirirken el koordinasyon sorunu yaĢamayacaklardır. Bu sayede eserleri dönem 

özelliklerini yansıtarak istenilen düzeyde seslendirebilecektir. 

Melodik ve eĢlik dengesinin ön plana çıkarılması hedeflenen Klasik dönem 

eserlerinde öğrencilerin gam, arpej ve etüt çalıĢmaları zorlu pasajların etkili bir Ģekilde 

yorumlanabilmesini sağlar. 

 

Ciddiyet, form dengesi, abartısız asil bir sadelik, sanatsal sınır hissi ve 

duygusu; bütün bu özellikler klasik dönemin yapıtlarında önem taĢımaktadır. 

Müzikte incelik, düzen, ıĢık saçan, hafif, çoğunlukla majör tonunda canlılık, 

güzellik, neĢe ve espri hissedilir. Klasik müziğin ideal armoni, uyum ve 

dengesi çağımızda da örnek olarak temel alınmaktadır (Demirova Györrfy, 

2013, s.138).  

 

Klasik dönem eserlerinde pedal kullanımı ise incelik isteyen bir teknik gerektirir. Bu 

dönem eserlerinde pedal kullanılırken sanki hiç kullanılmıyormuĢ gibi bir etkiyle eserler 

seslendirilmelidir. Bu sebeple öğrenciler etkili pedal kullanımına sahip olmalıdır. 

Klasik dönemin yoğun ve ciddi kuralcılık anlayıĢından uzaklaĢarak bestecinin 

kendini daha rahat, içten ve doğal ifade edebildiği Romantik dönem eserlerinde öznel 

müzikal ifade, duygular ve içgüdü gibi kavramlar ön plana çıkar. Duyguların yapaylıktan 

uzak ve doğrudan ifade edildiği bu eserlerde Ģüphesiz ki müziği anlayabilmek, ifade 

edebilmek için müzikal geliĢimin yüksek bir noktaya ulaĢmıĢ olması beklenmelidir. 

Romantik dönemin ritim sürelerinde yaĢanan değiĢimlere sık rastlanması, kromatik seslerin 

yaygın kullanılması ve tempo değiĢimlerinin sık yaĢanması gibi nedenlerle müzikal 

olgunluğun ön plana çıktığı hassas ve incelikli bir dönem olduğu düĢünülebilir. Ayrıca 
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armonik açıdan zenginleĢtirilmiĢ ve uzak, atlamalı akorların sıkça kullanılması öğrencilerin 

teknik yönden belli bir seviyeye ulaĢmasını gerektiren baĢlıca konular olarak ifade edilebilir. 

“Romantik dönem piyano edebiyatı, el pozisyonu açısından aralıkların geniĢlediği, hassas, 

duyarlı bir ses üretiminin oluĢtuğu, bravura etkisinde bir eğilim olduğu, daha farklı, daha 

çeĢitli renk ve rezonans üretmek için pedale güvenildiği ve kullanıldığı ideal bir ortamdır” 

(Ertem, 2011, s. 650). 

Yirminci yüzyıl müziği eserleri ise diğer dönem eserlerinin seslendirilmesi (Barok, 

Klasik, Romantik) için gerekli olan hazırbulunuĢluk durumlarına kıyasla daha farklı teknik 

ve müzikal özellikler taĢır. Bu teknik ve müzikal farklılıklar ise genel olarak; eserlerde yer 

alan çoktonluluk veya atonalite kavramı, armonik yapıdaki farklılıklar, poliritmli ölçülerin 

üst üste kullanılması, geniĢ register kullanımı, yeni sonorite anlayıĢının hâkim olması, tınısal 

yenilikler, pedal kullanımı gibi konulardır. Yirminci yüzyıla kadar hâkim olan tonalite 

kavramının yerine bu dönemde atonal ya da çok tonlu yapıya sahip eserlerin bestelenmesi, 

öğrencilerin iĢitsel bir karmaĢa yaĢamasına sebep olmaktadır. Akorlarda kullanılan üçlü 

akorların yerini yedili ve dokuzlu aralıklara bırakması, kromatik ve uyumsuz aralıkların 

kullanımı ise hem duyum hem uygulama açısından zorluk yaĢamalarına sebep 

olabilmektedir. Bu sebeple öğrencilerin geliĢmiĢ bir gam, armoni ve teknik bilgiye sahip 

olması gerekmektedir. 

     Yirminci yüzyıl bestecilerin farklı tını arayıĢlarına girmeleri ve tını duruluğu elde etmek 

adına kullandığı pedal tekniklerine de değinmek gerekir. “Pedal, piyanodan çıkan sesin 

sönmesine engel olan, tınlama süresini uzatan ve onu kuruluktan uzaklaĢtıran bir araçtır” 

(Çimen, 2001, s. 158). Örneğin, Ġzlenimcilik akımının öncülerinden Claude Debussy 

eserlerinde pedal iĢaretlerine çok fazla yer vermez çünkü eserlerin seslendirileceği salona ya 

da odaya göre pedalın uygulanıĢında değiĢiklik göstereceğini düĢünmektedir. Ancak bazı 

eserlerinde özellikle pedal kullanımı üzerine önemli önerilerde bulunmuĢtur. Örneğin “Clair 

de Lune” isimli piyano eserinde eser baĢlamadan önce sağ ve sol pedalın aynı anda 

basılmasını tercih eder. Bunun nedeni armonik sesler arasındaki titreĢimi sağlamak 

istemesidir. Debussy armonik yürüyüĢlerin hâkim olduğu pasajlarda pedalı bütün olarak, 

kesmeden kullanmak istemiĢ ve “2 Ped” olarak ifade etmiĢtir (Ertem, 2006, s. 692). 

“Empresyonist eserlerde pedalların kullanılması, icracının yaratıcılığına olanak 

sağlamaktadır. Pedalın zengin sesleniĢini müzik dokusu içinde değerlendirmek zordur” 

(Aziz, 2013, s.174). Yirminci yüzyıl eserlerinde çift pedal hakimiyetinin gerekliliği, armonik 

yürüyüĢlerin pedal ile uyumlu bir bütün oluĢturacak Ģekilde kullanımı, öğrencilerde ileri bir 
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armoni ve pedal kulanım tekniğinin yanı sıra, üst düzey bir müzikal hazırbulunuĢluk 

gerektirdiği Ģeklinde yorumlanabilir. 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinde kullanılan ritimler alıĢılmıĢın dıĢında 

karmaĢık bir yapıya sahiptir. Birden çok ritimi ifade eden poliritmik yapılar sıkça 

kullanılmaktadır. Öğrencilerin karmaĢık yapıya sahip eserleri çözümleme kabaliyetinin 

geliĢmiĢ olması son derece önemlidir. Eserlerin içinde yer alan poliritmik ölçüler, senkoplu 

süreler, değiĢtirici iĢaretlerin beklenmedik anlarda gelmesi gibi özellikler yirminci yüzyıl 

piyano müziği eserlerini seslendirirken baĢarılı olunması gereken teknik bilgileri 

içermektedir. 

“Renk ve teknik birbirinden ayrılmayan kardeĢlerdir” (Pamir, 1983, s.135). Her 

klasik müzik eserinin ait olduğu döneme göre sahip olduğu tınısal özelliği bulunmaktadır. Bu 

farklı tını renklerini elde etmek için güçlü parmaklara ve sağlam bir tuĢe hakimiyetine 

ihtiyaç vardır. Ayrıca dönemlerin ait olduğu özelliklerin birbirinden ayırt edilebilmesi için 

güçlü bir müzik kültürüne sahip olmak da gereklidir. Örneğin Barok dönemin en önemli 

bestecilerinden biri olan J.S. Bach‟ın prelüd ve füglerini yorumlarken pedalın herhangi bir 

desteği olmadan temaları ayrı ayrı belirgin bir Ģekilde duyurmak ve tını farklılıklarını 

belirginleĢtirebilmek son derece zordur. Chopin‟in bas partisinde ön plana çıkması gereken 

bir ezgiyi Liszt‟in bas partisindeki hareketle karıĢtırmamak gerekir. Çünkü genellikle 

Liszt‟in eserlerinde baslar gök gürültüsünü andırmaktadır. Yirminci yüzyıl müziği ise zarif, 

narin ve sade tınıların ön planda olduğu, minimal hareketler ve buğulu söylemlerin yer aldığı 

tınısal özellikler taĢır. Bu sebeple dönemler arasındaki teknik ve müzikal ayrımı yapabilmek 

ve uygulayabilmek teknik açıdan bu becerilere ulaĢmıĢ olmak kadar önemlidir (Pamir, 1983, 

s. 135-136). 

Piyano eğitiminde yirminci yüzyıl eserlerinin kullanımı gözönüne alındığında bu 

döneme ait bestecilerin eğitime yönelik az sayıda eser üretmiĢ olmaları, eğitimciler açısından 

bu dönem eserlerinin kulanımında bazı kısıtlamalar yaĢanmasına neden olmuĢtur. Yirminci 

yüzyıl bestecileri diğer dönem bestecilerine göre daha deneysel, özgün, yenilikçi ve 

rastlantısal özellikte eserler yazmıĢlardır. Bu durum piyano eğitiminde yirminci yüzyıl 

müziği için sistematik bir dağar oluĢturulmasında zorluk yaratmıĢtır.  

2.3.1. Eğitime Yönelik Eser Veren Yirminci Yüzyıl Müziği Bestecileri 

     Yirminci yüzyıl bestecilerinin farklı akım ve tekniklerin etkisiyle yaptıkları çalıĢmalar 

evrensel müziğin geliĢimini etkilemiĢ ve günümüz müziğinin geliĢiminde oldukça önemli bir 
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rol oynamıĢtır. Farklı akımların etkisiyle yazılan eserler piyano müziğine de yansımıĢ yeni 

stil ve tekniklerin ön plana çıkmasıyla birlikte yeni bir müzikal anlayıĢın doğmasına neden 

olmuĢtur. Yirminci yüzyıl müziğinin yapısal dinamiği, farklı ve değiĢken ölçü sayılarının 

sıkça kullanılması, disonans aralıkların tercih edilmesi, ritmik, melodik, tonal konularda 

bağımsız ve özgür oluĢu bu dönem müziğinin eserlerinin genel özellikleri arasında yer 

almıĢtır. 

 Yirminci yüzyıl müziğinin yapısal farklılık, stil ve teknik özelliklerinin piyano 

müziğine yansıması bu dönem içerisinde Claude Debussy (1862-1918), Aleksandr Skriabin 

(1872-1915), Dmitriy Sergey Prokofiev (1891-1953), Dmitriy Kabalevsky (1904-1987), 

Aram Haçaturyan (1903-1978), Bela Bartok (1881-1945), Erik Satie (1866-1925), Arnold 

Schönberg (1874-1954) ve George Gershwin (1898-1937) gibi bestecilerin ön plana 

çıkmasına neden olmuĢtur (Fenmen, 1991, s. 72-74). Bu besteciler piyano müziği için birçok 

eser bestelemiĢ, kendi müzik tarzlarını yirminci yüzyıl müziğine yansıtmayı baĢarmıĢlardır. 

Her bir bestecinin ait olduğu akım, piyano müziğine getirdiği yenilik, stil ve teknikler 

hakkında ayrıntılı olarak açıklama getirmek, yirminci yüzyıl müziğinin piyano çalgısı 

üzerindeki yeri ve önemini belirginleĢtirirken, bu eserlerin piyano eğitimindeki 

uygulanabilirliği hakkında fikir sahibi olmaya katkı sağlayacaktır. 

Yirminci yüzyılda ortaya çıkan çağdaĢ sanat akımları, bütün sanat dalları için büyük 

bir yenilenme hareketi niteliği taĢımaktadır. Bu yenilenme süreci bazı çevrelerce bir değiĢim 

ve devrim olarak adlandırılırken; kimilerine göre ikinci Rönesans olarak algılanmıĢtır. Nasıl 

düĢünülürse düĢünülsün, çağdaĢ sanat akımlarının yirminci yüzyılda bütün sanat dalları 

açısından yeni bir sayfa açtığı kabul edilmektedir. Bu yenilik harektlerinden doğan akımlar 

içerisinde Ġzlenimcilik akımı en etkili akımlardan biri olmuĢtur. Özellikle kendisinden sonra 

çıkan akımları iyi ya da kötü yönde etkilemesi bakımından da modern sanat dünyası 

içerisinde bu akımın ayrı bir yer tuttuğu gözardı edilememektedir. Akımın çevresine etkileri 

farklı zamanlarda değiĢik boyutlarda devam etmiĢtir (Ayaydın, 2015, s. 85). Ġzlenimcilik 

akımı bütün sanat dallarını olduğu gibi müzik sanatını da yakından etkilemiĢtir. Bu dönemin 

müziği abartıdan uzak, aydınlık, yalın, sade, öznel, yenilikçi olarak tanımlanabilir. 

Ġzlenimcilik akımının en önemli temsilcileri Claude Debussy, Eric Satie ve Maurice Ravel 

bu tarzda özgün örnekler sergilemiĢlerdir. 

 Debussy‟nin müziğinde piyano önemli bir çalgı olmuĢtur. Çünkü kendisi de piyanist 

olan besteci, bağımsız müzikal ifadelerini en iyi bu çalgıyla birleĢtirmiĢ, bunun sonucunda 

piyanonun farklı özelliklerini kolayca kullanabilmiĢtir (örn. tül bir perdenin ardından 
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çalıyormuĢ hissini yaratmak için farklı pedal teknikleri gibi). Debussy eserlerinde armoni, 

tonalite, form, ritim ve tartım alıĢkanlıklarını değiĢtirerek kendi müzik dilini oluĢturmuĢtur 

(Çalgan, 2017, s. 658). 

Debussy‟nin piyano için yazdığı eserlerden baĢta “Childrens‟s Corner” (1908) olmak 

üzere, “Petite süite” -iki piyano için- (1888), “12 Prelüd” (1914), “Mazurka” (1891), 

“Nocturne” (1890), “Ġki arabesk” (1888) eserleri günümüzde de piyano eğitimine yönelik 

dağarda sıklıkla yer almaktadır. Ayrıca yine piyano eğitimine yönelik dağarda 

kullanılabilecek dört el eserleri “Ġskoç MarĢı” (1891), “Lindaraja” (1901), “Siyah ve Beyaz” 

(1915) bulunmaktadır. 

Erik Satie, izlenimci bestecilerin çağdaĢı olarak bilinmekle beraber Debussy ve 

Ravel‟in müziğinden farklı bir noktada yer almıĢtır. Müzik dili daha çok espirili olarak 

tanımlanabilir. Bestelerinde yalınlık ön plana alınmıĢ ve üç akor ya da iki motifin sıkça 

tekrarlandığı görülmüĢtür. Satie yirminci yüzyıl piyano müziğinde “antivirtiözite”yi temsil 

etmiĢtir (Fenmen, 1991, s. 72). Satie‟nin eserlerinin çağdaĢlarının aksine teknik olarak daha 

sade yapıda olması ve egzotik melodiler yoluyla ilgi çekmesi sebebiyle piyano eğitimi 

dağarında sıklıkla yer aldığı görülmektedir. Erik Satie‟nin piyano için yazdığı eserlerin 

bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Sonatin Bureaucratiqe” (1917), “Gnossiennes” (1890). 

Aleksandr Skriabin, geç romantizmin en önemli bestecilerinden biri olarak 60‟tan 

fazla etüt, 50 prelüd, birçok piyano parçası ve piyano konçertosu yazarak yirminci yüzyıl 

piyano müziğinin geliĢiminde oldukça önemli bir rol oynamıĢtır. Teknik anlamda zorlayıcı 

olsa da eserleri piyano eğitiminin ileri basamaklarında eğitim amaçlı kullanılmaktadır. 

Skriabin‟in piyano için yazdığı eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Vals” op. 1 (1886), 

“Üç Parça” op.2 (1887-89), “On Mazurka” op.3 (1889), “Sonat” no: 6 op. 62 (1911), “Üç 

Etüd” op. 65 (1911-12), “Sonat” no:8 op. 66 (1912-13), “Sonat” no: 10 op. 70 (1912-13), 

“Sonat” no:5 op.53 (1907) (Fenmen, 1991, s. 72). 

Sergey Prokofyev, yirminci yüzyıl müziğinde piyano literatürene kattığı 6. ve 7. 

piyano sonatları ve 3. piyano konçertosuyla da müzik tarihinde öne çıkan bestecilerden biri 

olmuĢtur. Prokofyev‟in piyano için yazdığı eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Piyano 

Sonatı”, no:1 (1909), “Piyano Sonatı”, no:2 (1912), “Piyano Sonatı”, no: 3 (1917), “Piyano 

Sonatı”, no: 4 (1917), “Piyano Sonatı”, no: 5 (1923), “TaĢlamalar” (1914), “Piyano 

Konçertosu”, no:1 (1911- 1912), “Piyano Konçertosu”, no:2 (1912-1923) (Fenmen, 1991, s. 

72). 
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Bela Bartok, yirminci yüzyıl piyano müziği için önemli olduğu kadar piyano eğitimine 

yönelik eserlere önem vermesi ile ön plana çıkan bestecilerinden biridir. Bartok, müzik 

eğitimine baĢladığı ilk günden beri müzikte yeni bir dil arayıĢına girmiĢtir. 1904 yılında 

Macar köylülerinin müziklerini araĢtırmaya baĢlayarak Macar halk türkülerini inceleyip 

sınıflandırmıĢ, 1920 yılına kadar 10.000‟den fazla Macar halk türküsünü derlemiĢtir. Bu 

çalıĢmalar poliritmik (çok ritimli) yapının çözülmesi, müzik dili ve ifadesinin güçlü bir alt 

yapıya oturtulması açısından son derece faydalı olmuĢtur. Bela Bartok yapmıĢ olduğu 

çalıĢmalar ile Macar ulusal müzik kültürünün geliĢmesine büyük oranda katkı sağlamıĢtır. 

Aynı zamanda piyanonun teknik geliĢimi yine Bartok‟un eserleri sayesinde gerçekleĢmiĢtir. 

Piyanoyu farklı stillerde kullanması (vurmalı bir çalgı olarak), bestelediği eserleri ile eğitim 

müziği dağarına katkı sağlaması yine Bartok‟un çalıĢmaları sonucunda meydana gelmiĢtir. 

Bartok‟un piyano eğitimi dağarına katkı sağladığı en önemli çalıĢmalarından biri, halk 

ezgilerinden yararlanarak oluĢturduğu “Mikrokosmos” albümü olmuĢtur. Bartok'un 

besteleme teknikleri hakkında bütün detayların yer aldığı bu albüm, yirminci yüzyılda 

Avrupa‟da müziğin ne ölçüde geliĢtiğini göstermesi bakımıdan son derece önemli bir yere 

sahiptir. Bartok, halk ezgilerinden esinlenerek ve gençlere her Ģeyi müzikle öğretmek 

hedefiyle oluĢturduğu “Mikrokosmos” albümünü onbir yılda hazırlamıĢtır (Kasap, 2005, s. 

154-155). 

 

Mikrokosmos bir yerde BARTOK'un besteleme tekniklerinin bir özeti 

gibidir. Bu eserler 20. yüzyıl Avrupa müziğinin geliĢimini göstermesi 

bakımından da önemlidir. BARTOK metodunda sadece birkaç halk 

müziğine yer vermiĢ, daha çok halk müziği niteliği taĢıyan eserler 

bestelemiĢtir. Eserlerinde özellikle halk müziğinde kullanılan modları ve 

pentatonik dizileri kullanmıĢtır. Böylece kendisini majör ve minör tonların 

sınırlı kullanımından kurtarmıĢ ve tonalite kavramını geniĢletmiĢtir. 

Mikrokosmos'ta kullanılan tonalite gibi ritimler de alıĢılmıĢın dıĢında farklı 

ve karmaĢıktır (Kasap, 2005, s. 156). 

 

Bela Bartok “küçüklerin ya da çocukların dünyası” olarak ifade ettiği “Mikrokosmos” 

albümünün toplam 153 eserden oluĢtuğunu belirtmiĢtir. Bu metod farklı ve minyatür stillerde 

yazılmıĢtır. BaĢlangıç seviye piyano eğitiminden baĢlayarak ileri seviye piyano eğitimi alan 

öğrenciler için kullanılması hedeflenen bu albümde yer alan ilk dört kitap baĢlangıç seviyesi 
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için teknik açıdan karĢılaĢılan zorlukların giderilmesi amacıyla hazırlanmıĢtır. Bela Bartok, 

ilk üç kitabın piyano eğitimindeki ilk iki yılında kullanılmasını önermiĢtir (Kasap, 2005, s. 

156). Bela Bartok‟un piyano için yazdığı eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “14 

Bagatel” (1908), “Çocuklar için” (1908-1945), “Burleskler” (1911), “Allegro barbaro” 

(1911), “Sonatina” (1915), “Süit” (1916), “Macar Köylü ġarkıları Üstüne Doğaçlamalar” 

(1920), “Sonat” (1926), “Kapıların DıĢında” (Out of Doors-1926), “Mikrokosmos” (6 cilt) 

(1926-1939). 

Yirminci yüzyıl müziği bestecilerinden ön plana çıkan diğer bir isim olan Zoltan 

Kodaly, daha çok okul müziği alanında besteler yapmıĢ olsa da piyano eğitimi açısından da 

birçok önemli eser bestelemiĢtir. Kodaly önemli bir müzik eğitimcisi olmasının yanında 

gerçek bir müzikbilimci olarak da bilinir. Macar müziğinin halk ezgilerini derleyip 

yayınlayarak önemli bir kültürel kazanım sağlamıĢtır. Özellikle çocuklar için geliĢtirmiĢ 

olduğu “Kodaly Yöntemi” tüm dünyada kabul gören ve okullarda uygulanan bir müzik 

öğretim yöntemi olarak kabul edilmektedir. 

            Aram Ġlyiç Haçaturyan, eserlerini Rusya, Ukrayna, Türkmenistan, Azerbaycan, 

Gürcistan ve Türk halk Ģarkılarından esinlenerek yazmıĢ ve doğuyla batı arasında köprü 

görevi görmüĢ bir bestecidir. Haçaturyan, yapıtlarında genellikle özgün ve lirik bir anlatım 

kullanmayı tercih etmiĢtir. Piyano eğitimine katkıda bulunacak birçok eser yazan besteci 

yirminci yüzyılın dünyaca kabul görmüĢ en genç bestecileri arasında yerini almıĢtır. Aram 

Haçaturyan‟ın piyano için yazdığı eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Toccata” mi-

bemol minör (1932), “Children‟s Album” Volüm I (1965), “Children‟s Album” Volüm II 

(1965).  

Dimitri Borisoviç Kabalevsky, Yahudi asıllı bir Sovyet bestecidir. Müzik eğitimine 

Skryabin Müzik Enstitüsü‟nde baĢlamıĢtır. Daha sonra eğitimine Moskova 

Konservatuvarı‟nda devam eden Kabalevsky, burada piyano ve bestecilik üzerine çalıĢmalar 

yapmıĢtır. Yirminci yüzyıl müziği içinde oldukça önemli bir yer tutan Kabalevsky piyano 

eğitimine yönelik pek çok eser bestelemiĢ, bu dönem içerisinde kullanılacak eğitim dağarına 

ıĢık tutan çalıĢmalar sergilemiĢtir. Dimitri Borisoviç Kabalevsky‟nin piyano için yazdığı 

eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Öncü Hayattan Çocukların ġarkıları”, Piyano için 

üç prelüd Op.1 (1927)”, “Çocuk Parçaları Koleksiyonu” Op.3 (1927), “Piyano Sonatları” 

Op.13 (1930), “Çello için iki parça” Op.2 (1927), “Aleksandr Blok‟ un Üç ġiiri” piyano ve 

ses için Op.4 (1927), “Piyano Sonatı” Op.6 (1927), “Yaylı Kuartet” No.1 Op.8 (1928), 

“Piyano Konçertosu” No.1 Op.9 (1928), “24 Prelüd” Op.38 (1943), “Genç Piyanistler için 24 
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küçük parça” Op.39 (1943), “Basit ÇeĢitlemeler” Op.40 (1943), “Piyano Sonatı” No.2 Op.45 

(1945), “Piyano Sonatı” No.3 Op.46 (1946) (Balıkçı, 2006, s. 4-6). 

Arnold Schönberg, eserlerinde daha çok atonal ve dizisel etkiler üzerinde 

yoğunlaĢmıĢ, Op. 11 ve Op. 19 eserleriyle üstün yaratıcılığını ön plana çıkarmayı 

baĢarmıĢtır. Arnold Schönberg‟in piyano için yazdığı ve eğitim amaçlı kullanılabilecek 

eserlerin bazıları Ģu Ģekilde sıralanabilir: “Üç Parça” Op. 11 (1909), “Altı Küçük Parça” Op. 

19 (1911), “BeĢ Parça” Op. 23 (1920-1923), “Suit” Op. 25 (1921). 

George Gershwin, piyano ve orkestra için bestelemiĢ olduğu “Rhapsody in Blue” 

isimli eseriyle tanınan besteci aynı zamanda piyano prelüdleri ile de ön plana çıkmıĢtır. Caz 

müziği için bestelediği eserler bu müziğe ilgisi olan piyanistler için son derece önem 

taĢımaktadır. 

2.3.2. ÇağdaĢ Türk Bestecileri  

          Cumhuriyet‟in kurulduğu ilk yıllarda müzik, halk eğitiminin önemli bir parçasıydı. 

Ancak Osmanlı zamanında müzik eğitimi daha çok cami ve tekkelerde ya da saraylarda 

veriliyordu. Ustadan çırağa aktarılan ve sistemli olmayan bu öğreti, Cumhuriyet dönemi ile 

birlikte sistematik bir eğitim çerçevesinde ele alınmaya baĢlandı. Osmanlı zamanında açılmıĢ 

olan ve nadir müzik eğitimi veren okullardan biri olan “Darulelhan”, Cumhuriyet‟in ilanıyla 

birlikte yeniden ĢekillenmiĢ ve bugünkü müzik eğitiminin temelini oluĢturarak 

konservatuvara dönüĢtürülmüĢtür. Daha sonra Ġstanbul Üniversitesi Devlet 

Konservatuvarı‟na dönüĢen bu okulda Türk müziği eserlerinin yanında çok sesli müziğin de 

programa dahil olması sağlanmıĢtır. Ġstanbul Devlet Konservatuvarı‟nın açılmasından sonra 

müzik eğitiminin kurumsallaĢtırılması çalıĢmaları Ankara‟da Musiki Muallim Mektebi‟nin 

açılmasıyla devam etmiĢtir. Müzik öğretmeni yetiĢtiren ilk kurum olma özelliğini taĢıyan bu 

okul, aynı zamanda 1936 yılında açılacak olan Ankara Devlet Konservatuvarı‟nın kurulması 

için yapılacak çalıĢmalara zemin hazırlamıĢtır (Ġlyasoğlu, 2009, s.297). 

 Cumhuriyet döneminde müzik eğitimi, kültürel mirasın aktarılması ve ulusal birliğin 

sağlanması amacıyla üzerinde durulan en önemli konulardan biri olarak değerlendiriliyordu. 

“Bir sanat dalı olmasının yanı sıra müzik kültürel bir öğedir. Müzik kültürü ile kültürü 

oluĢturan bireyler sürekli olarak karĢılıklı iliĢki içerisindedirler. Bu karĢılıklı iliĢki müzik 

eğitimi için de geçerlidir” (ġahin ve Duman, 2008, s. 260). Buradan yola çıkarak kültürel 

öğelerimizin derlenerek sistemli bir çatı altında toplanması amacıyla 1926 yılında 

Anadolu‟ya gönderilen konservatuvar öğretmenleri, halk ezgilerini toparlayıp, derleyip bir 
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düzene koyma talimatıyla görevlendirilmiĢlerdir. Aynı dönemlerde Millî Eğitim Bakanlığı 

ise yetenekli müzik öğrencilerini yurt dıĢına göndererek müzik eğitimi almaları amacıyla 

çalıĢmalar baĢlatmıĢlardır (Ġlyasoğlu, 2009, s.297). 

Paul Hindemith ve Eduard Zuckmayer gibi müzik adamları Türkiye‟ye davet edilmiĢ, 

müzik eğitimi kurumlarının düzenlenmesi ve müzik yaĢamının derlenmesi üzerine çalıĢmalar 

yapmaları sağlanmıĢtır. Bu çalıĢmalar sonunda Hindemith‟in hazırlamıĢ olduğu öğretim 

programları doğrultusunda 1 Kasım 1936 yılında Ankara Devlet Konservatuvar‟ı açılmıĢtır. 

1936 yılında Türkiye‟ye gelen Bela Bartok, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil 

Kazım Akses gibi bestecilerle Anadolu‟da etnomüzikolojik çalıĢmalar yapmıĢtır. 

Cumhuriyet döneminde ulusal müziğimizin Avrupa müziğinde yer alan çok sesli 

armonik yapıya uyarlanarak yeniden biçimlendirilmesi çalıĢmaları kapsamında yapılan en 

önemli çalıĢmalardan biri ise Türk bestecilerin yurt dıĢına gönderilmesi olmuĢtur. “Rus 

BeĢleri”nden esinlenerek “Türk BeĢleri” olarak adlandırılan bu bestecilerin amacı 

Cumhuriyet Türkiyesi‟nde müzik sanatının Dünya standartlarına ulaĢması olmuĢtur. “Türk 

BeĢleri” olarak isimlendirilen bu bestecilerimiz, Ahmed Adanan Saygun, Necil Kazım 

Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal ReĢit Rey‟dir. Paris, Münih, Viyana gibi 

müziğin merkezi sayılan bu Ģehirlerde eğitim gören genç besteciler, yeni Türkiye 

Cumhuriyeti müziğinin kurucuları olarak tarihte kabul görmüĢlerdir. Türk BeĢlerinin ortak 

amacı Türk müziğinin makamsal özellikleri ile Batı müziğinin çok sesli biçim ve tekniklerini 

kullanarak besteler yapmak olmuĢtur. Türk BeĢleri ilk çalıĢmalarında geleneksel halk 

ezgileri öğelerini Batı müziği çok seslendirme teknikleriyle birleĢtirirken, eğitim gördükleri 

ülkelerin akımlarından da etkilenmiĢtir. ÇağdaĢ Türk bestecilerinin etkiliĢim içinde olduğu 

bazı yirminci yüzyıl müzik akımlarını Ģu Ģekilde açıklamak mümkündür; 

 

ÇağdaĢ Türk bestecilerinden Cemal ReĢit Rey "12 Prelüd ve Füg" eserinde 

füglerin tematik materyalinde, halk türkülerinin entonasyonunu 

duyurmuĢtur. Eserin 12. fügün temasında Türk müziği ezgilerinden 

"Darıldın mı Gülüm Bana" Ģarkısının entonasyonu iĢitilmektedir. Besteci 

burada eserin tematik materyalini halk ezgisinin önemli entanosyonu üzerine 

kurmuĢtur. Aynı zamanda materyali geliĢtirmek için Barok dönemden gelen 

"Prelüd ve Füg" formunu kullanmıĢtır. 20. yüzyıl bestecileri Neo-Klasik 
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üsluba ait olan müzik eserlerinin oluĢumunu bu tür prensip (usul-araç) 

temelinde kurar (Doğan, 2017, s.265). 

 

Neo Klasik müzik akımı izlerini taĢıyan diğer Türk besteciler ve eserleri ise Ģunlardır: Ġlhan 

UsmanbaĢ “Keman-Piyano Sonatı”, Bülent Arel “Tema ve Yedi ÇeĢitlemeler”.               

         ÇağdaĢ Türk müziğinde özellikle Folklorizm akımı oldukça kullanılmıĢtır. Ahmed 

Adnan Saygun‟un "Aksak Tartılar Üzerine Etüd", "Ġnci'nin Kitabı" adlı eserinde "Ninni" 

bölümü, Necil Kazım Akses'in "On Piyano Parçası" eserinde X. bölümünde Folklorizm 

akımının etkileri görülmektedir. Cenan Akın'ın "Piyano Ġçin ÇeĢitlemeler" isimli eserin 

temasını, halk müziği ezgisi olan “Al Mendili” türküsünden alarak bestelemiĢtir (Doğan, 

2017, 268). 

         Türk bestecilerinin eserlerinde etkilendiği yirminci yüzyılın öne çıkan akımlarından bir 

diğeri ise Rastlamsal Müzik olmuĢtur. Ülkemizde bu müzik tekniğiyle eser yazan ilk besteci 

Ġlhan UsmanbaĢ olmuĢtur. ÇeĢitli çalgı toplulukları için bir rastlamsal dizi bestelemiĢtir. Bu 

çalgılar piyano, viyola, trompet ve kontrbastır. Piyano için bestlediği “Biçimsiz” adlı eseri on 

dakika sürer ve piyaniste özgürlükler tanır. 

 Cumhuriyet‟in ikinci kuĢak Türk bestecileri olarak bilinen Bülent Arel ve Ġlhan 

UsmanbaĢ müziklerinde On Ġki Ses Müziği ve Dizisellik gibi yeni besteleme tekniklerini de 

kullanmayı tercih etmiĢlerdir. Bülent Arel dünyada Elektronik müziğin öncülerinden biri 

olarak kabul edilen Türk bestecisi olmuĢtur.  

Müzik eğitimi, Cumhuriyet dönemiyle birlikte ülkemizde sistemli bir yapıya 

oturtulmuĢ, Avrupa‟nın değiĢim ve yenilik hareketleri örnek alınarak son derece özgün bir 

geliĢim dönemine girilmiĢtir. Özellikle çağdaĢ Türk bestecilerinin yirminci yüzyıl müzik 

akımlarının da etkisinde kalarak yazdığı eserler, müzik ve çalgı eğitiminin geliĢiminde 

önemli rol oynamıĢtır. Eğitim Fakülteleri‟nin piyano eğitimi derslerinde kullanılan ÇağdaĢ 

Türk bestecilerinin yazdığı eserler, kültürel mirasımızın ve zenginliğimizin yansıması olarak 

günümüzde de etkin bir Ģekilde kullanılan eserler arasında yerini almıĢtır. Cumhuriyet 

döneminde öne çıkan ve piyano eğitiminde etkin olarak kullanılan Türk BeĢleri 

bestecilerinin eserlerinden bazılarını Ģu Ģekilde sıralayabiliriz: 

 Ahmed Adnan Saygun,  
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“Ġnci‟nin Kitabı” (1934), “Sonatine” (1938), “Aksak Tartılar Üzerine” 

(1930), 

 Ulvi Cemal Erkin, 

“BeĢ Damla” (1931), “Konçertino” (piyano ve orkestra,1932), “DuyuĢlar” 

(1937), 

“Piyano Konçertosu” (1942), “Senfoni Konsertant” (piyano ve orkestra, 

1966), 

 Cemal ReĢit Rey, 

“Scenes Turque”s (1928), “Fantezi” (1928), 

“Paysages de Soleil” (1931), “Sonat” (1936), 

“Hatıradan ibaret KalmıĢ ġehirde Gezintiler” (1941), “Ġki Piyano icin 12 

Prelud ve Fug” (1969), 

 Necil Kazım Akses, 

“Prelüd ve Fügler” (1929), “Sonat” (1930), “Minyatürler” (1936), “On 

Parça” (1964), 

 Hasan Ferit Alnar, 

“Piyanolu Trio” (1966). 

Türk BeĢleri‟nden sonra ikinci ve üçüncü kuĢak olarak adlandırılan Türk besetecileri 

de, yaptığı çalıĢmalarla çağdaĢ müzik eğitiminin önünü açmıĢ ve bu doğrultuda pek çok eser 

üreterek müzik eğitimine katkıda bulunmuĢlardır. Ġkinci kuĢak Türk bestecileri arasında 

Kemal Ġlerici, Ekrem Zeki Ün, Bülent Tarcan, Bülent Arel, Ġlhan UsmanbaĢ, Ertuğrul Oğuz 

Fırat, Nevit Kodallı, Ġlhan Mimaorğlu, Ferit Tüzün bulunur. Üçüncü KuĢak ve sonrası Türk 

bestecileri arasında Kemal Sünder, Ġlhan Baran, Muammer Sun, Cenan Akın ve Ġstemihan 

Taviloğlu sayılabilir. Üçüncü kuĢak bestecilerden Muammer Sun ve Ġlhan Baran, Eğitim 

Fakültelerinin piyano eğitimi dağarında yer alan ve piyano öğretim elemanları tarafından 

sıklıkla tercih edilen Türk bestecilere örnek olarak verilebilir (Ġlyasoğlu, 2009, s.297-306). 
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Cumhuriyet dönemi müzisyenlerinden 1940 ve 1970 yılları arasında doğan besteciler 

dördüncü kuĢak bestecileri olarak adlandırılmaktadır. Bu besteciler Cumhuriyet döneminin 

yeni kuĢak bestecileri olarak bilinmektedirler. Selman Ada, Mete Sakpınar, Nejat 

BaĢeğmezler, Aydın Karlıbel, Mehmet Aktuğ, Betin GüneĢ gibi isimler özgün eserleriyle 

dördüncü kuĢak bestecilere örnek isimlerden bazıları olarak verilebilir. 1960 ve sonrası 

dönemlerde doğan besteciler ise beĢinci kuĢak ve sonrası olarak kabul edilirler. BeĢinci 

kuĢak bestecileri eserlerinde hem geleneksel ezgileri kullanmıĢ, hem de elektronik ezgileri 

bu eserlerle birleĢtirmiĢlerdir. Yeni akımların tekniklerinden yaralanan beĢinci kuĢak 

bestecileri, eserlerini evrensel bir kimlik taĢıma hedefiyle bestelenmiĢtir. Sıdıka Özdil, 

Perihan Önder, Fazıl Say, Evrim Demirel, Zeynep Gedizlioğlu, AyĢe Önder, Tolga Özdemir 

beĢinci kuĢak ve sonrası olarak kabul edilen bestecilerden bazıları olarak sıralanabilir 

(Ġlyasoğlu, 2009, s.312-315). 

Günümüzde müzik öğretmenliği bölümlerinde yer alan piyano eğitimi için 

oluĢturulan dağarda, ÇağdaĢ Türk bestecileriyle birlikte Azeri bestecilerin eserlerinin de 

sıklıkla tercih edildiği görülmektedir. “Azerbaycan‟ın bağımsızlığını kazanması ile Türkiye-

Azerbaycan sosyo-kültürel iliĢkilerinde önemli bir atılım baĢlamıĢtır” (Hasanova, 2008, 

s.209).  Türkiye-Azerbaycan iliĢkilerinin canlanmasıyla birlikte pek çok Azeri ve Türk 

bestecinin sanatsal çalıĢmaları bu yakınlaĢmada önemli rol oynamıĢtır. Örneğin, 

Azerbaycan‟lı müzik bilimci Üzeyir Hacıbeyov‟un Azeri müziğini ÇağdaĢ Batı müziği 

armoni ve çalgılarıyla birleĢtirmesi ve bu sayede Azeri müzik eğitiminin nitelikli bir sistem 

üzerinde Ģekillendirilmesi, Atatürk‟ün Türkiye için oluĢturmaya çalıĢtığı müzik devrimine en 

yakın modellerden biri olarak kabul edilmiĢtir (Öner, 2012, s.13). Gerek sosyo-kültürel 

yakınlaĢma, gerek coğrafi konum gereği yaĢanılan kültürel yakınlık gibi sebepler, ülkemizde 

müzik eğitimi verilen kurumlarda yer alan piyano eğitimi dağarında Azeri bestecilerin 

eserlerinin de tercih edilmesine neden olmuĢtur. Ülkemizde piyano eğitimi dağarında sıklıkla 

tercih edilen Azeri bestecilere ise Fikret Amirov, Kara Karayev, Nazım Bağırov gibi 

besteciler örnek olarak verilebilir.  

2.4. Ġlgili Yayın ve AraĢtırmalar 

Yirminci yüzyıl piyano müziğinin, piyano derslerinde uygulanma alanına iliĢkin 

literatürde yer alan bazı çalıĢmalar Ģunlardır: 

Tufan (2004) “Müzik Bilimleri ve Müzikoloji Bölümleri ile Müzik Öğretmenliği 

Programı Anabilim Dalındaki Piyano Eğitiminin Kapsamı ve Uygulamadaki Görünümü” 

adlı makalesinde, ülkemizde farklı alanlarda ve farklı amaçlar doğrultusunda faaliyet 
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gösteren yükseköğrenim kurumlarının eğitim programlarının analizlerini yaparak, piyano 

eğitiminin bu programlar içerisindeki yeri ve önemi üzerinde durmuĢtur. Bu programlar 

içerisinde yer alan piyano eğitiminin mezuniyet sonrasındaki uygulamalara ne ölçüde etki 

ettiğini ya da edeceğini saptamaya yönelik önerilerde bulunan Enver, ortaya çıkan problem 

ve çözüm önerileri sunmayı amaçlamıĢtır. Müzik bilimcisi yetiĢtirmek amacıyla kurulan 

Müzik Bilimleri Bölümleri ve Müzikoloji Bölümlerinin genel kültür, temel müzik bilgisi ve 

müzik bilimleri alanını içine alacak bir program doğrultusunda hazırlandığını ifade eden 

Tufan, bu derece geniĢ bir yelpazaye sahip olan eğitim programının öğrenciler üzerinde etkili 

bir müzikal geliĢimin yanında iyi bir çalgı hakimiyeti gerektirdiğini vurgulamıĢtır. 

Piyanonun, Müzik Bilimleri ve Müzikoloji Bölümlerinde Anabilim/Anasanat dalına bağlı 

olarak tüm öğrencilere zorunlu okutulan bir ders olduğunu belirten Enver, bu dersin 

geleceğin müzik bilimcisi olacak öğrencilere müziksel inceleme ve araĢtırmalardaki iĢitsel 

kanıtları sergilemede, değiĢik türlerdeki müziklerin notasyonlarını yorumlayabilmede ve 

müzik teknolojisinde önemli yer tutan klavyeli çalgılara hakim olabilmek için gerekli bilgi 

ve becerileri kazandırmada katkı sağlayacağını ifade etmiĢtir. Tufan, ülkemizde müzik 

öğretmeni yetiĢtirmek amacıyla faaliyet gösteren eğitim fakültelerine bağlı Güzel Sanatlar 

Bölümü Müzik Öğretmenliği programındaki öğretmen adaylarının ise genel kültür, müzik 

bilgisi ve öğretmenlik bilgisi gibi üç alan kapsamında yetiĢtirildiğini belirtmiĢtir. Eğitim 

fakültelerinde müzik bilgisi kazandırmak amacıyla programda yer alan ve öğretmen 

adaylarının zorunlu olarak gördüğü piyano derslerinin önemine iliĢkin görüĢlerini sunar. 

Buna göre, piyano eğitimi evrensel boyutlu ve küçük ölçekli eserleri seslendirebilme; okul 

Ģarkıları, marĢlar ve türkülere eĢlik yapılabilme; uygun eĢlikler yazıp çalabilme gibi 

becerileri kazandırır. Ancak müzik öğretmenliği sürecinde piyanonun eğitimde kullanım 

alanıyla ilgili birtakım sorunlar yaĢandığını belirten Tufan, piyano eğitiminin uygulamadaki 

görünümü ile gerçek anlamdaki kullanılma durumu arasında yeterli bir denge bulunmadığını 

ifade etmiĢtir. Bu sebeple öğrencilerin gerçek ihtiyaçlarının doğru saptanması, dersin geçek 

hedeflerinin yeniden değerlendirilmesi, kullanılacak materyallerin, yöntem ve tekniklerin 

yeniden gözden geçirilmesi ve mezun olunduktan sonra hizmetiçi eğitim faaliyetlerinin 

devam ettirilmesi önerilerinde bulunmuĢtur. 

Ertem (2011), “Orta Düzey Piyano Eğitimi Ġçin Repertuvar Seçme Ġlkeleri” adlı 

araĢtırmasında orta düzey piyano eğitimini tamamlayan öğrencilerin kazanması hedeflenen 

davranıĢ, bilgi ve becerilerin belirlenmesi ve bu doğrultuda orta düzey repertuvarının 

seçilmesine iliĢkin ilkelerin belirtilmesi konularına değinmiĢ, repertuvar seçiminin piyano 

eğitimindeki yeri ve öneminin vurgulanmasını amaçlamıĢtır. Ertem, pedagoglara göre piyano 
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eğitimi alan orta düzey bir öğrencinin tüm majör ve minör tonlardaki gamları, tetrakord 

dizileri bütünlük içinde çalabileceğini; legato ve staccato çalıĢ gibi kontrollü artikülasyon 

becerileri geliĢtirmiĢ olması gerektiğini; mordan, tril, grupetto gibi süslemeleri çalabilecek 

düzeyde olacağını; klavyenin tümünü kullanabilecek, bir esere parmak numarası 

yazabilecek, pedal kullanabilecek ve kaliteli ses üretebilecek seviyede olacağını belirtir. 

AraĢtırmada, repertuvar belirlemenin piyano eğitiminin hangi aĢamasında olunursa olunsun 

istenilen davranıĢları, becerileri kazanma ve geliĢtirmede, beklenen hedeflere varmada en 

önemli araçlardan biri olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. Etkili bir piyano eğitimi için, piyano 

eğitimcisinin geniĢ bir materyal malzemesini tanıması gerekir. Öğrencinin tecrübe 

kazanacağı repertuvar seçiminde, materyalin uygun ve dengeli bir sıralamayla öğretilmesi 

anahtardır. Öğrencinin baĢarısı bu Ģekilde hazırlanan bir repertuvar yardımıyla sağlanabilir. 

Ayrıca Ertem, repertuvar belirlerken dikkat edilmesi gereken kıriterleri piyano edebiyatının 

çeĢitli dönemlerine ait eserlere yer verilmesi, farklı dönem, stil ve karakterdeki eserleri 

tanıma olanağı sağlanması olarak belirtmiĢtir.  

      Pamir (1983), Çağdaş Piyano Eğitimi adlı kitabını pedagojik ve piyanistik açıdan 

yaĢanılan sorunların incelenmesi ve bu sorunlara çözüm önerisi getirmek amacıyla yazmıĢ 

olup, piyano dersini meslek olarak seçecek bir piyanistin temel bilgi ve ihtiyaçlarını 

sistematik olarak sunmayı hedeflemiĢtir. Piyano eğitiminde karĢılaĢılan teknik ve müzikal 

zorlukların yanı sıra öğrencilerin psikolojik açıdan karĢılaĢabileceği zorluklar üzerinde de 

durulan kitapta, öğretmenin kiĢisel anlamda pedagojik yeteneğinin önemi vurgulanmıĢ, aynı 

zamanda piyano eğitiminde sabırlı yaklaĢım ve deneyimin de en önemli etkenlerden biri 

olduğu belirtilmiĢtir. Piyano eğitiminde oluĢturulacak dağarda kullanılacak olan eserleri 

zorluk seviylerine göre basamaklandıran Pamir, piyano eğitimi için seçilen eserlerin doğru 

basamaklandırılmasının uygun dağar seçiminde ele alınması gereken en önemli konulardan 

biri olduğunu belirtmiĢtir.  

Gökbudak (2013), “Piyano Eğitiminde Öğretim Eserleri ve Basamakları” adlı 

çalıĢmasında doğru basamaklandırmanın piyano eğitiminde üzerinde durulması gereken en 

önemli konulardan biri olduğunu vurgulamıĢ, aynı zamanda piyano eğitiminde uygun dağar 

seçiminin öğretmenin en önemli görevlerinden biri olduğunu belirtmiĢtir. Uygun dağar 

seçiminde göz önünde bulundurulması gereken konulara dikkat çeken Gökbudak, 

öğrencilerin bireysel farklılıklarının dikkat edilmesi gereken en önemli etkenlerden biri 

olduğuna değinmiĢtir. Farklı dönem, besteci ve farklı müzik türlerine ait eserlerin seçilmesi 

gerekliliğine dikkat çeken Gökbudak, dağar belirlenirken öğrencilerin daha motiveli ve 
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gayretli çalıĢması için onların beğenileri ve fikirlerinin de dikkate alınması gerektiğini 

belirtmiĢtir. Piyano eğitimini birinci basamaktan sekizinci basamağa kadar sıralayan 

Gökbudak, her bir basamak için uygun egzersiz ve etütlerin yanısıra her döneme ait eserlerin 

de sıralamasına örnek besteci ve eserlerine değinmiĢtir. 

       Jelen (2013), “Türkiye‟de Müzik Öğretmeni YetiĢtirme Sürecinde Piyano Eğitiminde 

KarĢılaĢılan Sorunlar” adlı makalesinde, müzik öğretmeni yetiĢtirme sürecinde daha etkili ve 

kaliteli bir piyano eğitiminin gerçekleĢmesi için yaĢanan sorunların üzerinde durmuĢ, bu 

sorunları inceleyerek etkili çözüm önerileri sunmayı amaçlamıĢtır. Gazi Üniversitesi Müzik 

Öğretmenliği Anabilim Dalı piyano öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler sonucu elde 

edilen veriler doğrultusunda, piyano eğitimine üniversitede baĢlayan bireyler için geç bir yaĢ 

dilimi olduğu bu sebeple kazandırılması istenilen hedeflere ulaĢılamadığı sonucuna 

varılmıĢtır. Piyano eğitimine Güzel Sanatlar Lisesi bünyesinde baĢlayan öğrencilerin 

nispeten piyano eğitimine daha erken yaĢlarda baĢlamıĢ olmasına rağmen, donanımsız bir 

öğretmen kadrosuyla çalıĢanların teknik ve müzikal eksikliklere sahip oldukları 

gözlemlenmiĢ, bu sebeple üniversitede piyano eğitiminde bazı aksaklık ve sorunlarla 

karĢılaĢıldığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Bu sorunların giderilmesi için Güzel Sanatlar Lisesi 

piyano dersi öğretmenlerinin en az yüksek lisans programını tamamlamıĢ, bu alanda yeterli 

mesleki donanımı olan öğretmenlerden seçilmesi gerektiği çözüm önerisi sunulmuĢtur. 

Öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler sonucunda, piyano eğitiminde karĢılaĢılan en 

önemli sorunlardan birinin de fiziksel ortam olduğu sonucuna ulaĢan Jelen, piyano 

bakımlarının ve akortlarının düzenli yapılmamasını, odaların temizliğinin yeterli oranda 

sağlanamamasını, odalardaki ses yalıtımının yeterli düzeyde olmamasını, piyanolarda 

ayarlanabilir taburelerin bulunmamasını bu sorunlara örnek olarak sunmuĢtur. Ayrıca 

çalıĢma odalarının da yetersiz oluĢu, fiziki Ģartların olumsuz koĢullarına örnek olarak 

verilmiĢtir. Öğrencilerin gerekli bir motivasyon algısıyla piyano dersi için düzenli çalıĢma 

sağlaması için bu fiziki koĢulların düzeltilmesinin faydalı olacağını belirten Jelen, piyano 

dersinin istenilen hedeflere göre gerçekleĢmesi için öğretim elemanlarının mesleki yeterliliği 

önemi üzerinde de durmuĢtur. Pedagojik formasyonun önemi üzerinde duran Jelen, iyi bir 

piyano öğretim elemanının çalgısına hâkim olmasının yanında, kendini geliĢtiren, pedagojik 

alanda yenilikleri takip eden, çağdaĢ piyano öğretim metodlarını bilen ve uygulayan, 

konserlerde aktif katılım sağlayan özelliklere sahip olmasının önemi üzerinde durmuĢtur. 

Piyano eğitiminin daha etkili ve iĢlevsel bir Ģekilde iĢlenmesi gerektiğini vurgulayan Jelen, 

piyano ile iliĢkili diğer derslerin (armoni, iĢitme, eĢlik) birbirleriyle paralellik gösterecek 
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Ģekilde düzenlenmesi ve ders programlarının bu paralellik doğrultusunda düzenlenmesi 

gerektiğini belirtmiĢtir.  

       Durak (2014), “Müzik Öğretmeni YetiĢtiren Kurumlardaki Piyano Öğretim Programları 

Üzerine bir AraĢtırma” adlı makalesinde, Eğitim Fakülteleri Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü 

Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı‟nda uygulanan piyano eğitimi ile ilgili problemleri 

saptamayı ve bu problemlerin çözümlerini sunmayı amaçlamaktadır. Durak, çalıĢmasında 

ayrıca bireysel öğretim basamaklarını esas alarak, etkili bir piyano eğitimi için öğretmenlere 

yol göstermeyi hedeflemektedir. Müzik öğretmeni yetiĢtiren kurumlarda yer alan iĢitme, 

armoni, eĢlik gibi alan derslerinde piyanonun etkin bir role sahip olması üzerinde duran 

Durak, müzik öğretmeni adaylarının piyano derslerinde edindiği kazanımların öğretmenlik 

hayatını etkileyecek önemli bir rolü olduğunu belirtmiĢtir. ÇalıĢmada, piyano eğitiminde 

oluĢturulacak programda müzik eğitimine çok geç yaĢta baĢlayan kiĢilerin özellikleri ve 

müzik öğretmenliği programı içerisinde yer alması gerekli olan derslerin özellikleri gibi iki 

önemli konu üzerinde durulmuĢtur. Bu iki özelliğin müzik öğretmenliği programları arasında 

farklı hedeflerin gerçekleĢmesine neden olduğunu belirten Durak, çağdaĢ eğitimin hedefleri 

gözönüne alındığında eğitimde standart ve planlanmıĢ bir öğretim sürecinin 

gerçekleĢmesinin önemi üzerinde durmuĢtur. Öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler 

sonucunda elde edilen veriler doğrultusunda piyano öğretim elemanlarının %30‟u belirli bir 

öğretim programlarının bulunduğunu, %69,2‟si ise herhangi bir öğretim programına sahip 

olmadan piyano dersini yürüttüklerini ifade etmiĢlerdir. Piyano programı dahilinde ders 

veren öğretim elemalarının kullanılan programda hedeflerin bulunmadığı sonucuna ulaĢan 

Durak, çağdaĢ bir eğitim programı oluĢturmada bulunması gereken hedef ve hedef 

davranıĢlar bölümünün bulunmadığını belirtmiĢtir. Öğretim programlarının planlı, aĢamalı 

ve programlı bir Ģekilde oluĢturulmasının eğitimin amacına ulaĢması için geçen süreçte 

büyük bir önem taĢıdığını belirten Durak, Türkiye‟de müzik öğretmenliği bölümlerinde yer 

alan piyano derslerinde öğretim programlarının bulunmayıĢının çağdaĢ eğitim sürecinde yer 

alan gerçeklerle çeliĢtiğini ifade etmiĢtir. Bu sebeple piyano programlarının geliĢtirilmesi, 

eksikliklerin giderilmesi ve öğretim programı geliĢtirme çalıĢmalarının sağlıklı bir Ģekilde 

uygulanıĢının önemi üzerine vurgu yapmıĢtır. 

Ekinci ve Gün (2013) “Piyano Eğitiminde Müzikal Ġfade ve Yorum” adlı 

çalıĢmasında, piyano eğitiminde müzikal ifade ve yorumun önemi üzerinde durmuĢlardır. 

Müzikal ifadenin geliĢimi için gerekli olan en temel öğelerden birini öğrenci yeteneği olarak 

ifade etmiĢlerdir. Öğrencinin doğuĢtan gelen bu yeteneğe sahip olmaması ya da eksik olması 
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durumunda, ne kadar doğru tekniğin üzerinde durulsa da istenilen müzikal ifade ve yorumun 

kazandırılamayacağını belirtmiĢlerdir. Ancak, doğuĢtan gelen yetenek ile doğru tekniğin, 

müzikal ifade ve yorumlama gücünün kazandırılabileceği üzerinde durulmuĢtur. Müzikal 

ifade ve yorumlama konusunda katkısı olan diğer öğelerin de öğrenciye çalıĢma 

alıĢkanlığının kazandırılması ve öğretmenin tutumu olduğu belirtilmiĢtir. 

Yöre (2011), “ÇağdaĢ Müzik: Bestecilik Ana Akımları, Teknikleri ve BaĢlıca 

Besteciler” adlı makalesinde yirminci yüzyıl müziğinin içerisinde yer alan birçok akım ve 

teknik bulunmasına rağmen, bu akım ve tekniklerin kaynaklarda bütüncül bir anlayıĢla 

bulunmadığına vurgu yapmıĢtır. Bu eksiklik müzikoloji ve kompozisyon bölümlerinde 

olduğu kadar müzik eğitimi alanında da kendini göstermektedir. Yöre, çağdaĢ müziğin 

sınıflandırılmasında tarihsel ve sosyolojik olmak üzere iki yaklaĢım bulunduğunu belirtir. 

Birincisi, çağdaĢ dönemin Ġkinci Dünya SavaĢı öncesi ve sonrası olarak sınıflandırılmasıyla 

ilgili yaklaĢım, diğeri ise modern ve post-modern yaklaĢımıdır. Yirminci yüzyıl müziği 

içerisinde yer alan terim ve kavramların müzikoloji terminolojisinde olduğu kadar 

eğitimbilim alanında da karıĢıklığa neden olması, bu dönem müziğinin bir bütün olarak ele 

alınıĢını zorlaĢtırmakta, müzik eğitimi alanında da bütüncül kaynak oluĢturma alanının 

kısıtlanmasına neden olmaktadır. Bu doğrultuda hazırlanacak güncel kaynakların, konuyu 

bütün yönleriyle ele alması bakımından önemini ortaya koymaktadır. Yöre, bu dönemde 

bestecilerin birden fazla akım ve teknik içinde eser vermesinin yirminci yüzyıl müziğinin 

tanımlanmasında bir kaos oluĢturduğu sonucuna dikkat çeker. 

Gedikli (2006), Debussy Prelüdlerin 20. yy Piyano Müziğinde Yeri ve Önemi adlı 

sanatta yeterlik tezinde, Debussy prelüdlerin yirminci yüzyıl piyano dağarındaki önemini ve 

piyano müziğine getirdiği yenilikleri anlatmayı amaçlamaktadır. Yirminci yüzyıl eserlerinin 

piyano dağarında kullanılmasının öğrencilerde teknik ve müzikal açıdan anlamlı kazanımlar 

sağlayacağını belirten Gedikli (2006), bu görüĢüne örnek olarak geniĢ klavye kullanımı 

dolayısıyla hakimiyet gerektiren piyano tekniğinin yanında, ppp‟dan fff‟a ya kadar kullanılan 

gürlük terimleriyle piyanonun tüm renklerinin keĢfedilmesini sağlaması gibi özelliklerini 

vermektedir. Ayrıca, eserlerinde belli bir merkez sese bağlı kalmak yerine atonal ya da 

çoktonlu ezgiler kullanmayı tercih eden Debussy‟nin, tını karmaĢasından uzak, duru bir 

anlatım dilini tercih ettiğini belirten Gedikli, tüm bu özelliklerin piyanisti eserleri düĢünerek 

çalmaya teĢvik edeceğini ve müzikal anlamda kendini geliĢtirmesine önemli katkılar 

sağlayacağını ifade etmektedir. Gedikli, piyano dağarında oldukça geniĢ bir eser yelpazesine 
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sahip olan Debussy‟nin eserlerinin bu sebepler nedeniyle öğrencilerle tanıĢtırılmasının 

faydalı olacağını öne sürmektedir. 

Taner (2007), Çağdaş Bestecilerden Bela Bartok’un Mikrokosmoslarının Müzikal 

Değerler ve Bu Yapıda Örnek Eserler Yazılması adlı yüksek lisans tezini ulusal müziğin 

yapılandırılmasında önemli çalıĢmalar gerçekleĢtiren Bela Bartok‟un yazmıĢ olduğu 

“Mikrokosmos” albümlerinin müzikal yapı açısından taĢıdığı özellikleri ortaya koymak ve 

bu bulgular dogrultusunda yapılacak yeni araĢtırmalara, yazılacak yeni eserlere bilimsel bir 

zemin hazırlamak amacı ile gerçekleĢtirmiĢtir. Yirminci yüzyıl müziğini ulusal müziğin 

yaratıldığı, halk müziğinin ön plana çıktığı bir dönem olarak nitelendiren Taner, Bela 

Bartok‟un halk ezgilerini kendine özgü bir anlatımla yeniden biçimlendirdiğini ve içinde 

bulunduğumuz çağa yeni renkler kazandırdığını ifade etmiĢtir. Bela Bartok'un müzik 

karakterini kullandığı uyumsuz armoniler, aksak ritimler, salkım sesler ve pentatonik dizilere 

dayalı ezgiler olarak özetleyen Taner, bütün bu özellikleri yansıtan müzikal formlarını 

Mikrokosmos albümünde bulmanın mümkün olduğunu ve albümün öneminin buradan ileri 

geldiğini belirtmiĢtir. Mikrokosmos albümünde yer alan eserlerin yirminci yüzyıl müziğinin 

daha iyi anlaĢılabilmesine katkı sağlayacağını belirten Taner bu sebeple, Mikrokosmos 

albümlerinin incelenmesinin bir gereklilik olduğunu ifade etmiĢtir. Taner araĢtırmasında, 

Bartok‟un Mikrokosmos albümünde yer alan 153 eserin çocukların teknik geliĢimi göz 

önüne alınarak ve kolaydan zora doğru sıralayarak bestelendiğini ifade ettiğini belirtmiĢtir. 

Ayrıca folklorik müzik araĢtırmalarının uygulanıĢıyla ilgili pek çok panel düzenleyen ve 

16.000‟den fazla notayı kayda alan Bartok‟un tüm bu özelliklerinden ötürü müzik eğitimi 

veren kurumlarda müfredatta yer alması ve araĢtırılması gerektiğini vurgulayan Taner, 

yirminci yüzyıl müziğinin daha iyi anlaĢlabilmesi için, bu döneme ait diğer bestecilerin de 

eserlerinin incelemesi ve kaynak kitaplara dönüĢtürülmesi önerisinde bulunmuĢtur. 

Aydınoğlu (2014), Çağdaş Türk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Akademik Piyano 

Eğitimi Açısından İncelenerek Eğitim Seviyelerine Göre Sınıflandırılması adlı doktora 

tezinde, çağdaĢ piyano eserlerinin incelenmesi ve piyano eğitim seviyelerine göre 

sınıflandırılması amaçlanmıĢtır. ÇağdaĢ Türk bestecilerinin piyano eserlerinin piyano 

eğitiminin baĢlangıç, orta ve ileri düzey gibi farklı seviyelerinde kullanılmak üzere yeteri 

oranda bulunup bulunmadığını araĢtıran Aydınoğlu, baĢlangıç, orta ve ileri düzeyde 

kulllanılabilecek piyano eserlerinin hangileri olduğu sorularına cevap aramayı amaçlamıĢtır. 

AraĢtırmanın örneklemini 10 besteciye ait 28 adet solo piyano albümü oluĢturduğu belirtilen 

çalıĢmada toplam 175 solo piyano eseri incelenmiĢtir. AraĢtırmanın sonucunda piyano 
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eğitiminin her seviyesinde kullanılabilecek çağdaĢ Türk eserinin bulunduğunu ancak en fazla 

dağılımın orta seviyede olduğunu belirleyen Aydınoğlu, piyano eğitimi dağarında ÇağdaĢ 

Türk bestecilerin istenilen oranda kullanılmadığı sonucuna ulaĢıldığını ifade etmiĢtir. ÇağdaĢ 

Türk eserlerinin akademik piyano eğitiminde istenilen oranda kullanılamamasını, eserlerin 

notasyonlarına yeteri ölçüde ulaĢılamaması, eserlerin zorluk seviyesi gözetilerek 

sıralanmamıĢ olması, ulaĢılabilen notasyonların ileri seviye teknik ve müzikal ifade 

gerektirmesinden kaynaklandığını belirtmiĢtir. Bu çalıĢmanın çıkıĢ noktalarından birini 

mevcut eserlerin bilinmemesi ve eğitim açısından kullanmaya uygun sınıflandırılmamıĢ 

olması Ģeklinde ifade eden Aydınoğlu, yapmıĢ olduğu araĢtırmada bu açığın giderilmesinin 

gerekliliğini vurgulamıĢtır. 

Kodak (2007), “Türkiye‟de Cumhuriyet Döneminde YetiĢen Piyanistlerin 

Ülkemizde Klasik Müzik Etkinlikleri ve Piyano Eğitimine ĠliĢkin GörüĢleri Üzerine Bir 

ÇalıĢma” adlı araĢtırmasında, Cumhuriyet döneminde yetiĢen piyanistlerin ülkemizde 

evrensel müziğin geliĢip yaygınlaĢmasına iliĢkin tavsiyeleri doğrultusunda piyano 

eğitimcileri ve piyano öğrencilerine çözüm önerileri getirmeyi amaçlamıĢtır. AraĢtırmada 

ülkemizde Cumhuriyet döneminde yetiĢmiĢ on piyanist yer almıĢtır. Bu piyanistlerimiz 

AyĢegül Sarıca, Ġdil Biret, Verda Erman, Gülsin Onay, Hüseyin Sermet, Fazıl Say, Türev 

Berki, Toros Can, Özgür Aydın ve Hande Dalkılıç olarak belirlenmiĢ ve kendileriyle yapılan 

görüĢmeler sonucu elde edilen veriler özetlenmiĢtir. Sanatçılarımızın %30‟u klasik müziğin 

yaygınlaĢması ve bu müzik türüne olan ilginin artması için eğitim sistemimizin en baĢından 

itibaren yeniden düzenlenmesi gerektiğini belirtmiĢlerdir. Sanatçılarımızın %20‟si basın 

yayın kuruluĢlarının klasik müzik etkinliklerine daha sık yer vermesi ve halkın bu müzikle 

tanıĢtırılması gerektiğini ifade etmiĢlerdir. Kodak, görüĢmeye katılan piyanistlerimizin aynı 

zamanda eğitimcilik görevlerinin de bulunması nedeniyle iyi bir piyano eğitimcisinde 

bulunması gereken özellikler üzerinde durduklarını ifade etmiĢtir. Kodak piyanistlerimizin 

iyi bir piyano eğitimcisinin sabırlı, hoĢgörülü, öğretilecek eserler hakkında bilgili ve 

donanımlı olması gerektiği konusunda hemfikir olduklarını belirtmiĢ, ancak bazı 

piyanistlerimizin bu soruyu cevaplamadığını ifade etmiĢtir. Bunun nedeninin bütün 

piyanistlerimizin aynı zamanda eğitimcilik görevlerinin bulunmamasından 

kaynaklanabileceğini belirtmiĢtir. Kodak, piyanistlerimizin “piyano öğrencilerine ne tür 

tavsiyelerde bulunursunuz?” sorusuna %30 oranında çok çalıĢmaları gerektiği cevabını 

verdiklerini belirtmiĢtir. %20 oranında verilen diğer bir cevabın ise, konserleri yeterli 

düzeyde takip etmek olduğu görülmüĢtür. Piyanistlerimizin baĢarılı kayıtların ve 

performansların takip edilmesinin, müzikal ifadenin geliĢimi açısından önemli olduğu 
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üzerine vurgu yaptıkları belirtilmiĢtir. Kodak, Cumhuriyet döneminde ülkemizde yetiĢen 

piyanistlerimizle yaptığı görüĢmeler sonucu elde ettiği veriler doğrultusunda, ülkmizde 

klasik müziğin geliĢip yaygınlaĢması için piyanistlerimizin görüĢlerine değer verilmesi 

gerektiğini, okullarda konserlerin düzenlenerek orkestraların provalarına öğrencilerin daha 

sık götürülebileceğini, müzik eğitimi verilen kurumlarının sayılarının arttırılması gerektiği 

gibi çözüm önerilerinde bulunmuĢtur. Son yıllarda yurt dıĢından ülkemize gelerek müzik 

eğitimi veren kurumlarda eğitimcilik görevi üstlenen piyanistlerimizin çoğalmasının klasik 

müzik eğitimi açısından önemli ve sevindirici bir geliĢme olduğunu belirten Kodak, aynı 

zamanda bu piyanistlerimizin Türkiye‟nin çeĢitli bölgelerinde yer alan okul ziyaretlerinde 

bulunması ve buralarda konserler düzenleyerek klasik müzik kültürünü yeni nesile 

aktarmada önemli bir rol üstlenmeleri gerektiğini ifade etmiĢtir. 

Aydınoğlu (2014), “Piyano Eğitiminde Türk Eserlerinin Seslendirilme Durumunun 

ÇağdaĢ Eser Bağlamında Değerlendirilmesi” adlı makalesinde, Türk bestecilerinin 

eserlerinin piyano eğitiminde seslendirilme durumunu değerlendirmeyi amaçlamaktadır. 

Ülkemizde evrensel müzik alanında geliĢme sağlamak amacıyla Cumhuriyet döneminde 

birçok yenilik yapıldığını belirten Aydınoğlu, dönemin bestecilik akımlarının ve estetik 

özelliklerinin benimsenerek ülkmizde de bu özellikler doğrultusunda eserler üretmek 

amacıyla yurt dıĢına gönderilen bestecilerimizin, müzik eğitimi ve müzikoloji alanında 

oldukça etkin bir rol oynadıklarını belirtmiĢtir. Yapılan çalıĢmada bu dönemde yetiĢen ve 

özellikle “Türk BeĢleri” olarak öne çıkan bestecilerimizin eserlerinin yurt dıĢında tanınması 

ve literatürde yer almasına rağmen, dönemin teknik imkansızlıkları nedeniyle ülkemizdeki 

yeni kuĢak müzisyenler tarafından tanınmamasına ve eserlerinin seslendirilememesine neden 

olduğu belirtilmiĢtir. Müzik eğitimi verilen kurumlarda ise durumun çok farklı olmadığını 

belirten Aydınoğlu, piyano eğitimi için yazılmıĢ çok sayıda Türk eserinin bulunmasına 

rağmen repertuvarda istenilen düzeyde yer almamasının sebepleri üzerinde durmuĢ ve bu 

alanda bazı değerlendirmelerde bulunmuĢtur. Aydınoğlu, Türk eserlerine yeteri oranda yer 

verilmeme durumunu, Türk eserlerinin yeteri kadar tanınmaması, eserlerin varolan notasına 

ulaĢılamaması, ulaĢılan eserlerin teknik açıdan çok zor ya da çok kolay seviyede yazılmıĢ 

olması, Türk piyano eserlerinin sayısının yetersiz olması Ģeklinde özetlemektedir. Ancak 

yapılan çalıĢmalarda Türk besetecilerinin eserlerinin piyano eğitiminde yer almasının 

gerekliliği ve önemi üzerinde durulduğunu ifade eden Aydınoğlu bu gereklilikleri, Türk 

müziğine özgü armonik, melodik ve ritmik yapıların müzikal ve teknik açılardan farklı 

becerileri kapsaması, öğrencilerin kulağına aĢina olan melodilerden yola çıkarak daha kolay 

hafızaya almaları ve motivasyonun yükselmesi sonucu daha hızlı bir piyano eğitimi süreci 
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yaĢanması Ģeklinde özetlemiĢtir. Aydınoğlu, ülkemizde müzik eğitimi veren kurumlarda 

birçoğunun eğitim programında, “Türk eseri” kategorisinin bulunmayıĢının bunun yerine 

“çağdaĢ eser” kategorisinin yer almasının Türk eserlerinin çoğunlukla yeteri oranda 

seslendirilmeme sebeplerinden biri olarak değerlendirmiĢ, bu durumun öğrencilerin bir tek 

Türk eser seslendirmeden eğitim kurumlarından mezun olmasına sebep olduğunu 

belirtmiĢtir. ÇalıĢmada eğitim programlarının yeniden düzenlenmesi gerektiği ve ister “Türk 

eseri” ister “çağdaĢ eser” kategorisinde yer alsın, Türk eserlerinin programlara gereken 

ölçüde dahil edilmesi önerisinde bulunulmuĢtur. 

ġiĢman ve Pirlibeylioğlu (2017), “Piyano Dersi Öğretim Elemanlarının Müzik 

Öğretmeni Adaylarının Piyano Performansı Hakkındaki GörüĢleri” adlı çalıĢmasında, Müzik 

Öğretmenliği Anabilim Dalı‟nda öğrenim gören müzik öğretmen adaylarının piyano dersine 

iliĢkin performanslarını öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler doğrultusunda 

incelemiĢlerdir. Öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler sonucu ortaya çıkan veriler, 

temalar çerçevesinde sınıflandırılmıĢ ve sınıflanan temalar “teknik yeterlik, müzikal yeterlik, 

topluluk önünde performans sergileme, piyano performansı geliĢtirme, müzik öğretmeninden 

beklenen piyano performansı” baĢlıkları altında sunulmuĢtur. Teknik yeterlik bölümünde, 

öğrencilerin teknik yönden değerlendirilmesi amaçlanmıĢtır. Öğretim elemanlarının verdiği 

cevaplar doğrultusunda, öğretmen adaylarının teknik yönden zayıf yönleri bulunduğu 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. Öğrencilerin teknik yönden geliĢiminin zayıf olmasının en önemli 

nedeninin, güzel sanatlar lisesinden mezun öğrencilerin yetersiz piyano eğitimi almıĢ 

olmasından kaynaklandığı belirtilmiĢtir. Güzel Sanatlar harici liselerden gelen öğrencilerin 

ise çalgıyla geç tanıĢmıĢ olmaları, teknik açıdan karĢılaĢılan diğer zorluklara örnek olarak 

verilmiĢtir. Müzikal yeterlik ile ilgili bölümde ise öğretim elemanlarından alınan cevaplar 

doğrultusunda teknik açıdan sorun yaĢayan öğrencilerin müzikal yeterlik konusunda da 

istenilen geliĢimi gösteremedikleri belirtilmiĢtir. Ayrıca teknik sorunların giderilmesi için 

ayrılan sürenin fazla olması nedeniyle müzikal ifadenin geliĢimine vakit ayıramadıklarını 

ifade etmiĢlerdir. Müzikal geliĢimin yetersiz oluĢunun baĢka bir nedeni ise, öğrenciler 

tarafından müzik dinleme alıĢkanlığının kazanılmamıĢ olmasından kaynaklandığı 

belirtilmiĢtir.  Topluluk önünde performans sergileme ile ilgili öğrenci tutumları 

incelendiğinde, öğretim elemanlarının çoğu öğrencilerin bu konuda isteksiz ve cesaretsiz 

davrandıklarını belirtmiĢleridir. Bu durumun yeterince ön çalıĢma yapılmaması ve buna bağlı 

olarak kaygı yüksekliğinden kaynaklandığı belirtilmiĢtir. Piyano performansının geliĢimi ile 

ilgili bölümde ise öğrencilerin çalgı eğitiminde istenilen düzeyde geliĢim gösteremedikleri 

durumu belirtilmiĢtir. Bu geliĢimin yetersiz oluĢunun en önemli sebebi öğrencilerin displinli 
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çalıĢma alıĢkanlığını kazanamamaları olarak ifade edilmiĢtir. Müzik öğretmeninden beklenen 

piyano performansı ile ilgili görüĢler değerlendirildiğinde ise, müzik öğretmen adaylarının 

basit çocuk Ģarkılarına doğaçlama eĢlik yapabilecek oranda çalgısına ve armonik bilgiye 

sahip olması gerektiği vurgulanmıĢtır. Ayrıca koro çalıĢması yapacak müzik öğretmeni 

adaylarının ses açma egzersizleri konusunda da yeterli teknik ve armonik donanıma sahip 

olmaları gerektiği belirtilmiĢtir. Öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler sonucu elde 

edilen veriler sonucunuda Güzel Sanatlar Liselerinde verilen eğitimin niteliğinin yeniden 

gözden geçirilmesi, Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı öğrencilerinin müzik öğretmenliği 

programlarında yer alan ders içerikleri hakkında bilgilendirilmeleri ve yeterli oryantasyon 

sürecinin sağlanması gibi önerilerde bulunulmuĢtur. 

Yazıcı (2013) “Piyano Öğretiminde KarĢılaĢılan Sorunların Piyano Öğretmenleri 

Tarafından Değerlendirilmesi” adlı araĢtırmasında, piyano öğretimindeki sorunların 

belirlenerek bu sorunların piyano öğretmenleri tarafından değerlendirilmesi ve çözüm 

önerileri getirilmesi amaçlanmaktadır. Piyano öğrenme süreci ile ilgili sorunlar “duruĢ-

oturuĢ, parmakları doğru kullanma, fa ve sol anahtarındaki notaları doğru okuma, sus 

iĢaretlerini tanıma ve uyma, değiĢtirici iĢarelere uyarak çalma, parmak numaralarına uyma, 

deĢifre yapma, legato ve staccato çalma tekniğini uygulama, hız terimleri ve gürlük 

terimlerine uyarak çalma, nüans iĢaretlerine uyma, akıcı çalma, ritim kümelerini doğru 

çalma, derse hazırlıklı gelme, hatalarını farkederek çözüm öneresi geliĢtirebilme” gibi alt 

problemlerle ele alınmıĢ ve öğretmenlerle yapılan görüĢmeler sonucunda elde edilen veriler, 

piyano öğretiminde doğru duruĢ-oturuĢ kazanımın %90 oranında sağlandığı, parmakların 

doğru kullanımının %90,7 oranında gerçekleĢtiği, fa ve sol anahtarındaki notaların 

okunmasında %64,8 oranında sorun yaĢandığı, sus iĢaretlerine uyma kazanımının %64,8 

oranında sağlandığı, değiĢtirici iĢaretlere uyma oranının %70,2 oranında gerçekleĢtiği, 

anahtar değiĢikliğinde %70,4 oranında uyum sağlandığı, parmak numaralarına uyarak 

çalmada %29, 6 oranında kazanımın gerçekleĢtiği ifade edilmiĢtir. Ayrıca, deĢifre 

kazanımımın %75,9 oranında gerçekleĢtiği, legato çalma tekniğinin %57, 4 oranında 

kazanıldığı, sataccato çalma tekniğinin %53, 7 oranında sağlandığı, hız terimlerini 

uygulamada %75,9 oranında sorun yaĢandığı, gürlük terimlerine %40,8 oranında uyulduğu, 

nüans iĢaretlerine %40, 7 oranında uyulduğu, parçaların %83,3 oranında akıcı çalınamadığı, 

ritim sürelerini seslendirmede %88,9 oranında sorun yaĢandığı, hataların fark edilip çözüm 

getirebilme sürecinde %62,9 oranında baĢarı sağlanamadığı ifade edilmiĢtir. AraĢtırmada 

sorunların giderilmesi için, piyano öğretim süreçleri ve amaçları belirlenirken, öğrencilerin 

beklentilerinin dikkate alınması gerektiği, öğrencilere problem çözme becerilerinin 



45 

 

kazandırılmasıyla ilgili çalıĢmalar yapılması gerektiği, piyano öğretmeninin etkili öğretim 

yöntemleri konusunda kendini sürekli geliĢtirmesi gibi çözüm önerilerinde bulunulmuĢtur. 

Çimen (2001), “Piyano Eğitiminde Pedal Tekniği” adlı çalıĢmasında pedalların 

mekanizmalarını iĢlevsel yönden incelemiĢ ve piyano eğitiminde pedala baĢlama zamanını 

farklı pedagojik yaklaĢımları göz önünde bulundurarak incelemeyi amaçlamıĢtır. Piyano 

eğitiminde güncel yaklaĢımlar gözönüne alındığında pedaların kullanımı ve baĢlangıç 

zamanını farklı Ģekilde değerlendiren iki görüĢ olduğunu belirten Çimen, bu yaklaĢımları 

modern ve geleneksel olarak ifade etmiĢtir. Bazı piyanist ve bestecilerin pedal kullanımını 

sadece Romantik dönem ve ÇağdaĢ dönem eserlerinde tercih ettiklerini belirten Çimen, 

modern piyanonun geliĢim sürecini destekleyen bazı eğitimcilerin ise pedalların özgürce 

kullanılması gerektiğini ifade ettiklerini vurgulamıĢtır. Pedal kullanımına baĢlama 

zamanında da farklı görüĢler olduğunu belirten Çimen, bazı eğitimcilerin pedal kullanımına 

öğrencilerin armonik ve teknik bakımdan donanımlı bir hale geldikten sonra baĢlamaları 

gerektiğini uygun bulduklarını belirtirken, bazı eğitimicilerin ise öğrencilerin piyano 

eğitimine baĢladığı ilk aylardan itibaren pedal kullanımına geçilmesini uygun bulduklarını 

ifade etmiĢlerdir. Denes Agay‟ın pedal kullanımına baĢlamak için birkaç yıl beklemenin 

gerektiği vurgulanan çalıĢmada, Seymour Bernstein‟e göre ise çağdaĢ piyano eğitiminde 

pedal kullanımı için eller, kollar, parmaklar ve ayakların aynı anda iĢlevsel hale 

getirilmesinin gerektiği belirtilir. Çimen, pedal hangi zaman dilimi ve hangi dönem 

eserlerinde kullanılırsa kullanılsın bu aĢamaya geçmek için bazı ön koĢulların olması 

gerektiği belirtilir. Nota okuma becerisi, ayakların pedala dengeli bir Ģekilde yetiĢmesi, 

ellerin dengeli ve uyumlu bir Ģekilde kullanılabilmesi, temel müzik bilgilerinin kazınılmıĢ 

olması bu ön koĢullardan bazıları olarak ifade edilmiĢtir. Çimen‟in çalıĢmasının sonunda, 

piyano eğitimini bütün vücudu kapsayıcı bir eylem olarak adlandırılmıĢ, gerekli ön koĢullar 

eĢliğinde piyano eğitiminin en baĢından itibaren pedal kullanımının desteklenmesi gerektiği 

belirtilmiĢtir. ÇalıĢmada ayrıca müzikal kimliğin kazanılması ve müziğin özgürce ifade 

edilebilmesi için gerekli olan yaratıcılığın geliĢiminde pedalın son derece önemli bir aracı 

olarak kabul edildiği ifade edilmiĢtir.  
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BÖLÜM III 

YÖNTEM 

Bu bölümde araĢtırma modeline, çalıĢma grubuna ve veri toplama süreci ve 

araçlarına, uygulama sürecine, verilerin analizine yer verilmiĢtir. 

3.1. AraĢtırmanın Modeli 

Bu araĢtırmada nitel araĢtırma yöntemlerinden yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği 

kullanılmıĢtır. GörüĢme soruları, uzman görüĢü alınarak hazırlanmıĢtır. “Nitel araĢtırmalar, 

gözlem, görüĢme ve doküman analizi gibi nitel veri toplama yöntemlerinin kullanıldığı, 

algıların ve olayların doğal ortamda gerçekçi ve bütüncül bir biçimde ortaya konmasına 

yönelik nitel bir sürecin izlendiği araĢtırma olarak tanımlanabilir” (Yıldırım ve ġimĢek, 

2005, s. 39). 

 

Yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniğinde araĢtırmacı önceden 

sormayı planladığı soruları içeren görüĢme protokolünü hazırlar. Buna karĢın 

araĢtırmacı görüĢmenin akıĢına bağlı olarak değiĢik yan ya da alt sorularla 

görüĢmenin akıĢını etkileyebilir ve kiĢinin yanıtlarını açmasını ve 

ayrıntılandırmasını sağlayabilir. Eğer kiĢi görüĢme esnasında belli soruların 

yanıtlarını baĢka soruların içerisinde yanıtlamıĢ ise araĢtırmacı bu soruları 

sormayabilir. Yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği sahip oldugu belirli 

düzeyde standartlık ve aynı zamanda esneklik nedeniyle eğitim bilim 

araĢtırmalarına daha uygun bir teknik görünümü vermektedir (Türnüklü, 

2000, s. 547). 

 

3.2. ÇalıĢma Grubu 

Bu araĢtırmanın evrenini, eğitim fakültelerine bağlı Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü 

Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı piyano dersi öğretim elemanları oluĢturmaktadır. 

ÇalıĢmanın örneklemini, Ege Bölgesi‟nde bulunan Dokuz Eylül Üniversitesi Buca 

Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Anabilim Dalı; Aydın 

Adnan Menderes Üniversitesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği Anabilim 

Dalı; Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik Öğretmenliği 
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Anabilim Dalı; Denizli Pamukkale Üniversitesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik 

Öğretmenliği Anabilim Dalı piyano dersi öğretim elemanları oluĢturmaktadır. 

Tablo 1  

Katılımcıların özellikleri 

Katılımcı Cinsiyet ÇalıĢtığı Üniversite Ünvan Kıdem Yılı 

K1 Kadın Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Öğr.Gör. 15 

K2 Erkek Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Dr. Öğr.Üyesi 7 

K3 Erkek Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Öğr.Gör. 11 

K4 Kadın Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Öğr.Gör. 17 

K5 Erkek Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Dr. Öğr.Üyesi 13 

K6 Kadın Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi ArĢ.Gör. 7 

K7 Erkek Muğla Sıtkı Koçman Üniversitesi Doç. Dr. 15 

K8 Kadın Aydın Adnan Menderes Üniversitesi Prof. Dr. 20 

K9 Erkek Aydın Adnan Menderes Üniversitesi Öğr.Gör. 10 

K10 Kadın Dokuz Eylül Üniversitesi Öğr.Gör. 25 

K11 Kadın Dokuz Eylül Üniversitesi Prof. Dr. 27 

K12 Erkek Denizli Pamukkale Üniversitesi Dr. Öğr.Üyesi 19 

K13 Erkek Denizli Pamukkale Üniversitesi Öğr.Gör. 29 

K14 Erkek Denizli Pamukkale Üniversitesi Öğr.Gör. 20 

K15 Kadın Aydın Adnan Menderes Üniversitesi Doç. Dr. 15 

K16 Kadın Dokuz Eylül Üniversitesi Doç. Dr. 16 

K17 Kadın Dokuz Eylül Üniversitesi Öğr.Gör. 25 

K18 Erkek Dokuz Eylül Üniversitesi Öğr.Gör. 19 

 

3.3. Veri Toplama Süreci ve Araçları 

Yirminci yüzyıl piyano müziğinin piyano derslerinde uygulanma durumunun, piyano 

öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler doğrultusunda değerlendirilmesi amacıyla 

yapılmıĢ bu araĢtırmada yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği kullanılmıĢtır. 
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GörüĢme soruları uzman görüĢü alınarak hazırlanmıĢtır. Hazırlanan görüĢme formu 

için Dokuz Eylül Üniversitesi Buca Eğitim Fakültesi Güzel Sanatlar Eğitimi Bölümü Müzik 

Öğretmenliği Anabilim Dalı öğretim üyesi Prof. Dr. Nergiz ġakirzade Sarı ve Dokuz Eylül 

Üniversitesi Devlet Konservatuvarı öğretim üyesi Doç. Dr. BaĢak Gören Han ile 

görüĢülmüĢ, uzman görüĢü doğrultusunda bazı sorular için sadeleĢtirilmeye gidilmiĢtir. Bazı 

terimlerin kullanıĢında değiĢiklikler yapılmıĢtır. Gerekli görülmeyen bazı sorular görüĢme 

formundan çıkarılmıĢtır. GörüĢme formunda yer alan diğer sorular içerik ve yöntem 

bakımından uygun görülmüĢtür. 

AraĢtırma Ege Bölgesi‟nde yer alan Eğitim Fakültleri‟nin Müzik Öğretmenliği 

Anabilim Dalında piyano dersi öğretim elemanı olan toplam on sekiz katılımıcı ile yapılan 

görüĢmeler sonucunda dikte edilmiĢ ve yazılı metne dönüĢtürülmüĢtür. On yedi sorudan 

oluĢan görüĢme soruları yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği kullanılarak hazırlanmıĢtır. 

Katılımcılarla yapılan görüĢmelerde ses kayıt cihazı kullanılmıĢ ve katılımcıların onayı 

alınarak kaydedilmiĢtir. Ortalama 30 dakika süren görüĢmeler Ege Bölgesi‟nde yer alan 

eğitim fakültelerindeki piyano öğretim elemanlarıyla yüz yüze gerçekleĢtirilmiĢtir. 

3.4. Verilerin Analizi 

 Katılımcıların görüĢmelerinden sonra elde edilen veriler betimsel analiz ve içerik 

analizi tekniği kullanılarak çözümlenmiĢtir. “Ġçerik analizinde temelde yapılan iĢlem, 

birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar çerçevesinde bir araya getirmek ve 

bunları okuyucunun anlayabileceği bir biçimde organize ederek yorumlamaktır” (Yıldırım ve 

ġimĢek, 2006). “Betimsel analizde, temele alınan soru ya da konu baĢlık haline getirilerek, 

baĢlığa uygun verilerden doğrudan doğruya alıntılar yapılarak analizler ortaya konur” (Ekiz, 

2009). Verilerin analizi araĢtırmacı tarafından yapılmıĢtır. Yapılan içerik analizleri sonucu 

oluĢturulan tablolarda gereksiz veriler devre dıĢı bırakılarak ön plana çıkan verilerin önemi 

üzerinde durulmuĢtur. Tablolardan elde edilen veriler, araĢtırmacı tarafından görüĢmecilerin 

doğrudan alıntılarıyla betimsel olarak desteklenmiĢtir. 

3.5. AraĢtırmanın Geçerliği ve Güvenirliği 

Bu araĢtırma, yirminci yüzyıl müziği eserlerinin piyano eğitiminde mevcut 

uygulanma durumunun belirlenmesini, ayrıca eğitime yönelik en etkin uygulanma 

durumunun saptanmasını amaçlayan nitel bir çalıĢmadır. Ege Bölgesi‟nde yer alan eğitim 

fakültelerinin Müzik Öğretmenliği Anabilim Dallarında görevli öğretim elemanlarıyla 
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yapılan görüĢmeler sonucu elde edilen veriler ile bu konuyla iliĢkili kaynak bilgilerin göz 

önünde bulundurulması, bu araĢtırmanın geçerli olduğunu ortaya koymaktadır.   

3.6. AraĢtırmacının Rolü 

 “Nitel arĢtırmacı bizzat alanda zaman harcayan, araĢtırma kapsamındaki kiĢilerle 

doğrudan görüĢen ve gerektiğinde bu kiĢilerin deneyimlerini yaĢayan, alanda kazandığı bakıĢ 

açısını ve deneyimleri, toplanan verilerin analizinde kullanan kiĢidir” (Yıldırım ve ġimĢek, 

2016). 

Yirminci yüzyıl müziğinin piyano eğitiminde uygulanma durumunun öğretim 

elemanı görüĢleri çerçevesinde değerlendirilmesi amacıyla yapılan araĢtırmada uzman 

görüĢleri birebir araĢtırmacının kendisi tarafından alınarak, hazırlanan sorular yine 

araĢtırmacı tarafından görüĢme tekniği uygulanarak analize tabi tutulmuĢtur.  
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BÖLÜM IV 

BULGULAR 

Bu bölümde araĢtırma verilerinin istatistiksel sonuçları doğrultusunda elde edilen 

bulgular yorumlanmıĢtır.  

AraĢtırma Ege Bölgesi‟nde yer alan Eğitim Fakültleri‟nin Müzik Öğretmenliği 

Anabilim Dalında piyano dersi öğretim elemanı olan toplam on sekiz katılımıcı ile yapılan 

görüĢmeler sonucunda dikte edilmiĢ ve yazılı metne dönüĢtürülmüĢtür. Betimsel analiz ve 

içerik analizi yapılarak tablo haline getirilmiĢtir. Hazırlanan sorular konu baĢlıklarıyla 

sunulmuĢ ve bu baĢlıklara uygun verilerden yola çıkılarak doğrudan alıntılarla desteklenerek 

analizler yapılmıĢtır. Katılımcıların gönüllülük esasına dayalı olarak ve onayı alınarak ses 

kaydı yapılan görüĢmeler ortalama 30 dakika sürmüĢtür. Katılımcıların tümü eğitim 

fakültelerinde görevli, alanında uzman piyano öğretim elemanlarından oluĢmaktadır.  

On yedi sorudan oluĢan görüĢme soruları yarı yapılandırılmıĢ görüĢme tekniği 

kullanılarak hazırlanmıĢtır. GörüĢmeler sırasında katılımcılara kısmen esneklik sağlanmıĢ, 

sorunun ya da konunun tartıĢılmasına olanak sağlanmıĢtır. Yapılan görüĢmeler sonucunda 

yirminci yüzyıl müziğinin piyano eğitiminde uygulanma durumunun saptanması 

amaçlanmıĢtır. AraĢtırma etiği gereği katılımcıların isimleri kullanılmamıĢtır. Bu sebeple 

katılımcılar K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14, K15, K16, 

K17, K18 Ģeklinde kodlanmıĢtır. GörüĢme sorularından elde edilen veriler tablolar halinde 

analiz edilmiĢtir. Her katılımcının verdiği cevaplar kod baĢlıkları altında iĢaretlenmiĢtir. 

Açıklama kısmında verilen cevaplardan temsili olarak verilen doğrudan alıntılarla veriler 

betimsel olarak desteklenmiĢ ve ardından yorumlarda bulunulmuĢtur. 

Ege Bölgesi‟nde yer alan dört üniversitenin öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler 

sonucunda ortaya koyulan bulgular aĢağıda yer almaktadır. 

 

4.1. Piyano Eğitimi Dağarının Belirlenmesinde Öğretim Elemanı Tarafından Dikkate 

Alınan Konular 

Öğretim elemanlarının piyano eğitimi dağarı belirlenirken dikkat edilmesi gereken 

konular ile ilgili bulguları Tablo 2‟de yer almaktadır. 
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Tablo 2 

Piyano eğitimi dağarının belirlenmesinde öğretim elemanı tarafından dikkate alınan konular 

Katılım

cı 

Teknik 

Yapı 

Öğrenci 

Seviyesi 

Öğrenci Beğeni ve 

Ġlgisi 

Kurumsal 

Standartlar 
  

Her 

Dönemde

n Eser 

K1 

 

√ 

  

  √ 

K2 

 

√ √ √   √ 

K3 

  

√ 

 

  √ 

K4 √ 

 

√ 

 

  √ 

K5 

 

√ 

  

  √ 

K6 

   

√   √ 

K7 √ 

  

√   √ 

K8 √ 

   

  √ 

K9 √ 

   

  √ 

K10 √ √ 

  

  √ 

K11 

 

√ 

 

√   √ 

K12 √ √ 

 

√   √ 

K13 √ 

  

√   √ 

K14 √ √ 

  

   

K15 

   

√   √ 

K16 √ √ √ √   √ 

K17 

   

√   √ 

K18 √ 

 

√ 

 

  √ 

 

“Her dönemden eser bulunması gerekir, çünkü öğrencilerin her dönemden eserlerin 

tekniğini ve müzikal özelliğini bilmesini isterim. O yüzden her dönemden eser veriyorum” 

(K 16). 

 “Her dönem için belirlediğimiz alt limitlerimiz var. 2 Etüt, 1 Barok dönem eseri, 1 

Klasik dönem bir Romantik ya da Yirminci Yüzyıl eseri diye devam ediyor. Bu programı 

uygulamak zorundayız ama öğrencinin hızlılığına göre ya da daha istekliliğine göre bunlar 

değiĢebiliyor. Bunlar minimum” (K 2.) 
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“Öğrencinin hazırbulunuĢluğu, piyano dersinde repertuvar belirlemede benim için 

oldukça önemli bir etkendir. Kimi öğrenci teknik ve müzikal açılardan daha donanımlı 

geliyor ona belirlediğimiz repertuvarla diğer liselerden mezun olmuĢ ve herhangi teknik 

donanımı olmayan öğrenci için izlediğimiz yol daha baĢka oluyor” (K10). 

 “Öğrecilere göre tabi ki. Kim sıfırdan baĢlıyor çok basit ama Güzel Sanatlar 

Liselerinden geliyorsa onların altyapıları farklı… Öğrenci seviyesine göre belirliyorum” (K 

1). 

“Öğrencilerin çalacakları eserlerin onlara uygun olmasını isterim. Kendi 

beğenilerine, çaldıkları çalgının beğendikleri stil, dönemlerine uygun olmasını isterim… Ben 

Czerny sevmiyorum derse ona zorla Czerny vermem mesela. Yine Czerny‟nin geliĢtirmeye 

çalıĢtığı durumları destekleyecek baĢka besteciler bulmaya çalıĢıyorum” (K3). 

 “Öğrencinin beğeni ve ilgisinin en önemli kriter olduğunu düĢünüyorum. Çünkü 

öğrenci sevmediği bir eseri hiçbir Ģekilde çalıĢmıyor ve çalmıyor” (K4). 

Piyano eğitimi dağarının belirlenmesinde dikkate alınan konular ile ilgili Tablo 2 

incelendiğinde; 18 katılımcıdan 17 katılımcı piyano eğitimi dağarında her dönemden eser 

bulunması gerektiğinin önemli olduğunu belirtmiĢtir. 10 katılımcı öğrencinin teknik 

geliĢimine katkısı olan eserleri seçtiklerini belirtmiĢ, 9 katılımcı kurumsal standartların dağar 

belirlemede önemli etkenlerden biri olduğunu söylemiĢtir. 8 katılımcı öğrenci seviyesinin 

teknik geliĢim ve kurumsal standartlarla birlikte dağar belirlemede yönlendirici bir etken 

olduğunu belirtirken, 5 katılımcı ise dağar belirlemede öğrenci beğeni ve ilgisinin diğer 

konularla birlikte göz önünde bulundurulması gerektiği cevabını vermiĢtir. Tablo analizine 

göre, piyano eğitiminde kullanılacak dağarın belirlenmesinde öğretim elemanlarının en fazla 

dikkate aldığı konuların dağarda her dönemden eser bulunması, öğrencinin teknik geliĢimine 

katkısı olacak eserlerin seçilmesi, kurumsal olarak belirlenmiĢ standartlara uygunluk ve 

öğrencinin piyano çalma seviyesi ve olduğu görülmüĢtür. Öğrencilerin beğeni ve ilgisinin de 

dağar belirlemede etken olduğu belirlenmiĢtir. 

4.2. Yirminci Yüzyıl Eserlerinin Piyano Eğitimi Dağarında Uygulanmasında Öğretim 

Elemanı Tarafından Dikkate Alınan Konular 
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Tablo 3 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında öğretim elemanı 

tarafından dikkate alınan konular 

Katılımc

ı 

Teknik 

Yapı 

Akı

m 

Bestec

i 

Öğrenci Beğeni ve 

Ġlgisi 

Öğrenc

i 

Seviyes

i  

Eserleri

n 

Zorluk 

Düzeyi 

Kullanılmıyo

r 

K1 √ √ √         √   

K2 √           √       √         √  

K3             √    

K4     √       √    

K5 √ √ √          √   

K6 √          

K7 √          

K8   √         √    

K9       

 

          √ 

K10 √ √ √         √   

K11     √         √       √    

K12 √             √   

K13 √   √ 

 

       √  

K14     

  

                   √ 

K15 √          √    

K16     √      √       √   

K17  √ 

 

          √  

K18 √ √ √     √    

 

“Biz verirken daha çok ritimsel yapı tanıması açısından ve yeni bir notasyona 

yabancı kalmasın diye veriyoruz. Teknik özelliklerin geliĢmesi açısından diyebiliriz. Öğrenci 

beğeni ve ilgisi de dikkate aldığımız diğer konulara örnek verilebilir ” (K 15). 

 “Romantik dönem bittikten sonraki yirminci yüzyıldaki bestecilerin hepsi 

çaldırılmalı. Özellikle Eğitim Fakültelerinden mezun olan öğrencilerin öğretmen olduktan 
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sonra koro parçalarına eĢlik edecekse klasik eserlerin klasik ritim kalıplarından kurtulmak 

için caz parçalarını da iyi bilmesi gerekmektedir. Çünkü ritim caz müzikle baĢlıyor” (K 10). 

 “Daha çok bana Rus bestecilerin biraz daha çağdaĢa, izlenimcilikten sonraki 

akımları uygun geliyor. Biraz daha yenilikçi olan akımlar bana uygun geliyor. Shostakovich, 

Bartok, Scriabin daha uygun geliyor. Besteci benim için daha çok etkili çünkü akımları 

besteci etkiliyor” (K 16). 

“Sonuçta yirminci yüzyıl eserleri bir Barok dönem, Klasik dönem eserlerine göre 

çocuklarda farklı hazır bulunuĢlukları beklediği için tabi ki kullanıĢlı ancak zorlukları 

sebebiyle tercih ederken daha dikkatli olmamız gereken bir dönem” (K2). 

“Yirminci yüzyıl eserleri daha çok tekniğe yönelik, çalması zor olan ve yüksek bir 

performans gerektiren eserler oldukları için üçüncü ve dördüncü sınıftan itibaren 

çaldırıyorum” (K 17). 

“Yirminci yüzyıl müziği nedir? Burada kavramlarla ilgili endiĢelerim olur. Yirminci 

yüzyılda yazılmıĢ her eseri yirminci yüzyıl müziği olarak isimlendirebilir miyiz? O zaman 

Fazıl Say‟da yirminci yüzyıl müziği yapıyor mu demeliyiz? Ġyi seviyeye gelmiĢ bir 

öğrenciye en fazla Debussy, Ravel verebilirsiniz burada, yoksa avangard dönem, post 

modern müzik buralara gelemezsiniz. Öyle Ģeyler maalesef olamıyor buralarda. Ama ben 

olabilmesini çok isterdim” (K9). 

“Öğrenciler genelde yirminci yüzyıl müziği eserlerini çalmak istemiyorlar. Daha çok 

Romantik dönem eserlerini tercih ediyorlar. Chopin çalmak istiyorlar, Schubert çalmak 

istiyorlar” (K4). 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılmasında dikkate alınan 

konular ile ilgili Tablo 3 incelendiğinde; 11 katılımcı teknik yapı önemini vurgularken 7 

katılımcı öğrenci seviyesinin önemi üzerinde durduğunu belirtmiĢtir. 8 katılımcı yirminci 

yüzyıl piyano müziği eserlerini seçerken bestecilerin belirleyici olduğunu belirtirken, 7 

katılımcı öğrenci ilgi ve beğenisinin dikkate alınması gerektiğini söylemiĢtir. 5 katılımcı 

yirminci yüzyıl eserlerinin piyano dağarında kullanılmasında akımların önemi üzerinde 

dururken, 4 katılımcının eserlerin zorluk seviyesinin belirleyici olduğu doğrultusunda cevap 

verdiği görülmüĢtür. 2 katılımcı öğrencilerin piyano eğitiminde temel davranıĢları dahi 

kazanmakta zorluk yaĢadıklarını, yirminci yüzyılda yazılan eserlerin yüksek bir performans 
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gerektirdiğini ve bu sebeple yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerini piyano derslerinde 

kullanamadıklarını belirtmiĢlerdir.  

Tablo 4 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında öğrencilerin 

hazırbulunuşluk durumları 

Katılımcı 

Müzikal Form 

Analizi/Müzikal 

Cümleleme 

Diğer Dönem 

Eserlerini 

Tanıması 

Çok Seslendirme 

Teknikleri 

Dinleme 

AlıĢkanlığı 

K1   √   √ 

K2 √ √     

K3 √ √     

K4 √ √ √   

K5 √ √ √ √ 

K6 √ √ √   

K7   √     

K8 √ √ √   

K9 √ √ √   

K10 √ √ √   

K11 √ √ √   

K12 √ √ √   

K13 √ √ √   

K14 √ √ √   

K15   √     

K16 √ √ √ √ 

K17 √ √     

K18 √ √ √ √ 

 

 

“Öğrencilerin yirminci yüzyıl piyano müziğini seslendirirken diğer dönem 

özelliklerini bilmesi önemlidir çünkü her dönemin kendine özgü özelliği vardır. Ġyi bir 

piyanistin armoniyi, formu bilmesi gerekir. Nerde giriĢ, geliĢme var, sonuç var bilmesi 
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gerekir. Tema nerede bilmesi gerekir. Bir Barok eser çalıyorsa bunu bir Romantik dönem 

eseri gibi çalmaması gerekir. Klasik dönem eseri çalıyorsa ritimlerle oynamaması gerektiğini 

bilmesi gerekir” (K12). 

“Bu bir zincirdir. Her dönem birbirinin yansıması ve değiĢmesidir. 

Dolayısıyla ondan öncekileri bilmesi ifade acısından çok önemlidir. Eğer amacımız çalgıyı 

kullanarak müziği ifade etmekse sizin dinleyene bunu nasıl verdiğiniz çok önemlidir. Sizin 

bilmeniz gerekir ki onu ifade edebilesiniz. Dolayısıyla form analizi ve armonik analizini 

yapmaları çok önemlidir” (K4). 

“Öğrencilerin yirminci yüzyıl piyano müziği eselerini seslendirmeden önce diğer dönem 

eserlerini tanımasını, temelini almak Ģartı gibi düĢünüyorum. Temelde motifi ya da cümleyi 

tanımayan bir insanın çağdaĢ dönem içindeki o karmaĢanın içerisinde o cümleyi ifade etmesi 

düĢünülemez diye düĢünüyorum” (K13).   

“Diğer dönemlerin tanınması yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin 

seslendirilmesinin ön koĢulu değildir ancak olursa anlamlandırma acısından daha iyi olur” 

(K9). 

“Yirminci yüzyıl piyano müziği eserleri seslendirilmeden önce öğrencilerin her 

dönemi tanımasını arzularım. Ondan nasıl besleniriz diye düĢünmelerini isterim” (K12). 

 “Öğrencilerin farklı stilleri, ayrıldıkları noktaları bilmesi gerekir. Bach çalmayı 

bilmeyen bir öğrenciye birdenbire çağdaĢ dönem eseri çaldıramazsınız” (K5). 

“Klasik müzikte bilinçli olarak ilerlemek isteyen öğrencilerin yirminci yüzyıl 

eserlerini dinleme alıĢkanlığı olsa da genel olarak birçoğunun yirminci yüzyıl piyano müziği 

eserlerini hatta klasik müzik eserlerini dahi dinleme alıĢkanlıkları olduğunu düĢünmüyorum” 

(K16). 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerini çalmada öğrencilerin sahip olması gereken 

hazırbulunuĢluk durumları ile ilgili Tablo 4 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 18 tanesi de 

öğrencilerin diğer dönem eserlerini tanımasının stil farklılıklarının bilinmesi ve 

anlamlandırılması açısından önemli olduğunu belirtmiĢtir. 15 katılımcı müzikal form analizi 

bilgisinin önemi üzerinde dururken, 12 katılımcı çok seslendirme tekniklerinin önemini 

vurgulamıĢ, 4 katılımcı ise öğrencilerin dinleme alıĢklanlıklarının yirminci yüzyıl müziğini 

tanıması ve anlamlandırması açısından önemli bir kriter olduğu belirtmiĢtir. Katılımcılar 

ayrıca eserlerin seslendirilmesinde öğrenciler tarafından her dönemden eser için benzer 

hazırbulunuĢluk durumlarına sahip olması gerektiğini belirtirmiĢler ancak, yirminci yüzyıl 

eserlerinin diğer dönem eserlerine kıyasla tercih edilirken daha hassas olunması gereken ve 
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daha üst düzey bilgi birikimi gerektiren bir dönem olduğu konusu üzerinde neredeyse 

hemfikir olmuĢlardır.  

 

Tablo 5 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında çevresel ve kültürel 

etkenler 

Katılımcı 
Kültür 

Politikaları 

Coğrafi 

Konum 

Kültürel 

Çevre 

Kurumsal 

Standartlar 

Etken 

Olduğunu 

DüĢünmüyoru

m 

K1     √     

K2       √   

K3 

 

√ √  √   

K4 √         

K5 √         

K6       √   

K7         √ 

K8         √ 

K9           

K10 √     √   

K11       √   

K12         √ 

K13     √     

K14 √        

 K15 √   √ √   

K16 √ √ √ √   

K17 √ √ √ √   

K18 √   √ √   
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“Kurumun da bir eğitimsel felsefesi var ve yetiĢtirmek istediği öğrenciler için 

düĢündüğü veya öngördüğü sandartlar var. Ve bu standartları geliĢtirmek için tabiki de 

dağarı da ona göre planlamak gerekiyor” (K3). 

“Coğrafi konum açısından Haçaturyan ya da Kabalevsky gibi besteciler hem 

uluslararası sonorite hem de lokal sonoriteyi çok da yerel duyulmayacak Ģekilde bize 

yansıttıkları için çekici oluyor evet…” (K3). 

 “ġöyle; hedefleri aslında siyasi iktidarlar belirliyor. Onlar belirlerken de 

Anayasa‟nın belirli kurallarına uyarak belirlemek zorundalar. Ama biz hedefler belirlenirken 

biliyoruz ki, hedeflerin tutarlı olması için ülkenin gerçeklerine uygun olması gerekiyor. O 

nedenle de aslında biz içinde bulunduğumuz çevreyi değil de bütün ülkeyi düĢünüp bir hedef 

belirlemeliyiz” (K14). 

“Burada Atatürk‟ün kurmak istediği kültür politikalarına değinmeden geçemeyiz. 

Çünkü Eğitim Fakültelerinin temelinde de genel olarak klasik müzik eğitimi verildiği için 

Rusya gibi aslında kültürümüzle çok da yakın olmayan kültürlerle çok etkilenmiĢ 

durumdayız” (K16). 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılmasında çevresel ve 

kültürel etkenler ile ilgili Tablo 5 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 9 katılımcı, piyano 

dersinde dağar oluĢturmada kurumsal standartların etkili olduğunu belirtmiĢtir. 8 katılımcı 

dağar belirlemede kültür politikalarının etkili olduğunu belirtirken, 7 katılımcı ise kültürel 

çevrenin etkili olduğunu söylemiĢtir. 3 katılımcı coğrafi konumun da belirleyici olduğunu 

belirtmiĢtir. 3 katılımcı ise çevresel ve kültürel etkenlerin yirminci yüzyıl piyano eğitimi 

dağarını belirlemeye yönelik etkisinin bulunmadığını belirtmiĢtir. Bu sonuca göre, 

katılımcıların yirminci yüzyıl eserlerini piyano eğitimi dağarında kullanmada büyük oranda 

kurumun ön gördüğü standartlara bağlı kaldığı, bununla birlikte kültür politikalarının ve 

kültürel çevrenin de önemli bir belirleyiciliği olduğu anlaĢılmıĢtır.  
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Tablo 6 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasının hedeflenen öğretmenlik 

vizyonu ile ilişkisi 

Katılımcı 
Yaratıcı 

DüĢünen 

Alanında 

Yetkin 
Üretken 

Yenilikçi /   

Özgürlük

çü 

Her 

Alanda 

Fikir 

Sahibi 

  

K1   √         

K2   √ √ √     

K3 √ √    √     

K4   √   √ √   

K5   √ √   √   

K6 √ √ √ √ 

 

  

K7 √ √ √ √     

K8   √         

K9   √ √ √ √   

K10 √ √   √     

K11   √ √       

K12   √ √   √   

K13   √   √ √   

K14   √     √   

K15 √ √ √ √     

K16 √ √ √ √ 

 

  

K17   √ √ √          √   

K18   √   √ √ 

   

“Ġyi bir müzik öğretmeni adayı üretebilen, kendini geliĢtiren, güncel bilgiyi takip 

eden, ulusal ve uluslararası alanlarda bilgi sahibi, Atatürk ilke ve inkılaplarına bağlı kiĢiler 

olmalıdır. Ayrıca dünyada gerçekleĢen sempozyum, seminer ve etkinliklerde yer alabilecek, 

ulusal müziğe katkı sağlayabilecek ve öğrencilerine örnek olacak vizyona sahip olmalıdır. 

Bu bağlamda yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin tanınması oldukça önemlidir” (K17). 
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“Müzik eğitimi, öğretmen adaylarına bir toplumda neler değiĢtirebileceğini, bir 

ulusun hayatına neler katabileceğini anlayacağı bir vizyon anlayıĢı sağlamalıdır. Yirmici 

yüzyıl eserleri ise yaĢadığı yüzyılın müziğini tanıma, mesleğinde doğaçlama becerisi 

sağlayan bir vizyon oluĢturur. Çok renklilik her zaman iyidir. Yirminci yüzyıl eserlerinin 

tanınmaması en yakın zamana ait müzik türlerinin bilinmemesine neden olur” (K15). 

“Ben müziği bir okyanusa benzetiyorum. Bir öğrenci ileride müzik öğretmeni 

olduğunda belki okyanusun kıyısındaki çocuklara eğitim verecek. Ama o kıyıdaki çocuklar 

belki okyanusun ortasında neler olduğunu sorabilirler. O yüzden öğretmenleri onlara 

okyanusun ilerisinde neler olduğunu anlatmak zorunda kalabilir. Ama yaĢamadığı Ģeyi 

anlatamaz. O yüzden okyanusun her yerini bilmeleri lazım ki, o kıyıdaki çocuklara daha iyi 

bir eğitim verebilsinler. Yirminci yüzyıl eserlerinin ise öğrencilere bestecilik alanında bir 

vizyon anlayıĢı sağlayacaktır diye düĢünüyorum. Eğer bu dönem eserleri öğrenciler 

tarafından tanınmazsa, bir mühendise son teknoloji eğitimi verilmeden mezun olduğundaki 

eksiklik kadar büyük bir eksiklik oluĢarak mezun olacaklarını düĢünüyorum” (K2). 

“Müzik, bir öğretmen adayına yaratıcılık katmalı. Birikimli ve çözüm odaklı olmasını 

sağlamalı. Müzikal geliĢim sağlamalı” (K6). 

“Müzik öğretmeni vizyon olarak kültürel farklılığın eĢitliğine hâkim olmalı. Müzik 

türlerine karĢı önyargılı olmamalı, tarafsız olmalı. Yirminci yüzyıl piyano müziğinde ise 

piyano eğitimi, farklı kültürlerin müziğini kapsaması açısından eksik kalıyor. Ancak piyano 

bu dönem müziğinde eĢlik çalgısı olarak kullanılırsa bu eksiklik kapatılabilir. Eğitimciler bu 

eksikliğin farkına varmalılar” (K16). 

“Müzik öğretmeninin tüm müzikleri anlayıp, yorumlayabilmesi gerektiğini 

düĢünüyorum. Kendisi bilsin, hâkim olabilsin ki anlatabilsin. Yirminci yüzyılda sadece 

müzik alanında değil her alanda yenilik olduğu için o çağı bütünüyle anlamak oldukça 

önemlidir” (K4). 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin müzik öğretmen adaylarına katacağı 

vizyon anlayıĢı ile ilgili Tablo 6 incelendiğinde; 18 katılımcının 18 tanesi yirminci yüzyıl 

müziği eserlerini çalmanın bir müzik öğretmen adayının alanında yetkin, donanımlı bireyler 

olarak mezun olmasında olumlu etkisi olduğunu belirtmiĢtir. 12 katılımcı öğretmen adayına 

yenilikçi ve özgürlükçü bir vizyon anlayıĢı katacağını düĢündüğünü söylemiĢtir. Sadece 

müzik değil her alanda bilgi ve fikir sahibi olması gereken, okuyan, sorgulayan bir vizyon 

anlayıĢına sahip olması gerektiğini belirten 8 katılımcı olduğu anlaĢılmıĢtır. 6 katılımcı 

yirminci yüzyıl müziği eserlerini tanımanın öğretmen adayının yaratıcı bir vizyon anlayıĢına 

sahip olmasında olumlu etkisi olduğunu belirtmiĢtir. Bu sonuca göre hem genel anlamda 
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müziğin hem de özellikle yirminci yüzyıl eserlerinin müzik öğretmen adaylarına katacağı en 

önemli vizyon anlayıĢının, değiĢen teknolojiyle birlikte modern çağa ayak uydurabilme, 

yenilikleri takip edebilme ve üretebilme özelliklerini içselleĢtiren bireyler yetiĢtirebilmek 

olduğu anlaĢılmıĢtır.  

4.3. Yirminci Yüzyıl Eserlerinin Piyano Eğitimi Dağarında Uygulanmasında Müzikal 

ve Teknik Açılardan Farklılıkları ve Zorlukları 

Tablo 7 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında müzikal ve teknik 

açılardan farklılık ve zorlukları   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

"Müzi

kal anlamda 

Katılımcı 

Çok 

seslendirme 

Teknikleri  

Form 

Yapısı 
 

Pedal Sonorite Ajilite 
 

K1 √ 

    

√ 

  K2 √ 

   

√ 

 

√ 

 K3 √ 

    

√ 

  K4 √ 

 

√ 

  

√ 

  K5 √ 

 

√ 

 

√ 

   K6 √ 

       K7 √ 

 

√ 

     K8 √ 

       K9 √ 

       K10 √ 

       K11 √ 

 

√ 

 

√ 

   K12 √ 

       K13 √ 

   

√ √ 

  K14 √ 

   

√ 

   K15 √ 

       K16 √ 

 

√ 

 

√ 

   K17 √ 

   

√ 

   K18 √ 

   

√ 
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daha fazla zorlandığını düĢünüyorum. Pedal kullanımı, akorların kullanımı, klavye 

hakimiyeti, poliritmik yapının sıkça yer alması ve ajilite anlamında da zorlukları olduğunu 

düĢünüyorum” (K2). 

“Daha zor olduğunu düĢünüyorum çünkü öğrencilerimizin armonik yapılarını 

anlayabilecekleri nitelikte olmadıklarını düĢünüyorum. O yüzden de çalıĢırken çok keyif 

almıyorlar. Eserleri çalıĢırken öğrenme stratejileri uyguluyoruz. Bazen eserlerin armonik 

analizlerini yapıyoruz ama yirminci yüzyılda öyle armoniler kullanıyorlar ki çocuk iĢin 

içinden çıkamıyor. Ya da form olarak cümle bütünlüğünü anlamada zorluk yaĢadığı için 

ifade zorluğu da yaĢayabiliyor” (K4). 

“Öğrenciler yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerini çalıĢırken pedal kullanımında 

zorluk yaĢayabiliyor çünkü tonal sistem içerisinde bir döngü vardır ve pedalın ne Ģekilde 

kullanılacağı bellidir. Ancak yirminci yüzyıl müziği öyle değil. Tonal yapıyı takip etmeyen 

Ģeylerle dolu olduğu için nereyi ne Ģekilde tınlatmanız gerekiyor, hangi ses uzamalı, hangi 

ses asıl ses, hangi ses misafir…bu biraz zor. Chopin‟in altına bir Ģey yazmadan çocuğa pedal 

çaldırabiliyorsun ama Haçaturyan o kadar kolay değil” (K5). 

“Sınırları zorlayan ve kalıplardan kurtulmaya çalıĢan bir sürü akım var yirminci 

yüzyılda. Bu yüzden çok daha baĢka sonorite ve tınılar peĢinde koĢtuklarını düĢünüyorum. 

Endüstriyel ve modern hayat farklı tını beklentilerini doğuruyor. Bu bağlamda öğrencilerin 

zorluk yaĢadığını düĢünüyorum” (K3). 

“Yirminci yüzyıl eserlerinin diğer dönem eserlerine göre daha zor olduğunu 

düĢünüyorum. Bir kere disonans aralıklar giriyor devreye. Uyumsuz aralıkların çokça yer 

aldığı bir Ģeyde önce temelde uyumlu aralıkların verilmesi gerektiğini düĢünüyorum. Teknik 

açıdan, yorumlama ve çalma açısından daha zor olduğunu düĢünüyorum” (K13). 

“Yirminci yüzyıl eserlerinin diğer dönem eserlerine göre çok zor olduğunu 

düĢünüyorum. Atonal müzik var, çoktonluluk var, poliritim var, diziler kuralsız bir biçimde 

iĢliyor. Pedalların da daha zor olduğunu düĢünüyorum. Öğrenciye yüksek bir performans 

gerektiriyor” (K17). 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin müzikal ve teknik açılardan farklılık ve 

zorlukları ile ilgili Tablo 7 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 18 tanesi öğrencilerin çok 

seslendirme teknikleri nedeniyle zorluk yaĢadığını belirtmiĢtir. 8 katılımcı pedal 

kullanımının diğer dönem eserlerine göre daha zor olduğunu belirtirken, 5 katılımcı farklı 
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form yapılarının zorlayıcı etkileri nedeniyle diğer dönem eserlerine göre yirminci yüzyıl 

eserlerinin çalma zorlukları yaĢanmasına neden olduğunu belirtmiĢtir. 4 katılımcı sonorite 

farklılıklarının üzerinde dururken, 1katılımcı öğrencilerin ajilite gerektiren pasajlarda zorluk 

yaĢadığını ifade etmiĢtir. 

Tablo 8 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasının doğaçlama becerisi ile 

ilişkisi 

 

Katılım

cı 

Bestecili

k  

Yaratıcılı

k 

Yorumlam

a 

Özgürlüğü 

Kendini 

KeĢfetme 
ĠliĢkisi yok 

 

K1         √ 

 K2 √         

 K3   √ √     

 K4         √ 

 K5         √ 

 K6       √   

 K7       √   

 K8   √       

 K9         √ 

 K10   √ √     

 K11         √ 

 K12         √ 

 K13 √         

 K14         √ 

 K15         √ 

 K16     √     

 K17 √ √ √     

 K18         √ 
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“Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin doğaçlama becerilerine katkısının 

olacağını düĢünüyorum. Örneğin beste yapmak isteyen öğrenciler için doğaçlama 

becerilerinin geliĢiminin önemli olduğunu düĢünüyorum” (K2). 

“Doğaçlama becerilerinin geliĢiminin farklı bakıĢ açılarını keĢfetmeleri ve 

kendilerini keĢfetmeleri açısından önemli bir kazanım olduğunu düĢünüyorum” (K7). 

“Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin doğaçlamaya yönelik bir katkı 

sağladığını düĢünmüyorum. Bu iĢ temel armoni bilgisi ve çalgı hakimiyetine bağlı” (K4). 

“Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin öğrencilerde daha çok doğaçlama ve 

bestecilik yeteneğini geliĢtirdiğine inanıyorum. Öğrencinin özgür olma, alanında ilerleme, 

kendi bestesini yapma yeteneğini geliĢtiriyor. Klasik eserler ise öğrenciyi daha çok ezbere 

yöneltir” (K17). 

“Öğrencilerin doğaçlama yapabilmesi için pek çok Ģeyi aĢmıĢ olması gerektiğini 

düĢünüyorum. Ancak bölümümüzde öğrenciler piyanoda belli bir yere kadar geliĢim 

gösterebiliyorlar. Yirminci yüzyıl eserlerine sıra dahi gelemiyor. Bu sebeple etkisi olduğunu 

düĢünmüyorum” (K14). 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin öğrencilerin doğaçlama becerilerine 

yönelik etkisi ile ilgili Tablo 8 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 9 tanesi yirminci yüzyıl 

piyano müziği eserlerinin öğrencilerin doğaçlama becerilerinin geliĢimine katkısının 

bulunmadığını düĢündüğünü belirtmiĢtir. Bunun nedeni doğaçlama becerilerinin geliĢiminin 

ileri düzey armoni ve form bilgisi, çalgı hakimiyeti ve yorumlama becerilerinin yüksek 

performansının tamamlanmasıyla doğru orantılı olduğunu belirtilmiĢtir. 4 katılımcı yirminci 

yüzyıl piyano müziği eserlerinin öğrencilerin doğaçlama becerilerine yönelik 

yaratıcılıklarının geliĢimine etkisi olduğunu belirtirken, 4 katılımcı ise müziği yorumlamada 

özgür hissetme duygusuna katkısının bulunduğunu belirtmiĢtir. 3 katılımcı ise doğaçlamanın 

bestecilik konusunda kendisini geliĢtirmek isteyen öğrenciler için yönlendirici bir etkisinin 

bulunduğunu ifade ederken 2 katılımcı öğrencinin kendini keĢfetme açısından olumlu 

katkıları olduğunu belirtmiĢtir. 
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4.4. Yirminci Yüzyıl Eserlerinin Piyano Eğitimi Dağarında Uygulanma Durumu 

Tablo 9 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında sınıflara göre uygulanma durumu 

Katılımcı Birinci Sınıf Ġkinci Sınıf Üçüncü Sınıf Dördüncü Sınıf Kullanılmıyor 

K1 √ √ √ √ 

 K2 √ √ √ √ 

 K3 √ √ √ √ 

 K4 √ √ √ √ 

 K5 

  

√ √ 

 K6 √ √ √ √ 

 K7 √ √ √ √ 

 K8 

   

√ 

 K9 

    

√ 

K10 √ √ √ √ 

 K11 

  

√ √ 

 K12 

  

√ √ 

 K13 

  

√ √ 

 K14 

    

√ 

K15 

   

√ 

 K16 √ √ √ √ 

 K17 

  

√ √ 

 K18 √ √ √ √ 

  

“Mümkün olduğunda ben ilk basamağından itibaren kullanıyorum aslında, ancak 

ikinci sınıf daha elveriĢli oluyor. Son sınıf en elveriĢli sınıf, çünkü onu çalabilmesi için 

öğrencinin biraz da dinleme alıĢkanlığının olması gerekiyor. Biraz daha yirminci yüzyıl 

müziği geniĢ tuĢe kullandığı için tuĢeye de alıĢmıĢ olması gerekiyor” (K16). 
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“Yirminci yüzyıl eserleri daha çok tekniğe yönelik, çalması zor olan ve yüksek bir 

performans gerektiren eserler oldukları için üç ve dördüncü sınıftan itibaren çaldırıyorum” 

(K17). 

“En baĢından itibaren çeĢitli bestecilerin eserlerinin seviyeye uygun olanlarını 

belirleyerek onların bu dönem müzikleriyle ilgili temel fikirleri kavraması ve anlamasını 

sağlamaya çalıĢıyoruz” (K7). 

“Açıkçası her basamaktan itibaren vermek isterim. Mesela yeni baĢlayan bir 

öğrenciye Bela Bartok‟tan da verebilirim. Farklı bestecileri vermeyi daha çok seviyorum 

ben, yirminci yüzyıl müziğini çok fazla kullanıyorum” (K18). 

“Vallahi biz burda pek kullanamıyoruz açıkçası” (K9). 

“Biraz üçüncü sınıftan sonra, bir Ģeyler yapmıĢ, birtakım teknik geliĢimini 

tamamlamıĢ öğrenciler için kullanmayı tercih ediyoruz. Çok mu kullanıyoruz? Hayır çok 

kullanmıyoruz. Çünkü çocukları değerlendirecek olursak bu çocukların kiĢilikleri, müziğe 

bakıĢ açıları, hayata bakıĢ açıları çok farklı. Bizim öğrenciliğimizden ve mesleğe 

baĢladığımız ilk yıllardan itibaren her geçen sene bir kayıp yaĢamaya baĢladık. Dolayısıyla 

bu çocukların bu eserleri sevmelerini ya da anlamalarını beklemek gerçekten zor.” (K12) 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında sınıflara göre kullanılma 

durumuyla ilgili Tablo 9 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 9 katılımcı yirminci yüzyıl 

eserlerini birinci sınıftan itibaren kullanmaya baĢladığını belirtirken, 5 katılımcı üçüncü 

sınıftan itibaren baĢladığını belirtmiĢ, 2 katılımcı ise dördüncü sınıftan itibaren kullanmaya 

baĢladığını belirtmiĢtir. Öğrencilerin teknik ve müzikal birikimlerinin yeterli olmadığı ve bu 

dönem müziklerini anlamlandırmada yetersiz kaldıklarını belirten 2 katılımcı ise yirminci 

yüzyıl eserlerini piyano eğitimi dağarında hiç kullanmadıklarını belirtmiĢtir. Tabloya göre 

yirminci yüzyıl eserlerinin uygulanmasına 1.sınıftan itibaren baĢlanması oranı yüksek olsa da 

ağırlıklı olarak 3. ve 4. sınıflarda uygulandığı saptanmıĢtır. 
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Tablo 10 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında bestecilere göre uygulanma durumu 

Katılımcı 
Türk 

Besteciler 

Rus 

Besteciler 

Fransız 

Besteciler 

Azeri 

Besteciler 

Doğu Avrupalı 

Besteciler 

Caz-

Blues 

Besteciler 

Güncel 

Besteciler 
 

K1   √ √ √ 

 

  √  

K2 √ 

 

√             √      

K3 √ √ √              √      

K4 √ √               √   √  

K5 √ √     

 

  √  

K6 √ 

 

    

 

     

K7 √ √ √ √          √      

K8 √ 

    

√ 

 

 

K9 √ 

  

  

 

     

K10 √ 

 

√            √ √    

K11 √ √ √ √ 

 

√    

K12 √ 

 

√            √      

K13 √ √              √      

K14 √ 

  

  

 

     

K15 √ 

 

    

 

√    

K16 √ √ √ √ 

 

     

K17 √ √ √ √         √ √ √  

K18   √ √ √         √   √  

 

“ġöyle ki, Tchaikovsky kullanıyorum ben çünkü melodisi çok net. Kabalevsky, 

Scriabin bence tam yirminci yüzyıl bestecisi. Anonim olarak görünen ismi bilinmeyen birçok 

besteci de kullanıyorum” (K16). 

“Debussy‟nin küçük eserleri var, Zoltan Kodaly‟in eserleri var. Yannick ve 

Bartok‟un eserleri var” (K7). 
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“Bana kalsa hepsini kullanacağım da bazıları çok zor eserler yazmıĢ. Rebikov, 

Debussy, Kosenko, Bartok seviyorum. Daha çok doğu kesim bestecileri, Rus, Çekoslavak, 

Polonyalı bestecileri seviyorum… Genelde bizim bölümde popüler müziği daha çok 

seviyorlar” (K18). 

“Ben genelde Mikrokosmosları [Bartok] kullanıyorum. Debussy‟i daha sonra 3. 

sınıfta veriyorum. Kabalevsky keza öyle. Yani temelde Barok dönemi, Klasik dönemi, 

Romantiği tanıdıktan sonra ÇağdaĢa geçmenin daha yararlı olduğunu düĢünüyorum” (K13). 

“Genel olarak Debussy‟yi, Türk bestecilerini… Ama dediğim gibi çok fazla 

kullandığım söylenemez” (K12). 

Yirminci yüzyıl müziğine yön veren bestecilerin piyano dağarında kullanılma 

durumu ile ilgili Tablo 10 incelendiğinde; görüĢmeye katılan katılımcıların büyük 

çoğunluğunun yirminci yüzyıl ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerini kullandığı görülmüĢtür. 

Fransız besteci Debussy ve Rus bestecilerin (Kabalevsky, Skryabin, Tchaikovsky) 

eserlerinin sıklıkla kullanıldığı anlaĢılmıĢtır. Fransız ve Rus bestecilerden sonra Doğu 

Avrupa‟lı bestecilerin (Bela Bartok, Zoltan Kodaly) eserlerinin sıklıkla kullanıldığı 

anlaĢılmıĢtır. KomĢu ülkelerden Azeri bestecilerin de piyano eğitimi dağarında tercih 

edildiği görülmüĢtür. Yirminci yüzyıl müziğine yön veren bestecilerin piyano dağarında 

kullanılma durumu ile ilgili tabloda eserleri en çok kullanılan bestecilerin eğitime yönelik 

eser veren besteciler olduğu anlaĢılmıĢtır. Caz/blues akımına ait yazılmıĢ eserlerin ise diğer 

akım ve bestecilere oranla daha az tercih edildiği görülmüĢtür. Bunun nedeni piyano 

eğitimine yönelik daha az sayıda eser vermiĢ olmaları, yazılan eserlerin ileri seviye teknik ve 

müzikal beceri gerektirmesi ve yorumlama güçlüğüne sahip olması Ģeklinde belirtilmiĢtir.   
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Tablo 11 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında Çağdaş Türk bestecilerine göre 

uygulanma durumu 

Katılım

cı 

Muamm

er Sun 

Ulvi 

Cemal 

Erkin 

Necd

et 

Leve

nt 

Erdal 

Tuğcul

ar 

Enver 

Tufan 

A. 

Adna

n 

Saygu

n 

Ġlhan 

Baran 

Fazıl 

Say 

Ayteki

n 

Albuz 

Ali 

Küçük 

K1 √ 

 

                

K2   √     √   √   √ √ 

K3   

 

  √             

K4 √ √       √         

K5   √       √         

K6 √ √           √     

K7 √ 

 

√   √ √         

K8 √ 

 

√   √           

K9   

 

      √         

K10   √       √         

K11 √ √ √ √   √         

K12   

 

      √ √       

K13 √ √       √         

K14 √ 

 

√               

K15 √ 

 

√       √       

K16   

 

     √     √         

K17 √ 

 

          √     

K18 

  

                

 

“Müfredatta Necdet Levent var, Muammer Sun var, Ulvi Cemal Erkin, Adnan 

Saygun var. Bu bestecilerin eserlerini öğrencilerimiz rahatlıkla, severek de çalıyorlar” (K11). 

“Bildiğimiz Muammer Sun, Adnan Saygun, Ulvi Cemal… Benim en çok tercih 

ettiğim Muammer Sun. Onun örneklerini çok tercih ediyorum” (K14). 
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“Ben daha çok Adnan Saygun, Muammer Sun kullanıyorum. ġimdi günümüz 

bestecilerinde Fazıl Say da bu iĢin içine girdi. Mümkün olduğunca vermeye çalıĢıyorum” 

(K13). 

“Biz Necdet Levent çaldırdık bol bol. Özlem‟i baya uzun yıllar çaldırdık” (K15). 

“Gerçekten teknik olarak çocuklar çok zorlanıyorlar. Mesela Adnan Saygun‟un bir 

Ġncinin Kitabı var Necdet Levent‟in albümü var bir tek bunları çalabiliyorlar, onun dıĢında 

kalan hiçbir eseri hemen hemen çalamıyorlar. Teknik açıdan ve armonik açıdan çok zor 

oldukları için yirminci yüzyıl müziği olarak pek verimli Ģekilde kullanılmıyor bence, ki bu 

amaca yönelik eser vermiĢ olmalarına rağmen. Çünkü hedefi çok yüksek tutmuĢlar. Ya çok 

basit ya çok zor. Arası yok. O yüzden Eğitim Fakültelerinin ihtiyacı olan aradaki repertuvar 

eksik kaldığı için çok kullanılmıyor” (K16). 

“Adnan Saygun çok vermek istiyorum ama çok zor yazmıĢ. Mesela O‟nun aksak 

etüdü var, Cemal ReĢit Rey‟in 10 Halk Türküsü var o kadar zor ki; öğrencinin onunla 

uğraĢmasının imkânı yok. Arası yok, o yüzden çok fazla veremiyorum” (K18).  

“Yeri geldi Ġlhan Baran, Ulvi Cemal Erkin kullandım. Yeri geldi Ali Küçük, Aytekin 

Albuz, Enver Tufan. Bunları tercih ettim” (K2). 

Yirminci yüzyıl müziğinde öne çıkan Türk bestecilerinin piyano eğitimi dağarında 

kulanılma durumu ile ilgili Tablo 11 incelendiğinde; 10 katılımcı Muammer Sun‟un 

bestelerini tercih ettiğini belirtirken 9 katılımcı Ahmed Adnan Saygun‟un eserlerini 

seslendirdiklerini ifade etmiĢtir. 7 katılımcının Ulvi Cemal Erkin cevabını verdiği 

araĢtırmada 6 katılımcı Necdet Levent‟in eserlerini tercih ettiğini belirtmiĢtir. AraĢtırmada, 

Erdal Tuğcular, Enver Tufan, Fazıl Say, Ġlhan Baran, Aytekin Albuz, Ali Küçük gibi 

bestecilerin ise daha az tercih edildiği görülmüĢtür. Katılımcıların büyük bir çoğunluğu öne 

çıkan çağdaĢ Türk bestecilerin eserlerinin, piyano eğitimine yönelik yazılmıĢ eserler 

olmasına rağmen, armonik ve teknik açılardan öğrencileri zorlayıcı özellikleri bulunduğunu 

söylemiĢ, bu nedenle Türk bestecilerinin eserlerin piyano eğitimine yönelik dağarda 

kullanmada ve seslendirilmesinde zorluk yaĢadıklarını belirtmiĢlerdir. 
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Tablo 12  

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında akımlara göre uygulanma durumu 

Katılımcı Ulusalcılık  Empresyonizm Caz/Blues Hiçbiri 

K1   √     

K2 √   √  √    

K3 √ √     

K4     √   

K5 √   √   

K6  √   √       

K7 √       

K8     √   

K9       √  

K10     √  

 K11 √       

K12 √       

K13   √     

K14       √ 

K15 √  √ 

 

  

K16  √  √   √   

K17 √ √     

K18  √   √   √    

 

“Müzik Öğretmenliği programında eğitim verdiğimiz için halk müziğine yönelik 

repertuvar öğrencilerin kendi kültürlerini tanımalarını sağlamak için ulusalcılık akımı 

diyebiliriz” (K7). 

“Ulusalcılık akımı daha mantıklı gibi duruyor ama artık dünya değiĢti, çocuklar her 

Ģeyden haberdar. Cazdan kaçıramazsınız, popüler müzikten kaçıramazsınız” (K5). 
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“Her çocuğun ilgisine göre, geldiği seviyeye göre hem de eserin çocuğa 

uygunluğuna göre hepsi olabilir” (K2). 

“Debussy gibi empresyonist bestecilerden yararlanılabilir çünkü sonorite olarak 

ilgilerini çekebiliyor öğrencilerin” (K3). 

“Daha çok caz/blues o yönde” (K8). 

“Hepsi olsa en iyisi olur diye düĢünüyorum. Hiçbir akım bir öncekinden daha iyi 

diye bakmıyorum ancak öğrencilerimizle bu dönem müziğini çok fazla seslendiremiyoruz” 

(K9). 

Yirminci yüzyıl müziğinde öne çkan akımların piyano eğitimi dağarında kullanılma 

durumuyla ilgili Tablo 12 incelendiğinde; 11 katılımcının halk müziğini temel alan 

Ulusalcılık akımından eserler tercih ettiği görülmüĢtür. Empresyonizm akımını tercih eden 9 

katılımcı olduğu anlaĢılmıĢtır. Caz/blues akımının kullandığını söyleyen 7 katılımcının 

yanında tüm akımlara ait eserlerin de 3 katılımcı tarafından uygulandığı anlaĢılmıĢtır. 2 

katılımcı yirminci yüzyıl müziği eserlerini çok fazla uygulayamadıklarını, bu sebeple hiçbir 

akımın yer almadığını belirtmiĢtir. Bu sonuca göre; piyano eğitiminde yirminci yüzyıl 

müziğinde yer alan akımlardan en çok halk müziği temelli olması ve öğrencilerin dinleme 

alıĢkanlıklarına göre daha anlaĢılır bulunması nedenleriyle ulusalcılık akımının kullanıldığı, 

ayrıca empresyonizm ve caz/blues akımlarından eserlerin tercih edildiği görülmüĢtür. 
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Tablo 13 

Yirminci yüzyıl müziğinde piyano eğitimine yönelik bestelenmiĢ eserlerin yeterliği 

             Katılımcı Yeterli Yetersiz Ġleri Seviye 

K1 √ 

 

√ 

K2 √ 

 

√ 

K3 √ 

 

√ 

K4 

 

√ 

 K5 

 

√ 

 K6 √ 

  K7 √ 

  K8 √ 

  K9 

 

√ 

 K10 √ 

  K11 √ 

 

√ 

K12 

 

√ 

 K13 

 

√ 

 K14 √ 

  K15 √ 

  K16 

 

√ 

 K17 √ 

  K18 √ 

   

“Aslında eğitim müziği olarak yazdıklarını düĢünmüyorum. Daha farklı kaygılarla; 

modernizm, modern çağ, biraz daha çağa ayak uydurmak için… Eğitimi çok düĢünerek eser 

yazdıklarını düĢünmüyorum” (K 4). 

“Çok düĢünmüyorum, dağar olarak biraz kısır” (K 13). 

“Evet düĢünüyorum, birçok besteci var. Bir de Ģimdi internet aracılığıyla da çok 

fazla bestelenmiĢ eserler var ve bestelenmekte olan eserler var. Ama Türkiye‟de tam olarak 

kullanılır mı bu eserler bilmiyorum” (K 17). 
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“Verenler var ama çok yeterli değil yine de bence. Yani eğitim açısından verenler 

var gerçekten bunun için emek harcamıĢlar yapmıĢlar ama bence yeterli değil” (K 16). 

“Kesinlikle fazla bile. Yani geçmiĢte bazı okullar var, Czerny okulları, Burgmüller 

okulları, onlar hep aynı kalıpta kalmıĢlar. Yirminci yüzyılda çok daha farklı, çok daha fazla 

yazılmıĢ eser var” (K18). 

“Elbette ki yirminci yüzyıl müziğinin repertuvarı o kadar zengindir ki, ama zor 

olduğu için biz çocuklara ancak muayyen seviyede eserler verebiliriz. Genelde Debussy tarzı 

eserler veriyoruz müfredatta olduğu için” (K11). 

Yirminci yüzyıl müziğinde piyano eğitimine yönelik bestelenmiĢ eserlerin yeterliliği 

ile ilgi Tablo 13 incelendiğinde; 18 katılımcıdan 12 katılımcı eğitime yönelik yeterli eserin 

üretildiğini düĢünürken, 6 katılımcı ise yirminci yüzyıl bestecilerinin daha farklı kaygılarla 

eser bestelediğini düĢündükleri için eğitime yönelik yeterli eserin olmadığını belirtmiĢtir. 4 

katılımcı ise yeterli eser verildiğini, ancak bu eserlerin ileri ve zor seviyede olduğunu 

belirtmiĢtir. Buradan çıkan sonuca göre, katılımcıların çoğunluğu tarafından yirminci yüzyıl 

müziğinde piyano eğitimine yönelik eserlerin yeterli seviyede olduğu belirtilmiĢtir, ancak 

öğrencilerin bu dönem eserlerini seslendirmede teknik ve müzikal anlamda bazı eksiklikler 

yaĢaması nedeniyle yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında istenilen düzeyde 

yer almadığı görülmüĢtür. 
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Tablo 14 

Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin notasyon açısından ulaĢılabilirliği 

 

Katılımcı Evet Hayır 

K1 √   

K2 √   

K3 √   

K4 √   

K5 √   

K6 √   

K7 √   

K8 √   

K9 √   

K10 √   

K11 √   

K12 √   

K13 √   

K14 √   

K15 √   

K16 √   

K17 √   

K18 √   

 

“Türkiye‟de çok fazla metot, kaynak olmamasına rağmen yurt dıĢından ya da 

internet aracılığıyla ulaĢabiliyoruz” (K17). 

“Notasyonlarına ulaĢabiliyoruz ancak eğitime yönelik sistematik bir repertuvar 

oturtulmadığı için o anlamda doğru repertuvara ulaĢmakta zorluk yaĢıyoruz” (K16). 
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“Tabi günümüzde teknoloji çok geliĢti. Eskiden nota almak pahalı bir iĢti. Ama 

bugün Türkiye‟de hem orijinal nota bulmak hem de digital anlamda notaya ulaĢma oranı çok 

yüksek” (K12). 

“Günümüzde internet kullanımı çok yaygın, kaynaklarımız var” (K7). 

Yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerlerinin notasyon açısından ulaĢılabilirliği ile 

ilgili Tablo 14 incelendiğinde; tüm katılımcıların özellikle yaygın internet kullanımı yoluyla 

kolaylıkla eserlerin notasyonlarına ulaĢabildikleri anlaĢılmıĢtır. 
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BÖLÜM V 

SONUÇ, TARTIġMA VE ÖNERĠLER 

Bu bölümde bulguların yorumlanması ile elde edilen sonuçlar ele alınmıĢ, sonuçlar 

tartıĢmaya açılarak sonuçlara dayalı öneriler getirilmiĢtir. 

5.1. Sonuç 

Piyano eğitimi dağarının belirlenmesinde öğretim elemanı tarafından dikkate alınan 

konular nelerdir?  

AraĢtırmanın 1. alt problemine göre, Tablo 2. Piyano eğitimi dağarının 

belirlenmesinde öğretim elemanı tarafından dikkate alınan konular ile ilgili baĢlıca sonuçlar 

Ģunlardır: 

Öğretim elemanlarıyla yapılan görüĢmeler sonucunda, piyano eğitiminde 

uygulanacak dağarın belirlenmesinde göz önünde bulundurulması gereken konular 

incelenmiĢ, dağar belirlenirken üzerinde durulması gereken en önemli konunun her döneme 

ait klasik müzik eserinin dağarda yer almasının olduğu anlaĢılmıĢ, öğrencinin teknik 

geliĢimine katkısı olacak eserlerin seçilmesinin de dağar belirlemede önemli bir rol oynadığı 

görülmüĢtür. Bununla birlikte, kurumsal standartların dağar belirlemede önemli etkenlerden 

biri olduğunu söylemiĢtir. Piyano eğitimi dağarı belirlenirken öğrencilerin teknik ve müzikal 

açıdan bazı seviye farklılıklarına sahip oldukları belirtilmiĢ, bu sebeple seçilecek eserlerde 

seviye farklılıklarının da dikkate alındığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Piyano eğitimi dağarı 

belirlenirken öğrencinin seçilecek olan eserlere yönelik beğeni ve ilgisinin de önemli olduğu 

sonucuna ulaĢılmıĢtır. Öğrenci beğenisinin sağlanamadığı durumlarda çalıĢma 

motivasyonunun düĢtüğü bu sebeple öğrencilerin seçilen eserlere yeteri ölçüde vakit 

ayırmadıkları belirtilmiĢtir.  

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılmasında öğretim elemanı 

tarafından dikkate alınan konular nelerdir?  

 AraĢtırmanın 2. alt problemlemi için elde edilen veriler doğrultusunda Tablo 3, 

Tablo 4, Tablo 5 ve Tablo 6‟da yer alan baĢlıca sonuçlar Ģunlardır: 

Tablo 3. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

öğretim elemanı tarafından dikkate alınan konular ile ilgili elde edilen verilere göre; 

yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılmasında öğretim elemanı 

tarafından dikkate alınan konuların en baĢında eserlerin teknik yapısının öğrencinin piyano 
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çalma becerisini geliĢtirmedeki uygunluğunun geldiği sonucuna ulaĢılmıĢtır. Katılımcılar 

piyano eğitimi dağarında yirminci yüzyıl eserlerini kullanırken bestecilerin belirleyici 

olduğuna dikkat çekmiĢtir. Ayrıca, öğrenci seviyelerinin yirminci yüzyıl eserlerini 

seslendirmede dikkate alınması gereken konuların baĢında geldiği anlaĢılmıĢtır. Bununla 

birlikte öğrencilerin yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerine olan ilgisi ve beğenisinin de 

piyano eğitiminde uygulanacak dağar seçiminde önemli etkenler olduğu anlaĢılmıĢtır. 

Katılımcılar dağarı oluĢtururken yirminci yüzyıl akımlarını da göz önünde bulundurduklarını 

belirtmiĢlerdir. Katılımcılar yirminci yüzyıl müziği eserlerinin geniĢ bir yelpazaye sahip 

olması, ileri düzey teknik ve müzikal hakimiyet gerektirmesi nedeniyle eserlerin zorluk 

seviyelerine dikkat çekmiĢ, bu nedenle yirminci yüzyıl eserlerinin özenle seçilmesi 

gerektiğinin önemi üzerinde durmuĢlardır. Ayrıca yirminci yüzyıl eserlerini piyano eğitimi 

dağarında kullanmadıklarını belirten 2 katılımcı bulunmaktadır. 

Tablo 4. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

öğrencilerin hazırbulunuşluk durumları ile ilgili yer alan baĢlıca sonuçlar Ģu Ģekildedir: 

     Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılmasında öğrencilerin 

bazı hazırbulunuĢluk durumlarına sahip olması gerektiği sonucuna ulaĢılmıĢtır. AraĢtırmaya 

katılan öğretim elemanlarının hepsi öğrencilerin diğer dönem eserlerini tanıması gerektiğini, 

yirminci yüzyıl müziğini tanımaları açısından zincirin diğer halkalarını tamamlayarak bu 

dönem müziği hakkında fikir sahibi olabileceklerini belirtmiĢlerdir. Öğrencinin eserlerin 

armonik yapısı, müzikal cümleleme ve form bilgisi üzerinde yeteri kadar bilgi sahibi 

olmaması durumunun yirminci yüzyıl müziği eserlerini seslendirmede güçlük yarattığını 

belirtilmiĢtir. Ayrıca öğrencilerin dinleme alıĢkanlıklarının da yirminci yüzyıl müziğini 

anlamlandırma ve seslendirme üzerinde etkisi bulunan önemli bir hazırbulunuĢluk durumu 

olduğu sonucuna varılmıĢtır.  

      Tablo 5. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

çevresel ve kültürel etkenler ile ilgili verilen cevaplar doğrultusunda, kurumsal standartların 

ve kültür politikalarının piyano eğitimi dağarı oluĢturulurken yirminci yüzyıl eserlerinin 

dağarda yer almasında etkin rolü olduğu anlaĢılmıĢtır. Öğrencilerin geldikleri kültürel çevre 

ve coğrafi konumumuzla bağlantılı olarak geliĢtirdikleri dinleme alıĢkanlıklarının yirminci 

yüzyıl müziğini seslendirmede diğer önemli etkenler olduğu saptanmıĢtır.  

       Tablo 6. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasının 

hedeflenen öğretmenlik vizyonu ile ilişkisi ile ilgili verilen cevaplar doğrultusunda, yirminci 

yüzyıl eserlerini tanımanın ve seslendirmenin müzik öğretmeni adayına, alanına hâkim ve 



79 

 

yetkin olma vizyonu kattığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi 

dağarında yer almamasının müzik öğretmeni adayının ileriki meslek yaĢantısı için önemli 

eksiklikler yaratacağı belirtilmiĢtir. Yirminci yüzyıl dönem müziğinin stil özellikleri göz 

önüne alındığında bestecilerin ve eserlerinin tanınması, akımların felsefik çıkıĢ noktalarının 

bilinmesi, yirminci yüzyıl eserlerinin müzik öğretmeni adayları için yaratıcı, üretken ve 

yenilikçi bir vizyon anlayıĢı kazandırmada etkili olduğu sonucunu göstermiĢtir. 

 AraĢtırmanın 2. alt problemine iliĢkin olarak; öğrencilerin yirminci yüzyıl eserlerini 

çalmak için gerekli teknik donanım ve hazırbulunuĢluk durumlarına sahip olması gerektiğini 

ifade eden katılımcılar, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

daha dikkatli olunması gerektiğine dikkat çekmiĢtir. Öğrencilerin sahip olması gereken en 

önemli hazırbulunuĢluk durumlarından birinin pedal konusu olduğu anlaĢılmıĢtır. Bu 

sebepler doğrultusunda yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitiminin ilk basmağından 

itibaren uygulanamadığı sonucu ortaya çıkmıĢtır. Kültürel ve çevresel etkenlerin uygulanan 

dağarda belirli besteci ve akımların ön plana çıkarken diğerlerinin geri planda kalması gibi 

konularda belirleyici olduğu saptanmıĢtır. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi 

dağarında etkin bir Ģekilde uygulanmasının öğretmenlik vizyonu geliĢtirmek açısından 

öğrencilere katkı sağlayacağı sonucu doğrultusunda günümüz Ģartları içinde yirminci yüzyıl 

eserlerinin dinleme alıĢkanlığı kazandıracak Ģekilde piyano eğitiminin ilk düzeylerinden 

itibaren verilmesinin önemli olduğu saptanmıĢtır. 

Yirminci yüzyıl eserlerinin müzikal ve teknik açılardan farklılıkları ve zorlukları 

nelerdir?  

       AraĢtırmanın 3. alt problemi için elde edilen veriler doğrultusunda Tablo 7 ve Tablo 

8‟de yer alan baĢlıca sonuçlar Ģunlardır: 

 Tablo 7. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

müzikal ve teknik açılardan farklılık ve zorlukları ile ilgili elde edilen verilere göre; yirminci 

yüzyıl eserlerinde kullanılan çok seslendirme tekniklerinin öğrenciler üzerinde uygulama 

zorluğu yaĢanmasına neden olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. Yirminci yüzyıl müziğindeki 

atonal yapının öğrenciler üzerinde duyum farklılığı yaratması ve bu sebeple kulağa aĢina 

gelmeyen melodilerin seslendirilmesinde güçlükler yaĢanması, öğrenciler tarafından 

yaĢanılan uygulama güçlüğüne örnek olarak verilmiĢtir. Ayrıca, yirminci yüzyıl eserlerinde 

poliritmik yapının çok fazla yer alması da öğrencilerin uygulama zorluğu yaĢadığı tekniklere 

örnek olarak verilmiĢtir. Yirminci yüzyılda uygulanan pedal tekniklerinin de öğrenciler 

üzerinde uygulama zorluğu yaratan konulardan biri olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. Yirminci 

yüzyılda bestelenen eserlerde genellikle pedal kullanımının besteciler tarafından 
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belirtilmediği, bu sebeple ileri bir müzikal birikim gerektiren pedal tekniğine sahip olunması, 

bu uygulama güçlüğüne örnek olarak verilmiĢtir. Yirminci yüzyıl eserlerindeki farklı 

sonorite anlayıĢı ve ajililite kavramının sıkça yer alması, öğrencilerin yirminci yüzyıl müziği 

eserlerini seslendiriken yaĢadığı diğer uygulama güçlüklerine örnek olarak verilmiĢtir. 

      Tablo 8. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasının 

doğaçlama becerisi ile İlişkisi ile ilgili verilen cevaplar doğrultusunda yer alan sonuçlar Ģu 

Ģekildedir: 

      Yirminci yüzyıl eserlerinin müzikal ve teknik açıdan farklılıkları kategorisinde 

değerlendirilebilecek doğaçlama becerileri gözönüne alındığında, bu dönem eserlerini 

çalmanın öğrencilerin doğaçlama becerilerinin geliĢimine yönelik iliĢkisinin önemli düzeyde 

olmadığı sonucuna ulaĢılmıĢtır. Bu durumun en önemli nedenlerinden biri, doğaçlama 

yapabilme becerisinin yüksek bir çalgı performansına sahip olunduktan sonra 

gerçekleĢebileceği görüĢü olarak ifade edilmiĢtir. Ancak araĢtırmaya katılan öğretim 

elemanlarından bazıları eserlerde yer alan yorumlama özgürlüğünün, öğrencilerinin 

yaratıcılıklarını geliĢtirmesine olanak tanıması ve buna bağlı olarak bestecilik çalıĢmalarına 

katkı sağlayacağı görüĢünde olduklarını belirtmiĢlerdir. 

Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında kullanılma durumu nedir? 

      AraĢtırmanın 4. alt problemi için elde edilen sonuçlar Tablo 9, Tablo 10, Tablo 11, 

Tablo 12, Tablo 13 ve Tablo 14‟te Ģu Ģekilde yer almaktadır:  

     Tablo 9. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında sınıflara göre 

uygulanma durumu ile ilgili elde edilen verilere göre, öğretim elemanlarının büyük bir kısmı 

yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerini, öğrencilerin teknik ve müzikal yönden daha çok 

geliĢmiĢ olduğu 3. ve 4. sınıftan itibaren uyguladıklarını belirtmiĢlerdir. Ancak araĢtırmada 

Kabalevsky, Bartok ya da Türk eserlerini 1. sınıftan itibaren uygulayan öğretim elemanları 

olduğu sonucu da görülmektedir. AraĢtırmaya katılan eğitimcilerden 2 öğretim elemanı 

yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerini kullanmayı istediklerini ancak, öğrencilerin büyük 

bir bölümünün teknik ve müzikal hazırbulunuĢluğunun bu dönem eserlerini seslendirmede 

yetersiz kalması nedeniyle istenilen oranda kullanamadıklarını belirtmiĢlerdir. 

 Tablo 10. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında bestecilere göre 

uygulanma durumu ile ilgili elde edilen verilere göre, belirlenen piyano eğitimi dağarında en 

fazla ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinin tercih edildiği görülmüĢtür. Ancak araĢtırmaya 

katılan öğretim elemaları, bazı ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinin eğitim fakülteleri 

öğrencileri için oldukça zor bir teknik düzeyde yazılmıĢ olması nedeniyle tercih edilen 



81 

 

eserlerin sınırlı olduğunu belirtmiĢtir. Yirminci yüzyıl müziğinin en önemli Fransız 

bestecilerinden biri olarak kabul edilen Debussy‟nin piyano eğitimi dağarında piyano 

öğretim elemanları tarafından en çok tercih edilen besteci olduğu anlaĢılmakla birlikte, Doğu 

Avrupa‟lı bestecilerin de piyano eğitimi dağarında sıkılıkla yer aldığı anlaĢılmıĢtır. Bela 

Bartok bu besteciler içerisinde en çok ön plana çıkan isim olmuĢtur. Ayrıca komĢu ülkeler 

Azerbaycan ve Rus bestecilerin eserlerinin de yirminci yüzyıl müziği piyano eğitimi 

dağarında sıklıkla tercih edildiği sonucuna varılmıĢtır.  

 Tablo 11. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında Türk bestecilerine 

göre uygulanma durumu ile ilgili elde edilen sonuçlar Ģu Ģekilde yer almaktadır:  

 Yirminci yüzyıl müziğinde öne çıkan Türk bestecilerinden Muammer Sun, Ulvi 

Cemal Erkin, Necdet Levent, Ahmed Adnan Saygun gibi bestecilerin piyano eğitimi 

dağarında sıklıkla kullanılan besteciler olduğu anlaĢılan araĢtırmada, Erdal Tuğcular, Enver 

Tufan, Fazıl Say, Ġlhan Baran gibi bestecilerin ise daha az tercih edildiği görülmüĢtür. 

Katılımcıların büyük bir çoğunluğu öne çıkan çağdaĢ Türk bestecilerin eserlerinin, piyano 

eğitimine yönelik yazılmıĢ eserler olmasına rağmen, armonik ve teknik açılardan öğrencileri 

zorlayıcı özellikleri bulunduğunu söylemiĢ, bu nedenle Türk bestecilerinin eserlerin piyano 

eğitimine yönelik dağarda kullanmada ve seslendirilmesinde zorluk yaĢadıkları sonucuna 

ulaĢılmıĢtır. 

 Tablo 12. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında akımlara göre 

uygulanma durumu ile ilgili elde edilen sonuçlar Ģu Ģekilde yer almaktadır: 

Halk arasında çalınan ve söylenen ezgileri kuĢaktan kuĢağa aktarmak amacıyla halk 

ezgilerinden sıkça yararlanılan Ulusalcılık akımının, yirminci yüzyıl piyano eğitimi 

dağarında da en çok uygulanan akımlardan biri olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. Ulusalcılık 

akımının ardından piyano müziğinin geliĢimine önemli katkılarda bulunan Empresyonizm 

akımı bestecilerinin eserlerinin tercih edildiği ifade edilmiĢtir. Caz- Blues akımının da 

yirminci yüzyıl müzik akımları arasında sıklıkla tercih edilen akımlardan biri olduğu 

anlaĢılan çalıĢmada, yirminci yüzyıl müzik akımları arasında “Ulusalcılık”, 

“Empresyonizm”, “Caz-Blues” akımlarının tümünü tercih eden öğretim elemanlarının 

olduğu sonucuna ulaĢılmıĢtır. AraĢtırmada, yirminci yüzyıl eserlerini piyano eğitimi 

dağarında uygulayamadığını belirten öğretim elemanları, öğrencilerin teknik ve müzikal 

hazırbulunuĢluğunun yetersizliği sebebiyle herhangi bir akım tercihinde bulunmadıklarını 

belirtmiĢlerdir. 
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             Tablo 13. Yirminci yüzyıl müziğinde piyano eğitimine yönelik bestelenmiş eserlerin 

yeterliği ile ilgili elde edilen veriler Ģu Ģekilde yer almaktadır: 

 AraĢtırmaya katılan öğretim elemanlarının çoğunluğu yirminci yüzyıl müziğinde 

piyano eğitimine yönelik bestelenmiĢ eserlerin yeterli oranda bulunduğunu, ancak diğerleri 

eserlerin yeterli oranda bulunmadığını belirtmiĢtir. Her iki görüĢteki öğretim elemanları da 

sayıca yeterli olsa da eğitime yönelik bestelenmiĢ yirminci yüzyıl eserlerinin, öğrenciler 

açısından teknik ve müzikal yorumlama güçlüğü taĢıdığını ve bu durumun uygulamada 

eserlerin dağarda yer almasının önünde bir engel olduğunu ifade etmiĢlerdir. 

  Tablo 14. Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin notasyon açısından ulaşılabilirliği ile 

ilgili yer alan sonuçlara göre, öğretim elemanlarının özellikle yaygın internet kullanımının 

etkisiyle yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin notasyonlarına ulaĢmada herhangi bir 

zorluk yaĢamadıkları anlaĢılmıĢtır.  

AraĢtırmanın 4. alt problemine iliĢkin olarak; piyano eğitimi dağarı oluĢturulurken 

öğretim elemanlarının yirminci yüzyıl eserlerini akımlardan çok bestecilere göre 

belirledikleri saptanmıĢtır. Ayrıca, ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinin diğer yirminci 

yüzyıl bestecilerine göre daha sık tercih edildiği anlaĢılmıĢtır. Kültürel ve çevresel etkenlerin 

rolüyle ÇağdaĢ Türk bestecilerin ardından sırasıyla Rus, Fransız, Doğu Avrupalı, Azeri, Caz-

blues ve güncel bestecilerin tercih edildiği ve buna paralel olarak yirminci yüzyıl müzik 

akımları arasında en fazla tercih edilen akımların baĢında Ulusalcılık akımının geldiği 

saptanmıĢtır. Öte yandan yirminci yüzyıl içerisinde yer alan yer alan her akımın piyano 

eğitimi için uygulanmak üzere elveriĢli olmadığı anlaĢılmıĢtır. Örneğin; Rastlamsallık, 

Elektronik Müzik, 12 Ton Müziği gibi akımlarda piyano müziğine yönelik bestelenmiĢ 

eserlerin bulunmasına rağmen piyano eğitiminde uygulanmak üzere tercih edilmedikleri 

anlaĢılmıĢtır. Sayıca yeterli olsa da eğitime yönelik bestelenmiĢ yirminci yüzyıl eserlerinin 

öğrenciler açısından teknik ve müzikal yorumlama güçlüğü taĢıdığı saptanmıĢtır. Öğretim 

elemanlarının yirminci yüzyıl piyano müziği eserlerinin notasyonlarına ulaĢmada herhangi 

bir zorluk yaĢamadıkları anlaĢılmıĢtır. 

5.2. TartıĢma ve Öneriler 

AraĢtırmada elde edilen veriler doğrultusunda, öğretim elemanları tarafından piyano 

eğitiminde uygulayacakları dağarı oluĢtururken klasik müziğin bütün dönemlerine ait 

eserlerin dağarda bulunması konusunun önemine dikkat çekilmiĢtir. Bu doğrultuda, yirminci 

yüzyıl müziği eserlerinin de Barok, Klasik, Romantik dönem eserleri ile piyano eğitimi 

dağarında yer alması gerektiği belirtilmiĢtir. Ancak, öğrencilerin yirminci yüzyıl eserlerini 
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çalmak için gerekli teknik donanım ve hazırbulunuĢluk durumlarına sahip olması gerektiğini 

ifade eden katılımcılar, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında 

daha dikkatli olunması gerektiğine dikkat çekmiĢtir. Bu sebepler doğrultusunda ve 

araĢtırmadan elde edilen verilerle, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitiminin ilk 

basamağından itibaren uygulanamadığı sonucu ortaya çıkmıĢtır. Ancak, yirminci yüzyıl 

eserlerinin piyano eğitimi dağarında 3. ve 4. sınıfta daha sık uygulanması durumu, 

öğrencilerin çeĢitli müzikal zorluklarla karĢı karĢıya kalmasına neden olabilmektedir. Birçok 

piyano pedagoğu (Pamir, 1983; Çimen, 2001; Gökbudak, 2013) yirminci yüzyıl eserlerini 

piyano eğitiminin ilk basamağından itibaren uygulanması gerektiğini önermektedir ancak, 

görüĢmeye katılan öğretim elemanları, öğrencilerin yirminci yüzyıl eserlerini seslendirmesi 

için önce belirli bir teknik hazırbulunuĢluğa sahip olması gerektiğini ifade etmiĢlerdir. 

Öğrencilerin sahip olması gereken en önemli hazırbulunuĢluk durumlarından birinin pedal 

konusu olduğu anlaĢılan bu çalıĢmada, öğretim elamanlarının pedal eğitimine 3. ve 4. sınıfta 

ağırlık verdikleri belirlenmiĢtir. Çimen‟in (2001) belirttiği gibi pedal eğitimine piyano 

eğitiminin ilk basamağından itibaren belirli ön koĢulların sağlanmasıyla birlikte 

baĢlanmasının yirminci yüzyıl eserlerinin  piyano eğitimi dağarında daha erken düzeylerde 

çaldırılabilmesine destek olacağı önerilebilir. Ancak, ilk aĢamalardaki pedal kullanımı 

öğretmenin gözetiminde özellikle legato tekniğinin geliĢiminin olumsuz yönde 

etkilenmeyeceğinden emin olarak ve belirli oranda kullanılarak sağlanmalıdır. 

  AraĢtırmadan elde edilen veriler, yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi 

dağarında yer almasının, öğrencilerin yaratıcılıklarına ve doğaçlama becerilerine olumlu 

katkılar sağladığını göstermektedir. Öğrencilerin müzikal yönden ifade gücünün geliĢmesi, 

doğaçlama becerilerinin kazanılmasıyla desteklendiği düĢünülüdüğünde, yirminci yüzyıl 

eserlerinin piyano eğitimi dağarınınn ilk basamağından itibaren uygulanması 

desteklenmelidir. 

   Bu bağlamda teknik ve müzikal ifadenin birarada geliĢimini sağlamak, pedal 

tekniğini kazanmak, doğaçlama ve yaratıcılığı geliĢtirmek için yirminci yüzyıl eserlerinin 

piyano eğitiminin ilk basamağından itibaren uygulanmaya baĢlanması önerilebilir. 

Öğretim elemanlarının görüĢlerine göre piyano eğitimi dağarında bazı bestecilerin ön 

planda kullanıldığı saptanmıĢtır. ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinin diğer yirminci yüzyıl 

bestecilerine göre daha sık tercih edildiği anlaĢılmıĢtır. Kültürel ve çevresel etkenlerin 

rolüyle ÇağdaĢ Türk bestecilerin ardından sırasıyla Rus, Fransız, Doğu Avrupalı, Azeri, Caz-

blues ve güncel bestecilerin tercih edildiği ve buna paralel olarak yirminci yüzyıl müzik 
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akımları arasında en fazla tercih edilen akımların baĢında Ulusalcılık akımının geldiği 

saptanmıĢtır. Bu doğrultuda, sık kullanılmayan ancak yirminci yüzyıl içerisinde piyano 

eğitimi için önemli olacak besteci ve akımların eğitimde kullanılmak üzere dağara dahil 

edilmesi önerilebilir. Ayrıca, genç kuĢak Türk bestecileri ile kurulacak kurumsal ve bireysel 

iletiĢimler yoluyla, eserlerini üretirken piyano eğitimi dağarında daha etkin kullanılması için  

öğrencilerin teknik gereksinimlerini ve seviyelerini göz önünde bulundurmalarının teĢvik 

edilmesi önerilebilir. 

AraĢtırmaya katılan katılımcıların büyük bir çoğunluğu öğrenciler arasındaki seviye 

farklılıklarının, belirlenen dağar üzerinde önemli etkilerinin bulunduğunu ifade etmiĢlerdir. 

Eğitim fakültelerinin Müzik Öğretmenliği programında öğrenim gören öğrencilerin bir kısmı 

güzel sanatlar liselerinin müzik bölümü, bir kısmı ise diğer liselerden gelen öğrencilerden 

oluĢmaktadır. Öğrenciler arasındaki seviye ve hazırbulunuĢluk farklılıkları nedeniyle 

yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitiminde istenilen sıklıklıkta uygulanamadığı 

anlaĢılmıĢtır. Öğrenciler arası seviye farklılıklarının ortadan kaldırılması için öğrencilere 

etkili çalıĢma stratejileri hakkında nitelikli bir bilgilendirme yapılması, kolay ve hızlı teknik 

geliĢimi açısından son derece önemlidir. Bu bağlamda kaliteli bir piyano eğitiminin sadece 

nota ve eser üzerinde değil, aynı zamanda doğru çalıĢma yöntem ve tekniklerinin de 

kazandırılmasına yönelik gerçekleĢtirilmesi önerilebilir.  

Yapılan araĢtırmalar sonucunda öğrencilerin dinleme alıĢkanlıklarının klasik müzik 

eğitiminin dıĢında kalan “güncel” müzikler yönünde olduğunu göstermektedir. Katılımcılar 

tarafından klasik müzik eserlerini okul dıĢında dinleme alıĢkanlığı olmayan öğrencilerin 

çalgı eğitiminde de istenilen baĢarıyı yakalayamadığı ifade edilmiĢtir. Bu sebeple 

öğrencilerin dinleme alıĢkanlıklarına katkı sağlayacağı düĢünülen yirminci yüzyıl müzik 

akımları arasında yer alan Caz-blues müziği ya da ÇağdaĢ Türk bestecilerinin eserlerinden 

daha sık yararlanılabilinir. Piyano eğitiminde yakından uzağa bir eğitim felsefesi belirlenip, 

bilinenden bilinmeyene doğru bir yaklaĢım çizilirse, öğrencilerin klasik müzik eserlerine 

yönelik tutumları geliĢtirilebilir. Piyano eğitimi dağarı oluĢturulurken öğretim elemanlarının 

belirleyiciliği göz önüne alındığında, yirminci yüzyıl eserlerinin kurumsal standartlar 

doğrultusunda piyano eğitimi dağarında daha etkin uygulanması üzerine görüĢ birliğine 

varılacak toplantılar düzenlenmesi ve bu doğrultuda kararlar alınması önerilebilir. Ayrıca, 

kültürel ve çevresel etkenlerin rolüyle dağarda yer alan eserler dıĢında kalan ve Ģu anda 

yaygın kullanılmayan eserlerin yaygınlaĢtırılması önerilebilir.   
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Ege Bölgesi‟nde yer alan Eğitim Fakülteleri Müzik Öğretmenliği Anabilim 

Dallarında öğretim elemanları ile yapılan görüĢmeler sonucunda yirminci yüzyıl eserlerinin 

algılanıĢ biçimi ve uygulanma durumunun öğretim elemanları arasında farklı bakıĢ açılarıyla 

değerlendirildiği anlaĢılmıĢtır. Yirminci yüzyıl müziğinin içinde pek çok akım, stil ve 

bestecinin yer alması bu durumun yaĢanmasına sebep görülebilir. Yirminci yüzyıl müziğine 

bakıĢ açısında yer alan karmaĢanın ortadan kaldırılması için kurumlar içinde piyano dersine 

yönelik hedef ve davranıĢların belirlenmesi doğrultusunda toplantılar ve yurt içinde daha 

fazla seminer, konferans, sempozyum gibi etkinlikler yapılarak bilgi paylaĢımı 

sağlanmasının faydalı olacağı düĢünülebilir. 

AraĢtırmaya katılan öğretim elemanları mevcut uygulamada belirlenen ders saati 

içinde etüt ve egzersizlerin yanında Barok, Klasik ve Romantik Dönem eserleriyle 

ilerleyebildiklerini, yirminci yüzyıl eserlerine istenilen oranda vakit ayıramadıklarını dile 

getirmiĢlerdir. Ayrıca, her döneme ait klasik müzik eserinin piyano eğitimi dağarında 

istenilen doğrultuda uygulanabilmesi için eğitim fakülteleri Müzik Öğretmenliği 

programlarında yer alan piyano derslerinin haftalık ders saatlerinin yeniden düzenlenmesi 

önerisinde bulunmuĢlardır. Bu doğrultuda Eğitim Fakültelerinde mevcut koĢulların 

düzenlenerek, ders saatlerinin yeniden arttırılması önerilebilir. 

Müzik öğretmenliği programlarında yer alan piyano eğitiminin amacı göz önüne 

alındığında, öğretmen adaylarının geniĢ bir müzikal birikim ve müziğin her dönemine ait 

etkin bir fikrinin bulunması gerekmektedir. Bu nedenle klasik müziğin her dönemine ait 

eserleri tanıması, çalıĢması ve çalgısıyla yorumlaması vizyon sahibi olması açısından 

oldukça önemlidir. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında etkin bir Ģekilde 

uygulanmasının öğretmenlik vizyonu geliĢtirmek açısından öğrencilere katkı sağlayacağı 

sonucu, günümüz Ģartları içinde yirminci yüzyıl eserlerinin dinleme alıĢkanlığı kazanacak 

Ģekilde piyano eğitiminin ilk basamağından itibaren uygulanması önerilebilinir. 
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EK 2. Uygulama Ġzinleri 
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EK 3. Yarı YapılandırılmıĢ GörüĢme Formu 

1. Üniversitede kaç yıldır görev yapmaktasınız? Piyano dersine kaç yıldır 

girmektesiniz? 

2. Kurumunuzda piyano dersi için oluĢturulmuĢ ortak bir dağar bulunmakta mıdır? 

3. Piyano eğitimine yönelik dağar belirlemede hangi konulara dikkat edersiniz?  

4. Yirminci yüzyıl eserlerinin piyano eğitimi dağarında uygulanmasında dikkate 

alınması gereken konular nelerdir? 

5. Yirminci yüzyıl eserlerini piyano eğitiminin hangi basamağından itibaren 

uyguluyorsunuz? Neden?  

6. Yirminci yüzyıl bestecilerinin piyano eğitim müziği açısından yeterli eser 

verdiklerini düĢünüyor musunuz? 

7. Yirminci yüzyıl müziği eserlerine yön veren baĢlıca bestecilerden hangilerini 

sıklıkla kullanmayı tercih ediyorsunuz? 

8. Yirminci yüzyıl ÇağdaĢ Türk bestecilerinden sıklıkla hangilerini kullanmayı tercih 

ediyorsunuz? Ağırlık hangisinde? 

9. Yirminci yüzyıl müzik akımlarından hangilerinin eğitim fakülteleri piyano 

eğitiminde yer almak üzere uygun olduğunu düĢünüyorsunuz? (ulusalcılık, jazz blues vs. 

popüler müzik akımları) 

10. Kurumunuzdaki hâkim müzikal yaklaĢımın ve üniversitenizin içinde bulunduğu 

çevrenin (sıklıkla seslendirilen dönem, müzik türü vb.) dağarı belirlemenizde bir etken 

oluĢturduğunu düĢünüyor musunuz? 

11. Yirminci yüzyıl müziği eserlerini piyano eğitimine yönelik belirlerken çevresel 

ve kültürel etkenlerin belirleyici olduğunu düĢünüyor musunuz? (Rusya, Türk 

Cumhuriyetleri gibi devletlerin belirleyiciliği var mıdır, öğrencinin gelmiĢ olduğu çevre) 

12. Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin müzikal ve teknik açılardan (klavye 

hakimiyeti, acelite, sonarite, artikülasyon, çoktonluluk, farklı ölçü ve ritimlerin üst üste 

kullanılması, yorumlama özgürlüğü ve pedal teknikleri açısından) diğer dönem eserlerine 

göre farklılıkları ve zorlukları olduğunu düĢünüyor musunuz?  
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13. Yirminci yüzyıl müziği eserlerin notasyonlarına istediğiniz ölçüde ulaĢabiliyor 

musunuz?  

14. Öğrencilerin yirminci yüzyıl müziği eserlerini yorumlarken hazırbulunuĢluk 

durumlarının ne ölçüde geliĢmiĢ olması gerektiğini düĢünüyorsunuz? (müzikal form 

analizi/müzikal cümleleme,  diğer dönem müzikleri tanıması, çok seslendirme teknikleri, 

dinleme alıĢkanlıkları gibi) 

15. Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin öğrencilerin doğaçlama becerilerini 

geliĢtirmeye yönelik etkisi olduğunu düĢünüyor musunuz? 

16. Genel olarak müziğin ve yirminci yüzyıl müziği eserlerinin öğrenciye vizyon 

olarak (müzikal beğeni, müzik kültürü, öğretmenlik beceri ve uygulamaları..) neler 

katacağını düĢünüyorsunuz? 

17. Yirminci yüzyıl müziği eserlerinin piyano dağarında yer almaması durumunun 

öğrencilerin eğitiminde eksiklik yaratacağını düĢünüyor musunuz? DüĢünüyorsanız bu 

eksiklikler neler olabilir? 
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