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TESEKKUR

“Yiriminci Yiizyil Miizigi Eserlerinin Piyano Egitiminde Uygulanma Durumunun
Ogretim Elemam Goriisleri Cercevesinde Degerlendirilmesi” adli yiiksek lisans tez
caligmasinda degerli goriisleri, anlayis1 ve 6zverisi ile her zaman yanimda olan ¢ok degerli
danigman hocam saym Dog. Dr. Emine Filiz YIGIT’e, ¢alisma disiplini, bilgisi ve dzverisini
ornek aldigim, ayrica piyano egitimime yonelik sagladigi degerli katkilar1 nedeniyle ¢ok
sevgili piyano hocam sayin Prof. Dr. Nergiz SAKIRZADE SARI’ya, samimi ve icten
paylasimlariyla en biiyiik destekgilerimden biri olan ¢ok sevgili arkadasim Peyruze Rana
SIMSEK ’e, goriismeye katilan degerli 6gretim elemanlarina, manevi destekleriyle en biiyiik

yardimcim olan degerli ailem ve esime ¢ok tesekkiir ederim.
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OZET

YIRMINCi YUZYIL MUZiGi ESERLERININ PiYANO EGIiTIMINDE
UYGULANMA DURUMUNUN OGRETIiM ELEMANI GORUSLERI
CERCEVESINDE DEGERLENDIRILMESI

Bu aragtirma, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali programinda
yer alan piyano derslerinde, yirminci yiizy1l piyano miizigi dagarinin uygulanma durumunun
saptanmasi ve egitime yonelik en etkin uygulama bigiminin belirlenmesi amaciyla

yapilmustir.

Piyano egitiminde Barok, Klasik ve Romantik Donem eserlerini i¢eren sistematik bir
dagar kullanilmaktadir. Ancak, yirminci ylizy1l piyano miizigi eserlerinin diger dénem
eserlerine gore farkli teknik ve miizikal zorluklara sahip olmasi, genel anlamda tek bir
karakteristik 6zellik tagimamasi, bu donemde egitime yonelik eser veren bestecilerin az
olmasi, kiiltiirel dokunun bu dénem miizigini dinleme ve calmaya yonelik egilimlerde rol
oynamast gibi etkenlerin, yirminci yilzyll miizigi eserlerinin piyano egitiminde

uygulanmasinda zorluklara neden oldugu goriilmektedir.

Bu arastirmada nitel aragtirma yontemlerinden yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi
kullanilmistir. Aragtirmada elde edilen veriler betimsel analiz ve igerik analizi teknigi ile
degerlendirilmigtir. Calismanin Orneklemini, Ege Bolgesi’nde bulunan dort {iniversitenin
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gérev yapmakta olan toplam on sekiz &gretim

elemani olusturmustur.

Degerlendirmeler sonucunda, yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda
uygulanirken 6gretim elemanlar1 tarafindan dikkate alinan konularin, en basta eserlerin
teknik yapisi olmak tiizere besteci, 6grenci seviyesi, dgrenci ilgi ve begenisi, akim ve
eserlerin zorluk seviyesi oldugu saptanmistir. Yirminci ylizyill miizigi eserlerinin ¢ok
seslendirme teknikleri, form yapisi, pedal kullanimi, sonorite gibi ¢esitli teknik ve miizikal
zorluklara sahip olmasi nedeniyle bu eserlerin ¢ogunlukla 3. ve 4. simf seviyesinde
uygulandigr goriilmiistiir. Piyano egitimi dagart olusturulurken 6gretim elemanlarinin
yirminci yiizy1l eserlerini akimlardan ¢ok bestecilere gore belirledikleri saptanmistir. Ayrica,

Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin diger yirminci yiizyil bestecilerine gore daha sik tercih



vi

edildigi anlasilmistir. Kiiltiirel ve c¢evresel etkenlerin roliiyle Cagdas Tiirk bestecilerin
ardindan Rus, Fransiz, Dogu Avrupali, Azeri, caz-blues bestecileri ve giincel bestecilerin
tercih edildigi ve buna paralel olarak yirminci yiizyil miizik akimlar1 arasinda en fazla tercih
edilen akimlarin basinda Ulusalcilik ve izlenimcilik akimlarinin geldigi saptanmistir. Ote
yandan, yirminci yiizyil igerisinde yer alan her akimin piyano egitimi i¢in uygulanmak iizere

elverisli olmadig1 anlagilmistir. Elde edilen sonuglar dogrultusunda 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Miizik egitimi, piyano egitimi, yirminci yilizy1l miizigi, piyano
dagart.
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ABSTRACT

THE EXAMINATION OF THE 20" CENTURY MUSICAL WORKS
AND ITS APPLICATION IN PIANO TRAINING WITHIN THE
FAMEWORK OF THE INSTRUCTORS’ VIEWS

This research aims to determine the current application state of the twentieth century
piano music repertoire used in piano lessons in the Music Teaching Department of Education

Faculties and to identify the most effective application form of the repertoire for education.

A systematic repertoire of Baroque, Classical and Romantic works is used in piano
education. However, twentieth-century piano music works have different technical and
musical difficulties compared to the works of the other periods, they do not have a regular
characteristic in general, there are few composers who composed educational works in this
period and cultural structure plays a role in the tendencies towards listening and playing
music of this period. Because of these reasons, it is noted that twentieth century music works

cause application difficulties in piano education.

In this research, semi structured interview technique, one of the qualitative research
methods, was used. The collected data is evaluated with descriptive analysis and content
analysis techniques. The sample of the study consists of eighteen faculty members working

in the Music Teaching Departments of four universities in the Aegean Region of Turkey.

As a result of the evaluations of the data, it is determined that the issues considered
by the instructors in the application of the twentieth century works in the repertoire of piano
education are specifically technical structure of the works, composer, student level, student
interest and taste, musical genre and the difficulty level of the works. For the reasons that
twentieth century music works have many technical and musical difficulties such as
composing techniques, musical form, pedal usage, sonority, these works are mostly applied
at the 3rd and 4th grade levels. While forming a repertoire of piano education, it is revealed
that the instructors determine the works of the twentieth century music according to
composers rather than the genres. In addition, it is understood that the works of
contemporary Turkish composers are preferred more often than the other twentieth century

composers. With the role of cultural and environmental factors Russian, French, Eastern
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European, Azerbaijani, Jazz-blues and contemporary composers are the ones chosen after
contemporary Turkish composers, and in parallel to this, it is found that Nationalism and
Impressionism are the most preferred genres among the twentieth century music genres. On
the other hand, it is understood that not every genre in the twentieth century is suitable for
using in piano education. Suggestions are presented in line with the results obtained.

Keywords: Music education, piano education, twentieth century music, piano

repertoire.



BOLUM I
GIRIS
Bu bolimde; problem durumuna, amaca ve Oneme, problem ciimlesi ve alt

problemlere, sinirliliklara, varsayimlara ve tanimlara yer verilmistir.

1.1. Problem Durumu

Ulkemizde yetistirilen miizik 6gretmenleri, Egitim Fakiiltelerine bagh Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimlerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda egitim
gormektedirler. Bu bdliimlerde egitim goren miizik 6gretmen adaylar i¢in piyano, en temel
calg1 dzelligini tasimaktadir. Tyi bir piyano egitimi almis miizik 6gretmeni sarki 6gretiminde,
isitme ve koro egitiminde bu c¢algidan yararlanarak son derece verimli dersler
isleyebilmektedir. Ayrica, solo ve eslik calgisi olarak kullanilabilmesi 6zellikleri dolayisiyla
da son derece 6nemli bir role sahip olan piyano, tiniversite egitimi siiresince her 6grencinin
O0grenmesi gereken bir ¢algi olarak ders programinda zorunlu ve se¢meli ders olarak yer

almaktadir.

Kullanim alaninin genisligi ve 6nemi nedeniyle dgrenciler i¢in belirlenen piyano
egitim dagarinin teknik ve miizikal agilardan gelisim saglayici nitelikte olusturulmasi son
derece Oonemlidir. Cilinkii bu calgiy1 aktif bir sekilde kullanabilmek i¢in teknik ve miizikal

anlamda saglam bir temele sahip olmak gerekmektedir.

Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda yer alan
piyano derslerinde 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerini saglamak amaciyla miizikal
evrimi olusturan baglica miizik donemlerinden yararlanilmaktadir. Bu miizik donemleri
Barok, Klasik, Romantik ve Yirminci Yiizyll miizigi olarak adlandirilmaktadir ve piyano
egitiminin baglangi¢ seviyesinden itibaren sistematik olarak kullanilabilmektedir. Diger
miizik donemlerinden farkli olarak yirminci yiizyll piyano miizigi eserlerinin, o6zellikle
baslangic seviyesinden itibaren uygulanmasinda ¢esitli zorluklara sahip oldugu
bilinmektedir. Yirminci yilizy1l piyano miizigi eserlerinin diger donem eserlerine gore farkl
teknik ve miizikal zorluklara sahip olmasi, bu donemde egitime yonelik eser veren
bestecilerin az olmasi, kiiltiirel dokunun bu dénem miizigini dinleme ve ¢almaya yonelik
egilimlerde etkili bir rol oynamasi gibi konular bu uygulama zorluklarma ornek olarak

verilebilir.



Bu dogrultuda, yirminci ylizyil eserlerinin piyano egitimi dagarina egitimin hangi
basamaginda dahil olmas1 gerektiginin belirlenmesi, teknik ve miizikal zorluklar
dogrultusunda piyano derslerinde uygulanma durumunun ve egitime yonelik en etkin

uygulanma bi¢iminin belirlenmesi, aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

1.2. Amac ve Onem

Bu arastirma, Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda yer alan
piyano derslerinde kullanilan yirminci ylizy1l piyano miizigi dagarinin mevcut uygulanma
durumunun saptanmasi ve egitime yonelik en etkin uygulama bi¢iminin belirlenmesi

amaciyla yapilmistir.

Aragtirma Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenli§i Anabilim Dallarinda yer alan
piyano derslerinde yirminci yiizy1l piyano miizigi dagarinin mevcut uygulanma durumunun
saptanmasi, yirminci ylizyil piyano miizigi eserlerinin piyano egitimi dagarina egitimin hangi
seviyesinde dahil olmast gerektiginin belirlenmesi, teknik ve miizikal zorluklari
dogrultusunda piyano derslerinde uygulanmasi lizerine Oneriler getirilmesi ve egitime
yonelik en etkin uygulama bigiminin belirlenmesine katkis1 nedeniyle 6nem tagimaktadir.
Ayrica kurumsal, kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerin yirminci yiizy1l miizigi eserlerinin piyano

egitimi dagarinda uygulanmasindaki yonlendirici roliine dikkat ¢ekilmektedir.

1.3. Problem Ciimlesi

Egitim Fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda piyano dersleri kapsaminda

kullanilan yirminci yiizy1l piyano miizigi dagarinin uygulanma durumu nedir?
Alt Problemler:

1- Piyano egitimi dagarimin belirlenmesinde 6gretim eleman tarafindan dikkate alman
konular nelerdir?
2- Yirminci ylizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda Ogretim
elemani tarafindan dikkate alian konular nelerdir?
3-  Yirminci ylizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda miizikal ve
teknik agilardan farkliliklar ve zorluklari nelerdir?
4-  Yirminci ylizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanma durumu nedir?

a- Smif diizeylerine gore,

b- Bestecilere ait eserlere gore,

c- Akimlara ait eserlere gore,



d- Egitime yonelik bestelenmis eserlerin yeterligine gore,

e- Eserlerin notasyon agisindan ulasilabilirligine gore nedir?

1.4. Smmirhhiklar

1- Arastirma grubu, Ege Bolgesi’nde yer alan Egitim Fakiiltelerine bagli Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali piyano dersi ogretim

elemanlari ile sinirlidir.

2- Arastirma, Lisans 1. 2. 3. 4. simuf “Piyano” ve “Piyano Egitimi” dersleri ile

siirhdir.

1.5. Varsayimlar

Bu arastirma, yirminci yilizyil piyano miizigi dagarinin piyano derslerinde
uygulanma durumunun saptanmasiyla ilgili hazirlanmis yar1 yapilandirilmis goriisme
sorularint1 piyano dersi Ogretim elemanlarinin ictenlikle yanitladiklar1 varsayimina

dayanmaktadir.

1.6. Tanimlar

Piyano: 1711 yilinda Floransali besteci Bartolomeo Cristofori tarafindan
gelistirilmisg, ¢ok sesli ve tuslu bir ¢algidir. Kuvvetli ve hafif seslerin elde edilmesine olanak
saglamasindan dolay1 bu c¢algiya “hafif ve kuvvetli” anlamina gelen “piano e forte” adi
verilmistir. Tahta ¢ubuklar araciligiyla tellere vurularak ¢alinan bir ¢algi olan “timpanon” ve
gogiiste tutularak, tellerin tirnaklarla c¢ekilmesi ile calinan “psalterion” isimli calgilar
piyanonun atasi olarak kabul edilmektedir. XV. yilizyilda timpanon ve psalteriona
mekanizma eklenmis, timpanona klavikord, psalteriona ise epinet adi verilmistir. XVI.
yiizyilda elde edilen bu ¢algilardan daha kuvvetli sesler elde edilebilmesi i¢in tuslara eklenen
teller nedeniyle bu ¢algi klavsen adimi almustir. Daha sonra mekanizmada yer alan tellerin
sayist kadar tus eklenerek bu tuslarin biitiiniine klavye adi verilmistir. Biitiin bu gelisim
evrelerinden sonra piyano bugiinkii seklini almistir. Solo bir galgi olarak kullanilmasinin
yani sira onemli bir eslik ¢algis1 olma 6zelligi de vardir. Egitim amacglh kullaniminda ¢ok
sesli bir yapiya sahip olmasi ve eslik yapilabilmesi 6zellikleri sayesinde genis kullanim alani

bulunmaktadir (Ozer, Rodoplu, Y1lmaz, 2017, s.12).



Piyano Egitimi: Piyano, miizik egitimi kapsaminda ele alindiginda en temel ¢algi
olarak degerlendirilir. Ogrencilerin miizik egitiminde armoni-isitme, koro, bireysel ses
egitimi gibi alanlarda sagladig1 katki nedeniyle diger derslere yardimci ¢algi niteligindedir.
“Piyano egitimi ve piyano O0gretimi miizik egitiminin temelini ousturan bir egitimdir. Bu
nedenle gerek mesleki gerek amator gerekse 6zendirici miizik egitiminde piyano dnemli bir

yere sahiptir” (Gokbudak, 2013, s.1).

Ulkemizde miizik dgretmeni yetistirmek amaciyla 1924 yilinda Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi agilmis ve 1980 yilina kadar Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde Egitim
Enstitiilerinin miizik boliimleri olarak faaliyet gdstermistir. 2547 sayili Yiiksek Ogretim
Yasast’min yayinlamasiyla birlikte Egitim Enstitiileri, Egitim Fakiiltelerine donlismiis ve
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi Anabilim Dali adin1 alarak
egitime devam etmistir. Egitim Fakiilteleri’'nde miizik 6gretmeni adaylarina yonelik genel
kiiltiir, 6gretmenlik bilgisi ve miizik bilgisi olmak {izere {i¢ alanda egitim verilir. Miizik
bilgisi kazandirmak amaciyla programda yer alan dersler arasinda piyano egitimi,
Ogrencilerin mesleki yonden gelisimine yonelik katkisi nedeniyle olduk¢a 6nemli bir yer

tutmaktadir (Tufan, 2004, s. 93-99).

2006/2007 Egitim-Ogretim yilindan itibaren Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda uygulanmakta olan &gretim programinda piyano egitimi sekiz yariyil olarak
zorunlu calg1 olarak yer alirken, 2018 yilindan itibaren yayinlanan yeni yonetmelikte piyano
dersleri zorunlu olarak iki yariyila indirilmis, diger yariyillar icin segmeli ders statiisiine

alinmustir.

Piyano Egitimi Dagari: Piyano egitiminde kullanilmak {izere hazirlanmus,
literatlirde yer alan piyano eserlerinden olusturulmus sistematik bir aractir. Bu calismada,
genellikle bir dinleti programim ifade etmek icin kullanilan “repertuvar” kavramindan daha
genis bir kullanim alanin ifade ettigi igin repertuvar kavrami yerine “dagar” kavram tercih

edilmisgtir.

Piyano egitiminde istenilen hedef ve davranislarin kazanilmasi i¢in izlenecek en
etkili yol, dogru basamaklandirma sonucu olusturulacak dagar se¢imidir. Etiitler ve piyano
literatiiriinde yer alan eserler piyano egitimi icin olusturulacak dagarm en Onemli
materyalleridir. Bu materyallerin hangi sira ve basamaklandirmayla olusturulacagi 6gretmen
tarafindan ve piyano egitimi veren miizik kurumlarinin gelistirdigi kurumsal standartlar

cercevesinde belirlenmektedir.



Yirminci Yiizyll Miizigi: Birgok miizik tarih¢isine gore yirminci yilizyill miizigi,
modernizm c¢ergevesinde ele alinmakta ve modern miizik ve ¢agdas miizik olarak da
adlandirilmaktadir. Modernizm, Birinci Diinya Savasini hazirlayan yillarla baslayarak
1960’1 yillara uzanmakta, 1960 sonrasi i¢in postmodernizm akimi ortaya ¢ikmaktadir.
Yirminci yiizyll, miizikte her tiirli simirin bilingli olarak zorlanmasi olarak goriilebilir.
Teknikte, anlatim dilinde, stilde, 6zde, igerikte esin kaynaklarmin dalga dalga a¢iliminda tim
geleneksel kurallar egilip biikiilmeye, eriyip ¢okmeye baslamistir. Miizik, kendi sanat
disiplinin disina tasarak, diger sanat kollarmi da kullanmaktadir (Ilyasoglu, 1995, s. 197).

Yirminci yiizyilda sanat, Aydinlanma ¢ag1 ile ortaya ¢ikmis, Sanayi Devrimiyle
gelisimini siirdiirmiistiir. Teknolojik gelismeler sonucu ise farkli bir noktaya ulagmustir.
Diisiincelerin  6zgilirce ifade edildigi, kilise baskisindan kopmus bagimsiz bir sanat
anlayisinin sekillendigi, bireysel farkliliklarin 6n plana ¢iktigi bu donemde sadece sanat
alaninda degil, toplumun her alaninda biiyiik degisimler yasanmigtir. Ayrica yirminci
yiizyilda 6n plana ¢ikan esitlik, 6zgiirliik, adalet ve hak gibi kavramlar sanat alaninda biiyiik

yenilik ve degisimlerin yasanmasina neden olmustur.

Bu calismada Cagdas miizik veya Modern miizik olarak da adlandirilan bu dénem

miizigini tanimlamak i¢in Yirminci Yiizy1l miizigi terimi kullanilacaktir.



BOLUM 11

KAVRAMSAL CERCEVE VE ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde piyano egitimi, problem durumu baglaminda ele alinarak yirminci
yiizy1l piyano miiziginin piyano derslerinde uygulanma durumuna iliskin ilgili literatiirde yer

alan baz1 ¢aligsmalara yer verilmistir.

2.1. Piyano Egitimi

Piyano, 6grencilerin teknik ve miizikal gelisimlerini saglamak i¢in kullanilan 6nemli
bir egitim aracidir. Genis bir ses araligina sahip olmasi, seslerin ayn1 anda duyurulabilmesi
ve buna bagli olarak ¢ok sesli duyumu gelistirmesi, onemli bir eslik calgisi olmasi gibi
nedenlerle piyano, miizik egitiminin en temel ¢algilarindan biri olarak kabul edilmektedir.
“Piyano egitimi ¢algi egitiminin temel boyutlarindan biridir. Piyano, bireye ¢oksesli miizik
yapma olanagi saglamasi nedeniyle diger ¢algi gruplarindan farkli bir konuma sahiptir. Bu
baglamda, mesleki miizik egitimi veren veya miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda

Ogrenim goren her 6grenci piyano egitimi almaktadir” (Ertem, 2011, s. 646).

Ulkemizde miizik dgretmeni yetistirmek amaciyla 1924 yilinda Ankara’da Musiki
Muallim Mektebi agilmig ve 1980 yilina kadar Milli Egitim Bakanlig1 biinyesinde Egitim
Enstitiilerinin miizik bdliimleri olarak faaliyet gdstermistir. 2547 sayili Yiiksek Ogretim
Yasasi’nin yayinlamasiyla birlikte Egitim Enstitiileri, Egitim Fakiiltelerine doniismiis ve
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Programi Anabilim Dali adim alarak
egitime devam etmistir. Egitim fakiiltelerinde miizik 6gretmeni adaylarina yonelik genel
kiiltiir, 6gretmenlik bilgisi ve miizik bilgisi olmak {izere {i¢ alanda egitim verilir. Miizik
bilgisi kazandirmak amaciyla programda yer alan dersler arasinda piyano egitimi,
Ogrencilerin mesleki yonden gelisimine yonelik katkis1 nedeniyle olduk¢a onemli bir yer

tutmaktadir (Tufan, 2004, s. 93-99).

Pirgon (2009, s. 3-4), egitim fakiiltelerinde yer alan piyano egitiminde teknik

anlamda kazanilmasi istenilen ilke ve amaglari su sekilde siralamistir:
e Ogrencinin nota okuma ve ¢alma becerisini gelistirebilme,
e Ogrencinin devinissel ve duyussal davramslarini gelistirebilme,

e Herhangi bir okul sarkisinin esligini, dogru akorlar ve figiirlerle olusturup ¢alabilme

becerisini gelistirebilme,



e (Cok ses algilama, okuma ve kullanma becerisini gelistirebilme,

e Miizikal anlamda kendini denetleyebilme, sorunlarini tespit edip ¢oziim yollar

bulma becerisini gelistirebilme,
e Miizik zevkini sorgulayip gelistirebilme becerisi yaratma.

Ozen (1998, s. 29) ise, egitim fakiiltelerinde yer alan piyano derslerinde, istenilen

hedef ve davranislar1 su sekilde 6zetlemistir:
e Temel miizik bilgileri ve becerileri kazandirmak,
e Ogrencinin miizikal gelisimini saglamak,
e Ogrencilerin eslik yapma becerilerini gelistirmek,
e Dogru calisma teknikleri kazandirmak,
e  Miizik kiiltiirii, miizik tiir ve bigimleri hakkinda bilgilendirmek,

e Zengin piyano edebiyatini tanimaya yonelik miizik dinleme aligkanligini

kazandirmak.

Piyononun egitim fakiiltelerinde gerceklestirmesi hedeflenen diger bir Onemli
uygulama alan1 ise diger calgilara eslik edebilmesidir. Bir miizik 6gretmeni adayi igin
cokseslilik kavraminin kazandirilmasi son derece 6nemlidir. Bir ezgiyi en uygun ve en etkin
armoni kurallar ile seslendirmek, o ezgiyi egitsel acidan olduk¢a degerli kilar. Bu sebeple
herhangi bir ezginin armoni kurallar igerisinde eslikli bir sekilde seslendirilmesinde en etkin
calg1 piyanodur (Kutluk, 1996, s. 56). Yeterli seviyede piyano ¢alan bir miizik 6gretmeni
aday1, besteciler tarafindan yazilan okul sarkilarina rahatlikla eslik yapabilecegi gibi, ayni
sarkilara kendi eslik becerilerini kullanarak da eslik yapabilirler. Ote yandan, piyano
egitminde istedigi diizeyde gelisme gosterememis bir miizik 6gretmeni aday1 da herhangi bir
okul sarkisina aninda ve dogaclama ile basit diizyede eslik yapabilecek seviyeye

getirilmedir.

Pamir (1983), Cagdas Piyano Egitimi adli kitabim1 pedagojik ve piyanistik agidan
yasanilan sorunlarin incelenmesi ve bu sorunlara ¢oziim Onerisi getirmek amaciyla yazmis
olup, piyano dersini meslek olarak sececek bir piyanistin temel bilgi ve ihtiyaclarini

sistematik olarak sunmay1 hedeflemistir. Piyano egitiminde karsilagilan teknik ve miizikal



zorluklarin yam sira 6grencilerin psikolojik agidan karsilasabilecegi zorluklar iizerinde de
duran Pamir, 6gretmenin kisisel anlamda pedagojik yeteneginin 6nemini vurgulamis, ayni
zamanda piyano egitiminde sabirli yaklasim ve deneyimin de en 6nemli etkenlerden biri
oldugunu belirtmistir. Piyano egitiminde kullanilacak dagarda uygulanacak olan eserleri
zorluk seviyelerine gore basamaklandiran Pamir, piyano egitimi igin segilen eserlerin dogru
basamaklandirilmasinin, uygun dagar se¢iminde ele alinmasi gereken en 6nemli konulardan

biri oldugunu belirtmistir (bkz. 2.1.2.).

J. Swinkin (2015), Teaching Performance: A Philosophy of Piano Pedagogy adli
kitabinda, Arnold Schénberg’in 1911 yilinda yazmis oldugu “Problems in Teaching Art” adli
makalesinden yola ¢ikarak sanat egitiminde teknik, yorum, ifade ve analiz konular1 ile
bunlarin alt parametreleri ve arasindaki iligkileri ele almaktadir. Kitapta, Schonberg’in
piyano egitiminde miizikal yorumlama ve ifade giicliniin gelismesinde ilk olarak dogru
teknigin kazandirilmas: 6n kosuluna farkli bir bakis a¢is1 getirdigine dikkat cekilir. Ciinkii
Schonberg, gercek teknigin tam olarak kavranmasiin, ancak &grencinin kendi sesini
bulmasindan sonra kazanilacagini diisiinmektedir. Teknik, her alanda oldugu gibi piyano
Ogretiminde de oldukg¢a Onemli bir rol oynar. Ancak piyano Ogretiminde temel amag
Ogrencinin miizikal gelisimini ve ifade yetenegini gelistirmektir. Miizigin temel amaci giizeli
ifade etmek ise, ¢algi egitimi bu amacin araci roliindedir. Bu nedenle piyano egitiminde
teknik kazanimlar miizikte giizeli ifade edebilmek icin gerekli bir yol gosterici gorevini
iistlenir. Piyano egitiminin istenilen hedeflere ulagsmasi i¢in 6grenci yetenegi de Snemli
unsurlardan biridir. Yetenegin dogustan gelen bir 6zellik oldugu disiiniilirse, teknik
caligmalarin amacina ulagmasi i¢in yetenegin bulunmasi gerekir. Calgi egitimi i¢in gerekli
diizeyde yetenege sahip olmayan bir 6grenci, yogun bir teknik ¢alisma yapsa bile istenilen

miizikal ifade ve yorumlama giiciine erismesi zor olur (Swinkin, 2015, s.88).

Swinkin, icranin teknik, ifade, yorum gibi temel parametrelere dayandigini ve bunlar
arasindaki iligkilerin ana hatlartyla ele alinmas1 gerektigini belirtmistir. Bu parametrelerden
teknik temel olarak el pozisyonu, bilek ve kol kullanimi gibi konulari ile ilgilidir.
Yorumlama parametresi; yatay, dikey ve yapisal dinamikler, tempo ve artikiilasyon konulari
ile ilgilidir. “Teknigin alt parametrelerini dokunus (touch) biraraya getirirken, yorumun alt
parametrelerini ise ciimleleme (phrasing) biraraya getirir: Dinamikler, tempo ve artikiilasyon
birleserek miizikal durumlan cesitli yap1 seviyelerinde guruplandirir...” (Swinkin, 2015,
5.100). Ifade parametresi ise; sentaks (dile gelme stili), duygusal durum ve hikdye konulari

ile iliskili olup icracinin diinya goriisii ile ilintilidir. Miizikal ifadenin bir yoniiyle diger temel



parametreler olan teknik ve yorumdan farkli oldugu belirtilen ¢aligmada, ifadenin miizikal
materyalin icrasindan ziyade bu faaliyetle ilgili motivasyonu veya yaratici diirtilyl icerdigi
dile getirilir. ifade, teknigin ve yorumun nihai olarak iletmeye galistigi anlanun formiile
edilmesi seklinde anlamlandirilir. Ifade ile diger parametreler arasinda dongiisel bir iliski
oldugu tizerinde durulan ¢aligmada, ifade tasavvurunun teknik ve yorumu hem etkiledigi
hem de bunlardan etkilendigi 6ne siiriiliir. Bir pargada veya pasajda fiziksel ve yorumsal
olarak kesfe c¢cikmanin Ogrencinin bir his veya anlam c¢ekirdegi kesfetmesine yardimci
olabilecegi belirtilen c¢alismada, bilingli olarak fark edilip islendiginde de bu ¢ekirdegin

Ogrencinin pasaji nasil icra ettigini etkileyecegi tizerinde durulur (Swinkin, 2015, s. 91-102).

Piyano egitiminde ayricalikli ve Onemle iizerinde durulmasi gereken en Onemli
konulardan biri de pedal kullanimidir. Piyanoda galinacak eserlerin karakterini ve tinisini
dogru yansitabilmek ve zengin bir ifade giicii gelistirebilmek i¢in dogru pedal kullanimi igin
uyulmas1 gereken bazi kurallar bulunmaktadir. Bu kurallardan ilki, pedal egitimine dogru
zamanda baglamaktir. Cimen’in (2001) belirttigi gibi, glinlimiizde piyano egitiminde pedal
kullanimina baslamak i¢in uygun zamana iligskin farkli goriisler bulunmaktadir. Bunlardan
biri pedal kullanimina piyano egitiminin bagindan itibaren uygulanmasi1 gerektigi goriisii
iken, digeri ise 6grencinin ancak belli bir armonik ve teknik donanima sahip olduktan sonra
uygulanmas1 gerektigi gorlisiidiir. Piyano egitiminde pedal kullaniminda bu iki goriisten
hangisi izlenirse izlensin, dgrenciler tarafindan sahip olunmasi gereken bazi 6n kosullar
bulunmaktadir. Durus-oturus, ayaklarin dengeli bir sekilde pedala yetismesi, nota okuma
becerisinin kazanilmis olmasi, el ve ayak hareketlerinin koordineli yiiriitiilebilmesi gibi
ozellikler bu 6n kosullara drnek olarak verilebilir (S. 159). Piyanoda sag pedal ve sol pedal
olmak tizere genellikle iki pedal bulunur. Bazi piyanolarda ise susturucu gorevi yapan orta
pedal da bulunur. Ayrica biiyiik konser piyanolarinin bazilarinda da iigiincii bir orta pedal da
yer alir. Piyanoda bulunan her pedalin farkli islevleri bulunmaktadir. Sag pedal seslerin
uzamasi ve dolgunlagmasi i¢in kullanilirken ayni zamanda tinilarin uzamasini saglamaktadir.
El ile baglanmasi miimkiin olmayan ya da ¢ok zor olan sesleri baglamak da yine sag pedal
sayesinde gerceklesir. Arpejler arasindaki bosluklart doldurmak ve bas sesleri uzatarak
armoniyi tamamlamak da sag pedalin sagladigi kolayliklara 6rnek olarak verilebilir. “Una
corda” terimi ile ifade edilen sol pedal ise ¢alinacak olan notalarin daha mat ve daha hafif
duyulmasini saglamak i¢in kullanilir. Sadece biiyiik konser piyanolarinda bulunan orta pedal
ise bazi sesleri ya da akorlart siirekli tinlatmak i¢in kullanilir. Eserleri seslendirmede pek ¢cok
fayda saglayan ve miizigin zengin tim1 farklhiliklarimi eserlere yansitmak i¢in en Onemli

aracilardan biri olan olan pedali kullanirken dikkat edilmesi gereken en 6nemli konulardan
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biri de pedalin teknik kusurlar1 &rtmek igin kullanilmamasi gerektigidir. Ornegin, 6grencinin
pedal kullanmadan da legato ¢calma teknigine hakim olmasi olduk¢a 6nemlidir. Pedali sadece
giizel tinilar ve renkler elde etmek igin kullanmak gerekmektedir. Pedal kullaniminda
seslerin birbirine karigmasini énlemek i¢in par¢anin armonik ¢dziimlemesinin yapilmasi da
yararlidir. Bu sebeple 6grencilerle pedal calismasina gecilmeden Once parganin armonik
cOziimlemesinin yapilmasi yararli olur. Pedal egitimine gecilen ilk donemlerde pedali
temkinli kullanmak oldukga o6nemlidir. Ornegin Barok donem bir eserde pedal hig
kullanilmamali ya da oldukca az kullanilmalidir. Ogrencilerin nota iizerinde yazili olan pedal
isaretlerine uymalar1, 6gretmenler tarafindan siklikla hatirlatilmalidir (Cimen, 2001, s.158-

170).

Cimen’e gore, piyano ¢almak biitiin viicudun aktif katilimini1 gerektiren bir eylemdir.
Bu nedenle pedal kullaniminda, ayaklarin kullanimi piyano egitimine sonradan dahil
edilecek bir eylem olmamalidir. Pedal kullanimu bireysel farkliliklarin da dikkate alinmasiyla
piyano egitiminin en basindan itibaren uygulanmaya baslanmali ve 6grenme siirecine dahil
edilmelidir. Ciinkii pedal, sagladigr zengin tin1 ve renk olanaklar1 ile 6gencinin kendi

miizigini ifade etmesinde olduk¢a dnemli bir arac1 gorevi tistlenmektedir (2001, s.170).

Bu baglamda piyano egitimi, iginde bir¢ok dinamigi ve parametreyi barindiran ve
dikkatlice olusturulmus programlarla verilmesi gereken 6nemli bir ¢algi egitimidir. Gtizel
Sanatlar Egitimi Béliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda goriillen piyano
dersinin miizik 6gretmeni adaylarinin ileriki meslek yasamlarina katki saglayici nitelikte
olusturulmasi gerekmektedir. Ciinkii iyi bir miizik 6gretmeni okul sarkilarina yeterli diizeyde
eslik yapacak teknik bilgi ve becerilerin saglanmasi sonucu amacina uygun bir miizik dersi
isleyebilecek, kendi miizikal yeteneklerini en iyi seviyelere ¢ikarabilecek ve bu sayede

miizik kiiltliriniin nesilden nesile aktarimina katki saglayabilecektir.

2.1.1. Piyano Egitiminde Ogretmenin Rolii

Calgi egitiminde bir 6gretmen igin en 6nemli unsurlardan biri, 6grencinin dogustan
gelen miizik yetenegine sahip olmasidir. Piyano egitiminde genel ilkelere bagli kalarak
uygun yontemler 1s18inda 6grencilerin gelisimlerini saglamak miimkiin ve gereklidir. Ciinkii
bir piyano 6gretmeninin en 6nemli rolii 6grencilere ilk 6nce somut deneyimleri kazandirmay1
saglamaktir. Ancak somut deneyimler edinildikten sonra soyut unsurlarin, yaratici ifadelerin
ve Ozgiin yorumlama becerilerinin gelismesi miimkiin olabilir. Fakat az yetenekli 6grenciler
icin uygun yontem ve teknikler kullanildiginda dahi somut deneyimlerin yerini soyut

unsurlara devretmesi zorlagsmaktadir. Ciinkii sanat, gozle goriilmesi ¢ok kolay olmayan,
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0znel bakis acgismin dogrudan Sgretiminin ¢ok zor oldugu bir alandir. Bu sebeple piyano
egitiminde dogustan gelen yaraticilik ve yetenek unsurlarinin 6nemi oldukga biyliktiir

(Swinkin, 2015, 5.89-90).

Ogrencilerin dogustan sahip oldugu yetenegin bazi tiirleri bulunmaktadir. Ogretmen
karsisindaki 6grencinin hangi yetenek grubuna dahil oldugunu bilmelidir, ¢iinkii bu yetenek
tirli 6grencinin d6grenme seklini belirlemede kilavuz niteligi tagir. Pamir (1983), miiziksel
yetenegin isitsel yetenek, devinimsel yetenek ve gorsel yetenek olarak ii¢ ana gruba
ayirabilinecegini belirtmistir. Isitsel miizik yetenegine sahip bir dgrenci miizige en yatkin
ogrencidir. Bu 6grencilerin hayal diinyas1 ve biitiin hafizasi isitsel 6gelerle beslenir. Son
derece yaratic1 olma 6zellikleri vardir ve kendilerini isitsel 6gelerle ifade etme becerilerine
sahiptir. Devinimsel yetenege sahip bir 6grenci igin ise taklit etmeye dayali bir egitim
yontemi gelistirmek gerekir. Ciinkii bu gruba dahil bir 6grenci 6grendigi her hareketi taklit
yoluyla pekistirir. Gorsel yetenege sahip olan Ogrenciler ise kendisine anlatilan her seyi
gbziinde canlandirma egilimindedir. Kendisine c¢alinacak ufak bir ezgiyi bile kafasinda
goriintli haline getirir. Piyano egitiminin amacina uygun bir sekilde siirdiiriilebilmesi i¢in bu
iic yetenek tiirlinlin bir arada gelistirilebilecegi 6grenci grubuyla yapilacak olan ¢alisma en
ideal olanidir. Bu 6zellikteki 6grenciler gordiigli bir notay1r hemen algilayabilir, dogru teknik
ve hareketlerle tuseye aktarabilir. Gelismis isitsel yetenegi sayesinde ise yorumlama ve ifade
giicliyle eseri hakkini vererek seslendirebilir. Bu sebeple 6gretmen Ogrencinin yetenegini
kesfetme ve buna bagli bir 6gretim yontem ve stratejisi gelistirmekle sorumludur (Pamir,

1983, 5.45-47).

Piyano egitimininde istenilen somut becerilerin kazandirilmasinda izlenecek yol i¢in
tek bir dogru yontemden bahsedemeyiz. Ogrenciler arasindaki bireysel farkliliklar (6grenci
ilgisi, calgl gelisimi acisindan gosterdigi performans farkliliklari, secilen eserlere yonelik
tutumu vb.) bu durumun en 6nemli nedenidir. Bu sebeple 6grenciler igin segilecek eserlerin
pedagojik acidan dogru basamaklandirilmasi son derece onemlidir. Ogrencilerin derse
isteyerek ve motiveli bir yaklasim gelistirerek gelmesi, ancak uygun 6gretim yontemleri ve
dogru basamaklandirma sonucu secilen eserler sayesinde miimkiin olabilir. Uygun dagar
olusturmada, kurum igerisinde belirlenen standartlar etkili olsa da, 6gretmenin belirleyiciligi
en Onemli noktalardan biridir. Bu sebeple piyano egitiminde dgretmen yaklasimi ve uygun

dagar se¢imi G6grencinin basarisini etkileyen etkenlerin basinda gelmektedir.

Ogretmenin kendisini dgrenciye sevdirmesi ve 6grenci ile kurdugu iliski de dikkat

edilmesi gereken konulardandir. Ciinkii piyanoya yeni baglayan bir 6grenci miizigin ve galgi
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egitiminin kat1 kurallar1 arasinda zaman zaman bocalayabilir. Cesareti kirilip, 6zgiiveni
eksilebilir. Bu hassas donemlerde 6grencinin 6gretmeniyle arasinda gelistirmis oldugu bag,
Ogrencinin cesaret kazanmasinda ve giiven duygusunun artmasinda etkin bir rol oynar. Bu

sayede piyano egitiminde istenilen hedef ve davraniglarin daha kolay gergeklesmesi saglanir.

2.1.2. Dagar Belirlemede Dikkate Alinan Konular

Piyano egitiminde Ogrencilerin teknik ve miizikal becerilerini istenilen diizeyde
gelistirmek i¢in 6gretmenler tarafindan dogru dagar belirlemek dikkat edilmesi gereken
onemli konulardan biridir. Bu sebeple piyano egitiminin baslangi¢ seviyesinden ileri
seviyeye kadar siiren her agsamasinda, 6grencilerin gelisimi i¢in uygun eserlerden secilerek
belirlenecek dagarin etkisi biiyiliktiir. Uygun dagar belirlemek i¢in 6grencinin yetenegini,
fiziksel acidan yeterliligini, teknik ve miizikal seviyesini, miizikal begenisini ve duygusal
yonden gelisimini 6zenli bir sekilde dengelemek gereklidir. Bu sebeple oOgretmenler
ogrencilerin donanimi hakkinda bilgi sahibi olmaya gereksinim duyar. Ogretmenler piyano
egitiminde kullanilacak dagar1 6grencilerin teknik ve miizikal eksikliklerini gidermek ve
gelistirmek igin kilavuz olarak kullanir (Camp 1992 ve Apfelstadt 2000, aktaran Ertem,
2011, s. 648).

Piyano egitimininde uygun yontem ve tekniklerin belirlenmesinin yaninda dagar
belirlenirken etkin materyal se¢cimi de son derece dnem tasir. Etiitler ve farkli donemlere ait
klasik miizik eserlerinin dogru basamaklandirilmasi, ayrica egitimcilerin her metodun
Ogretim hedeflerini tanimasi etkili dagar se¢imi i¢in dikkat edilmesi gereken konulardandir.
Ciinkii 6grencilerin teknik ve miizikal agidan yasadig1 giicliikler ya da giderilmesi gereken
eksiklikleri birbirinden farkli olabilir. Bu eksikliklerin giderilmesi ve farkli seviyelere ait
eserlerin dogru basamakladirilmasi, ancak dogru materyallerin secilmesi ve uygun

basamaklandirilmanin yapilmasiyla miimkiin olabilir.

Piyano egitiminin her basamaginda etiit ve egzersizler, Barok, Klasik, Romantik ve
Yirminci Yiizyila ait piyano miizigi eserleri etkin bir sekilde yer almalidir. Teknik ve
miizikal ifadenin giliglenmesi ve gelismesi, ayrica nota okuma ve desifre becerilerinin
gelismesi icin kullanilan etiidlerin sistematik bir sirayla segilmesi ve belirlenen dagara
eklenmesi olduk¢a 6nemlidir. Aymi sekilde Barok, Klasik, Romantik ve Yirminci Yiizyil
piyano eserlerinin sistemli bir sekilde basamaklandirilmasi ve belirlenen dagarda
uygulanmasi etkili bir piyano egitimi i¢in gereklidir. Leyla Pamir, Cagdas Pivano Egitimi

(1983) adl kitabinda, piyano egitimini genel olarak baslangic seviyesi, orta seviye ve ileri
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seviye olarak i ana grupta inceler. Pamir (s. 4-5), piyano edebiyatinin

basamaklandirilmasiyla ilgili su sekilde dnerilerde bulunmustur:

Birinci basamak sonu: Op. 187 Gurlitt’den bir etiit, Prey: op.78/15 Yiiriiyiiste
(polifoni), Kuhlau op. 42/1 Cesitlemeleri, Haydn Deutscher Tanz Do maj.

Ikinci basamak sonu: Anna Magdalena Bach’tan Musett, Beethoven Ecossaise sol
maj, Diabelli Allegretto Do maj, Czerny op.599 etiitlerden no.45, Caykovsky Eski Bir

Fransiz Sarkis1, Bartok Cocuklar I¢in no:5.

Uciincii basamak sonu: Anna Magdalena Bach’tan sol maj. Polonaise, Czerny
0p.599 no. 64 ve Burgmiiller’den Armonies des Anges, Clementi Sonatine op. 36 no.2, Der

Heitere Gurlitt Kermes, Schumann op.68’den Vahsi Atli, Bartok Cocuklar i¢in 8 Oyun.

Dordiincii basamak sonu: Bach Kiigiik Preliid no.3, Graupner Bourre, Czerny 0p.599
no. 75, lgor Stravinsky’den Les cinq doigts, Beethoven sonatin Fa maj, Schumann op.68

Sicilien, Bartok no.12, Caykovsky Napoliten Halk Sarkisi.

Besinci basamak sonu: Bach iki sesli Envansiyonlar’dan no.8, Czerny op.599 no.
100, Beethoven Ecossaise’leri, Schubert Scherzo sib maj, Schumann op. 68 no.25 Tiyatro
Anilari, Caykovsky Chanson Triste, Kabalevsky Toccata.

Altinc1 basamak sonu: Bach iki sesli Envansiyonlar’dan no. 13, Beethoven Sonat op.
49 no.1, Mozart Re min. Fantezi, Mendelssohn Sozsiiz Sarkilar’dan op. 30 no.6 Venedik
Gondollar Sarkisi, Caykovsky Ekim, Debussy Le Petit Negre.

Yedinci basamak sonu: Czerny Etiit de Velocite’den 10 ve 11, Mozart Re maj Rondo
ve K.V. 547 Fa maj Sonat, Bach Suit mib. Maj. BMW 819, Schumann Cocuk Sahneleri 1-5,
Grieg: Papillon, Debussy Riiya, Bartok Rumen Danslar1 1-5.

Sekizinci basamak sonu: Czerny Ecole de Velocite’den 21-25, Bach Fransiz Suit’i
Mi maj, 3 sesli Envansiyonlar’dan no.11, Mozart Sonat KV 332 Fa maj, Beethoven Rondo
op.51/1 Rondo, Schumann op. 28/2 Romance Fa diyez min, Chopin Valse 0p.69/2, Grieg:
Bahara op. 43, Debussy Arabesque no.1.

Dokuzuncu basamak sonu: Czerny Ecole de Velocite’den 36 ve 40, Bach Fransiz
Suit’i sol maj, 3 sesli Envansiyonlar’dan no.6, Mozart La maj. Cesitlemeli Sonat, Schubert

Impromptu Mib maj, Chopin Nocturne op. 37/1, Schumann Arabesque op.118.



14

Onuncu basamak sonu: Cramer Etiitlerinden biri, Chopin Etiit op. 10/5, Bach 3 sesli
Envansiyonlar’dan no.9, Mozart Fantezi Do min, Chopin impromptu op. 29 La b maj,

Rachmaninoff op. 32 Preliid’lerinden No. 11 ve op. 3 Elegie.

Onbirinci basamak sonu: Cramer Etiitlerinden No. 49, Chopin Etiitlerinden No. 10/3,
Bach Italyan Kongertosu, Preliid ve Fiig’lerden II'nci cilt, La maj, No.19, Beethoven Sonat
Pathetic, Ravel Pavane pour une enfante defunte, Prokofieff op. 12/2 Gavotte.

Pamir, piyano edebiyatinin eserlerini Klaus Wolters’in 1977 basimu Handbuch der
Klavier Literatur (Piyano Edebiyatimin El Kitabr) adli eserinden yola ¢ikarak seviyelere
ayirmistir ve goére piyano eserlerini onbesinci seviyeye kadar basamaklandirmigtir. Birinci
basamak ile onikinci basamak arasinda 8 yil bulunmaktadir. Her basamak icin 9 ay
gerekmektedir ve 6 yil boyunca piyano egitimi alan bir O6grenci sekizinci basamaga
gelebilecek diizeye ulasabilecektir. Onbirinici basamaktan sonra piyano literatiiriinde yer
alan eserler teknik ve miizikal agidan son derece gelismis diizeye sahip olmasi nedeniyle
iistiin bir yetenek, normalin disinda bir performans gerektirmektedir. Onbesinci basamak ise
calg1 performansinin en iist seviyesindeki virtidzite basamagidir. Pamir bu sebeple eserlerin

seviyelerini onbirinci basamaga kadar olusturmustur (Pamir, 1983, s.3).

Egitim fakiiltelerinde miizik egitimi alan Ggrencilerin piyano egitimine genellikle
Giizel Sanatlar liselerinde basladigi géz oniinde bulunduruldugunda toplamda sekiz yillik
miizik egitimlerinin piyano egitiminin onbirinci basamagina kadar ulagmas1 beklenmektedir.
Ancak piyano egitimine egitim fakiiltesinde daha ge¢ yasta baglayan bir 6grenci, uygulama
alanindaki siirenin darlig1 nedeniyle yaklagik olarak bu basamaklandirmanin ortalarina kadar
gelisim gosterebilir. Ertem, ¢esitli pedagoglarin orta seviyeye sahip bir 6grencinin tiim major
ve mindr tonlardaki gamlari, tetrakord dizileri biitlinliik i¢inde g¢alabilecekleri konusunda
hemfikir olduklarim1 belirtir. Birgok pedagoga gore, orta diizeydeki 6grenciler legato ve
staccato calis gibi kontrollii artikiilasyon becerileri gelistirmis olmali ve mordan, tril,
grupetto gibi siislemeleri ¢alabilecek diizeyde olmali, klavyenin tiimiinii kullanabilmeli, bir
esere parmak numarasi yazabilmeli, pedal kullanabilmeli, kaliteli ses iiretebilmelidir (Ertem,
2011, s. 647). Dolaysiyla, egitim fakiiltelerinde orta diizeye gelebilen Ogrenciler icin
sistematik bir dagar olusturulsa da her donemden eserin aymi oranda kullanilamamasi
durumu ortaya cikar. Egitim siireci boyunca piyano derslerinde genellikle teknik agidan
temel olusturacak etiit ve egzersizlerin {lizerinde durulmakta, Barok, Klasik ve Romantik
Doénem eserleri calisilmakta, ancak Yirminci Yiizyil eserlerine istenilen ya da yeterli

diizeyde vakit ayirilamamaktadir. Bu durum, egitim fakiilteleri piyano derslerinde orta



15

diizeye gelecek Ogrencilerin yirminci yilizyil eserlerini tam olarak taniyamamasina neden

olabilmektedir.

Dogru ve etkili bir piyano egitimi i¢in olusturulacak dagarda, dogru
basamaklandirmanin yaninda eserlerin teknik ve miizikal 6zellikleri, 6grencilerin ilgi ve
begenisi, kurumsal standartlar, dagarda her doneme ait eserlerin bulunmasi, kiiltiirel
etkenlerin belirleyiciligi gibi kriterler géz Oniinde bulundurulmas: gereken konulardan

baslicalaridir.

Teknik ve miizikal yorum arasinda ¢ok giiclii bir bag vardir. Teknik acidan iyi bir
gelisim gosteren 6grenci daha az enerji harcayarak daha verimli ¢alismalar gerceklestirebilir,
miizikal yorum ve ifade bakimindan hizli bir gelisme gosterebilir. Bu sebeple secilen
eserlerin teknik yonden 6grencileri gelistirecek sekilde belirlenmesi ve dagarda kullanilmasi

son derece onemlidir.

Motivasyon kaybi, egitimcilerin karsilastigi en biiyiikk sikintilardan biridir. Bu
sebeple Ogrenci seviyesi ve Ogrencilerin secilen esere yonelik ilgi ve begenisi, dagar
belirlemede dikkat edilmesi konulardan biri olmalidir. Segilen eserler dgrenci seviyesinin
altinda ya da iistiinde olursa bu durum 6grencilerde yilginlik, basarisizlik hissi, motivasyon
eksikligi gibi psikolojik agilardan zorlayici etkiler olusturabilir. Bu sebeple &grencilerin
diizenli ¢alisma istekleri kaybolabilir. Ogrencilere etkili ve verimli ¢alisma aliskanlig
kazandirmak bu sebeple oldukc¢a 6nemlidir. Uzun ve ara vermeden yapilan ¢aligmanin yerine
kisa ve araliklarla gecen calisma siirelerinin daha verimli olacagi, miizikal ifade ve teknik
acidan ise daha etkili ve hizli ilerleme saglanacagi lizerinde durulmalidir. Bu sebeple dogru
calisma aligkanliklarinin kazanilmasi teknik ve miizikal ifadenin gelisimini saglamasi
bakimindan 6grencilerde 6grenme giidiisiinii pekistirmek tizerinde durulmasi gereken 6nemli

konulardandir.

Piyano egitiminde dagar belirlenirken kurum iginde olusturulan standartlar,
egitimciler tarafindan dikkate alman oOnemli konulardan biridir. Eserlerin belirlenen
standartlar dogrultusunda segilmesinin yani sira, egitimciler dagar belirlemede 6ne ¢ikan
diger biitiin konular1 dikkate alarak kendi olusturduklari program gergevesinde Ogrenciye

uygun olan (teknik, seviye, ilgi, kiiltiirel etkenler gibi) dagari uygulamaktadirlar.

2.2. Yirminci Yiizyll Miizigi

Yirminci ylzyil miizigi tek bir gelenek anlayisindan uzak, yenilik arayislari sonucu

ortaya ¢ikan, kendinden onceki kurallarin yerine farkli dinamiklerin deger kazandigi, ¢esitli
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akimlara onciiliik etmis bir miizik donemidir. Yirminci yiizyilda pek c¢ok akim ortaya
cikmistir. Yirminci yiizyll miiziginin genel ozellikleri su sekilde siralanabilir: Ses 6zgiir
birakilmigtir, insan sesi igin yazilan eserler azalmistir, ¢algi miizigi 6n plana c¢ikmig ve
calgilarin farkli tinisal 6zelliklerinden yararlanilmigtir, vurmali ¢algilar haricinde kalan diger
calgilar vurmali olarak kullanilmaya baslanmustir, besteciler eserlerinde melodi temelinden
uzaklasarak hizl1 degisen armonilerden yararlanmaya baglamistir, karmasik ritimler {ist iiste
kullanilmistir, eserlerde tekrarlardan kagimilmistir, yirminci yiizyil bestecileri biiylik konser

salonlarini terketmistir, deneysel performanslar 6n plana ¢ikmustir.

Yirminci yiizyillda sanat, Aydinlanma ¢ag1 ile ortaya ¢ikmis, Sanayi Devrimi ile
gelisimini siirdiirmiistiir. Teknolojik gelismeler sonucu ise farkli bir noktaya ulagmustir.
Diusiincelerin  6zgiirce ifade edildigi, kilise baskisindan kopmus bagimsiz bir sanat
anlayisinin sekillendigi, bireysel farkliliklarin 6n plana ¢iktigi bu donemde sadece sanat
alaninda degil, toplumun her alaninda biiyiik degisimler yasanmistir. Ayrica yirminci
yiizyilda 6n plana ¢ikan esitlik, 6zgiirliik, adalet ve hak gibi kavramlar sanat alaninda biiytik

yenilik ve degisimlerin yasanmasina neden olmustur (ilyasoglu, 1995, 5.197).

20.ytizy1l, miizikte her tiirlii sinirin bilingli olarak zorlanmasidir: Teknikte,
anlatim dilinde, bigimde, stilde, 6zde, igerikte esin kaynaklarinin dalga dalga
aciliminda tiim geleneksel kurallarin duvarlar egilip biikiilmeye, eriyip
¢okmeye baslamistir. Miizik, kendi sanat disiplinin disina tasarak, diger

sanat dallarin1 da kullanmaktadir (Ilyasoglu, 1995, s. 197).

Yirminci yiizy1ll miiziginin olusmasina katki saglayan pek cok akim, stil ve teknik
bulunmaktadir. Yirminci yiizy1l miizigi Izlenimcilik akimmin o6nciiliigiinde gelisimini
sergilemistir. Bu sebeple Izlenimcilik akimi yirminci yiizy1l miizigine damgasmi vuran ilk
akim olarak nitelendirilebilir. izlenimcilik (impressionizm), 19. yiizyilin sonlarma dogru
nesneleri kavramdan ayirip, anlik goriintii izlenimi veren bir akim olarak dogmus, miizikte
etkisini 20. yiizyilin baginda gostermistir. O yillarda sanatin baskenti kabul edilen Paris’de
resim, heykel ve miizik alanlarinda oldukca zengin 6rnekleri sergilenmistir. Monet, Renoir,
Degas ve Whistler gibi ressamlarin su damlaciklarinin veya sis perdesinin arkasindan
sunduklar1 goriintiiler, bu donem bestecilerinin eserlerinde de ayni izlenimleri yansitmasina

neden olmustur. Akorlarin belirsizlik hissi uyandiran yeni uygulanis bi¢imleri, egzotik
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diziler ve sikga hissedilen kromatik yapi, miizikte kullanilan 6nemli izlenimei &geler
olmustur. izlenimcilik akimmin miizikteki dnciileri; Claude Debussy, Maurice Ravel ve

Gabriel Faure olmus, bu tarzda bircok eser vermislerdir (Ilyasoglu, 1995, s. 199).

Anlatimcilik akimi (expressionizm) ilk olarak resim, heykel ve siirde ortaya ¢ikan bir
akim olmus daha sonra miizige yansimustir. Izlenimciligin aksine dis diinyadaki nesneleri
0znel olarak yorumlama tarzina yonelik olan Anlatimcilik, ilk baglarda Romantizmin sonucu
olarak ortaya c¢ikmis olsa da Oznel deneyimleri anlatmak {izere sectigi yoOntem
Romantizmden ¢ok farklidir. Anlatimcilik akiminin konusu insandir (Say, 1994, s. 474).
Miizikte Anlatimcilik, bir stil 6zgiirligii ve kuvvetli bir ifade bi¢imidir. Geleneksel armoni
kurallariin bestecilerin duygularin ifade etmesine engel oldugu diisiincesiyle, i¢ diinyadaki
duygularin yalm ve icten geldigi gibi miizikle ifade edilme seklidir (Ilyasoglu, 1995, s. 214).

Anlatimeilik akimin miizikteki en 6nemli temsilcisi ise Arnold Schonberg’tir.

Ilkelcilik (primitivizm), 19. yiizyilin sonunda ilk olarak resim ve heykelde ortaya
¢ikmis modern bir sanat akimidir. Bati Avrupa disinda kalan iilkelerin halk miizigi
ezgilerinin, ¢agdas miizik teknikleriyle biraraya getirilmesiyle olusmus ve Igor Stravinsky ile
baslayan bir miizik akim olarak ortaya ¢ikmustir (Yére, 2011, s. 7). Ilkelcilik akiminin akla
gelen ilk yapit1 Stravinsky’nin “Rus Baleleri” grubu ile 1912’de ortaya ¢ikardigi “Bahar
Avyini Balesi”dir. Ayn1 zamanda Bartok’un “Piyano Igin Allegro Barbaro” adli yapit1 da en
onemli ilkelcilik 6rnegi olarak verilebilir (Ilyasoglu, 1995, s. 222).

Yeni Klasikgilik (neo-klasizim), Anlatimcilik akiminin zitt1 bir akim olarak dogmus
ve gelecege doniik bir anlayisa 6nem verdigi gibi, gecmis donemlerin bigimlerini simdiki
bakis acisiyla degerlendirmeyi hedeflemistir. Bu sebeple ge¢misin izlerini silmek istemeyen
besteciler “tonal merkez”, “melodik gelisim” gibi ifadeleri yeniden yorumlamiglardir (Say,
1994, s5.483-485). Igor Stravinski’nin “Pulcinella Balesi”, Sergey Prokofief’in “Klasik
Senfonisi”, Dmitriy Sostakovi¢’in Bach bigiminde “24 Prelild ve Fiig’ii ve Arnold

Schoenberg’in “Piyano Suiti” bu akimda yazilan eserlere 6rnek olarak verilebilir.

Yeni Romantikgilik (neo-romantizm), 1930 yilindan itibaren sanatta geriye doniis
akimi olarak baglamistir. Samuel Barber miizikteki en Onemli Onciisiidiir. 19. yiizyil
Romantik miizik 6zelliklerini ilk olarak tonal bir anlayigla, daha sonra ise atonal bir
anlayisla, ¢cagdas miizik stillerinin yeniden sekillenmesini hedefleyen bir akimdir (aktaran
Goren, 2015, s.11).
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Rastlamsallik (aleatoricism), deneysel besteleme teknigi i¢eren ve dogaglama
seslendirmeyi hedefleyen bir miizik akimi oldugu igin belli bir teknige bagli olmay:
reddeder. John Cage’in “4°33” isimli eseri bu akim igerisinde felsefi boyutta 6ne ¢ikan en
onemli eserlerden biridir (Kutluk 1997 ve Kiitahyali 1981, aktaran Yore, 2011, s.9). John
Cage bu eseri, konser salonuna miizigi dinlemek i¢in gelen izleyicilere bir tiirlii baglamayan
eser karsisinda kendi aralarindaki konusmalarin neden oldugu ugultuyu ses kaydina alarak
gerceklestirmis, siradist ve deneysel bir galisma olarak tanimlanamayan bir miizik tiiri

olarak isimlendirmistir (Sahiner, 2008, s. 52-53).

Minimalizm (minimalism) ilk olarak 1950 yilinda resim, heykel, mimari gibi
alanlarda ortaya ¢ikmig, miizikte 1960 yilindan itibaren etkili olmaya baslamigtir.
Minimalizm akimi bilingaltinda yer alan duygularin az malzemeyle etkin ve estetik bir
sekilde sunulmasi olarak ifade edilebilir. Miizikte minimalizim ise tonal ve modal
malzemelerden olusan bir motifin uyumlu bir armoni i¢inde kiiciik degisikliklerle
tekrarlanmasiyla meydana gelir. Bu sebeple tekrarli miizik olarak da adlandirilir (Yore,

2011, s. 10).

Gelecekgilik (futurizm) akiminin baslamasi, 1909 yilinda italyan sanatgi Filippo
Tommaso Marinetti’nin bir Paris gazetesinde yaymladigi bildirge ile ateslenmis ve Avrupa
ve Amerika’da bu akimin her sanat dalinda etkinligini gostermesine yol agmistir. Filippo
Tommaso’nun yayinladigi bildirgede teknoloji ¢agina yagdirdigi 6vgii 6n plana cikar. Bu
bildirgenin estetik goriisii icindeki baslica konular1 arasinda demir aglar, tren diidiikleri,
klaksonlar, fabrika sesleri, u¢agin hizi ve kanallar bulunur. Gelecekgilik akiminin sanat
yapitlarinda en fazla kullanilan aracglar aliiminyum, cam, nikel, ¢elik, g6z kamastirici 1siklar
ve kasirga benzeri araglar olmustur. Ornegin Isvicreli besteci Arthut Honegger, “Pacific 231”

adli senfonik eserinde 120 mil ile giden bir treni konu alir (ilyasoglu, 1995, s. 231).

Folklorizm ya da Ulusalcilik (nationalism), 20. yiizyilda somiirge sisteminin son
bulmas: ve iilkelerin kendi cografi sinirlarini kesin olarak ¢izmek istemesi sebebiyle, ulusal
ozelliklerin 6n plana ¢iktigi miiziklerin iretilmeye baslandigi ve bu dogrultuda halk
miiziginin 6n plana ¢iktig1 bir akimdir. Halk arasinda ¢alinan ve sdylenen miizigin arsivlenip
kusaktan kusaga aktarilmasini saglamak ise bu akimda halk ezgilerinin 6n plana ¢ikmasina
neden olan etkenlerden biridir. Yirminci yiizy1l miizigi gelisiminde besteciler ilk olarak halk
ezgilerini dogrudan alarak cok sesli bir yapi igerisinde islerler. Daha sonra bu ezgileri
belirsiz bir yapiyla duyurup kendi ifadeleriyle birlestirirler. Son asamada her bir eserde

hissedilen folklor etkisinin yaninda kendi diisiincesini yansittigi ve kendi folkloriinii yarattig
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sekliyle son bulur. Yirminci yiizyl miiziginde Folklorizm akimmin 6n plana g¢ikan
bestecileri Igor Stravinsky, Bela Bartok, Zoltan Kodaly gibi isimler olmustur. Stravinski’nin
cogu eserinde halk ezgilerinden oOrnekler goriiriiz. “Diigiinler” adli gorsel kantatinda,
“Askerin Oykiisii” adli eserinde Rus halk danslarinin renklerini gérmek miimkiindiir. Bela
Bartok ve Zoltan Kodaly ise halk miizigi ezgilerini daha 6zglin ve bilimsel bir ¢ercevede
islemislerdir. Yiizlerce halk ezgisini derleyen ve notaya gegiren Bartok ve Kodaly, kendi
iilkelerinin yaninda Balkanlar, Tiirkiye, Cezayir ve Iran’a kadar g¢alismalarini
stirdiirmuislerdir. Avrupa’da bulunan hemen hemen biitiin tilkeleri etkileyen Folklorizm
akimi, Tiirk miiziginin de c¢okSeslendirilmesine etkili olmus, Tiirk Besleri’nin de ¢ikis
noktasini olusturmustur. Tiirk Besleri bestecilerinden Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar,
Necil Kazim Akses, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin gibi isimler Anadolu’nun
ezgilerini inceleyerek Sanat Miiziginin ¢ok seslendirilmesi ¢alismalarini siirdiirmiislerdir
(lyasoglu, 1995, s. 227).

Yirminci yiizyll miiziginin yenilik arayis1 ve degisimleri sonucu ortaya ¢ikan diger
onemli besteleme teknikleri de Schénberg’in On iki Ton Miizigi (twelve tone music) ve
Dizisellik (serializm) olmustur. Ronesans’tan itibaren tonal sistem tizerine kurulmus olan
miizik, eser icinde merkez bir sese bagl kalarak iliskilendirilme temeli iizerinde
olusturulmustur. Ancak tonalite kavrami 1900’lerin basindan itibaren yirminci yiizyil
bestecilerine yetersiz gelmeye baglamis, bu sebeple miizikte yeni bir dil arayisina
girmelerine neden olmustur. Yirminci yiizyilda miizik alaninda yapilan en 6énemli yenilik,
tonal diizenden ayrilip yerine “on iki nota” sisteminin kurulmus olmasidir. Bu miizik,
Tampere Sistem igerisinde yer alan on iki notanin belli bir diizene oturtularak dizilmesi
seklinde ifade edilebilir. Bu diizende esas olan bestecinin belirleyici olmasidir. On iki Ton
miiziginde kullanilan higbir ses digerinden daha 6nemli degildir ve eser herhangi bir sesten
baslayip herhangi bir seste bitebilir. Notalarin kullanilmasinda dizisel bir diizen vardir ve on
bir ses kullanilmadan aymi sesler tekrar etmez. Bu sebeple On Iki Ton Miizigi icinde
“serializm”, “serial miizik”, “dizisel miizik” gibi yer alan bazi tanimlar bulunmaktadir. Bu
tanimlar Arnold Schoénberg’in 1921 yilina kadar iizerinde calistigi yeni bir teknik olan
Diziselligi temsil eder. Bu teknikte on iki ses sadece birbiriyle iliskidedir, on iki ses 6zellikli
bir sekilde siralanir ve bir dizi olusturulur, higbir ses dizi igerisinde birden fazla kullanilmaz.
Arnold Schonberg’in bastan sona kadar atonal yapida besteledigi ilk eseri op. 11, “no. 1”7

say1l1 piyano parcasidir (ilyasoglu, 1995, s. 209).
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Caz Etkili Miizik, Afrika’dan Amerika’ya gelen kolelerin kendi ezgileriyle bati
miiziginin armonik yapist ve bigiminden esinlenerek olusmus bir baskaldirt miizik tiiriidiir.
Somiirgecilik anlayisinin ortadan kalktigi ve etkilerinin miizigi ifade etme bi¢imine de
yansidigi 20. yiizyilda yer alan akimlar arasinda oldukca 6nemli bir miizik tiirii olarak yer
almaktadir. Klarinet, kornet, trompet, davul ve trombonlarin sik¢a yer aldigi Caz miiziginde
daha sonra piyano, gitar ve saksafon gibi calgilar da kullanilmaya baglanmigtir. Caz
miiziginin en dnemli 6zelligi dogaglama {izerine kurulu olmasidir. Bununla birlikte senkoplu
ritimlere de sikga yer verilmektedir. Poliritim ve karmasik armonilerin de yer aladig1 caz
miiziginde kendine has bir tonlama yeteneginin de gelismis olmasi beklenmektedir

(lyasoglu, 1995, s. 206).

Elektronik Miizik, elektronik miizik bestecilerinin sesleri yaratmak ya da planlamak
icin elektronik araglardan yararlanarak olusturdugu bir miizik tiiriidiir. Almanya’da
Elektronische Musik (elektronik miizik), Fransa’da Musique Concrete (somut miizik),
Amerika’da Tape Music (band miizigi) olarak adlandirilan bu akim labaratuvarlarda temel
bir sesin {izerinde tinlayan armoniklerin bulunmadigi, yeni seslerin iiretilmesi sonucu olusan
bir miizik tirtidir. Bu miizik tiirinde besteciler, bulduklar1 yeni sesleri istedigi bigime
sokarak banda kaydeder. Dinleyici, ses kayit cihazlarindan eseri dinler (aktaran Dogan,
2017, 5.270).

2.2.1. Yirminci Yiizyil Piyano Miizigi

19. ylizyilin sonlarma dogru Lizst, Mahler ve Wagner eserlerinde sik sik ortaya
cikan tonalite degisiklikleri, diyatonik ve kromatik hareketlerin bagimsizliga kavusmasi,
uyumlu akorlarin yaninda uyumsuz akorlarin da kullanilmaya baslanmasi gibi ozelliklerle
dikkat cekerken, 20. yiizy1l bestecilerinden Arnold Schonberg tek bir tona bagh kalarak
devam eden melodik ve armonik yapiy1 birden ¢ok sese baglilik yontemi ile ortadan
kaldirmistir. Bestecilerin yeni arayislara girmesi ve yeni besteleme teknikleri sonucu
gelistirdikleri yeni miizikte farkli teknik ve miizikal ifadeler meydana gelmis ve ¢algi miizigi
farkli bir noktaya taginmistir. Bu dénemde piyano miizigi derin ve incelikli bir anlatim
bigimini tercih etmistir. Kalin ve ince seslerde sik rejister degisikligi kullanilmistir. Eser
icerisinde sik tekrarlanan tempo degisikliginin yaninda miizikal form ve bigimde yenilikler
goriilmiistiir. Yirminci ylzyil piyano miizigi eserleri armonik agidan genellikle homofonik
yapida bestelenmistir. Gegmis donemlerde daha ¢ok ii¢lii akorlarin kullanildig1 eserler bu

donemde yerini yedili ve dokuzlu akorlara birakmistir. Bu donemin piyano eserlerinde
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oOl¢iilerin kullanimi daha serbest ve esnektir. Eserlerin iist iiste tekrarlanan ve degisken ritim

kaliplarindan olusan bir ritmik yapis1 bulunmaktadir.

Yirminci yiizyillda miizikte 6n plana ¢ikan ve piyano miizigini de etkileyen bazi
akimlar olmustur. Bu akimlarin etkisiyle piyanodaki teknik ve miizikal yenilikler ortaya
¢ikmis ve degisime ugrayarak gelisim gostermistir. Piyano miizigi i¢in etkili olan ilk akim
Izlenimcilik olmustur. izlenimcilik akiminin miizikteki etkisi dogadaki bir olay sonucu
meydana gelen renk degisiminin miizi§e yansimasi seklinde ifade edilebilir. Izlenimcilik
akiminin en 6nemli bestecilerinden Claude Debussy’nin eserleri deniz dalgalarinin sesi,
ormandaki kusg crviltilari, doganin igerisinde yer alan tiim etkileyici sesler ile ses renginin
cesitliligini yansitma temalar1 iizerine bestelenmistir. Debussy’nin yaratict eserlerinin en
biiyiik araci, hi¢ kuskusuz ki piyano olmustur. Bugulu bir tini, bir tiil perdenin ardindan
caliyor izlenimi yaratmak gibi izlenimleri piyanonun degisik calgisal 6zelliklerini kullanarak

yansitmistir.

Yirminci yiizyilda n plana ¢ikan akimlardan Miiziksel Ilkelcilik ve Folklorizm de
piyano miizigini etkileyen diger akimlardan olmustur. Yirminci yiizyilin énemli piyanist ve
bestcilerinden biri olarak kabul edilen Bela Bartok’un bu akimlar igerisinde yer alan
calismalar1 piyano miiziginin de gelisimini oldukga etkilemistir. Bartok, miizik egitiminin
basindan itibaren yenilik arayisinda olmustur. Kendisi gibi bir besteci ayn1 zamanda egitimci
olan Zoltan Kodaly ile 1904 yilinda yapmis oldugu alan ¢aligmalariyla Macar kdyliilerinin
miiziklerini aragtirmaya baslamiglardir. Bu calismalar sirasinda Macar halk tiirkiilerini
incelemis ve siniflandirmiglardir. 1920 yilina kadar siiren galigmalarda 10.000'den fazla
Macar halk tiirkiisiinii derlemiglerdir. Bu ¢aligmalar sirasinda miizik dili ve ifadesinin giiclii
bir alt yapiya oturtulmasinda halk ezgilerinden son derece etkili bir sekilde yararlanilmistir.
Ayrica, poliritimli yapilar yine halk ezgilerinden yararlanilarak bir mantiga oturtulmustur.
Bartok’un yaptig1 calismalar kendi besteledigi eserlerin temel yap1 tagi gérevini iistlenmis,
ayrica Macar ulusal miizik kiiltiiriiniin gelisimine Onayak olmustur. Bartok, eserlerinde
piyanoyu vurmali bir ¢algi olarak kullanarak piyanonun teknik olarak gelisimine de yon
vermistir. “Bartok piyanoyu ezgisel diisiinceleri agiklayan bir ¢algidan ¢ok, kesinligi belirten
vurmali ¢algi olarak kullanmistir. Schonberg, Hindemith ve Stravinsky’nin teorik eserlerine
karsilik, pratik kullanilisla sundugu teorisini genglere ‘Mikrokosmos’ ile belirtmistir” (Taner,
2007, s. 21). Yirminci yiizyilin bu akiminin Bartok disinda kalan diger 6nemli temsilcileri
Villa Lobos, Dmitri Shostakovich, Sergey Prokofief, Dmitri Kabalevski’dir. Bu akimin

bestecileri uluslarin kiiltiirel kimliklerin belirlenmesinde etkin olan halk miizikleri ile ¢agdas
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miizigin temelleri arasinda bir koprii kurmus, halk ezgilerini sanat miizigi iginde

sentezleyerek kullanmiglardir.

Yirminci yiizy1l miiziginde olduk¢a énemli bir yer tutan On iki Ton ve Dizisellik
besteleme teknikleri ile yazilmis eserler de piyano miiziginin degisiminde 6n plana ¢ikan
onemli tekniklerden biri olmustur. Arnold Schonberg’in bastan sona kadar atonal yapida
besteledigi ilk eseri op. 11, no. 1 sayili piyano pargasidir. Ayrica dizisellik teknigi de yine
1923 yilinda besteledigi op.23 piyano pargalari ile baz1 kaliplara yerlesmis olur.

Yirmici ylizyilda piyanonun 6nemli bir solo ¢algis1 haline gelmesi Caz Etkili Miizik
ve Rastlamsal miizik akimlar1 kapsaminda piyanoya yonelik eserler iiretilmesine neden
olmustur. George Gershwin, caz miizik akimi i¢inde piyanoya yonelik bircok eser verirken
John Cage’nin “4’33”’ adli eseri, rastlamsal (aleatorik) miizik akiminin 6ne ¢ikan piyano

eserine Ornek verilebilir.

Yeni Klasikgilik akimi ise yirminci ylizyil bestecilerinin daha 6nceki akimlarda yer
alan atonal ve sinir tanimayan miizige gore daha net ve anlasilir bir sekilde Barok doneme
doniisii simgeleyen, piyano miizigine yonelik one ¢ikan akimlardan biridir. Bu akim
igerisinde yer alan bestecilerden biri olan Dmitriy Shostakovich piyano igin J. S. Bach
biciminde “24 Prelid ve Fiig” yazmistir. Neo-klasik bestecilerden Prokofiyev ise besteledigi
“Klasik Senfoni” isimli eseriyle Yeni Klasikgiligi baslatan ilk eser olarak degerlendirilmesi
nedeniyle bu akimin Oncili piyanistlerinden biri olarak kabul edilebilir. Piyano igin

besteledigi eserler ile piyano miiziginin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur.

Yirminci yiizy1l miizigi i¢inde piyano miizigini dogrudan etkilemeyen ancak donem
miizigini yonlendiren diger énemli akimlar Elektronik Miizik, Mikrotonal Miizik, Islevsel

Miizik, “Neo-Romantik Miizik akimlar1 olarak siralanabilir.

2.3. Piyano Egitiminde Yirminci Yiizy1ll Miizigi

“Ogretmenler, repertuvari, siklikla, ‘4 temel gida grubu’ kullanyormus gibi
degerlendirirler. Ogretim programi barok, klasik, romantik ve modern dénemlerden eserler

icermelidir” (Ertem, 2011, s.649).

Piyano edebiyati genis bir yelpazaye sahip eserlerden olugmaktadir. Bu eserler ait
olduklar1 donemlerine gore dort ana gruba ayrilmaktadirlar. Piyano egitimi dagarinda Barok,
Klasik, Romantik ve Yirminci Yiizyil donemlerinden eserlerin yer almasiyla 6grencilere pek

cok teknik ve miizikal yeterlik kazandirilmasi hedeflenmektedir. Ornegin, Barok déneme ait
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eserlerde el ve eller arasindaki koordinasyon igerisinde parmak bagimsizliginin
kazandirilmast onemlidir. Bu sebeple Ogrencilere gerekli etiit ve dizi caligmalarinin
yaptirilmas: gerekmektedir. Ogrencinin ritim siirelerinde, siislemelerde herhangi bir sorun
yasamamasi, uzatma bagi ve legatolarda ise el koordinasyonun saglanmasi oldukga
onemlidir. Bu sebeple ritim siireleri konusunda hazirbulunusluk durumlarinin gelismis
olmasi, parmak numaralandirmalarina uyulmas: gerekir. Ogrenciler noktali ritimlerde sorun
yasamiyorlarsa ve sekizlik, onaltilik nota siirelerini 6grenmisler ise, Barok donem eserlerini
seslendirirken el koordinasyon sorunu yasamayacaklardir. Bu sayede eserleri dénem

ozelliklerini yansitarak istenilen diizeyde seslendirebilecektir.

Melodik ve eslik dengesinin On plana c¢ikarilmast hedeflenen Klasik donem
eserlerinde Ogrencilerin gam, arpej ve etiit ¢aligmalar1 zorlu pasajlarin etkili bir sekilde

yorumlanabilmesini saglar.

Ciddiyet, form dengesi, abartisiz asil bir sadelik, sanatsal sinir hissi ve
duygusu; biitiin bu 6zellikler klasik déonemin yapitlarinda 6nem tasimaktadir.
Miizikte incelik, diizen, 1s1k sagan, hafif, cogunlukla major tonunda canlilik,
giizellik, nese ve espri hissedilir. Klasik miizigin ideal armoni, uyum ve
dengesi cagimizda da o6rnek olarak temel alinmaktadir (Demirova Gyorrfy,

2013, 5.138).

Klasik donem eserlerinde pedal kullanimu ise incelik isteyen bir teknik gerektirir. Bu
donem eserlerinde pedal kullanilirken sanki hi¢ kullanilmiyormus gibi bir etkiyle eserler

seslendirilmelidir. Bu sebeple 6grenciler etkili pedal kullanimina sahip olmalidir.

Klasik doénemin yogun ve ciddi kuralcilik anlayisindan uzaklasarak bestecinin
kendini daha rahat, i¢ten ve dogal ifade edebildigi Romantik dénem eserlerinde 6znel
miizikal ifade, duygular ve i¢giidii gibi kavramlar 6n plana ¢ikar. Duygularin yapayliktan
uzak ve dogrudan ifade edildigi bu eserlerde siiphesiz ki miizigi anlayabilmek, ifade
edebilmek icin miizikal gelisimin yiiksek bir noktaya ulagmis olmasi beklenmelidir.
Romantik donemin ritim siirelerinde yasanan degisimlere sik rastlanmasi, kromatik seslerin
yaygin kullanilmasi ve tempo degisimlerinin sik yasanmasi gibi nedenlerle miizikal

olgunlugun 6n plana ¢iktig1 hassas ve incelikli bir donem oldugu diisiiniilebilir. Ayrica
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armonik agidan zenginlestirilmis ve uzak, atlamali akorlarin sik¢a kullanilmasi 6grencilerin
teknik yonden belli bir seviyeye ulasmasini gerektiren baslica konular olarak ifade edilebilir.
“Romantik dénem piyano edebiyati, el pozisyonu agisindan araliklarin genisledigi, hassas,
duyarlh bir ses tiretiminin olustugu, bravura etkisinde bir egilim oldugu, daha farkli, daha
cesitli renk ve rezonans iiretmek icin pedale giivenildigi ve kullanildig: ideal bir ortamdir”

(Ertem, 2011, s. 650).

Yirminci ylizyll miizigi eserleri ise diger donem eserlerinin seslendirilmesi (Barok,
Klasik, Romantik) i¢in gerekli olan hazirbulunugluk durumlarina kiyasla daha farkli teknik
ve miizikal 6zellikler tasir. Bu teknik ve miizikal farkliliklar ise genel olarak; eserlerde yer
alan ¢oktonluluk veya atonalite kavrami, armonik yapidaki farkliliklar, poliritmli dl¢iilerin
st tiste kullanilmasi, genis register kullanimi, yeni sonorite anlayiginin hakim olmasi, tinisal
yenilikler, pedal kullanimi gibi konulardir. Yirminci yilizyilla kadar hakim olan tonalite
kavraminin yerine bu donemde atonal ya da ¢ok tonlu yapiya sahip eserlerin bestelenmesi,
Ogrencilerin isitsel bir karmasa yasamasina sebep olmaktadir. Akorlarda kullanilan tglii
akorlarin yerini yedili ve dokuzlu araliklara birakmasi, kromatik ve uyumsuz araliklarin
kullanim1 ise hem duyum hem uygulama acisindan zorluk yasamalarina sebep
olabilmektedir. Bu sebeple 6grencilerin gelismis bir gam, armoni ve teknik bilgiye sahip

olmasi gerekmektedir.

Yirminci ylizy1l bestecilerin farkli tin1 arayiglarina girmeleri ve tin1 durulugu elde etmek
adina kullandig1 pedal tekniklerine de deginmek gerekir. “Pedal, piyanodan ¢ikan sesin
sonmesine engel olan, tinlama siiresini uzatan ve onu kuruluktan uzaklastiran bir aragtir”
(Cimen, 2001, s. 158). Ornegin, Izlenimcilik akiminin &nciilerinden Claude Debussy
eserlerinde pedal isaretlerine ¢ok fazla yer vermez ¢iinkii eserlerin seslendirilecegi salona ya
da odaya gore pedalin uygulanisinda degisiklik gosterecegini diisiinmektedir. Ancak bazi
eserlerinde zellikle pedal kullanimu iizerine dnemli dnerilerde bulunmustur. Ornegin “Clair
de Lune” isimli piyano eserinde eser baslamadan Once sag ve sol pedalin aym1 anda
basilmasini tercih eder. Bunun nedeni armonik sesler arasindaki titresimi saglamak
istemesidir. Debussy armonik yiiriiylislerin hakim oldugu pasajlarda pedali biitiin olarak,
kesmeden kullanmak istemis ve “2 Ped” olarak ifade etmistir (Ertem, 2006, s. 692).
“Empresyonist eserlerde pedallarin  kullanilmasi, icracinin  yaraticiligina olanak
saglamaktadir. Pedalin zengin seslenisini miizik dokusu iginde degerlendirmek zordur”
(Aziz, 2013, s.174). Yirminci yiizyil eserlerinde ¢ift pedal hakimiyetinin gerekliligi, armonik

yiirliylislerin pedal ile uyumlu bir biitiin olusturacak sekilde kullanimi, 6grencilerde ileri bir
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armoni ve pedal kulanmim tekniginin yani sira, iist diizey bir miizikal hazirbulunusluk

gerektirdigi seklinde yorumlanabilir.

Yirminci ylizy1l piyano miizigi eserlerinde kullanilan ritimler alisilmisin disinda
karmasik bir yapiya sahiptir. Birden ¢ok ritimi ifade eden poliritmik yapilar sik¢a
kullanilmaktadir. Ogrencilerin karmagik yapiya sahip eserleri ¢dziimleme kabaliyetinin
gelismis olmasi son derece onemlidir. Eserlerin i¢inde yer alan poliritmik 6l¢iiler, senkoplu
stireler, degistirici isaretlerin beklenmedik anlarda gelmesi gibi 6zellikler yirminci yiizyil
piyano miizigi eserlerini seslendirirken basarili olunmas1 gereken teknik bilgileri

igermektedir.

“Renk ve teknik birbirinden ayrilmayan kardeslerdir” (Pamir, 1983, s.135). Her
klasik miizik eserinin ait oldugu doneme gore sahip oldugu tinisal 6zelligi bulunmaktadir. Bu
farkli tim1 renklerini elde etmek i¢in giiglii parmaklara ve saglam bir tuse hakimiyetine
ihtiya¢ vardir. Ayrica doénemlerin ait oldugu 6zelliklerin birbirinden ayirt edilebilmesi i¢in
giiglii bir miizik kiiltiiriine sahip olmak da gereklidir. Ornegin Barok dénemin en énemli
bestecilerinden biri olan J.S. Bach’mn preliid ve fiiglerini yorumlarken pedalin herhangi bir
destegi olmadan temalar1 ayri ayri belirgin bir sekilde duyurmak ve timi farkliliklarini
belirginlestirebilmek son derece zordur. Chopin’in bas partisinde 6n plana ¢ikmasi gereken
bir ezgiyi Liszt’in bas partisindeki hareketle karistirmamak gerekir. Ciinkii genellikle
Liszt’in eserlerinde baslar gok giiriiltiislinii andirmaktadir. Yirminci yiizyil miizigi ise zarif,
narin ve sade tinilarin 6n planda oldugu, minimal hareketler ve bugulu s6ylemlerin yer aldig:
tinisal 6zellikler tasir. Bu sebeple donemler arasindaki teknik ve miizikal ayrimi yapabilmek
ve uygulayabilmek teknik agidan bu becerilere ulasmis olmak kadar 6nemlidir (Pamir, 1983,

5. 135-136).

Piyano egitiminde yirminci yiizy1l eserlerinin kullamimi g6zoniine alindiginda bu
doneme ait bestecilerin egitime yonelik az sayida eser liretmis olmalari, egitimciler agisindan
bu dénem eserlerinin kulaniminda bazi kisitlamalar yasanmasina neden olmustur. Yirminci
yiizy1l bestecileri diger donem bestecilerine gore daha deneysel, 0zgilin, yenilik¢i ve
rastlantisal Ozellikte eserler yazmuslardir. Bu durum piyano egitiminde yirminci yiizyil

miizigi i¢in sistematik bir dagar olusturulmasinda zorluk yaratmstir.

2.3.1. Egitime Yonelik Eser Veren Yirminci Yiizyil Miizigi Bestecileri

Yirminci ylizy1l bestecilerinin farkli akim ve tekniklerin etkisiyle yaptiklar1 caligmalar

evrensel miizigin gelisimini etkilemis ve giiniimiiz miiziginin gelisiminde olduk¢a 6nemli bir
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rol oynamistir. Farkli akimlarin etkisiyle yazilan eserler piyano miizigine de yansimis yeni
stil ve tekniklerin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte yeni bir miizikal anlayisin dogmasina neden
olmustur. Yirminci yiizyll miiziginin yapisal dinamigi, farkli ve degisken 6l¢ii sayilarimin
sik¢a kullanilmasi, disonans araliklarin tercih edilmesi, ritmik, melodik, tonal konularda
bagimsiz ve Ozgiir olusu bu donem miiziginin eserlerinin genel ozellikleri arasinda yer

almustir.

Yirminci yiizyll miiziginin yapisal farklilik, stil ve teknik o6zelliklerinin piyano
miizigine yansimasi bu dénem igerisinde Claude Debussy (1862-1918), Aleksandr Skriabin
(1872-1915), Dmitriy Sergey Prokofiev (1891-1953), Dmitriy Kabalevsky (1904-1987),
Aram Hagaturyan (1903-1978), Bela Bartok (1881-1945), Erik Satie (1866-1925), Arnold
Schonberg (1874-1954) ve George Gershwin (1898-1937) gibi bestecilerin 6n plana
cikmasina neden olmustur (Fenmen, 1991, s. 72-74). Bu besteciler piyano miizigi i¢in birgok
eser bestelemis, kendi miizik tarzlarini yirminci ylizy1l miizigine yansitmay1 basarmiglardir.
Her bir bestecinin ait oldugu akim, piyano miizigine getirdigi yenilik, stil ve teknikler
hakkinda ayrintili olarak agiklama getirmek, yirminci yiizyll miiziginin piyano ¢algisi
tizerindeki yeri ve Onemini belirginlestirirken, bu eserlerin piyano egitimindeki

uygulanabilirligi hakkinda fikir sahibi olmaya katki saglayacaktir.

Yirminci yiizyilda ortaya ¢ikan ¢agdas sanat akimlari, biitiin sanat dallar icin biiyiik
bir yenilenme hareketi niteligi tagimaktadir. Bu yenilenme siireci bazi ¢evrelerce bir degisim
ve devrim olarak adlandirilirken; kimilerine gore ikinci Ronesans olarak algilanmistir. Nasil
disiiniiliirse diistiniilsiin, ¢agdas sanat akimlarinin yirminci ylizyilda biitiin sanat dallari
acisindan yeni bir sayfa actig1 kabul edilmektedir. Bu yenilik harektlerinden dogan akimlar
icerisinde izlenimcilik akinu en etkili akimlardan biri olmustur. Ozellikle kendisinden sonra
cikan akimlar1 iyi ya da koti yonde etkilemesi bakimindan da modern sanat diinyasi
icerisinde bu akimin ayr1 bir yer tuttugu gézardi edilememektedir. Akimin ¢evresine etkileri
farkli zamanlarda degisik boyutlarda devam etmistir (Ayaydin, 2015, s. 85). Izlenimcilik
akimu biitiin sanat dallarini oldugu gibi miizik sanatin1 da yakindan etkilemistir. Bu dénemin
miizigi abartidan uzak, aydinlik, yalm, sade, Oznel, yenilik¢i olarak tanimlanabilir.
[zlenimcilik akimimin en dnemli temsilcileri Claude Debussy, Eric Satie ve Maurice Ravel

bu tarzda 6zgiin 6rnekler sergilemislerdir.

Debussy’nin miiziginde piyano énemli bir ¢algi olmustur. Ciinkii kendisi de piyanist
olan besteci, bagimsiz miizikal ifadelerini en iyi bu ¢algiyla birlestirmis, bunun sonucunda

piyanonun farkli 6zelliklerini kolayca kullanabilmistir (6rn. til bir perdenin ardindan
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caliyormus hissini yaratmak i¢in farkli pedal teknikleri gibi). Debussy eserlerinde armoni,
tonalite, form, ritim ve tartim aligkanliklarii degistirerek kendi miizik dilini olusturmustur

(Calgan, 2017, s. 658).

Debussy’nin piyano i¢in yazdigi eserlerden bagta “Childrens’s Corner” (1908) olmak
tizere, “Petite siiite” -iki piyano icin- (1888), “12 Prelid” (1914), “Mazurka” (1891),
“Nocturne” (1890), “Iki arabesk™ (1888) eserleri giiniimiizde de piyano egitimine ydnelik
dagarda siklikla yer almaktadir. Ayrica yine piyano egitimine yonelik dagarda
kullanilabilecek dért el eserleri “Iskog Mars1” (1891), “Lindaraja” (1901), “Siyah ve Beyaz”
(1915) bulunmaktadir.

Erik Satie, izlenimci bestecilerin g¢agdasi olarak bilinmekle beraber Debussy ve
Ravel’in miiziginden farkli bir noktada yer almistir. Miizik dili daha ¢ok espirili olarak
tanimlanabilir. Bestelerinde yalinlik 6n plana alinmig ve ii¢ akor ya da iki motifin sik¢a
tekrarlandig1 goriilmistiir. Satie yirminci yilizyil piyano miiziginde “antivirtidzite”yi temsil
etmistir (Fenmen, 1991, s. 72). Satie’nin eserlerinin ¢agdaslarinin aksine teknik olarak daha
sade yapida olmasi ve egzotik melodiler yoluyla ilgi ¢ekmesi sebebiyle piyano egitimi
dagarinda siklikla yer aldigi goriilmektedir. Erik Satie’nin piyano igin yazdigi eserlerin

bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Sonatin Bureaucratige” (1917), “Gnossiennes” (1890).

Aleksandr Skriabin, ge¢ romantizmin en énemli bestecilerinden biri olarak 60’tan
fazla etiit, 50 preliid, bircok piyano parcasi ve piyano kongertosu yazarak yirminci yiizyil
piyano miiziginin gelisiminde olduk¢a onemli bir rol oynamistir. Teknik anlamda zorlayici
olsa da eserleri piyano egitiminin ileri basamaklarinda egitim amagli kullanilmaktadir.
Skriabin’in piyano i¢in yazdigi eserlerin bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Vals op. 1 (1886),
“Ug Parga” op.2 (1887-89), “On Mazurka” op.3 (1889), “Sonat” no: 6 op. 62 (1911), “Ug
Etiid” op. 65 (1911-12), “Sonat” no:8 op. 66 (1912-13), “Sonat” no: 10 op. 70 (1912-13),
“Sonat” no:5 op.53 (1907) (Fenmen, 1991, s. 72).

Sergey Prokofyev, yirminci yiizyll miiziginde piyano literatiirene kattigi 6. ve 7.
piyano sonatlar1 ve 3. piyano kongertosuyla da miizik tarihinde 6ne ¢ikan bestecilerden biri
olmustur. Prokofyev’in piyano i¢in yazdigi eserlerin bazilart su sekilde siralanabilir: “Piyano
Sonat1”, no:1 (1909), “Piyano Sonat1”, no:2 (1912), “Piyano Sonat1”, no: 3 (1917), “Piyano
Sonat1”, no: 4 (1917), “Piyano Sonat1”, no: 5 (1923), “Taslamalar” (1914), “Piyano
Kongertosu”, no:1 (1911- 1912), “Piyano Kongertosu”, no:2 (1912-1923) (Fenmen, 1991, s.
72).
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Bela Bartok, yirminci yiizy1l piyano miizigi i¢in 6nemli oldugu kadar piyano egitimine
yonelik eserlere 6nem vermesi ile 6n plana g¢ikan bestecilerinden biridir. Bartok, miizik
egitimine bagsladig: ilk giinden beri miizikte yeni bir dil arayisimna girmistir. 1904 yilinda
Macar koyliilerinin miiziklerini aragtirmaya baglayarak Macar halk tiirkiilerini inceleyip
siniflandirmig, 1920 yilina kadar 10.000°den fazla Macar halk tiirkiisiinii derlemistir. Bu
calismalar poliritmik (¢ok ritimli) yapinin ¢éziilmesi, miizik dili ve ifadesinin gii¢lii bir alt
yaptya oturtulmasi acisindan son derece faydali olmustur. Bela Bartok yapmis oldugu
calismalar ile Macar ulusal miizik kiiltiiriiniin gelismesine biiyiik oranda katki saglamistir.
Ayn1 zamanda piyanonun teknik gelisimi yine Bartok’un eserleri sayesinde gergeklesmistir.
Piyanoyu farkl: stillerde kullanmas1 (vurmali bir ¢alg: olarak), besteledigi eserleri ile egitim
miizigi dagarina katki saglamasi yine Bartok’un calismalar1 sonucunda meydana gelmistir.
Bartok’un piyano egitimi dagarina katki sagladigi en 6nemli c¢aligmalarindan biri, halk
ezgilerinden vyararlanarak olusturdugu ‘“Mikrokosmos” albiimii olmustur. Bartok'un
besteleme teknikleri hakkinda biitiin detaylarin yer aldigi bu albiim, yirminci yiizyilda
Avrupa’da miizigin ne 6l¢iide gelistigini gostermesi bakimidan son derece 6nemli bir yere
sahiptir. Bartok, halk ezgilerinden esinlenerek ve genglere her seyi miizikle 6gretmek
hedefiyle olusturdugu “Mikrokosmos” albiimiinii onbir yilda hazirlamistir (Kasap, 2005, s.
154-155).

Mikrokosmos bir yerde BARTOK'un besteleme tekniklerinin bir O6zeti
gibidir. Bu eserler 20. yiizyill Avrupa miiziginin gelisimini gostermesi
bakimindan da o&nemlidir. BARTOK metodunda sadece birka¢ halk
miizigine yer vermis, daha cok halk miizigi niteligi tasiyan eserler
bestelemistir. Eserlerinde 6zellikle halk miiziginde kullanilan modlar1 ve
pentatonik dizileri kullanmistir. Boylece kendisini major ve mindr tonlarin
sinirli  kullanimindan kurtarmig ve tonalite kavramimi genigletmistir.
Mikrokosmos'ta kullanilan tonalite gibi ritimler de alisilmisin disinda farkl
ve karmagsiktir (Kasap, 2005, s. 156).

Bela Bartok “kiigiiklerin ya da ¢ocuklarin diinyasi” olarak ifade ettigi “Mikrokosmos”
albiimiiniin toplam 153 eserden olustugunu belirtmistir. Bu metod farkli ve minyatiir stillerde
yazilmustir. Baslangi¢ seviye piyano egitiminden baslayarak ileri seviye piyano egitimi alan

ogrenciler icin kullanilmas1 hedeflenen bu alblimde yer alan ilk dort kitap baslangi¢ seviyesi
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icin teknik a¢idan karsilagilan zorluklarin giderilmesi amaciyla hazirlanmistir. Bela Bartok,
ilk ti¢ kitabin piyano egitimindeki ilk iki yilinda kullanilmasimi 6nermistir (Kasap, 2005, s.
156). Bela Bartok’un piyano igin yazdigi eserlerin bazilari su sekilde siralanabilir: “14
Bagatel” (1908), “Cocuklar igin” (1908-1945), “Burleskler” (1911), “Allegro barbaro”
(1911), “Sonatina” (1915), “Siiit” (1916), “Macar Koylii Sarkilar1 Ustiine Dogaglamalar”
(1920), “Sonat” (1926), “Kapilarin Disinda” (Out of Doors-1926), “Mikrokosmos” (6 cilt)
(1926-1939).

Yirminci ylizyll miizigi bestecilerinden 6n plana ¢ikan diger bir isim olan Zoltan
Kodaly, daha ¢ok okul miizigi alaninda besteler yapmis olsa da piyano egitimi agisindan da
bircok onemli eser bestelemistir. Kodaly 6nemli bir miizik egitimcisi olmasinin yaninda
gercek bir miizikbilimci olarak da bilinir. Macar miiziginin halk ezgilerini derleyip
yayinlayarak 6nemli bir kiiltiirel kazamim saglamistir. Ozellikle ¢ocuklar icin gelistirmis
oldugu “Kodaly Yontemi” tiim diinyada kabul géren ve okullarda uygulanan bir miizik

Ogretim yontemi olarak kabul edilmektedir.

Aram Ilyic Hacaturyan, eserlerini Rusya, Ukrayna, Tiirkmenistan, Azerbaycan,
Gircistan ve Tiirk halk sarkilarindan esinlenerek yazmis ve doguyla bati arasinda koprii
gorevi gormiis bir bestecidir. Hagaturyan, yapitlarinda genellikle 6zgiin ve lirik bir anlatim
kullanmay1 tercih etmistir. Piyano egitimine katkida bulunacak birgok eser yazan besteci
yirminci ylizyilin diinyaca kabul gormiis en geng bestecileri arasinda yerini almigtir. Aram
Hagaturyan’in piyano i¢in yazdigi eserlerin bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Toccata” mi-
bemol minér (1932), “Children’s Album” Voliim | (1965), “Children’s Album” Volim II
(1965).

Dimitri Borisovig Kabalevsky, Yahudi asilli bir Sovyet bestecidir. Miizik egitimine
Skryabin  Miizik  Enstitiisii'nde  baslamistir. Daha sonra egitimine Moskova
Konservatuvari’'nda devam eden Kabalevsky, burada piyano ve bestecilik lizerine ¢aligmalar
yapmustir. Yirminci ylizyll miizigi i¢cinde olduk¢a dnemli bir yer tutan Kabalevsky piyano
egitimine yonelik pek ¢ok eser bestelemis, bu donem igerisinde kullanilacak egitim dagarina
151k tutan ¢alismalar sergilemistir. Dimitri Borisovi¢ Kabalevsky’nin piyano i¢in yazdig
eserlerin bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Oncii Hayattan Cocuklarin Sarkilar1”, Piyano icin
ii¢ prelid Op.1 (1927)”, “Cocuk Pargalar1 Koleksiyonu” Op.3 (1927), “Piyano Sonatlar1”
Op.13 (1930), “Cello igin iki parga” Op.2 (1927), “Aleksandr Blok’ un Ug Siiri” piyano ve
ses icin Op.4 (1927), “Piyano Sonat1” Op.6 (1927), “Yayli Kuartet” No.1 Op.8 (1928),
“Piyano Kongertosu” No.1 Op.9 (1928), “24 Preliid” Op.38 (1943), “Geng Piyanistler i¢in 24
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kiigiik parga” Op.39 (1943), “Basit Cesitlemeler” Op.40 (1943), “Piyano Sonat1” No.2 Op.45
(1945), “Piyano Sonat1” No.3 Op.46 (1946) (Balikg1, 2006, s. 4-6).

Arnold Schonberg, eserlerinde daha c¢ok atonal ve dizisel etkiler iizerinde
yogunlasmig, Op. 11 ve Op. 19 eserleriyle istiin yaraticiligini 6n plana ¢ikarmay1
basarmistir. Arnold Schoénberg’in piyano i¢in yazdigir ve egitim amacglh kullanilabilecek
eserlerin bazilar1 su sekilde siralanabilir: “Ug Parga” Op. 11 (1909), “Alt1 Kiigiik Par¢a” Op.
19 (1911), “Bes Par¢a” Op. 23 (1920-1923), “Suit” Op. 25 (1921).

George Gershwin, piyano ve orkestra i¢in bestelemis oldugu “Rhapsody in Blue”
isimli eseriyle taninan besteci ayn1 zamanda piyano preliidleri ile de 6n plana ¢ikmistir. Caz
miizigi icin besteledigi eserler bu miizige ilgisi olan piyanistler i¢in son derece Onem

tasimaktadir.

2.3.2. Cagdas Tiirk Bestecileri

Cumbhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda miizik, halk egitiminin 6nemli bir pargasiydi.
Ancak Osmanli zamaninda miizik egitimi daha ¢ok cami ve tekkelerde ya da saraylarda
veriliyordu. Ustadan ¢iraga aktarilan ve sistemli olmayan bu 6greti, Cumhuriyet donemi ile
birlikte sistematik bir egitim ¢er¢evesinde ele alinmaya baglandi. Osmanli zamaninda agilmig
olan ve nadir miizik egitimi veren okullardan biri olan “Darulelhan”, Cumhuriyet’in ilaniyla
birlikte yeniden sekillenmis ve bugiinkii miizik egitiminin temelini olusturarak
konservatuvara  doniistiiriilmiistir. Daha  sonra  Istanbul  Universitesi  Devlet
Konservatuvari’na doniisen bu okulda Tiirk miizigi eserlerinin yaninda ¢ok sesli miizigin de
programa dahil olmas: saglanmustir. Istanbul Devlet Konservatuvari’nin agilmasindan sonra
miizik egitiminin kurumsallastirilmasi ¢alismalart Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin
acilmasiyla devam etmistir. Miizik 6gretmeni yetistiren ilk kurum olma 6zelligini tagiyan bu
okul, ayn1 zamanda 1936 yilinda agilacak olan Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi

icin yapilacak caligmalara zemin hazirlanustir (ilyasoglu, 2009, 5.297).

Cumbhuriyet déoneminde miizik egitimi, kiiltiirel mirasin aktarilmasi ve ulusal birligin
saglanmas1 amaciyla iizerinde durulan en 6nemli konulardan biri olarak degerlendiriliyordu.
“Bir sanat dali olmasinin yani sira miizik kiiltiirel bir 6gedir. Miizik kiiltiirii ile kiiltiirii
olusturan bireyler siirekli olarak karsilikli iliski icerisindedirler. Bu karsilikli iliski miizik
egitimi i¢cin de gecerlidir” (Sahin ve Duman, 2008, s. 260). Buradan yola ¢ikarak kiiltiirel
Ogelerimizin derlenerek sistemli bir cati altinda toplanmasi amaciyla 1926 yilinda

Anadolu’ya gonderilen konservatuvar 6gretmenleri, halk ezgilerini toparlayip, derleyip bir
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diizene koyma talimatiyla gorevlendirilmislerdir. Ayn1 dénemlerde Milli Egitim Bakanligi
ise yetenekli miizik 6grencilerini yurt disina gondererek miizik egitimi almalar1 amaciyla

calismalar baslatmuslardir (Ilyasoglu, 2009, s.297).

Paul Hindemith ve Eduard Zuckmayer gibi miizik adamlar1 Tiirkiye’ye davet edilmis,
miizik egitimi kurumlarinin diizenlenmesi ve miizik yagaminin derlenmesi iizerine ¢aligmalar
yapmalar1 saglanmistir. Bu calismalar sonunda Hindemith’in hazirlamis oldugu 6gretim
programlari dogrultusunda 1 Kasim 1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar’i agilmstir.
1936 yilinda Tiirkiye’ye gelen Bela Bartok, Ahmed Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Necil

Kazim Akses gibi bestecilerle Anadolu’da etnomiizikolojik ¢aligmalar yapmustir.

Cumhuriyet doneminde ulusal miizigimizin Avrupa miiziginde yer alan ¢ok sesli
armonik yapiya uyarlanarak yeniden bi¢imlendirilmesi ¢aligmalari kapsaminda yapilan en
onemli ¢aligmalardan biri ise Tiirk bestecilerin yurt digina goénderilmesi olmustur. “Rus
Besleri’nden esinlenerek “Tiirk Besleri” olarak adlandirilan bu bestecilerin  amact
Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nde miizik sanatinin Diinya standartlarina ulagmasi olmustur. “Tiirk
Besleri” olarak isimlendirilen bu bestecilerimiz, Ahmed Adanan Saygun, Necil Kazim
Akses, Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey’dir. Paris, Miinih, Viyana gibi
miizigin merkezi sayilan bu sehirlerde egitim goren geng besteciler, yeni Tiirkiye
Cumhuriyeti miiziginin kurucular olarak tarihte kabul gormiislerdir. Tiirk Beslerinin ortak
amaci1 Tiirk miiziginin makamsal 6zellikleri ile Bat1 miiziginin ¢ok sesli bi¢im ve tekniklerini
kullanarak besteler yapmak olmustur. Tirk Besleri ilk c¢aligmalarinda geleneksel halk
ezgileri 6gelerini Bat1 miizigi ¢ok seslendirme teknikleriyle birlestirirken, egitim gordiikleri
iilkelerin akimlarindan da etkilenmistir. Cagdas Tiirk bestecilerinin etkilisim icinde oldugu

bazi yirminci ylizy1l miizik akimlarini su sekilde agiklamak miimkiindiir;

Cagdas Tiirk bestecilerinden Cemal Resit Rey "12 Preliid ve Fiig" eserinde
fiiglerin  tematik  materyalinde, halk tiirkiilerinin  entonasyonunu
duyurmustur. Eserin 12. fiigiin temasinda Tirk miizigi ezgilerinden
"Darildin mi1 Giilim Bana" sarkisinin entonasyonu igitilmektedir. Besteci
burada eserin tematik materyalini halk ezgisinin dnemli entanosyonu {izerine
kurmustur. Ayn1 zamanda materyali gelistirmek i¢cin Barok donemden gelen

"Preliid ve Fiig" formunu kullanmugtir. 20. yiizy1l bestecileri Neo-Klasik
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tisluba ait olan miizik eserlerinin olusumunu bu tiir prensip (usul-arag)

temelinde kurar (Dogan, 2017, $.265).

Neo Klasik miizik akimi izlerini tastyan diger Tiirk besteciler ve eserleri ise sunlardir: ilhan

Usmanbas “Keman-Piyano Sonat1”, Biilent Arel “Tema ve Yedi Cesitlemeler”.

Cagdas Tiirk miiziginde 6zellikle Folklorizm akimi olduk¢a kullanilmistir. Ahmed
Adnan Saygun’un "Aksak Tartilar Uzerine Etiid", "Inci'nin Kitab1" adli eserinde "Ninni"
bolimii, Necil Kazim Akses'in "On Piyano Pargasi” eserinde X. boliimiinde Folklorizm
akimmin etkileri goriilmektedir. Cenan Akin'mn "Piyano Igin Cesitlemeler" isimli eserin
temasini, halk miizigi ezgisi olan “Al Mendili” tiirkiisiinden alarak bestelemistir (Dogan,
2017, 268).

Tiirk bestecilerinin eserlerinde etkilendigi yirminci yiizyilin 6ne ¢ikan akimlarindan bir
digeri ise Rastlamsal Miizik olmustur. Ulkemizde bu miizik teknigiyle eser yazan ilk besteci
[lhan Usmanbas olmustur. Cesitli ¢alg1 topluluklar icin bir rastlamsal dizi bestelemistir. Bu
calgilar piyano, viyola, trompet ve kontrbastir. Piyano icin bestledigi “Bic¢imsiz” adli eseri on

dakika siirer ve piyaniste dzgiirliikler tanir.

Cumhuriyet’in ikinci kusak Tiirk bestecileri olarak bilinen Biilent Arel ve ilhan
Usmanbas miiziklerinde On ki Ses Miizigi ve Dizisellik gibi yeni besteleme tekniklerini de
kullanmay1 tercih etmislerdir. Biilent Arel diinyada Elektronik miizigin onciilerinden biri

olarak kabul edilen Tiirk bestecisi olmustur.

Miizik egitimi, Cumhuriyet donemiyle birlikte {ilkemizde sistemli bir yapiya
oturtulmus, Avrupa’nin degisim ve yenilik hareketleri 6rnek alinarak son derece 6zgiin bir
gelisim donemine girilmistir. Ozellikle cagdas Tiirk bestecilerinin yirminci yiizy1l miizik
akimlarmin da etkisinde kalarak yazdigi eserler, miizik ve calgi egitiminin gelisiminde
o6nemli rol oynamistir. Egitim Fakiilteleri’nin piyano egitimi derslerinde kullanilan Cagdas
Tiirk bestecilerinin yazdig: eserler, kiiltiirel mirasimizin ve zenginligimizin yansimasi olarak
giiniimiizde de etkin bir sekilde kullanilan eserler arasinda yerini almistir. Cumhuriyet
doneminde ©ne c¢ikan ve piyano egitiminde etkin olarak kullamilan Tiirk Besleri

bestecilerinin eserlerinden bazilarini su sekilde siralayabiliriz:

e Ahmed Adnan Saygun,
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“Inci’nin Kitab1” (1934), “Sonatine” (1938), “Aksak Tartilar Uzerine”
(1930),

e Ulvi Cemal Erkin,

“Bes Damla” (1931), “Kongertino” (piyano ve orkestra,1932), “Duyuslar”
(1937),

“Piyano Kongertosu” (1942), “Senfoni Konsertant” (piyano ve orkestra,
1966),

e Cemal Resit Rey,
“Scenes Turque’’s (1928), “Fantezi” (1928),
“Paysages de Soleil” (1931), “Sonat” (1936),

“Hatiradan ibaret Kalmis Sehirde Gezintiler” (1941), “iki Piyano icin 12
Prelud ve Fug” (1969),

o Necil Kazim Akses,

“Preliid ve Fiigler” (1929), “Sonat” (1930), “Minyatiirler” (1936), “On
Parca” (1964),

e Hasan Ferit Alnar,
“Piyanolu Trio” (1966).

Tiirk Besleri’nden sonra ikinci ve li¢lincii kusak olarak adlandirilan Tiirk besetecileri
de, yaptig1 calismalarla ¢agdas miizik egitiminin Oniinii agmis ve bu dogrultuda pek ¢ok eser
iireterek miizik egitimine katkida bulunmuslardir. fkinci kusak Tiirk bestecileri arasinda
Kemal lerici, Ekrem Zeki Un, Biilent Tarcan, Biilent Arel, {lhan Usmanbas, Ertugrul Oguz
Firat, Nevit Kodalli, Ilhan Mimaorglu, Ferit Tiiziin bulunur. Ugiincii Kusak ve sonras1 Tiirk
bestecileri arasinda Kemal Siinder, {lhan Baran, Muammer Sun, Cenan Akin ve Istemihan
Taviloglu sayilabilir. Ugiincii kusak bestecilerden Muammer Sun ve Ilhan Baran, Egitim
Fakiiltelerinin piyano egitimi dagarinda yer alan ve piyano Ogretim elemanlar1 tarafindan

siklikla tercih edilen Tiirk bestecilere 6rnek olarak verilebilir (ilyasoglu, 2009, 5.297-306).
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Cumhuriyet dénemi miizisyenlerinden 1940 ve 1970 yillar1 arasinda dogan besteciler
dordiincii kusak bestecileri olarak adlandirilmaktadir. Bu besteciler Cumhuriyet doneminin
yeni kusak bestecileri olarak bilinmektedirler. Selman Ada, Mete Sakpinar, Nejat
Bagegmezler, Aydin Karlibel, Mehmet Aktug, Betin Giines gibi isimler 6zgiin eserleriyle
dordiincii kusak bestecilere 6rnek isimlerden bazilari olarak verilebilir. 1960 ve sonrasi
donemlerde dogan besteciler ise besinci kusak ve sonrasi olarak kabul edilirler. Besinci
kusak bestecileri eserlerinde hem geleneksel ezgileri kullanmis, hem de elektronik ezgileri
bu eserlerle birlestirmiglerdir. Yeni akimlarin tekniklerinden yaralanan besinci kusak
bestecileri, eserlerini evrensel bir kimlik tasima hedefiyle bestelenmistir. Sidika Ozdil,
Perihan Onder, Fazil Say, Evrim Demirel, Zeynep Gedizlioglu, Ayse Onder, Tolga Ozdemir
besinci kusak ve sonrasi olarak kabul edilen bestecilerden bazilar1 olarak siralanabilir

(ilyasoglu, 2009, s.312-315).

Glinlimiizde miizik 6gretmenligi boliimlerinde yer alan piyano egitimi igin
olusturulan dagarda, Cagdas Tiirk bestecileriyle birlikte Azeri bestecilerin eserlerinin de
siklikla tercih edildigi goriilmektedir. “Azerbaycan’in bagimsizligini1 kazanmasi ile Tiirkiye-
Azerbaycan sosyo-kiiltiirel iliskilerinde 6nemli bir atilim baslamistir” (Hasanova, 2008,
$.209). Tiirkiye-Azerbaycan iliskilerinin canlanmasiyla birlikte pek ¢ok Azeri ve Tiirk
bestecinin sanatsal calismalar1 bu yakinlasmada onemli rol oynamustir. Ornegin,
Azerbaycan’li miizik bilimci Uzeyir Hacibeyov’un Azeri miizigini Cagdas Bati miizigi
armoni ve ¢algilariyla birlestirmesi ve bu sayede Azeri miizik egitiminin nitelikli bir sistem
tizerinde sekillendirilmesi, Atatiirk’iin Tiirkiye i¢in olusturmaya ¢alistigi miizik devrimine en
yakin modellerden biri olarak kabul edilmistir (Oner, 2012, s.13). Gerek sosyo-kiiltiirel
yakinlagma, gerek cografi konum geregi yasanilan kiiltiirel yakinlik gibi sebepler, tilkemizde
miizik egitimi verilen kurumlarda yer alan piyano egitimi dagarinda Azeri bestecilerin
eserlerinin de tercih edilmesine neden olmustur. Ulkemizde piyano egitimi dagarinda siklikla
tercih edilen Azeri bestecilere ise Fikret Amirov, Kara Karayev, Nazim Bagirov gibi

besteciler ornek olarak verilebilir.

2.4. Tigili Yaymn ve Arastirmalar

Yirminci yilizy1ll piyano miiziginin, piyano derslerinde uygulanma alanina iliskin

literatiirde yer alan bazi ¢calismalar sunlardir:

Tufan (2004) “Miizik Bilimleri ve Miizikoloji Boliimleri ile Miizik Ogretmenligi
Programi Anabilim Dalindaki Piyano Egitiminin Kapsam ve Uygulamadaki Goriiniimii”

adli makalesinde, iilkemizde farkli alanlarda ve farkli amacglar dogrultusunda faaliyet
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gosteren yiiksekogrenim kurumlarmin egitim programlarinin analizlerini yaparak, piyano
egitiminin bu programlar icerisindeki yeri ve Onemi {izerinde durmustur. Bu programlar
icerisinde yer alan piyano egitiminin mezuniyet sonrasindaki uygulamalara ne &lgiide etki
ettigini ya da edecegini saptamaya yonelik onerilerde bulunan Enver, ortaya ¢ikan problem
ve ¢Ozlim Onerileri sunmayr amaclamigtir. Miizik bilimcisi yetistirmek amaciyla kurulan
Miizik Bilimleri Boliimleri ve Miizikoloji Boliimlerinin genel kiiltiir, temel miizik bilgisi ve
miizik bilimleri alanini i¢ine alacak bir program dogrultusunda hazirlandigini ifade eden
Tufan, bu derece genis bir yelpazaye sahip olan egitim programinin dgrenciler tizerinde etkili
bir miizikal gelisimin yaninda iyi bir c¢algi hakimiyeti gerektirdigini vurgulamistir.
Piyanonun, Miizik Bilimleri ve Miizikoloji Boliimlerinde Anabilim/Anasanat dalina bagl
olarak tiim ogrencilere zorunlu okutulan bir ders oldugunu belirten Enver, bu dersin
gelecegin miizik bilimcisi olacak 6grencilere miiziksel inceleme ve arastirmalardaki isitsel
kanitlar1 sergilemede, degisik tiirlerdeki miiziklerin notasyonlarini yorumlayabilmede ve
miizik teknolojisinde 6nemli yer tutan klavyeli calgilara hakim olabilmek igin gerekli bilgi
ve becerileri kazandirmada katki saglayacagini ifade etmistir. Tufan, tilkemizde miizik
Ogretmeni yetistirmek amaciyla faaliyet gosteren egitim fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar
Boliimii Miizik Ogretmenligi programindaki dgretmen adaylarimin ise genel kiiltiir, miizik
bilgisi ve O0gretmenlik bilgisi gibi li¢ alan kapsaminda yetistirildigini belirtmistir. Egitim
fakiiltelerinde miizik bilgisi kazandirmak amaciyla programda yer alan ve Ogretmen
adaylarinin zorunlu olarak gordiigii piyano derslerinin énemine iligkin goriislerini sunar.
Buna gore, piyano egitimi evrensel boyutlu ve kiiciik 6lgekli eserleri seslendirebilme; okul
sarkilari, marslar ve tirkiilere eslik yapilabilme; uygun eslikler yazip calabilme gibi
becerileri kazandirir. Ancak miizik 6gretmenligi siirecinde piyanonun egitimde kullanim
alaniyla ilgili birtakim sorunlar yasandigini belirten Tufan, piyano egitiminin uygulamadaki
goriiniimii ile gergek anlamdaki kullanilma durumu arasinda yeterli bir denge bulunmadigini
ifade etmistir. Bu sebeple dgrencilerin gercek ihtiyaglarinin dogru saptanmasi, dersin gecek
hedeflerinin yeniden degerlendirilmesi, kullanilacak materyallerin, yontem ve tekniklerin
yeniden gozden gecirilmesi ve mezun olunduktan sonra hizmetigi egitim faaliyetlerinin

devam ettirilmesi 6nerilerinde bulunmustur.

Ertem (2011), “Orta Diizey Piyano Egitimi Igin Repertuvar Se¢me ilkeleri” adl
aragtirmasinda orta diizey piyano egitimini tamamlayan §grencilerin kazanmasi hedeflenen
davranig, bilgi ve becerilerin belirlenmesi ve bu dogrultuda orta diizey repertuvarnin
secilmesine iliskin ilkelerin belirtilmesi konularina deginmis, repertuvar se¢iminin piyano

egitimindeki yeri ve 6neminin vurgulanmasin1 amaglamistir. Ertem, pedagoglara gore piyano
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egitimi alan orta dlizey bir 6grencinin tiim major ve mindr tonlardaki gamlar, tetrakord
dizileri biitlinliik i¢inde calabilecegini; legato ve staccato ¢alig gibi kontrolli artikiilasyon
becerileri gelistirmis olmas1 gerektigini; mordan, tril, grupetto gibi siislemeleri ¢alabilecek
diizeyde olacagini; klavyenin timiinii kullanabilecek, bir esere parmak numarasi
yazabilecek, pedal kullanabilecek ve kaliteli ses iiretebilecek seviyede olacagmi belirtir.
Arastirmada, repertuvar belirlemenin piyano egitiminin hangi agsamasinda olunursa olunsun
istenilen davranislari, becerileri kazanma ve gelistirmede, beklenen hedeflere varmada en
onemli araglardan biri oldugu sonucuna ulasilmistir. Etkili bir piyano egitimi i¢in, piyano
egitimcisinin genis bir materyal malzemesini tanimas1 gerekir. Ogrencinin tecriibe
kazanacag1 repertuvar se¢iminde, materyalin uygun ve dengeli bir siralamayla 6gretilmesi
anahtardir. Ogrencinin basaris1 bu sekilde hazirlanan bir repertuvar yardimiyla saglanabilir.
Ayrica Ertem, repertuvar belirlerken dikkat edilmesi gereken kiriterleri piyano edebiyatinin
cesitli donemlerine ait eserlere yer verilmesi, farkli donem, stil ve karakterdeki eserleri

tanima olanagi saglanmasi olarak belirtmistir.

Pamir (1983), Cagdas Piyano Egitimi adli kitabim pedagojik ve piyanistik agidan
yasanilan sorunlarin incelenmesi ve bu sorunlara ¢oziim Onerisi getirmek amaciyla yazmig
olup, piyano dersini meslek olarak sececek bir piyanistin temel bilgi ve ihtiyaclarini
sistematik olarak sunmay1 hedeflemistir. Piyano egitiminde karsilagilan teknik ve miizikal
zorluklarin yani sira 6grencilerin psikolojik acidan karsilasabilecegi zorluklar {izerinde de
durulan kitapta, 6gretmenin kisisel anlamda pedagojik yeteneginin 6nemi vurgulanmis, ayni
zamanda piyano egitiminde sabirli yaklasim ve deneyimin de en Onemli etkenlerden biri
oldugu belirtilmigtir. Piyano egitiminde olusturulacak dagarda kullanilacak olan eserleri
zorluk seviylerine gore basamaklandiran Pamir, piyano egitimi i¢in secilen eserlerin dogru
basamaklandirilmasinin uygun dagar se¢iminde ele alinmasi gereken en 6nemli konulardan

biri oldugunu belirtmistir.

Gokbudak (2013), “Piyano Egitiminde Ogretim Eserleri ve Basamaklari” adli
calismasinda dogru basamaklandirmanin piyano egitiminde iizerinde durulmasi gereken en
o6nemli konulardan biri oldugunu vurgulamis, ayn1 zamanda piyano egitiminde uygun dagar
seciminin Ggretmenin en Onemli gorevlerinden biri oldugunu belirtmistir. Uygun dagar
seciminde g6z Oniinde bulundurulmasi gereken konulara dikkat ¢eken Gokbudak,
ogrencilerin bireysel farkliliklarinin dikkat edilmesi gereken en 6nemli etkenlerden biri
olduguna deginmistir. Farkli donem, besteci ve farkli miizik tiirlerine ait eserlerin segilmesi

gerekliligine dikkat ¢eken Gokbudak, dagar belirlenirken Ogrencilerin daha motiveli ve
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gayretli caligmasi i¢in onlarin begenileri ve fikirlerinin de dikkate alinmasi gerektigini
belirtmistir. Piyano egitimini birinci basamaktan sekizinci basamaga kadar siralayan
Gokbudak, her bir basamak i¢in uygun egzersiz ve etlitlerin yanisira her doneme ait eserlerin

de siralamasina drnek besteci ve eserlerine deginmistir.

Jelen (2013), “Tiirkiye’de Miizik Ogretmeni Yetistirme Siirecinde Piyano Egitiminde
Karsilagilan Sorunlar” adli makalesinde, miizik 6gretmeni yetistirme siirecinde daha etkili ve
kaliteli bir piyano egitiminin ger¢eklesmesi i¢in yasanan sorunlarin iizerinde durmus, bu
sorunlar1 inceleyerek etkili ¢dziim &nerileri sunmay1 amaclamistir. Gazi Universitesi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali piyano 6gretim elemanlariyla yapilan goriismeler sonucu elde
edilen veriler dogrultusunda, piyano egitimine iiniversitede baslayan bireyler i¢in geg bir yas
dilimi oldugu bu sebeple kazandirilmasi istenilen hedeflere ulagilamadigi sonucuna
vartlmigtir. Piyano egitimine Giizel Sanatlar Lisesi biinyesinde baslayan Ogrencilerin
nispeten piyano egitimine daha erken yaslarda baslamis olmasina ragmen, donanimsiz bir
Ogretmen kadrosuyla calisanlarin teknik ve miizikal eksikliklere sahip olduklari
gozlemlenmis, bu sebeple iiniversitede piyano egitiminde bazi aksaklik ve sorunlarla
karsilasildigr sonucuna ulasilmistir. Bu sorunlarin giderilmesi i¢in Giizel Sanatlar Lisesi
piyano dersi 6gretmenlerinin en az yiiksek lisans programini tamamlamisg, bu alanda yeterli
mesleki donanimi olan Ogretmenlerden segilmesi gerektigi ¢oziim Onerisi sunulmustur.
Ogretim elemanlariyla yapilan gériismeler sonucunda, piyano egitiminde karsilasilan en
o6nemli sorunlardan birinin de fiziksel ortam oldugu sonucuna ulasan Jelen, piyano
bakimlarinin ve akortlarinin diizenli yapilmamasini, odalarin temizliginin yeterli oranda
saglanamamasini, odalardaki ses yalittminin yeterli diizeyde olmamasini, piyanolarda
ayarlanabilir taburelerin bulunmamasini bu sorunlara &rnek olarak sunmustur. Ayrica
calisma odalarmin da yetersiz olusu, fiziki sartlarin olumsuz kosullarina 6rnek olarak
verilmistir. Ogrencilerin gerekli bir motivasyon algistyla piyano dersi igin diizenli calisma
saglamasi i¢in bu fiziki kosullarin diizeltilmesinin faydali olacagini belirten Jelen, piyano
dersinin istenilen hedeflere gore gergeklesmesi i¢in 6gretim elemanlarinin mesleki yeterliligi
onemi lizerinde de durmustur. Pedagojik formasyonun &nemi iizerinde duran Jelen, iyi bir
piyano 6gretim elemaninin ¢algisina hakim olmasinin yaninda, kendini gelistiren, pedagojik
alanda yenilikleri takip eden, cagdas piyano Ogretim metodlarmi bilen ve uygulayan,
konserlerde aktif katilim saglayan 6zelliklere sahip olmasinin 6nemi {izerinde durmustur.
Piyano egitiminin daha etkili ve islevsel bir sekilde islenmesi gerektigini vurgulayan Jelen,

piyano ile iliskili diger derslerin (armoni, isitme, eslik) birbirleriyle paralellik gdsterecek
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sekilde diizenlenmesi ve ders programlarinin bu paralellik dogrultusunda diizenlenmesi

gerektigini belirtmistir.

Durak (2014), “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Piyano Ogretim Programlari
Uzerine bir Arastirma” adli makalesinde, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii
Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali’nda uygulanan piyano egitimi ile ilgili problemleri
saptamayi ve bu problemlerin ¢oziimlerini sunmayi1 amaglamaktadir. Durak, ¢aligmasinda
ayrica bireysel 6gretim basamaklarini esas alarak, etkili bir piyano egitimi i¢in 6gretmenlere
yol gostermeyi hedeflemektedir. Miizik Ogretmeni yetistiren kurumlarda yer alan isitme,
armoni, eslik gibi alan derslerinde piyanonun etkin bir role sahip olmasi iizerinde duran
Durak, miizik dgretmeni adaylarinin piyano derslerinde edindigi kazanimlarin &gretmenlik
hayatini etkileyecek Onemli bir rolii oldugunu belirtmistir. Caligmada, piyano egitiminde
olusturulacak programda miizik egitimine ¢ok gec yasta baslayan kisilerin 6zellikleri ve
miizik 6gretmenligi programi icerisinde yer almasi gerekli olan derslerin 6zellikleri gibi iki
onemli konu iizerinde durulmustur. Bu iki 6zelligin miizik 6gretmenligi programlar1 arasinda
farkli hedeflerin gerceklesmesine neden oldugunu belirten Durak, ¢agdas egitimin hedefleri
gozonline alindiginda egitimde standart ve planlanmig bir Ogretim siirecinin
gerceklesmesinin dnemi {izerinde durmustur. Ogretim elemanlariyla yapilan gdriigmeler
sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda piyano 6gretim elemanlarinin %30’u belirli bir
Ogretim programlarinin bulundugunu, %69,2’si ise herhangi bir 6gretim programina sahip
olmadan piyano dersini ylriittiiklerini ifade etmislerdir. Piyano programi dahilinde ders
veren Ogretim elemalarinin kullanilan programda hedeflerin bulunmadigi sonucuna ulasan
Durak, cagdas bir egitim programi olusturmada bulunmasi gereken hedef ve hedef
davranislar bdliimiiniin bulunmadigini belirtmistir. Ogretim programlarmin planli, asamali
ve programli bir sekilde olusturulmasinin egitimin amacina ulagmasi igin gegen siiregte
biiyiik bir 6nem tagidigini belirten Durak, Tiirkiye’de miizik 6gretmenligi boliimlerinde yer
alan piyano derslerinde 6gretim programlarinin bulunmayisinin ¢agdas egitim siirecinde yer
alan gergeklerle celistigini ifade etmistir. Bu sebeple piyano programlarinin gelistirilmesi,
eksikliklerin giderilmesi ve dgretim programi gelistirme ¢alismalarinin saglikli bir sekilde

uygulanisinin énemi iizerine vurgu yapmistir.

Ekinci ve Giin (2013) “Piyano Egitiminde Miizikal Ifade ve Yorum” adh
calismasinda, piyano egitiminde miizikal ifade ve yorumun 6nemi iizerinde durmuslardir.
Miizikal ifadenin gelisimi i¢in gerekli olan en temel 6gelerden birini 6grenci yetenegi olarak

ifade etmislerdir. Ogrencinin dogustan gelen bu yetenege sahip olmamasi ya da eksik olmasi
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durumunda, ne kadar dogru teknigin tizerinde durulsa da istenilen miizikal ifade ve yorumun
kazandirilamayacagini belirtmislerdir. Ancak, dogustan gelen yetenek ile dogru teknigin,
miizikal ifade ve yorumlama giiciiniin kazandirilabilecegi iizerinde durulmustur. Miizikal
ifade ve yorumlama konusunda katkist olan diger ogelerin de Ogrenciye calisma

aliskanliginin kazandirilmasi ve 6gretmenin tutumu oldugu belirtilmistir.

Yore (2011), “Cagdas Miizik: Bestecilik Ana Akimlari, Teknikleri ve Baglica
Besteciler” adli makalesinde yirminci yiizy1l miiziginin igerisinde yer alan bircok akim ve
teknik bulunmasina ragmen, bu akim ve tekniklerin kaynaklarda biitiinciil bir anlayisla
bulunmadigima vurgu yapmustir. Bu eksiklik miizikoloji ve kompozisyon boliimlerinde
oldugu kadar miizik egitimi alaninda da kendini gostermektedir. Yore, ¢agdas miizigin
siiflandirilmasinda tarihsel ve sosyolojik olmak iizere iki yaklagim bulundugunu belirtir.
Birincisi, cagdas dénemin Ikinci Diinya Savas1 dncesi ve sonrasi olarak simflandirilmasiyla
ilgili yaklagim, digeri ise modern ve post-modern yaklasimidir. Yirminci yiizy1ll miizigi
icerisinde yer alan terim ve kavramlarin miizikoloji terminolojisinde oldugu kadar
egitimbilim alaninda da karisikliga neden olmasi, bu dénem miiziginin bir biitiin olarak ele
almisin1 zorlastirmakta, miizik egitimi alaninda da biitiinciil kaynak olusturma alaninin
kisitlanmasina neden olmaktadir. Bu dogrultuda hazirlanacak giincel kaynaklarin, konuyu
biitiin yonleriyle ele almasi bakimindan 6nemini ortaya koymaktadir. Yore, bu dénemde
bestecilerin birden fazla akim ve teknik i¢inde eser vermesinin yirminci ylizy1ll miiziginin

tanimlanmasinda bir kaos olusturdugu sonucuna dikkat ¢eker.

Gedikli (2006), Debussy Preliidlerin 20. yy Piyano Miiziginde Yeri ve Onemi adh
sanatta yeterlik tezinde, Debussy preliidlerin yirminci yiizyil piyano dagarindaki 6nemini ve
piyano miizigine getirdigi yenilikleri anlatmay1 amaglamaktadir. Yirminci yiizyil eserlerinin
piyano dagarinda kullanilmasinin 6grencilerde teknik ve miizikal agidan anlamli kazanimlar
saglayacagim belirten Gedikli (2006), bu goriisiine 6rnek olarak genis klavye kullanim
dolayisiyla hakimiyet gerektiren piyano tekniginin yaninda, ppp’dan fff’a ya kadar kullanilan
giirliik terimleriyle piyanonun tiim renklerinin kesfedilmesini saglamasi gibi ozelliklerini
vermektedir. Ayrica, eserlerinde belli bir merkez sese baghi kalmak yerine atonal ya da
coktonlu ezgiler kullanmay1 tercih eden Debussy’nin, tin1 karmasasindan uzak, duru bir
anlatim dilini tercih ettigini belirten Gedikli, tiim bu 6zelliklerin piyanisti eserleri diisiinerek
calmaya tesvik edecegini ve miizikal anlamda kendini gelistirmesine Gnemli katkilar

saglayacagini ifade etmektedir. Gedikli, piyano dagarinda oldukga genis bir eser yelpazesine
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sahip olan Debussy’nin eserlerinin bu sebepler nedeniyle 6grencilerle tanistirilmasinin

faydal1 olacagini 6ne siirmektedir.

Taner (2007), Cagdas Bestecilerden Bela Bartok’un Mikrokosmoslarimin Miizikal
Degerler ve Bu Yapida Ornek Eserler Yazilmas: adli yiiksek lisans tezini ulusal miizigin
yapilandirilmasinda 6nemli c¢aligmalar gerceklestiren Bela Bartok’un yazmis oldugu
“Mikrokosmos” albiimlerinin miizikal yap1 agisindan tasidigi 6zellikleri ortaya koymak ve
bu bulgular dogrultusunda yapilacak yeni arastirmalara, yazilacak yeni eserlere bilimsel bir
zemin hazirlamak amaci ile gergeklestirmistir. Yirminci yiizyll miizigini ulusal miizigin
yaratildigi, halk miiziginin 6n plana ¢iktigi bir donem olarak nitelendiren Taner, Bela
Bartok’un halk ezgilerini kendine 6zgii bir anlatimla yeniden bigimlendirdigini ve iginde
bulundugumuz ¢aga yeni renkler kazandirdigimi ifade etmistir. Bela Bartok'un miizik
karakterini kullandig1 uyumsuz armoniler, aksak ritimler, salkim sesler ve pentatonik dizilere
dayali ezgiler olarak Ozetleyen Taner, biitiin bu Ozellikleri yansitan miizikal formlarini
Mikrokosmos alblimiinde bulmanin miimkiin oldugunu ve alblimiin 6neminin buradan ileri
geldigini belirtmistir. Mikrokosmos albiimiinde yer alan eserlerin yirminci yiizyil miiziginin
daha iyi anlasilabilmesine katki saglayacaginmi belirten Taner bu sebeple, Mikrokosmos
albiimlerinin incelenmesinin bir gereklilik oldugunu ifade etmistir. Taner arastirmasinda,
Bartok’un Mikrokosmos albiimiinde yer alan 153 eserin ¢ocuklarin teknik gelisimi goz
Oniine alinarak ve kolaydan zora dogru siralayarak bestelendigini ifade ettigini belirtmistir.
Ayrica folklorik miizik arastirmalarinin uygulanisiyla ilgili pek ¢ok panel diizenleyen ve
16.000’den fazla notay1 kayda alan Bartok’un tiim bu 6zelliklerinden Gtiirii miizik egitimi
veren kurumlarda miifredatta yer almasi ve arastirilmasi gerektigini vurgulayan Taner,
yirminci ylizy1l miiziginin daha iyi anlaglabilmesi i¢in, bu doneme ait diger bestecilerin de

eserlerinin incelemesi ve kaynak kitaplara doniistiiriillmesi dnerisinde bulunmustur.

Aydinoglu (2014), Cagdas Tiirk Bestecilerinin Piyano Eserlerinin Akademik Piyano
Egitimi Acisindan Incelenerek Egitim Sevivelerine Gére Swmflandiriimas: adli doktora
tezinde, ¢agdas piyano eserlerinin incelenmesi ve piyano egitim seviyelerine gore
siniflandirilmas1 amaglanmistir. Cagdas Tiirk bestecilerinin piyano eserlerinin piyano
egitiminin baglangic, orta ve ileri diizey gibi farkli seviyelerinde kullanilmak iizere yeteri
oranda bulunup bulunmadigini arastiran Aydinoglu, baslangi¢, orta ve ileri diizeyde
kulllanilabilecek piyano eserlerinin hangileri oldugu sorularina cevap aramayi amaglamistir.
Aragtirmanin 6rneklemini 10 besteciye ait 28 adet solo piyano albiimii olusturdugu belirtilen

calismada toplam 175 solo piyano eseri incelenmistir. Arastirmanin sonucunda piyano
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egitiminin her seviyesinde kullanilabilecek ¢agdas Tiirk eserinin bulundugunu ancak en fazla
dagilimin orta seviyede oldugunu belirleyen Aydinoglu, piyano egitimi dagarinda Cagdas
Tiirk bestecilerin istenilen oranda kullanilmadigi sonucuna ulagildigini ifade etmistir. Cagdas
Tiirk eserlerinin akademik piyano egitiminde istenilen oranda kullanilamamasini, eserlerin
notasyonlarina yeteri Olglide ulagilamamasi, eserlerin zorluk seviyesi gozetilerek
siralanmamis olmasi, ulasilabilen notasyonlarin ileri seviye teknik ve miizikal ifade
gerektirmesinden kaynaklandigini belirtmistir. Bu calismanin ¢ikis noktalarindan birini
mevcut eserlerin bilinmemesi ve egitim agisindan kullanmaya uygun simiflandiriimamis
olmasi seklinde ifade eden Aydinoglu, yapmis oldugu arastirmada bu agigin giderilmesinin

gerekliligini vurgulamistir.

Kodak (2007), “Tiirkiye’de Cumhuriyet Doneminde Yetisen Piyanistlerin
Ulkemizde Klasik Miizik Etkinlikleri ve Piyano Egitimine Iliskin Gériisleri Uzerine Bir
Calisma” adli aragtirmasinda, Cumhuriyet doneminde yetisen piyanistlerin iilkemizde
evrensel miizigin gelisip yayginlasmasina iligkin tavsiyeleri dogrultusunda piyano
egitimcileri ve piyano ogrencilerine ¢oziim Onerileri getirmeyi amaglamigtir. Arastirmada
tilkemizde Cumhuriyet doneminde yetismis on piyanist yer almistir. Bu piyanistlerimiz
Aysegiil Sarica, Idil Biret, Verda Erman, Giilsin Onay, Hiiseyin Sermet, Fazil Say, Tiirev
Berki, Toros Can, Ozgiir Aydin ve Hande Dalkilig olarak belirlenmis ve kendileriyle yapilan
goriismeler sonucu elde edilen veriler 6zetlenmistir. Sanat¢ilarimizin %30’u klasik miizigin
yayginlagmasi ve bu miizik tiirline olan ilginin artmasi i¢in egitim sistemimizin en basindan
itibaren yeniden diizenlenmesi gerektigini belirtmiglerdir. Sanat¢ilarimizin %20’si basin
yayim kuruluglarinin klasik miizik etkinliklerine daha sik yer vermesi ve halkin bu miizikle
tanistirilmasi gerektigini ifade etmislerdir. Kodak, gériismeye katilan piyanistlerimizin ayni
zamanda egitimcilik goérevlerinin de bulunmasi nedeniyle iyi bir piyano egitimcisinde
bulunmasi gereken ozellikler {izerinde durduklarii ifade etmistir. Kodak piyanistlerimizin
iyi bir piyano egitimcisinin sabirli, hoggoriili, Ogretilecek eserler hakkinda bilgili ve
donanimli olmas:t gerektigi konusunda hemfikir olduklarini belirtmis, ancak baz
piyanistlerimizin bu soruyu cevaplamadigini ifade etmistir. Bunun nedeninin biitiin
piyanistlerimizin ~ ayn1  zamanda  egitimcilik  gorevlerinin  bulunmamasindan
kaynaklanabilecegini belirtmistir. Kodak, piyanistlerimizin “piyano &grencilerine ne tiir
tavsiyelerde bulunursunuz?” sorusuna %30 oraninda ¢ok caligmalar1 gerektigi cevabini
verdiklerini belirtmistir. %20 oraninda verilen diger bir cevabin ise, konserleri yeterli
diizeyde takip etmek oldugu gorlilmiistiir. Piyanistlerimizin basarilh kayitlarin  ve

performanslarm takip edilmesinin, miizikal ifadenin gelisimi agisindan onemli oldugu
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tizerine vurgu yaptiklart belirtilmistir. Kodak, Cumhuriyet doneminde iilkemizde yetisen
piyanistlerimizle yaptig1 goriismeler sonucu elde ettigi veriler dogrultusunda, {ilkmizde
klasik miizigin gelisip yayginlagmasi i¢in piyanistlerimizin goriislerine deger verilmesi
gerektigini, okullarda konserlerin diizenlenerek orkestralarin provalarina 6grencilerin daha
sik gotiiriilebilecegini, miizik egitimi verilen kurumlarinin sayilarinin arttirilmasi gerektigi
gibi ¢oziim oOnerilerinde bulunmustur. Son yillarda yurt disindan iilkemize gelerek miizik
egitimi veren kurumlarda egitimcilik gorevi istlenen piyanistlerimizin gogalmasinin klasik
miizik egitimi agisindan 6nemli ve sevindirici bir gelisme oldugunu belirten Kodak, ayni
zamanda bu piyanistlerimizin Tiirkiye’nin g¢esitli bolgelerinde yer alan okul ziyaretlerinde
bulunmas: ve buralarda konserler diizenleyerek klasik miizik kiiltliriinii yeni nesile

aktarmada 6nemli bir rol {istlenmeleri gerektigini ifade etmistir.

Aydinoglu (2014), “Piyano Egitiminde Tiirk Eserlerinin Seslendirilme Durumunun
Cagdas Eser Baglaminda Degerlendirilmesi” adli makalesinde, Tiirk bestecilerinin
eserlerinin piyano egitiminde seslendirilme durumunu degerlendirmeyi amaglamaktadir.
Ulkemizde evrensel miizik alaninda gelisme saglamak amaciyla Cumhuriyet doneminde
bircok yenilik yapildigini belirten Aydinoglu, dénemin bestecilik akimlarinin ve estetik
ozelliklerinin benimsenerek iilkmizde de bu ozellikler dogrultusunda eserler iiretmek
amaciyla yurt disina gonderilen bestecilerimizin, miizik egitimi ve miizikoloji alaninda
oldukca etkin bir rol oynadiklarini belirtmistir. Yapilan ¢alismada bu donemde yetisen ve
ozellikle “Tiirk Besleri” olarak dne ¢ikan bestecilerimizin eserlerinin yurt disinda taninmasi
ve literatiirde yer almasina ragmen, dénemin teknik imkansizliklar1 nedeniyle tilkemizdeki
yeni kusak miizisyenler tarafindan taninmamasina ve eserlerinin seslendirilememesine neden
oldugu belirtilmistir. Miizik egitimi verilen kurumlarda ise durumun ¢ok farkli olmadigini
belirten Aydinoglu, piyano egitimi igin yazilmis ¢ok sayida Tiirk eserinin bulunmasina
ragmen repertuvarda istenilen diizeyde yer almamasinin sebepleri iizerinde durmus ve bu
alanda bazi degerlendirmelerde bulunmustur. Aydmoglu, Tiirk eserlerine yeteri oranda yer
verilmeme durumunu, Tiirk eserlerinin yeteri kadar taninmamasi, eserlerin varolan notasina
ulagilamamasi, ulasilan eserlerin teknik agidan ¢ok zor ya da ¢ok kolay seviyede yazilmig
olmasi, Tiirk piyano eserlerinin sayisinin yetersiz olmast seklinde 6zetlemektedir. Ancak
yapilan caligmalarda Tirk besetecilerinin eserlerinin piyano egitiminde yer almasimin
gerekliligi ve Onemi tizerinde duruldugunu ifade eden Aydinoglu bu gereklilikleri, Tiirk
miizigine 6zgili armonik, melodik ve ritmik yapilarin miizikal ve teknik agilardan farklh
becerileri kapsamasi, 6grencilerin kulagina asina olan melodilerden yola ¢ikarak daha kolay

hafizaya almalar1 ve motivasyonun yiikselmesi sonucu daha hizli bir piyano egitimi siireci
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yasanmasi seklinde Ozetlemistir. Aydmoglu, tilkemizde miizik egitimi veren kurumlarda
birgogunun egitim programinda, “Tiirk eseri” kategorisinin bulunmayiginin bunun yerine
“cagdas eser” kategorisinin yer almasinin Tirk eserlerinin ¢ogunlukla yeteri oranda
seslendirilmeme sebeplerinden biri olarak degerlendirmis, bu durumun 6grencilerin bir tek
Tiirk eser seslendirmeden egitim kurumlarindan mezun olmasma sebep oldugunu
belirtmistir. Calismada egitim programlarinin yeniden diizenlenmesi gerektigi ve ister “Tiirk
eseri” ister “cagdas eser” kategorisinde yer alsin, Tirk eserlerinin programlara gereken

Olctlide dahil edilmesi Onerisinde bulunulmustur.

Sisman ve Pirlibeylioglu (2017), “Piyano Dersi Ogretim Elemanlarmin Miizik
Ogretmeni Adaylarmin Piyano Performans1 Hakkindaki Goriisleri” adli calismasinda, Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali’nda 6grenim géren miizik dgretmen adaylarmin piyano dersine
iligkin performanslarini  6gretim elemanlartyla yapilan goriismeler dogrultusunda
incelemislerdir. Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler sonucu ortaya cikan veriler,
temalar gercevesinde siniflandirilmis ve siniflanan temalar “teknik yeterlik, miizikal yeterlik,
topluluk 6niinde performans sergileme, piyano performansi gelistirme, miizik 6gretmeninden
beklenen piyano performansi” basliklar altinda sunulmustur. Teknik yeterlik boliimiinde,
ogrencilerin teknik yonden degerlendirilmesi amaglanmustir. Ogretim elemanlarmin verdigi
cevaplar dogrultusunda, Ogretmen adaylarinin teknik yonden zayif yonleri bulundugu
sonucuna ulasiimistir. Ogrencilerin teknik ydnden gelisiminin zayif olmasinin en Snemli
nedeninin, gilizel sanatlar lisesinden mezun Ogrencilerin yetersiz piyano egitimi almig
olmasindan kaynaklandigi belirtilmistir. Giizel Sanatlar harici liselerden gelen dgrencilerin
ise ¢algiyla ge¢ tanismis olmalari, teknik agidan karsilagilan diger zorluklara 6rnek olarak
verilmistir. Mizikal yeterlik ile ilgili bolimde ise 6gretim elemanlarindan alinan cevaplar
dogrultusunda teknik agidan sorun yasayan Ogrencilerin miizikal yeterlik konusunda da
istenilen gelisimi gosteremedikleri belirtilmistir. Ayrica teknik sorunlarin giderilmesi igin
ayrilan siirenin fazla olmasi nedeniyle miizikal ifadenin gelisimine vakit ayiramadiklarini
ifade etmislerdir. Miizikal gelisimin yetersiz olusunun baska bir nedeni ise, O0grenciler
tarafindan miizik dinleme aligkanliginin kazanilmamis olmasindan kaynaklandig
belirtilmigtir.  Topluluk Oniinde performans sergileme ile ilgili G6grenci tutumlari
incelendiginde, 6gretim elemanlarimin ¢ogu G6grencilerin bu konuda isteksiz ve cesaretsiz
davrandiklarim belirtmisleridir. Bu durumun yeterince on ¢aligma yapilmamasi ve buna bagl
olarak kaygi yiiksekliginden kaynaklandigi belirtilmistir. Piyano performansinin gelisimi ile
ilgili boliimde ise dgrencilerin ¢algi egitiminde istenilen diizeyde gelisim gosteremedikleri

durumu belirtilmistir. Bu gelisimin yetersiz olusunun en énemli sebebi 6grencilerin displinli
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calisma aligkanligin1 kazanamamalari olarak ifade edilmistir. Miizik 6gretmeninden beklenen
piyano performansi ile ilgili goriisler degerlendirildiginde ise, miizik 6gretmen adaylarmin
basit ¢ocuk sarkilarina dogaglama eslik yapabilecek oranda calgisina ve armonik bilgiye
sahip olmasi gerektigi vurgulanmistir. Ayrica koro calismasi yapacak miizik O0gretmeni
adaylarinin ses agma egzersizleri konusunda da yeterli teknik ve armonik donanima sahip
olmalar1 gerektigi belirtilmistir. Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler sonucu elde
edilen veriler sonucunuda Giizel Sanatlar Liselerinde verilen egitimin niteliginin yeniden
gdzden gegirilmesi, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali dgrencilerinin miizik 6gretmenligi
programlarinda yer alan ders igerikleri hakkinda bilgilendirilmeleri ve yeterli oryantasyon

stirecinin saglanmasi gibi 6nerilerde bulunulmustur.

Yazict (2013) “Piyano Ogretiminde Karsilasilan Sorunlarin Piyano Ogretmenleri
Tarafindan Degerlendirilmesi” adli arastirmasinda, piyano Ogretimindeki sorunlarin
belirlenerek bu sorunlarin piyano Ogretmenleri tarafindan degerlendirilmesi ve ¢o6ziim
Onerileri getirilmesi amaglanmaktadir. Piyano 6grenme siireci ile ilgili sorunlar “durus-
oturus, parmaklar1 dogru kullanma, fa ve sol anahtarindaki notalar1 dogru okuma, sus
isaretlerini tanima ve uyma, degistirici isarelere uyarak ¢alma, parmak numaralarina uyma,
desifre yapma, legato ve staccato ¢alma teknigini uygulama, hiz terimleri ve giirliik
terimlerine uyarak calma, niians isaretlerine uyma, akici ¢alma, ritim kiimelerini dogru
calma, derse hazirlikli gelme, hatalarimi farkederek ¢oziim Oneresi gelistirebilme” gibi alt
problemlerle ele alinmig ve 6gretmenlerle yapilan goriismeler sonucunda elde edilen veriler,
piyano Ogretiminde dogru durus-oturus kazanimin %90 oraninda saglandigi, parmaklarin
dogru kullanimimin %90,7 oraninda gergeklestigi, fa ve sol anahtarindaki notalarin
okunmasinda %64,8 oraninda sorun yasandigi, sus isaretlerine uyma kazaniminin %64,8
oraninda saglandigi, degistirici isaretlere uyma oraninin %70,2 oraninda gergeklestigi,
anahtar degisikliginde %70,4 oraninda uyum saglandigi, parmak numaralarina uyarak
calmada %29, 6 oraninda kazanimin gergeklestigi ifade edilmistir. Ayrica, desifre
kazanimimi %75,9 oraninda gerceklestigi, legato ¢alma tekniginin %57, 4 oraninda
kazanildigi, sataccato c¢alma tekniginin %53, 7 oraninda saglandigli, hiz terimlerini
uygulamada %75,9 oraninda sorun yasandigi, giirliik terimlerine %40,8 oraninda uyuldugu,
niians isaretlerine %40, 7 oraninda uyuldugu, parcalarin %83,3 oraninda akici ¢alinamadigi,
ritim stirelerini seslendirmede %88,9 oraninda sorun yasandigi, hatalarin fark edilip ¢6ziim
getirebilme siirecinde %62,9 oraninda basar1 saglanamadigi ifade edilmistir. Arastirmada
sorunlarin giderilmesi icin, piyano 6gretim siirecleri ve amagclar1 belirlenirken, 6grencilerin

beklentilerinin dikkate alinmasi gerektigi, Ogrencilere problem ¢6zme becerilerinin
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kazandirilmasiyla ilgili ¢alismalar yapilmasi1 gerektigi, piyano dgretmeninin etkili 6gretim

yontemleri konusunda kendini siirekli gelistirmesi gibi ¢6ziim 6nerilerinde bulunulmustur.

Cimen (2001), “Piyano Egitiminde Pedal Teknigi” adli ¢alismasinda pedallarin
mekanizmalarini iglevsel yonden incelemis ve piyano egitiminde pedala baglama zamanini
farkli pedagojik yaklagimlari g6z Oniinde bulundurarak incelemeyi amaglamistir. Piyano
egitiminde giincel yaklagimlar g6zoniine alindiginda pedalarin kullanimi ve baslangig
zamanini farkli sekilde degerlendiren iki goriis oldugunu belirten Cimen, bu yaklagimlari
modern ve geleneksel olarak ifade etmistir. Baz1 piyanist ve bestecilerin pedal kullanimini
sadece Romantik donem ve Cagdas donem eserlerinde tercih ettiklerini belirten Cimen,
modern piyanonun gelisim siirecini destekleyen bazi egitimcilerin ise pedallarin 6zgiirce
kullanilmas1  gerektigini ifade ettiklerini vurgulamistir. Pedal kullamimina baglama
zamaninda da farkli goriisler oldugunu belirten Cimen, bazi egitimcilerin pedal kullanimina
Ogrencilerin armonik ve teknik bakimdan donanimli bir hale geldikten sonra baglamalar
gerektigini uygun bulduklarini belirtirken, bazi egitimicilerin ise Ogrencilerin piyano
egitimine bagladigi ilk aylardan itibaren pedal kullanimina gecilmesini uygun bulduklarini
ifade etmislerdir. Denes Agay’in pedal kullanimina baglamak i¢in birka¢ yil beklemenin
gerektigi vurgulanan calismada, Seymour Bernstein’e gore ise ¢agdas piyano egitiminde
pedal kullanimi1 igin eller, kollar, parmaklar ve ayaklarin aynm1 anda islevsel hale
getirilmesinin gerektigi belirtilir. Cimen, pedal hangi zaman dilimi ve hangi donem
eserlerinde kullanilirsa kullanilsin bu asamaya gecmek icin bazi 6n kosullarin olmasi
gerektigi belirtilir. Nota okuma becerisi, ayaklarin pedala dengeli bir sekilde yetigsmesi,
ellerin dengeli ve uyumlu bir sekilde kullanilabilmesi, temel miizik bilgilerinin kazinilmig
olmasi bu 6n kosullardan bazilar1 olarak ifade edilmistir. Cimen’in ¢alismasinin sonunda,
piyano egitimini biitiin viicudu kapsayici bir eylem olarak adlandirilmis, gerekli 6n kosullar
esliginde piyano egitiminin en basindan itibaren pedal kullaniminin desteklenmesi gerektigi
belirtilmistir. Calismada ayrica miizikal kimligin kazanilmasi ve miizigin Gzgiirce ifade
edilebilmesi icin gerekli olan yaraticiligin gelisiminde pedalin son derece dnemli bir araci

olarak kabul edildigi ifade edilmistir.
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BOLUM III

YONTEM

Bu boliimde arastirma modeline, ¢alisma grubuna ve veri toplama siireci ve

araclarina, uygulama siirecine, verilerin analizine yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada nitel aragtirma yontemlerinden yar1 yapilandirilmig goriisme teknigi
kullanilmigtir. Goriisme sorulari, uzman goriisii alinarak hazirlanmigtir. “Nitel arastirmalar,
gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi,
algilarin ve olaylarin dogal ortamda ger¢ek¢i ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina
yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir” (Yildirim ve Simsek,

2005, s. 39).

Yar1 yapilandirilmig goriigme tekniginde arastirmact Onceden
sormay1 planladigi sorulari igeren gériisme protokoliinii hazirlar. Buna karsin
arastirmact goriigmenin akigina bagh olarak degisik yan ya da alt sorularla
goriismenin akisini  etkileyebilir ve kisinin yanitlarini  agmasimi  ve
ayritilandirmasini saglayabilir. Eger kisi goriisme esnasinda belli sorularin
yanitlarin1 bagka sorularin igerisinde yanitlamis ise arastirmaci bu sorulari
sormayabilir. Yar1 yapilandirilmig gorisme teknigi sahip oldugu belirli
diizeyde standartlik ve ayn1 zamanda esneklik nedeniyle egitim bilim
aragtirmalarina daha uygun bir teknik goriiniimii vermektedir (Tirniiklii,

2000, s. 547).

3.2. Calisma Grubu

Bu arasgtirmanin evrenini, egitim fakiiltelerine bagli Giizel Sanatlar Egitimi Boliimil

Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1 piyano dersi 6gretim elemanlari olusturmaktadir.

Calismanin drneklemini, Ege Bélgesi’'nde bulunan Dokuz Eyliil Universitesi Buca
Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali; Aydin
Adnan Menderes Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim

Dal1; Mugla Sitki Kogman Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi
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Anabilim Dali; Denizli Pamukkale Universitesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik

Ogretmenligi Anabilim Dali piyano dersi 6gretim elemanlar olusturmaktadir.

Tablo 1

Katilimcilarin ozellikleri

Katilimer Cinsiyet Cahstigi Universite Unvan Kidem Yili
K1 Kadin Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Ogr.Gor. 15
K2 Erkek Mugla Sitkt Kogman Universitesi ~ Dr. Ogr.Uyesi 7
K3 Erkek Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Ogr.Gor. 11
K4 Kadm Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Ogr.Gor. 17
K5 Erkek Mugla Sitkt Kogman Universitesi ~ Dr. Ogr.Uyesi 13
K6 Kadin Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Ars.Gor. 7
K7 Erkek Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Dog. Dr. 15
K8 Kadin Aydin Adnan Menderes Universitesi Prof. Dr. 20
K9 Erkek Aydin Adnan Menderes Universitesi  Ogr.Gor. 10
K10 Kadin Dokuz Eyliil Universitesi Ogr.Gor. 25
K11 Kadin Dokuz Eyliil Universitesi Prof. Dr. 27
K12 Erkek Denizli Pamukkale Universitesi ~ Dr. Ogr.Uyesi 19
K13 Erkek Denizli Pamukkale Universitesi Ogr.Gor. 29
K14 Erkek Denizli Pamukkale Universitesi Ogr.Gor. 20
K15 Kadin Aydin Adnan Menderes Universitesi Dog. Dr. 15
K16 Kadin Dokuz Eyliil Universitesi Dog. Dr. 16
K17 Kadn Dokuz Eyliil Universitesi Ogr.Gor. 25
K18 Erkek Dokuz Eyliil Universitesi Ogr.Gor. 19

3.3. Veri Toplama Siireci ve Araclar

Yirminci yiizyil piyano miiziginin piyano derslerinde uygulanma durumunun, piyano
O0gretim elemanlariyla yapilan goriismeler dogrultusunda degerlendirilmesi amaciyla

yapilmig bu aragtirmada yar1 yapilandirilmis gériisme teknigi kullanilmustir.
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Goriisme sorulari uzman goriisii alinarak hazirlanmistir. Hazirlanan goriisme formu
i¢in Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dal1 dgretim iiyesi Prof. Dr. Nergiz Sakirzade Sar1 ve Dokuz Eyliil
Universitesi Devlet Konservatuvari ogretim iiyesi Dog. Dr. Basak Goren Han ile
goriigiilmiis, uzman goriisii dogrultusunda bazi sorular icin sadelestirilmeye gidilmistir. Bazi
terimlerin kullanisinda degisiklikler yapilmistir. Gerekli goriilmeyen bazi sorular goriisme
formundan ¢ikarilmistir. Goriisme formunda yer alan diger sorular icerik ve ydntem

bakimindan uygun gorilmiistiir.

Arastirma Ege Bolgesi’nde yer alan Egitim Fakiiltleri’nin Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dalinda piyano dersi 6gretim elemani olan toplam on sekiz katilimici ile yapilan
goriismeler sonucunda dikte edilmis ve yazili metne donistiriilmiistir. On yedi sorudan
olugan goriisme sorulart yari1 yapilandirilmis goriisme teknigi kullanilarak hazirlanmstir.
Katilimcilarla yapilan goriismelerde ses kayit cihazi kullanilmis ve katilimcilarin onayi
almarak kaydedilmistir. Ortalama 30 dakika siiren goriismeler Ege Bdlgesi’nde yer alan

egitim fakiiltelerindeki piyano 6gretim elemanlariyla yiiz yiize gerceklestirilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Katilimcilarin goériigmelerinden sonra elde edilen veriler betimsel analiz ve igerik
analizi teknigi kullanilarak ¢oziimlenmistir. “Igerik analizinde temelde yapilan islem,
birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar gergevesinde bir araya getirmek ve
bunlar1 okuyucunun anlayabilecegi bir bigcimde organize ederek yorumlamaktir” (Yildirim ve
Simsek, 2006). “Betimsel analizde, temele alinan soru ya da konu baslik haline getirilerek,
baslhiga uygun verilerden dogrudan dogruya alintilar yapilarak analizler ortaya konur” (Ekiz,
2009). Verilerin analizi aragtirmaci tarafindan yapilmistir. Yapilan igerik analizleri sonucu
olusturulan tablolarda gereksiz veriler devre dis1 birakilarak 6n plana ¢ikan verilerin énemi
tizerinde durulmustur. Tablolardan elde edilen veriler, arastirmaci tarafindan goriismecilerin

dogrudan alintilariyla betimsel olarak desteklenmistir.

3.5. Arastirmanin Gegerligi ve Giivenirligi

Bu aragtirma, yirminci yiizyl miizigi eserlerinin piyano egitiminde mevcut
uygulanma durumunun belirlenmesini, ayrica egitime yonelik en etkin uygulanma
durumunun saptanmasini amaglayan nitel bir ¢alismadir. Ege Bolgesi’nde yer alan egitim

fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarinda gorevli gretim elemanlartyla
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yapilan goriismeler sonucu elde edilen veriler ile bu konuyla iliskili kaynak bilgilerin goz

oniinde bulundurulmasi, bu aragtirmanin gecerli oldugunu ortaya koymaktadir.

3.6. Arastirmacinin Rolii

“Nitel arstirmaci bizzat alanda zaman harcayan, arastirma kapsamindaki kisilerle
dogrudan goriisen ve gerektiginde bu kisilerin deneyimlerini yasayan, alanda kazandigi bakis
agisini ve deneyimleri, toplanan verilerin analizinde kullanan kisidir” (Yildirim ve Simsek,
2016).

Yirminci ylizyll miiziginin piyano egitiminde uygulanma durumunun G&gretim
eleman1 goriisleri ¢ercevesinde degerlendirilmesi amaciyla yapilan arastirmada uzman
goriigleri birebir aragtirmacinin kendisi tarafindan alinarak, hazirlanan sorular yine

arastirmaci tarafindan goriisme teknigi uygulanarak analize tabi tutulmustur.
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BOLUM IV

BULGULAR

Bu boliimde arastirma verilerinin istatistiksel sonuglari dogrultusunda elde edilen

bulgular yorumlanmustir.

Arastirma Ege Bolgesi’nde yer alan Egitim Fakiiltleri’nin Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dalinda piyano dersi 6gretim elemani olan toplam on sekiz katilimicr ile yapilan
goriismeler sonucunda dikte edilmis ve yazili metne doniistirilmiistiir. Betimsel analiz ve
icerik analizi yapilarak tablo haline getirilmistir. Hazirlanan sorular konu basliklariyla
sunulmus ve bu basliklara uygun verilerden yola ¢ikilarak dogrudan alintilarla desteklenerek
analizler yapilmigtir. Katilimeilarin goniilliiliik esasina dayali olarak ve onayir alinarak ses
kaydi yapilan goriigmeler ortalama 30 dakika siirmiistir. Katilimeilarin timil egitim

fakiiltelerinde gorevli, alaninda uzman piyano 6gretim elemanlarindan olugmaktadir.

On yedi sorudan olusan goriisme sorulari yari yapilandirilmig goriisme teknigi
kullanilarak hazirlanmistir. Goriismeler sirasinda katilimeilara kismen esneklik saglanmisg,
sorunun ya da konunun tartisilmasina olanak saglanmistir. Yapilan goriismeler sonucunda
yirminci ylizyll miiziginin piyano egitiminde uygulanma durumunun saptanmasi
amaglanmigtir. Arastirma etigi geregi katilimcilarin isimleri kullanilmamistir. Bu sebeple
katiimecilar K1, K2, K3, K4, K5, K6, K7, K8, K9, K10, K11, K12, K13, K14, K15, K16,
K17, K18 seklinde kodlanmistir. Goriisme sorularindan elde edilen veriler tablolar halinde
analiz edilmigstir. Her katilimcinin verdigi cevaplar kod basliklar1 altinda isaretlenmistir.
Aciklama kisminda verilen cevaplardan temsili olarak verilen dogrudan alintilarla veriler

betimsel olarak desteklenmis ve ardindan yorumlarda bulunulmustur.

Ege Bolgesi’'nde yer alan dort iiniversitenin Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler

sonucunda ortaya koyulan bulgular asagida yer almaktadir.

4.1. Piyano Egitimi Dagarinin Belirlenmesinde Ogretim Elemam Tarafindan Dikkate

Aliman Konular

Ogretim elemanlarinin piyano egitimi dagar1 belirlenirken dikkat edilmesi gereken

konular ile ilgili bulgular1 Tablo 2’de yer almaktadir.
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Tablo 2

Piyano egitimi dagarimin belirlenmesinde ogretim elemani tarafindan dikkate alinan konular

Katihm  Teknik (")gr_enc_i Ogrenci Begeni ve Kurumsal Dm':':;l de

c1 Yap1 Seviyesi Igisi Standartlar n Eser
K1 v N
K2 v N v N
K3 N v
K4 N N N
K5 v N
K6 x/ N
K7 N N N
K8 N N
K9 v v
K10 N v N
K11 v N N
K12 v v v v
K13 N v N
K14 N v

K15 N N
K16 v v v v v
K17 v 7
K18 N N N

“Her donemden eser bulunmasi gerekir, ¢iinkii 6grencilerin her donemden eserlerin
teknigini ve miizikal 6zelligini bilmesini isterim. O yiizden her dénemden eser veriyorum”

(K 16).

“Her donem igin belirledigimiz alt limitlerimiz var. 2 Etiit, 1 Barok dénem eseri, 1
Klasik dénem bir Romantik ya da Yirminci Yiizyil eseri diye devam ediyor. Bu programi
uygulamak zorundayiz ama 6grencinin hizliligina gore ya da daha istekliligine gére bunlar

degisebiliyor. Bunlar minimum” (K 2.)
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“Ogrencinin hazirbulunuslugu, piyano dersinde repertuvar belirlemede benim igin
olduk¢a onemli bir etkendir. Kimi 6grenci teknik ve miizikal agilardan daha donaniml
geliyor ona belirledigimiz repertuvarla diger liselerden mezun olmus ve herhangi teknik

donanimi olmayan 6grenci i¢in izledigimiz yol daha bagka oluyor” (K10).

“Ogrecilere gore tabi ki. Kim sifirdan bashyor ¢ok basit ama Giizel Sanatlar
Liselerinden geliyorsa onlarin altyapilari farkli... Ogrenci seviyesine gore belirliyorum” (K
1).

“Ogrencilerin  ¢alacaklar1 eserlerin onlara uygun olmasii isterim. Kendi
begenilerine, ¢aldiklar ¢alginin begendikleri stil, donemlerine uygun olmasini isterim... Ben
Czerny sevmiyorum derse ona zorla Czerny vermem mesela. Yine Czerny’nin gelistirmeye

calistigr durumlari destekleyecek bagka besteciler bulmaya galistyorum” (K3).

“Ogrencinin begeni ve ilgisinin en énemli kriter oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii

ogrenci sevmedigi bir eseri hicbir sekilde ¢alismiyor ve calmiyor” (K4).

Piyano egitimi dagarinin belirlenmesinde dikkate alinan konular ile ilgili Tablo 2
incelendiginde; 18 katilimcidan 17 katilimcr piyano egitimi dagarinda her donemden eser
bulunmasi gerektiginin 6nemli oldugunu belirtmistir. 10 katilimci 6grencinin teknik
gelisimine katkisi olan eserleri sectiklerini belirtmis, 9 katilimc1 kurumsal standartlarin dagar
belirlemede onemli etkenlerden biri oldugunu soylemistir. 8 katilimer dgrenci seviyesinin
teknik gelisim ve kurumsal standartlarla birlikte dagar belirlemede yonlendirici bir etken
oldugunu belirtirken, 5 katilime1 ise dagar belirlemede 6grenci begeni ve ilgisinin diger
konularla birlikte géz ontinde bulundurulmas: gerektigi cevabini vermistir. Tablo analizine
gore, piyano egitiminde kullanilacak dagarin belirlenmesinde 6gretim elemanlarinin en fazla
dikkate aldig1 konularin dagarda her donemden eser bulunmasi, 6grencinin teknik gelisimine
katkis1 olacak eserlerin segilmesi, kurumsal olarak belirlenmis standartlara uygunluk ve
dgrencinin piyano ¢alma seviyesi ve oldugu goriilmiistiir. Ogrencilerin begeni ve ilgisinin de

dagar belirlemede etken oldugu belirlenmistir.

4.2. Yirminci Yiizyl Eserlerinin Piyano Egitimi Dagarinda Uygulanmasinda Ogretim

Elemam Tarafindan Dikkate Alinan Konular



53

Tablo 3

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda 6gretim elemant

tarafindan dikkate alinan konular

Ogrenc Eserleri

Katihme  Teknik  Ala Bestec ~ Ogrenci Begeni ve i n Kullamlmiyo
1 Yapi m i Igisi Sev'iyes Zorluk r
i Diizeyi

K1 N N N v

K2 N N v N

K3 N

K4 N N

K5 v v v

K6 N

K7 N

K8 N N

K9 N

K10 v v v v

K11 N N N

K12 v v

K13 N N N

K14 N

K15 N N

K16 N N N

K17 N N

K18 N N N N

“Biz verirken daha ¢ok ritimsel yapi tamimasi agisindan ve yeni bir notasyona
yabanci kalmasin diye veriyoruz. Teknik 6zelliklerin gelismesi agisindan diyebiliriz. Ogrenci

begeni ve ilgisi de dikkate aldigimiz diger konulara 6rnek verilebilir ” (K 15).

“Romantik doénem bittikten sonraki yirminci yiizyildaki bestecilerin hepsi

caldirilmali. Ozellikle Egitim Fakiiltelerinden mezun olan 6grencilerin dgretmen olduktan
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sonra koro pargalarina eslik edecekse klasik eserlerin klasik ritim kaliplarindan kurtulmak

i¢in caz pargalarimi da iyi bilmesi gerekmektedir. Ciinkii ritim caz miizikle bashyor” (K 10).

“Daha ¢ok bana Rus bestecilerin biraz daha g¢agdasa, izlenimcilikten sonraki
akimlar1 uygun geliyor. Biraz daha yenilik¢i olan akimlar bana uygun geliyor. Shostakovich,
Bartok, Scriabin daha uygun geliyor. Besteci benim i¢in daha ¢ok etkili ¢iinkii akimlari
besteci etkiliyor” (K 16).

“Sonugta yirminci yiizyil eserleri bir Barok dénem, Klasik donem eserlerine gore
cocuklarda farkli hazir bulunusluklar1 bekledigi icin tabi ki kullamishh ancak zorluklari
sebebiyle tercih ederken daha dikkatli olmamiz gereken bir donem” (K2).

“Yirminci ylizyil eserleri daha ¢ok teknige yonelik, calmasi zor olan ve yiiksek bir
performans gerektiren eserler olduklar1 i¢in tglincii ve dordiincti smiftan itibaren

caldirtyorum” (K 17).

“Yirminci yiizy1l miizigi nedir? Burada kavramlarla ilgili endiselerim olur. Yirminci
yiizyilda yazilmis her eseri yirminci yilizyll miizigi olarak isimlendirebilir miyiz? O zaman
Fazil Say’da yirminci yiizyil miizigi yapiyor mu demeliyiz? lyi seviyeye gelmis bir
Ogrenciye en fazla Debussy, Ravel verebilirsiniz burada, yoksa avangard doénem, post
modern miizik buralara gelemezsiniz. Oyle seyler maalesef olamiyor buralarda. Ama ben

olabilmesini ¢ok isterdim” (K9).

“Ogrenciler genelde yirminci yiizy1l miizigi eserlerini ¢almak istemiyorlar. Daha ¢ok
Romantik donem eserlerini tercih ediyorlar. Chopin ¢almak istiyorlar, Schubert ¢almak

istiyorlar” (K4).

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilmasinda dikkate alinan
konular ile ilgili Tablo 3 incelendiginde; 11 katilimci teknik yapi 6énemini vurgularken 7
katilimc1 0grenci seviyesinin dnemi lizerinde durdugunu belirtmistir. 8 katilimei yirminei
yiizy1l piyano miizigi eserlerini secerken bestecilerin belirleyici oldugunu belirtirken, 7
katilimc1 6grenci ilgi ve begenisinin dikkate alinmasi gerektigini sdylemistir. 5 katilimer
yirminci ylizyll eserlerinin piyano dagarinda kullanilmasinda akimlarin 6nemi {izerinde
dururken, 4 katilimcinin eserlerin zorluk seviyesinin belirleyici oldugu dogrultusunda cevap
verdigi goriilmistiir. 2 katilime1 6grencilerin piyano egitiminde temel davranmiglari dahi

kazanmakta zorluk yasadiklarini, yirminci yiizyilda yazilan eserlerin yiiksek bir performans
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gerektirdigini ve bu sebeple yirminci yiizyll piyano miizigi eserlerini piyano derslerinde

kullanamadiklarini belirtmislerdir.

Tablo 4
Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda 6grencilerin

hazirbulunusluk durumlar

Miizikal Form Diger Dénem
Katillmal Analizi/Miizikal Eserlerini
Ciimleleme Tanimasi

Cok Seslendirme Dinleme
Teknikleri Ahskanhgi

K1 N N

K2

K3

K4

K5

<] 21 21 =21 2]

2|

K6

K7

K8

K9

K10

K11

K12

K13

< 2 2] 21 2] =21 2]
2] 2] 2] =2 =2 2] =2

K14

K15

K16 N

K17 N

< 2] 2] <2 =2 2] 2] =2 2] 2] 2| =2 2] 2] =2/ =2 2]

K18 N

“Ogrencilerin yirminci yiizyll piyano miizigini seslendirirken diger dénem
ozelliklerini bilmesi onemlidir ¢iinkii her dénemin kendine o6zgii 6zelligi vardir. Iyi bir

piyanistin armoniyi, formu bilmesi gerekir. Nerde giris, gelisme var, sonug var bilmesi
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gerekir. Tema nerede bilmesi gerekir. Bir Barok eser ¢aliyorsa bunu bir Romantik dénem
eseri gibi calmamasi gerekir. Klasik donem eseri ¢aliyorsa ritimlerle oynamamasi gerektigini
bilmesi gerekir” (K12).

“Bu  bir zincirdir. Her donem birbirinin yansimasi ve degismesidir.

Dolayisiyla ondan 6ncekileri bilmesi ifade acisindan ¢ok onemlidir. Eger amacimiz calgiy1
kullanarak miizigi ifade etmekse sizin dinleyene bunu nasil verdiginiz ¢ok onemlidir. Sizin
bilmeniz gerekir ki onu ifade edebilesiniz. Dolayisiyla form analizi ve armonik analizini
yapmalari ¢ok 6nemlidir” (K4).
“Ogrencilerin yirminci yiizyil piyano miizigi eselerini seslendirmeden énce diger dénem
eserlerini tanimasini, temelini almak sart1 gibi diigiiniiyorum. Temelde motifi ya da ctimleyi
tanimayan bir insanin ¢agdas donem icindeki o karmasanin igerisinde o ciimleyi ifade etmesi
diistiniilemez diye diisiiniiyorum” (K13).

“Diger donemlerin tammnmast yirminci yiizyill piyano miizigi eserlerinin
seslendirilmesinin 6n kosulu degildir ancak olursa anlamlandirma acisindan daha iyi olur”
(K9).

“Yirminci ylizyll piyano miizigi eserleri seslendirilmeden once Ogrencilerin her
donemi tanimasini arzularim. Ondan nasil besleniriz diye diisinmelerini isterim” (K12).

“Ogrencilerin farkls stilleri, ayrildiklar1 noktalar1 bilmesi gerekir. Bach ¢almay:
bilmeyen bir 6grenciye birdenbire ¢agdas donem eseri ¢aldiramazsiniz” (K5).

“Klasik miizikte bilingli olarak ilerlemek isteyen Ogrencilerin yirminci yiizyil
eserlerini dinleme aligkanlig1 olsa da genel olarak bircogunun yirminci yiizyil piyano miizigi
eserlerini hatta klasik miizik eserlerini dahi dinleme aligkanliklar1 oldugunu diigiinmiiyorum”
(K16).

Yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerini ¢almada 6grencilerin sahip olmasi gereken
hazirbulunusluk durumlari ile ilgili Tablo 4 incelendiginde; 18 katilimcidan 18 tanesi de
Ogrencilerin diger donem eserlerini tanimasinin stil farkliliklarinin - bilinmesi  ve
anlamlandirilmasi agisindan énemli oldugunu belirtmistir. 15 katilimc1 miizikal form analizi
bilgisinin 6nemi tlizerinde dururken, 12 katilimci ¢ok seslendirme tekniklerinin 6nemini
vurgulamis, 4 katilimei ise 6grencilerin dinleme aligklanliklarinin yirminci yiizy1l miizigini
tanimasi1 ve anlamlandirmasi agisindan dnemli bir kriter oldugu belirtmistir. Katilimcilar
ayrica eserlerin seslendirilmesinde Ogrenciler tarafindan her donemden eser igin benzer
hazirbulunusluk durumlarina sahip olmasi gerektigini belirtirmisler ancak, yirminci yiizyil

eserlerinin diger donem eserlerine kiyasla tercih edilirken daha hassas olunmasi gereken ve
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daha iist diizey bilgi birikimi gerektiren bir donem oldugu konusu {izerinde neredeyse

hemfikir olmuslardir.

Tablo 5
Yirminci yiizyl eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda ¢evresel ve kiiltiirel
etkenler
Etken
Katihmer Kiiltiir Cografi Kiiltiirel Kurumsal "O!.duglfnu
Politikalar Konum Cevre Standartlar  Diisiinmiiyoru
m

K1 v

K2 V

K3 N N N

K4 N

K5 v

K6 v

K7 v

K8 v

K9

K10 N N

K11 N

K12 v

K13 N

K14 v

K15 N v v

K16 N N N N

K17 N N v v

K18 N v v
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“Kurumun da bir egitimsel felsefesi var ve yetistirmek istedigi Ogrenciler icin
disiindiigli veya ongordiigii sandartlar var. Ve bu standartlart gelistirmek igin tabiki de

dagar1 da ona gore planlamak gerekiyor” (K3).

“Cografi konum agisindan Hacaturyan ya da Kabalevsky gibi besteciler hem
uluslararast sonorite hem de lokal sonoriteyi ¢ok da yerel duyulmayacak sekilde bize

yansittiklari i¢in gekici oluyor evet...” (K3).

“Soyle; hedefleri aslinda siyasi iktidarlar belirliyor. Onlar belirlerken de
Anayasa’nin belirli kurallarina uyarak belirlemek zorundalar. Ama biz hedefler belirlenirken
biliyoruz ki, hedeflerin tutarli olmasi i¢in tilkenin gergeklerine uygun olmasi gerekiyor. O
nedenle de aslinda biz i¢ginde bulundugumuz ¢evreyi degil de biitiin lilkeyi diisiiniip bir hedef

belirlemeliyiz” (K14).

“Burada Atatiirk’tin kurmak istedigi kiiltiir politikalarina deginmeden gegemeyiz.
Ciinkii Egitim Fakiiltelerinin temelinde de genel olarak klasik miizik egitimi verildigi i¢in
Rusya gibi aslinda kiiltiiriimiizle ¢ok da yakin olmayan kiiltiirlerle ¢ok etkilenmis
durumday1z” (K16).

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilmasinda g¢evresel ve
kiiltiirel etkenler ile ilgili Tablo 5 incelendiginde; 18 katilimcidan 9 katilimei, piyano
dersinde dagar olusturmada kurumsal standartlarin etkili oldugunu belirtmistir. 8 katilimet
dagar belirlemede kiiltiir politikalarinin etkili oldugunu belirtirken, 7 katilimci ise kiiltiirel
cevrenin etkili oldugunu sdylemistir. 3 katilimci cografi konumun da belirleyici oldugunu
belirtmistir. 3 katilimer ise ¢evresel ve kiiltiirel etkenlerin yirminci yiizyil piyano egitimi
dagarin1 belirlemeye yonelik etkisinin bulunmadigin1 belirtmistir. Bu sonuca gore,
katilimcilarin yirminci yiizyil eserlerini piyano egitimi dagarinda kullanmada biiyiik oranda
kurumun 6n gordiigii standartlara bagli kaldigi, bununla birlikte kiiltiir politikalarinin ve

kiiltiirel ¢cevrenin de 6nemli bir belirleyiciligi oldugu anlasilmistir.
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Tablo 6
Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasimn hedeflenen 6gretmenlik

vizyonu ile iliskisi

Yeniliki/  , eF
e Sahibi

K1 v
K2 N N N
K3 v v V
K4 v v v
K5 v v v
K6 v v v v
K7 N N v v
K8 \
K9 v v v v
K10 v v v
K11 v v
K12 v v v
K13 v v v
K14 v v
K15 v N v v
K16 v N v v
K17 v v v v
K18 v v v

“Iyi bir miizik 6gretmeni aday1 iiretebilen, kendini gelistiren, giincel bilgiyi takip
eden, ulusal ve uluslararasi alanlarda bilgi sahibi, Atatiirk ilke ve inkilaplarina bagl Kisiler
olmalidir. Ayrica diinyada gerceklesen sempozyum, seminer ve etkinliklerde yer alabilecek,
ulusal miizige katki saglayabilecek ve 6grencilerine 6rnek olacak vizyona sahip olmalidir.

Bu baglamda yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin taninmasi olduk¢a énemlidir” (K17).
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“Miizik egitimi, 0gretmen adaylarina bir toplumda neler degistirebilecegini, bir
ulusun hayatina neler katabilecegini anlayacagi bir vizyon anlayisi saglamalidir. Yirmici
yiizy1l eserleri ise yasadiglr ylizyilin miizigini tamima, mesleginde dogaclama becerisi
saglayan bir vizyon olusturur. Cok renklilik her zaman iyidir. Yirminci yiizyil eserlerinin
taninmamasi en yakin zamana ait miizik tiirlerinin bilinmemesine neden olur” (K15).

“Ben miizigi bir okyanusa benzetiyorum. Bir 6grenci ileride miizik 6gretmeni
oldugunda belki okyanusun kiyisindaki ¢cocuklara egitim verecek. Ama o kiyidaki cocuklar
belki okyanusun ortasinda neler oldugunu sorabilirler. O yilizden 6gretmenleri onlara
okyanusun ilerisinde neler oldugunu anlatmak zorunda kalabilir. Ama yasamadigi seyi
anlatamaz. O ylizden okyanusun her yerini bilmeleri lazim ki, o kiyidaki ¢ocuklara daha iyi
bir egitim verebilsinler. Yirminci ylizyil eserlerinin ise 6grencilere bestecilik alaninda bir
vizyon anlayis1 saglayacaktir diye diislinliyorum. Eger bu donem eserleri &grenciler
tarafindan taninmazsa, bir miihendise son teknoloji egitimi verilmeden mezun oldugundaki
eksiklik kadar biiytik bir eksiklik olugsarak mezun olacaklarimi diisiiniiyorum” (K2).

“Miizik, bir 6gretmen adayina yaraticilik katmali. Birikimli ve ¢6ziim odakli olmasini
saglamali. Miizikal gelisim saglamali” (K6).

“Miizik 6gretmeni vizyon olarak kiiltiirel farkliligin esitligine hakim olmali. Miizik
tiirlerine karsi onyargili olmamali, tarafsiz olmali. Yirminci yilizy1l piyano miiziginde ise
piyano egitimi, farkl kiiltiirlerin miizigini kapsamasi agisindan eksik kaliyor. Ancak piyano
bu donem miiziginde eslik ¢algisi olarak kullanilirsa bu eksiklik kapatilabilir. Egitimciler bu
eksikligin farkina varmalilar” (K16).

“Miizik 6gretmeninin tim miizikleri anlayip, yorumlayabilmesi gerektigini
diistiniiyorum. Kendisi bilsin, hakim olabilsin ki anlatabilsin. Yirminci yiizyilda sadece
miizik alaninda degil her alanda yenilik oldugu icin o ¢agi biitiiniiyle anlamak oldukga
O6nemlidir” (K4).

Yirminci yiizyll piyano miizigi eserlerinin miizik 6gretmen adaylarma katacag
vizyon anlayis1 ile ilgili Tablo 6 incelendiginde; 18 katilimcinin 18 tanesi yirminci yiizyil
miizigi eserlerini ¢almanin bir miizik 6gretmen adayinin alaninda yetkin, donanimli bireyler
olarak mezun olmasinda olumlu etkisi oldugunu belirtmistir. 12 katilimci 6gretmen adayina
yenilik¢i ve Ozgiirliikk¢li bir vizyon anlayis1 katacagini diisiindiigiinii sdylemistir. Sadece
miizik degil her alanda bilgi ve fikir sahibi olmasi gereken, okuyan, sorgulayan bir vizyon
anlayigina sahip olmasi gerektigini belirten 8 katilimci oldugu anlagilmigtir. 6 katilimer
yirminci yiizy1l miizigi eserlerini tanimanin 6gretmen adayinin yaratici bir vizyon anlayisina

sahip olmasinda olumlu etkisi oldugunu belirtmistir. Bu sonuca gére hem genel anlamda
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miizigin hem de 6zellikle yirminci yiizyil eserlerinin miizik 6gretmen adaylarina katacagi en
onemli vizyon anlayisinin, degisen teknolojiyle birlikte modern caga ayak uydurabilme,
yenilikleri takip edebilme ve tiretebilme oOzelliklerini igsellestiren bireyler yetistirebilmek

oldugu anlagilmistir.

4.3. Yirminci Yiizyll Eserlerinin Piyano Egitimi Dagarinda Uygulanmasinda Miizikal
ve Teknik Acilardan Farkhiliklar: ve Zorluklar:

Tablo 7
Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda miizikal ve teknik

a¢ilardan farklilik ve zorluklar

Katilmca seslecn(;ili(rme ;{Zgrm Pedal Sonorite Ajilite
Teknikleri pist
K1 N N
K2 N N v
K3 N N
K4 N N N
K5 N N N
K6 N
K7 N N
K8 N
K9 N
K10 N
K11 N N N
K12 N
K13 N N N
K14 N N
K15 N
K16 N N N
K17 N N "Miizi
K18 N N kal anlamda
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daha fazla zorlandigmi disiiniyorum. Pedal kullanimi, akorlarmn kullanimi, klavye
hakimiyeti, poliritmik yapinin sik¢a yer almasi ve ajilite anlaminda da zorluklari oldugunu

diistiniiyorum” (K2).

“Daha zor oldugunu diisiinliyorum c¢ilinkii &grencilerimizin armonik yapilarini
anlayabilecekleri nitelikte olmadiklarmi diisiinliyorum. O yiizden de calisirken ¢ok keyif
almiyorlar. Eserleri ¢alisirken 6grenme stratejileri uyguluyoruz. Bazen eserlerin armonik
analizlerini yapiyoruz ama yirminci ylizyilda Oyle armoniler kullamyorlar ki ¢ocuk isin
icinden ¢ikamiyor. Ya da form olarak climle biitliinliglinii anlamada zorluk yasadigi icin

ifade zorlugu da yasayabiliyor” (K4).

“Ogrenciler yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerini ¢alisirken pedal kullaniminda
zorluk yasayabiliyor ¢linkii tonal sistem igerisinde bir dongii vardir ve pedalin ne sekilde
kullanilacag bellidir. Ancak yirminci ylizy1l miizigi 6yle degil. Tonal yapiy1 takip etmeyen
seylerle dolu oldugu igin nereyi ne sekilde tinlatmaniz gerekiyor, hangi ses uzamali, hangi
ses aslil ses, hangi ses misafir...bu biraz zor. Chopin’in altina bir sey yazmadan ¢ocuga pedal

caldirabiliyorsun ama Hagaturyan o kadar kolay degil” (K5).

“Siirlart zorlayan ve kaliplardan kurtulmaya g¢alisan bir siirii akim var yirminci
yiizyilda. Bu ylizden ¢ok daha baska sonorite ve tinilar pesinde kostuklarini diigiiniiyorum.
Endiistriyel ve modern hayat farkli tin1 beklentilerini doguruyor. Bu baglamda &grencilerin

zorluk yasadigini diigiiniiyorum” (K3).

“Yirminci yiizy1l eserlerinin diger donem eserlerine gore daha zor oldugunu
diistiniiyorum. Bir kere disonans araliklar giriyor devreye. Uyumsuz araliklarin ¢okga yer
aldig1 bir seyde once temelde uyumlu araliklarin verilmesi gerektigini diisiiniiyorum. Teknik

acidan, yorumlama ve ¢alma agisindan daha zor oldugunu diisiinityorum” (K13).

“Yirminci ylizy1l eserlerinin diger donem eserlerine gore ¢ok zor oldugunu
diisiiniiyorum. Atonal miizik var, ¢oktonluluk var, poliritim var, diziler kuralsiz bir bigcimde
isliyor. Pedallarin da daha zor oldugunu diisiiniilyorum. Ogrenciye yiiksek bir performans
gerektiriyor” (K17).

Yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin miizikal ve teknik agilardan farklilik ve
zorluklart ile ilgili Tablo 7 incelendiginde; 18 katilimcidan 18 tanesi ogrencilerin ¢ok
seslendirme teknikleri nedeniyle zorluk yasadigini belirtmistir. 8 katilimer pedal

kullaniminin diger dénem eserlerine gore daha zor oldugunu belirtirken, 5 katilime1 farkli
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form yapilariin zorlayici etkileri nedeniyle diger donem eserlerine gére yirminci yiizyil
eserlerinin ¢alma zorluklar yaganmasina neden oldugunu belirtmistir. 4 katilimc1 sonorite
farkliliklarinin tizerinde dururken, lkatilimer 6grencilerin ajilite gerektiren pasajlarda zorluk

yasadigini ifade etmistir.

Tablo 8
Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasimin doga¢lama becerisi ile
iliskisi
Yorumlam
Katihm Bestecili Yaraticih a Kendini fliskisi yok
c1 k k . Kesfetme
Ozgiirliigii
K1 v
K2 v
K3 v v
K4 v
K5 v
K6 v
K7 v
K8 v
K9 v
K10 v v
K11 v
K12 v
K13 v
K14 v
K15 v
K16 v
K17 N N v

K18 N
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“Yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin dogaclama becerilerine katkisinin
olacagini diisiiniiyorum. Ornedin beste yapmak isteyen &grenciler icin dogaclama
becerilerinin gelisiminin énemli oldugunu diisiiniiyorum” (K2).

“Dogaclama becerilerinin gelisiminin farkli bakig agilarim1  kesfetmeleri ve
kendilerini kesfetmeleri agisindan 6nemli bir kazanim oldugunu diisiiniiyorum” (K7).

“Yirminci ylizyll piyano miizigi eserlerinin dogaclamaya yonelik bir katki
sagladigini diistinmiiyorum. Bu is temel armoni bilgisi ve ¢algt hakimiyetine bagli” (K4).

“Yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin 6grencilerde daha ¢ok dogaglama ve
bestecilik yetenegini gelistirdigine inaniyorum. Ogrencinin &zgiir olma, alaninda ilerleme,
kendi bestesini yapma yetenegini gelistiriyor. Klasik eserler ise 6grenciyi daha ¢ok ezbere
yoneltir” (K17).

“Ogrencilerin dogaclama yapabilmesi icin pek cok seyi asmis olmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ancak bdliimiimiizde Ogrenciler piyanoda belli bir yere kadar gelisim
gosterebiliyorlar. Yirminci ylizyil eserlerine sira dahi gelemiyor. Bu sebeple etkisi oldugunu
diistinmilyorum” (K14).

Yirminci yiizyill piyano miizigi eserlerinin Ogrencilerin dogaglama becerilerine
yonelik etkisi ile ilgili Tablo 8 incelendiginde; 18 katilimcidan 9 tanesi yirminci yiizyil
piyano miizigi eserlerinin Ogrencilerin dogaclama becerilerinin gelisimine katkisinin
bulunmadigimi diisiindiiglinii belirtmistir. Bunun nedeni dogaclama becerilerinin gelisiminin
ileri diizey armoni ve form bilgisi, ¢algi hakimiyeti ve yorumlama becerilerinin yiiksek
performansinin tamamlanmasiyla dogru orantili oldugunu belirtilmistir. 4 katilimc1 yirminci
ylizyill piyano miizigi eserlerinin &grencilerin - dogaglama becerilerine  yonelik
yaraticiliklarinin gelisimine etkisi oldugunu belirtirken, 4 katilimer ise miizigi yorumlamada
Ozgiir hissetme duygusuna katkisinin bulundugunu belirtmistir. 3 katilimci ise dogaglamanin
bestecilik konusunda kendisini gelistirmek isteyen ogrenciler igin yonlendirici bir etkisinin
bulundugunu ifade ederken 2 katilimci 6grencinin kendini kesfetme agisindan olumlu

katkilar1 oldugunu belirtmistir.



4.4. Yirminci Yiizyil Eserlerinin Piyano Egitimi Dagarinda Uygulanma Durumu

Tablo 9

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda siniflara gére uygulanma durumu

Kattimer  Birinci Stmf ikinci Simf Uciincii Simif Dérdiincii Stmf Kullanilmiyor

K1

\/

\/

\/

\/

K2

K3

K4

\/
\/
\/

\/
\/
\/

K5

K6

K7

<) 21 =<2 21 =<2 =2

K8

<) =2 2] 2 =<2 =21 2]

K9

K10

K11

K12

K13

<] 2] =2 =]

< 2] 2] <

K14

K15

K16

K17

K18

<l =< =21 <
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“Miimkiin oldugunda ben ilk basamagindan itibaren kullaniyorum aslinda, ancak

ikinci sinif daha elverigli oluyor. Son smif en elverigli simif, ¢iinkii onu ¢alabilmesi igin

Ogrencinin biraz da dinleme aliskanligmin olmasi1 gerekiyor. Biraz daha yirminci yiizyil

miizigi genis tuse kullandig1 i¢in tuseye de alismig olmasi gerekiyor” (K16).
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“Yirminci ylizyil eserleri daha ¢ok teknige yonelik, ¢almasi zor olan ve yiiksek bir
performans gerektiren eserler olduklar igin ii¢ ve dordiincli siniftan itibaren ¢aldirryorum”
(K17).

“En basindan itibaren cesitli bestecilerin eserlerinin seviyeye uygun olanlarini
belirleyerek onlarin bu donem miizikleriyle ilgili temel fikirleri kavramasi ve anlamasini

saglamaya caligtyoruz” (K7).

“Acikcast her basamaktan itibaren vermek isterim. Mesela yeni baglayan bir
Ogrenciye Bela Bartok’tan da verebilirim. Farkli bestecileri vermeyi daha ¢ok seviyorum

ben, yirminci ylizyil miizigini ¢ok fazla kullantyorum” (K18).
“Vallahi biz burda pek kullanamiyoruz agikgasi” (K9).

“Biraz lgiincli smiftan sonra, bir seyler yapmus, birtakim teknik gelisimini
tamamlamis 6grenciler i¢in kullanmay1 tercih ediyoruz. Cok mu kullaniyoruz? Hayir ¢ok
kullanmiyoruz. Ciinkii ¢ocuklar1 degerlendirecek olursak bu ¢ocuklarin kisilikleri, miizige
bakis acilari, hayata bakis acilart ¢ok farkli. Bizim Ogrenciligimizden ve meslege
basladigimiz ilk yillardan itibaren her gecen sene bir kayip yasamaya basladik. Dolayisiyla

bu ¢ocuklarin bu eserleri sevmelerini ya da anlamalarin1 beklemek gergekten zor.” (K12)

Yirminci yilizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda siniflara gore kullanilma
durumuyla ilgili Tablo 9 incelendiginde; 18 katilimcidan 9 katilimer yirminci yiizyil
eserlerini birinci simiftan itibaren kullanmaya basladigini belirtirken, 5 katilimer tigiinci
siniftan itibaren bagladigini belirtmis, 2 katilimci ise dordiincii siniftan itibaren kullanmaya
basladigin belirtmistir. Ogrencilerin teknik ve miizikal birikimlerinin yeterli olmadig: ve bu
donem miiziklerini anlamlandirmada yetersiz kaldiklarini belirten 2 katilimcr ise yirminci
yiizy1l eserlerini piyano egitimi dagarmnda hi¢ kullanmadiklarini belirtmistir. Tabloya gore
yirminci ylizy1l eserlerinin uygulanmasina 1.siniftan itibaren baslanmasi orani yiiksek olsa da

agirlikli olarak 3. ve 4. smiflarda uygulandigi saptanmstir.
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Tablo 10

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda bestecilere gére uygulanma durumu

Kot o i e rmaer e O S
Besteciler

K1 v ol v v
K2 ol ol v

K3 v \ v v

K4 v v v v
K5 v v v
K6 v

K7 v v v v v

K8 v v

K9 v

K10 v v v v

K11 ol ol ol ol v

K12 ol ol v

K13 ol v ol

K14 N

K15 v v

K16 ol ol ol ol

K17 v ol ol v v v v
K18 v ol ol v v

“Soyle ki, Tchaikovsky kullaniyorum ben ¢iinkii melodisi ¢ok net. Kabalevsky,
Scriabin bence tam yirminci yiizyil bestecisi. Anonim olarak goriinen ismi bilinmeyen bir¢ok

besteci de kullantyorum” (K16).

“Debussy’nin kiiciik eserleri var, Zoltan Kodaly’in eserleri var. Yannick ve

Bartok’un eserleri var” (K7).
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“Bana kalsa hepsini kullanacagim da bazilart ¢ok zor eserler yazmis. Rebikov,
Debussy, Kosenko, Bartok seviyorum. Daha ¢ok dogu kesim bestecileri, Rus, Cekoslavak,
Polonyali bestecileri seviyorum... Genelde bizim bdliimde popiiler miizigi daha ¢ok

seviyorlar” (K18).

“Ben genelde Mikrokosmoslar1 [Bartok] kullaniyorum. Debussy’i daha sonra 3.
sinifta veriyorum. Kabalevsky keza Oyle. Yani temelde Barok donemi, Klasik donemi,

Romantigi tanidiktan sonra Cagdasa gegmenin daha yararli oldugunu diisiiniiyorum” (K13).

“Genel olarak Debussy’yi, Tiirk bestecilerini... Ama dedigim gibi ¢ok fazla

kullandigim séylenemez” (K12).

Yirminci yiizyll miizigine yon veren bestecilerin piyano dagarinda kullanilma
durumu ile ilgili Tablo 10 incelendiginde; goriismeye katilan katilimcilarin  biiyiik
cogunlugunun yirminci ylizy1l Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerini kullandig1 goriilmiistiir.
Fransiz besteci Debussy ve Rus bestecilerin (Kabalevsky, Skryabin, Tchaikovsky)
eserlerinin siklikla kullanildigi anlasilmistir. Fransiz ve Rus bestecilerden sonra Dogu
Avrupa’li bestecilerin (Bela Bartok, Zoltan Kodaly) eserlerinin siklikla kullanildigi
anlagilmistir. Komsu iilkelerden Azeri bestecilerin de piyano egitimi dagarinda tercih
edildigi goriilmiistiir. Yirminci yiizy1l miizigine yon veren bestecilerin piyano dagarinda
kullanilma durumu ile ilgili tabloda eserleri en ¢ok kullanilan bestecilerin egitime yonelik
eser veren besteciler oldugu anlagilmistir. Caz/blues akimina ait yazilmis eserlerin ise diger
akim ve bestecilere oranla daha az tercih edildigi goriilmiistiir. Bunun nedeni piyano
egitimine yonelik daha az sayida eser vermis olmalari, yazilan eserlerin ileri seviye teknik ve

miizikal beceri gerektirmesi ve yorumlama gii¢liigline sahip olmasi seklinde belirtilmistir.
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Tablo 11
Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda Cagdas Tiirk bestecilerine gore

uygulanma durumu

A.
Katibm Muamm CLEJ‘:::;I Ngfd "ll?urgdcaz:l Enver Adna ilhan Fazl Ayteki A||
c1 er Sun Erkin Lre&/e ar Tufan Saygu Baran Say Albuz Kiiciik
n

K1 N

K2 N N N N N
K3 N

K4 N N N

K5 \ N

K6 N N N

K7 N N N N

K8 N N N

K9 N

K10 N N

K11 N N N N N

K12 N N

K13 N N N

K14 N N

K15 N N N

K16 N N

K17 N N

K18

“Miifredatta Necdet Levent var, Muammer Sun var, Ulvi Cemal Erkin, Adnan

Saygun var. Bu bestecilerin eserlerini 6grencilerimiz rahatlikla, severek de ¢aliyorlar” (K11).

“Bildigimiz Muammer Sun, Adnan Saygun, Ulvi Cemal... Benim en ¢ok tercih

ettigim Muammer Sun. Onun 6rneklerini ¢ok tercih ediyorum” (K14).
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“Ben daha ¢ok Adnan Saygun, Muammer Sun kullaniyorum. Simdi giiniimiiz
bestecilerinde Fazil Say da bu isin i¢ine girdi. Miimkiin oldugunca vermeye g¢aligiyorum”
(K13).

“Biz Necdet Levent caldirdik bol bol. Ozlem’i baya uzun yillar ¢aldirdik” (K15).

“Gergekten teknik olarak cocuklar ¢ok zorlaniyorlar. Mesela Adnan Saygun’un bir
Incinin Kitab1 var Necdet Levent’in albiimii var bir tek bunlar1 calabiliyorlar, onun disinda
kalan hicbir eseri hemen hemen g¢alamiyorlar. Teknik agidan ve armonik agidan ¢ok zor
olduklari i¢in yirminci yilizyil miizigi olarak pek verimli sekilde kullanilmiyor bence, ki bu
amaca yonelik eser vermis olmalarina ragmen. Ciinkii hedefi ¢ok yiiksek tutmuslar. Ya ¢ok
basit ya ¢ok zor. Aras1 yok. O yiizden Egitim Fakiiltelerinin ihtiyaci olan aradaki repertuvar
eksik kaldigi i¢in ¢ok kullanilmiyor” (K16).

“Adnan Saygun ¢ok vermek istiyorum ama ¢ok zor yazmis. Mesela O’nun aksak
etlidii var, Cemal Resit Rey’in 10 Halk Tiirkiisii var o kadar zor ki; dgrencinin onunla

ugragmasinin imkani yok. Arasi yok, 0 yiizden ¢ok fazla veremiyorum” (K18).

“Yeri geldi flhan Baran, Ulvi Cemal Erkin kullandim. Yeri geldi Ali Kiigiik, Aytekin
Albuz, Enver Tufan. Bunlar tercih ettim” (K2).

Yirminci yiizy1ll miiziginde 6ne ¢ikan Tiirk bestecilerinin piyano egitimi dagarinda
kulanilma durumu ile ilgili Tablo 11 incelendiginde; 10 katilimci Muammer Sun’un
bestelerini tercih ettigini belirtirken 9 katilimci Ahmed Adnan Saygun’un eserlerini
seslendirdiklerini ifade etmistir. 7 katilmcinin Ulvi Cemal Erkin cevabmi verdigi
arastirmada 6 katilimc1 Necdet Levent’in eserlerini tercih ettigini belirtmistir. Arastirmada,
Erdal Tugcular, Enver Tufan, Fazil Say, Ilhan Baran, Aytekin Albuz, Ali Kiiciik gibi
bestecilerin ise daha az tercih edildigi goriilmiistiir. Katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu 6ne
cikan c¢agdas Tiirk bestecilerin eserlerinin, piyano egitimine yonelik yazilmis eserler
olmasina ragmen, armonik ve teknik agilardan 6grencileri zorlayici dzellikleri bulundugunu
sOylemis, bu nedenle Tiirk bestecilerinin eserlerin piyano egitimine yonelik dagarda

kullanmada ve seslendirilmesinde zorluk yasadiklarini belirtmislerdir.
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Tablo 12

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda akimlara gére uygulanma durumu

Katilime1 Ulusalcihik Empresyonizm Caz/Blues Hicbiri
K1 V
K2 N N N
K3 V V
K4 N
K5 N N
K6 v V
K7 N
K8 \
K9 N
K10 V
K11 N
K12 N
K13 N
K14 N
K15 N V
K16 N N N
K17 N N
K18 V J V

“Miizik Ogretmenligi programinda egitim verdigimiz icin halk miizigine yonelik
repertuvar Ogrencilerin kendi kiiltiirlerini tanimalarin1 saglamak i¢in ulusalcilik akimi

diyebiliriz” (K7).

“Ulusalcilik akimi daha mantikli gibi duruyor ama artik diinya degisti, cocuklar her

seyden haberdar. Cazdan kagiramazsiniz, popiiler miizikten kagiramazsiniz” (K5).
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“Her c¢ocugun ilgisine gore, geldigi seviyeye gore hem de eserin g¢ocuga

uygunluguna gore hepsi olabilir” (K2).

“Debussy gibi empresyonist bestecilerden yararlanilabilir ¢iinkii sonorite olarak

ilgilerini ¢ekebiliyor 6grencilerin” (K3).
“Daha ¢ok caz/blues o yonde” (K8).

“Hepsi olsa en iyisi olur diye diistinityorum. Higbir akim bir dncekinden daha iyi
diye bakmiyorum ancak dgrencilerimizle bu dénem miizigini ¢ok fazla seslendiremiyoruz”

(K9).

Yirminci ylizy1l miiziginde one ¢kan akimlarin piyano egitimi dagarinda kullanilma
durumuyla ilgili Tablo 12 incelendiginde; 11 katilimcinin halk miizigini temel alan
Ulusalcilik akimindan eserler tercih ettigi goriilmiistiir. Empresyonizm akimini tercih eden 9
katilimer oldugu anlasilmistir. Caz/blues akiminin kullandigini sdyleyen 7 katilimcinin
yaninda tiim akimlara ait eserlerin de 3 katilimci tarafindan uygulandigi anlasilmistir. 2
katilimer yirminci yiizy1l miizigi eserlerini ¢ok fazla uygulayamadiklarini, bu sebeple higbir
akimin yer almadigimi belirtmistir. Bu sonuca gore; piyano egitiminde yirminci yiizyil
miiziginde yer alan akimlardan en ¢ok halk miizigi temelli olmasi ve 6grencilerin dinleme
aliskanliklarina gore daha anlagilir bulunmasi nedenleriyle ulusalcilik akiminin kullanildig,

ayrica empresyonizm ve caz/blues akimlarindan eserlerin tercih edildigi goriilmistiir.
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Tablo 13

Yirminci yiizyil miiziginde piyano egitimine yonelik bestelenmis eserlerin yeterligi

Katilime Yeterli Yetersiz Tleri Seviye
K1 N N
K2 N N
K3 N N
K4 N
K5 N
K6 N
K7 N
K8 N
K9 N
K10 N
K11 N N
K12 N
K13 N
K14 N
K15 N
K16 N
K17 N
K18 N

“Aslinda egitim miizigi olarak yazdiklarin1 diisiinmiiyorum. Daha farkli kaygilarla;
modernizm, modern ¢ag, biraz daha ¢aga ayak uydurmak i¢in... Egitimi ¢ok diistinerek eser

yazdiklarini diisiinmityorum” (K 4).
“Cok diigiinmityorum, dagar olarak biraz kisir” (K 13).

“Evet diisiiniiyorum, birgok besteci var. Bir de simdi internet araciligiyla da ¢ok
fazla bestelenmis eserler var ve bestelenmekte olan eserler var. Ama Tirkiye’de tam olarak

kullanilir m1 bu eserler bilmiyorum” (K 17).
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“Verenler var ama ¢ok yeterli degil yine de bence. Yani egitim agisindan verenler

var ger¢ekten bunun i¢in emek harcamiglar yapmislar ama bence yeterli degil” (K 16).

“Kesinlikle fazla bile. Yani ge¢miste bazi okullar var, Czerny okullari, Burgmiiller
okullari, onlar hep ayni kalipta kalmislar. Yirminci yilizyilda ¢ok daha farkli, cok daha fazla

yazilmis eser var” (K18).

“Elbette ki yirminci ylizy1l miiziginin repertuvari o kadar zengindir ki, ama zor
oldugu i¢in biz ¢ocuklara ancak muayyen seviyede eserler verebiliriz. Genelde Debussy tarzi

eserler veriyoruz miifredatta oldugu i¢in” (K11).

Yirminci yiizy1l miiziginde piyano egitimine yonelik bestelenmis eserlerin yeterliligi
ile ilgi Tablo 13 incelendiginde; 18 katilimcidan 12 katilimcr egitime yonelik yeterli eserin
iretildigini disiiniirken, 6 katilimer ise yirminci ylizyil bestecilerinin daha farkli kaygilarla
eser besteledigini diistindiikleri icin egitime yonelik yeterli eserin olmadigini belirtmistir. 4
katilimer ise yeterli eser verildigini, ancak bu eserlerin ileri ve zor seviyede oldugunu
belirtmistir. Buradan ¢ikan sonuca gore, katilimcilarin gogunlugu tarafindan yirminci yiizyil
miiziginde piyano egitimine yonelik eserlerin yeterli seviyede oldugu belirtilmistir, ancak
ogrencilerin bu donem eserlerini seslendirmede teknik ve miizikal anlamda baz1 eksiklikler
yasamasi nedeniyle yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda istenilen diizeyde

yer almadigi gorilmiistir.
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Tablo 14

Yirminci yiizyil miizigi eserlerinin notasyon agisindan ulasilabilirligi

Katilime1 Evet Hayir

K1 N

K2

K3

K4

K5

K6

K7

K8

K9

K10

K11

K12

K13

K14

K15

K16

K17

<) <2 2] 2] =<2 2] 2] <2 =2 2] 2| =2 =2 2] =2/ =<2/ =2]

K18

“Tiirkiye’de ¢ok fazla metot, kaynak olmamasina ragmen yurt disindan ya da

internet araciligiyla ulasabiliyoruz” (K17).

“Notasyonlarina ulasabiliyoruz ancak egitime yonelik sistematik bir repertuvar

oturtulmadigi i¢in o anlamda dogru repertuvara ulagsmakta zorluk yasiyoruz” (K16).
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“Tabi giliniimiizde teknoloji ¢ok gelisti. Eskiden nota almak pahali bir isti. Ama
bugiin Tiirkiye’de hem orijinal nota bulmak hem de digital anlamda notaya ulagma orani ¢ok
yiiksek” (K12).

“Giiniimiizde internet kullanimi ¢ok yaygin, kaynaklarimiz var” (K7).

Yirminci ylizyll piyano miizigi eserlerlerinin notasyon agisindan ulagilabilirligi ile
ilgili Tablo 14 incelendiginde; tim katilimcilarin 6zellikle yaygin internet kullanimi yoluyla

kolaylikla eserlerin notasyonlarina ulasabildikleri anlagilmustir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Bu boliimde bulgularin yorumlanmasi ile elde edilen sonuglar ele alinmis, sonuglar

tartismaya acilarak sonuglara dayali 6neriler getirilmistir.

5.1. Sonug¢

Piyano egitimi dagarinin belirlenmesinde 6gretim elemam tarafindan dikkate alinan

konular nelerdir?

Arastirmanin 1. alt problemine gore, Tablo 2. Piyano egitimi dagarinin
belirlenmesinde 6gretim elemani tarafindan dikkate alinan konular ile ilgili baslica sonuglar

sunlardir:

Ogretim elemanlariyla yapilan goriismeler sonucunda, piyano egitiminde
uygulanacak dagarin belirlenmesinde g6z Oniinde bulundurulmas: gereken konular
incelenmis, dagar belirlenirken iizerinde durulmasi gereken en énemli konunun her déneme
ait klasik miizik eserinin dagarda yer almasinin oldugu anlagilmig, O6grencinin teknik
gelisimine katkisi olacak eserlerin secilmesinin de dagar belirlemede 6nemli bir rol oynadigi
gortilmiistir. Bununla birlikte, kurumsal standartlarin dagar belirlemede 6nemli etkenlerden
biri oldugunu sdylemistir. Piyano egitimi dagar1 belirlenirken 6grencilerin teknik ve miizikal
acidan bazi seviye farkliliklarina sahip olduklar belirtilmis, bu sebeple segilecek eserlerde
seviye farkliliklarinin da dikkate alindigi sonucuna ulasilmistir. Piyano egitimi dagari
belirlenirken dgrencinin secilecek olan eserlere yonelik begeni ve ilgisinin de 6nemli oldugu
sonucuna ulasilmistir.  Ogrenci  begenisinin  saglanamadigi  durumlarda  caligma
motivasyonunun diistiigli bu sebeple Ogrencilerin secilen eserlere yeteri oOlgiide vakit

ayirmadiklari belirtilmistir.

Yirminci yiizyll eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilmasinda 6gretim elemam

tarafindan dikkate alinan konular nelerdir?

Aragtirmanin 2. alt problemlemi icin elde edilen veriler dogrultusunda Tablo 3,

Tablo 4, Tablo 5 ve Tablo 6’da yer alan baglica sonuglar sunlardir:

Tablo 3. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda
ogretim elemam tarafindan dikkate alinan konular ile ilgili elde edilen verilere gore;
yirminci ylizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilmasinda &gretim elemant

tarafindan dikkate alinan konularin en baginda eserlerin teknik yapisinin 6grencinin piyano
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calma becerisini gelistirmedeki uygunlugunun geldigi sonucuna ulasiimistir. Katilimcilar
piyano egitimi dagarinda yirminci yiizyil eserlerini kullanirken bestecilerin belirleyici
olduguna dikkat c¢ekmistir. Ayrica, Ogrenci seviyelerinin yirminci ylizyil eserlerini
seslendirmede dikkate alinmasi gereken konularin basinda geldigi anlagilmistir. Bununla
birlikte dgrencilerin yirminci yilizy1l piyano miizigi eserlerine olan ilgisi ve begenisinin de
piyano egitiminde uygulanacak dagar seciminde Onemli etkenler oldugu anlasilmistir.
Katilimcilar dagari olustururken yirminci yiizy1l akimlarini da géz oniinde bulundurduklarini
belirtmislerdir. Katilimcilar yirminci yilizyll miizigi eserlerinin genis bir yelpazaye sahip
olmasi, ileri diizey teknik ve miizikal hakimiyet gerektirmesi nedeniyle eserlerin zorluk
seviyelerine dikkat c¢ekmis, bu nedenle yirminci yiizy1l eserlerinin 6zenle secilmesi
gerektiginin 6nemi tizerinde durmuslardir. Ayrica yirminci yiizyil eserlerini piyano egitimi

dagarinda kullanmadiklarini belirten 2 katilimci1 bulunmaktadir.

Tablo 4. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda

ogrencilerin hazurbulunugluk durumlary ile ilgili yer alan baslica sonuglar su sekildedir:

Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilmasinda 6grencilerin
bazi hazirbulunusluk durumlarina sahip olmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir. Arastirmaya
katilan dgretim elemanlariin hepsi dgrencilerin diger donem eserlerini tanimasi gerektigini,
yirminci ylizyll miizigini tanimalar1 agisindan zincirin diger halkalarin1 tamamlayarak bu
dénem miizigi hakkinda fikir sahibi olabileceklerini belirtmislerdir. Ogrencinin eserlerin
armonik yapisi, miizikal climleleme ve form bilgisi iizerinde yeteri kadar bilgi sahibi
olmamasi durumunun yirminci yiizyil miizigi eserlerini seslendirmede giiclilk yarattigini
belirtilmigtir. Ayrica 6grencilerin dinleme aligkanliklarinin da yirminci ylizy1ll miizigini
anlamlandirma ve seslendirme iizerinde etkKisi bulunan 6nemli bir hazirbulunusluk durumu
oldugu sonucuna varilmistir.

Tablo 5. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda
cevresel ve kiiltiirel etkenler ile ilgili verilen cevaplar dogrultusunda, kurumsal standartlarin
ve kiiltiir politikalarinin piyano egitimi dagari olusturulurken yirminci yiizyil eserlerinin
dagarda yer almasinda etkin rolii oldugu anlasilmistir. Ogrencilerin geldikleri kiiltiirel gevre
ve cografi konumumuzla baglantili olarak gelistirdikleri dinleme aligkanliklarinin yirminci
yiizy1l miizigini seslendirmede diger 6nemli etkenler oldugu saptanmustir.

Tablo 6. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinin
hedeflenen ogretmenlik vizyonu ile iligkisi ile ilgili verilen cevaplar dogrultusunda, yirminci

yiizyil eserlerini tanimanin ve seslendirmenin miizik 6gretmeni adayina, alanina hakim ve
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yetkin olma vizyonu kattig1 sonucuna ulasilmistir. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi
dagarinda yer almamasinin miizik 6gretmeni adayinin ileriki meslek yasantisi i¢in onemli
eksiklikler yaratacag: belirtilmistir. Yirminci yilizyll donem miiziginin stil 6zellikleri g6z
Oniine alindiginda bestecilerin ve eserlerinin taninmasi, akimlarin felsefik ¢ikis noktalarinin
bilinmesi, yirminci yiizy1l eserlerinin miizik d6gretmeni adaylar igin yaratici, iiretken ve
yenilik¢i bir vizyon anlayisi kazandirmada etkili oldugu sonucunu gostermistir.

Arastirmanin 2. alt problemine iliskin olarak; 6grencilerin yirminci yiizy1l eserlerini
calmak icin gerekli teknik donanim ve hazirbulunusluk durumlarina sahip olmasi gerektigini
ifade eden katilimcilar, yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda
daha dikkatli olunmas1 gerektigine dikkat ¢ekmistir. Ogrencilerin sahip olmasi gereken en
onemli hazirbulunusluk durumlarindan birinin pedal konusu oldugu anlagilmistir. Bu
sebepler dogrultusunda yirminci yiizy1l eserlerinin piyano egitiminin ilk basmagindan
itibaren uygulanamadigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerin uygulanan
dagarda belirli besteci ve akimlarin 6n plana ¢ikarken digerlerinin geri planda kalmas1 gibi
konularda belirleyici oldugu saptanmigtir. Yirminci ylizy1l eserlerinin piyano egitimi
dagarinda etkin bir sekilde uygulanmasinin 6gretmenlik vizyonu gelistirmek agisindan
ogrencilere katki saglayacagi sonucu dogrultusunda giiniimiiz sartlar1 i¢inde yirminci yiizyil
eserlerinin dinleme aligkanligi kazandiracak sekilde piyano egitiminin ilk diizeylerinden

itibaren verilmesinin énemli oldugu saptanmstir.

Yirminci yiizyll eserlerinin miizikal ve teknik acilardan farkhhklar1 ve zorluklar

nelerdir?

Aragtirmanin 3. alt problemi igin elde edilen veriler dogrultusunda Tablo 7 ve Tablo
8’de yer alan baslica sonuglar sunlardir:

Tablo 7. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda
miizikal ve teknik agilardan farklilik ve zorluklari ile ilgili elde edilen verilere gore; yirminci
yiizy1l eserlerinde kullanilan ¢ok seslendirme tekniklerinin &grenciler iizerinde uygulama
zorlugu yasanmasina neden oldugu sonucuna ulasilmistir. Yirminci ylizy1ll miizigindeki
atonal yapinin Ogrenciler iizerinde duyum farkliligi yaratmasi ve bu sebeple kulaga asina
gelmeyen melodilerin seslendirilmesinde gligliikler yasanmasi, Ogrenciler tarafindan
yasanilan uygulama giicliigiine 6rnek olarak verilmistir. Ayrica, yirminci yiizyil eserlerinde
poliritmik yapinin ¢ok fazla yer almasi da 6grencilerin uygulama zorlugu yasadig: tekniklere
ornek olarak verilmistir. Yirminci ylizyillda uygulanan pedal tekniklerinin de 6grenciler
tizerinde uygulama zorlugu yaratan konulardan biri oldugu sonucuna ulagilmistir. Yirminci

yiizyilda bestelenen eserlerde genellikle pedal kullammminin besteciler tarafindan
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belirtilmedigi, bu sebeple ileri bir miizikal birikim gerektiren pedal teknigine sahip olunmast,
bu uygulama giigliigiine Ornek olarak verilmistir. Yirminci ylizyil eserlerindeki farkli
sonorite anlayisi ve ajililite kavraminin sik¢a yer almasi, 6grencilerin yirminci yiizyil miizigi
eserlerini seslendiriken yasadig1 diger uygulama giigliiklerine 6rnek olarak verilmistir.

Tablo 8. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinin
dogaglama becerisi ile Iliskisi ile ilgili verilen cevaplar dogrultusunda yer alan sonuglar su
sekildedir:

Yirminci yiizyil eserlerinin miizikal ve teknik acidan farkliliklar1 kategorisinde
degerlendirilebilecek dogaclama becerileri gozoniine alindiginda, bu doénem eserlerini
calmanin 6grencilerin dogaglama becerilerinin gelisimine yonelik iliskisinin 6nemli diizeyde
olmadigr sonucuna ulagilmistir. Bu durumun en onemli nedenlerinden biri, dogaclama
yapabilme becerisinin yiiksek bir ¢algi performansina sahip olunduktan sonra
gerceklesebilecegi goriisii olarak ifade edilmistir. Ancak aragtirmaya katilan 6gretim
elemanlarindan bazilar1 eserlerde yer alan yorumlama o6zgiirliigiiniin, 6grencilerinin
yaraticiliklarim gelistirmesine olanak tanimasi ve buna baglh olarak bestecilik ¢aligmalarina

katki saglayacagi goriigiinde olduklarini belirtmislerdir.

Yirminci yiizy1l eserlerinin piyano egitimi dagarinda kullanilma durumu nedir?

Arastirmanin 4. alt problemi i¢in elde edilen sonuglar Tablo 9, Tablo 10, Tablo 11,
Tablo 12, Tablo 13 ve Tablo 14’te su sekilde yer almaktadir:

Tablo 9. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda simiflara gore
uygulanma durumu ile ilgili elde edilen verilere gore, 6gretim elemanlarinin biiyiik bir kismi
yirminci yiizyil piyano miizigi eserlerini, 6grencilerin teknik ve miizikal yonden daha ¢ok
gelismis oldugu 3. ve 4. smiftan itibaren uyguladiklarini belirtmislerdir. Ancak arastirmada
Kabalevsky, Bartok ya da Tiirk eserlerini 1. siniftan itibaren uygulayan 6gretim elemanlari
oldugu sonucu da goriilmektedir. Aragtirmaya katilan egitimcilerden 2 6gretim elemani
yirminci yiizyil piyano miizigi eserlerini kullanmayi istediklerini ancak, 6grencilerin biiylik
bir boliimiiniin teknik ve miizikal hazirbulunuslugunun bu dénem eserlerini seslendirmede

yetersiz kalmasi nedeniyle istenilen oranda kullanamadiklarini belirtmislerdir.

Tablo 10. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda bestecilere gore
uygulanma durumu ile ilgili elde edilen verilere gore, belirlenen piyano egitimi dagarinda en
fazla Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin tercih edildigi goriilmiistiir. Ancak arastirmaya
katilan Ogretim elemalari, bazi Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin egitim fakiilteleri

ogrencileri i¢in oldukga zor bir teknik diizeyde yazilmis olmasi nedeniyle tercih edilen
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eserlerin smirli oldugunu belirtmistir. Yirminci yilizyil miiziginin en Onemli Fransiz
bestecilerinden biri olarak kabul edilen Debussy’nin piyano egitimi dagarinda piyano
Ogretim elemanlar tarafindan en ¢ok tercih edilen besteci oldugu anlagilmakla birlikte, Dogu
Avrupa’ll bestecilerin de piyano egitimi dagarinda sikilikla yer aldigi anlagilmistir. Bela
Bartok bu besteciler igerisinde en ¢ok 6n plana ¢ikan isim olmustur. Ayrica komsu iilkeler
Azerbaycan ve Rus bestecilerin eserlerinin de yirminci yiizyll miizigi piyano egitimi

dagarinda siklikla tercih edildigi sonucuna varilmistir.

Tablo 11. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda Tiirk bestecilerine
gore uygulanma durumu ile ilgili elde edilen sonuglar su sekilde yer almaktadir:

Yirminci yilizyll miiziginde 6ne ¢ikan Tiirk bestecilerinden Muammer Sun, Ulvi
Cemal Erkin, Necdet Levent, Ahmed Adnan Saygun gibi bestecilerin piyano egitimi
dagarinda siklikla kullanilan besteciler oldugu anlasilan arastirmada, Erdal Tugcular, Enver
Tufan, Fazil Say, ilhan Baran gibi bestecilerin ise daha az tercih edildigi goriilmiistiir.
Katilimcilarin biiyiik bir ¢ogunlugu 6ne ¢ikan ¢agdas Tiirk bestecilerin eserlerinin, piyano
egitimine yonelik yazilmis eserler olmasina ragmen, armonik ve teknik agilardan 6grencileri
zorlayict ozellikleri bulundugunu sdylemis, bu nedenle Tiirk bestecilerinin eserlerin piyano
egitimine yonelik dagarda kullanmada ve seslendirilmesinde zorluk yasadiklari sonucuna
ulasilmustir.

Tablo 12. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda akimlara gore
uygulanma durumu ile ilgili elde edilen sonuglar su sekilde yer almaktadir:

Halk arasinda ¢alinan ve sOylenen ezgileri kusaktan kusaga aktarmak amaciyla halk
ezgilerinden sikga yararlanilan Ulusalcilik akiminin, yirminci yiizyil piyano egitimi
dagarinda da en g¢ok uygulanan akimlardan biri oldugu sonucuna ulasilmigtir. Ulusalcilik
akimimin ardindan piyano miiziginin gelisimine 6nemli katkilarda bulunan Empresyonizm
akimi bestecilerinin eserlerinin tercih edildigi ifade edilmistir. Caz- Blues akimmin da
yirminci yiizy1l miizik akimlari arasinda siklikla tercih edilen akimlardan biri oldugu
anlagilan ¢alismada, yirminci ylzyill mizik akimlar1 arasinda “Ulusalcilik”,
“Empresyonizm”, “Caz-Blues” akimlarinin tiimiinii tercih eden O6gretim elemanlarinin
oldugu sonucuna ulagilmistir. Arastirmada, yirminci yiizyill eserlerini piyano egitimi
dagarinda uygulayamadigin1 belirten O0gretim elemanlari, 6grencilerin teknik ve miizikal
hazirbulunuslugunun yetersizligi sebebiyle herhangi bir akim tercihinde bulunmadiklarini

belirtmislerdir.
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Tablo 13. Yirminci yiizyil miiziginde piyano egitimine yénelik bestelenmis eserlerin

yeterligi ile ilgili elde edilen veriler su sekilde yer almaktadir:

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarmin ¢ogunlugu yirminci yiizyll miiziginde
piyano egitimine yonelik bestelenmis eserlerin yeterli oranda bulundugunu, ancak digerleri
eserlerin yeterli oranda bulunmadigim belirtmistir. Her iki goriisteki 6gretim elemanlar1 da
sayica yeterli olsa da egitime yonelik bestelenmis yirminci yiizyil eserlerinin, 6grenciler
acgisindan teknik ve miizikal yorumlama giigliigii tasidigin1i ve bu durumun uygulamada
eserlerin dagarda yer almasinin 6niinde bir engel oldugunu ifade etmislerdir.

Tablo 14. Yirminci yiizyil miizigi eserlerinin notasyon a¢isindan ulasilabilirligi ile
ilgili yer alan sonuglara gore, 6gretim elemanlarinin 6zellikle yaygin internet kullaniminin
etkisiyle yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin notasyonlarina ulagsmada herhangi bir

zorluk yasamadiklari anlagilmistir.

Arastirmanin 4. alt problemine iligkin olarak; piyano egitimi dagari olusturulurken
Ogretim elemanlarinin yirminci yiizyi1l eserlerini akimlardan c¢ok bestecilere gore
belirledikleri saptanmugtir. Ayrica, Cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinin diger yirminci
yiizy1l bestecilerine gore daha sik tercih edildigi anlasilmistir. Kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerin
roliiyle Cagdas Tiirk bestecilerin ardindan sirasiyla Rus, Fransiz, Dogu Avrupali, Azeri, Caz-
blues ve giincel bestecilerin tercih edildigi ve buna paralel olarak yirminci yilizyil miizik
akimlar1 arasinda en fazla tercih edilen akimlarin basinda Ulusalcilik akiminin geldigi
saptanmustir. Ote yandan yirminci yiizy1l igerisinde yer alan yer alan her akimin piyano
egitimi icin uygulanmak iizere elverisli olmadigi anlagilmistir. Ornegin; Rastlamsallik,
Elektronik Miizik, 12 Ton Miizigi gibi akimlarda piyano miizigine yonelik bestelenmis
eserlerin bulunmasina ragmen piyano egitiminde uygulanmak {izere tercih edilmedikleri
anlasilmistir. Sayica yeterli olsa da egitime yonelik bestelenmis yirminci yiizyil eserlerinin
ogrenciler agisindan teknik ve miizikal yorumlama giigliigii tasidigi saptanmugtir. Ogretim
elemanlarimin yirminci yiizy1l piyano miizigi eserlerinin notasyonlarina ulagsmada herhangi

bir zorluk yasamadiklar1 anlagiimistir.

5.2. Tartisma ve Oneriler

Aragtirmada elde edilen veriler dogrultusunda, dgretim elemanlar tarafindan piyano
egitiminde uygulayacaklart dagar1 olustururken klasik miizigin biitin donemlerine ait
eserlerin dagarda bulunmasi konusunun énemine dikkat ¢ekilmistir. Bu dogrultuda, yirminci
yiizyll miizigi eserlerinin de Barok, Klasik, Romantik dénem eserleri ile piyano egitimi

dagarinda yer almasi gerektigi belirtilmistir. Ancak, 6grencilerin yirminci ylizyil eserlerini
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calmak i¢in gerekli teknik donanim ve hazirbulunusluk durumlarina sahip olmasi gerektigini
ifade eden katilimcilar, yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda
daha dikkatli olunmasi gerektigine dikkat c¢ekmistir. Bu sebepler dogrultusunda ve
arastirmadan elde edilen verilerle, yirminci yiizy1l eserlerinin piyano egitiminin ilk
basamagindan itibaren uygulanamadigi sonucu ortaya ¢ikmistir. Ancak, yirminci yiizyil
eserlerinin piyano egitimi dagarinda 3. ve 4. sinifta daha sik uygulanmasi durumu,
Ogrencilerin g¢esitli miizikal zorluklarla karsi karsiya kalmasina neden olabilmektedir. Birgok
piyano pedagogu (Pamir, 1983; Cimen, 2001; Gokbudak, 2013) yirminci yiizy1l eserlerini
piyano egitiminin ilk basamagindan itibaren uygulanmasi gerektigini 6nermektedir ancak,
goriismeye katilan 6gretim elemanlari, 6grencilerin yirminci yiizyil eserlerini seslendirmesi
icin once belirli bir teknik hazirbulunusluga sahip olmasi gerektigini ifade etmislerdir.
Ogrencilerin sahip olmas1 gereken en énemli hazirbulunusluk durumlarindan birinin pedal
konusu oldugu anlasilan bu ¢alismada, 6gretim elamanlarinin pedal egitimine 3. ve 4. smifta
agirlik verdikleri belirlenmistir. Cimen’in (2001) belirttigi gibi pedal egitimine piyano
egitiminin ilk basamagindan itibaren belirli 6n kosullarin saglanmasiyla birlikte
baglanmasinin yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda daha erken diizeylerde
caldirilabilmesine destek olacagi oOnerilebilir. Ancak, ilk asamalardaki pedal kullanimi
Ogretmenin gozetiminde oOzellikle legato tekniginin gelisiminin olumsuz yonde

etkilenmeyeceginden emin olarak ve belirli oranda kullanilarak saglanmalidir.

Arasgtirmadan elde edilen veriler, yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi
dagarinda yer almasinin, 6grencilerin yaraticiliklarina ve dogaglama becerilerine olumlu
katkilar sagladigimi gdstermektedir. Ogrencilerin miizikal yonden ifade giiciiniin gelismesi,
dogaclama becerilerinin kazanilmasiyla desteklendigi diisiiniiliidiiglinde, yirminci yiizyil
eserlerinin  piyano egitimi dagarininn ilk basamagindan itibaren uygulanmasi

desteklenmelidir.

Bu baglamda teknik ve miizikal ifadenin birarada gelisimini saglamak, pedal
teknigini kazanmak, dogaclama ve yaraticiligi gelistirmek i¢in yirminci yiizyil eserlerinin

piyano egitiminin ilk basamagindan itibaren uygulanmaya baslanmasi 6nerilebilir.

Ogretim elemanlarmin goriislerine gore piyano egitimi dagarinda bazi bestecilerin 6n
planda kullanildig: saptanmistir. Cagdas Tiirk bestecilerinin eserlerinin diger yirminci yiizyil
bestecilerine gore daha sik tercih edildigi anlasgilmistir. Kiiltiirel ve g¢evresel etkenlerin
rolityle Cagdas Tiirk bestecilerin ardindan sirasiyla Rus, Fransiz, Dogu Avrupali, Azeri, Caz-

blues ve giincel bestecilerin tercih edildigi ve buna paralel olarak yirminci yiizy1l miizik
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akimlar1 arasinda en fazla tercih edilen akimlarin basinda Ulusalcilik akiminin geldigi
saptanmustir. Bu dogrultuda, sik kullanilmayan ancak yirminci yiizyil igerisinde piyano
egitimi i¢in onemli olacak besteci ve akimlarin egitimde kullanilmak iizere dagara dahil
edilmesi onerilebilir. Ayrica, geng kusak Tiirk bestecileri ile kurulacak kurumsal ve bireysel
iletisimler yoluyla, eserlerini iretirken piyano egitimi dagarinda daha etkin kullanilmasi igin
ogrencilerin teknik gereksinimlerini ve seviyelerini géz 6niinde bulundurmalarinin tesvik

edilmesi Onerilebilir.

Arastirmaya katilan katilimeilarin biiyiik bir cogunlugu 6grenciler arasindaki seviye
farkliliklarinin, belirlenen dagar iizerinde dnemli etkilerinin bulundugunu ifade etmislerdir.
Egitim fakiiltelerinin Miizik Ogretmenligi programinda dgrenim goren dgrencilerin bir kismi
gilizel sanatlar liselerinin miizik boliimii, bir kismu ise diger liselerden gelen 6grencilerden
olusmaktadir. Ogrenciler arasindaki seviye ve hazirbulunusluk farkliliklari nedeniyle
yirminci yiizyll eserlerinin piyano egitiminde istenilen sikliklikta uygulanamadigi
anlasilmistir. Ogrenciler arasi seviye farkliliklarinin ortadan kaldirilmas: igin 6grencilere
etkili caligma stratejileri hakkinda nitelikli bir bilgilendirme yapilmasi, kolay ve hizli teknik
gelisimi agisindan son derece onemlidir. Bu baglamda kaliteli bir piyano egitiminin sadece
nota ve eser uzerinde degil, aym1 zamanda dogru ¢alisma yontem ve tekniklerinin de

kazandirilmasina yonelik gerceklestirilmesi Onerilebilir.

Yapilan arastirmalar sonucunda 6grencilerin dinleme aliskanliklariin klasik miizik
egitiminin disinda kalan “gilincel” miizikler yoniinde oldugunu gostermektedir. Katilimcilar
tarafindan klasik miizik eserlerini okul disinda dinleme aliskanli§i olmayan 6grencilerin
calgi egitiminde de istenilen basariyr yakalayamadigi ifade edilmistir. Bu sebeple
ogrencilerin dinleme aligkanliklarina katki saglayacagi diistiniilen yirminci yiizy1l mizik
akimlar1 arasinda yer alan Caz-blues miizigi ya da Cagdas Tirk bestecilerinin eserlerinden
daha sik yararlanilabilinir. Piyano egitiminde yakindan uzaga bir egitim felsefesi belirlenip,
bilinenden bilinmeyene dogru bir yaklasim ¢izilirse, 6grencilerin klasik miizik eserlerine
yonelik tutumlar1 gelistirilebilir. Piyano egitimi dagar1 olusturulurken 6gretim elemanlarinin
belirleyiciligi géz Oniine alindiginda, yirminci yiizy1l eserlerinin kurumsal standartlar
dogrultusunda piyano egitimi dagarinda daha etkin uygulanmasi {izerine goriis birligine
varilacak toplantilar diizenlenmesi ve bu dogrultuda kararlar alinmasi 6nerilebilir. Ayrica,
kiiltiirel ve ¢evresel etkenlerin roliiyle dagarda yer alan eserler disinda kalan ve su anda

yaygin kullanilmayan eserlerin yayginlastirilmasi 6nerilebilir.
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Ege Bolgesinde yer alan Egitim Fakiilteleri Miizik Ogretmenligi Anabilim
Dallarinda 6gretim elemanlari ile yapilan goriismeler sonucunda yirminci ylizyil eserlerinin
algilanig bigimi ve uygulanma durumunun dgretim elemanlar arasinda farkli bakis agilariyla
degerlendirildigi anlasilmistir. Yirminci yiizyll miiziginin i¢inde pek cok akim, stil ve
bestecinin yer almasi bu durumun yasanmasina sebep goriilebilir. Yirminci yiizy1l miizigine
bakis acisinda yer alan karmasanin ortadan kaldirilmasi i¢in kurumlar i¢inde piyano dersine
yonelik hedef ve davraniglarin belirlenmesi dogrultusunda toplantilar ve yurt icinde daha
fazla seminer, konferans, sempozyum gibi etkinlikler yapilarak bilgi paylagimi

saglanmasinin faydali olacag diisiiniilebilir.

Arastirmaya katilan o0gretim elemanlart mevcut uygulamada belirlenen ders saati
icinde etiit ve egzersizlerin yaninda Barok, Klasik ve Romantik Dénem eserleriyle
ilerleyebildiklerini, yirminci yiizyil eserlerine istenilen oranda vakit ayiramadiklarini dile
getirmislerdir. Ayrica, her doneme ait klasik miizik eserinin piyano egitimi dagarinda
istenilen dogrultuda uygulanabilmesi igin egitim fakiilteleri Miizik Ogretmenligi
programlarinda yer alan piyano derslerinin haftalik ders saatlerinin yeniden diizenlenmesi
onerisinde bulunmuslardir. Bu dogrultuda Egitim Fakiiltelerinde mevcut kosullarin

diizenlenerek, ders saatlerinin yeniden arttirilmasi 6nerilebilir.

Miizik 6gretmenligi programlarinda yer alan piyano egitiminin amaci gbz Oniine
alindiginda, 6gretmen adaylarinin genis bir miizikal birikim ve miizigin her donemine ait
etkin bir fikrinin bulunmasi1 gerekmektedir. Bu nedenle klasik miizigin her donemine ait
eserleri tanimasi, calismasi ve calgisiyla yorumlamasi vizyon sahibi olmasi agisindan
oldukca onemlidir. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda etkin bir sekilde
uygulanmasinin ogretmenlik vizyonu gelistirmek agisindan 6grencilere katki saglayacagi
sonucu, gilinlimiiz sartlart i¢inde yirminci yiizyil eserlerinin dinleme aligkanlig1r kazanacak

sekilde piyano egitiminin ilk basamagindan itibaren uygulanmasi 6nerilebilinir.
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b) Aydin Adnan Menderes Universitesi Rektorltigtiniin 21.02.2019 tarihli ve
82493341-302.08.01/E.3089 sayil: yazisi.

Enstitiiniiz Glizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Opretmenligi Yiiksek Lisans
Program: &grencisi Seda KOG un “Yirminci Yiizyil Piyano Miiziginin Piyano Derslerinde
Uygulanma Alamnin Ogretim Elemani Goriigleri Cergevesinde Degerlendirilmesi” konulu tez
calismas1 kapsaminda uygulama yapma isteginin uygun goriildiigtine dair Aydin Adnan
Menderes Universitesi Rektériiigiinden alinan ilgi (b) yazi fotokopisi ekte gonderilmektedir.

Bilgilerinize ve geregini arz ederim.

Metin CAGLAR
Ogrenci Isleri Daire Bagkan

Ek  :llgi (b) yazi (1 sayfa)

Fii Adres: Cumhuriyet Bulvari No:144 35210 Alsancak / IZMIR Ozlem OZKAN 7[
! w"r}'. Tel: 0(232) 412 1212 Elektronik Ag: www.deu.edu.ty Dahili: 21411 ml
[l ek £33 Kep Adresi: dokuzeyluluniversitesi@hs01 kep.tr E-Posta: 0.ozkan@deu.edu.tr énetierin setvi

Bu belge 5070 sayili e-Imza Kanununa gore Metin CAGLAR tarafindan 22.02.2019 tarihinde e-imzalanmmstir.
Rvragnzs http://dogrulama.deu.edu.tr linkinden 07A45071XA kodu ile dogrulayabilirsiniz.
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SDP : 302.08.01 - 01 - Bilimsel ve Egitim Amagh i T
Evrak No : 23708841-302.08.01-29994 [!@mml}éwﬁi %‘EM
Evrak Tarihi : 22-02-2019 LU E B {‘

ERE R e

T.C.
AYDIN ADNAN MENDERES UNIVERSITEST REKTORLUGU
Yazr ve Kurul {sleri Midiirligi

Sayr :82493341-302.08.01
Konu : Seda KOC hk.

DOKUZ EYLUL UNIVERSITES! REKTORLUGUNE

llgi > a) 25/01/2019 tarihli ve 87 sayihi yaziniz.
b) Egitim Fakiiltesi Dekanhigimn Rektoriigiimiize yazmis oldugu 18/02/2019 tarihli ve
10764 sayil yazisi.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Ogretmenligi Yiksek lisans Programn Ogrencisi Seda KOCun "Yirminci Yiizyll Piyano
Miiziginin Piyano Derslerinde Uygulanma Alanmin Oretim Eleman Gortigleri Cergevesinde
Degerlendirilmesi® konulu tez galismast kapsammda Universitemiz Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Bolimii Miizik Egitimi Anabilim Dalinda uygulama yapma istegi uygun
bulunmugtur,

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

e-imzahdmwr
Prof.Dr. Mchmet AYDIN
Rekibr a.
Rektér Yardimceisi

_Evraki Dofirulamak lgin: https:/ebys.adu edu.trienViston/Dograli/LC4 V902

Adnan Menderis Taiversitesi Merkez Kunplist Ayrepe Mevkii Pki0s01 0 Rilgi Igin: Ebveda Nurhan Akyd
EfeleriAydm .
Telefon No:. 0236 218 20 00 Faks No: 0256 214 66 87 Unvan: Personet

E-Posta: yaziisleriggadu.edutr Internct Adresi:
bun:Avwae, idari adicedir/sith furtueu/vaziisieri/
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T.C.
DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI REKTORLUGU
Ogprenci Isleri Daire Bagkanligt

E-Femmaludir

Say1 :15563195-302.08.01-E.15448 26/02/2019
Konu : Seda KOC

EGITIM BILIMLERI ENSTITUSU MUDURLUGUNE
flgi : a) 18.01.2019 tarihli ve 67493393-302.08.01-159 sayil: yaziniz.
b) Pamukkale Universitesi Rektorlitgiiniin 12.02.2019 tarihli ve 93282220-
302.08.01-E 3019 sayili yazisi.

¢) Mugla Sitk: Kogman Universitesi Rektorliigiiniin 25.02.2019 tarihli ve
28677689-302.08.01-E.20388 sayil1 yazisi.

Enstitiiniiz Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik Ogretmenligi Yiiksek Lisans
Programi Sgrencisi Seda KOC'un “Yirminci Yiizyil Piyano Miiziginin Piyano Derslerinde
Uygulanma Alanimm Ogretim Elemam Goriigleri Cergevesinde Degerlendirilmesi” konulu
arastirma  kapsaminda uygulama yapma isteginin uygun goriildiigiine dair Pamukkale
Universitesi Rektorliigiinden ve Mugla Sitki Kogman Universitesi Rektorliigiinden alinan ilgi
yaz1 fotokopileri ve ekleri iligikte gonderilmektedir.

Bilgilerinize ve geregini arz ederim.

Metin CAGLAR
Ogrenci Isleri Daire Bagkani

Ek  :llgi Yaz: Suretleri ve Ekleri (4 sayfa)

g ‘E] Dokuz Eyltl Universitesi Rektoriugu Bilgi I¢in Irtibat:
g, Adres: Cumhuriyet Bulvari No:144 35210 Alsancak / IZMIR Banu ULKU
t Tel: 0(232) 412 1212 Elektronik Ag: www.deu.edu.tr Dahili: 0232 412 14 26
! Kep Adresi: dokuzeyluluniversitesi@hs01 kep.tr E-Posta: banu.ulku@deu.edu.tr

1

Srcblesin sehri

Bu belge 5070 sayslt e-Tmza Kanununa gore Metin CAGLAR tarafindan 26.02.2019 tarihinde ¢-imzalanmstir.
Evragimzi http://dogrulama.deu.edu.tr linkinden 12DF032DX6 kodu ile dogrulayabilirsiniz.
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SDP : 300,99 - Orenci Isleri (Genel) CEP  12.02. 2012
Evrak No ; 23708841-300.99-22885
Evrak Tarihi : 12-02-2019

] lélllilﬂ@ a

T.C.
PAMUKKALE UNIVERSITES
Ogrenci Igleri Daire Bagkanh

Sayr  :93282220-302.08.01/
Konu :Tez Calismasi [zni -Scda KOC

DOKUZ EYLUL UNIVERSITESI REKTORLUGUNE

flgi :a) 25/01/2019 tarih ve 302.08.01 .01-87 sayil yaziniz.
b) Universitemiz Egitim Fakiiltesi Dekanliinimn 07/02/2019 tarih ve
302.08.01/E.9564 sayih yazist.

Universiteniz Egitim Bilimleri Enstitlisii Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali Miizik
Ogretmenligi Yiksek Lisans Program &grencisi Seda KOC'un, "Yirminci Yiizyil Piyano
Miiziginin Piyano Derslerinde Uygulanma Alaninm Ogretim Elemami Goriisleri Cercevesinde
Degerlendirilmesi” l)a@hkll tez cahgmasmi, Universitemizde uygulama talebinin uygun
goriildiigiine iliskin ilgi (b) yazs ekte gonderilmistir.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

e~-imzahdir
Prof. Dr. Erding DURU
Rektor a.
Rektor Yardimcers:
EKLER :
flgi (b) Yazi (1 sayfa)

Evraki Dogrulamak fcin ¢ http://dys.oau. edu.tr/enVision/Dogruta/NNSSBFA
Kinikh Yerlegkesi Rektorlik Binasi 20160/DENIZLI Ayrintilt-biigi igin irtibat : Hidayet VURAL
Tel: 0(258} 2962151 Faks: 0 (258) 286 23 32

E-Posta: oid@pau.edutr Elektronik Ag:http://www,pau.edu.tr/oidb q{g}'ﬁ; E,E
i
LN
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SDP : 300.993-7 g)g;'eixci Isleri (Genesl)
e HVEAK- INO.. = i (o 7428 g Mk
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it l's; PORO2 4 e

(R

finey
PAMUKKALE UNIVERSITESI
Egitim Fakiiltesi

Says :62297456-302{)8.01}'
Konu :Tez Uygulama Izni Istedi - Seda

KOC
REKTORLUK MAKAMINA
{Genel Sekreterlik)
Mgi :Dokuz Eylil Universitesi'nin 25/01/2019 tarih ve 87 sayih yazis,

Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim
Dali Mitzik Ogretmenligi Viiksek Lisans Programi Sgrencisi Seda KOC'un "Yirminei Yiizyil
Piyano Miiziginin Piyano Derslerinde Uygulanma Alaminin Ogretim Elemant Gériigleri
Cercevesinde Degerlendirilmesi” konulu tez ¢alismasi kapsaminda Fakiiltemiz Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimit Miizik Egitimi Anabilim Dali'nda uygulama istegi Dekanh@imizea uygun
gorilmtigtiir.

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

e-imzahdir
Prof. Dr. Erding DURU
Dekan Vekili

Ayrintsl bilgi igin irtibat : Siimeyye AKKUS

Tek: 0 (025} 8 Faks: 0 (258} 0
E-Posta: Elektronik Ag:http://pau.edu.tr/egitim/default, aspx



Evrak No : 23708841-806.01.03-30958
Evrak Tarihi : 25-02-2019
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MUGLA

SDP : 806.01,03 - 03 - TEZLER ¢EP  25.02.2013

T.C.
MUGLA SITKFKOCMAN [INTVERSITEST REKTORLUG
Ogrenci Isleri Daire Bagkanligi

» 28677689-302.08-E.20388
Konu  bzin I5en

DOKUZ EYLUL UNIVERSITEST REKTORLUGUNE

flgi o) BGITIM FARULTES] DEKANLIGE M 19.02.2019 tarihli ve 89241861-302.08-
E:18555 sayih yazsi
b} 25.01.2019 tarih ve 87 sayh yazinz,

. Universiteniz Egitim Rilimleri Enstitistr Glizel Sabatlar Egitimi Anabilini Dali Miizik
Ogretmentigi Yiiksek Lisans Programi dgrencisi Seda KOChun "Yirminci Yiizyil Piyano:
Muziginin Piyano Derslerinde Uygulanma Alaminin Ogretin Elemam Goriisleri Cergevesinde
Degetlendirilmesi® konulu tez calisnuast kapsaminda uygulama yapra isteginin uygun
gorifdigtine dair Universitemiz Fgitini Faktiltesi Dekanhgmdan aliman ilgi (2) yaz ckic
giiderilmektedir,

Bilgilerinize arz ederim,

c-imzghdr
Nagehan SAHIN
Reksr a.
CGenel Sekreter

Bk: Hgi (a) yaz

B bl oy st elebtiranik imzhdur. | paieldiann, vl adeesindon N7EVIT-WOTURY kodi ile dndealayabilissiiie.
MUGE & SITKLKOCMAN UNIVERSITESS GGRENG TSEERE DAIRE BASKANLICE 4800 Bilg fle Tugs CEVIZC)
KOVERLEMUIGLA )

Tehefon Ne: .5;?'} I8/ Paks N | 525 21k 204 TekelonNet 6 3522115433
eePostv grdsitmuedute  futernet Adiesi: Bdsp2rivww pidh. i et ir
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SDP : 806.01.03 - 03 - TEZLER

Evrak No : 23708841-806.01.03-30958 Bvrak Tarihi: 19:02.2019
R AN
i I

. T.C.
MUGLA SITKI KOCMAN UNIVERSITES! REK TORLUGU
Egitim Fakitltesi Drekanhgy:

Sayr . 89241861-302.08-E.18553
Konu. izin Igler?

MUGLA SITKIKOCMAN UNIVERSITEST REKTORLUGUNE

figi  EGITIM BILIMLERT BOLUM BASKANLIGTm 14.02.2019 tarihli vé 14988706-
302.08-E.18450 sayih yazisi

Dokuz Eytal Oniversitesi Egitin Bilimleri Enstitlisti Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim®
Daly Mizik Ogretmenligi Yitksek Lisans Prograny Gggencisi Seda KOC'un "Yirminei Yiizyl
Piyano Miiziginin Piyano Derslerinde Uygulanma Alanmm Ogretim Elemam Goritgleri
Cergevesinde Degerlendirilmesi” konulu tez galymas) kapsaminda uygulama yapma tslegi
Dekanhiiimizea uygun gorilmbistir,

Bilgilerinizi ve gerefini g2 edetim,

e~ih1zah,d‘_3r
Prof. Dr. Bilal DIIMAN
Dekan v,

Bt beuhy

in-ash éoktronik dmaatid Https:tiebdy nnedity sdesinden UDPWATL-RGIBD2 kodu i dogedavabilicsiniz.

MUGLA SR K ¥ UNIVERSTYES] EGTPR FAKGLTESE KOTERIE R AMPTIST Bitgl fgin: Kemazsn CINAR
ROTEKLIMENT AL A . ; §er
Telofon 25 761 - Faks Nofgoasy) 211-1762 Techogor: Nert o],

Bty CpitibigE i Friermet Adresi: s iy my b n
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EK 3. Yar Yapilandirilmis Goriisme Formu

1. Universitede kag yildir gérev yapmaktasmiz? Piyano dersine kag yildir

girmektesiniz?
2. Kurumunuzda piyano dersi i¢in olusturulmus ortak bir dagar bulunmakta midir?
3. Piyano egitimine yonelik dagar belirlemede hangi konulara dikkat edersiniz?

4. Yirminci yiizyil eserlerinin piyano egitimi dagarinda uygulanmasinda dikkate

almmasi gereken konular nelerdir?

5. Yirminci yiizy1l eserlerini piyano egitiminin hangi basamagindan itibaren

uyguluyorsunuz? Neden?

6. Yirminci yiizyil bestecilerinin piyano egitim miizigi acisindan yeterli eser

verdiklerini diisiiniiyor musunuz?

7. Yirminci ylizyll miizigi eserlerine yon veren baslica bestecilerden hangilerini

siklikla kullanmayi tercih ediyorsunuz?

8. Yirminci yiizy1l Cagdas Tiirk bestecilerinden siklikla hangilerini kullanmay1 tercih

ediyorsunuz? Agirlik hangisinde?

9. Yirminci yiizyil miizik akimlarindan hangilerinin egitim fakiilteleri piyano
egitiminde yer almak tizere uygun oldugunu diisiiniiyorsunuz? (ulusalcilik, jazz blues vs.

popiiler miizik akimlari)

10. Kurumunuzdaki hakim miizikal yaklasimin ve iiniversitenizin i¢ginde bulundugu
cevrenin (siklikla seslendirilen donem, miizik tiirii vb.) dagar1 belirlemenizde bir etken

olusturdugunu diisiiniiyor musunuz?

11. Yirminci ylizy1l miizigi eserlerini piyano egitimine yonelik belirlerken ¢evresel
ve kiiltiirel etkenlerin belirleyici oldugunu diigiinityor musunuz? (Rusya, Tiirk

Cumhuriyetleri gibi devletlerin belirleyiciligi var midir, 6grencinin gelmis oldugu cevre)

12. Yirminci yiizyll miizigi eserlerinin miizikal ve teknik agilardan (klavye
hakimiyeti, acelite, sonarite, artikiilasyon, ¢oktonluluk, farkli 6l¢ii ve ritimlerin st iiste
kullanilmasi, yorumlama 6zgiirliigii ve pedal teknikleri agisindan) diger donem eserlerine

gore farkliliklar1 ve zorluklart oldugunu diisiiniiyor musunuz?
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13. Yirminci yiizy1l miizigi eserlerin notasyonlarina istediginiz dlgiide ulasabiliyor

musunuz?

14. Ogrencilerin yirminci yiizy1l miizigi eserlerini yorumlarken hazirbulunusluk
durumlarinin ne Olgiide gelismis olmas1 gerektigini diislinliyorsunuz? (miizikal form
analizi/miizikal ctimleleme, diger dénem miizikleri tanimasi, ¢ok seslendirme teknikleri,

dinleme aligkanliklar gibi)

15. Yirminci yiizyill miizigi eserlerinin 6grencilerin dogaglama becerilerini

gelistirmeye yonelik etkisi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

16. Genel olarak miizigin ve yirminci yiizyill miizigi eserlerinin 6grenciye vizyon
olarak (miizikal begeni, miizik kiltiirli, Ogretmenlik beceri ve uygulamalari..) neler

katacagini diisiiniiyorsunuz?

17. Yirminci yiizy1l miizigi eserlerinin piyano dagarinda yer almamasi durumunun
Ogrencilerin egitiminde eksiklik yaratacagimi diislinliyor musunuz? Diisiiniiyorsaniz bu

eksiklikler neler olabilir?








