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ONSOz

“Hollywood sinemasinda kdltirel temsil ve oryantalizm” isimli bu tez
calismasinda, Oryantalist gelenek iginde yaratilan sdylemin, Hollywood
filmlerinin Dogu’yu ve Araplar kilttrel olarak konumlandirirken kullandiklari
sOylemsel pratikler Uzerindeki etkisini ortaya ¢ikarmak amaglanmis ve bu
amac¢ dogrultusunda, 17. ve 19. yuzylllar arasinda Dodu hakkinda yazan
seyyahlarin gezi metinleri iginde Urettikleri Dogu imgeleriyle, “gezgin”
temasini isleyen Hollywood filmlerindeki Dogu/Dogulu imajlari arasindaki
etkilesim tespit edilmeye calisiimistir. Calismada, film ve gezi metinlerindeki
Dogu temsillerinin ve bu metinler arasinda Dogu/Doguluyu anlamlandirma ve
kurma ydnundeki etkilesimselligin ortaya c¢ikarilmasi noktasinda bazi
gucliklerle karsilasiimistir. Filmlerin anlatilar iginde incelenen Oryantalist
temsiller ortaya cikarilirken éncelikle, Dogu’yu kuran, anlamlandiran ya da
tanimlayan imge, imaj ve Kligelerin saptanmasi ve bunlarin seyyahlarin
metinlerinde nasil ve ne bigimde kullanildiginin ortaya ¢ikariimasi
gerekmistir. Bu noktada, literatlr taramasi yapilirken, 17. ve 19. yUzyillar
arasinda Dogu Uzerine gezi yazilari Uretmis seyyahlarin metinlerinin elde
edilmesi ve kapsamli betimleme ve analizler iceren bu metinlerden ¢alismaya
ybn verecek dzetlerin ¢ikarilmasi noktasinda bazi gtcliklerle karsilagiimistir.
Bununla birlikte, seyyahlarin gezi yazilari, film anlatilarinin Oryantalist sGylem
baglaminda analiz edilebilmesi ve uygulama asamasinin sekillendiriimesi

noktasinda bu calismaya blytk katki saglamigtir.

Bu tez galismasinin planlama ve ortaya ¢ikarilma asamalarinda bilgi
ve Onerileriyle beni yénlendiren ve calismanin sekillendigi bu sliire¢ boyunca
yardimlarini benden esirgemeyen tez danismanim Prof. Dr. A. Secil Biker'e
ve destekleriyle her zaman yanimda olan aileme ve arkadaslarima tesekkar

ederim.
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GiRis

Uzerinde yasadigimiz diinyayr tanimaya baslarken edindigimiz
bilgilerden belki de ilki dinyanin elips seklinde oldugudur. Bu bilgiyi dogu-
bati, kuzey-giney gibi ydnlerin ve cografik bdlge adlarinin 6grenilmesi takip
eder. Ancak dinyanin sekli ve bunun Gzerine edinilen bilgiler bir araya
gelince 6énemli bir soru cevaplanmay! beklemektedir; Dinya yuvarlak ise
ybnlerin belirlenmesi ve mekansal ayrimlarin yapilmasi noktasinda “neresi”
merkez olarak kabul edilir? Dogu-bati ve kuzey-giiney gibi yén adlarini
duydugumuzda zihnimizde beliren olumlu ya da olumsuz imajlara neyin

kaynaklik ettigi de cevaplanmayi bekleyen bir diger soru olarak durmaktadir.

Cesitli Glkelerin Dogu’da ya da Batr'da olusuna ydnelik ifadeler farkli
dénemlere, bu dénemlerdeki siyasal ve ekonomik ¢ikarlarin sekillenigine gére
farkhlik géstermektedir. 15. ylzyilin son ¢eyreginde Bati’'daki Amerika’yi kesif
yolculuguna ¢ikan Christopher Columbus’un amaci Hindistan’a, yani Dogu’ya
ulagmakti. Hindistan ve GCin cogdrafi olarak Amerika'nin Batis’'nda yer
almasina ragmen, buglin bakildiginda bu Ulkelerin dinyanin Dogusu’nda
olduklari kabul edilmektedir (Keyman, Mutman ve Yegenoglu, 1996:7).
Dlinya haritasi Gzerindeki yerlesimlerinin gdsterdiginin tersine, Bat’'da yer
alirken Dogu'da diye keyfi bir adlandirmaya tabi tutulan Ulkelerden bir
digerinin “1989 6ncesi déneme referans vererek Cekoslovakya” oldugunu
belirten Derek Sayer’e gbére Prag gercekte Viyana’dan Bat’'da olmasina
ragmen zihinlerde “Dogu” olarak kurulmustur (aktaran Durukan, 2004:32).
Dlnya haritalari Gzerindeki bu zihinleri bicimlendirici, kafa karistirici yer ve
yén adlarina dair yeni sorgulamalar yapilabilir: “Eldeki haritalarin ezici
cogunlugunda niye Avrupa merkezdedir? Bu haritalarda, Afrika gercek
blydkliginden oransal olarak daha kigUk resmedilirken, Avrupa ve Kuzey
Amerika niye daha buyuk gdsterilir?”(Durukan, 2004:32)

Hentsch’'in (1996:17) “Jeopolitik yer adlarinin carpitiimasi” olarak

nitelendirdigi bu durum, bdlgelerin ve ybnlere ait kategorilerin butlinlyle



Bati'yl merkez alarak sekillenip, Uretiimesine ve sabit kategoriler olarak
Bat’'nin disinda kalan kadltr ve kdltdrel 6zellikleri tanimlamak igin bir glc
olusturmasina sebep olmaktadir. Bati, Dodu ya da baska bélgelerin higbiri
basitce reel cografi mekanlar degilken, “bdlimlemeler ve mesafelendirmeler
Dogu’yu basitce bagka bir yer ya da kultdr degil, Bat’'dan radikal olarak farkli,
hem daha az uygar, hem de gizemli, egzotik ve fantastik bir mekan olarak”
(Keyman, Mutman ve Yegenoglu, 1996:8) tarihsel ve sdylemsel olarak
kurmaktadir. Dogu-Bati gibi mekansal ayrimlarin dncelikle farkhlik Gzerine
inga edildigini distinen Yumul’a (2003:20) gére, zihinlerimizde bir ayrilik ve
6tekilik bilinci Greten tanimlayici ve siniflandirici metaforlar, mekénsal
iligkilere de hikmetmeye baslamistir. Dogu’yla Bati’nin birbirinden farkli
oldugunu vurgulamak icin kullanilan baslica yollardan birisi, cografi olarak
birbirinden farkl iki alan yaratip, Dogu ve Batr’y1 tanimlayan ve betimleyen bir
anlamlar dinyasi olusturarak bu iki alanin igini doldurmaktir. Ancak Dogu’nun
Uzerine insa edileceg@i ve Bati’'nin tam karsiti olarak kurulacagi alanin neresi
oldugu Batr’'nin kendisi ya da kendisinin dogrudan uzantisi saymadigi her
seyi icine alabilecek kadar hayali ve sinirsizdir. Diger bir deyigle “jeopolitik
sinirlar hayali bir hat s6z konusu olduguna gére asla belirgin olmayacaktir”
(Hentsch, 1996:10).

Dogu’nun Bati igin sadece komsu bir diyar olmadigini, ayni zamanda
“Avrupa’nin en blylk, en zengin, en eski sémurgelerinin mekani, uygarliklari
ile dillerinin kaynagi, kultdrel rakibi, en derin, en sik yinelenen o&teki
imgelerinden biri” (2004:11) oldugunu belirten Edward Said, Dogu’nun
yazinsal temsillerini inceledigi Orientalism (1978) isimli eserinde Dogu-Bati
arasinda kurgulanan karsitliklarin nedenini keskin bir bicimde elestirerek
ortaya koymustur. Said’in Orientalisnr’i, 1970’li yillardan itibaren Gnlenmeye
baslayan postkolonyal incelemelerin, edebiyat elestirisi ve feminist teorinin
bircok yeni arastirma alaninin olugsmasinda veya gelismesinde tesvik edici ve
yéntem belirleyici bir etki yaratmistir. Said, kdlttrel temsil Uzerine yapilan
tartigmalar icin bir baslangic noktasi da olusturan eserinde, Dogu toplum ve
kaltardnd, dilleri ve halklarini inceleyen Bati kdkenli bir arastirma gelenegi



olan “Qarkiyatciligi” sahip oldugu olumlu anlamdan siyirmis, onu 18. ve 19.
yUzyillardaki Avrupa emperyalizminin sekillendirdigi bir bakis agisi seklinde
nitelemigtir. Oryantalizm, kazandigi bu olumsuz yan anlamla Dogu’nun
ybnetilmesi, ekonomik, sosyal ve kiltlrel olarak gdzetim altinda tutulmasi igin
Bati tarafindan kurgulanan, distince ve arastirma alaninda temsil edilen bir
stratejiler batlint olmustur. Oryantalist stratejinin hareket noktasini belirleyen,

temelde, kendi fark ve UstinlUklerini Gzerine kuracag bir “6teki” yaratmaktir:

Dogu olmasaydi eger, Batr'da olmazdi. Bati Dogu’yu 6tekilestirmek suretiyle,
baska bir deyisle, kendisinin tamamen ziddi olan bir Dodu icat ederek,
Dogu’'yu Dogululagtirarak kendisini tanimlar. Bu o&tekilestirme islemiyle,
kendisinde olan iyi seylerin Dogu’'da olmadigini ve kendisinde olmayan kéti
seylerin hepsinin Dogu’da var oldugunu iddia eder (Bulut, 2004:13).

Dogu’nun 6teki olarak belirlenmesi ve zihinsel olarak kurulusu Bati'nin
entelektlel tarihi icinde Bati disinda kalan toplumlari tanimlamak icin sikga
basvurdugu bir yol iken, zihinsel kurulusu mimkin kilan, Bat’'nin Dogu’yu
kendi sdylemi icinde anlagsilabilir kilmasidir. Bati bu sekilde sadece 6tekini
anlasilir kilmakla kalmaz, kendi kimligini de insa etmeye baslar. Diger bir
deyisle “Batili 6znenin kendini merkeze cekmesiyle belirlenen” (Yavuz,
1998:25) tarihi ile Dogu'nun &6teki olarak kurulugsu ayni anda basglamistir.
Ornegin lIspanyollarin Amerika kitasindaki yerli halki anlayabilmek icin
yaptiklari ilk sey, bu yerli halkin rasyonel bir dodaya sahip olmadiklarini
distinmek ve Yavuz'un (1998:56) deyimiyle, insan olmayan bir kimlik kurarak
Kizilderili halki kendi zihinlerinde anlasilabilir kilacak sinirli digtncelerin igine
hapsetmektir. Otekilestirmeyle iki kutba ayrilarak Dogu-Bati seklinde
adlandirilan iki farkh diinyanin zihinsel bigimlendirmesinde Bati’'nin kendine
bigtigi 6zellikler tamamen olumludur. Glce ve akla vurgu yapan Batili
6znenin doldurdugu alan evrensellige isaret ederken bilim, demokrasi, adalet
ve ilerleme fikri Bat’'nin Dogu’dan farklilasmasini saglayan ayraclardir. Batili
6znenin yerinin “insanin evrensel varligini olusturan bir norm” haline geldigini
belirten Yegenoglu'na (2003:14) gbére bu dlzenlemede o6teki seklinde
isaretlenen, Batili 6znenin kiyaslanabilece@i bir 6deden ibarettir. Bati’nin
Dogu adina konusma kapasitesini saglayan, farkhlik vurgusu Uzerinden

dstinlik kurmasint mamkin kilan erkek egemen, eril bir sdylemdir.



Oryantalizmin bu eril séylemi Dogu’yu kadinsiliga iliskin terimlerle kurarken,
kaltarel farki cinsiyetc¢i bir ayrimin, cinsel farkliliklarin igine yerlegtirir. Dogu
bu eril séylem icinde duygusallik, zayiflik, irrasyonellik ve bagimlilik gibi
kadinin dogasina yobnelik dretilen sifatlar araciligiyla temsil edilir.
Kadinsilastirilan Dogu, “6znenin sahip oldugu 6zelliklerden yoksundur ama
ayni zamanda da radikal farkindan dolayi 6znenin istikrarli dinyasina bir
tehdit olugturmaktadir” (Yegenoglu, 2003:15).

BatI’'nin 6teki imgelerinden biri olan Dogu, Batili 6znenin dustncesi,
kimligi ve deneyimi olarak kendini tanimlamasina yardimci olan kargit bir
imgedir (Said, 2004:11). Oryantalizm de bu karsit imgelerin toplandidi,
farkhliklarin birbirinden ¢ikarildigi is gérme alani olarak islev goérir. Said’e
g6re Dogu hakkinda yazan, onu arastirip baska bir seyle karsilastiran,
Dogu’yu 6greten herkes Oryantalist, yaptidi is ise Oryantalizmdir. Bu
baglamda Oryantalizm derken birden c¢ok seyi kastettigini belirten Said igin
Oryantalizm Oncelikle akademik bir disiplindir. Oryantalizm, akademik
gelenekle baglantili olarak, Sark ile Garb’in arasindaki ontolojik ve
epistemolojik ayrima dayanan bir disince Uslubu olarak daha genel bir
anlami da ihtiva etmektedir. Said, bu ontolojik ve epistemolojik ayrimin
mUmkin kilinmasinda felsefecilerin, romancilarin, siyaset kuramcilari ve
iktisatcilarin olusturdugu biylk bir yazarlar toplulugunun meydana getirdigi
Dogu ve Dogu insanina iligkin kuramlari, romanlari ve toplum betimlemelerini
merkeze alir. Béylece Oryantalizm, farkli alanlardan Dogu hakkinda yazan
herkesi tek bir distnce bigiminin g¢atisi altinda toplayabilme gucline sahip
olmustur (2004:12—-13). Oryantalizmin akademik bir disiplin ve bir dustnce
Uslubu olmanin yani sira daha tarihsel, daha somut olan Gg¢lnca bir anlami

daha mevcuttur:

...Sarkiyatgilik, Sark’la -Sark hakkinda saptamalar yaparak, ona iligkin
gbrusleri mesrulastirarak, onu betimleyerek, 6gdreterek, oraya yerleserek,
onu ybneterek- ugrasan ortak kurum olarak, kisacasi Sark’a egemen
olmakta, Sark’i yeniden yapilandirmakta, Sark Uzerinde yetke kurmakta
kullanilan bir Bati bicemi olarak incelenebilir, céziimlenebilir (Said, 2004:13).



Oryantalizmin bir Bati bigeminin Uzerine kurulusu veya “bigimsel bir
boyuta, yani dil gibi ayrim ve bélinme ile karakterize olan Oryantalist bir
dislince ({slubuna” (Mutman, 1996:30) dayanisi, Said’in Oryantalizm
aciklamasinda Michel Foucaultnun bilgi-iktidar ve sdylem nosyonlari
araciligiyla formile edilmistir:

Sarkiyatcilik bir sdéylem olarak incelenmedikge, Aydinlanma sonrasinda
Avrupa kdltirinidn Sark’i siyasal, sosyolojik, askeri, ideolojik, bilimsel,
imgesel olarak ¢ekip ¢evirebilmesini -hatta tretebilmesini- saglayan o mathis
sistemli disiplinin anlagiimasi olanaksizdir (Said, 2004:13).

Dogdu, Bati tarafindan dretilen bir bilgi ve hakikati Greten sbylem ile
kurulan bir bilgi nesnesi olarak en ince detayina kadar incelenen ve
yorumlanan bir karsilastirma nesnesidir (Mitchell, 2001:33, Said, 2004:323).
Oryantalist séylem icinde olusturulan Dogu ve onun olumsuz, gl¢stz imaji
gecmiste ve buglnde, hatta gelecekie de dedismeyecek, tarafsiz ve
dogrudan bigimde edinilmis gibi duran bir bilgi anlayisinin sabitligi igine
yerlestiriimistir. Oryantalizmi bdylesine bir hakikat ve bilgi Gretim stratejisi
olarak okumak ise sOylemin icindeki gU¢ yatirnmini gérmemizi sadlar.
Mutman’a gére bilginin Batili 6znesi, nesnesi kildigi Dogu’yu gdézler éniine
sererken kendisini gizleme veya saklayarak kurma yolunu secger. Bu sekilde
sbylemin sectigi nesnenin adlandirilmasinda, Mutman’in ifadesiyle, “bu
nesnenin bilinmesi gerekliginin apagikmig gibi davraniimasi ve bdylece ayni
anda s6z konusu bilginin 6znesinin ustaca saklanmasi” amaglanmaktadir.
Kendini gizleyen, “hicbir yerden degil gibi davranan ya da yizinuU silerek dili
serbest birakan” Batili 6zne, sdylemin bir carkin dislileri gibi islemesini
mUmkuin kilar (1996:32).

Oryantalist gelenekte ortaya cikarilan Dodu imgesi ve kategorilerini
neredeyse hicbir degisiklige ugratmadan sabitleyen, Dogu imgesinin strekli
yeniden Uretilmesini mumkin kilan -bir metinden 6tekine alintilama yolu
olarak da ifade edilen- metinlerarasiliktir. Bir metinden digerine gegerek
pekistirilen ve kiltdrel bir tortu haline getirilerek gergeklik kazandirilan Dogu,

Oryantalist séylemin koékli gelenegi icinde daha kolay elde edilebilir,



ybnetilebilir ve sdmdrllebilir bir kaynaga dénUstirdlmistir. Oryantalist
yazinin giderek arttigi, Dogu’ya dair séylenen sézlerin diger dénemlere goére
en ylUksek dizeye ulastigi zaman araliginin 18. ylzyil sonu ve 19. ylzyil
olmasi sagirtici degildir. Daha 6nceki dénemlerde elde edilen bilgiler gelisip
blylyerek artik bildik ve tanidik bir yer olan Dogu ve Dogulu halk
sOmurdlebilir bir unsur haline gelmis, 19. ylzyill Avrupa sémurgeciliginin
gerceklesmesi icin gerekli olan gict, Dogu’nun bilgisi mimkin kilmigtir. Bu
noktada, bilgi ve glc arasinda cift yonlU bir iliski ve igleyisten séz edilebilir.
Gulcin olugmasi icin bilgi besleyici bir kaynak gérevi gorirken, bilginin
devamhliginin saglanmasi ve hakikatin strekli olarak yeniden kurulmasi igin
de gUg¢ gereklidir. Dogu, bir bilgi nesnesi olmanin yani sira, bilgi ve gig¢
arasindaki bu iligki nedeniyle bir midahale nesnesi de olmaya baslamistir.
Bati denilen kiltirel, ekonomik ve siyasal olusumu modern kilan 6zelligin
bdyle c¢ift yonll bir bilgi-gic iliskisine dayanan bir yénetme mantigi oldugu
séylenebilir. Otekini ydnetebilmenin yolu olarak Batili 6zne kendini evrensel
norm ve merkez olarak kurarken, Oryantalizm gibi kurumsallasmis ve
maddilesmis bir diinya kurgusunun temelinde Bati ile diinyanin geri kalani
arasindaki ekonomik ve siyasal gug iligkileri belirleyicidir (Keyman, Mutman
ve Yegenoglu, 1996:9-10).

Ozetle devam edersek, Bat’'nin jeopolitik yer adlarindan baslayarak
kendini evrensel ve merkezi norm olarak kurmasina, kendi disinda kalan
toplumlari ikincillestirmesine, diger bir deyisle kiltirel hegemonyasini 6teki
dedigi kaltdr Gzerinde kurmasina olanak taniyan, Oryantalizmin sdylemsel
ekonomisidir. Batr'nin karsithklar kurucu séylemi “dil ile ¢alisan” dilin ayrimsal
yapisina yerlesik bir dizgedir. Bu durumda “karsithigin bir kutbu hep bir yokluk
ya da eksiklik ile isaretlenir, bdylelikle diger kutbun Ustinligd hi¢ ifade
edilmeksizin agik hale gelir’ (Keyman, Mutman ve Yegenoglu, 1996:10).
Dogu’yu, onun kendi kendisini taniyabileceginden daha iyi bildigini ve onun
bilgisine hakim oldugunu gdsteren Bati, karsilastirmali bir 6lcek icinde

Dogu’yu kultirel olarak temsil eder.



Temsil kavrami, Said’in de {zerinde durdugu gibi, Oryantalizmin
baslica UrUnlerinden biri olmakla birlikte, sémurgecilik sonrasi elestirilerde
daha sk kargsimiza c¢ikmaktadir. Oryantalizmin igleyisinden  ayri
distnutlemeyecek olan temsil, Hall’a gére, anlamin Uretildigi ve Kkiltarin
Uyeleri arasinda degis tokus edildigi bir faaliyet alani; dilin kullanimi
araciligiyla dinya hakkinda anlaml bir seyler séyleme ya da c¢evreyi diger
kisilere anlaml bir sekilde tasvir etme yoludur. Ancak, seyleri tasvir eden
veya onlarin yerine gegen dilin, isaretlerin ve géruntllerin kullanimiyla
olusturulan temsilde, diinyadaki nesne, kisi ya da olaylar, sadece hali hazirda
bulunduklari en basit halleriyle yansitiimaz. Bu durumda, Hall’'in temsilin
yansitmaci (reflective) dogasi olarak belirttigi durumdan, dil, isaretler ve
g6rantllerin gercegin tekrar Uretilerek diinyanin insa edilmesi icin kullanildigi
kasith (intentional) bir temsil evrenine gecilir. Bu noktada gercegin yeniden
ingasi bilin¢li bir Oretim, cerceveleme ve dizenleme iginden yapilr
(1997:15-17). Buna bagli olarak, Oryantalist temsillerce kurgulanan Dogu
imajinin  tartisilma nedeni, baskalarinin dinya gbérUslerinin  etkilenip,
ybnlendirildigi ve Dogu-Bati arasindaki gic¢ ve gu¢ esitsizliklerinin ortaya
cikarildigi bilingli ve kasith bir temsil kullaniminin var olmasidir.

Sémdargecilik sonrasi ¢alismalarla ilgilenen kuramcilar, temsilin gérsel,
yazinsal ve diger farkli olugsumlarini yakindan incelemek suretiyle, temsili
mUmkin kilan bu imajlarin gug¢ esitsizliklerindeki farkli kullanimlarini ortaya
ctkarmiglardir. Temsilin gérsel ya da yazinsal bu farkli olugsumlari filmlerde,
televizyon, fotograf ve resimlerde, reklamlar ve popdler kaltrtin diger farkh
formlarinda gbézlemlenebilir. Bununla birlikte, temsil kavramina akademik
yazilarda, romanlarda ve diger yazinsal metinlerde de rastlanmaktadir.
Temsil drnekleri, farkli derecelerde de olsa gergekci olarak goruliirler; agik
olduklari veya gercegi ifade ettikleri dasUn0lir. Ancak simullasyonlar
(benzetimler) veya gérinisteki izlenimlerin ne derece dogru oldugu ve

gercegi yansittigr Gzerine uzun sdre tartisiimigtir.



Dogu’'nun vyazinsal temsillerinin higbir zaman Dogu’nun dogal
betimlemeleri olamayacagini vurgulayan Said’e (2004) gére Dogu’ya iligkin
temsiller ideolojik icerikleri nedeniyle sorgulanmasi gereken, insa edilmis
imajlar olarak gortlmelidir. Dogu’nun temsiline iliskin bu bakis agisi sadece
yazinsal alandaki degil, Dogu’nun gdérsel alandaki (sinema, televizyon,
reklam) temsil edilis bigimlerinin incelenmesi icin de temel bir dayanak

noktasi olusturmustur.

Radyo, televizyon, sinema ve diger medya kultlra Grinleri, Kellner'in
ifadesiyle kendi kimliklerimizi, kendi kendimize bakisimizi, erkek ya da kadin
olusumuza ait distncelerimizi; sinif, etnik farkliliklar, irk, milliyet ve cinsellikle
ilgili algilarimizi ve nihayet “biz” ve “onlar”i algilayisimizi sekillendirirken
kullandigimiz materyaller sunarlar. Medya gdsterileri Kellner'a gére kimin
glcli ve ya da gugslz oldugunu, kimin gl¢ ve vahset uygulamaya
muktedirken kimin aciz oldugunu ortaya koyup, hem glce sahip olanlarin
durumunu mesrulastirir hem de aciz olanlara olduklari yerde kalmalari
mesajini verir (1996:1-2). Dinyanin en blyutk film endUstrisi kabul edilen
Hollywood’'un Urettigi gérsel Urlnlerde Kellner'in bahsettigi etnik farkhliklar,
sinif, irk, milliyet ve cinsellik gibi temalar “biz” ve “btekiler” algisinin
yaratilmasinda kullanilirken, kulttrel farkhlik vurgusu degismez bir bi¢cimde
Dogu (zerinden yapilir. Bunun yani sira Dogu, dinyaya bakigimizi ve en
derin degerlerimizi sekillendiren, neyin iyi veya kétl, olumlu veya olumsuz,
ahlaki veya fena olarak anlamlandirilacagini belirleyen bu gérsel Grinlere
zengin bir dekor da olusturur. Hollywood'un film endUstrisindeki yeri ve diinya
capinda ulastigl izleyici kitlesi géz éntne alinip, kdltdrel farkhhdr kuran,
devam ettiren ve izleyicilerin algilarini, disince ve karar mekanizmalarini
ybnlendiren etkisi de dusunidldiginde, Dogu'nun Hollywood filmlerindeki
temsili ve bu temsil yoluyla yaratilan imaji, Oryantalizmin yarattigi Dogu
kurgusu ekseninde arastirilmasi gereken bir sorun olarak karsimiza
ctkmaktadir.



Amag

Bu arastirmanin temel amaci, Hollywood’un “gezgin” temal filmlerinin
Dogu'yu ve Araplari kultirel olarak konumlandirirken hangi séylemsel
pratikleri kullandigini incelemek ve Oryantalist gelenek iginde yaratilan
sOylemin filmlerdeki Dogu temsillerine nasil etki ettigini ortaya ¢ikarmaktir.
Béylece filmlerde Dogu ve Doguluya karsi yaratiimak istenen izlenimin
seyyahlarin yarattigi Dogu imgesinden ne derece beslendigi ve temsilin
klltdrel farkin sabitlenmesinde nasil bir rol oynadidi sorgulanabilecektir.
Calismada alt amaclar olarak su sorularin yanitlari aranmigtir:

1. Bat'nin Dogu’yu tanimlarken, farkliligi kurup onu temsil ederken
olusturdugu “6teki” imaji tarihsel olarak nasil bir gelisim g¢izgisine

oturmaktadir?

2. Dogu’ya seyahat eden ve onun hakkinda yazan seyyahlar bir Dogu
kurgusunun olusturulmasi ve kliselerin yaratiimasinda nasil bir rol

oynamiglardir?

3. Seyyahlarin metinlerinde yer alan Dogu’ya ve Araplara ait 6zellikler ile
Hollywood filmlerinin Dogu’ya iligkin kliseleri arasinda nasil bir iligki

vardir?

CGalismanin kuramsal cercevesini olusturan I. ve Il. Bélimlerde
siraslyla, Batrnin tarihsel olarak kendi gelisim ¢izgisi Uzerinde 6tekine karsi
bakisinin nasil olusturuldugu ve Oryantalist gelenekle sémirgeci séylemin
kademeli bicimde nasil kuruldugunun izleri sOrilmeye calisiimistir.
Oryantalizmin Tarihsel Evrimi baslikh birinci bélimde Oryantalizmin kisa
tarihinin verilmesi degil, Bati uygarhdinin gelisim ¢izgisine paralel olarak
dénlstim geciren Dogu’ya bakis ve bu bakigla beslenen kligelerin birbirine

eklemlenisinin gdsterilmesi hedeflenmistir.

Galismanin kendi igindeki sinirlarina paralel olarak ikinci bélimde,
Seyyahlarin Yarattigi Dogu Imgesinin bir incelemesi yapilmigtir. Seyyahlarin
ve onlarin metinlerinin ayri bir bélim olarak ele alinmasinin baslica nedeni,

birinci bélime konu edilen ve Oryantalizmin gelisim sureci i¢inde sekillenip
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Dogu’ya atfedilen tim o&zelliklerin birlestigi bir imge havuzu yaratmalaridir.
Diger bir deyigle, 17. ve 18. ylzyil seyyahlar ile 19. yUzyill romantikleri
kendilerinden &nce olusturulan bitin bir Oryantalist imgelemin gicind

arkalarina alarak Dogu’yu betimledikleri icin 6zel bir 5neme sahiptir.

Calismanin uygulama asamasini iceren lll. Bélimde, Oryantalizm ve
Hollywood filmleri arasindaki iligki sorgulanirken, seyyahlarin kullandigi
Sark/Sarkli imgeleri ve Kklisetiplerinin, Hollywood filmlerindeki yansimalari

Uzerine odaklaniimistir.
Onem

Bu calisma, Oryantalizm konusunu incelerken, anlam CUretiminin
gerceklesmesinde etkinligi olan ve gérselligin yogun yasandigi giinimuzde
daha da 6nemli hale gelen sinemayr merkez almis olmasindan 6turl
6nemlidir. Literattre bakildiginda Oryantalizm Uzerine ¢ok sayida c¢alismanin
oldugu ancak filmlerdeki Oryantalist séylemin nasil ve hangi bigimlerde
kuruldugunun incelendigi ¢alisma sayisinin olduk¢a az oldugu gézlenmistir.
Jack Shaheen’in The Reel Bad Arabs isimli kitabi ve Matthew Bernstein ile
Gaylyn Studlar editérliginde yayimlanan Visions of the East bu sinirh
sayidaki calismalarin basinda gelmektedir. Shaheen’in The Reel Bad Arabs
(2001) isimli calismasi, 900’den fazla filmin alfabetik bir siraya konulup,
icerdikleri temalara gore siniflandirildidi bir arastirma olarak gbéze carparken,
Bernstein ve Studlar editérligindeki Visions of the East (1997), film
arastirmalari Gzerinde calisan 6nemli kuramcilarin makalelerinin derlendigi
ve farkli dénemlere ait Hollywood yapimlarinin Oryantalizmle iligkisine farkli
bakis acilarinin getirildigi bir calismadir.

Bu ¢ergevede galismanin;

1. Dogu’nun Hollywood sinemasindaki kaltarel temsilinin
incelenmesinde “Gezgin” temasini isleyen ve “Misir’t konu alan

filmlerin incelemesini icerdiginden bir ayrintiya katki getirecegi ve
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sinemada Oryantalizm konusunda, daha sonra yapilacak benzeri

arastirmalara 1sik tutacagi,

2. incelemede sadece filmlerdeki temsil &zelliklerine bakilmayip,
Oryantalist gelenekle etkilesimine tarihsel ve ¢ok boyutlu bir perspektif
getiriimeye calisildigindan, kilttrel ¢alismalarla ilgilenenlere alternatif

bir kaynak olacag! Uimit edilmektedir.

Arastirma Hipotezleri

Hollywood Sinemasi, filmlerde Dogu’yu ve Araplari temsil edis
bigimiyle Oryantalist s@ylemin surdlrGldiga bir alan olmustur. Bu temel
varsayimdan yola ¢ikarak bu ¢alismanin hipotezleri su sekilde gelistirilmistir:

1. Oryantalist gelenekte ve seyyahlarin gezi metinlerinde vurgulanan
Dogu’ya ve Araplara ait 6zellikler ile Hollywood filmlerinin Dogu’ya

iligkin kliseleri arasinda yakin bir iligki vardir.

2. Farkli dbénemlere ait filmlerde Dogu'nun temsil edilis bigimi
degismemektedir.

Sinirlar

Arastirmada incelenecek olan filmler yalnizca Misir’da gegen ve icinde
sadece Arap dinyasinin konu edildigi filmlerle sinirlidir. Tarkiye’'nin ve diger
Dogu ulkelerinin konu edildigi filmler bu arastirmanin kapsami digindadir.

Sinirhiik
ingiliz, Fransiz ve italyan sinemasinda Dogu’yu ve Araplari konu

edinen filmlere sikgca rastlansa da inceleme alaninin genisligi nedeniyle

arastirma sadece Hollywood sinemasindan érneklerle yuratilmdstar.
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Yoéntem
Arastirma Modeli

“Hollywood Sinemasinda Kiultirel Temsil ve Oryantalizm” ismini
tasiyan bu tez calismasi, bir durum saptama calismasidir. Arastirma tekil
tarama modeline gb6re ydrGtalmustir. Arastirmanin evrenini Dogu’yu ve
Araplari konu edinmis 1980-2007 yillari arasindaki tim Hollywood filmleri
olusturmaktadir. Arastirmanin evreni ve dolayisiyla daha sonra belirtilecek
drneklem seg¢iminin nedenleri agisindan aydinlatilmasi gereken birka¢ nokta
bulunmaktadir. Dogu’yu ve Araplari konu edinen Hollywood filmleri tematik
6zelliklerine gére kendi iginde siniflanmakta ve temelde ikiye ayriimaktadir.
Bunlardan ilki, sadece Dogu’nun anlatildigi ve hicbir Batilh karakterin
g6ztkmedigi filmlerdir. Hollywood sinemasi bu tir filmlerle, Dogu’nun aslinda
kendi kendini anlattigi izlenimini vermeye ¢aligir. Sinbad’in Maceralari (1958)
ve Bagdat Hirsizi (1940) bu tir filmlere érnek olarak gosterilebilir. ikinci tiirde
bulunan filmler Dogu'yu anlatirken agikca karsithik kuracagr Batili
karakterlerden yararlanir. Batili kahraman; bir arkeolog, tarih¢i ya da gezgin
olarak bir misyonla Dogu’da bulunur. Hollywood'un bu tlr filmlerinde bir
“kesif” ya da “gezgin” temasindan séz etmek muimkindir. Seyyahlarin
Dogu’yla ilgili yazih kaynaklarin ve edebi eserlerin ortaya cikisinda ve
Oryantalist Dogu imgesinin olusturulmasinda mihenk tasi 6zelligi tasidigi g6z
6ndne alinarak, bu calismanin evreni, ikinci tir olarak belirtilen ve sadece
“gezgin” temasini isleyen Hollywood filmleri olarak belirlenmistir. Buna gére
arastirmanin evrenini olusturan 1980-2007 yillan arasinda Dogu’yu konu
edinmis “gezgin” temal filmler arasindan en ylksek gise basarisi elde etmis
Indiana Jones Raiders of the Lost Ark (1981), Mummy (1999) ve Mummy
Returns (2001) filmleri arastirmanin érneklemi olarak belirlenmistir. Arastirma
evreninden gezgin temali bu Ug¢ filmin érneklem olarak segilmesinin nedeni
gOsterime girdikleri yillarda en ylUksek izleyici oranini elde etmis olmalaridir.
Arastirma érneklemini olusturan bu ¢ film Misir'it konu edinmeleri, gezgin
temasini islemeleri ve aksiyon-macera tir0 iginde yer almalari agisindan

ortak 6zelliklere sahiptir.
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Veri Toplama Teknikleri

Arastirmada dncelikle, postkolonyal calismalar, kiltirel calismalar ve
Oryantalizm Gzerine literatlr taramasi yapilarak kuramsal ya da kavramsal
cerceve belirlenmigtir. Diger taraftan, arastirmada ele alinacak filmlerin
incelenmesinde sdylem analizi yénteminden yararlanilmistir. Bu noktada
sbylem analizinin Dogu’yu kuran, anlamlandiran ve onu temsil ederek
tanimlayan Oryantalist s6ylemin filmler iginde nasil ya da ne derecede
kuruldugunun ortaya cikarilmasini saglayacak bir ydntem oldugu
distndlmustar. Calismanin uygulama asamasinda séylem analizinden
yararlaniimasinin nedeni, sdylem analizinin, sosyal ve siyasi igerikteki
metinler ve sbézll ifadelerde sosyal glc¢ suistimali, basathgr ve glc¢
esitsizliginin ortaya konuldugu, yeniden dretildigi ya da savunuldugu
durumlarda, 6zellikle gli¢c ve sdylem arasindaki iligki Uzerine odaklanmasidir
(Van Dijk’'dan aktaran Woods, 2006:14). Buna ek olarak, anlam paylasiminin
tanimlanmasi ve degerlendiriimesinin detayl bir sekilde yapilmasina, sosyal
dinyada hakim/baskin olan temsillerin incelenmesine ve ayrica insan ve
dinya, gagcliler ve geri kalanlar arasinda ne tir bir etkilesimin olustugunun
analiz edilmesine de olanak saglayan séylem analizi, 6rnegin, farkli medya
metinlerinde anlamin nasil farkli sekillerde olusturuldugunu ve buna gére de,
nasil farkh gérme ve diastinme sekillerinin meydana geldigini ortaya koyar
(Matheson,2005:1-2). Medyanin  hedef kitlelerinin  “dogal” olarak
nitelendirdigi, ancak, gercekte dinyanin goérinimi ve algilaniginin siklikla
insa edilen sdéylemlerle “dogallastinidigr” ni1 séyleyen Bell ve Garrett'e gére
(1998:5-8), bu durumun tek olasi bakis haline gelmesi “biz” ve istenmeyen
“onlar” gibi gruplarin icte kalan ve dislanan seklinde kutuplastirilarak
konumlandirilmasina neden olmaktadir. Bu noktada séylem analizinin, bu tir
kutuplastirmalari mimkin kilan baskin sdylemlerin olusturuldugu sosyal
dizen ve uygulamalara kargl durmayi amaclayan elestirel bir yaklagim
oldugu soylenebilir. Bu cergceveden ele alindiginda, amaci Hollywood
filmlerinin Oryantalist gelenekle olan etkilesimini ve Oryantalist séylemin
filmlerde nasil kuruldugunu ortaya cikarmak olan bu calismada filmlerin
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sOylem analizi uygulanarak ¢ézimlenmesi, Oryantalizmin “biz” (Batililar) ve
“onlar” (Dogulular) kutuplastirmasini yapan séyleminin film metinleri icindeki
varliginin sorgulanabilmesini saglamistir. Bununla birlikte séylem analizinin
yaygin olarak haber ve reklam metinlerinin ¢ézimlenmesinde kullanildigi
bilinmektedir. Ancak film de kendi basina bir metindir ve sbéylem analizi
yéntemiyle ¢ézimlenebilir.

Filmlerin ~ “séylem  analizi” ybntemiyle incelenebilmesi ve
yorumlanabilmesi igin, arastirmanin uygulama ve veri toplama agsamasinda
Uc temel 6ge icinde aranan kategoriler belirlenmis ve veriler bu kategoriler
temel alinarak toplanmistir. Galismanin érneklemini olusturan filmler séylem
analizi yéntemiyle incelenirken, filmde sdylemi olusturan G¢ 0&geye
bakilmistir. Bunlardan ilki film diyalogudur. Bu asamada, incelenen filmlerin
film diyalogu iginde kolonyal ve Oryantalist séylemin nasil kurulduguna
bakilmistir. Film diyalog ¢cézimlemesinde filmin ézgin dili temel alinmigtir.
Bunun nedeni, Tarkgelestiriimis film metinlerinin  6zgin durumlarini
koruyamayacaklari dusincesinde olunmasidir. Anlam katmanlarindan biri
olan ses ve sesbirimlerinin olusturdugu dil farkhlastiginda filmin metin olarak
anlami degisebilir. Kaldi ki bu filmler Batr'da 6zgiin dilleri olan ingilizce ile
Dogu Uzerine temsiller yaratmaktadirlar ve dolayima sokmaktadirlar.
Calismada film icinde sdylemi olusturan ve metnin basat 6gesi olan gorintl
de c¢o6zimlenmistir. Bu noktada filmlerdeki gbérsel &geler, Oryantalist
gelenekte Dogu ve Dogulunun 6zelliklerine iligkin betimlemelere yakinhgdi ya
da etkilesim icinde olup olmadigi temel alinarak incelenmistir. Arastirmada
sOylemi olusturan Gglncil ve son unsur olarak, film igindeki Dogulu ve Batili
karakterlerin &zellikleri, olay 6rgust icindeki konumlandiriliglari ve hangi
eylemler icinde sunulduklarina bakilmistir. Filmlerde séylemi olusturan
diyalog, gobrsel 6geler ve eylemlerden hangilerinin secilip séylem analizi
uygulanacaginin belirlenmesinde, Oryantalist gelenekte kullanilan Dogu’ya
iliskin kliseler ve O6tekilestirmeyi saglayan ikili karsithklar yol gdsterici
olmustur. Bu noktada, E. Baldwin, B. Longhurst, S. McCracken, M. Ogborn
ve G. Smith’in Introducing Cultural Studies (1999) isimli calismada Said’den
uyarladiklari Dogulu ve Batilinin &ézellikleri, sdylemin kurulmasini saglayan
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ikili kargitliklar olarak g6z dnitinde bulundurulmustur. Buna gére Oryantalist
sbylemde Dogu/Dogulu; Kargasa, ihtisam, despotluk, zulim, sehvet, kendi
kendini yénetememe, estetik kaygi, disinsel, gelenekgi, mistik, akilsiz,
mantiksiz, entrikaci, kurnaz, uyusuk, ahlaksiz, ¢ocuksu, egzotik,
kaderci/pasif, esrarengiz, sessiz, zayif ve karanlik gibi niteliklere ayrilmistir.
Bati/Batili ise, bu yirmi G¢ niteligin tam karsiti olarak kurulmustur ve duzen,
ise yararlilik/fayda, demokratik, adil muamele, kisisel kontrol, kendini
ybnetebilme, pratik kaygl, eylemsel, yenilik¢i, makul, akli baginda, mantikl,
dogru sézlu, guvenilir, hareketli, erdemli, olgun, egzotik olmayan, kaderci
olmayan/aktif, agik, disunduklerini acikga sdyleyen, gugli ve aydinlik
seklinde temsil edilmektedir. Calismada séylem analizi yéntemi uygulanarak
¢6zimlenen ve yorumlanan filmlerin, yukarida bahsi gecen niteliklerin
anlamlandiriimasinda diz degismece (metanomi), egretiieme (metafor) ve

benzetme (analoji) vb. degismece tlrlerini nasil kullandigi da incelenmisgtir.
Verilerin Coziimi ve Yorumlanmasi

Calismada yukarida belirtilen Ugli 6gdelere ve bunlar icinde mevcut
olan niteliklere gére toplanmis verilerin ¢ézimlenmesinde séylem analizi
uygulanmigtir. Séylem analiziyle ¢dézimlenmis bu veriler, literatir taramasi
sonucunda elde edilen bilgiler ve calismanin kuramsal ¢ercevesini olusturan

Oryantalizm ve kolonyal sdylemle iligkilendirilerek yorumlanmistir.



BOLUM I
ORYANTALIiZMIiN TARIHSEL EVRIiMi

1. ANTIKCAG EFSANESi VE ORTACAGDA DOGU ALGISI

Bati Avrupa’nin Orta Gag’dan itibaren en ¢ok etkilendigi, bilinmeyeni
tanima gereksinimi iginde kimi zaman vyakinlagip, kimi zaman da
bilinmeyenden korku duyup kopuslar yasadigi bélge Hentsch’in (1996:9)
deyimiyle “Akdeniz tarihinin bir parcasi olan Dogu”, diger bir deyisle
“Akdenizli Dogu” olmustur. Akdeniz, Dogu ve Bati uygarliklari arasinda
cizilen sinir gizgisinin sdrekli yeniden ortaya ¢ikarildigr ve yapilandirildigi
bblge olarak tarihsel bir éneme sahiptir. Bati ve Uglinct dinya adi verilen
kesimin en uzun ve en sik iligkide bulundugu yeri temsil eden Akdeniz, Dogu
ve BatI’'nin birbirleri hakkinda bugin bile hala devam eden sabit fikirlerinde

etkili olan “gesitli imgelerin yaratildigi havuzdur” (Hentsch, 1996:18).

Bati dinyasinin her firsatta Akdeniz’'le veya Akdenizli Dogu’yla iligki
icinde olma gereksinimi éncelikle medeniyet kavramiyla agiklanabilecek bir
olgudur. Bati dinyasi medeniyete adim atmaya basladigi andan itibaren
gelisiminin her safhasinda Dogu ile iliski icerisinde olmak mecburiyetinde
kalmistir. Dogu, medeniyete daha énce geg¢meyi basaran, maddi ve kalturel
zenginlikleriyle takip edilmesi gereken bir taraf olarak, tarih boyunca Bati’nin
dikkatini ¢ekmistir. Diger taraftan Bati, Akdenizli Dogu sayesinde kimlik
kazanabilmis ve uygar diinyaya katilma imkani bulabilmistir (Bulut, 2004:15)

Avrupa’nin kimliginin ve kadltrel mirasinin temelini bulmaya c¢aligsarak
kendini evrensel kilma ihtiyaci kdklerini Akdeniz’de aramasina sebep
olmustur. Oyle ki, Avrupa’nin daha sonra kdiltiirel mirasini devam ettirmeyi
amac edinecegi Helen uygarliginin gelismesinden &énce Avrupa, iran
Antikcag’inda koklerini aramak durumunda kalmistir. Ancak Avrupa’nin
ileride kendini diger medeniyetlerden ayirarak, olumlu 6zelliklerinin varhginin
kaniti olarak atifta bulunabilecedi bir ortam hazirlayan, Yunan Medeniyeti

olmustur. Bu andan itibaren Avrupa iran’la kurdugu kiltirel mirasa yénelik
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iligkiyi kopararak, onun Avrupali karakterini yitirmesini ve Asya’nin iginde
erimesini saglamistir. Avrupa’nin kendini iran Medeniyeti’'nden kopararak
Helen Uygarligryla batlnlestirmesi Dogu-Bati ayriminin basladigi bir dénim
noktasi sayilabilir. Hentsch’e gére, Avrupa Dogu-Bati arasinda baslayan bu
ayrimi antikcagdan meshur bir efsaneye dayandirarak, kokleri ve kimligi
konusunda besledigi ideolojiyi alabildigine doyuracak kadar malzeme de
yaratma imkani bulmustur. Bu efsaneye gbére Zeus, Okeanos kizlarindan
guzeller glzeli Europa’ya asik olur ve onu sari bir boga kiligina girerek
yasadigl Asya topraklarindan Girit adasina kagirir. Efsaneye gére Europa’nin
kiz kardeslerinden birisi Asia olmasina ragmen Zeus bir¢cok kiz kardes
icinden onu sec¢mis, gelecekteki soyunu degistirmesi icin Europa’yr dogdugu
topraklardan koparmigtir. Bdylece bu 6yki kendilerini Helen soyundan sayan
kavimlerce benimsenecek, Helen soyundan gelen bir Avrupa’nin temelleri
atilacaktir (1996:20—-26).

Avrupa’nin kendisini Asya’dan ayirmasini saglayacak bu efsaneyi
destekler bicimde, 7. ve 8. ylizyilda islam dininin dogarak Avrupa topraklarin
tehdit edecek bicimde yayilmasi ve Hiristiyanliga rakip bir din olarak
algilanmasi Dogu ve Batr’'yl bir daha birlesmemek Uzere koparacaktir. Dinin
iki medeniyet arasinda Hiristiyan Bati ve Musliman Dogu seklinde temel
ayrim noktasi olacagi “8. ve 10. yUzyillar arasinda Hiristiyan Bati, bedeninde
ve ruhunda, o zaman ikinci bir dalga haline gelmekte olan Arap fetihlerinin
son hamlelerini hissetmektedir” (Cuayyit, 1995:20). Arap saldirlari Bati
distincesine gbére Avrupa’nin kendisininmis gibi benimsedigi Akdeniz'den
kopmasina ve Akdeniz'de saglanan birligin bozulmasina sebebiyet vermistir.
Unlii tarihgi Henri Pirenne’'ye gére Islamiyet Roma’nin bagdastirmaci
uygarhgini yerinden eden, ginimize dek slrecek olan bir kopusun
olusmasini saglayan yeni bir dinyadir (2000:27-34). Hentsch bu konu
Uzerine yaptig1 yorumda, Avrupa’nin Akdeniz’deki kendi parcalanmigligindan
her firsatta MUsliman Araplari sorumlu tuttugunu, Antik Yunan’a ve Roma
birligine duyulan 6zlemini bu bélinmigligld ve nedenini lanetleyerek dile
getirdigini séylemektedir (1996:40).
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Orta Cag’'da Bati Hiristiyanhginin Mislimanhga bakisini ve islam

=Y

algisini “cehalet ¢agr”, “akil ve umut ¢cagi” ve son olarak “basiret ve dngori
cag!” olarak ¢ déneme ayiran Southern, Avrupa’nin cehalet cagini hapisteki,
ya da sinirh bir mekéndaki kisinin yalnizca duyduklarina ya da sdéylentilere
dayanarak pesin hidkim vermesine benzetir. 1100'den &énceki Batili
yazarlarin islam ile ilgili olarak ¢ok az ve kulaktan dolma bilgiye sahip
oldugunu diisiinen Southern’e gére, islam dininin peygamberinin isminin dahi
cok az kisi tarafindan bilindigi bu ddénemde yerlesik diglnce Araplarin
Hiristiyanligi her taraftan tehdit eden sayisiz dismandan yalnizca biri
oldugudur (2000:23). Orta Cag'in islam’a yénelik cehalet déneminde, ele
avuca sigmayan, yagmaci, Ustelik Hiristiyan da olmayan bir kavim olarak
gbrulen Araplar hakkinda fazla bir bilgi edinilme ihtiyaci duyulmazken, en sik
rastlanan sabit dustnce, diger barbar kavimler gibi Araplarin da birer bas
belasi olduklandir (Rodinson, 1983:15-16). Diger taraftan, cehalet
déneminde Muslimanlarin insani vasiflardan yoksun, vahsi bir gtruh oldugu
Uzerine vurgular yapilarak, yabanci ve tehlikeli bir toplum figiri ortaya
cikarilmistir (Tibawi, 1998:50).

Bati Avrupa’nin giderek kendinden farkli, tehlikeli ve basa ¢ikilmasi
gereken bir yer ve topluluk olarak Muisliman Dogu'yu ve Araplari
Otekilestirmesi 11. ve 13. ylzyillar arasinda Katolik kilisesinin énderliginde
gerceklestirilen Hacgh Seferleri ile daha da koékli bir nitelik kazanmistir.
Seferlerin ortaya cikisini hazirlayan dasince, Orta Cag’da, Avrupa’nin
tersine altin cagini yasayan ve saskinlik uyandiracak derecede hizl bir
yayllma gdsteren Mislimanlarin, isa’nin tannisalligini kabul etmeyen, yanhs
yolda olan bir topluluk olarak, savasilmak suretiyle dinlerinden
déndirdimesidir.  Dinin yani sira ekonomik g¢ikarlar igin de dizenlendigi
distnulen Hach Seferleri sayesinde “karanlik bir perdenin arkasinda kalan
islam-Hiristiyanlik iliskileri kokl(i bir bicimde ddnismistir” (Arli, 2004: 18—
19).

Hentsch’e (1996:50) gére, cehalet caginda Mislimanlar ve islam dini

hakkinda ylUzeysel bir bilgiye sahip olan Avrupalilarin 11. ylzyilda Kudis’teki
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hor gérilmus Hiristiyanlar kéfirlerin (Maslimanlarin) elinden kurtarmak igin
dlzenledikleri ve kutsal bir gbrev saydiklari hac seferleri dismanin
cehresinin daha iyi belirlendigi, digsmanla yazarlarin araciligi olmadan birebir
karsilasildigi dénem olmustur. Dogu’ya yapilan hac seferleri ve Kutsal
Topraklar’t kurtarma dust, Avrupa’nin bir “yerylzi cennetine duyulan belirsiz
arzusuyla” agiklanabilir. Isodoro de Sevilla'nin deyisiyle “cennet Dogu’da bir
yerdedir” ve disman elinden kurtariimasi gerekir (Deleuze’dan aktaran
Hentsch, 1996:50). Dogu’ya ylUklenen bu anlam, Orta Cag boyunca sirlp
gidecek bir gelenegi hakllastinrken, Hacli Seferleri sayesinde Bati
Hiristiyanhiginin karsisina daha elle tutulur imaja barandurdlmis bir disman

konulmustur:

Hedefler kesinlesmisti. DlUsmanin ¢ehresi ister istemez daha keskin hatlarla
belirtilecek ve kafalardaki imaj basitlestirilecek ve biteviyelesecekti. Hacilarin
g6zinde Araplar hidayetten yoksun, gereksiz ve ilgiye laylk olmayan
kafirlerdi. Yoneticiydiler ama sadece fiili bir durumdu bu. Onlari hi¢ yokmus
sayabilirdiniz (Rodinson, 1983:18—19).

Hacilarin Kutsal Topraklarda gézlemledikleri ve ¢ogu kez haracgl
haydutlar olarak asagiladiklari Misliman Araplar Haglh Seferleriyle birlikte
kutsal topraklari kirleten bir imansizlar irki olarak fanatik bir kiskirtmaya
maruz kalmistir. Hagh Seferleri genis halk yiginlarinin “gercek Dogu’ya,
politik Dogu’ya, onun tarihine ve farkliliklarina olan ilgisinin sifir oldugu”
(Hentsch, 1996:59) bir doneme isaret ederken, “sentetik, eglendirici ve bir
fikir sistemi olarak disman ideoloji hakkinda doyurucu bir imaj cizmigtir”
(Rodinson, 1983:21). Bu dénemde Araplar ve Iislamiyet (zerine halki
edlendirici imajlarin pek ¢cogunun Hz. Muhammed Uzerinden kurgulanmis,
6zellikle Hz. Muhammed’in ¢ok esliligi bir sapkinlik seklinde elestiriimis ve
bdylece 6tekini kicultich bir imge olarak sapkinlik, cinsel hazza diskinlik
ve genel bir avam imgesi olusturulmustur. Rodinson’a (1983:22-25) gobre, 11.
ve 13. ylzylllar arasinda islam peygamberine, onun iizerinden de Araplara
aktarilan, cinsel sapkinhk, barbarlik, sihir ve buyUculik, yalancilik ve
dizenbazlik gibi imajlar Latin yazarlar sayesinde kliselesmeye baslamistir.
Hiristiyan ve Avrupali ruhundan tamamen uzakta bir 6teki imgesi, bir kargit

taraf olarak Araplar ve islamiyet, siirekli olarak genis halk kitlelerinin ilgisini
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cekmekte, bu biyulk ilgi de zincirleme sekilde ayni imajin pek ¢ok edebi
eserde yinelenerek kullaniimasina sebep olmaktadir. Bu dénemde Araplar ve
islanv’la ilgili olarak halka hitap eden eserlerdeki imaj, ciddi eserlerde sunulan
imajdan daha uzun &murli olmustur. Rodinson, halkin kendisinden farkli
olana gdsterdigi bu ilgiyi siyasi veya askeri bir meraktan ¢ok, garip ve egzotik
masallara duyulan susuzluga baglar. Southern’in (2000:24) s6zina ettigi 7.
ve 10. ylzyilllar arasindaki cehalet caginda siradan insanlar, islam
peygamberinin adini dahi bilmezken, seferler sirasinda islam diinyasiyla
kurulan ylz yize iligki sayesinde, siradan halka degin uzanacak kapsamli ve
masals! bir edebi yazin olusmustur. 11. ylzyil ve Hagh Seferleriyle birlikte
islam’la daha dogrudan karsilasiimis olsa da cehalet ortami tam olarak
dagilmamigtir. Hagli Seferlerinden &énceki dénemde, insanlarin korku ve
dehset icindeki halini élumcal bir tehlikeye maruz kalis aninda insanin
karsisindakini insan suretinde dehsetengiz varliklar olarak gérmesine
benzeten Hourani’nin vurguladigi gibi (2001:45) seferler, Avrupalilar igin bir
umut ve rahatlama ortami saglasa da islam’a yénelik ényargi ve cehaleti

azaltamamigtir

Ugylz yil siiren Hagh Seferlerinin ardindan Mislimanlarin savasla
dinlerinden déndurilemeyecegi anlasiimis ve 14.ylzyllda Southern’in
“basiret ve 06ngoéri” cagl dedigi Otekini kendi dilinde anlama dénemi
baslamistir. Oryantalizmin kesin olarak hangi tarihte basladigini belirlemek
glc olsa da genel distince Oryantalizmin Hacli Seferleri sonrasindaki bu
basiret ve 06ng6ri c¢aginda ortaya ciktigidir. 14. yuzyil, Arap dilinin
6grenilmesi ve 6gretiimesi noktasinda, 6tekini kendi dilinde anlayarak ona
hékim olma dlslncesinden 6tirl, Oryantalizmin gelisimi agisindan énem
tasimaktadir. 14. ylzyilin baglarinda Avrupalilarin 6teki imgesi, Orta Gag’in
blylk béliminde oldugu gibi, hala islam dini ve Araplardir. Avrupa
Universitelerinde yeni yeni ortaya ¢ikan Arapca dil okullari sayesinde Kur'an-i
Kerim kendi orijinal dilinde okunabilecek, tercimeleri yapilabilecek ve
boylece zayif yanlari ve kusurlari belirlenerek islam’in daha da ¢ok yayilmasi
dnlenebilecektir. Ancak 14. yuzyilin sonlari Avrupalilar igin ¢ok daha buyuk
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bir tehlikenin habercisi olmustur. Rodinson’a (1983:36) gbre bu tehlikenin adi
Hiristiyan olan Balkanlar Avrupa’si zararina alabildigine genisleyen, Ustelik
de Misliman bir Osmanli imparatorlugudur. Osmanl’'nin 1453 yilinda
istanbul’u fethetmesi ve Dogu Bizans'in varligina son vermesiyle birlikte
korkulani, insan suretinden c¢ikararak étekilestirme eylemi tekrar gérindr hale
gelir. Osmanl imparatorlugu artik basl basina korkulan bir 6teki imgesi
olmus, diger yandan da “devlet, askeri ve siyasi kurumlari taklit edilecek
astin bir gl¢” olarak dustndlmistar (Stphandagi, 2004:102). Osmanli
imparatorlugu bu dénemde “ideolojik bir tehlikeden cok, diinyevi ve kiiltirel
bir tehlike” (Rodinson, 1983:37) unsuru olustururken, tehlike algisi islam ve
Arap fikrinden, islam ve Tirk tehlikesine dogru degisim gdstermistir.
Rodinson’a gére Osmanli imparatorlugunun yiikselisi Avrupalilarin zihnindeki

Arap takintisinin sénmesine neden olmustur:

Araplara gelince siyasi bakimdan higbir 6nemleri kalmamisti. Dogu denince
tasavvur edilen tabloda ancak arada bir boy gdsterip kayboluyor, en az
Joinville déneminden beri oldugu gibi, yagmaci gbécebelerle bir tutuluyorlardi.
Serazen deyimi yavas yavas kullanilmaz olmustu ( 1983:41-42).

Osmanl imparatorlugunun en biyik gi¢ olmaya basladigi bu
dénemde Avrupalilar kendilerine yakin bulduklari bu komsuyla daha yakin
iligkiler icine girmigler, hatta Osmanlinin artik Avrupali olmus, yakin iligki
kurulacak Muasliman bir devlet oldugunu distnmugslerdir. Rénesans ve
reform dénemiyle birlikte Dogulu bir devlet olan Osmanli ve Bati Avrupa
ulkeleri arasinda karsilikli olarak elgiler, yazarlar ve devlet adamlari iyi niyetli
yolculuklar yapacak, Ozellikle Orta Cag’daki din menseli Dogu kliselerinin
yerlerini seyyahlarin gizemli, egzotik ve despotik Dogu betimlemeleri
alacaktir.

2. RONESANS VE REFORM DONEMINDE ORYANTALIST CALISMALAR

15. ylzyil'in sonlari ve 16. ylzyilda Avrupa’y! etkisi altina alan, felsefe,
sanat ve din konulari Uzerinde yeni bir distince akiminin sekillenmesini

saglayan Ronesans, bir yeniden yapilanma ve yeniden dogus dislncesi
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icinde modern diinyaya bicim verecek olan kokli dénlsimin iki boyutunu
ortaya ¢ikarmistir. Bunlardan ilki Amin’in haragh ideolojilerden kopus olarak
nitelendirdigi kapitalist toplumun belirginlesmesidir. Buna paralel olarak
gerceklesen ikinci boyut ise dlnyanin kapitalist Avrupa tarafindan
fethedilisinin baglamasidir (1993:84—-85). Rdnesans’in baslangi¢ tarihi olarak
kabul edilebilecek Amerika’nin kesfedildigi 1492 yilhini “Avrupa kultlrindn
Hiristiyan bir kultdr olarak tasavvur edilmesini mimkuin kilan bir batlnlestirme
veya merkezilestirme isleminin basladigi tarih” olarak nitelendiren Yavuz'a
gore, 1492 sadece Amerika'nin kesfedildigi yil degil, ispanyol Emevi’lerinin
ve Yahudilerin ispanya’dan kovularak “igsel 6tekiliklere” son verildigi, bdylece
dikkatlerin Amerika kitasindaki vyerli halklara, yani “digsal 6&tekilere”
yoneltildigi ikili bir hareketin semboltddr (1998:56). Avrupa’nin g6ézinl bu
digsal Otekilere diktigi yeni dénem, hem Avrupamerkezci bir bilincin
dogmasini hem de “yeni iktisadi ve toplumsal érgitlenme tarzi blnyesinde
daha 6nceki toplumlarda rastladiklarimizla en ufak bir benzerligi bulunmayan
fetingi bir dinamizm”in (Amin, 1993:86) olusmasini saglamistir. 15.ve 16.
yUzyillar Avrupa igin diinyanin ekseninin yavas yavas Batr'ya dogru kaydigi,
bu Bati eksenli dislnisin ise Dogu’ya bakisi etkiledigi bir ddnemi
simgelemektedir.

Rdnesans ve reform dénemindeki yeni olusumlar sayesinde Dogu-Bati
iligkileri, Orta Gag’daki Hiristiyan-MUsliman c¢atismasindan farkli bir seyre
girmigtir. Avrupa, kendi dinsel inanc¢larinin Ustin olduguna inandidi, ancak
bunu 6tekine kabul ettiremedigi Orta Cag’in tersine, fetih¢i yeni dénemde
kapitalizmin glctnt de arkasina alarak Dogu Uzerinde Ustinlik saglamaya
baslamistir. Rdnesans ve reform ddneminde Dogu Uzerine yapilan
arastirmalarin, gezginlerin seyahatlerinin ve ilk kez 14. ylzyilda kurulan
Arapcga dil okullarinin sayilari giderek artmigtir. Diger taraftan bu dénemle
birlikte Avrupa’da eskiye oranla daha objektif arastirmalar yapiimaya
baslanmistir (Zakzuk, 1993:18). Rdnesans Avrupa’sinda Dogu’yla kurulan
iligkiler bir yakinlagsma, siklasan siyasal iligkiler, iktisadi iligkilerin gelismesi
seklinde cereyan ederken, Dogu’yu dolasan yolcularin ve misyonerlerin
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sayica artisi daha tarafsiz inceleme ve deg@erlendirmeleri zorunlu kilmigtir.
Avrupa’nin bu fetihler ¢caginda, Dogulu toplumlarin yasayis bigimlerinin ve
inan¢ sistemlerinin Hiristiyan ahlakina ne derece aykiri olup olmadigina
bakilmazken, bu toplumlarin 6rf ve adetleri daha objektif bicimde tahlil
edilmeye baslanmistir (Rodinson, 1983:43). Bu ddnemde Musliman
Dogu’yla iletisim kurabilmenin yolunun ona daha 6lgulli ve daha entelektlel
bir yolla yaklagsmaktan gectigi disintlse de, Hiristiyanliga kazandirma niyeti
tamamen kaybolmus degildir. Ancak 16. ylzyil reformasyon hareketleriyle
birlikte sayilari gitgide artan bircok duisdndr icin din kurumu insanlarin
degerlendirmesinde en temel &lcit olmaktan cikacaktir. Hentsch'in de
belirttigi gibi 16. ylzyil bir inan¢sizlik dénemi olmaktan ¢ok, dinin merak ve
arayis istegini séndirmesine izin verilmedigi, kesiflerin yasaklanmadigi ve

6tekine acilmanin daha kolay oldugu bir donemdir (1996:97).

16. ylzyilda din atesinin merakini bogmasina izin vermeyen ve Dogu
dinyasini incelemeyi kendisine amac¢ edinenlerden belki de ilki, Said’in
“‘Rénesans Sarkiyatcgisi” (2004: 60) olarak tanimladigi Guillaume Postel’dir.
ik blytik Oryantalistlerden sayilan Postel, Paris’teki ilk Arap dili kiirsiisii olan
College de France’te gbrevde oldugu sire icinde, Avrupa’da Dogu dilleri ve
milletlerine iliskin incelemelerin zenginlesmesine katkida bulunurken,
Dogu'da bulundugu siralarda pek cok elyazmasi eseri de beraberinde
getirmistir. Postel o6tekini anlayabilmek, onu sindirebilmek i¢in onu kendi
dilinde tanimanin gerekliligine inanmis, bunun icin de kaynaklara ve 6tekinin
Ulkesine gitmenin temel sart oldugunu séylemistir. Postel icin “bir tek dili
(Arapca) bilmek suretiyle kisi bitlin dinyayla iligki kurabilmektedir” (Zakzuk,
1993: 19). Hentsch’e (1996:100-101) gdre Postel, islam dinine ve Dogu’ya
bakis tarzi acgisindan geleneksel, “6tekini daha iyi eritebilmek amaciyla onu
daha iyi anlamak icin gdsterdigi cabalarlaysa yenilikci ve dnctdir”.

16. yuzyilda Postel’i takiben Dogu hakkinda yazan cizen, bu ytzyilin
gelenegdi olan 6tekine hosgoérlll ve objektif yaklagimin en iyi érnegi olarak
gOsterilebilecek dustniri Jean Bodin’dir. Bodin 6tekine bakisinda her
kaltdriin kendine ait bir degere sahip oldugunu ve farkliligin zenginlestirici
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niteligini 6n plana cikarsa da etnik tiplemeler yapmaktan geri durmamistir.
Aydinlanma  déneminde iklimler  teorisiyle karsimiza cikacak
Montesquieu’dan da énce bir iklimler kuramini ilk ortaya atan Bodin olmustur.
Bodin’in iklimler kuramina gére kuzey, giney ve merkez olmak Uzere (¢
cografi bélge ve bu bdlgelerin iklimsel 6zelliklerine gbre karakter yapilari
olusmus U¢ halk tipi vardir. Aimanlar, ingilizler ve iskitler gibi kuzeyin soguk
ve kuru ikliminde yasayanlar, gigli ve iri yari fiziksel 6zelliklere sahip, soguk
halklardir. Glineyin sicak ve nemli iklimindeki Misirlilar, Yunanlilar, italyan ve
ispanyollar minyon tipli, genelde hayalperest ve akli kurnazhga calisan
toplumlardir. Son olarak Fransa’'nin da iginde yer aldigi merkez bdlgenin
halklari ihman iklimsel 6zellikler nedeniyle adalet ve hukukun Ustinligine
inanan, becerikli eylem insanlaridir. Bodin'in La Methode de I'histoire (Tarih
Yoéntemi) isimli eserinde yer alan bu etnik tiplemelerin Aristoteles’ten alinma
oldugunu disitnen ve olusturdugu iklimler kuramiyla Dogu-Bati ayrihidini
asip, farkli bir bicimde kuzey ve glneyi ayirma yoluna gittigini belirten
Hentsch’e (1996:103) g6re Bodin, Fransa’yl merkezde olusun olumlu ve ilimli
Ozellikleriyle Ustin bir konuma c¢ikarirken, Avrupa’yl da kendi icinde bélgesel

6zelliklere gore bollp parcalamistir:

Bu yeni bakis agisi onun etnik tiplemelerinin daha da olgunlasmasini
saglyor; ¢inkd “ayni paralelde, Batililar'in fiziksel gugleriyle, Dogdulular'insa
zekalariyla acgik farkla 6nde olduklar” ve Bati (glnesin battigi yer) “Kuzey’le
baylk bir yakinlik gosterirken, Dogu'nun (ginesin dogdugu yer) Glney’le
benzestigi sabit gibidir’. Oyle ki Kuzeybatrda yasayan halklar (iskoglar gibi)
iki kat yigit ve vahsiyken, Gineydogulular (Misir’lilar gibi) iki kat tembel ve
bilge olacaklardir (Bodin’den aktaran Hentsch, 1999:105).

Bodin’in  Avrupa’yr iklimsel 6&zelliklere gére birtakim sifatlarla
nitelemesine benzer bir durumdan bahseden Hazard’a gére Avrupall
dlkelerin sadece isimlerinin sdylenmesiyle bile cagrisim yapacak tipik
6zellikleri bulunmaktadir. Avrupa’da yaygin olan bir sifatlandirma dizisi
kullanarak tanimlama ve akla getirme gelenegine vurgu yapan Hazard,
Almanlarin nasil harpgi ve birinci sinif savasgl olarak tanimlandiklarindan,
Polonyalilarin sanat ve edebiyat zevkleri ve yigitliklerinden, Macarlarin igki
duskanlUkleri ile glizel kadinlarinin nasil kligelestirildiginden bahsetmektedir.
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Avrupalilarin birbirlerini tanimlamak icin olusturduklari bu “yakistirma sifatlar”
zamanla buyuk bir “hiciv ligati” haline gelmekte, yazarlarin karakter arayiglari
icin ise uygun bir depo gérevi gérmektedir (1998:63—64).

Bodin'in iklimlere gbére Ulke halklarinin karakter semalari, Hazard’in
s6zinl ettigi yakistirma sifatlar ve klise karakter dretimi 17. ve 18.
ylzyilllarda Dogu Uzerine yazan, calisan ve fikir Greten tim Sarkiyatcilari
etkileyen bir gelenek haline dénlsecektir. Cografi incelemelerde elde edilen
basarilarin farkhliklarin belirgin  kilinmasi amaciyla nasil kullanildigini
Barthold séyle agikhyor:

Bu durumda, elde edilen materyalleri sistematize etme, kitanin cesitli
bdlgelerinin cografi dzelliklerini toplumlarin hayat tarzlariyla kargilastirma ve
halklarin ve gesitli Ulkelerin kaderini belirleyen temel neden olarak cografi
kosullari agiklama tesebbisu ortaya ¢ikmaktadir (2004: 226).

Barthold’a (2004:164—166) gbre Avrupa’nin fetihgi dinamizmi icinde
blydk bir glvenle ilerledigi 16. ylzyllda gerek Dogulu halklarin 6rf ve
adetleri, gerekse boélgeye has bitki ve hayvan topluluklari Gstline olabildigince
bilgi toplamak amaciyla dizenlenen seyahatlerin sayisi olduk¢a ¢cogalmistir.
Dogu gezginlerinin Sark’a akin edecedi 17. ylzyildan bir asir énce, bir
seyyah olarak en dikkat ceken kisi Pierre Belon du Mans olmustur. Belon du
Mans, bagis ve yardimlarla gerceklestirdigi Dogu Akdeniz seyahatinden,
gezdigi bdlgelere ait bitki ve hayvan tlrlerine ve yoére halklarinin 6érf ve
adetlerine iligskin bilgilerle dénmastir. Belon du Mans gibi 16. yUzyilda
Dogu’ya seyahat eden seyyahlarin birtakim ortak &ézellikleri bulunmaktadir.
Daha sonraki ylzyillarda iyice tektiplesmis bir Dogu imgesinin olusmasinda
blylk paylari olan bu seyyahlarin ¢cogunun seyahat etmelerindeki birincil
amac memleketlerinde sayginlik kazanma arzusudur. Ulkelerinde cok da iyi
bilinmeyen bdlgeleri ziyaret edip, buralardan yeni bilgilerle dénmenin
kendilerine blyUk bir itibar saglayacagini distinen seyyahlar, hayatlarindaki
basarisizliklari értmek icin Dogu’yu yeniden kesfe cikmistir:

Ne tliccar, ne misyoner, ne elgi, ne de bilgin olan bu tiir seyyahlar, daha ¢ok

hayatlarindaki basarisizliklar ve Avrupa toplumunda bulunduklari konumdan
kaynaklanan memnuniyetsizliklerden dolayr Sark’a gidiyorlardi. Yabanci bir
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Ulkede hedeflerini basarmayir ve hayatlarina heyecan katmayr 0mit
ediyorlardi (Barthold, 2004: 167).

Ulkelerinde isimlerini duyurma pesinde olan bu dénem seyyahlarinin
bir bagka ortak 6zelligi ise rahatca gdzlem yapabilmek i¢cin MiUsliman gibi
gériinmeye 6zen gdstermeleri ve iran’i seyahat icin gdzde bir Sark memleketi

olarak ilan etmeleridir.

16. ylzyllda seyyahlarin Dogdu gezileriyle birlikte Oryantalist
calismalarin rengini belirleyen olgu, Dogu’ya bakigin politik bir gerceve igine
alinmasi olmustur. Orta Gag’'daki din eksenli Dogu-Bati karsithginin yerini 16.
ylzyilda “dinle higbir ilgisi olmayan tamamen politik yapida bir farkhlk”
almistir. Machiavelli “6teki hakkinda serinkanli bir politik bilinclenme” iginde,
daha 16.ylzyildan “Dogu despotizmi kavramini besleyecek olan bir modele
kap! acmistir’ (Hentsch, 1999:96). Diger bir deyisle izleri yavas yavas belli
olmaya basladiysa da 16. ylzyillda ne tam anlamiyla despotik bir Dogu
imajindan, ne de seyyahlarin gezilerinden ¢ikan bir egzotik Dogu imgesinden
sOz edilebilir. Orta Gag’dan itibaren Musliman Dogu icin yaratilagelen cinsel
haz diaskinligl, dizenbazlk, barbarlik ve buytculik gibi kliseler 16. ylzyil
Avrupa’sinin olusturmaya basladigi ve 17. ylzyilda iyice gérinir hale
gelecek olan egzotik ve despot Dogulu imgesiyle birlesecek ve hayali

Dogu’yu Batrnin kullanimina sunacaktir.

3. ONYEDINCi YOUzYILIN EGZOTIK DOGU'SU VE AYDINLIKLAR
CAGININ BATI'SI

Avrupa’da 15. ylzyil Rénesans hareketi, 16. yUzyildaki reformasyon
ve 17. ylzyilin ortalarindan itibaren etkileri belirginlesen kartezyen felsefe, en
ayirt edici 6zelligi batin kullanim farkliliklari ve cesitliligiyle birlikte “akil”
kavraminda gizlenmis 18. ylzyll Aydinlanma déneminin 6n tarihini
olusturmaktadir (Cigdem, 1993:15). Aydinlanma ¢agi distncesinin ilkeleri ve
temel kavramlarinin blyk él¢ide icinde hazirlandigi, “tim varlik ve var olma
sorununu biling ve diglnen 6zne dlzeyinde temellendiren” 17. ylzyil

kartezyen felsefesi, “Dogu-Bati sorununu siyasal ve ontolojik bir krize
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dénlstlren” dlislnceyi beslemektedir (Arli, 2004:20). Bu noktada
cevaplanmasi gereken bir soru ortaya cikmaktadir; Dogu-Bati karsithgini
kurarken Oryantalizmin yaslandigi ben ve 6teki dislncesinin olusmasinda
Kartezyen felsefe ne gibi bir rol oynamistir? Cotukséken ‘e (2001:47—-49)
gb6re, Descartes’in “Ben ki disintyorum, o halde varim, olmaktayim” séz(
insanin disdnmesinin tom var olma bigimlerini &ncellerken, Kartezyen
felsefe, “Ben kimim? Biricik: ama evrensel ve tarihsel olmayan bir 6zne
olarak ben kimim?” kartezyen sorusu Uzerinde sekillenmektedir. “Ben
kimim?”, “Ben neyim?”, “Biz kimiz?”, “Biz neyiz ?” sorusunun soruldugu her
ortamda “ben/biz” oldugu durumun disina ¢ikariimistir. Bagka bir deyisle tekil,
bireysel ve vyerel olarak 6zne simdi ve burada var olmakla birlikte
genelin/evrenselin icine sokularak ve kendi disina cikarilarak varligini
kesinler. Kartezyen felsefede ®6zne ancak kendine belli bir uzakliktan
bakabilme becerisini g0stererek, kendi disina cikar. Bdylece kendisiyle,
kendisi olmayan/baskas!i arasindaki ayrimi gérebilecek ve yasama
6znesinden bilgi/bilme 6znesine evrilecek olan Batili bir bilgi 6znesi asama

asama kesfedilecektir.

Orta Gag’in 6zneyi mutlak 6zneye gbére konumlandiran ylzyillarindan,
insan zihninin kesfedildigi, 6zneyi anlama vyetisi baglaminda ele alan
Rénesans sonlarina kadar Avrupa’nin ve Avrupalilidin ne oldugu sorusu

Avrupali 6znenin kafasini mesgul etmigtir:

Oznenin asama asama kesfediligi, Avrupa’nin olugsmasina da denk dugdyor
blyik 6élctde... Oznenin dogum yeri olan Avrupa; kendini, kendisi olmayan
Uzerinden kurarken, kendisi olmayani belirlerken aslinda kendi var olusunu
hep bir sureklilik icinde gbézden gegiriyor; kendini yeniden kuruyor
(Cotuksdken, 2001:50).

Kokenleri 17. ylzyilldaki 6zne dislncesine dayanan benmerkezci
(ego-centric) ve 6tekici sdylem tarzlari Oryantalizmin ideallestiriimis bir éteki
Uzerinden kurulan déndstirmeci yapisina, modern tahakkim bicimlerininse
merkezlemeci ve cevrelemeci fikir ve pratiklerine temel teskil etmektedir.
Bat’'nin Dogu’ya kargl Oryantalist yaklagimi 17. ylzyihn kartezyen felsefesi

icinde beliren yeni 6zne konumuyla daha gbézle gérlUlir ben ve o6teki
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karsithklarini dogururken, klasik dénem Avrupa’si 16.ylzyildaki fetihlerin
mirasgisi olarak 6tekini incelemek, farkliliklari tanimlamak icin daha fazla
olanaga sahip olmustur. 17. ve 18. ylzyillarda Avrupa’da Dogu Uzerine
sOylenen sdzlerin zenginlesip 16. ylzyila kiyasla daha verimli hale gelmesi
sagirtici degildir. GUnku Avrupa gecirdigi Rénesans ve Reform gibi blyuk
maceralar devrinde daha c¢ok yerylzunin fiziksel kesfi ve kendi kimliginin
olumlanmasi Uzerinde durmustur. Kendi zihinsel sinirlariyla birlikte dinyanin
da kesfine c¢ikan Avrupa, Dogu’yla esas temasini 17 ve 18. yilzyillarda

kuracaktir.

Foucault'nun Kelimeler ve Seyler isimli eserinde U(zerinde sikca
durdugu “Klasik temsil’in ylzyilinda (17. yuzyil), “yerylzinin doymak
bilmeyen bir hirsla kesfi, mantar gibi cogalan buylk projeler, dinyaya
cekidlzen verme planlari, seyahat éykuleri ve Avrupa digindaki Ulkelerle ilgili
bilgiler birbirini izler” (Hentsch, 1996:114). Bu dbénemde tam anlamiyla
Batililarin akinina ugrayan Dogu ulkeleri ticaret ve politik ilgiyle karsi kargiya
kalirken, Dogu’ya sizmanin ve onu kendine mal etmenin yolunun o&tekini
merak etmekten gectigi anlasilmigtir. Dogu’ya karsi bu sonsuz meraki
giderecek olan ise 17—-18. ylzyil seyyahlari ve onlarin seyahatleridir. Sadece
17. ylzyllda Dogu Uzerine yayimlanan seyahat notlarinin sayisi 200°den
fazladir (Yerasimos'tan aktaran Bulut, 2004:63). Bu dénemde Dogu’ya
seyahat eden maceraperestlerin ve seyyahlarin gezileri ¢cogunlukla devletin
resmi emri ile gerceklestiriimis ve masraflari da Avrupali devletler tarafindan
karsilanmistir. Gezginlerin sayilari ve beraberlerinde getirdikleri bilgilerdeki
artis Dogu’ya iliskin basli basina bir dokiiman yigini olusmasini saglamigtir.
Ancak Dogu uzerine “bes, on, yirmi yil arayla korkung¢ bigimde birbirini
tekrarlayan raporlar’ (Hentsch, 1996:117) hem igerdikleri anlatilar, hem de
g6zlemlerin dile getirilis bigimi ydoninden benzer dzellikler tagirlar. Oryantalist
yazinin birbirinin  kopyas! gezi edebiyati Ornekleri daha 17. ylzyildan
baslayan alintilama gelenegini gbzler oénine sermektedir. Her yazar
kendinden &6ncekilerden beslenirken, kendinden sonra gelecek olan Dogu
arastirmacisi icin bagvurulacak temel bir kaynak olmaya baglamistir. Bulut'a
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(2004:64—-65) gobre, Dogu icin yaratilan belli imgelerin kullanimindan
vazgegcilememesinin ve Kklisetiplerin Uretilmesinin sorumlulugu yalnizca bu
dénem gezi yazarlarinin 6zgin olmayisina baglanamaz. Seyyahlar kopyaci
bir bigimde Uretimde bulunurken onlari denetleyen, seyahat notlarinin
yayimlanma asamasinda okuyucu beklentilerini géz 6éninde bulunduran
editoérlerin varhgi da g6z ardi edilmemelidir. Editdrlerin ilk gdrevi eser
yayimlanmadan &énce eseri denetimden gecirmek ve hatta sansir
uygulamaktir. Dogu Uzerine yazanlarin bir kismi aslinda hakkinda yazdigi
bdlgeyi dahi gdérmeden, sadece daha &énce okuduklari ve duyduklarinin
etkisiyle, hayal ederek Uretimde bulundugundan, eksik bilgileri gelen yeni
bilgilerle doldurmak editérler igin ikinci bir gérev haline gelmistir. Dogu’nun
17. ylzyilda bir merak odagi ve bilgi nesnesi haline gelmesinde, okuyucuya
sunulan egzotik diyar olarak bir moda haline déndstirilmesinde seyyahlarin

ve editdrlerin payl azimsanamayacak boyuttadir.

17. yuizyilda Misir, Suriye ve iran gibi (ilkelere seyahat ederek pek ok
el yazmasi eseri Ulkelerine getirenler Fransiz seyyahlar olmustur. Egzotik
yerler ve hikayelere ilgisi daha da c¢ok artmis okuyucuya Dogu’nun
kervansaraylari, kervanlari ve ¢6l develeri hakkinda ince detaylarlarla
stslenmis bilgiler veren 17. ylzyil seyyahlarindan Tavernier, Oryantalizmin
Dogu kurgusunun olusmasina kendisinden éncekiler ve sonrakiler gibi 6nemli
hizmetlerde bulunmustur. Diger pek ¢ok seyyahta karsimiza ¢ikacagdi gibi,
Tavernier’in de eserleri ve “gezi notlari dogrudan dogruya kendi kaleminden
ctkmamistir. Eseri editérlerinin denetiminden ge¢mis, modaya uygun hale
getirilmistir” (Bulut, 2004: 65). Tavernierin gagdas! olan dnemli gezginlerden
Chardin, 17. yiizyil gezginleri arasinda iran’i en eksiksiz ve detayli bigimde
tasvir eden seyyah olarak tin yapmistir (Barthold, 2004: 173). Dogu’ya birden
fazla kez yolculuk yapan Chardin’in seyahat notlarindaki ilging bir yorum
Tavernier'in gorisleriyle birebir 6rtiisiir. iki seyyahin Dogu’ya, 6zellikle de
iran’a kars! tutumu kiiglimseyici bir bakistan, ders verici, dgretici bir tona
dogru cesitlilik gdsterir. Onlara gére iran halki yoksulluk ve sefalet icindeki
hayatlarini degistirecek bir yol olarak calismaktan kacmis ve yoksul kalmayi



30

tercih etmiglerdir. Ancak bu tembel halka égretiimesi gereken, refaha giden
yolun kaderci bir kanaatkarliktan degil, strekli ¢alismaktan gectigidir. Hem
Chardin hem de Tavernier iran’i sefahat diskinliginin hakim oldugu,
hovarda, dalkavuk, sinsi ve ikiylzIU bir halktan olusan egzotik bir Glke olarak
tasvir etmis ve tanitmiglardir. Tavernier ve Chardin’den farkl olarak sadece
zevk icin gezen ve zengin bir aileye mensup olan Jean de Thevenot, ayni
olumsuz betimlemeleri Misir't anlatirken yapmistir. Her (¢ gezgin de
Oryantalizmin alintilama gelenegdi icinden yetisenlere ve kendi eserlerini
temel alacak olanlara olumsuz bir Dogu imgesi miras birakmistir. Bununla
birlikte, onlarin Dogulu halklar Uzerine yazarken altini ¢izdigi tembellik,
dalkavukluk ve sinsilik gibi olumsuz &ézellikler Oryantalizmin klise dagarcigini
zenginlestirici bir etki de yaratmistir. Ornegdin, Thevenotun esmer tenli
Misirhlarin  gevseklik ve rahatliklari hakkindaki duslnceleri, cagdaslari
Tavernier ve Chardin'in iranhlarin galismaktan nefret edigleri (izerine
yazdiklariyla birlesince, her seyin ortak paydasini olusturan bir “Dogu

o iy

tembelligi” klisesi ortaya ¢ikmigtir. 18. ylzyilla birlikte Montesquie, Dogu’nun
bu ataletini —ve slrekli vurguladigi bir konu olarak halkin despotik ydénetime

karsi umursamazligini— yasanilan sicak iklimin etkisine baglayacaktir.

17. ylzyihn sonuna dogru ismi gecen seyyahlarin ve daha
birgoklarinin sayesinde Avrupa’da —6zellikle de Fransa ve ingiltere’de— ¢ok
zengin bir Sark elyazmalarn koleksiyonu olusmustur. Dogu’yla ilgilenen ve
onu merak edenlerin herhangi bir konuda bilgi edinebilecekleri ¢cok sayidaki
kaynak, d’Herbelot gibi Dogu’ya hi¢ gitmemis yazarlarin eserlerine de temel
olusturacaktir. Fransiz  Sarkiyatcisi  Barthelemy d’Herbelot, “Sarkh
yazarlardan alintiladigi ve Musliman Sark hakkinda bilgilerin toplandigi ilk
ansiklopedik soézlik olan Bibliotheque Orientale’i (Dogu Kitlphanesi) 17.
ylzyllin sonunda meydana getirmistir’ (Barthold, 2004:176). D’Herbelot’'un
Musliman Glkelerin kaltdrleri, tarihleri, yazarlar ve edebi eserleri Gzerine ilk
ansiklopedi olarak kabul edilen calismasi, Dogu arastirmalari tarihinde bir
kilometre tasi olmustur. Diger taraftan onun Dogu’yu hi¢ gérmeden, sadece
okuduklariyla olusturdugu bu eser, Dogu’'nun seyahat edilmeksizin, birebir
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g6zlenmeksizin de tasvir edilip hakkinda yazilabilecek esnek bir malzeme

oldugunu gbéstermistir (Endress, 1988:10).

17. ylOzyllda Avrupali seyyahlarin Dodu meraki ve onun
kesfedilmesine yonelik istegi, Dogu’yu, birbirine benzer kaynaklar icin zengin
bir malzeme, seylestiriimis bir kiyaslama ve fikir ylritme nesnesi haline
getirmistir. 17. yazyilin son yirmi yilina dek canl bir sekilde strdirllen Sark
gezileri pek cok seyyaha gore gdzlerindeki perdeleri kaldirmanin bir yoludur.
Ancak yolculuklarin temel iglevi hicbir zaman tam anlamiyla gbézlerdeki
perdelerin indiriimesi olmamistir. Tam tersine, Dogu’ya yolculuk Batili gezgin
icin kendi deger ve inaniglarini blsbitin pekistirmenin bir yoludur.
Seyyahlarin eserlerindeki Dogulu halklar kimi zaman cémert, yardimsever ve
dstln insani vasiflara sahipmis gibi gésterilse de, metinlere serpistiriimis bu
olumlu 6&zellikler asil olan “farkliigin” yaninda kuru birer detay olarak
kalmaktadir. Dogu Uzerinde hakimiyet kurmanin, ondan dstin oldugunu
vurgulamanin ikinci yolu onu basit bir eglence malzemesi haline getirmektir.
17. ylzyilda seyyahlar eglencelik ve egzotik bir Dogu’nun temellerini atarken,
sadece gezi edebiyatina degil, edebi kurguya da uzun middet malzeme
olacak yaygin bir Dogu modasi baslatmiglardir. Cuayyit'a (1995:28-29) gére,
Dogu modasinda “poptler dislince artarda, harikalar diyari, debdebeli bir
Sark; zalim, sehvet diskini Sarkli; ilkel, siddet diskini Arap imajlarinin
pesine dismustir”. Bu durumda Avrupa, otekilestirdigi Gzerinde daha rafine
edilmis kadltorel temsil aletleri kullandikca kendisini dinyanin daha da
merkezinde bulmaya baglamistir. ilkel Dogu’ya her tepeden bakisiyla,
Dogu’nun manzarasi gézlerinin éniinde daha pitoresk bir hale gelmistir. 17.
ylzyll gerek seyyahlarin gezi notlarinda, gerekse seyahat etmeksizin
yalnizca Sark yazinindan beslenerek yazanlarin metinlerinde, Dogu’nun
sasall oldugu kadar asagilayici bir kullanimina tanikhk ederken, tim
coskusu, iyimserligi ve evrenselciligi ile 18. ylzyihn Aydinlanma dénemi,
Dogu’yu abartidan uzak ve hosgoruli bir bicimde anlamaya yoénelir.
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4. ENTELEKTUEL BAKISIN ODAGINDAKI DUSUNCE MALZEMESi DOGU

18. ylzyllda Avrupa, Aydinlanma dbneminin etkisiyle, Dogu’ya
bakisini daha ihmli ve sorgulayici hale getirmis, Dogu 17. ylzyildaki seyirlik
nesne konumundan c¢ikarilarak, bir tartisma konusu ve dislnce
malzemesine doénUstlrilmistlr. Aydinlanmayla birlikte Bati, merakini ve
ilgisini Dogu’nun toprak genisligi ve kalitesinden, yetistirdigi Grinlerden ve
egzotik diyarlarindan bir nebze olsun uzaklastirip, dikkatini Dogu’nun
kanunlarini, hiokimet sistemlerini  ve imparatorluklarini  incelemeye
ybneltmistir. Hazard'in Avrupa’nin durgunluk dénemi olarak adlandirdigi
1680—-1715 yillari arasi, klasik ¢agin kafasinin mevcut durumu koruma
istegiyle mesgul oldugu ve erisilenlerin ¢ok fazla sorgulama ile
kaybedilmesinden korkuldugu bir “bilin¢g bunalimi” veya “Aydinlanmaya gecis”
dénemidir. 17. ylzyll Dogu’ya iliskin seyahatnamelerin, hikayelerin, tasvir,
rapor ve koleksiyonlarin sayica blylk artis gésterdigi bir dénem olmakla
birlikte, Hazard'in vurgusuyla, disince ve zihinler bu yuzyilda héala bir
istirahat halindedir (1973:3—11). Avrupa’nin ddslnce alanindaki bu
durgunluktan kurtulup harekete gecisi 18. ylzyllda Aydinlanmanin

sorgulayici ve kuskucu akilciigiyla mimkin hale gelecektir.

ingiliz devrimiyle baslatihp Fransiz devrimiyle bitirilen felsefi bir
hareket ve slrec olarak aydinlanma, Bat’'nin evrensel tarihi icin bir dénim
noktasi olmustur. Aydinlanma hareketinin temel amaci insanlari kdlelestirici
oldugu dustnilen mit, ényargl ve hurafelerden, dolayisiyla da bunlari
besleyip Ureten din merkezli eski diizen ve “ancien regime”’den kurtarmaktir.
Aydinlanmanin rasyonalist Batis’'nin bu eski dizenler yerine kabul ettigi,
aklin dizeni olmustur. Akil ¢agi olarak da bilinen aydinlanma, aklin iyi ve
6zgurlestirici niteligine vurgu yaparken, her tirll felsefi ve toplumsal projenin
de akhn semsiyesi altinda toplanip, akilla somutlasan ilkelere
dayandiriimasini zorunlu kilmigtir. Aydinlanma, 18. ylzyilda Avrupa’nin
olaylara ve nesnelere daha iyimser bakmasini, akil ve disincenin
dnderliginde entelektlel bir caba sarf etmesini ve toplumsal ve insani olaylara
daha duyarli yaklasmasini mimkdn kilmistir (GCigdem, 1993: 11-16). 18.



33

ylzyll Avrupa’st Aydinlanmanin &ézinde bulunan bu olumlu nitelikler
sayesinde kendine oldugu gibi 6tekine de daha farkli bir perspektiften
bakmaya baslamigtir. Goérlnenin o6tesine bakmaya c¢alisan, sUrekli
sorgulayan rasyonalist Batili 6zne igin bir ¢irpida kabul edilebilecek bir Dogu
imaji olmamalidir. Orta Cag’dan bu yana Dogu’ya atfedilen ne kadar koti
6zellik varsa bunlar tekrar kuskucu bir akilla gézden gecirilmeli, 6tekine hig
degilse daha hosg6rilt bakmayi 6grenmek gereklidir. 17. ylzyilin sonlari ve
18. ylzyllin baslarinda ortaya c¢ikmaya baslayan Fransiz aydinlari,
Avrupa’nin bir énceki ylzyill boyunca kullandigi Dogu’nun seyirlik malzeme
niteligini bir kenara itip, daha ¢ok, onun kanunlari ve hikimet sistemleriyle

ilgilenmigtir.

Dogu’yla ilgili diistinceleri tam da bu cerceveye oturan 18. ylzyilin en
blylk ddstnUrlerinden Montesquieu, Dogu’yu ve onun despotik idare
bigimini hayali bir takim hikayeler yaratip, imali bir dil kullanarak Fransiz
toplumunun incelenmesi ve elestirilmesi icin  kullanmigtir. Bu 6énemli
Aydinlanma dUsuniUrine goére dinyada U¢ cesit yo6netim bigimi vardir;
vatandaslarin medeni haklari ve erdemleri sayesinde isbasina getirilen ve
onlarin yardimlari ile basarili olan cumhuriyet idaresi; san ve s6hrete dayal
olan monarsi ve son olarak Dogu despotizmi olarak da bilinen ve muhafazasi
icin siddete bagvurulan despotik idare bicimi. 18. ylzyilin ebedi abidelerinden
sayllan ve Montesquieu’nun bu U¢ hikimet bigimiyle birlikte pek ¢ok siyasi
gercekleri anlattigi  Kanunlarin Ruhu isimli eseri uzun yillar Avrupa ve
Amerika’da basvurulan bir kaynak olmustur. Montesquieu olgularin dogal
faktérlere dayandirilarak agiklanabilecegi ilkesini benimseyen bir disundr
olarak, hem kanunlarin olusturulmasini, hem de siyasi yonetim bigimlerinin
toplumlara uygunlugunu “tabiat” kavramini merkeze alarak sorgulamistir.
Ona gbre bir Ulkenin kanunlarinin belirlenmesinde o milletin dini, serveti,
ticaret kapasitesi, 6rf ve adetleri etkin bir rol oynarken, soguk, sicak ya da
thman iklimlere, Ulke arazisinin blyukligl ve yayilisina gére de kanunlar
degisiklik arz eder. 16. ylzyilda Bodin’in ortaya koydugu iklimler teorisini
daha detaylandinimisg sekilde ilk ortaya atan Montesquieu’dan baskasi
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degildir. Daha 6nce de kullanilan bir kavram olmakla birlikte “iklimler teorisi”

Montesquieu’yla 6zdeslesmis, onun katkilariyla zenginlesmistir.

Montesquieu’ya gbére sicak ve soguk iklimlerin insanlar (zerinde
birbirinden farkl etkiler yaratan, derin, somut ve fizyolojik etkileri vardir.
Dinyanin bagka baska yerlerindeki kurumlarin degisik yapilarini ve insan
karakterleri arasindaki farkliliklarin temel nedenini iklim kosullarina baglayan
Montesquieu icin, kanunlar da iklim &zellikleriyle birebir iligki icinde
yapilandinimigtir. iklimler teorisine gére bir toplumun kaderini belirleyen,
onun ne olup olmayacagina karar veren, i¢inde yasanilan ve aligskin olunan
iklimdir. insanlarin davraniglari Gizerinde etkili olan iklim, ayni olgulara farkli
reaksiyonlar verilmesi gercegini beraberinde getirir. Ornegin, Dogulular gibi
sicak ve degdisken olmayan iklim sartlarinda yasayan toplumlar, Bati’nin sert
ve degdisken ikliminde yasayan toplumlarina gére rehavet icinde bir hayat
surerler. Surekli hareket ve canlilik gerektiren kuzeyin soguk hava sartlarinda
insanlar, golgeliklerde yan gelip yatma egilimi igindekilere gére daha ¢ok is
yapmaktadirlar. Havens’e (1971:99-135) gére Montesquieu, iklimler teorisini
kullanarak her toplumun ayni bigimde ybénetilemeyecegini, 6rnegin
cumhuriyetin her millet i¢in uygulanabilecek bir ydnetim bigimi olamayacagini
vurgularken, Dogu despotizminin tekrar tekrar hafizalara kazinmasini saglar.
Dogu despotizminden s6z ederken alayci ya da asagilayici bir tondan uzak
duran Montesquieu icin farkh sartlar, farkli tarih ve tecribeler, dogal bir

bicimde farkh yénetme bicimlerini de beraberinde getirecektir.

18. ylzyillda blyuk 6élcide Montesquieu sayesinde glndeme gelen
Dogu despotizmi “islam’a yénelik eski ényargilar yarisinda fanatizmi de
geride birakir” (Bulut, 2004: 80). Aydinlanma ylzyilinda islam Orta
Cag’lardaki gibi pesinen yargilanmasa da dinlerin tarihsel k&kenlerinin
arastirlmasindan dogan elestirel yaklagsimlarla da karsl karsiya kalacaktir.
Hentsch’e gbére Montesquieu gibi énemli aydinlanma distnurlerinden olan
Voltaire ve Boulainvilliers igin islam, 18.ylzyilda, Hiristiyanhga yakin ve
tehlikesiz bir din olarak énemli bir deneme alani olmustur. Unlii dustndr

Voltaire, Dogu’ya ézellikle de islam dini ve Araplara kimi zaman hayranlikla



35

kimi zamanda Ofkeyle karisik bir kiigimsemeyle bakmistir (1996:139). En
anlt eseri Le Fanatisme, ou Mahomet le Prophetede (Fanatizm ya da
Muhammed Peygamber) Hz. Muhammed'i ve onunla ézdeslestirdigi islam
dinini kétlleyen ve dismanca bir tutum sergileyen Voltaire, tipki cagdasi
Montesquieu gibi 6tekini kullanarak kendi degerlerini elestirme yolunu secer.
Voltaire’'ye gore Hiristiyan kilisesini elestirmenin en iyi yolu Islam’i
kullanmaktan gecer. Onun gbéziinde vahyedilmis dinler zeki din adamlarinin
insanlar Uzerinde egemenlik kurabilmek i¢in halkin budalalik ve ényargilarin
kullandiklari bilgisizlik ve yalanlar Gzerine bina edilmis Urlnlerdir. Voltaire,
islam dinini bu yolla elestirirken, aslinda Hiristiyanligi elestirmek istemistir.
(Bulut, 2004:79-80).

islam dini ve Arap toplumlariyla ilgilenen ve genelde Araplarin
Avrupa’daki sahtekar, sarlatan, sapkin ve sefahat diskinU gibi kliselesmis
imajlarini dizeltmek igin calistigi ddsUndlen aydinlanma disin0rd
Boulainvilliers, Maslimanlara sayginliklarini geri vermek niyetiyle hareket
etmistir. Ancak Hentsch’e (1996:139-142) gbre onun bu hosgdruli bakis
acisinda hak edilen bir sayginligi geri vermekten cok, 6tekiyle ilgili olumsuz
imajlari daha da pekistirmek s6z konusudur. Boulainvilliers’a gére Araplar
Batililarin nadiren ulasabildigi bir géndl ydceligi ve soyluluga sahiptir. Hor
g6rilmemesi gereken bir millet olarak Araplar, dinyanin blyik cogunlugunca
unutulmus, gdzden dlserek collere yayllmig ve yapayalniz yasamiglardir.
Onun savundugu temel nokta Avrupa’nin Orta Cag’dan bu yana
siiregelmekte olan islam ve Araplara karsi kaliplagsmis 6nyargilarinin
nesnellik ve ciddiyetin yardimiyla yok edilmesidir. Araplar tarihte asiriya
kacmis toplumlar olmakla birlikte klicimsenmeyi de hak etmemislerdir.
Hentsch, Araplara ve islam’a karsi tim bu olumlu dislincelerine ragmen
Boulainvilliers'in ¢ogu zaman daha Once yazdiklariyla geligsen fikirler de
ortaya attigini diisiinmektedir. Otekine hosgériilii olmakla birlikte mesafeli de
bir tavir takinan dasindr, érnegin bir taraftan Araplarin evrensel tarihe
katkilarindan s6z ederken, diger yandan onlarin anitlar yakip yikarak,
kitaplari yok edip ge¢gmisin ve onu korumaya g¢alisan bellegin izlerini silmeye
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calisarak 6nceki insanlarin yarattigr ne varsa mahvettiklerini ileri sGrmuastar.
Hentsch’in ifadesiyle her iki distnUrin de “6tekine bakislarinda évici ne
varsa, baktiklari seyin eksikligiyle kosullanmig gibi gdrinmektedir”
(1996:145). Aydinlanma déneminde 6tekine bakistaki mesafeli, soguk ancak
hosg6rall tavir, Volney gibi bir seyyah ve disinirde de kendini belli etmistir.
17. ylzyll seyyahlarindan tamamen farkli bir bicimde Volney, Dogdu’yu
abartmadan, hayal gliclinun tuzaklarina kapiimadan ele almis, bu ézelligiyle
de vyalan sdylemeyen tek gezgin olarak taninmistir. Volney cagdasi
Boulainvilliers’e benzer bir sekilde Sarkhlara ydnelik dnyargilari ve yaygin
kliseleri reddetmis ve Dogu’ya kliselerin etkisi altinda kalmadan, daha objektif
bir bicimde bakmaya ¢alismistir.

Avrupa’nin Aydinlanma y(izyilinda Dogu, islam ve Araplar (izerine 17.
ylzyil seyyahlarindan bambagska bir tavirla yazan ve distinen Montesquieu,
Voltaire, Boulainvilliers ve Volney egzotizm ve mistik heyecanlar pesinde
kosmadan, dlisince malzemesi bir Dogu’ya ilgi gdstermislerdir. Onlarin
yazilarinda esas ve ortak olan siyaset, karakter analizleri, din ve kurumlar
tarihi gibi Bati’nin bir i¢ kritiginde ya da cesitli medeniyetlerle karsilastirmali
bakislarda dikkate alinan konulardir. 18. yUzyil Avrupal aydinlarinin
olusturdugu Sarkiyat¢i metinlerin ¢cogunlugunda gézlenen diger bir ortak
Ozellik ise, Said’in “ikinci tar Sarkiyatgl metinler” dedigi kategori icinde yer
almalaridir. Said’e gbre Sarkiyat¢ci metinlerin birinci tiriinde yazar 6znelligini
tamamen gizlemeye calisir. Gézlemlerin 6znellige Ustln tutuldugu metinleri
ikinci tr olarak niteleyen Said’e gbére, lclUnclU tar Sarkiyatci metinlerde
yazarin 6znelligi gézlemlerini bastirir. Sarkiyat¢i metinlerin ikinci ve Gg¢lncl
tirinde “kisisel ya da en azindan Sarkiyat¢i olmayan bilincin oyun alani gok
daha genistir’ (2004:169). 18. yUzyil distndrlerinin metinlerinde ikinci tlre
uygun olarak, objektiflik ve gbzlem glclnin yansimalari dikkat cekici
boyuttadir.

Ancak b0tin bir 18. ylzyll boyunca Uretiimis metinlerin “gézlemi
6znellige UGstin tutan” bir yapida oldugunu sdylemek de mamkin degildir.
Cunkl 17. ylzyilldan itibaren Sark'in egzotizmi ve bas déndiricl
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debdebesine alistiriimig bir okuyucu kitlesi, bir ylzyil sonra da blylk bir aglik
duyarak Dogu’nun gézleri dninde sergilenmesini beklemektedir. 18. ylzyilin
baslarinda, Antonio Galland gibi yazarlar okuyucularin blyik Dogu merakini
gideren ve onlara duragan hayatlarini bir renk cimblsine ddnistiren
egzotik, blyuleyici ve masalsi bir Dodu sunmustur. Galland'in 1706’da
Fransizca’ya cevirdigi 1001 Gece Masallari “Arap, iran ve Hint kokenli
olmakla birlikte Avrupalinin disinde buttnsel bir sihirli Dogu yaratmistir”.
Oykdler icindeki ask, tutku, ihanet, entrika, cinsel iliski ve harem kurallari gibi
temalar 6tekine karsi merakin adeta bir tutkuya déniismesine neden olmustur
(Parla, 2005:36). Binbir Gece, Avrupa’daki peri masallarina hayran kalan
okuyucular igin sihirli bir diinya yaratirken, Dogu’nun sihirli lambalardan ¢ikan
cinlerini, tepeg6zlU akil almaz canavarlariyla, u¢can halilarini da Dodu mitleri
arasina katmigtir. 18. ylzyilda Galland’in Avrupal okurlarla bulusturdugu
Binbir Gece Masallari ile William Beckford’'un UnlG VatheKi ayni romantizm
6ncesi egilimin Urind olarak dogmustur. Beckford, History of the Caliph
Vathek (Halife Vathekin Oykiisl) isimli eserini Dogu’yu hic gérmeden,
sadece 0 zamana kadar edindigi bilgiler 1si§inda yazmustir. Eserini
olusturdugu sirada yararlandigi kaynaklarin basinda hi¢ kuskusuz Binbir
Gece Masallar1 gelmektedir. Diger taraftan Vathek Oykisinl yazarken
Beckford, daha &énce yazilmis Dodu seyahat notlarindan yararlanmis,
“yasadigl satoyu hayalinde bir Dogu beldesine ddénlstirerek okudugu
masallarin da esiniyle yogun gérsel betimlemelerle dolu zengin ve renkli bir
Dogu yaratmistir” (Parla, 2005:37). Dogulu despotizm, cinsel arzu, sapkin
iligkilerle yasak bilgi ve zevklerin harmanlanmasi sonucu ortaya ¢ikan Vathek
eseri icin Beckford sunlari séylemigtir:

Her seyi ylceltmem, abartmam, Dogulastirmam gerekti... Zimridid Anka
kusunun kanadinda uguyordum; cinler, periler, blyller arasinda sanki bu
dinyadan degildim (Beckford’dan aktaran Parla, 2005:37).

Parla’'ya gb6re, 19. vyidzyilda romantiklere Dogu temalarinin
kullaniilmasinda énculik eden Beckford’'un dykisi “son derece kigisel ve o
denli problematik 6zlemleri” Dogu’yu kullanarak dile getirmektedir (2005:41).
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5. KURUMSALLASAN ORYANTALIZM VE SOMURGECI FAALIYETLER

Oryantalizmin tarih sahnesindeki evrimi, Bat’'nin Orta Cag’dan
baslanarak incelenen tarihsel gelisiminin bir izdlgimu olarak gérilebilir. Bati
kendinden farkli olani agiklama, diger bir deyisle kendi Ustiin tarihini evrensel
kilarak kendi egemenligini kabul ettirme c¢abasi icinde Dogu’yu yasanilan
ylzyllin kosullariyla, distince ve etkinlik alanlariyla baglantil olarak temsil
etmistir. Dogu, kimi zaman Orta Cag’da oldugu gibi korku duyulan, sapkin,
vahsi ve barbar bir 6teki, bazen merakli Batili gézlerin seyirlik egzotik
beldesi, kimi zaman da aydinlanmig dimaglarin despotik yénetim bigimlerini
elestirdigi kolelestiriimis bir toplum olarak sunulmustur. Oteki hakkindaki bu
imgelerin tamami “Batili ile Batili olmayan halklar ve fikirler arasindaki
zamandigl bir karsithgin duragan Urinleridir’ (Loomba, 2000:79). YUzyillar
boyunca, Dogu’nun ne olup olmadigini tanimlamak igin cesitli tarihlerde
strekli yeniden bicimlendirilen ve birbirine eklemlenerek gelistirilen bu
ylzergezer kliseler, Said’'in yorumuyla, baslangictan beri “yeniden kurma ve
tekrarlama” bicimiyle isletilen bir tarzin icinde yapilandinimistir. Ancak
Dogu’yu masumane diglnceler icinde tanimlama, kategoriler iginde ele alip,
cerceveleme istegdi, dtekini sadece zihinsel olarak dedgil, fiziksel baglamda da
kendine mal etme sireci olarak gérulebilecek sémurgeciligi dogurmustur.
Said’e gére sémuirgeci faaliyetlerin kullanimina sunulan bilginin olusmasinda
dnceki Oryantalist calismalarin katkisi ¢ok biyutk olmakla birlikte, “19. ylzyila
ait fikirler, kurumlar, betiler, bilinen en buyUk toprak kazanma c¢aginin ilk
asamasinin 6nemli bir kismini olusturmaktadir” (2004:133). Antropoloji,
sosyoloji ve karsilastirmali dil bilim ¢alismalarinin 19. ylzyilda gelismesiyle,
Oryantalizmin imge havuzundaki bilgiler daha sistematik bicimde toplanmaya
baslanmisg ve Oryantalizm akademik bir calisma alanina déniasmdastar. 19.
ylzyll sadece Said'in “Modern Sarkiyatcilik” dedigi bu uzmanlasmis
Oryantalist calismalarin sayica artisina degil, Bat’'nin diinya Gzerinde kesin
bir egemenlik kurmasina da taniklhk etmistir (2004:129-133).

1789 Fransiz devrimiyle bagslayip I.DUnya savasiyla sonlanan yizyilda

kaydedilen gelismeler, emperyalizmin ve sémdirgeciligin énind acarak etki
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alanini genigletmistir. Fransiz ihtilalinin ortaya c¢ikis nedeni olarak gérllen
sémirge elde etme yariginda Dodu, hem kiyasiya rekabet eden ingiltere ve
Fransa’nin ekonomik ve politik ¢ikar alani olmug, hem de kurtaricilarinin
kendisi i¢in slrekli savas halinde oldugu muhtag bir 6teki rolini oynamistir
(Bulut, 2004:85-87). Sémurgeciligi mesrulastirma dilinde Avrupa, Dogu’nun
sahip oldugu tiim zenginlik ve degerlere hayrandir. Ancak Dogu ne sahip
oldugu bu zenginliklerin farkindadir ne de bunlan nasil kullanacaginin
bilgisine sahiptir. Dogu’nun zenginliklerinin tim insanhdin kullanimina
sunulmasi i¢in hayran olunana el koymak, onu ybénetmek, ona ¢eki dizen
vermek gerekmektedir. Yonetimi altinda oldugu despotun hikimranhgini
cehaleti ylzinden sorgulayamayan ve bu ylzden kendisine yardim eli
uzatilan Dogu, énce kendi despotundan kurtariimali, sonra yerli despotun
yerine gegcilerek ydnetilmelidir. Otekinin zenginliklerine el konulmasi, kendi
yénetimi altinda tutulmasi yarisinda tim sémirgeci faaliyetlere eslik eden,
kurumsallagsmaya baslamis bir Oryantalizm ve uzmanlagsmis Oryantalistler
olacaktir. Dogu arastirmalarinin bilimsel bir nitelige blrindigli ve doga
bilimlerinden ziyade beseri bilimlerin basarilar elde ettigi 19. ylzyilda Dogu
dillerine, tarihine ve Dogulu halklarin yasam bigimlerine gelismekte olan
sosyal bilimlerin  ybéntemleriyle yaklasiimigtir  (Barthold, 2004:189).
Oryantalizmin, sosyal bilimlerin de katkisini arkasina alarak Dogu’yu
inceleyen &zel bir disiplin haline gelisinde Rodinson’un “uzmanlasmis
mUesseseler” dedigi dernek ve cemiyetler ve bunlarin yayimladiklari dergi vb.
yayinlar blyik bir dneme sahiptir (1983:62). Oryantalistlerin calismalarini
gerceklestirmesi icin ilki Paris’te kurulan Asya Cemiyeti, ingiltere ve
irlanda’daki Asya Kraliyet Cemiyetleri ve bunlari takiben acilan Amerikan ve
Alman Sark Cemiyetleri kendi isimlerini tasiyan pek ¢ok dergi ¢ikarmistir.
Dogu bilimcilerinin uluslararasi kongrelerini de dizenlemeye basladiklari ve
ilki 1873 yilinda Paris’te dizenlenen bu kongrelere iliskin olarak Zakzuk
sunlari belirtmigtir:
Bu kongreler her yerdeki muistesriklere (dogu bilimcilerine), aralarindaki

organizasyonu ve irtibati kuvvetlendirme, dogrudan dogruya birbirlerinin
¢alismalarindan haberdar olma ve faaliyetlerini birlestirmek suretiyle fikir ve
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enerji israfina sebep olan muikerrer (tekrarlanmig) calismalardan sakinma
firsatini vermigtir (1993: 32).

Dogdu bilimcileri tarafindan dizenlenen kongrelerin Dogu arastirmalar
alanina diger bir katkisi ise dergilerde yayimlanan bu kongre ¢alismalarinin
tim arastirmacilar igin temel bir kaynak, bir yol ve metot gésterici olmasidir.

19. ylzyilin ortasindan itibaren tim olumlu yénleriyle dnemli bir disiplin
haline gelen Oryantalizmin bu sistematik bilgi Uretme kapasitesi ve
Oryantalistlerin derin Sark bilgisi, sémirgeciligin yararlanacagi bir alan haline
gelmistir. Bilimsellikle sémurgecilik, diger bir deyisle kalemle silah arasindaki
iligkinin yakinlik derecesini 6grenmenin bilgilendirici oldugu kadar esef verici
de oldugunu disinen Said’e gbre “Avrupa’da Oryantalistler direkt olarak
sOmurge dairelerine baghdirlar’ (1984: 16). Sémirgeci amaglara ulasilip,
hedeflerin gerceklestiriimesinde Dogu bilimcilerin katkisi yadsinamayacak bir
gergektir. Avrupa’nin sémirgeci istilalarinin baslayacagi tarinten uzun yillar
6nce Dogu uzmanlart Misir’t fetih girisimi igin kullanilacaktir. Napolyon’un
ingiltere’ye ciddi bir darbe indirmek ve Hindistan yollarini kontrol edebilmek
amaciyla 1798 yilinda Misir'i fethetmek Uzere gerceklestirdigi sefer “daha
gUcll bir kilttrin bagka bir kiltGrt salt bilimsel yoldan kendine mal edisinin
modeli olmustur” (Said, 2004: 52). Napolyon’'un Misirda kurdugu Institut d’
Egypte, iginde arkeologlarin, biyolog, tarihgi, kimyaci ve tipgilarin bulundugu
bir bilim merkezi olarak gbrev yaparken, enstiti aragtirmalari Gnlt Description
de I'Egypte (Misirin Tasviri) kitabinda toplanmistir. Misir seferi Oryantalizme
bir sahne ve dekor saglayacak bdylesine bir bilgi anitinin olusmasini
saglarken, Dogu uzmanlarinin, fetih girisimlerinde ne élgctde katki sagladigini
da gb6steren bir drnek olmustur. Avrupa’da, ilerleyen yillarda, sémirgeci
faaliyetler Ulkenin 6énde gelen Sark uzmanlarinin yardimiyla strdirdlmustr.
ingiltere 1857’de Hindistan’i istila ederken Lord Cruzon'dan, Fransizlar
1830°'dan beri istila etmeye basladiklari Cezayir topraklarinin ele
geciriimesinde Silvester de Sacy ve Louis Massignon’dan ve son olarak
Hollanda Endonezya’yr ele gecirirken Snouck Hurgronje’dan yardim
g6rmustar. Dogu bilimcilerinin sémurgecilikle olan iliskisi sadece akil verme

yénlyle sinirli kalmamistir. S6mdirgeci guglere rehberlik eden, sadece
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emperyalizmin istilasi sirasinda degil, sonrasinda da bu gugler igin ¢alisan
Sark uzmanlari sayesinde, sémdirgelestiriimis Dogu’yu idare etmek ve
ybnetmek daha kolay hale gelmistir. Oryantalist bilgi agdi, 6tekini tanima ve
onu kendine tabi kilma sdrecinde sémurgeciligin giclenmesini saglamigtir.
Diger bir deyigle bilgi (Oryantalist bilgi), bilgi 6znesinin (Bati), -6tekini- bilgi
nesnesine (Dogu) dénustirmesini ve onun karsisindaki iktidarini mimkin
kilmistir. Bdylece kurumsallasmis Oryantalizm ve uzman Dogu bilimciler
sayesinde gu¢ ve bilgi kacinilmaz olarak birlestirilmis ve ortaya cikan gtc
iligkileri Oryantalist sdylemler vasitasiyla bir dizi analitik obje CUretmistir
(Turner, 2003: 19).

Oryantalizmin sdylem ekonomisi, yaratti§i yapay degerler, bilgi
kaliplari ve son olarak arastirmacilarin gergekleri insasi, emperyalizm ve
sOmurgecilige hizmet eden hegemonik, &tekici ve ikici bir yapiyi
olusturmustur. Oryantalizmin 6zselcilestiren ve dikotomize eden sdylemi, ben
ve Oteki arasindaki diyalektik iligkiyi en temel teknigi olan “ikili karsithklarla”
kurar. Oryantalizmin bu ikili kargitliklarinda éteki, strekli bir yoksunluk, ben’in
sahip oldugu degerlerden mahrum olus silsilesi icinde sunulur. Medeniyet,
ilerleme, akilcilik ve modernite BatI’'nin kurucu 6geleriyken Dogu’ya birakilan
sadece gec¢miste kalmis gugli bir uygarhdin kalintilanidir. Bati gergegin ve
bugindn adiyken, Dogu hayallerin, egzotizm ve masallarin diyaridir ve dine
aittir. Bat’'nin bu Oryantalist sdylemi eril &zellikler tasirken, Dogu’yu
kadinsihda iliskin terimler ve metaforlarla, Dogu ve kadin arasindaki
metonomik iligkilerle kurar (Yegenogdlu, 2003: 99). Oryantalizmin eril séylemi
Dogu’'nun kadinsilastiriimasi igin kullanilirken, sémurgecilik erotiklestirilir
(Kabbani, 1993). Kdltirel bir temsil, sémurgeci 6zneyi muktedir kilan ve
yetkelendiren aktif bir kurma pratigi olarak Oryantalizm, 6tekiligin temsilini
ayni anda hem cinsel hem de kulturel farklilastirma bicimleriyle gergeklestirir.
Bu noktada sémuirgeci séylemin incelenmesi, sémirgeci “astligin” ingasinda
cinsiyet¢i egretilemelerin can alici rolini ortaya cikarir. Oryantalist ve
sémirgeci sdylemde Dogu, c¢6l ve ormanlarinin ilkel ancak verimli

topraklarini Batil sémirgeci erkek 6zne icin saklayan, el degmemisligi ve
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bekaretiyle efendisi tarafindan kesfedilmeyi bekleyen disi bir arzu ve fantezi

nesnesine dondstaraltr:

Bakire bir toprak, bozulmaya ve ddéllenmeye bitinlyle hazir haldedir.
Sahiplikten yoksun oldugu icin de, “kesfedenin” ve yetistirenin mulkd haline
gelir. Terminolojinin “safligl,” topraga ve dogal kaynaklara el konulmasi
eylemini maskeler. Hali hazirda dbllenmis olan ve yerli halka Griin veren
topraklar, bu baglamda “ana” kabul edilir ve egretilemeli anlamda bir bakire
gibi “dokunulmamig” bir dodaya sahiptir; bu ylzden de yeni bir sahip
bekledidi icin ele gecirilebilir niteliktedir (Shohat, 1997: 22).

Dogu’'nun bakir topraklarinin kesfi, pegesinin ardinda gizlenen yerli
kadinin bedeninin de kesfidir. Alloula’nin (1986:53) belirttigine gére,
Oryantalist tablolar, fotograflar ve éykist Dogu’da gecen filmlerdeki peceli
kadinlar alay edercesine gizlediklerinden daha fazlasini gésterirken temsil
edilirler. Batili eril sahiplenme gicinun ifadesi icin kadinsilastirilmis Dogu,
batandyle bir ¢iplaklastirma eylemine tabii tutulur ve mekanin bir egretilemesi
olarak kadin, Batr'nin yayilimi ve bilgisi i¢in uygun hale getirilir.

Yegenoglu’nun (2003:35) vurguladigi cinsel imgeler, biling disi
fanteziler, arzular, korku ve riyalarla &rtilen Dogu'nun temsil edilis
bigimlerindeki arzu, fantezi ve korkular, Said’in értiik Oryantalizm dedigi biling
disi alana génderme yapar. Ortiik Oryantalizm daha sonra deginilecek olan
19. ylzyill romantiklerine, seyyahlara, yazar, tarih¢i ve antropologlara
“konusma kapasitesi” saglarken, Dogu’yu sistematik bicimde Uretilmis bir bilgi
nesnesinin yani sira bir “arzu nesnesi” ne déniistirdr. Ortiik Oryantalizmde
“oybirligi, istikrar, slregenlik blylk 6lcide degismeden kalirken” Said’in
Dogu’ya “bir 6grenme, kesfetme ve tatbikat konusu” olarak baktigini séyledigi
acik Oryantalizm “Sark bilgisindeki tim degisikliklerin gerceklestigi alandir”
(2004: 218). Ortiik ve acik Oryantalizmin igerikleri arasindaki bu farkhligin
kaynagi psikanalizde yatmaktadir. Oryantalizmin 6tekini bir arzu nesnesine
dénUstlricu 6rtik alaninda Dogu, Lacan’in “kicUk 6teki nesnesi” (objet petit
a) (Zizek, 2002: 110-115) dedigi bicimde, bir “ayna islevi” gbérmesi igin
kurgulanir. Lacanci psikanalizde object petit a “arzuya sebep olan ama
arzunun bizzat kendisinin kurdugu, 6zneden ayri ve ayrilabilir olan, onun

araciligiyla 6znenin kendini tanidigi ve kurdugu nesnedir” (Brennan’dan
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aktaran Yegenoglu, 1996: 139). Diger bir deyisle bu nesne, 6znenin arzusu
tarafindan sekillendirilen ve bu arzuyu nesne nedeni haline getiren gercek
olmayan bir fantezi nesnesidir. Oryantalizmin eril bakisinin odaklandigi bu
arzu ve fantezi nesnesi, Dogu’yu kendisi i¢in tehlikeli ve anlagilamaz kilan
gizemini ortadan kaldirmaya, diger bir deyisle Dogulu kadinin pecesini
acmaya iter. Bdylece pece, basit bir giysi olmanin ¢ok étesine gecerek Batili
6zne ile onun o6tekisi arasindaki fantezi iligkisini kurmaya yarayan bir objet
petit anin yerini doldurur.

Sémirge yobnetimlerindeki  kisitlayict  ve yasaklayici  simgelerin
sémdirgelestirilen toplumlar icin aslinda tetikleyici ve direnise daha da ¢ok
tesvik edici oldugunu ve bu nedenle de avken avci konumuna gegmeye
calisan yerli halkin kaslarinin strekli gergin oldugunu belirten Fanon’a gére,
Cezayir'in sdmurgelestiriimesi déneminde sémirge ydnetimini direnigiyle en
cok zorlayan pecelerini ¢gikarmayi reddeden yerli kadinlar olmustur (1988:
42-43). Pegesini bir direnis araci olarak kullanan Cezayirli kadin, sémurge
ybénetiminin 6ncelikle kadinlari “ele gecirme”, énce onlara “nifuz etme” gibi
politik bir doktrin tanimlamasini ve toplumun direnis kapasitesinin ancak bu
yolla yikilabilecegine inanmasini saglamistir. Sémulrgecinin bu askeri ve
teknik dislince bicimi Fanon’un (1965:36—46) ifadesiyle, dnce fantezi ve
riyanin alaninda bi¢im alir. Sémirgecinin rlyalarina fantazmatik bir dekor
olusturan pece, yerli kadinin bedenine sahip olmak igin yirtilip atilmasi
gereken bir arzu nesnesi, kiclk o6teki nesnesidir. Yerli kadinin pecesini
acmak ve onu goérindr kilmak, Dogu’nun nifuz edilemezligi ve gizemini de

ortadan kaldirmak demektir.

Sémurgelestirilen, pecenin yirtilmasiyla nifuz edilebilir hale getirilip
pasifize edilen Dogu toplumlarinin yénetiimesinde ve 18. ylzyilda ortaya
¢tkan bir irk séylemi iginde Afrikali Dogulularin ve &6zellikle yerli kadinlarin
“Irksal hiyerarsi merdiveninde en asagl basamaga itilmesinde” (Loomba,
2000:85), antropolojinin katkisi kacginilmaz olmustur. Oryantalizmin daha
sistematik bilgilerle donatiimasinda etkinligi olan antropoloji “eldivenin

icindeki el statistnde” caligirken, sémirge ybénetimleri icin sonsuz yararlar
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saglayan bilgiler getirmistir (Asaf, 1989:20). Otekinin kiltirel 6zellikleri,
antropologlarin ilgi alaninin kapsamina giren bilgiler olarak, sémirge
ybnetimi icin 6tekinin zayif ve kuvvetli yanlarina iligskin ipuglarini gérintr
kilmigtir.  Antropoloji, “kultdrel farklihgin derin ve degismez oldugunu ve
kaltdrin asli sekillendirici 6zelligini vurgularken irk bilimiyle bir ittifak igine
girmig” (Fenton, 2001:99) ve Oryantalizmin 6tekiligi kdltrel farklilikta

anlamlandiran séylemine dayanak olusturmustur.

Bernasconi’'ye gére Kantla baslaylp Hegelle doruguna ulasan
“tarihsel gelismeye dair bazi varsayimlar temelden irk¢i olan sémurgeci bir
zihniyeti beslemistir” (2000: 9). Hegelci Efendi -Kéle Diyalektiginin, d6zerk ve
hikimran 6zne anlatisini ortaya c¢ikardigina inanan Bernasconi’nin
dislncesine gére, Dinya Tarihi Uzerine Derslerinde Hegel, “barbar,
yamyam, zihinleri fetislerle dolu, bir tarih ve &ézgurlik bilincinden yoksun
insanlar” (2000: 73) olarak yargiladigi Afrikalilara iligkin tartisma kaynaklarini
iki farkli bakis acisindan beslenerek olusturmustur. Bernasconi’nin bu
kaynaklara iliskin ilk iddiasi Hegel'in asagdi, ya da kéle irklardan séz ederken
seyyahlarin gezi notlarindan fazlaca yararlandididir. Ona gdre, Hegel,
seyyahlarin hayal diinyalari yaratarak okuyucuya bos yere Umit vermelerini
elestirse de, seyyahlarin yazdiklarini temel almaktan da vazgegcmemistir.
Hegel’in yararlandigi kaynaklar Gzerine Bernasconi’'nin ikinci iddiasi, O’nun
iklimlerin toplum Uzerine etkileri hakkindaki teorileri temel alarak
Montesquieu’nunkine benzer bir fikri savundugudur. Yénetim bigimi, kanunlar
ve ten rengi Uzerinde iklimin belirleyici oldugunu savunan ve 18. ylzyilda
Irkg! bir s@ylemi dogurdugu dasinulen iklim teorileri, Hegel Uzerinde de bir
etki yaratmig ve onun “asiri iklim kosullarinda doganin belirleyici oldugu”
fikrini kabul etmesini saglamistir. Hegel'e gbre cok sicak ve ¢ok soguk
tlkelerden ziyade iliman bdlgeler insan 6zgurliglu ve dinya tarihine ait
halklar icin bir temel olabilirler. Ona gére Afrika’nin kizgin sicagindaki halklar
bu blyUk iklimsel kuvvete karg! direnemeyecegdinden tin de d6zglrce hareket
etmeyi beceremez. Sonug olarak Afrikalilar iklimlerinin de etkisiyle duyusallik
icinde kilitli kalmiglardir (Hegel’den aktaran Bernasconi, 2000: 82—83).
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6. ONDOKUZUNCU YUZYIL ROMANTIZMINDEKiI DOGU IMGESI

Dogu’nun Bati igin nesnel gercekligi olan bir yerden ziyade bir metin
olarak algilanmasi ve onun ancak bu metinler aracihgiyla anlagilabilir
kilinabileceginin disUnUlmesi tarihsel olarak Napolyon’un Misir Seferi,
William Jones ve Anquetil Deperron’nun modern ve belirleyici metinlerine
kadar uzanir. Dogu Uzerine Uretilen her metinde degismez olarak kalan yén
Dogu’nun ayni sifat ve ayni imgelerle betimlenerek, metinlerde tekrar tekrar
dretilmesi olmustur. Metnin disinda Dogu olmadigini savunan bu distnce,
Dogu hakkinda birbiri ardina giir, ykl ve seyahatname yazilmasini saglamis
ve bunlarin birbirlerinden beslenmesini mimkdn kilmistir.  Metinlerdeki
Dogu’nun hiz kesmeden cogdaltildigi dénemlerden en belirgin olani kolonyal
dinyaya antikolonyalist bir tepki oldugu 6ne sdrtlen 19. ydzyll Dogu
romantizmidir. Raymond Schwab’in “estetik bir Dogu Rénesans’i vardir”
(Schwab’dan aktaran Parla, 2005:18) diyerek ilk kez altini gizdigi dénem,
Batil  romantiklerin  timlyle romantik yansimalar bulduklari Dogu
edebiyatindan etkilenmelerinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmigtir. Avrupali
romantikler huzuru, 19. ylzyillin sémdrgeci ortaminin getirdigi sikinti ve
sinirlamalardan, paranin yegane deger haline gelisinden kagarak Dogu’ya
ybneliste bulmuslardir. Dogu’ya yoénelik bu heyecanli arayis icinde
romantikler bilim disi fanteziler olarak siniflandirilabilecek eserlerinde bir
Dogu miti yaratmiglardir (Parla, 2005:17-22).

Belge'ye (2001:80-81) gére, romantizm Aydinlanmanin disladigi Orta
Cag’r yuceltmekle mesgulken, romantik yazarlar Aydinlanmanin bu akilcihgi
ve burjuva tekdizeligine baskaldirmanin yolunu Dogu yolculugu yapmakta
bulmuslardir. Kendi toplumlarinda yitip gitmis safligi ve huzuru Dogdu’nun
dingin limanlarina demirleyerek bulacaklarini digtinen romantikler igin Dogu
ebedi ve degismezdir. Ylzyillin modern seyyahlari olarak goérllebilecek
romantik Dogu gezginleri “dokunduklari her seyi mitlestiren mit yapicilardir”
(Parla, 2005: 24). Orijinal olani aramay! ve onu bulunca da ondan daha
orijinal bir sey yaratmayi gérev edinen romantikler icin Dogu, iginde
barindirdidi tezatlarla, ideal bir ¢alisma alani olmustur. 16. ve 17. ylzyil
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seyyahlari ve ardindan Napolyon sayesinde ismi sik¢ca duyulur olan Misir,
iran ve Suriye romantik yazarlar, ressamlar ve sairler icin yeniden zengin bir
malzemeye déntsmustlr. Victor Hugo’nun Les Orientales’i, Goethe’'nin
Dogu-Bati Divani, Delacroixnin Sakiz Adasi Katliami ve Sardanapal’in
Oliimi gibi resimleri 19. ylzyil romantik dénemine ait eserler olarak 6ne
cikmaktadir. Onceki dénemlerin seyyah tipine uygun ancak daha da 6znel bir
tavirla, kendini Dogu’da arayis yolculuguna ¢ikan Nerval, Flaubert, Burton,
Lamartine ve Chateaubriand’in eserlerindeki Dogu’nun debdebesi, kalabaligi,
gizemi ve yabanilligi seyyahlarin betimlemelerinden bile daha renklidir.
Onlarin yabanci, uzak, yasak ve urkdtlcl olana duydugu ilginin kaynagini,
cagdaslari Edward William Lane’in “tarih ile antropoloji incelemelerinde bir
temel yapit” (Said, 2004:24) 6zelligi tastyan Modern Misirlilarin Gelenek ve
Gérenekleri Uzerine’si olusturmaktadir. Oryantalizmin “eninde sonunda bir
yapit ve yazar alintilama dizgesi” (Said, 2004:32) oldugunu disinen Said
icin, Lane ve onun eseri bu alintilama gelenegini en iyi ifade eden 6rnek

olmustur.

Romantik bir Sark’in yeniden yapilandiriimasi ve yeniden
yorumlanmasi 19. ylzyil romantikleri igcin Sark’a dair yenilenmis bir tasavvur
olusturmakla kalmamis, daha sonra incelenecedi Uzere metinlerindeki
birbirine benzer Dogu manzaralari ve Dodulu kliseleri, seyyahlarin gezi
notlarinin sabitlestirdigi Dodu Uzerine, bir “Dogu miti” kurmustur. Dogu miti,
Avrupa’nin uzunca bir sire biriktirdigi Dogu imgelerinin kligelestiriimesiyle
olusmustur — ki Gilman kligelestirmeyi “imgeler ve fikirler ¢esitliliginin basit ve
kullanigh bir bicime indirgenmesi” (aktaran Loomba, 2000:81) olarak ifade
eder.



BOLUM II
SEYYAHLARIN YARATTIGI DOGU iMGESI

1. ONYEDINCI YUZYIL SEYAHAT METINLERINDE EGZOTIK DOGU’NUN
KURULUSU

1.1. Jean Baptiste Tavernier ve Acem Diinyasi

Avrupa’da degerli tas ticaretinin yaygin oldugu 17. ylzyil, pek cok
tlccar ve seyyahi Dogu’nun deg@erli hazinelerini aramaya, dolayisiyla Sark
memleketlerine art arda seyahatler diizenlemeye tesvik etmistir. Suriye, iran
ve Misir gibi llkelerden elyazmalari koleksiyonu, elmas vb. degerli taglar ve
Dogu’ya ait doga ve insan manzaralariyla dénen seyyahlar icinde Tavernier,
iran’1 kesfe ¢ikan ilk gezgin olarak bilinmektedir. Seyahat ettigi ddnem icinde
Dogu’ya alti yolculuk gerceklestiren Tavernier, Dogulu halklar ve onlarin
yasam bicimleri ile Dogu’nun zenginlikleri UGzerine yazdiklariyla elmas
memleketlerine yolu agmis, bdylece Fransiz ticaretine buylk yardimlarda
bulunmustur (Cigdemoglu, 1998:110).

17. ylzyll seyyahlarinin gezi notlari daha &nceki bdélimlerde de
deginildigi Gzere, okuyucunun ilgisini daha ¢ok cekecek detaylarin editorler
tarafindan metne yerlestiriimesi ve eksik gorilen noktalarin giderilmesiyle
surekli bir kontrole tabi tutulmus ve bazen de sanslre ugramistir. Tavernier’in
eserine 6ns6z yazan Breton, seyahat notlarini nasil gereksiz ve can sikici
anlatimlardan kurtardigini, Tavernier’in UGslubunu nasil sadelestirip, eseri
hosa gitmeyen bigimlerden arindirdigini agiklarken, seyyahlarin Sark Gzerine
yazdigi dénemde bu eserleri okumak isteyen kitle hakkinda da bizleri
aydinlatmaktadir:

Bu cesit kitaplardan, 6grenmenin yaninda eglenmekten baska bir sey
beklemeyen sosyete insanlarinin, bilhassa hanimlarin ve genglerin
isteklerine daha uygun bir bicime sokulmaya Tavernier'ninkinden daha layik
bir seyahat hikayesi olamazdi (Tavernier, 1980:11).

Eglence diskini okuyucuya daha eglenceli bir Dogu sunmanin yolu

Breton’a gbére metnin gerekli goérildigu yerlerde kesilip bigilmesi ve yeni
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betimlemelerin metne eklenmesiyle mimkiin hale gelecektir. Oyleyse
okuyucuyu hem eglendirecek, hem de sagkina c¢evirecek bir Dogu
kurgusunun vyaratiimasinda yazarin gérevi, gerekli malzemeyi seyahati
slresince toplamak, daha sonra da islenmek Uzere bu malzemeyi editére
teslim etmektir. Editdrlerin metinleri kontrol etme ve hatta degistirme gucu
sadece metinleri degil, okuyucu algisindaki Dogu’yu da istenilen bigcimlere
sokmustur. Baska bir deyisle, Dogu adina metinler araciligiyla konusan Batili
imgelem glcl, onu sabit, pitoresk bir manzara olarak Batili okuyucularin

seyir zevkine sunmustur.

Six Voyages de en Turquie, en Perse et aux Indes isimli eseri Gslup
sadelestirmesi ve not ilaveleri seklinde Breton tarafindan yeniden dizenlenen
Tavernier, ¢cocukluk déneminden merak saldigi farkli cografyalari tanima
arzusunu seyahatler vasitasiyla gerceklestirir. Ona gére Dogu’da dézellikle de
iran’da, hakkinda yazilabilecek pek ¢ok ilging malzeme bulunmaktadir. Six
Voyages eserine kervansaraylardan, gegilmesi zor c¢ollere, deve
tlccarlarindan, kervanlara kadar Dogulu her ayrinttlyi malzeme eder. Ele
aldigi her konuyu en ince detayina kadar aktarmaya, g6zlemlerinin ne denli
gUcli oldugunu géstermeye calisan Tavernier'e ve eserine iligkin olarak UnlU

tarihci Stefanos Yerasimos sunlari belirtmistir:

Jean-Baptiste Tavernier kervan ticaretinin vazgecilmez kosulu olan
glzergahlari belirleme ve betimleme islevini Ustlenerek, her seyden 6nce bir
cografyacinin goérevini yapti. Anlatilan glizergahlar, elbette kervan yollarina
sagladiklari yarara gore secilmisti. Tavernier icin Dogu bir yandan basarinin,
Ote yandan da serlvenlerin, saraylarin ve degerli taslarin, kisaca ihtisamin
simgesiydi; ama orada yasayan insanlarin simgesi asla degildi ( 2006:9).

Tavernier, Six Voyages'in altinci b6limine konu ettigi kervansaraylari
yapl, idare ve konfor bakimindan incelerken, Yerasimos’un onun hayran
kaldigini belirttigi saraylar ve liks yasantidan uzak bir 6teki Dogu’yu
gOstermeye calisir. Ancak sasali Dogu’nun éteki yltzind incelerken, étekine
olan hayranhg! kiigiimseyici ve karsilastirma yapan bir bakisa déntstr. Ona
gbre Dogu’daki kervansaraylar Avrupal otellerin kalitesiyle
karsilastirlamayacak derecede ilkel kalmaktadir:
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Kervansaraylar, Dogulularin lokantali otelleridir; bizimkilerin rahathk ve
temizligini onlarda bulamazsiniz (Tavernier, 1980:66).

Burada Tavernierin Dogulular dedigi iran Sahi ya da saray ileri
gelenleri degil kervancilikla ugrasan, develer Gzerinde aylar stren yolculuklar
yapan tlccarlar ve kervancilardir. Yerasimos’un da belirttigi gibi Tavernier vb.
seyyahlar, Batililarin antikcagdaki blylk Dogu medeniyeti hayali Uzerinde
durduklarindan Dogu’'nun buglinkl manzarasini hayal kirikligr icinde
izlemektedirler. Antikgagdan ve sarayin ihtisamindan en ufak bir iz tagimayan
bu 6teki Dogu icinde yagmaci ve sefil kdylllerden, deve tliccarlari ve bedevi
Araplardan bagka bir sey aranmamalidir. Barbar ve dlzenbaz bir giruh
olarak “Dogulular” bu yabanil cografyayla uyum icinde yasarlar. Tavernier
uzun Dogu yolculugunda c¢odllerin develerle, aylar sdren zorluklara
katlanilarak gegilmesi asamasinda, Dogulularin gdsterdigi direnci kendinde
bulamayisini bu yabanilliga ve mahrumiyete baglar. Ona gére ¢éller “hayati
sUrdirmek igin gerekli olan higbir seyin bulunmadigi tamamen Issiz
diyarlardir’ (1980:90). Dogu’ya seyahat edecek biri ¢ollerin gecit vermez
dogdasini gbz O6nlne alarak, susuz, a¢ ve yorgun gunlere kendini

hazirlamalidir.

Tavernier okuyucuya iklim ve cografik Ozelliklerle ilgili uyarilarini
yaparken kervanlarda gunler, hatta aylar siren ¢él yolculuklarina ve yiksek
sicakliklara dayanabilen develeri saskinligini gizlemeden okuyucuya uzun
uzun anlatir. Ona gbére kanaatkar, kirk giin yemeden icmeden durabilen bu
hayvanlarin saticilariysa kendi Glkesindeki dalaverecilere benzemektedir:

Deve saticilari bizdeki dalavereciler gibi kalles olurlar. Higc unutmam, ikinci
iran seyahatimden déniisiimdeydi, Kazvin’de bulunuyordum; sekiz giizelim
deve aldigini sanan iranli tiiccar, kendisine en iyi gériinen dérdii hakkinda
yaniimisti. Bu develerin semiz olduklari gbéze carpiyordu; fakat aslinda
sisirilmislerdi. Dolandiricilar, deve zayif oldugundan kuyrugunun yanindan bir
delik agmiglar, oradan iceriye bir kérigtin borusunu sokup, deveye en keskin
g6zleri cogu zaman yaniltacak guzel bir gériints vermiglerdi (1980:75-76).

Tavernier’in seyahatnamesinde saskinlikla aktardigi bir diger olay ise
Kufe’de biri on, digeri on U¢ yasindaki iki seyh ile karsilagsma anidir.
Birbirlerini sultan diye ¢agiran ve lal rengi, ici odalara bélinmis blyUk bir
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cadirda yasayan bu iki kardes, Tavernier ve yanindaki ressam arkadasina
kendilerine satilacak esyalari olup olmadigini sorar. Tavernier icin buraya
kadar sasilacak bir durum yoktur. Ancak sandiklar acilmaya baslandikca

alisveris meselesi ilging bir hal alir:

Onlardan (seyhlerden) birinin yaveri sandiklar agilirken, iglerinden higbir
seyin asirlmamasi icin, kendi adamlarindan higbirinin sandiklarin yaninda
bulunmasina musaade etmek istememisti. Beraberimde gen¢ bir ressami da
g6tirmistim; onun sandidinda canli renklerle boyanmis bircok basma
resimler, manzara resimleri ve insan resimleri vardi; arasinda yari ¢iplak pek
cok kdyll kadina ait portrelerin bulundugu bagka resimler de vardi. Bu geng
sultanlar, sadece bu kéyli kadinlara ait resimleri aldilar ve istemiyorum
dememe ragmen bana oniki duka altini 6dediler (1980:93).

Tavernier’in aktardigl bu karsilasma aninda okuyucunun da ilgi gekici
bulacagi nokta kuskusuz cocuk yastaki Dogulu iki seyhe pek cok resim
arasindan g¢iplak kadin portrelerini sectirtecek cinsel istahtir. Hentsch'e
(1996:122) goére, Six Voyages konu ve ana temasiyla bir hayli ihmal edilmis
bir Glkenin ortasinda, rahatca gezilemeyen ve gekicilikten uzak bir baskentte,
isfahan’da, sarayin debdebe ve sefahat igindeki c¢okisini anlatirken,
Tavernierin Dogu’ya bakisi ve 6zellikle iran hakkinda cizdigi tablo hem

hosg6riyle doludur, hem de pek évict saylimaz.

Dogdulularin temizlikten ve konfordan uzak, yemekli otelleri diye
tanimladigi kervansaraylarin ve dalavereci deve tlccarlarinin diginda
Tavernier, Dogu’nun saglik konusundaki geriligini vurgulamakta da israrci
olmustur. Tavernier seyahati esnasinda karsilastigi bir seyhin saglk
sorununa ancak kendi yanindaki Batih cerrahin ¢6zim bulabildigini
aktarirken sozlerine telagla “iranllarin kendileri de tibbin pek de yéntemli
olarak uygulanmadigini itiraf ediyorlar ve bu isten en iyi anlayanlarin Franklar
oldugunda hem fikirler” (aktaran Hentsch, 1996:122) aciklamasini eklemigtir.
Tavernier bagka bir deyisle, tip alaninda milkkemmel diizeyde sayilan iran’in
Avrupalilar tarafindan gecildigini iranhlarin kendi agizlariyla itiraf ettiklerini

gOstermek ister.

Tavernier'in esas amaci bir tlccar gezgin olarak sadece gérdiklerini

aktarmak, ardindan Dogu yolculugu yapacaklara bir rehberlik hizmeti
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sunmaktir. Ancak Yerasimos'un (2006:10) da dikkat ¢ektigi Gzere Dogu’'ya
yolculuk eden Batililarin yanlarina almayi ihmal etmedikleri ilk sey bir
6zglven ve Dogu’ya karsi bir Ustlinlik duygusudur. Dogu’ya bakarken, onu
g6zlem altinda tutup, olaylardan cikarimlar yaparken hep bu Ustlnlik
duygusu egemendir. Tavernier'in anlattiyi doga ve insan manzaralarinda
6tekine karsi kimi zaman gsagkinhkla kimi zaman da bir Ustlinlik duygusuyla
O6rilmis bakigin izleri goérUlmektedir. Antikgag rldyasindan uyanan bir
gezginin, buginkid Dogu’yu oldugu haliyle anlattigi izlenimini veren eserde,
seyreden Batili g6z i¢in Dogu seyirlik bir nesnedir.

1.2. Jean Chardin’in iran Uzerine Diisiinceleri

Tavernier'e benzer bir sekilde Dogu’ya elmas ticareti yapmak igin
giden bir diger 17. yiizyll gezgini Jean Chardin, iran’t en detayli bicimde
okuyucuya aktaran seyyah olarak taninmistir. Le Recit du Roi Perse ve ikinci
bir seyahatinden sonra kaleme aldigi Voyages en Perse et aux indes
orientales isimli eserlerin yazari Chardin, Dogu gezilerinin ardindan bir Sark
uzmani olarak ingiliz ve Hollanda sirketleri icin calismis, Dogu'yla ilgili

bilgilerini bu sirketlerin ticari yararina kullanmigtir (Cigdemoglu,1998:110).

Bir gezgin olarak Chardin, cagdasi Tavernier'e gére daha zengin bir
paletin ve keskin bir gézlem duygusunun icinden iran’i anlatirken, kendisini
yalnizca Dogulularin 6rf ve adetlerini gézlemlemekle sinirli tutmamistir.
Chardin temelde “kendisine Avrupa’yla ilgin¢ kiyaslama malzemesi saglayan
bilimsel konulara ve siyasal-dinsel kurumlara da ilgi gbéstermistir” (Hentsch,
1996:123). Chardin, iranlilarin bilimde yetenekli olduklarini vurgulamak igin,
Cinliler ve Hiristiyan Avrupalilardan sonra onlarin diinyanin en bilgin toplumu

olduklarinin altini gizer:

Hic bilmedikleri modern sistemler ve Avrupa’mizin yeni kesifleri diginda, her
tarli bilimde bizim kadar Ustln, bizler kadar genis bilgi sahibiler; bizim
distindigimuz kadar 6nemli olmayan seyse, biz de yeni buluglar olarak
gecen pek cok teoremin, ¢ok daha kapall bir sekilde de olsa Arap ve iran
kitaplarinda yer almasi (aktaran Hentsch, 1996:123).
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Chardin iranlilarin bilimdeki ilerleyisini dvmekle birlikte, onu Avrupa ile
kiyaslamaktan, Avrupa’daki bilimsel yéntem ve bilgideki uzmanlagsmanin
yaninda bunun yavas seyirli bir ilerleme oldugunu bildirmekten de kendini
alikoyamaz. iranllarin arastirmada ve bilimde yetenekli ve ilerleme kaydeden
insanlar olmalari Chardin igin bazi gercekleri degistirmez:

Ama bizim Avrupa’'mizin etkili ydntemlerine sahip olsalar ve ayni anda birgok
bilim daliyla birden ilgilenmeseler, matbaa sayesinde bizler kadar ucuz kitap
edinebilseler ¢ok daha ileride bir yerde olabilirlerdi (aktaran Hentsch,
1996:123-124).

Bu durumda Chardin’in bilim ve ilerleme Gzerine évdigu ne varsa, temelde
yalnizca Avrupa’daki bilimsel gelismisligin 6n plana ¢ikarildigi ve 6tekine bu
manzara iginde sadece bir kiyaslama figlrl muamelesi yapildigi izlenimini
vermektedir. Oteki (zerinden kendine iliskin fikir yUritme ve onu bir
kiyaslama nesnesine dénistirme, Oryantalist calismalarin ana ydriingesini
olusturacak bir stratejidir. Hentsch’e (1996:125) gore iginde Chardin’in de yer
aldigr 17. yazyil seyyahlar gurubu gerceklestirdikleri Dogu seyahatleri ile
6ncelikle “kolektif bir kimlik olarak ele alinan kendi kimligini az ¢ok bilingli
olarak dogrulamayi hedeflemektedirler”. Kendi kimligini dogrulama istegi ile
hareket eden gezgin “kendinden emin olmak igin farkliliga dogru gitmek,

kiltdrel bir mesafeyi saglamlastirmak” zorundadir.

Chardin iki kultir arasindaki farkhhdr kurarken ve aralarindaki
mesafeyi dnce yaratip, sonra saglamlastirirken dncelikle bilimdeki ilerleme
meselesini gindemine almistir. Chardin’in ikinci gindem konusu aslinda
Dogu’yla ilgili tim distince alanini kapsayacak bir moda olgusudur. Chardin,
Asya’nin Avrupa gibi olamayisini bu moda ve degisime kapalilik konusuna
baglar:

Avrupa’da ister giyim kusamda, ister binalarda olsun, ister baska seylerde,
moda denen sey az c¢ok degisiklige ugrar. Dogu’da bdyle degil. Orada
hemen her sey ve her yer sabit (aktaran Hentsch, 1996:126).

Chardin’in bu digtncesinde de gérildagua tzere, Bat’'nin Dogu’yla arasinda
klltdrel bir mesafe yaratmasi ve bu mesafeyi gitgide saglamlastirmasi igin
Dogu’nun Batr’dan farkli oldugunu ispat etmesi ve bunun igin de onu baska
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bir zamana aitmis gibi gbstermesi gereklidir. Hentsch’e (1996:126) gore,
zamanda geriye itme ve 6tekini sabitlestirme, seyyahlarin sik¢a kullandiklari
bir yéntemdir. Bagka bir deyisle gezginler seyahat ettikleri Dogu Ulkelerini bir
donup kalmislik ve gecmisteymis hissiyle sunarak Bati’nin kendi canhliginin
farkindaligini yaratirlar. Kadim Dogu’'nun Ustiin medeniyetleri ve eserlerini
abartil bir bicimde ytcelten Oryantalistlerin asil vurguladiklari da buginin
Dogu toplumlarinin ¢lrimasligtd ve geri kalmighgidir. Gegmisten gelen
g6rkemli mirasin iginde bugtne yakisir higbir ilerleme kaydedemeden duran
Dogu’nun, zamanda asili birakilmasi ve gecmise sabitlenmesi gereklidir.
Diger bir deyisle Dogu’ya el koyup kaynaklarini sémirmenin, UGzerinde
siyasal ve askeri Ustinlik kurmanin birinci yolu farklihgi zamana
indirgemekten ve gunimdz Dogu halklarini eskilerin yozlagmis torunlari
olarak sunmaktan gecer (Barthold, 2004: 64—72).

Chardin, eskilerin bu yozlasmis torunlarina, yani buginki Dogu
sakinlerine tipki Tavernierde gérulen Ustten ve kibirli bir bakigla yaklagmigtir.
Chardin igin iranli dogal olarak kabadir. Ona bu dogustan kabaligi veren
damarlarinda tasidigi iran kanidir. iranlinin dogal yetenekleri olmasi bu
cirkin, bicimsiz, agir, kalin derili ve esmer tenli insanlarin kabaligini értmeye
yetmez. Fiziksel dzelliklerini elestirdigi iranhlar Chardin’e gére stiin ve dogal
yeteneklerini tembelliklerinden 6tlril kéreltirler. Ona gdre iranlilarin en biyiik
eksigi calismaktansa yoksul bir yasami tercih etmeleridir (aktaran Hentsch,
1996:34). Iranlilarin calismaktan nefret edisleri ve yoksul bir yasami kader
olarak goérmeleri Chardin’in g¢agdasi Tavernier tarafindan da benzer
cumlelerle elestiriimistir. Hem Chardin, hem de Tavernier iranlilar sefahat
digkiunl, hovarda, sinsi, ikiylzli ve dalkavuk olarak resmetmis,
yoksulluklarinin baglica nedeni olarak ise fena halde tembel olmalarini 6ne

strmdslerdir.
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1.3. Misira Somiirgeci Bir Yaklagim ve Jean de Thevenot

17. yuizyilda Suriye, Misir, iran ve hatta Hint adalari olmak (izere pek
cok Ulkeye seyahat eden Thevenot, buglin kasif dedigimiz profesyonel
seyyah tipinin ortaya c¢ikigsinda énemli bir rol oynamistir. Dogu seyahatine
¢ctkmadan dénce gidecegi Ulke ve bdlgelerin yollarina ait pek ¢ok yazil eseri
gb6zden geciren Thevenot'a (1978:30) gbére, seyahatin anlami “ne bilim
endisesi ne de siyasi veya ticari bir vazifesi olmaksizin sadece merak ve
6grenme” isteginde saklidir. Yapacagr uzun yolculuklarda gdrdiklerini
anlatmaktan bagka hicbir sey distinmeyen Thevenot, sadece dogal olmanin

yollarini aramigtir.

Thevenot, Dogu gezisinin baslangicinda éncelikle ingiltere, Hollanda,
Almanya ve italya gibi Ulkeleri gezdigini ancak bu Ulkelerde dikkate deger bir
seyle karsilagsmadigini belirtirken, bu durumu Oryantalizm acgisindan ¢ok
6nemli sayilan bir “bilgi” meselesine baglar. Thevenot'a gére, bu llkelerde
gezmenin ilgi ¢ekici bir tarafi yoktur ¢linkl “onlari dikkate deger yapan seyler
Fransizlarca bilinmektedir” (1978:38). Onun gbzinde, bir seyyah olarak,
bilmediginin  (Dodu’nun) bilgisine ulasmak 6nemlidir. Bu durumda
Thevenot'un bilinmeyeni kesfetme istedi 6tekini daha dikkate deger kilmakta

ve Dogu’yu basli basina bir bilgi nesnesi haline getirmektedir:

Roma’nin italya’ya saglayabildigi seylerle kafami doldurduktan sonra, burada
kalmanin enteresan bir yeri olmayacagina karar verdim. Blyuk bir arzu ile
bekledigim yerleri gérmek icin baska Ulkelere gittim: fakat énce nereye
seyahat edecegimi tespit etmem lazimdi ve faydasiz bir seyahat yapmamak
ve seyahatten yararlanmak igin lizumlu sartlar ve kilavuzlar gerekliydi
(1978:38).

Thevenot, uzun bir stre 6n hazirhgini strdirdigld Dodu seyahatini
gerceklestirirken 6zellikle Turkiye ve Misir'a ilgi duymus, bu iki Glkenin sosyal
ve kultirel dokusu Uzerine yorumlarda bulunmustur. Thevenot'un seyahat
ettigi 17. ylzyilda yalnizca Asagi ve Orta Misir bilinmektedir ve henliz 18.
ylzyllda ortaya c¢ikacak hiyeroglif incelemelerine baslanmamigstir
(Cigdemoglu, 1998:112). Thevenottan bir yiz yil sonra tam anlamiyla

kesfedilecek olan Misir, ilerleyen dénemlerde Avrupall gezginler i¢in hem en
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blylk merak konusu olacak, hem de sémdirgeci Ulkelerin siyasi ve ekonomik
cikar yarisina bir dekor olusturacaktir. Tarafsiz ve dogal bir gézlemci olarak
Thevenot, ayrinti ve gergeklik konusundaki titizligiyle ¢agdaslarinin pek
cogundan ayrilmasina ragmen, 6zellikle Misir Gzerine yaptigi yorumlarda
kliselerin etkisinden kurtulamamistir. Tavernier ve Chardin’in iran igin
yaptiklari olumsuz yorumlarin bir benzerini Thevenot Misir i¢in yapmistir.
“‘Anlattiklarina etnografik bir karakter kazandiran” (Yerasimos’tan aktaran
Hentsch, 1996:118) Thevenot'un, Misirlilarin esmer deri rengiyle tembellik,
miskinlik, adilik ve dayak duskinligl gibi karakter Ozellikleri arasinda

kurdugu yakin iligki Gzerine Hentsch sunlari séylemigtir:

... Ortaya konus bicimi bakimindan yeni bir irk¢iliktir bu: Artik bagli olunan
dine degil (Thevenot Hrristiyanlarla Muslimanlarn ayni kefeye koyuyor),
derinin rengine (esmer) ve iddia edilen karakter 6zelliklerine dayaniyor...
Buna karsilik, bu asagilayici dille, ilerde sémdirgecilerin kullanacag: dil
arasinda bir benzerlik kurmak isten bile degil. Beyaz adamin géziinde renkli
insanlarin tembelligi ve gevsekligi, onlara uyguladidi her tirli siddeti mazur
gb6stermek igin her zaman kullanildi (1996:120).

Thevenot’'un gezi notlarina Misir'in  gérkemli piramitleri, ya da doga
sartlarindan ziyade insan manzaralari hakimdir. Eski Misir medeniyetinin
kalintilari Gzerinde miskince zaman o6ldiren bu esmer tenli halk igin

Thevenot'un séyleyecedi tek bir olumlu s6z bile yoktur:

Genel olarak, insanlarin hepsi esmer, ¢ok kotl, ¢cok rezil, alcak, korkak,
miskin, ikiyluzli, fena halde oglanci, hain, haydut, son derece hatta bir
Medine icin adam Oldirecek kadar paragbz, sonuc¢ olarak her kétaluga
yapmada Ustlerine yok, son kertede &dlekler, hi¢ yoktan Ofkeye kapilip,
aninda barigirlar (1978:65).

Thevenot ilerleyen sayfalarda, sémdirgecinin 6tekini sémuirgelestirirken
kullandigina benzer bir dile gecis yapmaya baslarken, ybénetilen ve Gzerinde
hakimiyet kurulup ezilenin sadece hak ettigi muameleyi gérdagtnt vurgular.
Thevenot, sopayla idare edilen bir kbépekle benzerlik kurdugu dayak diskin(

Misirlilari sémirgeci bir dilin icinden tanimlar:

Bu sefillere Turkler kdle gibi davraniyor, daha dogrusu képek gibi, ¢linki
Turkler onlari elde sopayla idare ediyorlar [...]. Misirlilar ¢ok k6t huylu
olduklarindan, sopa yemeye bayilyorlar ve kdépekler gibi, kendilerine dayak
atanlari daha cok seviyorlar ve bir temiz oksandiklari zaman ¢ok daha iyi
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hizmet ediyorlar, oysa kendilerine adam gibi davranildiginda dayaniimaz
oluyor ve isten kaytariyorlar (1978:295).

Thevenot bir yandan Misirliyr sopayla ve efendi-kéle iligkisi iginde idare
ettigini séyledigi Turkleri “barbar” ve “acimasiz” ilan ederken (ki bu Turkler
icin en sik kullanilan klisedir), Misirhlari (insan bile olmadiklari igin)
sOmurgecinin adil ve iyi muamelesine layik olmayan, efendinin hosgérisini
suiistimal edecek bir koéle topluluguna benzetir. Thevenot'un Misirlilar
tanimlarken, baska bir deyisle 6tekini eseri icinde temsil ederken kullandigi
tim dilsel malzemeler tektiplestirici ve 6tekinin kdltirel zenginligini tek bir

anlam katmanina indirgeyici niteliktedir.

2. DOGU’YU SEYRETMEK YERINE DOGU’YU DUSUNMEK
2.1. Volney: Gézlemleri Oznellige Ustiin Tutan Bir Gezgin

Avrupa’nin Aydinlanma ¢agini yasadigi ve her tirli zihinsel faaliyeti
sorgulayici bir akilla gerceklestirdigi 18. ylzyil, Bat'nin &tekini disliinme
bicimlerini de etkilemis ve 6nyargidan mimkin oldugunca uzak, otekini
anlama istegiyle dolu bir tavrin yayginlasmasini mimkin kilmistir. 17.
ylzyilda Dogu’ya seyahat eden gezginler deri rengi, bilgi ve gbrgt dizeyi gibi
temel dayanak noktalarindan hareketle, Dodu ve Bati arasinda kapatiimasi
pek de mimkin olmayan Kkultlrel bir mesafe yaratmiglardir. Aydinlanma
déneminde Suriye ve Misira seyahat eden Volney, 17. ylzyil gezginlerinin
bu 6éznel, kliselerle beslenmis bakis agisini reddetmis, Dogu’ya yasadigi
ylzylin nesnel ve hosg6érili tavriyla yaklasmistir. Bu acgidan Volney,
Aydinlanma ydzyilindaki digsinme biciminin seyyahin gbzlemlerine ve
farkhligr algilayis tarzina nasil etki ettiginin gérilebilecedi ideal bir érnek
olusturmaktadir.

18. ylzyilin sonlarina dogru bir bitliin olarak diastnilmeye baslanan
Misir, Volney’in Travels in Egypt and Syria (Suriye ve Misirda Seyahat) adli
eserine konu olurken, seyahati esnasinda yazdidi notlar Napolyon’un Misir
seferi dncesi dnemli bir bilgi kaynagi olarak kullaniimistir. Volney, Travels in
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Egypt and Syriada ne gerceklestirdigi seyahatte yasadigi bir takim
maceralardan s6z eder, ne de seyahatin bizzat kendisiyle ilgili bilgiler verir.
Seyahatlerinde tim dikkatini ziyaret ettigi Ulkenin politik durumu Ustinde
yogunlastiran Volney, Misir ve Suriye’nin fiziksel 6zelliklerini sadece
inceledigi toplumun yasadigi cografi ortamlari daha iyi anlatabilmek amaciyla
ele alir. Kendinden 6nceki seyyahlardan farkli olarak, Dogu’'daki Antik¢cag
izleriyle ya da kalintilarin gutzellikleriyle ilgilenmez. Diger taraftan, masalsi bir
Dogu yaratmakla ve gérdiklerini abartip, okuyucuya sadece muhtesem bir
Sark manzarasi sunmakla yetinen seyyahlari da elestirir. Seyyahlarin
Dogu’da gérduklerini gbéklere ¢ikarma merakiyla alay eden Volney, Misir'in
en gorkemli yapilarinin, Giza piramitlerinin kargisinda bile sogukkanl bir
durus sergiler ve bu yapilarin varligini despotik ybnetim bigimleriyle
iliskilendirerek politik bir bakis sunar:

Bu barbarca isleri yaptiran despotlarin asiriigi karsisinda insanin isyan
edesi geliyor... (Misir Piramitlerinin ortaya koydugu) zengin ve sanatsever bir
halkin dehasindan c¢ok, efendilerinin kaprisleriyle aci ¢eken bir milletin
kéleligidir (aktaran Hentsch, 1996:156).

Volney, piramitlerin sanatsever bir halkin dehasi degil, zorba bir y6netim
altinda ezilen insanlarin acilari Gzerine inga edildigini sdylerken Nil Ulkesinin
bu kétl ydnetim bigiminden kurtariimasi gerektigini sezdirir. Ona gére
despotizm bir hastalik gibi insanlari esir almakta ve insancil, cémert, soylu ve
davraniglarinda ince ve nazik Dogulu toplumlari rahatsiz etmektedir (aktaran
Hentsch, 1996:412). Ancak Volney’in bu hastaliligi yok etmek icin ortaya
koydugu ¢dzim, bir ylzyill sonra kendini daha da cok hissettirecek olan
sémdirgeci dislncenin icine gizlenmistir. Ona gdre Misir, kétl ve acimasiz
ellerden kurtulup, adil ve merhametli baska ellere gegctiginde saglikli bir
bigcimde varhdini sirdirebilecektir. Bu noktada en blylk gbrev ise kendi
cikarlarinin farkina varmasi gereken Misir halkina dismektedir. Ne var ki
Volney degisimi isteme glcl olduguna inandigi bu halki, miras aldigi
Antikcag medeniyetinin devamini saglayamamisg, sanattan anlamadiklari igin
Antikcag eserlerinin yok olmasina g6z yummus bir toplum olarak eserinin

muhtelif bélimlerinde elestirir:
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Eger Misir halki sanatsever bir halk olsaydi, burada Antikgadi tanimamizi
saglayacak ve artik dinyanin geri kalan kisminin bize vermeyi reddettigi
kaynaklarin bulunmasi gerekirdi... Misirin baska ellere gectigini gérme
dilegini, kuskusuz anitlardan ¢ok bu halkin ¢ikarinin belirlemesi gerekiyor
(aktaran Hentsch, 1996:156).

Volney, Misirlilarin gikarina olacagini dasindigd yoénetim degisikligini
sorgularken, toplumdaki temel tikanmanin nereden kaynaklandigini da
arastirir. Hentsch’e (1996:167) goére, Volney’in arastirmasinda kullandigi
karsilastirmali Bati sosyolojisi onun etnik merkezciligini tamamen modern
hale getirir. Dogu’yla ilgili ényargilarda bulunmadan ve kendisinden sonra
gelecek olan Oryantalistlerin arkeolojik ¢cabalarindan uzak durarak calisan
Volney, toplumdaki tikanmanin nedenini agiklamadan &énce, kendisi gibi
Aydinlanma duasin0ri olan Montesquieu’nun iklimler teorisini reddeder.
Volney igin Asya tembelligi anlayisi gibi iklime dayandirilan bir klise kabul
edilemezdir. iklimin etkiledigi, tabiatin cémert davrandigi toplumlar, ihtiyac
maddelerine daha zor ulasanlara kiyasla pasif olabilirler, ancak bu durum
tamamen iklimin sicaklik veya sogukluguna baglanamaz, bu daha cok
zenginlikle ilgili bir durumdur. Volney’in iklimler teorisi ve Asya tembelligi
klisesini neye dayanarak reddettigini Barthold séyle agiklyor:

Volney’in giinimizde bile henlz terk edilmemis —tarihsel dénemde Sark
Ulkelerinin iklim degisimine ugramis olmasi, sicak iklimin enerji eksikligini ve
is randimanini etkilemesi ve iliman iklimin Avrupa medeniyetinin gelismesine
neden oldugu seklindeki— yaklasimi reddetmesi ilgingtir. Volney, Misirdaki
iklim kosullarinin aslinda antik Misir medeniyeti dénemindeki iklim
kosullarindan pek farkli olmadigini, Sark milletlerinin bu devasa medeniyeti
ayni iklim sartlarinda gergeklestirdiklerini ve sicakhgin sadece, 1hman
iklimden gelen insanlarin randimanini etkiledigini, yerlileri etkilemedigini hakli
olarak ispatlamigtir. Volney, Misliman Sark’in gerilemesini, kéti yénetime
ve Islam dininin, halkin psikolojisi tizerindeki zararli etkisine baglamaktadir
(2004:182).

Volney’e goére kisi ve uluslarin eylem ve durgunluklarini belirleyen esas
etken, hikimet ve dinin olusturdugu sosyal kurumlardir. Diger bir deyisle
Dogu toplumlarinin ¢ékistntn nedeni iklimsel ézelliklerde degil, Dogu’da bir
ara sinif yapilanmasi olmamasinda aranmalidir. Volney, Dogu’daki bu

burjuvazi sorununu séyle dile getirir:

Avrupa devletlerinde halki yénetme glcini bizzat halkin bagrindan alan
ybneticilerin iktidarlarini kétlye kullanmalari ne kolaydir, ne de onlara bir
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avantaj saglar|...] bunun nedeni, adina halk denen ve sayisal Ustlnligine
karsin birlesemedigi icin daima zayif kalan kitlelerin diginda, bir de halkin ve
ybénetimin niteliklerini birlestirerek, bu ikisi arasinda bir ¢esit denge olusturan
ara bir grubun varhgidir. Bu grup, toplum igindeki gbérevlere dagimis,
yararlandiklari givenlik ve mulkiyet haklarina saygl duyulmasinda ortak
cikarlari olan, varliklh ve refah icindeki yurttaslardan olusan bir siniftir.
Misirdaysa, tersine, ne ara devlet, ne de soylulardan, hukukgulardan ve
ruhbandan, tliccarlardan, toprak sahiplerinden vb. olusan ve halkla yénetim
arasinda bir c¢esit ara yapl konumundaki kalabalik siniflar vardir. Orada
herkes ya askerdir ya da kanun adamidir, yani hikimetin adamidir (aktaran
Hentsch, 1996:114).

Volney icin, sinifsal yapillanma sorunu kapsaminda, iklimden cok sosyal
kurumlar insan ihtiyaglarinin ve buna bagll olarak insan faaliyetlerinin
boyutlarinin genisleyip daralmasina sebep olmaktadir. Buna gbre bir
toplumun, érnegin Dogulu toplumlarin digtsintn diger bir nedeni de, sosyal
ve siyasi kurumlarin carpik sekilde islemesi yizindendir (Cuayyit, 1995:41—
42).

3. ONDOKUZUNCU YUZYIL ROMANTIK SEYYAHLARININ YARATTIGI
DOGU MiTi

3.1. Tuhafhigin, Ahlaksizligin ve Egzotizmin Merkezi: Dogu

Dogu’'nun kurgulanmis bir hayal ve macera alanindan cikarilarak
antropolojik ve etnografik calismalar icin bilimsel bir inceleme konusu haline
getirilmesinde ingiliz Sark Arastirmalarinin ve bu aragtirmalarin énciisii kabul
edilen Edward William Lane’in katkisi blyUk olmustur. Said’in Dogu’ya
yaklagim tarzi olarak birinci niyet kategorisine yerlestirdigi Lane ve onu takip
eden diger ingiliz yazarlar, gézlemlerin 6znellige Ustiin tutuldugu ve 6znelligin
tamamen gizlenmeye calisildigl bir arastirma alanina mensuptur. Dogu’yu
arastinrken gercege sadik kalmaya ve kanitlarini tim inandiniciligiyla
sunmaya calisan Lane, Said’e gbére “Sark’taki ikametini bir bilimsel gézlem
bigimi olarak goéren, bu ikameti Sarkiyatcilik meslegine bilimsel malzeme
saglamak gibi 6zel bir goérev icin kullanmayi hedefleyen” bir yazardir
(2004:169).
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Lane’in etnografik tasvirlere yer verdigi Modern Misirlilarin Gelenek ve
Gérenekleri Uzerine isimli eseri, Ortadogu’yla ilgili ilk ciddi etnografik
calismalardan biridir. Lane’den sonra Dogu'ya seyahat eden pek cok
gezginin Misir tasvirlerini olustururken bagvurdugu bu eser, Sarkiyatci
metinlerin bir alintilama geleneginin Urdnleri oldugu géristine somut bir 6rnek
de olusturur (Said, 2004:33). Lane, hem kendisinden sonraki Dogu
arastirmacilarini ve 6zellikle seyyahlari etkileyen, hem de onlari en sert
bicimde elestiren kisi olarak da dikkat cekmektedir. Gbézlemlerinde nesnellik
ve gercege sadik kalma ilkeleri agir basan Lane’e gbre seyyahlar, bazi
geleneksel hileleri kullanarak metinlerini daha ilging hale getirmektedir. Ancak
Kabbani'ye gdére Lane, Dogu’daki yerli halki Ugsengeg, batil inangli, zevk
digkini ve din fanatigi gibi Bati kaynakli geleneksel sifat ve lakaplar
aracihigiyla tanimlayarak elestirdigi geleneksel hilelerin bir kullanicisi da
olmustur. Lane, metinlerinde tanidik ve bildik bir Dogu manzarasi
olustururken vyalnizca Dogu’ya iligkin kliselerden degil, bir zamanlar
Oryantalist eserlerin editérlerinin kullandigi, “belirli ayrintilarin  ¢ogaltilip,
digerlerinin dikkatle ve titizlikle hikdyeden c¢ikarildigl” gergeveleyici hilelerden
de yararlanir (Kabbani, 1993:54).

Lane, Modern Misirlilarin Gelenek ve Gérenekleri Uzerine isimli
eserine Batili okuyucunun dikkatini ¢ekecegini bildigi sihirbazlari, blyl ve
astrolojiyi, egzotik danscilar ile sehvet digkinliginden kaynaklanan tuhaf
olaylar konu etmistir. Segtigi belirli konularin merkezi kahramani olarak
sahneye cikan Lane’in, Misir't bakire bir kadina ve kendisini de bu el
degmemis guzelligin sahibine benzettigi Misir tasviri, Oryantalizmin Dogu’yu
disilestiren ve Batr'yi onun sahibi olarak eril bir gugle eslestiren séylemini

yeniden Uretir:

Kiylya yaklasirken kendimi Dogulu bir damat gibi hissettim. Gelinin duvagini
henliz acacaktim ve ilk kez beni blylleyecek, sasirtacak ya da hayal
kirikligina ugratacak her seyi gérmek Gzere idim (aktaran Kabbani, 1993:85).

Hayalinde kurguladigi Dogu’yu, olasiliklari ve surprizleri deneyimleme
alanina; kendisini sasirtacak, blylleyecek ya da hayal kirikhdina ugratacak

disi bir imgeye donistiren Lane icin Dogu’nun sirprizlerle dolu tim
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manzaralari bu denli saf degildir. Lane, sokaklara ve kenar mahallelere dogru
gidip, Dogu yasantisinin daha ¢ok icine girdikge dile getirmek igin bile fazlaca
erotik ve vahsi buldugu tuhaf sahnelerle kargilasir. Lane, ahlak anlayisina
ters digsen ve saygin okuyucu kitlesi icin uygun bulmadigi bu sahnelerin
metne yerlestiriimesi problemine hikdyenin en can alici noktasinda anlatimi
noktalayarak ¢cdziim getirir. Ornegin okuyucunun ilgisini ¢ekecek sihir ve
sihirbazlik gbsterilerini ya da dansgi kizlari tasvir ettigi bir pasajda okuyucu
icin fazla erotik buldugu sahneleri metnin diginda birakir. Bbéylece Lane,
seffaf giysiler icinde resmettigi yerli gtzellerin metinde bulunmayan erotik

danslarini Batili, eril hayalglctnin sonsuz kullanimina sunar:

Ozel bir izleyici grubu &niinde gdsteri yapacaklari zaman, bazilar renkli
tilden, genis kollu, én tarafi yariya kadar agik, uzun ve seffaf bir elbise ile
yine seffaf bol bir pantolon giyerdi. Sonraki sahneleri ise anlatmak
olanaksiz... (Sihirbazlik gdésterileri sirasinda) kigik bir ¢ocukla uyguladigi
bazi edepsizce numaralarn tasvir etmekten kaginmak zorundayim; bazilar
berbat denecek kadar igrenc idi (aktaran Kabbani,1993:55).

Lane, Misira ve yerli halka iliskin gézlemlerinin gercekgi ve nesnel
olduklarini vurgularken, okuyucuda Sark’in dogrudan ve ilk elden tecribe
edildigi izlenimini uyandirmaya c¢ahgir. Said’e (2004:171) gére Sark'in ve
Sarklinin bu tirden birinci el bir tecriibe icinde sunulmasina olanak saglayan
sey, onun Batih gdzlemci tarafindan taklit edilebilir bir dogaya sahip
olmasidir. Yerel kostimlere buriinerek kimlik degistirmek ya da yerlilerin
davraniglarini taklit etmek onlarin konugmalarini, dogal tavirlar ve
g6runtmlerini kaydetmenin bir yoludur. Mitchell’'e gbére o6tekini taklit etmek
hem gb6zlenmeden gbzetlemeyi, hem de “Sark’i bir sergi geziyormus gibi
tecribe etmeyi mUmkin kilar’. Lane gibi arastirmaci ve seyyahlarin
yazdiklarina otoriter bir hava getirmeleri ve okuyucu ile taklit ettikleri yerlinin
g6zinde guven kazanmalari Mitchell'in vurgusuyla “Avrupalinin katihmci

g6zlemci olarak isgal ettigi bu tuhaf ikili konum” a baglhdir (2001:66—67).

Misir seyahati boyunca kimligini gizleyerek yerli halk arasinda
dolasan, onlarla ayni dili konusup seyahat metnini zenginlestirecek pek ¢cok
etnografik ayrinti elde eden Lane, vyerlilerin en ilgi cekici Ozelliklerini

kavrayabilmesini saglayan dostluklar da kurmustur. Lane Misir'da tanistigi ve
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iyi arkadas oldugu Seyh Ahmed’in garip buldugu 6zelliklerini vurgulayarak
Dogu’nun nasil sasirtici ve tuhaf bir yer oldugunu gdéstermeye calisir.
Ahmed’in ¢ok eslilik zaafi ve cam yeme 06zelligi Lane’in olusturmaya c¢alistigi
gariplikler tablosunun ilk malzemesidir. Dogulularin batil inanclarini, vahsi ve
acayip tavirlarini okuyucusuna gdstermeye calisan Lane, katilldigi bir digun

térenindeki tuhaf manzarayi su sekilde anlatir:

Kirk bes yil kadar Once... Nakibllesraf (ya da Peygamber soyundan
gelenlerin 6nderi) Seyit Omer... kizlarindan birini evlendirirken, digun
alayinin éniinde, karnini desmis olan ve blyidk bir kismini disari ¢ikardigi
bagirsaklarini giimuis bir tepside tasiyan geng bir adam ydrlyordu. Térenden
sonra bagirsaklarini topladi; bu ahmakca ve tiksindirici hareketin etkilerini
atlatip iyilesene kadar glinlerce yatakta kaldi (aktaran Said, 2004:121).

Lane’in metninde olusturmaya calistigi garipliklerle dolu Sark resminin

dclncl ve son malzemesi batil inancl yerli kadinlardir:

Bazi kadinlar, kafasi kesilmis adamin tzerinden hamile kalmak igin yedi kez
athyordu, bazilari da ayni istekle bir par¢ca pamugu kana batiriyordu. Bu kanh
pamugu daha sonra ne yapacaklarini sizlere anlatmamaliyim (aktaran
Kabbani, 1993:56).

Misirda gegcirdigi sire icinde yerli kadinlari tanimaya ve onlarin karakter
6zelliklerini ¢dzimlemeye calisan Lane’in en énemli gézlem nesnelerinden
biri kendisine ev iglerinde yardimci olmasi igin edindigi Nefise isimli kdledir.
Lane (1973:39), “aritmetik, okuma yazma ve dikiste tatmin edici bir gelisme
gOsteriyor” dedigi disi kolesi karsisinda, kendisini onun cehaletini ve
bilgisizligini giderecek bir egitmen, akilli ve guvenilir bir kilavuz olarak
konumlandirirken, yerli kadini korunmaya muhtag, saf bir cocuksulugun igine
yerlestirir. Modern Misirlilarin Gelenek ve Gérenekleri Uzerine, Nefise isimli
kélenin cehaleti ve cocukga safliginin disinda, Lane’in Misirli kadinlara iligkin
pek ¢ok olumsuz gérisinG de igerir. Lane, yerli kadinlar tehlikeli derecede
muUstehcen bulurken, onlar ikiylzli ve dalaverici disi seytanlar olarak

resmeder:

Misirh kadinlar uygar uluslara dahil olduklarini iddia eden butin kadinlar
arasinda, duygusal bakimdan en ikiylzli karaktere sahip olanlardir.
Ozgurligh koétaye kullanirlar ve c¢ogu kilit altinda tutulmadikga guvenilir
degillerdir. En uyanik ve dikkatli kocalarin bile kargi koyamadigdi ileri
derecede kurnazca dalavereler gevirme yetenegine sahip olduklarina inanilir.
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1001 Gece’deki kadinlarin ikiyGzlullklerine iligkin hikayeler, ginimuzin
modern metropoli Misirda hi¢ de az rastlanmayan olaylar anlatir
(1973:296).

Misirhlarin calisma dizenleri, is disiplinleri ve bilim ve teknikteki ilerlemelerini
de sorgulayan Lane, Montesquieu’nun iklimler teorisini merkeze alarak, sicak
iklimin Misirlilari tensel zevklere diskin, calismaktan zevk almayan, uyusuk
bir toplum haline getirdigini savunur. Lane’e gére (1973:185), Misirlilarin
titlin, hashas, kahve ve afyon gibi keyif verici maddelere diskinligu, sicak
iklimin getirdigi ataletle birlesince verimli bir sekilde degerlendirilebilecek nice
saati boga harcamalarina sebep olur.

3.2. Antropolojik Irk Siniflamalari ve Erotiklestirme Eksenindeki Dogu
Kurgusu

19. ylzyilda Hindistan, Suriye ve Misir gibi pek cok Ulkeye seyahat
eden Burton'un Sarkiyatci yazim tarzi, hem mensubu oldudu ingiliz Sark
arastirmalari geleneginin, hem de daha sonra incelenecek olan Fransiz
seyyahlarin temsilcisi olduklari Romantik akimin izlerini tasir. Burton, kisisel
bir deneyime dayanan yapitlarinda, Fransiz seyyahlara benzer bir bicimde,
kendine hayali maceranin ve fantezinin baskahramani rolini verir (Said,
2004:207). Burton etkisi altinda kaldidi bu ilk yazim tarzinda, Dogu’yu sinirsiz
cinsel hazlarin deneyimlendigi bir macera alanina dénustirmagstir.
Kabbani’'ye gére, bu noktada Burton’'un metinlerine sapkin cinsel iliskilerin
yasandigdi, harem entrikalarinin déndigu ve kadinlarin tamamen erotik hatta
pornografik olarak sunuldugu bir Dogu manzarasi eslik eder. Burton,
cinsellikle iligkilendirdigi ve 6zellikle Batil erkek okuyucular igin kurguladigi
Dogu’'nun erotik bir kompozisyona déniistiirilmesinde ingilizce’ye cevirdigi
Binbirgece  Masallarini  bir dekor olarak kullanmigtir. Kabbani’nin
dislincesine gére Burton bu masallari, escinsellik, sekstel bozulma ve
hadim etme gibi her tirden cinsel sapmay! sergileyebilmek icin bir yol olarak
kullanmistir (1993:62—-83).
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Dogu’yu saplantili bir bicimde cinsellige ve yozlagmis iligkiler alanina
indirgeyen  Burton icin  haremler  Dogu'daki  carpik iliskilerin
g6zlemlenebilecegi en 6zel mekéanlardir. Dogu’nun cinselligini, tim
pervasizliklariyla, asinliklariyla ve kurumlariyla aktarirken  Burton,
Oryantalizmin alintilama gelenegini akillara getirecek bir bigimde kendisinden
6énce yasamis bir seyyahin dislncelerine de yer verir:

Zengin haremler, dedigim gibi seviciligin yataklarydi. ilk gengligini heniiz
gecmis her kadinin “meneksem” diye adlandirdigi bir kiz partneri vardi...
Musliman haremi lezbiyen asklar igin yegane okuldu... Chardin, Iran’da
kadin genelevlerinin nerede olduklari bilinmezken, erkek fuhus evlerinin ¢cok
yaygin oldugunu séyliyordu. Bugtiin de durum aynidir: Gen¢ cocuklar ¢ok

6zenli bir bakimla hazirlaniyorlar: Diyetler, banyolar, epilasyon ve bir grup
kozmetikgi...(aktaran Kabbani, 1993:70,75)

Dogu, Burton’in ahlaksizliklari, egzotizm ve asiriliklarla dolu cinselligi rahatca
sergileyebildigi sahnenin adiyken, yerli kadin ve erkekler Batililarin ancak
fantezi diinyalarinda yasatabilecekleri bir entrika ve cinsel heyecanin bas
aktorleridir. Bu noktada Burton, gigclerini Uretim ve Ustinlik igin kullanan
Avrupa imajini zedelemekten kacinirken, Dogu’yu sadece cinsellikle tatmin
olabilen ve bu yéntyle Batr'dan farkli, erotik bir mekan olarak kurar:

Hayvanca yasamin tadina varmak, pasif duyumsal zevkler, hos bir
uyusukluk, rtiya gibi bir durgunluk Asya’da, Avrupa’daki yogun, etkin ve
tutkulu yasamin yerini alan o ferah saraylar. Heyecanh bir doganin, siddetli
duyumsal algilarinin bir sonucudur ve iste Arap keyfi budur. Mutlulugun
maddi, manevi glglerin kullaniimasi anlamina geldigi Kuzey bélgelerinde hig
taninmayan bir sehvet diskinligini 6ne ¢ikarmakta (aktaran Kabbani,
1993:71).

Burton’un metinlerdeki bu tliirden Dogu manzaralari Assad’a gére duyumcu,
zevk diskind bir Dogu yaratirken, onun kurguladidi bu agin icine diismesine
neden olmustur. Burton’in “artik yalnizca maddi dizlemde, karmakarigik
detaylar ve yuzeysellik diginda yasami gdrebilmesi ve hissetmesi mimkin
degildir’ (1964:15). Burton’in sadece cinsellik tzerine odaklandigi icin Kimi
zaman ylzeysel kalan metinlerinin ikinci saplantili vurgusu ikiytzli ve seytan
ruhlu olarak nitelendirdigi yerli kadin Uzerinedir. Burton, Dogulu kadinlari
erdem yoksunu, cinsel olarak ¢ekici ve entrikaci olarak betimlerken bir dnceki
bélimde incelenen Lane ile ayni gérlsleri paylasir (1907:212-236). Burton,
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seyahat metinlerinde Sark’i fantastik, egzotik ve erotik bir mekadn olarak
kurmasini saglayan yazim tarzinin haricinde, Dogu'yu ve Araplari
antropolojik incelemelerine konu ettigi ve kendini Lane’e benzer bir bigcimde,
Sark toplumu ile adetleri konusunda vyetke sahibi bir yorumcuya
dénUstlrdigu ikinci bir yazim tarzini da benimsemistir. Said’e gére, Burton,
Medine ile Mekke'ye bir Hac Seyahatinin Kisisel Oykusii isimli eserinde
antropolojik gézlemi Sarkiyatcilia bilimsel bir malzeme saglamasi igin
kullanmig, ancak Lane’den farkli olarak, “bireysel bilincinin ayriksiligini ve
bicemini” de bu ugurda feda etmemistir (2004:169).

Burton, Medine ile Mekke’ye bir Hac Seyahatinin Kisisel Oykiisti'nde,
irk ve Kkultir duizeylerini arastirmaya yoénelen ve 19. ydzyilda &éncelikle
hiyerarsik irk siniflandirmasinda bir sistem olarak kullanilan antropolojiden
destek alarak Arap irkini siniflandirir. Kabbani’ye (1993:80-81) gdre, Burton
bu siniflamalari yaparken Araplari dncelikle “icgidusel, cinsel tutkularla
ybnetilen, beyaz irkta evrimlesmis olan niteliklere sahip olmayan” vahsi bir irk
olarak tanimlamistir. Araplarin vahsi bir irk oldugunu kanitlayabilmek icin
Burton’in  basvurdugu ilk yol Bedevilerin ylz sekillerini ve ifadelerini
incelemek ve ardindan bu gorsel nitelikleri vahsi hayvanlara benzetmek

olmustur:

Arab al-Mutarribah ya da dogulu tarihgilerin deyimiyle Araplasmis Araplar
hicbir zaman dag sinirlarini gegmezler; her ne kadar soydaslarinin
yakinlarinda ikamet etseler de hala daha vahsi geleneklerini ve atalarinin
ve belirsizdir. Onlar dogalari geregi, toplumun karmasik iligkileri i¢erisinde
egitilen, ama yine de eski aliskanliklarina geri dénen avci hayvanlar
gibidirler... Hicaz'in bu bedevilerinin en belirgin ézelligi heyecanlandiklarinda
g6zlerini buyukge agmalandir. Bu durum, bakislarindaki sabitlikle birlesince,
asir sertligin takip ettigi canli bir cogkunun ifadesine dénustr... Kulaklan
Arap atlarininki gibidir; dizgin, “kivrik”, cesitli yikselti ve girintileri olan
incelikli kulaklar... Sesleri ise gugli ve nettir; bastan ¢ok bariton 6zelliklidir.
Kizginlik aninda vahsi bir hayvanin ¢ighgini andiran bu ses, tiz bir ¢atirtiya
déndsur (1907:79-82).

Barbar ve vahsi buldugu Araplarin ilkelligini daha iyi vurgulayabilmek igin
metnin ilerleyen bdlimlerine medeniyet kavramini yerlestiren Burton, Dogu
ve Batl arasinda acgikga karsitlik kurmasini saglayan bu kavrami yiz ifadeleri

ve manevi degerler baglaminda ele alir:
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Bana gore ifade, medeni insanlarin gérinimlerini birbirlerinden farkli kilan
en blydk ayrimlayici niteliktir: Colde ise ¢ok az farkliik gbze c¢arpar...
Yirticilik ve kana susamislk egilimleri ¢dlde suratle gelisirken, yine ayni
sebeple medeniyetin clretkarliklar da buralarda bilinmez. Vahsiler ve yari-
barbarlar her zaman dikkatlidir, ¢linkii onlarin tek hazineleri yasamlarn ve
vUcutlaridir. Buna kargin medeni insan onlar olmadan yasamin higbir sey
ifade etmeyecegi yuzlerce farkh istek, umut ve amaca sahiptir. Araplarin
cesaret ile ilgili fikirleri bizlere bir sey ifade etmez. Cilginca kahramanliklarla
ve imkénsiz yiditliklerle dolu sertivenleri bize belli bir stre ¢ekici gelebilir
(1907:87).

Mekke ve Medine’'ye vyaptigi yolculuk sirasinda Arap kadinlarinin
g6runtmlerine iligkin de pek cok fikir elde eden Burton, cirkin buldugu Hicazli
kadinlarin gdruntllerini yorumlamak icin agik¢a karsithk kuracagi Batili bir
glzellik anlayisini metne yerlestirir. Bu noktada yerli kadinin gizel olup
olmadigina iliskin bir yargida bulunulmasi ancak Avrupali irkin evrensel bir
glzellik normu olarak kurulmasiyla mimkin hale gelir. Burton’in metnindeki
bu érnek, Oryantalizmin Dogu’yu ancak Batili degerleri merkeze alarak
tanimlayan ve buna bagh olarak Dodu Uzerinden aslinda Batr'yi kurmaya
calisan vyapisini akillara getirmektedir. Diger taraftan bu 6rnekte,
Oryantalistlerin gercek Dogu’yu gérdikten sonra yasadiklarina benzer bir
blyl bozumu yerli kadinla iliskilendirilerek kurulmustur:

...“Peki, kadinlar nasildir?” Onlar aynen efendileri gibi, ancak daha genis ve
gevsek duran mavi renkli, pamuklu kiyafetler giyerler. Uzak mesafelere
giderken kafalarini siyah renkli Yasmakiarla' veya Misir'dakilere benzer kizil
renkli Burkalarla”™ drterler. Pantolon giymezler; terlik veya sandalet giydikleri
de nadiren goéralir. Saglar Majdul denen kiguk atkuyruklari seklinde érular
ve bolca sirilen tereyadi ile kaplanir. Zenginler ciltlerini gul ve targin kokulu
yaglarla ovarlar ve saglarini GéI'in en tatl bitkisi olan Al-Shayh (Pelin otu) ile
sUslerler; aksesuar olarak bilezikler, gerdanliklar ile altin, gimus ve yaldizh
kipe ve hizmalar kullanirlar. Daha fakir siniflar boyunlarina gimis
paralardan olugsan kolyeler takarlar... Acik¢asi gercekler beni Hicaz
Bedevileri’'nin kadinlarinin pek de ¢ekici olmadigini séylemeye zorluyor. Her
ne kadar Ben Amur bazi guizel kizlari barindiriyor olsa da, Nijd’in diri g6gusla
glzelliklerinin gok ama ¢ok uzaginda kaliyorlar. Hicazli kadinlarin gézleri
vahsi, hatlan kaba ve ylzleri bezgin; Glneyli herkes gibi cok cabuk
soluyorlar ve yaslandikca daha ¢ok cadiya benziyorlar. Uyarmaliyim ki,
karalama defterimdeki ¢ekici yizli “Bedevi kizini” Hicaz’da aramaya kalkan
herkes aci bir hayal kirikhidina ugrayacaktir: Kiyafet bir Arap kiyafeti, ancak
giyen Batili bir peri (1907:116-117).

" Miisliiman kadmlarm giydikleri yalnizca gozleri agikta birakan ince kumastan iki parcali yiiz ve
basgortiisii.
* Her taraftan kapali, giyenin Sniinii gérmesi igin yiiz kismu kafesli carsaf.
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Burton Medine ile Mekke’ye bir Hac Seyahatinin Kigisel Oykusii'ne Araplarin
beslenme sekillerini de konu ederken, onlarin yemek zevklerinin bir tabak
cekirgeyi bir tabak lezzetli baliga tercih edecek kadar gelismemis oldugunu
vurgular. Burton ilging buldugu bu durumu daha da saskinlik yaratacagini
bildigi tanimlar ve ifadelerle slsler:

Bedeviler hali hazirda “cekirge-yiyenler’dendir, hatta ahali Misirda ringa
baligi, sardalya ve angliez(hamsi) yerine yenen Fasikh’den cok bir tabak
cekirgeyi tercih ederler. Gekirgeler tuzlu suda haslanip dért bes giin glineste
kurutularak hazirlanir: bir simiklibdcek bir Britanyali igin ne ise, “yas” bir
cekirge de Araplar icin ayni seydir. Once kafa koparilir, i¢ organlan ¢ikarilir,
kanatlar ve bacaklarin dikenli kisimlari yolunur ve bécek sofraya konacak
hale gelir. Gekirgeler, mide bulandirici olacag! igin tath seylerle beraber
yenmez: yemek her zaman tuz ve biberle ya da tereyaginda terbiyelenmis
soganla birlikte “sicak” olarak servis edilir —ki bu durumda tadi ancak
bozulmus karidese benzer (1907:118)

Burton’a gére Araplarin yeme icme adetleri kadar yaptiklar isin karsihgini
isteme bicimleri de sasirticidir. Araplara yaptirilan herhangi bir isin ardindan
duyulacak ilk kelimenin “bahsis” olacagina dikkat ¢ceken Nerval (2004:216-
219) gibi Burton da yerlilerin hizmetlerinin karsihgl olarak édenen Ucretin
disinda para talep etmelerini rahatsiz edici bulur:

“Bahsis”, Misirda duydugum ilk ve son tiksindirici kelimeydi. Kiyr gemisinin
sahibi, tcretini ddemeden kiraladigimiz teknenin kenarina tirmanmamiza izin
vermedi, 6demeyi yaptiktan sonra ise bahsigini istedi. Eger Dogulular
Avrupalilarin yaptiklarini bir sekilde uygulamaya caligsa —ki bir Ingiliz’in
herhangi birine bahsis verdigini hic gérmedim— tim bu sikintilardan
kurtulurlardi. Ancak bu durumda beraberimdeki herkes bu istedi kabul etti ve
bilindigi gibi, bazi durumlarda tekil kalmak igleri zorlastirir. Teknenin igi, ilk
bakista oldukga rahatsiz edici bir gérintiye sahipti; agg6zli tekne sahibi Al
Murad, gemiye altmis kisiyi alacagini séylemisti, ancak bu sayiy1 97’ye kadar
esnetmisti (1907:189).

Burton’in bahsis érneginde, bir Batilinin yiiz kizartici ve hatta klicik disaricu
bulacagi bdylesine bir hareketin Dogulular tarafindan nasil rahatlikla ve
pervasizca yapildigi vurgulanirken, utanmazlik yerlinin dogasina atfedilir.
Diger taraftan yerlilerin a¢ g6zIUlik, gevseklik ve riyakarlik gibi en sakil
kusurlar icinde sunulmasi Batili de@erlerin ylceltimesine olanak saglayan bir
cerceveleme islemidir. Bu noktada Burton’in tanistigi bir yerliden nasil
bahsettigine bakacak olursak:

" Giineste kurutulup tuzlanmis Kefal balig1.
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O aylak, duyarsiz ve icki tiryakisidir. Kisiligi bozuktur. Tehlike aninda
korkakligindan adi ¢ikmistir. Korkacak bir sey yokken de ayni oranda
kistahtir. Gergege ya da daristlige iligkin en kiguk bir fikri yoktur. Yalnizca
daha fazla hainlik yapabilmek icin yetenede gereksinim duyar (aktaran
Kabbani, 1993:19).

3.3. Rastlantisalligi ve Macerayi Deneyimleme Alani Olarak Dogu

Edward Said’in (2004:168), “Avrupali nigin hayalinde Sark’a yerlesir?”
sorusuna cevap olarak ortaya koydugu niyet kategorileri icinde Nerval ve
onun metinleri, “tasarisiyla beslenip bigimlenen kisisel bir estetik (zerine
kurulu” Oclncl bir alana aittir. Said’in Ug¢lincl niyet kategorisi dedigi bu
alanda Nerval’in de icinde bulundugu yazarlar “gercek yada mecazi bir Sark
yolcugunu, derinden hissedilen, kaginilmaz bir tasarinin gerceklestiriimesi”
olarak gérurler. Bu Uglncl niyet kategorisine gére, Dogu’ya seyahat eden ve
onun hakkinda metinler Ureten yazar icin “bilincin oyun alani ¢ok daha
genistir” (2004:169). 19. ylzyilda bir Dogu Rdnesansinin olusturulmasinda
etkinligi olan Nerval, 0nli eseri Dogu’ya Yolculukta, UgUncl niyet
kategorisinin bir temsilcisi olarak, kendi varligini metinde daha iyi ortaya

koymasina ve sergilemesine yarayacak daha genis bir alana sahip olmustur.

Nerval, yenileyerek yeniden kurma fikrinin 19. ylzyildaki romantik
distinceye temel bir kaynak olusturdugu yillarda, hem sembolistlerin hem de
gercekistiicilerin hayranh@ini kazanmigtir. imge toplamak igin gezen Nerval,
“riyasalligi ve imgeleme glct icinde, kendine bagl olduguna inanabilecedi
bir kbken ve bir soy agaci yaratmay! istemis” ve temelde “yasamin 6tesindeki
bir baska yeri aramistir” (Nerval, 2004:13). Nerval de ve diger 19. yuzyil
romantiklerinde gérllen kendine bagka bir kéken arama, ya da bireysel i¢
dinyalarin kendilerine yeni bir yurt arama 6zlemi, 1789 devriminin ortaya
cikardigi ve Romantiklere Dogu kapisini agan psikolojik bir neden olarak
gobrulebilir (Nerval, 2004:27). Bu psikolojik neden, Nerval’in seyahatlerine ve
Dogu hakkinda olusturdugu metinlere, talihe inanma ve zamana boyun egme
seklinde yansimigtir. Nerval’in kdkenini bagka bir diyarda ararken, kendini
talihin kollarina birakisi, ona seyahatlerinde hareket serbestligi saglayan ve
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icinde herhangi bir yasanin olmadigi, tek bir hareket yasasina inanmasiyla
aciklanabilir bir olgudur (Richard, 2003:83). Ona gbére seyahatin kisiye
6zgurlik saglamasi icin bir mantik programina oturtulmus klasik kurallara
uyulmamasi ve rastlantisalliga acik bir deneyim alani yaratiimasi
gerekmektedir. CUnkl Nerval’e gbére yaraticiligin ve mucizelerin kapisini
acan sadece rastlantilardir. Avrupa’da ¢cok énem verdigi bu rastlantisalligin
olmadigindan ve kurallarin sikici dizeninden bahsederken, “istasyonlarin
toplumsal kesinliginden, tarifeli vapurlarin sasmazligindan” sikayet eder.
Nerval igin Avrupa, “sehirlerin birbiri ardinca olusturduklar bir medeniyet
zinciridir. Her halka bir sonrakine hayat tarzi bakimindan baghdir”. Bu agidan
Nerval, bu sistemli yapilanma ve kurallarin koér edici arenasinda hayatta
kalma micadelesi vermek yerine, gézinu rastlantisalligin icinde bir gocuk
gibi saf rlyalar gérebilecedi Dogu’ya c¢evirir. Dogu’ya her acgiliginda, Bati'nin
kati medeniyet zincirinin halkalarinin gevsedigini ve “gézlerinin éninde
birbirinden farkli, hepsi teker teker kesfedilmeyi bekleyen hayat adaciklarinin
belirdigini” deneyimler (2004: 29-30).

Nervalin Dogu’ya Yolculuk eserinde onun tarafindan kesfedilmeyi
bekleyen ilk hayat adacidi olarak Kahire karsimiza ¢ikmaktadir. Oryantalist
gelenegdin tarih iginde yarattigi imgeler ve olusturdugu Dogu kurgusu
Nerval'in betimlemelerinde gbézle gorulir bir etkiye sahip olmustur. Nerval
uzun middet kaldigi Kahire'yi dncelikle, Oryantalizmin eril, Batih bakiginin
merceginden gérmis ve kadim bir sehir olarak gérdigu Kahire'yi etkisinden
kurtulmayi aklina bile getirmedigi kiskirtici bir disi imgeye dénUstirmastir.
Oryantalizmin kudlttrel farklihgi cinsel bir farkliliga indirgeyici yapisini akillara
getirecek bir anlatimla Nerval, Kahire ve Dogulu kadinlar arasinda 6zdeslik
kurmustur. Nerval icin Kahire, kendi igine donik, ama ayni zamanda
cazibesini bu Ustt 6rtGlU sirra borglu olan bir sehir; kahvehaneleri, carsilari ve
panayir yerlerinin hareketliligiyle ise seyyahi sagkinliga ugratan bir hayal
dinyasidir. Nerval’in kafasini karigtiran ve onun ¢ok ©6nem verdigi
rastlantisalligi yasamasini mimkin kilan Kahire’nin kadinlari da tipki sehrin

kendisi gibi cazibesini suskunluguna ve icinde gizledigi renkli dinyaya
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bor¢ludur. Kahire'deki peceli kadinlarin Fransiz bir ressama poz verdigini

duyan Nerval, ilgi ¢ekici buldugu bu olay Gzerine su yorumlari yapar:

Zaman zaman, buraya, ona modellik etmekten hoslanan portakal ve seker
kamigi saticisi kentli kadinlari getiriyormus. Onlar da, Misirin belli basl
irklarinin - beden sekillerinin incelenmesine glclik c¢ikarmadan razi
oluyorlarmig; ama aralarindan ¢ogu, pecesini ¢cikarmiyormus ylizinden; bu
da, Dogu utangagliginin son siginagi iste (2004:152).

Nerval Kahire’de bulundugu zaman slrecinde bir ev tutup buraya yerlesmesi
icin gerekli oldugunu 6grendigi Dogulu bir adetle karsilasmis ve utangag
buldugu Dogulu kadinlardan biriyle evienmek zorunda oldugunu égrenmistir.
“Her taraflan 6rtdlG, glzel olup olmadiklari bile anlagilamayan” bu utangac¢
kadinlardan biriyle evlenmek istemeyen Nerval, Dogulu kadinlarin
glzelliklerinden bahsederek kendisini bu evlilige ikna etmeye c¢alisan
tercimani Abdullah’in  sdylediklerini renkli bir kurgu iginde aktarirken,
Oryantalizmin sapkin Dogulu erkek ve seyirlik, sehvetli Dogulu kadin

imajlarini yeniden Uretmistir:

Mavi tunikler giymis, gimus bilezikler ve gerdanliklar takmis bu portakal
saticisi kadinlar ¢cok glzeldir. Misir heykelleri gibidir bedenleri; gelismis
g6gusler, sahane omuzlar ve kollar, biraz fazla iri kalgalar, ince ve sert
bacaklar... Arkeolojik bir sey bu; atmaca basi seklinde bir sac dizeni,
bedenlerini saran seritler ve kulplu haglar olsa, al sana isis ve Athor.
...YUrlyasuyle, endamiyla, giysisini kivrimlarindan zarafetiyle, pegesinde ya
da bashgindaki sira digi bir seyle, gencligi ya da hosa gitme istegini aciga
vuran bir kadin gérdiinuz diyelim. Sadece izleyin onu ve eger, kalabahgin
farkina varmadigina inandid1 an yuzinize bakarsa, evinizin yolunu tutun;
arkanizdan gelecektir o kadin (2004: 166—167).

Abdullah’la olan diyalogunda, onun agzindan aktardigi bu cimleler, Nerval’in
hem &nceleri utangac¢ buldugu Dogulu kadinlarla, onlarin ¢gocuksu hallerine
yakisgir bir oyun alanina girmesini saglamis, hem de sehvetli gdsterdigi
Dogulu erkeklerle benzer bir fanteziyi deneyimleme istegini mesrulastirmistir.
Bu noktadan sonra Nerval, kultrel farkliigi cinsel, cinsel farkliligi da ten
rengiyle belirginlestiriimis irksal bir farkhliga déntstirtca, G¢lt bir 6tekici
sOylem icinden konusmaya baslamigtir:
Kadinlar 6rtili, ama ben 6rtGlG degilim. Avrupali yiz rengim, bu Ulkede

¢ekici bir 6zellik olabilir. Avrupa’da siradan bir kavalyeyimdir kuskusuz, ama
Kahire'de, Kuzey’in sevilmeye deger bir cocuguna déntsiyorum. Képekleri
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cileden cikaran Frenk elbisem, en azindan, dikkati cekmemi saglyor; daha
ne isterim! (2004:167).

Nerval'in beyaz deri renginin koyu renkli Dogulu bir kadin (zerinde
yaratacagl etkiyi duslerken sergiledigi bu kendinden eminlik, Fanon’un
sémdargelerdeki siyah bir kadinla, sémurgeci beyaz bir erkek arasindaki iligki
Uzerine sdylediklerini akla getirmektedir. Fanon, beyaz bir erkege asik olan
Mayotte’'nin “onu seviyorum, ¢inkd onun mavi gbzleri, sari sacglari ve beyaz
bir teni var” sdzlerini bir dnermeye dénustirirken, sémuirgecinin kendi deri
rengine vurgu yapan bu sdylemlerle yerli kadina nasil kosulsuz bir teslimiyet
duygusu yasattiginin ve efendiligini mesrulastirdiginin altini gizer (1988:53—
56). Nerval'in, Dogulu kadinlari cezbedeceginden emin oldugu beyaz deri
rengi, Fanon’un vurgusuyla, bir siyahin asla sahip olamayacagi bir gtizellik ve
erdeme isaret etmektedir.

Nerval, Dogu’da bir evlilik gerceklestirmekte kararsiz olsa da, yerli
kadinlarla evlilik digi bir beraberlik yagsama konusunda hevesli gérintr. Kolay
elde edilebilir bir fantezi nesnesi olarak gérdigid Dogulu kadin ve onun
pecesi, Nervalin yavas yavas peceyi bir arzu nesnesine dénistirmesine

neden olmustur:

iste Binbir Gece’nin tam ortasina diismiistim. Bedreddin’in dilkkani éniinde
emirin kizinin yaptigi gibi, iki hanimin kumaslarini géstermesini istedikleri
geng saticilardan biri olamaz miydim yani! Bagdatli gen¢ adam gibi séyle
diyebilirdim onlara: “Sirma ¢icekli bu kumasin fiyatina karsilik yGzintzu
gbsterin bana; fazlasiyla 6demis olacaksiniz!” (2004: 168).

Nerval’in hayallerini stsleyen bu Dogulu gtizelleri katildidi bir eglencede nasil
betimledigi ve kendisine kiz se¢mek igin gittigi bu geceden nasil bir
saskinlikla déndigine bakacak olursak:

Bir toz ve tiitlin bulutu icinde almeler” beliriyor karsimizda. ilk bakista, 6rgili
saclarinin Gzerine oturulmus vyaldizli takkelerinin 1giltis1 etkiliyor beni.
Yukariya kaldinlmis kollari ayni ritimle hareket ederken zemini ddven
topuklari, kicuk zilleri ve halkalari ¢in ¢in 6ttirGyor: Kalgalar, sehvet dolu
hareketlerle titriyor; Aphrodite’'nin kusag! gibi gevsek birakilmis ve epey
asagllara inen g6z kamastirici kemerleri ile yeleklerinin araliklarindan muslin
giysi altindaki bellerinin giplakligi gérintyor. Kastanyet blyukligindeki zilleri
parmaklarinin arasinda sakirdatan ve flitlerle teflerin ilkel seslerine uyarak

" 19. yiizyilda fahiselik de yapan dansézler icin kullanilan bir tiir meslek adi.
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cilginca dans eden bu génl ¢elici varliklarin yiz hatlari, hizli dénisler icinde
zar zor segiliyor. Aralarindan iki tanesi, gururlu c¢ehresi, rastik cekilip
belirginlestirilmis Arap goézleri, hafifge allk ¢alinmis dolgun ve yumusak
yanaklariyla pek guzeldi... Bu manzaraya daha gergekgi bir sekilde bakinca
ve dans da sona ermis olunca, 6teki ikisinin yuz hatlarini daha iyi sec¢ebilme
olanagini elde ettim; gok ge¢meden bunlarin erkek dansgilar oldugunu
anlamakta gecikmedim. Ey Dogu hayati, iste senin sirprizlerin! Ve ben, bu
ne idiga belirsiz yaratiklar icin aptalca heyecanlanmaya baglamak
Uzereydim ve Levant'in en basit gelenedine uyarak alinlarina birkag altin
para yapistirmaya hazirlaniyordum (2004:195).

Nerval Dogu seyahatine baslarken c¢ok &nem verdigi rastlantisallig
Kahire’nin surprizlerle dolu yasantisinda bulmustur. Gézlemlerini aktarirken
Dogu’yla kendisi arasina bir mesafe koymak, goézlemlerini éznellige Ustin
tutmak yerine, tim duygu ve duslncelerini siUbjektif bir tavir icinden
sunmustur. Dogu’da bir Avrupalinin gérlp sasiracagl her ayrintiyi, Dogu
Uzerine bir avam imgesi olusturarak aktaran Nerval, kaltarel farklihgi
bayagilik izlenimi veren bir klise evren, bir tiyatro diinyasi gértstne vardirir
(Richard, 2003:84).

Nerval, bir yabancinin Dogu’da kalabilmesi igin gerekli olan evienme
adetlerini, Dogu’daki zorbaligi ve kéle ticaretini elestirmekten geri durmamis,
ancak farklihgi deneyimleme alani olarak gérdigli Dogu’da kendisi de
elestirdiginin bir parcasi olmustur. Nerval, Dogulu bir kadinla evlenmek
yerine, parasini 6dedigi bir kdle edinerek de Kahire’deki yasantisini devam
ettirebilecegini 6grenince, kendisini elestirdigi kdle ticaretinin icinde bir alici
olarak bulur:

Tam ortada, bir akcaagacin golgeledigi bir kuyu vardi. Sag tarafta, duvar
boyunca, bir dizine zenci ayakta ve sira halinde duruyordu; mahzun
olmaktan c¢ok tedirgin bir halleri vardi; ¢odu, halktan insanlarin sirtinda
gbrulen kolsuz ve mavi gémleklerden giymisti; hepsinin birbirinden farkh bir
yapisi ve rengi vardi... Hasirlarin Gzerinde oturmus olan ve ¢odu titin icen
bes zenci kadin kahkahalarla gilerek karsiladi bizi... YUzlerce incecik
orguyle ayrilmis saclari, onlar iki blylk kiimeye ayiran kirmizi bir seritle
tutturulmustu; aynm yeri zincefreyle’ boyanmisti; kollarina ve bacaklarina
kursun ve kalay karisimi halkalar takmiglardi... Bazilarinin burunlarindaki ve
kulaklarindaki bakir kipeler, bazi dévmelerin ve boyalarin daha da
belirginlestirdigi bir cesit barbar siislemesini tamamliyordu ( 2004:213).

" Civa ve kiikiirtiin bilesiminden elde edilen bir tiir kirmiz1 renkli boya.
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Nerval kdle kadinlarin gérintlisini detaylari atlamadan ve renkli bir Dogu
tablosu olustururcasina aktarirken, hayranligini bastiran sémurgeci bir dilin
icinden konusmaya baslar. Nerval'in farkli bir irktan gelen bu kadinlarin
Avrupali normlarda bir giizellik anlayisina sahip olmadidini belirtirken segtigi
sOzcukler, “sdémirgecinin yerliden séz ederken kullandidi zoolojik terimlerdir”
(Fanon, 1994:34).

Bunlar, hi¢ kuskusuz, bizim benimsedigimiz glzellik anlayisindan gok uzak
Sennaar zenci kadinlariydi. Genenin gok ¢ikintil, alnin basik ve dudaklarin
¢ok kalin olmasi, bu zavalli yaratiklari, neredeyse hayvansal diyebilecegimiz
bir kategori igine sokuyordu... Bu zavalli yaratiklarin ¢ok ilgin¢g vahsi bir
havalari vardi. Gogu bir yigin dévmeyle sekilsiz hale getirilmiglerdi; grotesk
cizgiler, mavi yildiz ve ginesler, kaba bir sekilde islenmisti kursuniye ¢alan
siyah derilerine. insan olduklarini kabul etmek gereken bu bahtsiz sekilleri
gbriince, irksal gururumuz dolayisiyla kendimizden uzak tutma konusunda
inat ettigimiz maymunlar igin, bu yanlis taninmig atalarimiz icin kimi zaman
gereken sayglylr gostermedigimizi disinldp insanseverlik bakimindan
kendimize sitem edebiliriz. El kol hareketleri ve duruslan da aradaki bu
benzerligi g6z dniine seriyor gibiydi. Hatta hi¢ kuskusuz, agaclara tirmanma
aliskanhgi sonucu ¢ok gelismis ve uzamis ayaklarinin onlari, géze batacak
sekilde, dort elli hayvanlar ailesi icine sokabilecegini de fark etmistim...
Doganin onlara verdigi bu c¢ehre bir yana, vlcutlari nadir gdrilen bir
kusursuzluktaydi; gémleklerinin altindan bakir ve saf sekiller beliriyordu...
Evet, ama bu sirin canavarlarn gérip azacak degildim herhalde... Beyaz
irktan bir kadin, bu gece kizlari arasinda hayranlik verecek sekilde ortaya
¢ikabilirdi; onlarin narin endamlar, sa¢ taramaya, kumas sermeye, antik
fresklerde goéraldagu gibi kiclik siseler ve kaseler tagimaya adanmis gibiydi
(Nerval, 2004:213-216).

Sémdargeci sdylemin 6tekini hayvani 6zellikler yikleyerek aktarmasina ve
6zellikle Loomba’nin (2000:85) bahsettigi, “yerli kadinlarin irksal hiyerarsi
merdiveninde en asagl basamaga itiimesi’ne bir &érnek teskil eden bu
alintida, seyreden Batili eril gézin, farkliligi énce kultirel, sonra cinsel ve en
sonunda da irksal bir dizleme indirgedigi gértilmektedir. Nerval i¢cin gérdigu
Habegs’li ya da zenci tim Dogulu kadinlar ilkel irklarda gorllen bir benzerlige
sahiptir. Nerval, kendisine kdle olarak sectigi Cava’li kadinla kurdugu iligkiden
bahsederken kendisini koruyucu bir baba, Dogulu kélesini de c¢ocuksu bir
safligin icine yerlestirmigtir. Oryantalizmin ikili kargitliklarindan biri olan bu
erigkin Batili ve ¢cocuksu Dogulu klisesi, kendini idare etmekten aciz oldugu
sbyleneni cekip cevirme ve hakimiyeti altina alma yolunda sémurgeci el
koymay! mesrulastirici bir séylemdir. Fanon’a (1988:39) gbre, zenciyle bir
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cocukla konusur gibi konusmak, ona bulundugu duzeyi hatirlatmaya yarayan,
sinif belirleyici, soyutlayici, pirimitize edici ve barbarlastirici otomatiklesmis
bir tavirdir:

Cok uzak ve eksantrik bir Gilkeden gelmis olan bir kadinda blyuleyici bir sey
vardir; bilinmedik bir dil konusmaktadir bu kadin; giysileri ve aliskanlklari
sadece yabanciliklariyla hayrete disirmektedir sizi ve dstelik onlarn
Ulkemizdekilerden aligik oldugumuz siradan kig¢lk kusurlari da yoktur.
Bdylece ben, bir sire yerel rengin bu blydleyiciligine kapilip gittim; bu kéle
kadinin bebek gibi konusmalarini dinliyor, rengarenk giysilerini ortaya
sermesini seyrediyordum; bir kafese konmus g6z kamastirici bir kustu ve
ben de onun sahibiydim sanki... Kader onunla karsilagsmami istemis, onun iyi
ya da koétu talihini belirlemek bana verilmigti... Yeni satin aldigi bir seyde
kusur olmasindan endiselenen bir mal sahibi gibi saglarini inceledigim sirada
bu zavalli gocuk uykuya dalmisti... Ona konugma ve yazi dersi vermeye
basladim. Once bir gocukmus gibi k&dgit Gzerine dik gizgiler gizdirttim ona,
sonra birka¢ kelime &grettim. Hayli egleniyordu bunlarla ve Fransizcanin
telaffuzu, Arap kadinlarinin agzinda pek de hos olmayan girtlaktan gelen
tonlamalar kaybettiriyordu ona... Arapga yazmay bildigini distnip temiz bir
beyaz kagit verdim ona. Ama ¢ok gegmeden, parmaklarinin hareketleriyle,
hicbir halkin yazisinda bulunmadigindan kugku duyulamayacak bir dizi
acayip hiyeroglifin ortaya ¢iktigini gérdiim... Bunlar hig¢ bir sey ifade etmiyor.
Ancak, murekkebe batiriimig bir kedi pengesi bdyle seyler gizebilir (Nerval,
2004:243-274).

Nerval Dogu’ya Yolculuk isimli eserinde Dogu’yu sadece disilestirilmis
bir imge olarak kurmaz. Oryantalist gelenegin icinde kurgulanan olumsuz
Dogu kliselerini metne serpistirerek, tembel, sézline glvenilmeyen, barbar ve
despotik Dogulu imajlarini seyahatinde kargisina ¢ikan farkli kisiler Gzerinden
yeniden Uretir. Dogu manzaralarina iligkin betimlemelerine sirekli, insan
yiginlarinin olusturdugu bir dizensizlik ve kargasa hali eslik etmektedir.
Nerval, kalabalik panayir alanlari ve pazar yerlerinden, Dogu’nun gl
bahgeleri ve Kahire'nin kadim Misirdan miras aldigi piramitlerden
bahsederken manzaraya saplantili bir bicimde “toz” ve “tozlu” kelimelerini
iligtirir. Ona gbére Dogu’da sis olmadigl halde, toz, “bir ginin aydinhgina
hizanlQ bir 6rtd 6rter” (2004:187).

Buylk ve yuksek kargir binalar, sokagin bir yanina yayilan tozlu glines
isinlarini zikzaklar halinde pargalara ayiriyor. Burasi genellikle ¢ok kalabalik,
¢ok guraltala; portakal, muz ve halkin tath bdliminG zevkle gignedidi hala
yesil olan seker kamisi saticilariyla dolu. Sarkicilar, guresgiler ve
boyunlarina koskoca yilanlari sarmig gdstericiler de var; ayrica Rabelais’nin
acayip ruyalarindaki bazi imgeleri gbéz dniine seren bir temsil de veriliyor...
Kdpeklerin, develerin, salatallk saticilarinin  ve ekmek¢i kadinlarin
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olusturdugu kalabalikta yirmi adim boyunca micadele etmek gerekiyor.
Esekler dbrtnala kosuyor, develer bagiriyor, kdpekler de U¢ kasap dikkani
6ndnde siralar halinde inatla bekliyor... Bircok kdse déndlikten sonra, sokak
daha sessiz, daha tozlu ve daha issiz hale geliyor; yikik camiler ve orada
burada harap evler gériliyor... iste kentin baslica mahallelerinden kanalla
ayrilan bir gesit kenar mahalledeyiz; i¢ tarafinda ¢ok sayida kahvehane ve
gazino var, 6teki yaninda birkac tozlu palmiye ile senlenen oldukga genis bir
bulvar gériluyor (Nerval, 2004:161-165).

Nerval, Dogu’nun kendisini kimi zaman hiztnlendirip kimi zaman da neseye
bogan manzarasi kargisinda hayranhgini gizlemezken, Dogulularin beslenme
bicimlerini ilkel hatta tiksindirici bulur. Burton’in Araplarin c¢ekirge yeme
aliskanliklari Gzerine soylediklerini Nerval de benzer cumleler kullanarak
metnine konu eder (2004:188).

Nerval, Dogulularin beslenme sekilleri kadar calisma dizenlerini de ilkel
bulur. Kendisi de bir Fransiz olan Mdsyé Jean’in Dogu tembelligi Gzerine
sOylediklerini su sekilde aktarir:

Kahire’de, insanin ne kadar farkl ihtiyaci varsa, o kadar hizmetkari olmasi
gerekirmis. Bunlar, tek bir is yapmayi bir izzeti nefis meselesi yaparmis ve
zaten Oylesine tembelmigler ki, bu davraniglarinin 6nceden hesaplanmis bir
sey oldugu da dusinulemezmis... Higbir sey yapmadan birkag ginlik para
kazandiktan sonra, ¢ogu da sizi birakip gidiyormus... Bu halk, yoksul ve hi¢
kuskusuz cahil; uzun slre kélelik i¢cinde yasamalari da onlari digkin hale
getirmis. Etkin olmaktan cok hayalciler ve caliskan olmaktan gok zekiler...
(2004:190-191).

Nerval, hacilarin Kahire’ye yapacaklari ziyarete ve sehirde yapilacak dini
térenlere katilirken Arap giysilerine blrlnerek kendini gizlemeye ve onlardan
biri gibi gdérinmeye c¢alisir. Bu noktada, farkli bir kudltire ait giysilere
blirinmenin Batili karakter igin bir kimlik degistirme araci oldugu karsimiza
ctkmaktadir:

Ertesi gin, hacilarin geligleri icin dizenlenen senligi disinerek, onlari
rahat¢a goérebilmek igin Ulkenin giysilerine birinmeye karar verdim. Arap
giysilerinin en énemli parcasi vardi bende; omuzlara értilebilen ya da basa
sarilan, hatta tim vicudu da sarabilen atalardan kalma masl/ahti’ bu...
Misliman bayramlarina katilmak igin Hiristiyan gorinimini  hayli
kaybetmek gerekiyordu... Ust Uste giydigim iki takke, agik boynum ve
kesilmis sakalimla, berberin bana tuttugu deniz kabugu kakmali sik aynada
zar zor tanidim kendimi... Sonunda, sekil degistirmis, memnun ve artik cuval

* Kol kismu derin yirtmacls, elbise iizerine giyilebilen bir tiir pelerin.
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gibi paltom ve yuvarlak sapkamla bu pitoresk kenti lekelemedigim igin
kendimle iftihar ederek berber dilkkanindan ¢iktim (2004: 221-224).

Nerval, Avrupa’dayken hayalinde canlandirdidi Dogu'yu kegsfettikce cesitli
hayal kirikhklari yasamaya baglar. Oryantalistlerin metinlerinde sikga
rastlanan bu hayal kirikliklari ve Dogu’da umdugunu bulamama, Batil
6zneye kadim Dogu’nun gegmis glzellikleriyle buginki gérinimi arasinda
bir karsilastirma yapma firsati verir. Bdylece Dogu, ge¢cmise ait bir hayal
alani olarak sunulurken, seyyah, bildik ve tanidik buldugu bu 6teki
manzaraya karsi yabancilagsmaya ve bu yabancilagmay! da Batr’'nin lehine

olacak bir karsilagtirma alani igine dahil etmeye baslar:

Otelde 6gle yemegi yedikten sonra, Muski'nin en glzel kahvehanesine
gittim. Ve orada, almelerin herkesin dniinde dans ettigini gérdim ilk defa. Bu
kahvehaneyi bir tiyatro sahnesine doénistirmek istedim biraz; ama
dekorasyonunda ne yoncalar, ne ince sltunlar, ne porselen duvar
kaplamalari, ne de asilmig deve kusu yumurtalan vardi yazik ki. Bu tdr
oryantal kahvehanelere ancak Paris’te rastlanir. Oysa burasi, kire¢ badanali
ve kare seklinde gdsterissiz bir dikkan (2004:194).

Misir'in antik gegmisinin kalintilarina yine hayal kirikliklari yasayarak bakan
Nerval, Orta Gag’'da kaldigina inandidi sehrin buginkd halini kiigimsemeyle
karisik bir kirginlikla anlatir:

Taracadan inmem ve kumlar iginde yarisi gézden kaybolmus bir sfenksin
ezeli sirlarini  sakladigr bu dilsiz antikgcagdan gézlerimi ¢evirmem
gerekiyordu. Bakalim islamiyet’in ihtisami ve inanci, ¢dliin ve mezarlarin cifte
issizhigini, yasayan insanlarla dolduracak miydi; yoksa yavas yavag
kaybolan siirsel bir ge¢cmis igin aglayacak miydik? Ug yiz yil geri kalmis bu
Arap ortagad!, Yunan antikgag! gibi, tasasiz Firavun anitlarinin ayaginin
dibinde ¢ok ge¢cmeden yikilip gidecek miydi? ... Bu eski hatiralarla, iginde
bulundugumuz kasvetli 1ssizligi canlandirmaya galigiyorduk. Bu dev yapllar,
(piramitler) yaklasildikga kiguliyordu. Genisliklerinin ylksekliklerine esit
olmasindan kaynaklanan bir perspektif etkisi olmali bu. Ne var ki, yanlarina
ulasilinca, insan elinden ¢ikmig bu daglarin gélgesinde, hayranlk ve Urkinti
duymamak elde degil (2004:228,286).

Nerval, Kadim Misir't Avrupa’da oldugu siralarda rlyalarinda gérdagianden,
onun tim goérkemini kesfe ciktigindan ve adim attidi her gizli bdlmeyi
neredeyse bildiginden bahseder. Ancak rlyalarinda ve hayallerinde gezip
g6rdigit Misir'in, bugln, yikinti icindeki hali ona yabanci gelmigtir.
Oryantalist kurguda Dogu, gecmise atfedilerek, cogunlukla dilsiz, suskun ve
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kasvetli olma hali icinde tanimlanirken, bu, yazarin gecmisteki gicini
yitirmis bir toplumun kurtulusu icin Batili regeteler hazirlamasini mimkin
kilar. Boylece, Nerval'in kent karsisindaki hayal kirikligini tedavi edecek olan
da, “birkac ay sonra, zavalli fellahlarin Gstine yikilan bu tozlu ve dilsiz kenti
dik acilarla kesecek Avrupa sokaklari” ni diglemesidir (2004:300).

Kahire’den ayrildiktan bir sire sonra Nerval, Dogu’yla ilgili gercek
izlenimlerini okuyucuya ardi ardina siralamaya baslamistir. Despotizmin
Dogulu halklarin yénetilebilmesi i¢cin ne kadar ideal bir sistem oldugundan
bahsederken sectigi kelimeler, Nervalin kendinden iki ylzyil 6nce seyahat
etmis Thevenottan nasil etkilendigini gbzler 6nlne serer. Thevenot'un
(1978:295), Dogulularin birer képek gibi sopayla idare edilebilecek arsiz bir
toplum olduklari ve ancak kéti muameleyle itaatkar hale getirilebilecek bu
insanlarin kendilerine iyi davranildijinda nasil cekilmez hale geldikleri
Uzerine s@ylediklerinden hareketle, Nerval'in digtncelerini gézden gegirecek
olursak:

Zaman zaman kistah davranan ya da hemen boyun egen, her zaman
kuvvetli ve gecici izlenimlerin etkisinde kalan ve de despotizmin, Dogu’nun
normal siyasal yonetiminde ne kadar agir bastigini anlamak icin mutlaka
tanimaniz gereken bu insanlari etkileme istegine biraz fazla kapilmigim
herhalde... Araplarin, geri ¢ekildiginiz zaman sizi 1siran ama Uzerine gittiginiz
zaman gelip elinizi yalayan yaratiklara benzedigi sdylenebilir. Bir sopa
vursaniz, aslinda béyle bir hakkiniz olup olmadigini distinmez ve bilmez.
Durumunuz ona bayagi goérinlir énce, ama bdblrlenirseniz ve ylksekten
atarsaniz, karsinizdaki basitligi etkileyen 6énemli bir sahsiyet olursunuz
hemen. Dogu, herhangi bir seyden higbir zaman kugkulanmaz; orada her sey
mumkindir, Binbir Gece’deki gibi siradan bir kalender, bir kralin oglu olabilir
(2004:359).

3.4. Hayallerdeki Dogu’nun Yeniden Kesfi

19. ylzyillda Dogu’ya seyahat eden hicbir gezginde gorilmeyecek
kadar blyUk kigisel ve estetik hedeflere odaklanmis olan Nerval ile kendisi de
bir Fransiz olan Flaubert’in yapitlari, imgesel bir gerceklige uzanimi olmayan
bir boyuta siki sikiya sabitlenmeleri acgisindan benzerlik gdésterir (Said,
2004:181). Tipki Nerval gibi hayalinde canlandirdigi dissel bir Dogu’yu

deneyimlemeye ve bu tanidik ve bildik Dogu’yu derin disleri ve disunceleri
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icin edebi bir dayanak haline getirmeye calisan Flaubert, Dogu’ya yapilan
gercek bir seyahati dissel olani dogrulamaya hizmet eden bir araci olarak
gbérmustir. Gergek seyahatte karsilasilan Dogu, Flaubert'in kendisi ile birlikte
tasidigi Dogu hayalinin, ya da Sark'in dissel gezintisi sonucunda cizilmis
olan resminin yansimasindan baska bir sey degildir. Dogu’ya éncelikle dissel
bir gezinti yapmak, Flaubertin Dodu’yu gercek seyahati icin bir déja vu
mekéanina ve seyahat tamamlandiktan sonra bile disincede defalarca geri
déndlmesi mamkin olabilecek bir yere dénlUstirmesini mimkin kilar. Diger
taraftan, Flaubert, romanlarina konu olacak zengin bir digler dinyasinin ve
cok sayida roman karakterinin yaratiminda yine bu dussel ve abartil Dogu
kurgusundan yararlanmistir (Kabbani, 1993:90-91).

Flaubert'in Dodu gezisi, kendisine, ait oldugu Bati kiltlrinden farkli,
hayali bir alternatif yaratma ve yeni bir anayurt arama girisimidir. Bu hayali
alternatif Flaubert icin “Fransiz kir manzaralarinin gri tonlamasiyla tezat
olusturan g6z kamastirici renkler anlamina geliyordu. Yeknesak,
kaniksanmis goérintl yerine heyecanlandirici bir seyir, fazlasiyla tanidiklik
yerine surgit gizem demekti” (Levin’den aktaran Said, 2004:197). Flaubert’in
renksiz ve donuk buldugu Batr'ya hayali bir alternatif olarak kurguladigi Dogu,
renk cOmbisunin eglendiriciliginin yani sira goérsel bir kargasa olarak da
tecribe edilir. Misir seyahatinde g@érdiglu Kahire sehri Flaubert igin
kelimelerle anlatilamayacak kadar dizensiz bir renk ve ayrinti karmasasidir:

iste nihayet Misirdayiz. Onun hakkinda size ne séyleyebilirim, ne yazabilirim
ki? Daha ilk sarhoslugu Uzerimden atamadim... Her ayrninti gelip insanin
yakasina yapisiveriyor; g6zlerini yakiyor ve dikkatinizi bu ayrintilar Gzerinde
ne kadar yogunlastinirsaniz batini kavramaktan o kadar uzaklasiyorsunuz.
Sonra, butin bunlar yavas yavas bir ahenge kavusuyor ve pargalar
perspektif yasalarina uygun bir sekilde ait olduklari yerlere oturuyorlar. Ama
o ilk gunler, tanrim, renklerin karmasasi insanin kafasini allak bullak
ediyor...(1996:80).

Flaubert, ayrintilarin karmasiklastirdigi Dogu manzarasini bir bitin halinde
gbrememe sorununu asmaya calisirken, gercek Dogu’yu bir resim, ya da
tablo haline getirilmis bir manzara olarak algilama yolunu seger. Bagka bir
deyisle, Sark’in dissel/bltinsel olmaktan ¢ikarak ayrinti yogunlugu igindeki
cok parcall gergcek bir deneyim alanina dénismesi sonucunda Flaubert'te
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ortaya ¢ikan yabancilasma, Dogu’nun resimsel bir bltlnlik icinde sunulmasi
ve uzak bir késeden resminin cekilmesi gibi anlamlandirma c¢abalarini
beraberinde getirmistir. Dogu’nun her seferinde pitoresk ve sabit bir manzara
seklinde temsil edilmesi Flaubertin “Sark’in kesfedilen degil, yeniden
kesfedilen” (1996:81) bir yer olduguna iligkin dlistncesinin de olusum
nedenidir. Mitchell’e (2001:71) gére Dogu, “daha énce gérilmls bir resmin
kopyasl, zihinde zaten yer etmis olan bir harita, daha dnce karsilasiimis bir
tasvirin tekrari” olarak kavrandik¢a bir temsil olarak anlamlandirilabilir ve
Flaubert'in digtncesindeki “yeniden kesfedilen” bir yere déntsur. Flaubert’in
deneyimlerinin gbérilen seyin iceriginden ¢ok, onun nasil géraldigune iligkin,
cogu zaman teatral bir Usluba dayanmasi, Dogu’nun muazzam bir tiyatro
sahnesine doénlstirilmesini mimkan kilar. Dehget verici Dogu manzaralari
karsisinda igrenme, begeni ya da duygudaslik gibi tim Kkisisel hislerini
bastiran Flaubert, ayrintilarina inerek anlattigi her Dogulu manzarayi 6zenle

kurulan bir tiyatro sahnesinin ve konuyla ilgili bir dekorun igine yerlestirir:

...Kasri’'l- Ayni Hastanesi. lyi durumda... Bir rasitik: Elleri geriye kivriimis,
tirnaklar uzun, penge gibi; gévdesinin kemik yapisi bir iskelet kadar agik
secik gorilebiliyordu; bedeninin kalan kismi da inanilmaz 6élcide zayift,
kafasinda ak clzzam lekeleri vardi. Tesrih odasi:... Masada bir Arap’in
kadavrasi, karni kesilip acilmig; glzel siyah saclar...(aktaran Said,
2004:198).

Flaubert, Dogulunun hastalik sonucu ortaya c¢ikan tuhaf vicut seklini
aktardigi bu pasajda ayrintilari bir hastane dekorunun igine yerlegtirir.
Flaubert'in metinlerinde Sark’in butlnine atfedilmis bir eksantrikligin eslik
ettigi manzaralar, seyreden Batili gézin egdlence konusu olacak canh bir
gariplikler tablosuna dénagstarilir. Dogu'nun tuhaf goérintisini egzotik
mekanlara dair imgeler, sado-mazosist zevkler, gizemli olaylar ve son olarak
glcla ve tehlikeli yerli kadin tiplemeleriyle zenginlestiren Flaubert, ug¢
noktalara varmis bir hayvanilik ve kaba bir mustehcenlikle 6rdimus,
sapkinhga varan bir Dogu begenisine sahiptir. Flaubert'in bu Dogu begenisi
temelde Sark ile cinsellik ve Sark ile kadinsilik arasinda kurulan tek diize bir
iligkinin Granadur (Said, 2004:196—-200).
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Flaubert Dogulu kadini sinir tanimaz bir cinsellik ve buna bagh bir
bereket simgesi ile eslestirirken, cinsellik, tehlike ve tehdit, sehevi zevkler,
sinirsiz bir arzu ve hayalglici Dogu'nun vaat ettigi O6zellikler olarak
kurgulanir. Sark’t bu tirden disilestiriimis sifatlarla anlamlandirma, Bati'yi
Dogdu igin hayaller kuran eril bir arzunun temsilcisi, Dogu’yu ise bu arzunun
kadinsilastirilmis nesnesi olarak konumlandirma cabasidir. Flaubert, Dogu
seyahati boyunca karsilastigi yerli kadinlari erkekler arasinda hicbir ayrim
yapmayan, cinsel yonld gucli makinelere benzetirken kolay elde edilebilir
g6rdigl bu kadinlari sonsuz bir itaatkérlik ve suskunlugun igine yerlegtirir.
Flaubert'in Misirda tanistigi danséz Kicik Hanim bu tlrden bir cinsel
tecrlibe ve suskunlugun ayrica Flaubert romanlarindaki kadin karakterlerin ilk
6rnegi olarak karsimiza c¢ikar. Flaubert, etkileyici ancak sézel disa vurumu
zayif olarak nitelendirdigi bu kadini, kendinden hi¢ sb6z etmeyen,
duygularinin, Kisiliginin ya da tarihinin temsilciligini higcbir sekilde
ustlenmeyen, Ustelik kargisindakinden higbir sey talep de etmeyen suskun bir
varlik olarak konumlandirir. Flaubert, Kiigcik Hanim’in cinsel tecrtbesi, kaba
saba halleri ve duygusuz tavirlarini erotik ve eglencelik konular olarak metne
yerlegtirirken, kendisini yerli kadin adina konusan ve onun bedenine kosulsuz

sahip olan eril bir gligle konumlandirir:
Bana gelince... Neredeyse go6zlerimi hi¢ kapamadim. O glzel, uyuyan
yaratigr seyretmekle (horluyordu, kafasi kolumun 0stindeydi; isaret
parmagimi kolyesinin altina gegirmistim), gecem uzun, sonsuz yogunlukta bir
hilya oldu - kalmamin nedeni de bu. Paris kerhanelerinde gegen gecelerimi
disindim - tim eski anilar geri geldi. Onu, dansini, benim i¢in anlamsiz,

hatta birbirinden ayirt edilemez sdzciklerden ibaret sarkilarini sdylerkenki
sesini disindim (aktaran Said, 2004:199).

Flaubet yerli kadinin guzelligini betimledigi pasajlarda, 06zenle sectidi
sOzcuklerle, okuyucunun gérme ve koklama duyularini harekete gegirici canli
tasvirler de sunar. Flaubert’in bir Arap kadinla karsilasma anini anlattigr bu
pasajda, okuyucu kargisinda banyodan henlz ¢cikmis, ¢iplak ve davetkéar bir
Sark kadini bulur:

Merdivende, karsinizda, 1sigin g¢evreledigi ve onu mavi fondan ayirdigi,
pembe salvarli, gévdesinde koyu mor tilden bagka bir sey olmayan bir kadin
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ayakta duruyordu. Hamamdan yeni ¢cikmigti. Diri gerdani taze, sekerli sakiz
kokusu gibi bir sey kokuyordu (aktaran Kabbani, 1993:92).

Eserlerinde tehlikeli olduklari kadar guglu ve sehvetli kadin tiplerine de sikga
rastlanan Flaubert'in en 6nemli kadin kahramanlarindan bir digeri Salome’dir.
Flaubert Herodias'da Salome’un seksi ve 8limcul olan gilginca dansini sdyle

tasvir eder:

Kerevetin tepesinde pecesini ¢cikardi... Sonra dans etmeye basladi. Bir ¢ift zil
ve flithn ritmiyle ayaklari birbirinin énline gecerek oynuyordu. Halka olmus
kollari her zaman kagan birini gagiriyordu...(aktaran Kabbani, 1993:87).

Flaubert'in yerli kadinlardan ve Dogu cinselliginden esinlenerek yarattigi
diger bir roman karakteri La Tentation de Saint Antoin'de oryantal cilveleri
kullanarak elde etmek istedigi erkegi kurnazlikla aldatabilen Saba
Melikesi’dir. Salome gibi dans eden, Sehrazad gibi hikdyeler anlatan ve
Cleopatra’nin muhtesem ve guling portrelerine benzeyen Saba Melikesi,
Flaubert'in yarattigi karma bir Dogulu kadin tiplemesidir (Kabbani, 1993:91).
Disiligini karsisindakine sonsuz cinsel vaatler ve benzeri duyulmamis zevkler

sunacak bicimde sergileyen Saba, sehvetli yerli kadin tipinin bir taklididir:

Ben bir kadin degilim, alemim. Giysilerim Gzerimden cikip gidecekler ve
bdylece benim kisiligimde sirlarla dolu bir miras kesfedeceksin. Eger
parmagini omzuma koysaydin, bu damarlarimin igine bir ates yolu gibi
olacaktl. Vicudumun en klglk pargasina sahip olmak seni imparatorlugun
fethinden daha siddetli bir coskuyla dolduracak. Uzat dudaklarini!
Opticiiklerim kalbinde eriyecek bir meyve tadindadir...(aktaran Kabbani,
1993:91)

Dogu’yu cinsellik, digilestiriimis imgeler ve canh betimlemeler iginden
sunan Flaubert tOm romanlarinda cinsel fantezilere siginip yasamdan
kacmakla baglantilandirdigi  Sark’t  Avrupa’da edinilemeyen cinsel
deneyimlerin aranabilecegi bir yere indirgemistir. Flaubert, kendisine bir
anavatan aramak icin gittigi Sark’i, hem okuyuculari hem de burjuva
yasamlarinin kasvetli ve tekdize halinden sikilmig olarak kurguladigi roman
kahramanlari icin hayali bir kagis alanina dénusttrir. Okuyucunun egzotik
heyecanlar ve farkl tirden bir cinselligi sucluluk duymadan tadacagi bu
hayali alan haremler, peceler, dansoézler, kd&cekler, koleler, prens ve
prensesler gibi Sark kliseleri ile doldurulmustur.
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4. KISA BiR DEGERLENDIRME

Oryantalizmin gelisim sireciyle birlikte zenginlesen seyahatnamelerin
ve gezi yazilarinin olusturdugu metinler toplulugu Dogu’nun tanimlamasi ve
zihinlerde belirli bir Dogu algisinin yaratilmasinda belirleyici olmustur.
Oryantalist metinler ve bu metinleri Greten seyyahlar 19. ylzyilda Dodu’nun
sOmurgelestirilerek kaynaklarina el konulmasi, sémrgelestirilenin kolaylikla
idare edilebilmesi ve son olarak sdémurgeciligin mesrulagtiriimasi icin
kullanilacak bir Dogu bilgisini Uretirken, betimlemek (zere ortaya ¢iktiklari
gercekligin kendisini de yaratmiglardir. Gecmis, rlUyalar, fantezi, arzu,
egzotizm ve cinsellik gibi imgelere indirgenerek, hayali bir alana itilen ve
Bat’'nin sahip oldugu tim degerlerden yoksunlukla isaretlenerek ortaya
ctkarilan Dogu bilgisi ve gercgekligi, Dogu’yu klisetipler araciligiyla temsil eden
Oryantalist gelenegi ve bu gelenegin bir sonucu olarak ortaya cikan
Oryantalist sdylemi meydana getirmigtir. Bilginin glcl, gicin de bilgiyi
besledigi bu cift yonli akis icinde meydana gelen metinler belirli bir yazarin
yaraticihginin degil, Oryantalist gelenegin ya da séylemin varhdi ya da
baskinhgmnin dranleridir. Sark’a iligkin bilgilerin, imge ve temsil bigimlerinin
kopyalanarak bir metinden digerine aktariimasi sonucunda kliselestirilmis
Dogu/Dogulu imajlari ve sabit bir 6teki imgesi ortaya ¢ikarilmigtir.

Dogu’yu betimlemek Uzere bir araya gelen klise imajlar Batr’'nin tarih
sahnesindeki kendi gelisim cizgisine paralel olarak dénisim gecirmis,
gelismis ve zaman icinde birbirine eklemlenerek sabit bir Dogu algisi
yaratmigtir. Avrupa’nin ekonomik, siyasal ve kuilttrel gelisimini strdirdigu
farkli yOzyillar, Bat’nin Dogu’yu didslinme, algilama ve o&teki olarak
konumlandirma bicimlerindeki degisime de taniklik etmistir. Dinin merkezi
konumda oldugu Orta Cag’da Bati ve Dogu arasindaki farklilik Hiristiyanlik ve
islamiyet arasindaki farklihga iliskin séylemler Gzerinden sekillendirilmistir.
Dogu’nun Miuslimanlikla iligskilendirildigi bu dénemde, sihir ve blylyle
ugrasan, cok esli, vahsi, tehlikeli ve cinsel hazza duagkin Sarkl kliseleri Dogu
Uzerine kdgUlttch bir avam imgesi olusturacak bicimde ilk kez kullaniimaya

baslanmigtir. Cografik kesiflere sahne olan Rénesans ve Reform déneminde
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Dogu, Orta Cag’daki din eksenli distincelerden, disman ve uzak durulmasi
gereken o6teki imgelerinden arindirilmis ve Avrupa’nin hayalinde hosgériyle
yaklagilmasi gereken, merak uyandiran ve kesfedilmeyi bekleyen bakir
topraklar olarak yeniden bigimlendirilmistir. Kendini Avrupalinin kesfi igin
saklayan, el degmemis, bereketli Dogu gibi kliselerin sekillenisinde dogrudan
dogruya etkisi olan bu kesifler ¢agi, bir ylzyil sonra (17. ylzyil) ortaya
cikacak seyyahlara, onlarin blylk Dodu seyahatlerine ve sonunda Sark’in
seyirlik, eglencelik, egzotik ve tamamen hayali bir alan olarak kurgulanacagi
gezi yazilarina da kaynaklik etmistir. Dogu’nun bayuleyici, egzotik, yabanil ve
her tlrden sapkinhdr deneyimlemeye agik bir alana déndstirildigid bu
dénemde, yerli halkin karakter c¢6zimlemeleri Orta Cag’dan devsirilen
sapkin, cinsel yéni gucll, ahlaksiz, kaderci ve gelisime kapali Dogulu gibi
kliselerin yeniden Uretilmesiyle yapilmistir. Sark’in hayali ve seyirlik bir alan
olmaktan cikariip y6netim bigimlerinin incelendigi ve ciddi bir dustnce
malzemesine dénlstirtldigi Aydinlanma ¢agi, Avrupa’nin Dogu algisindaki
yeni kirllmalarin izlerini tasir. Bu yeni dénemle birlikte sikga vurgu yapilmaya
baslanan despotizm ve kendini yénetmekten acizlik gibi Dogu imajlarinin,
Bat'nin hali hazirda var olan Dogu/Dogulu kliselerine eklemlenisinin
ardindan, 19. ylzyil seyyahlarinin kullanimina girecek sonsuz bir imge
havuzu yaratilmis ve sonucta tamamen sabitlesmis bir Dogu miti meydana

getirilmigtir.

17. ve 19. ylzyll arasinda Dogu’ya seyahat etmis gezginlerden
bazilarinin seyahat metinlerinde Dogu'yu hangi ifadeler ve imgeler
araciligiyla kurduklari ve Kligetiplerin sabitlesmis bir Dogu miti yaratacak
bigcimde nasil bir araya getirildikleri Tablo 1’de g&sterilmistir.



BOLUM llI
HOLLYWOOD SINEMASINDA ORYANTALIZM

1. INDIANA JONES RAIDERS OF THE LOST ARK FILMININ SOYLEM
ANALizi

1.1 Olay Orgiisii

Y1l 1936. Gluney Amerika’daki bir hazine avinda tehlikelerden kil payi
kurtulan, taninmis arkeolog ve dogatsti olaylar uzmani Dr. Indiana Jones,
Amerikan Ordu Istihbarati tarafindan kutsal kitaplarda gecen ve efsanelere
g6re Ustln glgleri ile blytk ordular yok edebilen —icinde On Emir’in sakl
oldugu— Kutsal Ahit Sandigr’'ni bulmakla gérevlendirilir. Ancak Hitler de Nazi
askerlerini uzun zamandir kayip olan Sandik’t bulmak (zere Kahire'ye
gbéndermigtir.

Indiana Jones gorevine eski sevgilisi Marion’la yeniden bir araya
geldigi Nepal’de baslar. Marion, Indiana Jones’un Ahit Sandigi’ni bulmasi igin
ona yardimci olacak ve sifreleri ¢6zmesini saglayacak degerli bir madalyona
sahiptir. Alman ordusundan bazi goérevliler de bu degerli madalyonun
pesindedir. Jones ve Marion Nepal’de Almanlarin saldirilarindan kurtulmayi
basararak Misir'a giderler. Kahire’'ye vardiklarinda Kutsal Sandigi Jones’un
Almanlar icin calisan en bilylk rakibi Bellog’'dan énce bulabilmek igin
Almanlarin Tanis’teki kazi bolgesinde ¢alisan arkadaslari Sallah’tan yardim
alirlar. Arastirmalari sonucunda Jones, Kutsal Sandigi Almanlardan énce ele
gecirmeyi basarir ancak Indiana Jones’un rakibi Bellog ve Alman askerleri,
Sandigi Jones’'un elinden alarak Akdeniz’de kigUk bir adaya gétlrurler.
Bellog ve Almanlarin gizli bir ibrani ayini ile Ahit Sandigrnin igerdiklerini
6grenme planlar Sandigin dogaustlt ve gizemli glglerinin ortaya ¢ikariimasi
ve Kutsal Sandigin Indiana Jones ve Marion haricindeki tim Batil
kahramanlara felaket getirmesiyle sonuglanir.
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1.2. Filmin Anlatisi icinde Oryantalist S6ylemin Kurulusu
1.2.1. Mekéna ve Zamana iligkin Temsiller

Filmin anlatisi icinde Dogu’nun mekansal ve zamansal olarak temsili,
gecmis ve bugln arasinda kiyaslamalar Gretecek iki farkli sunum seklinin
icine yerlestirilmistir. ilk sunum seklinde Dogu, Batili kahramanlarin Misir
topraklan altina gizlenmis kutsal sandigl arama girisimlerine kaynaklik eden
bir meké&n olarak zenginlik, deger ve gizemle iligkilendiriimektedir.
Gezginlere, arastirmacilara ya da Avrupa ulkelerinin ordularina gli¢ ve
zenginlik vaad eden bu hayali Dogu, anlati boyunca degerini gegmisinden
alan bir mekan olarak sunulmaktadir. Batili kahramanlarin rQyalarini
stslemekte olan kutsal sandigi binlerce yildir topraklari altinda saklayan
Tanis sehri, anlatida, hem zenginlik ve glcl, hem de 6limcul tehlikeleri vaat
eden hayali bir Dogu’nun yerine gecmektedir.

Unlii bir arkeolog ve hazine avcisi olan Indiana Jones'un Amerikan
istihbarat Tegkilati tarafindan Misira génderilme nedenlerinin agiklandigi
sahnede Dogu’ya atfedilen deger gecmisle kurulan baglantinin Grin0 olarak
karsimiza cikmaktadir. Indiana Jones’'un Almanlarin kutsal sandigi ele
gecirme planlarini 6grendigi bu sahnede, ge¢cmisten gelen degerli bir mirasin
(kutsal sandik) gizlendigi ve binlerce yil édnce tanrilarin gazabiyla lanetlenmis
bir Dogu sehri (Tanis) zenginlik ve 6lime yapilan géndermeler araciligiyla
sunulur. Bunun yani sira diyalogda gecen “obsessed/obsession” (saplanti
haline gelmig/saplanti)gibi bazi ifadeler Batililara tehlikeli, limcil ancak karli
bir deneyim saglayacak olan Dogu'nun nasil takintili bir imgeye

dénastiraldigind de gosterir:

INDIANA JONES:The Nazis have discovered Tanis.

ISTIHBARAT GOREVLISI II: Just what does that mean to you, uh, Tanis?

INDIANA JONES: Well, the city of Tanis is one of the possible resting places of
the lost ark.
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MARCUS: However, an Egyptian pharaoh invaded the city of Jerusaleme right
about 980 bc, and he may have taken the ark back to the city of Tanis and
hidden it in a secret chamber called the well of souls. However, about a year
after the pharaoh would return to Egypt, the city of Tanis was consumed by the
desert in a sandstorm which lasted a whole year. Wiped clean by the wrath of
god.

ISTIHBARAT GOREVLISI: See, over the last two years, the Nazis have had teams
of archaeologists running around the world looking for all kinds of religious artifacts.
Hitler's a nut on the subject. He's crazy. He's obsessed with the occult. And, right
now, apparently, there's some kind of German archaeological dig going on in the
desert outside of Cairo.

ISTIHBARAT GOREVLISI Il: Now you seem to know, uh, all about this Tanis, then.
INDIANA JONES: No, no, not really. Ravenwood is the real expert. Abner did the
first serious work on Tanis. It was his obsession, really. But he never found the

city.

Almanlarin ve Amerikalilarin elde etmek icin rekabet ettikleri kutsal sandik,
anlatida, degerini gegcmisinden alan Dogu’nun, Batililarca arzulanan, gizemli
ve tehlikeli bir eklentisine dénlstirilmektedir. Bu noktada, kutsal sandigi
betimlemek Uzere anlatiya yerlestirilen ve sandigin degeri, 6limculligu ve
gizemine gdénderme yapan buttn ifadeler, eklentisi oldugu Dogu’nun da ayni
ozelliklerle eslestiriimesi icin kullaniimaktadir. Ornegin asagidaki ilk diyalogda
Marcus’un kutsal sandigin tehlikelerini bildirmek igin kullandigi bazi ifadeler
sadece sandigin degil, sandigi barindiran Dogu’nun da mekansal olarak
gecmisle, sirlarla ve tehlikeyle iligkilendirilmesini saglamaktadir. Kutsal
sandigi Almanlardan 6nce bulmasi ve (lkeye getirmesi gereken Indiana
Jones, diyalogun alintilandigi sahnede Marcus’'un kullandigi ifadeler
araciligiyla, sandigin tasidigi sirlara ve dolayisiyla Dogu'da yasayacag!
deneyimin belirsizligine karsi uyarlir. Batili kahramanin Dogu’nun gizemli
ortisuni agarken karsilagacagi tehlikelerin yukaridakine benzer bir bi¢cimde
dile getirildigi bir baska sahnede ge¢mis ve élimle iliskilendirilen Dogu, tuhaf,
dogalistl ve sirprizlerle dolu bir deneyim alanina dénistirilmektedir. ikinci

diyalogun gectigi bu sahnede Misirli Sallah, Indiana Jones’u kutsal sandigin
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bu dinyadan olmadigi, élimle kusatildigi ve bu ylzden rahatsiz edilmemesi
gerektigi konusunda uyarir. Bu noktada Sallah’in kutsal sandik icin kullandigi
tim ifadeler sandigin bultlnlestigi Misir topraklarina da benzer 6zellikler
yUklenmesini ve Dodu’nun hem &8limi hem de zenginligi vaat eden tuhaf bir

mekan olarak kurulmasini saglamaktadir:

DIYALOG-1

MARCUS: Possibly, but... Marion's the least of your worries right now, believe me,
Indy.

INDIANA JONES: What do you mean?

MARCUS: Well, i mean that for nearly 3,000 years, man has been searching for
the lost ark. Not something to be taken lightly. No one knows its secrets. It's
like nothing you've ever gone after before.

DIYALOG-2

SALLAH: Perhaps a man i know can help us. Indy... there is something that troubles
me.

INDIANA JONES: What is it?

SALLAH: The ark. If it is there, at Tanis, then it is something that man was not
meant to disturb. Death has always surrounded it. It is not of this earth!

Filmin ilerleyen sahnelerinde gecen bir baska diyalogda Dogu, Batililarin
kesfini bekleyen hazine ve zenginliklerin kaynagi olarak sunulmaktadir.
Asagidaki diyalogun alintilandigi sahnede Almanlar igin ¢alisan Bellog’'un
sandigin énemine vurgu yapmak icin kullandig1 “treasures” (hazineler) gibi
sb6zclkler, Dogunun kesfedilmeyi bekleyen, basibos ve sahipsiz

zenginliklerle iligkilendirilmesini saglamaktadir:

INDIANA JONES: I'm going to blow up the ark, Rene.

BELLOQ: Okay, Jones. Blow it up. All your life has been spent in pursuit

of archaeological relics. Inside the ark are treasures beyond your wildest
aspirations.You want to see it open as well as i.
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Dogu’'nun kayip zenginlikleri barindiran, gegmisin gizemli sirlariyla
dolu, tuhaf ve élimcil bir mekan olarak temsil edildigi ilk sunum geklinde
Batililarin ilgi odagi haline gelmis hayali bir Dogu’nun portresi ¢izilmektedir.
Bu ilk sunum seklinde Dogu, vaat ettigi tim tehlike ve zorluklara ragmen
Batililarin sonuna kadar micadele verecegdi, ge¢cmigle olan baglari nedeniyle
degerli hale gelen bir mekana déndstirilmektedir. Bunun yani sira, anlatida
Dogu'nun din ve bugin arasinda kiyaslama ortaya c¢ikaracak ve kendi
kendisiyle kargilastirildidi izlenimini verecek bicimde temsil edildigi ikinci bir
sunum sekli daha bulunmaktadir. Bu sunum seklinde Dogu, Batililarin
buglinki manzarasina hayal kirikhdi icinde baktigi ve blyl bozumunun
gerceklestigi bir alan olarak kurgulanirken, Dogu’nun gergek goérintlst hayali
olanla kiyaslanarak degersizlestirilir. Bu degersizlestirme islemi anlatida
Dogu’nun dlzensiz bigimde hareket eden yiginlar, dar ve bakimsiz sokaklar,
kalaballk pazar vyerleri ve yabanil ¢6l goértntilerinin olusturdugu bir
kompozisyon iginde sunulmasiyla tamamlanmaktadir. Béylece, buginki
Dogu, gecmis Dogu’dan izler arayan Batililarin tim eylemlerine yalnizca
dekor olusturan bir mekana déndsttrilmektedir.

Bakimsiz binalarin gevreledigi pazar alanlarinin yerel giysileri icinde
dlzensiz bigimde hareket eden Misirli kadin ve erkeklerin goérintuleriyle
renklendirildigi sahnelerde Kahire, kargasa icinde ve esenlikli olmayan bir
sehir olarak gorsellestiriimektedir. Kahire’nin labirenti andiran dar sokaklari,
pis yasam alanlari ve c¢ildirmis gibi davranan halki arasinda dolasan Batili
kahramanlar bu tuhaf manzaraya hayal kirikhdi ile bakmaktadirlar. Anlatida
cok renkli, kargasa icinde ve dizensiz bir mekan olarak gdrsellestirilen
Kahire sehrinin canlligi ve hareketliligi yalnizca géruntiler degil, diyaloglarda
gecen ifadeler araciligiyla da én plana c¢ikarilmaktadir. Misirli bir karakter
olan Sallah’in Indiana Jones ve Marion’a Kahire'yi tanitirken kullandigi “city
of the living/paradise on earth” (yasayanlarin sehri/yerylzindeki cennet) gibi
ifadeler, Dogu’nun ayni anda yasam/6lim, canlilik/dinginlik gibi ikili
karsitliklar icine yerlestiriimesini ve farkli deneyimlerin yasanabilecedi tuhaf
bir mekan olarak kurulmasini saglamaktadir. Sallah’in Kahire sehrini
betimlerken kullandigi “yasayanlar” ifadesi, hem sehrin renkliligi ve canlihgina
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hem de sehirdeki insanlarin yasantilarinin devam ettigi kavrami (zerine
yapilan bir egretileme olarak iki farkli anlami barindirmaktadir. “Yagsayanlarin
Sehri” olarak betimlenen Kahire sehri yagsami ve canlihdi sembolize ederken,
onun tam karsisina yerlestirilen ¢él, eski Misir'in gizemli, tehlikeli ve 6lumcul
sirlarinin gizlendigi bir mekan olarak 6lim ve dinginlikle iligkilendirilir. Bu
noktada “city of the living” (yasayanlarin sehri) ifadesinin, 6lim/yasam,
dinginlik/hareketlilik gibi birbirinden farkli anlamlar igeren iki farkh Dogu
(¢6l/sehir) resminin olusturulmasi igin kullanildigr gérilmektedir:

SALLAH: Cairo, city of the living. A paradise on earth.

Anlatida Dogu’nun dingin, éltimcul ve sirlarla dolu ylzini sembolize
eden ¢Ol, palmiye agaglarinin, develerin ve yerel giysileri i¢indeki Araplarin
olusturdugu bir kompozisyon icinde ve daha c¢ok ugsuz bucaksizlik ve
yabanilligin 6n plana ¢ikarildigi panoramik goérintller araciligiyla sunulur.
Filmde Indiana Jones ve diger Batil kahramanlarin eylemlerine dekor
olusturan ve kutsal sandigi arayan kahramanlarin c¢atisma alanina
dénustiralen ¢él, Batililar arasinda gelisen diyaloglarin da degismez konusu
haline getiriimektedir. Ornegin Marion ve Belloq arasinda gelisen asagidaki
diyalog, c¢élin yabanilidi ve ugsuz bucaksizligina génderme yapmasi ve
ayrica Dogu’nun dinyanin medeniyetten uzak kismini olusturduguna iligkin
ifadeleri icermesi agisindan dikkat c¢ekicidir. Diyalog icinde Belloq'un
kullandig1 bazi ifadeler dinyayr Dogu-Bati gibi ikili pargalara bdlen ve bu
pargalardan biri olan Dogu’yu medeniyetsizlikle iligkilendiren sémirgeci
sOylemin izlerini tagir. Dinyanin bitin degil pargalara ayrilmis bir yer ve
Dogu’nun da bu parcalardan biri olduguna iliskin “in this part of the world”
(dinyanin bu bélimlnde) ifadesi ile medeniyet yokluguna atifta bulunan “we
are not entirely uncivilized” (tumlyle medeniyetten uzak degiliz) ifadesinin
birlestirildigi bu pasajda, “even” (bile) s6zcigl Dogu’nun eksikligine daha ¢cok
vurgu yapilmasini saglamak amaciyla, guglendirici bir ifade olarak cimleye
eklemlenmistir. Oryantalist séylemde Batililarin sahip oldugu degerlerden
(medeniyet) yoksunlukla isaretlenen ve biz/éteki kargilastirmasindaki 6teki
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konumunu isgal eden Dogu, asagidaki pasajda dinyanin medeniyetten

yoksun kismi olarak temsil edilmektedir:

BELLOQ: If you're trying to escape on foot, the desert is three weeks in every
direction.

MARION: What kind of people are these friends of yours?

BELLOQ: At this particular time and place, to do my work, they are necessary evils.
They're not my friends. However, with the right connections, even in this part of

the world, we are not entirely uncivilized.

Indiana Jones ve Marion’nun kutsal sandigin bulundugu yeralti odasina
girdikleri sahnede gelisen diyaloglar tehlikeli, 6lamcul ve gizemli bir deneyim
alani olarak anlamlandirilan Dogu’nun mekansal &zelliklerine gdénderme
yapan olumsuz ifadelerle stslidir. Dogu'nun gizemli sirlarini barindiran
yeralti odasi iskeletlerin, yilanlarin ve érimcek aglarinin bulundugu karanlik
ve UrkdtlcU bir yer olarak gérsellestiriimekte ve gecmise ait mekanin bu
olumsuz 6&zellikleri diyalogda gecen ifadeler araciligiyla bir kez daha
vurgulanmaktadir. Asagidaki diyalogda hem Bellog'un, hem de Alman
askerin kullandig1 “nasty/awful” (berbat/rezil) gibi sifatlar, mekani pis, berbat

ve korkung bir yer olarak betimleyen esanlamli kelimelerdir:

BELLOQ: Hello! Why, Dr. Jones, whatever are you doing in such a nasty place?
INDIANA JONES: Why don't you come on down here! I'll show you!

ALMAN ASKER: I'm afraid we must be going now, Dr. Jones. Qur prize is awaited in
Berlin. But i do not wish to leave you down in that awful place all alone.

Batili kahramanlarin blylk ve dogalstl bir gice sahip oldugunu
bildikleri kutsal sandik ge¢cmigle iliskilendirilen Dogu’nun tehlikeli ve sirlarla
dolu bir eklentisi olarak onu arayan, elde etmek isteyen ya da sirlarini
cbzmeye calisan herkese 6lUm ve lanet getirmektedir. Alman askerlerinin
kutsal sandidi actiklari sahnede sandikla birlikte tasinan karanlik ruhlar
Indiana Jones ve Marion haricindeki tim Batili kahramanlara 6lim getirmekte

ve bdylece farkl olani deneyimleme ve gizli olani gérinir kilma istegi
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icindeki tim Batili kahramanlar Dogu’'nun kolayca el koyabilecekleri bir
zenginlik vaat ederken, tehlikeli ve 6éliumcul sirlari da beraberinde getiren

Ofkeli ve dogalsti ylzlyle karsilagsmaktadir.

1.2.2. Yerli Kadina iligkin Temsiller

Filmin anlatisi iginde yerli kadinla iligkilendirilen belirgin bir karakter
olmamakla birlikte Sallah’in ailesiyle birlikte gérintilendigi sahne ve pazar
yerindeki sahnelerde yerli kadinlarin  sunumunu iceren gérintler
bulunmaktadir. Hem pazar alanlarinin tanitildigir hem de Sallah’in ailesinin
gbsterildigi sahnelerde Misirli kadinlar yerel giysileri i¢inde, utangag, suskun
ve misafirperver kigiler olarak gdsterilmigtir. Yerli halkin yidin seklinde
gOsterildigi pazar yeri goérintilerinde yerel kostimleri icindeki Misirli kadinlar
birbirine benzer goérintilere indirgenmekte ve ylz hatlan belirgin sekilde

ortaya ¢cilkmayan, ifadesiz yiginlar olarak sunulmaktadir.

1.2.3. Yerli Erkege iligkin Temsiller

Olay 6rglsu icindeki konumlandiriliglari ve birlikte sunulduklari
eylemler bakimindan anlatida yerli kadina kiyasla daha detayli ve net bir
sekilde portrelenen vyerli erkekler, hem Sallah ve Katanga gibi belirli
tiplemeler, hem de vyigin seklinde go6sterilen, isimsiz Arap erkekleri
araciligiyla sunulmaktadir. Arap erkekleri pazar yerinde ve c¢b6lde gecen
sahnelerde Batili aragtirmacilarin etrafinda dolasan, cildirmig gibi davranan,
Batililarin yapmak istemedigi islerde arag olarak kullanilan isimsiz ve ifadesiz
yiginlar olarak gbésteriimektedirler. Oryantalist metinlerde tembel, kaderci,
korkak, sinsi ve hain gibi olumsuz 6zellikler yUklenerek temsil edilen yerli
erkekler, Ozellikle pazar yerinde gecen sahnelerde benzer 6zelliklerle
eslestirilerek sunulmaktadir.

isimsiz ve ifadesiz kalabaliklar olarak gosterilen yerli erkekler pazar
sahnesinde iki farkli sunum seklinin icine yerlestirilmistir. Yerli erkeklerin
Amerikalilarn (Indiana Jones ve Marion) éldirmek isteyen, Almanlarin parayla
tuttuklari degersiz yardimcilar olarak konumlandirildigi ilk sunum seklinde,
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para icin her seyi yapabilecek, hain ve kolay y6netilebilir bir yerli erkek imaji
ortaya konulmaktadir. Bu noktada yerli erkeklerin pazar sahnesi icindeki
gbéruntilenme sekilleri ve birlikte sunulduklari eylemler Arap erkeklerin
anlatida koéth karakterler olarak lanse edilmesini kolaylastirmaktadir.
Almanlarin yardimcilari olarak konumlandirilmis vyerli erkeklerin adam
kacirma, 6ldirme ve sinsice planlar yapma gibi bir dizi olumsuz eylemle
birlikte sunuldugu bu sahnede en dikkat ¢ekici olan ayrinti, Batili karakterlerin
resim karesinin odagina, pasif yardimcilar olarak konumlandirilan vyerli
erkeklerin ise onlarin gevresine yerlegtiriimesidir. Béylece, Batili karakterlerin
merkeze alinarak goésterildigi bu sahnede Araplarin yardimcilik konumu
Batilinin saginda ve solunda yer alacak bicimde cercevelenmeleri ve golge
karakterler olarak sunulmalariyla da belirgin hale getirilir. Buna ek olarak,
sahne icinde dikkat ceken bir diger nokta da Marion’a saldiran Arap’in koyu
renkli derisi ve sararmis dislerinin yakin plan ¢ekimle én plana ¢ikariimasidir.
Boylece yerli erkegin vahsi, saldirgan ve tehlikeli biri oldugu dig gérinise ait
detaylarin belirgin bicimde ortaya ¢ikarilmasiyla da vurgulanmis olmaktadir.
Pazar sahnesi iginde yerli erkeklerin kayitsiz, umursamaz ve uyusuk
kisiler olarak konumlandirildiklari gérinttler, anlatida yerli erkege iliskin ikinci
sunum bicimini ortaya c¢ikarmaktadir. Sahne iginde Indiana Jones ve
hizmetkar Araplar arasinda gecen kavgalar, pazarda dizensiz bigimde
hareket eden isimsiz yiginlarin kayitsiz bigimde izlemekten zevk aldiklari
seyirlik bir manzara gibi sunulmustur. Yerli erkeklerin, dévis alaninin etrafina
rastgele serpistirilen gérintlleri, Dogulu erkeklerin hem ifadesiz ve birbirine
benzer ylzlere indirgenmesi, hem de kavgay! alkiglayan ve ylksek sesle
tezahtrat yapan cildirmis bir topluluk olarak sunulmasi amaciyla
kullaniilmaktadir. Arap erkeklerin vahsilik ve akil digi davraniglarla
iliskilendirildigi bu sahnede, Indiana Jones ve Bellog arasinda gecgen diyalog,
g6rintide yaratiimak istenilen imajin ifadeler araciliiyla da sabitlenmesini
saglamaktadir. Indiana Jones’un hoglanmadigi rakibine birbirlerini éldirseler
bile Araplarin bu durumu umursamayacagi ve onlarin aralarindaki meselelere
karismayacaklarini séyledigi bu diyalog, kavga sahnesi igindeki goértntalerin
destekleyicisi olarak anlatiya yerlestiriimistir. Bdylece Indiana Jones’un
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ifadeleri araciligiyla, yerli erkeklerin Dogu’'nun karmasasi icinde kaybolmus,
umursamaz ve uyusuk hale gelmis kisiler olduguna bir kez daha géndermede
bulunulmaktadir. Ayrica, Bellog’un Indiana Jones’un sdézlerine karsilik
vermeKk igin kullandidi ifadeler, yerli erkegin medeniyetten yoksun olugla nasil
iligkilendirildigini géstermesi agisindan son derece énemlidir. Belloq’'un “en
azindan medeni insanlar gibi davranabiliriz” diyerek Indiana Jones’a ylzylze
konusmay! 6nerdigi bu sahnede, Belloq'un ifadeleri Indiana Jones’un yerli
erkeklerin umursamazhd: ve uyusuklugu Uzerine sodylediklerinin hemen
Uzerine bindirilmekte ve bdylece yerli erkeklerin genel tavirlarina medeni

olmayan davranislar olarak imada bulunulmaktadir:

INDIANA JONES: Well, these Arabs don't care if we kill each other. They're not
going to interfere in our business.

BELLOQ: Please, sit down before you fall down. We can at least behave like
civilized people.

Pazar sahnesinde yerli erkeklerin sunumuna iligskin olarak dikkat ¢eken bir
diger goérintl, Indiana Jones’un Kahire sokaklarindan birinde rastladigi
Misirli dilencilere aittir. Indiana Jones’un Araplar tarafindan kagirilan Marion’u
ararken rastladigi bu dilenciler sahnede, karsisindakini elleriyle taciz eden ve
para alabilmek igin arsizca yalvaran kisiler olarak sunulmustur. Yerlilerin
vahsilik ve saldirganliklarina ek olarak agg6zlilikle de iligkilendirildikleri bu
sahnede, Indiana Jones Uzerine hiicum eden dilencilere birkag tane bozukluk
atarken, dilenciler ise paralari yerden toplarken go&sterilmektedir. Pazar
sahnesi iginde yerli erkedin sunumuna iligkin olarak dikkat ¢eken son
g6rintide, dilenci gibi gbéziken ve tek g6zl kapali olan Misirlinin Indiana
Jones’u éldirmek igin kurdugu planlarin (yemegine zehir katmak) sinsiligine
gbnderme yapilmaktadir. Sonug¢ olarak, yerli erkeklerin isimsiz ve ifadesiz
yiginlar olarak gbsterildigi pazar sahnesi boyunca vahsilik, sinsilik, ac
g6zlulik, uyusukluk ve tuhaflik gibi 6zellikler Dogulu karakterlerin gérintlye
yansiyan eylemleri ve diyaloglardaki ifadeler aracihidiyla 6n plana
cikarilmakta ve bu 6zellikler yerli erkegdin dogasina atfedilmektedir.
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Almanlarin ve Indiana Jones’un kutsal sandigi aradiklari sahnelerde
yerli erkekler, Batihlarin ¢6lde yapmaktan kacindiklari islerde para
karsiliginda kullandiklari pasif yardimcilara déntstirtlmektedir. Colde gecen
bu sahnelerde yine isimsiz ve ifadesiz yiginlar olarak gdsterilen Arap
erkekleri, kendi topraklari altinda gizlenen mirasin (kutsal sandik) farkinda
olmayan, degerlerini korumaktan aciz ve para karsiliginda Batililara hizmet
eden Kisiler olarak sunulmaktadir. Arap erkeklerinin g¢ogunlukla kazicilar
olarak resmedildigi bu sahnelerde, calismalari kayitsiz ve merakli gozlerle
izleyen yerli halkin kazi alaninin etrafina serpistirilmis gértntilerine de yer
verilmektedir. Yerli erkeklerin yapilan c¢alismanin 6nemi ya da aranan
nesnenin degeri ile ilgili en ufak bir bilgiye sahip degdilmis gibi gosterildigi bu
sahnelerde, Dogulularin kayitsizlidr kolay sémurdlebilir olduklarina génderme
yapilarak sunulmaktadir. Bu noktada Batililarin (Indiana Jones, Bellog ve
Almanlar) kutsal sandigin tarihi degeri ve sahip oldugu sinirsiz guglerle ilgili
bilgileri, anlatida, ellerinde bulundurduklari bu gicin farkinda olmayan
yerlilerin y6netilmesi ve sandigin Batililarin himayesine geg¢mesi igin
mesrulastirici bir yol olarak kullaniimaktadir.

Pazar sahnesi ve ¢dlde gecen sahnelerde isimsiz yiginlar seklinde
sunulan yerli erkeklere ek olarak, anlatida belirli bir karaktere karsilik gelen
Arap tiplemeleri de bulunmaktadir. Indiana Jones’un yakin arkadas! olan
Sallah ile sandigi tagiyan geminin kaptani olan Katanga, olay 6rgisu icindeki
konumlandirihglar ve birlikte sunulduklari eylemler bakimindan en ¢ok dikkat
ceken Arap tiplemeleri olarak kargimiza ¢gikmaktadir. Olay 6rgUsu iginde iyi
niyetli, dost canlisi ve misafirperver bir karakter olarak konumlandirilan
Sallah, filmde genellikle Indiana Jones’un kutsal sandigi bulmasina yardimci
olurken gbérintilenmektedir. Sallah, anlatida Dogulularla iligkilendirilen
olumsuz karakter ézelliklerinden siyrilmig bir tipleme olarak kargimiza ¢iksa
da, Batili karakterlerin de iginde bulundugu bazi diyaloglar icerdikleri ifadeler
acisindan onu basit¢e kazicilik yapan, ¢ok ¢ocuklu bir ailenin babasi olarak
konumlandirmaktadir. Sallah ve ailesinin konukseverliginin vurgulandigi
sahneden alintilanmis olan asagidaki diyalog, Indiana Jones ve Sallah
arasinda gergeklesmektedir. Bu diyalogda Jones’un Sallah igin kullandigi
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“best digger in Egypt” (Misir'in en iyi kazicisi) ifadesi, Sallah’ Batililar igin
kazicilik yapmaktan bagka bir ise yaramayan yiginlarin tipik bir Gyesi haline
getirmekte ve bdylece anlatida yerli erkekler igin cgizilen pasif yardimci imaji
belirgin bir karakter lzerine yerlestirilerek sabitlenmektedir. Diyalogda dikkat
ceken bir diger nokta, Sallah’in Batililarin kazicilara yaptirdiklari is
karsiliginda birka¢ kurus édemelerini, firavunlarin déneminin geri gelmesi
olarak nitelendirmesidir. Almanlarin acimasiz firavunlara, kazicilarin ise
firavunlarin emrinde calisan kélelere benzetildigi bu cimle, anlatida
Dogu’nun despotizmle, Dogulularin ise kélelikle nasil iligkilendirildigini ortaya
koymasi acisindan 6nemlidir. Sallah’in Dogulularin degerlerinin bilincinde
olmayan, onlari korumaktan aciz, parayla tutulmus hizmetkéarlar olduguna
gbnderme yapan bu ifadeleri aracihigiyla Dogu’nun halki kélelestiren,
despotik bir idare ile ybnetildigine vurgu yapiimaktadir:

INDIANA JONES: | knew the Germans would hire you, Sallah. You're the best

digger in Egypt.
SALLAH: They've hired or shanghaied every digger in Cairo. The excavation is

enormous. They hire only strong backs and they pay pennies for them. It's as if
the pharaohs had returned. The Germans have a great advantage over us. They
are near to discovering the well of souls.

Sallah’la ilgili konusmalari iceren bir baska diyalogda Sallah’in glizel bir esi
ve cok sayida cocugu oldugu Marion’'un ifadeleri araciigiyla én plana
cikarilmakta ve bdylece anlatida Araplarin aile yapilarina esprili bir dille
gbnderme yapilmaktadir. Asagidaki diyalogda, Dogulu ve Batili erkek
arasindaki fark, Batili kadinin (Marion) cocuk sayisina vurgu yapmasini
saglayan ‘raise eight or nine kids” (sekiz, dokuz cocuk blyutmek) ifadesi

araciligiyla gindeme getirilmektedir:

MARION: How come you haven't found some nice girl to settle down with,
raise eight or nine kids, like your friend Sallah?
INDIANA JONES: Who says i haven't?
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Filmin anlatisi iginde yerli erkekle iligkilendirilen bir diger karakter,
kutsal sandigin tasindigi geminin kaptani olan Katanga'dir. Indiana Jones’un
ve Marion’'un sandikla birlikte Kahire’den kagmasina yardimci olan Katanga,
anlatida konukseverligi ve iyi niyeti bakimindan Sallah’a benzer bir karakter
olarak konumlandirilmistir. Kutsal sandidin gizlendigi geminin Almanlar
tarafindan ele gegirildigi sahnede gelisen diyaloglar, Katanga’nin hangi
Ozelliklerle eslestirildigi ve nasil betimlendigini gdsteren 6rnekler olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Asagidaki diyalogun gerceklestigi sahnede Alman
komutan Katanga’dan hem sandidi hem de Marion’u kendilerine vermelerini
ister. Bu noktada Katanga Marion’u kurtarmak icin komutana sandigi
alabileceklerini ancak kizin (Marion) gittikleri yerde iyi para getirebilecegini
sbyler. Katanga’nin ifadeleri her ne kadar iyi niyetli bir davranisin Grin(
olarak sunulsa da, komutani ikna etme yéntemi anlatida onun kéle tliccari ya
da kadin satan yerli erkek imajiyla eglestiriimesini saglar. Bdéylece, bu
dislnce seklinin yerliler arasinda yaygin ve kabul edilebilir olduguna
gbénderme yapilmakta ve Dogulu erkekler (Katanga ve mlrettebati) diyalogda
gecen “a very good price” (iyi para getirir) ifadesi araciliiyla paragdz kisiler
olarak konumlandiriimaktadir. Diyalog icinde Alman komutanin Katanga’nin
sOzlerine karsilik olarak verdigi cevap ve ona seslenis bigimi, Batilinin lehine
olan ve “Oteki” karsisindaki Ustin pozisyonuna génderme yapan, Irk
kavramiyla belirginlestiriimis bir farklilik vurgusunun igine yerlestirilmistir.
Alman Komutanin sandigi almalarini ancak Marion’a dokunmamalarini
isteyen Katanga’ya seslenirken kullanildigi “savage” (vahsi) s6zcugu, yerlinin
Batili karsisindaki ikincillestirilmis konumuna génderme yapan bir sonraki
cimleye “you are not in the position to ask for anything” (bir sey isteyecek
konumda degilsin) eklemlenmekte ve bdylece Katanga’nin siyah derisi
araciligiyla vahsilige, vahsilikle de yerlinin astlikla isaretlenmis pozisyonuna
zincirleme sekilde gbndermede bulunulmaktadir:

KATANGA: This girl, however, has certain value where we're headed. She will
bring a very good price. Herr colonel, that cargo you've taken... if it's your goal, go
in peace with it, but leave us the girl. It would reduce our loss on this trip.
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ALMAN KOMUTAN: Savage! You are not in the position to ask for anything. We
will take what we wish. And then decide whether or not to blow your ship from the

water.

1.2.4. Batih Kadina iligkin Temsiller

Filmde Batili kadin karakter olarak dikkat ¢ceken Marion, Indiana
Jones’un eski sevgilisi ve kutsal sandikla iligkili olan madalyonun tasiyicisi
olarak konumlandiriimigtir. Marion, olay 6rgist igindeki konumlandirilisi ve
birlikte sunuldugu eylemler bakimindan belirgin 6zelliklere sahip bir karakter
olmaktan cok, birbirine dnemli 6lglide baglantilh hikdyelerden olusan filmin
sandikla iliskilendirilen disi kahramani olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Marion ve
kutsal sandik, anlatida, Batili erkek kahramanin (Indiana Jones) denge ve
dlzen arayisinin ikiz objeleri haline getirilirken, sandiga giden yolu gdsteren
madalyon, ilk olarak, birbirleriyle yarisan milliyet¢i eril arzularin nesnesi hale
gelen Marion’la iligkilendiriimektedir. Anlatida sandigin yerini gésterecek bir
sifre ¢dzlclye dénustirtlen madalyon, Marion’'un babasindan devraldigi ve
sakladigi bir obje olarak, onu Batili eril arzunun nesnesi haline getirmektedir.
Madalyonun ardindan kayip sandikla iliskilendirilen Marion’nun kaderi ise,
sandigin basina gelenlerle biiyik 6lcilide benzerlik géstermektedir. Ornegin
kutsal sandigin Almanlar ve Arap yardimcilar tarafindan kagirilmasi gibi
Marion da kagirilir ve Indiana Jones film boyunca sadece sandigi degil
Marion’u da kurtarmaya caligir. Bu noktada, Batili kadin ve sandigin anlatida
Batili erkegin dizen arayisini sembolize etmek icin ikiz objeler olarak

kullanildigr gértlmektedir.

Marion’nun anlati boyunca icinde bulundugu diyaloglardan bir tanesi
icerdigi ifadeler bakimindan, onu aralarinda vakit gecirmek zorunda oldugu
yerlilerden farklilastirici, hatta Gstlin konuma yulkseltici bir Gslupla éralmustdr.
Asagidaki diyalogda Marion, kendisini kacirmaya calisan yerlileri mensup
oldugu milliyeti “m an American” (Ben Amerikaliyim) 6n plana g¢ikaran
ifadeler kullanarak durdurmaya calismaktadir. Béylece Marion’nun Amerikall

olusu, yerlilerin ona karsi olan davranislarina dikkat etmelerini gerektiren ve
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Batili kadini yerli erkek karsisinda konum olarak dstinlikle iligskilendiren bir

duruma dénustirilmektedir:

MARION: Help! Over here, Indy!
INDIANA JONES: Get out of the way! Move! Move it!
MARION: Help me! You can't do this to me! I'm an American!

1.2.5. Batih Erkege iligkin Temsiller

Dogu’'nun Batili eril arzularin nesnesi ve Batili erkeklerin ugrunda
kiyasiya savastiklari bir mekan haline déndstirildiga filmde, Batil erkek
bilgi ve kas gliclyle donatiimis tiplemeler araciligiyla sunulmaktadir. Anlatida
daha c¢ok arkeolog, gezgin ya da hazine avcisi olarak konumlandirilan Batili
erkekler eski medeniyetlerle ilgili bilgilerini Dogu’yu icinde bulundugu
unutulmusluktan kurtarmak icin kullanan eril kurtaricilara déntstirtilmektedir.
Indina Jones ve Belloq gibi tiplemeler, anlatida, gecmis ve bugtn arasindaki
kdpriyu kurmaya muktedir, arkeolojik nesnelerin énemini Dogululardan daha
iyi bilen Batili bilim adamlari olarak sunulmaktadir. Bdylece, anlatida Batili
erkeklerin bilgilerine, Misirhlarin tarihi miraslarindan yoksun birakiliglari ya da
hazinelerinin Avrupa muzelerinde hapsedilisinin mesrulastirilmasi  ve
Dogu’nun Batrnin eril kurtarigini bekleyen disi bir imgeye dénUstirilmesi
noktasinda belirleyici bir rol verildigi gértlmektedir.

Almanlarin kutsal sandigi ele gecirme fikriyle bozulan denge halini,
bilgisi, 6zglveni ve kas glcU sayesinde yeniden yapilandirmaya calisan
Indiana Jones, anlatida, bilgi donanimi sayesinde Dogu’'nun gizli kalmis
glgclerinin koth niyetli kisiler (Almanlar) tarafindan ydnetilmesini engellemekle
yukimlG bir kurtarictya dénUstirilmektedir. Filmin baskahramani olan
Indiana Jones’un mesleki 6zellikleri, olay 6rgisi igindeki konumlandiriligi ve
birlikte sunuldugu eylemlerin belirleyicisi olarak anlatiya yerlestiriimekte ve
bdylece dncelikli olarak Jones’un kendisini eski eserleri aragtirmaya adamis
basarili bir bilim adami oldugunun alti gizilmektedir. Uzmanlk, deneyim ve
bilgi birikimi gibi 6zellikler Batili kahramana olay 6rgisu icinde aktif,
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eylemsellikle 6rdlu ve bilgiyle bltlnlesik bir kurtarict rolinin verilmesini,
ayrica, Dogu’nun hazinelerine el koyulacak bir meké&na, Dogulularin ise kolay
ybnetilebilecek insanlara doénUstirilmesini saglayan malzemeler olarak
anlatiya yerlestiriimektedir. Asagidaki diyalogun gectigi sahnede, Indiana
Jones’un mesleki ézelliklerine bu tlrden bir énem atfedilmekte ve diyalogda
Batili kahramanin Gstin niteliklerini 6n plana cikaran G¢ farkl ifade ardi
ardina kullanilmaktadir. Asagidaki diyalogda sirasiyla, Jones’un arkeoloji
profesdrl olusu, dogalstl ve esrarengiz konular Gzerindeki uzmanhgi ve en

son olarak da ender bulunan antikalara olan meraki 6n plana ¢ikarilmaktadir:

ISTIHBARAT GOREVLISI: Yes, Dr. Jones, we've heard a great deal about you.
INDIANA JONES: Have you?

ISTIHBARAT GOREVLISI: Uh, professor of archaeology, expert on the occult,
and, uh, how does one say it? Obtainer of rare antiquities.

Indiana Jones’un Dogu’da yasayacagi deneyimi tanimlama ve farkhhgi
algilayis bicimi, Jones’un, anlatida sikga vurgulanan bilim adami kimligiyle
Ortlisecek bir cerceve icine yerlestiriimektedir. Bdylece, Batili erkek
kahramanin mesleki 6zelliklerine yapilan géndermeler araciligiyla, Dogu’nun
neden Batill kahraman tarafindan esrarengiz ve tehlikeli bir deneyim alani
degil de, bilimsel arastirma yapmaya uygun, degerli bir mekadn olarak
algilandiginin da cevabi verilmektedir. Asagidaki pasajin alintilandigi
sahnede, Jones ve mize mudird olan arkadasi Marcus, Dogu’nun
getirebilecegi tehlikelerden séz etmektedirler. Marcus’un Indiana Jones’u
kutsal sandik ve Dogu’daki gizemli glcler konusunda uyardigi bu sahnede
Jones, Dogu’da bulundugu rivayet edilen sihirleri, peri masallarini ve
sOylentiler gibi batil fikirleri stpheci bir akil araciligiyla sorgular. Bdylece
anlatida mesleki 6zelliklerine yapilan vurgularla bilgi ve aklin temsilcisi olarak
konumlandirilan Jones, asagidaki pasajda, Dogu deneyimini dogatstl
olusumlarla degil, blyUk bir tarihi anlama sahip bulgularla iligkilendirir. Bunun
yani sira, pasajda, Indiana Jones’un igini sansa birakmayan, temkinli bir
karakter olduguna da génderme vyapilmakta ve Jones sahnede Dogu
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gezisinde ise yarayacagini dislindigu modern silahlari  bavuluna

yerlestirirken gosterilmektedir:

INDIANA JONES: Oh, Marcus. What are you trying to do, scare me? We've known
each other for a long time. I don't believe in magic, a lot of superstitious hocus-
pocus. I'm going after a find of incredible historical significance. You're
talking about the bogeyman. Besides, you know what a cautious fellow i am.

Anlati icinde Batili erkek karakter icin 6n plana ¢ikarilan 6zelliklerden
bir digeri, olaylari stpheci akilla sorgulayan Batili erkegin, bilgiye sahiplikle
iligkilendirilmesidir. Indiana Jones’un arkeoloji alanindaki uzmanhgi ve Dogu
Uzerine bilgisi, hem goéruntiler, hem de diyaloglarda bilgiye sahip olusa
gbnderme yapan ‘know” (bilmek) gibi soézclkler araciligiyla 6n plana
cikarilmakta ve bdylece Batili erkek kahraman anlatida bilgi 6éznesi olarak
konumlandirilmaktadir. Burada dikkat ¢ceken nokta, anlatida Jones’un kutsal
sandigl nerede arayacagini, sandiga giden yolu gdésteren madalyonu nasil
kullanacagini ve sifreleri nasil ¢ézimleyecedini, éteki olarak konumlandirilan
Almanlar ya da Misirlilardan daha iyi bilen bir karakter olarak sunulmasidir.
Bu noktada, Jones’un inceleme nesnesi olan Dogu Uzerindeki bilgisinin,
anlatida onu diger karakterlerden ayiran, Ustin bir 06zellik olarak
belirginlestirildigi gérilmektedir. Marion ve Indiana Jones arasinda gelisen
asagidaki diyalogda, Batili erkegin bilgi 6znesi konumuna génderme yapacak
ifadeler, go6rantller aracihgiyla yaratlan imajin  desteklenmesi igin
kullaniimaktadir:

MARION: They keep asking about you. What you know.
INDIANA JONES: I know where the ark is, Marion.

Yerli erkeklerin toprak kazicilari olarak gésterildigi ve yiginlar seklinde
sunuldugu ¢6l sahnelerinde, Batili erkegin sahip oldugu bilgi, yerlilerin
ybnetilmesini mesrulastirici bir 6zellik olarak kullaniimakta ve Batili erkek,

Dogulu yiginlara ne yapmalari gerektigi konusunda komut veren, Ustln
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nitelikli bir yéneticiye déntstirtilmektedir. Indiana Jones’un bilgiye sahip olan
taraf olarak yo6neten, yerlilerin ise pasif yardimcilar olarak ydnetilen
konumuyla eslestirildigi ¢él sahnelerinde Jones, kutsal sandigi aramalari icgin
gbrevlendirdigi Misirh kazicilari gesitli komutlar vererek ydnlendirmektedir.
Dogdulularin kolay gézden cikarilabilir kalabaliklar olarak resmedildigi bu
sahnelerde Indiana Jones, kazicilara i¢cinde emir kiplerinin bulundugu ifadeler
araciligiyla komuta etmekte ve ardi ardina siralanan bu ifadeler Jones’un

yéneten konumunu sabitlemektedir:

SALLAH: Indy! Here! We've hit stone!

INDIANA JONES: Clear it off. Come on, find the edges. Okay, bring the pry bars
in.

SALLAH: As a team, boys! As a team!

INDIANA JONES: Push! Get them in there. Get them under. Good, good, that's it.
Watch your toes.

Filmde ¢6l sahnelerini énemli kilan bir diger ayrinti, Batili kahramanin
kendini gizlemek amaciyla bu sahnelerden birinde yerel giysilere blurinmus
ve kimlik degistirmis olmasidir. Indiana Jones’un kutsal sandigin arandigi
kazi alaninda Almanlarin kendisini fark etmemeleri igin arkadasi Sallah’in
Uzerindekilere benzer giysilere barindagld bu sahnede, yerli erkekleri
birbirine benzer gérintilere indirgeyen yerel giysiler, Batili kahramanin kimlik
degistirmesini ve ifadesiz yiginlar seklinde g0sterilen Araplar arasinda
kaybolmasini saglar. Batil erkegin kimlik degisimini ve gbzlenmeden
g6zleyen konumuna geg¢mesini saglayan yerel giysilerin, sahnede,
Oryantalist metinlerde Dogulularin kolay “taklit edilebilir” fiziksel &zelliklere
sahip olduguna iliskin kliselerin yeniden Uretilmesi igin bir ara¢ olarak
kullanildigr gértlmektedir.

Anlati iginde bilginin ve sipheci aklin temsilcisi olarak sunulan Indiana
Jones’un, filmdeki sahneler araciligiyla yalnizca akil glcine degil, kas
glctine de génderme yapilmaktadir. Indiana Jones’un hem yerli erkekler hem

de Alman subaylarla ¢atisma igine girdigi tim sahnelerde Jones, fiziksel gi¢
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Ustinligi nedeniyle galip gelen taraf olarak konumlandiriimistir. Ornegin
Jones’un, blyik bir kilicla karsisinda gésteri yapan ve ona meydan okuyan
Misirhyi, elinde bulundurdugu silahla bir hamlede maglup ettigi sahnede,
Batili  erkegin modern silahlarinin  Dogulularin  geleneksel silahlar
karsisindaki dstinlagine géndermede bulunulmaktadir. Bununla birlikte,
Indiana Jones’un kutsal sandigi kaciran Almanlarla tek basina micadele
edip, onlari éldardagd ve Almanlarin hizmetinde calisan Misirlilara karsi da
yine tek basina savas verirken goésterildigi tUm sahnelerde modern silahlar,
kas glcl ve pratik akil, Jones icin gizilen imajin malzemeleri olarak

kullanilmaktadir.

2. MUMMY FiLMINiN SOYLEM ANALIzi
2.1. Olay Orgiisii

Milattan énce 3000’li yillarda, Firavun |. Seti’'nin karisi Anck-su-namun
ve Bas Rahip Imhotep birbirlerine asik olurlar. Ancak hi¢bir erkegin Anck-su-
namun’a el strmeye hakkl yoktur. Yasak asklarinin ortaya cikmasi
sonucunda iki asik Firavunu éldardrler. Firavun I. Seti'nin 6limi Anck-su-
namun’u 6lime, Imhotep’i de sonsuza dek lanetlenmeye gétardr. 3000 yil
sonra 1923 Misir'ina gelindiginde; imhotep bir mit, bir efsane haline gelmis
ve bedeninin gémaldigid Hamunaptra, engin Sahra ¢dlindn bir yerlerinde
kaybolmus, masalsi ve lanetli bir sehre dénlismuUstir. Bir hazine haritasi
sayesinde filmin (¢ ana karakteri O’Connell, Evelyn ve Jonathan
Hamunaptra’yl bulmak ve isimsiz hazineleri ele gecirmek icin yola c¢ikarlar.
Ancak kahramanlarin hazine arayisi tim dinyay! tehdit edecek glcte olan
Imhotep’in hayata dénddrilmesiyle sonuglanir. Bu noktadan sonra filmdeki
ana karakterler imhotep’i yok etmeye ve diinyayl Mumya’nin lanetinden

kurtarmaya g¢aligirlar.
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2.2. Filmin Anlatisi icinde Oryantalist Séylemin Kurulusu
2.2.1. Mekana ve Zamana iliskin Temsiller

Film, Dogu’nun sefahat ve lUks igindeki ihtisamli yasantisinin gérsel
6geler ve gbruntd Gzerine bindirilen ses araciligiyla izleyiciye aktarildigi bir
acilis sahnesiyle baslar. Dogu yasantisinin zenginligi ve ihtisaminin, Misir
piramitleri, altin ve degerli taglarla stslenmis firavun heykelleri ve batmakta
olan glnesin yansimalarinin altin rengine bdrGndirdigid bir  sehir
g6rantasiyle verilmeye calisildigl bu sahnede mekéna, zamana ve mekanin
6zelligine iligkin bilgi gérantt Gzerine bindirilen kelimeler ve sesler araciligiyla

aktarilmaktadir:
GOrint( UGzerine bindirilen kelimeler:

THEBES - 2,134 B.C
Gorintd Gzerine bindirilen ses:
Thebes. City of the Living. Crown jewel of Pharaoh Seti the First

Filmdeki Misirli karakterlerden Firavun |. Seti, Anck-su-namun ve imhotep’in
yasadiklari Thebes sehri zenginlik, refah ve huzurun semboll olarak
kurulurken, sehirden “Yasayanlarin Sehri” olarak bahsedilmektedir. Burada
sehri betimlemek icin kullanilan “yasayanlar” ifadesi, hem sehrin ihtisam ve
canhihgi/hareketliligi, hem de sehirdeki insanlarin yasantilarinin devam ettigi
kavrami (zerine yapilan bir egretilemedir. Buna benzer bir egretileme Anck-
su-namun ve Firavun'un éliminden ve imhotep’in cezalandirimasindan
sonra, filmin mekansal odag! haline gelen ve 6lum, karanhk gugler, kétlluk
ve tehlike ile sembolize edilerek yeraltindaki sessiz ve karanlik bir mekan
olarak gérsellestirilen Hamunaptra sehri icin de kullanilir:

Gorintd Gzerine bindirilen kelimeler:

HAMUNAPTRA- 1290 B.C

Gorintd Gzerine bindirilen ses (anlatici):

They raced deep into the desert, taking Anck-su-namun's corpse to Hamunaptra,

City of the Dead. Ancient burial site for the sons of pharaohs... and resting place
for the wealth of Egypt.
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Dogu’'nun zenginlik, ihtisam ve sefahat icinde bir yasantiyla eslestirildigi
Oryantalist temsiller filmde Thebes ve Hamunaptra sehirleri (zerinden
kurulurken, Oryantalist sdylemde Dogu’yu ve Bat’'yl tanimlamak igin
kullanilan ikili kargitliklardan bazilar Thebes ve Hamunaptra sehirlerinin
karsilastiriimasi, diger bir deyisle Dogu’nun kendi icinde olumlu ve olumsuz
niteliklerine gére ayrilmasi icin kullaniimaktadir. Filmde aydinlik, hayat dolu
ve zenginligin yer Gstinde sinirsizca gézlenebildigi bir mekén olarak olumlu
6zelliklerin atfedildigi Thebes Sehri (Yasayanlarin Sehri) piramitler, firavun
heykelleri ve ihtisamli saraylarla Dogu zenginliginin gbzle géralir kanitlarina
sahiptir. Thebes’ten farkli olarak Misir'in zenginliklerinin yeraltina gizlendigi
Hamunaptra (Ollller Sehri), filmde firavun soyundan gelenlerin gémildigii
Issiz, karanlik, tehlikeli ve 6lim getiren bir mekan olarak olumsuz 6zelliklerle
isaretlenmektedir.

Misir'in tim zenginligini icinde barindiran Thebes ve Hamunaptra
sehirleri ve Misirh karakterlerden Firavun I. Seti, Anck-su-namun ve
imhotep’in izleyiciye tanitildigi acgilis sahnesinin ardindan yipranmis Misir
heykelleri ve harabeye dénmis antik bir sehrin ¢éldeki kalintilari gérintiye
gelir.

Gorintd Gzerine bindirilen kelimeler:
HAMUNAPTRA- 1923

Mekéanin gérsel dzelliklerindeki degisimi vurgulamanin bir yolu olarak mekan
adina (Hamunaptra) ilistirilen bu tirden zaman belirtecleri (1923), gbrintinin
de destegdiyle, Dogu’nun ge¢cmis ve ginimuz arasinda gegirdigi dénisimdi,
din ve bugln arasinda bir kiyaslama ortaya cikaracak bicimde tretmektedir.
Bu noktada, filmin anlatisi icinde Dogu’nun kendi kendisiyle kiyaslandigi
izlenimini veren ikinci bir karsilastirma bicimi ortaya c¢ikmaktadir. Birinci
karsilastirmada, ayni zaman diizleminde (M.O 2134) bulunan Thebes ve
Hamunaptra sehirleri “yasam” ve “6lim” gibi karsit kavramlar kullanilarak,
ikinci karsilastirmada ise Hamunaptra sehri, farkh zaman dizlemlerinde,
(M.O 1290 ve 1923) gériinim ozelliklerindeki degisim 6n plana cikarilarak
kiyaslanmaktadir. Hamunaptra sehrinin 3000 yil sonra, gegmisteki medeni ve
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gelismis gérintistnden oldukga uzakta, corak ve terk edilmis bir alan olarak
gOsterilisi, Oryantalizmde Dogu’nun, tarih ve gelisim arasindaki dogrusal
cizgiden sapmig ve duraganlasmis bir mekan olarak temsil edilmesiyle
eslesmektedir. Dogu’yu zaman iginde geriye itme ya da sdrekli gegcmigle
iliskilendirme, karsi karsiya kalinan ve c¢ogunlukla hayal kirikhdi yaratan
buginkii Dodu manzarasini degersizlestirme iglemidir. Filmin Batili
karakterleri (Amerikali Kovboylar) ve bagskahramanlarinin (O’Connell, Evelyn
ve Jonathan) 1923-1926 yillari arasinda bulunduklari Kahire sehri sadece
gecmisin hazinelerinin ve Hamunaptra’nin yeraltinda gizlenen zenginliginin
ortaya ¢ikarilma cabalarina bir dekor olusturmaktadir. Batili kahramanlar igin
Misir'i anlamli ve degerli kilan ve arastirma yapmak icin gbzde bir mekan
haline getiren sebep 3000 yil édnceki eski Misir hazinelerinin bu topraklar
altinda gizlenmesidir.

Kahramanlarin eylemleri icin dekor olusturan Kahire sehrinin tanitildigi
sahnelere pazar yerlerinin, boyasi dékilmis, bakimsiz binalarin (Kahire
hapishanesi), ugsuz bucaksizlik hissi veren panoramik ¢él manzaralarinin
gb6runtist eslik etmektedir. Kahire’deki pazar alanlar ¢arsafli kadinlarin,
saga sola kosusturan cocuklarin, develerin ve eseklerin diizensiz bir bigcimde
hareket ettigi renkli ve kesmekes icinde bir panayir yeri gibi
gorsellestirilmigtir. Filmin anlatisi icinde yerlilerin bir arada goésterildigi tim
sahneler Dogu’yu kargasa icinde bir yer olarak kurmaktadir. Filmde Dogu’nun
bu diizensizligi sadece goéruntiler yoluyla degil, karakterlerin Kahire’yle ilgili
fikirlerini  belirttikleri diyaloglar araciliiyla da sabitlenmektedir. Batili
kahramanlarin gemiyle Giza limanindan Hamunaptra’ya dogru hareket
ettikleri gece Tuareglerin sessizce gemiye sizmasi ve bunun sonucunda
gelisen olaylar (gemiden atlayan ve kacmaya calisan insanlar) Uzerine
Amerikalilardan biri sapkasina dolan suyu nehre dékerek sunlari sdyler:

DANIELS: This is a messed-up country!

Daniels’in Ulkeye iligkin dislincesini belirten bu ciimlede Misir'i betimlemek
icin kullanilan “messed-up” ifadesi hem “diizensizlik” hem de “cildirmiglik”
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anlaminda, ayrica dizimsel bir baginti kuracak (Ulkede yasayan insanlar —
tlke) sekilde dizdegismeceli olarak kullaniimaktadir. Aklini kaybetmek ya da
cildirmak insan dogasina 6zgu bir durumken bu 6zellik cumle igindeki
kullanimda Ulkeyle iligkilendirilmigtir. Ancak cUmlede kastedilen {lkenin
kendisi degil, o Ulkenin bir parcasi olan ve orada yasayan insanlardir.

Filmin anlatisi icinde mekanin dizensizligi ve vyerli halkin
cildirmighdina génderme yapan bir diger gérintl esenliksiz ve pis bir mekan
olarak  gorsellestiriien  Kahire hapishanesine iligkindir.  Hapishane
g6rantisinde yerel giysileri icindeki mahkimlar demir parmakliklara vuran,
gUraltdlt bicimde bagiran ve kafesteki vahsi hayvanlar gibi saldirgan tavirlar
sergileyen cildirmis bir topluluk olarak sunulmustur. Pazar yeri ve hapishane
g6rlntlleriyle kargasa icinde bir yer olarak anlamlandirilan Dogu, panoramik
Kahire ve Sahra ¢6li manzaralarinin gésterildigi sahnelerde seyirlik, egzotik
ve yabanil bir mekan olarak suskunlukla iligkilendirilmistir. Piramitlerin,
camilerin, palmiye agdaglarinin ve Nil nehrinin beraber olusturduklari
kompozisyonda Kahire sehri izleyene huzur veren mistik ve seyirlik bir
manzara olarak kurulmustur. Bunun yani sira Batili kahramanlarin maceralari
icin 6nemli bir dekor olusturan Sahra ¢6lU yakici glines, palmiyeler, develer
ve ufuk cizgisine kadar uzanan kum gdérintlleriyle, ugsuz bucaksizlik hissi
yaratacak bicimde gorsellestiriimis ve ¢olin acimasiz dogasina alisik
olmayan Batili kahramanlar icin tehlike vyaratacak bir yabanillikla
iligkilendirilmistir. Coélin Batih kahramanlarin yasamasi icin uygun bir alan
olmadigi Tuareglerin ¢6lde mlcadele veren O’Connell’i izledikleri sahnede
gelisen bir diyalogla tekrar vurgulanmaktadir:

MED-JAI: The creature remains undiscovered.
MED-JAI SAVASCISI: And what of this one? Should we Kill him?
MED-JAI: No. Sahara will kill him.

Filmin anlatisi icinde Kahire, kargasa ve suskunluk igindeki
g6rinimuyle bdyl bozumunun yasandigi ve Batili kahramanlarin

beklentilerini karsilamaktan ¢ok uzak bir sehir olarak temsil edilirken, eski
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Misir ve gizemli Hamunaptra sehri Batili kahramanlarca arzulanan ve hayal
edilen bir mekan olarak kurulmustur. Batili kahramanlarin eski Misir’a iligkin
diyaloglarinda, Hamunaptra sehri sabit bir bicimde “hazine” ve “gizli servet”
kelimeleriyle iligkilendirilirken, sehir acilis sahnesinde oldugu gibi sembolik
olarak “8lim” e benzetilmektedir. Bu noktada Hamunaptra (Oliler sehri) eski
Misir'in hazinelerini elde etme c¢abasinda olan Batili karakterler icin hem
zenginlik vaadinde bulunan hem de onlara 6lim getirecek olan tehlikeli bir

yer olarak sunulmaktadir:

EVELYN: | know all the blather about the city being protected by the curse of a
mummy... but my research has led me to believe... that the city itself may have
actually existed.

JONATHAN: Are we talking about the Hamunaptra?

EVELYN: Yes. The City of the Dead. Where the earliest pharaohs were said to
have hidden the wealth of Egypt

JONATHAN: Yes, yes, in a big, underground treasure chamber. Heh!-Oh, come
on everybody knows the story. The entire necropolis was rigged to sink into the
sand on Pharaoh's command. The place would disappear beneath the

sand dunes, taking the treasure with it.

MUZE MUDURU: ...Many men have wasted their lives... in the foolish pursuit

of Hamunaptra. No one's ever found it. Most... have never returned.

Hamunaptra’nin onu arayan insanlar icin tehlike olusturacak bir yer oldugu
Uzerine mize mUdirinin yaptigina benzer bir tehlike vurgusu asagidaki
diyalogda bir kez daha yinelenmektedir. Giza limaninda, Hamunaptra'ya
gitmek i¢in bekleyen Batili kahramanlardan O’Connell’in bu sehri bulmak igin
sarf ettikleri gabayi ve sonucta bulduklari seyin kan ve kumdan baska bir sey
olmadigini sdyledigi bu diyalogda, yolculugun tehlikeleri ilk elden bir tecriibe

araciligiyla aktarilir:

EVELYN: Can you look me in the eye and guarantee me this isn't some kind of a

flimflam? Because if it is, | am warning you...
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O’'CONNELL: You're warning me? Lady, let me put it this way: My whole damn
garrison believed in this so much... that without orders, they marched halfway
across Libya and into Egypt to find that city. When we got there, all we found...

was sand and blood.

Gizli olan bir serveti ortaya cikarma ya da kendine ait olmayana el
koyma istegiyle dolu Batili kahramanlar icin Hamunaptra éncelikle bir macera
alanidir. Macera, gérinmeyeni goéranur kilma, gizemi ortadan kaldirma ve
farkhligr kesfetme ve deneyimleme istegiyle dolu Batili kahramanlari
6ncelikle birer kasif ya da gezgine dénustirir. Asagidaki diyalog Giza
limanindan Hamunaptra’ya hareket etmek icin bekleyen Batili kahramanlarin
Dogu ve macera arasinda kurduklari iligkiyi gésteren bir érnektir:

JONATHAN: Smashing day for the start of an adventure, eh, O'Connell?
O’CONNELL: Yeah. Yeah, smashing.

Olim, hazine, tehlike ve son olarak macerayla iliskilendirilen
Hamunaptra sehri filmin anlatisi igcinde Dogu’nun sirprizlerle dolu, tuhaf ve
gizemli bir meké&n oldugu izlenimini yaratacak ve sehrin Batili kahramanlar
icin  neden tehlike olusturdugunu aciklayacak bicimde yeniden
anlamlandirnimaktadir. Anlati boyunca gérinti ve diyaloglar araciligiyla en
cok vurgu yapilan konu Hamunaptra’nin tuhaf, gercek Ustli ve sasirtici
olaylarla 6rGlG bir gsehir oldugudur. Goérintl ve diyaloglarda kétulikle
iliskilendirilen ve Batili kahramanlara yeni sUrprizler hazirlayan Hamunaptra
lanetlerin, yUrlyen ve konusan mumyalarin, insan eti yiyen bdceklerin ve
gizemli guclerin bulundugu karanlik bir dinya olarak sunulmaktadir.
Hamunaptra’nin ¢élin kumlari altinda sakladigi kétalige yapilan ilk
gbnderme O’Connell'in Fransizlarin yaninda yer alarak Araplara karsi
savastigi sahnede ortaya cikmaktadir. Tuareglerin O’Connell'i savas
alaninda késeye sikistirdigi anda atlari Grkiten, garip bir ses duyulur ve
gizemli sekilde hareket etmeye baslayan kumlarin Gzerinde bir ylz seKili

belirir:
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Gorintd Gzerine bindirilen ses (Anlatici):
For 3,000 years, men and armies fought over this land... never knowing what evil

lay beneath it.

Hamunaptra’nin yeraltinda yatan gizli bir kétlUkle iliskilendiriimesine érnek
olabilecek bir baska diyalogda koétluligin kaynagi yeryizinde degil, yine
kumlarin altinda aranmaktadir. Yukaridaki cimlede, kétlligin toprak
altindan geldigi vurgusu “land” (toprak) ve “beneath” (altinda) sézciklerinin
kullanimiyla yapilirken, asagidaki diyalogda koétilagin yénine iliskin vurgu
ayni anlama gelen baska sézcikler “sand” (kum) ve “underneath” (altinda)
araciligiyla yapilmaktadir. Yeraltindan gelen kétllik Batili kahraman igin
g6rinmez bir tehlike olusturdugundan diyalogun gectigi sahnede O’Connell
daha dnce de ziyaret ettigi Hamunaptra’ya silahlanmis sekilde gitmeye karar
verir. Evelyn’e bir tir antik Misir gezintisi yerine savaga gittikleri izlenimini

veren O’Connell’in bu hazirigidir:

EVELYN: Um, did | miss something? Are we... Are we going into battle?
O’CONNELL: Lady, there’s something out there. Something underneath that sand.
EVELYN: Yes, well, I'm hoping to find a certain artifact. A book, actually. My brother
thinks there’s treasure. What do you think’s out there?

O'CONNELL: In a word? Evil. The Bedouin and the Tuaregs believe that

Hamunaptra is cursed.

Filmin anlatisi icinde Hamunaptra’nin lanetlenmis bir yer olduguna isaret
eden bir baska diyalog, Batili kahramanlarin sehre ulastiklari glin yasanan
gizemli élumleri degerlendirdikleri kamp sahnesinde ortaya c¢ikmaktadir.
Dogu’'nun bir kez daha tuhaflik ve sasirticilikla isaretlendigi bu diyalogda
6limin gizemliligi ya da tuhafligr 6lim sekline vurgu yapilmasini saglayan
“‘melted” (erimig) s6zcugu ile ortaya c¢ikariimakta ve 6lim seklinin kendisi
mekéanin lanetli olusunun kaniti olarak sunulmaktadir. Diyalogda, kazicilarin
eriyerek 6ldigunin belirtildigi cimleden sonra, erimenin hangi yolla

gerceklestiginin aciklanmasini ve 6lim seklinin sasirticiliginin birkac kez
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daha vurgulanmasini saglamak igin “what/how” (ne/nasil) gibi soru kelimeleri
kullaniimigtir. Erimenin nedeni 6ncelikle genel bir agiklamayla, “salt acid” (tuz
asidi), daha sonra niteligi 6n plana cikaracak ‘pressurized salt acid/ some
kind of ancient booby trap” (basin¢h tuz asidi/ bir ¢esit eski bubi tuzagi) gibi
detayli ve 0&zel ifadelerin kullanimi yoluyla kademeli sekilde ortaya

cikarilmistir:

EVELYN: What do you suppose killed him?

JONATHAN: Did you ever see him eat?

O’CONNELL: Seems that our American friends had a little misfortune of their own
today. Three of their diggers were, melted.

EVELYN: What?

JONATHAN: How?

O’CONNELL: Salt acid. Pressurized salt acid. Some kind of ancient booby trap.
JONATHAN: Maybe this place really is cursed.

Batili kahramanlarin Hamunaptra'yi ve sehir igindeki gizli odalarn kesfettikleri
bir diger sahnede mekanin O6zelliklerine iliskin yeni bilgiler, sahne iginde
kurulan diyaloglar araciligiyla verilmektedir. Mumyalama odalarinin tanitildigi
bu sahnede mekan, élumden sonraki yasama gegisle iliskilendirilirken,
mekanin rahatsiz edici ve drkuttcl taraflari koklama, “awful stench” (berbat
koku) ve isitme, “sounds like bugs” (b6cek sesi gibi) duyularinin én plana

cikarildigi ifadeler araciligiyla belirginlegtirilmistir:

EVELYN: We're standing inside a room no one has entered in over 3,000 years.
JONATHAN: Whoo! What is that god-awful stench?

EVELYN: Oh, my God. It's a Sah-Netjer. A preparation room.

O’'CONNELL: Preparation for what?

EVELYN: For entering the afterlife.

JONATHAN: Mummies, my good son. This is where they made the mummies. What
was that?

O’CONNELL: Sounds like bugs.
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Anlati icinde Hamunaptra’nin lanetlenmis bir yer oldugu agiga ¢ikarlirken
mumya goérintllerinden de faydalanilmistir. Asagidaki diyalogun gectigi
sahnede 3000 yillik olmasina ragmen c¢lrimeye devam eden bir mumyanin
g6rantist Batill kahramanlarca mekanda bulunan lanete kanit olusturacak,
sagirtict bir durum olarak algilanir. Diyalogda Hamunaptra’nin tuhafhgi
mumyanin goérantistne iliskin olarak sdylenen “juicy/decomposing”

(1slak/curtyen) gibi ifadeler araciligiyla bir kez daha kesinlenir.

O’CONNELL: /s he supposed to look like that?

EVELYN: No, I've never seen a mummy look like this before. He's still... still...
O’CONNELL & JONATHAN: Juicy.

EVELYN: Yes. He must be more than 3,000 years old... and, well, it looks as if he's

still... decomposing.

Diyaloglar icinde sikga kullanildigi gézlenen “fairy tales and hokum stuff” (peri
masallari ve sihir) gibi bazi ifadeler, gercek Ustl bir dinyaya géndermelerin
yapildigi “walking, talking corpse” (yurlyen, konusan cesetler) gibi yeni
ifadelere ve goéruntllere eklemlenerek Dogu’nun hayali ve masalsi bir diinya
ile eslestiriimesini saglar. Dogu, asagidaki diyalogda, ylUriyen ve konusan
cesetlerin, yalnizca peri masallari ya da sa¢gma hikayelerde bulunabilecek
anlatilar olduguna inanan Batili kahramanlarn gercek 0stl serlvenlere

tasiyacak bir fantezi dinyasi olarak sunulmaktadir:

O’CONNELL: I thought you said you didn't believe in that fairy tales and hokum
stuff.

EVELYN: Having an encounter with a 3,000-year-old walking, talking corpse does
tend to convert one.

Batili kahramanlarin eski Misir'in hazinelerini bulmak ve Hamunaptra sehrine
iliskin meraklarini gidermek amaciyla ¢iktiklari yolculuk 3000 yildir uyuyan bir
kétiluga (imhotep’i) uyandirmalari ile sonuclanir. Gizemi ortadan kaldirma ve

g6rinmez olani gérindr kilma istegi Dogu’yu sinirsiz bir macera alani olarak
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algilayan Batili kahramanlara tehlike ve 6lim getirecektir. Filmin anlatisi
icinde tuhafliklarla 6rll0 bir mekan olarak kurulan Dogu, mumyanin
canlanmasi sonucu gecmisin tim lanetlerini Batil kahramanlarin Gzerine
yagdiran bir felakete dontsur. Dogu’nun bela ve yikim getiren bir gariplikler
beldesi oldugu ardi ardina olusum gdOsteren yedi lanetle agiga cikarilr.
Gekirge strdlerinin kara bir bulut gibi gérsellestirildigi sahnede yedi beladan
ilkine gdonderme yapilir. ilk lanet gekirge suriileriyle gokyiiziinden inerken,
ikinci lanet scarab bdcekleriyle toprak altindan gelir. Misirin  Batili
kahramanlarin Gzerine yagdirdidi Uglncu lanetle birlikte tim sular kana
déndsdr. Anlati iginde sularin kana dénismesine ayri bir vurgu yapilmakta ve
g6rantlyl destekleyen ifadeler kullaniimaktadir:

JONATHAN: "And the rivers and waters of Egypt ran red and were as blood."

Goérintide goékytzinden yagan ates toplarinin oldugu sahne dérdincl, ay
tutulmasi ise besinci lanete génderme yapmaktadir. Daha 6éncekine benzer
bir bicimde, besinci bela olan ay tutulmasina da ayn bir vurgu yapilmis ve
g6rantlyl destekleyen ifadeler kullaniimistir. Bu noktada dikkat ¢ekici olan
Jonathan’in hem sularin kana dénismesi hem de ay tutulmasiyla ilgili ifade
bigiminin kendi digUncelerini degil, daha 6nceden yazilmig bir kehaneti
aktardigi hissini vermesidir. Ayrica asagidaki ifade Oryantalist séylemde
Dogu'yu ve Batryr karsilastirmak ve tanimlamak igin kullanilan ikili

karsitliklarindan birine, Dogu’yu “karanlikla” eslestirerek islerlik kazandirir:

JONATHAN: "And he stretched forth his hand towards the heavens... and there
was darkness throughout the land of Egypt.”

Karanlkla isaretlenmis Dogu’nun gizemli 6rtisind agmaya calisan Batil
kahramanlara Misir'in getirecegi son iki lanet ylzleri clzzam yaralariyla
korkung hale gelmis yerlilerin kétaligun esiri olmasi ve son olarak mumyanin

yani imhotep’in tamamen yenilenerek 6limsiiz bir felakete ddéniigmesidir.
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2.2.2. Yerli Kadina iliskin Temsiller

Oryantalist metinlerde, karakter dzellikleri ve fiziksel gérinime iligkin
kligetipler araciligiyla kurulan vyerli kadin imajlari filmin anlatisi iginde
birbirinden farkli kadin tiplemeleri Uzerine insa edilmistir. Film icerisinde bu
kadin tiplemelerinin ele alinigi 6ncelikle sunum acisindan farkhlik gdsterir.
Anlatida yerli kadinin sunumu acik ve dolayli olarak iki sekilde yapilmaktadir.
Dogulu olusa yoénelik belirlenimlerin isim, kostim ve goérinim &zellikleri
araciligiyla Anck-su-namun ve danséz kadin tiplemeleri Gzerinden yapildigi
ilk sunum seklinde izleyiciye tiplemelerin yerli oldugunun anlasiimasini
saglayan ipuclar verilmektedir. Anlatida, isim, kostiim ve gérinim ézellikleri
bakimindan vyerli oluguna iliskin belirgin ipuclarinin  verilmedigi ve
Dogululuguna iligkin kanitlarin anlati icine gizlendigi Evelyn karakteri ise
dolayh bir sunum araciligiyla izleyiciye aktarilmaktadir.

Filmin bagkahramanlarindan biri olan Evelyn anlati iginde hem Dogulu
hem de Batili olmaya yoénelik gdndermelerin yapildigi melez bir karakter
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Evelyn, olay 6rgusU icinde birbirinden farkli
sekillerde konumlandirilip, farkli eylemler iginde sunulurken, Kkarakter
6zelliklerindeki cesitlilik melez olusuyla iligkilendirilir. Evelyn'in hem Dogulu
hem de Batili olusuna yoénelik aciklamalarin sunuldugu asagidaki diyalog,
Dogu’yu kadinsiliga Batr'yi ise erkeksilige iligkin imgeler araciliiyla kuran
Oryantalist s6ylemin izlerini tasir. Bu noktada ilk dikkat ¢eken ayrinti,
Evelyn’in babasindan gelen Batili yéninin annesinden gelen Dogulu yéniine
baskin c¢ikmasidir. Bu baskinlik film icinde Evelyn’in Bati tarzi kostimler
giymesi ve ingiliz aksaniyla konusmasiyla isaretlenirken, Dogulu olusuna
ybnelik izlenimler Gstl 6rtdlU bir bigimde, asagidaki diyalogda 6rnegi gérilen
“Egypt is in my blood” (Misir benim kanimda var) gibi 6zel ifadeler araciligiyla
ortaya cikariimaktadir. Diyalog i¢inde dikkat ceken ikinci nokta Batilinin
kesfeden, eylemlerin yénini belirleyen, etkinlige génderme yapacak erkek
bir karakter (Evelyn’in babasi) Uzerinden, Dogu/Dogulunun ise kesfedilen,
yénl belirlenen ve edilginlige géndermede bulunacak kadin bir karakter
(Evelyn’in annesi) Gzerinden kurulmasidir. Pasajda Evelyn’in babasi farkhhgi



114

(Egypt/Egyptian) kesfeden ve kendi eylemlerinin belirleyicisi (loved/married)
olan ¢ok UnlU bir Batili kasif, annesi ise Misirli oldugu igin sevilen ve evlenilen
maceraci ruha sahip Dogulu bir kadin olarak betimlenir. Asagidaki diyalogda
gecen ifadelerle ilgili dikkat ¢ekici olan son nokta ctimlelerin éznesinin Batili
erkek, nesnesinin ise Dogu/Dogulu kadin olmasidir:

EVELYN: | know. You're wondering... what is a place like me doing in a girl like this.
O’CONNELL: Yeah, something like that.

EVELYN: Egypt is in my blood. You see, my father... was a very, very famous
explorer... and he loved Egypt so much... he married my mother, who was an

Egyptian... and quite an adventurer herself.

Hamunaptra’daki kamp sahnesinde O’Connell ve Evelyn arasinda gecen bu
diyalog, Evelyn’in yerli kadinla iliskilendirildigi goérintli ve diyaloglara ve
Misirh  annesiyle 6zdeslestirildigi ifadelere de kaynaklik etmektedir.
Orneklemek gerekirse, iki farkli sahneye ait diyaloglar icinde Evelyn, kardesi
Jonathan tarafindan Misirli anneyle 6zdesim kurulmasini saglayacak “old

mum” (yasli annem) gibi ifadeler araciligiyla cagrilir:

EVELYN: "High note." Jonathan, please, I'm really not in the mood for you. I've just
made a bit of a mess in the library... and the Bembridge scholars have rejected my
application form again. They say | don't have enough experience in the field.
JONATHAN: You'll always have me, old mum!

Evelyn karakteri anlati icinde asagidaki diyalogda yinelendigi Gzere hem
Misirh olan annesiyle iligskilendiriimesini saglayan “old mum” (yasli annem)
ifadesi, hem de imhotep’le yasadi§i yasak ask nedeniyle lanetlenmis Misirli
bir kadin olan Anck-su-namun’a benzer noktalarinin vurgulanmasi icin
kullanilan “he called me Anck-su-namun” (beni Anck-su-namun diye ¢agirdi)
gibi ifadeler araciligiyla yerli kadinla 6zdeslestiriimektedir. Filmde Misirli
kadinlar Evelyn’in Dogulu yéninin 6én plana c¢ikarilmasi igin aragsal bir

6neme sahiptir. Bu noktada, anlatida Dogulu olarak belirginlestirmeye eglik
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edenin bir kadinsilastirma islemi oldugu sdylenebilir. Imhotep’in yani
mumyanin Evelyn’e karsi olan olumlu yaklagiminin olasi nedenleri Gzerine
konusmalari igeren asagidaki diyalog, Evelyn’i yerli kadinla 6zdeslestirme
cabasinin bir baska érnegidir. imhotep’in Evelyn’in pesine diismesi ve onu
6ldirmemesinin nedeni onu 3000 yil énce kaybettigi Misirli agki, Anck-su-

namun’a benzetmesidir:

EVELYN: When | saw him alive at Hamunaptra, he called me Anck-su-namun.
And then just now in Mr. Burns' quarters, he tried to kiss me.

MUZE MUDURU: It's because of his love for Anck-su-namun that he was cursed.
Apparently, even after 3,000 years...

MED-JAI: He is still in love with her. Perhaps he will once again try to raise her from
the dead.

MUZE MUDURU: And it appears he has already chosen his human sacrifice.
JONATHAN: Bad luck, old mum.

Evelyn’in vyerli kadinla iligkilendiriimesine kanit olusturacak bir bagska
sahnede, 6zdesim go6rinum o6zelliklerindeki degisiklik aracihigiyla kurulur.
Daha 6nce de vurgulandigi (izere Evelyn’in Bati tarzi giysileri ve ingiliz
aksani ilk bakista onun Batili bir kadin oldugu izlenimini vermektedir. Bu
noktada, Misirli annesiyle ya da Anck-su-namun’la O6zdeslestirildigi
diyaloglarin haricinde Evelyn’e yerli kadin olarak géndermede bulunacak
g6rsel malzemelerin bir sire igin anlatinin disinda birakildigi gézlenmektedir.
Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde, &érnegin Evelyn’in yerel kostimlere
blirindigu sahneyle birlikte Evelyn ve yerli kadin arasinda kurulan baglanti
Sarkli kadin imajina géndermede bulunacak gérsel malzemeler dolayimiyla
en Ust seviyeye cikarilir. Evelyn’in siyah renkte sade bir giysi, gimis
aksesuarlar ve yuzinU tam olarak gizlemeyen, Uzeri islemeli, yar seffaf bir
pece icinde gobruntllendigi bu sahnede, Oryantalist metinlerde seyirlik,
egzotik ve cazibeli olugla isaretlenen yerli kadin imgesi, yerel kostimler
dolayimiyla yeniden Uretilir. Evelyn’i Batili erkegin (O’Connell) gézinde daha

cazibeli ve cinsel olarak arzulanir hale getiren yerel giysiler, anlatida bir
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kimlik degdistirme araci olarak da karsimiza c¢ikmaktadir. Sahnede dikkat
cekici olan bir diger ayrinti, Oryantalist metinlerde Dogulularin fiziksel
g6randmlerinin  betimlenmesi amaciyla kullanilan kliselesmis ifade ve
imajlarin bu sahne araciligiyla anlati iginde yeniden Uretilmesidir. Yerel
giysiler Evelyn’in kimlik degistirmesini, daha egzotik, blyuUleyici bir gizellige
kavusmasini ve diger Dogulu kadinlardan ayirt edilmesini saglarken, sahne
icinde ona refakat ederken goéruntllenen yerli kadinlari birbirine benzer
g6rlntllere indirger. Bu noktada, yerel giysilerin, Oryantalist metinlerde
Dogulularin gérinimlerine iliskin olarak vurgulanan “ifadesizlik” ve “birbirine
benzer yiz hatlar’na gbénderme yapacak bir ara¢ olarak anlatiya
yerlestirildigi goérilmektedir. Bu ¢ergcevede ele alindiginda yerel kostimlerin
Batili kadinin tGzerindeyken farklilastiran, yerli kadin Gzerinde ise aynilastiran
bir etkiye sahip oldugu s6ylenebilir. Sahne icinde Dogulularin fiziksel
6zelliklerine iligkin olarak kullanilan bir diger klise birbirine benzer gérintllere
sahip Dogulularin kolay *“taklit edilebilir” oldugudur. Dogulularin fiziksel
6zelliklerini betimlemek amaciyla dretilen kliselerin filmin anlatisi igine
yerlestirildigi bu sahnede, Evelyn’in yerel kostimler icindeki cekiciligine
Jonathan ve O’Connell arasinda gecgen diyalogdaki “awfully tempting” (son
derece ¢ekici) gibi ifadeler araciligiyla génderme yapilmaktadir:

JONATHAN: Awfully tempting, wasn't it?
O’CONNELL: Awfully.

Diyaloglar ve goéruntiler araciligiyla yerli kadinla &zdeglestirilen Evelyn’in
anlati iginde birlikte sunuldugu eylemler ve olay 6rgist icindeki
konumlandiriigi da Dogulu ya da Batili olusa gbére sekillendiriimektedir.
Eveyln’'in anlati icinde mantiksiz, ¢ocuksu bir meraka sahip ve problem
kaynagi olarak isaretlenmesini saglayan eylemleri, anlatida degismez bir
bicimde Dogululuga gébnderme yapar. Evelyn, Hamunaptra’'daki 6ltler kitabini
aclp okuyarak ve mumyanin uyanmasina sebep olarak anlatida Batil
kahramanlarca basa cikilmasi gereken tim sorunlari yaratan ve dolayisiyla

denge halini bozan kisi olarak sunulmaktadir. Evelyn’in okumamasi gereken
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bir kitabi acmasi ve eylemlerinin sonuglarini digsiinmeden hareket etmesi
anlatida mantiksizlik ve cocuksu bir merakla iligkilendirilir. Evelyn’in eylemleri
araciligiyla génderme yapilan g¢ocuksu karakteri, Evelyn ve yerli kadin
arasinda kurulmak istenen iliskinin de belirleyicisidir. Evelyn’in gocuksu
eylemler icinde sunularak vyerli kadinla &zdeslestiriimeye caligiimasi,
Oryantalist metinlerin yerli kadin ve “cocuksuluk” arasinda kurdugu iliskiden
anlatinin nasil beslendigini ortaya ¢ikarmaktadir. Film iginde farkli sahnelerde
gecen diyaloglar ve bu diyaloglarda dikkat ¢ekici sekilde yinelenen “playing
around / playing hide-and-seek” (etrafta oynamak/saklamba¢ oynamak) gibi
ifadeler, anlati icinde Evelyn’in cocuksuluguna gdnderme yapmak icin
kullaniimaktadir. Evelyn’in 6élller kitabiyla ilgilenmesi, onu agmasi ve
okumasi Batili erkek karakter tarafindan Evelyn’e ve ¢evresindekilere tehlike
getirecek bir oyun oynama eylemi olarak gérilmektedir. Asagida, Evelyn ve
O’Connell arasinda gelisen diyalogdan yapilan ilk alintida, O’Connell &ltler
kitabini agmak isteyen Evelyn’i béyle bir seyle “oynamak” isteyip istemedigi
konusunda uyarmaktadir. Bu noktada Evelyn’in kitabi agma eylemi,
cocuksuluga géndermede bulunan bir oynama eylemine dénistirilmektedir.
Asagidaki diyalog, Oryantalist séylemin Dogu’yu ¢ocuksu ve kadin, Batr’yi ise
erigkin ve erkek olarak kuran ikili karsithklarinin ifadeler icinde g6zlenebilmesi
acisindan ayri bir énem tasir. O’Connell (Batili erkek) Evelyn’i (Dogulu
kadini) kitapla oynama eylemi (¢ocuksuluk) sonucunda ortaya ¢ikacak olasi
sorunlara karg! uyarirken, Batili erkegin eriskinligine ve mantikh distinebilme

yetenegine génderme yapacak bir hitap sekliyle bulusturulur:

EVELYN: / think this may be the Book of the Dead.
O’CONNELL: The Book of the Dead? Are you sure you want to be playing around
with this thing?

Yerli kadinla 6zdeglestirilien Evelyn’in ¢cocuksuluguna asagidaki diyalogda
gecen “playing hide-and-seek” (saklambag¢ oynamak) ifadesi ile anlati icinde
tekrar gbndermede bulunulur. Diyalogun gectigi sahnede Evelyn,
Hamunaptra’ya birlikte gittigi arastirma grubunun yanindan ayrilir ve gizli
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odalardan birinde tek basina dolasirken aci icinde kivranan Burns ve
imhotep’le karsilagir. Evelyn’'in imhotep’le ilk kez ylz yiize geldigi bu
sahnede, O’Connell onu bulur ve imhotep’ten kurtulmasini saglar. Bu
noktada O’Connell, Evelyn’in gruptan ayrilip, ortadan kaybolarak kendini
tehlikeli bir duruma soktugu ve yine mantiksiz bir eylemde bulundugunu ima
etmek igin saklambag¢ oynama ifadesini kullanir. Evelyn’in eylemlerinden
birinin (ortadan kaybolma) c¢ocuklarin oynadigi bir oyuna (saklambac)
benzetilisi, anlatida Evelyn ve c¢ocuksuluk arasinda kurulmak istenen
baglantiyi bir kez daha 6n plana gikarir:

EVELYN: Please don't leave me.

MUMYA (IMHOTEP): Anck-su-namun?

BURNS: My tongue. He took my tongue

EVELYN: Please help me

O’CONNELL: There you are! Will you quit playing hide-and-seek?

Evelyn ve O’Connell'in imhotep’in yok edilmesi ve diinyanin onun lanetinden
kurtarilmasi icin neler yapilabilecegi Uzerine konustuklar bir bagka sahnede,
Evelyn’in g¢ocuksulugu ve O’Connell'in erigkinligine diyalogdaki ifadeler
araciligiyla yeniden génderme yapilir. Burada Evelyn’in kitabr okuma eylemi
bir kez daha oyun oynamayla iligkilendirilirken, O’Connell'in bu konuda
yaptigi uyarilari hatirlatigi bir erigkinin hatall davranan c¢ocuga Kkarsi
kullandig1 ifadeleri igerir:

EVELYN: Oh, no, we are not. We woke him up, and we are going to stop him.
O’'CONNELL: "We"? What we? We didn't read that book. I told you not to play
around with that thing. Didn't | tell you?

Olliler kitabini agip okuyarak imhotep’in dirilmesine neden olan Evelyn, anlati
icinde, kontrol edemedigi meraki nedeniyle hem c¢ocuksuluk hem de
felaketle iligkilendirilir. Evelyn’in bash basina bir problem kaynagd: ve

basbelasi oldugu, Evelyn’in ilk kez izleyiciye tanitildigi sahnedeki eylemler ve
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bunun Uzerine gelisen diyaloglar aracihigiyla sunulur. Asagidaki diyalogun
alintilandigi sahnede Evelyn kitaplari dizenleyip, raflara yerlegtirirken
kOtiphanedeki raflar birden bire, domino taslari gibi yere yikilir. Bu
manzarayl géren mize mudirinin diyalogda gegen “plagues / catastrophe”
(bela/felaket) gibi ifadeleri Evelyn’in felaket ve belayla nasil iligkilendirildigine
glzel bir 6rnek olusturmaktadir. Evelyn’in mize madard tarafindan, Misirlilar
icin en blylk bela kabul edilen kurbaga, sinek ve cekirgelerle
karsilastirlmasi ve bu belalarin Evelyn’in yaninda birer eglence olarak
nitelenmesi diyalogda dikkat ¢ekici olan diger ifadelerdir:

MUZE MUDURU: Oh, look at this! Sons of the pharaohs! Give me frogs! Flies!
Locusts! Anything but you! Compared to you, the other plagues were a joy
EVELYN: / am so very sorry. It was an accident.

MUZE MUDURU: My girl, when Rameses destroyed Syria, that was an accident.
You are a catastrophe! Look at my library! Why do | put up with you?

Dogulu yéni 6n plana cikarilirken sabit bir bicimde cekicilik,
cocuksuluk, mantiksizlik ve felaketle iligskilendirilen ve anlatida tim bu
ybnlerini Misirh annesinden aldigina iliskin géndermeler yapilan Evelyn,
filmin anlatisi icinde, dolayli bicimde sunulan karakterlerden biri olarak
karsimiza gikmaktadir. Filmdeki diger yerli kadin tiplemelerinden olan Anck-
su-namun ve dans6z kadin ise Evelyn’in dolayli sunumundan oldukga farkli,
yerel giysiler, isim ve dig gérinimin Dogululuga isaret ettigi acik bir sunum
tarzinin icine yerlestirilmistir.

Filmde M.O 3000l yillardaki zengin ve ihtisamli Thebes sehrinin
tanitildig1 ve Batih kahramanlarin bu tarihnten 3000 yil sonra bas etmek
zorunda kalacaklari lanetlerin olusum nedenlerinin gésterildigi agilis sahnesi,
Anck-su-namun karakterinin izleyiciye tanitildigi ilk ve son sahnedir. Anck-su-
namun’un kim olduguna iliskin bilginin verildigi bu agilis sahnesinde, hem
g6rintl hem de g6rlntl Gzerine bindirilen ses araciligiyla erotik, bastan
cikarict ve gizemli bir kadininin sunumu yapilir. Anck-su-namun’un yerli

kadin olarak sunumuna ilk eglik edenin gbrsel ve isitsel malzemeler
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araciligiyla guglendirilmis bir cinsellik vurgusu olmasi, anlatinin yerli kadin ve
cinsellik arasinda gucli bir bag kuran Oryantalist metinlerle nasil bir etkilesim
icinde oldugunu gd6stermektedir. Sahnede, Anck-su-namun’un cinselligine
6ncelikle goérsel bir yanilsama yaratacak bicimde kullanilan erotik kostiim
araciligiyla génderme yapilmaktadir. Dikkatin daha ¢ok vicut Uzerinde
toplanmasini saglamak amaciyla kullanilan bu gérintide, gorsel yanilsamay!i
yaratan, altin rengi, yar seffaf bir giysi icindeymis gibi algiladigimiz Anck-su-
namun’un aslinda c¢iplak olmasidir.  Anck-su-namun’un c¢iplak vicudu
Uzerine uygulanmis siyah ve altin renkli desenler, yerli kadinin cinselliginin
anlatida nasil ikircikli sekilde 6n plana cikarildigi ve vicudun gdérsel hileler
yoluyla nasil seyirlik bir malzemeye dénUstlrildiginin sembolik
gbstergesidir. Anlatida Anck-su-namun’un, yani yerli kadinin cinsel bir objeye
déndstirilmesi sadece géruntiler aracilhigiyla degil, eylem iceren “to touch”
(dokunmak) gibi ifadelerin kadin vicuduna géndermede bulunacak sekilde
kullanilmasiyla da saglanmaktadir. Buna gére, asagidaki pasajda gecen
dokunma ifadesi sadece fiziksel temasi iceren bir diz anlama degil, yerli
kadinla cinsel tecriibe yasamaya isaret eden bir yan anlama da sahiptir:

Gorintd Gzerine bindirilen ses (Anlatici):
(Thebes) Birthplace of Anck-su-namun. Pharaoh's Mistress. No other man was
allowed to touch her.

Yerli kadinin erotikligi ve cinsel gekiciliginin 6n plana ¢ikariimasi igin Anck-su-
namun’un fiziksel 6zelliklerinin kullanildigi acgilis sahnesinde, yerli kadinin
vicuduna birka¢ kez daha dokunulma eylemine iligkin ifadeler araciligiyla
gbndermede bulunulur. Asagidaki diyalogun gectigi sahne, Anck-su-
namun’un anlati iginde birlikte sunuldugu eylemleri ve karakter 6zelliklerine
iligkin ipuclarini ortaya gikarmakta ve dokunma/dokunulma ifadelerinin neden
bu kadar sik kullanildigina agiklik getirmektedir. Eylemleriyle tipki Evelyn gibi
strmekte olan denge ve diizen halini bozan ve bu nedenle olay 6rglisu iginde
binlerce yil stirecek bir lanetin sorumlusu olarak konumlandirilan Anck-su-

namun, anlatida seytani bir ruhla iligkilendirilmigtir. Firavun I. Seti’yi basrahip
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imhotep’le aldatan ve gizli agklarinin ortaya cikmasi sonucu dnce Firavunu
sonra da kendisini 6ldiren Anck-su-namun, anlati i¢inde sinsi, entrikaci ve
tehlikeli bir kadin olarak betimlenmigtir. Anck-su-namun’un cinselligi
kendisine ve birlikte oldugu erkeklere 6lim getirirken, zenginlik ve huzur
icindeki Thebes’i lanetlenmis bir sehre déndstirir. Bu noktada dikkat cekici
olan, ihanet, entrika ve hainlilikle érilmis bir dizi eylem araciliiyla sunulan
Anck-su-namun’un Oryantalist metinlerde sehvetli, tehlikeli, entrikaci,
dalavereci, sinsi ve hain gibi karakter 6zellikleri araciligiyla temsil edilen yerli
kadin modeline karsilik geldigidir. Bunun yani sira, tim sahne boyunca
sadece bir kez konusan Anck-su-namun (zerinden, yerli kadininin
suskunluguna ve bu suskunlugunun altinda yatan sinsiligi de génderme
yapilmaktadir. Asagidaki diyalogun gectigi sahnede Firavun kendisini aldatan
Anck-su-namun’u ihanet aninda yakalar. Bu noktada Anck-su-namun’un
cinsellikle ve sehvetlilikle iligkilendirilmesini saglayan ifadelerin sahne icinde
gecen diyalogda tekrar ortaya ciktigi gorilmektedir. Ozellikle, Anck-su-
namun’un “bedenim artik onun mabedi olmayacak” ifadesiyle, anlatida yerli
kadinin bedeninin birisine ait olan ya da birisinin sahibi oldugu cinsel bir obje

olarak nasil kuruldugu tekrar gézler énliine serilmektedir:

FIRAVUN: Who has touched you? Imhotep?... My priest
ANCK-SU-NAMUN: My body is no longer his temple!

Filmin anlatisi icinde Anck-su-namun ve yerli kadinla iligkilendirilen
Evelyn’in dikkat ceken ortak bir 6zelligi bulunmaktadir. Anlatida Anck-su-
namun’un lanete neden olan, Evelyn’in ise laneti ¢agiran kisi olarak
konumlandirilmasi yerli kadinin sabit bir bicimde belayla iligkilendirildigine
kanit olusturmaktadir. Bu noktada, lanete neden olma ve laneti ¢cagirma
eylemleri icinde sunulan Anck-su-namun ve Evelyn’in, anlatida, var olan
dengeyi bozmak ve basa c¢ikilmasi gereken problemleri yaratmakla
iligkilendirildigi gézlenmektedir. Eveyln ve Anck-su-namun’un bela kaynagi
olarak sunulusu, anlatida, yerli kadinin karakter ézelliklerine iligkin Oryantalist
kliseler dolayimiyla yapilmaktadir. Anlatida, blylk lanetin ortaya ¢ikma
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sebebi Anck-su-namun’un “6limcil cinselligine”, lanetin geri ¢agirilig ise
Eveyln’in “cocuksu merakina” baglanmaktadir.

Anck-su-namun ve Evelyn haricinde anlatida vyerli kadin olarak
konumlandirilan bir diger karakter filmin ortalarinda ¢ok kisa bir slre igin
g6ziken danséz kadindir. Evelyn’in yerel kostimler giydigi sahnede bagrisan
ve timayle értinmis yiginlar seklinde gdsterilen yerli kadinlarin karikatarize
edilmis sunumunun bir benzeri dansdéz kadinin gbziktiglu sahnede de
karsimiza ¢cikmaktadir. Asirt kilolu, gbébegi kostimdndn Gzerine sarkmis bir
kadin olarak sunulan dansdz, sahne icinde asiri derece sarhos olan ve
ortadaki havuza basip ickisini doktiginde kendisine birinin ¢arptigini sanan
bir adamin yaninda dans ederken goérintilenmektedir. Dans6éz kadinin ve
Anck-su-namun ile Evelyn haricindeki diger yerli kadinlarin anlati icindeki bu
karikattrize edilmis sunumu Dogulu kadinlarin buglnkd gérintistine bakan

Batili eril gbztn yasadigi hayal kirikhdinin bir gdstergesidir.

2.2.3. Yerli Erkege iligkin Temsiller

Filmde yerli erkegi temsil etmek Gzere yaratilan tiplemeler, anlatinin
Dogdulularin karakter 6zellikleri ve fiziksel gérinimlerine iliskin olarak Gretilen
kliseler ve Oryantalist temsillerden nasil beslendigini bir kez daha ortaya
ctkarmasi agisindan énemlidir. Anlatida Arap erkeklerin sunumu, hem yigin
seklinde gosterilen yerli erkekler hem de Beni, Gardiyan, Med-Jai ve
imhotep gibi belirgin tiplemeler aracih@iyla yapilirken, her karaktere onunla
6zdeslesecek belirli 6zellikler yiklenmektedir. Bu ézellikler, karakterlerin olay
6rgusu iginde nasil konumlandirildigi ve hangi eylemler icinde sunuldugunun
ve yerli erkedin hangi klisetipler araciligiyla temsil edildiginin belirlenmesi

acisindan yol g6ésterici olmaktadir.

Anlatida yerli erkegin sunumuna iliskin olarak ilk dikkat ¢ceken nokta,
belirli bir karaktere karsiik gelmeyen ve Misirli erkeklerin genelinin
sunulmasina olanak taniyan kitle goérintllerinin  sahneler icinde sik
kullaniimasidir. Bu sahneler iginde yerli erkekler kahverengi derileri, kirli

tirbanlari ve yakin plana yansiyan dissiz agizlari ile genellikle dlizensiz
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bicimde hareket eden, kontroliini ve bilincini kaybetmis yidinlar olarak
gorsellestirilirler. Filmde Kahire hapishanesindeki mahkdmlarin asiimak Uzere
olan Batili kahramanin 6limanden aldiklari zevki demir parmakliklara vurarak
ve ugultu yaratacak bicimde bagirarak sergiledikleri sahnede, yerli erkekler
genis yiginlar olarak ve vahsilikle iligkilendirilerek sunulmaktadir. Diger
taraftan, Oryantalist metinlerde Dogulularin fiziksel 6zelliklerine iligkin olarak
Uretilen “gérintl benzerligi” ya da “ifadesizlik” kliseleri yerli erkeklerin y1gin
olarak sunuldugu bu tir sahneler araciligiyla yeniden Uretilmektedir.
Dogulularin birbirine benzeyen ylUz ifadelerine sahip oldugu, asagidaki
diyalogun gectigi hapishane sahnesinde tekrar vurgulanmaktadir. Diyalogun
gectigi sahnede Jonathan, kendisini bir yerlerden animsadigini digtnen
O’Connell’a gevresindeki mahkdmlari isaret ederek, “sadece su ylzlerden
birine sahibim” der. Asagidaki diyalogda gecen bu ifade, yerli erkeklerin
anlatida isimsiz ve ayni zamanda ifadesiz yiginlar olarak nasil sunulduguna

ornek teskil etmektedir:

O’'CONNELL: Do I know you?
JONATHAN: O, no. I've just got one of those faces.

Anlatida Dogdulularin karakteristik ve ayirt edilebilir yiz ifadelerine sahip
olmadiklarinin vurgulanmasina yardimci olan yigin goérintdlerinin, filmin
ilerleyen sahnelerinde tekrar kullanildigi gérilmektedir. Bu sahnelerden
birinde yerli erkekler yakin plana yansiyan yarali ylGzleri ve buyilenmis gibi
sabit bir noktaya bakan goézleriyle kétaligin hizmetine girmis kéle yiginlari
olarak sunulmaktadir. imhotep’in, sandigi agan Misirbilimciyi emerek, onun
vicuduyla kendini yeniden olusturmaya basladigi bu sahnede, yerliler,
g6rdukleri manzara karsisinda cigliklar atan, ancak tim olanlara kayitsiz
kalan yiginlar olarak sunulmaktadir. Yerli erkeklerin bir kez daha bilincini
kaybetmis ve kendini kontrol etmekten aciz kitleler olarak sunuldugu bu
sahnede, goruntl benzerligi ya da ifadesizlik klisesi Dogulunun kolay taklit
edilebilir olduguna vurgu yapmak icin tekrar kullaniimaktadir. Sahne icinde
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istemeden yerli erkeklerden olugan bu kizgin toplulugun arasina karisan
Jonathan, guvenli bir yere ulasabilmek igin yerli erkekleri taklit etmeye ve
onlardan biri gibi davranmaya baslar. Gézlerini sabit bir noktaya odaklayip
ayni ses tonlamasini kullanarak imhotep’in ismini zikreden yerli erkeklerin bu
karikattrize edilmis gérintisi, Jonathan’nin onlari kolayca taklit etmesini ve
fark edilmekten kurtulmasini saglar. Bu noktada Batilinin yerliler arasinda
rahat hareket edebilmesini ve gbzlenmeden gdbzleyen konumuna
gecebilmesini saglayan, benzer gérintllere sahip Dogulularin taklit edilebilir
olmasidir. Filmin anlatisi iginde yerli erkekler sadece birbirinin kopyasi
ylzlerden degil, en basit haliyle havalara ugurulan, vurulan, ezilen, bdcekler
tarafindan yenen veya eski Misirdan kalan tuzaklarda ortaya ¢ikan tuz asidi
tarafindan eritilen vicutlardan ibarettir. Batililarin yapmaktan kacindigi tim
tehlikeli islerde piyon olarak kullanilan ve beyaz efendilerinin degersiz
yardimcilari olarak konumlandirilan yerli erkekler anlatida gézden c¢ikarilabilir
bedenlere indirgenmektedir.

Anlati iginde isimsiz ve belirli bir yize sahip olmayan yiginlar seklinde
gOsterilen yerli erkeklerin haricinde, belirli bir karaktere karsilik gelen ve
cogunlukla olumsuz 6zellikler yUklenerek temsil edilen yerli erkek tiplemeleri
de bulunmaktadir. Dogulu erkekleri temsil etmek Uzere anlatiya yerlestirilen
Beni tiplemesi, olay 6rgisi igindeki konumlandirilisi ve birlikte sunuldugu
eylemler bakimindan en olumsuz 6zelliklerin yUklendigi Arap karakterden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlati icinde birlikte sunuldugu eylemlere sinsi,
hain, korkak, ikiylzll, dalavereci, yalanci, nankér, dalkavuk ve a¢ gézIi gibi
neredeyse tamami Oryantalist metinlerden alintilanmig kliselerin eslik ettigi
Beni, Dogulularin karakter yapilarindaki zaaflarin ortaya ¢ikarnldigi
tiplemelerden biri olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Olay 6érgusU icinde higbir
meslegi olmayan, sadece Batililarin kigultict sbézlerini mesrulastiracak
karakter 6zelliklerine sahip, gltivenilmez bir yardimci olarak konumlandirilan
Beni’'nin, anlati icindeki eylemleri Batilinin Dogulu karsisindaki erdemli
karakterini olumlayici niteliktedir. Fransiz ve Amerikali askerlerin Misir
topraklarinda Araplara karsi savastigi sahne, Beni’nin hainlik, korkaklik ve
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sinsice eylemlerle nasil iliskilendirildigini ortaya koymasi agisindan guzel bir
drnektir. Sahnede Beni'nin hainligi, korkakhdi ve ikiyGzIiligine gdénderme
yapan U¢ eylem 6n plana cikarilmaktadir. Sahne icinde Beni, Batililarin
yaninda yer alarak kendi topraklarinda kendi halkina karsi savasirken
hainlikle, birlik oldugu Batili askerleri de ytzistl birakip savas alanindan
kacarken korkaklik ve iki yOzlUlikle ve son olarak sigindigi bir barinaga
capraz ates altinda kalan O’Connell’i almayip, onu ¢élde élime terk ederken
tekrar hainlikle iligkilendirilir. Beni’nin savas sahnesindeki eylemleri ve bu
eylemlerin belirleyicisi olarak anlatiya yerlegtirilen Dogulu karakteri, filmin
ilerleyen sahnelerinde ve bu sahnelerde gelisen diyaloglarda Araplara iligkin
kliselerin sabitlenmesini saglayacak bicimde yeniden 6én plana c¢ikarilr.
Asagidaki diyalogun gectigi sahnede O’Connell ve kendisini savas alaninda
yalniz birakan Beni'nin yollari tekrar kesisir. Yerli erkegin hainlik ve
ikiyOzlUlGkle orali  karakterine géndermede bulunacak ifadelerin gectigi
asagidaki diyalogda, Beni’'nin para karsiliginda rehberlik ettigi Amerikalilar
da yUzUstl birakacak bir karakter oldugu, énceki eylemlerine tekrar vurgu
yapilarak 6n plana ¢ikarilmaktadir:

O’CONNELL: Shut up! So you're the one who's leading the Americans. | might have
known. What's the scam? You take them into the desert, and then you leave
them to rot?

BENI: Unfortunately, no. These Americans are smart. They pay me only half now,
half when | get them back to Cairo. So this time | must go all the way.

Asagidaki diyalog, yerli erkekle iligkilendirilen Beni’nin anlatida sadece hainlik
ve iki yuzIUluk gibi olumsuz 6zelliklerle degil, Dodulunun batil inan¢hhidr ve
Urkekligine de gbénderme yapacak karakter Ozellikleriyle eslestirildigini
gb6steren bir drnektir. Asagidaki diyalogun gectigi sahnede Beni, Batili
arastirma ekibini bulduklari sandidin lanetli olabilecegdine karsi uyarir. Bu
noktada yerli erkegin (Beni) lanete inanma ya da lanetten sakinma duygusu,
Batili bir karakter tarafindan (Daniels) batil inangh olmakla iligkilendirilir.
Asagidaki “stupid superstitious” (aptal batil) ifadesinde, Dogulularin sahip
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”

oldugu batil inanglarin sagmaligina iligkin vurgu, batilliga eklemlenen “stupid
(aptal) gibi olumsuz bir ifadenin kullanimiyla yapilir. Anlatida, Dogu ya da
Dogulularin batilligina iliskin gébndermelerin, akildisilik ya da mantiksizligin
cagristinlacag kelimeler aracihigiyla yapildigi bir baska diyalog érnegi daha
bulunmaktadir. Birinci diyalogda batilliga eklemlenen “stupid” (aptal) kelimesi
ile elde edilen etkinin bir benzeri, bu ikinci diyalogda yine batilhdin
akildisiligina génderme yapacak es anlamli bir bagka kelimenin “silly” (aptal)
kullanimiyla dretilir. Diyalogun gectigi sahnede Beni, hizmetkari oldugu
imhotep’in dokunulmaktan hoslanmadigini séylerken, bunun Dogu’ya 6zgii
aptal bir batil inan¢ oldugunu sézlerine ekler. Bdylece anlatida Dogunun
mantiksiz, i¢i bos ve akildisi inanglarla dolu bir yer olduguna, Batili bir
karakterin degil, yerli erkegin kendi ifadeleri Uzerinden, farkl bir kullanimla

gbénderme yapilmaktadir:

DiYALOG-1

ARAP MISIRBILIMCI: Have a care, Mr. Henderson. In these hallowed grounds, that
which was set forth in ancient times... is as strong today as it was then.

MR. HENDERSON: What's it say?

ARAP MISIRBILIMCI: "Death will come on swift wings... to whomsoever opens this
chest.”

BENI: We should not be here. This is not good. It's the curse. It's the curse. It's
the curse! Beware of the curse!

DANIELS: Stupid superstitious.

DiYALOG-2

BENI: Prince Imhotep does not like to be touched. A silly Eastern superstition, I'm
afraid. Mr. Burns... Prince Imhotep thanks you for your hospitality. And for your
eyes... and for your tongue. But | am afraid more is needed...

BURNS: Wait! No!

Filmin anlatisi icinde yerli erkedin akilsizligina, hem batil inanchlik, hem de
bilgi eksikligi Uzerinden gdénderme yapilmaktadir. Asagidaki diyalogun gectigi
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sahnede yerli erkegin (Beni) bilgi eksikligi (tercime hatasi), Batili kadinin
(Evelyn) onun akilsizligi ve daha da belirgin olarak cehaletine vurgu yaptigi
“idiot” (aptal) sézcugu araciligiyla 6n plana cikariimaktadir. Dogulunun var
olan bilgisinin Batili tarafindan duzeltildigi ve yeniden gbzden gecirilmesi
gereken eksik bir bilgiye déntstiraldiglu bu diyalogda, yerli erkek bir kez

daha akilsizlik ve cahillik gibi olumsuz 6zellikler yiklenerek temsil edilir:

IMHOTEP: Keetah mi pharos... aja nilo, isirian.
BENI: "Come with me, my princess. It is time to make you mine forever.
EVELYN: "For all eternity," idiot.

Film icinde yerli erkekle iliskilendirilen Beni’nin dalkavukluk, iki yuzlilik ve
acgozlulik gibi  kliseler dolayimiyla temsil edildigi birgok sahne
bulunmaktadir. Oryantalist metinlerde vyerli erkegin karakter &6zelliklerini
betimlemek igin kullanilan bu kliseler, filmin anlatisina vyerli erkegin
eylemlerini ve olay érgust icindeki konumunu belirlemek icin yerlestirilmistir.
Beni’nin imhotep’le karsilasti§i ve onun kélesi olmayi kabul ettigi sahnede,
yerli erkegin dalkavuklugu, aggézliliga, korkakhgi ve ikiyGzlGligine yerli
erkekle iliskilendirilen Beni’nin eylemleri aracihigiyla ardi ardina
gbndermelerde bulunulur. Araplar i¢in kullanilan Oryantalist kliselerin komedi
niteliklerinin icine gizlenerek sunuldugu bu sahnede Beni, Hamunaptra
sehrinde yalniz basina dolasirken gérdigi dogaistil yaratikla (imhotep),
boynunda zincirlerle asili olan, farkli dinlere ait sembolleri kullanarak iletisim
kurmaya calisir. Once Hiristiyan, sonra Islami ve en sonunda da Budist
dinsel simgeleri Mumya’ya gdsteren ve her gdsterdigi sembolle birlikte o dine
ait dualar okuyan Beni’'nin, ardi ardina tekrarladigi bu hareketler, anlatida
yerli erkedin siyasi ve dini acidan kimliksiz, ylzslUz, dalkavuk ve asiri
derecede korkak bir karakter olarak sunulmasini saglar. Kendisini bekleyen
6lumcdl bir sondan kurtulmak igin her tirli kurnazhidi deneyen Beni, sahne
ilerledikce para hirsi ve acg6zluligu tarafindan kontrol edilen ve zenginlik
vaadine kolayca kanip kdle olmayi kabul edecek bir karaktere déntstaraldr.
Yerli erkegin kélelik ve acgdzlultkle iliskilendirildigi ifadeleri iceren asagidaki
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diyalog, Beni’nin en olumsuz Ozellikler ytklenerek temsil edildigi sahneden

alintilanmustir:

BENI: May the good Lord protect and watch over me.. as a shepherd watches over
his flock. No? Okay.

The MUMMY (IMHOTEP): Language of the slaves. | may have use for you. And the
rewards will be great.

BENI: My prince!

imhotep’in  hizmetkari olarak hem canini kurtaran, hem de zenginlige
kavusan Beni, filmin ilerleyen sahnelerinde imhotep’e Batili kahramanlari
yakalamasi ve onlari 6ldirmesi igin yardim eder. Arkadas olduklarini
sOyledigi Batili kahramanlara tirl0 tuzaklar hazirlayan ve yiz yize geldikleri
anda kendini ele vermeyecek sekilde birgok yalan sdyleyen Beni’'nin tim
eylemleri, anlati icinde yalanci, ¢ikarci ve givenilmez bir Dogulu portresinin
cizilmesini saglar. Asagidaki diyalog, yerli erkedin olumsuz sekilde temsil
edildigi birden ¢ok ifadeyi icermesi acisindan énem tagimaktadir. Bunlardan
ilki, Batili karakterin yerli erkegin pis koktugunu belirtmek icin kullandigi
“stinkweed” (pis kokulu herhangi bir bitki) ifadesidir. Yerli erkegdin kokusunun
sembolik olarak kétl kokan bir bitkiye (stinkweed) benzetildigi bu climlede,
bitkinin k6t kokusu Beni’nin kirliligi ve kdtd kokusu icin bir egretileme olarak
kullaniimaktadir. Pis ve kotl kokan Arap klisesinin acik bir sekilde kullanildigi
bu diyalogda, yerli erkegin cikarciligi ve acg6zliligine Batili karakterin
kullandig1 “what's in it for you” (bundan cikarin ne) ifadesi araciligiyla
gbnderme yapilir. Bununla birlikte, Beni’nin menfaatleri pesinde kosan bir
karakter olduguna sadece O’Connell’in ifadeleri degil, Beni'nin kendi
eylemlerinin nedenini agikladigi ifadeler araciligiyla da géndermede
bulunulur. Seytanin kélesi olan, ona hizmet eden ve onun sag kolu olarak
lanetlere karsi bagisik kalacagini disinen Beni'nin yalancihdr ve
glvenilmezligi ise diyalog icinde O’Connellin “try not to lie” (yalan
sbylememeyi dene) gibi kinayeli ifadeleri araciligiyla tekrar 6n plana cikarilir:
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O’CONNELL: Hey! Beni, you little stinkweed. Where you been? Oh, Beni, did you
fall down? Let me help you up. You came back from the desert with a new friend,
didn't you, Beni?

BENI: What friend? You are my only friend.

O’CONNELL: What the hell are you doing with this creep? What's in it for you?
BENI: It is better to be the right hand of the devil than in his path. As long as | serve
him, I am immune.

O’CONNELL: Immune from what?

BENI: / don't wanna tell you. You'll just hurt me some more.

O’CONNELL: What are you looking for? And try not to lie to me.

Filmin anlatisi iginde dikkat ¢ceken en 6énemli noktalardan biri, para hirsinin,
acg6zIluligun ve yalanciligin yerli erkege korkung¢ bir 6lim getirmesidir.
Filmin son sahnesinde Beni, O’Connell ve Jonathan’la birlikte gérdiigu hazine
odasindan kendisi icin bir seyler almaya karar verir. Bir guval dolusu altini
digarida bekleyen deveye yulkledikten sonra, a¢gdzIiligld onu son bir kez
daha iceri girmeye ve bir cuval daha almaya zorlar. Sonuc¢ta acgézIUlugu
nedeniyle yaptigi bu son hamle Beni’nin 6lmesine neden olur. Beni’nin 8lGm
nedeninin yerli erkegin karakter O6zelliklerindeki zaaflara baglandigdi bu
sahnede, yasam/6lim ve &dul/ceza gibi ikili kargitliklar Dogulu ve Batilinin
eylemleri ve bu eylemler sonucundaki kazanimlarini betimlemek igin
kullanmiimistir. Yerli erkek, kendi topraklarindaki zenginliklerden pay almaya
calisan bir yagmaci olarak 6limle cezalandirilirken, Batililar o topraklara
barig, 6zglrlik ve denge getirmeye calisan tokg6zIli ve erdemli kahramanlar
olarak yasamla &dudllendirilir. Dogulunun olumsuz, Batilinin ise tam karsiti
olarak olumlu 6zelliklerle iligkilendiriimesini saglayan eylemlerle dolu olan bu
sahne, anlatinin, Oryantalizmin karsithklar kurucu séyleminden nasil
beslendigini ve bu sdylemi tekrar nasil Urettigini gdstermesi acgisindan
6nemlidir.

Mumya filminin anlatisi icinde yerli erkek olarak konumlandirilan ve
Araplara iliskin kliseler dolayimiyla temsil edilen birden ¢ok Dogulu erkek
tiplemesi bulunmaktadir. Oryantalist kliselerin  Dogulularin  temsilinde
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kullanilan sunum stratejisinin degismez bir parcasi oldugu, anlati icinde
benzer 6&zellikler yilklenerek olusturulan tektiplestiriimis Arap portreleri
araciligiyla bir kez daha gin ydzine cikarilmaktadir. Dogulu kliselerinin
benzer 6zelliklere indirgenmis ve neredeyse es karakterlerin Uretilmesini
saglamak icin kullanildigi anlatida, Beni karakterinin bir benzeri Gardiyan
tiplemesi Uzerinden yeniden Uretilmektedir. Gardiyan, olay 6rgusu igindeki
konumlandirihgl ve birlikte sunuldugu eylemler bakimindan Beni’den sonra
en olumsuz 6zelliklerin yUklendigi ikinci Arap karakter olarak karsimiza
citkmaktadir. Beni’'nin aksine isimsiz bir karakter olarak géziken Gardiyan,
anlatt boyunca, Oryantalist metinlerde yerli erkegi betimlemek Uzere
kullanilan sehvetli, sapkin, korkak, dalavereci ve ag¢ g6zli gibi kliseler
dolayimiyla temsil edilmektedir. Gardiyanin izleyiciye tanitildigi ilk sahnede,
bathil kahramanlardan O’Connell’in hayatini bagiglamak icin pazarlik eden ve
Batili kadindan (Evelyn) paranin yani sira cinsel acligini giderecek taleplerde
de bulunan, firsatgi bir Arap erkeginin portresi ¢izilir. Asagidaki diyalog,
Kahire Hapishanesinde O’Connell'in hayati icin Gardiyanla pazarliga girisen
Evelyn’in, yerli erkek karsisindaki parlak zekasina ve Dogulu erkegin kaba,
ilkel ve firsatgl davraniglarina yapilan géndermelerle doludur. Diyalogda hem
Gardiyan’in, hem de Evelyn’in ifadeleri araciligiyla sekillendirilen imajlardaki
alt eden (Batih kadin) ve alt edilen (yerli erkek) konumlari, irk kavramiyla
isaretlenmis bir GstinlUk vurgusunun Urlnil olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Diyalogda gecen ifadelerde Gardiyan, yani yerli erkek, risvet karsihdi ya da
bir miktar sus pay ile gorevinin gerektirdiklerinden vazgecgecek, ilkesiz ve
disiplinsiz bir karaktere doénUstlrilmektedir. Buna ek olarak, aldigiyla
yetinmeyen, daha fazlasini isteyen ve acg6zlUliginin gaddledigi bir
talepkarliga da sahip gibi gdsterilen Gardiyan’in, diyalog icindeki “And what
else? I'm a very lonely man” (Daha baska? Ben c¢ok yalniz bir adamim)
ifadesi, yerli erkegin sapkin ve sehvetli olduguna iligkin Oryantalist kliselerin
anlatiya nasil yerlestirildigini de gbstermektedir. Sahnede, O’Connell’l
6limden kurtarmak icin besylz pound teklif eden Evelyn’in bu &nerisine
karsilik, ellerini yaninda oturan Evelyn’in bacaklarinin (zerine koyan

Gardiyan, ona yalniz bir adam oldugunu sdéyler. Bu noktada Gardiyanin (yerli
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erkegin) sézlerinin cinsel bir ima igerdigine, eylemler (dokunma) araciligiyla
da gdéndermede bulunulurken, Dogulu erkegin doyumsuzlugu, arti beklentiye
isaret eden ‘“what else” (daha baska) ifadesi araciligiyla 6én plana
cikarilmaktadir. Yerli erkegin sapkinhk ve firsatgilikla iligkilendirildigi bu
diyalogda, Batili kadin yerli erkek karsisinda daha erdemli ve Ustin zekal bir
karakter olarak konumlandirilir. Sahne iginde, rakamlara ve alinacak
yuzdelere iliskin olarak Evelyn ve Gardiyan arasinda gelisen hizli pazarlikta,
Gardiyanin sasirarak kendisine teklif edilenden daha azini talep etmesi,
Evelyn’in yerli erkek kargisindaki zekési ve kurnazliginin bir sonucu olarak
gbsterilmektedir. Bununla birlikte, diyalogda, Evelyn'in asla yalan
sOylemeyecegine iligkin olarak kullandigi ifadeyle, Batili kadinin yerli erkek
karsisindaki erdemli karakteri de 6n plana ¢ikarilir:

GARDIYAN: Come, come! Step over the threshold. Welcome to Cairo Prison, my
humble home.

EVELYN: Where are they taking him?

GARDIYAN: To be hanged.

EVELYN: / will give you 100 pounds to save this man's life.

GARDIYAN: Madame, | would pay 100 pounds just to see him hang.

EVELYN: Two hundred pounds!

GARDIYAN: Proceed!

EVELYN: Three hundred pounds! Five hundred pounds!

GARDIYAN: And what else? I'm a very lonely man.

EVELYN: He knows the location to Hamunaptra.

GARDIYAN: You lie.

EVELYN: I would never! And if you cut him down, we will give you... Ten percent.
GARDIYAN: Fifty percent.

EVELYN: Twenty.

GARDIYAN: Forty.

EVELYN: Thirty!

GARDIYAN: Twenty-five.

EVELYN: Ah! Deal.
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Anlatida, Gardiyan’in a¢gézIi ve doyumsuz bir karakter olarak sunuldugu bir
diger sahnede, para hirsi ve bu hirsin sebep oldugu mantiksiz eylemler, tipki
Beni gibi, Gardiyan’i da korkung bir 6lime dogru surlkler. Bu noktada, kendi
topraklarindan hazine elde etmeye calisan onursuz ve acgdzli Arap
erkeklerinin, anlatida sdrekli ayni  sona yazgillandigi ve 6limle
cezalandirildigi gértlmektedir. Asagidaki monologun gectigi sahnede,
Hamunaptra’daki gizli bir odada gérdiagi ve mavi altin sandigi scarab
bdceklerini duvardaki yerinden sékmeye ve cikardigi parcalari ¢antasina
doldurmaya baslayan Gardiyan, bu b6ceklerden birinin canlanip viicudundan
iceri girmesi sonucunda 6lUr. Sahne iginde Gardiyanin eylemlerine eslik eden
“this will fetch a mighty fine price” (bu iyi para eder) ifadesi araciligiyla, yerli
erkedin para hirsi ve acg6zliligine bir kez daha géndermede bulunulur.
Monolog icinde en dikkat cekici olan nokta, yerli erkedin a¢c g6zIGuligu ve
doyumsuzluguna gbénderme yapmak icin, ikilemeli sekilde kullanilan “one
more” (bir tane daha) ifadesi ile pazarlik sahnesinde Gardiyanin
doyumsuzlugunun gésterilmesi icin kullanilan “what else” (daha bagka)
ifadesinin i¢erdikleri anlam baglaminda benzesmesidir:

GARDIYAN: Hey. What have we here? Blue gold. This will fetch a mighty fine
price. Oh, Allah. One more. One more.

Anlati icinde ac¢gdzIUlik, firsatcilik ve cinsel istah gibi 6zelliklere sahipmig gibi
gOsterilen Gardiyan tiplemesi filmin ortalarinda gegen bazi sahnelerde Batili
kahramanlar tarafindan kaba, ahlaksiz ve adi bir karakter olarak
degerlendirilir. Batill kahramanlarin Gardiyanla ilgili fikirlerini agikladiklari
sahnelerden birinde, yerli erkedi betimlemek i¢in kullanilan ifadeler, hileli bir
sekilde baska bir kahramana atfediliyormus gibi gdsterilmektedir. Evelyn’in
hapishanede hayatini kurtardigi O’Connell’in ahlaksiz, kaba ve adi biri
oldugu ve ondan hi¢ hoglanmadigini séyledigi bu sahnede, ctimlenin bitiminin
hemen ardindan gérintiye O’Connell yerine Gardiyan girer. Bu noktada
sbylenen sb6z ve goérintldeki kisi ironik bir bicimde eslestiriimekte ve

Gardiyanin kaba, adi ve ahlaksiz biri olduguna iligkin ima sesin (Evelyn’in
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cumleleri) ve goérantinin (Gardiyanin gérlntlye girmesi) kesistiriimesiyle

elde edilmektedir:

EVELYN: Well, personally I think he's filthy, rude, a complete scoundrel. | don't
like him one bit.

Batili kahramanlarin develer hakkindaki yorumlarini iceren asagidaki diyalog,
ses ve gorantinin vyerli erkedin (Gardiyan) develerle iligkilendirilmesini
saglamak amaciyla hileli bigcimde kesistirildigi bir diger sahneden
alintilanmistir. Diyalogun gectigi sahnede Hamunaptra’ya dogru giden Batili
kahramanlar, ¢Olde develer Uzerinde zorlu bir yolculuk
gerceklestirmektedirler. Yolculuk sirasinda develerle ilgili olarak konusan
Jonathan, kaba ve pis buldugu bu hayvanlardan hi¢c hoslanmadigini; kokan,
Isiran ve tdklUren develerin mide bulandirici oldugunu sdyler. Jonathan’in
develerin 6zelliklerini siralarken kullandidi “they spit” (develer takarUrler) gibi
bazi ifadelerin Gardiyanin gérintisi ve gorintideki eylemleriyle (yere
tiklrme) eslestirildigi bu sahnede, ses ile gérintinin anlik birlesimi, develer
icin kullanilan ifadelerin timindn yerli erkede yuklenmesini saglamaktadir.
Jonathan’in “develer kokar, 1sirir ve tukdrirler” yorumunu yapmasinin hemen
ardindan yere tikdrlrken gésterilen Gardiyanin ayni sahnenin ilerleyen
dakikalarinda uyurken cikardigi horlama sesleri develerin homurdanma
seslerinin Uzerine bindirilir. Béylece Dogu’ya ait bir hayvan (deve) ile Dogu’lu
(Gardiyan) arasindaki iligkinin anlatida sézin (Jonathan’in ifadeleri) eylemle
(tikirme), sesin (horlama) ise sesle (homurdanma) eslestiriimesi sonucunda
kuruldugu gérilmektedir. Bu noktada Oryantalist metinlerde zoolojik terimler
ve hayvanlarla benzesim kurmayi saglayacak egretilemeler aracihgiyla temsil
edilen yerlilerin, filmin anlatisi iginde de benzer bir sunum igine yerlestirildigi
ve Gardiyanin sahne boyunca kendisi ve deve arasinda benzerlik kurmayi
saglayacak egretilemeler yoluyla temsil edildigi gérilmektedir:

JONATHAN: Never did like camels. Filthy buggers. They smell, they bite, they
spit. Disgusting.
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Asagidaki pasajda Batili kahramanin Gardiyan icin kullandigi “smelly/stinky”
(kokan/kokusmusg) ifadeleri, Arap erkeklerinin anlatida kirli, kéti kokan ve
tiksindirici kisiler olarak nasil formdlize edildigini bir kez daha g6stermektedir.
Pasajin alintilandi§i sahnede Jonathan, Hamunaptra’daki kazi alanindan
kaybolan Gardiyana atifta bulunarak, “kiglk koétl kokan arkadasimiz
nerede?” demekte ve Gardiyanin 6ldigld anlasildiktan sonra cantasindan
ctkan ickiye bakip yine ona atifta bulunarak “kétl kokan biri olmasina ragmen
damak zevki iyiymis” demektedir. Her iki cUmlenin de ortak noktasini
olusturan kétl kokan Arap klisesi, anlatida yerlilerin sicak iklimde terleyen,
yikanmayan ve Batilinin katlanmak zorunda oldugu tiksindirici 6zelliklerin
kaynagdi olarak formulize edildigini géstermektedir:

JONATHAN: Where'd our smelly little friend get to? Let's see what our friend the
warden believed in. My God, what is it? A broken bottle. Glenlivet. Twelve years old!
He may have been a stinky fellow, but he had good taste.

Filmin anlatisi icinde Kkitleler seklinde gbsterilen, ayrica Beni ve
Gardiyan gibi tiplemeler araciligiyla olumsuz 6zellikler ylklenerek sunulan
Araplar disinda cesaret ve kuvvetle iligkilendiriimis gbécebe Araplarin da
sunumu yapilmaktadir. Anlatida diger yerli erkek tiplemelerine kiyasla daha
olumlu &zelliklerle iligkilendirilen ve olay 6rgust icinde yigit, glgli ve
koruyucu Kkisiler olarak konumlandirilan bedeviler, filmin adsiz Dogulu
kahramanlari olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Bedevilerin lideri olarak
konumlandirilan gizemli Arap gbcebe, tipki Gardiyan tiplemesinde oldugu
gibi, belirgin bir isme sahip degildir. Bedevilerin lideri ve diger tim gdcebe
Araplar anlati boyunca Med-Jai savascilari olarak isimlendiriimekte ve eski
Misirin gizemli ve Kkotllik dolu guglerinin  yeniden ortaya ¢ikmasini
engellemekle gérevli koruyucular olarak sunulmaktadir.

Filmin ilk yarisi boyunca maceraci Batili kahramanlarin Hamunaptra’yi
ve Imhotep’i bulmalarina engel olmaya caligirken gbésterilen Med-Jai
savascisl, Imhotep’in  uyandinimasi ve lanetlerin  gerceklesmeye
baslamasinin ardindan Batili kahramanlara yardim eden ikincil bir karaktere
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dénustaraldr. Med-Jai, anlatida acgdzll, yagmaci ve hain olarak sunulan
diger yerli erkek tiplemelerine oranla daha olumlu &zelliklerle iligkilendirilse
de, dinyay! kétillkten kurtarma misyonunu ellerinde bulunduran Batililarin
akil ve kas guclne umutsuzca ihtiyac duyan bagiml bir karakter olmaktan
kurtulamaz. Kendi topraklarina huzur ve barisin gelmesi igin Batililarin
yardimina ihtiya¢c duyan Med-Jai, anlatida dévmelerle slsli yizi ve yerel
giysileri 6n plana c¢ikarilarak gérsellestirilmigtir. Film icindeki sahnelerde ata
binerken ve makineli tifek tasirken gésterilen Med-Jai'nin gelenekselligine
ise daha 6nce arabaya ya da ugaga binmemis biri olarak gésterildigi sahneler
aracihgiyla géndermede bulunulur. Med-Jai'nin imhotep’in yok edilmesi igin
her tarli tehlikeyi gbze alan Batililara “kendisinin ve halkinin saygi ve
takdirlerini  kazandiklarini” séyledigi final sahnesi, Dogu/Dogulularin
karanlikla, Bati/Batillarin ise aydinlkla iligkilendirildigi ikili kargitliklarin anlati
icine nasil yerlestirildigini gdstermesi acisindan énem tasir. Dogu’dan
yayllmakta olan koétiligin egemenligine bilgileri, kas guUcleri ve modern
silahlari sayesinde son veren Batili kahramanlar, sahne iginde, gln
batimindan yansiyan isiklarin aydinlattigi yGzleriyle ¢élin aydinlhk tarafina
dogru yol alirken, Dogulu (Med-Jai) atini glinesin ¢oktan batmis oldugu ¢élin
karanliklarina, yani Batillarin tam aksi ydéne dogru slrer. Bu noktada,
Oryantalizmin karsitliklar kurucu sdyleminde Dogu’nun karanlik, Bati’'nin ise
aydinlkla iligkilendirilmesini saglayan ikili karsithklarin Dogulu ve Batililarin
ybnelimlerine gébndermede bulunan final sahnesiyle birlikte tekrar 6n plana
cikarildigi géralmektedir.

isimsiz ve gizemli bir kahraman olarak sunulan Med-Jai savasgisinin
karanlikta kalmasini istedigi ancak Dogu’nun gizemli értistini agmaya kararl
aydinhk Batililar tarafindan goriinir kilinan kétilik, anlatida imhotep
(mumya) tiplemesiyle 6zdeslestiriimektedir. Dogalstl ve durdurulamaz bir
glice sahipmis gibi gosterilen imhotep, Dogu’nun barbalik ve despotizmle
iligskilendirilmesine aracilik eden bir karakter olarak én plana cikmakta ve
temelde modern dinyanin karsi karsiya oldugu Arap tehdidinin kisilestiriimis
hali olarak sunulmaktadir. Anlati icinde gecen diyaloglarda yaratik, canavar,
yurUyen bir hastalik ya da insan irki Gzerindeki blytk bela olarak tanimlanan
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imhotep, Batili kahramanlarin durdurmaya calistigi, Dogu topraklarina ait bir
koétllik ve tehlike olarak konumlandirihir. imhotep ve Misirlilarin bir arada
gosterildigi tim sahnelerde, imhotep insan suretinden ¢ikarilmis bir despotla,
Dogdulular ise koélelestiriimeye uygun, basibos yidinlarla eglestirilir. Bu
noktada Batili kahramanlarin medeni dinyay! barbar ve ilkel yaratiktan
kurtarma c¢abalarina yalnizca Dogu tehdidini bertaraf etme degil, kblelestirilen
ve zulim edilen yerlileri 6zgurlestirme istedi de eslik etmektedir.

2.2.4. Batih Kadina iligkin Temsiller

Filmin anlatisi i¢cinde Batili kadina ydnelik temsiller daha énce yerli
kadinla da iligkilendirilen ve anlatida hem Dogulu hem de Batili olmaya
ybnelik gébndermelerin yapildigi melez bir karakter olarak karsimiza c¢ikan
Evelyn Gzerine kurulmaktadir. Anlatida Evelyn’in melezligi hem Dogu ve Bati
arasindaki farklilik vurgusunun yapilmasi, hem de Evelyn’in degisken bir
karakter olarak farkli eylemler ve cesitli karakter 6zellikleri icinde sunulmasi
icin kullaniimaktadir. Evelyn’in Misirli annesiyle 6zdeslestirilerek 6n plana
cikarilan Dogulu yoénd, var olan dengeyi alt Ust etmesine neden olan
mantiksiz eylemler ve c¢ocukga bir merakla iliskilendiriimektedir. Diger
taraftan, Evelyn’in gocuksu merakinin neden oldugu problemler, ironik bir
bicimde yine kendisi tarafindan ¢ézllecek ve bdylece anlatida bilgi, 6zveri ve
kendine glven gibi olumlu &6zelliklerle isaretlenmis farkli bir Evelyn’in
sunumuna gegilecektir. Daha énce de belirtildigi Gzere Evelyn anlati iginde
konustugu dil ve giydigi kostimler araciligiyla baskin bir bicimde Batililiga
gbnderme yapacak sekilde sunulmus ve bu babasindan aldigi bir 6z nitelik
olarak anlatiya vyerlestiriimistir. Anlati icinde Evelyn’in Batili olusla
eslestirildigi noktalarda bilgi, 6zgliven, olgunluk, erdem ve eylemsellik gibi
6zelliklerin 6n plana cikarildigi ve Evelyn’in dengeyi yeniden insa etmesinde
bu Ozelliklerin  Batiliiga gdnderme yapacak sekilde kullanildig
g6zlenmektedir.

Evelyn ve mize mudirli arasinda gecen diyalogdan alintilanan

asagidaki pasaj, Dogu’nun bilgisine sahip olan Evelyn’in anlati icinde bilgi
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6znesi olarak nasil kurulduguna 6rnek teskil etmektedir. Eski Misir dilini
okuyabilmesi ve yazabilmesine ve &zellikle binlerce kilometre icinde
kGtiphaneyi gerektigi gibi dizenleyecek tek kisi olmasina yénelik ifadelerle
Evelyn, olay o&rgust icinde sorularin cevabini bilen tek kisi olarak
konumlandirilmaya baslar. Mize mudurl, Jonathan ve Evelyn arasinda
gecen ikinci diyalogla birlikte Evelyn’in Misir'a iliskin bilgisinin somut bir
bicimde ortaya konuldugu gériilmektedir. Uclincii diyalogda, Misir bilimei ve
Mr. Henderson’un Evelyn Uzerine olan konusmalari, igerdigi “know” (bilmek)
sOzcligu bakimindan Evelyn’in bilgiye sahiplikle nasil iligkilendirildigi ve
bilgiye sahip olanin digerlerini ydnetme glcini nasil elde ettigi Gzerine glzel
bir 6rnek olusturmaktadir. Bu diyalogda, Misirbilimcinin “bir kadin ne bilebilir
ki” ifadesinin hemen Gzerine, kazi alaninda Anubis heykeli hakkinda bilgiler
veren Evelyn’in goérintlsa getirilmistir. Bu bilingli kullanim aracihgiyla Batili
kadin bir kez daha bilgiyle 6zdeslestiriimis ve Arap Misirbilimciden daha bilgili
ve daha Ustin olduguna génderme yapilmigtir:

DiYALOG-1

MUZE MUDURU: My girl, when Rameses destroyed Syria, that was an accident.
You are a catastrophe! Look at my library! Why do | put up with you?

EVELYN: Well, you put up with me because I can... | can read and write ancient
Egyptian... and | can decipher hieroglyphics and hieratic... and, well, | am the
only person within a thousand miles... who knows how to properly code and
catalog this library, that's why.

DiYALOG-2

EVELYN: It's the official royal seal of Seti the First, I'm sure of it.

MUZE MUDURU: Perhaps.

JONATHAN: Two questions. Who the hell was Seti the First, and was he rich?
EVELYN: He was the second pharaoh of the 19th dynasty... said to be the
wealthiest pharaoh of them all. I've already dated the map. It's almost 3,000

years old. And if you look at the hieratic just here... well, it's Hamunaptra.
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DIiYALOG-3

MR. HENDERSON: Do they know something we don't?

ARAP MISIRBILIMCi: They are led by a woman. What does a woman know?
EVELYN:That's a statue of Anubis. Its legs go deep underground. According
to Bembridge scholars, that's where we'll find a secret compartment
containing the golden Book of Amun-Ra.

O’'CONNELL:So, uh, what are these old mirrors for?

EVELYN:Ancient mirrors. It's an ancient Egyptian trick. You'll see.

Asagidaki diyaloglarda gegcen ve zorunluluk bildiren “must/have to”
(zorunluluk ifadeleri) gibi ifadeler, anlati icinde bilgi 6znesi olarak
konumlandirilan Evelyn’in, bilgisiyle eylemlerin ydnlendiricisi olduguna bir kez
daha isaret etmektedir. Dogu’dan baslayarak tim dinyaya yayilacak olan
kétaluga durdurmak Uzere bir araya gelen Batili kahramanlar icinde Evelyn,
bilgi acigini kapatan kisi olarak anlatiya yerlestirilir:

EVELYN:We must stop him from regenerating. Who opened that chest?

MR. HENDERSON: There was me and Daniels here. And Burns, of course.
DANIELS: And that Egyptologist fellow.

EVELYN: We must find the Egyptologist and bring him back to the safety of the
fort... before the creature can get to him. Well, according to legend, the black book
the Americans found at Hamunaptra... is supposed to bring people back from the
dead. Until now it was a notion | was unwilling to believe. I'm thinking that if the
black book can bring dead people to life...

O’CONNELL: Then maybe the gold book can kill him.

EVELYN: That's the myth. Now we just have to find out where the gold book is
hidden. According to Bembridge scholars, the golden Book of Amun-Ra... is located
inside the statue of Anubis.

Evelyn'in anlati iginde ortaya cikan en temel O&zelliklerinden bir digeri
etrafinda gelismekte olan tim olaylara sUpheci bir akilla yaklagsmasidir.

Dogu’da oldugu rivayet edilen gizemli olaylar onun igin peri masallari ya da
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sOylentilerden basgka bir sey degildir. Asagidaki diyaloglarda Evelyn, bilgi ve
aklin temsilcisi olarak, gérdigl ya da dokunabildigi seyleri gerceklikle
iligkilendirir ve bu nedenle inandigl tek seyin gercegin kendisi oldugunu
vurgular. Bu noktada Evelyn’in stpheci aklina isaret eden tim ifadelerin
Aydinlanma Cagrndaki elestirel, stpheci ve O6zelestirel akla gbénderme
yaptigi ve onu diger karakterlerden ayiran bir 6zellik olarak anlatiya
yerlestirildigi gértlmektedir. Hamunaptra’'nin lanetli olduguna inanan Kkisiler
olarak Bedevilerin ve Tuareglerin én plana cikarildigi asagidaki diyalogda,
Dogulular batil inancliik ve Batilinin sahip oldugu elestirel akildan
yoksunlukla isaretlenmekte ve Oryantalist sdylemin ikili karsithiklari Dogu ve
Bati arasinda bir karsilastirma yapmak i¢in anlatiya tekrar yerlestiriimektedir:

EVELYN: Yes, well, I'm hoping to find a certain artifact. A book, actually. My brother
thinks there’s treasure. What do you think’s out there?

O'CONNELL: In a word? Evil. The Bedouin and the Tuaregs believe that
Hamunapitra is cursed.

EVELYN: Oh, look, I don't believe in fairy tales and hokum, Mr. O'Connell.. But |
do believe one of the most famous books in history is buried there. The Book of
Amun-Ra. It contains within it all the secret incantations of the old kingdom. It's what
first interested me in Egypt when | was a child. It's why | came here... sort of a life's
pursuit.

O’CONNELL: You don't believe in curses?

EVELYN: No, I don't. I believe if | can see it and | can touch it, it's real. That's
what | believe.

2.2.5. Batili Erkege iligkin Temsiller

Filmin anlatisi icinde Batili erkege iliskin temsiller O’Connell, Jonathan
ve diger Amerikali karakterlerin Uzerine kurulmakta ve her karakter farkli
Ozellikleriyle 6n plana c¢ikariimaktadir. Bu noktada, olay 6rgusu igindeki
konumlandirihglar ve birlikte sunulduklari eylemler bakimindan Batili erkek
karakterlerin anlatida birbirinden olduk¢ca farkli sekillerde sunuldugu
gorilmektedir. Anlatida ingiliz ve Amerikali olarak konumlandirilan erkek
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karakterler Dogu’da bulunma amaclarina ve bu amagclari gerceklestirmelerine

ybnelik eylemlere gbére siniflandiriimistir.

Filmde O’Connell haricindeki tim Amerikahlar (Mr. Henderson, Burns
ve Daniels) Dogu’yu macera ve eglence alani olarak géren ve Dogu gezileri
sonucunda Ulkelerine zenginlikle dénmeyi bekleyen hazine avcilari olarak
konumlandirilmis ve olay 6rglsu iginde bu hazineyi bulmaya ydnelik eylemler
icinde sunulmustur. Amerikalilarin bulundugu sahnelerin icinde gelisen
diyaloglarda Dogu, surekli “hazine” ve “zenginlik” gibi kelimelerle
iligskilendirilirken, Batili kahramanlar tarafindan zenginliklerine kolayca el
koyulabilecek bir mekdna ddéndstirilmektedir. Gemi yolculugu sirasinda
poker oynayan Amerikalilarin yolculuk sonrasinda varacaklari Hamunaptra
sehrini ve oradan elde etmeyi umduklari hazineleri blyUk bir bahis konusuna
cevirdikleri sahnede, Dogu’nun Uzerinde oyun oynanacak, korunmasiz ve
pasif bir alan olduguna ilk kez génderme yapilmaktadir. Diger taraftan,
asagida, birinci ve ikinci diyaloglarda gecen “freasure” (hazine) gibi sézcukler
araciligiyla Dogu, Amerikalilarin hazinelerine el koyabilecedi sahipsiz bir
alana, Dogulular (Arap Misirbilimci) ise kendi zenginliklerini Batililara kolayca

sunabilecek pasif yardimcilara dénusttrilmektedir:

DiYALOG-1

MR. HENDERSON: Let's get us some treasure!

ARAP MISIRBILIMCI: Careful! Seti was no fool. | think perhaps we should
let the diggers open it, hmm?

DANIELS: Oh, I think we should listen to the good doctor, Henderson.

DIiYALOG-2

ARAP MISIRBILIMCI: Oh, my God. It does exist. The Book of the Dead.
DANIELS: A book? Who cares about a book? Where the hell's the treasure?
ARAP MISIRBILIMCI: This, gentlemen... this is treasure.

MR. HENDERSON: Hell, | wouldn't trade you for a brass...

EGYPTOLOGIST: Look at that. There's your treasure, gentlemen.
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Filmin anlatisi iginde Batili erkek karakterlerin temsili icin irkcilikla
iligkisi olmayan, sadece komedi niteliklerinin 6n plana cikarildigi klisetiplerin
kullanildigr  géralmektedir. Filmde O’Connell haricindeki tim Amerikali
erkekler hazine arayisi icindeki, kavgay! seven, kumarbaz ve maceraci ruha
sahip kovboylar olarak sunulmaktadir. Dogu’nun, Batilinin aligik oldugu
imtiyazlari, hatta yasamsal ihtiyaclarini bile saglayamayacak konforsuz ve
ilkel ve bir yer olduguna iliskin géndermeler, anlati icinde elitist bir ingiliz
olarak sunulan Jonathan aracihgiyla yapiimaktadir. Hayati ciddiye almayan
ve eglenceyi seven komik bir karakter olarak sunulan Jonathan’in irkgi
sakalari, anlati icinde Dogulularin karikattrize edilmis olumsuz temsillerini bir
kez daha gun yutzline c¢ikarir. Anlati icinde Jonathan ve Amerikali kovboylar
haricinde en cok 6n plana c¢ikarilan karakter kas gucl, pratik zeka ve
temkinlilik gibi 6zelliklerle isaretlenen O’Connell’dir. imhotep’in lanetinden
dinyay! kurtarmak zorunda olan kahramanlarin gu¢ ve fiziksel dayanikllik
acigini kapatan O’Connell aracihdiyla Batili erkek, anlatida glcun ve
mantigin temsilcisi olarak sunulur. Amerikali bir parali asker olarak Dogu’da
bulunan O’Connell, olay 6rgisi iginde erdemli, yardimsever, gugli ve
korkusuz bir karakter olarak konumlandinimigtir. Bununla iligkili olarak
O’Connell, anlati icinde, Dogulularin tek baslarina yok edemeyecegi blyuk
kétllige karsl savasan ve onlara yardim eli uzatan bir karakter olarak strekli
eylemsellikle iligkilendirilmistir. Asagidaki diyalog O’Connell'in erdem ve
guvenilirlik gibi olumlu 6zelliklerle nasil iligkilendirildigini gbsteren bir érnek
olarak karsimiza cikmaktadir. Diyalogun gectidi sahnede Evelyn, Giza
limaninda tedirgin bir bekleyis icindedir. Bekledigi kisi kendisine ve
gruptakilere Hamunaptra’yi bulma konusunda yardim sbzl veren
O’Connell’dir. Tedirginliginin nedeni ise O’Connell’in onlari yari yolda
birakacagini disinmesidir. Bu noktada Jonathan ve Evelyn arasinda gelisen
diyalogdaki “onun s6zU sozdir” ifadesi Evelyn’in endisesinin yersizligini
ortaya cikarirken, Batili erkegi glvenilirlik, dogru sézlilik ve erdemli olusla

iligkilendirir:
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EVELYN: Do you really think he's going to show up?
JONATHAN: Yes, undoubtedly, knowing my luck. He may be a cowboy, but | know
the breed. His word is his word.

Anlatida dncelikle gavenilir ve dirist bir karakter olarak sunulan O’Connell,
ilerleyen sahnelerde pratik zekasi ve kas gucl nedeniyle kendine gtivenen ve
bu glveni cevresindeki Kisileri rahatlatmak igin kullanan bir kahramana
dénastaralar. O’Connell, birinci diyalogda Hamunaptra’nin haritasinin
yanmasi Uzerine endiseye kapilan Evelyn’i haritanin kendisi oldugunu, yani
Hamunaptra’ya gidis yolunun hafizasinda yer ettigini sdyleyerek rahatlatir.
Bu noktada O’Connell'in haritanin kendisi olduguna iliskin ifadesi, kendisine
olan 6zglveninin ilk gbstergesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. O’Connell’in
astlin niteliklerini ortaya koydugu benzer ifadeler ikinci diyalogda da
karsimiza cikmaktadir. Birinci ve ikinci diyalogda ortak olarak kullanilan
‘relax” (rahat ol) s6ézcigl, O’Connellin tim zorluklarin Ustesinden
gelebilecegine iligkin inancina ve yardimina muhtag olan diger kahramanlarin
glvenini kazanma arzusuna goénderme yapmaktadir. O’Connell’in ikinci
diyalogun gectigi sahnede Iimhotep’in uyandirimasindan ve herkesi
6ldirmesinden endisenen Med-Jai'yi onun isini bitirdigini sdyleyerek
rahatlatmaya calisirken kullandigi “ got him” (onun igini bitirdim) ifadesi,
Batili erkegin alt edilemez glcte olan Dogulu bir yaratik karsisindaki

cesaretine ve fiziksel 6zelliklerinin Ustinligine géndermede bulunur:

DIiYALOG-1

EVELYN: The map! The map! | forgot the map!
O’CONNELL: Relax. I'm the map. It's all up here.
EVELYN: Oh, that's comforting.

DIiYALOG-2
MED-JAI: I told you to leave or die. You refused. Now you may have

killed us all... for you have unleashed a creature we have feared for more than 3,000
years.



143

O’CONNELL: Relax. I got him.

MED-JAI: We saved him, saved him before the creature could finish his work.
Leave, all of you, quickly, before he finishes you all. Yallah. Nimishi. We must now
go on the hunt and try and find a way to kill him.

O’CONNELL: I already told you I got him.

O’Connell’in birlikte sunuldugu eylemler anlati iginde kurtarici rolG verilmig
Batili erkek karakterin erdemliligine isaret edecek ipuclariyla doludur.
Ornegin, O’Connell ve Jonathan'in Hamunaptra’daki gizli hazine odasini
bulduklari sahnede O’Connell, hazine odasindan kendisi igin bir seyler
almay! reddederek yanindakilere birincil amaglarinin Evelyn’i ve dinyayi
imhotep’in lanetinden kurtarmak oldugunu hatirlatir. Bu noktada Batil
erkegin anlati icinde ©6nlne serilen tim zenginliklere ragmen birincil
amacindan vazgecmeyen, nefsini ve kendini kontrol altinda tutabilen biri
olarak erdemlilik ve kisisel kontrolle iliskilendirildigi ve bu 6zelliklerin Batilinin
Dogulu kargisindaki Ustlnligine wvurgu yapacak bigimde kullanildigi
gb6rulmektedir. Asagidaki diyalog, O’Connell’in birincil amacinin yeniden
vurgulandigl ve anlati i¢cinde Batili erkek karakterin eylemselliginin 6n plana
cikarildigi bir bagka 6érnek olarak kargimiza ¢ikmaktadir. Diyalogun gectigi
sahnede O’Connell, eski bir savas pilotu olan Winston’'u kendilerini
Hamunaptra’ya ucakla goétirmesi ve Evelyn’i imhotep’in elinden
kurtarmalarina yardimci olmasi icin ikna etmeye galisir. O’Connell, diyalog
icinde, Winston’'un miicadele verecegi seyleri kizin kurtariimasi, kéti adamin
6ldirtlmesi ve dinyanin kurtarilmasi olarak siralarken, aslinda kendi amaci
ve micadelesine yénelik ipuglarini da vermekte ve bu yolla anlati icinde Batili
erkek karakterin birincil amacina yeniden géndermede bulunulmaktadir:

WINSTON: What's your little problem got to do with His Majesty's Royal Air Corps?
O’CONNELL: Not a damn thing.

WINSTON: /s it dangerous?

O’CONNELL: You probably won't live through it.

WINSTON: ByJove, do you really think so? What is the challenge then?
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O'CONNELL: Rescue the damsel in distress, kill the bad guy and save the
world.

3. MUMMY RETURNS FiLMININ SOYLEM ANALIzi
3.1. Olay Orgiisii

Yil 1935. Mumyanin (imhotep) yeniden canlanarak diinyaya dehset
sagmasinin ardindan 10 yil gegmistir. O’'Connell, Misir gezisinde tanistigi
Evelyn ile evlenmis ve Alex isminde bir ogullari olmustur. O’Connell ve
Evelyn, eski Misir ve tarihi eserler hakkinda yeni arastirmalar yapmak tzere
bulunduklari Kahire’de, Anubis’in binlerce yil 6nce lanetlenmig, gizemli
gUgleri olan bilezigini bulurlar. Bilezigin tehlikeli ve sinirsiz glictinin bagkalari
tarafindan da fark edilir olmasi sonucunda Batili karakterler, eski arkadaslari
olan bedevinin (Med-Jai) de yardimini alarak Anubis’in bilezigini dinyayi
kontrol etmek ve blyUk bir glic kazanmak igin isteyen Araplardan korumaya
baslarlar. Ancak O’Connell ve Evelyn dinyay! eski Misir'in lanetinden uzak
tutmak icin sadece Araplara degil, mumyalanmis cesedi Londra’da bir
mizeye nakledilip yeniden diriltilen mumyaya karsi da micadele etmek
zorunda kalacak ve bilezigi elde ederek Anubis’in ordularina hikmetme
planlari yapan imhotep’i yok etmeye calisacaklardir. Binlerce yil énce
Anubis’in bilezigini takarak buylk ordulari yénetmis olan ve korkusuzluk,
acimasizlik gibi 6zellikleriyle efsanevi hale gelen Akrep Kral'in da diriimesiyle
birlikte, dinyayinin kaderini belirlemek icin micadele veren Batili
kahramanlar, birden ¢ok tehlikeyle ylizylize gelmek zorunda kalacaklardir.

3.2. Filmin Anlatisi icinde Oryantalist Séylemin Kurulusu
3.2.1. Mekana ve Zamana iliskin Temsiller

Film, Dogu’nun eski ¢aglardaki zenginligi ve ihtisaminin gérsel 6geler
araciligiyla izleyiciye tanitildigi bir acilis sahnesiyle bagslar. Antik dénemdeki
Thebes sehrinin altindan bir kent olarak sunuldugu bu sahnede, Misir

medeniyetinin zenginligi ve gdsterigi, mimari yapilarin ve Misir heykellerinin
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6n plana c¢ikarildigr gérintiler araciligiyla vurgulanmaktadir. Acilis
sahnesindeki mekan gdéruntlleri (saraylar, heykeller, piramitler ve Firavunun
gbsterigli kostimler igindeki askerleri) anlatida antik Misir medeniyetinin
glcliine ve satafatina gbnderme yapacak bir kompozisyon igine
yerlestirilmistir. Ayni sahne icinde, ugsuz bucaksizlik, sessizlik, yabanillik,
6lumcallik ve gizemli guglerle iligkilendirilerek sunulan ¢él, izleyiciye tanitilan
ikinci bir mekan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gérantaler araciligiyla birbirine
karsit 6zelliklere sahip, iki farkli Dogu manzarasinin resminin ¢izildigi bu
acilis sahnesinde sehir (Thebes) canlilhidi, hareketi, zenginligi ve dinyeviligi,
icinde Arm Shere vadisinin olustugu c¢6l ise, dinginlik, suskunluk,
rastlantisallik ve 6limden sonraki yasami sembolize etmektedir. Sahnede,
icinde bulunulan mekana ve zamana iligkin bilgi, gérintl Uzerine bindirilen

kelimeler araciligiyla aktariimaktadir:
Gorintd Gzerine bindirilen kelimeler:

THEBES-3067 B.C.

Anubis’in ordularina kumandanlik ederek Firavunun askerlerini alt etmeye
calisan Akrep Kral'in da izleyiciye tanitildigi agilis sahnesinde Misir, genis
topraklari ve sonsuz hazineleri bakimindan ugrunda savas vermeye degecek
bir mekana dénusturtlmektedir. Anlatinin gectigi 1900’10 yillara gelindiginde,
binlerce yil 6nce ugruna micadeleler verilen Misir, zenginlikleri kumlarin
altina gémulmds, ihtisaml yapilari harabeye déntismis, bakimsiz ve ilkel bir
mekan olarak goérsellestiriimektedir. Colin degersiz ve basibos bir eklentisine
dénasmus gibi goésterilen antik Misir kalintilari, Dogu’nun din (satafat) ve
bugin (yikint) arasinda gecirdigi degisimin vurgulanmasini, Dogu’nun tarih
ve gelisim cizgisinden sapisi ve zaman iginde geriye itilisinin altinin
cizilmesini saglayan gorsel bir yardimci olarak anlatiya yerlestirilmigtir. Sahne
icinde Dogu’nun hayalkirikhdr yaratan bu gérintisinin gunimize ait
oldugu, go6rintd  UOzerine bindirilen zaman belirtecleri  araciligiyla

vurgulanmaktadir:
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GOrint( UGzerine bindirilen kelimeler:
EGYPT-1933

Bu noktada her iki dénemin gdrsel olarak sunumuna eslik eden zaman
belirtecleri (3067 B.C/1933), serinin ilk filmi olan Mummy ‘deki gibi Dogu’nun
dink( ve bugUnk( gérintlsu arasindaki farklarin vurgulanacagi ve buginki
gbruntinin degersizlegtirilecegi bir kiyaslama ortaya cikarir. Gegmisten
devralinan zenginliklerin korunmadigi, gelisimini tamamlayamamis ve
zamanda asili kalmig bir meké&n olarak sunulan Dogu’nun Batili
kahramanlarca hayal edilen, arzulanan ve degerli gorilen gecmisteki hali,
anlatida, zamanda geriye gidiglerle (flashback) sik sik 6n plana cikariimakta
ve bdylece Dogu, filmin anlatisi boyunca zamanda geriye itilerek temsil
edilmektedir. Oryantalist metinlerdeki “zamansal” temsili sirasinda gegcmise
atfedilerek sunulan Dogu, filmin anlatisi iginde, bu metinlerde Uretilen
“‘duraganlasma” kligesinin yeniden kullaniimasinin sonucunda zamanda

geriye itilerek sunulur.

Anlatida, buginkd goértntist ile Batih kahramanlarin gecmis
Dogu’dan kalan zenginlikleri aradiklari dekoratif bir mekan olarak sunulan
Misir, sahneler icinde unutulmusluga, el degmemislige, drkitlcUlik ve
tuhafliga génderme yapacak goérsel malzemelerin kullanimiyla temsil edilir.
Batili kahramanlarin (O’Connell ve Evelyn) eski Misir'a ait gizemli nesneleri
ortaya c¢ikarmak icin calistiklari sahnelerde, mekanin tuhafhdr ve
arkdtacultgune yakin plana yansiyan iskelet ve kafatasi gértntileri ile vurgu
yapilirken, érimcek aglari, fareler, yilanlar ve bdceklerle kaplanmis mekén
g6rantdleri, tarihi bir mirasin unutulmuslugunun kaniti olarak sunulur.
O’Connell ve Evelyn’in Misir harabesinde arastirma yaptiklari bu sahne,
icerdigi diyaloglar bakimindan géruntller araciligiyla yaratiimaya baslanan
Dogu imajinin destekleyicisi olarak anlatiya yerlestiriimistir. Asagida,
O’Connell ve oglu Alex arasinda gelisen diyalog, iginde bulunulan mekana
Batili kahraman tarafindan yeni anlamlar ytklenmesini saglayacak ifadelerle

doludur. Babasinin yanina sessizce yaklasarak onu korkutan Alex, babasinin
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korku duyma nedenini mekanin UOrkdtuclligu ve gizemliligine gdénderme
yapacak bir ifade araciligiyla sorgular. Babasinin anlik olarak verdigi tepkiyi
esprili bir dille elestiren Alex, ona bir mumyanin yeniden canlandigini mi
disindiguni sorar. Bu soru Uzerine O’Connell’in verdidi cevap, bir énceki
Dogu deneyiminin tuhafligi, akildigiigi ya da rlyasaligina gdnderme
yapacak “I will tell you a story” (sana sonra bir masal anlatacagim) ifadesinin
kullanimiyla sekillendiriimekte ve bu ifade araciligiyla Dogu deneyimi, bir
cesit peri masali olarak sunulmaktadir. Bunun yani sira O’Connell’in
diyalogda gecen bazi ifadeleri araciligiyla, mekanin tehlikeli ve Grkitlcu

olduguna da géndermede bulunulmaktadir:

O’'CONNELL: Alex?

ALEX: What were you thinking, a mummy had come back to life?

O’CONNELL: I'll tell you a story some time. What are you doing down here? | told
you to wait for us up in the temple. It's dangerous down here, Alex... Go on.

O’Connell ve Evelyn’in Misira ait bu tarihi mekanda arastirma yaptiklari
sahne, anlatida Dogu’nun mekansal olarak nasil sunuldugunu ortaya
cikaracak yeni diyaloglar ve ifadeler icermesi acisindan 6énemlidir. Eski
Misir'a ait mekanin Orkatich, gizemli, tehlikeli ve unutulmus bir yer olarak
sunuldugu sahne icinde Dogu, Batili kahramanlarin daha énce gérdiklerini
hayal ettikleri, onlara yanilsamalar yasatan, hayali ve rliyasal bir alan olarak
kurulur. Sahnede Evelyn’in rastlantisal bicimde Anubis’in altin bilezigini
bulmasinin, bilmedidi sifreleri ve kendisine gizli kapilar ardinda sunulan tuhaf
ipuglarini ¢ézebilmesinin nedeni, bu mekani hayallerinde daha énce gérmuis
olmasina baglanir. Batili kahramanin gérduga hayaller ya da rlyalar, anlati
icinde zamanda geriye gidislerle (flashback) g&sterilirken, bu sunum bigimi
Eski Misir'in arzulanan ve degerli kilinan satafath goérintistinin Misir'in
harabeye ddénmis buglnki gérintlstyle sdrekli olarak kiyaslanmasini
mUmkin kilan bir sunum stratejisine dénastardlir. Batili kahramanin dejavu
yasamasini, diger bir deyisle hayalleri ya da rlyalarinda bu egzotik
mekanlarda dolagmis hissine kapilmasini saglayan “hayali” Dogu, 17. ve 18.
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ylzyillarda Dogu’da bulunmus seyyahlarin yarattigi bir imge olarak karsimiza
ctkmaktadir. Seyyahlarin Dogu’yu deneyimlemeye basladiklari zaman,
gezdikleri mekanlari hayalleri ya da rlyalarinda daha énceden kesfettikleri
duygusuna kapilmalarina benzer bir durum, anlatida Batili kahramanlarin
Dogu deneyimleri Uzerinden yeniden gindeme getiriimektedir. Dogu’nun
6ncelikle hayallerde deneyimlenen bir alan olarak sunuldugu bu sahnede,
Evelyn ve O’Connell arasinda gelisen diyalog, icerdigi ifadeler bakimindan
dikkat cekicidir. Sahnede, Evelyn gérdigi riyanin etkisiyle O’Connell’i
mekanin bilinmeyen bdlgelerine dogru gétirmekte ve bu sirada gérdigu bir
hayalin yénlendirmesiyle lzerinde sifre bulunan bir kapinin nasil acilacagini
sOylemektedir. Evelyn’in bu gizemli kapinin sifresini ¢6zmesinin ardindan iki
kahraman odanin iginde gizlenen Anubis’in altin bilezigini bulurlar. Anlati
boyunca Batili kahramanlarin Dogu’da bulmay! hedefledikleri zenginlik ve
glce kavusmalarini saglayacak bir nesneye ya da dizen arayisini sembolize
eden bir objeye dodnadstirilen bilezik, Evelyn ve O’Connell’i tehlikeli bir
seriivenin icine surtkler. Agsagidaki diyaloglarin alintilandigi sahnede Evelyn
ve O’Connell, eski Misira ait olan mekani bilezigin varligindan haberdar
olmadan kesfetmeye baslarlar. Evelyn’in rlya g6érdiginden beri bu
mekandan bagska bir sey dislinemez hale geldigini belirttigi ilk diyalogda,
Dogu’nun éncelikle hayallerde ve rliyalarda deneyimlenen bir mekan oldugu
“i feel like i've been here before/ how do | seem to know exactly where I'm
going?” (sanki daha once de burada bulunmusum gibi bir hisse
kapihyorum/Peki o0 zaman nereye gidecegdimi tam olarak nasil biliyorum?) gibi
ifadeler araciligiyla 6n plana c¢ikariimaktadir. Evelyn’in kapinin sifresini
cbzmeden Once go6érdigu hayali O’Connell’a aktardigi ikinci diyalog,
Dogu’nun bir gesit dejavu mekanina dénastirilmesi ve bir kez daha “hayalle”
eslestiriimesini saglayacak “/ just had a vision. It was like my dream... It was
like | was actually here in ancient times” (Bir hayal gbérdim. Riyamdaki
gibiydi... Sanki gergekten antik ¢aglarda burada bulunmus gibiydim) ifadeleri

igerir:
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DIiYALOG-1

EVELYN: Ever since I had that dream, this place is all | can think about.
O’CONNELL: Ever since you had that dream, | haven't had a decent night of sleep.
EVELYN: I feel like I've been here before. | know I've been here before.
O’CONNELL: Evy, nobody's been here before. Not in at least 3,000 years.

Except for these guys.

EVELYN: Then how do | seem to know exactly where I'm going?

DiYALOG-2

EVELYN: I just had a vision. It was like my dream, but it was real. It was like |
was actually here in ancient times.

O’CONNELL: Well, if you actually were here, could you show me how to open this
thing?

Filmin anlatisi iginde eski Misirin gérkemli goérUntllerinin 6n plana
cikarilmasi igin kullanilan zamanda geriye gidigler, Evelyn ve O’Connell’in
Anubis’in bilezigini bulduklari sahnenin haricinde de kullaniimakta ve bu
geriye gidisler tekrar Evelyn’in hayalleri Gzerinden gerceklestiriimektedir.
Asagidaki diyalogun alintilandigi sahnede Evelyn, kendisinin eski Misir'da
yasamis bir prenses (Nefertiri) oldugunun ve Firavun tarafindan Anubis’in
bileziginin koruyucusu olarak gdérevlendirildiginin hayalini gdérmektedir.
Evelyn’in hayali Gzerine insa edilen bu zamanda geriye gidisle birlikte, filmin
acilis sahnesindekine benzer, liks ve sefahat icindeki, satafatli bir Dogu’nun
portresi cizilir. Bdylece anlatida ihtisamli saraylarin, altin heykellerin, cazibeli
kadin ve erkeklerin gérantuleri araciligiyla, gecmisteki Dogu’nun zenginligi ve
g6rkemine bir kez daha géndermede bulunulur. Dogu’nun zamanda geriye
itimesini ve buglnki Dogu’nun degersizlestiriimesini saglayan bu temsil
bigimi, Evelyn’in firavunun kizi (Nefertiri) olarak konumlandirildigi bu
sahneyle birlikte tekrar 6n plana ¢ikmaktadir. Sahnede O’Connell ve Evelyn
arasinda gelisen diyaloglar, anlati icinde, hayallerde deneyimlenen Dogu
imgesinin sabitlenmesini saglayacak “you haven't exactly been yourself lately

with all these dreams and visions/they are memories from my previous life”
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(Tm bu riyalar ve hayalleri gérmeye basladigindan beri pek kendinde
degilsin/Bunlar 6énceki yasamimdan hatiralar) yeni ifadeleri icermektedir.
Diyalog icinde, Evelyn’in bilezigi gercek yasamda bulma nedeni, hayalinde
kendisini bilezigi korumakla yOkimli Misirli, savasgl bir prenses olarak
gbérmesine baglanir. Bdéylece Dogu, Batili kahramani dizensiz, c¢ildirtici ve
farkl bir deneyime sirikleyen, hayal ve gergegin birbirine karistigi tuhaf ve
arktGcd bir mekéan olarak isaretlenmektedir:

O’CONNELL: Evy, | know you haven't exactly been yourself lately with all these
dreams and visions

EVELYN: No, no, they're memories from my previous life. Honestly, I'm not
losing my mind. It all makes perfect sense now.

O’CONNELL: And that's the reason why we found the bracelet?

EVELYN: Exactly. | was its protector.

Filmin anlatisi icinde Dogu’yu hayali, tuhaf, tehlikeli ve gizemli bir mekan
olarak kuran ve Oryantalist metinlerde Dogu’nun mekansal olarak temsil
edilmesi icin de kullanilan bu kliselere, filmin ilerleyen sahnelerinde bir yenisi
daha eklenmektedir. Asagidaki diyalogda iki kez vurgulanan “to coincide/
coincidence” (tesadlf etmek/tesadlf) s6zcigld, Dogu’'nun, anlatida
“rastlantisal” ve dolayisiyla Batili kahramanlar igin sirprizler hazirlayan bir

macera alanina déndstirilmesini saglar:

O’CONNELL: Evy, that first weird dream of yours was exactly six weeks ago, right?
EVELYN: / think so, yes. But what's that got to do with anything?

O’CONNELL: It just happens to coincide with Egyptian New Year.

EVELYN: Oh. That's right. What a coincidence.

Batili kahramanlarin Dogu’da bir tesadif sonucunda bulduklari bilezik,
anlatida Dogu’nun gizemli, tuhaf ve tehlikeli yanini sembolize eden bir araca
déndstariimektedir. Anlatida, tim dinyay! yok edebilecek glgteki bir orduyu
uyandirabilecek tehlikeli bir nesne olarak anlamlandirilan bilezik araciliiyla,
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dinyaya yayllmaya baslayacak olan kétllik ve tehlikenin Dogu’dan geldigi
sezdirilmektedir. Diger taraftan, anlatida dokunulmamasi ve icinde gizledigi
dogaulstt guclerin uyandiriimamasi gereken tehlikeli ve élimcil bir nesne
olarak da isaretlenen bilezigin, Batili kahramanlarin disindaki kigiler (Araplar)
tarafindan kontrol edildiginde felaket ve yikim getirecegine de gbénderme
yapilmakta ve bdylece bilezik, Batili kahramanlarin dinyanin var olan
dlzenini koruma cabalarinin sembolik bir gdstergesine dénustirilmektedir.
Asagidaki diyaloglarda, Dogu'nun tuhaf ve gizemli bir pargasi olarak
gbsterilen bilezigin belirli 6zelliklerine vurgu yapilmakta ve diyaloglar igindeki
her yeni ifadeyle bilezigin Gstln nitelikleri ortaya ¢ikariimaktadir. Evelyn ve
O’Connell arasinda gelisen ilk diyalogdaki “the bracelet is some sort of guide”
(bilezik bir gesit kilavuz) ifadesi araciligiyla bilezik, Batili kahramanlara kayip
Ahm Shere vahasina giden yolu gésterecek bir kilavuza dénustirilmektedir.
Bilezigin, Dogu’nun gbézle gérilemeyen kayip mekéanlarini gdsterecek ve
hayali bir Dogu’nun kapilarini Batili kahramanlarin deneyimleri igin
aralayacak sihirli ve gizemli bir kilavuz olduguna, Med-Jai ve Alex arasinda
gelisen ikinci diyalogda da géndermede bulunulmaktadir. Alex’in, anne ve
babasinin (Evelyn ve O’Connell) Misirda bulduklari bilezigi merak ederek
koluna takmasi sonucunda neler gérdagint Med-Jai'ye aktardigi bu
diyalogda, bilezigin dogalstl ve gizemli gugcleri “/ saw the pyramids at
Giza/Then, Woosh! Straight across the desert to Karnak” (Giza'daki
piramitleri gérdim sonra hizla ¢éli asip Karnak’a ulastim) ifadesi ile tekrar 6n
plana ¢ikariimaktadir. Filmdeki Arap karakterlerin de bilezikle ilgili fikirlerini
belirttikleri bir baska diyalogda (U¢tinci diyalog), bilezigin gizli kalmis bir gtct
aciga cikaracak bir sifre ¢bzlcl ya da kilavuz oldugu yinelenmektedir.
imhotep ve Hafiz arasinda gelisen bu diyalogda, bilezigin énemine “It will
unlock the Army of Anubis/ The bracelet is the key?” (Bu Anubis’in ordusunu
serbest birakacak/Bilezik anahtar mi?) gibi ifadeler dolayimiyla vurgu
yapilmaktadir:
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DIiYALOG-1

EVELYN: [/ think the bracelet is some sort of guide to the lost oasis of Ahm
Shere.

O’CONNELL: Evy, I know what you're thinking, and the answer is no.

DIiYALOG-2

MED-JAI (ARDETH BAY): They once again removed the creature from his grave.
That woman who was with him, she knows things that no living person could
possibly know. She knew exactly where the creature was buried. We were hoping
she would lead us to the bracelet. She obviously did. And now they have it.

ALEX: | wouldn't get too nervous just yet. When | stuck it on, | saw the pyramids
at Giza. Then, whoosh! Straight across the desert to Karnak.

DIiYALOG-3

IMHOTEP: Yes, but we need the bracelet. It will unlock the Army of Anubis.
HAFIZ: The bracelet. The bracelet is the key? Retrieve that bracelet.
LOCK-NAH: With pleasure.

Filmin anlatisi boyunca Dogu’'nun mekansal temsili agisindan dikkat geken
bir diger nokta, Dogu'nun gercek disi deneyimler saglayan bir tuhafliklar
beldesine ddnustirilmesidir. Anlatida, gegmisten gelen gizemli ve tehlikeli
olusumlarin mekanina doéndstirilen Dogu’nun tuhafligr ve GrkGtGculigine,
yalnizca Ustin glgclere sahipmis gibi goésterilen bilezik Gzerinden degil,
yurlyen ve konusan mumyalar, pigmeler, insan eti yiyen bdcekler, yeniden
dirilen bedenler (imhotep/Anck-su-namun), karanlk ruhlar ve insan-hayvan
Ozellikleri tasiyan vyaratiklar (Akrep Kral) aracihdiyla da géndermede
bulunulur. Dogu’nun tuhaf ve Urkutlcu bir masal diyar olarak sunulmasini
saglayan bu dogalstli olusumlar, sahneler icinde Batililarin sertivenlerine
eslik eden renkli birer dekor olarak goérsellestirilmistir. Anlatida, Dogu’nun
tuhafliklar beldesi olarak sunumunda yalnizca gérinti 6gelerinden degil,
Batili kahramanlarin diyaloglari icinde gecen ifadelerden de yararlaniimistir.
Ornegin Izzy ve O’Connell arasinda gelisen birinci diyalogda, O’Connell’in
Misirda deneyimlediklerini aktarirken “olagan” seyler olarak bahsettigi
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mumyalar, pigmeler ve blylk bdcekler, aslinda Dogu’nun tuhaflikla
eslestiriimesini saglayan sasirtici ve olagandstl varliklardir. Masalsi bir
Dogu’'nun resminin cizilmesi igin anlatiya yerlestirilen bir bagska diyalogda
(ikinci diyalog), Dogu’ya ait varliklarin (pigmeler) tuhafligina, ttyler Urperticilik
6zelligi de eklemlenmektedir. Jonathan ve O’Connell arasinda gelisen bu
ikinci diyalogda “What were those creepy little pygmy things?” (Peki, su tlyler
Urperten pigme seyleri de neydi?) ifadesi ile yaratiklarin tuhafligr ve
arkdtacilugune, “Just the local natives” (Sadece yerliler) ifadesi ile de
yaratiklarin aslinda var olmayan, hayali Ahm Shere vahasinin yerlileri
olduguna dikkat cekilmektedir. Béylece, her iki diyalogda gegen ifadeler ve
sahneler icindeki goérsel 6geler araciligiyla Dogu, bir kez daha tuhaf ve

Urkdtdcl olan hayali bir alan olarak kurulur:

DIiYALOG-1
1ZZY: O'Connell, who the hell you been messin’ with this time?
O’CONNELL: Oh, you know, the usual. Mummies, pygmies, big bugs.

DIiYALOG-2
JONATHAN: What were those creepy little pygmy things?
O’'CONNELL: Just the local natives.

Dogu, filmin anlatisi i¢inde, yalnizca tuhafliklar beldesine degil, gizemli olani
g6randr kilma ¢abasi icindeki Batili kahramanlarin micadele etmesi gereken
lanetli bir yere de doénUstirdllr. Anlatida, karanlik bir dinya (6lller diyari)
olarak betimlenen Eski Misir, Batih kahramanlarin binlerce yil sonra
savasmak zorunda kaldiklari, karanlik ruhlarin (6ltlerin) doldurdugu lanetli bir
mekan olarak temsil edilmektedir. Bu noktada, anlatida yapilandirilan Dogu
imgesinin tuhaflik, Ork(tlcalik, esrarengizlik ve lanetlilik gibi 6zelliklerin
g6rintllerde ve diyaloglarda ic ice geciriimesiyle olusturuldugu bir kez daha
ortaya cikmaktadir. Asagidaki diyalog, Misir harabelerinden birinde hazine
arayan iki arkadasin konusmalarini icermektedir. Diyalogun gectigi sahnede,
eski Misirdan kalma olan mekanin lanetliligi, gérsel 6geler, tuhaf sesler ve
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karakterlerin diyaloglar igindeki “This place is cursed” (Bu mekan lanetli) gibi

ifadeleri dolayimiyla vurgulanmaktadir:

SPIVEY: Aaah! Jacques, something's hit me head!
JACQUES: Shut up, Spivey. This place is cursed.

Filmde Batili kahramanlarin birer gezgin ya da arastirmaci olarak
bulunduklari Dogu, anlati iginde iligkilendirildigi tim olumsuz &zelliklerin
(lanet, tehlike, 6lim, gizem) yani sira, Batil'ya egzotik bir deneyimin
kapilarini agan, hayranlik uyandirici bir mekan olarak da kurulmaktadir. Bu
noktada Dogu, Batili kahramanlarin farkhi olani ilk elden tecribe etme
isteklerini, sundugu sinirsiz egzotizmle Kkargilayan, ancak gdsterdigi
glzelliklerin karsiliginda Batililara bir bedel édeyeceklerini (tehlike/6lim) de
sezdiren celiskili bir mekana doénUstiriimektedir. Asagidaki diyalog,
Dogu’'nun pitoresk manzarasinin anlatida nasil cazibeli ancak &lumcul
sekilde tehlikeli olan disi bir imgeye dénustlarildagini gésteren bir érnektir.
Diyalogun alintilandigi sahnede Evelyn, Misir'a geri dénmeyi ve kayip Ahm
Shere vahasini aramay! reddeden O’Connell’i yeni bir serliven igin ikna
etmeye calismaktadir. Diyalogda Evelyn’in bu tehlikeli mekana geri donmek
icin kendisine iyi bir sebep ©nermesini bekleyen O’Connell’t kadinsi
cazibesiyle ikna etmeye calisirken kullandigi “It's just an oasis... beautiful,
exciting, romantic oasis” (bu sadece bir vaha... glzel, heyecan verici,
romantik bir vaha) gibi ifadeler, Dogu’nun Batili eril g6zin bakigina sunulan
kigkirtici disi bir imgeyle iligskilendiriimesini ve bir arzu nesnesine
dénustirdlmesini saglar. Diyalog icinde, Dogu’nun glizel, heyecan verici ve
romantik olan egzotik manzarasi, O’Connell’in “The kind with the white,
sandy beach and the palm trees and the cool, clear, blue water...” (beyaz
kumdan kumsallar, palmiye agaclari, serin, berrak ve mavi sular...) ifadeleri
araciligiyla bir kez daha betimlenmekte ve cimle icine yerlestirilen kelimeler
dolayimiyla Dogu, daha canli ve renkli olan egzotik bir tabloya
déndstarilmektedir. Dogu’nun, Batili kahramanlarin hayallerini susleyen

ahenkli manzarasi karsihdinda talep edecegi bedel, diyalog i¢inde farkli olani
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yasama arzusuyla dolu Batil gezginlerin celiskiyi fark ettiklerini gdsteren
“Sounds too good. What's the catch?” (Kulaga ¢ok hos geliyor. Ceremesi
nedir?) gibi ifadeler araciligiyla vurgulanmaktadir. Evelyn’in gitmek istedigi
Ahm Shere vahasinin aslinda Anubis’in ordularinin gizlendigi bir mekan
oldugunu sdéylemesinin ardindan, Dogu’nun cazibeli gérintlistndeki
aldaticilikla Batili kahramana sirekli bir bedel édettiginin alti, O’Connell’in “/
knew there's a catch. There’s always a catch” (Bir ceremesi oldugunu
biliyordum. Her zaman bir ceremesi vardir) ifadeleri araciligiyla tekrar gizilir.
Film icindeki bir baska sahnede, Dogu’nun hayranlik uyandiran manzarasina,
hem gdérintiler hem de diyalogdaki ifadeler araciliiyla bir kez daha atifta
bulunulur. ikinci diyalogun gectigi bu sahnede Jonathan, kayip Ahm Shere
vahasinin ve vaha igindeki altin piramidin gérkemi ve guzelligi kargisinda
blylUlenerek, goérdigli manzaraya ithafen “fabulous” (dlssel/mikemmel)
demektedir. Bdylece, anlatida, hem géruntiler, hem de her iki diyalogda
gecen ifadeler araciligiyla seyirlik, izleyene haz veren, ancak Batili
kahramanlarin 6demesi gereken bedellere de sahip olan bir Dogu portresi
cizilmektedir:

DIiYALOG-1

O’'CONNELL: Evy, | know what you're thinking, and the answer is no. We just got
home.

EVELYN: That's the beauty of it. We're already packed.

O’CONNELL: Why don't you just give me one good reason.

EVELYN: It's just an oasis, darling. A beautiful, exciting, romantic oasis.
O’'CONNELL: Mmm. The kind with the white, sandy beach and the palm trees
and the cool, clear, blue water and we could have some of those big drinks

with the little umbrellas.

EVELYN: Sounds good.

O’CONNELL: Sounds too good. What's the catch?

EVELYN: Supposedly it's the resting place of Anubis's army.

O'CONNELL: See? I knew there's a catch. There’s always a catch. And let me
guess. It was commanded by that Scorpion King guy?

EVELYN: Yes, but he only awakens once every 5,000 years.
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DiYALOG-2
EVELYN: They made it. Thank God.
JONATHAN: Oh, yes. Great. Fabulous.

Filmin anlatisi iginde Dogu’nun hayranlik verici, egzotik, yabanil ve suskun
manzarasi goruntiler araciligiyla da 6n plana ¢ikariimakta ve Dogu, sahneler
icinde Batil kahramanlarin serlvenlerine dekor olusturan bir mekéana
dondstirilmektedir. Dogu'nun  yabanilligi, el degmemigligi, gizemliligi,
egzotizmi ve Olumcllligu anlatida ¢6l goérintllerinden faydalanilarak
vurgulanmakta ve gorsel 6geler (piramitler, palmiyeler, kizil-sari renkteki
ucsuz bucaksiz kumullar) cogunlukla eritme efektleri (dissolve) kullanilarak
izleyende hayranlik uyandiran, seyirlik bir Dodu manzarasinin ortaya
cikarilmasi icin bir araya getiriimektedir. Anlatida Dogu’nun suskunluk ve
dinginlikle iligkilendirilmesini saglayan ¢él gérintllerinin yani sira, kayip Ahm
Shere vahasina ait gorUntiler de yabanil, tehlikeli ve hayranlik uyandirici
hayali bir Dogu’nun portrelenmesi icin kullaniimaktadir. Ahm Shere vahasinin
tanitildigi bu gérintilerde ¢élin ugsuz bucaksizlik hissi veren kumlari, yerini
bakir ve alabildigine uzanan yesil bir araziye birakmaktadir. Batili
kahramanlarin ugrunda bedeller édeyerek el degmemisligini bozacagdi bu
vaha, c¢oélin bir yerlerine gizlenmis, gb6zle gbérilemeyen, tam ortasinda
tepesinde elmas bulunan gdérkemli, altin bir piramidin gizlendigi hayali bir
mekéan olarak kurulmustur. Dogu, anlatida Ahm Shere vahasi araciligiyla,
Batili gezginlerin gizemli 6rtistni aralamak igin ugras verdikleri macera ve
zenginlik vaad eden, ancak &élumcil tehlikeleri de barindiran disi bir imge
olarak kurulmaktadir. Bu noktada vaha, tipki Batili eril bakisin gésterdiginden
daha fazlasini pegesinin altinda gizledigini dasindigu yerli kadin gibi,
Batilinin eril kurtarisini bekleyen, nifuz edilebilecek ve bekareti bozulacak,
edilgin bir kesif nesnesine dénlstirilmektedir. Batili kahramanlarin vahanin
hayranlik uyandiran manzarasi karsiliginda 6deyecekleri bedeller, vahanin
Iss1zlig1 icinde yankilanan tuhaf seslerin, insan iskeletlerinin ve kahramanlara
her an yeni bir tehlike hazirlayan gecit vermez arazi gértntilerinin sahneler

icinde olusturdugu kompozisyon araciligiyla sezdirilmektedir.
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Golin ve vahanin egzotik, buydleyici guzellikte, seyirlik Dogu
manzaralari  olarak gorsellestirildigi  anlatida, Kahire sehri, Batili
kahramanlarin bdyl bozumunu yasadigi, dizensiz ve karmasa igindeki bir
mekana indirgenmektedir. Kahire sehrinin betimlendigi sahnelerde develerin,
tozlu arazilerin, bu alanlar icinde saga sola kosusturan Misirlilarin, meyve
sepetleri tasiyan kara carsafli kadinlarin, keg¢i ve koyun sdrisi glden
cocuklarin goértntdleri, hayal kirikhdi yaratan, kargasa igindeki bir sehir
dokusunun yaratiimasi i¢in kullaniimigtir. Béylece, anlatida Kahire sehrine,
Batili kahramanlarin hayali Dogu’yu (Ahm Shere vahasi) arama g¢abalarinin
gerceklestigi, dnemsiz ayrintilarla dolu bir dekor islevi ylklenmektedir.
Dogu'nun esenliksiz ve kargasa icindeki goérinimui, anlatida, bugUnku
Dogu'nun geri kalmishdr ve vyetersizliginin vurgulanmasi igin de
kullaniilmaktadir. Bu noktada film icindeki pek cok goérinti ve diyalog,
Dogu’ya “mahrumiyetler beldesi” olarak yeni bir imaj kazindiriimasi igin bir
araya getirilmektedir. Anlatida Dogu’'nun az gelismisliginin vurgulandigi
sahnelerden birinde, Batillarin kendi Ulkelerinde faydalandiklari yUksek
teknoloji GrGnU ulagim araclarinin (cift katl otobls/ucak) yokluguna “we need
a magic carpet” (bir ucan haliya ihtiyacimiz var) gibi ifadeler aracihgiyla
gbndermede bulunulmakta ve Dogu’nun getirdigi mahrumiyetler, Binbirgece
Masallarrndakine benzer fantastik imgelerin ironik bir bicimde kullaniimasiyla
vurgulanmaktadir. Dogu’nun yetersizliginin tekrar hayali bir alana
indirgenerek 6n plana cikarildigi bu sahnede, O’Connell ve Evelyn, Araplar
tarafindan kacirilan ogullarini  bulmak igin Kahire’'ye gitme planlar
yapmaktadirlar. Alex'in en kisa slrede kurtarilmasi ve Misir icinde nereye
g6tirdldigunin takip edilebilmesi icin hizli bir ulasim aracina ihtiyac
duyduklarinin farkinda olan O’Connell, umutsuzlugunun bir géstergesi olarak
ucan bir haliya ihtiyaglari oldugunu séyler:

O’CONNELL: When he put it on, he said he saw the pyramids at Giza, the temple at
Karnak.

MED-JAI (ARDETH BAY): And when they reach Karnak, the bracelet will show him
the next step of the journey.
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EVELYN: Well, if we don't get to Karnak before them, we won't have any idea
where to look for him next.
O’CONNELL: Seems to me like we need a magic carpet.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, O’Connell'in kullandidi bu ifade, Misirda
bulunan bir hava vyolu sirketinin ismine baglanmaktadir. O’Connell’in
Dogu’daki eski gezilerinden arkadashk kurdugu lzzy adinda bir Arap
tarafindan igletilen “Magic Carpet Airways” (U¢an Hali Havayollari) isimli bu
mekéanin tanitiminda kullanilan goérsel 6geler, Dogu'nun geri kalmigligina
ironik bir bigcimde tekrar gdndermede bulunulmasini saglamaktadir. Sahnede,
toz icinde acgik bir alana yerlestiriimig, iginde tavuklarin dolastidi, yerlere
sacilmis ka&git ve evraklarin daginik bigimde durdugu bir mekén olarak
gOrsellestirilen havayolu tasima sirketinin bu gérintisi, anlatida Dogu’nun
dlzensizligi ve mahrumiyetler icindeki halinin sunumu igin bir malzeme olarak
kullanilmigtir.  Bunun yani sira, lzzy’nin O’Connell’t ¢bélde oglunu
arayabilecekleri en hizli aracin “zeplin” oldugu konusunda ikna ettigi bu
sahne, O’'Connell'in daha 6nce kullandigi “ugan hali” ifadesinin “zeplin” igin
bir egretileme olarak kullanildigini ortaya cikarmasi acgisindan da 6nem
tasimaktadir.

Anlatida  mahrumiyetler  beldesi olarak  kurulan  Dogu’nun
azgelismislikle iliskilendiriimesini saglayan farkli diyalog 6&rneklerine de
rastlanmaktadir. Evelyn, O’Connell ve Izzy’nin konusmalarini igeren
asagidaki ilk diyalog, Alex’i bulmalarina yardim etmesi durumunda kendisine
yUkli  bir miktarda para &denecegini 6grenen lzzy’'nin  Dogu’nun
mahrumiyetine géndermede bulunacak ifadeleri agisindan dikkat ¢ekicidir. Bu
noktada, Dogu’nun mekansal temsili agisindan, birinci diyalogu énemli kilan
iki farklh ifade bigimi 6n plana c¢ikmaktadir. 1zzy’'nin yakin dostluk kurdugu
O’Connellin Dogu deneyimlerinden bahsederken kullandigi “ see him
waltzing up with some belly dancer girl” (bir dansézle birlikte glle oynaya
geldigini gbrdim) ifadesi, Dogu’nun Batih erkegin egzotik ve erotik
deneyimler yasayacag! bir mekadna indirgenmesini saglamaktadir. lzzy’nin
ayni diyalog icinde kendisine &denecek parayla ilgili yorum yaparken
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kullandigi ifadeler ise, Dogu’yu para harcamayi gerektirecek Urin ve
hizmetlerden yoksun bir mahrumiyetler bdlgesine dbnuastirmektedir.
Diyalogun gectigi sahnede lzzy, kendisine ¢ok para ddeyeceklerini sdyleyen
Batililardan c¢evrelerinde goérdikleri yabanil cografyaya bakmalarini ve
bdylesi bir mekanda parayl ne icin harcayabilecegini distinmelerini ister.
O’Connell ve lzzy arasinda gelisen ikinci diyalog, Dogu’nun yetersizliginin
esprili bir sekilde dile getirildigi bir bagka drnek olarak kargimiza ¢gikmaktadir.
Diyalogun gectigi sahnede, Alex’i aramak Uzere yola koyulan kahramanlarin
icinde bulunduklari zeplinin benzini biter ve kahramanlar Ahm Shere
vahasina zorunlu inis yapmak zorunda kalirlar. Bu noktada Izzy, kendisinden
zeplini yeniden havalandirmasini isteyen Batili kahramanlara, benzini bu el
degmemis ormanda mango ya da muzdan elde etmesini mi beklediklerini
sorar. lzzy’nin ikinci diyalogda gecen ve Dogu’nun Batili kahramanlara
yasattigi mahrumiyetlerin altinin gizilmesi icin kullanilan bu ironik ifadeleri,
Dogu’'nun, anlatida az gelismis, yabanil ve ilkel bir meké&n olarak
sabitlenmesini saglamaktadir:

DIiYALOG-1

IZZY: Whatever it is, whatever you need, | don't care. Forget it, O'Connell.

Every time | hook up with you, | get shot! Remember that bank job in Marrakesh?
I'm flying high, hiding in the sun. The white boy here flags me down, so | fly in low
for the pickup The next thing you know, | get shot! I'm lying in the middle of the road
with my spleen hanging out, and | see him waltzing up with some belly dancer
girl.

EVELYN: Belly dancer girl? Izzy, | think you and | should talk.

O’CONNELL: Quit your whining. You're gonna get paid this time.

1ZZY: O'Connell, have you looked around here any? What do | need money
for? What the hell am | gonna spend it on?

DIiYALOG-2

O’CONNELL: We're gonna go get my son. Then we're gonna wanna get out of here
fast, so make this work, Izzy.

IZZY: No, no, you don't understand, goddamn it. This thing was filled with gas.
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Not hot air gas. | need gas to get this thing off the ground. Where am | gonna

get gas from around here? Bananas? Mangos?

3.2.2. Yerli Kadina iligkin Temsiller

Filmin anlatisi iginde vyerli kadinin sunumu serinin ilk filmi olan
Mummyde de yerli kadinla iliskilendirilen Evelyn ve Anck-su-namun
tiplemeleri Gzerine inga edilmistir. Serinin ilk filminde Misirh annesi
dolayimiyla melez bir karakter olarak 6n plana ¢ikarilan Evelyn ile Firavunun
kendisine ihanet eden 6limcal cinsellige sahip Misirli karisi Anck-su-namun,
bu devam filminde Dogulu kadina iliskin temsillerin kurulmasini saglayan
karakterler olarak dikkat gcekmektedir. Evelyn ve Anck-su-namun tiplemeleri
olay &rgusu icindeki konumlandiriliglari ve birlikte sunulduklari eylemler
bakimindan yerli kadinin anlatida karakter 6zellikleri ve fiziksel gérinim
baglaminda nasil temsil edildiginin ortaya ¢ikarilmasini saglamaktadir.

Serinin ilk filminde Misirli bir anne ile ingiliz bir babanin kizi olarak
konumlandirilan ve anlati boyunca Dogulu yénini sembolize eden ¢ocuksu
merakiyla kahramanlarin bas etmesi gereken bircok felaketin kaynagina
déndstarilen Evelyn, Mummy Returns filminin anlatisi iginde bir kez daha
eylemlerinin sonuglarini distinmeyen ve denge halini bozan, cocuksu bir
karakter olarak kurulur. Annesinden aldigi Dogulu yéna baskin bir sekilde
cocuksuluk ve fiziksel gekicilikle iligkilendirilen Evelyn’in melezligi, anlatida
karakter O6zelliklerindeki cesitliligin (¢ocuksu/denge bozan, olgun/dengeyi
tekrar yapilandiran) nedenine dénistirtlmektedir. Anlatida 6ncelikle gocuksu
meraki ve mantiksizligina géndermede bulunulacak eylemler i¢inde sunulan
Evelyn’in, tim dinyay: tehdit edebilecek glcteki bir eski Misir ordusunu
uyandiracak sifreyi (bilezigi) bulmasi, anlatida mevcut olan denge halinin
bozulmasiyla sonuglanir. Bdylece, eylemlerinin sonucunu ve &demek
zorunda kalacaklari bedelleri disinmeden hareket eden Evelyn, Anubis’in
altin bileziginin sakli oldugu sandidi acarak ardi ardina gelecek felaketlerin
tetikleyicisine doénustiralir. Evelyn’in ¢ocuksu meraki ve mantiksizliginin

hem géruntiler hem de diyaloglardaki ifadeler araciliiyla én plana gikarildigi
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bir sahnede Evelyn, gizemli sandidi ait oldugu yerden alarak agmaya c¢aligir.
O’Connell’in Evelyn’e, daha 6nce (serinin ilk filminde) agmamasi gereken bir
kitabi okudugu icin tim ddnyayi tehlikeye attigini hatirlattigi ve bu yizden
sandigi kesinlikle agcmamasi gerektigini sdyledigi bu sahnede Evelyn’in
cocuksu meraki ve akil digi davraniglarina “Let’s open this/It's only a chest...”
(Hadi bunu acalim/Bu sadece bir sandik) gibi ifadeler araciligiyla

gbéndermede bulunulur:

EVELYN: That's the emblem of the Scorpion King. He's supposed to be pure myth.
No trace of him has ever been found before. No artifacts, no archival evidence.
O’CONNELL: Maybe they didn't want anybody to find him.

EVELYN: Let's open this.

O’CONNELL: Evy, I don't have a real good feeling about this.

EVELYN: It's only a chest. No harm ever came from opening a chest.
O’'CONNELL: Right, and no harm ever came from reading a book. Remember
how that went?

Evelyn’in, anlatida yerli kadinla iligkilendirildigi bir baska diyalog 6rneginde,
Dogulu kadinin fiziksel &zellikleri, cinsel cekicilik, cazibe ve egzotik bir
glzellige yapilan vurgular araciligiyla 6n plana ¢ikarilir. Evelyn ve O’Connell
arasinda gelisen agagidaki diyalogda, Evelyn’in fiziksel gérinimine vurgu
yapmak i¢in kullandigi “attractive, sweet and devilishly charming?” (gekici,
tatl ve seytani bir cazibeye sahip) gibi ifadeler, yerli kadini anlatida, Batili eril
bakisin seyir zevkine sunulan ve cinsel olarak arzulanir bir nesneye
déndstiren eril bir sdylemin Grlnleridir. Bunun yani sira, diyalog icinde
Evelyn’'in kullandig1 “devilishly charming” (seytani cazibe) ifadesi, Dogulu
kadinlarin élamcal bir cinsellige sahip, seytani disiler olarak resmedilmesini
saglayan Oryantalist bir klisenin (yerli kadin=digi seytan), yerli kadinin anlati
icindeki temsilinde nasil kullanildigini géstermesi agisindan da énem tasir:

O’CONNELL: Alex wanted to show me something. | swear, the kid gets more and

more like you every day.
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EVELYN: What, you mean more attractive, sweet and devilishly charming?

Anlatida Evelyn’in fiziksel gériniminin betimlenmesi icin kullanilan
seytani yerli kadin imajindan, filmin ilerleyen sahnelerinde, yerli kadinla
iligkilendirilen bagka bir kahramanin (Anck-su-namun) karakter 6zelliklerinin
tanimlanmasi igin de faydalaniimaktadir. Filmin anlatisi boyunca, birlikte
sunuldugu eylemler bakimindan tehlikeli, entrikaci ve dalavereci bir kadin
olarak konumlandirilan Anck-su-namun, eski Misir'in karanlik gUgleri
(Anubis’in ordusu) araciligiyla dinyayr ydénetme planlari yapan ve yerli
kadinin seytani ve 6lumcil yanini temsil eden bir karakter olarak én plana
cikarilmaktadir.  Anlati igcinde Anck-su-namun’un seytani karakterine
g6rantiler ve diyaloglarda gecen ifadeler araciligiyla géndermede
bulunulurken, sinsilik, entrikacilik ve dalaverecilik gibi karakter 6zellikleriyle
eslestirilen yerli kadinin, cinsel cazibesini istedigi herhangi bir seyi elde
etmek icin nasil kullandigina da vurgu yapilmaktadir. Agsagidaki ilk diyalog
6rneginde, Anck-su-namun’un, dinyay! tehdit edecek, tehlikeli ve élimcil
eylemler i¢ginde sunuldugu gdéruntileri destekleyen ifadelere yer verilmistir.
imhotep ve Anck-su-namun’un Akrep Krali 6ldiriip, Anubis’in ordularini
dinyay! kontrol etmek igin kullanmayi planladiklari bu sahnede, yerli kadinin
seytani egilimleri ve tehlikeli karakterine Anck-su-namun “with his army we
shall rule the world together” (onun ordusuyla dinyay: birlikte yénetebiliriz)
gibi ifadeleri aracihgiyla géndermede bulunulur. Filmin ilerleyen sahnelerinde
gelisen bir baska diyalogda (ikinci diyalog), Anck-su-namun’un seytaniligi ve
kétilugine vurgu yapiimasini saglayan yeni ifadelere yer verilmektedir. ikinci
diyalogun gectigi bu sahnede Anck-su-namun, ellerinde rehin olarak
bulundurduklari kiglk yastaki bir cocuga (Alex) yanlarinda bulundugu
sUrecte iyi davranmasi gerektigini séylemekte ve onu gece uyurken yatagina
zehirli yilanlar koyabilece@i konusunda uyarmaktadir. Bu noktada, diyalog
icine yerlestirilen uyari ifadeleri, yerli kadinla iligkilendirilen Anck-su-namun’a
anlatida sinsi, tehditkar ve seytani bir disi olarak yeniden gdndermede
bulunulmasini saglamaktadir. Anlatida Anck-su-namun’un benzer ézelliklerle

eslestiriimesini saglayan bir diger diyalog (Uglncu diyalog), icerdigi ifadeler
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bakimindan, gizli isler ceviren, entrikaci ve dalavereci bir kadin imajinin
yaratilmasini saglamaktadir. Diyalogun gectigi sahnede kendilerine hizmette
bulunan bazi Batili yardimcilari imhotep’le yiiz yiize getirmeyi ve onlara
6limle sonuglanacak korkung¢ bir son hazirlamay! planlayan Anck-su-
namun’un entrikaci yonu, diyalog i¢inde gecen “No tricks now, woman” (Artik
dalavere istemiyoruz kadin) gibi ifadeler araciligiyla vurgulanmaktadir. Anck-
su-namun’un dalavereci ve sinsi bir kadin olarak sunuldugu bu sahne,
dalaverecilige gébnderme yapan ifadeler ile Anck-su-namun’un eylemlerinin
(yalan séyleme/kandirma) zekice 6rtlstlraldigu bir érnek olarak karsimiza
ctkmaktadir. Anck-su-namun, sahne iginde, bulduklari sandik karsiliginda
anlastiklar ylzdeden fazlasini talep eden bu yardimcilari, kendilerine blyuk
bir &dil verilecegini sdyleyerek kandirmakta ve aslinda onlarin 6limcul
sonlarini hazirlamaktadir. Bu noktada, Anck-su-namun’un sahne igindeki
eylemlerinin, diyalog icinde gecen ifadeleri desteklemek ve onun igin cizilen
dalavereci ve sinsi kadin imajini sabitlemek igin kullanildigi gértilmektedir.

DIiYALOG-1
IMHOTEP: I shall now go to Ahm Shere and kill the Scorpion King
ANCK-SU-NAMUN: And with his army we shall rule the world together.

DIiYALOG-2

ANCK-SU-NAMUN: Your mother must be missing you terribly. If you wish to see her
again, you'd better behave.

ALEX: Lady, | don't behave for my parents. What makes you think I'm going to do it
for you?

ANCK-SU-NAMUN: Because your parents wouldn't slip poisonous snakes into

your bed while you were sleeping.

DIiYALOG-3
ANCK-SU-NAMUN: In here, gentlemen, you shall receive your just rewards.
RED: No tricks now, woman. We're not givin' up this chest till we're satisfied.



164

Anlati iginde yerli kadinin hainlik ve sinsilikle iligkilendirilmesini
saglayan bir baska sahne, Evelyn’in kendisini eski Misirda yasamis bir
prenses (Nefertiri) olarak goérdigd renkli bir Dodu hayalinin Uzerine inga
edilmigtir. Eski Misir'in zenginlik icindeki satafatll yasantisinin gérsel 6geler
yoluyla 6n plana cikarildigi bu sahnede, yénetici sinifin (Firavun ve rahipler)
g6zleri dninde dévigstirilen Misirli kadinlarin (Nefertiri ve Anck-su-namun)
guzellikleri, cinsel cekicilikleri ve cazibelerine vurgu yapilmaktadir. Misirli
kadinlarin gosterigli ve erotik kostlimlerinin belirginlestirdigi  kusursuz
vicutlarinin seyirlik bir eglence aracina dénlstlrildigl bu sahnede, kadin
doéviglerini  seyirlik bir izlenceye doénUstiren eski Misirlilarin  eglence
anlayigina da géndermede bulunulmaktadir. Sahne icinde birbirlerine rakip
kadinlar olarak konumlandirilan Nefertiri (Evelyn) ve Anck-su-namun
arasinda gelisen asagidaki diyalogda, sinsilik, tehditkarlik, entrikacilik ve
glvenilmezlik gibi ézellikler, diyalog icinde gegcen “I will have to watch my
back/...and | will watch mine” (Bundan sonra arkami kollayacagim/...ve ben
de benimkini) gibi ifadeler araciligiyla yerli kadinin dogasina atfedilir:

ANCK-SU-NAMUN: Put your mask on! Let's not scar that pretty face. You're
learning quickly Nefertiri. I will have to watch my back.
NEFERTIRI (EVELYN): Yes... and I will watch mine.

3.2.3. Yerli Erkege iligkin Temsiller

Yerli erkedin anlati icindeki sunumu, olay &rgist icindeki
konumlandirihglart ve birlikte sunulduklar eylemler bakimindan belirgin
karakter 6zellikleriyle 6n plana g¢ikarilan tiplemelerin (Akrep Kral, imhotep,
Hafiz, Jacques, Med-Jai ve lzzy) ve ayrica kolay gbzden cikarilabilir
bedenlere indirgenerek sunulan ifadesiz yidinlarin g0sterildigi sahneler
araciligiyla olusturulmaktadir. Bilingsiz kalabaliklar olarak sunulan isimsiz
yerli erkekler, anlati boyunca Batili ya da Dogulu efendilerinin hizmetindeki
degersiz toprak kazicilari olarak resmedilirken, belirgin bir karaktere karsilik
gelen tiplemeler Oryantalist metinlerde Dogulularin karakter 6zelliklerine
iligkin olarak Uretilen kliseler dolayimiyla temsil edilmektedir.
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Film iginde yer alan bircok sahnede Dogu’'nun topraklan altinda
gizlenmis hazinelerden pay almaya calisan Kisilerin hizmetkarlari olarak
konumlandirilan yerli erkekler, kendilerine emanet edilen tarihi miraslarin
farkinda olmayan, degerlerini korumaktan aciz ve tamamen bilingsiz yiginlar
olarak sunulmaktadir. Yerli erkeklerin ne aradiklarinin bile farkinda olmayan,
parayla tutulmus ve genellikle toprak kazan kisiler olarak portrelendigi bu
sahnelerde, Arap erkeklerinin fiziksel gérinimlerindeki ifadesizlik ya da
benzerlik, yigin gérintlilerinden faydalanilarak vurgulanmaktadir. Anlatida
kitleler seklinde g0sterilen yerli erkeklerin sunumuna iligkin olarak dikkat
ceken bir diger nokta, Arap erkeklerinin gézden cikarilabilir bedenlerinin
Dogu’nun tehlikelerinin (bdcekler, pigmeler, yaratiklar, lanetler ve tuzaklar)
gOsterilmesi icin bir malzeme olarak kullaniimasidir. Yerli erkeklerin tehlikeler
karsisindaki tedbirsizlikleri ve fiziksel glgslzlUklerine de gdndermede
bulunulmasini saglayan bu sahnelerde, Batili kahramanlarin kolayca
atlattiklar1 cesitli tehlikeler, yerli erkeklerin korkun¢ sekilde 6élmelerine yol
acmaktadir. Filmde, Hamunaptra (Oliler Sehri) sehrinde imhotep’in
mezarinin bulunmasi igin yapilan kazi calismalarinin ve kayip Ahm Shere
vahasinda Altin piramidi bulma micadelesi veren kahramanlarin
seriivenlerinin gosterildigi sahnelerde yigin seklinde sunulan Arap erkekleri
sinirsizca kullanilan, havalara ucgurulan ya da tuhaf yaratiklar tarafindan

parcalanan bedenlere indirgenir.

Anlati icinde isimsiz ve kimliksiz kisiler olarak konumlandirilan bu
bilingsiz kitlelere ait gérintdlerin yani sira, Dogulu erkeklerin tembellik,
uyusukluk ve ise yaramazlik gibi kliseler dolayimiyla temsil edildigi ve gérsel
6gelerin sicak iklimde yan gelip yatan bu yerli erkek imajini sabitlemek igin
kullanildigr gérantilere de yer verilmektedir. Yerli erkeklerin tembel ve
uyusuk kisiler olarak konumlandirildigi sahnelerden birinde, isimsiz ve
basibos Arap erkeklerinin  gOrlntlleri yaratimak istenen imajin
(tembel/uyusuk Dogulu) olusturulmasini saglayan malzemelere
déndstirilmekte ve bu gérintiler komedi unsurlari tagtyan bir gesit geri plan
malzemesi ya da dekor olarak sahne icinde gelisen ana gérinti/eylemlerin
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icinde eritilmektedir. S6z0 edilen sahnede O’Connell ve Evelyn, ogullari Alex’i
kurtarabilmek i¢cin Misir'daki bir hava yolu tagima sirketine gelmekte ve bu
mekanin yetkilisi olan |zzy adindaki bir Arap’la gérismektedir. Bu ¢ kiginin
gbruntdleri ve konugmalarinin ana gérintl ve eylemler olarak kuruldugu bu
sahnede, calisma ortamlarinda uyusuk bir sekilde dinlenirken gdsterilen iki
Arabin g6runtist komedi nitelikleri 6n plana c¢ikarilarak sahne igine
yedirilmigtir.  Yerli erkedin uyusukluk, tembellik ve sorumsuzluk gibi
6zelliklerle iligkilendirildigi bu sahnede, isimsiz Araplardan biri k&gitlarin ve
ofis malzemelerinin daginik sekilde durdugu bir masanin Gzerinde uyurken
goéruntilenmektedir. lzyy’'nin Batili kahramanlarla konusurken kafasinin
altinda sikisan kagitlari almak icin basini havaya dogru kaldirdigi ve sonrada
sert bir bicimde yere biraktigi bu Arap erkegi, sahnede, cevresinde olan
bitenden habersiz sekilde uyumaya devam ederken gérintilenmektedir.
Bbdylece sahnede, uyusuklugu ya da tembelligine komedi nitelikleri
(uykusunun agirligi) 6n plana cikarilarak géndermede bulunulan karikattrize
edilmis bir Arap erkeginin portresi ¢izilmektedir. Ayni sahne icinde gegen bir
baska goéruntlde, yerli erkegin tembelligi ve keyif diskinligline, mekanin
avlusu icinde yer alan kuvette, glines banyosu yapan ve gazete okuyan bir
Arap erkeginin tuhaf ve gquling goérintlleri aracihigiyla géndermede

bulunulmaktadir.

Filmin anlatisi iginde yerli erkedin (Lock-Nah) goérintilerinin yer aldigi
sahnelerden bir digeri, Dogulularin ilkel ve pis kisiler olarak sunulmasina
imkan veren gorintl ve diyaloglari icermektedir. Eveyn ve O’Connell’in
kicik ogullari Alex'in Araplar tarafindan kagcirilarak, trenle Karnak’a
g6taraldigld bu sahnede, Dodgulularin 6zen gdstermedidi hijyen kurallari
Batililarin  (Alex) bu eksikligi dile getirecekleri bir elestiri malzemesine
dénustaralir. Asagidaki diyalogun gectigi sahnede Karnak’a giden ve
Dogulularin kullandigi bir ulagim aracinin bakimsizhgi ve pisligine hem goérsel
(tuvaletin yerleri ve duvarlarindaki pislikler) hem de isitsel (sinek viziltilari)
6gelerin kullanimiyla géndermede bulunulur. Mekanin kirliliginin Dogulularin

pis ve ilkel kigiler olarak temsil edilmesi i¢in kullanildigi bu sahnede, yerlilerin
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bilgisizligi ve medeniyet yoksunluguna “Doesn't anyone around here know
how to flush a toilet?” (Buralarda kimse tuvaletin sifonunu ¢ekmeyi bilmiyor

mu?) gibi ifadelerin kullanimiyla atifta bulunulur:

ALEX: I have to go to the bathroom.
LOCK-NAH: Make it quick. Hurry up.
ALEX: Hey, reading material. | can't go when someone's watching.
I don't trust you. You'll look. Oh, my God! Doesn't anyone around here know how
to flush a toilet?

Dogulularin daha &nce deneyimlemedikleri, medeniyet gbstergesi olan
gelismis teknoloji Grinlerine karsi duyduklari yabancihgin, filmin ilerleyen
sahnelerinde, vyerlilerin gelisim ve degisime acik olmayan geleneksel
zihinlerine génderme yapacak sekilde yeniden vurgulandigi gorilmektedir.
Film icinde yerli erkegin modern dinyadan kopuk, geleneksel yasantisinin
gOsterildigi bu sahneler, serinin ilk filminde Batililarin ginlik yasantilarinin bir
pargasi haline gelmis teknolojik araglara (ugak) karsi duydugu Urkekligin
nedeninin bunlari ilk kez gérmus ya da deneyimlemis olmasina baglandigi
bedevi tiplemesi(Med-Jai) Uzerine insa edilmigtir. Serinin ilk filmi boyunca ata
binerken, makineli tifek kullanirken gésterilen Med-Jai'nin gelenekselligi, bu
devam filminde, yerli erkegin farkli olani (modern olani) tecribe ederken
yasadigl adaptasyon sorunuyla iliskilendirilerek 6n plana cikariimaktadir.
Asagidaki diyalogun alintilandigi sahnede hayatinda ilk kez otobuls yolculugu
yapiyormus gibi gbsterilen yerli erkegin (Med-Jai), baska bir kentte (Londra),
farkli bir kiltiri deneyimlerken yasadigi saskinliga ve uyum problemine
g6rantller ve diyaloglarda gecen “This was... my first bus ride” (Bu benim ilk
otobUls yolculugumdu) gibi ifadeler araciligiyla géndermede bulunulmaktadir:

O’CONNELL: You all right?
MED-JAI (ARDETH BAY): This was... my first bus ride.
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Filmin anlatisi icinde yerli erkegin farkh olani deneyimlerken yasadigi uyum
sorununa vurgu yapan bir diger sahnede, yerden en fazla bir deve boyu
kadar yUksege cikabilen bedevinin genellikle Batili kahramanlarla birlikteyken
yasadigl ucus deneyimlerinden duydugu korku ve saskinligin alti
cizilmektedir. Serinin ilk filminde ilk kez ucaga binmekten o6tirl tedirginlik
yasayan Med-Jai’nin ugus korkusu, bu devam filminde, kahramanlarin Ahm
Shere vahasina gitmek igin zeplinle seyahat etmek zorunda kaldiklari
sahnede gecen “Why can’t you people ever keep your feet on the ground?”
(Siz insanlar ayaklariniz yere bastiginda rahat edemez misiniz?) gibi ifadeler
araciligiyla bir kez daha 6n plana c¢ikarilmaktadir. Cimle icinde kullanilan
“ever keep your feet on the ground” ifadesiyle, temelde, hayatinin blyik bir
kismini ¢Olde geciren yerli erkegin seyahat ederken kullandidi geleneksel
ybntemleri (ata ya da deveye binmek) alisiimisin verdigi gliven (ayaklar yere
basmak) nedeniyle Batililarin modern ve teknolojik ulagim araclarina nasil
yeg tuttugu gdbsteriimekte ve bdylece Dogulular degisime kapali, sabit, esnek
olmayan ve geleneksel bir zihniyetle eslestiriimektedir:

MED-JAI (ARDETH BAY): Why can’t you people ever keep your feet on the
ground?

Dogulularin gelenekselligi ve degisime kapaliligina yapilan vurgunun
belirgin bir karakterin (Med-Jai) eylemleri ve disinceleri Uzerine inga edildigi
anlatida, yerli erkeklerin tehlikeli, k6tl niyetli ve dinyanin dirlik ve dizenini
bozmaya meyilli kigiler olarak sunumu, buna benzer bir bicimde, belirgin
tiplemelerin kullanimiyla yapilir. Olay 6rgisi igindeki konumlandirihiglarn ve
birlikte sunulduklari eylemler bakimindan, anlatida, Araplarin dinyaya
yayllmakta olan bir tehlike kaynagina dénustiridlmesi icin kullanilan Hafiz ve
Lock-Nah gibi tiplemeler, mantiksiz, eylemlerinin sonucunu diginmeden
hareket eden karakterler olarak Batililar tarafindan bertaraf edilmesi gereken
bir Arap tehdidine isaret etmektedirler. Olay 6rgust icinde eski Misir'in
lanetlenmis glglerini bugink( dinyaya yayarak gig¢ ve sayginlik elde etme

pesinde olan ve dlnyayl ybnetme planlari yapan karakterler olarak
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konumlandirilan Hafiz ve Lock-Nah, “kétU/tehlikeli Arap” kligsesinin anlati igine
yerlestiriimesini saglayan eylemler (adam kacirma/éldirme, haince planlar
yapma) ile birlikte sunulmaktadir. Bu noktada Hafiz ve Lock-Nah gibi Arap
erkekleri, anlatida birincil bir amacin (Anubis’in ordularini uyandirarak
dinyaya hikmetme) gudilemesiyle hareket eden ve bu amaci
gerceklestirmek igin sinsi, hain ya da kétu niyetli eylemler iginde bulunmaktan
kacinmayan karakterler olarak konumlandiriimaktadir. Asagidaki diyalogun
alintilandigi  sahnede O’Connell ve Med-Jai, imhotep’i uyandirmak ve
Anubis’in ordularina komuta etmek igin planlar yapan Hafiz ve Lock-Nah’i
nasil durduracaklari GUzerine konusmaktadirlar. Sahne iginde gecen bu
diyalogda Araplarin olumsuz &zelliklerle iligkilendirilerek sunulmasini
sadlayan bazi ifadelere yer verilmektedir. Ornegin diyalog icinde Hafiz ve
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Lock-Nah gibi yerli erkeklerin “birincil” amaglarina génderme yapan “...use it
to destroy mankind and rule the Earth” (...onu kullanarak insanhgi yok edip
dinyanin hakimi olabilir) gibi bir ifade ile diger konusmacinin bu durumu
dogruladigini belirten “That is their plan” (Planlari bu) gibi yeni bir ifadenin
ayni konusma pasajl igindeki kullanimi, anlatida insan irkini yok etmek ve
dinyay! kontrol etmek isteyen kisiler olarak temsil edilen Araplari, Batililar
tarafindan durdurulmasi gereken ciddi bir tehlike kaynagina déndstarar. Yerli
erkeklerin temel amaclarina ulagsmalarini saglayacak eylemlerine de
gbndermede bulunulan bu diyalogda, Alex’i ve Evelyn’i kaciran Hafiz ve
Lock-Nah gibi karakterlerin sunumu icin kullanilan “..kidnapped/ the bad
guys” (...kacirildi/ kéti adamlar) gibi ifadeler, anlati boyunca cizilmeye

calisilan “kéti/tehlikeli” Arap imajini sabitlemektedir:

O’CONNELL: You're here, the bad guys are here, Evy's been kidnapped.

MED-JAI (ARDETH BAY): Whomever can kill the Scorpion King can send his army
back to the Underworld or use it to destroy mankind and rule the Earth.
O’CONNELL: That's why they dug up Imhotep. He's the only guy tough enough

to take out the Scorpion King.

MED-JAI (ARDETH BAY): That is their plan.
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Anlati iginde yerli erkegin sunumuna eglik edecek bicimde
konumlandirilan guivenilmezlik, dalaverecilik ve parag6zIUlik gibi belirgin
6zellikler, Batil kahramanlarin Dogu seriivenlerini renklendiren lzzy tiplemesi
Uzerine yapilandiriimistir. Bu noktada belirgin bir tiplemenin eylemleri ve
ifadeleri sonucunda ortaya cikarilan genel imajin, anlatida, bir kez daha
Dogulu erkeklerin karakter 6&zelliklerinin  betimlenmesi icin kullanilan
Oryantalist kliselere baglandigi gdérilmektedir. Anlatt boyunca Batil
kahramanlarda guven telkin etmeyen (dalavereci) ve yaptigi yardimlarin
karsiliginin édenmesi konusunda israrci davranan (parag®z) bir karakter
olarak sunulan Izzy’nin bu 6zellikleri, icinde bulundugu sahnelerde 6n plana
cikarilan eylemler ve karakter 6zellikleriyle ilgili ipuglarinin verildigi diyaloglar
araciligiyla 6n plana cikarilmaktadir. O’Connell, Izzy ve Evelyn arasindaki
konusmalari igeren asagidaki diyalog, 1zzy’nin karakter 6zelliklerini 6n plana
cikaran ve dolayisiyla anlatida yerli erkegin temsil edilmesi igin bir ara¢
olarak kullanilan Kligelerin gbézlenebildigi bazi ifadeleri igermektedir. Evelyn
ve O’Connell'in para ya da degerli bir egya karsiliginda kendilerine ogullarini
bulmasi icin yardim edecek olan lzzy’i tanimaya calistiklari bu sahnede,
Batililar tarafindan bir gesit karakter analizine tabi tutulup, glvenilirligi test
edilen yerli erkek, yari gavenilir bir yardimci konumuna indirgenmektedir.
Yerli erkegin acgbzliligine ve Kkarsihg &denmeden higbir iyilikte
bulunmayacagina dair géndermelerin yapildigi asagidaki diyalogda, lzzy’nin
parayla tutulan yardimcilik konumu “get paid this time” (Bu sefer 6deme
alacaksin) ifadesi araciligiyla sabitlenirken, ac¢gézliliguine iligkin izlenimler
para yerine alacagi degerli bir esya (altin asa) karsiliginda Batili kahramanin
kendisine neler yapabilecegini sayarken kullandigi “...you can shave my
head, wax my legs and use me for a surfboard” (...kafami kaziyabilir,
bacaklarimi tiras edebilir ve beni sérf tahtasi olarak kullanabilirsin) gibi
abartili ifadeler araciligiyla yaratiimaktadir. Bu noktada, |zzy’nin yapacagi is
karsihdinda kendisine teklif edilen para yerine daha blyUk bir dedere sahip
oldugunu bildigi altin asay! isterken takindigi tavir, anlatida, yerli erkegin
acg6zIuluigu ve doyumsuzluguna kanit olusturan bir eylem olarak kullaniimis

ve bu durum (doyumsuzluk/acg6zIUlUk) 1zzy’nin isteyis bicimine vurgu yapan
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abartili ifadelerden yararlanilarak daha da 6n plana ¢ikarilmistir. Ayni sahne
icinde, lzzy’nin tutarsiz, glvenilmez ve dalavereci bir karakter olarak
isaretlenmesini saglayan ve Batililarin onun guvenilirligini test etmek zorunda
kalacaklari eylemleri ve bu eylemlerle baglantilandirilan ifadelerine de yer
verilmektedir. Sahnenin bu dakikalarinda O’Connell eskiden beri tanidigi
Izzy’nin tek gbzinln deri bir aksesuarla kapatilmis oldugunu gérerek ona
g6zinl ne zaman kaybettigini sorar. Bu noktada lzzy, géztntn tzerindeki bu
aksesuari ¢ikararak, bunun onu daha havali kildigina inandigini sdyler.
Sahnede, Izzy’'nin bu eylemi Uzerine bindirilen ve yerli erkedin bu cesit
aldatmacalar icinde yer alabilecegine ya da kendisini oldugundan farkl
gOstererek karsi tarafl yaniltabilecegine vurgu yapan ‘it made me look more
dashing” (bu beni daha havali yapiyor) ifadesi, yerli erkegin dalavere
cevirebilecek, glvenilmez bir karakterle &zdeslestiriimesini saglamaktadir.
Bunun yani sira, sahnede, tutarsiz eylemleri nedeniyle Batili kahramanlarin
kafasini  karigtiran lzzy’nin  ne kadar guvenilir biri olduguna iligkin
sorgulamalari ve analizleri iceren bazi ifadelere de yer verildigi gérilmektedir.
Burada dikkat ceken nokta, Evelyn ve O’Connell’in kendi aralarindaki
konusma icinde yer alan ‘“are you sure Izzy reliable?/ he’s reliable-ish”
(Izzy’nin gavenilir oldugundan emin misin?/ Eh, guvenilircedir) gibi bazi
ifadelerin, vyerli erkegin guavenilirlik derecesinin  “yari olumlu” olarak
etiketlenmesini saglayan ‘reliable/reliable-ish” (gUvenilir-ce-dir) gibi kelime

oyunlari Gzerine kurulmasidir:

O’CONNELL: Quit your whining. You're gonna get paid this time.

1ZZY: O’Connell, have you looked around here any? What do | need money for?
What the hell am | gonna spend it on? O’Connell, if you give me that gold stick
there, you can shave my head, wax my legs and use me for a surfboard
O’CONNELL: Say, by the way, when did you lose your eye?

IZZY: Oh. I didn’t. | just thought it made me look more dashing.

EVELYN: Rick, are you sure Izzy’s reliable?

O’CONNELL: Yeah, he’s reliable-ish.
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Oryantalist metinlerde Dodululari betimlemek Uzere ortaya cikarilan
korkaklik, batil inanclilik ve kadercilik gibi kliselestiriimis karakter &zellikleri,
yerli erkegin anlati icindeki temsilinde kullanilan ve filmde belirgin olarak
Jacques, Hafiz, imhotep ve Med-Jai gibi tiplemeler (izerine insa edilen yeni
Ozellikler olarak 6n plana g¢ikmaktadir. Film iginde yer alan sahnelerde
Dogulu erkeklerin eylemleri ve ifadeleri araciligiyla vurgulanan bu
6zelliklerden ilki, Jacques ve Hafiz gibi yerli erkek tiplemelerinin sunumu igin
kullanilan korkaklik ve batil inanchliktir. Filmin anlatisi iginde Anubis’in
ordularini ele gecirerek dinyayl yénetme planlari yapan “kétd” Araplarin
yardimcisi olarak konumlandirilan Jacques, lanetli sandiklar, gizemli glcler
ve karanlik ruhlarla iligkilendirilen Eski Misir'in, kendilerine bela ve 6lim
getirecegine ve icinde bulunduklari tehlikeli gérevler sonucunda lanetli bir
sona yazgilanacaklarina inanan, batil inan¢lh ve korkak bir karakter olarak
sunulur. Jacques ve yanindaki diger iki kisinin gdsterildigi sahnelerde dikkat
gekici olan ayrinti, Misirli Jacques’in, Red ve Spivey gibi Misir hazinelerinden
pay almak isteyen, g6zl kara Batili karakterlerin yaninda, daha batil inancli
ve korkak olan, karikatlrize edilmis bir tipleme olarak sunulmasidir.
Asagidaki diyalogun alintilandigi sahne, yerli erkegin (Jacques) batil inang ve
korkaklikla eslegtiriimesini saglayan eylemleri ve ifadeleri barindirmaktadir.
Jacques’in ekipteki Batili arkadaslarnyla birlikte bulundugu bir mekani ve bu
mekanda bulunan eski bir sandidi lanetle iligkilendirdigi bu sahnede, yerli
erkegin batil inanc¢larinin sonucu olarak ortaya cikan drkek tavirlari Batili
karakterlerin espri malzemesine dénustirilmektedir. Jacques, Red ve Spivey
arasinda gelisen ve s6zl edilen sahneden alintilanan asagidaki diyalogda,
yerli erkegin batilligina ve cesaret eksikligine génderme yapan “This place/
chest is cursed /He ain’t happy without a curse. This is cursed. That is
cursed” (Bu mekéan/sandik lanetli/Lanetli degilse begenmiyor. Bu lanetli. Su
lanetli) gibi ifadelerin bu 6zellikleri ve bu 6zellikleri tasiyan yerliyi karikaturize
edecek bigimde sik sik tekrarlandigi gérilmektedir:

JACQUES: This place is cursed.
RED: What is it with you and curses?
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SPIVEY: He ain't happy without a curse. This is cursed. That is cursed.
JACQUES: This chest is cursed. It says there is one, the undead,
who will kill all those who open this chest.

Filmde, yerli erkedin korkaklik ve batil inanglihk gibi karakter 6zellikleri ya da
inanclarla eslestirildigi bir baska sahnede, Hafiz tiplemesinin tehlike aninda
takindid1 korkakca tavrin ve tehlikeyi bertaraf etmek icin sundugu bahanelerin
alti cizilmektedir. Sahnede, Ahm Shere vahasinda kargsilastiklari pigmelerden
kurtulmak ve kendi glvenligini saglamak icin yaninda calistirdigi Araplardan
yardim dilenirken gésterilen Hafiz’'in, hayati icin kendilerini kurban etmelerini
istedigi yardimcilan ikna etme yoéntemi, dini inang Uzerinden yapilan bir
sOmurl gibi sunulmustur. Bu sahneden alintilanan asagidaki pasajda, Hafiz,
anlatt boyunca gbzden cikarilabilir bedenler olarak sunulan vyerlilere
yapacaklari fedakarligin sonucunda cennette mukafatlandirilacaklarini
sbymekte ve karsisindaki iki kisiden kendilerini onun igin adamasini
istemektedir. Bu noktada, baskalarinin dini inancini sémirerek hayatta
kalmaya calisan yerli erkege (Hafiz), anlatida sadece korkaklik degil, seytani
bir zeka ve kurnazlik gibi 6zelliklerin de yUklendigi gérilmektedir:

HAFIZ: The two of you must sacrifice yourselves for me. You shall be

rewarded in heaven!

Filmin anlatisi icinde yerli erkegin eylemleri ve ifadeleri araciligiyla 6n plana
ctkarilan “kadercilik” 6zelligi, Dogulularin karsi kargiya geldikleri olagan ya da
olagantstl tim durumlari iligkilendirdikleri, kemiklesmis bir anlamlandirma
bicimi olarak ortaya konulur. Yerli erkegin kadercilikle iliskilendirildigi
sahnelerden ilkinde, gizemli glcleri elinden alinan imhotep (Mumya), sevgilisi
Anck-su-namun’a kendisini 6ldirecek kadar glgli oldugunu bildigi Akrep
Kral’la kargi karsiya gelme ve onunla micadele etme zorunlulugunu kaderle
iliskilendirerek aciklamaktadir. Bu sahneden alintilanan asagidaki ilk
diyalogda yerli erkegin kaderci bir yapiyla iliskilendirilmesini saglayan It is
our destiny” (Bu bizim kaderimiz) gibi ifadelere yer verildigi gérilmektedir.
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Filmin bir bagka sahnesinde, Batili kahramanlarin yardimcisi olarak
konumlandirilan bedevinin (Med-Jai) kaderci 6zelliklerinin vurgulanmasi icin
yine yukaridakine benzer ifadelerden yararlaniimistir. Asagidaki ikinci
diyalogun gegtigi sahnede Batili erkek kahramanin (O’Connell) gercekgi ve
sUpheci akli tarafindan sorgulanan kurtaricilik misyonu, yerli erkek (Med-Jai)
tarafindan alin yazisi ya da kader kavramiyla iligkilendirilerek
anlamlandinimaktadir. O’'Connell ve Med-Jai arasinda gelisen bu diyalogda
dikkat cekici olan nokta O’Connell’in, Eski Misirda sahin kafali glines tanrsi
olarak kabul edilen Horus’un isminin verildigi, haber tasiyici bir atmaca
kusuna “kadere ug¢mak/yol almak” gibi bir benzerlik ilgisi kurularak
benzetiimesidir. O’Connell’in zeplinle Ahm Shere vahasina dogru uctugu/yol
aldigi sahne icginde yapillan bu benzetme, kadere inanmayan Batil
kahramanla, gérdigu her olayl yazgiya baglayan yerli erkegin dusinus ve
algilayis bicimleri arasindaki farki vurgulamaktadir. Ayni sahne iginde dikkat
ceken bir diger nokta, diyalogda Med-Jai’'nin (yerli erkegin) kaderci
yaklasimina géndermede bulunulmasini saglayan “..but he flies like Horus
fowards his destiny” (fakat o Horus gibi kaderine dogru u¢gmakta) ifadesinin
ve ayrica “..you were destined to protect this woman” (bu kadini korumak
kaderine yazilmig) gibi ifadelerin ortak paydasini olusturan “destiny/destined”
(kader/ kaderine yazilmig) sdzcikleriyle yapilandiriimasidir:

DIiYALOG-1

IMHOTEP: | must face the Scorpion King alone

ANCK-SU-NAMUN: No, you must not. Without your powers he will Kill you.
IMHOTEP: Nothing can stop us. It is our destiny!

DIiYALOG-2

MED-JAI (ARDETH BAY): O'Connell does not want to believe, but he flies like
Horus towards his destiny.

O’CONNELL: Right. She's a reincarnated princess, and I'm a warrior for God.
MED-JAlI (ARDETH BAY): Now do you believe, my friend? Clearly, you were
destined to protect this woman.
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Anlatida ge¢cmisteki Dogu’nun gizemli, korkutucu ve dogaulstu tarafini
temsil eden Akrep Kral tiplemesi, yerli erkege ylUklenen Kkorkusuzluk,
gaddarlik ve vahsilik gibi bazi ézelliklerin eylemleri Gzerine inga edildigi bir
karakter olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Filmde, Eski Misirda firavunun
ordularina karsl savasan, gucli ve cesur bir karakter olarak sunulan Akrep
Kral'in gésterildigi acilis sahneleri Gzerine, yerli erkegin barbarlik, vahsilik ve
korkusuzluk gibi 6zelliklerle eslestiriimesini saglayan ifadelerin (g6rintd Gzeri
ses) eklemlendigi gértlmektedir. Anlaticinin gérintl Gzerine bindirilen sesi
araciligiyla Akrep Kral'in karakteristik olan bazi 6zelliklerinin betimlendigi
asagidaki pasajda, yerli erkegin eylemlerindeki gaddarliga “after a vicious

”

campaign...” (acimasiz bir savasin ardindan), vabhsilikle iligkilendirilen
karakterine ise “a fierce warrior” (vahsi bir savasci) gibi ifadeler dolayimiyla
vurgu yapilmaktadir. Bunun yani sira, ayni pasaj iginde, yerli erkedin komuta
ettigi ordunun barbarhgi, vahsiligi ve yikim gicline gbénderme yapacak
“..and like an evil flood, they washed away all that lay before them’
(...ugursuz/azgin bir sel gibi o6nlerine cikan her seyi yok ettiler) gibi
benzetmelerden de yararlanildigi gérilmektedir. Acilis sahnesinde barbar,
tehlikeli, gucli ve vyigit bir karakter olarak konumlandirilan Akrep Kral’in
ordusunun acimasizhgi ve yikim glcl, pasajda, énine cikan her seyi yok
eden/yerle bir eden ve kotlligun kontrol ettidi, ugursuz bir sele benzetilerek
betimlenmistir:

Gorintd Gzerine bindirilen ses (Anlatici):

Five thousand years ago, a fierce warrior known as the Scorpion King led a great
army on a campaign to conquer the known world. After a vicious campaign

which lasted seven long years, the Scorpion King and his army

were defeated and driven deep into the sacred desert of Ahm Shere

Anubis gave the Scorpion King command of his army, and like an evil flood,
they washed away all that lay before them.

3.2.4. Batil Kadina iligkin Temsiller

Filmin anlatisi i¢cinde Batili kadina iligskin temsiller, serinin ilk filminden

itibaren Misirli bir anne ile ingiliz bir babanin kizi olarak konumlandirilan ve
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eylemleri arasinda kimi zaman ortaya c¢ikan tutarsizliklarin (denge
bozma/denge kurma, cocuksu/olgun vb.) melez olusuyla iligkilendirildigi,
Evelyn tiplemesi (zerine kurulmaktadir. Serinin ilk filminde, Eski Misir’in
lanetli glglerinin giinimiz dinyasina yayillmasini saglayacak bir kitabi (6ltler
kitabi) acip okuyan Evelyn’in, Dogulu annesiyle 6zdeslestirilerek 6n plana
cikarilan gocuksu meraki ve mantiksiz eylemleri, var olan denge halinin
bozulmasina baglanirken, bilgili, olgun ve kendine glvenli olan 6teki (Batil)
karakteri, dengenin yeniden insa edilmesiyle iligkilendiriimektedir. Dogulu ile
Batili arasindaki dustince ve davranis farklihgi, devam filminde yine Evelyn
tiplemesinin melezligi Gzerinden vurgulanirken, bu farklihdin igine yerlestirilen
pasiflik ya da eylemsellik, cocuksuluk ya da olgunluk gibi karsit 6zellikler,
Dogulu ve Batilinin karakter &zelliklerindeki farkhligi agida c¢ikaracak
formlller olarak Evelyn’in eylemleri (zerine insa edilmektedir. Filmde
Evelyn’in Anubis’in altin bilezigini bulmasi ve Ahm Shere vahasini aramak
istemesiyle gelisen ve ironik bir sekilde yine kendisinin ¢ézim Uretmek
zorunda kalacagi problemlere yol acan olaylar, anlatida Evelyn’in Dogulu
yénlne vurgu yapan cocuksu bir merakin ve mantiksizlhigin Grini olarak
sunulmaktadir. Evelyn’in bilgi, 6zgtiven, olgunluk, erdem ve eylemsellik gibi
6zelliklerle birlikte sunuldugu sahnelerde, dengeyi yeniden yapilandirma
beceresi Evelyn’in tim bu olumlu &zelliklerle donatilmig Batili yénlyle
baglantilandirihir. Bu noktada Evelyn tiplemesinin bilgi, 6zglven, zeka,
olgunluk, erdem ve eylemsellik gibi ézelliklerle birlikte sunuldugu sahneler
boyunca, bu farkhlik kurucu ve dstlnlestirici &ézelliklerin Batili kadinin
portrelenmesini saglayan malzemeler olarak kullanildigi goérilmektedir.
Ornegin, O’Connell''n Evelyn’e Araplar tarafindan kagirilan ogullari Alex’in
kurtarilacagl ana dek zarar gérmeden kendi basina idare edebilecegini
sOyledigi bir sahnede, Alex’e ylklenen 6zelliklerden biri annesinden (Evelyn)
aldigi Ustln bir nitelik olarak sunulmakta ve bdylece “zeki olma” dzelligi Batili
kadini farkli ve Ustlin kilan bir ayra¢ gibi kullanilmaktadir. Anlati boyunca,
Batililikla iliskilendirildigi noktalarda bilgi, stpheci akil ve zeka gibi dzelliklerle
6n plana cikarilan Evelyn’in zeka@sina, asagidaki diyalogda gecen “He's
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Smarter than you...” (0 senden daha zeki...) ifadesi araciligiyla vurgu
yapilmaktadir:

EVELYN: | want him back, Rick. | want him in my arms.
O’CONNELL: I know. We taught him well. He's smarter than you and he's tougher

than me.

Filmin anlatisi igcinde Evelyn’in sunumuna iliskin olarak dikkat ¢ceken bir
diger nokta, Batill kadinin (Evelyn) vyerli kadin karsisindaki erdemli
karakterinin ve fedakérca tavirlarinin yerli kadinin (Anck-su-namun) hainligi,
ikiyzIUligu ve korkarkga davraniglari kargisindaki dstinligine génderme
yapacak sekilde vurgulanmasidir. Filmde, bu farkliigin islendigi final
sahnesinde, Evelyn ve Anck-su-namun gibi tiplemelerin benzer kosullar
altindayken verecekleri tepki, Dogulu ve Batili kadinin davranis ve disinds
bigimleri arasindaki farka isaret edecek eylemler araciliiyla sunulur.
Evelyn’in, kocasi O’Connell’i, Akrep Kral'la dévustrken dismek Gzere oldugu
ucurumun kenarindan kendi hayatini da tehlikeye atarak kurtardidi bu final
sahnesinde, Anck-su-namun (yerli kadin), ebedi ve blylk aski olan
imhotep’in ugurumdan asag! diismesine gdz yumarken gdsteriimektedir.
Bdylece sahnede Evelyn’in &6zveri, erdem ve fedakarlikla iliskilendirilen
karakteri Anck-su-namun’un ikiylzl, hain ve korkak davraniglari karsisinda
dstin bir konuma yUkseltimekte ve ikili karsitliklarla (fedakéar/bencil,
cesur/korkak) yaratilan bu fark, anlatida Dogulu ve Batili kadinin sabit imajlar

icine yerlestiriimesini saglamaktadir.

3.2.5. Batili Erkege iligkin Temsiller

Anlati iginde Batili erkege iligkin temsiller temkinlilik, mantikli olus,
pratik zeka, kendine glven, stipheci akil ve kas gucl gibi dzelliklerle 6n plana
cikarilan O’Connell tiplemesi Gzerine kurulmaktadir. Serinin ilk filminde de
benzer 6zelliklerle eslestirilen ve film igindeki diger kahramanlarin gi¢ ve
fiziksel dayanikliik acigini kapatan O’Connell, olay 6érgusi igindeki



178

konumlandirihgl ve birlikte sunuldugu eylemler bakimindan gicin ve
mantigin temsilcisi olarak sunulmaktadir. Devam filminde, tipki daha 6énce
oldugu gibi, dinyaya Dogu’dan yayilmakta olan bir kétaligld durdurmaya
calisan ve Dogulularin tek baslarina yok edemeyecekleri gizemli ve karanlik
glclere (imhotep, Akrep Kral ve Anubis’in ordulari) karsi savasan O’Connell,
anlati boyunca surekli eylemsellikle iliskilendiriimekte ve olay 6rgusu iginde
glcll, korkusuz, yardimsever ve erdemli bir karakter olarak
konumlandirilmaktadir. Anlati icinde O’Connell’in sunumuna iliskin olarak
dikkat ceken en o6nemli nokta, Batili erkegin (O’Connell) heyecanini
dizginleyebilen, mantigiyla hareket eden ve her kosulda temkinli davranmayi
elden birakmayan ustin karakterinin, farkli sahneler icinde yer alan eylemler
ve diyaloglarda gecen ifadeler araciligiyla sik sik vurgulanmasidir. Bu
noktada, anlatida, Batili erkegi temsil eden O’Connell’in dizginleyicilik ve
temkinlilik gibi farklilastirict ve Ustinlestirici ézelliklerinin, sahneler icinde
Batilinin olgunluguna isaret edecek bicimde kullanildigi gérilmektedir.
Asagidaki birinci diyalogun gegtigi sahnede O’Connell, Misirda daha 6nce
yasadidi tuhaf deneyimleri akilda tutarak yeni ve tehlikeli bir maceraya daha
atilmak isteyen Evelyn’i gecmiste yasanilanlardan ders alinarak tedbirli
olunmasi konusunda uyarmaktadir. Batili erkegin mantikh disinme bigimi ve
temkinliliginin vurgulandidi1 bu sahnede Evelyn ve O’Connell arasinda gelisen
diyalog, Batili erkegin tedbirliligine génderme yapacak ‘let’s be cautious”
(tedbirli olalim) gibi ifadeleri icermektedir. Buna benzer sekilde bir bagka
sahnede, eski Misir'a ait gizemli bir sandigi agmak ve iginde barinan sirlari
g6rundr kilmak isteyen Evelyn’in aceleci eylemleri O’Connell'in temkinli
tavirlariyla dizginlenmekte ve bu durum, sahne iginde gelisen diyalogda,
O’Connell’in uyari igeren ifadeleri ile acida ¢ikarilmaktadir. Sahnede gelisen
diyalogda (ikinci diyalog) O’Connell Evelyn’e sandikla ve onun icindekilerle
ilgili sikinti veren hislere kapildigini séylerken, daha &énceki deneyimlerini
(6lller kitabinin acilmasi) de g6z 6ndnde bulundurarak, bunun basit bir
sandik oldugunu dasltnen Evelyn’i, gecmiste yasadiklari tecriibeleri giindeme
getirerek tedbirli olmalari gerektigi konusunda uyarmaktadir. Bu noktada
anlati icinde Batili erkekle iligkilendirilen O’Connell’in, bir kez daha mantikl
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ve temkinli olus gibi Ustlin 6zellikler yUklenerek temsil ediligi gérulmektedir.
Asagidaki Gclnci diyalogun gelistigi sahnede, O’Connell karakteriyle
eslestirilen bu ayirici ve Ustlnlestirici 6zellikler, sahne igindeki eylemler ve
Batili kahramanin diyalogda kullandigi ifadeler araciligiyla bir kez daha
vurgulanmaktadir. O’Connnel’in tehlikeli ve &limcil olan Ahm Shere
vahasinda karsilastiklari pigmelerden kurtulmak icin yaninda bulundurdugu
dinamiti atesledigi bu sahnede, Batili erkegin sadece, var olan sorunlara
pratik ve kalici ¢ézUmler bulabilme yetenedine degil, kurtaricilik rolUyle
bitunlestiriimesini saglayan temkinlilik (yaninda dinamit/atesli silah tagima)
6zelligine de gbéndermede bulunulmaktadir. Sahneden alintilanan GglincU
diyalogda O’Connell'in dinamiti kastederek kullandigi “Just a little something
in case of an emergency” (Sadece acil bir durum olursa diye kiguUk birsey)
ifadesi, temkinlilikle iliskilendirilen Batili erkek kahramanin Dogu’nun tehlikeli
topraklarinda gelisebilecek acil durumlara karsi ne derece hazirlikli oldugunu
gOsteren bir érnek olarak karsimiza ¢cikmaktadir:

DIYALOG-1

EVELYN: Oh. That's right. What a coincidence.

O’CONNELL: Maybe. All I'm saying is, let's be cautious.

DIYALOG-2

EVELYN: Let's open this.

O’CONNELL: Evy, I don't have a real good feeling about this.

EVELYN: It's only a chest. No harm ever came from opening a chest.

O’'CONNELL: Right, and no harm ever came from reading a book. Remember
how that went?

EVELYN: We can't stop now.

DIYALOG-3
JONATHAN: What'’s that for?
O’CONNELL: Ah, nothing. Just a little something in case of an emergency.
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Anlatida, temkinlilik, mantikli olus ve problemler karsisinda acil ¢6zim
Uretebilecek pratik bir zekayla iligkilendirilen O’Connell, bu 6zelliklerin yani
sira supheci bir aklin ve gergekgi bakis agisinin temsilcisi olarak da
sunulmaktadir. O’Connell'in bu sUpheci ve sorgulayici akli, anlatida
sOylentilere cabuk inanan, kaderci ve batil inancli kisiler olarak
konumlandirilan Dogululardan onu kesin bir gizgiyle ayiracak, farkhlastirici bir
6zellik olarak 6n plana gikarilmaktadir. Anlatida O’Connell’in mantikhhgdi ve
temkinli tavirlan Gzerine eklemlenen bu yeni 6zellikle, Dogulu ve Batili
arasinda yaratilmak istenen fark vurgusu karakterlerin olaylari distinme,
kavrama ve iligkilendirme bicimlerindeki karsitligin vurgulanacagi bir temele
oturtulmaktadir. Ornegin, asagidaki diyalogun gectigi sahnede Evelyn’in
rayalarini, Alex’in altin bilezigi tasimasini ve O’Connell’in kolundaki dévmeyi
bir ¢esit kehanet olarak géren ve bu olaylarin ya da simgelerin anlamini
kaderci bir yaklagimla ¢d6zimlemeye calisan yerli erkedin (Med-Jai) bakis
acisi, Batili erkegin (O’Connell) sorgulayici, gercekgi ve slpheci akli
tarafindan irdelenmekte ve Dogulunun kaderle baglantilandirdigi tim bu
isaretler Batili tarafindan “tesaduf’ olarak adlandiriimaktadir. Evelyn, Med-Jai
ve O’Connell arasinda gelisen agsagidaki diyalogda, Batili erkegin elestirel ve
sUpheci olan dastnce bigimi, O’Connell’in yasanilan olaylari degerlendirirken
kullandigi  “coincidence” (tesadif) sbdzcigu araciligiyla 6n plana
ctkariimaktadir. Dogulu ve Batilinin digtinme ve algilama bicimleri arasindaki
farkin kader/tesaduf gibi ikili karsitliklar Gzerine oturtuldugu bu sahnede, yerli
erkegin batillkla iligkilendirilen inaniglarina, Batili erkegin elestirel ve
gercekei akl zerinden génderme yapilmaktadir:

EVELYN: And how does the story end?

MED-JAI (ARDETH BAY): Only the journey's written, not the destination. How else
do you explain Evy's visions? That it is your son who wears the bracelet? How do
you explain your mark?

O’CONNELL: Coincidence.

MED-JAI (ARDETH BAY): My friend, there is a fine line between coincidence and
fate.
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Anlatida temkinliligin, pratik zekanin, stpheci aklin ve mantigin
temsilcisi olarak sunulan O’Connell’a, sahneler icinde, onu diger
karakterlerden Ustlin kilacak ve bir ¢esit kurtarici rollyle battnlestiriimesini
saglayacak fiziksel gi¢, dayanikhlik ve 6zglven gibi yeni 6zelliklerin de
yuklendigi gérilmektedir. Batili erkegin (O’Connell) kas glci ve saglamlik
gibi Ustlnlestirici 6zelliklerle birlikte sunuldugu sahnelerden birinde O’Connell
Araplar tarafindan kagirilan oglunun dayanikliigina kendisinden alinmig
olunan gi¢ ve saglamlik gibi 6zelliklerin altini gizerek vurgu yapmakta ve
Alex’le kendisi arasindaki benzerligi bu 6zellikler Gzerinden kurmaktadir.
Ogullari Alex’in hayatta olup olmadidi konusunda endise duymakta olan
Evelyn ve O’Connell’in konusmalarini igeren asagidaki ilk diyalogda, Alex’in
babasiyla olan benzerlik noktasi (dayaniklilik/gtig) O’Connell'in “he’s tougher
than me” (o benden daha dayanikl) ifadesiyle vurgulanmakta ve bdylece bu
6zellige Batili erkegi gucli ve Gstin kilan bir durum olarak géndermede
bulunulmaktadir. Ayni pasaj icinde dikkat ¢eken bir nokta, O’Connell’in kas
glct ve dayaniklihk gibi 6zeliklerine bagll olarak gelismis &6zglvenini,
kendisine kurtaricilik misyonu yUklemis kisileri (Evelyn) rahatlatmak icin
kullanmasidir. Asagidaki pasajda, ogullarini geri getirecegine dair Evelyn’e
s6z veren O’Connell'in kas gicl ve dayaniklilik gibi 6zelliklerine, bir bagka
diyalogda (ikinci diyalog) oglunun ondan aldigi dGstin nitelikler olarak tekrar
gondermede bulunulmaktadir. imhotep’in  Alex'e saglamlik ve giic
bakimindan babasina (O’Connell) benzedigini sdyledigi ikinci diyalogda,
Batili erkege anlati boyunca ytklenen guclilik 6zelligi “You have strength...
You are your father's son” (Guce sahipsin... Babanin oglusun) gibi ifadeler
dolayimiyla yeniden 6én plana ¢ikariimaktadir:

DIYALOG-1
EVELYN: | want him back, Rick. | want him in my arms.
O’CONNELL: I know. We taught him well. He's smarter than you and he's tougher

than me. I'll get him back, Evy. | promise.
EVELYN: | know you will.
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DIYALOG-2

IMHOTEP: You have strength, little one. You are your father's son. But | know
something you don't. This bracelet is a gift and a curse.



BULGULAR

Calismanin uygulama asamasi sonucunda seyyahlarin yarattigi Dogu
imgeleri ve Indiana Jones, Mummy ve Mummy Returns filmlerinin anlatilari
icinde Dogu/Doguluyu temsil etmek icin kullanilan imajlar arasindaki
benzerlik ya da farkliliklara iligkin olarak elde edilen bulgular asagida, mekan,
zaman, yerli kadin, yerli erkek, fiziksel 6zellikler, Batilh kadin ve Batili erkek
gibi kategoriler altinda toplanarak verilmistir.

Dogu’'nun mekansal temsili bakimindan /ndiana Jones, Mummy ve
Mummy Returns filmlerinin hem kendi aralarinda hem de seyyahlarin
metinlerindeki Dogu betimlemeleriyle ortak 6zellikler paylastigi gérilmektedir.
Mekéansal temsil acisindan her ¢ filmi de ortak kilan ilk ayrinti, Dogu’nun
mekéansal olarak iligkilendirildigi 6zelliklerin “ge¢cmis” ve “bugin” temasinin
icine konumlandirilarak ortaya c¢ikarilmasidir. Bu noktada, filmlerin
anlatilarinda  “eski  Misir’a karsilik gelen sehirlerle (Tanis/Thebes-
Hamunaptra/Thebes-Ahm Shere) “buginki Misir’in  betimlenmesi igin
kullanilan Kahire sehrinin birbirlerinden oldukgca farkli sekillerde, farkli
6zellikler yUklenerek sunulduklari gérilmektedir. Tavernier ve Burton gibi
seyyahlarin ihtisam, zenginlik ve sefahat gibi &zelliklerle eslestirdikleri
Dogu’'nun bu ihtisamli, zengin ve arzulanan yéni filmlerin anlatisi iginde
yalnizca “eski Misir’in tanitimina eslik eden &zellikler olarak én plana
ctkmaktadir. Her G¢ filmdeki ana Batili kahramanlarin (Jones, O’Connell ve
Evelyn) arzu ve hayal odagi olarak kurulan eski Misir; diyaloglar, gérintdler
ve karakterlerin eylemlerinde zenginligin, degerin ve el konulacak hazinelerin
kaynag! olarak sunulmaktadir. Bu noktada kahramanlarin buginki Dogu’da
bulunma nedenlerinin, temelde ge¢misten gelen bir zenginligi kesfetme
arzusuna baglandigi gértlmektedir. Bununla birlikte, her Ug¢ filmde de, Batil
karakterlerin ge¢misteki Dogu'nun gizli hazinelerini goérindr kilacak sifre
¢cbzicl objelere (madalyon/élller kitabi/Anubis’in bilezigi) sahip olduklari ve
bunlarin eski Misir'in zenginlik vaad eden ancak gizemli de olan birer
eklentisine dénustlraldiga goértlmektedir. Filmlerin anlatisi igcinde Dogu’nun

gecmisine ybnelik olarak cizilen resimde eski Misir; zenginlik, satafat ve
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sefahat gibi 6zelliklerle eglestirilirken, ayni zamanda kahramanlarin gizli
hazineleri elde etmek igin ugrunda bedel &deyecekleri gizemli, tehlikeli,
Olumcll ve lanetli bir mekdn olarak da kurulmaktadir. Gizemli tuzaklar,
dogaulstlu gucler, tuhaf yaratiklar ve yeniden diriligler, her U¢ filmde de
gecmigle iligkilendirilen Dogu’nun 6lumcul, gizemli, tehlikeli ve lanetli olan
tarafini 6n plana g¢ikaran ayrintilar olarak géze garpmaktadir. Bunun yani sira
gecmigle iliskilendirilen Dogu’ya yUklenen bu 6zelliklerin her G¢ filmde de
ortak olarak kullanildigi gézlenmekle birlikte seyyahlarin metinlerinde; lanet,
drkutdculik ya da beklenmeyen tehlike gibi dzelliklerin Dogu betimlemeleri
icin kullaniimadigi goérilmektedir. Filmlerde Dogu’nun mekénsal temsili igin
kullanilan ve seyyahlarin metinlerinde bulunmayan bu yeni ézelliklerin varligi,
hem filmlerin kurgusal dogasi hem de incelenen filmlerin tdrlerinin bir sonucu
olarak dusUndlebilir. Bu noktada, canlanan mumyalarin “laneti”, tanimsiz
seslerin ve 1sik demetlerinin “OrkGtGctliga” ve alt edilmesi imkansiz dogaustu
canlilarin yarattiklari olagan disi tehlikelerin, filmlerde bozulan dengeyi
“savasarak” yeniden yapilandirmak gibi bir izlenceye sahip olan Batili
karakterlerin bir ¢esit kurtarici ya da “kahraman” 6zelligi alabilmesini
saglayan 6zellikler olarak kullanildigi gérilmektedir. Boylece filmlerin anlatisi
icinde Dogu’ya ytklenen bu yeni dzellikler, hem Dodu’nun gegcmisinden gelen
tehditin blydkliginin, hem de bununla baglantili olarak Batili kahramanin
bu tehditi bertaraf etmesini saglayacak Ozelliklerinin abartilmasinda
kullaniimaktadir. Bu gergevede ele alindiginda Dogu’yu genellikle katilimci-
g6zlemci olarak irdeleyen seyyahlarin metinlerinde kimi zaman ortaya ¢ikan
abartinin filmlerden farkl olarak, yalnizca toplumsal olaylar, sosyal ve kalttrel
olgular ve seyirlik Dogu manzaralari Gzerinden yapildigi séylenebilir.

Filmlerin anlatisi icinde ortak olarak gdziiken bir diger ézellik Dogu’nun
mekéansal olarak temsilinde dekor iglevi yUklenen, hayal kirikhgi yaratan ve
daha degersiz olarak sunulan “buginki Dogu”nun gegmisteki hayal edilen ve
degerli olan Dogu’yla karsilastirilacak bir kiyaslama malzemesine
dénustirdlmesidir. Dogu’'nun buglinkl manzarasinin betimlenmesi igin
kullanilan Kahire sehri, her G¢ filmin anlatisi icinde de konforsuz, pis,
kesmekes icinde, dizensiz, renkli, rastlantisal, medeniyetten uzak ve
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mahrumiyetler icinde bir Dogu beldesi olarak temsil edilmektedir. Ug filmde
de Kahire sehriyle iligkilendirilen bu 6zelliklere Tavernier, Lane, Nerval ve
Flaubert gibi seyyahlarin gezi yazilarinda da rastlanmaktadir. Filmlerin
anlatisi icinde Misir halkinin yidinlar seklinde bulundugu acik kamusal
alanlara ve 6zellikle pazar yerlerine ait goérintiler, Kahire sehrine ytklenen
bu &6zelliklerin ortaya ¢ikarilmasi icin kullaniimakta ve Dogu goérsel 6gelerin
de yardimiyla géz yoran detaylarin ve renklerin bulundugu kaotik bir mekana
déndstirilmektedir. Bunun yani sira, filmlerin anlatisi igcinde sadece Kahire
sehrinin degil, ugsuz bucaksizlik, yabanillik, tuhaflik ve suskunluk gibi
Ozelliklerle eslestirilen ¢olin de Batili kahramanlarin eylemlerine dekor
olusturan bir mekan olarak kuruldugu goéralmektedir. Filmler igindeki
sahnelerde yabanillik ve ugsuz bucaksizlik gibi &zellikleri panoramik
g6rantller araciligiyla vurgulanan ¢él, Eski Misirdan izler arayan Batili
kahramanlara celigkili ve c¢ildirtici deneyimler yasatan hayali ve egzotik bir
belde olarak sunulmaktadir. Bunun yani sira, her (¢ filmde de ortak dzellikler
ylklenerek betimlenen ¢oéliin Tavernier, Thevenot, Lane, Burton, Nerval ve
Flaubert gibi seyyahlarin metinlerinde de egzotiklik, suskunluk, yabanillik,
ucsuz bucaksizlik ve tuhaflik gibi benzer dzelliklerin kullanimiyla betimlendigi
g6rilmektedir. Bu noktada, seyyahlarin metinlerinde Dogu’yu mekénsal
olarak resmetmek icin yarattiklari imgelerle, filmlerin anlatilar iginde
Dogu’nun mekéansal temsili icin kullanilan ézelliklerin etkilesim icinde oldugu
sdylenebilir.

Dogu’'nun zamansal temsili bakimindan /ndiana Jones, Mummy ve
Mummy Retuns filmlerinin mekansal temsilde oldugu gibi hem kendi
aralarinda hem de seyyahlarin metinlerindeki Dogu betimlemeleriyle ortak
Ozellikler paylastigi goértlmektedir. Dogu’'nun mekansal temsilinde ortaya
ctkan “gecmis” ve “buglin” temasi, filmlerin anlatisi icinde “din” ve “bugin”
arasinda bir kiyaslama yapilmasini saglamakta ve bu durum Dogu’nun
zamansal olarak gecmisle, duraganlik ve zamanda asili kalma gibi
Ozelliklerle eslestiriimesini mimkin kilmaktadir. 17. ve 19. ylzyillar arasinda
Dogu Uzerine gezi yazilar olusturmus olan Tavernier, Chardin, Volney,
Burton, Nerval ve Flaubert gibi seyyahlarin Dogu'nun zamansal temsili icin
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Urettikleri duraganlik ve sabitlik gibi kligelere, filmlerin anlatisi iginde
Dogu’'nun zamansal olarak konumlandiriimasi noktasinda yer verildigi
g6zlenmektedir. Dogu’nun zamanda geriye itiimesini saglayan bu kliseler,
filmlerde, binlerce yil 6nceki g6z kamastirici ve ihtisamli  Dogu
medeniyetlerine atfedilen degerle, Batili kahramanlarin biyl bozumunu
yasadigi buginki Dogu’nun hayal kirikhdr yaratan gérintist arasinda bir
kiyaslama yapiimasini mimkin kilmaktadir. Bu noktada, filmlerin anlatisinin
Dogu’'nun kendi kendisiyle kiyaslanmasini saglayacak birden c¢ok ortak
6zelligi barindirdigi ve bu 6zelliklerin Dogu’nun zamansal olarak streKili
gecmigle iligkilendiriimesini saglayacak malzemelere ddnustirildigu
gorilmektedir. Ornegin, her {c¢ filmde de gecmis Dogu'dan izler ararken
gbsterilen Batili ana kahramanlar igin buginki Dogu kesif eylemlerine dekor
olusturan bir mekan olarak sunulmakta ve ge¢mis Dogu'nun arzulanir ve
hayal edilir niteligi (zenginlik/medeniyet/satafat) genellikle zamanda geriye
gidigler (flashback) araciligiyla 6n plana gikarilmaktadir. Dinkl Dogu’nun
gelismigligi (Eski Misir) ile buginki Dogu'nun az gelismigligine (Kahire)
vurgu yapmak igin kullanilan bu kiyaslamalarin, filmlerin anlatisi icinde
Dogu’nun tarih ve gelisim arasindaki dogrusal ¢izgiden sapmis, zaman iginde
gelismek yerine geriye gitmis bir mekan olarak sabitlik ve duraganlikla
iligkilendirilmesini sagladigi gérilmektedir.

Filmlerin anlatisi icinde yerli kadinin temsili igin kullanilan 6zellikler,
tipki diger kategorilerde (mekén/zaman) oldugu gibi, seyyahlarin metinlerinde
kurguladiklari Dogulu kadin imajlariyla benzer &zellikler tasimaktadir.
Ornegin Mummy ve Mummy Returns filmlerinde yerli kadina karsilik gelen
tiplemelerin Lane, Burton, Nerval ve Flaubert gibi seyyahlarin ¢ocuksuluk,
suskunluk, mantiksizlik, sinsilik, mustehcenlik, élimcil cinsellik, seytani
cazibe, entrikacilik ve erotiklikle iligkilendirerek ortaya cikardiklari yerli kadin
imajlyla 6rtistigu goértlmektedir. Hem bu iki film iginde hem de yukarida
isimleri gegen seyyahlarin metinlerinde sehevi zevkleri tattiracak, erotik ve
egzotik bedenler olarak temsil edilen yerli kadinlar, cocuksuluk ve suskunluk
gibi kliselerin cinsel deneyim ve seytani cazibe gibi zit anlamlar tasiyan
Ozelliklere eklemlenmesi sonucunda davetkar, celiskili ve ikircikli cinsel
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deneyimlerin pasif ya da aktif objelerine dénUstirilmektedir. Buna ek olarak,
Mummy ve Mummy Returns filmlerinde, yerli kadinin gocuksu meraki ve
mantiksizlid1 nedeniyle, var olan denge halini bozan bir ¢esit felaket kaynagi
olarak da temsil edildigi gérilmektedir. Yerli kadinin temsilinde belirgin
tiplemeler vyerine isimsiz yiginlar seklinde gdsterilen Dogulu kadin
gbruntilerinden yararlanan Indiana Jones filminde suskunluk ve utangaclikla
iligkilendirilen yerli kadinlarin diger iki filme kiyasla daha olumlu
(misafirperverlik) 6zellikler yiklenerek temsil edildigi gézlenmektedir.
Seyyahlarin metinlerinde Dogu ve Dogululari betimlerken kullandiklar
belirli kliselerle, filmlerin anlatisi icine yerlestirilen Dogu/Dogulu imgeleri
arasindaki etkilesim, yerli kadina benzer bir bicimde, yerli erkek kategorisinde
de ortaya c¢ikmaktadir. Yerli erkegin her ¢ filmin anlatilar igindeki
sunumunun hem belirgin tiplemeler hem de isimsiz ve ifadesiz kitleler olarak
gbsterilen Arap erkeklerine ait gértntller aracihgiyla yapildigi gérilmektedir.
Yerli erkeklerin bagibos ve tembel yiginlar olarak goésterildigi Ug¢ film igin de
ortak olan nokta, degerlerinin bilincinde olmayan, bilingsiz, kayitsiz ve kolay
sOmurdlebilir kisiler olarak goésterilen Dogulu erkeklerin Batililarin emrinde
calisan, gézden cikarilabilir bedenler olarak temsil edilmesidir. Bu 6zellikler
yUklenerek temsil edilen Arap erkeklerinin, filmlerin anlatilari iginde, Batililarin
kendi kilttrlerine ait olan degerlere el koymalarina yardimci olan ve genelde
onlarin ayak islerini yapan, toprak kazicilari olarak resmedildigi
gb6rulmektedir. Bunun yani sira, filmlerin anlatilari icinde Arap erkeklerine
yUklenen olumsuz &zelliklerin sunumunun gergeklestiriimesini saglayan
belirgin tiplemelere de rastlanmaktadir. Indiana Jones, Mummy ve Mummy
Returns filmlerinde yerli erkekle iliskilendirilen tiplemeler, birlikte sunulduklari
eylemler icinde vahsilik, gaddarlik, sinsilik, korkaklik, iki y0zIGlik,
dalaverecilik, ahlaksizlik, ag¢g6zlllik, cinsel sapkinlik, guvenilmezlik,
yalancilik, dalkavukluk, cabhillik, kadercilik ve batil inanghlik gibi pek g¢ok
olumsuz 6&zellige sahipmis gibi gdésteriimektedir. Yukarida ismi gegen
filmlerde yerli erkegin karakter 6zelliklerinin betimlenmesi icin kullanilan bu
kliseler Tavernier, Volney, Lane ve Nerval gibi seyyahlarin gezi metinlerinde
Dogulu erkedi portrelemek icin kullandiklari 6zelliklerle &értismektedir.
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Bununla birlikte, yerli erkeklerin olumsuz &zellikler yiklenerek temsil edildigi
filmler icinde bazi tiplemelerin (Med-Jai, Akrep Kral, Sallah, Katanga)
Burton’in seyahat metinlerinde ¢6l bedevilerini tanimlarken kullandigi
cesaret, yigitlik, misafirperverlik ve iyi niyetlilik gibi olumlu &zelliklerle de
iligkilendirildigi gérilmektedir.

incelenen filmlerde ve seyyahlarin metinlerinde betimlemeler
acisindan benzerlik tagiyan bir diger kategori Dogulularin fiziksel ézelliklerine
iliskindir. Hem seyyahlarin gezi yazilarinda hem de filmlerin anlatilari iginde
Dogdulularin fiziksel gérintimlerine iligskin olarak dikkat ¢eken ilk ortak nokta,
Dogulularin ifadesiz ve birbirinden ayirt edilemeyecek derecede benzer
gbruntilere indirgenirken, bu benzerlik &zelliginin Dogulularin  Batililar
tarafindan kolay taklit edilebilir olmasiyla iligkilendirilmesidir. Dogulularin
fiziksel gérinamlerine iligkin sunumun filmlerin anlatisi icinde hem benzerligin
ve ayirt edilemezligin vurgulandigi uzak ¢ekimlerdeki kitle gértntaleriyle, hem
de koyu renk ten ve dissiz agizlarin ya da buna benzer detaylarin gésterimini
saglayan yakin plan cekimleriyle saglandigi gértlmektedir. Dogulularin
fiziksel goérinamlerinin betimlenmesi icin her ¢ fiimde de ortak olarak
kullanilan bu 6zelliklere yerlileri ¢irkin, bicimsiz, ifadesiz, kalin derili, esmer
tenli ve karikatlrize edilmis tipler olarak sunan Chardin, Thevenot, Lane,
Burton ve Nerval gibi gezginlerin seyahat metinlerinde de rastlanmaktadir.
Bunun yani sira, hem Burton, Nerval ve Flaubert gibi seyyahlarin gezi
yazilari icinde hem de filmlerin anlatilarinda Dogulu kadinlarin fiziksel
g6runtmlerine iligkin betimlemelerin, ¢ekici vicut ve yiz hatlarina yapilan
vurgularla olusturuldugu ve bu 6zelliklerden yerli kadinin cinsel cekiciligine
gbnderme yapmak icin yararlanildigr gérilmektedir.

Filmlerin anlatisi icinde yerli kadinla iligkilendirilen 6zelliklerin ikili
karsithklar GOzerinden temsil edilen Batih kadin, filmlerin ¢ézUmlenmesi
asamasinda ele alinan bir diger kategoridir. Her ¢ filmde de Batili kadina
karsilik gelen tiplemelerin olay 6rgisi i¢indeki konumlandiriliglari ve birlikte
sunulduklarn eylemler incelendiginde, Batili kadina yUklenen ve yerli kadinin
temsilinde kullanilan &zelliklerin birbirinin kargiti oldugu ortaya c¢ikmustir.
Filmlerin anlatisi icinde olgunluk, bilgi, erdem, eylemsellik, 6zglven, zeka ve



189

elestirel ve stpheci bir akilla iligkilendirilen Batili kadinlarin, genellikle yerli bir
kadinin ¢ocuksu meraki ya da mantiksizligi nedeniyle bozulan denge halini
yeniden kurmakla gb6revli olan cesur ve Ozverili karakterler olarak
konumlandirildigr gérilmektedir. Bu noktada, her ¢ filmde de, Batil
kadinlarin yerli kadinlarla kiyaslandiginda daha olumlu 6zellikler yiklenerek
temsil edildigi ve Dogulu-Batili kadin arasinda bir kiyaslama Uretecek bu
6zelliklerin Batilinin lehine olacak bir Gstinlik vurgusunu giindeme getirdigi
sonucuna varilabilir.

Filmlerin anlatilarinda Batili kadina benzer bir bigimde Batili erkegin
sunumu icin de olumlu &zelliklerden yararlanildidi ve bu olumlu karakter
Ozelliklerinin Batili erkek ve yerli erkek arasinda bir kiyaslama Uretecek
bicimde sekillendirildigi gérilmektedir. Bu noktada, Batili erkedin temsiline
iliskin olarak dikkat ceken ilk 6zellik, incelenen filmlerin olay 6rgusl iginde
Batili erkege karsilik gelen tiplemelerin kahramanlik 6zellikleriyle donatiimig
ve  kurtaricilk  misyonu  yUklenmis  UGstin  karakterler  olarak
konumlandirilmasidir. Buna ek olarak, her ¢ filmin de ana kahramanlari
olarak konumlandirilan Batili erkeklerin birlikte sunulduklari eylemlerde
mantik, pratik zekd, cesaret, 6zguven, yiksek kas glcu, guvenilirlik, yardim
severlik, eriskinlik, erdemlilik, temkinlilik, dogru so6zlUllk, fiziksel olarak
dayaniklilik gibi Gstlnlestirci 6zelliklerin sabit bir bicimde 6n plana g¢ikarildigi
da g6rlUlmektedir. Bir cesit kesif ya da macera alani olarak goérdikleri
Dogu’'da genellikle uzman, kasif ya da gezgin olarak bulunan ve dinyaya
yayllmakta olan Dodu ya da Arap tehditini bertaraf etmekle yukimld olan
Batili erkek karakterler, filmlerin anlatisi icinde ortak bir bicimde bilgiyle,
elestirel ve supheci bir akilla bltinlesik kisiler olarak sunulmaktadir. Batili
erkedi yerli erkek karsisinda Ustin bir konuma c¢ikaran bu 6zel nitelikler,
filmlerin anlatisi icinde cahil, bilingsiz ve ydnlendiriimeye uygun gudruhlar
olarak sunulan Arap erkeklerini emir alan hizmetkarlara, Batili beyaz erkegi

ise onlara komuta eden efendilere dénustirmektedir.
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Irk, milliyet ve “digeri” olma durumunu temsil eden, Batr'nin 18. ve 19.
yUzyillar arasindaki sémirgeci faaliyetlerinin ideolojik techizatini olusturan ve
Bati’nin sémirgeci ve emperyalist tesebblsleri ile desteklenmis, diizenlenmis
ve kuvvetlendirilmis, ayrimci bir yéntem olarak Oryantalizm, zihinlerde ayrilik
ve Otekilik bilinci Ureten bir algilama bigimidir. Bu noktada Oryantalizm,
Batililarin, tarih sahnesi icinde elde ettikleri Dogdu bilgisini kaynaklar
sémdarllip, kolayca yodnetilebilecek olani tanimlamak, sémuirgeci bir el
koymay! mesrulastirmak ve zaman icinde kemiklesecek, karsit imgeler
Uzerine insa edilen Dogu/Dogulu kliselerini Sark’i hayali ve sinirsiz bir
malzemeye doénustirmek icin kullandiklari karsitlik kurucu bir sdylem olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bati’nin, kendi fark ve UstinlUklerini Gzerine kuracagi
bir 6teki imgesi yaratmasini olanakli kilan Oryantalist séylem ve bu sdylem
icinde yaratilan Dogu imaji, Batr’nin tarih sahnesi icindeki gelisimine paralel
olarak gelisen ve kimi zaman dénisim geciren bir Dogu algisi iginde
yapilandiriimis imgelerin bir metinden digerine tasinmasi ve birbirine
eklemlenmesi sonucunda olusmustur. Dogu’nun kiltirel olarak temsilinde
Bati'ya sinirsiz ve zengin bir malzeme saglayan Dogu imgeleri, temelde, 17.
ve 19. ylzyilllar arasinda Sark gezilerine c¢ikan seyyahlarin Dogdu’yu
betimlemek (zere Urettikleri ve birbirlerinin metinlerinden alintilayarak
kliselestirdikleri bir Dogu portresinin olusturulmasini saglamistir. Zaman
icinde olusturulan bu imge havuzu sadece seyyahlarin gezi yazilari igin degil,
Sark’i egzotik, erotik ve hayali bir belde olarak portreleyen ressamlar, roman
yazarlari ve siyasetciler icin de Dogu’yu anlamlandirma, tanimlama ve temsil
etme noktasinda zengin bir malzeme kaynagina déntsmustar.

Oryantalist s@ylemin blnyesinde insa edilen ve Dogu ig¢in yaratilan
imajin dogrudan ve tarafsiz bicimde elde edilmis gibi sunuldugu bu Sark
temsilleri, aslinda Dogu’nun bilingli bir Gretim, gerceveleme ve dlizenleme ile
yeniden insa edilmis olan, kurgulanmis gérinamlerini yaratmaktadirlar. Bir
cesit Dogu miti yaratacak bicimde sekillendirilen ve ideolojik iceriklere sahip
olan bu Dogu temsilleri, sadece yazinsal degil, sinema televizyon ve reklam
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gibi gbrsel alanlarda da varlik gdstermekte ve “biz-onlar” algisini inga ederek
Dogu ve Bati arasinda kapatilmasi mimkin olmayan kulttrel bir farkhlik
yaratmaktadirlar. Kaltbrel fark vurgusunun yapilacagl zengin ve sinirsiz bir
malzeme olarak Dogu’'nun, goérselligin daha da &nemli hale geldigi
glnimuizde anlam dretiminin gerceklestiriimesinde etkinligi olan sinema ve
televizyon gibi medya kulttrQ Granlerinin beslendigi bir kaynak haline geligiyle
birlikte klisetipler Gzerine insa edilmis Dogu temsilleri daha genis kitlelerin
algl, dasiince ve karar mekanizmalarini etkileme glclne sahip olmustur.
Béylece yazinsal alanla baslayip, gbrsel medya Urlnlerine kadar yayilan ve
bir cesit dekor ya da zengin bir materyal olma islevi yiklenen Dogu’nun
g6rsel medya Urdnlerinin - hedef kitleleri tarafindan algilanma ve
anlamlandinima slreci Dogu’yu cergevelendirip, yeniden dizenleyen ve
temelde  klisetiplerle  yapilandirilan Dogu temsilleri  tarafindan
sekillendiriimektedir.

Dogu’nun gdérsel medya Urtnlerindeki, 6zellikle de diinya ¢apinda ilgi
gbren filmler Ureten ve bu filmlerde Sark’i vazgecilmez bir dekor olarak
kullanan Hollywood sinemasindaki temsil edilme bigimini, ulasilan izleyici
kitlelerinin algi, distince ve karar mekanizmalarinin etkilenmesi noktasinda
arastinimasi gereken bir sorun olarak ele alan bu tez g¢alismasi, Dogu’nun
Hollywood sinemasindaki kaltirel temsilini ve bu temsil bicimlerinin
Oryantalist séylemle olan etkilesimini konu edinmistir. Calismada, 17. ve 19.
ylzyillar arasinda Dogu’da bulunan seyyahlar ve onlarin olusturduklari gezi
yazilari Dogu betimlemelerinin en zengin ¢esitlemelerini barindiran kaynaklar
olarak mihenk tasi kabul edilmis ve bu ylzden uygulama asamasinda,
sOylem analizi yéntemiyle incelenen filmler Dogu’yu acgikga kargitlik kurulacak
Batili karakterlerden yararlanarak anlatan “gezgin” temali Hollywood filmleri
arasindan segilmigtir. Tematik 6zellikleri, tlrleri ve gbsterime girdikleri yillarda
elde ettikleri yUksek izleyici orani agisindan ortak 6zelliklere sahip olan ve
calismanin érneklemini olusturan Raiders of the Lost Ark (1981), Mummy
(1999) ve Mummy Returns (2001) gibi Hollywood filmlerinin anlatilar i¢indeki
Dogu temsili, seyyahlarin gezi metinlerinde olusturduklari Dogu/Dogulu imaj
ya da imgeleri ve betimelemeler iginde kullanilan klisetipler géz éninde
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bulundurularak incelenmigtir. Béylece bu filmlerde Dogu ya da Dogululara
iliskin olarak yaratilmak istenen izlenimin seyyahlarin Oryantalist gelenekte
Sark'in anlamlandirilmasi, betimlenmesi ve hayali bir o6teki olarak
kurulmasina blyuk katki saglayan eserleri ve bu eserlerde yarattiklari Dogu
imgesinden ne derece beslendigi ortaya cikariimaya calisilirken, Batili
anlatisal sinema iginde Uretilen filmlerin Oryantalizmin temel aldigi kiltarel
varsayimlari, ayrica, anlatisal ve gbrsel gelenekleri nasil miras aldigi da
sorgulanabilmistir.

Galismanin uygulama asamasinda seyyahlarin gezi yazilarinda
Dogu/Doguluya iligkin olarak yarattiklari imgeler, standartlastinlmis imaj ya
da ifadeler séylem analizi yéntemiyle ¢6zimlenen filmlerde mekan, zaman,
yerli kadin, yerli erkek, fiziksel 6zellikler, Batili kadin ve Batili erkek gibi
kategoriler temel alinarak incelenmis ve bdylece gezi yazilarinda ve filmlerin
anlatisi igcinde Dogu’'nun temsilini olanakh kilan imaj ya da ifadelerin ne
derece etkilesim iginde oldugu ortaya cikarilmistir. Bunu yani sira filmlerin
anlatisi iginde Bati/Batili ve Dogu/Dogulu’yu tanimlamak igin kullanilan ikili
karsithklarin nasil kuruldugu, egretileme, diz degismece ve benzetmelerden
ne sekilde faydalanildigina da bakilarak Dodu ya da Batryla ilgili
nitelendirmelere iliskin daha detayli bir resim cizilmeye g¢alisiimistir.
Calismanin 6érneklemini olusturan filmlerin Dogu/Dogulularin temsil edilmesi
noktasinda Oryantalist séylemle, diger bir deyisle seyyahlarin Grettikleri
metinler ve bu metinlerdeki Dogu imgeleriyle nasil bir etkilesim iginde
oldugunun ortaya cikariimasi icin séylem analizi ydénteminden yararlaniimis
ve bu analizler filmin anlatisini olusturan diyalog, gérintl ve eylem gibi ¢
temel 6ge gdz dnine alinarak uygulanmistir. Filmlerde bu Uc¢ temel 6geye
bakilarak elde edilen veriler daha ©&nce belirtilen kategorilere gore
siniflandinimis ve her bir kategori altinda yer alan bu veriler Oryantalist
sbylemde yaratilan imajlar ve seyyahlarin metinlerinden elde edilen Dogu
imgeleri temel alinarak séylem analizi yontemiyle ¢bézimlenmistir. Calismada,
Oryantalist sdylemin yazinsal ya da gérsel alanlardaki kullanim bigimlerine ve
Dogu’'nun temsilinde hangi kliselerden ortak olarak yararlanildigina isik
tutabilmek adina, hem seyyahlarin gezi yazilari, hem de sdylem analiziyle
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incelenen filmlerin anlatilari iginde yaratilan Dogu/Dogulu imge ya da imajlari
daha énce belirtilen katagoriler esas alinarak tablolastiriimigtir. Seyyahlarin
yarattigi Dogu imgeleri ve “gezgin” temali filmlerin anlatilar iginde
Dogu/Doguluyu temsil etmek igin kullanilan imajlar arasindaki benzerlik ya da
farkhliklara iligkin olarak mekan, zaman, yerli kadin, yerli erkek, fiziksel
Ozellikler, Batili kadin ve Batili erkek gibi kategorilerin temel alinmasi
sonucunda elde edilen bulgulari ve bulgulara dayali olarak elde edilen
sonuglari arastirma hipotezleri baglaminda su sekilde degerlendirmek
mUmkindar:

Bati'dan farkl olani temsil etmek igin Dogu’yu 6teki olarak kuran ve
onu klisetipler ve sabitlestiriimis imgeler aracihdiyla anlamlandiran
Oryantalist gelenekte, seyyahlarin Dogu ve Doguluyu betimleyecek en
zengin ve masalsi imgeleri yarattiklari gezi yazilarindaki Dogu/Dogulu
imajlariyla, Hollywood'un “gezgin” temasini isleyen filmlerindeki kliseler
arasinda anlamli ve yakin bir iligki tespit edilmigtir. Her iki metin tar0 (gezi
metinleri ve film metinleri) icin temel alinan kategoriler altindaki bulgular
degerlendirildiginde, 17. ve 19. ylzylllar arasinda Dogu Uzerine
seyahatnameler olusturmus gezginlerin ve sdylem analiziyle ¢ézimlenen
Hollywood filmlerinin Dogu ve Doguluyu betimlerken kullandiklari imge, imaj
ya da klise 6zelliklerde yakin bir iligki ya da etkilesim oldugu sonucuna
varilmistir. Buna ek olarak, Indiana Jones Raiders of the Lost Ark (1981),
Mummy (1999) ve Mummy Returns (2001) gibi farkli dénemlerin Grind olan
bu U¢ filmde Dogu/Doguluyu betimlemek Uzere kullanilan imajlar arasinda da
yakin bir iliski oldugu gdézlenmis ve farkh ddénemlere ait bu filmlerin kendi
aralarinda imge aligverisi seklinde ortaya c¢ikan etkilesim temel alinarak
Dogu'nun temsil edilis biciminin degismedigi sonucuna varilmigtir. Bu
noktada, farkli dénemlere ait Hollywood filmlerinde Dogu/Dogululari temsil
etmek igin kullanilan bu kligelerin Dogululari karikatlrize eden ve yeni
eklemelerle slsleyip, abartan uzlagimsal ingsa modelleri olarak ingiliz ve
Fransiz seyyahlarin gezi yazilarinin, diger bir deyisle Avrupa’dan miras
alinmis bir gelenegin Urdnleri oldugu séylenebilir. Sonug olarak, calismada,
metinler arasinda var oldugu saptanan bu iligski, Oryantalist gelenegin



194

Dogu’yu anlamlandiran, tanimlayan ve kuran séylemindeki egemenligin ve
daha genel bir bakis acisiyla toplum, tarih ve metinsellik arasindaki
olaganasta iligkilerin bir gérintisa olarak agiklanabilir.



ONERILER

Hollywood’'un “gezgin” temali filmlerinin Dogu’yu ve Araplarn kuiltdrel
olarak konumlandirirken hangi séylemsel pratikleri kullandigini ve Oryantalist
gelenek icinde yaratilan séylemin filmlerdeki Dogu temsillerine nasil etki
ettigini ortaya c¢ikarma amacini glden bu c¢alisma sonucunda ileride
gerceklestirilebilecek benzer calismalara yoénelik olarak su Onerilerde
bulunulabilir:

1. Seyyahlarin Urettikleri gezi yazilarini ve bu yazilar iginde olusturduklari
Dogu imgesini mihenk tagl kabul eden bu calisma sinirlari nedeniyle
yalnizca Hollywood yapimi olan ve gezgin temasini isleyen filmlerin bir
incelemesini icermektedir. Bu baglamda c¢alisma Dogu/Dogulu imge
ve Kliselerinin  kullanimi, metinler arasindaki etkilesimselligin
incelenmesi noktasinda Misir'i konu edinen, ayni tire mensup olan ve
gezgin temasi Uzerine insa edilmig, yakin dénem filmlerini ele alarak
bir ayrintiya katki getirmeyi hedeflemistir. Calismadan elde edilen
bulgular géz 6énlne alindiginda Hollywood'un ylksek gise hasilati
yapan ve bitintyle Dogu’yu anlatmadigi ya da yansitmadigi igin
Sarkiyat¢l filmler siniflamasi igine alinamayacak olan filmlerinde
Dogu/Dogulunun kulttrel olarak temsil edilmesini mimkin kilan
klisetipler ve sabitlestiriimis Dogu imgelerinin bu filmlerin anlatilari
icine yedirilerek gizlendigi gibi anlaml bir sonug¢ ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda, ileride yapilacak caligmalarda, bu caligmanin sinirlari
nedeniyle incelenemeyen hem farkl tirlere ve dénemlere ait hem de
Hollywood yapimi olmayan filmler, Dogu’nun sinemadaki kaltirel
temsili ve Sarkiyatci sdylemin film metinleri GOzerindeki etkisi
noktasinda arastirilabilir. Béylece Oryantalist séylemin ve bu sdylem
icinde Uretilen Dogu/Dogulu imge ya da kliselerinin kullanima iligkin
olarak belirecek benzer ya da farkli noktalar, Batili anlatisal sinemanin
farkh kdltdrleri nasil temsil etti§i sorusuna genis bir perspekiif
kazandirilarak aciga ¢ikarilabilecektir.
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2. Kitleler icin Uretilmig, kitlesel bir eglence araci olan ve her kiiltirde, her
dilde, her sosyal dizeyde ve her llkede kendine yer bulan filmler,
kitlesel Uretimin gerceklestigi, materyale dayali bilgi alanlarindan biri
olarak timiyle masum ve zararsiz olarak gérilemezler. Bu baglamda
ele alinacak olunursa, hitap ettikleri hedef kitlelerin Dogu ve Doguluyu
anlamlandirma ve algilama bicimlerini etkileyen filmlerin, bir irka
mensup tdm Kkisilerin kimliklerini bozuk ya da degistiriimis imajlar
haline dénustlrmesi, izleyicilerin gercek bir Arap ile kliselestiriimis olan
arasindaki farki ayirt edememe riskini giindeme getirmektedir. Bu
cerceve temel alindiginda, anlam dretiminin gerceklestigi  bilgi
alanlarindan biri olan filmlerde insa edilen Dogu/Dogulu imajlarinin
uretildikleri kitleler tarafindan nasil alimlandigi, izleyicilerin gergek ve
kurgu arasindaki farkin bulaniklasmasina neden olan Kkliselerle
gerceklerin ayrimina ne derece varabildigi, ileride Uzerinde arastirma

yapmaya degecek bir konu olarak disunulebilir.
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EK- I. Tablo 1: Seyyahlarin Yarattigi Dogu imgesi
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TAVERNIER | CHARDIN | THEVENOT VOLNEY LANE BURTON NERVAL FLAUBERT
Sefahat, Gizemli,
. KFc’)iZfo“r:gIz, Egzotik, Sefahat, Rastlantisal, geeri]rlTilk
MEKAN Ya,banll, - Egzotik - Sdarprizlerle dolu, Sehvetli, Suskun, Eglenceli, D['Jz)(,ansi!z
’ Tuhaf Ugsuz bucaksiz | Dulzensiz, Tozlu ;
Ucgsuz Ayrintilarla
bucaksiz dolu, Tuhaf
Gegmise Gegmise ) Gegmise ) Durgunluk . Gegmise
B atfetme atfetme atfetme Duraganhk Gegmise atfetme atfetme
N Blimde ger Despotizm, | _(Kimler teoris
S SE Geligim / Despfotlz_m | Arayapilarin merkeze_ a_Ilnarak) Despotizm,
DINSEL Lz Bu ybnetimi LT Sicak iklim ve S
¢ - Degisime . eksikligi / e - Bu y6netimi hak -
SIYASAL o1k hak eden bir Buriuvazi gelisime kapal eden bir toplum
KURUMLAR olmgama toplum soJrunu olma arasinda P
kurulan baglanti)
Dogu - Disi, Hayal | Dogu - Disi,
Dogulu - (Elde ;:rﬁ",jl;v' vanca dunyaﬁ;rggguksu, dy”?,:;"
BENZETME Dogulu - soga a idare Dogulu - Dogu - Gelin, Disi, a éntl yR[] a Yerli Kadin - Gariplikler
METAFOR Df’eve - ; dp”eﬁ]) Kole Kgale Yerli Kadin - Disi st al k’mknyw’ Yaratik, Maymun, | tablosu,
METONOMI o ’ seytan Y g, Kafesteki g6z Yerli Kadin -
képek Dogulu - Avci
h kamastirici kus, (Herkesle
ayvan, At - A SN ;
Dogulu - kéle, iliskiye giren)
képek makine
Suskun,
Erotik, Cocuksu, Lezbiyen, Gugla,
Cahil, Batil inangli, | Tatminsiz, SL‘jf‘akn“”é Q%";k'fgf Tehlikeli,
YERLI KADIN - - - - IkiyGzI(, Entrikacl, gegi,rlik ’ Duygusuz,
Dalavereci, Cekici, Tesli#i e’t i Cinsel olarak
Mustehcen Erdemsiz yete deneyimli,
Teslimiyetgi
. Dalﬁll\(/glrecu Homoseksuel Acimasiz Homoseksuel / Sapkin
YERLI ERKEK ’ - iligki / o Gok esli, Tuhaf QOglanci, Yigit, prin, -
Dayanikli, oglancilik kaprisli Barbar Sehvetli
Sehvetli 9
Sapkin,
Sehvetli, Sado-
Tembel, Tembel_, Tembel, Dinyevi, mazosist
Kaderci Kaderci, i t(or.!(ak, B Barba_r, Uyusuk, Vahsi, | Utangag, Tembel, | zevkleri olan
Sefahaf Sefahat IkiyGzIG, Hain, Zevksiz, Tembel, Zevk i Udﬂsel ’ Barbar’YaIanm ’ Sehvetli ’
KARAKTER >erahal diiskind, Haydut, Sanattan Diigkiind, Din &9 ’ , Cl, ,
= i f daskan, A e . Geleneksel, Zevksiz, Nankoér, Sapkin,
OZELLIKLERI Sinsi _Sinsi, Agg0zIl, yoksun, Fanatigi, Vahsi, Medenivetsiz Davak diiskiinii Tehlikeli ve
NSk ikiytizlti, | Nankor, Dayak | Degerlerini Ahlaksiz yetsiz, yak auskund, o
IkiyGzIQ, P Zevksiz, Agg06zIi tehditkar,
Dalkavuk, disking, koruyamayan o
Dalkavuk Kaba Tutarsiz Agg0zIl, Zevk
Korkak, Aylak, diskan(
Kistah, Hain
Cekici viicut ve
ylzler, Gigli ve |  Cekici viicut ve
Girkin, net sesler, ylzler, Maymuna
FiZIKSEL Bigimsiz, ) i o ifadesiz yiiz benzeyen yiiz Cekici viicut
OZELLIKLER | Pkl o derii, | ESMer teni Takiit edilebilir hatlari / yapilari, Gorantd | ve yiizler
Esmer tenli herkesin benzerligi,
birbirine Taklit edilebilir
benzemesi
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EK- Il. Tablo 2: Gezgin Temali Hollywood Filmlerinde Dogu/Dogulu Temsilleri

The Mummy Returns

The Mummy

INDIANA JONES: Raiders Of The
Lost Ark
Eski Misir (Thebes/ Ahm Shere Vahasi)
Eski Misir (Tanis Sehri) . - Hayal Edilen — Hayali - Degerli
Hayal Edilen — Hayali - Degerli Eski Misir (Thebes/ Hamunaptra Sehirlerl) | g .\, ‘ihiicam, zenginlik, gizli hazinelerin
AT ) ) < Hayal Edilen — Hayali - Degerli O ; A S
Zenginlik, gizli hazinelerin kaynag, Sefahat, ihtisam, zenginlik, gizli hazinelerin kaynagi, gizemli, lanetli, 8lumcdl, tehlikeli,
gizemli, lanetli, oludm0|cuu|, tehlikeli, sirlarla kaynagi, gizemli, lanetli, 6limciil, tehlikeli, sirlarla dolu, ugsuz bucaksiz, sessiz, yabanil
sirlarla dolu Bugiinkii Misir (Kahire)
MEKAN Bugunlsu Mls_lr (Kahire) Bugiinkii Misir (Kahire) Hayal Kirikhigi Getlrven - Gercek — Dekor -
Hayal Kirikhgi Getiren — Gercek — Haval Kiriklig! Getiren — Gercek — Dekor - Degersiz
Dekor - Degersiz Y 9 Degersiz ¢ Harabe, yikinti, bakimsiz, ilkel, unutulmus, el
Konforsuz, pis, diizensiz, kesmekes P ; L degmenmis, tuhaf, Urkiitiici, rastlantisal,
icinde, renkli, yabanil, ugsuz bucaksiz, Ko;bfg:]s”uzd zﬁz%ltzcznksslfz k:i?ﬁ:ff;ﬂie’ surprizlerle dolu, aldatici, geligkili, ¢ildirtici
egzotik, seyirlik, suskun, tuhaf, dogaulsti susykun tu’ha? dogaust O|l:l l?mlar|’bar¥nd|r’an deneyimler yasatan (dejavu), egzotik, seyirlik,
olusumlari barindiran, sirprizlerle dolu, hayal ’dijn a’SI gﬂr rizIerIe$dqu rastlantisal ’ suskun, ugsuz bucaksiz, yabanil, konforsuz,
medeniyetten uzak y yast, surp ’ pis, diizensiz, kesmekes iginde, mahrumiyetler
beldesi
ZAMAN Gegm|§eil?;[(?ltg%ircri:;aganl|kIa Gegmise atfetme, duraganlikla iligkilendirme Gegmise atfetme, duraganlikla iligkilendirme
Dogu Zeplin - Ugan Hali
v | h '/(")?"I hri. Cild Batili-Batili erkek - Atmaca/sahin (kaderine yol
BENZETME o agayanlarin Sehri/Oltler Sehri, Gildirmig almak/ugmak noktasinda kurulan benzerlik
Dogu Ulke/Belde s
METAFOR. Yasayanlarin Sehri M . ilgisi) P,
METONOMI Dogulu - Yerli Erkek Dogulu-Yerli erkek - Azgin, yikim giicti ylksek
o ot ol sel (vahsilik/azginlik/ytkim glicti noktasinda
Kot Kokulu Bitki,Deve (kokan, isiran, tikiren) kurulan benzerlik ilgisi)
Sehvetli, gekici, seyirlik, erotik, miistehcen, QO;::Sg’bgi‘Sé'lfs'é’hr\’/‘:tﬁf‘k';gﬁ:'ffa‘z?ggﬁe”’
. Misafirperver, suskun, utangag, gizemli, gocuksu, mantiksiz, merakli, suskun, 9 ’§§eytani’ ¢ ’ ’
YERLI KADIN ifadesiz/birbirine benzer gorintllere felaket getiren, denge bozucu, sinsi, entrikaci, . . A )
sahip tehlikeli, dalavereci, hain, seytani, taklit erotik, milstehcen, Ses’;'r:'s'i‘" tehlikeli, dalaverec,
edilebilr, ifadesiz yizlere sahip hain, glivenilmez, tehditkar, korkak, bencil
Girkin, bigimsiz, esmer tenli, ifadesiz
ylzlere sahip, Girkin, bigimsiz, esmer tenli, pis kokan, ifadesiz Ifadesiz yiizlere sahip, bilingsiz, degerlerini
taklit edilebilir, tembel, kaderci, kayitsiz, | yizlere sahip, taklit edilebilir, vahsi, bilingsiz, korumaktan aciz, tembel, uyusuk, kayitsiz,
medeniyetsiz, vahsi, saldirgan, bilingsiz, degerlerini korumaktan aciz, kontrolsiiz, sorumsuz, keyif diskindg, ilkel,
degerlerini korumaktan sehvetli, sapkin, kaba, ilkel, disiplinsiz, sinsi, pis, medeniyetsiz, geleneksel, degisime kapali,
YERLI ERKEK aciz, kontrolsiiz, kaba, ilkel, sinsi, hain, hain, korkak, ikiylzlU, ahlaksiz, dalavereci, tehlikeli, kot niyetli, saldirgan, tehditkar,
korkak, guvenilmez, a¢cgézIU, ¢ikarci, yalanci, glivenilmez, nankér, dalkavuk, mantiksiz, sinsi, hain, dalavereci,
firsatgi, batil inangli, acgozIll, gikarcl, firsatcl, batil inanglh, akilsiz, ag go6zll, tutarsiz, glvenilmez, korkak, batil
akilsiz, bilgisiz, cahil, kéle bilgisiz, cahil, siyasi ve dinsel agidan kimliksiz, | inangl, kaderci, kurnaz, vahsi, gaddar, barbar.
Sallah - lyi niyetli, dost canlisi, kéle Med-Jai/Bedeviler - Cesur, glgli
misafirperver Med-Jai/ Bedeviler - cesur, glgll Akrep Kral - Korkusuz, guglu, yigit
Katanga - lyi niyetli, konuksever
Taklit edilebilir, ifadesiz ylz hatlari, Taklit edilebilir, ifadesiz yliz hatlari, herkesin _
FiZIKSEL herkesin birbirine Gekici vicut ve ylzler, lfadesiz yiz hatlar,
OZELLIKLER birbirine benzemesi, koyu renk ten, benzemesi, ¢ekici viicut ve yiizler, koyu renk herkesin birbirine benzemesi, koyu renk ten,
sararmis disler, ten, ¢girkin yiiz hatlari
¢girkin yiiz hatlari dissiz agizlar, girkin yiiz hatlar
- Kendine giivenen, bilgili, olgun, zeki, erdemli, Kendine glvenen, bilgili, olgun, zeki, erdemli,
BATILI KADIN imtiyazlari olan eylemsel, eviemsel. dende kurucu. cesur. fodakar
supheci bir akla sahip, elestirel, denge kurucu y ’ 9 ’ ’
Maceraperestdzp;e:lnk zekah, bilgil, Temkinli, mantikli, pratik zekali, kendine
Lo L ) Maceraperest, pratik zekali, temkinli, kas glicl glvenen,
tg%nﬁxllr’&gu%'::%c' S:szﬁaﬁ;';;% yUksek, fiziksel olarak dayanikli, cesur, supheci bir akla sahip, elestirel, kas glcu
BATILI ERKEK olarak ::ia an%kh cyesur rr’1ant|kl| mantikli, yardimsever, eylemsel, erigkin, ylksek, fiziksel
ardlmse\);er K ’rtarlm ’e Iemsel’ gulvenilir, erdemli, dogru s6zli, kendine olarak dayanikli, cesur, mantikli, yardimsever,
yardin » K > eyle g glivenen, kendini kontrol edebilen kurtarici, eylemsel, gtivenilir, olgun, kendini
guvenilir, erdemli, kendine glivenen, ;
L . kontrol edebilen
kendini kontrol edebilen
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EK- lll: Indiana Jones Raiders of the Lost Ark Filmindeki Diyaloglarin
Tulrkge Cevirileri

INDIANA JONES: Nazi'ler Tanis'i bulmus.

ISTIHBARAT GOREVLISI II: Tanis'in sizin icin anlami ne?

INDIANA JONES: Tanis Sehri Kayip Sandigin muhtemel yeri.

MARCUS: Misirli Firavun M.O. 980 yilinda Kudiis'i isgal etti ve Sandigi Tanis
sehrine gétirip, Ruhlar Kuyusu denen gizli bir bélmede saklamig olabilir. Firavun'un
Misir'a dénmesinden yaklasik bir yil sonra Tanis sehri bir yil sdren bir ¢ol
firtinasinda ¢éle gémdildd. Tanrinin gazabiyla yok oldu.

ISTIHBARAT GOREVLISI: Bak, son iki yilda, Naziler diinyanin dért bir yaninda
arkeologlardan olugan ekiplerle dini eserler ariyorlar. Hitler bu konuda cildirmig.
Hatta delirmis. Blyl konusunda saplantili. Ve simdi de gérinise gére Almanlar
Kahire disinda ¢élde arkeolojik bir kazi yapiyorlar.

ISTIHBARAT GOREVLISI II: Tanis hakkinda her seyi biliyorsunuz.

INDIANA JONES: Pek sayilmaz. Gergek uzman Ravenwood'dur. Tanis'le ilgili ilk
ciddi calismayi Abner yapti. Bazi kalintilari topladi. Onda bir saplanti halindeydi.
Ama sehri asla bulamadl.

MARCUS: inan bana Indy, en kiigiik sorunun Marion olacak.

INDIANA JONES: Ne demek istiyorsun?

MARCUS: insanlar 3000 yildir kayip Kutsal Sandigi ariyor. Hafife alinacak bir sey
degil bu. Kimse sirlarini bilmiyor. Daha énce yaptigin hicbir seye benzemiyor.
SALLAH: Tanidigim bir adam anlatabilir. Indy... Beni telaslandiran bir sey var.
INDIANA JONES: Ne?

SALLAH: Kutsal Sandik. Tanis'teyse, insanlarin ugragsmamasi gereken bir sey
olmasi gerek. Hep 6liimle kusatiimistl. O sey bu dinyadan degil.

INDIANA JONES: Kutsal Sandigi havaya uguracagim, Rene.

BELLOQ: Tamam Jones. Havaya ugur. Ttim hayatin boyunca hep arkeolojik
kalintilar pesinde kostun. Sandikta hayal bile edemeyecegin hazineler var. Sen de
benim kadar agiimasini istiyorsun.

SALLAH: Kahire, Yasayanlarin sehri. Yerylziindeki cennet.

BELLOQ: Célden yaya olarak kagmak icin en az (¢ hafta ylrimeniz gerekir.
MARION: Bu arkadaglarin nasil insanlar béyle?

BELLOQ: isimin bu asamasinda onlar gerekli olan kéttiler. Dostlarim degiller.
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Ancak dogru baglantilar varsa, dinyanin bu kisminda bile medeniyetten ¢ok uzak
degiliz.

BELLOQ: Merhaba! Dr Jones, béyle igreng bir yerde ne yapiyorsunuz?

INDIANA JONES: Asag! gel de gdstereyim.

ALMAN ASKER: Dr. Jones korkarim ki gimdi gitmek zorundayiz. Ganimetimiz
Berlin'de bekleniyor. Ama sizi béyle igreng bir yerde yalniz birakmak istemem.
INDIANA JONES: Bu Araplar birbirimizi éldtirmemizi umursamazlar. Bizim igimize
burunlarini sokmayacaklardir.

BELLOQ: Ldtfen, didsmeden énce otur. En azindan medeni insanlar gibi
davranabiliriz.

INDIANA JONES: Almanlarin seni tutacagindan emindim Sallah. Sen Misir'daki en
iyi kazicisin.

SALLAH: Kahire'deki tim kazicilari tuttular ya da kandirdilar. Muazzam bir kazi var.
Glcld insanlar tutup (¢ kurus para veriyorlar. Firavunlar geri déndl gibi sanki.
Almanlarin bize gére blylk avantajlari var. Ruhlar Kuyusu'nu bulmaya g¢ok
yaklastilar.

MARION: Nasil oldu da kendine gtizel bir kiz bulup, bir yerlere yerlesip arkadagin
Sallah gibi sekiz dokuz gocuk sahibi olmadin?

INDIANA JONES: Olmadigi mi kim séylemis?

KATANGA: Gittigimiz yerde kizin bir degeri var. lyi para getirir. Albay, aldiginiz su
kargo... Eger amaciniz oysa onu alip gidin ama kizi bize birakin. Bbylece
yolculuktaki kaybimiz azalir.

ALMAN KOMUTAN: Vahsi! Sen bir gseyler isteyecek konumda degilsin. Biz
istedigimizi aliriz. Sonra da geminizi havaya ugurup ugurmamaya karar veririz.
MARION: imdat! Bu tarafa, Indy!

INDIANA JONES: Yoldan cekilin! Agilin!

MARION: imdat! Bana bunu yapamazsiniz! Ben Amerikaliyim!

ISTIHBARAT GOREVLISI: Evet, Dr Jones, hakkinizda ¢ok sey duyduk.

INDIANA JONES: Oyle mi?

ISTIHBARAT GOREVLISI: Arkeoloji profesérii, esrarengeiz konular (izerinde uzman
ve nasil denir, nadir eski eserleri tedarik eden biri.

INDIANA JONES: Marcus Beni korkutmaya mi ¢alisiyorsun? Uzun sdredir
tanisiyoruz. Sihre ve batil hokus pokusa inanmam. Tarihi 6nemi ¢ok blylk olan bir
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seyi arayamaya gidiyorum sen ise écliden bahsediyorsun. Ayrica ne kadar dikkatli
biri oldugumu biliyorsun.

MARION: Hep seni sordular. Neler bildigini.

INDIANA JONES: Marion Sandigin nerede oldugunu biliyorum.

SALLAH: Indy, buraya, taga ulagtik.

INDIANA JONES: Temizleyin. Haydi. Kenarlari bulun. Tamam, demirleri getirin.
SALLAH: Ekip halinde ¢ocuklar, ekip!

INDIANA JONES: itin! Buraya getirin. Altina koyun. Glizel, giizel béyle. Ayaklariniza
dikkat edin!

EK- IV: Mummy Filmindeki Diyaloglarin Turkce Cevirileri

THEBES — M.O 2,134

Thebes. Yasayanlarin sehri. Firavun 1. Seti'nin gézbebegi.

HAMUNAPTRA- M.O 1290

Imhotep ve rahipleri mezarina girip bedenini g¢aldilar. Célin derinliklerine dogru
ilerleyerek Anck-su-namun’un bedenini Hamunaptra'ya, Oliiler Sehrine, eski
firavunlarin ogullarinin ve Misir'in hazinelerinin gémdaldigu yere gétdrdiiler.
DANIELS: Burasi ne ¢ildirmis bir yer!

MED-JAI: Yaratik henliz kesfedilmed,.

MED-JAI SAVASCISI: Ya bu ne olacak? Onu élddrmeli miyiz?

MED-JALI: Hayir. C6l onu éldirecek.

EVELYN: Sehrin bir mumyanin laneti tarafindan korunduguyla ilgili sagmaligi
biliyorum... Ama aragtirmalarim beni, bu sehrin gergekten varolabilecegine
inanmaya zorluyor.

JONATHAN: Sen Hamunaptra'dan mi bahsediyorsun?

EVELYN: Evet. Oliiler Sehri. Firavunlarin muhtemelen... Misirin hazinelerini
Sakladiklari yer.

JONATHAN: Evet, blylk bir yeralti hazine odasinda. Hadi. Hikayeyi herkes biliyor.
Sehri gerektiginde kumlara gémiilecek sekilde inga ettiler. Bir digme cevrilir ve sehir
hazineyle birlikte kumlara gémdilir.
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MUZE MUDURU: Hamunaptra'yi ararken pek g¢ok insan hayatini anlamsiz bir
sekilde kaybetti. Hic kimse onu bulamadi. Cogu bir daha geri dénmedi.

EVELYN: Gézlerimin igine bakip bizi kandirmadiginizi séyleyebilir misin?

Clnkd eger éyleyse, seni uyariyorum...

O’CONNELL: Beni uyariyor musun? Séyle sbyleyeyim, bitin birlik buna o kadar
inandi ki... Bu sehri bulmak igin Libya'yr gegip Misir'a girdik. Oraya ulastigimizda
tim buldugumuz kum ve kand..

JONATHAN: Maceraya baslamak icin harika bir giin, degil mi O’Connell?
O’'CONNELL: Evet, harika. 3.000 yil boyunca insanlar, altinda ne tir kétdlikler
yattigini bilmeden bu topraklarda savagip durdular.

EVELYN: Bilmedigim bir sey mi var? Savasa mi gidiyoruz?

O’CONNELL: Bayan, orada bir sey var. Kumlarin altinda bir sey.

EVELYN: Ben bazi sanat eserleri bulmayr umuyorum. Aslinda bir kitap. Kardesim bir
hazine oldugunu ddsdndyor. Sen orada ne oldugunu ddgtndyorsun?

O'CONNELL: Tek kelimeyle, Kétilik. Bedeviler ve Tuaregler Hamunaptra'nin
lanetli olduguna inanirlar.

EVELYN: Onu neyin éldirddgdnd dagtyorsun?

JONATHAN: Onu bir seyler yerken gérdin mi?

O’CONNELL: Amerikali dostlarimiz bugtlin biraz sanssizlik yasamig gorindyorlar.
Kazicilarindan Ggl erimis.

EVELYN: Ne?

JONATHAN: Nasil?

O’CONNELL: Tuz asidi. Basingli tuz asidi. Bir ¢egit eski bubi tuzagi.

JONATHAN: Belki de burasi gergekten lanetli.

EVELYN: Yildan fazla bir zamandir kimsenin girmedigi bir odaya girdik.

JONATHAN: Bu berbat koku da ne béyle?

EVELYN: Aman Tanrim. Burasi Sah-Netjer. Hazirlik odasi.

O’CONNELL: Ne igin?

EVELYN: Sonraki hayata giris igin.

JONATHAN: Mumyalar evlat. Burasi mumyalari yaptiklari yer. Bu da neydi?
O’CONNELL: Bécek sesi gibi.

O’CONNELL: Béyle gérinmesi normal mi?

EVELYN: Hayir, daha énce hig bunun gibi bir mumya gérmedim. O hala...
O’CONNELL & JONATHAN: Islak
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EVELYN: Evet. 3.000 yasindan fazla olmali ve hala ¢iriyormus gibi gérindiyor.
O’CONNELL: Peri masallarina ve séylentilere inanmadigini sen séylemistin.
EVELYN: 3000 yasinda yiriyen ve konugan bir ceset gérince insan her seye
inaniyor.

JONATHAN: "Ve Misir'in nehirleri ve sulari kizila déndl ve kana benzedi”
JONATHAN: "Ve ellerini cennete dogru uzatti ve Misir topraklari bastanbasa
karanliga bdrdndd.”

EVELYN: Biliyorum. Benim gibi bir kizin burada ne isi oldugunu merak ediyorsun.
O’CONNELL: Evet, onun gibi bir sey.

EVELYN: Misir benim kanimda. Babam ¢ok ama ¢ok Unli bir kasifti. Misir't ¢ok
severdi. Misirli ve kendisi gibi maceraperest biri olan annemle eviendi.

EVELYN: Tabii canim! Litfen, su anda gercekten seninle ugrasamam. Az énce
batin raflari devirdim. Bembridge alimleri de basvurumu yine reddettiler. Bu alanda
yeterince tecribem olmadigini séyliyorlar.

JONATHAN: Hep yaninda olacagim annecigim.

EVELYN: Onu Hamunaptra'da canli gérdigimde, bana Anck-su-namun ded!.

Ve simdi Bay Burns'lin odasinda beni épmeye caligti.

MUZE MUDURU: Anck-su-namun'a olan aski yliziinden lanetlenmisti. 3.000 yil
sonra bile...

MED-JAI: Hala ona &sik. Belki onu tekrar canlandirmaya ¢alisacaktir.

MUZE MUDURU: Ve gériiniise bakilirsa kurbanini ¢coktan segmis.

JONATHAN: Cok sansizsin annecigim.

JONATHAN: Son derece cekici degil mi?

O’CONNELL: Son derece.

EVELYN: Bunun Oltiler Kitabi olabilecegini diisiiniiyorum.

O’CONNELL: Oliiler Kitabi mi? Bu seyle oynamak istedigine emin misin?

EVELYN: Ldtfen bana yardim edin

BURNS: Dilim. Dilimi ald..

EVELYN: Litfen bana yardim et.

O’CONNELL: Hele stikdir! Saklambag oynamayi birakacak misin?

EVELYN: Hayir, onu biz uyandirdik ve biz durduracagiz.

O’'CONNELL: "Biz" mi? O kitabi "biz" okumadik. Sana onunla oynamamani
séylemistim, degil mi?
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MUZE MUDURU: Suna bak! Firavunlarin ogullan adina! Bana kurbada, sinek,
bécek versinler! Ama beni senden kurtarsinlar. Seninle karsilastirildiginda diger
belalar bir eglence. Sen en blylik belasin!

EVELYN: Cok lizgindm, bir kazayd!.

MUZE MUDURU: Ramses'in Suriye'yi yok etmesi de bir kazaydi. Sen tam bir
felaketsin! Kitliphaneme bak! Neden sana katlaniyorum?

(Thebes) Firavunun egi Anck-su-namun‘un dogum yeri. Ona baska hicbir erkegin
dokunmasina izin verilmezadi.

FIRAVUN: Sana kim dokundu? imhotep? ...Rahibim.

ANCK-SU-NAMUN: Bedenim artik onun mabedi olmayacak!

O’CONNELL: Seni taniyor muyum?

JONATHAN: Hayir, sanmam, sadece su ytzlerden birine sahibim.

O’CONNELL: Kes sesini! Amerikalilara yolu gésteren sensin. Bunu anlamaliydim.
Bu seferki planin ne? Onlari ¢ble gétiriip sonra da éliime mi terk edeceksin?

BENI: Maalesef hayir. Bu Amerikalilar zeki. Paramin sadece yarisini 6dediler,
kalanini onlari kahire’ye geri getirdigimde verecekler. Yani bu sefer butin yolu
gitmek zorundayim.

ARAP MISIRBILIMCI: Sakin kiigiimsemeyin Bay Henderson. Bu kutsal topraklarda
eski ¢caglarda lanetlenmis bir sey. Buglin de guiclini koruyordur.

MR. HENDERSON: Orada ne yaziyor?

ARAP MISIRBILIMCI: "Bu sandigi her kim agarsa... Oliim ona hemen gelecek.”
BENI: Burada olmamaliyiz. Bu iyi degil. Bu lanetli. Bu lanetli. Lanetten sakinin!
DANIELS: Aptal, batil inangli.

BENI: Prens imhotep kendisine dokunulmasindan hoslanmaz. Aptal bir Dogu batil.
Bay Burns... Prens Imhotep misafirperverliginiz igin size tesekkir ediyor. Ve
gézleriniz i¢in. Ve diliniz igin. Fakat korkarim daha fazlasi gerekli.
BURNS: Bekle! Hayir!

IMHOTEP: Keetah mi pharos... aja nilo, isirian.

BENI: "Benimle gel prensesim. Sonsuza kadar benim olma zamanin geldi."
EVELYN: "Ebediyete kadar" salak.

BENI: Ulu Tanrim, ¢oban sdrtistnd nasil korursa... Sen de beni éyle koru. Hayir, mi,
pekala.

MUMMY (IMHOTEP): Kélelerin dili. Seni kullanabilirim. Ve édili muhtesem olacak.
BENI: Prensim!
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O’'CONNELL: Hey! Beni, seni klglk, kétli kokulu sey. Nerelerdeydin? Ayagin mi
takildi Beni, dur sana yardim edeyim. Célde kendine yeni bir arkadas edinmissin,
dogru mu bu?

BENI: Ne arkadasi? Benim tek arkadagim sensin.

O’CONNELL: O tayler Grpertici seyle ne isler geviriyorsun? Bundan ¢ikarin ne?
BENI: Seytanin yoluna ¢ikmaktansa onun sag kalmak daha iyi. Ona hizmet ettigin
sdrece bagisik kalacagim.

O’CONNELL: Neye karsi bagisik?

BENI: Sana séylemek istemiyorum. Beni daha ¢ok hirpalarsin.

O’CONNELL: Ne ariyorsun? Ve bana yalan s6ylememeyi dene.

GARDIYAN: Girin! Igeri gelin. Benim miitevazi evim Kahire hapishanesine
hosgeldiniz.

EVELYN: Onu nereye gértitiyorlar?

GARDIYAN: Asmaya.

EVELYN: Bu adamin hayatini kurtarmak igin sana 100 pound veririm.

GARDIYAN: Bayan, onun sadece asildigini gérmek igin 100 pound verirdim.
EVELYN: 200 pound

GARDIYAN: Asin!

EVELYN: 300 pound! 500 pound!

GARDIYAN: Daha baska? Ben ¢ok yalniz bir adamim.

EVELYN: O Hamunaptra’nin yerini biliyor.

GARDIYAN: Yalan séyliiyorsun.

EVELYN: Asla yalan séylemem! Onu birakirsan sana ydzde on veririm.
GARDIYAN: Yiizde elli

EVELYN: Yirmi

GARDIYAN: Kirk.

EVELYN: Otuz!

GARDIYAN: Yirmibes.

EVELYN: Anlastik!

GARDIYAN: Bakalim burada ne var? Mavi altin. Bu iyi para edecektir. Oh, Allahim.
Bir tane daha, bir tane daha

EVELYN: Sahsen onun pis, kaba ve algak biri oldugunu ddgtniyorum. Ondan bir

nebze bile hoglanmiyorum.
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JONATHAN: Develerden hic hoslanmadim.  Pire torbalari. Kokarlar, isirirlar,
tukdrdrler. Mide bulandirici.

JONATHAN: Kiiclk, kéti kokan arkadasimiz nerede? Bakalim dostumuz neye
inaniyormug? Tanrim, bu da ne? Kirik bir sigse. Glenlivet. On iki yillik! Les gibi
kokuyordu ama damakzevki iyiymis.

MUZE MUDURU: Ramses'in Suriye'yi yok etmesi de bir kazaydi. Sen tam bir
felaketsin! Kitliphaneme bak! Neden sana katlaniyorum?

EVELYN: Bana katlaniyorsunuz ¢lnki eski Misir dilini okuyup yazabiliyorum.
Hiyeroglifi de, hiyeratigi de ¢bzebiliyorum. Ve bu kitliphaneyi uygun sekilde
dlizenlemeyi bilen bu koca (lkedeki tek insan benim.

EVELYN: Bu, I. Seti'nin resmi kraliyet muhrd, bundan eminim.

MUZE MUDURU: Olabilir.

JONATHAN: Sana iki soru. I. Seti kimdi ve zengin miydi?

EVELYN: O 19. hanedanin ikinci firavunuydu. Firavunlarin en zengini oldugu
sbylenir. Haritanin tarihini buldum bile. Yaklagik 3.000 yillik. Ve eger tam suradaki
hiyeratige bakilirsa burasi Hamunaptra.

MR. HENDERSON: Bizim bilmedigimiz bir seyler mi biliyorlar?

ARAP MISIRBILIMCI: Bir kadin tarafindan yénetiliyorlar. Bir kadin ne bilebilir ki?
EVELYN: Bu, Anubis'in heykeli. Bacaklari yeraltina kadar uzanir. Bembridge
alimlerine gére o gizli bélimde altin Amun-Ra'nin altin Kitabi 'ni bulacagiz.
O’CONNELL: Bu eski aynalar ne igin?

EVELYN: Eski aynalar. Eski bir Misir hilesi. Géreceksin.

EVELYN: Canlanmadan énce onu durdurmaliyiz. Sandigi kim agti?

MR. HENDERSON: Ben ve Daniels ve tabi ki Burns.

DANIELS: Ve su eski Misir uzmani.

EVELYN: Yaratik isini halletmeden &énce doktoru bulup gdvenli bir sekilde
getirmeliyiz. Efsaneye gére, Amerikalilarin Hamunaptra'da buldugu kara kitap
insanlar1 élimden geri dénddrebilir. Simdiye kadar bu inanmak istemedigim bir
fikirdi. Eger kara kitap insanlari 6limden geri déndtrebiliyorsa...

O’CONNELL: O zaman belki altin kitap onu éldrebilir.

EVELYN: Efsane bdyle. Simdi altin kitabin nerede sakll oldugunu bulmak
zorundayiz. Bembridge &limlerine gbre Amun-Ra'nin altin Kitabi Anubis heykelinin
icinde.
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EVELYN: Ben bazi sanat eserleri bulmayr umuyorum. Aslinda bir kitap. Kardesim bir
hazine oldugunu ddsdndyor. Sen orada ne oldugunu ddgtndyorsun?

O'CONNELL: Tek kelimeyle, Kétilik. Bedeviler ve Tuaregler Hamunaptra'nin
lanetli olduguna inanirlar.

EVELYN: Bakin Bay O’Connell ben peri masallarina ve sagmaliklara inanmam.
Ama bence tarihteki en (nll Kitaplardan biri orada gémdld. Amun-Ra'nin Kitabi. Eski
kralliktaki tim gizli sihirleri ginde barindiriyor. Bu ¢ocuklugumda Misirda ilgimi
ceken ilk seydi. Bu ylzden buraya geldim, bu hayatimin amaci.

O’CONNELL: Lanetlere inanmaz misin?

EVELYN: Hayir, inanmam. Ancak gérebilir ve dokunabilirsem inaninim. inandigim
bu.

MR. HENDERSON: Hadi biraz hazine toplayalim!

ARAP MISIRBILIMCI: Dikkatli olun! Seti aptal degildi. Belkide bunu kazicilara
actirmallyiz.

DANIELS: Sanirim doktoru dinlemeliyiz Henderson.

ARAP MISIRBILIMCI: Aman Tanrim, gercekten varmis. Oliiler Kitabi.

DANIELS: Kitap mi? Bir kitabi kim 6nemser? Hazine hangi cehennemde?

ARAP MISIRBILIMCI: Bu beyler... Hazine bu.

MR. HENDERSON: Ben buna metelik vermem...

EGYPTOLOGIST: Suraya bakin. iste hazineniz beyler.

EVELYN: Sence gercekten gelecek mi?

JONATHAN: Evet, sansim hep yaver gider, gelecek. Bir kovboy olabilir ama onun
gibileri bilirim. Onun s6zi sézd(r.

EVELYN: Harita! Harita! Haritay! unuttum!

O’CONNELL: Rahatla. Harita benim. Hepsi burada.

EVELYN: Oh, bu ¢cok rahatlatici.

MED-JAI: Size kacin ya da 6lin demistim. Reddettiniz. Simdi hepimizin hayati
tehlikede. 3.000 yildir korktugumuz bir yaratigi serbest biraktiniz.

O’CONNELL: Rahatla, onun igini bitirdim.

MED-JAI: Yaratik isini bitirmeden énce onu kurtardik. Hepinizi ldirmeden hemen
gidin buradan. Simdi gidip onu avlamanin ve élddrmenin bir yolunu bulmaliyiz.
O’CONNELL: Sana onun igini bitirdigimi daha énce de séylemistim.

WINSTON: Sizin ufak sorununuzun Kraliyet Hava Kuvvetleriyle ne ilgisi olabilir?
O’CONNELL: ilgisi yok.
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WINSTON: Tehlikeli mi?

O’CONNELL: Muhtemelen sag ¢ikamayabilirsin.

WINSTON: Gergekten béyle mi disiniyorsun? Neye karsi miicadele verecegiz?
O’CONNELL: Kéti adami éldr, hayati tehlikede olan kadini ve diinyayi kurtar.

EK- V: Mummy Returns Filmindeki Diyaloglarin Tirkce Cevirileri

THEBES-M.O 3067

MISIR-1933

O’'CONNELL: Alex?

ALEX: Ne disgtintiyordun, bir mumyanin tekrar hayata dénddgini md?
O’CONNELL: Bir giin sana bir hikdye anlatacagim. Burada ne yapiyorsun? Sana
bizi tapinakta beklemeni séylemistim. Burasi tehlikeli. Alex... hadi git.

EVELYN: O riyayi gérdigimden beri bu yerden baska birsey dlstinemiyorum.
O’CONNELL: O riayayi gérdigtinden beri géziime dogru dirtst uyku girmedi.
EVELYN: Sanki daha énce de burada bulunmusum gibi bir hisse kapiliyorum.

Daha énce de burada bulundugumdan eminim.

O'CONNELL: Evy, en az 3000 yildir buraya kimse ayak basmad|. Bu adamlarin
disinda.

EVELYN: Peki, o zaman nereye gidecegimi tam olarak nasil biliyorum?

EVELYN: Bir hayal gérdim. Riyamdaki gibiydi, ama gercekti. Sanki gercekten
antik caglarda burada bulunmus gibiydim.

O'CONNELL: Eh, gercekten buradaydiysan bunun nasil agillacagini bana
gdsterebilir misin?

O'CONNELL: Evy, tim bu riyalari ve hayalleri gérmeye basladigindan beri pek
kendinde degilsin.

EVELYN: Hayir, bunlar énceki yasamimdan hatiralar. Gergekten, yoksa aklimi
kacirmiyorum. Simdi her seyi anliyorum.

O’'CONNELL: Bilezigi onun icin mi bulduk?

EVELYN: Kesinlikle. Ben bilezigin koruyucusuydum.

O’CONNELL: Evy, o acayip riyayi alti hafta énce gérmdgtin, degil mi?

EVELYN: Evet, ama bununla ne ilgisi var?

O’CONNELL: Yalnizca Misirlilarin yilbasisina tesadf ediyor da.
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EVELYN: Dogu. Ne tesadlif.

EVELYN: Bence bilezik, kayip Ahm Shere vahasinin yerini bulmak icin bir gesit
kilavuz.

O’CONNELL: Evy, ne diugdnddigdnd biliyorum ve cevabim ‘hayir'.

MED-JAI (ARDETH BAY): Yaratigi gene mezarindan ¢ikarmis olmalilar. Yanindaki
kadin hi¢c kimsenin bilemeyecegi seyleri biliyor. Yaratigin gémdilii oldugu yeri eliyle
koymus gibi biliyordu. Bizi bilezige gétirecegini umuyorduk. Anlasilan éyle olmus.
Simdi onlarin eline gecti.

ALEX: Fazla telaslanmaniza gerek yok. Onu koluma taktigim anda Giza'daki
piramitleri gérdim. Sonra hizla ¢l agip dosdogru Karnak'a ulastim.

IMHOTEP: Evet ama bilezige ihtiyacimiz var. Bu Anubis’in ordusunu serbest
birakacak.

HAFIZ: Bilezik. Bilezik anahtar mi? Bilezigi geri getirin.

LOCK-NAH: Zevkle.

1ZZY: O'Connell, bu sefer kiminle dalasiyordun?

O’CONNELL: Bilirsin, olagan seyler. Mumyalar, cliceler, kocaman bécekler.
JONATHAN: Peki, su tiyler tirperten pigme/clice seyleri de neydi?

O’CONNELL: Sadece yerliler.

SPIVEY: Aaah! Jacques, kafama bir sey carpti!

JACQUES: Kes sesini Spivey. Bu mekan lanetli.

O’'CONNELL: Evy, ne dusindugdni biliyorum ve cevabim ‘hayir'. Daha yeni eve
déndlik.

EVELYN: lyi ya. Cantalarimiz toplanmig durumda.

O’CONNELL: Bana inandirici bir gerekge goésterebilir misin?

EVELYN: Bu sadece bir vaha sevgilim. Glzel, heyecan verici, romantik bir vaha.
O'CONNELL: Beyaz kumsal bir plaji, palmiyeleri, serin, berrak, mavi suyu olan
tirden mi? Kenarina kiglk semsiyeler iligtiriimis bly(k bardaktaki o ickilerden igeriz.
EVELYN: Kulaga hos geliyor.

O’'CONNELL: Fazlasiyla. Ceremesi nedir?

EVELYN: Denildigine gére Anubis'in ordusunun yattigi yermis.

O’'CONNELL: Gérdin ma? Bir ceremesi oldugunu biliyordum. Her zaman bir
ceremesi vardir. Dur, tahmin edeyim. Su Akrep Kral denen adamin komutasinda
miydi?

EVELYN: Evet, ama ancak 5 bin yilda bir uyaniyor.
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EVELYN: Basardilar. Tanrim tegekkirler.

JONATHAN: Evet, Cok iyi. Miikemmel

O’CONNELL: Bilezigi takinca Giza'daki piramitleri, Karnak'taki tapinag: gérdigdni
soyledi.

MED-JAI (ARDETH BAY): Ve Karnak'a ulastiklarinda bilezik ona yolun bir sonraki
asamasini gésterecek.

EVELYN: Eger Karnak'a onlardan énce ulasamazsak onu nerede arayacagimizi
bilemeyiz.

O’CONNELL: Bana kalirsa bir ugan haliya ihtiyacimiz var.

IZZY: Ne istedigin, neye ihtiyacin oldugu umurumda degil. Bos ver, O'Connell.

Ne zaman seninle olsam kursunlara hedef oluyorum. Marakeg'deki banka igini
unuttun mu? Ylksekten uguyorum, glnesi arkama almisim. Beyaz ¢ocuk algal diye
isaret veriyor ben de onu almak igin algaliyorum. Bir de ne gbreyim, vurulmusum.
Dalagim disari firlamis vaziyette yolun ortasinda yatiyorum ve bir bakiyorum, bir
dansoézle birlikte glile oynaya geliyor.

EVELYN: Dans6éz mi? Izzy, biraz konusmamiz gerek.

O’CONNELL: Sizlanmayi kes. Bu sefer para alacaksin.

1ZZY: O’Connell gevrene bir baktin mi? Parayi ne yapayim? Neye harcayacagim
parayi?

O’CONNELL: Gidip oglumu alacagiz. Sonra da hemen buradan kacacagiz. Onun
icin bunu galigtir, I1zzy.

|ZZY: Anlamiyorsun. Bunun i¢i gaz doluydu. Sicak hava degil, gaz. Bunu
ugurabilmem igin gaz lazim. Burada gazi nereden bulayim? Muzdan mi? Mango'dan
mi?

EVELYN: Bu, Akrep Kralin simgesi. O sadece bir efsane kahramani. Daha énce
izine bile rastlanmad|. Hi¢ somut bir sey yok. Arsivlerde higbir kanit yok.
O’CONNELL: Belki de onu kimsenin bulmasini istemiyorlard..

EVELYN: Hadi sunu agalim.

O’CONNELL: Evy, bilemiyorum. Bununla ilgili pek iyi seyler hissetmiyorum.
EVELYN: Alt tarafi bir sandik. Sandik acti diye kimseye bir sey olmaz.

O’CONNELL: Dogru, kitap okudu diye de kimseye bir sey olmazdi. O zaman neler
oldugunu unuttun mu?

O’CONNELL: Alex bana bir sey gdstermek istiyordu. Bu gocuk gin gegtikce sana
daha ¢ok benziyor.
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EVELYN: Yani daha cekici, daha tatli ve daha seytani bir cazibeye mi sahip oluyor?
IMHOTEP: Simdi Ahm Shere’e gitmeli ve Akrep Kral’i éldiirmeliyim.
ANCK-SU-NAMUN: Ve onun ordusuyla dinyayi birlikte yénetebiliriz.
ANCK-SU-NAMUN: Annen seni ¢ok ézliyordur. Eger onu tekrar gérmek istiyorsan,
laf dinlemelisin.

ALEX: Bayan, ben annemle babamin lafini bile dinlemiyorum. Senin lafini
dinleyecegimi nereden cikardin?

ANCK-SU-NAMUN: Cinki annenle baban, sen uyurken yatagina zehirli yilanlar
koymazlar da ondan.

ANCK-SU-NAMUN: Buyrun, baylar, hak ettiginiz 6dili alacaksiniz.

RED: Artik dalavere istemiyoruz kadin. Tatmin olmadikga bu sandigi vermeyecegiz.
ANCK-SU-NAMUN: Maskeni tak! O glzel ylzinde iz kalmasin. Cabuk
6greniyorsun, Nefertiri. Arkami kollamam gerekecek.

NEFERTIRI (EVELYN): Evet... Ben de kendi arkami kollayacagim.

ALEX: Tuvalete gitmem gerek.

LOCK-NAH: sini cabuk gér. Acele et.

ALEX: Hey, okuyacak bir sey! Birisi seyrederken yapamam. Sana glvenmiyorum.
Bakarsin. Aman Tanrim! Buralarda kimse tuvaletin sifonunu ¢ekmeyi bilmiyor mu?
O’CONNELL: fyi misin?

MED-JAI (ARDETH BAY): Bu benim ilk otobls yolculugumdu.

MED-JAI (ARDETH BAY): Siz insanlar ayaklariniz yere bastiginda rahat edemez
misiniz?

O’CONNELL: Pekala, sen buradasin. Kéti adamlar da buradalar. Evy kagirildl.
MED-JAI (ARDETH BAY): Kim Akrep Krali éldirmeyi basarirsa ordusunu gerisin
geri yeralti diinyasina génderebilir veya onu kullanarak insanligi yok edip ddnyanin
hékimi olabilir.

O’'CONNELL: Akrep Krali yenecek kadar gigli oldugu igin Imhotep'i mezarindan
cikardilar.

MED-JAI (ARDETH BAY): Planlari bu.

O’CONNELL: Sizlanmayi kes. Bu sefer 6deme alacaksin.

1ZZY: O’Connell gevrene bir baktin mi? Parayi ne yapayim? Neye harcayacagim
parayi? O’Connell, o altin sopay! bana verirsen kafami kaziyabilir, bacaklarimi tiras
edebilir ve beni sérf tahtasi olarak kullanabilirsin.

O’CONNELL: Séylesene géziinii ne zaman kaybettin?
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IZZY: Kaybetmedim. Sadece bunun beni daha havali yapacagini ddsdnddm.
EVELYN: Rick, Izzy'nin glvenilir oldugundan emin misin?

O’CONNELL: Eh, gdvenilircedir.

JACQUES: Bu mekan lanetli.

RED: Senin bu lanet igiyle alip veremedigin nedir?

SPIVEY: Lanetli degilse begenmiyor. Bu lanetli. Su lanetli.

JACQUES: Bu sandik lanetli. Sandigin (zerinde yazdigina gbre bu sandiji agcanlar
hortlaklar tarafindan élddrdlicekmis.

HAFIZ: Siz ikiniz kendinizi benim icin kurban etmelisiniz. Cennette 6ddlinizi
alacaksiniz.

IMHOTEP: Akrep Kral'la yalniz basina ytizlesmeliyim.

ANCK-SU-NAMUN: Hayir, olmaz. Giglerin olmadan seni éldirdr.

IMHOTEP: Hicbir sey bizi durduramaz. Bu bizim kaderimiz!

MED-JAlI (ARDETH BAY): O’Connell inanmak istemiyor ama o da Horus gibi
kaderine dogru uguyor.

O’'CONNELL: Tamam. O yeni bir bedende dogan bir prenses, ben de Tanrinin
savasgisiyim.

MED-JAI (ARDETH BAY): Simdi inandin mi dostum? Bu kadini korumak senin
kaderine yazilmis.

Gorintd Gzerine bindirilen ses (Anlatici):

Bes bin yil é6nce, Akrep Kral adiyla taninan vahsi bir savasgi blylk bir ordunun
basina gecerek bilinen diinyayi fethetmek (lizere sefere ¢ikti. Yedi yil siiren acimasiz
bir savagin ardindan Akrep Kral ve ordusu yenik distiler ve kutsal Ahm Ser ¢éliindn
derinliklerine sdrdlddler... Anubis, Akrep Krali kendi ordusunun basina gecirdi ve
ugursuz/azgin bir sel gibi énlerine ¢ikan her seyi yok ettiler.

EVELYN: Onu geri istiyorum Rick. Onu kucagimda gérmek istiyorum.

O’CONNELL: Biliyorum. Onu iyi egittik. O senden daha zeki, benden daha dayanikli.
EVELYN: Dogru. Ne tesadlif.

O’CONNELL: Olabilir. Sadece biraz daha tedbirli olalim.

EVELYN: Hadi sunu agalim.

O’CONNELL: Evy, bilemiyorum. Bununla ilgili pek iyi seyler hissetmiyorum.
EVELYN: Alt tarafi bir sandik. Sandik acti diye kimseye bir sey olmaz.

O’CONNELL: Dogru, kitap okudu diye de kimseye bir sey olmazdi. O zaman neler

oldugunu unuttun mu?
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EVELYN: Artik duramayiz.

JONATHAN: Bu ne igin?

O’CONNELL: Bir sey degil. Sadece acil bir durum olursa diye kiglk bir sey.
EVELYN: Peki, hikdye nasil bitiyor?

MED-JAI (ARDETH BAY): Yalniz yolculuk yazilmig, varis noktasi hakkinda bir sey
yok. Evy'nin gérdigl hayalleri baska nasil agiklarsin? Bilezigin senin oglunun
kolunda olmasini? Kolundaki isareti nasil agiklarsin?

O’CONNELL: Tesad(dif.

MED-JAI (ARDETH BAY): Dostum, tesadlfle kader arasinda ¢ok ince bir sinir
vardir.

EVELYN: Onu geri istivorum Rick. Onu kucagimda gérmek istiyorum.

O’CONNELL: Biliyorum. Onu iyi egittik. O senden daha zeki, benden daha dayanikii.
Onu geri getirecegim Evy, séz veriyorum.

EVELYN: Yapacagini biliyorum.

IMHOTEP: Glice sahipsin yavrum. Babanin oglusun. Ama senin bilmedigin bir seyi
biliyorum. Bu bilezik hem bulunmaz bir nimet hem de lanetli bir beladir.
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OZET

INCEIPLIK, Hilal. Hollywood Sinemasinda Kiiltirel Temsil ve Oryantalizm,
Yiksek Lisans Tezi, Ankara, 2008.

Bu calismada, 17. ve 19. ylzyillar arasinda Dogu hakkinda yazan
seyyahlarin gezi metinleri iginde Urettikleri Dogu imgeleriyle, “gezgin”
temasini isleyen Hollywood filmlerindeki Dogu/Dogulu imajlari arasindaki
etkilesimin ve Oryantalist gelenek iginde yaratilan séylemin filmlerdeki Dogu
temsilleri Uzerindeki etkisinin ortaya ¢ikariimasi amaclanmigtir. Calismada
“gezgin” temasini isleyen ve Misir’t konu edinen Indiana Jones Raiders of the
Lost Ark (1981), Mummy (1999) ve Mummy Returns (2001) gibi Hollywood
filmlerinin  Dogu’yu ve Dogululari kiltirel olarak konumlandirirken
kullandiklari séylemsel pratiklerin incelenmesi ve seyyahlarin Dogu’yu
betimlemek icin Urettikleri imge, imaj ya da kligelerin film metinleri icindeki
Dogu/Dogulu temsillerine nasil etki ettiginin ortaya cikariimasi igin s6éylem
analizi yénteminden yararlaniimigtir. Diyalog, gérintl ve eylem gibi U¢ temel
6ge dikkate alinarak incelenen filmlerde Dogu ve Dodulularin seyyahlarin
gezi metinlerinde olusturduklari imaj, imge ve kliselerin kullanimiyla temsil
edildigi belirlenmis ve Dogu’nun, film ve gezi metinlerinde ortak 6zellikler
yUklenerek temsil edilmesinde, Oryantalist sdylem iginde yaratilan

sabitlesmis Dogu kurgusunun etkili oldugu sonucuna variimistir.

Anahtar Sozcukler

1. Oryantalizm
Hollywood Sinemasi
Kultarel Temsil

Sdylem

a 0N

Seyyah
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ABSTRACT

INCEIPLIK, Hilal. Cultural Representation and Orientalism in Hollywood
Cinema, Master Thesis, Ankara, 2008.

In this study, it is aimed to reveal the connection between the Eastern
images produced by the travellers that wrote about East in 17th and 19th
centuries and the East/Eastern projections of the Hollywood movies with the
“traveller” theme, and to clarify the effect of the discourse created within the
Orientalist tradition on the Eastern representations. The study uses (critical)
discourse analysis method in order to identify the discoursive practices used
for cultural positioning East and Easterns in Hollywood films with the
“traveller” theme and located in Egypt, like Indiana Jones Raiders of the Lost
Ark (1981), Mummy (1999) and Mummy Returns (2001) and to unveil the
effecting aspects of the images, signs and stereotypes that were used by the
Western travellers while defining East on the East/Eastern representations
within the movie scripts. Within the movies, which were intensively examined
in three aspects, namely dialogue, image and action, it was seen that East
and Easterns were represented in accordance with the signs, images and
stereotypes that were used in the literature of the travellers and it was
concluded that the representation of East in both the films and travel
literature with the same common qualities was a consequence of the stable

and concrete Eastern fiction of Orientalist discourse.
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