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ONSOz

Nevzat Ustln, Toplumcu Gergekgi siir akimi iginde yer alan sairlerden
biri olarak kabul edilmektedir, siirini tamamiyla bu akimin karakteristik
dzellikleriyle agiklamak mimkiin degildir. ik siir kitabi Olug’la birlikte Garip
akiminin etkisi gorulur; fakat zaman icinde siirleri kendi siyasi disincelerinin

agirhikta oldugu bir ¢izgide toplumu anlatmaya baslar.

Ele aldigimiz “Nevzat Ustiin’lin Hayati, Sanati ve Eserleri” konusu,
malzemenin ¢oklugu ve master tezi igin getirilen kisittamalar sebebiyle
“Nevzat Ustiin’in ~ Siirlerinin  incelenmesi”  seklinde  sinirlanmistir.
incelememize esas olarak Nevzat Ustiin’iin elde edebildigimiz bitin siirleri,

tezin ekinde ikinci cilt olarak dizenlenen nushada toplanmigtir.

Bu incelememiz Nevzat Ustlin’lin siir kitaplarinda yer alan siirlerine
batlnllik icinde bakmayi hedeflemektedir. Yasami boyunca siir, Oykd,
deneme, gezi yazisi inceleme gibi farkli tlrlerde eserler verir. ” Bir misranin
iyi bir okuyucuya getirdiklerini kag kitap getirebilirdi?” (Ustiin, 1960: 6) diyen
Ustln, siire dzel bir yer biger. Siirleri hakkinda derinlemesine bir ¢éziimleme

yapabilmek adina sairin diger turlerdeki eserleri incelemeye alinmamisgtir.

Kaynak tarama faaliyetinde Ankara ve istanbul'daki kiitiiphanelerden
yararlandim. Ozel bir dikkat sarf etmeme ragmen dergi/ gazete
koleksiyonlarinin kataloglarda goérunen sayilarinin bir kisminin tahribati,
kayip yayinlar, koparilmig yapraklar gibi olumsuz durumlar ve Ulkemizde
Nevzat Ustiin’le ilgili olarak daha 6nceden toplu bir galismanin yapilmamis

olmasi bu g¢alismada karsilasilan gugltklerden bazilaridir.

Bu calismamiza Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinde Prof.
Dr. Ramazan Korkmaz'in danigsmanliginda Fariz Yildinm tarafindan yapilan
“Turgut Uyarin Siirlerinin Yapi ve Tema Bakimindan incelenmesi” adli
Yuksek Lisans tezi 1sik tutmus, tezimizin ana kaburgasini olusturan bolim

basliklari konusunda bu tezden faydalaniimistir.



incelememizde Ustiin’in basilan toplam yedi siir kitabi ele alinmigtir.
Ikinci ciltteki antoloji kismina siir kitaplarinda yer veriimeyen siirleri de
eklenmis; bu giirler hem sayica az, hem de karakteristik ozellikleri diger

siirlerde bulundugdu icin ayrica degerlendirmeye tabii tutulmamistir.

Ustiin, yazim kurallarina itina gostermez. “de” ve “ki” baglacinin “mi”
soru ekinin kullaniminda 6zensizlik vardir. Unlii daralmasina aykirihk, 6zel
isimlere gelen ¢ekim eklerinin kesmeyle ayrilmamasi, “yalniz” sézcigu yerine
“vanliz” yazilmasi bu yazim yanhglarindan birkacgidir. Calismamizda sairin
dlzyazilarindan alinti yapilan metinlerdeki yazim yanhglari diazeltiimistir.
Siirden yapilan alintilarin yazimi ise incelememize yorum farki getirmemek

adina aynen korunmustur.

Tez konumu segmemde bana yardimci olan ve eserlerinde sundugu
bilgilerden ¢ok faydalandigim degerli hocam Sayin Prof. Dr. Serif Aktas’a
saygl ve sukranlarimi sunarim. Kaynak bulma noktasinda yardimlarini
g6érdigim Yrd. Dog. Dr. Kadir Ozdamarlara tesekkirler ederim. Ug vyil
boyunca derslerimde ve caligmalarimda beni yonlendiren, ¢calismamin her
asamasinda neyin, nasil olmasi gerektigini sdyleyen, her seyden once beni
dinleyen ve bana sabir gosteren degerli hocam, Sayin Dog. Dr. Mehmet
Onala minnet duygularimla birlikte saygilarimi sunar, tesekkir ederim.
Ayrica, her zaman yanimda olan ve benden desteklerini hicbir zaman

esirgemeyen aileme ve esime tesekkulrlerimi sunarim.

Funda BULUT
ANKARA -2009
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GiRiS

Edebi eserlerin tahlilinde metot secimi, edebiyatin en tartismal
konularindan biridir. Edebiyat teorileri; deder sorusuna cevap aramak
amaciyla ortaya ¢ikmisg, farkli bakis acilari ile edebi metinleri yorumlamaya
ve incelemeye calismistir. Sanat c¢alismalarina bilimsel metot uygulamak
oldukga zordur. Bu zorluk hem edebiyat teorilerinin olusturulmasinda hem de
esere uygulanisinda karsimiza c¢ikar. Sanatsal calismalara, estetigin
Olcltlerini de belirlemeye calisilarak farkli teorilerle bilimsel metotlar
uygulanmigtir. Bir edebiyat arastirmacisi ve bilim adami olarak amag; en
objektif, en gecerli bilgiye ulagsmaktir. Bu nedenle de arastirmaci,
inceleyecegi metne en uygun metodu bulmak ve uygulamak zorundadir.
Edebi eserlerin incelemesinde yuzyillardir kullanilan sanat kuramlarinin
“sanat, eser, toplum, okur” gibi dort temel unsur Uzerine oturtularak
sekillendirildigi gérulmektedir (Moran, 1994: 6). Bu kuramlar, bir sanat eserini
incelemesinde tek basina yeterli degildir. Edebi eser, diger eserlere
benzemez; ¢ok boyutlu o6zellikler gdsterebilir. Bu nedenle yukaridaki
kuramlardan sadece biriyle eseri incelemek eserin edebi degerini ortaya

clkarmada yeterli olmayabilir.

“Tahlil, bir edebi eseri, belli bir plan, amag ve sinir dahilinde belirli bir
Olglit uygulayarak, onun bltin anlam dairelerine ulasmak, acgik veya zimni
mesajlarini ihsas ettirmek ve estetik yapisini ¢éziimlemektir (Onal, 1999:
159). Calismamizda bu tanimdan hareketle 6ncelikle metinler toplanmis ve
sonrasinda elde edilen metinler tahlil edilmistir. “Edebi eserin tahlilinde de
temel hareket noktamiz, eserdir’ (Onal, 1999: 159), amacimiz ise metnin

kendi igindeki butunligune ulagmaktir.

Sanat eseri, yagsamin bir yansimasidir. Her sanatgi, yasadidi ¢agin ve
toplumun izlerini eserine tasir. Sairin edebi donem igindeki yerini belirlemek
ve eserlerinin degerlendirmesini yapabilmek icin sairin yasadigi toplumun
tarini, siyasi ve sosyal yapisini bilmek gereklidir. Nevzat Ustin’in



edebiyatimiza girdigi yillar, 1940’lara rastlamaktadir. Cumhuriyet donemi
baslgi altinda yer alan bu donemde Turk edebiyati farkli akim ve anlayiglara
kapilarini agmistir. Bu dénemde edebiyatimizda Garip ve 1940 Toplumcu
Gergekgi akimin etkileri goérilmektedir. Ustiin, siire Garip’le baslar ve
Toplumcu Gergekgci akimla sanat hayatina devam eder. Calismamiz onun giir

dunyasina yonelik monografik bir nitelik tagimaktadir.

Ustlin’lin icinde yer aldigi, “1940 Toplumcu Gergekgi Kusagi” olarak
da adlandirilan bu kusak, Hasan izzettin Dinamo, Rifat ligaz, Cahit Saffet
Irgat, M.Niyazi Akincioglu, A. Kadir Merigcboyu, Sabri Soran, Fethi Giray,
Mehmed Kemal [Kursunluoglu], Enver Gokge, Omer Faruk Toprak, Suphi
Tashan, Atilla ilhan, Arif Damar, Ahmed Arif ve Siikran Kurdakul gibi
sairlerden olusur’ (Sazyek, 2007: 46). Ustun’in siirinde savas aleyhtarligi,

barig, somurgecilik ve isyan gorulmektedir.

“Toplumcu gercekgi edebiyat” tabiri, ¢godunlukla materyalist dinya
gOrustnin Uzerinde temellendiriimis ve daha sonra bu edebi hareketin
ideolojik arka plan Marksist ideolojiyle sekillendirilmistir; ancak dénusim
gerceklesene kadar toplumcu gergekgi birgok sanatkarin siire Kemalist
ideolojinin belirledigi “halkcilik” ve “kdyculuk” kavramlari ve daha sonra buna
eklemlenen “humanist” dugunce c¢ergevesinde baktigini soyleyebiliriz
(Korkmaz-Ozcan, 2007: 78). Marksist diinya gorisiine sahip olan Ustiin,
koyculik ve halkgilik kavramindan uzak daha ¢ok humanist bir bakis agisiyla
sanatini temellendirmistir. Ustiin, Toplumcu gergekgi edebiyatin ana

dayanaklarina lirik bir yaklagim getirmigtir.

Toplumcu gercgekgi edebiyatin dusuncesini daha net gorebilmek igin
“‘Hasan Bulent Kahraman, 1934 yilinda Moskova’da yapilan “Yazarlar Birligi
Kongresinde” Maksim Gorki’ nin toplumcu gercekgiligin kaynaklariyla ilgili dile
getirdigi dusuncelerini” gdozden gegirmek gereklidir:

a) Toplumcu gergekgilik daha énceki elestirel gergeklikten farkli
olarak programatik bir edebiyattir ve bir tezi vardir.



b) Bu edebiyatta insani belirleyen en temel 6ge kolektivizmdir:

‘Sosyalist bireysellik ancak kolektif emek iginde gelisebilir.

c) Toplumcu gergekgi edebiyatta iyimser bir bakis agisi egemendir:
‘Yasam eylemdir ve yaratmaktir. Yeryliziinde yasayan insanin ulasacagi

en son erek yeryliziinde yasamak mutlulugudur.

d) Bu edebiyat egitsel bir islevie yiklidir: Sosyalist bireyselligin

gelistiriimesi bu edebiyatin ana amacidir’ (Kahraman, 2000: 51).

Ozetleyecek olursak, 1940 Kusagi sairlerinin ortak yonleri, toplumsalci
bir dunya goériginu benimsemis olmalaridir. (..) Toplumcu sairlerin
eserlerinde igledigi konulardan bazilari, siyasal baski, insanin ezilmesi ve
somdartlmesi, emekgi/ is¢i kesiminin zorlu ve yoksul yasantisi, muhalif
bireyin/ sanatginin cileli yasantisidir. Siirsel glcuni anlik ve c¢arpici
durumlarin yalin bir dille anlatilmasi siir anlayiglarinin temelini olusturur. 1940
Kusagi, “toplum igin sanat” anlayisina yakin durarak siirlerini olusturmuslardir
(Canberk, 2001:105).

Ustiin’n siiri degerlendirildiginde Toplumcu Gergekgi akimin bditin
karakteristik 6zelliklerini onun siirinde gérmek mumkun degildir. Canberk, bu
donem icin su degerlendirmeyi yapacaktir: “1940 Kusagi’nin siir anlayigindan
¢ok diinya gérlsini paylagsan Sabri Altinel (1926- 1985), toplumcu gergekgi
siiriyle taninan Nevzat Ustin (1924- 1979), 19507erin baslarinda adini
duyuran Mehmet Basaran (dog.1926) ve Hasan Hiiseyin (1927- 1984) 1940
Kusagr'’nin genel havasi g6z 6niinde tutuldugunda bu kugagin diginda
sayilirlar’(Canberk, 2001:104).

“1940 Kusagl” diye adlandirilan Toplumcu Gergekgiler disinda o
donemin basinda siirimize damgasini vuran bir diger énemli akim, “Garip
Hareketi’dir. “1940 Kusagr ve Garip Hareketi anlayis bakimindan
birbirlerinden farkli olmakla birlikte “yenilik¢i” olma bakimindan benzerlik
gosterir’ (Canberk, 2001: 102). ki kusagin 6zelliklerine bakildiginda 1940
Kusaginin toplumsalci bir anlayisla Grin verirken Garip Hareketi, toplumun

gunlik yasantisi igindeki glinceli anlatmaya c¢alisir. Bu iki anlayis, gilmeceye



yer verir. 1940 Kusagi'nda aci alay ve yergi agir basarken Garip Hareketi’'nde
sakaci bir anlayis gorilir (Canberk, 2001: 102). Ustin, ilk siir kitabini 1946
yilinda yayimlar. Olus adini tasiyan bu kitapla birlikte Yasadigimiz Devre Dair

Siirler ve Clceler Carsisi adl kitaplar, Garip akiminin izlerini tagimaktadir.

Calismamizin birinci boliminde hayatinin belirli donim noktalar
cesitli basliklar altinda tasnif edilerek yazarin hayati hakkinda bilgiler verilmis;
edebi kigiligi bu bolumde incelenmig, 6zellikle siir hakkindaki dusunceleri

anlatilmaya 6zen gosterilmigtir.

ikinci bélimde siirin tema bakimindan degerlendiriimesi yapilarak
sairin siir dinyasina goéz atilmisg, siirdeki konular 12 baslik altinda tasnif
edilmistir. Bu boélimdeki bazi misralar birden fazla temayla iligkili oldugu igin
orneklerde tekrar sorunuyla karsilagiimig, bunda da karakteristik olanlara
oncelik verilmis ve benzer temali misralarin birbiri ile uyumlu olmasina dikkat

edilmigtir.

Uglincli bolimde sekil ozellikleri ele alinmis, siirler; nazim birimi,

nazim sekli, vezin, kafiye ve redif basliklariyla incelenmistir.

Doérdinclt bolim, dil ve uslap incelemesinin yapildigi bolimdur. Bu
bdlimde tablolardan vyararlanilarak konu genel hatlariyla anlatimaya

calisiimistir.

Metot olarak su yol takip edilmistir: Kaynaklarda bulunan bilgiler
taranmis, elde edilen siirlerin mustakil bir antolojisi ¢ikarilmis ve metinler tek
tek incelenerek bolim basliklarindaki sinirlarda metin tahliline esas olacak

degerlendirmeler yapilmigtir.

Yukarida anlatiimaya calisilan dusUnceler  dogrultusunda
arastirmamiz, Nevzat Ustiin’lin eserlerinden yola ¢ikilarak siirlerini incelemek
ve tanitmak amacini tagimaktadir. Yazarin hayati, icinde bulundugu dénemin
ozellikleri dikkate alinarak incelenmistir. Ustiin’in politik dusiinceleri, gok
fazla ayrintiya inilmeden bahsedilmeye calisiimig, zaman iginde siirleriyle

birlikte dogal anlamini bulmusgtur.



BiRINCi cOLUM
NEVZAT USTUN’UN HAYATI, SANATI VE ESERLERI
1. NEVZAT USTUN’UN HAYATI
1.1. Dogumu ve Gocuklugu

Sair ve hikayeci kimligi ile taninan Nevzat Ustiin, 23 AJustos 1926
tarihinde istanbul'da Gedikpasa'da diinyaya gelmistir (Ustiin, 2009: vii).
Annesi Aliye Hanim, babasi ise Kayseri’nin taninmis ailelerinden Tlccar Sadi
Ustin’dir. Babasi “Citkirildim” sifatiyla anilir. Annesi de babasi gibi
Kayseri'nin taninmis isimlerinden biri olan “Hagin Savasi Kuzey Cephe Milis
Komutani ve Develi Belediye baskanlarindan Kamberlizade Osman
Ozdemir’in kizidir’ (Ozdamarlar, 2009: 2). Ailenin en blyugi olan Nevzat
Ustiin’tn Yildiz Ozdemir, Génll Besen, Tuncay Ustiin ve Sumru Umrek
adinda dort kardesi vardir (Milliyet Gazetesi, 1979: 5).

Nevzat Ustiin, kiiglik yasta ailesinin memleketi olan Kayseri'ye gitmistir
(T.B.E.A., 2001: 881). “Dért yasinda getirildigim bu ilgede, durmadan
Istanbul’'u anlatmis, durmadan Istanbul’'u 6vmiistim” (Ustiin,1968b: 92).
Ozdamarlar “Nevzat Ustiin’lin Develisi” yazisinda, ailenin Kayseri'ye déniis
nedenini ticari sikinttya dugsmesi olarak agiklar ve tarih olarak da 1930
bilgisini verir (Ozdamarlar, 2009: 2). Cocuklugu Kayseri'ye bagl Develi
ilgesinde gegen Ustlin’in hayatinda Develi’'nin ¢ok biylk bir énemi vardr.
Yasami boyunca buraya bagliligini gdsterecek olan sair Ustiin, siirlerinde de
Develi'ye sikga yer verecektir. “Almanya Almanya” kitabinda sair,
cocuklugunun gectigi Develi'yi sdyle anlatir:

“llcemiz ikiye ayriliyordu: Asagi Everek, Yukari Everek. Bu iki

Everek arasinda, glinliik yasamada hi¢; ama hi¢ bir dliismanlik yoktu.

Ellerinden geldigince birbirlerine yardim ederler, glnlik kizginliklarinin

disinda kavga falan da etmezlerdi. Isin aslinda Asagi Everek, Yukari

Everek diye bir sey yoktu. Everek, Develinin 6teki adiydi ve gogunlukia
tas kavgalarinda kullanilirdr bu ad” (Usttin, 1965: 23).

Sair, kendisinin de bire bir katildigi tas kavgalariyla ¢ok hareketli ve

eglenceli bir gocukluk gegirmigtir.



Nevzat Ustiin “Yasama Duvari” adli kitabinda, yasadigi evi su sekilde
tasvir eder: “Bizim ev, Ermenilerden kalma eski bir yapi. Topradin Ustiinde
6nden bakarsaniz iki kat. Arka yani bir kayaliga geldigi icin bes kat. Kisacasi
topragin altinda ii¢ kat daha var. Garip bir yapi” (Ustiin, 1964: 8). Bu ev
kadar, sairin aile yasami da oldukga ilgingtir. Sairin babasinin ve dedesinin
evleri yan yanadir. Yalniz, sair dedesiyle birlikte yasamay tercih etmis ve
dort yil boyunca babasinin evine ugramamisgtir.

“lki ev yan yana idi. Iki kapinin arasi ise, dért metre ya var ya
yoktu. Bu evlerden biri babamin, oteki dedemindi. Tam dért yildir,
babamin kapisini ¢almamis, esiginden igeri adimimi atmamigtim.

Babamin evi benim icin Afrikalar kadar uzak, Asyalar kadar
yabanciydi” (Ustin, 1968b: 91).

Babasinin evine gitmek istemeyisini ise soyle acgiklayacak ve ondan
uzak kalma nedenini kuralci olmasina baglayacaktir:

“Babamin evinde olup bitenler, beni hep (rkdtirdi. Kurallarin
sikiligi, evden igeri girer girmez silinen ayaklar, her yanin inceden
inceye supduriliip temizlenmis olmasi, oturacaksam sandalyenin
gésterilmesi, yatacaksam yatagin igsaretlenmesi ve durmadan gocuk

olmanmin  ayibinin  yiziime vurulmasi, beni baba ocagina
yabancilastirmigti” (Ustlin, 1968b: 91) .

Cocukluk yillarinda sadece baba evi degil, babasi da sairden oldukga
uzaktir. Kendi anilarinda ve kitaplarinda yazar babasindan gok, kimligine ve
hayatina yon veren dedesinden bahsedecektir. Dedesinin hayatinda ayri bir
yere sahip oldugunu ve onu ¢ok sevdigini soyleyen sair, onsuz kendisini
yalniz hissettigini belirtmektedir:

‘Dedemi c¢ok severdim. (..) Dedem Adana’ya gitmisti. Ben
yalnizdim. Cocuklugumda hep béyle olmustur. Dedemsiz kendimi hep

yalniz, kimsesiz bulmugsumdur. Ben anami blyldukten sonra sevdim.
Cok sevdim ama...”(Ustln, 1965: 51, 52)

Nevzat Ustiin, Alamanya Beyleri adli kitabinda “Alamanya Turkd”
baslikli yazisinda kendi ¢cocuklugundan s6z eder. Ona gore gocuklugunun ilk

yillari hayati sorguladidi yillardir. Her seye merakla bakan ve cevabi olan bir



soru gibi yaklagan Nevzat Ustiin, gézlemci ve sorgulayici kigiliginin ilk
izlenimlerini bize daha c¢ocuklugunda haber verir. Alamanya Beyleri ile

Portekiz Bahgeleri adli kitabinda kendini séyle ifade eder:

“Cocuklugumun ilk yillariydi. Durup dinlenmeden soru
sordugum yillar yani... Her sey, ama her sey bir soru idi benim igin,
agaclar soru, kuslar soru, daglar, ¢icek agmis agaclar ve yeni dogmus
taylar birer soru” (Ustiin, 1975b: 85 ).

1.2.ilk ve Orta Ogrenimi

Ustiin, “lik tahsilini Develi'de Merkez ilkokulu'nda, 1935'de tamamiadi.

Ailesi kendini toparlayinca yeniden Istanbul’a déndiiler” (Ozdamarlar, 2009:
2). Ustiin, ilkokulu Develide bitirdikten sonra 1937’'de istanbul’a gelmistir
(Kiziler, 2009: ix). Sair, Istanbul'a doniis yolculugunu “Biyik Kente
Dénuyorum” bashgi ile Akrep Uretim Ciftligi kitabinda okuyucusuyla paylasir:
“Dedem lstanbul’a, oradaki biiyiik bir okula gidecegimi séyledigi zaman, ilgimi
ceken seyin, yalnizca Istanbul oldugunu anladim. Okul benim igin artik anlami
olmayan bir seydi” (Ustiin, 1968b: 92). Nevzat Ustiin, Develide 7 yil kaldiktan
sonra dogdugu kente Istanbul’a bllylik bir heyecan duyarak dénmustir. “Yedi yil
sonra, yeniden déniiyordum oraya. Istanbul beni karsilayacakti. O, giizelim
bagrini acip beni icine basacakti” (Ustiin, 1968b: 92). Ayni kitabinda Istanbul’a
gidis serlivenini anlatan Ustin, dedesinin kendi egitimi icin gdsterdigi 6zel
cabadan ve ingilizce d3renimine verdigi 5nemden de bahsetmistir:
“Dedem bir giin beni sedire oturttu.

. -Bak, dedi. Seni Istanbul’daki Amerikan Kolejine yazdirdim.

Ingilizce 6greneceksin. Sinif gegmemen 6nemli degil; ama bu dili ne

yapip ne edip 6grenmelisin. )

- Olur. Bliylik Baba. Ogrenirim!... Dedim” (Ustun, 1968b: 93).

Ortadgrenimini Amerikan Koleji'nde tamamlayan sair, okul hayatini
Ozellikle de koleji hi¢ sevmemigtir. Klglk bir yerlesim yerinden gelme ve
evden ilk ayrilma psikolojisi ile okulun ilk giinini gegiren Ustiin, okulda
beklendigi gibi kargilanmamistir. Koleji ve ilk gin yasadigi bir anisini sdyle

anlatacaktir:



“Can sesi ile irkildim. “Dang, danggg, dang” ¢ocuklar kosarak
yatakhanenin kapisina dogru gittiler. Hep birlikte merdivenlerden
dogru iniyorduk. Indik, indik, indik. Anderson Hall’in kapisindan ¢ikinca
¢cocuklardan biri bana déndi:

-Adin ne senin?

Adimi séyledim.

-Kimin oglusun?

-Sen, dedi. Istanbullu degilsin galiba?...

Istanbullu oldugumu séyledim. Yanimiza biri daha geldi. O da
katildi konusmaya. Yanimdan gitmeleri igin on bir yasimin yarisini
seve seve verebilirdim. Sonradan gelen sordu:

- Nerde oturuyorsun sen?

- Develi’ de, dedim.

Benimle ilk konusan durdu. Tepeden tirnaga bir iyice beni
stizdii. Birden elinin ayasini yliziime dogru uzatti.

- Hey ayi kéylii, dedi. Bir de aklinca istanbulluyum diye beni
kandiracak ulan ben senin kiligindan hemen anlamistim kéyli
oldugunu!...” (Ustlin, 1968b: 98).

Kolejde zor gunler geciren Ustln, ortama ve kolejdeki 6grencilere
uyum saglamakta problem yasamigtir. Kolejdeki ogrenciler arasinda
yabancilik ¢ekmis, hissettigi yalnizigi ve yabancilik hissini sorgulamigtir:
“Sesimi hi¢ ¢ikarmadan yatagima gittim. Beni bunlardan uzak tutan seyin ne
oldugunu arastirmaya calistim. Nereden geliyordu bu yabancilik? ... Bunlar
kimdi, ben kimdim? ... Agliyordum (Ustiin, 1968b: 93).

Ustiin, ayni duygulari “Gegen Gunler’ siirinde de anlatacak, kolej
ortami ve arkadaslar i¢in “diinyasina giremedigim insanlar” diyecektir. Siirin,

bahsi gegcen dortlugu soyledir:

“Derken Istanbul Amerikan Koleji

Diinyasina giremedigim insanlar

“Good Morning” olsun sabahin

Aksamlarin “ Good Night” (C.C- Gegen Giinler, s.54)*

Ortadgrenimini Amerikan Koleji'nde tamamlayan (T.B.E.A., 2001: 881)

Ustiin, kolejden atilisini “Gegen Giinler” siirinde sdyle anlatir:

! Ciiceler Carsisi isimli kitabinin 54. sayfasindaki Gegen Giinler adli siirinden.



“Ertesi yil
Kolejin kapilari suratimin ortasinda
Kovulduguma yanmam
Bir daha gérebilseydim Anjel’i” (C.C.- Gegen Gunler, s.55)
Sair, geri kalan égrenimini sirasiyla Istanbul Erkek Lisesi ve Bogazigi
Lisesi’'nde tamamlamistir (T.B.E.A., 2001: 881). Bu lise dénemini de yine
ayni siirinde anlatan Ustliin, ayni zamanda o yillari, sairliginin baslangic

serlveni olarak gormektedir:

“Sonra sirasiyle biitiin istanbul mektepleri
Bir baltaya sap olamadim gitti

Bir diploma verdiler elime liseden

Zayiftan bir (stiin derece ile gegmisim

Bu sirada evde bine yakin kitap

Anam aglar geceleri

Babamin kederi gbzlere senlik

Saat on ikiden sonra —Yatakta bir ufak raki
Ne o

Sair olmusg siir yaziyor beyimiz” (C.C-Gegen Gunler, s.55)
1.3. Calisma Hayati

1945’te Ozel Bogazici Lisesi'ni bitiren sair, tecimle ugrasmis, onun
geliriyle gecinmigtir (Turk Dili Dergisi, 1979: 363). 1947°de yuksek 6grenim
icin Fransa’ya giden sair, orada bir buguk yil kaldiktan sonra istanbul’a geri
dénmustir (Ozdamarlar, 2009: 2). Ustin,1950 yilinda yedek subay olarak
askerlik gorevini yerine getirmistir. Askerligini tamamladiktan sonra 1950
yilinda politikaya atilmigtir. Kayseri civarindaki ylUzlerce kdyu teker teker
gezmis, CHP’ de aktif gbrevler tstlenmistir (Ustiin, 2009: viii ).
“Ustiin Istanbul’a yerlesmesine ragmen Develi ile bagini
kesmedi. 1950’ de CHP saflarinda politikaya atildi. Fakat ne o politikayi
sevdi, ne de politika onu. Basaramadi, umdugunu bulamadi.1958 yilina

kadar yazlarini Develi'de gegirir. Daha sonra da zaman zaman Develi’ye
ugradigi gbrilmustid” (Ozdamarlar, 2009: 2).
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Nevzat Ustun “Yasama Duvarl” adh kitabinin “Politika” adli yazisinda

kendi siyasi ge¢cmigsini anlatir:

“Ben yazar takimindan Nevzat Ustiin. Kendim igin uzun boylu
laflar edecek degilim. Isin aslinda yazi yazmakla ugrasan bir insan igin
sbéylenecek ¢ok bir lafta yoktur. Simdi milletvekili olmak icin
ugrasiyorum. Kiigiik basamaklarin hepsini bagari ile astim. lige
baskani ve Kurultay tyesi secildim. Bltin bunlara ragmen yine de pek
sansli bulmuyorum kendimi” (Ustiin, 1964b: 19).

Nevzat Ustiin, politikaya i1sinamamis; siyasi hayatinda izledigi strateji
basariyla sonuglanmamistir. Politikaya atildigi ilk yillarda konusma yapmak

icin gittigi “Kunye” adli kdyde yasadigi basarisizligi kendisi soyle aktaracaktir:

“Politikaya atildigimin ilk yili idi. Kiinye adli bir kbye gitmistim.
Yiregimin  bdtin  coskunlugu ile  Universite  muhtariyetini
savunuyordum. Belki yarim saat, belki bir saat bu konuda konugtum.
Konusma bitti. Alkiglar kulagima biraz yavan geldi. Kalabalik
dagildiktan sonra, Kiinye’nin eski muhtari Ahmet yanima yaklasti. Ben
merakla sordum:

-Nasil Ahmet iyi konustum mu?

-lyiydi, iyiydi emme bir nokta acik, seydi.

-Hangi nokta Ahmet?

Birden patlad..

-A géziini sevdigimin Nevzat Bey’i. Bizim burada kirk sekiz
pare kby var. Bunlarin hepsinin muhtarina hékiimet isten el ¢ektirdi.
Sen bu kirk sekiz kbylin muhtari hakkinda tek laf etmedin de kalkip
Istanbul’daki iiniversite muhtarindan séz agtin. Bizim burada kirk sekiz
muhtar gittikten sonra varsin o deyuz da gqitsin, sikari neymig
keratanin.

Soyleyecek tek kelime bulamamistim. Bir aralik muhtarla
muhtariyet arasindaki ayrimi anlatmaya kalkistim olmadi. Ondan
sonra tévbeledim. Bir daha agzima Universite lafi almadim. Almadim;
ama basta bizim partinin ileri gelenleri olmak lizere epeyce aleyhimde
kullandilar, o konusmayi. Salt bu yiizden ¢ok giivendigim Kiinye, lice
Baskanligi’nda bana oy vermedi” (Ustlin, 1964b: 23- 24).

Nevzat Ustiin, kendi halkinin bilgisizligine inanamaz, bu cahillik
kargisinda saskina doner. Halka seslenirken kendi halkinin bilgi seviyesini,
egitim duzeyini dusunmedigi, halkin ihtiyaglarini g6z ardi ettigi icin
basarisizhga ugrar. Nevzat Ustiin, politikayr halki aydinlatmak ve halka

dogruyu gostermek icin seger. Alisiimis politik konusma ve tutumlardan uzak
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durur ve inandi§i yoldan ayrilmaz. Ustin’in Develi’de halka yaptigi

konugmasinda siyasi kimligini batun yonleriyle gérmek mumkuandur:

“Karsimda dért yiiz tane géz. Ust bas perisan. Umutla, sevgiyle
saygiyla ve bir pargacik korkuyla bakiyorlar yiiziime. Kag¢ yildir doktor
girmedi buraya? Daha dogrusu doktorun ayagi degdi mi bu daglara
hi¢c? Bu yoksulluga karsi kim uzatir elini?”

. “Kardeglerim, size simdiye kadar sdéylenenlerin timii de
yalan.(...).Kandiriyorlar, niye mi kandiriyorlar? Karniniza giden iki (¢
lokma ekmegin yarisini daha alabilmek igcin kandiriyorlar....
Soyliyorum, Allahin adini da kendisini de unutmusum. Bay, H.’nin
goézlerinde seving, koyliler saskin. Ankara susuyor. Kayseri susuyor,
Develi ince bir sesle beni kurtarma gayreti icinde, “Etme eyleme
Nevzat Bey, sen bizim ¢ocugumuzsun, eksi de olsan bizim bagimizin
tiziimdsdin, yapma toparla kendini, dén geri. “Bu Develi beni gergekten
seviyor. Gézlerim yasli bakiyorum yiiziine. Ok yaydan ¢ikti, déniilmez
artik Devel” (Ustiin, 1964b: 26 -27).

Nevzat Ustiin, konusma sonunda disiindiklerini paylasmis ve
siyasetten vazgectigini halkina farkli bir yolla da olsa duyurmustur.
Konusmasinin sonunda yasadigi bir olayr aktaran Nevzat Ustiin, kendini

anlayanlarin oldugunu gordugu icin rahat oldugunu soyler:

“En sonunda konugma bitiyor. Hepimiz hayvanlara biniyoruz. fki
kisi usul usul yanima geliyorlar. Her yil ¢alismaya blylk sehirlere
giderlermis.

-Biz seni anladik bey, sen gasavet ¢ekme. Yoksuldan yana
olanin sirti yere gelmez.

Icime bir serinlik ¢ékiiyor. Célde su bulmusa déniiyorum.

Diis bakallm éniime Bay H. Ben milletvekilliginden vazgegtim,
yard. Yirid de boyunu posunu gérsiinler. Keyfim yerinde atin listiinde
bir tirkd tutturuyorum, kendi kendime. ‘Ferman padisahinsa, daglar
bizimdir” (Ustiin, 1964b: 28).

Ustiin o dénemdeki politik yasami igin daha sonradan su yorumu

yapacaktir:

“1957 secimlerinden yenilgi ile ¢ikmistik. Bu yenilginin ardindan
beni CHP'nin Develi lige Bakanlgi’ na sectiler. Bin dokuz yiiz elli
dorde gbre, partinin durumu ¢ok saglamdi. Bu patirdi guriiltii arasinda
Emin Develioglu da adayligi kazanamayip Milletvekilliginden
diismiistii. Kara Madazi Kéyii koyu Halk Partili idi. /sin aslinda Halk
Partili olup olmamak diye bir sey yoktu. Emin Develioglu Demokrat
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oldugu igin onlar da Halk Partisini tutuyorlardi. Emiljl_ Develioglu CHP’

ye gegse de onlar Demokrat Partiye gegeceklerdi” (Ustlin, 1964b: 82).

Ustlin’in galkantili politik hayati igin her zaman farkli yorum getirenler
olmustur. Nevzat Ustiin, dogru olmayan bu yorumlara gazete kdsesinden
cevap vermeyi dogru bulmustur. Ustiin, 1960 yilinda CHP ile yollari ayirir
(Ustiin, 2009: viii). CHP’ den farkli nedenlerle ayrildigini sdyleyenlere Vatan
gazetesindeki koésesinden “Meseleler” adli yazisiyla su cevabi verecektir:
“C.H.P’ den Kasim Glilek adina ayrildigimi séyliiyorsunuz, Gilek bugdin bile
C.H.P.’nin Ulyesidir. Onun meselesi ayrilmak degil, ayriimamaktir. Ben hig
kimse igin ne otobiise binerim, ne de otobiisten inerim” (Ustin, 1963: 2).
Nevzat Ustiin, bu ifadesinden ¢ok daha dnce Tanin gazetesinde “27 Mayis”
adli yazisinda kendisi i¢in partilerin dnemli olmadigini sdylemis, asil énemli
olanin Turk halki oldugunu belirtmistir: “Benim igin partilerin blyiik énemi
yok. Onemli olan Tiirk ulusu, Tiirk halki. Bu toplumun gelecedi ile ilgilenmeyi
isteyen her insan akhni, yiiregini, bilgisini kullanmak zorundadir’ (Ustin,
1961: 2).

Ustiin, 12 Mart darbesi ve sonrasinda iki kez tutuklanmistir (Ustiin,
2009: viii ). 1 Mayis 1971'de Ustln, saat 01.30 sularinda goézaltina alinir
(Ustiin, 1975a: 23). Bogalarin Olimi adh kitabinda “Géturtiimeler” adli
yazisinda yasadiklarini ayrintih bir gekilde anlatir. Uzun bir sire hapiste
kalan ve sorgulanan sair, kogusta 108 kisi oldugunu; Turhan Selguk, Ruhi Su
ve Yilmaz Guney gibi tanidik birgok Unli ismin de bu 108 kisi igcinde
bulundugunu belirtir (Ustiin, 1975a: 77).

Ustin’tin ikinci gbzaltina alinig, bir Ajustos gecesine rastlar. Bu gozalti
hakkinda en dogru bilgileri Bogalarin Olimi adli kitabindan égreniriz. Ustiin,

"Agustos Goturilmesi” baslkl yazisinda bu goézaltini ayrintilariyla anlatir:

“Ogleden sonra, onuncu giiniin églesinden sonra, sorguya gecildi.
Bir kadin ydnetiyor sorguyu. Edebiyat Fakdiltesini bitirmis. Kitaplarimdan
s6z ediyor. Kisa boylu, tombulca gtizel bir kadin. Komisermis. Bes kigi
daha var. Dusindiklerim dogru ¢ikiyor. Ekin Sarayi’nin yanmasinda
bilgim olup olmadigimi arastiriyorlar ne var ki sorular giderek degisiyor.
s déniip dolasip Anayasa, dis politika, Tirkiye’ nin kalkinmasi,
sosyalizm gibi konulara geliyor. Sovyetlerle iliskilerimiz konusunda
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sorunca, arkasindaki Turkiye haritasini  gGsteriyorum. Sasliriyor.
Sinirlarimizi isaretliyorum. Anliyor ne demek istedigimi. Bitiyor” (Ustun,
1975a: 155).

Yazarlik diginda bagka bir meslekle ugrasmadigini sdyleyen sair, 24
saatlik zaman dilimini nasil gegirdigi sorusuna ise soyle cevap vermigtir:

“..sabahlari belli bir saatte kalkmak zorunda degilim. Yazarlk

disinda belli bir meslegim yok ¢linkli. Eger o giin kendimi ¢calismaya hazir

duyuyorsam odama gekiliyorum. Saatlerce siriyor bu galisma. Kesiksiz.
Ama kimi gtinler de tek satir yazmiyorum” (Ozkinmli, 1977: 6).

Ustlin’lin yazi hayatinin temelleri gok kigik yaslarda atilir. “Bir cocuk
dergisinde yayinlanir ilk siiri (Cocuk Sesi), sene 1935’ tir” (Ustiin, 2009: vii).
Ustiin, 1951 yilinda Edip Canseverle birlikte Nokta dergisini ¢ikarmistir
(TB.E.A., 2001: 881). 8 say! c¢ikan derginin yazi isleri sorumlulugunu da
ustlenmistir. 1961'de Tanin, 1962'de Ekspres, 1963’te Vatan, 1964’te de
lkdam ve Yeni Tanin gazetelerinde fikra yazarh§ yapmistir

(www.evrensel.net/ Portre-Nevzat Ustln).

“1964’ te, savag sonrasi sosyalist llkelerle kurulan ilk iligski olarak
degerlendirilen Balkan Yazarlar Birligi’ nin Sofya'da diizenlenen acik
oturumuna Tirk Edebiyatcgilar Birligi'nin genel yazmani olarak katilir’
(Ustiin, 2009: viii ).

Ustlin, 1965 yilinda Moskova'da diizenlenen Asya Afrika Yazarlar
toplantisina katilir (Ustlin, 2009: viii). Sovyetler Birligi'nden Batr'ya adli
kitabinin “Acik Oturum” baslikli yazisinda bu toplantidaki izlenimlerini anlatir.

Sovyet Yazarlar Birligi 6rgutt hakkinda ilging bilgiler verir:

“Sovyetler Yazarlar Birligi’ nin érgiitii ¢ok genis. Séylendigine
gére: Alti bine yakin liyesi varmis. llk bakista bu kadar ¢ok liye
yadirgatiyor insani, ne var ki her yerde oldugu gibi burada da élgiiler
degisik. Alti bin Kigilik yazarlar ordusu bizim O&lgllerimize gbre ¢ok
gérintyor. Bir ucundan Oteki ucuna elektrikli trenle dokuz giinde zor
gidilebilen bir tilkede sanildigi kadar ¢ok degil” (Ustiin, 1966a: 32).
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Kitapta, toplantida yazarlar birligi tarafindan karsilandigini sdyleyen
Ustiin, Kambogya'’dan Habesistan’a kadar degisik Ulkelerin yazarlaryla
tanigir, toplantiya katilan delegeler hakkinda kisa bilgiler verir. Dort gun
stiren toplantida Ustiin, oturumda konusma yapmaz. Oturum hakkinda ise
sonradan soyle bir degerlendirme yapar:

“‘Bu agik oturumda konugsmamaya karar verdim. Nedenleri (istlinde
durmak istemiyorum. Toplanti dért gin slrdi. Bu doért gin iginde
elimden geldigince Oteki (lkelerin delegelerini tanimaya caligtim.
Ulkeleri hakkinda, edebiyatlari hakkinda bilgiler edindim” (Ustin, 1966a:
38).

Ustiin, Gurcistan ziyareti sirasinda Glrcistan Yazarlar Birligi
toplantisina katilir, oradaki sair ve yazarlarla tanisir. Katihmcilarin kendi ulus
ve toplumunun oOzelliklerini anlattigi  toplantida butun delegelerin
konusmalarinda Nazim Hikmete yer vermeleri Nevzat Ustin’li hem
onurlandirmis hem de duygulandirmistir. Bu bilgileri Nevzat Ustin’in
Sovyetler Birligi'nden Batr'ya adh kitabinin “Gulrcistan Yazarlar Birliginde” adli
yazisindan ogreniyoruz:

“Gurcistan  Yazarlar Birligi'nde toplandik. Simdiye kadar
tanisamadigimiz sairlerle yazarlarla tanisiyoruz. Glrcistan Yazarlar
Birligi'nin  bagkani glzel, igten bir konusmayla toplantiyr agiyor.
Konusmasinin konusu: dostluk ve sevgi. Kimi ¢ok sdylenmis konular
vardir ki igten sbylenince inandirici olur. Ayni sézleri bir Amerikali da
séyleyebilirdi; ama bir tiirlii inandirici olamiyor artik. Blitlin delegeler s6z
aldik. Her delege kendi ulusunu, ulusunun toplumunun O&zelliklerini

anlatan konusmalar yaptilar. Bitin delegeler Nazim Hikmetten séz
ettiler. Diipedtiz duygulandirdr bu beni” (Ustin, 1966a: 66).

Sicak bir sekilde karsilanan Ustin, iyi dostluklar kurarak buradan
ayrilir (Ustiin, 1966a: 68). Cok yonli bir sanatgi olan ve gelismeleri yakindan
takip eden yazar, sik sik yurtdisina ¢ikar, toplantilara katilir. Yalniz “1968
yilinda Beyrut'taki bir toplantiya I¢ isleri Bakanligi pasaport vermedidi igin
katilamaz” (Ustin, 2009: viii ).

Eserlerinde derin bir gdézlemin izlerini barindiran ve gezdigi Ulkeleri

anlatmayi kendine gérev sayan Ustiin, 1969 yilinda gezmek igin degil
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rahatsizlandigi igin yurtdisina ¢ikar. “1969 yilinda agir bir hastalik gegirir ve
tedavi icin bir siireligine Isve¢ ve Moskova'da yasar’ (Ustiin, 2009: viii).
Orhan Kemal, 5 Subat 1970’te Nevzat Ustiin’e yazdi§i mektubunda Ustin’iin
rahatsizligindan s6z etmekte ve endigse edilecek bir sey olmamasina
sevindigini sOylemektedir:
“Mektubunu gimdi, az énce, evde dinlenirken aldim. Cok sevindim.
Daha 6nce Yeni Dergi'de Dogan Hizlan'a gbnderdigin mektuptan senin
Isveg'te oldugunu &grenmis, hastaliginin durumu hakkinda neler
yazdigini merak etmistim. Higbir sey yoktu. Tuhafima gitmisti. Bence
senin en O6nemli disiniin, su sira hastaligin olmaliydi. Ama simdi
anliyorum ki hastaligin pek 6yle énemli degil. Demek onun igin s6z
konusu etmemigsin” (www.orhankemal.org).
Yurtdigina birgok geziler yapmig, bir sire de Fransa’da yasamis olan
Nevzat Ustiin, yurt digi gezilerinin izlenimlerini de gazetelerde yayimlamis,

sonradan bunlari kitap olarak da bastirmistir (Tark Dili d., 1979: 363).

Yazarin son olarak Cumhuriyet gazetesinde “Bunalimh Gunler” baglikli

olay- oykuleri tefrika halinde yayimlanmistir (Milliyet Sanat.d., 1974: 22).

Nevzat Ustiin, toplumcu gergekgi gizgideki siirleriyle taninan dénemin
toplumsal sorunlarini yalin ve kendine has bir uslipla vermeye calisan
sairlerdendir. Sairin bircok siiri ve oOyku kitabi farkli dillere gevrilmigtir.
Oykaulerinin birgogu Rusga, Cekge ve Bulgarca’ya gevrilen yazarin siirleri de
Rusca’ya gevrilmistir. Siirlerini Rusga’ya geviren kisinin Radi Fig adinda bir
yazar oldugunu Nevzat Ustin’in “Sovyetler Birliginden Bati"ya adli
kitabindan 6greniyoruz. Nevzat Ustiin, Radi Fig’'le Rusya gezisinde tanisir ve
iyi bir dostluk kurar. Nevzat Ustiin, Radi Fig'le tanismasini bize sdyle
anlatmaktadir:

“‘Moskova’ya girince kentin iginde arabayla bir iki tur yaptik.
Pekin oteline déndigimuiz zaman bir hayli yorgundum. Otelde bizi
birinin bekledigini séylediler. Kim oldugunu sorduk. Radi Fis’ mis. Ben
bu adi Tirkiye'den biliyorum. Benim giirlerimi Rusg¢a’ya ¢eviren adam
bu. Kimi insanla taniginca, bir yabancilik bir kusku baslar adamda.
Radi Fig’le éyle olmadi, kirk yillik bir dostmusuz da uzun bir geziden
dénmuisiiz gibi kaynagtik. Oteldeki odamda kulglik bir rakinin
tiikenmesi on bes dakika bile sirmedi. Radi Fis, glile¢ ytzli, atlet
yapili bir adam. Soluk almadan Tirk Edebiyati konusunda sorular
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soruyor. islek, sorunlari gabuk kavrayan bir zekasi var. Cumhuriyet’ten
sonraki edebiyatimiz tek konusu. Orhan Kemal, Kemal Tahir, Orhan
Veli, Oktay Rifat, Rifat llgaz, A.Kadir, Fazil Hiisnii ve daha birgoklari
hakkinda sorular soruyor. Biri biter bitmez étekine basliyor. Sonunda
takiliyorum Radi Fis’ e.

- Yeter artik Radi baklava olsa bikar insan, hadi bos verelim
edebiyata!” (Ustln, 1966a: 22)

1.4. Oliimii

Sair ve yazar olarak taninan Nevzat Ustiin, 8 Kasim 1979'da Bolu
yakinlarinda gegcirdigi bir trafik kazasi sonucu yasamini yitirmistir. Ayni
kazada, Ustlin’in arabasinda bulunan esi Sikran Ustiin ve Umut Sanat
Uriinleri Yénetmeni Giilen Atag da agir sekilde yaralanmistir (Milliyet Sanat
Dergisi, 1974: 22).

Nevzat Ustiin’iin esi Sikran Ustiin, kazadan sonra uzun bir dénem
bilingsiz yasama savasi vermis; daha sonrasinda saghdina kavusmustur.
Sadun Tanju, “Nevzat Ustiin’in Olimd’niin Birinci Y1l Déniiminde Duygular,
Distinceler” adll yazisinda Ustiin’lin gecirmis oldugu kazayi Siikran Hanim’in
dilinden aktarir. Bu vyazida Ustin'in kaza ani ayrintilariyla séyle

anlatilacaktir:

“Glnegli bir giindii. Yolda, bir dag lokantasinda yemek yemistik.
Giz’lin huzinli gtzelligi dayanilir gibi degildi. Yolun iki yaninda bakir
rengi yapraklar “cennet irmaklari” gibi akiyordu. Nevzat bir tlrki
tutturmugtu. Doénligte Bogaz’a gidelim, Asosa gidelim, bu guzel
glnlerin tadini ¢ikaralim diye planlar yapip duruyordu. Birden sapsari
bir renk bdrtdi gézimizi diyor, Sikran. Yolun solunda kargi yénde
gelen arabalarin arasindan, sari renkli bir otomobil firlayip diismdistiir
yollarinin dstline ve dinya sari kesilmistir. Bagska ne aci duyulmus, ne
ses igitilmigtir’ (Tanju, 1980: 4).

Olim anini yazan Tanju, dostunun 8limand, yine dostunun dizeleriyle

anlatir:

“Sankt Eriks Kbpriisii'ne
Kar yagiyor

Uzun beyazlarda ydriyorum
Durmadan”
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Bu dizeleri bir Kuzey Yolculugu'ndan getirmigti Nevzat. Disindim ki
uzun sarilarda ylriiyerek durmadan, sonsuza dogru yolculuktadir benim
sevgili dostum. Mutludur “ (Tanju, 1980:4).

Ustiin’in cenazesi, 10 Kasim Cumartesi giini Rumeli Hisar’ndaki aile
kabrine defnedilmistir (Milliyet Gazetesi, 1979: 5).

1980 yilindan itibaren Ustiin’un ailesi tarafindan “Nevzat Ustin Siir ve
Oyki Oduli” verilmektedir (T.B.E.A., 2001: 881).

1.5. Dunya Gorusii ve Kisiligi

Zengin bir ailenin cocugu olarak diinyaya gelen Ustiin, hayatini devam
ettirmek icin meslek edinme ve para kazanma kaygisi tasimamistir.
Yasamini yazmak (zerine kuran Ustin, yazmak disinda bir meslegi
olmadigini sdyler. Ustiin, guniniin biyik bir bélimini yazi yazarak gegirir,
“bazi giinler de tek satir yazamadigini® séyler (Ozkirmli, 1977: 6). Her
zaman yazar sorumlulugunu icinde tasiyan biri olan Ustin, yazamadig
gunlerde kendini verimsiz hissetmigtir. Yazar kisiligini olusturan en dikkat
cekici 6zellikleri, isine duydugu saygi ve tasidigi sorumluluk duygusudur. lyi
bir dostu olan Sadun Tanju, onun bu yoninu sdyle aktarir:

“Yillar énce ginegli bir mayis glint, Nevzat, Simonov ve ben,

Bogaza kargi daha sonra da Kilyos’ta Karadeniz’e karsi oturup uzun

uzun cagdas insan Uzerine yazar sorumlulugu lUzerine konuguyorduk.

Simonov igimizde en gbrmiis gecirmisimizdi. Ikinci Dinya Savagi

denilen o bliyiik trajediyi hem yasamis hem oynamigti. Bltin giin onu

dinlemistik. Agir konusuyor, terciimani Vera sGzlerini bize aktarirken,
gbzleri uzaklara dalip dalip gidiyordu. Ben bir de Nevzat’i
seyrediyordum. Simonov ¢agimizin usta bir fikir is¢isiydi. Onun yazar
sorumlulugu lzerindeki dlsgtiincelerinin  Nevzat’i nasil sevinglere

bogdugunu gériyordum. Nasil onurlu bir ig yaptiginin kivancini
yasiyordu” (Tanju, 1980: 4).

Bu bilingle hareket eden yazar, yazma konusunda kendini yeterli
bulmadigini sdyleyerek 6zelestiri yapabilen bir kisilige sahiptir. Ustiin’iin “Aga
ogluyum, egraf gcocugum n’olacak” (Tanju, 1980: 4). sOzleri bu diguncenin

bir kanitidir. Nevzat Ustiin icin “Kendini hep eksik hissettigini” sodyleyen
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Tanju, Ustin’in bu sikayetini onun agzindan “Tembelin biriyim, ben”

sozleriyle dile getirir (Tanju, 1980: 4).

Uzun sure yazi yazamadigl durumlarda sair, kurtulusu yolculukta arar.
Yeni dunyalarin kesfi ve yeni yazilarin baglangici olarak gérdtgu yolculuklari
icin sunlari sdyleyecektir: “Anlasildi, ben yola ¢ikmaliyim, bir yerlere
gitmeliyim, yoksa tek satir yazamayacagim” (Tanju, 1980: 4). Ustin’in
yasami ve yazl hayati icinde gezmenin 6énemli bir yeri bulunmaktadir. Cok
renkli ve hizli bir ¢ocukluk geciren sair, ¢cok kuguk yaglardan bu yana
ogrenmeye ve arastirmaya merakli bir kisilige sahiptir. Gezmeyi ¢ok seven

kisiliginin altinda bu merak ve arastirma duygusu yer alabilir.

“Sibirya’dan Lizbon’a, Kuzey Afrika’dan Isvegin kuzeyine kadar
gérmedigim yer kalmadi” (Ozkirimli, 1977: 6). diyen sair giktigi “her geziden
bir kitapla dénmustir’ (Tanju, 1980: 4). Ozellikle yazdigi o6ykdilerinin
temelinde yapmis oldugu geziler ve bu gezilerden kazandigi izlenimler
bulunur. Sair, 6zellikle bu eserlerin tur siniflandirmasini yaparken zorluk
cekecektir. Ornegin, “Yasama Duvari” Nevzat Ustin’in ilk 6yku kitaplarindan
biridir. Uzun bir geziden sonra Anadolu’da gorduklerini kaleme alir. Anadolu
insani, Nevzat Ustiin’in her zaman dikkatini gcekmistir. Kitaptaki dykdleri igin
“olay-0yku”(Yasama Duvari, 1964: 6) tanimlamasi yapar. Bu oykulerin gezi
notlari olarak adlandiriimasinin daha uygun olacagini sdyleyen yazar,
“Yasama Duvari” adli kitabinin “Baslangi¢” adini verdigi 6nsdzunde kitabin

yazilig amacini ve dykusunu soyle aktaracaktir:

“Uzun bir geziden, Anadolu’dan arta kalanlar bunlar. Anadolu
tarinini okurken, cesitli uygarliklarin gelip gectigini &greniriz. Birgok
kalintilardan da bu gergege varilabilir. Ne var ki, butin bu uygarliklar
taslarin, mezarlarin, yapilarin ustiinde izlerini birakmakla yetinmigler.
Insanlarda higbir iz kalmamig. Anadolu, simdi; aghgn, geriligin,
korkunun avcunda sikisip kalmis. Sever misiniz bu olaylari?
Sanmiyorum. Bildigim bir tek gsey var. O da duyacaginiz ilgi. Anadolu
insani yirminci ylzyilin ikinci yarisinda nasil olup da bbyle kalabilir?
Afrikali insanin durumunu agiklamak bir bakima kolay. Bizim
kéyliimiiziin durumunu agiklamak gig. Bilinen kurallara uymuyor pek.
Olay-6ykii dedim bunlara ben. Gezi notlari demek, daha yerinde
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olurdu saninm. Yalniz gezi notlarinda birtakim keyifli olaylarin da yer

almasi gerekir. Iste bunlarda o yok” (Ustlin, 1964: 6).

Sairin ayrica gezi kitaplari bulunmaktadir. Ustiin’iin gezmeye olan asiri
duskuanlugunun altinda doga sevgisi yatmaktadir. Yarume eylemini bir tutku
olarak goéren sair, dogayla bas basa kalmayl ve kendini dinlemeyi
sevmektedir. Istanbul’da bulundugu dénemlerde sair, bunaldigi ve sikildig
zaman kurtulusu dogada aramaktadir ve saatlerce Belgrad ormanlarinda

yuradugunu soylemektedir.

“En blylk tutkum ylrimektir ¢linki. Kafama estigi an firlarim
Sokaga. Saatlerce ormanda dolasmak ne glzeldir. Belgrad
ormanlarina gidiyorum. Tuhaf gelecek;, ama kimi gin atladigim gibi
arabaya kendimi Bolu daglarinda buluyorum. Cok olmustur béyle”
(Ozkirmli, 1977: 6).

Aklina geldigi gibi yasayan, yurumeyi seven sair, igindeki bu doga
sevgisinin nedenini ise sdyle agiklar:

“Cocukluk yillarimdan. Yoksul bir aileden gelmiyorum. Bir esraf

gocuguyum hatta. Ama Develi'de bliylimek bambagka. Bir tutku bende

Develi. Once Erciyas’in dibinde bliyimek, sonra denize yakin olmak.

Bozkirdan denize kisacasi: Bendeki doga sevgisi buna baglanabilir’
(Ozkirimh, 1977: 6).

insansiz bir doganin anlamsiz oldugunu diisiinen sair, 6ziindeki doga
sevgisini hem Develi'ye hem de Develi’'nin tamahkar, sevgi dolu insanina
borcludur. Her seyi dogada bulan yazar, insanda da dogaylr buldugunu

soyleyerek yasamin guzelligini, ayrintilarin i¢cinde bulur.

Sairin doga sevgisini anlatirken atlaniimamasi gereken bir diger
noktada topraga olan duskunlagudur. Toprak sevgisinin gocukluktan geldigini
sOyleyen sair, ¢ocuklugunda yasaminin buylk bir boliminun daglarda
gectigini ve dedesi ile birlikte yaylacilik yaptigini sdylemistir (Ozkirnmli, 1977: 6).

Yasami boyunca dostluga 6nem veren sair, dost canlisi bir kisilige
sahiptir. Dostlugun kiymetini bilir, dostlarina deger verir. Cok gezen ve ¢ok da

dost edinen sair, bu noktada sunu vurgulayacaktir: “Her yerde degisik
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uluslardan; ama insan dostlar tanidim. S6z dosta gelmisken &zellikle
belirteyim: Kisisel olarak hayatimda dostluklar ¢ok énemli” (Ozkirimh, 1977:
6). Hayatinda ¢cok 6nem verdigi dostluga bakis acgisi da ilgi ¢ekicidir. Mizaci
geregi inandiklarini sonuna kadar savunan bir kisi olan Ustiin, dostlugu kendi

penceresinden soyle tanimlayacaktir:

‘Aklimin erdigi, inandigim seyleri sonuna kadar savunurum.
Dostluklarimda da boéyleyimdir ben. Diledigim zaman aramaliyim
dostlarimi. Bir iki yil yanlarina ugramasam da param tiikenmig olsa da
bozulmamali sevgimiz. Biraktigimiz yerden sdrddrmeliyiz konusmayi.
Askla dostlugun en blyik ayrimi budur bence. Agkta ara vermek
yasak. Ara verdiniz mi biter, tiikenir. Koparmayacaksiniz ipi. ASK,
gunlik begenilerimizin, guzellik anlayisimizin digindadir. Birdenbire
girilir igine. Elektrik akimina benzer. Digmeyi gevirdiniz mi 1g1k biter,
yok olur. Dostluk bdyle degildir. Ara verebilirsiniz yillar gecebilir
ardindan. Beylik bir anlatimla sarap gibidir dostluk. Giin gegtikgce artar
tadi. Dostlukta insan karsisindakinin “mahzeni” olmali. Nasil ki sarap
mahzende sizin gelip gitmelerinizle ilgili olmadan sizin i¢in durmadan
gelisirse. Ona benzemeli dostluk” (Ustlin, 1964b: 10).

Dinlemeyi ve konusmayl ¢ok seven Ustin’in ginleri, dost
sohbetleriyle gecmektedir. Dostluk alanini genis tutan Ustin, okurlar ve
ogrencileriyle de dost oldugunu, onlarla gunun bayuk bir boliumunu gegirdigini
soylemektedir (Ozkirimli, 1977: 6). Sairin bu dost canli Kisiligi igin
Kaftancioglu, dlimunden sonra onu anlatirken soyle diyecektir:

“Nevzat Ustiin, agabeyimdi benim. Yiiksek Erciyesin mertlik,
yigitlik, ddrdstlik, dolu havasini alip Istanbul’a tagimigti. Onun yaninda
kendimi Develi’'de saniyordum. Bdylesine cémert, iyiliksever, dost bir
insan, dost bir kardes az bulunurdu. Eli kalem tutardi. Dinyanin dért

bir yaninda dostlari, tanidiklari vardi. Isveg’ten Cebelitarik bogazina
varan ¢izgiyi adim adim ydrimisti” (Kaftancioglu, 1980: 21).

Ustiin’lin sinir tanimayan genis diinyasi icinde dostluklari da (ke
sinirlarina asmistir. Ozelestiri yapabilen bir kimlige sahip oldugunu daha
onceden belirttigimiz sairin gunun buyuk bolumund gegirdigi dostlariyla ilgili
de bir 6zelestirisi bulunmaktadir:

“Yalniz kéti bir yanimi kesfettim son zamanlarda. Hep iyi

huylarimizdan séz edecek dediliz ya... Yaglaniyorum, belki de ondan.
Insanlara materyal olarak bakmaya bagladim. Onlari giirlerimde,
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Oykulerimde, romanlarimda malzeme olarak nasil kullanabilecegimi

dislntyorum. Bunu fark edince kiziyorum kendime. Ihanet gibi geliyor

bu bana” (Ozkirimlh, 1977: 6).

Ustiin, sanatgi kimliginin de etkisiyle oldukga duyarl bir insandir.
Sadece kendi Ulkesinin sorunlarina degil butun dinya milletlerinin sorunlarina
blyUk bir 6zen ve ciddiyetle yaklasir. Siyaset, egitim, calisma sartlari, isci
haklari, kadin haklari, 6zgurluk ve esitlik gibi genis bir yelpazede dusunen

sair, 6zellikle dykulerinde bu sorunlara deginir ve ¢ozUmler dretilmesini ister.

Nevzat Ustiin’lin hayatinda politika 6nemli bir yer tutar. Ustin, Glke ve
dinya sorunlarina kafa yoran, ¢ézim Uretmeye calisan duyarl bir Kisilik
olarak karsimiza ¢ikar. Sair ve yazar kimligi disinda aktif bir politik yasami ve
siyasi kimligi de bulunan Nevzat Ustin’in bariscl bir anlayigi vardir.
Toplumlarin huzur ve refah iginde kardescge yasayabilecegine sonuna kadar
inanir. Ulkenin komsulariyla iligkilerinde de bu tutumunu strduriir. “Sovyetler
Birligi'nden Batr'ya” adlh kitabinda Varna gezisi sirasindaki bir anisini -

Bulgaristan’la olan siki dostlugun bir rnegini- anlatir:

“Insanlari dégiistirmemeli, kavga girmemeli toplumlarin arasina.
Gergekten komsuyuz biz Bulgaristan’la, Ustelik de kapi komsu.
Tuzumuz kalmayinca bir parga tuz isteyebilmeli, sekerleri kalmayinca
bir pargca seker verebilmeliyiz. Dostlugun anlami her c¢agda ayni

bicimler iginde gelisiyor. Kahvelerimizi igtik, para vermeye davrandim.
Ayni glileg ylz, ayni tatl ses:

- Hediyemiz olsun be komsu, yorgunluk kahvesine para alinmaz be”
(Ustun, 1966a: 7).

Duslinceye ve inanclara her zaman saygili olan Ustiin, hem &zel
hayatinda hem de yazi hayatinda buna fazlaca itina gosterir. Vatan
gazetesindeki “Feyzioglu ile Agik Konusma” adli yazisinda insanlarin farkli
dusuncelerine saygili oldugunu ve savunulan ne olursa olsun insanlarin
dusuncesinin bir deger tasidigini belirtir: “Hangi diizen iginde olursa olsun,
insanlarin inandiklari, savunduklari disdnceler bir deger tasir. Bu
dusincelere bagliliklari, saygilari da o insanlarin kisisel degerini ortaya
ctkarir’ (Ustlin, 1963: 2). Ustlin, disiince 6zglrlGginin bir savunucusudur ve

bunun temelinde insana duydugu saygi yatmaktadir.
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Sairin ilgilendigi alanlar oldukga genistir. Bu genis yelpaze iginde
dikkat c¢ekici noktalardan bir digeri ¢ocuklarin egitimi konusudur. Nevzat
Ustiin, gocuklarin egitimi konusunun ciddiyetinin farkinda bir aydin olarak en
onemli isin egditim oldugunun altini gizerek “Sovyetler Birliginden Bati’'ya”
adli kitabinda ¢ocuklara iyi bakmak gerektigini sdylemektedir:

“ En dogru, en namuslu igslerden biri de ¢ocuklara iyi bakmak.

Ne glizel séylemis Yunus:

Biz bu diinyadan gider olduk,
Kalanlara selam olsun’” (Ustln, 1966a: 8).

Ustlin, 6zellikle de sanata kargi olan duyarliligi ile 6n plana g¢ikar.
Sanati her yonlyle seven sair, glnlik yasaminda da sanattan kopamaz.
Dinledigi muzik tarzindan Ciplak adli kitabinda sdyle bahseder: “Ben klasik
Bati miizigini ve bizim halk tiirkiilerini severim” (Ustiin, 1968: 24). diyen sair,

bunun disinda hobi olarak da marangozculugu sec¢mistir.

Ustlin, hayatinda spora biraz mesafeli durur. Farkli bir gergeklikle
spora yaklasan Ustiin, sporun dostluklari giclendirdigi diisiincesine katiimaz.
Ozellikle futbolu sevmedigini sdyleyen sair, futbolu neden sevmedigini ve

sporun dostluklari neden guclendirmedigini sdyle aciklayacaktir:

“Spor dostluklari gliglendirirmis!

Kesinlikle yalan.

Yenik diisen ltalyan takimi, kendi iilkesine dénemiyor.
Oldiiriilmekten korkuyor. Gol atan iilkelerin oyuncularina golii yiyen
Ulkenin insanlarinin ettikleri kifiirlerin yakasini daha birka¢ kugak
acamaz. Kin, bégdrti, kizginlik toplumlari genis kapsamli bir ¢ilginliga
dogru iteliyor. Futbol, bir spor degildir artik. Politik bir eylemdir.
Ozellikle Giiney Amerika (ilkeleri futbol denilen bu ayak oyunu ile
yonetiliyor. Adlarina anitlar dikiliyor, kdfirler ediliyor, adamlari
olddrdliyor. Eski arenalarin yerini aliyor yavas yavas. Higbir politikaci
futbola bos veremiyor artik. Konuyu tartismak bile olanaksiz.

Ben futbolu sevmem. Simdiye kadar ya iki kez ya da (¢ kez
gittim. Ama sevmis olsaydim bile, bundan béyle sevmezdim” (Ustiin,
1975b: 117 -118).

Ustin’Gn hayvanlara olan sevgisini ve duskunligini Akrep Uretim

Ciftligi kitabinin “Anadolu’da Kentli Bir Kiz” baslikli yazisindan 6greniyoruz.
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Cocuklugunda “Sumer Gunesi” adini verdigi bir ati olan Ustiin, atini

herkesten ¢ok sevdigini soyler:

“‘Bu hayvani hemen herkesten ¢ok severdim. Yasamak ya da
canli olmak denince aklima atim gelirdi. Bagli bagina bir 6zglirliik,
basli basina dosttu benim igin. Saatlerce, ahirda yaninda kaldigimi
¢ok biliim. Bir kez bile kamgiy gereginden g¢ok dokundurdugumu
animsamiyorum” (Ustlin, 1968: 29).

Yukaridaki alintidan da anlasildigi gibi Ustiin, atina cok deger verir ve
kitabinin ilerleyen sayfalarinda atini soyle tasvir eder: “Kasiklarina dogru
tiyleri tersti atimin, haftalarca elimde kasagi onun ters tlylerini diizeltmek
icin ugrastimdi. Sabahlari gogu kez, yliziimi yikamadan onun koca gévdesini
bir bastan bir basa sabunlardim” (Ustiin, 1968: 30). Ustiin icin ati sevgiden

Ote bir baghliktir.

Ustiin; dogayi, insani, hayvani kisaca yasami seven bir Kkisilige
sahiptir. Eserlerinde de bu canli, yasami seven Kisiligin yansimalari

gOrulecektir.
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2. SANATI
2.1.Sanat Hayati

2.1.1.Sanat ve Edebiyat Hayatinin ilk Olusum Evreleri

Nevzat Ustiin, halk edebiyati geleneginin etkili oldugu bir ortamda
bayumustar. Sairin ilk dinledigi siirler, ayni zamanda o donem etkilendigi ilk
isimler olmustur. Edebi gelenek olarak sozlu kultirun iginde buyuyen sair,
saz sairlerinin etkisiyle siire baslar. Siire baslangi¢ serivenini daha sonra
soyle aktaracaktir:

“Benim giire baslamam, giire baglama olayi benim igin pek kolay
olmadi. Cocuklugumda Develi'de yasiyordum. Yasadigim c¢evrenin
icerisinde dogrudan dogruya yazili edebiyat yoktu. So6zlii edebiyat
vardi, yani asik edebiyati vardl. Ben de gocuktum. Bu saz gairlerine
Oykindrdim. Yani taklit ederdim. Oykiinmek bizim oranin 6zel diliyle
taklit etmek anlamina gelir. Onlar gibi siir yazardim. Onun igin

dogrudan dogruya sundan etkilendim, diyebilmem gii¢. Hepsi anonim
sairlerdi. Anonim siirlerd” (Altinkaynak, 1977: 104).

Sair, s6zIU kulturan etkisiyle o donemde dinledigi Unlu asik edebiyati
ozanlarindan etkilenir. Yaptigi bir roportajda etkilendigi sairler igin “Hangi
sairler? Animsayabilecek misiniz?” sorusuna sdyle cevap vermistir:

“Bilemiyorum. Anonim sairlerin giirleriydi. Seyrani, Kéroglu,

Dadaloglu Cogunlukla tiirkiilerde sbylenen bunlarin siirleriydi. Kimler

bana sbéylemisse, kimleri dinlemissem 8-9 yasindaki g¢ocugun

etkilendigi iste o élglide olacakti. Uyakli tirkdler, siirler, varsagilar
yazardim herhalde séylemeye caligirdim” (Altinkaynak, 1977: 104 -105).

Sairin edebiyatla asil tanismasi Istanbul'da gerceklesir. Amerikan
Koleji'ndeki edebiyat hocasi, sairin siir gizgisini degistirir. O zamana kadar
gelenege bagl kalan ve gelenek disinda bir edebiyatin varligindan habersiz
olan Ustiin, edebiyat hocasi ile yapti§i konusmadan sonra yeni bir edebiyatla
tanisir. Bu edebiyat daha Onceki so6zli edebiyattan farkli olan yazil
edebiyattir. Sairin boylelikle edebi kimliginin temelleri atilir.

“[stanbul’a yeniden gelince -bir bakima déniince- dogrudan
dogruya edebiyatla karsilastim. Ve bunda ilk Baha Toven diye bir
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edebiyat hocasinin benim Ustiimdeki etkisi korkung oldu. Su bakimdan
korkung oldu. Benim siir yazdigimi duymus, ¢agirdi séyledim. Séyleyince
alay etti, gidldi. O c¢ok kendini aydin bir insan saniyordu. Kolejliydi.
Amerikan kolejindendi. Ve o benim yazdigim seyleri kiigiimsedi ve alay
etti. Yazili siir gosterdi bana” (Altinkaynak, 1977: 104- 105).

Sairin yazili edebiyatla tanismasi aslinda kolejden de oncedir. Ustiin,
egitime 6nem veren okuyup yazan bir adam olan dedesi sayesinde yazili
edebiyatla tamisir. Ustiin, cocuklugunda eve gelen dergilerden yazili
edebiyati tanidigini yalniz o dénemde pek ciddiye almadigini belirtir.

“Clnki  bana gelen birtakim dergiler vardi, benim
¢ocuklugumda. Dedem okumus yazmis bir adamdi, o bana gésterirdi
bazen. Bunlari ben pek ciddiye almiyordum. Yani benim igin énemli

olan calip s6ylemekti. Caliyordum, séyliiyordum” (Altinkaynak,
1977:104 -105).

Hocasiyla tanistiktan sonra yazili edebiyat hakkindaki fikirlerinin
degistigini sOyleyen sair okumaya baslar. Hocasi saire yol gosterir, ayni
zamanda yeni bir kapi da acar. O doneme kadar “yaptiklarinin degersiz,
kiiclik ve ilkel seyler oldugunu disiinmeye baslayan Ustln, okul kitaplarinda
yer alan Faruk Nafiz, Necmettin Onan gibi isimleri okumaya basladigini”
(Altinkaynak, 1977: 104 -105) soOylemektedir Yazili edebiyati okumaya
baglayan Ustiin ilk okudugu sairler igin sdyle bir yorum yapacaktir:

“‘“Mehmet Emin Yurdakullar. Bunlari okuyordum ben. Ben pek
tat aldigimi séylemem. Yalniz sbyle bir olay oldu. Kolejin yaninda
Asiyan diye bir yer oldugunu séylediler. Asiyan ne, Asiyan ne, ne, ne?
Orda bir ozanin evi oldugunu yani Tevfik Fikretin evi oldugunu
séylediler. O beni ¢ok etkiledi. Ve Tevfik Fikret’i okumaya baglamistim.
Yalniz ¢ok kisisel, gbzlem yoluyla. Tevfik Fikreti ilerici gerici diye
bilmiyordum... Tevfik Fikreti okudum, ¢ok sevdim. Bundan hocama

okudum. Hocam Tevfik Fikreti okuduguma sevindi. iste benim ilk
okudugum gairlerden biri Tevfik Fikret'tir’ (Altinkaynak, 1977: 105).

2.1.2. Sanat Uzerine Diigiinceleri

Ustiin’lin siire ve saire yaklagimina gecmeden énce sanat hakkindaki
distincelerini gdozden gegirmek gereklidir. Ustiin, sanatin belirli kurallar ve

aliskanlklardan uzak olmasi gerektigini dusundr. Bireysel esgitligi sanat
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anlayisinin merkezine koyarak insanin 0zgurligunun saglanmasini ister.
Ustiin, Atilla Ozkinmlryla yapti§i roportajda “Sanat anlayiginiz nedir?”

sorusuna soyle cevap vermigtir:

“‘Ben de oraya gelecektim. Ama oénce &énemli buldugum bir
sorundan s6z etmek istiyorum. Ben: Kadin erkek egitligine ¢ok énem
veriyorum. Bildigimiz anlamda egsitlik degil lizerinde durdugum.
Dustincede ilericiyiz, eylemde geriye dlislyoruz. Sartlanmigiz.
Yanilgilarimizda, aliskanliklarimizdan kurtulamiyoruz. Cok séyledigim
bir laf var: Tanriyi inkar etmek kolay, tanrinin buyruklarina karsi
citkmak zor. Ikinciyi yapamiyorsan, birinci anlamsizlasiyor. Konuyu
dagitiyoruz belki; ama dogmatizme, ne tir olursa olsun buyurgan
toplum diizenine karsiyim. Temel soru su: insanin birey olarak toplum
icindeki yeri ne? Gérdlgin gibi kadinla erkegi cins olarak ayiriyorum.
Ikisini de birey olarak diisiiniiyorum. Benim esitlik anlayisim bu. Onun
icin kadinin da &zgirliginii tarismak yersiz. Insanin 6zgdirliigindi
saglamak gerekiyor* (Ozkirimli, 1977: 6).

Sanat ile dgreti arasindaki iliskiye de deginen Ustiin, ikisi arasindaki
ayrimin ¢ok 6nemli oldugunu vurgulamaktadir. ikisi arasindaki catismanin
sanatin varolusunu gergeklestirdigine inanan sair, sanatin surekliligi icin de
bu gatismanin gerekliligi zerinde durur.

“Ogreti ile sanat arasindaki ayrim ¢ok énemli. Ogreti kati.

Bilimsel. Esnek degil. Degisik sorunlara belli agilardan bakiyor, yasalar

koyuyor. Oysa sanatgi esnek olmak zorunda. Malzemesi insan; ¢linkdi

ona tek bir agidan bakamaz. Bu nedenle sanat 6gretiyle c¢atisir. Bu
catisma ise, ybneticilerin sanatgiya tepki géstermelerine yol acar. Ama
catisma olmadigi an, sanat biter zaten. Bdtiin bunlar bir sanatginin
ogretiyi  benimsememesi anlamina alinmamali. Tam tersine. Bir
ogretiyi benimseyecek. Ogretinin yasarliligini sanatgi sagliyor ayrica.
Diyelim, savasi yasayan askerin dlnyasi Simonov’la gergeklik

kazaniyor. Inanci, devrime bagliligi Simonov’un anlattiklariyla var
oluyor” (Ozkirimli, 1977: 6).

Ustlin, sanat ve 6greti arasindaki gatigmanin nedeni olarak iki ayri
alanin ¢ikig noktasindaki farklihgi gorur.

Ustiin, 6greti ve sanat arasindaki nitelik ayriminin sebebi olarak sanat
konularinin degiskenligini gostermektedir. Sanatin tek yonli olmamasinin
nedenini ise insanin ¢ok yonlu bir varlik olmasina baglamaktadir. Bu noktada

sanatgiya dusen gorev, insanin ¢ok yonluligunun ortaya konmasidir diyen
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Ustlin, 6greti ve nitelik arasindaki ayrimin agiklamasini kendi goziyle su
sekilde yapmisgtir:

“Sanatin konularinin degisken olmasinin sonucu bu. Clnku
insan tek yénlii bir yaratik degil. Yazarin gérevi insanin ¢ok
yonldliglnid ortaya ¢ikarmak. Bu nedenle ayrinti 6nemli. Bir érnek
vereyim: Ayda iki ylz lira zam alan igginin psikolojisiyle almayanin
arasinda korkung bir ayrim var. Iste sanatgi bunu ortaya ¢ikarabilmeli.
Ulkemizde bu konu hep yanlis anlasiimis. Konuya sinifsal agidan da
yanasiimamisg Ustelik. Dar anlamiyla ekonomik agidan girilince. Oysa
insan toplumsal bir varlik. Bir iligkiler butiini iginde ele alinmali. Yeni
bir toplum istiyorsak, insani tanimaliyiz énce. Insanin yapisi da
degismedikge toplumu degistirmek gerek énce. Bir de &gretimle yeni

topluma agiimayi karistiriyoruz. Ogrenmis insani yeterli bulmuyoruz”
(Ozkirimh, 1977: 6).

Ustiin, sanatin varolug geregini bir amaca dayandirmak isteyenlerin
yuzyillardir tartisgma konusu ettigi “Sanat sanat icindir’ veya “Sanat toplum
icindir” konulari Gzerine dugunur. Bu sanata yer edinme ¢abasini anlamsiz
bulan sair, bu konu hakkinda su yorumu yapacaktir: “Sanat sunun igindir,
sanat bunun igindir diye kestirip atiyorlar. Sonra o acaip rahatlamanin iginde
calakalem basliyorlar yazmaya. Eh, artik sanati bir kaziga bagladik ya gerisi
kimin umrunda” (Ustlin, 1951: 11).

“Sanat sanat icindir’ goértisini savunanlarin toplumu hice saymalarini
dogru bulmayan Ustiin, bu degerlendirmeyi yapanlarin konu (izerinde fazla
disunmediklerinin de altini gizer. Bu tartismalarin buyudkligunu bilen bir sair
olarak bu yorumlarin kolay yapilamayacagini vurgular:

“Sanat sanat igindir lafina gelince, hani insan kendini tutmasa
bu isin sonu gullmektir gibime geliyor. Acaba “Sanat sanat igindir’
diyenler onu insandan, foplumdan ayirip da yalniz bagsina mi
birakmayi ddgtndrler. Gan gelir ddginir dururum. Bu kadar blylik
laflari insanogullar1 bir ¢irpida kolaylikla nasil séyleyiveriyorlar diye.
Bana oyle geliyor ki her iki iddiayr da 6ne slrenler bu isin Ustiinde
fazla durmayi gbze alamayanlardir’ (Ustun, 1951: 11).

Sanat tartismalari iginde sanatin sanat ya da toplum igin yapiimasinda
bir ayrim gérmeyen sair, 6zgur bakis agisi ile sanata yaklasir ve sanatin bir

kayit altina alinmasina karsi gikar:
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“‘Bana kalirsa derim ki sanati béyle kayit ve sartlardan uzakta
tutmak daha dogru bir is olur. Birakalim sanatgiyi kendi haline ister giil
igin, ister bulbdl igin, ister limandaki amele igin. Ne igin isterse onun igin
yazsin. Disardan gelme hiikiimlerle kendini zorlamasin” (Ustln, 1951: 11).
Sanat ve sanatgl Uretiminde ve varolusunda 6zgur birakilmahdir.

Baski ve zorlamalar altinda kaleme alinan eserler, sanatin varolus 6zine

uygun degildir.

Sanat ve slogan iliskisinin degerlendirmesini yapan Ustiin, “sloganla
savasin ylrimeyecegi gibi sanatin da yirimeyecegini” (Ozkirimli, 1977: 6)
belirtir. Sebep olarak ise sloganin dislnceyi sinirlandirmasini gosterir. Sair
yasamina ve sanatina yon veren dusutnceler olarak sunlari gosterecektir:

“Sloganla savas olmaz, ylrimez. Elbette sloganla sanat da
ylurimez. Clnkl slogan kafayr sinirlar. Oysa hayat sonsuzdur,
durmadan degigir. Halka inmek diyoruz, nedir halka gitmek? Kéyli gibi
oturmak, kéyli gibi yemek yemek mi? O zaman yapmacik oluyor.

Kendimizi kandiriyoruz, halki kandiramiyoruz. Amag halki bulundugu

durumdan kurtarmak; ¢lnki onu bir yere gétiirmek. Neyi degistirmek

istedigimizi bilmeliyiz kisacasi” (Ozkirnmh, 1977: 6).

Nevzat Ustiin, sanatci kimliginin etkisi ve duyarli kisiligi ile sanata ve
sanat eserlerine hassasiyetle yaklasir. Gezdigi Ulkelerin cadde ve
sokaklarinda goérdigu heykellere buylk bir hayranlik duyar. Baku
sokaklarinda gordigu manzara olduk¢a hosuna gider. Gezdigi diger
kentlerde oldugu gibi Baki’de de buyuk caddelerin, sokaklarin adlarina
taninmis yazar ve sairlerin isimleri verilmis, bir tiyatronun ontine de Fuzuli nin
blylk bir heykeli dikilmistir. Ulkenin sanatina ve 6zellikle sanatgilarina deger
verip sahip ¢ikmasi kargisinda kendi Ulkesini diistinmustir. Ulkesinin blyik
sehirlerini dislindigunde ortaya ¢ikan manzara oldukga tzlicuduar onun igin.
Bu durumun asil sebebi olarak politikacilari gorir ve onlarin sanata ve
sanatcgiya olan yaklagimlarini sert bir dille elestirir:

“Baku’da da blitiin 6teki kentlerde oldugu gibi bliyiik caddelerin

Sokaklarin adlari taninmig  Kigilerin, sairlerin yazarlarin adlar.

Fuzuli’nin dért bes metre boyunda bliyiik bir heykelini bir tiyatronun

6nline koymuslar. Gergekten giizel bir heykeldi. Biz de politika

adamlari nedense sanattan ve sanatgidan Llrkerler, onu bir cesit
yokluga yoksulluga mahkam etmekle elini kolunu baglamakla
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gorevlerini yaptiklarini sanirlar. Fuzuli, Nedim, Yunus diye barbar
bagiranlarin herhangi birinin bir heykelini Ankara’nin ya da istanbul’un
alanlarina dikmek akillarina bile gelmez. Daha sonraki yazarlardan
sairlerden, hele Cumhuriyet ¢aginin degerlerinden séz etmiyorum.
Onlarin adini anmak bile birgcoklarinin uykularini kagirir. Bir toplumun
yoneticileri kendi sanatgilariyla bagdasamadi mi, onlarla anlagsma
olanaklarini yitirdi mi o toplumda isler iyi gitmiyor demektir’ (Ustin,
1966a: 92).

Ulkedeki sanatcilarin politikadan uzak kalmasini dodru bulmayan
Nevzat Ustiin, bunu toplumdaki diizenin ve islerin yolunda olmadiginin kaniti
olarak gortr. Yurt yénetimi ve sanatgi konusunda da fikir bildiren Ustiin, bunu

dogal bir hak olarak nitelendirir.

“Sanatgl da biitin yurttaglar gibi, bu llkenin bir insanidir. Yurt
yénetiminde gérev almasi da dogal haklarindan biridir. Ustelik bizim
gibi az gelismis (lkelerde, c¢ogunlugunu okuma yazma bilmedigi
topraklarda, okuyup yazma bilenlerin de ¢ogunlugu yanilttigi yerlerde
sanatg¢inin yurt yoénetiminde gbérev almasi dogal haklarin disinda
toplumsal bir zorunluluktur” (Ustiin, Atag dergisi(Sorusturma):1962).

Ustlin, Turkiye'deki diisiince sisteminin kurucusu olarak sanatgiyl
gormek ister. Sair, bu digtncesinin nedeni olarak ise aydin sayisinin azlhigini
gOsterir. “Tirkiye'de sanatginin disinda pek az ileri aydin yetismistir.
Yetisenler de sanatgilarin etkisinden disari ¢ikamamistir’ (Ustiin: Atag

dergisi(Sorusturma), 1962).

Sair genel ve yanlis bir kani olarak gérdugu sanatginin politika disina
atilma dusuncesinin ¢ikis noktasini tarihi bir olaya baglarken bu dusunceyi
cikaran kisinin de Cenab Sehabeddin oldugunu sdyleyecektir:

‘Bu yeni akimin c¢ikis noktasi, Cenab Sehabeddin’in bir
timcesidir. Kendisinin Istiklal savasi igin yiiriittiigi tahminler dogru
¢lkmayinca, kendisini bu isten kurtarmak igin iri bir laf etmis.

-“Sanatgi politikadan anlamaz” demis.

Bu dogru bir érnekmis gibi, saglam bir disinit imis gibi. Burjuva
diizeni bu tiimceyi bastaci etmis. Cenab Sehabeddin efendinin akli
toplum diizenine ermeyince kimseninki ermezmig gibi.

Sanatgi a’sindan z’sine kadar toplumun her gérevinde yer
almalidir. Blylk Millet Meclisinde bugiin ¢ok degil yirmi, yirmi beg
tane dogru sanatgi bulunsa idi, Buyik Millet Meclisindeki bu kér
dégiisi siiriip gitmezdi’[Ustiin, Atac dergisi(Sorusturma):1962].
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Ustiin, sert bir Uslopla Cenap Sehabeddin’i elestirerek durumu
aciklamis ve sanatginin yonetimde filen bulunmasina ise tam destek

vermistir.

Ustlin, edebi tavir olarak 6zgir olunmasi gerekliligini 6ngoérir. Nevzat
Ustliin’e gore sevilen sair icin yapilan degerlendirmelerde kisi esnek olmall,
yargilardan kaginmalidir. “Yasama Duvari” adli kitabinda edebi tavrini net bir

sekilde ortaya koyan sair, dugtncelerini su sekilde dile getirir:

“Kafka adinda bir yazar var. Tutulan, sevilen bir yazar. Bir de
yayinevi sahibi var. Kafka’ yi seviyor. O kadar ¢ok seviyor ki bir
yazarin ona sbylemesi gereken bir s6zli, o kalkip yazara soéyliiyor. Bu
ne gizel, bu ne olumlu, bu ne ileri bir davranis. Oysa isler hi¢ de béyle
degil. Isin dis gériiniisii bu. Yayinevi sahibinin sézlerine bir bakin.
Nasil bir katilik, nasil bir sinirlilik var igin iginde. Belli ¢aglarda, belli
yazarlar boyle bir etki yaratiyor. Tartismasiz seveceksiniz onlari. Bu
s6zii kendi kendine sbéyleyemez o yayinevi sahibi Kafka’'dir séyleten.
Oysa severim Kafka’ yi. Ne var ki tirkittiyor bu gesit yargilar insani. llle
de sevmek gerek, sevmediniz mi yandiginizin resmidir. Bir kuskudur
baslar, aydin insan oldugunuzdan tutumunuzdan, kisiliginizden kusku
edilir. Basmakalip sézlerdir bunlar. Bir zamanlar da bunun tam tersi bir
tutumla, kimi kigiler, “Sheakespeare”i sevmezlerdi. Bir elestirmeci
degersiz buldu diye sevmezlerdi. Bu c¢esit yargilardan sakinmali derim
ben, insanoglu. Kati olmamali, begenip begenmeme konusunda agik
kapilari olmali aklimizin. Bugiin disinemedigimiz bir sey, bir de
bakarsiniz yarin geliverir aklimiza. Kogullara bagli islerden sikilirrm
oldum olasi. Bu demek dedgildir ki, belli bir seyi strddriip gbtiremem”
(Ustiin, 1964: 10).

Ustiin, insanlarin begeni noktasinda esnek davranmasindan yanadir.
Dusunceleri ve begenileri belirli kaliplara sokmanin yanlis oldugunu sdyler ve
insanlarin sanat ve sanat¢l Uzerine dusuncelerinde yonlendiriimemesi

gerektiginin altini gizer.

Sanat dallari iginde siirin ayri bir yeri oldugunu disinen Ustiin, siire
¢ok dnem verir. Siire bu denli 6nem vermesi ve onu vazgecilmez olarak
gOrmesinin nedenini ise toplumsal davraniglarin sonuglarina baglar.
“Toplumsal davraniglarin sonuclari siiri “vazgegilmeyen” yapmistir. En bireyci

gorusten, en toplumcu goériigse, en soyut digtiniiden en somut dlsiiniiye
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kadar siir gibi etkiliyen bir sanat dali yoktur” (Ustiin, 1960: 6). Sairin bu
dusuncesinde siiri, kitlelere en ¢ok ¢abuk ulasan sanat dali olarak gérmesi

etkili olmustur diyebiliriz.

2.2. Edebi Fikirleri
2.2.1. Siir Nedir?

ilk siir kitabinin yayimlanis tarihi olan 1946’dan itibaren Ustin,
kendisini uzun bir siir macerasi iginde bulmus, farkli siir gelenekleri icinde
siirlerini olusturmustur. Siir dinyasinin temelinde genis bir halk kultart ve
gelenedi barindiran sair, donemindeki siir topluluklarindan etkilenmistir.
Oyk, gezi, arastirma gibi farkli tirler denese de sair icin siir, her zaman bas
taci olmustur. Kurallardan ve genellemelerden uzak duran sair, kendi siir
taniminda da bu dusuncesinin altini gizecektir:
“Siirin bir iggldist vardir. Siir bu iggldiiden ayrilamaz. Bana
Oyle gelir ki sairin insiyatifi siirin anasidir. Bu karmakarisik laf yiginin
ortasindan su cikar ki giir sairle siirin birlesmesinden dogan bir

bitindr. Onu kaidelerle sinirlamanin lizumsuzlugu bence gin gibi
asikérd” (Ustun,1951: 7).

Siirin kural tanimazhdini her firsatta dile getiren sair, ozellikle siir
teorisi Uzerine yazdigi yazilarda ve siir tanimlamalarinda bu konunun altini
gizmektedir. Nevzat Ustliin’in dérdiinci siir kitabi olan “Yitikler Kapisi”
kitabinin basinda “Aykiri Dusinceler” bash@l altinda Ustiin, siir teorisi
uzerindeki dusuncelerini net bir ifadeyle aktarir ve yeni siir tanimlari yapar:

“Siir: yasalara, kurallara kargi koyma isteginin en belirli gtictd(ir.

Ama, her giir yiktigi ya da yikmaya savastigi yasalarin, kurallarin

yerine olmasi gereken dinyanin yasalarini, kurallarini getirir. Bunu
getirirken bir gligliige ugramaz. Bu durum dogaldir” (Ustun, 1960: 5).

Ustiin, siirde degisim olmadigi, siirin gelisim iginde oldugu dusiincesini
tasir. Ve siirin bir baska tanimini yapar: “Sdreli bir gelisim sanatidir siir.
Insanin i¢ diinyasi ile en biiyiik badintiyi, ayriimaz bagintiyi béyle kurar”
(Ustiin, 1960: 5).
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Ustiin, Yasadigimiz Devre Ait Siirler kitabinda “Siire Dair” baglkli
yazisi ile siir (izerine dusinir ve bunlari okuyucusuyla paylasir. ik siirini
yazan birinin siirini nasil yazdigi dislncesi Uzerine kafa yoran sair, sairlerin
siir yazarken ne dusindigini merak eder ve “llk siir yazdigim giinii
bilseydim, derdim daha az olurdu sanirim. Oysaki bunun blyik bir
ehemmiyeti olmasa gerek. insan ilk siirini nasil yazar ¢cok merak ederim; ne
duslntr acaba o siiri yazarken. Bana 6yle gelir ki ilk giirini yazan kimse kadar

higbir sair gergekten sair olamaz” (Ustiin, 1951: 5). yorumunu yapar.

Ustiin icin siir, en etkileyici sanat dallarindan biridir. Yitikler Kapisi
kitabinda bu duguncesini soyle dile getirir. “En bireyci gériigten en toplumcu
gorise, en soyut digtintiiden en somut digliniye kadar giir gibi etkileyen bir
baska sanat daha yoktur’ (Kurdakul, 1961: 6). Sair, bu agiklamasinda siirin
etkileyici bir sanat dali oldugunun altini ¢gizmek ister, bunu da kendisi soyle
aktarnir: “Ben o yazida siirin Oteki sanatlardan 6neminden c¢ok etkileyici
yéniinii belirtmek istedim. Ornek olarak sinemayi alalim; sinemanin bir anda
milyonlari etkilemesine karsin bu etkileme stiresi ¢ok kisa oluyor. Bir iki yili
gecmiyor’ (Kurdakul, 1961: 6). Ornek dikkatle incelendiginde bu diisiincenin
altinda, siirin etkisinin -diger sanat dallarindan- daha uzun surdtugu duastncesi

yatar.

Siir yazdikga siir hakkinda cok sey 6grendigini soyleyen Ustin,
birtakim kaliplara baglandigini gérmenin kendisini zdigunua, bu nedenle de

bilinenlerin unutulmasi gerektigini sdylemektedir.

“Bunca yildir giirle ugrasir dururum, elbette bir seyler 6grendim.
Ama igin sonunda insanin birtakim kaliplara varmasi 6yle kéti oluyor
ki hani insan yeni bastan baslamasam mi diye kendine soruyor.
Zaman gectikge kendimi birtakim kaidelere daha ¢ok baglanmis
gbérmek beni (ziiyor. Bazen kendi kendime diyorum ki ne égrendinse
unut gitsin. Yeniden saril bu ise. insani deli eder bu hal. Ben bu siirleri
yazarken bir gun olup da siirlerim igin koéti seyler diigtinecegimi
sanmazdim. Oyle olsa yazar miydim sanki. Bu lafimla siirlerimi
begenmiyorum demek de istemiyorum; demek istedigim sey bir haleti
ruhiye meselesi ki o da bahsi deger” (Ustiin, 1955: 5).
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Birtakim kaliplara bagli kalinmamasini siklikla yineleyen sairin giir
cografyasinda farkl izler gérilmektedir. Ozini halk edebiyati kimliginden
alan sair, sonralari Garip ve Toplumcu Gergekgi etkisi altinda kalir. Atilla
Ozkinmlrya gére: “Garip’i izleyen ara kusagin temsilcilerinden biri olarak
belirir. ilk siirlerinde Oktay Rifatin tavri gériiliir. Giderek bir diisiince siirine,
kavga siirine yénelir’ (T.B.E.A., 2001: 881). Siiri icin olumlu ve olumsuz
elegtiriler alan sair, toplumcu gergekgi akimin ilkelerine bagh kalmayi tercih

etmistir.

“Nevzat Ustiin, Garipgilerin siir anlayisina ayak uydurmus,
“Yaprak” déneminde de benzer bir gelisme gdstermisti. Toplum
sorunlariyla hep ilgilenen, sanatini, siyasal dlsiincelerini savunmak,
yaymak i¢in kullanan toplumcu bir sairdi. Ama serbest nazim
akimindan degil de daha yeni bir giir olduguna inandigi Garip
akimindan yola c¢ikti.  Sectigi tarzin etkisiyle énceleri pek
belirginlesmeyen toplumsalci egilimleri, giderek giirinin temel eregi
oldu” (Mahir Unli- Omer Ozcan, 2003: 167/ Memet Fuat, Cagdas Turk
Siiri Antolojisi, 1985).

Kendi siiri icin toplumcu gergekgi cizgide olmaya calisan Ustiin, soyut-
somut siir tartigsmalarina girmez ve soyut-somut siirin varligini kabul etmez.
Saire gobre soyut-somut diye bir siir yoktur, anlamli-anlamsiz siir vardir.

Donemin sairlerinden orneklerle bu dusuncesini soyle aciklar:

“Glniumdiiz sairlerine gelince 6rnek olarak aldiginiz Turgut
Uyarin ya da herhangi birinin igyapi kurallari diye bir sorunlarini
oldugunu sanmiyorum. Bana &yle geliyor ki bunlar salt ¢elismezligin
siirini ariyorlar. Neyin, nesi olmaz? Ornegin ampuliin ayaklari olmaz’a
ilk unsur olarak sarilmislarsa ampulin ayaklari diyip  giire
basliyabiliyorlar. Cahit Sitki ile Ahmet Muhip bireyci bir dinya
gorusunidn iginde olduklarini sanmalarina karsin bal gibi toplumcu
sairlerdir. Yalniz bunlar toplumun sorunlari ile dogrudan dogruya
ilgilenmedikleri igin bireyci olduklarini sbyleyenlere inanmislardir. A.
Kadir ise toplum sorunlarina belirli bir agidan bakabilmeyi basarmig ve
bu durumun getirdigi icyap! sorumluluklarini da kavramig bir sairdir. Bu
séylediklerim sbyle 6zetlenebilir: Soyut ya da somut giir yoktur, anlamli
ya da anlamsiz giir vardir” (Kurdakul, 1961:6).
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Ustin’in  agiklamasindan da gikarilabilecedi gibi toplumcu sair
olmanin belirli bir kosulu yoktur ve toplumcu sairin toplumun sorunlariyla

dogrudan dogruya ilgilenme geregi de aranmaz.

Bu toplumla dogrudan bag kurma iliskisi Uzerine dugtuinen ve kendi giir
felsefesini olusturan Ustiin, neden soyut siiri kabul etmedigini soyle
aciklayacaktir:

“....Siirin ilk dayandigi nesne kelimedir. Kelime aslinda soyut bir
seydir. Dogada ve yasamda kelimelerin hepsinin degil; ancak
bazilarinin karsihdi vardir. Ornegin masa. Ama masa kelimesi de
ancak bir masa kavram/ getirmekten Oteye gidemez. Siirde
kullandigimiz masa, bir masa kavramidir, yoksa belirli bir masa

degildir. Bu bakimdan soyut giir s6zli kékiinden yanhgtir’ (Kurdakul,
1961: 6).

Ustlin, siirin soyut ibarelerden olustugunu bu nedenle de ayri bir baslik
olarak soyut siir tanimlamasinin yapilamayacagini vurgular. Bu isin de
“toplumla dogrudan dogruya igili olmaya, ya da toplumun disinda birtakim
fantezilere saplanmaya”’ bagli oldugunu disinir. Ustin’in her zaman
yaptigi ve vurgulamaya c¢alistigi gibi “sanati diinya goériglerinin etkisinden

ayirmamak gereklidir’ (Kurdakul, 1961: 6).

Siir, kendi glcund yaratir. Gergek bir sanatgi da bu gucun farkinda
olandir. Bu disiince dogrultusunda Ustln, siir gliciini kavramayan insanin
bilgisinden ve bilincinden yakinacaktir.

“Siir glictiinii yok sanmak bosuna bir ugrasidan bagka nedir ki,
siir bilgisine varamayan, giirin ihtilalci gliclinii kavramayan insan,

istedigi kadar kendini bilimli sansin. Bilimsizligin en derinindedir. Siir
bilinmeden yeni dlizgiin bir diinya dizeni kurulacagini beklemek

bosunadir’ (Ustin, 1960: 5).

Ustlin’e gére siir; ancak ihtilalci glicti kesfedildiginde gergek islevini
yerine getirecektir. Ustiin, siirin kendi 6ziinden kaynaklanan isledigi konuya
gore sekillenebilen bir bigim Uretilebildigini ve bu bi¢imin de siire 6zgurlik

kazandirdigini dugunmektedir:
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“Siirin araci kelimeler ve kavramlar olduguna gére sair dig
dlinyadan aldigi izlenimleri kendi igcyapi! durumuna gére verirken belli
bir konu, tem, 6z ortaya koymus oluyor. Bu ybénden her siirin ayrica
tasidigi bir 6zgiirlitk var. Ornek olarak bir kavga siirindeki bigim, bu
bigcimin araglari olan kelimeler o giirin konusu iginde bir anlam tagiyor
da gene bu kelimeler bir sevi siirinde bagka bir anlami getiriyor”
(Kurdakul, 1961: 6).

Sair, sectigi bicimle 6ze uygun bir baglamda sézcukleri kullanarak siir
dinyasina yon vermektedir ve bu s6zcuk segimi ise saire 6zel bir 6zgurluk

alani saglamaktadir.

Kisisel bakis acgisina goére siirin gerekliligi ve islevi farkhlik
gOsterecektir. Saire gore siirin  asil iglevi yodntemlerle kavranamayan,
derinligine inilmeyen olaylarin igyapilarini gin yuziane ¢ikarmaktir.

“Bir olayin disini bir yigin yéntemlerle kavramak olabilir. Ama
olaylarin igyapilarini, i¢ diinya ile dig diinya arasindaki bagi
kavrayabilmek igin siir gereklidir. Siirsiz ihtilal, giirsiz toplum davranigi,
siirsiz sevismek gérilmemis bir yalnizlik, bir aptallik tasir’ (Ustun,
1960: 6).

Ustlin, siiri hayatin her anina yerlestirmeyi basarmis insanlardan biridir

ve ona gore siirsiz hi¢bir eylem asil degerini bulamayacaktir.

Siir lizerine ¢ok boyutlu distinen Ustiin, siire her ydniyle dnem verir.
Siire hassasiyetle yaklasan Ustiin Tanin gazetesindeki “Sanat Séleni” adli
yazisinda katildigi bir siir dinletisinin izlenimlerini anlatir. Bu yazida sairin
Ozellikle altini gizigi konulardan biri de giir okumanin ayri ve 6zel bir ¢aba
gerektirdigidir. Ustiin, siir okurken dikkat edilecek hususlari ve teknikleri séyle

anlatir:

“Siir higbir sey katmadan dipediiz yalin bir sesle okunursa,
daha iyi bir sonug verir. Siirin kendi glict dig yardimlar gerektirmez.
Oldugu gibi tane tane okunmali ve her seyden énce nasil okuyacagim
korkusundan siyrilmali. Siiri ikili okuma da genel olarak yanlistir. Gergi
Pir Sultan Abdal ikili siir yazmigtir. Yazmigtir, ama bu, o, giirin kendi
Ozelligidir. Pir Sultan da, O&tekiler de siiri tek sazdan ve sesten
vermiglerdir. “Kargilama” ayri bir seydir. Orada iki ayri gair vardir’
(Ustiin,1961: 2).
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Onun farkli siir anlayiglariyla dolu olan, siire has dusuncelerini su

basliklar altinda ele alabiliriz.

2.2.1.1. Siir ve Dil

Siiri olugturan ana unsur dildir. Kendine 6zel yapisi ile siir dili, ginluk
konugma dilinden ve bilim dilinden farklilik gosterir. Dili olugturan sézcukler
degismese de kullanildigi baglama gore yeniden sekillenecektir. Dogan
Aksan “Siir Dili ve Turk Siir Dili” kitabinda bu konu hakkindaki distncelerini
soyle dile getirmektedir:

“Sanatc¢inin  zihindekilerin séze ya da yaziya aktariimasi
sirasinda genellikle giinliik, olagan dilin égeleri kullanildidi halde yeni

yeni bilegimlerle onlara ytiklenen yeni anlamlar, ¢agrigtirilan tasarimlar
cosku ve duygulanmalari da birlikte getirmektedir’ (Aksan, 1999: 44).

Sozcuklere bu noktada asil anlami yukleyen ve sanat eserini meydana
getiren ise sairdir. Bu nedenlerden dolayr sairin edebi kimliginin
¢6zumlenebilmesi icin sairin dil hakkindaki dusuncelerini iyi bilmek gerekir.
Nevzat Ustiin “Yasadigimiz Devre Dair Siirler” adli kitabinin 6nséziinde “Siire
Dair’ adli yazisinda edebi kimligini olusturan siir dili hakkindaki goruslerini

soyle aciklar:

“Siir dili hakkinda Nazim Hikmet’in bir sbézi vardi. Siir dili,
konugma dili diye bir sey yoktur gibi. Nedense ben bu sézii bir tirlii
benimseyemedim gitti. Gergek olarak da siirde kullandigimiz kelimeler,
konustugumuz kelimelerin aynisidir. Ama is giir diline dokdldi mi
kelimeler glinliik manalarini kaybedip bir biitiin oluyorlar. Bana &yle
geliyor ki beni sikan kaidelerin en gergegi de budur. Yani giir dili
konusma dilinden ¢ok ayri bir giirdir. Mesela aga¢ dedigimiz sey siirin
icinde dali budagi olan agac midir? Yoksa agactan ayri bir agag fikri
midir? Eger agagtan kasdimiz dali budagi olan bir agag olsaydi gaire
muayyen bir peyzaj cizmekten gayri yapacak is kalmazdi” (Ustin,
1951: 7).

Siir dili icinde kelimelerin énemini de deginen Ustiin, kelimeye siir
icinde yeni anlamlar kazandirma islevinin de sadece sanatkara ait bir 6zellik

oldugunu vurgular.
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“Siirde kelimenin 6nemi bakimindan bu mevzuda biraz laf
etmek ¢ok degil. Bana kalirsa giirde kelime, kelimenin Ustinde bir his
unsurudur. Yani aga¢ dedigimiz sey, artik o aga¢ degildir. Konugsma
dilinde bunun glizel bir 6rnegi vardir. Ekmek parasi. Bu ekmek
parasinin iginde neler yoktur ki? Gaz vardir, sabun vardir, tuz vardir...
Iste siirde de béyle deyimler bulmak gerekiyor ki bunu da sanatkér
olan kimse basarir” (Ustiin, 1951:7).

Kolay sanatgi olunmayacagini disunen sair, siir yazmanin zorlugunu

icten hisseder. Ve bu zorlugu su sekilde anlatir:

“Gergek sanatkar olmak sahiden zorlu sey. Hele giir yok mu?
Deli eder insani hani. Bir kere glizel sanatlarin iginde ondan daha gli¢
olanina rastlamak sanirrm ki imkansizdir (...) o dil meselesi,
masallardaki canavarlar gibi karsimiza dikilir. Dilin kendi igindeki
zorluklarindan gectik, diinyamizda yasayan diger insanlara neden
bahsettiginizi anlatmanin zorlugu adamin kolunu, kanadini Kiriyor”
(Ustlin, 1951: 7).

Sairin de belirttigi gibi aslolan zorluk, insanlarla dogru iletisim kurmayi
saglayan ortak dile ulagsmaktir. Bunun icinde umutlu olan sair, “Ben
gérmesine géremem ya eger glin gelir de insanlar hep bir agizdan ayni
turkdyd soylerlerse, giir o zaman iyiye, glizele, dogruya hizmet eden gercek

degerini bulur” (Ustin, 1951: 7) diyecektir.

Siir dili Gzerinde teorik ve pratik anlamda calisan sair, 6zellikle “Ak
Yesil Kavak Agaclari” adli siir kitabinda denedidi yeni bigimlerle siir dilini
basarili bir sekilde kullanmistir. Vedat Yazici bu kitabi ve kitabindaki
kullandigi dil igin “duygularin ‘en gerekli sézciklerle’ dile getirildigi siirlerin
toplami” yorumunu yapacak ve “séz birimi saydam, ari, piril piril anlatimin
bagarisinda cogkun” (Unli Mahir- Omer Ozcan, 2003: 166) bir 6zellik
gosterdiginin altini gizecektir. Bigimi 6zUn basari ortadi olarak géren Yazicli,
bu ortakligin Ustlin siirinde dengeli bir bltlinlesme gosterdigini sdyleyerek
bunun nedenini de 6zin olugsumu igin gerekli olan Turkge’nin tutarlkla
kullanimina baglayacaktir. Ayrica Yazici, halk dilinden ustalikla yararlanan

Ustin’in  ‘Dds, savat, gddermek, dulda’ gibi sdzciiklerin yapmaciga
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kacilmadan, carpitiimadan yamalamaya ugratiimadan kullaniimasini da ayri
bir basari olarak gérmektedir (Unlii Mahir- Omer Ozcan, 2003: 168).

2.2.1.2. Siirde Tema

Siirde tema, sairin seslendigi kitleyle iliski kurmasini, ortak paydada
duygu, dusunce alig-verisini gergeklestirmesini saglayan bir kesisme
noktasidir. Bu kesisme noktasinin baginda varolusun getirdigi butiin unsurlar
yer alir. Yasanilan ya da duslenenler, anlatilanlar ne olursa olsun cikis
noktasinda sairin perspektifi siirde énemli yer tutacaktir. Farkli bakis acilar
tema zenginligi saglayacak ve siire canlilik getirecektir. Tema konusunda
varolus geregine farkli bir agidan yaklagan ismail Cetisli, siirin asil konusunun
insan oldugunu dusunmektedir.

“.... gercekte sanatin/ saf giirin asil mevzunun hayat, 6lim ve tabiat

olmadigi gercegdinin farkina variriz. Clnkd insanin disinda ve ondan

tecrit edilmis halde ondan mevzu yoktur. Ne olursa olsun edebi
eserdeki konuya hayatiyet veren insandir, baska bir ifadeyle insan

oldugu icin konu vardir’ (Cetisli, 2004: 105).

Ayni bakis acisiyla siire yaklasan Ustiin de siirlerinin merkezine
yasami ve insani koymustur. Elestirmenler de Ustiin igin ayni yorumu
yapacaklardir:

“...Yitikler Kapisi, Giines Ulkesi, Hey Sen Amerikali Nevzat
Ustiin’iin kalin ¢izgi dedigi kesime en uygun diisen siirlerdir. Bu siirleri
okuyunca insan bu kalin gizginin 6zgdrliik ve insanlik sevgisi oldugunu
kolayca anlayabiliyor” (SultUklUpasalar, 1968: 158).

Himanist cizgide eserlerini olusturan Ustiin, siirlerinde insandan
hareketle topluma yonelmis, onun sorunlarini realist bir ¢izgide siirlerinde

islemistir. isledigi temalarin insana agilan genis diinyasinda dikkati ceken bir

Ozellik de sairin igtenligi ve sicakligidir.

“‘Dogrusunu ararsaniz bu gibi siirler ¢cokluk yapmacik bir hava
tasidiklari  gibi, okul kitaplarina 06zgi kuruluktan da kendilerini
kurtaramazlar. Gelin gériin ki Nevzat Ustiin’iin siirleri ¢ok icten, ¢ok
sicak bir iklime gétiirtiyor okurlarini” (SuluklUpasalar, 1968:158).
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Ustiin siirlerinin  vazgegilmez konularindan biri toplumdur. Hem
Oykulerinde hem de siirlerinde topluma dair her konuyu eserlerine tagiyan
sair, Anadolu’yu bas taci yapar. Halkin sesi olmaya c¢alisan sair, cogu zaman
halkin dilini de kullanarak okuyucusuyla butunlegir. Toplumun acilarini,
sikintilarini, yagam savagini ve ayakta kalma mucadelesini anlatir. Hasan
Izzettin Dinamo toplumcu ¢izgide halkinin yaninda olmaktan vazgegemeyen
sair i¢in su yorumu yapacaktir:

“Nevzat Ustiin’iin en c¢ok sevdigim yani, pek ¢ok sairin
olimsiizliige daha yakin olmak(!) dlsiincesiyle toplumcu konulardan
yan cizdikleri uzun bir dénem iginde toplumcu siirin gli¢ ve c¢etin
yollarinda dlise kalka gitmekten bir an vazge¢memesidir. Geng
sairlerin buylik bir ¢ogunlugu, sosyal giirin higcbir vakit 6limsiizllige
aday olamiyacagi kanisiyla siirlerini salt renkli sabun kopukleriyle
doldururken Nevzat Ustiin, en dikenli, tash kayalikli yollara saparak
halkin nabzini tutmak ugruna bliylk ¢abalar harcamis, anlamsiz giirler,
siir dinyasini haraca keserken o, pek az sairle yan yana dizgin

anlagilir timcelerle ve Tiirk dilinin gergek sentaksina uygun toplumcu
siirler yazmaya caligti” (Dinamo, 1969: 157).

Siirdeki tema ve bigim 6nceligi tGzerinde de diisiinen Ustiin, temayi

siirinde ikinci plana atmaktadir.

“Siirde konu mu mdihimdir? Deyis mi? Evvela konudan ne
kasteddigimi séylemek isterim. Bana gére siirde konu basi sonu olan
bir hadise dedgildir. Herhangi bir sey, bir kedinin, bir kbpegin hali, bir
yapragin durusu gibi bir gey. Isin su gétiirmez tarafi bunlarsiz siir
olamayacadidir. Fakat 6nce daha miihim olan tarafi s6ylenen seyden
fazla, nasil sGylendigindedir. Bunu sGylemekle kuru bir sekilci olarak
kabul edilmeyecegimi imit ederim” (Ustiin, 1951: 8).

Ustiin, yukarida belirttigi gibi “sekilci” olarak tanimlanmaktan da
cekinmektedir; ona gore asil onemli nokta, soylenenle birlikte soyleyisin asil

hedefine ulagmasi gerekliligidir.

2.2.1.3. Siir ve Sair

Sair; siire hayat veren, onu var eden kimsedir. Siirin pesinde yorulma
nedir bilmeden kosan duygu, dusunce ve hayallerini okuyucuyla paylasan
insandir, sair. Bu yonuyle bakildiginda sair olmak zordur. Ustiin, sanatkar
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olmanin ve her seyden dnce sair olmanin zorlugunu bilen biri olarak “Gergek
sanatkar olmak sahiden zorlu sey. Hele siir yok mu? Deli eder insani hani”
(Ustiin, 1951: 9). diyecektir.

Sair, tanimi yapilmasi gug bir isle ugrastigi icin kendi adinda da bu
zorlukla karsilasmaktadir. Siir gibi, sairin de tanimini yapmak, niteliklerini
belirleyip farklarini ortaya ¢ikarmak ve bunun kaliba dokmek pek mumkin
degildir. Sanatin kaliplarinin olmamasi, 6zglr bir platformda ortaya cikisi,

tam da bu noktada anlasir bir hal almaktadir.

Ustlin, siir yazan herkesin sair olamayacagdini bilir. Siirin bigimsel
Ozellikleri hakkinda gerekli bilgiye sahip olmayan, bi¢cim Uzerine dugunup
calismayan insanlarin sair olamayacagini sdylemektedir. Sair olmak, birkag

kisinin begendigi sdzcukleri bir araya getirmek degildir, siir ciddi bir istir.

“Kimi insan vardir, ister ki giir dedigimiz geyi kendi de
yaziversin. Hele vezin derdi, kafiye kiilfeti de olmadiktan sonra
birtakim ciimleleri alt alta koymakla bu is de béylece olur biter. Ug bes
dost da bu yazilan geylerde bir deha eseri gériiyorsa mesele
kendiliginden bitmis demektir. Artik blitin is, goérinis meselesidir.
Kiravati hafifce asadi ¢ekip, bir de sakal koyverdi mi iste size bir sair.
Sairin basinda mum yanmaz ya” (Ustlin, 1951: 9).

Sair, dis gérunusuyle ayirt edilebilecek bir kimlik olmamalidir. Sair igin
onemli olan siiri sevip siire gergekten hizmet edebilen ve urettikleriyle yeri
doldurulamayan bir kimlige sahip olmaktir. Bu bakis agisiyla saire ve siire
yaklasildiginda sairin siiri sevme gerekliliginin alti gizilmelidir. Sevgiyle
yapilan her iste oldugu gibi siir de sevildiginde 6ziundeki degerini bulacaktir.
Ustiin, Turk Edebiyat’'nda en biyiik eksiklik olarak siiri seven ve sevmeyi
bilen sairin azligini gormektedir.

“Siiri sevme sanati: Biraz evvel de yazdigim gibi bizde eksik
olan nesne gair degil. Siiri sevmesini bilen kimsedir. Oyle sanirim ki
siiri sevmek onu yazmak kadar énemli bir geydir. Kimi insanlar der ki
ben sgiiri ekmek gibi, su gibi seviyorum. Onlar da bu laflariyla
zannediyorlar ki bundan bliylik laf ve is olamaz. Oysaki siir sevgisiyle,
ekmek sevgisi, zeytin ve helva sevgisi ayni sey degildir. Siiri ekmek

gibi seven kimse, siiri kizarmig hindi gibi sevmekte de gecikmez.
Distan bir bakigla yeni siir bir kolayliga kavusur gibi oldu. Bunun
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kétialiikleri Gstinde durmanin liizumu gin gibi agikar. Okuyucuyu iyi

siirle, kétii siir arasindaki farki karistirdi. Bditiin bdtiine bu isi bir mizah

konusu olarak ele aldi. Siirin bu hali dogrusu ytrekler acisidir. Ama
aslinda bu yeni giirin, gercek siirin distigi hal degil onun goriginin

dustdigd haldir’ (Ustan, 1951: 7- 10).

Sairin  bir bagka sairden etkilenme noktasi, vyillarca tartisilan
konulardan biri olmustur. Etkilenme konusu ve siniri 6znel bir yorum olup
kisiden kisiye gore degisiklik gésterecektir. Ustiin, bir sairin kendinden dnceki
bir baska sairden dunya gorusu noktasinda etkilenmesini dogal bulur:

“Etkiyi sbyle almak gerekir bence, bir sair kendinden énce
gelmis sanatgidan etkilenmigse, ister-istemez kendi diinya gorisine
uygun bir sair se¢misgtir. Ya da o sairin dlinya goérigsini benimsemistir.
Bu anlamdaki bir etkilenmeyi benimsiyorum” (Kurdakul, 1961:6).
Ustiin, bu etkilenmenin sinirlarini kendince gizer, “misra yapisi ve giirin

bigimi” bakimindan uzun slren bir etkiienmeye sicak bakmaz. Hatta uzun
suren bir etkilenmeyi “sairin yaratici bir niteligi olmadiginin” (Kurdakul, 1961

6) gostergesi sayar.

Sairler, bu dunyanin en agir isgileridir; ¢Unkd butun hayatlari siir
uzerine kuruludur. Yazilan butun giirler aslinda tek bir kaynaktan ortaya cikar.
Bicim ve tema degigse de siirin 6zU birdir. Bu butunluk sair ve siir ikilisinin
ayrilmaz birlikteliginden ortaya cikmistir. Bu butinliik diistincesini Ustiin, bir
yasam savagl olarak degerlendirmektedir: “Kolay bir bakigla siir béliinebilir.
Sair de bu béliinmelerin igindedir sanilir. Oysa iki tane giir yazabilmig tek bir
sair yoktur. Her gair bir tek giir yazar, bitiin yasamasinda onu bitirmeye
savagir’ (Ustiin, 1960: 6).

Ustlin, sairin bu yogunlugunu su sozlerle dile getirecektir: “Sair bir
devleti yénetmiyorsa isinin goklugundandir. Yapamadigindan degil” (Ustun,
1960: 6) Sair bu sdzleriyle ayni zamanda sairlerin her isi yapabilecek gtice ve
yetenege sahip oldugunu da anlatmak ister. Bu duslncesini su sozleriyle
pekistirir: “Sairi insanlardan bir insan diye ele alanlar, yanilmalarin en
biyiigiine diiserler” (Ustin, 1960: 6). Sair yaradilisi geregi 6zeldir ve bu
ayricaligiyla diger insanlardan farklidir onlarla bir tutulmamaldir. Siirin bir
okuyucuya kazandirdiklari da diger kazanimlardan farkh olacaktir. Bazen
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siirin  bir misrasinda anlatilanlar ciltler dolusu anlatilan duygu ve
dusiincelerden ¢ok ve 6nemli olabilir. Bu bilingle Ustiin “Bir misranin iyi bir
okuyucuya getirdiklerini kag kitap getirebilirdi?” (Ustin, 1960: 6) diyerek siirin

yogunlugunu ve bu 0zel yonunu vurgulayacaktir.

2.2.2. Turk Siirine Bakisi

Sovyetler Birligi'nden Batr'ya adh kitabinin “Ehrenburg’la” baslikli
yazisinda Ustin’Gn Turk siirine bakisinin kisa bir degerlendirmesini bulmak

mumkudnddr.

Nevzat Ustiin, Turk siirinin diizyazi gibi kendi gizgisinde ylrimedigini
daha c¢ok Batr’nin etkisinde ilerledigini dusunur: “Siirimiz, dlizyazi ile ayni
cizgide yiirimemigtir. Bati’nin etkisi siirimizde daha ¢ok gériindir’ (Ustin,
1966a: 107). Ustiin, Nazim Hikmet'le birlikte 6zgir bir siirin gelistigini yalniz
daha sonra bu 6zgur siirin ondan bagimsiz olarak ondan etkilenmeden baska
yonlerde gelisme gosterdigini belirtir. Ustiin’e gore “Siir bizde ¢ok sevilen az
okunan bir seydir’ (Ustiin, 1966a: 107). Orhan Veli ile baglayan yeni siir
akiminin yani Garip akiminin belli bir kanalla anlatmakla gu¢ oldugunun altini
cizer. 1930°’dan sonraki Turk siirine hizmet edenlerin sadece adini saymakla
yetinir:

“Ttrk giirinin 1930’ dan sonraki uglari arasinda, Fazil Hisnd'yd,

Cahit Sitki'yi, Orhan Veli'yi, Oktay Rifati, Behget Necatiglii, Cahit

Kilebi’yi, A.Kadir’i, Rifat llgaz’i, Metin Eloglu'nu, Atilla llhan’i, Edip

Canseveri, Turgut Uyar’i, Necati Cumali’yi, Erciiment Behzat'i, Melih

Cevdet’i sayabiliriz’ (Ustin, 1966a: 107).

Ustlin, Ehrenburg’la sdylesisi sirasinda o an igin aklina gelmeyen
;ama kendisinden so6z ettirebilecek gugte birgok sairin bulundugunu soyler ve
Sabahattin Kudret Aksal ve Cemal Sureyya’yl drnek gdsterir. Ustiin, bu
degerlendirmeyi yaparken bu sairlerin kendi akimlarinin gairi oldugu ve Bati
etkisinde kaldiklarini sOylemektedir. Turk siiri Uzerinde etkili olan Batih
sairlerin isimlerini de veren sair, en cok etkilenilen isimler olarak Eluard,
Prever, Michaux, Dylan Thomas’i sayar. Ustiin, siiri icin ayni degerlendirmeyi

yapmak mumkundur. Ahmet Oktay’in “Jest’'ten Siyasal Bilince” adl yazisinda
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Ustin’Gn Garip Akimr'nin etkili oldugu bir dénemde siire basladigini ve sarin
bu cizgide siirini gelistirdigini Baudalaire ve Paul Eluard gibi Batili sairlerden
etkilendigini goruruz:

“Nevzat Ustiin’iin ilk siir kitabi 1946 tarihini tasiyor. Sunu
séylemek miimkin gbriindyor: Bu siir, Garip Akimi’nin egemen
konuma geldigi, siirsel séylem diizeyinde alternatifsiz kaldigi bir
dénem boyunca gelisti ve bigimlendi. Akimin hem en Unli adi, hem de
kuramcisi olarak taninan Orhan Veli, daha 1937 yilinda, Ulus
gazetesinin bir sorusturmasini, arkadaslari Oktay Rifat ve Melih
Cevdet Anday’la birlikte sbyle yanitlamaktadir: “Bugiin 6lmekte olan ve
dogmakta olan bir siir vardir. Yeni diye tandigimiz nesil hala
Baudelaire’in ve muasirlarinin bacaklari arasindadir’ (Oktay, 2009:
XV).
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3.ESERLERI

Amerikan Koleji'ne baslamadan once sair, ilk siirini 1935'te bir gocuk
dergisinde yayimlamigtir. (T.B.E.A., 2001: 881) Okuma surecinin, ¢ocukluk
ve genclik yillarinin meyvelerini veren Ustlin “Olus” adini tasiyan ilk siir
kitabini ise 1946’da yayimlamigtir. Siir seriveninin baslangici olan bu kitap
ve ilk siirleri igin “Oktay Rifat’in tavri gorulur” (T.B.E.A., 2001: 881). yorumu
yapilmistir. Sanat yasaminda siire dncelik taniyan sairin yayimlanan yedi siir

kitab1 bulunmaktadir. Bu kitaplarin adlari, baski yeri ve tarihleri séyledir:

1. Olus(istanbul, 1946), 2. Yagadigimiz Devre Dair Siirler (Istanbul,
1951), 3. Cliceler Carsisi (istanbul, 1955), 4. Yitikler Kapisi (Iistanbul, 1960)
5. Giines Ulkesi (istanbul, 1964), 6. Hey Sen Amerikali (istanbul, 1967), 7.
Ak Yesil Kavak Agaclari (istanbul, 1972).

Sairin bunlarin disinda bir toplu siirleri, bir de se¢me siirlerinin yer
aldig1 iki kitabi daha bulunmaktadir: 1. Kopribasi (istanbul, 1968), 2.
Beklenen Sabah (istanbul, 1978).

Ustlin, siirlerinin yaninda dykileriyle de taninan yazarlardan biridir. Su
ana kadar basilmis 6yku kitaplari, basim tarihlerine gére sirasiyla soyledir:
Yasama Duvari (istanbul, 1964), Almanya Almanya (istanbul, 1965), Ciplak
(istanbul, 1970), Bogalarin Olimii (istanbul, 1975a).

Sairin ayrica gezi ve inceleme tirinde eserleri de bulunmaktadir:
Sovyetler Birligi'nden Bati'ya (istanbul, 1966a), Karin icindeki Portakal: isveg
(istanbul, 1972), Ugiinci Bir Dinya (istanbul, 1974), Almanya Beyleri ile
Portekiz Bahgeleri (istanbul, 1975b).

inceleme alanindaki eseri Tlrkiye’deki Amerika (istanbul, 1922)dr.
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IKINCi BOLUM
SIIRLERININ TEMA BAKIMINDAN iNCELENMESI

1. Kagis

Insan, yaradilisi geredi karmasik bir yapiya sahiptir. Bu karmasik
yapida insan, hem “tek” olmak ister hem de “gok”. Teklik duygusu,
bagkalarinin koydugu sinirlar iginde yer almadan evrende hukum suren tek
canli gibi hissetmek ve hareket etmek dusuncesinden gelir; c¢okluk
duygusunun temelinde ise varolusunu paylasacak diger bir canl ile
bltinlesme istegi yer alir. iste bu nedenle insan, geligki igindedir ve insanin

kendisiyle savasl hi¢ bitmez.

Kagis duygusu, Nevzat Ustln igin dzlenen ve istenen bir duygudur.
Kagis duygusunun iginde sairin 6zgur olma istegi gizlidir. Sair, belirli kaliplar
icine sokulamaz, belirli kaliplar iginde yasayamaz. Hem kendi yasantisinda
hem de siir ekseninde 6zgurligu savunan sair, “Kir Tanrisi” adlh giirinde

maddi dinyanin koydugu sinirlardan kagis istegini belirtir.
“Boyle cizgiler kareler icinde yasayamam ben”
(Y.K- Kir Tanrisi, s.20)

Dizelerinde de goruldugu gibi kurallar ve sinirlamalar onun kisiligine
aykiridir. iginde olani, 6z bulmaya galisan sair, maddi diinyadan kacar.
Dogumun verdigi ¢iplaklik, sairin 6zgurligudur. Kagis; beraberinde arayisi da

getirmis ve sairi, insanligin 6zundeki gizi aramaya yoneltmigstir.

“Ben béyle yasiyamam

Sen olmalisin yanimda

Denizin (stiine varmaliyiz

Anadan Uryan girmeliyiz karanliklara

El yordamiyle bulmaliyiz bizde olani” (Y.K-Kir Tanrisi, s.19)

Ozgiir olma psikolojisi, sairin bltlin benligini kapladi§i icin iginde
bulundugu ortamdan ve ruh halinden uzaklagsma istedi beraberinde kagisi

getirecek ve 06zgurlige kacis olarak siirinde iglenecektir. Sairin gitme
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eyleminin temelinde gizli ve ¢6zulmeyi bekleyen bilingli bir kagig arzusu
bulunmaktadir. ikilem icinde kalan benlik, ruhsal bunalimla birlikte kimlik
karmasas! yasar. Tam bu noktada sairin bolunmus Kisiligi, saskinhkla
bélinduigi kimlikten biraktigi kimlige bakmaktadir. iginde yasanan bu kaosu
ise gair, 6lum ve onun getirdigi 6zgurltkle anlatmaktadir. TUm bu yasananlar
-bilingli ya da bilingsiz- bulundugu durumdan uzaklagsma vyani kagisla

aydinlanmaktadir.

“Clnku ben oluyorum
Karimin saglarini ¢aliyorum
Sergeli bir aksam oluyor
Bana gsasan bir baska bene variyorum
Bir anda 6liim olmak var bu isde
Ozgiirliige gidiyorum belki daha da 6telere
(Y.K- Kirmizi Dudakh Ask (120), s.38)

Sairin kagis psikolojisi, siginma duygusundan ileri gelir. Baslangicta
bir paradoks gibi goérinen bu duygunun altinda, bulundugu durumdan
uzaklasma duguncesi ile birlikte yeni, huzurlu ve her seyden dnemli guvenli
bir ortam bulma arzusu yatmaktadir. insanoglunun varolus gereginde sakli
olan barinma duygusunun bir getirisi olarak sair, tehlikelerden uzak bir
ortamda soyunu ve varligini devam ettirmek ister. Yasam micadelesinin
sonucunda kazandidi dismanliklar, sairdeki kagma duygusunu bir durtlye
cevirir. Siirinde goérulen bu kagis duygusu dismanlarindan ve dasmanliktan
kagmadir. “Gel” adli siirde goérllen kagis ve siginma catismasi su sekilde
ifade edilecektir:

“Boyumca diigmanliklar kazandim ben
Varmak daha ne kadar uzakta
Yikilinca

Duvarlar

Korku bir 6zgdirlliktiir

Vurur ellerini yliregime
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Gidelim
Hadi gel” (A.Y.K.A-Gel (143), s.72)

ihsan Ada'ya ithaf ettigi “Gel” siirinde sair, “Sen soguk sularin sicadr”’
dizesiyle tanimladigi arkadasina seslenir. Uzaklasma istegi olarak
isimlendirebilecegimiz bu duygunun altinda da kagis eylemi yer alir. Yalniz
dikkat ceken nokta, kagistaki seslenme ve birlikteliktir. “Gidelim buralardan”
dizeleri bu duygunun net bir istek haline donuastigunun ve bir gagri niteligi
tasidiginin  gostergesidir. Cagri ve istek, siirin bu bolumd tamamen

okundugunda daha acik bir gortintiyle fark edilecektir.

“Hadi

Gel

Gidelim buralardan

Sen soguk sularin sicagi

Bir insan

Bir ova” (A.Y.K.A.-Gel (143), s.72)

Yasami her zaman bir butiin olarak kavramaya calisan sairin asll
amaci, yasamayl tanimak ve tanimlamaktir. Yasamla arasina higbir seyi
sokmadan ona direkt ulasabildiginde yasami kavrayabilecegini disunen sair,
bu noktada gdvdeyi bile fazla bulmaktadir. Bu noktada ise sair, gdvdeden

kacigi yasar.

“Hadi

Gel

Bir can

Bir diri

Su gévdeden bir digari vuralim

Gérelim bakalim yasamak ne” (A.Y.K.A.-Gel (143), s.75)

Cok yonli kagis olarak nitelendirebilecegimiz kagis duygusunun alt
basliginda sairin sevmekten de kagtigini sdyleyebiliriz. Sevme duygusunun
eskimesi Uzerine ve Olumsuz olmak adina sairin sevme duygusundan

uzaklastigini ve sevgilinin kimliginde bu duyguyu surdirmek istemedigini
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gOrmekteyiz. Bunu bir vazgecis olarak nitelendiren sair, bir cuma sabahi
kararhlikla sevme duygusunu sonlandirir. Ve duygusal kagisini su dizelerle
aktarir:

“Vazgeciyorum

Duipediiz seni sevmekten ayriliyorum bir cuma sabahi

Sende yasiyorum sevmek biraz eski oluyor artik

Sende yasamak 6liimstliz olmak yitikler kapisinda

Isikl bir gocuk gazete satiyor

Ciplak kadinlar gazetesi

Bir sigara yakiyorum son bir gazete aliyorum

insanlardan” (Y.K.-Yitikler Kapisi (118), s.36)

Ustiin yasadigi duygusal yogunlugun getirileri karsisinda kimi zaman
mutsuzluktan, acidan kimi zaman da caresizlk ve c¢ikis noktasi
bulamayisindan kimi zaman da daha iyi ve guzele ulasma arzusu ve
kavrama isteginden farkh kagislar yasar. Bilingli ya da bilingsiz olarak
yasanan bu kagiglarin temelinde uzaklasma istegi ve gitme duygusu
bulunmaktadir. Gitme duygusunun yaratti§i kacislar, ayni zamanda sairin
yeni siginislart olmustur. Sair icin kagis, olagan ve zamani geldiginde

yapilmasi gereken bir eylemdir.

2. Cinsellik

insanoglunun yaradilisiyla birlikte gelen cinsellik, kendi tiirtiniin
devami igin bir gereklilik olmakla birlikte fizyolojik bir gergekliktir. Cinsellik,
insanlarin hayata bakig acgisinin temellerini olusturan ve insanoglunu
etkileyebilecek unsurlardan (dinsel, irksal, siyasal... gibi) biridir. insan, toplum
icinde gercek kimliginin yanina cinsel kimligini ekler; sosyolojik ve psikolojik

alanda bu kimlikle farkl roller Ustlenir.

Nevzat Ustiin, eserlerinde -hem oykiilerinde hem de siirlerinde-
cinsellik Uzerinde durur. Cinsellik Uzerine disunld anlatir. Cinselligin hem

insan hem de toplum igindeki yerini ve dnemini bulmaya caligir. Ozellikle
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toplum sorunlarinda cinselligin 6nemli bir roli oldugunun altini gizer. Bu

sorunlar igin gsu yorumu yapacaktir:

“‘Devenin blylgini hendekte unutmamak gerek. Cinsel
sorunlar... Agiz bir organdir. G6z bir organdir. Eller, ayaklar, kulaklar
birer organdir. Her birinin belli bir islevi vardir. Bir gereksinmenin
karsiligidir. Yasami ydritebilmenin kogullaridir. Gézii gbérmeyen, elini
ayagini yitiren yasamin digina dogru itilmeye baslar.

Cinsellik, bir gereksinmedir. Daha iyi beslenme, daha iyi saglikli
bakim, daha iyi yasam kosullari birer gereksinme iseler yasami
yasam yapan seylerse, cinsellik de &yledir ve ilk (¢ kosuldan biridir.
Kigliimsemek gereksiz baskilarla yok etmeye ya da diplere itmeye
kalkismak bir is¢inin emegini, drettigini sbmirmekten daha agagi bir
sug degildir’ (Ustiin, 1975b: 66).

Toplumlardaki cinsel baskinin insan yasamini olumsuz yonde
etkiledigini bilen Ustln, cinselligin bir gereksinim olarak kabul edilmesi
gerektigini sdyler. Bunun bir gereksinim oldugunun kabul edilmedigi surece
insanlarin mutsuz olacagini ve dzgir olamayacagini belitmektedir. Ustiin’e
gore toplumun cinsellige bakis acisi degismedigi sltrece cinsellik, insanlar
uzerinde baski olusturacak ve yasam gercek amacina ulagsmayacaktir. Bu

konu hakkindaki duguncelerini ise sOyle aktarir:

“Cinsel baskilarin egemen oldugu toplumlarda, dlizen ne olursa
olsun (ister sosyalist, ister kapitalist) yasam gercek amacina varmaz.
Cinsellik, yalin bir davranis yalnizca ¢ocuk ¢ikaran bir makine degildir.
Cocuk, cinselligin dogal bir boélimddir. Cinselligin kendisi, ¢ocuk
yapmaktan ¢ook 6telerde basli basina varliktir. Insan soyunun belirgin
6zelligi, insani insan kilan kutsal bir davranigtir. Cinsel bunalimlar ve
baskilar altindaki insan ekonomik agidan 6zglir olsa da, tam bir insan
niteligine kavugsmus olamaz. Ekonomik agidan &6zglir olanin cinsel
acidan da Ozgir olmasi varsayimi ginidnd gegirmis eski  bir
varsayimdir. Clinkli denenmelerle gérilmustiir ki “baski” tek ybnde
gelismemektedir. Dinin etken oldugu, kizligin kutsal bilindigi, ailenin
tim gdclyle yasadigi bir toplumda, hafta sonu emeginin karsiligini
tam almis olmak gercek Ozglrlige varmis olmak demek degildir’
(Ustiin, 1975b: 66).

Cinsellik, varolugu surduren ve bir turin soyunun devamini saglayan
bir eylemdir. Varolusun tek yasasi olan hareketin 6ztinde cinsel birlesim yer

almaktadir. iki ayri beden birlestikce, yasam da devam edecektir. Bu ¢ikis
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noktasiyla varolusa ve cinsellige bakan Ustiin, devinimi her seyin merkezine
koyar.

“Ne umut

Ne korku

Uzayin tek yasasi

Sonsuzca devinmektir

Kavusur maviyle pembe

Bilingsiz bir cinsellikte”(A.Y.K.A.-A.Y.K.A(138), s.14)

Siirlerinde kadin ve erkek cinselligi Gzerinde duran Ustiin, iki farkl
bakis acisiyla da bu konuyu igler. Ozellikle kendi cinsel kimligini ve cinsellige
bakis agisini siirinde konu edinir. Cinselligi ilk olarak cinsiyetin olusumu
olarak goren sair, kendi cinselliginin uyanigini su dizelerle anlatir:“ilk agk
belkemigimde uyanirl Oylece kalir’ (C.C.- Gegen Ginler (97), s.55).
Fizyolojisi geregi, erkek olma ve cinsiyet ayriminin farkina varma bilincini
yasamaktadir. Cinsel uyanisi yasayan sair, cinselligi pratie donustirmeden
cinsel kimliginin kesfini yasamistir. Cocukluktan c¢ikma ve ergenligin
baglangici oldugu icin cinsellik daha ¢ok, duygusal ve dusunsel bir
boyuttadir. Henlz bir gocukluk meraki tagiyan bu duygu, maddi platforma
tasinmamistir. Ortaokul siralarinda cinsellik kavramiyla tanisan sair,

cinselligin deneyimlenmesi boyutunu farkl bir GslUpla siirinde isleyecektir.

“Ortaokul belimde bir fitil islemez

Yiizbasinin kiziyla ask oyunlari

Bir de bakarsin ortaokul mddurdinin baldizi

Ete kemige dbker disi” (C.C.-Gegen Gunler (97), s.55)

Sair, kendi kimliginin disina ¢ikarak da cinselligin uyanigini ve
cinselligin kesfini anlatir. Ustiin, erkek bedeninin fizyolojisinde meydana
gelen degisiklikleri Sileyman oglu Yasar'in bedeninde konu edinir. Erkeklige
adim atan Yasar'in ilk ergenlik deneyimini “akilli uslu ruyalar” ifadesiyle
anlatan sair, ergenligin yasanmasini aklin basa gelmesi ve buylime olarak

yorumlamaktadir.
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“Sitleyman oglu Yagar

Kéyliydi bencileyin

lIk tohumunda baharin

Akilli uslu riiyalar gordii”(C.C- Gurultu Edenler (81), s.21)

Yuzyillardir cinselligin bir tabu olarak goérulmesinde ve yok
sayllmasinin temelinde dini inanislar, toplumsal baski ve yasaklar yer
almaktadir. Bilingli ya da bilingsiz olarak uygulanan bu yasaklamalarin
temelinde cinsel birlesmenin kirlilik ve bunun yani sira tehlike icermesi inanci

yatar. Ustiin, “A.Y.K.A” siirinde dinin cinsellige olan kapali tutumunu dile getirir.

“Et
Ete
Degende

Gévde

Gévdeyi

Sevende

Kizar tanrilar oyuklarinda” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A. (138), s.22)

Ustlin, siirflerinde toplumsal alanda cinsellik konusunu ele almis ve
yuzyillardir mesrd kabul edilmeyen kiz kagirma basligi altinda yasanan
cinsellige dikkat cekmigtir. Yasal olmayan bu birliktelik, -Uzerinde hak iddia
edilebilmesi i¢in yasanan cinsellik- bir kurtulus ve siginma araci olarak
gorulmastir. Sair, sosyolojik bir sorun olan ve yasaklanmis birlikteliklerde bir
cikis yolu olarak gorulen kagma ve kacgirilma olaylarina toplumun
cercevesinden bakmay! secmis ve onun goézuyle degerlendirmeyi uygun
gormustar. “Yurayen Daglar” adh giirinde Kigilestirdigi  Alidag’in  ve
Besparmagin gozuyle kacgirilma olayina ve yasanan cinsellige taniklik edilir:

“Kiz civil civil bir seydi

St gibi memeleri vardi dégtinde
Bacaklari taze kabak gibi gergin
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Her yerde bulunmaz béylesi
Camlica’nin tepesine vardilar

Hani orda iki gozliik

Yikik bir ev var ya

Onun igine girdiler

Kizin memelerini avucuna aldi adam

Basladilar 6pigsmiye” (C.C.-YUrlyen Daglar (105), s.71)

Kagma olayinin iglendigi bir baska siir ise “Yandim Cavus’tur. Zengin
oglu Kazim’la onun evinde galisan gundelikgi Kezban'in kagisinin anlatildigi
siirde cinsellik, disardan sezinlenebilecek bir sehvet boyutuyla islenir.
Kazim’la Kezban’in sabirsiz hallerini ve misait olmayan gevrenin etkisiyle
bastirdiklari cinselliklerini Yandim Cavus soOyle aktaracaktir: “Kazim’la
Kezban bir kbsede, Hani bir firsatini bulsalar, el alem demeyecekler” (C.C.-
Yandim Cavus (110), s.83).

Cinselligin cikar iligkisinde bir arac olarak kullanilmasi, bedene karsilik
maddi kazan¢ saglanmasi Ustin’in siirinde islenen bir baska konudur.
Ozellikle geliri dusiik is¢i sinifindaki kadinin gektigi sikintilari ele alan sair;
erkegin kadinin bu zor durumundan faydalanmasini ve kadin bedenine
yaklagsimindaki basitligi ve yozlugu da siirinde anlatir. “istanbul Ustiine” adli
siirde kadin bedeninin ve cinselliginin istismarina rastlanmaktadir. On alt
yasinda tutun fabrikasinda galisan, ekonomik yonden zayif bir kimlik olarak
gordugumuz Hatice’nin temel ihtiyaci olan beslenmesini karsilamak adina
cinselligi kullandig1 gorulmektedir. “Artik dért fazla zeytin tanesi igin/ Bakkalin
ogluna elletmiyecek kendini” (Y.D.D.S.- istanbul Ustiine (67), s.9)

Kadin bedenin bir meta olarak goériimesi ve cinsellikle elde edilen
gelir; Ustin’in, Gzerine disindigu ve siirinde isledigi dnemli bir sorundur.
Kadinin bedenini bir meta olarak gormenin altinda aslinda kadin cinselliginin
alinip satilabilecegini disinmek ve kadinin manevi varligini yok sayip inkar
ederek onu maddelestirmek yatmaktadir. Az gelismis ve gelismemis

toplumlarda kadina bakigin darligindan kaynaklanan bu dusince, kadini
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batan bir varlik olarak gormekten uzak kalmis bir zihniyetin Granudur. “Sago-
Migi” adl siirde ekmek ve piring almak, hayatini devam ettirmek icin bedenini

satan Sago Migi goriimektedir.

“‘Ne mi yapar Sago-Migi

Kendini satar

Elli cent uzatti mi askerler

Sago- Migi giiliimser” (C.C.-Sago- Migi (89), s.35)

Codu zaman tek basina bir tema olarak islenmeyen cinsellik, farkh
temalarin tamamlayicisi ya da agiklayicisi konumundadir. "Anlamak” siirinde
yine tamamlayici bir unsur olarak okurun karsisina ¢ikan cinsellik, kadin ve
erkeg@in kendi kimligini anlamasina yardimci ve aciklayici bir unsurdur. Sair,

kadinhgin farkina varilmasi ile cinsellige agilan kapidan bakmaktadir.

“Bir kiz kadinligini anliyor

Ne glizel anliyor blitiin geceleri aydinlik oluyor

Kat kat aciliyor bir orta sekerli yapiyor erkegini
bekliyor”

(Y.K.- Anlamak (115), s.25)

Cinsel kimligiyle hayata farkli bakan kadin ig¢in gecelerin anlami
degismistir. Bilgisizligin ve deneyimsizligin perdesini kaldiran kadin igin s6z
konusu karanlik, ortadan kalkmistir. Kat kat agilan sey, kadin i¢in hem
karanlik ve bilgisiz gunlerinin értisu hem de cinselligi bilen ve ona hazirlanan
kadin bedeninin giysileridir. Kadin, maddi ve manevi olarak soyunarak
cinsellige ulasmistir. Orta sekerli olarak siirde gegen kahve de bir keyif
simgesidir. Kadin, hazzin tamamlayicisi olarak gordugu kahveyi evine bagli,
esini bekleyen kadin imaji ile butinlestirerek yapmakta ve beklemek
eylemiyle de bu duyguyu pekistirmektedir. Kadin ve erkek arasinda yasanan,
belli donemlerdeki ayrilik ve bekleme eylemi ise sehvet duygusunun
tetikleyici unsurudur. Hayatini kadinhgiyla renklendiren bu kadin igin sair,
“‘Kadinim diyor kurtulmug geng kizligin aptal sikintisindan” (Y.K.- Anlamak
(115), s.25) dizesini sdyleyecektir.
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Cinselligin batlin bir siire sindirildigi ve isminin de askla yapilan bir
eyleme denk getirildigi siir, Ustin’in esi Sikran Hanim’a ithaf ettigi
“Sevismek Var” adh siirdir. Butina iki ayri kimligin birlesimi Gzerine kurulu
siirde cinsellik oldukga kapali ve dikkatli kullaniimigtir. Karanlik ozellikle
sehveti, cinselligi c¢agristiran bir unsurdur, sair de bilin¢li olarak siirinde
“‘Benim karanlik gecelerim hep sen de yorgan acar gin isigina” (Y.K.-
Sevismek Var (116), s.27) ifadesini kullanir. Yine iki bedenin birlesiminde

sehveti cagristiran “sulu sepken” ifadesini kullanacaktir.

“Gel ver seni

Sen ben ol

Ustaca bir duvar éreyim gevrene

Bir bahce insan ciceklerinden

Daha bir bulut ol

Yag ustiime sulu sepken

Déktiigiim kanlarin ikindisinde

Daha bir can ol” (Y .K.- Sevismek Var (116), s.27)

Siyasal platform icinde baski ve kaba kuvvetle yasanan cinsellik,
“Kahve icimi Ihtilali” adli siirde gérilmektedir. Diizen degisimi icinde
harcanan insanlar, siirde ana unsuru olusturmaktadir. Kadin bedenine zorla
sahip olma, onu kadinligi ile cezalandirma da bu unsurlar iginde
bulunmaktadir: “Simsicak bir ¢iglikl Uzun gélgelere basiyorum bagiriyorlarl
iik gece ¢igliklari kizlarin” (Y .K.- Kahve igimi ihtilali (111), s.7)

Edebi tlrler icinde Ustiin’tin ayri bir énem verdigi siir Gizerine ilging bir
benzetmesi bulunmaktadir. Siir ve cinselligi birlestiren sair, ikisinden de zevk
almanin, hazzi yagsamanin derinligine inmekten ileri geldigini soyler. Siir de

cinsellik gibi bir batundur ve sonuna kadar gidilmelidir.

“Dudakta hazzi bulup yagiyanlar sadece
Siirin tadini duyamazlar bence” (Y.D.D.$.-$.K.V.A.D.$.(49),s.45)

Ustin, farkli boyutlar altinda cinsellige genis bir pencereden bakar.

Cinsellik Uzerine duslnen sik sik yazilarinda da bu dustncelerini paylasan
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Ustln, cinselligi toplumun kendi icinde ¢ézemedigi bir sorun olarak ele alr.
Ustin’Gn yazilarinda cinsellik; kadini inang, toplum ahlaki ve degisen
standartlar arasinda c¢ikmazda birakan bir konu olarak iglenir. Vatan
gazetesindeki kdsesinde “Cinsel Meseleler” adli yazisinda Ustln, bu ¢ikmazi
derinlemesine anlatir ve “cinsel ahlakin var olabilmesi igin ¢aginin
kosullarina, gerceklerine ve duygularina uygun olma gerekliligini’ (Ustln,
1963: 2) savunur. Toplumda hizla artan cinsel suglarin azalmasi i¢in de su
Oneride bulunur: “Cinsel yasaklari azaltmak, cinsel suglari 6nlemenin
kestirme yollarindan biridir’ (Ustiin,1963: 2) Tanin gazetesindeki “Ahlaksiz”
adl bir bagka yazisinda ise Ustiin, cinsel egitimin gerekliligi (izerinde durur.
Kadina, kadinin bedenine ve kimligine sahip ¢ikan sorumlu bir yazar olan
Ustiin, cinsel egitimin en énemli yararinin kadina duyulacak saygi oldugunu
dusundr: “Cinsel egitimin ilk yarari su olacaktir. Yizyillardir duymadigimiz,
unuttugumuz bir saygiyr duymak. Sevismeye sayqgi, kadina saygi. Uygarligin
temelinde bu iki sayginin énemi bulydktir. Uzaya gitmek kadar blylk”
(Ustiin, 1961: 2). Sairin ilk kitabi olan “Olus” ta cinsellige rastlanmaz. Kadini
ve kisisel serUvenleri ele alan kitaplarda cinsellige daha ¢ok yer verildigi
gorilmektedir. Ustlin siirinde mistakil bir tema olarak islenmeyen cinsellik,

genellikle siirin tamamlayici unsurlari olarak kullaniimigtir.

3. Ask / Sevgi

Ustiin’in siirinde ask, insanoglunun ve varolusun 6ziindeki kimligiyle
yer alir. Hayatin igcinde kendiliginden ortaya ¢ikan ve insanoglunun
yaradiligindan gelen bu duygu, siirin igine sinmigtir. Daha ¢ok, kargi cinse
duyulan duygu olarak islenen agk temasi, kadin kimligiyle birlikte ortaya
cikar. Ustlin’lin kendi yasantisindan hareketle anlattigi ask, zaman zaman

sevgi boyutuyla siirde okuyucuyla bulugur.

Ustln siirinde daha dnce de belirttigimiz gibi ask temasi, daha g¢ok
kadin cercevesi ile islenmigtir. Askin maddi ve manevi dinyadaki butin
yaradilanlara duyulabilecek genis ¢izgisinde sair, secimini 6zellikle kadin

yonunde yapar. “Mesele” adh siirinde bu dusuncesini “Askim kadina
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mahsustur” (Y.D.D.S.- Mesele (71), s.84) dizesiyle agik¢a belirtir. Ustin’un,
bu dizenin devaminda “diisiincenin siire mahsus” oldugunu sdylemesi, sairin
yasam felsefesinin temel sorunsalina oturttugu iki ana basliktan birinin kadin,
digerinin de siir oldugunu gésterir. “Mesele” adl siir de Ustin’in temel
meselelerinin kadin ve siir oldugunun bir gostergesi olarak bu dugunceyi

pekistirir.

Ustlin’in ask tanimini ve aska bakis acisini, kendi siirlerinde bulmak
mumkundur. Askin kimyasi geregdi; askin, kederi igcinde barindirdigini ve
askin guzelliginin bu kederden kaynaklandigini disunur. Askin gazelligi i¢in
“Kederle karisik agk gtizeldir” (Y.D.D.S.- Guzellik (51), s.48).yorumunu yapar.
Bir baska siirinde ise askin naz ve cefayla karisik varolusundan so6z
etmektedir. “Leyla ile Mecnun” adli siirde Fuzuli’'nin GnlG ask mesnevisine
telmihte bulunan sairin Mecnun’un deli olmasindaki nedenini agkin cefasi ve

sevgilinin nazi olarak gérmektedir.

“‘Rivayet séyleki efendim

Leylanin edasi, nazi

Bulunmaz gibi bir seymis

Mecnunu, mecnun eden aslinda

Bu eda, bu cefaymis” (Y.D.D.S.- Leyla ile Mecnun (65), s.7)

“Ask Icin Bir Siir’ de sair tarafindan askin bir baska tanimi yapilir.
“Insana vergi bu ince tutku” diye yorumlanan ask, iginde inceli§i ve
yogunlugu barindirir. “Seni seviyorum/ Nasil yogun/ Nasil ince/ Baligin
oltadan kurtulmasi/ Ben seni éyle seviyorum iste” (H.S.A.-A.1.B.S (128), s.7)
diyen sair, aski bir tutsakliktan kurtulmak, 6zgurlige kavugsmak olarak gorur.
ikinci kez verilen yasama sansi gibi disiinllen ask, kiymeti bilinmesi gereken
ve her aninin dolu yasanmasi gereken, bahsedilmis bir duygudur. Sair, asgki
kabul edilmesi gereken, reddi olmayan bir armagan gibi ele alir. Siirin
ilerleyen dizelerinde ask, sair igin insani durmadan kovalayan bir tutkuya
donusdr. Butin sikintilari ve zorluklariyla ask, inkar edilemeyen bir

gergekiliktir.
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“Yalani yok bunun
Kacan insani tutkulariysa durmadan kovalayan
Goglslerinse
dudaklarinsa
oralarinsa
Uyumus uyanmighginsa
Oliip éliip dirilmigligimse benim
Yalani yok bunun” (H.S.A.- A.I.B.S. (128), s.8)
“Yalani yok bunun” dizelerinin tekrari ile sair, ask duygusunun
gergekliginin altin1 gizerek yasanan duygularin gergek oldugunu okuyucuya

kavratmak istemektedir.

Ask, hakkinda ¢ok sey sdylenmesine ragmen tanimi yapilmasi, zor bir
duygudur. Aski anlatmanin zorlugu, yasananlarin anlatiminin zorlugundan
ileri gelir. Ask, tanimlanmaktan ¢ok, yasanan bir duygudur; tecribe edildikge
anlamlandirilan; ama yine de bagkasina anlatiimasi mumkuin olmayan bir
duygu yogunlugudur. Yillardir yasanilan bu duygu yogunlugunu anlatmaya
calisan sairler, farkh tanim ve aciklamalarda bulunmusladir. Bu
tanimlamalarin zorlugunu bilen Ustiin, uzun yillardir yapilan ve biriken eski
degerlerden sikilarak agki yeniden dizenlemek gerekliligini savunur. Siirine
koydugu basliktan da anlasilabilecedi gibi sair “Yeni-Yepyeni” adli siirinde

aski ve degerleri yeniden gdzden gegirir.

“Ask isini diizenleyelim

Kadina bir deger bigelim

Erkege bir deger bigelim

Su eski degerlerden biktik

Hepsini kaldirip atalim” (C.C- Yeni-Yepyeni (101), s.63)

Askin siddeti ve yogunlugu, insani sikintiya ve derde iter. Aski
yasayan insan ise sevdiginden bagkasini dusinemedidi ve onun yanindan
baska bir yerde iyi olamadidi igin turli dertlerle bogusur. Yillardir “ask

hastaligi” diye bilinen ve ¢6zUmu sevgiliden baska bir sey olmayan bu tutku,
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edebiyatin ve 6zellikle de siirlerin en popliler konusudur. Ustiin de siirinde bu
konuyu es gecmez. “Yandim Cavug” adh siirin kahramanlarindan Kezban,
yakalandigi ask hastaligindan ve bu hastaliga doktorun care
bulamayacagindan sO0z eder. “Ben agka digtim/ Babam yatalak oldu/
Kasabaya vardim/ Doktor dedim/ Canim doktorl Caliga doktor neylesin/
Doktor aska neylesin” (Yandim Cavus (110) , s.83) Ask, kalpte dogan ve

sifasini yine kalpte ve kalbini verdigi kiside bulacak siddetli bir arzudur.

Ustlin’in siirinin en dikkat cekici 6zelliklerinden biri, kendi agk
maceralarini kendisinin kahraman oldugu siirlerde agik ve net bir sekilde dile
getirmesidir. Sair kendi agziyla yasamini ve yasadigi asklari okuyucusuyla
paylasir. Sairi siir yazmaya iten nedenlerden biri de yasadigi bu asktir.
istanbul Amerikan Koleji'ne gittigi siralarda hoslandigi Ermeni kapicinin kizi
Anjel, sairin kalbindeki ilk kipirtidir.

“Ermeni bir kapici vardi

Bir kizi vardi Anjel

Bende ‘“failatun —failatun” giirler

Kiz desen ilik mi ilik” (C.C.- Gecen Glnler (97), s.52)

“Nevzat Ustiin’in Son Agki” adli siir, sairin yasam seriiveni iginde bire
bir yasadigi duygunun siire yansimasidir. Ustiin, siirinde yasamindaki somut
sevgilisini betimler. “Yildizlari ve Ankara’yi diisiinmeden/ iri ¢agla yesili
gézlerini kapamistir’ (Y.D.D.S- N.U.S.A (45), s.40). Siirin bitlnd, sevgiliye
duyulan &6zlemi anlatir. “Saat gecenin ikisidit/ Nevzat Ustiin pencerenin
6niinde” dizeleri gairin, sevgilisini dusundugunu gosterir, sair araya giren
mesafelerin yarattigi hiiznii yasamaktadir. Siirde istanbul’da oldugunu
ogrendigimiz sevgiliyi merak eden sair, “Kimbilir simdi neredel/ Nevzat
Ustiin’iin sevgilisi yatagin iginde (Y.D.D.S- N.U.S.A (45), s.40).” dizeleriyle
ayrilik acisini dile getirir. Ayriliklari bilen bir sair, oldugunu belirten Ustiin, bu
ask hikayesinin istanbul’a uzanacagini séyler.

“Kapilar, daglar ve karanliklar olmasa

Nevzat Ustiin ayriliga daha ¢ok uyacaktir
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Bir hikaye var yildizlarin, bulutlarin iginde
Bu hikaye nasil olsa Istanbula varacaktir.”
(Y.D.D.S- N.U.S.A (45), s.40)

Yukaridaki siirle tema acgisindan paralellik gosteren “Nevzat
Ustiin’in Son Hali” siirinde Ustin, Istanbul’da biraktigi sevgilisiyle bir tarli
kavusamamaktan sikdyet eder durur. Kendisinin Ankara’da oldugu igin
sevgilisinden ayri  kaldigini  6grendigimiz  Ustin’in  siirinde  kendisine
seslendigini gormekteyiz. “Git artik” diye kendini harekete gegirmeye ¢alisan
sair, siirde siklikla “sevdigin kadin” soézlerini tekrar ederek onun, hayat

icindeki 6nemini de vurgular.

“Sevdigin kadin duvarlarda

Sevdigin kadin ilanlarda

Sen hala Ankaradasin
Nevzat Ustiin” (Y.D.D.S- N.U.S.H.(42), s.36)

“Gunes Ulkesi” adl siirde ask, sairin sarhosluk derecesinde hissettigi
bir duygu yogunlugu ve cinsellide uzanan cogkunluk boyutuyla okuyucunun
karsina cikarilir. “Ben senin oralarindayim/ Hep oralarinda/ Iki géz bir
sarhosluk bagliyor bende biiyiimeyel Seni seviyorum” (G.U- Gines Ulkesi
(127), s.22) Sevgi, askin arzu dolu yataklarinda sevgilinin bedeninde gezinir
ve mahremiyete ulastiinda sarhoslukla karsilasir. Cinselligi 6zgurce
yasamay! yasaklayan dini emirlere de deginen sair, “Ginid geg¢mis tanri
buyruklari yasaklar sevismemizi” (G.U.- Glines Ulkesi(127), s.22) dizeleriyle
bu yasaklarin gegerliligini yitirdigini aktarir. Diger siirlerinde yineledigi gibi
sair, sevgisinin yogunlugundan ve gercekliginden s6z eder. “Nasil giizel/
Nasil biyiik/ Nasil gercek/ Etin ete degmesi gibi yogun/ Ben seni seviyorum”
(G.U.-Giines Ulkesi (127), s.22)

Sevgisini “Ben seni sevince/ Elma yiyen bir kadin yiriimeye basliyor”
(G.U-Gunes Ulkesi (127),s.22) dizeleriyle aktaran sair, yaradilis

efsanesindeki yasak elmaya gonderme yapar. Kadinin kendi cinsel
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kimliginden gekinmeden, rahat ve 6zgur hareket edebilmesinin altini gizer.
“Seni tedirgin eden duygulardan siyril gel/ Al benim insancil agligimi/ Uzay
gizgisinde doyur’ (G.U.-Glnes Ulkesi (127), s.22) ifadesiyle de sair, tim
yasaklari ortadan kaldirarak sevgilinin cinselligini rahatga yasamasina On
ayak olur. Sevgiliye sesleniste bulunarak cinsel achginin ve ihtiyacinin
kargilanmasini ister. “Nasil ben oluyorum gériyorsun/ Eflatun renklerin
ikindisinde/ Durmadan sevisiyoruz/ Codaliyoruz durmadan” (G.U.- Gilnes
Ulkesi (127), s.27) Sevistikgce cogaldigini ve gergek kimligine ulastigini

sOyleyen sair, cogalmanin surekliligini sevismenin surekliligine baglayacaktir.

Ustiin, askin korkulardan uzak, yasanan bir duygu oldugunu ve askin
da yireklilik gerektirdigini diistiniir. “Ask icin Bir Siir’de bu korkusuz ve kararli

durusunu sergiler.

“Korkmam kelimelerin yalin olmasindan
Gévdenden korkmam
Denmiglerden deneceklerden
Cinsel davraniglardan korkmam
Yirekliyim ben
iyice ylirekli
Sevismekten korkmam” (H.S.A.- A.1.B.S (128), s.14)

Sevgi, baglilik ve sahiplenmeyi de igine alir. Bu bakis agisiyla yine
ayni siirde sevgilisine “Seviyorum seni/ Kurtulamazsin benden” diyecektir.
Sevgisine ve sevdigine sahip ¢ikan ve so6ziunde duran saglam bir kigilikle
sevgilisine seslenen sair, ayrliginin gegiciliginden bahseder ve gunun
birinde ona doéneceginin garantisini verir. “Duruyorum séziimdel Gind
gelince dénecegdim/ bekle” (H.S.A.- A.i.B.S (128), s.14). Ustiin, sevgilisine
verdigi 6nemi, degeri ve baglihdi sevgilinin sdzlerini yureginde saklayarak
gOsterir. “Yiregimin iginde durmadan isitiyorum/ dediklerinil Bir tekini/
vurgularini bile unutmadim onlarin” (H.S.A.- A.I.B.S (128), s.14)

“Bu is de Bdyle Bitti” adli bir baska siirinde bir sevgili profili cizer.

Ustiin, sevebilecegi kadinda bulunmasi gereken 6zellikleri betimler. Sevdigi
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kadinin digi Ozellikler tagsimasi gerektigini vurgulayan sair, dis gérunumuanu
tam olarak begenmedigi bir kadini nasil degistirdigini anlatir. “Baldiri kadar
beli olmali/ Yeni élglilere aklim ermez/ Saclarini oglan gibi kesen/ Hanim
efendiden bir sevdigim vardi/ Vurdum kaltagin kigina tekmeyi/ Yer misin
yemez misin/ Simdi saglari uzadi/ Simdi ipek gibi yumusak bir yigin sag/
geceleri désiimiim istiinde” (C.C.- Bu is de Boyle Bitti (96), s.50) dizeleriyle
kadinin Uzerindeki baskin gucunud de anlatan sgair, kadinin erkeksi
goruntusunden hoslanmadigini 6zellikle belirtir. Alaturka baskin bir erkek tipi
goruntlsuna cizen sair, “Cok alaturka erkekmisim ben/ Tanidiklarim Oyle
diyor/ Varsin desinler be/ Dediler de ne oldu sanki” (C.C.- Bu Is de Boyle Bitti
(96), s.51) sozleriyle bu durumdan rahatsiz olmadiginin altini gizer. Sair, bu
siiriyle ayni zamanda gondul iligkilerinde baskin taraf oldugunun sinyallerini de
verir. Sevdigi kadin tipinde belli karakteristik 6zellikler arayan Ustiin, kadinin
ev yasamindaki rollerine de deginmektedir. “Yok neydi o eski hali/ Kahve
pisirmez/ Camasir yumaz/ Yemek desen/ Lokanta der/ Gergi elinin derisi
bozuldu/ Ama renk geldi yiiziine agildi” (C.C.- Bu is de Béyle Bitti (96), s.51)
Modern kadin izlenimi yerine geleneksel kadin tipinden hoslandigini
gordigumuz sairin kadini degistirebilecek glce de sahip oldugunu siirinden

cikarabilmekteyiz.

Ustlin, yasaminda onemli gérdigu degerleri ve sevdigi seyleri
siralarken guzel kadini da saymay! unutmaz. Kendi hesaplasmasini yaptigi
“Isimsiz Siir'inde bagina gelen yeni hali anlatir. Sair, gevresindeki insanlara
kaybettigi seyleri anlatirken bunlarin arasina glzel kadini da koyar. “Bende
severdim/ Olgiilii s6zii/ Giizel konusmayi, geng kadini” (Y.D.D.S- isimsiz Siir
(55), s.54) Anlatilanlarin gegmis zaman kipiyle ¢cekimlenmesi artik bunlara

sahip olmadiginin bir kanitidir.

“Senlikli Ev” adli siirde Ustlin, iki geng arasinda yasanan masum bir
askl anlatir. On dordundeki bir geng kizin bir askerle yasadigi iliskiye sair,
gizliden gizliye tanik olur. “Kiz on dérdiinde/ Herkes gibi ben de biliyorum/ Bir
askeri seviyor/ Bazi geceler fenerin altinda/ Dudak dudaga gériiyorum ikisini”
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(C.C.- Senlikli Ev (107), s.76) Karsiki sokaktaki bu iligki tutkulu bir agktan ¢ok

genglik caglarinin kagamak, sicak sevgisini tagir.

Degerler konusunda zaman zaman celigkiye dugen sair, modern
dinyanin  getirdigi  kilenmeye ve yipranmaya karsi maneviyatin
direnemedigini dusunur. Dizen kargisinda ¢urlyen ve yenilenmesi mumkuin
olmayan insani iligkilerden gsikayet eder. Umutsuzluga dustuga gorulen sairin
insanlari bir arada tutan duygularin zamanla ortadan kalktigina tGzuldugu
gorilir. Oncelikle dostlugun bu potada yok oldugunu eridigini diistinen sair,
askin da degerini yitirdigini soylemektedir. Her seyin maddi bir karsilikla
Olculdugu dunyada duygularin da artik alinir, satilabilir bir deger tasidigini ve
maddilestigini savunur. icini déktigu “Bacanak” adli siirin son dizeleri bu

dusuncenin birer gdstergesidir.

“‘Dost deme diisman deme

Beyaz peynirin kilosu

Bes lira

Senin dostluk dedigin bacanak
Senin ask dedigin

On para” (C.C.- Bacanak (102), s.66)

Siirlerinde zaman zaman umutsuzluga disse askin zamanin iginde
degerini yitirdigine inansa da Ustun’in bildigi tek bir gergek vardir ve bunu

tek bir dizede en iyi sekilde soyle aktarir: “Sevmek, yasamak kadar énemli
(Y.D.D.$- Guzellik (51), s.50)

4. Savas

Savas; tanimi ylzyillara, Kkigilerin ve toplumlarin hedeflerine gore
degisen bir micadele bi¢imidir. Tarihi gelisim igindeki tanimlara g6z atilacak
olursa “Resmi Sovyet tarifine gbére harp, devletler veya siniflarin birbirleriyle
yaptiklar1 silahli micadelelerdir, politikanin siddet ve zorlama vasitalarina
basvurmak suretiyle devam ettirilmesidir” (Leonhard, 1980: 121). Bu tanim
daha sonralari ¢agin getirileri dogrultusunda bigcim degistirecektir. “Simdiki
savaslarin esasini tegkil eden kaynak kapitalist sistemin kendisine has olan
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uzlasma kabul etmeyen i¢ celismeleri ve aykiriliklaridir’ (Leonhard, 1980:
121). Ustiin’tin siirindeki savag temasi, degisen diinyanin tiilkenmek bilmeyen
ihtiyaglari ve gikarlari sonucu ortaya ¢ikan, bu kapitalist sistemin ¢gekismeleri

uzerine kurulmustur.

Ustlin, savasi icinde hisseder. Savasin soguk, kanli ve korkung
yonunu anlatir. Savasg, sairin dizelerinde yikintilarinin onarilamayacagi, actigi
yaralarin kapatilamayacagi, geri donusu olmayan c¢ikmaz bir yoldur.
Ddnyanin dort bir yanina ulagsan sair, kitalari atlamaksizin dunyadaki
savaglari anlatir. Savasin amagsizligina dikkat cekmeye caligir. Saire goére
yeni bir dizen kurmak igin yapilan savaslar, aslinda eski duzenlerin
tekraridir. Savastan geriye kalan, sadece kaybedilen zaman ve c¢alinan

hayatlardir.

Savaslar ¢ok yonludur ve kullanilan silahlara, kullanildidi yerlere goére
farkli isimler alir. Niteligine gore kendi iginde balimlenir. Ustiin, savasin gikis
nedenlerinin gorunurde suni ve komik olaylar oldugunu sodyler. Bu cikis
nedenlerinin altinda yatan gergcek sebeplerin savas bittikten sonra
anlasildigina dikkat ceker. Tanin gazetesinde “Ugiincli Diinya Savasi” adli

yazisinda bu dusuncesini bir 6rnekle acgiklar:

“Birinci diinya savasi igin gdsterilen neden Arisiidik Otlo’nun
Oldirdlmesi idi. Birinci Dinya Savasinin c¢iktigi glinlerde diinyanin
cogunlugu bu nedene inanmisti. Savas biter bitmez. Blitiin diinya
aklini bagina devsgirdi ve bu olaya daha dogrusu bu nedene
kahkahalarla giilmeye bagladi” (Ustiin, 1961: 2).

Tarih  boyunca yasamin icinde varllk gdsteren savaslarin
kaginiimazh@ini géren Ustiin, gelecekte de yepyeni savaslarin olacaginin
bilincindedir. Bu bilingle  “Yepyeni savaslar var énimiizdel Insan eli
degmedik savaslar’ diyen sair, tUm savaslara karsi oldugunu “Savaslarla
savasmay! &greniyoruz” (G.U.- Gines Ulkesi (127), s.23) dizeleriyle

gundeme getirir.

“Savasta en c¢ok zarar goren cocuklardir.” duslncesi sairin siirinde

okuyucuya benimsetmek istedigi bir hayat dersidir. Ustiin’e gére cocuk ve
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savag; dunyanin en buyuk, en onemli sorunudur. Bu nedenle siirlerinde
Ozellikle savasta zarar goren gocuklari igler. Savasin kanh duygularin bir
uranu oldugunu dusunen sair, insanlarin hain emellerine hizmet eden savas
aracglarinin kendi tarind acimasizca yok edisini anlatir. “Kanli Cuma” adh

siirde insanlarin hedefi masum gocuklardir.

“Bembeyaz bir anlam ¢izgisi ¢ekiyorum evrene
Bir tank ¢ocuklarin lstiinden gegiyor
Marti gibi dolaniyorum gbkytizindi
Bir yi1gin kanli duygu ¢ocuklarin (stiinden geciyor”
(Y.K-Kanli Cuma, s.23)

Hangi cografyada ve ne bicimde olursa olsun savas, yikim yokluk,
yarinsizlik anlamina gelir. istisnasiz tim diinyada savasta en ¢ok zarar géren
savunmasiz c¢ocuklardir. Savasin ortasinda o6limden kurtulsalar bile
cocuklarin buylk g¢ogunlugu ya yaralanmigtir ya da fiziksel, psikolojik ve
cinsel travmaya maruz birakilmislardir. Savas bir slrgunliktir ve bu
surgunde cocuklarin kanayan ayaklari degil yurekleridir. Bunu bilen sair,

savasin zorlugunu goyle dile getirecektir:

“Kanamigs ayaklari gocuklarin
Vurulmusg zincirler
Kolay degil” (A.Y.K.A.- Yalnizlik Oykusi (145), s.83)

Savasin soguk, acimasiz yéniini bilen Ustiin, bunu bitiin ¢iplakhg: ile
siirine tasir. Gergek yikim, insanlarin beyninde ve ruhundadir; yasananlar
sadece bu yikimin birer goruntusudur. Bu yikimda aci ¢ekenler yine gocuklar
ve onlarin anneleridir. Ustiin, “Ask igin Bir Siir” de bu yikimin gériintiisiinii ve

savasgin acimasizligini okuyucusuyla paylasir.

“Kétu yaziyor gazeteler

Tanklarin altinda bir gocuk bacagi

Tam kurtulacakken vurulan bir ana

Tek gbziiyle bakiyor yasamaya” (H.S.A.- A.i.B.S. (128), s.15)



65

Sairin “Vurma” adini verdigi siir tim insanhda yaptigr bir ¢cagridir.
“Yurma/ Sen vurunca/ bir kan daha c¢ogalir diinyada” (H.S.A.-Vurma,(130),
s.24) dedigi siirinde “vurma” dizesi bir istekten ¢ok bir seslenistir. Barisi yok
eden insanlara savasin anlamsizligini hatirlatma c¢abasidir. Savasin
ortasinda kalan bir gocuk gozuyle yasama bakmay! bilen sair, siirinde onun

gOzuyle saskinligini anlatir.

“Bak

Vietnam’in ortasinda bir cocuk

Hangi ybnde ylirtise sagkin
Agdlarken yildizlar d6kuldr gbézlerinden
Adlarken ay saklanir bulutlara
Denizler ¢ekilir en gizli magaralara

Insanligin icinde koskoca bir ¢61” (H.S.A.- Vurma (130), s.25)

Ustlin bu siirinde, savasin insanligin i¢ dinyasindaki tim giizellikleri

kuruttugunu, insanin gonlunu ¢ole gevirdigini vurgulamigtir.

Ustiin, gocuklar kadar, kadinlarin da zarar gérdigu savagi siirinde
canh bir tablo olarak tasvir yoluna gider. Bu ¢izdigi tablolarda ana mekan
etkilerini tUm dunyanin hissettigi Vietnam, ana olay ise savastir. Amerika'ya
da gonderme yapmayl ihmal etmeyen sairin bu giirlerde 0Ozellikle
vurgulamaya calistigl, kadin ve ¢ocuklarin maruz kaldigi korkung iskenceler

ve insafsiz Amerikan politikasidir.

“Kimin igine yarar

Kulagina dolasan ¢ocuklarin ¢igliklari

Wall-Street’in duvarlarini bile stislemez

Incelmistir yoksulluktan

Vietnamli kadinlarin derileri’(H.S.A.- H.S.A. (136), s.57)

Sairin Vietnam Savasi’'na ve Amerika'ya gonderme yaptigi giirde
Ustiin, savasta savasan insanlarin sayisina ve odlen cocuklarin ¢okluguna
dikkat cekmektedir.
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“Iki ytiz elli bin cocuk
Ama yalniz gocuk
Iki yiiz elli bin ¢iglik
Ama yalniz ¢iglhk
Iki yiiz elli bin sessizlik
Ama yalniz sessizlik
Ve bir milyon parmak
uzanmisg tetiklere” (H.S.A.- A.1.B.S. (128), s.9)

Halki yoksul dugurerek insan kiyiminin yapildigi savaglarda insanlar,
acimasizca yok edilmektedir. Uygarliklar kan ve kinle beslenmekte ve birer
birer ortadan kaldiriimaktadir. Ustiin, “H.S.A.” siirinde Amerika’nin bu savas

politikasini ve savasta 6ldUurllen insanlari anlatir.

“Vurdun uygarligini Aztek’in
Vurdun gesmelerden kadinlari
Milyonlarca Karaderili’ nin girtlagina
sarildi ellerin
Kestin soluklarini
Stirdiin Kizilderili’yi bataklara” (H.S.A.- H.S.A. (136), s.58)

Ustlin’lin, savagi ve kursuna dizilen insanlarin éykusini anlattigr bir
baska siir ise “Ozgurlik’tir. Bu &6ykinin kahramanlarindan biri, diger
siirlerinde oldugu gibi bir ¢cocuktur. Siirde savasin karsisinda soluk soluga
kalmis aglayan bir gocuk yer alir, savas diger insanlar gibi onu da tuketmis

garesiz ve yorgun birakmistir.

“Soluk soluga
Oturmus agliyordu bir cocuk
Tiikeniyordu elleri agilip kapanmaktan”
(H.S.A.- Ozgirliik (134), s.39)

Siirin bir baska boluminde kurguna dizilenlerin yankisi gelir kulaklara.
Ustiin, kursuna dizilenlerin yankisinin getirimesini ister, dzgirliige giden

yolun aydinliginin er ge¢ gelecegini bilir ve seslenir.
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“Al diyorum sana

Al getir kursuna dizilenlerin yankisini
Déntismeden sevgiye

Geri konmaz sabahin aydinligi

Aydinlhigi ¢agrilmaz sabahlarin

Mutlu degilse geceleri

Ama gelir’ (H.S.A.- Ozgurlik (134), s.39)

Ustlin icin savas; ¢irkin, kanli bir ¢ighktir. Savasin degdigi her Ulkede,
her kitada sair, bu ¢ighgi duyar.

“Bir uzun ¢iglhigi getiriyorum sana

Yari kanli bir ¢iglik

Béliik péreiik doldurdum yliregime
Afrika’dan

Gliney Amerika'dan

Asya’dan” (A.Y.K.A.- Cogulana (139), s.49)

Ustlin’in siir kitaplarinda siklikla rastladigimiz savasin ilki, Vietnam
Savasr’dir. Vietnam Savasi, ABD basta olmak Uzere kapitalist mattefikleri ile
Vietnam arasinda yasanan savastir. 1965 yilindan 1973 yilina kadar
strmustir( www.wikipedia.org/ Cezayir soykirimi). Vietnam Savasi Ustin’in
batin dinyanin tepkisini aldigi Vietnam Savasi’ni konu eden siirlerinin adlari
soyledir: “Ask icin Bir Siir (128)(s.7)”, “Vurma(130) (s.23)", "Hey Sen
Amerikal (136)(s.52)".

1830- 1862 yillari arasinda Fransiz yonetiminde olan Cezayir,
somurulerek ulkedeki cok sayida insan igskence ve kotu muameleden
gegiriimis ve bir buguk milyon insan o&ldurdimustir(www.wikipedia.org/
Cezayir soykirmi). Ustln, tarihe “Cezayir Soykirmi” olarak gecen bu
Fransiz zulminii de siirlerine konu etmigtir. Glines Ulkesi adli siirinde
Cezayir'in bu zulme karsi verdigi 6zgurluk savasi ve mucadelesi dile getirilir.

“Ciplak memelerinde Cezayir’in
Bir korkuydu mavzerlesen
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Ozglirliiktii
Cilginlik” (G.U- Giines Ulkesi (127), s.8)

Siirin devaminda savasin ¢irkin ylzi, Cezayiri sdmuren Fransa ile
Fransiz askerlerinin igkenceleri anlatilir. “lp ince bir boyun sallaniyordu /
Fransali apoletlerin yerinde/ Goézleri ile geliyordu/ Yarim sevismelerin
yatagindan/ Afrikali bir kadin” (G.U.- Gunes Ulkesi (127), s.8) Ustiin, ruhunu
ve onurunu bir askerin yataginda birakan kadini anlatarak savasin acimasiz
bir baska yonune deginmektedir. Savas, bu sefer canlara degil bedenlere ve

ruhlara tecaviiz etmektedir.

Sair, kimi zaman savaglari ve ihtilalleri bir ele alir. “Yitikler Kapisi” adh
kitabinda yer alan “Kahve icimi ihtilali” bu siirlerden biridir. Sair, kendi
ihtilalinden hareketle kisa zamanda tarihin derinliklerinde yer alan ihtilallere
g6z atar. Ustln, ihtilali hep bagladigi yerde biten ve durmadan kan akan

acimasiz ve kolay bir eylem olarak tanimlar.

“Bir Ayse ihtilal oluyor degistiriyorum Ayseyi
Fatma oluyor ihtilal — kolay oluyor ihtilaller —
Hep basladigim yerde bitiyor

Bir kan akiyor durmadan” (Y.K- K.I.I. (111), s.8)

Nevzat Ustlin siirindeki savas sémiirgeye ve sémiirge diizenine karsi
yapilan savastir. Kendi ¢ikarlari dogrultusunda savasan bir devletin baska
uluslari bu c¢ikarlari dogrultusunda kullanmasina kargli ¢ikar. Siirleri

incelenirken ayri ve 6zel bir baslik altinda somurgecilik temasi ele alinmalidir.

5. Somiirgecilik

Sosyalist kimligiyle bilinen Nevzat Ustiin, kendini lilkesine ve Ulkesinin
cikarlarini korumaya adamistir. Toplumu ve dinya savaslarini anlatmaya
basladigl Yitikler Kapisi kitabindan bu yana o6zgurluk savagl veren,
somurgeye karsi ¢ikan toplumlarin yanindadir. Tek mucadelesi, somurgeci
devletlerden kurtularak oOzgur bir Ulkede yasamaktir. Bu goérusunu
“Turkiyedeki Amerika” kitabinda soOyle dile getirirr  “Bagimsizlik,
Emperyalizmden kurtulmanin baslica 6gesidir. Tiirk halki bugiin bu kavganin
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icindedir. icteki ve distaki cikarci giicler, elbirligi yaparak, Tirk halkinin bu
kutsal c¢abasini 6nleme gayreti igindedirler.” (Ustiin, 1969: 10) Ustin,

siirlerinde ve diger kitaplarinda da bu hedefini ve micadelesini anlatir.

Ustiin’e gére “Bir sosyalist hicbir halka diisman olmaz” (Ustin, 1969:
18). Kendisinin de soyledigi gibi sair, halka degil sOmurlicu zihniyete
dusmandir. Siirlerinde ve kitaplarinda somurgeci devletlerin basi olarak
gordigl Amerika’yr sik sik ele alir. Asil olarak Amerikan halkina disman
olmadiginin altini gizer: “Benim disman oldugum Amerikan halki degil,
Amerika’da yasayan belli bir sémiiriicti sdirtidiir’ (Ustin, 1969: 18). Sair, bu
suruyle mucadele edilmesi gerektigini dusunur ve Amerikan politikasina karsi
savasiimasini ister. Amerikan politikasinin yaninda olmayi butlun insanlga
karg! yapilan bir haksizlik olarak gorur ve bunu su sekilde dile getirir: “Bu
glinkii Amerikan politikasini savunmak yalniz kendi yurduna kargi dedil,

insanin, insanliga karsi sevgisiz olmasi demektir’ (Ustiin, 1969: 19).

Ustlin, “Giden” siirinde sémdurgeciligi tanimlar. Siirde Afrika’nin
somurgecilige karsi savasina gonderme yapar. Ona gore sémurge, her seyi
yok edip kirleten bir eylemdir. “Afrika beyazinda bir kara leke/ Bir kétii giysi
sémidrgecilik” (Y.K.- Giden (123), s.48) Somurge, insanliga 06zgurlik
kavramini tattirmamigtir. Yagsamadigi ve yasamadigi icin bilmedigi 6zgurlige
O0zlem duyan halklar, umutla somurgeden kurtulma ve o6zgurlige ulasma
mulcadelesi vermektedir. Sair, 6zgurlikle tanisamama duygusunu somurge

altinda yasayan toplumlarin géziyle aktarir:

“Ama 6lmedik daha yagiyoruz-ne glizel-
Ama sevigiyoruz ¢gogaliyoruz- ne glizel-
Tanklara karsi- yagmur yagar bir sicak-
Biz daha &6zgdirliik nedir bilmedik” (Y.K.- Giden (123), s.48)

Ustlin’in  sémirgeciligi  derinlemesine ele aldigi kitabi, “Glnes
Ulkesi’dir. Kitabiyla ayni adi tasiyan “Glnes Ulkesi” siiri, Cezayir'in uzun
yillar Fransiz sdmurlsu altinda kalisini anlatarak baglar. Sair, sémurlye kargi

harekete gegilerek savasiimasi gerektigini soyler. “Getirin parmaklarimi
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mavzer tetiklerine/ Durucu degilim” (G.U.- Gunes Ulkesi (127), s.10) Siirde
bedenlerine ve kimliklerine tecavuz edilen ¢ocuk yastaki kizlarin, somuralen
insanlarin ¢igliklarini duyar ve goOyle seslenir. “Sémlirgecilerin ay 181gi
ytizlerini getirin/ Beyaz carsaflarda oynatilan on doérdiindeki kizlarin/ Zenci
cighiklarini getirin” (G.U.- Glines Ulkesi (127), s.10)

Siirde bir bagka 6zgurlik savasi veren Kongo halkina da yer verilir ve
Kongo’nun bagimsizli§i ugruna savasan ve bu yolda oéldurilen Kongo Lideri
Patrice Lumumba’nin Ulkesi adina verdigi bagimsizlik micadelesi anlatilir.
“1891 yilinda Fransa kolonisi olan Kongo, bagimsizligina 1960 yilinda

kavusmustur” ( www.dunyagundemi.com).

Bu miuicadelenin bagkahramani ise Patrice Lumumba’dir. S6mirgeye
kargi savasan Lumumba, son mektubunda cocuklarina ve halkina goyle
seslenecektir: “Sayginlik olmayan yerde &6zqdrliik yoktur. Adalet olmayan
yerde sayginlik yoktur. Bagimsizlik olmayan yerde ise tek bir 6zglr kigi
yoktur. Higbir barbarlik, higbir aci ve higbir iskence, beni merhamet dilemeye
zorlamadi. Bagim dik olarak, sarsilmamig bir inang ve llkemin kaderine dair
derin bir givenle O6lmeyi, kutsal ilkelerimizin kligimsenmesini izleyerek
yasamaya tercih ederim” (www.dunyagundemi.com_ (Kongo Lideri Patrice

Lumumba’nin Son Mektubu).

Ustlin’in sémiirgecilige karsi savasan bu lidere gdnderme yaptig
siirinde Lumumba’nin dldirilisini anlatir. Ustiin, bu infazin altinda yine
somirgeci dizenin ve onun liderlerinin parmagi oldugunu disunmektedir.
“‘Lumumba gibi geng bir Afrikali baskanin éldiirilmesinde kimlerin payi vardir,
kimlerin eli Lumumba’nin kanina bulanmigtir, Lumumba’nin &ldirilmesinden
cikarlari olanlar kimlerdir, biitiin bunlar biliniyor” (Ustin, 1969:126). Sair, bu
badimsizlik ugruna savasan 6zgurlik savascisinin oldurulse de geride kalan

Asya ve Afrika ile umudunun devam ettigini sOylemektedir.

“En glizel sevgileri
Oldiirdiiler Lumumba’da

Koskoca bir lilke'’yi pargaladilar yildizsiz gecelerde
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Ne var ki bitmiyor Asya
Afrika bitmiyor” (G.U.- Gines Ulkesi (127), s.11)

Ustiin siirinin devaminda sdmurgecilige lanet eder. Sémirgecilige

baskaldirir ve oldurulen koylulere dikkat ¢ektigi siirinde isyanini dile getirir.

“Agustos yildizlarinin sayisinca mavzer
Sizin sémiirgeci ylziiniize ¢evrilecek
Bir yere tiikuriyorum bir size

Jartiyer ceken orospular birakiyor jartiyer gekmeyi”
(G.U.- Glnes Ulkesi (127), s.13)

Ustiin, siirinde ekonomik sémirge dizeninde gelisen olaylar da
islemektedir. Bu gergeklerden biri halklari ekonomik bagimhliga surukleyen
Rockefeller gercegidir.

“1947'de Nelson Rockefeller'in kurdugu Uluslararasi Temel

Ekonomi Ortakligi (IBEC) ve dev tarim girketlerinden Cargill melez

misir tohum cgesitlerini lretmeye basladi. Melez tohumlarin kendine

has kimyasallara, glibrelere ve makinelere ihtiyaci vardi. Bunlarin
satigi da ABD'li tarim girketlerinin kontroliindeydi. O siralar amaci
modern tarim yontemlerini uygulayarak Urinid arttirmak ve achgi
azaltmak olan "Yesil Devrim" Meksika'dan baglayarak, tim Latin

Amerika'ya, ardindan da Hindistan ve Asya'ya yayiliyordu”
(www.yeniaktuel.com).

Bunun temelinde yine Amerika vardir. Ustiin, sémiirge diizenin basi
olarak Amerika’yr gorur. Turkiye'deki Amerika kitabinda bu dusiuncesini su
sozlerle agiklamaktadir. “Kapitalist gliclerin en blylgli Amerika’dir ve yalniz
kendi adina ise koyulmamistir, diinya hegamonyasinda bditiin sémdirtici
glicler adina yer almaktadir’ (Ustiin, 1969: 125- 126). Cok daha dnemlisi
Amerika, yeni somurgeciligi korumakta hatta buna 6nculik etmektedir. “Eger
Amerika yapilandan hoslanmamissa yeni bir darbe hazir demektir. Petrol,
celik, pamuk, kahve, bugday gibi uluslar arasi birer sorun olan blitiin islerde
Amerika ‘Yeni sémiirgeciligi’ korumaktadir’ (Ustiin, 1969: 126). Siirde de
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gectigi gibi Amerika’nin somurge planlarindan biri olan “Yesil Devrim”

toplumun bir baska somuralme aracidir.

“Bir yer daha geliyor aklima ama séylenmez adi
En iyisi Ragsomon bakin ne gergekler var Acunda

Rokfeller gercegi Brezilya ormanlarinda”
(G.U.- Guines Ulkesi (127) , s.17)

Amerika’nin  ¢ok boyutlu sémurgeciligi sinir tanimaz. Derilerinin
renklerinden dolay! zencilere iskence yapan, onlarin topragina ve beden
glcune sahip olmaya galisan yine Amerika’dir. Kdle olmus bir zenci liderin
g6zuyle Amerika’nin sdmdurgeci politikasi soyledir:

“Geng kara, Amerikali énder Michael, diinya gériisitinii daha
dogrusu Emperyalizm ve sémliirgecilik karsisindaki tutumunu séyle
acikliyor: ‘Bizler eskiden Afrika'da yasardik, ilkel araglarimiz ve
topragimiz vardi. Sémdrtcller ellerinde kara kapli kitaplarla geldiler.
Bize Isa’nin kardesligini getirdiklerini séyliiyorlardi. Sonunda ne oldu
bilir misiniz? Elimize kara kapli kitabi tutusturdular, onun yerine
topraklarimizi aldilar. Isa’nin kardesisiniz diyerek de bizi kéle ettiler.

Isa ile kardes olduk mu, olmadik mi bilmiyoru; ama kendileriyle bir
tirli kardes olamadik” (Ustin, 1969: 20).

Ustiin “Hey Sen Amerikali” adli siirinde sémuriilen zencilerin yasadigi
zulmU anlatir.
“Dinle beni
Dusmiissin uzaga ¢agindan
Asilmis omzuna tlifekler
Asilmig zenciler
Amerika’nin ta orta yerinde
Bir canak kan” (H.S.A.- H.S.A (136), s.59)

Gazetedeki kOgse yazilarinda da uzun uzun Amerika’'ya ve Amerikan
politikalarina yer veren Ustiin, Vatan gazetesinde “Amerikan isi” baslikli

yazisinda sémdartlen zencileri ve topraginda yasayan diger uluslari anlatir ve



73

Amerika’ya bir mesaj verir: “Amerika dinya politikasindaki tutumuna herkesi
istiyorsa, her seyden énce i¢ politikasini diizeltmelidir’ (Ustiin, 1963: 2).
Sémirgenin konu edildigi bir baska siir, Ozgurlik'tir. Siirde somiiren ve

somurulenlerin yalnizh@1 anlatiir. Sairin  “Aptal sémdiirmelerin yalnizhigr”
(H.S.A.-Ozgurlik (134) s.42) diye anlatmaya g¢alistigi sdémirgenin
anlamsizhgidir. Sémurge, yuzyillar boyunca surmuas ve insanlari yalnizliga
suriklemistir. insanligin siriklendigi yalnizhgi sair, dizelerinde soyle dile
getirecektir:

“Oldtirdiiler de bir basina koydular seni

Gliney’in en genis diizligline

Kana bulanmis yiiziin akilli

Kana bulanmig désin ylirekli

Sémilirilmds yizyillardan beri

Ellerin ayaklarin akilli” (H.S.A.-Ozgurlik (134) s.42)

Ustiin, sémiirgeye bagkaldiran tim toplumlarda oldugu gibi, kendi
Ulkesinin 6zgurlik savasini verir. Ustin, bu savasin kolay olmadigini bilen
biri olarak “Ozgiirliik savasi kolay bir savas degildir’ (Ustin, 1969: 23).
diyecektir. Bu konuda ise umutsuz olmayan sair, micadelenin olumlu sonug
verecegine inanir. “Ne var ki, 6zgurligid igin udgrasa girip de basariya
ulasamamis toplum yoktur yerytiziinde” (Ustiin, 1969: 23). Bu umutlu bakigin

altinda sairin butliin dinyanin sdmdartye karsi oldugunun bilinci yatar.

“Bu dlinya insanla dolu

Inadina inadina insanla dolu

Tim sémirmelere karsi dolu

Degdir bir kez gbzlerini

Degdir de bak” (H.S.A.-insanla Biyiidii (135), s.50)

Ulkesini kendi ¢ikarlar dogrultusunda sémiiren Amerika’nin tehlikesini
fark eden sair, onu ulkesinden kovmak ister ve bunu bir yurtseverlik gorevi

olarak gorur. Turkiye'nin disg politikasni yakindan takip eden sair, Vatan
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gazetesi kosesinde “Orta Dogu’nun Birlesmesi” adli yazisinda Turkiye’'nin
konumunu sdyle gizer:

“Tirkiye bugiin yalnizdir. Kuzey komsumuz Rusya ile aramiz
aciktir. Guney komgularimiz ile aramiz agiktir. Avrupa ile aramizdaki
ilgi ise, giin gibi meydanda. Biz durmadan isteyen, durmadan aglayan
bir gocuk gibiyiz. Ortak Pazar meselesi, bunun en son 6rnegidir. Gerek
Avrupa, gerekse Amerika bize hep bir ileri karakol, bir 6ncu birlik gbzii
ile bakmislardir. Béyle bakmasalar bile, biz onlar igin bir ylikten bagka
bir sey degiliz. Avrupa’nin ‘Asyadaki kiredi” olmaktan Oteye
gecemeyiz” (Ustiin, 1963:2).

Turk milletini Amerika’nin emelleri karsisinda korumaya calisan Ustin,

bu ugurda insanlari savagmaya ve birlesmeye cagirir.

“Bu glin Tirkiye'deki bdtin yurtseverlerin ortak bir gbrevieri
vardir. ‘Sémdirtictiyl, Emperyalizmi Tiirkiye’ye sokmamak, girmisleri
disari atmak. Biditiin aydinlarin, isgilerin, kéyliilerin tek disincesi bu
olmalidir. Bu bizim biiyiik davamizdir, bunda birlesmeliyiz” (Ustin,
1969: 21).

Sémirgecilikle savasmay! bir dava olarak kabul eden Ustiin, onlari
Ulkeden gonderme yollarini anlatmaktadir. Bu “Once politik yollarla,
mitinglerle, daha olmazsa kovarak ‘Amerikallyi evine gbndermeliyiz.’
Tiirkiyemizin gelecedi buna baghdir’ (Ustiin, 1969: 23). “Ask icin Bir Siir’ inde
de, cocuk katili olarak gordigi Amerika’'ya seslenir ve Amerika'nin

yaptiklarinin ortaya ¢gikmasini ister.

“‘Kalk git. Vietnam’a

Kalk git

Tam alninin ortasindan vur

Biisbditin dbkulsin aptalligi ortaya

Cocuklari éldiren bir Amerikali var ya

Iste o Amerikaliy”( H.S.A.- Ask icin Bir Siir (128),s.17)

Amerika’nin, somurdugu butun topraklardan gitmesini istedigi bir
bagka siirinde ise Ustiin, Amerika'yl kendi Ulkesinde gérmekten sikildigini

sOyleyecektir.
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“Usandik lilkemizde seni gbrmekten
Git artik

Gliney Amerika’'dan git

Vietnam’dan git

Turkiye’'den git

Git artik” (H.S.A.- H.S.A. (136), s.62)

Sonug olarak sémiurgecilik, sairin, siirinde duyarsiz kalmadigi, hem yazi
hayatinda hem de kendi 6zel hayatinda mucadele ettigi bir konudur.
Ustiin’in de siirlerinde anlatmaya calistigi gibi sémiirgecilik, yontemleri farkli

olsa da tek bir amag igin ugrasir: “Kapitalizmin ¢ikarlarini korumak”.

6. Oliim

Varolusun kaginilmaz sonu olan olum, insanoglunun kimi zaman
yurekten teslimiyeti kimi zamansa yok saymaya calistigi korkulu kagisidir.
Insanda korkuyu yaratan, dlimin zamansizli§i ve sonrasinin bilinmezliginde
yatan gizemdir. Yasam seruveninin nerede, ne zaman, ne sekilde
sonlanacaginin bilinmemesi, olumun gizemini olusturan ana unsurlardir.
Yillardir insanoglu bu gizemi ¢ézmeye calisir. Bu gizemi ¢ozmek igin farkli
yollara basvuran insan, bilimde yanit bulamadigi zamanlarda yénuna dine
cevirmistir. Sorularin cevabi, dinsel &Ogretilerin kaideleri dogrultusunda
bulunmaya c¢alisiimistir. Cézilemeyen bu gizemli son, insani yasamaya daha

¢ok bagdlayan bir etken olmustur.

Siirlerinde 6lume ¢ok boyutlu yaklasan ve yuksek sesle sorular sorarak
élimiin bilinmez yoénlerini arastiran Ustiin, kendi yagsaminda da arkasinda
cevaplamayi bekleyen sorular ve saskin insanlar birakarak o6lume gitmigtir.
Ustiin, zamansiz bir dlimle yasamini sonlandirmigtir. Farkli bicimlerde

canlar alan Azrail, Ustiin’tin karsisina trafikte cikmistir.

Ustiin, siirlerinde varolusu anlamaya ve anlamlandirmaya caligir.
Varolug seruveninde Olume bir yer arayan sair, 6lumu yasamin bir geregi
olmaktan ¢ok, yasamin bir gerceg@i olarak gorir. Sair, basindan beri bu

gergegdi bilir ve sessiz bir teslimiyetle bu gercekten kagmaz. Bu nedenle
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siirlerinde 8limu bir yolculuk olarak gésterir. Olimi memnuniyetle karsilar ve

Olumu ruhun bir yolculugu olarak betimler.

Ustlin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirinde, bagligindan da anlasilacagi
uzere Olumun anitini diker. Mezar tasinin kitabesinde yagami ve onun sirrini
¢ozumlemeye calisir. Varolusu anlamlandirmaya calisan sair, o6lumun
sonuglarindan korkmadigini sdyler ve onu kayitsizlik iginde kabullenir. “Artik
korkmuyorum neticelerden/ Gérmdigtim bir kere mezari tasil Kainat yikilmis
ne umurumda/ A¢migim yelkeni 6liime dogru” (Olus-K.S.M. (5), s.9) Olimii
sessizce kabullenigin altinda inancin ¢ézUmlenmesi yatmaktadir. Sair,
dinyayl yaratan Allah’in sirrina ulasmig, O6lumua icten kucaklamistir. Bu
dizeler, bu duygunun bir Grina olarak yazilmigtir: “Ben buldum Allahi ¢eviren
sirri/ Dalga, dalga sarmis 6lim i¢cimi” (Olus- K.S.M. (5), s.9) Yuzyillardir
korkuyla anilan ve anlatilan 6lim, Ustin’in siirinde korku perdesinden
siyrilmigtir. Sair 6lumden, 6lum de sairden memnundur. Bu memnuniyet ve
O0lume giden sessiz yolculugun baslangici soyle dile getirilmigtir: “Ayrilmis
hayalim artik kanattan/ Baslamis mezarda insan segimi/ Oliim benden
memnun ben de éliimden” (Olus-K.S.M. (5), s.9) Ustln, siirinde 6limu
kabullenisi anlatmaktan c¢ok, varolus serlveninin ¢6zUmunu anlatmaktadir.
Varolus muammasinin ¢ozumlenmesi sairin, 6lumu kucaklamasina neden

olmustur.

Ustiin, yasamaktan yorgun diistiigii zamanlarda 6lime siginir. Uzak
bir yol olarak dusindigi hayat, 6lime dogru uzanir. insanoglu hayat
yolundaki yurtyusunu bitirdiginde bitmeyen sonsuzluga yani 06lume
ulasacaktir. Olime giden bu yolu ve bu yoldaki yirtylsini siirinde su
dizelerle anlatacaktir: “Bir yolun ucundan uzak bir yolun/ Bitmiyen sonsuza
yariimekteyim.” (Olus-Yorgunluk (9), s.13) Yasami geviren, hizla akip giden
zaman c¢arkina seslenen sair, zamanin durmasini ve yorgunlugun bitmesini
ister. Bir insan olarak zamana olan mecburi baghliginin altini gizen sair,
yasama isyanini dizelerinde aktarir: “Belimden bagliyim kuru zamanal
Zamani yutan dev susamis kana/ Cikrigim ¢ikrigim yeter dénme dur” (Olus-

Yorgunluk (9), s.13) Yasamaktan bikan sair, kurtulugsu o6limde gorur ve
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dizelerinde 6lumu yuceltir. Onu hayalinde bir abide olarak gérmeye baslar:
“‘Mezar hayalimde bir abidedir” (Olus-Yorgunluk (9), s.13) dizesi 6lime

atfedilen kutsiyetin derecesini gostermeye yeterlidir.

Ustlin’'in  6lime duydugu vyakinlik ve &lime bagliik duygusu
“Tezatlar” siirinde de kendini gosterir. Bu siirde sair, 6lume “Siyah dostlarim”
diye seslenecektir: “Simdi ovadayiz siyah dostlarim/ Toprakta tohum, dalda
tomurcuk, mezarda 6liim/ Siyah, su bizim Ug¢ siyahimiz’(Olug-Tezatlar (11),
s.15) Sairin 6limu, sahiplenip kendine dost edinmesinin altinda yasamin
kirliliginden ve kétlluklerinden kaginma duygusu yatmaktadir. Olimle birlikte
yasamdaki glinahlar unutulup gitmis ve yasanilanlar 6lum sayfasinda temize
cekilmistir: “Artik s6ylenmez oldu giinahimiz” (Olus- Tezatlar (11), s.15)

dizesi bu hesaplagmanin bir gostergesidir.

Olimi iginde duyan Ustiin, zaman zaman kendi dlimind disinir.
Ozellikle kendi 8lim anini tasvir etmeye calisir. “Anlamaliydim” adh siirinde
Ustin, dlimiin beklenmezligini ve 6lim karsisindaki saskinigini anlatir. ilk
bakista anlamlandiramadigi 6lumua icin kendisine hayret eder. Bedeninin
disina gikarak kendine bakan sair, tabutunu omuzlar Ustinde goérdugunde
oldaguna anlar. “Dért omuz lstiinde uzun bir kutul Tanidim salini, su bizim
salkim/ inceymis hastalik, diin yasiyordu/ Ne garip halimi bir biitiin sandim”
(Olus-Anlamaliydim (12), s.16) Farkli bir bakis acisiyla yazdigi siirde evini
tasvir eden sair, odadaki egyalarini kisilestirerek 6lumunu onlarin agzindan
anlatmaya c¢aligir. Sairin egyalarinin gézuyle tasvir ettigi 6lum ani soyledir:
“Ele vermis sirri asirlik aynam/ Bezmig diinyasina késede mescit/ Gin bu
glin der gibi kapilar acik/ Gbzlerim karsiki mezar tasindal Gitmeliyiz diyor
uzaga artik/ Terk edis sihrinin ocak basindal Sandalye diz ¢6kmiis masam
secdede/  Asilmis boynundan duvara gélgem/ Bir hayal ordusu los
pencerede/ Esrarini yemis gecenin kbsem” (Olus- Anlamaliydim (12), s.16)
Bu uzun tasvir, 6lumun trajedisini guglendirmek ve gercgekligini dile getirmek
icin kaleme alinmig gibidir. Canli ve gergekgi bir sekilde tasvir edilen 6lum,
sairin “Béyle oldugunu anlamaliydim” (Olus- Anlamaliydim (12), s.16).

dizelerindeki bilinglenme ve uyanisla son bulur.
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Olimi ve 6lim duygusunu her zaman merak eden sairin, kendi
dlumiind tasvir ettigi bir baska siiri, “Benden Sonrasi’dir. Ustiin, bu siirinde
O0limuandn sonrasinda yasanacaklari tasvir etmekte ve evinden tabutla ¢iktigi
ani hayal etmektedir: “Ne seni gérecedim, ne sapka giyecegim/ Kirk bir kere
girdigim evden c¢ikaracaklar/ Ne para pul isteyip ne ana diyecegim/ Tabutumu
dort elden kabre birakacaklar’ (Olus- Benden Sonrasi (14), s.18) Dizelerde
aktanldigi gibi gunlik, siradan hayatin rutini haline donugmus eylemler, sair
icin arttk son bulmustur. Siirin devaminda sair, yasamin maddi c¢ikara
dayanan dongusune ve olumun dehsget verici, curiten yonune gondermede
bulunur. “Talkini verecek hoca dusinecek parayli/ Yiyecek ufak Kkurtlar
beynimdeki yaray1” (Benden Sonrasi (14), s.18). Ustiin, eve taziye igin gelen
ziyaretcilerin, ailesini, yasananlari kadere baglayarak avutacagini
sOylemektedir: “Esten dosttan bir kagi evi ziyaret edip/ ‘Ne yapalim kader
bu!” diyerek avutacak” (Olus- Benden Sonrasi (14), s.18) Olim; bu dizelerde
bir alin yazisi, énceden cizilmis kaderin bir tecellisidir. Ustiin, 6limi kader
boyutuyla ele alarak ilk kez dini bir kimlikle 6lime yaklasir. Diger siirlerinde
dlumiin dinsel boyutuna ve kimligine rastlanmaz. Ustin, 6lim yasinin kisa
surecegini dusunur ve olumudnden birka¢ gun sonra ailesinin de yasamin
seyrine kapilip kendi olumuntd unutacagina, yasamin butun acilari
siradanlastiracagina inanir. “Mevtimden bir giin sonra “babam” igine gidip/

Ah! [ki géziim diyen o “anam” unutacak” (Olug- Benden Sonrasi (14), s.18)

“Nevzat Ustin’in Yirmi Yedi Yillik Hayat’” adh siir, sairin hayatinin
kUguk bir Ozeti sayilabilir. Kendi yagsam seruvenini anlattigi bu giirde sair,
kendi dlimiine de deginmeden gecmez. Olim nedenini, yasami boyunca ise
yarayan bir sey yapmadigina baglayan sair, c¢evresindeki insanlarin
beklentilerine cevap veremedigini dusunur. Pasa, vali gibi para ve mevki
bakimindan yuUksek yerlere gelmesini isteyen kigilerin beklentisini
gerceklestirememistir. “lyi ruhlu, kétii ruhlu insanlar/ Neler demediler
Nevzada neler/ Pasa oldu Nevzat/ Nevzat vali” (Y.D.D.S.- N.U.Y.Y.Y.H. (37),
s.28) dizeleri insanlarin kendi Uzerinde kurdugu dayatmaci tavra ve baskiya

bir tepkidir. Umitleri bosa g¢ikaran sair, sairligi bile tam anlamiyla
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yapamadigini dusunur ve siirinde yirmi yedi yillk kisa yasamini, bekar
odasinda sonlandirir. Ustiin, sanki dizelerinde hayat igindeki umutsuzlugunu

ve ise yaramazligini olumuyle birlikte gdommeye calisir.

“Diin bir cenaze ¢ikti

Nevzadin bekar odasindan
Glmriik deposundaki katiplikten
Ve bir ise yaramayan gairlikten

Pasalikta, valilikte ¢cok uzakta

Iste bu yiizden 6liip gitti Nevzadim’
(Y.D.D.S.-N.U.Y.Y.Y.H. (37), 5.28)

“Olim” adini tasiyan bir bagka siirinde sair, limin beklenmezligini
anlatir. Acaip buldugu bu durumu sorgular. “Ne acaib seysin/ Oliim/ Ne ne
zaman geleceginil Bilirim/ Ne de geldigini/ Hi¢c de davet edilmedigin/ Bir
zamanda/ Cikar gelirsin karsima” (Olus- Olim (20), s.26) Diger siirlerinden
farkli olarak bu siirde Ustlin, davetsiz bir misafir olarak gérdigu 6lime teslim
olmaz. Ustiin’lin, sevgi sdzcikleriyle anlatti§i ve zamansiz buldugu élimden
kagtigini goruriz. “Ama Ulzilme sen/ Ben yine kolayini bulurum/ Seni
atlatmanin/ Canimin cani éliim” (Olus- Olim (20), s.26) Olimle kurdugu
yakin iligki sonucu OlUm Uzerinde hakimiyet kuran sair, OlUmun
zamansizligiyla bag edebildigini gdostermek istemektedir. Olimi her zaman
kendisine yakin hisseden sair, 6limle kurdugu dostlugu ona sesleniglerinde

de dile getirir. “Canimin cani” diye 6lime seslenisi bu iligkinin bir sonucudur.

Olimin zaman ve mekan tanimamasi, her yerde olusu, Ustiin igin
bilinen bir olgudur. Ustiin bunu bildigi i¢in, yaratilan her varlikta 8lum{ duyar
ve gorur. “Yolda Gezenler” adli siirinde sair, dlulerin konugsmasini dinler.
“Dinlemek ahenginde vehmin/ Oliiler konusmasini” (Olus- Yolda Gezenler
(24), s.30) “Mubhem ve méanasiz korku” anlamina gelen vehim, siirde olulerin
konusmasinin yarattigi bir ahenk olarak ele alinmistir. Bu ahengi sair, batin
yeryliziinde bir siir olarak duyabilir. Olim, belirsizliginin yaratti§i korku ve

Olulerin konugmasinin yarattigi ahenkle birleserek her varlikta duyulabilecek
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bir poeme (siire) dénusmustir. “Toprak altinda, gbk yiiziinde/ Ve bir kadin

dudaginda 6liim poemi” (Olus- Yolda Gezenler (24), s.30)

Olime baskaldiran, yeri geldiginde olumi atlattigini sdyleyen sair,
“Hlvel-Baki” siirinde sessizce ve direnmeden oOlime teslim olur. Agir agir
O0lume dogru yuruyen ve yagsamin bitisine hazirlanan sair, 6lime goturen
yollarin acimasizigini dile getirir. Olim adh siirinde “Canimin canr” (Olus-
Oluim (20), s.26) diye seslendigi 6lim ve onu 6lime gotiren giivendigi yollar
artik sairin isteklerini dinlememektedir. “Agir agir gétirdi beni/ Bir ¢ikmaz
misali émriin sonuna/ Giin gérmiis diye bildigim yollar/ istememissin kim
dinler” (Y.D.D.S.- Huvel-Baki (38), s.29) Bu siirde sair, 6lim mevsimi olarak

tabiatin da canliigina son verdigi ve 6lume hazirlandigi sonbahari se¢gmistir.

Kendi olumu ile tabiatin o6lumu arasinda bir paralellik kuran sair,
yasami tatli meyvelerle dolu bir bahgeye benzetmektedir. Kendisi igin yagsam
bahgesi artik hayal ettigi meyveleri yetistiremez duruma gelmis; yasam,
miladini doldurmustur. Sair icin, bu dinyadan alinacak bir sey kalmamis ve
bitin hesaplar kapatiimistir. “iste geldi nihayet giiz mevsimi/ Ya, hayal
ettigim tath meyvalar/ Bu diyarda yetismez oldu/ Bahgeyi geride biraktim
dostlar” (Y.D.D.$.-HUvel-Baki (38), s.29) S$air, yasamla vedalasmasini
tamamlayip dostlara gerekli agiklamasini yaptiktan sonra yasam iginde onu
savuran ruzgara ¢ikismayi da ihmal etmez. “Bu denlii sert esmesen de olur/
Yeter beni savurdugun riizgar” (Y.D.D.S.-HUvel-Baki (38), s.29)

Olim, insanoglunun hayatla bir vedalasmasidir. Yeri ve zamani
geldiginde yasanacak ayrilik i¢in bazen vedalasmaya vakit kalmaz. Ustlin, bu
bilingle “Hosga Kalin” siirinde yasamla ve dunyaya ait butun varliklarla tek tek
vedalasir. Bu vedalagsma sakin, hiiziinlii ve planhdir. Ustin’iin bes dortliikten
olugan bu siirinde sirasiyla vedalastigi kavramlar incelendiginde sairin yagam
icindeki Oncelikleri ortaya c¢ikacaktir. “Hosga kalin/ Diinya insanlarr’
(Y.D.D.S.-Hosga Kalin (47) s.43) diye seslendigi ilk dortlik, Ustiin’iin
yasaminin merkezine insanlari koydugunun ve iginde tagidigl sinirsiz insan
sevgisinin bir gostergesidir. Bir baska dikkat ¢ekici nokta, bir sonraki dortllkte

yine dunya insanlarina seslenmesidir. Siirinde ozellikle iki dortlikte insana



81

seslenmesi, sairin insana verdigi degerin bir kaniti olarak goérlebilir. Uglinc
dortliikte Ustlin, diinya nimetleriyle vedalasir. “Hosga kalin/ Diinya nimetleri/
Ben yokken de mesut olun/ Sizleri hatirladigimi diisiinerek/ Insanlar igin
yorulun” (Y.D.D.$.-Hosca Kalin (47) s.43) dizelerinde sair, dunya nimetlerine
insanlar igin yorulmalari gerektigini hatirlatir ve onlarin insanlara hizmet
ettikge hatirlanacagini bilmelerini, bu nedenle de mutlu olmalarini ister. Bu
dortlukte sair, dolayli da olsa yine insanlari ve onlarin rahatini dugtnur. Diger
dortlikte sairin vedalastigi, kendi siirleridir: “Hogga kalin/ Siirlerim benim/
Size de ihtiyacim yok artikl Neylersiniz bir kere/ Eski arzulari biraktik”
(Y.D.D.S.-Hosga Kalin (47) s.43) Ustin, siirlerinden eski arzu olarak
bahseder, yasamla hesaplasmasini tamamlayan sair, siir defterini de
bdylelikle kapatmistir. Son dortlik, sairin insanlar kadar ¢ok sevdigi ve
vazgegemedigi tabiattir. Olimin iyi yani, sairin cok sevdigi tabiata kavusup
onun bir parcasi olmasidir. Sair, bu niyetle kendini topragina emanet eder:
“Hogsga kalin/ Taslar, topraklar/ Vicudum size emanet/ Bir adag¢ bitirin
tstimde/ Arzu ederseniz sayet” (Y.D.D.$-Hosga Kalin (47), s.43) Siirde sair,
O0lum aninda yasadigi duygulari ve bir baska boyuta gecerken hissettigi
degisimleri dile getirmektedir: “Ben artik sizden degilim” (Y.D.D.$.-Hosca
Kalin (47), s.43) dizesiyle sairin insanlara yabancilasarak dinyayla bagini
kopardigini “Dusiincelerimde sessizlik/ Riizgarlar igindeyim” (Y.D.D.S.-Hosga
Kalin (47), s.43) dizeleriyle de 6lumun sessiz ve soguk nefesini hissetmeye
basladigini sdyleyebiliriz. Olim yani ruhun bedenden ayrilarak boyut

degistirmesi Ustiin’tin giirinde acisiz, griltiistiz farkh bir deneyimdir.

“‘Ol0” adli siirde Olim temasi, toplumsal zeminde ele alinir.
Toplumun fail-i mechul cinayetlerine génderme yapan Ustiin, siirde sokak
ortasinda birakilan ve kimse tarafindan sahiplenilmeyen bir 6liyu anlatir.
“Savci bey savustu/ Cellat bagi savustu gitti/ Durur muydu ya sabah riizgari/
O da savustu gitti” (C.C.-Oli (90), s.38) ironik bir sdylemle olaya yaklasan
Ustiin, siirinde devletle butiinlestirilebilecek savcinin  olaya duyarsiz
kalmasini elestirir. Ayrica siirin devaminda sabah rizgarinin bile c¢ekip

gitmesi, sairin siirde mizahi duyguyu ortaya ¢ikarmak ic¢in kullandigi bilingli



82

bir sdylemdir. Ortada kalan sahiplenilmedigi i¢cin de gelen gecenler tarafindan
bir o yana bir bu yana surtklenen 6lU, saat rakkasina benzetilmistir: “Kaldi mi
yapayalniz ortada/ Saat rakkasi gibi 6lii/ Bir o yana bir bu yana” (C.C.-Oll
(90), s.38) Ustiin, 6liiniin bulundugu yerin ilgingligine de dikkat cekmektedir.
“Olii degil de miibarek sanki/ Kadirgada bayram yerinde” (C.C.-Oli (90),
s.38) Oluniin bu kadar goz 6niinde olmasi ve kimsenin dokunmamasi
nedeniyle Ollye atfedilen kutsiyet, &linin mubarek sifatiyla anilmasina
neden olmustur. Siire bitlnlyle bakildiginda Ustin’lin 8lim duygusundan
¢ok Olum seklini irdelemeye calistigi ve toplumsal bir sorun olan

¢b6zumlenemeyen cinayetlere gdnderme yaptigi goralir.

Siirinde tamamlayici tema olarak da o6limden yararlanan Ustiin,
varolus seruvenini anlattigi “Ak Yesil Kavak Agaclari” siirinde bu bakis
acisiyla oluma ele alir. Siirde 6lum, insanoglunun yaradihgi ile birlikte varlik
g6sterdigi icin 6limin zamani dnceden belirli olarak gésterilmistir. Ustiin,
siirde olumu gidecedi adresi daha onceden belirli, paketlenmis bir nesne
olarak ele alir. Ustiin bu tavriyla, 6lim gibi soyut bir kavrami somuta
tagimistir. Olim, boyutlari, nitelikleri, sinirlari belirli olmayan apayri bir
dunyadir. Bunun Uzerinde daha net konusmak isteyen sair, soyutu somuta
tasimayi bilingli olarak tercih eder. “Ozelikle paketlenmistir/ Oliim/ Yazilmistir
tstine/ Okunakli bir yaziyla/ Sokagi caddesi hanesi/ Agilinca ¢ikar ortaya
/Direnenlere kursun/ Ozanlara her gesidi 6limdin” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A (138),
s.29) Ustiin, dizelerinde ozan igin 6lim maddi olarak distnilmis, 6limin

olagan disinda farkli sekillerde de insanin bagina gelebilecegdi hatirlatiimigtir.

Farkli tanimlarla anlatiimaya g¢aligilan 6lUm, insanlar tzerinde farkl
hisler uyandirir. Ustiin’lin siirine bakildiinda sonug itibariyle siirlerde 6lim,
dini bir kimlikle karsimiza ¢ikmaz. Ustin’in siirinde 6lim, cagdas insanin
beyninden silmeye calistigi gibi korkulu bir duslince ya da Uzerinde gokga
dusundugu, bastiriimig bir duygu da dedgildir. Sair, kendi 6lum ani da dahil,
Oluma dusindr, hissetmeye ve anlamaya c¢alisir. Her seyden dnemlisi 6lUmu
varolusun bir pargasi olarak gorur. Sair, kendi 6lumu Uzerinde bir dislnce

siiri yazmig gibi gorunmektedir, daha dogrusu Olum dusuncesi Uzerine
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yazmigtir. Bu onun 6lum temine bakigini yansitmasi agisindan onemlidir.
Ustiin'de 6lim otesinde baslayan canli ve yeni bir evren yoktur. Dahasi
cennet ve cehennem inanci olmadigi i¢in cesetle sona eren bir anlayisa
sahiptir. Dogal olarak bu da sairde unutusla eslesen bir 6lim duslncesi
getirmigtir. Sairin ruhsal durumunda olum birden mutsuzluk temine
cevrilmistir. Her ne kadar siirinde sair, “beni herkes unutacak” dese de
unutulmak istemeyiginin altini cizmeye cahlsir. Olim, siirinde metafizik bir
cagrisimi olmayan bir nesne gibidir. Siirlerinde semavi dinler, sadece bu
dinlere muhalif oldugu durumlarda gindeme gelir ve islenmeden birakilir.
Siirinde 6lumadn bigimsel yoninden daha ¢ok dusltnsel yonu Uzerinde duran
Ustlin, siirlerinin biyik cogunlugunda 6liime bir teslimiyetle yaklasmis, 6lUm
sessiz bir ictenlikle kabullenmistir. Olum{ anlattigi “Ne kadar issizdir élim/
Ne kadar yalin”(A.Y.K.A.- Gel (142), s.74) dizeleri, sairin siirlerinde islenen

0lum temasinin bir 6zeti sayilabilir.

7. Kigi Kadrosu ve Seruvenleri

Ustiin, siiri icinde anlattigi hikayelerle farkli dinyalarin kapilarini
aralar. Her bir kisiyle farkh dunyalari anlatan sair, gergek yasami giirlerine
ustalikla tasir. Kigi sayisinin ¢coklugu, siirlerinde genig bir kadronun varligina
isaret eder. ilk kitabi olan Olug’ta, kisi seriivenlerine ¢ok fazla rastlanmaz.
Y.D.D.$ kitabiyla anlatmaya basladigi kisi sertvenleri Cliceler Carsisi’'nda
yogunluk kazanir. Siirlerinde gorilen bu yasam zenginliginin daha iyi

anlasiimasi igin siir kitaplarinda gorulen kisi adlarina bakmak gereklidir.

Kitap Adi Kisi Adi

Olus Asaf Halet Celebi

Sokrat, Tolstoy, Eflatun, Ahmet Efendi, Hafiz Cafer Efendi, Ataturk,
Y.D.D.S Nevzat Ustiin, M., Yunus Emre, Seyrani, Kanuni Sultan Siileyman,

Kezban, Baki, Seyh Galib, Nedim, Leyla, Mecnun, Mimar Sinan,

Kemal, Develili Memis, Recep, Hatice, Tesviyeci Mehmet, Orhan
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Kezban, Mehmed, Kara Mustafa Pasa, Hasan, Sileyman oglu
Yasar, Mehmed, Kendirli Osman, Kamil Efendi, Mison, Hursit,
Dimitro, Osman, Fadime, S$ago-Migi, Nuriye, Saziye Hanim,
Cuceler Carsisi Mustafa, Remzi Bey, Mustafa AgJa, Durmus, Caykovski, Bach,
Oktay, Eluard, Breton, Melih, Metin, Anjel, Kamberli Osman,
Antonio, Kolomb, Bakkal Bogos, Ayfer, Koylioglu Ali, Yandim

Cavus, Birinci Koylu, Kazim,

Yitikler Kapisi Ayse, Fatma, Hasan

Gines Ulkesi Lord, Murat bey, Rasomon, Rokfeller, Sultan Abdal, Spartakus,

Benerci Bedrettin, Nazim

H.S.A. Yusuf, Zileyha, Ugur

AY.KA Habil, Kabil, Davud, Sara, Ali, Serife, Bekir, Elif, Abdulhakhamid,

Werther, Orhan Kemal

Tablo:1- Siirlerde Gegen Kisi Adlari

Ustlin siirleri incelendiginde kisi seriivenlerinin anlatildigi siirlerde,
basligin 6zellikle siirdeki kisilerden alindigi tespit edilmistir. Kimi zaman tasvir
kimi zaman da tahkiye yoluyla kigileri ve onlarin sertvenlerini anlatan sair,
her iki anlatim biciminde de canli ve renkli tablolar gizerek okuyucunun
karsisina c¢ikar. Ustiin siirinde kisiler, toplumda farkli roller ve meslekler
ustlenmistir. Sair, siirlerindeki kisileri cogunlukla dusuk gelirli iscilerden ve

koylllerden segmektedir.

Ustlin, “Hatirlama” siirinde Unli yazar ve disunirlere génderme
yapar. “Neler sormustun bana, nelerl Sokrata, Tolstoya, Eflatuna dair”
(Y.D.D.S$-Hatirlama (48), s.14) dizelerinde goruldigu gibi sadece 6zel Kigi
adlari sunulur, kisi serivenine rastlanmaz. Sair, “Ahmet Efendi” siirinde,

siirine bashk yaptigi Ahmet Efendi’ye olan kizginhdini anlatir. “En ¢ok
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kapilara kizdigimi biliyormuydunuz/ Duvar gibi kapali kapilara/ Hele sizin
kapinizin hali yokmu/ Deli ederdi insani hani’ (Y.D.D.$.-Ahmet Efendi (33),
s.20) Siirden zengin bir adam oldugunu 6grendigimiz Ahmet Efendi’nin bu
zenginliginin ise yaramadiginin alti gizilir. “Beni gbriir gérmez ki haliniz/
Gozlerinizde bir hayret bir korku/ Niye 6yle dehsetle baktiniz, Ahmet efendi/
Ellerim hala eskisi gibi” (Y.D.D.S.-Ahmet Efendi (33), s.21) dizelerinden
Ahmet Efendi ile sair arasinda daha 6énceden bir husumetin gectigi anlasilir.
Sairin Ahmet Efendi’ye kizginhiginin ve tepkisinin nedeni de bu gegen olaya
baglanabilir. Ustiin, “Hafiz Cafer Efendi” siirinde baskalarinin dertleriyle
ugrasan ve bu dogrultuda dini, bir ara¢ olarak kullanan yasl bir hocayi
anlatir. “Hafiz Cafer efendi/ Kimseler etmedi ettigini/ Kurulurdun ya evindeki
minbere/ Elin karisi, kizi/ Elin bag adrisi, karin agrisi/ Derdine
derman’(Y.D.D.$.- H.C.E. (36), s.26) Hafiz Cafer Efendi gibilerin insanlara
fazlasiyla zarar verdigini duslnur ve bdyle insanlari, dini sdmurdugu ve
insanlarin masum duygularini kullandigi icin elestirir. Siirinde ayrica sair,
Atatirk’in yaptigi devrimlerden sonra ortalarda goérinmeyen Hafiz Cafer
Efendi’nin gucunun kuvvetinin yerinde olduguna inanir ve onun gizlenmesini

sorgular.

“Gulzellik” siirinde ismi verilmeyen, gizemli bir kisiden bahsedilir.
Siirin butiininden sairin hayatinda énemli bir yeri oldugunu anladigimiz Kisi,
eski bir agkin adsiz kahramani hissini uyandirir. “M.” adl kisi, sairin kendisini
unutturacak bir glzellige sahiptir ve sairin yasadigi askin yogunlugu dizelere
sinmistir. “M.” ile karsilikli konugup igindeki kederini paylasan sair, onunla
yasadigl 6zel anlari ve unutamadidi bir geceyi de siirinde anlatir: “Sacglarin
salkim sagak denizde/ Sen mavnanin burnunda boylu boyunca/ Batan aya
karsi ¢iril ¢iplak” (Y.D.D.S.-Guzellik (51), s.48)

“Istanbul Ustiine” adh siirde kisi serlivenleri anlatiimaktan ¢ok kisiler
tanitihr. Siirin bltinliginde, istanbul deyince sairin aklina gelen isimlerin
siralandig1 goérular. Birkag cUmleyle Kisilerin hayat igindeki rollerinden,
mesleklerinden bahsedilir; yagsamlarindan kesitler sunulur. Bu kisilerden ilki

Mimar Sinan’dir; sair, Suleymaniye Camii'ne duydugu hayranliktan bahseder



86

ve onun ustasini éver. Ikinci kisi, karnini doyuramadidi igin Istanbul’a
yerlesen Ustlin’lin sair arkadasi Kemal'dir. Diger kisiler, “Sen Stileymaniyede
sinanin yaptigini/ Basma makinesinde yapan adam” diye tanittigi” (Y.D.D.S.-
istanbul Ustiine (64), s.72) Develili Memis oglu Recep, tiitiin fabrikasinda
calisan is¢i Hatice ve onunla evlenen Tesviyeci Mehmet'tir. “Istanbul Ustiine”
adh siirin bu bolimiinde istanbul’un farkli; ama dnemli bir kismini olusturan

isci sinifin kigilerine yer verilir.

Ustlin’in, herkesin bildigi iki kahramani siir kadrosuna ekledigi,
edebiyat tarihinin derinliklerine indigi ve 6nemli bir agk hikadyesine telmihte
bulundugu siiri “Leyla ile Mecnun”dur. Bu Unli mesnevinin edali, nazl Kigisi
Leyla; onun ugruna her tarli cefa geken kisi ise Mecnun’dur. Leyla, “Serin
cadirlarin igindel Giiler, havuzlar igindel Beyler gibi 6mdiir sdrermis”
(Y.D.D.S.-Leyla ile Mecnun (66), s.76) dizelerindeki gibi sakin, rahat, kaygisiz
bir yasam suren kadin rolindedir. Mecnunsa siirde sevdigi ugruna turlu
cefalar geken sikintilar icindeki asiktir. Ustin’in siirinde, gelenegin asik

profiline uygun davraniimis, gelenegin disina ¢ikilmamistir.

“‘Nevin” siirinde siire adini veren Nevin, sairin “Baginda saclarin var
Nevin/ Biitiin insanlardan daha baska” (Y.D.D.S.-Nevin (70), s.82) diye

seslendigi ve insanlik Uzerine konustugu, guzel dudakl bir kadindir.

“‘Hasibe Hanim” siirinde sairin yasadigi eski bir agk anlatilir. Siirde
Hasibe Hanim; koca koca kalgalari, ayin on besi gibi goézleri olan, saglari

omuzlarinda, ut ¢alip raki icen cilveli bir kadindir.

Ustin siirlerinde kadin karakterlere siklikla yer verilir. Sairin Olus ve
Y.D.D.$ kitabinda yer alan kadinlar, 6zgurdir; disilik 6zellikleri 6n plandadir.

Ve hepsi cesur ve dzguvenli bir durusa sahiplerdir.

Cuceler Carsisi kitabi, Ustin’in kisi kadrosu ve kisi seriivenleri
bakimindan en zengin kitabidir. Bu kitabindaki kisiler daha ¢ok tasradan
secilmistir. Kisi yogunlugunun koye tasindigi bu kitapta canli ve realist kisiler,
on plana c¢ikar. Kitapta yer alan ilk kisi, yine bir kadindir. “Kezban” adl bu

siirde -siirin isminden de anlasildigi Uzere- Kezban, sehir yasaminin digindan
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secilmis bir kigidir. Sair, Kezban'dan ¢ekimine kapinilmamasi gereken biri
olarak bahseder. “Baktim ki Kezban gidiyor elden/ Baktim ki igin sonu koéti/
Deh dedim aklimin esegine/ Usuliince yird” (C.C.-Kezban (75), s.8)

dizelerinde sair -bilingli olarak-, Kezban’dan uzak kalmasi gerektigini anlatir.

“Diri Canlar” giirinde sair; kendi canindan ayirmadigi, canlarin en
namuslusu olarak tanimladigi Mehmet'i anlatir. Mehmet her zaman
disindigunt sdyleyen, memleket meselelerine Gzllen ve sorunlara kafa
yoran bir kisidir. “Bizim canimiz/ Yani Mehmed’in cani/ Bir de benim canim/

Canlarin en namuslusudur/ Yemine haziriz” (C.C.-Diri Canlar (76), s.12)

‘Kara Mustafa” siirinde Kara Mustafa Pasa’nin maceralarindan
bahsedilir. Viyana’yl alirm diyen sonradan cani istemeyen Kara Mustafa
Pasa, zevk ve edlenceye dugkun biridir. “El saplatmis/ Yedi tuglu vezir ¢adiri
kurup/ Beli bileginden ince/ Cins kisraklar gibi digiler dizilmis/ Bir ¢anak
ambere/ Bir canak bal ekletiip/ Kahraman Kara Mustafa Pasa/ Yutmus”

(C.C.-Kara Mustafa (79), s.17) dizelerinde bu karakterin izleri gorulr.

“GUrdltt Edenler” siirinde Hasan, Sileyman oglu Yasar, Mehmed ve
Kendirli Osman adinda dort ayri kisi ve onlarin sonu husranla biten hikayeleri
anlatilir. Siirde gurultd edenler olarak tanimlanan kisiler sdyledir: Yasamayi
calmaya giden Hirsiz Hasan, muhtarin karisiyla gayr-i mesrQ iliski yasayan
Yasar, silahla basi derde giren Hasan’in arkadasi Osman ve disiye
dayanamayan Mehmed. Hepsinin de ortak yani farkli olaylarla baglarini

derde sokmalaridir.

Sairin bu kitaba adini veren “Cliceler Carsisi” adl siiri, kisi kadrosu
bakimindan oldukga ilgingtir. Bu giirde insan organlari satarak yasamini
devam ettiren (¢ ciice anlatilir. Siirde gegen clcelerden ilki, sairin “/tim
esedgim hayvanim benim” (C.C.- Clceler Carsisi (86), s.28) diye seslendigi
Kamil Efendi’dir. Kamil Efendi, elli iki santim boyunda kiz bacagi satan
biridir. ikinci clice, Bucir Mison adini tasir ve insan gézii satar. Diger

cucenin adi ise Hursit'tir, o da insan yuregi satar. Musteri kimligiyle
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okuyucunun karsisina g¢ikan sair, cucelerden belirli nitelige sahip organlar

istemektedir. Sairin Hurgit'ten istedigi yuregin ozellikleri goyledir:

“‘Dogru séyle Hursit

Eger bu yiirek iyi degilse

Eger sevme giicl

Erkeklik duygusu

Sapina kadar degilse

Eger isi bilmiyorsa

Asik olmamigsa

Kendi kendine aglamamissa eger
Birak oldugu yerde kalsin Hursit
Bu yiiregi kaldir rafa koy
Ogreninceye kadar beklerim’(C.C.-Cliceler Carsisi (87), s.29)

‘Lafa Bak” siirinde Osman’in asilma olay! anlatilir. Osman, yanlis
anlasilima sonucu sugsuz yere asilmistir; asil su¢ Dimitro’ nundur. Ustin,
siirde bu asilma olayini ironik bir dille ele alir; Glkenin insan haklari ve hurriyet
konusuna bakisini elegtirerek Ulke sorunlarina gondermede bulunur. “Sen
asilmasan/ Ben asilmasam/ Celladin igi ne/ Hlirriyet yok mu bu memlekette/
Babamin oglu Osman” (C.C.-Lafa Bak (88), s.30)

“‘Daglarda Olup Bitenler” siirinde ise ilk ¢gocugunu dinyaya getiren
Fadime, kargsimiza g¢ikar. Dogum mucizesinin ve annelik duygusunun ele
alindig1 siirde Fadime’nin dogum aninda c¢ektigi sancilar ve sikintilar
anlatilmaktadir. Siirde doga, Fadime’nin dogumuna yardim eder; varolusun

bir geregi olarak insan ve doga butunlesir.

Ustiin, “Sago-Migi” siirinde bu siirle ayni adi tasiyan Cin’deki bir kizin
serUvenini anlatir. Sago-Migi, kiguk kayiginin icinde beyaz faresi ile birlikte
yasar ve bedenini satarak yasamini devam ettirir. YUz elli sent kazandigi gun
kendisine ziyafet ceken Sago-Migi, siirde blyuk tanrinin gonderdigi gekik

yesil gozlu bir erkek digleyen bir kisi olarak gosterilir.
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“Tahtes-suur” giirinde Saziye, mahallede hakkinda birgok dedikodu
cikan ve sairin “Sen kocalik kari degilsin be Saziye” (C.C.-Tahtes-suur(91)
s.39) diye anlattigi maceraci bir kisiliktir ve onun ortanca kizi Nuriye ise gayr-i

mesra bir iliskinin meyvesidir.

Mustafa, kitapta en ayrintili tasvir edilen kisilerden biridir. Kendi
adiyla anilan siirde Remzi Bey'in evinde gece bekgciligi yapan Mustafa’nin
elinden her is gelir ve Mustafa, evin butun iglerini yapar: “Camasir yikar/
Yemek pisirir/ Gece bekgiligi eder Remzi Beyin evinde/ Kétii diigleri kovar/ lyi
diugler getirir’ (C.C.-Mustafa (94), s.46) Mustafa'nin yiz elli santim
boyundaki karisina Remzi Bey, Remzi Bey’in bacanag: ve soférl tecaviz
eder. Mustafa da namusunu temizler. Kimi &ldirdigu net bir sekilde
anlatilmayan siirde Mustafa’nin aldigi cezadan katil oldugu ¢ikarilir: “Mustafa
da bir insan iste/ Ne konusur ne aglar/ Yirmi sene alti ay/ Dile kolay be
kardesim” (C.C.-Mustafa (94), s.46) Mustafa, adinda bir bagka kisi ise
“Yarall Kartal” siirinde geger. Bu Mustafa, Kunyeler Koyu’'nun zalim agasidir.
Mustafa, kimi kimsesi olmayan geceleri hirriyet diye bagiran Durmus’un

sevdigi kizi almistir, Durmus da bunun Uzerine deli divane olmustur.

“Bu Is de Boyle Bitti"de ismi verilmeyen bir sevgiliden bahsedilir.
Sevgilinin fiziksel ve kilttrel degisimini anlatan sair, siirinde Unli muzisyen

ve yazar adlarini siralar:

“Caykovski’yi Bach’i

Bizimkilerden Orhan Veli’yi Oktay’i

Onlardan Eluard’t Breton’u

Sevmeyi de égrendi artik

Cikletini att agzindan

Oyle olur olmaz mambo samba

Hikayelerini de unuttu

Hele de bir Melih’le Metin’i okuyusu var

Aferim

Aferim dersiniz gérseniz’ (C.C.- Bu is de Bdyle Bitti (97), s.51)
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Sairin kendi 6zyasamoykusunu anlattigi “Gegen Gunler” siirinde
okuyucu Anjelle tanigir. Anjel, Ustin’in Amerikan Koleji siralarinda agsik

oldugu Ermeni kapicinin kizidir.

Cuceler Carsisi kitabinda yer alan diger kisiler sdyledir: “Hacin
Kapisi” nda Kamberli Osman ve geceleri ¢ira gibi yanan kardesi; “Cenova
Kapisi’nda batun isi bu dunyada cigerlerine hava doldurup bir parga tatun ve
sarapla yasayan Cenova kapisinda jandarmalar tarafindan cevrilen Antonio;

“Dilekge’de insanlari kendine kul eden Bakkal Bogos.

Kisi sertvenleri igcinde uzun sayilabilecek bir diger sertven, Hirsiz
Hasan'in seruvenidir. “Hirsiz Hasan” siiri, -bastan sona- yasami kazanmak
icin sehre giden ve hirsizlik yaparken yakalanan Hasan’in hayallerinin sona
erigsini anlatir. Devel’nin Kinye Koéyl’'nde yasayan Hasan, insanca

yasamanin pesindedir; yalniz sectigi yol yanlistir.

“Yandim Cavus”, Cuceler Carsisi adli kitabinda en uzun ve en
ayrintil kisi serGvenlerinin anlatildidi siirdir. Siirde yer alan kisiler: Yandim
Cavus, Birinci Koyll, Kdyluoglu Ali, Kazim, Kezban, Eskiya ve Musa’dir. Sol
ayagini harpte kaybeden, dokuz gin aciyla “Yandim” diye bagirdigi igin bu
adla anilan kisi Yandim Cavus’tur: “Sol ayagim harpte gitti/ Yandim diye
bagirmisim dokuz giinl Sonunda kestiler” (C.C.-Yandim Cavus (110), s.87)
Develi'nin otuz yedi km. otesinde yer alan Bagkdy istasyonunun ise iki km.
uzagina dusen hanin sahibi ve isletmecisi, Koylioglu Ali’'dir. Siirin tek kadin
karakteri olan Kezban, zengin bir ailenin oglu olan Kazim’in evinde
gundelik¢i olarak galisir ve ona asik olur. Kezban’in sertveni Kazim’la birlikte
kagmaya karar verdikten sonra baslar. Kezban’la Kazim kagarken yolda
Kartin daginin yaninda eskiyalarla karsilasirlar. Kazim’i olduren eskiyalar
Kezban’i da almak isterler. Basta direnen Kezban, eskiyayi gordikten sonra
direnmeyi birakir, onunla gitmeye karar verir ve egkiyaya soyle seslenir: “Al
gétiir beni uzaklara/ lyi disilik ederim/ Biktim béyle kurulu diizen/ Biktim
béyle yasamaktan” (C.C.-Yandim Cavus (110), s.90) Kezban’daki bu ani
degisiklik, Yandim Cavus, koyll, sair ve okuyucu igin sasirtici bir gelisme
olarak kabul edilebilir. Olaylara seyirci kalan Yandim Cavus, bu durumdan
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rahatsizlik duyar, kendi acizligine isyan eder. Bu isyanini Musa ile paylasir:
“Blitiin su¢ kesilen bacakta/ Bacagim olsaydi simdi/ Hadi bacagim derdim
hadi/ Tut su herifin yakasindan/ Tut su kaltagin kigindan” (C.C.-Yandim
Cavus (110), s.91)

Yitikler Kapisi, Glines Ulkesi ve Hey Sen Amerikall kitabinda kigi

serUvenlerine rastlanmaz. Kitaplarda sadece kisi isimleri gorulmektedir.

Yitikler Kapisi adl kitabin ilk siiri olan “Kahve icimi ihtilali” adli siirde
Ayse ve Fatma “Bir Ayse ihtilal oluyor degistiriyorum Ayseyi/ Fatma oluyor
ihtilal — kolay oluyor ihtilaller = (Y.K- K.I.I (111), s.8) ; “Agir Yasamak” siirinde
ise Hasan, kisi adi olarak anilir: “A¢ diyorsunuz/ Biitiin Hasani agiyorum size/
Acmak kapanmak oluyor sizde/ Kapaniyor Hasan” (Y.K.-Agir Yagamak (112),
s.15)

“Gunes Ulkesi” siirinde Murat, “Yoksa Murat Beyi siz mi kandirdiniz”;
Rasomon, Rokfeller “En iyisi Rasomon bakin ne gergekler var/ Acunda
Rokfeller gercegi Brezilya ormanlarinda” ve Sultan Abdal, Spartakus, Benerci
Bedrettin, Nazim “Sultan Abdal Spartakus Benerci Bedrettin ve Nazim Bizdik”

kisi adlari olarak yer alir, kigi serlvenlerine rastlanmaz.

Hey Sen Amerikali adli kitapta yer alan kigiler sunlardir:  “Ask Igin
Bir Siir’de Yusuf ve Zuleyha, “Yasamis mi yasamamig mi umurumda degil/
Hikayeci Ziileyha ile antikaci Yusuf”; “Hey Sen Amerikali” da Ugur, “ Ulkemin

g¢ocuklarini Ugur’u birakir miyim hig”.

“A.Y.K.A.” siirinde Ustiin, dini bir olaya génderme yapar. Kardes
kaninin yeryuziune dagildigi “Habil ile Kabil” hikayesini anlatir. Habil,
kardesini kiskanglik yuzinden olduren ve dunyaya ilk kotuluk tohumlarini

sacan bir kisi olarak islenir.

“Hingla

Habil

Dagilir kardes kani yerytiziine
Vurur

Yumrugunu
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Sehvetle
Ak dbsi bir kavak agaci gibi serin
Oliir Kabil” (A.Y.K.A.-A.Y.K.A. (138), s.27)

A.Y.K.A. siirinin devaminda sair, tahkiyeden uzaklasir ve siirde
sadece Kisi adlarina yer verir. Habil ve Kabil’den sonra siirin devaminda adi
gecgen diger kisiler Davud, Sara, Bekir ve Serife’'dir. “Senin” siirinde varolus
sureci; secilmis farkh kisi adlari Uzerinden dogum, &6lim ve cinsellik

noktalariyla iglenir.

“‘Ahmet

Oliir

Bir yapragi dopdolu kan
Mehmet

Dogar

Bir yapradi piril piril su

Verir

Memelerini Elif

Uzar gider bir can

Uzar gider” (A.Y.K.A.- Senin (141), s.69)

“Yalnizlik Oykusid”, Gnlii sair ve yazarlarin adlarinin anildigi A.Y.K.A.

kitabinda yer alan bir giirdir.

“Kalmadi ozanlarin yalnizligi

Hasimler

Bitti

Abdiilhakhamidler bitti

Kimseler okumuyor Werther'i

Bilmiyor” (A.Y.K.A.-Yalnizlik Oykiisii (143), s.88)

Ustin’Gn siir kitaplarinda sair dostlari igin yazdi§i siirlere de yer

verilmektedir. Ustiin, Olus kitabinda dostu Asaf Halet Celebi’ye bir siir yazar.
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“‘Dostum Asaf Halet Celebi’ye adini tagiyan siirde sair, Asaf Halet Celebi’yi
mistik bir yonden ele alir ve birlikte Cin’e yaptiklari bir yolculuktan bahseder.
Dini ve mistik bir arayisi simgeleyen bu dnemli yolculukta Asaf Halet Celebi
sairin yoldasidir. Dag ruzgarlari, sark esrari ve Budha bu arayisin ve

yolculugun birer pargasidir.

Nevzat Ustiin’in, adina siir yazdigi kadim dostlarindan biri Orhan
Veli’'dir. Orhan Veli” adini verdigi siirde Orhan Veli, Rumeli Hisar’'na oturmus,
zalim bir tlrki séylemektedir. Siirin butininde Nevzat Ustiin, Orhan Veli'nin,
derya deniz olmus gunahlarinin ¢oklugundan bahseder ve bu gunahlarin
vebalini Ustlenir. Nevzat Ustin icin diger bir énemli isim, sairin yakin
arkadaslarindan biri olan ve kardesim diye seslendigi Orhan Kemaldir.
"Orhan Kemal” adh siir, sairin 8lumini anlatir. Ustiin, Orhan Kemal'in
arkasindan sdyle seslenir: “Eser/ Sokaklar/ Bir kara yel/ Gitme al aga¢/ Gitme
kardes durl Heeyy Orhan/ Dur” (A.Y.K.A.-Orhan Kemal (151), s.101)

8. Varolus

Varolus, insanoglu icin her zaman ¢ozulmeyi bekleyen bir sirdir.
Insan, evrenin yaradiligini ¢g6zmek ve diinyaya geligini anlamlandirmak ister.
Bu nedenle de varolus Uzerine dusunur, sorular sorar ve varolusu anlamaya
calisir. Varolusun kelime anlami glinimuiz varolus felsefesinin kurucusu

Kierkegaard'a bagli olarak soyle tanimlanir:

“Butlin varolanlardan, bdtin dogal ya da ddglincel olarak
verilmig varlik diizenlerinden ve varlik baglarindan ayrilarak tek basina
kalmayi, Tanri'va da higlik 6ninde yapayalniz olmayi gbze alan
insanin varolugu; bunun yaninda hi¢ bir zaman bir nesne gibi
veriimemis olan, hi¢ bir zaman olmug bitmig bir varlik olarak hazir
bulunmayan, tam tersine yalniz &6zgirce bir kendi kendini
gerceklestirme yoluyla gergek ve yasanabilir olan, insan varolusunun
kendi kendisi olma ya da olmama olanagi; kisinin kendi kendisi olarak
(kendisi ya da Tanri éninde) saltik bir sorumlulugun ciddiyetiyle
eylemesine ve disinmesine yol agan kaynak” ( www.tdk.sozluk).

Ustiin’lin  varoluga yaklagimi, varolusgu felsefe gizgisindedir.
Varoluggu felsefe nesnel dogrulara, soyut kavramlara ilgi duymaz

varolusgulugun asil ilgi duydugu her seyden 6nce insan gergegidir (Foulquie,
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1998: 39). Ustiin, bu diistinceyle paralel bir dogrultuda siirlerini kaleme alir ve
siirlerinin zeminine insan gergegini yerlestirir. Ustiin igin her zaman ve her
seyden 6nce insan gelmektedir. Ondaki himanizmanin temelinde de bu
insana verdigi oncelik yer almaktadir. Varolusgu felsefenin ana dusuncesi
anlagildiginda Ustiin’in siirlerinde yer alan varolug disiincesi, daha rahat
anlasilabilecektir. Varolus felsefesine gore insan sdyle tanimlanir: “insan, var
olduktan sonra kendini kavradigi gibidir; varlasmaya dogru yaptigi bu
atilmdan sonra olmak istedigi gibidir. Kendini nasil yaparsa &Oyledir, yani
varolusgulugun bag ilkesi de budur iste” (Sartre,1999: 62). Varolus, Nevzat
Ustiin siiri icin en cok telaffuz edilen sdzciiklerden biridir. ilk siir kitabi “Olus”
la birlikte yaradilisi anlatmanin kapilarini aralayan sair, son kitabi “A.Y.K.A.”
ile bu kapiyr kapatir. Agirhdi ilk ve son kitabinda yer alan varolus serlveni,

sairin yasam iginde cevap aradigdi sorulardan olugsmaktadir.

Varolus basligi altinda ele alinacak kitaba da adini veren “Olug”
adl siirde varolusun kesfi anlatihr. Siirde dunya icindeki sonu olan bir
varolusun anlatildigi goraltr. Sair kiigtk bir tohumdan alemin nasil yaratildigi
Uzerine dusunur. “Rizgarini isitip bambagka sehirlerin/ Sirrina erecegiz kalde
rahiplerin/ Sedef bir aynada/ Nasil yarattiginil Ufacik bir tohumdan/ Koskoca
bir alemi” (Olus-Olus (1), s.5) Ustiin, siirinde varolusun gizemini g6zmeye
gabalar ve  vyaradilisin  sirrinin Kalde rahiplerinin bilgileriyle
¢bzumlenebilecegine inanir. Kalde rahiplerine génderme yapilan siirde
Ozellikle Kalde'nin segilmesi dikkat cekicidir. “Kalde Rahipleri olumsiz
olduguna inandiklari ugayak uzunlugu kuyrugunda olan ve bu kuyrugun
ustlinde de kucuk bir ay olan Gnld Turna Kusu Oannes’ten 6grendikleri din ve
ahlak derslerinden sonra, zamanla duyduklari saygi geregi bu kusun etini
yasaklamiglardir. Tanribilimciler arasinda bu kusun yumurtali mi tohumlu mu
oldugu konusunda kavga ¢ikmistir ve Kalde Krali Deon bu anlagmay! ustaca
¢6zmeyi basarmistir’” (www.davetci.com(kufu-ku soylesi 456). Siire bakilirsa
Ustiin, tohumdan yana kararini goktan vermis ve buradan mevcut din
anlayisinin disinda, gegerli oldugunu dusundigu dogal yasalarin 4000 yil
once 6. Kalde Krali Deon’un dugunceleri gibi 6zgurlugun en gegerli toplumsal
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erdem oldugu ve yine hosgorinin batun insanlari, inanclar kucakladigi

romantik bir dunya tasarimina variyor.

Ayrica Kalde’nin tarihi gegmigine bakildiginda bugunki astrolojinin
kurucusu olduklari gorulmektedir.

“Yildizlari inceleyen Kaldeliler giinesin de diger gezegenler ve
Ay qgibi belirli bir eksende dénduigini fark etmisler ve Simer
zodyadinda 18 olan burg sayisini 12’ ye indirmislerdir Bugiinki Burglar
Astrolojisi’ni ortaya c¢ikaran ve giinesin insan karakteri ve duygulari
tizerindeki etkilerini inceleyen Kaldeliler, Giines, Ay ve gezegenlerin
yerlerinin ve hareketlerinin zodyakta bulunmasindan sonra bireyin
dogusu, karakteri ve kaderi simgelemesini saglamiglardir. Sonug

olarak Kalde Astrolojisi Yunan ve Roma astrolojisinin kbkeni olarak
kabul edilir’ (www.hurriyet.com.tr (Astroloji nedir?) Ata Nirun).

Sairin siirinde sedef bir ayna diye anlattigi Kalde, sairin inceledigi
g6kylizii ve onu olusturan bltin gokcisimleri olabilir. Ustin, yaradiligin
sirrinin Kalde’nin sahip oldugu astroloji ve daha ¢ok bir alandaki bilgisinin
icinde gizli oldugunu ve bu bilgiye ulasilabilecegini dusinir. Ustin bu
dusunce vyapisiyla Tanri duguncesinin yerine bilimi koyar ve sorularin

cevaplarini bilimde arar.

Varolusun kesfi ve c¢ozimlemesi Uzerine derinlemesine duslnen
Ustiin, “Kitabe-i Seng- i Hayat” siirinde de varolus konusuna deginir.
Ustiin’in bu siiri Kierkegaard'in su diisiincesini hatirlatir:

“Once yasam gelir; daha sonra er ya da ge¢ (ama mutlaka
yasamdan sonra) teori gelir. Bunun tersi, teorinin énce yasamin
sonra gelmesi mimkdn degildir. Once sanat, sanat eseri; sonra teori

gelir ve her sey buna benzer sekilde gergeklesir ” (Kierkegaard, 2005:
643).

Ustlin, varoluscgu felsefenin dnemi isimlerinden biri olan Kierkegaard’'in
belirttigi gibi siirinde once “Goérmdisim bir kere yildizi, ayi” dizelerinde
anlattig1 gibi yasamis, sonrasinda “Ben buldum giinesi ¢eviren sirri” (Olus-
K.S.H. (4), s.8) dizesiyle yasamin teorisini ortaya koymustur. Sair, siirinde de
goruldugu gibi yagananlarin bilgisine; ancak yasadiktan sonra ulasmistir.
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Ustiin, siirinde diinyasal varolusa tepkili degildir. Bu varolugun sonlu
olma disincesi de sairde bir korku ya da kaygl yaratmaz. Olim temasi
baghginda dedindigimiz gibi sair, olumu igten bir teslimiyetle
kabullenmektedir. Kitabe-i Seng-i Mezar siirinde de “Ben buldum Allah’i
ceviren sirr” ve “Oliim benden memnun ben éliimden” (Olus-K.S.M. (5), s.9)
dizeleriyle varolugsunun ¢ozumund bulur ve hayatin sonlu oldugunu kabul
eder. Ustiin, “Kitabe-i Seng-i Haya’t ve “Kitabe-i Seng-i Mezar” siirlerinde

varolusunu sonlu ve sonsuz olma 6gelerinin ahengini yakalamigtir.

Ustlin’lin zaman zaman siirinde varolusunu sorguladigi durumlar da
gorilir. “Umid” siirinde sair, varolugunun bilinip bilinmemesinin bir dnem
tasimadigini  dile getirir.  “Ne ¢ikar sanki, duymasalar/ Kefensiz
gémiildigimii® (Olus-Umid (10),s.14) dizelerinde sairin varolug siirecini
tamamlamasi, diinya ve yasayanlar igin bir anlam tasimaz. Olime dogru
uzanan yolculukta sair, dlnyaya sorular yoneltir. “Genglik, solan gdliin
ardindan/ Iste ilk yokuslar basladil Biiyiik bir dert kemiriyor icimi/ Biitin
diinyaya soruyorum/ Su ‘NICIN’ i” (Olus-Umid (10), s.14) dizelerinde

varolusunu sorgulayan sair, varoluguna bir neden aramaktadir.

Ustiin, varolus seriiveninde varligin bir muamma oldugunu disindir.
“Gidig” siirinde sair, beyninde strekli bir yer eden varlik muammasinin istirap
yagmurlari tarafindan suriklendigini dile getirecektir. “Nihayet/ Dinmiyen
istirap  yagmurlari  slrlikledi/ Pesinde/ Beynimin tarlasindan/ Varlik
muammasini” (Olus- Gidis (17), s.23) dizeleri Ustin’in beyninde bu varlk
muammasinin yer ettiginin ve sairin bunu ¢o6zmek igin surekli bir gaba
gOsterdiginin bir gostergesidir. Bu dusuncelerden sair, bilingli bir istek ve

cabayla degil de istirabin yarattigi duygusal bir gcikmaz sonucu kurtulmustur.

Varolus, “A.Y.K.A.” adl siirde evrenin yaradilisi ve yasamin bagslangici
penceresinden bakilarak ele ahnir. Ustin, A.Y.K.A. kitabinin ilk siiri olan
“Girig” baghkh siirinde hem siir kitabina giris yapar hem de yeryluzunin
yaradilig hikayesinin anlatildigi “A.Y.K.A.” giirine giris yapar. “Girig” siirinde

varolus anlatilir ve yaradilis silsilesi verilir.
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“Once

Higbir sey yoktu
Daha

Yildizlar

Daha

Soluk

Daha

Korku

Daha

Ates

Daha

Aclik

Ve daha Tanri’yla su yoktu” (A.Y.K.A.-Giris (136), s.11)

Siirde varolus oOncesindeki yokluk kavrami ve hiclik duygusu
okuyucuya belletiimeye c¢aligilir. Bu siirle okuyucu yaradilisin baslangig

surecine hazirlanir.

Varolusun genel seyrini anlatan A.Y.K.A kitabinda yer alan “Girig” siiri
varolusu anlatmaya gecisi saglayan bir hazirlik siiridir. “A.Y.K.A” siirinde asil
olarak varlik kelimesi telaffuz edilir, yerylzUnun ve evrenin olusumu
anlatilmaya baslanir. “Girig” siirinden de anlasilabilecegdi gibi varolus sertiveni
kendi iginde siniflandirilmig, “A.Y.K.A.” adl siirde varolus, kendi iginde U¢
bélime ayrniimistir:  1.Varolusun baslangici, 2.Varolug, 3.Varolusun
tamamlanmasi olarak adlandirabilecegimiz bu basgliklar varolus sertvenini

bastan sona bir sira takip ederek anlatir.

“‘Ak Yesil Kavak Agaclan” adl giirin ilk bolumunde diger bir deyisle
1.Varolusun baslangici diye adlandirdigimiz boéliumudnde yerydzinun olusumu
anlatiir. Oncelikle toprak ve 1sik olusur: “Agardi /Toprak /Agardi/ Isik
“(AY.K.AA.- AY.K.A (138), s.13) Bu donemde henluz yonler olugsmamistir.
"Yorgun gezegenler/ Batisiz dogusuz” (A.Y.K.A.- AY.K.A (138), s.13)
Duygular yoktur: “Ne umut/ Ne korku” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A (138), s.14) Siirde
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mavi ve pembe renklerle simgelenen kadin ve erkegin birlesimi ve Uremesi,
uzayin tek yasasi olan devinim, varolugun birer habercisi ve varolusun
dogusunu hazirlayan kipirtilardir. “Uzayin tek yasasi/ Sonsuzca devinmektir/
Kavusur maviyle pembel Bilingsiz bir cinsellikte” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A (138),
s.14) Henuz tanrilar ortaya ¢cikmamigtir Uretkenligi ve Uremeyi simgeleyen
ana, tanrilarin boslugunda gezinen ilk yaraticidir. Yeryuzunde ilk korku
ortaya ¢ikar:

“lIk

Korku

Umutsuz bir kadin gibi dolanir

Bakar derinliklere

Korkar kendinden” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A (138), s.15)

Doga, yavas vyavas sancillanmaya baslayarak Uuretkenligin ilk
isaretlerini vermektedir. Siirde dogurganlik yonuyle doga ve kadin bedeninin
birlestirildigi gorular. “Sancir doganin kasiklar” (A.Y.K.A.- AY.K.A (138),
s.16) dizeleriyle varolusun baslangici, okuyucuya hissettirilir. Ve nihayet
“Cikar gelir/ Usulca 6lim” (A.Y.K.A.- AY.K.A (138), s.21) dizeleriyle
varolusun basglangici resmilesir. Artik varolusg; anlam kazanmaya baglamis,
insanoglu varolug diinyasinda sonla tanismistir. Oliim, varolusun baslangici
olan dogumla bir tezathk olusturarak ilk c¢atismayl ortaya cikarmis ve
yasamin baslangici gergeklesmistir. Yerylazi, yasam igin hazirligina devam
etmekte ve hizla eksiklerini tamamlamaktadir. Varolus silsilesi

tamamlanmaya caligilir:

“‘Ardarda

Dogar yildizlar

Sular akar géller igcine

Kopdirtir

Kizgin toprak

Bilir kendini

Yeryiizi” (A.Y.K.A- AY.K.A (138), s.22)



99

Varolug surecinin basglangig asamasini tamamlamaya c¢alisan dinya,
saflik ve temizlik icinde kotuluklerden uzaktir. Clinku dunyada henlz sinirlar
gizilmemis, silahlar, mallar ve kadinlar pay ediimemis ve krallar dogmamistir.
Dudnya doganin sanciyan kasiklarinin acisini ¢ekmekte ve doganin

uretkenligini hayranlikla seyretmektedir:

“Adalar kurulur agik denizlerde

Kiyilar

Kurulur

Ak memeler gibi dik

Cikar yeni daglar ortaya” (A.Y.K.A- A.Y.K.A (138), s.25)

Siire adini veren kavak agaci, siirde varolusun baslangicini simgeler.
Onun hareketi yasamin baslangici olarak kabul edilir. “Senin gbézlerin gibil
Islak ve yesill Yirdr gider! Yiiriir gider bir akinci kavak/ Yiiriir gider yasamak”
(A.Y.K.A- AY.K.A (138), s.25) Varolusun daha onceden baslayan akisi,
kavakla birlikte baslangi¢ surecini tamamlamis ve surekli bir devinime yani

yasamaya gegmistir.

Siirin ikinci bolumund olusturan varolus kisminda kardes katliami
gerceklesir ve yeryuzu, ilk kotullkle tanigir. Habil ve Kabil olayinin anlatildigi
bu bolumde dunya artik gercek akigina gegmis, yasamin gergek yuzuyle
tanismaya baslamigtir. Varolusun baslangicinda henuz ortaya ¢ikmayan
duygular, bu bélimde yavas yavas ortaya cikar. Olim beraberinde kotuliigu,
kotuluk de hing, nefret ve kin duygularini getirir. Varolusun baslangicinda yer
almayan tanrilar da bu boélimde gorulmeye baslar: “Cikar gizli tanrilar ortayal
Davud kizlarini bilir/ Sara’ y1 “bilir” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A.(139), s.27) |. bolimde
heniz dogmayan krallar bu bélumde “Krallar kurulur otaglara” (A.Y.K.A.-
A.Y.K.A. (139), s.28) seklinde siirde yer alir.

Varolusun tamamlanmasi adiyla ele aldigimiz Gglincu bolimde dinya
gercek duzenini kurmustur. Bu dizende 6lim varolusun geregi bir son olarak
insan yasamina girmez:"Ozellikle paketlenmigtir/  Oliim” (A.Y.K.A.-

A.Y.K.A.(139), s.29) dizelerinden de anlagilacagi gibi 6lum, daha onceden
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insanlar tarafindan planlanmistir: “Yazilmigtir tstiinel Okunakli bir yaziylal
Sokagi caddesi hanesil Acilinca c¢ikar ortayal Direnenlere” (A.Y.K.A.-
A.Y.K.A.(139), s.29) Ustiin, siirinin bu béliminde evrensel sorunlari igler.
Dudnya insaninin yasamini yakindan takip eder ve insanhgin acilarini iginde

hissederek ¢agin durumunu sdyle tasvir eder:

“Ve

Benim

Duizenli blylik cagimda

Tanklarla gelirler

Alip gétiirmelere

Elleri tetiklerde” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A. (139), s.30)

Ve sairle birlikte insanoglu icinde bulundugu cagdan ve dinyadan
uzaklasma istegi duyar: “Simdi/ Kalkip/ Al bir ata binsem/ Biraksam/
Dinazorlar ¢agini/ Kusansam ¢ocuklari/ Gelsem adalar denizine” (A.Y.K.A.-
AY.K.A. (139), s.33) Dunyanin kotulukle cevrelenmis halini, savagi ve
kotulugu unutmak ister: “Yepyeni bir Ali'ye/ Yagmur yagdirsak kaktiis
ciceklerine/ Unutsak kursun c¢igliklarini/ Yusak ellerimizi yizlerimizi/ Akar
sularda” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A. (139), s.33)

Ustiin siirinde varolus, varoluscu felsefenin penceresinden bakilarak
ve 6zline insan gergedi yerlestirilerek islenmektedir. Ustiin siirinde yer alan
varolusu su basliklar altinda 6zetleyebiliriz: 1.Varosun kesfi, 2.Varolusun
¢o6zUmlenmesi, 3.Varolusun sorgulanmasi, 4.Varolus muammasi, 5.Varolus

seruveni( Varolusun baslangici, ortaya ¢ikigi ve tamamlanmasi).

9. Zaman ve Mekan Algilamasi

9.1. Zaman Algilamasi

Ustiin siirlerinde zaman kavrami, insanla birlikte baslar. Her seyin
merkezine insani koyan Ustlin, zamanin merkezine de insani tasiyacaktir.
Gegmis ve simdi arasinda gidip gelen Ustln, dzellikle insanligin iginde

bulundugu ¢agi ve dénemi siirlerinde anlatma yoluna gidecektir. Ozellikle ¢cag
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kavramini irdeleyen sair, farkli isim denemeleriyle ¢agina bir isim bulma
cabasi icindedir. Glindemi takip eden ve gunceli yakalayan sair, icinde

bulundugu zamandan sikayetgidir.

Ustiin “insan” adh siirinde zamanin baslangic ve bitis noktasina insani
koyar: “Varmiydil insandan &énce bir zaman/ Var mi/ Ondan sonra/ Bir
gelecek” (A.Y.K.A.-insan (153), s.102) Zaman! sistematize eden ona ihtiyag
duyan ve gidenle gelmeyecek olanin esgiginde kalan insan ig¢in yasam, sinirli

bir zamandir. Bu nedenle de zaman, onu tanimlayan insanla baslar.

Sairin siirlerinde zamanin net bir sekilde anlatildigi dizeleri gormek
mumkindir. Ozel bir vurguyla zamanin altini gizen sair, gin ve saat
belitmekten c¢ekinmez. Kendi yasamindan izler tagiyan sgiirlerde sairin
ozellikle saat verdigini goririz: Sair, “N.U.S.A. “adl siirde “Saat gecenin
ikisidir/ Nevzat Ustiin pencerenin éniinde” (Y.D.D.S- N.U.S.A. (45), s.36),
“‘Mutfakta Yazilan Siir’de “Mutfakta yazdim bu giirii Saat sabahin dért
bucugu” (Y.D.D.S.- M.Y.S. (46), s.42), “Gecgen Gunler’ adl siirde “Saat on
ikiden sonra —Yatakta bir ufak raki” (C.C.-Gegen Gunler (98), s.55)

dizelerinde kendi hayatini anlatirken “Yolda Gezenler “siirinde Cam
agaclarinin ruhu/ Saat on ikide gecenin gururu/ Mavi, yesil duvarlar ardindal
Sende saklidir sairim.” (Olus-Yolda Gezenler (24), s.30) dizeleriyle sair,
dostuna seslenirken saat verir. Siirlerdeki saatlerin ilgi ceken yani, genellikle
geceye denk dusmesidir. Sair icin gece Onemlidir ve sairin ge¢ saatlerde
dusunsel anlamda yodun oldugu ve siir yazdigi anlasilir. Tahmini bir saatin
yer aldigi siir de “Hirsiz Hasan” siiridir. Bu siirin diger siirlerden farki gliniin
baglangicina denk dugen, erken bir saatin segilmesidir. Bu erken saatin

secilme nedeni ise sair tarafindan siirde aciklanacaktir:

“Mesela bes olmaliydi saat

Saat bes olunca

Sabahin uyanma vaktiydi

Sabahin uyanma vaktinde

Yagsama elle tutulur gibiydi” (C.C- Hirsiz Hasan (104), s. 67)
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Ustiin siirlerinde az da olsa giin isimlerine de rastlanir. Yiriiyen Daglar
“Glnlerden sali miydi neydi” (C.C.-YUriyen Daglar (106), s.71) ve Varto
siirinde “Salilardan bir Sali” (H.S.A.-Varto (134), s.35) sali; Yalan Dunya
siirinde “Glinlerden pazarmis bu giin” (Y.D.D.$-Yalan Dunya (39), s.30)pazar

gunu gegmektedir.

Zamanin heniiz belirlenmedigi dénemlere deginen Ustin, “Yitikler
Kapisi” siirinde “Gdin 1s1gi1 yoktul Saat yoktu/ Simdi var” (YK- Yitikler Kapisi
(119), s.32) dizelerinde zamanin hesabini tutar ve sevgiliye seslenirken tarih
duser: “Senin gelmen var/ Aglama bende aglarim biraz/ (Bir ocak bin dokuz

ylz elli dokuz kapiyi agiyorsun iyi)” (Y.K.-Yitikler Kapisi (119), s.32)

Ustlin kendi yasami Gizerinden gecmis ve gelecek zamanlara yolculuk
yapar. “Benim Kaldirimlarim” siirinde gecmis zamana doéner ve kaldirimlar
Uzerinde yasadigi anilarini anlatir: Gegmis zaman Kipinin kullanildigi siirde
“‘hep eski asinalar’ diye seslendigi kaldirrmlar Uzerinden gegmigine taniklik

eder ve yasadiklarina 6zlem duyar:

“Sen hafif siyah olani — hani bir gece
Ustiinde uyumustum-

Ve sen en tatlisi yenmig hatiralarin
Sevgilimle senin yaninda tanismistim.
Iste sizler, hep eski asinalar,

Dostlar, arkadaglar” (Olus-Benim Kaldirimlarim (16), s.22)

“Benden Sonrasi” adli siirde ise sair, gelecek zamana gider ve kendi
olimuinden sonra yasanacaklari hayal eder. Gelecek zaman Kkipinin baskin

bir vurguyla kullanildigi siirde gelecege gonderme yapar:

“‘Ne seni gbrecegim, ne sapka giyecegim.
Kirk bir kere girdigim evden ¢ikaracaklar.
Ne para pul isteyip ne ana diyecegim,
Tabutumu dért elden kabre birakacaklar.”
(Olus-Benden Sonrasi (14), s.18)



103

Ustiin, zamana giivensiz ve tedirgin gézlerle bakar. Siirlerinde iginde
bulundugu zaman ve mekandan sikayet ettigine rastlanir. “Bu Sehir” adh
siirde Ustlin, “Uzun bir hayalin merdiveninden/ Bir yilan, bir akrep gibi, iniyor
bu sehir” (Olug- Bu Sehir (25), s.35) dizeleriyle sehre olan nefretini zamani ve
mekani birlestirdigi “Sonra yedi asirlik, kalde mabedi kadar sikut/ Kimsesiz
bu sehirl |IBu sehir, bu sehir, bu sehirkil Yirtilan zamanin yirtigindan/ Bir
kenara zamansiz firlatilmis” (Olus-Bu Sehir (25), s.35) dizeleriyle de
zamansizliga duydugu tepkisini anlatir. “Yorgunluk “giirinde ise sair, zamana
badli olmanin sikintisini duyar. Siirde gegen “kuru zaman” ifadesi sairin
duydugu rahatsizligin, bagimsiz hareket edememenin verdigi bunalimin bir
gostergesidir. Ustln ilerleyen dizelerde zamani dondiren cikriga “dur” diye
seslenerek bu baghlik duygusundan kurtulmak ister. “Belimden bagliyim kuru
zamana/ Zamani yutan dev susamis kanal Cikrigim, ¢ikrigim yeter dénme
dur” (Olus- Yorgunluk (9), s.13) Bu siirlerde gorulen sikinti, “Zaman” giirinde
yerini isyana birakir. Sair, “Goéziin kér olsun zaman/ Su topragin altina bir
bak/ Ve utan/ Nelerden mahrum ettin beni” (Y.D.D.S.-Zaman (62), s.66)
diyerek -tanismayr c¢ok istedigi- Nedim, Baki ve $eyh Galip’le

tanisamadigindan yakinir.

Cag kavramini kendi icinde ¢oziimlemeye calisan Ustiin, bulundugu
¢agl farkl isimlerle tanimlamaya c¢alisir. "Kirmizi Dudakli Agk” siirinde sair,
elindeki kirmizi gullerle bilim ¢agina girer. “Bilim ¢agina giriyorum elimde bir
demet kirmizi gil” (K.D.A. (120), s.39) "Giines Ulkesi” kitabiyla birlikte
evrensellige kucak agan sair, dunyanin sorunlariyla ilgilenmeye baslar ve
yasanan zamani anlamlandirmak adina yeni ¢ag isimleri tiiretir. Glines Ulkesi
kitabinin “Girig” siirinde insana acilim yapan ¢agin adina “Giines Ulkesi ¢agi”
adini verir: “Giines Ulkesi ¢cadina giriyoruz/ Giinesin Ulkesinin ¢agina” (G.U.-
Giris (127), s.7) Qair, bu ¢aga gunes adini verme nedenini ise dizelerinde
soyle aciklar:

“Gdn 1s1ginda dusiincelerimiz
Attigimiz adimlar belli

Aldatmaca yok mu bu iste
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Saklimiz gizlimiz yok
Ap acik glin 181g1 gibi ortada bu
Dolu dizgin atlarimiz akil ovalarinda” (G.U.-Girig (127), s.7)

Bu tanimlamada aydinlanmanin temsili ve akhn 1s1g1 olan gunes,
bilingli bir secimdir. "Agir Yasamak” adli siirde Ustln, ironik ve elestirel bir
bakis acisiyla 6zgurlik ¢aginin baslayip baslamadigini sorgular. "Asya mi
burasi yoksa bir 6zglirliik ¢agi mi bagladil Ugrun ugrun gllmektir sizinkisil
Atalarimiz da boyle glilerdil Umuda saygiya ¢aglar boyu hep biz béyle gildiik
iste” (Y.K.- Agir Yasamak (113), s.15) Ustin’iin “cag” s6zctuguni siirine tem
ve baglik olarak sectigi siiri “Balik Cagidir’. Ustiin bu siirde bembeyaz
govdesiyle vurulmasina ragmen ayakta kalan bir insani -gaginin insanini-
anlatir. Caglarin hiyerarsisini veren sairde butlin caglarin ortak yond, her

¢agin sonunda bir insana ulagmasidir.

“Bir insana variyoruz seninle

Yosun ¢agi

Amip ¢agdi

Balik ¢agi

Erken daha” (Y .K.- Balik Cagi (122), s.41)

“Gunes Ulkesi” siirinde sairin sevgiliye kavusmasi, bir baska cagin
baglangicidir. Bu ¢agin adi Uzay cagidir:  “Bir bagska Uzay c¢agi bagliyor
seninle” (G.U.- Gunes Ulkesi (128), s.19) Bu ¢agin en énemli yani, bitin
yilginliklara karsi olmasidir. “Ttim yilginliklara kars! bir ¢ad/ Insan atlarinin
Uzay cagi” (G.U.- Giines Ulkesi (128), s.20) Bir zamansizlik ve mekansizlik
sezilen bu g¢agin en 6nemli 6zelligi ise bosluktur. “ilk belli 6zelligi boslugun/
Nasil dilersen 6yle yiirii/ Pabuglarin eskimesi bitti” (G.U.- Gines Ulkesi (128),
s.20) Her seyin baslangicta glzel oldugu bu c¢agda araya yagmurlarin
girmesiyle isin rengi degisir ve sair, careyi ¢agin otesine siginmakta bulur:
“llkin her sey giizeldil Sonra o yadgmurlar girdi aramizal Vardik ¢agimizin
6tesine sigindik, caresiz” (G.U.- Giines Ulkesi(128), s.24) Savaslarin
basladigi, 6lumlerin yagsandigi bu ¢agda insanhigin arasina aptallik girer ve
sair farkli kimliklerle buttunlesir:
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“Biz seni seviyorduk
Sonra o aptallik girdi aramiza

Vardik cagimizin 6tesine sigindik ¢aresiz

Sultan Abdal Spartakus Benerci Bedrettin ve Nazim Bizdik”
(G.U.-Gunes Ulkesi (128), s.25)

“Ak Yesil Kavak Agaclari” kitabinda okuyucu baska bir ¢cagla karsilasir.

Bu i¢inde bulunulan ¢agdan uzak, gegmis zamanlara ait dinozorlar ¢agidir.
Siirde ilgi ¢geken bir diger nokta, sairin al bir atla Gtopik bir zaman yolculuguna
cikmasidir.

“Simdi

Kalkip

Al bir ata binsem

Biraksam

Dinazorlar ¢cagini” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A (139), s.33)

Zamana farkli sekillerde yaklasan sair, zamanin olgusinden s6z
ederken gunumuize en uzak dusen ve en uzun zaman birimlerinden s6z eder.
"Gunes Ulkesi” siirinde sair, binlerce yil; “insanla Biyudi” siirinde (¢ bin yil;
“Kanli Cuma” siirinde bes bin yil 6ncesinden s6z eder. Uzun zaman birimleri
denilince akla “Aga Takilan Ses” siiri gelir. “Sakli deniz magaralarindal Bin
1sik yili sessiz” (Y.K.- AT.S. (118), s.28) Bunun disinda “Gel” giirinde “Bin
yildirl Uykusuzum/ Uyutmadilar beni” (A.Y.K.A.- Gel (143), s.78) dizeleri uzun
zaman birimi olmasinin da 6tesinde abartili bir surectir. “B.D.A.S.” siirinde ise
sair, uzun zaman dilimine kargi hayretini ifade eder: "Vay canina et

yemiyorsaniz hal Ug bin sene mi oluyor” (C.C.- B.D.A.S. (84), s.25)

Ustiin siirinde zaman, insanla baslayip insanla son bulur. Zamanin
énemini bilen Ustiin giin, saat ve gag isimleriyle zamanin hesabini tutar.
iginde bulundugu ¢agin hizh degisimlerini anlatan Ustiin, siirlerinde

zamandan sikayetcidir.
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9.2. Mekan Algilamasi

Ustiin siirlerinde mekani daha net gorebilmek igin siirlerinde gegen yer

adlarina bakmak gereklidir:

Kitap Adi Yer Adi

Olus Anadolu, Cin

Gulhane bahgesi, Burdur, Tirak oteli, Antalya, Kizilkaya hani, Paris,
Y.D.D.S Galata koprisli, Cebeci koprisi, Genglik parki, Arnavutkoy,
Cengelkdy, Bebek, Bogaz, Dupon kahvesi, Trakya, Ankara, istanbul,
Fermeneciler, Uskiidar, Kiz kulesi, Sultabahmet, Akdeniz, Marmara,
Asmali mescit, Catalgam, sadabad, Bayezit, Sahaflar c¢arsisi, Sen
nehri, Stleymaniye Camii, Yedikule, Cami-i kebir mahallesi, Rumeli

Hisari,

Anadolu, Corum, Cicekpazari, Gllhane parki, Viyana, Urfa, Asya,
Ciceler Carsisi Ayranpinari, Cin, Kadirga, Uskldar, Kiinye kdyl, Besparmak,
Develi, Hacin Kapisi, Kayseri, Cenova Kapisi, Alidagi, Kirsehir, Bolu
dagi, Dizce, Hendek, izmit, Camlica, Orta Anadolu, Istanbul,

Baskoy istasyonu, Kartin dag,

Afganistan, Sakarya, Kizilirmak, Firaktin irmagi, Asya, Bordam,
Yitikler Kapisi meksika, Turkiye, Anadolu, Roma, Kongo, Cezayir, Amerika, Afrika,

Halic, Edirne

Cezayir, Asya, Anadolu, Avrupa, Lumumba, Afrika, Fransa, Brezilya,

Giines Ulkesi Erciyas dagi, Sivas carsisi

Anadolu, Vietnam, Yavasovasi, Varto, Turkiye, Kuba, Asya, Afrika,
H.S.A. Yozgat, Misir, Hitit, Mezopotamya, Kalde, Asur, Orta Asya, On Asya,
Wall-Street, Aztek, Amerika

AY.KA Harran ovasi, Erciyas dagi, Kiunyeler yolu, Yozgat, Afrika, Glney
Amerika, Asya, Sankt Eriks Koprusu, Kirgehir, Develi, Anadolu,

Turkiye, Bursa, Erciyas

Tablo:2-Siirlerde Gegen Yer Adlari

Ustiin siirlerinde mekan, agirlik olarak istanbul ve istanbul semtleridir.
“Istanbul Ustiine” adl siirinde sair, istanbul’'u her seyin kendiliginden oldugu
bir sehir olarak tanimlar. “Bir tuhaf sehirdir ki su lIstanbull Her sey

kendiliginden olurl Insanlar dogar, insanlar 6lirl Kendiliginden! Bir riizgar
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eser sebepsiz yere/ Kendiliginden!/ Bu hale dayanmaz yiiregim/ Costukcga
cosunca cogar” (Y.D.D.S.-istanbul Ustiine (64), s.71) istanbul’'un her kdsesini
dzel bir titizlikle siirine tasiyan sair, her firsatta istanbul’a olan 6zlemini ve
hayranligini da belli etmekten kaginmaz. “Canim istanbul” diye seslendigi
sehrin -Istanbul'un- semtlerini kendine bir dost, bir arkadas beller ve

siirlerinde bu sicak iligkiden s6z eder:

“Heybetli ¢inarile Bayazit

Riizgarli giinlerimin arkadas!i

Musalla tagi

Yenmemistir daha hatiralari

Dumanli halile Sahaflar ¢arsisinin

Biklim, biklim egilir hayata

Canim Istanbul” (Y.D.D.S.-istanbul Ustiine (64), s.74)

“Nevzat Ustiin’lin Son Hali” adh siirde sairin istanbul’'u ézlemesinin
nedeni, sevdigi kadinin burada olmasidir. “Nevzat Ustiin’in Son Agki” adli
siirde, sehre ve sevilen kadina 6zlem daha da derinlesir. Ustiin, ayrica iki ayri
sehri -bulundugu sehir, Ankara’yl ve sevdigi kadinin yasadi§i istanbul’u-
karsilastirir. Bu karsilastirmanin galibi, istanbul’dur. Neden ise siirde su
dizelerle anlatilir: “Ankara sehrinin aslinda siiri yazilmaz/ Galata kdéprisd,
Fermeneciler ve bogaz/ Diglincelerin tadina daha uygundur” (Y.D.D.S.-
N.U.S.A. (45), s.40) Ustiin icin dogup blyldigi istanbul sehri, her zaman
onceliklidir. Siirinde belirttigi ve kendi yasaminda oldugu gibi butun hikayeler
istanbul’a ulasacaktir: “Bu hikaye nasil olsa Istanbula varacaktir.” (Y.D.D.S.-
N.U.S.A. (45), s.40)

Buna ek olarak Anadolu ve bazi Ulkeler de Ustln siirinde yer alir.
Anadolu, Ustin’in her siir kitabinda vazgecemedidi bir ana mekandir.
Anadolu kimi zaman egsiz guzellikleriyle seyirlik bir tablo kimi zaman da
acilarin besigi olan unutulmus bir Ucra koydur. “Daglarda Olup Bitenler”
siirinde Anadolu’nun el degmemis tabiati tasvir edilir: “Yorgun riizgarlar uyur/
Daglarin karanhgi iginde/ Gilnlerce glinlerce uzakta/ Vicudumuzu yakar
keven isiklari” (C.C.- D.O.B. (89), s.31) ve okuyucuya tabiatin canlilarinin da



108

icinde yer aldigi renkli bir tablo sunulur: “Bir kus ugtu sabahleyin!/ Yoncanin
yapragi gerindi/ Kertenkele dogan glinese baktil Yavasca dilini saplatti”
(C.C.-D.0.B. (89),s.32) Siirde “Ayranpinar’” adli yerin dogasinin guzelligi
siklikla tekrar edilir: “Ayranpinari’nin suyul Yaz kis beyaz akar” (C.C.-D.O.B.
(89), s.32) Anadolu’nun sorunlarina deginen Ustiin, “Varto” siirinde unutulan
Varto adli kéyun kaderiyle nasil bas basa birakildigini anlatir :“Bilinmezdi
Varto’nun kimligil Yasarken bile aramizda” (H.S.A.-Varto (89) s.37) Varto,
yoksullugu ve sessizligiyle bir kenara itilmis, deprem felaketinde kaybedilen
canlarla adini duyurmus bir mekandir. Siirde bu unutulmusluk su dizelerle
anlatiir: “Olmedikge konusulmayanlardan/ Oliimlerin cesitlii Unutulmusun
biriydin/ Satiimigin biri” (H.S.A. -Varto (89) s.37)

Ustiin’tin gocuklugunu gecirdigi ve hayatinda cok dnemli bir yere sahip
olan Develi, siirde siklikla gegen bir Anadolu mekanidir. Develi'ye bagliligi ile
tanidigimiz Ustin, siirlerinde Develi'yi yasadigi bir mekan olarak anlatir.
“Gegen Gunler” siirinde ilk adim attigi ve yemek istedigi yer olan Develi'yi su
dizelerle hatirlar: “Besparmada kar yaddi/ Iki giin sonra Develi’ye de yagar’
(C.C.- Gegen Gunler (98), s.52) “Hirsiz Hasan” sgiirinde hemsehrisinin
yasadigi yer olarak Develi'ye bagli Kinye Koyu’'nden bahseder: “Sonra
Develi’'nin Kiinye kéyinden kalkti” (C.C.-Hirsiz Hasan (104), s.67) Kunye
Kéyu'nin gectigi bir diger siir ise “Yaral Kartal” siiridir. Ustln, bu siirde farkli
bir bakis agisiyla mekéna yaklasir ve bir kartalin gézuyle Kinye Kdylu'ne ve
orada yasananlara bir goz atar: “Asaglarda ¢ok asaglardal Kiinye kéylniin
evieri gérindyordul Su Mustafa aganin evil Kapisindaki agi boyasindan
biliim” (C.C.- Yaral Kartal (95), s.47) “Yandim Cavusg” siirinde gecen
Develi'ye bagh bir baska yer ise bir istasyondur. “Baskdy” adini tasiyan bu
istasyonun bulundugu vyer, siirde ayrintili bir sekilde tasvir edilir: “Develi'den
otuz yedi kilometre 6tede “Bagkdy” adinda bir istasyon var. Tren dedigimiz
tasit gin 1sigina yakin buraya gelir. Glnline goére bir iki glindelikgi blylk
sehirlerden evlerine dénerler.” (C.C.-Yandim Cavusg(111), s.83) Siirin
devaminda bir baska mekdndan daha bahsedilir. Burasi ise bu istasyona

yakin Koyluoglu Ali adli birinin iglettigi bir handir: "Bu istasyondan iki
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kilometre beride Koylioglu Ali'nin islettigi bir han var. Blylik sehirlerden
dénen gindelikgiler, evlatliklar énce bu handa toplanirlar® (C.C.-Yandim
Cavus (111), s. 83). Tahkiye yontemiyle yazilan bu siirde, ayrintili yer
tasvirlerine rastlanir. Olay 6rgusinin basladigi bélimden 6énce sair, yine
Develi’'ye ait bir mekandan soyle s6z eder: “Ama biz hayal kurdugumuz igin,
handan bes on kilometre étede “Kartin” daginin yaninda eskiyalar bizimkileri
cevirdi.” (C.C.-Yandim Cavus (111), s.88) Dipnot tekniginin kullanildigi
“‘Hacin Kapisi” adli bir bagka siirde, Hacin’a dipnot dusurilerek agiklanir:
“Hacin: Kayseri ilinde kligliik bir kasaba” (C.C.-Hacin Kapisi (98), s.56).
Ustin’tn génilden bagl oldugu Kayseri'ye ait mekanlara yer verdigi diger bir
siir de “A.Y.K.A.” dir. Kayseri'yi 6zlemle andigi bu siirinde tabiatini évduagu

Klnye ve Erciyes dagindan soz edilir:

“Varsak

Erciyas dagina

Varsak

Ciksak

Kiinyeler yoluna

Kuzularla beraber ayni saatte melesir

Ayni saatte gorinir

Dallarin ucundaki ¢ighk” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A. (139), s.34)

Siirlerinde mekanlari ¢ocuklugunun gectigi Develi ve Anadolu’dan
secen Ustiin, Anadolu insaninin yasadi§i cografyayl siirine tasimis,
Anadolu’nun guzelliklerini ve gu¢ kosullar altindaki yagsamini devam ettirme
mucadelesini siirlerinde anlatmisgtir. Kentli bir insanin yasadigi psikolojiyi iyi
bilen Ustiin, diinya insaninin yasadigi cografyayi ve sorunlarini da iyi bilir. Bu
nedenle sectigi mekanlar icinde farkli Ulkeler ve kitalar da siire tasinir. Bunu
siir kitaplarindan takip etmek mumkidndar. Sairin ilk Gg¢ kitabinda agirlik,
Anadolu ve yurt i¢ci mekanlar iken doérdlncu kitabi Yitikler Kapisi ile birlikte
Ustin, llke sinirlarinin disina ¢ikar. Diinyanin birgok (lkesiyle birlikte Asya,

Afrika gibi buyuk kitalar giirde yer almaya baglar.
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Ozgiirliik ve insan sevgisinin temel alindi§! Yitikler Kapisi, Giines
Ulkesi, Hey Sen Amerikali ve Ak Yesil Kavak Agaclar kitaplarinda
Ozgurligduni kazanma mducadelesi veren lUlkeler, siirde anlatilir. Siirlerin
temasini incelerken “Ozgiirlik ve Savas” basligi altinda ayrintili olarak ele
aldigimiz bu JUlkeler, insanhk adina yapilan mucadelenin yasandigi
mekanlardir. Bu 6zgurlik muicadelesinin yasandigi mekanlara genel olarak
baktigimizda su siirler, akla ilk gelenlerdir: “Kanli Cuma” siirinde 6zgurlik
mulcadelesi veren Turkiye, “Bir 6zgdrliik yagmuru idik butin Tlrkiye'ye
yagan” (Y.K. Kanli Cuma (114), s.21); “Balik Cagi” siirinde Kongo, Cezayir,
Anadolu “Biyiimenin var olmasini bélisiyoruz/ Var olmasini sikilmis
duygunun/ Yeni bir inang¢ oluyor gézlerin/l Kongoda/ Cezayirde/ Anadoluda”
(Balik Cagi (122), s.42); "Giines Ulkesi” siirinde Lumumba, “En giizel
sevgileri/ Oldiirdiiler Lumumba’da (G.U.- G.U. (128), s.11); “Ask icin Bir Siir’
siirinde Vietnam, “Yirir ¢bkiik avurtlariylal Yiirlir savassiz bir Vietnam”
(H.S.A.- Ai.B.S. (129), s.13); “Ozgurlik” siirinde Kiiba, Asya, Afrika, “Bir ince
yasamakl/ Kiliba'dal Asya'dal Afrika’dal Sbéylemek durmadan yeniden/
Yeniden dolasmak insandal Yeniden c¢agimizin 6zgdrliglyle” (H.S.A.-
Ozgurlik (135), s. 43), “Hey Sen Amerikali“ siirinde Aztek, “Vurdun
uygarligini Aztek’in” (H.S.A- H.S.A. (137), s.58) yer alrr.

Zaman zaman tarihin derinliklerine de inen sairin "Misir, Hitit,

Mezopotamya, Kalde, Asur” gibi tarihi kent adlarina siirlerinde yer verir.

Ustiin’tin en ¢cok mekan adinin gectigi siir kitabi, “Yasadigimiz Devre
Dair Siirler’dir. Adindan da anlagilacagi (izere Ustin, yasadigi devri
anlatirken en c¢ok yasadigi mekanlar tasvir edecektir. Bu nedenle de
yasamina damga vuran mekan adlar siirinde buyUk bir yer edinecektir.
Zaman zaman anilarinda yolculuk yapan sair, mekéanlari bazen bir dekor
olarak kullanir bazen de olayin ana unsuru olarak ele alir. Ornegin
“‘Hatirlama” siirinde Gulhane Parki, sair igin atlaniimamasi gereken,
unutulamayacak 6nemli bir unsurdur: “Sokagin ucunu hatirlarmisin/ Sapkami
¢clkarip selam verdigim yeri/ Ya, Gilhanenin bahgesinil Nasil olurda
hatirlamazsin” (Y.D.D.$- Hatirlama (28), s.14)



111

Gezmeyi her zaman ¢ok seven Ustiin’lin bu gezi meraki Sadun Tanju
tarafindan su sozlerle anlatilir:

“‘Nevzat igin her yeni yolculuk yeni bir dlinyayi bulmak, orada
yasamakti. Nereye gitse, kendi diinyasini da sirtinda gétliriir, nereden
dbénse baska diinyalari da sirtlanir gelirdi. Goérdliklerini duyduklarini,
dusdndiklerini 6yle bir sevgiyle anlatirdi ki, derin bir soluk alirdiniz,
damadiniza yasamin tadi gelirdi; i¢i sevgi dolu bir adamin sizin

gOzlerinizi, aklinizi gittigi her yerde gezdirisi ile mutlanirdiniz’ (Tanju,
1980: 4).

Gezginci bir ruha ve hayata sahip olan Ustiin, siirinde de bu gezip
gordigu mekanlari anlatacaktir. Gittigi yerlere ait farkli 6zellikleri ve o yoreye
dzgu vyanlari, siirinde anlatan Ustln, anilarini okuyucuyla paylasacaktir.
"Neylersin” siirinde Burdur'un baska bir yerde bulunmayan sabahinin
guzelligini soyle dile getirir:  “Her yerin sabahi bagska olurl Bagka olur/
Buranin sabahi bir baskal Neylersin” (Y.D.D.S.- Neylersin (29), s.15) Bir
baska siirinde dostlariyla iyi vakit gecirdigi, yiyip icip eglendigi Antalya’dan
sOz eder: “Gizelini sevdikl Sarabini ictikl Hemdert olduk/ Kizilkaya hanindal
Sehre giren canavardan bahsettik/ Dostlarla/ Antalyada.” (Y.D.D.S.-Antalya
(30), s.16)

Paris sehri, Ustiin siirinde 6zel bir yere sahiptir. Diger sehirlerden farkli
olarak siyasi bir kimlige sahip olan Paris’in adi, siirde harriyetle birlikte anilir.
“ISTE BENI ISTE PARIS/ SEN NERDESIN?/ HURRIYET.” (Y.D.D.S.- Hiirriyet
(31), s.17) dizeleri Paris’in insanlik ve demokrasi adina yaptigi micadelenin
bir anisidir. Ustiin, “Hurriyet” adini verdigi siirinde hem tarihin yeniden
yazildidi o déneme ve hurriyetin sembolU olan Paris’e bir gdbnderme yapar.

Mekan alisiimis sinirlarin disinda adaletin temsili olan bir kultlr baskentidir.

Ustlin siirinde sik sik farkli kent adlarina rastlaniimaktadir. Ustiin’tin
kentleri bir mekan olarak sevdigi gorllse de yasam tarzi olarak
benimsemedigi anlasiimaktadir: “Gérmek istemiyorum artikl Ne insanini/ Ne
tramvayini/ Ne de caddesini/ Hatta almasamda olur havasini/ Beni anlamiyan
bu sehrin...” (Olus- Bikkinhk (23), s.29)
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Ustiin’in siirinde dikkat gekici bir diger 6zellik de hayali mekanlardir.
Ruya gibi zaman dilimine tabii olmayan bu mekénlarin ana 6zelligi, sairin
tamamen muhayyilesinde yarattigi, gercekte var olmayan yerler olmasidir.
“Insanoglu” adli siirde ‘o belde’ diye anilan yerde tabiat, olduk¢a comert;
insanoglu oldukga mutludur: “Oyle bir diyar ki, hicrani yok/ Oyle bir diyar ki,
istirab ¢ekenleri yok/ Ve, &yle bir diyar ki, insanlari mes’ut/ Kuslari sakrak,
sanki biitin tabiat/ Kis olmazmig gibi, vermis nimetlerini” (Olus- insanoglu
(6), s.10) Basinda da belirtildigi gibi bu mekéanlar sadece bir hayalin ya da
rayanin bir parcasidir. Gergeklikten tamamen uzaktir. Anlik da olsa gergekligi
olmayan bu riiya, Ustin’u rahatsiz eder. Ustiin, kendi &aleminden ve

bulundugu mekandan tamamiyla hosnuttur.

ik siir kitaplarinda istanbul ve Kayseri basta olmak {izere Anadolu’nun
cesitli bélgeleri yer alirken Yitikler Kapisi kitabiyla birlikte Ustiin, tlke sinirlari
disina c¢ikarak farkl Glke ve kitalari siirine tasimistir. Anadolu ve koyleri,
tabiat guzellikleri ve toplumsal sorunlariyla siirde islenirken dunya ulkeleri
dzgurlik savasi veren mekanlar olarak siirde ele alinmistir. Ozel yer adlari ve
kent isimleri farkl yonleriyle tasvir edilmis ve hayali mekéanlar da siire konu

edilmigtir.

10. Ozgiirliik

Ozgurlik, Ustiin’'in ana yasam felsefesidir. Sair, kendi yasaminda
O0zgurliGgunden taviz vermeyen bir kisilige sahiptir, siirlerinde de 6zgurlik igin
savasanlarin her zaman yanindadir. Ustiin, 6zglrligu bir ilerleyis olarak
algilar ve bu ilerleyisten vazgegcmez. Bireysel oOzgurluk anlayigini “Agir
Yasamak” siirinde su dizelerle dile getirir:

“Gitsem giderdim gitmedim
Batiin gitmeler bir yerde biter
Bitirmedim gitmeyi benim 6zgurligim bu”
(Y.K.-Agir Yasamak (113), s.14)

Ustiin’tin toplumcu disiinceyle kaleme alinan siirlerinde 6zgiirliik temi,

onemli bir yer tutar. Siirlerinde Ustln, bireysel O6zgirliikten daha ok
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toplumsal 6zgirliige yer verir. Yitikler Kapisi, Gines Ulkesi, Hey Sen
Amerikali ve Ak Yesil Kavak Agaclar kitaplar 6zgurlik mucadelesi veren

ulkelerin zorlu savasina taniklik eder.

“Giden” siirinde 6zgurlukle tanisamamaktan sikayetci olan sair, “Biz
daha 6zgdirliik nedir bilmedik” (Y.K.-Giden (124), s.48) dizelerinde goéraldugu
gibi dlzenin sundugu 6zgirlikten memnun degildir. Ozgirlik sorununa
elestirel bir bakis acisiyla yaklasan sair, durmadan 6zgUrlGgu arar. Sairin
ozgurliage gitme disuncesini apacik dile getirdigi siiri “Kirmizi Dudakh Ask™tir.
“Ozgiirliige gidiyorum belki daha da 6telere” (Y.K.- K.D.A. (121), s.38)
dizelerinde rotasini belirleyen sair, bu yolda umutla ilerler. “Benim
Kaldirnmlarim” siirinde bu ilerleyise sokadi da ekler ve sehit kaldirimlarini
kanat agcmaya cagirir. “Yeter artik ag¢in kanatlarinizil Sehit kaldirimlarim/

Yelken acalim hep beraber hiirriyete” (Olus- Benim Kaldirimlarim (16), s.22)

Ustin’Gn siirindeki 6zglrligun toplumcu kokenleri, sosyalizme kadar
uzanir. Sosyalist kimligi ile taninan Ustiin, ideolojik olarak dzgurliikk temasini
ele alir. Tlrkiyedeki Amerika kitabinin énsoziinde “Ozgiirliik sézcigiindin
anlaminin Tiirkiye ile Fransa’da ayni olmadigini” (Ustiin, 1969: 7) soyler.
Ozglirlige olan bakis acisinin Ulkelere gére degistigini ileri stiren Ustiin,
O0zgur olabilmenin kosulu olarak bir Ulkenin somurgeye karsi c¢ikmasi
gerekliligini savunur. Farkli Glkelerden bu dugtincesine uygun ornekler verir:

“Gandi higbir zaman 6zgdr bir insan olmadi. Nehru da 6zgir
degildi. Simdiki Hindistan basbakani da 06zgir bir insan degildir.
Sémuirdict gdgler; bir llkeye el atmiglarsa, orada en 6zgir digtin bile
ézglr olmaktan ¢ikar, en azindan gizli olmak zorunda kalir. Clnku:
Ozgur dugtin, s6mdrtict ile gatismak durumundadir, sémurdcdliige
yalniz bigim olarak degil, eylem olarak da kargi kor” (Ustlin, 1969: 12).
Somdurgecilik basligimizda o6zellikle kendi 6zgurligu igin savasan

ulkelerin mUcadelelerinden soz ettik.

“Ozgurlik” siirinde insani cagin 6zgurliigiyle doldurmak ister:
“Yeniden g¢agimizin 6zgiirliigiiylel Yeniden yeniden yeniden/ insani insanla
doldurmak” (H.S.A.- Ozgurliik (135), s.43) Bu nedenle de insanlara “Birakin

Su Unutmay!” adh siirde 6zgurligu unutmamalarini 6gutler: “Batidan batiya
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sizlere soyliiyorum/ Unutmayin kardegligil Unutmayin egitligi/ Unutmayin
6zgdrligd/ Birakin su unutmayr” (Y.K.- B.S.U. (125), s.50) Sair, siirinde
toplumun temel dizenini olugturan, insanlk icin onemli olan ve birbirini
batinleyen ¢ onemli kavrami siralamistir. Bir baska siirinde ise toplumun
degisen anlayisi igcinde zamanla 6nemini kaybedip yok olan bir diger Ug
kavramdan s6z edilecektir. Toplumsal yapinin ve degerlerin bozulmasini
elestiren Ustiin, “Bacanak” siirinde hiirriyete verilen degerin azalmasini ele

alir:

“Kagit dedigin ne

Kalem dedigin ne

Bilgi umut hiirriyet

Bos ver bunlara be” (C.C.- Bacanak (103), s.66)

Siirde sdylenmek istenenin tam tersi bir ifadeyle Ustiin, dislincelerini
aktarmakta ve icinde bulundugu toplumu elestirmektedir. insanlarin bir
cirpida yok ettigi, ici bosaltiimis degerler boylelikle masaya yatiriimaktadir.
Ozglirligl yasamla es tutan Ustiin, 6zgurligin bitimini yasamin bitimi olarak
gorir. Insanlar disinda hayvanlar Gzerinden 6zgurliik kavramini isledigi
“Karaca” siiri bu dustinceler dogrultusunda yazilmistir: “Ozgiirliigiin bitiminde
bir karaca/ Yasamin siniri da denir istenirse” (H.S.A.- Karaca (132), s.28)
dizeleri bunun bir gostergesidir. Ormanda kursuna dizilen bir Karaca’nin
yasam 0Ozgurligunin elinden alinmasinin anlatildigi siirde sair, insanlara
seslenir: “Simdi sizler nasil gidersiniz béylel Bbyle durmadan kosarak/
Sopsoguk bir yirekle kopariimis” (H.S.A.- Karaca (132), s.28) Bu dizelerle
aslinda gair, o6zgurluklerin yok edilmesine diger insanlarin da bu olayi
goérmezden gelip sessiz kalmasina tepki gosterir ve insanliga gondermede
bulunur. Ozgirligin kolay bir sekilde elden alinmasi ve suglularin herhangi
bir cezaya carptiriimamasi giirde dikkat edilmesi gereken diger unsurlardir.
Haklarin sinirlandirilmasi ve o6zgurlik hakkinin elinden alinmasina tepki
gbésteren Ustiin, “Hayvanat Bahgesi” siirinde bu konuyu elestirel bir bicimde
ele alir. Hayvanat bahgesinde hayvanlarla konusan Ustiin, “Oyle diisiinceli

bakma yiiziime/ Sana verecegim geyler belli/ Hirriyet veremem mesela”
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(C.C.- Hayvanat Bahgesi (76), s.9) dizeleriyle veremeyecegi tek seyin

harriyet oldugunu soyler.

Ustlin, siirlerinde 6zglrliigi yasamin merkezine koyarak, onu dogal
bir ihtiya¢ olarak gdéren ve onun her zaman degerini ve dnemini bilen biri
olarak karsimiza ¢ikar. Ozgirlige sevdali olan sair, yasaminda ve
eserlerinde 6zgurlugun turkusunu soyleyecektir: “Bembeyaz bir anlam ¢izgisi
cekiyorum evrenel Bir 6zglrliik tirkisd bu benim séyledigim” (Y.K.- Kanli
Cuma (115), s.23) Kendi ulkesinde “Bir &6zgurlik yagmuru idik butin
Tirkiye'ye yagan” (Y.K.- Kanli Cuma (115), s.21) diyerek Ulke topraklarini
dzgurlikle yikayan Ustin, kendinden sonraki kusaklara bu &zglrlik

turkisunu armagan edecektir.

11. Toplumsal Hayatin Elestirisi- Toplumsal Sorunlar

Ustiin, insan olma bilinciyle kendine ve topluma kargi her zaman
sorumlulugunu bilen bir insandir. Kendini yasadigi toplumdan soyutlamayan
Ustiin, duyarh kisiliginin etkisiyle topluma egilir. Toplumu bir bitlin olarak ele
alan Ustiin, toplum sorunlari tizerine disunir, arastirir ve sorunlara ¢dziimler
Uretmeye galisir. insanin topluma karsi sorumlulugunu “Tirkiyedeki Amerika”
adll kitabinda su sozlerle ifade eder: “Yasamak gelisiglizel bir serliven
degildir. insan kendine karsi da topluma karsi da sorumludur. Sorumlu
olmaktan kurtulmanin yolu yoktur...”(Ustin, 1969: 340) Sorumluluktan kagma
sansinin olmadiginin altini gizen Ustiin, sorumlulugun da maddi dgelere
dayandigini belirtir:

“Sorumlu olmak durumu, kimi burjuva yazarlarinca soyut
kavramlarin (stine oturtulmak istenmistir. Dinler, insani hem sorumlu
kilmiglar, hem de bu onu bu sorun duygusundan kurtarmak istegini

géstermiglerdir. Ne denli ugrasilirsa ugdrasilsin, insanin sorumlulugu
maddesel égelere dayanir” (Ustin, 1969: 340).

Ustlin’tin sosyal temi isledigi yillar, “1960 -1965” yillarina denk dusger.
Bu dénem Turk siyasi yasaminin oldukg¢a galkantili seyrettigi donemlerdir. Bu
déneme damgasini vuran en énemli olay, “27 Mayis ihtilali"dir. Ustiin, Tanin

gazetesinde “27 Mayis” baslikli yazisinda bu askeri mudahele igin su yorumu
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yapar: “Tlrkiye’de on yillik bir devir bitmis yeni bir diizenin kurulmasi igin
genis bir alan acilmisti” (Ustin, 1961: 2). Vatan ve Tanin gazetesindeki
koselerinde hem de siirlerin ara temlerinde Turkiye'nin bu siyasi gegcis
siirecine yer verir. Her edebiyat eserinde oldugu gibi Ustiin eserlerinde de
icinde bulunulan devrin degerleri, inanclari, dusunceleri, duygulari, ideolojieri

kimi zaman dogrudan kimi zaman ise dolayh olarak yer almistir.

Ustlin’lin topluma yaklagiminda toplumcu gercekgi egilim ve toplumcu
gercekgilik akiminin izleri géralir. Ustin’lin siirlerindeki toplumu ve toplumsal
sorunlari ele almak igin oncelikle toplumcu gercekgiliginin genel bir tanimini
yapmak gereklidir. Edebi bir akim olan toplumcu gergekgilik, temelini
Marksizm’den alir. Marksizmi Tunali, “Marksist Estetik” kitabinda soéyle
tanimlar:

‘“Marksizm tarihsel- kdltirel gelismeyi maddi ve ekonomik
etkenlerle acgiklayan, tarihsel materyalizm adini alan, kapitalist dlizeni

devrim ile degistirerek sosyalist bir diizen kurmak isteyen bir eylem
felsefesi ve ideolojisidir” (Tunali, 1993: 29).

Marks, bu felsefesiyle dislince sisteminde bir devrim yaratir ve
dinyay! degistirebilecek yeni bir insanin varligindan séz eder. Ustiin, bu
Marksist gorusu dunya gorusu haline getirir ve eserlerini bu dugunce sistemi
dogrultusunda kaleme alir. Ustiin siirinde Marksizmin temelini olusturan
kapitalist duzeni devrim ile yikip sosyalist dizeni kurma istegi bir yansima, bir
alt kimlik olarak yerini bulur. Ustiin siirindeki toplumcu gercekgiligi net olarak
gOsteren bir baska tanim ise Seyit Kemal Karaalioglu tarafindan yapilir:
“Toplumcu gergekgilik 1l.Diinya Savasi’ndan sonra gelisen halkin c¢ektigi
Sikintilari, sefaleti icinde yagsanilan hayatin korkung sahnelerini dile getiren bir
edebiyat akimidir’ (Karaalioglu, 1978: 752). Ustin, siirlerinde savasi ve
savas sonrasini anlatirken yukaridaki tanimda bahsedilen korkung tablolari,
siirinde basarili bir sekilde cizer. Ustiin siirindeki toplumcu sanat diisiincesini
en genel ve en iyi anlatan tanim ise Selahattin Hilav'in toplumcu sanat
tanimidir: “(..)bireyi degil, gruplari, siniflari toplumu ele alan, diinyayi onlar

agisindan algilayan ve yeniden kuran bir edebiyat” (Hilav, 1995: 187). Ustiin
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giirleri bu toplumcu sanat taniminin bir aynasidir, siirlerde dinyaya bireyin

degil toplumun gozuyle bakilir ve diinya onun gozuyle anlamlandirilir.

Toplumcu gercgekligin en onemli konu basliklarindan bazilari sunlardir:
“Uluslasma ve batililagsma 6zlem ve yanilgilari, savag zenginleri, kentsoylular,
isci-igsveren iliskileri, gecekondu olgusu, koéyli-aga iliskileri, toprak sorunlari
Cumbhuriyetiin 1940- 1960 dbéneminin yazinsal yapitlarinda yer alan baslica
konulardir” (Unlii Mahir-Omer Ozcan, 2003: 11).

Ustlin siirinde gérilen toplumsal temlere baktigimizda karsimiza su

basliklar ¢ikar:

11.1. Siyaset ve Siyasi Sorunlar

Ustlin siirinde toplumu ilgilendiren konular denilince akla 6ncelikle
siyasi temler ve siyasi sorunlar gelir. Ustln, tlkenin politik yasamini yakindan
takip eder. Nevzat Ustin, toplumcu gergekgi yazar kimligine siyasetci
unvanini da ekleyerek toplum sorunlarini ¢ézimune ydnelik dusunceleriyle
dikkat ¢eken kisilerden biridir. Objektif bir bakis agisiyla sorunlara egilen
Nevzat Ustiin, politikada da llkesi adina ozelestiriler yapabilmekte yaptig
tespitlerle Ulkesinin yanhglarini ve eksikliklerini de agik yureklilikle gozler
onuine sermektedir. Ustin, tlkenin 1940’h yillar ve sonraki dénem dis siyaseti
icin su degerlendirmede bulunur:

“Afrika dlkelerinin halklari genellikle kizgin bizlere, nedeni de
¢ok acgik. Son yillardaki politik tutumumuz. Onlarin  ulusal
baskaldirmalarina, sémdrgecilere karsi koymalarina yardim etmek
s6yle dursun yakinlik bile gbstermedik. Demokrat parti'nin yikilmis
olmasina bu ylizden ¢ok seviniyorlar, artik bundan bdyle onlardan
yana olacagimizi umuyorlar. Atatirk’in Turkiye’sinden bagka
tarliistinii  beklemek akillarindan geg¢miyor...... 1946’dan bu yana
politika alaninda &ylesine yanliglar yaptik, dylesine hatalar isledik ki,
altindan kalkmak c¢ok zor olacak bizim ig/:n.Cezayir’in aleyhine oy
kullanan bir hikimetin Tirk halki ile, Istiklal Savasini yapmis

emperyalizme kargi savasmig, kompradorlari kovmus, Tirkiye ile nasil
bir ilgisi olabilecegini kestirmek ¢ok gli¢ dogrusu” (Ustin , 1966a: 49).

Ustiin, siirinde sémirgecilik karsitidir ve sémiriilen halklarin

yanindadir. Tema incelemesinin “Somurgecilik “ bashginda somurulen ulkeler
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arasinda yer alan Afrika’dan ve siirlerinde isledigi somurgecilik konularindan
s6z ettik. Ustiin, sémiirgecilije karsi gikmayan (lkesini elestirdigi bu
yazisinda siyasetin bu yanlis tutumundan sikayet eder. Bu sikayetci tavrini
siirlerinde de surdirerek siyasetin ve siyasilerin bir bagska yanligini anlatir.
Ustin “Yalnizlik Oykisu” siirinde slrekli demeg verenlerden ve demeglerin
¢coklugundan sikayet eder: “Radyolar/ Demecglerle dolu” (A.Y.K.A.-Yalnizlik
Oykiisu (144), s.89)

Ustlin’lin siirlerinde gérilen dnemli bir siyasi ¢ozilme noktasl,
ihtilallerdir. ~ Siirlerinde siklikla bu konuya deginen Ustin, ihtilallerin
islevsizliginden s6z eder. ihtilali ise “Temelde var olan sikintilarin birtakim
insanlar katindan sémuiriilmesi” (Ustlin, 1975b: 163- 164). olarak tanimlar.

Alamanya Beyleri ile Portekiz’in Bahgeleri adli kitabinda ihtilali séyle anlatir:

“Genellikle hep sabaha karsr olur.
Birden baglar gdirtiltd.

‘Bozuk dizeni degigtirmek amaci ile ordu ybnetime el

koymustur.”

Ardindan marslar baglar, giirler okunur ve yeni ybnetim, eski
ybnetimi suglayarak yapacadi isleri bir bir anlatir. Yargicglar yerlerini
alir, saniklar yerlerini alir, savci yerini alir yargilama baslar. Daha bes
glin énce kargisinda selam durdugu adami yargilatmaya baslar.

-Sanik ayaga kalk.

Sanik ayaga kalkar. Sersem bir tavuk gibidir. Ne olup bittigini
bile dogru diiriist anlayamamigtir. Bes gtin énce bir s6zu ile karilarini
bosamaya hazir bu insanlar kendisini yargilamak igin toplanmis
olmalarina sasmig gérdndr, onlara verdigi paralar, riitbeler gelir aklina,
icirdigi sampanyalar, yedirdigi havyarlar gelir. Nankoérliikle suglar
iginden.

Is isten gegmisgtir.

Aslinda isler béylesine yalin bdylesine kolay degildir. Yalnizca
adi devrim oldugundan, yapida bir degigiklik olmadigindan, degisecek
olan bir sey de yoktur pek.

Temelde var olan sikintilarin birtakim insanlar katindan
sémdurdlmesidir.

Sorun derinlerdedir. Cok derinlerdedir. Diinya’nin ortasindaki
ates gibi tipki. Baski arttikga nasil magmadaki ates bir volkanin
agzindan fiskirirsa ve bir stire sonra her sey nasil yerli yerine oturursa,
onun gibi...

Hi¢ ama hig¢ gliven olmaz bu sabaha karsi olan devrimlere.

Ne cikarsa bahtina 6rnedi, ak da ¢ikar kara da. lyi baslayip kétii
bittigi ¢ok gériilmdstiir. Biliriz” (Ustiin, 1975b: 163 -164).
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intilallerin  kesin bir ¢dzim olmadigini dusinen Ustin, dizeni

degistirmedigini bilir. Yikilan dizenle kurulan dizen arasinda higbir degisiklik
olmamistir. Bu disiincesini “Kahve icimi ihtilali” adli siirinde su dizelerle dile
getirir:

“Bitiin seslere urgan atmak geliyor icimden atiyorum da

Ya da eski bir diizeni kirip yeni bir dlizen kuruyorum

Aslinda kurdugum diizenler hep ayni

ihtilal bir sézciik oluyor bende” (Y K.- K.1.1 (112), s.7)

intilal, siirde de gérildigu gibi sair icin i¢i doldurulamayan bir

sOzcukten ibarettir.

Ustlin, ihtilallerin yeni ihtilaller doguracagini diustnir. Her eskiyen
duzen, beraberinde yeniligi getirecek, eskiyi yikmaya ¢alisan ihtilallerin yerini
bdylelikle yenileri alacaktir. “Balik Cagi” siirinde bu dusuncesini su dizelerle
dile getirir: “Biytlik gelisimlere uygun/ Her devrimin bitiminden yeni devrimler
cikaracak” (Y.K.- Balik Cag@i (122), s.42) Ustiin, devrimlerin sirekli olmasina
ve devrimin gecerli dayanaklarinin bulunmadan yapiimasi konusuna tepki
g6sterir. Vatan gazetesinde “Komsularda ihtilal" adli yazida Arap (ilkelerinde

birbiri ardina ¢ikan ihtilalleri elestirir.

“Arap llkelerinde ihtilaller birbirini kovaliyor. Biri 6tekine nisbet
yapar gibi ihtilal ¢ikariyorlar. Gergi eskiden beri; Ortadogu’da ihtilal olur
ama son yilarda bu isinde kulagina su kacirdilar. Ihtilal de rezil oldu.
Giillii agop’un temsillerine benzedi” (Ustiin, 1963: 2).

Ustiin, ihtilallerin surekli yapilmasinin ihtilalleri islevsizlestirdigini
disunir. “Giines Ulkesi” siirinde sevgiliye seslenirken bir ihtilal goriintisi
gizer. Geceleri gezen jandarmalardan sb6z ettigi siirde ihtilallerin

yogunlagmasini anlatir:

“Ugrun ugrun candarmalar gezer gecelerde
Bir sen yalniz sen

Iste suclu bilekler

Iste en bilyiik géreviinin gézleri

Senin ¢iplakligindan geger
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Intilallerin yogunlasmasi” (G.U.- Giines Ulkesi (128), s.12)

“Giden” siirinde Ustiin, biraz daha bireysellesir ve kendi kimligi
uzerinden ihtilalleri anlatir. Sair, “Bir devrime baglanip gidenlerdenim ben/
Durmadan giden” (Y.K.- Giden (124), s.47) dizeleriyle kendini ve devrime
bagliigini anlatir. Devrimin yaninda oldugunu belirten Ustiin, siirin ilerleyen
dizelerinde ihtilallerin kimyasini anlatmaya calisacaktir. ihtilalin glcinin
cikardigi sesle orantili oldugunu disundigu su dizelerde “Bir insana
bakiyorum/ Denizlerden karaya vurmusl/ Bagirarak isitiyor kendinil Butiin
ihtilaller gibi” (Y.K.- Giden (124), s.47) insani, ihtilale benzetir. insanin
caresizligini denizden karaya vurmus ifadesiyle aktarirken aslinda ihtilallerin

sonugsuzlugunu vurgulamaktadir.

Ustiin, 12 Mart darbesinden sonra ihtilalin bilinmeyen baska bir yaniyla
yani ihtilalin arka yuzi ile tanisir. 12 Mart darbesinden sonra iki kez
tutuklanacak olan Ustiin, “Oy Bire Yeter” siirinde o déneme gdnderme yapar
ve yasananlara olan isyanini anlatir. Siirin ilk dizelerinde koétu seyler
disunmedigini, iyi seyler de disundugunin bilinmesini isteyen sair, bunun
akla getirimemesinden sikayetgidir. “Nasil oldugunu biliyorduk ya/
Jandarmalar &yle bilmedilerl Vurdular ellerimize kelepgeyil Oy bire yeter/
Cdrtiyen yaralarimiza tuz ektilerl Catalgamda gece yarisil Oy bire yeter”
(Y.D.D.S.- O.B.Y. (60), s.61) dizelerinden sairin Catalcamda bir gece yarisin
tutuklandigi bilgisine ulasiriz. Sonrasinda “Ovaya gegirdiler bizil Ovaya
gelince bire/ Omriimiizde diizliik gérditki Omriimiizde diizlik ” (Y.D.D.S.-
0.B.Y. (60), s.61) dizelerinden anlasildigi gibi duzlik bir yerde bekletilen
sairin serlveni hapishanede bitecektir: “Rahvandir Cerkezin beygiri/
Candarmalar (stiinde/ Yarildi ayaciklarim anam/ Karsida hiikiimetin bayragi/
Altinda hiikiimetin beyleri/ Oy bire yeter/ Koydular bizi hapishaneye”
(Y.D.D.S.- O.B.Y. (60), s.61) “Yeter” sd6zcugunun tekrari ile sairin sabrinin
son noktaya vardigini gordugumuz gsiirde sair, hapishanenin penceresinden
g6rdigl yasamin iginde olmak ister ve 6zgurligun elinden alinmasina tepki

g6sterir. Ustlin, “Oy Bire Yeter” siirinde farkli olay ve durumlara isyan eder.
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Ustin’Gn isyan ettigi durumlari (i¢ baglik altinda toplayabiliriz: 1. Jandarmanin

insafsizigi 2. Hukiimet adamlari 3. Ozgurligin elinden alinmasi.

11.2. Aglik ve Yoksulluk

Toplumun en can alici ve ¢ozilmesi gereken sorunlarindan biri de
ekonomik dengesizliklerin ortaya ¢ikardigi yoksulluktur. Ustiin, gazetedeki
koselerinde sik sik bu konuyu gundeme getirir. Butin dinyay! yakindan
ilgilendiren bu soruna gerekli 6zenin gdsteriimemesinden ve bu konuda

herhangi bir girisimde bulunulmamasindan sikayet eder.

Ustiin, Turkiye’deki Amerika adl kitabinda aglik sorununa genis yer
verir. “Turkiye’de Aclik” bash@i altinda durumu genel olarak ele alir ve
Tarkiye’nin genel goruntisini soyle cgizer:

“Turkiye yillar yili, gizli bir aclikla savasmaktadir. Besin
sorunumuz hep kil ipligine baghdir. Koyli actir, isgiler iyi gida
alamazlar, ¢ocuklarin ¢ok bliyik bir bélimii aglikla ikiz kardeg gibi yan

yana ydrdrler, Anadolu’daki ¢ocuk 6liminin blyik bir yiizdesi besin
yuzindendir’ (Ustin, 1969: 167).

Ustiin, yazisinda gazete haberlerinden érnekler sunarak diisiincelerini

belgeler ve durumun ciddiyetine dikkat geker.

Vatan gazetesi kosesinde yazdigr “Ac¢hk” adh yazida bu konuyu
derinlemesine ele alir: “iki bin yilinda diinya niifusunun yarisi agliktan yok
olacakmus. Bilir misiniz ki, haberler ne olursa olsun artik aldirmiyoruz” (Usti]n,
1963: 2). diyen Ustln, yazisinin devaminda insanlarin tepkisizliginin altini
cizer ve “Diinya gin gectikge degisiyor, umursamaz oluyor. Ne atom ne
hidrojen ne de acglik tehlikesi insanlarin kilini bile kipirdatamiyor. Gini
giiniine yasayan varliklar oluyoruz gitgide” (Ustiin, 1963: 2). der. Ustln,
aslinda degisen dunyanin tepkisizliginden ve vurdumduymaz insanindan
muzdariptir. Sorun (izerine dugiinmekle yetinmeyen Ustiin, soruna farkli
¢6zum yollari da arar. Dunyada silah yapiminda harcanan paranin insanligin

aclk sorunu igin kullanildiginda bu sorunun ¢dzimlenecegini soyler:

“Insanin aklina ilk gelen sey, toptan niikleer denemelerine
kadar bdutin silahlarin yapilmasini durdurmak. Bu durdurma sonucu
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olarak elde edilecek milyarlari insanligin uygarhigin hizmetinde
kullanmak. Acligin, bilgisizligin, doktorsuzlugun o6niine ancak bdyle
gecilir’ (Ustuin, 1963: 2).

Ustlin sorunun ¢6zim yolunu bildigi gibi bu ¢dziime yaklasmayacak
kesimi de iyi bilir. Dinyanin hassas dengeler tUzerinde kurulu oldugunu bilen
biri olarak bu dusunceyi savunmayan kesim igin “Diinya politika pazarinin
¢lkarcilari bunu istemezler, korkarlar bundan. Silah tacirleri, petrol tacirleri,
budgday, pamuk, celik tacirleri béyle bir islemden kaginirlar’ (Ustiin, 1963: 2).
yorumunu yapar. Bu c¢ikarin altinda aslinda trajik bir neden saklidir:
“Milyonlarca insanin 6limu ile silah tacirinin ve ailesinin ve kendisinin
yasamasi” (Ustin, 1963: 2). Ustin bu ornegiyle alis-veris diizeninin

yanhghgini gbézler 6nlne serer.

Ekonomi, bir Ulkeyi ayakta tutan en 6nemli unsurdur, ekonominin
sorunlarinin ¢ozulmesi dunyadaki bir surt sorunun ¢ozulmesi anlamina gelir.
Ustiin, ekonomi (izerine uzun uzun disindr ve Tarkiye’nin ekonomik
yapisinin bir profilini ¢ikarir. “Alamanya Beyleri ile Portekiz'in Bahgeleri”
kitabinda Ustiin, bir ekonomik degerlendirmede bulunur ve bu yazisinda

Turkiye’nin ekonomisindeki dig guglerin etkisinden soz eder:

“Tlirkiye’nin ekonomik yapisini, i¢ kosullardan ¢ok, daha ¢ok dig
kogullar etkiler. Tlirkiye, simdiki gbriiniise gbre bir yan sanayi Ulkesi
olmak durumu ile karsi karsiyadir. Bu bizi bisbditin bagimli kilmaktan
baska hicbir ise yaramaz. Bu &ylesine kéti bir islemdir ki giderek yan
sanayi denilen dretim AET nin diledigi bigcimde gelisen onun
isteklerine uygun bir yan sanayi olmak durumundadir.

Tiirkiye'nin tekstil alaninda gelismesini 6ngbérmdiglerdir. Bunun
bir tek anlami vardir. Agir sanayiden uzak durmak. Bir ¢ig gibi
cogalmakta olan Tiirkiye insanini tekstil sanayi ile yada buna benzer
yan sanayiler doyurmak, bagimsiz olarak doyurmak, onurlu olarak
doyurmak olanaklarin iginde olacak midir?

Avrupa ile iliski kurmak baska bir seydir. Avrupa’ya bagimli
olarak yasamak ¢ok daha baska bir seydir. Yapilan hesaplarin ardinda
neler vardir bilemiyoruz. Gériinen tek sey, Tlirkiye’nin emek gliciniin
ortaya koydugudur. Agik hesap budur” (Ustiin, 1975b: 89).

Ustiin, dlkenin igine suriklendigi durumun korkung tablosunu gérir ve

sorun ¢ozulmezse ortaya c¢ikacak durumdan endiselenir: Bu gergekten
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sakincali bir durumdur. Tirkiye kendi iginde, kendine &zge bir ybntemle
tretim/ tiiketim iliskisini ¢bziimleyemezse gelecege umutla bakmak yanlis bir
davranig olur” (Ustiin, 1975b: 89).

Ekonominin duzelmesi icin ekonomideki ugurumlari ortadan kaldirmak
gereklidir. Ustlin, diinyadaki bu ekonomik ugurumu garpici bir érnekle agiklar:
“‘Afrika’da lg¢ yasinda bir ¢cocuk elinde kendisinden bliyiik bir yemek tasi
acliga dogru uzatirken kdpreginin mamasini ugakla New-York’tan Miami

plajina getirten insanin durumu bagka tiirlii nasil agiklanir” (Ustiin, 1963: 2).

Ustiin siirlerinde aclik, ana tema olarak yer almasa da dize aralarinda
deginilen ®énemli bir tema olarak karsimiza ¢ikar. “insanoglu® siirinde “A¢
insanlar yolunu kaybetmemis kérler/ Nihayet kigi olan bir alemimiz mevcut’
dizeleriyle ag insanlarin varligina “Yalnizlik OykisU” siirinde “Agliklarlal Dolu”
(A.Y.KA.- Y.O. (144), s.89) dizeleriyle ag insanlarin sayisinin ¢okluguna
dikkat cekilir. "H.S.A.” siirinde yoksullugun insani derinden etkileyen bir
gorunttsi verilir:  “Incelmigtir yoksulluktan/ Vietnamli kadinlarin derileri”
(H.S.A.- H.S.A. (137), s.57) Bu dizeler, savasin ortaya cikardigi yoksullugun
bir profilidir. Savas, insani tiketmis; sonrasinda boyut degistirerek insani
yoksullukla savasma esigine getirmistir. Siirin dikkat ¢eken bir yonu de hain
ve zalimlerin a¢ gozleridir. Aglik, siirde fiziksel bir ihtiyacin disinda ruhun

doyumsuzlugu olarak ele alinir.

“Nice hainler gérdiim

Nice zalimlar

Durmadan ustiyorlardi

En sicak sobalarin yaninda

Durmadan actilar

Onlerinde bir guval ekmek” (H.S.A.-H.S.A. (137), s.60)

Acligi ortadan kaldirmanin bu sorunu ¢gézmenin zorlugunu bilen Ustin,
sirnde de bu konuyu isleyecektir. “insanla Blyidi” siirindeki su dizeler
bunun bir kanitidir: “Kolay degill Kolay degil irgatlar! A¢liklardan kavgalardan
gecmek kolay dedil” (H.S.A.-insanla Blyiidii (136), s.47)
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Yoksullugun insan hayatinda uzunca bir suredir yer aldigini bilen
Ustiin, “Vurma” siirinde sémiirgecilerin de bir zamanlar aglik ve yoksullukla
mucadele ettigini bu nedenle de yaptiklar isten vazgegmeleri gerektigini
soyler. Bu siirde sémurgecilere “vurma” diye seslenir ve yoksullukla dolu

gecmis gunleri hatirlamalarini 6gutler:

“Ac¢sa c¢iplaksa
Buyliyip gidiyorsa bir ¢iglik
Soémiiriiliiyorsa ¢iplak ayaklarin gektigi
Sen de onlarla blyiidiin

Vurma” (H.S.A.-Vurma (131), s.23)

“Ask icin Bir Siir’ de Ustiin, Anadolu’daki aclik konusuna deginir. Sert
bir dille yoksullugu ¢ogaltan insanlari elestirdigi
hayvansi yaratiklar’ (H.S.A.- A..B.S. (129), s.7) dizelerde sairin asil

vurgulamak istedigi emegin karsilik bulmadigidir. “Isteksiz yagiyor yagmurlar

Yoksullugu blyditiyor! Kimi

topragal Verilmiyor diye emegin kargsihgil Tohum g¢ikartmiyor basini
topraktan” (H.S.A.- A.I.B.S. (129), s.15) dizelerinde sair, hisn-i talil sanati
yaparak tohumun Urin vermeme nedenini, emegin karsilik bulmamasina
baglar. Anadolu’da topraga bagli ekonominin geldigi son noktayi gosteren
Ustiin, toplumun &nemli sorunlarindan biri olan ziraate génderme yapar.
Vatan gazetesindeki “Alin Terinin Degeri” yazisinda bu sorunu derinlemesine
ele alan Ustln, insan emeginin karsilik bulmadiginin altini bir kez daha gizer
ve sorar:
“Biz nasil bir llkeyiz? Ziraat mi? Sanayi mi? Bizim igin énemli
olan nedir? Bugday dis llkelerden gelir. Misir dis Ulkelerden gelir.

Sanayi maddelerinin ylzden sekseni disaridan gelir. Otuz milyonun
emedgi, O nereye gider?” (Ustln, 1963: 2)

insanin alin terinin karsilik bulmamasini sonucu, aglik ve yoksulluktur.
Yoksullugun sonucu ise bir cocugun gézyaslaridir: “Bir gocuk oturmug agliyor
/Anadolu diizliigiiniin ortasinda” (H.S.A.- A.i.B.S. (129), s.15) Sistemdeki
yanhshklarin faturalarini en aci sekilde &6deyen -aclik ve yoksulluk

konusundada da oldugu gibi- her zaman masum c¢ocuklardir. Bunu iyi bilen
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Ustiin, siirinde ozellikle gocuklara yer verir ve deger verdigi kavramlar
arasina c¢ocuklar ekler. “Saygiyla okudum/ iyi yazilmig kitaplari/ Bir de
g¢ocuklardan ayrilamadim hi¢’/ "Degil mi ki bir ¢gocuk kolu uzanmig aglga”
(H.S.A-A.i.B.S. (129), s.16) dizelerinden sonra cocuklari bu duruma

dusurenlerin cezalandirilmasini onlardan intikam alinmasini ister.

“Gunes Ulkesi” siirinde yoksulluk, su dizelerle okuyucunun karsisina
cikar. “Gergin dudaklari yoksullarin/ Gergin gbzleri ¢caglarin/ Kalk kuzum kalk/
Kalk kuzum uyan/ Bitmez bu ayricalik” (G.U.- G.U. (128), s.26) Siirde
insanlar arasinda ayrimin yapildigini ve bu ayrimin ise kolay kolay

bitmeyecegi gbzler dnune serilir.

Ustlin, yazilarinda ve siirlerinde dogru olarak inandigi, yazilmasi giic
olani yazmaya ve anlatmaya c¢aba gOstermistir. Yazilarinda ve siirlerinde
toplumun sorunlarini anlatmaya, kendince c¢ozumlerini ortaya koymaya
calismistir. Ulkedeki yoksulluk ve achk konularini yazmayi, bir yazar
sorumlulugu olarak gérmustiir. Zaman zaman gugcliiklerle kargilasan Ustin,
s6z konusu yoksul insanin haklari oldugunda cokcga elestiri almistir. Tanin
gazetesindeki Nokta kdseseinde yazdigi “Yazarhigin gug yani” baglikli yazida
yazar olmanin gucgligunden ve yoksullarin hakkini yazarken aldigi
tepkilerden bahseder. Butlin elestirelere ragmen yoksulun yaninda olmaya

devam eden Ustiin elestirelere sdyle cevap verir:

““Bu sayin baylara sorsaniz: Bu (lkede yoksul yok mu?
Once yiiziiniize aptal aptal, pel pel bakiyorlar, sonra

-Vaaar! Diyorlar.

Hayir bunlarin higbir haklari yok mu? diye siz bastirmaya
kalkiyorsunuz. Bu sefer aptallasmadan, sasirmadan géziiniiziin igine
baka baka, onlar soruyu size geviriyorlar.

-Ne hakki?

Iste burada insanin tepesi atiyor. Iste burada kizginlik aklin
Sinirlarini zorluyr.

-Ulan teres yasama hakki, insan hakki, karnini doyurma hakki,
giyinme hakki, ev hakki, hastane, sigorta, ¢alsma hakki, su hakki, bu
hakki...

Bu kadar ¢ok hakkin bir araya gelmesi onlari drkdtlyor.
Korkuyorlar. Bu kadar ¢ok “Hak”in bir araya nasil olup da gelebilecegi
akillarr almiyor. Akillar1 almayinca da siz uyduryorsunuz saniyorlar.
Ver yansin ediyorlar size.
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Glglik buradan basliyor. Dostlar, arkadagalar, konu komsu
araya giriyor. Biri:

-Yapma, yazma sende canim, diyor.

Oteki:

-Yazacak bagka bir sey yok mu, diyor.

Yazacak sey olmaz olur mu? Var. Elbette, var. Ama.
Anadolu’da Istanbul’da, Trakya’'da yiizbinlerce de yoksul var. Biitiin bu
varlardan nasil bir “Yok” ¢ikarilabilir? O, ustaligi gbésterebilecek baba
yigitlerden olmadiginiz igin elinize kalemi alir almaz bagliyorsunuz...
“(Ustiin, 1961: 2)

11. 3. Kadin Haklari

Kadina verilen deger, kadina olan saygiyi gosterir. Ustin, kadin
bedenine ve ruhuna saygilidir. Sair, kadinin degerini bilir ve kadinlarin
haklarini korumaya c¢alisir. Kadinin haklarina saygi gosteriimemesine ve
kadinlarin ezilmesine tepki gostermigtir. Turk halkinin kendi ezilmigliginin
faturasini kadina ddettigini dusunur. Turk tarihi icindeki kadina bakisi ve
kadinin ezilmesini su sozlerle anlatir:

“Tarih boyunca, Ozellikle gerileme dbneminde Tiirk halki
ezilmigtir. Yenilgiler g¢ogaldikga ekonomik ve politik baskilar da
cogalmig, Anadolu Devleti'nin getirdigi eziklik duygusunun altinda bir
bakima ¢bkmdusttir.

Candarma dayagi, karakol olaylari, vergi gérevlileri...

Ustiinligind korumasina izin verilen tek yeri evi olmustur. Bu
konuda dinle devlet el ele vererek karsi (lstinligind onaylamiglar,
ustiinliik duygusunu doyurmasi igin her seyi yapmislardir.

Yoklugun, yoksullugun, ezilmigligin acisini kadindan cikarir bir
duruma diusmdagtir” (Ustin, 1975: 83).

Ustiin, siirlerinin ara dizelerinde kadina deger verilmedigini anlatmistir.
“Senin” giirinde kadinlarin hor goéruldiginu soyleyen sair, kadinin kendi

sesini duyuramadigini soyler:

‘Bakimsiz

Hor gérilmiis

Bir uzun ses

Kendi cigerinden uzakta
Bosalmis

Bakiglari
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Kadinlarin” (A.Y.K.A.- Senin (142), s.64)

Siirin  son dizelerinde “bakiglari bosalmig” ifadesi ile kadinin
yasananlara tepkisiz kaldigini belirtir ve hayatin anlamini yitirdigini anlatmak
ister. Bir baska siirinde kadinin yasami iginde kendini bulmaya calistigini
soyler: “Donuk yiizlii kadinlar géridirim/ Yorgun/ Yasanmamig glinlerin iginde/
Durmadan kosarlar kendilerine” (A.Y.K.A.- S.E.K.T. (141), s.58) Kadin,
yasamin ona yukledigi agir yukleri tasimaktan kadin oldugunu unutur. Her
seyden onemlisi kadin, hayatin iginde surekli kosmaktan ve kendi anlamini

aramaktan yorgun dusmastar.

Ask Icin Bir Siirde, “Kadinlari sevdim/ dogurgan coskun kadinlari’
(H.S.A.- A.L.B.S. (149),s.16) dizeleriyle kadinlari sevdigini sdyleyen sair,
kadinin dretkenligini bilir ve kadinin dogurganligina hayran olur. “Degil mi ki
caresiz kadinlar var ¢agimizda” (H.S.A.- A.I.B.S. (149), s.17) diyen sair,
kadinin caresizliginin bilincindedir. Cagimizda kadinlarin micadele ettigi olay
ve durumlara dikkat ceken Ustlin, kadinlarin en ¢ok da gereken degeri
gbrememesinden  sikayet etmistir. Savaslarda masum  kadinlarin
oldurtlmesini anlattigi “Hey Sen Amerikall” siirinde “Vurdun c¢esmelerden
kadinlari” (H.S.A.- H.S.A. (137), s.58) dizeleriyle Ulkelerin siyasi ve ekonomik

catismalarinin faturasini kadinlarin hayatlariyla 6dedigini séylemektedir.

“Yitikler Kapisi” giirinde tum yitirdiklerini anlatan sair, kadinin yagsam
icinde yitirdiklerine de deginir. Kadinin en buyuk yitimi sevgidir. “Bilmezler/
Solgun yiizli bir kadin/ Bardak tutar eli/ Nerden bilsin ytirek tutmasini” (Y .K.-
Y.K. (119), s.35) dizelerinde kadinin yurek tutulmasini, yani asgki bilmedigini
sOylemektedir. Yasam iginde kendine bigilen rolin disina ¢ikmayan eve
hapsolan kadin, insanca duygularin varligindan habersizdir. Kadin yagami
geriden takip ettigi igin bilgisizdir, bu bilgisizlik masumiyeti de beraberinde
getirir. Kadinin savasi, kini, nefreti ve koétulagu bilmedigini su dizelerle ifade
eder. “Hele bigak tutmasini hi¢ bilmez.” (Y.K.- Y.K. (119), s.35) Kadinin
bilgisizligini anlattigi bir diger siir, “Kahve Icimi ihtilalidir. “Bu kadin
dogurmasiz bir kadin/ Bilmek sevmek demektir bilmiyor” (Y.K.-K.Li.( 112),

s.11). Uremeyi ve diinyaya yeni bedenler getirme glciini tatmayan kadin,
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sevgiden habersizdir. Siirde sevmenin ana kogulu bilmektir, kadin bunu da
bilmedigi igin iki yonlu bilgisizdir.

Ustlin, siirinde kiskanglik ve tére nedeniyle 6ldirllen, hayatlari hice
sayllan kadinlara da deginir. “Bulten® giirindeki “Urfa’da bir kiz vurdular”
(C.C.-Bulten (86), s.27) dizeler bunun bir gostergesidir; siirde gair, Dogu’da

oldarulen geng bir kizi anlatir.

Ustlin, siirlerinde ezilen, unutulan, yasama haklari elinden alinan
kadinlarla karsilasilir. Siirdeki kadinlarin ¢ogu, donuk yuazluddr. Yasama
tepkisiz bakar ve kendi hayatlarina seyirci kalir. Cogu kadinhgini ve kendi
haklarini bilmez. Kadinlar, yasam karsisinda bir yoni olmadan savrulmaktan
ve kendini aramaktan yorgun dusmuslerdir. Bilgisiz birakilarak eve
hapsedilmis, insanligin kiiglk cikarlarinin agir faturalarini 6demeye mecbur
birakilmiglardir. Ustiin, farkli yasamlardan sectigi, acilari ve sikintilari ortak
olan kadinlan siirdinde bir araya getirerek toplum icinde ezilen ve haklari

elinden alinan kadinlarin bir resmini gikarir.

11. 4. Sanata Verilen Deger

Ustiin “sanatla dogrudan dogruya ilgilenmeyi, sanati korumayi, bitlin
uygar Ulkelerin 6nde giden islerinden biri” olarak gorur (Tiyatrolara Varlik
Vergisi, 1961: 2). Sanata gerekli 6zenin gdsteriimesi noktasinda duruma
hassasiyetle egilen Ustin, sanata ve sanatglya gereken 6nemin

verilmemesinden sikayetgidir.

Tlrkiye'’de sanata ve sanatglya bakig, surekli bir degisim gosterir.
Sanata verilen 6nemin dizgun bir egriyle artis gosterdigini sdéylemek de
mumkin degildir. Ustlin, dlkesinin sanata olan tutumunu iyi bilir ve
toplumdaki degisimleri yakindan takip eder. Kitaplarinda ve siirlerinde bu

dusuncelerini okuyucusuyla paylasir.

Sovyetler Birligi'nden Bati'ya adli kitabinda Nevzat Ustiin, Tlrkiye'de
sanata ve sanatgiya bakis Uzerinde dikkate deger bir tespitte bulunmaktadir.
Tarkiye’de bir sanatginin de@erinin glinden gune degisiklik gdsterdigini

soyleyen Ustiin, iyi bir sanatci kavrami icin de “gliniine gére o” yorumunu
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yapmaktadir. Sovyetler Birligi'nden Batr'ya adli kitabinin “Ehrenburg’la”
baslikli yazisinda Muhsin Ertugrul’la ilgili bir konusmasinda gegen bu tespitini
kendi kalemiyle aynen aktariyoruz:

“Muhsin Ertugrul ne yapiyor?

Bu kez giilme sirasi bendeydi.

-Belediye meclisi ile al takke ver kilah, ugrasip duruyor.

-lyi bir tiyatrocudur o.

-Glintine gére.

-Ne demek 0?

-Bizde o6yledir. Bir adam bu guin iyi bir sanatgi yarinda higbir ise

o

yaramayan kotd bir sanatgi olabilir. Bu yargilar, hemen her ay degistigi

icin k6t olmakta iyi olmakta uzun stirmez” (Ustln, 1966a: 103).

Degisen dunyada insanlar, artik sanata gereken degeri vermemekte
ve sanatgilara sahip cikmamaktadir. “Yalnizlik Oykiisi” adli siirde Ustiin, bir
doneme damgasini veren unlu sair ve yazarlari kimsenin okumadigindan
yakinir. “Hagimler/ Bitti/ Abdidlhakhamidler bittii  Kimseler okumuyor/
Werther’i/ Bilmiyor” (A.Y .K.A.-Y.O. (144), s.88). insanlarin artik diisiinmekten
kagtigini okumak igin zamanlari ve sabirlari olmadigini géren Ustiin, onlar
icin su yorumu yapacaktir: “Kolay degil/ Kolay degil/ tasi almak yerden/
Gétiirtip koymek yerine” (A.Y.K.A.- Y.O. (144), s.88).

Sik sik eserlerinde sair olmanin zorlugundan yakinan Ustiin, gelisen
dinya icinde sairlerin toplum igindeki 6nemlerinin de kalmadigini gorur ve bu
duruma udzdlar. Hayatin susleyen siirin, siiri susleyen sairin bir anlami
kalmadigini disundr: “Bitti/ Bir avugluk yerleri yok ozanlarin/ Stslerimiz bitti
“AY.K.A.-Y.0. (144), s.90).

Ustiin, bir sanatgi olarak kendi diisiincelerini ve egilimlerini siirlerinin
merkezine toplumu alarak yazmig, toplumun ideolojik, sosyolojik ve politik

gelisimine katkida bulunmustur.
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12. Din, Dusiince ve Felsefe

12.1. Din

Ustiin, dine uzak durur, herhangi bir dinsel inanisa bagh degildir.
Ustln, bu konuyla baglantil olarak Vatan gazetesinde “imam Hatip Okullar
adll yazisinda kendini sOyle ifade eder: “Mistik diisiinceden yana olmam.
Bilimin diginda olan seylere ilgim yok. Herkesin inancina da saygi duyarim”
(Ustlin, 1963: 2). Marksist ve ateist olarak bilinen Ustiin, farkli diisiince ve
inancgtaki dostlariyla iligkilerinde bu tutumunu devam ettirir. Recep
Yazicioglu'nun bir réportajinda, Ustin’in kurdugu sicak dostlugu, farkli
dusunce ve inanglara olan saygil tutumunu bulmak mumkuandur:
“En iyi dostum Cumhuriyet yazari Nevzat Ustiin'di, Marksist,
ateistti. Bana "Senin gibi Misliiman, baban gibi de miiftii gérmedim"
diyordu. Onun kafasinda bir imaj vardi ama ne ben onun ateistligini ne

de o benim inancimi sorgulamadi” (www.aksam.com.tr/ Dilek Kaykilar/
03 Mart 2003 Pazartesi aksam gazetesi).

inang 6zgurligine saygr duyan sair, insanlari inanglariyla
degerlendirmez. Kigilerin dusunce ve kimliklerine saygilidir. Kendi 0ozel
hayatinda da farkli didslnls ve inanisa sahip insanlarla yakin iliskiler,
dostluklar kurmustur. Siirlerinde semavi dinler goérilmez sadece dinlere
muhalif oldugu zamanlarda okuyucunun karsisina c¢ikarilir; ama ayrintiya

inilmez.

“Cuceler Carsisi” adli kitabinda yer alan “Dilekge” siiri, Tekke edebiyati
nazim turlerinden biri olan “Sathiye” tarzina benzer. Tanr’'yla sakalasir gibi
konusmalarin yer aldigi bir giirdir. Sair, siirinde gunlik ihtiyaglarin
karsilanmasi ve sorunlarin ¢ézimu igin Tanr’ya bagvurur. Siirde Tanri,
sorunu ¢ozeceK ilgili bir makam ya da bir yonetici gibi goralur. “Aman Tanrim
efendim/ Emret bir parga glines gelsinl Cok degdil sabahlari yarim saat!/ Kése
basina tikildik kaldik” (C.C.- Dilekge (101), s.61). dizeleriyle Tanrr’'ya istekler
ve sikayetler bildirilir. Ustiin, siirin ilerleyen dizelerinde magdur olan

insanlarin tarafindan bakarak kulluk kavramini irdeler. insanlarin maddi
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kullugunun manevi kullugunun éniine gectigi sdylenerek “insanlar, tanrinin

kullaridir. “ diguncesine dikkat gekilir ve kutsallik alaya alinir:

“Glnes dedigin kullar igin

Kul dedigin

(Burada rivayet muhtelif)

Kimine gére senin igin

Kimine gére Bakkal Bogos'un

Orasina ben karismam” (C.C.- Dilekge (101), s.61).

Ustlin, Tanr’'ya seslenisinin devaminda Tanrilik hususunda Bakkal
Bogos’la gorusullip bir karar verilmesini ve insanlarin da bu karar sonucu
kime ait olduklarini bilinmesi istedinden s6z eder: “Sen bir kere Bogos'u gor/
Aranizda bir karar verin/ Kimin maliysak bilelim” (C.C.- Dilek¢e (101), s.61)
Tanriyla konugsmasinda isi biraz daha ileri goturerek Tanr’'yr Bakkal Bogos
hakkinda uyarmaktadir: “Bakkal Bogos énemli kisi/ Ustiine varma da pek/ Isi
birazdan hafiften al emi” (C.C.- Dilekge (101), s.61) son dizede dostane bir

uslapla Tanrr'ya tembihlerde bulunur.

Siirin bir diger tzerinde durdugu nokta ise Tanrr’'ya istenildigi zaman
ulasilamama ve Tanrr’nin insanlari yalniz birakma dustncesidir. “Sen her
zaman yanimizda degilsin/ Gergi sana glivenimiz fazla/ Ama seni bulmak ¢ok
glic/l Sen gbk yiziindesin/ Bir yaninda gilmanlar/ Bir yaninda huriler” (C.C.-
Dilekge (101), s.61) dizelerindede goruldugu gibi Tanri gokyuzundedir ve
kendi cennetinde vakit gegirir. Tanr’'nin dinyada insanlari kendi basina
birakip terk ettigi disincesini dile getirdigi bir bagka siiri “Yolda Gezenler’dir.
"Basbaga vermis Oksliz dualarl Diinyayi terk etmig bdtin Allahlar.” (Olus-
Yolda Gezenler (24), s.30) siirinde edilen dualarin kargiliksiz kaldigi,
yaraticinin insanin dualarina cevap vermedigi anlatilir. Siirde yaratici, Tanri
s6zcligu yerine islam dinf temel alinarak “Allah” sdzctidu ile ifade edilir. Siirde
batin dinlerin  Tanrilart “Allahlar” sézcugunde birlestirilmistir. "Tezatlar”
siirinde yine ayni tema g¢ergevesinde yaraticinin insanlarin yaninda

olmamasindan sikayet edilir. “Uziilmeyin dostlarim eski derdimiz/ Allah bile



132

bize yilda bir ugrar.” (Olus-Tezatlar (11), s.15) ve bu durum ¢dzilemeyen

eski bir dert olarak gorulur.

Siirlerinde dikkat geken baska bir boyut da “Allah’a yakaris” tir. "Serap”
adl siirde dlnyada yalniz birakilan insanlar, girdaba benzetilen bir felaketin
icinde Allah’a yalvarir: “Bir girdap igcine atilmig gibi/ -Allaha- gsehrimde
haykiranlar var” (Olus- Serap (19), s.25) Ustln; bu yakarigta sadece bir
seyircidir, kendisini bu eylemden soyutlayarak olaya bir tanik gozuyle
yaklasir. Allah’a dua edilen bir baska siir olan “Sabaha Karsi’da sair, dua
eden insanlarin dualari icinde olmak istedigini syleyecektir. “SABAHA KARSI
| DUA EDERSIN YA ALLAHAl DUALARDAN EKSIK ETME BENI” (Y.D.D.S.-
Sabaha Karsi (72), s.85) “isimsiz Siir” de Ustiin, basina yeni bir hal geldigini
Allah’in gadrine ugradigini sdyler ve haline gulinmemesini ister: “Bu hal
basima yeni geldil Ugramissam gadrine Allahin/ Gllmeyin baylar giilmeyin”
(Y.D.D.S.- isimsiz Siir (55), s.54).

Ustiin’tin Allah’la konustugu, Allah’a direkt seslendigi siiri “Dubito,
Kogito, Ergasum”dur. Siirde bir¢cok kez “Allah” s6zcugu tekrar edilir. Bu tekrar
eyleminde sanki yuksek sesle Allah’in varligi duyurulmak istenmektedir.
Varligini diistince ile temellendirmeye calisan Ustiin, “Diisiiniyorum, o halde
varim” dusluncesinden hareketle varlgini  kesfetmek ister. “Mademki
diusdniyorum Allahim/ Siphesiz sdpheleniyorum bu isten/  Bir geyler
dénliyor ortada/ Ne varki anlamiyorum” (Y.D.D.$.- D.K.E. (57), s.56) Supheci
yaklasimda aradigi sorulara cevap bulamadigi zaman Allah’a siginir ve
onunla dertlegir. “Distiniiyorum Allahim/ Hem &ylesine berbatki bu derdim/
Nereye uzansam/ Tutamiyorum.” (Y.D.D.S.- D.K.E. (57), s.56) dizeleri sairin

inang-inangsizlik sinirinda gidip geldigini, geliskiye dustugunu gosterir.

“Dostum Asaf Halet Celebi’ye” adl siirde sair, insanlarin inanglarini
yitirdigi ve Allah’tan umutlarini kestigi icin ondan yardim istemediginden s6z
eder: “Artik uzanmiyor eller/ Céllerde Allaha.”(Olus- D.A.H.C. (26), s.38)
“Ellerin uzanmamasi” ibaresi yardim istemek igin edilen dualarin artik
yapllmadigini  gdsterirken “col” sézcigunin kullanimi islamiyetin dogus

yerine yapilan bir géndermedir. Ustiin, islamiyetin dogus topraklarinda bile
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artik insanlarin Allah’a yakarigta bulunmadigini sdyleyerek gelinen durumun

trajik boyutunu sergiler.

Ustiin'e gore inancla akil yan yana gelemez. inanci akilla
temellendirme yoluna gitmeyen sair, Tanr’'nin ya da Tanrisal bir glcun
oldugu yerde aklin olmadigini soyler. “Kahve igimi Ihtilali” siirinde aklin

glcundn yaya kalmasi bu distunusun bir gostergesidir.

“Bilmek kimin isi bilmiyor kimse

Tanrisal bir gii¢ giriyor igin igine

Bir pencere agiyorum odamin tavanina
GOklerin elleri sakaklarimda

Bliyiik daginik korkulu

Bir beyaz ¢izgi aliyorum elime

Aklin giicti yaya” (Y K.- K.I.i. (112), s.9)

Yaraticinin bilinen en énemli 6zelliklerinden biri, tarafsiz olmasi ve
insanlara esit uzaklikta bulunmasidir. Ustin, “Glines Ulkesi “siirinde bu
dusinceye ters bir bakis acisiyla yaraticiya yaklasir ve tanrinin tarafsiz
olduguna inanmaz. “Tanrilarin onlardan yana olmasi/ Onemli degil’(G.U.-
G.U. (128), s.13) dizelerinde onlar ve bizler diye ayirdigi insanlar icinde
tanrinin kendi yaninda olmadigini ve bunun da bir énem tasimadigini
soylemigtir. Siirin ilerleyen dizelerinde “Neden sevmek olmasin tanrilarla
konusmak bosunal Glvenilecek tek duygu bakmaktir bilingli sonucglaral
Sonuglarla gogalir bozkirlarda bir insan daha” "(G.U- G.U. (128), s.17)
ifadesiyle diger siirlerde oldugu gibi akil ve biling yine on plandadir, Tanri
islevsizdir. Siirin bir baska dizesinde daha 6nceki siirlerin bir tekraridir. Tanri
ve buyruklari zaman iginde 6nemini yitirmis ve islevsizlegmistir. “Gdnd

gecmis tanri buyruklari yasaklar sevismemizi” (G.U.- G.U. (128), s.31)

Ustiin’tin siirlerinde tek tanri inanci goérilmez. Cok tanrili bir
dusunuge yer verilir. Siirlerinde daha oncede rastladigimiz “Allahlar” ifadesi
ile Guines Ulkesi siirinde yer alan “Biitiin tanrilara inat” (G.U.- G.U. (128),

s.21) dizesi bu disincenin bir kanitidir. Ayrica daha énceki siirlerinde tanri
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buyruklarina 6nem vermedigini gérdugumuz sairin- bu dizede de goruldugu

gibi- tanrinin yaptirim gicunu kabul etmedigini de soyleyebiliriz.

“‘Ak Yesil Kavak Agdaclari” siirinde varolus asamasinda tanrinin
bulunmadigini soyler. Varolusu baslangicina insani koyar. “Dogacak insanin
anasil Dolanir bir baginal Tanrisiz boslukta” (A.Y.K.A.- A.Y.K.A. (139), s.14)
dizelerinden sonra siirin ilerleyen dizelerinde “Cikar gizli tanrilar ortaya”
(A.Y.K.A.- AY.K.A. (139), s.27) dizesi varolug asamasindan sonra tanrilarin

gun yuzune ¢iktiginin bir kanitidir.

Ustiin siirlerinde Tanrr’'yla sirekli hesaplasir ve kendi kafasindaki Tanri
imajini belirginlestirme gabasina girer. Nevzat Ustln siirinde din bir nesne
gibi algilanmistir. Din yerine daha ¢ok mitoloji ve doga ge¢mistir. Siirlerinde

hakim olan daha ¢ok tanrisiz bir hiUmanizmadir.

12.2. Dusgiince ve Felsefe

Ustiin’lin siir yapisinda, benimsedigi sosyalist diinya gérisi oldukca
belirgindir. Ustiin, sosyalist gizgide toplumu ve toplum sorunlarini yazmay!
kendine gorev saymig bir yazar kimligiyle okuyucusunun karsisina ¢ikmistir.
Ustiin’in  toplumculugunu anlamak icin en azindan toplumculugun genel
bakisini bilmek gereklidir. Toplum ve toplumculuk Gzerine dustunen birgok
yazardan biri olan Orhan Hancerlioglu “Toplumculuk Ustiine” adli yazisinda
toplumculugun temelini topragin sahiplenilmesine indirger. Ona goére “gdgebe
topluluklarda toplumsal sorunlar yoktur, her sey birinin ¢ikip bir toprak
parcasinin gevresine kaziklar ¢akip burasi benimdir” demesiyle baslamistir
(Hancerlioglu, 1964: 884). Boylelikle “Esgitlik bozulmustur. Artik, tarih boyunca
gdclilerle glgsizler ¢arpigsacak, toplumsal sorunlar tartisilacaktir. Bu esitligi
saglamak isteyen digtince akimina Toplumculuk(sosyalizm) adi verilecektir’
(Hancgerlioglu, 1964: 884).

Toplumun en buyuk sorunlarindan biri olan ve guglu-gugsuzlerin
catismasi olarak ortaya ¢ikan savas, sosyalist cizgideki insanlarin sorunsali
olacaktir. Ustiin, Vatan gazetesindeki kosesinde “Kavel Olayi” baslikli

yazisinda sosyalizmi soyle tanimlar:”Sosyalizm bliyiik ve gergek bir yoldur.
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Bilimseldir. Hak prensipleriyle siki sikiya baglidir’ (Ustin, 1963: 2). Ustln, bu
gerce@i bilerek esitlik mucadelesinin arkasinda duran kimligi ile butin
dunyay ilgilendiren savaglar siirinde islemistir. Savas temasinda Ustin’iin

siirlerinde yer verdigi savaslarin kisa bir 6zetini yapmistik.

“Anton Menger’e goére; sosyalizm, li¢ temel hak-emegin blitiin driiniine
el koyma hakki, varolma/ hayat hakki ve ¢alisma hakki-“ (Mises, 2007: 42).
Uzerine kuruludur. Ustiin, siirinde 6zellikle insanlarin yasam hakkina saygi
duyulmasi gerektigini bu hakkin insanlarin elinden alinamayacagini, bu hakki
kast etmenin bir insanlik sugu oldugunu duasunur. Savaslari anlattigi batin
siirlerin alt benliginde bu dusince gizlidir. Ustin siirlerinde yasamak igin
direnir ve mucadele eder: “Vaz ge¢miyor bir tirlii benden/ Ak disleri/ Gl
renginde kan/ Direnir yagamakta” (A.Y.K.A.- Yalnizlik Oykusu (144), s.81)

Manifesto programi(*)nda belirtilen “sosyalizm dbéneminin temel
gérevleri, lretim ve dagitim aracglarinin toplumsallastirimasi, c¢alisma
zorunlulugunun yasama gecirilmesi, dretken glglerin hizla gelistiriimesi,
siniflarin kaldirilmasi ve kentle kéy arasindaki karsitligin giderilmesidir’
(Yurukoglu, 2002: 17). Sosyalizmin temelinde yer alan siniflarin kaldiriimasi
ve herkesin esit oldugu fikri, Ustiin siirinde Usti kapali ele alinir; ayrintiya
inilmez. “Birakin Su Unutmay!” siirinde sadece butin insanlarin esit oldugu
diguncesine dayanilarak esgitligin unutulmamasi ogutlenir:  “Unutmayin
esitligi" (Y.K.- B.S.U. (125), s.173 ) Sadece Nevzat Ustiin’in yaymnlanmig
yedi siir kitabinda yer almayan, siirlerinden segmelerin yer aldigi Képrubasi
kitabinin “Uzun Ydurayusler” baghgi altinda yer alan “Yapragin Dedigini
Duydum” siirinde sinif ayrimi belirgin bir sekilde dile getirilir. Ustiin, bu
siirinde “Zengin kiz1” ve “Iisci kizi” diye ayirdigi kapitalist toplumlarda keskin
bir gizgiyle ayrilan “Uretim araclarina sahip olan ve calismadan yasayabilen
kapitalist sinifla, Gretim araglarina sahip olmayan galismadan yasayaman isci
sinifina” (Huberman, 1997: 9- 10) gonderme yapar:

2 .
(*)Manifesto Program
Ayrintili bilgi i¢in bkz: Leo Huberman, Sosyalizmin Alfabesi, Ank: Sol Yaynlar1,1997: 48.
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“Agalarla beylerin yiredi miydi yalniz
Yasamanin nerede oldugunu bilen
Ayni yillardan gegmedimi emekginin kiziyla
zenginin kizi” (Y.D.D. - (157))

insanlar arasinda sinif ayriminin yapilmadan esit sartlarda yasama

hakkina sahip olmasi gerektigi mesajini verir.

Ayrica, siirlerinde insanlarin 6zgurce yasama hakkina sahip oldugu
fikrini isler. Yasami 6zgurlikle baslatip 6zgurlikle bitirir. Ona gore, yasamin
sinirni belirleyen 6zgurliktar: “Ozgirligiin bitiminde bir karaca/ Yasamin
siniri da denir istenirse” (H.S.A.- Karaca (132), s.128) “insanla Biyudi”
siirinde “Sinirsiz coskun! Sinirsiz ¢ektigil Cok uzun bir diinyanin sabahindal
Bir sinirsiz yasama” (H.S.A.- insanla Blyldu (136), s.47) dizeleriyle sinirsiz
yasama ulasmak ig¢in korkulardan siyrilmak gerektigini; ancak bu sekilde
O0zgur olunacagini savunur: “Siyriliyoruz korkulardan/ Tidm korkulardan/
Zamanlar iginde sonsuzca 6zgiir’ (H.S.A.- insanla Biytidii(136), s.47) Ustln,
siirlerinde sosyalist 6zgurlUk anlayisi ile siirin 6zgurluk temini ortastirmeye

caligir.

Sosyalizmin  dogus ve gelisimin anlatildigi  Hangerlioglu’nun
“Toplumculuk Ustline” baslikli yazida iyi digsincenin Tanriliktan ayrilarak
insanlastinldi§i sdéylenmektedir: “ilk dinlerdeki ikili ¢atisma, Isa’dan énce
altinci yltzyildan bu yana, dindigi téresel (Ahlaki) diglince akimlarini
dogurmustur. Hindistan'da Budizm, Cin’de Konfiigyanizm ve Taoizm, eski
Yunan'da Pythagoras, Sokrates ve Platon, Tanri dlsincesinin disinda,
toplumsal tizeyi (Sosyal adaleti) gergeklestirmeye c¢alismaktadirlar’
(Hangerlioglu, 1964: 884). Ustiin siiri de bu dislince lizerine temellendiriimis,
adalet Tanrr’dan beklenilip istenmemis, tam tersi Tanr’'nin adaletli olduguna

inaniimamistir.
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Ustiin’iin siirinde sosyal adaleti gerceklestiren téresel disiince
akimlarindan Budizme yer verdigi gorulmektedir: “Dostum Asaf Halet Celebi”
siirinde “Ug yol boyunca/ Yiiriidiik Cine” dizelerinde bir arayisin ipuglarini
verir, “Artik uzanmiyor eller/ Céllerde Allaha” dizelerinde Tanri’'nin devreden

ciktigini sdyler ve Budizm’in ulasilabilecek mesafede oldugunu soyler.

Sonu¢ olarak, Ustlin, siirini sosyalist dlslince sistemi (zerine
kurmustur diyebiliriz. Bunun yaninda “Varolus” bashdi altinda ele aldigimiz

varoluscu felesefe siirinin dayandigi bir diger dislince sistemidir.



UGUNCU BOLUM
SIIRLERININ SEKIL BAKIMINDAN iNCELENMESI

1.Nazim Birimi ve Sekli
Nevzat Ustiin, siirlerinde”(...) daha yeni bir siir olduguna inandigi
Garip akimindan yola ¢ikti” (Oktay, 2009: xvii). Siirlerinde bu akimin belirgin

ozelligi olan nazim sekline bagl kalmigtir.

Yeni Turk Edebiyati iginde Serbest Duzenli Nazim Bigimleri su sekilde
tanimlanir:

“Serbest diizenli nazim bigimleri, var olanbig¢imler diginda, sairin
kendi begenisine ve siir anlayigina gére yarattigi ya da Bati ve Tiirk
edebiyatindaki kimi nazim bigimlerini kii¢lik degigiklikler yaparak
yeniden dlzenledigi bicimlerdir. Bunlar, dize kimelenisi, uyak
dlizenleri agisindan c¢ok degigik gorindstedir. Bundan dolayi, bu
bigcimleri kesin sinirlar igine almak ve kesin kurallara baglamak zordur”
(Dilgin, 2000: 375).

Serbest dizenli nazim bigimleri Cem Dilgin tarafindan 3 baglik altinda ele

alinir. A.Esit Duzenli Bigimler, B. Karisik Dizenli Bigimler, C. Serbest Nazim.

Ustiin’tin siirinde Serbest diizenli nazim bigimleri iginde yer alan
“Karisik Duzenli Bigimli” siirler gorulmektedir. Karisik Duzenli Bigimin de alt
basliginda yer alan “Dizelerin hece sayisi degisik olanlar”, Ustin’iin 6zellikle
ilk donem sgiir kitaplarinda karsilagilan bir bigim 6zelligidir. Bu nazim big¢iminin
Ozelligi, “bentlerinin dize sayisinin egit, hece sayilarinin degisik olmasI”
(Dilgin, 2000: 384) dir.

Kitap Adi Siir adi Dize Dize Sayisi Nazim Sekli
Dagilimi

Olus Sair Dostlarim 8/8/8 24 Karisik Dizenli
Bigimler

Karisik Dizenli
Y.D.D.S. Hosca Kalin 5/5/5/5/5 25 Bigimler

Cuceler Carsisi | Hayvanat Karisik Dizenli
Bahcgesi 8/8 16 Bigimler

Tablo:3- Karigik Duizenli Bigimler
(Dizelerin hece sayisi degisik olanlar)
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Ustiin siirlerinde, sayl bakimindan sinirli olsa da gérilen bir diger
nazim sekli yine “Karisik Duzenli Bigimler’in alt bashgindan biri olan
‘Bentlerinin dize sayisi degisik olanlar’dir. Bu nazim bigiminde “dizeleri ayni
Olcide olan bentlerin kimelenigleri farkhlik” (Dilgin, 2000: 384)

gOstermektedir.

Kitap Adi Siir adi Dize Hece Olglisii | Nazim Sekli
Dagilimi
Olus Kitabe-i Seng-i 11 Karisik Duizenli
Hayat 10/2 Bicimler
Karisik Duzenli
Olus Anlamaliydim 16/1 11 Bigimler

Tablo: 4- Kanigik Duzenli Bigimler
(Bentlerinin dize sayisi degisik olanlar)

Ustiin siirlerinin  Serbest Diizenli Nazim Bigimleri icinde “genel
anlamda olgu ve uyak kurallarina baglh olmayan siir” (Dilgin, 2000: 385)
olarak tanimlanan serbest nazimla yazildidi goérilmektedir. Siirlerin ¢odu,
dlclistiz ve uyaksizdir. Nevzat Ustin’lin kitaplarina giren siir sayisi 153'tlr.
Karisik duzenli bigimler siirden ¢ikarildiginda diger siirlerin serbest nazimla

yazildigi gorulmektedir.

1.1.Diger Sekil Ozellikleri
1.1.1.Altbashk

Ustiin siirinde gérilen; yalniz az bir kullanima sahip ézelliklerden biri
de siirin altbasliklara ayriimasidir. Ustiin, 6zellikle uzun siirlerinde kendi
icinde farkli bolumlere ayirdigi ve farkli yan temalarla siirini zenginlestirdigi
siirlerinde bu teknigi kullanir. Bolumlendirilmis siirlerin tasnifinde genellikle
romen rakami kullaniimistir. Siirde yer alan bdolimlenmis siirler, bolim

sayllari ve bolumlendirilis sekli su sekildedir:
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Kitap Siir Adi Sayfa Altbaghk(Bolum) | Tasnif Sekli

Adi Numarasi | Sayisi

Olus Sair Dostlarim 19 3 Romen Rakami

Olus Yolda Gezenler 30 5 Romen Rakami

C.C. Yandim Cavus 83 9 Farkli Ad

G.U. Giines Ulkesi 8 24 Rakam

AY.K.A. Ak Yesil Kavak 13 3 Romen Rakami
Agaclari

Tablo:5- Altbasghkh Siirler

Ustlin’in basiimis toplam yedi kitabindaki bitin siirlere bakildiginda

uc ayri tasnif sekli kullanilarak siirlerin bolimlendigi gorulmektedir. Bu tasnif

bigimleri iginde en farkli olani Kisi isimlerinin kullanildigi “Yandim Cavus”

siiridir. Siirde tasvir yoluyla anlatilan bir hikayenin farkli kigilerine ayri

basliklar aciimistir. Boylelikle siir bolumlenmis ve zenginlestiriimistir.

Siirlerin toplam sayisina gore altbaslikli siir sayisi, yok denecek kadar

azdir. ”Y.D.D.S.”, “Yitikler Kapisi”, “Hey Sen Amerikali” adli kitaplarinda

altbaglikli siirlere rastlanmaz.

1.1.2. ithaf

Ustin’in siir kitaplarinda yer alan ithafli siirler, tabloda yer aldig

gibidir:
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Kitap Adi Siir Adi1 ve Sayfa Yapilan ithaf
Numarasi
Melankoli(s.7) Kardesi Yildiz’a
Olus Kitabe-i Seng-i Hayat(s.8) Enver Aycan’a

icimdeki(s.11)
Benim Kaldirimlarim(s.22)

Yolda Gezenler(s.30)

Babasina
Kemal Kandas’a

Muibin

Yasadigimiz Devre Dair
Siirler

Hivel-Baki(s.29)

Hayret(s.77)

Tevfik T.Hitay’'in ruhuna
ellerinden dperek

R.Onura

Yitikler Kapisi

Sevismek Var(s.26)

Batun ylaregimle Sukran’a

Ak Yesil Kavak Agaclari

Ak Yesil Kavak
Agaclari(s.13)

Sankt Eriks Képrisi’nin
TarkUsu(s.57)

Gel(s.71)

Uzak-Yakin(s.99)

Helga ve Lars Johanson’a

Karin’e

ihsan Ada’ya

Yiksel Pazarkaya'ya

Tablo: 6- ithafli Siirler

1.1.3. Uzun- Kisa Dizeli Siirler

Ustiin siirlerinin genel hacmine bakildiginda siirlerindeki en uzun ve

kisa dizeli siirler soyledir:
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Kitap Adi Siir Adi Uzun Dize Kisa Dize
Sayisi Sayisi

Olus Serap 4
Olus Bu Sehir 46

Y.D.D.S. Hurriyet 4
Y.D.D.S. istanbul Ustiine 62

C.C. Kezban 4
C.C. Yandim Cavus 223

Yitikler Kapisi Kedinin Durumu 6
Yitikler Kapisi Yitikler Kapisi 95

Giines Ulkesi Giris 13
Giines Ulkesi Giines Ulkesi 263

H.S.A. Karaca 9
H.S.A. Hey Sen Amerikali 142

A.Y. KA. Acilir 3
A.Y. KA. Ak Yesil Kavak Agaglari 460

Tablo: 7- Siir Kitaplarinda Yer Alan En Uzun-En Kisa Siirler

Ustiin siirlerinin icinde en hacimli, en uzun siir, kitaba da adini veren
“Ak Yesil Kavak Agaclar”, siiridir. Ustlin’lin yeni bir siir teknigi denemesi ve
tema bakimindan Anadolu’ nun yerli 6gelerine yer veren, evrensele ulasan
yeni bir tarzi kullanmasi, siirin hacmi Gzerinde etkilidir. Ustiin’ln siirinde
tasvir, altbaslik gibi yontemler kullanmasi da siirin uzun olmasi noktasinda
etkili olmustur. “Gunes Ulkesi” adli siir, kitabin ikinci uzun siiridir. “Gulines
Ulkesi” adli siir, sairin bilgi birikimi ve sairlik yeteneginin bir gdstergesidir.
Siirin 24 altbagliktan olugsmasi siiri uzatan bir diger etkendir. Bunun diginda
Cuceler Carsisi kitabinda yer alan “Yandim Cavus” adli siir de oldukga
uzundur. Bu siir igin dize sayisi demek tam dogru bir ifade sayiimayabilir,
dlzyazi kisimlar da g6z 6nunde bulundurulursa dize ve satir sayisi demek
daha dogru bir ifadedir. Bu siirin uzunlugu Uzerinde etkili olan neden ise

siirde tahkiye yonteminin kullaniimasidir. Siirde hikadye unsurlariyla birlikte
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kullanilan tasvir ve altbaslik yontemi siir hacminin genislemesine etki eden

diger unsurlardir.

Ustlin’in siir kitaplari basilis tarihleri g6z 6ntnde bulundurularak
incelendiginde son siir kitabi olan Ak Yesil Kavak Adaclarinda farkli bir bigim
ve teknik kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu tespit, dize sayilarinin birbirine tezat
olusturacak sekilde farkli uzunluklarindan da g¢ikarilabilir. Sairin en uzun ve
en kisa dizeli siirleri ayni kitapta yer almistir. Bu konuyla ilgili benzer bir
tespiti Rauf Mutluay yapmistir: “Alabildigine kisaltiimis dizeleri cok zaman tek
kelimeye kadar indirerek, Nevzat Ustiin yeni bicimler denemektedir. Ak Yesil
Kavak Agaclari, ya ¢ok kisa, ya ¢ok uzun siirlerin bir arada oldugu tedirgin bir
kitaptir’ (Unlii Mahir- Omer Ozcan, 2003:166 ).

Ustiin kitaplarinda gérilen uzun siirler ve dize sayilari asagidaki

tabloda verilmigtir:

Kitap Adi Siir Adi ve Sayfa Numarasi Dize Sayisi
AY.K.A. Yalnizlik Oykisi (s.81) 159
AY KA. Gel (s.71) 142
H.S.A. Ask igin Bir Siir (s.7) 133
AY.KA. Cogulana (s.49) 112
AY.KA. Senin (s.63) 109

Tablo:8- Bazi Uzun Siirlerin Dize Sayisi

Hacim yonuyle en genis ve en uzun siirler, tabloda géruldigu gibi Ak
Yesil Kavak Agaclari kitabinda yer alir. Siirlerin uzun ve hacimli olmasini
saglayan faktorlerden biri, sairin kimi zaman tek sozcikten olusan dize
kullanimini tercih etmesidir. Sairin ambenjaman tekniginden faydalandigi bu
siirlerde anlamin tek dizede tamamlanmamasi ve dizelerdeki sozcuk

sayllarinin az olmasi boylelikle siirin uzunlugunda etkili olmustur.
“Ayirir
Mauviyi
Gllpembeden” (A.Y.K.A.-Senin (142) , s.63)



144

Ustiin kitaplarinda gorilen bazi kisa siirfler ve dize sayilarn su

sekildedir:

Kitap Adi Siir Adi ve Sayfa Numarasi Dize Sayisi
A.Y.KA. Diusundin ma (s.94) 4
AY.K.A. G0z (s.98) 5
AY.KA. insan (s.102) 5
Y.D.D.S Seytan (s.55) 5
Y.D.D.S Tanidiklarim (s.37) 5
Y.D.D.S Ogluma (s.35) 5
Y.D.D.S. Sabaha Karsi (s.85) 6
Olus Beklemedigim (s.) 6
Y.D.D.S. Hayret (s.77) 6
C.C. Basamak (s.26) 7

Tablo: 9- Bazi Kisa Siirlerin Dize Sayisi

Ustiin siirinde uzun ve kisa dizeli farkli ézellikler kullanarak siirine

hacimsel bir zenginlik katmig, siirini tekduzelikten kurtarmaya c¢alismistir.

2. Vezin, Kafiye ve Redif
2.1. Vezin

Siirin kural ve kaidelerle sinirlandirilamayacagini disiinen Ustiin, siirin
bicim konusunda da olduk¢a 6zgur davranacaktir. Siirleri incelendiginde
Ustin’in siirlerinde 6lgliyli pek fazla kullanmadigi goriilmektedir. Bunun
altinda sairin ilk siir kitab1 “Olug”tan itibaren farkli siir topluluklarindan ve
goruslerinden etkilenmesi de yatmaktadir. Hiseyin Contark’an  bir
elestirisinden hareketle ilk kitaplarinda Garip ve Orhan Veli, sonrasinda Il.
Yeni, sairin giirinde etkili olmus (Conturk, 2006: 603) ve bu etkilenmeler de
Olcu kullanimini etkilemistir, diyebiliriz. Sairin hece o6lgusinu kullanarak
yazdigi siirleri soyle gosterebiliriz:
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Kitap Adi Siir Adi1 ve Sayfa Numarasi Hece Sayisi
Olus Kitabe-i Seng-i Hayat (s.8) 110
Olus Kitabe-i Seng-i Mezar (s.9) 110
Olus Yorgunluk (s.13) 110
Olus Anlamaliydim (s.16) 110
Olus Serap (s.25) 110

Tablo: 10-Hece Vezniyle Yazilan Siirler

Ustiin siirinde tablodan da anlasildigi Uzere ©6lgliye pek ragbet

edilmez, serbest dl¢li, Ustiin siirlerinin karakteristik 6zelligidir.

2.2. Kafiye ve Redif

Nevzat Ustiin’in siir kitaplarinda gériilen bazi siirlerin kafiye dizenleri

soyledir.

1. Olug- Benden Sonrasi —abac / ddee / fgfg
2.Y.D.D.S.- Ihanet- aabbcdefe / ghi

3.Y.D.D.$.- Mesele- ab / ac/ de / df / eghg

4. H.S.A. -Karaca- aaab / cddef

5. C.C. — Pamuklu Basma —aabb / cdefeghijj / kkimnod

1.0lus kitabinda yer alan “Benden Sonrasi” (s.18) siirinin kafiye

dizeni soyledir:

a giyecegim

b cikaracaklar “‘ecegim” = Redif
a diyecegim “‘iy” = Tam Kafiye
c birakacaklar “acaklar” = Redif

2. Yasadigimiz Devre Dair Siirler kitabinda yer alan “ihanet” (s.22)

siirinin kafiye duzeni
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yosun
dizilen

icinde n” = Yarim Kafiye

denize e” = Yarim Kafiye
vapurlar “an”= Tam Kafiye
baska

olmiyan

- 0 o O T T 9 o

icindeki

insan

D

3.Yasadigimiz Devre Dair Siirler Kitabinda yer alan “ Mesele” (s. 84)

siirinin kafiye duzeni.

a topragin
b cok “In” = Redif
“ak” = Tam Kafiye
a yataginin
C icinde

4.Hey Sen Amerikali kitabinda yer alan “Karaca” (s.28) siirinin kafiye
duzeni.
karaca
sinirinda  “a@” = Yarim Kafiye

kursuna

o o0 o0 9 Q

gozleri

5. Cuceler Carsisi kitabinda yer alan “ Pamuklu Basma” (s.40) siirinin
kafiye duzeni.

a basma

a kurusa “a” = Yarim Kafiye
b haydi ‘7 = Yarim Kafiye
b hanimefendi
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Ustiin siirinde kafiyeye pek ragbet edilmez. Siir kitaplarinin tamamina
yakin bir béliminde ahenk, yinelemelerle saglanir. Bu tekrarlarda karsimiza

siklikla redifler ¢ikar:

“AvyIrir

Sinir taslari

Ayirir
Kan taslar “ (A.Y.K.A.- Uzak-Yakin, s.100)

“Senin goérevin

Dogrudan yana olmaktir

insansa giizeli

En guzeli
insandan yana olmaktir” (H.S.A.- Vurma, s.23)

“Gec vakit Anadolu’da bir insan

Kirilmamissa ayaklari yuriyecek
Kirilmamissa elleri tutacak
Oyulmamigsa gozleri gorecek
Galinmamigsa karisi sevecek

Gec vakit Anadolu’da bir insan

Birakirlarsa yasayacak” (G.U.- Giineg Ulkesi, s.15)

Ustiin siirine bakildiginda sonug olarak sairin kafiyeyi ahenk unsuru
olarak sgiirlerinde kullanmayi tercih etmedigi, siirlerinde yinelemelere

bagvuruldugu goraimustar.
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DORDUNCU BOLUM
SIIRLERININ DiL VE USLUP BAKIMINDAN INCELENMESI

1.Dil

Dil, siirin kimligidir. Bu kimligi ¢6zimlemede, siir hakkinda bilgi
edinmede dile énemli goérevler duser. Siir dili, glnlik dilin sahip oldugu
imkanlari genigletir ve bir nizama sokar, hatta bizim dikkatimizi toplamak igin
onlarr bazen zorlar’ (Akay, 1998: 23). Siir dili ile gunluk dili birbirinden ayiran
ve siir dilini, glinliik dilden Ustin tutan Akay’in siire bakisi, Nevzat Ustin’in

siir anlayisiyla paralellik gostermektedir.

Nevzat Ustiin’in siirlerinde sairin sectigi sdzciikler, sairin edebi kimligi
ve bagll oldugu anlayis hakkinda okuyucuya bilgi verecektir. Nevzat Ustiin
siirde s6zcuklerin gosteren- gosterilen iligkisi diginda bir s6zcugun bulundugu
metin iginde gostergeleriyle anlamli oldugu Uzerinde durmakta ve gunlik dilin
disinda ayri bir dilin giir dili olmasi gerektigini savunmaktadir. Ayrica Nevzat
Ustiin, siirlerinde bulundugu dénemin de etkisiyle olduk¢a vyalin ve
sairanelikten uzak bir dil kullanmistir. Siirin  6z—bi¢cim dengesindeki
basarisinda kullandigi dilin etkisi buyuktur. Bu bagariy1 gosteren, dille ilgili

diger unsurlari bagliklandiracak olursak karsimiza gikacak oégeler sunlardir:

1.1. Sozclik Serveti

Nevzat Ustin’in siire ve dile hassasiyetle egildigini dusinerek ve
Ozellikle “Sonra o dil meselesi, masallardaki canavarlar gibi karsimiza dikilir.
Dilin kendi icindeki zorluklarindan gectik, diinyamizda yasayan diger
insanlara neden bahsettiginizi anlatmanin zorlugu adamin kolunu, kanadini
kiriyor” (Ustiin, 1951: 9). deyisini hatirlayarak sdzcik hususiyetini gdzden
gecirmemiz gerekir. Siirdeki sdzcuklerin etimolojik incelemesiyle birlikte
sozcuk turlerini de gézden gecirmek siiri hakkinda genel bir fikir edinebilmek
amaciyla siir kitaplarinin basindaki ve sonundaki siirlerin sézcuk turleri
incelenmigtir. Kitaplarin yazilis sirasina gore elde edilen sonuglar su
sekildedir:
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Kitap Adi Isim | Sifat | Zamir | Zarf | Edat | Baglag | Unlem | Fiil
Olus 14 11 2 2 1 3
Y.D.D.S. 85 21 3 3 2 2 8
C.C. 530 | 137 69 56 27 30 2 166
Yitikler Kapisi 169 85 28 24 5 7 64
Giines Ulkesi 496 | 177 61 59 26 9 2 144
H.S.A 394 | 145 71 55 39 22 132
AY.KA. 15 3 2 7 3 2

Tablo:11 - Sozcuk Tiri

Siirde kullanilan sézcuk turlerine bakildiginda yogunlugun isim oldugu

gOrulmektedir. Sairin Gslip 6zelligi olarak 6zellikle tasvir UslGbu segmesi, bu

nedenle de kisi sertivenlerine, toplum icindeki farkli kimliklere, kisiliklere ve

durumlara 6nem vermesi, isim kullanimindaki yogunlugun nedenini agiklar.

Sifatlar da isimlerle paralellik gostermektedir. Ozellikle kisi adina yazdig

siirlerde sifat ¢oklukla kullaniimaktadir.

“Bir ince
Bir uzun

Bir yoksul kéyltiydi Varto

Ayrildi gitti Tirkiye'den” (Hey Sen Amerikali- Varto, 1967,s.33)

“Koca, koca

Kalgalari var

Sevdigim Hasibe hanimin

Ayin on besgi gibi

Gozleri var

Sevdigim Hasibe hanimin” (Y.D.D.$.-Hasibe Hanim, s.86)
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Siirde en cok dikkati ¢eken, kullanim yogunluguna sahip sdzcuk
turlerinden biri de fiillerdir. Siirde hareketi ve heyecani saglayan fiiller, sairin

tahkiyeli GslObu kullandigi siirlerde daha fazla gériimektedir:

“On altinci asrin nagmesini

Duyuyorum dedemin gergevesinde

Kesilmisg bir girtlagin

Hirliyan nefesini

Gaibden bir ses uyandiriyor ifritlerini

Beynimin

Elimde bir hanger, pesime (i¢ nefer

Takip takistirip gitmek istiyorum” (Olus- Eski Hastalik (8), s.12)

1.1.1.0smanlica Sozciik Kullanimi

Nevzat Ustln siirinin dénemlerine genel olarak bakildiginda her siir
kitabinda Arapca ve Farsca kelimelere rastlanmaktadir. Ozellikle ilk kitabi
olan “Olus” sayfa sayisi da géz 6nudnde bulunduruldugunda icinde en ¢ok
Osmanlica sozcik bulunan kitaptir. Nevzat Ustin bu kitabinda varolusu
sorgulamaktadir. Hayatin baslangici, devami ve sonu Uzerine dusunusunin
de etkisiyle, siir kitabinda bircok Osmanlica sézclk yer almaktadir. Yasamin
olusumu merkezi sayilan kainat, alem, feza gibi kelimelerle baslangig;
yasamin devami sayilan ve yasam izleri tagiyan hayat, hatira, harp, mahsul,
mabet, ihtilal gibi kelimelerle akis, yasamin gizi olarak bilinen sihir, esrar,
muamma, sihirbaz, mezar, Allah, seng, gaip, ifrit, kefen, rahip gibi kelimelerle

de yasamin gizemli sonu anlatilr.
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Kitap
Adi

Kullanilan Kelimeler

Olus

kéinat, alem, hatira, alelade, mevcut, ihata, sark, netice, memnun, seng, kitabe,
hayat, mezar, Allah, hayal, diyar, hicran, 1stirap, mesut, nimet, ala, harp, garip,
ahenk, sikut, feza, hikaye, mahsul, nihayet, hancer, asir, nagme, gaip, ifrit,
nefer, ihtiras, akit, minecim, abide, sehir, hasret, kefen, munzevi, inziva, mabet,
alim, mescit, secde, sihir, esrar, fas, avdet, tabii, mahluk, kafile, mevt, talkin,
tabut, kabir, bakir, elim, misal, asina, ihtilal, istifade, gaflet, hirriyet, muamma,
velhasil, fecr, simal, misavat, vehm, nes’e, tekbir, fasila, indifai, kal, sihirbaz,

camekan, rahip, satrang

Y.D.D.S

yar, sehir, hayal, saadet, lazim, Mevlevi, pesrev, mesnevi, meyhane, hemdert,
gurbet, sarap, canavar, hirriyet, diyar, sevda, dehset, mavna, siir, efkar, cesur,
merhamet, kuvvet, derman, hafiz, keza, Umit, cenaze, vali, bekar, misal, nihayet,
baki, kadeh, kalles, mulazim, ilan, akraba, inkar, ecza, ahenk, mehtap, sahit,
nimet, vicut, mesut, rizgar, emanet, devr-i saadet, mehter, nasip, sebil, ram,
zalim, mavna, mescit, sokak, derman, hal, gadr, Allah, seytan, zaruret, berbat,
comert, saadet, kelepge, cin, insaf, avare, kefen, mahrum, mir, Sadabad, dem,
nist, sihan, pur, hiddet, gazap, mustehzi, billahi, tesviye, fakir, elveda, kebir,
selam, rahmet, amele, safak, cefa, hayalhane, asikar, rivayet, fasil, vebal, zalim,

dua, sair, avare, mahsus

Clceler
Carsisl

selam, amber, vezir, pesin, sehvet, hela, riya, ilan, fiyat, mesela harp, alem,
hudut, cennet, hirriyet, ginah, memleket, vakit, sehir, revan, savk, mubarek,
keyif, zevk, cellat, rakkas, masallah, hamam, sarhos, cibilliyet, silale, ¢engi,
sefer, Irz, zulim, hikaye, failatun, mektep, evlat, baskatip, cihan, lazim, gilman,
huri, inat, rivayet, muhtelif, halis, insaf, cevap, seytan, vesselam, mahkeme, sual,
sahit, silah, vallahi, mahsus, haydut, eskiya, millet, hokkabaz, barut, mintan,

tahtessuur

Yitikler
Kapisi

ihtilal, sarhos, dryan, Cuma, sey, can, kibrit, diikkan, mide, sikran

Glnes
Ulkesi

ecir, ihtilal, sarhos, rizgar

H.S.A.

hikaye, sehvet, namlu, dinya, sofra, ihanet, can

AY.K.A.

hare, ebabil, namlu, eflatun, cumhuriyet, sehvet, tehdit, can, savat

Tablo: 12- Osmanlica(Arapga-Farsga) Kelime Kullanimi
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Yazilis tarihine gore ele alinan kitaplara bakildiginda sairin ilk tg¢
kitabinda (Olus, Yasadigimiz Devre Dair Siirler, Clceler Carsisi) Osmanlica
sozcukleri siklhkla kullandigi gorilmektedir. Sairin “Yasadigimiz Devre Dair
Siirler” adli kitabi, icinde en gok Osmanlica s6zciik yer alan kitaptir. Ozellikle
“Yasadigimiz Devre Dair Siirler” adli kitabinda gunlik dilde yer almayan ve
gunumuzde kullanimda olmayan Osmanlica soézcuklere yer vermigtir:
“Zaman” adli siirde gecen “dem, nist, sihan, pur, mustehzi, mir”...gibi.
Nevzat Ustin’'lin kitaplarinda kullanilan dilde canliligini devam ettirmeyen
diger Osmanlica kelimelerden bazilari ise seng, revan, hemdert, fas, gadr,
musavat, indifai, tahtessuurdur. ilk (i¢ kitabi disindaki siirlerine bakti§imizda
Osmanlica sézcuk sayisinin diger siirlerine gore azaldigini gérmekteyiz. Bu
azalisin nedenleri icinde sairin siir gizgisini degistirmesi ve farkli temalara
yonelmesi yer alir. Nevzat Ustiin’lin, “Yitikler Kapisi”, “Giines Ulkesi”, “Hey
Sen Amerikall”, “Ak Yesil Kavak Agaclar” adl kitaplarinda yer alan kelimeler,

gunluk hayatta kullanilan, Turkge sayilabilen kelimelerdir.

1.1.2. Bati Kokenli Sozciik Kullanimi

Bati kokenli sdzcuk kullanimi, Osmanlica sodzcuklerle
karsilastirildiginda Osmanlica s6zcuklere gore daha az bir yer kaplar. Bati
dillerinden alinan sdzcukler agirhk olarak “Cuceler Carsisi” adh kitapta
toplanmigtir. Bati dillerinden alinan kelimelerin dikkatle incelendiginde, kentli
yasamin izlerine bagl olarak kentlesmenin yasamimiza getirdigi yenilik ve
sorunlar anlattigi gérilecektir. Nevzat Ustin siirlerinin - dikkat cekici
yonlerinden biri, Bati'ya iki ayri gozle bakmasidir. Ona goére Bati; bilim ve
teknolojisiyle gelismisg, duslUncesiyle moderniteye ulasmig, ornek alinmasi
gereken, sanat ve bilim agisindan hayranlik duyulacak bir yerdir. ikinci bir
bakisa gore ise Bati, emperyalist bir gugtir; acimasizca toplumlari yok
etmeye kodlanmig, kendi c¢ikarlari kargisinda her seyi yakip yikan bir
savascidir. Bu gizgide degerlendirildiginde Bati dillerinde kullanilan sézcukler
farkh bir kimlik kazanacaktir. Tolstoy, Sokrat, Antonio, Cenova, Kolomb,
Paris, poem, mambo samba, tiyatro, gazete... gibi kelimeler Bati’nin sanat ve

kultarinu; ray, makine, otomobil, motor, tramvay, vapur, otel, otobus, tren,
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istasyon, telefon, radyo, geometri, gonye... vb. bilim ve teknolojisini;

radyoaktif, mavzer, apolet, Kongo, Cezayir, kral, Afrika, Vietnam, general,

polis, tank... gibi kelimeler de savasgi ve emperyalist yonunu gosterir.

Kitap Adi Kullanilan Kelimeler

Olus lav, melankoli, korsan, tramvay, poem, otomobil, motor, Budha

Yasadigimiz . . . .

Devre Dair Tolstoy, Sokrat, otel, otobus, Paris, vapur, efendi, depo, vapur, sato, muzik,

Siirler kaptan, jandarma, tramvay, ray, makine,

Cuceler salon, salamanje, banyo, kolonya, betonarme, borsa, bulten, pasaport,

Carsisi sent, dolar, Sago Migi, apolet, kilise, santim, mambo samba, lokanta, Angel,
Good Morning, Good Night, rovelver, Antonio, Cenova, Kolomb, karton,
amerikan, kundura, polis, jimnastik, fantezi, tren, istasyon

Yitikler otobdus, bilardo, lamba, tank, telefon, lapina, bulvar, tiyatro, gazete, amip,

Kapisi Kongo, Cezayir, kral, Afrika, fabrika, limon

Glnes ampul, apolet, radyoaktif, mavzer, jartiyer, kanepe

Ulkesi

Hey Sen Vietham, milyon, antika, kent, iskambil, irgat, Wall-Street

Amerikali

Ak Yesil Gonye, pitekanturopus, dinazor, kaktls, geometri, mavzer, osteoporosis,

Kavak generallisata, idiopathica, ahtapot, bordo, general, radyo, adustos, tank,

Adaclari motor

Tablo: 13- Bati Kokenli Sozciik Kullanimi
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Sairin kullandigi bu kelimeler, anlattigi olaylarin ve igledigi temlerin bir
geregi olarak kargimiza c¢ikmaktadir. Siir sayisi, goéz oOnune alindiginda
siirlerin temasi hakkinda da bilgi veren Bati kokenli so6zcuk kullanimi,
kitaplarin sayfa ve siir sayisi gdéz énlne alinirsa ¢ok olarak gértlmeyecektir.
Agirligi Fransizca olmak Uzere Ingilizce, Almanca, Italyanca, Sirpga, Rumca,
Sogdca, Latince sozcukler kullaniimigtir. Bunlar arasinda herkesin bildigi ve
bir nevi Turkgce sayilan limon, kral, makine, efendi, gazete, tiyatro, tren,
radyo... gibi sozcukler bulundugu gibi, siradan bir okuyucunun
kargilastiginda bilmesi zor soOzcukler de (pitekanturopus, generallisata,
idiopathica, osteoporosis) kullanmistir. Bati kodkenli sdzcuklerin orijinal
okunus ve yazihglariyla kullanildigi 6rneklere de rastlanmaktadir: Good
Morning, Good Night, Wall-Street.

1.1.3. Agiz Hususiyetleri

Nevzat Ustiin siirinin belirgin 6zelliklerinden biri de siirinde kullandig
agiz 6zellikleridir. Ozellikle “Ak Yesil Kavak Agaclar” ile “Cliceler Carsisi”
adll kitapta yodun olarak agiz Ozelliklerine rastlanmaktadir. Siirlerinden

cikardigimiz agiz 6zelliklerine ait s6zcukler, kitaplara gore soyledir:

Kitap Adi Kullanilan Kelimeler

deh, yasmak, vurmiya, bencileyin, candarma, teres, sin-,
uryan, asaglar, sida, geleni, dés, yu-, hele, mapusane,
cimnastik

Cuceler Carsisi

Gines Ulkesi Erciyas Dagi

Hey Sen Amerikali simdengeri, bdgur, sovan, zalim

dedende, sevende, b6gur-, gévertmek, dés, yu-, dulda, savat ,

AY.KA. urgan, nere,ayaciklarim, oy bire yeter

Tablo: 14- Agiz Hususiyetleri
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Nevzat Ustiin siirinde sairin gocuklugu ve hayatinin bir bélimind
gegqirdigi Kayseri, o6zellikle de Develi, onemli bir yer tutmaktadir. Sadece
yasadigl ortami tasvir etmekle yetinmeyen sair, okuyucuya icinde bulundugu
ortami yasatmak istedigi i¢cin onun diliyle seslenme yolunu secer. Nevzat
Ustin’Gn kullandigi dil, sectigi konuyu anlatma konusunda da oldukga
basarilidir. Bu gorusle baglantili olarak Vedat Yazici, sairin “Ak Yesil Kavak
Agaclari” adli kitabiyla basari kazandigini belirtir:

“Bicim, 6zlin bagari ortagidir. Bu ortaklik dengeli bir blitliinlesme
gésteriyor siirlerde. Oziin olusumu Tiirkgenin tutarlikla kullanimindan
gelir. Halk dilinden ustalikla yararlanir ozan. ‘Dés, savat, gégermek,
dulda’ gibi sbézcikler yapmaciga kagilmadan, carpitilmadan
yamalamaya ugratilmadan kullanilir giirde.”

“...Nevzat Ustiin, Ak Yesil Kavak Adagclar’nda Tiirkgenin
evrensele acilan coskunlugundan doga-insan (uretkenligini Anadolu
imlerini karistirarak yeni bakislar, 6zden sesler getiriyor’ (Unlii Mahir-
Omer Ozcan, 2003: 165).

Nevzat Ustiin siirinde yer alan halk soyleyisleri ve agiz hususiyetleri,
sairin toplumcu gergekgi siir egiliminin ve gelenegin etkisinin bir kaniti olarak

gOsterilebilir.
1.2.Ciimle Hususiyeti

Nevzat Ustlin siirinde clmlede anlam, bazen bir dizede
tamamlanmayip ikinci dizeye sarkabilir. Nevzat Ustin’in siirinde gérilen bu
uzun cumleler, anlami yogunlastirdigi gibi, zaman zaman siiri de duzyaziya
yaklastirmaktadir. Bu uzun cumleleri birbirine baglarken sair, 6zelikle de
sifat ve zarf gruplarindan yararlanmig, fiillerin anlamini genisleterek siire

ahenk katmaya caligmistir.

Sairin bu uzun cUmleler kurmasinin sebeplerinden biri de fiil
kullanmaktan kacginmasi ve dizeleri tek bir fille baglayarak asil vurguyu fiil
tizerinde toplamak istemesidir. Anjambemant, Nevzat Ustiin siirinin 6nemli bir
Ozelligidir. Sairin ayn1 zamanda Fransiz edebiyatindan etkilendiginin de bir
kanitidir.
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“Riizgarini igitip bambagka sehirlerin

Sirrina erecegiz kalde rahiplerinin” (Olus- Olus(1), s.5)

“Daha

Akrepler

Ateslerde yanmadigindan
Daha

Sinirlar

Cizilmediginden

Daha

Silah

Daha

Mal

Daha kadinlar pay edilmedigi
Ve daha krallar dogmadigi icin
Oz kizinin koynuna girer
Saydam yapili bir adam” (A.Y . K.A- A.Y.K.A. (139) , s.23)

“Bir canak ambere
Bir canak bal ekletlip
Kahraman Kara Mustafa

Yutmug” (Cuceler Carsisi-Kara Mustafa (80), s.17)

Nevzat Ustiin, uzun cimleler yaninda kisa cimlelerden de siklikla
yararlanir. Anlamin bir dizede bittigi siirlere rastlandigi gibi bazen birden fazla
fiilin de bir dize iginde yer aldigi siir drnekleri gértlmektedir. Siire hareket ve
hiz getiren bu dizeler, sairin Uslibuna da c¢ekicilik ve renklilik
kazandirmaktadir.

“Ben bbyle yasayamam

Sen olmalisin yanimda
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Denizin Ustiine varmaliyiz
Anadan uryan girmeliyiz karanliklara
El yordamiyle bulmaliyiz bizde olani”
(Yitikler Kapisi- Kir Tanrisi (114), s.19)

“....Yavasca elimi uzattim kadehe
Bir misra okudum kendimden
Bir de baktim
Paristeyim
Dupon Kahvesine otirmusum
Kahvem bitmis” (Y.D.D.S.- Yalan Dunya (39), s.30)

“Vardim yiiriidiim korkmadan hainler listiine
Unutur muyum hig

Unutur da istemez miyim” (H.S.A- insanla Biiytidii(136), s.46)

Siirlerin dikkat c¢eken bir Ozelligi de eksiltili cumle Ozelligine yer

verilmesidir. Farkli amaglarla sair, siirinde eksiltili cimlelerden yararlanir.

“Bir Mavi renk
Boslukta ...... ”(A.Y.K.A. — Giris (138), s.12)

Sair, bu siirde siirin temasina paralellik gostermek, 6zellikle boslugu
vurgulamak igin siiri tamamlamayarak, bosluk duygusunu pekistirmistir.

Ayrica, okuyucunun ilgisini sirali nokta kullanarak bu alana gekmistir.

“Mustafa da bir insan iste

Iki tane eli var

Begerden on parmak

Iki tane kulagi var

Sagir degil tstelik

Iki de ayak

Her biri kirk dért numara” (Cuceler Carsisi- Mustafa (95), s.45)
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Eksiltili cumle bu siirde de 3. ve 6.dizelerde bilingli olarak kullaniimigtir.
Parmak ve ayak sozcuklerinin sonundaki ses benzerlikleriyle siir igcinde ahenk

yaratiimak istenmig, hem de “var’ sozcugunun gereksiz tekrarindan

kaciniimistir.

Siirlerde baglaglarla birbirine baglanmig cumle yapilari da yogun
olarak gorulmektedir. Cumleler genellikle “ki” baglaci yardimiyla birbirine

baglanmaktadir:

“Bir uzun hikayedir ki bu,
Ne sen bulursun ne de o
Carpsanizda hatta’(Olus- icimdeki (7) s.11)

“Bir duydum ki

Yeni bir siir yazmigsin

Bir de duydum ki

Olmiissiin” (Y.D.D.S.- Hayret (67) ,s.77)

“Konya asfalti dedim de
Sahi bak aklima geldi”
(Cuceler Carsisi- Diri Canlar (77), s.11)

Emir cumleleri, siirin temasina uygun olarak farkh anlamlar
pekistirmek icin kullanilir. Nevzat Ustiin, siirinde hayatin olagan akisinda
yinelenen siradan islere okuyucunun dikkatini ¢gekmek igin emir cumleleri

kullaniimistir:

“Bliytiklere mintan yap
Yika bir kere sicak suda

Oliilere kefen yap

“Gegme byle hizla dur
Dur allahagskina efendim dur”



“Bak Allahin kulu bak’
(Cuceler Carsisi-Pamuklu Basma (93), s.40)
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Emir cimlelerinin “sorgulama” amaciyla kullanildigi ve siirin temasina

uygun olarak cevaplanmasi gereken sorulari vurguladigi goérulmektedir.

“Hadi gel beraber diigtinelim

Dur ama ilk pesin
Sorduklarima cevap ver” (Cuceler Carsisi- B.D.A.S. (84) , s.24)

“Sen su verdigin bileti geri al’

(Clceler Carsisi- B.D.A.S. (84), s.25)

Devrik cumlelerin kullanimi, kitabin tamamina bakildiginda kuralli

cumlelerle yarigsacak boyuttadir. Tek tek siir incelemesi yapildiginda bir siirin

tamaminin devrik cumlelerden olustugu siir 6rneklerine de rastlanmaktadir.

Nevzat Ustiin’in “Olug” adl kitabinda yer alan “Kitabe-i Seng-i Hayat’(s.8) ,
“Bikkinlik”(s.29), “Dostum Asaf Halet Celebi’ye” (s.38) gibi siirler, bu duruma

ornek gosterilebilir. Bu durumun tamamen aksinin de yer aldigi, yani giirin

batinunin kuralli cimlelerle olustugu siir 6rnegi de bulunmaktadir: Clceler

Carsisi “Sercgenin Hikayesi” (s.13) gibi.

Kitap Isim Fiil Basit Bilesik Kuralhi Devrik
Adi ciimlesi | cumlesi | ciumle cliimle ciimle ciimle
Olus 5 3 6 2 2 2

Y.D.D.S. 12 9 14 8 9 14
C.C. 74 153 150 64 156 69
Y.K. 13 64 46 31 41 36
G.U. 39 150 121 63 75 112

H.S.A. 60 134 128 61 69 126

AY KA. 4 - 4 - 2 2

Toplam: 207 513 469 229 354 365

Tablo: 15- Ciimle Yapisi
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Nevzat Ustiin siirlerindeki climle tirleri hakkinda fikir edinmek
amaciyla kitaplarindan -basindan ve sonundan- sectigimiz birer siirdeki
durumu genel bir gizelgeyle gosterdik.

Sair, icinde bulundugu doénemin de etkisiyle karisik ve kompleks
cumlelerden kaginarak sgiirin butununde yalin cumle kullanmayi tercih
etmigtir. Devrik ve kuralli cumleleri birbirine ¢ok yakin oranda kullanan sair,

isim-fiil cimleleri iginde de fiil cimlelerine agirlik vermistir.

1.3. Siirlerindeki Degismeler

Nevzat Ustiin’lin basilmis, toplam 9 siir kitabi bulunmaktadir. Nevzat
Ustin’tn ilk siir kitabi 1946 yilinda “Olus” adiyla yayimlanmigtir. Bu kitab,
1951 yilinda “Yasadigimiz Devre Dair Siirler” adli kitabi izler. Sairin bundan
sonraki siir kitaplari ise sunlardir: Ciiceler Carsisi (1955), Yitikler
Kapisi(1960), Giines Ulkesi(1964), Hey Sen Amerikali(1967). Bu kitaplar,
sairin 6zgun siirlerinden olusur. 1968'de basilan “Kdprubas!” sairin daha
onceki siir kitaplarinin birlesimi olan toplu giirleriyken 1978’de basilan
“‘Beklenen Sabah” ise secme siirleridir. “Kdprubasi” adh kitap, sairin 6
kitabindan segtigi bir toplu basimdir ve kitapta 111 siir bulunmaktadir. Nevzat
Ustiin “Képriibag!” adl kitabinin énséziinde kitap hakkinda su bilgiyi verir:

“‘Képriibasi’nda topladigim siirler, ¢ogu tlikenmis olan
kitaplarimdan alinmistir. Teker teker ikinci baskilarini yapmaktansa
hepsini bir arada basmayi daha uygun buldum. Bu kitaba aldigim

siirler kalinca ¢izilmis bir ¢izgiye uygun diisenlerdir. Otekileri de ayri bir
kitapta toplamayi distntyorum” (SultUklUpasalar, 1968: 156 -158).

“Koéprubasi” adli kitabinda diger siir kitaplarindan alinan siirlerin

istatistigine bakildiginda;

Olus - 9 siir

Yasadigimiz Devre Dair Siirler -25 siir
Cuceler Carsisi -23 siir

Yitikler Kapisi- 15siir

Guines Ulkesi -24 siir

Hey Sen Amerikali -9 siir
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yer almaktadir. Bir tabloyla gosterecek olursak kitapta bulunan siir adlari su
sekildedir:

Kitap
Adi Siir Adlari

Olus(s.9), Melankoli(s.10), Mehmed(s.11), S6zimiz Var(s.12) Kaldirimlar(s.13),
Olus Gidis(s.15), Dostlar(s.16), YoldaGezenler(s.17), Teklif(s.21)

Hatirlama(s.27), Antalya(s.29), Hirriyet(s.30), ihanet(s.31), Anmed Efendi(s.32),
Hafiz Cafer(s.34), Yagmurdan Sonra(s.35), Yalan Dinya(s.37), Tanidiklarim
Y.D.D.S (s.38), Halimiz,(s.39), Mutfakta Yazilan Siir (s.40), Devri Saadet(s.42), Hosca
Kalin(s.43), Guzellik (s.45), Hastasin(s.46), Adi Olmayan Siir(s.47), Seytan
(s.49), Oy Bire Yeter (s.50), Cafer Aga(s.52), Gitti (s.54), Kiz (s.56), Siir (s.60),
Mesele (s.63), Alaiye Taburu (s.64) , Savas (s.68)

Kdprubasi(s.71), Kezban(s.75), Hayvanat Bahgesi(s.76), Diri Canlar(s.77),
Sercenin Hikayesi(s.80), Kilim(s.81), Kara Mustafa(s.83), Kutu Gibi Ev(s.85),
Alfabe Dersi(s.87), Basamak(s.88), Bilten(s.89), Lafa Bak(s.91), Daglarda Olup
Clceler Bitenler(s.92), Olii(s.97), Pamukla Basma(s.98), Yarali Kartal(s.99), Gegen

Carsisi Glunler(s.102), Hacin Kapisi(s.106), Cenova Kapisi(s.111), Yeni Yepyeni(s.113),
Hirsiz Hasan(s.116), Civi (s.121), Fantezi(s.123)

Yitikler Kahve igimi ihtilali(s.129), Agir Yasamak(s.134),Kir Tanrisi(s.139), Kanli

Kapisi Cuma(s.141), Anlamak (s.145), Sevismek Var(s.147), Aga Takilan Ses(150),

Yitikler Kapisi(s.153), Iyi Yikilmalar da Vardir(s,162), Kirmizi Dudakli Ask(s.163),
Ballk Cagi(s.166), Tutsak Eller(s.169), Giden(s.171), Birakin Su
Unutmayi(s.173), Kedinin Durumu(s.176)

Glnes

Ulkesi Girig(s.179), Gines Ulkesi (s.180- 203)

H.S.A. Ask Igin Bir Siir(s.209),GeliyorsunYa(s.220), Karaca(s.227), Kan Eyledim(s.228),
Varto(s.230, Ozgiirliik(s.235), insanla Biiyiidii(s.240), Hey Sen Amerikali(s.246)

Diger Oliiler(s.259),Uzun  Yiirlylis(s.261), Bir insan(s.264), Yapragin Dedigini

Duydum(s.266), Geng Afrika(s.270), Sabah(s.272)

Tablo: 16- Koprubasi Kitabinda Yer Alan Siirleri

Bunlarin disinda sairin, 1967 -1968 yillarinda yazmis oldugu 6 siir de

kitaba eklenmistir. Tiirk Dili dergisinde A. Siliklipasalar Nevzat Ustiin’iin
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“Koprubagi” adli kitabi Gzerine bir tenkit yazisi yayimlamistir. “Koprubasi” adli

kitab1 diger kitaplardaki siirleriyle karsilastirarak onemli tespitlerde

bulunmustur. “Kdépribasi’nda yer alan siirler hakkinda verdigi 6nemli
bilgilerden biri sudur:

“ Su var ki Yitikler Kapisi, Giines Ulkesi, Hey Sen Amerikali’nin

batdan siirleri kitaba alinmamisken gairin ilk kitaplarindan bir¢ok siir

Képribasrnin disinda birakilmistir. S6z gelisi Yasadigimiz Devre Dair

Siirler arasina Savag adli bir siir katilmistir ki bu, kitabmn ilk baskisinda
yoktur” (Suluklupasalar, 1968:157).

Siirlerinde yapilan degisikliklere baktigimizda sairin “Yasadigimiz
Devre Dair Siirler” adli kitabinda yer alan “Isimsiz Siir” adl siirin bashginin
‘Adi Olmayan Siir” olarak degistirildigini goéruriz. A. Suluklipasalar, bu
degisikligin nedenini sairin “Oz Turkge egilimine” (StlUklupasalar, 1968:157)
baglamaktadir. Sair sadece siirlerin adinda degil yapisinda da dedgisiklikler
yapmigtir.

“S6z gelisi ‘Hatirlama’ siirinde ‘Dalivermistik ansizin mistiklige’
misrasi ‘Yikilivermigtik denizin mavisine’ oluvermis ve sekizinci
misradan sonra yeni baskida ‘Birden gectikti Yunusa’ misrasi
eklenmigtir. Ayni siirin son (¢ misrasi da atilmig yerine yeni iki misra
yazilmistir. Ayni egilim ‘Antalya’ siirinde de gdrilmektedir. Bu siirin de
kimi s6zclkleri bugtinin s6zclkleriyle degistirildigi gibi siirin yapisi da
degistirilmistir. Su var ki Nevzat Ustlin kimi siirlerinde ise bu degigiklik

sadece bir iki sézciik siniri iginde kalmistir’ (SulUklUpasalar,
1968:156).

Kitaplari ayrintil olarak inceledigimizde, yukaridaki degigsikliklere
yenileri eklenecektir. Y.D.D.S. kitabinda yer alan “Hurriyet” ve “Seytan” adli
siirlerinin tamami blyUk harfle yazilmigken “Képribasi” kitabinda bu siirler
kiguk harflerle yazilmigtir. 4 dize olan “Hurriyet” adh siir “Képrabasi” adli
kitapta 3 dizeye indirilmistir. Ayni kitapta yer alan bir diger siir olan “ihanet”
adli siirde de bicimce degisiklikler yapilmaya devam edildigini gérmekteyiz.
Orijinalinde 13 dize olan bu siirin “Képrubasi” adl kitaba alinirken 10 dizeye
dusurildiguni “Dayanacak yeri olmayan” dizesinin de aras6z igine alindigini
goruyoruz. “Hafiz Cafer Efendi” adli giirin ikinci bolumunde yer alan “Gergi
aradan rubu” dizesi “Gergi aradan rubu asir’ olarak degistirilmistir.
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“‘Devr-i Saadet” adl siirde dncelikle dize yapisi degistirilmis, 10 dizelik
siir 3/ 4/ 2 dize olarak dizenlenmistir. “Yavasca sizleri disiintirim/ Sizleri
/Yunus Emrem, Seyranim” dizesi “Usulca sizleri diigtintiriim/ Usulca Yunus'u
Seyrani’yi/ seklinde degistirilerek 3 dize 2 dizeye indirilmistir. “Hosga Kalin”
adl siirinin 4. bélumunde “Siirlerim benim” dizesinden sonra “Hadi saglicakla
kalin” dizesi eklenmis, son dizedeki “Eski arzulari biraktik” dizesi de
“Tanri’nin kapisini agtik” olarak degistiriimistir. “Hastasin” siiri de 5/ 4/ 7 dize
olarak U¢ bolume ayriimis ve “Dayan, dizlerim dayan” dizesi yerine “Dayan
bre yiiregim dayan” dizesi getiriimigtir. "Oy Bre Yeter” adl siirde ise “Bir
glizel sarki diizdiik pencereden” dizesi ise “Bir aci tlirk(i yaktik pencereden’
seklinde degistiriimistir. “Kiz” adh siir, kitapta en c¢ok degisiklik yapilan
siirlerden biridir. “iginde kivrilmig arzularin® yerine “igine déniik isteklerin™;
“Bak sokaktan insanlar gegiyor’ yerine “Bak/ insanlar gegiyor sokaklardan’;
“‘Beser onar degil’ yerine “Yirmiser onar degil’; “Hi¢ yapraklarla oynadinmi
kiz/ Yapraklarin damarlarindan ne gecger” yerine “Hi¢ yapraklarla oynadin mi
sen/ Yapraklarin damarlarinda ne var”;, “Hig¢ elinle muslugu c¢evirdinmi kiz/
Sularin akigini gérdinmdi serin serin” yerine “Hig¢ elinle muslugu ¢evirdin mi/
Sularin akigini gérdiin mi deli deli” misralari getirilmistir. Siirin bundan
sonraki kisminda siirlerin hem dizesinde degisiklik yapiimigs hem de siire

eklemeler yapiimigtir:

Yasadigimiz Devre Dair Siirler Koprubasi

“Once bir atti gegen “Once bir atti gegen

Sonra blitiin atlar gegti Ardindan bditin atlar gegti
Daha,dahasini sorarsan kiz Daglarin gecit veren yerlerinden
Bir sehir yavag yavag Ne gizli istekler gecti”

Icimizden habersiz

Batiin gardltasd ile gegti”

“Topragin iginde tohumlar var “Topragin igin tohumlar koydum
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Biiytiyecekler senin igin Bilytiyecekler senin igin
Karlar kalkinca gériirsiin sen de Senin gocuklarin igin
Topraktaki bereketi kiz” Karlar kalkinca anlarsin sen de

Topraktaki bereketi kiz’

Siirin en dikkat ¢ekici noktasi, son dortligunde yapilan degisikliktir.
Siirin son dortligu ¢ikarilarak onun yerine 6/ 3 dizelik bir bolum eklenmis,
siirin temasi degistirilerek siir yeniden yazilmigtir. Unutuverdim dedigi kizi
sair, hayatindan c¢ikarmayip onu sevmeye devam etme karari almigtir.

Bahsettigimiz siirin eski ve yeni hali soyledir:

Yasadigimiz Devre Dair Siirler Kopriubasi

“Tramvay raylarina bakiyorum da “Sen gercekten seviyor musun

Piril piril caddenin ortasinda Aclik nedir gektin mi hig

Birden bire insanlar gegti lstiinde Savas resimleri gérdiin mi duvarlarda

Seni unutuverdim kiz” Boyunlarindan asiimis insanlar
(Y.D.D.S, s.70) Daha siitii icilmedi memelerinin

Yesil yegil gbzlerin var

Icine kivrilmig bir aptaligin

Ben seni seviyorum kiz”
(Koprubasi, s.59)

“‘Alaiye Taburu” adli siirde “Koprubagi” kitabina tagirken “Parlak ve
sarimtirak slingliler/ En taze cigerlere daldi” dizesi ile “Dagilir yavas yavas/
Sebillerdeki son glivercinler” dizesiyle baslayan 18 dizelik boliumlik kisim

siirden atilmigtir.

“Cuceler Carsisi” adli kitapta yer alan “Yarali Kartal” siirindeki
“‘Mustafa’nin kardegi aldi” dizesi c¢ikartilmig, “Kiz Mustafa’nin koynunda”
dizesi “Kiz baskasinin koynunda” olarak degistirilmistir. “Fantezi” adl siirde
“Sadece insansiniz’ dizesindeki “insansiniz” sbzcugu degistirilerek

“yasarsiniz’ getirilmistir.
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Nevzat Ustlin’tin “Yitikler Kapisi” adli kitabinda yer alan “Kahve igimi
ihtilali” adli siirde “Bir yerde vuruyorum kendimi ihtilallere” dizesi, “Képribags!”
kitabinda siirden ¢ikarilmistir. Yine ayni kitapta yer alan “Kirmizi Dudakli Ask”
adll giirde gecen “Cogunluk bizde” dizesi “Cogalmak elimizde” olarak
degistirilmistir. “Yitikler Kapisi” adli kitapta yer alan 15 siir, gok az bi¢im
degisikligi ile yapilya fazla dokunulmadan birebir “Koprubasi” kitabina

alinmistir.

“Gunes Ulkesi” kitabindaki siirler, “Kdpriibasi” kitabina birebir aktarilir.
Kitaba adini veren siir olan “Glnes Ulkesi” adl siirde “Beni sene” dizesi “Beni
sana” olarak degistirilir. “Glines Ulkesi”, kitabi biciminde ve yapisinda blyiik

degisiklikler yapilmadan kitap aynen toplu siirler iginde yer alir.

Ustiin, “Hey Sen Amerikali” adli kitabinda yer alan “insanla Biyidi”

siirinde yer alan “Su bizim basbakan olmasa” dizesini ¢ikartmistir.

2.0sldp

Siiri yasatan ve sairi diger sairlerden ayirip 6limsiz kilan, onu
O0zgunlestiren, sairin dili kullanis bigimi yani GslGbudur. En basit ifadeyle “Sair
nasil anlatiyor?” sorusunun cevabi bize tsldbu verir. Uslap, aslinda siirin dil
kullanimiyla birlikte sekillenen yapisidir. Siirin bu sekillenen yapisi iginde
sadece dilin yer almadigini belirten Ismail Cetigli, UslGbu “Siii meydana
getiren muhteva, yapi ve dil unsurlarinin ferdi ve orijinal bir bitiinliik iginde
sentez edilmesi” (Cetigli, 2006: 63). olarak tanimlamaktadir. Usldp, sairin
kisiselligi ile sekillenen siirin dizlemidir. Bu dizlemin sinirlarini belirleyen ise
yine kendisidir. Serif Aktas “Uslip, icerigin ferdi bigcimde ifade edilisini
sergileyen metnin disinda aragtirilamaz” (Aktas, 1986: 55). tespitiyle igerikten
hareketle Uslibun genel hatlarini belirler ve sairin izledigi yolun 6znelligi
uzerine dikkat ceker. Siiri olusturan igerik ve UslOp gibi iki ana unsurun
onceligi ve oOnemi Uzerinde zaman zaman tartigmalar yagsanmakta, bu

konuda sairler farkli gorusleri savunmaktadir.

Bu metin icindeki 6ncelik ve dnem konusunda Nevzat Ustiin, icerigi

degil, onun ifade edilis yontemi olan Uslibu savunmaktadir. “Yasadigimiz
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Devre Dair Siirler” kitabinin giris kisminda yer alan yazisinda Ustln, siir
hakkindaki dustncelerini belirtirken tema ve UslUp 6nceligi icin “daha mdihim
olan tarafi séylenen seyden fazla, nasil séylendigindedir’ (Ustin, 1951:5).

yorumunu yapar.

2.1. Nesir Dili

Nevzat Ustiin, siirinde nesir diline dair farkll unsurlar géze
carpmaktadir. Nevzat Ustin’Un siiri icin “(...)lsti kapali éykileme ya da
anlati bicemiyle siirsele uzak diisen nitelikler gésterir” (Mahir Unli- Omer
Ozcan, 2003: 165). yorumu yapilacaktir. Ustin’lin siiri, sectigi anlatim bigimi
ve kullandigi yontemlerle zaman zaman siirden uzak, duzyaziya yakindir.
Sair, siirde birbirinden ¢ok farkli anlatim tekniklerini kullanmigtir. Bunlari su

bagsliklar altinda toplayabiliriz:

1.Tahkiye(Oykileme)
2.Tasvir(Betimleme)
3.Dipnot ve Arasoz
4.Karsithk

5.Diyalog

6.Monolog

2.1.1. Tahkiye

Nevzat Ustiin, icinde yasadidi toplumu ve onun sorunlarini -toplumcu
siir gizgisinde- gergekgi ve yapmaciksiz bir dille anlatir. Anadolu insani, her
zaman Nevzat Ustin’in dikkatini cekmistir. Oykilerinde, gezip gérdiigl
yerleri, kendi koyunde kendi insaninin yasadigi olaylari ve Anadolu’da
gordiiklerini kaleme alir. Nevzat Ustiin, kendi dykdleri igin “olay-6yki”(Ustln,
1964: 6) tanimlamasi yapar. Oykulerinde oldugu gibi, edebi tirlerin hepsinde
olay, eserin merkezindedir. lyi bir gézlemci olan Nevzat Ustiin, siirlerinde de
diger edebi turlerde oldugu gibi, olaydan kopamaz ve olay-oyku dedigi

oykdulerini siire tasir.
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“Uyumusum

Bir sonsuzlugun kiyisinda

Beni bir diyara gétirmdgler

Oyle bir diyar ki, hicrani yok

Oyle bir diyar ki, istirap ¢ekenleri yok

Ve éyle bir diyar ki insanlari mesut ”(Olus- insanoglu (6) , s.10)

Sair, kendi rlyasini anlatir. Rlyasinda, icinde yasadigi, gergek
hayata benzemeyen bir hayati gorir. Cennete benzeyen bu kusursuz
hayattan sikayet eder. Siirin ikinci boluminde sair, uykusundan uyanir ve
gordigu seyin ruya oldugunun farkina varir ve gergek yasamin siradan
akiginda oldugu i¢in mutluluk duyar. Duyulan gegcmis zaman eki de sairin
bilinci disinda gergeklesen olayin vurgusunu yapar. Gergekte dizyaziya ait
olan bu nesir 6zelligi siirde yodun olarak kullanilmistir. Nevzat Ustin de

siirinde bu 6zellikten siklikla yararlanmaktadir.

“Cuceler Carsisi” adli kitapta tahkiye uslibunun yodunluk kazandigi
dikkati ceker. “Koprubas!” adli eserde sair, u¢ ayri meslek grubuna ait, U¢
siradan kisinin nedensizce olduruldugu hikayeleri birlestirerek siire aktarir. Bu
meslek gruplari oldukga ilgingtir. ilkinin isi, kdpriide findik kirmaktir, ikincisi
dayanikli evler yapan bir yapi ustasi, tiglincisu ise bir hokkabazdir. Uglinlin

de ortak kaderi kdpribasinda bir kursuna yenik dismektir:
“Bir kbprti baginda
Ug kisi
Birinin findik kirmakti isi”

......... —Derken

Bir kursun

Bir kurgsun daha
Findik guvali dokdliiverdi birden” (C.C.-Koprubasi (74), s.5)

“Bir kbprii basinda
Iki kigi
Bu iki kigiden biri yapi ustasiydi
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Ev yapardi diipediiz
Yagmura ¢camura dayanikli” (C.C.,-Kdprubasi (74), s.6)

“Bir kbprii basinda

Yalniz bir kigi

O bir kisinin

Hokkabazlikti isi” (Clceler Carsisi-Kopriubasi (74), s.7)

Olay anlatan dizeler, siiri etkileyici kilan dizyazinin ortaya c¢iktigi,
hikdyeye yakin bir tlrin goéruldaga yapilardir. Tasvirlerle birlikte, gorulen
gecmis zaman ekinin kullanimi hikayeyi belirginlestirir. Sairin bazen de
hikdyenin en dnemli noktalarinda olay anlatimini keserek durum hakkinda
kendi goruslerini bildirdigi gértilmektedir. Sair, bu noktada araya girerek olaya
farkh bir bakis acisi getirir ve olayl yeniden yorumlayan hikayeci gibi

davranir. Bu durumun goéruldagu dizeler sunlardir:
“‘Ne zannettiniz”

(Cuceler Carsisi-Koprubasi (74), s.5)
“Hani su bildigimiz evlerden”

(Cuceler Carsisi-Koprubasi (74), s.6)
“Aslina bakarsaniz siz
Ikinci kursuna liizum yoktu”
(Clceler Carsisi-Képrubasi (74), s.6)
Birden fazla kisinin hikayelerini giir icinde birlestirerek anlatmayi
yegleyen sair, “Diri Canlar” adli siirinde de Mehmed adli kigiyle kendi canini
bir sayarak Mehmed’in hikayesini anlatir. Kendi kimliginde Mehmed’le

birlesen sairin dizelerinden:

“Mehmed’in cani
Bir de benim canim
Beraber yola ¢iktilar’ (C.C.-Diri Canlar(77), s.10)

“Cuceler Carsisi” adli kitapta yer alan bir bagka dikkat cekici siir de
“Sercenin Hikayesi” adli siirdir. Siire gegmeden siirin bashgi, siirde hikaye

anlatilacagini isaret eder. Diger siirlerden farkl bir yani da, siir kahramaninin
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bir insan dedgil, bir hayvan olmasidir. Serge, siir iginde Kisilestirilir ve hayatin

akisini kisa bir sire de olsa durdurma iglevini Ustlenir.

“Glilhane parkindaki sergenin
Aklina tuhaf bir sey geldi

Kalkti kbpriiniin ortasina kondu
Bir serge kusu Koprinin ortasinda

Agir agir yardidi”

(Cuceler Carsisi- Sercenin Hikayesi (78), s.13)

Kahramaninin hayvan oldugu bir baska siir ise “Yarali Kartal’dir. Sair

bu siirde yarali karaltin riyasini anlatir. Gergekustlu, masalsi 6gelerle kartalin

son ruyasi anlatilir. Kartalin gozuyle yasamin g¢iplak goruntisu son kez

resmedilir.

“Glindn birinde yarali kartal

Bir bulut gbrdi ddsiinde

Bulut dedi bulut

Ben artik ugamiyorum

Dinler miydi ya bulut

Béyle ipe sapa gelmez laflari

Birakti gitti’ (Cuceler Carsisi-Yaral Kartal (96), s.47)

Siirin bundan sonraki béliminde yarali kartalin goéziyle “Kinye”

koyunde yasanlarin hikayeleri anlatiimaya baslanir.

“Su Mustafa aganin evi
Kapisindaki agi boyasindan bilirim

Anadan uryan gordim bacisini”

“Mustafa’nin kardesi aldi
Simdi geceleri yel ¢ikti miydi
Durmus’un evi baglar sallanmaya

Kiz Mustafa’nin koynunda

Durmusg sidasindan deli divane”(C.C.-Yaral Kartal (96), s.48)



170

Cuceler Carsisi adh siir kitabinda “Kara Mustafa” (s.16), “Guaraltu
Edenler” (s.20), “Bulten” (s.27), “Lafa Bak’(s.30), “Daglarda Olup Bitenler”
(s.31), “Ol0"(s.38), “Nereye’(s.41), “Mustafa’(s.45), “Yarali Kartal’(s.47),
“Gegen Gunler’(s.52), “Hirsiz Hasan” (s.67), “Yurtyen Daglar’(s.71) siirleri

tahkiyeci anlatimla kaleme alinmig siirlerdir.

Bu siirlere genel olarak bakildiginda “Kara Mustafa” adli siirde bir
Osmanli pasasinin sahte kahramanliklari, zevk ve safa icindeki yasami;
“GUrdltt Edenler’de Yasar ve Hasan adli, sug¢ isleyen, iki cahil insanin
basindan gecenler; “Lafa Bak” adli siirde yanhs anlasiima sonucu asilan
Osman; “Daglarda Olup Bitenler’de Fadime’nin dogumu; “Oli"de ortada
kalan kimliksiz bir 6l0; “Mustafa”da ise namusunu koruyan Sofér Mustafa’nin
hapse dususu, “Hirsiz Hasan’da Develi'den sehre yasami galmaya giden
Hasan ele alinir. Siirlere verilen isimlerden de anlasildigi gibi bu siirlerin
ortak yonu, kisi serlvenlerinin dykulleyici bir yontemle yazilmasidir. Anlattigi
Kisi serivenleri icinde sairin kendisi de bulunmaktadir. “Gegen Gunler” adli
siir, sairin kendi bebekliginden baslayarak siir yazmaya basladigl sureye
kadar olan yasaminda kisa pargalardir. Bu siirde bir baltaya sap olamadigini
sOyleyen, ucari ve yaramaz sairin beyhude gecen yillarini kendi agziyla

anlattigini goruruz.

“Sonra sirasiyla biitiin Istanbul mektebleri
Bir baltaya sap olamadim gitti
Bir diploma verdiler elime

Zayiftan bir (stin derece ile gegmisim”
(C.C.-Gegen Gunler(98), s.55)

Yukarida ele alinan siirler diginda “Yurayen Daglar” adli siir farkh bir
tarzda kaleme alinmigtir. Siirde Besparmak Dagi ile Alidag kisilestiriimekte ve
onlarin istanbul’'u ziyarete gidisi anlatiimaktadir. Bu siirde de gorildiugi gibi,

intak sanati tahkiye teknigini daha ¢ok belirginlestirmigtir:
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“‘Bunlar dag degil dedi Alidagi

Bunlar daha ilkokul 6grencisi

Besparmak uzatti tepelerinden birini

Adamla kizini omzuna aldi

Glinlerden Sali miydi neydi

Ver elini Orta Anadolu

Istanbul bize yaramadi” (C.C.-Yuriyen Daglar (106), s.73)

Nevzat Ustiin, “Cliceler Carsisi” adli kitabinda en g¢ok kullandigi
anlatim teknigi tahkiyedir. Bu anlatim teknigi, siirin uzamasina ve kitabin en
uzun giirlerinden biri olan “Yandim Cavusg” gibi bir siirin de yazilmasina neden
olmustur. Dokuz sayfa suren siirde dikkati ¢geken diger bir 6zellik, siirin kendi
icinde farkl basliklara bélinmesidir. “Yandim Cavus” adli bu siirde toplam 9
alt baghk bulunmaktadir. Siirde yer alan basliklar sirasiyla: Birinci Koylu,
Kezban, Koylu, Kazim, Kezban, Yandim Cavus, Eskiya, Kezban, Yandim
Cavus’tur. Siirin alt basliklari nedeniyle kisi serivenleri birden fazladir; Gstelik
anlaticilari da farkliik gostermektedir. Siirde ilk seriiven Kezban’in, Aga oglu
Kazim’la yasadigi asktir. Bu tutkulu aski Kezban'in agzindan Yandim
Cavus’a anlatirken dinleriz. ikinci seriiven Yandim Cavus’a aittir. Sol ayagini
harpte kaybeden Cavus’a neden “Yandim” dendigini kendi agzindan
ogreniriz:

“Yiregin var mi

Siktin kavi

Yumrugun pek mi

Sol ayagim harpte gitti

Yandim diye bagirmigim’

(Clceler Carsisi-Yandim Cavus(111), s.87)

Siirdeki Gguncl serlven ise eskiya ile Kezban'in arasinda gelisir. Bu
bdlim oldukga ilging bir seriven ve beklenmeyen bir éykl sonucudur. Bu
bélimde goérdugimuz olaylar: Kezban’in, aga oglu Kazim’la kacgarken

eskiyalarla karsilagsmasi, eskiyalar tarafindan Kazim’in oldurdlmesi ve
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Kezban'in kendi rizasiyla egkiyalarla gitmek istemesidir. Bu, diyalog kabul

edebilecegdimiz bolumler Eskiya ve Kezban agzindan kaleme alinmistir:

..... Eskiya misin nesin sen
Gézlerin erik yegili”

Al gbtiir beni uzaklara

lyi disilik ederim

Biktim béyle kurulu diizen

Biktim béyle yasamaktan”
(CucelerCarsisi-Yandim Cavus(111), s.90)

Farkli anlaticilarin yer aldigini sdyledigimiz giirde sair, zaman zaman
anlatict kimligi ile araya girecek hikayenin seyrini degistirme goérevini
ustlenecektir:

“Isin icine bir parca hayal katalim. Hayal kurmayi sevmekten de
korkmayalim. Simdi hayal bu ya, zenginin oglu Kazim denilen hergele
ettigine bin pisman, bir atin Ustinde gelir yetisir’ (C.C. -Yandim Cavus
(111), s.86).

“Ak Yesil Kavak Agaclari” adh kitabinda sair, tahkiye tekniginde farkl
temalari dener. Kitaba adini veren siir olan “Ak Yesil Kavak Agaclar’nda
yeryuzinun olusumu, hikaye edilmigtir. Varolus hikayesi, olarak da kabul
edebilecegimiz bu siirde tarih icinde bagka hikayelere de yer verilir. “Habil-

Kabil” bu hikayelerden biridir.

“Vurur

Yumrugunu

Hingla

Habil

Dagilir karde kani yeryiiziine

Vurur

Yumrugunu

Sehvetle

Ak dbs bir kavak agaci gibi serin

Oliir Kabil” (A.Y.K.A- A.Y K.A. (139) , s.27)
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Ayni siir icinde olaganustu nitelikli, mitolojik bolumlere de rastlanir.
Cagdlar arasi seyahatin konu alindigi bu hikayede sair, kirmizi atla yolculuk
yapar. Dinozorlar c¢agini terk eden ve yoluna devam eden sair, kendi
memleketine kadar gidecektir ve hikaye i¢cindeki zaman yolculugu, Kayseri’de
gonulden bagl oldugu Erciyas Dagi'nda son bulacaktir. Mitolojik ¢aglardan

yerel unsurlara uzanan “Ak Yesil Kavak Agaclar’” adli siirde gegen bolum

soyledir:

“Simdi “Varsak

Kalkip Erciyas Dagr'na
Al bir ata binsem Varsak
Biraksam Ciksak
Dinazorlar ¢agini” (s.33) Kiinyeler yoluna

Kuzularla beraber ayni saatte melesir
Ayni saatte goriniir

Dallarin ucundaki ¢iglk” (s.34)

Sair “Cuceler Carsisi” kitabinda oldugu gibi “Ak Yesil Kavak Agaglari”
kitabinda da kendisinin kahraman oldugu dykuleri anlatmaya devam eder.
“Yalnizlik Oykisi” sairin kendi yalnizigini anlattigi siirinin adidir. Siirde
mekan tasvirleriyle hikayenin ana unsurlarina da yer verildigi tahkiye

tekniginin genel 6zelliklerinin de g6z ardi edilmedigi gérulmektedir.

“Yagmurlu

Sirilsiklam

Bir giin

lyice animsiyorum

Kimseler yoktu

Her duyguya acik bir limandi ytregdim

Tutup

Yalnizligi benimsedim”(A.Y.K.A.-Yalnizlik Oykiist (144), s.82)
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Bir olay cevresinde kaleme alinan bu sgiirlerde toplumun her
kesiminden farkli kisi ve olaylar ele alinir. Iginde yasadigi toplumu biitiin
ciplakligi ile siirlerinde igleyen sair, zaman zaman da toplumun elestirisini
yapmaktan cekinmez. Farkli teknikler kullanmaya c¢alisan sairin bazen

olaylara anlatici olarak da katildigi goriimektedir.

2.1.2. Tasvir

Nevzat Ustlin’in ilk kitabinda tasvirlerin 6zellikle yasam ve yasama ait
somut ozellikler Uzerine kurulu oldugu gorulur. Tasvirlerinde egyalarin insan

yasami Uzerindeki dnemi Gzerinde durdugu oldukga dikkat ¢ekicidir.

“Hasretin tirkisi karanlik odam
Yirmi yilin ucu paslanmisg kilit
Ele vermis sirri asirlik aynam

Bezmis diinyasinda késede mescit’

(Olus- Anlamaliydim (12), s.16)

Siir farkh bir Gslapla yazilmistir, sair “Anlamaliydim” adh siirde kendi
Olumuana anlatir. Siir, karanlik oda betimlemesiyle baslar. Ruh halini, egyalara
insani dzellikler vererek anlatir. Kendi 6lumdnd, egyalarla karamsar bir tablo
cizerek okuyucuya sezdirir. Siirin sonunda okuyucu gibi, sair de kendi
olumunu esyalara bakarak anlar. Nesneler dunyasi Uzerinden, varolusun

gizemli dunyasi tasvir edilmektedir.

“Dért omuz Gstiinde uzun bir kutu

Tanidim salini, su bizim salkim

Inceymis hastalik, diin yasiyordu

Ne garip halimi bir bitin sandim

Boyle oldugunu anlamaliydim’(Olus-Anlamaliydim (12), s.16)

Sair, yukaridaki dizelerle bilinglenme ve aydinlanmayi yasar. Artik

sair, kendi 6lumunan farkina varmistir.

Mekan tasviri, basligi altinda inceleyebilecegimiz siirlerden biri de

sairin son kitabi olan “Ak Yesil Kavak Agaclar” nda yer alir. “Sankt Erik
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Koprasunun Turkasld” adini taslyan bu siirde sair, kendi vataninin
sinirlarindan uzaklagir. Sankt Eriks Koprisu’nli merkez alan sair, hem kendi
icindeki yalmizhgi hem Anadolu’nun vyalnizhd@ini  anlatir.  DUinyanin

karmasasina deginmeden de gegcemez.

“Sankt Eriks

Képrisu

Uzun degil

Iki yani

Insan parmakii

Iki yani

Silme soguk

Bir oglan dolanir
Turkiye’den gelme bir umut

Anlamli yalnizliklar iginde”

(A.Y.K.A- Sankt Eriks Koprusu (141), s.59)
Sairin, mekan Uzerinden yalnizhigi ele aldigi bir diger siir ise “Olug”
kitabinda yer alan “Bu Sehir”, adh siirdir. Siirde yalniz ve terk edilmis bir

sokak tasvir edilmektedir.

“Cikarilmis perdeleri evlerin
Tezgah baginda kimseler yok
Figilar devrilmig, ugusmada kagitlar’ (Olus- Bu Sehir (25), s.35)

Nevzat Ustiin’lin kitaplarinda mekan tasvirleri, yerini agirlik olarak kigi
tasvirlerine birakir. Sair, ilk kitabindan sonra insanoglunun varolus gizemini
anlatmaktan uzaklasarak gunlik yasamin siradanhdina dalar ve insana ait
Ozellikleri satin almak ister. Bir alici kimligiyle karsimiza ¢ikan sair, aslinda
insanoglunun vyitirdigi degerlerle birlikte yasami elestirir. Kitaba adini veren
“Clceler Carsisi” adli siirde sair, Ug ayri kisi ve U¢ ayri kimligi ele alir. Bu g
ayri kimlik, tek bir noktada birlesir. Ugli de “Cliceler Carsisi’nda ciicelerin
dinyasinda birer saticidir. Kamil Efendi, bacak; Mison, géz; Hursit ise yurek

satar. Hepsi de insanoglunun yitirilmis bir yonuna temsil etmektedir.
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“Kamil Efendim

Uyan artik

Bu ne uykusu béyle

Kaldir elli iki santimlik boyunu

Millete bir boy géster

Boy gérstin millet

Sonra bir kiz bacagi ver bana’(C.C.-Cuceler Cargisi (87) ,s.28)

Kisi tasvirlerinde klclik yasamlarin hayat mucadeleleri ve zorluklar

kargisinda ayakta durma c¢abalari gorulmektedir. “Sago-Migi” adli siir de

Cin’de kendi bedenini satarak yasamini devam ettirmeye calisan bir yasami

tasvir eder:

Sairin Kigi tasvirlerinde en 6n plana ¢ikan kadinlardir. “Tahtes-suur’

“Kiyida kuiglik kayigin iginde

Sago-Migi yasar

Sari kafesinde beyaz faresi

Sago-Migi'yi didgtintr

Ne mi yapar Sago-Migi

Kendini satar” (Cuceler Carsisi- Sago-Migi (90),s.35)

adl siirde de bir kadin kimligi, komsu Saziye Hanim anlatilir. Mahallede

hakkinda fazlaca konusulan, evlilik miessesine uygun bir yapida olmayan

Saziye Hanim'in yasam tarzi gozler 6nune serilmektedir. Ayrintili tasvirlerin

yer aldigi siirde ayni zamanda aras6z kullanilir. Arasdz kullanimi, tasvirci

unsuru belirginlestirerek gizli kalan ayrintilari ortaya gikarir.

“Sen bos ver kocaya mocaya

Sen kocalik kari degilsin

Koyver kuyrugunu gitsin-hamam alemlerinin-
Ne diye elin sarhosuna mektup yazarsin
Aslan komgum Saziye Hanim

Mahallede laf bini agti
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Kendini biraz topla canim”
(Cuceler Carsisi-Tahtes-suur (92), s.39)

Kisi tasvirleri, Ustlin’in siirlerinde énemli bir yer tutar. Sairin “Hafiz
Cafer Efendi’(s.26), “Nevzat Ustin’Gn Yirmi Yedi Yillik Hayat” (s.27),
“Nevzat Ustiin’in Son Hali” (s.36), “Nevzat Ustiin’lin Son Agki” (s.40), “Gelin
Hanim” (s.51), “Nobetci” (s.60), “Kiz” (s.67), “Orhan Veli” (s.80), “Nevin”
(s.81)", “Hasibe Hanim” (s.86) adli siirleri, isimlerinden anlasilabilecegi gibi
kKisi tasvirlerinden olusur. “Yasadigimiz Devre Dair Siirler” adh kitap, sairin

kitaplari icinde tasvir 6zelliginin en ¢ok yer aldigi kitaplardan biridir.

Kisi tasvirleri icinde sairin kendi yasami ve sevdigi kadinlar da yer alir.
Bu siirlerden ilki “Civi” adli siirdir. Sair, kendi ruh halini sevdigi kadinin ruh

haliyle birlestirerek tasvir etmektedir.

“Ylregime c¢ivi gakili

Sobada ates yaniyor

Oturmus karsisina kadinin biri

Yagsadigi ginleri diigiiniyor” (C.C.- Civi (107), s.74)

Nevzat Ustiin’lin, sevdigi kadini anlattigi bir diger siir de “Bu is de
Bdyle Bitti” adl siirdir. Nevzat Ustiin, hayatinda yer alan kadinda bulunmasi
gereken fiziki 6zellikler yaninda, begeni ve zevklerini de anlatmaktadir. Sair,
tahkiyeli bir anlatimin izlerini de tasiyan bu siirde kendi hayatina girmis bir
kadinla yasadiklarini anlatir. Sair, bize kendi yagsam gorusu ve duslncelerine
gore kadini nasil degistirip kendine benzettigini aktarmaktadir. Bu dizeler,

ayni zamanda tahkiyeli Usldbun, tasvirleri gogalttiginin bir kanitidir.

“Baldiri kadar beli olmali

Yeni Olglilere aklim ermez
Saclarini oglan gibi kesen

Hanim efendiden bir sevdigim vardi
Vurdum kaltagin kigina tekmeyi

Yer misin yemez misin
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Simdi saglari uzadr’
(Cuiceler Carsisi- Bu Is de Bdyle Bitti (97), s. 50)

Hayvan tasviri, sairin siirinde goérulen bir diger 6zelliktir. Orman iginde

vurulmus ve terk edilmig bir karaca, ayni zamanda siire de adini verir.

“Vurulmus bir karaca
Ormanin sinirinda
Dolanmig ayaklari

Yegille i¢ ice gbzleri” (Hey Sen Amerikali- Karaca (132) , s.28)

Nevzat Ustiin siirinde tasvirlerin tamamina bakildi§inda sairin dikkatli,
ayrintili ve uzun tasvirlerde bulundugunu gorebiliriz. Teknik olarak tahkiyeyi

kullanacaksa sair, siirde tasvir tekniginden de yararlanir.

2.1.3. Dipnot ve Araso6z

Nevzat Ustiin, diizyaziya ait bir 6zellik olan dipnotu “Cliceler Carsisi”
adl kitapta kullanir. Sair, siirinin de bashgi olan “Hacin Kapisi” sézcugune
dipnot dusurir. Bu dipnotta “Hacin” sézcugu “Kayseri ilinde kiiglk bir
kasaba” (Hacin Kapisi, s.56) olarak tanimlanir. Nevzat Ustiin, siirin okuyucu
tarafindan daha iyi anlagiimasini saglamak ve okuyucuya bilgi vermek

amaciyla dipnot teknigini kullanmistir.

Sairin siirlerinde gorilen dizyaziya ait bir diger 6zellik, arasézddr.
Nevzat Ustlin, aras6ézi kendisinden énceki ciimleyi kimi zaman agiklamak,
kimi zaman pekistirmek amaciyla kullanir. Nevzat Ustiin’lin “Yitikler Kapis!”
adl kitabi, aras6zun en ¢ok kullanildigi kitaptir. “Yitikler Kapisi” adli kitapta

arasoOz kullanimi asagidaki gibidir:

“Ne bliylik istiyordum kagmayi bir bilsen
-Bltiin davranislar bosuna-
Simsiki bir insan” (Yitikler Kapisi-Kir Tanrisi (114), s.20)

“Afrika beyazinda bir kara leke

Bir kétu giysi sémdirgecilik
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Ama blmedik daha yagiyoruz - ne glizel-
Ama sevigiyoruz ¢ogaliyoruz — ne giizel-
Tanklara kargi —yagmur yagar bir sicak-

Biz daha 6zgdirliik nedir bilmedik”

(Yitikler Kapisi-Giden (124), s.48)

“Giden” adl siirde kullanilan arasoz, siire bir yenilik getirmigtir. Sair, bu
siirinde siire agiklama getirmek amacindan ¢ok, i¢ginde bulunulan durumun
tezathgini vurgular. “Ama 6lmedik daha yagiyoruz - ne glizel-“ dizesi
yasamin ironisini gosterir. Yasadigi ve hentz 6lmedidi icin sukreden sair
‘Ama b6lmedik daha yasiyoruz - ne giizel- “ dizesiyle de yasamina devam

ettigi icin sukreder.

Nevzat Ustlin, “Yitikler Kapisi” adli siirde aras6zii 6nceki siirlerden
tamamen farkli bir nedenle kullanmistir. Sair, iki parantez iginde yer verdigi

bilgiyle, olaya tarih diusirme amacindadir.

“Senin gelmen var
Aglama ben de aglarim biraz
(Bir ocak bin dokuz yiiz elli dokuz kapiyi agiyorsun iyi)
(Yitikler Kapisi-Yitikler Kapisi (119), s.32)

Yitikler Kapisi adli kitabin diginda diger kitaplarda aras6z kullaniminin

azaldigini goruruz. Arasozun goruldugu diger siirler sunlardir:

Sen hafif siyah olani —hani bir gece (stiinde uyumugum-
(Olug-Benim Kaldirimlarim (16), s.22)

Bu dizede kaldinmlarin hayatindaki onemini anlatirken aras6zden
yararlanan sairin batun kaldirimlar taniyip ayirt edebildigini goéruraz. Sair,
siyah kaldirrma bakip kendi geg¢misinde kaldirrmda gegirdigi bir geceyi

animsar.

“Kul dedigin
(Burada rivayet muhtelif)” (Cuceler Cargisi-Dilekge (101), s.61)
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Ustiin siirleri iginde en ¢ok arasdz kullaniminin rastlandidi siir, “Kahve
icimi Intilali” adli siirdir. Siirin doért farkli dizesinde aras6z kullanimi
gorulmektedir. Soézcuklerin  kendi dinyasindaki duygu izdUsumlerini
okuyucuya gostermek isteyen sair, arasoz kullanimi ile kendi i¢ dunyasinin

kapilarini okuyucuya acar.

“Seni biliyorum ben-Aykiri yataklarinda biylyen duygularin-*
(Y.K.-Kahve icimi ihtilali (112), s.7)

“Aslinda kurdugum diizenler hep ayni
-intilal bir sézciik oluyor bende-*
(Y.K.-Kahve igimi Ihtilali (112), s.7)
“Bir Ayse ihtilal oluyor degigtiriyorum Ayseyi-
Fatma oluyor ihtilal -kolay oluyor ihtilaller-*

(Y.K.-Kahve Icimi ihtilali (112), s.8)

“Bir ihtilal ¢aliyor- Bir kahve i¢imi ihtilali-*
(Y.K.-Kahve icimi ihtilali (112), s.11)

Nevzat Ustln siirinde rastlanan bir diger 6zellik “alinti” dir. Alintinin
goruldugu “Basamak” adli siirde varolusun tanimi yapilir, varolus dusunce
Ozgurlagu ile batunlesir. Varlik igin varolusun énemini anlatmak isteyen sair,
“Bergson”dan alinti yapar: “Suurlu bir varlik i¢cin var olmak degismekten,
degismek olgunlasmaktan, olgunlagsmak da sonsuzca kendini yaratmaktan

ibarettir” (Clceler Carsisi- Basamak (85), s.26).

Sairin kendi hayal dinyasinda gegmise yaptigi zamansal bir yolculugu
anlattigr “Zaman” adli siirde farkh bir alintiya rastlanir. Divan edebiyatinin
unlu sairlerinin yasadigi donemde hayatta olup onlarla tanigmak isteyen sair,
bu istedini tahkiyeli bir anlatimla kendi hayalinde gerceklestirir. Daha dnceki
alintidan farkl olarak sair, siir icinde bir alinti yapar. Bu alintida dikkat ¢ceken
bir diger 6zellik ise alintinin Seyh Galib siirinden alinan Turkge degil Farsga
bir beyit olmasidir.

“Soyle bir ugrayacaktik Seyh Galibe
Tam noktayi koyarken o meghur beytine
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Nedim, Baki ve ben yapisacaktik koluna
‘in demki zi sairi eser nist

Sultani siihan benem diger nist’ “
(Y.D.D.$- Zaman (62) , s.66)

“Cenova KapisI” adli siirde ise diger siirlerden farkli olarak sair, alinti

yaptigi kisi hakkinda bilgi vermez.

“Antonio’nun igi su diinyada
Cigerlerine hava doldurmakti bdtin giin
‘Gegmis zaman olur ki hayali cihan deger’

O da bir zamanlarmis diyor Antonio”
(C.C.-Cenova Kapisi (100), s.59)

Siirde yer verilen alinti, siirin butlinliglne tezat dismektedir. Batili bir

gorunum gizen siirde Antonio igin dogulu bir s6zdizimi kullanilir.

“Yagmurlu

Sirilsiklam

Bir gtin

lyice animsiyorum

Kimseler yoktu

Her duyguya acik bir limandi ytregim

Tutup

Yalnizligi

Benimsedim” (A.Y.K.A.-Yalnizlk Oykiisu (144) , s.82)

“Yalnizhk Oykisi” adini verdigi siirde sair, yalnizhigi nasil segtigini
anlatir. Bir an i¢cin gegmise donen sair, okuyucuya yalnizlik dykusunu sectigi
ani, alintt yaparak anlatmayi tercih eder. Alnti, gecmisin kugluk bir

hikayesidir.

2.1.4. Karsithk
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Ustiin siirinde Garipgilerin etkisiyle karsitlik teknigine yer verilir.
Karsitlik icin “siirde beklenmezlik” ifadesi kullanilabilir. Okuyucuyu sasirtmak
amaciyla ortaya ¢ikan bu 6zellik, okuyucunun siir icinde siradan sartlanmayla
siire yaklagsmasini engeller. Siirde sasirtici etki yaratan karsitlik teknigi, siire

surprizler katarak siirin renklenmesini saglar.

Karsithk tekniginin kullanimina baktigimizda genellikle karsithk
dizesinin son dizeye saklandigini goéruruz. “Son dizede yogunlastirilan
karsitlik tarzi, ayni zamanda okuyucuyu gairin yargisini da igeren bir sirpriz
sonugla ve Onceki dizelere gbre daha aykiri bir sbyleyisle karsi karsiya
getirme gibi bir iglev tagir’ (Sazyek, 2006: 285). ifadesi karsitlk islevini

aciklar.

Karsitlik teknigi, Ustin’in siirlerinde sinirli olarak kullaniimistir. Siir
kitaplarinin batunane baktigimizda, 6zellikle Garip etkisinin yogun oldugu ilk

kitaplarinda bu teknige yer verildigi gorular.

“Bir duydum ki

Yeni bir siir yazmissin

Bir de duydum ki

Olmiigsiin

Bak su Allahin igine

Onurum” (Y.D.D.S- Hayret (67) s.77)

Siir tek bir karsithgin Gzerine kurulmustur. Okuyucuyu sasirtan sair,
aslinda daha c¢ok kendi saskinhgini anlatir. Siirin bashglr -Hayret- siirin
kurulusu hakkinda bilgi verir, siir okuyucuyu hazirlar nitelikte gorunse de
okuyucu siirin sonunu tahmin etmekte zorlanir. Sair maddi unsurlar Gzerine
kurdugu siirini, “Bir de duydum ki/ Olmiigsiin” dizesiyle -sartlandirdigi-
okuyucusunu manevi unsurlar Uzerine yoneltir. Sair, siirin kahramani Onur’'un
hayata daha ¢ok baglandigi bir noktada hayatla bagini kopararak karsithgi
kurar. Ustln, varolugun temelinde yer alan yasam- 6lim gibi iki tezat unsuru

siirinde kullanarak iki katmanli bir karsitlik ortaya koyar.
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“Galata képriistini bilirdim
Cebeci képriistiniide gérdim
Glinlerden pazarmig bu giin
Insanlarin giildiigiini de duydum
Once askerler gegti

Genglik parkinin éniinden
Sonra ben gectim

Ordan Burdura ¢iktim

Daglarin iginde géller vardi
Gollerin iginde baliklar

Aklima bogaz geldi
Arnavutkéy, Cengelkdy, Bebek
Vapurlari ddsindiim
Vapurlarin igindeki insanlari
Enver beyi

Yavasca elimi uzattim kadehe
Bir misra okudum kendimden
Birde baktim

Paristeyim

Dupon kahvesine oturmusum
Kahvem bitmig” (Y.D.D.$- Yalan Dinya (39) , s.30)

Siir, mekén Uzerine kurgulanmistir. Bu nedenle karsitlklar da
mekanlar Gzerinden yapilacaktir. Siir, iki ana mekan karsithdi Uzerine
kurulmus, diyebiliriz. Kendi siirinin kahramani olan sair, énce istanbul’a ait
Galata Koprusu, Cebeci Koprusu, Genglik Parki... gibi yerlerden bahseder.
Okuyucu bu mekanlara iyice alistirildiktan sonra siirde bir kirilma gergeklesir.
Sair, birdenbire istanbul’dan ayrilip Burdur'da karsimiza c¢ikar ve boylelikle ilk
karsithk yapilir. Burdur iki dize tasvir edildikten sonra istanbul’a ve semtlerine
geri donalar. Asil karsitlik, siirin son dizelerinde gorulecektir. Turkiye icinde
farkh yerleri tasvir ederek sinirlarin Turkiye oldugunu, merkezde de

istanbul’'un yer aldigini okuyucuya bellettikten sonra Ustiin, okuyucuyu
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tamamen sasirtir. Siirin son dizesinde sairin butin anlattiklarinin yalan
oldugunu, okuyucuyu hayal dunyasinda gezintiye g¢ikardidini anlariz. Asil
karsitlik, son dizeye saklanmisg, okuyucunun hi¢ beklemedigi bir sekilde siir

tamamlanmistir.

Nevzat Ustin siirinde karsitik tekniginin zaman bakimindan
okuyucuyu sasirtmak icin de kullanildigi goértulmektedir. Sairin “Culceler
Carsisi” adli kitabinda “Kara Mustafa” bagslikli ironik siiri karsithdin son dizeye

saklandigi siir orneklerindendir.

“Bir bakmig Viyana surlari éniinde
Bir bakmis Hanedani Ali Osman
Hanedani Ali Osman

Aman

Cumbhuriyet kurulmus”

(Cuceler Carsisi-Kara Mustafa (80), s.17)

Ustiin, bu siirinde Cumbhuriyetin kurulus tarihi ile Viyana Seferi
arasindaki sureyi daraltarak zamansal bir karsithk olusturmus. Osmanli
Devletine ve tarihine okuyucuyu aligtiran sair, Cumhuriyetin kurulusuna

gecerek beklenmezlik duygusunu yaratmistir.

2.1.5. Diyalog

Tahkiyeli anlatimin icinde okuyucuya olay! yagatmak icin kullanilan bir
yol olan diyalog, diizyaziya ait bir tekniktir. Nevzat Ustiin siirinde diyalog, siir
icinde tahkiye ile birlikte kullanilan teknik olarak okuyucunun karsisina gikar.
Ozellikle sair, diizyaziyla birlestirdigi siirlerinde diyalog teknigini kullanr.
"Clceler CarsisI” kitabinda yer alan “Yandim Cavus” adh siirde diyalog
teknigi gorulur. Siirde yer alan kisiler, Yandim Cavus’a dertlerini anlatirken ya
da kendi aralarinda konusurken bu teknigi kullanirlar. Siirde dikkati geken bir

onemli 6zellik de “dedim” s6zcugunun siklikla tekrarlanmasidir.

“Bir gtin Képrtide
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Aglayim dedim de Yandim Cavus”
(C.C. -Yandim Cavus (111), s.83)
“‘Babasi beni almaz
Kacgalim dedim uzaklara
itin oglunda yiirek yok neylesin

Halim kéti Yandim Cavug”
(C.C. -Yandim Cavus (111), s.85)

“Babam otur dedi
Oturdum Kezban

Bir yanima bal koydu
Bir yanima yag

Ye ulan sunu dedi

Yedim Kezban”
(C.C. -Yandim Cavus (111), s.86)

Ustlin siirinde diyalog, yukaridaki siirde de gorildigi gibi tahkiye
teknigi icinde kullanilir. Tahkiye teknigi ile yazilmis siirlerden biri olan
“Yuryen Daglar “ sirinde de sairin diger siirlerinden farkh olarak iki dagin
konugmasi gorulir. Ustin, insan digi varliklara da diyalog teknigini

uygulamistir. “Yurtyen Daglar” adl giirde gorulen bu 6zellik soyledir:

“‘Alidagi uyandi
Besparmak dagi da uyandi
-Glinaydin aslanim

-Glinaydin ceylanim” (C.C- Yuruyen Daglar (106), s.71)

“‘Alidagi Besparmagi dirttii
Bak dedi bak da gér
Buralarda da adetmis meger” (C.C- YUruyen Daglar (106), s.72)

Diyalog teknigi igin verilebilecek en uygun orneklerden biri “Clceler
Carsisi” kitabinda yer alan “Baska Dunyanin Adamina Sorular “ adl siirdir.
Siir bastan sona sairin sorulari (izerine kuruludur. Ustin, siirde adi gegcmeyen

birine sorular sorar ve aldigi cevaplara yorumlarini ekleyerek siiri kurgular.
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Yalniz, sgiirde, diyalog kurdugu kisinin cumlelerine rastlayamayiz. Sair,
kargisinda birinin oldugunu ve sorularina cevap verdigini okuyucuya
kanittamak igin karsisindan almis oldugu cevaplari sasma unlemleri

ekleyerek tekrar eder:

“Et fiyatlari ne alemde sizin orda
Et canim su bildigimiz et
Vay canina et yemiyorsunuz ha
Ug bin sene mi oluyor
Bak su Allahin igine
Kara borsa da yok demek
Yok baba yok”
(Cuceler Carsisi-Baska Dunyanin Adamina Sorular (84), s.25)

“Cuceler Carsisi” adl kitapta yer alan bir diger diyalog 6rnegi “Gurulti
Edenler’ siirinde gortulmektedir. Konusma cizgileri ve soru—cevap UslUbu

diyalog teknigini saglamlastiran diger unsurlar olarak siirde kullanilir.

“Seni sen eden kim?
-Anam

-Yagasin anan” (Cuceler Carsisi-Gurultu Edenler (82), s.21)

2.1.6. Monolog

“Siir, sairin kendisiyle yaptigi bir konusmadir’, diye ele alinacak olursa
siirde kullanilan monolog kavramina agiklik getirilmis olunacaktir. Siirin
yazilis durumu ve amacina gore monolog, sairin istegine gore bir teknik
olarak kullanilir. Sair, kendi duygu ve duslncelerini, ruhunun gizli kalmis
yonlerini anlatirken ya da i¢ dinyasiyla bas basa kalip kendisiyle konugsmak

istediginde monolog teknigine basvurur.

Nevzat Ustiin, “Yasadigimiz Devre Dair Siirler” kitabinda monolog
teknigine yer verir. Kendi hayatini anlattig1 siirlerinde sgair kimi zaman
kendisiyle, kimi zaman da onu taniyan insanlarla konusur. Sair, kendisine

seslendigi dizelerde bir bagkasindan s6z ediyormus gibi davranir.
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“Nevzadin halini gérmeyin

Bir yaz glind geliverdi diinyaya
Yapayalniz arzulardan uzakta
Gériverdi babasinin yaninda

Nevzadin babasi yaninda”

(Y.D.D.S.- N.U.Y.Y.Y.H. (37) ,5.27)

“Nevzat Ustin’in Son Hali” adini verdigi bir bagka siirde ise sair,
giirinin tamamini monolog teknigi ile yazar. Kendine uyarilarda bulunan
Ustiin, iginde bulundugu durumun tezatigindan bahseder. “Sen hala
Ankaradasin” dizesiyle de sair ge¢ kalinmiglik hissi uyandirir ve harekete

gecmesi gerekliligini vurgular.

“Sevdigin kadin duvarlarda

Sevdigin kadin ilanlarda

Sen hala Ankaradasin

Nevzat Ustiin” (Y.D.D.S- Nevzat Ustiin’iin Son Hali (42), s.36)

Ustiin’in kendi iginde hayati sorguladigi, Allah’a seslenerek hayati
anlamadigindan sikayet ettigi siir “Dobito, Kogito, Ergasum” adli siiridir. Bu
siirin dikkat ceken noktalari, bastan sona monolog teknigi ile kaleme alinmig
olmasi ve “ben” Uslubunun 6n plana c¢ikmasidir. Sair, kendine seslenisten

uzaklastigi igin, bir baskasiyla konugsma havasi da siirde gorulmez.

“Dagtintiiyorum Allahim

Diisiinen bir ben miyim

Koskoca su diinyada

Arzulara ermeliyim

Mademki digiintiyorum Allahim
Stiphesiz gtipheleniyorum bu isten
Bir seyler dénliyor ortada

Ne var ki anlamiyorum
Diigtintiyorum Allahim

Hem &ylesine berbat ki bu derdim
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Nereye uzansam
Tutamiyorum” (Y.D.D.S$- Dobito, Kogito, Ergasum (57), s.56)

2.2. Gunlik Konusma Dili ve Deyim

Siir dili, kendi dunyasi icinde diger dillerden farkli olarak yaratiimisg,

Ozel bir dildir. Siirin dinyasinda “yaganilan dinya” merkez olarak alinacaksa,

siirin dili de yasayan dil olacaktir. Siiri okuyucuyla butinlestirme amaci

tasiyorsa sair, okuyucunun kullandigi dili goz ardi etmeyerek kendi siir dilini
zenginlestirmek igin gunluk yasamin dilini siire tagiyacaktir:

“Siiri ¢ekici kilan, ona ictenlik getirerek etkileyici ve kalici

olmasini saglayan &zelliklerden biri, bizce dogal séyleyistir. Bu dogal

séyleyis cogu zaman konusma dilinde yerlesmig anlatim bigimlerinden,
kaliplasmis égelerden yararlanilarak gergeklestirilir’ (Aksan, 1999: 47).

2.2.1. Gunluk Konugma Dili

Garip ve Toplumcu gercekgi siir gizgisi icinde anilan Ustiin, topluma
seslenmek icin toplumun dilini seger. Bu nedenle toplumun gunlik yasamda
kullandigi dil, Ustiin’lin siirinde biyik bir yer tutar. Kimi zaman diinya, kimi
zaman toplum sorunlarini anlatan sair, kimi zaman da kendi hayatinin gizli
kapilarini okuyucuya acar. Gunluk hayattan sectigi konulari yazarken sair
gunlik dilden vazgegmeyecektir. Aksan’a gore, “ (...)konusma dilinde etkili

anlatimi saglamak igin kullanilan 6zellikleri su sekilde siralayabiliriz:

-Devrik cumlelerin ton, vurgu, ses yeginligi gibi buatin o6gelerinden
yararlanilarak olusturulmasi.

-Velhasil, hasili, senin anlayacagin, olmaz olsun, yazik oldu... “gibi
kaliplasmis 6gelere sikga yer vermesi.

-Konusulan dilde “canim, hayatim, kuzum, aslanim”...gibi seslenme
sozcukleri kullaniimasi.

-Deyimlerden sik sik yararlaniimasi.
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-“eibanbasi, yilan hikayesi, bit yenigi, acik kapi birakmak, nabza gére
serbet vermek’ gibi deyimlerde siir dilinde sik rastlanan aktarmalarin
bulunmasi” (Aksan, 1999: 48).

Yukarida sayilan konusma dilinin etkisini artirmak igin siralanan buttn
dzellikler, Ustiin siirinde gorulmektedir. Nevzat Ustiin siirinde gérilen ton,
vurgu, ses yeginligi gibi burin dgelerinden yararlanilarak olusturulan devrik

cumle ornekleri soyledir:

“Durup dururken gitmek

Neresi daha iyidir benim sabahlarimdan’
(Yitikler Kapisi-Sevismek Var (117), s.27)

“Hicte mi uzak gérmediniz bir basiniza daglarda”
(Yitikler Kapisi, Aga Takilan Ses (118), s.28)

“‘Ne glzel degil mi isitmek”
(Y.D.D.S- Devri Saadet (48), s.44)
“Ne ¢ikar sanki duymasalar

Kefensiz gémiildiigiimii” (Olug-Umid (10), s.14)
‘Kimbilir simdi nerede”
(Y.D.D.S- Nevzat Ustiin’iin Son Aski (45), s.40)

“Sorma bana
Sorma sevdalim
Neden boyuna dalgin durdugumu” (Y.D.D.S$-Bérthe (32), s.18)

Ustiin siirinde giinlik konusma dilinin bir pargasi olan seslenme
unlemleri sikga gorulmektedir. Siirlerinde kullanilan Gnlemler sunlardir: “ya” ,

‘oyy”, “heyy”, “taa”, “hey canim”, “bak”, “hadi”, “nere”, “dur”,

e”, “hele”, “hani”,

neylersin”, “bana

” “* ”» 13 th) “* til 11} ” 1] (i 13

boyledir iste”, “evet”, “ne cikar’, “iste”, “yeter’, “ne var’,

” 13 ” “*

“kimbilir simdi nerde”, “hoscakalin”, “olur ya”, “sebilullah”, “oy bire yeter”,

“bak”, “ulan”, “tut”, “hey gulim hey”,” yeter”, “sorma”, "yani”, "oh”, “ne guzel”,
‘efendim” , “sakin”, “beterden beter”, “bire kader aman”, “bak”, “al”, “he-heyt”,
‘ha”,“ne ala” , “eeee peki”, “vay canina”, “neme lazim”, “ha gayret”, “bu ne



190

hal”, “hele”, “tuh Allah kahretsin”, “aferim”, “hadi bakalim”, “aman tanrim

efendim”.

“Oy Bire Yeter’ (s.61), Varto (s.37), Ozgurlik (s.42) siirlerinde
goruldigu gibi sairin en ¢ok kullandigi Gnlem “oy” Unlemidir. Sair, bazen
sessiz harfleri tekrar eder. Bu oOrneklerden biri olan “oyy” so6zcugunde
goruldugu gibi, gunluk dil kullanimi daha ¢ok belirginlestiriimekte ve anlam

pekistiriimektedir.

Dogan Aksan'in da belirttigi gibi “canim, hayatim, kuzum,
aslanim”...gibi seslenme soézcukleri icinde “aslanim ve canim” sézcukleri
Ustin’tin siirinde goraldr.

“Bir yel esti

Canim heyy”
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaclar (139), s.13)
“Aslan komsum Saziye Hanim”
(Cuceler Carsisi, Tahtes-suur (92) s.39)

“Ben Stiikran’a sbyledim bir ger¢cegimiz var bizim
Topu topu tek bir gergcek

Bir de ikiye béliinmiis glinimdiiz”
(Yitikler Kapisi-Tutsak Eller (123), s.44)

“‘Ben Slkran’a sOyledim bir gercegimiz var bizim” dizesi, gunlik
yasamda duymaya alisik olunan bir cimle 6zelligi gostermektedir. Gunlik
konusma dilinde yer alan bu dize icin “ Nevzat Ustiin’iin usta sair rahathgini
ararken ¢ok yerden giiri bltiiniyle elden kacgirdigi da bir gercek” (Fuat, 1961:
21- 42). yorumu yapilacaktir.

Sairin, diyalog teknigini kullanarak yazdigi siirlerde gunluk konusma
dili, icten ve dogal bir sdyleyis kazanir. Bu siirlerde hayatin icinde gérmeye
aligik oldugumuz manzaralar siire tasinir. Ornegin asagidaki siirlerde,
dertlesen iki insan sicakligi siire tasinmigtir:
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“Halim kéti Yandim Cavus
Halim ¢ok kot
Bir ayagi ¢ukurdaysa babamin
Yiiregim tiimden gémuili”
(Cuceler Carsisi-Yandim Cavus (111), s.85)
“Izin ver yanina oturayim
Zil zurnayim acidan yana
Su suratlara bak
Yiiz demeye bin tanik ister’
(Cuiceler Carsisi-insan Gemisi (105), s.70)
Sair, kimi siirlerinde sokaga iner ve sokagin sesini siirlerine tasir.
Siirlerde, gunlik yasamda her an karsiniza ¢ikabilecek sesleri, onun siirinde
gormemiz mumkunddr. Sair, “Pamuklu Basma” adini verdigi siirinde
okuyucusuna bir pazar yerinden seslenir. Bir sokak saticisinin dilinden

pamuklu basmanin fiyatini, 6zelliklerini, kullanim yerlerini siirinde anlatir.

“Pamuklu basma haydi

Bir daha gelmez hanimefendi”
(Cuceler Carsisi-Pamuklu Basma (93), s.40)

Ustlin, bir baska siirinde birbirini yakindan taniyan, kiicik bir
mahalledeki insanlarin yasamlarina taniklik eder. O mahallede yasayan,
hakkinda fazlaca konusulan Saziye Hanim’in evlilik muessesine uygun

olmayan yasamini yine gunluk konusma diliyle aktarir.

“Diin Uskiidar'da seni gérdim
Alti ayliktin —maagallah

Hadi buna kocandan diyelim
Ya ortanca kizin Nuriye

Ona da bir isim tak gérelim”

(Cuceler Carsisi-Tahtes suur (92), s.39)
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2.2.2. Deyim

GuUnlik hayatin bir parcasi olan deyimler, siirde igten sdyleyisin bir
goOstergesidir.  Deyimler, halka seslenen, halki anlatan siirlerin
vazgecilmezidir. Mecaz anlaml kaliplasmis halk sdyleyisleri olan deyimler,

yasamin i¢tenligini bire bir aktaran s6z obekleridir.

Nevzat Ustiin, siirlerinde giinliik konugma dilinin kullandigi siklikla

kullanir, siirlerinde gorulen deyimler sunlardir:

acikta kalmak
“Sesi acgikta kalmak Hasan’in”
(Cuceler Carsisi-Hirsiz Hasan (104), s.68)

adam yerine koymamak
“Adam yerine / Koymuyorlar adami”
(C.C.-Yandim Cavus (111), s.84)

adi ustunde
“Adi Ustunde/ Gurulta iste”
(Ciiceler Carsisi-insan Gemisi (105), s.70)

akh ermek
“Baldir1 kadar beli olmali / Yeni élglilere aklm ermez”
(C.C.-Bu Is de Bdyle Bitti (97), s.50)

aklina gelmek
“Biri geliyor aklima glinesten kalma biri”’
(Y.K-Agir Yagsamak (113), s.15)

alay etmek
“Bilmem yagmuru sever misiniz/ insanlarla alay eden gocuklar
gibi”
(Y.D.D.S- Yagmurdan Sonra (35), s.24)

aslan kesilmek
“Agaci gbérmeyin/ Aslan kesildi miibarek”
(Cuceler Carsisi- Nereye (94), s.44)
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aska diismek
“Merhaba Yandim Cavus / Ben aska dlistim”
(Cuceler Carsisi- Yandim Cavus(111), s.85)

ayikla pirincin tasini
“Hadi bakalim ayikla pirincin tagini”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.53)

avaz avaz bagirmak
“Hacin kilisesinin éniinde / Isa bagirir avaz avaz”
(Clceler Carsisi- Hacin Kapisi (99), s.57)

barut kesilmek
“Kizdi mi barut kesilmeliydi/ Ara sira dévmeliydi Sago-Migi’yi”
(Cuceler Carsisi- Sago-Migi (90), s.37)

bas koseye kurulmak
“Ince bir ségiit dali / Besbelli / Kurulmug bas késeye
(Clceler Carsisi-Kilim (79), s.14)

bes para etmemek
“Zenginliginiz bes para etmez”
(Y.D.D.S-Ahmet Efendi (33), s.20)

biraktig! yerden baslamak
“Sen biraktigin yerden basliyorsun aglamaya”
(Y.K-Yitikler Kapisi(119), s.31)

bin pigman olmak
“Simdi hayal bu ya, zenginin oglu Kazim denilen hergele

ettigine

bin pisman, bir atin Ustinde yetisir.”
(C.C.-Yandim Cavus (111) , s.86)

bir ayagi gukurda olmak
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“Bir ayagi ¢ukurdaysa babamin/ Yiiregim tiimden gémdalii”
(Cuceler Carsisi-Yandim Cavus (111) , s.85)

bir baltaya sap olmak
“Bir baltaya sap olamadim gitti”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98) s.55)

bos vermek
“Butin bildiklerimizi unutalim/ Kitaplara da bos verelim”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.64)

cani istemek
“Ben Viyana'yi alirm demis/ Ama cani sonradan istememis”
(Cuceler Carsisi- Kara Mustafa (80), s.16)

cenaze ¢gikmak
“Ddin bir cenaze ¢ikti/ Nevzadin bekar odasindan”
(Y.D.D.S-N.U.Y.Y.Y.H. (37) , s.28)

cekip gitmek
“Boyle bakismaktansa cekip gitmek daha iyi”
(Y.K.-Aga Takilan Ses (118), s.29)

¢ira gibi yanmak
“Kamberli Osman’in da bir kardegi var / Cira gibi yanar geceleri”
(Cuceler Carsisi-Hacin Kapisi (99) , s.57)

deger bigmek
“Kadina bir deger bicelim / Erkege bir deger bigcelim”
(Clceler Carsisi-Yeni-Yepyeni (102), s. 64)

deli etmek
“Hele sizin kapinizin hali yok mu / Deli ederdi insani hani”
(Y.D.D.S- Ahmet Efendi (33), s.20)

deli divane
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“Durmusg sidasindan deli divane”
(Cuceler Carsisi-Yarali Kartal (96), s.48)

dile kolay
“Dokuz gtin bu dile kolay”
(Cuceler Carsisi- Yandim Cavus (111), s.87)

dilini yutmak
“Yandim Cavus, kéyll, siz hatta ben dilimizi yutariz.”
(Cuceler Carsisi —=Yandim Cavus (111), s.90)

diz gokmek
“Sandalye diz ¢bkmlis, masam secdede”
(Olus- Anlamaliydim (12), s 16)

dizginleri koyvermek
“Kizik kartallarin yuva kurdugu
Dag baslarina,
Koyverelim dizginleri”
(Olus-Yolda Gezenler (24), s.30)

dudak biikmek
“Yasamak nerde dedi Hasan / Kadin dudagini bikti”
(Cuceler Carsisi-Hirsiz Hasan (104), s.68)

diinyaya gelmek
“Bir yaz gint geliverdi diinyaya”
(Y.D.D.S- Nevzat Ustiin’iin Yirmi Yedi Yillik Hayati (37) s.27)

diinyasindan bezmek
“Bezmisg diinyasinda késede mescit”
(Olug-Anlamaliydim(12) ,
S.16)
el birligi
“Bir masa el birligi ile yapilmis”
(Y.K- Giden (124), s.48)
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el degmemek

“Tim korku kisik arasira dokunuyor/ El degmemis saglarina”
(Y.K- Agir Yagsamak (113), s.14)

el emegi g6z nuru
“El emegi gbz nuru, altin givi”
(Y.D.D.S-istanbul Ustiine (64), s.71)

el etmek
“El ediyorum gemilerin diplerine”
(Clceler Carsisi- Nereye (94), s.42)
elden gitmek
“‘Baktim ki Kezban gidiyor elden”
(Cuceler Carsisi-Kezban (75), s.8)
ele vermek
“Ele vermis sirri asirlik aynam”
(Olug-Anlamaliydim (12), s.16)

elinden her is gelmek
“Her is gelir elinden”
(Clceler Carsisi-Mustafa (95) , s.45)

elinden tutmak
“Akla kosulu bir diizen / Elinden tutup gétirdigimiiz”
(Y.K- insanla Biiyiidii (136), s.45)
elini uzatmak
“Elini uzatti Hasan / Yasamak biraz 6teye gitti”
(Clceler Carsisi-Hirsiz Hasan (104), s.68)

elle tutulur
“Yasama elle tutulur gibiydi”
(Cuceler Carsisi- Hirsiz Hasan (104), s.67)
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elleri tutmaz olmak
“Bacanak bu ne hal / Bacanak ellerim tutmaz oldu”
(Cuceler Carsisi — Bacanak (103), s.65)

el yordami
“El yordamiyle bulmaliyiz bizde olani”
(Y.K-Kir Tanrisi (114), s.19)
eski tadi kalmamak
“Bu siir de eskidi tadi kalmadi artik”
(Cuceler Carsisi- Yeni-Yepyeni (102), s.63)

gozunu dikmek
“Caglar yemis gbzlerini gbziime dikti”
(Y.K-Aga Takilan Ses (118), s.29)

gozu kor olmak
‘Dedim ya gbziin kér olsun zaman”
(Y.D.D.S-Zaman (62), s.66)
gozii olmak
“Elin avradinda gb6ziin olmasin da tek”
(Clceler Carsisi- Yandim Cavus (111), s.87)

glin gormek
“Gun gbrmds diye bildigim yollar”
(Y.D.D.$- Huvel-Baki (38), s.29)

hesap sormak
“Ve mustehzi gbzlerle ben/ Soracaktik hesabini Gaibten”
(Y.D.D.$-Zaman (62), s.66)

hodri meydan
“Cik orta yere
Cik orta yere
Hafiz Cafer Efendi
Hodri meydan”
(Y.D.D.S-Hafiz Cafer Efendi (36) , s.26)
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ici sikilmak
“Icimiz sikiliyor yenisi yok”
(Clceler Carsisi-Yeni-Yepyeni (102), s.63)

isim takmak
“Ya ortanca kizin Nuriye / Ona da bir isim tak da gérelim”
(Cuceler Carsisi- Tahtes-suur (92), s.39)

kana bulanmak
“‘Kana bulanmig yiiziin akilli / Kana bulanmig désdn ylirekli”
(H.S.A.-Ozgiirliik (135) , s.42)

kanh bigakli olimak
“Kanli bigakli oldular fasli baharda”
(Y.D.D.S- Gitti (68) , s.79)

kargisina gikmak
“Bir zamanda/ Cikar gelirsin karsima”
(Olug- Olim (20), s.26)

karsi koymak
“Bu olmiyanla yetinecegiz simdilik / Bir karsi koymayla siiresiz”
(Y.K., Balik Cagi (122), s.43)

kendini bilmek
“Kizgin toprak
Bilir kendini
Yerylizi”
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaclar (139), s.22)

kendine ¢cekmek
“Bitmiyen gbzyasi / Cekiyor kendine beni”
(Olug- Eski Hastalik (8), s.12)
kendini satmak
“Ne mi yapar Sago- Migi / Kendini satar”
(Cuceler Carsisi- Sago- Migi (90), s.35)
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kendini toparlamak
“Mahallede laf bini agti / Kendini biraz toparla canim”
(Cuceler Carsisi- Tahtas-suur (92), s.39)

kendini vermek
“Veriyor kendini vuranlara”
(Y.K-Balik Cagi (122), s.41)

kiz kagirmak
“On altisinda bir kiz kaciriyordu”

(Clceler Carsisi- Yuruyen Daglar (106), s.72)

mahrum etmek
“Nelerden mahrum ettin beni”
(Y.D.D.$-Zaman (62) , s.66)

neme lazim
“Neme lazim / Bin dokuz ytiz elli iki yilinda”
(Cuceler Carsisi-Bulten (86) , s.27)

orta yerde birakmak
“Ayrilan karinizdir sanki / Sizi orta yerde birakip giden”
(Y.D.D.S-Yagmurdan Sonra (35), s.24)

oc almak
“Alir 6clinti komaz bu ylirek”
(H.S.A-insanla Biyldii (136) , s.50)

pasa gonlim nereyi dilerse
“‘Nereye
Pasa gbnliim nereyi dilerse”
(Clceler Carsisi-Nereye (94) , s.41)
ses etmemek
“Uzun golgelere basiyorum ses etmiyorlar”
(Y.K- Kahve igimi ihtilali (112), s.8)
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soyup sogana gevirmek
“Hepsini soyup sogana cevirdikten sonra Kezban’i da almak
isterler.”
(Cuceler Carsisi-Yandim Cavus (111) , s.89)

su yuriimek
“Su ydrir geng kizlarin memelerine/ Su ylrir daglardan
ovalara”
(Y.K.-insanla Buyldi (136), s.49)

tepe tepe kullanmak
“Saadet duygumu al gétiir / Tepe tepe kullan darilmam”
(Cuceler Carsisi-Kezban (75) , s.8)

terk etmek
“Diinya insanlari / Sizi terk ediyorum”
(Y.D.D.S-Hosca Kalin (47), s.43)

ustune gelmek
“Ustiime bir gelmesi var duvarlarin”
(Y.K-Kir Tannisi (114), s.19)

yufka yurekli
“Varsin yliregin yufka olsun / Nasil olsa dayanirim ben”
(Clceler Carsisi-Yandim Cavus (111),
s.87)

yuziine renk gelmek
“Gergi elinin derisi bozuldu / Ama renk geldi yliziine agildi”
(Cuiceler Carsisi- Bu is de Bdyle Bitti (97), s.51)

2.3. Sokak Dili ve Argo
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“Farkli bir anlasma bicimi saglamak (lizere ayni meslek veya
topluluktaki insanlarin, ortak dildeki kelimelere &6zel anlamlar vermek, bazi
kelimelerde degisiklik yapmak, dilin lehgelerinden, eskimis 6gelerinden ve
yabanci kékenli bigimlerinden de yararlanmak suretiyle olusturduklari,
herkesge anlasiimayan kelime ve deyimlerden olusan, gereginde mecazli
anlamlara da yer veren, 6zel dil veya s6z dagarcigr’ (www.tdk.sozluk) olarak
tanimlanan argo 6zel bir dildir. Genel Tlrkge sézlige baktigimizda ise argo,
icin “Her yerde ve her zaman kullaniimayan veya kullaniimamasi gereken,
coklukla egitimsiz kisilerin kullanildigi s6z veya deyim” tanimiyla karsilasiriz.
Bilinen anlagsma bicimlerinden farkhligi, 6zel yerlerde, 6zel zamanlarda

kullanimi ile argo sairlerin ilgisini ceken bir dildir.

Anlatima 06zgurlik katmanin yaninda, sairin kurallari yikmasini ve
siradanliktan uzaklasmasini saglayan argo, gunluk hayatin dogal ve icten
soyleyisini de siire yansitir. Nevzat Ustiin siirinde de argo énemli bir yer tutar.
Ozellikle “Cuceler Carsis”” adh kitapta argonun siklikla kullanildigini
gormekteyiz. Garip etkisi tasiyan bu kitapta Garipgilerin dil 6zellikleri de siirde

kendini gosterir. Ustiin’iin siirlerinde gériilen argo sdzciikler sunlardir:
Allah kahretsin

“Tuh Allah kahretsin
Sadece insansiniz”
(Clceler Carsisi-Fantezi (110), s.81)

Allahin belasi
“Sabahlari bir Allahin belasi ¢an
En giizel yerinde kirar uykumu”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.54)

ana avrat birbirine girmek
“Once bir iyice déviiselim
Ana avrat birbirimize girelim”
(Clceler Carsisi-Yeni Yepyeni (102), s.64)
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besleme
“Besleme misin nesin
It oglu it
(Cuceler Carsisi-Oli (91) , s.38)
bir boy vermek
“Bir boy vermis Allah
Kiliseye direk”
(Cuceler Carsisi-Mustafa (95), s.45)
bucur
“Vay iki gbziim
Vay blicir Mison”
(Cuceler Carsisi-Culceler Carsisi (87), s.29)

ete kemige dokmek
“Bir de bakarsin ortaokul midiirtinin baldizi
Ete kemige dbker igi”
(Cuceler Carsisi- Gegen Gunler (98), s.54)

fitil islemek
“Ortaokul belimde bir fitil islemez
Yiizbasinin kiziyla ask oyunlari”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.54)
ifrit
“Gaibden bir ses uyandiriyor ifritlerini
Beynimin”
(Olug-Eski Hastalik (8), s.12)
halt etmek
‘Daga ¢ikmislar bir kere dedi

Candarma ne hal etsin”

(Cuceler Carsisi-Yuruyen Daglar (106), s.73)

haydut



203

“Hey durun bakalim
Biz haydut takimindaniz

Ulan itler”

(Cuceler Carsisi-Yandim Cavus (111),

s.88)
herif
“En son kesilen herif yok mu
Iste onun kedisi”
(Clceler Carsisi-Bulten (86), s.27)
ilik
“Bir kiz vardi Angel
Bende “failatiin —failatiin” siirler
Kiz desen ilik mi ilik”
(Cuceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.54)
it
“Heyy Kamil Efendi sana séylliyorum
itim, esegim, hayvanim benim”
(Cuceler Carsisi- Clceler Carsisi (87),
s.28)
it olmak
“Kisa it olurum artik
Aklim ermeye baslar”
(Clceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.53)
kaltak

“Tut su herifin yakasindan
Tut su kaltagin kigindan”
(Cuceler Carsisi-Yandim Cavus (111), s.91)

kigi yamali dona donmek
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“Dostluk desen kardesim
Kigi yamali dona déndd”
(Cuceler Carsisi-Yeni-Yepyeni (102), s.63)
kigina tekmeyi vurmak
“Yurdum kaltagin kigina tekmeyi”
(Cuiceler Carsisi-Bu Is de Béyle Bitti(97), s.50)

kuyrugunu koyvermek
“Sen bog ver kocaya mocaya
Sen kocalik kari degilsin be Saziye
Koyver kuyrugunu gitsin-hamam alemlerinin-*
(Clceler Carsisi-Tahtes suur (92), s.39)

kiftr
“Kdifiirlerin bini
Bir findikkabuguna girecek”
(Ciiceler Carsisi-Olagan isler (109), s.78)
lafin dibi
“Lafin dibine gelelim Osman”
(Cuceler Carsisi-Lafa Bak (88), s.30)
mali olmak
“Aranizda bir karar verin
Kimin maliysak bilelim”
(Cuceler Carsisi-Dilekge (101), s.61)
malin gozi
‘Ama ne de malin géziisiiniz ya”
(Clceler Carsisi-Fantezi (110), s.81)
nara atmak

“Bir nara atti Alidagi
Camlicanin éniinde saf tuttular”

(Cuceler Carsisi-Yuruyen Daglar (106), s.72)

orospu
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“Bir yere tiikUiriyorum bir size
Jartiyer geken orospular birakiyor jartiyer gekmeyi”
(Gunes Ulkesi-Glines Ulkesi (128), s.13)
pesin tarafindan
“Hokkabaz pegin tarafindan
Son bir takla atti”
(Cuceler Carsisi-Koprubasi (74), s.7)
savusmak
“O da savustu gitti”
(Cuceler Carsisi-Olii (91), s.38)

sapina kadar
“Sapina kadar insan degilse”

(Cuceler Carsisi-Cuceler Carsisi (87), s.29)

teres
“Senin sugun yok diye
Senin glinahin yok diye
Daragacini ne gline kurdular a teres”
(Cuceler Carsisi-Lafa Bak (88), s.30)

yer misin yemez misin
“Yer misin yemez misin

Simdi saglari uzadi”
(Cuiceler Carsisi-Bu is de Béyle Bitti (97), s.50)

yogurt tasi

“Anami kiskanirim babamdan

Evlathgin suratinda yogurt tasi”
(Clceler Carsisi-Gegen Gunler (98), s.53)
2.4. Halk Soyleyisi

lyi bir gdzlemci olarak nitelendirilebilen sairin siirinde doga, insan

yasamil, kOy ve kdy sorunlari batin dogalligiyla siirde islenmektedir. Halk
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dilini basariyla kullanan sair, siirlerinin temlerine uygun olarak halk deyiglerini,
agiz Ozeliklerini siirinde kullanir. Anadolu’nun el degmemis vyanlarini,
Anadolu’nun dilini bozmadan kullanan sair, yerel unsurlarla insanligin genel-
gecer sorunlarini igslemektedir. Cliceler Carsisi ve Ak Yesil Kavak Agdaclari
adli kitaplar Ustln’in siirinde halk soyleyisinin siklikla kullanildigi eserlerin

basinda yer alir.

“Vurulmus yatiyor kapu esiginde”
(Olus-Tezatlar (11), s.15)

“Ah, iki gbziim diyen o anam unutacak”
(Olus-Benden Sonrasi (14), s.18)

“Deh, dedim aklimin esegine”
(Cuceler Carsisi- Kezban (75), s.8)

“Bir vurmiya altmig
Bir vurmiya yetmis
Nice sinekler telef etmig
Kahraman Kara Mustafa Paga”
(Cuceler Carsisi-Kara Mustafa (80), s.16)
Bir ¢anak bal ekletip”
(Cuceler Carsisi-Kara Mustafa (80), s.16)

bencileyin: bana gore

Nevzat Ustiin siirinde gegen bencileyin “bence, benim gorisime goére”
ya da “benim gibi” anlamina gelen bu s6zcuk Nazilli- Aydin, Malatya, Nigde
yorelerinde gorulen bir agiz 6zelligidir (Gunsen, Kirgehir ve Yoresi Agizlari,

inceleme-Metinler-Sézliik, 2000).
“Stileyman oglu Yasar
Kéyliydi bencileyin”
(Cuceler Carsisi-Gurulti Edenler (82), s.21)
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bogiir: “gogus”(Turkiye’de Halk Agzindan Derleme Sozlugu, 1965)

“Varoslarda

Hadi

Gel

Salt senin yliziinden

Bégdrlerim bigakli” (A.Y.K.A-Gel (143), s.78)

candarma: jandarma

‘candarma” ozellikle Kirgehir ve yoresinde “jandarma” s6zcugu yerine
kullanilan bir sézclk olarak siirde yer alir(Turkiye’de Halk Agzindan Derleme
So6zItgu, 1965).Sairin siirinde siklikla bu s6ézcige yer verildigi gorulir. Bu
siirlere drnek olarak Cenova Kapisi, Hirsiz Hasan, Gurultu Edenler adli siirleri
gOsterebiliriz.

“Candarmalar yasamaktan anlamiyordu.”
(Clceler Carsisi-Gurulttu Edenler (82), s.21)

dos: Gogus, bagir.
Sairin giirinde en ¢ok kullandigi agza ait s6zcuklerinden biridir. Sairin
de dogum yeri ve memleketi olan Kayseri ilge ve koylerinde gogus, bagir

anlamina gelen s6zciik Ustin siirinde bu anlamda kullaniimistir.

“Kanl
Désiimde
Gdégerir'(A.Y .K.A- Ak Yesil Kavak Agaclar (139), s.30)

gogermek : “Bitki blylyerek yesermek, yesillenmek” (Turkiye’de Halk
Agzindan Derleme Sézlugu, 1969).

“Bir balik baglar gbgermeye
Doésiimiin denizlerinde”
(A.Y.K.A-Ak Yesil Kavak Agaglari (139), s.45)
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nere: Nereye (ERTEN, Diyarbakir Agzi, inceleme-Metinler- Sézliik
,1994).
“Yolumuz nere?” (A.Y.KA-Dusundun mu (146), s.94).

stinmek: Yemege uzanmak.

“Cekilerek uzamak, esnemek” anlamlarinda kullanilan sézciik Ustiin
siirinde Silifke-igel ydresinde kullanilan anlam 6ézelligi ile karsimiza gikar.
(Tarkiye’de Halk Agzindan Derleme Sé6zlugu, T.D.K. 1982.)

“Keklik sabahlari yemlenir
Palazlari pesi sira stiner”’
(Cuceler Carsisi-Daglarda Olup Bitenler (89), s.33)

“Yarall Kartal” adl siirde Ustin, “Kiinye” kdylniin Gzerinde ugan ve
koyde olup bitenleri anlatan kartalin agzindan konusur. Kartalin konugmasi

bulundugu yorenin agiz 6zelliklerini gostermektedir.

Sida: 6fke, hirs (Turkiye'de Halk Agzindan Derleme SoézIugu, T. D.K. ,
1978.)
Uryan: giriligiplak
“‘Durmus sidasindan deli divane”
(Clceler Carsisi- Yarali Kartal (96), s.48)
“Su Mustafa’nin evi
Kapisindaki agi boyasindan bilirim
Anadan uryan gordim bacisini”
(Clceler Carsisi- Yaral Kartal (96), s.47)
Yumak: yilkamak
“Camasir yumaz”
(Cuiceler Carsisi- Bu is de Bdyle Bitti (97), s.51)
“Vurular kan eylerler
Yunmusg c¢arsaflara déner tenin”
(A.Y.K.A-Gel (143), s.73)
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2.5. istifleme/ Gogaltma Teknigi

Ustlin, siirlerinde isimleri, sifatlari siralayarak siiri kalabaliklagtirir.
Ozellikle kent siirlerinde sairin, kalabaligi vurgulamak, farkli nesne, insan ve
topluluklarin birarada olusunu goéstermek icin istifleme/ ¢ogaltma teknigini
kullandigi gorulmektedir. Sair, bu sozcukleri segerken ozellikle manevi olarak
kendisine bagli insan, egya ve kavramlari kullanmaktadir. Siirlerin butinune
bakildiginda sairin bu teknige “Olus” adh kitabinda siklikla yer verdigi
gorulmektedir. Varolug temal sgiirlerin agirhkta oldugu kitapta sairin,
varliklarin ¢oklugunu ve yogunlugunu gosterme gayreti iginde oldugu

sezinlenmektedir.

“Sair Dostlarim” adli siirde Ustiin, diinya kardeslerim dedigi sair
dostlarina seslenirken hayatinda kendisi icin 6nemli olarak kabul ettigi ve en

¢cok deger verdigi varliklari siralamaktadir.

‘Diinya kardeslerim
Hayallerim, riiyalarim, siirlerim
Ben hep sizi béyle severim
Yarasanin geceyi sevdigi kadar”
( Olus-Sair Dostlarim (15), s.20)

“Iste sizler, hep eski asinalar
dostlar, arkadaslar’
(Olug-Benim Kaldirimlarim (16), s.22)

Sair, kimi zaman da seslenmek, kendisine yoldas olarak varliklari
¢agirmak amaciyla bu teknikten yararlanir.
“Gelin ydrtiyin benimle
Siz de
Agaclar, taglar, kaldirnmlar”
(Olus-S6zumuz Var (18), s.24)

“Takilmis icime susuzluk
Tas yolu, géz yolu ve elim
Bir ‘istek” istemigiz ki pesimizden
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Geceler, glindiizler yirimektedir’
(Olus-Sair Dostlarim (15), s.19)

“Kahve icimi ihtilali” adli siirde sair, kadinlarin fiziksel ©zelliklerini
gostermek ve karanhdin igindeki renkliligin tezathgini gézler énine sermek
amaciyla bu teknigi kullanmaktadir.

“Kirli karanlikta kadinlar oturuyor
Mavi kumral sarir”
(Yitikler Kapisi, Kahve icimi ihtilali (112), s.10)

Sairde “ Cuceler Carsisi” kitabiyla istifgilik daha belirgin bir hal alir.
Modern yasamin egyaya dnem vermesi ve insani goz ardi etmesi, esyalari
birinci plana ¢ikarirken insani ikinci plana iter. Bu nedenle siirde so6zcuk
yiginlarinin merkezinde ginlik yasama ait esya ve varliklar yer alir. Ornegin,
“Diri Canlar” adli siirde gunlik yasamin hareketi, Cigekpazari’nin renkliligi ve
dinamizmi ile sunulacaktir.

“‘Bu aksam Cigekpazari’na buyurun
Beyaz peynirimiz rakimiz
Findigimiz fistigimiz”
(Clceler Carsisi- Diri Canlar (77), s.12)

Teknolojinin gunlik yasamda yer almasiyla kentin karmasasi da
cogalmakta, bu guraltulh kalabalik da s6zcliklere yansimaktadir. “Sergenin
Hikayesi” adli siirde, kdprude yer alan butun tasitlarin adlar sayilarak trafigin
yogunlugu ve kalabaligi Uzerine dikkat c¢ekilmeye calisilacaktir. Siirde
modern-ilkel ¢atismasi da araglar Uzerinden yapilarak okuyucuda karmasa
duygusu uyandiriimaktadir.

“Butiin atlar arabalar
Otomobiler tramvaylar yayalar”
(Clceler Carsisi- Sergenin Hikayesi (78), s.13)

Kent yasaminin insana sundugu rahathk ve kolayliklar anlatiimaya
calisilirken her yeniligin ve konforun da bedeli oldugunun alti gizilir. Siirde,

bedelini 6deyerek sahip oldugumuz modern dinyanin nesneleri siralanir.



211

“Yiz elli lira
Her ay pesin
Salon salamanje
Bir yatak odasi
Mutfak banyo hela
Her gin sicak su”
(Clceler Carsisi- Kutu Gibi Ev (81), s.18)

Ustlin, siirlerinde esyalardan sonra insanlar icin istifleme teknigini
kullanmaktadir. Sair, kisi adlarini siralayarak yasam icinde farkli uyanislar
yasayan insanlarin goklugunu gosterir.

“llk uyanan Hasan’di
Sonra Sileyman oglu Yasar
Daha sonra Mehmed Kendirli Osman”
(Cuceler Carsisi-Gurultu Edenler (82), s.20)

Toplum iginde san, meslek, unvan ayrimi yapmadan butin siniflarin
bir arada oldugunu gdstermek isteyen sair, saygiyla selam duran bir
toplulugun cesitliligine dikkat cekmektedir. Sair, tUm insanlari esitledigi
dizelerinde bireysel farkliliklarin durumlar karsisinda 6nem tasimadiginin
altini gizer. Okuyucuya butinlik duygusu ve birliktelik mesaji verir.

“Kizlar gelinler
Beyler pasalar
Yol boyunca selam durdular”
(Clceler Carsisi-Diri Canlar (77), s.10)

‘Pamuklu Basma” adl siirde gunlik hayatta siradan ve basit bir nesne
olarak kabul edilen “basma” okuyucunun karsisina c¢ikar. Siirde gunlik
hayatta dnemsiz gibi gérinen basmanin -bir saticinin agzindan- “Kefen yap
mintan yap don yap” (s.40)dizesiyle iglevini “Alina bak moruna bak/ Yerine
teline cinsine bak” (s.40) dizeleriyle de istiflenmis 6zelliklerini bulmak
mumkindir.  Ustiin,  sirde  duygusal cikiglarda bulunur,  kelimeleri

duygularinin yogunluguna gore siralayarak duygusal patlamalar yasar ve
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bunu okuyucuyla paylasir. Hayatin siradanhgi ve sikici dongusu kargisinda

isyan eder ve sozcuklerle bunun intikamini alir.

“Cinsine cibilliyetine stlalene bak
Bak Allahin kulu bak”
(Cuceler Carsisi- Pamuklu Basma (93), s.40)

“‘Nereye” adli siirde sair, degismeyen, hep ayni biten bir 6lim hikayesi
anlatir. istifleme bu siirde riitbe kazanir, askeri sinif ayrimlari en tepeden

asagl dogru siralanacaktir:

“Teker teker iniyor insanlar
Generaller, cavuslar, askerler’
(Cuceler Carsisi-Nereye (94), s.42)

“Insan Gemisi” kunduradan hareketle yozlasan, kendi bildigine bir
dizen tutturan, pis ve asagilik bir yolda ilerleyen insanlari anlatan bir siirdir.
Kunduranin yalnizli§i yokluk listesi yapilarak cogaltilir. Siirde bu ¢ogaltma

boslugu ve yalnizhgi pekigtirir.

“Binlerce kundura yapayalniz
Gdvde yok ayak yok bas yok”
(Ciiceler Carsisi-insan Gemisi (105), s.70)

2.6. ironi, Alay ve Mizah

“‘Dolayli ve alayli anlatim, mizah” (www.tdk. sozluk.com) olarak
tanimlanan ironi, insanlara gercegin ¢iplak yonlerini etkili bir sekilde aktarir.
Edebiyatta gergegin, hafizalarda carpici bir sekilde yer etmesini saglamak
icin kullanilir. ironi, mizahi igine alarak sdylemek istenenin tam tersini
soyleyerek okuyucuyu dustndurme iglevi gorur. Karsitliklardan dogan ironi,

bireyin ya da toplumun eksikliklerinin gdsterilmesini saglar.
Garip ve Toplumcu gergekgi siir etkisinde kalan Ustiin, siirinde bireyi
ve toplumu bitiin yénleriyle ele almistir. Ozellikle sosyal sorunlari siirin

merkezine tasimistir. Garip siirinin etkisiyle sair, siirinde ironi, alay ve mizaha
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yer verir. Ustln, 6zellikle “Yasadigimiz Devre Ait Siirler” adli kitabinda
Garipgilerden etkilenmektedir. Sair, Clceler Carsisi adh kitapta da Garip
etkisinden siyrilamamaktadir. Sosyal ve siyasal tenkidin 6n planda oldugu

siirlerde ironi ve mizahtan ozellikle yararlanmaktadir.

Ustin’tn siiri igin ironi, farkli bir gergegin farkli bir dille sdylenmesi
olarak tanimlanabilir.

“Kara Mustafa” adl siirde okuyucu agik bir ironiyle karsilasir. Buyuk bir
kahraman olarak betimlenen Kara Mustafa Pasa’nin hem kahraman oldugu
unsur yani sinekleri dldirmesi hem de Kahraman sifati yanina “Pasa’lik
unvaninin eklenmesi ironideki zithgr pekistirir.Sair, sezdirme ya da ima

yollarina bagvurmadan acik ve net bir dille ironiyi gozler dntne surer.

“Bir vurmiya altmig
Bir vurmiya yetmig
Nice sinekler telef etmis
Kahraman Kara Mustafa Pasa”
(C.C., Kara Mustafa (80), s.16)

Bir baska dizede kahramanlik olgusu, alayci bir UslOpla 6zguvene

mazeretler sunularak ironik bir sdylemle karigtiriimistir.

“‘Ben Viyana’yi alirrm demis
Ama cani sonradan istememis”
(C.C.-Kara Mustafa (80), s.16)

Sair, ironik bir Usldpla kaleme aldigi siirine cinsellik de ekleyerek
mizah ortaya gikmigtir.
“Beli bileginden ince
Cins kisraklar gibi digiler dizilmig
Bir canak ambere
Bir canak bal ekletiip
Kahraman Kara Mustafa Pasa
Yutmug”
(Cuceler Carsisi-Kara Mustafa (80), s.17)
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Ustiin, siirlerinde alay, ironi ve mizahi birbirinden ayirmadan
kullanmay tercih etmektedir. “Bagka Dunyanin Adamina Sorular” adli siirde
sair, mizahtan biraz uzaklasir, dalga gecgen bir insan psikolojisiyle okuyucu
karsisina gikar. Toplumdaki yanlislari ve eksiklikleri igleyen sair, bu durumla

alay eder.

“Cocuklariniz nerde blytir
Sizde de képriiler var mi
Cocuklar icin beton arme képrtler
Bizim g¢ocuklari gbrmeyin
Hele bir kbprt yapilmaya gérsiin
Gece glindiiz altinda”
(C.C.-B.D.A.S. (84), s.25)

Olagan ve siradan bir durum gibi anlattigi gérantinin altinda, gunluk
yasamin i¢inde yasanan carpici Turkiye sorunlari yatar. Siirin dizelerinde
duruma tepkisiz gibi gorinen sair, olmasi ve yapilmasi gerekenin bu
olmadigini ironik bir dille anlatmayi secer. Siirindeki tepkisizlik ayni zamanda
bunun gibi gunlik yagsamda gordugumuz bir strd benzer olaya tepkisiz kalan
topluma bir tepkidir. Sairin siirinde etkin bir yon olan toplumsal elestiricilik

boylelikle sekillenmektedir.

Ustlin, siirinin devaminda toplumsal elestirilerine devam edecek, “biz”
dedigi Turk toplumunda goérdiugu yanliglan siirine tasiyacaktir. Parklarda
cocuklar igin yapilan siyaset, c¢ocuklara hizmetten daha fazla 6n plandadir.
Toplumda higbir yerin kendi islevi dogrultusunda kullaniimamasinin farkh
amagclara hizmet etmesinin elestirisi yapilmaktadir.

“Mektepleriniz de var tabii
Eh arasira ¢cocuk parki da yapariz
Halden anlarsiniz canim
Biz o parklarda
Cocuklar igin konugsuruz’
(Cuceler Carsisi-B.D.A.S (84), s.25)
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Nevzat Ustin’in “Bllten* adh siirinde ironi siyasi kimlik kazanip

agirlasarak haber bultenlerine taginmaktadir.

“Birlesmig milletlerde
Efendiden biri
Insanin 6nemi sonsuzdur dedi
Ayni glin gece yarisi
Asya’da iki bin dokuz yliz doksan alti kigi
Cennete gitmek sartiyle kesildi”
(Clceler Carsisi-Bulten (86), s.27)

“‘Bllten” adli bu siir, M. Kaplan’in Garipgiler i¢in yaptigi yorumu
hatirlatmakta ve ironinin gergekleri anlatirken kullaniimasinin neden onemli

oldugunu gostermektedir.

“‘Bu giir; bu neslin eserlerinde ironiye neden mihim bir yer
verdigini ¢ok iyi goésterir. Onlar igcin mihim olan, kelimeler degil,
kelimelerin arkasindaki gergeklerdir. “Sairanelik’e savas a¢gmalarinin
sebeplerinden biri gunliik hayatta bilhassa siyasilerin ve gazetelerin,
dili bir aldatma vasitasi olarak kullanmasidir” (Kaplan, 2002: 121).

“‘Bllten” siiri, dunyadaki yasanan gercgekleri anlatirken olaylarin
nedensizligini de vurgulamaktadir. Sair, yasanan olaylarin sagma nedenlerini
elestirmektedir. Insan hayatina verilen degeri gézler 6nline seren sair, insan
yasaminin degersizliginin siradan bir haber olarak verilmesine de tepki
duymaktadir.

“En son kesilen herif yok mu
Iste onun kedisi
Pasaport falan dinlemeden
Gecivermis hududu”
(Clceler Carsisi-Bllten (86), s.27)

“Lafa Bak” adli siirde sair, 6ldirmenin nedensizligini gdstermeye caligir
ve asilma olayini ironik bir Gsldpla anlatir. Ustiin, bir yanlis anlama sonucu
bos yere oldurulen Osman’in, olay!r sorgulamasiyla alay eder. Asiimaya
neden olarak daragacinin kurulmasi ve daragacinin bos kalmamasi gibi

sa¢gma nedenler sunularak isin yanlisligi gozler onune serilmektedir. “Bos mu
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kalacak peki” dizesi, daragacinin, yeri doldurulmasi gereken, siradan bir yer

gOruntusu gizmesi ise ironiyi artirir.

“Lafin dibine gelelim Osman
Disiinmek miisiinmek bog sey bunlar
Senin sugun yok diye
Senin glinahin yok diye
Daragacini ne gline kurdular a teres
Bos mu kalacak peki”
(Cuceler Carsisi-Lafa Bak (88), s.30)

Siirin dikkat ¢ceken bir baska yonu de sairin butin bu olup bitenleri bir
Oliyle konusmasidir. Gunahsiz yere asilan Osman’la asilma olayinin
konusulmasi, siirde ironinin bir baska yonunu olusturur. Siirin devam eden

dizelerinde ironi siyasilesir. Hurriyet kavrami tartisiimaya baslanir.

“Sen asilmasan
Ben asilmasam
Celladin isi ne
Hiirriyet yok mu bu memlekette
Babamin oglu Osman’
(Cuceler Carsisi-Lafa Bak (88), s.30)

“Hdrriyet yok mu bu memlekette” dizesiyle ulkede tam olarak
anlasiimayan harriyet kavramiyla dalga gegilir. Siirde “harriyet” yasama deqil,
O0lum hakkina sahip olma gibi algilanmaktadir. Yanlis anlasilan hurriyet
kavrami, insanlarin yagsama hakkini ve 6zgurlugunu elinden almaktadir ve
insanlara dogustan verilen yasama, maddi ve manevi varhgini koruyup
gelistirme hakkini ihlal etmektedir. Ustin’in siirinde daragaci ve hirriyet
kavrami bir baska siirinde yine bir arada kullaniimig ve ironi yapiimigtir.
“‘Hacin Kapisi” adli bu giirde de sair, Ozellikle hurriyet adina islenen
cinayetlerin altini ¢izmek ister. “Asilmak, daragaci ve hurriyet” giirlerinde

degismeyen, tekrar edilen kavramlardir.
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“Hacin’da bir de meydan var
Adina hlirriyet derler
Bu meydanda dokuz tane daragaci
Sira beklenir sabahlarr’
(Cuceler Carsisi-Hacin Kapisi (99), s.58)
Siyasi ironi, Ustin siirinin ve edebiyatinin vazgecilmezlerindendir. Sair,
kendi bakis acisiyla toplumun degisen anlayisint ve degerlerini
yorumlamaktadir. “ Bacanak” adli siiri, bu gorus dogrultusunda kaleme alinir

ve bilgi, egitim, hurriyet kavramlarinin Gnemsenmediginden sikayet edilir.

“Olacaksan makas ol
Kagit dedigin ne
Kalem dedigin ne
Bilgi umut hdirriyet
Bos ver bunlara be”
(Cuceler Carsisi — Bacanak (103), s.66)

Siirin en dikkat ¢eken yonu “Olacaksan makas ol” dizesinin siir
bdlumlerinin, dize baslarinda tekrar edilmesidir. Siirde makas, Amerikan
emperyalizminin bir semboltdur. ilerleyen dizelerde sair, “Halis amerikan
celiginden bir makas/ Kes 6niine ardina geleni/ Dost diisman deme” seklinde
gerekli agiklamayi yapacak, makasin niteligi ve iglevi hakkinda okuyucuya
bilgi verecektir. Toplumun siyasi elestirisini yapan sair, ironik bir ifadeyle
halka cizilen bir kimligi elestirmektedir. Ustiin, toplumcu gercekci sifatiyla
Ozellikle emperyalizmi eserlerine tasiyan ve bu konuda incelemeler yapan bir
yazardir. Siirde Amerikan celiginden yapilmig bir makasin segilmesinin
nedenini yazarin “Turkiye’deki Amerika” adl kitabinda bulmak muamkuindur.
Bu kitapta yer alan “ Singer Kumpanyasinin Kurulusu” adli yazida sair,
“1880’'den bu yana Singer ve benzeri kumpanyalarin Tuark halkini
somirdigind” (Ustiin, 1969: 271) anlatir ve dikis makinesi basta olmak

Uzere daha Uretilen birgok Urlinden illegal bir sekilde kar edildigini 6ne surer.
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“Olu” adli siir, yine 6li ve 6lim Uzerine yapilan bir elestiri siiridir.
Ortada kalan, kimse tarafindan sahiplenilmeyen, kimliksiz bir 6luye yazilan
siirde toplumun duyarsizhigi elegtiriimektedir. Boylelikle, ironi bu siirde siyasi
kimliginin yanina sosyolojik bir kimlik de ekler. Siirde 6nce, devlete bagh bir
memur olan savcinin sonra celladin gozden kayboldugunu sodyleyen sair,
ortada yatan oluden daha ¢ok, onu birakanlarin bir Ol gibi tepkisiz

davrandigini vurgular.

“Savci bey savustu gitti
Cellat basi savustu gitti
Durur muydu ya sabah riizgari
O da savustu gitti”
(Cuceler Carsisi-Olii (91), s.38)

Sabah rizgérinin bile sorumluluk almamak adina ortadan kaybolmasi,
mizahi ortaya cikaran asil dizedir. Mizah unsuru ikinci dizede ironi ve alayla

birlikte sunulacaktir.

“Olii degil de miibarek sanki
Kadirga da bayram yerinde”
(Cuceler Carsisi- Oli (91), s.38)

Olunin trajedisi, icinde bulundugu durumun tamamen zitti, eglenceli
ve keyif alinan bir durum gibi anlatilarak ironi en acgik sekilde yapilmisg,
bdylelikle 6limun soduklugu ve 6linun yalnizhdl daha etkin aktariimistir.

“Bu ne keyif boyle
Bu ne zevk
Besleme misin nesin
It oglu it’
(Cuiceler Carsisi- Olii (91) , s.38)

“‘Dilekge” adli siirde mizah, siyasi kimlikten cikip ilahi bir kimlik

kazanir. Bu siirde dilekgenin adresi ve sunulan zat, oldukga sasirtici ve ilgi

cekicidir. Bu siirin okuyucu Uzerinde garipseme ve beklenmezlik etkisi
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uyandirma nedeni Dilekge’nin ilahi bir varhga, Tanrr’'ya yazilmasidir. “Aman
Tanrim efendim” dizesiyle baslayan siirde, saskinligi yaratan sadece
dilekgenin yazildigi makam degil, yazilma amacidir. Sair “efendim” diye
seslendigi Tanr’dan sabahlari bir parga gunes istemektedir. Manevi diinyaya
maddi dunyanin bir unsuru olan dilekge ile seslenilmesi ve makamin
bayukligune gore istenilen seyin oldukg¢a kuguk, basit ve siradan bir 6zellik
tasimasi siirin mizahi yonunu olusturur. Sairin, istegini “Cok degil sabahlari
yarim saat” gibi bir dizeyle kabullenme, boyun egme havasi iginde anlatmasi
ve “cok sey istemiyorum” anlamina gelecek sekilde kullanmasi mizahi
pekistirir. Jiirin ilerleyen dizelerinde sair, sathiye nazim bigimine benzer bir
Ozellikle Tanrr’'ya seslenecektir. Sair, kulluk kavraminin farkli algilanmasini
“Kul dedigin/ ( Burada rivayet muhtelif)/ Kimine gére senin igin/ Kimine gbre
bakkal Bogos'un/ Orasina ben karismam” (s.61) dizeleriyle elestirir. Bu

elestiri daha sonra iki yonlu sert gikiglara donmektedir.

“Sen bir kere Bogos 'u gér
Aranizda bir karar verin
Kimin maliysak bilelim”
(Clceler Carsisi-Dilekge (101), s.61)

Siirin bu dizelerinde sair, Tanr’'ya seslenir gibi goérinse de siirde
bakkal olarak belirtilen Bogos’a da seslenir. Okuyucunun dikkatini farkh bir
yone ¢ekerek ana unsuru kuvvetlendiren sair, boylelikle toplumsal bir soruna
deginir. Bogos’a da c¢ikisan sair, halka kul gibi davranarak Bogos'un kendi
himayesi altinda ezici bir tavir sergilemesini elestirmektedir. Siirin ironik
yonund olusturan ve asil sikdyet noktasinin sdylenenden farkli olmasini

saglayan bu yon degistirmedir.

“Sen her zaman yanimizda degilsin
Gerg¢i sana glivenimiz fazla

Ama seni bulmak ¢ok gli¢

Sen gbkyliziindesin

Bir yaninda gilmanlar

Bir yaninda huriler”



220

(Cuceler Carsisi- Dilekge (101), s,62)

Siirde  Tanr’nin, bulundugu konum geredi vyarattigi kullariyla
ilgilenmemesinden sikayet eden sair, sert c¢ikiglarina sebepler bularak
sOylemini yumusatmaktadir. Gokyuzinde bulunan Tanr’'nin mesguliyetinin
sebebi de mizahi bir tavirla agiklanmaktadir. Siirin devaminda Uslubunun
yanhshgini géren sair “Saygi deger Tanrim/ Bagisla beni” (s.62) dizeleriyle
Tanr’dan af dileyecektir Bu dizelerle sairin Tanri ile bir sorunu olmadigi

rahatlikla sdylenebilecegi gibi, yukaridaki dusunceler de temellendirebilir.

Ustiin, toplumun eksik ve vyanlig yonlerini ortaya koyma
dusuncesinden hareketle siirlerinde ¢ogunlukla ironi kullanmigtir. Farkli
alanlarda ironiyi kullanan sair, sert cikiglarini hafifletmek istedigi durumlarda

ise mizah yoluna bagvurmustur.

2.7. Edebi Sanatlar

Ustiin, siirlerine canhlik katmak, farkli ¢agrisimlar yaratarak siirini
zenginlestirmek amaciyla edebi sanat kullanmistir. “Nevzat Ustiin’iin siirleri
6zglir kosuklu, benzetmeler ve simgeler, Usti kapali éykileme ya da anlati
bicemiyle siirsele uzak diisen nitelikler gésterir’ (Mahir Unli- Omer Ozcan,
2003:165 ). ifadesinin de vurguladigi gibi, tegbihler Ustin’iin siirinde dnemli
bir yer tutar. Tegbihle beraber siirinde istiare, tezat, telmih, istitham, teshis,
intak, mecaz-1 mirsel, husn-i talil gibi sanatlar da gérilmektedir. Sairin alti
kitabinda cesitleri degiskenlik gosterse de edebi sanat kullanimina
rastlanmaktadir. Siirlerinin tUminde sanat kullanim yogunlugu azdir; hatta
bazen bir siir tek bir sanatla bitirilir. Yalniz “Giines Ulkesi” adl kitabinda
edebi sanat kullanimi yok denecek kadar azdir.

Ustiin’tin siirlerinde edebi sanat kullanimin azhiginin nedenlerinden biri
de sairin, Garip siirinden etkilenerek siir yazmasidir. Garip siirinin 6nsézinde
“lafiz ve mana sanatlarinin ¢ok kere zekanin tabiat lizerindeki degigtirici ve
tahrip edici hassalarindan istifade ettigi’ (Necdet-(Garip Onsézli), 1941:125

)anlatilir. Sanath sdyleyise ise sert bir dille karsi ¢ikilir:
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“Yazinin peyda oldugu giinden beri yiiz binlerce sair gelmis, her
biri binlerce tesbih yapmis. Hayran oldugumuz insanlar bunlara birkag
tane daha ilave etmekle acaba edebiyata ne kazandiracaklar? Tesbih,
istiare, miibalaga ve bunlarin bir araya gelmesinden meydana ¢ikacak
bir hayal zenginligi, Umit ederim ki, tarihin ag¢ goézini artik
doyurmustur.” (Necdet, 1993:126).

Ozellikle Nevzat Ustin’un ilk siir kitaplarinda goriilen bu Garip etkisi,
sairin edebi sanat kullanimindaki yogunlugu azaltmis olsa da tamamen

kaldirmamisgtir.

Ustlin’lin siirinde benzetmeler, glnlik, dogal yasamin bir pargasidir.
Sair, benzetmelerini secerken Ozellikle ates, su, gul...gibi dogaya ait

unsurlardan ya da balik guvercin, kurt, 6kuz... gibi hayvanlardan yararlanir.

“‘Avuclarimda su gibi garip yillarin neticesr”
(Olus- Umid (10), s.14)

“Genclik solan gliliin ardindan”
(Olus- Umid (10), s.14)
“Alev alev gobzlii bebegim”
(Olus-Olus (1), s.5)

“Benim acilarimin gélgesinde oynar balik gbzlli cocuklar”
(Yitikler Kapisi- Yitikler Kapisi (119), s.36)

“Kimi zaman bir glivercin gibisin salt yem i¢in avucuma konan”
(H.S.A- Ask icin Bir Siir (129), s.8)

“Bak
Bir yavru kurt gibi
Ap acik yiregim ortada”
(H.S.A- Hey Sen Amerikali (137), s.61)

“Hig gecenin ikisinde, Ylksek kaldirrmdan
Yorgun bkuzler gibi ¢iktigimiz
Zamanlar oldu mu”
(Y.D.D.S- Ahmet Efendi (33), s.20)
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Sairin benzetmelerinde sehirler de kullanilan unsurlardan biridir. “Sen
Hali¢sin arka sokaksin Edirne’de” (Yitikler Kapisi, Birakin Su Unutmayi, s.49)
dizesinde oldugu gibi, kisiler sehirlere benzetilerek sehirlere birer kimlik
verilmektedir.

“Eriyor ayak altinda gélgeler” (Olus-Tezatlar, s.15) dizesinde golgeler
‘buza” benzetilmigtir. Sadece benzeyen soOylendigi icin kapali istiare
yapilmigtir. Sairin diger siirlerinde de benzer drneklere rastlanacaktir. “Yeter
artik, acin kanatlarinizi/ Sehit kaldirimlarin” (Olug- Benim Kaldinmlarim s, 22)
dizelerinde de kaldinmlarin- kusa benzetildigi; benzetilen kusun séylenmedigi

gorulmektedir. Sairin siirlerinde gorulen diger kapali istiareler:

“Saadet ekilmedi topraga”
(Olus- Gidis (17), s.23) (saadet-tohum)

“Benim canim bu sirada
Konya asfaltinda uguyordu”
(Cuceler Carsisi-Diri Canlar (77), s.11) (can-kus)

“Pencereyi agiyorum seni ¢ekiyorum bir glizelce igime”

(Yitikler Kapisi-Bir Kahve igimi ihtilali (112), s.11) (sevgili-hava)

“Ugurmuslar
Hey canim
Ucurmuslar solugu
Denizlerden
Karalardan”
(A.Y.K.A- Senin (142), s.65) (soluk-kus)

“Bizim
Topraklarimizda
Umutlar gégerir’
(A.Y.KA.- Biz ve Onlar (148), s.96) (umut-meyve)
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Ustiin’tin  siirlerinde kapali istiareler, disinda agcik istiareler de
gOrulmektedir.
“Uzun beyazlarda ytirtiyorum”
(A.Y.K.A- S. E.K.T. (141), s.57) (uzun beyaz- kar)

Teshis (kigilestirme), Ustiin’iin siirinde en ¢ok kullanilan sanatlardan
biridir. Siirler incelendiginde Kkisilestirilen varliklarin ¢gesitlilik kazandigi
gOrulecektir. Bu varliklarin basinda nesneler gelmektedir. Sair, siirlerinde
nesneleri insanlastirarak nesnelerin cansiz dunyasini hareketlendirir.
Nesneler, siirin temasina uygun olarak sairin ruh halini yansitmasina
yardimci olur.

“Bezmis diinyasinda késede mescit”
“Sandalye diz ¢6kmiis masam secdede”
(Olug- Anlamaliydim (12) , s.16)

Ayni Kitabin bir bagka siirinde ise gair, nesneler dunyasindan duygular
dinyasina gecis yapmistir. Tezatlar siirinde kisilestirilen, kdbus duygusudur.
“Vurulmus yatiyor kapu esiginde
Dakikalari arsa sigdiran kabus”
(Olus- Tezatlar (11) , s. 15)

Doga sevgisini icinde tasiyan Ustin’lin siirlerinde doga ve doga
unsurlar gairin vazgecilmezleri arasindadir. Doga unsurlari da Kigilestirilen

unsurlar olarak kargimiza ¢ikmaktadir.

“Bir seyler mirildanir otlara
Asirlarin sihrini tagiyan rizgar”
(Olug- Bozkir (13), s.17)
“Durur muydu ya sabah riizgari
O da savustu gitt”
(Cuceler Carsisi- Oli (91), s.38)

“Geceler, gundiizler yiirimektedir’
(Olus- Sair Dostlarim (15) , s.19)
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Zaman zaman sairin dogaya sigindigini, ondan yardim alarak birlik
icinde olmak istedigi, “Gelin yuriyln benimle/ Siz de [Agaclar, taslar,
kaldirimlar” (Olug- S6zUmuz Var, s.24) zaman zaman da doga unsurlarindan

hareketle kendi duygularini anlattigi gorulmektedir:

“Saat on ikide gecenin gururu”

(Olus- Yolda Gezenler (24), s.30)
“Dargin irmaklarin kederi’

(Olus-Yolda Gezenler (24), s.31)
“Ufukta raks eden kandil alevi”

(Olus-Yolda Gezenler (24), s.31)

Kisilegtirilen varliklar icinde dogaya ait unsurlar i¢cinde sayilabilecek bir

diger dikkat ¢ekici unsur renklerdir.

“Soyle bir selam ver
Maviye kirmiziya”
(Cuceler Carsisi-Kilim (79), s.15)

“Yuriyen Daglar” adh siirinde intak oOrneklerine rastlanir. Tahkiye
teknigi ile yazilan siirde Alidagi ve Begparmagi daglar kisilestirilerek daglarin
basindan gecgen olaylar anlatiilmaktadir. Bu olaylarin kahramanlari olan
cansiz varhklar konusturulacaktir.

‘Alidagi Begparmagi dlirtti
Bak dedi bak da gér
Buralarda da adetmis meger”

(Clceler Carsisi- Yurtuyen Daglar (106), s.72)

Ustlin’lin siirinde tezat sanati da siklikla kullaniimaktadir.“Bosalin
tezatlar icime dolun” (Olus-Yorgunluk, s.13) dizelerinde sair, tezat kelimesini
kullanarak siirinde hem tezati vurgular hem de “bosal- ve dol-“ sdzcukleri ile

durum tezathgi yapar. Sairin diger siirlerinde gorulen tezat 6rnekleri soyledir:

“Gecede mana glindizde seving”
(Olus- Tezatlar (11), s.15)
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“Sessiz bir gurdilti bldytiyor bende”
(Yitikler Kapisi-Agir Yagsamak (113), s.13)

“Oyle bir éliirsiiniiz ki yasamak derim size”
(Yitikler Kapisi- Agir Yasamak (113), s.13)

“Konusur gibi susmak”
(Yitikler Kapisi-Sevismek Var (117), s.27)

“Sen soguk sularin sicagr’
(A.Y.K.A- Gel (143), 5.72)

Sair, igine sigmayan duygularinin yogunlugunu anlatirken dogadan
yararlanir. “Seni sevince bir ince yagmur yagiyor yerytiziine” (Yitikler Kapisi-
Birakin Su Unutmayi, s.49) dizesinde yagmurun yagma nedeni olarak igine
sigdiramadigi sevgiyi, taskin duygularini gosterir. Az da olsa sairin,
siirlerinde kullandigi sanatlardan bir digeri de -bu 6rnekte oldugu gibi- hisn-i
talil sanatidir. Ustlin’lin siirleri icinde hisn-i talil sanatina en cok “Hey Sen
Amerikall” kitabinda rastlanmaktadir. Kitapta yer alan husn-i talil érnekleri
asagidaki gibidir:

“[steksiz yadiyor yagmurlar topraga
Verilmiyor diye emegin karsiligr’
(H.S.A- Ask igin Bir Siir (129), s.15)

“Iki sokak 6teme yagmur yadiyor
Sen geliyorsun diye”
(H.S.A- Geliyorsun Ya (130), s.19)

“Sen geliyorsun ya
Yeserir simdengeri cimriligin ovalari”
(H.S.A- Geliyorsun Ya (130), s.20)

Sair, kimi zaman siirlerinde yasami ve olaylari sorgular. Bilinen
gerceklerin nedenini kabul etmek istemeyen ya da bu nedenlere dikkat
cekmek isteyen sair, sorulari ile yagama dair sorgulamalarini okuyucusu ile

paylasir. Boyle durumlarda kullandidi sanat ise istifham sanatidir.
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“Kimdi
En uzak daglarda
Ik atesi yakan”
(H.S.A- Kan Eyledim (133), s.30)

Yeryuzinun olusumunun anlatildigi “Ak Yesil Kavak Agaclan” adli
siirde, kotulik timsali olan Kabil ile masum olarak ele alinan Habil’in
kissasindan bahsedilmektedir. Siirde yerylzinun koétaltkle ilk tanismasi
olarak ele alinan bu olay ayni zamanda kardes kani dokulmesiyle birlikte ilk
oldurme hadisesidir. Yerylzunun olusumunu anlatan sair, dinyada yasamin
aslil baslangi¢c noktasi olarak bu olayi ele alir. Dogum ve olum gibi birbirini
takip eden bir devirden ibaret olan dinyada Habil —Kabil olayina telmihte
bulunmak bilingli bir se¢imdir. Sair hem 6ldirme hem de kotulugun baglangici
olarak gordugu olayla insanoglu igin s6z konusu olan sinavi ve dunyadaki
yasami baglatmistir. Ustiin’lin siirinde dikkati ceken bir diger nokta da siirde
Kabil'in olmesidir. Bu, Kuran’t Kerim’de bahsedilen kissanin tam tersidir
clnki kissaya gore, oldirilen Habil'dir. Iskender Pala’nin “Divan  Siiri
S6zIugu” Habil maddesinde bu olay sdyle anlatiimaktadir:

“‘Kuran’ a gbre Habil ile Kabil kendi kurbaninin kabul
edilmedigini gériince kiskangligindan Habil’i élddirtr... Kabil, Habil'den
blylikti ve Kabil'in kizkardesi Habil'inkinden daha glizeldi. Bu nedenle
Habil'in evlenme istegine karsi ¢ikti ve kendisiyle ikiz dogan kizi ona
vermemekte israr etti. Hz. Adem vermesini sbyledigi halde o kiz ile
kendisi evlenmek istedi. Bunun igin de Allah’a kurban kestiler.
Hangisinin kurbani kabul edilirse o kizla evlenecekti. Habil'in kurbani

kabul edildi. O hakli ¢ikinca da Kabil tarafindan 6Iddrdldi” (Pala, 1995:
161).

“Vurur

Yumrugunu

Hingla

Habil

Dagilir kardegs kani yeryliziine
Vurur

Yumrugunu
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Sehvetle
Ak dbsi bir kavak agaci gibi serin
Oliir Kabil”
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaclar (139), s.27)
“Ak Yesil Kavak Agaclari” adli siirin devaminda yine bir telmih sanatina
rastlanir. Sair bu sefer Hz. Davud peygamberi ve kizi Sara’yl siirinde

hatirlatmaktadir.

“Cikar gizli tanrilar ortaya
Davud kizlarini bilir
Sara’yi bilir’
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaclar (139), s.27)

Siir kitabinda yer alan bir diger telmih érnegi ise siire de adini veren

Leyla ile Mecnun’dur:

“Uzun istenirse, uzatilir bu siir
Laf mi yok Leyla’ya dair
Leyla sebep Mecnunsa Mecnun
Konusmalari sunun bunun”
(Y.D.D.S- Leyla ile Mecnun (66), s.76)

“‘Mesela Corum sehri actir, deriz’(Clceler Carsisi- Diri Canlar, s.11)
dizesinde “Corum sehri” derken sair, benzetme amaci gutmeden “Corum
halkini, orada yasayan insanlar” kastetti§i icin mecaz-1 muirsel (ad
aktarmasi)yapmistir. Bir bagka siirinde de “tabur” ifadesiyle insanlar
anlatilacaktir: “Alaiye taburu uyudu” (Y.D.D.S- Alaiye Taburu, s.34).

“Kara Mustafa” adli siirinde de “Beli bileginden ince” (Cuceler
Carsisi- Kara Mustafa, s.17) dizesi ve “Bir vurmiya altmig /Bir vurmiya yetmis
/Nice sinekler telef etmis /Kahraman Kara Mustafa Pagsa” (Culceler Carsisi-
Kara Mustafa, s.16) dortligunde mubaldga sanatina rastlanmaktadir.

Siirlerinde mubalaga sanatina ¢ok az yer veren sair, 6zellikle pekistirmek ve
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vurgulamak istedigi duygularini anlatirken bu sanattan yararlanir. “Gel” adli

siiri bu duruma 6rnek gdsterilebilir:

“Bin yildir
Uykusuzum
Uyutmadilar beni
Fidanlar ektim
Sular gevirdim ¢oraklara
Bin yil
Yiiridim
Bin yil
Asildim” (A.Y.K.A- Gel (143), s.78)

Ustlin’tin siirleri incelendiginde, edebi sanatlarin az da olsa kullanildig
ve boylelikle siire anlam zenginligi ve renk katildigi gorulmektedir. Sairin,
Ozellikle Garip siirinden etkilendigi yillardan sonra giirlerindeki edebi

sanatlarda bir azalma goérulmektedir.

2.8. Gonderme ve Metinlerarasi iliski

2.8.1.Gonderme

Nevzat Ustln, siirinde kendi sanatg kisiligini olusturan bitiin unsurlari
yansitmaya c¢alisir. Bu unsurlar iginde -onu toplumcu gercekgilige iten-
toplum ve toplumun siyasi, sosyal butin sorunlari basta gelir. Sairin
gazetecilik hayatinin ve sanatgi kimliginin birikimlerini siirlerinde hem kendi
toplumuna hem de butiin dinya milletlerine yaptigi géndermelerde bulmak
mumkdndar.  Sair, entelektiel birikimini siirde farkli alanlara yaptigi
gondermeler sayesinde okuyucusuyla da paylagsmaktadir.

Ustin’Gn siiri incelendiginde sairin, kendi mizaci ve edebi sahsiyetinin
de etkisiyle gdndermelerinin buyuk bir kisminin, déneminin siyasi ve sosyal
olaylarina yapildigi gorulmektedir. Evrensel bir bakis acgisina sahip olan
Ustlin, kendi ¢agindaki diger Ulkelerin sorunlarina da kendi (ilke sorunlarina
degindigi titizlikle deginmistir. “Bllten” siirinde “B.M. ve Asya’ya gdénderme
yapar: “Birlesmis milletlerde / Efendiden biri / insanin 6nemi sonsuzdur dedi /
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Ayni gin gece yarisi /Asyada iki bin dokuz yiiz doksan alti kisi/ Cennete
gitmek sartiyle kesildi” (C.C-Bilten (86), s.27). Ustlin, bir baska siirinde
Avrupa Birligi ile radyo aktif Gzerine yapilan demece génderme yapmistir: “
Avrupa’nin birligi/ Has Muhir Lord’un sbzleri/ Savunma bakaninin Radyo
Aktif (zerine demeci/ Yazinin olmadigi yerde kagit gibi gereksiz/ Sallanir
durur” (G.U- Gunes Ulkesi (128), s.10) Sairin “Glnes Ulkesi” kitabi siyasi
gondermeleriyle yukludur: “Ellerini bagladilar ya Afrikanin/ Yagmaz saniyorlar
Kuzey yagmurlarini” (G.U- Giines Ulkesi (128), s.14), “Iste Cezayir’in gézleri /
Acilmis Fransa’ya” (G.U- Gilines Ulkesi (128), s.15), “Bir yer daha geliyor
aklima ama s6ylenmez adi /En iyisi Ragsomon bakin ne gercgekler var Acunda

/ Rokfeller gergegi Brezilya ormanlarinda” (G.U- Giines Ulkesi (128), s.17).

Tarkiye’de 1940’li yillar politikasi tzerine goérUs bildirdigi “Sovyetler
Birligi'nden Bati”ya adl kitapta Afrika ve somurgecilik konusunu ele alir:

“Afrika llkelerinin halklari genellikle kizgin bizlere, nedeni de

¢ok acik. Son yillardaki politik tutumumuz. Onlarin ulusal

baskaldirmalarina, sémdirgecilere karsi koymalarina yardim etmek
s6yle dursun yakinlk bile géstermedik” (Ustln, 1966a: 49).

“‘Giden” adli siirde sair, daha 6nceden soOmurgecilik konusunu ele
aldigi Afrika’'ya gonderme yapar. “Afrika beyazinda bir kara leke/ Bir koti
giysi sémiirgecilik” (Y .K.- Giden (124), s.48)

Nevzat Ustiin, Amerika’'ya her durumda tepkilidir. Amerika'yi
“yerylzunun jandarmasi” olarak gorur ve ulkeleri sbmirmesi nedeniyle de
onu bas belasi olarak nitelendirir. “Sovyetler Birligi'nden Batiya” adli
kitabinda, katildigi konferansta bir konusmacinin soézlerinden oldukga
etkilendigini ve Amerika ile ilgili dugtncelerinde bir kez daha hakli oldugu
kanisina vardigini soyler:

“Distincesi ne olursa olsun, ister Bati’yi tutsun, ister Dogu’yu
batin insanlarin birlestikleri tek bir nokta var. Glindmdiiziin Amerika’si

Yeryiiziiniin basina bir beladir. Insana, insan dislncesine saygi

duymayan bir davranigin onclsi olmus bir dizen. Amerika gitgide
yerytiziindeki ortak nefretin adi oluyor” (Ustun, 1966a: 38).
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Ustiin, siirlerinde 6zellikle de “Hey Sen Amerikal” adli siir kitabinda
Amerika’ya olan nefretini anlatmaya devam eder. “Kulagina dolasan
cocuklarin ¢ighklar/ Wall-Streetin duvarlarini bile siislemez/ Incelmistir
yoksulluktan/ Vietnamli kadinlarin derileri” (H.S.A- H.S.A (137) , s.57).
Amerika’nin sémdirgeci zihniyetine karsi c¢ikar: “Usandik (lkemizde seni
gérmekten/ Git artik/ Gliiney Amerika’dan git/ Vietnam’dan git/ Tirkiye'den git/
Git artik’ (H.S.A.- H.S.A. (137) s.62) Bir diger siir de Amerika’nin anlamsiz
kiyimina dikkat ceker:“Kuzey denizlerinde Amerika’nin/ Seker kamiglarina
kursun c¢ekerler” (Y.K.- Tutsak Eller (123), s.44) Sairin gdndermede
bulundugu diger Ulkeler arasinda Afganistan, Meksika ve Misir yer alir: “Bir
sey oluyorsun AFGANISTAN gibi/ Bakmasam haritaya yoksun” (Y.K- Kahve
icimi Ihtilali, s.9), “Bakiyorum bir meksika ihtilali bir sali sabahi/ Sikisip kalmis
tarih kitaplarina” (Y.K-Kahve icimi ihtilali (112), s.11), “Nasil girmis igimize
durup dururken/ Ug bin yil 6nce Misirda oldugu gibi/ Kapkara bir diisman”
(H.S.A- insanla Biiyiidii (136), s.48).

Ustiin siirlerinde siyasi gdéndermelerin yaninda teror olaylarina ve
ihtilallere de gonderme yapilmaktadir. Siirlerinde gorulen génderme ornekleri
soyledir:“Egkiyalar Kazim’i oldirdirler. Hepsini soyup sogana c¢evirdikten
sonra Kezban’i da almak isterler.” (C.C- Yandim Cavus (111), s.89), “Bir
Ayse ihtilal oluyor degistiriyorum Ayseyil Fatma oluyor ihtilal — kolay oluyor
ihtilaller — / Hep basladigim yerde bitiyor” (Y.K- Kahve igimi ihtilali (112), s.8),
“Kara insanlarin derilerinden yapilmis davullarla/ Bir ihtilal ¢aliyor — Bir kahve
icimi ihtilali —“(Y .K- Kahve igimi Ihtilali (112), s.11), “Bursa mi idik yoksa Sivas
carsisi mi vurulmus/ Ellerimiz mi idi gbzlerimiz mi gérmeyen/ Olen miydik
éldiirtilen mi kimdik biz” (G.U- Giines Ulkesi (128), s.24).

Sairin gonderme cesitliligi icinde tarihi olay ve kisiler de bulunmaktadir:
“Bal damlamis ¢anagina/ Baldiran otunun.../ Artik bir eski hikaye olan/
Hiirriyet askina” (Olus-Teklif (21), s.27) Bu siirde Sokrates’e ve onun baldiran
otu ile zehirlenmesine gonderme yapilir. “Kara Mustafa” adl siirde ise
Osmanli Devletine ve Viyana Kusatmasrna gondermede bulunulur: “Ben

Viyana’yi alirm demis/ Ama cani sonradan istememis” (C.C- Kara Mustafa
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(80), s.16) diyen Kara Mustafa’nin sanal kahramanliklarinin anlatildigi siirde
Cumbhuriyet’in kurulusuna da deginilir: “Bir bakmis Hanedani Ali Osman/
Hanedani Ali Osman/ Aman/ Cumhuriyet kurulmug” (C.C- Kara Mustafa (80),
s.17) Turkiye tarihine géndermeler yapan siirler, kitabin énemli bir pargasidir.
Hem tarihi hem sosyal bir gonderme olarak kabul edilebilecek siirlerden
arasinda “Varto” yer alir. Siirde “1966 Varto depremi” olarak anilan ve 19
Agustos 1966'da meydana gelen dogal afete gdnderme yapilir. “Depremin
buyuklugu richter dlgegine gore 6.9 olarak belirlenmigtir. Felaketin boyutu ise
2.394 6lU ve 1.489 yaralidir’ (www.wikipedia.com.): “Bir ince / Bir uzun/ Bir
yoksul kbyd(i Varto /Ayrildi gitti Tlirkiye'den” (H.S.A- Varto (134), s.33)

Sair, cok cesitli tarihi evreleri siirinde igler, bu evreler icinde eski ¢ag
uygarliklari da bulunmaktadir: “Yok bu kavga bizim/ Hitit'lerin lyon’larin
Selguk’larin ¢adindan beri” (H.S.A- Ozgrlik (135), s.41) bir basgka siirde “Ter
képlgl alnim/ Ter képdgld doésdm/ Hitit yazisini pisirmekten/ Ben diktim
Ege’ye ilk zeytini” (H.S.A- H.S.A (137), s.55) digerinde “Nasil girmig igimize
durup dururken/ Ug bin yil 6nce Misirda oldugu gibi/ Kapkara bir diisman”
(H.S.A.- insanla Biyldi (136), s.48) Tarihi olaylara génderme yapan telmih
sanatinin yapildi§i bir baska siir “Ask lIgin Bir Siirdir: “Yasarmis mi
yasamamig mi umurumda degill Hikayeci Zileyha ile antikaci Yusuf”
(H.S.A.-Ask Igin Bir Siir (129) , s.11)

Gonderme bagh@i altinda dikkat ¢eken bir diger gonderme cesidi,
sanatgl ve sanat eserleridir. Ustiin, siirlerinde 6zellikle sanatcilara ayri bir
deger verir ve sanatgl dostlarina sik sik gondermeler yapar. “Neler
sormustun bana, neler/ Sokrata, Tolstoya, Eflatuna dair” (Y.D.D.$- Hatirlama
(28), s.14) dizelerinde iki Unlt dasunir Sokrat ve Eflatun ile Gnli Rus yazar
Tolstoy okuyucuya hatirlatilir. “Devr-i Saadet’te yabanci sanatgilarin yerini
yerli sanatgilar alir: “Yavasca sizleri ddgtndriim/ Sizleri/ Yunus Emrem,
Seyranim” (Y.D.D.$-Devr-i Saadet (48), s.44) “Zaman” siirinde ise sairin
birden ¢ok sanatgiya gdénderme yaptigina rastlanmaktadir. Siirde Divan
edebiyatinin G¢ buyulk sairi Nedim, Baki ve Seyh Galip, masalsi bir yolculukta
anilir. (Y.D.D.$- Zaman (62), s.66) Sairin sanatgilara gdnderme yaptigi siirler


http://tr.wikipedia.org/wiki/19_A%C4%9Fustos
http://tr.wikipedia.org/wiki/19_A%C4%9Fustos
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sunlardir: “Orhan Veli/ Boynuma olsun vebalin / Derya deniz giinahin’
(Y.D.D.S.- Orhan Veli (69), s.80), “Caykovski’yi Bach’l/ Bizimkilerden Orhan
Veli’yi Oktay’i /Onlardan Eluard’i Breton’u /Sevmeyi de 6grendi artik (C.C.-
Bu Is De Boyle Bitti (97), s.51), “Bitti/ Abdiilhakhamidler bittii Kimseler
okumuyor Wertheri” (A.Y.K.A.-Yalnizlik Oykusi (144), s.88), “Gitme kardes
dur/ Heeyy Orhan/ Dur” (A.Y.K.A.- Orhan Kemal (152), s.101), “Sultan Abdal,
Spartakus, Benerci Bedrettin ve Nazim Bizdik” (G.U- Gines Ulkesi (128),
s.25)

Eser adina da siirlerde gdonderme vyapilir. “Hatirlama” adli siirde
Mesnevi'ye génderme yapilmistir: “Sonra birden gecivermistik Mesneviye”
(Y.D.D.S- Hatirlama (28), s.14) “DUBITO, KOGITO, ERGASUM” siirinde
Ustiin, “Suphe Ediyorum- Oyleyse Dustintiyorum”- Oyleyse Var'im” [Dubito-
Ergo Cogito - Ergo - Sum] “..herseyin yanlis oldugunu bu sekilde dlisiinmek
istedigim esnada, bunu dlisiinen benim, zorunlu olarak bir sey olmam
gerektigini fark ettim” (Hocaoglu, 1996: 39). diyen Descartes’a gondermede

bulunur.

Nevzat Ustiin siirlerinde dini géndermelere rastlanir. Sair, siirlerinde
tek ve ¢ok tannli dinler, peygamberler, kutsal ritGeller ve ibadet yerlerinin
isimlerini kullanir. “Sair Dostum Asaf Halet Celebi'ye” adli siirinde “Kagmadi
o6nlmuizde / Yalniz/ Su Ug¢ seyl Dag riizgarlari/ Sark esrari / Ve Budha” (Olus-
D.A.H.C (26), s.38) dizeleriyle Budha’ya gonderme yaparken Olus siirinde
tarihin derinliklerine iner ve Kalde Imparatorlugu’nun rahiplerine gdénderme
yapar: “Rizgarini isitip bambaska sehirlerin/ Sirrina erecegiz kalde rahiplerin”
(Olus-Olus (1), s.5)Kalde bir bagka siirde mabediyle birlikte ele alinir: “Sonra
yedi asirlik, kalde mabedi kadar siikut/ Kimsesiz bu sehir’ (Olus- Bu Sehir
(25), s.35) Bir diger siirde: “Baal’in tanrilarini da ortak kildiniz diikkaninizal
Baal’in peygamberleri iyi yumurta pisirir’ (G.U-Glines Ulkesi (128), s.16)
dizeleriyle Asur Tanrilar siirde hatirlatilir. islamiyet, yaraticisinin adiyla ve
ona ulasma yolu dua ile siirde islenir: “SABAHA KARSI/ DUA EDERSIN YA
ALLAHA/ DUALARDAN EKSIK ETME BENI” (Y.D.D.S- Sabaha Karsi (72),

s.85) Mevlevi muzigi ve Mevlevilige gondermeyi de “Hatirlama” giirinde
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gbrmekteyiz: “Sonra birden gecgivermistik Mesneviyel/ Derken gelsin Mevlevi
pesrevi” (Y.D.D.$- Hatirlama (28), s.14) Kilise terimleri ve Hristiyanliga ait
inanig ve adetler de siirde yer alan diger gondermelerdir: “Hacin kilisesinin
éniinde /isa badirir avaz avaz/ Kardeslik der / Kuzularim der / Yepyeni giinler
ugruna” (C.C- Hacin Kapisi (99), s.57)

Nevzat Ustln, siirlerinde kigisel birikimini, cagina ve gegcmigine yaptigi
gobndermelerle okuyucusuyla paylasir. Siyasi ve sosyal olaylar, dini konular,
tarih, sanat... gibi alanlarda siirlerini olusturan sairin, gdndermelerinin
bazilari ilk bakista rahatlikla ¢dzimlenebilirken bazilari derinlemesine
arastirma yapmayi gerektirir. Ustiin, siirlerinde kendi ¢agina her zaman
oncelik taniyarak kendi ulkesini ve icinde yasadigi dunya milletlerinin

sorunlarini ve olaylarini anlatmistir.

2. 8. 2. Metinlerarasi iligki

Nevzat Ustlin, edebi kimliginde gelenegi barindirir. Gelenegin disinda
da eserler okuyup sanatc¢ilar tanimaya calisan sair, doneminde okudugu

sairlerden soyle bahseder:

“Yaptigim geylerin dedersiz, kiclk, ilkel seyler oldugunu
diisiinmeye bagsladim. Ve okumaya basladim bu kitaplari. Uziilerek
séylemek lazim ki, 1926 dogumluyum ben, demek ki 11 yagindaydim,
o yaslarda da 6énilime konan seyler de pek ahim sahim seyler degildi.
Faruk Nafizler, Necmettin Halil Onanlar yani okul kitaplarinda olan
seyler...” (Altinkaynak, 1977:104 -105)

Ustlin’tin siirlerinde gecmisin izleri goriilecek, okudugu sairlerin siirleri

kendi siirlerine ilham verecektir:
“Her anlati bir kdltirdin iginde yer alir, bu nedenle, yalniz
yasadigimiz dinyanin dil disi gergeklerine degil, ayni zamanda
kendisinden onceki yazili ve sézlii 6teki metinlere de gbndermede

bulunabilir. Bu ézel gbénderimlere metinler arasi iliski denir” (Kiran,
2000: 277).

Bu bakis acisiyla inceledigimiz siirleri iginde sair, metinlere génderme
yaparak ya da alinti yoluyla metinlerarasi iligki kurar.
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Sairin ilk kitabi olan “Olus” metinlerarasi iligki yonuyle oldukga dikkat
cekicidir. Bu kitapta yer alan “Beklemedigim” adli siir, Faruk Nafiz Camlibel'in
“Han Duvarlar’” adl siirini hatirlatir. Sairin 11 yasinda ilk okudugu sairler
arasinda Faruk Nafiz'i anmasi da bu duslnceyi hakl ¢ikaran etkenler
arasindadir. Siirde ilk dikkati ¢eken, han duvarlari sézcugudur, bu soz
Obegiyle Faruk Nafiz ‘in siirinin adina bir gonderme yapiimaktadir. Ayrica

siirde tematik paralellikler s6z konusudur:

“Beklemedigim sevgililer, hatiralar mevcut
Bir han odasinda Anadolunun
Bazan rast gelirim duvarlarinda”
(Olus- Beklemedigim (2), s.6)
“Olus” kitabinda, siir adiyla génderme yapilan bir diger siir “Kitabe-i
Seng- i Hayat’tir. Orhan Veli’'nin Unlu giiri “Kitabe-i Seng-i Mezar” bashginda
bir sézcik degistirilerek baslk siirde aynen kullanilmistir. Nevzat Ustiin’(in
hayati anlattiyi “Kitabe-i Seng-i Hayat’a karsit olarak bu siirin hemen
sonrasinda Orhan Veli’nin siirinin adi olan “Kitabe-i Seng-i Mezar” kaleme
alinir. Bu iki siirde Orhan Veli'nin “Kitabe-i Seng-i Mezar” siiri hatirlatilir ve
siirlerde siradan yasamlara verilen deger ve ironik bakis agisi ortaktir.
Ustin’in, “Kainat yikilmis ne umurumda” dizesiyle Orhan Velinin “Mesele
falan degildi 6yle /To be or not to be kendisi igin” dizeleri yasamin

onemsizligi yonuyle paralellik tagimaktadir.

Ustiin, siirinde farkli bir metot kullanarak hayati ve 6limu konu ettigi iki
siiri art arda kaleme alir ve birkag s6zcugu degistirerek paralel sdzcuklerle
hayatin zithgina vurgu yapar. Varolug sirasini da takip eden sair, once
hayati, sonrasinda hayatin sonu olan dlimu yazarak kendi siirleri ve Orhan

Veli siiri arasinda metinlerarasi bir iliski kurmustur.

Kitabe-i Sengi Hayat Kitabe-i Seng-i Mezar

Daglar boyu uzak digtincelerden Daglar boyu uzak distincelerden
Kollarim ¢epgevre sarmis diinyayi Kollarim ¢epgevre sarmig topradi
Artik korkmuyorum neticelerden, Artik korkmuyorum neticelerden,

Gormdgim bir kere yildizi, ayi. Gormluisiim bir kerre mezari tasi



Kainat yikilmig ne umurumda
Acmigsim yelkeni engine dogru,

Eski hatiralar bir ugurumda

Ben buldum glinesi geviren sirri.

Dalga, dalga tutmus arzu igimi,

Ayrilmis hayalim artik kainattan.

Baglamis sokakta insan segimi
Hayat benden memnun ben de

hayattan

(Olus- Kitabe-i Seng-i Hayat (4), s.8)

s.9)

Kainat yikilmig ne umurumda
Acmisim yelkeni 6liime dogru
Eski hatiralar bir ugurumda

Ben buldum Allahi geviren sirri
Dalga, dalga sarmis 6ldm igimi
Ayrilmis hayalim artik kanattan
Baslamis mezarda insan segimi
Oliim benden memnun, bende

o6liimden

(Olus- Kitabe-i Seng-i Mezar(5),
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Ustin, “insanoglu” siirinde bir rilyasindan sbz eder. Riyada gergek

hayatta karsilasiimasi mumkin olmayan, cenneti andiran kusursuz bir diyar

gorur. Siirde gecen “diyar” s6zcligunin yaninda bire bir sair “o belde” diye

gercek hayattan uzak beldeyi tasvir edecektir. Tium bu ifadeler bize Ahmet

Hasim’in “O Belde” siirini gagristirir:

“Uyumusum,

Bir sonsuzlugun kiyisinda.

Beni bir diyara gétirmuisler,

Oyle bir diyar ki, hicrani yok.

Oyle bir diyar ki, istirab ¢ekenleri yok.

Ve, byle bir diyar ki, insanlari mes’ut,

Kusglari sakrak, sanki biitlin tabiat,

Kis olmazmig gibi, vermis nimetlerini,

O beldenin varliklarina”

(Olus- insanoglu (6), s.10)
“O Belde” siirinde de Ahmet Hasim, gergek dinyadan ayri, ideal bir

dinya diuslemektedir. Ancak gergekte ne o belde vardir ne s6zl edilen sevgili

ne guzelligini o sevgiliden alan aksam vakti ne de mavi deniz. “Uzak/ Ve mai

golgeli bir beldeden ciida kalarak/ Bu nefy U hicre miiebbed bu yerde
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mahkumuz” diyen Ahmet Hasim’in bakis agisinin tam tersi bir ifadeyle Ustln
“ Ohl.. ne ala, harp bitmemis, henliz ayrilik var/ A¢ insanlar yolunu kaybetmis
kérler/ Nihayet kigi olan, bir alemimiz mevcut/ Hani bayag! sevindim
liziilecegime” (Olus- insanoglu (6), s.10) diyecektir. Yalniz iki siirde de ortak

olan, istense de istenmese de dussel bir beldenin varhgidir.

“Zaman” siirinde ise sair, alinti teknigine basvurarak metinlerarasi iligki
kuracaktir. “Bu zamanda sairlikten hi¢c eser yok!.../ S6z sultani benim
bagkasi degil !...” diyen Seyh Galib’'in Unli mesnevisi “Husn’d Ask’in bu
2023. beytine” (Dogan, 2002: 406) siirinde yer verecektir:

“In dem ki zi sairi eser nist
Sultani siihan benem diger nist”
(Y.D.D.$- Zaman (62), s.66)
Ustiin, “Baskalik” siiriyle gelenegin ¢ok bilinen isimlerinden birine ve
onun ¢ok bilinen bir eserine génderme yapar. ilahi nazim bigiminde yazilan
bu UnlG eser Yunus Emre’ye ait olan “Sol Cennetin Irmaklari” siiridir. Yunus
Emre’nin “Sol cennetin irmaklari/ Akar Allah deyd deyl” dizesi Nevzat
Ustin’in “Bagkalik” adh siirinde “SEN” NEHRININ SULARI / AKAR / VATAN
DEYU DEYU.” (Y.D.D.$-Baskalik (65), s.75) seklinde degistirilmistir.

“‘Nevin” adl siirde yer alan “Senin dudaklarin giizell Cekinme uzat
dudaklarini” (Nevin, s.)dizesi ilk okuyusta okuyucuya Cahit Kulebi'nin
“Hikaye” siirini hatirlatir. “Senin dudaklarin pembe/ Ellerin beyaz/ Al tut
ellerimi bebek/ Tut biraz!” dizesinde her iki siirde “Senin dudaklarin...”
sozclkleri ile baslar. Siirde ortak olan, dikkat cekici bir diger nokta ise

sairlerin sevgiliye seslenigleridir.
2.9.Yinelemeler

2.9.1. Ses Yinelemeleri/ Aliterasyon ve Asonans

Ses yinelemeleri giirde muzikaliteyi ortaya c¢ikaran ana etmenlerden
biridir. Sesli veya sessiz harf tekrarlari, siirin ahenk unsurlarini olusturan en
kiiciik 6gelerdir. Ozellikle siirin temasina uygun olarak yapilan yinelemeler

siirin bicimsel ve anlamsal butunligunu saglamaktadir. Ses yinelemeleri
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okuyucu Uzerinde iyi ve derin bir etki birakirken ayrica “sézleri ve metinleri
hatirda tutabilme, kalicilik olanagi saglama ve olusturdugu melodi nedeniyle
insana zevk verme” (Aksan, 1999: 205) gibi islevlerine de sahiptir, diyebiliriz.
Ustlin’tin siirinde sessiz yinelemeleri deyince, akla ilk gelen siir “Alfabe Dersi”

adli siirdir. Siirde “b” sessizi yinelenerek aliterasyon yapiimistir.

“Bu
B
Bydik bir B’dir”
(Clceler Carsisi- Alfabe Dersi (83) s. 23)
Siirde sair “b” sessizini yineleyerek aliterasyon yapmakla kalmamis,
siirin temasina uygun butunlik saglamayr da basarmistir. Sair, giirinin
devaminda “b” harfini neden segctigini aciklayarak alfabedeki 6nemi hakkinda
da bilgi verecektir.
“‘Bu
a
Kliglk bir a dir
Diinyamizdaki insan kesimi
Bliytik bir kesimdir
Ogren ¢ocugum”
(Clceler Carsisi- Alfabe Dersi (83), s. 23)

[{Pogt)

“‘Lafa Bak” adl siirde “s” harfinin tekrar edildigi gorulmektedir. “Sen
as/imasan / Ben asiimasam”(Clceler Cargisi- Lafa Bak, s.30), ayni siirin
baska dizelerinde “Yanlis yere asmiglar seni | Sugun yokmus / Biitiin sug¢

Dimitro’nunmug” ( Clceler Carsisi- Lafa Bak (88), s.30)

Bir bagka siirde ise “Sevmisim sari saglari/ Sevmisim bditiin insanlarr’
(A.Y.K.A- Sankt Eriks Képrusu’nin Turktsu (141), s.61) dizelerinde yine “s”
sessizinin yinelendigi gorulmektedir.

Ustiin’lin, siirinde goriilen diger ses tekrarlari sdyledir: “Hey Sen
“s” sessizi, “Bir nice cogkunluk/ Yagamaksa yagsamak
IAsksa ask” (H.S.A —Hey Sen Amerikal (137), s.54) ;“insanla Buyudi” adl

siirinde “I” sessizi “Kanlara bulandim senin ylziinden/ Ezildim kaldim

Amerikali” adl siirinde
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kagnilarin ardinda/ Yillarca sikili kaldi yumruklarim/ Yillarca dolandim
kentlerin disinda (H.S.A- insanla Biyldi (136), s.50) ; “Ak Yesil Kavak
Agaglar” adh siirinde “k” sessizi “Kiyilar/ Kurulur/ Ak memeler gibi dik”
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaclari (139) , s.25) “Cogulana” siirinde “d”
sessizi “Binlerce adadan /Daldim derin deniz diplerine /Denizi yiyorlardi”
(A.Y.K.A- Cogulana, s.51); “Eski Hastalik” adl siirinde “t” sessizi, “Takip,
takistirip, gitmek istiyorum” (Olus- Eski Hastalik (8), s.12), “Yagmurdan

Sonra” adli siirde “y” harfi “Yizinlze yagmurun yagmasidir’ (Y.D.D.$-
Yagmurdan Sonra (35) , s.24).

Ustin’tin siirinde sesli harf tekrari “asonans” da gérilmektedir. Sesli
tekrarinda dikkat ¢eken ilk ses “a” sesidir. “Senin” adli gsiirde “Bir yapragi /
Kara / Bir yapragr / Ak” (A.Y.K.A- Senin (142) , s.68) dizeleri ve ayni siirin bir
baska dizelerinde “Yirtar /| Agrisizligi / Agri” (A.Y.K.A- Senin (142), s.68)
seklinde asonans Ornegdi gorulur. Diger dizelerde gorilen asonans ornekleri
sOyledir: “Kara duvarlar ardinda” (A.Y.K.A- Sankt Eriks Koprasunun Tarkusu
(141), s.60), siirin bir bagka dizesinde “Yapayalniz birakmistim bastanasagi
kendimi” (A.Y.K.A- Sankt Eriks Koprusunun Turkasu (141), s.61), “Yasmak,
yasmak kapanip kalmissin” (Y.D.D.S-istanbul Ustiine (64), s.72),
“‘Candarmalarda insaf kalmarmis” (Y.D.D.S- Oy Bire Yeter (60), s.61) ayni
siirin bir bagka dizesinde “Yarildi ayaciklarim anam” (Y.D.D.$- Oy Bire Yeter
(60), s.61) “Uykusuzum/ Uyutmadilar beni” (A.Y .K.A- Gel (143), s.78), “Siz
bilmiyorsunuz bilmeyi istemiyorsunuz kapanan” (Y.K- Kirmizi Dudakh Ask
(121), s.38), “Ellerim bende degilse sende de degil” (Y.K- Yitikler Kapisi (119)
,5.34), “Soluk solugal Oturmus agliyordu bir cocuk’(H.S.A- Ozgiirliik (135) ,
s.39) Ustiin’Gin siirinde aliterasyon ve asonans 6érnekleri sinirli sayida olsa da

ahengi tamamlayan unsurlardandir.
2.9.2. Kelime ve ibare Yinelemeleri

2.9.2.1. Onyineleme

“‘Anaphore, dize baginda yer alan bir s6zciik ya da sézclik 6beginin ya
da sentaktik yapinin sonraki dizelerde yinelenmesidir” (Aksan, 1999: 220).
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Onyineleme adini verdigimiz ifade, siirde dize baslarinda yapilan tekrarin
karsihgidir. Kafiye, redif disinda siirde ahenk noktasini saglayan unsuru bu

yinelemeler olugturur.

Ustlin’in  siirleri  incelendiginde  “Olug”  kitabindan itibaren

onyinelemeler gorulmektedir:

“Bu sehir, bu sehirki mechul fikirlerin menbail Bu SEHIR ki
kimsesiz varliklari ugmusg, bogsalmig” (Olus- Bu Sehir (25) , s.35)

Pekistirme amaci ile kullanilan onyineleme teknigi giire agiklama
getirme islevini de Ustlenir. “Yasadigimiz Devre Dair Siirler” adli kitabinda yer
alan “Alaiye Taburu” adli siirde de o6nyineleme teknigi kullaniimaya devam
edilir:

“‘Alaiye taburu sessizdir
Alaiye taburu nefes almaz
Alaiye taburunda” (Y.D.D.$- Alaiye Taburu (40) , s.34)

Sairin Uglncu kitabi olan “Clceler Carsisi’nda da Onyinelemeler
gorulecektir. Bu kitapta yer alan onyinelemeler genellikle iki dizeyi ge¢gmeyen
onyinelemeler olarak karsimiza c¢ikar, bu kitapta yer alan 6nyinelemelerden

biri su sekildedir:

“Bu daglar
Bu daglardaki geleniler
Bu daglardaki kuzular kurtlar kuglar
Bu daglardaki hiirriyet”
(Clceler Carsisi- Yaral Kartal (96) , s.49)

Onyineleme “Bacanak” adli siirde farkh bir sekilde karsimiza gikar.

Dize baslarinda ikiser dize seklinde gorilmektedir:

“Bacanak bu ne hal
Bacanak ellerim tutmaz oldu
Gézlerim gbrmez

Hele bir géreyim de

Hele bir dokun bak
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Cocuksun be bacanak
Cocuk”
(Cuceler Carsisi-Bacanak (103), s.65)

Sairin siirlerinde gorilen diger 6nyinelemeler su sekildedir. “Yitikler

Kapis!I” ve kitabindan:
“‘Unutmayin kardegligi
Unutmayin egsitligi
Unutmayin 6zgurltigu”
(Yitikler Kapisi- Birakin Su Unutmayi (125), s.50)

Sairin besinci kitabi olan “Giines Ulkesi” siir kitaplari iginde
onyinelemenin en siklikla kullanilanidir. Kitapla ayni adi tasiyan siirde
yinelemelerin ¢oklugu, 6zellikle de 6nyinelemelerin sikhigi ilk bakista dikkati
ceker.

“Gergin kadinlarin memeleri
Gergin Kirigleri okarlin
Gergin dudaklari yoksullarin
Gergin gézleri ¢caglarin “
(G.U.- Glnes Ulkesi (128), s.26)

“Varmalarla geliyoruz yagamaya
Varmalarla ¢ogaliyor yiirtytisler”
(G.U.- Glnes Ulkesi (128), s.18)
“Bir ben geliyorum
Bir ben blyliyorum sende”
(G.U- Gunes Ulkesi (128), s.23)

‘Hey Sen Amerikali” adli kitapta yinelemelere olduk¢a cok vyer
verilmistir. “Ask icin Bir Siir’de yer alan dnyineleme, kitapta yer alan en uzun
onyineleme orneklerinden biridir:

“Yiirir durmadan yanimda

Yiirdir ¢oklk avurtlariyla
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Yiiriir savagsiz bir Vietnam

Yiiriir ertelenmig ¢igliklarin duygularinda

Nasil yogun

Nasil giiglii

Nasil ince

Nasil biiyik

Yiiriir yanimda Anadolu” (H.S.A- Agk Igin Bir Siir (129), s.13)

‘Hey Sen Amerikal” kitabinda yer alan diger onyineleme &rnekleri

asagidaki gibidir:

“Durmadan akti kanim “Nice yogun agklardan

Durmadan ¢ogaldim Nice yogun kavgalardan

Durmadan ektim bigtim Nice yagmurlardan gegip gelmisim ben
Durmadan doyurdum Nice hainler gérdiim

Durmadan yeniledim kendimi” Nice zalimlar”

(H.S.A- H.S.A. (137), s.56) (H.S.A- H.S.A. (137), s.60)

Sairin en son siir kitabi Ak Yesil Kavak Agaclar’ndan o6nyineleme
ornekleri goyledir:
“Seni
Sayri désiimde géverttim
Seni ilkyazlarda suladim
Seni kovdum
Seni sevdim
Seni ézgdrlikler kildim”
(A.Y.K.A- Ak Yesil Kavak Agaglar (139), s.35)

Ustin’in siirinde ényinelemeler; anlami pekistirme, siirde ritmi
saglama gibi amaclara ulasmak icin kullaniimistir. Ornekler incelendiginde de
goérilecegi gibi, Ustlin'in batin kitaplarinda 6nyineleme drneklerine
rastlanmaktadir. Sair, farkli nedenlerden de olsa sgiirinde siklikla
onyinelemeye basvurarak siirinde ahengi yakalamaya c¢alismistir. Zaman
zaman basarih olan yinelemeler siire 6zel bir muzikalite katarken bazen de

siiri tekrara dusurerek siirin siradan olmasina neden olmustur.
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2.9.2.2. Ardyineleme

Siirde kullanilan yinelemeler, “anlatima igtenlik saglama” (Aksan, 1999:
227) iglevi tasidigi gibi, siirde kaliciligi saglama gibi énemli bir isleve de
sahiptir. Bu bakig agisiyla siirler incelendiginde 6zellikle ardyinelemenin, siirin
hafizalarda kolaylikla yer etmesini saglayan ana etken oldugu gorulecektir.
Ustin’in siirlerinde de ardyineleme sairin ilk kitabindan itibaren kullandigi bir
teknik olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Olus” ve “Yasadigimiz Devre Dair

Siirler” kitabinda yer alan ardyineleme 6rnekleri asagidaki gibidir:

“Hiirriyet askina,
Hakikat askina,
Miisavat agkina”
(Olug- Teklif (21), s.37)

“Oy bire yeter
Yeter, yeter
Yeter Allahim yeter.”

(Y.D.D.$- Oy Bire Yeter (60), s.62)

“Yitikler Kapis1” kitabinda yer alan ardyineleme ornegdi sayisi, diger
kitaplarla karsilastirildiginda azdir:
“Yosun gagi
Amip g¢agi
Balik ¢agr’
(Yitikler Kapisi-Balik Cagi (122), s.41)

“‘Hey Sen Amerikali” adlh kitapta ardyineleme o6rnekleri oldukga
fazladir. En uzun ardyineleme 6rnegi de bu kitapta yer almaktadir. Ask icin
Bir Siir adh kitabinda sair yasamin ¢ogullugunu anlatirken ardyinelemeden
faydalanir. Sair, bu teknikle siirinde hem bicimsel hem de anlamsal bir

doluluk saglar:

“Varmalarla dolu
Sinirsizliklarla cogkunluklarla dolu
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Bedenlerle sevgilerle iyiliklerle dolu
Kéttiliiklerle dolu

Dolu dolu dolu

Emeklerle giiclerle sehvetlerle dolu

Kentlere uygulanmis irgatlarla dolu
Kendi igimizde ¢ogaliyoruz
Yasamakla dolu” ,

(H.S.A-Ask igin Bir Siir (129), s.10)

Sairin diger siir kitaplarinda yer alan ardyineleme érnekleri asagidaki

gibidir:
“Kayalarini bilirim “Birinci basamak
Serife’yi bilirim Ikinci basamak
Bekir'i bilirim Uciincii basamak”
Deredeki kaysi agacini bilirim (C.C. -Basamak (85) s.26)
Bilirim”

(A.Y.K.A-Ak Yesil Kavak Agaglari (139), s.34)

2.9.2.3. Baglag ve Unlem Yinelemesi

Siirde kullanilan baglaglarin goérevi; anlamsal bitinlidu saglamak,
iki dize arasindaki bagi kurmaktir. Siirin genigletimesinde ve dizeler
arasindaki uyumun saglanmasinda baglaglarin dnemi blayuktar. Yapisal baga
gore, baglaclarin dize igindeki yeri de farkhlik gosterecektir. Sairin siirlerinde
sikhikla goérilen baglaglardan biri “ne...ne” baglacidir. Siirlerinde gorilen

baglac yinelemeleri agagidaki gibidir:

“‘Ne seni gérecegim, ne sapka giyecegim. ‘Ne umut
Kirk bir kere girdigim evden ¢ikaracaklar. Ne korku”

Ne para pul isteyip ne ana diyecegim, (A.Y.K.A-AY.K.A (128), s.14)
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Tabutumu dért elden kabre birakacaklar”

(Olus- Benden Sonrasi (14), s.18)

“Ne acaib seysin “Ne insanini

Oliim! Ne tramvayini

Ne ne zaman gelecegini Ne de caddesini”

Bilirim, (Olus- Bikkinlk (23) , s.29)

Ne de geldigini...”
(Olug-Olim (20), s.26)

“Ne élimdd o
Ne kanli bir duyguydu Ustimiize yagan”

(Yitikler Kapisi, Kanli Cuma (115), s.22)

“Ama sevisiyoruz ¢ogaliyoruz- ne giizel”
Ama 6lmedik daha yagiyoruz-ne giizel-*

(Yitikler Kapisi, Giden (124), s.48)

“Iki yiiz elli bin cocuk
Ama yalniz ¢cocuk
Iki yiiz elli bin ¢iglik
Ama yalniz ¢iglhk
Iki yiiz elli bin sessizlik
Ama yalniz sessizlik
Ve bir milyon parmak”
(H.S.A- Ask igin Bir Siir (129), s.9)
“Degil mi ki yikiliyor insanin duvarlari
Degil mi ki ¢aresiz kadinlar var
Degil mi ki bir gocuk kolu”
(H.S.A-Ask icin Bir Siir (129), 5.17)

“Olug” kitabinda yer alan “icimdeki” adli siir baglac kullanimi yéniinden

zengindir, siirde dort farkh ¢esitte baglaca yer verilmistir.
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“Bir uzun hikayedir ki bu,
Ne sen, bulursun, ne de, o

Carpsanizda hatta,

Fezanin duvarina” (Olus- igimdeki (7), s.11)

Ustiin’tn siirlerinde az da olsa tnlem tekrarlarina da rastlanir. Baglag
tekrarlarinin yerini duygusal bag birlegimi gerektiren dizelerde Gnlemler alir.
“Oy Bire Yeter” siiri, bagliktan da anlasildidi gibi, bir isyan ve bikkinhk siiridir.
Sikayet ettigi durumlarda sair, Unlem tekrarlarini kullanir. Siirin bashigi
disinda siirde toplam 6 kez “Oy bire yeter” dizesini kullanmistir, siirin son

dizlerinde de farkli Gnlem tekrarlari kullaniimigtir.

“Oy bire yeter

Yeter, yeter
Yeter Allahim yeter” (Y.D.D.S-Oy Bire Yeter (60), s.62)

“Vay iki géziim
Vay bdcir Migon”(Cuceler Cargisi-Clceler Carsisi (87), s.29)

“‘Hey babam hey
Hey gdliim hey” (Y.D.D$- Antalya (30), s.16)

2.9.2.4. Blok Yineleme

Ustiin’lin siirinde gérilen bir diger yineleme sekli de blok yinelemedir.
Bir dizenin birden c¢ok tekrari ile olugsan bloklarda sair, siirde kaliciligi
saglama ve anlami pekistirmede farkli bir metot olarak gérdigu bu teknigi
kullanir.

‘A.Y.K.A” kitabinda blok yinelemelere siklikla rastlanir. Yinelemeler
bazen tek dize, bazen de ¢ift dize seklinde okuyucunun karsisina gikar.
“Daha

Akrepler
Ateglerde yanmadigindan

Daha
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Sinirlar

Cizilmediginden

Daha

Silah

Daha

Mal” (A.Y.K.A- ALY .K.A. (139), s.23)

Ayni kitapta yer alan “Senin” adl siirde de tek dize seklinde birden ¢ok

yineleme 6rneg@i bulunmaktadir.

“Bir yapragi “Onlar

Kara Hayvansaldirlar

Bir yapragi Onlar

Ak” Késelerdirler”

(A.Y.K.A- Senin (142), s.68) (A.Y.K.A- Senin (142), s.66)

‘A.Y.K.A” siirinde ¢ift dize seklinde yinelemelere rastlanir. “Vurur /
Yumrugunu” (AY.K.AA-AY. KA. (139), s.27(2kez), s.28(2 kez) , 44, 45)
dizeleri siirde 6 kez yinelenmistir. “Sankt Eriks Koprusi’nin Turkusu” adh
siirin dize baslarinda “Sank Eriks Képrtlisi’'ne/ Kar yagiyor’ (A.Y.K.A- Sankt
Eriks Koprusi’'nin Turkuasu (141), s.57, 58, 61) dizesi ise 3 kez yinelenmisgtir.
“‘Gel” adli siirde yineleme ydninden zengin bir siirdir, “Hadi/ Gel” (A.Y.K.A-
Gel (139), s.72, 75, 77, 78, 79) dizesi siirde toplam 5 kez yinelenmisgtir.

Bu tek ve ¢ift dize tekrarlari sairin “Olus” ve “Y.D.D.$” kitaplarinda da
rastlanan bir 6zelliktir. Olus kitabinda “Benim Kaldirimlarim” adli siirin ilk ve
son dizesinde “Yeter artik, acin kanatlarinizi/ Sehit Kaldirimlarim” (Olus-
Benim Kaldirimlarim (16), s.22) ve Y.D.D.$ kitabinda “Hosga Kalin” adli siirin
her dize basinda “Hosca Kalin/ Diinya Nimetleri’ (Y.D.D.$- Hoscga Kalin (47),

s.43) dizelerinin tekrarina rastlanir.

“Cuceler Carsisi” kitabinda dize tekrarinin sayisi artmis ug¢ dizelik

yinelemelere yer verilmistir. ” Daglarda Olup Bitenler” adl siirde “Ay gelir
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dikilir tepene/ Séyle gelin tirnagim/ Séyle” (C.C — Daglarda Olup Bitenler
(89), s.31, 32) dizesi 2 kez yinelenmigtir. Bu dize sayisi giderek artar ve “Cenova

KapisI” adl siirde 6 dizeye kadar ulagir, siirin baginda ve sonunda tekrar edilir:

“Cenova kapisinda
Candarmalar durur
Geleni gevirir gideni gevirir
Bu c¢evrilenlerden biri
Antonio
Bizim Kolomb’un sokaginda oturur”
(Cuceler Carsisi- Cenova Kapisi (100), s.59- 60)

“Cuceler Carsisi” kitabinda yer alan diger yineleme o6rneklerine
bakilacak olursa: “Senlikli Ev” siirinde,“Karsiki sokaktaki/ Senlikli evin
sahipleri/ Geceleri hep disiime giriyor” (C.C- Senlikli Ev (108), s. 76- 77)
dizeleri 2 kez ; “Fantezi” siirinde “Bakmayin efendim/ Bakmayin” (C.C-Fantezi
(110), s. 80- 81) dizesi siir baglarinda olmak Uzere 4 kez; “Yandim Cavus”
siirinde “Istanbul biiyiik sehir/ Istanbul ¢ok biiyiik sehir’ (C.C-Yandim Cavus
(111), s.84) dizesi 2 kez yinelenmistir.

“Gunes Ulkesi” adli kitapta dnyineleme iginde de ele alinabilecek cift

dize tekrar gorulmektedir:

‘Kalk kuzum kalk
Kalk kuzum uyan” (Gines Ulkesi- Gunes Ulkesi (128), s.26) dizesi

siirde 2 kez yinelenmistir.

2.9.2.5. Diger Yinelemeler

Ustiin’tin siirinde gériilen diger yineleme cesitlerinden biri ikilemelerdir.
Degisik anlam ilgileri olugturmak amaciyla iki sozun bir araya getiriimesiyle
olusan ikilemeler, siirde anlam zenginligi saglayan sz 6bekleridir. Sairin ilk
iki kitabinda yer alan ikilemeler asagidaki gibidir: “Alev alev gézli bebegim”
(Olus-Olus (1), s.5), “Ellerimizde yigin yigin bogluklar,” (Olus, Tezatlar (11),
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s.15), “Fakat, duvar diplerinde sidirid siirii gélgeler” (Olus- Bu Sehir (25),
s.35), “Dal dal gerinen sadeliklerde” (Y.D.D.$- $.K.V.A.D.$ (49), s.45).

Sairin “Y.D.D.$” kitabinda yer alan “Kiz” adh siir ikileme yoninden
oldukca zengindir: “Yesil yesil gbézlerin var kiz’ (Y.D.D.S- Kiz (63), s.67),
“Birer birer oturuyorlar yanina” (Y.D.D.$- Kiz (63), s.67), “Sularin akisini
gérdiin mii serin serin” (Y.D.D.S- Kiz (63), s.69), “ince ince dallarini
dustntyorum da” (Y.D.D.$- Kiz (63), s.70).

“Clceler Carsisi” adh kitapta sair ikilemelere oldukga c¢ok yer
vermektedir: “Ardindan piril piril” (C.C-Sergenin Hikayesi (78), s.13), “Isil i1s1l
kar taneleri” (C.C-Daglarda Olup Bitenler (89), s. 32), “Teker teker iniyor
insanlar” — “Yavas yavas iniyorlar yanima” (C.C-Nereye (94), s.42) Sairin
diger kitaplarinda da ikileme orneklerine rastlanmaktadir: “Kat kat agiliyor bir
orta sekerli yapiyor erkegini bekliyor” (Yitikler Kapisi-Anlamak (116), s.25),
“fri iri giiliiyor gergin akilli bir adam” (Y .K- Yitikler Kapisi (119), s.32), “Topu
topu bir tek gergcek” (Y.K- Tutsak Eller (123), s.44), “ Kuru kupkuru
kanlardan bir giysi” (G.U- Glnes Ulkesi (128), s.11), “En ince gévdelerden
ayrilmig gibi / usul usul” (H.S.A-Geliyorsun Ya (130), s.19), “Azar azar
gidiyordu Varto” (H.S.A- Varto (134), s.35), “Pir pir 6ter kavaklarin
yapraklarr” (A.Y K.A-A.Y .K.A, s.30), “Bir yaprag: piril piril su” (A.Y.K.A-Senin
(142), 5.63), “lri iri ucarmis kartallar’ (A.Y.K.A-Yalnizlik Oykiisii (144), s.85).

Ustiin, kitaplarinda farkli ikileme érnekleri kullanir. “Cliceler Carsisi” adli
kitapta yer alan, biri anlamli biri anlamsiz s6zcukten olusan ikileme 6rnegi bu
ikilemeler arasinda en dikkat ¢ekici olanidir: “Diisiinmek miisiinmek bos
sey bunlar” (C.C.-Lafa Bak (88), s.30).

Siirlerde yer alan ikilemeler iginde “mi” edatiyla pekistirilerek kullaniimis

ikileme orneklerine de rastlanmaktadir:

“Hava sicak mi sicak’

(Y.D.D.S-N.U.Y.Y.Y.H. (27) , 5.28)
“Olacak mi olacak’

(Y.D.D.S- N.U.Y.Y.Y.H. (27), s.28)
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Ustiin, siirlerinde anlattigi hikayelerde kahramanlarinin adlarini sik sik
tekrar eder. Bu kisi adlari, sairin, siirlerinde kullandigi yineleme gesitlerinden
biri olarak gosterilebilir. “Guraltt Edenler” (C.C- Gurultt Edenler (82), s.22)
siirinde Hasan ve Mehmed, “Clceler Carsisi’nda (C,C- Clceler Carsisi (82),
s.28,29) Kamil Efendi ve Hursit, bu duruma 6rnek gdsterilebilir. “Sago- Migi”
adli siirin, bu giirler arasinda farkh bir yeri bulunmaktadir. Sago- Migi adli kisi,

hem siirin baghdi hem de siirin kahramanidir.

“Kiyida kliglik kayiginin iginde

Sago-Migi yasar

Sari kafesinde beyaz faresi

Sago-Migi'yi distnir

Ne mi yapar Sago-Migi

Kendini satar

Elli senti uzatti mi askerler

Sago- Migi gliliimser” (C.C-Sago-Migi (90), s.35)

“Sago- Migi”, kategorisinde anilabilecek diger siirler: “Mustafa” (C.C-
Mustafa (95), s.45), “Hirsiz Hasan” (C.C- Hirsiz Hasan (104), s.67), “Yandim
Cavus” (C.C-Yandim Cavus (111), s.83) ve “Hasibe Hanim” (Y.D.D.S- Hasibe
Hanim (73) , s.86) dir.

Birden ¢ok baslik altinda ayri ayri ele alinabilecek, sairin 6zgin sekilde
kendi hayal dunyasinda olusturdugu, siire ahenk katma amaciyla kullandigi
farkh tekrar ornekleri gérulmektedir. Bunlardan ilki bir dize i¢inde dize basi ve

ortasinda ayni s6z obeginin yinelenmesidir:

“‘Hep ayni hikaye hep ayni masal’
(Olus-Tezatlar (11), s.15)

Farkli bir artyineleme 06rnegi sayilabilecek bir diger ornekte ise bir
dizenin sonundaki s6zcuk, diger dizenin baginda ve dize i¢cinde aynen tekrar
edilir. Bu yineleme turine “Kivrimli Yineleme (Anadiplosis)” adi verilmekte ve
“bir tumcedeki son so6zcligln, daha sonra gelen timcenin basinda

yinelenmesi” seklinde tanimlanmaktadir (Ozinli, 1997: 106).
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“Kimsesiz bu sehir
Bu sehir, bu sehir, bu sehirki’
(Olus- Bu S$ehir (25), s.37)

“Sonuglarla ¢ogalir bozkirlarda bir insan daha
Bir insan daha bir insan daha bir insan daha
Daha daha daha
Dahalarla varir seker kamiglari ¢caya
Caya caya caya”
(Glnes Ulkesi-Glines Ulkesi (128), s.17)

Yukarida yer verilen 6rnegin biraz degistirilerek kullanildigr bir baska

yineleme cesidinde, siirdeki artyinelemenin yerini 6nyineleme alir.

“‘Durmadan dgtyorlardi
En sicak sobalarin yaninda
Durmadan agtilar
Onlerinde bir ¢uval ekmek
Durmadan uykusuzdular déseklerde
Durmadan durmadan durmadan”
(H.S.A.-H.S.A. (137), s.60)

“Zit Paralel Yineleme (Epanaepsis)’ adini tasiyan ve “timce ya da
boluk baslarindaki sézclik ya da sbzcuk gruplarinin bolik ya da tumce
sonlarinda yinelenmesi” (Ozinli, 1997:105) anlamina gelen bu yineleme

cesidi Ustiin siirinde goriilmektedir:

“Biitiin korkularin diginda
Biitiin kuskularin diginda’
(G.U-Giines Ulkesi (128) , s.21)

Yinelemeler i¢cinde bazen s6zcuk siralari bozularak yeniden duzenlenir
ve dize igindeki bir sb6zcuk degistirilerek ayni sozcuklerle yineleme
yapildigina da rastlanir:

“‘Sevmiyor iskemle olmayi
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Kanepe olmayir sevmiyor’
(G.U-Giines Ulkesi (128) , s.21)

Sairin farkl yineleme 6rneklerini sergiledigi “Giines Ulkesi” kitabinda
dize tekrarlari ile 6nyineleme birlestiriimistir. Dize icinde tekrar edilen “s”
sessizi, giirde aliterasyonun olugmasini saglayarak giirde ahenk

batinligunan gergeklesmesine yardimci olmustur.

“Ben seni seviyorum
Glinu gegmis tanri buyruklar yasaklar sevismemizi
Ben seni seviyorum
Nasil giizel
Nasil biiyiik
Nasil gercek
Etin ete degmesi gibi yogun
Ben seni seviyorum”
(G.U-Giines Ulkesi (128) , s.22)

‘Hey Sen Amerikall” kitabinda farkli yineleme o&rnekleri denenmeye
devam edilecektir. “Ask igin Bir Siir’ adli siirin 7 dizesinde “coskunluktur”
sdzcugu dize basl, ortasi ve sonunda tekrar edilecektir. Coskunlugun tanimi
yapilan siirde, “coskunluktur” s6zcugunun yerleri degistirilerek temaya uygun
olarak siire bir hareket ve ahenk getirilmigtir. Boylelikle siirde bir butunluk

saglanmistir:

“Bir cogkunluktur her sey

Coskunluktur elinden tuttugum g¢ocuk
Coskunluktur kadin bedeninin her bir yani
Bir bliytik coskunluktur erkek
Coskunluktur doga
Aklin cogkunlugudur yliriimek Uzay’'da
Milyonlarca yildir cogskundur

can
(H.S.A- Ask igin Bir Siir (129) , s.12)
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2.10. isim ve Sifat Tamlamasi

Ustlin’in  siirlerinde  sdyleyiste dikkati ceken bir diger unsur,
tamlamalardir. isim ve sifat tamlamalarinin siklikla kullanildigi siirlerde
tamlamalara farkh anlamlar yuklenerek yapilarinda da degisiklik yapiimistir.
Sifat tamlamalari icinde “bir” sifati giire belgisizlik anlami katmakta ve
okuyucuda “bilinmezlik” anlami birakmaktadir. “Beni bir diyara gétirmdigler/
Oyle bir diyar ki, hicrani yok/ Oyle bir diyar ki, istirab gekenleri yok/ Ve, 6yle
bir diyar ki, insanlari mes’ut” (Olus-insanoglu (6), s.10), “Bir képrii basinda/
Yalniz bir kisi / O bir kiginin” (C.C- Képrubasi (74), s.7)

Ustlin’in  siirlerinde uzun sifat tamlamalari gdze carpmaktadir.
Anlatimda canlihgl saglamak ve betimleyici 6geleri vurgulamak adina, siirde,

Obeklesmis sifat drneklerine rastlanir.

Sairin 6zellikle “Olug” kitabinda ve bu kitapta yer alan “Eski Hastalik”
siirinde sifat-fillerden olusan sifat obeklerine rastlamak mUumkdndar:
‘Sonsuz kizilliklara bakan enginde”, “Kesilmis bir girtlagin/ Hirliyan
nefesini” (Olus- Eski Hastalik (8), s.12) diger siirlerde ise “Allahi geviren sir’
(Olus- Kitabe-i Seng-i Mezar (5), s.9), “Zamani yutan dev susamis kan”
(Olus- Yorgunluk (9), s.13), “Kirk bir kere girdigim ev” (Olus- Benden
Sonrasi (14), s.18), “hiirriyetin yeserdigi iklim” (Olug- S6zumuz Var (18),
s.24), “ iki géziin diyen o anam” (Olus- Benden Sonrasi (14), s.18), “toz
rengi dalgalarin biriktigi yer”’ (Olug- S6zimuz Var (18), s.24)

Sifat dbekleri, bazen de ikilemelerle kurulur: “Alev alev gézlii bebegim’
(Olus-Olus, s.5), “yigin yigin bosluklar’ (Olus- Tezatlar (11), s.15), “uzun
ama ¢ok uzun bir masal” (Olus-Bozkir (13), s.17), Isil 1g1l kar taneleri” (C.C-
Daglarda Olup Bitenler (89), s. 32), “Bir yapragi piril piril su” (A.Y.K.A- Senin
(142) , s.63)

Birden fazla sifatin yer aldigi tamlamalar da gorulir: “Celimsiz/
Topraksiz bir bitki” (A.Y.K.A- Yalnizlik Oykiist (144) , s.86), “iki ayakl,
acaib mahluklar’ (Olus- Bozkir (13), s.17), “Siyah sach / Dik goégisli/
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Bakireler diyan” (Olug- S6zimuz Var (18), s.24), “Genis, isikli, nes’eli bir
cadde” (Olus- Bikkinlik, s.29), “Sonra uzun, fasilali derin bir sukut” (Olus-Bu
Sehir (25), s.35), “Kahve renkli, siyah tiylii kediler’ (Y.D.D.$-Mutfakta
Yazilan Siir (46), s.42), “Akilli, uslu bir bacakti 0.” (C.C- Yandim Cavus
(111) , s.90)

Ustiin’tin siirlerinde sifat tamlamalarinin pekistirmeli olarak kullanildig
da gorilmektedir: “simsicak bir ¢ighk® (Y.K.- Kahve Igimi Ihtilali (112), s.7),
‘Koskoca su diinyada” (Y.D.D.$- Dubito, Kogito, Ergasum (57) , s.56),
“Yepyeni bir insan” (Y.K- Balik Cagi (122), s.42), “Kuru kupkuru kanlardan
bir giysi” (G.U-Gunes Ulkesi (128), s.11), “Sopsoguk bir yiirekle kopariimis”
(H.S.A- Karaca (132), s.28)

isim tamlamalarinin da sifatlar kadar yogun kullanildidi siirlerde dikkati
ceken ilk 6zellik, tamlayan ile tamlananin yer degistirdigi tamlama c¢esitleridir:
“Gomlegini yuyordum Kazim’in” (C.C-Yandim Cavus (111), s.89), “Sen
tutup butiin sokaklarimi aliyorsun duygularimin” (Y K- Yitikler Kapisi (119),
s.33), “Ellerini bagladilar ya Afrikanin” (G.U-Gunes Ulkesi (128), s.14), “ilk
belli 6zelligi boslugun” (G.U- Gunes Ulkesi (128), s.20), “Yalani yok bunun”
(H.S.A- Ask icin Bir Siir (129), s.8), “Actim sokaklarini biitiin kavgalarin”
(H.S.A- Kan Eyledim (133), s.31), “Aydinligi ¢cagrilmaz sabahlarin”(H.S.A-
Ozgurlik (135), s.39), “Patlatmadan damarini topragin kétiiliikler’ (H.S.A-
H.S.A (137), s.52), “Dért bir yanindan diinyanin” (A.Y.K.A- A.Y.K.A (139),
s.) “Dizelttim kingikhigini derilerin’ (A.Y.K.A- Gel (143) , s.79)

isim tamlamalari arasina sifat girmis tamlama &rnekleri gorilir:
“Masamin sag ucu”(A.Y.K.A.- Yalnizlik Oykisl (144) , s.86), “Korkmam
kelimelerin yalin olmasindan’(H.S.A- Ask icin Bir Siir (129), s.14),
“Yagamanin en kaynak yerinden gelen” (H.S.A- Ask igin Bir Siir (129),
s.11), “Ikindilerin yorgun isiginda’ (H.S.A- Ask igin Bir Siir (129), s.13),
“Cizginin ilk yanisi giin 1s1gr"(Yitikler Kapisi-lyi Yikilmalar da Vardir ( 120),
s.37), “Onlar benim sevmemin__ilk duygular’’(Y.K-Agir Yasamak,
s.16),“Cinlilerin blyik allahi duyar bunu” (C.C- S$ago- Migi (90) , s.36),



254

“Hayatimin ilk yolculugu” (C.C-Diri Canlar, s.11 ), “Diinyanin orta yeri”
(Y.D.D.$- Mesele (71), s.84)

Ustlin’in siirlerinde, tamlamanin bir dizede tamamlanmayip diger
dizede devam ettigi tamlama ornekleri de yer almaktadir: “Ben senin
sevmenin/ Irgadi olmusum” (A.Y.K.A- Senin (142) , s.68), “Senin akhiginin/
Tiirkiileri séylenir’ (A.Y.K.A.-Gel (143) s.73), “Cinselligin/ Coklugun ve
azlhigin/ Kéklerini sulamisim” (A.Y.K.A- A.Y.K.A.(139), s.36 ), “Kuskunun/
Gozleri var” (Cogulana, s.49), “Ak sularin/ Ulu daglarin anasi1” (A.Y.K.A.-
Cogdulana (140), s.49)

Nevzat Ustiin, isim ve sifat tamlamalarinin yaninda tamami tamlamadan

olugsan dortlugu de siirlerinde kullanmistir:

“Bltin bir kainat dertleri

Ufukta raks eden kandil alevi

Dargin irmaklarin _kaderi
Ve tekbir tekbir sesleri” (Olus- Yolda Gezenler (24), s.31)




SONUG

Nevzat Ustlin, Develinin Gnli esraflarindan Seyit Sadi Bey'in
ogludur. 1926 yilinda istanbul'da diinyaya gelir, ¢ocuklugunun bir kismi
Kayseri’nin Develi ilgesinde geger. Ustiin, Develi'nin sicak ve samimi olan
dogal ortaminda blyur. Karakter olarak arastirmaci, merakli, gezmeyi seven
ve dost canlisidir. Ogrenimini Bogazici Lisesi'nde tamamlar, siyaset bilimleri
okumak istedigi icin Fransa’ya gider, okumadan 1,5 yil sonra geri doner.

Yasami boyunca herhangi bir iste galismaz. 1950 yilinda politikaya atilir.

Ustiin, siire cevresindeki Halk Edebiyati sanatgilarini dinleyerek
merak salar. ilk siiri 1935'te “Cocuk Sesi” adiyla bir cocuk dergisinde
yayimlanir. ik siir kitabi Olus 1946°'da yayimlanir.1955'de yayimlanan
Cuceler Carsisi kitabinda yer alan siirleri bayuk ilgi gorur. Siirlerinde Garip
siiri, Toplumcu Gergekgi, Tevfik Fikret, Oktay Rifat, Baudlaire, Paul Eluard,

Valery, Verlaine tesiri gorulur.

Ustlin’lin sanat anlayisinin temelinde sanatin belirli kurallar ve
aliskanliklardan uzak olmasi gerekliligi yatar. Sanat ve sanatgi Uretiminde ve
varolusunda 6zgur birakilmasini ister. Siirin en etkileyici sanat dali oldugunu
dustinen Ustln, siirin kendi 6ziinden kaynaklanan isledigi konuya gore
sekillenebilen bir bigim uretilebildigini ve bu bi¢imin de siire o6zgurluk

kazandirdigini diustinmektedir.

Nevzat Ustiin, Toplumcu Gergekgi bir sair olarak bilinmekle birlikte
siir seriveni Garip akimiyla baglamis bir sairdir. Olus, Yasadigimiz Devre
Dair Siirler, Cuiceler Carsisi adindaki sairin ilk siir kitaplari, Garip akimi etkisi
altinda yazmistir. Kigi ve yer adlarini kullanarak kisi sertvenlerini anlatmasi,
gundelik yasamin dilini siire tasimasi, ironi ve mizaha yer vermesi Garip

siirinin etkisini gosteren 6zelliklerden birkagidir.

Ustiin, Yitikler Kapisi adli kitabiyla Toplumcu Gergekgi akimin izlerini

belirginlestirir. Hey Sen Amerikali ve Giines Ulkesi kitaplarinda bu cizgide siir
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yazmayi surduren sair, sadece kendi ulkesinin degil butin dinya ulkelerinin

sorunlarini siirinde isler.

Calismamizin ikinci boliminde Ustun’in siirinde 6n plana cikan
temalar siirlerinden segilen orneklerle agiklanmaya c¢alisiimigtir. Bu bolimde
sair, hayat gorisunde oldugu gibi her seyin merkezine insani ve toplumu

koyarak yasami yansitmaya calismistir.

Siirleri icinde “Sair Dostlarim”da yer alan “Diinya kardeglerim/
hayallerim, riiyalarim, siirlerim” dizeleri ile “Iklimler disina tasimak istiyoruz/
Su yok olusu” dizeleri (Olus-Sair Dostlarim(15), s.19) Nevzat Ustun’tn siirinin
genel yapisi Uzerine konusmamiza imkan saglayacak ozliktedir. “Dunya

” 113 (il “ ti) 13

kardeglerim”, “hayaller”, “riyalar”, “siirler” sairin hem siir gérisund hem de
hayat goriisiinii ele verir. Nevzat Ustiin, 6ncelikle hayatini siirle ifade etmeye
galisan, genel olarak da yasaminin saglamasini giirle yapmaya calisan bir
kisidir. Hemen butun siirlerinde birinci tekil sahis “sair” dir. Toplumsala
egildigi durumlarda ise birinci ¢gogul sahis Once sokaga, sonra halka ve
halklara, sonrasinda diinyaya, oradan da sonsuzluga dogru uzanisin sesidir.
Kuskusuz bir ¢ogalma gorilen siirde sairin zaman zaman kendi “ben”ini
asamasiz ¢ogaltma istegine rastlanir. Ornegin; Ustiin siirinde ben’den
sokaga firlamak, sokaktan halklara, oradan dinyaya, sonsuzluga dogru
asamall bir ¢cogalma istegi goruldugu gibi agsamasiz olarak ben’den birden

sonsuzluga sigrama istegi ve ¢abasi da gorular.

Ustiin, ulusalci bir sair degildir. Ama bu ulusundan yola gikmadigi
anlamina da gelmemelidir. Ustiin siirinde ulusaldan evrensele egilen bir gizgi
belirlenebilir; fakat bunlarinda gikis yeri, sair “ben”i dir. Burada deyis estetigi
gOzetiimemistir. Onun hemen bUtin siirlerinde deyis estetigi 6n planda
degildir, 6nemli olan ne dedigi ya da demek istedigidir. Deyis glcunin
zayifliginin en makul agiklamasi budur. Mesela yazarak hayatini kazanan bir
sair degildir, yazarak hayatini belirginlestirmeye g¢alisan bir sairdir, giderek
hayattaki iligkilerin igleyis bicimlerini kendi zaviyesinden gérmeye ¢alisan bir
sairdir. Gordukge kendi dinyasinda daha farkli olmasini arzuladidi bir baska

dinya yaratma arzusu s6z konusu oldugunda ¢ikis yeri, hayalleri, rayalari,
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siirleridir. Pek ¢ok siirinde, giirini tetikleyen riya, hayal, masal gibi 6gelerdir.
Onun siir yurdunun lirik olugu da bundandir. Lirik bir sairdir ve bu durum onun
topluma, halklara gercekgi bir temelden yaklagsmasina engel olmustur.
Oziinde Nevzat Ustln lirik-sosyalist bir havada yazar. Duygu ve toplumsallik
kimi zaman birbiri icinde erirken (bu ¢ok az basariimistir) cok zaman biri
digerini massederek ele alinmistir. Siirleri, sosyalist bir dinyanin 6zlemiyle
kavruldugu durumlarda halklara ve duinya kardesliine vurgu artarken,
yasananlara duygusal ben tepkisinin verildigi durumlarda sonsuzluk vurgusu
on plana cikar. Sokaga c¢iktiginda romantik bir sosyalist olur, eve
dondugunde hayalci, ‘sonsuzcu’ bir ¢ocuk olur. Mesela “hepimiz bir dinya
kardesiyiz” ifadesinde, her millet kardestir, dinler, inanclar, gelenekler bu
gorusun onunde bos engeller olup yikilmalidir. Bu yuzden insana dolayimli
bir sekilde seslenmez, ama¢ net oldugu igin sdylem de net olmaldir
dusuncesiyle egip bukmeli bir dil 6zelligi goérulmez bu nedenle de sair,
dogrudan seslenir. Cok vyapilan tekrarlarla, kafiyelerle sesin etkisini,
akicihgini hizlandirmaya caligir, amag¢ insana hemen ulagsmaktir. Bu amag
adina siirini riske etmigstir, cok kez retorik tekrarlara donustirmustir. Oysa
siirde ideoloji, elmanin icindeki tat gibi oldugu takdirde makdl kargilanabilir.
Ama Ustiin icin dnemli olan daha cok ifade etmeye calistigi diinyadir ve bu,
ben-diinya, toplum-diinya, sonsuz-diinya halini almistir. Oziinde hem kendi
icin hem toplumlar igin siir yazar; fakat siirde ifade edilmek istenen, siir iginde
cok kez erimistir. Ustiin, siiri topluma ve yerlesik geleneksel degerlere,
dunyanin hali hazirdaki gidigsatina, simdiki dinya goruntilerine, gecmige,
bireysel durusundaki aksakliklara muhalefet etmek igin bir enstruman olarak
kullanir. Ustiin’tin siirinde dikkatimizi ceken bir nokta da sudur: Ustiin, kendini
siki bir elestiriye tabi tutmaktan ¢ok kez kaginir. Genelde siirinde kendiyle
ilgili sizlanmalar vardir. Bu da sairin i¢ sikintilar sonucunda, duygu ve

dusuncelerini paylasmak adina giire gittigini hissettiriyor.

Ustiin, bu varoluscu felsefeye paralel bir dogrultuda siirlerini kaleme
alir ve siirlerinin zeminine insan gergegini yerlestirir. Ustiin icin her zaman ve

her seyden once insan gelmektedir. Ondaki himanizmanin temelinde de bu
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insana verdigi 6ncelik yer almaktadir. Ustiin’n siirinde varlik kaygisi olmakla

birlikte, bir varolus sancisi yagadigi sdylenemez.

Nevzat Ustlin’e gére yeni olmayan her sey gelenektir ve degismelidir
Dahasi eskiyen her seyi karsisina alan bir anlayisi vardir. Mesela “ask”,
“hurriyet” kavramlari bile eskidigi icin yenilenmelidir. Eski degerler hemen
atilmalidir. Sairin bu bakis acisi gercekci olmaktan ¢ok romantiktir. insan
duygularinin sirekli degistigi gercegini diusindigimizde buradan Ustin,
siirlerinde degerlerin de siirekli degismesi gerektigi sonucuna variyor. Ozetle
sair, burada alistigimiz seylerle gelenedi ayni kefeye koyarak bir sonuca
ulasiyor. Onun gelenekten anladigl insanda aliskanlik yapan, alisilan her
seydir. Ustin’ln bu bakis acisi, sosyolojik bir bakis agisi olarak kabul

gormez.

Nevzat Ustlin modern bir sair degildir. lyi sairin siir felsefesi saglam
olmalidir. Ustin’n, siiri sirekli degisen duygularin malzemesi yapmasi

modern olmadiginin kanitidir.

Uglincli boliimde, siirin nazim birimi, sekli, vezin, kafiye ve redif
yoninden incelemesi yapilmistir. Ustin’n ilk kitabindan itibaren bir sekil
endisesi tasimadigr gorulmus, siirlerini sectigi tarzin belirgin 6zelligi olan
Garip Akimi'na uygun olarak yazmistir. Kafiye ve redife pek ragbet etmeyen

sair, serbest nazimla siirlerini kaleme almistir.

Doérdunca  bolumde, siirinin dil ve Uslip acgisindan incelemesi
yapilmistir. Yazilis tarihine gore ele alinan kitaplara bakildiginda sairin ilk Gg
kitabinda (Olus, Yasadigimiz Devre Dair Siirler, Cuiceler Carsisi) Osmanlica
sozcukleri siklikla kullandigi gorulmektedir. Bati kokenli sézcuk kullanimi,
Osmanlica sozcuklerle kargilastirildiginda Osmanlica sézcuklere gére daha
az bir yer kaplar. Bati dillerinden alinan sézcukler agirlik olarak “Cuceler
Carsisi” adli kitapta toplanmistir. Nevzat Ustlin siirinin belirgin 6zelliklerinden
biri de siirinde kullandigi agiz 6zellikleridir. Ozellikle “Ak Yesil Kavak
Agaclar” ile “Clceler Carsisi” adli kitapta yogun olarak agiz o6zelliklerine

rastlanmaktadir. Ustiin, anlatisal égelere bagh kalarak siirini olusturmus,
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dogrudan hikadye anlattigi sdylenmese de siirinde tahkiye, tasvir, diyalog,
monolog... gibi teknikler kullanmistir. Ustliin, toplumun eksik ve yanlis
yonlerini ortaya koyma duguncesinden hareketle siirlerinde ¢ogunlukla ironi
kullanmistir bazi durumlarda ise sert cikiglarini hafifletmek amaciyla mizah
yoluna bagvurmustur. Nevzat Ustiin, siirlerinde kigisel birikimini, gagina ve
gecmisine yaptigi gondermelerle okuyucusuyla paylasir. Siirde siklikla

kullanilan ikilemeler, siirde ahengi saglayan énemli unsurlardir.

Ustlin’in 6zgiin bir sair oldugu sdylenemez. Siirlerine bakildiginda
Garip etkisinin ve Fransiz duygusalciliginin etkisi altinda kaldigr gorualar.
Siirlerinin tamaminin toplumcu gergek¢i bir ¢izgide olmamasina karsilik,
Nevzat Ustin’lin toplumcu-gergekgi bir sair olarak anilmasi ilgingtir. Bir sairin
topluma egilmesi onu toplumcu yapmadigi gibi, topluma dair bazi
gerceklikleri siirine malzeme yapmasi onu gergekgi diye nitelendirmemiz
gerektigi sonucunu dogurmaz. Ustiin topluma egiliyor siirlerinde; fakat
toplumu veremiyor; 6te yandan gergeklere temas etse de siirlerinde gergekgi
davrandigi pek sdylenemez. Devrimci romantik tanimlamasi onun siirini daha

net tanimlar, toplumsal lirik bir sair olarak da nitelendirilebilir.
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OZET

BULUT, Funda. Nevzat Ustiin’n Hayati, Sanati ve Eserleri, Yiksek Lisans
Tezi, Ankara, 2009.

Calismamizda, Toplumcu Gergekgi yazarlarimizdan Nevzat Ustiin’tin
siirlerini tema ve sekil bakimindan inceledik. Ug¢ bélim halinde
dizenledigimiz tezimizin birinci béliminde Nevzat Ustiin’iin hayatini, edebi
anlayisini  ve siir hakkindaki gorislerini  gdsterdik. ikinci  bélimde
calismamizin siirin tema bakimindan degerlendirmesini yaparak sairin siir
diinyasina g6z attik ve siirdeki konulari 12 baglik altinda tasnif ettik. Uglincl
bolimde sekil dzellikleri ele alarak siirlerin nazim birimi, nazim sekli, vezin,
kafiye ve redif bagliklariyla inceledik. Dérdunci boélum, dil ve Uslip
incelemesini yaptigimiz boélumdir. Bu bolimde tablolardan yararlanarak

konuyu genel hatlariyla anlatmaya c¢alistik.

Nevzat Ustiin, siirinde bigimi tema ile bUtlinlestirerek yasamin
zenginligini ve deger verdigi insani anlatmigtir. Serbest siir, sairin yasama
bakis acisini ve 6zgur yasam felsefesini yansitir. Siirdeki ritm ve ahengi

yinelemelerle yakalamaya calismigtir.

Anahtar Sozciikler
1. Nevzat Ustiin
2. Toplumcu Gergekgi
3. Garip Akimi
4. Siir
5. insan / Toplum
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ABSTRACT

BULUT, Funda. Life of Nevzat Ustun, his literary personality and works.,,
Master Degree, Ankara, 2009.

In our study, we’ve analyzed Nevzat Ustun, one of our Social- Realist
writers, and his poems in terms of structure and theme. In the first of our
three-part thesis, we’ve shown Nevzat Ustun’s life, literal perception and his
point of view about poetry. In the second part of our study, by analyzing the
poetry in terms of theme, we glance at poet’s poetry world and categorize the
topics in the poetry under 12 captions. In the third part by undertaking the
poems form characteristics, we investigate the poems under the headings of
verse unit, verse form, meter and ryhme. The forth part is the part in which
we make a study of language and style. In this part we try to express the
subject in general with the help of the tables.

In his poetry, Nevzat Ustun tells the abundance of life and the person
he cares by integrating form and theme. Free verse poetry reflects poet’s
point of view to life and free life philosophy. He tries to apprehend rhythm and

harmony in his poems with the help of repetitions.

Key Words
1. Nevzat Ustun
2. Social Realist
3. Garip
4. Poem

5. Human/ Social





