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ONSOz

Tarihini unutmus, kultir mirasina sahip gikamamis bir milletin varhgini koruyup
devam ettirmesi mumkun degildir. Tarihini tanimayan milletler kadar, onu
tanitamayan milletler de benligini yitirmeye mahkamdur.

Tas susleme alaninda ¢ok sayida yayin bulunmaktadir. Bu yayinlar igerisinde
Tokat ilinde yer alan tarihi eserler hakkinda genel bilgi verilmistir. Ancak Tokat ilinde
yer alan eserlerin bezeme unsurlari ile ilgili olarak detayli bir ¢alisma yapilmamistir.
Bu alanda goérilen eksiklik nedeni ile “13.-14. YUuzyil Tokat Merkez Yapilarinda Tas
Susleme” tez konusu olarak secilmistir. Calismada Tokat'ta ayni tarih dilimi igerisinde
yer alan yapilar arasindaki farklar ve benzerlikler ortaya konularak bir degerlendirme
yapilmaya caligiimigtir.

Calisma sirasinda konu ile ilgili dogrudan kaynak bulunmamasindan dolayi,
konuyla dolayh olarak iligkilendirilebilinecek ¢ok sayida kaynak taramasi yapiimasi
gerekmistir.

incelenen yapilarin bazilarinda kitabelerin bulunmamasi, yapinin tarihi, bani,
mimari ve bezeme sanatgisi gibi konularda belirsizliklere sebep olmustur.

Yaptigimiz ¢alisma sirasinda gorduk ki Tokat’'ta arastiriimayi bekleyen ancak
bizim konumuz diginda kaldigi i¢in ¢alismaya dahil edilemeyen, bugunkid durumu hig
iyi olmayan ¢ok sayida eser bulunmaktadir. Tokatli biri olarak umarim ge¢ olmadan
bu eserlerle ilgili gerekli galismalar yapilir.

Bu calismanin hazirlanmasi sirasinda gerek elinde bulunan kaynaklardan
yararlanmama izin veren gereksede tas suUsuleme konusundaki degerli bilgilerini
benimle paylasarak, yol gosteren danisman hocam Yrd. Dog. Dr. Muhammet
GORUR’e tegekkir borgluyum.

Maddi ve manevi destedi ile g¢alismanin bu asamaya gelmesinde buyUk
destegini gordugum aileme, Hudaverdi Ercan’a, Tuba Erdem’e ve gizimler konusunda

yardimci olan Tuge Yurtsal'a tesekkur ediyorum.
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GiRiS

Susleme, sanat eseri Uzerine islenen motif ve kompozisyonlarin yani
sira mimari eserlerde bazi 6gelerin (sUtun, sutun bagshgi, kaidesi, kemer,
lento, sdéve vs.) yapi fonksiyonlarinin disinda, pargasi oldudu eseri
guzellestirmeye yonelik olarak kullanilmasidir’.

Buglne kadar butin uygarliklarda énemini koruyan suslemeyle ilgili
arastirmacilar tarafindan degisik tanimlar yapilmistir. Buna goére:

Susleme, sanat eseri Uzerine islenen motif ve kompozisyonlardir.
Benzeme, bir seyi suslemek igin onun yuzeyine yapilan duz ve kabartma
boyall veya boyasiz giizel sekillerin bir araya gelmesinden olusan tertiptir®.

Susleme: bir yaplyi, nesneyi islevi disinda, estetik kaygilar dikkate
alinarak goze hitap edecek sekilde duzenlemek igin farkh tlrlerde yapilan
estetik calismalarina verilen genel addir®.

Bize gore sUsleme: bir mimari eserin hem yapisal bir pargasi olup
hem de o mimari esere gorsel bir guzellik kazandiran, insanlarin ilgisini bu
yone ceken, bulundugu eserin adindan bahsettiren, eser igin onemli bir
unsurdur.

Sislemenin amacina iligkin farkli gérigler yer almaktadir. ibni Haldun,
suslemenin sanat eserini guzellestirmek fonksiyonunun yani sira yaptiranin
statisU veya sayginligi hakkinda mesajlar verdigini belirtirken Gazali, sanat
ve suslemenin (guzellik), din ve tanri kavramiyla iligkili olmasi gerektigini aksi
takdirde siislemenin bos bir ugras olacagini belirtmistir.

Suslemenin amaci, bir eseri dikkat ¢ekici hale getirmek ve izleyende
bedeni uyandirmaktir. Stsleme, yapilyr masif goérintiden kurtararak esere

herkesin dikkatini geken ince ayrintilar katmaktadir.

Is. Ogel, “Anadolu Selguklu Mimarisinde Tas Siisleme”, Selcuklu Caginda Anadolu Sanati,
Istanbul, 2002, s. 311-312.

2 C. E. Arseven, Sanat Ansiklopedisi I, Istanbul, 1983, s. 218.

3 S. Ogel; Anadolu Selcuklularimin Tas Tezyinati, Ankara, 1987, s. 73.

4 D. Kuban, Divrig Mucizesi. Selguklular Caginda islam Bezeme Sanat1 Uzerine Bir Deneme,
Istanbul, 1999, s. 170.



Motiflerin gdsterdigi Ozellikler, o bdlgenin ya da milletin tarihsel
sureklilik igerisinde susleme sanatlarinin Ozelliklerini, gelisim ¢izgisini
gostermesi agisindan da dnemlidir®.

Sonsuzluk ve birlik disuncesinin yorumlandidi soyut 6zellikli geometrik
motifler, islam diinyasi icinde zengin uygulamalarla siirekli bir gelisim
gostermistir. Benzer bigimde simgesel figirlerde, islam diinyasinin uygulama
alanina girmis ve ¢ok kullanilmistir®.

Tam bu bezeme 6geleri, yeni dizenlemeler belli kurallar icinde, basta
mimarliga bagli sanatlarda olmak Uzere, degQisik sanat dallarinda
kullanildiklari yerlere gore, yeni yorumlara ugrayarak ¢ok zengin Urunlerin
olusmasina neden olmusglardir.

Tlark bezeme sanatinin gegirdigi tim evreler boyunca, belirli dizenler
icinde ¢cok zengin motifler denenmigstir. Bunlarin en basinda bitkisel olanlar
gelir. Ozellikle kdkenleri belli olmayacak sekilde Usluplastiriimis, hatayiler,
cicek cesitleri, yapraklar, agaclar, meyveler belirtilebilir. Degisik kaynaklardan
beslenerek gelen bu motifler bazen yogun bigimde Usluplastiriimigtir. Yer yer
figirlere de rastlaniimaktadir’.

Tark motifleri Anadolu topraklari Uzerinde yeniden bigimlenerek,
gecen zaman zarfinda geligimini surdarmusgtur. Ayni motif, farkli ddnemlerde
farkli yapilarda ve farkl ustalarin elinde yeniden sekillenerek kisilik bulmakta
ve bazen kultir ortaminin yorumlanmasinda susleme mimariden daha etkili
olabilmektedir.

Anadolu Selguklu doneminden itibaren baslayarak Beylikler ve

Osmanli dénemlerinde de susleme, her zaman dnemini korumustur.

> S. Ogel, Anadolu Selcuklulari’nin Tas Tezyinati, Ankara, 1987, s. 72.
6 M. Sozen, a.g.e., 1983, s. 209.
7 M. Sézen, a.g.e., 1983, s. 209.



BIiRINCi BOLUM

1. Calismanin Konusu ve Sinirlari

Calismanin konusunu, Tokat sehir merkezinde 13.-14. yuzyilda inga
edilen yapilarda; tagkapi, pencere vb. mimari 6gelerde yer alan tag susleme
olusturmaktadir.

Tezin cografya, zaman ve malzeme olmak Uzere u¢ siniri
bulunmaktadir.

Calismanin cografi sinirlarini Tokat sehir merkezi olusturmaktadir.
Tokat'in ilge ve koyleri tez siresinin kisa olmasi vb. nedenlerle calisma
kapsamina alinmamigtir. Ancak, Tokat ilgce ve koylerindeki eserler konuya
dogrudan dahil edilmese de Ozellikle karsilastirma ve degerlendirme
boluminde merkezde yer alan eserlerle olan ortak noktalari, farkl yonleri
vurgulanmaya c¢alisiimigtir.

Calismanin zaman sinirlamasi 13. ve 14. yuzyil (1200-1399) olarak
belirlenmistir. Bu zaman dilimi Anadolu Selguklu ve Beylikler donemini
kapsamaktadir.

Calismada sadece tas malzeme dikkate alinarak incelenmistir.

Ele alinan donemlere ait Tokat merkezde ¢ok sayida eser
bulunmasina karsin, katalogda dort eser incelenmigtir. Bunun nedeni ise
yapilarin buyuk bolimiunde tas suslemenin bulunmamasi veya tas
suslemelerinin gunimuze ulasamamis olmasidir.

Anadolu Turk Sanatinda, 13. ve 14. yuzyll Anadolu'da calkantili
yillarin yasandigi siyasi dengelerin degistigi bir donemdir. Degisen bu siyasi
dengelerle birlikte Uslupta da degisimler yasanmistir. Bu nedenle 13.-14.
yuzyil Selguklu ve Beylikler donemi bir anlamda Turk sanatinin en énemli
evresi olarak dikkat cekmektedir. Tokat sehir merkezinde yer alan yapilarda

da bu degisim ve gelisimi takip etmek mumkundur.



2. Calismanin Amaci

Anadolu Turk sanati, kronolojik bir cerceve icerisine yerlestiriimek
istenirse U¢ temel baslikta ele alinabilinir. Erken Anadolu Turk Sanati olarak
tanimlanan 12.- 13. yuzyillari arasini kapsayan donem Saltuklu-Mengticekli-
Artuklu-Danismentli gibi kiiguk ¢apta beyliklerin eserleri de olmasina ragmen,
genel olarak “Anadolu Selguklu Sanati” tabiri ile ifade edilmektedir. Siyasi
olarak Selguklulara bagl olan bu beyliklerde cografya ve malzemeden
kaynaklanan kuguk farklar disinda mimari planlama ve dekorasyon acgisindan
fazla bir fark bulunmamaktadir®.

Anadolu Beylikler devri sanati ise daha ¢ok 14.- 15. yuzyil Anadolu
Tark sanati kavrami ile Ozdeslestirilebilecek bir kavramdir. Bu dénem
eserlerinde iki temel 6zellik gorilmektedir. 100- 150 yillik Selguklu mirasi
devam ettirilirken eski miras sentezlenerek yeni bir Uslup geligtiriimektedir.
Birinci 6zellik icin Karamanogullari, ikinci ozellik icin ise Bati Anadolu
beylikleri, 6zellikle Osmanli beyligi érnek gosterilmistir. Uglincli ddnem kendi
icinde Erken, Klasik ve Batililasma donemleri olarak U¢ bolimde incelenen
Osmanli sanatidir®.

Semra Ogel, Selguk Mulayim, Rahmi Hiseyin Unal ve Yildiray
Ozbek’e ait siisleme alaninda gok sayida énemli yayin bulunmaktadir. Bu
yayinlar igcerisinde Tokat ilinde yer alan tarihi eserler hakkinda genel bilgi
verilmistir. Ancak Tokat ilinde yer alan eserlerin bezeme unsurlari ile ilgili
olarak detayl bir calisma yapiimamigtir. Bu alanda gorulen eksiklik nedeni ile
“13.-14. Yuzyil Tokat Merkez Yapilarinda Tas Susleme” tez konusu olarak
secilmistir.

Calismada ilk olarak amaglanan 13.-14. yuzyill Tokat merkezdeki
yapilarda gorulen tas susleme Ozelliklerinin belirlenmesidir. Tasg suslemenin
Uzerinde yer aldigi mimari 0Ogeler Uzerindeki dagilimlar, bigimsel
dizenlemeleri, motif ve kompozisyonlarin uygulama programlarinin

incelenmesinin yani sira Anadolu Selguklu déneminin devraldigi kultirel

® Y. Ozbek, a.g.e., 2002, s. 2-3.
Y. Ozbek, a.g.e., 2002, s. 3.



birikim ile bu birikimin 13.-14. yuzyil eserlerine etkisi aragtirilacaktir. Bunun
yani sira eserlerin adlari, yerleri, planlari, malzeme-teknik, susleme
programlari saptanmaya galigilacaktir.

Daha sonra merkezde yer alan yapilarla ilgelerde yer alan yapilar
arasindaki ortak noktalar veya farklliklar ortaya konulmaya calisilacaktir.

Bunun yaninda tas suslemenin bulundugu vyer ve igeriginin
belirlenmesinde etkili olan bani sanatgi iligkileri ile bunlarin yapim ve susleme
programlari tzerine etkileri hakkinda bilgi veriimesi amaclanmaktadir.

Tokat'ta yer alan 13.-14. yuzyil yapilarinda gorulen tag susleme ile
Anadolu’'nun farkli bolgelerde yer alan yapilardaki tags susleme oOrnekleri
kargilastirilarak bir degerlendirme yapilacaktir.

Degerlendirmeler sonucunda Tokat’'ta yer alan eserlerin tas susleme
Ozellikleri ortaya konularak Anadolu Turk Tas Susleme Sanati igindeki yeri ve

onemi vurgulanacaktir.

3. ilgili Kaynaklarin Degerlendirilmesi

Yaptigimiz galigmayla ilgili olarak yararlandigimiz kaynaklari G¢ grupta
ele alabiliriz. Bunlardan bir bolimu Tokat tarihi, cografyasi ve donemimiz
olan 13.-14. ylzyil Tokat'inda yasanan sosyal ve kultirel hayat hakkinda bilgi
verirken, baska bir grup yayin konu kapsaminda incelenen ornekler hakkinda
bilgi vermektedir. Uglincli grubu olusturan yayinlar da bu dénem Anadolu
topraklarindaki siyasi ve sosyal hayati konularini ele alarak, bezeme sanati
hakkinda bilgi veren yayinlardir.

Tokat ili tarihi, cografi ve siyasi yapisi hakkinda fazlaca kaynak
bulunmasina karsin, yaptigimiz galismayi konu alan etrafli bir galisma yoktur.

M.T. Gokbilgin’in, islam Ansiklopedisi’nde yer alan “Tokat” maddesi
(1979) Tokat ilinin ismi, cografi 6zellikleri ve tarihi hakkinda kronolojik sekilde
bilgi vermektedir. Bu bolumlerden yararlaniimistir.

Calismada konu ile ilgili yabanci kaynaklardan da faydalaniimigtir.

Buna gore: W. M. Ramsey’in Anadolu’nun Tarihi ve Cografyasi (1960) ve P.



Wittek’in Bizanslilardan Turklere Gegen Yer Adlari (1979) adli makalesinden
Tokat ili ile ilgili bilgi edinilmigtir.

Gerd Schneider’in, Pflanzliche Bauornamente Der Seldschuken In
Kleinasien (1989) adli yayininda bitkisel bezemelere; Geometrische
Bauornamente Der Seldschuken In Kleinasien (1980) adli yayininda ise
geometrik bezemelere ait cizimler yer almaktadir. incelenen yapilarda
gorulen tas susleme oOrneklerinin bazi gizimleri, Gerd Schneider’'in yukarda
adi gecgen iki yayininda yer almaktadir ve tez galismasinda bu ¢izimlerden
yararlaniimigtir.

Tark Tarihinde ve Turk Kultirunde Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz
1986) adli sempozyumda yayinlanan ¢ok sayidaki bildirilerde calismaya
kaynaklik etmistir. Ozellikle burada yer alan makaleler dogrudan konu ile ilgili
bilgi veren onemli kaynaklardir. Tokat ismi, Tokat tarihi ve Tokat'ta bulunan
eserler hakkinda genel bilgi igeren makaleler yer almaktadir.

H. Gilndogdu, Ahmet Ali Bayhan, Ali Murat Aktemur, ishak Umut
Kukaraci, Adem Celik ve Burhanettin Guneg’in ortak ¢alismasi sonucunda
yayina hazirlanan Tarihi Yasatan il Tokat (2006) adli yayin gerek Tokat ili
gerekse de Tokat'ta bulunan eserler hakkinda bilgi igermektedir ve kitaptan
kronolojik sekilde verilen gelismeler konusunda yararlanilimigtir.

Tokat ile ilgili farkli konularda da olsa hazirlanmis tezler vardir. Bu
tezlerden Kazim Karabay tarafindan (2007) Kahramanmaras Siitcli imam
Universitesinde hazirlanan 63 No’lu Tokat Seriye Sicili adli yiiksek lisans tezi,
Tokat sosyal yapisi konusunda galismaya kaynaklik etmigtir.

Tokat'in ilgelerindeki eserler ile ilgili bilgi veren yayinlardan da
calismada sik¢a basvurulmustur. Buna gore:

Tokat'in ilgeleri ile ilgili yayinlardan A. Karahan'in Tarihi Eserleriyle
Niksar (1976), Turk Tarih Kongresi lll. ve K. Sahin’in Danigmendliler
Doéneminde Niksar adli eserlerinden yapilara ait fotograflar bakimindan
yararlaniimigtir.

Halit Cal'in 1989 tarihli Niksar'da Turk Eserleri adli yayini Niksar
eserleri hakkinda dogrudan bilgi veren onemli bir kaynaktir. Bu yayinda

Niksar'daki eserler gerek mimari 6zellikleri gerekse de slUsleme programlari



acisindan incelenmig ve benzer ornekler ile kargilastiriimistir. Niksar orekleri
hakkinda bilgi edinmek, merkezde ornekleri ile Niksar'daki eserler arasindaki
benzerlik ve farklari ortaya koymak amaci ile yayina bagvurulmustur.

Isik Aksulu’nun Bir Selguklu Mirasi Besigi Tokat Kenti,1, adh
makalesinde Tokat'ta bulunan eserler genel olarak ele alinmistir. Ancak
Fetihten Osmanli Donemine Kadar Tokat Sehri Anitlari (1994) adl
basiimamis doktora ¢alismasindan incelenen ornekler ile ilgili plan, fotograf
ve gizim acgisindan yararlaniimigtir.

Birsen Ozcan’in, Tokat Mizesi Rehberi, (1995) adl yayini da Gok
Medrese’nin tarihi ve muze olarak kullaniimaya baslandigi doneme kadar ki
islevleri hakkinda bilgi vermektedir

Nuran Kara Pilehvarian’in Tokat Sunbul Baba Turbe ve Tekkesi'nin
Mekéansal Tanimlama Problemleri (2001) adli makalesi sadece Sinbul Baba
Zaviyesi hakkinda bilgi vermektedir ve yapinin tezyinatindan ¢ok plani
uzerinde durulmustur.

Yaptigimiz galisma, 13.-14. ylzyili yani Selguklu devleti ve onun
yikilmasiyla kurulan Beylikler dénemini kapsamaktadir. Selguklu bezeme
sanati ve Selguklu ile Osmanl arasindaki gegis evresini olusturan Beylikler
donemi bezeme sanati hakkinda ¢ok sayida kaynak bulunmaktadir.

Uclincl bdlimde, 13.-14. yizyil sosyal-kiltirel hayati ve genel olarak
susleme sanati hakkinda bilgi veren kaynaklar ele alinmistir.

Rahmi Hiseyin Unal'in Osmanli Oncesi Anadolu Turk Mimarisinde
Tackapilar (1982) adli eserinden tag kapilar mimari kuruluglari ve bezeme
Ozellikleri ile ilgili olarak bilgi edinilmistir.

Selguk Mulayim’in (1982) tarihli, Anadolu Tldrk Mimarisinde Geometrik
Suslemeler- Selguklu Cagi adlh eserinde tas suUsleme ile ilgili bilgi verilerek,
13.-14. ylzyil sosyal ve kulturel hayati anlatiimig ve iki donem arasindaki
benzerlik ve farklliklar ortaya konulmustur. Tas susleme ve 13.-14. yuzyil
arasindaki benzerlik ve farkliliklar konusunda ilgili kitaptan yararlaniimistir.

Metin Sézen’in, 1983 tarihli Tarihsel Gelisim icerisinde Tiirk Sanati adli
eserde tas igleme aletleri hakkinda kisa bilgi verilerek, Osmanh Selguklu

sanatlari karsilagtirmigtir. Ozellikle bu yayinda yer alan tag malzemenin



islenmesinde kullanilan aletler hakkinda verilen bilgiler ¢alisma icin ¢ok
faydali olmustur.

Semra Ogel'in, Anadolu Selguklu Sanati Uzerine Dlslinceler (1986)
adli eserinde Anadolu Selguklu sanat ortami hakkinda goérusler ve 13.-14.
yuzyil ozellikleri ortaya konulmaktadir. Yapilan arastirmada malzeme segimi
ve ustalar hakkinda bilgi edinmek igin bu yayindan yararlaniimigtir.

Semra Ogel'in, Anadolu Selguklular’nin Tas Tezyinati, (1987) adl
yayini Selguklularda goérilen tas tezyinatini her agidan ele alarak inceleyen
¢ok dnemli bir yayindir. Calismamiz esnasinda gerek tas stsleme hakkinda
genel bilgi edinmek i¢cin gerekse de incelenen orneklerde goérulen motif ve
kompozisyonlari tasvir etmek icin ilgili kaynaga basvurulmustur.

Gonil Oney’in Anadolu Selguklu Mimari Siislemesi ve El Sanatlari
(1988) adli eserinde tas susleme ile ilgili olarak genel bilgi verilerek Selguklu
ile farkli kdltirlere ait tas susleme ornekleri karsilastiriimistir. Susleme
agisindan genel bir bilgi edinmek i¢in bu kaynaktan faydalanilimistir.

H. Berktay, U. Hassan ve A. Odekan’in, Turkiye Tarihi 1, Osmanli
Devletine Kadar Turkler (2000) adli eserde tarihi olaylar ve dénemler
kronolojik bir gelisme takip edecek sekilde verilerek, bezeme ve sanatgi gibi
konular hakkinda ¢aligmaya kaynaklk etmigtir.

Abdullah Bakir'in Ortagag islam Diinyasinda Tas ve Toprak Mamulleri
Sanayi adli (2001) eserinde tascilik ve tas mamulleri hakkinda bilgi
verilmektedir. Calisma kapsaminda bahsedilen tas malzeme hakkinda bu
yayindan bilgi edinilmigtir.

Orhan Cezmi Tuncer'in Anadolu Selcuklu Tackapilarinda Mukarnas
(2001) adli yayini gerek tackapilarin mimari 6zellikleri gerekse de bezeme
programinin uygulamasi hakkinda bilgi vermektedir. Calisma sirasinda
tackapilar hakkinda bilgi verilirken bu yayina basvurulmustur.

Yildiray Ozbek’e ait Osmanli Beyligi Mimarisinde Tas Susleme (2002)
adh eser, ¢alismamizda sikga basvurulan kaynaklardan birisidir. Eserde yer
alan, Erken Osmanli mimarliginda tas kullanimi ve tas malzeme ile ilgili

verilen bilgilerden yararlaniimistir.



Muhammet Gorur'dn Beylikler Dénemi Yapilarinda Tas Suslemede
Gorulen Gegme Geometrik Kompozisyonlar adli Aynur Durukan’a Armagan
sempozyum bildirisinde yayinlanan makalesinde Beylikler donemi geometrik
suslemesinde gorulen, motif ve kompozisyonlar hakkinda tez calismasina
kaynaklik etmigtir.

Bunlar diginda burada s6z edilmeyip, kaynakga bolumunde adi gegen

kaynaklarda ¢alisma sirasinda bagvurulan énemli eserlerdir.

4. Yontem

“13.-14. Ylzyll Tokat Merkez Yapilarinda Tas Susleme” konulu
calismamizda bilgiler, yerinde arazi ¢calismasi ve yazili kaynak verileri diye iki
asamada toplanarak degerlendirilmigtir.

Girig  boliminde, calismanin konusu ve sinirlari, amaci, ilgili
kaynaklarin degerlendiriimesi, yontem ve degerlendiriime hakkinda bilgi
verilmig, daha sonra ikinci boélimde Tokat ili cografi konumu ve tarihgesi
basligi altinda, Tokat'in cografi konumu ve tarihi Uzerinde durulmustur.

13.-14. yuzyll Anadolu Turk mimarisinde susleme adli bélumde,
Anadolu Turk sanatinda suslemenin gelisimi, kullanilan motif ve
kompozisyonlar hakkinda bilgi verilmigtir.

Tas susleme basligi altinda: tag susleme ile ilgili genel bilgi verilerek,
tas malzeme ve tas suslemede kullanilan tekniklerden bahsedilmistir.

Katalog bolimunde toplam doért yapi incelenerek, yapim tarihlerine
g6re, ayni tarihli yapilar ise alfabetik sira gozetilerek bir dizenleme yapilmis,
g6zlem fisleri olusturulmustur. Oncelikle yapi ile ilgili olarak tanitici (adi, yeri,
tarihi, banisi vb.) bilgiler verilmis, daha sonra suslemesinden (suslemenin
bulundugu yer, uygulanan teknik, duzenleme, kompozisyon gb.)
bahsedilmistir. Bezemenin anlatiimasinda igten disa dogru, bordlr bordur ele

alinmasi seklinde bir yontem izlenmisgtir.
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Kargilagtirma bolumunde Tokat merkezdeki 13.-14. yuzyil ornekleri
oncelikle kendi icinde daha sonra ayni doneme tarihlenen ilgelerdeki
orneklerle ve Anadolu’daki donem ornekleri ile karsilastiriimistir.

Degerlendirme sonu¢ bdolimunde ise yapilan gdzlemler ve edinilen
bilgiler sonucunda Tokat merkez yapilarinda gorulen tas susleme hakkinda
bir degerlendirme yapilmaya galisiimistir.

Yap! ile ilgili tanitici bilgi verilirken kaynaklardan ¢ok fazla
yararlanilmigtir. Ancak suslemelerle ilgili dogrudan kaynak olmadigi igin
yapilan gozlem ve kaynaklardan edinilen bilgiler ile degerlendiriime
yapilmaya c¢aligiimigtir.

Susleme anlatilirken, konunun daha anlasilir olmasi icin ayrintiya
girilmis, bazen tekrarlara disulmustar. Olduk¢a sade bir dil kullanilarak ve
kisa cimleler kurularak ifadelerin anlasiimasi kolaylastiriimaya calisiimistir.

Yine anlatimi guglendirmek, anlasilir kilmak igin fotograflar ve
cizimlerden faydalaniimigtir. Fotograflarda genel goérunusler disinda, ayrintil
¢cekimlere de yer verilmigtir.

Calisma kapsaminda incelenen Tokat'taki eserlerin toplu listesi ve
tablolar baghgi altinda verilen bilgiler ile yapilan degerlendirmeler
semalastiriimigtir.
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IKINCi BOLUM

2. TOKAT

Tokat ismi hakkinda gesitli gorusler bulunmaktadir. Sehrin isminin
“Togayit” Turklerinden geldigi ve zamanla Tohiya, Dokiye, Tukiya ve Tokat
sekline déniistigi ifade edilmektedir™.

Paul Wittik'in agiklamalarina gore, Dokeia ismi gerekcge olup “i¢i dolu
kap veya ici dolu corak” anlamina gelmektedir".

W. M. Ramsey’in “Anadolu’nun Tarih ve Cografyas!” adli eserinde,
“‘Dazimon” adli eski Bizans kalesinin yerinde Tokat sehrinin kuruldugu ve

Dazimon kelimesinin zamanla Tokat sekline déniistigiini belirtmektedir 2,

2.1. Tokat ili Cografi Konumu ve Tarihgesi

Orta Karadeniz bolimunde, Yesilirmak havzasi iginde yer alan bir ilin
kuzeyinde Karadeniz, giineyinde ise karasal iklim etkilidir'>.

ilin, glneyinde Sivas, batisinda Amasya ve kuzeyinde Samsun
sehirleri bulunmaktadir.

Ylzey sekiller bakimindan gesitlilik gosteren Tokat ili, kuzey Anadolu
bdlgesinden gecen fay hatti Uzerinde yer almaktadir ve tarih boyunca gok
saylda deprem gegcirmistir.

Tokat, M.0.1650 tarihinde Hitit imparatorlugu hakimiyetine girmis, Zile
Hititlerin dnemli bir dinsel merkezi olmustur. Hititlerin yikilmasiyla bolge Frig

hakimiyetine gegmistir'.

10" M. T. Gokbilgin, “Tokat” mad., istam Ansiklopedisi, C.12/1, istanbul, 1979, s.
401- 402.

p, Wittek, “Bizanslilardan Tiirklere Gegen Yer Adlar1”, (Byzantion X’dan ¢ev. Mihin Eren),
Selcuklular Arastirmalar Dergisi, I (1969), Ankara, 1970, s. 232.

' W.M. Ramsey, Anadolu’nun Tarihi Cografyasi, (cev. M. Pektas), istanbul, 1960, s.
364.

5 M. T. Gokbilgin, a.g.a.m., s. 400-412
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Tokat, M.O. 1. Asirda Pontus devleti sinirlari iginde kalmistir. Daha
sonra Romalilar ve Pontuslar arasinda yapilan Zile savasinda (O. M. 47)'nda
Pontuslar yenilmistir'®.

1071 Malazgirt zaferi ile Tokat, Sivas, Amasya ve Kayseri Danismend
Gazi'ye verilmistir'.

Danigmentlilerin hukim sdrdagu donem boyunca Tokat bu devlete
bagli kalmistir'’,

Anadolu Selguklu devletinin zayiflamasi sonucu 1243 yilinda
Mogollarla yapilan savas neticesinde devlet ilhanli hakimiyetine girmistir.
1318 yilinda devlet tamamen tarih sahnesinden cekilmistir'®.

iIhanhlar déneminde Tokat emirligi, Pervane Muined-din Sileyman’a
verilmistir. 14. yiizyil ortalarinda tamamen ilhanli egemenligine giren Tokat
sehri, akabinde Eratna Bey'in hakimiyetinde yer almistir'®.

Bayezid'in Tokat'i kendi mulku ilan etmesi ile Osmanl topraklarina
katilmistir®®. Beylerbeyligi olarak idare edilen Tokat, Fatih Sultan Mehmet
zamaninda idari ydnden Amasya’ya baglanmistir®’.

1683 tarihinde Sivas’a bagli nahiye olarak idare edilen Tokat, 1923’te il
olarak kabul edilmistir?.

14 M. T. Gokbilgin, a.g.a.m., s. 35.; Tokat il Yilhgr 1967, Tokat, 1968, s. 28.

'* M. T. Gokbilgin, a.g.a.m., s. 20.

16 K. Géde, “14. Yiizyilda Tokat/Eratnalilar Hakimiyetinde Tokat,” Tiirk Tarihinde ve Tiirk
Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz 1986) , Ankara, 1987, s. 17.; M.T. Gokbilgin,
a.g.a., s. 402.

7M. Y. Melikoglu, “Melik Ahmet Danisment Gazi Tarihi’nde Tokat (Diikkiye),” Tiirk Tarihinde
ve Tiirk Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz 1986) , Ankara, 1987, s. 23-24.

Kafesoglu, Selcuklu Tarihi, Istanbul, 1972, s. 174-175.; M.T. Gokbilgin, a.g.a.m., s. 403.

¥ K. Gode, a.g.m., s. 21-22.

2 K. Gode, a.g.m., s. 23.

21 N. Geng, Tarihi Eserlerle Tokat, Tokat, 1998, s. 1.

2 A Demir, 16. Yiizyllda Samsun-Ayimntab Hatti Boyunca Yerlesme, Niifus ve Ekonomik Yapi,
(Gazi Unv. Sosyal Bilimler Enstitiisii Yaymlanmamis Doktora Tezi), Ankara, 2007, s. 8.
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2. 2. Tokat’ta Sosyal ve Kilturel Ortam (13.-14. y.y.)

Tokat ¢ok eski ¢aglardan itibaren stratejik konumu nedeni ile birgok
devletin isgaline ugramis, ¢ok sayida milletin egemenligi altinda yonetilmigtir.

1071 Malazgirt zaferi sonucunda Anadolu’nun kapilari Turklere aciimig
Tokat, Sivas, Kayseri ve Amasya sehirleri Danismend Gazi'ye verilmistir.
Danismend devletinin merkezi Niksar'dir.

Danismend devletinin  kurucusu Gumuas Tigin Ahmet Gazi'nin
Haclilarla yaptigi mucadeledeki basarilari 13. yuzyilda kaleme alindigi
sanilan “Danismendname”ye kaynak olmustur. Danigsmendliler doneminde
Niksar ve Tokat kiiltiirel alanda ¢ok gelismistir®.

Tokat Cukur (Yagibasan) Medrese, Niksar Yagibasan Medresesi ve
Niksar Ulu Cami Danismendli dénemine tarihlenen énemli eserlerdir.

[I. Kilig Arslan Danismendli devletini ortadan kaldirdiktan sonra Tokat
ve civarini oglu Rukneddin Sidleyman $ah’a vermigtir. Sidleyman Sah
Danismendoglu Ahmet Gazi gibi ilim sever bir insandir. Kisa zamanda Tokat’i
ilim merkezi haline getirmistir. Cesitli ilim adamlari onun huzurunda Tokat’ta
ilmi tartismalar yapmiglar ve Suleyman $ah’a siginan bilim adamlari Tokat’ta
himaye edilip saygi gérmislerdir®.

Anadolu Selguklularrnin (1262- 1277) 6nemli devlet adamlarindan
Pervane Muined-din Suleyman, Mogol baskisi altinda yonetilen Selguklu
devletini Sultanlarin Gzerinde bir yetki ile yonetmis ve Tokat'i kendisine
merkez yapmigtir. Pervane Muined-din Suleyman’in tecrubeli siyasi kisiligi
diginda, ilmi bir kigiligi de vardir. Doneminin alim ve seyhlerini himaye etmis
ve 6nemli eserlerin yapilmasini saglamistir®.

Selguklular déneminde Anadolu’nun altinci blylk sehri olan Tokat

1250 yilindan itibaren Mogol baskilarina ragmen, ilhanl egemenligine kadar

P K. Sahin, “Yeni Belgelerin Is1g1 Altinda Danismendliler Doneminde Niksar’da Yagibasan Tip
Medresesi ve Darugsifasi,” Danismendliler Doneminde Niksar’da Tip Tarih ve Kiiltiir
Sempozyumu (6-8 Ekim 2000), Niksar, 2000, s. 15.

M. Bayram, “Selcuklular Zamaninda Tokat Yéresinde {lmi ve Fikri Faaliyetler,” Tiirk Tarihinde
ve Tiirk Kiiltiiriinde Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz 1986) , Ankara, 1987, s. 33.
** E. Yavi, Tokat, Tokat, 1986, s. 35-36.
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gelismesini surdurmustur. Bu donemde ekonomi ve ticaret gelismis, bu
gelismeden Tokat'ta olumlu gekilde etkilenmistir. Tokat, Selguklu donemi
eserleri agisindan oldukga zengindir®®.

Tokat merkezde yer alan Selguklu déneminde yapilmis bazi énemli
eserler: Tokat Alaca Mescit Cami, Erenler Kiimbeti, Murat Sevdakar Turbesi,
Seyh Meknun Acgikbas Turbesi, Acepsir Tekke ve Turbesi, Ali Tusi (Ebu’l
Kasim) Turbesi, Halef Sultan Tekke ve Zaviyesi, Sinbll Baba Zaviyesi, Gok
Medrese, Hidirlik Képrasudur. Ayrica Kale Mescidi ve Kirkkizlar Turbesi de,
Niksarda bulunan ve Selguklu dénemine tarihlenen 6nemli eserlerden
bazilaridir.

Anadolu Selguklu devletinin yikilmasiyla (1308) Tokat, ilhanlilarin
hakimiyetine girmistir. ilhanli hikkiimdari Olcayto zamaninda Tokat yéresinde,
Barak Baba’nin c¢alismalari neticesinde Babailerin nufuzlari artmis ve halk
arasinda tedirginlik, huzursuzluk yasanmistir. Buna ragmen imar agisindan
bdlgede 6nemli bir takim sanat eserleri yapilmaya devam edilmistir®”.

Tokat'ta ilhanli dénemi eserleri, sayl bakimindan Selguklu dénemi ile
kiyas edilemeyecek kadar azdir. Tokat Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi,
Burga¢c Hatun Turbesi, Gimenek Turbesi ve Niksar Coregibuyuk Tekkesi
bunlardan baslicalardir.

14. yazyilda yarim yuzyil 6murlt bir siyaset donemi suren Eratnalilar
déneminde Tokat'ta imar faaliyetlerinin durma noktasina geldigi
belirtiimektedir.?®.

Eratnalilar doneminden sonra bodlgede hakimiyet kuran Kadi
Burhaneddin Ahmet doneminde imar ¢alismalarida bir sure durmus, doneme
Akkoyunlular ile yapilan micadeleler damgasini vurmustur.

14. yuzyillda Osmanli egemenligine giren Tokat, bdlgenin tarim ve
siyasi bakimindan merkez olma o0zelligine tekrar kavusmustur. Tekrar

baglayan imar faaliyetleri sadece Tokat ile sinirli kalmayarak ilgeleri Turhal,

g, Miilayim, Anadolu Tiirk Sanatinda Geometrik Siislemeler - Selcuklu Cagi,
Ankara, 1982, s.

" Hamza. Giindogdu, Ahmet Ali Bayhan, Ali Murat Aktemur, ishak Umut Kukaraci, Adem
Celik, Burhanettin Giines, Tarihi Yasatan il Tokat, Ankara, 2006, s. 577.

* K. Gode, a.g.m., s. 20-21.
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Zile, Erbaa’da da baslamistir. Bu donemde canlanan ticaret ile halkin refah
duzeyi yUkseImi§tir29. Bu donemde Tokat'i DarU’l-Nasr (yardim sehri) olarak
adlandiran Yildirnm Bayezid, burda kendi adina sikke bastirmistir®.

Osmanli dénemine tarihlenen ¢ok sayida eser yer almaktadir. Tokat
merkezde yer alan bazi eserler: Tabakhane Cami, Garipler Cami, Ali Pasa
Cami, Ulu Cami, Meydan Cami, Hamza Bey Cami, Takkeciler Cami, Tokat
Kalesi ve Mevlevihane’dir. Ayrica Nasuh Pasa Cami, Kebir Cami, Niksar
Cilehane Cami, Turhal Ulu Cami de yine Osmanli donemine tarihlenen
eserlerden bazilaridir.

Yukarda Tokat'ta kurulan devletler ve egemenlik suren beyliklerden
bahsedilerek bu ddénemde vyapilmig bazi eserlerden bahsedilmigtir.
Calismanin “Ekler” boluminde yukaridaki donemlere ait tim eserler liste
halinde verilmigtir.

Tokat her donemde sosyal ve kulturel agidan 6nemini korumustur.
Bunun sebeplerinden biri de dnemli ticaret yollari Gzerinde bulunmasidir. Bu
Ozellik beraberinde ticarette bir canlilik saglamistir. Clinkd ulagsimin temel
ogesi: yol, kopru, han ve kervansaraydir.

Tokat'in 6nemli ticaret yolu Uzerinde olmasinin sonuglari: sehirde
nalbantcilik, semercilik, dokumacilik, yorgancilik, bakircilik ve lokantacilik ve
bunun gibi yan imalat sanayi ve el sanatlarinin gelismesini saglamistir®”.

Osmanli dénemine tarihlenen: Tashan (Voyvoda), Pasahani, Deveci
Hani ve Selguklu dénemine tarihlenen Fatih Mehmet Pasa Hani, Pazar
Mahperi Hatun Hani, Tahtoba Kervansarayi, Camlibel Kervansarayi ticarete
verilen dnemi gostermektedir.

Tokat’ta bulunan medreseler (Tokat ve Niksar Yagibasan Medresesi,
GOk Medrese) gerek mimari acidan gerekse de egitime verilen 6nemi

goOstermesi agisindan énemlidir.

2 H. Cinlioglu, Tokat Cografyasi ve Tokat Tarihi, Tokat, 1998, s. 155.
3 M. T. Gokbilgin,a.g.a.m., s. 404.
31 N. Oztiirk,“Niksar’da Danismentliler Dénemi Zaviyeleri ve Melik Ahmet Gazi Zaviyesi,” Niksar,

Danismendliler Doneminde Niksar’da Tip Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu (6-8 Ekim 2000),
2000, s. 76-77.
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Zaviye kavrami 14.-15. yuzyilla kadar kasaba ve koylerde, yol
guzergahlarinda veya baslarinda kurulmus; iginde belli bir tarikata mensup
Seyh ve Dervislerin yagsadigl ve gelip gecenlerin Ucretsiz misafir edildikleri,
belli bir miiesseseyi ifade etmektedir®?.

Zaviye sosyal ve dini igerikli yapilar grubuna dahil edilmektedir. Tokat
ilinde yer alan oOrnekler incelendiginde c¢ok sayida zaviyenin oldugu
gorulmektedir. Bunlar: Seyh Meknun Tekkesi, Ebu’s Sems, Sunbul Baba
DarUs-Sulehasi, Halef Sultan Zaviyesi, Abdul Muttalip Tekkesi, Pir Ahmet
imareti’'dir. Dini islevleri olan bu yapilar da insanlarin konaklamasina imkan
verilmesi sehirde ticaretin, ekonominin dolaysiyla da sosyal hayatin
gelismesine buyuk katkisi olmaktadir.

Tokat, sadece mimari agidan degil el sanatlari agisindan da ¢ok
zengin bir yelpazeye sahiptir.

Turk el sanatlarinda git, yemeni, ¢cevre, cember deyimleriyle taninan
yazma yuzyillar boyunca Turk sanatinin énemli bir dali olarak gunimuze
kadar gelmistir ve bu alanda buylk bir sektdér olugsmustur. Desen ve
kompozisyon agisindan dogal bir gorunimun hakim oldugu Tokat
yazmalarinda, dogadaki motifler stilize edilerek, ahsap kaliplar Uzerine
aktariimakta ve oradan da yazmanin iizerine gegirilmektedir®.

Tokat yazmalari basortisu disinda elbise, etek, bluz, fular, sabahlik vb
cesitleriyle ¢ok farkli tarzlarda Uretilerek kullanima sunulmaktadir.

Tokat ve c¢evresinde hali, elbiselik kumas ve kilim dokumaciligi
oldukca 6nemlidir.

Tokat ve cevresinde Osmanli doneminden beri dnemli bir sanat dali
olan bakircilik, buglin can c¢ekisir durumdadir. Ergani’den getirilen ham
bakirlar, igini iyi bilen ustalarin ellerinde islenerek, satisa sunulmaktadir.
Bugunde dogme teknigiyle yapilan mutfak esyasi ve hediyelik esya turinde

{iretim yapilmaktadir®.

* N. Oztiirk, a.g.m., 2000, s. 108-109. .

3 H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukaraci, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s.
577.

* H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukaraci, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s.
580.
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UCUNCU BOLUM

3. TURK MIMARISINDE TAS SUSLEME

3.1. Genel Ozellikler

islam éncesi ddnemde Orta ve i¢c Asya da cesitli siyasi yapilar kurarak
yasamlarini surduren Tuarklerin bu doneme yonelik mimari suslemeleri
hakkinda fikir edinmek zordur. Bunun nedeni genis alanlara yayilan Turk
topluluklarinin uzun sutre gbg¢ebe yasamalari, degisik etnik gruplarla ayni
ortami paylagsmalari ve bu doneme ait yazil kaynaklarin yetersizligidir. Bunun
disinda kalici mimari eserler birakmayan Turklerin, ¢cadir ya da kerpig gibi
dayaniksiz malzemeleri kullanmalari, eserlerinin kisa surede yok olmasina
neden olmustur®.

Orta Asya’da gorilen sanat faaliyetleri Turklerin Uretimine dolayli
olarak katildiklari etkinliklerdir. Bunun yani sira Turk toplumu bu ortamda
yasamis, bu Uriinleri kullanmis ve Uretime de katkida bulunmustur®.

Tarklerin islamiyeti kabulinden sonra mimari bezemenin niteligi
tamamen degiserek yeni dinin kurallari dogrultusunda geligmistir. Algi, tugla,
tas, ahsap, c¢ini vb. pek ¢ok malzeme Uzerine uygulanan suslemeleri
olusturan motifler daha soyut gériiniimdedir®’.

Turkistan’da hikim suren (840-1212) ve ilk Tirk-islam devleti olan
Karahanllar, tugla, tugla- mozaik, sirli tugla, algi malzemeleri kullanarak
suslemede yeni bir dénem agmislardir ve tuglay! farkli sekillerde keserek

farkli kompozisyon diizenlemeleri meydana getirmislerdir®®,

Y. Coruhlu, Tiirk Sanatinin ABC’si, {stanbul, 1993, s. 7-8.
3 D. Kuban, a.g.e., 1993, s. 101.

7 Y. Coruhlu, a.g.e., 1993, s. 12-13.

** D. Kuban, a.g.e., 1993, s. 72.
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Blyluk Selguklu doéneminde de tugladan ayni zamanda susleme
malzemesi olarak vyararlanildiyi  gorlilmektedir. Tugla yuzeylerinde
olusturulan kompozisyonlar ile etkileyici goriintiiler meydana getirilmistir®®.

Gazneliler dénemine ait eserlerdeki tas tezyinati, Blylk Selguklular
tas tezyinatini dolayli yonden ilgilendirmekte ve Anadolu Selguklulari ile daha
benzer érnekler sunmaktadir.

11. yuzyil ortalarindan itibaren Anadolu’ya akmaya baglayan Tuark
boylari, 1071 Malazgirt zaferiyle kisa surede Anadolu’ya egemen olmuslardir.
Artuk, Danismend, Saltuk, Mengucek gibi Turk Beyliklerinin yardimiyla
Anadolu hakimiyeti saglanmistir. 1075'te iznik'i alan Siileymangah’a, Biyik
Selguklu Sultani Meliksah 1077°de Anadolu sultanhgini vermistir. Tarklerin
Anadolu kullttr gevresi icerisine girmesiyle gerek mimarlik alaninda gerekse
de diger alanlarda 6zgiin denemeler yapilmistir*’.

Anadolu’daki Turk mimarisi, Buyuk Selguklu mimarisine gore farkh
Ozelliklere sahiptir. Bu yeni 6zellikler Anadolu’nun siyasi, ekonomik ve cografi
sartlarina bagli olarak ortaya ¢ikmistir.

Kisa slirede Anadolu’'nun blyutk kismini fetheden Selguklular, zengin
malzeme ve farkli kulturlerle kargilasma imkéni bulmuslardir. Eski yurtlari
iran, Azerbaycan’in yani sira Gliney Suriye ve Misir ile yogun Kkiltir
alisverisinde bulunma sansi yakalamiglardir. Bu ddnemde Selguklu
mimarisinin surekli denemeler ve yenilikler icinde oldugu goériimektedir.
Bunun yaninda Anadolu’daki stsleme unsuru iklime, malzemeye ve cografi
bolgelere gore farkliliklar gostermektedir. Anadolu’nun iklimi genel olarak
yumusaktir. i¢ bolgelerde, dogu ve gineydoguda karasal ve soguk kislar
yasanir. Bu bdlgelerde dogal ¢cevreye gore kullanilan yapi malzemesi dogal
olarak mimariyi ve siislemeyi etkilemistir*?.

Degisik bezeme tekniklerinin kullaniimasi ¢evrede bulunan malzeme
olanaklarina oldugu kadar kulturin etkisi altinda bulundugu iligkilere de

baghdir.  Turkler, Anadolu’da Bizans c¢agindaki mozaik teknigini

¥ S. K. Yetkin, a.g.e.,, 1984, 5. 170-173.
S K. Yetkin, islam Ulkelerinde Sanat, Istanbul, 1984, 169-170.
I M. Sozen, a.g.e., 1983, s. 209.

42 H. Karpuz, Anadolu Sel¢uklu Mimarisi, Konya, 2001, s. 13.
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kullanmamuslar, onun yerine islam Ulkeleri icin ortak olan algi, ¢ini siisleme
tekniklerini uygulamislardir®.

13. yuzyilin ilk yarisinda Anadolu Selguklu dénemi sivil ve sosyal
mimari ornekleri icinde ticaret ve konaklama yapi mimarisinin dnemli
eserlerinden biride kervansaraylardir. Anadolu Selguklu kervansaraylarinin
bezemelerinde bani, sanatg¢i, yapinin konumu, plan tipi, malzemesi ve
donemin begenisi etkili olmaktadir. Kervansaraylarda daha ¢ok geometrik
susleme gorulurken, bitkisel sUsleme az sayida ve sinirli bir ylzeyde
gorilmektedir®.

13. yuzyilin sonunda Anadolu Selguklu devleti zayiflayinca sayilari
yirmiyi asan irili ufakli cok sayida beylik kurulmustur. Bu beyliklerin bazilar
13. ylzyilin sonundan 16. ylzyilin bagina kadar yasamiglardir.

Selguklu devri mimari Uslubunun ¢ézilmesi ile baglayan, Beylikler
devri Uslubu ile Selguklu Uslubu, 13. ylzyilin ikinci yarisinda birbiri igerisine
girmistir. Bu nedenle Selguklu ile Beylikler mimarisini ve susleme 6zelliklerini
birbirinden ayirmak mimkiin degildir*.

Cogu kez “ara devre veya gecis devresi” olarak nitelendirilen 14. yuzyil
da merkezi yonetim basarisina ulasilamamig ve Beylikler, karmagsik olaylarin
yasandigr bir donemde Anadolu topraklarinda siyasi varliklarini devam
ettirmislerdir®.

Bu dénemde vyapilan eserlerin plan semalari Selguklu ddnem
Ozelliklerini  tekrarlarken, cephe duzenlemelerinde degisim ve cesitlilik
gbzlenmektedir*’.

14. yuzyll basinda Selguklu mimarisinin canlihgini kaybetmedigini

gOsteren eserler de vardir. YlUzyilin sonlarina kadar da Selguklu mimari

88, (")gel; a.g.e.,1987, s. 76.
4 N. Saman Dogan, M. Goriir, ; “Anadolu Selguklu Kervansaraylarinda Siisleme”, Anadolu

Selcuklu Dénemi Kervansaraylari, (Editér Hakki Acun), Ankara, 2007, s. 452-453.

M. Sézen, Anadolu Medreseleri Selcuklu ve Beylikler Devri, Cilt I, Istanbul, 1970, s. 2.

s, Miilayim, “Anadolu Tiirk Sanatinda XIV. Yiizyil”, Sanat Tarihi Arastirmalar1 Dergisi, S. 10,
1991, s. 2.

7 N. Saman Dogan, “ilhanli Dénemi Yapilarinda Bezeme Anlayis1”, Anadolu Medeniyetler
Miizesi Konferanslar1 (1999), Ankara, 2000, s. 101-102.

45
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uslubu etkisini gostermekle beraber bu devirde kurulan beyliklerde degisik

arastirmalarla yeni Uslup o6zellikleri gorilmeye baslanmaktadir.

3.2. Kullanilan Motifler

Kendi iginde alt basliklari olmakla birlikte tas tezyinatinda kullanilan
motifleri: bitkisel, geometrik, yazi, mukarnas ve mimari formlarla olusturulan
susleme olarak gruplandirmak mumkundur.

Mimari suslemede 13. yuzyilin ilk yarisinda geometrik, ikinci yarinda
ise bitkisel bezemenin 06ne c¢iktigi gorulmektedir. Ancak yuzyilin ikinci
yarisinda az sayida yapi inga edildigi icin bezeme programinin blyuk élgtude
degismedigi ayni kaldigi gdzlenmektedir*®.

13. yuzyilda motiflerin Uzerleri yivlenerek estetik bir gorunum ortaya
konmustur. Mukarnaslar uzayarak nigin hem i¢i hem de yan yuzeylerinde
farkh bitkisel motiflerin yer aldigi bordurlerle ayrilmistir. Birbirini kesen
kompozisyonlar da ¢ok katli etkisini uyandiran bitkisel dekorlar, geometrik

unsurlar, kufi ve neshi yazi bordiirleri etki alanlarini arttirmis “°.

Bitkisel Motifler

Hellenistik ve Antik Yunan sanatlarinda bitkisel suslemeler, dogayla i¢
ice naturalist bir Uslupta ele alinirken, dogu sanatinda tabiattan soyutlanarak
ele alinmistir®.

Motiflerin kendi iclerindeki ¢esitlemeleri ve uygulandiklar alanlar
itibariyle her motifin bir donem birlikteligi ya da o doneme 06zgu Ozellikleri

bulunmaktadir.

48 N. Saman Dogan, M. Goriir, a.g.m., s. 466.

¥°8. Ogel, a.g.e., 1987, s. 54-55.
0 S. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 74.
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Mimari suslemede 13. yuzyilin ilk yarisinda geometrik, ikinci yarinda
ise bitkisel bezemenin 6ne g¢iktigi goérilmektedir. Orneklerde slislemenin
dagihmi, tara, motif gesitliligi ve kompozisyon 6zellikleri ortaktir®.

Bitkisel duzenlemelerde daha c¢ok sitilize motiflerle kurulan girift
kompozisyonlar tercih edilmistir.

Susleme sanatinin zenginliginde, Ozellikle bitkisel karakterdeki
motiflerin ¢esitlemelerindeki yogunluktan ve son derece estetik bir yapiya

sahip olmalarinin payi bayuktar.

Sap ve Kivrim / Kivrik Dallar

Bitkisel bordurlerde saplar ve kivrim/ kivrik dallar, motifleri birbirine
baglayan ve kompozisyonu hareketlendiren 6gelerdir.

Bitkisel duzenleme, islenecegi ylzey icin tasarlanirken veya herhangi
geometrik bir alt yapiya dayandiriimaktadir. ikinci asamada saplar, bu
geometrik altyapinin eksenlerini veya belirli noktalarini ya da tezyinatla
doldurulacak yuzeyin bir bolumunu dolasarak kompozisyonun hangi
dogrultuda ilerleyecegini belirlemektedir. Sap Uzerine eklenen palmet, rumi
ve lotus gibi motiflerin gogdu, belirli dizen iginde noktalari vurgulamaktadir ve
cogunun sapla bir iliskisi yoktur®?.

Bitkisel motifleri, yaprak karakterli ve cicek karakterli bitkisel motifler

olarak iki grupta ele almak mumkundur. Buna gore:

ST, Saman Dogan, M. Goriir, “Anadolu Selguklu Kervansaraylarinda Siisleme”, Anadolu
Selguklu Donemi Kervansaraylari, (Editor: Hakki Acun), Ankara, 2007, s. 466.
2 Y. Ozbek, a.g.e., s. 554.
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Yaprak Karakterli Bitkisel Motifle

Akantiis

Cogu arastirmaci tarafindan yanlis olarak “kenger otu” bigciminde
isimlendirilen akantls, “acanthaceae” familyasindan bir bitki olup 200’den
fazla cinsi bulunmaktadir. Tlrkge “ayi pencgesi’ olarak adlandirilan bitkinin
yapraklari olduk¢ca genigtir. Kengerle benzer yani, sadece yapraklarinin
dilimli olmasidir. Kengerin akantise gore yapraklari dik, dilimleri disli ve
uclari dikenlidir®.

Akantis motifi, daha ¢ok Yunan mimarisinde 6zellikle de tackapidaki
kose sutuncelerinin basliklarinin bezemesinde kullanildigi gozlenmektedir.
Anadolu 6ncesi Turk sanatinda orneklerine rastlanilan akantis motifi,
Selguklu ve Beylikler devri yapilarinda devsirme malzemeye bagh olarak az
da olsa vardir*.

Akantls motifi, kendi iginde farkh gesitlenmeler gdstermektedir. Buna
gore: ust uste birka¢ ¢elenk yapragl meydana getiren tiplemelerinde, uzayan
yapraklar kirik yuzeyli islenmis olup, dik agi yaparak birlesmektedir ve yildiz
formunda bir celenk ortaya konulmaktadir®®.

Bagka bir gesitlemesinde ise, kullanildiklari yere uygun olarak form
verilen akantls motifinin yapraklari, motif uzadikga asagidan yukariya dogru
bir genigleme gosterir ve ug¢ nokta da yan yapraklar saga sola dogru simetrik
sekilde uzamaktadir®.

Genelde sutunce basliklarinda goérilen bagka bir dizenleme de
yapraklarin yanlara ve yukariya dogru genisleyerek tepe yapragi ile ayni
seviyeye geldigi duzenleme de, yaprak u¢ noktalarinda kuguk dugumler ya

da volutler olusmaktadir. Bu duzenlemede motif, palmetlerle bir bordir

>3 Y. Demiriz, “Acanthus: Tiirkiye’nin Arkeoloji ve Sanat Tarihi Terminolojisine Yanlig Girmis Bir
Bitki Motifi,” Arkeoloji ve Sanat Tarihi Dergisi, S. 3, 1984, s. 19.

'S, Ogel, a.g.e., 1987, s. 79.

> 8. Ogel, a.g.e., 1987, s. 79.

°6 8. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 128.
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Uzerinde bir araya gelerek kompozisyonu olusturmaktadir (Tokat Gok

Medrese 13. ylizyil)*’.

Cicek Karakterli Bitkisel Motifler

Lotus

Lotus, dusey bir sap Uzerine birbirine simetrik sekilde yerlestiriimisg,
uclart yukari dogru kivrilmis iki yapraktan olugsmaktadir. Bu iki yaprak
arasinda palmette oldugu gibi bir orta yaprak (ta¢ yapragi veya tomurcuk) yer
almaktadir.

Turkgede sugicegi, kalabak, su gulu, su lalesi, su zambagi ve nilufer
gibi isimlerle bilinen lotustan, tabiatta var olan bir c¢icek olarak
zikredilmektedir. Beyaz yapraklari i¢ bukey olarak kivrilan, sari tomurcuklu bir
su bitkisidir®®.

Lotus ile Anadolu oOncesinde Ozellikle Uygur sanatinda
kargilagiimaktadir. Uygur sanatinda simgesel anlamlar yuklenen lotus

Anadolu Selguklu sanatinda kullanilan lotuslardan form olarak farklidirlar®.

Palmet

Palmet, bir sap Uzerinde uglari asagi dogru kivrilan iki yan yapragi ve
bu yan yapraklarin ortasinda yukari dogru dik sekilde yerlestiriimis bir tepe
veya ta¢ yapragin olusturdugu duzenlemenin, dogada Ornegi

bulunmamaktadir®®.

°7S. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 80.

* Y, Ozbek, a.g.e., s. 550.

Py. Coruhlu, “Lotus Tkonografisi ve Uygur Sanatinda Lotus,” Uluslararast Osmanh Oncesi Tiirk
Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, Ankara, 1997, s. 157-158.

60 S. Miilayim, “Sel¢uklu Palmet Motiflerinin Tipolojisi”’, Anadolu (Anatolia), 20, 1976-77, s.141.
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Palmet motifinin kaynagi tam olarak bilinmemekle birlikte Akdeniz
uygarliklarinda tezyinatta kullanilan bir motiftir. Akdeniz gevresindeki islam
oncesi tim uygarliklarda goriilen motif, dogu sanatina girmistir®”.

Palmet, kullanim alani ¢ok genis bir motiftir. Ayni motif farkh
doénemlerde aslini koruyarak farkli sekillerde sislemede kullaniimistir.

Palmetler, kronolojik sureg iginde pek ¢ok 0gede gorllen gelisime
paralel bir gelisim gésterir. Ornegdin Erken devirde dairesel bos olan gézler,
daha sonralari sarmal kivrim dal halini alir ve hatta 13. ylzyilin ikinci

yarisindan sonra yiizeyleri enlemesine olarak yivlendirilmistir®2.

Rumi

Rumi, Anadolu Selguklular’'nin Usluplastirdiklan filiz ve yapraklardan
meydana gelmis kivrik dal suslemesidir ve uglari kus gagalarini andiran
yarim palmetlerle sonuglanmis kivrim dallardan olusmaktadir®.

Rumi de palmet gibi Turk bezeme sanatinda ¢ok kullanilan bir motiftir.
Nerede ortaya ¢iktigl ve nasil bir gelisim izledigi hakkinda kaynaklarda kesin
bir bilgi bulunmamaktadir.

Bayuk ihtimalle ¢ok kullaniimasindan dolayr (Anadolulu) rumi adini
alan motifin 13. ylzyilin ikinci yarisindaki érneklerde, uglari dagumlenmis iki
basit yaprak seklinde oldugu ileri surilmektedir. Ayrica rumi, gizim ve desen
Ozelliklerine gore cesitli isimler almigtir. Kendi igindeki gesitlemelerde veya
bagka motiflerle olusturduklari kompozisyonlarda belirli ¢izim kurallar
icermektedir®.

Rumi motifi, ¢esitlemelerine gére yedi baslik altinda ele alinmaktadir.

Bunlar:

Y. Demiriz, a.g.e., 1979, s. 27.

2 R.H. Unal, a.g.e., s. 96.

D. Hasol, Ansiklopedik Mimarhk Sozliigii, istanbul, 1994,
s. 388.

8. Ogel, a.g.e., 1987, s. 78.
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1- Tek Kanth Rumi: genel olarak diz kavisli ve ¢ogunlukla “S” formunda
kivrim yaparak, kesisen iki kanat gibi degisik hatlar Gzerinde esit araliklarla
siralanmaktadir.

2- Cift Kanath Rumi: i¢ ice iki tek kanatli ruminin genis bolimlerinin Ust Uste
gelecek bigimde yerlestiriimesi ile olusan rumi motifidir.

3- Sarilma Rumi: dilimli ya da digli rumi motifleri tarafindan olusturulmaktadir.
Cogdunlukla ayni tipteki motifin bir dal Uzerinde veya birbirine sarilan
dizenlemeler bigiminde olusturuldugu gozlenmektedir.

4- Rumi icinde Rumi: genelde biiyiikk rumi motifinin ic kisimlarinin belirli
kistaslar icerisinde daha kuguk Olcekli rumiler ile suslenmesi ile meydana
getirilmektedir.

5- Digli- Dendanh veya Dilimli Rumi: motif ylzeyden igce dogru dilimler
halinde yer almaktadir.

7- Simetri Rumi: iki rumi motifinin sirt sirta gelmesiyle motifin  sirt
noktalarindan alt ve ust kisimlari dikey bir eksen gecirildiginde palmet
motifleri iki esit noktaya bolinmektedir ve genellikle ¢ik ya da kapali bigimler
ile kompozisyon olusturulmaktadir.

8- Islemeli Rumi: 16. yiizyihn bagindan itibaren kullanilan islemeli rumi

motifinin igi Hatai grubu motiflerle siislenmistir®.

Geometrik Motifler

Geometrik kompozisyonlarla ilgili ilk orijinal 6rnek Sam Emevi Caminin
(715) pencere sebekeleridir. Mermerden yapili geometrik dizenlemeli bu
sebekeler, pek ¢ok Hellenistik ve Sasani elemanlar yaninda, camideki tek
islami uygulamadir. Esas gelisimine 11.-12. yiizyllda Karahanh ve Buiyik
Selguklularla basladigi ileri siiriilmektedir®®.

Erken devir Anadolu Turk Sanatindaki geometrik duzenlemelerin

Azerbaycan kokenli oldugu belirtimektedir. Kompozisyonlarin islam’dan énce

8. Ogel, a.g.e., 1987, s. 78-79.
66 8. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 19.
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var olan inanglarla bir ilgisi bulunmamakla birlikte bazi felsefi dlistncelerle
iliskilendirilmeye calisiimaktadir®’.

Beylikler donemi yapilarinda tas suslemede gorulen gegcme geometrik
kompozisyonlarin gruplandiriimasi ile ilgili bir kaynakta kompozisyonlar:
gizgilerin kesigsmesi ve ge¢gmeler olmak uUzere iki grupta ele alinmaktadir.

Bunlardan gizgilerin kesismesi ile olusan duzenlemeler kendi iginde 1.
Duz cizgilerin kesismesi ile olusan kompozisyonlar, 2. Kirik gizgilerin
kesismesi ile olusan kompozisyonlar, 3. Spiral olusturan egrilerden meydana
gelen kompozisyonlar olmak tzere Uge ayrilmaktadir.

Gegme kompozisyonlari: 1. Kirik gizgilerle ¢okgenlerin gegcmesi ile
olusan diuzenlemeler (baklava, besgen, gamali hac gb), 2. Daire ve ovallerin
gecmesiyle olusan dizenlemeler (daire, zencerek). 3. Cokgenlerin
gecgmesiyle olusan dizenlemeler (sekizgen ve onikigen, alti kollu, sekiz kollu
ve oniki kollu yildiz; Turk duagumu), 4. Yildizlarin ge¢mesiyle olusan
diizenlemeler (sekiz kollu ve oniki kollu yildiz)'dir®.

Geometrik dizenleme, nokta, ¢izgi, daire, Ug¢gen, kare, dikdortgen,
eskenar, besgen, altigen, sekizgen, ongen ve onikigen, yildiz motiflerinin
belirli bir plan dahilinde motiflerin bir veya daha fazlasinin tekrar edilmesi ile
olusmaktadir.

13. yuzyila gelindiginde, geometrik stsleme unsurlarinda gokgenlerin
kenar sayllarinda artis olmus ve ige, disa dogru kuguk kiriimalar yapilmigtir.
13. ylzyilin ilk yarisinda Anadolu Selguklu yapilarinin 6zellikle cephelerinde

ana motif olarak yildiz sistemleri dikkat gekmektedir®®.

67'S. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 93.
8 M. Goriir, “Beylikler Devri Yapilarinda Tas Siislemede Goriilen Gegme Geometrik

Kompozisyonlar1”, Aynur Durukan’a Armagan, Ankara,1995, s. 269.
8. Miilayim, a.g.e., 1982, s. 15-18.
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Kink Cizgi, Cember Yaylari veya GCokgenlerden Gelisen Yildiz

Diizenlemesi

Yildiz sistemleri, kirik gizgilerin i¢ ice gegmesiyle, kesismesiyle, ya da
geometrik sekillerin kare, besgen, altigen sekizgen, ongen ve onikigen gibi
cokgenlerin kesismesi ya da i¢ ice girmesiyle bigimlenen farkll sayidaki
kollardan olug.maktadlrm.

Yildiz sistemleri, 13. yUzyllin ortalarina kadar Anadolu Selguklu
yapilarinin suslemelerinde etkili olmustur. Yildiz sistemlerinin  kurulus
Ozellikleri Anadolu Selguklularinin matematik, geometri, astronomi, kozmoloji
ve felsefe alanlarinda ileri duzeyde bilgi birikimine sahip olduklarini
gOstermektedir. Yildiz kompozisyonlarinin yorumlanmasinda dénemin siyasal
ve toplumsal ortami, yapinin iglevi, suslemenin bulundugu mimari 06ge,
baniler, renk Ozelligi ve kompozisyon duzeni etkili olmaktadir. Ayrica 13.
yuzyihn ikinci yarisinda vyildiz kompozisyonlari bitkisel bir goérunum
kazanmistir’".

Tagkapr  bezemelerinde  “evren” imgesi  vurgulayan yildiz
kompozisyonlari hakimdir. Bunlar icinde farkli duzenlemeler gorulmekle
birlikte, en yaygini on iki kollu yildiz sistemleridir’%.

Cizgi sistemleri iginde en ©Onemli grubu olusturan yildiz
kompozisyonlarinda, yildizlar kdseli ve kollu olarak iki grupta ele
alinmaktadir. Kollu yildizlar, farkli dogrultulardaki kirik cizgilerin kesismesiyle
olusmaktadir. Koseli yildizlar ise genelde kollu yildizlarin meydana getirdigi
kompozisyonlarin bir parcasi olmakla birlikte kare, dortgen, besgen, altigen
ve sekizgen gibi kapali sekillerin belli bir duzen igerisinde birlestiriimesiyle de
olugsmaktadir.

Kol sayilarina gore isimlendirilen yildiz sistemlerinde dort, bes kollu

yildizlar genellikle ana motif degil ara motif olarak kullaniimaktadir.

70 N. Saman Dogan, M. Goriir, a.g.m., s. 454.
' N. Saman Dogan, “Anadolu Selcuklu Dénemi Geometrik Siislemelerine (Y1ldiz
Kompozisyonlarina) Yiiklenen Anlamlar”’, Aynur Durukan’a Armagan, Ankara, 2002, s. 406.

2 N. Saman Dogan, a.g.m., 2002, s. 405- 413.; N. Saman Dogan, M. Goriir, a.g.m., s. 466.
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Kompozisyonlarda ayni motifle birbirinden farkli G¢ ya da doért sistemin
kuruldugu soylenebilinir. Buna gore:

Alti kollu yildiz: kompozisyonda dusey eksene paralel kirik cizgilerle
diyagonal eksendeki gizgiler kesismektedir.

Sekiz kollu yildiz: kollarin farkli sekillerde uzatilarak, dedisik motifler
araciligiyla birlestiriimesi ile gesitli kompozisyonlar meydana getirilmistir.

On kollu yildiz: merkeze yerlegtirilen on kollu yildiz motifinin uzatilan
kollar1 gevresinde dairesel dlizende ok uglari ve bes koseli yildizlar meydana
getirmektedir.

On iki kollu yildiz: merkezdeki on iki kollu yildizin farkli yonlerine dogru
uzanan kollari arasinda gokgenler olusmaktadir’®.

Yildizlarin ortalari bazi érneklerde daire bigimli, ylzeyi carkifelek ve

cicek motifleri ile bezeli rozetlerle bezenmektedir.
Cokgen ve Gizgilerle Elde Edilen Kurgunun Tekrarlanmasi ile Olusan
Duzenlemeler

Kirik cizgilerin kesismesi ve birbiri icerisinden gegmesi sonucu
baklava, besgen ve gamali hac dizenlemesi olusmaktadir.
Bir veya Farkli Sayida Cokgenler ve Dairelerin Birlegtirilmesiyle

Olusturulan Duzenlemeler

Bu dizenleme farkl sayida ve buyuklikte ¢cokgen ve dairelerin yan

yana gelmesi ile kompozisyon meydana gelmigtir.

7 8. Ogel, a.g.e., 1987, s. 86.



29

Tek Eksende Ritmik Gegiglerle veya Tekrarlarla Olusmus Duzenlemeler

Sinirlandiriimis bir ylzey Uzerinde, kirik cizgilerin gecisleri ve tek bir
¢okgenin yan yana tekrarlanmasi ile olusturulabilir. Bu dizenleme daha ¢ok
bordurlerde uygulanmistir. Farkli sekildeki dairelerin  birbiri icerisine

gegmesiyle olusan zencerek motifi de bu grup iginde ele alinmaktadir.

Yazi

Tas tezyinatinda bitkisel ve geometrik sislemenin yaninda, yazida
onemli bir yer tutmaktadir. Yazi, yapilarin sanatgi, bani isimlerini ve inga
tarihlerini bildiren belge niteligindeki kitabe 6zelliginin yani sira yazinin bir
dekoratif eleman olarak kullanimi da s6z konusudur ve genellikle sulus ve
kufi yazi kullaniimaktadir.

Anadolu mimarisine gelinceye kadar tim islam mimarisinde yazi,
genel itibari ile dini yayma amaciyla kullanilmis olmasina ragmen, sanatgilar
dini yayma amacinin disinda sanata da yonelmiglerdir. Ozellikle dini
mimaride: duz elemanlardan, kubbe gibi yuvarlak elemanlara gecislerde
kusaklar halinde kullanilan yazi genelde tagkapilarda, kapi, pencere, nis ve
alinliklarda, son cemaat yerinin pencere alinliklarinda mimari elemanlari
birbirine baglayan ylUzeyler Uzerinde, minare, serefe alti kusaklarda ve
mihraplari cevreleyen frizlerde kullaniimistir™.

Bazi 6rneklerde zeminde suUsleme kullanilirken, bazilarinda zeminin
sade sekilde birakilarak 6zellikle kufi yazilarin uglarinin digum ve geometrik
motifler meydana getirecek sekilde tasarlandigi gérulmektedir.

Beylikler doneminde yazida kullanilan harfler, Anadolu Selguklu devrinde

oldugu gibi bazen uzun ve ciliz, bazen de kisa olarak tasarlanmigtir.

ML Sahinoglu, Anadolu Sel¢uklu Mimarisinde Yazinin Dekoratif Elman Olarak
Kullamilmasi, Istanbul, 1977, s. 56.
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Kendilerine ayrilmis alanlarda tas, tugla, mozaik, ¢ini, alci, ahsap
malzeme Uzerine farkli tekniklerde, bir veya daha fazla satir halinde yazilan
hatlarin etrafi bir bordir ile cevriimektedir’.

Yaziyl kendi alt bagliklari olmakla birlikte: kufi, nesih ve sillis olmak

uzere U¢ ana baslikta incelemek mumkundur.

Kufi
Nesih, sulus gibi diger yaz turleri ortaya ¢ikmadan once bilinen ve
kuran yaziminda kullanilan kufi yazi daha sonralari mimari eserlerde anitsal
bir yazi tiirii olarak kullanilmaya baslanmistir’®.
Kufi Neshi
Bu yazi tipinde, duz cizgilere karsilik egik cizgiler oldukga fazla
kullaniimistir ve harflerin gévdesi sade tutulmustur’”.

Kufi Sulis

Duz cizgiler egri cizgilerden daha fazladir. Kufi neshine gore

olgunlagsmis olmakla beraber ¢aprazlamasina bir dizenleme yer almaktadir.

7 Z. Ozsaymer, “Mimaride Yaz1”, Anadolu Selcuklu ve Beylikler Devri Uygarhg, 11. Cilt,
Ankara, 2000, s. 4.

6 M. Sahinoglu, a.g.e., s. 225.

77 M. Sahinoglu, a.g.e., s. 225.
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Nesih

Sulus yazinin inceltiimesinden dogmakla birlikte sulis yazinin 1/3

kalinhgindadir’®.

Siilas Yazi

Sadece “Celi” de denilmektedir. iki yazi tiirii arasinda ilk bakista fark

gorillmemekle birlikte celi yazida istif daha sikisik vaziyettedir.”.

Mukarnas

Turk Islam mimarisinde dekorasyon elemani olarak ¢ok sik kullanilan
mukarnas, farkli yuzeylerde vyarattigi derinlik etkisiyle bezemeyi
zenginlestirmektedir.

islevi, bir geometrik bicimden farkli bir geometrik bicime gegcisi
saglamaktadir. Geometrik yapisindan o6turt, mukarnas bezeme mimari yapi
ile biitinlesmektedir®.

Bugln mukarnas olarak adlandirilan 6gelerin kodkeni kesin olarak
bilinmemektedir. Binanin mimari ile mukarnas ustasi arasinda, daha igin
planlama asamasinda tackapi hakkinda bir fikir ahg verisi oldugu
dusunulmektedir.

Mukarnas igin énemli iki kural: 1. Mukarnas, yapiyla butinlesen ¢ok
Ozel bir gorsel zenginlik ise de sonug¢ olarak orgunun bir parcasidir. 2.

Yapiyla érglide birlestigi icin tasiyici unsurdur®’,

®y. Kurt, Osmanlica Dersleri-2, Ankara, 1999, s.130.

7 M. Sahinoglu, a.g.e., s. 225.

80 A. Odekan, “Anadolu Selcuklu Caginda Mukarnas Bezeme”, Selcuklu Caginda Anadolu
Sanati, Istanbul, 2002, s. 329.

81 0. C. Tuncer, a.g.m., s. 361-363.
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Mukarnas o0Ogeleriyle bigcimlenen nis oOrtusu tackapi duzenlemesinin
tutarll gelismesi Erken Osmanli doneminde camilerinde gorulmektedir.
Mukarnas 06gelerinin  bigimleniginde 06nceki donem  birikimlerinden
yararlanilmistir®,

Genel olarak mukarnas: tagkapi, mihrap, suttun basliklari, pencere

lento ve soveler, bordurler, minareler ve gesitli duvarlarda kullaniimigtir.

Mimari Formlarla Olusturulan Susleme

Genellikle yapilarda gorulen mimari formun bagka bir motif ile birlikte

veya tek basina, bezeme amacli kullanildigi érnekler bulunmaktadir.

52 A. Odekan, “Tagkapilar”, Mimarbasi Koca Sinan Yasadig1 Cag ve Eserleri, istanbul, 1988,
s. 521-
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DORDUNCU BOLUM

4. KATALOG

4.1. GOK MEDRESE

4.1.1. Yapinin Adi / Diger Adlar

Adini, icini sUsleyen turkuaz renkli ginilerden alan GOk Medrese: halk
arasinda, Pervane Bey Sifahanesi veya Bimarhanesi, Vani Tekkesi olarak da
adlandiriimaktadir®®. Banisinin adindan dolayr “Pervane Bey Medresesi”
olarak da isimlendirilen yapi, bir donem Tokat ve c¢evresinden toplanan
mezar tasi ve sandukalarin buraya konmasi nedeni ile “Kirkkizlar Tarbesi”

olarak da bilinmektedir® (Fotograf: 1).

4.1.2. Yapinin Yeri

Tokat il merkezinde, Meydan Mahallesi Gazi Osman Pasa Bulvari

uzerinde yer almaktadir (Fotograf: 1-2).

¥ Yapilan atamalarla ilgili belgeler ve 1839 yilindaki bir Seriye sicili dikkate alinarak, yapinin
sifahane olarak insa edildigi dustincesine varilmaktadir. Ancak medrese yaninda bugin bir
kismi toprak altindan c¢ikarilan yapi kalintisinin mi yoksa mevcut olan medresenin mi
sifahane oldugu kesinlik kazanmamistir. Yapi, hem medrese hem de sifahane olarakta
kullanilmig olabilir.

¥ 1. Aksulu, a.g.t., s. 86-88.



34

4.1.3. Yapinin Tarihi

insa kitabesi glinimiize gelmeyen yapi, bazi arastirmacilar tarafindan
gerekge bildiriimeden 1275 (H. 647) yilina tarihlendiriimektedir .

Bununla birlikte yapi hakkinda farkl tarihlendirmeler de so6z
konusudur. Buna goére: Pervane Muined-din Suleyman’in 1277 tarihinde
Tokat’a gelmesinden hareketle yapinin, 1277 tarihinde yapilmis oldugu ifade
edilmektedir®.

Bazi aragtirmacilar ise buna katilmayarak Pervane Muined-din
Suleyman’in 2 Agustos 1277 yilinda Abaha Han tarafindan oldaraldagunt
belirtmektedirler. Bu tarihte yapinin tamamlanmamig oldugunun, kitabesinin
yazilmamis olmasindan anlasildi§i ifade edilerek eserin bir yakini veya kizi
tarafindan tamamlandi§i sdylenmektedir®’.

Medrese’'nin banisi Pervane Muined-din Sileyman, Tokat ilini
kendine merkez edinmis ve sik sik buraya gelmistir. Ancak medresenin, 1277
yihindaki Tokat'a gelisi sirasinda yapilmis olmasi biraz gugtir. Clnku
Pervane Muined-din Suleyman, siyasi karigikliklarin yagsandigi bu yillari ¢ok
sikintili gegirmigtir ve boyle iki kath ve ¢ini dekorlu bir medreseyi 6ldugu iddia
edilen 1279 yilina kadar ki iki yil gibi kisa bir sure iginde yaptirabilmesi zayif
bir ihtimaldir. Ayrica Pervane Muined-din’nin bu ¢evrede kuvvet kazanmasi
IV. Kilig Aslan’dan aldigi yetki ile hikim surmesi, Sinop’u almasi tarihi yani
1265 yilindan sonradir. Medrese de bu tarihten sonra yapilmis olmalidir. Bu
durumda kesin bir tarih verilemese bile yapinin Anadolu Selguklu Sultani 1.
Giyasettin Keyhusrev doneminde Pervane Muined-din Sudleyman tarafindan

13. ylizyilin son geyreginde yaptirildigi gériisiine katiliyoruz®.

5 AL Kuran, Anadolu Medreseleri, Cilt I, Ankara, 1969, s. 96.; G. Cantay, Anadolu Sel¢uklu ve
Osmanh Dariissifalari, Ankara, 1992, s. 61.

86N, Geng, Tarihi Eserlerle Tokat, Tokat, 1998, s. 12.
87 B. Ozcan, a.g.e.,s. 5-6.

88 M. Sozen, a.g.e., 1970, s. 214.; I. Aksulu, Fetihten Osmanh Donemine Kadar Tokat Sehri

Anitlari, (Gazi Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Basiimamis Doktora Tezi), Ankara, 1994,
s. 86-87.
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Tagkapi orgusundeki kitabe bugun bostur. Bunun nedeni kitabenin ya
yerinden dusmesi ya da yazilmamasi olabilir. Kitabeligi asan ve aynaligin
baslangicina ulasan 6rgu gizgisi bu yapidaki kitabeligin duvar érglsiunden
meydana getirildigini gostermektedir. Bu durumda yerinden dismuis olmasi
mumkuin degildir (Fotograf: 10).

Mogollar, Pervane Muined-din Suleyman’in kendilerine ihaneti
sebebiyle ismini eserine koyma izninden onu mahrum birakarak, Niksar Ulu

Camide oldugu gibi kitabelige adinin yazdiriimadig§i belirtmektedirler®®.

4.1.4. Yapinin Banisi

Arastirmacilar GOk Medrese’'nin tarihlendirmesi konusunda farkl
gorusler bildirmekle birlikte, yapinin banisinin Pervane Muined-din Suleyman
oldugu konusunda hemfikirler. Ancak yayinlarda bu konu ile ilgili olarak
herhangi bir gerekce veya kaynak gdsteriimemektedir *°.

Pervane Muined-din Sidleyman (1262 1277) Anadolu Selguklu
Devletinde 6nemli gérevierde bulunmustur. Ozellikle devletin Mogol baskisi
altinda bulundugu yillarda etkin rol oynamigtir. Mogollarin ¢ok guvendikleri
Pervane Muined-din Siuleyman ile Sultan Baybars’in gizli olarak anlagmasi
sonucunda lll. Keyhlsrev’'i de yanina alarak Tokat’a kagmak zorunda kaldigi,
daha sonra Pervane Muined-din Sileyman’in ihanet sucu ile ilhanl
hidkumdari Abaha Han tarafindan 2 Agustos 1277 tarihinde Van Aladag’da
idam edildigi belirtiimektedir *".

Pervane Muined-din Sudleyman, Tokat Gok Medrese disinda
Kayseri'de kendi adi ile anilan Pervane Medresesi’'ni ve Pervane Mescidi'ni

yaptirmis ancak bu yapilar ginimuze gelememistir. Bununla birlikte Sinop’ta

89 .

B. Ozcan, a.g.e., s. 5-6.

0 A. Kuran, a.g.e., s. 96.; B. Ozcan, a.g.e., s. 6.;G. Cantay, a.g.e.,, s. 61.; H. Giindogdu, A. A.
Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukaraci, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s. 205.; M. Sézen,
a.g.e., 1970, s. 212.; I. Aksulu, a.g.t., s. 86-88.

' B. Ozcan, a.g.e., s. 6.; M. Sozen, a.g.e., 1970, s. 214.
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cami ve medrese, Merzifon’da bir cami insa ettirdigi ayrica bir de kervansaray
yaptirdigi bilinmektedir®.

Pervane Muined-din Suleyman’a ikta olarak verilen ve daha sonra
daimi ikametgahi olan Tokat'ta kuvvet kazanmasi, IV. Kilig Aslan’dan aldigi

yetki ile hiikiim sirdiigi ddnemlerde oldugu belirtimektedir®.

4.1.5. Yapinin Mimar / Sanatgilari

Yapinin mimar ve sanatcilart hakkinda herhangi bir bilgi

bulunmamaktadir.

4.1.6. Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Bugunkiu Durumu

GUnUmuzde muze olarak kullanilan Gok Medrese, 1939 yilina kadar
sifahane olarak kullaniimistir. Ancak bu islevi hangi tarihler arasinda
sirdiirdigi bilinmemektedir®(Fotograf: 4-5).

1911 yilinda kendi haline terk edilen yapi1 da 1925 yilinda restorasyon
calismasi yap|Im|§t|r95.

Bu restorasyonlarda renkli tas almasiginin uygulandigi tackapi
yuzeyinde meydana gelen dokulmeler, bicim tekrari olmadan onariimigtir.
Tackapi cephesinde kirmizi ve beyaz renkleri kullanilirken sonradan boyanan
alanlarda pembe renklerinin kullanildigi gérulmektedir. (Fotograf: 3).

Restorasyon c¢alismasinin sonunda Gok Medrese’'ye bdlgeden
toplanan tarihi eserler konularak burasi miuzeye donusturulmuastur ve Halis
Cinlioglu’nun ¢abalariyla 1982 yilinda Tokat Muzesi olarak ziyarete agilmistir.

Tokat Muzesinde bugun: Eski Tung ¢agi, Hitit ddnemi, Firikler, Roma, Bizans,

2N, Kaymaz, a.g.m.,s. 186-187.

% M. Sozen, a.g.e., 1970, s. 214.

" G. Cantay, Anadolu Selcuklu ve Osmanh Dariissifalar1, Ankara, 1992, s. 61.
M. Onder, Tiirkiye Miizeleri, Ankara,1985.
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Selcuklu ve Osmanl Déneminden eserler teshir edilmektedir. Ozellikle Masat
Hoyiik eserleri burada sergilenmektedir®.

Medrese igerisindeki ginilerde de tackapida oldugu gibi dokulmeler
olmustur ve bugune kadar bu doékilmeler konusunda herhangi bir ¢alisma
yapilmamistir (Fotograf: 7-9).

1955-1956’da Ust kat odalarinin zeminine beton dokulmus, ¢ati
onariimistir. 1972-1973 yilinda yine cati yenilenmis, 1974-1975’de alt kat
odalari restorasyon gecirmistir. 1975-1977 yilinda kuzey cephesine drenaj
acilarak, istinat duvari yapilmistir®”.

GOk Medrese, bugunkl zemin seviyesinden 3.70 m asagida kalmistir.

4.1.7. Yapinin Plani

Acik avlulu, iki eyvanli ve iki katlidir. Ortadaki avlu G¢ yodnden
revaklarla cevrilmistir ve alt katta situnlar yer almaktadir® (Cizim: 1).

Glneyde besik tonoz ortllu alti hicre, kuzeyde boyutlan farkli Gg¢
hicre, doguda dort huacre yer almaktadir. Gineydogu kodsesinde merdiven
bulunan kismin Ustu ortulerek bir oda daha yapilmistir.

Kuzeydogu kdseden itibaren glneydogu yodnundeki odalarla es
degerde U¢ oda siralanmig, devaminda ise birbirine kapi ile baglanan biri
kare digeri dikdortgen hacimli iki mekan yer almaktadir. Bu iki mekan bati
yonundeki hacimlerle birlikte iki kat boyunca yukselmistir. Ana eyvanin
glineyinde dikddrtgen planli, tonoz ortiilii mescit mekani bulunmaktadir®
(Cizim: 1).

GOk Medrese de, ana eyvanin sag yanindaki mekan sonradan tlrbe

olarak diizenlenmistir ve “Kirkkizlar Tiirbesi” olarak anilmaktadir'® (Cizim: 1).

% B, Ozcan, Tokat Miizesi Rehberi, [stanbul,1995.
o7 I. Aksulu, a.g.t., s. 88.;Vakiflar Genel Miidiirliigii Arsivi, Dosya No0:60.00. 1. 0/196).

% G. Cantay, Anadolu Selcuklu ve Osmanh Dariissifalari, Ankara, 1992, s. 61.

99A. Kuran, Anadolu Medreseleri, Cilt 1, Ankara, 1969, s. 96-97.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan,
A. M. Aktemur, L. U. Kukarac, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s. 207.
1B, ipekoglu, “Anadolu Selcuklu Donemi Bilesik Islevli Yapilar1 igin Bir Degerlendirme
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Dikdortgen planli tirbe kubbe ile ortulmustur. Kubbeye gecisler Turk
ucgeni ile saglanmigtir. Bu duzen, var olan bir mekanin yeniden
diizenlenmesi ile ortaya ¢ikmistir'®’.

Tarbenin dogusunda bitisik olarak yapilmis kare planl, kubbe 6rtuld,
kubbeye gecis Turk ucggeni ile saglanmis olan meka&n bulunmaktadir. Burasi
medresenin kutuphane bolumadur (Cizim: 1).

Yapinin ikinci katinda, giris eyvanin uzerinde Ust kat revaklarina acilan
ikinci bir eyvan olusturulmustur. Giris eyvani Uzerinde odalar eklenmis ve
birinci kattaki merdiven boslugu, ikinci katta tonozlu bir oda haline
donustirilmistiir'® (Cizim: 1).

Alt kattaki revak sistemi tekrarlanarak, 0.65 m. kalinliginda kare kesitli

payeler kullaniimistir'®

. Giris eyvani Uzerine rastlayan ikinci katin eyvaninda,
tackapiya acilan iki pencere bulunmaktadir (Cizim: 1-2-3).

Bunlarin disinda birinci kattaki plan semasi ikinci katta da
tekrarlanmigtir.

Medresenin kuzeyinde vyapilan kazilar sonucu temelleri ortaya
cikarilan yapi kalintisi bulunmaktadir. Bugunku hali ile bir eyvan, besik
tonozlu bir hucre, kubbe ortulu tirbe ve bazi duvar parcgalarindan ibaret bu
yapli, Gok Medrese’nin kuzey-bati kdsesine kaynasmis durumdadir. Birlesme
noktasindaki ingai detaylar ve medresenin bu kanadindaki aksakliklar nedeni
ile yapi kalintisi ve GOk Medrese arasinda bir iligki olabilecedi
dustintimektedir'® (Fotograf: 1-2).

Dogu cephede yapi ile esit yukseklikte yapiimig, mukarnas kavsarali
tackapi bulunmaktadir. Bugun medresenin onundeki yol seviyesinin

yukseltilmesi sonucu tagkapi asagida kalmistir. (Cizim: 2-3).

Yontemi,” I. Uluslar Arasi Selguklu Kiiltiir ve Medeniyet Sempozyum Bildirileri, Cilt 1,
Konya, 2001, s. 413-414.

1911, Aksulu, “Bir Selguklu Mimari Miras1 Besigi-Tokat Kenti,” I. Uluslar Aras1 Sel¢uklu Kiiltiir
ve Medeniyeti Kongresi, Cilt 1, Konya, 2001, s. 8.; A. Kuran, a.g.e.,1996, s. 96.

102 N. Seckin, Tokat ve flceleri Mimari Eserleri, (Mimar Sinan Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Basilmans Doktora Tezi), Istanbul, 1997, s.77-78.; M. Sozen, a.g.e.,1970, s. 213.

103 G, Cantay, a.g.e., 1992, s. 61.

1044, Numan, “Tokat Gokmedrese ile Yanindaki Yap1 Bakiyesi Arasindaki Mimari Miinasebet,”
Suut Kemal Yetkin’e Armagan, Ankara, 1984, s. 249.
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4.1.8. Malzeme ve Teknikler

Gok Medrese, moloz tastan insa edilmistir. Tonozlarda, kubbe ve
kemer de tugla; eyvan kemeri, tackapi, pencere soveleri ve dis cephe
kOselerinde kesme tas, revak c¢ati ve Kkirislerinde ahsap malzeme
kullaniimistir. Medresenin  zemin katinda yer alan sutun basliklari
devsirmedir.

Tas suslemenin yer aldigi tagkapi, duzgun kesme tastan yapilmistir.

Cini Siisleme

Cini susleme tagkapi, ana eyvan iginde, avlu revak kemerlerinin
yuzeyinde ve kemer koseliklerinde goriimektedir.

Eyvanin ici bugln sivalidir. Ancak burada kalan izlerden, buranin
altigen c¢ini plakalarla tium yUzeyi kaplayacak sekilde suslemeli oldugu
anlasiimaktadir'®.

Ana eyvan giris cephesinde, her biri farkli kompozisyonlarda ele
alinmis, dort cini bordir seklinde diizenleme bulunmaktadir. Ust kisimlari
dokulmus olan bu ginilerin Ust kisimlari simetrik olarak her iki yanda da yer
aldigi gorulmektedir. Ana eyvan kemerinin hemen yanindaki birinci bordur de
lacivert ¢ini zemine turkuaz cinilerden kesilmis kuguk palmetler ve bunlari iki
taraftan cevreleyerek taglandiran zarif rumilerle olusturulmus klasik bir bordur
deseni goriilmektedir'® (Fotograf: 7; Cizim: 18).

ikinci bordiirde, on kollu geometrik yildiz gecmeler, ticiincii bordiirde

ise kivrimlar olusturan rumiler ve bir yazi kugagi girift olarak islenmistir. Son

105 S. Yetkin, Anadolu Tiirk Cini Sanatinin Gelisim, Istanbul, 1972, s. 95-96.

106 N. Karamagral,; Anadolu Selcuklu Déneminde Sirh Kaplama Kullanimi, (Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitlisii Yayinlanmamig Doktora Tezi), Ankara, 2000, s. 17.
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bordurde ise alti kollu yildizlarin olusturdugu genis bir kompozisyon, butun

eyvan cephesini gevrelemektedir '’ (

Fotograf: 7).

Ayrica Gok Medrese eyvan cephesinde mor ve turkuaz renkli
cinilerden olusan bitkisel bezemenin, tackapida pano iclerindeki tas
suslemede de yer almasi, medrese igindeki ¢ini susleme ile tackapi
uzerindeki tas suslemenin iligkilendirildigini gostermektedir (Fotograf: 11;
GCizim: 4-18).

Ayrica tackapida, kapi nisinin iki yaninda yer alan altigen formlar
icerisinde turkuaz ve patlican moru rengindeki ¢ini pargalarinin donusumlu
olarak kullanilmasi neticesinde carkifelek motifi olusturulmustur. (Fotograf: 3-
10; Cizim: 7).

Tokat’ta yer alan eserlerde tas ve ¢ini sislemenin birlikte kullaniimasi

acisindan Gok Medrese tek drnektir’®®.

Tas Siuslemede Uygulanan Teknikler

Tas susleme de: oyma, kakma, renkli tag almasiklhgl ve boyama
teknikleri goruimektedir.

Oyma teknigi: tackapidaki ¢ini kakma yapilan alanlarin agilmasinda,
mukarnas iglerinde, kavsara etrafinda ve yan bordurlerde uygulanmigtir
(Fotograf: 10-17-18-19).

Kakma teknigi: tagkapi Uzerinde yer alan oyma teknigi ile acilan
alanlara ¢ini parcalarinin yerlegtiriimesinde yararlaniimistir (Fotograf: 10).

Renkli tas almasikligi teknigi: tackapinin tum ylzeyinde beyaz ve
kirmizi renklerden olusan renk almasikligi gérilmektedir (Fotograf: 3).

Boyama teknigi: tagkapr nigini kusatan basik sivri kemerin

bezenmesinde uygulanmigstir (Fotograf: 9).

107 H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukaraci, A. Celik, B. Giines, a.g.e.,
s.213-214.
%S, Yetkin, a.g.e., s. 95-96.
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4.1.9. Gorilen Siisleme Tiirleri

Medresede: geometrik, bitkisel ve yazi olmak Uzere ug¢ tur susleme
goOrulmektedir.

Geometrik sUsleme tackapida: kusatma kemerini, U¢ ydnden
cevreleyen yatay ve dusey seritlerde, kusatma kemerinin Uzerinde yer alan
kemerli panolardan birinde, mukarnaslarin igerisinde, kabarada, kapi niginin
her iki yanindaki cini bezemeli alanda, sivri kemerli panoda ve sutunce
govdelerinde karsimiza ¢gikmaktadir (Fotograf: 10-12-13-15-16).

Geometrik slUsleme: halat 6rgu, zigzag, carkifelek, istiridye kabugu,
zencerek, baklava dilimi, c¢okgenler, alti kollu yildiz ve on kollu yildiz
motiflerinden olusmaktadir.

Bitkisel susleme: tackapiyi G¢ yonden kusatan birinci, ikinci ve Gguncu
bordurlerde, tackapi nisinin Uzerinde yer alan sivri kemerli panolari
yuzeyinde, mukarnaslarin orta kismina yerlestirilmis dilimli kemerli panonun
icinde ve kose sutuncelerinin basliklari Uzerinde gorulmektedir (Fotograf: 11-
12-13-15-17-19).

Tacgkapidaki bitkisel bezemede: palmet, palmet-rumi, akantis-palmet,
palmet-lotus motiflerinin olusturdugu bitkisel kompozisyonlara yer verilmistir.

Yazi: Kavsaranin altinda giris kapisinin kemer koseliklerinde yer alan
altigen panolarin iginde kufi yazi kullaniimistir'® (Fotograf: 10-14).

Mukarnas: tackap! yedi sira mukarnas kavsaral’dir ve mukarnas

iclerinde ve gevresinde geometrik bezeme yer almaktadir (Fotograf: 10).

4.1.9.1. Geometrik Motifler

1. Aksulu, a.g.t., s. 84.
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Halat 6rgui (urgan) motifi: Rahmi Huseyin Unal'in “burmali kaytan”
olarak adlandirdigi motif, tagkapi nisini u¢ yonden kusatan Uguncli bordurin
pencere hizasindan itibaren Ust kisminda ve kavsara kdseliginde yer alan

pencere acikliklari etrafinda gériilmektedir'™

.Bu motif birbirine, paralel
capraz cgizgilerin yan yana dizilmesiyle olusturulmustur (Fotograf: 3-14).

Zigzag motifi: tagkapi pencere hizasindaki sutuncenin govdesinde
dusey sekilde yerlestiriimis ve belli araliklarla kirilarak ilerleyen ¢izgilerden
meydana gelmektedir (Fotograf: 3-6-18; Cizim: 13).

Carkifelek: tackapi kavsara koseliginde kaydirilmis eksenlerde,
merkezde alti kollu yildizlarin kollarindan ¢ikip, kirilarak donen gizgilerden
meydana gelmektedir. Bu duzenleme kavsara koseliklerinin tUm ylzeylerine
uygulanmigtir (Fotograf: 14; Cizim: 7).

Tagkap! nigini kugsatan kemerin koselerine yerlestirilen altigenler
icerisinde kakma tekniginde uygulanmig, c¢ini pargalarinin olusturdugu
carkifelek duzenlemesi yer almaktadir (Fotograf: 10).

istiridye kabugu: mukarnas dizilerinin i¢ bélimlerini siislemektedir.
Merkezi bir noktadan c¢ikan ve farkli yonleri dogru dagilan i1sin/isik demeti
seklindeki bu motif mukarnas iglerinin bezemesinde kullaniimistir (Fotograf:
10).

Ayrica tagkap! yaninda yer alan Ug¢lu bordur dizenlemesinde, zar
basligin Uzerinde yarim daire olusturacak sekilde istiridye kabudu motifine
yer verilmistir (Fotograf: 19).

Zencerek: tackapida kose sutuncelerinin govde kisminda, kirik
gizgilerin dusey eksende belli araliklarla birbirinin iginden gegmesiyle,
aralarda daraltilmis altigenlerden olugan zencerek kompozisyonu meydana
gelmistir (Fotograf: 16; Cizim: 9).

Baklava dilimi: sutuncenin yaninda yer alan Uglu duzenlemede
ortadaki sutunce basliginda enine dikddrtgen bir alan iginde, eksenden
kaydirilarak dusey olarak yerlestirilen egskenar iki kare dizenlemesi

bulunmaktadir. Kare dizenlemelerini iginde, bir merkezden c¢ikarak farkl

10 2 H. Unal, a.g.e., s. 45.
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yonlere dogru dagilan isin/igik demeti seklindeki kompozisyon yer almaktadir
(Fotograf: 19; Cizim: 16).

Cokgenler: tackapida yer alan sivri kemerli pano dizenlemelerinden
uclnde bitkisel bezeme yer alirken birinde geometrik dizenlemeye yer
verilmistir. Pano icinde kirik gizgilerin birbiri icinden ge¢gmesi ve kesismeleri
sonucunda farkli buyuklikte Uggen, kare, besgen ve altigen motifleri
meydana getirilmistir (Cizim: 15).

Alti kollu yildiz: tagkapida dis cephedeki situnce bashgdinda, farkl
acllardan gelen kirik gizgilerin merkezde olusturdugu alti kollu yildiz ve onun
kollarindan c¢ikan kirik gizgilerin, i¢ ice gecmesiyle meydana gelen
dizenleme bulunmaktadir (Fotograf: 21-22-23; Cizim: 14).

Merkezdeki alti kollu yildiz dizenlemesi g¢evresinde, yildizin kollari
Uzerinde, birbirinden badimsiz sekilde yerlestiriimis G¢ iri palmet motifi
gorulmektedir. Bu palmetlerin aralarina da merkezdeki yildizin kollari ile
baglantili sekilde yapilmis U¢ lotus duzenlemesi gorulmektedir. Buradaki
lotus ve palmet motifleri daire seklinde bir dizenleme icerisinde verilmistir
(Fotograf: 20; Cizim: 16).

On kollu yildiz: tagkapida sutuncenin sagindaki besinci bordurde kirik
cizgiler, merkezde on kollu yildiz onun etrafinda da dizgun olmayan Uggen,
kare, besgen, altigen gibi cokgenlerden olugan kompozisyonun hakim ogesi

yine on kollu yildizdir (Fotograf: 20).

4.1.9.2. Bitkisel Motifler

Palmet: sutuncenin yanindaki dérdinci bordirde birbirine zit (diz —
ters) sekilde yerlestirilmis iki kemer duzenlemesi igerisinde, iki farkli palmet
tipi bulunmaktadir. Zit yonde yerlestiriimis kemer dizenlemesinden birinin
icinde yan yapraklari sap kismi ile birlesme yerinde volut yapan sade sekilde
duzenlenmig palmet sirasi, diger kemer igerisinde ise dilimli yan yapraklari
yana dogru hafif sekilde uzayan farkh bir palmet sirasi yer almaktadir.

Burada birinci palmetin tag yapragindan c¢ikarak uzayan kivrim/kivrik dal
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diger kemer igerisindeki palmetin sap kismini olusturmaktadir (Fotograf: 18;
Cizim: 14).

Palmet-rumi: bog kitabe panosunun iki yanina yerlegtiriimis basik sivri
kemerli U¢ panoda yer alan suslemede, merkezde buyuk bir palmet
bulunmaktadir. Palmetin sapindan ¢ikarak ikiye ayrilan kivrik dallar palmetin
etrafinda daire olusturduktan sonra tepe yapragi kismindan tekrar iki yana
ayrilarak, i¢ ice ge¢cmis iki daire meydana getirmektedir. Bu daireler GUzerinde
kUguk rumi ile volltlere yer verilmistir ve iki dairenin birlestigi tepe noktasinda
birer palmet motif bulunmaktadir (Fotograf: 3-11-12; Cizim: 4).

Cift bashkh sekilde duzenlenen sutuncenin ust kisminda dilimli
palmetin sap kismindan ¢ikan kivrik dal situnce baslginda yine bir palmet ile
sonlanmaktadir. iki palmet diizenlemesi arasina rumi yerlestiriimistir ve
ruminin sap kismindan ¢ikan kivrik dal yine bir rumi ile sonlanmistir. i¢ ice
gecmis kivrik dallar Uzerinde volutler yer almaktadir ve palmet-rumi motifleri
donusumlu olarak kullanilmigtir (Fotograf: 15).

Tacgkapida mukarnas dizisinin her iki kdsesinde yer alan kabaralar
uzerinde, palmetin sapindan ¢ikarak ilerleyen kivrik dal, kabara yuzeyinde
yine yan yapraklari dugumlu bir palmetle sonlandinimigtir ve kivrik dal
uzerinde iki kuguk rumi motifi yer almaktadir (Fotograf: 13).

Sutuncenin yaninda yer alan ilk bordurde karsilikli yerlestiriimis yay
seklinde kivrik dallar yer almaktadir ve kivrik dallarin kargilikh birlestigi yerde
palmetler, i¢c ice geldigi yerde rumiler olusmustur. Buradaki palmetlerin tag
yapraklari ikiye ayrilarak belli bir noktada tekrar birlesmektedir ve yan
yapraklan gift katli, dGgumla (volutll) olarak dizenlenmigtir. Palmetler iri ve
blayuk boyutludur. Kivrik dallar Gzerinde de volltler yer almaktadir ve bordir
tackapi ylzeyini (¢ yonden kusatmaktadir (Fotograf: 17; Cizim: 10).

Sutuncenin yanindaki ikinci bordur, birinci bordure gore daha dardir ve
Kivrik dallar daha uzun yapilmistir. Rumilerin bir yapragi digerine gore daha
uzundur. Karsilikli yerlestirilmis kivrik dallarin birlestigi yerde palmet, kivrik
dallarin kargilikh i¢ ice gectigi yerde ise rumiler yer almaktadir. Bordur
yuzeyinde bozulmalar oldugu i¢in motifler tam olarak segilememektedir
(Fotograf: 18; Cizim: 11).
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Buradaki tglu bordur ayni duzenlemenin bir pargasi gibi goruimektedir.
Burada alan capraz cizgilerle u¢ bolime ayrilmigtir. En alt kisimda kivrik
dallar Uzerine palmet ve rumilerin yerlestirildigi gorulmektedir. Ortadaki
bdlimde ise palmetler diz ters olarak yan yana yerlestiriimistir. Palmetten
cikan kivrik dal, yanindaki ters vyerlestirilen palmetin tepe noktasiyla
birlesmektedir. Bu kompozisyonun en Ust kisminda da yine kivrik dal ve
uzerine yerlestiriimis palmet ve rumi dizenlemesi yer almaktadir (Fotograf:
19; Cizim: 16).

Akantls- palmet motifi; Gok Medrese sutuncesi ¢ift baslikli olarak
dizenlenmigtir. Sutunce bagliginin, govde ile birlestigi kisimda yer alan
bilezigin Uzerindeki kisimda palmet ve akantus motifleri birlikte
kullanilmislardir. Palmet ve akantis motifleri bir sira seklinde dontsimli
olarak bezemeyi olusturmaktadir. ikiye ayrilan palmetin sap kismi yana
dogru kivrilarak akantusun ikiye ayrilan saplarindan birini olugturmaktadir.
Akantusler, on bir yapraklidir ve ince uzun sekilde yapilmiglardir. Palmetlerin
yan yapraklarinin uglarinda dagumler yer almaktadir (Fotograf: 15; Cizim: 8).

Palmet-lotus: dilimli pano igerisinde bir sira olusturacak sekilde Ust
uste yerlestiriimis U¢ lotus yer almaktadir. Lotusun yan yapraklari (¢anak
yapraklart) yukari dogru higbir kivrim hareketi yapmadan uzanmaktadir. Bu
lotusun ta¢ yapragi yukaridaki ikinci lotusun baglangi¢c noktasini
olusturmaktadir. Lotusun yan yapragindan ¢ikan kivrik dallar i¢ ice gecgerek
daire olusturmakta ve buylk boyutlu cift yan yaprakli birer palmetle
sonlanmaktadir. Burada da kivrik dallar Uzerinde kuguk volltlere

rastlaniimaktadir (Fotograf: 13; Cizim: 5).

4.1.9.3. Yazi

Kavsara ylzeyinde ve tackapi kemerinin koseliklerinde yer alan

altigen pano iclerinde, turkuaz ve patlican moru rengindeki ¢inilerle carkifelek
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motifi seklinde olusturulmus yazi dizenlemesi yer almaktadir. Burada kufi

yazi ile “Ali” ifadesine yer veriligi belirtimektedir'" (Fotograf: 10-14).

4.1.9.4. Mukarnas

Tacgkapl, yedi sira mukarnas kavsaralidir. Mukarnaslarin derinligi azdir
ve igleri geometrik bezemelidir. Mukarnas dizenlemesinin gevresine dilimli
kemer seklinde bir ¢gergeve olusturulmustur.

Yukarda geometrik motifler igerisinde verdigimiz istiridye kabugu motifi
mukarnaslarin i¢ bezemesinde kullaniimistir. Burada istiridye kabugu
motifinde merkezden c¢ikarak farklh yonleri isaret eden vyedi c¢izgi
bulunmaktadir (Fotograf: 3-10).

4.1.10. Siisleme Programi

GOk Medrese de tas susleme, avlu alt kat revaklarinin tas sutunlarinin
devsirme basliklari diginda sadece tagkapida yer almaktadir.

Avlu alt kat revaklarinin tas sdtunlarinin devsirme basliklarinda
bezeme acisindan farkliliklar goérilmektedir. Suatun bashklarindaki bu
farkhligin nedeni, devsirme malzeme kullanimi ile agiklanabilinir (Fotograf: 8).

Tagkapida susleme oldukga yogundur ve farkhh dizenlemeler
bulunmaktadir. Tackapi nisi etrafindaki ile tagkapi nisi Uzerindeki
kompozisyonlar farkhliklar gostermektedir. Buna goére tagkapi nisi etrafinda
bordurli duzenleme yer alirken, nis Uzerinde dikdortgen panolar icerisinde
bezemeler gorulmektedir (Fotograf: 3; Cizim: 4-5-10-11-13).

Tackapida agirligi bitkisel ve geometrik sisleme olusturmaktadir.

"1, Aksulu, a.g.t., s. 84.
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Tagkapida bitkisel susleme daha c¢ok pano iglerinde kullanilirken,
mukarnas iglerinde, mukarnas c¢evresinde ve girisi en distan kusatan
bordurde geometrik susleme kullaniimigtir.

Kusatma kemerinin Uzerinde agirlikli olarak geometrik siUslemeye,
etrafinda ise bitkisel slUslemeye yer verilmis olmasi kademeli bir gegcisi
goOstermektedir (Fotograf: 3; Cizim: 10-11-13).

Yapida gorulen bigcimsel duzenlemeler, mimari 6geler ve suslemede
simetri hakimdir. Ancak tackapidaki dort sivri kemerli panodan Uglunde
bitkisel bezeme yer alirken, birinde geometrik dizenleme gorulmektedir
(Fotograf:3-11-12; Cizim: 4).

Tagkapi nisinin Uzeri basik sivri kemerlidir. Kitabelik kisminin
yanlarinda yer alan dikdortgen panolarin Ust kisimlari ile pencerelerde sivri
kemer kullaniimasi arasinda bir iliski olmasi mumkundur (Fotograf: 5; Cizim:
4).

Tagkapida yer alan zar baslik, ayni bordur igerisinde yer alan iki farkli
dizenleme arasinda yer almaktadir ve motifler arasi gegisi saglayacak
sekilde dizenlenmistir (Fotograf: 6; Cizim: 16).

Tackapida yer alan mukarnas dizenlemesinde, sadece mukarnaslarin
icleri degil gevresi de bezenmistir (Fotograf: 3-10).

Mukarnas dizisi etrafindaki merkez bulunan yildiz motifi etrafinda
gelisen carkifelek motifi genis bir alanin bezenmesinde kullaniimigtir ve girift
bir gérinti sunmaktadir (Fotograf: 3-14; Cizim: 7).

Tacgkapinin Uzeri bos alan birakilmayacak sekilde bezeme ile
kaplanmigtir (Fotograf: 3).

Mimari 6gelerin susleme amagh olarak kullanildigi Gok Medrese,

zengin bezeme programi ile dikkat cekmektedir.
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4.2. HALEF SULTAN ZAVIYESi / BUKASI

4.2.1. Yapinin Adi / Diger Adlari

Halef Sultan Zaviyesi gerek kaynaklarda gerekse de halk arasinda
farkh adlarla anilmaktadir. Bunlar: Halef Gazi, Halef Hankahi, Halef Sultan
Tekke ve Zaviyesi, Halef Turbesi, Dart’l- ilm Ve’l Amel, Tas Oluk Tekkesi ve
Buka’dir'"?(Fotograf: 25).

Darir’l- iim Ve'l Amel: ilim (Kuran, Hadis, Fikih) 6grenilen ve amel
(Amel-i Saliha, yani dince makbul olan igler ve ibadet) icra edilen ev
anlamina gelmektedir''®.

Evliya Celebi, “Tas Oluk Tekkesi” adli bir yapidan bahsetmekte ve
Sunbul Baba Tekkesi yakininda yerlesim iginde Uzerinde dualar yazili st
yani oluk seklinde oyulmus bir tasin oldugunu, bundan ginde bir defa sut
aktigini ancak Peygamber Efendimiz dogunca tisimin bozuldugunu
anlatmaktadir’.

Yerlesme icindeki konumu ve mescit penceresinde yer alan kitabenin
ortasindaki Uzeri kirik tag nedeni ile Evliya Celebi'nin Tag Oluk Tekkesi adiyla
anlattig1 yapinin, Halef Sultan Hankahi oldugu belirtiimektedir.'"®

26).

(Fotograf:

4.2.2. Yapinin Yeri

Yapi, Meydan Mahallesinde, il Emniyet Midirliigi'nin arkasinda ve

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin dogusunda yer almaktadir (Fotograf: 25).

2, Emir, Erken Osmanh Mimarhginda Cok Islevli Yapilar: Kentsel Kolanizasyon Yapilari
Olarak Zaviyeler I Onciil Yapilar: Tokat Zaviyeleri, Izmir, 1994, s. 42.;
F. Acunsal, Gergceklerin Diliyle Tokat, Tokat, 1947, s. 254.

113, Emir, a.g.e., s. 44.

14 Evliya Celebi, Seyahatname, Cilt V, Istanbul, 1314, (sayfa numaras1 bilinmiyor).

'15°S, Emir, a.g.e., s. 46.



49

4.2.3. Yapinin Tarihi

Zaviyenin, bati cephesindeki giris kapisi Uzerinde dort satirhk insa
kitabesi vardir. Ayrica ayni cephedeki mescit ve turbe pencerelerinin
uzerinde de birer kitabe bulunmaktadir.

Tagkap! Uzerindeki Selguklu sdlust ile yazilmig dort satirlk

kitabesinde su ifadeler yer almaktadir:

Kitabe 1

Sla (1)3) 2Dl agle il JE 5 palla Lo gl b il oSle WSl bty s bl J8

adl
Dben gl A jls Baa gl adiyale Al ey mlla A g & e V) alie aldaill
oamall 44y 31 dxdil) 12

dgmana i) sal cpoall 5 Liall e alie W1 labad) A ga ) & Jaall 5 alall
G Al Bases Lalanall ASLe 450 )5 4Ske ) AlA (SIS

Capmal) dall Ll g2 bl ) Dl ) gl iy i) 53 B sal ) 5 Liall e
Alain g a9 (g3 ) A A ade Al B85 laabis oy AlA Al Aas )y ) 2 Usal)

['] Kale'llahu tebereke ve te ‘ala selamun ‘ aleykim tibtum fe’dhuluha
halidin ve kale’n- nebiyyi ‘aleyhi’s- selam izamate ibnii &deme [?] inkata ‘a
ameldhu illa ‘an selasin veledin Salihin yed ‘U lehu ev ‘ilmin ylntefe ‘u bihi ev
sadekatin cariyetin emera bi- ‘ imareti haze’l buk ‘ati ‘-s serifeti’-musemma.
[3] dara’l- ‘ilmi ve’l-ameli fi- eyyami devleti’s- Sultani’l-a ‘zami giyasi’d-dunya
ve'd-din Ebi’l-Feth Mes'ud ibn-i Keykavus halleda miilkehuve eyyami
devletimeliketi’l mu ‘azzameti hamideti’l —havatini [4] ‘azameti’d-dunya ve'd-
din Selguki, Havand binti Kili¢ Arslan eyyeda’llhu devleteha el. - ‘abdi’d-da
‘ifiel- muhtacu ila rahmeti’llahi Halef ibn-i Stleyman tekabbela ‘llahu minhii

fi- seneti inda ve tis ‘ine ve sitti mi'e'®.

"% i, H. Uzuncarsil, Kitabeler, s. 12.
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Yuce Allah sdyle der: “Selam size! Hos geldiniz! Temelli olarak buraya
girin!” ve Hz Peygamber (a.s) de sdyle der: “insan éliince (i¢ sey harig ameli
kesilir: Kendisine dua eden Salih bir evlat, faydall bir ilim ve sadaka-i cariye.”
Dardl I-ilm ve’l-amel diye adlandirilan bu mibarek binanin yapimi igin ylce
Sultan, din ve dlnya iglerinde kendisine basvurulan EbU’l- Feth Mesud bin
Keykavus- Allah onun devletini 6lumsuz kilsin- ve yuce hatun, hukimdarlarin
ovguleri, din ve dunyanin ulusu, Kilig Arslan kizi Selguki Huand- Allah onun
devletini guglendirsin. - idareleri zamaninda, Allah’in rahmetine muhta¢ ve
caresiz kul Halef Bin Siileyman emir vermistir- Allah kabul etsin- 691 yili""’
(Fotograf: 29).

Kitabe 2

Giris cephesinde yer alan mescidin pencere alinhiginda ayet kitabesi

yer almaktadir. Buna gore:
s il el go 35 M A aalusall Gl 5 ad 5 &l Al JB

['] Kale'llahu tebareke ve Te’ala inne’l-mesacide [?] Ii'llahi fela ted’
me’a’llahi ehada.
Yiice Allah séyle der: “Mescitler stiphesiz Allah’indir. Oyleyse oralarda

Allah’a yalvarirken baskasini katmayin''®” (Fotograf: 35).

Kitabe 3

Girig cephesinde yer alan turbenin pencere alinhginda ise Ayetel Karsi

yer almaktadir. Buna gore:

"7 {. H. Uzungarsih, a.g.e., s. 12.
8 A. Yardim, a.g.m., s. 467.
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ain ) a4 s

ALY 4l Al saY) Y

Los ol sl oila 4l o Y 5 4t

O a6 e oY) A

Los el Lo ol 433 L Y

dale e (oo sy Vg agdls
) s S s Li L V)

planll lall g8 g Leghadn 0 250 V5 ) VI

['] Bismillahirrahmanirrahim. Allah’u la ilahe illa htve’l- hayy’l kayyum
[?] la te’huzuhu sinetlin ve la nevm. Luhu ma fi’'s- semavati ve ma fi'l ard. Men
zel'lezi yesfe’'u [3 ] indehu illa bi- iznihi ya ‘lemu ma beyne eydihim ve ma
halfehim ve la yuhitune bi- sey’in min filmihi [4] illa bima sa’e vesi'a
kUrsiyyuhd’s semavati ve’-arda ve la ye’'uduhu hifzuhuma ve have’l- aliyyul-
azim'®.

Rahman ve rahim olan Allah’in adiyla. Allah, O’'ndan baska tanri
olmayan, kendisini uyuklama ve uyku tutmayan, diri, her an yarattiklarini
gOzetip durandir. Goklerde olan ve yerde olan ancak o’nundur. O’nun izni
olmadan katinda sefaat edecek kimdir? Onlarin islediklerini ve isleyeceklerini
bilir, dilediginden bagka ilminden hig¢bir seyi kavrayamazlar. Hukimranhgi
gOkleri ve yeri kaplamistir, onlarin gézetilmesi O’na agir gelmez. O ylcedir,
blylktir'® (Fotograf: 36).

insa kitabesine gére bu mibarek Buka Sultan Il. Mesud’un birinci

hikimdarligi zamaninda, V. Kilig¢ Aslan’in kizi Selguki Huand Hatun

19 S. Emir, a.g.e., s. 42-43.
1205, Emir,a.g.e., s. 42-43.
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(Hiudavent Hatun) zamaninda Halef Bin Suleyman tarafindan (H. 691)
M.1291-1292 yilinda yaptiriimistir'®'.

4.2.4. Yapinin Banisi

Yapinin kitabesine gore, Sultan Mesud’un ikinci saltanati déneminde,
IV. Kihgarslanin kizi Huand Hatun’un hizmetinde bulunan Halef Bin
Suleyman tarafindan (1291-92) buka olarak inga ettiriimistir. Kitabede
bahsedilen Selguki Huand (Selguk Hatun) Sultan Mesud’'un amcasi V. Kili¢
Aslan’in  kizidir. Kitabede adinin geg¢mesini, hikimdar ailesinin en
blyuklerinden olmasina ve Halef Sultan’in onun hizmetinde bulunmasina
baglayan kaynaklar bulunmaktadir'?.

Halef Sultan’in ismine “sultan” unvaninin eklenme nedeni ile ilgili hi¢bir
bilgiye ulasilamamistir. Ayrica Halef Sultan’in yaptirdigi baska yapi veya
Huand Hatun’un hizmetlisi olmasi disinda baska bir gorevi olduguna dair bilgi

bulunamamistir.

4.2.5. Yapinin Mimar / Sanatgilari

Bazi kaynaklarda yapinin mimarinin, Halef Bin Suleyman oldugu
belirtiimekte ancak buna kaynak gdsteriimemektedir'®.

Halef Bin Sileyman’in “Mimar” yénu ile ilgili olarak yapilan
arastirmalar neticesinde herhangi bir bilgiye ulasilamamigtir ve kitabede de

bdyle bir bilgi bulunmamaktadir.

2g, Acunsal, a.g.e, s. 254.

1227, Aksulu, a.g.t., s. 140.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukarac, A.
Celik, B. Giines, a.g.e., s. 182- 183.;i. H. Uzuncarsih, Anadolu Tiirk Tarih Vesikalarindan
Tokat, Niksar, Zile, Turhal, Pazar, Amasya Vilayet ve Nahiye Merkezlerindeki Kitabeler,
Cilt I, Istanbul, 1927, s. 150.

' 1. Aksulu, a.g.t., s. 140-141.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukaraci, A.
Celik, B. Giines, a.g.e., s. 182- 183.
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4.2.6. Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu

Zaviyenin, 1998 ve 2005te Vakiflar Genel Mudurliga tarafindan
restorasyonu yapilmistir'?*.

Kuzey beden duvarlarinin daha kalin olmasi ve bu bdlimde kose
donuslerinin kesme tas olmayisi bu alanlarda bir ¢alisma yapiimis oldugunu
gostermektedir'® (Fotograf: 30; Cizim: 20).

Tagkap! Uzerinde yer alan mukarnas siralarinin duzeni bozulmus,
cephe Ust seviyesinde yer alan mazgal pencereler genigletiimis ve kapi
giriglerindeki kemer ile oynanmistir. Ancak bu degisikliklerin hangi tarihte

yapildigi bilinmemektedir.

4.2.7. Yapinin Plani

Enine dikdortgen planh yapi, bir giris bolumu ve buraya agilan farkh
bayuklUkteki birimlerden olugsmaktadir. Bati yonde yapinin ortasindaki cephe
yuzeyinden ¢ikinti yapan bir tackapidan, dogu bati yonindeki uzanan tonoz
ortuli mekana ulagsmaktadir. Buranin kuzeyinde dikddrtgen cergeveli iki kapi
bulunmaktadir. Bu kapilardan batidaki, tonozlu bir mekana; digeri ise kareye
yakin dikdortgen planli, mazgal pencereli, tonoz ortulu bagka bir mekéna
ulasimi saglamaktadir. Bu mekanin guney duvarinda kapi ile ayni yonde
kemerli genis bir nis mevcuttur.

Girisin guneyindeki kemerli bir kapidan kare planli, kubbe 6értili bir
mekana gecilmektedir. Bu mekanin guney duvarinda bir mihrap nisi, kuzey
duvarinda ise disa acilan bir pencere bulunmaktadir. Ozelliklerinden mescit
oldugu anlagilan bu mekanin glney duvarinda késede acgiimis bir kapiyla

turbe olabilmesi muhtemel olan kareye yakin dikdortgen planl, kubbeli bir

124 1. Aksulu, a.g.t., s. 152-153.
' 1, Aksulu, a.g.t., s. 154.
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baska mekana ulasiimaktadir. Giris bolimunin dogusunda ana girisin
kargisindaki kemerli bir kapidan merkezi kubbeli ana mekana ve guneyinde
yer alan eyvana ulasilmaktadir. Eyvanin guney ve dogu duvarlarinda

karsilikl yerlestiriimis birer nis bulunmaktadir ' (Cizim: 19-20).

4.2.8. Malzeme ve Teknikler

Moloz tastan insa edilen yapida, kesme tas: bina koselerinde,
kemerler, lentolar ve esiklerde; tugla ise gecgis elemanlari ve Ust ortide
kullaniimistir.

Tas suslemenin yer aldigi tackapi ve pencerelerde dizgun kesme tas
kullaniimistir (Fotograf: 25-26-27).

Cini Bezeme

Merkezi kubbeye gegis bolgesindeki nig icinde bulunan turkuaz renkli
altigen oldugu dusundlen tek parga ¢ini, yapi i¢inde c¢ini kullanildigini
gOstermektedir. Ancak yapida var oldugu saptanan ¢ini tezyinat duzeni ile

hangi mekanlarda var oldugunun anlasiimasi bugiin igin miimkiin degildir'?’.

Tas Suslemede Uygulanan Teknikler

Yapida: oyma, kazima ve renkli tag almasigi teknikleri kullanilimistir.
Oyma teknigi: tackapi sutunce kaidelerinde, kitabeligin Uzerindeki
mukarnas duzenlemesinde ve mescit pencere alinhdindaki bitkisel bordurde

uygulanmistir (Fotograf: 32-33-36; Cizim: 21).

126 1, Aksulu, a.g.t., s. 141-143.
27 1. Aksulu, a.g.t., s. 150.
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Kazima teknigi: tackapida yer alan mazgal pencere c¢evresindeki
mukarnaslarda gorulmektedir (Fotograf: 25-28-29).
Renkli tas almasigi: tagkapi ylzeyine kirmizi beyaz renklerinden

olusan renk almasigi yapiimigtir (Fotograf: 28).

4.2.9. Goriilen Siisleme Tiirleri

Yapida geometrik, bitkisel ve yazi olmak uUzere U¢ tur suUsleme
goOrulmektedir.

Geometrik sUsleme: mukarnas iclerinde ve suUtunce kaidesinde
geometrik bezeme yer almaktadir.

Bitkisel suUsleme: zaviyenin bati cephesindeki mescit pencere
alinhginda yer alan bordur igerisine yapilmistir (Fotograf: 36-37-38-39; Cizim:
21).

Yazi: mescit penceresinin Uzerindeki kitabede bulunmaktadir
(Fotograf: 36-37).

Mescit pencere alinliginda bitkisel susleme bulunurken, kitabe
icerisinde palmet, rumi ve yazinin birlikte kullaniimasi ile olusturulmus karisik

kompozisyon duzenlemesi gortlmektedir.

4.2.9.1. Geometrik Motifler

Tagkap! sutunce kaidelerinde, zemine dik olarak yerlestiriimis kare
motifi yer almaktadir ve olduk¢a sade sekilde duzenlenmistir (Fotograf: 32-
33).

Sutuncenin yaninda, tas ylzeyine igslenmis bir istiridye kabugu motifi
dikkat cekmektedir. Merkezden cikarak farkh yénlere dogru dagilan 1sin/isik
demeti seklindeki duzenlemenin, yapinin orijinalinde burada bulunmadigini

ve yapilan calismalar sirasinda bezemenin bugun bulundugu alana
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yerlestirildigini disinmekteyiz. Clnkl diger sttunce yaninda bu dizenleme
bulunmamaktadir ayrica incelenen orneklerde istiridye kabugu motifi sadece

mukarnas iglerinde gorulmektedir (Fotograf: 32-33).

4.2.9.2. Bitkisel Motifler

Rumi: mescit pencere alinigindaki kitabenin Gzerinde dar bir bordur
icerisinde yer almaktadir. Merkezden ¢ikarak farkl iki yone dogru giden kivrik
dallar yarim daire olugturarak, dugumlu rumiler ile sonlanmaktadir ve dallar
Uzerinde volutler (dugumler) yer almaktadir (Fotograf: 36-37-38-39; Cizim:
21).

Rumi motifinin olusturdugu bitkisel dizenlemenin orta kisminda etrafi
daire ile sinirlandiriimig, Uzeri kirik olan ve kabara oldugunu dusunduagumuz
mimari 6ge yer almaktadir. Kabara bordurl iki esit pargaya bolecek sekilde

yerlestirilmistir (Fotograf: 36-38).

4.2.9.3. Yazi

Tackapi ile ayni cephede yer alan mescit penceresinin Uzerinde yer
alan kitabe sulUs yazi ile yazilmigtir ve istif bulunmamaktadir. Kitabedeki harf
uclarinin uzatilarak ok ucu seklinde sonlandirildigi ve harf aralarina, harf
ustlerine kaguk palmet ve rumi motiflerinin yerlestirildigi gorulmektedir. Ayrica
sap ve kivrim dallar Gzerinde de ice dogru kivrim yapan dugumler (volltler)
yer almaktadir (Fotograf: 36-37-38-39).

4.2.9.4. Mukarnas

Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapisi Uzerinde yer alan mukarnaslar,

kalemle veya ucu sivri bir aletle acgiimig basit ¢centik veya yiv gérunusundedir.
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Ayrica buradaki mukarnaslar sadece form acisindan degil ylzeye
yerlestirilisleri bakimindan da oldukga farklidir. Buna gore: kitabe Uzerinde
dikdortgen alan igerisine yerlestirilen mazgal pencere etrafinda digerlerinin
aksine enine sekilde yerlestirilen mukarnaslar, ortasindan gecgen bir gizgi ile
yatay iki esit parcaya bolunmusglerdir. Kitabe Uzerinde gelisi guzel yerlestirilen
bazi mukarnaslarin i¢ bezemelerinde, tek noktadan cikarak farkli yonlere
dagilan 1sin demeti seklinde duzenlenmis istiridye kabugu motifinin

olusturdugu geometrik bezeme bulunmaktadir(Fotograf: 29-30).

4.2.10. Suisleme Programi

Halef Sultan Zaviyesi'nde tas susleme, tackapida ve mescit pencere
uzerinde yer almaktadir (Cizim: 20). Yapinin geneline hékim olan sadelik
tackapi ve pencere suslemesine de yansimistir (Fotograf: 25-30-36).

Ug farkh siisleme kompozisyonunun gérildigiu yapida: geometrik
susleme tackapida, bitkisel susleme ve yazi ise mescit penceresinin Uzerinde
gorulmektedir (Fotograf: 25-30-36).

Yapida ingsa kitabesi tackapi Uzerine yerlestirilirken, dualarin
bulundugu kitabeler mescit ve turbe pencerelerine vyerlestiriimigtir. Dua
kitabelerinin, mescit ve tlrbe gibi kutsaliyeti olan yerlere yerlestiriimis olmasi,
kitabelerin yerlegtiriimesinin bir plan dahilinde vyapildigi duguncesini
uyandirmaktadir (Fotograf: 29-30-31-36-39; Cizim: 21).

Tagkapida yer alan inga kitabesi ile tirbe penceresindeki kitabe dort
satirdan olusurken mescit penceresinde yer alan kitabe iki satirdan
olusmaktadir. Kitabe Uzerinde rumi motiflerinin olusturdugu bitkisel bezeme
yer alirken, kitabe icerisinde palmet, rumi ve yazinin birlikte kullaniimasi ile
meydana gelen karisik kompozisyon gorilmektedir (Fotograf: 29-34-36).

Cephe yluzeyinden hafif disa tagkin tagkapi Uzerinde yer alan kirmizi-

beyaz renk almasikhgi, oldukga dikkat cekmektedir (Fotograf: 25).
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Tagkap! yan kanatlari disa dogru cikinti yapmaktadir ve girigin iki
yaninda birer adet nis bulunmaktadir. Niglerin Gzerinde herhangi bir susleme
unsuruna rastlaniimamaktadir (Fotograf: 31).

Tacgkapida insa kitabesi Uzerinde, orta kisma gelecek sekilde
yerlestiriimis dikdortgen form icerisinde sivri kemerli bir mazgal pencere yer
almaktadir (Fotograf: 29-30).

Tagkapida giris Uzerinde yuvarlak kemer, mazgal pencerede ise sivri
kemer dizenlenmesi bulunmaktadir (Fotograf: 25-29-30).

Halef Sultan Zaviyesi’'nin tackapisindaki mukarnaslar, gerek mimari
yapl gereksede yerlestiriime duzenleri agisindan farklihk gostermektedir.
Kitabe Uzerinde gelisi guzel yerlestirilen mukarnaslarin derinlikleri yok
denecek kadar azdir ve mukarnas iglerinde iki farkli geometrik bezeme yer
almaktadir. Mukarnaslarda gorulen bu duzensizlik yapilan restorasyonlar
sonucunda olugsmusg olabilir (Fotograf: 30).

Sutuncelerin, gbévde ve baslik kisimlarinda suslemeye vyer
veriimezken, kaide kisminda geometrik bezeme bulunmaktadir (Fotograf:
30).

Yapida, moloz tas kullanilirken bezemenin bulundugu tackapi ve
pencerelerde kesme tas kullaniimasi ve suslemenin tackapi ile mescit
pencere alinliginda toplanmasi yapida cepheye verilen dnemi gostermektedir
(Fotograf: 25-26-27-29)

Tagkapinin yanindaki pencerelerden mescit penceresi ile turbe
penceresi genel olarak ayni duzenleme O6zelligi gostermektedir. Turbe
penceresi de, kaval silmeli bordurli ve kemerlidir. Pencere yuzeyi pahli bir
bordlir ve bunu takip eden iki diz bordlrle cercevelendiriimistir. Kemer ile
kitabe dis bordur arasinda kitabe yer almaktadir. Mescit penceresinde
buradan farkl olarak bordur igerisinde bitkisel suslemeye yer verilmigtir
(Fotograf: 25-34-36; Cizim 21).

Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapisinda yer alan suslemede, belli bir

programdan s6z etmek bugunku gorunuma itibari ile zordur.
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4.3. SUNBUL BABA DARUS-SULEHASI / ZAVIYESI

4.3.1. Yapinin Adi / Diger Adlari

Yapi, Sunbul Baba Zaviyesi, Tekke, Hankah ve Darus-Sileha gibi
farkli adlarla anilmaktadir'?®.

insa kitabelerinde “Dariis-Siileha, Dari’l- ilm Vel Amel gibi adlar
verilen yapilarin belgelerde cogunlukla “Zaviye” ya da “Hankah” olarak
adlandirildigini gériilmektedir'®.

Zaviyenin hangi tarikata hizmet etmek Uzere yapildidi kesin olarak
bilinmemektedir. Ancak degisik tarihlerde Rifai ve Bektasi tarikatlarini

biinyesinde barindirdigi belirtimektedir'®.

4.3.2. Yapinin Yeri

Tokat il merkezinde Bahgekapisi mevkinde Gaziosman Pasa Bulvari,
Pazarcik Mahallesi, Kigla yolu Uzeri No:175/1 de yer almaktadir (Fotograf:
40-41).

4.3.3. Yapinin Tarihi

Yapinin giris kapisi tzerindeki, 1.40 x 0.44 m. boyutlarindaki Selguklu

sulUsu ile yazilmig ug satirik mermer kitabesinde su ifadeler yer almaktadir:

128 S, Emir, a.g.e., s. 53.
1293, Emir, a.g.e., s. 53.
% EVLIYA CELEBI; Seyahatname, (¢ev. Zuhuri Danisman), Cilt V, Istanbul, 1970, s. 71.



60

Kitabe

yal alie) gl a g Al de o sad A e aSudiV) gadis Ly Jlad il JU8

Laliall s ansall @l jlall lialllae L b Ju 53 bl 5 jikciad

AR &S o (smae )l s Wiall Gl alie Y1 bl ey b e ) )
e Sall 5 jedaall dabinall 2SI Gic 43l 0

g n Cpall pme ) strall ) iy cpall g Liall 3 ghia Gy o) Al (pd lall )
i b e ) 05 A e O i e al) 5 el Gy L) 5 ) des

4 L g (e 9 (g2

['1 Kale’llahu te’ala ve ma tukaddimu li-enfUsikim min hayrin
teciduhu’inde’ llahi hlive hayran ve a’zame ecran ve stadfiru’llahe tevessele
bi-insa’i haze’l-mekami’l misemma daru’s-suleha. [2] ila’llahi te’ala fi-
zemeni's-Sultani’l zami Giyasi'd-diinya ve’ddin mes’'ud ibni Keykavus
halleda’llahu devletehu atiku’l meliketi’l-mu ‘azzamati’l-mutahharati  ‘I-
mukereme [3] ile’t- tarafeyni’n- nesibeti’l- ebeveyni safveti’d- dunya ve’d- din
binti’l- emiri’l magfuri Pervane Muini’d- din rahimehu’llahu ve iyyaha zeynu’l-
hacci ve’l- harameyn. Sunbul Bin Abdullah “tekabbela’lllahu minhu fi- seneti
ihda ve tis’ine ve sitti mi'e.

Yuce Allah sdyle der: “Kendiniz igin yaptiginiz iyiligi daha iyi ve daha
blyUk ecir olarak Allah katinda bulursunuz. Allah’tan bagislanma dileyin
“‘Darus-Suleha” olarak adlandirilan bu mibarek makami, ylce sultan, din ve
dinya islerinde kendisine bagvurulan Mesud bin Keykavus- Allah onun
devletini 6lumsuz kilsin- zamaninda merhum Emir Muineddin Pervane’nin -
Allah ona rahmet eylesin. - kizi din ve dunyanin secilmisi anne ve babasi
taraflyla nesebi temiz, keremli, pak, ytce hatunun- Allah onun émrinu uzun
kilsin- azadlisi, hacilarin ve harameynin susu Sunbul Bin Abdullah Allah’a
yakinlasmak igin yaptirmistir. Allah kabul etsin, 691 yili'*' (Fotograf: 46).

Yapinin  mevcut kitabesinden 1291-1292 tarihlerinde yapildigi
gorulmektedir. DarUs-suleha olarak insa edilen yapi Pervane Muined-din

Slleyman’in  kizinin azadlisi, Abdullah oglu Haci Sunbul tarafindan

B, H. Uzuncarsily, a.g.e., s. 11.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. Kukarac,
A. Celik, B. Giines, a.g.e., s. 176.
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yaptinimigtir. TUrbe, zaviyeye sonradan eklenmis olduguna gore 1292
yilindan sonrasina aittir. Ancak Haci Sunbul’'in olum tarihini ve zaviyeyi
yaptirdigi zaman kag¢ yasinda olduguna dair bir bilgi olmadigindan inga tarzi
ve elemanlarina bakarak 13. ylzyil sonundan geg bir tarihte yapilmamistir ve
kitabede gecen ylce hatun’un, “Safvetuddin Hatun” oldugu belirtiimektedir

32 (Fotograf: 46).

4.3.4. Yapinin Banisi

insa kitabesinde Darls-Sileha olarak adlandirilan yapi, Sultan II.
Mesud'un birinci hikimeti zamaninda, Pervane Muined-din Sileyman’in
kizinin (kitabede “ylice hatun” olarak gecen) azadlisi, Stnbil Bin Abdullah
tarafindan M. 1291-92 (H. 691) yilinda yaptinimigtir. Pervane Muined-din
Siileyman’in kizi “yiice hatun”un adi kitabede belirtiimemistir'>>.

Kitabede “yuce hatun” ifadesiyle verilen kisinin, Pervane Muined-din
Siuleyman’in, Il. Mesud ile evlenen kizi Safvetuddin Hatun oldugu
belirtimektedir'*.

Evliya Celebi, Tokat'taki tekke ve zaviyelerden bahsederken yapi ve
banisi hakkinda su bilgileri vermektedir: sehrin kuzeyinden asagi dogru
inerken bahgeler icinde Sunbullli Baba Tekkesi yer almaktadir. Haci Bayram
Veli Halifesi Sunbulli Sultan, buraya yerlesmistir ve kefere zamanindan beri
burasi ulu bir makamdir. Yapi safi, dut, salkim, sogut ve meyve agaclari ile
susludur. Haci Bektasi Veli bu sehre ayak bastiginda, kerametler sahibi
Sunbulli Baba Sultan’i potuna koyarak Ertugrul tarafina gitmislerdir. SUnbullt
Sultan, Gazi Hiidavendigar asrinda vefat etmistir ve burada gémuliidiir'°.

Evliya Celebi Sunbul Baba’nin, Haci Bektag'in etrafinda yer alan

erenlerden oldugunu belirtmesine karsin yapinin kitabesinde Sunballd

132
133

S. Emir, a.g.e., s. 51-52.

S. Emir, a.g.e., s. 51.;1. Aksulu, a.g.t., s. 128.
1% S, Emir, a.g.e., s. 52-53.

3 EVLiIYA CELEBI; a.g.e.,1970, s. 57.

w
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Baba’nin, Yuce Hatunun azadlisi oldugu belirtiimekte ve dini kigiligi hakkinda

herhangi bir bilgi verilmemektedir.

4.3.5. Yapinin Mimar / Sanatgilari

Yapinin mimar ve sanatkérlari hakkinda herhangi bir Dbilgi

bulunmamaktadir 3.

4.3.6. Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Bugiinkii Durumu

Cadde kot seviyesinden asagida kalan tackapinin, 1908 yilinda taslari
sokiilerek yol seviyesinden 0.60 m yukari ¢ikarilmistir™’.

Kapinin sokdlisinden hareketle, kapinin aslinda kuzey cephede
oldugu ve onarim sirasinda yerinin degistigini ileri surulerek yeni bir plan
denemesi yapildigi belirtiimistir'*® (Fotograf: 40-41-42-43).

Yapi, degisik donemlerde mudahalelere maruz kalmistir. Turbenin
arkasindan baslayarak bati cephesinin bir kismini, yapiya sonradan eklenen
bir konut kapatmaktadir.'®® (Fotograf: 40-41).

Ayrica yapi ile turbe arasindaki iligki icin malzeme farki, duvar
kalinliklarindaki fark, zaviye ile tirbenin kesistigi yerde kesme tas koseligin
turbe duvar tarafindan kismen kapatiimasini dikkate alarak turbenin

sonradan yapildigi belirtimektedir'.

136, Aksulu, a.g.t.,s. 126.

7 H. T. Cinlioglu, Osmanllar Zamaninda Tokat, Cilt 4, Tokat, 1973, s. 52.
1% S, Emir, a.g.e., s. 55.

19§, Emir, a.g.e., s. 55.

140 1, Aksulu, a.g.t., s. 139.
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4.3.7. Yapinin Plani

Dogu bati ekseninde siralanan kubbeli bir sofa ve tonozlu bir eyvan,
bunun bati ve kuzey tarafina yerlestiriimis odalar ve eyvana bitisik bir
turbeden olugmaktadir (Cizim: 22).

Disa dogru hafif c¢ikinti yapan tackapidan dar, uzun sekilde
diizenlenmis béliime girilmektedir. U¢ basamakla inilen bu kisim diiz ahsap
tavan ortaludur

Girisin kuzey duvarindaki kapiyla iki ayri mekana giriimektedir. Tag
kapitya yakin ilk mekan dikdortgen planli olup dogu duvarindaki kapidan
kareye yakin bir baska mekana ulasiimaktadir. Girigin kuzeyindeki diger
mekan ise dikdortgen planh buyuk bir mekan olarak inga edilmistir. Her Ug¢
mekanin tavani ahgap ortuludur. Girigin batisinda kemerli bir kapiyla da
dortkenari farkh boyutlarda olan kareye yakin, tonozlu bir bagka bdlime
gecilmektedir''.

Giris bolimunu gluneyinden kemerli bir kapiyla kare planli kubbeli
mekana acilmaktadir. Bu mekanin dogusunda tonozlu eyvan, eyvanin guney
duvarindaki kemerli bir kapiyla gegilen kare planl, kubbeli turbe yer
almaktadir. Dogu duvarinin ortasinda disa acilan bir kapi daha vardir'*?
(Cizim: 22).

Tagkapinin yer aldigi dogu cephede, tagkapinin hemen Ustinden
baglayarak zaviye duvarlari Ustinde ylUkselen ve yapiya sonradan eklenen

ahgsap konutun cephesi bulunmaktadir (Cizim: 22).

'“I H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M. Aktemur, i. U. KukaraciA. Celik, B. Giines, a.g.e., s.
179.
2 1, Aksulu, a.g.t., s. 129-134..
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4.3.8. Malzeme ve Teknikler

Zaviye ve turbe duvarlarinda moloz tas kullanilirken, eyvan ve nis
kemerinde kesme tas, kubbe ile gecis elemanlarinda ise tugla kullaniimigtir.

Tas suslemenin goruldigu tackapida ise farkl olarak beyaz mermer
kullanilmigtir (Fotograf: 43-44-60).

Tas Suslemede Uygulanan Teknikler

Tas suslemenin bulundugu tackapi ile turbe pencere alinliginda:
oyma, kazima ve renkli tag almasigi teknikleri uygulanmigtir.

Oyma teknigi: tackapi nisi Uzerinde yer alan sUsleme seritlerinde, yan
nig icleri ile alinhklarinin sislemelerinde ve turbenin pencere alinhginda
gorulmektedir (Fotograf: 43-48-60).

Kazima teknigi. Mukarnas kavsarasi kenarinda yer alan altigen
dizenlemelerin ylizeye uygulanmasinda faydalaniimistir.

Renkli tag almagsikligi teknigi: tagkapi nigini kusatan basik sivri kemer
Uzerinde, mavi-beyaz renklerinin donusumlu olarak kullaniimasi ile

olusturulmustur (Fotograf: 45).

4.3.9. Goriilen Siisleme Tiirleri

Yapida geometrik, bitkisel ve yazi olmak Uzere Ug¢ tlr sUsleme yer
almaktadir.

Geometrik susleme: tagkapidaki mukarnas iglerinde, nigsin yaninda
bulunan bordur ile tagkaplyl kusatan dis bordir Gzerinde ve tlrbe pencere
alinhginda goérulmektedir (Fotograf: 43-47-48-49-54).

Bitkisel suUsleme: tackapi nisi Uzerindeki bordurde, yan niglerinin
iclerinde ve koselerinde, suUtunce basgliklarinda karsimiza c¢ikmaktadir
(Fotograf: 46-50-51-52-58).
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Yazi: kavsara aynaliginin iki yanindaki altigen duzenleme igerisinde
yer almaktadir'*}(Fotograf: 43).

Zaviyenin tackapisi ile tirbenin pencere alinliginda gorulen geometrik
bezemeler: istiridye kabugu ve altigenler; bitkisel bezemeler: palmet, palmet-
rumi, palmet-lotus ve akant yapragidir.

Ayrica tackapida yan nig Ustlerinde bitkisel (palmet, rumi) motifler ile
geometrik motiflerin (daire, duzgin dogrular, ¢okgenler, altigenler, yaylar)

birlikte kullaniimasi ile karisik kompozisyon meydana getirilmistir.

4.3.9.1. Geometrik Motifler

istiridye kabugu: tackapida mukarnas yiizeylerinde tek merkezden
cikarak farkli yonlere dogru dagilan 1sin/igik demeti seklinde olusturulmus
bezeme gorulmektedir (Fotograf: 47).

Altigenler: tagkap! ile ayni cephede yer alan tlrbenin pencere
alinhginda, yan yana yerlestiriimis U¢ altigen motifi yer almaktadir. Bugtn
icleri bos olan altigenlerin iglerinde bezeme olma ihtimali yuksektir. Bununla
birlikte yapilan arastirmalarda bu alanlardaki bezeme ile ilgili olarak herhangi

bir bilgiye ulagilamamistir (Fotograf: 60-61).

4.3.9.2. Bitkisel Motifler

Palmet: tackapida yan niglerin icerisinde merkezde Ust Uste gelecek
sekilde siralanmis iki palmet motifi yer almaktadir. Alttaki palmetin sap kismi
ikiye ayrilarak palmete cerceve olusturacak sekilde uzamakta ve palmet tag
yapragl Uzerinde tekrar birleserek yukaridaki ikinci palmetin sap kismini
olusturmaktadir. Yine altta bulunan palmetin ta¢ yapragindan c¢ikan kivrik

dallar, farkh iki yone dogru giderek bos alanlari doldurmaktadir. Yukaridaki

' 1. Aksulu, a.g.t., s. 137.
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palmetin ta¢ yapragindan c¢ikarak asagi dogru giden dallar palmet maotifi ile
sonlanmaktadir. Alttaki palmetin sap kisminda ve ta¢ yapragindan ¢ikan sap
uzerinde dilimli genis yapraklar yer almaktadir (Fotograf: 50; Cizim: 26).

Tackapinin guneyindeki yan nis i¢cinde genel olarak yukarda anlatilan
bitkisel dizenleme goérulmekle birlikte, burada farkli olarak merkezde yer alan
alttaki palmette, sap ile yaprak kisminin birlesme yerinde “bogum veya
dugum” olarak adlandirilan duzenlemenin bulunmasi farkhlik yaratmaktadir
(Fotograf: 51; Cizim: 27).

Halbuki diger nigin igerisindeki bitkisel kompozisyonda, altta yer alan
palmetin ikiye ayrilan sap kisminda Uzeri detaylandirilmig bir yaprak motifi
yer almaktadir (Fotograf: 50; Cizim: 26).

Palmet-rumi: tagckapi yan nis Uzerindeki kdseliklerde gorulmektedir.
Buna goére: merkezde yer alan palmetin sap kismindan c¢ikarak farkl yonlere
dogru giden dallar, palmete cergeve olusturarak tepe noktasinda tekrar
birlesmistir. Palmetin ta¢ yapragindan c¢ikan ve ikiye ayrilan kivrik dallar
palmetin sap kisminda rumi ile sonlanmaktadir (Fotograf: 52).

Palmet-lotus: tackapi nisi ile kitabelik arasindaki bordur Gzerinde lotus
ve palmet motifinin birlikte kullanildigi duzenleme gorulmektedir. Buna gore:
bir sira seklinde uzanan lotus motifleri birbiri ile baglantili sekilde verilmistir.
Lotus ve palmet motifleri dontsumlU olarak kullaniimistir ve palmetin ikiye
ayrilan sapi diger palmetin sap kismini olusturmaktadir (Fotograf: 46-49;
Cizim: 29).

Cift katli sekilde duzenlenen sutuncenin alt baghginda da yine
yukarda anlatilan lotus ve palmet motiflerinin birlikte kullaniimasi ile
olusturulan duzenleme gorulmektedir (Fotograf: 58; Cizim: 33).

Ancak bu iki dizenleme arasinda farkhliklar vardir. Buna gore:
bordurde vyer alan lotuslar daha kuguk ve daha uzundur. Sutunce
basligindaki lotuslar ise daha iri ve kisa boyludur (Fotograf: 46-49-58; Cizim:
29-33).

Akant yapragi: tagkapi yan nigi ile suslemeyi en digtan kusatan
bordiirde yer alan motif, akant yapradi olarak adlandiriimaktadir. i¢ ige

gegcmis ve bir tarafi kapatimamis daire seklindeki duzenlemede
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kapatilmayan kisimlar daha oval sekilde yapilmistir. Ayni motifin yan yana
dizilmesiyle olusturulan bu kompozisyon, dar bir serit boyunca uzanmaktadir
(Fotograf: 48-57; Cizim: 28).

4.3.9.3. Yazi

Kavsara aynaliginin iki yaninda birbirine simetrik sekilde yerlestirilmig
altigen motifleri yer almaktadir. Merkezden c¢ikan cizgilerin kirillarak ayni
yonde donmesi ile olusan carkifelek seklindeki duzenlemede, kufi yazisi ile
yazilmis “Ali” ifadesine yer verildigi belirtimektedir'*.

Yuzeye kazima teknigi ile islenen bezeme gunumuizde c¢ok silik

sekilde oldugu igin ¢ekilen fotograflarda gértilmemektedir.

4.3.9.4. Mukarnas

Tacgkapida kitabe panosundan itibaren baslayan mukarnas dizisi,
tackapi yan kanatlarinin diga c¢ikinti yapmasi ile olusturulmus yan nisler
uzerinde de devam etmektedir ve tackapi dokuz sira mukarnas kavsaralidir.

Mukarnaslarin derinligi fazla ve icleri bezemelidir. Mukarnas yaninda
yer alan geometrik diuzenleme ve mukarnasi kusatan bordur disinda,

mukarnas cevresi genel itibari ile sade sekilde birakilmistir (Fotograf: 47-49).

4.3.10. Susleme Programi

Sunbul Baba Zaviyesi'nde tag susleme zaviyenin dogu cephesindeki

tackapi yluzeyinde ve tackapi ile ayni cephede yer alan turbe pencere

alinliginda gorulmektedir.

4 1. Aksulu, a.g.t., s. 137.
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Suslemenin cephede (tagkapida) yogunlasmasi ve mermer
malzemenin sadece tagkapida kullanilmasi cepheye verilen 6nemi
goOstermektedir ve tagkapi susleme programi agisindan oldukga zengindir.

Tlarbede, cephede yer alan pencere disinda susleme 06gesine
rastlaniimamaktadir. Buda yine cepheye verilen onem ile aciklanabilir
(Fotograf: 60-61).

Tagkapida bitkisel bezeme, genel olarak genis ve oval alanlarda (yan
nig icleri ile sutunce basliklari gb); geometrik bezeme, dar kusatma bordur
iclerinde; karigik bezeme ise bordurden ¢ok pano seklindeki alanlarin
suslemesinde kullaniimigtir (Fotograf: 50-51-52-53-54-57-58).

Tacgkap! yan niglerinin Uzerinde enine dikdortgen seklindeki alanlarda,
karisik kompozisyonu olusturan iki farkli geometrik bezemenin déntsumli
olarak kullanildigi gézlenmektedir (Fotograf: 54; Cizim: 30).

Buna gore: genel olarak dort daireden olusan bezemede, kitabeden
itibaren birinci ve Gglncu daire duzenlemesinde merkezde i¢ ice gegmis farkl
blyUklUkte daireler yer almakta ve bordir boyunca uzanan iki dizgun dogru,
daireleri iki esit parcaya bolmektedir. Daireleri bolen iki dizgun dogrunun,
bittigi yerde ucu farkh yonlere dogru kivrilarak palmet duzenlemesi ile
sonlanmaktadir. Burada palmet motifi ile sonlanan duzgin dogrunun ust
kisminda dugumli palmet, alt kisminda ise sivri tag yaprakh palmet yer
almaktadir. Dairelerin  Uzerinde yer alan volutler kompozisyonu
hareketlendirmektedir (Fotograf: 54; Cizim: 30).

Kitabeden itibaren ikinci ve dorduncu daire duzenlemesinde de yine
daireyi iki esit parcaya bolen dizgun dogrular ve uglarinda ayni sekilde
palmet motifleri bulunmakla birlikte farkli bir dizenleme gérulmektedir. Buna
goére: dizgun olmayan buyuk bir daire igerisinde, ¢ok sayida kuguk cokgen
bulunmaktadir (Fotograf: 54; Cizim: 30).

iki farkl daire diizenlemesinde de yer alan diizgiin dogrular, birbiri ile
baglantili sekilde verilmistir ve daireler arasinda da tek yapragi daha uzun
sekilde yapilmis rumi motifleri bulunmaktadir (Fotograf: 54; Cizim: 30).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda, mimari unsurlarin yerlestirilisi

ve susleme programi agisindan simetri s6z konusudur. Ancak nis iclerinde
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yer alan bitkisel bezeme, genel olarak benzer gb6zikse de detayli
incelendiginde kuguk farklarin oldugu gorulmektedir (Fotograf: 50-51; Cizim:
26-27).

Tackapidaki susleme cepheden ilk bakista gorilmemekte ancak
tackaplya yaklagildiginda gorulmektedir, bunun nedeni ise tagckapi yan
kanatlarinin disa dogru ¢ikinti yapmasidir (Fotograf: 43).

Cift katli olarak tasarlanan sutunce basgliklarinda, farkli kompozisyonlar
uygulanmistir. Tagkapi Ust bordurinde yer alan bezeme, sutunce bashginda
go6rulmektedir ancak olguleri farkhdir. Buna neden olarakta suslenecek alanin
Olguleri gosterilebilinir (Fotograf: 46-58; Cizim: 29-31-32).

Tagkapida, kapi nisi etrafinda yogunlasan suslemede: malzemenin
mermer olmasi, mukarnaslarin varli§i, farkli motiflerin kullaniimasi, ayni
motifin degisik dlizenlenmesi, farkli kompozisyonlarin olusturulmasi ile kapi
kemeri Uzerinde mavi-beyaz renk almagiginin yapilmasi suslemeyi zengin ve
farkli kilmigtir (Fotograf: 40-42-43).
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4.4. NUREDDIN iBN-i ESENTIMUR TURBESI

4.4.1. Yapinin Adi / Diger Adlari
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi, gérunlsi itibariyle bir piramidi
andirdigindan dolayi “Sivri Tekke” olarak da adlandiriimaktadir. Ayrica halk

arasinda “Sentimur Tirbesi, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi ve Lenk Demir

Tiirbesi” isimleri de yaygin olarak kullanilimaktadir '*°(Fotograf: 62-63).

4.4.2. Yapinin Yeri

Tarbe, Gazi Osman Pasa Bulvarinda, Semerkant Mahallesinde yer
almaktadir (Fotograf: 62-63).

4.4.3. Yapinin Tarihi

Turbede Uc¢ kitabe mevcuttur. Bunlar:

Kitabe 1

Guney cephedeki tlrbe giris kapisi Uzerinde ayet kitabesi
bulunmaktadir (Fotograf: 65).

Killd nefsin zaikatiin e’l-mevt

5 g, Esin, a.g.m., s. 237.
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Kitabe 2

Tlrbenin dodu cephesindeki pencerenin kemer yuzeyinde Firdevsiye

ait Farsga yazilmis bir dortliUk bulunmaktadir.

CS Ak ) (3 S )X )5 OS Ady S ol g ade Hd
O Sl Gpe (5 S0 oS ey 12 3 o iy

“Adil Allah’in ibadetini kendine sanat edin

Gegmis zamana endise duy

Allahtan kork kimseyi incitme

Kurtulus yolu budur, bagka degil

Kitabe 3
Dogu cephedeki diger kitabe turbenin yapim kitabesidir. Mermer taga

sulUs hattiyla yazilmis kitabe soyledir:

Aﬂ\m‘)‘)}cﬂmud\udﬂ\)}Jep‘)ﬂ\‘)&ny“\.\}b&
35 Lanaas 3y 405 s Bamdl (53 Jaudl5) 3 e

Hazihi tiirbe ti’'l-emiri’l- merhumi Nureddin ibn-i Esentimur. rahimehu’l-
lahu Mate fi avasiti zi’l-kacdeti senete selasete asara ve seb’umie
“‘Bu Sentimur oglu rahmetli prens Nureddin’in mezaridir. Allah ona

rahmet eylesin 713 yili zilkadenin ortasinda 8ldi”**° .

146 g, Esin, a.g.m., s. 237 .
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Turbenin yapim tarihi tam olarak bilinmemektedir. Farkli bir kaynakta
gerekge bildiriimeden tirbenin M. 1314 (H.713) yilinda vefat eden Mogol
Emirlerinden Nureddin ibn-i Esentimur adina, ilhanl hiikiimdari Olcayto
tarafindan 1314 yilinda yaptirildigi ileri siiriilmektedir'®’ (Fotograf: 72).

Mogol emirlerinden Nureddin ibn-i Esentimur'un 1314 yilinda 8ldiigu
kitabede belirtiimektedir. Bu bilgiye dayanarak turbenin de ayni tarihte

yapilmis oldugu ifade edilmektedir'*®.

4.4.4. Yapinin Banisi

Yapinin dodu penceresinde yer alan kitabesine gore, Ilhanl
hikimdari Olcayto déneminde H. 713 yili Zilkade ayinda (Mart 1314) vefat
eden Emir Nureddin ibn-i Esentimur adina ayni yil insa ettirilmistir. Kendisi
Mogol Emirlerindendir'*®.

Dogu cephedeki kitabeden anlasildi§i (izere Nureddin ibn-i Esentimur

1314 yilinda dlmustar.

4.4.5. Yapinin Mimar / Sanatgilari

Yapinin mimar ve sanatgilari hakkinda herhangi bir Dbilgi

bulunmamaktadir.

47 E. Esin, a.g.m., s. 237.

5 1. Aksulu, a.g.t., s. 223.; M. E. Ulu, a.g.e., s. 35.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M.
Aktemur, i. U. Kukaracy, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s. 141.

9 1. Aksulu, a.g.t., s. 223.; M. E. Ulu, a.g.e., s. 100.; H. Giindogdu, A. A. Bayhan, A. M.
Aktemur, I. U. Kukarac, A. Celik, B. Giines, a.g.e., s. 141.
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4.4.6. Yapinin Gegirdigi Onarimlar ve Buginki Durumu

Yapi 1930 yilinda depo olarak kullaniimig, 1935 yilinda yapilan
restorasyon calismalarinda yikik bdlimler tamamlanmis ve ¢lrdyen
elemanlar degistiriimigtir. 1988 yilinda turbe yeniden onarim gegirmis, toprak
olan zeminine beton dokilmustiir'°.

GUnumuzde onarimi ve gevre duzenlemesi yapilan turbe, ziyarete

acimistir.

4.4.7. Yapinin Plani

Kare planli tirbe, kibik govde Uzerine sekizgen bir kasnak ve onun
uzerinde yer alan yildiz kulahtan olugmaktadir. Yildiz bi¢imli piramidal kulahla
ortulu, icteki kubbeye koselerde yer alan U¢ pargali Tark Uggenleri ile
gecilmektedir. Kare gévdeden kilaha gecgiste, kare gévdenin Ustleri kesilerek
sekizgen bir kasnak olusturulmustur'®' (Fotograf: 62; Cizim: 33-34).

iki kademeli bir diizen gdésteren cephede, tiirbenin kilbik govdesi
kesme tag ile kaplanmigtir. Bunun Uzerinde yer alan tugla kasnak bolgesi,
koselerin licgen prizmalara doniistiigu bir diizene sahiptir'?.

Tarbenin ortasinda dg¢gen kesitli basucu tasi kirikk mermer bir sanduka
bulunmaktadir. Turbe igerisinde, sekizgen kasnagin yuzeylerine basik
kemerlere sagir nigler yerlestiriimigstir.

Tarbenin guney cephesinde giris bulunurken, diger cephelerde birer

pencere yer almaktadir.

130 Eski Eserler ve Miizeler Genel Miidiirliigii Arsivi, No: 60.00.1.0/134.
BT, Aksulu, a.g.t., s. 215.
12 1, Aksulu, a.g.t., s. 215.
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4.4.8. Malzeme ve Teknikler

Turbede: kesme tas: duvarlarda, kapi ve pencere sovelerinde, lento ve
kemerlerde; tugla: kasnak, gecis bolgesi, kubbe ve kulahta kullaniimistir.
Tarbenin i¢ yuzeyleri siva ile kaphdir ve zemin betondur.

Yapida susleme malzemesi olarak sekizgen kasnagin yuzeylerindeki
basik kemerli sagir nislerde tugla, pencerelerde ise dizgun kesme tas
kullaniimistir (Fotograf: 62-70).

Tas Suslemede Uygulanan Teknikler

Susleme teknigi olarak: oyma, ylksek kabartma goérinimli oyma,
renkli tag almasikligi ve boyama teknikleri uygulanmistir.

Oyma Teknigi: dogu cephedeki pencere dizenlemesinde yer alan
bordurlerde ve bati cephedeki sttunce kaidelerinde gorulmektedir (Fotograf:
66-70).

Yuksek Kabartma Gorunimld Oyma Teknigi: turbenin  dogu
cephesinde yer alan pencere alinhigindaki bitkisel suslemede uygulanmistir
(Fotograf: 70-71-72; Cizim: 37).

Renk Almasigi: dogu cephedeki pencere Uzerinde kirmizi-beyaz
renkleri kullanilarak olusturulmustur (Fotograf: 72).

Boyama Teknigi: guneyde yer alan giris kapisi Uzerindeki kemerde yer
almaktadir (Fotograf: 64).

4.4.9. Goriilen Siisleme Tiirleri

Tlarbede: geometrik, bitkisel ve yazi olmak Uzere Ug¢ tur susleme
gorulmektedir.
Geometrik susleme: dogu cephede yer alan pencere gevresindeki

bordurlerde, dis koselerdeki sUtuncelerin baslik ile kaide kisimlarinda ve
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dogu-bati cephelerde yer alan situnce gbvdelerinde gorulmektedir (Fotograf:
66-70- 71-72-73-76-77-78; Cizim: 39-41-43).

Geometrik motifler:  halat 6rgu (urgan), zencerek, carkifelek, Y
seklindeki motif ve yildiz dizenlemeleridir.

Bitkisel susleme: dogu cephedeki pencere alinliginda, kemer
koseliklerinde, pencere dis kosesinde bulunan siUtunce kaide ve baslik
kisminda ve dogu-bati cephedeki pencere kdselerindeki sutunce kaidelerinde
yer almaktadir (Fotograf: 66-69-70-71-72-76-77-78; Cizim: 37-38-40-42).

Bitkisel motifler: palmet, rumi ve rozet gicegidir.

Yazi: giney cephedeki girig ile dogu cephedeki pencere Uzerinde farkli

duzenlemeler icerisinde yaziya yer verilmistir (Fotograf: 65-72).

4.4.9.1. Geometrik Motifler

Halat o6rgu (urgan) motifii. dogu cephede yer alan pencere
duzenlemesinde dis koselerdeki sutuncenin, govde-baglik ile govde-kaide
kisimlarinin birlesme yerinde gorulmektedir (Fotograf: 76).

Zencerek motifi: ayni penceredeki ilk bordurde yer almaktadir.
Merkezdeki zenceregin birlesme noktasindan c¢ikan c¢apraz kollar diger
zenceregin dig ¢gercgevesini olusturan daraltiimig altigeni meydana
getirmektedir. Daraltilmis altigenin iginden ¢ikan kuguk zenceregin gapraz
kollari da daha sonraki zenceregin gevresindeki daireyi olusturmaktadir ve bu
kompozisyon pencereyi U¢ yonden kusatmaktadir (Fotograf: 73-74; Cizim:
39).

Carkifelek motifi: dogu-bati cephede yer alan sutunce kaidelerinden
birinde bitkisel digerinde ise geometrik bezeme yer almaktadir. Buradaki
geometrik bezemede, koseli sekilde vyerlestiriimis iki carkifelek motifi
go6rulmektedir. Merkezden ¢ikan yedi kolun farkh yénlere dogru kivriimasi ile
olusturulmus carkifelek motifleri birbirinden bagimsiz sekilde yapilmistir
(Fotograf: 69).
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Y seklindeki motif: dogu-bati cephede yer alan pencere kdselerindeki
sutunce govdelerinde, i¢ ice gegecek sekilde yerlestirilen motifler, situnce
govdesinde bir sira halinde uzanmaktadir (Fotograf: 66-71; Cizim: 41).

Yildiz motifi; dogu cephedeki pencere diuzenlemesini, U¢ ydnden
kusatan yildiz bezemeli bir bordur bulunmaktadir. Burada yildizlar G¢ kollu
(yarim yildiz) olarak yapilmistir ve yildizlar arasinda yer alan duz gizgiler
birbirleri ile baglantilarini saglamaktadir (Fotograf: 76; Cizim: 43).

4.4.9.2. Bitkisel Motifler

Palmet: dogu cephedeki pencerenin alinlik kisminda kemer igerisinde,
genel gorunus itibari ile barok tarzdaki suslemeleri hatirlatan renkli tas
uzerinde bitkisel kompozisyon yer almaktadir.

Buna gbre: merkezde buyuk bir palmet ye motifi yer almaktadir ve
palmetin yan yapraklari diger palmetlerden farkli olarak sekillendirilmistir. Tag
yapragl kademeli bir yapi gosteren palmetin, ta¢ yapragi Uzerinde kuguk bir
yaprak motifi goriimektedir ve ta¢ yapragindan farkli iki yone dogru giden
diz dallar, ice dogru volut (dugum) yapan birer yaprakla sonlandiriimistir
(Fotograf: 72; Cizim: 37).

Merkez palmetin yan yapraklarindan ¢ikarak farkl iki yone dogru giden
kiviim dallar, kemer koselerinde merkezdeki palmete donuk birer palmet
motifi ile sonlanmaktadir. Bu palmetlerin yan yapraklarina bitisik sekilde yer
alan farkli iki kivrik dal merkezdeki palmetin yanindan gecerek daire
olusturmakta ve daire icende bunlarinda uglarinda da birer palmet motifi
bulunmaktadir. Buradaki kivrik dallar Uzerinde palmetin sap kismina gelen
yerde birer yaprak motifi gorulmektedir ve bu yapraklar Gzerinde
digerlerinden farkli olarak volutler olugturulmustur (Fotograf: 72; Cizim: 37).

Merkezdeki palmetin sap ile yaprak kisminin birlestigi yerde bogum
veya dugum olarak adlandirilan diuzenleme yer almaktadir (Fotograf: 72;
Cizim: 37).
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Burada yer alan bitkisel duzenlemede saglanan isik golge zithg,
motiflere katli gorunim vermektedir.

Yine dodu cephedeki pencere dis koselerinde yer alan situnce
dizenlemesinde baslik kisminda halat silmeden itibaren iki sira seklinde,
farkh ozellikler gosteren palmet dizenlemesi yer almaktadir. Buna gore: alt
siradaki palmetler, ikiye ayrilan sap kisimlari ile birbirine baglanmis ve
oldukga iri sekilde yapilmislardir. Ust siradaki palmetler ise alttaki palmetlere
oranla daha dar, uzun ve yan yapraklari lotus dizenlemeyi hatirlatir sekilde
yukari dogru uzanarak volut yapmaktadir. Bu palmetlerin sap kisimlari da
ikiye ayrilarak, alt siradaki palmet saplari ile birbiri iginde kivrim yapmaktadir
(Fotograf: 76-77-78; Cizim: 42).

Palmet-rumi motifleri: ayni pencere lUzerinde kemer kdselerinde yer
alan duzenlemede, merkezde buyuk bir palmet yer almaktadir ve palmetin
sap kismi ikiye ayrilarak palmet etrafinda bir rumi olusturmaktadir. Bu
ruminin uzun yapragi palmeti iki yanindan kusatarak, palmetin ta¢ yapragi
Uzerinde tekrar birleserek kuguk bir yaprakla sonlanmaktadir (Fotograf: 72;
Cizim: 38).

Rozet cicegi duzenlemesi: dogu-bati cephelerde yer alan pencere
koselerindeki dikdortgen formlu sutunce kaidesinde yer almaktadir.
Dikdortgen formlu sutunce kaidelerinden birinin Gzerinde, iki yone gelecek
sekilde alti yaprakli birer gicek motifi yerlestirilmistir. Rozet cicegi olarak
adlandirilan bu motifin sap veya yapraklari bulunmamaktadir ve yilzeye

birbirinden bagimsiz, sade sekilde yerlestiriimigtir (Fotograf: 66-67-68).

4.4.9.3. Yazi

Dogu cephedeki pencere Uzerinde iki, guneydeki tlrbe giris kapisi

Uzerinde bir olmak Uzere turbede Ug¢ kitabe yer almaktadir. Bu kitabeler iki

farkh mimari form tzerinde yer almaktadir (Fotograf: 65-72; Cizim: 35-36).
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Tlrbe giris kapisi Uzerinde yer alan kitabe, enine dikdortgen bir form
uzerindedir ve bugun kitabe kirik sekilde yerinde durmaktadir (Fotograf: 65;
Cizim: 35).

Kitabenin sol Ust kdsesinde Uggenlerin yan yana getiriimesinden
olugsan bir duzenleme yer almaktadir. Bunun kitabeyi yazan sanatginin veya
mimarin nisani (imzasi) mi yoksa susleme amagcl olarak mi yapildigina dair
bilgi bulunmamaktadir ve kitabede bunun diginda bezeme 0Ogesine
rastlaniimamaktadir (Fotograf: 65).

Dogu cephedeki pencere Uzerinde iki kitabe bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi kose sutunceleri Uzerine oturan yuvarlak kemer
yuzeyinde, ikincisi ise diger kemerin i¢ kisminda yer almaktadir (Fotograf: 72;
Cizim: 36).

Kemer yuzeyine yerlestirilen kitabede zemin rengi kirmizidir ve yazi
yuvarlak kemer boyunca devam etmistir (Fotograf: 72).

Kemer duzenlemesi igerisindeki kitabe, enine dikdértgen pano
icerisindedir ve iki sira seklinde dizenlenmigtir. Genis bir ylzeye uygulanan
yazi harfleri 6zellikle elif ve lamelif harfleri uzatilarak u¢ kisimlari ok ucu
seklinde yuzeye uygulanmigtir. Kitabe kenarlari gergevelenmistir (Fotograf:
72).

4.4.10. Susleme Programi

Tarbede tas susleme, dogu ve bati cephelerdeki pencere
dizenlemelerinde gorilmektedir (Fotograf: 66-70-71).

Guney cephede yer alan tlirbe girisi, sade sekilde ve iglevine uygun
olarak duzenlenmigtir. Giris kapisi distan profilli dikdortgen bir bordurle
cevrelenmig olup, alinlikta yer alan tek satir kitabe bugun kiriktir (Fotograf:
62-64-66-70; Cizim: 35).

Turbe girig kapisi Uzerinde yer alan kemer yuzeyine boya ile yapilmis
geometrik kompozisyon disinda cephede susleme bulunmamaktadir
(Fotograf: 64).
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Cephede yer alan dodu penceresi, tackapilara verilen énemi hatirlatir
sekilde diga dogru kademeli olarak ¢ikinti yapan, Uzerinde kitabesi bulunan,
kemerli, kdse sutunceli bir mimari form dahilinde ve zengin bir bezeme
programi uygulanarak yapiimistir (Fotograf: 70-71-72).

Dogu cephede yer alan pencere cevresinde gorulen, kademeli
pencere g¢ikintisi, kemerler, sutunceler, kitabeler ve bezemeyi olusturan
bitkisel ve geometrik dizenlemelere karsin; bati cephedeki pencere
koselerinde sadece, dodu pencerede de bulunan sltunceler yer almaktadir
(Fotograf: 66-67-70-71).

Mimari unsurlarin yerlestiriimesi agisindan iki pencere farkli olsa da
sutunce duzenlemeleri agisindan benzer oOzellikler gdstermektedirler ve
burada dikkat c¢eken bir unsur da simetrik sekilde yerlestiriimis sutunce
kaidelerinde farkh bitkisel motiflerin kullaniimasidir (Fotograf: 67-68-69).

Burada farkli olarak dikkat ¢ceken bir Ozellikte kaidelerde yer alan
bitkisel ve geometrik motiflerin birbirinden bagimsiz sekilde yapilmig
olmasidir.

Dogu cephenin pencere alinhgindaki barok tarzi hatirlatan bitkisel
suslemede, yuksek kabartma gorunumli oyma teknigi uygulanmigtir. Burada
yaratilan 1sik golge zithgr kompozisyonu olusturan motiflere kath gérinuma
vermektedir. Ayrica zeminden yuksek sekilde kabartilan motifler, dolgun
sekilde yapilmistir (Fotograf: 70-71-72; Cizim: 37).

Sap kismi bulunmayan farkh sekilde yapilmis palmet motifinin sap
kismi bulunmamaktadir(Fotograf: 70-71-72; Cizim: 37).

Tarbenin dogu cephesindeki pencere diuzenlemesinde, yuvarlak
kemer icerisinde palmet motifleri bulunmaktadir ve kemer igerisinde yer alan
palmetin ikiye ayrilan sap kismi, kemer diginda daha iri yapilmis bagka bir
palmetle sonlanmaktadir. Burada bitkisel ve geometrik motiflerin birlikte
kullanilmasi ile olusan karigik kompozisyon gorulmektedir (Fotograf: 73-74;
Cizim: 40).

Pencere Uzerine, kademeli olarak yerlestirilen ve kugukten buyuge

dogru siralanmig U¢ yuvarlak kemer duzenlemesi bulunmaktadir. Bunlardan
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pencere alinhiginda yer alan en kucguk boyutlu kemer Uzerinde yazi yer
almakta ve kemer sutunce uzerine oturmaktadir (Fotograf: 72; Cizim: 36).

Ortadaki ikinci kemer, pencere yan bordurunden itibaren devam
etmektedir ve Uzerinde bordlrde yer alan bezeme goérulmektedir (Fotograf:
72-75; Cizim: 40).

Uglincli kemer diizenlemesi en dista olup cephe seviyesindedir ve dig
kosedeki sutunce olarak adlandirdigimiz  mimari unsurlar Uzerine
oturmaktadir. Uzerinde herhangi bir siisleme 6gesi bulunmamaktadir
(Fotograf: 70).

Burada gorulen kemer duzenlemeleri ya bordlr ya da sutunce Uzerine
oturmaktadir ve kemerlerin Uzerlerinde farkli duzenlemeler yer almaktadir
(Fotograf: 70-72).

Turbe icinde, sekizgen kasnagin yuzeylerindeki basik kemerlere sagir
nigler yerlestirilmigtir. Yukaridaki kemerli pencerelerin Uzerinde de bu
dizenlemenin bulunmasi genel goéruntu itibari ile tas ve tuglanin uyumlu
kullanimini géstermektedir (Fotograf: 63; Cizim: 33).

Pencere dig koselerinde yer alan sutunce duzenlemesinde sadece
sutunce kaide ve basliklari bulunurken govde kismi bulunmamaktadir. Baglik
kisminda bitkisel bezeme gorulurken kaide kisimlarindaki bezeme
anlasilamamaktadir. Kaideye mumlar yakilmasi nedeni ile bu alanda siyah
kalin bir tabaka olusmustur (Fotograf: 76-77-78; Cizim: 42).

Sonug olarak tirbede suslemenin yapi geneline dagiliminda esitsizlik
gOzlenirken, suslenen alanlardaki motif ve kompozisyonlarin yerlestiriligi bir
program dahilinde ve simetri unsuru dikkate alinarak gercgeklestirilmigtir
(Fotograf: 66-70-71-72).

Yap! gerek mimari plani gerekse de suslemesi ile Tokat’taki onemli bir

ilhanl dénemi eseridir.
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BESINCi BOLUM

5. 13-14. YOZYIL TOKAT MERKEZ YAPILARINDA TAS SUSLEME

5.1. TAS SUSLEMENIN YAPI TURLERINE GORE DAGILIMI

13.-14. yuzyll Tokat merkezde yer alan yapilarda tas tezyinati:

medrese, zaviye ve turbe gibi Ug farkl yapi turiinde gorulmektedir.

5.1.1. Medrese

Bezeme programinda tas suslemeye yer verilen Gok Medrese
(13. yuzyilin son geyregi) acik avlulu, iki eyvanli ve iki kathdir. Ana eyvan
icinde ve eyvan c¢evresinde c¢ini suslemeye yer verilirken, medrese
tackapisinda tas suslemeye rastlaniimaktadir. Medrese icerisinde yer alan

cinilerle kisitli bir alanda da olsa tagkap1 renklendirilmistir (Fotograf: 3).

5.1.2. Zaviyeler (Buka ve Darus-Siileha)

Zaviye kavrami 14.-15. ylzylla kadar kasaba ve kdylerde, yol
guzergahlarinda veya baslarinda kurulmus, iginde belli bir tarikata mensup
seyh ve derviglerin yasadigi gelip gecgenlerin Ucretsiz misafir edildikleri
yerlere denilmektedir. ilk devirde sinir boylarinda, cihad ve gaza igin génulli

savasan gazilerin yasadiklari yerlere “ribat” denilmekte iken, zamanla bunlar
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dini nitelik kazanarak zaviye haline gelmiglerdir ve 13. yuzyilda Anadolu’da
cok sayida zaviye yapilmistir'>.

Ele aldigimiz déneme tarihlenen zaviyelerden ikisinde tas suslemeye
rastlanmaktadir. Bunlar: ayni tarihli Halef Sultan ile Sinbll Baba
Zaviyeleri’'dir

Halef Sultan Zaviyesi'nde tas suslemeye, tagkap! ve tagkapi ile ayni
cephede yer alan mescit penceresinde rastlaniimaktadir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nde tas suslemeye, tagkapi ve tackapi ile ayni
cephede yer alan turbe penceresinde rastlaniimaktadir.

Zaviyelerin i¢ kisimlarinda herhangi bir tag tezyinati bulunmamaktadir.

5.1.3. Turbe

1314 tarihli Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi'nde tas siisleme: gliney
cephede yer alan kapi ile dogu-bati cephelerdeki pencere duzenlemelerinde
go6rulmektedir (Fotograf: 66-70-72).

133 N. Oztiirk, “Niksar’da Danismendliler Dénemi Zaviyeleri ve Melik Ahmet Gazi Zaviyesi”,
Danismendliler Déneminde Niksar’da Tip Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu (6-8 Ekim 2000),
Niksar, 2000, s. 108-109.



83

5.2. TAS SUSLEMENIN YAPI ELEMANLARINA GORE DAGILIMI

Anadolu Selg¢uklu donemindeki cephe (tackapi) duzenlemesine verilen
onemi 13.-14. yuzyil Tokat yapilarinda da gérmek mamkundur.

Beylikler donemi yapilarinda da tas susleme, Selguklularda oldugu
gibi cephede yogunlagmistir.

Ornekler incelendiginde tas siisleme: tagkapi ve kapilar, pencereler,
sutun bagliklari, tagkapi yan nisleri (mihrabiyeler), kemer, Gzengi ve Kilittasi,
silme, kabara, gllbezek ile duvar panolari gibi dis cephede yer alan farkl

bolumlere uygulanmigtir.

5.2.1. Tagkapi

Selguklu mimarisinde cephe duzeninin vazgecilmez 6gesi ve tim
cephe icinde ¢ogu zaman en fazla slUslemesine 6nem verilen kisim
tackapidir. Tacgkapilar, yapilarin buyuk bir kisminda cepheden digsa dogru
cikintil, cephe duvarlarindan daha yuksek yapilirlar. Genellikle dikdortgen bir
kutle seklinde uzanan kapilar, tas suslemenin yogun sekilde goruldugu
bolimlerdir. Kullanilan malzeme ve uygulanan susleme programindan dolayi
yapilarda en dikkat ¢eken kisimlar da yine yapilarin tagkapilaridir.

Beylikler doneminde son cemaat vyerinin veya revaklh girig
bolumlerinin ortaya ¢ikisi Anadolu Selguklu devri yapilarinda gorulen anitsal
tackapilarin ortadan kalkmasina, bdyle bir anlayisin terk edilmesine yol
acmistir™*,

13.-14. yuzyll Tokat merkezde vyer alan yapilarin cephe
duzenlemesine ¢ok 6nem verilmistir. Eger kapi, yapinin cephe kisminda ise
itinall bir tackapi seklinde duzenlenmis, cephede degilse suslemeden uzak

sadece islevine uygun olarak yapilimistir.

4 o.c. Tuncer, “Anadolu Selguklu Tackapilarinda Mukarnas,” I. Uluslar Arasi Sel¢cuklu Kiiltiir
ve Medeniyet Kongresi II, Konya, 2001, s. 361-363.
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Ornegin ele alinana yapilardan Gok Medrese (13. ylzyilin son
ceyregi) tagkapisi yapinin kuzey cephesinde, diga tagkin sekilde yapimistir
ve tackapi Uzeri bos yer birakilmayacak sekilde susleme ile bezenmistir
(Fotograf: 3).

1291-92 tarihli Halef Sultan Zaviyesi tackapisi da disa taskin sekilde
yapilmistir. Yapinin tacgkapisi susleme bakimindan Gok Medrese kadar
yogun olmasa da suslemenin bulunmasi agisindan dnemlidir. Yine tackapi ile
ayni cephede yer alan mescit pencere alinliginda suslemenin bulunmasi
cepheye verilen 6nemini gostermektedir (Fotograf: 30).

Sunbul Baba Zaviyesi (1291-92)'nin cepheye anitsal sekilde
yerlestirilen tackapi ylzeyi, gerek malzemesi ile gerekse de bezemesi ile
farkh dizenlenmistir (Fotograf: 43).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi (1314)nin kapisi glineyde yer
almaktadir ve giris suslemeden uzak islevine uygun sekilde yapilmistir
Suslemede yine gelenege uygun olarak, cepheye yerlestirilen dogu ve bati

pencerelerde yogunlasmistir (Fotograf: 66-70-72).

5.2.1.1. Sutunlar ve Situnceler (Kaide, Govde ve Baslik)

13. yuzyila tarihlenen GOk Medrese’nin avlusunda yer alan alt kat
revaklarinin tag sutunlarinin govdelerinde susleme bulunmamaktadir ve ayni
sira iginde yer alan sutun basliklarinda dahi farkli bezemeler yer almaktadir.
Bunun nedeni devgirme malzeme olmalari olabilir (Fotograf: 8).

incelenen yapilarin  tagkapilarinda ve pencere kenarlarinda
sutuncelere yer verilmistir.

GOk Medrese tackapisinda, kapi nisinin her iki yanina yerlestirilmis
sutuncelerin kaide kisimlari bulunmamaktadir. Cift kath sekilde duzenlenen
baslik kisimlarinda farkli bitkisel bezeme yer alirken, sltuncelerin gévde
kisimlari tamamen geometrik bezeme ile kaplanmistir (Fotograf: 15-16).

Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapisinda koselerde yer alan sutuncelerin

govdesinde  susleme  gorlilmezken, kaidede geometrik bezeme
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yeralmaktadir. Sttunce gdvdesinde kirmizi beyaz renkler kullanilarak renk
almasigr yapilmistir. Sdtunce basliginda bezeme bulunmamakla birlikte
baslik, asagidan yukari dogru genisleyen bir dizenleme gostermektedir
(Fotograf: 30).

Sunblul Baba Zaviyesi'nin tackapisinda yer alan sltuncelerde ise,
sutunce govdesi ve kaidelerinde susleme bulunmamaktadir. Sdtunce
basliklari burada da cift katli sekilde dizenlenmigstir ve bitkisel stsleme ile
bezenmistir (Fotograf: 58).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dogu-bati cephelerindeki
pencere koselerinde sutunceler yer almaktadir. Dogu cephedeki pencere
dizenlemesinde, cepheden kademeli olarak disa dogru c¢ikinti yapan
pencere koselerinde iki farkl sttunce diuzenlemesi bulunmaktadir. Pencere
ustlerinde yer alan kemerler sutunce Ustlerine oturacak sekilde
yerlestirilmislerdir.

Bunlardan digtaki sutuncede, sutunce kaidesi ve basghgi yer alirken,
sutunce govdesi buglin bulunmamaktadir (Fotograf: 76-77-78).

Pencere koselerinde yer alan ikinci sUtunce, digerinden tamamen
farkli sekilde duzenlenmistir. Stitunce govdesi geometrik, sutunce bashgi
dilimli sekilde dizenlenmigtir (Fotograf: 71).

5.2.1.2. Silmeler ve Bordiirler

Silmeler, genellikle iki mimari elemani ayirma, belirli bir ylzeyi

cerceveleme ve bir yiizeyi bezeme amaciyla kullaniimaktadir'®.

Duz, kaval (dis bikey) ve oluk (i¢ blikey) silmeler tas yuzeyinin
hareketlendirimesinde kullaniimaktadir'*®.

GOk Medrese tackapisinda silmeler, sinirlayici ve ayirici unsurlar

olarak sik¢a kullaniimistir (Fotograf: 5).

Y. Ozbek, a.gee., s.521.
156 H, Berktay, U. Hassan, A. Odekan, a.g.e., s. 458-459.
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Yine Halef Sultan ve Siunbul Baba Zaviyesi tagkapisinda silmelerin
kullanildigi gorulmektedir (Fotograf: 25).
Nureddin Ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu cephesinde yer alan

pencere dizenlemesinde de silmeler kullaniimistir (Fotograf: 70-71).

5.2.1.3. Kabara ve Panolar

Duvar yuzeyinden hafif ¢ikinti yapan gulbezeklerin bazi érneklerinde,
diz duvar yuzeyine islendigi ve kenarlarinin oyularak belirlendigi
gorulmektedir. Gulbezeklerin bir tirl olarak tarif edilen kabaralar, genellikle
yarim kure seklindedirler. Gllbezek ve kabaralar tackapi seritleri arasina,
kavsara kusatma kemerinin i¢ ve digindaki Uuggen alanlara, kavsara igcine
veya ana nigin yan duvarlarina yerlestirimektedir. Kabaralar: geometrik,
bitkisel, karma veya figiirlii olarak stislenmektedir'®’.

GOk Medrese tagkapisi Uzerinde giris kisminin her iki yanina simetrik
olarak yerlestirilen duvar panolari, basik sivri kemerli dizenlemesi ve gerek i¢
kisimlarinin gereksede alinlik kisimlarinin bos alan kalmayacak sekilde
suslemesi ile oldukga ilgi gekicidir (Fotograf: 10-15; Cizim: 4).

Yine Gok Medrese tacgkapisinda mukarnas dizisinin baslangig
kisminda yer alan Ug¢ dilimli sekilde yapilan pano, sekil itibari ile yukarda ki
panolardan farkl olmasina karsin pano iclerinin bezenmesinde ayni motifler
yer almaktadir (Fotograf: 13; Cizim: 5).

GOk Medrese tagkapisinda mukarnas dizisinin baglangi¢ kisminda,
kemerin iki yanina simetrik sekilde vyerlestiriimis yarim kire formunda
yuzeyden tasirilan iki kabara yer almaktadir. Bu kabaralarin Gzeri susleme ile
kaplanmigtir ve kabara Uzerinde yer alan suslemeler bugun ¢ok

yipranmislardir (Fotograf: 13).

57 R. H. Unal, a.g.e., s. 75.
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5.2.1.4. Nisler

Ele alinan dbneme ait yapilar incelendiginde tacgkapilarda, giris
kapisinin her iki yaninda birbirine simetrik olarak yerlestiriimis suslemeli veya
suslemesiz yan nislerin bulundugu gorulmektedir.

Bu daha cok yan kanatlari disa dogru c¢ikinti yapan tackapilarda
gérulen bir 6zelliktir.

Halef Sultan Zaviyesi'nin tackapisinin her iki yaninda simetrik sekilde
yerlestiriimis birer yan nig yeralmaktadir. Yuvarlak kemerli bu nigler, cephe
dizeninden birer silme ile sinirlandirnimigtir ve Uzerlerinde herhangi bir
susleme 6gesi bulunmamaktadir (Fotograf: 31).

Siunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda, giris kapisinin iki yaninda
birer yuvarlak kemerli yan nis bulunmaktadir ve nigler Halef Sultan
Zaviyesi’'nden farkli olarak bordirle cepheden ayrilmistir ve burada yer alan
nigler bitkisel stsleme ile kaplanmistir. Burada nislerin yerlestirilisi, bigcimsel
Ozellikleri ve bitkisel motif kullanimi bakimindan simetri s6z konusu iken nis
iclerinde ki bitkisel motiflerin dizenlemesinde kugukte olsa farklar oldugu
g6zlenmektedir (Fotograf: 50-51-53; Cizim: 26-27).

5-2-2- Kapilar

incelenen érneklerden medrese ve zaviyelerde tackapi diizenlemeleri
yer almaktadir. Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin cephede bulunmayan
kapisi islevine yonelik olarak yapilmistir ve bezeme bulunmamaktadir (Cizim:
35).
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5.2.3. Pencereler

Anadolu Selguklu mimarisinde asil tagiyici oldukga kalin tutulan beden
duvarlaridir. Masif goérunusli bu duvarlarin alt kisimlarinda pencere
gorulmez. Pencereler tamamiyla aydinlatma iglevine yonelik olarak ve kubbe
kasnagina ya da beden duvarinin ust kisminda bulunur ve buralarda
genellikle herhangi bir sisleme unsuruna rastlanmamaktadir. Ancak Beylikler
déneminde Selgukludan farkh olarak yapilarin beden duvarlarinin alt
bélimlerine pencereler agiimaya baslanmistir'®,

13.-14. yuzyll Tokat merkezde yer alan yapilar incelendiginde
tackapilarda gorulen zengin bezemenin pencerelerde yerini sadelige biraktigi
go6rulmektedir.

GOk Medrese ve Halef Sultan Zaviyesi'nin tackapisinda yer alan
pencere duzenlemeleri buna istisna bir durum yaratmaktadir. Cunku diger
yapilarda tackapida pencere yer almamaktadir. GOk Medrese de birbirine
simetrik sekilde yerlegtirilen basik kemerli pencereleri geometrik ve bitkisel
susleme ile kaplanmigtir (Fotograf: 14).

Halef Sultan Zaviyesi tackapisinda yer alan pencere ise dikdortgen bir
form igerisinde duzenlenmig, mazgal penceredir ve tagkapinin orta kismina
gelecek sekilde yerlestiriimigtir (Fotograf: 30).

Halef Sultan Zaviyesi’nde tackapi ile ayni cephede yer alan iki pencere
uzerinde kitabeler yer almaktadir ve bunlardan mescit pencere alinliginda
bitkisel susleme gorulmektedir (Fotograf: 36).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisi ile ayni cephede yer alan tlrbe
penceresi Uzerinde geometrik bir dizenleme yer almaktadir ve olduk¢a sade
sekilde dizenlenmistir (Fotograf: 60-61).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinin lic cephesinde birer pencere

bulunmaktadir ve bu pencerelerden susleme agisindan en zengin olani dogu

158 y. Ozbek, a.g.e.,s. 519.
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cephede yer alan penceredir (Fotograf: 70-71; Cizim: 36). Nedeni cephede
yer almasi olarak agiklanabilir.

Kuzey cephede yer alan pencere de hicbir susleme unsuru yer
almazken, batida yer alan pencere dogudaki pencereye oranla oldukga sade

sekilde suslenmistir (Fotograf: 66).
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5.3. TASIN ELDE EDILISi

5.3.1. Dogada Bulundugu Sekliyle Kullanilan (Moloz Tas) veya Ocaktan
Cikarilan Tas Malzeme

Anadolu Selguklularinda tas veya mermer malzemenin hangi bolge ve
ocaklardan, hangi yontemlerle elde edildigine iligkin bilgi oldukg¢a sinirhdir.

Yine zengin mermer ocaklarinin bulundugu Bati Anadolu’dan ¢ikarilan
mermer de bu bodlgede kurulan beylikler tarafindan yapi malzemesi olarak
kullanilmistir'*®.

Ayrica tags ve mermerin birer ticari mal olarak alinip satildigini
belirtiimektedir. Bu tur dukkanlarin bizim konumuz olan donem iginde de var
olup olmadiklari bilinmemektedir. Dukkanlarin daha sonraki donemlerde
gerek halk icin gereksede devlet yapilari i¢in satis yaptigi kaynaklarda yer
almaktadir'®.

Tas ve mermerin ocaktan c¢lkarma veya devsirerek elde edildigi
Anadolu’daki merkezler Eregli, Mihali¢, Aydincik (Balikesir), istanbul, Rize,
Corlu, iznik, izmit, Yalova, Egriboz, Bergama, Karamirsel, Biga, Adana,
Alanya, Mudanya, Bozburun, Marmara Adasi, Bandirma, igel; Midilli, Selanik,
Suriye, Bulgaristan da Anadolu disindaki Uretim veya devsirme merkezleri
olarak saptanmistir'®’.

Tasin ocaktan gikarilmasinda Ug¢ yontem kullaniimaktadir. Bunlar: oluk
(kama) agma, delik delme-gatlatma, testere ve tellerle tas kesmedir. Bu
yontemlerden bazilarinda bigkilar vasitasiyla, dikey sekilde pargalar
kesilmekte, bazilarinda ise buyuk demir civiler yardimiyla belirli kalinliktaki

pargalar catlatarak ana kiitleden kopariimaktadir'®?.

% H. Karpuz, a.g.e., s. 13.
160 4. Bakir, a.g.e.,s. 215.

61 A. Bakir, a.g.e.,s. 216.
12 A. Bakir, a.g.e.,s.215-217.
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incelenen &rneklerde dogada var olan haliyle veya birkac cekis
darbesi ile duzeltilerek kullanilan moloz tas, yapilarin beden duvarlarinda
gorulurken; cephelerde, kirli beyaz taslar, kirmizi renkli taslar ya tugla ile
birlikte veya dlzgln kesme tasla beraber kullaniimistir.

Ocaktan c¢ikariimasi ve islenmesinin kolay olmasi yaninda
dayanikhligi nedeniyle de tercih edilen, kullanimi yaygin onemli bir malzeme
de kesme tastir.

Gok Medrese’nin beden duvarlarinda moloz tas, kubbe ve
tonozlarinda tugla, tagkapida diizglin kesme tas kullaniimistir (Fotograf: 3).

Halef Sultan Zaviyesi'nin beden duvarlari moloz tastan insa edilmigtir.
Kemerlerde ve Ust 6rta de tugla kullanilirken pencere soveleri ve tagkapida
dizgun kesme tas kullaniimistir. Burada da tagkapi ylzeyinde kirmizi beyaz
renklerini gormek mumkuindur (Fotograf: 25-30).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin zaviye kisminda moloz tas kullaniimigtir.
Tarbe kismi moloz tas ve kesme tastan inga edilirken, eyvan kemeri ve nis
kemerinde kesme tas, kubbe ile gegis elemanlarinda ise tugla kullanilmistir.
Yapinin tackapisi ise mermerden yapilmistir (Fotograf: 40-43).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin beden duvarlari diizgiin kesme
tas, giris kapisi kemeri ise kirmizi kireg tagindan insa edilmigtir (Fotograf: 63-
64-70).

Tokat'ta yer alan yapilar incelendiginde moloz tasin yapilarin beden
duvarlarinda, kesme tasin yapilarin duvarlari diginda, kemer ve
tackapilarinda kullanildigi gorulmektedir. Mermer malzeme ise sadece

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda kullaniimistir.

5.3.2. Bir Harabe veya Yapidan Cikarilan Devsirme Malzeme

Devsirme malzeme, saglam bir yapinin yikilarak gerekli parcalarin

icinden alinmasi veya daha once yikilmis durumdaki bir harabeden toplama

veya kazi yolu ile ¢ikariimasiyla elde edilmektedir.
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13. yluzyila tarihlenen Tokat Gék Medrese’nin avlusunda yer alan alt
kat revaklarinin tag sutunlarinin baslik ve kaidelerinde devgirme malzeme
kullaniimistir. Bu devsirme malzemelerin, bir harabeden mi yoksa bagka bir
yapidan mi cikarilarak buraya getirildigi hakkinda herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir (Fotograf: 8).

GOk Medrese’nin  disindaki oOrneklerde devsirme malzemeye

rastlanilmamaktadir.
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5.4. TAS SUSLEMEDE UYGULANAN TEKNIKLER

5.4.1. Malzemeleri isleme Yontemleri

Taglar ocaktan ¢ikarildiktan sonra pargalanir ve iglenme safhasina
gegilir.

13.-14. yuzyilda tasin nasil islendigine dair bilgi bulunmamaktadir.
Fakat 1552 yilinda mermerin islenigine iligskin verilen bilgiye gore: mermerin
yere serilerek dama tahtasi seklinde tiraslandigi, mermerin kesilmesi
esnasinda da tasin Uzerine ¢izgi c¢ekildigi ve Uzerine kum ile su dokerek

kesilme isleminin yapildigi belirtiimektedir'®.

5.4.2. Desenin Malzemeye Aktarimi: Stisleme

Bezeme U¢ yontem izlenerek zemine uygulanmaktadir. Bunlar: 1.
Yapim sureci icinde malzemenin dogal renk ve dokusu ile yapim tekniginin
Ozelliklerinden  yararlanilarak  yuzeyler  Uzerinde  bezeme  etkisi
yaratilmaktadir. 2. Yapim asamasindan sonra yapim Ogeleri baska
malzemeler ile suslenmektedir. 3. Yapim asamasindan sonra olusmus olan
yuzeylerde bezeme amaciyla farkh teknikler uygulanarak bezeme
yapilmaktadir'®.

Anadolu Selguklulari ve Beylikler doneminde desenin malzemeye
aktarimi hakkinda dogrudan bir bilgi bulunmamaktadir.

Buna karsin suslemeyi malzeme Uzerine isleyen tascilarin oldugu
bilinmektedir. Ancak tascilara, tag Uzerine iglenecek motif ve kompozisyonlari
¢izip hazirlayan, hazirladigi motif ve kompozisyonlari kontrol eden ¢izim

alaninda uzmanlarin (nakkaslarin) olmasi gerekmektedir.

Y. Ozbek, a.g.e., s. 29-30.
14 g, Berktay, U. Hassan, A. Odekan, a.g.e., s. 446.
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16. yuzyil ve sonraki dénemlerde sarayda Ehl-i Hiref teskilati iginde
yonucular (tagin kesimi, tiraglanmasi) ve yapucular (duvar 6rgusu) adi altinda
iki teskilattan bahsedilerek, bunlarin dogrudan saraya bagli olmayip, ihtiyag
durumunda cagrildiklar belirtiimektedir'®®.

Bununla birlikte onemli sahsiyetler yaptirdiklari eserlerde suslemeyi
yapacak sanatglyl segerken, bu alanda yaptigi galismalar g6z dolduran
Kisileri calistirmis olma ihtimalleri yUksektir.

Desenin malzemeye aktarimi sirasinda kullanilan malzemeler:
madirga, mure, kalem, ince kalem digli pergel, tarak, ege, egri ege, disli,

cekic disli tokmak génye’dir'®.

Bu aletler: ince uglu, delici, yontucu ve kesici
aletlerdir.

Kompozisyonun tas yuzeyine aktariminda buyudk olasilikla 6nce
nakkaslarca desen ve kompozisyon belirlenip, yapinin banisinin begenisine
sunulmus, bani c¢izimleri begendikten sonra tas yuzeyine motif ve
kompozisyonlar kabaca aktarilip, ince isciligi yapiimig olmalidir.

Ancak burada motif ve desenlerin tas ylzeyine yerde mi yoksa bina
Uzerinde mi aktarildigi konusunda belirsizlik vardir. Bu konuda tg farkh goris
bildirilmigtir. Bunlardan birincisi, susleme bina Uzerinde yapilmis olabilir.
ikincisi siisleme bos levhalara yerde islenip daha sonra duvar kaplanmistir.
Uglinclisii insaat ile siisleme ayni anda yapilmis olmahidir'®’.

13.-14. yuzyil Tokat merkezde yer alan yapilarinin tas tezyinatinda,
yukarda siralanan tekniklerden hangisinin kullanildigina dair bir belge

bulunmamaktadir.

1958, Ogel, a.g.e., 1986, s. 147.
1665, Ogel, a.g.e.,1987, 5. 44-46.
167 g, Ogel, a.g.e, 1987, s. 44.
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5.4.3. Goriilen Teknikler

13.-14. yuzyll Tokat merkez yapilarindaki tas suslemede: oyma,
yuksek kabartma goranumli oyma teknigi, kabartma, kakma, kazima, renkli

tas almasikhgi ve boyama teknikleri uygulanmigtir.

5.4.3.1. Oyma Teknigi

Yuzeye igslenecek motif, sekil veya bigimler islenecegi zemine oyularak
belirginlik kazandirilmaktadir. Maden, aga¢ gibi sert maddeler Uzerinde
uygulanan oyma teknigi, tags maden gibi sert maddeleri celik kalemlerle
oyarak sekillendirmek suretiyle yeni bigcimler, bezeme motifleri ve degisik
karakterdeki siisleme bigimlerini ortaya gikarmaktadir'®.

GOk Medrese tackapisinda girisin Uzerinde yer alan kemerli panolarda,
girisin yanindaki bordurlerde ve kapi nisinin her iki yanina simetrik olarak
yerlestirilen altigenlerin i¢ kisimlarinin bosaltiimasinda bu teknigin kullanildigi
gorulmektedir (Fotograf: 10).

Halef Sultan Zaviyesinde, mescit pencere alinhiginda yer alan
suslemede kullaniimigtir (Fotograf: 36-38).

Sunbul Baba Zaviyesinde, tagkapi nisi Uzerinde yer alan suslemede,
yan nis iclerinde ve sutunce basliklarinin bezenmesinde oyma teknigine yer
verilmigtir (Fotograf: 43).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde oyma teknidi, dogu cephedeki
pencere yan bordurleri ile dogu-bati cephelerindeki situnce kaidelerinin

bezemelerinde uygulanmistir (Fotograf: 66-70).

168 C. E. Arseven, “ Oyma” Sanat Ansiklopedisi, Cilt 3, , Istanbul, 1998, s. 1549.
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5.4.3.1.1 Yuksek Kabartma Gorunumlu Oyma Teknigi

Kabartma vyapilan susleme unsurlarinin olusturdugu form, asil
zeminden yuksek tutulmaktadir. Yuksek kabartmada, kabartma isleminin
gercgeklestirildigi kompozisyonun zemini ile kompozisyonun iglendigi asil
zemin arasinda gozle gorulebilen bir derinlik s6z konusudur.

Bu teknikte yapilan motifler, Barok tarzi hatirlatir sekilde zeminden
yuksek olarak kabartiimakta ve dolgun bir gérinum sunmaktadir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde yiksek kabartma gérinimlii
oyma teknigi, turbenin dogu cephesindeki pencerenin alinliginda yer alan
bitkisel suslemede kullaniimistir (Fotograf: 70-71-72).

5.4.3.2. Kakma Teknigi

Anadolu Selguklu mimari tas sUsleme sanatinda uygulanan kakma
tekniginde, yapinin herhangi bir bolumunu suslemesi dusunulen duzen,
kabartmanin tam tersi sekilde oyulur ve oyularak bosaltilan yuzeylere, uygun
Olcllerde bigcimlenmis genellikle siyah, kirmizi veya bordo renkli tas
yerlestirilebilecegi gibi turkuaz renkli ¢ini ve sirli tugla da kullaniimaktadir.

GOk medrese’nin tagkapisinda kitabe panosunun kdselerinde yer alan
altigenlerin iglerine, turkuaz ve patlican moru rengindeki ¢inilerin

yerlestiriimesinde kakma teknigi kullaniimistir (Fotograf: 10).

5.4.3.3. Kazima Teknigi

Suslemeyi meydana getiren motif ve gsekillerin  olusturdugu
kompozisyonda, motiflerin ylzeyi ince bir tabaka seklinde keskin bir aletle
kazinarak kaldiriimasi islemine kazima teknigi denilmektedir.

Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapisindaki sivri kemerli mazgal pencere

etrafinda yer alan mukarnas duzenlemesinde gorulmektedir (Fotograf: 30).
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5.4.3.4. Renkli Tag Almasigi Teknigi

iki farkli renkteki tasin, dénisiimli olarak kullaniimasi ile olusturulan
tekniktir.

Suslemeden ¢ok duvar 6rgu teknigi olarak da degerlendirilebilecek
olan renkli tas kullaniminda, daha ¢ok siyah, kirmizi/bordo renklerinin tercih
edildigi gériilmektedir'®®.

GOk Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapi yuzeylerine kirmizi
ve beyaz renklerinden olugan renk almasigi yapilmistir (Fotograf: 3-30).

Renkli tas almasikligi teknigini, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin
dogu cephede yer alan pencere duzenlemesinde de gormek mumkundur

(Fotograf: 70).

5.4.3.5. Boyama Teknigi

Boyama tekniginde, bezemenin yapilacagi yluzey boyanarak susleme
olusturulmaktadir.

GOk Medrese, Halef Sultan ve Sdnbll Baba Zaviyelerinin
tackapilarindaki giris (izerinde yer alan kemer yiizeylerinde, Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi'nin ise glney cephedeki giris kapisi Uzerinde boyama

teknigi uygulanmistir.

19y, Ozbek, a.g.e., 2002, s. 511.
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5.5. TAS SUSLEME OZELLIKLERI

5.5.1. Tas Suslemede Kullanilan Motif ve Kompozisyonlar

Bu bolimde 13.-14. yuzyil Tokat merkez yapilarindaki tas tezyinatinda
gorulen motif ve kompozisyonlar Gzerinde durulacaktir.

Kendi icinde alt basliklari olmakla birlikte ele alinan dénem tas
suslemesinde kullanilan motifler: bitkisel motifler, geometrik motifler, yazi,
mukarnas ve mimari formlarla olusturulan susleme olmak Uzere bes ana
baslik altinda toplanabilir.

Bu dénem merkez yapilarinda, figurli sisleme bulunmamaktadir.

5.5.1.1. Bitkisel Motif ve Diizenlemeler

Anadolu Selcuklu tas stislemesinde, 6zellikle Mogol istilasindan énce
yapilmis eserlerde daha ¢ok geometrik suslemeler gorulurken, 13. ylzyilin
uguncu ceyreginden sonra inga edilen eserlerde agirlikli olarak bitkisel

bezemeye yer verilmistir '7°.

5.5.1.1.1. Sap ve Kivrim / Kivrik Dallar

Sap ve kivrim dallar, bezenecek alanin belirli noktalarini ya da
tezyinatla doldurulacak yuzeyin bir bolumunu dolasarak kompozisyonun
hangi dogrultuda ilerleyecegini belirlemektedir.

Dogrudan sap Uzerine eklenen veya sapin catallanarak ¢ogaldigi
kisimlara yerlestirilen yaprak veya gigeklerin uglari, uzatilarak zaman zaman

sapa donusturtlmektedir.

' N. Giindiizalp, “Dekoratif Sanatta Akantuslu Kivrik Dal Siislemelerinin Kaynagi Uzerine”, VIII
Tiirk Tarih Kongresi I, Ankara, 1979, s. 449.
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13.-14. yuzyil Tokat mimari eserleri bitkisel suslemesinde, saplarin
yuzeyi ¢ok nadir olarak yalin sekilde birakilmigtir ve gogunlukla sap yuzeyleri
ic bukey yarim daire seklinde yivlenmistir.

Bazi duzenlemelerde yaprak wuglari incelip uzayarak sapa
dénismektedir. incelip uzayarak sapa dénisen yaprak uclari (izerinde
volutler ( dugumler) yer almaktadir. Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkap! yan
nisinin i¢ kisim suslemelerinde bu sekilde bir dizenleme yer almaktadir.
Motifleri birbirine baglayan kivrim dallar Gzerine yerlestirilen, volutler yuzeyi
hareketlendirmektedir.

GOk Medrese tagkapisi, Halef Sultan Zaviyesi mescit pencere alinhg,
Sinbil Baba Zaviyesi tackapisi ve Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'nin
dogu cephesindeki pencere suslemesinde, bitkisel bezeme alanlarinda
(palmet, rumi, palmet — rumi, palmet- lotus gibi) sap ve kivrim/kivrik dallar
kullanilarak suslenen alanlar daha hareketli hale getirilmistir.

Ozellikle Gok Medrese tackapisinda pencere seklinde diizenlenmis
pano igleri bitkisel bezemelerinde, motifler (palmet ve rumi) disinda sap ve
kivrim dallar kullanilarak yuzeyin bos alan kalmayacak sekilde bezenmesini
saglamistir (Fotograf: 11-12; Cizim: 4-5).

Uzerinde durulan érneklerde goézlenen bir dzellik de, sap kisminin
motif ile birlestigi yerde bodum veya dugum (daire bigiminde) olarak
adlandirilabilinecek  bir duzenlemenin  bulunmasidir. Go6k Medrese
tackapisinda yer alan panolarin igerisindeki bitkisel duzenlemelerde,
merkezde yer alan dilimli palmet motifinin sap ile birlestigi noktada ve bunun
ust kisminda tek noktadan c¢ikarak farkli yonlere ayrilan kivrik dalin ayriima
noktasinda bu dizenleme goértlmektedir (Fotograf: 11-12; Cizim: 4-5).

Yine Siunbul Baba Zaviyesi’'nin tackapi yan nislerinde yer alan bitkisel
kompozisyonda, merkezde bulunan palmetin sapla birlesme noktasinda ve
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin  dogu cephesindeki pencere
suslemelerinde yer alan bitkisel bezeme alanlarinda, merkezde yer alan
palmet ile sapin birlesme yerinde bu dizenleme yer almaktadir (Fotograf:
70-71-72).
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Burada dikkat c¢eken unsur bogum vya da dugum seklinde
adlandirdigimiz duzenlemenin, U¢ Ornekte de merkezde yer alan palmet
motiflerinin sap ile birlesme noktalarinda yer almasidir.

incelenen yapilardaki bitkisel siislemede yer alan kivrik dallari genel
olarak on iki ayri bashk (grup) altinda toplamak mumkindir. Oniki grup

icinde toplam yirmi dokuz farkl tipte kivrik dal dizenlemesi gorulmektedir.
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1.HAFIiF KAVISLi OLARAK YAPILMIS VE UZERIi DETAYLANDIRILMAMIS
KIVRIK DALLAR

Hafif kavisli sekilde yapilan ve Uzerinde vollut (digam) dizenlemesinin yer

aldigi kivrik dalda herhangi bir detaylandirma yapilmamigtir.

Halef Sultan Zaviyesi’'nin mescit pencere alinliginda yer alan bordirde

goOrulmektedir.

¢

D1

2. HAFIF KAVISLI OLARAK YAPILMIS VE UZERi DETAYLANDIRILMIS
KIVRIK DALLAR

Hafif kavisli sekilde yapilan kivrik dallarin tGzerindeki detaylar verilmistir. Bazi
kivrik dallarin Uzerinde volut (dugum) duzenlemesi yer alirken, bazilarinda
gorulmemektedir.

Halef Sultan Zaviyesi’nin mescit pencere alinliginda yer alan bordurde D2,
Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu cephesindeki kemer icerisinde
D3-D4-D5 numarali kivrik dallar yer almaktadir.

=

D2 D3 D4 D5

3. KIVRIM HAREKETi YAPMAYAN DALLAR
Kivrim hareketi yapmayan dallar dik sekilde yapilmigtir ve Gzerinde bezeme

unsuruna rastlaniimamaktadir.
Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tagckapisinda yan nis Ustlerinde yer alan geometrik

panoda D6 gorulmektedir.
ZIS

D6
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4. MOTIFIN SAPINDAN GIKARAK FARKLI iKi YONE DOGRU GIDEN
KIVRIK DALLAR

Bitkisel motiflerin sapindan ¢ikarak ikiye ayrilan kivrik dallar, farkh iki yone
dogru gitmektedir ve genellikle bu sekilde duzenlenen dallarin Gzeri sade
sekilde yapilmistir.

GOk Medrese tackapisinda yer alan sutunce basliginda D7, Gok Medrese
tackapisinda yer alan sivri kemerli panonun kemer koéseliginde D8, Sunbul
Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda cift kath olarak dizenlenen bashgin ust
kisminda D9, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin pencere kemer
kdseliklerinde D10, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dogu cephesindeki
kemer icerisinde D11gorulmektedir.

_ Ne=
e I 7Ty

D7 D8 D9

5. MOTIFIN SAPINDAN GIKARAK FARKLI iKi YONE DOGRU GIDEN iG
iCE GEGMi$ KIVRIK DALLAR

Burada yukaridaki diizenlemeden farkl olarak ayri yonlere giden kivrik dallar
diger dallarla daha girift bir gorunimde yapilmiglardir.

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tagkapisinda ¢ift katli olarak dizenlenen bashgin
alt kismi ile kitabe panosunun altinda yer alan bordur dizenlemesinde D12
numaral kivrik dal yer almaktadir.

SH £

D12
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6. BIR BOGUM VEYA DUGUM DUZENLEMESINDEN GIKARAK FARKLI
iKi YONE DOGRU GIDEN KIVRIK DALLAR

Bir motifin tac (tepe) yapragindan ¢ikan dal Uzerinde veya sap kisminda yer
alan ve bogum (digum) olarak adlandirilan duzenleme incelenen bitkisel
motiflerde siklikla gértilmektedir. Burada dikkat ceken 6zellik bogum (digim)
dizenlemesinden sonra kivrik dallarin ikiye ayriliyor olmasidir.

GOk Medrese tagkapisindaki ikinci bordirde D13-D14- D15, Sunbll Baba
Zaviyesi’nin yan nis icinde D16, Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'nin dogu
cephesindeki kemer igerisinde D17 numarali kivrik dal bulunmaktadir.

é &ﬁ 2 - \\\‘R\% 2 A
D16 D17

D13 D14

7. BIR BOGUM VEYA DUGUM DUZENLEMESINDEN GIKARAK FARKLI
iKi YONDE iC iCE GEGEREK DAIRE OLUSTURAN KIVRIK DALLAR

Merkezdeki motifte yer alan bogum (digim) dizenlemesinden itibaren ikiye
ayrilan kivrik dallar, farkli yonlerde daire olusturacak sekilde i¢ ice gegerek
rumi motifi ile sonlanmaktadirlar.

GOk Medrese tagkapisinda yer alan dilimli kemerli panoda D18-D19

gorulmektedir.
o
D18 N

D19
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8. SAP YUZEYLERI i¢ BUKEY YARIM DAIRE SEKLINDEKI KIVRIK
DALLAR

Dalin kivrilarak yarim daire olusturdugu dizenleme, olduk¢a sade bir
gorunume sahiptir.

GOk Medrese tagkapisinda yer alan dilimli kemerli panoda D20-D22, Sunbdul
Baba Zaviyesi’'nin tackapisinda yan nig Ustlerinde yer alan geometrik panoda
D21 numaral kivrik dal gorulmektedir.

<& @ B

D20 D21 D22

9. KIVRIK DALIN KENDi GEVRESINDE DONEREK OLUSTURDUGU
DAIRE DUZENLEMESI

Burada yukaridaki iki duzenlemeden farkli olarak motiften ¢ikan dal, kendi
etrafinda daire olusturacak sekilde donerek bitkisel motifle sonlanmaktadir.

GOk Medrese tackapisinda yer alan dilimli kemerli panoda D23-D24, Gok
Medrese tackapisindaki ikinci bordirde D25 numarali kivrik dal vyer

almaktadir.

D23 D24 D25

10. BiR MOTIFIN TAG (TEPE) YAPRAGINDAN GIKARAK OLUSAN
KIVRIK DALLAR

Palmet motifinin ta¢ (tepe) yapragindan gikan kivrik dallar, farkl iki yone
dogru giderek rumi motifi ile sonlanmaktadir ve burada kivrik dallar detayh
sekilde verilmistir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin yan nis igcinde D26 gorulmektedir.
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11. BiR MOTIFiN SAP VEYA TAC KISMINDAN CIKAN DALLARIN
KIVRILARAK TEKRAR BIR NOKTADA BIRLESMESI ILE OLUSAN
DUZENLEME

Bir motifin sap veya tagyapragindan ¢ikan dallar, genis bir alanda kivrilarak
tekrar bir noktada birlesmektedir.

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tagkapisinda ¢ift katli olarak dizenlenen bashgin
Ust kisminda D27, Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi'nin dogu cephesindeki
pencerenin kemer koseliklerinde D28 numarali kivrik dallar yer almaktadir.

12. BiRBIRINiN TERSI SEKILDE KARSILIKLI OLARAK YERLESTIRILMIi$
KIVRIK DALLAR

Bordur iginde ayni sekilde dizenlenmis kivrik dallar, karsilikli gelecek sekilde

duz ter olarak yerlestirilmigtir.
Gok Medrese tackapisindaki dorduncu bordirde D29 numarali kivrik dal

bezemede yer almaktadir.
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5.5.1.1.2. Yaprak Karakterli Bitkisel Motifler

Yaprak karakterli bitkisel motifler olarak: akantls ve gesitli yapraklar

bezemede genellikle sitilize edilerek kullaniimigtir.

5.5.1.1.2.1. Akantiis ve Diger Yapraklar

Akantis

Akantis motifi, daha ¢ok Yunan mimarisinde Ozellikle de tackapidaki
kose sutunce basliklarinin bezemesinde kullaniimistir. Bunun diginda tagkapi
suslemesinde genellikle bu motife yer verilmemigtir.

Akantis GOk Medrese tacgkapisindaki kose sdtuncelerinin
basliklarinda kullaniimistir. Cift kath olarak dizenlenen kdse sutuncelerinin
ikinci (govde ile birlesen) kisminda bir sira seklinde dizilmis akantis motifi
bulunmaktadir. iki akantiis motifi arasina bir palmet yerlestiriimek sureti ile

kompozisyon olusturulmustur (Fotograf: 15; Cizim: 8).

Digerler Yaprak Karakterli Motifler

Palmet ve rumi motiflerinin birlikte kullanildigi kompozisyonlarda
yaprak motifine sik¢a yer verildigi gézlenmektedir. Ancak yapraklarin dogada
var olan yapraklardan ¢ok farkli sekilde duzenlenmis, stilize yapraklar oldugu
goOrulmektedir.

incelenen drneklerde yaprak motifi: Gk Medrese tackapisi, Sunbiil
Baba Zaviyesi ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi dodu cephesindeki

pencere Uzerinde yer almaktadir (Fotograf: 3-43-70).
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5.5.1.2.2. Lotus, Palmet, Rumi ve Diger Cicekler

Lotus

Lotus, dusey bir sap Uzerine birbirine simetrik sekilde yerlestiriimis,
uclart yukari dogru kivrilmis iki yapraktan olugsmaktadir. Bu iki yaprak
arasinda palmette oldugu gibi bir orta yaprak (ta¢ yapragi veya tomurcuk) yer
almaktadir.

Turkgede sugicegi, kalabak, su gulu, su lalesi, su zambagi ve nilufer
gibi isimlerle bilinen lotus, tabiatta var olan bir gicek olarak belirtiimektedir'"".

Lotus, palmet ve rumi motifleri kadar sik olmasa da 13.-14. yuzyil
Tokat mimarisindeki tas tezyinatinda kullaniimigtir.

incelenen &rneklerin bezemesinde lotusun tek basina kullanimindan
ziyade palmet matifi ile birlikte kullanildigi gorulmektedir.

Govde yapraklari sivri bir kemercik seklinde birlesen lotuslarin, saplari
catallanarak altta, saga sola yarim dairelik bir kivrim yapmakta ve iki lotusun
arasinda bulunan dugumld (volit) palmetin yapraklarini meydana
getirmektedir. Sunbul Baba Zaviyesi tagkapisinda, sutunce basliginin
bezemesinde ve kitabenin alt kisminda yer alan bordirin bezemesinde bu
kompozisyon kullaniimistir (Fotograf: 58; Cizim: 32).

Sunblul Baba Zaviyesi'nde tackapinin yan tarafinda yer alan duvar
yuzeyinde ayni kompozisyon dizenlemesinin bulundugu dar bir bordur yer
almaktadir (Fotograf: 59).

Bu Ug¢ farkli yerdeki dizenlemede de lotus ve palmetlerin dénusimla
olarak kullanildigi gorulmektedir. Ancak sutunce baslik kisminda motifler
yuzeyden daha kabarik yapilmistir ve motifler buyuk boyutludur. Diger iki

dizenleme dar bordur igindedir ve motifler daha kiguk yapilimistir.

1y, Ozbek, a.g.e., s. 550.
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Palmet

Palmet, bir sap Uzerinde uglari asagdi dogru kivrilan iki yan yaprak /
yapraklari bulunan ve bu yan yapraklarin ortasinda yukari dogru dik sekilde
yerlestirilmis bir tag yapragin olusturdugu dtizenlemedir.

Palmet, kullanim alani ¢ok genis bir motiftir. Ayni motif farkh
doénemlerde aslini koruyarak farkli sekillerde suslemede kullaniimistir. Bunun
yaninda palmet, dogada 6rnedi olmayan bir motiftir.

incelenen orneklerde palmetin baska motifler olmadan tek basina
kullaniminda, palmet motifleri yan yana siralanir ve sap kisimlarindan
birbirine baglanmaktadirlar. Palmetlerin Gzerinde dilimle kemerler yer almakta
ve palmetlere gerceve olusturmaktadirlar. Palmetlerin yan yapraklari ige
dogru volatler (ddgumler) olusturmuslardir. Motiflerin  olusturulmasinda
genellikle duz yuzeyli yuksek kabartma teknigi uygulanmistir. Bu sekildeki
dizenleme: Gok Medrese tackapisinda, sutuncenin yan tarafinda yer alan
doérdlincu bordurde gorulmektedir (Fotograf: 17; Cizim: 13).

Yine Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde dogu cephedeki pencere
yan bordurinde de ayni sekilde bir kompozisyon bulunmaktadir (Fotograf:
73; Cizim: 40).

Kapali form iginde verilen, dilimli palmetin kemer seklindeki bir
dizenleme ile gercevelendigi diizenleme 13.-14. yuzyil Tokat yapilarinda yer
alan ortak bir kompozisyondur.

GOk Medrese tackapisinda yer alan besinci bordurde, yildizlarin
merkezinde daire olusturacak sekilde sap kisimlarindan birlesen U¢ kiuguk
palmet motifi yer almaktadir (Fotograf: 20; Cizim: 15).

Palmet motifinin, tek kullanildi§i bezemeler disinda, rumi ile palmetin
birlikte kullanildigi 6rnek sayisi da oldukga fazladir. GOk Medrese
tackapisinda, yan bordirde ve panolarda rumi ile palmet motifleri birlikte
verilmistir. Pano dizenlemesinde merkezde dilimli bir palmet yer almaktadir
ve dilimli palmeti, yapraklari uzun gsekilde yapilmis rumiler iki yandan

cercevelemektedir. Merkezde yer alan dilimli palmettin kivrilmig saplari
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Uzerinde de palmet ve rumi dizenlemeleri yer almaktadir (Fotograf: 11-17-
22; Cizim: 4-10).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisi, yan nis iglerinin bezemesinde
yine palmet ve rumi motiflerinin birlikte kullanildigi goértulmektedir (Fotograf:
55-51; Cizim: 26-27).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dodu cephedeki pencere
uzerinde yer alan kemerli dizenleme igerisinde yer alan palmet ve rumi
motifleri, zemine yUksek kabartma (barok tarzi) tekniginde uygulanmistir.
Merkezde vyer alan palmet motifi diger Orneklerde goérilen palmet
motiflerinden farkli tarzdadir. Buna gore merkezde yer alan palmetin yan
yapraklari i¢ kisma dogru kivrilarak volutler (dugumler) meydana getirirken,
bu yapraklardan asagi dogru inen dallar palmet motifinin sap kismini
olusturmaktadir. Merkezde yer alan palmetin kivrik dallari tGzerine rumiler
gorulmektedir (Fotograf:71-72; Cizim: 37).

Calismada ele alinan orneklerin tas tezyinatinda, palmet ile lotusun
birlikte kullanildigi kompozisyonlarda bulunmaktadir. Gévde yapraklari sivri
bir kemer seklinde birlesen lotuslarin, saplari c¢atallanarak altta saga sola
yarim dairelik bir kivrim yapmakta ve iki lotusun arasinda bulunan dugumlu
(volut) palmetin yapraklarini meydana getirmektedir. Sinbll Baba Zaviyesi
tackapisinda, sutunce basliginin bezemesinde ve kitabenin alt kisminda yer
alan bordirin bezemesinde bu kompozisyona yer verilmistir (Fotograf: 46-
58; Cizim: 29-32).

Palmet motifinin yukarda farkli bitkisel motiflerle kullanimindan
bahsedilmigtir. Bununla birlikte palmetin geometrik bir motifle kullanildigi
orneklerde bulunmaktadir. GOk Medrese’nin disa taskin tagkapisinin, cephe
ile birlestigi koselerde yer alan altigenler igerisinde, merkezde i¢ ice gegmis
altigen motifi yer almaktadir. Bu duzenlemenin etrafinda sap kismi bogumlu,
yapraklarindan birbirine birlesik sekilde verilmis alti palmet bulunmaktadir.

13.-14. yuzyll Tokat merkez yapilarinin bezemesinde yer alan
palmetleri genel olarak dokuz ayri baslik (grup) altinda toplamak mamkunduir.

Bununla birlikte her bir grupta yer alan palmetler, tekrar kendi iginde farkl
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tiplere ayrilmaktadir. Buna gore konu kapsaminda incelenen yapilarda dokuz
grup icinde toplam otuz bir farkli tipte palmet motifi goriimektedir.

13.-14. yuzyil Tokat merkez yapilarindaki bitkisel bezemede goérulen
palmet ve rumi motifleri gruplara ayrilarak numaralandiriimistir.
Gruplandirmasi yapilan palmet ve rumi motiflerinin goértldigi yapilar ve

bulunduklari yerler asagida belirtiimektedir. Buna gore:
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1. TEK YAPRAKLI PALMETLER

iki yan yaprak ve bir tag yapraktan olusan palmetin sap kismi, ikiye ayrilarak
farkli yonlere dogru gitmektedir.
GOk Medrese’nin tagkapisinda yer alan sivri kemerli panonun kdseliklerinde:

P1, Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tagckapisindaki kitabe panosunun altinda yer
alan bordiir diizenlemesinde: P2, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
cephesindeki sutuncenin yaninda yer alan ikinci bordur dizenlemesinde: P3-
P4. Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu cephesindeki pencerenin dig
kése siituncesinin baslhginda: P5, Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu
cephesindeki pencere alinliginda: P6, Gok Medrese’nin tagkapisindaki
sutunce basliginda: P7, Gok Medrese’nin tagkapisinda sutunce yaninda yer
alan birinci bordlr duzenlemesinde: P8, Sinbul Baba Zaviyesi'nin

tackapisindaki diger yan nig i¢i bezemesinde: P9.

4 ¥ T -
\5’3 A é?f &3*& % %
P4 P5 P6

P1 P2 P3

2. TEK YAPRAKLI SADE PALMETLER

iki yan yaprak ve bir tag yapraktan olusan palmet motifi (izerinde herhangi bir
dugum, dilim veya volut bulunmamaktadir.
Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesi’nin dogu cephesindeki pencere kemer

koselerinde: P10, Gok Medrese’nin tagkapisinda sutunce yaninda yer alan
ikinci bordlr dizenlemesinde: P11, Sinbll Baba Zaviyesi'nin sutunce
basliginda (cift kath olarak duzenlenen baghgin alt kisminda): P12, Gok
Medrese’nin tackapisindaki sivri kemerli pano duzenlemesinde: P13, Gok
Medrese’nin tagkapisindaki mukarnas baslangi¢c yerinde bulunan bitkisel
dizenlemede: P14-P15, GOk Medrese’nin tackapisinda sttunce yaninda yer
alan birinci bordur duzenlemesinde: P16, Gok Medrese’nin tackapisinda
sutunce yaninda yer alan dorduncu bordir duzenlemesinde: P17,

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu cephesindeki pencere alinliginda:
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P18, Gok Medrese’'nin tagkapisindaki sivri kemerli pano dizenlemesinde:
P19-P20.

(5=
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P10 P11 P12 P13 P14 P15 P16
PN ] @@
P17 P18 P19 P20

3. CIFT YAPRAKLI PALMETLER

iki yan yaprak ve bir ta¢ yapraktan olusan palmetin, yan yapraklari dilimli
sekilde yapilmistir.

GOk Medrese’nin tackapisinda sutunce yaninda yer alan dérdincud bordir
dizenlemesinde: P21, Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tackapisindaki diger yan nig
ici bezemesinde:P22, Gok Medrese’'nin tackapisindaki sivri kemerli pano

diuzenlemesinde: P23.

P21 P22 P23

4. DORT YAPRAKLI PALMET
Doért yan yaprak ve bir tag yapraktan olusan palmetin, yan yapraklari yukari

dogru daralan dilimler seklinde yapilmistir.
Gok Medrese’nin tagkapisindaki sivri kemerli pano dizenlemesinde: P24.

@

P24
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5. YAN YAPRAKLARI PALMETLE SONUGCLANAN PALMETLER

Merkezde yer alan palmetin yan yapraklari asagl dogru inerek, tag yapragi
yukari veya asagdi dogru bakan birer palmetle sonlanmaktadir.
Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesi’nin dogu cephesindeki pencere alinhginda:

P25, Sunbill Baba Zaviyesi’'nin tackapisindaki diger yan nis ici bezemesinde:
P26.

AT
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6. TAG YAPRAGI RUMi iLE SONLANAN PALMET

Merkezde yer alan ters palmetin yan yapragi asagi dogru inerek, ta¢ yapragi
yukari dogru bakan birer rumi sonlanmaktadir.
Sunbul Baba Zaviyesi’nin tagkapisinin yan nis i¢i bezemesinde: P27.

f '\
P27

7. IKIYE AYRILAN SAP KISMI TARAFINDAN CERGEVELENDIRILEN
PALMET

Merkezde yer alan palmetin sap kismi ikiye ayrilarak palmetin tag yapraginda
birleserek, kuguk bir yaprak olusturmaktadir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dogu cephesindeki pencere kemer
koselerinde: P28.

(i

P28
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8. UZUN TAC YAPRAKLI PALMETLER

iki yan yaprak ve bir ta¢c yapraktan olusan palmetin, ta¢ yapragdi ug¢ kisma
dogru daralarak uzamakta ve ugta volit (digim) yapmaktadir.
Gok Medrese tackapisindaki dilimli pano duzenlemesinde: P29-P30.

® &
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P29 P30

9. BOGUMLU PALMET

iki yan yaprak ve bir ta¢ yapraktan olusan palmetin, uzun sekildeki sap
kisminda daire seklinde bir bogum (dagum) yer almaktadir.
Sunbul Baba Zaviyesi'nin tackapisinin yan nis igi bezemesinde: P31.

&
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Rumi

ince bir dal Uzerine Kkarsilikli sekilde yerlestirilen iki yapraktan
olusmaktadir. Bu yapraklardan biri kisa digeri uzun sekilde spiral kivrimlar
yapmaktadirlar ve rumi de palmet gibi Turk bezeme sanatinda ¢ok kullanilan
bir motiftir

13.-14. yuzyill Tokat orneklerinde rumilerin tek basina kullaniimasi
yaninda, palmetlerle birlikte kullanildigi da gézlenmektedir.

Rumi motifinin tek basina yer aldigi tek ornek, Halef Sultan Zaviyesi
mescit pencere alinhginda yer alan bordurdur. Burada merkezden c¢ikarak
farkli yonlere dogru giden iki kivrik dal, i¢ kisma dogru volut yaparak birer
rumi sonlanmigtir. Bu rumilerden biri digerine gbére daha asagida yer
almaktadir. Asagida yer alan ruminin tek yapragi diger bir ruminin yapragini
olusturmaktadir. Kivrik dal Uzerine de volutler (dugumler) yerlestirilerek
kompozisyon hareketlendirilmistir (Fotograf: 36-37-38; Cizim 21).

Rumi ve palmet motifinin birlikte yer aldigi 6rnek sayisi oldukga
fazladir. Bunlar Gok Medrese ile Sinbul Baba Zaviyesi'nin tackapilari ve
Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu cephesindeki pencere alinligidir.

Rumi ve palmet motifinin birlikte kullanildigi kompozisyonlardan
yukarda bahsedildigi igin burada tekrar Uzerinde durulmayacaktir.

13.-14. yuzyil Tokat merkez yapilarinin bezemesinde yer alan rumileri
genel olarak yedi ayri baslik (grup) altinda toplamak muimkindir. Bununla
birlikte her bir grupta yer alan rumiler, tekrar kendi iginde farkl tiplere
ayrilmaktadir. Buna gore konu kapsaminda incelenen yapilarda yedi grup

icinde toplam onsekiz farkli tipte rumi motifi gértilmektedir.
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1. TEK KANATLI DiLiMLi- DUGMELI RUMILER
Tek kanath sekilde yapilan rumi dizenlemesi Uzerinde dugmeler yer

almaktadir.
GOk Medrese’nin tagkapisindaki mukarnas baslangi¢ yerinde bulunan bitkisel

).

r

duzenlemede: R1.

R1

2. GiFT KANATLI SADE RUMILER

Cift kanath sekildeki rumilerin, bir kanadi digerine gbére daha uzun ve ug
kismi kivrim olugturacak sekilde yapilmistir.
Siunbul Baba Zaviyesi’'nde yan nis Uzerinde yer alan pano dizenlemesinde:

R2-R3, Gok Medrese’nin tackapisinda yer alan sivri kemerli panonun

koseliklerinde: R4, Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinin yan nis igi

R v b

R

bezemesinde: R5.

R2 R3 R4 R5

3. GIFT KANATLI DUGMELI RUMILER

Cift kanath sekildeki rumilerin, bir kanadi digerine gbére daha uzun ve ug
kismi kivrim olusturacak sekilde yapilmistir. Rumilerin sap Uzerinde veya
kanatlari Gzerinde volUt seklinde olusturulmus digmeler gorulmektedir.

Gok Medrese’nin tagkapisindaki sivri kemerli pano dizenlemesinde: R6-R7.

1.
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R6 R7
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4. GIFT KANATLI DiLiMLi RUMILER

Cift kanath sekildeki rumilerin, bir kanadi digerine gore uzun ve kanatlari
dilimli sekilde yapilmistir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinin yan nis i¢i bezemesinde: R8-R9,
Gok Medrese’nin tagkapisindaki sivri kemerli pano dizenlemesinde: R10.

%;\g N, ﬁﬁ:_.‘r

R9 R10
5. GIFT KANATLI DUGMELI- DiLIMLi RUMILER

Rumilerin ¢ift sekilde yapiimis kanatlari dilimlidir. Ugclarinda ve sap
kisimlarinda dugmeler yer almaktadir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinin yan nis igi bezemesinde: R11,
Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu cephesindeki pencere alinliginda:
R12, Gok Medrese’nin tackapisindaki sivri kemerli pano dizenlemesinde:

R13-R14.
) 2
a}&g F k “‘rf !L\,‘Eg“:;ﬁ}
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R11 R12 R13 R14

6. YAN YAPRAKLARI RUMILERLE SONLANDIRILAN RUMILER

ikiye ayrilan sap uglari, simetrik sekilde yerlestiriimis gift kanatli dilimli birer
rumi ile sonlanmaktadir.

GOk Medrese tackapisindaki dilimli pano duzenlemesinde: R15, Gok
Medrese’'nin  tackapisindaki  sivri  kemerli pano dizenlemesinde:
R16,Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinin dodju cephesindeki pencere

alinhginda: R17.
J
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7. YAN YAPRAKLARI DiLiMLi RUMILERLE SONLANDIRILAN
RUMILER

Dilimli, dugumli sekilde yapilmis merkezdeki buydk ruminin bir kanadi
digerine gore daha uzun yapilimistir ve bir rumi ile sonlandiriimistir.
Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesi’nin dogu cephesindeki pencere alinliginda:

R18.

R18
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Diger Cicekler

Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesinin dogu ve bati cephelerindeki
sutunce kaidelerinde sitilize edilmis bir gicek motifi yer almaktadir. Bes
yaprakli olarak tasarlanan bu cicek motifi birbirinden bagimsiz olup sap

kisimlari bulunmamaktadir (Fotograf: 67-68).

5.5.1.2. Geometrik Motif ve Dlizenlemeler

Geometrik dizenleme, nokta, ¢izgi, daire, U¢gen, kare, dikdortgen,
eskenar, besgen, altigen, sekizgen, ongen ve onikigen motiflerinin belirli bir
plan dahilinde, motiflerin bir veya daha fazlasinin tekrar edilmesi ile
olusmaktadir.

Beylikler donemi yapilarinda goérulen tas suslemede goérulen gegme
geometrik kompozisyonlarin gruplandirilmasi ile ilgili farkli bir kaynakta
kompozisyonlar: genel olarak cgizgilerin kesismesi ve ge¢meler olmak Uzere
iki gruba ayriimaktadir. Bunlardan cizgilerin kesigmesi ile olugsan
dizenlemeler kendi icinde 1. Duz ¢izgilerin kesismesi ile olugsan
kompozisyonlar, 2. Kirik gizgilerin kesismesi ile olusan kompozisyonlar, 3.
Spiral olusturan egrilerden meydana gelen kompozisyonlar olmak tzere Uge
ayrilmaktadir. Gegme kompozisyonlari da kendi icinde gruplara
ayrilmaktadir. Bunlar; 1. Kirik cizgilerle c¢okgenlerin gegmesi ile olusan
dizenlemeler (baklava, besgen, gamali hac gb), 2. Daire ve ovallerin
gegcmesiyle olusan dlzenlemeler (daire, zencerek). 3. Cokgenlerin
gecmesiyle olusan duzenlemeler (Sekizgen ve onikigen, alti kollu, sekiz kollu
ve oniki kollu yildiz; Tark duagumu), 4. Yildizlarin ge¢mesiyle olusan
dizenlemeler (sekiz kollu ve oniki kollu yildiz) olmak Uzere dorde

ayriimaktadir'"%.

172 M. Gériir, a.g.m., s. 269.
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5.5.1.2.1. Kirik Cizgi, Cember Yaylari veya Cokgenlerden Gelisen Yildiz

Diizenlemesi

Duizenleme, kirik ¢izgi sistemine dayanmaktadir. Yildizlar tarafindan
olusturulan ag sisteminde, genelde yildizlarin kol sayilarina gore bir
gruplandirma yapilmaktadir. Bir yildiz agi dizeninin tasarim asamasinda ilk
hareket noktasi, bir dairenin dustnulen yildiz kollarina bdlinmesi ile
olusmaktadir. Bununla birlikte bu kompozisyon duzenlemesinin yuzeye
uygulanmadan daha Once kagit uUzerinde tasariminin  yapildigi
belirtimektedir'”®.

13.-14. ylzyil Tokat érnekleri tas tezyinati incelendiginde, geometrik
kompozisyonlarin, daha c¢ok kirlkk ¢izgi, c¢cember vyaylari, yildiz ve
cokgenlerden meydana geldigi gérulmektedir.

Gok Medrese tackapisinda kdse sutuncesinden itibaren besinci
bordurde: merkezde daire, onun etrafinda on kollu bir yildiz motifi ve yildizin
kollarindan ¢ikan kirik gizgilerin meydana getirdigi ¢cokgenler kompozisyonu
meydana getirmektedir (Fotograf: 20).

Yine tagckapida mukarnas dizisi etrafinda yer alan duzenlemede
merkezde alti kollu yildiz, onun etrafinda da kirik gizgilerin meydana getirdigi
carkifelek motifini andiran dizenleme yer almaktadir (Fotograf: 14; Cizim:
14).

GOk Medrese tagkapisinda, on kollu ve alti kollu yildizlar yer
almaktadir. Yildizlarin kollarindan ¢ikan kirik cizgilerin meydana getirdigi
cokgenler tim alani kaplamaktadir. Yasanan bosluk korkusu geometrik
duzenleme ile giderilmigtir.

Tacgkapinin dig koselerinde altigen bir form igerisine yerlestiriimis,
kirik cizgilerin meydana getirdigi, ic ice gecmis Uc¢ altigen motifi yer
almaktadir (Fotograf: 22-23).

1733, Ogel, a.g.e., 1987, 5. 86-87.
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Tas susleme Uzerinde yer alan geometrik kompozisyonlar, incelenen

donem igindeki batlin 6rneklerde dis cephede (tagkapida) yogunlagmistir.

5.5.1.2.2. Gokgen ve Gizgilerle Elde Edilen Kurgunun Tekrarlanmasi ile

Olusan Diizenlemeler

Kirik cizgilerle ¢okgenlerin gegmesinden olusan duzenlemeleri
baklava, besgen ve gamali hac kompozisyonlari olugturmaktadir.

Baklava: iki kirik gizgilerin kesismesiyle olusan baklava motiflerinden
meydana gelen kompozisyon GOk Medrese tackapisinda, zar baslik
uzerinde gorulmektedir (Fotograf: 19; Cizim: 16).

Bu duzenleme; tek veya farkh c¢okgenler ile cizgiler yardimiyla
olusmaktadir. Kompozisyon belli bir duzen dahilinde yluzeyde yayiimaktadir.

Gok Medrese tackapisi mukarnas kenarlari ve kose sutunceleri
yaninda yer alan bordur dizenlemesinde, ayni dizenlemenin (kirik gizgilerin)

tekrarlanmasi ile olusmustur (Fotograf: 14-20).

5.5.1.2.3. Bir veya Farkh Sayida Cokgenler ve Dairelerin

Birlestiriimesiyle Olusturulan Diizenlemeler

GOk Medrese tacgkapisi Uzerinde vyer alan dort pano
dizenlemesinden, uclnde bitkisel dizenleme yer alirken diger panoda farkl
sayida c¢okgenler ve dairelerin birlegtiriimesiyle olusturulan geometrik
kompozisyon gozlenmektedir. Burada tum pano yuzeyine gesitli cokgenlerin
ve dairelerin birlestiriimesi sonucu olusturulan duzenlemeler ile bos yer
kalmayacak sekilde bezeme yapilmigtir (Fotograf: 12-13).

Sunbul Baba Zaviye tagkapisinin, yan nis Ustlerindeki bordirde,
merkeze vyerlestiriimis i¢c ice gecmis daireler bulunmaktadir. Bu daireleri
merkez noktalarindan dik uzanan cizgiler kesmektedir. Dairelerin igleri daha

kiguk boyutlu daire ve c¢okgenlerle doldurulmustur. Daire merkezli
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dizenlemelerin etrafinda farkli sekilde yapilmis geometrik diizenlemeler yer
almaktadir (Fotograf: 49; Cizim: 30).

5.5.1.2.4. Tek Eksende Ritmik Gecgislerle veya Tekrarlarla Olugsmus

Diizenlemeler

Sinirlandiriimis bir ylzey Uzerinde, kirik gizgilerin gegisleri ve tek bir
¢okgenin yan yana tekrarlanmasi ile olusturulabilir. Bu duzenleme daha ¢ok
bordurlerde uygulanmistir. Farkh sekildeki dairelerin birbiri icerisine
gegmesiyle olusan zencerek motifi de bu grup iginde ele alinacaktir.

GOk Medrese tagkapi sutuncesinin yaninda yer alan besinci bordlrde,
diz kirik c¢izgilerin zigzag olusturacak sekilde dizilerek, motifin tekrar
edilmesinden olusturulmus dar bir bordur bulunmaktadir (Fotograf: 17; Cizim:
12).

Yine tackapinin dis koselerinde yer alan altigen dizenlemesi Uzerinde
yuzeye yatay sekilde vyerlestiriimis zencerek motifinin tekrarlanmasi ile
meydana gelen geometrik bir duzenleme yer almaktadir (Fotograf: 22-23).

Sunbul Baba Zaviyesi tagkapi yan sutuncesi kenarinda yer alan dar
bordur igerisinde i¢ ice gecmis daire seklindeki kenger yapragr motifli
dizenleme, yan nis kenarlarinda ki bordirde de goértulmektedir (Fotograf: 57-
58; Cizim: 28).

Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi’nin dogu cephesindeki penceresinin
yan kisimlarinda yer alan bordir dizenlemesinde, alt-Ust gegmeler yapan
kKirik cizgilerle olusturuimus zencerek dizenlemesi yer almaktadir (Fotograf:
72-73-74; Cizim: 39).
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5.5.1.3. Yazi

13.-14. ylzyll Tokat ornekleri icin yazi oldukga 6nemlidir. Yapilarin
bani, sanatgi isimleri ve yapinin inga tarihi hakkinda bilgi veren tarihi belge
Ozelligi tasiyan yazi, dekoratif amacli olarakta kullaniimistir.

incelenen 6rneklerde yazi: tackapida, pencere alinliklarinda, pano
iclerinde ve kemer yuzeylerinde yer almaktadir.

Yapilarda daha c¢ok Selcuklu sulist kullanilmistir ve istif
bulunmamaktadir. Yazi zemininde susleme goérilmezken, harf uglarinda
bezeme unsurlarina yer verilmistir.

incelenen yapilardaki hatlari yazan hattatlarin kimler olduguna dair

bilgi bulunmamaktadir.

5.5.1.3.1. Kufi

Kufi yazinin koéseli bir yapiya sahip olmasindan dolayr bezeme
sanatinda siklikla kullaniimaktadir. Yapilarda daha c¢ok tackapi, pencere
alinliklar ve mihraplarda yer almaktadir.

Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'nin dodu cephedeki penceresi
Uzerinde yer alan kitabenin, gerek yazi stili gereksede plan kurgusu diger
orneklerden farklidir. Kitabe bir kemer ylzeyine yerlestiriimistir ve kufi yazi ile

yazilmigtir (Fotograf: 72).

5.5.1.3.2. Siilus

Sulus yazi, yer aldigi yuzeye gore farkhliklar gostermektedir. Genis bir
yuzeye uygulanan yazida bazi harfler diger harflere gére daha fazla
uzatilarak “Celi Sulus” (Buyuk Sulus) denilen ture yaklagsmistir.

Halef Sultan Zaviyesi, mescit penceresi Uzerinde yer alan enine

dikdortgen pano icerisinde iki sira seklinde dizenlenen kitabede, alanin genis



124

olmasina bagh olarak yukarda da bahsedildigi Uzere bazi harfler daha uzun
yapilmistir. Ayrica kitabeyi olusturan harflerin ug kisimlari kivrilarak rumi ve
palmet motiflerini olusturmaktadir. Rumi ve palmetlerin dallari tGzerinde ice
dogru dugum yapan volutler yer almaktadir. Bazi harflerin ug kisimlari ise ok
ucu seklinde dizenlenmigtir (Fotograf: 36-37).

Buna karsilik tagkap! Uzerinde ve mescit penceresinin yan tarafinda
yer alan pencere uzerindeki kitabelerin sade ve daha uzun olmasi (dort satir
seklinde) harflerin daha kisa boyutlu ve birbirine daha yakin tutulmasina
neden olmustur (Fotograf: 29-34-36).

Sunbul Baba Zaviyesi tagkapi Uzerinde yer alan kitabesi, enine
dikdortgen seklinde mukarnas dizisinin baglangi¢ noktasina yerlestirilmistir ve
tum tackapi cephesi boyunca uzanmaktadir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi dogu cephedeki pencere lizerinde
yer alan enine dikdortgen kitabe iki sira seklinde duzenlenmistir. Genis bir
yuzeye uygulanan yazi harfleri 6zellikle elif ve lamelif harfleri uzatilarak ug
kisimlari ok ucu seklinde dizenlenmistir ve kitabe kenarlari cergevelenmistir
(Fotograf: 85).

Guneyde yer alan turbe giris kapisi Uzerinde yer alan kitabe tek satir
seklindedir ve burada ki harf ucglari da ok ucu seklinde duzenlenmistir.
Kitabenin sol Ust kdsesinde uggenlerin yan yana getiriimesi ile olusan bir
dizenleme yer almaktadir (Fotograf: 65).

incelenen érneklerde kullanilan harfleri diiz profilli olarak kabartilarak,

kitabe satirlari duz profilli bir seritle ayrilmistir.

5.5.1.4. Mukarnas

Turk Islam mimarisinde ¢ok kullanilan mukarnas: tacgkapi, mihrap,
sutun basliklari, pencere lento-séveler, bordirler, minareler ve cesitli
duvarlarda kullaniimaktadir. Buradan da anlagilacagi uzere mukarnasin gok

genis bir kullanim alani bulunmaktadir.
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13.-14. yuzyil Tokat merkez oOrnekleri incelendiginde mukarnas,
Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi disindaki tiim yapilarin tagkapilarinda yer
almaktadir. Yapilarin tarihi ve mukarnaslarina bakildiginda kronolojik bir
gelismeden bahsedilememektedir.

Bazi mukarnas icglerinin suslendigi, bazilarinin ise sade sekilde
birakildigi gozlenmektedir.

GOk Medrese tackapi kavsarasinda yer alan mukarnaslarin derinligi
az tutulmustur. Burada mukarnas ile susleme o6gelerinin i¢ ice verildigi
gozlenmektedir. Mukarnas dizisi ortasinda U¢ dilimli bitkisel bezemeli bir
pano yer almaktadir. Bununla birlikte mukarnas igleri de geometrik bezeme
(tek noktadan cikarak farkli yonlere dagilan 1sin demeti seklinde dizenlenmis
istiridye kabugu motifi) ile sislenmistir. Mukarnas dizisine digtan dilimli kemer
seklinde bir diizenleme ¢ergeve olusturmaktadir (Fotograf: 3).

Halef Sultan Zaviyesi tacgkapisinin Uzerinde yer alan mukarnas
uygulamalari, diger orneklerdeki mukarnas formlarindan oldukga uzak,
kalemle veya ucu sivri bir aletle agiimis basit ¢gentik veya yiv gérintsundedir.
Ayrica buradaki mukarnaslar sadece form acisindan degil ylzeye
yerlestirilisleri bakimindan da diger orneklerden ayrilmaktadirlar. Buna gore:
kitabe Uzerinde dikdortgen alan icerisine yerlestirilen kemer duzenlemeli
pencere acikligi etrafina digerlerinin aksine enine sekilde yerlestirilen
mukarnaslari ortasindan gecen bir ¢izgi ile yatay iki esit pargcaya
bolinmusglerdir. Kitabe Uzerinde gelisi guzel yerlestirilen bazi mukarnaslarin
ic suslemelerinde Gok Medrese de oldugu gibi geometrik bezeme
gorulmektedir (Fotograf: 30).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda, mukarnas uygulamasi
kitabenin Uzerinden itibaren baglamaktadir.

Ug ornekte bulunan mukarnas iglerinde de istiridye kabugu motifi
olarak adlandirilan dizenleme bulunmaktadir. GOk Medrese ile Stinbul Baba
Zaviyesi'nde yedi; Halef Sultan Zaviyesi’nde Ug¢ 1sik/isin demeti, istiridye

kabugu motifini olusturmaktadir (Fotograf: 10-30-47).
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5.5.1.5. Mimari Formlarla Olusturulan Susleme

Ele alinan dénem o&rnekleri sislemesinde kullanilan tek mimari bigim
kemerdir ve daha ¢ok yapilarin tagkapi ytzeylerinde ve pencere alinliklarinda
kullaniimistir.

GOk Medrese tackapi yuzeyinde, kitabeligin yanlarinda yer alan
panolarda ve mukarnas duzenlemesi iginde yer alan panoda (dilimli) bezeme
ogesi olarak kemer kullaniimistir (Fotograf: 11-12-13; Cizim: 4-5).

Yine sutuncenin yanindaki dorduncu bordurde palmetlere cerceve
olusturan dilimli kemer dizileri bulunmaktadir (Fotograf: 18; Cizim: 13).

Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesi dodu cephedeki pencere
suslemesinde yine palmet motiflerini kusatan, dilimli kemer dizileri
gorulmektedir (Fotograf: 72-73; Cizim: 40).
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ALTINCI BOLUM

6. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Calisma kapsaminda 13.-14 vyuzyilla tarihlenen Tokat merkez
yapilarindaki tas susleme ornekleri incelenerek, yapilardaki tas sislemenin
kendine 6zgu yonlerinin olup almadigi, etkiledigi ve etkilendigi kultir ¢evreleri
belirlenmeye calisiimistir. Daha sonra Anadolu’daki ¢agdaglar olan diger
orneklerle kargilastirilarak bir degerlendirme yapilmistir.

incelenen drneklerden Halef Sultan Zaviyesi, Stnbiil Baba Zaviyesi ve
Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi bani isimlerinden; Gk Medrese ise ic
tezyinatinda kullanilan turkuaz rengi ¢inilerinden adini almigtir.

Tokat’taki tarikat yapilar iglevsel farkhliklari da ortaya koyan zaviye,
darU’l- ilm ve’l amel, buka ve darus-suleha gibi farkl isimlerle anilmaktadir.

Halef Sultan Zaviyesi'nde (1291-92) oldugu gibi Niksar Yagibasan
Medresesi (1157-58)'nin kitabesinde de “buka” ifadesine yer verilmistir ve
‘buka” kelimesinin medrese, hastane ve darussifahane anlamina geldigi
belitmektedir'*. Ancak Halef Sultan, medrese degil zaviye olarak yapilmistir
ve medrese olarak insa edilen Gok Medrese ile ilgili hi¢cbir kaynakta “buka”
kelimesine yer verilmemistir.

insa kitabesinde “dariis-siileha” olarak adlandirilan Siinbiil Baba
Zaviyesi (1291-92) ilgili kaynaklar da zaviye ve hankah olarak
isimlendirilmistir'’®. Niksar'da Ahi Pehlivan tarafindan (1291) yaptirilan “Isik
Tekkesi” olarak da bilinen zaviyenin vakfiyesinde yapi hem zaviye hem de
daris-siileha olarak adlandirilmistir'”®. Farkli tarihli iki zaviyenin kitabelerinde

ayni ifadenin bulunmasi, Tokat'ta zaviyelere genel olarak “Darlis-Suleha”

7% H. Subas1, “Baz1 Niksar Kitabeleri Hakkinda Tespit ve Diisiinceler”, Danismendliler
Doéneminde Niksar’da Tip Tarih ve Kiiltiir Sempozyumu (6-8 Ekim 2000), Niksar, 2000,
s. 122.

1758, Emir, a.g.e., s. 53.

'7°B. Yediyildiz, “Niksarl: Ahi Pehlivan’in Darii’s Siilehas,” Tiirk Tarihinde ve Tiirk Kiiltiiriinde
Tokat Sempozyumu (2-6 Temmuz 1986) , Ankara, 1987, s. 281.
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isminin mi verildigi sorusunu akla getirse de Halef Sultan Zaviyesi'nin (1291-
92) kitabesinde bu tur bir ifade yer almamaktadir.

Tokat ilinde ilhanli ddneminden giinimiize ulasan yap! sayisi azdir ve
14 vyizylla tarihlenen yapilardan sadece Nureddin Ibn-i Esentimur
Turbesi’nde (1314) tas susleme yer almaktadir.

incelenen  érneklerden  {icii  Anadolu  Selcuklu  dénemine
tarinlenmektedir. Buna gore: Gok Medrese Ill. Giyasettin Keyhusrev
déneminde ve 13. yuzyilin son geyreginde; Halef Sultan ile Stnbul Baba
Zaviyeleri Sultan 1. Mesud déneminde, 1291-92 tarihinde insa edilmislerdir.

Genel olarak var olan bir kanida banilerin konumlarinin, yaptirdiklari
eserlerin gerek mimari gerekse suUsleme programina yansidigi gorusudur.
Susleme programi bakimindan en zengin yapi GOk Medrese’dir. Banisi
Pervane Muined-din Sileyman’in Selguklu devletinin dnemli vezirlerinden biri
olmasi, yaptirdigi yapinin bezemesine de yansimis olmalidir (Fotograf: 1).

Sultan eslerinin, kizlarinin veya sarayla dogrudan iligkisi olan hanedan
disi bazi kadinlarin édnemli sanat etkinliklerine katkida bulunmus olduklari
bilinmektedir ve bu kisilerden bazilarinin adlarini, unvanlari ve yaptirmis
olduklari yapilarin tiirlerini yapim kitabelerinde gérmek mimkiindir'’”.

Halef Sultan ve Sunbul Baba Zaviyeleri'nin kitabelerinde, donemin
sultanlarinin ve 6nemli kadinlarinin adlarina yer verilmistir. Halef Sultan
Zaviyesi'nin kitabesinde “Selguki Havand (Selguk Hatun) Hatun”, Sunbdl
Baba Zaviyesi kitabesinde “Selguklu Veziri Pervane Muined-din Stleyman’in
kizi, kitabede “yuce hatun” ifadesi ile sifatlandirilan Safvetuddin Hatun” un
isimlerine rastlaniimaktadir.

Kurucusunun konumunun, vyapinin planini etkileyip etkilemedigi
bilinmese de Sunbll Baba Zaviyesi'nde goruldugu gibi gosterisli bir tackapi
veya Halef Sultan Zaviyesi’nde oldugu gibi eyvanda ¢ini bezeme kullaniimasi
ile sisleme programina yansidigi goérilmektedir.

Yapilarin mimarlari, duvarci ustalari ve suslemelerini yapan nakkaglari

hakkinda herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Orneklerde goriilen mimari

"7 A. Durukan, “Anadolu Selcuklu Sanatinda Kadin Baniler”, Vakiflar Dergisi XXVI, Ankara,
1998, s. 15.
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Ozellikler ile stisleme programlarinin birbirine benzememesi, farkli mimar ve
sanatgilari akla getirmektedir.

Susleme programlari farkli olmasina karsin incelenen dort 6rnekte de
susleme dis cephede toplanmistir. GOk Medrese, Halef Sultan ve Sinbdl
Baba Zaviyelerinde tacgkapilar, yapida suslemenin en yogun bulundugu
bolumlerdir (Fotograf: 3-25-43).

GOk Medrese tagkapisi diger Selguklu medreselerinin tagckapilarindan
boyut ve susleme Ozellikleri bakimindan ayrilmaktadir.  Selguklu
medreselerindeki boyuta ulagamayan tagckapi, cepheden az ¢ikintiidir bu da
ilhanli etkisi olarak degerlendiriimektedir'’®.

GOk Medrese disindaki yapilarda birden fazla kitabe bulunmaktadir.
Sunbul Baba Zaviyesi’'nde mermer, diger yapilarda ise duzgin kesme tas
Ustlerine siilis hat ile yazilmislardir. insa kitabeleri genellikle tackapi
Ustlerindedir. Dua, hadis kitabeleri ise Halef Sultan Zaviyesi ve Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi’nde oldugu gibi pencere Uzerine yerlestirilmistir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisi Uzerinde yer alan kitabede
bezemeye rastlanilmamaktadir (Fotograf: 46).

Halef Sultan Zaviyesi’'nde tacgkapi ile tlirbe penceresinde yer alan
kitabeler Uzerinde bezeme gorulmezken, mescit pencere alinliginda bulunan
kitabedeki harfler, bitkisel motiflerle birlikte kullaniimigtir (Fotograf: 29-35-36).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dogu ve giiney cephelerindeki
kitabelerde ozellikle elif ve lamelif harfleri uzatilarak, u¢ kisimlari ok ucu
seklinde duzenlenmigtir. TUrbenin dogu cephesindeki diger kitabenin gerek
yazi stili gereksede plan kurgusu diger orneklerden farkhdir. Burada kitabe,
cephedeki kemerli dizenlemelere uygun olarak kemer ylzeyine
yerlestirilmistir (Fotograf: 71-72).

Farkli dénemlere tarinlenen Halef Sultan Zaviyesi ile Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi'nin kitabelerinde bezeme bulunmasi ortak 6zellik olarak

gOrilse de uygulanan bezeme programi farkllik géstermektedir. Halef Sultan

78 1. Aksulu, a.g.t., s. 272.
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Zaviyesi'nde karisik, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde geometrik
dizenleme bulunmaktadir.

Harfleri duz profilli olarak kabartilan kitabelerde, satirlar arasinda duz
seritler yer almaktadir.

incelenen drneklerde tas siisleme, genel olarak bir program dahilinde
yapilmistir. Ornegin Gék Medrese’nin ana eyvaninda yer alan turkuaz ve
patlican moru rengindeki cinilerin, tagkap! Uzerinde de kullaniimasi, yapi
icindeki stuslemeye isaret etmektedir (Fotograf: 10).

Yine medrese ana eyvanini kaplayan turkuaz ve patlican moru
rengindeki ciniler, tagckapi da sivri kemerin her iki yanina simetrik olarak
yerlestirilmis  altigenler icinde, donusumlli olarak c¢arkifelek motifini
olusturmaktadirlar (Fotograf: 10).

GOk Medrese eyvan cephesinde, lacivert ¢ini zemin Uzerine turkuaz
cinilerden kesilerek yapilmis kuguk palmetler ve bunlar iki taraftan
cevreleyen rumi motiflerinin olusturdugu bezeme yeralmaktadir'”®. Medrese
tackapisindaki kemerli pano iginde de benzer kompozisyonun bulunmasi,
medrese icindeki c¢ini susleme ile tackapi Uzerindeki tas suslemenin
iligkilendirildigini gostermektedir (Fotograf: 11).

incelenen érneklerden tas siisleme bakimindan en zengin yapi Gok
Medrese’dir. Gok Medrese tackapisinda farkhh dizenlenmis iki sutunce
arasinda kalan alanlar, bos yer kalmayacak sekilde bezeme ile kaplanmistir
(Fotograf: 3).

Kusatma kemerleriyle bolunmus olan bu alanlari, fazla doldurmaktan
kacinma egilimi Stnbul Baba Zaviyesi’'nde gorulen bir 6zelliktir.

Susleme agisindan en sade yap! ise Halef Sultan Zaviyesi'dir
(Fotograf:30).

Ele alinan doneme ait yapilardaki bezemelerde genel olarak: oyma,
kazima, renkli tas almasigi ve boyama teknikleri uygulanmistir. Digerlerinden

farkll olarak Gok Medrese tackapisinda kakma teknigi, Nureddin ibn-i

'S, Yetkin, a.g.e., s. 95.
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Esentimur Turbesi'nde ise yuksek kabartma gorunumlu oyma teknigine yer
verilmistir (Fotograf: 10-72).

Tagkapilar sadece mimari yonu ve tas suslemesi ile degil kullanilan
malzeme ve renk almasiklari ile de dikkat cekmektedir. GOk Medrese ve
Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapilarinda kirmizi—beyaz renk almasigi, Sunbdal
Baba Zaviyesi’'nin tagkapisinda ise beyaz renkteki mermer malzeme
kullaniimistir. Stnbul Baba Zaviyesi'nin tackapisi gerek malzeme gerekse de
renk olarak diger érneklerden farkhdir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde kapi sade sekilde
duzenlenirken, cephede bulunan pencere de renkli tas kullaniimistir
(Fotograf: 3-30-43-70).

13.-14. yuzyil Tokat’ta yer alan 6rneklerde tas stslemenin yogunlastigi
cephelerde, mimari 6gelerin yerlestirilisinde belli bir simetri hakimdir. Ancak
bezemede bunun siklikla olmasa da g6z ardi edildigi Orneklere
rastlaniimaktadir.

Buna gore: Gok Medrese tagkapisinda yer alan dort panodan Uglunde
bitkisel, birinde geometrik kompozisyon yer almaktadir. Halef Sultan
Zaviyesi’'nin cephesinde yer alan pencerelerden, tirbe penceresinde susleme
bulunmazken, mescit penceresi bitkisel bezemelidir (Fotograf: 11-12-34-36).

Yine Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi’'nin dogu ve bati cephelerindeki
pencerelerde bezeme bulunurken, kuzey cephedeki pencere sade sekilde
yapiimigtir ve tlirbede yer alan sutuncelerin birinin kaide kisminda bitkisel,
digerinde ise geometrik motif gorulmektedir (Fotograf: 68).

GOk Medrese’nin tackapisindaki panolarda ve Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi’nin sltunce kaidelerinde gorulen farklihgin nedenini
suslemeyi yapan sanatginin kigisel istegine veya sanatginin degismesine
baglamak mumkuanddar.

Ancak  Nureddin ibn-i  Esentimur  Tirbesi'ndeki pencere
dizenlemelerinde gorilen farklilik cepheye verilen 6nemle agiklanabilir.

incelenen drneklerde tas siislemenin farkli diizenlemeler igerisinde

verildigi g6zlenmektedir. Ornegin Gok Medrese’de tas slisleme, bordir ve
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pano icglerinde yer almaktadir. Diger yapilardan farkli olarak kabaralarin
bulundugu tackapida, kabaralarin Gzeri de bezenmistir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tackapisinda, bordurler disinda GOk
Medrese’de oldugu gibi pano duzenlemeleri bulunmaktadir. Ancak Sunbdl
Baba Zaviyesi’'nin tagkapisinda bulunan panolar GOk Medrese’deki
panolardan farkh sekilde dizenlenmigtir.

GOk Medrese’'nin tagkapisinda yer alan bes panodan, dordinde
bitkisel, birinde ise geometrik bezeme goérulmektedir. (Fotograf: 11-12).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin tackapi yan nis Ustlerinde ki panolarda
bitkisel ve geometrik motiflerin birlikte kullaniimasi ile meydana gelen karigik
kompozisyon duzenlemesi yer almaktadir.

Bunlardan farkli olarak Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
cephesindeki pencere duzenlemesinde panolar, kemer igerisinde verilmigstir
(Fotograf: 30-43-70).

Yapilarin tackapilarinda yer alan zengin tas susleme, turbelerde yerini
sadelige birakmistir. iclerinde herhangi bir siisleme unsuruna rastlaniimayan
turbelerde bezeme, cephedeki pencere alinliklarinda yogunlagmaktadir.

Tarbe giris kapilari cephede yer almayan Sunbul Baba Zaviyesi ile
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbeleri’nin kapilarinda, diger orneklerden farkl
olarak silmeler yer almaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen dort tlirbeden ikisinde tas suUsleme
bulunmaktadir. Buna goére: Selguklu eseri olan Sinbul Baba Turbesi ile
ilhanli dénemi eseri olan Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nde tas siisleme,
dogu cephede yer alan pencereler ¢evresinde gorulmektedir.

Sunbul Baba Turbesi’nin pencere alinliginda geometrik sisleme
gériliirken, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin pencere alinliginda bitkisel
ve geometrik bezeme bulunmaktadir.

Tokat merkezde yer alan turbeler igcerisinde, bezeme agisindan en
zengin ének Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'dir (Fotograf: 72; Cizim: 36).

GOk Medrese ve Halef Sultan Zaviyesi’'nin tackapilarinda silmeler yer

almaktadir. GOk Medrese tackapisinda yer alan silmelerin ylzeyleri
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geometrik motiflerle slslenirken, Halef Sultan Zaviyesi'nin yan nis
cevresindeki silmelere bezeme uygulanmamigtir (Fotograf:19-30-31).

incelenen drneklerden sadece Gok Medrese’nin tagkapisinda gérilen
zar baslik, silmelerin Uzerine, pencere hizasina gelecek sekilde
yerlestiriimistir. Merkezde bulunan zar bashgin Ust ve alt kisminda farkh
geometrik motifler yer almaktadir(Fotograf: 19; Cizim: 17).

GOk Medrese ve Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapilarinda yer alan
sutunceler, cift baslkli sekilde dizenlenmigstir. Bitkisel dizenlemenin
goruldiugu basliklarda, iki yapi icin farkli motifler kullaniimistir.

Ayrica sutunce basliklarindaki bezeme programi kendi iginde
farkliliklar gostermektedir. GOk Medrese de sutunce bagliginin Ust kisminda
palmet motifi, rumi ve kivrik dallarla birlikte kullanilirken; sutuncenin alt
basliginda (sttunce goévdesi ile baslik kisminin birlestigi bolimde) palmet,
akantus motifi ile donigumli olarak verilmistir ve bu bolum Ust baglik kismina
go6re daha genis yapiimistir (Fotograf: 15).

Sunbul Baba Zaviyesi'nin sutunce bashginin Ust kisminda palmet
motifi, rumi ve kivrik dallarla birlikte kullanilirken, sttuncenin alt bashginda
palmet motifi, lotus ile donusumliu olarak yerlestirilmistir ve bu bolum ust
baslik kismina gore daha dar sekilde planlanmistir (Fotograf: 58).

GOk Medrese de, sutuncelerin govdesi bos yer birakilmayacak sekilde
geometrik motiflerle suslenirken, Sinbul Baba Zaviyesi’ndeki sltunce
govdesinde slusleme bulunmamaktadir (Fotograf: 16-58).

Tagkap! yuzeyinde ve tackapinin cephe ile kesistigi dis kdselerde,
govdeleri yivli ve farkh bagliklari bulunan situnce seklinde dizenlenmis
mimari elemanlar yer almaktadir.

Buna goére: Gok Medrese’de tackapinin cephe ile kesistigi yerdeki
sutuncenin govdesinde bezeme bulunmazken, baglk kismi diger 6rneklerden
farkh olarak altigen pano seklinde duzenlenmistir. Geometrik ve bitkisel
bezemenin birlikte kullanildigi panonun Uzerinde dar bir bordur igerisinde
zencerek motifi, bagsliktan itibaren yukari dogru devam eden sltunce

govdesinde ise geometrik bezeme gorulmektedir. (Fotograf: 3-23).
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Ucglincli bordlrde yer alan zar bashgin alt kisminda zigzag motifi,
basliktan yukaridaki bolumde ise halat orgu motifi yer almaktadir. Farkli
bezemeli U¢ dar bordir Uzerindeki zar baslikta, olusturulan geometrik
alanlara bitkisel bezemeler yapilmistir (Fotograf: 3-19).

GOk Medrese tackapisi boyunca uzanan sutuncelerin orta kisimlarinda
yer alan basliklar, adeta motifler arasi gecisi saglayacak sekilde
duzenlenmigtir (Fotograf: 3-19-23).

Buna karsin Stnbul Baba Zaviyesi'nde tagkapinin cephe ile kesistigi
yerlerde bulunan sltuncelerde bdyle bir 6zellik gézlenmemektedir. Govde
kisminda bezeme bulunmayan sutuncelerin baslik kisimlari yukari dogru
geniglemektedir (Fotograf: 43).

Halef Sultan Zaviyesinin tackapisi ile Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’'nin dogu ve bati cephesinde yer alan sutunce bagliklari, benzer
sekilde yukari dogru vyivlenerek genislemektedir (Fotograf:30-66-71). Halef
Sultan Zaviyesi'nin tagkapisindaki sUtunce govdesi bezemesiz ve boyall
olup, kaide kisminda dik olarak yerlestiriimis kare motifi bulunmaktadir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nin dogu-bati cephelerinde yer alan
sutuncelerin  silindirik govdeleri Uzerinde “Y” biciminde ifade edilen
motiflerden olusan geometrik diizenleme yer almaktadir'®. Burada “Y”
harfinin genis kismi asagi dogru gelecek sekilde yerlestiriimistir ve sutunce
kaidelerinden birinde rozet c¢icegi, digerinde ise carkifelek motifi
g6rulmektedir (Fotograf:30-33-66-67-68-69).

Ayni tarihli Halef Sultan ile Sunbll Baba Zaviyeleri'nin (1291-92)
tackapilarinin her iki yaninda yuvarlak kemer duzenlemeli birer yan nis yer
almaktadir. Stinbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda bulunan niglerin igleri ve
kemer koselikleri bitkisel kompozisyonlarla bezenirken, Halef Sultan
Zaviyesi'nin yan nig icleri sade sekilde birakilmigtir ve nig kenarlarinda
silmeler bulunmaktadir. GOk Medrese’nin tackapisinda bdyle bir mimari

dizenlemeye rastlanilmamaktadir (Fotograf: 3-31-48).

180, Miilayim, a.g.e., 1982, s. 32-33.
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GOk Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi'nin tackapilarinda pencere
bulunmasi farkli tarihli iki yapi igin ortak bir 6zelliktir. Buna karsin pencere
sayisl, tagkapi Uzerinde bulundugu yer, bayukligu ve en énemlisi uygulanan
susleme programi agisindan birbirlerinden tamamen farkh olduklari
gbzlenmektedir.

GOk Medrese tackapisinda kavsara koselerine gelecek sekilde
yerlestiriimis dikdortgen formlu, sivri kemerli iki pencere yer almaktadir ve
sivri kemer yUzeylerine halat 6rgu (urgan) motifi yapilmistir (Fotograf: 14).

Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapisinda mukarnaslarin ortasinda yer
alan mazgal pencere, dikdortgen planli, sivri kemerli ve oldukc¢a dar sekilde
planlanmigtir. Pencere cergevesi Uzerinde bezeme goérlilmezken, pencere
cevresinde mukarnas dizisi yer almaktadir (Fotograf: 30).

Tagkapilara verilen onem tackapi ile ayni cephede vyer alan
pencerelerde de devam etmigtir. Gok Medrese, Halef Sultan ve Sunbul Baba
Zaviyelerinde cephede yer alamayan pencereler dikdortgen formlu ve
oldukca sade sekilde yapilirken, cephedeki pencereler bezeme agisindan
daha zengin bir gériinime sahiptir (Fotograf: 3-43).

Giris kapisi cephede vyer almayan Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi'nin dogu cephesindeki penceresi: kemer, siutunce, kitabe ve yogun
susleme programi ile tackapilara verilen O©nemi hatirlatir sekilde
dizenlenmigtir (Fotograf: 67-68-69-70).

Calisma kapsamindaki tU¢ Selguklu eserinin tagkapisinda da mukarnas
yer almaktadir.

Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapisinda yer alan mukarnas dizilisi diger
yapilardan farklidir. Cunki Gok Medrese ile Sinbll Baba Zaviyesi'nin
tackapilarinda yer alan mukarnaslar cepheye belli bir duzen dahilinde
yerlestirilirken, Halef Sultan Zaviyesi'nde bu gozlenmemektedir (Fotograf:
30).

Sunbul Baba Zaviyesi'nde yer alan mukarnaslarin derinlikleri fazla
iken, GOk Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapilarindaki mukarnas
derinlikleri oldukca azdir (Fotograf: 3-30-42).
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GOk Medrese, Halef Sultan ve Sinbul Baba Zaviyeleri'nin
tackapilarinda yer alan mukarnas iglerinde, merkezden ¢ikarak farkli yonlere
dogru dagilan isin/isik demeti seklinde duzenlenmis istiridye kabugu motifi
yer almaktadir. Ayni dizenlemenin yer aldigi yapilarda farkh olarak Gok
Medrese ile Stnbul Baba Zaviyesi'nde yedi; Halef Sultan Zaviyesi'nde ¢
Isik/isin demeti, istiridye kabugu motifini olusturmaktadir (Fotograf: 10-30-
47).

Halef Sultan Zaviyesi’'nin tagkapisindaki mukarnas iglerinde yukaridaki
bezeme diginda, mukarnasi dik olarak iki egit parcaya bdlen bir duzenleme
de yer almaktadir (Fotograf: 30).

Mukarnaslar sadece i¢ kisimlarinda gorilen susleme ile dedgil,
mukarnas c¢evresinde yer alan dizenlemeler ile de dikkat ¢ekmektedir.
incelenen érneklerden sadece Gok Medrese’nin tackapisinda ki mukarnas
etrafinda, dilimli kemer seklinde bir gergeve olusturulmustur (Fotograf: 14).

GOk Medrese ile Sunbul Baba Zaviyelerinin tackapilarindaki
mukarnas c¢evresinde, farkli sekilde duzenlenmis carkifelek motiflerine
rastlaniimaktadir. Ancak Gok Medrese de motifler daha kliguk ve sayica fazla
iken, Sunbul Baba Zaviyesi'nde motifler daha buyuk ve sayica azdir
(Fotograf: 10-14-43).

Genel olarak Gok Medrese ve Sunbul Baba Zaviyesi'nde sivri kemer,
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nde yuvarlak kemer, Halef Sultan
Zaviyesi'nde ise sivri ve yuvarlak kemer duzenlemeleri yer almaktadir.

GOk Medrese tackapisindaki giris Uzerinde yer alan sivri kemer
dizenlemesini, pencere ve pano ustlerinde de gormek mumkundur. Ayni
sekilde Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapi girisinde bulunan sivri kemer, yan
niglerde de yer almaktadir (Fotograf: 3-11-14-43-48).

Nureddin Ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dodu cephesinde, farkli
blayuklUkte yapilan yuvarlak kemer dizenlemeleri, i¢ ice gececek sekilde
yapilmistir (Fotograf: 70).

Diger yapilardan farkli olarak, dedisik iki kemer dizenlemesinin

goruldugu Halef Sultan Zaviyesi'nde: tackapi girigi ile yan nislerde yuvarlak
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kemer; tagkapi, mescit ve turbe pencerelerinde ise sivri kemer bulunmaktadir
(Fotograf: 26-28-29-30-31).

GOk Medrese pencere Ustlerindeki sivri kemer yuzeylerinde, halat 6rgu
(urgan) motifi; Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'ndeki yuvarlak kemer
yuzeylerinde ise zencerek ve palmet motifi bezemeyi olusturmaktadir
(Fotograf: 14-70-71-72).

13.-14 yuzyll Tokat merkez yapilarinda gorilen bitkisel bezemede
agirlikh olarak, palmet ve rumi motifleri kullanilmigtir. Ancak ayni motif
yapilarda farkh tiplerde ve farkli kompozisyonlar icinde yer almaktadir. “Tas
Suslemede Kullanilan Motif ve Kompozisyonlar” bagligi altinda yapilarda yer
alan palmet ve rumi motiflerinin gruplandirmasi yapilarak, motifler
numaralandiriimistir. Buna gore: dokuz grup i¢inde toplam otuz bir farkli tipte
palmet motifi, yedi grup icinde onsekiz farkli tipte rumi motifi gérilmektedir.

incelenen doért drnekteki bitkisel kompozisyonlarda siklikla kullanilan
palmet motifi, bulundugu yere ve birlikte kullanildigi motiflere goére farkli
dizenlemeler gdstermektedir.

Gk Medrese ile Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nde gériilen palmet
motifi, benzer sekilde bordur yuzeyinde ve dilimli kemer icerisinde yer
almaktadir. Buna karsin palmet motifinin ¢cevresinde, Gok Medrese’de dilimli
sivri kemer; Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde dilimli yuvarlak kemer
bulunmaktadir (Fotograf: 18-73; Cizim: 13-40).

GOk Medrese de sivri kemer igerisinde yer alan palmet motifinin yan
yapraklari dilimli, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde yuvarlak kemer
icerisinde bulunan palmet motiflerinin yan yapraklari ise dugumlu veya volutlu
olarak adlandirilan sekilde yapilmigtir (Fotograf: 18-73-75).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde motifler, Gok Medrese'de
bulunan motiflere gore daha buyuk ve daha dolgun bir gérunum sunmaktadir.
Bu da ilhanl dénem &zelligidir (Fotograf: 18-73-75).

Ayrica Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi’nde dogu pencere alinliginda
yer alan bitkisel dizenlemede diger yapilardan farkh olarak, yaratilan i1sik

golge zithgr motiflere katli gérunum vermigtir (Fotograf: 72; Cizim: 37).
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incelenen 6rneklerdeki tim palmet motiflerinde gériilen ve farkli
sekillerde duzenlenen tag¢ (tepe) yapragi, yan yapraklara gore daha uzun ve
daha genis yapilmak sureti ile vurgulanmaya calisiimistir.

Ayrica palmet motifinin ta¢ (tepe) yapragi, bazi orneklerde yukari
dogru incelerek uzamak sureti ile kivrik dal seklinde olusturulmustur
(Fotograf: 11; Cizim: 4).

Cok sayida cesidi bulunan palmet motiflerinin, duz ters sekilde
yerlestiriimesi de farkli kompozisyonlarin olugsmasini saglamistir (Fotograf:
17-19-20; Cizim: 10-15-16).

Orneklerde daha gok palmet ile birlikte kullanildigi gérilen rumi motifi
sadece Halef Sultan Zaviyesi’nin mescit pencere alinhdinda tek basina
kullanilmistir. Burada dar bir bordur icerisindeki rumi motifleri, kivrik dallarla
birlikte kullanilarak kompozisyonu olusturmaktadir (Fotograf: 37-39; Cizim:
21).

Orneklerdeki bitkisel kompozisyonlar incelendiginde palmet motifinin
daha c¢ok rumi ile birlikte kullanildigi goérilmektedir. Gok Medrese’nin
tackapisinda yer alan sivri kemerli pano da diger yapilardaki bitkisel
kompozisyonlardan farkli olarak ruminin olusturdugu cergeve igerisinde
palmet motifi yer almaktadir (Fotograf: 11-12; Cizim: 4).

Halef Sultan Zaviyesi'nin mescit pencere alinligindaki kitabede, palmet
ve rumi motifleri ile yazi birlikte kullanilmigtir. Buradaki palmet ve rumi
motifleri harf aralarinda bulundugu icin diger érneklerdeki dizenlemelerden
farkh olarak kuguk boyutlu olarak, birbirlerinden bagimsiz olarak
yapiimislardir ve motifler kivrik dallarda degil, kitabeyi olusturan harflerin
Uzerindedir (Fotograf: 36-37).

Ayni tarihli Sunbudl Baba Zaviyesi'nin kitabesinde bdyle bir
kompozisyon gorulmezken yan nig Uzerinde yer alan pano igerisinde,
merkezdeki geometrik diuzenlemelerin Uzerinde palmet ve rumi motifleri
kullaniimistir. Burada da Halef Sultan Zaviyesi’nde oldugu gibi palmet ile rumi
motifleri kivrik dalda degil, geometrik dizenlemeler Uzerindedir ve motifler

oldukca kuguk sekilde yapilmistir (Fotograf: 46-54).



139

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu cephesindeki pencere
uzerinde bulunan kitabede ise harflerin u¢ kisimlarinda sadece geometrik
motifler yer almaktadir (Fotograf: 72).

Geometrik ve bitkisel dizenlemelerde motifler arasi baglantiyi
saglayan ve incelenen orneklerdeki bitkisel bezemelerde siklikla kullanilan
kivrik dallarin yuzeyleri, ¢gok nadir olarak yalin gekilde birakilmigtir ve
cogunlukla i¢ bukey yarim daire seklinde yivienmislerdir.

Calisma kapsaminda incelenen Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin
dogu-bati cephelerindeki sutunce kaidelerinde yer alan rozet giceklerinde sap
veya kivrik dal bulunmamaktadir. Bunun digindaki tum orneklerde gorulen
kivrik dallarin, agirlikl olarak bitkisel sislemede kullanildigi gdzlenmektedir.

Ozellikle bitkisel bezemede motifler arasi baglantiyr saglayan kivrik
dallar, Gok Medrese’de pano igi ile kdselerinde girift bir kompozisyon
olusturacak sekilde dizenlenmigtir (Fotograf: 11; Cizim: 4).

Diger iki ornekten farkh olarak Gok Medrese ve Sunbll Baba
Zaviyesi'nin tagkapilarinda lotus motifi bulunmaktadir. GOk Medrese
tackapisinda dilimli pano igcinde yer alan ¢ lotus motifi, asagidan yukari
dogru kugulerek bir sira olusturmaktadir ve lotuslar Uzerinde birer bogum
(dugum) yer almaktadir. Lotusun kollarindan g¢ikan kivrik dallar i¢ ice gecen
iki daire olusturarak, dilimli birer palmet ile sonlanmaktadir.

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tackapisinda yer alan lotus duzenlemeleri,
GOk Medrese’den tamamen farkhdir. Buna goére: kitabe panosunun alt
kisminda yer alan bordur Uzerinde ve sutunce alt basliginda lotus ve
palmetlerin dontisumlu olarak kullaniimasi ile olusturulmus kompozisyon yer
almaktadir. Bordir icerisindeki lotus ve palmetler stitunce bashgindaki lotus
ve palmetlere gore daha dolgundur (Fotograf: 13-48-54-58; Cizim: 5-29-32).

Akantus motifi, incelenen Orneklerden sadece GOk Medrese'nin
tackapisinda situnce alt bashginda gorulmektedir ve burada akantis ile
palmet motifi ddndstimll olarak kullaniimistir (Fotograf: 15; Cizim: 8).

ilhanli dénemine tarihlenen Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi’nin dogu
cephesindeki pencere duzenlemesi, uygulanan teknik ve susleme programi

ile diger yapilardan ayrilmaktadir. Glney cephede yer alan turbenin kapisi
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sade sekilde tasarlanirken, turbe cephesinde yer alan pencere tackapilara
verilen 6neme uygun sekilde duzenlenmistir. Pencere de bulunan kemer,
sutunce ve kitabe de bu gorusu destekler niteliktedir (Fotograf: 70-71-72).

incelenen drneklerden sadece Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde
goérulen bitkisel bezemede, yuksek kabartma gorUnumli oyma teknigi
uygulanmigtir. Burada kemer igerisindeki motifler zeminden yuksek sekilde
kabartilirken, kemer kdseliklerinde bulunan motifler zemine hafif sekilde
oyulmak sureti ile kompozisyonda isik golge zithdi olusturulmaya calisiimistir
(Fotograf: 70-71-72; Cizim: 37).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde, bitkisel bezemede gériilen
palmet motifleri kendi iginde de farkliliklar olusturmaktadir. Buna gore:
pencere alinhdindaki kemer dizenlemesi igerisinde yuksek kabartma
gérunimli oyma tekniginde yapilmis palmet motifinin, yan yapraklari asagdi
dogru incelerek kivrim/ kivrik dal seklinde farkli iki yonde birer rumi ile
sonlanmaktadir. Palmetin tag (tepe) yapraginin Gzerinde volit ve iki yaprak
motifi bulunmaktadir.

Ayni dizenleme igerisinde yer alan iki palmet motifi merkezde bulunan
palmet motifine gore daha kuguk sekilde yapiimistir ve merkezde sap kismi
bulunmayan palmetin yan yapraklari kivrik/kivrim dallar ile birlestirilmistir.
Ancak diger iki palmet motifinde kivrik /kivrim dallar yan yapraklarla degil
palmetin sap kismi ile birlesmektedir (Fotograf: 72; Cizim: 37).

GOk Medrese, Halef Sultan ve Sunbul Baba Zaviyeleri’nin hicbirinde
palmet motifinin yan yapraklari asagiya dogru giderek kivrik/kivrim dallarla
birlesen bir dizenleme goéstermemektedir ve palmet ile rumi motiflerinin sap
kisimlari bulunmaktadir (Fotograf: 11-13-17-39-46-50-55).

GOk Medrese, Halef Sultan ve Sinbul Baba Zaviyeleri'nin
tackapilarindaki bitkisel bezemelerde, motiflerin yaprak uglarinda olusan ve
digim (volit) olarak adlandirilan diizenleme Nureddin Ibn-i Esentimur
Turbesi’ndeki motiflerde de yer almaktadir (Fotograf: 17-18-39-50-55-70-71).

13.-14. yuzyll yapilarinda, geometrik bezeme de Onemli bir yer

tutmaktadir.
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Ozellikle Gok Medrese’nin tackapisinda, diger yapilara oranla daha
fazla geometrik motiflere yer verilmistir. Burada susleme, olusturuldugu alana
gore farkliliklar gostermektedir. Sutuncenin yaninda yer alan bordurde,
merkezde on kollu yildiz ve yildizin kollarindan g¢ikan Kkirik gizgilerin
kesismesiyle olusan ¢okgenler bulunurken; kavsara cevresinde merkezdeki
alti kollu yildizin kollarindan ¢ikan kirik ¢izgiler, c¢arkifelek motifini
olusturmaktadir ve bu duzenleme tim kavsara cevresine uygulanmigtir
(Fotograf: 14-21).

Geometrik suslemenin  Gok Medrese’nin tackapisinda fazla
kullanilmasi, tagkap!r Uzerinde bos alan birakmama istegi ile de
aciklanabilinir. Diger orneklerde boyle bir istek olmadigi i¢cin geometrik
susleme bordur veya panolarla sinirlandiriimistir (Fotograf: 14).

Geometrik bezeme: Sinblul Baba Zaviyesi'nin tackapisindaki pano
dizenlemesinde ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu cephesindeki
bordur icerisinde de gorulmektedir (Fotograf: 43-72).

Yapilarda yer alan geometrik motifler, farkli dizenlemeler
gOstermektedir. Gok Medrese tagkapisinda, altigenin siklikla ve farkh
sekillerde kullanimi s6z konusudur. Tacgkapida, giris kemerinin kdselerinde ve
tackapinin cephe ile kesistigi dis kdselerde yer alan sutunce bagliklarinda
altigen duzenlemelerinin bulunmasi ortak bir o6zellik olarak gorulse de
iclerindeki bezemeler farklidir (Fotograf:10-14-23).

Buna gore: giris kemerinin koseleri ile kavsara gevresinde bulunan
carkifelek motifleri, benzer sekilde altigen duzenlemeler igerisinde yer
almaktadir. Ancak kemer koselerinde altigen form icinde verilen garkifelek
motifleri, kavsara g¢evresindekilere gére daha buyuk, birbirinden bagimsiz ve
kiguk cini parcaciklari tarafindan olusturulmuslardir. Dis kdselerde yer alan
sutunce basliklarindaki altigenlerin iclerinde ise yildiz ve palmet motiflerinden
meydana gelen karisik kompozisyon gorulmektedir (Fotograf: 10-14-23).

Sunbul Baba Zaviyesi'nde mukarnaslarin her iki yaninda yer alan
altigen dizenlemelerin igerisindeki carkifelek motifleri de Gok Medrese

tackapisindaki ornekler ile benzerlik gostermektedir. Ancak Sunbul Baba
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Zaviyesi'ndeki altigenler, medresede goérilen altigen motiflerine gére daha
blayuk sekilde yapiimigtir.

incelenen ¢ &rnegin tas suslemesinde carkifelek motifine yer
verilmigtir. Ayni motif farkl tirdeki yapilarda farkl yerlerde, farkli sekillerde ve
farkh dizenlemeler icerisinde verilmistir.

GOk Medrese’nin tagkapisinda kavsara gevresinde gorulen carkifelek
motifi, merkezdeki yildizin kollarindan g¢ikan kirik gizgiler tarafindan
olusturulurken diger carkifelek motiflerinin merkezinde bu tir bir dizenleme
gorulmemektedir (Fotograf: 10-14-23).

Yine Gok Medrese tackapisinda kitabe panosunun alt kdselerinde ve
Sunbul Baba Zaviyesi'nin tagkapisinda kavsaranin iki yaninda birer ¢arkifelek
motifi bulunmaktadir. Ancak Gok Medrese’de carkifelek motifi, kakma
tekniginde turkuaz ve patlican moru rengindeki ¢ini pargalarinin donusumlu
olarak kullaniimasi ile olusturulurken, ayni motif Sunbul Baba Zaviyesi'nde
beyaz mermer malzeme Uzerine kazima teknigi ile yapiimistir ve buradaki
carkifelek diizenlemelerinde “Ali” ifadesinin yer aldigi belirtiimektedir'’
(Fotograf: 10-43).

Burada yer alan “Ali” ifadesi dikkate alinarak eserlerin Sii inancina
sahip sanatkar veya baniler tarafindan insa edildigi de ifade edilmektedir'®2.

Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'nde farkh olarak carkifelek motifi
dogu-bati cephelerdeki pencerelerin koése sutuncelerinin  kaidelerinde
yeralmaktadir ve yluksek kabartma tekniginde yapilmistir (Fotograf: 66-69).

GOk Medrese kavsara cgevresinde oldugu gibi carkifelek motifleri,
incelenen bazi o&rneklerde birbirleriyle baglantii iken; GOk Medrese
tackapisinda kitabe panosunun alt kdsesinde, Sunbll Baba Zaviyesi'nin

tackapisinda ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin cephedeki pencere

811, Aksulu, a.g.t., s. 84.

182 Nakis Karamagaraly,; “Anadolu Selguklu Mimarisinde Hz. Ali Ikonografisi”, Sanatta Anadolu
Asya lligkileri Prof. Dr. Beyhan Karamagaral’ya Armagan, Ankara, 2006, s. 301.
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duzenlemesinde oldugu gibi bazi drneklerde ise birbirinden bagimsiz sekilde
duzenlenmigtir (Fotograf: 10-14-42-66-69).

Carkifelek motifi: Gok Medrese’de kakma, Sunbul Baba Zaviyesi'nde
kazima ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nde yiiksek kabartma teknigi
kullanilarak yapilmistir (Fotograf: 66-69).

GOk Medrese’nin tackapisinda pencere acikliklarinin cevresinde ve
sutuncenin yan tarafindaki zar basliginin Gzerinde yer alan halat 6érgu motifi,
tackapiyl (¢ yonden kusatmaktadir. Yine Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’'nin dogu cephesindeki pencerede, sutuncenin baslik ve kaide
kisminin gévde ile birlestigi yerlerde halat érgii motifine rastlaniimaktadir. iki
ornekte de halat o6rgd motifi, sinirli ve dar alanlarin bezenmesinde
kullaniimistir (Fotograf: 14-76).

Gok Medrese ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin tas
suslemesinde gorulen yildiz motifinin kullanimi iki yapi igin ortak bir 6zellik
olarak gorllse de yildiz motifinin olusturulma sekli ve yildizlarin kol sayilari
birbirinden farkhdir.

GOk Medrese de kirik gizgilerin birbirini kesmesi sonucu meydana
gelen yildizlar, on kollu olarak tasarlanirken; Nureddin ibn-i Esentimur
Tarbesi'nde vyildizlar bir sira seklinde, G¢ kollu (yarim yildiz) olarak
dizenlenmigtir. Ayrica GOk Medrese’de yildizlarin merkezinde bitkisel
bezeme bulunmaktadir (Fotograf: 20-76; Cizim: 14-43).

Bitkisel bezemelerde genellikle merkezde yer alan motifin sap kismi ile
motifin birlesme noktasinda goérulen ve bag/ bogum ya da dugum olarak
adlandirdigimiz duzenleme: GOk Medrese de mukarnas sirasinin baslangi¢
yerinde bulunan dilimli pano igerisindeki lotus duzenlemesinde gortulmektedir
(Fotograf: 13; Cizim:5).

Benzer duzenleme Sunbul Baba Zaviyesi'nin yan nis iclerinde ve
Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesi'nin dogu penceresinde yer alan bitkisel
bezemedeki palmet motifinde de bulunmaktadir (Fotograf: 48-72; Cizim: 26-
27-37).

Gerek kivrim/kivrik dallar Uzerinde gerekse de motiflerin yan

yapraklarinda gorulen digum duzenlemesini, incelenen orneklerin hepsinde
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gbrmek mumkindir. Ancak Halef Sultan Zaviyesi'nin mescit pencere
alinhginda yer alan bitkisel dizenlemede kivrik dallar Gzerinde bulunan volut
veya dugum seklindeki dizenlemeler diger orneklere gbére daha buyuk ve
daha sik araliklarla yapiimistir (Fotograf: 37; Cizim: 21).

Calismanin kapsadigi zaman dilimi icinde Tokat merkezde yapilmig
dort zaviye bulunmaktadir. Bunlar: Ebu Sems Hankahi (1288), Seyh Meknun
(1284-90), Halef Sultan (1291-92), Sunbul Baba (1291-92) ve Abdullah Bin
Muhyi Zaviyeleri (1317)dir. Ancak Halef Sultan ve Sidnbll Baba
Zaviyelerinde tag susleme bulunurken yakin tarihli diger zaviyeler de tas
bezeme gorulmemektedir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nde (1314) gérilen hareketli cephe
dizenlemesini, Ebu’'l Kasim Turbesi (Ali Tusi Turbesi 1243) ile Erenler
Turbesi'nde de gormek mumkundur. Bu yapilardaki 6n cephe anlayisi genel
olarak cephede pencere acmak ve bu pencerelerin etrafinin bezenmesi ile
gerceklestiriimigtir (Fotograf: 70-79).

Nureddin Ibn-i Esentimur Tlrbesi, Ebu’l Kasim Tirbesi’nin bezeme
acisindan daha incelikle ele alinmig bir tekraridir ve iki tirbede de girig,
cephede bulunmadigi icin iglevine yonelik olarak sade sekilde yapilmistir.

Ebu’l Kasim Tiirbesi'nin 6n cephesinde iki, Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’nin 6n cephesinde bir pencere bulunmaktadir ve pencereler igten
disa dogru kademeli sekilde genislemektedir. Cephede yogunlasan
siislemede farkliliklar gdzlenmektedir. Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nde
cephede yer alan pencere duzenlemesinde: tas susleme, yuvarlak kemer ve
agirhikh olarak bitkisel bezeme bulunurken; Ebul Kasim Tulrbesi'nin
cephesinde yer alan pencere duzenlemesinde: ¢ini susleme, sivri kemer ve
agirhkh olarak geometrik bezeme yer almaktadir.

Turhal Mehmet Dede Turbesi, Kayseri'de Alaca Kimbet ve Caydaki
Yusuf Bin Yakub Turbesinde de yukaridaki orneklerde oldugu gibi
suslemenin cephedeki pencerelerde yogunlastigi benzer 6rneklerdir.

Tokat merkez de yer alan ve kesin olmamakla birlikte 15. ylzyila
tarinlenen Tokat Burga¢ Hatun (Bibi veya Dudu Hatun) Tdrbesi'nin tim

cephelerinde yer alan pencerelerde kemerli duzenlemelere yer verildigi
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gériilmektedir. Ancak Nureddin ibn-i Esentimur (1314) Tirbesi'nin sadece
dogu cephesinde yer alan kemer duzenlemesinin igerisinde tas susleme
bulunurken ve Burga¢ Hatun Tdrbesi’nin pencere dizenlemesinde, kemer
iclerinde bezeme 6gdesi olarak sus ¢omleklerine yer verilmigtir (Fotograf: 71).

Yine merkezde bulunan drneklerden Ali Tusi (Ebu’l Kasim) Kimbeti
(1234) ile Gok Medrese’nin (13. yuzyilin son c¢eyregi) dis cephelerinde
turkuaz ve patlican moru renginde ¢iniler yer almaktadir. Tas susleme
programi igerisinde ¢ini bezemeye yer verilmesi agisindan Gok Medrese tek
ornektir. Medrese ana eyvanini kaplayan turkuaz ve patlican moru rengindeki
ciniler tagckapi da kullaniimigtir. Buna kargin Ali Tusi Kimbeti’'nde sadece ¢ini
susleme yer almaktadir (Fotograf: 10).

Tokat merkezde 13.-14. ylzyila tarihlendirilen yapilarda yer alan tas
suslemenin saglikl bir sekilde degerlendirilebilmesi icin, Tokat’in ilgelerindeki
donem orneklerinde gorulen tas suslemenin de ele alinmasi gereklidir.

Kitabelerinde kadin isimlerinin yer aldid1 Halef Sultan ile Sinbul Baba
Zaviyeleri zengin tas suslemesi bulunan 6énemli eserlerdir. Mahperi Huand
Hatun'un yaptirdigi ornekler incelendiginde tas susleme bakimindan en
zengin ornek (1238) Pazar Mahperi Hatun Kervansarayrdir ve buradaki tas
susleme, merkez ornekleri ile benzerlik gostermektedir.

Gok Medrese ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde goérilen halat
orgu (urgan) motifini, Pazar Mahperi Hatun Kervansarayr’nda da gérmek
mumkundur. Gok Medrese tagkapisinda yer alan pencerelerin ¢evresinde ve
Mahperi Hatun Kervansarayrnin tagkapi! yan nislerindeki kemer yuzeyinde
gérulen halat 6rgu motifi, iki 6rnekte de benzer sekilde sivri kemer ylzeyine
uygulanmistir. Halat drgi motifi, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin dogu
cephesinde yukaridaki iki 6rnekten farkli olarak pencere kdsesindeki situnce
uzerinde yer almaktadir (Fotograf: 14-77-83).

Gok Medrese, Siinbil Baba Zaviyesi ve Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’nin tas suslemesinde gorilen carkifelek motifini, Pazar Mahperi
Hatun Kervansarayr'nda da gérmek mimkuindir. Gok Medrese tackapisinda
kavsara cevresinde ve kitabe panosunun alt koselerinde, Sunbul Baba

Zaviyesi'nin tackapisinda kavsara kdselerinde ve Nureddin ibn-i Esentimur
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Tarbesi’'nin  dogu-bati  cephelerindeki pencere kose sutuncelerinden
guneydeki kaide Uzerinde garkifelek motifi bulunmaktadir ve yapilarda motif,
farkh dizenlemeler ortaya koyacak sekilde dizenlenmistir.

Mahperi Hatun Kervansarayi’'nin tagkapisindaki niglerin ylzeyinde yer
alan carkifelek motiflerinin kol sayisi, diger yapilardaki ¢arkifelek motiflerinin
kol sayisindan fazladir. Ayrica carkifelek motifi ile rozet gigeginin birlikte
kullaniimasi bakimindan Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi ile benzerlik
gOstermektedir.

Carkifelek motifinde: Gok Medrese’de kakma teknigi, Stinbul Baba
Zaviyesinde kazima teknigi, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nde yiiksek
kabartama teknigi ve Mahperi Hatun Kervansaray’'nda oyma teknigi
uygulanmigtir.

Gok Medrese, Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi ve Mahperi Hatun
Kervansarayi (1238) tacgkapilarinin tas suslemesinde gorulen yildiz motifinin
kullanimi G¢ yapi igin ortak bir 6zellik olarak gorulse de yildiz motifinin
olusturulma sekli ve yildizlarin kol sayilari birbirinden farkhdir. Buna gore:
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde yildizlar bir sira seklinde, (i¢ kollu
(yarim yildiz) olarak duzenlenmistir. GOk Medrese ve Mahperi Hatun
Kervansarayr'nda, kirik cgizgilerin birbirini kesmesi sonucu meydana gelen
yildizlar; Gok Medrese de on kollu, Mahperi Hatun Kervansarayinda ise
sekiz kollu olarak tasarlanmistir (Fotograf: 20-76-84; Cizim:14-43).

Gk Medrese ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde yildiz motifinin
kollari  birbirine  simetrik  gsekilde yerlestirilirken, Mahperi  Hatun
Kervansarayr'nda yildizlarin kollari asimetrik olarak dizenlenmigtir. Ayrica
GOk Medrese’de yildizlarin merkezinde bitkisel bezeme bulunurken, Mahperi
Hatun Kervansarayi’'nda yildizlarin merkezinde bezeme gorulmemektedir
(Fotograf: 20-76-84).

GOk Medrese, Halef Sultan ve Sunbul Baba Zaviyeleri’nin
tackapilarindaki mukarnas iglerinde yer alan istiridye kabugu bicimindeki
geometrik duzenlemeyi, Mahperi Hatun Kervansarayrnin tagkapisinda

mukarnas iglerinde de gérmek mumkunddar.
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Ancak Gok Medrese ile Stnbul Baba Zaviyesi'nde yedi, Halef Sultan
Zaviyesi'nde ug¢, Mahperi Hatun Kervansarayr’'nda ise alti 1siIk ya da 1sin
demeti olarak adlandirilan duzenleme, istiridye kabugu motifini
olusturmaktadir (Fotograf: 10-30-47-84).

Yukarda Halef Sultan ile Sunbidl Baba Zaviyeleri'nin (1291-92)
tackapilarinda farkl sekilde duzenlenmis yan nisler bulundugu belirtiimigti.
Farkli Ozellikler gostermekle birlikte Mahperi Hatun Kervansarayr’nin
tackapisinda (1238) da yan nisler yer almaktadir. Halef Sultan ile Stnbdul
Baba Zaviyeleri'nin tagkapilarindaki yan nisler yuvarlak kemerli, Mahperi
Hatun Kervansarayr'nin tagkapisindaki yan nisler sivri kemerlidir (Fotograf:
31-48-83).

Halef Sultan Zaviyesi ile Mahperi Hatun Kervansarayrnin
tackapilarinda bulunan yan niglerin kenarlarinda silmeler gérilmektedir. Halef
Sultan Zaviyesi'nde silmelerin ylUzeyi sade sekilde birakilirken, Mahperi
Hatun Kervansarayrnda silmelerin ylzeyi halat 6érgu motifi ile bezenmigtir
(Fotograf: 31-48-83).

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tackapisinda bulunan nislerin igleri ve
kemer koselikleri bitkisel motiflerle suslenirken, Halef Sultan Zaviyesi'nde
bulunan yan niglerde bezeme bulunmamaktadir. Buna kargin Mahperi Hatun
Kervansarayr’'nin tagkapisinda yer alan yan nislerin gevresinde halat 6rgu
motifi, nis iclerinde ise mukarnas duzenlemesi bezemeyi olusturmaktadir
(Fotograf: 31-48-83).

GOk Medrese ve Sunbul Baba Zaviyesi'nde oldugu gibi Mahperi Hatun
Kervansarayr’'nin  tagkapisindaki  sutuncelerde ¢ift bashkh  sekilde
dizenlenmigtir ve sutunce basliklarindaki bezeme programi kendi iginde
farkhliklar gostermektedir. Gok Medrese de sutunce basliginin Gst kisminda
palmet, rumi ve kivrik dallarlar; sutuncenin alt bashginda palmet, akantis
motifi kullaniimis ve bu bolim ast baslik kismina gore daha genis yapilimistir.

Sunbul Baba Zaviyesi'nin sttunce basliginin Ust kisminda palmet,
rumi ve kivrik dallar; sttuncenin alt basliginda ise palmet, lotus motifi
kullaniimis ve bu bolum ust baglik kismina gore daha dar sekilde yapilmistir
(Fotograf: 15-58).
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GOk Medrese ve Siunbul Baba Zaviyesi'nde sutunce basliklarinda
farkh motifler kullanilarak farkli kompozisyonlar olusturulurken, Mahperi
Hatun Kervansarayr’'nin sutunce basliklarinda ayni motifler (palmet, rumi ve
kivrik dal) farkh dizenlemeleri meydana getirmektedir ve burada sutunce
basliginin Gst kismi daha genis yapilmistir (Fotograf: 83).

GOk Medrese ve Mahperi Hatun Kervansaray’nda bulunan
sutuncelerin govdelerinde geometrik bezeme gorulmektedir. Ancak GOk
Medrese’nin sutunce goévdesinde i¢ ice ge¢gmis farkl blyuklUkte altigenler yer
alirken, Mahperi Hatun Kervansarayr’nin tackapisindaki silindirik sutunce
govdeleri “Y” motifi ile bezenmistir'®?,

Ayni motif diizenlemesini Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
ve bati cephesinde yer alan pencere kdselerindeki stutunce govdelerinde de
gérmek mimkindir. Farkli olarak Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin
sutunce govdesinde yer alan “Y” motifinin genis kismi alta gelecek sekilde
dizenlenirken, Mahperi Hatun Kervansarayl sutunce goévdelerinde “Y”
motifinin genis kismi yukari dogru yerlestirilmistir. iki yapinin da situnce
gOvdelerinde ayni geometrik duzenlemenin yer almasina karsin baglk
kisimlari oldukga farklidir. Cinkd Mahperi Hatun Kervansarayr'nda sutunce,
Gift baslikli ve bitkisel bezemeli iken; Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde
yivli sekilde duzenlenmigtir (Fotograf: 66-83).

Gk Medrese ve Siinbiil Baba Zaviyesi'nde sivri kemer, Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi’nde yuvarlak kemer duzenlemeleri yer almaktadir. Buna
kargin Halef Sultan Zaviyesi ile Mahperi Hatun Kervansarayi’'nda sivri kemer
ve yuvarlak kemer duzenlemeleri birlikte kullaniimigtir.

Halef Sultan Zaviyesi'nde sivri kemer pencere gevresinde, yuvarlak
kemer tackapida gorulurken, Mahperi Hatun Kervansarayr'nda benzer
sekilde girisin Uzerinde yuvarlak kemer; Halef Sultan Zaviyesi'nden farkl
olarak da yan nislerde sivri kemerler bulunmaktadir (Fotograf: 26-31-83).

GOk Medrese, Halef Sultan Zaviyesi, Sunbul Baba Zaviyesi ve

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinde giris kemerlerinin lzerinde gdriilen

183 . Miilayim, a.g.e.,1982, s. 32-33.
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boyama tekniginde vyapilmig geometrik bezeme, Mahperi Hatun
Kervansarayr'nin tagckapisinda da yer almaktadir (Fotograf: 3-28-45-62).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dodu cephesinde yiiksek
kabartma gorinimli oyma tekniginde yapiimis bitkisel bezeme vyer
almaktadir. Benzer bir duzenlemeye Tokat’in ilgelerinde yer alan yapilarda
rastlanilmamaktadir (Fotograf: 72).

12. yuzyil da Danismendli donemine tarihlenen Niksar Ulu Cami,
tackapi ve mihrabinda gérulen isgilik goéz énune alinarak 13. yuzyilin ikinci
ceyregindeki donem  oOzelliklerini  yansittigi  belirtimektedir'®.  Gok
Medrese’nin tagkapisinda oldugu gibi kitabe panosu bos olan Ulu Cami’nin,
GOk Medrese’'nin de banisi olan Pervane Muined-din Sileyman tarafindan
yapildigi belirtilmektedir'®® (Fotograf: 3).

GOk Medrese’de sltuncenin govdesinde bulunan i¢ ice gegmis altigen
dizenlemesini 13. yuzyila tarihlenen ve ayni bani tarafindan yaptirildigi ifade
edilen Ulu Cami’nin tagkapisi ile mihrap Uzerindeki Uguncl bordurde de
gbérmek miumkundar. Ancak GOk Medrese de kompozisyon silindirik sekilde
dizenlenen situnce goévdesinde bulundugu icin motifler daha genis olarak
yapilirken, Ulu Cami’de kompozisyon bordiur uUzerinde yer almaktadir. Bu
nedenle motifler GOk Medrese’ye gore daha dar sekilde yapiimistir (Fotograf:
16).

Farkhliklar olmakla birlikte benzer diizenlemeyi (1314) Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi'nin dogu cephesindeki pencere duzenlemesinde de
gbrmek mumkundur. Burada farkli olarak, merkezinde oval duzenleme
bulunan daraltilimig altigen motifi ile daraltilmis oval gegmeler donusumli
olarak kullaniimigtir ( Fotograf: 73-74).

Niksarda bulunan 1160 tarihli Cin Cami zaman dilimi agisindan
calismanin diginda kalmaktadir. Ancak Cin Cami kapisinin tas sovesi ile
Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nin dogu cephesindeki kemer kdseliklerinde

bulunan palmet motifleri benzerlik gdstermektedir. Buna goére: kendi sapi ile

184 H. Cal, Niksar’da Tiirk Esreleri, Tanitma Eserleri Dizisi: 18, Istanbul, 1989, s.17-19.
"85 T, Cantay, “Niksar Ulu Cami”, Bedrettin Comert’e Armagan, Hacettepe Universitesi Sosyal
ve Idari Bilimler Fakiiltesi Beseri Bilimler Dergisi, Ankara, 1980, s. 367.
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kusatilan palmet dizenlemesi, Cin Cami de bordir Uzerinde yer almaktadir
ve burada dugimli palmetler bezemeyi olusturmaktadir. Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi’nde farkli olarak duzenleme kemer kosesindedir ve
palmetin ikiye ayrilan sap kisminda bir yaprak motifi yapilmistir (Fotograf: 81;
Cizim: 37).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesinin dogu cephesinde yer alan
pencere uzerindeki palmet motiflerini, Niksar Coregibuylk Tekkesi’'nin (14.
yuzyil) tackapisindaki geyik figurinin iki yaninda ve Niksar Buyuk
Hamam’da yer alan ve 13. yuzyllin ikinci yarisina tarihlenen kurnalar
Uzerinde de gérmek mimkindir. Ancak Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’nde go6rilen dugumla sekilde yapilmis dolgun palmet motifleri,
zeminden ylUksek sekilde kabartiimistir (Fotograf: 82; Cizim: 37).

Yukaridaki érneklerde palmet motifi kendi sapi tarafindan kusatilirken,
GOk Medrese tackapisindaki pano duzenlemelerinde merkezde yer alan
dilimli palmet motifi, iki yanina yerlestirilen rumi motiflerince cergeve igine
alinmigtir (Fotograf: 11; Cizim: 4).

Tokat Halef Sultan Zaviyesi (1291-92) ile Nureddin ibn-i Esentimur
Tarbesi’nin (1314) pencere alinliklarinda yer alan kitabelerde harflerin uglari
rumi ve palmet motifleri ile sonlandiriimigtir.

Kesin tarihlendirmesi yapilamayan Niksar Melik Danismend Ahmed
Gazi Tirbesinin, 12. yiizyll eseri olmadigi belirtmektedir'®.  Tirbede,
kubbeye gecisin hemen altinda ki ayet kusaginda yer alan harflerin uglarinda
da benzer sekilde palmet ve rumi motifleri yer almaktadir. Bu u¢ 6rnekte de
palmet ve rumi motifleri harf aralarinda, harflerle kaynasmis sekilde
dizenlenmigtir (Fotograf: 37-72).

GOk Medrese’nin (13. yuzyilin son ceyregi) tackapisinda turkuaz ve
patlican moru renginde giniler yer almaktadir (Fotograf: 10).

13. yuzyilin ilk ceyregine tarihlenen Niksar Kirkkizlar Kimbeti'nin
guneydogu cephesinde yer alan kitabe c¢evresinde ve tlrbenin pencere

alinliginda ¢ini  mozaik tekniginde yapilmis geometrik duzenleme

'8¢ H. Cal, a.g.e., s. 28.
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bulunmaktadir'®’. Gok Medrese, Ali Tusi Tirbesi ve Niksar Kirkkizlar

Kimbeti'nde cephede turkuaz renginde ¢ini kullaniimasi agisindan benzerlik
gorulse de ¢ini ile tas suslemenin birlikte kullaniimasi agisindan Gok
Medrese tek drnektir (Fotograf: 10-79).

13. ylzyila tarihlenen Goék Medrese’'nin tagkapisindaki doérdincu
bordiirde, 14. ylizyila tarihnlenen Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
cephesindeki ikinci bordurde palmet motifini, kusatan dilimli kemer motifi yer
almaktadir.

Benzer sekildeki kemer duzenlemesini Niksar Buyuk Hamam’da
(14.yuzyil) kuzeydogu halvet hicresindeki kurnanin guney yuzunde gormek
muUmkandur. Burada Ust tarafi ciplak, pestamalli sekilde oturan insan
figrandn cevresinde kemer bulunmaktadir.

Ancak Tokat merkezde yer alan iki ornekte dilimli kemer duzenlemesi,
bitkisel motif cevresinde ve bordur igerisinde gorulurken, ilcede yer alan
yapida kemer duzenlemesi insan tasviri gevresinde ve kurna Uzerinde
bulunmaktadir. Gok Medrese ile Biiyiik Hamam’da sivri kemer, Nureddin ibn-
i Esentimur Turbesi’nde yuvarlak kemer yer almaktadir (Fotograf: 18-75-80).

Calismayi kapsayan zaman dilimi igerisinde, Anadolu’'nun farkli
yerlerinde yapilan bazi eserlerde, uygulanan bezeme programlari incelenen
orneklerle benzerlik gostermektedir.

Gok Medrese’nin tackapisinda kavsara koselerinde, simetrik olarak
yerlestirilmis iki pencere duzenlemesi bulunmaktadir. Dikdortgen planli, sivri
kemerli pencerelerin, kemer yuzeyinde halat orgu motifi yer almaktadir
(Fotograf: 3-5). Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapisinda, kitabe panosunun
Uzerinde yer alan mazgal pencere, dizilislerinde belli bir program
gbzlenmeyen mukarnaslarin ortasina vyerlestiriimistir ve kemer yuzeyine
bezeme yapilmamigtir (Fotograf: 30).

Anadolu’nun farkli bdlgelerinde tacgkapisinda benzer dizenlemenin

g6ruldiugu ornekler yer almaktadir. Buna gore:

87 H. Cal, a.g.e., s. 46.
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Konya Sircali Medrese’nin (1242-43) tackapisinda kitabe panosunun
iki yaninda, birbirine simetrik gsekilde yerlestiriimis pencere duzenlemesi
bulunmaktadir. Bugun kapali olan pencerelerin orijinalinde Gok Medrese’deki
gibi pencere agikliklarinin oldugu belirtiimektedir'®®.

Konya Sircali Medrese’nin tackapisindaki  dikdértgen planh
pencerelerin Uzerinde dilimli kemer yer almaktadir. Bugun kapatilan pencere
acikliklari  Uzerine mukarnas seklinde bezeme vyapilirken, pencere
kenarlarinda ve cevresinde bezeme bulunmamaktadir. Buna karsin Gok
Medrese tackapisindaki pencerelerin Uzerinde sivri kemer, pencere
kenarlarinda halat 6rgu motifi, pencere c¢evresinde ise c¢arkifelek motifinin
olusturdugu kompozisyon gorulmektedir ve bu tim ylzeye uygulanmigtir
(Fotograf: 14-85-86).

Halef Sultan Zaviyesi'nde, Konya Sircali Medresesi’nin tagkapisindaki
pencerelerden farkli olarak mazgal pencere bulunmaktadir. iki yapinin kemer
yuzeyinde de bezeme goérilmezken, Halef Sultan Zaviyesi'nde pencere
cevresinde farkll olarak mukarnas duzenlemesi yer almaktadir (Fotograf: 30-
85-86).

Ermenek Tol Medresesi'nin (1339) tackapisindaki giris kemerinin
uzerinde pencere dizenlemesi yer almaktadir. Gok Medrese ile Halef Sultan
Zaviyesi'nde dikdortgen ve kemerli pencereler, Ermenek Tol Medresesi'nde
kare seklindedir ve burada kemer diizenlemesi bulunmamaktadir. Ozellikle
GOk Medrese tackapisindaki pencere duzenlemesinde gorilen zengin
bezeme programini, Ermenek Tol Medrese de gormek mumkun dedgildir
(Fotograf: 14-30-90).

GOk Medrese, Halef Sultan ve Nevsehir Damsa Koy Taskin Pasa
Zaviyeleri'nin tackapilarinda pencere duzenlemesi bulunmasi UG¢ yapi igin
ortak bir 6zellik olarak gorulse de pencerelerin bulundugu yer, plani ve
susleme programlari tamamen farklliklar gostermektedir. Damsa Koy Taskin
Pasa Zaviyesi’nin tackapisinda bulunan pencere cevresinde bezemeye

rastlanilmamaktadir.

'8 M. Z. Oral, a.g.e., s. 97-100.
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Divrigi Sifahanesi’'nin tagkapisindaki (1228) pencerenin orta kismina
yerlestirilen situnce Uzerinde bezeme bulunmaktadir. Gok Medrese, Halef
Sultan Zaviyesi ve Divrigi Sifahanesi’nin tagkapilarindaki pencerelerde yer
alan slsleme programlari ile suslemenin bulundugu yerler tamamen farkhdir
(Fotograf: 3-30-91).

Yukarda bahsedilen orneklerin tackapilarinda, Gok Medrese ile Halef
Sultan Zaviyesi'nde oldugu gibi pencere bulunmasi yapilar i¢in ortak bir
Ozellik olarak gorulse de calismanin konusu “tas suUsleme” oldugu igin
tackapilardaki pencereler degil, pencere duzenlemelerindeki suslemeler
onemlidir. Gok Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi'nin tagkapilarindaki
pencere duzenlemelerinde yer alan bezeme 06zellikleri, Anadolu’daki diger
orneklerde gorilmemektedir.

Konya Sirgali Medrese’den (1242-43) yaklasik otuz yil sonra yapilan
GOk Medrese’nin, plan 6zellikleri ve susleme programi agisindan bu yapidan
etkilendigi ileri stirtilmektedir'®®.

Adini i¢ tezyinatinda kullanilan ¢inilerden alan Gék Medrese ile Sirgali
Medrese de c¢ini bezeme vyap! icinde, tas suUsleme ise tackapida yer
almaktadir (Fotograf: 3- 7-85).

13. yuzyilin 6nemli eserlerinden olan GOk Medrese'nin agik avlulu, iki
katl plani, gagdasI medreselerde siklikla gorulen bir 6zellik degildir. Selguklu
medreseleri orta kismi (avlunun Ustl) kapali ve acgik olmak Uzere iki grupta
ele alinmaktadir. GOk Medrese acgik avilulu gruba dahil edilmektedir. Bu
planda yapilmig Anadolu’daki Ornekler: Konya Sirgali Medrese (1242-43),
Aksehir Sahibata, Kayseri Haunt Hatun, Sivas ve Kayseri'de Sahibiye
Medreseleri ile Sinop Pervane Bey Medresesi'dir. Anadolu Beylikleri
doneminde de yapimina devam edilmig, Karaman'da Hatuniye, Nigde'de
Akmedrese (1409) baslicalardir.

Ayrica GOk Medrese’'nin iki kath plan semasinin goéruldugu bazi
yapilar: Konya Sir¢cali Medrese (1242-43), Erzurum Cifte Minareli Medrese ve
Nigde Akmedrese (1409)dir'®® (Cizim: 1).

189y, Erdemir, Sircah Medrese Mezar Amtlar: Miizesi, Konya, 2002, s. 120.
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Konya Sircali Medrese’den farkli olarak Gok Medrese’nin tackapisinda
da ¢ini bezemeye rastlaniimaktadir. Buna goére: GOk Medrese’'de avlu ve
eyvan duvarlarinin yuzeyinde gorulen turkuaz ve patlican moru rengindeki
ciniler, yapi igindeki bezemeyi yansitacak sekilde tackapi yluzeyine kakma
teknigi ile uygulanmistir (Fotograf: 7-10).

GOk Medrese ile Konya Sirgali Medrese tagkapilarinda farkli geniglikte
yapilmis  bordlir dizenlemeleri  bulunmaktadir. GOk Medrese’nin
tackapisindaki besinci bordurde: merkezde bir ¢arkifelek motifi, etrafinda on
kollu yildizlarin kol uzantilariyla gelisen cizgilerin degisik yonlerde uzayip
kirilmasiyla gokgenler olusturulmustur. Benzer bir dizenleme Konya Sirgali
Medrese tackapisinda da gorUimektedir. GOk Medrese’den farkli olarak
burada merkezde on iki kollu yildiz bulunmaktadir ve gokgenlerin i¢lerinde de
kiguk cicekler yer almaktadir (Fotograf: 18-20-88).

GOk Medrese ile Konya Sircali Medresesi'nin tacgkapilarindaki
sutuncelerin gévdesinde geometrik bezeme, cift katli dizenlenen situnce
basliginda ise bitkisel sisleme yer almaktadir. Ancak siUtuncelerde yer alan
geometrik ve bitkisel dizenlemeler farkhdir. Buna gore: Gok Medrese’nin
sutunce govdesinde ki geometrik bezemede altigen dizenlemesi bulunurken,
Konya Sirgali Medresesi’'nin sutunce govdesinde zigzag kompozisyonu yer
almaktadir. Gok Medrese’nin sutunce bashgindaki bitkisel bezemede Sirgali
Medrese’den farkli olarak palmet motifi, akantus ile birlikte kullaniimistir
(Fotograf: 15-16-89).

GOk Medrese tackapisinda kavsara cgevresinde ve giris kemerinin
kdseleri ile Nureddin ibn-i Esentimur Tilrbesi'nin dogu-bati cephelerindeki
sutunce kaidelerinde gorilen carkifelek motifi, Konya Sirgali Medrese
tackapisinda da yer almaktadir.

Ancak U¢ yapida da gorulen carkifelek motifinin: bulundugu yer, kol
sayllarl ve kompozisyon duzenlemesi farklilik gostermektedir. Gok Medrese
kemer koselerinde bulunan c¢arkifelek motifleri, c¢ini  pargalarindan

olusmaktadir ve motifler birbirinden bagimsiz olarak yapilmistir. Kavsara

%0 M. Z. Oral, a.g.m..s. 356.
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cevresindeki carkifelek motifleri birbirleri ile baglantili sekilde verilmistir ve
merkezlerinde yildiz duzenlemeleri yer almaktadir (Fotograf: 10-69-88).

Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi’nin dogu-bati cephelerindeki siitunce
kaidelerinde yer alan garkifelek motifleri koseli sekilde yerlestiriimistir ve motif
zeminden yuUksek olarak kabartilmistir (Fotograf: 66-69).

Yukaridaki oOrneklerden farkli olarak Konya Sirgcali Medrese'nin
tackapisinda bulunan c¢arkifelek motifi, bordiriin merkezinde bulundugu igin
klguk sekilde yapilmistir ve cevresinde yildiz dizenlemesi yer almaktadir
(Fotograf: 88).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin (1314) dogu cephesinde bulunan
uc kollu (yarim alti kollu) yildiz dizenlemesini, Konya Sir¢ali Medrese’nin
tackapisinda (1242-43) da gdérmek mumkiindir. Farkli olarak Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi'nde yildiz duzenlemesi dogu cephede bulunan tas
suslemeyi U¢ yonden kusatacak sekilde yapilmigtir ve yildizlarin i¢i derin
oyulmustur.

Ayni dizenleme Sirgali Medrese’nin tackapisinda yan bordir
icerisinde yer almaktadir ve motiflerin zeminden ytkseklikleri azdir. Bununla
birlikte farkh tarihli ve farkli igleve yonelik olarak yapilan iki yapida da yildiz
motifleri, duz hatlarla birbiri ile iligkilendirilmistir ve iglerinde bezeme
gorulmemektedir (Fotograf: 76-88-89).

Tokat Nureddin ibn-i Esentimur Turbesinin dogu cephesindeki
pencerenin birinci bordurande, donusumlu olarak kullanilan altigen ve oval
gegmelerin olusturdugu duzenlemeyi, Karatay Hanrnin avlusunun ig
tackapisinda da gérmek mumkundur (Fotograf: 73-74).

Nureddin ibn-i Esentimur (1314) Tirbesi'nin dogu cephesinde yer alan
pencere, icten disa dogru kademelerle genisleyen bir plan oOzelligi
gOstermektedir. Kayseri Alaca Kimbet ve Cay’daki Yusuf Bin Yakub

191

Tarbelerinde de ayni duzenleme bulunmaktadir™'. Farkli olarak Nureddin

ibn-i Esentimur Tirbesi'nin pencere cevresinde geometrik ve bitkisel

P11, Aksulu, a.g.m., s. 10.



156

motiflerin olusturdugu zengin bir bezeme programi uygulanmistir (Fotograf:
70-71).

Palmetlerin ucglarinda meydana gelen dugum veya volut seklindeki
kivrilmalarin yer aldigi duzenlemeler, sap kismindaki farklilklarla birlikte
Tokat merkezde, Stnbul Baba Zaviyesi’'nin tackapisindaki nislerin iclerinde,
situnce bashginda ve Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
cephesindeki pencere alinliginda yer almaktadir. Tokat'in ilgelerinde Niksar
Cin Cami (1160) ve Coregiblyuk Tekkesi’'nin tackapisi disinda, Anadolu’da
Erzurum Cifte Minareli Medrese’nin eyvan kemerinde (1291) ve Kayseri Haci
Kilig Medresesi'nin tagkapisinda (1275) gorulmektedir. Dugmeli palmet
motifi érneklerde farkli dizenlemeler igerisinde verilmistir (Fotograf: 50-58-
71).

Sunbul Baba Zaviyesi’nin tackapisinda (1291-92) kitabe panosunun
altinda yer alan bordurde gorulen lotus duzenlemesini, farkhliklar olmakla
birlikte 13. yuzyilin bagina tarihlenen Tercan Mama Hatun Turbesi’nin (1192)
kapisinda da gérmek mumkundur. Farkl tarihli iki yapida da bordur igerisinde
yer alan lotuslar benzer sekilde yapilmigtir. Ancak Tercan Mama Hatun
Tarbesi’nin  kapisinda farkh buydklikteki lotuslarin  donusumla  olarak
dizilmesi ile olusturulan kompozisyon; Sunbll Baba Zaviyesi tagkapisinda
lotus, palmet motiflerinin dondsimld olarak kullaniimasi ile meydana
getirilmistir (Fotograf: 46-96).

Sunbul Baba Zaviyesi’'nin tackapisinda yer alan lotus dizenlemesinin
benzer oOrneklerini: Develi Ulu Cami mihrap kusatma kemerinde, Nigde
Hadavent Hatun Turbesi tackapisindaki mukarnaslar distan kusatan seritte
ve Iznik Yesil Cami revak ile Uistteki seritte gormek miimkiindiir'®?.

incelenen 6rneklerde yazi seritleri, Sivas ve Kayseri'de bulunan
orneklerde oldugu gibi yapinin cephe yuzeyinde, pencere ustlerindeki
lentolarda ya da kemer Uzerinde yer almaktadir. Dekoratif sekilde yazilan
“Ali” yazilarn baska bir stsleme unsuru olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Gok

Medrese ve Sunbul Baba Zaviyesi'nde goérulen bu 06zellik, Kayseri'de

192 M. Goriir; a.g.t., s. 416.
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Sahibiye Medresesi’'nin tackapisinda (1267) ve Kutluk Hatun Kimbetinde de
gorulmektedir (Fotograf: 3-43).

Bu ornekler disinda “Ali” ifadesinin daha c¢ok Konya, Beysehir,
Antalya, Amasya ve Sivas civarinda tarikatlarin kaynastigi bolgelerde yaygin
olarak kullanildigi belirtiimektedir'®.

1314 yilina tarihlenen Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin dogu
cephesinde suUtuncenin yaninda yer alan birinci bordirde zencerek motifi yer
almaktadir. Merkezdeki daraltiimis oval duzenlemesinin ¢evresinde yine oval
ve altigenlerin donugsumlu olarak kullaniimasi ile olusturulan kompozisyonu,
degisiklikler olmakla birlikte Divrigi Ulu Cami Sah Sultan kapisindaki (1228)
sivri kemer vyanlarinda da yer almaktadir. Nureddin ibn-i Esentimur
Tarbesi’nde bir bordiur boyunca uzanan dizenleme, Divrigi Ulu Cami $ah
Sultan kapisinda iki farkli diizenleme arasinda, dar bir alanda yer almaktadir
ve turbeden farkli olarak zenceregin merkezinde daraltiimis altigen motifi
bulunmaktadir (Fotograf: 74-93).

GOk Medrese’nin tagkapisindaki besinci bordur ile Divrigi Ulu Cami
Sah Sultan kapisindaki (1228) ikinci bordirde, merkezde yer alan on kollu
yildizin kollarindan g¢ikan c¢izgilerin kirillarak birbiri iginden geg¢mesi ve
kesigsmeleri sonucunda farkli biyiiklilkte gokgenler meydana gelmistir. iki
yapida da bu kompozisyonun bulundugu bordir tackapinin en genis
bordlrinl olusturmaktadir.

Benzer dizenlemenin yer aldigi iki yapidan Gok Medrese de farkh
olarak yildiz duzenlemesinin ortasinda geometrik ve bitkisel bezeme yer
alirken, Divrigi Ulu Cami'de yildizlarin ortasi sade sekilde birakiimistir
(Fotograf: 20-93).

GOk Medrese’nin tagkapisinda girisi U¢ yonden kusatan Ugulncl
bordirin pencere hizasindan itibaren Ust kisminda ve kavsara koseliginde
yer alan pencere acikliklari etrafindaki halat orgu motifini, Sivas Sifaiye

Medresesi (1217) tackapisinda da gérmek mumkindur. Halat érga motifi iki

193 N. Karamagaraly,; a.g.m., s. 303.
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medresede de ayni sekilde sivri kemer ylzeyine uygulanmistir (Fotograf: 3-
14-91).

Farkliliklar olmakla birlikte halat 6rgu motifini: Aksaray Zinciriye
Medresesi (1337-38), tackapisinda kabara Uzerinde, Tagskin Pasa Cami
(1342) tackap! i¢ kdselerinde de gdérmek mimkindi™r.

GOk Medrese tackapisinda bulunan sivri  kemerli  pano
dizenlemelerinde merkezde yer alan palmet motifini, yanlarda bulunan ve bir
yapragi digerine goére daha uzun yapilmis rumi motifleri sinirlamaktadir.

Benzer dizenleme Erzurum Cifte Minareli Medrese (13.ylzyil)
tackapisindaki son bordurde ile Konya Sirgali Medrese tagkapisinda
sutuncenin yanindaki ikinci bordurde yer almaktadir. Gok Medrese ile Cifte
Minareli Medrese’de merkezde bulunan palmet motifi dilimli, Sircal
Medrese’de ise palmet sade sekilde yapilmistir (Fotograf: 11-89-94).

Dugum (volut) duzenlemesi, GOk Medrese’de rumi yapraklarinin
birlesme yerlerinde gorulurken, Erzurum Cifte Minareli Medrese de (13.
yuzyil) rumi motifinin kisa yapraginin ucunda yer almaktadir (Fotograf: 11-89-
94).

iki érnekten farkli olarak Gék Medrese’de palmet ve rumi motiflerinin
sap kisimlarinda bogum olarak adlandirilan ve sapi saran duzenleme
gorulmektedir (Fotograf: 11-89-94).

GOk Medrese tackapisinda sivri kemerli pano iglerindeki merkez
palmette, dilimli kemer icerisindeki lotusta; Sunbul Baba Zaviyesi
tackapisinda yan nis icindeki palmette ve Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’nin dogu cephesindeki pencere alinhigindaki palmet motiflerinde
bogum yer almaktadir (Fotograf: 11-23-51-72).

Yukarida bahsedilen Tokat 6rneklerinde bogum, bitkisel motiflerin sap
kisminda gorulmektedir ve bogumdan sonra sap farkli yonlere gidecek
sekilde ikiye ayrilmaktadir. Erzurum Cifte Minareli Medrese tackapisinda

farkh olarak bogum, geometrik dizenleme Uzerinde yer almaktadir ve burada

4 M. Gériir,; a.g.t., s. 399.
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da bogum duzenlemesinden sonra tek olan oval serit U¢ parca sekline
donusmaustur (Fotograf: 95).

Nureddin Ibn-i Esentimur Turbesinin (14. ylizyil) dodu bati
cephelerinde yer alan pencere sutunceleri ile Sahibiye Medresesi’'nin
tackapisinda (1267) kavsara cevresinin slslemesinde “Y” motifi olarak
adlandirilan dizenleme kullanilmistir (Fotograf: 66-97).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’nde motifin Ust kismi “U” harfine
benzer sekilde dar olarak verilirken, Sahibiye Medresesi’nde motifin Ust kismi
“V” harfi seklinde genis yapilmistir (Fotograf: 66).

Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde situnce gdvdesi boyunca bir
sira seklinde dizilen “Y” motifinin genis kismi asagilya gelecek sekilde
yerlestiriimistir. Oysa Sahibiye Medresesi’nin tackapisinda motif kavsara
yuzeyinde bulundugu icin genis bir alani kaplamaktadir ve motifin genis kismi

yukari gelecek sekilde gapraz yerlestirilmigtir (Fotograf: 66-97).
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YEDINCi BOLUM

7. SONUG

Tokat'in Selguklu idaresine girdigi 1178 yilindan, Selguklu idaresinin
son buldugu 1308 tarihleri arasinda kalan zaman diliminde, 1243 yilindan
itibaren Mogol istilasinin getirdigi etkilerin yogun sekilde, cephe dizeni ve
susleme unsurlarinda gorulmesi dikkat ¢ekicidir.

Mogollarin Anadolu’yu istilasi ile baglayan Selguklu ¢oktusinden sonra
ulke karanlik bir doneme girmis ve tasavvufi etkilesimler hizla artmis, bunun
sonucu olarak da 14. ylzyilda Anadolu da oldugu gibi Tokat'ta da tekke,
zaviye gibi tarikat yapilan ile tlrbelerin sayisinda Selguklu dénemine gore
biiyiik artis gériilmektedir'®°.

Tokat merkezde 13.-14. yuzyilla tarihlenen ¢ok sayida yapi
bulunmasina karsin dort yapida tas susleme goérulmektedir. Bunlar: Gdk
Medrese, Halef Sultan ve Siinbil Baba Zaviyeleri ile Nureddin Ibn-i
Esentimur Turbesi'dir.

Yapilar ile ilgili arastirma yapilirken gerek halk arasinda gerekse de
farkh kaynaklarda, farkli isimlere rastlaniimaktadir. Yapinin zaman igindeki
islevlerine (Gok Medrese: Bimarhane, Medrese, Darussifahane), banisine
(Pervane Muined-din Medresesi, Halef Sultan Zaviyesi, Stnbll Baba veya
Haci Siinbiil Zaviyesi), mimari gériiniisiine (Nureddin ibn-i Sentimur Tirbesi:

Sivri Tekke ) ve kitabesine (Halef Sultan Zaviyesi: Dariil- ilim ve Buka ',

Siinbiil Baba Zaviyesi:Dariis-Siileha'?")

gore yapilar farkli isimlendirmiglerdir.

Ornekler incelendiginde (¢ yapinin Selguklular zamaninda, farkl
hikumdar ve farkh tarihlerde inga edildigi gorulmektedir. Buna gore: Gok
Medrese, 13. yuzyilin son ¢eyreginde lll. Giyasettin Keyhusrev déneminde;

Halef Sultan ve Sunbul Baba Zaviyeleri, 1291-92 tarihinde Sultan II. Mesud

195 A. Kilca, a.g.e., s. 165.
1% M. E. Ulu, a.g.e., s. 86-87.
7S, Emir, a.g.e., s. 53.
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déneminde, farkli olarak Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi 1314’te ilhanli
hakimdari Olcayto doneminde inga edilmigtir.

Yapilarin mimarlari ile suslemelerini yapan sanatgilari hakkinda
herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Ancak yapilarda goérilen farkli plan ve
bezeme programlari, farkh mimar ve sanatgilari akla getirmektedir.

incelenen dért érnek farkli tarihlerde restorasyon calismalari gegirmis
ve tas sUsleme programlarinda degisiklikler meydana gelmistir.

Tokat’ta inceleme kapsamindaki bitln yapilar da kullanilan malzeme,
uygulanan teknik bakimindan ortak ozellikler gorulmektedir. 13. yuzyil
Selguklular da gorulen tas malzeme kullanimi farkliliklar olmakla birlikte 14.
yuzyilda da devam ettirilmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan érneklerde, susleme yapilan alanlarda
kullanilan malzeme secgiminde daha itinali davraniimigtir. Tas susleme:
Sunbul Baba Zaviyesi'nde mermer malzeme, diger orneklerde ise duzgln
kesme tas Uzerine yapilmistir.

Gerd Schneider'in, Pflanzliche Bauornamente Der Seldschuken In
Kleinasien adli yayininda bitkisel bezemelere; Geometrische Bauornamente
Der Seldschuken In Kleinasien adli yayininda ise geometrik bezemelere ait
cizimler yer almaktadir.

incelenen yapilardaki tas slsleme orneklerinin bazi gizimleri, Gerd
Schneider'in yukarda adi gecen vyayinlarinda yer almaktadir ve tez
c¢alismasinda bu gizimlerden yararlanilimistir.

Tagkapilar sadece mimari yonu ve suslemesi ile degil kullanilan
malzeme ve uygulanan renk almasgiklari ile de dikkat cekmektedir. Buna
gére: GOok Medrese, Halef Sultan Zaviyesi ve Nureddin ibn-i Esentimur
Turbesi’'nin cephelerinde kirmizi- beyaz renklerinden olugan renk almasigi
uygulanirken; tagkapisi beyaz mermerden yapilan Sunbul Baba Zaviyesi,
gerek malzeme gerekse de renk olarak diger 6rneklerden ayrilmaktadir.

incelenen 6rneklerdeki tas siislemede genel olarak: oyma, kazima,
boyama ve renkli tas almasigi teknikleri uygulanmistir. Diger yapilardan farkl

olarak G6k Medrese de kakma, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde yliksek
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kabartma gorinimli oyma teknidi yer almaktadir. Yapilarda birden fazla
teknigin birlikte kullanildigi da gozlenmektedir.

Tokat’ta, zaviye, tekke, hankah, darU’l- ilm ve’l amel, darus-suleha ve
buka gibi farkl isimlerle anilan tarikat yapilari, genel olarak zaviye bashgi
altinda ele alinmaktadir. incelenen zaviyelerde, kurucusunun turbesi de
yaplya eklenerek yapilar ziyaretgaha donusturuimustar.

13.-14. yuzyil Tokat merkezde bulunan dini yapilarin sislemesinde bir
tarikata ya da gruba ait simgesel motif ya da kompozisyona
rastlaniimamaktadir.

Tokat'ta saglik yapisi olarak bilinen tek 6rnek 13. yuzyila tarihlenen
GOk Medrese’dir ve tarikat yapilari, diger yapilara gére gunumuze daha fazla
sayida ulagmistir.

13. yuzyila tarihlenen Halef Sultan ve Sunbul Baba Turbeleri’'nden,
Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi (14. ylizyila) bezeme 6zellikleri agisindan
oldukca farklidir.

incelenen tiirbeler bezeme acisindan sade sekilde yapilmistir ve
Ozellikle turbe iglerinde hi¢bir bezeme unsuruna rastlaniimamaktadir. Degisik
cephe anlayiglari ile karsimiza gikan Tokat turbelerinde, cephe duzenlemesi
acisindan bir Uslup birliginin oldugunu sdylemek mumkun degildir.

incelenen drneklerde Selguklu cephe dizeninin  surdurildigu
g6zlenmektedir. Selguklu mimarisinde cephelerin 6nemli ve etkili unsuru olan
tackapi, Gok Medrese, Halef Sultan ve Siinbll Baba Zaviyeleri'nde ilhanli
etkisi ile bigimsel olarak cepheyi fazla agsmayan, dar uzun elemanlar haline
gelmigtir. Tackapiyl c¢evreleyen bordurler daralmisg, sayilari artmis ve
mukarnas siralari gogalmistir.

Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi disindaki érneklerin tackapilarinda
mukarnas kullaniimistir. GOk Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi'nin
tackapilarinda yer alan mukarnaslarin derinligi azdir. Bunun nedeni

198

mukarnasin ayni zamanda tasiyici olmasi olabilir . Cunku iki tagkapida da

pencere acikligi yer almaktadir ve pencereler duvari zayiflatan unsurlardir.

198 0. C. Tuncer, a.g.m., s. 361-363.
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Tackapisinda pencere acgikhgr bulunmayan Sitnbul Baba Zaviyesi'nde
mukarnas derinliginin fazla olmasi yukaridaki dusunceyi destekler niteliktedir.

Uc yapinin mukarnas iglerinde de benzer sekilde geometrik siisleme
goOrulmektedir. Farkh olarak GOk Medrese’de mukarnas etrafinda dilimli
kemer bulunmasi suslemeyi daha da zenginlegtirmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan orneklerdeki mimari formlarin
(pencereler, kemerler ve panolarin) cepheye bir dizen dahilinde
yerlestirilerek, bulundugu yerdeki suslemeye uygun sekilde bezendigi
gbzlenmektedir.

GOk Medrese ile Halef Sultan Zaviyesi'nin tackapisinda pencere
bulunmasi farkh tarihli iki yapi igin ortak bir 6zelliktir. Ancak Gok Medrese’nin
tackapisindaki zengin susleme programi, pencere duzenlemesinde de
kendini hissettirirken; Halef Sultan Zaviyesi’nde sade sekilde dizenlenmisgtir.

14. yuzyil orneklerindeki pencerelerde, sutunce kullaniimasi ¢ok sik
rastlanan bir 6zellik degildir. Ancak Nureddin ibn-i Esentimur Turbesi'nin
(14. yuzyil) dogu cephesinde yer alan pencere duzenlemesinde farkl sekilde
duzenlenmig sutuncelerin bulunmasi dikkat gekicidir.

Orneklerde yer alan situnceler incelendiginde: ikisinin govde kisminda
renk almasigl (Gok Medrese, Halef Sultan Zaviyesi), ikisi ¢ift baglkli ve
bitkisel bezemeli (Gok Medrese, Sunbul Baba Zaviyesi), ikisinin govdesi
geometrik bezemeli (Gék Medrese, Nureddin ibn-i Esentimur)dir. ikisinin
baslik kismi yivli (Halef Sultan Zaviyesi, Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi) ve
ikisinde kaide kismi (Halef Sultan, Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi)
bulunmaktadir.

Burada gorulayor ki ¢ift bashkl sutunce duzenlemelerinde bitkisel
bezeme gorulurken, tek kat seklindeki basliklarda yivli duzenleme yer
almaktadir.

Tokat merkez yapilarinda gorulen ortak bir 6zellikte tagkapilarin
Uzerinde ve tackapinin cephe ile kesistigi yerlerde, ylizeyden hafif ¢cikintili ve

goOvdeleri oval sekilde yapiimig sutuncelerin bulunmasidir.
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GOk Medrese tackapisi Uzerindeki Gguncl bordirde, pencere hizasina
gelecek sekilde yerlestirilen zar baslik, sutunce godvdesinde motifler arasi
gegisi saglar sekilde duzenlenmistir.

Calisma kapsaminda ele alinan yapilarda, genellikle tas susleme
cephede, ¢ini susleme ise yapi iginde yeralmaktadir.

Tokat’ta yer alan eserlerde tas ve ¢ini sislemenin birlikte kullaniimasi
acisindan GOk Medrese tek ornektir.

incelenen yapilardaki tas siislemede, agirlikli olarak geometrik ve
bitkisel motifler kullanilirken; yazinin da yapi hakkinda bilgi veren, dua iceren
kitabeler diginda susleme amacli kullanildigi gértulmektedir.

Ozellikle 13. ylzyiin son geyreginde siklikla kullanilan geometrik
kompozisyonlarin, Gok Medrese tackapisinin kavsara ¢evresinde ve Sunbul
Baba Zaviyesi'nin tacgkapisindaki yan nisg Ustlerinde oldugu gibi genis
alanlarin bezenmesinde kullanildigr gorulmektedir.

Orneklerdeki geometrik kompozisyonlarda: agirlikli olarak yildiz
motifleri, geometrik aglar, zencerekler ve carkifelek motiflerine yer verilmistir.

Yapilarda sik¢a kullanilan altigen formlar, motif olarak degil daha ¢ok
farkh bezemelerin dis gergevesini olusturacak sekilde duzenlenmistir.

13. ylzyihn son geyreginde geometrik formlarin uygulandigi alanlar
zayiflamig bunlarin yerini bitkisel kompozisyonlar almistir.

Bitkisel bezemede en fazla palmet, rumi motiflerine yer verilmistir ve
motifler sitilize edilerek kullaniimistir.

13.-14. ylzyil Tokat merkez yapilarinin bezemesinde kullanilan palmet
motiflerini genel olarak dokuz ayri baslik (grup) altinda toplamak mumkutnddr.
Bununla birlikte her bir grupta yer alan palmet motifleri, tekrar kendi iginde
farkh tiplere ayrilmaktadir. Buna gore: konu kapsaminda incelenen yapilarda
dokuz grup i¢inde toplam otuz bir farkl tipte palmet motifi gorulmektedir.

Ayni yapilarda yer alan rumi motiflerini de genel olarak yedi ayri bagslik
(grup) altinda toplamak mumkuanddr. Bununla birlikte her bir grupta yer alan
rumi motifleri, tekrar kendi iginde farkl tiplere ayrilmakta ve yedi grup iginde

toplam onsekiz farkl tipte rumi motifi bulunmaktadir.
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Turk bezeme sanatinda goérulen palmet ve rumi motiflerinin yaprak
uclarinda meydana gelen dugum (volut) seklindeki duzenleme, incelen
orneklerdeki bitkisel duzenlemelerde de siklikla kullaniimistir. Palmet ve
rumilerin disinda, kivrik/kivrim  dallar Uzerinde de bulunan digim
duzenlemesi kompozisyona hareketlilik kazandirmaktadir.

Suslemenin surekliligini saglayan kivrik dallar, ele alinan 6rneklerdeki
bitkisel bezemelerin hemen hemen hepsinde yer almaktadir.

incelenen yapilarda, on iki grup icinde, toplam yirmi dokuz farkli tipte
kivrik dal dizenlemesi gorulmektedir.

Calisma kapsaminda ele alinan 6rneklerde yazi, cephede kitabelerin
disina c¢ikarak pencere alinliklarinda, pano iclerinde ve kemer yluzeylerinde
yer almaktadir ve gogunlukla Selguklu sulUsu ile yazilmigtir.

insa kitabeleri genellikle tackapi Ustlerine, dua, hadis kitabeleri ise
(Halef Sultan Zaviyesi ve Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi'nde oldugu gibi)
pencere nisi icine yerlestiriimistir. incelenen mevcut kitabeler daha ¢ok bani,
inga tarihi bilgilerini igermektedir ve hig¢birinde mimar, sanat¢i adina
rastlaniimamaktadir. Orneklerde onarim kitabesi bulunmamaktadir.

Yazi, yapilarda belge Ozelligi diginda dekoratif amacgh olarakta
kullaniimistir. GOk Medrese ile Sinbul Baba Zaviyesi'nin kavsara gevresinde
carkifelek motifi seklinde dizenlenmis “Ali” ifadesi yer almaktadir.

Kufi hatla yazilan “Ali” kompozisyonunun gerek ¢inide gerekse de tas
uzerinde altigen seklinde bigimlendigi duzenlemenin, Mogol donemi ile
beraber ortaya ciktigi belirtiimektedir'®®.

Anadolu Selguklu sanatindaki mimari bezemede, yasanan siyasi ve
ekonomik nedenler ile zamanla kiglk degisimler yasanmis ancak temelde
var olan anlayis devam ettirilmigtir.

ilhanli déneminde insa edilen Nureddin Ibn-i Esentimur Tirbesi,
yuksek kabartma gorinUmlid oyma tekniginde vyapilan ve barok tarzi

hatirlatan bitkisel bezemesi ile yapildigi dénemin ozelliklerini tagimaktadir.

199 N. Karamagarali,; a.g.m., s. 300.
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Yazi kullaniminin arttigi tarbede, bitkisel motifler ylzeyden oldukga
taskin sekilde iglenmiglerdir. Stisleme unsurlari Uzerinde, kath bigcimlenme ile
saglanan isik- golge zithginin yarattigi derinlik etkisi gérulmektedir.

Ayrica ilhanlilarla birlikte mimari siislemede dikkat ¢eken bir 6zellik de
kemer ylzeylerinin bitkisel motiflerle bezenmesidir.

14. yizyl ilhanli etkisi ile birlikte motifler, tagkin bir karakter
kazanmigtir. Cesitlilik gosteren bitkisel duzenlemeler daha dolgun, yuzeyleri
islenmis ve tek basina alani dolduran bigimler haline gelmistir. Motiflerin
bayuk kismi barok Uslubunda susleme kompozisyonlari ortaya koymaktadir.

14. ylzylla tarihlenen Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nde
bahsedilen ilhanli etkileri gériilmekle birlikte kivriima, yivienme ve motiflerin
birlestigi noktalarda dugum (bogum) gibi bir takim o&zellikler de gdze
carpmaktadir.

Yapilarda gorulen cephe duzenlemelerinde Kayseri, Sivas ve
Erzurum’daki eserin; bezeme programinda ise Konya, Sivas ve Kayseri’deki
orneklerin etkileri gértlmektedir.

Yukarda ortaya konulan genellemeler sonucunda 13. yuzyil Selguklu
sanatinda gorilen cephe anlayisi ve bezeme programinin, 14. ylzyil ilhanli
etkili eserlerde de devam ettigi, bunun yaninda ilhanhlarin ortaya koydugu
yeniliklerin de Anadolu Selguklu suslemesinde etkili oldugu gorilmektedir. Bu
nedenle 13. ylizyil Selcuklu sanati ile 14. yiizyil ilhanli sanatini kesin hatlarla
birbirinden ayirmak oldukg¢a gugtar.

incelenen vyapilarda, Selguklu ve ilhanli doénemlerindeki gelisme
cizgisini degistirecek tas sUsleme orneklerine pek rastlaniimamakla birlikte

deneme cabalari dikkat cekmektedir.
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Harita 1: Tokat Fiziki Haritasi
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Harita 2: Tokat ili Tarihi Eserleri ve Turizm Haritasi
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Cizim 1: GOk Medrese Birinci Kat Rolevesi (Isik Aksulu 1/10)
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Cizim 2: GOk Medrese Girig Cephesi Roleve (Vakiflar Genel MudurlGgu
Arsivi)
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Cizim 3: GOk Medrese Tacgkap! Cizimi (Vakiflar Genel MudurlGgu Arsivi)
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Cizim 4: GOk Medrese Tackapisindaki Sivri Kemerli Pano Duzenlemesi
(Gerd Schneider)

Cizim 5: GOk Medrese Tagkapisindaki Dilimli Pano Dizenlemesi
(Gerd Schneider)
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Cizim 6: GOk Medrese Tackapisi Kavsara Etrafinda Goérilen Dizenleme

Cizim 7: GOk Medrese Tacgkapisinda Yer Alan Cini Bezeme

Cizim 8: GOk Medrese Tackapisi Sutunce Bagslhgi
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Cizim 9: GOk Medrese Tacgkapisi Sutunce Govdesi

Cizim 10: GOk Medrese Tackapisinda Situnce Yaninda Yer Alan Birinci
Bordur Duzenlemesi (Gerd Schneider)

Cizim 11: Gok Medrese Tackapisinda Situnce Yaninda Yer Alan ikinci
Bordur Duzenlemesi
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Cizim 12: Gék Medrese Tackapisinda Uglincii Bordiirdeki Siitunce
Govdesinde Gorulen Duzenleme
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Cizim 13: GOk Medrese Tackapisinda Sutunce Yaninda Yer Alan Dérdlncu
Bordur Duzenlemesi (Gerd Schneider)

Cizim 14: GOk Medrese Tagkapisinda Sutunce Yaninda Yer Alan Beginci
Bordur Duzenlemesi
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Cizim 15: GOk Medrese Tagkapisinda Sutunce Yaninda Yer Alan Besinci
Bordurde Merkezdeki Kompozisyon

Cizim 16: GOk Medrese Zar Baslik ve Kaide Duzenlemesi
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Cizim 17: GOk Medrese Tagkapisinda Mukarnas Baslangi¢ Yerinde Bulunan
Bezeme

Cizim 18: GOk Medrese Ana Eyvan Koselerinde Yer Alan Cini Dizenlemesi
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Cizim 19: Halef Sultan Zaviyesi Restitusyon Plani (Sedat Emir)
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Cizim 20: Halef Sultan Zaviyesi Bati Cephe Gorunusu Roleve (Vakiflar
Genel MudurlGgu Arsivi)

Cizim 21: Halef Sultan Zaviyesi Mescit Pencere Alinligi
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Cizim 22: Sinbull Baba Zaviyesi Plani (Sedat Emir)
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Cizim 23: SUnbul Baba Zaviyesi Dogu Cephesi (Sedat Emir)
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Cizim 24: Sinbul Baba Zaviyesi Dogu Cephesi (Hamid Pilehvarian)

Cizim 25: Sinbul Baba Zaviyesi Tackapi Duzenlemesi (Sedat Emir)
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Cizim 26: Siinbiil Baba Zaviyesi Tackapisi Yan Nis i¢i Bezemesi
(Gerd Schneider)

Cizim 27: Siinbiil Baba Zaviyesi Tackapisi Yan Nis ici Bezemesi
(Gerd Schneider)
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Cizim 28: Sunbul Baba Zaviyesi Tagkapisindaki Yan Bordur Dizenlemesi
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Cizim 29: Siinbiil Baba Zaviyesinde Tackapisi Nisi Uzerinde Yer Alan Bordiir
Duzenlemesi (Gerd Schneider)

Cizim 30: Siinbiil Baba Zaviyesinde Yan Nis Uzerinde Yer Alan Geometrik
Bezeme

Cizim 31: Sunbul Baba Zaviyesi Sutunce Baghgi (Cift Katli Olarak
Duzenlenen Bagligin Ust Kismi)

Cizim 32: SUnbul Baba Zaviyesi Sutunce Basligi (Cift Katli Olarak
Duzenlenen Bashgin Alt Kismi)
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Gizim 33: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Plani (Vakiflar Genel
MadurlGgu Arsivi)

Gizim 34: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu Cephesi Réleve (Vakiflar
Genel Mudurlugu Arsivi)
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Cizim 35: Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi Gliney Cephesi Giris Kapisi
(Vakiflar Gene Mudurlagu Arsivi 1/20 olgek)
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Gizim 36: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu Pencere Profili
(Vakiflar Genel MuaduarlGgu Arsivi 1/20 dlgek)
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Gizim 37: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu Cepheki Pencere
Bezemesi (Gerd Schneider)

Cizim 38: Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi Dogu Cephe Pencere Kemer
Kdse Duzenlemesi
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Gizim 39: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu Cephe Siituncenin
Yaninda Yer Alan Birinci Bordur Dizenlemesi
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Cizim 40: Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi Dogu Cephe Sutuncenin
Yaninda Yer Alan lkinci Bordur Duzenlemesi
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Gizim 41: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu-Bati Cephe Situnce
Govdesindeki Bezeme
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Cizim 42: Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi Dogu Cephe Pencere Dis Kdse
Sutuncesinin Bashgi (Gerd Schneider)

Cizim 43: Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi Dogu Cephe Dis Bordiir
Duzenlemesi
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FOTOGRAFLAR

Fotograf 1: Gok Medrese (13. Yuzyilin Son Ceyredi) Genel Gérinimu

Fotograf 2: GOk Medrese Genel Gorunumu
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Fotograf 3: GOk Medrese Tackapisi Genel Gorinlimu
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Fotograf 5: GOk Medrese Tackapisi Restorasyon Sonrasi Genel Gorunim
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Fotograf 7: GOk Medrese Ana Eyvani Genel Gérinuimu ve Cini Bezemeler



209

Fotograf 8: Gok Medrese Alt Kat Devsirme Situn Basliklari
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Fotograf 9: Gok Medrese Basik Sivri Kemerli Giris Kismi
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Fotograf 10: GOk Medrese Tackapisindaki Cini Bezemeler
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Fotograf 12: Gk Medrese Tagkapisindaki Geometrik Pano
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Fotograf 13:

Fotograf 14: GOk Medrese Tagkapisi Genel Gérunimu, Pencere
Duzenlemesi ve Mukarnas Cevresindeki Bezeme
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Fotograf 16: GOk Medrese Sutunce Genel Gorunumu ve Siatunce Govdesi
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Fotograf 17: GOk Medrese Tagkapisi Genel Gérunumu, Birinci Bordlr ve
Bordurun Yer Aldigi Dazenleme
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Fotograf 18: GOk Medrese Tackapisi Genel Gorunumu ile ikinci,
Ucglncu ve Dordunct Bordurlerin Yer Aldigi Dizenleme
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Fotograf 19: Gk Medrese Tacgkapisi Genel Gorunumu, Sutunce Basligi,
Kaidesi, Bezemesi ve Bunlarin Yer Aldigi Duzenleme
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Fotograf 20: GOk Medrese Tacgkapisinda Besinci Bordlrde Goérllen
Duzenleme
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Fotograf 21: GOk Medrese Tackapisinda Yer Alan Sutunce ve Zar Baslik
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Fotograf 22: GOk Medrese Tackapisi Kose Sutuncesi Genel Gorunimd,
Sutunce Baslik ve Kaidesi
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Fotograf 23: GOk Medrese Tackapisi Kose Sutuncesi Genel Gorunimd,
Situnce Baslik, Gévde ve Kaidesinin Detayli Gorinimu
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Fotograf 24: GOk Medrese Tacgkapisi Kose Sutuncesi Genel Gorunumda
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Fotograf 25: Halef Sultan Zaviyesi Genel Gorunumu (1291-92)
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Fotograf 26: Halef Sultan Zaviyesi Cephe Dizenlemesi
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Fotograf 27: Halef Sultan Zaviyesi Duvar Kdseleri
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Fotograf 29: Halef Sultan Zaviyesi Tackapisi Uzerinde Yer Alan Kitabe
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Fotograf 30: Halef Sultan Zaviyesi Tackapisi Uzerindeki Mazgal Pencere
Duzenlemesi

Fotograf 31: Halef Sultan Zaviyesi Tagkapisi Yan Nis Dizenlemesi



Fotograf 32: Halef Sultan Zaviyesi Tackapisindaki Stutuncenin Genel
Gorunimu

Fotograf 33: Halef Sultan Zaviyesi Tackapisi Sttunce Kaidesi ve
Geometrik Bezeme
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Fotograf 35: Halef Sultan Zaviyesinde Tlrbenin Penceresinde Yer Alan
Kitabe
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Fotograf 36: Halef Sultan Zaviyesi Mescit Pencere Dizenlemesi

Fotograf 37: Halef Sultan Zaviyesi Mescit Penceresinde Yer Alan Kitabe
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Fotograf 38: Halef Sultan Zaviyesi Mescit Pencere Alinligindaki
Bordurden Detay

Fotograf 39: Halef Sultan Zaviyesi Mescit Pencere Alinligindaki Bezeme
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Fotograf 40: Sinbll Baba Zaviyesi Dogu Cephesi (Turk Tarih Kurumu
Argivinden)

Fotograf 41: Sunbul Baba Zaviyesi Kuzey- Dogu Cephesi
Gorindma
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Fotograf 42: Sunbul Baba Zaviyesi Dogu Cephedeki Tackapisinin
Restorasyon Oncesi Goérunuamu (Turk Tarih Kurumu Argivinden)
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Fotograf 43: Stnbul Baba Zaviyesi Dogu Cephede Yer Alan Tackapinin
Genel Gorinim
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Fotograf 44: Sinbll Baba Zaviyesi Kuzey-Dogu Cephesi
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Fotograf 45: Stinbul Baba Zaviyesi Tagkap! Girigi

Fotograf 46: Sunbiil Baba Zaviyesi’'nin Tackapisi Uzerinde Yer Alan Kitabe
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Fotograf 48: Sunbul Baba Zaviyesi, Tagkapisinin Kuzey- Dogudan
Gorunimu
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Fotograf 49: Sinbul Baba Zaviyesi, Tagkapi Kuzey- Dogu Yan Nisi
Uzerindeki Geometrik Diizenleme

Fotograf 50: Stnbul Baba Zaviyesi, Tagkapisi Kuzey- Dogu Yan Nisi
Detayi
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Fotograf 51: Sunbul Baba Zaviyesi, Tagkapisi Kuzey- Dogu Yan Nisi
Genel Gorunumu

Fotograf 52: Sunbul Baba Zaviyesi Tagkapisi Yan Nis Kemer Koseligi
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Fotograf 54: Sunbiil Baba Zaviyesi Tackapisi Yan Nig Uzerindeki
Duzenleme Genel Gérinumu
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Fotograf 55: Sunbiil Baba Zaviyesi Tackapisi Yan Nig Uzerindeki
Duzenleme Detay

Fotograf 56: Sinbul Baba Zaviyesi Tackapisindaki Yan Bordir Dizenlemesi
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Fotograf 57: Stinbul Baba Zaviyesi Tagkapisindaki Yan Bordur Detayi

‘/’p'f _. ?
\ E
4 A - : A

Fotograf 58: Sinbll Baba Zaviyesi Sttunce Dizenlemesi
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Fotograf 59: Suinbll Baba Zaviyesi Kuzey Cephe Tacgkapi Koseligi



244

Fotograf 60: Stnbul Baba Zaviyesi’'nin Kuzey-Dogu Cephesinde Yer Alan
Turbe Genel Gorinimu

Fotograf 61: Sunbul Baba Zaviyesi'nin Kuzey-Dogu Cephesinde Yer Alan
Tarbenin Pencere Alinhgi
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Fotograf 62: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi (1314)

Fotograf 63: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi Dogu Cephesi
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Fotograf 64: Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi'nin Giiney Cephesinde Yer
Alan Girig

Fotograf 65: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Gliney Cephesinde Yer
Alan Kitabe
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Fotograf 66: Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi’nin Bati Cephesinde Yer
Alan Pencere Genel Gorunuma
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Fotograf 67: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Kuzey-Giliney
Cephesindeki Pencere Koselerinde Yer Alan Sttunce Kaidesi Genel
Gorunimu
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Fotograf 68: Nureddin ibn-i Esentimur Tlrbesi’nin Kuzey-Giiney
Cephesindeki Pencere Kdselerinde Yer Alan Sttunce Kaidesinden Detay

Fotograf 69: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Kuzey-Giiney
Cephesindeki Pencere Kdselerinde Yer Alan Sttunce Kaidesinden Detay
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Fotograf 70: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Dluzenlemesi Genel Gorinumu

Fotograf 71: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere DlUzenlemesi
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Fotograf 72: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Uzerindeki Kitabeler

Fotograf 73: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Yan Bordurleri
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Fotograf 74: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Yan Bordurleri Detay

Fotograf 75: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Yan Bordurleri Detay
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Fotograf 76: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Dis Sttunce Dizenlemesi
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Fotograf 77: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Dis Sutuncesinin Baglik Kismi

Fotograf 78: Nureddin ibn-i Esentimur Tirbesi’'nin Dogu Cephesinde Yer
Alan Pencere Dis Situncesinin Kaide Kismi
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Fotograf 79: Ebu’l Kasim Turbesi (Ali Tusi Turbesi 1234)



Fotograf 80: Niksar Blyuk Hamam'in Figurli Kurnasindan Detay

Fotograf 81: Niksar Cin Cami Tagkapisindan Detay

Fotograf 82: Niksar Coregi Blyuk Tekkesi Tackapisindan Detay
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Fotograf 84: Mahperi Hatun Kervansarayi Tacgkapisi Yan Nisi Uzerindeki
Bezeme (1238)
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Fotograf 85: Konya Sircali Medrese Tackapisi Genel Gorunimu (1242-43)

Fotograf 86: Konya Sir¢ali Medrese Tackapisi (1242-43)
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Fotograf 87: Konya Sircali Medrese Tagkapisindaki Mimari Bezemeler
(1242-43)

Fotograf 88: Konya Sircali Medrese Tackapisindaki Mimari Bezemeler
(1242-43)
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Fotograf 89: Konya Sir¢all Medrese Tacgkapisindaki Mimari Bezemeler
(1242-43)

Fotograf 90: Ermenek Tol Medrese Tacgkapisi (1339)
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Fotograf 91: Sivas Sifaiye Medresesi Tagkapist (1217)

Fotograf 92: Divrigi Sifahanesi Tagkapisi (1228)
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Fotograf 94: Erzurum Cifte Minareli Medrese Tacgkapisi (13. yiizyil)
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Fotograf 96: Tercan Mama Hatun Tirbe Kapisi (1192)
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Fotograf 97: Kayseri Sahibiye Medresesi Tackapisi (1267)
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Tatar Haci Cami (Osmanli Donemi)

Su igmez Cami (Osmanli Dénemi)
Akdegirmen Cami (Osmanli Dénemi)

Deve gormez Cami (Osmanli Donemi)
Cekenli Hamza Bey Cami (Osmanli Donemi)

Tabakhane Cami (Osmanli Donemi)

. Kaya Cami (Osmanl Dénemi)
11.
12.
13.
14,
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24,
25.

Cay Cami (Osmanh Doénemi)
Malkayasi Cami (Osmanli Donemi)

Kadi Hasan Cami (Osmanl Dénemi)

Geng¢ Mehmet(Ortmeli énii) Cami (Osmanli Dénemi)

Mahmut Pasa Cami (Osmanli Dénemi)
Riistem Celebi Cami (ilhanli Dénemi)
Garipler Cami (Danismendli Donemi)
Ali Pasa Cami (Osmanli Dénemi)

Ulu Cami (Osmanli Dénemi)
Hacibeyzadi Cami (Osmanl Donemi)
Meydan Cami (Osmanli Donemi)
Hamza Bey Cami (Osmanli Dénemi)
Takkeciler Cami (Osmanli Dénemi)
Kadi Hasan Cami (Osmanl Donemi)

Yolbasi Cami (Osmanli Donemi)
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26. Horug Cami (Osmanl Dénemi)
27. Akbeden Cami (Osmanli Donemi)

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.

Ormandibi Cami (Osmanli Donemi)

Dodurga Cami (Osmanli Dénemi)

Zile Ishah Pasa Cami (Osmanl Dénemi)

Zile Nasuh Pasa Cami (Osmanli Donemi)

Zile Boyaci Hasan AGA Cami (Osmanli Dénemi)
Zile Seyh Ethem Celebi Cami (Osmanl Dénemi)
Zile Bedesten Cami (Osmanli Dénemi)

Zile Molla Yahya Cami (Osmanh Donemi)

Zile Kebir Cami (Osmanh Donemi)

Zile Hoca Beyazid Cami (Osmanli Dénemi)

Zile Elbasoglu Cami (Osmanli Dénemi)

Zile Bayram Aga Cami (Osmanli Donemi)

Zile Alaca Mescit Cami (Osmanli Donemi)

Tokat Ahmet Aga Cami (Osmanli Dénemi)
Niksar Ulu Cami (Danismendli Dénemi)

Niksar Cin Cami (Selguklu Donemi )

Niksar Alcakbel Cami (Osmanl Donemi)
Cilhane Cami (Osmanli Donemi)

Niksar Floca Sultan Cami (Osmanli Dénemi)
Niksar Coregibiiyiik Cami (ilhanli Dénemi)
Niksar Kegfiosman Cami (Osmanli Donemi)
Turhal Ulu Cami (Osmanh Dénemi)

Turhal Kesikbas Cami (Osmanli Donemi)

Turhal Dazya (Gimiistop Kéyii Omer ) Cami (ilhanli Dénemi)
Turhal Uzim Oren Cami (Osmanli Dénemi)
Kizlica 6ren Cami (Osmanli Donemi)

Pazar Halil Bey Cami (Osmanl Dénemi)

Pazar Sinan Bey Cami (Osmanli Dénemi)
Camlibel Mescidi Cami (Selguklu Donemi )

Malumseyit Cami (Osmanli Donemi)



58. Erbaa Ravak Baba Cami (Osmanli Dénemi)

59. Erbaa Akga Kasabasi Omer Pasa Cami (Osmanli Dénemi)
60. Tokat Ali Pasa Cami (Osmanli Donemi)

61. Tokat Alaca Mescit Cami (Selguklu Dénemi )

62. Tokat Kundakgilar Mescidi (Osmanli Dénemi)

63. Niksar Kale Mescidi Cami (Selguklu Donemi )

Dini ve Kulturel Yapilar

Tokat Kalesi (Osmanli Donemi)
Mevlevihane (Osmanli Dénemi)
Niksar Tas Mektep (Osmanli Dénemi)
Sik Disini Helas1 (Osmanli Donemi)

Niksar Kale Hapishanesi (Selguklular Donemi)

2 o

Erenler Kimbeti (Selguklular Dénemi)

Medreseler

Orta Medrese (Sulu Bedesten) ( Osmanli Dénemi)
Cukur-Yagibasan Medresesi ( Danismendli Dénemi)
Gokmedrese (Muze) (Selguklu Donemi)

.Hatuniye Medrese ( Osmanli Dénemi)

o M 0N =

Niksar Yagibasan Medresesi ( Danismendli Dénemi)

Kopriler

1. Hidirhik Képrasu (Selguklu Dénemi)
2. Niksar Leylekli Koprusu (Roma Donemi)

3. Gilhane Koprusu (Osmanli Donemi)
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4. Niksar Seymenler Koéprusiu (Osmanli Donemi)

5. Niksar Tagskemer Koprusu (Osmanli Donemi)

6. Niksar Unye Koprisi (Osmanh Dénemi)

7. Erbaa Kale Koyu Koprusu (Osmanli Dénemi)

8. Sulusaray Kdprist (Roma Donemi)

Zaviyeler ve Turbeler

0o N O OO B~ W N -

. Murat Sevdakar Turbesi (Selguklu Donemi)

. Halef Sultan Tekke Ve Zaviyesi (Selguklu Donemi)
. SUnbull Baba Zaviyesi (Selguklu Dénemi)

. Seyh Meknun Acikbas Turbesi (Selguklu Dénemi)
. Horozoglu Zaviyesi (Osmanl Donemi)

. Ahi Muhiddin Tekke Ve Zaviyesi (Ilhanli Dénemi)

. Acepsir Tekke Ve Turbesi (Selguklu Donemi)

. Niksar Isik Tekkesi (Selguklu Dénemi)

. Vezir Ahmed Pasa Turbesi (Selguklu Donemi)

. Niksar Horasan Tekkesi (Osmanli Donemi)

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.

Pir Ahmet Bey Turbesi (Osmanli Donemi)
Nureddin ibn-i Sentimur Tiirbesi (ilhanli Dénemi)
Seker Pasa Turbesi (Selguklu Dénemi)
Kitabesiz Turbe (Osmanli Donemi)

Ali Tusi Ebu’l Kasim Turbesi (Selguklu Donemi)
Burgac Hatun Tirbesi (ilhanli Dénemi)
Gimenek Tirbesi (ilhanli Dénemi)

Camagzi Koyu Turbesi (Osmanli Donemi)

Pir Mehmed Turbesi (Osmanli Donemi)
Kirkkizlar Turbesi (Selguklu Dénemi)

Haci Cikrik Evliya Turbesi (Selguklu Dénemi)
Niksar Sunguriye Turbesi (Selguklu Donemi)
Niksar Melik Gazi Turbesi (Selguklu Donemi)
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
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Erbaa Revak Baba Turbesi (Osmanli Dénemi)
Turhal Ahi Yusuf Turbesi (Osmanli Donemi)
Turhal Aziz Baba Turbesi (Osmanli Donemi)
Niksar Yusuf Sah Turbesi (Selguklu Dénemi)
Zile Seyh Eyuk Turbesi (Osmanli Dénemi)

Zile Seyh Nusreddin Turbesi (Osmanli Donemi)
Turhal Seyit Komutan Tarbesi

Niksar Akyapi Turbesi

Ali Pasa Turbesi (Osmanl Dénemi)

Malum Seyit Turbesi (Osmanli Donemi)

Turhal Kesik Bas Turbesi (Osmanli Donemi)
Turhal Sehit Sehabeddin Tlrbesi (Osmanl Dénemi)
Zile Seyh Ethem Turbesi (Osmanli Dénemi)
Mehmet Nurullah Turbesi (Osmanli Donemi)

Hanlar ve Kervansaraylar

1. Tashan (Voyvoda) (Osmanh Donemi)

2. Pagahani (Osmanli Dénemi)

3. Deveci Hani Fatih Mehmet Pasa Hani (Osmanli Donemi)

4. Pazar Mahperi Hatun Hani (Selguklu Dénemi)

5. Tahtoba Kervansarayi (Selguklu Donemi)

6. Camlibel kervansarayi (Selguklu Donemi)

Kiliseler

1. Niksar Kale Kilisesi (Selguklu Dénemi)

2. Erbaa Kilisesi (Bizans Dénemi)

3. Torgus Kilisesi (Bizans Donemi)
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Hamamlar

. Pervane Hamami (Selguklu Dénemi)

. Mustafa Pasa Hamami (Osmanli Dénemi)
. Pasa Hamami (Osmanli D6nemi)

. Gamagzi Koyu (Selguklu Dénemi)

. Niksar Unye Hamami (Osmanl Dénemi)

. Niksar Buytuk Hamami (Osmanli Dénemi)

. Niksar Cavus Hamami (Selguklu Donemi)

0o N OO O B~ WON -

. Niksar Kuigukkale hamami (Selguklu Dénemi)
9. Niksar Kale Hamami (Selguklu Dénemi)

10. Zile Yeni Hamami (Osmanl Dénemi)

11. Zile Cifte Hamami (Osmanli Donemi)

12. Pazar Bey obasi Hamami (Selguklu Donemi)

13. Ali pasa Hamami (Osmanli Dénemi)

14. Sultan Hamami (Osmanli Dénemi)

15. Turhal Halil Bey Hamami (Osmanli Donemi)

Kaya Mezar Anitlari

1. Kizik Koyu Kaya Mezar Aniti (Roma Donemi)
2. Zile Kaya Mezar Anit
3. Zile Kapi Kaya Mezar Aniti (Roma Dénemi)

4. Gumenek Kaya Mezar Aniti (Roma Dénemi)



TABLOLAR

13-14. Yuizyil Tokat Merkez Yapilarinda Gorulen Tas Suslemenin

Yapi Turlerine Gore Dagilimi

Medrese Zaviye (Darus Suleha ve Buka) Tarbe
X X X
X

13-14. Yiizyil Tokat Merkez Yapilarinda Goérilen Tas
Suslemenin Yapi Elemanlarina Gore Dagilimi

Tackapi Kapi Pencere

Gok Medrese X X
Halc_af Sl_JItan X X
Zaviyesi

SUn.bUI I_3aba X X
Zaviyesi

Nureddin ibn-i

Esentimur Turbesi X X
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13-14. Yiizyil Tokat Merkez Yapilarinda Goriilen Tas
Susleme Turleri

Geometrik Bitkisel
. e Yazi
Siusleme Sisleme

Gok Medrese X X X
Halgf Sgltan X X X
Zaviyesi
SUn.bUI Baba X X X
Zaviyesi
Nureddin ibn-i
Esentimur Turbesi X X X
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13.14. Yuzyil Tokat Merkez Yapilar Tag Suslemesinde Gorulen Kompozisyonlar

Geometrik Bitkisel Karigik
. . Yazi . Mukarnas
Kompozisyonlar | Kompozisyonlar Kompozisyonlar
Gok
Medrese X X X X
Halef
Sultan X X X X
Zaviyesi
Sunbul
Baba X X X X X
Zaviyesi
Nureddin
ibn-i
Esentimur X X X X
Turbesi
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OzZET

Menevse, Sirin, “13.-14. Yuzyil Tokat Merkez Yapilarinda Tas Susleme”,
Master, Ankara, 2010.

13. yuzyilin baglarindan 14. yluzyilin sonuna kadar Anadolu da mimari
ve tas susleme alaninda gerceklestirilen faaliyetler oOzellikle 13. yuzyil
Anadolu sanatinda esine az rastlanilan bir verimliligi ortaya koymaktadir.

Tas susleme: bolgedeki malzeme bolluguna, var olan gelenege,
zamana kargi dayanakl olma 6zelligi ile bu alanda yetismis sanat¢i grubuna
bagl olarak farkh alanlarda, farkli motif ve kompozisyonlarla ¢ok
kullaniimistir.

13. yuzyiln ilk yarisinda tagkapilarin yan yuzlerinde yer alan bordir
sayisi 12. yuzyila gore daha fazladir ve 13. ylzyilin ikinci yarisinda geometrik
bezemenin yerini bitkisel dizenlemeler almistir.

Bu ddénemde tagkapi nisinin i¢ yan duvarlari, bordurlerle gevrilerek
bezeme alanlari daha dizenli ve simetrik bir susleme anlayisi ile ele
alinmistir. Ylzeysel olarak sUslenmis arkaik karakterdeki Selguklu yapilarinin
tackapilari, bu donemle birlikte daha dolgun ve yuzeyden kabarik motif ve
kompozisyonlarla bezenmistir. Mukarnas hucrelerinin sayilari artirilmis ve
hucrelere estetik bir goriunum kazandiriimistir.

13. yuzyilin son g¢eyredinde bitkisel ve geometrik stsleme 6gelerinin
bayuk kismi, barok Uslubunda susleme kompozisyonlari ortaya koymaktadir.

Cogu kez “ara devre veya gecis devresi” olarak nitelendirilen ilhanli
etkili 14. yuzyil da eserlerinin, plan semalari Selguklu dénem o&zellilerini
tekrarlarken, cephe duzenlemelerinde degdisim ve cesitlilik gdzlenmektedir.

Bu doénemde bitkisel motiflerin ylzeyden oldukgca taskin sekilde
islendikler gorulmektedir. Susleme unsurlari Uzerinde, katli bigimlenme ile
saglanan 1gik- golge zithiginin yarattigi derinlik etkisi ve motiflerin bagimsiz
kullanimi farkhliklar meydana getirmektedir.

14. ylzyil sanatini Selguklu sanatindan kesin hatlariyla ayirmak c¢ok
zordur. Cunkl birbirinin devami niteligindedir ve biri digerinden devraldigi

mirasi yasatmistir.
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Anadolu da yogun olarak bulunan tasin, hem mimari hem de susleme
oldukga genis bir kullanim alanina sahip olmasi hi¢ suphesiz Anadolu
Selguklularin da oldugu gibi ilhanl eserleri tizerinde de etkili olmustur.

13.-14. yuzyll Tokat merkezde yer alan eserlerde de bahsedilen

doénem o6zelliklerini bolgesel farkliliklar disinda gérmek mimkindir.

Anahtar Kelimeler

13.-14. Yuzyil

Tokat

Tas Susleme

GOk Medrese

Halef Sultan Zaviyesi

Sunbul Baba Zaviyesi
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Nureddin ibn-i Esentimur Tiirbesi
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ABSTRACT

Menevse, Sirin, “The Stone Ornament in the centre of 13th and 14th century
Tokat”, Master, Ankara, 2010.

The activities made in both architecture and Stone ornament in
Anatolia display productivity which is unique in 13th century Anotolian Art
from the beginning of 13h century to the end of 14 th century.

Stone ornament has been used widely in differnt compositions and
motifs depending on grown-up artist group, durability against time, tradition
and wideness of supplied materials.

The number of border on the side surface of Tac Door in 13th century
is more than 12th century and in the second half of 13th century vegetal
decorating replaced the geometric decorating.

In this period of time the decorating area began to be handled more
methodically and systematically by encircled with borders of the inner side
walls of Tac Door niche.

The Tac Doors of archaic type of Seljukians buildings having been
decorated surfacely were decorated with more rounded and relief
compositions in this period of time. The number of Mucarnas chambers were
increased and had an esthetic appearance.

In the last quarter of 13" century a great part of vegetal and geometric
ornaments display baroque type of ornament compositions.

Mostly in 14™ century called “interval or transition period” while the
plan diagrams of llkhanids repeat Sejukians’ period features, there have
been changes and variety in frontage arrangement.

In this period it has been ssen that the vegetal motifs are noticeably
bumped. The depth effect craeted by the contrast of the light and shadow
provided by in layer styling and the using of motifs independently has created
diversity.

It is difficult to discriminate Seljukian art from 14™ century art, because
they are just like continuation of eachother and one has kept alive the

heritage of other.
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The stone which is intensively found in Anotolia had a wide range of
use in both architect and decorating, and this also effected both the
structures of Anotolian Seljukians and llkhanids.

The features of the period except from regional discrimination have

been seen on the structures in the centre of 13" and 14" century Tokat.

Key Words

13.-14th. Century

Tokat

Stone Ornament

GOk Medrese

Halef Sultan Dervish Lodge
Sunbul Baba Dervish Lodge

Nureddin ibn-i Esentimur Tomb
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