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KISALTMALAR

Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte asagida sunulmustur.

Kisaltmalar Aciklamalar
a.g.e. ad1 gegen eser.
aktr. aktaran.

aln. alintilayan.
bkz. bakiniz.

der. derleyen.

TV. televizyon






1. GIRIS

Halkbilimi kuramlarina genel bakis:

Halkbilimi alaninda yapilan arastirmalar, halk edebiyati liriinleri kadar, bu iirlinlerin ortaya
ciktig1 baglamin da 6nemli oldugunu gdstermistir. Her kiiltiir yaratmasi, ortaya ¢iktigt ve
icra edildigi merkezle etkilesim i¢indedir. Bu nedenle icrd merkezinin, eserin bigim ve
icerik unsurlar1 lizerinde 6nemli etkileri vardir. Halk anlatilar1 ii¢ temel 6geden olusur.
Bunlar: “anlatic1”, “dinleyici” ve “metin”dir ve icrd ortami metni sekillendirir (Basgoz,
1999; Cobanoglu, 1999a—2000; Oguz, 2000). Ik dénemlerde, belirli alanlardan olusan icra
merkezleri, su anda, degisen diinya sartlar1 ve teknolojik gelismelerin etkisiyle sinirlari
asmis, sOzlli ortamdan yazili ortama aktarilmis, ve sonunda elektronik ortamda kendine yer

edinmistir.

Ozellikle toplumlarm milli miicadele dénemlerinde, halklarin benlik bilincini yiikseltmek
ve onlart bu miicadele siirecinde cesaretlendirmek amaciyla halk anlatilar1 iizerine
yogunlasilmis ve sonug olarak bu anlatilarin bilimsel bir bi¢gimde analizi i¢in ¢esitli kuram

ve yontemler ortaya ¢ikmustir.”

Ilhan Basgdz’e gore, diinya halk bilimi calismalari iginde halk anlatilarmin derlenip
incelenmesi baglaminda Herder’in ¢alismalart son derece mithimdir. Herder, 18. Yiizyilin
son donemlerinde derleyip yaymladigr “Tirkii Kiilliyat” ile halk bilimi caligmalarina
onciilik etmis, ayn1 zamanda “romantik ulusguluk” kavramina temel olusturmustur.
Herder, bu ¢alismasinda, tiirkiiyii soyleyen, dinleyen ve tlirkiiyii olusturan toplumsal ¢evre
arasinda kiltiirel bir uyumdan s6z ederek, calismasini baglamsal kuramin bakis acisina

yakin bir temele dayandirmistir.

Erken dénem halkbilimi ¢alismalarinin 6nciilerinden biri de “Grimm Kardesler”dir. Grimm
Kardesler, Alman mitolojisinin kaynaklarinin uzantilarini, masallarda aramis; bu agidan da
masal ve mitin kaynagini arastiran yontem ve kuramlara temel olusturmuslardir. Grimm
kardeslerin 1812 de yayinladig1 “Cocuklara ve Ev Halkina Masallar” adl1 ¢aligmasi, masal
derlemeleri agisindan 6nemlidir; ancak Grimmler’in, bazi1 masallar1 bir nevi “metin tamiri”

yaptiktan sonra yaymlamalar1 ¢alismay1 objektif temelden farkli bir yone stiriiklemis ve bu

! Ayrmtili bilgi i¢in bkz: (Cobanoglu, 1999)



durum masallar1, Grimm kardeslerin olusturdugu masallar haline getirmistir(Basgoz, 2002:

7-12).

Yukaridaki caligmalar, mitlerin kaynaklarini arastiran teorilere 1sik tutmustur. Sonug
olarak, mitlerin ve masallarin kaynaklar1 hakkinda kimi teoriler ortaya atilmistir. Bunlar,
“Mitolojik Teori”, “Meteorolojik Teori”, “Giines Mitleri Teorisi” ve “Masallarin Gogii
Teorisi”dir’. Bu erken dénem halkbilimi kuramlarinin iki temel bakis ac¢is1 vardir. Bunlar,
kaynagin kokeni ve yayilma alani olarak Hindistan ve Misir’t kabul eden yayilmaci
(diflizyonist) diisiince ile “insan ruhu her yerde bir ve aynidir ve bu 6zelligi dolayisiyla,
zaman iginde -birbirinden habersiz olarak- gereksinim duydugu anda benzer iiriinler ortaya
koyacaktir” zihniyetiyle bu yayilmaci anlayisa karsi ¢ikan yayilma karsit1 (antidifiizyonist)
diistincedir (Cobanoglu, 1999a: 84-99).

Erken donem halkbilimi kuramlarindan sonra ortaya c¢ikan kuramlar, “metin merkezli” ve
“anlatim ortami merkezli” kuramlar olarak iki dogrultuda sekillenmistir®. Bu kuramlar
“Tarihi-Cografi Kuram”, “Tarihsel- Yeniden Kurmaci Kuram”, “Ideolojik Kuram”,
“Islevsel Kuram”, “Psikoanalitik Kuram”, “Yapisal Kuram”, “S6zlii Formiil Kuram1”,
“Kiiltiirler Aras1t Kuram”, “Kitle- Kiiltiirel Kuram”, “Yarimkiiresel Kuram” ve “Baglamsal

Kuram”dir (Dorson, 2006).

Metin merkezli kuram ve yontemlerin amaci, benzer metinlerin, farkli toplumlarda
bulunmasi durumunu agiklamaktir. Cobanoglu’na gore, “Tarihi- Cografi Fin Kuram1”,
“Tarihi Yeniden Kurma Kurami1”, “Evrimsel Halkbilimi Teorisi”, “Mit- Ritiie]l Halkbilimi
Kuram1”, “Tarihi- Kiiltiirel] Halkbilimi Okulu™, “Biyolojik Halkbilimi Kurami1”, “Seckin
Kiiltirin Dibe Batmasi Kuram1”, “Ideolojik Halkbilimi Kuramlar1” ve “Kilturler Arasi

Kuram”, metin merkezli kuramlardandir ( Cobanoglu, 1999a: 130-177).

“Psikoanalitik Kuram” ve “Yapisal Halk Bilimi Kuram1” -metin merkezli olmakla birlikte-
metnin sekil ve anlam 6zelliklerine yonelmesi acgisindan halk bilimi arastirma yontemlerine

yeni bir bakis acis1 kazandirmistir.

19. yiizyll kuramlarindan meteorolojik kuramin goéksel olgu simgeciligi yerine cinsel

simgeciligi temel alan 20. Yiizyil kuramlarindan psikoanalitik kuram pek ¢ok tartigmay1 da

2 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Sakalov, 1966- Cocchiara, 1981)
¥ Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Cobanoglu, 1999- Dorson, 2006)



beraberinde getirmistir (Dorson, 2006). Psikoanalitiklere gore, insanin toplumsal
sebeplerle bastirdig1 duygular, bilingaltina itilerek, riiya ve hayallerde yasamaktadirlar. Bu
bakimdan, insanin bastirilmis veya gergeklesemeyen istek ve arzulari mitlerin ve diger halk

anlatilarinin ortaya ¢ikisinda etkilidir (Ekici, 2004: 110).

Psikoanalitik kuramin kurucusu “Wilhelm Wundt” olsa da, bu kuramin halkbilimi alaninda
ilk uygulayicisi “Sigmund Freud” ve takipgileridir®. “Karl Abraham” ile arketipler tizerine
calisan ve analitik psikolojinin de kurucusu olan “Carl Gustav Jung” ve Jung’in takipgisi

Joseph Campell da Psikoanalitik kuram alaninda degerlendirilebilecek diger isimlerlerdir®.

Metnin yapisin1 degerlendirerek, anlatidaki en kii¢ilk yapisal birimin kendisiyle
ilgilenmekten daha ¢ok, bu birimlerin birbirleriyle olan etkilesimleriyle ilgilenen6
(Cobanoglu, 1999a:178) ve yapilarin islemesini saglayan genel yasalari inceleyerek
(Eagleteon, 2004, 123) bu sekilde bir sonuca ulagsmay1 amaglayan kuram ve yontemler ise

“yapisalcilik” olarak adlandirilmistir.

Yapisalcilik alaninda, anlatinin yapisi {izerine en kuramsal ¢alisma “Wiladimir Propp” ve
takipgileri “Lord Raglan” ile “Levi Strauss” tarafindan yapilmustir.” Propp’un “Masalin
Bi¢imbilimi (2001)” adl1 bilimsel incelemesinin yaninda, Lord Raglan da, kahramanlarin
biyografileri lizerine yonelmis ve “Geleneksel Kahraman Kalib1 (2003)” adli ¢alismasiyla,
kahramanlarin baglarindan gegen olaylar1 -on sekiz kahraman anlatisindan hareketle- yirmi
iki madde altinda toplamistir. Raglan’in bdyle bir calisma yapmasinin amaci, birbirinden
farkl1 toplumlarda ve cografyalarda sekillenen kahramanlarin belli 6zellik kaliplar
gostermesinden hareketle, kahramanlar etrafinda gelisen olaylarin, tarihsel bir temele
dayanmadigimi gdstermektir. Raglan’in olusturdugu bu kahraman kalibi, Tirk halk
anlatilarinin yapisal 6zelliklerinin anlasilmas: i¢in de kullanilmis, bazi arastirmacilarca
Tiirk destanlarinda farkliliklarin olup olmadig arastirilmistir (Cetin, 1998; Cobanoglu,
19964a; Ekici, 2001; Kose, 1999a, 1999b; Oguz,1998).

Eric Hobsbawn’in “Soylu Eskiya” ya da “Halk Kahramani Kalib1” adiyla anilan; haydutlar,

eskiyalar ve kagaklar {izerine kurdugu, dokuz madde etrafinda toplanan kahraman kalib1,

4 Ayrmtili bilgi i¢in bkz: (Freud, 1900).

® Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Abraham, 1913- Jung 1997, 2003- Campell 2000)
® Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Dundes, 1978)

" Ayrintili bilgi i¢in bkz: (Propp, 2001- Raglan, 2003)



3

bu kahramanlari

gelistirdigi kahraman kalibindan farklidir (: 184-185).

‘yasamig” kahramanlar olarak gostermesi agisindan Lord Raglan’in

Wiladimir Propp’un masallari, “masalin yapisini diizenleyen degismez yasalari belirlemek
icin egsiiremli bir yontemle (Rifat, 2001: 7-13)” ecle aldig1 ve dikkatleri “islev” ve “kisi”
iizerine ¢ektigi ¢alismasi, halk anlatilarin1 yapisal yonden ele alan ¢alismalar agisindan son
derece 6nemlidir.® Eylemi baz alan bu yontem, Tiirk masallarini analiz etmek i¢in de
kullanilmis (Giinay, 1975); ancak yontem, metnin icerigi ve baglami géormezden gelindigi

i¢in elestirilmistir.

Metin merkezli kuramlarin metnin igerigini geri plana atmasi, insan1 dikkate almayist ve
halk anlatilarina matematiksel bir sistemle yaklasip isin baglamsal boyutunu yok saymasi
sebebiyle elestirilmesi, farkli bakis acisiyla sekillenen yeni kuram ve yontemlerin ortaya
cikmasina neden olmustur. Bu kuramlarin ortaya ¢ikisindaki temel prensip Malinowski’nin
“metin elbette ki son derece 6nemlidir; fakat baglamsiz metin cansiz kalir (1990: 91).”
diisiincesidir. Bu prensipten hareketle ortaya ¢ikan ve anlatinin yaninda anlatim ortaminin
da etkili oldugunu savunan kuramlar, “Islevsel Kuram”, “Sozlii Formiil Kurami” ve

“Baglamsal Kuram”dir (Cobanoglu, 1999a).

Islevsel kurama gore bir anlati, onu dinleyecek, anlayacak ve kullanacak bir izleyici
kitlesiyle bulusmuyor ve herhangi bir islevsel boyut tasimiyorsa anlamsizdir. Islevsel
kuram, bir halk anlatisinin icra edilmesi ve aktarilmasindaki temel nedenleri arastirir.
Islevsel bakis agis1 ile birlikte anlati, matematiksel bir semboller silsilesi gibi
algilanmaktan ziyade yaradilis ve kullanilis amaci olan “islevsel” bir yapir olarak
degerlendirilmistir. ~ Anlatilar arasindaki hacim ve igerik farklilagmasini anlatinin
islevselligine baglayan bu kuram, kiiltiir yaratmalar1 ve halk anlatilarinin kim tarafindan
neden ve nasil iretildiginin sebepleri iizerine yogunlagmasinin yaninda, dinleyici
kavramina 6nem vererek halkbilimi iiriinlerinin sosyal bir iligkinin iirlinii oldugunu ortaya
koymasi bakimindan da énemlidir (EKici, 2004:119). Islevsel kuram dogrultusunda 6nemli
arastirmalar yapan Bascom’a gore kiltiiriin baslica islevleri eglenme, kiiltiiriin

onaylanmas1 ile egitim ve sosyal konularda kontrol mekanizmasi saglamaktir. Bunun

® Bu konu hakkinda ayrintili bilgi ve Propp’un yedi masal kahramanindan yola ¢ikarak belirttigi otuz bir adet
islev i¢in bkz. (Propp, 2001)



yaninda, gesitli sebepler ve durumlar karsisinda kiiltiir yaratmalarinin islevsel boyutu da
gelisir (2005, 125-146).

Metnin yapisal Ozelliklerinden ziyade icrd ozelliklerine dikkat ¢eken baglam merkezli
kuram ve yontemlerden birisi de “So6zli Formiil Kurami”dir. Bu teoride “Homer
Meselesi” O6nemli bir yer tutar. Buna gore sozlii metinlerin kompozisyonu ve merkez
noktasi anlatict ve anlaticinin icrasidir (Dorson: 2006: 59). “Milman Parry” ve “Albert
Lord”, sozli formiil kurammin fikirlerini benimseyerek ¢alismalar  yapan
arastirmacilardandir. Parry ve Lord, bir metnin ezberlenen ve 6grenilen kisimlarinin akilda
kalicihiginin nasil arttirlldigini, bir destan anlaticisinin  ¢iraklik doneminden ustalik
mertebesine gecisini, miizigin anlatma ve hatirlamada etkisini ve anlaticinin gelisim

stirecini inceleyerek gelenegi aydinlatmaya ¢alismislardir (EKici, 2004: 122).

Sozlii formiil kurami, metinlerin sozIii kiiltiir ortaminda icradan icraya farklilastigini ve
bunun bir siire¢ oldugunu belirtir. Ozkul Cobanoglunun “Asik Tarzi Kiiltiir Gelenegi ve
Destan Tiri (2000)” adli ¢alismasinda, bu kuramin etkileri goriilir. Metin merkezli
kuramlardan farkli bir seyir izlemesine ragmen, elestirilere maruz kalmasi, bu kurami
benimseyenleri, baglam merkezli c¢aligmalara yonlendirmistir (Cobanoglu, 1999a:255-
257).

“Richard M. Dorson” ve takipgileri “Alan Dundes”, “Roger Abrahams”, “Dan Ben-Amos”,
“Richard Bauman”, “Dell Hymes”, “Kenneth Goldstain” ve “Henrry Glassie” gibi
arastirmacilarin halkbilimini “iletisimsel bir olay” olarak kabul etmesi, halk anlatilarini
icra sekilleri ve baglam merkezli incelemeyi gerektirmistir. Boylece performans kuram,
icra kurami, gosterimci kuram gibi isimlerle anilan “Baglamsal Kuram” ortaya ¢ikmistir

(Cobanoglu, 1999a:262).

Baglamsalcilara gore, folklor iiriinlerinde, asil 6nemli olan metin degil gelenegin icra
edildigi ya da nakledildigi ortam ve zamanin sartlaridir (Dorson, 2006: 78). Alan Dundes,
“Doku, Metin ve Konteks (2003b)” adli makalesinde, bu konu hakkinda Onemli
cikarimlarda bulunarak baglamsal kuramin 6nciisii olmustur. Bu ¢alismaya gore bir halk
anlatisi, “dokusu”, “metni” ve “gevre” sartlar1 (konteks / baglam) birlikte ele alinarak tahlil
edilmelidir. Burada “doku” olarak belirtilen unsur, anlatinin ortaya ¢iktig1 ve icra edildigi

merkezdeki dil dzellikleridir. Dundes’in “metin” olarak ifade ettigi, halk bilimi {irlinliniin —



halk anlatisinin- Kendisidir. “Baglam (konteks)” ise, iriiniin olustugu ve icra edildigi
sosyal cevrenin sartlaridir. Buna gore, bir halk anlatisi, bu {i¢ unsurun birlikteligiyle bir
biitiin olusturur. Bunlardan birinin gérmezden gelinmesi ya da yalnizca bir unsurun baz
alimmasi, halkbilimi {riinlerinin, bilimsel olarak analiz edilmesi i¢in uygun bir yontem
degildir. Bu iiriinlerin dogru degerlendirilebilmesi i¢in, doku, metin ve baglam birlikte
degerlendirilmelidir. Cilinkii baglamda meydana gelen bir degisiklik, dokuyu da etkiler.
Bunun yaninda metin farkli cografyalarda yayilabilir; ancak dokunun nakledilmesi
mimkiin degildir. Baglam ise siirekli degisen bir unsur olarak, bir metnin icrasinin sebep

ve sartlarin1 dogrudan etkiler (Dundes, 2003b, 70-85).

Metin merkezli kuramlardan baglam merkezli kuramlara yonelis, aragtirmacilarin farkli
bakis agilar1 gelistirmelerinin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Ben-Amos’ a gore bu yonelis,
“tarihsel ve karsilastirmali bakis acisindan, tanimlayici bakis agisina gegis” olarak ifade
edilebilir. Bakis agisindaki bu degisimin amaci, halk anlatilarinin biitiin ¢esitlerini
kesfederek, bunlarin benzerlik ve farkliliklarinin nedenlerini, sosyal yapi, kiiltiirel
kozmoloji, semboller ve sozlii ortamin gereksinimleri gibi unsurlara dogrultusunda
aciklamaktir (Amos, 2007: 232-233). Ben-Amos’a goére arastirmalarda bagvurulmasi
gereken yontem, halk yaratmalarini kendi icrd ortamlarinda inceleyerek, bagli olduklar
kiiltiirel ortamdaki s6zel yaraticilik ¢esitliligini ortaya ¢ikarmaktir (2007: 241). Ben-Amos,
halkbilimi arastirmalarinda bireysel boyut, toplumsal boyut ve sézel boyuttan olusan “li¢
boyutlu” bir arastirma modeli teklif etmistir (2007: 238). ilhan Basgdz’ e gére, bireysel
boyut, anlatici-oynayici; toplumsal boyut, dinleyici izleyici; sdzel boyut ise dil ve s6z

yapisidir (Basgoz, 2002-32).

Baglam merkezli halkbilimi kuramlari, halk anlatilarin1 denklemlere dayali matematiksel
bir anlayis olarak gdren ve metnin yapisi disinda geri kalan unsurlara 6nem vermeyen
kuramlarin aksine, bu anlatilari dinamik bir kavrama doniistiirmiis, onu dogrudan
etkileyen anlatici, dinleyici, ve icra ortami gibi unsurlara da 6nem vermistir. Sozlii kiiltiir
ortamindan elektronik ortama gecis silirecinde, anlatida veya baglamda meydana gelen
degisim ve doOniisiimlerin arastirlldigi bu ¢alismada da baglamsal kuramdan
yararlanilmigtir. Zira bu tezin amaci, -asik siirinden hareketle- anlatinin geleneksel icra
ortamlarini inceleyerek, iletisim teknolojisindeki gelismelerle birlikte ortaya ¢ikan veya

yeniden sekillenen bu anlatim ortamlarini anlat1 gelenegi icinde degerlendirmektir.



Toplum i¢inde ortaya g¢ikan bir kiiltiir unsurunun o toplumdan bagimsiz sekillendigi
diistinilemez. Toplumun yasantisi, gelenekleri, gereksinimleri, estetik anlayis1 gibi
faktorler, o toplumda yasayan kisi veya Kkisilerin olusturdugu bir halk yaratmasini
“dogrudan” etkiler. Dolayisiyla, bir anlatinin icrd edilisindeki faktorler, toplumsal

Oncillerle belirlenir.

Yazmin kullanilmasindan o6nceki donemlerde insanlar, ticaret ve sosyal hayat gibi
konularda birbirleriyle anlasmak ve hayatlarin1 devam ettirmek amaciyla, séze dayali bir
yasantt olusturmuslardir. Walter J. Ong’ a gore, yazinin veya yaziya dayali iletisim
araclarmin bilinmedigi bu donem, halk bilimsel agidan “birincil sozli kiiltiir” olarak
adlandirilir. Yazinin bulunmasi ve matbaanin icadiyla yazili eserlerin yayilmasi yeni bir
kiiltlir ortam1 olusturmus ve olusan bu kiiltiir ortamina “yazil kiiltiir” denilmistir. Tiim bu
gelismeler, teknolojik ilerlemelerle birlesince, ortaya hem dilin s6z varligini kullanabilen,
hem de bu varlig1 yazinsal boyuta tasiyabilen “ikincil sozli kiiltiir” olarak adlandirilan
yeni bir kiiltiir ortami1 olusturulmustur (Ong, 1999: 13-15). S6zlii kiiltiir ortaminda bilgiler,
uzun yillar boyunca nesilden nesle yaslilar araciligiyla aktarilmistir. Bilgiye ulagmanin zor
oldugu bu donemde, bilginin tasiyicisi olan yaslilara saygi gosterilmistir. Bu donemde
insanlar, bilgiyi saklamak ve iletmek i¢in insana dayali anlatilar1 kullanmiglardir. Bu

nedenle anlati, s6zli kiiltiir ortaminda ¢ok dnemlidir (Ong, 1999).

Sozli kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina geg¢is halk anlatilarim1 da etkilemistir.
[letisim biciminde meydana gelen bu gelisim, toplumun i¢ dinamizminde ve bilginin elde
edilis seklinde de degisimlere sebep olmustur. Yazinin ve matbaanin kullanilmasiyla
birlikte bilginin korunma yeri, insan aklindan ziyade metinler olmus; bu da bilgiye
ulagmak i¢in, sozIlii donemde bilginin tek aktaricisi olan “yaslilar” yerine, metinlerden
yararlanma durumunu dogurmustur. Yani matbaayla birlikte, duymanin yerini gérme

almistir (Ong, 1999: 144-145).

Metinler, kisinin bireysel olarak da bilgiye ulasmasin1 miimkiin kilmistir. Yazil kiltiir,
yiiksek sesle okunan kitabin dinlenilmesinden ziyade kisinin bir kitab1 kosesine cekilip

okumasi olarak ifade edilebilir.

Yazil kiiltlirin sozlii kiiltiiri yok ettigini diistinmek dogru olmaz. Zira yirminci ylizyilin

baglarina kadar, insanlar bilgi edinmek amaciyla yiiksek sesle kitap okuyan bir kisinin



etrafinda toplanmis, boylece sozIi kiiltiiriin hakimiyeti uzun siire devam etmistir (Ong,
1999: 184). Ayrica soziin yaziya gecirilmesiyle, sozli anlatilarin kayit altina alinmasi

saglanmig ve bu anlatilarin yok olmasi 6nlenmistir (Burke, 1996: 13).

Yazinin baglattigi, matbaanin gelismesiyle yayginlasan metne dayali iletisim teknikleri,
teknolojik gelismelerin etkisiyle farkli bir boyuta gecerek adeta sesin-sozilin- ve yazinin
birlestigi bir icra yontemi haline gelmistir. Bunun nedeni, séziin ve fikrin iletilmesinde
yeni araclar ve ortamlarin ortaya ¢ikmasidir. 1880’lerden sonra telefonun, 1920’lerden
sonra ise radyonun kullanilmasi iletisim tekniklerinde bir ¢igir agmistir. Yiz yiize
iletisimden yoksun kalan bireyler, radyoya bir “arkadas” vasfi yiiklemistir. Bunun yaninda
telefonun 1960’lardan sonra haber iletme amacinin yaninda sohbet amacl kullanimi,
sohbetin ayn1 mekani1 paylasma zorunlulugunu yok etmistir. Bu donemde telefon ve
radyonun yaninda, ses kayit cihazlari, plaklar ve teyp kasetleri, birbirinden uzak insanlar
arasinda iletisimi sagladig1 gibi, okuryazar olmayanlar i¢in diisiince ve inan¢ konularinda
bilgilendirme, ¢ocuklarin uyku saatlerinde masal yayinlama gibi islevsel fonksiyonlar da

istlenmistir (Koker, 2005).

Teknolojinin geligsmesi, radyo, telefon, televizyon, ses kayit cihazlari, teyp kasetleri,
plaklar ve sozii sesle birlestiren diger materyallerin kullanimi, s6ziin elektronik ortamla
birlesmesine katki saglayan bir siire¢ olarak degerlendirilebilir. Ong’a gore, soziin
elektronik doniisiimii, kelimenin mekéana bagliligini1 giiclendirmis ve insan bilincini ikincil
bir “sozlii kiiltlir” ortamina sokmustur. Gerek topluluk duygusunun 6n planda olusu ve her
zaman giincel kalis1, gerekse sozli kiiltiir kaliplarint kullanmasiyla ikincil kiiltiir ortami
birincil kiiltiir ortamina ““sasilacak™ derecede benzemektedir. Her 1ki s6zlii kiiltiirde de bir
dinleyici/takipei kitlesi vardir; ancak ikincil kiiltiir ortami kullanilarak paylasilan iirtinlerin
dinleyici kitlesi daha genistir. Ayrica teknolojik araglarin anlatim ve aktarim amagh
kullanilmastyla bilingli bir takipgi kitlesi olusturan ikincil s6zli kiiltiir ortami1, hem sozlii
kiiltiirin hem yazili kiltiriin nimetlerini istedigi dogrultuda kullanabilmektedir (Ong,
1999: 160-162).

Arastirmanin amaci:

Bu tezin amaci, “kiiltiiriin herhangi bir parcasimi anlayabilmek i¢in, onun fiziki ve

toplumsal baglamini, kamusal veya kisisel, i¢ veya dis gevresini igeren bir ortama



yerlestirmeliyiz, ¢iinkii bu fiziki alan, i¢inde olup bitenleri yapilandirmamiza yardim eder
(Burke, 1996: 127-128)” fikrinden hareketle asik siiri icra ortamlarinin sdozden yaziya,
yazidan elektronik kiiltiir ortamina gegis siirecini incelemek, asik tarzi siir geleneginin,
sosyal paylasim sitelerinde ne sekilde devam ettigini belirtmek ve iletisimin giincel bir
alan1 olan sosyal medyanin, gelenegin lizerindeki arti ve eksilerini degerlendirerek,
21.yiizyi1ldaki teknolojik gelismelerin, asik siiri icin yeni bir icrd merkezi yarattigi

gergegini ortaya koymaktir.

Bu amag¢ dogrultusunda, genelde halk anlatilarinin, 6zelde ise asik siirinin icra edildigi
merkezler tizerinde durulmustur. Bu merkezler “Geg¢misten Giiniimiize Asik Siirinin fcra
Merkezleri” ve “Elektronik Ortamda Sekillenen Modern Icra Merkezleri” olarak iki ana
baslik altinda degerlendirilmistir. ilk bashigin alt basliklar1 olarak “Kahvehaneler”, “Igecek
Uzerine Sekillenen Diger Mekanlar”, “Hanlar”, “Koy Odalar1”, “Konaklar”, “Pazar ve
Panayirlar”, “Cem Térenleri”, “Asik Siirinin Sézlii Olarak Icra Edildigi Diger Mekanlar”
ve “Yazili Kiiltiir Ortaminda Halk Anlatilart ve Asik Siiri” olarak dokuz alt baslik altinda
incelenmistir. Bu merkezler incelenirken, mubhitlerin tanimi, kullanim sekilleri ve tarihsel
gelisimi iizerinde durulmus, mekanlarin halk anlati gelenegi icindeki Onemlerine
deginilmis ve degisen yasam standartlar1 ve teknolojik gelismeler neticesinde adi gegen

icra merkezlerinin glintimiizdeki kullanim sekilleri belirtilmistir.

Calismanin bu boliimi, halkbilimi arastirmacilarinin yillardir tizerlerinde durduklari
konulardandir. Bunun sebebi kiiltiirel mahsiillerin icrasinda, icrd mekaninin, dinleyici ve
anlatict kadar O6nemli oldugunun bilincine varilmasidir. Dolayisiyla calismanin bu
boliimiinde, daha Once yapilan pek cok calismadan yararlanma olanagi bulunmustur.
“Gegmisten Giintimiize Asik Siirinin Icrd Merkezleri” boliimiiniin olusturulmasmdaki
amag, kitle iletisim araglarindan ve sosyal medya kullanimindan 6nce mevcut olan bu
merkezleri bir ana baglik altinda toplamak ve genelde halk edebiyatinin 6zelde ise asik

stirinin bu merkezlerdeki icra sekilleri hakkinda genel gecer bir kaniya varmaktir.

Tezin ana merkezini olusturan ve asil lizerinde durulan ikinci boliim “Elektronik Ortamda
Sekillenen Modern Icra Merkezleri” ise “Radyo”, “Televizyon™ ve “Internet” olarak {i¢ alt
bashk altinda incelenmis; asik siirinin icrd zemini gdz Oniine alinarak “Internet” konusu

kendi i¢inde “YouTube” ve “Facebook” basliklar1 altinda ele alinmistir.



10

Radyo ve televizyon konular1 degerlendirilirken, 6nce bu kavramlarin terimsel agiklamasi
iizerinde durulmus ve gelisim siirecleri incelenmis, sonra asik tarzi kiiltiir gelenegi ile
alakali programlardan kesitler sunularak bu icrd merkezlerinin asik tarzi kiltir

gelenegindeki fonksiyonlar1 belirlenmeye ¢alisiimistir.

Mekan algisinin degismesi neticesinde ¢alismanin odak noktasini olusturan ve belki de
simdiye kadar iizerinde diger icra merkezleri kadar durulmayan “internet” konusu, bu tezde
yalnizca asik siiri baglaminda degerlendirilmistir. Ciinkii insanin oniindeki bir materyalle,
milyonlarca bilgiye ulasmasini saglayan interneti her agidan degerlendirmek ve analiz
etmek bu tezin amaci ve kapsami dogrultusunda miimkiin degildir. Bu nedenle asiklarin
sik¢a kullandiklar1 iki paylasim sitesi “YouTube” ve “Facebook” iizerinde durulmustur.
YouTube’da asiklarin paylastiklar1 eserler nakledilirken, tasnifi kolaylastirmak maksadi ile
asik siirinin sekilsel ozellikleri baz alinmis ve atisma, kogaklama, selamlama, taslama,
semai, varsagi, satrang ve halk hikayesi gibi sekillere drnekler verilmistir. Verilen bu
ornekler, YouTube’daki diger asik videolar1 ile beraber video olarak arsivlenmis ve
boylece toplam 154 adet video, halkbilimi ¢aligmalarina katkida bulunmasi niyeti ile kayit

altina alinmastir.

Son dénemin popiiler iletisim agi Facebook incelenirken, sanal ortamdaki “Asiklar
Kahvesi” grubu hakkinda bilgilere yer verilmis, grubun kurucusu Yakuti mahlash halk
sairt Hacer Alioglu ile goriistilmiis ve grubun amag¢ ve misyonu tizerine fikir aligverisi
gerceklestirilmistir. Ayrica Facebook’ta “Asiklar Kahvesi” disinda asiklarin kisisel
sayfalarinda paylasilan eserler tematik acidan smiflandirilarak Facebook’ta paylasilan
stirlerin ¢esitliligi lizerinde bir analiz yapilmistir. Bunun yaninda asiklarin paylastiklar
bazi resimler de kayit altina alinmistir. Facebook konusu degerlendirilirken Cemal Divani,
Maksut Koca, Sadik Giil, Temel Turabi, Mustafa Kurbanoglu gibi Facebook kullanan
asiklarin fikir ve Onerilerinden de yararlanilmistir. Ayrica yapilan gorlismeler ile
televizyon programlar1 ve internetteki video ornekleri aktarilirken, kelimeler oldugu gibi

kullanilmais, yerel agiz 6zellikleri korunmustur.
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2. GECMISTEN GUNUMUZE ASIK SiiRININ iCRA MERKEZLERI

2.1. Birincil Sozlii Kiiltiir Ortaminda Asik Siirinin fcra Merkezleri

Bir halk anlatisinin {iretilip nakledilmesi i¢in, anlatict ve dinleyicinin iletisim ve etkilesim
halinde olacagi bir “anlatim/icrda merkezi” olmast zorunludur. Gerek so6zli kiiltiir
ortaminda, gerek yazili kiiltiir ortaminda olsun, anlatinin icrd merkezi olmadan yayilmasi
diistiniilemez. Bu nedenle asik siirinin icras1 da bir yerde/mekanda gergeklesir. Son
donemlerde elektronik ortam iizerinde yogunlasan bu mekanlar, yiizyillar boyunca yiiz

yiize iletisimi miimkiin kilan herkese agik, kamusal mubhitler arasindan segilmistir.

Tiirk toplumunun giinlikk yasantisinda, halk anlatilarinin 6nemli bir yeri vardir. Bu husus
yabanci arastirmacilarin dahi dikkatini ¢ekmistir. Bu anlatilar yalnizca bayram gibi 6zel
giinlerde ya da kahvehaneler, panayirlar gibi 6zel yerlerde degil, her zaman ve her yerde
anlatilagelmistir. Bu nedenle halk anlatilari “Tiirk toplum yasantisinin bir pargasi”
olmustur (Nutku, 1987: 185). Bunun yaninda anlatilar, her ne kadar giindelik hayatin bir
pargasi olsa da bazi zaman ve mekéanlarin, anlat1 gelenegi icinde ayr1 bir 6énemi oldugu

(Boratav, 1988: 13) da yadsinamaz.

Erman Artun, “Asiklik Gelenegi ve Asik Edebiyati” adli ¢alismasinda asik siirinin icra
edildigi  sozliT mekanlari, “medreseler”, “tekkeler”,  “hanlar-kervansaraylar”,
“kahvehaneler”, “konaklar- koy odalar1”, ve “diger toplantt mubhitleri” olarak

siniflandirmistir (2009: 35-39).

Ozkul Cobanoglu, asik tarzi kiiltiir gelenegi iizerine yapti§1 kapsamli galigmasinda,
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asiklarin icrd baglamlarini “sozli kiiltir”, “yazili kiiltiir” ve “elektronik kiiltiir ortami”
bagliklart altinda incelemistir. O’na gore, sozli kiiltiir ortaminda asiklarin siirlerini icra

ettikleri mekanlar “kahvehaneler”, “diiglin-dernekler”, “kdy odalar1”, “pazar ve

2% €¢ 29  ¢¢

panayirlar”, “yenigeri ortalari, kale, garnizon gibi askeri karargahlar”, “aga, pasa konaklari

ve saraylar”, “ulasim araclar”, “herhangi bir vesile ile toplanmis kalabalik ortamlar” ;
yazili kiltir ortamindaki mekanlar ise “kahvehaneler”, “kdy odalar”, ‘“Pazar ve
panayirlar”, “mahalle ve sokak aralari”, “gemi/tren/otobiis gibi ulasim araglar1”, “cami
onleri”, “harman yerleri”, ve “herhangi bir vesileyle toplanmis kalabalik ortamlar’dir

(2000: 205-236).
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Nebi Ozdemir, halk anlatilarinin icra merkezlerini “dini konularmn anlatildig1 mekanlar” ve
“din dis1 konularin anlatildig1 mekanlar” olarak ikiye ayirir. Ozdemir’e gore “medrese”,
“cami” ve “tekke” ilmi ve dini sohbetlerin yapildigi mekanlar; “kahvehane”, “bozahane”,
“meyhane” ve “hamam” ise din dis1 konulardan bahsedilen toplu eglence mekanlaridir
(Ozdemir, 2005: 102).

Metin Ozarslan’m, “Erzurum Asiklik Gelenegi” adli ¢alismasina gore asik tarzi siir
geleneginin icrd edildigi mekanlar, “medreseler”, “tekkeler”, “hanlar”, “kahvehaneler”,
“konaklar ve koy odalar1”, “diigiinler, gliresler ve mesire yerleri” ile “panayir ve senlik

yerleri”dir (Ozarslan, 2001: 70-97).

Gorildugi gibi halk anlatilari, karsilikli iletisimin ve topluluk ortaminin miimkiin oldugu
hemen her yerde sdylenmistir; ancak yukarida belirtilen mekanlar gelenegin icrasi ve
aktarimi ile asik siirinde usta-cirak iligkisi acisindan ayr1 bir 6neme sahiptir. Calismamizin
bu boliimiinde, ad1 gegen mekanlar siralanacak, bu mekanlarin yillar igerisindeki degisim
ve doniistimleri analiz edilerek adi gegen mekanlarin giiniimiiz sartlarindaki kullanim
bicimleri belirtilecek; ayrica yazili kiiltiirin as1k tarzi siir gelenegi baglaminda kullanimi

hakkinda bilgiler verilecektir.
2.1.1. Kahvehaneler

Adindan da anlagilacagi gibi kahvehaneler, “kahve” iceceginin Tiirkler arasinda
tiketilmesi ile yayginlasmistir. Bu yayilma, 16. yiizyilin baslarina rastlar (Ulusoy, 2011:
161); ancak her yenilik gibi kahve kullanimi da gesitli tepkilere yol agmis; bu nedenle
saglhga zararli olarak goriilen bu igecegi tilketmenin caiz olmadigina dair fetvalar bile
verilmistir. Bu yasaklamalarin sonucu olarak, kahvehaneler ancak 4. Murattan sonra

yayginlagmustir.

Kahve’nin Tiirk kiiltiiriinde yer etmesini saglayan isim “Yemen Valisi Ozdemir Pasa”
olmustur. Pasa, lezzetine hayran kaldigi kahveyi 1517 yilinda Istanbul’a getirmistir.
(Halkin so6zlii belleginde “kahve” ile “yemen” kavramlari arasindaki bagin, bu durumdan
kaynaklandig: diisiiniilebilir.) Yemen’den gelen kahve, Tirklerin farkli hazirlama metodu
sayesinde cezvelerde pisirilerek “Tiirk Kahvesi” adin1 almistir (Ulusoy, 2011: 161).

Geleneksel forma biirtinen bu kahve ¢esidi, kahvehanelerden yayilarak dost muhitlerine ve
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evlere kadar girmis, Tiirk toplumu icin “sohbetin g¢esnisi” haline gelmistir (Yagbasan-

Ustakara, 2008: 234).

[k kullanim amac1 kahve iiretim ve tiiketimi (Uniivar, 1998: 198; Hattox, 1998: 65) olan
kahvehaneler, zamanla insanlarin kamusal alan ihtiyacini Kkarsilayan bir mekana
doniismiistiir. Kahvehanelerin halk arasinda bu denli yayginlagmasinin sebebi, din dist ve
gayrt resmi bir anlayigla, halkin talebi dogrultusunda tesekkiil eden mekanlar
olmasindandir (Ag¢ikgodz, 1994: 1145). Bu durum halk arasinda ortak yasant1 mubhitlerinin

siirlt olmasina baglanabilir (Georgeon, 1999: 78).

Lokallerin, derneklerin, kimi amaglarla kurulmus topluluklarin olmadigi donemlerde,
toplum yasantisnin nabzi, yiizyilllar boyunca kahvehanelerde atmugstir. -Istisnai
kahvehaneler disinda®- kahveye gitmenin ya da kahvede yakalanmanin bir ayiplama unsuru
olmamasi1 (Hattox, 1998: 70), alkol igme, kumar oynama gibi halk arasinda hos
karsilanmayan faaliyetlere yer vermemesi, her kesimden halka hitap etmesi, kahve igme
eylemini pratiklestirmesi ve sosyallesme imkani saglamasi gibi sebeplerle kahvehanelere
olan ragbet giin gectikge artmistir. S6z, ses, zanaat, mimari, gosteri, sohbet, ilim, sanat,
elestiri, ziraat, iktisat gibi hemen her konuda sohbet etme olanagi saglayan bu
kahvehaneler, “yazili ve sdzel ortam yaraticiliklarinin olusturdugu bir terkibin eseri” olarak

diisiiniilebilir (Yildirim, 2000: 42).

Mekteplerde, medreselerde, iktidara bagli kurumlarda Ogrenilemeyen ya da
konusulamayan konularin paylasildig:r bir kurum olan ve namaz vakitleri arasinda kitap
okuyabilme imkani sagladigi i¢in “kiraathane” olarak da isimlendirilen kahvehaneler
(Aksel, 1964), toplumsal degisim siirecinde elestirilerin yapildigi mekanlar olmus,
kahvehanelerdeki Kkisiler, sosyal ve siyasal meselelerde aktif rol oynamuglardir.
Kahvehanelerdeki toplumsal hareketlenme o kadar dinamik bir yapilanmadir ki, kimi
zaman bu mekanlar siyasi iktidar i¢in gercek bir tehdit olusturmuslardir (Oztiirk, 2005). Bu
kosullar altinda sekillenen kahvehaneler, zamanla ser’i elestirilerden kurtulmus; ancak
Kimi zaman da ahlaki boyutta elestirilere maruz kalmislardir (Oztiirk, 2006; Acikgdz:
1999). Bazi elestirilere ragmen Osmanli toplumunda kahvehanelerin Onciilik ettigi

etkilesim siirecinin baslamasi, dar bir ¢cevreye biitiin yasam tarzini sigdirarak geleneksel bir

® Kahvehanelerin tenkit edilme nedenleri igin bkz. (Agikgdz: 1999).
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yasam silirdiiren “siradan” insanin sosyallesmesi ve Ozgiirlesmesi igin atilan onemli bir

adim olarak diisiiniilebilir (Ulusoy, 2011: 162).

Arastirmacilar kahvehaneleri kahvenin mubhitine, yapisina, islevine ve miisterisine gore
siniflandirmislardir (Numan, 1981; Sezen, 1994; Yildiz, 2007; Uger, 1987; Evren, 1996)
Bu smiflandirmalardan biri arastirmaci Ibrahim Numan’a aittir. Numan, Istanbul iizerine
yogunlasarak, bu kentteki kahvehaneleri “Seyyar kahveciler ve sokak kahvehaneleri”,
“mahalle ve semt kahvehaneleri”, “semai kahvehaneleri ve c¢algili kahvehaneler”,
“kiraathaneler”, “bahgeli kahvehaneler”, “kir kahvehaneleri”, ile “Hali¢ ve Bogaz

kahvehaneleri” olarak smiflandirmistir (1981: 65).

Istanbul kahvehaneleri iizerine calismalar yapan arastirmacilardan biri de Burgak
Evren’dir. Evren, eski Istanbul kahvelerini su sekilde simiflandirmistir: “ Mabhalle

1) 13 19 (13

kahvehaneleri”, esnaf kahvehaneleri”, “yenigeri kahvehaneleri”, “semai kahvehaneleri”,
9 (13 b4 (13

“imaret kahvehaneleri”, “esrar/esrarkes kahvehaneleri”, “tiryaki kahvehaneleri”, “meddah

kahvehaneleri”, “seyyar kahvehaneler ve diger kahvehaneler (1996: 47- 106)”.

“Karalarin ve Denizlerin Sultam Istanbul (2009)” adli kapsamli ¢alismada, Istanbul’un
onemli kiltiir dinamiklerinden olan kahvehanelere de yer verilmis ve bu kahvehanelerin
gecmisteki ozelliklerine deginilmistir. Buna gore Istanbul’da 16. yiizyildan itibaren

kahvehanelerin ayrismasi soyle ger¢eklesmistir:

“On altinc1 yiizyilin ikinci yarisinda Halep'ten Hakem ile Sam'dan Sems adinda iki kisinin
Tahtakale'de birer kahvehane agmalariyla baglayan siire¢, giinden giine gelismis, Sivil
orgiitlenmeler mahalle kahvehanelerini ortaya g¢ikarirken, askeri oOrgiitlenmeler yenigeri
kahvehaneleriyle boy gostermistir. Yenigeri kahvehaneleri zamanla yerini tulumbacilara
birakmistir. Kahvehanelerin ayrismasi mekanina, sosyal islevine, devam edilen zamana,
miisterisine gore sekillenmis, Istanbul'da sahilde ya da manzaraya hakim yerlerde kurulan
yazlik kir kahvehéneleriyle ayni grupta sayilabilecek seyyar kahvehaneler, kislik
kahvehaneler, yatili kahvehaneler, Tatar, Arnavut, Bosnak kahvehaneleri olusmustur.
Kahvehaneler, asik kahvehaneleri, meddah kahvehaneleri, esrar kahvehaneleri, semai
kahvehaneleri (calgili kahvehaneler), beyler kahvesi, ascilar kahvesi, dominocular
kahvehanesi, kumar kahveleri, damaci kahveleri, kusbaz kahveleri, balik¢1, kocek, hayalci,

horozcu, pehlivan, defineci, sandalci ve balikg1 kahveleri ya da usaklar kahvesi gibi adlarla
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anilan meslek grubuna, merak ve tutkulara bagl c¢esitlenmelere ugramistir. Bunca
farkliliga ragmen neredeyse degismez bir Ozellik olarak kahvehaneler erkek egemen
karakterini korumus, yalnizca erkek sosyalliginin ¢ekim merkezi olmustur. Kadinlara da

‘kadinlar kahvehanesi’ diye anilan hamamlar kalmistir (Emeksiz, 2009: 126-127).”

Arastirmacilarin bu sekilde tasnif ettikleri kahvehanelerin her birinin karakteristik
ozellikleri vardir. Bu 6zellikleri, Burgak Evren’in (1996) arastirmalarindan hareketle, sdyle

Ozetlemek mimkindiir:

“Mabhalle kahvehaneleri”, énceleri cami yanlarinda namaz vaktini bekleyen insanlar1 konuk
etmek icin kurulmusken zamanla daha merkezi ve yogun yerlere tasinmis; bdylece bu
mekanlar zaman o6ldiiriilen yerler olmaktan ¢ikarak her tiirlii diisiince aktariminin yapildigi
yerler haline gelmistir. Toplumsal hassasiyetin yogun oldugu zamanlarda siyasi
meselelerin konusulmasi, bu kahvehanelerin kapatilmasina neden olmustur. Bir diger
olusum olan “esnaf kahvehaneleri”, 17. Yiizyildan itibaren kisla disina ¢ikarak
esnaflasmaya baslayan kisilerin agtigi, kisla disiplininin etkilerini tasiyan kahvehanelerdir.
Yenigeri ocaginin kapatilmasiyla bu kahvehaneler yerlerini “tulumbaci kahvehaneleri” ne

birakmustir.

Sahipleri sanatg1 veya sanata merakli kisilerden olustugu i¢in “semai kahveleri” sanat ve
edebiyat meraklilarinin ugrak mekani olmustur. Bu semai kahvehanelerinin bazilari
yenigeri agalar1 tarafindan kurulmus; bu sayede bu mekanlar yenigeri ocaklar1 gibi de

kullanilmistir (Aydogan, 1997: 92).

“Imaret kahvehéneleri”, camilerin yaninda agilan; gelenlerin namaz icin bekledikleri
yerlerdir. Zamanla kiraathaneye doniisen bu yerlerde, 6zellikle aksam ile yatsi arasinda
halki oyalamak i¢in Hamzaname, Battalname okunmus; saz sairleri masallar, siirler,
deyisler sdylemis; meddahlar Karagéz, Hokkabaz, orta oyunu gibi oyunlar icra etmislerdir
(Ergin, 1985a: 59).

Halkin elestirdigi ve hos gérmedigi bir bulusma mekani olan “esrar kahvehaneleri”,
esrarkeslerin bulusma noktasi olmustur. Ayrica uyusturucu kullanmasa bile kahve ve
titiine diiskiin yashlarin sik sik gittigi kahvehaneler de vardir. Bunlara ise “tiryaki

kahvehaneleri” denilmistir (Evren, 1996).
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Bunlarin disinda, farkli amaglar dogrultusunda tesekkiil eden ve cesitli adlarla anilan ¢ok
sayida kahvehane acilmistir. Kahvehane kiiltiirii toplumumuzda o kadar onemlidir ki
kiiltiirel degismeler dahi bu unsuru yok edememistir. Bunun sonucu olarak giiniimiizde bile
hemen her mahallede bir ya da birden ¢ok kahvehaneye ya da onun form degistirmis bir

uzantisi olan kafelere bolca rastlanir.

Kahvehaneler, Tiirk toplum hayatinda oldugu kadar, halk anlati gelenegi ve asik siiri igin
de biiyiik O6neme sahiptir. Yiizyillar boyunca halk hikayeciligi ve asik tarzi kiiltiir
geleneginin stirdiiriilmesi igin kullanilan kahvehaneler, Tiirk halk anlatilarinin icra edildigi
en Onemli mekanlardandir. “Kahve igilen bir alan olarak ortaya ¢ikan kahvehaneler,
zamanla asiklarin da ugrak yerleri olmus; buralarda edebiyat ve halk bilimi adina hizmetler

verilmistir (Kaygili, 2007).”

Kahvehane kiiltiiriiniin halk edebiyat1 alanindaki tesiri, en ¢ok asik siiri tizerinde goriiliir.
Tarihsel seyri icinde asiklik geleneginin en 6nemli icra mekanlar1 kahvehaneler olmustur.
Teknolojik gelismeler ve degisen hayat kosullarinin etkisiyle bazi1 farkliliklar goriilmesine

ragmen, asik kahvehaneleri giintimiize kadar islevlerini yitirmemistir (Artun, 2009: 36).

16. ylizyilin baslarinda kurulan kahvehanelerin ilk miiptelalarinin entelektiieller olmast,
giin gectikce bu mekanlar islevsel olarak farklilastirmis; kahvehanelerde kahve, ¢ay vb.
igmenin yaninda, sanatsal faaliyetlere de yer verilmistir (Saracgil, 1999: 33). Hikayeci,
meddah, asik gibi anlat1 kabiliyeti olan insanlar dinleyici ile kahvehanelerde bulusmustur.
Kahvehaneler, asik tarz1 siir gelenegi iginde ayr1 bir neme sahiptir. Ozkul Cobanoglu’nun
da belirttigi gibi, asiklik gelenegi, Osmanli kiiltiirel yapisin1 etkileyen ve yeni sosyal
aligkanliklar 1ile davranis kaliplarinin  ortaya konuldugu bir sosyal kurum olan
kahvehanelerin iriiniidiir. Bu nedenle asiklik geleneginin icra toéresi bu kahvehanelerde

sekillenmistir (Cobanoglu, 2000: 129).

Asik kahvehaneleri, gelenegin icrasi icin mekan saglamasmin yaninda, asik iizerinde de
bicimlendirici bir rol oynamistir. Adem Balkaya’min da belirttigi gibi Asik
kahvehanesinde bulunmak, bir asik icin sanildig1 gibi hemen sazini alip gidebilecegi bir
durum degildir. Asik kahvehanesinde fasil yapabilmek igin asik adaymin gegmesi gereken
bir dizi asama vardir. Asik i¢in bir firsat niteligi tasiyan kahvehaneler, sanatin icra edilecek

mekan1 olmalar1 nedeniyle, asiklar i¢in oldukga 6nemlidir. Ciinkii sanatin icra edilmesi tek
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basina bir anlam ifade etmemektedir. Calinan sazin ve sdylenen soziin bir de dinleyicisi
olmalidir. Bu baglamda kahvehaneler, usta-cirak iligkisinin &6grenildigi yerlerdir.
Dolayisiyla kahvehaneler bir “okul” misyonu listlenmislerdir. Kahvehanede fasil yapmak,
as1gin artik “usta” oldugunu gosterir. Bu acidan degerlendirildiginde, kahvehanelerde ¢alip

sOyleyebilmek asiklar arasinda bir statii/ ustalik gostergesidir (Balkaya, 2013: 885-886).

Asiklar kahvehanelerde performans (Bauman, 2009: 256) sergilerken, icra ettikleri eserler,
kahvehanedeki dinleyicilerin istek ve talepleriyle yeniden sekillenir. Baska bir deyisle,
sanat eseri asigin elinden ve dilinden ¢iktig1 andan itibaren, bu eserle ilgili tasarruf artik
dinleyiciye aittir. Bu baglamda, kahvehanelerde icra edilen eserler, kimi zaman
dinleyicinin talebiyle yeniden sekillenir. Bu da as181, her tiirli fikir ve yoruma hazirlikli

olmaya mecbur birakir. Boylece kahvehaneler asik i¢in bir “imtihan yeri” olarak da ifade

edilebilir.

Osmanli toplumunda ortaya ¢ikan en dnemli sosyal davranig kalibini, kahvehanelerin kisa
siirede “edebi bir forum haline gelmesi * olarak yorumlayan Ozkul Cobanoglu (2000: 133),

bu mekanlarin asik tarzi kiiltiir gelenegi icindeki 6nemini su sozlerle ifade etmistir:

“... Kanaatimizce, asik edebiyati tarzi, 16. Asrin sonlarindan baslayarak kahvehane ekseni
etrafinda, az ¢ok ladini bir karaktere sahip ozan-baksi ve 6zellikle Yenigceri Ocaginin
kurulusuyla “ordu sairi” olarak 6n plana ¢ikan ve basta Bektasi tarikati mensuplar1 olmak
iizere diger tekke edebiyati mensuplarinin tesiriyle sekillenmis ve bagimsizlik kazanmstir.
Ancak tekke edebiyati ile iligkisi hi¢cbir zaman kesilmemistir. Bir bagka ifade ile asik
edebiyat1 adi altinda toplanan edebi gelenegin tekevviiniinde tekke kiiltiir ¢evresi dnemli
rol oynamisken asik tarzinin tesekkiiliinde ve bagimsiz bir karakter kazanmasinda son ve

en 6nemli merhale ‘kahvehaneler’ olmustur (Cobanoglu, 2000: 130).”

Gelenek iizerindeki sekillendirme fonksiyonu, gilinlimiize kadar devam eden ve asiklarin
televizyon programlarinin akigini dahi sekillendiren bu kiiltiiriin izleri, gelenegin icra toresi
kadar, asiklarin hayatlarim1 da etkilemistir. Kahvehanelerin kurumlagsmasindaki en bariz
izler ve adeta bu olgunun topografyasini ortaya koyan en miithim deliller asiklarin hayatlar

etrafinda tesekkiil etmis halk hikayelerinde yer almaktadir®. Bunun bir ornegi Asik Garip

% Hacer Alioglu ile yapilan goriismede, bu konu iizerine konusmalara ve Ercisli Emrah’m Kastamonu
kahvehanesindeki hikdyesine yer verilmistir. Bkz. Ekler / Ses kayitlar
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iizerine sekillenen hikayelerde goriiliir. Buna gore asigin yasadigi dénemde Halep sehri

adeta bir “asiklar kabesi” hiiviyetindedir. (Cobanoglu, 2000: 137).

Kahvehane kavramima en sik yer veren hikdyeler asiklarin hayatlar1 {izerine
sekillenmistir?. Asik Garip, Kerem ile Ash, Emrah ile Selvi Han gibi hikayelerde
kahvehaneler onemlidir. Bu mekanlar kahramanlarin, sevgililerini aramak i¢in onlarin
peslerinden giderken ugradiklari, dinlendikleri ve calip soyledikleri mekanlardir. Bu

hikayelerden birini su sekilde 6zetlemek miimkiindiir:

“Asli’nin pesinden Erzurum’a gelen Kerem, burada hastalanir ve dort ay boyunca Sofusu
ile birlikte bir kisinin evine misafir olur. Bir giin Kerem bir kahvehaneye giderek burada
saz ¢alip siir okumaya baglar. O giinden sonra bu kahvenin isleri ¢ok agilir. Bunun iizerine
kahvenin sahibi Kerem’e ortaklik teklif eder. Kerem bu teklifi reddetmek istese de 1srarlar
karsisinda bundan vazgecer. Kahvehaneyi birkag ay isletir. Daha sonra Asli’nin
Erzurum’dan ayrilmasiyla, O da Erzurum’u terk eder. Askale’ ye geldiginde orada da bir

kahveye rastlar ve kahveye giderek saz calip siir sdyler (Ozarslan, 2001: 78).”

Erzurum kahvehanesinde bulundugu bilinen bir diger isim de Asik Garip’tir. Asik Garip’
in gurbete giderken Erzurum’a ugradigi, bir siire oradaki bir kahvehanede saz calip siir
soyledigi, yeteri para kazanamayinca da Halep’e gitmek {izere bu kahvehaneden ayrildigi

bilinmektedir (Tirkmen, 1974: 152-153).

Asik tarzi kiiltiir geleneginin arastirilmasinda karsilasilan sorunlardan birisi tipki anonim
halk siiri gibi asik siirine ait conklerin de 16. yiizyildan once mevcut olmamasidir
(Cobanoglu, 2000: 138). Burada, gelenegin 16. yiizyildan dnce olugsmadigini disiinmek
yerine, asik siirinin olustugu ortamin sartlarini degerlendirmek daha bilimsel bir yaklagim
olacaktir. Bu ylizyilda asiklarin ¢ogu saray ¢evresinden uzak ve maddi giicii yiiksek
olmayan sahislardir. Hitap ettikleri kitlenin yasant1 ve refah olarak kendilerine yakin bir
toplum tabakasindan olugmasi, dinleyenlerin ¢ogunun okuma-yazma vasfindan ya da
entelektiiel bakis agisindan uzak olmasi, -asik, okuryazar olan bir dinleyici kitlesine hitap

etme sansi bulsa bile - maddi yetersizlikler ve donemin sartlart dogrultusunda o donem igin

1 Asiklarin hayatlar1 {izerine sekillenen ve Erzurum bdlgesindeki kahvehanelerde gecen asik hikayeleri i¢in
bkz. (Ozarslan, 2001: 77- 80).
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2

“liks” sayilabilecek “ kagit ” nesnesinin kirsal bolgelerde c¢ok kullanilamamasi gibi

nedenler bu gelenege ait anlatilar1 kayit altina almay1 neredeyse imkansiz kilmistir.

Kahvehane kiltiiriiniin asik tarzi siir gelenegindeki 6nemli fonksiyonlarindan biri de
yukarida bahsedilen “kayda gecirilememe” problemini bir nevi ¢ézmektir. Buna imkan
saglayan durumlardan biri, kahvehanelerin agilmasiyla birlikte, “merakli gruplari” nin
olusmasidir. Bu kisiler bilingli bir merak ve istekle asiklar1 dinlemeye geldikleri igin,
eserleri miimkiin oldugunca kayit altima almak istemislerdir. Bunun yaninda
kahvehanelerin ilk baglarda biiyiik sehirlerde veya sehir merkezlerinde kurulmalari, buraya
gelen insanlarin pek ¢ogunun okur yazar olmasiyla sonuglanmis, bu da asiklarin eserlerinin
yaziya gecirilmesine olanak saglamistir. Ayrica, kahvehanelere gelen divan siiri
mensuplarinin, eserlerini kayit altina almasi, asik siiri meraklilarina da 6rnek olmustur.
Tim bu nedenlerle kahvehaneler, asiklik gelenegine ortam hazirlama ve asik siirinin icra
toresini saglamanin yaninda, eserlerin kayit altina alinmasmna da vesile olmustur

(Cobanoglu, 2000: 139).

Her gecen giin asiklar arasinda yayilan kahvehane kiiltiirii, her yeni olusum gibi farkli
tepkilere sebep olmustur; ancak kahvehanelere gosterilen tepkilerin arkasinda farkl
nedenler vardir. “Saza ve asik edebiyatina gosterilen tepkilerin gercek nedeni, asik
edebiyatinin sekillendirdigi kahvehane kurumunun cami ve tekke karsisinda dindisi
karakterde ortaya ¢ikmasi ve buralarda toplanan kalabaliklarin eglence agirlikli olarak

olugmasidir (Cobanoglu, 2000: 1399).”

Asik kahvehanelerine yapilan elestirilerin -goriiniirde- vurguladigi meseleler saz ve miizik
iizerinedir. Donemin Seyhiilislam’t Ebussuud Efendi’nin “Tanbur, kubuz (kopuz) ve gayri
saz calanlarin ve onlarin meclisinde barmip oynayanlarin sehadetlerinin ser’an makbul

olmayacagi (1945: 51)” seklinde verdigi fetva bunun kanitidir.

Her ne kadar elestirilerin merkezi asiklarin sazlar1 ise de o donemde tekke tasavvuf
zikirlerinde ve sohbetlerinde miizik aletleri kullanilmasi ya da ordu i¢inde yer alan ordu
sairlerinin ve divan sairlerinin siirlerini besteleyerek miizik esliginde icra etmesi gibi
hususlar elestirilerin arkasinda baska nedenler oldugunu gosterir (Cobanoglu, 2000: 139).

Bunlar asik tarzi siirlerde cinsellik, eglence, gibi unsurlara sik¢a yer verilmesi; gelenegin



20

olustugu kahvehane ortaminin git gide 1adini bir goriiniim kazanmasi ve bu kiiltliriin

geleneksel yasant1 icin tehlike olusturabilecegi diisiincesidir.

Asik kahvehaneleri geleneginin ilk dénemleri ile ilgili ayrintili bilgi mevcut degildir. Bu
konu hakkinda ilk malumatlara seyahatnamelerde, tezkirelerde ve asiklarin hayatlar
iizerine sekillenen hikdyelerde rastlamr. Asik Garip hikdyesinin “Destan-1 Hikayet-i
Maksut” adli yazmasinda belirtildigine gore Asik Garip, Tiflis, Erzurum ve Halep
bolgelerindeki kahvehanelerde saz c¢alip sOylemistir (Tiirkmen, 1974: 113-195). Stkrii
Elgin “Asik Omer” adli ¢alismasinda, Asik Omer’in genclik yillarindan beri tanbura
calarak asik kahvehanelerinde tiirkiiler sdyledigini ve Istanbul’daki Asiklar kahvesinde
Asik Gevheri ile atisma yaptigin belirtir (1987b: 12). Ayrica, M. Fuat Kopriilii’ye gore
1640-1720 arasindaki sairleri ele alan Safayi Tezkiresinde Sermi adli bir sairden
bahsedilirken “kahvehane sairlerindendir” ifadesinin kullanilmasi, 4sik kahvehaneleri
geleneginin 18. Yiizyil baglarinda iyice yerlestigini gostermektedir (1989: 215). Bu yiizyil
asiklarindan Zileli Asik Talibi’nin kahvecilikle geginen bir kisi olmasi (Yardimei, 1989: 5)

da 18. Yiizyilda asik kahvehanelerinin mevcut oldugu fikrini destekleyen bir durumdur.

19. ylizyilla gelene kadar asik kahvehaneleriyle alakali malumatlar, olgunun mevcut
oldugunu gosterse de kahvehane gelenegin yapisi ve ozellikleri hakkinda kesin bilgiler
vermez. Asik kahvehanelerinin diizenli bir teskilat haline gelmesi 19. Yiizyil’da
gerceklesmistir. Bu teskilatlanmanin sebebi Aasiklarin Istanbul’da saray ¢evresinden,
Anadolu’da ise derebeyleri, ayan, esraf ve zenginler tarafindan himaye ve destek
gormesidir(Artun, 2000: 37). Fuat Kopriilii'nlin su sézleri, bu yiizyilda asiklara verilen

onemi ve bu asiklarin misyonunu 6zetler niteliktedir:

“Asiklar arasindan hiikiimet tarafindan intihap olunan taninmis bir sair resmen ‘asik
kahyast’ ilan edilir ve asiklarin teskil ettigi loncanin islerini idare ederdi. Bir yerde sabit
kalmayarak biitiin memleketi dolasan, her yerde asik fasillarina katilan bu asiklar, halk
arasinda biiyilik bir propaganda araci oldugu i¢in hiikiimet bu kisilerin kontroliine dikkat
eder; hatta bazen asiklar reisi vasitasiyla bunlar1 kendi propagandasi i¢in kullanirdi. Yarim
asir oncesine kadar asiklar arasinda yasayan bir anlatisa gére 2.Mahmut, Abdiilmecid,
Abdiilaziz zamanlarinda saraydan tahsisat alan yirmi- otuz &sik mevcut imis ve bunlar
zaman zaman padisahin huzurunda fasillar yaparlarmis. Yine anlatisa gore Istanbullu Asik

Hiiseyin 1834°ten 1861°e¢ kadar Tavukpazari’ndaki asiklara reislik etmis ve on ii¢ yil
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saraydaki asiklarin baginda bulunmustur. Besiktasli Gedayi de Abdiilaziz huzurunda icra

edilen asik fasillarina reislik etmistir (Kopriilii, 1965: 526-527).”

Kopriiliiniin de belirttigi gibi asik kahvehaneleri 19. Yiizyilda olduk¢a Onemli bir
kurumdur. Tarihsel seyrine bakilirsa, 19. Yiizyil asik kahvehaneleri i¢in “altin c¢ag1”
olmustur. Ciinkii onceki yillarda yasaklanan ve ayiplanan asik kahvehaneleri bu yiizyilda

teskilatlanmig; hatta siyasi ve sosyal bir misyon dahi tistlenmislerdir.

Bu yiizy1l kahvehaneleri, asiklarin sanatlarini icra ettikleri mekanlar olarak son derece
onemlidir. Ornegin, Erzurumlu Emrah Trabzon’da Mazlumoglu kahvesinde, Sivas’ta
Havuzlu Kahvede ve Mumcular kahvesinde, Cankiri’da Yesildirek kahvesinde saz g¢alip
siir sdylemistir. Geredeli Figani, Uskiidar’da bir kahvehanede asili muammaya ¢ozmiis;
Zileli Asik Ceyhuni, Erzurum, Ankara, Cankir1 ve Corum kahvehanelerinde saz esliginde
siirler sOylemistir. Erbabi ise, o donemde Erzurum kahvehanelerinin aranan ismi haline
gelmistir (Oguz- Acga- Diizgiin vd. 2006: 198).

19. yiizy1l asik kahvehaneleri iginde Istanbul 4sik kahvehaneleri ayr1 bir éneme sahiptir.

Abdiilkadir Emeksiz, bu yiizyildaki asik kahvehanelerinin yapisini su sozlerle 6zetlemistir:

“Onceleri Tahtakale'de iken Yenigeri Ocagi'nin kaldirilmasiyla kahvehaneler Tavuk
Pazari'na nakledilmistir. Asiklar, kahvehane odakli olarak bir cemiyet halinde, sistematik
ve disiplinli bir yapi i¢inde olmuslardir. ‘Reis-i Asikan’ adiyla asiklarm bir baskan1 vardi
ve hiikiimetten resmen maas alirdi. Sultan II. Mahmud (1808-1839), Abdiilmecid (1839-
1861) ve Abdiilaziz devrinde (1861-1876) saraydan tahsisat alan 20-30 asik mevcut imis.
1834'ten 1861'e kadar Asik Hiiseyin Tavukpazari'ndaki Asiklara reislik yapmustir,
Besiktasli Gedai de Sultan Abdiilaziz'in huzurunda icra edilen asik fasillarinda reislik
yapmustir. Istanbul'da bulunan ya da Anadolu'dan gelmis sairlerin bir anlamda
ustaliklarinin  smandigi yerler haline gelen kahvehanelerde diizenli musiki fasillar
gergeklestirilirdi. Daha ¢ok eglendirme fonksiyonuyla dikkat ¢eken calgili kahvehanelerde

de agiklarin "usta mali" eserleri hiirmet gosterilerek icra edilirdi (2009: 130).”

Gelenegin 6nemli merkezlerinden Istanbul asik kahvehanelerindeki asik fasillarinda, klasik
kiiltiiriin etkileri goriiliir. Bunun sebebi Istanbul’un aym zamanda divan siirinin de merkezi

olmasidir. Bu nedenle asik siiri bu bolgede klasik kiiltiirle kaynagma imkan1 bulmus; bu da
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asik fasillarinin icra 6zelliklerini etkilemistir. istanbul kahvehanelerindeki 4sik fasillarinda
klasik makamlarin ve aruzlu soyleyislerin 6nemli bir yere sahip oldugu goriiliir. Ayrica bu

fasillar “reis-1 asikan” yonetiminde belli bir sira ve diizen i¢inde yapilmistir (Giinay, 1992:
36).

Istanbul merkezli kahvehanelerin yaninda, bu yiizyilda diger sehirlerde de yogun bir
kahvehane kiiltiirii oldugu goriiliir. Kastamonu, Konya ve Dogu Anadolu bolgesindeki
kahvehaneler, asik tarzi siir gelenegi i¢in onemli mekanlardir. Bu kahvehaneler asik

fasillarinda, ait olduklar1 cografyanin ve toplumsal yasantinin izlerini tasirlar.

Kastamonu, ozellikle 19. Yiizyilda asik edebiyatinin en dnemli merkezlerinden biridir*2.
Bu bolgedeki kahvehaneler, dogudan ya da baska bélgelerden istanbul’a gitmek isteyenler
icin bir konaklama yeri olmustur. Bu nedenle farkli cografyalardan pek c¢ok asik
Kastamonu asik kahvehanelerine ugramistir. Ayrica bu yiizyillda Kastamonu, giiniimiizde
Cankir1, Sinop, Corum, Bolu ve Zonguldak olarak bilinen sehirlerin idare merkezi
oldugundan ¢ok sayida asik bu idare merkezine gelerek sanatlarini icra etmislerdir (Yakici,
2003: 166-169). Ayrica Sart Recep gibi bazi gelenek temsilcileri Kastamonu’da kahvehane
isletmistir (Tan, 2007: 175).

Kastamonu asik kahvehaneleriyle alakali bilgiler daha ¢ok Kastamonu bolgesinde
bulunmus 4siklarm hayatlar1 iizerinden 6grenilmistir. Talat Miimtaz Yaman, Asik Kemali
ile ilgili ¢alismasinda, asigin Kastamonu’da Tekke Alti Kahvehanesi’nde saz galip siir
sdyledigini belirtmistir (1935: 9). “Vakif Kahvehanesi”, “Asagi imaret Kahvehanesi” ve
“Kirk Cesme Kahvehéanesi” de Kastamonu asiklarinin saz g¢alip siir sdyledigi diger

mekanlardir (Kiiciikbasmaci, 2009: 46).

Kastamonu kahvehanelerinde yapilan asik fasillarinin belirli bir diizeni vardir. Bu fasillarin
baslangi¢ ve bitis boliimlerinde din biiyiiklerine ve tarikat pirlerine dua edildigi goriiliir.
Ayrica Kastamonu fasillarinda dini deyislere sikca rastlanir. Bunun sebebi Kastamonu’da
tekke kiiltiiriiniin ve tasavvuf siirinin gelismis olmasidir. Kastamonu asik fasillari, dini
unsurlarin yaninda klasik kiiltiirden de izler tasir. Bu fasillarin giris ve birinci bdliimiinde

klasik Tiirk miizigi makamlar1 kullanilmistir (Giinay, 1992: 38).

'2 Hacer Alioglu ile yapilan konusmada bu konuya da yer verilmistir. Bkz. Ekler / Ses Kayutlar:
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Asik fasillarinda tasavvufi unsurlarn agir bastigi bir diger mekan ise Konya’dir. Burada
gerceklestirilen fasillar Mevlevi tarikatinin tesiri altinda sekillenmistir. Istanbul ve
Kastamonu’da tespit edilen asik fasillarinin giris ve birinci boliimlerinden sonraki
boliimlerinde asik siiri, kendi vezin ve soyleyis unsurlari ile geleneksel icra toresi esliginde
sOylense de Konya bdlgesinde, klasik soyleyis ve tekke tesiri 6n plandadir. Yani Konya’da
asik tarzinin gelenege bagli unsurlarinin ¢ok zayifladigi agik¢a goriilmektedir. Yine de
merkezden uzakta, Konya’nin kaza ve kdylerinde yasayan asiklarin eserlerinde geleneksel
unsurlar 6n plandadir. Bagka bir deyisle, 19. Yiizyilda Konya sehir merkezindeki asiklarin
sOyleyisinde klasik nazim tarzi ve tekke kiiltiirii hakimken, merkezden uzakta yasayan
asiklarin eserlerinde geleneksel icra bi¢cimi unsurlarinin agir bastig1 goriiliir (Giinay, 1992:

46).

Erzurum asiklik geleneginde gelenegin birinci icrd merkezi kahvehanelerdir. Tarihi siireg
icinde kendini siirekli zinde tutan Erzurum Aasik kahvehaneleri, sehrin ticaret yollari

iizerinde bulunmasi dolayistyla hanlardan pek de farkli degillerdir (Ozarslan, 2001: 76-78).

19. Yiizyilda Erzurum asik kahvehanelerinin gelenek temsilcileri tarafindan isletilmesi, bu
kahvehanelere yeni bir boyut katmistir. Erzurumlu Erbabi’nin ¢ok iyi cura ¢aldigi ve
Caferiye mabhallesinde islettigi kahvesinde donemindeki Aasiklarla fasillar yaptigi
bilinmektedir (Ozarslan, 2001: 78). 19. Yiizyilda Erbabi’nin islettigi kahvehaneden sonra,
uzun yillar baska bir asik tarafindan isletilen kahvehaneye rastlanmamistir (Ozarslan:

2001: 82)

Erzurum kahvehanelerinin bir diger onemli 6zelligi ise asiklarin karsilasma ve atisma
mekani olmalaridir. Ornegin “Erbabi”, “Siimmani” ile Caferiye Mahallesindeki Cardakli

kahvede karsilagmis ve aralarinda soyle bir atisma gegmistir:

Erbabi:

“Cocuk sen bilmezsin yolu erkan,
Gel su girdi ¢ikmaz yoldan haber ver.
Serinde bitiririm bitmez dikeni,

Gel su girdi ¢ikmaz yoldan haber ver.”



24

Stimmani:

“Cenneti alaya Id(i)ris Sultan,
Hak emriyle girdi ¢ikmaz al haber,
Hakka asi oldu o mel’un seytan,

O cennetten ¢ikt1 girmez al haber.”

Erbabi:

“Cocuk senin can bedenin daglarim,
Gozyasini derya gibi ¢aglarim,
Etrafin keserim yolun baglarim,

b

Yine girdi ¢ikmaz yoldan haber ver.’

Stimmani:

“Usta kurban olam cektirme yasi,
Layik m1 giyeyim oddan libasi,
Ezazil boynuna lanet halkast,

Asi oldu girdi ¢ikmaz al haber,”

Erbabi:

“Erbabi’de artik bir hal kalmadi,
Ihtiyarlik serde mecal kalmadi,
Kestim etrafin1 bir yol kalmadi,

Yine ¢ikt1 girmez yoldan haber ver.”

Stimmani:

“Stimmani ders almis bir pir daneden,
Yanmayi 6grendi o pervaneden,
Bunca mahlik usta rahmi anadan,

Vakt eristi ¢ikt1 girmez al haber (Ozarslan, 2001: 78-79).”

Asik tarzi kiiltiir gelenegi i¢inde Erzurum asiklarinin ayri bir 6nemi vardir. Bu nedenle bu
sehirdeki kahvehaneler de, asik siiri i¢in son derece mithim mekanlardir. Bazilar1 asiklar

tarafindan isletilen bu kahvehanelerle ilgili olarak Dilaver Diizgiin su bilgileri vermektedir:
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“Asiklar kahvesi hem gelenegin icra edildigi, hem de yeni asiklarm yetistirildigi bir
ocaktir. Insanlarin bir araya geldigi her miiessesede oldugu gibi, burada da uyulmasi
gereken belli basli kurallar vardir./... Giindiiz saatlerinde diger kahvehaneler gibi isletilen
bu kahvelerde asik programi aksam saatlerinde baslar ve dort bes saat kadar devam eder.
Bu siire, dinleyicilerin ilgisi nispetinde daha kisa veya uzun olabilir. Programlar — baz1 6zel
giinlerin disinda- her giin devam eder. Ramazan ayinda ise teravih namazindan sonra

baslar ve sahura kadar siirer (Diizgiin, 1998: 209).”

16. yiizyilda mevcut oldugu bilinen ve giiniimiize kadar varligini siirdiiren Erzurum
kahvehanelerinde, ge¢misten gilinlimiize gelene kadar c¢ok sayida asik yetismistir.
Stimmani, Reyhani, Hasankaleli Saat¢i Nihani, Bardizli Nihani, Bayburtlu Hicrani,
Siimmanioglu Sevki Cavus, Gez Mahalleli Hafiz Mikdat, Tahtac1 Mevliit, Asik Ehlidil
Battal, Tuylu Dervis, Tuylu Fazil, Ehlidil Marangoz Mahmut ve Haydarili Kahraman
(Ozkiran 1979: 33) bu asiklardan bazilaridir.

Metin Ozarslan’m “Erzurum Asiklik Gelenegi” adli ¢alismasinda belirttigine gore,
gelenegin icrd edildigi baslica asik kahvehanelerinden bazilari sunlardir: Tebrizkapi’da
Aynali Kahve, Giirciikapi’da Iki Kapili Kahve, Hacilar Hani, Hasir Garaji’nin yanindaki
kahve, Mahallebagi’nda Acem Mirza Kahvesi, Kopriibasinda Cardak Kahve,
Erzincankapi’da Ali Bey’in Kahvesi, Bingdl Kahvesi, Killi Kizin Kahvesi, Kilisekapi’da
Komposto’nun Kahvesi, Golbasi’nda Miistak’in Kahvesi, Pelitmeydani’nda Maran
Gazinosu (2001: 81).

Istanbul, Kastamonu ve Konya’daki Aasik kahvehaneleri gibi Erzurum Aasik
kahvehanelerinin de kendine has bir toresi ve icra bigimi vardir. Erzurum kahvehanelerinde
ve Dogu Anadolu’daki diger kahvehanelerde icra edilen asik fasillarinda, fasli yoneten ya
da yonlendiren bir asi1gin bulunmadigi, klasik Osmanli kiiltiirii ve tekke edebiyati
etkilerinin son derece az oldugu, halk diliyle olusturulmus asik tarz1 siirlerin 6zel ezgiler
esliginde soylendigi ve hikdye anlatma geleneginin yaygin oldugu goriiliir (Oguz-Aca-
Diizgiin vd. 2006: 200-201).

Asik kahvehanelerinin 20. Yiizyila kadarki seyri yukarida belirtildigi gibidir. Biyografik
hikayelerden ve tezkirelerdeki bazi bilgilerden hareketle 16. Yiizyilda mevcut oldugu

anlasilan ve 19. Yizyilda teskilatlanarak saray ve cevresinde faaliyet goOsteren ve
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sistematikleserek tiim Anadolu’ya yayilan asik kahvehaneleri, 20. Yiizyila gelindiginde

siyasi ve toplumsal diizendeki degisikliklerin etkisiyle zor bir siirece girmistir.

Metin Ozarslan’a gére, 20. yiizyillda Cumhuriyet’in kurulmasiyla baslayan ve son derece
hizl1 gelisen batililagsma hareketinin sebep oldugu degisen sosyal yapi neticesinde, asiklik
sanatinin icrd zemini sehir merkezlerinden kasaba ve koylere kaymustir (2001: 82).
Batililagma hareketi ile geleneksel unsurlarin 6n planda oldugu kahvehanelerin yerini, bati
estetigi ile dosenmis ve s6zden ziydde okumaya dayali olarak sekillenmis kiraathanelere
birakmistir. Giinlimiizde “cafe” olarak tabir edilen mekanlarin onciileri sayilabilecek bu
kiraathaneler zamanla kahvehanelerin yerini almis ve toplum nazarinda bu iki kelime

kavramsal agidan birbirlerinin yerine kullanilmaya baslamstir™,

Milli miicadele sonrasinda olusan toplumsal yap1 son derece hassas bir zemin {izerine
kurulmustur. Bu nedenle toplumun her tabakasindaki sanatkarlar gibi asiklar da eserlerini
devlet kontroliinde icra etmek zorunda kalmislardir. Ozellikle cumhuriyetin kurulmasindan
1950 yillarina kadarki siiregte asiklarin kahvehanelerde fasil yaparken sdyleyecekleri
sozler devlet giicleri tarafindan son derece siki bir sekilde takip edilmistir. Metin

Ozarslan’m Siddik Gaygili ile yaptig1 gériismede, Gaygili o giinleri sdyle anlatmistir:

“1940 willarindan 1950 yillarina kadar &siklar kahvehanelerde calacaklart zaman
emniyetten izin almak ve neler sdyleyeceklerini onlara bildirmek zorunda idiler. Bir ara
cok siki takibe alindilar. Bunun sebebini tam olarak bilmiyorum; ama ¢ok partili donemde
hiikiimetin boyle uygulamalar1 var idi. Asiklar da kendilerinden, ne sdyleyecekleri

konusunda istenilenleri oradaki komiserlere anlatiyorlardi1 (Ozarslan, 2001: 82).”

Bu donemde, sanatsal faaliyetler {lizerindeki kontroller, en ¢ok asik siirleri {izerine
yogunlagmistir. Bunun sebebi asiklarin toplum iizerinde etkili olmalaridir. Halkin kendi
icinden ¢ikan, samimi bir iislupla toplumun hislerine terciman olan asiklarin agizlarindan
cikan bir s6z, pek ¢ok insanin fikrini degistirebilecek giice sahiptir. Bu nedenle asik siiri ve
o siirin icra edildigi merkezler ¢ok siki takip edilmistir. Asik Mustafa Ruhani’nin
Artvin’de gegen bir hatirasi, o donemde asiklarin toplum dinamikleri iizerindeki tesiri

acisindan dikkat ¢ekicidir. Ruhani, bu olay1 soyle anlatmaktadir:

3 Kiraathane kavrami hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Kocabasoglu, 1984)
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“ Gegen sene bizi Artvin’in Yusufeli ilgesine davet ettiler./... O zamanki kaymakam bey
bizden sey (bilgi) aliyor, ‘aksam gece sahnede programiniz nedir, ne okuyacaksiniz?’
diyor./... Sonra ‘hiiviyetlerinizi verin’ diyor. Ben o zaman kaymakam beye, ‘yahu
kaymakam bey, ... burada bizden baska elli bes tane daha misafir var. Onlara hig

<

sormuyorsunuz; ama bizi sikiyorsunuz’ dedim. Kaymakam, ‘... sizin bugiin sdylediginiz
s0z ya yliz sene tesir eder; yahut bakarsin yiiz sene sonra bagka tiirlii tesir eder. Onun i¢in

bilelim ne sdyleyeceginizi’ dedi (Ozarslan, 2001: 84).”

Yukaridaki ifadelerden de anlasildig: tizere, 6zellikle 1950°1i yillara kadar asiklar ¢ok siki
bir takibe maruz kalmiglardir. Bunun sonucunda 20. Yiizyiln ilk yarisinda asik siirinde bir
gerileme goriilmiistiir. Hatta pek ¢ok arastirmaci bu yiizyili asik edebiyatinin son yiizyil
olarak degerlendirmis ve gelenegin bu ylizyildan sonra yavas yavas ortadan kalktiginm
sOylemistir; ancak giliniimiizde yasayan asiklar ve elektronik ortamdaki paylasimlar bu

gelenegin 6lmediginin kanitidir.

20. yiizyilin ilk yarisi, toplumsal degisimler ve kontroller altinda gegse de ylizyilin ikinci
yarisindaki “6ze doniis” meraki ve halka yonelme hareketleri, asiklik geleneginin de can
suyu olmus; bu ylizyllda kurulan ¢ok sayidaki halk bilimi arastirma merkezi, asik
kahvehanelerinin de yeniden aktif hale gelmesini saglamistir. Ozellikle son geyrek yiizyil
icinde Anadolu’nun cesitli bolgelerinden Istanbul, Ankara, Bursa, Konya gibi biiyiik
kentlere gdclin hizlanmasi, gelenegin bu biiyiik kentlere taginmasina sebep olmustur. Hatta
Istanbul’daki Giilhane Parki’nda ve Ankara’daki Genglik Parki’nda “Asiklar Kahvesi” adli

mekanlar agilmig ve bu mekanlar uzun siire isletilmistir (Diizgiin, 2004:169-202).

Son dénemde asik kahvehaneleri, elektronik gelismelerin gerisinde kalmustir. Asiklar,
eserlerini eskisi gibi kahvehanelerde icra etmek yerine, bir anda birden ¢ok kisiye ulasma
gayesi igine girerek radyo ve televizyon programlarina yonelmiglerdir. Kisa zamanda
popiiler olma istegi, kirsal bolgelerdeki kahvehanelerin yerini biiyiik sehirlerdeki festival

ve senliklere, ya da elektronik ortama birakmustir.

Asik Maksut Koca’ya gore kahvehanelerin eskisi kadar ragbet gormemesinin bir diger
sebebi, kdyden kente gociin etkisi ile kdy diiglinii geleneginin tamamen yok olmasidir. Koy
diigiinlerinin ortadan kalkmasi asiklarin eserlerini icrd edecekleri en énemli merkezin de

ortadan kalkmasi ile neticelenmis, asik kahvehaneleri de fonksiyonunu yitirmistir.
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Giliniimiizde gercek anlamda asik kahvehanelerinin kalmadigini belirten bir diger isim de
Asik Selami Yagar’dir. Yagar’a gore asiklarin toplanacag: 6zel kahvehaneler artik ortadan
kalkmustir. Asiklar gittikleri sehirlerde toplant: yeri ihtiyaglarini karsilamak icin, kentteki
kahvecilerden birinden ricada bulunmakta ve birka¢ giinliigline gecgici bir asiklar

kahvehanesi olusturarak eserlerini icra etmektedirler™.

Aslinda eskiye kiyasla asik kahvehanelerinin sayica azalmasi ve fonksiyonunu yitirmesi,
bu kahvehanelerin gelenek sahnesinden tamamen silindigini gostermez. Sayilar1 giin
gectikce azalsa da giiniimiizde yine de birka¢ asik kahvehanesi gormek miimkiindiir. Bazi
asiklar bu gelenegin unutulmamasi i¢in bilingli olarak asik kahvehaneleri agmakta ve
haftanin belirli gilinleri burada fasillar diizenlemektedirler. Sitki Eminoglu, Behram
Aktemur, Ayten Giilginar gibi Ankarali asiklarin sik¢a ziyaret ettigi Sincan Asiklar
Kahvesi ve istanbul’da ikdmet eden asiklarin sik¢a ugradigi asik kahvehaneleri bu amag
dogrultusunda kurulan mekanlardandir. Ayrica gelenegin en yogun sekilde siirdiiriildigi
Erzurum - Kars bolgesinin kirsal kesimlerinde de pek ¢ok asik kahvehanesinin aktif rol
oynadig1 bilinmektedir. Sarikamis’taki Divrik Koyiinde kurulan ve Asik Erol Ergani gibi
isimlerin sikga ziyaret ettigi asik kahvehanesi ile Asik Enver Giirkani’nin isletmeciligini

yaptig1 Giirkani Cay Evi®, bolgedeki asiklarin ugrak noktasidir.
2.1.2. “Icecek” iizerine sekillenen diger mekanlar

Asik siirinin icrd muhitlerini arastiran pek ¢ok arastirmaci, mekanda satilan igecegin ismi
ile sekillenen bu mubhitleri ayr1 bir baslik altinda degerlendirmemistir. Bir i¢ecegin ismine
bagli olarak sekillenen bu mekéanlardan en ¢ok bilinenleri meyhaneler, bozahaneler,
birahaneler ve c¢ayhanelerdir (Kiigiikbasmaci, 2009: 57). Bu mekanlarin arasinda
kahvehaneye en ¢ok benzeyen yapir meyhanelerdir (Hattox, 1998: 107). Bunun sebebi,
meyhanelerin de tipki kahvehaneler gibi, kendine has bir diizen, gelenek ve takipgi kitlesi

olusturmasina baglanabilir.

Farsca “mey” ve “hane” kelimelerinden olusan ve sézliikk anlami “sarap / icki igilen ve
satilan yer (Develioglu, 2007: 638) olan meyhanelerin Tiirk toplum hayatinda

kahvehanelerden 6nce mevcut oldugu bilinmektedir. Kiiltegin Ogel’in, “Tiirkiye’de Alkol

4 Maksut Koca ve Selami Yagar ile yapilan goriisme Facebook iizerinden gergeklestirilmistir.
15 Ad1 gegen cay evinin gorseli igin bkz. Ekler / Resimler- Giirkani Cay Evi
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Kiiltiiri” adli galigmasindan hareketle, alkol tiikketiminin, Osmanli medeniyetindeki seyrini

sOyle 6zetlemek miimkiindiir:

Bizans doneminin ana unsurlarindan olan meyhaneler, Osmanli Imparatorlugu kiiltiir
tarihine Istanbul’un fethinden sonra girmis ve bu meyhanelere Kanuni Sultan Siileyman
doneminde ¢ok sert yasaklar getirilmistir. 16. Yizyil sairlerinden Nev’i, meyhaneler

izerindeki baskiy1 soyle ifade etmistir:

“Kalb-i asik gibi viran ettiler meyhaneyi

Bivefalar ahdine dondiirdiiler peymaneyi”

Kanuni Sultan Siileyman’in oglu 2. Selim’in saltanati doneminde alkol yasagi unutulmus,
meyhaneler yeniden acilmis ve vergisi 6denmek suretiyle gayrimiislimlerin sehre alkol
getirmesine izin verilmistir. 2. Selim’in saltanat doneminde, toplum baskisindan
cekindikleri i¢in meyhaneye gidemeyen miisliimanlar arasinda, kirlarda yapilan alkollii

A

eglenceler yayginlagsmis ve bu eglencelere “ab alemleri” ad1 verilmistir.

2. Selim’den 4. Murat donemine kadar alkol satis1 kimi zaman yasaklanmig, kimi zaman da
serbest birakilmistir; ancak alkol yasaginin en siddetli uygulandigi dénem 4. Murat’in
saltanat donemidir. Murat, ickiyi ve tiitlinii yasaklamakla kalmamuis; biitiin meyhaneleri de

yiktirmistir.

Meyhanelerin altin ¢agini yasadigr donem 1718-1730 arasinda yasanan Lale Devri’dir.
Meyhanelerin sistematikleserek kendi kiiltiiriinii yaratti§i bu mekanlarin ortamini, divan

sairlerinden Nedim g0yle ifade etmistir:

“Meyhane mukassi goriiniir tagradan amma

Bir baska refah baska letafet var i¢inde”

Goriildugi gibi, Osmanli doneminde alkoliin satilmasi donem dénem yasaklanmis; bunun
sonucunda alkol satiginin ana amag oldugu meyhanelerin de tarihsel seyri, bu yasaga bagl

olarak siirekli degismistir.

Meyhanelerin yasaklandigi donemlerde meyhane esrafi, bozahanelere akin etmistir. Bunun

sebebi, fazla mayalandiginda, bozanin 2-3 derece alkol iiretmesidir. “Siracinin sahidi
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bozac1” ya da “meyhanecinin kefili bozac1” gibi deyimlerin halk arasinda kullanilmasinin

sebebi de budur ( Ogel, ty. 1-11).

Goriildugi gibi Tirk toplum hayatinda mevcut oldugu bilinen meyhane ve bozahanelerin
mevcudiyeti, kahvehaneler gibi diizenli bir seyir izlememistir. Bunun en biiyiikk sebebi,
“alkol” kavraminin, islami agidan hos karsilanmamasidir. Esasen bu husus, kahvehaneler
ve meyhaneler arasindaki en belirgin farktir. Halkin ¢ogunlugunun miisliiman oldugu bir
toplumda yasayan, islami kurallar dogrultusunda hareket eden asiklar, iste bu nedenden
meyhanelere kahvehaneler kadar ragbet etmemistir. Ama yine de, meyhaneler halk anlati
gelenegi i¢inde, ozellikle “fikra” tiirlinlin liretilmesi ve aktarilmasinda 6nemli mekanlardan
biri olmustur. Anlatilan bu fikralar, igki sofralarinin ayrilmaz bir unsuru haline gelmistir.
Bugiin bile insanlar, normal zamanlarda anlatamadiklar1 fikralar1 ve hikayeleri, “cakirkeyf”
iken anlatma cesareti bulurlar. Ayrica, meyhanelerde meddahlarin gosteri yaptigi, kukla ve

karag6z oynatildigi da bilinmektedir (Nutku, 1997: 41- 42).

2.1.3. Hanlar

Genel anlamda halk anlatilarinin, 6zelde asik siirinin icra merkezlerinden biri olan hanlar,
sehirlerin ticari hayati i¢in de son derece 6nemli olmustur. Ge¢misin konaklama, ulasim ve
ticaret sartlar1 géz Oniine alindiginda, hanlar1 “kent merkezindeki hanlar (sehir i¢i hanlar)”
ve “kent merkezi disindaki hanlar (sehir dis1 hanlar)” olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Kent merkezli hanlar, genel olarak ticari faaliyetleri yliriitme amagli kullanilmis ve aym
zamanda ticaret ile ugrasan insanlara konaklama imkani saglamistir. Kent merkezinden
uzak hanlar ise ¢ok amacgh bir yapi teskil eder. Kervansaray olarak da isimlendirilen hanlar
yeme, igme ve ibadet etme ihtiyacimi karsiladiklari gibi, eczacidan hekime, nalbanttan
attara kadar pek ¢ok yapiy1 da biinyesinde barindirmistir (Durukan, 1998: 29-31). Hanlarin
insa edildigi yerlerin yaninda avlu ve kahvehane gibi yapilarin bulunmasi, halk anlati
gelenegini de etkilemis; hanlar, kahvehaneler gibi gelenegin icra edildigi mekanlardan biri
haline gelmistir (Kiigiikbasmaci, 2009: 59). Hanlar, yeme-igme gibi hayati ihtiyaglarin
yaninda, kervanlarin ve kervanda bulunan kisilerin can ve mal gilivenligini de saglayan

mekanlar olmuslardir.

Hanlar, Tiirk misafirperverliginin ve bonkorliigiiniin sembolii olmus mekanlardir. Higbir

karsilik beklemeden, gelen misafirleri agirlayan ve onlar1 barindiran hanlarin, Uygur
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Déneminde dahi mevcut oldugu bilinmektedir (Ustiiner, 2000: 24). Bu durum han /
kervansaray yapilarmin Tiirk kiiltiir tarihinde ¢ok eski donemlerden beri var oldugunu

ispatlar.

Selguklu doneminde gelisen ticari hayatin neticesinde yeni yollar insa edilmis, bu yollarin
etrafina da hanlar, diger bir deyisle kervansaraylar kurulmustur. Bu nedenle Selguklu
doneminde han sayisinda artig goriiliir. Bu artis Osmanli doneminde de devam etmistir.
Kent merkezlerindeki ticari faaliyetler bu hanlarda yiritiilmistiir (Kankal, 2004: 198-203).
Diger bir deyisle, ticari hareketlenme ile kervansaray kullanimi arasinda bir paralellikten
sz etmek miimkiindiir. Ozellikle biiyiik sehirleri birbirine baglayan yollarda ¢ok sayida
han kurulmustur. Osmanli déneminde, yalnizca Istanbul ve Kastamonu arasinda bile

yirmiden fazla han oldugu bilinmektedir (Kankal, 2004: 205-2019).

Birbirinden farkli yollar1 birbirine baglayan hanlar; ayn1 zamanda kiiltlirlerin de besigi
olmustur. Hanlarin bulundugu yerde avlu ve kahvehane gibi mekanlarin da bulunmasi,
insanlar arasindaki kiiltiirel etkilesimi iyice arttirmigtir. Tiirk toplum hayatinda yiizyillar
boyu 6nemli bir yap1 olarak varligin siirdiiren hanlar, halk anlati gelenegi i¢cin de 6nemli

mekanlar haline gelmistir.

Hanlar, kahvehaneler gibi, asiklarin sanatlarini icra ettikleri mekanlardandir (Durbilmez,
2006: 358). Ozdemir Nutku, Mugla’nin en biiyiik hanlarindan birinde asiklar yarismasi
diizenlendigini, dinleyicilerin ¢ay, kahve ve nargile i¢erken iki asigin karsilikli oturup

atigma yaptigini belirtmistir (1983: 37).

Metin Ozarslan, “Erzurum Asiklik Gelenegi (2001)” adli ¢alismasinda asik siirinin besigi
olan Erzurum yoresindeki hanlarin gelenek i¢indeki dnemine de de§inmis ve buralar asik

stirini olusturan sosyo-kiiltiirel mekanlardan biri olarak kabul etmistir.

Evliya Celebi’nin Seyahatname’de belirttigine gore Erzurum’da toplam 81 adet han
bulunmaktadir. Bunlardan 70 tanesi hocalar / tiliccarlar igin, geri kalan 11 tanesi ise
bekarlar i¢in kurulmustur (Atsiz, 1971:258). Erzurum’da bu kadar yogun bir han
kiiltiiriiniin olma sebebi, bu bolgenin Trabzon-Erzurum-Tebriz ticaret yolunun tam
ortasinda bulunmasidir. Tashan, Cennetzade Hani, Kamburoglu Hani, Hacilar Hani,

Tahinci Hani, Dervis Aga Hani, Mavi Han, Kadioglu Hani, Mansuroglu Hani, Nemlizade
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Hani, Kilis Hani, Yenihan, Komisli Hani, Pervisoglu Hani, Haban Hani, Memis Aga Hani,
Tophaneli Hani ve Pastirmact Hani, giinlimiizde Erzurum’da varligini siirdiiren

hanlardandir (Ozarslan, 2001: 75).

Erzurum hanlari, sehrin ticari yapisin1 canlandirdigi gibi, kiiltiirel a¢idan da degerli
mekanlar olmustur. Bu hanlarin biiylik ¢ogunlugu asik siirinin olusum ve gelisim siireci
boyunca gelenege icrd mekani saglamistir. Asik Garip’in Giirciikap1’daki Hacilar Hani’na
geldigi, burada konaklayip, calip soOyledikten sonra sevdiginin pesinden gittigi
bilinmektedir (Ozarslan, 2001: 76).

Yukaridaki bilgi, asiklarin seyahatleri sirasinda, kahvehanelerin yaninda hanlarda da
konakladiklarimin gostergesidir. Bu duruma ek olarak hanlarin oldugu yerlerde
kahvehaneye de rastlanmasi bu iki yapiy: kiiltiirel anlamda birbirine baglamistir. Giilten
Kiiciikbasmaci, Kastamonu anlatilarinin icrd mekanlar tizerine yaptigr ¢alismasinda bu

durumu sdyle ifade etmistir.

“...Asir Efendi Hani i¢indeki kahvehane, gecmiste insanlarin bir araya geldigi, toplandigy,
sohbet ettigi 6nemli yerlerden birisidir. Burada karsimiza han ve kahvehane birlikteligi
cikar. Anlasildig1 kadariyla biiyiik hanlarda kahvehane de bulunmaktadir. Kaynak kisilerin
bir han kahvehanesinden bahsettiklerinde, kahvehane yerine “han” tabirini kullanmalari
dikkat ¢ekicidir (Kii¢iikbasmaci, 2009: 70).”

Yukaridaki bilgiler hanlarin, ticari hayatin yaninda toplumlarin kiiltiirel yasantisina da 1s1k
tuttugunu, genel anlamda halk anlatilarinin, 6zelde de &sik siirinin icrd edildigi

mekanlardan biri oldugunu gostermektedir.

Tarihsel seyir i¢inde ticari hayat ve halk anlatis1 i¢in son derece dnemli mekanlar olan
hanlar, sosyo-kiiltiirel degisim ve doniisiimlerin etkisiyle zamanla yerini otellere
birakmustir. Ozellikle biiyiik sehirlere turizm amach gelen insanlara konaklama imkani
saglayan ve han Kkiiltiirliniin bir uzantis1 olarak da disiiniilebilen otellerin Onciisi,
yurtdisindan gelen turistlerin konaklamasi icin 1884°de Istanbul’da kurulan “Pera Palas”
olmustur (Isn, 1985, 560) O zamandan giinlimiize gelene kadar binlerce otel insa

edilmistir.
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Hanlarin tarihsel ve kiiltiirel degeri anlasildik¢a, bu yapilar1 korumak amaciyla bazi
projeler baglatilmistir. Bunlardan biri de Kiiltiir Bakanlig1 biinyesinde gerceklestirilen,
Ipek Yolu iizerindeki hanlarm, doganin ve diger cevresel etkenlerin tahribata karsi
korunmasini ve Ipek Yolu'nun canlanmasin1 hedefleyen bir proje olan “Ipek Yolu
Projesi”dir (Kiiciikbasmaci, 2009: 148). Beyazit Hani, Hali¢ Han, Biiyilk Yeni Han,
Cuhacit Han, Cukur Han, Hasan Pasa Hani, Biiyilk Cukur Han, Kii¢lik Cukur Han, Vezir
Han, ve Ali Pasa Hani, giinimiizde restore edilen hanlardan bazilandir

(http://sektoreel.zaman.com.tr/sektoreell/detaylar.do?load=detay&link=642, 09.11.2013).
2.1.4. Koy odalan

Koylerde, koyliniin ortak mali olarak kurulan ya da sahislara ait olan, ihtiyaglarin
ortaklasa giderildigi, yolcu ve misafirlerin agirlandigi, misafir gecirmek icin bir araya

gelinen yerler “oda” olarak adlandirilmistir (Kiigiikbasmaci, 2009: 73).

Odalarin ortaya ¢ikisi ahi zaviyeleriyle iligskilendirilmektedir. Bu zaviyeler, ulasimin zor
oldugu sehir merkezinden uzak {icra koselerde kurularak, insanlarin barinma ihtiyaglari ve

can ve mal giivenligi i¢in dnemli fonksiyonlar {istlenmistir (Cagatay, 1981: 101).

Neset Cagatay’a gore Ibn-i Batuta’nin Antalya’da bulundugu sirada davet edildigi tekkede,
yemekler yenildikten sonra tiirkiiler soylenerek oyunlar oynanmasi (Parmaksizoglu, 2000:
5-7), Anadolu’da ahilikten kalma kurullarin bir uzantis1 olan konuk odalarini hatirlatir

(Cagatay, 1981: 161).

1893’te Almanya’dan gelerek Ankara civarinda kirki askin koyli dolasan gezgin
Konnenberg’in “Tiirkiye’ye giden bir gezgin gittigi her kdyde herhangi bir zorluk
cekmeksizin rahat edebilecegi bir misafir odasi bulabilir” sézleri, o donemde Anadolu’da
cok sayida koy odasi bulundugunun kanitidir. Bu odalar genelde sade bir sekilde, ihtiyaca
gore diizenlenmistir. Konnenberg gittigi odalarda dort duvar, ocak ve tahta bir siradan
bagka bir sey bulunmadigini sdyler. Ayrica bu odalarda her misafir i¢in kdy i¢inden segilen

goniilli bir oda gorevlisi tahsis edilmistir (And, 1986: 18-19).

Metin Ekici’ye gore, odalarin varligir sadece esnaf teskilatlanmasinin bir neticesi degil,

ayn1 zamanda Tiirk kiiltiir yapisinda mevcut olan birlik, dayanisma ve idare sisteminin, en
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kiigiik yerlesim birimlerine dahi ulasmasinin bir gostergesidir (1990, 744-745). Yani bu
odalar gelip gegen insanlara konaklama imkani saglamakla birlikte, ayn1 zamanda bir

kiiltiir merkezidir (Cumhur, 1989: 7).

“Bati  Anadolu Koy Odalar1” adli makalesinde, Metin Ekici odalar1 su sekilde
siiflandirmistir:  “Merkezi kdy odasi, delikanlilar odasi, koseler odasi, ihtiyarlar odast,

mahalle (sahis) odalar1 (1990: 746)”.

Koy odalari, Tiirk misafirperverliginin en gilizel orneklerindendir. Odalarda kalanlardan
hi¢cbir maddi karsilik beklemeyen oda sahiplerinin tek gayeleri, gelen yolcunun hayir duasi
ile Allah rizasi1 kazanmaktir (Ataman, 1978: 8467). Bu gaye dogrultusunda halk arasinda
gavur olarak adlandirilan gayrimiislimlere bile caminin 6n odasi tahsis edilmistir (And,

1986: 18).

Iletisim ve haberlesmenin kisitl oldugu donemlerde, kdy odalarina gelen misafirler adeta
bir haberci gibi karsilanmistir. Koyliiler, diger sehirlerde olup biten haberleri gelen kisiden
ogrenmek icin, ona biiyilik ilgi gostermislerdir (Cagatay, 1981: 161). Mustafa Yazict bu
durumu “yolcu uyuyana kadar ziyaret edilip, yalniz birakilmaz, garibin gonlii hos edilir
(2003: 43)” sozleriyle 6zetlemistir.

Koy odalari, glinlimiiziin haber merkezleri gibi islev gormiislerdir. Tamamen erkeklerin
toplandig1 koy odalarinda konusulan konular ve icrd edilen unsurlarin, ¢ok kisa siirede
kadin, kiz, ¢oluk ¢ocuk demeden koyiin biitiin sakinlerine ulasabilmesi ve ulasilan bu
unsurlarin her yas kesimince farkli sekillerde yorumlanarak yeniden yaratilmasi, bu
odalarin sozli kiiltlir gelenegi acisindan 6nemini gdzler oniline sermektedir (Cobanoglu,

2000: 228).

Koy biiyiiklerinin ve gonillii insanlarin kurdugu ve hanlardan farkli olarak gelen
yabancidan higbir iicretin talep edilmedigi kdy odalarinda hiyerarsik bir oturma diizeni
vardir. Bu diizende yaglilar ve koylin ileri gelenlerine 6ncelik verilir. Misafir yoksa odanin
baskodsesi kdyilin en yashisina ayrilir (And, 1986: 20). Koy odalarinda yas mevhumu o
kadar 6nemlidir ki, bazi kdylerde genclerin oturdugu odalar ve yaghlarin oturdugu odalar

birbirinden ayrilmistir (Ozanoglu, 1976: 5).



35

Koy odalart ¢ok fonksiyonlu yapilardir. Bu odalar gelen yabanciya konaklama imkani
saglamanin yaninda, sohbet mekani olarak, bayram, diigiin gibi 6zel kutlama alanlar1 i¢in,

ibadet yeri ve idare merkezi olarak da kullanilmistir (Kiigiikbasmaci, 2009: 81).

Gegen zamana bagh olarak asik siirinin icra merkezlerinden biri olan kdy odalarinda da
degisim ve doniislim yasanmistir. Gegmis zamanda kullanilan pek ¢ok oda ya tamamen

yikilmis; ya da kullanilamayacak derecede tahrip edilmistir (Kiiciikbasmaci, 2009:149).

Koy odalarinin fonksiyonlar1 da giin gectikce azalmistir. Eski donemlerde konaklama,
egitim, toplanti, senlik ve kutlama gibi pek ¢ok sebeple ragbet géren bu odalar, giiniimiizde

sadece 0zel giinlerde toplanilan bir “lokal” gibi igslev gormektedirler.

Koy odalarinin icrd merkezi olarak ikinci planda kalmasinin birincil nedeni teknolojik
gelismelerdir (Cagatay, 1981: 162; Ekici, 1990: 751). Televizyon ve radyo gibi icatlar
neticesinde, insanlarin bilgi edinmek i¢in odalara gitme gerekliligi ortadan kalkmis; bu da
bu merkezleri ikinci plana iterek zamanla odalarin yok olmalarina sebebiyet vermistir.
Nebi Ozdemir bu durumu, “yazili kiiltiir gelenegini tam olarak dziimseyemeden elektronik
kiiltiir ortamiyla tanisan Tiirk toplumunda televizyon cagdas elektronik ozan roliinii

iistlenmektedir (Ozdemir, 2005: 95)” sdzleriyle ifade etmektedir.

Odalarin eskisi gibi ragbet gormemesinin sebeplerinden biri de kahvehéane sayisindaki
artistir. Kahvehanelerin ortaya ¢ikmasindan 6nceki donemlerde insanlarin bir araya gelerek
hasbihal yaptiklar1 mekanlar odalar olmustur; ancak kahvehanelerin yayilmasiyla birlikte
bu ihtiya¢ ortadan kalkmis, insanlar odalar yerine giiniin her saati gidilebilen kamusal bir

mekan olan kahvehaneleri tercih etmislerdir (Kiigiikbasmaci, 2009: 153).

K&y odalarindaki bu degisim, asiklik gelenegini de etkilemistir. Metin Ozarslan, “Erzurum
Asiklik Gelenegi (2001)” adli ¢alismasinda kdy odalarindaki bu degisimi su sozlerle

Ozetlemistir.

“Giinlimiiz asiklik geleneginde koy odalari, konaklar veya evler icra zemini olmaktan
cikmistir. Bas dondiirtici bir hizla artan kitle iletisim araglarinin kdylere girisi ile koy
hayatinda eglence tarz1 ve sekli degismistir. Ayrica televizyonlar, radyolar, plak ve kasetler

yoluyla asik sanati iiriinlerini dinleme imkani vardir. Asiklar kdyden kente gociin devam
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etmesine paralel olarak icrd zeminlerini kdyden sehre kaydirmislardir. Ozellikle sehre
yerlesen ve biiylik sehirlerde yapilan toplantilara katilmak igin siirekli olarak sehir disinda
olan asiklarin koy odasi ve konaklarda fasil icrd etmesi durma noktasina gelmistir.
Giiniimiiz asiklarindan yalniz “Asik Hiiseyin Siimmanioglu”, “Asik Nusret Toruni”, “Asik

Nura Feryadi” ve “Asik Ebubekir Zamani” gibi birka¢ gelenek temsilcisinin koyde ikamet

ediyor olmalar1 disinda, kdy ¢evresi icranin ¢ok sinirli oldugu soéylenebilir (2001: 175).”

Her ne kadar su anda kullanim alanlar1 daralmis olsa da kdy odalar1 yiizyillar boyunca
asiklarin icra mekanlarindan biri olmustur. Bu odalar, sehirlerdeki kahvehanelerin kdylerde
kurulup yayginlasmasindan 6nce onlarin fonksiyonlarini yerine getiren, misafir agirlama
gibi diger islevleri de diisiiniildiigiinde, koylerde kahvehanelerden daha kapsamli bir
kullanim alan1 olan mekanlar olarak degerlendirilebilir (Cobanoglu, 2000: 227).

Glinlimiizde asiklarin bulustuklar1 organizasyonlar icin internet {izerinden kisilere davet
gonderilmektedir. Asik Maksut Koca, Facebook iizerinden gerceklestirdigi duyuruda,
asiklarla alakali bir organizasyonu haber verirken, diizenlenen organizasyonun koy

odalarinin bir uzantist oldugunu su sozlerle ifade etmistir:

“Eskiden Anadolu da uzun kis gecelerinde, kdy odalarinda yankilanirdi asiklarin sesleri.
Adabin, erkanin, terbiyenin, sevginin ve giizelligin harman oldugu irfan meclisleri
kurulurdu koy odalarinda. Asiklarin sayis1 birden fazla ise 4sik havalarindan,
deyismelerden ornekler verir ve karsilikli calar sdylerlerdi, sayet meclisteki asik yalniz ise
once bir iistatndme okur arkasindan divan, tecnis, garag gibi gelenegin adabina uygun asik
havalarindan bir kagini okuduktan sonra irfan meclisine bildigi hikayelerin adlarini sayar
ve anlatmasi i¢in meclisten bir hikaye (destan) se¢melerini isterdi asik. Meclis ise segtigi
hikdyenin adim soyler ve onu anlatmasini isterdi asiktan. Asik da heyecanla ve zevkle;
"Aski ihtilat, seyri meskuat, zevk ile sohbet, vasfi hikayet" diye baslardi sohbetine
(https://www.facebook.com/ 11.12.2013).

2.1.5. Konaklar

Konaklar ve kdy odalari, baz1 arastirmacilar tarafindan, asik siirinin icra merkezi olarak
aym baslik altinda degerlendirilmistir (Artun, 2009: 39; Ozarslan, 2001: 89); ancak bu iki

mekanin da asiklik geleneginde icrd merkezi olarak karakteristik 6zellikleri ve farkliliklar
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vardir. K&y odalari, kdy insanlarinin ortak mali, yani bir kamusal alan iken; konaklar
genellikle varlikli kimselere ait olan hususi mubhitlerdir. Odalarin olmadigi yerlerde,
toplanilacak yer ihtiyacim1 konaklar karsilamistir. Bu ev toplantilart “sira gezmesi”,
“kesik”, “ferfene”, “erfene”, “arfana”, “muhabbet”, “perde” ve “gezek” olarak da
adlandirilmislardir (Kii¢iikbasmaci, 2009: 110-111).

2 <

“Biiyiik ve gosterisli ev”, “vali kaymakam gibi yiliksek dereceli devlet gorevlilerinin resmi
konutu”, “yolculukta geceyi ge¢irmek igin inilen yer” gibi sozlik anlamlar1 olan
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option 12.11.2013) konak kelimesi, Tiirk kiiltiir tarihi ve
anlat1 gelenegi i¢in 6nemli mekanlardandir. Genellikle seckin ve giiglii insanlarin muhitleri
olan bu konaklar, asik siiri i¢in 6nemli icrd merkezlerinden olmustur. Asiklar, destekgileri
ve maddi manevi koruyuculari olan bu konak sahipleri i¢in olusturduklar1 eserlerini,

onlarin huzurunda sdylemek istemis; bu nedenle konaklarda agirlanmislardir (Cobanoglu,

2000: 209).

Konaklarda asik meclisleri diizenlenmis ve bu meclislere katilmak bir seref vesilesi olarak
algilanmistir. Konaklarda diizenlenen bu asik meclislerine “perde” ya da “perde alemi” de
denilmigtir. Perde kelimesi yalnizca asik meclisleri i¢in degil, erkeklerin bir araya gelerek
toplandiklar1 zamanlar icin de kullanilmigtir (Senel, 2007: 54). Diger bir deyisle,
konaklardaki saz meclislerini “asik meclisi” ve “muhabbet meclisi” olarak ikiye ayirmak
miimkiindiir. Bu muhabbet meclisleri, asiklik geleneginin devaminda 6énemli rol oynamistir

(Kiigiikbasmaci, 2009: 110).

Erman Artun’a gore, konaklarda yapilan asik fasillari kahvehanelerdeki asik fasillarina
benzemekle birlikte, kahvehanedeki kadar kurallart oturmus bir gelenek degildir. Her ne
kadar asiklik geleneginin icrd merkezi olarak sistematik bir diizen i¢inde olmasa da,
konaklar yakin zamanlara kadar asik siiri i¢in Onemli icrd zeminlerinden birini
olusturmustur. 19. yiizyillda merkezden uzak yerlesim birimlerinde, beylerin ve zenginlerin
yanlarinda asik bulundurmasi, bu konaklarin asiklik gelenegi icin 6nemli merkezlerden

oldugunun bir gostergesidir(Artun, 2009: 39).

Osmanli Imparatorlugu’nun siyasi otoritesinin zayiflamas1 neticesinde 19. yiizyilda
merkezden uzak yerlesim birimlerinde otoriter beylerin ve zenginlerin kendi hiyerarsik

diizenlerini kurduklar1 bilinmektedir. Bulunduklar1 cografyada biiyiik saygi ve itibar goren
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bu beyler, bazi asiklar1 da koruyup kollamuslardir. Ornegin, Asik Siimmani, Goletli Kelami
Baba, Tortumlu Cemali ve Kiiciik Sakirl gibi asiklar, Erzurum’daki bazi beylerin
konaklarinda bulunmuslardir. Hatta Tortumlu Kiiclik Sakiri’nin Ermeni bir asikla yaptigi

atisma sonucu, konak agasindan biiyiik iltifatlar aldig1 bilinmektedir (Ozarslan, 2001: 88).

Teknolojik gelismeler ve giinliik yasantidaki degisikler neticesinde, diger mekanlardaki
doniisiimler gibi konaklarda da islevsel acidan farkliliklar goriilmiistiir. Agalik sistemine
gosterilen itibarin azalmasi ve koyden kente gociin artmasiyla birlikte, konaklarin
fonksiyonlarinda da bir daralma goriilmiis; asiklarin gegmis donemde oldugu gibi beylerin

yanlarinda bulunup bey konaklarinda ¢alip sdyleme gelenegi ortadan kalkmigtir.

Zaman ig¢inde gelisen ve yeni eglence anlayislarini beraberinde getiren kitle iletisim
araglari, alternatif eglence mekénlar1 ve sekillerini dogurmus; asik, toplumun yegine
eglence unsuru olmaktan ¢ikmistir (Ozarslan, 2001: 90). Asiklarin siirleri koy odalar1 ve
konaklar gibi mahalli mekanlarin yerine, radyo ve televizyonlara, nihayetinde de bu

caligmada tistiinde durulan sosyal medyada icra edilmeye baglanmistir.
2.1.6. Pazar ve panayirlar

Panayir kelimesinin etimolojik kokeni Yunanca “panegyris” sozciigiine dayanir. Eski
Yunanda “kutsal giin”, “ayin”, ‘“bayram” kavramlarmi karsilamak ic¢in kullanilan bu
sOzclik, asil karakterini Ortagag Avrupa’sinda kiliseler cevresinde, halkin bir arada

bulundugu dini giinlerde kazanmistir (Akarpinar, 2004: 26-27).

Panayirlar giderek ticari nitelik kazanmaya baslamis ve sonunda bugiinkii fuarlara
dontigsmislerdir  (http://panayir.nedir.com/#ixzz211GnzUZY 18.11.2013). Giiniimiizde
panayir kavrami eglence sektoriinii akla getirmekte, ticari faaliyetler i¢in daha ¢ok “fuar”

kelimesi kullanilmaktadir.

Panayir kelimesi ile anilan diger bir kurum ise pazardir. Her iki mekanin kurulug amaci
birbirine benzese de, pek ¢ok arastirmaci pazar ve panayir kavramlarinin birbirinden ayri
incelenmesi gerektigini diisiinmektedir. Bunun en temel sebebi, pazarlarin mahalli

unsurlarinin agir basmasi, panayirlarin ise daha sistematik ve sehirlerarast bir yapida


http://panayir.nedir.com/#ixzz2l1GnzUZY
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olmasidir. Mehmet Akif Erdogru, pazar ve panayirlarin niteliklerini su climlelerle

Ozetlemektedir:

“Osmanli’da pazar ve panayir kelimeleri, ahlaki ve kanuni ¢er¢evede aligverisin yapildigi
ticari mekanlar olarak kabul edilirken, hafta pazar1 ise sadece mahalli ticaretin yapildigi
yer anlamma gelir. Bununla birlikte, hafta pazarlar1 yasaklarin, emirlerin duyuruldugu
yerler olmasi bakimindan siyasi bir anlam da kazanmistir./... Panayirlar mahalli {irtinlere
yonelik oldugu gibi uluslararasi nitelikte kurulan panayirlarda vardir (1999: 2-7)./... Farkli
ozelliklere sahip olsalar da pazar ve panayirlarin ortak noktasi kurulduklari bolgelerin

ticari ve kiiltiirel agidan gelismesini saglamalaridir (Erdogdu, 1999: 19).”

Pazar ve panayirlarin farkli nitelikleri iizerinde duran ve bu kavramlari ayri ayri
degerlendirmek gerektigini diisiinen Omer Sen’e gére, pazarlar mahalli bir ortamda koy,
kasaba veya sehir halkinin ihtiyaglarini karsilamaya yonelik mekanlarken, panayirlar yerli
ve yabanci tiiccarlarin katilimiyla kurulmus, toptan ticaret imkdni da saglayan biiyiik

olgekli ticaret merkezleridir (1996: 10-11).

18. ylizyila gelene kadar duragan bir seyir izleyen Osmanli panayirlari, 19. Yiizyilda daha
aktif hale gelerek, teskilatli bir yapiya kavusmus ve sayica artis gostermistir. Panayir
sayisindaki bu artisga Avrupa’daki ticaretin biiyiimesi, demiryollarinin ve bankaciligin
yayilmasi, hiikiimetin ticari faaliyetlere onem vermesi gibi durumlar sebep olmustur

(Erdogru, 1999: 12-14),

Ticari faaliyetler i¢in son derece dnemli merkezler olan panayirlar, sosyal hayatin canliligi
icin de dnemlidir. Beyoglu-Tatavla, Balikli, Kozlu, Yuhut Burgazi, Alemdagi, Kuzgunluk,
Arnavutkdy, Tarabya, Tekirdag, Tefaver panayirlar1 gibi cemaat tarafindan kurulan
panayirlar sosyal yonii agir basan organizasyonlar olarak degerlendirilebilir (Sen, 1996:

11).

Panayirlar, sinirlt bir cografya ile smirli kalmamig; Osmanli topraklariin her bdlgesinde
varligmi  siirdiirmiistiir. 19. yiizyilda Ankara-Yaprakli, Zile, Amasya, Izmir-Buca,
Balikesir, Can, Gonen ve Diyarbakir’da panayirlarin mevcut oldugunun bilinmesi (Sen,

1996: 11) bu gelenegin Tiirk toplum hayatinda 6nemli bir yeri oldugunun isaretidir.
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Panayirlar, yilin belirli ddnemlerinde bir ya da birkag defa kurulur (Sener, 1996: 9). iklim,
panayirlarin baglama tarihleri ve ka¢ giin devam edecekleri gibi durumlarda belirleyici
faktordiir. Bahar ve yaz aylarinda kurulan panayirlarin siiresi 1 ila 15 giin arasinda degisir.
Temmuz, Agustos ve Eyliil, panayirlarin en ¢cok kuruldugu aylardir. Ticari ve sosyal fayda

agisindan, iki panayirin ayni anda kurulmamasina dikkat edilir (Erdogru, 1999: 9-10).

Pazar ve panayirlarda satilan mallar ¢esitlilik gostermektedir. Bu ¢esitliligi cografi, siyasi
ve ekonomik sartlar belirler. Ticaret yollar iizerinde kurulmayan pazar ve panayirlarda
genellikle mahalli {irtinlerin satildig1 gorilir (Erdogru, 1999: 19). Kurulan bu pazar ve
panayirlar, ailenin iktisadi diizeni i¢in de son derece Onemlidir. Halkin senelik

masraflariin ¢ogu, bu mekanlardaki ticari faaliyetler ile karsilanir (Ugok, 2002: 292-293).

Panayirlarin ticari yaniyla birlikte sosyal taraflar1 da vardir (Kiigiikbasmaci, 2009: 103).
Zaten insanlar1 bir araya getiren mekanlarda, kiiltiirel etkilesimin olmamasi diisiintilemez.
Bir arada vakit geciren panayir kurucularinin, gerek eglence ihtiyaglarini karsilamak
gerekse sattiklar1 mallara olan ragbeti arttirmak amaciyla kiiltiirel faaliyetlerde de
bulunduklar diisiiniilebilir. Peter Burke, panayirlarin ekonomik olmayan yonlerine dikkat
cekerek bu mekanlari, gengler i¢in tanisma firsati yaratan, gezici gostericilerin takip
edildigi ve haberlesmeye olanak saglayan kiiltiirel bir yap1 olarak degerlendirmistir (1996:
131). Omer Sen’in Osmanli panayirlarini “sosyal ve ticari igerikli organizasyonlar (1996:
11)” olarak ifade etmesinin sebebi de budur. Pazarlardan alinan vergiler arasinda bozahane
ve meyhane gibi sosyal mekanlarin vergilerinin bulunmasi (Erdogru, 1999: 15), kimi pazar
yerlerinde kahvehanelerin mevcut olmasi gibi durumlar pazar ve panayirlarin ekonomik

hayatin yaninda sosyal hayat i¢in de 6nem arz ettiginin ispatidir.

Sosyal bir yapi olan panayirlar, halk anlatisinin s6zlii kiiltiir ortamlarindan biridir.
Ozellikle asik tarzi kiiltiir gelenegi igin panayirlar &nemli mekanlardandir. Ozkul

13

Cobanoglu bu durumu, “ sozli kiiltiir ortaminda destan iireten asiklarin sanatlarini icra
ettikleri yerler arasinda pazar ve panayirlar cok 6nemli bir yere sahiptir (2000: 206)”

sOzleriyle ifade etmektedir.

Cankir’’da 1870 metre yiikseklikteki Yaprakli Dagi’nin gliney kisminda, eyliil aymin
dolunay zamaninda kurulan “Yaprakli Panayir1 (Mutlu, 1976: 37)” asiklik gelenegi i¢inde



41

ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu panayirin hangi tarihte kuruldugu tam olarak bilinmemekle

birlikte Kaygusuz Abdal’in siirinde:

“Gider Yaprakli’ya alirim tosun

Boyunduruk bilmez acemi olsun./...”

seklinde bir ifadeye rastlanmasi, Yaprakli’nin 1200°1i yillarda kurulmus oldugu ihtimalini

akla getirir (Turan, 2011: 296).

Yaprakli Panayiri, Rumeli ve Anadolu asiklarinin Cankir1’y1 ziyaret etme sebebidir (Onay,
1933: 5). Cankirili asiklarin, seyahatleri sirasinda gittikleri sehirlerde, o yorenin asiklarinm
Yaprakli Panayirina davet etmeleri neticesinde bu panayir, Anadolu ve Rumeli asiklarinin
bulusma mekani olmustur (Dilgin, 1933: 5). Gelen her asigin kendi sehrini temsil ettigi ve
hiinerlerini sergiledigi bu panayir bulusmasi, giiniimiizde “Asiklar Festivali” ad1 altinda

diizenlenen organizasyonlarin dnciisii niteligindedir.

Yaprakli Panayirinin agiklar i¢in 6nemli olmasinin nedenlerinden biri bu bdlgenin cografi
acidan Anadolu’yu Istanbul’a baglayan bir noktada kurulmasidir. Unlerinin duyulmasini
isteyen asiklar icin burast son derece miihim bir mekandir. Ahsen Turan bu durumu,
“Istanbul’a giderek kendini tanitmak isteyen bir halk sairi icin en son ugrak yeri
Cankirr’dir (2011: 296).” sozleriyle ifade etmistir. Cankiri’da kurulan bu panayira yalnizca
Anadolu ve Rumeli’den degil, Suriye, Misir, Cezayir ve Hint’ten de asiklar ve tacirler

gelmistir (Kurnaz, 1990: 163-164).

Cankirr’da yetisen asiklar son derece gelismis bir kiiltiir birikimine ve ifade kudretine sahip
kisilerdir. Bunun sebebi Cankiri’daki asiklarin “séz, niikte ve siir yuvasinda biiyiimeleridir
(Onay, 1933: 38).” Cankirili sairlerle boy o6l¢lismek son derece giigtiir. Mirati, Dertli,
Emrah, Gedayi, Fethi, Niksarli Bedri, Tokatli Nuri, Tosyali Gayreti Bezmi, Zileli Ceyhuni,
Serdari, Hiizni, Kastamonulu Kemali, Kayserili Riisti, Seyhuni, Remzi, Sadri, Karari,
Geredeli Figani ve daha pek c¢ok asik bir imtihan mekan1 olan Yaprakli Panayirindan
gecmistir (Turan, 2011: 297).

Ahmet Talat Onay Cankiri’da yetisen biiylik degerlerin yoksulluk ve himayesizlik
yiiziinden soniip gittigini diisiinse de, Ahsen Turan Cankir1 ve Yaprakli’da yiiksek bir
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edebi zevkin ve sanatciya itibarin gelistigini, bunun neticesinde Yaprakli’nin, Anadolu’dan

Istanbul’a giden asiklar igin bir baraj islevi gordiigiinii belirtmistir (Turan, 2011: 297).

Yaprakli Panayiri, asiklarin statiilerini belirlemede de son derece Oonemli bir mekan
olmustur. Burada basar1 elde eden asiklarin iinleri, gezici tiiccarlar ve panayirda bulunan
insanlar tarafindan dilden dile, ilden ile aktarilarak yayilmistir. Ayn1 zamanda sehir sehir
gezen tiiccarlar, kendi sehirlerindeki asiklarin tinlerini, baska sehirlerde de yaymislardir.
Oyle ki Erzurumlu tiiccarlar Emrah’tan ¢ok bahsettikleri i¢in, Emrah Cankir1’ya geldiginde

hi¢ yabancilik ¢cekmemistir (Kiigiikbasmaci, 2009: 104).

Panayirlar, asiklarin tinleri kadar eserlerinin de yayilmasini saglamigtir. Yurdun dort bir
yanindan gelen tiiccarlar, panayirdaki asiklardan dinleyip begendikleri siirleri ezberlemek
ya da conklerine kaydetmek kaydiyla muhafaza ederek gittikleri yerlere yaymislardir. Bu
sOhretin yayilmasi, gerek asigin o yorelere ¢agirilmasi, gerekse gittigi yerlerde ragbet
gormesi icin son derece dnem arz etmistir. Bu durum halkin begeni anlayisini da ortaya
koymus; bu begeni anlayisinin takdiri neticesinde Emrah, Mirati, Dertli, Seyrani, Tokatl1
Nuri gibi kimi agiklar iltifat goriirken, kimileri halkin hafizasindan silinip gitmistir (Dilgin,

1933: 5-29).

Yaprakli Panayir1 gibi, kurulan pek ¢ok panayir asik tarzi kiiltiir gelenegi i¢cin 6nem arz
etmistir. Ayrica hemen her panayirda belirli bir icrd toresi olusmustur. Ornegin

Diyarbakir’da on bes giin siiren bir panayir hakkinda Ali Emiri s6yle demektedir:

“... Panayir mahallinde etraftan gelen on bes / yirmi saz sairinin basina Haci Civan
gecerdi. Ekseriya irticalen irsad eyledigi es’armi okur ve Asik Omer’i, Gevheri’yi ve daha
pek cok ustayr da hatirdan ¢ikarmazdi. Sairler arasinda yapilan yarigmalarin basinda
muamma ¢6zme gelirdi. Muammanin c¢oziimiinden Once panayira katilan asiklar
tarafindan siirler okunur, tiirkiiler sdylenir, sonra takilmaca, atisma, taslama fasillari
yapilirdi. Bir fasil icra edilirken ilkin hoslama adini verdikleri, yani hazir bulunanlara ‘hos
geldiniz’ dedikleri bir boliimle s6ze baslarlar, sonra eski ustalarin siirleri okunarak onlar
hatirlanir, daha sonra da soziinii ettigimiz fasillara gegilirdi (akt: Beysanoglu 1992: 65, aln:

Turan, 2011: 296).”
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Gorildiigii gibi, pazar ve panayirlar genelde halk anlati gelenegi, 6zelde asik siiri igin,
kendi icra toresi ve dinleyici kitlesi ile onemli icrd merkezlerinden biri olmustur.
Giliniimlizde ticari amagtan ziyade sosyal bir yapilanma amaciyla kurulan
organizasyonlarda panayir kelimesinin yerine “festival”, “sélen”, “bayram” ve “bulusma”
kelimeleri de kullanilmaktadir. Ozellikle asiklarin bulustugu ve her yil aymi tarihte
tekrarlanan bulusmalar “Gebze Asiklar Festivali”, “Kastamonu Asiklar Soleni”, “Bursa

165>

Asiklar Bayrami™” gibi isimlerle anilmustir.

2.1.7. Cem torenleri

Cem torenleri, yapisi, icra toresi ve manevi hiiviyeti bakimindan basli basina ele alinmasi
gereken bir konudur. Ciinkii bu torenlerin hakkiyla anlasilmasi ve manevi derinliginin
kavranabilmesi i¢in, Alevi- Bektasi kiiltiiriiniin dertini inceliklerine vakif olmak gereKir.
Burada ancak, cem evlerinin asik tarzi kiiltiir gelenegi agisindan 6nemli merkezlerden

. . 17
olmasi lizerinde durulacaktir'.

Arapga bir kelime olan “cem” in sozliik anlami, “toplama / yigma”dir (Develioglu, 2007:
131). Zaten bu sebeple, Alevi - Bektasi kiiltiiriine mensup insanlar1 bir araya getirdigi igin
buralara cem evi adi verilmistir. Yani cem evleri, insanlarin ibadetleri igin

toplanabilecekleri ulvi mekanlar olmuslardir.

Cemin yapisin1 Alevi inang sistemi sekillendirir. Kelime anlami olarak “Ali’ye mensup
(Ocak, 1989/11: 368) anlamina gelen Alevi kelimesi, sosyolojik agidan “Hz. Ali’yi sevmek
ve ehl-i beytin yolundan gitmek (Alkan-Toker, 2013: 212)” olarak algilanmistir. Burada
ehl-i beyt tabirini agiklamakta fayda vardir. Ehl-i beyt, Hz.Peygamber’in “ehl-i beytim”
dedigi ve rivayete gore bir giin miibarek abasinin altinda topladigi amcasmin oglu ve
damadi Hz. Ali, kiz1t Fatima ve torunlart Hasan ile Hiiseyin’dir (Erdz, 1990: 33). Alevilik
inanc1 ile sekillenen bir diger diisiince sistemi ise Bektasilik yapisidir. Aleviligin yayillma
alan1 konargoger Tiirkmenler iken Bektasilik daha ¢ok sehir bolgelerinde teskilatlanmistir
(Melikoff, 1993: 29-35).

1% Bursa Agiklar Bayrami’nin 2013 yili afis resmi i¢in resimler boliimiine bkz.
17 Alevi — Bektasi kiiltiirii hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Eyiiboglu, 2012; Benekay, 1967; Noyan, 2001;
Zelyut, 1990; Erdogan 2005)
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Cem torenleri eski Tiirk inanglarindan Anadolu heterodoksisine, Zerdiistliikten semavi
dinlere kadar pek ¢ok inancin harmanlandig: sentetik bir inang sistemidir (Dénmez, 2010:
192). Bunun sebebi, Anadolu kiiltiir havzasinin hem tarihsel birikimi ile hem de Tiirklerin
uzak cografyalardan toplayarak getirdikleri baska birikimlerle ¢ok zengin bir sentez ortami

olmasidir (Isik, 2013: 3).

Cemler ile eski donemdeki samanik ayinler arasinda da sasirtict bir benzerlik vardir.
Samanin yonetiminde yapilan ayinlerde kadinli erkekli kalabaligin bir araya gelerek ickili
toplantilar diizenledikleri Radloff, Potapov, Kopriilii, Marcireau gibi arastirmacilar
tarafindan dogrulanmistir (Ocak, 2005: 175-178). Aslinda bu samanik toplantilar
Maniheizm, Yesevilik, Vefailik gibi yapilarin pratiklerine girerek bugiine kadar tagimugtir
(Ocak, 2005: 178). Alevilik inancinda dans — miizik - siir motiflerinin ayrilmaz bir biitiin
olmasi, toplantilarin erkekli - kadinli gergeklesmesi, bir nevi dinsel ayin olarak
nitelenebilecek bu cemlerde, “dede” olarak adlandirilan ve tipki Samanizm inancindaki
gibi kutsilik arz eden bir ayin ydneticisinin bulunmasi, mistik sevki arttirmak amaciyla
“dolu” i¢ilmesi gibi unsurlar Alevi inang sistemi ile sekillenen cem torenlerinin eski Tiirk
inang formundan ve Samanist ayinlerin genel yapisindan izler tagidigina delalet etmektedir.
Bu hususlar1 dikkate alan Melikoff, islamiyetin kabuliinden sonra, Samanizm soyundan

gelenlerin “dede” sifat1 ile cemlerini yiirtittiiklerini ifade etmistir ( Melikoff 1997a: 12).

En kisa ve 6z tanimiyla cem, “Alevilerin dini térenlerini gerceklestirmek amaciyla, kendi
dini liderleri ‘dede’nin ruhani Onderliginde, kadin-erkek birlikte gergeklestirdikleri ve
icinde on iki hizmetin, miizigin ve dansin bulundugu dini toplantilardir (D6nmez, 2010:

195-196).”

Kokeni Hz. Muhammed’in Mirag¢’tan doniisii sirasinda, ugradigir dergahtaki toplulugun
birlikte yaptigi “kirklar cemi” ne baglanan cemler (Erdz 1992: 65-66), genellikle
muharrem ay1 ile sonbahar ve kis doneminde gerceklestirilmis ve Alevi kiiltiiriiniin
yasatilmasinda en énemli unsur olmustur (Yakici-Ozdemir, 2012: 255). Bir diger ifade ile

Alevilik, cem kavrami etrafinda sekillenmistir (Duymaz- Aga vd. 2011: 188).

Alevi inang sisteminde, ortak bir paydaya sahip olmakla birlikte, birbirinden farkli cem

torenleri vardir. Bu torenlerin igerigi, icazet aliman (bagli olunan) ocaklara gore
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degismektedir. “Erdebil siiregi”, “Celebi siiregi”, “Babagan siiregi”, “Tahtaci siiregi” gibi

adlarla, icerigi birbirinden farkli cem torenleri olabilmektedir (Ersal-Er6z, 2013: 55).

Alevi geleneginde, genel itibariyle iki tiirlii cemden bahsetmek miimkiindiir. Bunlardan
ilki, her yastan kadin, erkek ve ¢ocuklarin katildig1 ve adina “birlik cemi” denilen cemdir.
Digeri ise, evli ve musahipli kisilerin katildig1 “gorgii cemi”dir. Birlik cemleri, egitim
amagl yapilan cemlerdir. Gorgli cemleri ise eslerin bir yil i¢inde yaptiklarinin hesabini

verdikleri, bir nevi 6zlerini “dar”a ¢gektikleri cemlerdir (Duymaz-Aga vd. 2011, 187).

Alevilikte cemler dini hiiviyetinin yaninda sosyal agidan da bazi fonksiyonlara sahiptir
(Duymaz- Aga vd. 2011: 187-188). Cemler sayesinde Alevilik kiiltiirii nesilden nesle
aktarilmig, cemlere katilan dedenin vermis oldugu bilgiler ve kamber(zakir)in soyledigi

siirler, Aleviligin degerligini, kutsalligini, felsefesini tanitmistir (Yaman 2006: 162).

“Oz Kaynaklarina Gore Alevilik” adli eserinde Riza Zelyut, cemlerin sosyal islevlerini

sOyle ifade etmistir:

“Bu uygulama genelde dinsel niteliklidir ama insanlarin hem tapinma islevini, hem ruhen
yenilenme / yikanma eylemini, hem de toplumsal ve bireysel sorgulama isini kapsar. / ...
Cemlerin en 6nemli yanlarindan bir tanesi de bu cemlerde Alevi insanlarin diinya islerinin
sorgulanmasidir. Cemler, 6zellikle Osmanli Devleti zamaninda, Alevi halkin mahkemeleri
gibi de calismuglardir. / ... Gerek kisisel sorunlar, gerek ¢oziilemeyen ailevi sorunlar,
gerekse kisinin topluma karsi sorunlari cemde goriisiiliir, ¢coziime baglanir. Coziimsiizliik
s6z konusu degildir. Aleviligi diger inang¢ sistemlerinden ayiran en Onemli 6zellik de
budur. Diinya isleri diinyada halledilir. Kul 6te diinyaya ait islerini, yani Tanri’ya olan
borcunu yerine getirmeden Olse bile bu onun sorunudur. Fakat diinya islerini ve kul
borcunu 6demek zorundadir. Yoksa toplumsal yaptirnrm uygulanir, (kisi) ‘diigskiin’ ilan

edilip dislanir (Zelyut, 1990: 182).”

Cemler, sosyal diizenin ve is boliimiiniin bir minyatiirli olarak disiiniilebilir. Cemlerde 12

99 (13

asli gorev ve bu gorevden sorumlu 12 kisi vardir. Bunlar “dede”, “rehber”, “gdzcii”,

2 (13 99 (13 2 (13 2 (13 2 [13 2 (13

“cerahc1”, “zakir”, “siipiirgeci”’, “lokmac1”, “saka”, ‘“sofrac1”, “pervane”, “peyik”, ve

“kapici”dir (Yaman, 2006: 163-164).
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Riza Zelyut, bu on iki hizmeti s6yle maddelemistir:

[a—

. Dede: Sercem de denilir. Cemi yonetir.

. Rehber: Gorgilisti yapilanlara ve ceme katilanlara yardimer olur.

. Gozcli: Cemde diizeni ve siiklineti saglar.

. Cerahc¢1: Ceragin yakilmasi, meydanin aydinlatilmasi ile gorevlidir.

. Zakir: Deyis, diivaz, miraclama soyler. Genellikle saz ¢alan {i¢ kisiden olusurlar.
. Ferras (siipiirgeci): Car-siipiirge calar. Gerekirse rehbere yardim eder.

. Saka (ibriktar): Suyu dagitir.

. Sofraci (lokmaci- kurbanci): Kurban ve yemek islerine bakar.

O 00 N N D B~ W DN

. Pervane (semahg1): Cemde semah yapar.
10. Peyik: Cemi komsulara haber verir.
11. iznik¢i: Cem evinin temizligine bakar.

12. Bekgi: Cemin ve ceme gelenlerin evlerinin giivenligini saglar (Zelyut, 1990: 187-188).

Cem torenlerinin isleyisinde, iki hizmet sahibinin 6ne ¢iktigi goriliir. Cem hizmetinin
yiriitiilmesinde dede ve dedenin yanindaki zakirin / kamberin 6nemli bir yeri vardir. Dede
cemi yonetip insanlara nasihat verirken kamber de dedenin verdigi bilgileri tamamlayici,
dedenin sohbetlerini yonlendirici siirler okur. Bu sebeple kamber, cem toreninin icrasinda
dede kadar onemli bir hizmet ehlidir. Kamber cemde “deyis”, “nefes”, “duvaz-1 imam”

gibi siirleri saz esliginde sdyleyerek cemin, olmazsa olmaz unsurlarini yerine getirmis olur

(Duymaz- Aga vd. 2011: 189-190).

Alevi inang sisteminde zakirligin / kamberligin kokenleri su rivayet dogrultusunda Hz.

Ali’nin dostu Selmén-1 Farisi’ye dayandirir:

“Kamber Selman-1 Farisi idi. Ali yedi yasinda, Selman Yetmis yasindaydi. Selmén-1 Farisi,
Hz. Ali’yi biiyiittli ama onun Hz. Ali oldugunu bilmiyordu. Ali hurmanin dalina ¢ikti,
hurma topluyordu. Kiigiik cocuktu, yedi yasindaydi. Hurmay1 yedi, ¢ekirdegini Selman’a

att1. Atinca Selman;

-Ya c¢ocuk! Sen bu hurmayi ¢ok attin. Neredeyse hanger gibi benim bedenimi delecekti.

Neden bdyle yaptin? dedi.
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Ali:

-Ey Selman! Sen yetmis yasindasin, ben yedi yasindayim. Ama bilesin ki sen, giin gelecek

devran donecek bana kamberlik yapacaksin, dedi.

Bir giin Selman-1 Farisi, goliin kenarina gitti. Elbiselerini soyundu. Siddetli bir sicak vardi.
Orada yikandi. Sonra gdziinii agtiginda gordii ki heybetli bir aslan elbiselerinin {izerine

yatmis kiikriiyor. O zaman suyun i¢ine girdi ve dedi ki:
-Ya Ali yetis! Su aslani al buradan da elbiselerimi giyeyim.

Aslan bu s6z iizerine elbiselerin iizerine bir nergis birakarak kayboldu. Bir zaman sonra Ali

dedi ki:
-Ya Selman! Sen goliin kenarinda yikanirken ben sana nergis biraktim.

Bunun tizerine, Selman, Hz. Ali’ye kamber oldu ve 6lene kadar O’ndan ayrilmadi (Yakici-

Ozdemir, 2012: 251).”

Goriildigii gibi kamberligin kokeni hayatt menkibelere konu olan Selmén-1 Farisi’ye
baglanmis, bu vesile ile kamberlik makami kutsilestirilmistir. Bu sebeple dedeler, Hz.

Ali’den kalma bir gelenek olarak, yanlarinda mutlaka bir kamber bulundurmuslardir.

Kamber dedenin her tiirlii isine kosar. Atina bakarlg, sofrasini serer, halk ile dede arasinda
elci olur. Ayrica cem icralarinda on iki hizmet i¢inde dedenin uygun gordiigii bir hizmeti
yerine getirir. Peyk, meydanci, ibrik¢i, gézcii ve sofract gibi hizmetlerde de aktif rol alan
kamberler(Yakic1-Ozdemir, 2012: 251-255) en ¢ok zakirlik hizmeti ile mesgul olmuslardir.
Bu nedenle pek c¢ok bolgede “kamber” ve “zéakir” kelimeleri birbirlerinin yerine
kullanilmigtir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken bir husus vardir. Kamberlik makamu,
daha samil bir yapiya karsilik gelir. Zakir, kamberin olabilecegi vasiflardan yalnizca bir

tanesidir. Zakirin misyonu zikredip cemi yonlendirmekken, kamber dede ile alakali her

'8 Kamberin dedenin atina bakmasi, koken olarak, Tiirkmen ve Kazak geleneginde Hz. Ali’nin seyisi olarak
kabul edilen Kambar Ata (Baba Gammar)’a baglanmistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Ergun, 2011)
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isten sorumludur. Kaynak kisilerden biri olan ve su anda Hollanda’daki cemlerde zakirlik

yapan “Baki Pinar” da kamberlik ve zakirlik arasindaki bu farka dikkat cekmistir™.

25 Mayis 2010°da Gazi Universitesi’nde diizenlenen “Cem Zakirleri Bulusmas1” adli
organizasyona da katilan, Seyh Sazeli Ocagi dedesi Kaya Gokee®, bir yazisinda cem

zakirligini sOyle ifade etmistir:

“Alevi- Bektasi asiklar1 / zakirleri cem ibadetlerini, Kur’an ayetlerini deyis ve duvaz-i
imamlarla terenniim ederler. Cemlerde yapilan 12 hizmetten bir tanesi de zakirlik
hizmetidir./... 12 erkan, cemde yapilmasi mecburi olan ve 12 imamlarin hizmetleri olarak
kabul edilen ibadetlerdendir
(http://www.gokceler.net/?pnum=22&pt=Cem%20Zakirli%C4%9Fi, 24.11.2013).”

Gokee’nin yukaridaki sozleri, Hz. Ali ve diger imamlar doneminde de zakirligin
uygulandigin1 gostermektedir. Bunun yaninda zakirligin, 12 asli hizmetten biri olmasi, bu

kavramin 6nemini de gozler dniine sermektedir.
Alevi Dedesi Kaya Gokge, sozlerine soyle devam etmistir?’;

“Zakirler hizmet deyislerinde, duvaz-1 imamlarda, tevhitlerde, taglamalarda, ilahilerde ilahi
bir askla, husu i¢inde, Kur’an ayetlerini sazin esliginde tasavvuf iceren makamlarla
terenniim ederler. Aleviligi-Bektasiligi en 1yi tanimlayan unsurlar da, gerek conklerde
gerek sozlii aktarimlarda ... zakirin dilinden dokiilen kutsal namelerdir. Zakirin sézliik
anlami, “zikreden” ‘“anan”dir. Zikir ise islam inancinda ibadettir, duadir, hamddir./...
Zakirlik bahsi Mevlevi, Rufai, Celveti gibi tarikatlarda da, bir takim ¢algi aletleriyle ibadet

eden dervisler i¢in de kullanilmaktadir.”

19 Baki Pinar ile e.posta araciligtyla réportaj yapilmistir. Roportajin tam metni icin bkz:Ekler/Metinler
% Kaya Gékge’nin ad1 gegen organizasyondaki konusmast igin bkz. Ekler / Videolar / Kaya Gokge’nin
Sozleriyle Zakirlik

2 Kaya Gokee’nin zakirlik hakkindaki diigiincelerine
http://www.gokceler.net/?pnum=22&pt=Cem%20Zakirli%C4%9Fi sitesinden ulagilmis olup, konugma
metninin hepsi aktarilmamis; yalnizca konuyla alakali kisimlar 6n plana gikarilmistir.


http://www.gokceler.net/?pnum=22&pt=Cem%20Zakirli%C4%9Fi
http://www.gokceler.net/?pnum=22&pt=Cem%20Zakirli%C4%9Fi
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Gokee, zakirlik yapisinin geleneksel diizeni ve icra toresi hakkinda ise su hususlara dikkat

cekmistir:

“Zakirler yorelere gore degisen calgi aleti esliginde cemlerde yiiriitiilen hizmetlere uygun
deyis, duvaz-1 imam, ta¢lama, miraglama, kosma okurlar. Yorelere gore baglama, kemani
ve cura gibi ¢algi aletleriyle icralarin1 gergeklestirirler. En ¢ok kullanilan ¢algi aleti ise
baglamadir. Hak-Muhammet-Ali ve 12 imamlar askina Kur’an ayetlerini saz ile terenniim
eden zakirler, inan¢ sahipleri tarafindan kutsallik atfedilen kisiler olarak da goriiliirler.
Bunlar ortalama 1000 ile 3000 arasinda deyis ve nefesi belleklerinde tutabilirler. Bazen
bade ictigine de inanilan zakirlerin okuduklar1 deyis, duvaz-1 imam, mersiye, kaside, naat,
miinacat ve ilahiler dini ibadetler olup bunlar Kur’an ayetlerinin Tiirk¢e mealleridir. Bu
nefesler ayn1 zamanda tasavvufi ve batini igeriklidirler. Zakir bu nefesleri vecd ile
okuyarak hem kendisini hem de cemdeki canlar1 zikre davet eder. Her saz ¢alip deyis ve
diivaz-1 imam okuyan zakir degildir. Bir kisinin zakir olabilmesi i¢in ¢ok uzun ve 6zel bir
egitimden ge¢cmesi gerekir. Bu da usta bir cem zakirine ¢irak olmakla baslar. Cirak olan
kimsenin tiistadindan edep- erkan- usul 6grenmesi, devamli cemlerde erenlerin sohbet
ortaminda bulunmasi, maneviyatinin kuvvetli olmasi sarttir. Ayrica okudugu deyis ve
diivaz-1 imamlarda gecen tasavvufi-batini terimlerin manasini anlayabilmesi gerekir.
Ayrica bir zakir, ulu ozanlar olarak da bilinen “Nesimi”, “Fuzuli”, “Hatayi”, “Pir Sultan”,
“Virani” ve “Kul Himmet”in nefeslerini ezbere okuyup bunlar1 yer ve zamana bagl olarak

6zel makamlarla icra edebilmelidir?.

Yukaridaki sozler “asiklik” ve “zakirlik” kavramlarinin 6ziinde birbiri ile ne kadar benzer
oldugunun bir kanitidir. Anlasildig: gibi zakirligin de tipki asiklik gibi kendine has bir icra
toresi vardir. Gokege’nin zakirlerden bahsederken “... bazen bade igtigine inanilan bu
zakirler...” gibi bir ifade kullanmasi, zékirlik geleneginde de “riiyada bade igme” motifinin
mevcut oldugunu goéstermektedir. Bunun yaninda zakirin icrdsinda ulu ozanlarin
deyislerine yer vermesi, asiklarin usta mali eserlerini akla getirir. Ayrica, baglamsal agidan
diistintildiiglinde, cem evlerinin, zakirler iizerinde bicimlendirici etkisi vardir. Bu husus,
asiklar i¢in kahvehane ortami ne kadar 6nemli ve gerekli ise, zakirler i¢in de cemlerin ayni

derecede 6nemli oldugunu gozler oniine sermektedir.

22 Alevi dedesi Kaya Gokee’nin zékirlik ile alakal bu diisiincelerine, Gokge nin baglh bulundugu ocagin
resmi internet sitesi olan (http://www.gokceler.net/?pnum=22&pt=Cem%?20Zakirli%C4%9Fi adresinden
15.12.2013 tarihinde ulasiimistir.
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Sazendar, govender, kamber ve asik adlariyla da anilan zakirler (Duymaz-Aga vd. 2011:
191), Alevi- Bektasi geleneginde dededen sonra ikinci 6nemli kisiliktir. Yani, dedesiz bir
cem olamayacag gibi zakirsiz bir cem de diisiiniilemez. Dede, ceme gelen insanlar1 irsad
etmeye calisir. Zakir ise, cemdeki kisilere bu manevi yolculukta, sevk, vecd ve ilham

verir. Yon olmadan yol bulmak nasil miimkiin degilse, zakirsiz ikrar da tahayyiil edilemez.

“Cem sirasinda sozii agan kamberdir, dede ise kamber tarafindan agilan konular hakkinda
cemde toplananlara ogiitler vermektedir. Asil cemi yiiriiten kamberdir. Dede duasim
yapar, geri kalan her seyi kamber yiiriitiir. Cemdeki ibadet diizeni ile siralamasini bilen ve
cemdekileri yonlendiren kamber saatlerce deyis soyler. Bu 6zelligi, kamberi sadece calip
sOyleyen bir sanatkar olmaktan ¢ikarmakta, ona cem ortaminda gergeklestirilen ibadeti

yonlendiren bir din adam1 vasfi da kazandirmaktadir (Duymaz-Aca vd. 2011: 193).

Bu husus Alevi- Bektiasi kultiirinde “dede” mahlashi 4siklarin neden bu mahlasi
kullandiklarin1 da agiklamaktadir. Goriildiigli gibi zakirlik ve dedelik arasinda ¢ok ince bir
sinir vardir; hatta ddonem donem bu ince sinir yok edilmis; boylece asiklar arasinda Abdal
Dede, Dedemoglu, Hamid Dede, Hasan Dede, Seyyid Dede, Ali Turdbi Dedebaba gibi
isimlerle anilan sairler ortaya ¢ikmistir (Duymaz, 2006: 5)23.

Seyh Hasan Ocagi’na bagli olan ve Caldiran Savasi doneminde Igdir’a gé¢ eden bir aileye
mensup olan, su anda da Almanya’da ikamet eden kaynak kisi “Velayet Aytan”a gore
kokeni Bilal-1 Habesi veya Selman-1 Farisi’ye kadar uzanan zakirler, cem torenlerinde ulu
ozanlardan, ya da hak yolunda dara gidecek kadar 6ziine bagh diger ozanlardan deyisler
okurlar. Bunun yaninda sevk ve ask ile kendi deyislerini olusturan zakirler de vardir ama
cemin icrd toresi geregi zakirler bu eserleri cemlerde degil “agir basl ortamlarda”?*
dillendirirler. Ciinkii cemlerde okunan deyisler ve nefesler belirli bir icra diizeni i¢inde

sOylenir. Hangi deyisin ne zaman soOylenecegi asagi yukari belirlenmistir. Bu nedenle

zakirler cemlerde hususi eserlerinden ziyade alisilagelmis deyisleri okurlar.?®

Velayet Aytan’in bu sdzlerinden hareketle, zakirlerin kendi eserleri olsa dahi bu eserlere

ulagmanin gii¢liigli ortadadir. Ciinkii zakirlerin deyislerinin kayit altina alindig1 ortamlar

2 Asiklik geleneginde “dede” mahlasimin kullanimyla alakal ayrintili bilgi i¢in bkz. (Duymaz, 2006).

% Bu ibare Tuncelili zakir, Baki Pinar tarafindan, sahsi eserlerini dillendirdigi ortamlar i¢in kullanilmisgtir.
Bkz. Ekler/Metinler/Zakir Baki Pinar ile Roportaj

% Kaynak kisi ile yapilan bu konusma 25.11.2013’te
https://www.facebook.com/messages/100004250200388 adresi lizerinden gerceklestirilmistir.
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genelde cemler veya cemleri andiran geleneksel ritliellerdir. Cemlerin icra toresi geregi
zakirlerin kendi eserlerine yer verememesi, onlarin sahsi eserlerinin kayit altina alinmasini

giiclestirmistir.

Cemlerde sOylenen belirli deyisler ve nefesler vardir. Bu hususu daha iyi anlamak ig¢in
cemlerdeki akisi bilmek gerekir. Mehmet Yaman’in “Alevilikte Cem” adli ¢alismasina

gore cemlerin akis siras1 asagidaki gibidir:

“1. On iki hizmet sahibi cemde gerekli ara¢ geregleri tamamlar.
. Cemaat cem evinde toplanir.

. Dede, usuliince cem evine girip postuna oturur.

. Dede, canlara egitici bir konugma yapar.

. Zakirler saz ¢alip deyis soyler.

. Stipiirge (car) ¢alinir.

. Post (seccade) serilir.

. Darginlar baristirilir, sorunlar ¢oziiliir, canlardan rizalik alinir.
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. On iki hizmet sahiplerinin dualar1 verilir.
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. Cerag (delil) uyandirilir.

11. Tezekar (ibriktar) tarikat abdesti aldirir.
12. Kurban ve lokmalarin dualar verilir.

13. Dede, yol-erkan konusunda bilgi verir.
14. Gerekirse kisa bir dinlenme arasi verilir.
15. Cem miihiirlenir (secde yapilir).

16. Ug duvaz-1 imam okunur (secde yapilir).
17. Ug tevhid ¢ekilir (secde yapilir).

18. Miraglama okunur, kirklar semah1 yapilir.
19. Istek semahlar1 yapilir.

20. Saka suyu dagatir.

21. Mersiyeler okunur.

22. Lokma ve kurban(sofra) hizmeti sunulur
23. Lokmalar yenip sofra duasi edilir, hizmetler yerine getirilir ve cem ibadeti sona erer
(Yaman, 2003: 11-12).”
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Goriildigi gibi cem ritiielindeki akis i¢inde zakirler once “tevhid”, sonra “miraglama”,

arkasindan da kirklar1 konu alan “kirklar semahi” okumaktadir.

Genel anlamiyla Allah’in birligini vurgulayan ve evrendeki her maddenin 6ziini
Yaradan’dan bilen tevhit anlayisi, Aleviligin 6ziidiir. Zakirler cem sirasinda mutlaka bir ya
da birkag tevhit sdyler (Zelyut. 1990: 198)

Miraglama, melek Cebrail’in Hz. Muhammet’i Mirag’taki yesil kandile ¢ikarmasini konu
eden cem miizik tiirtidiir (D6nmez, 2010: 197). Semah sirasinda beyaz kiyafet giyilmesi de
bu sebeptendir. Beyaz kiyafet giyerek semah donen bu kisiler, Melek Cebrail’i temsil eder.
Cebrail miraglamalarda “Cibril” ismi ile de amlir. Cemlerde en sik okunan

miraglamalardan bazilar1 sunlardir:

Semah, cemlerin akisi iginde tevhid ve miraglamadan sonra gelen ritmik bir ibadettir. Alevi
semahlar1 birden c¢ok durumu metaforize etse de bu semahlarin ana noktasi, Mirag
sirasinda Selman’in getirdigi lizim suyunu igen kirklarin semahini temsil eden “kirklar
semah1”dir®® (Donmez, 2010: 198). Kirklar semahinin pek ¢ok ¢esidi olmakla birlikte bu
ritmik ibadetin belirli bir icrd toresi vardir. Semahlar genelde “agirlama”, “yiirime” ve

“hizlanma” boliimlerinden olusur (Zelyut, 1990: 202). Kirklar semahinin icra toresini, su

sekilde 6rneklemek miimkiindiir:

Agirlama:

“Sabahtan yoniimii Hakk’a dondiirdiim,
Muhammet- Ali’yi goreyim deyu.
Diinyanin gamindan ¢ektim elimi,

Miirsid-1 kadmile ereyim deyu.

Varub bir kdmile yoldas olmaya,
Ahd eyleylip ikrarinda durmaya,
Dort duvarin binasini kurmaya,

Ararim tistadim bulayim deyu.

% Kurklar mitinin Tuncel Kurtiz’in sesinden dinlemek ve sembolik semah 6rnegini izlemek igin bkz.
Ekler/Videolar/ “Tuncel Kurtiz’in sunumuyla Kirklar Semah1”



53

Asikim serimi sevdaya saldim,
Askin atesine tutuldum kaldim,
Imam esiginde peymance oldum,

Ali’nin yolunda 6leyim deyu.

Yurtime:

Ol imam Hasen’i canimla sevdim,
Mazlum Hiiseyn’in giilab1 oldum.
Imam Zeynel ile zindanda durdum,

Kendimi kirk pare boleyim deyu.

Her zaman anarim kesmem zikirim,
Adina kurbanim imam Bakir’in,
Diinii giin virdeyleyip okurum,

Cafer’den bir nasip alayim deyu.

Hizlanma:

Musa Kazim damenine niyazim,
Imam Riza’ya baghdir 6ziim.
Taki, Naki, Askeri’yedir soziim,

Mehdi ile kili¢ ¢alayim deyu.

Kul Veli’yim Hakk’a secde ederim,
Hakk’1n buyurdugu yola giderim,
Dinim Hakk’tir Hak kelam1 ederim,
On iki imama ereyim deyu.”
Kul Veli (Zelyut, 1990: 202)

Alevi semahlarinda belli basl olaylar temsil edilir. Bu semahlarda “Kerbela olay1” ve “on
iki imam” sik¢a yad edilir. Ayrica Alevi geleneginde “turna” kusuna ayri bir 6nem verilir

ve bu nedenle semahlarda turna motifi de 6n plandadir. Semah dénmenin diger bir sebebi
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de tasavvuf felsefesindeki devir nazariyesine gondermede bulunmaktir. “Doéne done” adli

deyis, turna motifi ile devir nazariyesini bir arada gdsteren deyislerdendir27:

“Yarabbi askin ver bana,
Hii diyelim done done.
Asik olayim ben sana,

Hii diyelim done done.

Koma hig¢ benligin bende,
Varligim yok eyle sende,
Seni goriip her mekanda,

Hii diyelim déne done.

Caga diistiim Yusuf gibi,
Derde diistiim Eytip gibi,
Aglayayim Yakup gibi,

Hii diyelim déne done.

Hey dost hey dost, hey dost hey dost!
Yirl turnam yiri turnam,

Allah Allah Allah Allah!

Biziz ummet-i Naciler,

Din yolunda duacilar,

Kabe’de doner hacilar,

Ya ben nice donmeyeyim?

Bu sirra minkirler ermez,
Dost cemalin korler gormez,
Cark-1 felek doner durmaz,
Ya ben nice donmeyeyim?

Ya ben nice donmeyeyim?

27 Ad1 gegen deyisle yapilan semahi izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Hii Diyelim Déne Déne Semah.
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Eylen turnam eylen,
Eylen de dinlen,
Salla kollarni,

Sallan da dinlen.”

(http://www.islam.info.tr/muzik-video-resim-paylasimi-7/islaminfo-multimedia-327/ilahi-
paylasimi-44/32177-hu-diyelim-done-done.html, 27.11.2013)

Kimi bolgelerde yoresel miizik aletleri kullanilsa da, cemlerde geleneksel miizik aleti
sazdir. Cem ibadetlerinde saz, maddi bir unsur olmaktan ¢ikmis, adeta manevi birikimi ve
ruhu olan canli bir yapiya doniigmiistiir. Cemlerde sazin kullanilmasinin belirli sebepleri

vardir. Bu sebepleri Seyh Sazeli Ocag1 Dedesi Kaya Gokge soyle ifade etmistir:

“Alevi- Bektasiler sohbet toplantilarinda cem ibadetlerinde sazin esliginde ilahiler, deyiser,
duvaz-1 imamlar okurlar. Sazin teline her vurusta telin “Hu” diye bir ses ¢ikardigina, “Hu”
sesinin Yaradan’in gizli bir ismi olduguna inanirlar. Ayrica sazin, zakirin sesiyle birlesince
insanda manevi bir cosku yarattigina, bu coskunun ise insani biitiin kotii diisiincelerden
armdirdigina inanirlar.  Zakir hem kendi ‘Allah’ der, hem de sazina ‘Allah’ dedirtir
(http://www.gokceler.net/?pnum=22 &pt=Cem%?20Zakirli%C4%9F1i, 28.11.2013).”

Cemlerde miizik unsurlarinin kullanilmasmin diger bir sebebi de cem ritiieline ait
unsurlarin miizik, dans ve kaliplasmis sozler gibi unsurlarla akilda kaliciligini arttirmaktir.
Sozlii kiiltiirde ¢ok 6nemli bir unsur olan ritmin bdyle stratejik kullaniminin gerekgesini

“Walter Ong” soyle 6zetlemistir:

“Diistincenin ritmik, dengeli tekrarlar1 ya da antitezleriyle, kelimelerdeki {insiiz ve {inlii
seslerin uyumuyla, sifatlar ve baska kalipsal ifadelerle akmasi, herkesin sik duyup
kolaylikla hatirladigi, kolay hatirlanacak atasozlerinden olusmasi ve belli izleklere

yerlestirilmesi gerekir (Ong, 2010: 49-50).

Alevi zakirlerinin biiyiikk ¢ogunlugu dogaglama yeteneginden yoksun olup genelde usta
mal1 nefes, duvaz ve deyis sOyleyerek hizmetlerini yerine getiren zakir/kamberlerdir. Bu
zakirlerin en ¢ok kullandiklar1 deyisler yedi ulu ozan olarak adlandirilan “Nesimi”,

“Fuzali”, “Hatayi”, “Pir Sultan”, “Virani”, “Kul Himmet” ve “Yemini”nin eserleridir.
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Zakirlerin diger kismi ise yedi ulu ozanin deyisleri ve usta mali eserlerinin yaninda
kendilerine ait eserleri de olan dogaclama yetenegine sahip olanlardir. Cemlerde icra
siralamasi ve cemlerin icra toresi geregi, sOylenilen deyislerin takip edilmesi miimkiin olsa
da, zakirlerin kendi eserleri s6z konusu oldugunda bu kolayliktan bahsetmek pek miimkiin
degildir. Ciinkii cemlerde ustalara veya yedi ulu ozana ait olmayan deyisler sOylemek
geleneksel icra toresi agisindan sik rastlanilan bir durum degildir. Bu nedenle zakirlerin
cogu kendi eserlerini cemlerden ziydde hususi ortamlarda, agir bash muhabbetlerde®®
dillendirmektedir. Bu nedenle zakirlerin sahsi eserleri yalnizca yakin ¢evreleri tarafindan
bilinmektedir. Ayrica zakirlerin bazilari, hususi eserler viicuda getirse de, alisilagelen bir
davranis kalib1 geregi, cemlerde kendi mahlaslarini kullanmak yerine, eserlerini yedi ulu
ozandan birinin, genelde de Hatdyi’nin mahlasi ile dillendirmisler, yani eserlerini onlara
mal etmislerdir. Bu sartlar altinda degerlendirildiginde, giliniimiiz zakirlerinin de
kendilerine has eserlerinin oldugu; ancak bu eserlerin gerek cemin icra toresi geregi,

gerekse kimi 6zel sebeplerden dolay: yeteri kadar bilinemedigi diisiiniilebilir.

Goriildugii gibi cemler, halk anlati gelenegi i¢in oldugu kadar toplumsal sanat kiiltiirii i¢cin
de son derece 6nemli ortamlardir. Cem evleri ilk olarak ibadet etme maksadi ile kurulmus
olsalar da, sz + miizik + dans unsurlarinin beraber kullanilmasi, bu merkezleri kiiltiirel
acidan da son derece Onemli bir konuma tasimis, cem tdrenlerinde adeta bir kiiltiir
harmonisi yasanmistir. Ayrica Tiirk Alevilerin, ibadetlerini Tiirkgeyi kullanarak yerine
getirmeleri, Tirk dili tarihi i¢in de 6nem arz etmis, geleneksel pek ¢ok s6z kalib1 cemler
sayesinde deyisime ugramadan ve fonksiyonunu kaybetmeden giiniimiize kadar gelmistir.
Cem torenleri ile bu kiiltiir silsilesi gelecek nesillere de aktarilabilecektir. Ayrica
giiniimiiziin Alevi kokenli asiklarindan “Ozan Kul Sadik”, “Asik Can Ali”, “Ali Sultan”
gibi kisilerin, eserlerinde Alevi-Bektasi kiiltiirlinden de feyz almalarn asik tarzi kiiltiir
gelenegine farkli bir lezzet ve boyut kazandirmaktadir. Tiim bu nedenlerle Alevi- Bektasi
kiiltiirtiniin ibadet mekan1 olan cem evleri, hususi olarak asik siirinin ve halk anlatisinin,

genel anlamda da Tiirk kiiltiir geleneginin 6nem arz eden mekanlarindan birisi olmustur.

%8 Bu tabir, Balaban asiretine mensup bir zakir olan, Baki Pimar tarafindan kullanilms olup ilgili sohbete su
kistmdan ulasilabilir: Ekler/Metinler/Zakir Baki Pinar ile Roportaj
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2.1.8. Asik siirinin sozlii olarak icra edildigi diger mekanlar

Yukarida belirtilen mekanlar, asik tarzi kiiltiir gelenegi i¢in 6nem arz eden mekanlardir.
Ancak agsik siirinin icrd merkezlerini birka¢ baslik altinda siirlamak, gelenegi eksik
yorumlamakla sonuglanabilir. Ciinkii asik siiri halkin degerleriyle olusturulan, suni
olmayan, tamamen canli bir yapidir. Bu nedenle, dinleyici kitlesinin mevcut oldugu her

alanda asik siiri kendine yer bulabilmistir.

Yukaridaki mekanlara ek olarak asik tarzi kiiltiir geleneginin yasatildigi belli baslh
mekanlar vardir. Bu mekanlardan bazilari, “yenigeri ocaklari-kale-garnizon gibi askeri
alanlar”, “aga-pasa konaklar1 ve saraylar”, ‘“gemi-tren-otobiis gibi ulagim araglar”,
“mahalle ve sokak aralar’”, “harman yerleri ve herhangi bir vesileyle toplanmig

kalabaliklarin bulundugu ortamlar”dir (Cobanoglu, 2000: 208-236).
2.2. Yazih Kiiltiir Ortaminda Halk Anlatilar ve Aslk Siiri

“Yazil kiiltiir ortami, sozlii kiiltiir ortaminin devam ettigi donemlerde yazinin icadiyla
ortaya ¢ikan ve insanlarin karsilikli ses veya soze dayali iletisimlerinin disinda iletisim
malzemesinin bir takim ses degerleri yliklenen sembollerle ifade edilmesi ve iletisim
malzemesinin papiriis, deri, tas, tahta ve kagit gibi yilizeylere yazilmasiyla statik hale

getirilerek kullanilmasi ile dogmustur (Ozarslan, 2001:282).”

Iletisim bicimindeki degisiklikler ve giindelik yasantidaki yenilikler neticesinde halk
anlatilarinin icrd merkezleri de degismis, yiiz yiize iletisimin hakim oldugu birincil s6zli
kiiltlir mekanlarmin yaninda, yazi da halk anlatilarinin nakledilmesi i¢in kullanilmaya

baglanmistir. Bu degisikligin sebeplerini sdyle 6zetlemek miimkiindiir:

e Tanzimat’tan itibaren yayilan yeni ideolojiler ve batililagmanin etkisiyle medrese
tekke gibi ortamlarin ortadan kalkmasi ve gazete, roman gibi yazinsal metinlerin

kullanilmaya baslanmasi (Ko6priilii, 1989: 165-166).

e Sanayilesmenin etkisiyle insanlarin kdyden kente gog¢ etmesi neticesinde, kirsal

alanlardaki toplanti merkezlerinin kullaniminin azalmasi.
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e Degisen hayat sartlar1 ile beraber insanlarin yogun bir ¢alisma temposuna girmesi ve

bu sebepten sohbetlerin yapildigi icrd merkezlerine gidecek zaman bulunamamasi.

e Teknolojik gelismelerle bilgiye ulasma bi¢ciminin de8ismesi neticesinde geleneksel
kiiltiiriin baz1 unsurlarinmn islevselligini yitirmesi ya da bigim degistirmesi (Ozdemir
2001b: 126), bu nedenle gelenegin iletilmesinde sozlii kiiltiir unsurlarinin yaninda

yazili iletisim araglarinin da kullanilmasi (Birkalan, 2002: 52).

e  Gecmis ile ilgili baglarin korunmasi ve toplum {iyeleri arasinda bu baglantilarin devam

ettirilmesi istemi (Y1ildirim, 1999: 515).

Yukaridaki maddeler, sozli kiiltiir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegis durumunun
belli bagh sebepleridir. Bu gecis anlik bir hareket olmayip uzun zaman almistir. Ayrica
yazi araciligiyla kiiltiirel unsurlarin aktarilmasi, birincil sozli kiiltiiriin yok olmasi degil,
aksine bu unsurlarin yazi ile aktarilmaya baslanmasi seklinde diisiiniilmelidir. Ciinkii
gazete ve dergiler, Ozellikle yayin hayatlarinin ilk doénemlerinde, bir okuyucu kitlesi
yaratmak ve bu kitlenin ilgisini canli tutmak amaciyla geleneksel unsurlara yonelmisler
(Aytag, 2002: 42), halkin sozlii belleginde iz birakan hikayelere destanlara, fikralara ve

siirlere de yer vermiglerdir.

Halk anlatilarinin yaziya gegirilmesi onemli bir agamadir ve bu asama sozli kiiltiirden
yazili kiiltiire gecisi ifade etmektedir (Alparslan, 2002: 5). Halk anlatilar1 “el yazmas1”,
“tas basmas1” ve “tipo baski” yoluyla yaziya ge¢irilmis (Kii¢iikbasmaci, 2009: 182-183),
bdylece bu anlatilar bir yandan sozlii olarak yagamaya devam ederken, bir yandan da kayit

altina alinmis ve yazili olarak da aktarilmaya baslanmistir.

Sozli kiiltlir ortamindan yazili kiiltiir ortamina gegiste matbaanin kullanilmasindan dnceki
donemde el yazmalar1 kullanilmistir. El yazmalarimin kullanilmasinin amaci, anlatilarin
unutulmasin1 engellemek ve bu anlatilar1 agizdan c¢ikti§i gibi kaydetmek istemektedir.
Boylece insanlar sozli kiiltiir aracilifiyla ulasamadiklari insanlara, el yazmalarina

yazdiklari bilgilerle hitap etme imkani bulmuslardir.

Halk anlatilarinin yayilmasinda etkili olan bu el yazmalar1 sozli kiiltiiriin bir uzantisi

olarak diisiiniilebilir. Ciinkii el “yazmalarinda bilgi metne dokiilmesine ragmen ses ve
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goriintii Ustlinliigli kaybolmamistir (Ong, 1999: 143).” Yani bilgi metne kaydedilse de bu
bilgiyi aktarma bigiminde sozIlii kiiltiir unsurlarindan da yararlanilmistir. Ayrica el
yazmalarini okumak ve metinde aranilan kismi bulmak zor oldugundan anlaticilar

(okuyucular) baz1 kisimlar1 ezberlemeyi tercih etmislerdir.

El yazmalar1 genelde bir topluluga karsi sesli okunmustur (Ong, 1999: 143). Yani anlatici
ve dinleyicinin yerini “okuyucu” ve dinleyici almigtir. Yirminci ylizyilin baslarina kadar
bir kitab1 veya yazmay1 yiiksek sesle okuyan kisiler, merakli dinleyici gruplarina bu
eserleri nakletmislerdir (Ong, 1999: 1840). Yirminci ylizyilin baslarinda yazilan kitaplarin
ve el yazmasi metinlerin ¢ogu sozlii kiiltiir unsurlart ile olusturulmus ve bu metinlerin
icrast okuma yazma bilmeyen insanlar i¢in “yiiksek sesle okuma” esasina dayanmistir
(Burke, 1996: 288-289). Battalname, Danismendname, Leyla ile Mecnun, Cenkname, Arzu
ile Kamber, Ferhat ile Sirin gibi halk hikayelerinin ve destanlarin yazildigi metinler
kahvehanelerde, hanlarda, konaklarda, kdy meydanlarinda ve evlerde yiiksek sesle
okunmus, bu sayede odada bulunanlarin bu hikayeleri dinlemeleri saglanmistir. Kaynagini
klasik edebiyattan alan “Seyfiilmiilik”, “Tatiname”, “Muhayyelat-1 Aziz Efendi”,
“Tayyarzade” ve “Yusuf u Ziileyha” ile “Tahir ile Ziihre”, “Asuman ile Zeycan”, “Arzu ile
Kamber”, “Derdiyok ile Ziilfiisiyah”, “Sah Ismail ile Giilizar Hanim” gibi halk hikayeleri
el yazmasindan, bir topluluga yiiksek sesle okunan hikayelerden bazilaridir (Ozdn, 1936:
79-123).

Yazmalarin sozIi kiltiir unsurlariyla benzesen diger bir 6zelligi ise el yazmasi metinlerin
de tipki anlat1 geleneginde oldugu gibi Varyantlasmamdlrzg. Pertev Naili Boratav’a gore bu
varyantlasmanin iki temel sebebi vardir. Bunlardan ilki ayni anlatinin farkli anlaticilar
tarafindan anlatilmasidir. Anlaticilarin ifadesindeki farkliliklar nedeniyle bu sekilde yaziya
gecirilen anlatilarda da muhtelif farkliliklar ortaya g¢ikmistir. Varyantlagsmanin ikinci
nedeni ise, hali hazirda yaziya gecirilmis olan metinleri ¢ogaltmak maksadiyla, yeni
metinlerin yazilmasidir. Bu yazmalar esnasinda kimi zaman miistensihler metne kisisel
ifadelerini ve bilgilerini de katmislar, bdylece metinde bazi degisiklikler meydana
gelmistir. Ancak bu tarz degisiklikler anlaticinin farkliligindan kaynakli degisiklikler kadar
genis capli olmamis; vakalarin sirasi, siirler, motifler ve tislup aymi kalmistir (Boratav,

1988: 150).

2 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Ocal, 1999: 2-5)
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Yukaridaki bilgilerden de anlasilacag gibi, sozlii kiiltiir ile el yazmalari arasinda, isleyis ve
aktarim yoniinden pek ¢ok benzerlik bulunmaktadir. Yiiz yiize iletisimin devam ettigi bu el
yazmalar1 ve ilk basmalar donemi, sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegis i¢in 6nemli bir siire¢
olarak degerlendirilebilir. “Onceleri tas baski ile basilip satilan bu mahsuller, daha
sonralar1 tipo matbaalarla Anadolu’nun en iicra koselerine dahi ulastirilmistir (Ozarslan,

2001: 283).”

1796’da bulunan tas baskiciligin 1831°de Tiirkiye’de kullanilmaya baslanmasiyla birlikte,
halk anlatilarinin el yazmalarinin yaninda tas baski aracilifiyla da kayit altina alinmasi ve
cogaltilmast siireci baglamistir. Tiirkiye’de ilk tas baskilar, el yazmalarimin matbaaya

verilmesi ile ortaya ¢ikmistir (Boratav, 1988: 159-160).

Halk hikayeleri yazili ve basili metinlere aktarilirken bazi hususlarda anlatic1 ve dinleyici
arasindaki iletisim kopmus; bu iletisimi yeniden canlandirmak amaciyla hikayelerin belirli
yerlerini vurgulayarak resimlemek yoluna gidilmistir. Yazma eserlerde bu baglantiy1
kurmak icin minyatiir kullanilirken, baski tekniginde hikayelerin belirli yerlerini
vurgulamak i¢in resimleme yoluna gidilmistir (Derman, 1989: 12). Yaz1 ve hat sanatinin
inceliklerinin de kullanilabildigi bu tas baskilar Tiirkiye’de uzun siire kullanilmistir

(Derman, 1989: 2-3).

Basma halk hikayelerinde metinler arasindaki farklilasma, el yazmalarinda oldugu kadar
yogun degildir. Bunun sebebi basmalar doneminde sozlii hikayelerin zaten yaziya
gecirilmis olmalar1 ve sozlii gelenekteki hikayecilerin yazili edebiyattan da faydalanmaya
baglamalaridir (Boratav, 1988: 44-45).

Anlatilarin yazili kiiltiir ile kayit altina alinmasi ve yayilmasi hususunda matbaanin
kullannm1 ¢ok 6nemli bir noktadir. Yazili kiiltiir ortam1 ger¢cek anlamda 1729 yilinda
matbaanin iilkemize girisi ile yayg1nlasm1§t1r30. Her ne kadar, yazili Kkiiltiiriin
yayginlagsmasi ile sozlii kiiltlir mahsullerinin azaldigir hatta yok oldugu diisiiniilse de
“matbaa siire¢ icinde sozlii kiiltiir tirlinlerinin 6nemli bir boliimiinii kayit altina almig
(Burke, 1996: 131)” ve “geleneksel halk kiiltiirlinii sinirlandirmaktan veya yok etmekten

ziyade, onu korumustur (Burke, 1996: 289).”

%0 Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Cadirci, 1997)
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Modern Tiirk romaninin belirmeye basladigi 1970-1980 yillari, ayn1 zamanda sozIii halk
hikayelerinin tespit edilerek yaziya geg¢irildigi ve bu yolla yayilmaya basladigi donemlerdir
(Boratav, 1988: 91). Sozli kiiltiirden yazili kiiltiire gegis siirecinde halk hikayelerinin ayr1
bir 6nemi vardir. Cilinkii halk anlatilarindan beslenen ilk yazmalar ve kitaplar, halk
hikayeleri iizerine sekillenmistir. Hem sozlii gelenekte yasamakta olan, hem de yaziya

gecirilerek kitaplagtirilan bu hikayelerden bazilari sunlardir®’;

“Koroglu”, “Ferhat ile Sirin”, “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber”, “Kerem ile Ash”,
“Asuman ile Zeycan”, “Meliksah ile Giillithan”, “Derdiyok ile Ziilfiisiyah”, “Hursit ile
Mahmiri”, “Leyla ile Mecnun”, “Sah Ismail ile Giilizar”, “Elif ile Mahmut”, “Giil ile
Sitemkar”, “Asik Garip”, “Ferhat ile Serife Hanmim”, “Varak ile Giilsah”, “Nasreddin
Hoca”, “Ferdane Hanim”, “Keloglan Masallar1” (Boratav,1969; El¢in 1997b; Sakaoglu,
2002a).

Yukaridaki hikayelerin yaninda kaynagin1 Arap, Fars Ve Hint kiiltiiriinden alan “Binbir
Gece Masallar1”, “Binbir Giindiiz Masallar1”, “Letaifname”, “Hikaye-i Seyfllmiiliik”,
“Ferec Ba’de’s-Sidde”, “Tatiname”, “Kelile ve Dimne” gibi hikdyeler de basilmistir

(Boratav, 1969; El¢in 1997b; Sakaoglu, 2002).

18. ve 19. ylizyilda basilan kitaplarin ¢ogu dini, tarihi, ictimai, siyasi ve edebi konular
hakkindadir. Cild-1 Evvel Tarih-i Taberi, Muhammediye, Sakayik-1 Nu’maniyye, Tirki
Kabusname, Tirki Hiilefa-i Rasidin, Yusuf-Zeliha, Mukattel-i Hazret-i Hiiseyin, Tiirki
Ahmed Bican, Cihanname, Kitdb-1 Niicum bu donemde basilan kitaplardan bazilaridir.

Bunlarin yaninda devlet islerine dair risaleler ve layihalar da olusturulmustur (Maden,

2004: 64-68).

Ozellikle cumhuriyetin ilk yillarinda ideolojik sebeplerle halka ideal kahraman tiplerinin
yansitilmak istenmesi, halkin sozlii kiiltiirden asina oldugu bazi kahramanlarin yazili

kiiltiire akratilmasina vesile olmustur. Ayrica yeni alfabeye gecis siirecinde, bu harflerin

%! Bazi derlemeciler, halk anlatilarinin bazilarin —0rnegin birka¢ masali- birlestirerek halk anlatilar
iizerinden yeni bir metin yaratma yoluna gitmislerdir (Boratav, 1958: 23-29). Bu sekilde olusturulan anlatilar,
sozlu kiiltiirden ziyade yazili kiiltiir tizerinden sekillenen sahsi metinler olarak degerlendirilebilir. Ayrica her
ne kadar biiytlik beklentilerle olusturulsa da kaynagini halk hikayeciliginden alan bu yeni kurgu metinlerin
beklentileri kargilamadig1 ve geleneksel halk hikayeciligi kadar ilgi gérmedigi de asikardir. Ciinki “her
devrin ayr1 bir edebi ¢esidi, her edebi ¢esidin de kendine has bir iislubu vardir (Boratav, 1988a: 162).” Halkin
sozli belleginde belirli kaliplar1 olan geleneksel bir yapinin yeniden kurgulanmasi zorlama bir yenilik olarak
algilanmig; bu durum olusturulan yeni eserlerin ilgi gormemesi ile sonuglanmistir.



62

halka sevdirilmesi amaciyla halk anlatilarindan ve geleneksel unsurlardan yararlanilmigtir
(Elgin, 1997: 63-68). Tim bu sebepler sozlii gelenegin yazili kiiltiire aktarilmasini

saglamistir.

Matbaanin yayilmasi gazetecilikteki gelismeleri de beraberinde getirmistir; ancak
matbaanin gazetecilik ve benzeri faaliyetler icin kullanimi 19. yiizyilin ilk yarisinda
yaygimnlasmustir. Ozellikle 1860’lardan sonra degisik tiirlerde gazete ve dergilerle
zenginlesen Osmanli yazili basini kisa zamanda gelismis ve kurumsallagmistir. Terciiman-1
Ahval (1860), Tasvir-i Efkar (1861), Muhbir (1966), Muhip ve Utarit (1867), Terakki
(1868), ibret (1871), istikbal, Sadakat ve Vakit (1875), Riizname-i Ceride-i Havadis
(1864), Mecmua-i Fiinun (1862),  Takvim-i Ticaret (1865) gibi gazeteler ile baslayan

stireli yaymlar32 gliniimiize gelene kadar pek ¢ok gelisim agsamasindan ge(;mistir.33

Gazetecilik siyasi ve toplumsal agidan 6nemli oldugu kadar halk anlatilar1 i¢in de 6nem arz
etmistir. “Gazete ve dergilerin ¢ogalmasiyla anlatilar gazete ve dergiler araciligiyla da

tespit edilmeye ve yayilmaya baslamistir (Kiigiikbasmaci, 2009: 191).

Yazinin soz aktariminda kullanimi, edebiyatin her alaninda oldugu gibi asik siiri i¢in de
onemli bir nokta olmustur. 19. yiizyilda yazinin aktif kullanilmasinin neticesinde islami
epik destanlar ve halk hikdyelerinin yaninda, bu dénemde - ilk defa hangi yilda ve kim
tarafindan baslatildigi bilinmemekle birlikte - asik tarzi destanlar “tas baskis1 (litografya)”
denilen teknikle tek yaprak kélg“gltlarln?’4 bir yiiziine basilmak suretiyle ¢ogaltilarak satilmais;
gelenegi siirdiiren asiklar sozlii aktarimdan beslenmelerinin yaninda yazili unsurlardan da
istifide etmislerdir (Ozarslan, 2001: 283). Ayrica halkbilimine olan ilginin artmasiyla
birlikte {iniversitelerce ve devlet kurumlarinca derleme g¢alismalarina baslanmasi, halk
anlatilarinin yazili kiiltiire aktarilmasini (Oguz, 2004: 34- 68) ve boylece bu anlatilarinin

kayit altina alinmasini saglamigtir.

Asik edebiyati iiriinleri yazili ortamda ilk kez cénkler ve mecmualarla ortaya ¢ikmustir.

Conk ve mecmualarin en fazla yazildigi donem 19. Yiizyil olmustur. Bunun yaninda el

% Ayrmtil1 bilgi icin bkz. (Ozdemir, 2007)

s Hiirriyet, milliyet, Cumhuriyet, Posta, Sabah, Vakit, Zaman, Taraf, Giincel, Evrensel, Birgiin, Radikal,
Sozcii ve Yeni Safak, su anda giinliik olarak yayinlanan ve her biri belirli tiraja sahip olan gazetelerden
bazilaridir.

% Asiklar destanlarini tek yaprak kagitlara yazdiklari igin bu dénemde asiklar “yaprak destancilarr” olarak da
anilmustir.
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yazmas1 lriinlerde halk hikayelerine de yer verilmesi asiklar arasinda hikayeciligin
Onemini ortaya koyar. Ayrica bu ylizyilda asiklarin siirlerini igeren miistakil divanlar da
yazilmistir(Artun, 2009: 73).

Asiklik geleneginin yazili kiiltir ortaminda varligini siirdiirme siireci -conkler ve
mecmualardan sonra — tam anlamiyla matbaanin kullanilmasi ve Erzurum’da mahalli
gazetelerin, asiklarin iiriinlerine sayfalarini agarak bu triinleri yaymlamalari ile baglamistir.

%»  mecmuasinda Asik  Stimmani

1926 yilinda Siireyya Raif Bey’in, “Tiirk Cocugu
hakkinda yaz1 kaleme alarak onu genis kitlelere tanitmasi (Ozarslan, 2001: 283-284), asik
tarz1 kiiltiir gelenegine ait unsurlarin, yazili kiiltiir ortami1 ile Cumhuriyet’in ilk yillarinda
tanistigin1 gostermektedir. 1960 ve 1970 yillarinda Albayrak Gazetesi’nde Stimmani’nin
siirlerinin yayinlanmasi, Asik Nalbant Ishak Kemali, Asik Yasar Reyhani, Asik Bardizli
Mevliit Thsani, Asik Mustafa Ruhani ve Asik Ummani Can gibi gelenek temsilcilerinin
eserlerine mecmualarda yer verilmesi (Ozarslan, 2001:284), asiklik gelenegine ait bazi
mahsullerin yazili kiltiir araciligi ile kayit altina alinmasini saglamistir. Baslangic
déneminden giiniimiize gelene kadar ulusal veya yerel gazete ve dergilerde asiklarin
hayatlar1 ve siirleri ile ilgili pek ¢ok yazi yazilmis, boylece gelenegin genis kitlelerce takibi

miimkiin olmustur.

Gazete ve dergilerde asiklarin hayatlar1 ve siirleri ile alakali kaleme alinan yazilarin
yaninda asiklarin sozlii ortamda yapmis olduklar1 icralarin Feyzi Halici, irfan Unver
Nasrattmoglu, Nazim Irfan Tanrikulu® gibi bazi arastirmacilar tarafindan kitap halinde
yaymlanmasi, anma giinii, sdlen ve sempozyum gibi faaliyetlerde asiklarin séyledikleri
stirlerin kayit altina alinarak yayinlanmasi, asiklar lizerine akademik ¢aligsmalar yapilmasi,
asiklarin adimi tasiyan kitaplar yayinlanmasi ve asiklarin sahsi olarak eserlerini
kitaplastirmak istemeleri gibi durumlar asiklik gelenegi ile yazili kiiltiir unsurlarim

birbirine yakinlagtirmistir.

Yazili kiiltiir ortaminda asik tarzi kiiltiir geleneginin yansitildig iirlinler arasinda asiklarin
hayatlarinin ve siirlerinin yer aldigi monografiler onemli bir yere sahiptir. Bu
caligmalardan bazilari belirli diizenlemelerden sonra yayimlanmislardir. Birden fazla asigin

serbest veya sistemli deyislerinden olusan bu monografiler 6zellikle resmi kurumlarin

% A.g.e. i¢in bkz. (Raif, 1926)
% Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Halic1, 1976-1981; Nasrattinoglu, 1992; Tanrikulu 1997)
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yaptig1 yarismalarin kitap halinde basilmasi ile olusturulmuslardir. Bu ¢alismalar sayesinde
pek cok asigin eseri kayit altina alinmis ve bu eserlerin genis kitlelere ulasmasi
saglanmistir. Kiiltiir Bakanhigi’'nca diizenlenen “Halk Sairleri Arasi Israfi Onleme
Tasarrufa Cagr1 Siir Yarigmasi1”, “Cumhuriyetin 70. Yildoniimiinde Halk Sairleri Arasi
Atatiirk, Cumhuriyet ve Demokrasi Konulu Siir Yarigmasi”, “Kibris Konulu Siir
Yarismas1” (Ozarslan, 2001:288-289) ve “Dede Korkut (Korkut Ata) Konulu Siir
Yarigmas1” gibi etkinliklerde birinciye ¢esitli Odiiller verilmesi ve dereceye girenlerin
siirlerinin Bakanlik¢a yayimlanmasi, asiklarin eserlerinin yaziya gecirilmesine vesile
olmustur. 11-14 Mayis 1981°de Konya’da yapilan, Ulu Onder Atatiirk’iin aziz hatirasina
adanmig olan ve sdylenen deyislerin kayit altina alinip kitaplagtirildign 15. Geleneksel

Asiklar Bayrami’nda soylenilen deyislerden bazilart sunlardir®’;

“Can verdin Kemal Atatiirk” ayakli deyisme:
Murat Cobanoglu:

“Yeniden bu aziz yurda,

Can verdin Kemal Atatiirk.

Zayi1f olan nice cana

Kan verdin Kemal Atatiirk.”

Riistem Alyansoglu:

“Yolu asirip bakana,

Yo6n verdin Kemal Atatiirk.
Bir giines misali dogdun,

San verdin Kemal Atatiirk.”

Yasar Reyhani:

“Bugiinden bagladi umut,
Diin verdin Kemal Atatiirk.
Cehalet denen carliga,

Son verdin Kemal Atatiirk.”

¥ Adi gecen organizasyonda sdylenen diger deyisler igin bkz: (Halic1, 1981).



Murat Cobanoglu:

“Bu vatana inanmisken,
Al kanlara bulanmisken,
Karanliktan usanmisken,

Giin verdin Kemal Atatiirk.”

Riistem Alyansoglu:
“Kimse ermedi sirrina,
Kavusturmugsun yarina,
Diinyanin her bir yerine,

Un verdin Kemal Atatiirk.”

Yasar Reyhant:

“Ard1 alindi zilletin,
Cennet oldu memleketin,
Bir istediyse milletin,

Bin verdin Kemal Atatiirk.”

Murat Cobanoglu:
“Cobanoglu’nun niyeti,
Yenilmez Tiurk’iin kuvveti,
Biitiin yurda hiirriyeti,

Sen verdin Kemal Ataturk.”

Riistem Alyansoglu:
“Cepheden cepheye yaya,
Alyansoglu der bu paye,
Okullara, fabrikaya,

Fen verdin Kemal Atatirk.”
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Yasar Reyhant:

“Tim gerceklere es oldun,
Reyhani der tek bas oldun,
Karanliga giines oldun,

Tan verdin Kemal Atatiirk.”

“Diinya boyle bilsin izindeyiz biz” ayakli deyisme:
Seref Tasliova:

“Bu y1l dogmunun yiiziincii yili,

Diinya boyle bilsin izindeyiz biz.

Gonliimiiz gururla, sevingle dolu,

Hep ruhlar sad olsun izindeyiz biz.”

Yasar Reyhani:

“Gonliimde gammim var agzimda sézlim,
Atam ne giizelsin izindeyiz biz.

S6z verdik bu séze baghdir 6ziim,

Ne olursa olsun izindeyiz biz.”

Riistem Alyansoglu:
“Kurtardigin vatan bize armagan,
Ebediyyen kalsin izindeyiz biz.
Yaptigin her iste sevgili Atam,

b

Neslin 6rnek alsin izindeyiz biz.’

Murat Cobanoglu:

“Mustafa Kemal’den kald1 yadigar,
Sasiranlar gelsin izindeyiz biz.
Bizden selam olsun Tiirk milletine,

Aglayanlar giilsiin izindeyiz biz.”



Seref Tasliova:

“Tiirk asig1 tiirkii soyler dilinden,
Perdesinden, mizrabindan, telinden,
Diinya var oldukg¢a senin yolundan,

Herkes hisse alsin izindeyiz biz.”

Yasar Reyhant:

“Tarihlere hiir yazild1 adimiz,
Boyle okutuldu hatiramiz,
Zafer i¢in abidesin Atamiz,

Biikiilmez bir kolsun izindeyiz biz.”

Riistem Alyansoglu

“Biitiin kotiiliige verdin niyayet,
Akdeniz’e dogru yaptim isaret,
Vatani genglere ettin emanet,

Kulaklarda kalsin izindeyiz biz.”

Murat Cobanoglu:

“Kliigiikten biiyiige herkes de soyler,
Bu kervan gidecek diigmanlar neyler,
Cepheden cepheye kahraman erler,

Kilicini ¢alsin izindeyiz biz.”

Seref Tagliova:

“Seref der Tiirkliigiin gozl Atatiirk,
Agzinda, dilinde sozii Atatiirk,

Ey devlet adami, Gazi Atatiirk,

Mustafa Kemal’sin izindeyiz biz.”
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Yasar Reyhant:

“Reyhani der yasa atam ¢ok yasa,
Yurdu sevdin dyle girdin savasa,
Huduttan hududa yurt bastan basa,

Sevgin ile dolsun izindeyiz biz.”

Riistem Alyansoglu:

“Alyansoglu sazla yapiyor sanat,
Cilinki sanatciya sen gerdin kanat,
Anitkab(i)rinde yatasin rahat,

Sana rahmet olsun izindeyiz biz.”

Murat Cobanoglu:

“Vatan bastan basa yolda Atatiirk,

Bir namesin esen yelde Atatiirk,

Cobanoglu calar telde Atatiirk,

Tiikenmez Kemal’sin izindeyiz biz.” ( akt: Halic1, 1981; aln: Ozarslan, 2001: 294-297).

Bu faaliyetlerin yaninda asiklarin muhtelif konularda yazdiklari siirlerin antolojiler halinde
resmi ve gayri resmi olarak yaymlanmasi, dergilerde ve gazetelerde asiklarin serbest
deyislerine yer verilmesi gibi hususlar asik tarzi kiltlir unsurlarimin yazili kiiltiire
aktarilmasini ve gelenegin yazil kiiltiir ortaminda siirdiiriilmesini saglamistir (Ozarslan,

2001: 288).

Asik tarzi kiiltiir mahsullerinin yaziya aktarilmasinda yapilan sahsi ve resmi ¢alismalarin
yaninda “yaprak destanciligr” kavraminin ayr1 bir 6nemi vardir®, Matbaanin yayginlastigi
ve yazili kiiltlirlin mevcudiyetini her alanda hissettirmeye bagladigi 19. yiizyilda asiklar
matbaanin kolayliklarin1 kullanmaktan geri durmamislardir. Bu dénemde ekonomik

sebeplerle pek ¢cok destan olusturulmustur. Bir kagida yazilmak ve halkin kalabalik oldugu

% Basilip satilan bu destanlardan en eski tarihlisi “Destan-1 Alamat il Kiyame” (Semsi, 1281/1864)’dir.
Bununla beraber, ilk donemlerde yazilmis olan destanlarin basim tarihlerine ulagsmak zordur. Ciinkii te’lif
hakki hususu ve matbaalarla alakali kanunlar, ilk basmalardan sonraki dénemlerde ele alinmistir; ancak
yapilan analizler sonucu, ilk basilan destanlarin Tanzimat Fermani’n1 takip eden yillarda yani 19. yiizyilin ilk
yarisinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilebilir (Cobanoglu, 2000: 142).
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ortamlarda yiiksek sesle okunarak satilmak esasina dayanan bu destanlar®, agiklarin yazih
kiiltiir unsurlarmn1 ihtiyaglari, amaglart ve ¢ikarlart dogrultusunda kullanmalarini
saglamistir. Yazildiklar1 donemde biiyiik ilgi ¢ekerek 1000 niisha gibi devrin gazetelerinin
bile ulasamadig1 bir tirajla yiiksek fiyatlara satilan bu destanlar (Cobanoglu, 2000: 142)
asiklarin sozli kiiltiir ortamindakinden daha genis bir alanda taninmasina da vesile
olmuslardir. Ozkul Cobanoglu “Asik Tarzi Kiiltir Gelenegi ve Destan Tiiri” adli
caligmasinda bu durumu “...destanlarin kagitlara basilip sokaklarda satilmasiyla beraber
dinleyici / okuyucu yapisi kitlesellesir. Bir baska ifade ile yazili kiiltiir ortaminda tiretilen
asik tarzi destanlar1 alip okuyan cok genis bir gelenek cevresi olusur (2000: 143)”

sozleriyle ifade etmistir.*®

Yazilip satilan bu destanlarda konu agisindan biiyiik bir cesitlilik goriiliir. Kirsal yasam
alanlarindan daha biiyiik sehirlere go¢ eden asiklar, gecimlerini temin edebilmek icin
Istanbul, Izmir ve Ankara gibi biiyiik sehirlerde sattiklar1 destanlarda her kesimden insana
hitap etmek amaciyla giincel ve tarihi pek ¢ok konuya deginmislerdir. Ayrica rekabet
ortaminin olugmasi asiklar1 yeni konular bulmaya sevk etmis, siyasi, ticari, ekonomik ve
sosyolojik pek ¢ok konu bu destanlarda islenmistir. Destanlardaki bu tematik
cesitlenmeleri ile bu g¢esitlenmelere sebebiyet veren ortam ve durumlart Sermet Muhtar

Alus, Istanbul’u baz alarak sdyle 6zetlemistir:

“ 1. Sehri harap etmis biiyiik depremler, biiyiik yanginlar, hastalik salginlar1 gibi afetler,

2. Istanbul’da ge¢im sikintis1 yasatmus harpler, ihtilaller,

3. Sonu kizin ve oglanin dliimiine kadar uzanmis hazin ask maceralari, veremden 6lmiis
giizel oglan ve kizlar,

4. Muhitini ve belki de biitiin Istanbul’u iizmiis, heyecana diisiirmiis cinayetler, intiharlar,
kazalar,

5. Biiyiik sehrin carsilari, hamamlari, deniz hamamlari, mesireleri meshur meyhaneleri ve

oralardaki alemler,

¥ Bu sekilde tek sayfa kagitlara yazilarak olusturulan destanlara “yaprak destanlar1”, bu destanlar1 halk
arasinda yiiksek sesle okuyup satmaya ¢alisan kisilere de “yaprak destancis1” denilmistir. Ayrintili bilgi i¢in
bkz. (Kogu, 1966)

“0 Destanlarin okunup satilmasina imkan saglayan kalabalik ortamlar, sozlii kiiltiir ortamina nazaran kadinlar
diinyasina daha agik muhitler olmuslardir (Cobanoglu, 2000: 143). Ayrica conkler ve mecmualar sayesinde
asik tarzi deyisler kadinlar arasinda da bilinip takip edilir hale gelmis bu vesileyle kadinlarin asik tarzi siir
olusturmasinin 6nii agilarak asiklik geleneginin “erkegin tekelinde bir kiiltlir unsuru” oldugu fikri
gegerliligini yitirmistir.
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6. Yatili mektep hayati, kisla hayati,

7. Tulumbacilik hayati, yangin tulumbalari, sandiklarinin ve usaklarinin methi,
8. Tirlii cilveleri ile evlilik, kar1 koca hayati, bekarlik hayati,

9. Genglere nasihat,

10. Mahbub ve nigar ile ugrasma yolunda usuller, ismarlar,

11. Nazenin hanim evinde zampara baskini vakalari,

12. Dedikodusu sehre yayilan biiyiik rezaletler,

13. Tirli sanatlar ve esnaf hayati,

14. Namli kabadayilar, namli bigkinlar, giizellikleri sohret olmus nevcivanlar,
15. Liman vapurlari, tramvaylar, kopriler...” (aktr. Alus, 1948: 4520-4521; aln:
Cobanoglu, 2000: 148).

Bunlarin yaninda, siyasi sebepler neticesinde asiklar milli beraberligi kuvvetlendirmek i¢in
de destanlar yazmuslardir. Ayrica 6zellikle ¢ok partili doneme gegisle birlikte asiklarin
siyaset hayatinda da aktif rol oynamis ve donem donem sikayet ve isteklerini yazdiklar
destanlarda dile getirmislerdir. Serbest Firka’min kurulmasiyla birlikte Asik Mehmet
Yakici’nin 1930 yilinda Fethi Bey’e yazdigi mektup, bu duruma ornek teskil eder
(Cobanoglu, 2000: 150).

Kurtulus Savasi’ndan onceki baskict donemde yok denecek kadar azalan asiklarin
mevcudiyeti ve destan basma durumu, ¢ok partili doneme gegisle birlikte gogalmig ve
asiklar kendi fikirlerini 6zgilirce ifade etmis ve bunlar yazdiklari destanlar araciligiyla
topluma yaymuslardir. Asiklik geleneginin tekrar canlanmasina vesile olan isim ise
Uskiidarli Vasif Hoca’dir. Vasif Hoca 2. Mesrutiyet doneminde Istanbul’da calgili
kahvehane kurmus ve isletmis, 20. yiizyilin baslarinda Istanbul’un inlii destancis1 Asik
Razi’nin arkadasidir. Uskiidarli Vasif Hoca, 1947°de vuku bulan bir cinayet iizerine
1948’de yazdigir “Hacer’in Destan1” adli destan1 bastirir ve asiklarin destan yazma
gelenegini yeniden canlandirir. Bu destandan sonra asiklar arasinda destan yazma gelenegi
yayginlasir. Uskiidarli Vasif Hoca’nin yaninda bu dénemde Kemal Biilbiil, Ali Giirbiiz,
Coskun Talibi, Nuri Dogruyol, Semsettin Yansitman, gibi asiklar da destan yazmislardir.

(Cobanoglu, 2000:149-151).

Asiklarin yazdiklar1 destanlarm igerigini ve bu destanlarin yazilip satilma sikligim

donemin siyasi sartlar1 belirlemistir. Kibris Harekati, Kore Savasi gibi Tiirk toplumunu



71

etkileyen askeri hareketler asiklarin isledigi konulardan olmus, 6zellikle halkin haber alma
ihtiyaci icinde oldugu bu giinlerde destancilar haberci gorevi de iistlenmislerdir. Asiklar
radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarindan duyduklar1 haberleri, kendi ifade giigleri
ile harmanlayarak yeniden yaratmislar, bdylece halkin haber alma ihtiyacini da asik tarzi
bir Uslupla karsilamiglardir. Ayrica pek c¢ok partinin asiklari siyasi propaganda unsuru
olarak kullandiklari, kendi ideolojilerine yakin asiklara maddi manevi destek saglarken,
farkl1 fikirlere sahip asiklar1 toplum nezdinde ikinci plana itmeye ¢alismalar1 yadsinamaz

bir gergektir.

Ulke genelinde asiklar, seyahatler ve gogler aracihigiyla gittikleri sehirlerde pek cok destan
yazip satmiglardir. Yazilan destanlarin hepsi bir araya getirilebilse ortaya ¢ok zengin bir
siir asik siiri kiilliyat1 ¢ikabilir; ancak bu destanlarin pek ¢ogu kayit altina alinamamustir.
“Destanlarin kiitliphanelere intikal etmemesinin sebebi, tiiketime yonelik olmalarinin
yaninda genellikle katlanip ceplerde gezdirildiklerinden dolayir yipranmalar1 ve ortadan

kaybolmalaridir (Ozarslan, 2001: 286).”

Bir déonemin popiiler unsuru olan destan yazma ve satma mevhumu, teknolojik gelismeler
neticesinde kullanimdan kalkmis, son donemde birkag rnarjinal41 asik disinda, bu gelenegi
stirdiiren kimse kalmamis ve asiklar eserlerini tanitmak ve bu eserleri pazarlamak igin
radyo veya televizyon programlarina yonelmisler, ya da kendi siirlerinden olusan kitaplar

bastirmayi tercih eder olmuslardir.

Yazinin nimetleri asikar olsa da bazi hususlarda sozlii gelenegin 6nemli motiflerinin, yazili
kiiltiir ortaminda olusamayacagi yadsinamaz bir gercektir. Sozlii kiiltilirtin canliligint yazili
kiiltirde yasamak olanaksizdir. Bir asigin deyisindeki coskuyu, sazinin teline her
vurusunda kapildig1 cezbeyi yazili bir metinden elde etmek miimkiin degildir. Yaziya
aktarim, “degismezlige, katiliga ve ice kapanikliga yol agar (Dupont, 2001: 69).” Pertev
Naili Boratav’in da belirttigi gibi yazili kiiltiiriin belirli kaideleri oldugundan, yazili kiiltiir
ortaminda geleneksel ifade 6zellikleri ve yerel unsurlar giin gegtik¢e azalmis, yayinciligin
gelismesi ile birlikte, yayin kuruluslan kitaplarin tislubunu giizellestirmek iddiasi ile s6zli

gelenegin onemli kaliplarint goz ardi etmislerdir (Boratav, 1988: 45).

“ Bu tabir Ozkul Cobanoglu’na aittir, bkz. (Cobanoglu, 2000: 152).
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Yazili kiiltiir ortam1 edebiyatin diger alanlarini oldugu gibi, asik siirini de birincil
dereceden etkilemistir. Bir dénem 6zellikle Istanbul’da ¢ok yaygin kullanilan ve asik tarzi
kiiltlir iirtinlerinin yaziya aktariminda 6nemli rol oynayan destan yazip satma gelenegi
giinlimiizde kullanimdan kalkmistir. Diinyanin diger ucundaki bilgiye veya siire dahi
“birkag tus uzakta” olunan bir ¢agda, asiklarin eserlerini duyurmak ve bu yolla ge¢imlerini
saglamak i¢in tek tek sayfalara destan yazip satma durumu islevselligini yitirmistir. Asiklar
son donemde yazili kiiltiirlin nimetlerini daha ¢ok kendilerine ait siirlerinden olusan
kitaplar yazmak** veya sosyal medyada siirlerini ve diisiincelerini yazili olarak
takipgilerine duyurmak suretiyle kullanmaktadirlar. Ayrica resmi ve sahsi kimi
faaliyetlerde asiklarin soyledigi siirler yaziya aktarilmis ve tez caligmalariyla pek ¢ok
as18in hayati, sanati ve eserleri kayit altina alinmistir. Yaziyr kullanma bigimi giin gectikce
degisip cesitlense de sonug¢ olarak “yazili ortam, asiklarin yetismesi ve iirlinlerin genis

kitlelere tanitilmasi agisindan alana 6nemli katkilar saglamistir (Artun, 2009: 74).”

*2 Son dénemde asiklarm yazdiklar1 kitaplardan bazilari sunlardir. Asik Maksut Koca, Sular Yand1(2007);
Hasan Sancak, Kiipe (2000); Hacer Alioglu, Bir Giin Sahibini Bulur (2012); Ayten Giil¢inar, Zaman Kara
Gozlerinde Giivercin Olsun (2002), Gozyasimdan Kizilirmak Beslenir (2008), Giilginar’in Can Giilleri
(2013).
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3. ELEKTRONIK ORTAMDA SEKILLENEN MODERN ICRA
MERKEZLERI

ilk boliimde belirtilen mekanlar, birincil sozlii kiiltiirin®® hakim oldugu dénemlerde
sekillenmis, bir kismi giinlimiize kadar ulasabilirken bir kism1 giiniin gerektirdigi sartlar

neticesinde form degistirmis veya kullanimdan kalkmaistir.

Higbir unsur, bagl bulundugu kosullardan bagimsiz degildir. Sosyo -kiiltiirel degismeler
birey ve toplum yasantisini dogrudan etkilemistir. Giiniimiiz diinyas: bilim ve teknoloji
diinyasidir. Bilimsel ve teknolojik alanda kaydedilen hizli1 degisme ve gelismeler nedeniyle
glinimiiz bilisim ¢ag1 olarak kabul edilmektedir. Bilgisayar gibi teknolojik aletlerin
kullaniminin arttig1 bu bilisim caginda, “bilgi teknolojisindeki hizli degisime ayak
uydurabilmek i¢in yeni bir zihni yapilanma gerekmis (Artun, 2005: 321)”, bilgiye ulagma
ve bilgiyi yayma bi¢imleri degigmistir.

Aligveristen, haberlesmeye, kamusal islerden, kurumsallasmaya kadar her alana yayilan
elektronik ortamla mekanin sinirlandiriciligi asilarak, insanlar oturduklart yerlerden
diinyanin diger ucuna “bir tik” ile ulasabilmis, haberlesmeden iiriin alim satimina kadar her

seyi bir mekana bagli kalmadan ve fiziksel efor sarf etmeden halledebilir hale gelmislerdir.

Teknolojinin gelismesi ve kitle iletisim araglarinin kullaniminin yayginlagsmasi, yasantinin
her alaninda oldugu gibi s6zii ve sdze dayali unsurlar1 da etkilemistir. Yaratilan yeni diinya
ile degismeye mahkiim olan her yap1 gibi, iletisimsel ve sanatsal unsurlarin icra ortamlari
ve bigimlerinde de kimi degisiklikler meydana gelmistir. Bu degisimin / doniisiimiin en
yogun hissedildigi alanlardan birisi de halkbilimidir. “Halkbilimi ¢aligmalarinda degismez
metin ve degismez anlatim yoktur (Oguz, 2000: 106).” Onemli olan bu degisimleri dogru

analiz ederek mantikli sonuglara ulasabilmektir.

Maddi diinyadaki artilar1 yadsinamayacak oOlciide olan teknolojik gelismeler, manevi
boyutta baz1 korku ve siiphelerle karsilanmuslardir. iletisim tekniklerinin degismesinin,
halklarin geleneksel bilgilerinin azalmasina ve yok olmasina sebep olacag: diisiiniilmiis, bu
nedenle kitle iletisim araglar1 baslarda gelenek ic¢in bir tehdit unsuru olarak

degerlendirilmistir. Ancak objektif olarak degerlendirildiginde -Alan Dundes’in de

* Ayrntil1 bilgi i¢in bkz. (Ong: 1999).
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belirttigi gibi- fotokopi, telefon, radyo ve televizyon gibi teknolojik unsurlar halk bilgisini
yok etmemis, aksine halk bilgisinin aktarilmasinda hayati 6neme sahip bir faktdr haline

gelmislerdir (Dundes, 2003a: 26).

Kitle iletisim araglar1 ile sozli kiltiirle sekillenen ancak yazili kiiltlirlin imkanlariyla
iletilen yeni bir kiiltlir ortam1 yaratilmis ve bu yap1 “ikincil sézli kiltiir ortami1” olarak
adlandirlmistir (Ozdemir, 2006: 75). Walter Ong’ a gére ikincil sozIii kiiltiir, birincil sézlii
kiiltiire sasilacak derecede benzemektedir. Temelini araglarin liretimi, isleyisi ve kullanimi
icin gerekli olan yaz1 ve matbaanin olusturdugu ikincil sozlii kiiltiir, birincil sozlii kiiltiire
gore daha amacgli ve bilinglidir. Ayrica ikinci sozlii kiiltiiriin ulastigi dinleyici grubu,
birincil kiltiir ortamindan daha genistir. Aslinda ikincil so6zlii kiiltiir ortaminin
birincisinden en biyiik farki, “soziin elektronik doniisimii” ile kelimenin mekéana
bagliligin1 giiglestirmis olmasidir (Ong, 1999: 160-162). Televizyon, radyo, internet gibi
elektronik kiiltlirlin araglariyla s6z baglamindan alinarak saklanabilir ve gerektiginde
kullanilabilir hale gelmistir (Boyraz, 2001: 164). Diger bir deyisle, kdy odalarinda,
kahvehanelerde ve sozlii iletisimin yaygin oldugu mubhitlerde anlati gelenegini
sekillendiren meddahlarin, hikdye anlaticilarinin, destancilarin veya asiklarin yerini,
program sunuculari, spikerler, konugsmacilar almis ve bu kisiler insanlara “bir tus” kadar
yakin olmuslardir. Yani sadece insanlarin toplandiklari mekanlar degil, bireysel haneler

bile her tiirlii icraya agik alanlar haline gelmislerdir.

Alisilagelen bir yargi olarak folklor, insanlarin birbirleriyle yiiz yiize karsilastiklar1 ve
birbirlerine dogrudan hitap edebilme imkani bulduklart durumlarda ortaya cikabilen bir
olgu olarak tanimlanmistir (Ben-Amos, 2003: 47); ancak teknolojik gelismelerle sekillenen
yeni icrd merkezleri, yiiz yilize iletisim yerine tek tarafli iletisim sistemine dayali olarak
sekillenmis ve folklorun yiiz yiize bir iletisim olma zorunlulugu ortadan kalkmigtir. Ocal
Oguz’un “halkbilimi ¢alismalarinda degismez metin ve degismez anlatim yoktur (2000:
106)” sozl de kiiltiir unsurlarinin “degisim” ve “doniisiim” olgular: ile bire bir etkilesim
icinde oldugu fikrini 6zetler niteliktedir. Giiniimiizde kiiltiir unsurlarinin degisiminin en
yogun hissedildigi alanlardan biri de bu kiiltiir unsurlarinin yaratildigi ve aktarildigi icra

merkezleridir.

Ulkemizde elektronik kiiltiir ortaminin baslangic1 1900°lii yillarin baslarinda gramofon ile

olmustur. Ilk Tiirk¢e plaklar 1900°lii yillarda Almanya’da “The Gramophne Ltd.” sirketi
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tarafindan yaymlanmistir. 1912-32 yillar1 arasinda yayinlanan 78’lik plaklarin igerikleri
baz alindiginda, bu doénemde Tiirk sanat ve halk miizigine yonelik plaklar yaninda,
“Meddah Sururi”, “Meddah Mazlum”, “Hazim Kormiik¢ti” gibi dénemin tanimmis
meddahlariin kayitlarina da rastlanmistir. Meddahlardan yapilan bu kayitlarda Karagoz ve
orta oyunu gibi geleneksel Tiirk halk tiyatrosuna ait metinler kullanilmistir (Cobanoglu,

2000: 153; Ozarslan, 2001: 298).

Gramofonun asik tarzi mahsullerin kayitlar1 i¢in kullanildigina dair herhangi bir bilgi
yoktur. Asik tarzi mahsullerin kayitlari yerli plak sanayinin kuruldugu 1932’den sonra
baslamis olmalidir. Ancak bugiine kadar bu konuda ayrintili bir arastirma ve bibliyografya
caligmas1 yapilmamistir. Bu nedenle bu konu hakkinda kesin bir yargiya varmak miimkiin

degildir (Cobanoglu, 2000: 153).

Tiirkiye’de sozlii kiiltiir ortamindan elektronik ortama gecis siirecini ve Kitle iletisim
araglarimin kullanim sirasini, Giilten Kiiglikbasmaci’nin Kastamonu halk anlatilar {izerine

yogunlastigi calismasinda, kaynak kisilerden “Hasan Selalmaz” su sekilde 6zetlemistir:

“ Once saz vardi. Sazdan sonra gramofon var. Gramofon geldi iste ondan sonra,

gramofondan sonra radyo/televizyon ¢ikt1 (Kiiciikbasmaci, 2009: 198).”

Yukaridaki sozler, aslinda Tiirkiye’de kitle iletisim araglarinin halk arasinda kullanim ve
yayilma sirasint da Ozetler niteliktedir. Burada kitle iletisim araglar1 kullanim siralarina
gore aciklanarak radyo, televizyon ve nihayetinde internet kullanimi asik tarzi kiiltiir

gelenegi baglaminda incelenecektir.
3.1. Radyo

“Radyo kelimesi Latince 151n demek olan ‘radius’ kelimesinden gelir. Radyo bilgi
gondermek ya da almak maksadi ile elektromanyetik dalgalar seklinde uzaya yayim yapan
ve uzaydan yaym alan elektronik bir cihazdir. Bu alet telekomiinikasyonun
(haberlesmenin) en bilinen cihazlarindan biridir. Radyonun ilk ismi telsizdir (

radyonedir.com, 12.12.2013).”

Tiirkiye’de radyo yaymciligi konusunda ilk ¢aligmalar 6 Ocak 1926°da “Telsiz Telefon

Tiirk Anonim Sirketi”nin kurulusunun hiikiimet tarafindan onaylanmasi ile baslamustir. Ilk
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deneme yaymi bu sirket tarafindan 1927°nin Mart baslarinda yapilmistir. Bu deneme
yayini Istanbul Biiyiik Postanesi’nin kapisinin iizerine yerlestirilen verici araciliiyla halka
miizik dinletilmesi seklinde gerceklesmistir. Tiirk sanatcilarinin Istanbul telsizinde
verdikleri ilk konserin tarihi ise 27 Mart 1927’dir. Tim bu hazirlik asamasindan sonra
diizenli radyo yayinciligit 6 Mayis 1927 giinii yapilmistir (Kocabasoglu, 2010: 39; Aziz
1981: 112).

Tiirkiye’de radyo yayinciligi 1960 yilina kadar oldukca yavas bir ilerleme sergiler. 1960’11
yillardan sonra Ankara, Adana, Gaziantep ve Antalya illerine kurulan vericilerle radyonun
yayin alan1 biiyiik dlgiide genislemistir. Oyle ki 1961 yilindan 6nce Tiirkiye’de iki milyona
yakin radyo alicis1 varken, bu rakam 1980°li yillarda dort buguk milyona ulagmigtir (Kilig-
Bayram- Altunay vd. 2002: 44).

Radyolarda naklen yaymn yapmak ilk zamanlarda biiyilik bir ugras gerektirmistir. Radyodan
ilk canli yaymimn Gazi Mustafa Kemal’in Istanbul’a dondiigii 1 Temmuz 1927 yilinda,
halkin coskusunu canli yayinlamak amaciyla yapildig1 diisiiniilse de bu konuda kesin bir
kaynak yoktur. Kaynaklara gore radyodan ilk canli yaymn 1 Kasim 1928 giinii Atatiirk’iin
Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi agilis konusmasi sirasinda gergeklesmistir. Bu acilis
konusmasi radyodan naklen yaymlanirken Istanbul’da Beyazit ve Kadikdy meydanlarina
kurulan ses diizenekleriyle bu yaymm meydanda toplanan halka da dinletilmistir
(Kocabasoglu, 2010: 133). Bu naklen yayin girisimini, bir yangin haberi (Kocabasoglu,
2010: 138) ile 3 Subat 1932’de Ayasofya Camii’nde yayinlanan “Kadir Gecesi Programi”
(Ozsoy, 2007: 7) takip etmistir. Ancak bu yaymlarin ses kaydi bugiin mevcut degildir. Bu
baglamda Atatiirk’iin onciiliiglinde Dolmabahge Sarayi’nda 26 Eyliil 1932” de diizenlenen
“Birinci Tiirk Dil Kurultayr” ayr1 bir 6neme sahiptir. Clinkli bu kurultayin ses kaydi ve
konusma metninin icerigi bugiin elimizde mevcuttur
(http://www.akalin.gen.tr/TR,226/radyoculuk-tarihimizde-bir-ilk.html, 12.12. 2013).

Ilk dénemlerde, evlerde radyo alicis1 olmadigindan radyo programlari postane binasinin
iistiine kurulan biiyiik hoparldrlerden halka aktarilmistir. Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki
donemde degisen hayat sartlart neticesinde radyolar maddi kazang i¢in kullanilmas,
ucuzlayarak her bolgeye yayilmistir. Yani artik her evde radyo kullanilir olmus ve boylece
radyolar gilindelik hayatin her animna tanik olan bir arkadas halini almistir (Koker, 2005:
46).


http://www.akalin.gen.tr/TR,226/radyoculuk-tarihimizde-bir-ilk.html
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Radyonun ilk yayinlart haber ve miizik ilizerinedir (Aziz, 1981: 119; Levent-Bayram-
Altunay vd. 2002: 45-46 ). Radyo 6zellikle kullanildig: ilk dénemlerde son derece miithim
bir haberlesme araci olmustur. Oyle ki radyoda “ajans (haber)” yaymi basladig1 ilk
zamanlarda hayat adeta durma noktasina gelmis; insanlar kendi iilkeleri ve diger tlkeler ile
alakali olaylart bu cihazdan oOgrenmislerdir. Televizyonun ve sosyal medyanin
kullanilmadigi donemlerde radyo insanlar i¢in en Onemli haber alma araci olmustur.
Radyolar ekonomiden siyasete, sanattan tarihe kadar her tiirlii bilgiyi ve giincel haberleri
halka sunmuslardir. Bu nedenle elektrikli sarj cihazlar1 ve bataryali pillerin olmadig
donemlerde insanlar haber yayinlari saatlerinde radyolarmi agmislar, diger zamanlarda
kapatarak enerjiden tasarruf etmeye c¢alismislardir. Ancak zamanla, yeni haber alma
aletlerinin ortaya ¢ikisiyla radyolar, haber amacinin yaninda eglence amaci ile de
kullanilmaya baglanmigtir. 1976’da yapilan bir arastirmaya gore insanlarin %37’si radyoyu
egitme ve eglendirme islevi nedeniyle takip etmesi (Aziz, 1981: 88) de bu hususu agiklar

niteliktedir.

Haberlerden ve miiziklerden sonra insanlarin merakla takip ettikleri diger radyo programi
ise “Arkast Yarin”dir. Bu programlar geleneksel Tiirk halk anlati geleneginin bir
uzantisidir. Giiniimiiziin haftalik dizileri gibi de diisiiniilebilecek olan bu anlatilar, gegmis

donem insanlarinda biiyiik merak uyandirmistir.

Geleneksel yapinin radyoya yansimasi ile olusan diger program ise Karagdz ve Hacivat
olmustur. Geleneksel Tiirk tiyatrosundan derin izler tasiyan bu radyo yaynlar dinleyicinin
kendi hayal giiclinii kullanmasina da olanak saglayarak daha ilging ve etkileyici bir yapiya
ulasmistir( Ozdemir, 2008: 159). Bu programlardan ve sanatcilardan bazilar1 “Ocak Bast
(Serpil Tomruk)”, “Tarihten Bir Yaprak (Mustafa Samanc1)”, “Nezihat Bayram, Muzaffer
Akgiin (Hasan Selalmaz)”dir (Kii¢iikbasmaci, 2009: 200).

Toplum yasantisinda onemli yer edinen ve kimi zaman da geleneksel unsurlara deginen
radyo programlart asik tarzi kiiltiir geleneginin ve asik siirinin dinleyiciye ulagsmasinda da
mithim rol oynamistir. Diger bir deyisle asiklarin kullandiklar kitle iletisim araclarindan
ilki radyo olmustur. “Radyo yayinlari, 1940’1 yillardan itibaren “Muzaffer Sarisdzen” ve
arkadaslarinin gerek derlemeleri ve gerekse mahalli sanat¢1 olarak takdim edilen ve
birgogu asik olan ‘Yurttan Sesler’ gibi programlarla hem mahalli ezgilerin ulusal seviyede

yayginlasmasin1 hem de Asik Veysel gibi bazi sozlii kiiltiir ortami asiklarinin yurt ¢apinda
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taninmasinit saglamistir ( Cobanoglu, 2000:153).” Bu programlarla mahalli ezgiler milli
seviyede yayginlagma imkani bulmus, ayrica halk miizigi icrasi i¢in radyoya davet edilen
“Asik Veysel”, “Asik Bardizli Mustafa Nihani”, “Asik Dursun Cevlani” gibi sozlii kiiltiir
ortami asiklar1 ile “Sar1 Recep”, “Osman Pehlivan”, “Mucip Arciman” gibi mahalli

sanatgilar bu yaymlar sayesinde taninmislardir. (Ozarslan, 2001: 298).

Asik tarz1 kiiltiir gelenegi ierisinde Erzurum bolgesinin ayr1 bir yeri oldugu gibi, Erzurum
radyolarinin da 6nemi biiytiktiir. Elektronik ortamdaki arz-talep olgusu diisiiniildiigiinde bu
durum son derece olasidir. Asiklara yonelik radyo programlart bazen kurum igindeki
prodiiktorler, bazen de konu ile alakali caligmalar yapan akademisyenler tarafindan
yapilmustir. “Fikret Tlirkmen”, “Turgut Giinay”, “Saim Sakaoglu” bu akademisyenlerden
bazilaridir. Bu programlara “Asik Yasar Reyhani”, “Asik Mustafa Ruhani”, “Asik Bardizli
Mevliit Thsani”, “Asik Ummani Can” basta olmak iizere Erzurum ve Kars asiklarmin

hemen hepsi katilmistir (Ozarslan, 2001: 304-305).

Asiklik gelenegi iizerine yogunlasan bu radyo programlari hem gelenek temsilcileri igin,
hem de bu gelenege ve temsilcilerine ilgi duyan takipei kitlesi i¢in son derece énemli ve
yararli programlar olmuslardir. Oyle ki bu programlarda Asiklarin eserlerinden hayat
gorislerine, hatiralarindan yasam miicadelelerine kadar pek ¢ok konu islenmistir. Ayni
zamanda mabhalli ortamda taninan; ancak popiileritesi tiim iilkeye yayilmamis bazi1 asiklar,
bu programlar sayesinde taninmis ve sevilmistir. Bu programlara 6rnek olarak 1970
yillarinda Asik Ummani Can icin, merhum Turgut Giinay tarafindan hazirlanmis olan
“Kalemsiz Ozanlar” programi gosterilebilir. Uzunca bir yayin olan ve gelenek ile alakali

son derece onemli bilgiler veren bu programin girisi soyledir:

“Sayin dinleyiciler, on bes gilinde bir sunacagimiz bu yeni programda, Anadolu’nun
bagrindan kopan ve saziyla, sesiyle Anadolu’yu dile getiren kalemsiz ozanlarimizi,
asiklarimizi tanitacagiz. Tortum’un yalgin yamaglarinda erenler elinden dolu alan Ummani
Can’dan karanlik diinyasinda 1518a, renge susayan Mustafa Ruhani’den Sarikamis
yaylalarinin buzlu pmarlarinda yanginli yiiregini yugan Mevliit Thsani’den, daha balalik
cagindayken camasir tokacina tel takip saz niyetine parmak vuran IlhAmi Demir’den s6z
edecek, Erzurumlu Yasar Reyhani’nin, Karsli Murat Cobanoglu’nun, Cildirlh Seref
Tasliova’nin giizellemelerini, 6giitlemelerini, kendi sazlarindan, seslerinden verecegiz.

Kisacasi, giiniimiizde yasayan halk ozanlarimizin goniil dagarciginda sakladiklar1 sevgi ve
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kaygi meyvelerini ¢am sakizin1 hor gdérmeyenlere ¢oban armagani edecegiz (Ozarslan,

2001: 305-306).”

Yukarida giris kismi belirtilen programin ilerleyen dakikalarinda asiklarin eserlerinden,
usta malina, ayaklardan mahlas almaya kadar her konuya deginilmistir. Asik Ummani
Can’m on dokuz yasinda siirii otlatirken ilging bir sekilde bayillmasi ve bu halden sonra
as1gin toplanan kalabaliga kars1 sdyledigi siir, programda Ummani Can’in kendi agzindan

bir kez daha dile getirilmistir:

“Sevimli komsular ne sorduz bana
Esti lizerime riizigar bugiin
Birkag kelam geldi simdi lisana

Edeyim derdimi asikar bugiin

Viicudum sehrini eyledi talan
Hab-1 gafletimde yanima gelen
[Tham-1 Hiida’dir dilimde olan

Edeyim derdimi asikar bugiin

Kazam Tortum Karya Miistak Yakup’tur adim
[Tham-i Hiida’dir kalpte icadim
Goriindii riiyamda pirim tistadim

Dedi Ummani Can sevdakar bugiin (Ozarslan: 2001: 308-309).”

Gériilen o ki, bu sdzler as181n riiyalanmasini, pir elinden bade i¢ip “Ummani” mahlasimi

almasini da 6zetler niteliktedir.

Asiklarm biyografilerini dinleyicilere aktarmaya dayanan ve Asiklarin yaym sirasinda
eserlerini canli okuduklari bu tarz programlarin yaninda, bir asik tarafindan sunulan, belirli
asiklarin eserlerinin kayittan ¢alindigr ve program akisi iginde sunucu asigin eserlerinin
genelde banttan calinmak suretiyle yer edindigi programlar da yapilmistir. Bayrak FM’de
Asik Erdal’nin hazirlayip sundugu “Asiklar Saati”, Hedef Radyo’da Asik Mustafa
Aydin’m hazirlayip sundugu “Asiklarin Goniil Sohbeti Duygularin Dili” ve Asik Kul

Nuri’nin hazirlayip sundugu “Asiktan Asiklara” adli programlar bu tarz programlardan



80

bazilanidir (Ozarslan, 2001: 312-313). Radyo aracihig: ile Asiklar iizerine yogunlasan bu
programlar1 daha iyi aciklamak amaciyla, Asik Kul Nuri'nin “Agsiktan Agiklara”

programindan bazi kesitler sunmak faydali olacaktir:

Kul Nuri, programa kendine dit bir divanla basladiktan sonra sozlerine séyle devam

etmektedir:

“Evet kiymetli asik sever dinleyicilerimiz, Arifan radyosu 103.4’te ‘Asiktan Asiklara’
programimiz bdylece bir divanla baglamis oldu. Biliyorsunuz, divana asiklarin kapisi
derler. Onun i¢in ben de sizlere bir divanla becerebildigim, dilimin dondiigli kadar
sOylemeye calistim. Kiymetli dostlar, hemen doniiyorum sol tarafimda oturan, Ankara’ya
su anda misafir gelen, Erzurum’un Senkaya-Bardiz deresinden, Nihani’nin ocagindan Asik

Erol Ergani. Ergani Bey hosgeldiniz (Ozarslan, 2001: 313).”

Programin bundan sonraki kismi asiklarin karsilikli hasbihalleri ile devam etmistir.

Sonrasinda Kul Nuri dinleyicilere su sézlerle seslenir:

“Kiymetli dinleyiciler, 310-01-11 canli yayin telefonumuz. Programimiz bir yila yaklagti.
Bir yildir muhabbetimiz devam ediyor. Telefonla olsun faksla olsun isteklerinizi her hafta
yerine getirmeye calistyorum, kaseti olan asiklardan buraya misafir olan &siklardan

(Ozarslan, 2001: 314-315)...”

Yukaridaki sézlerden de anlasildigi gibi bu tarz programlar arz talep meselesi
dogrultusunda, telefonla yayina baglanan dinleyicilerin istekleri neticesinde sekillenmistir.
Bu nedenle programda yer verilen eserler dinleyicilerin sevdikleri, istedikleri, dinlemekten
zevk aldiklar tiirkiilerden se¢ilmistir. Dolayisiyla her programda o donemdeki dinleyicinin
talebi dogrultusunda farkli eserler yayimlanmis, yayin akisinda ve calinan eserlerde

degisiklikler olmustur.

Bu programlarda yalmizca tiirkiilere yer verilmemis; ayni zamanda gelenekle alakali
bilgilendirici sohbetler de yapilmis ve cesitli siir tiirlerine 6rnekler verilmistir. Ornegin Kul
Nuri programinda su cinash tiirkiiyli sdyledikten sonra bu konu hakkinda dinleyiciye kimi

bilgiler de vermistir:
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“Alemi yaratmis gizli yaradan,
Alemde ne var ise bende gizlenir.
Yagmur bulutlarda ne var toprakta,

Seller derelerde bende gizlenir.

Giinlerin bitmekte uykuda yatma,
Goniil pazarinda ikilik satma,
Muhabbet a¢ dosta aray1 katma,

Kayit olur bir subende gizlenir.

Insanin insana iltifatlari,
Sonunda kapatir kaba hatlari,
Glizelin giizellik zerafetleri,

Ya gamzede ya da bende gizlidir.

Asik Kul Nuri’yim arayan bulur,
Bulamayan diinyada tez kaybolur,
Bilemezsin kiyamette ne olur,

Imtihanin son tdvbende gizlidir.”

...Evet efendim bu da cinash kafiye denilen, edebiyatimizda islenen, Ogrencilerimizin
genelde isledigi konulardan bir tanesi. Bu da bizden hediye olsun istiyoruz (Ozarslan,

2001: 318-319).”

Radyo programlarinda sunucu asigin, konuk asiklarla atisma yapmasina da sikg¢a rastlanir.
Bu durum, radyonun basindaki dinleyicileri adeta hayali bir kahvehane diinyasina
gotiirmiis, dinleyiciler kasetlerini dinledikleri asiklarin belki de bilmedikleri bir yoniinii
gorerek, sevdikleri asiklarin ifade kudretlerine ve irtical yeteneklerine bir kez daha hayran
kalmislardir. Kul Nuri’nin programinda konugu olan Erol Ergani ile yaptigi 0giit

niteligindeki su atigma, radyo kanalindan yapilan atigsmalar icin giizel bir 6rnektir:
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Erol Ergani:

“Tim Tiirk genglerine sesleniyorum,
Okumak, okumak, okutmak lazim.
Cehaletle higbir yere varilmaz,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Kul Nuri:

“flim her hiinerin bas1 diyorlar,
Okumak, okumak, okutmak lazim,
Sofranin ekmegi as1 diyorlar,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Erol Ergani:

“Ogrenmek kullarda ayr1 bir gaye,
Cahil olan her zaman kalmaistir yaya,
Kendi u¢agini kendin yapmaya,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Kul Nuri:

“Bilmiyorum insan okumaz nigin?
Okursan kotiiliik biiriimez icin,
Diinyada s6ziiniin ge¢mesi i¢in,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Erol Ergani:

“Su nurlu safagin atmasi i¢in,
Yaptigin digar1 satmasi i¢in,
Fabrika bacas1 okumak i¢in,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”
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Kul Nuri:

“Aglamak gerekse giilmek gerekse,
Teknik pinarindan dolmak gerekse,
Insan haklarin1 bilmek gerekse,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Erol Ergani:

“Ergani’yim yagmur yagar kar yagar,
Her zaman biiyiikler kii¢iigii bogar,
Cehaletten teror dogar kin dogar,

Okumak, okumak, okutmak lazim.”

Kul Nuri:
“Astk Kul Nuri’yim okuyan bulur,
Derler cahil kalan tez kay1p olur,

Ne kavgamiz olur ne dogiis olur,

Okumak, okumak, okutmak lazim (Ozarslan, 2001:320-321).”

Asik tarzi siirler i¢inde dinleyicinin ilgisini en ¢ok ¢eken tiirlerden biri de taglamalardir.
Gerek mizahi, gerek argovari unsurlarin kullanildigi bu tiir, dinleyiciye farkli gelmekte bu
nedenle de biiyiik bir ilgi ile dinlenmektedir. Adi gecen programda da Kul Nuri ve Erol

Ergani arasinda sdyle bir taslama ge¢mistir:

Kul Nuri:

“Erzurum’dan kostun geldin,
Meydanima ne diyorsun?
Gireselim gel beraber,

Harmanima ne diyorsun?”’

Erol Ergani:
“Ankara’nin gébeginde,
Meydanina ne diyeyim?
Hasilatin bol bugiinler,

Harmanina ne diyeyim?”
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Kul Nuri:

“Ne de giizel 6ter sazin,
Hemen anlasild1 so6ziin,
Hasilata diktin goziin,

Samanima ne diyorsun?”’

Erol Ergant:

“Senelerdir yaktin ates,
Diyorsun dogmadi giines,
Yedin tiikettin merek bos,

Samanina ne diyeyim?”

Kul Nuri:

“Kul Nuri’yim boyle kader,
Basimizdan gitmez keder,
Miicadelem devam eder,

Imanima ne diyorsun?”

Erol Ergani:

“Ergani’yim Mevlam haktir,
Bos laflara karnim toktur,
Inancindan siiphem yoktur,

Imanina ne diyeyim ( Ozarslan, 2001: 322)?”

Bu atismadan sonra sunucu konugu ile hasbihale devam eder, tiirkiiler okunur; akabinde
Kul Nuri programmi Geng Osman kogaklamasi ile sonlandirir. Yukarida orneklerini
sundugumuz Kul Nuri’nin “Agiktan Asiklara” adli bu programi, aym baglamdaki diger
programlarin da bir Ornegi niteligindedir. Bolgelere ve sunucularin tavirlarmma gore
farkliliklar olsa da, asik tarzi kiltir ve siir gelenedi temelinde sekillenen radyo

programlarinin icra diizeni genel olarak boyledir.

Buraya kadar radyo kullanimi ile ilgili bilgilere deginilmistir. Bunun yaninda radyo
kullanimi, farkli yenilikleri de beraberinde getirmistir. Radyodan sonraki teknolojik

gelismeler pikaplar, ses kayitlar1 ve kasetcalarlardir. “Elektronik kiiltiir ortaminin sz, ezgi
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ve miizigi kaydederek dondurmasi, baska bir deyisle s6z ve miizik icralarinin kaydedilerek
paketlenmesi (mediated performance), 1960’11 yillarda pikaplarin kullanilmasi ile
yaygmlasmistir. Bu gelismeyi 1970°1i yillarda kaset ve kasetcalar kullanimi izlemistir
(Cobanoglu, 2000: 159).”

Elektronik kiiltiir ortaminda ses yillarca saklanabilir; oysa sozlii kiiltiir ortaminda bunun
imkan1 yoktur. Sesi kayit altina almak, bir nevi yaziya gecirmektir (Ellul, 1998: 64). Bu
durum sodze dayali unsurlarin yayilmasi ve korunmasi ag¢isindan son derece Onemlidir.
Ayrica bu kasetler ve ses kayitlar1 sayesinde, mekanin ve zamanin sinirlayicilign asilmis,
insanlar dinlemek istedikleri kayitlara giiniin her saati ulagsma firsati yakalamis, kasetleri

bir kitap gibi istedikleri zamanda ve istedikleri miktarda takip etme imkani1 bulmuslardir.

1950’11 yillarda baslayan i¢ go¢ ve 1960’11 yillarda sanayilesmis Avrupa iilkelerine is¢i
olmak amaci tasiyan dis gog, Tiirkiye’de elektronik kiiltiir ortamina gegiste miithim rol
oynamustir (Ozarslan, 2001: 298). Hem teknolojik hem de sosyolojik boyutlar1 olan bu go¢
hareketliligi, asiklarin yeni icrd merkezleriyle tanismasimni saglamig; ayni zamanda
vatandan uzak kalmanin etkisiyle asiklara “gurbet”, “hasret”, “6zlem”, “ayrilik”, “yasam
zorlugu” gibi pek cok konu hakkinda yiizlerce eser yazdirmistir. Bu nedenle, 6zellikle dis
goc, asik siirinin tematik yapisint da dogrudan etkilemistir. Ekonomik nedenlerle
memleketlerini terk eden asiklar, gurbet elde yasamanin vermis oldugu goniil kiriklig: ile
biiyiik duygu yogunlugu yasamis ve bu durumu yalnizliklarinin yoldasi olan sazlari ile
paylasarak yiirekleri sizlatan eserler viicuda getirmiglerdir. Bu baglamda Tiirkiye’de halk

miiziginin en sevilen temsilcilerinden birinin, émriiniin yarisindan ¢ogunu Almanya’da,

yani gurbette ge¢irmis Neset Ertas olmasi, tesadiif olmasa gerekir.

D1s gog¢, manevi degisikliklerin yaninda Tiirkiye’de asiklar arasinda elektronik kiiltiir
ortami nimetlerinin kullanilmasinda da miihim rol oynamistir. Ozkul Cobanoglu’na gore
bunun belli basl iki sebebi vardir. Birincisi yurtdigindaki is¢ilerin, memlekete donerken
yanlarinda kacak veya yasal yollardan getirdikleri c¢ok sayida radyo, pikap ve
kasetgalarlardir. Boylece Tiirkiye’de elektronik ortamla sekillenen bir i¢ pazar olusmustur.
Ikincisi ise insanlarin 6zellikle Avrupa’da karsilastiklart sosyo-kiiltiirel meseleleri dile
getiren elektronik kiiltlir ortamu tirlinleri i¢in tiiketici olarak yurt disinda olusturduklart dig
pazarlardir (2000: 153-155). Tiim bu sebepler asiklarin elektronik cihazlara olan alakasini

arttirarak, asik tarzi iirtinlerin elektronik kiiltiir ortaminda tiretilmesini kolaylastirmis ve
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yayginlagtirmistir. Ayrica bu siire¢ sonucunda kasetleri ve plaklari ile taninma firsati
yakalayan kimi asiklarin Avrupa’da Tirklerin yasadigi iilkelere giderek konserler
vermeleri “gezici asik” kavramina yeni bir boyut kazandirmis, asiklar artik {ilke disina da

seyahat eder hale gelmistir.

Yukaridaki hususlar asiklarin elektronik kiiltiir ortama ile ilgilenmesini saglamistir. Aslinda
bu ilginin en biiylik sebebi ekonomiktir. Gelisen diinya sartlar1 ve degisen toplum
yasantisinda asiklar kahvehanelerde, panayirlarda sozlii kiiltiir ortamindan yararlanarak
eserlerini pazarlamada zorluk ¢ekmeye baslamiglardir. Bunun nedenlerinden biri, halkin
teknolojik gelismelerle olan ilgisiyle aciklanabilir. Ornegin, radyonun kullanimi ile
kahvehane gibi asik siirinin yasatildigt mekanlardaki insanlar, artik asiklari dinlemek
yerine ajanstan haber dinlemeyi ya da radyo araciligi ile miizik dinlemeyi tercih eder
olmuglardir. Bunun sonucunda asiklar gegimlerini siirdiirmek i¢in yeni arayislar icine

girmis ve eserlerini teknolojinin imkanlarini kullanarak pazarlama yoluna girmislerdir®.

Asiklarm en ¢ok kullandiklari teknolojik unsurlar plak ve kasetlerdir. Elektronik kiiltiir
ortaminda plak ve kasetlere kaydedilmek suretiyle satisa sunulan eserler konu bakimindan
incelendiginde bu eserleri iice ayirmak miimkiindiir. Birincisi karsilikli atigsmalar ve
deyismelerden olusan eserlerdir. Asiklarin sistemli deyislerinin yer aldigi bu plak ve
kasetler iki veya ii¢ asigin karsilikli deyismeleri esasina dayanir. Bu tiirdeki alblimlerden
bazilar1 sunlardir. “Dadas Reyhani ile Avsar Imami Atismas1”, “Erol Ergani-ihsan Yavuzer
Atigmas1”, “Murat Cobanoglu-Nuri Ciragi Atismasi”, “Murat Cobanoglu-Yasar Reyhani
Atismas1”, “Nusret Siimmanioglu- Yasar Reyhani Atismas1”, “Yasar Reyhani- Ilhami
Demir Atismas1”, “Yasar Reyhani- Nusret Siimmanioglu Atismas1” (Ozarslan, 2001: 302).
Ikincisi ise hikayeli tiirkiilere dayanan albiimlerdir. Bu kaset ve plaklarda asiklar usta mali
hikayeleri ya da kendi tasnifleri olan hikayeleri anlatmiglardir. Bu albiimlerden bazilar
sunlardir: “Thsan Yavuzer, Bahtiyar’in Hikayesi”; “Nihani Baba’nin Hikayesi”; “Bedri
Sinan Hikayesi 1-2”; “Mevliit Thsani, Ulker Sultan’in Hikayesi”; “Nusret Siimmanioglu,
Giilperi'nin Hikayesi”; “Vahit Kéroglu, Ali’nin Oykiisii”; “Yasar Reyhani, Ali Izzet’in
Hikayesi-Emrah ile Selvi’nin Hikayesi- GiirGni Hikayesi- Necip ile Telli Hikayesi”
(Ozarslan, 2001: 302).

*“ Kendisi ile yapilan goriismede Asik Fuat Cerkezoglu bu hususa dedginmis ve asiklarin kahvehanelerdeki
faaliyetlerinin azalmasini da kahvehénelerde radyo ve televizyon kullaniminin yayginlagmasina baglamistir.
Gorligmenin biitiinii i¢in bkz: Ekler / Ses Kayitlar1 / Asik Fuat Cerkezoglu ile Goriigsme.
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Bunlarin disinda bir de serbest deyismelere dayali plak ve albiimler yapilmistir. Bu tiir plak
ve albiimlerin muhtevasini asigin kendisine veya ustasina ait serbest deyisler
olusturmaktadir. Bu albiimlerden ve plaklardan bazilar1 sunlardir: “Cengiz Yarani, Goniil
Defteri”; “Erol Ergani, Hasret Pmar1”; “Erol Sahiner, Anadolu’dan Esintiler, Oze Dogru”;
“lhsan Yavuzer, Dogdun da Gittin-Kara Sevda-Nerdesin-Ozge¢misim-Sir Aramizda-Yalan
Olur mu-Zalim Gurbet”; “Mustafa Ruhani, Daglar,”; “Nuri Ciragi, Unutamadim”; “Yasar
Reyhani, Aglayan Sazlar-Deli Beyler-Deprem-Kahpe Zaman-Kibris Uyan Tiirk Ordusu
Geliyor-Ozanlardan Bir Demet-Ozanlardan Se¢meler-Ozal’a Agit-Param Y ok-Reyhani
Mahpushanede-Size Diyorum-Umut Dagi- Usandim” (Ozarslan, 2001: 301); “Mustafa
Aydin, Ak Menevis-Ceren-Ceylan Gozlim-Hasretim-Dilaram-Sevda Cigegi-, Bitmeyecek
Mi-Kara Gozlim-Kargicegim”,(http://www.mercekport.net/seri-albupaylasimlari/32825-
asik-mustafa-aydin-albumleri.html, 15.12.2013); “Maksut Koca, Seher Riizgari Gibi-
Daglara Bas Indirmedim-Sazim Aglar (http://www.ibermuzik.com/category/maksut-koca,
15.12.2013).”

Gorildugi gibi gelisen teknolojik sartlar neticesinde asiklar radyo programlart ve
albiimlere biiyiik ilgi gostermislerdir. Bu ¢alismalar ile asiklar1 dinlemek icin herhangi bir
mekana gitmeye gerek kalmamis, insanlar bes dakikalik dinlenme siirelerinde dahi
begendikleri 4siklarin eserlerini dinleme firsati bulmuslardir. Ozellikle albiim ¢alismalar:
ile Asiklarin {inleri genis kitlelere yayilmistir. Insanlarin belirli bir meblad karsiligi
edindikleri bu albiimler bir nevi “deep freeze” islevi gorerek, eserleri dondurup
korumuslar, ayrica bir kiiltiiriin ve asiklik geleneginin yasatilip gelecek kusaklara
aktarilmasma da vesile olmuslardir. Ancak gerek degisen sanat zevki ve pazarlama
teknikleri neticesinde yeni neslin yabanci popiiler kiiltiir {irtinlerini daha ¢ok takip etmesi,
gerekse gelisen teknolojik imkanlari takiben asiklarin televizyon ve sosyal medya
unsurlaria yonelmesi, asiklara yonelik radyo programlarinin sayisinin azalmasina sebep

olmustur.
3.2. Televizyon

“Televizyon sozcligli, Yunanca uzak anlamindaki “tele” ve Latince gor- anlamindaki
“visio” sozciiklerinden olugmustur. Televizyon (TV), bir vericiden elektromanyetik dalga

halinde yayimlanan goriintii ve seslerin, ekranli ve hoparlorlii elektronik alicilar sayesinde
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yeniden goriintii ve sese cevrilmesini saglayan bir sistemidir

(tr.wikipedia.org/wiki/Televizyon, 17.12.2013).”

“Televizyon, goriintliniin ve goriintiiyle alakali seslerin ayn1 anda elektromanyetik dalgalar
halinde yayilmasi prensibine dayanan bir sistemdir. Televizyonun isleyis sistemi, 151k
enerjisinin elektrik enerjisine cevrildikten sonra yaymlanmasi ve alinan elektromanyetik
sinyallerinin tekrar 151k enerjisine ¢evrilmesidir (televizyon.nedir. com, 17.12.2013).” Bu
sistemi bulan isim, Irlandali geng bir telgraf operatdrii olan “Joseph May” olmustur.
Televizyonun kesfinin ilk adimlarin1 atan bu geng, 1873 yilinda gergeklestirdigi
deneylerde, kendi trettigi selenyum cubuklarinin giines 1s18ina karsi tepki verdigini ve
fotoelektrik bir etki yarattigin1 fark etmis ve giines 1s1gindaki degisimleri elektromanyetik
sinyallere doniistiirmeyi bagarmustir ( Levent- Bayram- Altunay vd. 2002: 79). 1926’da ise
Iskog “John Logie Baird” ilk televizyon sistemini icat etmistir (Duncan, 2005: 39).

Televizyonun ilk deneme yayminin, 1935 yilinin Mart aylarinda Almanlar tarafindan
yapildigi soylenmektedir. Yine 1935 yilinin Kasim ayinda, Paris’te bir televizyon stiidyosu
kurulmus ve bu stiidyodan test kaydina baslanmistir. Fakat bu yayinlar sinirlt bir alanda
oldugundan ve televizyon teknolojisini gelistirmeye yonelik calismalar dogrultusunda
yapildigindan fazla dikkat c¢ekmemistir. Bunun yaninda, 1936’da yapilan Berlin
Olimpiyatlar’’nin halka naklen izletilmesi, televizyona olan ilginin ve merakin kapilarim

agmistir (Kilig-Levent-Bayram vd. 2002: 79).

Tiim bu hazirlik agamalarindan sonra, diinyada ilk diizenli televizyon yayini 1936 yilinda
Ingiltere’de baglamistir. Ancak bu yaymlarin goriintii kalitesi simdikinden oldukga farkli
olmustur.  Gorintiller bulanik ve siyah beyazdir. Ancak kayit teknolojisi heniiz
gelismediginden, bu donemdeki yaymlar kayit altina alinamamustir (Aziz, 1981: 14-17). Ik
renkli yaymlar ise 1950’lerden sonra baglamistir (Mete, 1999: 3).

Tiirkiye’de televizyon yayinlari, Avrupa’dan ge¢ baslamistir. Ulkemizde ilk televizyon
calismalari, 1953 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nin elektronik laboratuvarindan
gergeklesmistir. Sadece Beyoglu bolgesinde izlenebilen ve on bes gilinde bir, altmis dakika
olarak yapilan bu yaymlar Tiirkiye’de Tiirk televizyon tarihi agisindan son derece
onemlidir. Bu siiregten sonra 24 Aralik 1963’te, diizenli olarak televizyon yayinlarini

gergeklestirmek ve bu yayinlart denetlemek amaciyla “Radyo Televizyon Kurumu”
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kurulmustur. Akabinde Alman hiikiimetinin yaptigi yardimla 31 Ocak 1968 tarihinde,
“TRT Ankara Televizyonu” resmi yayma baslamistir. Ik dénemlerde yalmizca Ankara
siirlant i¢inde gerceklestirilen bu yayinlar, 1972°den itibaren yavas yavas tim {ilkeye
yayilmistir. 1977°de iilke genelinin %60°1na televizyon sinyalleri iletilebilir hale gelmistir.
Tiirkiye’de renkli televizyon yayinlarina ancak 1 Temmuz 1984°te gecilmis ve Tiirk
toplumu ikinci bir televizyon kanali ile 6 Ekim 1986’da bulusmustur (Kilig-Levent-
Bayram vd. 2002: 81; Aziz, 1981: 115-116).

Tirkiye’de 1990’11 yillara gelene kadar, televizyon denince akla gelen ilk isim TRT’dir.
Her ne kadar 1986’da Tirk kiiltiir hayatina katkida bulunmayi amacglayan “2. Kanal”,
1989°da egitim ve spor agirlikli “3. Kanal” ve “GAP TV” gibi kanallar kurulsa da Tiirk
televizyon tarihindeki en hizli atilimlar 1990’1 yillarda gerceklesmistir (Capli-Diindar,
2000: 1376). 90’larin basinda, Magic Box Star Televizyonu’nun Almanya’dan uydu
araciligi ile yaptig1 yayinlarla Tiirk toplumu 6zel televizyon yayinlari ile tanigsmistir (Kilig-

Bayram- Altunay vd. 2002: 81).

Televizyon programlarini genel itibariyle “egitim”, “kiiltir ( dil, edebiyat, sanat, tarih, din,
ahlak, miizik, eglence)”, “haber”, “spor”, “bilim” ve “teknoloji” “ekonomi” ve “reklam”
programlari1 olarak yedi ana baslik altinda incelemek miimkiindiir (Mete, 1999: 36-37).
Yapilan aragtirmalara gére bu programlar arasinda en ¢ok izlenen programlar, haberler,
kiiltiir programlari, miizik programlari, egitim ve spor programlaridir (Mete, 1999: 22).
Goriildugi gibi, televizyon programlarini seyretme yogunlugu, radyo programlarinda
oldugu gibi haber ve miizik iizerinedir (Aziz, 1981: 88). Genel bir degerlendirme icin

faydali olsa da, bu oranlar yasa, begeniye, cinsiyete ve zevke gore degisiklik

gosterebilirler.

Asiklarin televizyon programlar;, 1980°li yillara kadar devlet kontrolinde, TRT
biinyesinde yayimlanmistir. Bu programlar genelde ramazan, mahalli kurtulus giinleri,
milli ve dini bayramlar gibi 6zel giinlerde yapilmistir. Bu programlarda serbest ve sistemli
deyislere yer verilmistir. Serbest deyisler genelde bir asik tarafindan, sistemli deyisler ise
birden ¢ok asik tarafindan icra edilmistir. Deyismelerin yaninda 6zellikle belirli glinlerde
Behget Mahir, Asik Reyhani gibi isimlerin anlattiklar hikdye bantlar1 da, televizyonlarda
uzun siire yayinlanmistir (Ozarslan, 2001: 326-327).
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Televizyon programlarindaki degisim ve Ozgiirlesme, asik programlarmni da etkilemis,
ozellikle 90’11 yillar1 takiben mahalli ve milli seviyede yaym yapan 6zel kanal sayisinin
artmastyla, asiklar devlet kanali TRT nin disinda, kendilerine yeni yayin araglar1 bulma
imkan1 yakalamuslardir. Bu siire¢, Marasli Asik Hilmi Sahballi’nin 6nce Kanal 6, daha
sonra da TGRT i¢in hazirladig1 program ile baglamistir. Sahballi tarafindan haftalik olarak
yayimlanan bu programa, Tiirkiye’nin her yerinden pek ¢ok asik katilmistir (Ozarslan,
2001: 327). Aslinda bu program, 6zel kanallarda yayinlanan ilk asik programi olmasinin
yaninda, asiklar1 genis kitlelere tanitmasi agisindan da oldukg¢a onemlidir. Televizyonun
hayatin merkezi oldugu bir donemde, asik gelenegini temel alan bu programin
yayimlanmasi sayesinde mahalli unsurlar toplumun her kosesine yayilmis, bu sayede
gelenekten haberdar olmayan pek ¢ok insan bu gelenege, asiklara ve onlarin siirlerine ilgi

ve begeni duymaya baslamistir.

Asiklarla alakali programlar, mahalli kanallarda ve milli kanallarda yaymnlanmustir.
Samanyolu TV’de Asik Kul Nuri tarafindan yaymlanan “Asiktan Asiklara” programi ve
Mesaj TV’de yaymlanan “Ozanlarimiz” programi (Ozarslan, 2001: 328), milli seviyede

yayin yapan asik programlarina érnektir.

Aslinda asiklik gelenegi hakkinda bilgi vermesi i¢in, bir programin bastan sona kadar
asiklar tlizerine yogunlasmasi gerekmez. Kimi zaman, belgesel tarzi programlarda bir
yorenin yerel ozellikleri tanitilirken, o yorenin meshur asiklarina ve onlarin eserlerine de
yer verildigi goriliir. Bu tarz programlar, asiklar tarafindan sunulan ve tamamen asik
odakli programlar kadar isglevseldirler. Ciinkii bu yayinlar sayesinde insanlar, kasten
olmasa da tesadiif eseri o yoredeki asiklik gelenegi ile alakali bilgi edinmis olurlar.
Ozellikle milli kanallarda yayinlanan “Gezelim Gérelim”, “Dolu Dolu Anadou”,
“Maceract” tarzi bu programlar, asik tarzi kiiltiir geleneginin genis kitlelere yayilmasi
acisindan mahalli kanallarda yaymlanan kimi asik programlarindan daha islevseldir. Ciinkii
mahalli kanalda yaynlanan program, genellikle zaten o yore insani tarafindan
izlenmektedir. Dolayisiyla izleyici, zaten kendine has bir kiiltlir unsuru ile karsilasir; oysa
yiiksek reyting oranina sahip genel (milli), yayinlarda, bazi programlarin i¢inde -birkag
dakikaligina gosterilse dahi- ydresel unsurlara yer verilmesi, insanlarin baska kiiltiirleri de
ogrenmesine, mahalli unsurlarin genel alana yayilmasma vesile olur. Bunun yaninda,
kablolu yayin sistemi ve internet aracilig1 ile yerel kanallarin Tiirkiye nin ve diinyanin pek

cok yerinde izlenebildigi de unutulmamalidir. Yani hangi kanalda olursa olsun, asiklik
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gelenegi lizerine yogunlasan veya yayin akisi sirasinda bu gelenege deginen her programin,

gelenegin yasatilmasi ve yayilmasi acisindan 6nemli bir yeri vardir.

Maragh Asik “Hilmi Sahballi” ile baslayan 4sik programlari, her gegen giin artmis ve
giiniimiize gelene kadar pek ¢ok asik programi yaymlanmistir. Kanal 25°te Ibrahim Topal
tarafindan hazirlanan ve haftada bir yaymlanan “Asigmm Goniil Penceresi”, Samanyolu
TV’de Asik Nuri Cirag tarafindan hazirlanan “Asiklar Kervani”, Aziz Karaca taragidan
hazirlanan “Ozanlarimiz” ve Kanal A’da Asik Kul Nuri tarafindan yaymnlanan “Goniil
Kervan1” programi (Ozarslan, 2001: 328), asiklar tarafindan sunulan televizyon
programlarindan bazilaridir. Ozellikle doksanli yillarin son yarisinda yaymnlanan bu
programlar, hem asiklarin kendilerini tanitmasi i¢in hem de asik tarzi kiiltlir geleneginin

bilinip yayilmasi i¢in son derece dnemli bir fonksiyon iistlenmislerdir.

90’11 yillarda yeni bir olusum olarak sekillenen bu asik programlari, 2000’li yillara
gelindiginde, 6zellikle yerel kanallarda kendi sektorlerini olusturmuslardir. Giiniimiizde
pek ¢ok kanalda haftalik olarak hazirlanan veya belirli tarihlerde yayinlanan asik
programlar1 vardir. Bu programlardan bazilari sunlardir: “Cay TV - Goniil Kervam (Asik
Kul Nuri)®”, “Kagkar TV - Asiklarin Sesi (Astk Dursun Dogan- Asik Erol Coskunoglu)”,
“TRT Avaz - Asiklar Meclisi (Zeynep Kosker)”, “TRT Miizik - Ozanlar Harman1 (Ahmet
Poyrazoglu)”, “Pamukkale TV - Asiklar Sohbeti (Ozan Nihat)”, “Vatan TV - Sar1 Tel
(Asik Yener Yilmazoglu)”, “Kocaeli TV - Hasret Pinari ( Asik Erol Ergani)”, “TV 5 -
Asiklar Meydani (Asik Nuri Ciragr)”, “Gimsa TV - Asiklar Otag1 (Asik Pasa Susanoglu)”,
“Marmara TV - Bizim Ocakbas1”, “Kanal B -Soziim Sazimdir (Ayse Oksiiz)”, “Ses TV -
Goniil Kervani (Asik Kul Nuri)”, “Erzincan Can TV - Asiklar Séleni (Asik Erol Sahiner)”
“Kon TV - Goniil Meclisi (Astk Kul Nuri)”, “TRT Avaz - Kadin Asiklar (Ozlem Taner),
“Kanal 25 - Asiklarin Bam Telinden (Asik Sitki Eminoglu)”, “Baris TV-Ozanlarin
Dilinden (Asik Maksut Koca), “Barts TV-U¢ Telden Bir Dilden (Asik Mustafa

Sayilir).”*®”

% Parantez icinde belirtilen isimler, ad1 gegen programlarm sunucularidir. Ayrica bu programlardan bazi
boliimler izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar.

“® Bu programlar disinda, kimi kanallarda yayimlanan bazi programlara da zaman zaman asiklarin konuk
edildigi goriilmektedir. Ornegin Medya TV’de yaymlanan “Yatirim Borsas1” programina, onur konugu
olarak Asik Saim Istekoglu ve Asik Ilgar Ciftgioglu katilmis; eserlerini icra ettikleri gibi karsilikli atigmalar
da yapmuslardir.
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Son donemde asiklar tarafindan sunulan ve diger asiklarin konuk edilmesine dayanan bu
programlarin -karakteristik 6zellikleri olsa da- genel icra diizenleri geleneksel yapiya baglh
olarak sekillenir. Ancak elektronik bir iletisim unsuru aracilifiyla izleyiciye ulasmasindan
dolayr bu programlarda, kahvehane ortami icralariin “bire bir” aynisii beklemek
olanaksizdir. Yine de, kahvehane Kkiiltiirinin olmazsa olmazlarindan kimi unsurlar,
televizyon programlarinda da miimkiin oldugunca yasatilmaya ¢alisilmaktadir. Hemen her

asik programinda, usta malina, atismalara, divanlara, taslamalara yer verilmektedir.

Asiklik geleneginin yasatildigi Erzurum-Kars bolgesindeki yerel kanallarda asik tarzi
kiiltlir unsurlarinin  kullanildig1 programlarinin 6nemli bir yeri oldugu sdylenebilir.
Televizyon programlarindaki arz-talep meselesi géz Oniine alindiginda bu durum son
derece olasidir. Erzurum bolgesindeki yerel kanallarin hemen hepsinde, donemsel olarak

asik programlar1 yayinlanmais, asik tarzi kiiltiir unsurlarina yer verilmistir.

Yalnizca Erzurum’da degil Tiirkiye’nin her bolgesindeki yerel kanallarda, pek ¢ok asik
programi yayinlanmigtir. Bu kanallardaki sunucularin —istisnalar olmakla birlikte-
genellikle Erzurum yoresi asiklarindan secildigi goriilmektedir. Bu asiklar program
cekimleri i¢in memleketlerinden kanalin bulundugu bdlgeye gelmektedirler. Bunun
yaninda, genelde ekonomik sebeplerle go¢ ederek, halihazirda kanalin bulundugu bolgede
ikamet eden asiklar da vardir. Gelenegin yasatildigi bir ortamda biiyiiyen ve genetik
kodlarinda asik tarzi kiiltiir yapisindan pek ¢ok unsur barindiran bu sahislarin, program
sunuculugu i¢in uygun bulunmasi tesadiif olmasa gerekir. Bu programlardan biri istanbul
merkezli “Kanal 5” ekranlarinda yayinlanan ve asik kiltiirine merakli insanlarin yillardir
ilgiyle takip ettigi “’Asiklar Meclisi”dir. Erzurumlu asik Nuri Ciragi’min haftalik olarak
sundugu bu programin, 8.12.2013 tarihindeki yayin akis1 sdyledir:

Program, kisa bir jenerik ile baglar. Ekranda bazi dsiklarin resimleri yaymlanirken arka
fonda dsiklar tarafindan soylenen bir tiirkii ¢alinmaktadir. Jenerik biter ve programa

konuk olan dsiklar arasinda bir atisma baslar:



Asik Cemal Divani:

“Asiklar alin sazlart meydan olsun bu gece,
Atismadaki ilk ayak divan olsun bu gece,
Asik severler gegsinler ekraninin basina,

Gonliimiiz her bir hanaya mihman olsun bu gece.”

Asik Sitki Eminoglu:

“Ah le yar ey, zikretmeye lisan olsun bu gece,
Bizleri izleyen dostlar irfan olsun bu gece,
Toplanmisiz ii¢ bes ahbap muhabbet sofrasina,

Bana gore ehl-i hiiner devran olsun bu gece.”

Asik Selahattin Kazanoglu:

“Yaradan da ctimlemize ihsan olsun bu gece,
Tiirk liz tiirkii ¢igiririz destan olsun bu gece,
Bu bir ecdat kiiltiiriidiir gayeleri yasatmak,

Canlarimiz sevenlere kurban olsun bu gece.”

Asik Cemal Divéni:

“Sorma Cemal Divani’ye bir varlig1 yok gibi,
S6z soyle sineme degsin mizrak gibi ok gibi,
Asik dedigin ah ¢eker her elemi ¢ok gibi,

Mevla da ciimle dertlere derman olsun bu gece.”

Asik Sitk1 Eminoglu:

“Eminoglu gel aldanma diinyanin cilvesine,
Kulak verirsen anlarsan so6ziim kul 4zésina,

Toplanin dostlarim binin siz agkin gemisine,

Cagirin Nuri Ciragi kaptan olsun bu gece.”
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Asik Selahattin Kazanoglu:

“Kazanoglu ariflere verilecek yon olmaz,

Ne derttir bilmem arkadas asla birim bin olmaz,
Mayasinda toprak olan kibir olmaz kin olmaz,

Ciksin benlik libasindan iiryan olsun bu gece.”

Atismadan sonra dsiklar hep bir agizdan Erzurumlu Emrah’a ait “Sabahtan Ugradim Ben
Bir Giizele” tiirkiistinii seslendirirler. Tiirkii bittikten sonra Nuri Cwragr arkadaslarina
tesekkiir eder. Evzurumlu Emrah’in bu tiirkiisiiyle alakali bilgiler verir. Konuklarinin

irticalen okudugu divana karsilik olarak ekranlari basindakilere su dortliigii okur:

“Dinlediniz isittiniz duydunuz,
Belli olur meydan gérmiis asiklar.
Kendini methetmez hasa ve hasa,

Kendisini noksan goriir asiklar.”

Doértliikten sonra Nuri Ciragi konusmasina devam eder. Tiirk ve Islam dlemi hakkinda iyi

dileklerini belirttikten sonra konuklarini tanitmaya baslar:

“Hemen sag yanimda gordiiglinliz yakisikli delikanli Selahattin Kazanoglu hos geldin.

Selahattin’cigim nasilsin?”
Konuk dsik Selahattin Kazanoglu séz alir:

“Hos bulduk, sefa bulduk. Nuri Abi ben bu yilki programa ilk defa geliyorum. Hayirh
ugurlu olsun. Size yillardir kapilarin1 kapatmayan TV 5 yetkililerine de goniilden
miitesekkirim. Bu kiiltiire sahip ¢iktilar, siz de destek oldunuz. Biz de sizin sayenizde

burada sevdiklerimizle bulusuyoruz sagolun var olun.”

Nuri Cwragr da Selahattin Kazanoglu'na tesekkiirlerini sunduktan sonra yaninda oturan
diger konugu is adami Seyfi Giir’e hos geldin der. Hollanda dan gelen Giir'ii izleyicilerine
tamitir. Sonra diger yaninda oturan Sitki Eminoglu 'na déner, iki dsik selamlastiktan sonra
asiklik kiiltiiviiyle ilgili hasbihal ederler. Sonrasinda Nuri Ciragi Asik Cemal Divini’ye
doner. Divani, “arkadan gelenler onden gidenleri takip etmezse bu gelenegin siirmesi

Miimkiin degil” diyerek yeni nesil asiklara tavsiyelerde bulunur. Usta — ¢irak iliskisinin
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onemini belirtir ve bu durumun giiniimiizde miimkiin olmadigindan yakinir. Nuri Ciragi da
Cemal Divani’yi destekledikten sonra “Kazanoglu senden bir tiirkii alalim” diyerek sozii

Selahattin Kazanoglu’'na birakir. Kazanoglu, sazini eline alir ve su tiirkiiyii soyler:

“Hal ehli olmayan bilemez bizi,
Bir damlacik yasimizda nehir var.
Ne yaramiz biter ne diner sizt,

Basimizda bin bir tiirlii kahir var.

Mutlaka sarmislar dert libasindan,
Cikamadim ¢ilesinden yasindan,
Bir yudum verdiler hasret tasindan,

Diyen olmadi ki bunda zehir var.

Cahil insan bu deryada yiizemez,
Her okuyan bu esrar1 ¢ézemez,
Kapisini agamayan gezemez,

Icimizde Hi cekilen sehir var.

Bizden yare gidip gelen olmada,
I¢cimizde murat alan olmadi,
As1g1 aglatip giilen olmadh,

Ahimizda reddedilmez sihir var.

Kazanoglu bosa tiikendi ¢aglar,
Yiikii agir yol yokus asilmaz daglar,
Yiiziimiiz giilse de 6zlimiiz aglar,

Bahtimizda asik denen miihiir var.”

Kazanoglu ' nun tiirkiisii bittikten sonra sunucu Nuri Ciragr Sitki Eminoglu’na déner ve
“Ne Bacim Uyudu, Ne Ben Uyudum” tirkiisiinii soylemesini ister; ancak bu tiirkii
programin ilerleyen saatlerine birakilir ve Eminoglu kendine ait baska bir tiirkii séylemeye

baslar:
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“Gontil tezgahini kurduk dokuduk,
[lmek ilmek 6rdiik edebiyat.

Biz edebin kitabini okuduk,

Ehl-i halda gordiik edebiyati.

Tiirkgesi edeptir, oku 6gren bil,
Edebiyat tatli lisan, tath dil,
Dort yanini diken salmig gonca giil,

Har i¢inde derdik edebiyati.

Zay’ etmedik gelenegin 0ziinii,
Sair kalemini asik sazini,
Terk etmedik tstatlarin izini,

Go6z Ontine serdik edebiyati.

Eminoglu dert sinemi deldirdi,
Cehaleti lizerime giildiirdd,
Birileri yanlis yapti oldiirdii,
Diin topraga verdik edebiyati.”

Tiirkii bitiminde Nuri Ciragi, Eminoglu’na tesekkiir ettikten sonra sozlerine soyle devam

eder:

“Sitk1 Usta, o kadar giizel bir sey 6rmiissiin ki, birileri yanlis yapt1 6ldiirdii; 6ldiirebilir.
Fakat cok onemli bir sey hatirrma geldi./... Milli goriis lideri Muhterem Necmettin
Erbakan hocamizin bir seyini (lafin1) dinlemistim bir biyiigiimiizden. O zaman Milli
Nizam Partisi’ni kurarlarmis. Bir vilayetimize gitmisler. Vilayetimizin ismini sdylememize
gerek yok, telefon etmisler, ‘Hocam! Burada parti kurmak i¢in hi¢ birini bulamadik’
demisler. (Erbakan), ‘Orada cami var m1?’ demis. ‘Var.” demisler. ‘Mesele yok. Biz orada
partimizi kurariz. Gidin. En azindan oradaki caminin imami ile oturun; ¢iinkii onlar bizim
davamizi anlarlar’ demis./... Rahmetli Erbakan Hocamizin bu s6ziinii hi¢ unutmam. O ilde
0 zaman parti kurulmus, milletvekili de verilmisti. Oyleyse kim dldiiriirse 6ldiirsiin, biz

variz edebiyat 6lmez Allah’in izniyle diyorum.”
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Program reklama girer. Reklamdan sonra Cemal Divani kendine ait bir siir okur,

ardindan su deyis ile sozlerine devam eder:

“Bende kuruludur seni anlatir,
Arayip kendimde buldugum sehir.
Caddesi goniildiir, sokag hatir,

Her halindan 6rnek aldigim sehir.

Dort harfle yazil1 var kitabesi,
Gabhi hiiziin gahi dem meyhanesi,
Ciimle evliyanin halvet hanesi,

Tek tek kapisini ¢aldigim sehir.

Sordugum sorunun sende cevabi,
Icinde gizlemis giinah sevabi,
Yaradan’in en muhtesem mihrabi,

Abdest alip namaz kildigim sehir.

Cemal Divani’yi eyleme viran,
Miihr-ii Stileyman’dir Hazret-1 Kur’an,
Bir yani cennettir bir yani niran,

Beni hatirlar m1 61diiglim sehir.”

Tiirkii bittikten sonra Nuri Ciragi, Cemal Divadni'ye, tiirkiide gegen “dort harfli sehir” ile

neyi kast ettigini sorar. Divani bu sehrin “kalp” oldugunu belirtir. Bu konusmadan sonra

Ciragi, diger konugu Seyfi Giir’e donerek hasbihal eder, hal hatir sorar. Aralarinda

samimi bir sohbet gecer. Konugsma bittikten sonra Nuri Ciragi, bir yakimimin 6ldiigiinii

belirterek iiziintiisiinii dile getirir ve geride kalanlara sabiwr diler. Ardindan bir telefon

baglantist alir. Telefonun diger ucundaki izleyici, dsiklardan “Ne Bacim Uyudu, Ne Ben

Uyudum” tiirkiisiinii ister. Sitki Eminoglu’ndan dinlenilmek iizere ilerleyen dakikalara

birakilan bu tiirkiiden once Kazanoglu — Reyhani’nin oliim yil déniimiiniin yaklasmasindan

otiirii- Asik Reyhani'ye ait bir tiirkiiyii seslendirir. Tiirkiiden sonra dsiklar bir siire sohbet

ederler ve yakin zamanlardaki etkinliklerini izleyicilere duyururlar. Akabinde Asik Sitki

Eminoglu sazim eline alir, oglunun dedesinin hastaligi iizerine yaktigi “Ne Bacim Uyudu
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Ne Ben Uyudum” agitimi seslendirir ve bu tiirkiiyii tiim izleyicilere armagan eder.
Tiirkiiniin bitiminden sonra Nuri Ciragi ismini zikrettigi birkag izleyiciye selam gonderir.
Ardindan program reklama girer. Reklamdan sonraki boliim Cemal Divani 'nin tiirkiisii ile

baslar:

“Yaz mu erken getti, kis m1 er geldi?
Sen niye agardin siyah sa¢larim,
Hayatin ¢ilesi ¢ok mu zor geldi,

Sen ni¢in agardin siyah saclarim?

Daglarin m1 ¢ok erkenden kar oldu?
Sana ne oldu da tarumar oldun,
Oglun mu kizin m1 isyankar oldu,

Sen ni¢in agardin siyah saglarim?

Dumani kalkmayan dag basi misin?
Bu sanatin ehli, nakkas1 misin?
Asik Reyhani’min gardagi misin?

Sen ni¢in agardin siyah sa¢larim?”

Tiirkiintin bitiminde Nuri Ciragi, Asik Divani ‘ve tesekkiir ettikten sonra sozlerine soyle

devam eder:

“Aym onu, Reyhani ustanin 6liim giinlidiir arkadaglar, Allah rahmet eylesin. Santyorum ki
O’nun ismine bir okul var Erzurum’da. Asik Reyhani Okulu’nda bir de Erzurum Vakfi var.
Eger dinliyorsa, sevgili eczacimiz Erdal Giizel Bey’e de c¢ok tesekkiir ediyorum. Sanirim
bir de anma gecesi yapiyorlar ama giliniinii bilemiyorum. Bunu da duyurmus olalim

insanlara./...”

Konuklar bir siire sohbet ederler. Sonrasinda Nuri Ciragi canli telefon baglantist alir.
Telefon ile yayina katilan kisi Asik Selami Yagar dir. Yagar, oradaki dsiklara selamlarin
gonderdikten sonra Asik Reyhani icin bir anma etkinligi diizenleyeceginden bahseder.
Arkasindan Asik Reyhani’den bir siir ile konusmasim bitirir. Asik Nuri Cwrag, Aralik

ayimin bir diger onemine deginir ve Asik Mevliit IThsani’nin bir siiri ile Sartkamig
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Sehitlerini anar. Sonrasinda yayn, Asik Sitki Eminoglu tarafindan seslendirilen, Asik

Mehmet Giilhani ’nin merhum dedesi icin soyledigi “Garibim” tiirkiisii ile devam eder.

“Simdi degil ta ezelden boyleyim,
Diinyaya geldigim sene garibim.
Dedem demis altmig yildir boyleyim,
Altmis daha kalsam yine garibim.

Zalimler koymadi aklimi serde,
Koydular bagimi ey’ olmaz derde,
Candan yanan bir kimsem yok bu yerde,

inceledim dane dane garibim.*’

Kadir bilenlerin gonca giiliiyem,
Kiymet bilmeyene kara ¢aliyam,
Ben kadi ogluyam Ahiska’liyam,

Yabanciyam ele giine garibim.

Goclimii yiikledim donmem vaadimden,
Bir lezzet almadim diinya tadindan,
Bir Allah kuluyam baht soyadindan,

Sorun bakin hane hane garibim.

Babanin yerini hi¢ kimse tutmaz,
Kardas diigman olsa gene unutmaz,
Garip anam beni gérmeden yatmaz,

Baba tarafimdan yana garibim.

Altmis sene sonra torunu Giilhan,
Garip dedesine yazmis bir destan,
Ne garip yer, garip garip kabristan,
Altmis yildir yatiyor mu garibim?”

" Asik tiirkiiniin her dértliigiiniin son dizesinin tekrarinda, bu kismi “sahipsizim, kimsesizim, garibim”
seklinde sOylemistir.
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Tiirkiiden sonra Nuri Ciragi, Saim Istekoglu’'na tesekkiir ettikten sonra programin
sonlarina yaklastigini belirtir, yayinda ve yapimda emegi gecen herkese tesekkiir eder ve
asiklara atisma icin ayak agmalarint séyler. Ancak ayaktan once dsiklar miisaade isteyerek
kendilerinden selam bekleyenlere selam gonderirler. Atismadan once, gelen istekler
tizerine Cemal Divani, “Asker” siirini okur. Akabinde, yine istekler iizerine Selahattin

Kazanoglu da “Baba” siirini okuduktan sonra atismaya gegilir.

Asik Cemal Divani:

“Biz as181z kibir riya yok bizde,
Vatan sevgisidir i¢imiz bizim.
Gerekirse yiizeriz biz denizde,

Cok siikiir dik durur basimiz bizim.”

Asik Sitki Eminoglu:

“Gece gilindiiz Mevla i¢in dokiiliir,
Akar goziimiizden yasimiz bizim.
Rizasia varmak i¢in Gveriz,

Hayalimiz bizim diisiimiiz bizim.”

Asik Nuri Cirag::

“Miirsid-i kamile biad ederiz,
Cahillerle olmaz isimiz bizim.
Mazlumlara giilsen olur giil olur,

Zalimlere yol vermez kisimiz bizim.”

Asik Selahattin Kazanoglu:
“Olene tabutuz dogana besik,
Birdir hep i¢imiz disimiz bizim.
Bosuna bize denmemis asik,

Y oktur noksanimiz bosumuz bizim.”



Asik Cemal Divani:

“Biz iman eyledik gani yezdana,
Dua eylemisiz nuri sultana,
Diisman ne ki gele gire vatana,

Topraga diismeden doslimiiz bizim.”

Asik Sitki Eminoglu:

“Ehl-i miimin olan hakka inanmus,
Kimse zannetmesin bosuna yanmis,
Ecdadimin gani ile sulanmas,

Sinirda bellidir tasimiz bizim.”

Asik Selahattin Kazanoglu:

“Bu agka diisenler olurmus hasar,
Sevdanin ugruna basar mi basar,
Erzurum ¢1g olsa diinyay1 basar,

Eger catilirsa kagimiz bizim.”

Asik Cemal Divani:

“Divani kilicin yayindayiz biz,
Eren evliyanin huyundaniz biz,
Cihan bilsin oguz soyundaniz biz,

Diinyaya yeteriz besimiz bizim.”

Asik Sitk1 Eminoglu:

“Aslk Eminoglu neler demisler,
Arifler bu is1 incelemisler,

Bir Tiirk bir cihana bedel demisler,

Sikili yumrukla disimiz bizim.”

101
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Asik Selahattin Kazanoglu:
“Kazanoglu dilin olmaz 1sirgan,
Damarda dolasir asil olan kan,
Geline duvaktir sehide yorgan,

Yildizla siislenmis pusumuz bizim.”

Atismanin ardindan asiklar “hoscakalin ciimle dostlar” doner

seyircilere veda ederler.

Selahattin Kazanoglu:
“Vaktimiz buraya kadar,
Hosgakalin climle dostlar,
Herseyin fazlasi zarar,

Hoscakalin climle dostlar.”

Sitk1 Eminoglu:

“Saat geldi catt1 ona,
Hoscakalin biitiin dostlar.
Muhabbetler erdi sona,

Hoscakalin ctimle dostlar.”

Asik Cemal Divani:
“Hepinize ey’ geceler,
Hoscakalin ctimle dostlar,
Bu handan gé¢miis niceler,

Hoscakalin ctimle dostlar.”

Selahattin Kazanoglu:
“Bos islerle yorulmayin,
Cahillere sorulmayin,

TV 5 ‘ten ayrilmayin,
Hoscakalin ctimle dostlar.”

Kapanis jenerigi yayinlanir ve program biter.

ayakli bir atisma ile
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Yukaridaki program 6rneginde oldugu gibi hem asiklar1 konuk ederek, onlarin eserlerine
yer veren, hem de “talk show” mahiyetinde olan ¢ok sayida program yayimlanmaktadir.
Bunlardan biri de Kocaeli TV’de Asik Erol Ergani tarafindan sunulan “Hasret Pinari”

programidir. Bu programin 20 Subat 2013 tarihli yayin akis1 6zetle soyledir:

Program kisa bir jenerikle baslar, ardindan sunucu Erol Ergadni, ustasi Mevliit Thsani’den

bir siir ile programi agar, sonrasinda su sozlerle devam eder:

“Evet, iyl aksamlar kiymetli konuklarimiz, asik sevenlerimiz, yine bir Carsamba aksami
Kocaeli TV’de Erol Ergani ile Hasret Pinar1 asiklar programindayiz./... Elimizden geldigi
kadar asiklik geleneginden ornekler verdik; veriyoruz. Bu aksam da gene iistatlarla
beraberiz. Bu aksamki konuklarimiz (konuk asiklardan birine donerek), taa Denizli’den
geldi, benim misafirim oldu. Yillarin1 vermis bu sanata, Avrupa’da kalmis ve kendisi ile de

Avrupa’da tanistigim, Nihat Sonmez as1gimiz. Efendim hos geldiniz.”

Bundan sonra sunucu dsik ile konuk asik arasinda selamlasma ve kisa bir sohbet geger.

Akabinde sunucu diger konuguna donerek devam eder:

“Yine Bursa’dan, benim birka¢ defa programima katilan Asik Temel Turabi. Erzurumlu,

Bursa’da ikamet ediyor. Temel’cigim hos geldin.

Iki asik arasinda hal hatir sorma ve bir kisa sohbetten sonra, sunucu stiidyodaki

izleyicilere donerek:

“Efendim konuklarimizda yine doldular buraya. Geliyorlar. Kizini, oglunu yanina alan

buraya kadar geliyor. Sizlerde hos geldiniz efendim.”
Stiidyodaki izleyiciler alkislar.

“Bvet programmmiz hizla basladi. Mevliit Ihsani hocamizdan bir siir okudum. Mekani
cennet olsun. Durmak yok, benim programda ¢ok fazla tiirkii sdyleniyor. (Denizlili as1ga

donerek) Ben diyorum ki sdyle bir Denizli’den gelelim bu tarafa Hac1.”

Nihat Sonmez, sazini eline alarak:
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“Tamam, tamam. Hem soyle biraz da espri olsun. Espri de nasil olsun? Denizlili asik nasil
bir divan okuyor, bir divan okuyim de o divanin hikayesini de daha sonra sdylemis

oluruz.*®”

Asik, sazini eline alir ve ¢calmaya baslar. Agzindan su dizeler dokiiliir:
“Insamz hayattan ibret almamak miimkiin degil,

Zaman zaman da gaflete dalmamak miimkiin degil,

Ta dogustan ¢ikmisiz biz uzun zorlu bir yola,

Bazen tokezleyip yolda galmamak miimkiin degil.

Hayatimiz rengarenktir, karamiz akimiz var,
Birer canli varligiz biz, govdemiz kokiimiiz var,
Her birimiz bir ¢igegiz rengimiz kokumuz var,

Zaman gelir mevsim dolar solmamak miimkiin degil.

Ozan Nihat dertler ile egilir biikiiliirsiin,
Sonbaharda gazel gibi yerlere dokiiliirsiin,
Galbine bir griz gelir devrilir yikilirsin,

Nihayet bir bahaneyle 6lmemek miimkiin degil.”
Asik tiirkiisiinii bitirir. Seyirciler alkislar. Sunucu Erol Ergani:

“Efendim, kimse demesin Denizli’deki asik da divan okur mu, (Ozan Nihat’a donerek)
degil mi? Simdi her yorenin ayr1 ayr1 makamlar1 vardir. Gelenekleri, gérenekleri, tiirkiileri

var tabi. Denizli’de de bu sanat ¢ok yaygin./... Sagolasin agigimiz, ¢ok giizel bir divand1.”

Sunucu Erol Ergani, ekrana donerek canli yayin numaralarimi hatirlatir ve soézlerine

devam eder.

“Bizi ¢ok arayan oluyor, gercekten de santral kilitleniyor. Beni goriiyorlar dostlarimiz, ‘ya’
diyorlar, ‘cok artyoruz da diisiiremiyoruz’. Elbette ki biitiin arayanlar diisiiriirse biz burada
ne yapariz? Efendim hep telefona bakariz, sanatimizi icrd edemeyiz ama sans, nasip

kiminse. Zaten her aksam dort bes tane telefon alabiliyoruz. Efendim sagolun sizin bizi

“® Bilindigi iizere asiklik gelenegi denince akla Erzurum-Kars bolgesi gelmektedir. Tahminimizce, asik
burada siirpriz derken, Denizlili bir as1gin divan okumasi eylemini vurguluyor.
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dinlemeniz yetiyor./... (Temel Turabi’ye donerek) Temel’cigim, sirayr size verelim, bir

tiirkli de sizden alalim, buyur.”

Temel Turabi soz alir:

“Simdi Erol Bey, biliyorsunuz bizim dostlarimiz ¢ok. Tiirkiye’nin dort bir yaninda...
Bizim buraya ¢ikacagimizi nerden biliyorlar bilmiyorum, sosyal medyadan takip ediyorlar
sanirim. Agri’dan Haci Aydin aradi. Grubumuzla toplanmisiz, -onlar asik kiiltiiriinii seven
ve iyi takip edip dinleyen insanlar- biitiin dostlarimla bir tiirkii istiyoruz dedi Reyhani
Baba’dan “Gidirem” tiirkiistinii soyle dedi. Simdi bu dostlarimiza diyorum ki, o tiirkii bu
saz diizeniyle biraz zor. ‘Senin bana yaptigin1 yapmazdi’ diyim onlar da raz1 gelsinler. Bu

bana ait bir turkd.”

Sazini eline alir ve ¢almaya baslar:
“Haramilar pusu gursa yoluma,
Senin bana yaptigin1 yapmazdi.
Boz yilanlar sarilsaydi koluma,

Senin bana yaptigin1 yapmazdi.

Dikenler gevirse dort bir yanimi,
Kanl katil akitsaydi kanimz,
Canavarlar parcalasa tenimi,

Senin bana yaptigin1 yapmazdi.

Hep bir yerden kilitlense kapilar,
Zindanciya bagislansa tapular,
Uzerime yikilsayd: yapilar,

Senin bana yaptigin1 yapmazdi.

Giineste 1slanmis hasir olsaydim,
Tepeden tirnaga gusur olsaydim,
Adaletsiz saha esir olsaydim,

Senin bana yaptigini1 yapmazdi.
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Turabi’yim nerden diistiim gastine,
Zehir goydun su igtigim testime,
Yedi diiven saldirsaydi iistiime,

Senin bana yaptigin1 yapmazdi.”

Seyirciler alkislar. Asiklar arasinda konusmalar devam eder. Temel Turabi seyircilerin
arasinda olan Ozan Nihat’'in oglu Serdar’in ¢ok iyi saz ¢aldigini, onun karsisinda saz
caldigy icin tedirgin oldugunu belirtir. Evol Ergani, “saz ¢almak ayri, séz soylemek ayr
tiirkii soylemek ayri” diyerek bu duruma katilmaz. Erol Ergani bir siir séyler. Sonrasinda
izleyiciler tarafindan gonderilen istek mesajlarimi okur. Ozan Nihat gelen istekler iizerine

sazi eline alir ve su deyisi soyler:

“Goniil agka gelir, cosar feyz alir,
Goniil dostlarint goérdiigii zaman,
Insan huzur bulur teselli bulur,

Erenler cemine girdigi zaman.

Uc giinliik diinyadan adabin nedir,
Diisilin giinahin ne sevabin nedir,
Mevla sual sorar cevabin nedir,

Mahkeme-i kiibra kurdugu zaman.

Onde Resulullah, iistiimiiz Allah,
Alt1 cihet Hakk’tir kastimiz Allah,
Deriz yolumuzda dostumuz Allah,

Her kim bize sual sordugu zaman.

Mevla kissalarla 6rnek veriyor,
Musa Hizir ile dostluk kuruyor,
Serlerdeki hayr rahat goriiyor,

Nihat biraz gafa yordugu zaman.”

Asik deyisini bitirir, seyirciler alkislar ve sunucu dsiga tesekkiir ederek gelen istekleri

okumaya devam eder. Akabinde gelen istekler iizerine Asik Temel Turabi, “al gelin de indi
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mola yayladan” tiirkiisiinii seslendirir. Tiirkii bittikten sonra Erol Ergani, “Cukurova
voresinden Dadaloglu’na ait bir tiirkii” diyerek tiirkii hakkinda bilgi verir. Ardindan sazi
eline alir ve soyleyecegi tiirkiiyii Siirt’e gelin giden kizina armagan ettigini belirtir. Bu
swrada Temel Turabi, diigiine katilamadig icin iiziintiisiinii dile getirir. Evol Ergani, Asik
Reyhani’den bir tiirkii okumak istedigini belirttikten ve bu tiirkii hakkinda bilgi verdikten
sonra eseri seslendirmeye baslar. Tiirkii bittikten sonra dsiklar sohbetlerine devam ederler,
kisa siire sonra katilacaklart organizasyonlart izleyicilere duyururlar. Asiklar kimi zaman
usta malt soyler kimi zaman kendi eserlerini seslendirir, bazen de anigmalar yapar.
Bunlara ek olarak zaman zaman izleyicilerin istedikleri tiirkiilere de yer verilir. Program
dastklarin tiirkiileri ve sohbetleri ile yaklagik bir saat daha devam eder. Ardindan Erol
Ergani programin yayin-yapiminda emegi gegen sahislara ve izleyicilere tesekkiir ederek

gelecek hafta goriismek tizere programi bitirir.

Yerel kanallarda yayinlanan asik programlarinin ¢ogu, yukaridaki 6rneklerde de belirtildigi
iizere program i¢in tahsis edilen bir stiidyo ortaminda gergeklestirilir. Programlarin geneli
boyle olmasina ragmen, bazi programlar daha karakteristik bir yapi sergiler. Ankara
merkezli bir kanal olan ve i¢ Anadolu bolgesi insanlarinin siklikla takip ettigi Vatan TV de
Asik Yener Yilmazoglu tarafindan sunulan “Sari Tel” programi, asiklarmn eserlerine yer
verdigi gibi, programin ilerleyen kisimlarinda iilkenin ¢esitli kentlerini ziyaret ederek o

yorenin 6zelliklerini de ekranlara getirir. Programin 31.01.2014 tarihli yayin akis1 soyledir:

Program Agsik Yener Yilmazoglu'nun gériintiilerinden olusan bir jenerikle bagslar.

Ardindan Yilmazoglu, su tiirkiiyii seslendirerek programi acar:

“Yillar y1l1 bir giizels,
Sevip ayrilan ozanim.
Ben askimi 1stiraba,

Koyup aglayan ozanim (havar havar).

Uzak ettin aralar,
Senden aldim yaralari,
Bundan sonra karalari,

Giyip ayrilan ozanim (havar havar).
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Sabri olsun dizlerine,
Inanmam yar sdzlerine,
Ayrilirken dizlerine,

Doviip ayrilan ozanim (havar havar).”

Eserden sonra Yener Yilmazoglu soze baslar:

“Evet kiymetli izleyicilerimiz, kiymetli goniil dostlart. Hos geldiniz sefalar getirdiniz.
Ekran1 basindan bizi izleyen herkese de buradan kucak dolusu selam olsun. Sizin
gormediginiz, stlidyo arkasindaki konuklarimiza da selam olsun. Efendim bugiin Ankara
stiidyolarindan biz buraya geldik. Ankara stiidyolarindan size boyle giizel bir program
sunacagiz. (Konuklarina donerek) Cok degerli arkadaslarim ¢ok degerli kardeslerim
burada. Simdi ne yapalim, konuklarimizi fazla bekletmeyelim. Bugiin birden karar
degistirdik; rahmetli Sabri Simsekoglu’nun bir tirkiisii aklima geldi; yoksa divan
acacaktim ama (konuklara donerek) usta asiklar simdi bize divan da okur, atisma da okur.
Kiymetli izleyicilerimiz, hemen soyle sag bastan konuklarimi size tanitayim. (Karsisinda

oturan konuguna donerek) Veysel Yildizer, hos geldin, seref verdin.”

Veysel Yildizer séz alwr:

“Siz Istanbul’a gelmiyorsunuz ama ben Ankara’ya geldim. Biz de Sar1 Tel’e katilmaktan

seref duyduk. “

Sunucu devam eder:

“ Evet, ortada ¢icek gibi acan bir kardesimiz, bir bayanimiz. /... Mine Kus. Hos geldin

serefler verdin.”

Yilmazoglu bayan konuguyla bir siire sohbet eder. Sohbet esnasinda konugunun Kars

Kagizmanl oldugunu 6grenince:

“Bizim elli degil mi?
Bizim koylii degil mi?
Bizim Karsli degil mi?

Kagizmanli degil mi?”
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dortliigiinii soyler. Karshilara selam gonderdikten sonra yaminda oturan diger konugu Asik
Pasa Susanoglu’na donerek, onun kendisini hi¢ yalniz koymadigini ve ¢ok Sdadik bir dost
oldugunu belirtir. Sunucu ve konuklar bir siire hasbihal ederler. Yilmazoglu kisa bir hikdye
ile Erzurum-Kars insanmmin ¢aya ¢ok diiskiin oldugunu belirttikten sonra ¢alisanlardan
konuklart icin stiidyoya ¢ay servis etmelerini ister. Arkasindan bir tirkii soylemesi igin

sozii Asik Veysel Yildizer’e birakir.

“Yine aksam oldu zararim m1 yok,
Ben de gurbet ele kara gelmisim.
Sormayin derdimi daglardan da ¢ok,

Bu diinyaya bahti1 gara gelmisim.

Kaptan yaslh bulamadi limant,
Zaten su gonliimde kald1 bir ani,
Yillar 6ncesiydi teni ceylani,

Diyar diyar sora sora gelmisim.

Dedim belki kurtaririm sert geldi,
Yedi giiniin yedisini dert yedi,
Eyiip gibi yaralarim kurt gerdi,

Yaralarim sara sara gelmisim.

Bir giizeli yara yar eden de sen,
Koskoca alemi dar eden de sen,
Yok eden de sensin var eden de sen,

Elleri bos yiizii gara gelmisim.

Yildizer’i yara yar eden de sen,
Koskoca alemi dar eden de sen,
Yok eden de sensin var eden de sen,

Elleri bos ylizii gara gelmigim.”

Sunucu Yildizer’e tesekkiir ettikten sonra bir tiirkii séylemesi igin konugu Mine Kus'u

sahneye davet eder. Yener Yilmazoglu Erzurum yoresinden bir halay seslendiren Mine
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Kus’a tesekkiir ettikten sonra hafta iginde gittigi festivallerden ve anma etkinliklerinden
bahseder. Akabinde Susanoglu 'ndan bir tiirkii soylemesini ister. Susanoglu sazini eline alir

ve ¢alip soylemeye bagslar:

“Beni benden alip gittin,
Sanma sensiz yastyorum,
Bu gonliimii heder ettin,

Yarim bir can tasiyorum.

Bilmem ne haldir hallarim,
Belki derdimden oliiriim,
Ah her yerde seni goriiriim,

Bir hayale gosuyorum./...”

Tiirkiiniin akabinde Yener Yilmazoglu programi izleyen tamdiklarina ve birka¢ dernek
baskanina selamlarint gonderdikten sonra engelli hayranlarinin kendisine yapmis oldugu
kdgittan tespihi gostererek onlara tesekkiir eder. Sonra sézlerine Hiiseyin’le Senem

hikdyesi ile devam eder:

“Hiiseyin evlenir. Yedi yil Hiiseyin’in ¢ocugu olmaz. Kdyiinii terk eder, gider gurbette
kalir. Ben artik Senem’in yiiziine bakamam der ve kdyiine ‘insaattan diistii 6ldi’ diye bir
haber gonderir. Halbuki 6lmemistir. Bir gece riiyasinda Senem’i baska bir yere verdiklerini
goriir. Senem bagska bir yere giderken bunun riiyasina gelir. Hiiseyin seher yelinde uyanir.

Bu hal iizerine riizgara soyle der:

‘Al bu haberimi sen eser riizgar,
Gokleri direksiz kurana gotiir.
Alt1 giinde var eyledi diinyay,

Pazar giinii temel kurana gotiir.”

Sevk ettin efendim sultan-1 vezir,
Nerde Allah der isen orada hazir,
Deryalar iistiinde boz atli Hizir,

Miiskiiller halina gelene gotiir.
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Hiiseyin’em derdim yliceden yiice,
Yazip kitap etsem olmuyor hece,
Karanlik gecede kara karinca,

Kara herik i¢cinde gorene gotiir.”

Hiiseyin bunu soOyler, kibleye doner; iste gaipten bir ses gelir. ‘Hiiseyin! Senin dilegin
kabul oldu. Su ¢esmeden git bir su i¢; ama git ki Senem gelin oluyor!” Hiiseyin suyu iger

yola diiser; gerisi haftaya.”

Bu sézlerden sonra program reklama girer. Reklamdan sonra Veysel Yildizer su tiirkiisiinii

seslendirir:

“Bu gelinin derdi cok mu derinde,
Ne garal1 yazis1 var doktor bey.
Daha otuzunda ilkbaharinda,

Gonliinde ¢ok arzusu var doktor bey.

Duymamustik bu hastalik ne idi,
Koyde saglikliydik bundan 1yiydi,
Yetim kaldi ¢ok cileli biiytidi,

Pek c¢ok dertli mazisi var doktor bey.

Bu hastalik bizi eyledi yari,
Kapimi ¢almadi komsunun biri,
Oliim hak bilirim Allah’in emri,

Acist var sizist var doktor bey.

Veysel Yildiz ¢ok cileli hayatin,
Goren doktor gizlemedi hayretin,
Cani verin bu gelini yasatin,

Daha kii¢iik guzusu var doktor bey.”
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Yildizer’in tiirkiisiinden sonra Mine Kug bir eser seslendirir. Akabinde Yener Yilmazoglu
izleyicilere kirtlama ¢ay i¢menin inceliklerini gésterir ve sozii Pagsa Susanoglu’'na birakir.
Susanoglu seslendirecegi eseri armagan ettigi kisileri belirttikten sonra su tiirkiiyii

seslendirir:

“Ah vatanimdir topragimdir yurdumdur,
Dogdugum diyardir bu benim kdylim.
Yillarca bitmeyen 6zlem hasretim,

Biiytidiigiim yerdir bu benim kdytim.

Yiiregimde Hasbey dogusu Tuygun,
Bir yandan Yaylacik bir yan Sargiil,
Insan1 mert olur bonkérii yaygin,

Biiyiik miitevazi bu benim kdyiim.

Ug yiiz elli evken kalmis yiiz yetmis,
Gomgular gog edip gurbete gitmis,
Baba ocagini ¢ogu terk etmis,

Sanma bahtiyardir bu benim koyiim.

Susanoglu kdyiin cahili yoktur,
Gelen misafire hiirmeti ¢oktur,
Insan1 mert olur gdzleri toktur,

Biiyiik hanedardir bu benim kdytim.”

Tiirkiiden sonra Yilmazoglu gelen birkag mesaji okur. Sonra eline sazimi alwr, dsiklik
geleneginin 6nemini belirtir ve “asiklar daglardaki kaynayan gézelerdir, Tiirk halk miizigi
sanat¢ilart da onun damlalaridir” diyerek konugu Mine Kus'un da ¢ok onemli bir is

yvaptigini belirtir. Sozlerine soyle devam eder:

“Efendim her tiirkiinlin bir 6zii vardir. Bu da bir yagsanmis hikdyeden alinan bir tiirkiidiir.
Cocugun biri kayboluyor. Alip gotiiriiyorlar bu sey zamaninda. Cocuk gidiyor; ondan

haber gelmiyor./... Ana tandirda ekmek pisirirken diger oglu geliyor. Oglu bdyle neseli.
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Arpagayh Hicrani®® ustanmn hikdyesidir bu. Gelir bakar ki ¢ocukta hi¢ gam keder yok.
Boyle basini kaldirir der ki ‘Ogul! Senin kardesin kayip oldu. Kirk oriik sagini bagrina
basar. ‘Ya ben birkag kita soyleyeyim belki oglum bunu anlar der. Ana kirk 6riikk saginin

birini saz eder, bakalim ne der. Bir at iistii deyek buna:

‘(Bele) basim bere bere azizim ogul,
Adam da gardasin bele mi arar?
Hele goniil vurgunuyam yaram ¢ok derin,

(Hele) gardas da gardasi bele mi arar?

(Hele) Gedel oynar (aybalam) dam {istiine dag diistii,
Miiddet geldi kara yere ¢al diisti,
Ben biikiildiim (ay ogul) saclarima ak diisti,

Hele gardas da gardasi bele mi arar?

Dilara sultanim (ay ogul) arsa ¢ikt1 amanim,

Daha senden 6zge yoktu giimanim,

Hani ya gelmedi seyh-u senanim,

(Hele) gardas da gardasi bele mi arar?” diyerek tiirkiisiinii bitirir. Sozlerine sdyle devam

eder:

“Hicrani usta ¢ok biliylik bir usta. Allah rahmet eylesin. Ben gormedim; sesini de
duymadim. Ama sozii belli. Allah nur i¢inde yatirsin. Cok degerli bir ustaymis. Benim
ustam da anlatirdi, Murat Cobanoglu. Ki dyle bir sesi varmis ki sdyledigi zaman damdan
toprak diisermis. Biitiin gecmis iistatlara, basta da benim ustam Murat Cobanoglu olmak

sartiyla, hepsine Allah rahmet etsin diyorum.”

Sunucu Azerbaycan’a selamlarini génderdikten sonra, “kizimiz soylesin, sonra bir atisma
vapalim” diyerek Mine Kus'u sahneye davet eder. Kus, “Git Gayri” adli bir tirkii
seslendirir. Tiirkiiden sonra sunucu, Kus'a tesekkiir eder ve reklama gireceklerini
belirterek, atismay:r reklamdan sonraya birakir. Reklamdan once Veysel Yildizer bir deyis

seslendirir:

“9 Hicrani 1908-1969 yillar1 arasinda yasamus Bayburtlu bir asiktir. Hayati yokluk ve hastalikla gegmistir.
Oldiigiinde cenaze masrafi igin ayrilmis 220 TL’nin disinda bir mal varligi yoktur. Ayrintil bilgi i¢in bkz.
(Yardimei, 1968; San, 1987; Kalkan, 1991)
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“Diinya benim diyen beyler,
Bu diinyaya aldanmayin.
Seytan size yalan soyler,

Bu diinyaya aldanmayin.

Tatl1 da bos ac1 da bos,
Kardas da bos baci da bos,
Taht1 da bos tac1 da bos.

Bii diinyaya aldanmayin,

Tovbekara su¢ mu galmas,
Girollara ta¢ m1 galmas.
Evliyalar a¢ m1 galmus,

Bu diinyaya aldanmayin.

Veysel Yildizer bir ozan,
Hig¢ olmadim bir ig bozan,
Allah rizasini kazan,

Bu diinyaya aldanmayin.”

Bu deyisten sonra program reklama girer. Reklam doniisii Yener Yilmazoglu “program
iyiyse sponsor kendisi gelir” diyerek programi destekleyenlere tesekkiir eder. Sonra gelen
istekler tizerine “Biri Anam Biri Babam” adli tiirkiiyii seslendirir. Yilmazoglu nun tiim ana
baba hasreti ¢eken izleyicilere ve kendisinin rahmetli ana babasina armagan ettigi bu

tiirkiiniin sézleri soyledir:

“Benim gonliimiin sultant,
Biri babam biri anam.
Yaralarimin dermani,

Biri babam biri anam.
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Bin bir ¢ileyle biiyiiten,
Dayday deyip de uyutan,
Kars1 mezarlikta yatan,

Biri babam biri anam.

Yilmazoglu nasil giilsiin,
Cennet-i ala’da bulsun,
Yaradan’dan rahmet olsun,

Biri babam biri anam.”

’

Bu agitin arkasindan Mine Kus “Erzurum Bacalart” adli tirkiiyii seslendirir, sunucu
Yilmazoglu Mine kusla halay ¢ektikten sonra “kimse dsik halay ¢eker mi demesin. Asik yeri
gelir aglatir, yeri gelir diistindiiriir, yeri gelir oynar, yeri gelir oynatir, yeri gelir atisma
yapar” diyerek konuklarini atismaya davet eder. Agsiklar hep bir agizdan “Kiziroglu”

tiirkiistinii seslendirdikten sonra atisma baslar. Ayagi Veysel Yildizer agar:

Veysel Yildizer:

“Senelerdir boyle ¢alar sdylerim,
Eller beni yordu kime ne deyim?
Arkadaslar dedim sirtimdan vurdu,

Diller beni yordu kime ne deyim?

Paga Susanoglu:

“Kosa kosa kalmigim ben arada,
Yillar beni yordu kime ne diyim?
Kimseler bilmez garip halimden,

Eller beni yordu kime ne diyim?”

Yener Yilmazoglu:

“Gece giindiiz ey gardasim aglarim,
Seller beni yordu kime ne deyim,
Aradim kendime Sadik dost yok Ki
Teller beni yordu kime ne deyim?”
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Veysel Yildizer:

“Deryalarda incileri dizerim,
Dertlerimi birer birer yazarim,

Ben Mecnun’um Leyla’m i¢in gezerim,

Coller beni yordu kime nedeyim?”’

Pasa Susanoglu:

“Eller bene bir giin deger bigmedi,
Ne yaptimsa bastan gader gecmedi,
Bagban oldum bir giin dallar agmadi,
Giiller yordu beni kime ne deyim?”

Yener Yilmazoglu:

“Anlamadim bu diinyada sefadan,
Kurtulmadi bagim vallah cefadan,
Ana baba ugctu gitti yuvadan,

Daglar beni yordu kime ne deyim?”

Veysel Yildizer:

“Yildizer’im sorma derdim dagdan ¢ok,
Ayrnilik yiiregim delen bdyle ok,

Ben soyledim dinlediler sonug yok,

Kullar beni yordu kime ne deyim?”

Pasa Susanoglu:

“Susanoglu gecer boyle ¢aglarim,
Gaderimin oyununa aglarim,

Tipi boran her giin oldu daglarim,
Yeller yordu beni kime ne deyim?”

Yener Yilmazoglu:

“Y1lmazoglu gor ki katanlar oldu,
Bos meydan1 bulup satanlar oldu,
Bu kiiltiire tekme atanlar oldu,

Nallar beni yordu ne deyim?”



117

Yukaridaki atismadan sonra dsiklar sazlari esliginde hep bir agizdan “Ankara’dan
Istanbul’a selam olsun, selam olsun, bizi izleyen dostlara selam olsun, selam olsun diyerek
izleyicileri selamlarlar. Programin konuk asiklarla gerceklestirilen ve canli yayinlanan
kismi burada biter. Bundan sonra yaklasik bir saat boyunca Ardahan Cildw’'daki
“Gdlbelen” Koyii'niin goriintiileri ekrana gelir. Yaklasik bir saat siiren bu gériintiilerin

50
ardindan program sona erer.

Yukarida yaym akislarindan oOrnekler sunulan programlar, mahalli (yerel) nitelikteki
kanallarda yayinlanan programlardandir. Bunun yaninda, gelen kanallarda da asik tarzi
kiiltiir gelenegi lizerine yogunlasan programlar yaymlanmaktadir. TRT Avaz’da Zeynep
Kosker tarafindan sunulan “Agiklar Meclisi” ve Ozlem Taner tarafindan sunulan “Kadin
Asiklar” programi ile TRT Miizik’te Ahmet Poyrazoglu tarafindan hazirlanan “Ozanlar
Harman1” programi genel kanallarda yayinlanan asik programlarindan bazilaridir. Bu tarz
programlar haftalik yayinlandiklar1 gibi, belgesel niteliginde de hazirlanabilmektedirler.
Haftalik olarak yayimnlanan asik programlarinin yayin akisi, yerel kanallarda yayimlanan
programlar ile paralellik gostermektedir; ancak bu programlar arasinda bazi farkliliklar da
mevcuttur. Konuyu daha iyi aydmlatmak amaci ile TRT Avaz’daki Asiklar Meclisi

programinin ge¢mis yayinlarindan birinin yayin akisini 6zetlemek faydali olacaktir™".
Program jenerikle baslar. Sunucu Zeynep Kosker asagidaki siirle programi agar:

“Diinya bir agactir kokii yukari,
Yapraklar yesil dalinda ne var,
Gahi oglan olur gahi pir koca,

Kag yil gecti ana halinde ne var?

Hiikmiine fermandir hatmin okuyor,
Bir ¢igektir bin bir tiirlii kokuyor,
Karli karli daglar ile akiyor,

Akan kuru derenin selinde ne var?

%0 Eklemelerle birlikte ii¢ saate yakin siiren Sar1 Tel program, asiklarin sundugu diger programlara oranla
daha uzun bir yayin akisina sahiptir.

*! Yayin akis1 6zetlenecek olan programa www.YouTube.com internet adresinden ulasilmistir. Programin
internet lizerine yiiklendigi tarih 14 Subat 2012°dir.


http://www.youtube.com/
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Zira kulun i¢in yarattin onu,
Sahi gercek ise fehm eyle bunu,
Petegi de durur aris1 hani,

Gel anla kudretin balinda ne var?

Sirrimis esigi nurdur kapisi,
Orda ulu miimin kulun hepisi,
Kudretten de duvaridir yapisi,

Cennet-i ala’nin suyunda ne var?

Tevhit kilarlard1 kadir gecesi,
Iste budur dort kitabin hecesi,
Sorun kimdir asiklarin hocast,

Okur Teslim Abdal dilinde ne var?”
Siirden sonra sunucu Teslim Abdal ile ilgili su bilgileri verir:

“Sevgili seyirciler, 17. Yiizyillda Corum ili Mecitézii Ilgesi Teslim Koyii'nde yasamis olan

Asik Teslim Abdal’in ‘muamma’ tiiriindeki dértliikleriyle agtik programimizi.”

Bu sozlerden sonra, ekranda “Tiirk Diinyast Asiklart Siir Yarismasi’nin afisi verilir.
Yarismanin konusu Dede Korkut veya Korkut Ata’diwr. Birinciye 10.000 TL, ikinciye 5000
TL, iiciinciiye ise 2.500 TL odiil verilecegi duyurulur. Yarisma duyurusunun ardindan

sunucu kaldigi yerden devam eder:

“Sevgili seyirciler bu hafta atismalar béliimiinde ‘Burhani’ mahlasli Asik Dursun Durdag:
ile ‘Ergani’ mahlasli Astk Mehmet Oktay var. Bu iki asigimizin atismalarini buyurun

birlikte izleyelim.”

Bu sozden sonra ekranda baska bir stiidyo ortami belirir. Burasi, boydan boya hali ile
kaplanmus, geleneksel yapiya uygun bicimde dosenmis bir ortamdwr. Ortadaki bos alanda
iki dasigin sazlari boyunlarina takili bir sekilde karsiliklt olarak ayakta bekledikleri
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goriiliir. Stiidyonun késesinde bulunan masada ii¢ kisi oturmaktadur™. Ayrica adeta bir
oda goriiniimiinde olan stiidyodaki halilarin iistiinde dinleyicilerin oturdugu goriiliir.
(Programin boyle bir ortam araciligi ile seyirciyle bulusmasindaki maksadin, daha dogal
ve gelenege uygun bir “dsiklar meydani” yaratma ¢abasi oldugu diistiniilebilir). Masada

oturanlardan biri mikrofonu eline alir ve konusmaya baslar:

“Sevgili seyircilerimiz, bu hafta Cildirli Asik Senlik diyarindan iki giiclii Asigimizla
huzurlarmizdayiz. Ardahanli ‘Asik Dursun Durdagl’ ve yine ayni yerden hemserisi ‘Asik
Mehmet Oktay’. (Asiklara donerek) Hosgeldiniz efendim. Asiklarimiz bizim ile goniil
sofralarindan getirdiklerini paylagacaklar. Bakalim nasil paylasacaklar; neler getirmisler.
Biz bir ayak verecegiz ve siz dilediginiz makamda, ama makamin adin1 belirtmek suretiyle

bu ayag isleyeceksiniz. Ayagimiz ‘bos oturma, bos konusma, ise bak.””

BuU sozden sonra asiklar, meydanin ortasindaki boslukta birbirlerinin etrafinda yiiriimeye
baslarlar. Asiklardan biri bir yandan sazinin tellerine vururken bir yandan da atisacaklari

makamin “hos damak makami” oldugunu belirtir ve atismaya bagslarlar:

Asik Dursun Durdag:

“Dinle sézlerimi benim gardasim,
Bos oturma bos konusma ise bak.
Insan olan giinden giine gocalr,

Akil gider fikir gider basa bak.”

Asik Mehmet Oktay:

“Mevlam emr eyledi nurdan yaratti,
Miijgana bak kiprige bak kasa bak.
Viicutta sihhatli yagsamak i¢in,
Damaga bak dudaga bak dise bak.”

%2 Program aks1 iginde alt yazi gegilmedigi i¢in Masada oturan kisilerin kimler oldugu bilinmemektedir;
ancak gerek resmi bir kiyafetle orada bulunmalari, gerekse gelenege hakim bir tavir sergilemeleri agisindan
bu kisilerin akademisyen oldugu diisiiniilebilir. Ayrica asiklarin atismalar: sirasinda da alt yazi kullanilmadig:
i¢in, televizyon basindaki seyirciler bu asiklarin isimlerini, siirlerinin son dortliiklerinde kullandiklart
mahlaslardan anlamak zorunda kalmiglardir. Alt yazi1 ile isimlerin belirtilmemesi bu program igin bir
eksiklik olarak diisiiniilebilir.
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Asik Dursun Durdag:

“Sakin bu diinyada sen geri kalma,
Aslin asaletin ayaga salma,

Calis bu diinyada sen muhtag olma,

Ekmege bak sofraya bak asa bak,”

Asik Mehmet Oktay:

“Bahtsiz 6mriim gitti ni¢in asindim,
Oturanda 6z 6zlime diisiindim
Yaslanidim altmislara tasindim,

Agustosta zemheride kisa bak.”

Asik Dursun Durdag::

“Doldun Asik Dursun gor sana noldu,
Yazilan gaderim geldi de buldu,
Ustani1 sorarsan ne zaman 0ldi,

Tarihim mezarda var da dasa bak.”

Asik Mehmet Oktay:

“Asik Mehmet el ayaklan esindim,
Tirnagim yok 6z 6ziime kasindim,
Oturacak ev yok bes kat diistindiim,
Riiyaya bak hayala bak diise bak.”

Atismada saz ¢alinan zamanlarda agiklarin meydanda dolandiklari, bununla birlikte soz
swrast bir dsiga geldiginde, diger asigin kenara ¢ekilerek meydani sozii alan dsiga biraktig
goriiltir. Aslinda bu durum, asiklik geleneginin icra toresi iginde, ezelden beri var olan

geleneksel bir harekettir. Afitsmadan sonra masada oturan sunucu su sozleri séyler:

“Cok tesekkiir ediyorum. Hakikaten her iki as181miz da Cildirl Asik Senlik yolunda giiglii
birer temsilci olarak, glinlimiiziin goniil tellerini titreten hikmet pinarlarindan, bize yudum
yudum, tas tas sunan goniil insanlar1 tesekkiir ediyorum. Sazinizla, s6ziiniizle, 6ziiniizle var
olun. Siz var olun ki milletimiz de devletimizde var olsun, hiir olsun. Bizi costurdunuz ve

madem goniil okyanusunuzdan bu kadar hikmetli sézler sundunuz, Cildir Goli hakkinda
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ve Cildir hakkinda bakalim bizlere ne diyeceksiniz. Seyircilerimize neler sdyleyeceksiniz.
Bunu da bir dinleyelim, konu Cildir, ayagi Asik Mehmet Oktay’a veriyorum. Makam

serbest ama makami belirtirseniz seviniriz.”

Bu s6z iizerine Asik Mehmet Oktay, oradaki konuklarin da istegi iizerine eski bir makam

olan 11 heceli ‘Gurbet el havasi okumak istedigini belirtir ve eserine baglar:

Asik Mehmet Oktay:

“Ezel bahar yaz aylar1 gelende,

Eser hazin hazin yeli Cildir’in,
Temiz havasiyla giizel suyuyla,
Derman olur kaymak bali Cildir’in.”

Asik Dursun Durdag:

“Tarihi eskidir ¢agr eskidir,
Oguzlardan gelmis eli Cildir’in,
Er ahali hep asiktir gonusan,
Seker serbet gibi dili Cildir’in.”

Asik Mehmet Oktay:

“Misafire hiirmet gahvesi ¢ayi,
Birbirine misaldir sehiri koyti,
Kog yigit gahraman ¢elikten yayi,
Ali’si Riistem’1 Zal’1 Cildir’in.”

Asik Dursun Durdag::
“Cayirlarda telli turnalar oter,
Ottiikge sedasi canlara yeter,
Daglarinda siisen stimbiiller biter,

Stisen stimbiil kizil giilii Cildir’in.”



122

Asik Mehmet Oktay:

“Asik Mehmet bunu bdyle soylerdi,
Bir lokmay1 tam on bese paylardi,
Gelin misafiri konak eylerdi,

Edebi erkani yolu Cildir’in.”

Asik Dursun Durdag:

“O Cildir’da Asik Dursun koyii var,
Dostlarina sirin sohbet pay1 var,
Sirin tath igilecek suyu var,

Cok tatlidir Cildir Gl Cildir’in.”

Sunucu asiklara tesekkiir eder ve Dede Korkut konulu dsik yarismasimin duyuru bandi
tekrar ekranda belirir. Akabinde program, baska bir stiidyodan devam eder. Zeynep
Kogsker'in sozlerine devam ettigi yer olan bu stiidyo programin sunuldugu asil yer olan
TRT stiidyosudur. Ardahan’dan yayinlanan dsik atismasindan sonra, program burada
“Hikadyelerimiz ve Destanlarimiz” béliimii ile devam eder. Béliimiin bu haftaki konusu,
Cildwrli Asik Senlik’in, “Sevddkdr Sahla Giilenaz Sultan” hikdyesidir. Sunucu, hikdyenin

gecen haftalarda deginilen béliimlerini kisaca ozetler. Hikdye soyledir:

“Cok eski zamanlarda Isfahan Sehri’nde hiikiim siiren sah oglu Sah Abbas adinda bir

padisah yasardi. Esinden ¢ocugu olmayan Sah Abbas Misir Seferi’ne ¢ikarken:

‘Ey Allahim, bu savasta ben dliirsem, yerime gececek bir evladim bile yok. O zaman bu
iilkenin hali nice olur?’ diyerek esi Peri Sultan’dan habersiz Giilsah Cariye ile nikéh kiyip
bir geceyi birlikte gegirdikten sonra Misir seferine devam etti. Misir’a girip tilkeyi fetheden
Sah Abbas, adil bir diizen kuruncaya kadar da Misir’da kaldi. Bu arada Giilsah Cariye’nin
Sah Abbas’tan bir erkek evlat diinyaya getirdigini duyan Sah’in esi Peri Sultan, hem
cariyeyi hem de ¢ocugunu 6ldiirtmek igin yaslt bir nineyi gérevlendirdi. Vicdaninin sesine
yenik diisen yasli nine, olup bitenleri Giilsah Cariye’ye anlatarak ¢ocugu kurtarmanin
yollarim1 aradilar. Cocugun ve Sah Abbas’in kendisinden bir nisan olsun diye Giilsah
Cariye’ye biraktig1 miihrii kazili hatem yiiziigii yanina alan yasl nine bir kervan esliginde
Afganistan’in Kandehar Sehri’ne kadar gitti. Kandehar Sdhi’nin bahg¢ivani cami avlusunda

rastladig1 yash nine ile cocugun kalacak yerleri olmadigini 6grenince, onlar1 evine davet
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edip misafir etti. Bahgivanin evinde rahatsizlanan yasli nine, durumunun agir oldugunu
anlayinca ¢cocugun Isfahan Sah1 Sah Abbas’in ¢ocugu oldugunu bahgivanla esine anlatt1 ve
Sah Abbas’in miihiirlii hatem yiizigiinii de onlara verdikten sonra ruhunu teslim etti.
Cocuklar1 olmayan bahg¢ivan ve esi, ¢ocugu kendi evlatlar1 kabul edip biiyiitmeye
basladilar. Sevdakar on sekiz yasina gelince baba bildigi yash bah¢ivanin yerine gegip
sarayin giil bahgelerine bah¢ivan oldu. Kandehar Sahi’nin kiz1 Giilenaz Sultan has bahg¢ede
dolasirken Sevdakar ile karsilasti ve iki geng birbirlerine deliler gibi asik oldular. Zaman
zaman giil bahgesinin tenha koselerinde bulusarak muhabbet edip koklasiyorlardi. Bir

gece yatagina uzanan Sevdakar uyumadan once:

‘Ben bir bah¢ivan ogluyum. Kandehar Sahi kizini bana verir mi? Hele bir de kizin
sevdigimi, bulusup konustugumuzu duyarsa benim kafami vurdurur’ diye diisiliniirken
uykuya daldi. Riiyasinda bir dervis Sevdakar’a bahgivanm oglu olmadigini, isfahan Sahi
Sah Abbas’in oglu oldugunu ve kendisinin de bir sehzade oldugunu anlatti ve ‘sevdigine
verdigin sozden vazgecme!’ dedi. Kandehar Sahi yasli bagbani ¢ok severdi. Kimi zaman
bahgeyi gezerken oturur, onunla uzun uzun sohbetler ederdi. Bu arada Sevdakar da onlara
ikramda bulunurdu. Bir giin Sevdakar’in ikramlarindan ¢cok memnun kalan Sah, onu saraya
cagirtip kendisini 6diillendirmek istedigini ve arzusunun ne oldugunu sordu. Sevdakar da
rilyasin1 Sah’a anlatarak, ‘Oz anne ve babamin tespit edilmesini istiyorum Sah’im!’ dedi.
Sah: ‘Bu cocugun anne ve babasi arastirilacak. Buluncaya kadar da benim himayem
altindadir!” diye bir ferman yazarak Sevdakar’a verdi. Bu arada c¢ok sevdigi yash
bahg¢ivanini da bas vezir yapti. Ancak bir bah¢ivanin bas vezir olmasini kabullenemeyen
diger ii¢ vezirin iftirasina ugrayan yashi bahgivan once cok korktu. Gergek anlasilip
bahgivanin sug¢suzlugu kanitlaninca da Sevdakar’in Sah Abbas’in oglu oldugunu ve ihtiyar
bir kadin tarafindan kendilerine getirildigini Kandehar Sahi’na anlatti. Kandehar Sahi,
bah¢ivandan aldigi Sah Abbas’in yiiztigiinii Sevdakar’a verdi. Sah Abbas’a bir mektup
yazarak yiiz kisilik bir yigit atlisinin esliginde Sevdakar’t Sah Abbas’a gonderdi. Sevdakar
yola ¢ikmadan once Giilenaz Sultan’la bulusarak her seyi ona anlatt1 ve ‘ben babam Sah
Abbas’in yanina gidiyorum. Sen hi¢ meraklanma tekrar donecegim ve $ah Abbas’in
izniyle seni alacagim’ dedi. Sah Abbas’in sarayma gelen Sevdakar, Giilsah Cariye’nin
biraktig1 hatem yiiziigii babasina verince $ah Abbas’in oglu oldugunu kanitlamis oldu. $ah
Abbas, ogluna kavusmus olmanin mutluluguyla simdiye kadar nerede oldugunu ve
basindan neler gectigini sordu. Sevdakar da bagindan gecenleri babasina anlattiktan sonra ,

‘yirmi yasina gelince bir ask riizgaria kapildim, Mecnun’dan beter oldum’ dedi.
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Hikayenin gegen haftaki boliimlerinin oOzeti olan bu kisim sunucu Zeynep Kosker
anlatimistir. Bu ozetten sonra ekranda Sah Abbas’t canlandiran ak sakallr, heybetli, bir

zat belirir. Hikdyenin bundan sonraki kismint bu kigi anlatmaya baslar™.
Sah Abbas bas vezire doniip soyle der:

‘Allahverdi Han, bu sehzade gibi degil, bir bagban olarak biiyiidii; ama yiiziinlin perdesi

yirtilmis. Bir sehzade babasina ‘ben bir kiz1 sevdim. Asik oldum, yaniyorum!” der mi?
Sah Abbas sehzadeye donerek:

‘Ogul ogul! Daha adimni bile sdylemedin. Seni biiyiiten bagban senin adini ne koydu?’ diye

A 4 .« e . .
sorar. Sevdakar®* sazinin tellerini inletip babasina cevap verir:

‘Hab ile riiyamda igmisem (ey) askin goliindi,
Onun igin ¢ekerem gam hayalini (balam hey)!
Eger sorarsan Sevdakar’in halini,

Men yazilin neler geldi serine (aman hey)!”

Sevdakar Sehzade bu deyisten sonra sazini kenara birakip, babasina yasadiklarini bir de
sozlii olarak anlatir. Sonra baba ogul sarilarak hasret giderirler. S&h Abbas oglunu karsisina
alarak Allah’a bir s6z verdigini, bu nedenle oglu yirmi yasina geldiginde tahtini ona

birakacagini sdyler. Tacin1 Sevdakar Sah’a vererek onu kolundan tutup tahtina oturtur.

Hiikiimdarhigr ogluna devreden Sah oglu Sah Abbas devlet islerinden elini ¢ekerek Peri
Sultan1 da yanma alir ve yeni yaptirdig: saraymna gider. Isfahan Sahi olan Sevdakar ise ne
tacit ne taht1 diislinlir. Giilenaz Sultan’in hayali bir an bile Sevdakar Sah’in gdzlerinin
onilinden gitmez. Birkag ay i¢inde bu askin 1zdirAbindan sefil bir hale diiser. Bu hal {izerine
bas veziri Allahverdi Han’1 karsisina alarak derdini anlatir. Ayrica bas vezire hitkimdarlig
yaptig1 topraklar1 tanimadigini ve yarin bu topraklar kesfe ¢ikmak istedigini soyler. Ertesi
giin Sevdakar Sah, bag vezir Allahverdi Han ve Bican Pehlivan1 da yanina alarak ¢evre
topraklart gezmeye baslar. Sevdakar Sah bir miiddet gittikten sonra Kandehar {ilkesinin

sinirlarina gelir. Bas vezirin uyarmalarina kulak asmaz, tacini tahtin1 birakarak Kandehar’a

%% Sah Abbas karakterini canlandiran kisi, “Okan Senozan” adinda bir tiyatro sanatgisidir.
* Sevdakar Sah’in saz ile babasina cevap verdigi bu sahneyi Asik Miirsel Sinan canlandirmistir.
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gitmek ister. Allahverdi Han’in kars1 ¢ikmasi iizerine derdini anlatmak igin agzindan su

dortliikler dokiiliir®:

‘Sevdama yer eyledi,
Onu ¢iin beyle giderem (ay gadan alam, ay derdin alam).
Oz keyfimin abdaliyam,

Diismiisem bele gederem (ay gadan alam ay derdin alam).

Yarimmin boyu ¢adir,
Mina gerdani sugadir (ay gadan alam, ay derdin alam).
Hasretim leb-i goncadir,

Biilbiilem giile gederem (bala ceylan, sona ceylan ay gadan alam).

Sevdakar oldu divana,
Miistakam Giilenaz’a (ay gadan alam, ay derdin alam),
Ask oduna yana yana,

Doénmiisem kiile gederem (ay gadan alam, gel gadan alam ey).’

Bas vezir bu sozlerden sonra agk oduna diisen Sevdakar $ah’1 yolundan ¢eviremeyecegini
anlar. Bunun iizerine Bican Pehlivan ve Allahverdi Han sarayimn bahgesinde Sevdakar Sah’1
beklemeye koyulurlar. Sevdakar Sah, uzun siire beklemesine ragmen saraya girmenin bir
firsatin1 bulamaz. Uziintii iginde kalan Sevdakar Sah’mn géniil goziine, bir anda Giilenaz

Sultan’1n hayali goriiliir. Bu hal iizerine Sevdakar Sah sunlar1 syler:

‘(A bele) kanli saray senden haber alaram,
(Ay) emanat vermistim onu neyledin (eeey balam)?
(A bele) seddi mermer (1) kaddi stisen yiiz giileg,

(A) cismi cennet Giilistan’1 neyledin (ay ceylanim)?’

Sevdakar Giilistan’in hasretinden ah i zar ederek derdini sarayin duvarlarina boyle anlatir.
Bu sirada Giilenaz Sultan’in sirdasi Neriman Cariye Sevdakar Sah’1 fark eder ve odasinin

balkonundan Sevdakar Sah’a seslenir.”

% Bu kismi1 Agik Miirsel Sinan saz esliginde seslendirmistir.
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Programin “Destanlarimiz ve Hikdyelerimiz” kismi burada sonlanir. Sunucu Zeynep

Kosker, hikdyenin devamimin bir sonraki programda anlatilacagint séyleyerek, “simdi

muammalar béliimiine gegiyoruz” der. Muammalar kisminin bu haftaki konugu “Eyyiibi”

mahlasli Adanali Asik Eyiip Todil'dir. Programin bundan sonraki kismi atismanin

vapildigi geleneksel formda désenmis stiidyodan yaymmlanir; ayrica sunucu Zeynep Kosker

masada oturan ve asiga muamma soracak kisilerin halk bilimi arastirmacilarindan Dogan

Kaya, Bayram Durbilmez ve Seref Boyraz
kisminda da masada oturan bu kisilerin kim

Eyyiibi’ye su muammayi sorarlar:

“Elde Dedem Korkut’un icadi var,
Onda teganninin hos bir tad1 var,
Ug nesneden olmus sanin cadi(!) var,

Ug harf bes harf yedi harfli ad1 var.”

Asik Eyyiibi bu muammaya séyle cevap verir:

“Calanadir giinah ile sevabi,
Cosar tiirkiilerin kaynag1 gozi.
Iste budur muammanin cevab,

Dedem Korkut icat etmis kopuzu.

Ug nesne perdedir agactir teldir,
Onu tamamlayan parmaktir eldir,
Nameye ceviren nefestir dildir.

Dinleyenler alir hiiziinii hazzi,

Eyylibi’yim calar sdyler yazariz,
Uc ad1 var birer birer sezeriz,
Muammaya koysalar da ¢ozeriz,

Bizler baglamay1 kopuzu saz1.”

oldugunu belirtir. (Bu sayede atismalar

olduklart anlasilir.) Akademisyenler Agsik

Bu cevap iizerine masada oturan kisiler “irfan sahibi olmak bu olsa gerek” diyerek dsigin

ifade giicii ve kavrayisina olan hayranliklarini belirtirler. Sonra masada oturanlardan biri
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ayaga kalkarak asiga basarisindan dolayi, ozanlarin piri Dede Korkut'un heykelcigini

takdim ederler.

Muamma boliimiinden sonra program, TRT Avaz Stiidyosundan “Ustalarimiz” béliimii ile
devam eder. Programin bu haftaki konugu yasayan asiklardan Sadik Miskini’dir. Sunucu,
Asik Miskini’nin bir siirini okuduktan sonra ‘Asik Miskini’yi buyurun hep beraber
izleyelim’ der ve sozii baska bir stiidyoda bulunan diger sunucu Ilke Albayrak’a birakir.

Albayrak su sozlerle dsigi tanitmaya bagslar:

“Sevgili seyirciler, bu hafta sizlere Kagizmanli Asik Recep Hifzi’nin, Cemal Hoca’nin

yeserdigi ve yetistigi topraklardan bu kervana katilan bir as1igimizi tanitacagiz.

‘Cahilin basina ta¢ olmaktansa, arif insanin ayagi atinda toprak olmay1 yeglerim!” diyen

Sadik Miskini.>®

Sadik Miskini’nin asil adi, Sait Kiigiik’tiir. Bugiin Kars’in Kagizman Ilcesinde asiklik
mesleginin yani sira yerel bir gazetenin yazi isleri miidiirliigiinii de yapmaktadir. Sadik
Miskini’nin dedesi Kagizman’in simdiki adiyla Yakapinar, eski adiyla Kizil Kilise
kdyiinden gelip Kagizman Sahindere mahallesine yerlesir. Sadik Miskini de 1964 yilinda
bu mahallede diinyaya gelir. Babasinin ismi Hayretttin, annesinin ismi ise Sadiye’dir. Baba
Hayrettin Bey, sebzecilik ve meyvecilikle ugrasan orta halli bir esnaf olmasinin yani sira,
cok gilizel ve yanik bir sesinin olmasi sebebiyle diiglinlerin, senliklerin ve dost
meclislerinin aranan simasi olur. Sadik Miskini’nin ¢ocukluk ve ilk gelisme yillari
asiklarin soyledigi halk hikayeleri, destanlar ve tiirkiileri dinleyerek gecer. Baglama ile
ortaokul yillarinda tanigan Sadik Miskini, ilk orta ve liseyi Kagizman’da bitirdikten sonra
okumaya ara vermez, Anadolu Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesini de agik
ogretimden tamamlay1p tiniversite mezunu bir asik olur. Kitap okumaya ve arastirmaya son
derece diiskiin olan Asik Sadik Miskini, askerlik dénemini tamamlayincaya kadar ve
askerlik doneminden sonraki yillarda Yunus Emre’yi, Kaygusuz Abdal’1, Kazak Abdal’1,
Kul Himmet’1, Hatayi’yi, Nesimi’yi, Mevlana’y1 ve bircok asik ile tasavvuf ehlini tekrar
tekrar okuyarak bunlarin felsefelerini kendi yiireginde hissetmeye calisir. Askerlik gérevini

tamamladiktan sonra bir yandan baba meslegini yaparak ge¢imini saglayan Sadik Miskin,

% Asik hakkinda verilen bilgilerin bundan sonraki kismi halkbilimi arastirmacisi Kutlay Dogan tarafindan
anlatilmugtir.
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bir yandan da o yillarda sevdigi kiza siirler yazip kitap okumaya devam eder. Sevdigi kiz1

alamayan asik 1992 yilinda 28 yasindayken ailesinin goriicii usuliiyle goriip begendigi ve

daha sonra da kendisinin tanigsarak anlastigi Emine Hanim ile evlenir. Bu evlilikten bahar

adinda bir kizi Oguzhan ve Bilge Berat adinda iki oglu olan Asik Sadik Miskini, simdi

Kagizman’da yaymlanan Gozlem gazetesinin yaz1 isleri miidiirliigiinti de yiirtitmektedir.”

Ekranda Sadik Miskini belirir ve sazi elinde tiirkiisiinii soylemeye bagslar:

“Bayram olur kimse agmaz kapimi (oy oy),
Oturup aglarim ben garip garip (oy oy),
Duyan olmaz feryadimi ahimi (oy oy),

Viicudum yarali can garip garip (oy oy),

Kurulu diizenim bozulmus benim (oy oy),
Mezarim gurbette gazilmig benim (oy oy),
Gariplik alnima yazilmis benim (oy oy),

Garip dlecegim son garip garip (oy oy).

Sarsin bu yarami yar tabip ise (oy oy),
Stirmesin elini kem rakip ise (oy oy),
Alem gurbet elde bir garip ise (oy 0y),
Miskini gurbette bin garip (oy oy).”

Sunucu konusmasina devam eder:

“Sadik Miskini’nin bugiline kadar kiiltiirel arastirmalar i¢eren on iki kitab1 yaymlanmstir.

Bu caligmalarindan dolay1 Folklor Arastirmalart Kurumu tarafindan 6diile layik goriilen

asik, cevresinde kiiltiirlii ve arastirmaci bir halk ozani olarak taninmaktadir. Tiirk halk

miizigi repertuvarma girmis ‘Sevenlere Goniil Verdim’, ‘Dostun Dergahi’, ‘Daglar Oy

Daglar’, ‘Dokunma’, ‘Sen Bendesin Ben Sendeyim’ gibi yirmi civarinda eseri Arif Sag,

Ismail Ozden, Erdal Erzincan, Tolga Sag, Songiil Karli, Nuray Hafiftas ve diger bir¢ok

sanatc¢1 tarafindan yorumlanmistir.”
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Ekranda bir miizik grubu belirir. Grubun solisti Tugba Yiicel Asik Sadik Miskini’nin su

eserini seslendirir:

“Dilerim ki nazli yare gideyim,
Her yandan ¢evirdi yolumu daglar,
Gurbet elde garip kaldim nideyim,

Kirdi kanadimi kolumu daglar.

Daglar oy daglar,
Dumanl daglar,
O yarin hasreti,

Bagrimi daglar,

Ayrilan giiler mi nazli yarinden,
Kiile dondiim hasretinden narindan,
Kurtulmadim boranindan karindan,

Perisan eyledin halimi daglar.

Daglar oy daglar,
Dumanli daglar (icim kan aglar),
O yarin hasreti,

Bagrimi daglar.

Simdi sevdigimin gozii yollarda,
Kalip eylenemem 1ss1z bellerde,
Sadik Miskini’ye yaman ellerde,

Reva m1 gordiinliz 6liimii daglar.

Daglar oy daglar,
Dumanli daglar,
O yarin hasreti,

Bagrimi daglar.”
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Tiirkiiden sonra sunucu sézlerine kaldigi yerden devam eder.

“Halk siirinin biitiin kaliplarinda eserler veren asigin az heceli siirleri de bulunmaktadir.
Divan edebiyatindan halk edebiyatina gegmis kaliplar1 da deneyen Asik Miskini, cinasl
siir olarak bilinen ve asik siirinde ‘tecnis’ denilen tiirde olduk¢a basarili olmus; ayrica
cinasli maniler lizerine de 6zel bir ¢alisma yapmistir. Almanya’da oturan halk kiiltiirii
arastirmacisi Bekir Karadeniz tarafindan Asik Miskini’nin yiiz elliye yakin siiri ‘Sevenlere
Gonil Verdim® adli bir kitapta derlenerek yaymlanmustir. Ayrica arastirmaci Lemin
Giilderen “Yasayan Tarih, Sadik Miskini”, adiyla yayinladigr kitabinda Sadik Miskini’nin
asiklik yoniiniin yani sira aragtirmacilik yoniinii de one ¢ikarmaya ¢aligmistir. 2008 yilinda
bir kalp krizi gegirerek iki damarina stent takilan as1gin bes yiiz civarinda hece 6dlgiisiiyle
yazilmis siiri, yiiz civarinda serbest tarzda yazilmais siiri, bine yakin da kendisinin yazdigi

manisi bulunmaktadir.”

Biraz onceki grup yine ekranda goziikiir ve solist Asik Miskini’nin bir tiirkiisiinii daha

seslendirir:

“Sevenlere goniil verdim,
Yola ¢evirdiler beni,
Damla bile degil idim,
Gole ¢evirdiler beni.
(Leyli leyli leyli leyli

Gole gevirdiler beni)

Tohumu dol eylediler,
Dikeni giil eylediler,
Yari biilbiil eylediler,
Giile ¢evirdiler beni.
(Leyli leyli leyli leyli

Giile ¢evirdiler beni)
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Miskini’yi egittiler,
Dane dane ogiittiiler,

Dil bilmezdim ogrettiler,
Dile gevirdiler beni.
(Leyli leyli leyli leyli

Dile ¢evirdiler beni)”

Tiirkiiniin sonunda Dede Korkut konulu “Tiirk Diinyas: Asiklart Siir Yarigmast’nin

tamitimi tekrar yapilir. Akabinde sunucu Zeynep Kosker soz alir:

“Sevgili seyirciler, sira geldi asik havalarina. Gegen programimizda da belirttigimiz gibi
1990 yilinda kaybettigimiz usta asik Sabri Simsekoglu’nun arsivimizde bulunan sesinden
klip haline getirilmis asik havalarint sunmaya devam ediyoruz. Giircistan Borgali,
Azerbaycan ve Kars yoresi asik havalarmin usta yorumcusu Sabri Simsekoglu’nu buyurun

birlikte dinleyelim:”

“Sallaniban gelen Asli,
Gogsiin diigmele diigmele,
Beni Derde salan Asl,

Gogsiin diigmele diigmele.

Yesillikte guzu meler,
Guzu meler ¢coban geler,
Seni teki yosma dilber,

Gogsiin diigmele diigmele.

Kerem sana neler demis,
O dil dudagini yemis,
Keten komlek kaddi giimdiis,

Gogsiin diigmele diigmele.”

Yukaridaki Kerem giizellemesinden sonra sunucu Zeynep Kosker yapilacak olan dsik
varigmasi hakkinda bilgiler verir. Buna gére yarisma i¢in gonderilecek siirler en az bes, en

¢cok sekiz kitadan olusmall ve on bir heceli olmalidir. Bilgilendirmenin ardindan sunucu
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programin sonuna geldiklerini ve haftaya aymi giin aym saatte izleyicilerle bulusmak

istedigini belirtir. Akabinde su sozlerle programi sonlandirir:

“Manevi alemin erenlerinin, pirlerinin, sultanlarinin meclisinde, yani ‘asiklar meclisi’nde
tekrar goriisene kadar eviniz sen, yliziinliz giile¢ olsun. Yiireginizden asiklarimizin sesi

eksik olmasin. Hosgakalin!”

Yukarida yayin akist 6zetlenen program Tiirkiye’nin ulusal kanallarindan biri olan TRT
Avaz’da yaymlanan bir programdir. Asiklar tarafindan hazirlanan ya da asik tarzi kiiltiir
gelenegi lizerine yogunlasan yerel ve ulusal pek cok kanalda yaymlanan bu tarz
programlar, lizerinde ciddiyetle durulmasi1 gereken ve asiklik gelenegi i¢indeki konumunu
belirlemek amaciyla bilimsel bir bakis agistyla incelenmesi gereken programlardir. Cilinkii
televizyonun, “sozel bilgi deposu konumundaki bilge yaslilarm yerini aldigi (Ozdemir,
2005: 152)” ve insanlarin bilgiye erismekte kullandiklar1 en 6nemli materyallerden biri
oldugu yadsinamaz bir gergektir. Televizyonlar araciligiyla folklor unsurlari igin yiiz yiize
iletisimin olmasi zorunlulugu ortadan kalkmis (Ben-Amos, 2003: 47), Tirk anlatim ve
gdsterim gelenegi, ikincil sozlii kiiltiir ortaminda yeniden kurgulanmigtir (Ozdemir, 2008:
254). Dolayisiyla bu yeni kiiltiir ortaminda meddahligin yerini stand up showlar (Ozdemir,
2001b: 121; Birkalan, 2002: 48), halk hikayelerinin yerini geleneksel hikayelerden
beslenen dizi ve filmler, ulu ve bilge ihtiyarlarin yerini ise program sunuculari almis,

geleneksel bazi unsurlar baglamsal agidan yeniden yorumlanmistir.

Medya giiniimiizde bash bagina bir kiiltiirdiir. Nebi Ozdemir’e gore bu kiiltiir hem gergek
kiiltiirin bir yansimast hem de yeniden sekillenmesi olarak degerlendirilebilir(2001: 114)
Halk arasinda en yaygin kullanilan medya unsurunun televizyon olmasi, medya kiiltiirii
icinde televizyona ayr1 bir 6nem kazandirmistir. Televizyon basl basina bir kiiltiir haline
gelmis, giinlilk konugmalarin konusunu, televizyon programlari sekillendirmis (Postmann,
2004: 93) ve toplumsal ve bireysel yasantidaki Onciiller televizyonlar araciligi ile

belirlenmeye baslanmistir.

Televizyonun Onemi g6z Oniline alindiginda, televizyonlarda yayinlanan asik
programlarmin da geleneksel agidan son derece énemli oldugunu belirtmek gerekir. Asik
tarz1 kiiltiir geleneginden, asiklardan ve onlarin siirlerinden habersiz olan pek ¢ok insan bu

programlar neticesinde asik siirine goniil vermis; halihazirda goniil vermis olan insanlar da
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bu programlari takip ederek goniillerini dinlendirmis, merakla izledikleri bu programlar
sayesinde gelenegin temsilcilerini daha yakindan tanima sansi bularak asiklar ve eserleri
hakkinda yeni bilgiler edinme imkan1 yakalamislardir. Bu nedenle televizyon ekranlarinda
yayinlanan asik programlarini hazirlayanlar bu yayinlari yaparken son derece dikkatli
olmali, gelenegin yasamasi ve yayilmasi i¢in omuzlarinda tasidiklart sorumlulugun

bilincine varmalidir.

Calismalarimiz  sonucunda asik tarzi  kiltiir gelenegi ile sekillenen televizyon

programlarina dair su tespitlere varilmistir:

e Asik tarz1 kiiltir mahsullerinin televizyon programlari ile genis kitlelere yayilmasi,
giiniimiizde en ¢ok kullanilan kitle iletisim araglarindan birinin televizyon olmasinin

dogal bir sonucudur.

e Agsiklarin sundugu ve tamamen asiklar iizerine sekillenen programlar daha ¢ok yerel
kanallarda yaymlanmaktadir; ancak bu yerel kanallar kablolu TV araciligi ile her yerden

izlenebildikleri i¢in, genis bir izleyici kitlesine sahiptir.

e Asik programlar genellikle haftada bir giin yaymnlanan ve bir buguk / iki saatlik yaym

akis1 olan programlardir.

e Asik tarzi kiiltiir gelenegi iizerine sekillenen bu programlarda taslama, atisma, divan,
semai ve halk hikayesi gibi geleneksel formlara yer verilmektedir; ancak kitlesel bir
iletisim aract ile izleyicilere iletildikleri i¢in, bu mabhsiillerin televizyon
programlarindaki icras1 ile kahvehdne ortamindaki icrdsi arasinda bazi farkliliklar

olmast muhtemeldir.

e Program sunuculugu konusunda “popiilarite” bazli bir hiyerarsi s6z konusudur. Program
sunuculart Asik Kul Nuri, Asik Nuri Ciragi, Asik Erol Ergani, Asik Maksut Koca, Asik
Sitk1 Eminoglu gibi asik kiiltlirline merakl1 kisiler tarafindan taninan ve bir nevi “idol”

olarak kabul edilen sahsiyetler arasindan secilmektedir®”.

% Giindem Olusturmada Medya’nin Rolii i¢in bkz. (Cereci, 2001).
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e Programin yayindan kaldirilip kaldirilmamasi, ya da programin yayin giinii ve saati gibi

hususlar reyting oranlariyla belirlenmektedir.

e Programi sunan ve programa konuk olan asiklarin ¢ogunun Erzurum-Kars kokenli
olmalar1 dikkat gekicidir; ancak bu durumun Pamukkale TV’de program sunan Ozan

Nihat gibi istisnalar1 da mevcuttur.

e Yeni asiklarin “taninmak” i¢in, zaten taninan asiklarin ise “hatirda kalabilmek™ igin bu
tarz televizyon programlarina konuk olmasi, programlarin “islevsel” boyutudur. Bu

durum giindem belirlemede medyanin 6nemli bir rolii oldugunu da ortaya koymaktadir.

e Haftalik yayinlanan televizyon programlarinda, programin sonunda seyircilere yakin
donemde gerceklestirilecek olan faaliyetlerin duyurusu yapilmaktadir. Bu “duyuru”

islevi de televizyon programlarinin bir 6zelligidir.

e Yerel kanallarda yayinlanan televizyon programlarinda daha samimi davranis bigimleri
ve dogal bir tislup sergilenirken, genel kanallarda daha sistematik, resmi ve kuralli bir

yayin akisi s6z konusudur.

e Yerel kanallarda asiklar tarafindan sunulan programlarda, genel kanallarda yayinlanan

programlara gore geleneksel agiz 6zellikleri daha sik kullanilmaktadir.

e Agsiklarin sundugu televizyon programlari kimi zaman Talk-Show mahiyeti sergiler.
Bunun sebebi sunucularin ve konuklarin zaten birbirlerini taniyor olmalari ve espri ve
sohbet anlayiglarinin ayni kiiltiir birikimi ile sekillenmesidir. Boyle bir ortamda agiklar

—genel kanallarda yaymlanan programlara oranla- daha rahat hasbihal edebilmektedir.

e Asiklar, tamamen asik kiiltiiriine ve siirine odakli programlarm yaninda “Gezelim
Gorelim”, “Macerac1”, Ibo-Show”, “Iner misin Cikar Misin?”, “Dolu Dolu Anadolu”
tarz1 programlar araciligiyla da dsnem dénem ekranda goriinmiislerdir. Ozellikle reyting
oranlar1 yliksek olan bu tarz programlarda asiklara yer verilmesi, gelenegin genis

kitlelere tanitilmasi ve sevdirilmesi i¢in de son derece dnemli bir husustur.
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e Televizyon kanallarinda yayinlanan programlarin internetten de izlenebilmesi veya bu
programlarin tekrarmma internet ortamindan ulagilabilmesi “televizyon” ve “sosyal
medya” unsurlarini birbirine yakinlastirarak bu iki unsur arasinda sistemli ve siirekli bir

veri akigina vesile olmaktadir.

Yukarida belirtilen hususlar, televizyonun yaygin kullanilan ve bu nedenle de Onemi
yadsimnamayan bir Kitle iletisim araci oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla yiiz yiize
iletisimin giin gegtikce azaldigi bir donemde, insanlarin en yakin arkadasi ve egitmeni
konumuna yiikselen televizyon programlar1 yayina hazirlanirken ciddi bir yaym oncesi
hazirlik yapilmali, 6zellikle “asik programlari” gibi geleneksel kiiltiir unsurlarin1 pazarlama
teknigine dayali yapimlar s6z konusu oldugunda ¢ok dikkatli olunmali ve gerektiginde

akademik destek alinarak bu programlarin yapisi yeniden gozden gecirilmelidir.

3.3. internet

Son yiizyilm iletisim diinyasina yeni bir soluk getiren internet “birgok bilgisayar sisteminin
birbirine bagl oldugu, diinya ¢apinda yaygin olan ve siirekli biiyliyen bir iletisim agidir
(Sefik-Odabagi-Aysim vd. 2002: 101).” Interneti diinyadaki bilgisayarlarin telefon kablolar
araciligtyla birbirine baglayan “sistematik bir ag (Namazci, 2012: 153)” olarak diisiinmek

mumkindiir.

Ortalama otuz yillik bir kullanim 6mrii olmasina ragmen internet kullanimi her gecen giin
yayginlasmaktadir. Bunun sebebi uluslararasi nitelikteki bu haberlesme agmin, ciizi bir
dyelik tcreti karsiliginda, herkesin kullanimina agik olmasidir. 1997 yilinda yapilan bir
aragtirmaya gore internetten 180 iilkede, 180 milyonun iizerinde kullanici yararlanmakta ve
bu say1 her ay %10 oraninda artmaktadir (Sefik-Odabasi-Aysin vd. 2002: 101). Ancak su
anda internet kullanimi hakkinda kesin bir say1 vermek miimkiin degildir. Clinkii internetin

kullanim alan1 her gecen giin genislemekte ve bu aga her giin yiizlerce insan katilmaktadir.

Internetin ortaya cikis tarihi Amerika ve Rusya’nin soguk savas yillarina denk gelir. Bu
yillarda Amerikan Federal Hiikiimeti Savunma Bakanligi’nin aragtirma ve gelistirme kolu
olan “Savunma Ileri Diizey Arastirma Projeleri Kurumu (DARPA: Defence Advanced
Research Project Agency) askeri giivenligin saglanmasi i¢in ¢alismalar yapmis ve bu

dogrultuda internet agindan faydalanilmistir. Bu gelismeden sonra internetin kullanim alani
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genislemis 1969’un sonuna dogru dort tane, {i¢ yil sonra ise kirka yakin bilgisayar
ARPANET’e baglanmistir (Sefik-Odabasi-Aysin vd. 2002: 101). Ancak askeri amag
disinda kullanima da imkan verdigi i¢in bu gelisme Savunma Bakanlifinca sicak
karsilanmamis, bunun sonucunda Savunma Bakanligi, bakanlik biitgesinin internetin 6zel
kullanimina ait masraflarin Savunma Bakanligi’nca karsilanmasimin haksizlik oldugunu
belirterek 1979°da ARPANET ten ¢ekilme karar1 almistir (Namazci, 2012: 154). Bunun
iizerine aragtirmacilar ARPANET ’in iletisim sistemlerini bagka bir aga uyarlayarak TCP/IP
olarak bilinen ve tek ag iizerinden iletisim imkan1 saglayan network sistemini

yaratmiglardir (Namazci, 2012: 154).
Internetin bundan sonraki gelisimini Halil Unsal Namazc1 sdyle dzetlemistir:

“Cesitli arastirmalardan sonra 1980 yilinin baslarinda Amerikan Ulusal Bilim Vakfi (NSF)
bes iliniversitenin biinyesinde bulunan siiper bilgisayarlar1 birbirine baglamak amaciyla,
TCP/IP iizerinden bir ag1 devreye sokmustur. Bu yapi sadece siliper bilgisayarlardan
yararlanmay1 degil; ayn1 zamanda elektronik posta gondermeyi, dosya aktarmay1 ve haber
gruplar1 olusturmay1 da saglanmustir. Universitelerin ilgisi ag {izerindeki trafigi arttirmig 56

kbps olan ag hizi1,544 Mbps’ye ¢ikmis®®, ayrica ag lizerindeki merkez sayis1 da artmistir.

1989°da NSF giderek artan yiikii kaldirmak amaciyla, ag hizim1 45 mbps’ye
yiikseltilmistir.59 Bu gelismelerden sonra 1991 Kasim’inda omurga T1’den T3’e, merkez
sayis1 16’ya, merkeze bagl ag sayisi ise 3500’e ulasmustir. Iste bu omurga, su an ‘internet’
denilen yapidir. Su anda 1.500.000.000. adet kullanicist oldugu tahmin edilen internet
agmin gelisimi tahmin edilenin ¢ok iistiinde olmakta ve kullanici sayis1 hizla artmaktadir

(Namazci, 2012: 154-155).”

Tirkiye’de ilk bilgisayar ag1 ¢alismalart 1990 yilinda EARN (Europen Academic and
Research Network) ile baslamistir. Calismalarin akabinde Tiirkiye’de ilk internet ag1 Nisan
1993°te ODTU’de kullanima agilmistir. 64bit/san hizinda olan bu hat, ¢ok uzun bir siire
iilkenin tek internet ag1 olarak kullamilmistir. Daha sonra sirasiyla Bilkent Universitesi
(1995), Bogazici Universitesi (1995) ve Istanbul Teknik Universitesi’'nde (1996) internet
baglantilar ger¢eklesmis ve 1996 Agustos’unda TURNET kurulmustur.

% Bu ag yapist “T1” olarak adlandirilmstur.
Bu ag yapist ise “T3” olarak adlandirilmustir.
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Somut verilere gore Tiirkiye, internet kullaniminda Avrupa’da besincidir. TUIK verilerine
gore giiniimiizde Tiirkiye’de evlerin %47,2’sinde internet kullanilmaktadir. Ulke genelinde
yasayan genglerin interneti en ¢ok sosyal medya iizerinden iletisim kurmak icin
kullandiklar1 gdzlemlenmistir. Internet kullanicilari giiniin ortalama 330 dakikasimi
bilgisayar karsisinda gecirmektedir. Bu kullanicilarin %10’a yakini sabah yataktan dahi
cikmadan sosyal aglara giris yapmakta, ayrica bu kisilerden %85,5’1 internete masaiistii
veya diz istii bilgisayarlar yerine, mobil (taginabilir) cihazlar ile baglanmaktadir. Diinyada
4,6 milyar mobil cihaz oldugu diisiiniildiigiinde sosyal medyadaki akisin kesintisiz bir

sekilde devam ettigi agik¢a goriilmektedir (Biilbiil Oguz, 2012: 1159).

Bilgiye ulagsmaya iiretilen her tiirlii bilgiyi saklamaya ve bu bilgilerin paylagimina olanak

veren internet aglarini yapilarina gore ikiye ayirmak miimkiindiir.

1. LAN (Local Area Network): Bolgesel calisma agidir. Bu yerel agda ana bilgisayar
“Server” olarak adlandirilir. Diger bilgisayarlar ise Server-1, Server-2 seklinde

adlandirilabilir.

2. WAN (Genis Calisma Ag1): Birden fazla LAN’1n birbirine baglh olarak calismasidir
(Namazci, 2012: 152).

Birbirinden ¢ok farkli donanim (PC, Macintosh) ve yazilim (UNIX, LINUX, DOS,
WINDOWS, MOS...) sistemlerine sahip olan bilgisayarlarin birbirleriyle iletisim halinde
olmalarin1 saglayan internet, kimilerine goére “diinyanin sekizinci harikasi” olarak

degerlendirilmektedir (Namazci, 2012: 153).

Internetin yayginlasmasiyla beraber, heniiz literatiire girmemis olmasina ragmen halk
arasinda ‘“sanal alem” ve “sosyal medya”60 tabirleri de kullanilmaya baglanmistir. Tiirkce
sozliiklerde heniiz yer bulmamasina ragmen “sosyal medya” konulu onlarca ¢alisma ve tez

yapilmasi (Biilbiil Oguz 2012: 1158) , bu yeni kavramin 6nemini ortaya koymaktadir.

Internet kullaniminin bir sonucu olan sosyal medya kavrami hakkinda dogru bilgiye
varabilmek i¢in bu kavramin nelere karsilik geldigini dikkatli bir sekilde analiz etmek

gerekmektedir. Internet ile sosyal medya kavramlari arasinda ayrilmaz bir bag vardir. Bu

80 «Sosyal medya” terimi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Mert Mavis, Sosyal Medya ve Yeni Nesil Reyting
Olgiimleri, (yeninesilreyting.com 22.01.2014)
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bagi, “birinin kullanimi digerinin olusmasini saglar” seklinde 6zetlemek miimkiindiir.
Sosyal medya, internet ortaminda yaratilan bir yapilanmadir. Internet kullanim bigimini
kurumsal prosediirler belirlerken sosyal medya tamamen insanlarin begenileri, istekleri,
elestirileri, zevkleri ve ihtiyaglar1 dogrultusunda ortaya c¢ikan bireysel bir merkezdir. Oyle
ki, internet kullanan her insan, kendi medyasini yaratma Ozgiirliigiine sahiptir. Sosyal
medyanin diger medya unsurlarindan farki, insanlarin neyi, ne zaman, nasil izleyeceklerini
veya dinleyeceklerini, medya patronlarimin degil insanlarin bizzat kendilerinin
belirleyebilmesi ve insanlara bilgilenme siirecinde “se¢me” imkani1 vermesidir. internet
ortamindaki “bireysel medya” olusumlar1 bir araya gelerek “sosyal medya” zincirini

olusturmaktadir.

Sosyal medyada akil almaz bir teskilatlanma ve haberlesme zinciri mevcuttur. Oyle ki
diinyanin 6biir ucundaki bir insan ile diger insan arasinda iletisim kurmak i¢in hazirlanma
stiresi saniyelerle sinirlidir. Sosyal medya sayesinde aligveristen haberlesmeye, sohbetten
bilgilenmeye kadar her sey artik insanlarin  “bir tik uzaginda® olarak

degerlendirilebilmektedir.

Ozellikle geng¢ ve egitimli insanlarin bir numarali iletisim ag1 olan sosyal medyada bazi
internet siteleri diinya ¢apinda takip edilmekte ve internet denilince insanlarin aklina bu
sitelerin isimleri gelmektedir. Yapilan analizlere gore giliniimiizde sosyal medyada
haberlesme ve iletisim amaciyla en ¢ok tiklanilan internet siteleri “YouTube”, “Facebook”
ve “Twitter”dir. Social Jumpstart’in aragtirmasina gore her 60 saniyede bir YouTube’da 2
milyon video izlenmekte, Facebook’ta 700 bin mesaj gonderilmekte ve twitter’da 175 bin
tweet atilmaktadir (Biilbiil Oguz, 2012: 1159). Bu rakamlarin yalnizca bir dakikalik zaman
dilimine ait analizler olmasi, sosyal medyanin ne kadar genis ve siirekli yenilenen bir yap1
oldugunu da ispatlar niteliktedir. Insanlarin sosyal medya araciligiyla video, resim ve haber
gibi bir paylasima ulagmasi bir iki saniye igerisinde gergeklesen bir siiretir®. Iste bu

nedenle sosyal medya kontrolsiiz, denetlenemez ve durdurulamaz bir “siiper glictiir.”

Diinya ¢apinda sosyal medyay1 olusturan milyonlarca internet sitesi vardir. Burada, bu

sitelerin hepsini nakletmek ve bu siteler hakkinda bilgi vermek miimkiin degildir. Bu

81 Sosyal medyanin giindem belirlemedeki rolii i¢in bkz. (Banko-Babaoglan, 2013)
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2

nedenle ¢alismanin amacina uygun olarak, Tiirkiye’de en c¢ok tiklanilan® internet

sayfalarini on ana baglik altinda ele almak miimkiindjir:

1. Elektronik posta saglayicilar1 ve arama motorlari: (Yahoo, Google, Yandex, Windows
Messanger vd.)

2. Bloglar: (tespittembih.blogspot.com, gamyuku.blogspot.com vd.)

3. Resmi kurumlarin internet siteler (saglik.gov.tr, kultur.gov.tr vd.) ile sozlikler,
ansiklopediler ve pdf ulasim siteleri gibi bilgiye erisim amacli veri tabanlari: (itii
Sézliik, Inci Sézliik, Eksi Sozliik, Wikipedia vd.)

4. Forumlar: (dilforum.com, forum.memurlar.net, ilan.memurlar.net vd )

5. Kisisel profillerin olusturuldugu ve insanlarin internet araciligi ile arkadaslarini bu
profile ekleyebildikleri sohbet, haberlesme, goriintiilii konugsma ve paylagim gibi
ozellikleri olan ¢ok amagh siteler: (facebook.com, Friend Feed, Google+, Mynet,
Skype vd)

6. Video Paylasimi ve paylasilan videolara kisisel yorum yapma amaci ile kurulan siteler
(YouTube.com, Dailymotion.com, izlesene.com vd.)

7. Online film izleme siteleri: (vizyonfilmizle.com, filmifullizle.com, hdfilmsitesi.com
vd.)

8. Televizyon kanallarinin ve gazetelerin internet adresleri: (www.starTV.com,
www.sabah.com vd.)

9. Online satin alma siteleri: (hepsiburada.com, trendyol.com, morhipo.com, nll.com,
gittigidiyor.com, sahibinden.com vd.)

10. Olusturulan profil dogrultusunda, segilen kisiler arasi ileti paylasma amacina dayal

“anlik paylasim” siteleri (twitter.com vd.)

Yukarida maddeler halinde siralanan internet siteleri arasinda, Facebook ve YouTube’un
bu tezin ¢aligma amacit dogrultusunda ayri bir 6nemi vardir. Bu nedenle ¢alismanin bundan
sonraki bolimiinde bu iki sitenin icra merkezi 6zelligi lizerinde durularak, bu merkezler
tizerinden icra edilen asik tarzi gelenek unsurlarina deginilecek ve bu siteler araciligiyla

asik tarzi mahsullere erisim sekli incelenecektir.

82 Bu ifade sosyal medyanin kullanimi neticesinde ortaya ¢ikan bir kavramdir. Tiklanmadan kasit, “belirli
internet adreslerine ulagma ve o sitelere ait sayfalara erisim” olarak ifade edilebilir.


http://startv.com/
http://www.sabah.com/
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3.3.1. Youtube

Internet kullanicilariin bilgiye erismedeki ilk adresleri olarak nitelendirilen “wikipedia”,

YouTube’u su sekilde tanimlanmustir:

“YouTube ‘Broadcast Yourself (kendini yayinla)’ sloganiyla yola ¢ikan bir video
barindirma web sitesidir. 15 Subat 2005te ti¢ eski Paypal63 calisani tarafindan kurulmus ve
9 Ekim 2006°da 1.65 milyon dolara Google tarafindan satin alinmistir. Bu para YouTube
calisanlari tarafindan paylasilmistir.” (http://tr.wikipedia.org/wiki/YouTube , 23.01.2014)

YouTube’un kendi sitesindeki yazida “About YouTube (YouTube hakkinda)” sayfasinda
bu internet paylagim platformu kisaca “milyarlarca insanin videolar araciligiyla birbirini
kesfetmesi, izlemesi, yaraticiliklarini diger insanlarla paylagsmasi i¢in olusturulan insanlarin
birbirleriyle baglant1 halinde olmasin1 saglayan ve iiretim i¢in birbirlerine ilham kaynagi
olmasina olanak veren bir platform” olarak tanimlanmistir

(https://www.youtube.com/yt/about/, 23.01.2014).

YouTube video formati olarak flash video formatini (*.flv) kullanmaktadir. Siteye
yiiklenen videolar otomatik olarak 320x240 pixelde® * flv formatina déniistiiriiliir. Siteye
yiiklenilen videolar bu formatta izlenebilmekte ya da indirilebilmektedir. Video klipleri

izlemek i¢in bilgisayarda “Adobe Flash plug-ini” programinin kurulu olmasi gerekir.

AVI, MPEG veya Quicktime formatindaki videolar YouTube’a en fazla 1 GB
kapasitesinde yiiklenebilirler. YouTube’de yer alan igerikler kisisel amator klipler, video
klipler, filmler, TV programlar1 pargaciklari ve miizik videolarindan olusmaktadir.

Pornografi, siddet, tehdit, reklam ve sug igerikli videolar YouTube’a yiiklenemez.

Kullanicilar tarafindan YouTube’a giinliik yaklasik 65 bin adet yeni video klip eklenmekte
ve 100 milyona yakin video izlenmektedir. Kurulus tarihinden itibaren en fazla izlenen
video 15 Temmuz 2012 tarihinde eklenen ve 23 Aralik 2014 tarihinde 1.885.838.032

izleyiciye ulagan “PSY Gangam Style” videosudur.

8 Paypal, kredi kart: kullanlarak diinya gapinda internet iizerinden ahsveris yapilmasini saglayan online bir
o0deme sistemidir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/PayPal , 23.01.2014)
% Su anda 480x360 ve 720 ve 1080p secenekleri de mevcuttur.


https://www.youtube.com/yt/about/
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YouTube iiyeleri izledikleri video klipleri degerlendirip yorum yapabilirler. Kullanim

kosullarina uymayan video klipler ise YouTube yetkilileri tarafindan silinir.

YouTube’un popiilerligi, bu siteyi kullanan pek ¢ok kullanicinin Internet’te {in
kazanmasina vesile olmustur. Youtube’deki videolar1 araciligiyla internette taninmis olan
bu iinliilere “Youtube Unliileri” de denilmektedir. Psy, Brooke Brodack ve Justin Bieber

bu tinliilerden bazilaridir.” (http://tr.wikipedia.org/wiki/YouTube 23.01.2014).

YouTube’nin kurulusu ve halk arasinda yayginlasmasiyla internet kullanimi bambagka bir
boyut kazanmustir. Insanlar bir video sayesinde pek ¢ok kisi tarafindan tanmabilir hale
gelmislerdir. Ustelik bu videolarm arka planinda biiyiik yatirimlarin veya sponsorlarin
olmasi gerekmez. YouTube tarihi banyoda dus alirken sarki sdylemesiyle tinlenen veya
yaptig1 bir dansla insanlarin ilgisini ¢eken videolarla dolu bir programdir. insanlar internet
tizerinden herhangi bir videoya ulasmak istediklerinde baktiklar1 ilk internet sitesi
YouTube olmaktadir. Tirkiye’nin en ¢ok kullanilan sanal bilgi platformu “eksi
sOzliik.com” da insanlar YouTube ile ilgili diisiincelerini paylasmaktadirlar. Bu diisiinceler
arasinda YouTube’yi tanimlayan yorumlar, halk arasinda YouTube’nin popiileritesini

gostermesi acisindan da 6nemlidir. Yapilan yorumlardan bazilari sunlardir:

e “ “Video paylagsmak icin ve bir video seyretmek igin kullanilan web sayfasi. Unlii
gruplarin kliplerinden komsunuzun dort yasindaki kizinin kdpekle oynamasina, iki Cinli
arkadasin web cam Oniinde ¢esitli Boy Band sarkilarina eslik etmesine kadar aradiginiz

her sey bu sitede var.’

e ‘Arkadaslarinizi kolayca rezil edebileceginiz site.’

e ‘Muhtesem bir site.’

e ‘Televizyona giizel alternatif.’

e °‘Adsl limitimi fersah fersah astiracak site; ayrica is falan da yaptirmiyor insana. Cok

feci.’


http://tr.wikipedia.org/wiki/YouTube%2023.01.2014
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e ‘Youtube’yi ona rakip olarak gdsterilen diger sitelerden ayiran en énemli 6zellik kisiye
0zel kullanic1 hesab1 olmasidir. Youtube’da kullanicilar arast mesajlasma, arkadas ilan
etme, sevilen videolardan liste olusturma, izlenen videolara yorum yapma gibi 6zellikler

var. Dolayisiyla video paylasimina ek olarak bir kaynagsma ortami mevcut.’
e ‘Her tiirlii video bulunur; izlenir, giiliiniir bu sitede.’

e ‘Akliniza gelebilecek hemen her konu ve kisi ile ilgili videoyu, filmlerin unutulmaz

sahnelerinden kesitleri i¢ceren diinyanin en biiyiik video arsivi.’

e ‘Uye olundugunda farkl1 segenekler de sunan site. Soyle ki siteye iiye olundugu taktirde
videolar1 oylama, begendiginiz videolardan favori listesi olusturup sonraki giriglerinizde
bu videolara kolaylikla ulasabilme, videolarla ilgili yorumlar yapabilme, benzer
zevklerden insanlarla grup kurma ve mesajlasma firsati ediniyorsunuz. Ama... iiye
olmadan da videolar1 kolayca izleyebilirsiniz. Sirf bir sahnesini sevdiginiz i¢in gidip
tekrar tekrar aym1 vcd’yi kiralayip para verme derdinden de kurtariyor insani...’”

(https://eksisozluk.com/youtube--1411319?p=3, 26.01.2014).

Yukaridaki yorumlar, YouTube kullanimin halk arasinda gilindelik yasamin vazgecilmez
unsurlarindan biri oldugunu gostermektedir. Burada calismamizin amaci dogrultusunda

Youtube asik tarzi kiiltiir gelenegi baglaminda degerlendirilecektir.e5

Iletisim teknolojilerindeki gelismelerle birlikte sosyal medyanin radyo ve televizyondan
daha ¢ok takip edilebilir bir konuma gelmesiyle asiklar arasinda icra ettikleri eserleri
YouTube’a yiikleme furyast baslamistir. Yiikleme yapmanin higbir ek {icrete tabi
olmamasi, hicbir hazirlik ve basvuru siireci gerektirmemesi, insanlarin eserlerini
videolastirmak i¢in kendilerinden, kameral1 bilgisayardan ve internet baglantisindan baska
hi¢bir seye ihtiya¢ duyulmamasi ve videolarin en kisa siirede en fazla insana ulagmasi gibi

durumlar, asiklar arasinda YouTube kullanimini cazip hale getirmistir.

% Aslinda YouTube kullanimi halk anlatisinin her tiirii i¢in {izerinde durulmasi ve akademik perspektifle
degerlendirilmesi gereken bir konudur. Bu paylasim sitesinde halk hikayelerinden masallara, siirlerden
efsanelere, manilerden fikralara kadar halk edebiyat: tiirlerinin hemen hepsi ile ilgili 6rnekler bulmak
miimkiindiir.
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Glinlimiizde asiklarin hemen hepsi (yaslar1 ¢ok ilerlemis olup internet ortamina adapte
olamayanlar ve maddi imkansizliklar nedeniyle sosyal medyay1 kullanamayanlar harig),
aktif bir sekilde internet kullanmaktadir. Asik Maksut Koca, Asik Selahattin Kazanoglu,
Asik Saim Istekoglu, Asik Beyzade Aslan, Asik Nuri Ciragi, Asik Israfil Dastan, Asik
Sitk1 Eminoglu, Asik Cemal Divani, Asik Ayten Giilginar, Asik Behram Aktemur, Asik
Baki Cetin, Asik Temel Turabi, Asik Kul Sadik, Asik Ali Yetimi, Asik Kul Nuri, Asik
Kevseri, Asik Kemteri, Asik Beyzade Aslan, Asik Sitki Eminoglu, Asik Ilgar Cift¢ioglu,
Asik Mustafa Kurbanoglu, Asik Derdiyar, Asik Can Ali, Asik Erdem Can, Asik Nevruz
Ali Cigek, Ozan Nihat, Asik Adem Aydiner ve Asik Yener Yilmazoglu bu asiklardan

bazilaridir.

Asiklarin internet kullanimlari iizerine bir degerlendirme yapildiginda asiklar arasinda
YotuTube kullaniminm ayr1 bir énemi oldugu goriiliir. Asiklar gerek ev ve kahvehane gibi
gayri resmi ortamlarda, gerekse sempozyum, anma toreni ve festival gibi resmi
toplantilarda icra ettikleri eserleri video olarak YouTube’a yiiklemisler; bdylece higbir

prosediire bagli kalmadan eserlerini insanlara “en kisa yoldan” ulagtirmiglardir.

Asik deyislerinin YouTube araciligiyla sanal aleme yayilmasi iki tiirlii gergeklesir.
Bunlardan birincisi asiklarin bilingli bir sekilde eserlerini Youtube’a yiiklemesidir. Bu tarz
yiiklemelerde asiklarin miimkiin oldugunca iyi bir performans sergilemeye c¢alistiklar
goriiliir. Bu durum asiklarin internet ortaminin 6neminin ve giindem belirlemedeki roliiniin

bilincinde olduklarini da gostermektedir.

Asiklarm eserlerinin YouTube araciligiyla internet ortamina yayilmasini saglayan bir diger
yontemse sempozyum, festival ve anma tdreni gibi giinlere katilan izleyicilerin /
dinleyicilerin, asiklarin o giin sdyledigi deyisleri kameraya cekip sonrasinda YouTube’a
yiiklemesidir. Bu durumda asiklar eserlerinin YouTube’a yiiklenip sanal ortamda

yayildigindan ¢ogu zaman habersizdirler.

YouTube aracilifryla asiklarin eserlerinin izleyicilere ulasmasi su sekilde gergeklesir: ilk
olarak asigin kendisi ya da icra ettigi eseri video seklinde kaydeden bir kisi, bu videoyu
YouTube’a yiikler. Yiiklenen bu video ¢cogu zaman asiin ve eserin adi ile isimlendirilir.
Bunlara ek olarak eserin icra edildigi mekanm ismi de belirtilebilir. Video yiiklendikten

sonra devreye izleyiciler girer. Asik deyislerine merakli olan veya asigm hayrani olan
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kisiler YouTube’a as18in veya eserin adini yazarak bu videoya erigirler. Yiiklenen videolar

rahatca izlenebilir ve isteyen kullanicilar videonun altina yorum yapabilir. Maksut

"8 adli eserinin YouTube’daki gorilintiisiiniin  aktarildig

Koca’nin “Ko¢ Koroglu’yam
asagidaki resim konuyu agiklamaya yardimei olacaktir. Ikinci resim ise eserin altina

dinleyicilerin / izleyicilerin yaptiklart yorumlarin goriintiisiidiir:

/ @ P Kog Korogluyam (M 41 x \, - Sl

€ C A [ wwwyoutube.com/watch?v=8Tx-E_YB6yU 7 0
2 Neler Oluyor (Maksut Koca (Feryadi))

Sevemiyorum (Umit Yasar)

Dalgalandim Da Duruldum (Mizeyyen
Senar)

5 MAKSUT FERYADI***LAYLA DE
LAYLA**HIKAYESI OLANLAR

Kog¢ Koérogluyam (Maksut Koca (Feryadi))

g, muyap - 10.720 video
i

1§ Bede » Hakkinda

Asiq Zulfiyye/Asiq Senlik+Kog
| Korogluyam
Yiiklenme tarihi: 27 Sub 2010 Agik Maksut Feryadi Riizgara
Seher Riizgan Gibi {2000) - IBER MUZIK FILM (2011)_ kamene Sohbet
ke o
Daha fazla goster
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TUM YORUMLAR (16) B & g o e
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= . 2328
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L&
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Bl e bises v ewmmdw diledikce cosuyorum e Horetin Yoleu
Jl Onurpeynirci
| peynin Aslk Miirsel SINAN / ANA TURKUSU
yiiregine saglik e an
@ Vesuican c
agzina aaglk gergekten harika bir parca ol ksut feryadi hido
] ericancan Bala
odinok anar 7 sy snce
Bravo
r Serdar KOSALI 5 ay once
7 YUREGINE SAGLIK.
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n :lll:uyuﬂ oncs b B sumsazimd
arika L e
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coner sooner 1 yience asim ulus
[ muhtesem ‘ b
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L1 [ FULL
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=8Tx-E_YB6yU, 20.01.2014

% Adi gecen eserin video kaydi igin bkz. Ekler/Videolar/Asik Maksut Koca, Kog Kéroglu’yam.
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Gorildiigii gibi, YouTube araciligiyla bir videoya ulagmak ve bu video hakkinda yorum
yapmak son derece kolaydir. Ayrica her videonun altinda, o videoyu izleyen kisi sayisinin
gorilintiilenebilmesi, YouTube’da yiiklenen videolar arasinda popiilarite dlgiimiine olanak
saglamaktadir. Hangi as1gin eseri, sosyal medyada daha c¢ok izlenmis, bagka bir deyisle
daha ¢ok “tiklanmis” ise, o asik digerlerine gore daha popiiler olarak algilanmaktadir.
Yukaridaki video 65.535 izleyici sayistyla YouTube lizerindeki asik videolar: arasinda

izlenme orani yiiksek videolardan biridir®.

YouTube iizerindeki asik tarzi siir mahsulleri sayillamayacak kadar ¢oktur. Bu internet
sitesinde zaman ve mekan siirlamasi olmadigi igin yillar 6nce yagamini yitirmis bir as1gin
eski kayitlar arasindan cikarilmis bir video, kendisinden yillar sonra diinyaya gelmis
insanlara aktarilabilir ve onlarm begenisine sunulabilir. Ustelik ¢ogu zaman ses kayd: bile
yeterli olmaktadir. Ortaya ¢ikan bu ses kaydinin arka planina as1g1n bir resminin konulmasi
suretiyle bu kaydin video formatina doniistiirilmesi, kaydin YouTube’a yliklenebilmesi
icin yeterlidir. YouTube tlizerinde bu sekilde olusturulan binlerce kayit vardir. “Yordanov
74” adli kullanici tarafindan alti yil 6nce yiiklenen ve 28.01.2014 itibariyle 862.175
izleyiciye ulasan Merhum Asik Yasar Reyhani’nin “Gidirem” adli tiirkiisiiniin kayd: bu

tarz videolardan yalnizca biridir:

% Asik Reyhani - Gidirem Si' % | (D) Agik Reyhani-Gidirem - Yo x \__ =

€« C A [ wwwyoutube.com/watch?v=TsJpV_s5cN ’
Youl['li3 reyhani gidirem Q Video Yukle  ~ oo O |8

YouTube Mix'i - Agik Reyhani-Gidirem

Gl ASIK REYHANIERZURUMLU GELIN
- - K
IE Asik Reyhani Zakir ile Sakir Hikayesi
7l Asik Reyhani - Soraninda Avradini
= (Konusmali) 45lik plak
w Agik Reyhani

Asik Reyhani Huseyin ile Senem
Hikayesi Bolum 1

M

Foie? Dage

Asik Reyhani-Gidirem

B yordanov74 - 14 ideo 862.175

Bahar Gelsin Su Daglara Gideyim

%
“\ * T ew we
. |

1§ Bede » Hakkinda

1.3

Yiiklenme tarihi: 1 Eki 2007 BRGSO
0Oz canimdan Cok Sevdigim Erzurum

e | ° Lol il

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=I1wnxJYEnLU, 28.01.2014

¢ Bu rakam 20.01.2014 tarihi itibariyledir.
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Yasar Reyhani’nin hakkinda sdylenenlerden dolayr rahatsizlik duyarak memleketi

Erzurum’u terk etmesini anlatan bu video Reyhani’nin sesinden su sozlerle baslar:
“Asik Reyhani olarak Erzurum’dan Bursa’ya go¢ ettim; gog tiirkiisiinii okuyacagim sizlere:

Erzurum’dan ayrildim. Bazilar1 dediler ki Asik Reyhani Erzurum’dan ¢ok kiiskiin dargin
ayrilmig. Hayir Efendim! Erzurum’un higbir kiiskiinliik darginlik kirginlik tarafi yoktur
bende. Ben orda boyiidiim, o sert sularlan, sert dadaslarlan, mert dadaslarlan hasir nesir
oldum. Ben de oranin ¢ocuguyum. Orada biiyiidiim, kimseye kiiskiinliigiim yogudu. Ancak
sanat diinyasinda, sanat ¢evresindeki kisilerlen bir bagka bakis, bir baska 6l¢ii, bir baska
¢ikmaz i¢ine girmistim. Biraz ipucu vereyim. Asik Reyhani dokuz tene evlidir diyorlardi.
Halbuki ben dokuz tene evli degildim. Yani bir koca kart vardi bir de ben vardim. Bazi
hikayeler gelmis ge¢misse de dokuz evli olmak demek degildir. Bunu bana bazi
meslektaslarim mal ediyorlardi. Ben de bunu, 6liirsem muselle dasinda Allah’in huzurunda
Asik Reyhani dokuz evli demesinler diye Erzurum’dan gogiimii ¢ikardim. Bir aksam vakti
yiiklendim. Gezin diiziine indim, geriye dondiim Palandéken Daglari’na baktim, sehitlerin
mezari bana ‘getme asik’ diyordu. ‘Bu memleket senin yurdundur; ‘getme!’ diyor, goz
kirptyordu adeta. Yildizlar bana bir seyler soOylilyordu. Eh, elli sene yasadigim
memleketten ayrilmak kolay degildi elbette. Ona ‘gidirem’ dedim, bir siir dutturdum. Sunu
bir daha tekrar ediyorum ki, Erzurumlulara bu siirim armagandir. Bu siirim Erzurum’u ¢ok

sevdigimi anlatir. Erzurumluyu ¢ok sevdigimi anlatir. Bagka bir sey demem:

‘Ben seni ¢ok sevdim Erzurum,
Caresiz disimi siktim gidirem.
Gafillerden darbe yedi gururum,

Kaderime boyun biiktiim gidirem (of of).

Selam olsun ecdad ile ebaya,
Abdurrahman Gazi, Habip Baba’ya,
Tuz ektiler calistigim ¢abaya,

Emegimi suya doktiim gidirem (ah ah ).



Sirtima verdiler sitem yiikiinii,
Yel devirsin servetlerin kokiini,
Elli yildir bekledigim ekini,

Harmana dokmeden yaktim gidirem (oy oy).

Kirilmis sazimi astim tavana,
Cevirdim yoniinii dondiim divana,
Gurbet kelepgedir yurdu sevene,

Bilerek koluma taktim gidirem (vah gidirem).

Palandokenlerin sisli dumani,
Engininde bulamadim giimani,

Ezanlar okundu seher zamani,

Ucg kez geri dondiim baktim gidirem (yar gidirem vah).

Benim canim feda idi bin cana,
Bin can az gelseydi iki bin cana,
Kirk sene gézyasimi doktiim fincana,

Kattim Karasu’ya aktim gidirem (vah gidirem ah),

Alnimiz apagcik yiiziim karasiz,
Buna ragmen koymadilar yaresiz,
Tambura Koyli’nden Emrah ¢aresiz,

Ben de Erzurum’dan galktim gidirem.

Reyhani’yim derdim gamim dinmedi,
Iftira darbesi cana sinmedi,
Zeynel Horasan’a gitti donmedi,

Bu da benim gara bahtim gidirem (agam gidirem).sg”’
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Yukaridaki video asiklik geleneginde ¢cok 6dnemli bir yeri olan, kendinden sonra gelen pek

cok asigin “usta” olarak kabul ettigi merhum Yasar Reyhani’ye aittir. Gortldiigi gibi

internet kullaniminin en giizel yanlarindan biri, gliniimiizde yasamini yitirmis insanlarin

% Bu tiirkiiniin video kayd i¢in bkz. Ekler/Videolar/Asik Reyhani, Gog Tiirkiisii.
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seslerine ve eserlerine dahi bir tikla erisebilmektir. Boylece bu ornekteki gibi Yasar
Reyhani’yi ismen bilen; ancak onun eserlerini sesinden dinleme imkani bulamayan
insanlar, asigin eserlerini dinlemek i¢in bir televizyon programinin tekrarini beklemek ya
da tozlu video arsivlerine bakmak zorunda kalmadan, YouTube iizerinden asigin kendi

sesinden pek ¢ok eserine “bir tikla” ulasabilmektedirler.

Tipki Yasar Reyhani orneginde oldugu gibi usta olarak kabul edilen ancak yasamini
yitirmis olan Asik Mevliit Thsani’den Asik Siimmani’ye, Murat Cobanoglu’ndan Asik
Senlik’e, Asik Nusret Toruni’den Asik Derdiyar’a kadar pek ¢ok asigin gerek kendi
sesinden, gerekse kendinden sonra gelen giraklarinin yorumuyla onlarca eseri bu internet
sayfasi iizerinden yaymlanmaktadir. Asik Siimmani’nin torunu Asik Nusret Toruni’nin
sesinden YouTube’den dinlenebilecek olan Siimmani ve Asik Senlik arasinda gegen

hikayeli atisma bu konuya giizel bir Srnektir®:

)/ © sk simmani aik sentic - x ([ astk nusret torun - Gooo x| - s IEl
€ > C A [ wwwyoutube.com/watch?v=k7ng 62 ~0 =
V(11 Tube Q Video Yukle v edasev [ 2
4 ASUS Transformer Book Trio
L KESFET »
o2 @) asisimmani gk sonk2
agik simmani agik senlik 3
u
agik simmani agik senlik 4
10:45
Agik Simmani Ervah 1 ezelde levh i
kalemde
asik simmani asik senlik 1
Nevzat Han - 945 video 1.812
1§ Bege » Hakkinda s E It I~
o pd |~ Gm indirilenleri goster... X
re | - > 1213
€ wi S

Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=k7ngZA0TC2A, 28.01.2014

Bu videoda Asik Nusret Toruni (Siimmanioglu), Asik Senlik ve Siimmani’nin birbirleriyle

karsilagmalarin1 ve akabinde gergeklestirdikleri atismay1 su sozlerle aktarir:

“ Aziz ve muhterem dinleyenlerim, gecen gilinki okudugum bantta sizlere s6z vermistim.

Bu s6z verdigim arzularimizi yerine getirmek i¢in bu hafta stiidyomdayim. Neydi

% Adi gecen video “Nevzat Han” adli kullanici tarafindan 04.06.2013 tarihinde yiiklenmis ve 28.01.2014
itibariyle 1.812 izleyiciye ulagmustir.
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istediginiz? Asik Siimmani’yle Asik Senlik’®in yarigma ve atismalart idi. Simdi bunlari
okuyecem. Siimmani’ye vesile olan ¢iragi Asik Sefili, Siimmani’yim diye Kars’a gidip
Asik Senlik ile atismalar yarismalar yapmusti; fakat Senlik bunun Siimmani olduguna
inanmiyordu. Diyordu ki ‘Stimmani sen degilsin!’, O da Stimmani iddias1 goriiyordu. Ne
yazik ki sonunda Siimmani adini tagiyan Sefili, Senlik’in karsisinda mat olmustu. Gelip
demisti ki Erzurum’da Siimmani’ye ‘ben Kars’a gittim, Stimmani’yim dedim; Senlik ile
imtihan oldum. Senlik beni mat etti. Yalmz simdi Kars’a yayildi ki Asik Senlik
Stimmani’yi yenmis; halbuki yenilen Sefili, Stimmani degil. Fakat Siimmani yenilmis
goziikiiyor. Istersen git; dilersen gitme’ demis Stimmani’ye. Asik Stimmani de bu haberi
alir almaz sazin1 omzuna aldi, diistli gurbet ellerin yoluna. Giin oldu bir giin Kars i Cildir
kazasmin Suhara Koyii’ne kadar gitti. Asik Senlik ile karst karsiya gelmistiler. Asik
Senlik’in anas1 ise ¢ok okumus bilgin bir kadindi. Stimmani’nin sézlerinden Siimmani’nin
ne derece oldugunu sezmisti. Her iki 4sik da odalarinda sazlarini eline aldiklart zaman Asik
Senlik’in annesi de gelip bir kosede perde arkasinda oturup her iki iistadi dinlemeye
baslamisti. O zaman koyiin halki her ikisinin basma toplanmisti. Asik Senlik demisti ki
‘buyrun Siimmani, siz ilerde kafiye verin; ben nazire yapayim’. Siimmani ise ‘hayir Asik
pesinize geleyim.” Iste o giiniin en biiyik istadlari Asik Senlik ile Asik Stimmani
yarismaya baslamustilar. S6z hakki Asik Senlik’deydi. Soyledi Senlik, cevabi verdi

Siimmani. Bakalim ne sdylediler. Once Usta Senlik basladi:

‘(Amaaan) Derdim ondur dokuzuni demenem agyara men,
Sekiz de arzuméanim var yedi de avara men,
Bes benim kesb-1 karimdir dorde kildim temenna,

Ikiye muhabbetim var yalvariram bire men (aman aman).’

Stimmani cevap veriyor:

‘(Amaaan) Elest-ii bezminde geldim Hak ile ikrara ben,
Hamd olsun hamd u sendye diismedim inkara ben,
Ademi 4dem eyleyen arif-i kdmil imis,

Ya ni¢in can feda kilmam bdyle bir hiinkara ben (aman aman).’

"0 Nusret Siimmanioglu, ad1 gecen as131 “Senligi” olarak da telaffuz etmektedir.
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Senlik soylityordu:

‘(Amaaan) otuz iki derdim vardir kirk sekiz deva ile,
Ug yiiz altmis alt1 burca ¢iktim on iki sahra ile,
Cardir mezhep cardir kitap ¢ar goniil sevda ile,

Tasdik-i ikrar eyleyip varmadim kenara men (aman aman),’

Stimmani cevap veriyor:

‘(Amaaan) Otuz iki farzi beyan ettin kirk sekiz Cuma ile,
Ug yiiz altmis alt1 giindiir mahi bir sene ile,

Okudum ezber eyledim ilm ile imla ile,

Ta ezelden bend olmusam 6yle bir tiiccara ben (aman aman),’

Senlik soyliiyor:

(Amaaan) Elli dort babin i¢inde demim var devranim var,
Yetmis bin hicab i¢inde bir sah-1 hubanim var,

Alt1 bin alt1 yiiz altmis alt1 derdimin dermani var,

Senlik’em ses hesabiyle yar oldum o yare men (aman aman).’

Stimmani cevap veriyor:

‘(Amaaan) Elli dort farz1 beyan ettin sen gayet be gayet,
Yetmis bin hicab i¢inde habibim nur-u Ahmet,

Alt1 bin alt1 yiliz altmis alt1 ol ayet’iil beyyinat,

Stimmani’yem giilem oldum 6yle haznedara ben (aman aman).’71

Senlik’in miiskiili hallolmuyordu. S6ziin devamindaydi. Arada(ki) bosluktan firsat bulan

Senlik, su ayag1 agiyordu:

‘Aldanma cananim yalan diinyaya,
Fani diinya hi¢ insana galmadi,
Sedd-i Iskender’e Riistem-i Zal’a,

Ali gibi has Aslan’a galmadi.’

™ Videonun buraya kadarki kismini dinlemek igin bkz. Ekler/Videolar/Agik Siimmani- Asik Senlik Atisma 1.
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Stimmani cevap veriyor:
‘Nesine aldanam fani diinyanin,
Fani diinya bir insana galmadi,
Tutalim babini vahdethanenin,

Bunca gelen ¢ok insana galmadi.’

Senlik soyliiyor:

‘Bu diinyada adaleti var idi,
Deryadan sinekten harag alirdi,
Ciimle murgu divanina gelirdi,

Davut oglu Siileyman’a galmadi.’

Stimmani cevap veriyor:

‘Hulk-1 sirin idi levh-i galemde,
Dost ile dost idi her bir kelamda,
Glizeller giizeli devr-i dlemde,

Misir’a vezir ol Kenan’a galmadi.’

Senlik soyliiyor:

‘Sefil Senlik diistii ah ile zara,
Gilivenme diinyada genglige ¢aga,
Stiziiliir bedenden cekilir sure,

Cesede miilk olup cana galmadi.’

Stimmani cevap veriyor:

‘Ne yaptin Siimmani agk irgatina,
Inanma diinyanin saltanatina,
Ciimle mahlukat: yliz hiirmetine,

Var etmisken ol sultana galmadi.’

Bu sozleri bitiren iistad Senlik, Siimmani’ye diyor ki ‘gardasim Stimmani, sdzlerimiz
yogun gidiyor. Fakat simdi Oyle bir mevzuya giriyoruz ki diinyada bir sefer olan bir

mevzudur. Ona gore ayagini denk al!” dedi usta Senlik:
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‘Adem-i Seyfullah makam-1 peder,
Cennetten dasraya bir kerre diistii,
Seyrine mukaddes eyledi gader,

Cennetten Mina’ya bir kerre diistii.’

Stimmani cevap veriyor:

‘Adem ki cennetten ¢ikt1 cihana,
Her nebiye verilmisti nisana,
Idris diizen ile girdi cinana,

Cennet-i ala’ya bir kerre diistii.’

Senlik soyliiyor:

‘Musa’yla Firavun tutunca bahsi,
Kafirin miistecap oldu duasi,
Nemrut Halik’1na ¢iin oldu asi,

Ok att1 semaya bir kerre diistii.’

Stimmani cevap veriyor:
‘Musa’nin asas1 mucizat nuru,
Sakalandi derya goriindii yeri,
Fani diinya diinya olandan beri,

Giines de deryaya bir kerre diistii.’

Senlik soyliiyor:

Senlik der Muhammet icazet gildi,
Azmederek bas huzuruna geldi,
Gokten yere indi payendaz oldu,

Kamer hak-i paye bir kerre diistii.’

Stimmani cevap veriyor:

‘Stimmani’yim severim yar-1 bar-1 Hiida’y1,
Ebubekir, Osman, Omer, Haydar’1,
Muhammed’in ayaginin gubari,

Ol ars-1 alaya bir kerre diisti.’
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Bu sozi bitiren iistad Senlik’in yine de miigkiili hallolmamisti. (Senlik Siimmani’ye
seslendi) ‘Stimmani!’. (Siimmani cevap verdi) ‘Ne var Senlik?’ (Senlik cevap verdi) Bizim
Rusya’da “Kiiftahi” isminde bir asik vardir, biliyor musun? Ondan bana {i¢ ay Once bir
muamma geldi; ama bir tirli ¢6zemiyorum. Miimkiinse, miisaadeniz var ise ben
sOyleyeyim; siz bu muammay1 ¢dziin de birlikte gonderelim, bu miiskiilattan kurtulalim’
demisti. Siimmani ise ‘acaba Senlik bize bir tuzak m1 kuruyor? Fikri nedir anlamiyorum.
Bunun sordugu muammanin birini cevaplandirayim, birine cevap vermeyeyim. Eger ki
vurur gegerse, tekrarlamazsa; mutlaka Kiiftahi’nindir, kendinin degildir. Yok tekrarlarsa
kendinindir; beni test ediyor.” fikrini diisiiniiyordu Siimmani. ‘Haydi bakalim!’ dedi,

muammaya girdi. Bakalim Stimmani ne sdyliiyor; Senlik ne soruyordu:

‘Car anasirdandir, Adem’in bendi,
Insanda bulunan haller nelerdir,
Bu ¢ar anésirin asli ne ola,

Cesetler bal¢iktan kanlar nedendir?’

Stimmani cevap veriyor:

‘Car demek dort seydir kilam asikar,
Ayan olsun bdyle haller biz i¢in,
Ates ile abdir, haktir riizigar,

Eser tiirlii tevir yeller biz i¢in.’
Ortada “kanlar” yoktu, Senlik tekrarliyordu; sdyle diyordu:

‘Asiklar cehl ile bu bahre dald,
Meyl-i muhabbbetin canane sandi,
Actim rivayetin birisi galds,

Cesetler balgiktan kanlar nedendir?’

Stimmani cevap veriyor:

‘A@lk olan ¢ikmaz dogru erkandan,
Liitf u kerem gozler sirr-1 Yezdan’dan,
Bir rivayet derler de yedigi nandan,

Dagild1 damara kanlar biz i¢in.’
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Senlik soruyor:

‘Asl1 neden oldu basta akilin,
Hilesi kimdendir kalbi pakilin,
Icad1 nedendir gdzde uykunun,

Insanda bin ¢esit fi’ller nedendir?’

Stimmani cevap veriyor:

‘Nuru Mecnun’dandir basta akilin,

Seytandan icadi kalbi pakilin,

Adem bugday yedi (zahar oldu) gozde uykunun,

Nefse zuhur etti fi’ller biz i¢in.’

Senlik soruyor:

‘Gel asik kuralim seninle bir cenk,
Cok asikta asla koymamisam renk,
Ne sebep bicaksiz mismildir semek,

Bunda hikmet olan yollar nedendir?’

‘Garip yerde garip gonliim olmaz sad,
Elimden ne gelir Mevla’dan imdat,
Nemrut’un okundan balig azat,

Hak helal buyurdu mallar biz i¢in.’
Senlik son sorusunu soruyordu:

‘Sefil Senlik sana verdi azabi,
Kiiftahi’nin budur bana hitabi,
Ahiri kim olur 6liim kasabi,

Bize baki kalan eller nedendir?’
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Stimmani cevap veriyor:

Degildir Stiimmani gonlii miinevver,
Sadlik taksiminde yok bende eser,
Oliimii bogazlar Yahya Peygamber,

Liitfundandir cennet, eller biz i¢in.’

Bu muammadan sonra bu sefer Siimmani Asik Senlik’e bir muamma soruyor. Séyle diyor

Stiimmani:

‘Gus ver cevabima usta Senlik’1,
Soyle anlayalim rivayetinden,
Bu ciimle ruhlarin mayasi neden,

Bil gozesin soyle bidayetinden.’

Senlik cevap veriyordu:

‘Gus verdim soziine baba Stimmant,
Dinle anlatalim bir cihetinden,

Bu ciimlesi ruhun maya kef-i nlin,

Var etti Habib-i Resul’un yiiz hiirmetinden.’

Stimmani soyliiyordu:

‘Anladim ermissin sen de bu hale,
Girelim seninle bir kalmakala,
Cebellerden hangi dagdi evvela,
Tarif etle bana bir hikmetinden.’

Senlik cevap veriyor:

‘Sen bir derya ise ben de bir deniz,
Sanma ki sen bu ahvéli bilmeyiz,
Cevellerden evvel ol Cebel-i kubbeyiz,

Istersen vasfedem alametinden.’
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Stimmani soruyor:

‘Anladim i¢migsin pirinden dolu,
[drakin fethetmis sag ile solu,
Soyle nerden gider goklerin yolu,

Bari anlayalim bir hikmetinden.’

Senlik cevap veriyor:

‘Ben usta gormiisem degilem nasi,
Yanar yiiregimde agkin atesi,
Goklerin bir yolu Muallak tasi,

Mirac-1 tesrifin mucizatindan.’

Siimmani burada bir soru soruyordu, aldatmaca. Hani Senlik kendi malin1 Kiiftah1 diye mal
etmigti. Siimmani de buna istinaden ‘ben buna sdyle bir sorayim bakayim Senlik dyle mi

der; degisik bir sey mi séyler?’ diyerek aldi Siimmani. Bakalim ne diyordu:

‘Semavat daginda vardir bir merdiven duragy,
Sdyle bana o hangi ¢amin budag,
Tarif eyle onun kagtir ayagi,

Ustas1 kim soyle vaziyetinden.’

Senlik cevap veriyor:

‘Semavat daginda vardir bir merdiven durag,
Biri altin biri giimiis degil o ¢am budagi,

On sekiz bin tekmil vardir ayagi,

Yaradan halk etmis kuduretinden.’

Stimmani soruyor:

‘Barekallah Senlik metahin sendir,
Muradin eliftir maksutun mimdir,
Merdivan basinin memuru kimdir,

Bari anlayalim sir hikmetinden.’
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Senlik cevap veriyor:

‘Pirini bilmeyen bu yolda toydur,
Asiklik dedigin polattan zordur,
Adem peygamberin ruhu memurdur,

b

Bilinmez Mevla’nin sir hikmetinden.

Stimmani son sorusunu soruyor:
‘Sefil Simman size verdi zahmeti,
Simdi sakin edek bu muhabbeti,
Neye memur nedir orda hizmeti,

Bari anlayalim tamametinden.’

Senlik cevap veriyor:

Sefil senlik bu miiskiiliin halleder,
Ruhlar ondan geldi hep ona gider,
Bu ciimle ruhlar1 Sur’a o taksim eder,

Bilinmez Mevla’nin sir hikmetinden.’

(Stimmani ve Senlik boyle) demistiler. Burada imtihan sonra ermisti. Her iki biiytik iistadin

derecelerinin ne oldugu belli olmustu ve burada bu mevzu sona ermisti.”72

YouTube iizerinde paylasilan asik mahsulleri konu ve bi¢cim 6zellikleri agisindan oldukga
cesitlidir. Divandan atismaya, taslamadan tecnise, satran¢tan muammaya, kogaklamadan
semaiye, giizellemeden agita kadar her bigimde yiizlerce eser bu paylasim siteleri araciligi
ile izleyicilere ulast1r11abilmektedir73. Konuyu agiklamak agisindan bu bigimlerde icra
edilen ve ayn1 zamanda YouTube’a yiiklenen eserlerden bazilarin1 burada aktarmak faydal

olacaktir. Kanal 25 ekraninda 08.02.2012’de yaymlanan “Asiklarn Bam Telinden”

22003"de yasamini yitiren Asik Nusret Siimmanioglu’nun sesinden nakledilen bu karsilasmanin video
formati igin bkz. Ekler/Videolar/ Asik Siimmani- Asik Senlik Atisma 1-2-3-4.

" Halk edebiyati mahsullerinin hemen hepsinde oldugu gibi asik siirinde de tiir ve bigim sorunsali vardir.
Bunun sebebi halk edebiyatinda tiir adlarinin, ayn1 zamanda sekil (bigim) ad1 olarak da kullanilmasidir
(flaydin, 1959: 77). Bu nedenle tiir ve sekil kavramlar1 agisindan tatmin edici bir tanimlama yapilamamugtir
(Oguz, 1993: 13) Ozkul Cobanoglu’nun da belirttigi gibi “halkbilimi basta olmak iizere, biitiin sosyal ve
beseri bilimlerde tiir kavramina dayali olarak yiiriitiilegelen ¢aligmalarin nihai hedefi, kiiltiiriin yaratict ve
yasatici dinamiklerini arastirarak, kesfedip anlamaktir (Cobanoglu, 2000: 9).” Bu baglamda kimi
aragtirmacilar asik siirinin baz1 {irinlerini bi¢im olarak diisiiniirken, bazilar1 bunlarin ayr birer tiir oldugunu
belirtmektedirler. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Dizdaroglu, 1969-1970; Boratav, 1978; Onay, 1996; Dilgin, 1995;
Giinay, 1992; Sakaoglu, 2002; Oguz, 2001; Artun, 2009) .
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programinda gerceklestirilen ve asagidaki resimde goriildiigii iizere “Yakuti H. Alioglu”™
adli kullanici tarafindan YouTube’a da yiiklenen Asik Cemal Divani ve Asik Sitki

Eminoglu arasinda gecen atismanin sozleri st')yledir75.

/" Ed () T.c. Ali Yetimi % O3 ASIK CEMAL DIVANI,ASIK % ‘&\* - a8 n
& C' A [ www.youtube.com/watch?v=FdrtValjOlo Q%O =
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=FdrtVaLjOl0,10.02.2014

Sitk1 Eminoglu:

“Dinle beni Divani dem doner devran doner,
Yaratan1 zikretmeye agizda lisan doner,
Gelen gider konan gocer baki degil bu diinya,

Insanoglu bir tanedir gark-1 degirman déner.”

Cemal Divant:

“Boyle kurulmus bu nizam zemin asuman doner,
Higbir kul baki degildir dogan her insan doner,
Hazreti Adem’den beri beser bunu fark etmis,

Glines kars1 dag1 asar mutlaka zaman doner.”

™ Bu sahis ayni zamanda Facebook’taki Asiklar Kahvesi gurubunun kurucusudur.
" Ad1 gegen videoyu dinlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Asik Cemal Divani-Asik Sitki Eminoglu Atisma 1



Sitk1 Eminoglu:
“Dertli olan dertli asik alir derdini yazar,
Asiklarin kanunudur gider gurbet el gezer,

Iki gdziim iki cesme akan 1rmaga benzer,

Ask dedigin dehr-i umman tstiinde kaptan doner.”

Cemal Divant:

“Ovasinda elem vardir daglar1 duman derler,
Sayisiz canlar biiylitmiis ¢evrilen bir han derler,
Oyle bir nizam yapmus ki haline yaman derler,

Gidenler geri gelmedi sanman bezirgan doner.”

Sitk1 Eminoglu:

“Ben Asik Eminoglu’yum biitiin ustalara rahmet,
Gogen ustalardan bize hediyedir bu sanat,

Goniil bagina goz attim giil agmis demet demet,

Ezel bahar geldiginde beklerim bagban doner.”

Cemal Divant:

“Seyrani’ye nazar eyle bas1 gamli hallarda,
Stimmani Nihani aglar iki gozii sellerde,
Getmis de geri donmemis Emrah gurbet ellerde,

Diinyada baki degildir bu Cemal Divan doner.”

Ayni1 programda sdylenilen diger bir atigma ise soyledir:

Sitk1 Eminoglu:
“Erzurum’dan misafirsin,
Erzurum’u nasil buldun,
Sen gdnliime 6zce yarsin,

Bizim eli nasil buldun.”

159
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Cemal Divant:

“Kara kisa esir olmus,
Erzurum’u ey gérmedim,
Caddeleri buzla dolmus,

Bizim eli ey gormedim.”

Sitk1 Eminoglu:
“Baharda giiller kokusur,
Kelhen atlar hep yarisir,
Kis ay1 bize yakisir,

Erzurum’u nasil buldun?”

Cemal Divant:

“Biilbiil olan ¢eker zari,
Aslklar eyler efkar,
Cok beklersiniz bahari,

Erzurum’u ey gérmedim.”

Sitk1 Eminoglu:

“Gel etme eyleme Divan,
Bekliyorum gelir zaman,
Mevla’dan kesmeyiz giiman,

Erzurum’u nasil buldun?”’

Cemal Divani:

“Divani bazen deliyiz,

Gah bos olduk gah doluyuz,
Biz de Allah’in guluyuz,

Erzurum’u ey gérmedim.”
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Sitk1 Eminoglu:
Eminoglu hak davamiz,
Soénmez sicaktir yuvamiz,
Soguk su temiz havamiz,

Erzurum’u nasil buldun?

Cemal Divant:

“Divani gokten ugulmaz,
Hakkin emrinden gacilmaz,
Suyunuz bile i¢ilmez,

Erzurum’u ey gérmedim (Cok saglam bir bey gérmedim).”

YouTube iizerinden paylasilan bir diger asik atismasi da Asik Kul Nuri ile Agik
Reyhani’nin atigmasidir. 11.02.2014 tarihi itibariyle 9.901 kisi tarafindan izlenen bu

videoda gegen atismanin sozleri sdyledir:

Kul Nuri:

“Ey Reyhani neden aglarsin bdyle,

Bu diinyanin gam efkar1 sende mi?

Heg kimseye demem ag¢ bana soyle,

Gapisinin anahtar1 sende mi?”

Reyhani:

“Madem Kerem’lerin temsilcisiyiz,
Bu diinyanin gam efkar1 bendedir,
Sabrinan siikriinen gecti bu 6mriim,

Bu sabirin anahtar1 bendedir.”

Kul Nuri:

“Dostlar Bu ocag1 yakmaz bir tiirli,
Hosgori goziiyle bakmaz bir tiirli,
Dumanin basindan ¢ikmaz bir tiirli,

Palandokenlerin kar1 sende mi?”
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Reyhani:

“Bir zamanlar sis dumanim var idi,
Sevda ile gilines vurdu eridi,
Ziliiflerim agarinca kar yed;,

Palandokenlerin kar1 bendedir.”

Kul Nuri:

“Pervaneler gibi doner durursun,
Anladim Reyhani yanar durursun,
Elli bir yilin1 anar durursun,

Bir faninin sitemkar1 sende mi?”

Reyhani:

“Bir zaman diinyada kogaktim erdim,
Her nereden saz sezi gelse giderdim,
Hatun adli bir giizeli severdim,

O giinlerin gam efkar1 bendedir.”

Kul Nuri:

“Astk Kul Nuri’yim béyle kurmustu,
Ihtiyar ustasin1 yormustu,

Stimmani de Nihani’ye vermisti,

Nihani’nin yadigar: sende mi?”

Reyhani:

“Siimmani Senlik’ler geldi gittiler,
Eridiler tikkendiler bittiler,

Bizden evel bu bahcada ottiiler

Bag1 bitmez yadigari bendedir.”"®

YouTube’de yaymlanan atismalardan birisi de 2002 yilinda yapilan “Yasayan Asiklik
Gelenegi Téreni”nde’” icrd edilen Asik Nuri Ciragi ile Asik Fuat Cerkozoglu’nun

atismasidir. Nuri Ciragi’nin verdigi ayakla a¢ilan bu atismanin sozleri sdyledir:

® Bu atismay1 izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Asik Kul Nuri-Asik Reyhani Atismasi
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Nuri Ciragi:

“Ben esyanin her birini severim,
Yagmurda lezzet var karda lezzet var,
Dogru calismaya her an irerim,

Helal ticarette karda lezzet var.

Fuat Cerkezoglu:

Cok usandim bu daglarin gisindan,
Cigek agan ilkbaharda lezzet var,
Cahilin diinyada varligindansa,

Mansur’un ¢ektigi darda lezzet var.

Nuri Ciragi:

Kur’an insanlara veriyor haber,
Verdigi her haber gayet muteber,
Bize sefaatg1 nur-i peygamber,

Resul-u Kibriya nurda lezzet var.

Fuat Cerkezoglu:

Eger nazar etse insan insant,
Insan kendisinde bulur cihani,
Bu ses nerden gelir nerede hani,

Insandaki olan sirda lezzet var.

Nuri Ciragi:

Nuri Ciragi’yim dedigim gazel,
Benim sevdicegim giizelden giizel,
Ciimlenin sahibi ulu yevm ezel,

Hasil1 vesselam yarda lezzet var.

™ Adi gecen torene katilan asiklar sunlardir: Asik Stimmanioglu, Asik Ruhani, Murat Cobanoglu, Seref
Tasliova, Fuat Cerkezoglu, Ahmet Poyrazoglu, Nuri Ciragi, Mevliit Thsani, Asik Feymani, Asik Selmani.
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Fuat Cerkezoglu:

Hani Cerkezoglu bu diinya fani,
Kesfe senden evvel gelenler hani,
Her nerde olursan kendini tan,

Ders alirsan bu pazarda lezzet var.”™

Yukaridaki o6rneklerden de anlasilacagi iizere sosyal paylasim sitesi YouTube’da onlarca
atisma videosu bulmak miimkiindiir. YouTube’daki bu asik atigmalar1 ayrica incelenmesi
gereken baska bir konu mahiyetindedir. Burada bu atismalarin hepsini zikretmek
calismanin amaci dogrultusunda miimkiin degildir; ancak yine de konuyu aydinlatmak
amaciyla asiklarin atigmalar1 hakkinda bir 6rnek daha vermek faydali olacaktir. Bu 6rnekte
Asik Beyzade Arslan’m sesinden Asik Reyhani ve Asik Nihani’nin tamismasi ve bu iki
asigin karsilastiklari zaman yaptiklari atisma anlatilmaktadir. Beyzade Arslan bu hikayeli

atismay1 sdyle anlatir:

“Evet sevgili dinleyiciler; asiklik geleneginde usta cirak iliskisi oldugunu her zaman
anlatiyoruz ve bu gelenek yillardan beri boyle devam edip gidiyor. Asik Reyhani 17-18
yaslarinda bu yola goéniil vermis; bu gelenegi devam ettirmek {izere agir bir yiik
yiiklenmisti. O zamanlar adindan s6z ettiren Sarikamig-Senkaya-Oltu {iggeninde yasayan,
usta olarak bilinen, sesiyle turnalar1 gokyiiziinden dondiiren bir Nihani Baba yasamaktaydi.
Reyhani bu gelenegi kimden 6grenecekti? Tabiki Nihani Baba’dan Ogrenecekti. Gliniin
birinde sazini sirtina alan Reyhani iistat yollara diiser. Giin gelir Bardiz’a ulagir. Bardiz’a
gidince, artitk Nihani Baba son donemler(inde), artik sazini asmig; kdyiin imamligini
yapiyordu. Reyhani Bardiz’a gidince Nihani Baba’nin evini sorar; Barzililar da heyecanl
bir sekilde cevap verir. Nihani Baba artik on iki on ii¢ yildir sazin1 asmis; (koyliiler) sazina
hasrettiler. Geng bir asikta saz goriince, Nihani Baba’y1 ziyarete geldigini goriince ¢evre
koyler de bu gelenege yillardan beri sahip ¢ikmis; bu gelenegi yasatmak i¢in ellerinden
geleni yapmaktaydilar. Reyhani’yi Nihani Baba’nin evine gotiiriirler. Nihani Baba evde
yok o anda, camiye gitmis. Nihani Baba’nin hanimi misafirperverligini gostererek cay
kahve pisirmek tizereyken camiden cemaat dagilir. Reyhani usta camin kenarinda
oturuyordu. Kimi gérmeye gelmisti? Nihani Baba’yl. O’ndan bir seyler dgrenecekti bu

gelenek icin. Bugilin bu gelenegi yasatan biz asiklar icin Ornekler sunacakti. Camiden

"8 Yukarida s6zleri nakledilen bu eseri izlemek i¢in bkz. Ekler/V ideolar/Yasayan Asiklik Gelenegi, Asik Nuri
Ciragi- Asik Fuat Cerkezoglu, Atisma.
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dagilan cemaatin igerisinde ihtiyar, bastona diismiis pir sakalli (ihtiyarin) Nihani Baba
oldugunu &grenmisti. Nihani Baba bastonun zoruyla eve dogru yaklastyordu. Asiklik
gelenegini siirdiirmek tlizere agir bir ylk yiiklenen Reyhani bu giinii degerlendirecekti.
Sazmi1 gogsiine ¢eken Reyhani Nihani Baba’nin gelisi i¢in siz dostlara, biz bugiin bu

gelenegi yasatan asiklara gorelim ne gibi 6rnekler tasiyacakti:

Reyhani:

‘Hele bakin Nihani’nin halina,
Kocalanmis disi diismiis geliyor,
Ecel kusagini sarmis beline,

Hayal kopriisiinii ge¢cmig geliyor.

(Baba) nerde senin inci mercan sozlerin,
Ayagin Oniinii gérmez gozlerin,
Egilmis kametin yorgun dizlerin,

Umut bir bastona diigmiis geliyor.

(Baba) seller cos ettik¢e dere darlanmus,
Dalgalar vurdukga cosmus yarlanmus,
Kervan yoruldukga yiik agirlanmas,
Aksam olmus giines batmis geliyor.’

Goca c¢marin gozlerinden akan yaslar yliz seklinde dereye benzeterek bu dortligii
sOyleyen Reyhani dortliigiinii tamamlayinca Nihani Baba igeri girer. Reyhani elini Oper.
Goca ¢inar agliyordu. On ti¢ on dort yillik hi¢ elini dokunmadigi sazini isteyerek paslanmis
tellere dokunan Nihani Baba, Reyani’nin bu dortliiklerinden de etkilenen Nihani Baba,

gorelim ki biz bugiinkii siklara ne gibi bir 6rnek gosteriyordu:

Nihani:

‘(Yavrum) bir zaman sen gibi yiice dagidim,
Simdi basim duman oldu neyidim,

Dort etrafim mor stimbiilli bagids,

Dolu doydii bostan oldum ne yapim?’
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(Yavrum) soguk aldi ayagimi elimi,
Bu keramet ne tez biiktii belimi,
Gomsularim sormaz oldu halimi,

Sevenlerim noksan oldu ne yapim?

(Yavrum) ben de Nihani’yim bir bostan ektim,
Hargimi pekledim suyumu ¢ektim,
Aldim hasilati harmana doktim,

Geliratim noksan oldu ne yapim?’

Dortliigiinii tamamlayan koca ¢mar Nihani Baba sazini kenara koyarak Reyhani’ye
soruyordu. ‘Yavrum ismini de duyuyordum amma neden bdyle ge¢ galdin?  Reyhani de
belirli bir mazeret ortaya koyamiyordu. Nihani Baba’nin sesine hasret kalan Bardiz deresi
halki, Reyhani’nin de gelmesini firsat bularak iki as1g1 kdyiin okuluna alirlar. Minderler
atilmisti, Reyhani bir iki sdyledikten sonra halkin arasindan gencler gelerek biraz atigsma
yapmalarint isterler. Reyhani’den Nihani’yi taslamasini isterler./... Reyhani de
diisiiniiyordu. Bunu goéren Nihani Baba Reyhani’ye ‘yavrum, gencler arzu ediyorlar.
Benim durumum da ortada. Ufaktan bir ayak ag, ben de pesine gelebilirsem ne mutlu bize’
diyerek adeta Reyhani’nin 6niinii asmisti. Reyhani de ustadan izni alinca gorelim ki Nihani

Baba’y1 nasil taglayacakti.

Reyhani:

Hele bakin bu diinyanin isine,
Gozlerim kan dolmus bigan gozetir.
Yiiz yasina girmis bizim ihtiyar,

Yazik olsun benle meydan gozetir.

Nihani Baba sazina dokunarak ‘yavrum dur bakalim. Biraz hizli gidiyorsun deyince

gorelim ki bugiin biz asiklara nasil bir 6rnek veriyordu:
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Nihant:

Yavrum elifler bir mahreg ile hecelmez,
Asiklar yorulmaz diinya dincelmez,
Zaman geger amma goniil gocalmaz,

Yiiz yasinda yine meydan gozetir.’

Reyhani, Nihani Baba’nin bastonuna diisiip yiiriidiigii gibi olmadigini anlamistt amma artik

baslamisti; doniisii de yoktu. Gorelim ki ikinci dortliigiinde ne soyliiyordu.

Reyhani:

‘Baba senin hi¢ mi halin galmadi,
Sondii peteklerin balin galmadi,
Bir yana gidecek yolun galmadi,

Artik seni bir kabristan gozetir.’

Nihani Baba giiliimseyerek ‘yavrum demek ben ihtiyarim. Oliim benim hakkim, dyle mi

goriiyorsun? Dinle bakalim’ diyerek soyle diyordu:

Nihani:

‘(Yavrum) boyle ham fikiri sokma araya,
Cam sakizi merhem olmaz yaraya,
Azrail gelirse bakmaz siraya,

Bazen pir yerine civan gozetir.’

Reyhani anlamistt Nihani Baba’nin koca ¢inar oldugunu. Ciinkii dyle sozler sdylemisti ki.
Bunun karsisinda sikintiya diisen Reyhani tek care olarak Mihriban’1 hatirlatmali idi. S6yle

sesleniyordu

Reyhant:

‘(Baba) asiklarda mahlas i¢in ad olur,
Zannetme ki bu diinyada tat olur,
Belki Acem kiz1 senden yad olur,

Simdi eller alir diisman gozetir.’
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Nihani Baba yillar 6nce unuttugu, sevdigi Mihriban’1 hatirlayinca Nihani’nin kanayan
yarasina tuz basan Reyhani’ye donerek boguk sesiyle aglayarak, o giiniin sartlarinda koca

¢inar ne cevap veriyordu Reyhani’ye:

Nihani:

(Yavrum) merhametin yok mu ben ihtiyara,
Aciz viicuduma vurdun bir yara,

Ben yar ile s6z kesmisim mezara,

Ikrarimiz ulu divan gdzetir.’

Evet dostlar iste Reyhani, iste Nihani. Bu {istatlar, ikisini de rahmetle aniyoruz. Bunlar bu
atismay1 yaptiklart donem belki de ben diinyada yoktum. Ciinkii Nihani Baba altmis sekiz
yillarinda rahmetlik olmus. Aradan yillar gegiyor. Mamak’ta asiklar soleni yapiliyor.
Tabiki biz de o giin sazimizla oradayiz. Reyhani’nin oldugu yerde bizim durumumuzu siz
diisiiniin. Herkesin gonliinde Reyhani ile sahnede ¢ikmak yatiyor. Iste biz de Reyhani
ustayla ayni sahneyi paylasacaktik. Reyhani ustamizin koluna girerek sazlarimizla sahneye
dogru yol aldik. Reyhani’nin o durumu tabiki beni bir hayli lizmiisti. Hikayemizde
anlatiyoruz ya, on yedisinde yola ¢ikan Reyhani usta gidecekti; Nihani Baba’y1 ziyaret
edecekti. Gilinlimiiz asiklarina 6rnekler tasiyacakti. Eskiden Nihani Baba’y1 ziyaret eden
Reyhani’yi soyle bir film seridi gibi goziimden gecirerek c¢ok duygulandim./...
Reyhani’nin durumuyla Nihani’yi karsilastirarak on yedi yaslarindaki Reyhani’nin bugiin
yaslt bir durumda Beyzade’yle karsilasmasini gérerek dokundum sazin teline de siz dostlar
icin Reyhani’ye sOyle seslendim. Tabiki {istat rahatsiz oldugu i¢in cevap verememisti;

sadece dortliikler karsisinda aglayarak cevap vermisti. Sagolun var olun:

Beyzade Arslan:

On yedide yola ¢ikan Reyhani,
Yaslt Nihani’yi hatirladin m1?

Pir elinden bade icen Reyhani,

Yash Nihani’yi hatirladin m1?



Ustadan nasihat alan Reyhani,
Asiklara 6rnek olan Reyhant,
Anladim ki diinya yalan Reyhani,
Yasli Nihani’yi hatirladin mi1?

Biitiin ddiilleri alan Reyhani,
Diinyaya ismini salan Reyhant,
Anladim ki diinya yalan Reyhani,
Yaslt Nihani’yi hatirladin m1?

Korkusuz riiyaya yatan Reyhant,
Koca ¢marlara satan Reyhani,
Meydanda hasmini yutan Reyhani,
Yasli Reyhani’yi hatirladin m1?’

Ustat agliyordu; biz sdyle devam ediyorduk:

‘Askiy1 kapal1 géren Reyhani,
Kiiltiir bayragini geren Reyhani,
Olmeden tarihe giren Reyhant,

Yash Nihani’yi hatirladin m1?

Konya’da kirk yilin veren Reyhant,
Diyarbakir Van’1 géren Reyhani,
Saati tersine kuran Reyhani,

Yaslt Nihani’yi hatirladin m1?

Beyzade’yi bugiin iizen Reyhani,
Avrupa’y1 dahi gezen Reyhani,
Koyliiyii kentliyi yazan Reyhani,
Yasli Nihani’yi hatirladin m1?’
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Tabiki Reyhani Baba da yash Nihani’yi hatirlamisti. Adeta kanayan yarasina tuz basmistik.

Ustat boguk sesiyle sesli bir sekilde agliyordu. Kalktim; iistadin elini &ptiim. Gozlerimden
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optii. Bu sekilde duygulu bir an yasamistik. Reyhani sirtimiza elini vurarak, yolumuzun
acitk olmasini temenni etmisti. Bizde dualarimi bekledigimizi ifade etmistik. Ben de
hiiziinlii bir sekilde bdyle bir olay yasamistim. Siz dostlara saygilarimla. Sagolun var

Olun.”79

YouTube iizerindeki asik mahsullerinin ¢ogunlugunu atigsmalar olusturur. Atismalar kadar
takip edilen diger bir tiir ise taslamalardir.?® Abdullah Yazic1 adli kullamer tarafindan
22.11.2012°de eklenen ve 13.02.2014 itibariyle 5.754 Asik Feymani ve Hiiseyin

Stimmanioglu atigmasi, internette siklikla izlenen asik videolarindan biridir:

Feymant:

“Erzurum’a geldim sesim gisildi,
Kisiniz1 begenmedim Hiiseyin.
Bizde biilbiil 6ter sizde de garga,

Kusunuzu begenmedim Hiiseyin.”

Hiiseyin Stimmanioglu:

“Kara gisa dadas lazim dayana,
Diisiiniizi begenmedim Feymani.
Hep cekilir gblgelerde uyursuz,

Isinizi begenmedim Feymani.”

Feymant:

“Bizde Garacoglan sizde de Emrah,
Stimmani yar i¢in etmis ah u vah,
Bizdeki bembeyaz sizde simsiyah,

Tasiniz1 begenmedim Hiiseyin.”

" Nihani ve Reyhani’nin karsilasmasini ve iki as181n atismalarimi Asik Beyzade’nin sesinden dinlemek igin
bkz. Ekler/Videolar/Asik Beyzade Arslan, Asik Nihani,Asik Reyhani, Hikayeli Atisma Boliim 1-2-3.

8 Taglama: Toplumdaki haksizlik ve yolsuzluklarin ifade edildigi asik siiridir. “Taslamalar, diizeltici
olmalar1 bakimindan islevseldir (Artun 2009, 128).” Taslamalarda toplumsal meselelerin yaninda bireysel
ozelliklere de gonderme yapilir. Hiciv ve mizahin 6n planda oldugu bu tiir asiklarin mizahi unsurlari
kullanarak birbirlerini “alt etmesi” esasina dayanir.



Hiiseyin Stimmanioglu:

“Yigit olanlara(!) ancak bu sefa,
Sene ornek verdim bak defa defa,
Gara gabak gibi beyinsiz gafa,

Basinizi begenmedim Feymani.”

Feymani:

“Feymani’yim sohbet soguk giilemem,
Bu bir taglamadir 6zii bilemem,

Ig:inizi Allah bilir bilemem,

Disiniz1 begenmedim Hiiseyin.”

Hiiseyin Stimmanioglu:

“Sdze mana verir akil sahibi,
Stimmanoglu derki bakma bu gibi,
Ben tiifek elinde sen ceylan gibi,

Pesinizi begenmedim Feymani.”®
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Pek ¢ok asik taglama yapsa da internet ortaminda taglamalariyla 6n plana ¢ikan asiklardan

biri Kul Nuri’dir. Kon TV’de sunuculugunu yaptig1 Goniil Kervani programinda yapilan ve

YouTube’a da yiiklenen Erol Ergani ve Kul Nuri atigmas: 13.02.2014 itibariyle yaklagik

yiiz bin izleyici tarafindan tiklanmistir. Mizahi ifadelerin yogun olarak kullanildig:

taglamanin sozleri su sekildedir.

Kul Nuri:

“Nereden gelirsin Erol Ergani,
Yoruldun mu ayaklarin sallanir?
Belli ki kag giindiir yemek yemedin,

Kana m1 degdi dudaklarin sallanir?”

8 By taslamayi dinlemek igin bkz. Videolar/Ekler/Asik Feymani-Asik Hiiseyin Siimmanioglu Taglama
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Erol Ergani:

“Dinledim so6ziint asik Kul Nuru,
Her bir yandan parmaklanir sallanir.
Bu gece Kelkitliler arad1 diye,

Kemiklerin toynaklarin sallanir.”

Kul Nuri:

“Zannetme burada yorarlar beni,
Sofray: getirir gurarlar beni,
Hemgerilerim degil mi ararlar beni,

Hayinligindan yanaklarin sallanir.”

Erol Ergani:

“Astik olup bdyle sazin galarsn,
Yavas yavas derinlere dalarsin,
Fark etmeden derelere inersin,

Gorkarim ki kulaklarin sallanir.”

Kul Nuri:

“Astk Kul Nuri’yim bu derdim yari,
Onun i¢in benden gitmedi zari,
Dereye inmis ¢ikamaz yukari,

Cok yorulmus bacaklar1 sallanir.”

Erol Ergani:

“Asik Erdali’yem ayaklanmissin,
Goniillerden boyle ayazlanmigsin,
Ellisini gegmis beyazlanmissin,

Ferin gitmis ayaklarin sallanir.?*”

8 Bu eserin YouTube iizerindeki video kaydi i¢in bkz. Videolar/Ekler/Asik Kul Nuri- Asik Zeki Erdali
Taslama
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Internet ortaminda asiklarin kisisel taslamalar yaninda, toplumsal ve siyasal konular
hakkinda da yergi unsuru 6n planda olan taglamalar yaptiklari goriilmektedir. Siyasi ve
toplumsal meseleleri ele alan bu taslamalarda mizahi unsurlara da sikg¢a yer verilir. Bu
taslamalardan biri Asik Kul Nuri’nin 2000°1li yillar i¢in sdyledigi ve YouTube’de sik¢a
izlenen “milenyum” taslamasidir.*® Son dénemin popiiler 4siklarindan Kul Nuri’nin bu

eserinin sozleri soyledir:

“Yillardir milenyum dedik tutturduk,
Birkag s6z sakladim sana milenyum,

Nasil olsa vatandasa yutturduk,

Ben ne dersem inan bana milenyum,
(Dilenyum, siiriinyum, geberyum, oliiytim,
Agzn ag, gbziin yum.)

Kahve kahve gezdim herkes hizada,

Uyduruk vergiyle millet cezada,

Eller on ikiden vurur fezada,

Bizimkiyse karavana milenyum.

(Dilenyum, siiriinyum, geberyum, oliiytim,

Lop lop yum, lup lup yum, gétiiryum, yuuum.)

Tam yirmi asir1 ¢ektik omuzda,

Sade bir kilimiz galdi domuzda,

On bes banka soyduk doksan dokuzda,
Hirsizlarla geldik sana milenyum.
(Geberyum, gotiiryum, getiryum, kasayum,
Yasayum, masayum lop lop yum.)

8 Asik Kul Nuri’nin bizzat kendisi tarafindan yiiklenen bu video 14.02.2014 tarihi itibariyle 39.689 kisi
tarafindan izlenmistir. Videoyu dinlemek igin bkz. Ekler/Videolar/Asik Kul Nuri, Milenyum.
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Kul Nuri de sdylemekten gagarsa,

Eller gelip kapimiz1 agarsa,

Bu yillarda hir giir ilen gegerse,

Yazik olur bu vatana milenyum.

(Dilenyum, geberyum, 6lityum, agzin ag, géziin yum,

Stiriinyum, kagyum, gotiiryum, getirmeyum.)”

Olaylarin ve durumlarin mizahi bir sekilde elestirildigi taslamalarda bahsi gegen diger bir
konu da yapilan yolsuzluklar ve haksiz kazangtir. Asik Kul Nuri’nin “Zero” isimli
taglamasi bu konu hakkinda olusturulan bir eserdir. 14.12.2007 yilinda yiiklenen video,
YouTube araciligiyla 15.02.2014°e kadar 52.358 izleyiciye ulasmistir. Videonun sozleri
sOyledir:

“Beye yemek yakisir,

Ye hele beyim ye hele.

Millet saftir alisir,

Ye hele beyim ye hele.

(Ye hele zalim ye hele,

Ye hele agam ye hele,

Ye hele hodiigiim biidiiglim, giidiigiim,
Ye hele zalim ye hele,

Kacacak yurt disina,

Yakala beyim yakala.)

Bu feryadi duyasin,

Her bir yana yayasin,

Zehir zukkum yiyesin,

Ye hele beyim ye hele.

(Ye hele zalim ye hele,

Ye hele caco, coco, hoho, zero,
Ye hele beyim ye hele,
Kagacak yurt disina,

Yakala beyim yakala.)
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Devletin mal1 deniz,

Sence yemeyen domuz,

Bence yiyenler soysuz,

Ye hele beyim ye hele.

(Ye hele hedigim biidiigiim giidiigiim,
Lop lop lop,

Ye hele zalim ye hele,

Kagacak yurt disina,

Yakala beyim yakala)

Geldi zalimlar catti,

Catinca bizi satti,

Biitiin bankalar bitti,

Ye hele zalim ye hele.

(Ye hele hoho zozo roro momo dodo,
Ye hele zalim ye hele,

Kagacak yurt disina,

Yakala zalim yakala)

Kul Nuri’yim erirsin,
Toprak sikar ¢ilirtirsiin,
Bir giin hesap verirsin,

Ye hele beyim ye hele.

Veriyorlar siraylan,

Kagamadi paraylan,

Geberecek yaraylan,

Ye hele zero ye hele.

(Ye hele hedigim biidiigiim giidiigiim lolo, bobo, zozo,
Kagmadan yurt disina,

Yakala beyim yakala.)®

8 Adi gecen eseri Kul Nuri’nin sesinden dinlemek igin bkz. Ekler/Videolar/Asik Kul Nuri, Zero, Taslama.
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Toplumsal meselelerle ve ahlaki yapida meydana gelen degisikliklerle alakali
taglamalardan biri de son donem asiklarindan Ayten Gilil¢inar’a aittir. YouTube’a “Huylar

Bozuldu” adi ile yiiklenen bu taglamanin s6zleri soyledir:

“Internet TV de evleniyoruz,
Adetler degisti huylar bozuldu,
Hormonla beslenip tavlaniyoruz,

Enine biiyiidiik boylar bozuldu.

Domates gudurdu hiyar aziyor,
Biberin midemde dili uzuyor,
Kanser kral olmus ferman yaziyor,

Genlerle oynadik soylar bozuldu.

Biyik kestik saglar uzalir oldu,
Erkekler giz gibi bezenir oldu,
Gizlar erkeklige 6zenir oldu,

Bayanlar ¢ildirdi baylar bozuldu.

Sevdamizi dmiirli boyu giiderdik,
Yar yolunda 6liim olsa giderdik,
Davullu zurnali diigiin ederdik,

Toreler degisti toylar bozuldu.

Bir yabanci1 hayranlig: tutturduk,
Kiifrii halka kiiltiir diye yutturduk,
Baglamay1 ozani unutturduk,

Nefesler kesildi neyler bozuldu.

Dogayla oynadik hep boza boza,
Aci gerceklerle kaldik yiiz yiize,
Ne kis kisa benzer ne de yaz yaza,

Mevsimler degisti aylar bozuldu.
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Tarim hayvancilik batt1 batiyor,
Eller bize deli dana satiyor,
Fakiilteli gengler issiz yatiyor,
Kentler doldu tast1 kdyler bozuldu.

Bu millet gaflete daldi gidiyor,
Yillar bizden neler ¢ald1 gidiyor,
Giilgmar yaralar ald1 gidiyor,

Oklar yaya déndii yaylar bozuldu.” ®

Internet ortaminda taslamalariyla bilinen Kul Nuri’nin diinyadaki huzursuzluklar ve
savaslar hakkinda Amerika ve Israil’i sucladii taslamasi da dikkat cekicidir.

YouTube’daki videoda®® Kul Nuri taglamasina gegmeden Once su sozleri sdyler:

“Bagdat’n isgalinda ben ‘Amerika’ya Son Uyart’ diye bir taslama yazmistim. Ulan Asik
Nuri sen kimsin de Amerika’ya uyart diye ikaz yapiyorsun? Ama ben asigim. Halkin

terciimesini sdyliiyoruz. Amerika derken Israil’e de sdyliiyorum bakalim ne edeceksiniz?”
Kul Nuri’nin olusumunu bu sekilde acikladigi taslamasinin sozleri sdyledir:

“Benden selam olsun su Israil’e,
Biz var iken meydan sana diiser mi?
Oku tarihleri sor ii¢ kitaya,

Biz var iken meydan sana diiser mi?

Iki ii¢ senelik devlet degiliz,
Her yerden devsirme millet degiliz,
Kolomb’un buldugu devlet degiliz,

Biz var iken meydan sana diiser mi?

8 Bu eserin Youtube’a yiiklenen videosunu izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/TRT Avaz, Kadin Asiklar
Programi, Asik Ayten Giilginar-Taslama

8 18 Haziran 2010 tarihinde eklenen ve 15.02.2014 itibariyle 6.234 kisi tarafindan izlenen bu videoyu
dinlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Asik Kul Nuri, Amerika ve Israil’e Taglama.
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Baban kuyruk sallar Britanya’da,
Ne isin var 1d1 senin Bagdat’ta,
Asya Afrika’da Orta Dogu’da,

Biz var iken meydan sana diiser mi?

Sizde zar zulum hakim bizde merhamet,
Hani demokrasi hani adalet,
Irak Afganistan hepsi rezalet,

(Ulan) biz var iken meydan sana diiser mi?

Asikara ¢ikt1 her seyin yalan,
Basina gececek yaptigin plan,
Tiirkler Kiirtler gardas sana ne ulan,

Biz var iken meydan sana diiser mi?

Kul Nuri’yim kovun su ugursuzlari,
Tiirkiye dinleme bu arsizlart,
Coni, sar1 seytan, at hirsizlart,

Biz var iken meydan sana diiser mi?”

Ozelde Youtube, genelde internet ortami iizerindeki taslamalar yukaridaki érneklerden de

anlasilacag lizere, kisisel eksik ve kusurlardan ¢ok siyasi ve toplumsal meseleler tizerinden

olarak taslama

olusturulmuslardir. Youtube’da asiklar bir konu hakkinda ferdi

yapabildikleri gibi, kimi zaman asiklarin belirli bir konuda ortak taslama yaptiklar1 da
goriilmektedir. Asik Zeki Erdali ve Asik Kul Nuri’nin “Katil Israil” adhi asagidaki

taglamasi bu duruma ornek teskil etmektedir:

Kul Nuri:

“Seni kurtarmistik bes yiiz yil evvel,
Vay seni utanmaz nankér Israil.
Simdi boyiimiis de day1 olmussun,

Vay seni utanmaz rezil Israil.”
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Zeki Erdali:

“Bu yaray1 heg bi kimse saramaz,
Vay seni utanmaz kanli Israil.
Anan sormaz seni baban aramaz,

Vay seni utanmaz Israil rezil.”

Kul Nuri:

“Zannetme ki bu hesaplar sorulmaz,
Giin gelir de dar agaci kurulmaz,
Abdiilhamid yadigar1 Gazze verilmez,
(Ecdadimin yadigar Filistin verilmez)

Vay seni utanmaz kanli Israil.”

Zeki Erdali:

“Neyledi de islerini neyledi,
Yardim vapurunu® yar1 eyledi,
Biitlin diinya senden nefret eyledi,

Vay seni utanmaz rezil Israil.”

Kul Nuri:

“Kul Nuri’yim bu mesaji dinleyin,
Dinler iken kulak verin anlayin,

Ilker Basbug, Tayyip Erdogan ha deyin,

Vay seni utanmaz rezil Israil.”

Zeki Erdali:

Erdali sazin1 calmaz diyerler,
Kimse bu yaray1 bilmez diyerler,
It enigi kurban olmaz diyerler,

Vay seni utanmaz katil Israil.”®

8 Burada Israil tarafindan batirilan Mavi Marmara gemisi kast edilmektedir.
8 15.02.2014 itibariyle 10.048 kisi tarafindan izlenen bu videoyu izlemek i¢in bkz. Videolar/Ekler/Asik Zeki
Erdali-Asik Kul Nuri, Israil’e taglama.
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b

Atisma ve taslamanmn yaninda paylasim sitesi YouTube’da “kogaklama®” tarzi
soyleyislere de yer verilmektedir. Ozellikle Kurtulus Savasi yillarinda halka ve askere
cesaret vermek amaciyla asiklar tarafindan sOylenen kocaklamalar giiniimiiz asiklar

tarafindan da ¢esitli sebeplerle olusturulmaya devam etmektedir.

N -

& C A [) www.youtube.com/watch?v=hQ9IKfPqrkM Q% 0

J/ @ kocaxiama asiii Gele x (4 Rapidshare ve FlcFactory x 1. Gorsel Faveriler x ¥

HOSLAMA Agikiik Gelenegi By Bori
Grup Yorum - Kogaklama (Hayat Tv)
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Tannarawesa By Bori

Cihan Aker den benim igin

AT ZH(SPICA) - You Don't Love Me
(Teaser)
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401
Yayinianma tarihi: 28 May 2013 Tiésto - Red Lights
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Daha taia géster
S O Lovato - The Neon Lights Tour
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Kaynak: http://www.youtube.com/watch?v=mP2YDQi%bzs, 15.02.2014

Yukaridaki video, asiklik geleneginin 6nemli dallarindan kogaklama hakkinda bilgi
verirken, bu konu hakkinda Asik Ruhani’nin sesinden bir ornek de sunmaktadir™.

Ruhani’nin kogaklamasinin sézleri soyledir:

“Hey hey!

Alma leke bogulmak var 6lmek var,
Van goliinde diismen ylizemez hey hey!
Bizimdir ovalar bizimdir daglar,

Kimse bize sinir ¢izemez hey hey!

8 Kogaklama, 4sik edebiyatinda kosmanin kahramanlik, yigitlik ve savas konusunda sdylenen tiiriidiir(
Artun, 2009: 217). En {inli temsilcileri Kéroglu ve Dadaloglu’dur (Artun, 2009: 128). Kogaklamalar,
toplumsal olarak da dnemli bir misyon iistlenmislerdir. Dinamik sdyleyis tarzi ile yigitlik ve kahramanlik
konularinda ve toplumsal miicadelelerde insanlara cesaret vermis ve kimi zaman bir savagin tarihini
degistirmekte bile biiyiik bir rol oynamislardir. Ayrintili bilgi igin bkz. Cobanoglu, 2000: 114).

%2002 yilinda diizenlenen Yasayan Asiklik Gelenegi Téreni’nin gériintiilerinden olusan bu videoyu izlemek
i¢in bkz. Videolar/Ekler/Yasayan Asiklik Gelenegi, Asik Ruhani-Kogaklama
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Hey hey!

Iman temelimiz, ilim ¢atimiz,
Ucg kitada oynamustir atimiz,
Hepimiz birligiz siyasetimiz,

Kimse parc¢alayip bozamaz hey hey!

Hey hey!

Asik Ruhani’yim ipek huyumuz,
Esen firtinayiz sahlanan suyuz,
Bahadir yiirekli Necip soyuyuz,

Diinya diisman olsa ezemez hey hey!”

Internet ortami iizerinde pek ¢ok kocaklama &rnegine rastlamak miimkiindiir. Bu
kogaklamalardan en meshuru Asik Nihani’nin Kars’in diisman isgali sirasinda soyledigi
“Karadag Kocaklamasi”dir. YouTube lizerinde bu kogaklamanin gesitli asiklar tarafindan
sOylenmis icrdlar1 bulunmaktadir. “Kurtulus ve Cephe Tiirkiileri” adi ile piyasaya siiriilen
bir albiimde de yer alan Karadag Kocaklamasi’nin YouTube iizerindeki videolarindan

birinde bu kogaklama hakkinda su sozler yazilmistir:

“30 Ekim 1920'de Kars't diisman isgalinden kurtarmak igin ilerleyen Tiirk ordusunu
costurmasi i¢in ‘Halit Karsialan’ olarak da bildigimiz Halit Pasa, askerler arasinda bulunan
Asik Nihanf'den askerin moral bulmasi ve costurulmasi igin bir destan sdylemesini ister.
Bunun iizerine Asik Nihani ‘“Vurun Evlatlarim’ ve “Vurun Aslanlarim’ olarak bildigimiz
uzun bir destan soyler. Nitekim bu destanla moral depolayan, cosan Halit Pasa
komutasindaki askerler 1920 senesinin sonlarinda Kars ve Sarikamig' diigman isgalinden

kurtarir. (http://www.youtube.com/watch?v=6-QYqYbkIKk , 21.02.2014)”

Olusum sebebi boyle agiklanan bu kogaklama, Asik Nihani divaninda da bulunmaktadar.

Kocgaklamanin so6zleri soyledir:
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“Karadag’da diisman topu patliyor,
Asker hiicum etmis, Kars't atliyor,
Mazmanof hirsindan; iki catliyor,
Vurun aslanlarim; Allah agkina,

Sehit olaniniz; Cennet koskiine.

Atin aslanlarim Kars't alalim,
Yarali millete ila¢ saralim,

Ermeni’yi toptan esir kilalim,
Sarin aslanlarim Allah agkina,

Sehit olaniniz; Cennet koskiine.

Stivariler gelmis, atin gemliyor,
Mirmanof vurulmus kanlar damliyor,
Ermeni siingliden gayet hamliyor,
Siiriin aslanlarim; Allah askina,

Sehid olaniniz; Cennet koskiine.

Kars'in kalasinda Yahni ¢6liinde,
Askerler yiirtiyor, Glimrii yolunda,
Halit Pasa 6nde; tiifek elinde,

Atin asanlarim, Allah askina,

Sehit olaniniz; Cennet koskiine.

Halit Pasa der ki: durmayn atin,
Ermeni'nin kokii gelsin biisbiitiin,
Antranik Tiflis’e kagtyor tutun,
Tutun aslanlarim; Allah askina,

Sehit olaniniz; Cennet koskiine.
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Der Nihan bu bayrak diiser mi hele,
Sidk-1 hiilus ¢alis, sehitler gele,
Her savasta geldi, goriindii bile,
Bilin aslanlarim; Allah askina,

Sehit olaniniz; Cennet koskiine.”®*

Kogaklamalar gibi yigitlik ve mertlik kavramlar: tizerinde duran diger bir nazim sekli de
Varsagllardlrgz. Giliniimiiz insanlar1 arasinda en popiiler varsagi Dadaloglu’nun “Kalkti Gog
Eyledi Avsar Elleri” varsagisidir. Halk arasinda “Avsar Bozlag1” olarak da bilinen bu
deyisin hikayesi “tiirkii dostlar1” adli internet sitesinde Mehmet Ozbek’in “Folklor ve

Tiirkiilerimiz” adl1 ¢alismasindan hareketle soyle 6zetlenmistir:

“Avsarlar, XIX. ylizyilda giineyde yazin Zamant1 Cay1 kiyilarinda, kisin da Cukurova'da
Ceyhan Nehri’nin sol kiyisinda yasayan Tiirk oymagidir. Bu ylizyilda Anadolu'yu gezen
Avrupalilar, yoksul fakat asil ruhlu ve namuslu olarak vasiflandirdiklart Tiirk milletinin
olmekte, fena idareciler elinde mahvolmakta oldugunu soyliiyorlardi. Yine bu seyyahlara
gore, ayni lilkede yasayan Hristiyanlar ise miireffeh bir hayat siirmekte, Tiirklerin
niifusunun azalmasina karsilik onlarinki gittikce cogalmakta idi. Bu sartlar bircok
oymaklarin oldugu gibi Avsarlarin da kovgunlar yapip, ticaret kafilelerini soymalarina
sebep oluyordu. Fakat Tomarza'daki Ermeni piskoposunun Moltke'ye soyledigi gibi
Avsarlar da bastan basa haydutlardan miirekkep bir oymak degil idi. Aralarindaki ipsiz ve
sapsizlar kendi oymak halkinin da diismani olup onlar tarafindan da takip olunuyorlardi.

Bu devir, Avsarlar'in al vur devri olarak tanimlanir.

Bu siralar birgok oymaklar gibi Avsarlar da devletin iskan emirlerini dinlemezler.
Kendilerinden yaylak yurtlarinda devamli olarak kalmalar1 istenir. Buna karsi ¢ikarlar.
Bunun iizerine Cukurova'daki biitiin yolsuzluklar1 ve aksakliklari ortadan kaldirmak {izere

Cevdet Pasa'nin kurup Dervis Pasa kumandasma verdigi Firka-i Islahiyye 1865 yilinda

L Adi gecen kogaklamay1 Asik Beyzade nin sesinden dinlemek igin bkz: Ekler/Videolar/Asik Beyzade,
Vurun Arslanlarim, Kogaklama.

% Pek ¢ok arastirmaci tarafindan, semai gibi “tiir” olarak kabul edilen varsagi, Artun’a gére, kogmanin ezgili
¢esidi olarak degerlendirilmistir(Artun, 2009: 129). 8°li ve 11°1i hece 6l¢iisiiyle meydana getirilen ve 6zel bir
ezgiyle terenniim edilen varsagilarda yigitce bir hava vardir ( Oguz, Aga, Diizgiin vd, 2006: 290). 1k olarak
Giiney Anadolu’daki Varsak Tiirkmenleri tarafindan sdylenildigi i¢in bu ad1 alan varsagi, kogaklama ve
semaiden kendine has ezgisi ile ayrilir. Ask, sevgi, kahramanlik, 6zlem gibi konulari igerebilir. Halk
edebiyatinda en ¢ok varsagi sdyleyen isim Karacaoglan’dir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Varsa%C4%9F%C4%B1 , 22.02.2014)
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onlar1 yaylak ve kislaklardan birinde yerlesmege mecbur eder. Avsarlar Tecirli ve Cerit
gibi oymaklarin aksine yaylakta yerlesmeyi kabul eder ve bu kararlar1 Firka-i Islahiyye'nin
ileri gelenlerince de kabul edilir. Ne yazik ki o siralar bunlarin kabul ettikleri yaylaklarina
Kafkasya'dan muhacir olarak gelen Cerkezler yerlestirilirler. Avsarlar bu sebepten verimsiz
ve daglik dar topraklara yerlesmek zorunda kalirlar. Yoksul Tiirk koyleri arasinda
katilirlar. (Agitlarindaki iclilik bu caresizligin ifadesidir). Iste bizim Dadaloglu'na ait

bozlagimiz Avsarlarin o al vur devrine ait glizel bir oymak tiirkiistidiir.”%

http://www.turkudostlari.net/hikaye.asp?turku=121 , 22.02.2014)

Olusum siireci boyle Ozetlenen Avsar Bozlagi, giiniimiiz insaninin hafizasina Neset
Ertag’m babasi Kirsehirli Asik Muharrem Ertas’in sesiyle ve kendine has soyleyisi ile
kazinmustir. MUYAP* tarafindan YouTube’a video olarak yiiklenen ve 22.02.2014 tarihi
itibariyle 250.000’in istiinde izleyiciye ulasan Muharrem Ertas’in icrd ettigi Avsar

Bozlagi’nin sozleri soyledir®:

“Aman yine go¢ eyledi de Avsar illeri,
Agir agir giden eller bizimdir.
Arap atlar da yakin ider 1ragi,

Yiice dagdan asan yollar bizimdir.

Aman belimizde de kilicimiz Kirmani,
Das1 deler mizragimin dermant,
Aman devlet vermis hakkimizda fermant,

Ferman padisahin daglar bizimdir.

Der Dadaloglu da kavga kuruldu,
Silahsorlar davlumbazlar derildi,
Nice kog yigitler yere serildi,

Olen 6liir kalan saglar bizimdir.”

% Avsar Boyu ve Dadaloglu ile ilgili ayrintili bilgi i¢in bkz. (Eren, 1992).

% MU-YAP, Baglantili Hak Sahibi Fonogram Yapimcilart Meslek Birligi, fonogram yapimcilarmin bir araya
gelerek olusturdugu, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu' nun 42. maddesi geregince kurulmus olan
bir meslek birligidir. Kurulug amaci korsan yayinlarla miicadeledir http://www.mu-yap.org/ , 22.02.2014)
% Adi gegen videoyu dinlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Muharrem Ertas- Avsar Bozlagt
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Youtube iizerinde, semai®® tarzinda olusturulmus eserlerin videolarna da rastlamak
miimkiindiir. bu videolardan biri 2002 yilinda diizenlenen “Yasayan Asiklik Gelenegi”
toreninde Hiiseyin Stimmanioglu tarafindan sdylenen semainin kayit altina alinarak
paylasildigi videodur.®” Stimmanioglu’nun dedesi Asik Siimmani’den naklettigi semaisinin

sozleri soyledir:

“Aman aman ah!

Acaba kisiye adu®® var m1 devr-i zaman gibi,

Adami aldatan yoktur bu vefasiz cihan gibi,

Giizellik de gelmis miydi Misra vezir Kenan gibi,
Kaf’tan Kaf’a hilkmeyleyen var miyd: Siileyman gibi,
Cihani feth-i bab eden bulunmadi Merdan gibi,
Magrurlanma malan miilken akli fikri noksan gibi,

Eser bir sami riizigar (ah) dagidir ot saman gibi.

Aman Aman!

Kalaydi pazida kuvvet kalird1 Riistem’e kuvvet,

Ne siilbden izhar olmustu kahriman-i Katil veled,
Servetine gliveneydi Karun’a kalird1 servet,
Miiyesser etmedi yani gore cenab-i hak kudret,
Magrurlanma malan miilken olma akli noksan gibi,

Eser bir sami riizigar dagidir ot saman gibi.

% Hikmet Dizdaroglu’na gore “tiir” olarak ele alinan semai, Sakaoglu ve Artun’a gére kosmanin ezgili bir
seklidir. Genelde 8’li hece ol¢iisiiyle kurulur. Semaide genelde, giizellik, doga, sevgi gibi konular kullanilir.
Ezgisel olarak giizellemeye ¢ok yakin olmakla beraber, giizellemelere gore daha canli ve kivrak bir iislubu
vardir(Artun, 2009:129). Her ne kadar bazi aragtirmacilara gore semainin 8’li hece dl¢iisiiyle olusturuldugu
diistiniilse de giintimiizde asiklarin semai olustururken 8’liden ziyade 16’1 hece 6l¢iistinii tercih ettikleri
goriilmektedir.
%722.02.2013"de yiiklenen bu video 22.02.2014 tarihine kadar 785 kisi tarafindan goriintiilenmistir. Ad1
gegen videoyu izlemek icin bkz: Ekler/Videolar/ Yasayan Asiklik gelenegi-Hiiseyin Siimmanioglu, Semai
Diisman.
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Stimmani ey heva-y1 baseya nigiin canin yakarsin,
Vefas1 yok cefasi ¢ok olan agyara bakarsin,
Kimden bir ac1 s6z duysan bes fazla ona catarsin,
Bir giin tamir edemez nice binalar yikarsin,
Enasiran mevledersin kendin yukar1 bakarsin,
Magrurlanma malan miilken olma akli noksan gibi,

Eser bir sami riizigar dagidir ot saman gibi.”

YouTube araciligiyla internet lizerinde paylasilan asik mahsullerinden bir digeri de giizeli
ve giizelligi ifade etmek icin kendine has bir ezgiyle sdylenen giizellemelerdir™.
Giliniimiizde televizyon programlarinda ve asiklar i¢in diizenlenen organizasyonlarda yer
bulan giizellemeler, donem doénem video olarak YouTube’a da yiiklenmistir. Bu
videolardan biri Ahmet Poyrazoglu ve Nuri Ciragi’nmin icra ettigi gﬁzellemedirloo.

Poyrazoglu’nun agtig1 ayak iizerine sdylenen bu giizellemenin sozleri soyledir:

Ahmet Poyrazoglu:

“Ben o yare gonak olsam,
Gonaginda bir giin kalsam,
Kina diye yaksa beni,

Tirnaginda bir giin kalsam.”

Nuri Ciragi:

“Inci olsam gerdaninda,
Duhaninda bir giin kalsam,
Beni oynatsa elinde,

Parmaginda bir giin kalsam.”

% Onay (1996), Dizdaroglu (1969), Boratav (1968) ve Oguz (2001) tarafindan konular1 bakimindan “tiir”
kavrami i¢inde degerlendirilen giizelleme, Sakaoglu (1999) ve Artun (2009) tarafindan kogma seklinin
konularina gore bir ¢esidi olarak degerlendirilmistir. Ana merkezi, giizel ve giizellik olan kogsmalardir. Bir
giizeli, bir yeri, bir cismi 6vmek i¢in sdylenebilir. Giizel, gogu zaman, idealize edilmis bir giizeldir (Artun,
2009: 127).

190 Abdullah Yazici adli kullanic: tarafindan paylasilan ve 25.02.2014 itibari ile 4.337 kullanici tarafindan
tiklanan videoyu izlemek igin bkz: Ekler/Videolar/Yasayan Asiklik Gelenegi, Giizelleme.
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Ahmet Poyrazoglu:
“Evlerinin 6nii ¢epe,
Yagmur yagar sepe sepe,
Ola idim altin kiipe,

Kulaginda bir giin kalsam.”

Nuri Ciragt:

“Bir baksam ela goziine,
Hayran olmugam ytiziine,
Basimi goysam dizine,

Ayaginda bir giin kalsam.”

Ahmet Poyrazoglu:

“Kalsam Poyrazoglu kalsam,
O yardan kismetim alsam,
Domur domur bir ter olsam,

Yanaginda bir giin kalsam.”

Nuri Criragi:

“Cirag’nin hevesine,
Baksan gonliiniin sesine,
Ciksam yarin yaylasina,

Oymaginda bir giin kalsam.”

YouTube’da izlenebilecek diger bir giizelleme Asik Erkani’ye aittir. Ev ortaminda
cekildigi anlagilan bu videoda Erkani’nin giizelleme hakkinda soyledigi “eski asik severler
bu makamlar1 ¢ok isterdiler. Onlara armagan olsun. Yeni genglere de. Onlar da bdyle bir
ders alsinlar. Hatira kalsin. Eski bir makam, giizelleme makami okuyacam” sozleri dikkat

cekicidir.X*

Sekil itibariyle semai ile benzer 6zellikleri olan giizellemeler, semaiye gore daha hareketli
ve kivrak olan ezgileriyle kendilerine has bir yap1 sergilemektedirler. Lirizm ve dvgiiyii

harmanlayarak giizellemeleri ile halkin bellegine kazinan ve 4asiklara ilham olan

0 Adi gecen video icin bkz. Ekler/Videolar/ “Asik Erkani, Giizelleme”
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Karacoglan’in bir¢ok gilizellemesi gilinlimiizde asiklar ve kimi sanatgilar tarafindan
bestelenip sOylenmektedir. Bu giizellemelerden biri “Giizel Ne Gilizel Olmussun”
turkisiidiir. Karacaoglan’dan Neset Ertas’a tiirkiilerimiz adli albiimde bu esere de yer

verilmistir. YouTube iizerinden de dinlenebilecek olan'® bu giizellemenin sozleri sOyledir:

“Gizel ne glizel olmussun,
Gorililmeyi goriilmeyi,
Siyah siilfiin dalga olmus (aman aman),

Oriilmeyi 6riilmeyi.

Mendili yudum arittim,
Giliin dalinda kuruttum,
Adin ne idi unuttum (aman aman),

Sorulmay1 sorulmays.

Cagir Karacoglan ¢agir,
Das diistiigii yerde agur,
Yigit sevdiginden sogur (aman aman),

Sarilmay1 sarllmayl”lo3

Bu giizelleme, giiniimiizde pek ¢ok sanat¢i tarafindan seslendirilmektedir. Bu icralarda
agiz Ozelliklerinde ve bazi kelimelerde degisiklik oldugu goriilmektedir. Hakverdi
Dalbudak adli kullanict tarafindan yiiklenen ve 28.02.2014 tarihi itibariyle 33.761 Kkisi
tarafindan izlenilen bir videoda Neset Ertas Karacaoglan’in bu gilizellemesini su sekilde

seslendirmistir*®*;

“Gozel ne gozel olmussun,
Goriilmeyi goriilmeyi,
Siyah siilfiin tel tel olmus (aman aman),

Oriilmeyi 6riilmeyi.

192 youTube’a 14.06.2012 tarihinde yiiklenen ve 28.02.2014 itibariyle 2.483 kullanic1 tarafindan tiklanan bu
videoyu izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Karacaoglan’dan Neset Ertag’a Tiirkiilerimiz, Giizelleme.

13 By eser Erman Artun tarafindan semai olarak ele alinmistir (Artun, 2009: 29); ancak internet ortaminda ve
asiklar arasindaki meclislerde bu eserin giizelleme olarak icra edildigi goriilmektedir.

104 Adi gecen videoyu izlemek icin bkz. Ekler/Videolar/Neset Ertag, Giizelleme
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Mendilim yugdum arittim,
Giiliin dalinda kuruttum,
Adin ne ise unuttum (aman aman),

Sorulmay1 sorulmayi.”

Gorildiigii gibi, Neset Ertas’in icrasinda bazi kelimeler farkli kullanilmis ve “giizel”
kelimesi “gozel” olarak telaffuz edilerek yerel agiz 6zellikleri de 6n plana ¢ikarilmistir.
Ayrica Karacaoglan’in  mahlasinin  kullanildigi  son dortlik Ertag’in  icrasinda
kullanilmamistir.  Bu durum birincil sozIlii kiiltiir ortaminda olusan varyantlagsmanin,
giniimiizde elektronik kiiltiir ortaminda ve sosyal medyada da devam ettigini

105

gostermektedir . Oyle ki Cahit Oztelli’nin Karacaoglan’m eserleri iizerine yaptig

caligmasinda bu giizellemenin sozleri yukaridakilerden farkli olarak sdyle nakledilmistir:

“Gizel ne glizel olmussun,
Gorililmeyi goriilmeyi,
Siyah ziilfiin halkalanmis,

Oriilmeyi 6riilmeyi.

Bahgende giiliin giillenmis,
Seyda biilbiiliin dillenmis,
Koynunda memen kirlenmis,

Emilmeyi emilmeyi.

Mendili yudum arittim,
Giliin dalinda kuruttum,
Adin ne idi unuttum,

Sorulmay1 sorulmay.

Segirttim ardindan yettim,
Egildim yiiziinden 6ptlim,
Adin bilirdim unuttum,

Cagirmay1 ¢agirmayi.

1% Tiirk Halk Edebiyatinda varyant ve versiyon kavramlari hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. (Ocal, 1999).
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Benim yarim bana kiismiis,
Ziilfinii gerdana dokmiis,
Muhabbeti benden kesmis,

Sevilmeyi sevilmeyi.

Cagir Karac'oglan cagir,
Tag diistiigii yerde agir,
Yigit sevdiginden sogur,

Sarilmay1 sarilmayi. (Oztelli, 1987: 295-296)

Internet ortaminda dinleme imkéan1 bulunan bir diger tiir ise tasavvufi unsurlarin &n planda
oldugu ve Bektasi kiiltiiriiniin sekillendirdigi “nefes”lerdir'®®. 01.03.2014 itibariyle 1.873

107

kisi tarafindan izlenen YouTube’daki bir videoda™" Tokat’in Kuruseki kdyiinden olan

Asik Hasan Selmani kendine ait olan su nefesi seslendirmistir:

“Kiint-ii Kenz’den dersim alayim dersen,
Ademe bak adem ilmini oku.

Esma-i Hiisna’y1 bileyim dersen,

Ademe bak adem ilmini oku.

(Demi demi demi,

Sirindiir demi,

Gelir geger geliir,

Diinyanin gami).

Aleme esmadir bu can bu vicut,
Ik mescit Adem’e kilind1 siicut,
Her ne arar 1san ademde mevcut,

Ademe bak Adem ilmini oku.

1% Tekke edebiyatindaki nefesten farklidir. Kosma diizeninde sdylenir. Uyak diizeni aaba/ccca/ddda
seklindedir (Artun, 2009: 138)
107 Adi gegen videoyu izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/Yasayan Asiklik Gelenegi Asik Selmani, Nefes
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Hem ars-1 rahmandir hem ars-1 zemin,
Onun i¢in damlamasi zemzemin,
Yerler gokler hizmetinde ademin,
Ademe bak adem ilmini oku.

(Demi haydar demi,

Sirindiir demi,

Gelir geger geliir,

Diinyanin gamai.)

Zuhuru toprak, su, yerden, atesten,
Nir-u Ziya ald1 aydan gilinesten,
Haber alam dersen sen bu bilisten,

Ademe bak Adem ilmini oku.

Selmani’yim adem ilmine daldim,
Kargulup girdabin i¢inde kaldim,
Her ne ald1 isem ademden aldim,

Ademe bak Adem ilmini oku.”

Simdiye kadar deginilen ornekler asik siirinin konular1 ve ezgilerine gore sekillenen
tirlerdir. Bu Orneklerin yaninda sosyal paylasim sitesi YouTube’da kosma, tecnis,

miistezat, satrang gibi sekilsel 6zelliklerin 6n plana ¢iktig1 eserler de mevcuttur.

Asiklar arasinda “kogma”'®®

tabirinin kullanim alan1 ve anlam yelpazesi olduk¢a genistir.
Aslklar ask, 6zlem, ayrilik, gurbet, hasret ve yalmzlik gibi hemen her konuda kosma
olusturmaktadirlar. Internet ortaminda atisma, taglama, destan, semai gibi tiirlerin disinda
olusturulmus olan eserlerin ¢ogunu kosmalar olusturur. Sosyal medyadan takip edilme
imkan1 bulunan bu kosmalarin ekserisi 11°li hece Olgiisiiyle kurulmustur. Bu kosmalar

arasinda Asik Stimmani’nin eserleri 6nemli bir yere sahiptir. Bunun sebebi Siimmani’nin

198 pek cok arastirmactiya gore halk siirinin genel itibariyle iki nazim sekli vardir. Bunlardan biri mani, digeri
ise kogmadir (Boratav, 1978: 26; Dilgin, 1995:305-366 ). Ocal Oguz’a gére ise “halk siiri” baslig1 altinda
toplananan yapinin ii¢ temel nazim sekli vardir. Bunlar destan, mani ve kogsmadir (Oguz, 2001:1-18) Bununla
beraber halk siirinde sekilsel dzelliklerin degil tiiriin esas oldugunu belirterek kosmay1 miistakil bir tiir olarak
ele alan diisiinceler ve ¢alismalar da mevcuttur (Dizdaroglu, 1969: 44, 51-146). Ayrica giiniimiizde pek ¢ok
asik tarafindan ayni kavrami karsilamak i¢in kullanilsa da gegmiste bazi arastirmacilar tiirkii ve kosmayz,
halk siirin heceli iki temel nazim sekli olarak ayri ayr ele almiglardir (Onay, 1996: 8, 92-206).
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kendinden sonra gelen pek cok asik tarafindan usta olarak kabul edilmesi, bu nedenle
eserlerinin popiileritesini glinlimiizde de siirdiirmesidir. Bu kosmalar cesitli asiklar
tarafindan seslendirilmelerinin yaninda, Miislim Giirses gibi son donemin popiiler

sanatcilari tarafindan farkl: tarzlarla da yorumlanmistir.'*

“Seref Stimmani” adli kullanic1 tarafindan YouTube'a eklenen ve 03.02.2014 itibariyle
13.687 kullanict tarafindan izlenen videoda Asik Siimmani’nin sesinden su kosma

nakledilmistir**’;

“Isitme her sesi ol glis-u sagir,
Beladan sakinmak noksanlik midir (vay vay),
Imkansiz bir ise bagir ha bagr,

Barbarlik eylemek insanlik midir?

S6z sdyle gonliiniin iktidarinca,
El elden istiindiir arsa varinca,
Siileyman’a s6z 6gretti karinca,

Maslahat dinlemek nadanlik midir?

Arifler her daim nasihat eyler,
Akl1 olmayanlar 6gilidii neyler (vay vay),
Dost dostun soziinii yliziine sdyler,

Dogru s6z soylemek diigmanlik midir?

Bigare Siimmani ilimden bikmaz,
Akl1 olan dogru yolundan ¢ikmaz (vay vay),
Yigit odur giiciin yettigin yikmaz,

Olmiisii 61diirmek arslanlik midir?”

Nusret Siimmanioglu, asagidaki videoda Asik Siimmani’nin bir diger kosmasini da

111

seslendirmistir~—". Bu kogsmanin sozleri ise soyledir:

1% Miisliim Giirses’in Siimmani’nin bir kosmasini seslendirdigi video i¢in bkz: Ekler/Videolar/ “Miisliim
Giirses, Ervah-1 Ezelde Levh-i Kalemde”

10 Adi gecen videoyu izlemek icin bkz. Ekler/Videolar/ “Asik Nusret Stimmanioglu, Siimmani’den Bir
Kosma”



“Insan insan iken insanliginda,
Eger zemin eger sema sendedir,
Kalma bu iklimin viranliginda,

Sa’y-i gayret eyle ihya sendedir,

Insan isen fehm et ciimle Alemi,
Insanlarin nerden gelir kelami,
Sen nerde ararsan levh-i kalemi,

Ezelin tanisan kimya sendedir,

Insan insanligin asikar eder,
Insan marifetin berglizar eder,
Biri yapar biri tarumar eder,

Eger gergek eger riya sendedir.

Olmeden evvel 61 kabri burda gor,

Gir mizana tartil seyri burda gor,
Gir mezara o cinani burda gor,

Eger ukba eger diinya sendedir.

Siimman hak emrine inanmak lazim,

Haktan gayrisindan usanmak lazim,

Bidaye islerden utanmak lazim,

Gabh arl1 gah arsiz heva sendedir.”

193

Yine ayni kullanici tarafindan eklenen bir videoda da Hiiseyin Siimmanioglu’nun sesinden

Stimmani’nin su kogsmasina yer Verilmistirllz:

11103.03.2014 itibariyle 18.272 kisi tarafindan goriintiilenen bu videoyu izlemek i¢in bkz Ekler/Videolar/
“Astk Nusret Simmanioglu, Siimmani’den Bir Kosma 2”

12.03.03.2014 itibariyle 8.902 kisi tarafindan tiklanilan bu videoyu izlemek icin bkz Ekler/Videolar/ “Asik

Hiiseyin Stimmanioglu, Stimmani’den Bir Kosma”
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“Gontil biilbiil iken gonca dalinda,
Oyle bir ah ettim giil yarelendi (aman aman),
Hicran pazarinda gam hayalinda,

Akt1 gozlerimden sel yarelendi (aman aman).

Askin otaginin bak firagina,
Yiiz siiriip hakine diis ayagina,
Dokundu yar ziilfi giil yapragina,

Zevk-i safasindan tel yarelendi (aman aman).

Dilberlerin sahisin sen hiisn-ii cemal,
Sendedir nezaket sendedir kemal,
Dedim yazam ifademden arz-u hal,

Tahammiil kalmadi el yarelendi.

Stimmani destin 6p koy kendi basa,
Kar etmez ifade cigeri tasa,
Maksutu sevenler diismiis atese,

Dertsiz degil dertli kul yarelendi.”

Asik  Stimmani’nin kosmalarinin nakledildigi videolarm c¢oklugu dikkat cekse de
YouTube’da diger asiklarin seslendirdigi pek ¢ok kosma ornegi bulmak miimkiindiir. Bu
kosmalardan biri Asik Feymani’nin seslendirdigi kosmadir. 9°lu hece 6liisiiyle kurulan

kosmanin sozleri sdyledir:

“Beni ¢Olden ¢ole atsan,
Yine senden umut kesmem,
Garipler i¢ine katsan,

Yine senden umut kesmem.

Omriimiin desti kafeste,
Daima kulagim seste,
Can ¢ikarken son nefeste,

Yine senden umut kesmem.
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Su gonliimiin yaresine,
Sen melhemsin caresine,
Atsan Veyil deresine,'*®

Yine senden umut kesmem.

Feymani’nin tapusunda,
Sen gizlisin yapisinda,
Cehennemin gapisinda,

Yine senden umut kesmem.”*'*

Aslinda asiklar, kosmayi tiim tiirlerin olusturuldugu bir yap1 olarak gérmektedirler. Kaynak
kisilerden Facebook’taki asiklar kahvesi sayfasinin kurucusu Yakuti mahlasli Hacer
Alioglu'na gore, kogsma bir duygunun dizelere dokiilerek ifdde edilmesi yani o duygunun
dizeler aracilig1 ile ¢ogaltilmasidir. Bu suretle kosma genel bir nazim sekli olup genis bir
eserler toplulugunu kapsar. Ayrica “kosma” tabirini karsilamak {izere kullanilan “deyis”

kelimesi, son dénemde asiklar arasinda daha ¢ok tercih edilmektedir.**®

Sekil dzellikleri ile dikkat ¢eken eserlerden biri de Asik Fuat Cerkezoglunun kendine ait
bir miistezatinin  paylasildigi videodur''®, Bu “ziyadelesmis, artmig, ¢ogalmis
manalarindadir. Gazelin 6zel bigimine denir. Uzun dizelere kisa bir dize ekleyerek yazilir”

seklinde bir bilgi de paylasilmistir. Cerkezogu’nun seslendirdigi bu eserin sozleri soyledir:

113 Asik burada Kurén-1 Kerim’de Miirselat ve Maun Suresi’nde gecen ve “kéfirlerin atilacagi yer” olarak
betimlenen dehset verici Veyl deresine gonderme yapmaktadir.

114.03.03.2014 itibariyle 1.756 kisi tarafindan goriintiilenen bu videoyu izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/
“Yasayan Asiklik Gelenegi, Asik Feymani, Kosma”.

15 Asiklarin olusturduklar deyisler ile Alevi-Bektasi kiiltiiriiyle sekillenen zakirlerinin deyisleri arasinda
bazi farkliliklar vardir. Asiklar hemen her konuda deyis okurken, zakirler genelde tasavvuf, varolus, insan,
diinya gibi tasavvufi ve felsefi konulara deginirler.

118 Abdullah Yazici adli kullanic: tarafindan eklenen bu video 02.03.2014 itibariyle 798 kisi tarafindan
goriintiilenmistir. Ad1 gecen videoyu dinlemek igin bkz. Ekler/Videolar/Yasayan Asiklik Gelenegi, Fuat
Cerkezoglu, Miistezat
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“Yeter Leyla, yiiz ¢evirdin bana giinahtir,
Bu da bir ahtir (aman aman).

Sevene sevgisi zindan cemalin mahtir,
Dogman mubahtir.

Kaglarin yay kiprigin ok kiyma canima,
Girme ganima.

Tamiri miimkiin degildir kalp beytullahtir,
Sirr1 dergahtir (Leyla ah Leyla).

Erzurumlu Cerkezoglu feryat edende,
Gilerdin sen de.

Sen beni terk eylesen de agkin bu tende,
Saklarim bende.

Sen bendesin ben sendeyim ayni bedende,
Hayal giidende.

Sana naz bene elem veren Allah’tir,

Sirr1 4gahtir (Leyla Leyla).”’

Her ne kadar giiniimiiz asiklar1 arasinda ¢ok ragbet gormese de YouTube’da asik siirinin

nazim bic¢imlerinden biri olan satranca da rastlamak miimkiindiir**®

. YouTube’de satrang
ornegi verilen videodalardan biri de 2002 yilinda diizenlenen ve donemin usta asiklarinin
katildigi “Yasayan Asiklik Gelenegi” toreninde sunucu Seref Tasliova’nin 6rnegini
sundugu satrangtir.™® Tasliova Posoflu Astk Miidami’nin satran¢ini okumadan 6nce

satran¢ hakkinda su sozleri soyler:

17 Puat Cerkezoglu’nun bu eserinin sézlerine Erman Artun’un bir ¢alismasinda da yer verilmistir (Artun,
2009: 136); ancak bu caligmadaki eserin sozleri ile Cerkezoglu’nun YouTube’da icra ettigi eserin sozleri
arasinda kimi farkliliklar oldugu dikkat ¢ekmektedir. Bu durum asiklarin daha 6nce ortaya koyduklar: bir
iiriin lizerinde tefekkiir ederek ilerleyen zamanlarda eserlerinde bazi degisiklikler yapabildiklerini de gozler
ontine sermektedir.

118 Satrang genel olarak aruzun mefulii / mefailii / mefilii / fedliin kalibiyla sdylense de aruzun farkli
kaliplartyla olusturulmus sekillerine de rastlanir. Bunun yaninda, 8, 10, 12, 14, 16 ve 20°li hece Olgiisii ile de
satrang yazilmustir. Satrangta, dizelerin uyakli parcalar alt alta dizilince iki miifteiliin 6l¢iisiinde ve
dortliiklerden olugan bir sekil ortaya ¢ikar. Bu sekil kimi zaman vezn-i aher olarak isimlendirilse de, satrang
tahtasi tizerine yazilmis bu siirleri genel itibariyle “satrang” olarak adlandirmak miimkiindiir ( Artun, 2009:
142-143).

119.02.03.2014 itibariyle 566 kullanici tarafindan gériintiilenen bu videoyu izlemek igin bkz.
Ekler/Videolar/Yasayan Asiklik Gelenegi, Satrang
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“Asiklar zor giiniin insanlaridir. Sevginin giizel giiniin oldugu gibi zor giiniin de
insanlaridir. Hep sanatin siirin zorlarini lizerlerine alirlar. Zafer destanlar1 sdylerler, agitlar
soylerler, kahramanliklar soylerler, digiinler yaparlar. Bunlardan birisi de (asiklara
donerek) degerli arkadaslar, biliyorsunuz ki satranctir. Satrang bir oyun aslinda. Padisahlari

mat eden bir oyun ama siirinde satranci var asiklik geleneginde.”

Seref Tasliova bu sdzlerden sonra Posoflu Asik Miidami’den bir satrang okur. Tasliova’nin

naklettigi bu satrancin sozleri soyledir:

“Ask sarabin icen dilber dehaninda bal olur,
Icen dilber ask elinden ciis eder barbar olur,
Dehaninda clis eder her sozii kibar olur,

Bal olur barbar olur kibar olur ihbar olur.”

Miidami’nin bu eserindeki s6z ve sekil hiinerini daha iyi gérmek icin bu dortliigii pargalara

ayirmak faydali olacaktir:

“Ask sarabin / igen dilber / dehaninda / bal olur,
Icen dilber / ask elinden / clis eder / barbar olur,
Dehaninda / clis eder / her sozii / kibar olur,

Bal olur / barbar olur / kibar olur / ihbar olur.”

Gorildigi gibi her parca alt alta okundugunda ortaya sirasiyla dizelerin aynisi
cikmaktadir. Iste bu durum ciddi anlamda bir goriis ve sdyleyis hiineri gerektirmektedir.
Gilinlimiizde aruz veznine ragbet edilmemesi ve zor bir nazim sekli olmasi sebebiyle

satran¢ son donem asiklar1 arasinda ¢ok nadir kullanilmaktadir.

Gliniimiiz asiklan tarafindan kullanilan ve YouTube’da da ¢esitli 6rnekleri bulunan bir
diger tiir ise tecnistir. Seref Tasliova ve Murat Cobanoglu’nun karsilikli soyledigi ve
03.03.2014 itibariyle YouTube’da 7.704 kisi tarafindan izlenen videoda Seref Tasliova

tecnisle alakali su bilgiyi verir:

“Tecnis iki satir yukarida 11 hecelidir; cinashidir. Ortada dort satir 7 hecelidir, cinaslidir.

Altta iki satir 11 hecelidir. Ona kafiye baglantili cinashdir.”
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Bu sozlerden sonra Tagliova, Murat Cobanoglu’na karsilikli tecnis sdylemek icin davette
bulunur; ancak Cobanoglu, bahsi gegen seyin cigali tecnis oldugunu, “saf” tecnisin ¢ok

kolay oldugunu belirtir. Akabinde iki dsik deyise baslar:

Murat Cobanoglu:

“Dinle bu séziimii sen Tasliova,
Goniil mihman olur divan iginde,
Az’zim divan i¢inde,

Vardir divan iginde,

Nice bir insan gitti,

Yok mu divan i¢inde?

Her seyi var etti divan icinde,

Ararsan blunur divan i¢inde.”

Seref Tasliova:

“Deyir sevda ¢eken asik dolanir,
Gozlerinden yaslar akar yliziine,
Asik der ki yiiziine,

Leke vurma ytiziine,

Mert insana kurbandir,
Namertlerin yiiziine.

Dert bilmeze derdin agma diinyada,

Bedasilin astari ne yiizii ne?”

Murat Cobanoglu:

“Feryad ettim yalvarmistim canana,
Belki bu yarami gele yar baglar,
Ben ezzinem yar baglar,

Feryadim da yar baglar,

Yiiz bin hekim gelse bos,

Yine yaram yar baglar.

Aldanma diinyaya gelenler gider,

Akibet kalacak divan iginde.”



Seref Tasliova:

“Deyir zalim ile yola ¢ikma,
Atar seni etrafinlan bir yana,
Bir alisa bir yana,

Ben ne diyem kadere,

Sald1 beni bir yana,

Gece giindiiz hasretini ¢ekerim,

Dert elinden diistiim ben de bu yana.”

Murat Cobanoglu:

“Cobanoglu dikkat eyle soziine,

Sonra sen diisersin ele ayaga,

Ben ezzinem ayaga,

Feryadindan ayaga,

Dikkat et efendim,

Gel sen diisme ayaga,

Kendini bilmez insan bir giin diiser ayaga,

Her ne istersen iste divan iginde.”

Seref Tasliova:

“Seref der ki mezarimda giil agar,
Toprak kilit hava kapr giil acar,
Asik der ki giil agar,

Hasbahgede giil agar,

Biilbiil on bir ay oter,

Uyanir ki giil agar,

Mert yigidin dillerinde giil agar,

Zalim ilen sakin gelme yiiz y1"1ze.”120

Video paylasim sitesi YouTube’da manzum

eserler
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yaninda asiklarin  mensur

sOyleyislerinin de paylasildigi goriilmektedir. Bu baglamda internet iizerinde asiklarin

anlattig1 pek cok halk hikayesine rastlamak miimkiindiir. Manzum ve mensur dgelerin yan

120 By eseri dinlemek igin bkz. Ekler/V ideolar/“Yasayan Asiklik Gelenegi, Seref Tasliova- Murat Cobanoglu,

Tecnis”.
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yana kullanildign bu hikdyelerden biri Asik Mevliit hsani tarafindan icrd edilmistir.
YouTube iizerindeki arama motoru ile kolayca bulunup izlenebilen bu videoda Ihsani’nin
naklettigi hikaye soyledir'®":

“Istanbul’da padisahlar zamaninda Mirat Reis, diinyay1 kesf etmek icin alt1 tane gemi
doldurur. Yemek, i¢gmek, askere ne lazimsa hepsini alir; yola ¢ikar. Diinyay:1 kesfedecek,
denizi kesfedecek; ona gore iilkesine bir haber verecek. Gemiler hareket eder. Ug ay, bes
ay dolanir. Diinyanin harikalarm ¢izer. Oyle bir yere gelir ki dalgalar Mirat Reis’in
gemilerinin besini kaybeder; askeriyle beraber. Besini kaybettikten sonra ekmek sikintisi,
yemek sikintisi, su sikintisi (baslar). Tabi, kimisinde ekmek vardi kimisinde su vardi. E
bunlar kaybolunca Mirat Reis’in gemisi de sikismaya bagladi. Sikismaya basladi ama
dalgadan gurtaramiyor. E Mevla varken pek bir sey yoktur. Yine siginir. Lakin tayfalarinin
da ¢cogusu 6ldii. Gemi agild1 ama seytan tiggenine taraf gidiyor. Bilemiyorum. O anda bakt1
ki karsidan Oyle bir balik, balina balig1 ¢ikti ki “ulan benim zaten tayfalarim zayifladi,
gemim artik yiiriiyemiyor; bu balina benim gemiyi alt edecek” dedi. Balina yaklastik¢a
gemisini geri cekti; balina yaklastikca gemisini geri ¢ekti. Epey geriye gitti. Gemiyi
demirledi. Balina yaklasinca balinanin sirtina dyle bir ¢engel att1 ki balinanin sirt1 boyle
alakan oldu. Balina kayboldu, Mirat Reis bakti ki balinadan kurtardi; ama gemiyi
demirledi, gemi kurtarmryor. Ne yapsa? Inecek askerlerde de artik cesaret yok, idare yoktu.
Asag1 insin de gemiyi bir dastan, agactan, neyse gectigi yerden kurtarsin. Mirat Reis
tulumlart giydi, indi asag1 ki efendim g¢engel bir evin zirzasina gegmis, zirzasina! Bak
Cenab-1 Hak insanlara yetistirdigi zaman dagin basinda Hizir’i, denizin iginde evi
yetistiriyor. Efendim, geminin demirini kurtardig1 yerde Mirat Reis kap1 acildi. A¢ildi ki ne
baksin? Bir ev, igerde bir yigit namaz kiliyor. “Ey Mirat Reis! Senin tayfalarin a¢ kaldilar.
Gel surdan senin i¢in hazirlanan bir yemek... efendim aldi, verdi. Mirat Reis koklayinca
Oyle oldu ki sanki diinyalar1 yemis. Hemen zenciriyle beraber ¢ikti gemisine. Biitiin
askerine koklatti. Askerin gozii acildi basladi calismaya. Biraz gidince Allah’in hikmeti ya,
o anda hava acildi; giineslendi. Etraf gériinmeye basladi. Mirat Reis bakalim ki ne dedi.”

121 19.03.2014 itibariyle 5.315 kullanici tarafindan goriintiilenen bu halk hikayesini dinlemek igin bkz
.Ekler/Videolar/ “Yasayan Asiklik Gelenegi, Mevliit Thsani, Halk Hikayesi”.
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Mevliit Thsani sazini1 eline alir ve ¢almaya baslar:
“Ah hele Istanbul’dan ¢1kt1 {i¢ bes gemi,
Denizleri dolanmaya gider.

Tiikendi yiyecek yoktur yemi,

Kadir Mevlam nasip eyle garayu.

Gemimizin beli bostur dayanmaz,
Tayfalar gaflete yatti uyanmaz,
Ecel ayak ayak goniil inanmaz,

Kadir Mevlam nasip eyle garayu.

Yavrum Mirat Reis der ki gbzlerim aglar,
Derya kenarinda siinbiillii baglar,
On bir buguk aydir gériinmez daglar,

Kadir Mevlam nasip eyle garayi.

Yavru gara gozler,

O stirmeli gara gozler,
Gemim deryada galdu,
Gaptanlar gara gozler.
Oy gemim deryada galdi,

Ah gozlerim gara gozler.”

Yukaridaki orneklerden anlasildigi iizere YouTube’da geleneksel formda yapilar
paylasildigr gibi asiklar donem donem yasadiklar: ortam ve durumlardan hareketle farkli
igerikte eserler de paylasmaktadirlar. Ogiitlerin, siyasi elestirilerin mizahi unsurlarin 6n
plana ¢iktig1 bu eserler, asik meclislerinde ve atismalarda okunmaktan ziyade daha bireysel
olup, asiklarin yakin ¢evrelerine fikirlerini ve anilarim1 paylasmak gayesiyle

122 Astk Kul Nuri’nin donemin sartlarma elestiri mahiyetinde

olusturulmuslardir
olusturdugu ve bu sartlar1 Koroglu’'na arz ettigi Kéroglu’na mektup adli eseri, karakteristik

ozellik sergileyen ve internet araciliiyla paylasilan eserlerden biridir. YouTube iizerinden

122 Asik Kul Nuri’nin “Sucuklar1 Yalirem” ve “Para Para” gibi eserleri bu tarz eserlere drnektir. Bu eserleri
izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar.
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“Astk Kul Nuri — Koéroglu’na Mektup” ad: altinda dinlenebilen bu videoda Kul Nuri,

. ) 1 . 123,
eserine baslamadan once su sozleri sdylemektedir™":

“Efendim, bizim Ko6roglu halk edebiyatinda ¢ok dnemli bir yeri var. Onun i¢in asiklara da
kahramanlik ve kogaklama tiirkiilerinde 6rnek olmustur. Koroglu ki Camlibel yaylalarinda
yastyordu; Bolu civarinda. Bin dokuz yiiz doksan dokuz kelesi vardi. Yani kogag vardi;
yigitleri vardi. Demisgler ki “Koroglu! Senin adin Kéroglu. Kime gel desen gelir. Niye bin
dokuz yiiz doksan dokuz? Bir tane daha al; olsun iki bin.” Koéroglu giilmiis. Demis ki “ben
o kadar kiiciik adam miyim? Bir tane daha alacam olacak iki bin. Ama benim bin dokuz
yiiz doksan dokuz kelesim var, adin1 duyan tirker!” iste Koroglu bu 1999 kelesle Telli
Nigér’1 kagird1; kendisine hanim etti. isin ehemmiyetini anlayalim. Déniiyoruz 2011°e*?*,
20011°de Koroglu'nun kelesleri ne durumda? Telli Nigar nerede? Koorglu’nun en yakin

arkadas1, adami Ayvaz ne durumda? Asik Kul Nuri uyarladi 2011°e. Bakalim ne diyordu;

Koroglu’na mektup gonderiyordu?”

Bu sozlerden sonra asik mektubuna baslar:
“Ne Camlibel kald1 ne Bolu Beyi,

Neler oldu gog Koroglu bi gorsen.
Rodin’in tayfas1 gotiirdii payzi,

Neler oldu gog Koroglu bi gorsen.

Hele bi gorsen!

Senin tiifek miizelerde ¢atildi,
Yer kiireden aya fiize atildi,

Telli Nigar internette satilds,
Neler oldu go¢ Koroglu bi gorsen,

Hele bi gorsen!

Kalkanlar ¢iirtidii kiliglar pasta,
Davullar yirtild1 zurnaci hasta,
Baglar giimbiirlenir daglarsa yasta,

Neler oldu gog Koroglu bir gérsen,

12 19.03.2014 itibariyle 6.690 kisi tarafindan izlenen bu videoyu izlemek i¢in bkz. Ekler/Videolar/ “Asik
Kul Nuri, Kéroglu’na Mektup”.
124 Bu ifadeden s1gin eserini 2011 yilinda olusturdugu anlagiimaktadir.
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Nerde o meydana indiklerimiz,
Kirat’a benzemez bindiklerimiz,
Bize emir verir yendiklerimiz,
Neler oldu gog Koroglu bi gorsen,

Hele bi gorsen!

Kul Nuri’yim keleslerin gayboldu,
Yerine kiipeli bir genclik doldu,
Ayvaz da Mison’a gapici oldu,
Neler oldu go¢ Koroglu bi gorsen,

Hele bi gorsen!”

Gorildiigii gibi, internet iizerinden video paylasim sitesi YouTube asik tarzi mahsiillerin
iretilip yayilmasi i¢in teknolojik unsurlarla sekillenen yeni bir icrd merkezi haline
gelmistir. Aslinda edebi iiriinlerin YouTube {izerinden paylasilmasi yalnizca asik siiri igin
gecerli degildir. Son donemin popiiler icrd merkezi olan bu paylasim sitesinde masaldan
hikayeye, fikradan bilmeceye, maniden tekerlemeye kadar hemen her halk edebiyati
mabhsiiliine ait video Orneklerini bulmak miimkiindiir; ancak bu ¢alismanin amaci ve

kapsami dogrultusunda bu icra merkezi yalnizca asik edebiyati baglaminda incelenmistir.

Yukaridaki 6rnekler baz alindiginda YouTube un asik tarzi kiiltiir gelenegi i¢in yeni ve
belki de heniiz kesfedilmemis bir icrd merkezi oldugu ortadadir. Burada sadece birkag
ornek tizerinden genel bir ¢cikarim olusturmaya ¢alisilmistir; ancak YouTube asik edebiyati

baglaminda basli basina incelenmesi gereken bir konudur*?®.

Yapilan arastirmalar neticesinde, YouTube’un asik edebiyati mahsiillerini olusturma ve
yayma amaciyla kullaniminin ana hatlarini, su maddelerle tanimlamak, agiklamak ve analiz

etmek mumkundiir:

1% nternet kullamm kosullarina bagh kalmak sartiyla YouTube konusu agiklanirken deginilen yukaridaki
tiim eserler video olarak kayit altina alinmis ve YouTube {izerindeki video adi korunarak arsivlenmistir.
Yukarida sozleri nakledilen eserlere ve asiklik gelenegi ile alakali pek ¢ok videoya ¢alismanin
“Ekler/Videolar” kismindan ulasilabilir.
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e YouTube, yaklasik on yillik gecmisi olan ve video paylasimina dayanan yeni bir icra

merkezidir.

e Kisa siireli tarthi ge¢misi olmasina ragmen, bu sitenin kullanim alani ve popiileritesi
akil almaz bir bigimde biiyiimekte ve yayilmaktadir. Oyle ki son verilere gore
YouTube’da su anda yaklasik 2 milyon video bulunmakta ve bu videolar1 490 milyon
kullanici takip etmektedir.
(http://www.sabah.com.tr/Teknoloji/Haber/2011/05/27/inanilmaz-youtube-gercekleri
20.03.2014)

e YouTube’un isleyis bicimi iiyeler tarafindan belirli videolarin yiliklenmesi, yiiklenen
videolarin diger kullanicilar tarafindan tiklanilmasi (izlenilmesi),

begenilmesi/begenilmemesi ile yorum yapma ve bu eserleri paylagsma esasina dayanir.

¢ YouTube’ un diger icra merkezleri arasinda karakteristik bir 6zelligi vardir. Bu paylasim
sitesi sozIu kiiltlir ortamu ile yazili kiiltiir ortami arasinda bir koprii olusturarak yeni bir
icra merkezi yaratmistir. Elektronik ortamin nimetleriyle sekillenen bu yeni icra
merkezi, radyo ve televizyon gibi diger kitle iletisim araclari goz oniine alindiginda,
onlardan ¢ok daha fazla gelismis ve kitlesellikten kurtularak bireysel zevk ve istekler
icin uygun bir icrd zemini hazirlamistir. Bunun en 6nemli belirtisi, internet iizerine
yiiklenen ve sayilari milyonlar1 asan videolar: takip etmenin, kisilerin sahsi tercihlerine
birakilmas1 ve bdylece kullanicilarin istedikleri videolart her zaman ve her yerde
“tiklayarak™ izleyebilmeleridir. Ustelik bu videolar hakkinda yorum yapma ve paylasma
yetkisi de kullaniciya aittir. Bu hususlar radyo ve televizyon i¢in miimkiin olmayan
hususlardir. Dolayisiyla “sosyal medya” olarak adlandirilan bu yapiyr “ikincil

elektronik kiiltiir ortam1” olarak adlandirmak sahsimiza gore mantikl1 bir 6neridir.

e Her ne kadar pek ¢ok avantaji olsa da YouTube’un ve genel itibariyle sosyal medyanin
en biiylik dezavantaji, eserlerin kullanici tarafindan yayindan kaldirilmasi ve mevcut
sitelerin ya da formlarin kapatilmasiyla, yliklenen videolarin silinebilmesi daha dogrusu
yok olmasidir. Bu durum o6nemli bir kiiltiir unsurunun da yok olmasi olarak
degerlendirilebilir. Ozellikle son dénemde Tiirkiye’de internete sansiir uygulanmasimnin
giindemde olmasi ve “twitter” gibi diinya ¢apinda kullanilan bir sitenin kapatilmasi,

videolartyla tinlenen YouTube ve Facebook gibi sitelerin de kapatilmasi durumunu
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giindeme getirmistir'?®. Bu nedenle, paylasilan videolarin akademik kurumlarca kayit

altina alinmasi ve arsivlenmesi faydali olacaktir.

e YouTube’un asik tarzi edebi mabhsiilleri paylasmak ic¢in kullanimi son yillarda
gerceklesmistir. Bu paylasimlarin bir kismi asiklarin bizzat kendileri tarafindan siteye
yiiklenirken, videolarin biiylik cogunlugu ya asiklarin ¢ocuklari ve yakin akrabalari

tarafindan, ya da as1gin icrasina sahit olan izleyiciler tarafindan paylasilmistir.

e Paylasilan videolarin bir kism1 asiktan habersiz ¢ekilip paylasilirken, ekserisi asiklarin

haberi dahilinde paylasilmaktadir.

e Video igindeki icrd zemini (arka plan) gesitlilik gosterir. Bu zemin, seminer salonu,
dernek toplantis1 ve sempozyum gibi resmi bir merkez olabildigi gibi, ev i¢inde bir oda,
bir park veya bahge gibi gayri resmi bir ortam da olabilir. Hatta asiklar ¢cogu zaman
bilgisayarin tam karsisindaki bir koltuk veya sandalyeye oturarak  “webcam”
araciligiyla eserlerini paylasmaktadirlar. Hicbir “canli” izleyici olmamasina ragmen,
asigin teknolojinin bir nimetini kullanarak eserlerini milyonlara ulastirmasi, sosyal
medya denen bu yeni kiiltir ortaminin ne derece farkli ve pratik bir icra merkezi

oldugunu da gozler 6niine sermektedir.

e YouTube iizerinden paylasilan asik deyisleri tiir ve bigim olarak cesitlilik gosterir.
Yukaridaki orneklerden de anlasildigi gibi bu internet sitesinde atigmadan taglamaya,
destandan kogaklamaya, cigali tecnisten miistezata, halk hikdyesinden kogmaya kadar

hemen her bi¢im ve tiirde eser paylasilmaktadir.

e YouTube’da paylasilan eserlerin biiyilk bir kisminm1 asiklarin miinferit eserleri
olusturmaktadir. Bu eserlerin pek ¢ogu asiklarin gegmis donemde ¢ikarmis olduklari
plak veya kasetlerde seslendirdikleri iiriinlerdir. Asiklar ge¢mis donemde soyledikleri
bu eserleri, YouTube iizerinden paylasarak hem eserlerini daha genis kitlelere ve yeni
nesile ulastirma imkani bulmakta; hem de hihgbir iicret 6demeden bu vesileyle

eserlerinin reklamini yapabilmektedirler.

126 Tiirkiye’de 2006 ve 2010 tarihleri arasinda dénem dénem YouTube’a erisim engellenmistir
(http://tr.wikipedia.org/wiki/YouTube%27a_T%C3%BCrkiye%27den_eri%C5%9Fimin_engellenmesi,
26.03.2014) Son olarak YouTube’a erisim 28.03.2014 tarihinde Telekomiinikasyon Iletisim Bakanlig
tarafindan engellenmistir.
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e Miinferit sdyleyislerden sonra YouTube’da atigmalarin 6nemli bir yer kapladigi
goriilmektedir. Ozellikle Kul Nuri, Nuri Ciragi, Selahattin Kazanoglu, Cemal Divani,
Mustafa Kurbanoglu gibi son donemin bilinen asiklar1 gerek televizyon programinda
icra ettikleri atigmalari, gerekse ev ortaminda ya da herhangi bir mecliste icrd edilen
atismalarin1 YouTube’ a ylikleyerek paylasmislardir. Boylece asik atismalarina merakl
insanlar, televizyon programlarini izleyemeseler dahi, YouTube araciligiyla pek ¢ok

as1gin atigmasini izleyebilmektedirler.

e Atismalardan sonra internet lizerinde en c¢ok paylasilan asik mahsiilii taslamalardir.
Ayrica atigma ve taglamalarin yaninda destan, halk hikayesi, semai ve miistezat seklinde

pek cok eseri de bu internet sitesi araciligiyla izlemek miimkiindiir.

e Asiklarin videolarmi YouTube iizerinde bulmak son derece basit bir sisteme dayanir.
Yapilmas1 gereken tek sey YouTube iizerindeki arama paneline izlenmek istenilen
videonun ya da tikip edilmek istenen as18in adinin yazilmasidir. YouTube’un otomatik
tamamlama ve hata diizeltme programi ile asigin ve eserin adi yanlis yazilsa da “enter”
tusuna basildiginda sitenin otomatik bulma oOzelligiyle asigin pek cok videosuna

ulasabilmek miimkiindiir.

e YouTube, usta-cirak iligkisi bakimindan iglevsel bir yapiya sahiptir. Yiiz yiize iletisimin
git gide unutuldugu ve gergek anlamda usta ¢irak iliskisinin eskiye nazaran azaldigi bir
donemde, donemin bilinen asiklar1 tarafindan YouTube’a yiiklenen videolar, bu
gelenege goniil verenler icin bir 6rnek teskil etmistir. Boylece bu paylasim sitesi asiklar

icin “sanal okul” islevi gormektedir.

e YouTube’un bir diger avantaji ise bir asigin eserine ulasildiginda, o asik tarafindan icra

edilen ve YouTube’a yliklenen tiim videolarin ekranin sag tarafinda siralanmasidir.

e YouTube’da herhangi bir eserin farkli asiklar tarafindan farkli tarzlarda yorumlandig:

goriilmektedir. Bu durum izleyiciye mukayese etme olanag saglamaktadir.

e Videolarin sag alt kosesindeki begeni tusu asiklar arasinda popiilerite belirleyici bir

unsurdur. Asigim paylastig1 eserin begeni sayis1, bu baglamda énemli bir faktordiir.
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e Videolarin popiileritesini belirleyen diger bir 6zellik ise begeni ¢ubugunun hemen
iistiinde yer alan “izleyici sayis1”dir. Maksut Koca, Nuri Ciragi, Yener Yilmazoglu, Kul
Nuri, Selahattin Kazanoglu gibi isimler, son donemde YouTube {iizerindeki izleyici

sayisi ile On plana ¢ikan asiklardandir.

e YouTube’a yiiklenen asik videolari, kullanicilar tarafindan bagka sitelerde veya

formlarda paylasilabilmektedirler.

¢ YouTube, sozlii kiiltiir ortaminin, yazil kiiltiir ortaminin ve elektronik kiiltiir ortaminin
tiim nimetlerini kullanan bir sistemdir. Bu nedenle biinyesinde her kiiltiir ortamindan
ozellikler barindirir. Dolayisiyla halk anlati gelenegi ve asik siiri baglaminda bu sistemi
analiz etmek ve tiim oOzellikleriyle yansitmak son derece giictiir. Bu sistemin
karmasikligini ve yogunlugunu 6zetlemek i¢in asiklar tarafindan yiiklenen herhangi bir

videonun olusum ve paylasim asamasina bakmak yeterli olacaktir:
1. Videoyu yiiklemek ve paylasmak elektronik kiiltiiriin bir uzantisidir.

2. Her ne kadar video formatinda kayit edilse de asigin icra ettigi eser, izleyiciye sozli
kiiltiir ortaminda icrd edilmis bir eser gibi yansitilir. Icra ortami son derece dogaldur.
Yerel agiz 6zellikleri sozli kiiltiirdeki gibi korunmaktadir ve asigin ifade sekli, hal ve
hareketleri tipkir sozli kiiltiir ortaminda oldugu gibi dogal akisinda ilerlemektedir. Bu
nedenle internet ortamindaki video paylasiminda sozli kiiltiir unsurlarindan da

faydalanilmaktadir.

3. Yiiklenilen videolarn isimlendirilmesi ve esere yapilan yorumlar ise yazili kiiltiir

unsurlariyla olusturulur.

e YouTube’un diger bir 6zelligi ise televizyon ve diger sosyal medya yayinlari arasinda
bir koprii hiiviyetinde olmasidir. Hemen her televizyon programi partlar (parcalar)
halinde YouTube’a yiiklenmektedir. Yiiklenen bu partlar YouTube {izerinden
izlenilmesinin yaninda diger internet sitelerinde de paylasilmaktadir. Bu siteler arasinda
2004 yilinda kurulan “Facebook” un ayr1 bir yeri vardir. Videolarin yiiklenmesi
YouTube araciligiyla ger¢eklesirken, yiiklenen videolarin gruplar arasinda aktarimi ve

popiileritesinde bu site belirleyici faktér olmaktadir. Bu nedenle gerek sosyal
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medyadaki belirleyici 6zelligi gerekse asik tarzi kiiltiir gelenegine yeni bir icrd boyutu

kazandirmasi sebebiyle bu site ayr1 bir baslik altinda incelenmelidir.
3.3.2. Facebook

Facebook, son donemde giindem belirlemede ve bilginin paylasilip aktarilmasinda oncii
internet unsuru olarak degerlendirilmektedir. Baslangigta sadece kiigiikk bir arkadas
gurubuyla baglanti kurmak amaciyla olusturulan bu site zamanla diinya ¢apinda kullanilan
ve video paylasimindan resim yiiklemeye, durum gilincellemesinden grup olusturmaya

kadar pek ¢ok hizmete olanak saglayan bir sosyal paylasim ag1 haline gelmistir.

Internet iizerinden bilgi edinmede diinya c¢apinda ilk sirada yer alan sayfalardan

“vikipedia” Facebook hakkinda su bilgileri vermektedir:

“Facebook, insanlarin baska insanlarla iletisim kurmasini ve bilgi aligverisi yapmasini
amaglayan bir sosyal paylasim sitesidir. 4 Subat 2004 tarihinde Harvard Universitesi 2006
devresi Ogrencisi Mark Zuckerberg tarafindan kurulan Facebook, oncelikle Harvard
ogrencileri i¢in kurulmustu. Daha sonra Boston civarindaki okullar1 da igine kapsayan
Facebook, iki ay icerisindeki Ivy Ligi okullarmin tamamini kapsadi. 1k sene igerisinde de
Amerika Birlesik Devletleri'ndeki tiim okullar Facebook'ta mevcuttu. Uyeler &nceleri
sadece sO6z konusu okulun e-posta adresiyle (.edu, .ac.uk, vb.) iiye olabiliyordu. Daha
sonrasinda ag icine liseler ve bazi biiyiik sirketler de katildi. 11 Eyliil 2006 tarihinde ise
Facebook tiim e-posta adreslerine, baz1 yas smirlandirmalarniyla acildi.”

(http://tr.wikipedia.org/wiki/Facebook, 27.03.2014)

Facebook herkesin kullanimina agik bir alandir. Kullanicilar diledikleri aglara; liseleri,
calisma yerleri ya da yasadiklari yerleri belirterek katilim gosterebilmektedirler. Bu bilgiler
kullanicilarin birbirleriyle iletisim kurmasi i¢in gerekli bilgilerdir. Facebook’a kaydedilen
bu kisisel bilgiler, insanlarin birbirleriyle daha kolay iletisime ge¢mesini saglar. Bu bilgiler
sayesinde sistem kullanicilara “Taniyor Olabilecegin Kisiler” basligi altinda otomatik
olarak arkadaslik Onerileri gondermektedir. Boylece kullanicilar tanidiklarn kisileri
kolaylikla bulabilmektedirler. Ayrica Facebook insanlarin yalnizca birbirleriyle iletisim
kurmalarin1 saglamaz. Paylasilan fotograflar, videolar ve durum giincellemeleri sayesinde

kullanicilarin her an1 kaydedilir ve aga bagli olan kisilere ulagtirilir.
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Facebook’ta kisisel sayfalar kuruldugu gibi, bu paylasim sitesinin diger bir 6zelligi de
kisilerin, talep ve zevkleri dogrultusunda katilabilecekleri begeni sayfalar1 ve gruplardir.
Bu gruplar, Facebook kullanicisi bir kisinin ydneticiligiyle olusturulur. Grubun igerigine
merakli olan diger kisiler, yoneticinin izni ile bu guruba iiye olurlar. Grup iiyeleri,
arkadaslarina gruba katilma daveti génderme hakkina sahiptir. Boylece grubun kisi sayisi

hizla artar ve sayfada daha ¢ok fotograf ve video paylasilir.

Aslinda Facebook sosyoloji, felsefe, istatistik ve ekonometri gibi bilim dallar tarafindan
ayr1 ayr1 incelenmesi gereken bir yapilanmadir; ancak burada arastirmanin amaci geregi,
Facebook’un asik edebiyati igin bir icrd merkezi olusturmasi iizerinde durulacaktir. Bu
baglamda asiklarin Facebok’ta eserlerini paylastiklart merkezleri iki ana olusuma ayirmak
miimkiindiir. Bunlardan birincisi, birden fazla asiga agik olan ve asiklarin birbirleri ile
atisma yapmasina olanak saglayan gruplar, ikincisi ise asiklarin kendilerine ait siirlerini
paylastiklart kisisel sayfalardir. Bu iki olusumu biraz daha ayrintili sekilde incelemek,
Facebook’un asik siiri i¢in yeni bir icra merkezi olarak degerlendirilmesi ve bu icra
merkezinde sunulan siirlerin analiz edilmesi i¢in faydali olacaktir. Bu baglamda
Facebook’ta asiklarin paylastiklar: siirleri en genel siniflandirmayla su alt basliklar altinda

incelemek ve orneklendirmek mimkiindiir;

Asiklar ve takipcileri bir araya getiren gruplar ve bu gruplarda yapilan atismalar:

Facebook iizerinde asiklarin sik¢a kullandig1 sayfalardan biri, asiklara ayni sanal ortamda
bulusma imkan1 veren, bunun yaninda asiklik gelenegine merakli kisilerin de katilimina
olanak saglayan gruplardir. Facebook’ta bu ama¢ dogrultusunda kurulmus pek c¢ok grup
vardir. “Asiklar Kahvesi”, “Kadin Asiklar”, “Halkin Sesi Asiklar” ve “Asiklar Sairler
Kiltir Evi” asiklik geleneginin aktarim ve paylasimina olanak saglayan gruplardan

bazilaridir.

Yukaridaki gruplarin arasinda donemin “usta” asiklarmin paylagimda bulundugu, kisi
sayis1 bakimindan da diger gruplardan daha aktif olan “Asiklar Kahvesi”nin ayr1 bir 6nemi
vardir. 27 Mayis 2014 itibariyle 2.600 {iyesi olan bu grubun kurucusu “Yakuti” mahlaslh
halk sairi Hacer Alioglu’dur. Kiltiir Bakanligi Arastirma ve Turizm Genel Miidiirligi
tarafindan “halk sairi” linvanina layik goriilen Kastamonulu sair Yakuti, asik siirine goniil

veren, giinimiizde pek ¢ok asik etkinliginde aktif rol oynayan, son donem asiklarinin
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yakindan tanidigi bir isimdir. Ayn1 zamanda “Sila Giilleri” ve “Bir Giin Sahibini Bulur”
isimli iki adet kitab1 da bulunan Yakuti kendisi ile yapilan gériismede, bu grubun kurulus
nedenini “sosyal medyada Aasiklara sanal bir kahvehane ortami yaratmak” seklinde
belirtmistir. Ayn1 goriismede Yakuti, internet kullaniminin hayatin akigindaki 6nemini ve

asiklarin siirlerini sosyal medyayla neden ve nasil bulusturdugunu soyle ifade etmektedir:

“Giinlimiizde internet ¢agi her alanda her seyde. Yani bir kisi bir seyin reklamini yapsa da
internet ortaminda; televizyon programlarinin da bir kismi internet ortaminda. Kisacasi
hayatimiz internet ortaminda oldugu i¢in ben de boyle siirlerimi internet ortamina attim.
Hatta ben ilk donemde siirlerimi internet ortamina attiim zaman sadece usta sairlerin
yazdigini diisliniirdiim ama sonra dedim ki her tiirlii sey var./... Sonra internete bakiyorum;
diyorum ya usta asiklar var zannederdim eskiden. Ama o kadar insan yaziyormus ki.../.
Internet ayn1 zamanda bir siir ¢opliigii gibi. Her 6niine gelen siir yaziyor. Bir Stimman, bir
Reyhani onlarin siirlerini buluyoruz; fakat yasayan asiklarin dosdogru bir seyleri yok./...
Ben de sonradan ¢ekim yapmaya basladim. Iste ¢ekimler yaparaktan ben bunlari ...
internete koydum. Bu da yetmedi hangi eserin kimin oldugu karsiyor diye tuttum bazi
asiklara yardimci oldum. Onlarin bilgileri dahilinde; onlara gostererekten... sayfalar
acaraktan... ve kimilerinin siirlerini, kimilerini videoya c¢ekerekten bdyle bir cogaltmaya

basladlm.”127

Hacer Alioglu, béyle bir olusumdan sonra Facebook’ta agilan grubun isminin Asiklar

Kahvesi olarak belirlenmesinin sebebini ise soyle agiklamaktadir:

“Bizim Gebze’de bir asiklar kahvesi var. Bu ¢ok eski bir kiiltiir. Belki internet ortaminda
bu ortam tam olarak olmayabilir; ama bunu biraz olsun yasatmak i¢in asiklar kahvesini bu
internet ortamina koydum./... Bir meydan olmali asiklara diyerekten buraya da bir meydan
koydum. Once asiklardan baslayip sonra biitiin halk gelsin istedim. Sade 4siklar olmasin.
Biitiin halk gelsin. Dinleyen dinlesin. Tabi bizim internet ortaminda sey durumu var. Ben
bir siir yaziyim paylasiyim da herkes benimkini okusun; kim ne yaparsa yapsin. Bir
bencillik almis basini gidiyor yani./... Internet ortaminda bakmaya kiyillamayacak kadar
giizel siirler var. Ama insanlarin gozlerini kibir kapladigi i¢in géremiyorlar. Ama biz gene

de elimizden geldigince bunlari giin yiiziine ¢ikarmaya calisiyoruz.”

127 yakuti ile yapilan goriismenin biitiiniinii dinlemek i¢in bkz. Ekler/Ses Kayitlar1, “Hacer Alioglu ile Sohbet
1/2/3.2
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Yukaridaki ifadelerden de anlasildigr gibi giinlimiiz asiklarina sosyal ortam iizerinden bir
icra merkezi yaratmaya calisan Asiklar Kahvesi, 2011 yilinda kurulmustur. lk
donemlerde birkag yiiz kisiden olusan bu grubun kullanici sayist su an 2.500’in
iistiindedir. Bu kisilerin yaklasik 500’1 asik veya sair olarak tanimlanabilir. Onun disinda
kalanlar ise bu siirleri okuyan takipgilerdir. Aslinda bu durum, gilinlimiizde asiklik
gelenegine merakli pek ¢ok kisinin oldugunun da kanitidir. Sayfanin sag iist kosesindeki
grup bilgilerinde kurucu Agaoglu, {iyeleri su sozlerle paylasimda bulunmaya

cagirmaktadir.

“Bes bin yildan bu yana kusaktan kusaga tasinan bu kervana teknolojinin yaygin oldugu
giiniimiizde Asiklar Kahvesi olarak bizde katilalim dedik. Gerek yazili gerek daha 6nceden
hazirlanmis asik tiirkiileri, atigmalar, hikdyeler ve gelenegin tiim dallarini iceren tiim
paylagimlar1 paylagsmak iizere buradayiz. Bu grubun igerisinde ¢ok degerli hocalarimiz
asiklarimiz ozanlarimiz ve sairlerimiz bulunmaktadir. Kimi ara sira yorum ve paylasimlari
ile katilimda bulunurken kimi sadece izlemekle yetiniyor. Ayrica grubumuz {iniversite
ogrencileri tarafindan da izlenmektedir. Degerli asiklarimiz, ozanlarimiz ve sairlerimiz bu

gelenegin dallarini igeren her tiir paylagimlarinizi bekliyoruz. Saygilarimizla...”

Grubun en 6nemli 6zelliklerinden biri, asiklik gelenegi hakkinda son derece bilgilendiricCi
mabhiyette olmasidir. Gerek grubun kurucusu Yakuti’nin (Hacer Alioglu), gerekse Cemal
Divani, Temel Turabi, Mustafa Kurbanoglu, Maksut Koca, Israfil Dastan, Sitki Eminoglu,
Beyzade Aslan gibi donemin bilinen asiklarinin gelenekle ilgili paylastiklart yazi ve
yorumlar, takipgilerin asik tarzi kiiltlir gelenegi hakkinda “ilk agizdan” bilgi almalarina
vesile olmaktadir. Sayfanin “Grup Hakkinda” kisminda asiklik gelenegi hakkinda Gzet
bilgiler verilmektedir. Ornegin Aasiklik geleneginin mahiyeti ve unsurlar sdyle

siralanmaistir:

“Bir toplulukta eskiden beri olmalarindan &tiirii saygin tutulup, kusaktan kusaga iletilen
kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglar olarak ifade edilen asiklik
gelenegi diger kiiltlir degerlerinde oldugu gibi, belirli bir iglevi yerine getirmek, bir ihtiyact

karsilamak tizere geleneksel kiiltiirlin yarattig1 kiiltiir degeridir.
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Halk siirinde asiklarin siirlerini dortliikk diizenine gore sdylemesi gelenektendir. Yine
dortliik diizeninde hece Olgiisiinii ve bu Ol¢linlin yedili, sekizli, onbirli olanlarin

kullanmalar1 gelenegin belirgin 6rneklerindendir.

Asiklik geleneklerini su sekilde siralamak miimkiindiir:

1. Mahlas alma.
. Riiya sonrasi agik olma. (Bade i¢gme)
3

2
. Usta — ¢irak.

4. Atisma — karsilagma.

5. Leb degmez (dudak degmez).

6. Aski (muamma).

7. Dedim - dedi tarz1 soyleyis.

8. Tarih bildirme.

9. Nazire sdyleme.

10. Saz ¢alma.”*?

Grubun en dnemli 6zelligi, siir, video ve fotograf paylasimina agik olmasidir. Grup iiyeleri
her giin onlarca eseri bu paylasim merkezi iizerinden diger liyelere aktarmaktadirlar.
Paylasimin tek siniri, asiklik gelenegi ile alakali verilerin paylasilmasi olarak ifade
edilebilir. Kuruldugu giinden bu yana atismadan, muammaya, taslamadan usta asiklarin

videolarina kadar binlerce eser, grup iiyeleri tarafindan paylasilmistir.

Grubun bir diger islevi usta asiklarin “ayak agma” olarak nitelendirdikleri bir dortliigi
grubun duvarinda paylasmalar1 ve diger iiyelerin de bu ayaga eslik ederek yeni dortliikler
olusturmalaridir. “Sanal atisma” olarak nitelendirilebilecek bu ifade bigimi agilan ayaga,
yani bastaki dortliige uygun eserlerin, bu dortliigiin altindaki “yorum yap” boliimiine
yazilmasi ile olusur. Konuyu daha iyi agiklamak maksadi ile Asik Cemal Divéani’nin
paylastig1 ayag1 ve bu ayak i¢in dortliikkler seklinde yapilan yorumlari nakletmek faydali

olacaktir:

128 Agiklarin dzellikleri hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. (Koprili, 1965).



Cemal Divant:

“Bu diinyanin ¢arki tersine dondii,
Bu felegin isine bak isine,

Arifin irfanin ocagi sondii,

Cehaletin tagina bak tasina.”

Hakan Koyuncu:

“Her isin muhakkak vardir hikmeti,
Gorilinenin pesine bak pesine,
Haram ile hemdem olmus tiyneti,

Diizelmisse asina bak asina.”

Abdullah Celebioglu:

“Iste yine geldi kapiya secim,
Kimseler sormuyor fakire ge¢im,
Afralar tafralar hem de ne bic¢im,

Kazansin da sisine bak sisine.”

Osman Akkus:

“Su fani diinyada bir emelin yok,
Iyilige adanmus bir amelin yok,
Zeminin bozulmus bir temelin yok,

Cabalarin bosuna bak bosuna.”

Ozan Mevliit:

“Yiirii dilber yiirii sallanip durma,
Vuslat nasip olmaz bos hayal kurma,
Bir kadir bilmezin koynuna girme,

Diis sevenin pesine bak pesine.”
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Omer Kul:

“Fakir muhta¢ olmus kuru ekmege,
Hig saygi kalmamis bizim emege,
Ne hacat lazim ki bir s6z demeye,

Insanlarin diisiine bak diisiine.”

Muhsin Karaca:

“Thbar yanlis nasil acil varila,
Gliven yokki yara nasil sarila,
Az kalsin ti¢ disim birden kirila,

Hilekarin tasina bak tasina”

Her ne kadar ayagi Cemal Divani gibi son donemin taninan asiklarindan biri agsa da
goriildiigli gibi yorum kismi herkese acik oldugundan ayaga katilmak isteyen herkes
ayagin acildigi dortliigiin altina paylasimlarda bulunabilir. Bu dortliikklerin bazilar sekil
ozellikleri agisindan gelenege uygun olsa da ¢cogu hece sayis1 ve uyak diizeni bakimindan
eksik ve ifade acisindan zayiftir. Aslinda usta bir asigin ayak agmasi ile baslayan internet
lizerindeki bu atismalarin amaci, sekil ve ifade Ozellikleri agisindan eksiksiz {iriinler
sergilemek degil, gelenege merakli insanlar i¢in 6rnek teskil ederek, asik siirine merakli
insanlari, sanal ortamda atisma yapmaya tesvik etmektir. Boylece sayfayi takip eden
insanlar hem usta bir asi8in ayagina uyarak siir sdylemeye calismakta, hem de atismanin

inceliklerini sanal ortamda goriip yagamakta, boylece gruba olan ilgiyi arttirmaktadirlar.

Usta-cirak iliskisi “sanal da olsa”, internet ortaminda siirdiiriilmektedir. Donem dénem,
usta asiklarin, kendi yolundan giden ¢iraklarn ile yaptiklar1 atismalar da Facebook’ta
paylasilir. Son doénemin popiiler asiklarindan Maksut Koca (Feryadi) ile Hasan Babur’un
atismast bu tarz paylasimlardan biridir. Maksut Koca bu eserin olusum siirecini “
‘Baburoglu’ mahlasin1 benim verdigim, Berlin’de yasayan ¢ok sevgili sair dostum Hasan

Babur ile bir hasbihal ettik” diyerek 6zetlemistir:



Maksut Feryadi:

“Topladim derdimi arzuhal ettim,
Muhammed'e yazdim, Ali’ye yazdim.
Derde yenik diistiim, canima yettim,

Muhammed'e yazdim, Ali’ye yazdim.”

Hasan Babur:

“Bu mazlum millete olan zilimi,
Muhammet’e yazdim Ali’ye yazdim.
Kerbela Colii'nde solan giiliimii,

Muhammed’e yazdim Ali’ye yazdim.”

Maksut Feryadi:

“Kime ne eyledim ben baht1 kara?
Astilar, yiizdiiler, ¢ektiler dara,
Hakkim gasp edildi géz gore gore,

Muhammed'e yazdim, Ali’ye yazdim.”

Hasan Babur:

“Zalimlere kars1 eyilmesin bas,
Insanlik adina bitsin bu savas,

Ellerim koynumda gozlerimde yas,
Muhammed'e yazdim Ali’ye yazdim.”

Maksut Feryadi:

“Biri vurdu kurtulmadan birinden,
Sayisizca yara yedim derinden,
Usandim zamane Yezit’lerinden,

Muhammed'e yazdim, Ali’ye yazdim.”
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Hasan Babur:

“Hazret-i Zeynep’e kursun atan,
Din adina yikiyorlar vatana,
Hiicriin tiirbesini topa tutani,

Muhammed'e yazdim Ali’ye yazdim.”

Maksut Feryadi:

“Maksut’um der ettim beyan derdimi,
Kula gizli, Hakk’a ayan derdimi,
Yiiregimi pargalayan derdimi,

Muhammed'e yazdim Ali’ye yazdim.”

Asiklar arasindaki atisma yalnizca giiniimiiziin popiiler asiklar1 ya da usta - ¢irak iliskisi
icindeki asiklar arasinda gergeklesmez. Donem donem asiklik gelenegine goniil vermis
kadin sirlerin atismalara istirak ettikleri goriiliir. Asik Kul Sadik, Asiklar Kahvesinde
“Kul Rébia” mahlasli hanim ile yaptig1 bir atismay1 paylasmistir. Tasavvufi bir tarzi olan

bu atismanin sézleri soyledir:

Kul Rébia:

“Hele diisiin s0yle ey insanoglu,
Eyyiip’e dertleri veren Allah’tir.
Yedi yil magarada ¢ile ¢ektiren,

Yaraya merhemi siiren Allah’tir.”

Kul Sadik:

“Allah birdir bagka ilah yok derim,
Biitiin mahlukat: géren Allah’tir.
Eyiib derdi ile murada erdi,

Onun da gonliine giren Allah’tir.”



Kul Rébia:

“Yeri gogii yaratip bizlere veren,
Kur’an’1 hediye edip génderen,
Kanayan yiirekte siz1 dindiren,

Hasta goniilleri saran Allah’tir.”

Kul Sadik:

“Ortadan ikiye boliindii deniz,
Firavun’da soldu bent ile beniz,
Hakliy1 haksizi o Mevla bilir,

Umman’1 ikiye yaran Allah’tir.”

Kul Rébia:

“Iblis’e uyup da sasan kulunun,
Dogruyu unutup asan kulunun,
Diinyada atesle pisen kulunun,

Oniine engeller kuran Allah’tir.”

Kul Sadik:

“Erenler yolunda olan sasar m1?
Asik olan soyle haddin asar m1?
Imansiz olanlar sanki yasar mi?

Unutmaz kulunu soran Allah’tir.”

Kul Rabia:

“Ibrahim’in atesini sondiiren,
Goniildeki acilar: dindiren,
Rabia der hainleri dondiiren,

Diinya defterini diiren Allah’tir.”
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Kul Sadik:

“Kamilsiz kervanin ¢ekmem basini,
Hak yolunda olan doker yasini,
Bilen olmaz mezarimin tasini,

Sadik’a duvari 6ren Allah’tir.”

Zaman zaman dortliikklerle olusturulan atismalarin yani sira, bir asigin veya sairin
paylasmis oldugu bir siire, takipgilerin ayn1 ayakla kurulan dortliiklerle istirak ettikleri
goriiliir. Bu tarz paylasimlara Asiklar Kahvesi’nde sik¢a rastlamak miimkiindiir. Ornegin
Askaleli asik Fazil Mancilik’in, Asik Cemal Divani’nin papagimi*®® Divani’nin arabasinin
icinde gdrmesi iizerine yazdig1 su siire gelenege goniil veren Gilanli Ayhan ve Omer Kul

adl1 kullanicilar birer dortliikle katkida bulunmuslardir:

Fazil Mancilik:

“Araba i¢inde papagin gordiim,
Seni sordum bilmiyorum yok dedi.
Masum masum otururken koltukta,

I¢ gecirdi ‘sorma derdim ¢ok’ dedi.

Etme be Divani papaga yazik,
Acindan 6lecek kalmamis azik,
Utiisii kalmamis makyaj1 bozuk,
‘Egil de halime hele bak’ dedi.

Karalar baglamis gozlerinde yas,
Yalniz birakmigsin insaf arkadas,
Dedim ki iiziilme olayim yoldas,

‘Dondiir de sirtin1 burdan ¢ik’ dedi.

129 papak: Kuzu postundan yapilan uzun tiiylii kalpak tiiriidiir ( http://tr.wikipedia.org/wiki/Papak,
01.04.2014)



219

Aslk oldum kumasina bezine,
Aglamist1 yaz dolmustu goziine,
Sahibin 1yidir gliven soziine,

Kaldirdi elini vurdu ‘¢ak’ dedi.

Tezgahlarin ipligisin salisin,
Cicek cigek nakisisin dalisin,
Eminoglu130 almis onun malisin,

‘Sapladi bagrima simdi ok’ dedi.”

Gilanlt Ayhan:

“Papak demis sana kerametim var,
Umman’1t bekleyen bir nébetim var,
Divani dostuna hep hiirmetim var,

Cok sevdiysen al basina tak dedi.”

Omer Kul:
“Ustanin papagi agir olurmus,
Nasibi olanlar himmet alirmas,

Tiiy de olsa sahibini bilirmis,

‘Arabadan ¢ikmam’ dedi, hak dedi.”

Asiklar kahvesinde yapilan atismalar, yalnizca grupta paylasilan siirlere yorum yapilmasi
esasina dayanmaz. Zaman zaman asiklar bir araya geldiklerinde yaptiklar1 atigmalar
yaziya gegirerek internet ortaminda paylasirlar. Son donemin bilinen asiklarindan Mustafa

Kurbanoglu ve Ozan Kul (Giil) Sadik’in asagidaki sohbeti bu tarz tiriinlerden biridir:

Kul Sadik:

“Kimsenin agzini bigak agmuiyor,
Sustu sazlarimiz ¢almiyor usta.
Eskiden muhabbet hosgorii vardi,

O da bitti aklim almiyor usta.”

%Hacer Alioglu’ndan alinan bilgiye gore Gilannli Ayhan, burada Asik Sitki Eminoglu’na génderme
yapmaktadir. Ciinkii Cemal Divani kendisine biiyiik gelmesi lizerine papagini Sitki Eminoglu’na vermistir.
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Mustafa Kurbanoglu:

“Zaman da degisti mevsim de gardas,
Tek basina bir sey olmuyor usta,
Menfaat pesine kosuyor herkes,

Hig kimse kimseyi bilmiyor usta.”

Kul Sadik:

“Arslan yataginda cakal yatarsa,
Dost dostunu bes paraya satarsa,
Bazi dostlar sozlerini yutarsa,

Gidenlerin yeri dolmuyor usta.”

Mustafa Kurbanoglu:

“Ne ise bu ara usaklar artti,
Kiiheylan azald1 essekler artti,
Yigitler mevt oldu yavsaklar artti,

Kiran gelse bile 6lmiiyor usta.”

Kul Sadik:

“Yavsagin esegin kaci kag para,
Anirt1 zirilt1 hepisi nara,

Ben benim i¢imde diismiisiim dara,

Ne eylesem yiiziim giilmiiyor usta.”

Mustafa Kurbanoglu:

“Dara diismeyenden dert de sorulmaz,
Onunla muhabbet giilii derilmez,
Bilmez misin dert herkese verilmez,

Hos hal olan ahtte kalmiyor usta.”



Kul Sadik:

“Bizler bu devranin degirmen tas,
Kimi kervan kimi kervanin bast,
Degismez huylunun yiiz olsa yasi,

Kimse ipe sapa gelmiyor usta.”

Mustafa Kurbanoglu:

“Cok 1yi bilirim ben dediler ben,
Ciinkii gegmediler hi¢ benliginden,
O kadar emin ki ¢ogu kendinden,

Benligi elinden salmiyor usta.”

Kul Sadik:

“Ben bilirim diyen bizden mi sence,
Dostlugu goniilden yiizden mi sence,
Sevgisi disindan 6zden mi sence,

Kin Kibiri neden silmiyor usta,”

Mustafa Kurbanoglu:

“Onlarda tutusmaz dostluk ocagi,
Ciinkii husumetle acar kucagi,
Bilinmez onlarin ne yapacagi,

Dogru yolda karar kilmiyor usta.”

Kul Sadik:

“Ozan Sadik der ki bozuldu diizen,
Kalmadi gercegi sdyleyip yazan,
Asik midir gardas asig1 iizen,

Kimse artik daglar delmiyor usta.”

221



222

Mustafa Kurbanoglu:

“Kurbanoglu meth eylemem yadlari,
Meclisime katmam Oyle zatlari,
Onlarin fikrinde ayrik otlari,

Kimse fark edip de yolmuyor usta.”

Sosyal medya disinda bir mekanda olusturulan ve sonrasinda Facebook’ta paylasilan

atismalardan biri de Asik Fuat Cerkezoglu ve Asik Baki Cetin’in atismasidur:

Baki Cetin:

“Dinle beni Cerkezoglu ilm-i halin i¢inde,
Birkag sual soracagim hal ahvalin i¢inde,
Akl karali giinleri varla yokla gecirdin,

Soyle elinde ne kaldi altmis yilin i¢inde?”

Fuat Cerkezoglu:

“Bir omiirii feda ettim bos hayalin i¢inde,
Saatler yillar1 yedi kalmakalin i¢inde.
Sazli s6zlii gelecege ne biraktim bilemem,

Insan olmaya calistim altmis yilin i¢inde.”

Baki Cetin:

“Ne hikmet sirlarla dolu can ¢ikarmis bir candan,
Esreflik mahliiktan iistiin, insan dogar insandan,
Dort unsurdan var eyledi sebebi seffaf kandan,

Kag tiirlii ana renk gizler kanda alin i¢inde.”

Fuat Cerkezoglu:

“Baz1 sirlar gériinmiiyor bir canda bir can gizli,
Otta ayran, ¢icekte bal, insanda insan gizli,
Ateste su, toprakta yel, damlada umman gizli,

Mavi, yesil, beyaz, kara, ebru alin i¢inde.”
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Baki Cetin:

“Yeri gogii kainat1 Allah yoktan var eden,
Baki’yi asik eyleyip sevdigine yar eden,
Zerreye binlerce yorum hep ayni pencereden,

Sirlar sakli, izahi1 zor ne var balin iginde.”

Fuat Cerkezoglu:

“Cerkezoglu insan kalbi goriinmeyen beytullah,
Bu sirra agah olanlar saygida etmez giinah,
Derdi ¢aresiz vermemis yaratan yiice Allah,

Zehirin zidd1 panzehir tathi balin i¢inde.”

Facebook’taki “Asiklar Kahvesi”nde yapilan atismalar, maharet gostergesinden ziyade
giiniin sartlart ile ilgili dertlesmelere ya da siyasi ve felsefi konulara dair fikir
aligverislerine dayanir. Interneti sik¢a kullanan ve felsefi paylasimlari ile dikkat ceken
“Stikt-1 Noksan” adli kullanict ile “Nagar Avami” adli kullanicinin diinya ve varolusu

sorguladig: su atigsmasi dikkat ¢ekicidir:

Siiktt-i Noksan:

“Bu bir imtihan diinyas1 dogruyu segmeye bak.
Nefsin ile muhalif ol aran1 agmaya bak.
Dostluk ince bir kdpriidiir temeli sadakattir,

Sen asik-1 sadik isen sidk ile gegmeye bak.”

Nagar Avami:

“Nefisle kalp arasini arsinla 6l¢meye bak.
Vesvese kovaladik¢a sen ondan kagmaya bak.
Izdirap i¢inde alnin sekaratta terlerken,

Imanin sundugu baldan serbeti igmeye bak.”
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Siiktt-i Noksan:

“Hesab1 1yi bilmeli zarar vardir kar vardir,
Yiice daglarin basinda duman vardir kar vardir,
Dar sanirsin genis diinya yer altinda yer vardir,

Iman servetiyle baki aleme gdgmeye bak.”

Nacar Avami:

“Habili diisiiniip Kabil olmaktan kagindim hep,
Kenanin akibetinden varip da acindim hep,
Kamil olamadim nagar kaldim da gocundum hep,

Terazide sevaplarla sessizce ugmaya bak.”

Siiktt-i Noksan:

“Eger arif-i irfansan evvela bil sen seni,
Kendin bilmek kemalete ulastirir insant,
Soyleten bir¢ok sebep var bu Siikit-i Noksan’i,

Dostlarinla el dolagma sarilip kugmaya bak.

Nagar Avami:

“Avami’yim 6zde unutma hi¢ kokiindi,
Seytana aldanip alma sakin giinah ytikiind,
Diinya ahiret yurdunun miinbit olan ekini,

Burada biriktirip de orada bigmeye bak.”

Facebook’ta asiklarmn bulusma merkezi olan “Asiklar Kahvesi”’nde hemen her konuda
atisma yapilmaktadir. Bunlardan biri de Asik Erdem Can ile Asik Kul Sadik’in asiklik

gelenegi lizerine paylastiklart su atismadir:

Kul Sadik:

“Mademki as181z ozaniz gardas,
Gergekleri goriip yazalim senle.
Ikilik davulu ¢alan cahilin,

Yaptig1 hesabi bozalim senle.”
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Erdem Can:

“Ne glizel yazmigsin canim gardasim,
Goniil deryasinda gezelim senle.
Canim Sadik Giil’tim benim sirdasim,

Sevgi ummaninda yiizelim senle.”

Kul Sadik:

“Hakikat i¢inde sirdan yazalim,
Ali’den veliden pirden yazalim,
Gontil gozii géormez korden yazalim,

Saz ile makamlar diizelim senle.”

Erdem Can:

“Saz ile makamlar zaten bizde var,
Ehl-i beyit oldu insanlhiga yar,
Daima yobazdan goérmiisiiz zarar,

Ey dostum Mervan’a kizalim senle.”

Kul Sadik:

“Sivas’1 bilirim yigit harmani,

Sende buldum gardas derde dermant,
Sokma aramiza kalles Mervan’i,

Mervan’lari ortak ezelim senle.”

Erdem Can:

“Atarlarsa zindanlarda ciiriiyek,
Sah Hiiseyn’in aski ile eriyek,
Pir Sultan’1n izlerinde yiiriiyek,

Dostun yolarinda tozalim senle.”
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Kul Sadik:

“Hasan Hiiseyin’e kurbandir bagim,
Soyletme derdimi akiyor yasim,

Bu yolda 6liirsem dik mezar tagim,

Hazirim mezarim kazalim senle.”

Erdem Can:

“Omriin uzun olsun mezar diismana,
Yazmak i¢in sen lazimsin cihana,
Olalim arkadas her an yan yana,

Dost sevinsin Yezit tizelim senle.”

Kul Sadik:

“Senin ile karli daglar agarim,
Sanma bu yolumdan doniip sasarim,
Gardas diye gayr1 sana kosarim,

Yezid’in adin1 ¢izelim senle.”

Erdem Can:

“Cizelim efendim hakkin var bunda,
Kerbelad zulmiinden gozlerim kanda,
Ne cahil ciihela ne onda bunda,

Sirrim sana ayan 6zelim senle.”

Kul Sadik:

“Ozan Sadik der ki diline kurban,
Sazina soziine teline kurban,
Erdem Can gardasim iline kurban,

Sozleri goniilden siizelim senle.”
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Erdem Can:

“Asik Erdem Can'im gercegi yazak,
Zalimin gaddarin planin bozak,
Cok ileri gitsek kurarlar tuzak,

Mabhsiini’yi diisiin sezelim senle.”

Asiklik gelenegine gonderme yapan diger bir atisma da, internet iizerinde atismalari ile

dikkat ¢eken Asik Erdem Can ve Asik Kul Sadik’in su paylasimidir:

Kul Sadik:

“Cikalim seninle er meydanina,
Gorsiinler ¢aldigin sazi1 iistadim.
Ben seni bilirim usta bir asik,

Dokelim ortaya sozii tistdadim.”

Can Ali:

“Bana diismez er meydani bilirim,
Herkes usta bilir sizi Ustadim,
[lmin yollarina diiser gelirim,

Zaten bilen bilir bizi tistadim.”

Kul Sadik:

“Ben usta degilim garip bir kulum,

Bir eski yorgan var bir yirtik gulum,
Gam keder yiikiimdiir, gurbette yolum,

Bitmez i¢imdeki siz1 tistadim.”

Can Ali:

“Daglarima duman gelir kar gelir,
Ele genis diinya bana dar gelir,
Gitsem engel donsem bana ar gelir,

Sasirdim ovayi diizii tistadim.”
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Kul Sadik:

“Sen yaral1 aslan ben de caresiz,
Boyle geldik gardas boyle gideriz,
Yadellerde yetim koyun giideriz,

Billahi perisan kuzu tistadim.”

Can Ali:

“Garibanin bitmez yeri gayesi,
Bazi yaralarin yoktur ¢aresi,
Farkina varmadan doldu siiresi,

Omriimiin bahar1 yazi tistddim.”

Kul Sadik:

“Hayal olur gercek diye gordiigiim,
Bozuluyor yumak yumak 6rdiigiim,
Hayatim bilmece aklim kordiigiim,

Kul Sadik’1n yiizii giilmez tistadim.”

Can Ali:

“Vatanimdan ayr1 yurdumdan ayri,
Zoruma gidiyor bu gurbet gayri,
Can Ali’ye olmaz felegin hayri,

Kor olsun yoklugun gozii iistadim.”

Facebook’taki atigmalarda kadinlarin da aktif rol oynadig1 goriiliir. Kozali Cinar mahlash

Deniz Yildirim’n agtigi ayaga Ozan Inci soyle eslik etmistir:

Kozal1 Cinar:

“Giillerin giilii inci’ler incisi,
Aradaki duvarlar1 delesin.
Aslklar diyarin sdz birincisi,

Bura er meydani1 buyur gelesin.”
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Ozan Inci:

“Yiiregi glizelim 6zl giizelim,
Seslenince gelir ablan bilesin.
Boyle sevgi irmaginda ylizelim,

2

Askla muhabbetle her dem giilesin.’

Kozali Cinar:

“Fark eder mi camii ile cem evi?
Laz’1 Tirk’i Kiird’ii Cerkez Alevi,
Goniller goniilii sozlerin devi,

Sana karg1 saygim sonsuz bilesin.”

Ozan Inci:

“Cihan baska cihan haklisin onda,
Biiyiik yara agt1 ayirim bende,
Sevginin tohumu gendedir gende,

Yeter ki bu canda kendin olasin.”

Kozal1 Cinar:

“Bildigin sozlerin hepsin karigtir,
Bura er meydani sozler yaristir,
Hasa kavga degil bu bir baristir,
Dilerim Allah’tan her an giilesin.”

Ozan Inci:

“Namert diidiiglinii calanlar baska,
Nigin bu insanlik gelemez aska,
So6ziimiiz sazimiz duyulsa keske,

Umudunla deryalara dalasin.”
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Kozali Car:

“Degerimiz birdir hepimiz esiz,
Insanliga dogan gokte giinesiz,
Hz. Adem’den beri kardesiz,

2

Bir dilim ekmegi bile bolesin.’

Ozan Inci:

“Bu savaslar daha ylirek yakmadan,
Ilerlesin her can asla bikmadan,
Insanoglu ona buna bakmadan,

Ol Rahman’dan nasibini dilesin.”

Kozal1 Cinar:

“Deniz Yildirim’im hani erenler,
Nerde asikliga goniil verenler,
So6ziimiizii 6lgen ya da gorenler,

Seni tutup beni hemen elesin.”

Ozan Inci:

“Kanimiz canimiz sevgiden yana,
Bir ac1 diismesin binlerce cana,
Inci’nin vakiti dolmustur yine,

Goriisiirtiz saglicakla kalasin.”

Internet ortamindaki ilging atigmalardan birisi de Almanya’da ikdmet eden ve Alevi-
Bektasi kiiltiirii ile yakindan ilgilenerek Almanya’da bazi Alevi derneklerinde yoneticilik
yapan “Velayet Aytan” ile aslen Sinoplu olup Almanya’da ikAmet eden sair “Ozan Inci” ve
“Segaleyn Segaleyn” adli kullanicinin, Alevi zakirlerinin deyislerini andiran atigmasidir.
Velayet Aytan’in “V.Dost” kullanici adi ile Facebook iizerindeki Asiklar Kahvesinde

paylastig1 bu atismanin sozleri soyledir:



Velayet Aytan:

“Goster cemalini glizeller saht,
Salma bizi zéara ya Ali medet,
Kaldir gontillerden ah-1 eyvabhi,

Gezdirme avara ya Ali medet.”

Ozan Inci:

“Ruhu yanimizda her dem gozliiyor,
Koyma bizi dara ya Ali medet.
Sanki gok kubbeden beni izliyor,

Gel de goziim ara ya Ali medet.”

Segaleyn Segaleyn:

“Zembheri yasiyor yiireklermiz,
Hasretiz bahara ya Ali medet.
Ne olur mechura bir nazar eyle,

Girmeden mezara ya Ali medet.”

Velayet Aytan:

“Sultan katlimize ferman veriyor,
Nadan ehli kabul kiymet goriiyor,
Asirlardir zalim hiikiim siirtiyor,

Yiiregimiz yara ya Ali medet.”

Ozan inci:

“Boynu biikiik giiller bana bakiyor,
Dal boynunu biikmiis yere yikiyor,
Icimdeki ates disa cikiyor,

Diistiim yetis kora ya Ali medet.”

231



232

Segaleyn Segaleyn:

“Gelecek elbette muntazarimiz,
Dinecek o zaman adh-u zarimiz,
Ne vakit bitecek intizarimiz,

Hasretiz o0 yara ya Ali medet.”

Velayet Aytan:

“Ask1 dinliyorum asik dilinden,
Kokunu alirim seher yelinden,
Vallah billah simdi zalim elinden,

Yiirek yanar nara ya Ali medet.”

Ozan Inci:

“Nefis canimizi her anda yoklar,
Yaptigimiz yanls sarsitir gokler,
Her canli mutlaka vuslati bekler,

Ne kadar o siire ya Ali medet.”

Segaleyn Segaleyn:

“Zalimin sirtin1 yere sererek,
Adalet baginda giiller dererek,
Cehalete zulme bir son vererek,

Zincirleri kira ya Ali medet.”

Velayet Aytan:

“Insan-1 kamilim bilirim seni,

Dile getiririm her an alent,
Mecnun eyleyip de gel salma beni,

Diyardan diyara ya Ali medet.”



Ozan Inci:

“Yeter gordiigiimiiz cihan elinden,
Ayirmasin Mevlam senin yolundan,
[zin ver tutayim bende kolundan,

Umut diistii yere ya Ali medet.”

Segaleyn Segaleyn:

“Haksizca kesilen biitiin baslarin,
Mazlumlara zehir olan aglarin,
Yapilan vahsetin akan yaglarin,

Hesabini sora ya Ali medet.”

Velayet Aytan:

“Zalimin yiiregi tastan da kati,
Kalmadi mazlumun hali takati,
Kurbanim olayim verme firsati,

Cabhile inkara ya Ali medet.

Ozan Inci:

“Cikalim yoluna bellidir izler,
Seni anlatmaya yetemez sozler,
Boliinsiin gafletler agilsin gozler,

Alem seni gore ya Ali medet.”

Segaleyn Segaleyn:

“Ornektir bizlere senin kemalin,
Zalime kabustur 6fken celalin,
Olur da goriirsem senin cemalin,

Zaman o giin dura ya Ali medet.”
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Velayet Aytan:

“Senin methin duyduk dost kaleminden,
Velayet kurtuldu gam eleminden,
Elest-i bezminden zer aleminden,

Bagliyiz ikrara ya Ali medet.”

Ozan Inci:

“Inci’nin ismini duyan tas sanar,
Oysa dogusumla gozlerim kanar,
Nurunu goérmeden bedenim yanar,

Ne’tsin bana ¢ira ya Ali medet.”

Segaleyn Segaleyn:

“Segaleyn’im kaim bekler dururum,
Kalp hanemi her giin paklar dururum,
Derdimi herkesten saklar dururum,

Asigim o nura ya Ali Medet.”

Facebook’taki atigmalarda sik¢a islenen konulardan biri de toplumsal ve siyasi
meselelerdir. Paylasilan pek c¢ok eserde diinyanin dengesinden, insanoglunun
nankorliigiinden ve ikiyiizliligiinden dert yanilir. Bu tarz eserlerden biri de “Kul Sadik ile
Fedai Kog’un (Ozan Fedai) Goniil Telinden” adi ile Asiklar Kahvesi’nde paylasilan su

atismadir:

Kul Sadik:

“Kopamadin su siyaset isinden,
Her giin seni kirtyorlar ozanim.
Yiize giilen diisman olur pesinden,

Sirtimizdan vuruyorlar ozanim.”
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Fedai Kog:

“Alinan her nefes her gegen giinii,
Siyasetle eriyorlar gardagim.
Damarda dolasmiyorsa asil kant,

Davul gibi geriyorlar gardagim.”

Kul Sadik:

“Kirk yilin1 gurbete ele bagladin,
Aci keder ile yiirek dagladin,
Bilmezler ki gizli gizli agladin,

Fedai’yi yoruyorlar ozanim.”

Fedai Kog:

“Kimligime koparanlar velvele,
Kapildilar batidan esen yele,
Serefsizler verdi bakin el ele,

Kul Sadik’u siiriiyorlar gardagim.”

Kul Sadik:

“Ikilik davulu ¢alan kahpeler,
Dersini batidan alan kahpeler,
Gizli pagamiza dalan kahpeler,

Bize tuzak kuruyorlar ozanim.

Fedai Kog:

“Adaleti kaldirarak aklasti,
Hain giiruh kucaklasip koklasti,
‘Bopgu bipgi’ hep algaklasti,

Eciic meciic goriiyorlar ozanim.”
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Kul Sadik:

“Bu kervanin duracagi son durak,
Sard1 vatandasi korku ve merak,
Bunlar ibadetten imandan 1rak,

Gizli defter diiriiyorlar ozanim.”

Fedai Kog:

“Okstiz kald1 6ksiiz Tirk’iin otag,
Bulup hainleri oriilen agi,

Ta kokiinden biitiin dali yapragi,

Birer birer kirtyorlar ozanim.”

Kul Sadik:

“Kefensiz toprakta yatan agliyor,
Yatan agladikca vatan agliyor,
Sanma bu vatani satan aglyor,

Bizi bassiz goriiyorlar ozanim.”

Fedai Kog:

“Vatana kurbandir ciimle canimiz,
Allah vekil feda olsun kanimiz,
Canakkale’dedir her nisanimiz,

Sahit orda duruyorlar ozanim.”

Kul Sadik:

“Sardi yliregimi gam ile keder,
Bizden olan bize bak zulum eder,
Bilmem ki sonumuz nereye gider,

Yapragimi deriyorlar ozanim.”
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Fedai Kog:

“Suurlu kaldirip seki siipheyi,
Yardirmadan igeriden cepheyi,
Asacagiz hain dolu tepeyi,

Simdi ayak diriyorlar ozanim.”

Kul Sadik:

“Sadik der ki susmaz ezanla ozan,
Bilmem ozan mudir her siir yazan,
Kayniyor igimde kara bir kazan,

Uzerime yiirliyorlar ozanim.”

Fedai Kog:

“Fedai elinde Kur’an olacak,
Kiz1l elmamiz Turan olacak,
Miinafigin bag: viran olacak,

Fedaiye iiriiyorlar ozanim.”

Giindelik hayatta gerceklesen olaylar iizerine olusturulan bazi atismalar, Facebook’taki
Asiklar Kahvesi’ne de intikél etmistir. Bu atismalardan biri de 30.10.2013"de Kars - Darica
Dernegi’nin diizenledigi bir geceye katilan Mustafa Kurbanoglu ile Nejdet Kuyumcu
arasinda gegen atigmadir. Kurbanoglu’nun eserini Kiirtge seslendirmesi iizerine,

Kuyumcu’nun agtig1 ayakla baslayan atismanin sézleri sdyledir:

Nejdet Kuyumcu:

“Ne guzel sdyledin sen Kurbanoglu,
Ne soyledin amma ben anlamadim?
Dedigin ciimleler ne ile dolu,

Ne soyledin valla ben anlamadim?”
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Mustafa Kurbanoglu:

“Konustugum benim ana lisanim,
Sen anlamadiysan giinah benim mi?
Duygularin terciimani ozanim,

Sen anlamadiysan glinah benim mi?”

Nejdet Kuyumcu:

“Senle kurduk kardesligin yolunu,
Gel kiralim ikiligin belini,

Bana 6gretseydin kendi dilini,

Ne soyledin hala ben anlamadim?”’

Mustafa Kurbanoglu:

“Arz edeyim iyi dinle efendim,

Kabul gérmek icin epey direndim,

Ben de on bes yasimdaydim 6grendim,

Sen anlamadiysan giinah benim mi?”

Nejdet Kuyumcu:

“Anlamadim asil plan ne gardas?
Aramiza nifak salan ne gardas?
Konussaydin engel olan ne gardag?

Ne soyledin daha ben anlamadim?”

Mustafa Kurbanoglu:

“Bir koca toplumu hige saydilar,
Kosturduk a¢ goze aca saydilar,
Ne zaman konussak suca saydilar,

Sen anlamadiysan giinah benim mi?”
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Nejdet Kuyumcu:

“Gardasiz kol kola gezmemiz gerek,
Sorunu birlikte ¢ozmemiz gerek,
Bunun sebebini sezmemiz gerek,

Ne sdyledin baba ben anlamadim?”

Mustafa Kurbanoglu:

“Bu oyunun bin bir tiirlii yolu var,
Dis giiglerin fitnesi var feli var,
Okyanuslar 6tesinin eli var,

Sen anlamadiysan giinah benim mi?”

Nejdet Kuyumcu:

“Nejdet der her insan bagimin tact,
Erkegi gardastir kadini baci,

Bu gizli ellerin nedir amaci,

Ne sdyledin daha ben anlamadim?”

Mustafa Kurbanoglu:
“Kurbanoglu ne analar agliyor,
Feryadlar1 sinemizi dagliyor,
Onlar bu kavgadan ¢ikar sagliyor,

Sen anlamadiysan giinah benim mi?”

Asiklik gelenegi icinde “selamlama” olarak bilinen deyislere, Facebook’ta da rastlanir.
Okuyucuyu selamlama mahiyetinde olan bu eserler genellikle birden ¢ok asik tarafindan,
atisma seklindeki dortliiklerle olusturulur. Asagidaki atisma birden ¢ok asik tarafindan

Asiklar Kahvesi’nde paylasilan eserlerdendir:

Asik Giirkan:

“Yaslh genci bayan baya merhaba,
Giinlere, haftaya, aya merhaba,
Arzum o ki herkes mutlu yasasin,

Huzur dolu bir diinyaya merhaba.”
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Asik Cinasi:

“Altaylardan gelen soya merhaba,
Som kiiheylan kisrak taya merhaba,
Gel de goz atalim sanli gegmise,

Altin zirha, ¢elik yaya merhaba.”

Ozan Mizani:

“Temiz kazang heldl maya merhaba,
Saygi, sevgi, edep haya merhaba,
Edirne’den Ardahan’a her yana,

Agaya, gedaya, baya merhaba.”

Enver Giirkani:

“Anadolu erenlerin yeridir,
Gogen goemiis eserleri diridir,
Yememiz igmemiz alin teridir,

2

Helal kazang, helal paya merhaba.

Asik Cinasi:

“Biz sarrafiz miicevheri eleriz,
Koriik ceker yalgin dagi deleriz,
Diisman gorse matem icre giileriz,

Dini Islam, yagiz boya merhaba.”

Ozan Mizani:

“Care var mi1 hasret denen sanciya,
Dayanmak zor gelir boyle aciya,
Selam olsun ese, dosta, bactya,

Gurbet elden doya doya merhaba.”



Asik Giirkan:

“Gurbet ara sira kap1 aralar,
Baktikg¢a goriiniir eski yaralar,
Kerem’in gezdigi yerdir oralar,

Gence’ye Bakiil'ye Hoy’a merhaba.”

Asik Cinas:

“Kog yigitler kars1 beri duranda,
Pehlivan diz kirip hasim soranda,
Zurnalar ¢alanda, davul vuranda,

Horona, halaya, toya merhaba.”

Ozan Mizani:

“Atalarin 6z yurduna Kafkas’a,
Iran’a, Turan’a, Tiflis’e, Fas’a,
Sinop Antalya’ya o Serhat Kars’a,

Ay Azerbaycan’im aya merhaba.”

Asik Giirkani:

“Su diinyada bir dengesiz ge¢im var,
Bu duruma el vermeyen i¢im var,
Yakinlarda yurdumuzda segim var,

Sandiga, segmene, oya merhaba.”

Asik Cinasi:

“Vatana can verir yigidin cani,
Atlasa renk verir sehidin kant,
Bayrak olur aydinlatir dort yant,

Semaya, yildiza, aya merhaba.”
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Ozan Mizani:

“Gurbet ¢ekti bizi hasret dagina,
Eller aglar yliregimin dagina,
Allahuekber’e, Kisir Dagi’na,
Zirvesinden akan suya merhaba.”

Asik Giirkani:

“Giirkani’yim biraz aklim tasada,
Param yok ki géziim olsun kasada,
Her ne kadar gemim yatim yoksa da,

Denize, dalgaya, koya merhaba.”

Asik Cinasi:

“Cinasi der sdze mana katmali,
[Imi bulan terkisine atmali,

Yedi dervis bir hasirda yatmali,
Paylagima, giizel huya merhaba.”

Ozan Mizant:

“Selam olsun okuyana yazana,
Asiklara, sairlere, ozana,
Hakka, adalete, dogru mizana,

Nerde kim isite duya merhaba.”

Internet iizerindeki paylasimlarda 6zel giinlerin ayri bir énemi vardir. Milli / dini
bayramlar ve anma giinleri asiklarm siirlerinde de kendini belli etmektedir. Ogretmenler

giinii sebebi ile Asiklar Kahvesi’nde yapilan asagidaki atisma, bu tarz 6rneklerden biridir:

Asik Giirkan:

“Bu konuda birka¢ edelim kelam,
Calismamiz gelsin 6gretmenlere,

Vefa borcumuz var hasil-1 kelam,

Bizden selam olsun 6gretmenlere.”



Osman Ercan:

“Dogru dersin ustam yazalim hadi,
Bizden ani kalsin 6gretmenlere,
Inan ki benim de maksadim buydu,

2

Herkes selam salsin 6gretmenlere.’

Asik Hadimi:

“Kabul ederseniz geleyim bende,
Selamimiz dolsun 6gretmenlere,
Haydi, git saygiyla, takilma bende,

Harfe kirk yil kul sun 6gretmenlere.”

Asik Giirkani:

“Olmasayd1 su degerli muallim,
Ne olurdu simdi benim bu halim,
Okuttular bize verdiler talim,

Talih daim giilsiin 6gretmenlere.”

Osman Ercan:

“Veta borcu s1igmaz elbet bir giine,
Sevgi muhabbetle analim yine,
Tiim ¢igekler bile az gelir ona,

Demet demet giil sun 6gretmenlere.”

Asik Hadimi:

“Edebi 4dab1 ben ondan aldim,

Ug yiiz altmis dort giin hayale daldim,
Senede bir tek giin selam1 saldim,

Bir selami1 bol sun 6gretmenlere.”

243



244

Asik Giirkan:

“Sozlerin dogrudur katiliyorum,
Onun i¢in yapmam baska bir yorum,
Giil isine bende evet diyorum,

Herkes bir giil alsin 6gretmenlere.”

Osman Ercan:

“Velhasil so6z yetmez degeri ¢oktur,
Sevgi yumagidir yiiregi aktir,
Hayat agacinda en saglam koktiir,

Filizlenen dalsin 6gretmenlere.”

Asik Hadimi:

“Cocugum bir sana emanet derim,
Kizarsam birazcik kavga ederim,
Asla bitmez benim sikayetlerim,

Kin ve nefret 6lsiin 6gretmenlere.”

Asik Giirkani:

“Giirkani der kulak verin sesime,
Istirak eyleyin siz hevesime,

Elli sene galdim her bir kesime,

Bu giin sazim ¢alsin 6gretmenlere.”*®!

Asiklar kimi zaman gelenek icerisinde “usta” olarak kabul edilen insanlar1 hayal
diinyalarinda birlestirerek onlarin agzindan olusturulmus gibi atigmalar yapip, bunlari
Facebook’ta paylasmaktadirlar. Asik Enver Giirkani’nin Asik Senlik ve Siimmani’yi karsi
karsiya getirip yaptig1 su atisma, bu tarz paylasimlara ornektir. Giirkani atismasindan 6nce

su sozlerle okuyucuya seslenmektedir:

3L Bu 6rnekteki Osman Ercan ve Asik Hadimi’de goriildiigii gibi, internet ortaminda yapilan bazi atismalarda
asiklar son dortlilkte mahlas kullanma gelenegini siirdiirmemektedirler. Bunun sebebi, bilingli bir davranigtan
ziyade internet ortaminin degiskenligi olarak degerlendirilebilir. Ciinkii sosyal medyada giiniin her saati
paylasima devam edilmektedir. Bunun yaninda bazi kullanicilar seyahat ya da is yogunlugu gibi sebeplerle
internete uzun siire giremeyebilirler. Sonug olarak asiklar atigma yaptiklari siiri her zaman takip imkani
bulamayabilir, atismanin sonuna yetisemeyebilirler.
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“Ben bir hayal diinyas1 kurdum. O hayal diinyamda iki usta ozani bir araya getirdim. Zaten
hayal ettigin sey gercegin kopyasidir. Olmayan seyleri hayal da etmezsin, aklina da
gelmez. Biliyoruz ki gdlge gercegin yansimasidir. Iste bende bir hayal ettim, iki saygideger
ustay1 yeniden kars1 karsiya getirdim; bir atisma hazirladim. Insallah onlara saygida kusur
etmemisimdir. Bu konuda fikir, diisiince ve elestirilere agik oldugumu pesinen beyan
ediyorum. Giirkani iki ustayr karsi karsiya getirdi. Gorelim ne sdylediler. Okuyanlar,

okutacaklar sag olsunlar, var olsunlar:

Asik Senlik:

“Ey Stimmani kardes ilimiz Kars’a,
Hangi amag i¢in bu yana geldin?
Sana gbre makul sebebin varsa,

Niye ¢ok gec kalmis zamana geldin?”

Asik Stimmani:

“Usta Senlik terk-1 diyar eyledim,
Arzuladim seni bu yana geldim.
Bir giin nasip olur diye bekledim,

Kismet oldu ben bu zamana geldim.”

Asik Senlik:

“Sevdalandin kavustun mu o yare,
Ask elinden ciger olur bin pare,
Mecnun dahi bulamadi bir ¢are,

Belki agk yarasi dermana geldin.”

Asik Stimmani:

“Piyade dolastim ben adim adim,
Kavusmakta nasip yokmus bulmadim.
Aska care degil esas muradim,

Nefis davasina dermana geldim.”
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Asik Senlik:

“Eskilerde divan dolar tasardi,
Goren bu ne haldir diye sasardi,
Asiklik toresi boyle yasardi,
Belki hayal ettin o ana geldin.”

Asik Stimmani:

“Hazir gelmis iken saz1 alsak mi1?
Senin ile birkag fasil yapsak mi1?
Eskileri hayal etmek yasak m1?

Ben de bir diis kurdum o ana geldim.”

Asik Senlik:

“Giirkani demis ki gelenek bitmis,
Dili s6z edenler birakmis gitmis,
Ikimize umman diye s6z etmis,

Belki sen o yiizden limana geldin.”

Asik Stimmani:

“Giirkani soylemis fikrini toptan,
Bizde reddetmeyiz s6ziinii hepten,
Gonliin bir deryadir ben ise kaptan,

Rotami ¢evirdim limana geldim.”

Facebook’ta asiklarin hayal giicleri ile sekillenen paylasimlar: da bulmak miimkiindiir. Bu
tarz mabhsiillerde asiklar nesneleri, hayvanlar1 konusturarak, onlarin agzindan atigsmalar
yaparlar. Asik Giirkani’nin tereyagi ile nebati yagini konusturarak yaptigi atisma, Asiklar

Kahvesi’ndeki orijinal paylagimlardan biridir:

Tereyagi:

“Ben memeden sende gelirsin ottan,
Senin ile ¢oktur farkimiz bizim.
Yani sen bitkiden ben ise etten,

Temelden ayridir irkimiz bizim.”
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Nebati yag:

“Sen bundansin ben bundanim nedir bu,
Bana kalsa yoktur farkimiz bizim.
Aslimiz topraktir mayamiz da su,

Niye ayr1 olsun 1rkimiz bizim.”

Tereyagi:

“Uyuma arkadas ayik ol ayik,
Ogren zengin sofrasina kim layik,
Geldigin yer kazan benimki yayik,

Ayri yerden akar arkimiz bizim.”

Nebati yag:

“Sen uyuma dostum ben atladim ¢ag,
Eger bilmiyorsan taniklarim sag,

Ne fark eder sende yagsin bende yag,

Bir mideye akar arkimiz bizim.”

Tereyagi:

“Senin ile bir degiliz be usta,
Senden cok listiiniim her bir hususta,
Garson tereyagh diyor anonsta,

Her dilde soylenir sarkimiz bizim.”

Nebati yag:

“Zaten bencillik var senin ilkende,
Ne tistiinii haydi canim be sende!
Bilirsin ki kolesterol yok bende,

Senin ile ortak sarkimiz bizim.”
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Tereyagi:

“Dinle bu Giirkani bir sey demekte,
Biriniz sofrada biri yemekte,
Ikinizde ortaksiniz emekte,

Birlik varsa olmaz korkumuz bizim.”

Nebati yag:

“Ne giizel soyledi bu Giirkani Bey,
Kaprislerden kurtul hey kardesim hey,
Nebati yag tereyagi ayni sey,

Birleselim bitsin korkumuz bizim.”

Simdiye kadar bahsedilen 6rnekler, Facebook’taki Asiklar Kahvesi iizerinden paylasilan
baz1 atigmalardir; ancak Facebook’ta atismalarin yaninda, asiklarin paylastiklart pek ¢ok
eseri de bulmak miimkiindiir. Atigmalarin disinda paylasilan eserler, daha ¢ok asiklarin
miinferit sdyleyislerine dayanan iiriinlerdir. Bu tarz siirler, hem Asiklar Kahvesi’nde hem
de asiklarin kisisel Facebook sayfalarinda okuyucuya sunulur. Asiklar Kahvesi’nin
kurucusu Yakuti’nin de belirttigi gibi internet ortami adeta bir “siir ¢opligi”diir. Bu

nedenle siirlerin hepsini gorebilmek ve bu siirleri analiz etmek son derece glictiir.

Asiklar gruplarda ve kisisel Facebook sayfalarinda her konu hakkinda eser
paylagsmaktadirlar. Herhangi bir zamana ve mekana bagli olmayan bu paylasimlar
atigmalar ile sinirh degildir. Asagidaki 6rnekler, Facebook’ta paylagilan eserlerin tematik

acidan ne kadar c¢esitli oldugunu da gosterir niteliktedir:

Facebook’ta asiklarin 6zel giinler, sahislar ve mekanlar icin paylastiklar: siirler:

Asiklar her konuda deyis soyledikleri gibi, yildoniimii, kurtulus giinii, milli ve dini
bayramlar gibi 6zel giinler hakkinda da eserler olusturmuslardir. Olusturulan bu eserlerin
bir kisminin sosyal paylasim sitesi Facebook iizerinden paylasildigi da goriilmektedir.
Asiklar hem kisisel kullanici sayfalarinda, hem de gesitli gruplarda giiniin anlam ve
onemini belirten eserler paylasmaktadirlar. Asik Fuat Cerkezoglu’nun 18 Mart Canakkale

Zaferi i¢in sOyledigi asagidaki deyis, bu tarz paylasimlardan biridir:
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“Istiklal va’d eden cumhuriyeti,
Ne sartlar altinda kurdu Mehmedim.
El bast1 Kur'an'a yemin eyledi,

Koruyacam diye yurdu Mehmedim.”

“Inme yiikseklerden ey sanli hilal,
Elbetteki goklerdedir istikbal,
Denizde balina havada kartal,
Karada tatbikat kurdu Mehmedim.”

“Yedi iilke birden actilar savas,
Gururlu vakarli egilmeyen bas,
Kanini harg etti bedenini tas,

Sinirlara duvar 6rdii Mehmedim.”

“Bir anda calind: Istiklal Marst,
Tekbir sedalar1 ¢inlatti arst,
Vatan millet i¢in diismana karst,

Yay gibi gogsiinii gerdi Mehmedim.”

“Cerkezoglu yazdi milli destanin,
Her yerde sOylenir serefin sanin,
Kendisine kursun atan insanin,

Tutup yarasini sardi Mehmedim.”

Yukaridaki ornekten de anlasilacagi gibi, Tiirk Milleti’nin bagimsizlik miicadelesinde
donliim noktast olusturan Kurtulus Savasi yillar1 ve Canakkale Zaferi, asiklarin siklikla
degindigi konulardir. Bu konular internet ortami acisindan degerlendirildiginde, bu
konularin Canakkale Zaferi’nin y1ldoniimii olan Mart ayinda, 6zellikle de 18 Mart giiniinde
paylasildigr goriilmektedir. Bu paylasimlardan biri de son donemde televizyon
programlarinda sik¢a rastlanan ve pek cok asik senligine katilan kadin asik Ayten
Giilgmnar’a aittir. Asigin “Giilgmar’m Can Giilleri” adli siir kitabinda da mevcut olan

asagidaki eser, Canakkale Zaferi lizerine olusturulmus eserlerden biridir.
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“Ecdadimiz vatan millet ugruna,
Ne savaslar vermis Canakkale’de,
Diismani1 koymamis yurdun bagrina,

Sinesini germis Canakkale’de.

Yedi diivel diigsmiis Tiirk iin kastina,
Hepsi oturmuslar diisman postuna,
Toglanip gelmisler yurdum iistiine,

Atam hesap gérmiis Canakkale’de.

Biitiin diinya bu olaya sahitler,

Dort bir yandan savrulmustu tehditler,
Vatan millet Allah diyen yigitler,
Sehadete ermis Canakkale’de.

Yarsiz kalmis taze gelin sunalar,
Yetimlerle garip kalmig haneler,
Gozi yash bagr yanik analar,

Ne civanlar vermis Canakkale’de.

Sehitler pazar1 bir garip ¢arst,
Ses verse inletir yedi kat arst,
Canlar siper olmus diinyaya kars,

Etten duvar 6rmiis Canakkale’de.

Ey Tiirk genci 1y1 tan1 Ata’ni,
Diinyayn titretir sohreti san,
Kaniyla suladi kutsal vatant,

Hesabini sormus Canakkale’de.

Bize ¢atan Tiirk’iin giiciinii anlar,
Geri tepti kurduklar planlar,
Seyyit Onbast’lar ne kahramanlar,

Kog yigitler varmis Canakkale’de.



Saygiyla anariz baskomutant,
Milleti ugruna adamis cant,
Yurduma goz diken nice diismant,

Ecdad yere sermis Canakkale’de.

Bize asla savas a¢ilmaz diye,
Diinya diisman olsa kagilmaz diye,
Atam Canakkale’de gecilmez diye,

Miihriinii vurmus Canakkale’de.

Canakkale diismanlara dar olup,
Benim ylice milletime yar olup,
Giilgmar’im Tiirk ulusu bir olup,

Yaralar1 sarmis Canakkale’de.”
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Canakkale Zaferi ve Kurtulus Savasi yillari’n1 anlatan ve Facebook araciligiyla paylasilan

bir diger deyis ise Asik Feymani’ye aittir:

“Hakkin kudretini, Tiirkiin giiclinii,
Biitiin diinya gordii Canakkale’de,
Birakmadi Yemen’deki Ociini,

Hesabini sordu Canakkale’de.

Ingiliz’in, Firansiz’1n nesine,
Saf saf oldu erler yigitcesine,
Cennet bahgesine girercesine,

Bu topraga girdi Canakkale’de.

Her anadan dogmaz boyle bir yigit,
Gormek istiyorsan Seddii’l-Bahre git,
Bunlardan biri de Onbas1 Seyyit,
Attigin1 vurdu Canakkale’de.
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Nusret gemisini sorun Anzak’a,
Nazardan saklasin Allah muhafaza,
Bir ugtan bir uca koca bogaza,

Mayinlar1 serdi Canakkale’de.

Diismanlar gelse de Simal’dan, Garptan,
Tiirk askeri korkmaz savastan harbdan,
Kemal Pasa gelir Tiraplusgarp’tan,

Oliim emri verdi Canakkale’de.

Samsunlu Zeynelle, Nigdeli Celal,
Antalyadan Kazim, Konyali Cemal,
Her mehmetcik oldu Mustafa Kemal,

Nice ¢ember yard1 Canakkale’de.

Hamile kadinlar karni1 burnunda,
Mermi tasidilar cani burnunda,
Conk Bayiri ile Ar1 Burnu’nda,
Cok defterler diirdii Canakkale’de.

Aci haber geldi Gelibolu’dan,

Kars’tan, Mus’tan, Edirne’den, Bolu’dan,
Evliyalar, erler Anadolu’dan,

Meleklerle birdi Canakkale’de,

Havada mermiyle mermi vuruldu,
Ikiyiiz elli bin sehit verildi,
Kiyamet mahseri orada kuruldu,

Can canani sard1 Canakkale’de.

Alperen Kaan’lar, Hazret-i Hiinkar,
El aman dedi medet asikar,

Orda dize geldi biisbiitiin Kiiffar,
Yenildi yiiz siirdii Canakkale’de.
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Feymani ¢agirdik ah-u zar ile,
Imdada eristi Hak Seddar ile,
Ashab-1 Kiram’la, Car-1 yar ile,

Habibullah erdi Canakkale’de.”

Milli meseleler ve Tiirk halkinin bagimsizlik miicadelesi, ylizyillar boyunca asiklarin
degindikleri meseleler olmustur. Gliniimiizde de bu hususlar asiklar i¢in son derece
onemlidir. Asiklar 6zellikle 23 Nisan, 19 Mayis, 30 Agustos gibi milli bayram giinlerinde
Tirk milletinin bagar1 Oykiistine ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin aziz hatirasina
gondermelerde bulunurlar. Bu tarz eserlerden biri Asik Maksut Koca’nin 10 Kasim

dolayistyla Facebook’ta paylastigi su deyisidir:

“Ey ulu atamiz Mustafa Kemal!
Bir sereftir, sandir senin hatiran.
Karanlik ¢aglarin safaklarini,

Yirtip agartandir senin hatiran.

Diisman at stirerken bizim toprakta,
Is181n parladi nurlu ufukta.
Imkanlar yaratip imkansizlikta,

Yazdigin destandir senin hatiran.

Senin eserindir bu cumhuriyet,
Halki1 hakim kilmak sonsuz hiirriyet.
Cagdas, demokratik, 6zgiir bir millet,

Laik bir diizendir senin hatiran.

Bayramlarin ile bitti elem, yas,
On dokuz mayistir gengligine has,
Yirmi dokuz ekim, otuz agustos,

Yirmi {i¢ nisandir senin hatiran.
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Hatiran vatanin 6zgiirliigiidiir,
Vatanda her canin 6zgiirliigudiir,
Her inancin, dinin 6zgiirligidiir,

Her derde dermandir senin hatiran.

Maksut'um gitmeyiz korii koriine.
Ant igcerim tiim gengligin yerine,
Yan bakan olursa ilkelerine,

Kurbanlik bu candir senin hatiran.”

Tirk Kurtulus Savasi’ndaki basari hikayeleri gibi, iklim sartlarinin ve imkansizliklarin
sebebiyet verdigi maglibiyetler de asiklarin dile getirdikleri tarihsel olaylardandir.
Bunlardan biri de halkin belleginde derin bir yara olan yaklasik 60.000 kisinin donarak
sehit oldugu Sarikamis Harekati’dir. Harekatin y1l donliimiinde Facebook’ta paylastig1 bir

eserinde Asik Giirkani bu olaya deginmektedir:

“Her ne kadar yatan sehidi varsa,
O kadar da gazi Sarikamis'ta,
Biri birisinin kalbini yarsa,

Herkes duyar si1z1 Sarikamis'ta.

Yillar gegse unutulmaz bu act,
Comert davranmadi dagin yamaci,
Yetmis altt milyon ortak amaci,

Tiirkiyenin gézii Sarikamig'ta.

Bu yara iylesmez ¢linkii derinde,
Acisi biinyenin her bir yerinde,
Merhamet yok savas karakterinde,

Iste gercek yiizii Sarikamis'ta.
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Ileride yeni nesil gelecek,
Gegmisini rahmet ile anacak,
Bu ne ilktir ne de sonu olacak,

Cok yazilir yaz1 Sarikamis'ta.

Tarih yapraklar1 bir bir agin da,
Neler olmus hepsi geger i¢inde,
Aralik ayinin yirmi iiglinde,

Tazelenir mazi Sarikamis'ta.

Aslk Girkani der Kars'tir ilimiz,
Oradadir akrabamiz elimiz,
Ne zaman ki diiger ise yolumuz,

Hiiziin sarar bizi Sartkamis'ta.”

Asiklarin iizerinde durdugu bir diger konu halk arasinda “Hocali Katliami olarak bilinen
“Karabag Olayr”dir. Katliamin yil déniimii olan 26 Subat giinii, Facebook kullanan tiim
asiklar bu katliami kinadiklarini belirten yazilar paylasirlar. Bununla birlikte bazi asiklar
bu katliam1 dértliiklerle anmislardir. Bu tarz paylagimlardan biri de Asik Maksut Koca’nin

asagidaki eseridir:

“Ilahi gor neler oldu,
Karabag’da, Karabag’da,
Ahim ars1 deler oldu,
Karabag’da, Karabag’da.

Karabag’da hazan oldu,
Nece karanfilim soldu,
Har biilbiil yetim kalds,
Karabag’da, Karabag’da.
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Diinya yumdu gozlerini,
Sakladilar yiizlerini,
Orttiiler kan izlerini,

Karabag’da, Karabag’da.

Kagkin diistii insanlarim,
Katledildi cavanlarim,
Yandi sebi, siibyanlarim,

Karabag’da, Karabag’da.

Balamun irisi kald,
Goziimiin birisi kaldi,
Canimin yaris1 kaldi,

Karabag’da, Karabag’da.

Soykirim deyip duranlar,
Iz yitirip, soy kiranlar,
Daha kurumamis kanlar,

Karabag’da, Karabag’da.

Kesik bas Tiirk’ii haraylar,
Akan yas Tiirk’l haraylar,
Torpak, das Turk’i haraylar,
Karabag’da, Karabag’da.

Maksut’um der bir giin geler,
Herem bir Koroglu olar,
Telli sazim misri ¢alar,

Karabag’da, Karabag’da.”

Gelenegin tarihsel seyrinde oldugu gibi, Facebook kullanan asiklarin g¢ogunlugunu
Erzurum — Kars bolgesi asiklari olusturur. Asiklar memleketlerinin kurtulus giinlerinini

Facebook’ta paylastiklar: siirlerle anarlar. 1948’de Kars-Sarikamig’a bagli Baskdy’de
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diinyaya gelen Asik Giirkani, memleketinin kurtulus giinii dolayisiyla Facebook’taki

sayfasinda su eserini paylagsmistir:

“Sen ¢ok gengsin ama biiyliktiir yasin,
Diinyada bulunmaz benzerin esin,
Yiice daglar gibi dik durur basin,
Kem bakan gozlere batansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

El ele verdiler Tiirk ile Kiird 1,
Hepsi kardes gibi bir safta durdu,
Sinir 6tesine diisman siirdii,
Hainleri yurttan atansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Gazilik sereftir ve sana ait,

Sahsina miinhasir ettiler kayat,
Bagrinda yatiyor binlerce sehit,

Her Tiirk’lin kalbinde yatansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Senden ayr1 diistiim gor beni mahzur,
Kabahat benimdir dilerim 06ziir,
Korursun kollarsin verirsin huzur,
Herkesin derdine yetensin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Stikiir bozulmamis kdyiin bucagin,
Ana kucagidir sanki kucagin,
Temeli saglamdir sonmez ocagin,
Kiyamete kadar tiitensin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.
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Ziyarete actin ani oreni,
Diinyaya tanittin giizel toreni,
Yiizde ylize yakin okur orani,
Cehalete kafa tutansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.
g

[Ikbahar gelince bol rahmet yagar,
Acilir ¢igekler ovay1 bogar,

Bu vatana giines ilk sende dogar,
Glindiizsiin, gecesin ve tansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Leke katilmamis temizdir boyun,
Asil bir nesilden geliyor soyun,
Albayrak altinda oynanir toyun,
Sanimiza seref katansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Islerin dogrudur degil dolasik,
Oziinde yetisti cok usta asik,
Karanliga yaktin nurlu bir 151k,
Kadrini bilmeyen utansin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.

Giirkani der bundan haklisin gayet,
Bigilir mi sana acep bir fiyat,

Ilelebet sende siirecek hayat,

Hem ruhsun bedende hem tensin Kars’im,

Sen bir cennet gibi vatansin Kars’im.”

Kars’in kurtulusu dolayisiyla Facebook’ta eser paylasan diger bir isim ise 1958’de Kars’in
Akyaka ilgesine bagli Sulakbahge koyiinde dogan (http://ozturkerbek.tr.gg/, 28.04.2014)
Ziyani mahlash Asik Selami Yagar’dir:
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“Diismant yok etti gegmeden zaman,
Alninda olmadi karas1 Kars’ 1n,
Topraklar ugruna kan dokiildii kan,

Cok stikiir sarild1 yaras1 Kars’ 1n.

Gururluyuz elbet anlimiz aktir,
Edirne’den Kars’a bilinen Sark'tir,
Teraziye koyma geregi yoktur,

Bozulmaz grami daras1 Kars’in.

Daglarin kokusu ¢igek siisiiyle,
Gelinlik kizlarin bagortiisiiyle,
Tarihi hamamu tas kopriisiiyle,

Ortasindan geger aras1 Kars’in.

Mehmetgikler kaleye bayrak asinca,
Saldatlar umudu Kars’ tan kesince,
Kazim Pasa dort bir yandan esince,

Her yerden duyuldu narasi Kars’in.

Diiriisttiir insan1 hostur sohbeti,
Vardir kursaginda helal nimeti,
Misafir’ e yapar giizel hiirmeti,

Degismez adeti toresi Kars’in.

Ziyani der benden hasret gitmedi,
Gurbetten donmege giiciim yetmedi,
Kirk bes yildir yedim hala bitmedi,

Duruyor cebimde parasi Kars’mn.”

Milli bayramlar, anma ve kurtulus giinlerinin yaninda 6gretmenler giinii, anneler giinii ve
babalar giinii gibi 6zel giinler asiklarin degindikleri konulardandir. Facebook kullanan

asiklar, bu tarz Ozel gilinlerde giiniin anlam ve Onemini vurgulayan eserler
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paylasmaktadirlar. Asik Maksut Koca tarafindan paylasilan asagidaki eser, babaligin ve

baba nasihatinin 6nemini vurgulayan paylasimlardan biridir:

“Bana 6giidiinde rahmeti babam,
Ogul, kotii insan olma demisti.
Yaptigin her iste adaletli ol,

Sakin hakki gbzden salma demisti.

Sen ol ki her daim soziiniin eri,
Basin yiice olsun, bedenin diri,
Hak bildigin yolda kararl1 yiirii,

Y orulup, usanip, yilma demisti.

Kirmayasin yas agacin dalini,
Biikmeyesin fukaranin belini,
Helal calis, helal kazan malini,

Kimsenin hakkini ¢alma demisti.

Bu diinya falana, filana kalmaz,
Yitirene kalmaz, bulana kalmaz,
Aglayanin mali giilene kalmaz,

Mazlumun ahini alma demisti.

Cahilin elinden tut getir yola,
Tas1 muma gevir, dikeni giile,
Bazen bir karinca dev gelir file,

Zerreyi sebepsiz bilme demisti.

Saygili ol her inanca, her dine,
Herkesin inanci, dini kendine,
Dininde yer yoktur nefrete, kine,

Kimseyi ayirip, bélme demisti.
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Ey Ogul! Maksut’um bu sozler sana,
Nasihattir anla, hak getir bana,
Yarm mahser giinii ulu divana,

Haksiz, yiizli kara gelme demisti.”

Anneler Giinii, asiklarin annelerine olan sevgilerini anlattiklar1 eserleri yogun olarak
paylastiklar bir giindiir. Asik Mustafa Kurbanoglu asagidaki paylasiminda bu 6zel giinii
dortliiklerle soyle ifade etmistir:

“Bizi diinyaya getiren,
Analarin giinii bugiin,
Bagrina basip yatiran,

Analarin giinii bugiin.

Yavrusuna hayat veren,
Ustiine kol kanat geren,
Her cefay1 mazur goren,

Analarin giinii bugiin.

Ne zorluk var ise kosan,
Tirnagiyla daglar esen,
Her zaman imdada kosan,

Analarin giinii bugiin.

Hem akrabadir hem hisim,
Ne sihir var onda ne tilsim,
Ayse, Fatma, Ummii, Giilsiim,

Analarin giinii bu giin.

Hayatin 6z emekgisi,
Hayirlarin dilekgisi,
Uykusuz gece bekgisi,

Analarin giinii bugiin.
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Degerlidir hak katinda,
Gezer melek hilkatinda,
Cennet ayagi altinda,

Analarin giinii bu giin.

Kurbanoglu’nun {iniinde,
Sevinir sad gordiigiinde,
Omriimiiziin her giiniinde,

Analarin giinii bu giin.”

Asik Kul Sadik’in gurbet elden annesine seslendigi su paylasimi ise kisinin hangi yasta

olursa olsun, annesine ihtiya¢ duydugunu gozler 6niine sermektedir:

“Doker oldum derdim esen yellere,
Kaldim gurbet elde ndgarim anam.
Diyemem derdimi yaban ellere,

Aglar gbzyasimi icerim anam.

Yiiriimeye dizde derman halim yok,
Tutanacak buralarda dalim yok,
Kirk senedir ¢aligirim malim yok,

Elem eker keder bigcerim anam.

Ne gecem bellidir ne de giindiiziim,
Kime ne ettimse giilmedi yiiziim,
Ellerin baginda mor salkim {iziim,

Ben viranelerden gecerim anam.

Kagit kalem bilir ancak acimi,
Oliirsem géremem gardas bacimu,
Tutam tutam yolar oldum sagimi,

Bir gece ansizin gdgerim anam.
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‘Dertli’ yazdir mezarimin tagina,
Kurban olam kibrigine kasina,
Neler geldi Kul Sadik'in basina,

Oliimlerden 6liim segerim anam.”

Anneye olan 6zlem ve annesiz bir hayatin zorluklart Asik Maksut Koca’nin anneler

giiniinde paylastig1 asagidaki eserde Azeri tarzi soyleyis ile soyle ifade edilmistir:

“Ana sen ki yoksan yaman giindeyem,
Hardasan ana can, ana hardasan?
G0y ¢ibanin gdynediyi giindeyem,

Hardasan ana can, ana hardasan?

Vakti yokmus saralmanin, solmanin,
Bedeli ¢ok aci1 sensiz olmanin,
Yast olmaz imis yetim kalmanin,

Hardasan ana can, ana hardasan?

Kara giinler ¢ekip kavrulan anam,
Felegin carkinda ¢evrilen anam,
Emegi goylere savrulan anam,

Hardasan ana can, ana hardasan?

Giltislin sirindi baglar barinnan,
Gozyasin daglarin bulaklarinnan.
Son bir kere 6piim ayaklarmnan,

Hardasan ana can, ana hardasan?

Ne olur bir kere karsima ¢iksan,
Eski giinler kimi yoluma baksan.
Pencerede yoksan, kapida yoksan,

Hardasan ana can, ana hardasan?
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Maksut'um feryadim karist1 yele,
Seni aglamaktan doymadim hele.
Dolana, dolana kalmisim bele,

Hardasan ana can, ana hardasan?

Cagir mende gelim ne diyardasan?”

Toplum yasantisina yon veren Ogretmenler de Facebook kullanan asiklar arasinda
unutulmamustir. Asiklar zaman zaman ve 6zellikle 24 Kasim haftasinda 6gretmenligin
onemini ve degerini anlatan deyisler paylasmaktadirlar. Bu eserler arasinda Asik Cemal

Divani’nin elestri mahiyetindeki paylasimi dikkat ¢ekicidir:

“Ogretmenim n’olur bana darilma,
Bu name bu fasil senin eserin.
Emegin ¢ok giicenip de kirilma,

Bu tarifsiz usil senin eserin.

Firsat bulup yetim hakki caldilar,
Beyt’ii-l mala baliklama daldilar.
Dinle alay edip dinci oldular,

Bu tahretsiz gusiil senin eserin.

Karigmayim dedim senin isine,
Bile kostuk menfaatin pesine,
Lezzet vermez bir insanin disine,

Bu hamur bu hasil senin eserin.

Bu gidisle dosta varmaz bir yolcu,
Kimi popgu oldu kimi futbolcu,
Kiminiz sagciydi kiminiz solcu,

Bu ikilik asil senin eserin.



Cemal Divani'de artt1 kaygilar,
Korelmistir cevap vermez duygular,
Vatana millete duymaz saygilar,

Bu suursuz nesil senin eserin.”
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Facebook’ta 6nemli giinlere deginildigi gibi, 6liim y1l doniimleri de unutulmamigtir. Gerek

eski donemde kaybedilen kisiler, gerekse giiniimiizde Oliim haberiyle toplumu iizen

sanatcilar Facebook’ta anilmistir. Alevi — Bektasi kiiltiiriine bagli olan ve Almanya’daki

Alevi derneklerinde aktif rol oynayan Asik Kemteri’nin 1993’te Sivas Katlidmi’nda

hayatin1 kaybeden sanat¢i Muhlis Akarsu icin paylastigi asagidaki eser, yillar gegse de

onemli sahsiyetlerin unutulmadiginin ve bu kisilerin 6liim yildoniimlerinde anildiklarinin

bir gostergesidir:

“Yalanc1 pehlivan kimlerdir dersen,
Yalan yanlis akanlardir Akarsu.
Yillar yili bildigimiz bilirsen,

Seni orda yakanlardir Akarsu.

Cennet derken cehenneme dalanlar,
Din adina bin bir yalan dolanlar,
Siz yanarken bize diisman olanlar,

Aval aval bakanlardir Akarsu.

Tertemiz fikrini tutular tasa,
Bunlar insan filan degiller hasa,
Katili caniyi arama bosa,

Kelepgeyi takanlardir Akarsu.

Hacis1 hocast siritir pigkin,
Bastaki avrat yikilsin koskiin,
Sahte miisliiman imandan diiskiin,

Ozii pis pis kokanlardir Akarsu,
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Cahildir ger¢cege diisman olanlar,
I[slamin 6ziinde hata bulanlar,
Asil igimizde karayilanlar,

Bize kars1 ¢ikanlardir Akarsu.

Kemteri kotiiliik bunlarin isi,
Islamiz deyince gosterir disi,
Alisiz Alevi islamin dist,

Inancindan bikanlardir Akarsu.”

Gecmis donemde hayatin1 kaybeden sanatcilarin yaninda, son donemde vefat eden asiklar
ve sanatcilar da Facebook kullanan asiklar tarafindan birkag¢ dortliikle anilmistir. 23 Kasim
2013’de vefat eden Asik Derdiyar icin Asik Ayten Giilgmar’in yayinladig1 asagidaki eser,

bu tarz paylasimlardan biridir:

“Gonliin zengin idi elin bol idi,
Hakkuin helél eyle bize Derdiyar.
Oziin petek idi dilin bal idi,

Can katardin saza soze Derdiyar.

Aska diislip yandin ates kor ile,
Murada ermedin Nazli yar ile,
Bir 6miir tiikettin ah-u zér,

Bagrina dert dize dize ihtiyar.

Iki bin on iigte yirmi ii¢ Kasim,
Yine mi karalar giydi Sivas’im,
Vakitsiz vedaya figanim yasim,

Kor ates diisiirdiin 6ze Derdiyar.

I¢in icin yanar gizli tiiterdin,
Gam keder 6giitlir nese satardin,
Biilbiil gibi sakir agkla 6terdin,
Acep geldin mola goze Derdiyar.



Sevda dedikleri s1igmaz kelama,
Aci siiziiliir mii kagit kaleme,
Aslk olan destan olur aleme,

Derdin eyler ele, meze Derdiyar.

Derdiyar gardagim 6ldii denir mi?
Tiirkileri 6ksiiz kald1 denir mi?

Sevda ¢igekleri soldu denir mi?

Her mevsim kalacak tdze Derdiyar.

Giil¢inar’im uzak degil bilirim,
Yalanci diinyadan yiikiim alirim,
Fazla uzun siirmez ben de gelirim,

Belki bahar belki gilize Derdiyar.”
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27 Eyliil 2013’°te yasama veda eden sinema ve tiyatro sanatcist Tuncel Kurtiz’in 6liimii de

asiklar arasinda deginilen konulardan olmus ve Ziyani mahlasli Oztiirk Erbek, Tuncil

Kurtiz adina safyasinda asagidaki eseri yaymlamistir:

“Ogretmen olanlar 6gretti seni,
Bizler i¢in yetistirdi hemserim,
Sanatin ¢arkinda ogiittii seni,

Bizler icin yetistirdi hemserim.

Emektar1 oldun bugiinkii ¢agin,
Barin1 vermege bagladi bagin,
Dogru diiriist olan sanat¢iligin,

Bizler i¢in yetistirdi hemserim.

Tuncel Kurtiz i¢in yandi sineler,
Kardesler bacilar koca nineler,
Sanatc1 doguran kutsal anneler,

Bizler i¢in yetistirdi hemserim.”
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13 Mayis 2014°te Manisa’nin Soma Ilgesi’ndeki maden ocaginda meydana gelen patlama,
301 iscinin Oliimi ile sonuglanmis ve sivil sehit olarak degerlendirilen bu kisilerin aci
kaybr igin tilkede 3 giinliik yas ilan edilmistir. Bu ac1 verici olay, asiklarin eserlerinde de
anilmis, pek c¢ok asik ihmalden kaynaklandigi diisiiniilen bu olaya karsi tepkisini
Facebook’ta paylastigi dortliklerle aktarmistir. Bu eserlerden biri Asik Mustafa

Kurbanoglu’na aittir.

“Nasil olsa memlekette aptal ¢ok,
Plan yapin akilsizi1 kandirin.
Yillar gegip gitti hesap soran yok,

Biz komiirii siz insan1 yandirin.

Yandas vardir bir istese bes verin,
Fakir fukaranin hepisini bos verin,
Gozyasindan ¢orba yapin ag verin,

Lokmanizi tiridine bandirin.

Vergi alin yagmur hakki yel hakki,
Biz kaybettik yahu ara bul hakki,
Nasil olsa miibah oldu kul hakki,

Kursaginiz delik yiyin sindirin.

Kurbanoglu der utanin ar edin,
Eger edebiniz yoksa onu var edin,
Maldan degil insanliktan kar edin,

Kul hakkin1 keseye az indirin.”
Asik Cemal Divéni de bu aci1 olay hakkindaki duygularini su dortliiklerle ifade etmistir:

“Soma'ya bir ates diistii k6z yasta duman yasta,
Sayisiz ocagr yikti ah yasta figan yasta,
Yasta bulut yasta yildiz ay yasta giines yasta,

Cark mu1 tersine ¢evrildi gegmeyen zaman yasta.



Mahseri kalabaliklar sizlayan analar var,
Daha ti¢ giinliik gelinler solmayan kinalar var,
Ataslar i¢cinde yanan deli divaneler var,

Arar bulamaz yavrusun canan yasta can yasta.

Gitmis de geri donmemis cigerinin paresi,
Saniyeler i¢inde mi dostun dosttan arasi,
Beyaz tenler kdmiir olmus yok bunun bir caresi,

Hig bir ilag kar eylemez caresiz lokman yasta.

Zemine velvele diistii duyulmaz insan sesi,
Ruh u¢mus Allah'a varmis bostur gégiis kafesi,
Huzur-u divana kalmis mahkemedir 6tesi,

Gozlerde yaslar kurumus fi climle insan yasta.

Glines dogsa da 1s1maz karanlik kars1 daglar,
Biilbiil susmus gonca solmus virane olmus baglar,
Yarabbi sen yardim eyle yliregimiz kan aglar,

Tahtinda sultan lizgiindiir dagdaki ¢oban yasta.

Yine ecelin kervani ugradi bizim hana,
Daort yiizden fazla garibi verdik gitti kurbana,
Zonduldak'tan Adana'ya Izmir'den Ardahan'a,

Olii toprag: serpildi bu cennet vatan yasta.

Hayret ile bakiyorum alemde olanlara,
Mevla cennetini versin bu yolda dlenlere,
Allah'tan ihsan yetise icerde kalanlara,

Bu duadan teskin olur Kul Cemal Divan yasta.”
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Milli bayramlar, 6zel gilinler ve oliim yildoniimlerinin yaninda, Facebook kullanan

asiklarin degindikleri bir diger konu ise kandiller, bayramlar ve Islam tarihindeki dnemli

olaylardir. Asiklar boyle onemli giinler icin sayfalarinda bazi paylasimlarda

bulunmaktadirlar. Islam tarihi ile alakali olarak Asiklarin iizerinde en ¢cok durdugu konu
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“Kerbela Olayr”dir. Asiklar bu hazin olayin yi1l déniimiine denk gelen Muharrem ayinda,
Kerbeld Coli, Hz. Ali, Hz. Fatima ve Hz. Hasan ile Hz. Hiiseyin’i ve Kerbela’da yasanan
olaylar1 anlatan pek ¢ok eser paylasmislardir. Bu eserlerden biri Alevi kiiltiiriine goniil
veren ve Hz. Ali ve ehl-i beyt sevgisini konu alan paylasimlari ile Facebook’ta dikkat

ceken Velayet Aytan’a aittir:

“Kerb-u bela ¢o6liinde Fatima’nin marali,
Yatar sicak kum tistte Bas bedenden arali,
Ana yiiregi gonlii dayanmaz buna elbet,

Feryad u figan eder Zehra gorse bu hali.

Huseyn’in bu halina Fatih-i Hayber aglar,
Zehra kanl yas doker, hemi peygamber aglar,
Dag ile tas yas tutar, ¢l mateme biiriintir,

Kerb-u bela zulmiine sems aglar, kamer aglar.

Celal Abbas vefas1 dlemi hayran etti,
Canu ile basin1 Huseyn’e kurban etti,
Kalbinde Huseyn agki ile gitti meydana,
Bu agk Celal Abbas’1 kalplere sultan etti.

Huseyn’in can cigeri Ali Ekber’i hani?
Kasim gibi vefadar yar u yaveri hani?
Kerb-u bela cevap ver sehitler sultaninin?

Alt1 aylik yavrusu Ali Askeri hani?

Dagi tas1 inletir Zeyneb’in gardas sesi,
Kerb-u bela aglatir kalbi olan herkesi,
Vay benim mazlum babam diyerek feryad eder,

Yiirekleri daglatir Ruggeyen’in nalesi.
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Aslklarm gonliinii dert ile elem tutar,
Kerbelad’ya hasrettir kalbini 6zlem tutar,
Sad olup giilmek olmaz Huseyn’in yas giiniinde,

Ehl-i Velayet olan bugiinde matem tutar.”

On Muharrem ve Kerbela olayi ile ilgili paylasimda bulunan bir diger isim ise son donemin
begenilen asiklarindan Asik Cemal Divani’dir. Divani asagidaki siirinde Hz. Hiiseyin’e

olan 6zlem ve hasretini dile getirmektedir:

“On dort asir oldu yola bakarim,
Gelen gitti Hiiseyin’im gelmedi.
Destanlar okurum agit yakarim,

Giines batt1 Hiiseyin’im gelmedi.

Boyle takdir etmis kadir-i mutlak,
Ciinkii emir ondan olur olacak,
Cibril’den emanet tastaki toprak,

Kana batt1 Hiiseyin’im gelmedi.

Derdimin iistiine dertler ekledim,
Sayisizca dert kervam ytikledim,
Uzun gece uyumadim bekledim,

Safak att1 Hiiseyin’im gelmedi.

Kerbela ¢oliine yel oldum estim,
Haber gelmeyince sansima kiistiim,
Gecen yolcularin yolunu kestim,

Dua ettim Hiiseyin’im gelmedi.

Ne gokte bulut var ne simsek cakar,
Kerbela'ya su degil de kan akar,
Bu ayrilik benim bagrimi yakar,

Sinem tiittii Hiiseyin’im gelmedi.
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Fahr-i kainatim gonlii gam baglar,
Ali’ye sdylemen gdzyasi caglar,
Fatmat’iiz - Zehra’dir bugiin kan aglar,

Feryad etti Hiiseyin’im gelmedi.

Cemal Divani’yim budur kaderim,
Bin dort yliz senedir bitmez kederim,
Oliir isem gozii agik giderim,

Omriim bitti Hiiseyin’im gelmedi”

“Kerbela; Karanlik ile aydinligin, hak ile batilin, yalan ile ger¢egin, zalim ile mazlumun
yiizlesmesidir” diyen Asik Maksut Koca da Kerbela olaymin yi1l déniimiinde Hz. Hiiseyin

ile alakali su eseri paylagsmistir:

“Ebedi sonmeyen bir 151k yakti,
Hakikat yolunda Imam Hiiseyin,
Eger sussa sehit olmayacakti,

Simir’in elinde Imam Hiiseyin.

Susup kilit vurdurmadt diline,
Kanmadi diinyanin bos hayaline,
‘Hak’ dedi yiirtidii hakkin yoluna,

O miiskiil halinde imam Hiiseyin.

Yezit’in fitneyi, felini sezdi,
Islam’a oynanan oyunu bozdu,
Gergegi kaniyla kumlara yazdi,

Kerbela ¢oliinde imam Hiiseyin.

Basi1 daglar gibi, yiizii kardan ak,
Feryadi adalet, istedigi hak,
Sonsuzluga kadar yankilanacak,

Maksut’un dilinde imam Hiiseyin.”
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Kerbela olayi ile ilgili eser paylasan bir diger isim ise asik Selami Yagar’dir:

“Atese biiriindii Kerbela ¢olii,
Yetmisiki cani nara diistirdii.
Catlad1 dudagi kurudu dili,

Niibiivvet erini dara diisiirdi.

Kirild1 Resul’iin kolu, kanadi,
Zulme simge oldu Yezid’lik adi,
Muharrem’in On’u vahset miladi,

Tarihler bu notu kara diistirdii.

Dinmedi gozyasi, bitmedi sivan,
Kiillenmedi ates, kurumadi kan,
Gegmedi acilar bu kadar zaman,

Bin {i¢ yiiz otuz yil ara diisiirdii.

Risalete idi Yezid’in kasti,
Ondan velayete bu kini kustu,
Miiriivvetin ab-1 yolunu kesti,

Sinsi tuzak kurdu tora diistirdii.

Bu saldir1 resmen imana dine,
Sabiler vuruldu baksana kine,
Imamet Zeynel bin Hiiseyin’e,

Umutlar1 civan nura diigiirdii.

Tevella Teberra as181n sozi,
Selami hak i¢in ¢almali sazi,
Yaklast1 yas giinii yas doldu gozii,

Agladi gonliinii zara diistirdi.”

Facebook kullanan asiklarin iizerinde durduklari bir diger konu ise Isldm inancinda

alemlere rahmet olarak yaratildigina inanilan Hz. Muhammet’in (s.a.s.) dogumun
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zamanina denk gelen “Kutlu Dogum Haftasi”dir. Asiklar bu haftada Hz. Muhammet’e
(s.a.s.) olan ask ve sevgilerini anlatan eserler paylasirlar. Asik Maksut Koca’nin 17 Nisan
2014°de Kiiltiir Bakanligi’nca diizenlenen “Kutlu Dogum Haftas1 Etkinlikleri”’nde de
seslendirdigi asagidaki eser, bu konu hakkinda Facebook’ta yayinlanan paylasimlardan

biridir:

“Dogusunla seref verdin cihana ya Muhammet,
Cemalinden nur sac¢ildi her yana ya Muhammet,
Hem nebisin, hem resalsun iki cihan serveri,

Niiblivvet miihrii verildi nisane ya Muhammet.

Sen goniiller sultdnisin fermanin giizel senin,
Her yaraya sifa olan derménin giizel senin,
Ayet, ayet nazil oldu Kur’an’in giizel senin,

Ne giizel yakismis ismin Furkén'a ya Muhammet.

Maksut'um der ikrar ettim kal-u bela da seni,
Asiklarmn zikir eyler her bir silada seni,
Melekler basa ¢ektiler Ars-1 Ala’da seni,

Bu esrar1 ¢6zen gelir imana ya Muhammet.”

Islami formla sekillenen ve Miisliiman toplumu i¢in énem arz eden kandil giinleri de
Facebook’ta paylasilan konulardan biri olmustur. Hollanda’da ikamet eden Erzurumlu

Asik Celebi, 1 Mayis 2014’e denk gelen Regaib Kandili i¢in asagidaki eseri paylasmustir:

“Bugitin regaib kandili,
Sana sigindim Allah’1m.
Bos ¢evirme agilan elj,

Sana sigindim Allah’im.

Kandilimiz kutlu olsun,

Miislimanlar huzur bulsun.



Insanlar ac1 cekmesin,
Heg hegine kan dokmesin.
Nifak tohumu ekmesin,

Sana sigindim Allah’im.

Kandilimiz kutlu olsun,

Tum hastalar sifa bulsun.

Sen her seye kadirsin,
Her yerde hazir nazirsin,
Affeder affi seversin,

Sana sigindim Allah’im.

Kandilimiz kutlu olsun,

Gilinahlarimiz affolsun.

Ya hak der Celebi Ozan,

Yaradan’dan kesmez giiman,

Rabbim bize iman Kur’an,

Sana sigindim Allah’im.

Kandilimiz kutlu olsun,
Olenlere rahmet olsun.
Hasretleri kavustursun,

Sana sigindim Allah’1im.
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Facebook’ta islenilen bir diger konu da geleneksel bir slirece dayanan ve her yil 21 Mart’ta

kutlanan baharin miijdeleyicisi

“Nevruz Bayrami”dir. Bu gelenek, giinlimiizde de

stirdiiriilmekte, hatta birden ¢ok millet bu 6zel giline sahip ¢ikmaktadir. Son dénem

asiklarindan Feymani mahlasli Osman Tagkaya, Nevruz haftasinda Facebook iizerinden

asagidaki eseri paylasarak bu bayramin Tiirk milletine ait oldugunu soyle ifade etmistir:
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“Altaylar’dan, Viyana’ya,
Nevruz, Tiirk’tin bayramidir.
i1an ediyom cihana,

Nevruz, Tiirk’lin bayramidir.

Tiirk, cefaya katlanacak,
Muhabbetle tatlanacak,
[lelebet kutlanacak,

Nevruz, Tiirk’tin bayramidir.

Vurmasinlar yanlis ast,
Nerde Tiirk var, Tiirk gardas,
Tiirk Takvimi’nin yilbast,

Nevruz, Tiirk’tin bayramidir.

Tarihinden al haberi,
Tiirk isen gel, kagma geri,
Ta Satik Bugra’dan beri,

Nevruz, Tiirk’iin bayramidir.

Turk olan alsin nasibi,
O, bu yurdun 6z sahibi,
Sinsin gibi, cirit gibi,

Nevruz, Tiirk’lin bayramidir.

Kem fikirler duysun hele,
Bunu boyle herkes bile,
Torelesti kanun ile,

Nevruz, Tiirk’lin bayramidir.

Koriikle ates yakali,
Bakirdan dag: yikals,
Ergenekon’dan ¢ikali,

Nevruz, Tiirkiin bayramidir.
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Almaati, Biskek, Taskent,
Bakii, Yesi ve Semerkant,
Oba oba, kasaba, kent,

Nevruz, Tiirkiin bayramidir.

Kircaali, Giimiilcine,
Tibet, Mogolistan, Cin’e,
Varna, Kirim, Urumgi’ne,

Nevruz, Tirk’tin bayramidir.

Bosna Hersek, usul usul,
Sam, Siraz, Kerkiik ve Musul,
Feymani der ki velhasil,

Nevruz, Tiirk’tin bayramidir.”

Beseri, felsefi, tasavvufl ve hikemi mahivyetteki paylasimlar:

Facebook’ta asiklarin tizerinde durduklari konularin bir kismi, insanin var olusu, diinyevi
hayatin geciciligi, toplumsal diizenin dinamikleri ile yasamin ana unsurlar1 gibi felsefl ve
tasavvufi nitelikli konulardir. Agiklar 6zellikle “insan” mevhumuna son derece 6nem
vermisler, eserlerinde de insana ve insanliga gondermeler yapmuslardir. Asik Cemal
Divani’nin insanin yaradilis unsurlarim1 ve esref-i mahlikat olan insanin yasam
karsisindaki tutumunu anlatan asagidaki paylasimi, Facebook’ta insan iizerine paylasilan

eserlere bir ornektir:

“Dort unsurdan temelimiz kuruldu,
Ey’ kotii secerim ben de insanim.
Hak litfunden akil izan verildi,

Sultanim na¢arim ben de insanim.
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Kudret binasini tapu etmisim,
Kalbimi sultana yap1 etmigim,
Goniil dergahini kap1 etmisim,

Kapatir agarim ben de insanim.

Eger bana giilse idi kaderim,
Bir yol bulur dost eline giderim,
Arzumu duygumu tohum ederim,

Ekerim bigerim ben de insanim.

Askin diyariin nobetcisiyim,
Adil sultanlarin hizmetgisiyim,
Geldigim diinyanin gurbetcisiyim,

Konarim gogerim ben de insanim.

Bir giye ugruna bu hana geldim,
Ne sefasin stirdiim ne murat aldim,
Hayat kopriisiiniin yolcusu oldum,

Diiserim gecerim ben de insanim.

Cemal Divani'nin ses ver sesine,
Sasarim zalimin giirlemesine,
Girmisim bu gamin meyhanesine,

Doldurur i¢erim ben de insanim.”

Yine ayni asik, anasir-1 erba olarak bilinen yaradiligin dort unsurunu ve ilk insanin diinyaya

gonderilis mucizesini, tasavvufi ve hikem1 bir eda ile soyle ifade etmistir:

“IIk insan1 hak yaratt: dort unsur mayasindan,
Can verdi cana geldi ya liitfetti ziyasindan,
Girdi cennet-i alaya dem siirdii devran etti,

Lakin isyana diisiince utand1 hayasindan.



Azametiyle seslendi o yar kendi sesinden,
Havva’y1 var eylemisti solki kaburgasindan,
Yedi bugday danesini s1yrildi libasindan,

Diinya’ya siirgiin baslad1 uyandi riiyasindan.

Uryan kalinca tenine incir yaprak bagladi,
Bulutlar gazaba geldi diisen damla ¢agladi,
Kald1 Serendip Dagi’nda senelerce agladi,

Seven sevdigine kosar vazgegmez gayesinden.

Merve’de buldu Havva’y1 Hakka siikiir eyledi,

Kabe’yi ilk o kesfetti acep o an neyledi,
Miictehitler miifessirler hepsi boyle soyledi,

Duydu Cemal Divani de alemin sayasindan.”
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Insana dair diger eserler ise insanin yaradilis sirlarindan ziyade, onun kisisel 6zellikleri ve

ideal insan tipi hakkinda olusturulan paylasimlardir. Bu paylasimlardan biri, “Erzurum

Halk Edebiyati ve Asiklar Dernegi”nin kurucusu ve aym zamanda aktif bir Facebook

kullanicist olan Asik Selami Yagar’a aittir.

“En 1btida insanlikta karar kilmal: insan,
O kararda sebat edip kemal bulmal1 insan,
Elbetteki kemal bulmak kuru laf ile olmaz,

[lmin engin deryasina mutlak dalmali insan.

Insan olan pismis asa soguk sular katar m1?
Biihtanla iftira edip kara ¢camur atar m1?
Dost olanlar dostlarini diigmanlara satar mi1?

Verdigi ikrara mutlak sadik kalmali insan.

Insanlhiga hizmet igin calmal1 benim sazim,
Insanlig1 anlatmazsa neye yarar avazim,
Tefekkiirle inceleyip 1yi anlamak lazim,

Az konusup ¢ok dinleyip sonra giilmeli insan.
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Hosgoriiden uzaklagan mutlulugu bulamaz,
Her ne yapsa bu diinyadan asla lezzet alamaz,
Ey’ bir insan olmayanlar ey’ higbir sey olamaz,

Oncesinde ¢ok iyi bir insan olmal1 insan.

Bakilik Allah’a mahsus Allah ebed ezeldir,
Yasamadan savunmak da harigteki gazeldir,
[lim bizim siinnetimiz elbet bilmek giizeldir,

Selami en Once kendi haddin bilmeli insan.”

Son dénemin popiiler asiklarindan Maksut Koca da Facebook’taki sayfasinda paylastigi su
eserde, insan kavramindan hareketle insanlifa seslenmekte, “insan olmak” kavraminin

olmazsa olmazlarini hatirlatmaktadir:

“Hey, insan yaranip, insan adlanan,
Gel girme vebale insan ol insan,
Kibir'i kendine marifet sanan,

Gel beri gel hele insan ol insan.

Kaldir da basini ¢evrene bir bak,
Ornek al, enginles yiiziin olsun ak,
Serveti, sohreti bir yana birak,

Her seyden evvela insan ol insan.

Hedefin hak ise hak i¢in egil,
Benlik cagrisina eyleme meyil,
Erdemli davranmak korkaklik degil,

Kulak ver ehile insan ol insan.

Gel muhabbet arasinda piselim,
Sevgi, saygi ile kucaklasalim,
Gliciimiiz bir olsun daglar agalim,

Verelim el ele insan ol insan.
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Maksut'um insanlik incedir ince,
Her kisi ermeli engin bilince,
Insan bir hos olur kendin bilince,

Sultan olsan bile insan ol insan.”

Ziyani mahlashi Oztiirk Erbek ise bir paylasiminda “ideal insan” kavramii sdyle

Ozetlemistir:

“Gonliimiize gore nerden bulalim,
Siitii temiz olsun s6zden anlasin.
Pazarlar da satilmaz ki alalim,

Y oksullugu bilsin azdan anlasin.

Yalanlar sdyleyip yuva yikmasin,
Dedikodu yapanlara bakmasin,
Kafasina kotii bir sey takmasin,

So6ziimii dinleyip bizden anlasin.

Cok simarip yoldan ¢ikip azmasin,
Ben 6lmeden mezarimi kazmasin,
Takvim lerim karistirip bozmasin,

[Ikbahardan kistan yazdan anlasin.

Tatl dilli giiler yiizii bol olsun,
Yiirekten yiirege giizel yol olsun,
Bu Ziyani boylesine kul olsun,

Mubhabbeti giizel sazdan anlasin.”

Asiklar hayallerindeki insan tasavvurunu da siirlerle nakletmislerdir. Bu tarz eserlerden

biri de Asik Maksut Koca’nin su paylasimidir:
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“Hayalimde insanlar var, kalbinde kin giitmeyen,
Hayalimde bir toplum var, ayrilik yaratmayan,
Hayalimde bir baris var, sustura silahlari,

Bir gelecek diisiiniiriim topraga kan katmayan,

Bir gelecek diisiiniiriim kimseyi aglatmayan.

Hayalimde insanlar var, sevgisi bag dondiiren,
Hayalimde bir miijde var, herkesi inandiran,
Hayalimde kitaplar var, tarihi hos andiran,
Bir gelecek diisiiniiriim ge¢misi aratmayan,

Bir gelecek diisiiniiriim kimseyi aglatmayan.

Hayalimde insanlar var, ac1 olmaya dili,
Hayalimde kardeslik var, diinyamizin sembolii,
Hayalimde nesiller var, tertemiz, sevgi dolu,
Bir gelecek diistiniiriim ¢aglar1 karartmayan,

Bir gelecek diisiiniiriim kimseyi aglatmayan.

Hayalimde insanlar var, vicdanlari tam ola,
Hayalimde bir Maksut var, devraninda dem ola,
Hayalimde bir diinya var, her giinii bayram ola,
Bir gelecek diisiiniiriim giinesi hi¢ batmayan,

Bir gelecek diisiiniiriim kimseyi aglatmayan.”

Insanin bireysel varhigmin yaninda, Facebook’taki asiklarin {izerinde durdugu diger bir
konu ise toplumsal diizen i¢indeki insanin ve insanin hiikmettigi diinyanin dengeleridir.
Asiklar bu baglamda, kendi sahislaria da génderme yaparak okuyucuya siirler aracilig ile
ogiitler vermektedirler. Asik Maksut Koca’min asagidaki deyisi bu tarz paylasimlardan

biridir.

“Mazlumun ahini alma ey goniil,
Mevla’ya el agar kiyamet kopar,
Zerreyi sahipsiz bilme ey goniil,

Dilsizler dil agar kiyamet kopar.
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Insanlar basaktir, diinya bir elek,
Eler ya siras1 geleni tek, tek
Bir giin de seninle giiresir felek,

Ektigini biger kiyamet kopar.

Ey goniil sen seni sevgiyle yika,
Karaya ak deme g6z baka, baka
Her seyin bir sonu vardir mutlaka,

Devir gelir gecer kiyamet kopar.

Giin gelir algalir su ylice daglar,
Viraneye doner bahgeler, baglar,
Denizler ¢irpinir, bulutlar aglar,

Gokler alev sacar kiyamet kopar.

Maksut’um egilir, egilmez baglar.
Saatler dursa da zaman hep isler,
Bir giin nabzin durur, kalbin yavaslar,

Ruh bedenden ugar kiyamet kopar.”

Facebook kullanan asiklardan Kul Sadik’in “divane goniil” hitabiyla sahsina seslendigi
asagidaki eserde ise diinyanin geciciligi ve diinyevi nimetlerin anlamsizligi dolayli bir

sekilde dile getirilmektedir.

“Bobiirlenme bosa divane goniil,
Sermayen servetin bir saz degil mi?
Bayramdan bayrama bir soran olur,

Oda iki kelam bir s6z degil mi?

Giindiiz giiler yiizlin gece aglarsin,
Kaderine kiisiip kara baglarsin,
Ah ettikge yiirekleri daglarsin,

Seni yakan gizli bir k6z degil mi?
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Goniil kalesinden almigsin darbe,
Senin bu dert ile yasaman zor be ,
Meskenin virane bagin harabe,

Nasibin bes metre bir bez degil mi?

Asik oldun ozan oldun bosuna,
Yazdiklarin kimin gitti hosuna,
Kul Sadik yazarlar mezar tasina,

Gormedin émriinde bir yaz degil mi?”

Ayni asik, bir diger eserinde de diinyevi nimetlere ragbet etmenin gereksizliginden
bahsederek, bu hayattaki en gilizel nimetin saglik ve mutluluk oldugunu soyle ifade

etmektedir:

“Ne isim var benim balla borekle,
Bir kuru soganla as neme yetmez.
Yillar yili davam kazma kiirekle,

Agrisiz acisiz bag neme yetmez.

Bankalarda param pulum olmadi,
Kapimda 1rgatim kulum olmadi,
Ustiime ortecek culum olmadi,

Basima dikilen tag neme yetmez.

Kul Sadik'in kula yoktur minneti,
Neyleyim diinyada sahte cenneti,
Istemem soframda haramdan eti,

Bildigim dost benim bes neme yetmez.”

Asiklar, “insan” kavraminin yaninda toplumsal ve diinyevi diizen ile alakal &giit verici
nitelikte eserler de paylasmislardir. Bu tarz eserler, daha cok asiklarin yasamlarinda

gordiikleri olaylar neticesinde yaptiklar1 ¢ikarimlarin sanatsal bir aktarimi olarak
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degerlendirilebilir. Ornegin Asik Giirkani yasam igin 6nemli olduguna inandig1 birkag

maddeyi soyle ifade etmistir.

“Su ili¢ meyve bir¢ok derde devadir,
Taze incir kuru tiziim c¢ilektir.
Su ii¢ sey de bir viictida revadir,

Salim kafa saglam mide bilektir.

Goriinmek istersen daha geng cagli,
O zaman olmasin yemegin yagli,
Duanin kabulii ii¢ seye bagli,

Iman ile takva birde dilektir.

Miilkiin sahibi var gerek yok gama,
Kiillii seyi yetistirir aksama,
Analarin hepsi giizeldir amma,

Fakat benim anam sanki melektir.

Kisinin 6ziinde olursa ihlas,
Babasina dahi etmez iltimas,
Kimi altin isler kimisi elmas,

Kimin isi ise kalbur elektir.

Eger kulun varsa biraz meragy,
Azmederse yakin eder 1ragi,
Oliimdiir insanin en son duragi,

Sebep ne hastalik ne de felektir.

Sozi fazla uzatmadan ne ise,
Umarim ki herkes alir bir hisse,
Bir viicudu sik gosteren elbise,

Ceket pantol gomlek bir de yelektir.
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Bu giiniin esitse eger ki diine,
Isin seyri doner baska bir yone,
Cok calist1 kavusmadi bir iine,

Cilinkii Giirkani’nin sansi1 kelektir.

Insanlar arasindaki yasamin ve diizenin saglanmasindaki belirleyici faktdrler de 4siklarin
iizerinde durdugu konulardan biridir. Ornegin iletisimin en 6nemli araci olan “sdz”
kavrami, “Asiklar Kahvesi”nin kurucusu Yakuti mahlasli Hacer Alioglu tarafindan

dortliiklerle soyle analiz edilmistir.

“S6z vardir dostundan 6teye gider,
S6z vardir ki diismanini yar eder,
S6z vardir sdylerken perisan eder,

S6z vardir insan1 bahtiyar eder.

S6z vardir silinmez ebedi kalir,
S6z vardir adamin canin alir,
S6z vardir mecliste itibar bulur,

S6z vardir duyunca goniil ar eder.

S6z vardir sanirsin dilinde yangin,
S6z vardir damarda dondurur kanin,
So6z vardir ruhunu oksar insanin,

S6z vardir diinyan1 sana dar eder.

S6z vardir birakir goniilde tesir,
S6z vardir hiir iken olursun esir,
S6z vardir aratmaz kabahat kusur,

S6z vardir kolay1 sana zor eder.

S6z vardir Yakuti 6gle havadan,
S6z vardir ki eksik etmez duadan,
S6z vardir yilan1 ¢ceker yuvadan,

S6z vardir bir glinde ihtiyar eder.”



287

Allah, Allah dostlar1 ve insan sevgisi de Facebook’ta islenen konulardandir. Bu tarz
eserlerde tasavvufi kavram ve ifidelerin sikca kullanildigi goriilmektedir. Asik Cemal
Divani’nin, Yaradan’a karsi olan muhabbetini ifade ettigi asagidaki eser bu tarz

paylasimlardandir.

“Ey Sultanim yiizde durup giiziime bakan sensin,
Riizgarlara emir verip ¢igekte kokan sensin,
Canli cansiz tiim kainat hep senin emrindedir,

Koca fili karincanin ardina takan sensin.

Verdin zerreden kiirreye her varliga siistind,
Bir kil iistiine kurmussun Sirat’in kopriisiin,
Diler isen kaldirmazsin gecenin Ortiisiinii,

Ay1 giinii lamba edip cihani yakan sensin.

Bir mim {iistiinde var ettin sen bagi cennetini,
Mahser giinli mahzun etme Muhammed {immetini,
Kulundur Cemal Divani ister dem devletini,

Senden biiyiik padisah yok sah sensin Hakan sensin.”

Son donem agiklarindan Kul Sadik ise Allah dostlar1 hakkinda sOyle c¢ikarimlarda

bulunmustur:

“Goniil gozii gorenlerin yiizlerinde nur gérdiim,
Yollarina bag koymusum izlerinde sir gérdiim,
Bu yollarda raziyim ben varsa cevri cefaya,

Yaktiklar1 ocaklarda kozlerinde kor gérdiim.

Kimi goriir bir perdenin goriinmeyen ardini,
Kimi oriir bir duvarin 6riinmeyen ardin,
Kimi yiiriir bir bahgenin yiirlinmeyen ardini,

Ehl-i Kémil olanlarin sdzlerinde pir gérdim.
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Kul Sadik'im yiirliyorum erenlerin yolunda,
Hakikat igimde sakli iman benim solumda,
Yaradan’a kurbanim dost ikrarim var dilimde,

Hak yolunda olanlarin 6zlerinde yar gordiim.”

Toplumsal ve bireysel elestri mahiyetindeki eserler:

Faceook’ta asiklarin {izerinde durduklar1 konularin ekserisini toplumsal diizene dair
elestiriler olusturur. Internet ortami giincel yasantiya dair olaylarin an be an nakledildigi
bir platformdur. Bu durum, interneti kullanan asiklarin giincel olaylardan esinlenerek
olusturduklar1 eserlerin Facebook iizerinden paylasilmasina olanak saglamistir. Diger bir
deyisle Facebook, giiniimiizde asiklarin giindem belirlemede bagvurduklari “birincil”
iletisim merkezi haline gelmistir. Ozellikle toplumsal ve siyasi yasantinin gidishatindan
duyulan hosnutsuzluk, asiklarin Facebook’taki paylasimlarinda dile getirilmistir. Elestiri
unsurunun 6n planda oldugu bu tarz eserlerden biri Asik Sitki Eminoglu’nun asagidaki

paylagimudir:

“Lokman Hekim aciz kalmis dermanda sikint1 var,
Hasta derdini diyemez lisanda sikint1 var,
Higbir insan olmamais ki bahtina darilmasin,

Sade sen de ben de degil her canda sikint1 var.

Gam yiikiinii yiikleyenin menzile varmasi zor,
Gotiirmeye giicii yetmez dermanda sikinti var.
Goniil bag viran olmus giiliinii dermesi zor,

Biilbiil ugmus bag kurumus bagbanda sikinti var.

Eminoglu kiiltlirimiiz bence bitmek {izere,
Bu sanati1 baltalayan ozanda sikint1 var.
Bizden goriinen zalimler yurdu katmak {izere,

Sehitler feryad ediyor vatanda sikint1 var.”

Yasamsal diizenin bu bozulmuslugu asiklar tarafindan okuyucuya elestiri ve Ogiit

unsurlarinin bir arada toplandigi eserlerle de anlatilmaktadir. Asagidaki eserde Asik



Maksut Koca “magrurlanmaym” diyerek diinya malinin kimse

sOyle ifade etmektedir:

“Ey doyumsuz beyler, kibirli hanlar,
Diinya sizlere de kalmayacaktir.
Diinyay1 dort elli tutan insanlar,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.

Mazlumun sirtindan vurgun vuranlar,
Gozyas1 Ustline saray kuranlar,
Gobek sisirenler, bryik buranlar,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.

Devran siiriin, ¢arkinizi dondiiriin,
Asin, kesin, yliziin, yakin, yandirin,
Baki sanin kendinizi kandirin,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.

Karun’un serveti kimlere kaldi?
Firavun’lar ne aradi, ne buldu?
Nemrut’un canimi bir sinek aldi,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.

Makama, sohrete, sana kanmayin,
Bu diinya fanidir, baki sanmayin,
Engin olun engin, magrurlanmayin,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.

Hi¢ kimseye kalmaz, kimsenin ahi,
Zalimin zulmi var, hakkin Allah',
Ne ¢obani tuttu, ne padisahi,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.
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icin sonsuz olmadigini
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Maksut’um der kimse kalmaz bu handa,
Hakl1 da gogecek, haksiz olan da,
O giin gorisiirtiz adil divanda,

Diinya sizlere de kalmayacaktir.”

Elestiri ve 6giit unsurlarinin ayni anda nakledildigi bir diger eser de Asik Cemal Divéni’ye

aittir:

“Gel bosuna bu diinyay1 dolanma,
Onursuz onursuz millet var millet.
Berrak ¢agla desinlere bulanma,

Nefis kibir denen zillet var zillet.

Dogru yiirii hakkin yolundan ¢ikma,
Kem kelam sdyleyip goniiller yikma,
Mayan topraktandir goklere bakma,

Bobirlenmek denen illet var illet.

Gel Cemal Divani iste ganiden,
Goc¢ edersin diinya denen faniden,
Giin gelir yakani tutar aniden,

Can alic1 derler cellat var cellat.”

Kisilerin hos olmayan bireysel ozellikleri de Facebook’taki eserlere konu olmustur.
Ornegin Karamanhi Asik isa Oguz asagidaki paylasiminda “nankor insan” tiplemesi

iizerinde durmustur:

“Bilmem nerden soylanir da soplanir,
Nankore ne yapsan yaranamazsin.
Bir s6z sOyler cigerine saplanir,

Nankore ne yapsan yaranamazsin.



Durmadan yer icer ekmek suyunu,
Takdir sdyle dursun kazar kuyunu,
Muammadir ¢ézemezsin huyunu

Nankore ne yapsan yaranamazsin.

Insafi yok bulur basa kakacak,
Sivri dilli yilan gibi sokacak,
Her bir ¢aban bir bir bosa ¢ikacak,

Nankdre ne yapsan yaranamazsin.

Miinkirin kulucu yel gibi eser,
Bilmez ki bindigi bir dali keser,
Ne tafrasi biter ne dili susar,

Nankdre ne yapsan yaranamazsin.

Ne ese ne dosta merhameti yok,
Kendine sorarsan kerameti ¢ok,
Yine der ben agim olsa da hep tok,

Nankore ne yapsan yaranamazsin.

Elbetteki nank6r yazmaz arninda,
Kil aldirmaz havalarda burnunda,
Kirk tilki eglesir o dar karninda,

Nankore ne yapsan yaranamazsin.

Ozan Isa Oguz sdziim yabana,
Degil es ¢ocuga anan babana,
Sahip ol igine kendi ¢abana,

Nankore ne yapsan yaranamazsin.”
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Asik Maksut Koca ise Allah korkusu olmayan bir insana asla muhtag olmak

istemeyecegini su dortliiklerle ifade etmistir:
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“Ey! Allah'tan korkmaz, kuldan utanmaz,
Allah beni sana muhtag¢ etmesin,
Kara ¢al1, kul dokunmaz, kus konmaz,

Allah beni sana muhtag¢ etmesin.

Dertlerimle kavrulmaya raziyim,
Yanip kiile ¢cevrilmeye raziyim,
Diyar, diyar savrulmaya raziyim,

Allah beni sana muhta¢ etmesin.

Karun gibi tam bulmussun dengini,
Diinya mal1 degistirmis rengini.
Vicdan fukarasi, servet zengini,

Allah beni sana muhtag etmesin.

Maksut’um der sen kusursuz kusursun.
Cehennem yiiziinil, cehennem gorsiin,
Nasibim ne ise kendisi versin,

Allah beni sana muhtag¢ etmesin.”

Yukaridaki ornekler genel ve bireysel elestiri mahiyetinde sdylenmis eserlerdir. Bunun
yaninda Facebook’ta toplumsal ve siyasi sebeplerle de olusturulmus pek ¢ok eser vardir.
Bu tarz eserler, asiklarin dillerini en sivri kullandiklar1 ve kizginliklarini okuyucuya en iyi
ifade ettikleri mahsiilllerdir. Siyasi ve toplumsal yasantidaki hosnutsuzluklara deginen bu
paylasimlar, aslinda halkin biiyilk c¢ogunlugunun hislerine terciiman olmaktadir.
Dolayistyla bu tarz eserler Facebook kullanan okuyucular tarafindan sik¢a begenilmekte ve

paylasilmaktadir. Bu tarz eserlerden biri Asik Israfil Dastan’in asagidaki paylasimudr:

“Kor kiitiik sarhoslar var su korler diinyasinda,
Zaten bizim iilkenin cehalet insan1 kor.
Sorun su a¢ tavuklar ne gérmiis riiyasinda,

Tencere makarna mi1 satilmis vicdani kor.*?

132 Asik burada genel segimler déneminde oy toplamak i¢in dagitildig: iddia edilen makarnalara gonderme
yapiyor.



Elimizde sermaye din doner kitap doner,
Sakin bir sey sormayin tersine cevap doner,
Ne balta var ne keser bir sap oglu sap doner,

Bes parayla satilmig ehlisi irfani kor.

Yikint1 dokiintii ¢ok, onar kardesim onar,
Fakire yaklagsmayin {istiiniize toz konar,
Bu keser ayni1 keser sade beylere yonar,

Ustte is tikirinda tabanin taban1 kor.

Israfil kimler icin sikiyorsun canini,
Elinle besliyorsun en biiyiik diismanini,
Ayak alt1 ettiler sehitlerin kanini,

Bir de Miisliimanim der, dini kor imani kor.”
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Toplumsal diizenden sikayet ve siyasi elestiri mahiyetinde olusturulmus bir diger eser ise

Asik Sitki Eminoglu’nun asagidaki paylasimidir:

“Baba yurdu terk ettik go¢ oldu memlekette,
Bunca verilen emek hi¢ oldu memlekette,
Helalindan ¢alisan a¢ oldu memlekette,
Diirilistce yagamasi giic oldu memlekette,
Gecemiz giindiiziimiiz ma¢ oldu memlekette,

Tiirk’tim demek en biiyiik su¢ oldu memlekette.

Riyakarin sahtenin sdziine inanmisiz,
Boylece hapi yutup yanmisiz ne yanmisiz,
Esrar silah eroin pazarina donmiisiiz,
Yasayan 0lii gibi sanarsin ki donmusuz,
Dogrular1 sdylemek gii¢c oldu memlekette,

Tiirk’tim demek en biiyiik su¢ oldu memlekette.
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Vatana kem bakanin siiphe vardir kaninda,
Kanindan da vazgegtim asil sorun dininde,
Yapilanlar aleni her sey gozler oniinde,
Yiizimiize tukurir kalkar ecdat sonunda,

Daha diinkii kegiler ko¢ oldu memlekette,
Tirk’tim demek en biiyiik su¢ oldu memlekette.

Giil bahgemiz kurudu, ¢aliniz kipirdamaz,
Yoksa kan m1 tuttunuz eliniz kipirdamaz,
Saginiz felg mi oldu solunuz kipirdamaz,
Zultimat arsa ¢ikt1 kaniniz kipirdamaz,
Yigidin rengi soldu pug¢ oldu memlekette,

Tiirk’tim demek en biiyiik su¢ oldu memlekette.

Eminoglu garesiz var midir boyun egmek,

Bir nevi miibah oldu Tiirk’e Tiirkliige sovmek,
Tarihimizde var mi1 verilen s6zden caymak,
Isinize gelmiyor bence gercegi duymak,
Hatalarin sayis1 ka¢ oldu memlekette,

Tiirk’tim demek en biiyiik su¢ oldu memlekette.”

Milli duygularin kdrelmesi hususunda rahatsizligini belirten Ozan Erbabi, bu durumdan

hosnutsuzlugunu soyle dile getirmistir:

“Tanr1 insanoglunu kavim kavim yaratmus,

O’nun ylice emrine her an biat ederim.

Tiirk dogmak kabahatse, Tiirk’ii Rabbim yaratmus,
Tirkliik sugsa; sug isler, cezasini 6derim.

Inadina ‘Ne mutlu Tiirk’{im diyene’ derim.
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Iradenin sahibi elbet Cenab-1 Hak’tir,
Soyunu inkar etmek, O’na kafa tutmaktir.
Kuran’in ayetini tersinden okutmaktir,

Allah boyle istemis, Tiirkliik benim kaderim,

Inadma ‘Ne mutlu Tiirk’iim diyene’ derim.

“Tiirk’im” demek ne kiifiir, ne de irk¢ilik hasa,
Basladilar sinsice planli bir savasa.

Bu giinleri bilmis de sdylemis Kemal Paga!
Izinden ayrilamam, 6niimdeyken dnderim,

Inadina ‘Ne mutlu Tiirk’{im diyene’ derim.

Ermeni “Ermeni’yim” diye nutuk atiyor,

Tiirk ¢ikip, “Ben de Tiirk’iim” derse hapis yatiyor.
Tiirkiye’de Tiirk olmak acep kime batiyor?

Cifte vatandaslhigim yok, nereye giderim?

Inadma ‘Ne mutlu Tiirk’iim diyene’ derim.

Ciimle cihan varsin ki su ger¢egin farkina,
Kimse dil uzatamaz Erbabi’nin 1rkina,
(Comak soktugum i¢in soysuzlarin ¢arkina,
Ister assinlar beni, ister yiiziilsiin derim,

Inadina ‘Ne mutlu Tiirk’{im diyene’ derim.”

Toplumun ve siyasi yasantinin gidishatindan duyulan hosnutsuzluk, asiklar1 Cumhuriyet’in
kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’ii anmaya ydneltmis, asiklar siirlerinde Ulu Onder’e
seslenerek giintimiiz Tiirkiye’sini Atatiirk’e sikdyet etmistir. Asik Mustafa Kurbanoglu da

kendi sayfasinda su eseri paylagmstir:

“Uyan ey Mustafa Kemal!
Memleketin haline bak,
Kurmaylar1 yanina al,

Memleketin haline bak.
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Satiliyor karis karis,
Kapmak i¢in var bir yars,
Ne sulh kaldi ne baris,

Memleketin haline bak.

Bitti tarim, yok sanayi,
El kapar en biiyiik payzi,
Koyliine derler enayi,

Memleketin haline bak.

Gelir yok artt1 tiiketim,
Kan agliyor yoksul yetim,
Hani nerde hiirriyetim,

Memleketin haline bak.

Mustafa’ya fikir gonder,
Kor ve sagir olmus onder,
Ne laik olduk ne dindar,
Memleketin haline bak.”

Ulkedeki yoksulluk ve sefilet zaman zaman Aasiklar1 mizahi bir dille elestiri yapmaya
yoneltmistir. Asik Cemal Divani “neyimiz noksan” diyerek, iilkedeki yoksullugu ve

adaletsizligi farkl bir sekilde sdyle ifade etmeye calismistir:

“Kim demis ki bizim devlet fukara,
Plan var soyan var neyimiz noksan.
Yiizde on besimiz gezer avare,

Yalan var beyan var neyimiz noksan.

Bu milletin talihinde kara var,
Sonmiis ocaklarda kizgin ¢ira var,
Ayakkabi1 kutusunda para var,

Bulan var giyen var neyimiz noksan.



Yatar da uyanmaz gafillerimiz,
Sinanay oynuyor sefillerimiz,
Kili kirka yarar vekillerimiz,

Calan var yiyen var neyimiz noksan.

Herkes ¢eker imis asaletine,
Bakin bu diizenin rezaletine,
Ag cakallar gibi Tiirk milletine,

Dalan var kiyan var neyimiz noksan.

Cemal Divani'yim 6giitlerimiz,
Daglarda vuruldu yigitlerimiz,
Yazik unutuldu sehitlerimiz,

Yilan var ¢iyan var neyimiz noksan.”
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Son donemde ortaya cikan riisvet ve yolsuzluk iddialar1 da asiklarin eserlerine yansimistir.

Kiiltiir Bakanligi'ndan pek ¢ok 6diil alan Karamanli Halk Sairi Ozan Isa Oguz, haksiz

kazang ve haram lokma yiyen insanlar i¢in asagidaki eseri paylasmustir:

“Komsu agken tokluk insanda arken,
Yiyin de patlayin doymaz adamlar,
Bir deri bir kemik kalanlar varken,

Yiyin de paylatin doymaz adamlar.

Yiyin de yaglansin timiikleriniz,
Yiyin aksin salya stimiikleriniz,
Semirsin kalcaniz kemikleriniz,

Yiyin de patlayin doymaz adamlar.

Ye babam ye boynun kalinca olsun,
Adamlik gobegi salinca olsun,
Yemenin lezzeti ¢alinca olsun,

Yiyin de patlayin doymaz adamlar.
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Yiyin hi¢ durmayin etten ¢emenden,
Iskembeniz sissin ottan samandan,
Hi¢ durman soz edin dinden imandan,

Yiyin de patlayin doymaz adamlar.

Ozan Isa Oguz bir giin olacak,
Kul hakkini kuldan geri alacak,
Burnunuzdan fitil fitil gelecek,

Yiyin de paylayin doymaz adamlar.”

Insanlarin gelir diizeylerindeki farkliliklar da asiklarin tepkisini ceken durumlardandir.

Asik Israfil Dastan bu durumdan duydugu hosnutsuzlugu su dortliiklerle ifade etmistir:

“Siz hakki adaleti nasil biliyorsunuz?

Allah nasil buyurmus Kur’an’da ayete bak.
Kendi yaptiginiza siz de giiliiyorsunuz,

It iiriir kervan yiiriir sizdeki niyete bak.

Sade bir giin Omer ol farz vacip siinnete bak,

Bir kendi maasina asgari {icrete bak.

Kendize uydurdunuz koydugunuz simgeyi,
Yoksa vahiy mi geldi boyle tutun dengeyi,
Sizler zevk-i sefada gezdirirken yengeyi,

Ug tane de gocuk yap evdeki cinnete bak.
Sade bir giin Omer ol farz vacip siinnete bak,

Bir kendi maasina asgari ticrete bak.

Bu yiizden bu milletin sizinle aras1 yok,

Dort yiiz binden asag1 beyler ev kirasi yok,
Aksam ekmek gotiirsiin cebinde parasi Yok,
Bu nasil adalettir zuluma siddete bak.

Sade bir gun Omer ol farz vacip siinnete bak,

Bir kendi maagina asgari iicrete bak.
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Israfil der sasirdik gidecek yoniimiiz yok,
Mazot bes lira oldu zamsiz bir giiniimiiz,
Anamizi bellediz saglam bir yanimiz yok,
Sizlere duydugumuz kine bak nefrete bak.
Sade bir giin Omer ol farz vacip siinnete bak,

Bir kendi maasina asgari licrete bak.”

Toplumun dertlerinden habersiz, halktan kopuk yasayan insanlarin davranis bigimleri de
asiklarin géndermede bulunduklart konulardandir. Asik Kul Sadik bu tarz insanlara olan

tepkisini sdyle dile getirmistir:

“Oku Kaf Dagi’ndan sen mavalini,
Vatanmis milletmis bundan sana ne?
Hos et beylerini ¢al kavalin,

Ekmekmis bugdaymis undan sana ne?

Yedi siildlene yeter maasin,
Bal ile borektir sofranda asin,
Insan alip satmak diinyada isin,

Kederden elemden candan sana ne?

Ezileni sen de ezmeyi 6gren,
Iscinin sirtindan gezmeyi dgren,
Kul Sadik'a kuyu kazmay1 6gren,

Zamandan imandan dinden sana ne?”

Toplumsal elestirinin yaninda asiklar bazen topluma mal olmus kisiler hakkinda da elestiri
mahiyetinde eserler olusturmuslardir. Facebook’ta asiklarin tepkisini ¢eken kisilerden biri
de Alevi kiiltiiri hakkinda toplumun tepkisini ¢eken agiklamalar yapan ve Caferiler
stinnilesmezse lilke biitiinliigiiniin yok olacagini belirten donemin Igdir Miiftiisti’diir. Pek
cok asik adi gecen miiftiiyii agiklamalarindan dolayr kinamis ve internet ortaminda bu

konuyu ele almistir. Bu paylasimlardan biri de Asik Maksut Koca’ya aittir:
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“Hangi kanatla, hangi ciiretle,
Kimi ¢izip, siliyorsun Miiftii Bey?
Seni kintyorum seni siddetle,

Kimi kimden boliiyorsun Miiftii Bey?

Bir Allah'a secde kilan milletin,
Muhammet'e immet olan milletin,
Kur’an’1 hak kitap bilen milletin,

Vebalini aliyorsun Miiftii Bey.

Allah birdir, Allah haktir, kerimdir.
Muhammet Mustafa peygamberimdir,
Kabe kiblegahim, secde yerimdir,

Sen ne yone kiliyorsun Miiftii Bey?

Gole maya ¢alma, g6l maya tutmaz,
Bu millet kardestir bu sevda bitmez.
Dindar dindagina iftira atmaz,

Niye fitne saliyorsun Miiftii Bey?

Kanimiz helaldir bu vatan igin,
Sanimiz helaldir bu vatan i¢in,
Canimiz helaldir bu vatan i¢in,

Yanlis kap1 caliyorsun Miiftii Bey.

Eger ki hak i¢in kilinsa nazar,
Giines gibi asikariz, asikar,
Bu millette ehl-i beyit agki var,

Bunu sen de biliyorsun Miiftii Bey.

Maksut’um der rehberisin bizlerin,
Her nedense yanlis goriir gézlerin,
Makamina yakismiyor sozlerin,

Yanlig 6rnek oluyorsun Miiftii Bey.”



Ayni konu, Alevi kokenli sair Velayet Aytan’in su eserine de yansimistir:

“Kulagini ag dinle birka¢ s6ziim var Miiftd,
Okudugun Kur’aan’dan eyle biraz ar Miiftii.
Bu benim yaptigimin kime faydasi olur,

Oturup bu soruyu bir kendine sor Miiftii.

Yaptigin isler ile muhalifsin Kur’an’a,
Miisliiman diisman olmaz bir baska Miisliimana,
Sen hocasin, alimsin yakigsmaz giybet sana,

Fitne fesat isinden biraz geri dur Miifti.

Ol Muhammed Mustafa serverimizdir bizim,
Sah-1 Merdan saki-yi kevserimizdir bizim,
Kur’an ile Ehlibeyt rehberimizdir bizim,

Hakkin yolu bu zaten, a¢ goziinii gér Miiftii.

Diyanet géz kirpinca ¢alinan tamtam senin,
Dedikodu velvele, gérevin tamam senin,
Diinyada keyif senin, han senin hamam senin,

Ama inan ahrette isin epey zor Miiftii.

Ne anlatsam bosuna sen bu sirra ermezsin,
Damarin kalin senin, hak yoluna girmezsin,
Velayet dliismanisin hakikati gormezsin,

Kendin ispat eyledin goniil goziin kor Miiftii.”
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Facebook’ta asiklarin tenkit ettikleri konularin yelpazesi oldukca genistir. Kadinlarin kiirk

kullanmalar1 konusu bile, asiklarin tepkisini ¢eken konulardan biri olmus ve Ozan Isa

Oguz bu konu hakkinda su eseri paylagsmistir:
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“Sosyete sasirir ne giysem diye,
Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin!
Yavrular anasiz kalsin mi diye,

Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin!

Yoksul agim diye yirtinir iken,
Sirtina capit ¢ul Ortiiliir iken,
Sen konkende barda surtunur iken,

Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin!

Boyanir seglenir her yerin siisler,
Bilmez ki agliktan korkar nefesler,
Doktiigiin artiklar bir diinya besler,

Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin.

Derilerin yiiziim yiizim yiiziilsiin,
Yediklerin bogazina dizilsin,
Dislerin dokiilsiin tipin bozulsun,

Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin!

Isa Oguz der ki olsun yaziklar,
Terse donsiin attiklar1 kaziklar,
Sirta deri takan kan1 bozuklar,

Vay senin kiirklerin dokiilii kalsin!”

2014 yerel segimleri de asiklarm degindikleri hususlardan biri olmustur. Asik Cemal
Divani, Facebook’ta hem mizahi hem de elestirel bir dille bu konu hakkinda su dortliikleri

paylasmustir:

“Bakiyorum isler bu y1l ¢cok kesat,
Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?
Yanima toplasam sekiz on fesat,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?



Duydum bana kizmais dil bilmez Riza,
Yanimda gétiirsem bir iki aza,
Akl1 kesmiyormus coban Murtaza,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Soyle secim riiziigar estirsem,
Sagimi1 boyasam biyik kestirsem,
Yiiz lira verip de afis bastirsam,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Beklemem bir daha ¢oban tutmayz,
Birakmisim yutkunmay1 yutmayi,
Neylerim oturup ilag¢ satmay,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Tarihlerde isim yapmis soyum var,
Yol getirdim ¢esmede de suyum var,
Sayiyorum on ii¢ tane oyum var,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Enver Bey’i aza yapsam gelir mi?
Fikri Bey’e teklif etsem olur mu?
Sedo Bey’in takintis1 kalir m1?

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Sirr1 Abi zaten kdyde durmuyor,
Bekir aga bize de oy vermiyor,
Isa beyi kizdirmiglar girmiyor,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?

Cemal Divani'yim gdéziimiin yasi,
Sikayet eder mi kardas kardast,
Sekiz yiize ¢ikarmiglar maasi,

Gidip bizim kdye muhtar m1 olsam?”
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Kadma kars1 siddet de Facebook {iizerinde tepki gosterilen konulardan biridir. “Ozan
Bozkir” mahlasli Nigdeli Omer Dokuz, kadina siddet gosteren erkeklere biiyiik tepki
gostermis ve onlar1 “sigir” olarak sifatlandirirken duygularmi da su  dortliiklerle

aktarmistir:

“Kadinda giiciinii deneyen sigir,
Sikiysa bir ere gatta géreyim.
Esek gibi anir it gibi bagir,

Mert isen meydanda 6t de goreyim.

F1 mi kalkar ulan kadina kiza,
So6ziim kar eylemez boylesi kaza,
El s6ziine kanip gelmissin gaza,

Bir de bize dayak at da goreyim.

Istemezse seni al git voltan:,
Bagka kiyilara salla oltant,
Gevsek birakmiglar senin holtani,

Gel benim pacamdan tut da goreyim.

Birisi de senin timiigiin sikar,
Kuzu postundan da gor neler ¢ikar,
Sert bir kaya gelir kafay1 ¢akar,
Giil yilize mor halka katta géreyim.

Kadin degil miydi doguran ana,
Helal mi edecek siitiinii sana,
Bozkir der olmali sevgiden yana,

Bir omiir kederi tat da géreyim.”

Facebook’ta sadece kisilerden veya makamlardan bahsedilmez. Zaman zaman nesnelere de
gondermeler yapildigi goriilmektedir. Ornegin Asik Giirkani internet hakkinda su eseri

paylasarak sosyal medya kavramini elestirel bir dille analiz etmistir:



305

“Dedem senin ile tanigmamisti,
Daha sen o zaman yoktun internet.
Ne zaman ki oglum besikten diistii,

[ste sen 0 zaman ¢iktin internet.

Babanin s6zleri olurdu yasal,
Her bir ailede bu idi asal,
Biiytiklerden zevkle dinlerdik masal,

Sen bu gelenegi yiktin internet.

Misafire soz verilmez aksama,
Clinkii randevu var bu sanal cama,
Elbet giizel taraflarin var ama,

Eve neler neler soktun internet.

Bu devirde gereklisin sen elbet,
Sende dost buluruz ederiz sohbet,
Esler arasinda kalkti muhabbet,

Nice mutlu yuva yiktin internet.

Giirkani’yem net degilim kararls,
Faydali m1 oldun yoksa zararli,
Kimi zaman olabildin yararli,

Kimi zaman nifak ektin internet.

Lirizmin sekillendirdigi paylasimlar:

Ask ve dostluk gibi kavramlar zamandan ve mekandan bagimsiz olarak asiklarin yiizyillar
boyu isledikleri konulardir. Adindan da anlasilacag iizere asiklar, ask kavramina biiyiik
onem vermislerdir. Bu durumun uzantilar1 Facebook kullanan asiklarin paylasimlarinda da

goriilmektedir.
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Facebook’ta ask, sevgi, 6zlem, hasret ve ayrilik ile ilgili konular hakkindaki paylasimlar
ile dikkat ¢eken isim Asik Maksut Koca’dir. Koca’nin paylastigi eserlerin ¢ogunlugunun

temasini agk olusturur. Koca’nin bu tarzda paylastig1 eserlerden bazilar1 sunlardir:

“Catma kaglarin1 kurban oldugum,
Asiklarm gonlii tiilden incedir.
Yemin olsun seni seven yliregim,

Kardan temiz, ipek telden incedir.

Dedim gel benimle kesme sohbeti,
Gergek sevenlerin yok mu kiymeti?
Sana olan sevgim polattan kati,

Giinesten parlaktir, giilden incedir.

Maksut'um der ister lal eyle beni,
Ister Kerem gibi kiil eyle beni,
Ister 6ldiir, ister kul eyle beni,

Sana kars1 boynum kildan incedir.

Bana derler ‘niye mecnun olmussun?’
Bunu diyen kul utansin sevdigim,
Kaldir ara yerden sir perdesini,

Cik eyvana el utansin sevdigim.

Gametini gorsiin selvi catlasin,
Gilil kirazin dudaklari patlasin,
Mecnun beni tebrik etsin, kutlasin,

Leyle yansin, ¢6l utansin sevdigim.

Maksut'um der gel salin1, salini,
Sal peceni, at basindan salini,
Mahpus etme yanaginin alini,

Ag yliziinii giil utansin sevdigim.”
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Azeri kokenli asik, duydularini ifade ederken, eserlerinde Azeri agzinin 6zelliklerine de
sikca bagvurur; ancak eserlerin yazili olarak paylasilmasi sebebiyle asik bu unsurlart metin
iizerinde kismen gosterebilmektedir. Asagidaki eserler, Facebook’ta Maksut Koca’nin bu

sekilde paylastig1 deyislerden bazilaridir:

“Uzaklardan geldim ahu gozlii yar,
Bu felegin azabinnan yanmisam.
Sennen 6zge ne kimim, ne Kimsem var,

Kerem eyle sana daldalanmisam.

Yiiziim heg giilmedi talihten yana,
Usiidiim hayatin ilkbaharinda,
Yarali kus kimi sigindim sana,

Al meni 1sindir avuglarinda.

Gozlerinin garasina sal ment,
Stiziiliim gelbine geri donmiiyiim,
Kollarinin arasina al meni,

Ele bir layla de he¢ uyanmiyim.

Kabrime sa¢innan goy birce deste,
Giiller, karanfiller geriye donsiin,
Ele bir ah ¢ek ki kabrimin {istte,

Kerem mezarinda bir daha yansin.

Demirem kabrime giiller dolandir,
Arada bir Maksut'umu sal yada,
Torpagimi gozyasinla sulandir,

Goy eskim gdyersin mezarlikda da.
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As1gin Azeri agzi ile sevdigine seslendigi bir diger eseri ise soyledir:

“Ele umutsuzam, ele umutsuz,
Bir giin esip geden yel olacahsan.
Men gene galacam kederli, mutsuz,

Sen baska bir elde giil olacahsan.

Yollarimiz bastan diisiip tersine,
Deyme hesretinnen yansin bu sine,
Men seni severken delicesine,

Bilirem sen ¢gohtan el olacahsan.

Maksut'a tuzagi kaslarin kurdu,
Saclarin bagladi, kirpigin vurdu,
Idam kararm gdzlerin verdi,

Sen kalemi kiran el olacahsan.”

Maksut Koca, halk siirinin énemli ifade sekillerinden “ dedim-dedi®® » sOyleyisini

kullanarak lirizmi ifade etmis ve bu eseri Facebook’ta paylagsmustir:

“Dedim, giil iiziine mailem gozel,
Gel diisme sevdama yaharam dedi.
Dedim, her cefana gailem gozel,

Sagimi1 boynuna taharam dedi.

Dedim, kiymetlisen diinya varindan,
Dedi, bal ahir bal dodahlarindan,
Dedim, bir buse ver yanahlarindan,

Diinyay1 basina yitharam dedi.

133 Halk siirinde yaygin olarak kullanilan bir bigimdir. Genelde asik ve masugun karsilikli sdylesmesi olarak
ifade edilebilir. Tlk 6rneklerine Kaggarli Mahmut’un Divan’1 Liigati’t Tiirk adli eserinde rastlanir (Yardimei,
1998: 192)



Dedim, gbzel naza ¢ekme 6ziind,
Dedi, biilbiil ¢eker giiliin nazini,
Dedim, ¢ih eyvana goriin iiziinii,

Ay batannan sonra ¢tharam dedi.

Dedim, yetmedi mi ¢ektirdigin ah?

Dedi, mende degil, sendedir giinah,

Dedim, Maksut Feryadi’yem beri bah,

Men yarim olana baharam dedi.”
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Facebook’ta ask ve Ozlem fizerine paylagimlar, Maksut Koca’nin eserleri ile siirl

degildir. Facebook kullanan pek ¢ok asik, asik tarzi siir geleneginin vazgegilmez unsuru

olan lirizmi sik¢a kullanmislardir. Ornegin Asik Nevruz Ali Cigek, sevdigine olan hasretini

ve i¢ diinyasindaki korkular1 asagidaki paylagimda soyle ifade etmistir:

Gorenler santyor susuzum acim,

Cok zamandir mutluluga muhtacim,

Kendin bir alevsin soziin kivilcim,

Yakacaksin diye ¢ok korkuyorum.

Sevgi bir giinestir sana dogdurdum,

Gozyagim mutluluk sana yagdirdim,

Ben seni kalbime zorla sigdirdim,

Cikacaksin diye ¢ok korkuyorum.

Bir noktaya baglamadin karari,
Belki yarin gorecegiz zarari,
Goniil dedikleri kdbe duvari,

Yikacaksin diye ¢ok korkuyorum.

Giil gibisin gelip diistiin destime,
Sakin ola girmiyesin kastima,
Zaman gelir simgek gibi tistlime,

Cakacaksin diye ¢ok korkuyorum.
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Cigerden olusan al kizil kansin,
Kalbe hayat verki cana gotiirsiin,
Tertemiz askinla damarimdasin,

Akacaksin diye ¢ok korkuyorum.

Nevruz Ali her an s6ziinde durur,
Aklin1 belkide bosuna sorur,
Uzak unutturur yakin doyurur,

Bikacaksin diye ¢ok korkuyorum.”

Kaderin cilvesi ile sevgiliden ayr1 kalma durumu da asiklarin eserlerine konu olmustur.
Asik Sitki Eminoglu asagidaki paylasiminda sevgilileri ayiran felege soyle serzeniste

bulunmaktadir:

“Be Hey felek ariyordun sen beni,
Kabul et ki buldun karin ne oldu?
Céanan i¢in sakladigin bu cani,

Kabul et ki aldin karin ne oldu?

Acimadin goziimdeki yaslara,
Akil ermez sende olan islere,
Bu garip bagimi kara daslara,

Kabul etki ¢aldin kéarin ne oldu?

Tabip bilmez i¢erimde agrima,
Ninni sandin feryadimi ¢agrima,
Zulmiin hangeriyle kara bagrimi,

Kabul et ki deldin karin ne oldu?

Yaren ettin rakibimi hasmimu,
Parcaladin bedenimi cismimi,
Insanlhigin defterinden ismimi,

Kabul et ki sildin karin ne oldu?
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Eminoglu kilit vurdun dilime,
Baykusu kondurdun gonca giiliime,
Kahkaha atarak garip halime,
Kabul et ki giildiin karin ne oldu?”

Facebook’taki Asiklar Kahvesi’nin kurucusu Yéakuti de ask ve sevgi iizerine ¢ok sayida
eser paylasmistir. Gizli bir agkin pengesine diisen kisinin duygularimi soyle ifade eden
Yakuti, bu eserine hem kitabinda yer vermis (Agaoglu, 2012: 26) hem de eseri
Facebook’ta paylasmistir:

“Yine vakit gece oldu sardi bir efkar beni,
Basim yastiga koydurmaz sinemdeki nar beni,
Bir istegim vardir sayet bir tiirlii sdyleyemem,

Sozlime itibar etsin duyar ise yar beni.

Saadet kapisin acip bana bir umut versin,
Gonliimdeki arzularim derman olup gidersin,
Senin o diyemedigin yilire§imde sir desin,

Iste o vakit ebedi eder bahtiyar beni.

Yakut?’yim can verirsem cananimi bulmadan,
Hakkin emir buyurdugu helalligi almadan,
Gonli hos hali perisan ne yaptigim bilmeden,
Etmesin hak huzurunda sevdam glindhkar beni.”

Zaman zaman geleneksel ifade kaliplarini da kullanmayi tercih eden

Yakuti, agik ve masugun birbirleri ile olan diyalogunu dedim / dedi tarz1 sdyleyis ile soyle

dile getirmistir.

“Dedim ki kapina geldim ey cénan,
Dedi ki yoklugun siizgiin birakmas.
Dedim ki bu sevda sinede yanan,

Dedi ki hasretlik {lizgilin birakmus.
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Dedim ki dert uyur derman iginde,
Dedi askim sakli ferman i¢inde.
Dedim karigsmisiz harman i¢inde,

Dedi timitsizlik kizgin birakmus.

Dedim hakka ikrar vermedik mi biz?
Dedi ki murada ermedik mi biz?
Dedim umuda yiiz siirmedik mi biz?

Dedi caresizlik bezgin birakmis.

Dedim ki cemalin niye gizlersin?
Dedi derde diis de sen de sizlarsin?
Dedim Yakuti belli 6zlersin,

Dedi ki ayrilik ezgin birakmis.”

Asiklik gelenegi ile ilgili paylasilan eserler:

Facebook’taki paylasimlar goz Oniine alindiginda asik tarzi kiiltiir gelenegi hakkinda

olusturulan paylasimlart iki yonlii olarak ele almak miimkiindiir. Bu paylagimlarin ilk

kismi asiklarin bireysel olarak ele alindigi eserler, ikincisi ise asiklik gelenegine genel

bakis ve bu gelenegin gidishatina yonelik elestiri niteligindeki paylasimlardir.

Asiklik kavrami ile alakali paylasilan eserler, genelde kendini Asik olarak tanimlayan

kisilerin kendilerini birka¢ dortliikkle vasiflandirmasi seklinde olusturulmustur. Kiiltiir

bakanligindan “halk ozan1” tinvan1 almis olan Asik Kul Sadik’un, algakgoniillii bir syleyis

ile kendini tanimladig1 agsagidaki eseri bu tarz paylasimlardan biridir:

“Goziinde o kadar biiyiitme beni,
Ben asik degilim ozan degilim.
Goniil cesmesinden bir kag tatli s6z,

Deryay1 gemisiz gezen degilim.
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Pir elinden bade igen asiktir,
Sirat1 diinyada gegen asiktir,
Kamiller yolunu segen asiktir,

Ben bu sirr1 daha ¢6zen degilim.

Dinin diregidir dediler namaz,
Kimi ozan dedi kimi beynamaz,
Beni dislar bana kani1 kaynamaz,

Incinirim kulu {izen degilim.

Kul Sadik'im belki daha ¢ok toyum,
Adem'den gelirim Adem'dir soyum,
Kara toprak olur devrilir boyum,

Bildigimden baska yazan degilim.”

Son dénemin bilinen asiklarindan Asik Cemal Divani de kendini asagidaki dortliiklerle

sOyle tanitmistir:

“Ben vuslat koyiinden Cemal Divani,
Ben dostun yolunda gitmis biriyim,
Benim ustam vardi Mevliit [hsani,

Ben elim elinde tutmus biriyim.

Ben misra i¢inde tiikenmis hazim,
Ben derdini doken kirik bir sazim,
Benim i¢im yakar alev avazim,

Ben pasli telinde 6tmiis biriyim.

Ben 6zii ararim 6ziin i¢inde,
Ben yiizii gizledim yiiziin i¢inde,
Benim narim sakli koziin i¢inde,

Ben sevda kiiliinde tiitmiis biriyim.
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Ben 6lirsem kuslar gelir yadima,
Ben actyim akil yetmez tadima,
Benim deli asik derler adima,

Ben Leyla ¢oliinde yatmis biriyim.

Ben Cemal Divani sevene yarim,
Ben gam pazarinda agir tiiccarim,
Benim isim asktir mana tartarim,

Ben kendi dilinde satmig biriyim.”

Kimi zaman asiklar paylastiklar eserlerinde donemin asiklarina génderme yaparak, onlari
toplumun hislerine terciimanlik yapamadiklari igin elestirirler. Bu tarz eserlerden biri Asik

Kul Sadik’in asagidaki paylagimidir:

“Mademki asiksin usta kalemsin,
Vatandan milletten yaz da gorelim.
Bakani vekili 6viip durursun,

Y oksulun derdini ¢6zde gorelim.

Bir adin yalaka bir adin yagci,
Diin solu 6verdin bugiinde sagci,
Olursun meclise bahcivan bagci,

Emmini dayin1 iiz de gorelim.

Sirtina mertligi ip ile sarsam,
Karsima ¢iksan da kafani kirsam,
Insanlik dersini elimle versem,

Cobansiz degneksiz gez de gorelim.

Garibe yoksula yetiyor giiciin,
Karni1 toklar bilmez halini a¢in,
Kel basindan diiser o sahte tacin,

Gel de Kul Sadik'1 ezde gérelim.”
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Donemin asiklarma elestiri mahiyetinde olan paylasimlardan biri de Asik Giirkani’ye aittir.
Giirkani asagidaki paylasiminda dénemin asiklarini eski asiklarla kiyaslayarak, bu dénem
asiklariin memnuniyetsizliklerini gecmis asiklara soyle rahmet gondererek soyle ifade

etmektedir:

“Rahmet size Simmaniler Senlikler,
Simdi asik var ki asik begenmez.
Damarlara kadar inmis benlikler,

Sevdalandim diyor masuk begenmez.

Eger usta ise gostersin govde,
Biz de diyelim ki adam gorevde,
Eskiden yasardi toprakli evde,

Binaya taginmis esik begenmez.

Bazi seyler set ¢ekiyor uykuma,
Kan tepeme hemen gecer hiicuma,
Erken biter diye kiymazdi muma,
Cok diisiik voltajli 151k begenmez.

Diyeceksiniz ki degisti yasa,
Hosgoriilii olmak lazim bilhassa,
On parmakla birden dalard: tasa,

Gelmis evde catal kasik begenmez.

Yok oldu gelenek degisti asir,
Nefs-i emare’ye olmusuz esir,
Yorgani kilimdi yatagi hasir,

Tiiylii yastik siinger dosek begenmez.

Bir esere imza atmaya gorin,
Derhal ¢ikartirlar kirk tane sorun,
Kimi bakmaz kimi kivirir burun,

Ne yaparsin saman basak begenmez.
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Giirkani’ye bdyle emreder akli,
Sakincasiz seyler kalmasin sakli,
Bunlar m1 haklidir onlar mi hakli,

Yeni kusak eski kusak begenmez.”

Zamane asiklarimin tutumu Asik Sitki Eminoglu’nun asagidaki paylasimma da konu

olmustur:

“Kilise papazinin hacina tiikiireyim.
Imansiz gidenlerin gogiine tiikiireyim.
Hak etmeden giyenin tacina tiikiireyim.
Oynayip yenilenin magina tiikiireyim.
Sakin darilmasin gercek asik olanlar,

Yaptiginiz asikligin igine tiikiireyim.

Dort bir yani riyakar dort yani hile dolu,
Imanindan ¢ok sever verilen ii¢ bes pulu,
Belli degil bunlarin ne sag1 ne de solu,
Bana gore birgogu yasayan birer 611,
Kiiltiirti bitirdiler s6zde asik yamyamlar.

Zamane ag181n1n pigine tiikiireyim.

Atalardan hatira bize bu giizel sanat,

Bu kiiltiirii yagatmak gercek asiga murat,
Kimisi nefse esir kimisinde kor inat,
Eminoglu gercegi gel de millete anlat,
Rezil ettiler bizi bak giiliiyor insanlar,

Bir degil on bes degil kagina tiikiireyim.”

Yukaridaki ornekler gelenek hakkinda asiklarin sahsi paylagimlaridir. Bu paylasimlarin
yaninda asiklik gelenegi ile ilgili paylagimlarin ¢ogunu, yetkili makamlarin asiklik

gelenegine gereken hassasiyeti gostermedikleri konusu olusturur. Asik Kul Sadik’in
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asagidaki deyisi de bu konuya temas eden paylasimlardan biridir. Kul Sadik, bu tutuma

kars1 sitemini asagidaki sozlerle ifade etmistir:

“Bizim yasamaya hakkimiz yok mu?
Halimiz sorulmaz neden Bakanim?
Ozanlar perisan bir ekmek ¢ok mu?

Bulur elbet bir giin eden Bakanim?

Eskidi sirtima vurdugun semer,
Son delige geldi sikmiyor kemer,
Gtin gelir bu hesap bu devran doner,

Bosalir yedigin miden Bakanim.

Turki bizden kiiltiir bizden saz bizden,
Keman bizden mizrap bizden s6z bizden,
Siir bizden misra bizden haz bizden,

Nerde diktiginiz fidan bakanim.

Kul Sadik''m Hak'ka varir yolumuz,
Pir elinden gelir bade dolumuz,
Horasan'dan baslar bizim yolumuz,

Gelmiyor geriye giden Bakanim.”

Asiklik ile alakali farkli bir elestiri de Asik Sitkt Eminoglu tarafindan Erzurumlulara karsi
sOylenen asagidaki dortliikler olmustur. Eminoglu bu paylasiminda, sagliginda
Erzurumlular tarafindan kiymet gérmedigine inandigi Reyhani’nin, 6lim yil doniimii

dolayisiyla Erzurum’da anilmasini elestirerek, Erzurumlulara soyle seslenmektedir:

“Sagliginda kiymetini bilmeyen Erzurumlu,
Hasta iken kapisini ¢almayan Erzurumlu,
Oliisiine dahi hasip olmayan Erzurumlu,

Reyhani’ye gece yaptiz kutluyorum sizleri.
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Reyhani demek zirvedir hi¢ kimse ulagsamaz,
Bugiin as1g1im diyenler yanina yaklasamaz,
Zamanin Siimmani’si sanat1 tartisilmaz,

Reyhani’yi, giice yaptiz kutluyorum sizleri.

Eminoglu Reyhani’yi gercek dinlemediniz,
O dogrular1 haykirdi amma anlamadiniz,
Ismi tarihlere gecti siz uyanmadiniz,

Reyhani’yi nice yaptiz kutluyorum sizleri.”

Elestiri mahiyetinde paylasilan eserlerin yaninda, gecmis donemde yasayan ve toplumun
belleginde usta olarak kabul edilen asiklar da zaman zaman giiniimiiz asiklarinin
eserlerinde yad edilmistir. Halk Ozanlar1 Federasyonu tarafindan diinyanin en biiyiik {i¢
ozani arasinda gosterilen Asik Mahzini, Asik Kul Sadik’in bir paylasiminda soyle

anilmustir:

“Kalmad: kalemi keskin ozanlar,
Lal olmus dilleri suskun ozanlar,
Kaderine kiismiis kiiskiin ozanlar,

Zalimlar mazlumu yener Mahsuni.

Tel mizraba kiiskiin perdeler saza,
Boyun biikiip siikiir demisiz aza,
Bundan 6tesine bilmem ne yaza,

Yagcilik yaltaklik hiiner Mahsuni.

Boran eksik olmaz belad1 bastan,
Yoruldu gozlerim doktiiglim yastan,
Gegiyorum bazen delikli tastan,

Bilmeyenler beni kinar Mahsuni.
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Mezarin basinda dualar ettim,
Dislandim taglandim yolunu giittiim,
Tiirkiler soyledim agitlar tuttum,

Kul Sadik’1m yaram kanar Mahsuni.”

“Asik Nazli” mahlasmi kullanan ve Facebook’ta pek ¢ok asik tarafindan eserleri takip

edilen Hiilya Mizrak ise Asik Veysel’in anisina sayfasinda soyle bir eser paylagmustir:

“Tanirim Veysel’i Sivrialan’da,
Sarkisla’da dogdu Kul Satiroglu.
Ayrimi1 gayrimi asla olmadi,

Diizenli konusan dil Satiroglu.

Gozi gormese de kalp gozii agik,
Herkesi severdi gormezdi kiigiik,
Goniilden bakinca pek agik segik,
Sevgiye birlige yol Satiroglu.

Kulak asmaz idi deli ahmaga,
Candan goniil verdi agac¢ yapraga,
Dost deyip s1gind1 kara topraga,
Nice fidan dikti dal Satiroglu.

Diinyaya nam saldi bilinir adh,
Her y1l minnet ile yapilir yad,
Tiim insanlar onun dostu evladi,

Nurlarin i¢inde kal Satiroglu.

As1g1n 6nderi, babast, piri,
Oleli ¢ok oldu dolmuyor yeri,
Asiklik yoluna koydum bu seri,

Sazimda inleyen tel Satiroglu.
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Notali s6zleri olurdu 6lgek,
Sivas’1 severdi demezdi gogek,
Asik Nazli der ki ekerdi ¢igek,
Her dalda kokardi giil Satiroglu.”

Facebook konusu iginde nakledilen yukaridaki 6rnekleri, okyanusun igindeki bir damlaya
benzetmek miimkiindiir. Ciinkii bu paylasim sitesinde paylasilan her eseri kaydetmek ve bu
eserleri analiz ve tasnif etmek, ciltler dolusu bir kiilliyata es deger olacaktir. Bu ¢alismanin
amaci, Facebook lizerinden bir takim eser ornekleri vererek, bu paylasim sitesinin son
donemde ortaya ¢ikan ve kullanim siklig1 giin gectikge artan yeni bir “elektronik icra
merkezi” olarak degerlendirilmesi i¢in bazi analizlerde bulunmak ve kimi ¢evrelerce artik
tarih sahnesine karistig1 diisiiniilen asik tarzi kiiltiir geleneginin baz1 degisim ve donilisiim
asamalarindan gecerek giintimiizde de aktif bir kiiltiir yapilanmasi oldugu gergegini gozler

Oniine sermektir.

Yukaridaki c¢alismalardan hareketle Facebook’un asik siiri baglamindaki konumunu

asagidaki maddeler halinde 6zetlemek miimkiindiir:

e Facebook yapisal olarak olduk¢a karmasik bir sistemdir. Yazi ve medya bu sistem
iizerinde adetd i¢ ice gegmistir. Insanlar fikirlerini yazinsal olarak ifide ederken bu
fikirleri, resim, video ya da televizyon programlarindan bir kesitle de destekleyebilirler.
Bu durum Facebook’un yalnizca bir yonden ele alinip analiz edilmesini olanaksiz

kilmaktadir.

e Facebook’u sekillendiren en 6nemli video paylasim destegi “YouTube” adli video
paylasim sitesinden gelmektedir. Bu iki internet sitesi, adeta birbirleri ile ortak bir
caligma siirdiirmektedirler. YouTube’da begenilen bir video hemen Facebook iizerinden
de paylasilmakta, boylece video Facebook kullanicilari tarafindan hizli bir sekilde takip

edilmekte ve yayilmaktadir.

e Yukarida bahsedilen hususlar Facebook kullanan asiklarin eserleri i¢in de gegerlidir.
Asiklarin Facebook’ta yazili olarak paylastiklari eserler, cogu zaman YouTube’a da

video formatinda yiiklenmis bulunmaktadir. Agiklar hal-i hazirda YouTube’a



321

yiikledikleri bu videolar1 Facebook’ta da paylasarak, yazili medya ile gorsel medya

unsurlarini bir arada kullanabilmektedirler.

Facebook’ta asiklar iki temel merkezde eserlerini icra etmektedirler. Bunlardan ilki,
asiklarin ve takipgilerin liyeligine ve eser paylasimina olanak saglayan ve bireysel
kullanimdan ziyade grup yoneticisinin izniyle daha genis bir ¢ergevede ele alinan ve

boylece birden ¢ok asigin eser paylasimina olanak saglayan “grup sayfalari”dir.

Gruplarin en 6nemli fonksiyonu, asik siirine ve asik tarzi kiiltiir gelenegine merakli
insanlart bir cati1 altinda toplayarak gelenegin aktarim ve paylasimini saglamaktir.
Boylece insanlar kilometrelerce oteden, hatta ayri tilkelerden bu gruplarda bulusarak,
gerek kendi irettikleri amator eserleri paylasmakta, gerckse son donemin bilinen
asiklarinin eserlerini ilk elden takip etme olanagi bulmaktadirlar. Bu vesile ile bu
gruplar adeta usta-girak iliskisine olanak saglayan sanal bir meslek ocagi fonksiyonu

ustlenmektedirler.

Facebook’ta asik kiiltiirline merakli kisileri bir araya getirme amaci ile kurulmus birden
cok grup olmasina ragmen, liye sayisi, kullanim aktifligi ve popiilerite bakimindan bu
sayfalarin i¢inde en ¢ok bilineni yaklasik 3.000 kisilik {iyesi ile halk sairi Hacer Alioglu
(Yakut?)’nin kurdugu “Asiklar Kahvesi” isimli gruptur. Bu grup son dénemde asiklik
gelenegi i¢inde usta olarak kabul edilen pek ¢ok asig1 biinyesinde barindirmaktadir.

Gruplardan sonra asiklarin eserlerini paylagmalarina olanak saglayan ikinci merkez
asiklar tarafindan olusturulan “kisisel” Facebook sayfalaridir. Bu sayfalar tamamen bir
asiga aittir. Boylece asik diisiincelerini ve eserlerini giin icinde istedigi siklikta ve
istedigi bicimde paylasabilmektedir. Ayrica bu sayfalarda asiklar hakkinda pek g¢ok
kisisel bilgiye ve fotografa erisim miimkiindiir. Aslinda gruplar ve kisisel sayfalar
arasinda dogrudan bir iliski vardir. Asik sayfasinda paylastig1 eserleri, daha fazla kisiye
ulagtirmak amaci ile bu eserleri zaman zaman gruplarda da paylagmaktadir. Bunun
yaninda kisisel sayfalar1 gruplardan ayiran en 6nemli 6zellik gruplarin birden ¢ok asigin
paylasimina olanak saglamasinin yaninda kisisel sayfalarin yalnizca bir asiga ait olmasi

ve o asigin yonetimindeki paylasimlara izin verilmesidir.
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Facebook, hayatin her alaninda giindem belirlemedeki énemli roliinii, asik siiri ve asik
tarzi kiiltiir gelenegi i¢in de iistlenmistir. Bunun sebebi, bu paylasim sitesine erisimin
kolaylig, sitenin iicretsiz olmasi ve “en kisa siirede en ¢ok insana ulasim” bakimindan

giiniin en kullanigl iletisim merkezi olmasi seklinde 6zetlenebilir.

Elektronik unsurlarin giindem belirlemedeki rolii dikkate alindiginda asiklar da bu
sanal ortamlara dahil olma istegi duymuslar, boylece eserlerini istedikleri siklikta
Facebook lizerindeki gruplarda paylagsma sansini yakalamislardir. Boylece sosyal medya
asiklarin popiileritesi icin belirleyici unsur olmus, halk arasinda geleneksel siireg
icerisinde adindan s6z edilmesi gereken bazi asiklar bilinmezken, Facebook kullanarak
kitlelere daha cabuk ulasma sansini yakalayan asiklar sosyal medyada daha c¢ok
taninmis ve hayran sayilarmi gok kisa bir siirede arttirmuslardir. Asik Maksut Koca,
Asik Yener Yilmazoglu, Asik Muhsin Yarali, Asik Israfil Dastan, Asik Selahattin
Kazanoglu, Asik Behram Aktemur, Asik Ayten Giilginar, Asik Sitkt Eminoglu, Asik
Nevruz Ali Cigek, Ozan Nihat, Asik Kul Sadik, Asik Cemal Divani, Asik Adem
Aydimer, Asik Mustafa Kurbanoglu, Asik Israfil Oztiirkoglu, Asik Enver Giirkani, Asik
Can Ali, Asik Erol Coskunoglu, Asik Temel Turabi, Asik Beyzade Aslan, Ozan Isa
Oguz, Asik Erol Ergani, Asik Miirsel Sinan ve Asik Kemteri “Asiklar Kahvesi”

grubuna miidahil olan ve aktif bir sekilde Facebook kullanan asiklardan bazilaridir.

Facebook kullanan asiklar, “Asiklar Kahvesi” gibi gruplart kendi eserlerini icra
edebilecek ve baska asiklarin eserlerini de takip edebilecek bir platform olarak
gormektedirler. Bu tarz gruplar birden ¢ok asiga ve dinleyici / takipgiye hitap
etmektedir. Takipcilerin, asiklarin paylastigi eserlere yaptiklar1 yorumlar ve eserin
begeni sayisi adeta “sanal alkis” islevi listlenmistir. Boylece begeni sayisi yiiksek olan
asiklar grupta daha cok ragbet gormektedirler. Bu isleyis goz Oniine alindiginda
Facebook’taki bu grup adindan da anlasilacagi gibi asiklar icin adeta bir “sanal
kahvehane” gorevi iistlenmistir. Ciinkii geleneksel seyir icinde de asiklarin iinlerinin
artmasii saglayan en oOnemli merkez, asiklarin sehir sehir gezerek kendilerini

tanittiklar1 kahvehaneler olmustur.

Facebook’un avantajlarindan biri, takipcilerin begendikleri asiklarin sayfasina giiniin
her saati ulasabilmeleridir. Bu sayede asigin arkadas listesinde kayitli bulunan herkes,

as1gin eserlerine ulasabilmekte hatta isterse asikla online sohbet edebilmektedir.
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e Facebook’un bir diger avantaji, bu sitenin asiklarin hayatlar1 hakkinda 6zel bilgilere
erisimi  kolaylastirmasidir. Meraklilar, asiklarin Facebook sayfalarindaki “kisisel
bilgiler” bolimiinden, bu kisilerin memleketleri, egitim durumlari, meslekleri ve
medeni hayatlar ile ilgili bilgilere ulasabilmektedirler. Ayrica Facebook’un resim ve
durum paylasimina olanak saglamasi, asiklarin yasantilarina dair somut bilgilerin takip
edilmesine ve boylece takipg¢i / dinleyici ile asik arasinda sanal da olsa bir samimiyet

baginin kurulmasina olanak saglamaktadir.

e Facebook’un “Taniyor Olabilecegin Kisiler” adli hizmeti, insanlarin diger asiklarla da
iletisime gegmesine olanak saglamaktadir. Bu hizmetle bir kisi, herhangi bir asigi
arkadas olarak eklediginde, Facebook kullanan diger asiklar1 da gorebilmekte ve onlara

arkadaslik istegi gondererek bir anda birden ¢ok asikla iletisim i¢ine girebilmektedir.

e Asiklar Facebook’u haberlesme ve duyuru araci olarak da kullanmaktadirlar. Pek gok
asik katilacagi organizasyonlar1 ve televizyon programlarin1 Facebook sayfalarindan

takipgilerine duyurmaktadir.

e Asik Cobanoglu, Siimmani, Reyhani gibi gecmis donemde yasamis usta asiklar da
Facebook’ta anilmaktadir. Facebook kullanan pek ¢ok asik gegmis donemde yasayan
asiklarin eserlerini zaman zaman paylagsmakta ve onlara olan hayranliklarmi dile

getirerek onlarin hatiralarini canli tutmaya ¢aligmaktadir.

e Facebook’un eser paylasimi baglaminda pek cok avantaji olsa da geleneksel formda
degerlendirildiginde, bu merkezin bazi dezavantajlar1 da vardir. Gelenege baghlik
acisindan usta oldugu kabul edilmis asiklarin yaninda, yalnizca hece ile siir yazan ve
asiklik gelenegi ile hicbir alakasi olmayan ve asiklarin kullandig1 nazim sekillerini ve
makamlar1 bilmedigi halde kendini asik olarak tanitan kimi kullanicilar, Facebook’ta
siirsel bir karmasaya neden olmaktadir. Asiklik geleneginin ozelliklerini bilmeyen
insanlar, bu kisileri takip etmekte ve onlarin paylastii eserler dogrultusunda asiklik
gelenegi hakkinda ¢ogu zaman gelenege uygun olmayan fikirler edinmektedirler. Bu
durum Aasik siiri  baglaminda Facebook’un en biiyilk dezavantaji  olarak

degerlendirilebilir.
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Her ne kadar iiriinlerin hizli bir sekilde yayilmasina olanak saglasa da kaydedilen iiriinlerin
cabuk tiiketilmesi bakimindan Facebook tiiketimin hizli ve kolay oldugu bir paylasim
merkezidir. Kayit altina alinmadig takdirde pek ¢ok eser “siir ¢Opliigli” haline donen

sosyal medyada kisa siirede yok olup gitmeye mahktimdur.

Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi Facebook konusu altinda degerlendirilen 6rnekler adeta
okyanusta bir damla mahiyetindedir. Bu paylasim sitesindeki asiklik gelenegine dair her
eseri kayit altina almak miimkiin olsa, ortaya ciltler dolusu bir eser kiilliyati ¢ikmasi
olasidir. Bu calismanin amaci, Facebook’taki asik paylasimlarindan bir takim ornekler
vererek, bu sitenin elektronik bir icrd merkezi olarak degerlendirilmesindeki art1 ve eksileri
analiz etmeye calismak ve 6zellikle boyle bir icra merkezinin mevcudiyetini akademik bir

caligma ile dile getirerek daha sonraki ¢aligmalara 151k tutmaktir™*,

134 «Facebook” bashg altinda burada nakledilen eserlere (https://www.facebook.com/) ve
(https://www.facebook.com/groups/asiklarkahvesi/?fref=ts) sayfalarindan 11.10.2013 ve 08.07.2014 tarihleri
arasinda ulasilmistir. Adi1 gegen sayfalarin takip edilebilmesi igin, iiyelik sart1 arandigindan, sayfalarin
icerigini gorebilmek icin iiye olmak gerekmektedir.
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4. SONUC VE ONERILER

Son déonemde halkbilimi alaninda yapilan arastirmalar, halk edebiyati liriinleri kadar, bu
iirlinlerin ortaya ¢iktig1 baglamin da son derece onemli oldugunu ortaya koymustur. Her
kiiltiir unsuru, ortaya ¢iktig1 ve icra edildigi merkezle iletisim i¢indedir. Bu nedenle baglam
ortaya ¢ikan eserin sekil ve bigim 6zelliklerini dogrudan etkiler. Diger bir ifade ile halk
anlatilarinin ii¢ temel 6gesi olan “anlatic1”, “dinleyici” ve “metin” icra ortaminin 6zellikleri

ile sekillenir ( Basgoz, 1999; Cobanoglu: 2000).

Nasil bir insan, bagli bulundugu cografyanin sartlarindan bagimsiz diisiiniilemezse, bir
sanat eseri de onu sekillendiren ortamin sartlar1 géz oniine alinmadan degerlendirilemez.
Metin elbette dnemlidir; ancak “baglamsiz metin cansiz kalir (Malinowski, 1990: 91).” Bu

durum asik siiri ve asik tarzi kiiltiir gelenegi i¢in de gecerlidir.

Teknolojik gelismeler neticesinde zaman ve mekan algisinin degismesi, geleneksel icra
merkezlerine duyulan ragbeti her gecen giin azaltmis; bu durum asiklar1 eserlerini icra
etmek ve dinleyiciye ulastirmak amaci ile yeni mekanlar aramaya tesvik etmistir. Aslinda
bu degisim ve doniisiim siireci, hayatin yadsinamaz bir gercegidir. Kdyden kente gdciin
son derece yogun oldugu bir donemde, kdy odalarinin tenhalasmasi ya da her giin bir
yenisi inga edilen aligveris merkezlerine karsi pazar veya panayirlarin bu haksiz rekabette

malup olmasi, hayatin olagan sartlarinin bir sonucudur.

Mekan algisinin degismesi yalnizca asiklar i¢in gecerli bir durum degildir. Eskiden yillar
alan bilgiye erisme siireci, glinlimiizde birkag¢ tus kadar yakinlagsmis, insanlarin istedikleri
bilgi ve eserlere ulasabilmesi tamamen kendi kontrolleri dahillerinde gerceklesir olmustur.
Boyle bir teknoloji ¢aginda asiklar da eserlerine olan ilgiyi arttirmak ve kisa zamanda daha
cok insana ulasarak maddi manevi tatmin olmak amac1 ile geleneksel mekanlarin yaninda

teknolojininin nimetlerini de kullanmaya baslamiglardir.

Asik tarzi kiiltiir geleneginin teknoloji ile bulusmasindaki ilk adim radyo, pikap ve
kasetcalarlar olmustur. Ik defa bu sekilde sdziin mekana ve zamana bagli olmasi sart1
gecerliligini yitirmis ve asiklarin deyisleri kilometrelerce 6teye tasinabilmistir. Bu durum
asiklarin  teknoljiyi kullanmalarindaki ilk adim olarak degerlendirilebilir; ancak

kanaatimizce asik tarzi kiiltiir geleneginin kitlelere ulagmasindaki ana materyal televizyon
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olmustur. Televizyon sayesinde, asiklarin sadece sesleri degil; ayn1 zamanda goriintiileri de
mekana bagli olmadan binlerce insana ulagmigtir. 90’11 yillarda Murat Cobanoglu, Nuri
Cirag1, Mahs(ni Serif gibi isimlerin reyting oranlar yiiksek olan “Ibo Show”, “Iner Misin,
Cikar Misin?” gibi programlara katilmasi, mahalli kiiltiir unsurlarinin tiim toplum
tarafindan bilinmesi, taninmasi ve begenilmesi sonucunu dogurmustur. Teknolojideki hizli
gelisme, televizyon programlarini da dogrudan etkilemis ve glinlimiizde 6zellikle “Kagkar
TV”, “Vatan TV”, “Kocaeli TV”, “Cay TV” gibi yerel kanallarda asiklar tarafindan
sunulan pek ¢ok asik programi yayinlanmistir. Bu programlar asiklarin taninmasi i¢in son
derece faydali olmus, izleyici tarafindan sevilen asiklar kimi zaman ayni hafta iginde

birden ¢ok televizyon programina katilma firsat1 bulmuslardir.

Gelenegin icra edildigi sozlii mekanlar kadar olmasa da radyo ve televizyon programlari,
halkbilimi arastirmacilar1 tarafindan bazi ¢alismalarda ele alinip incelenmistir. Bununla
beraber, lizerinde fazla durulmayan; hatta son doneme kadar pek ciddiye alinmayan bir
yapilanma olan “sosyal medya” konusu birka¢ akademisyen disinda, halkbilimi
baglaminda kapsamli bir sekilde incelenmemistir. Ozellikle internet ortaminin asik tarzi
kiiltiir gelenegi temelli incelendigi ¢alismalar yok denecek kadar azdir. Bunun sebebi,
geleneksel olana ragbet ve meraktan ziyade geleneksel olmayanin, higbir zaman gelenek
icin bir icra merkezi olusturamayacag diisiincesi olabilir; ancak bu ¢alisma gostermistir ki
insanlart “asosyallestirdigi” i¢in elestirilen “sosyal medya”, kendi i¢ dinamiginde bir

sistem gelistirmis ve gdrmezden gelinse de yeni bir sosyallesme algisin1 yaratmistir.

Sosyal medyaya olan bu ragbet asiklar1 da bu alana tesvik etmis, giiniimiizde pek ¢ok asik
ozellikle YouTube ve Facebook gibi sosyal paylasim platformlarini kullanarak hem
eserlerini higbir licret 6demeden halka ulastirmis; hem de onlarla direkt iletisime gegme
firsat1 yakalamistir. Televizyon programlarindaki yapay izleyici kitlesi Facebook ve
YouTube ile tamamen bilingli bir forma doniismiis, insanlar sadece sevdikleri ve dinlemek

istedikleri as1g1n eserlerine ulagsma sansini elde etmislerdir.

Geleneksel icra mekanlarindan son derece farkli goziikse, hatta kimi arastirmacilar
tarafindan geleneksel unsurlar1 dejenere ettigi diisiiniilse de sosyal medya inanilmayacak
derede geleneksel olanla i¢ ige gegmis durumdadir. Facebookta sayist yiizleri asan asik

sayfalar1 ve onlarca asik grubu ile bu sayfa ve gruplara {iye olan binlerce insanin
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mevcudiyeti, degisen sartlar neticesinde asiklarin kendilerine yeni bir icra merkezi

yarattiklarinin bir gostergesidir.

Bu yeni icra merkezinin olanaklarinin, geleneksel tiim unsurlar1 kapsamasi gerektigini
distinmek, gerceklikle bagdasamayacak hayali bir istekten 6teye gidemez. Ciinkii sosyal
medya tamamen yazi1 ve video unsurlarina dayali bir platformdur. Dolayisiyla geleneksel
icrd bicimlerinin canliligini burada aramak miimkiin degildir; ancak internet ortaminin
gorsel unsurlart en dogal sekilde paylasmaya olanak sagladig1 diisiiniiliirse, sosyal
medyanin sadece yaziya veya televizyon ve radyo gibi belli prosediirler ile yaymn akisi
yapan kitle iletisim araglarina gore daha dogal ve “birincil sozlii kiiltiir” ortamina en yakin
icra merkezi oldugu goriilmektedir. Erzurum’da evinin bir kdsesinde otururken gayet dogal
bir eda ile soyledigi eserini videoya gektirerek internette paylasan bir asigin icra bigimi,
kanaatimizce radyo ve televizyon programlarindakinden daha fazla geleneksel olanla i¢

icedir.

Burada bahsedilenler sosyal medyanin asik siiri baglaminda son derece 6nemli ve yeni bir
icrd merkezi oldugu hususunu gozler Oniine sermektedir. Bu caligmanin amaci, gercegi
eksi ve artilart ile oldugu gibi yansitmaktir. Ortaya ¢ikan her yenilige sirt cevirmek ve onu
geleneksel olana zarar verecek diisiincesi ile Otekilestirmek yapilabilecek en kolay
yontemdir; ancak bir arastirmacinin yapmasi gereken, toplumsal ve kiiltiirel degisimleri
gozlemleyebilmek ve bu cikarimlar neticesinde kendi ideoloji ve ¢ikarlarmi ikinci plana

atarak bilimsel a¢idan en dogru sonuca ulasabilmektir.

Bu caligma gostermistir ki sosyal medya olarak tabir edilen internet ortaminda ve 6zellikle
Facebook ile YouTube adli paylagim sitelerinde, asiklar kendilerine yeni bir icrd muhiti
olusturmuglardir. Calismanin 6nceki boliimlerinde bu muhitin asik tarzi kiiltiir gelenegi
icin art1 ve eksileri ayrintili bir sekilde belirtilmistir. Burada ayn1 hususlar1 tekrar etmenin
caligmaya herhangi bir katkis1 olmayacaktir. Bu ¢aligma herhangi bir probleme ¢6ziim
iiretmekten veya problemle ilgili kesin bir yargiya varmaktan ziyade varolan bir gergege
halkbilimcilerin ve Tiirk Halk Edebiyati aragtirmacilarinin dikkatini ¢cekmeyi ve bu konuda
yapilacak sonraki calismalara Onciilik etmeyi amaglamistir. “Folklor {iriinlerinde asil
onemli olan gelenegin icrd edildigi ya da nakledildigi ortam ve zamanin sartlaridir
(Dorson, 2006: 78)” fikrinden hareketle bu yeni icrd merkezi alaninda uzman kisilerce

incelenmeli ve tiim yonleri ile en kisa zamanda analiz edilmelidir. Clinkii degisen zaman
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ve mekan algisi neticesinde “sosyal medya” kavrami, pek¢ok bilim dalinda oldugu gibi

halkbilimi ¢aligmalar1 agisindan da son derece 6nemli bir merkez haline gelmistir.
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