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OZET

Ozbekistan sahasinda, XIX. yUzyillin son geyregi ile XX. yizyilhn ilk yarisinda
faaliyet gosteren 6nemli sahsiyetlerden biri Abdurrauf Fitrat'tir. Fitrat, yasadigi
sure boyunca edebi alan basta olmak Uzere her konuda eser kaleme almaya
calismis  bir aydindir. Ortaya koydugu eserler yuzeysel bilgilerle
degerlendiriliemeyecek kadar zengindir. Bu ¢ok yonlu sanatgi kisiliginin yani sira
Fitrat, fikirleriyle de Ozbek tarihinde anlamli bir bitinlik icinde karsimiza
cikmaktadir. Tezde, Fitrat'in halk kultirh icerisinde karanlik ¢aglardan bu yana
mihim bir yer tutan mizik konusunda yazdigi “ Ozbek Klasik Miizigi ve Onun
Tarihi” adli eseri gunimuz Turkgesine aktarilarak dil, Gslup ve igerik bakimindan
inceleme yoluna gidilmistir. Ayrica bugiin Ozbekistan Cumhuriyeti olarak varligini
devam ettiren Ozbek Turklerinin tarihine kisaca deginilmis, yazarin hayati ve bir
kisim eserleri degerlendiriimeye c¢alisiimistir. Ayrica halk muazidi temel alinarak
Ozbek miizik dairesinin sinirlari gizilmeye calisilmis ve Turk halklarinin kullandigi
muzik aletlerine yer verilmigtir.
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ABSTRACT

Abdurrauf Fitrat was one of the most important artists which lived in the last
qguarter of XIX. century with the first half of the XX. century in Uzbekistan. Fitrat
was an intellectual who exerted to write about all areas especially literary space
during his lifetime. His works are too wealthy to be evaluated by superficial
information. Besides his versatile artisan personality, we see him and his ideas in
a deep unity in the history of Uzbekistan. In the thesis, Fitrat's work “Uzbek
Classical Music and Its History” which is about the music that has taken an
important place from the dark ages until now in the folk culture is rendered in
modern Turkish language and is analysed in terms of language, wording and
content. Additionally, the history of Uzbek which is known as the Republic of
Uzbekistan now is mentioned briefly, the author’s life and some of his works are
also evaluated. On the other hand, Uzbek music’s verges are specified by using
folk music as a base and the musical instruments which are used by the Turkish
nations are being included.
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SOZ BASI

Tarihi Buhara, Hokand ve Hive Hanliklarinin topraklarinin bir kismi tUzerinde
kurulan Ozbekistan; Kazakistan, Tirkmenistan, Tacikistan, Afganistan ve
Kirgizistan ile sinirdastir. Ozbekistan, niifusu, yeralt ve yer Ustii zenginlikleriyle
sadece Turkistan’da degil, butin dunyada onemli bir konuma sahiptir. Bati
Tirkistan'in merkezinde yer alan Ozbekistan, Seyhun ve Ceyhun irmaklarinin
hayat verdigi ancak acik denizlere ¢ikisi olmayan bir Glkedir. Ozellikle 19.
yuzyildaki siyasi yayilmacilik ve sémiurgecilik faaliyetleri neticesinde 6nce Rus
Carligr'nin sonra ise Sovyetler Birligi'nin istila ettigi bu Ulkenin topraklari, bugln

igin de buyuk guglerin nifuz micadelesine sahne olmaktadir.

Ozbek edebiyatinda yirminci ylzyilin baslarinda bir grup yetenek sahibi
sanatkar dikkati ¢ceker. Bunlar manevi havadan bunalan edebiyata yeni bir ruh
kazandirmak arzusundadirlar. Hamza Hekimzade Niyazi, Abdullah Kadiri,
Abdurrahman Fitrat ve Abdulhamit Siileyman Colpan gibi edipler Ozbek halki igin
zengin bir edebi miras birakirlar. Bu sanatcgilarin eserlerini belli kaliplarla tahlil
etmek, tek bir fikir, anlayis ve idealar etrafinda degerlendirmek oldukga gugtur.
CunkU devrin sosyal-siyasi hayatindaki gelismeler ve zorlamalar s6zlU gegen
ediplerin birgogunun dinya gorusinde muayyen degisikliklere sebep olmustur.
Onlarin eserlerinden ve vyasamlarindan bunu anlamak mumkundar. Bakis
acilarindaki degisiklik derecesi birbirinden farklidir. Bazilari zamana biraz ayak
uydurmus, bir kismi ise tamamen teslim olma yolunu se¢gmistir (Agik, Kerimov,
1999: 30).

Fitrat'in gérdigu 6grenim ve yasadigi devrin siyasi gelismelerinin etkisiyle
fikri hayatindaki degisimler eserlerine de yansimistir. Hind Seyyahi, Miinazara,
Rehber-i Necat gibi eserlerinde Turkistan’da revacgta olan ceditgilik akiminin
etkisiyle islami yasayistaki bidat ve hurafelere karsi keskin bir dil kullanir. Cagatay
grubuna bagli olarak Hiirriyet (1917) gazetesindeki faaliyetlerinde “Turki millet
derdiyle” yanip tutusmaktadir. 1930’lu yillardaki “Zeyd ve Zeyneb”, “Mirag”
“Zehre’nin Imani” gibi hikayelerinde ise komiinist rejimin tesiriyle acikca ateizmi

ovdugu gorulmektedir.
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Ozbekistan’da Fitrat hakkindaki calismalar 1980’den sonra yogunlasmaya
baglamigtir. Fitrat'in eserleri gerek se¢me, gerekse toplamalar olmak Uzere
nesredilmistir. Begali Kasimov, Hamidullah Baltabayev ve ilham Ganiyev gibi
arastirmacilar Fitrat (izerine cok sayida galisma yapmislardir. Bunlardan ilham
Ganiyev, Fitratin dramalar Uzerine; Hamidullah Baltabayev ise yirminci asir
Ozbek edebiyatinda Fitrat'in yeri ve &nemi hususunda doktora tezleri
hazirlamislardir. Hamidullah Baltabayev c¢esitli makalelerini topladigi eserinin
buydk kismini Fitrat Uzerine yazdigi makalelerine ayirmigtir. Bunlarin diginda
Hamidullah Baltabayev'in Fitrat Gzerine yaptigi ¢calismalar Fitrat eserlerini toplama
acisindan c¢ok onemlidir. Nitekim yazarin kendisi ile yaptigim goérismede Fitrat
calismalarina ve gayretine sahitlik etmistim. Fitrat'in dil ve gramer galismalarini
derli toplu bicimde ele alan c¢alisma ise M. Kurbanova tarafindan nesredilmistir.
Fitrat'in eserlerini toplamak igin oncelikle Fitrat'in gezdigi ulkeleri ve oradaki
calismalarini kayit ve belgelerle ele almak gerekmektedir. Bir de dedisen alfabeler
Fitrat eserlerini toplama ve degerlendirmede zorluk olarak arastirmacilarin

karsisina cikmaktadir (Usenmez, 2011:128).

Abdurrauf Fitrat, Turk dunyasindaki zenginligi gostermek, edebiyatin, dilin,
folklorun ve mizigin ortak duygu ve dusunceleri dile getirmede nasil i¢ ice gegcmis
olduklarini gostermek igin iyi bir érnek teskil eder. Bu baglamda ele aldigimiz tez,

giris ve U¢ ayri bolumden olugsmaktadir.

Calismamizin giris bélimdnde “Hanliklar Dénemi Turkistan Tarihi”, “XIX.
Yuzyill ve XX. Ylzyilin Basinda Bati Turkistan Turk Tarihi”, “XX. Yuzyilda Sovyet
Dénemi Turkistan Cumbhuriyeti” ve “XX. Yizyll Ozbekistan Sovyet Sosyalist

Cumbhuriyetinin Kurulugu” bagliklari ayrintili bigimde islenmeye caligiimistir.

Birinci bolimde “Abdurrauf Fitrat'in Hayati-Edebi Kisiligi ve Eserleri” baghgini
tasimaktadir. Bolimde Fitrat'in siyasi bir Kigilik olarak portresi verilmis, ayni
zamanda sanatsal ve ilmi faaliyetleri Uzerinde durulmustur. Eserlerinden verilen

orneklerle dusuince dunyasi yansitilmaya galisiimistir.

ikinci balim, Turk Mizik Kiltiri ve Ozbek Tirklerinin Miizigi bashigini tasir.

Batida Balkanlarin uglarindan doguda Buyluk Okyanus’a, kuzeyde Kuzey Buz
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Denizinden, glneyde Tibet'e kadar uzanan ¢ok genig bir alanda daginik olarak
yasamakta olan Tuarklerin muzik haritasini tum incelikleriyle ¢ikarmak, butin
yonleriyle tanitmak elbette burada imkan dahilinde degildir. Bu nedenledir ki bu
boélimde agirlikli olarak yerlesik Ozbeklerin mizigi hakkinda bilgiler verilmistir.
Ayni zamanda Turk dunyasi temelinde duygularimizi terennUm etmede birer

vasita olan muzik aletlerine de yer verilmigtir.

Uglincli bélim, Fitrat'in 1926 yilinda kaleme aldigi eseri “Ozbek Klasik
Muzigi ve Onun Tarihi” adini tasir. Eserin transkripsiyonlu metni ve Turkiye
Tlrkgesine aktariimig bicimi yer almaktadir. Ayrica “Metin Hakkinda Notlar”
basliginda metnin dil ve Uslubu, imla 6zellikleri, ses bilgisi, sekil bilgisi ve igerigine

dair goze ¢arpanlar maddeler halinde siralanmistir.

Calismamizin sonug¢ bdliminde ise Fitrat'in yasadigi donemden hareketle
hem muzikoloji hem de Turkoloji adina bdylesine muhim olan eseri kaleme
almasinin gerekliligi, Gnemi ve sonugclari GUzerinde durulmustur. Ele alinan eserle

ilgili degerlendirmelerde bulunulmustur.

Tezimizin sonunda Fitratin  s6z varliginin  zenginligini ve anlatim
olanaklarinin genisligini gostermesi bakimindan soézluk kisminin yer almasini da

uygun gorduk.

Yuksek lisans egitimim boyunca ilminden faydalandigim, insani ve ahlaki
degerleri ile de ornek aldigim ve ayrica tecrubelerinden yararlanirken gostermis
oldugu hosgdrii ve sabirdan dolayi degerli danisman hocam Prof. Dr. isa
OZKAN’a

Aktarma calismalarimda yardimci olan hocam Prof. Dr. Onal KAYA'ya ve
arkadaglarim Mahsa ANVARI ve Eleonora NAGHIYEVA'ya, birlikte ¢alismaktan
zevk aldigim, bezginlik gosterdigim anlarda daima tesgviklerini gordugum kiymetli
meslektaslarima, buglnlere gelmemde blyluk pay sahibi olan aileme ve
calismalarim boyunca sabir ve anlayls gosteren esim Adem TEKE'’ye

tesekkurlerimi sunuyor, belirtmeyi gorev saylyorum.
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GIRiS
Hanliklar Donemi Tiirkistan Tarihi

Kadim bir millet olan Turkler, tarih boyunca diinya tzerindeki muhtelif yerlerde ¢ok
sayida devlet kurmustur. Siyasi bir topluluk olarak tarih sahnesinde yer alan ilk
Tark toplulugu Hunlardir. ik blyiik hikimdari Teoman olan Hunlar, buglnki
Mogolistan bolgesinde yani Cin’in kuzeybatisinda yasamiglardir. Cok genis bir
bolgede, farkli milletleri c¢atisi altinda barindirdigindan tarihi kaynaklarda Hun

imparatorlugu olarak gegmektedir.

Asya “Biyiik” Hun imparatorlugundan sonra, her cihetten temsil ettigi Tirk
kultara itibariyle ikinci “super” Turk imparatorlugu vasfinda olan GOk-Turk
Hakanligi “Turk” séztnu ilk defa resmi devlet adi olarak kabul etmekle batin bir
millete ad vermek serefini kazanmig, Dogu Sibirya’daki Yakut Turkleri ve batida
Ogur (Bulgar) Turkleri disindaki, Tark asilli bitin kutleleri kendi idaresinde
birlestirmistir. Hakanhgin yikilmasindan sonra, bir yelpaze gibi agilarak dort tarafa
yayilan gesitli Turk zUmreleri gittikleri yerlerde “Turk” adini ve onun idari, siyasi ve
iktisadi geleneklerini yagsatmiglardir (Kafesoglu, 1988: 127).

Eskiden Turan, Ortacaglarda Turkistan, Maveralnnehir, gunuimuizde
Ozbekistan denilen topraklar zengin bir tarihi gegmise sahiptir. Fergana, Tagkent,
Surhanderya, Semerkant ve diger yerlerde yapilan arkeolojik arastirmalar
neticesinde, milattan 6nce Ill. bin yilin sonu ile 1. bin yillarda boélgede ilk sehirlerin
kuruldugu bilinmektedir. IX. yUzyilda Karahanlilar ve Xll. yuzyilda Karahitaylarin
hakimiyetine giren Ulkede XIl. ylzyihn ikinci yarisiyla XIlIl. yuzyilin basinda
Harzemsahlar Devleti kuruldu.1220-1221 senelerinde bdlge Cengiz Han
liderligindeki Mogollarin istilasina ugradi. Onlara karsi direnen Buhara, Semerkant,
Urgeng, Hucend ve Tirmiz sehirleri tamamen tahrip edildi (Muhammedcanov,
2007: 111) Daha sonralari bu imparatorlugun dagilmasi neticesinde, topraklari,
ahalisini Tirklerin teskil ettigi Altinordu, ilhanlilar ve Cagatay Devleti gibi siyasi
yapilarca paylasiimistir.

“Cengiz Han henlz hayatta iken devletinin topraklarini ¢ocuklari arasinda
paylastirdigi zaman Kasgar(Dogu Turkistan) ve Maveraunnehir (Bati Turkistan)
bdlgesinin yonetimini ogullarindan Cagatay’a vermisti. Cagatay’in Dogu ve Bati
Turkistan topraklarinda merkeze bagl olarak yonettigi bu devlete Cagatay Hanligi
(1227-1370) adi verilmistir (Usenmez, 2011).” Adini Cengiz Han’in ikinci oglundan
alan Cagatay Hanligi 1370 yilinda Emir Timur tarafindan ortadan kaldirilir. XIV.
yuzyihn son cgeyreg@i ile XV. yuzyillda bolgede devam eden feodal daginiklik,
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Timur'un Turk kabileleri basta olmak Uzere Orta Asya’daki topluluklari bir araya

getirmesi ile kisa bir stre de olsa son bulur.

“Timur'un 6liumunden sonra Ulkede baslayan taht micadeleleri siyasi sikintilara yol
actiysa da onun varisleri Sahruh, Ulug Bey, Ebulkasim Babur, EbG Said ve Sultan
Huseyin vyaklagik bir asir boyunca Timurlularin hdkimranligini  surdurdu
(Muhammedcanov, 2007: 112).”

Ote yandan devaml sekilde Maverainnehire akinlarda bulunan Ozbekler
(Seybaniler), bu faaliyetlerini gittikge arttirip Sahruh’tan sonra ortaya cikan
mirzalar arasindaki mucadelelerde faal bir rol oynadiklar gibi devleti ortadan
kaldiran baslica unsur oldular. Ozbeklerin zaferini kolaylastiran, Babdiir'in
hatiralarinda anlattigi, Huseyin Baykara’nin 6lumunden sonra birbirinden nefret
eden ogullari Muzaffer Huseyin ile Bedilizzaman’in ortak sultan ilan edilmesi son
derece tehlikeli bir gelisme oldu. Maveraunnehirde durumunu kuvvetlendiren
Muhammed Seybani Han Mayis 1507°de Herat'i ele gecgirdi. Ahlak telakkileri zaafa
ugramis, canhligini kaybetmis bir sehir toplumunun yipranmamis Ozbekler
karsisinda tutunmasi zaten beklenemezdi. Sah ismailin 916’da (1510) Seybani
Han’i éldiirmesinden yararlanan Babir'in bitiin gayretlerine ragmen lilke Ozbek
istilasindan kurtulamadi. Timurlu sulalesi ancak Babur'in Hindistan’da kurdugu
devlet sayesinde varligini surdurebildi (Aka, 2012: 177-178).

Batu Han'in kardesi Seybani ahfadindan gelen Ebudlhayr Han, blylk dedesi
Ozbek Han'in adini tasiyan toplulugunu siyasi bir cati altinda bir araya getirip
bagimsizligini ilan etti ve Timurlu topraklarina girdi, Timurlular saltanatina son
verdi (Muhammedcanov, 2007: 112). Ozbeklerin esas kurucusu ve onlarin toplu
bir gi¢ olmalarini saglayan kisi bir Seybani prensi olan Ebulhayr’dir. 1428 yilinda
Bati Sibirya’da Tura irmaginin kiyisinda Ozbek ulusunun hani ilan edildi. Hanligi
suresince diger Cuci uluslarindan Sirderya’nin kuzeyi ve Ural irmaginin dogusunu
almistir. 1447 yilina kadar bu fetihlerini gergeklestirirken Timurlularin igiglerine
karismis ve saltanat kavgalarina midahalede bulunmustur. Timurlu prenslerin taht
kavgalarindan istifade eden Ebulhayr Han, Ebu Said’e yardim ederek 1451 yilina
kadar Turkistan’in yarisina hakim olmayi basarmisgtir (Saray, 1999: 268).

Ozbek birliginin ilk kurucusu olarak niteleyebilecegimiz Ebulhayr Han, Orta
Asya’nin muhtelif yerlerinde kazandi§ askeri basarilari Ozbek Konfederasyonu’nu
kurarak taclandirmistir. Ancak olusan bu konfederasyon uzun soluklu olmamis,

yogun istilalar ve sultanlarin baskaldirmasiyla dagilma surecine girmistir.

Konfederasyonun dagihisinin ardindan durumlari sarsilan Ozbekler, Ebulhayr’in
torunu Muhammed Seybéani Han liderliginde yeniden toparlanmis, Harezm ve
Maveraunnehir bolgelerine yonelmislerdir. Adi Muhammed olup Cengiz Han'in
blyUk odlu Cuci'nin oglu Siban’a (Arapgalasmis sekli Seyban) nisbetle Seybani
Han (Siban Han, Seybak Han, $Sah Baht Han, $&hi Beg Han) unvaniyla taninir.
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Seybani Han, Timurlular arasindaki kargasadan istifade ederek 905 (1500) yilinda
Buhara ve Semerkant’t aldi ve atalarindan Seyban’a nisbetle Seybaniler
(Ozbekler) adiyla anilan hanedani kurdu. Can Vefa Mirza'yi Semerkant valiligine
tayin etti, kendisi Semerkant yakinlarindaki Hoca Didar Kalesi'nde oturmaya
basladi (Turkoglu, 2010: 43).

Bdlgede giderek guglenen Seybani Han 905- 913 (1500- 1507) yillari arasinda
Maveraldnnehir, Harezm ve Horasan’in hemen hemen bitin sehirlerini ele gegirdi
ve Seybaniler (Ozbekler) adiyla bilinen hanedani kurdu (905/1500). Seybani Han,
Cengiz soyundan olmayan Timurlularin elinden saltanat hakkini alarak hanligi ve
yasay! yeniden canlandirdi. Orta Asya’da Sunniligin en guglu temsilcisi konumuna
geldi ve iran’da bir Sit devleti kuran Sah ismail ile miicadeleye giristi. Hakimiyet
hakkini sadece ogullari sinirlandirmayan Seybani Han, Ebulhayr Han’in diger
ogullarinin hakimiyete ortak olmasi fikrini benimsedi. Nitekim vefatindan sonra
hanedanin bagina oglu degil sulalenin en yagh Uyesi olan Kogkingi (Kogckuncl)
Han (Muhammed b. Ebulhayr) gecti (TUrkoglu, 2010: 45).

Orta Asyall fatihlerin sonuncusu olarak takdim edilen Seybani Han, Ozbeklere
en gucli devrini yasatmistir. Onun zamaninda, Dest-i Kipgak'ta yasayan gocebe
Ozbek kabilelerinin biylk ¢ogunlugu Fergana, Maverainnehir ve Harezm gibi
medeni Turk bolgelerine gelip yerlesmigler, bdylece buralarin bugunki etnik
yapisinin belirlenmesini saglamiglardir. $Seybani Han’dan sonra hanedanin en
buydgu olarak Kug¢im Han diye kisaltiimis adiyla bilinen Kogkinclu Han’i
goruayoruz. Ebulhayr Han'in oglu ve Seybani Han’'in amcasi olan Koég¢kuncl Han,
yirmi yil kadar (1510-1530) Maverainnehirin tamamina hikmetmistir. Kégkincu
Han’dan sonra oglu Ebu Said Han (1530-1533) dort yil kadar Maverainnehir
Seybanilerinin basinda bulunmustur. Ondan sonra Koégkinci Han devrinde askeri
faaliyetlerin basinda gordugumuz Seybéani Han'in kardesi Mahmut Sultan’in oglu
Ubeydullah Han (1533- 1539) Buhara tahtina oturmustur (Gindogdu, 1059).

“Ozbek tarihinde ilk defa islam hukukunu tatbik eden Ubeydullah Han oldu.
Ubeydullah Han, imparatorlugun birlik ve batinliguni muhafaza etmeye muvaffak
olmustur (Hayit, 1975: 9).”

“‘Ubeydullah Han’dan sonra Koégkincu Han’in oglu I. Abdullah Han (1539- 1540),
ondan sonra da onun kardesi Abdullatif Han (1540- 1551) hanlik tahtina gegmigtir.
Kendi aralarinda taht mucadeleleri yapmak disinda zaman zaman Horasan’a
yagma akinlarinda bulunmak ve arada Harezm Seybanileri ile savagsmaktan baska
bir icraatlari olmayan Maverainnehir Seybanilerinin en blyuk hukumdar Il
Abdullah Han’dir (1580- 1598) (Gundogdu, 1059).”

“1598’de Il. Abdullah Han'in élimi ile Ozbek devleti iyice karismig, bununla
beraber hanliklar arasinda mucadelelerin devam etmesi Sah Abbas’in Harezm’i,
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Kazak Hani Tevekkul’'in Semerkant’i ele gegirmesine neden olmustur. Bu durum
Ozbek hanliginin pargalanmasina, Buhara, Hive (Harezm), Hokand (Fergana) gibi

farkli, ufak hanliklarin kurulmasina neden olmustur (Devlet, 1992: 37).”

Tlrkistan’da cereyan eden bu hadiseler XVII. yizyil basina gelindiginde Ozbek
Devleti yerine Hokand, Buhara ve Hive Hanliklarinin kesin olarak kurulusunu
ortaya ¢ikarmistir. Hanliklar bagimsizliklarini XIX. yazyilin ikinci yarisina kadar
devam ettirmigtir. Turkistan Ulkesinde devletin bolunerek kuguk hanliklarin ortaya
cilkmasi bolgeyi giderek guglenen Rusya karsisinda tehlikelere kargi acik hale

getirmigtir.

“‘Hanliklar arasindaki siyasi c¢ekismeler ve savaglar Orta Asya Turk birligini
derinden sarsar ve Ruslarin Tulrkistan cografyasi Uzerindeki istilaci emellerini
gerceklestirmesine zemin hazirlar. Butliin bunlarin sonucunda 1868’de Buhara,
1873’te Harezm ve 1876’da da Hokand Rus Carligina baglanir (Eckmann, 1996:
208-209).”

“‘Aslinda bu hanliklar birbirleri ile mucadele halinde olan devletler gérinumunde
idiler ve Turk topluluklarinin bir birligi s6z konusu degildi. Hive Hanligi Turkmen ve
Karakalpaklarin, Buhara Hanligi Ozbek ve Taciklerin, Hokand Hanligi ise Ozbek,
Kirgiz, Kazak ve bir miktar Taciklerin meskin oldugu bdlgelerdi (Devlet, 1995:
34).”

Tarkistan’daki Turk hanliklarinin bu kadar kolayca ve kisa zamanda Rus
istilasina boyun egmelerinin elbette pek ¢ok sebepleri vardir. Bu sebeplerden en
muahimi, muhakkak ki Tarkistan TUrklerinin merkezi bir idare yerine, parcalanmig
Uc dort devlet halinde yasamalari idi. Osmanli hikimetlerinin birlik ve beraberlik
halinde olmalar igin vyaptiklar tavsiyelere kulak asmamalari, birbirleriyle
ugrasmalari, varlik ve enerjilerini bogu bosuna tuketip zayif dismelerine sebep
olmustur. Ayrica etraflari hep hasim milletlerle gevirili oldugu igin iktisaden ve
ticareten zayif kalmiglar ve dolayisiyla da ilim ve 6grenmede gerekli hamleyi
yapamamiglardir (Saray, 2002: 561).

A.Hokand Hanligi (1710- 1876)

“Fergana vadisi Turkistan’in jeopolitik 6zellikleri ydonianden énemli bir bélgesi olma

Ozelligini daima muhafaza etmigtir. Fergana; Tiensan ve Pamir daglan ile
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cevrilmigtir. Verimli topraklari mevcuttur. Seyhun ve ona dokulen kiguk irmaklarla
bu verimli alan sulanir. Bu bolge ayni zamanda ipek yolu agi i¢cinde olan bir yerdir
(Alpargu, 2002: 981).”

“Hokand (Fergana) Hanh@i, Timur'un torunu Omer Seyh tarafindan 1467’de
kurulmustu ve doguda Kasgar, batida Semerkand, gineyde Badahsan daglari ve

kuzeyde Alamlik ve Alma-Ata sehirleri ile sinirlaniyordu (Devlet, 1992: 29).”

“Omer Seyh Mirza’nin Fergana vilayetinde iktidarda bulundugu ilk yillarda bu
vilayete bagl sekiz kent bulunmaktaydi. Bunlar: Endican, Aksu, Kasan, Us,
Kanibadam, Isfera, Mergilan ve Hocent'ti. Fergana’yl yoneten beyin ikametgahi
Aksu’da bulunuyordu. Bununla birlikte devlet gorevlilerinin topraklari Endican’in
etrafindaydi. Endican bu devirde oldukga 6nemli bir merkez olarak bilinmekteydi
(Alpargu, 2002: 982).”

“Timur'un oOlumdnden sonra bagimsiz olan ve birgok emirin hikum surdugu
Fergana vadisi, daha sonra Ozbek Seybanileri'nin hakimiyeti altina girer ve XVII.
asra kadar boyle devam eder. Bir sure de Hocalar'in hakimiyeti altinda kalan
bdlgede, XVIIl. asrin baslarinda, Sahruh, Fergana Hanligr'ni kurar. Hokand XVIII.

asrin ortalarina dogru, Fergana Hanligr'nin merkezi olur (Késoglu, 1991: 517).”

XVI. yuzyilda temelleri atilan, XVIIl. yazyil baglarindan itibaren de mustakil bir
devlet olarak ortaya g¢ikan Hokand Hanh@r'nin kurucusu Sahruh ibn Asir Kul Bey,
Ozbeklerin Ming kabilesine mensuptur. Bu kabile, Seybani Hani Abdullah Han
zamaninda (1583-1598) Tobol ve irtis ydresindeki yurtlarini birakarak, Dogu ve
Bati Turkistan arasinda son derece verimli topraklari olan Fergana'ya go¢ etmistir.
Bolgede once Seybanilere sonra Hocalara bagh olarak yasayan Ming kabilesi,
Sahruh Bey’in micadelesi sonucu, 1709 tarihinde Fergana Hanligi veya Hokand
Hanligi adiyla bilinen Ozbek Devleti'ni kurmustur (Konukgu, 1998: 215).

“‘Dogu ve Bati Turkistan’in arasinda kurulmasindan dolay!i jeopolitik ve jeostratejik
oneme sahip olan Hokand Hanhgi, Hive ve Buhara Hanliklari arasindaki
cekismeden de faydalanip genigslemeye baslamistir. Sahruh Bey doneminde
Nemengan, Kanibadem, Merginan ve isfara gibi yerler ele gegciriimis ve Hokand
Hanhgi mustakil bir devlet olarak ortaya ¢ikmistir (Bulduk, 2006: 217).”



Hokand Hanhgrni 1700 yilinda Fergana Vadisinde Sahruh ibn Asur Kul (1700-
1721) kurmustu. Nifusun ekseriyetini Ozbekler meydana getiriyordu. Fakat Kirgiz
Tarklerinin bir middet sonra Hokand devletine katilmalari ile nifus orani degismis
ve Kirgizlar en kalabalilk grubu olusturmaya baslamistir. Ayrica, Kirgizlarin
Hokand ordusunun nuvesini teskil etmeleri, onlarin devlet idaresinde birinci
derecede s0z sahibi olmalarini saglamigti (Saray, 1993: 19- 20).

Hokand Hanhgi, 1842 yili Nisan ayina kadar guglu bir devlet olarak yasadi.
Oyle ki, Dogu Turkistan’da Cin’in isgalindeki Turkleri dahi himayesine almis, onlar
Uzerindeki Cin baskisina uzun yillar engel olabilmigti. 1842 yilinin Nisan ayinda
Hokand Hanliginda meydana gelen bir i¢ karigiklik, 6teden beri bu devlete karsi
kiskanghk duygulari icinde olan Buhara Emiri Nasrullah Han'in Hokand’a
saldirmasi icin firsat dogurdu. Bu tarihten sonra Hokand Devleti zayifladi.
Tarkistan’daki 6teki Turk hanliklar olan Buhara ve Hive Hanliklari da ¢ok kuvvetli
degildi. Ustelik bu hanliklar arasinda siirekli cekismeler yasanmaktaydi. Bunu
firsat bilen Carlik Rusyasi, Turk sehirlerini isgale baslamis, baski ile hakimiyet
kurmaya calisiyordu (Saray, 1993: 29- 30).

“XIX. yuzyllda sinirlarini Tagkent ve Ahmet Yesevi'nin turbesinin bulundugu
Tarkistan (eski adi Yesi) sehirlerini alarak genigleten hanhgin ekonomisi, gerek
Buhara Emirligi ile olan savas; gerekse etnik yapisini olusturan Ozbek, Kipgcak ve
Kirgiz halklarinin surekli birbirleriyle ¢atismalari ve nihayetinde 1876 Rus isgaliyle
¢okuntuye ugrar (Merhan, 2007: 128).”

‘Fergana havzasinin Rusya'ya ilhakindan sonra buralara Rus goé¢menleri
yerlestiriimeye baslanir. Halk, asrin sonuna kadar durmadan ayaklanir. 1878-82-
92 ve 1983 yillari kanl ayaklanmalarla gecer. 1878’de Andican’da Yetim Han,
1882’de Andican ve Mergilan’da Dervis Han, 1892-93'de Hokand cevresinde Sakir
Han ayaklanmalari olur (Késoglu, 1991: 683).”

Hokand'in isgali ve halkin katliaminin ardindan, Ergas Korbasi liderligindeki
sehir mudafileri ¢gevreye yayllarak ¢arpismalara devam ederler. Ergas’in baglattigi
ve bundan bdyle hep devam edecek olan bu milli mucadeleler, “Basmaci
Hareketleri” adi ile anilirlar. Hokand c¢evresinde baglayan, Turkistan’a
bagimsizligini kazandirma amacina yonelik 1918 yazinda butiin Fergana Vadisi'ni
kaplar. 1920 ve 21 yillarinda Fergana havzasindaki ¢arpismalar devam eder.
1922°’de Ruslar kurtulus savascilarina kargi genel bir saldirn baslatirlar. Kurtulug
savascilari mahalli sartlarinin da etkisiyle, birbirlerinden ayridirlar ve her 6nder
kendisini kendi bdlgesinin hukumdari gibi gorur. Gegici Turkistan Hukameti is
yapamaz duruma duser. Bu ayaklanmalar degisik bdlgelerde uzun slre daha
devam eder; ancak, sonug alici bir savas olmaktan ¢ikmig, muanferit birliklerin
vurusmalarina doénusmustir. 1918-23 arasinda, Tdurkistan’in  her yaninda
Basmacilar Kizilordu birlikleri ile dogusmuslerdir. Ancak, Rus birliklerinin Gstun
teknik savas imkanlari karsisinda Milli Kurtulusgular'in hali pek zavalli kalmistir.
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Ayrica Bolsevikler propagandanin her c¢esidini ustalikla kullanirlar; gruplar
birbirine dugurur ve Bolsevik olmayan ceditgileri zaman zaman aldatarak ihanete
kadar surukler (Késoglu, 1991: 748-749).

B. Buhara Hanhgi (1599-1785)

Hanhdin kurucusu Muhammed Seybani Han’dir. 1500 yili yaz mevsiminde
Buhara Seybani Han kumandasindaki Ozbekler tarafindan ele gegirildi. Seybani
Han Bablir karsisinda maglup olup éldiriliince Buhara Ozbek hakimiyetinden ¢kt
(1510). Ancak iki yiIl sonra Seyhani Han'in yegeni Ubeydullah Han tarafindan geri
alindi. Ozbeklerde de devlet pek cok Tirk devletinde oldugu gibi hakim ailenin
ortak mulkd kabul ediliyordu ve kuguk prensliklere ayrilmisti. Hanedanin en yasglisi
olan han Semerkant'ta oturuyordu. Sadece 1512-1539 yillarinda hukim suren
Ubeydullah Han ile 1557-1598 yillari arasinda hikim suren ve 1583'te blyuk han
olan Abdullah Han Buhara'yl devlet merkezi edindiler. Bu iki hUkimdar sayesinde
Buhara yeniden siyasi ve kulturel bir merkez haline geldi. Buhara en genis
topraklara ve en buyuk askeri gice bu donemde sahip oldu. Cok guzel binalar
yapilmis, ekonomik alanda buylk gelismeler olmustur. Abdullah Han’in 6liminden
bir yil sonra (1599) Buhara Hanhgi Canodgullari hanedaninin eline gegcti (Sesen,
1992: 366).

Son Seybani hanedani dyesi olan Abdullah Han’dan sonra taht Astarhan
Hanhgrndan bir prense verilmis ve bu dénemde 6zerklik egiliminin de artmasiyla

birlikte Buhara Hanligi ortaya ¢ikmistir.

XVII. yazyilin ortalarinda hanlik politik ve ekonomik sahada bir ¢okus donemine
girdi. Ozellikle Subhan Kulu Han (1682 -1702) zamanindan itibaren merkezi otorite
zayifladi. EbU'l-Gazi (1644-1664) ile tarih sahnesine ¢ikan Hive Hanligi
Canogullari'nin karsilastigi zorluklardan istifade ederek Maverainnehir'e suratli
akinlarda bulundu. Entse Han 1681 'de Buhara'yl zaptedip yagmaladi ve adina
hutbe okuttu. Ubeydullah Han (1702-1711) merkezi otoriteyi guglendirmeye
calistiysa da takip ettigi para politikasiyla Buhara halkinin isyanina sebep oldu
(1708). Ubeydullah Han'in olumunden sonra yerine gegcen EbU'l-Feyz Han
zamaninda otorite Ataliklarin eline gegcti. Atallk Muhammed Hakim Ozbek
kabilelerinden Mangit'in reisiydi (Sesen, 1992: 366).

Cengiz soyundan olmayan Mangit silalesi Amu Derya’dan Harezm Hanhgrna

kadar uzanan bolgede hakimiyeti ele gegirmisti.

Emirlik tahtinda oturan Mangitlar hanedani, bir yandan merkezi otoriteyi
guglendirerek Bati Tarkistan’in dnemli bir bolumunud igine alan bir siyasi birlik
kurmaya calisirken diger yandan bilim ve kdltire 6nem vererek Ulkeyi
kalkindirmaya gayret etmistir (Ersahin, 1999: 216).Daniyal Han’in yerine gegen
oglu Sah Murad(1785-1800) devrinde medreselerde egditime ehemmiyet verildi. O
sirada Buhara medreselerinde 30 bin talebe vardi (Devlet, 1992: 29).
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“‘Sah Murad ve Emir Seyyid Haydar'in (1800-1826) iktidar yillarinda Buhara, bir
Olclde, geleneksel dini merkez olma oOzelligine tekrar kavusmustur. (Ersahin,
1999: 216) Mangit hanlarindan koyu bir Misliman olan Sah Murad(1785-1800)
Tlark- Mogol unvani olan “han” yerine dinsel unvan olan “emir’i kullanarak

hanedanligini Islami esaslara dayandirir (Merhan, 2007: 128).”

Sah Murad, egitimi gl¢lendirmek igin ulema sinifi ile yakin igbirligi yaparak dini
hiyerarsiyi yeniden duzenlemis, bu gercevede, reisu’s- seria unvani ile yeni bir
gorev ihdas etmis, vakiflarin blylk kismini egitim kurumlarina ayirmistir. Ayni
yolda devam eden Emir Haydar, devletin dini niteligini daha da 6n plana ¢ikararak
bastirdigi paralara emiru’l muminun ibaresini koymustur. Haydar bizzat ilimle
ugrasmig, ulema ile ilmi tartismalara katilmig ve onun zamaninda dini duslnce
hayatina canlilik gelmistir. XIX. ylzyil baglarindan itibaren Buhara emirleri merkezi
yonetimi gugclendirerek yonetimlerini surdurmeye calismislardir. Emir Nasrullah
(1827-1860) Ozbek derebeylerin gliclinii kirarak kendine bagli blrokratlarla tlkeyi
yonetmeye yonelmistir. Derebeylerin  katkisiyla olusan ordu vyerine kendi
komutasinda duizenli ordu kurmustur. Ancak, halefi Muzafferiddin (1860-1885)
zamaninda 1868’de Buhara Rusya’nin bir vassali durumuna getirilmistir (Ersahin,
1999: 216-217).

Buhara emiri Muzaffer, 1868 Haziraninda Zire Bulak Savasinda memleketi artik
tamamen kaybetmis bulunuyordu. Hacca gitmek i¢in Ruslardan musaade istemisti.
Fakat General Kaufmann ve Rus Hariciyesi, Rus-ingiliz miinasebetini fazla
gerginlestirmemek fikriyle ve ayni zamanda Orta Asya islamlarinin dini merkezi
sayllan bu ulkeyi bilfiil ilhak ederek memleketi vakitsiz olarak fazla genisletmeyi, o
zamanki Rus kuvveti igin uygun gormeyip; Buhara merkez olmak Uzere, hanhgin
enkazini emire verdiler. Ruslar (Genel Romanovsky), Buhara emirini hakikaten
“Musliiman ruhanilerinin reisi” sayiyorlar ve Buhara’ya tecaviiziin, islamlarin dini
duygularina tecaviz olacagini zannediyorlardl. Zahiren emirle yalniz dostluk
antlasmasi yaptilar. Emir harigle munasebetlerinde devam ediyordu. Tagkent'teki
umumi valiyle konugmayip, yalniz Petersburg’la is gormek istiyordu. 1869 yilinda
emir, oglu Abdillfettah’t Petersburg’a génderip, umumi valinin midahalesinden
sikdyet etmis ve kendisinin, giya ancak Tudrkiye sultaninin tavsiyesi dolayisiyla,
Rusya ile “dostluk antlagsmasi” yapmis oldugunu bildirmisti. Ayni zamanda
Abdllhay adinda birisini istanbul’a elgi olarak géndermisti. Rusya hikimeti, emiri
haricle munasebetten derhal menetti. Bununla beraber hanhgi, resmen umumi
valiye degil Rus hariciyesine tabi gostermek Gzere Kagan istasyonunda bir siyasi
ajanlik tesis etti. Umumi vali Kaufmann, Buhara emirini “kendisinin en sadik ve
itaatli memurlarindan” sayiyor ise de, resmen ancak Petersburg’a tabilik sekli,
hanhgdin son ginine kadar muhafaza edildi (Togan, 1981: 254-255).

Buhara’nin Rus Carligi’'na baglanmasina kargi mevzi direnisler ortaya ¢ikar. Rus
Carlik’t askeri hakimiyeti tam olarak tesis etmek istese de eski siyasi ve idari
yapliyl buatinlyle kontrol altina alamaz. Bu dénemde Buhara’da ayrica ¢ok kuvvetli

bir dini medrese gelenedi mevcuttu. Rus Carlig’ndaki 1905 olaylari ve ig
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cekismeler Buhara'’da Rus aleyhtarlarinca iyi degerlendiriimeye c¢alisiimistir. 1917
yihindaki komdunist ihtilali Tdrkistan’da Basmacilarin Ruslara kargi direncini ve

umidini arttirmistir.

Hokand Milli Hukdmetine son veren Kizilordu birlikleri 15 Mart 1918’de
Buhara’ya saldirir; ancak, maglub olarak cekilirler. Gen¢ Buharalilar da bir ig
ayaklanma duzenleyerek onlara yardimci olmaya calisirlarsa da basarih
olamazlar. Sovyet hukimeti 25 Mart 1918’de Buhara’nin bagimsizhigini tanir. Emir
Mir Alim Han, ceditcilerin bir kismini idam eder. 28 Adustos 1920’de Kizilordu
yeniden Buhara sinirini gecger; Gen¢ Buharalilar da igeriden destek olurlar. 2
Eylul'de Buhara duser. 6 Ekim 1920'de Buhara Halk Cumhuriyeti ilan edilir. Geng
Buharalilar'in hakim oldugu bu cumhuriyet, bagimsizlhigini korur ve bir Sovyet
Cumbhuriyeti haline gelmez. 1921’de devlet baskanligina getirilen Osman Hoca
Buhara’ya gelen Enver Pasa ile isbirligi yapar. Sovyetler Birligi ancak 1924’de
Buhara’ya hakim olur ve 19 Eylil 1924’de Buhara Halk Cumhuriyeti, “Sosyalist
Cumbhuriyet” olarak ilan edilir. Daha sonra da lagvedilerek Rusya’nin bir eyaleti
haline getirilir (Késoglu, 1991: 747).

C. Hive Hanhgi (1512-1920)

“Maveraiinnehirdeki Ozbek olusumundan sonra diger bir Ozbek grubu da
Yadigariler olarak 1512’de Harezm’de yeni bir hanlik meydana getirdiler. Bu olay
Tarkistan'in mihim bir kisminin Ozbek Turklerinin yénetimine girmesinin rastlanti
olmadigini, yerel nufusun istikrarsizligi ile iclerinden gikaracak yeni bir alternatif
bulamayislarindan ileri gelmektedir. Dest-i Kipcak'taki Ozbekler kendileri icin ¢ok

degerli olan bu bélgeleri ele gegirirken fazla zorlanmadilar (Alpargu, 2002: 975).”

Harezm bdlgesinde kuruldugu i¢cin Harezm Hanligi olarak da bilinen devletin
adi, ozellikle XVIII. ylzyilda Rus ve Bati Avrupa kaynaklarinda Hive Hanhgi
seklinde gecer. Hanedanin kuruculari idareleri altindaki Ozbek kabileleriyle 1511
'de Harezm'i ele geciren Yadigar Han'in ogullarindan ilbars ve Balbars hanlardir.
Bunlarin soyu, Cuci'nin besinci oglu olup Ozbek hanlarinin atasi kabul edilen
Siban Han nesline mensup Arabsah b. Puldd'a kadar indiginden hanedana
Arapsahlar (Arapsahi) veya Yadigariler de (Yadigarogullari) denmigtir. Aile, ayni
dénemlerde Semerkant-Amuderya bolgesinde bulunan Seybanilerin (Ozbekler)
ayri bir kolu olarak zikredilir (Saray, 1998: 167).

“‘Harezm (Hive) Hanhg XVII. y.y.”da Amu-Derya’dan Horasan’a ve Mangislak’a
kadar olan sahayi igine alyordu. 1615’te Hive sehri Harezm’in bagkenti oldu.
1740- 1747 yillari arasinda iran hiikiimdari Nadir Sah’in hakimiyetine giren Hanlik,
daha sonra istiklalini kazanmakla beraber, ic micadelelere sahne oldu ve bu

durum Rus hakimiyeti yerlesinceye kadar devam etti (Devlet, 1992: 29).”
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“On yedinci asir boyunca devam eden Kalmuk akinlari ticaret emniyetini yok etmis,
Harezm’i iktisaden yikmistir. Arap Mehmet Han’in 1621°’de olumu ile, ogullar
arasinda, yirmi yildan ¢ok surecek olan mucadele baslar. Nihayetinde, 1664'te,
Secere-i Turki’'nin yazari Ebu’l Gazi Bahadir Han hakim olur. Harezm’de tarih
yazacak kimse kalmadigi i¢in Secere-i Terakime ve Secere-i Turk'u kendisi

yazmak zorunda kaldigini sdyler (Késoglu, 1991: 381).”

Timur, Abdullah Han, Nadir Sah gibi hukimdarlarin yonetimi altinda bulunan
Harezm, Muhammed Emin inak’in hanligin yénetimin ele gecirdigi déneme kadar
¢ok derin siyasi ve ekonomik krizlerle karsilasmistir. Kabileler, han ile derebeyleri,
gocebeler ile yerli ahali arasindaki kanli savaslar, bu krizin en dnemli sebeplerini
olusturmuslardir. Bu mucadeleler sonucunda memleket viran oldu, halk ise ¢ok
agir sartlar altinda aclik ve sefalet iginde yasadi (Tekin,2008: 199-210). Ancak
iitizer'in kardesi ve halefi Muhammed Rahim Han (1806-1825) basa gecer
gecmez boy beylerinin gonlini alarak ulkedeki huzursuzluga son verdi.
Muhammed Rahim'in halk Gzerinde biraktigi iyi intiba kisa zamanda komsu Ulkeler
Uzerinde de tesirini gosterdi. Nitekim Merv bdlgesi Turkmenleri 1822'de tabi
olduklari Buhara'dan ayrilarak Hive hakimiyetini kabul ettiklerini bildirdiler. Ancak
bu durum, esasen bozuk olan Hive-Buhara mulnasebetlerinin daha da
kétlilesmesine sebep oldu. iki Musliman (ke arasinda baslayan miicadele
taraflarin oldukga yipranmasina yol acti (Saray, 1998: 168).

Ruslarin Turkistan ulkelerine hakim olmalarinda en buyuk engeli her zaman
Hive Hanhgi teskil etmigti. Zira Hive, Turkmenler ile birlikte Hazar denizinden
Aral'a kadar uzanan hattin gineyinde kalan bdlgeler Uzerinde bulunuyordu ve
etrafi ¢ollerle gevirili oldugu igin de isgal edilmesi oldukga zor idi. Ruslar bu hanhgi
ortadan kaldirmak icin birka¢c defa sefer tertip etmisler ise de, bitlin seferleri
maglubiyetle neticelenmis bulunuyordu. Bu ylzden Ruslar bilhassa 1842’de
Cinlilerle hudut anlasmazhgini hallederek Turkistan’i isgale Hokand Hanligr’'ndan
baslamayi tercih etmek mecburiyetinde kalmiglardir. Hokand ve Buhara'yl zapt
ettikten sonra, Hive'nin iggali igin gerekli hazirliklara baglayan Ruslar, bu
hazirliklari 1873 baharinda tamamlayarak dort koldan Hive Uzerine ylUrimeyi
planladilar. Bu hazirliklari 6grenen Hive Hani Said Muhammed Rahim (1864-
1910) hemen bir elgi gondermis ve “tarafimizdan sulht bozucu higbir harekette
bulunulmadigl halde memleketime karsi giristiginiz hasmane hareketleri anlamak
mumkin degil, fakat yine de anlasmamiz imkan dahilindedir” diye bir sulh
antlasmasi teklifinde bulunmus ise de Ruslardan higbir cevap alamamistir (Saray,
2002: 568).

Muhammed Rahim Han’dan sonra onun oglu Allah Kulu Han (1825-1842) gecti.
Bu dénemde Hive Hanlgi birgok savas yapmak durumunda kaldi. Muhammed
Emin Han (1845- 1855) Horasan ve Merv’e on kereden fazla seferde bulundu. Bu
hikimdar zamaninda Hive’de iskan ve imar faaliyetleri 6nem kazandi. Bir¢ok yeni
kanal agildi. Medrese ve camiler inga olundu. 1856- 1865 yillari arasinda Seyyid
Muhammed Han basta bulunmaktaydi. O, Turkmenleri ve Karakalpaklari yenilgiye
ugratti. Hanin Karakalpaklara kargi olan politikasi sonucunda Karakalpaklar
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yurtlarini terk ederek Buhara’ya ya da Ruslarin hakim olduklari bélgelere gé¢gmek
zorunda kaldilar. Seyyid Muhammed’in yerine gegcen Muhammed Rahim Han Il
(1865- 1919) zamaninda ise Rus isgali meydana geldi (Alpargu, 2002: 980).

Hive hanhdi ise, Buhara’nin aksine olarak daha iggal devrinde bile, Rusya
hariciye nezaretine degil, dogrudan dogruya Turkistan’in mahalli Rus idaresine
tabi tutulmugtu. Hatta Tagkent valisine de, Sir derya vilayetinin bir kaymakamhgi
olan ve merkezi “Tortkil”de bulunan “Rus Amu derya subesi” kaymakamhgi
vasitasiyla tabi edilmigti. Halbuki Buhara emirine verdikleri gibi, Ruslar, Hive
hanina da yuksek ritbeler vermiglerdi. (Hive hanligina Rusga “Ego Svetlost” diye
hitap olunurdu.) Bunlar da Buhara emirleri gibi, zaman zaman tazimat arz etmek
veya numayis icin Petersburg’a gidip gelen Rus memurlarindan ibarettiler. Bu
hanlar uzun zaman yasadilar: Rus isgalinden 6nce cllus eden Mehmet Rahim
Han c¢ok hikumet strdl. Son asirlarda ¢ok zayif ve ahalisi az olmasina ragmen,
Hive'de eski Harezm liberalizmi ananeleri yasadi. Hive hanlari, Rusya devrinde de,
Buhara’ya nisbetle terakkiperver oldular. Mehmet Rahim Han’in basveziri olan
Mehmet Niyaz Divanbegi, umumen Turkistan’in en zengin ve akilli adamlarindan
saylliyordu. Hanhgin isgali yilinda tedavi icin Petersburg’a gitti, orada 6ldi. Bunun
ve Mehmet Rahim Han'in yakin akrabasindan birisi ibrahim Hoca idi. Bu ibrahim
oglu islam Hoca da, biitiin Turkistan’in en ileri gelen terakkiperver sahsiyeti idi. 20
yasinda tahta ¢cikan Mehmet Rahim Han kirk yedi yil hikimet surtp 6ldi. Oglu
isfendiyar Han ve veziri islam Hoca Rusca bilir, Rus ve Miisliiman matbuatini takip
ederler, mustesrikler ve ilim ehilleriyle temasta bulunurlardi. isfendiyar nihayet,
kiskanglikla veyahut Rus telkiniyle islam hoca’yi éldiirttii. 1916 isyanlari sirasinda
Rus generali Galkin’e karsi Turkmenleri teskil edebilen Yomut reisi Mehmed
Kurban Serdar Clneyt Han, 1917 inkildabi glnlerinde hana karsi, Hive gencleriyle
isbirligi yapti. Isfendiyar Han, Hive’'ye mesrutiyet hakki vermisti. Biraz sonra
General Kuropatkin’e bagvurarak meclisi dagitmak istedi. General Kuropatkin de,
Albay Zaytsov kumandasinda bir kuvvet gondererek meclisi dagitti. Han Clneyt,
genc Hivelilerle birleserek bu albayl Hive'den cikarabildi ve oglu isim’in eliyle
isfendiyar Han’i 8ldiriip yine hanin amcasi Seyid Abdullah’t hanlandi. Han
Cuneyt, basmacilik rolini yapmak u(zere, 1920 kanunusanisinde Karakum
collerine cekildi. Ruslar, genclerden Yeni Urgeng’de, Cuma Niyaz Sultanmurad
oglu reis olmak Uzere, Kosum Han ve Gulam Alilerden ibaret bir hUkimet teskil
etmislerdi. 1 Subat’ta bunlar, Seyid Abdullah Han’i da tahttan vazgegmeye icbar
edip, kendisini Moskova'ya gonderdiler. Bu son Hive hani orada hapishanede
acliktan oldu. Biraz sonra gencler hukimeti de ortadan kaldirip eski Harezm- Hive
hanligi; Kazakistan, Karakalpakistan, Turkmenistan Cumbhuriyetleri arasinda
bollsturdldu (Togan, 1981: 259-260).

“2 Subat 1920'de son Kongirat Hani Seyyid Abdullah'in tahttan gekilmesi Uzerine
26 Nisan 1920'de Harizm Halk Cumhuriyeti ilan edildi. Ardindan da 1924'te bu

cumhuriyete son verilip topraklar Harezm, Ozbekistan, Tirkmenistan, Kara

Kalpakistan arasinda paylasildi (Saray, 1998: 170).”
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XIX. Yuzyill ve XX. Yuzyihin Baginda Bati Turkistan Turk Tarihi

XVIII. ylzyilhn birinci yarisinda iran’da iktidari ele gegiren Nadir Sah (1736-
1747) daginik vaziyetteki Turkistan hanliklarini iggal ederek hakimiyeti altina
almigtir. Bu sirada Ruslar da Turkistan Uzerine yayilma politikasi guduyordu. Nadir
Sah’'in vefati ile XVIII. yuzyilin birinci yarisinin sonlarina dogru Turkistan
bolgesindeki hanliklar yeniden toparlanmis Merv ve Horasan bolgesinin hakimiyeti
icin mucadeleye baslamiglardir. Buhara ve Hive Hanliklari arasindaki rekabet
kizigmig, iki Turk Hanligi birbirine dagsmaugtur. XIX. yuzyil baslarina gelindiginde
Hive ve Buhara Hanliklari oldukg¢a yipranmigtir. Bu durumdan istifade eden Ruslar
onceleri bolge Uzerine kesif seyahati yapmiglar ve sirasiyla Taskent (1865),
Buhara (1868), Hive (1873), Hokand (1876) sehirlerini istila etmiglerdir (Eckmann,
1996: 208-209).

Maveraunnehr'e geldikten sonra Ruslar, Buhara, Hive ve Hokand’i hanlik
olarak biraktilar. 1855 yilinda Cernayev ve Krijanovski Taskent’i de “Rusya ile dost
mistakil islam devleti” ilan etmek istemiglerse de ahali Ruslarin yalanlarina
inanmamistir. Antlasmada “Rus tliccarlari Hokand’da Hokand tliccarlari Rusya’da
ayni hukuka malik olurlar.” deniliyordu. Hudayar’in ilticasindan sonra, yerine gegen
oglu Nasireddin evvelce Rusya’da bulunmus, biraz da Rusga 6grenmis, Avrupa
tarzi hayat temamdullu gostermis bir zatti. Rus idaresinde sekiz yil devam eden
hanhgin, 1876’da Piskentli Molla ishak (Pulat Han)'in isyani dolayisiyla General
Kaufmann’in Petersburg’dan goénderdigi bir emirle (7 Subat) lagvedildi. Ruslar,
Kasgar beyi Yakub Beyle de 1872’de ayni Hokand’la olan sartlari esasinda bir
antlasma yapmiglardir. 1877'de Yakub Bey, Kasgari kendisi ve oglullari
idaresinde birakmalari sarti ile Ruslara tabi olacagini sdylemisti. Cin’in midahalesi
ve Yakup’un flUcceten 6lumU neticesinde, Kasgar, Uzak Doguya eklendi. 1878’de
Rus elinde yalniz Buhara ve Hive hanliklari kaldi (Togan, 1981: 254).

Bati Turkistan’daki sehir hanliklari XIX. yuzyila iyice pargalanmig, siyasi
haviyeti siliklesmis olarak girer. Hanliklar beyliklere donusmus, onlar da yer yer
kasaba hakimleri haline gelmistir. Bazi gdgebe boylar ise higbir siyasi hakimiyet
tanimadan bozkirlara yayilmiglardir. Hazar'in dogusundaki gogebe Turkmenler'de
devlet suuru tamamen ¢ozulmustiur; “Ne emretmek, ne de itaat etmek arzusunu”
duymazlar; “Biz Tirkmenler bassiz milletiz... Bizim her ferdimiz padisah”
demektedirler. Tabii ki, vergi ve zekat vermekten de hoglanmazlar. Ruslar’a kargi
onlari birlestirmek isteyenler, “Zekat ve Osur vermeden el ele olmaz” diye ¢ok
ugrasacaklardir. Ruslar ise fevkalade planli ve kararhdir; Turkistan’a hakim olup,
buradan, ayni zamanda ingilizlerin Hindistan’daki siyasi varligini vurmayi
distinmektedirler. ingilizler de Afganistan Ustiinden Tirkistan ile ilgilenecek,
ancak, fazla etkili olamayacaklardir. Rus Carinin XVIII. ylzyilin basinda baslattigi,
Hazar'in kuzeyinden hareketle Glney Sibirya ve Kazakistan’i kusatan Sibirya
hatti, XIX. ylizyilin ortasinda Balkas Goli'ni kuzeyden dolanip ili Irmagrna ulastr.
Bu askeri hat tzerinde yuz kirktan fazla kale yapilmig, Turkistan isgali icin gerekli
askeri kuvvetler yigiimistir. Kirrm Harbi ve Seyh Samil'in mucadeleleri Rusya'’yi bir
sure durdurur; sonra, butiin agirlhigi ile Orta Asya’ya yonelir. Esasen, Orta Asya
Turk topluluklari, savas tekniklerinden habersiz ve her turli silahtan mahrum,
geleneksel silah ve savas usulleri ile dovusmektedirler; cesaretlerinden baska Rus
birlikleri kargisinda kayda deger bir seyleri yoktur (Kosoglu, 1991: 674-675).
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XIX. yuzyihn ikinci yarisina dogru Turkistan’da hakimiyet saglamak igin
Avrupa’nin gicli devletleri arasinda rekabet baslamis bulunuyordu. ingilizler
Afganistan ve Giiney Tirkistan ile yakindan ilgilenmekte idiler; 1839’da ingilizler
Pamire kadar ilerlemiglerdir. Ingilizlerin Tirkistan’a giineyden yaklasmalari
Uzerine, 1839'da Ruslar Hive'yi ele gecirmek igin bir tesebblste bulundular.
Perovski kumandasinda harekete gegen 6 bin kisilik Rus kuvveti basarih olmadi.
Sonra, Ruslarin Turkistan’a dogru ilerleyisine engel teskil eden Hokand Hanhgdina
ait, Sir-Derya Uzerindeki, Akmescit Kalesi 1853’te zapt edildi ise de, Kirim seferi
(1853-1855), Hokand Hanlgina karsi Rus istila hareketini kisa bir zaman igin
durdurdu. 1856 Paris Andlagmasindan sonra Rusya serbest kalan kuvvetlerini
Kafkasya ve Tirkistan’a karsi kullanmaya basladi. 1858'de General ignatiyev
(sonradan Rusya’nin istanbul’daki elgisi olan panislavist) elgi olarak Buhara'ya
gonderildi ve o Buhara Hanina baski yapmaya c¢alisti. 1860’ta Yedisu’dan hareket
eden General Kolpakovskiy Hokand kuvvetlerini maglup ederek Cu irmagina
dayandi ve buradaki Tokmak ve Pigpek kalelerini ele gecirerek, Tanri Daglarindan
Dogu Turkistan’a giden yollari Rus kontrolu altina aldi. 1863’te Prusya ile anlasma
yaptiktan ve buylk Leh milli ayaklanmasini bastirdiktan sonra Rusya, Hokand’a
kargi hareketine devam etti, Suzak ve Culuk-Kurgan kalelerini zapt etti. 1864’te
Evliya-Ata, Turkistan (sehri) ve Cimkent'i eline gecirdi. Bundan sonra Turkistan’in
ilk genel valisi tayin edilen Alman asili General Kaufmann, 3.500 askerle
Tarkistan’'in en buylk sehri Semerkand’i 2 Mayis 1868’de aldi. Hokand ve Buhara
Hanliklari Ruslarin himayesine girdi. 12 Agustos 1873’te Hive(Harezm) Hanligi da
Rus himayesini kabul etmek zorunda kaldi. 19 Subat 1876’da Hokand Hanhg: ilga
edilerek, yerine “Fergana eyaleti” kuruldu. Bu suretle Turkistan’daki son devlet de
ortadan kalkmis oldu (Devlet, 1992: 29-30).

Hokand, Buhara ve Hive Hanliklari arasindaki ¢ekismeler, siyasi kavgalar,
anlasmazliklar ve i¢ mucadeleler Ruslarin Turkistan bolgesine ilerlemesine firsat
vermis, bolgede hakimiyet kurmalarini kolaylastirmistir. On dokuzuncu ylUzyilin
ikinci yarisinda bltiin Tirkistan Rusya imparatorlugu tarafindan isgal ediimeye
baslandi. 1865 yili Haziraninda Carlik ordusu Taskent’i aldi. isgal edilen Ulkeyi
yonetmek Uzere 1867°de Turkistan Genel Gubernatorlugu kuruldu. 1876’da
Hokand Hanhigina son verilip Buhara Emirligi ve Hive Hanligi mustemleke haline
getirildi. Tamamen Carlik Rusya’si hakimiyeti altina giren Turkistan’da, bu yillarda
tam bir sémurgecilik devri yasandi. Carlik Rusya’si Tuirkistan’t alinca dogal
kaynaklari ve zengin topraklari eline gegirdi. Burayl ham madde merkezi yapti ve
sanayi mallar igin pazara donustirmeye calisti. Pamuklu sanayi gelistirildi,
pamuklu dokuma, yag, sabun ve cesitli atdlyeler kuruldu. 1898'de 1748
kilometrelik demiryolu hatti yapildi. Béylece Carlik Rusya’si, Turkistan’in dogal
zenginliklerini ucuz ve kolay tasima imkanina sahip oldu. Carlik Rusyasrnin
soémiirgeci baskisina karsi 1893'te Taskentte, 1898’de Endican’da Dukgci isan
ayaklanmasi ve 1916’da Tagkent, Mergilan ve Cizzah halk ayaklanmalari oldu. Bu
ayaklanmalar kanlh bir sekilde bastirildi (Muhammedcanov, 2007: 112).

Ruslarin 1552'de Kazan’i isgal ederek Kazan Hanligina son vermeleri ile
baglayan sireg, idil-Ural, Kinm, Kafkaslar ve XIX. ylzyilin ikinci yarisinda
Tarkistan’in isgaline kadar strmustir. XIX. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Rusya,
Turkistan topraklarinin dnemli bir bolimune hakim oldu. Carlik Rusyasinda buyuk
bir Turk dismanligi vardi ve Turkler ¢arlik ydnetiminin her turli baski ve zulmine
maruz kalmakta idiler. Ruslar, isgal ettikleri topraklari surekli elde tutabilmek ve
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kontrol edebilmek amaciyla Rusya’dan Rus kdkenli insanlari getirip bu bolgelere
yerlestirmekte, topraklarin en iyisini, arazinin en verimlisini onlara vermekte idiler.
Turk soylu halk baski altinda tutulmakta, sindiriimeye calisiimakta ve surekli
asagilanmakta idi. Bolgede gorevli asker ve komutanlar her turli haksizlik ve
suistimali yapmaktan geri durmuyor, Turk soylu halka karsi acimasiz
davraniyorlardi. Aydinlar ve Rus iggaline kargi gelenler, isyan edenler birer birer
ya da topluca oldurulerek ortadan kaldiriliyordu. Milli ve manevi degerleri ve
kimlikleri yok sayiliyor, asagilaniyordu... (Buran, 2011: 307)

Carlik Rusyasinin Turkistan’a egemen oldugu bu dénemlerde her ne kadar
hanliklar arasindaki c¢ekisme ve Turkistan’daki siyasi pargalanmishk fotografi
ortadan kalkmig gorunse de Turk halklarinin durumu gun gectikce kotulesti,
birtakim ayaklanmalar vuku buldu. Ornegin 1898 yilinda Fergana halki Naksibendi
seyhi Muhammed Ali’nin 6nderliginde bir isyan baslatti. Bu isyana Kirgizlarin yani
sira Fergana vadisinde yasayan Ozbek, Tacik ve diger Musliman halklar da
katildilar. Bu ayaklanma kisa surede bastirildi ve isyanin elebasisi kabul edilen 18
kisi idam edildi, 500’den fazla kisi de Sibirya’'ya suruldd. Min Tébé ve Dén Arik
koyleri yerle bir edilerek haritadan silindi ve halki baska yerlere suruldi (Buran,
2011: 307-308).

Carlik Rusyasinin baskici ve sémuricu yonetimine karsi, Turkistan’in kalbi olan
Ozbekistan topraklarindaki Taskent, Buhara, Semerkant gibi sehirlerde ortaya
cilkan aydinlanma ve ozgurlesme 111, butun Tuarkistan’t aydinlatacak gugcte idi.
Nitekim 1916 yilinda meydana gelen buyuk isyanin ilk kivilcimi da Semerkant
civarinda ortaya ¢ikmig ve butun Turkistan’a yayilmig idi. Turkistan topraklarinin
Carlik ordular tarafindan iggali, Tuarkistan Tarklerinin milli ve manevi dunyalarinda
buyuk yaralar agmigti. Bu suregte, Turkistan’daki aydinlar arasinda cesitli gruplar
olusmus ve micadelelere girisilmistir. Ozellikle XX. ylzyilin baglarinda, Kazak,
Kirgiz, Ozbek ve Uygurlar arasinda 6nemli direnis hareketleri ve sayisiz
baskaldirilar gorultir. Bu isyanlardan en buyugu ve en onemlisi 1916 Turkistan
isyanidir(Buran, 2011: 310).

1916 Temmuz'unda, halkin yaptigi protesto gosterilerine ates agilmasi Uzerine,
Tarkistan milli ayaklanmasi taslar ve sopalarla baslar. Hocent, ayaklanmanin
merkezi olur; bircok kasabalarda ve Semerkand cevresinde ayaklanma yayilir;
“Car ve Ruslar defolsun! Miisliimanlara hiirriyet isteriz! Biz Islam devleti kurmak
istiyoruz...” Bu ayaklanma butun Turkistan’a yayillmig olmakla beraber,
ayaklananlar arasinda duzenli bir irtibat ve merkezi bir yonetim yoktur. Ruslar
yuzbinlerce Turk’a oldurlrler; iki yuzbine yakin Turkistanli Sibirya’ya surulir; Gg
yuzbin kadar Kazak, Kirgiz Dogu Turkistan’a kagarlar; sehirler ve koyler harab
olur. Tarkistan Tarkleri din, dil, soy ve kulttr birligine ragmen, hicbir zaman, Rus
isgaline karsi, musterek hareket edememis, siyasi birlik kuramamislardir (Késoglu,
1991: 744-745).

Birinci Dinya Savasinda Rus ordulari cephelerde blyuk kayiplar verince,
Carlik yonetimi, daha 6nce cepheye surdugu Turk genclerine ek olarak, Turkistan
Tuarkleri arasindan yeni bir asker toplama isine girigir. Bu girisim, buyuk bir tepki ile
kargilanir. Rus isgalinden sonra topraklari ellerinden alinan, baski ve zulum goren,
asag@ilanan Tirkler, bu askere alma karari karsisinda isyan ederler. isyan kisa
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strede butin Turkistan topraklarina yayilir. 4 Temmuz 1916 ginlu Semerkant
bolgesinde baslayan isyana yaklasik olarak 10 milyon kisi katiimisti. Kisa surede
bitiin Ozbekistan’a yayilan isyana, Kirgizistan’dan énemli katihmlar oldu. isyana,
baskici Carlik yonetiminden kurtulmak isteyen Kirgiz, Kazak, Ozbek, Tatar, Uyaur,
Baskurt Turkleri ile Dunganlar, Sart-Kalmuklar, Ukraynalilar ile Rus koylulerinin bir
bolimu de katilmisti(Buran, 2011: 310).Rus ordusu bu isyani ¢gok kanli bir bigimde
bastirdi. Turkistan Turkleri arasinda buyuk bir korku ve dehset yaratan bu kanl
baskini Kirgizlar “1916 Urkiini” diye adlandirmaktadirlar. Ruslarin isyani
bastirmasi sirasinda 673.000 Turk hayatini kaybeder, 168.000’i Sibirya’ya suaruldr,
300.000’den fazla Kazak ve Kirgiz ise hayatlarini kurtarmak i¢in Cin topraklarina
kacarlar. Cin’e kagan 300.000 kisinin yarisi acglik, hastalik ve soguktan daglarda
Olur (Karakas, 1996: 279-317).

“1873’te Hive Rus birlikleri tarafindan zapt edildi. 1875’te Hokand Ruslarin eline
gecti. 1879'da Goktepe’de Ruslar Turkmenler oninde basarisizlida ugradilar ise
de 1884’te Turkmenler de kontrol altina alindi. Rus zabti bu sekilde cereyan
ederken Turkistan Turklerini basarisizliga ugratan birgok faktér bulunmaktaydi.
XIX. yuzyllda Ruslar bolgede yeni sehirler kurdular. Yeni sehirlerin kurulusu
Ruslar’'in koloni idaresini kolaylastirma amacini giduyordu. Demiryolu politikasi da

bdlgede Ruslarin gli¢ dengesini koruyucu bir rol oynadi (Alpargu, 2002: 987-988).”

XX. yuzyila gelindiginde, Tlrkistan’da Rus hakimiyetinin baslamasi ve islam
dunyasinin Bati ile temaslarinin artmasi sonucu, buralarda da yenilesme temayul
ve hareketleri baglar. Kirrm, Kazan ve Azerbaycan havalisi bu tur hareketler
bakimindan daha canli olur. Buhara’da tahsilini yapmis olan Kazan’li Sehabeddin
Mercani, reformcu fikirleri ile Gn yapar. Kinm'da ismail Gaspiral’nin fikirleri
Turkistan’da yayilir; “Dilde, fikirde ve igte birlik” slogani Turkistanli aydinlarin giari
haline gelir. Usul-i Cedid(=Yeni usal) okullar acilmaya baslar. Turkistan aydinlari
arasinda ceditgilik, cogu kere sosyalist, Marksist fikirlerle karisik olarak gelisir.
Karsilarinda ise, muhafazakarhd: temsil eden Hanliklar'' ve medreselileri bulurlar.
Bu yapi sebebiyledir ki, Orta Asya’da cedit¢ci aydinlar, zaman zaman, ideolojik
yakinlik sebebi ile Ruslar’a igbirligine girmekten ¢cekinmezler veya sik sik Ruslara
aldanirlar (Késoglu, 1991: 743-744).

XX. Yuzyilda Sovyet Donemi Tiirkistan Cumhuriyeti

“1 Kasim 1917 tarihinde Taskent'te Bolsevikler tarafindan silahli ayaklanma
cikarlip Tarkistan ulkesinde Sovyetler hakimiyeti gerceklestirildi
(Muhammedcanov, 2007: 112).”

Bu bolgenin SSCB’deki resmi adi Orta Asya ve Kazakistan’dir. Bugun asl bu
yoreden olan ve dis ulkelerde yasayanlar arasinda bu bdlge i¢in Turkistan tabiri
kullanma egilimi mevcutsa da, Kazaklarin bu isme pek ragbet etmedikleri
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izlenmektedir. Ayrica Turkistan kavrami genelde SSCB’deki bes cumbhuriyet
(Ozbekistan, Kazakistan, Kirgizistan, Tlrkmenistan ve Tacikistan)i igine
aldigindan Cin hakimiyeti altindaki Uygur ve Kazaklar Dogu Turkistan tabirini
tercin etmislerdir. Kisacasi olduk¢a bir kavram karigikligi meydana gelmektedir.
Turkistan adi bugun resmi olarak ancak Turkistan askeri bolgesinde
kullanilmaktadir. Daha oOnceleri, ihtilalin ilk yillarinda, Carlik Rusya’sindan
devralinan gelenekle (Carlik déneminde Kazakistan, Bozkir ve digerleri ise
Tarkistan Genel Valiligine bolinmusgtu.) Turkistan MSSC ile Kirgiz (Kazak) MSSC
kurulmustu. 1920°’de ortadan kaldirilan Buhara ve Hive Hanliklari da bu Turkistan
MSSC dahil edildi. Ancak bu durum 1924'te degistirildi, Ozbek ve Tirkmen
SSClleri ile Tacik MSSC kuruldu (Devlet, 1992: 75).

1917 vyihna gelindiginde ise Carlik Rusya’sinin emperyalist ve yayillmaci
siyasetinden rahatsizlik duyan Turkler garligin varligina son verecek olan Bolsevik
intilali’ni desteklediler. Baslangigta umut vaad edici gibi gériinen bu devrim
hegemonyasi altindaki yabanci halklari dini, kdltirel ve siyasi alanlardaki

faaliyetleri ile hayal kirikligi yaratmigtir.

Gerek Carlik Rusyasinin somurgeciligi gerekse yerel yonetimlerin keyfi
uygulamalarindan bikmis, yilmis halklar da kendilerine esitlik, 6zgurlik ve refahi
getirme vaadinde bulunan yeni sistemi alkigladilar (Merhan, 2007: 134).1917
intilali’nin baslamasi ve Carlik hanedaninin devrilmesi Tirkistan Tirk aleminde
seving uyandirirsa da, umduklari gelismeler olmaz. Ancak, ihtilal havasi iginde
milli-siyasi taleplerini daha serbest aciklamak ve tartismak firsatini bulurlar.
Tarkistan Turkleri’nin bu donemdeki muhtariyet ve istiklal arayislarinda da birlik ve
misterek hareket havasi yoktur. iktisadi ve askeri bakimdan fevkalade zayif olan
Tark unsurlar, musterek bir imanin yarattigi potansiyelden mahrumdurlar.
Panturkizm ve Panturanizm, sadece bir kisim aydinlarin heyecan kaynagidir.
Ruslar ise —kizilordu veya beyaz ordu- muhtariyet yahut bagimsizlik ilan eden
Tark unsurlara kargl ayni musamahasiz tavirla saldirmiglardir. 17 Mart 1917'de
Tagkent'te, dort yuz kirk delegenin katildigi “Turkistan Mdusliman Kongresi”
toplanir. Hem, ihtilal ¢alkantilari igindeki Rusya’nin rejiminin ne olacagi, hem de
Tarkistan'in kendi kendini idare etmesi meselesi tartisilir. Kongre, Tarkistan’'in
meseleleri ile ugrasmak Uzere Mustafa Cokay bagkanliginda, daimi “Tiirkistan-
Misliman Merkez Surasi’ni kurar. Milli Merkez olarak taninan bu sura
Fergana'da, Semerkand’da, Hazar-Otesi boélgelerde, Sirderya ve Yedi Irmak
bdlgelerinde mahalli teskilatlarini kurar. 3 Eylil 1917°de, Kazan’da toplanan ikinci
kongreye, sartlarin sikisik olmasi sebebiyle her taraftan delege gelemez. Kongre,
ic Rusya ve Sibirya Turkleri'nin kiltiir muhtariyetini ilan ederek Ufa’da bir milli
meclis secer. Milli Merkezi Sura, Sadri Maksudi, Ayaz ishaki ve Sah islam’dan
olusan bir heyeti Moskova'ya, hikimetle goérismek ve Kongre'nin kararlarini
bildirmek Uzere gonderir. Ancak heyet, Kerenski baskanligindaki ihtilal
hikdmetinin islam-Tirk kavimlerine ne (lke, ne de kiiltirel muhtariyet vermek
niyetinde olmadigini gorur. “Seving kisa sirdl, hayal kirikligi ise bdylik oldu.” Turk
kavimleri, ihtilal olsa da, Carlik devriimis bulunsa da, Ruslarin birakici
olmadiklarini bir kere daha anlar (Késoglu, 1991: 745).
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Celal Gasimov, Esrin Giyamet Cagi adli eserinde Sovyetler Birligi’'ndeki

gelismelerin tarihi seyrini soyle degerlendirmektedir:
“1920-1950 yillan arasindaki gelismeleri (¢ béliimde degerlendirmek gerekir.

Birinci dénem, kendine gelme ve Bolseviklere hizmet etme dénemidir. Bu sliregte
yapilan ilk is, yapilan her is ve eylemde, yeni kurulan devleti siirekli 6vmektir.
Insanlar yapilan ise, mensubiyetine ya da icra ettigi sanata bagli olmaksizin her
haliikarda Marksist-Leninist ¢izgide hayata bakmali ve her seyi bu bakig iginde
degerlendirmeli idi. Bundan bagimsiz ya da farkli disiinenler igin totaliter rejimin

iskenceleri hazirdl,...

ikinci dénem, siiphe ve yok etme dénemidir. 1930-1940 yillar1 arasindaki bu
dénemin temel karakteristigi, Sovyet hiklmetini 6vmeyenleri, Sovyet vatandagi
kimligini benimsemeyenleri yok etmekten ibarettir. ... Bu yok edis sadece kisilerle
sinirll kalmamis ve Bolgevikler kendilerinin okuyamadiklari ya da anlayamadiklari
Arap, Fars ve Tiirk dilinde (Tirkiye Tiirkgesi) yazilmis kitap ve el yazmalarini da
yok etmiglerdir. Bu, bir milletin zaman iginde damla damla birikmis ve olgunlagmis
uygarhigini yok etmek demekti. Bdylece aydinlar gibi onlarin eserleri ve

dustinceleri de siyasi repressiyaya kurban edilmistir.

Ugiincii dénem, sugsuzlugun onaylandi§i, davalarin yeniden acildidi, berat
kararlarinin verildigi ve &ldlrdlen insanlarin itibarlarinin iade edildigi dénemdir ki
bu dénem 1950’li yillari kapsar.”(Buran, 2011: 311-312).

“1917 Ekim Bolsevik ihtilal’nden sonra Carlik Rusyasi Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyetler Birligi olarak sekillenince idari ve siyasi yapi yeniden degisti.30
Nisan 1918’de Turkistan Genel Valiligi yerine Turkistan Muhtar Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti ve 26 Temmuz 1920’de Kirgiz Muhtar Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti
kuruldu. Harezm ve Buhara Hanliklari ise ilki 26 Nisan 1920°de, ikincisi 2 Eylul
1920’de birer Halk Sovyet Cumhuriyetine dénusturilduler (Devlet, 1995: 34).”

Carlik Rusyasindan sonra Turkistan’a egemen olan Sovyet déneminde sirasiyla

Vladimir ilyi¢ Ulyanov, bilinen adiyla Lenin, Josef Stalin ve Nikita Kruggev'i gérmek
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mumkundir. 1917 Bolsevik Ihtilali'nden 1922 yilina kadar Sovyet déneminde etkili
olan isim Vladimir llyic Lenin’dir. Ekim Devrimi'nin lideri ayni zamanda Sovyetler
Birligi Komunist Partisi’'nin ilk baskanidir. Lenin, 1920’ye kadar birer hanlik
durumunda olan ve sonradan Carlik Rusyasi hakimiyetine giren Turkistan
bdlgesinin, sosyalist bir duzende, kendi emelleri dogrultusunda bekasini saglamak

igin ¢cok gaba sarf etmistir.

Lenin, “devrim diismanlarina karsi kitle terériinii” benimsemekteydi. iktidari
sirasinda Ozellikle devrim karsitlarina, muhalifler ile isyancilara kargi acimasiz
davraniyordu. 1905 Ihtilali ile birlikte olusan kismi 6zgurliik ortamindan yaralanan
Tarkler, Lenin’in liderliginde “bagimsiziik i¢in micadele eden toplumlara yardim”
sloganiyla hareket eden Bolseviklerin kendilerine daha buyuk hak ve 6zgurlukler
taniyacaklarina inaniyorlardi. Carlik yonetiminden ¢ok c¢eken Turkler ile diger
Musliman halklarin 6nemli bir bélumua, Kizil Ordunun yaninda yer aldi. 1918
yilinda Kizil Ordu, Buhara'ya girmis ve fark gdézetmeden insanlara zulmetmis,
ahlak digl davraniglar sergilemis, katliamlar yapmistir. 19-20 Subat 1918 tarihinde
Hokand sehri topa tutulmus ve 10.000 civarinda Tuark oldurtlmustur. Bu baskin
sirasinda 180 dolayinda kdy de atese verilmis, yasanamaz hale getirilmistir. Bu
olaylarla birlikte Turkistan’in bagimsizligi icin mucadele etmek isteyen “ceteler,
milisler” olusmaya baslamistir. Cesitli baskinlar dizenleyerek Rus birliklerine
onemli kayiplar verdiren bu gruplara® “Basmacilar” denmigtir. Komunist Partisi
Merkez Komitesi 16 Ekim 1922 tarihinde devrim kargitlarinin mahkeme edilmeden
tutuklanabilmesine, hatta kursuna dizilmesine imkan taniyan bir karar alir. Bu karar
ile birlikte basta aydinlar, din adamlari, kanaat 6nderleri ve gengler olmak Uzere
¢ok sayida insan sorgusuz sualsiz oldurulir. Lenin yonetimi milliyetler politikasini
‘bél-pargala-ybnet” stratejisi iginde yudruturken, sosyalizmin benimsenmesi,
yerlestiriimesi ve komunizmin hayatin tek gergegi haline getirilmesi igin ¢ok yonlu
ve ¢ok sinsi politikalar yaratmekte idi. Yerine gore baski ve katliamlarla surdarulen
Lenin donemi politikasi, esasinda Stalin katliamlarinin hazirhik dénemi gibidir
(Buran, 2011: 325-330).

Josef Stalin, Lev Trogki, Nikolay Buharin, Grigori Zinoviev ve Lev Kamenev gibi
devrimin 6ncu isimlerini tasfiye etmeyi basararak 1922 yilindan 1953’e kadar

surecek olan iktidar donemini baslatmis oldu.

Lenin’in yonetim anlayisi iginde ilk yillarda belirli bir rahatlama yasayan Turk
halklari, 6zellikle Stalin doneminde her alanda buyuk baskilar, strginler, kiyim ve
olumlerle karsilasmiglardir. Stalin donemi, sistemin kendi varligindan korktugu ve
supheciligin had safhaya ¢iktigi bir donemdir. Rejim ve devletle igbirligi yapmak,
adeta hayatta kalmanin tek yolu haline gelmistir. Bu sebepten, daha 6nce Rus
isgaline ve Bolsevizme kargi ¢ikan, micadele eden; siir, hikaye, roman, makale ve
benzeri tirde yazan bazi aydinlar saf degistirmis ve sistemi, devlet bayuklerini ve
ideolojinin dnderlerini 6ven yazilar ve edebi eserler yazmaya baslamislardir. 1924
yilinda Turkistan’da meydana gelen direnis hareketleri sirasinda binlerce aydin ve
sivil Ruslar tarafindan katledildi. Bu direnis hareketleri sirasinda blnyesinde bir¢ok
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aydini barindiran “Basmacilar’ ile “Ceditgiler” buyuk zararlar gormius ve ¢ok
sayida mensubunu kaybetmiglerdir (Buran, 2011: 331-332).

Sovyetlerin milliyetler politikasinin bagslangictaki idealist sdylemini yitirerek
yavas yavas Yyerini Rus milliyetciligine biraktigr otuzlu yillarda, oOzellikle 1936
yilindan sonra Ruslarla Ozbek halkinin konumu karsilastirilamaz olmustur. 1936-
1938 yili milliyetler sorunun en acimasiz sekilde baski ve ortadan kaldirma yolu ile
¢o6zildugu yillar olmustur. Stalin, kollektivizasyon ve Sovyetlesmeye karsi gelisen
direnis hareketlerine aydin, din adami ve toplumun 6nde gelen kisilerinin kiyimi ile
cevap vermistir. 1936 -38 yillarindaki “temizlik hareketinin” ardindan, savas
sirasinda ve sonrasinda binlerce kisi dusmanla isbirligi yaptigi gerekcesiyle
ortadan kaldinlmistir. Fiziksel kiyimi kaltirel kiyim izlemistir. Bir yandan bir kultur
abidesi kabul edilen Dede Korkut, Alpamis Destanrni gibi eserler milliyetciligi
besledigi gerekcesiyle yasaklanirken, diger yandan, ilk donemdeki tedbirli davranis
elden birakilarak, Rus kahramanhgi, kdlturi ve edebiyati agikga yuceltiimeye
baslanmistir (Acik, 2009: 910).

Carlik Rusyasinin hakim oldugu yillardan bu yana devam eden Turkistan’in kotu
talihi pesini birakmamis, Turk halki, devrim yanlisi Ruslar tarafindan yillarca esitlik,
Ozgurlik gibi bahanelerle avutulmustur. Yetmis yildan fazla sosyalizmin
rehberliginde gegcen donemde Turkistan cografyasi sosyal ve ekonomik manada
dunyanin gerisinde kalmigtir. Zarar yalnizca maddi boyutlarda kalmamig, manevi
yonden de Turk halki tam bir bunalima surtklenmistir. Sadece Stalin déneminde

40.000 civarinda aydin ve din alimi rejimin kurbani olmustur.

Stalin’in  6luminden sonra iktidara gelen Kruscev, Stalin ddénemindeki
uygulamalari elestirmis ve Sovyet vatandaslarinin duygu ve dlnyalarinda
meydana gelen travmayi gidermeye calismistir. Kurguna dizilen, idam edilen,
hapis ve slrgun cezasl alan sahislardan bir bdlimunin davalari, Kruscev
doneminde tekrar gindeme gelmis ve olduruldikten 15-20 yil sonra sugsuz
bulunarak itibarlari iade edilmistir. Krusgev ile baslayan bu donem daha sonraki
devlet bagkanlariyla devam etmis ve nihayet Gorbagov iktidarinda giindeme gelen
glastnost/ acgiklik ve “perestroyka/ yeniden yapilanma” terimleri etrafinda devletin
yonetim anlayigi ve felsefesi, bir kez daha gdézden gegirilmis; yurimeyen baskici,
kapali, merkeziyetgi, sosyalist sistem donustartlmustir (Buran, 2011: 343).

“1950’lerin sonlarina dogru, yerel ve ulusal hareketlerin artmasi nedeniyle, parti
politikasi dnemli Olcide degismis; ¢ok sayida yerel seckin, milliyetci politikalar
guttugu ve kadrolasmaya yoOneldigi gerekgesiyle gorevinden uzaklastiriimigtir.
Krusgev doneminin sonlarinda baslayan yeniden merkezilesme Brejnev
déneminde devam etmistir. Ote yandan egitim, siyasal, sosyal ve ekonomik
alanlarda Ozbeklerin konumlarinda géreceli bir iyilesme goriimustiir (Acik, 2009:
910).”



20

XX. Yiizyil Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetinin Kurulugu

“Ozbekistan Cumbhuriyeti Bati Tirkistan’nin merkezinde yer almaktadir. Diinyanin
Asya, Avrupa ve Afrika gibi U¢ 6nemli kitasini ekonomik ve kultirel yonden
birlestiren tarihi Biyiik ipek Yolu'nun giizergahi, yiizyillar boyunca Ozbekistan
topraklarindan gecmistir. Semerkand ve Buhara gibi eski sehirler ticaret, kaltur ve
egitimin énemli merkezlerinden idi. BlyUk ipek Yolu lizerinde yerlesen bu sehirler
Dogu ile Batr’'yi birlestiriyordu (Kadirov, 2013: 1746).”

Ozbekistan'in kahir ekseriyetini Ozbekler teskil etmekle birlikte Ulkede ylizden
fazla azinlik da bulunmaktadir. Dolayisiyla Ozbekistan’da Muslimanlar, Ortodoks

ve Katolik Hiristiyan, Yahudi, Budist gibi dinlerin mensuplari yagamaktadir.

Ozbekistan buglin, binlerce yillik tarih ile moderniteyi uyum iginde birlestiren bir
ulkedir. Bilimin gesitli alanlarinda yaratici ve basarili galismalar yapmis ve dinya
medeniyetinin gelismesine katkilari dokunan ¢ok sayida bilim adami, dusunadr ve
sair burada yasamistir. Onlarin arasindan asagidaki 6rnek géstermek mamkundur:
Emir Timur, Mirza Ulugbey, Ali Sir Nevai, Bahauddin Naksibendi, Kemaleddin
Behzad, Muhammed el- Harezmi, Ahmed el-Fergani, imam el-Buhari, imam Ebu
Mansur el- Maturidi, Ebu Nasr Muhammed el- Farabi, Ebu Reyhan Muhammed ibn
Ahmed el-Bir(ni, Ebu Ali ibn Sina, Burhaneddin el- Merginani, Sultan Celaleddin
Manguberdi (Kadirov, 2013: 1747).

“Siyasal sdylemde uluslarin filizlenmesi ve bazi agilardan kaynasmasi olarak ifade
edilen ilkeler tzerine kurulu Sovyet milliyetler politikasi sonucu Ozbek Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti'nin  kurulusu ve resmen SSCB’ye katilimi 1929'da
gerceklesmistir(Agik,2009: 909-910).” “Bu cumhuriyet Kazakistan, Kirgizistan,
Tacikistan, Tldrkmenistan ve guneyde Afganistan ile komsudur; ylizoélcimu
449.600 km2 dir. Amu-Derya ile Sir-Derya arasinda c¢ok verimli bir bodlgede
yerlesmistir. Ozbekler SSCB’deki en kalabalik Tiirk boyunu teskil ederler ve biiyiik
milletler arasinda Taciklerden sonra nufusu suratle artan toplulukturlar (Devlet,
1992: 77).”

“XX. yuzyllin ilk ceyreginde Sovyet Merkezi Toprak Komitesi (Eylul 1924)
c¢alismalarini tamamlayarak Turkistan bdlgesini masa basinda idari sinirlara

ayirmigtir (Usenmez, 2011).” “Ruslarin yapti§i dizenlemeler sirasinda Harezm,

Buhara ve Turkistan cumhuriyetleri dagitildi, onlarin yerine Turkistan topraklari,
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etnik bir ayrismaya bagll olarak, Ozbekistan, Tirkmenistan, Kazakistan,

Kirgizistan ve Tacikistan seklinde bolundu (Buran, 2011: 333).”

Dagilmadan once Sovyetler Birliginde elli G¢ ayri yonetim merkezi
bulunmaktaydi. Rusya Federasyonu'nda ydnetim merkezleri sayisi 6nce yetmis
bire ¢cikmig, daha sonra ise 6zerk cumhuriyet, bolge ve alanlarin hepsi lagvedilerek
yedi idari birim kurulmustur. Rusya Federasyonunda nufusun ylzde yirmilik
kismina tekabul eden otuz milyonunu, Rus olmayanlar teskil etmektedir. Bu
ndfusun da yaklasik olarak on ¢ milyonunu Turk soylu olanlar, bes milyonunu da
diger Musliman kavimler olusturmaktadir. Dolayisiyla bu ulkede on sekiz
milyonluk bir Misliiman niifus bulunmaktadir (Ozkan, 2007: 39).

Sovyet devleti milli cumhuriyetler kurma perdesi altinda emirlik ve hanliklari yok
etti. Turkistan Ulkesi parcalandi. 1924 yilinda Tirkistan’da Ozbekistan Sovyet
Sosyalist Cumhuriyeti kurulunca yedi vilayete (Semerkant, Tagkent, Fergana,
Zerefsan, Surhanderya, Kaskaderya, Harezm), yirmi iki kazaya ve iki yuz kirk bir
nahiyeye bolindu. Semerkant bassehir oldu. 1926°da yeni bir yapi olusturuldu. On
boélge kuruldu (Harizm, Buhara, Orta Zerefsan, Semerkant, Taskent, Hucend,
Kokond, Endican, Surhanderya, Kaskaderya). Ayrica seksen yedi ilge ve bin yedi
yuz kirk altt kdy mevcuttu. 1936’da Karakalpakistan Otonom Sovyet Sosyalist
Cumhuriyeti, Ozbekistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti i¢ine alindi. Bdylece
Ozbekistan icinde otonom cumhuriyet, dokuz vilayet, (¢ bolge, 109 ilge, yirmi iki
sehir, on sekiz koy tipindeki kasaba ve 1392 kdyden olustu. Sonradan vilayetler
daraltildi. 1957°de bir otonom cumhuriyet, dokuz vilayet, alti sehir ilgesi, 115 koy
ilcesi, yirmi dokuz sehir, elli yedi sehir tipinde kasaba ve 993 koy vardi
(Muhammedcanov, 2007: 113).Turkistan bdlgesinin c¢esitli cumhuriyetlere
bolinmesinden sonra (1924) her bir cumhuriyette kurulan komunist partiler
vasitasi ile idari igler yirGtiliyordu. 1989 yilinda Ozbekistan Komiinist Partisinin
bas sekreteri olan islam Abdulganiyevic Kerimov, Ozbekistan’in bagimsizlik
kazanmasinda etkin rol oynayan isimlerin basinda gelmektedir (Usenmez, 2013:
1780).

1980’li yillara gelindiginde Sovyetler Birligi, Hur Dunya tarafindan ferdi ve
toplumsal huarriyetler ile temel insan haklari bakimindan bir “milletler hapishanesi”
gorunimundeydi. Sovyetler Birligi halklarinin rejim hakkindaki nesilden nesle
aktardigi bilingaltindaki ortak hatiralarini, 1917 ihtilali ve Stalin devri ile baglayan
ve daha sonraki donemlerde kismen azalarak devam eden baski, siddet, strgun
ve kiyima dayal politikalar tegkil etmekteydi. Ulkedeki bitiin halklara Sovyetler
Birligi'nin siyasi, iktisadi ve askeri bakimdan dinyanin en blyuk gucu; komunist
sistemin ise en iyi rejimi olduguna dair yapilan tek yanl ideolojik propaganda artik
inandiricihg@ini yitirmisti. Surekli Uretimin kaybina ugrayan kolhoz ve sovhozlar,
fabrikalar ve hantal isletmeler, tikanmis burokrasi ile halklar arasi i¢ catismalar ve
insanlarin alim gucundeki azalma Uulkedeki tablonun kaba tasvirini ortaya
koymaktaydi (Ozkan, 2007: 31).

Sovyetler Birliginin ¢okislnin ardindan, Ozbekistan 20 Haziran 1990'da

egemenligini, 29 Agustos 1991 tarihinde dizenlenen referandumla bagimsizliginin
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ilani onaylanmis, 1 Eylil 1991°de bagimsizligini ilan etmistir. Neticede Ozbekistan;
Andican, Buhara, Fergana, Cizzah, Harezm, Sirderya, Nevai, Kaskaderya,
Surhanderya, Semerkant, Nemengan, Taskent, Karakalpakistan olmak (zere on

uc farkh idari bélgeye ayrilmis olarak karsimiza ¢ikar.

“1991 yilinda ba@msizligin kazanilmasiyla Ozbekistan, demokratiklesme ve
modernlesme surecine girmistir. Eskinin baskici, totaliter, merkezi yonetim ve
planlama sistemi reddedildi. Gelisme igin kendine 6zgi olan “Ozbek modeli” yolu
secildi(Kadirov, 2013: 1747).”

“Bagimsiz Ozbekistan Cumbhuriyetinin kurulmasi sadece Ozbekistan’da degil
kardes ve dost Turkiye Cumhuriyetinde de buylk seving uyandirmistir. Bu
yizdendir ki Ozbekistan’in bagimsizligini taniyan ilk tlke Turkiye olmustur. Buna
mukabil Ozbek ydnetimi Tlrkiye'ye Ozbekistan Taskent'te en giizel binalardan

birisini elgilik binasi olarak tahsis etmistir (Usenmez, 2013: 1781).”

Yirminci yuzyilin sonunda bagimsizliklarini elde eden Azerbaycan, Kazakistan,
Tirkmenistan, Ozbekistan ve Kirgizistan Cumhuriyetleri topyekdn bir bagimsiziik
mucadelesi i¢cine girmemigtir. Bagimsizliklari adeta Ruslarin bir hediyesi gibidir. Bu
durum, Rusya ve ingiltere gibi batili devletlerin bas aktorligini yaptigi bir blyik
oyunu dusundirmektedir. Fakat asil ve 6nemli olan husus Turk Cumhuriyetlerinin

mevcudiyetlerinin, bagimsizliklarinin muhafazasidir.
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1. BOLUM

ABDURRAUF FITRAT’IN HAYATI- EDEBI KiSiLiGi- ESERLERI

1.1. Abdurrauf Fitrat’in Hayati ve Siyasi Faaliyetleri

Asil adi Abdurrauf Abdurrahimoglu olan Fitrat, 1886 yilinda Ozbekistan’in Buhara

sehrinde Ozbek bir baba ve Tacik bir anneden diinyaya gelmistir.

Babasi Abdurrahimbay, dindar, tahsilli ve dunya politikasindan haberi olan bir
kisidir. Fitratin annesi, Mushaf Bibi (Ailede Bibican diye hitap edilir) nazik,
okuryazar bir hanim olup vatansever evlatlarinin egitim ve terbiyesindeki etkisi ¢cok
gugliddr. Bibican, tahminen 1866 dogumlu olup, oglu Fitrat 1937°de hapse
atildiginda hayattaydi. Fitrat'ta aslen Tacik olan annesinin etkisiyle siir zevki uyanir
ve edebiyat dinyasina yakinlagir. Ailede Fitrat'tan baska iki evlat daha vardir; kiz
kardesi Mahbube ve onun kigugu Abdurrahman. Abdurrahman 1910’lu yillarda
Kagan Basmahanesinde dizgici olarak ¢alismaktadir. Abdurrahman c¢alistigi icin
istanbul da okuyan Fitrat'a maddi yardimda bulunuyordu. Fitrat'in bu kardesi 1918
yihinda Komdunist Partisinin Uyesidir. Fitrat'in kiz kardesi Mahbube Rahim kizi da
Komdunist Parti Gyesi olup “Hicum”un ve “Likbez’in aktif istirakgilerindendir.
Abdurrauf Abdurrahim Oglu'nun edebi mahlasi Fitrat olup bu mahlas, dogma
yaratilig, istidatli, mizag, parlak, itikadli gibi anlamlara gelir (Avci, 1997: 2-3-4).

Tahsilini geleneksel mahalle mektebinde baslatip Buhara’nin 4nla egitim
kurumlarindan Mir Arab Medresesi'nde surdurur. Bu medreseyi bitirdikten sonra,
Fitrat gibi gelecegin ilim ve devlet adamlarini yurt digsinda okutmayi amaglayan
Cemiyet-i Terbiye-i Etfal tarafindan 1909 yilinda Istanbul’a génderilir. Bir miiddet

Darulfunun’da egitim gorur.

1909-1913 yillar arasindaki Turkiye’de gecen 6grenim hayati, Fitrat'in dinya
gorusu ve siyasi dusuncelerinde degisiklik yaratmistir. Bu doneme kadar gegen
hayatini, hayat hikadyesinde soOyle dile getirmistir. “Asya’nin en koyu dini
merkezlerinden olan Buhara’da dogdum... Mektep sonrasi medreseye gittim,
namaz kildim, mutaassip bir Misliman idim. Hatta Buhara’da yeni gelismeye
baslayan ceditlere karsi idim. Sonralari onlarin saflarina gecgtim. Onlarin
maslahatlari ile Turkiye'ye okumaya gittim. Turkiye'de iken Panislamizm hayaline
kapildim. Dini reforma taraftar oldum. Fakat hicbir vakit tasavvufa meyletmedim.
Lakin edebiyat tarihini inceleyen bir o6gretmen oldugum icin tasavvufu
derinlemesine inceledim... Tasavvufun ne kadar zararli, nasil zehirli bir is oldugunu
herkesten daha iyi 6grendim. Sonralari hayat beni Panturkizm fikrine getirdi.”
(Acik, 2002: 1).
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“Ozellikle Istanbul’da gegirdigi 1909-1913 yillari yeni 1slahatgi ve inkilapg! fikirlerle
tanigmasina imkan hazirlamistir. Istanbul’da hemen ayaginin tozuyla 1909'da tnli
eseri Miinazara'y yayinlamig, vatanperverlik ruhuyla yazdigi siirlerini Sayha adiyla
1911’de istanbul’da nesretmis ve adeta Miinazara’nin devami mahiyetinde
Beyanat-1 Seyyah-1 Hind(Hind Seyyahinin Kissasi) adli eserini de 1912'de yine
Istanbul’da tamamlayip bastirmistir (Ersahin, 1999: 238).”

Fitrat Istanbul’da bulundudu siire icerisinde, islam dinini yeni ydntemlerle
ogretmeyi ve anlatmayi amag¢ edinmis olan Medreseti’l Vaizin’in de aralarinda yer

aldigi 6nemli medreselere devam etmisgtir.

ittihat-Terakki gibi milliyetci ve Sirat-1 Miistakim gibi islamci gevrelerle yakin
iliski icinde bulundu. Sonradan, yine istanbul’da “Buhara Tamimi Maarif Cemiyeti”
adiyla legal ¢alisan resmi bir teskilat kurar. Bu tegkilat, kendi adina uygun Buhara
ve Turkistan egitiminin ileriye donuk, sureklilik gosteren énemli islerini uygulamaya
koymada, oldukc¢a yol alir (Avci, 1997: 7-8). 1914 yilinda |. Dinya Savasi’nin
¢clkmasi Uzerine Fitrat, pek ¢ok Buharali 6grenci arkadasiyla Turkistan’a dondu
(Ersahin, 2008: 22).

Turkistan’a dondukten sonra, gen¢ yasindan beri icinde bulundugu Yas
Buharalilar, yani Geng¢ Buharalilar siyasi hareketinde faal rol oynadi. Buhara Milli
Devleti'nin kurulusu igin ¢alisan reformcularin merkez komitesinde gorev alan
Fitrat ve arkadaslar Buhara emirine karsi Ruslarla is birligi yaptilar. Cemiyette
Osman Hoca ile birlikte siddetli miicadele taraftari olarak dikkat ceken Fitrat, 1917
hareketlerinin sonu¢ vermemesi Uzerine yeniden kurulan merkez komitelerinde
gorev yapti ve cemiyetin programini hazirladi. Programi hukuk devleti temeli
tUzerine islami bir gorisle hazirlamis olmasi dikkati cekmektedir. 1918'de emirin

siddetli takibi Uzerine arkadagslari ile Tagkent'e gecti.

“‘Buhara’da cedidcilerin ileri gelenleri arasina girdi. Bir yandan, bazi yerlerde usul-i
cedid mektepleri acarken diger yandan tiyatro ile mesgul oldu. Cesitli gazete ve
dergilerde yazdi. 1915te Buhara cedidcilerinin sag ve sol olarak ayrilmalar
Uzerine Abdulvahid Burhanov sagin, Fitrat da solun basina gecti. 1917 Rusya
Subat inkilabi sirasinda A. Burhanov kurdugu Buhara inkilabi Partisi'nin

baskatipligine/genel sekreterligine segcildi (Ersahin, 2008: 22).”
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“Fitrat, 1918 yilinin Kasiminda Buhara Komunistlerinin saflarina katilir. 1919’da ise
Komdunist Partisine girerek partinin birinci kurultayinda (Haziran,1919) Buhara
Komdlnist Partisi Merkezi Komitesi Uyeligine segilir (Avci, 1997: 19-20).” 1919-
1920’de Afganistan’in Tagkent Blyukelciligi'nde terciman olarak calistl.

Fitrat, 1919°da Buhara Komdunist Partisine kaydolur. Ayni yil Haziran ayinda
merkezi komite udyeligine kabul edilir. Buhara, 2 Eylul 1920’de gorunurde
inkilapgilara yardima gelen Sovyet Kizil ordusu tarafindan isgal edilir. Buhara
Emiri kagar. 14 Eylul 1920’de Feyzullah Hoca bagkanliginda Bakanlar Kurulu teskil
edilerek “Buhara Halk Cumhuriyeti” ilan edilir. Fitrat, 1921-1923 yillari arasinda bu
‘Halk Cumhuriyeti” hikumetinde Digisleri ve Egitim Bakanligi gibi gorevlerde
bulunur. Ayni yil haziranda partiden uzaklastirilarak isine son verilir (Avci,2010: 9).
Fitrat Buhara’'ya ancak Yas Buharalilarin, Emiri devirmesinden ve Buhara Halk
Cumbhuriyetini kurmasindan sonra 1921’de doénebildi. 1922’de Buhara Merkezi
Komite Gyeligi, Digisleri Halk Nazirligi, Halk Ekonomi Ali Surasi reisi yardimciligi
ve Halk Maarif Nazirhdi gibi gérevlerde bulundu. Ne var ki, Rusya Komdunist Partisi
Merkezi Komite katibi Ya. E. Rudtzutak Buhara’daki kurumlar teftis ederken
Maarif Nazirhdrnin sosyalizme geg¢mek igin yeterince calisiilmadi§i ve sosyalist
sanati tesvik etmedigi gerekgesiyle 12 Haziran 1923'te gorevden aldi (Ersahin,
1999: 237).

Fitrat, hayatinin en karigik ve tezatlarla dolu olan dénemini 1918-1923 yillari
arasinda yasar. Bu yillar, Turkistan’da Federatif Cumhuriyetten Milli Cumhuriyete
gecis  devridir. Erik  Kerimov, Fitratin  Marksist-Leninist  dusunceyi
anlayamamasindan dolayl, o vyillarda milli sinirlarin baska kriterlere gore
belirlenmesindeki tutumlarini hata olarak gortr. Bunun yaninda, Fitrat'in belirli
derecede partiye milliyetciligi sokmus olmasini, Tarer Rikylov'’nun “Turk Sovyet
Respuplikasi” ve “Turk halklarinin Komdunist Partisinin programina takilmis
olmasini Fitrat'in hatasi olarak degerlendirir”. Yine, bu hatanin sebep oldugu
programin 1920°’de iki kez parti konferansinda tasdik edildigini ve Turk Halklar
Komunist Partisinin Uyeleri tarafindan da kabul edildigini bildirir (Avci, 1997: 22-
23).

Fitrat kendini islam diinyasinin problemlerine adamis bir fikir adami idi. islam
aleminin meselelerini medreseleri bosalmig, devlet otoritesi kalmamis, Rus
isgaline ugramis olan kendi memleketi Buhara drneginde inceledi. Kurtulus igin
once Islam'in temel kurallarina ters diisen taklide dayali anlayisin terk edilmesi
gerektigini savunuyordu. Bir egitimci olarak, cemiyetin bitiin fertlerini islam'in
gercek manasini anlayacak sekilde egitmeden tekrar eski glnlere donmenin
muUmkuin olamayacadini ileri surmekte, egitimin 1slahi igin hem okullarin hem de
ders programlarinin gézden gegcirilmesini sart kosmaktaydi. Bilgi sahibi olmanin
dinyevi ve uhrevi saadete vesile olacagini belirtirken bilginin akil stizgecinden
gegcirilip dogrulandiktan sonra kabul edilmesi Uzerinde duruyordu. Bu anlamda
Bati'dan alinmasi gereken pek ¢ok sey oldugunu, ancak Bati'nin kéru korine taklit
edilmemesi gerektigini savunuyordu. Cemiyetin sosyal iligkilerde koklu
dizenlemelere muhta¢ bulundugunu da ifade eden Fitrat, zenginligin esit dagilimi
da dahil sosyalist fikirlerin benimsenmesini zarurl gérmekte ve bunun islam
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ideolojisine ters dismedigini sdylemektedir. Sosyal planda, aile ici iliskilerde de
reformlarin  gerekli oldugunu soyleyen Fitrat, ailede kadinin mevkiinin
yukseltiimesiyle baglayacak yeniden yapilanmayi zaruri gormektedir. Fitrat'a gore
Islam cemiyetinin tekrar glglenmesi, yayginlagtirilacak bir egitim yoluyla ruhi
canlanma, ¢okis doneminin muessese ve fikirlerini terk edip modern bir devlet ve
cemiyet yaratacak siyasi ve igtimai bir inkildap gibi ikili bir metotla
gerceklesebilecektir. Ruhi canlanma yabanci hakimiyetini kirip bagimsizligi
kazanmak icin gereklidir. Bagimsizliga giden yolda cihadin her Masluman’a farz
oldugunu da sik sik tekrarlayan Fitrat bu sebeple Panislamci olarak
nitelendirilmistir (Eraslan, 1996: 49).

Fitrat'in hayati boyunca gecirdigi fikri ve siyasi degismeleri ¢ donemde incelemek
mumkanduar. Bunlardan ilki 1909-1918 yillari arasini kapsayan dénemdir ki bu
dénemde karsimiza milliyet¢ci ve dini kendisine rehber edinmis bir Fitrat cikar.
1918’den 1924 yilina kadar gegcen donemde ise hanliklarin kendi arasindaki
cekismelerinden bikan tim Turkistan halki gibi Fitrat da Bolsevik riyasina dalar.
Bunun sebebi, Fitrat'in komunist ideolojinin mahiyetinin ne oldugunu ge¢ fark
etmesidir. 1924’ten 6limune kadar gecgen sure zarfinda ise Fitrat kendini ilmi ve
edebi galismalara adamistir. Zaman zaman yasanan bu fikri gelgitlere ragmen

Fitrat tam anlamiyla romantik bir Turk milliyetgisidir, en degismez vasfi da budur.

Tarkistan'in - muhtariyetini - “milli  leyleti’l- kadrimiz” diyerek kutlar. “Ey
Turkistan’in mukaddes ocagdi! Ben senin i¢cin dogdum, senin igin yagiyorum, senin
icin Olirdm” diyen Fitrat, gercekten TurklUk ve Tdarkistan icin Olmustar.
Repressiyanin kana susamis cellatlari Fitrat't da “pantdrkist, milliyetgi, sistem
karsiti” sucglamalariyla tutuklamis, gostermelik sorgulardan gegirmis ve katline
ferman vermislerdir. Fitrat'in davasiyla ilgili belgeler, devlet arsivlerinde “cok gizl’”
kaydi ve 976525 numara ile saklanmaktadir. S6z konusu belgelerden anlasildigina
gbre Fitrat, 5 Ekim 1938’de kursuna dizilerek éldirilmustir. Oldiriildiikten bir glin
sonra mahkeme heyeti toplanmis ve idam karari vermistir. Yani, A. Fitrat, aslinda
mahkeme oOnlne bile g¢ikarilmamistir. Daha sonra davasi yeniden agilan Fitrat,
1956 yilinda sug¢suz bulunmus ve aklanmistir (Buran, 2011: 369).

1.2. Abdurrauf Fitrat'in Edebi Sahsiyeti, iimi ve Edebi Faaliyetleri

Abdurrauf Fitrat, cok yonli bir sahsiyet olarak karsimiza cikar. Bu baglamda
Fitrat’t tanitmak gerekirse karsimiza soyle bir tablo ¢ikar: sair, yazar, hikayeci,
tiyatrocu, duslince adami, devlet adami, egitimci, dilci, mizik tarihgisi, edebiyat
taringisi, elestirmen, folklor arastirmacisi denilebilir. On parmagindaki on marifeti
kisacik d6mrune sigdirabilmig bir aydindir.



27

Fitrat, geleneksel Buhara tahsili Uzerine, genclik yillarinda Il. Mesrutiyet
Istanbul'undan aldigi egitim ve etkilesim ile dondikten sonra bdlgesinden
hareketle islam diinyasini kurtarmak icin tecdide dair fikirlerini ortaya koymustur.
Bu teklifinde islami esas almakla birlikte Avrupa’dan bazi kurumlarin alinmasindan
yanadir. Bu noktada medeniyetlerin karsilikli etkilesim icinde oldugu, Avrupa
medeniyetinin Islam medeniyetinden énemli 6lgiide yararlandigi, Mislimanlarin
da simdi ondan vyararlanmalarinda dini bakimdan bir sakinca olmadigi
kanaatindedir. Avrupa’dan dunyevi ilimler basta olmak uUzere bazi teknoloji
riinlerinin alinmasi da islam’a aykiri degildir, hatta dinin emridir. Bu ydniyle
Fitrat, medeniyetlerin aslinda birbirine hasim olmadigini, islam ile Avrupa
medeniyetlerinin  de belli alanlarda uzlasabilecegini, telif olabilecegini
dusunmektedir. Daha sonraki yillarda baska kaynaklara yonelmekle beraber Fitrat,
bu yillardaki tecdid teklifinde islam medeniyetinin tekrar eski hasmetli giilerine
kavusabilecegini, Turkistan'i hatta bltin Islam diinyasini geri kalmisliktan ve
mustevlilerden kurtarabilecegini ummaktadir (Ersahin, 2008: 41).

O, birinci Rus ihtilalinden sonra kudretli seslerinin (M. Gorki, V. Mayakovski, A.
Blok, S. Yasenin gibi) uyanmaya basladigi 1910’lu yillarda istanbul’da yayimladigi
Miinazara ve Seyyah-1 Hindi gibi toplumsal konulu, heyecani yuiksek, tartismali
eserlerle edebiyat dunyasina kendisini kabul ettirir. Sayha adli eserinde azimle
yogrulmus vatanperver siir 6zelligi tagiyan parcalariyla Ozbek Turkinan fiili hak,
hukuk ve 6zgulrlik muicadelesinin alt yapisini hazirlar. Sair Fitrat, vatani ile gurur
duyuyor, onu her seyden kutsal tutuyordu. Emirlerin oyuncagi haline gelen halkin
durumu ve Ulkenin haraphdi Fitrat't derinden Gzer. C6zUmun egitim ve bilimden
gectigini bilen Fitrat, “Halk okuyup aki karay bilse hakkini da bilecek, onu isteyip
alabilecekti.” der (Avci, 2010: 8).

Tarkistan’da on dokuzuncu yuzyil sonunda baglayan Ceditgilik hareketi uzun
zaman devam eden kuiltur meselelerindeki munakasalar ve fikir aligverisinin bir
sonucu idi. Ceditcilik hareketi Avrupa medeniyetini 6grenmek ve onu milli kdltlre
hizmet ettirmenin bir ifadesi olarak gorulebilir. Turkistan’daki ceditgilik hareketi on
dokuzuncu yuzyil sonunda yalnizca kultur ve teknik alanlarda hamle yapiimasini
degil milli ve manevi degerlere sahip c¢ikilmasini da hedefleyen bir harekettir
(Hayit, 2000: 113).

Ceditgiler dzellikle yirminci yuzyilin basinda Turkistan'in gesitli yerlerinde ve
Ozellikle Buhara ve Hive'de etkili olmaya basladilar. Turkistan’in uzun zamandir
yasadigi kalttrel ve sosyal gerilemeyi durdurmak ve halki yeni bir ydone dogru sevk
etmek icin ceditgiler bircok 6nemli yeniligi halkin anlayabilecegi sekle getirmek
istediler. Ozellikle egitim alanina énem verdiler. Ancak fikirlerini yaymak
maksadiyla edebiyat, basin yayin ve tiyatrodan yaralandilar. Bunun yaninda
toplumsal geriliklerin goraldigu hemen her alanda da fikirlerini ortaya koydular
(Allworth, 1990: 120-121).

“Turkistan’da ceditcilik hareketinin onculeri Munevver Kari, Mahmut Hoca
Behbudi, Ahmet Baytursun, Mir Yakup Dulat, Magcan Cumabay, Colpan,
Behrambek Devletsah, Haci Muin Sukrullah, Asur Ali Zahir, Alihan Bokeyhanoglu,

isan Hoca Han, Sihabettin Mercani, Rizaeddin Fahreddinoglu vb. isimlerdi. Bu
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onculer Turkistan’in egitim, edebiyat ve siyasi hayatinda énemli roller oynadilar.

Bunlar Ahmet Danig’in baglattigi yenilik hareketini yaydilar(Kogar, “1985: 584).”

Tarkistan bolgesindeki islahatgilarin ve ceditgilerin dnemli bir kismi ulemadan
olusuyordu. Sézgelisi, Buhara uyaniginin baslaticilarindan Ahmed Mahdum Danis
(Ahmed Kelle), Semerkant cedidgilerinin basi Mahmudhoca Behbudi ve Taskent
cedidcilerinin 6nderi Munevver Kar’nin birer din alimi olduklar bilinmektedir.
Cedidgilerin amaci, Ulkelerini cagdas dederlere kavusturmak, ahlak, inang, hukuk,
saglik vb. sosyal ve kiiltiirel alanlar tecdid-islah etmek, Tirkistan’a tekrar islam
medeniyetini ve yerlilerin siyasi hakimiyetini kazandirmakti. Amagclarina ulagsmak
icin egitim basta olmak Uzere, tarih, edebiyat, basin-yayin ve sanata (tiyatro)
agirlik verdiler. Bu harekete Fitrat da katilir. Buhara ve diger sehirlerde usul-i cedit
denilen yeni okullarin agilmasina katkida bulunur. Ceditciligin lideri Behbudi ile
ayni dusunceleri paylasir. Eserleriyle Buhara halkini aydinlatmaya, onlara
gercekleri gostermeye ve uykularindan uyandirmaya cabalar. Tiyatrodan elde
ettigi paralari |I. Dunya Savasi'nda yaralanan Muslimanlara vererek Buhara
Kusbegi’'nden takdir aldi (Ersahin, 1999: 214-215).

“Yeni 6gretim davasi olarak baslayan Cedit hareketi, sonradan Rus istilasina
ugrayan ve Carlarin baski idaresi altinda bilim 1s1§1 gérmeyen Turk topluluklarinin
bir egitim ve kultur davasi haline gelir. Behbudi ile Fitrat, bilim yoluyla demokrasi
ve Ozgurlukleri hayata gecirmeyi, calisma ve hayatlarinin anlami olarak kabul
ederler, her turlu gizli ve acik ortamda bu gayelerini gerceklestirmeye calisirlar
(Avci, 2010: 9).”

Fitrat milli uyamis devri Ozbek edebiyatinin esascilarindan birisidir.
Mahmudhoca Behbudi gibi egitici ve Cedid hareketine yon verici isimlerin en basta
gelenlerinden birisidir. Fitrat da tipki Mahmudhoca Behbudi gibi Turkiye'ye gelen
ve burada bir middet kalan isimlerdendir. Fitrat, Cedidgiler yardimiyla istanbul’a
gelmistir. 1909-1913 yillari arasinda Istanbul’da kalan Fitrat buraya nasil geldigini,
egitim hayatini, dunya gorusundeki degismeleri ve nasil Panturkist oldugunu
bizzat kendisi anlatir. 1913 yilinda tekrar Buhara’ya donen Fitrat, Karsi ve
Sehrisebz sehirlerinde yeni okullar agmistir. Kendisini egitim ve kiltir alanindaki
faaliyetlere adayan Fitrat 1923-1924 yillari arasinda Moskova ve Petersburg’da
bulunmus ve burada dil dersleri vermigtir. Petersburg (Leningrad) Devlet
Universitesi tarafindan profesérliik (1924) unvani almistir (Usenmez, 2011: 127).

1923-1924 yillarinda Moskova'daki Dogu Dilleri Enstitusi’nde o6gretim Uyeligi
yaptiktan sonra, 1924 yilinda Turkoloji profesord oldu ve 1925 yilinda kurulan
Ozbekistan Sovyet Cumhuriyeti'ndeki gesitli (iniversite, akademi ve enstitilerde

hocalik yapmistir.
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1917 Ekim ihtilalinin Ozbekistan’a da azathk glnesini alip gelecegini
zannedenler, kisa siirede Bolseviklerin Ozbek halkinin ayaklarini eskisinden daha
saglam zincirlediklerini, namusunu ayaklar altina aldiklarini gérmusglerdir. Yeni
diktatorlige Ozbek halkinin isyani, Fitrat'' daha organize bir miicadele ortaminin
gerektigi disuncesine suruklemigtir. “Cagatay Gurungl” adh toplulugun kurulmasi
bunun sonucunda olmustur. 1918’in sonlari 1919’un baglarinda “Cagatay
Gurungu” yasal olarak faaliyet gdstermeye baslamistir. Faal Uyeleri arasinda
Fitrat, Kayum Ramazanov, Sarasul Zunnun, Elbek, $akircan Rahimi, Gulam
Zaferi, Mir Molla Sermuhamedov, Gazi Yunusov, Colpan, Batu, Sancar Siddikov,
Mennan Remzi ve Uygur siralanabilir. Abdulhamit Stuleyman Colpan “Cagatay
GurungU” icin; “Cagatay Gurungl denilen bir topluluk ¢ikti. O topluluga mensup
kisiler dili sadelestirmek maksadini esas alarak yeni Ozbek edebiyatinin gelisimini
tamamlamasina buylk 6énem verdiler. Bunun icin edebi eser siniflamasina dahil
edilmeyecek seyleri acimadan atmaya basladilar...” yorumunu getirmistir (Acik,
2002: 3).

“‘Cagatay Gurungu” 1918 yilinin sonlari 1919 yilinin baglarinda ortaya ¢ikmis,
resmi bir cemiyettir. Reformcu yoni agir basan bu cemiyet, Ozbek medeniyeti
tarininde &zel bir yere sahiptir. Ozbek tarihinin arastiriimasi, halka ozellikle
genglere ogretilmesi konusunda onemli hizmetleri olmustur. Dil ve imla meseleleri
de oOncelikli konularindan birisidir. 1919 yilinda dil ve imla konferansi duzenleyen
cemiyet dili, milletin sani, serefi, ar-namusu olarak degerlendirmistir. Daha ¢ok
edebi dil ve onun teorideki meseleleriyle ugrasan ve ayni zamanda Cagataycilar
adiyla da bilinen bu cemiyet mensuplari, milletin hayati ve istikbali i¢in kesintisi bir
tarih anlayisina ihtiya¢g duyuldugunu belirtmislerdir. Bu amacla Carlik Rusya’sinin
Ozellikle son elli yil igerisinde Turkistan’daki uygulanmalarinin incelenmesini
istemisler ve konuyla ilgili arastirmalar yapmislardir. Bu toplulugun ismi de dikkat
cekicidir. Ali Sir Nevai donemini kendilerine 6rnek alan cemiyet Gyeleri, gecmisin
ihtisamli glnlerini ve guzelliklerini hatirlatici bir isim olan “Cagatay” kelimesini
kendilerine ad olarak dzellikle segmislerdir. Ozel anlamlar yiikledikleri bu adla ayni
zamanda amag, ilke ve ideallerini de anlatabilecekleri kanaatindeydiler. Milli
kimlige yeniden kavusabilmek, halkin gézini agmak duislncesiyle ve Ozbek
insaninin bilinglendiriimesinin mecburiyetini hisseden Cagataycilar; bunun tarihi
kultarel zenginliklerin bilinmesi ve gecmisteki zaferlerin hatirlanmasiyla mimkuin
olacagi inancini tagimiglardir (Agik, 2005: 5-6).

Yirminci ylzyilin basindan itibaren Ozbek Ceditcileri amaclarini egitim yoluyla
gerceklestirmeye caligirlar. Her zaman oldugu gibi ogrencileri aydinlatmada en
onemli sey edebiyatti. Bu amagcla 1917 Rus Devriminden dort yil énce bir Ozbek
tiyatro gevresi olusturuldugu bilinmektedir. Ceditgiler yeni Ozbek girisimcileri drnek
teskil etmistir. Sovyet dénemi baslarinda Ozbekler arasindaki edebi gruplar, 1917
oncesi hareketle yakindan iliskiliydiler. Bu ortamda Ozbekler arasinda, Sovyet
doéneminin ilk ve en 6nemli edebiyat toplulugu olarak Cagatay Gurungu kendini
gosterir (Avcl, 1997: 65).

1921’de Rus hikumeti tarafindan dagitilan Cagatay Gurungu, faaliyet gosterdigi
sure igerisinde dikkate deger calismalarda bulunmustur. Bilhassa “Tarihi ve edebi

mirastan yararlanin.” slogani ile Ozbek Tiirklerini kendi tarihlerini, kiltirlerini ve
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dillerini arastirmaya, tanimaya tesvik etmigtir. Rus hukimetinin kendilerine

YT

yonelttigi “milliyetci” ve “devrim karsiti” gibi iddialara ragmen, Cagatay Gurungu

siyaset yerine yalnizca dil, yazi ve edebiyatla mesgul olmustur.

Bati Tirkistan’da ozellikle bugiinkii Ozbekistan sahasinda egitim, gegen
yuzyilllarda eski usulde dini egitim kurumlarinda ve medreselerde
gergeklestirilmekte idi. Yerlesik Turk kiltir geleneginin hakim oldugu Ozbekistan
sahasi XIX. yuzyilin sonu ve XX. yuzyilin baslarinda ceditgilik cereyaninin etkisi ile
Tarkistan'in toplum hayatindaki ilk degisim kivilcimlarinin da ortaya c¢iktigi yer
olarak dikkati cekmektedir. ismail Gaspiral’'nin Terciiman gazetesi ile baslattig
yeni ve ¢agdas egitim anlayisi “Buhara-yi Serif’, “Turan”, “Semerkand”, “Sada-yi
Fergana”, “Sada-yi Tirkistan” gibi tirajl azimsanmayacak sayida olan dergilerle
Bati Turkistan’da arasinda islenmekteydi. Dolayisiyla modern egitim anlayisinin
esas alindigi1 okullagsma sureci i¢in s6zu gecen dergiler Bati Tlrkistan’da uygun bir
ortam hazirlamiglardi. Bunun sonucu olarak Gaspiral’nin takipgisi olan
aydinlardan M. Korabay ilk cedit okulunu 1900’de Buhara’da acar. Bunu
muteakiben 1900- 1915 yillari arasinda Buhara Emirligi'nde elli yedi, Turkistan
Genel Valiliginde seksene yakin Usul-U Cedit okulu hizmete girer. Yine 1918 yili
sonuna kadar Turkistan’da 328 Usul-u Cedit okulunun acildigi ifade edilmektedir

(Ozkan, 2007: 117).

“Tilimiz isimli ¢ok ©6nemli makalesi, idarenin yayin organi Ozelligini tasiyan
“Istirakuyun”da 1919 vyilinda vyayinladi§i zaman Fitrat, Cagatay Gulringi
teskilatinin liderlerinden biriydi. Bu sebeple Turkistan’da milli edebiyatin
gelismesinde Gurlng’'un etkisi baylk olur. Bu gruba devrinin milliyet¢i yazar ve
sairleri Gye oldugu icin grup, Cagatay edebiyatini, Fars¢a ve Arapca kelimelerden
temizlemek, sadelestirmek, milletin amag¢ ve dertlerini konu alan yeni fikirlerle

beslemek suretiyle onu yeniden canlandirmaya c¢aligirlar (Avci, 1997: 66).”

Bu baglamda Cagatay Gurungu’yu bizdeki Geng Kalemler hareketine benzetmek
muamkandar. Tipki onlarin yaptigi gibi dil Gzerindeki fikirlerini yayin organlarinda
dile getirmiglerdir. Hamidullah Baltabayev (Baltabayev, 2007) de makalesinde
Fitrat'in dil konusundaki gorus ve tutumlarina yer verir. Buna gore Fitrat, dilimizin
mukemmel oldugunu ve bunun canlandirilmasi gerektigini, yabanci sézcuklerin
dilden c¢ikarilmasini, kendi dilimize ait kurallari yabanci kaynaklar yerine ana
dilimizde yazilmis eserlerden o6grenmenin gerekliligini ve yazim konusunda

yanliglarin giderilmesini sdylemistir.
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1922’de resmen kapanan Cagatay Gurungu toplulugu, edebiyata yeni dahil olan
yazar ve sairleri aydinlatmayi ve tiyatroyu kullanarak genis halk kitlelerine

ulagsmay! kendisine gorev edinmigtir.

Cagatay Gurungi’nin mensuplarindan olusan kuvvetler, Bolseviklerin
toplulugun dagiimasi ile ilgili emirlerine ragmen, varliklarini korumustur. Gurungu
mensuplari yeni hiukumet kurumlarinda, tegkilatlarinda ve yayin evlerinde
calismislar ve gittikleri her yerde Gurungu ideolojisini yaymiglardir. Garungid’niin
varhgl 1922’de resmen sona ermesine ve Ozbekistan’da yeni bir edebiyat gevresi
onem kazanmasina ragmen, bu topluluk mensuplarinin gu¢li olmasi, etkilerinin en
az 1920’ye kadar surmesini saglamistir. 1928’lerin sonlarinda “Alanga” isimli
derginin 9. sayisindaki “Ekim Donemi Sonrasi Ozbek Edebiyatina Bir Bakis”
baslikli yazisinda Batu, Cagatay Guringinin modern bir Ozbek edebiyat
hareketinin gelismesindeki faaliyetlerini éverken sunlari séyler: “Cagatay Grubu
cedit edebiyatini iflas etmis bir durumda bulmus ve bu edebiyati kitlelere daha
yakinlastirmak icin yollar aramistir ve gergekten de Ozbek edebiyatina yeni birgok
sey getirmigtir. Cagatay Grubunun ovguye deger vasiflarindan biri de geng
yazarlari bir araya getirmesidir.” (Avci, 1997: 70-71).

Milliyetciligin ocadi haline gelen cemiyet, ayni zamanda modern Ozbek

edebiyatinin olusumu ve gelisimine de zemin hazirlamigtir.

“Turkistan Musluman liderlerin muhtar hakimiyet i¢cin devamli micadele verdigi bir
donemde, “Cigatay Sohbeti” Turkistan milli medeniyetini kurmak icin micadele
etmistir, dersek yanlis olmaz. Boylece, “Cigatay Sohbeti” zorla dagitiimasina
ragmen, onun uyeleri niyet ettikleri gorevleri esasen vyerine getirmislerdir
(Baltabayev, 2007: 171).”

Dil sadece her milletin varliginin tasdiki degil, onu dunya toplulugunda
gelismesinde blUyuk etkisi olan bir unsurdur. Milli terakkiyatin, daha dogrusu millet
terakkisinin en buyuk engeli kdlelik ve esaret oldugu bellidir. Bir milletin kendi dilini
unutturup, yabanci bir dilde konugmaya, onun kutsal ve ilahi yazisini yok etmeye
mecbur edenlerin amaci, Turk milletlerini kolelikte birakmaktan baska bir sey
degildir. Nitekim Sovyetler doneminde Turkistan’in gururlu milletini zapt etmek igin
onun imani ve diline penge atan bazi Rus idarecileri kendi ilim adamlarinin bu
dogrultudaki tavsiyelerini kabul etmislerdir. Nitekim bir Rus ilim adami soyle
yazmist: “Yavag yavas milletin inang ve itikadina karismak gerekmektedir. Oyle
bir sonuglar onlarin, bizzat kendilerinden aranmali ki, onlar gitgide Hiristiyanca,
Rusga dusunmeye baslasinlar. Boyle bir “dil siyaseti’nin kotu sonuglar
cikartacagini iyi anlayan, milletin ileri gelen aydinlari “dil micadelesi’ne basladilar.
Rusya imparatorlugu sinirlari igerisinde en ¢ok konusulan Tark Dilinin yasamasi
icin tehlikeye geldigi bir ddnemde Bahgesaray’da nesredilen “Terciman” gazetesi
araciliiyla ismail Gaspirali “Dil birligi icin micadele ediniz’ sloganini, ortaya
koydu. Bu micadelede Mahmadhoca Bihbudi (1875-1919), Minevver Kari (1879-



32

1929), Abdurrauf Fitrat (1886-1938) gibi ceditgilik hareketinin liderlerinin faaliyeti
net olarak ortaya ciktl. Fitret'in dilbilgisi ilmine girmesi bir yonden ulkedeki “Dil
Micadelesi” sureciyle, ikinci yonden 1916 vyihindaki Umum Tarkistan milli
bagimsizligi i¢cin miucadeleden aldigi derslerine baghdir. Fitret'in Dilbilimine ait
eserleri kendiliginden yazilmamistir. Bu, milletini seven alimin faaliyetinin dnemli
bir asamasini olugturmaktadir. Bunu Fitret'in agtigi “Cigatay Gurungu (Sohbeti)”
dernegi bir kez daha kanitlamaktadir. Bilindigi Gzere, Fitret 1918 yilinda Tagkent'te
“‘Cigatay Gurungu” adh dil, yazi, edebiyat, tarih ve sanat konulariyla ilgilenen
(siyasete karismamak sartiyla) bir kiltirel miessese acmistir. Bu dernegin dil ve
yaziya yonelik ¢calismalari Turk dilini kendi dilbilgisi ve bagimsiz yazisina sahip bir
devlet dili derecesine ylkseltmeyi hedeflemistir. Ancak, bu konuya Turkistan’i
yoneten devlet adamlari ters tepki gdstermiglerdir. Onlar: “Ulkede devlet dili Rus
dilidir. Mahalli dil, yazi, imla ile ugrasmak devletin goérevidir.” dediler (Baltabayev,
2007: 168-169).

Arapcga, Urduca ve Ruscga da bilen Fitrat edebi faaliyetlerine Farsga yazarak
baslamis, daha sonra milliyetgilik fikirlerinin gelisme seyrine uygun olarak
Tarkge'ye donmustir. 1920' yillarda Rus baskisinin hafiflemesi Utzerine milli
yapiyi temellendirmeye c¢alisan Geng¢ Buharalilar'a Tark dilinin guglendiriimesinin
milli iradeyi de destekleyecedi fikrini asilayan Fitrat, Mart 1921 'de Buhara
Cumbhuriyeti Egitim bakani sifatiyla Turkge'yi resmi dil olarak ilan etmig,1928'de
Ozbek Devlet ilmi Surasi idare iyeligine secilmistir. Eserlerinde "Buharal"
imzasini kullanarak yeni yetisen neslin ve ¢gagdasi fikir adamlarinin dikkatini vatan-
millet sevgisine ¢gekmeye calismig, Turkistan Cedidcilik hareketinin 6nde gelen
liderlerinden biri olarak temayuz etmistir (Eraslan, 1996: 49).

Fitrat ilk basta “Dilimiz” makalesinde Ali Sir Nevayi ile baslatilan dil 6zgurltgu
icin mucadeleyi devam ettirerek, Turk dilinin zenginligini, bir de talihsiz durumunu
anlatiyor. “Bir dilin zenginligi, o dildeki kelimelerin ¢oklugu (kesreti kelimet), kelime
tireme genigligi, (vuset-i istikak) ve cimle tamamh@ (mikemmeliyet-i kavaid)la
olur.” Fitrat da bu konuda Ali Sir Nevayi'nin yolunu devam ettirdi, onu gelistirdi.
Turk dilinin kelime tureme ve dil kurallari yonunden mukemmel, guzel ve zengin
oldugunu anlatti. Bunun yani sira, bu dilin talihsizligine neden olan faktorleri tek
tek saydi (Baltabayev, 2007: 170).

Fitrat'in butin Turk dili ve edebiyati icin en muihim ydnlerinden birisi de
kuskusuz Kutadgu Bilig'in Fergana nushasini Taskent'e getirmesi ve buglne
kadar ulagsmasindaki gayretidir. Buharali arastirmaci ve yazar Abdurrauf Fitrat
daha onceden ismini duydugu s6z konusu Kutadgu Bilig'in nushasinin pesine
diser. 1924 yilinda Nemengan’a giderek nishanin sahibi Muhammed Haci isan
Laleres ile gorustr ve ondan nushayr almaya muyesser olur. Abdurrauf Fitrat
nlishay! Taskent Esasi kiitiphanesine teslim eder (Usenmez, 2011: 127).

Bugiinkii cagdas Ozbek siiri kendisinden dnceki Orta Asya Tirk siiri gibi cok kokli
ve zengin bir mirasa sahiptir. Fitrat da bu mirasin hazirlayicilarindan biridir. Cok
yonlU bir kisi olarak kargsimiza ¢ikan Fitrat, edebi hayatina ilk adimini siirle atar.

Bunda annesi Bibican Hanimin da etkisi buyudktur. Fitrat siirlerinde sectigi konuya
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uygun bir sekil belirlemeye calisir, bdylece onun giirlerinin icerik ve sekil

bakimindan batunluk igcinde oldugu goralir.

Ozellikle, Sovyet idaresinin hayatin her alanindaki baski ve iskencesi arttig
zamanlarda Ozbek sairleri kendi halkinin hem dayanma giici hem de milli
benligini saglam ve canh tutabilmek igin bigim ve 6zde geleneksel degerleri
yansitan siirler yazdilar. Cedit (Yenilikgi) doneminde Sadrettin Ayni(1878-1 954),
Hamza Hakimzade Niyazi (1889-1929) ve Abdurrauf Fitrat (1886-1937)
1910'lardan itibaren modern siir érnekleri vermeye basladilar. Abdurrauf Fitrat'in
1918 yilinda "Cagatay Gurungu" (Cagatay Oturumu) adli ilk 6zel yazarlar birligini
kurmasindan sonra, burada toplanan sairler modern siirin ilk dnculeri oldular.
Bigim olarak hece vezni ve dortliklerden ibaret, igerik olarak milli ve lirik (icte) olan
cagdas Ozbek siirinin olusumunda Rus edebiyatinin etkisi ilk baglarda yoktu.
Ozbek sairleri ve aydinlari istanbul, Bahcesaray, Baki ve Kazan'da basilan
gazete, dergi ve siir kitaplarina ulasabiliyor ve oranin sairleri, 6zellikle Sinasi,
Namik Kemal, Tevfik Fikret gibi Turkiye Turk sairlerini ve bagka Azeri, Kinnm Tatar
ve Tatar sairlerini taniyorlardi (Kocaoglu, 1982: 3-6).

Fitrat cok sayida hikaye de kaleme almistir. Bu hikayelerde halkin batil inanglarini,
bidat ve hurafeleri elestirdigini bunu yaparken de Kuran-1 Kerim’den ayetleri
kendine sahit tuttugunu goruriz. Dolayisiyla Fitrat’a yoneltilen “ateist” yakistirmasi
da gecerliligini yitirir. Yazar kaleme aldigi hikayelerinde bir bakima Mehmet Akif
Ersoy gibi bizzat gozlemler yapar ve halkin i¢cinde bulundugu durumun sebeplerini
gOzler 6nlne serer. Kuru kuruya sebepler siralamakla kalmaz, bu durumdan
kurtulmanin carelerini de siralar. Usul-i cedit okullarinin acilip yayginlasmasi bu

carelerden birisidir.

Fitrat'in siir ve hikaye turindeki eserlerinde yer alan temalardan vatan aski,
bagimsizlik duygusu oyunlarinda da acgik bicimde goralur. 1923 yilinda, Ruslar
tarafindan Moskova’'ya Rusgasini gelistirmeye gonderilir. Bir yil kaldigi bu
donemde cesitli tiyatro eserlerini kaleme alir. Bu eserlerde din ve Turkistan tarihi
ile ilgili konulara deginir. Marksist rejimin de etkisiyle burada, ateizmi ve
“Ruslastiriimis Orta Asya Tarihi” ni islemeye baslar. “Seytanin Tanr’ya Isyani” ,
“Bidil Bir Mecliste” ve “Ebul Feyzhan” eserlerini Moskova’da bulundugu vyillarda;

“Cin Sevis”, “Oguzhan” , “Hint Ihtilalcileri” adli eserlerini de Taskent'e déndiikten

sonra yazmistir.

Azad Serafeddinov, Fitrat'in oyun yazarligini degerlendirirken su ifadelere yer
verir: “Fitrat’'in oyunlarinin herhangi bir noksanligi yoktu, diyemem. Onlarin i¢inde
iddiali yerler oldugu gibi, estetik bakimindan belirli noksanliklar da vardi. Onlar
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hakkinda ustaca konusmak, tenkit etmek mimkuin, ama bunlarin higbirisi Fitrat’i
siyasi suglu gosterecek Ozellikte degildir. Fitrat'in sanatkar sifatiyla kendisi tasvir
ettigi olaylarin parcalarina bagimsiz bakamayisinda, yanilmasinda, hatta yanhglik
yapmasinda bile hakki var.” (Serefiddinov, 1990: 63).

Sair, hikayeci ve tiyatro yazari olmanin yani sira Fitrat, ders kitabi niteligi tagiyan

onemli eserler de yazar.

“Fitrat'in “Siir ve Sairlik” (1919 Istirakiyun dergisi), “Sanatin Mengeyi” (1927 Maarif
ve Okutuvgl, No.5), “Aruz Hakkinda” (1936, Taskent) adli makalelerden sonra,
yazdigi “Edebiyat Kaideleri” (1926, Taskent) kitabi bu alandaki ilk eseridir ve
Tagkent'te yayinlanmistir. Kitap sanat, edebiyat, siir, yazma teknikleri, mevzu,
tertip, Uslup, aruz, aruz kaliplari, kafiye, edebi sanatlar, halk edebiyatinin bazi

turlerin ve edebi akimlarin tanimlarini icermektedir (Acik, 2002: 10).”

Ozbekgenin gramerini ele aldi§i iki kitap ¢alismasi Sarf | (O’zbek Tili Qoidalari
Tugrisida Bir Tacriba) ve Nahv Il (O’zbek Tili Qoidalari Tugrisida Bir Tacriba),
Kayyum Ramazan ve Sakircan Rahimi ile birlikte hazirladigi Ana Dili, Tacikgenin
kaidelerini yazdigi Tacikge dilbilgisi kitabi bunlar arasindadir. Onun en muhim
calismalar arasinda sayilabilecek olan En Eski Mogol Dili Ligati ne yazik Ki
nesredilmemistir. Yazarin edebi alandaki ders kitabi ¢alismalari arasinda Kokturk,
Karahanli, Harezm, Kipcak edebi sahasina ait Urtunlerden ornekler verdigi Eng
Eski Turk Adabiyoti Namunalari (1927), Eski Ozbek edebiyati dil devresine ait
metin Orneklerinden olugsan O’zbek Adabiyoti Namunalari (1929), ilkokul
ogrencileri son siniflar icin ders kitabi olarak hazirladigi ve Baki’de basilan O’quy,
Sharq Shaxmati (1928), O’zbek Klassik Musiqasi va Uning Tarixi (1927), Fors
Shoiri Umar Hayyom (1929), edebiyat 6gretmenleri ve heveslileri igin bir el kitabi
ve derslik olarak hazirladigl edebiyat ve sanata dair teknik bilgiler yani bir ¢esit
edebiyat bilgi ve teorisi kitabi olan Edebiyat Kaideleri (1926), bu c¢alisma
Hamidullah Baltabayev tarafindan 1995 yilinda yeniden nesredilmistir. San’atning
Mansha’i (1926), Aruz Hagida (1936) isimli eserleri de onun edebiyat nazariyesi
alaninda kaleme aldigi énemli calismalardandir (Usenmez, 2011: 127-128).

1.3. Ornekleriyle Fitrat’'in Eserleri

Fitrat'in birbirinden degisik sahalarda g¢alismalari vardir. Bu ¢alismalar bir araya
getirildiginde yaklasik yirmi ciltlik bir eser kulliyatt meydana geliyor.

Abdurrauf Fitrat'in bu birbirinden degisik sahalardaki buatun c¢alismalari ve
eserlerinde iki 6zellik hemen kendini belli eder: Modernlesme ve milliyetgilik.
Turkistan’daki ceditgilik, yani yenilikgilik hareketinin butun 6nderleri gibi, Fitrat da
kendi cemiyetini yenilestirirken, kendi milli benliklerinin yok olmamasi i¢in g¢aba
gosterdi. Fitrat'in butin edebi ve ilmi eserleri toplatilarak, yasaklandi. Fitrat'in
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yobaz hocalara karsi yazdigi “Kiyamet” adli mizahi hikayesi harig, bitlin eserleri
ustindeki yasaklama bugun de devam etmektedir(Kocaoglu, 1982:101-102).

Miinazara

“Istanbul’da bir grup Turkistanli arkadaglari ile Buhara Umumi Maarif Cemiyeti'ni
kuran Fitrat ilk eseri olan Miinazara'y! Istanbul'da iken yazmistir. (Kasimov,
1992:170) Eser Farsga kaleme alinmistir. S6z konusu eseri Haci Muin b.
Siikrullah (1883-1938) Hindistan'da Bir Avrupali ile Bir Buharali Miiderrisin Bir
Nice Meseleler ve Usul-i Cedit Hakkinda Yaptiklari Miinazara, adiyla Ozbek
Tlrkgesine ¢evirmis ve h. 1331/ m. 1913’te Taskent'te bastirmistir (Ersahin, 1999:
242).”

“Miinazara adl eserinde din adamlarini, bilgilerinin yetersizliginden ve islam’i
yanlis takdim etmelerinden dolay! siddetle tenkit eden Fitrat, islam dunyasinin
zayiflamasindan din adamlari ile medrese hocalarini sorumlu tutmaktadir. Ona
gore, askeri alandaki yenilesme ile paralel gelisen savas sanayine kargi menfi tavir
alarak Islam cemiyetinin savunma imkanlarini kisitlayan din adamlari ayni
zamanda Sunni, Sii, Zeydi ve Vehhabi gibi birbirine digsman kamplara ayirdiklari

cemiyetin mevcut glicinize parcalamislardir (Eraslan, 1996: 49).”

Eser, Buharali muderris ile Avrupali adamin ¢esitli konular Uzerinde, ozellikle de
usul-i cedid hakkindaki fikir teatisi Uzerinden islenmektedir. Aralarinda gecen
konusmanin bir boluma, Fitrat'in bize Ceditgilik yonu hakkinda apacgik bir fikir

vermektedir.

“‘Avrupali: Bilindigi gibi 20 yillik egitim Arapgadir. Bu nedenle Arapgayi iyi bilseniz
gerek.

Muderris: Elbette... Biz Buhara ulemasi Arapgayi Araplardan daha iyi biliriz.

Avrupali: Bu bir ganimettir, firsattir. Benim birazcik da olsa Arapga bilgim var.

Latfediniz, ikimiz biraz Arapga konusalim.
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Miiderris: (Iginden konusuyor: “Ey Allahim! Bu beklenmedik belayi basima nerden
saldin? Bu bela beni yavas yavas rusva edecek”) Kardesim, bagislayiniz, biz
Buhara ulemasi Arapca konusmayiz. Bizim Arapca bilgimiz sdyledir: Ogrencilik
zamanimizda Arapga ders kitaplarini hocalarimizin huzurunda okuduk. Simdi az

bir gayretle Arapga bir kitabi okuyabiliriz.

Avrupali: Hay, hay! Sizler Buhara ulemasi Arapg¢a bilirsiniz. Bizim ¢ocuklarimiz
okulda g yil ders alip okuma-yazmayi, iki-lU¢ yabanci dili, temel dini bilgileri, tarihi
ve aritmetigi tamamen ogrenirler. Fakat sizler yirmi yil Arapga okumaniza ragmen
onu konusamiyorsunuz. Muderris efendi! Sadece insanlik geregi ben diyorum Ki
durumunuz ¢ok koétudur. Eger siz Turkistanlilar bu yolda devam edip yirmi yedi
yillik degerli dmdurlerinizi bir kisim hurafeler yolunda harcayip, yararli ilimleri
dgrenmekten mahrum kalirsaniz bu gidisle kisa siire sonra Tirkistan’da islamdan
iz kalmayacak. (Fakat Islamin adi sadece tarih kitaplarinda kalir, vesselam.) insaf
ediniz, bu naslil egitim-6gretimdir? Ayrintiya inen gereksiz gramer tartismalarinin
ne yarari vardir? Yazik bu vakitlere. Yazik bu calismaya. Eger bu calismalar ve
kosusturmalar Kur'an'inizin anlamini kavramaya ve sembollerini kesfetmeye
harcanip, onun mutlulugu gosteren hukumleri ile amal etseydiniz “Ey insanlar!
Suphesiz size Rabbinizden kesin bir delil geldi ve size apagik bir nur indirdik.
Allah’a iman edip O’na simsiki sarilanlara gelince Allah onlari kendinden bir
rahmet ve lutuf icine daldiracak ve onlari kendine dogru giden bir yola
gotlrecektir.” Ayetlerinin feyizlerinden daha hizli yararlanirdiniz. Simdi de firsat
var. Eger bu firsati ganimet bilip yararli ilimler okumaya, sanayii gelistirmeye
calisip zamana uygun hareket ederseniz kurtulusu bulursunuz. Aksi takdirde kisa

surede simdiki durumunuzdan daha kotu hale duser, sonra yok olup gidersiniz.

Muderris: kardesim bu sdzleriniz yUregime Gzinti saldi. Simdi birazdan
sOzlerinizin heybeti ve etkisinden 6lecegim. Allah agkina soyleyiniz, derdimizin

caresi nedir? Nereye gidelim? Ne yapalim?
Avrupali: Sabrediniz! Soyleyecegim!

Muderris: Fazla sabrim kalmadi, lutfen sOyleyiniz.
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Avrupali: isterseniz soylerim. Simdi isterseniz, memnuniyetle, elbette, anlatirim.
Muderris: Cabuk anlatiniz.

Avrupali: Séylerim “emma...”

Muderris: Allah askina “emma” yi birakiniz, sorulani agiklayiniz.

Avrupali: Muaderris efendi! Elbette ilacinizi sdylerim. Ama korkarim ki kabul

etmezsiniz veya benim hakkimda kott dusunursunuz.

Muderris: Siz lutfedip derdimin caresini sdylerken biz nigin kabul etmeyip de

hakkinizda kot dusunelim, belki sevinip kabul ederiz.

Avrupali: Sizlerin ilaci sudur: Yeni okullar aginiz ve o bos, anlamsiz gramer
tartismalar yerine ¢ok yararli ve hizli sonug alan ilim ve fenleri koyunuz. Zanaat,
ticaret, tarim, yayincilik ve edebiyata yoneliniz. Kisacasi dininizi ilim ve sanayi ile
beraber tutunuz. Bundan baska care yoktur(Fitrat, 1913: 71-72-73).”

Goraldagua gibi Fitrat'in Minazara’yr kaleme almasindaki nedenlerden biri de
Buhara’nin igine dustigu egitim ¢ikmazidir. Sorgusuz sualsiz kabul edilen egitim
sisteminin ne kadar faydasiz ve neticesiz oldugu bu konusmayla dile getirilmistir.
Halbuki usul-i cedid okullari agilsa Turkistanllar hem Kuran’i anlamlandiracak,
islam dininin &gretilerini layikiyla yerine getirebilecek hem de bilimsel konularda
ilerleme kaydedecektir. Yani usul-i cedid, islam’i reddetmeyen onunla kol kola
yurimeyi amagclayan bir metottur. Ancak Buhara’daki nufuzunu kaybetmek
istemeyen bir grup maderris yani ulema sinifi buna siddetle karsi ¢ikmig; Buhara,

ulemanin bilgisizlik ve yolsuzluklarina alet olup gitmisgtir.

‘Risalede ayrica geleneksel Buhara medreseleri, ders verme usulld, ulemanin
maddi ve manevi durumu, 6grencilerin hayat sartlari, mufredat, okutulan kitaplar

vb. konularda da kayda deger bilgiler bulunmaktadir (Ersahin, 1999: 244).”
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Hind Seyyahinin Kissasi

“Fitrat, Mlnazara’dan iki yil sonra, 1911’de Beyanat-i Seyyah-1 Hind (Hind
Seyyahinin Kissasi) adli eserini Istanbul’da Farsca olarak bastirdi. Sovyet
déneminde vyasakli eserler listesine giren Hind Seyyahinin Kissasi, nihayet
bagimsizliktan hemen sonra Ozbek Turkgesine gevrilerek nesredildi (Ersahin,
1999: 247)."” Bu eserde egitim, saglik, adalet, ticaret, tarim gibi alanlarda

Buhara’nin gérintsu anlatilir, yenilesme fikrinin gerekgeleri sunulur.
Seyyah, trenden inip sehir merkezine dogru iner ve su hadise cereyan eder:
“‘Hancli: Havz-1 Divanbegi tarafina gidip biraz seyredin dedi ve yolunu gosterdi.

Oraya gittigimde su manzara ile karsilastim: BuyUk bir havuzun etrafinda berber
dikkanlari ve semaverhaneler siralanmistli. ... Havuz cevresindeki sofalardan
birinde biraz oturdum. Buhara mollalarindan ikisi gelip yanima c¢oktuler.

Kiyafetimden yabanci oldugumu anlayip hemen dikkatle bana bakmaya bagladilar.

- Nerelisiniz diye sordular.
- Hindistan’danim dedim.

Onlar yine kendi sohbetlerine daldilar, beni akillarindan c¢ikardilar. Bu arada

onlardan birine sordum,

- Epeydir burada oturuyorum. insanlar, blyiik biyik kaplarini bu havuzdan
doldurup goturuyorlar, bosaltip yine geliyorlar. Acaba bunca suyu nereye

goturayorlar?
Molla- Evlerine goéturtyorlar.
Ben- Nigin?

Molla- igmek igin.
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Ben- Siz bu havuzdan su igiyor musunuz?

Molla birazcik kizip- Bu suya ne oldu?

Ben- Sagliga buayuk zarari var.

Molla- “Biz her seyi sudan yarattik” ayetine gdre suyun insan saglidina yarari

vardir, ne zarari olacak?

Ben- Elbette su insan igin zararli degildir, ancak, bu havuzun suyu su degildir,

ortada duranin hepsi kir ve pisliktir.

Molla- Nigin hepsi kir?

Ben- Bir bakiniz, pek ¢ok adam havuzda abdest aliyorlar, agiz c¢alkaliyorlar,
burunlarini temizliyorlar, ¢amurlanmig ayaklarini yikiyorlar. Eger c¢ayhaneler,
berberler, kelle ve balik pigirenlerin attiklari pislikleri de hesaplarsak, her gun su

kadar pislik bu havuza dugmektedir.

Molla- Bu sozlerden amaciniz nedir? Bu havuzdan su icmeyiniz mi demek

istiyorsunuz?

Ben- Hayir bu degil. Bu havuzda abdest almayiniz, burunlarinizi, agizlarinizi
yikamayiniz, pislikleri icine atmayiniz diyorum. Cunkl bu su igmek igindir ve temiz

olmasi gerekir.

Ramazanin tamamini saglikla gegirip bayramin ikinci gunine gelince hasta oldum.
Vicudumu ates basmaya basladi. Arkadasima bir doktor bulmasini rica ettim.
Doktor bulundu. Doktor damarimi tutup dedi- Bir sise alip benim dukké&nima gelin,
biraz musk (Acem sdgudu) serbeti, kasan rakisi ve reyhan kokinu gdondereyim.

Gunde iki defa igerseniz ingallah iyilesirsiniz.

Ben- Doktor Bey, hastaligimin sebebi nedir?
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Doktor- Korkmayin, hig zarari yok, ¢cabucak iyilesirsiniz.
Ben- Tamam korkmuyorum, fakat neden dolayi hasta oldugumu bilmek istiyorum.
Doktor- Terleyip Uzerinizi agmigsiniz, soguk almigsiniz.

Doktorun bu soOzlerine hayret ettim ve dedim ki- kardesim, birincisi ben soguk
almadim. Ikincisi, soguk alginhginin ilaci da migk serbeti ve reyhan kéki degildir.
Uglinclsi, sizin séylediginiz bu ilaclar iki yiz yil énce kullaniimistir. O zamandan
beri tip ilmi ¢ok ilerledi ve bilgili doktorlar yeni ve yararl ilaglar buldular. Siz hala

musk serbeti ve reyhan koku veriyorsunuz.

Sozlerime kizan doktor dedi ki- Siz doktorluktan anlamiyorsunuz da hastaliginizin
soguk alginhigr olmadigini nerden biliyorsunuz? Ayrica, musk serbeti ve reyhan
kokundn iki yaz yil énceki ilaglar oldugunu ve yerine yenilerinin bulundugunu?

Bunlar bilgisizce sdylenen sozler degildir.

Ben- Dogru, benim soézlerim degil, belki sizin sozleriniz bilgisizce sozler. Siz tip
ilmindeki ilerlemeyi inkar ediyorsunuz. Bunun ne yarari var? Bugun sadece tip ilmi
degil, belki dinyanin butun isleri yukselmeye yuz tuttu ve bundan sonra da

ilerleyecegi kugkusuz.

Doktor- Sdzlerinizden i¢im daraldi. Tip ilmi nerede ilerledi? Ben bundan nigin

habersizim?
Ben- Siz pek ¢ok seyden habersizsiniz (Fitrat, 1911: 127-128).”

Fitrat, birinci eserde daha ¢ok egitim Uzerinde dururken, ikincisinde Buhara igin
topyekin bir islahattan s6z etmektedir. Ona gobre Buhara'yr c¢okertenler
Buharalilardir. Hind Seyyahrnda Fitrat’in tlkenin gelecekten ¢ok kaygili oldugunu
goruyoruz. Yazar bu eserinde, Buhara halkini ulema, umera ve fukara olmak
Uzere U¢ sinifta ayirmakta, toplumdaki gugler nispetini, kimlerin halki
somurduagunu, kimin adaletsizlik kurbani oldugunu ortaya koymaktadir. Buhara’nin
geri kalmasindan sorumlu goérdagu halkin kanini soran yoneticileri, bilimsiz
ulemayi, mahalli zenginleri ve yabanci fabrikatorleri, birbirlerini aldatan mabhalli
tlccar ve kara gununu “takdir-i ilahi” diyerek kabul eden cahil ciftgileri sert bir
sekilde tenkit etmektedir. Milletin gururunu korumak, kultarind, bilimini,
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zenginligini, zenaat ve sanatlarini gelistirmek icin islahata ¢agirmaktadir (Ersahin,
1999: 248).

“Fitrat her iki eserinde de su tezi ileri surer: MUslimanlar Avrupalilardan asagi
degillerdir. MUsliman dunyanin bugunki acikli durumu ilim, galisma ve sanati
tesvik eden islamin yanhs yorumlanmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda,
Fitrat'in eserlerinde fikirlerini desteklemek igin dini deliller kullaniimasi da onun bu
dénemde Islamin glicline inandigini ve cedidcilerin dinden hareket ettikleri
mesajini vermek istemektedir (Ersahin, 1999: 252-253).”

Sonug olarak Fitrat her iki eserinde de Bati’'nin degerlerini oldugu gibi almayi degil
kendi milli degerlerimiz temeline oturtmayi hedef gdstermistir. Boylece Buhara
basta olmak Gzere diger Turk yurtlari uykusundan uyanmis, silkinmis ve saglikli bir
toplum haline gelmis olacaktir. En 6nemlisi de sOmdurgecilerin boyundurugundan

kendini azat edecektir.
Sayha

“Fitrat bir nevi siirler toplami bicimindeki ikinci eseri olan Sayha’yl (1911) da vatan
O0zlemi, Buhara sevgisi, bagimsizlik gibi duygulari dile getirir (Kasimov,1992:
170).”

Sayha, sozlik anlami olarak “feryat, nara” demektir. Fitrat da Sayha’da yer verdigi
siirlerinde duygularini yiksek sesle dile getirir, feryat eder. Fitrat'in daha énceden

M

yayinladidi ilk siirlerinden olan “Sada-yi Tirkistan” ,“Buhara-yi Serif’ ve “ Tlirkistan

Vilayetinin Gezeti” de bu ilk giir kitabinda yer alir.

“‘Bu devreye ait edebiyat arastirmaciligiyla taninan S. Ayni, “Fitrat'in siirlerinden
“Sayha”, “Milli Siirler’ sadece Turkistan’da degil, Turkiye, Almanya, Rusya’nin
merkezi sehirlerinde hizlica dagilarak elektrik kuvveti gibi gugla etki yapt”” diye
siirlerin estetik yonunden ¢ok toplumsal yonu ve glcu Uzerinde durur (Avcl,1997:
73).”

“‘Dogrudan dogruya yeni Sovyet duzenine kargi isyan baglatmak gayesi gorulen

Fitrat'in; ozellikle “Sinirlenme demis idin” , “Merih Yildizina” , “Sark” , “Ogut” ,
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“Avuncak” ve “Parga” gibi siirlerinde Ekim Ihtilali’'nin Sovyet

getirdigini reddetmektedir (Acik, 2002: 5).”

“Merih Yulduzige
Gozel yulduz, yerimiznin en kadirli tuvgani!
Nege bizden kagib munga uzaklarda tisubsen?
Tuvganinga negun sira gepurmesden turubsen?
Soyle yulduz, halin nedir? Nec¢uk tapdin dinyani?
Biznin yerde bolub turgan ttbenlikler, horliklar
Soyle yulduz senin dahi kugaginda bolurmi?
Barmi sende bizim kebi insanlar,
ikki yiizli is buzarlar, seytanlar.
Ortak kanin kanmay icgen zulukler
Kardes etin toymay yegen kaplanlar.
Barmi send, 6kslz, yoksulnin kanin
Gurlnlesib, cagir kebi ickenler,
Barmi sende, batin dinya tazigin
Oz kapgugin toldurgali sorganlar?
Barmi sende bir ulkeni yandirib,
Oz kazanin kaynatgugi hakanlar?
Barmi sende, karin, kursak yolda,
Elin, yurtin, barin, yogin satganlar?”
1920

“Parca
Ur, ur. .. ! Senin tirnaklarin nazli nazli urdikga
Yuregimmin bitib kalgan yaralari agilsin!

Calgi kil senin nazli tirnaginla titrerken

halklarina azatlik
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Umidimni kapiab turgan kara bulut yirtilsin!”

11 April 1920

Hurriyet gazetesinde calismaya baslayan Fitrat, burada U¢ mensur siir kaleme
almistir. “Yurt Kaygusu” adini tasiyan bu siirler sirasiyla Carlik donemi ve

Bolsevikler donemi Turkistan’ini anlatir.

“llkinin adi “Sagma” olan siirinde Fitrat, Carlik dénemi Turkistan'in icler acisi
durumundan bahsettikten sonra, “Yok.....yok... Tanri hakki igin yok...! Sen gli¢gsliz
degilsin, sen kimsesiz degilsin. Bugln yeryiiziinde 80 milyon ¢ocugun var.
Bunlarin damarlarindaki kan Cengizlerin, Timurlarin kanidir. Bunlarin giigleri senin
gdcuindir!... Ey ulu Turan, arslanlar lilkesi! Sana ne oldu? O, diinyayi titreten
arslan ytrekli ¢ocuklarin hani? Nigin sesleri ¢ikmiyor?.. Nigin gittiler? Mticadele
meydanlarini yabancilara neden biraktilar?” sorulariyla micadele atesini yakmaya

calismig, ayrica halki umitli olmaya davet etmistir (A¢ik,2002: 2).”

“Yenilik taraftari yazarlar, halka dusuUncelerini kolay ulastirmasi bakimindan
tiyatroyu bir arac¢ olarak kullanirlar. Bolsevik devrimine degin sayisi kirki gecen
yenilikci anlayisi isleyen Ozbek piyesleri sayesinde halk sdylemleri edebiyat diline
girerek yeni bir edebi dilin olusumunun igsaretlerini verir. Oyunlarda ayrica,
basroldeki yenilik savunucusu oyuncunun izleyiciye dogrudan seslenerek
duguncelerini aktarmasi yonteminin kullaniimasi geleneksel halk tiyatrosunun
henlz birakilmadigini gosterir (Merhan, 2007: 132-133).”

Ayni zamanda Oonemli bir tiyatro ve drama yazari olan Fitrat'in Temlir
Saganasi(1918), Oguzhan (1919), Hind Ihtilalcileri (1921), Eba Miislim (1916), Cin
Sevig (1920), Ebulfeyz Han (1921), Begican (1916), Rehber-i Nejat (1915), Aile
(1916), Arslan (1926) gibi ¢cok sayida tiyatro ve dramasi mevcuttur. Kiyamet ve
Meviiid-i Serif (1916) eserleri ise dini niteliktedir. Bu eserler Ozbeklerde milli
bilincin uyanmasi ve gegmis devir edebiyatinin okunmasi ve canlanmasinda oncu
olmustur. Yurt disinda egitim alan Tuarkistanli arkadaslariyla birlikte Fitrat, daha
yenilikgi fikirler ileri slrerek Cedit¢i buyuklerinden bazi taleplerde bulunmustur.
Degisim dogrultusunda olan talepler Ceditgileri eski ve yeni yani, sag ve sol diye
ikiye bolmustur. Sag kanadin bagini Abdulvahid Buhanov, sol kanadin basini ise
Fitrat cekmistir (Kasimov, 1994: 82).
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“Fitrat'in bu dénemdeki gorisleri; yirminci ylizyil bagindaki Ozbek tiyatrosuna ait
dramalarin nadir érneklerinden olan yukaridaki eserlerin meydana getiriimesinde
etkili olmustur (Usenmez, 2011: 128).”

“Ebul Feyzhan piyesi, Ozbek Edebiyatinda drama tirii yazilarin ilk érnegidir.
1924 yilinda Moskova’da “Buhara Ulkesi’nin Tarihi'nden Bes Perdelik Facia” adiyla
yayimlanmigtir. Bu eser yazarlar ve elestirmenler tarafindan, Shakespeare’in
Hamlet ve Otello isimli eserleriyle ayni dizeyde goérulir. Fitrat, Cin Sevus, Ebul
Feyzhan ve Hint ihtilalcileri isimli piyeslerini “facia” olarak nitelendirdigi icin diger

piyeslerinden ayri tutar (Ganiev, 1994: 46).”

ilham Ganiev, Fitrat'n tiyatro eserleri yazdi§i dénemle ilgili olarak sunlari
kaydetmistir: “Eger 1920-1930’lu yillar edebiyatina bir gbz atacak olursak esasen
iki akim goériirtiz: Biri, memleket agir, iktisadi, siyasi, manevi degismeler gecirirken
halk, mutlulugu, sevinci unutmus, acglik ve kullugu yasar. Kolhoz ve mevki sahibi
tnld bldytik (lyeler, tok ve semirmistir. Bizde fakirlik ¢ok, kolhozlarda gegici kéy
isciligi bile yok. Yemek, ekmek kit kanaat diyerek eserler yazdilar. ikincisi siyasetin
hileli  oyunlarini,  karanliklarini  anlatarak, erk ve 0Ozglrliikleri  birakip
mlustemlekeciligi anlatan eserler yazdilar. Sonugta ‘milliyetei’, ‘pantirkist’ ,

‘panislamist’ damgasi yediler” (Ganiev, 1994: 32).

Ozbekge “Sarf” ve “Nahiv” ile Nevai'nin bazi eserlerini de yayimlayan Fitrat'in
Cagatay Gurungu 'yu kurdugu yillarda dini, milli hislere hitap eden pek ¢ok tiyatro
eseri nesredilmistir. Bunlar Abu Miislim, Cin Silyiis (gercek sevgi), Hind ihtilalcileri,
Oguz Han, Temiir Saganasidir. Ayrica 1924'ten sonra Arslan, Ebi'IFeyz Han,
Halime, Leyla ile Mecnun- Ferhad ile Sirin adh eserleri Buhara’da sahneye
konulmustur. Buhara Musiki Mektebi’nin de kurucusu ve mudurd olan Fitrat'in
giirlerinin bir kismi Milli Edebiyat dergisinde yayimlanmigtir. En verimli devresini
1924 'ten sonra yasayan Fitrat'in, Ozbek Klasik Edebiyati Numuneleri, Divanii
Lugati't- Tiirk'de Eski Tiirk Edebiyati Numuneleri, Omer Hayyam adh eserlerinden
sonra Turk milletinin tarihteki hagmetini hatirlatarak ilerleme istegi asiladigr "Ey
Tarkoglu" adh siiriyle Temiir Saganasi adl piyesi Ozbek milli ruhunda derin akisler
uyandiran 6lumsuz eserleridir (Eraslan, 1996: 49).

Fitrat Turk diliyle ilgili hem bilimsel degeri olan hem de ilk olma 6zelligi tasiyan
eserler yazmistir. Turettigi kavramlara ve bu kavramlarin buguin konusulan

Ozbekgede yer almasina bakilarak denilebilir ki Fitrat iyi bir dilbilimcidir.
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“‘Osmanli Turkiyesindeki “Geng¢ Tiirkler’ hareketinden etkilenen Fitrat, dilde
milliyetciligi savunur ve Tlrkiye'de Ziya Gokalp’in yapmak istedigini Ozbekistan’da

da Fitrat yapmaya calisir (Buran: 2011: 368).”

‘Sarf” adli eseri Tagkent’te basiimigtir. Eseri bilim dinyasina ilk kez tanitan Timur
Kocaoglu'dur. Alman Turkologu A. Von Gabain 1945 yillinda yayimladigi
Ozbekische Grammatik adli kitabinin bibliyografyasinda Fitrat'in bu iki eserini
zikrettigi halde, Rus Tirkologu Kononov 1960 yilinda yayimladi§i Cagdas Ozbek
Edebi Dilinin Grameri adl kitabinda Fitrat'in eserinden s6z etmez (Kocaoglu,
1982: 102).”

Fitrat Sarf adli kitabinin basinda “Dilimizin Tarihi Akimi” bashkh girig
boliiminde Ozbekgenin tarihgesi hakkinda ayrintili bilgi veriyor. Fitrat bu bolimde
Karahanlilar devri Turkcgesi “Hakaniye” edebi dili ve Cagatayca Uzerinde durarak,
bugtinki Ozbek edebi dilinin Hakaniye ve Cagdatay edebi Turkgelerinin bir devami
oldugunu belirtir. Fitrat bu satirlari yazdi§i siralarda, Ozbekistan’da proleter
yazarlar ve dilciler diye adlandirilan bir grubun savundugu degisik bir gorus hakim
idi. Bu goriise gore, ¢cagdas Ozbekce Sovyet devrinde ortaya ¢ikan ve eski
Tarkistan Tarkgesi, yani Hakaniye ve Cagatay edebi lehgeleri ile higbir baglantisi
olmayan kendine has yeni bir dildir. Bu yuzden Fitrat'in bu eseri yayimlandigi
zaman Ozbek yaz dili etrafinda siddetli tartismalar cikti. Fitrata karsi yapilan
bitlin tenkit ve hiicumlara ragmen bu eser 1937 yilina kadar Ozbekistan’daki
liselerde temel ders kitabi olarak okutuldu. Aradan 59 yil gectigi halde, Fitrat'in
daha 1926’da Ozbekgenin dil 6zellikleri hakkinda verdigi bilgiler bugiin bile
canlihdini ve orijinalligini sakliyor (Kocaoglu, 1982: 103).

Fitrat'in tarinten felsefeye muzikten edebiyat tarihine kadar hemen her alanda
derin bilgilerinin oldugunu ve bu hususlarda arastirma, inceleme yazilari ve
makaleler yayimladigini sdyleyebiliriz. Hirriyet, Ulug Tirkistan, istirakiyun, Tang,
Ugkun, Maarif ve Okutgugl, Kizil Ozbekistan, Alanga, ilmi Fikir, Orta Asya
Edebiyati, Mesale gibi yayin organlarinda azimsanmayacak sayida makalesi

bulunur.

Arapca, Farsca ve Rusca bilen Fitrat'in telif eserleri oldugu gibi geviri eserleri de
vardir. Neriman Nerimanov'un “Lenin ve Sark”, Sadi'nin “Gliilistan” adli eserlerini
aktaran Fitrat ayrica Binbir Gece Masallar’'ni ve Kasgarli Mahmud’un Divanu
Lagat-it Turk adh ansiklopedik s6zlUgunu tercime ederek halk edebiyatina da

blyuk hizmetler etmigtir.
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2. BOLUM

TURK MUZIK KULTURU VE OZBEK TURKLERININ MUZIGi

2.1. Turk Mizik Kaltara ve Turkistan Turklerinin Muzigi

Guzel sanatlarin edebiyat, mimari, resim, heykel, minyatlr, tezhib, sinema gibi
kendi icerisinde gorsel, isitsel ve ritmik olarak tasnif edebilecegimiz kollari vardir.
Malzemesi ses ve sozcukler olan, sézluk anlami kulaga hos gelen sesler dizisi

olan muzik de fonetik sanatlarin bir koludur.

“Muzik, insanlik kiltarinin temel 6gelerinden biridir. Bu olgu, hem kdlturel yapiya
bagl kalip bigimlenir, hem de kulturel olusuma katkida bulunur. Toplumsal yapida
olan surekli degismeler, toplumun gereksinimleri ve beklentileri, sanatsal etkinligin
yapisini degisime ugratmis ve buna paralel olarak da toplumda yasanti bulan

muzik turlerini olusturmustur (Akbulut, 2001: 79).”

“Turk soylu devlet, halk ve gruplarda yasayan, terennum edilen muzik, Tirk
Miizigrdir. Dogumdan, evlenme torenlerine, ibadetten Olume degin hayatlarinin
her safhasinda bu muizik, bu ulus veya cemaatleri dilden sonra belirleyen en
onemli kulttrel 6zellik halindedir (Ayangil, 2014: 138).”

Tarklerin tarih boyunca gelistirip zirveye ¢ikarmis olmakla 6vinebilecekleri
sanatlar arasinda musiki de vardir. Dinya literatirinin duartst ve tarafsiz
olanlarinda Turkler, gogebe, savasgl, inangli ve guzel sanatlara diskin olma
vasiflariyla tarif edilmiglerdir. Glizel sanatlar deyiminin icinde de resim, mimari,
susleme, oymacilik, hat, tezhib, ciltcilik ve musiki bulunmaktadir. Yabancilarin
yazdigi bilim eserlerine goére tarihte ilk duvar resimlerini yapanlar, Samarra’da ilk
hayvanat bahgesini kuranlar, hareketli harfler kullanarak ilk defa kitap basanlar
Turklerdir (Tanrikorur, 2014: 197).

Tark folklorunun ayrilmaz bir pargasi, halk edebiyatimizin da en muhim
kaynaklarindan biri olan Tdrk muzik kultard tarih boyunca insanhgin en dikkate
deger, en kadim, en sevilen 6gelerinden biri olmustur. Her alanda oldugu gibi
muzik alaninda da tarihi temellendirmemiz ¢ok eski tarihlere kadar uzanir. Bu
tarihi, tarih oncesi karanlik devirlere, uretim oOncesi doneme kadar goturmek

mUumkuinddr.
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Tarklerde muizik kaltirinin tarihi gok eskilere dayanmaktadir. Tarih boyunca
muzik yalnizca zevk, nese ve eglence kaynagdi, agkin ve hiuznun ifade araci dedgil,
devlet ve millet birligini olusturan, halki uyaran, savasta orduya milli duygular
vererek motivasyonunu saglayan, yurlyus ve hareketleri duzenleyen; dini
bakimdan ise iyi ruhlari gagiran, kotu ruhlari kovan bir kdltur ve gelenek
sembolidir (Ogel, 1991: 4-5; Asker, 2008: 32).

Turklerde musiki, yine tarihi kidemi icinde, dini ve askeri olmak Uzere iki ana
dalda gelistirilmistir. Tarihin tanidigi1 ilk atalarimiz olan Hunlarin saman ayinleri, X.
yuzyihn buydk velisi Ahmet Yesevi'den sonra musikiyi toplu ibadetin ayriimaz
parcasi haline getirecek, Xlll. ylzyillda Konya'dan parlayan Mevlevi tarikatinin
ayinleri ise, Turk musikisinin, dinyanin bagka hi¢bir kultirinde bulunmayan ses-
saz-raks Uglisunden meydana gelen yUksek seviyedeki tekke musikisi trtnlerine
oncilik edecektir. Onceleri sadece ‘koltuk davulu’ denen kiiglik bir davulla icra
edilen saman musikisi, sonradan gesitli tirde vurmali, nefesli ve telli aletlerle de
icra edilir olmustur. ikinci ana dal olan askeri musiki ise, savasta diismanin
moralini bozup fazla kan dokmeden savasi kazanmak gibi bir amactan
kaynaklanmis olup ta XVIII. ylizyilla kadar Bati devletlerinin mechuli olarak
kalmigtir (Tanrikorur, 2014: 197).

“Turkler ¢ok eski g¢aglardan beri muazikle ilgilenmiglerdir. Bugun bazi tarihgi ve
muzikologlar Turklerde muzigin, Turk tarihi kadar eskiye gittigini savunmakta,
bazilari ise alti bin yilhik Turk muozigi tarihinden so6z etmektedirler. Ancak, bu
konuda arastirmalara ¢ok gec¢ baslandigindan Tiark mazigi ile ilgili bilgiler eski
donemlere ait cesitli minyaturler, gezi anilari ve muzikle ilgili tek tik belgelerle
sinirl kalmaktadir (Yener, 2014: 20).”

Turk muzigi sistemi bugun, Bati muzigi sisteminden sonra dinyaya en ¢ok
yayllmis muzik sistemidir. Bundan baska Turk muazigi, sistemini kabul ettiremedigi
muzik sahalarinda da ¢ok derin tesirler yapmistir. Tark muziginin cihansumul izleri,
bence, Turk medeniyet ve kultir tarihinin en merakli safhalarindan biridir. Her
sahadaki Turk medeni ve kulturel tesirleri arasinda belki en siddetlisi muzikte
olmustur. Bunun ki sebebi vardir: Biri sisteminin mukemmeliyeti ve
hususiyetlerinin cazibesi, digeri de muzigin milletlerarasi olmaya en musait sanat,
bir ses sanati olmasidir (Oztuna, 1999: 506).

Tark soylu uluslarin mazikleri de, dilleri gibi ayni ortak kaynaktan, Orta Asya
kaynagindan dogmus, yuzyillar iginde c¢esitli tarihi ve sosyal olaylarin tesirinde
geligip, cesitlenerek gunumuze ulagsmiglardir. Turk soylu muzik yalniz Turkler
arasinda degil, Turk dilini konusmasalar bile Turklerle cografi konumlari, tarihe
dayanan iligkileri itibari ile temasa gelmis halk, ulus veya gruplar arasinda da ortak
bir sanat figurl olarak yayginlasmistir. Bu yayginlasmanin temelinde dénemsel
olarak din unsurlari (Samanizm, Budizm, islamiyet) bulundugu gibi, daha dikkat
¢ekici olarak “Turk Muazik KultGranan Fiziksel Yapisi- Formlari- Dans ve Calgi
unsurlar” bakimindan yayginlagmasini cazip ve belki de zorunlu kilan bir zenginlik
ve olgunluga sahip olmasi gergegi vardir. Bu gergeklik, Turk kultirindn hakim
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kultir 6gesi olarak tarih boyunca ne denli guglu bir konumda bulundugunun da
gostergesidir. Bugun hala Balkanlardan Ukrayna'ya, Karabagd'dan Sibirya
steplerine, Hazar- Altay bolgesinden Alaska’ya, hatta Kizilderili yerlesim
bblgelerine degin, $Samanist donemlerinden baglayarak Tuarklerin muziklerinin
izlerini sUrebilmek, etkilerini gdézlemleyebilmek mumkuindur (Ayangil, 2014: 137).

Anadolu, Iran, Azerbaycan Turklerine “Garp Tirkleri” diyen Tirkiyatcilar Altay,
Sibirya, Mogolistan Turklerine “Sark Turkleri” ve garbi ve sarki Turkistan,
Kazakistan, Baskirdistan Nogay Tatar kavimlerine “Orta Turkler” diyorlar. Batili ve
Ozellikle Rus arastirmacilar bu Turk topluluklarinin muzik kalturt Gzerine pek ¢ok
calismalar yapmistir. Ancak son donemlerde Turklerin de kendi muzikleri ile
hemhal olduklarini, derin arastirmalar ve derlemeler vyaptiklarini goérmek
mumkundir. Azerbaycan, Buhara ve Ozbekistan gibi muhtelif bolgelerde “musiki
etnografya heyetleri” kurularak halk tirkaleri derlenmis, yayin hayati hiz kazanmis
ve Rus bilginleri arasindan da Tark muzik folkloru ile ugrasanlar ¢ikmistir. Rusya
Tarkleri icinde bu yolda en ileri gidenler Rus maarifine yakinliklari dolayisiyla —
Hiristiyan Cuvagslardir (Nijniy Novgorod, Kazan ve Orenburg taraflarinda
sakindirler)- . Son on senelik sanat hareketleri sirasinda, “musiki mektebi” mihim
terakkiler gosterdi. Son senelerde Cuvas talebelerinin adedi hissolunacak kadar
artti. Kiymeti pek yuksek ilmi igler goruluyor. Muteaddit milli sarki desteleri ¢ikti. F.
Pavlofun Cuvaslar ve Halk Musiki icadlari isimli musiki etnografyasina miiteallik
kalem tecribeleri gcikmak Uzeredirler (Gazimihal, 2006: 104).

“Musiki tarihi sahasinda, S. M. Maksimof, yirmi seneden beri memleketlerinin en
mechul kdselerindeki Cuvas sarkilarini harikulade bir sabir ve ihtimam ile
toplayarak en buylk takdirlere hak kazanmistir. Bu pargalar ilk armonilemek
tecrubelerinin serefi de Mosyd Maksimof ile Pavlof da kaldi (Gazimihal, 2006: 104-
105).”

Orta Asya Turk mazik kaltirGd, bu muozigi paylasanlarin birbirine komsu
alanlarda yasamalari itibari ile bigimlenir. Kuzey ve kuzeydoguda Kazak ve Kirgiz
bicimi birbirinin benzeridir. Kirgizlar mizikal olarak doguya Altay Turkleri kanaliyla
baglanirken, Kazaklar da kendi sinir komgulari olan Tatar ve Baskirlar yolu ile
Volga- Ural sahasina uzanirlar. Turkmenler bir taraftan Kazak-Kirgizlarla ciddi bir
baglanti icinde iken, Hazar Denizi yolu ile de iran ve Tiirk Azerbaycan’a dolayisi ile
yakin doguya acilim saglarlar. Karakalpaklar da Kazak, Tirkmen ve Ozbeklerin
tam orta yerinde olarak bu muzikal baglanti igcindeki yerlerini alirlar. Tacikler,
Ozbek ve Uygurlarin bir bdlimi diger biylk grubu olustururlar ve Afganistan ve
Yakin Dogu’ya uzanan iligkileri ile onlarin muzik tarzina kismi olarak baglanirlar.
Bes yiiz yildir i¢ ice yasayan Ozbeklerle Taciklerin mizikleri blyiik benzerlik arz
ederler. Muhtemelen T'ang hanedaninin eski vaha muzigi kultirindn mirasgisi
Uygurlarin sanat mizigi de Ozbek- Tacik grubuna ¢ok yakindir (Ayangil, 2014:
140).
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Cok genis bir cografi alana yayllmig ve bu alanda sayisiz devletler insa etmis
Tarklerin -~ muzigi, kurduklari devletlerin  koruyuculugu altinda varligini

surdurmustar.

Milattan bes bin yil 6nce Orta Asya’dan gikarak Mezopotamya bdlgesine gelip
yerlesen Sumer Turklerinin ibadetlerinde ve eglencelerinde muzik ile raksin mahim
bir yer tuttugu bilinmektedir. Yapilan arkeoloji ¢aligmalari sonucunda, Sumer
mabetlerinde tanrilarin &fkelerini géstermek igin ilahi ve minacat okundugu; bu
dini sarkilari okuyanlara Kalu dendigi, bunlarin ibadet esnasinda muizik aletleri
caldigi ortaya cikarilmistir. Kazilar neticesinde bu bolgedeki mezarlarda cesitli
muzik aletleri bulunmustur (Sevengil,1950: 10).

Altaylilar veya Altay Turkleri de yasadiklari hayat tarzlarina paralel olarak gelisen
bir muzik anlayisina sahip olmustur. Baslangicta avci- toplayici kulttrle baslayan
bu donem zamanla dretici yasam bigimi halini almistir. Tarih oncesi karalik
dénemlere dayanan Altay miizigi son derece az perdelidir. insan sesi ve sarkinin
da galgidan 6nce duyuldugu bilinir. Bu seslere davul ve def adi verilen galgilar

eslik etmistir.

Ayni zamanda kopuz ve boru calgilarinin da ilk orneklerine rastlanmistir.

Altaylilarin hayatinda ¢ok 6nemli rol oynayan samanlarin muzik hayatina etkileri

oy

gorular. “Saman muzigi” denilen dinsel ve térensel bir muzigin icra edildigini
tereddutsuz soyleyebiliriz. “Kam, bahgi, oyun, ozan” gibi turlG isimler verilen,
Tarklerde ilk sairler olarak niteleyebilecegimiz samanlarin birtakim dini vazifeleri,
sosyal hayatta saygin bir yerleri, buyutculuk, hekimlik ve musikiginaslik gibi yonleri

de vardir.

iste, baksilarin buglinkii Kirgiz ve Kazaklar arasindaki mevkilerine ait etnografi
bilgisi ile yine ayni Bahsilarin muhtelif zaman ve sahalardaki mevki ve vazifelerini
gosteren tarihi vesikalardan elde ettigimiz tafsilat birbiriyle kaynastirilacak olursa,
en eski Turk sair-musikiginaslarinin bunlar oldugu ve edebi tekamuliumutzun ilk
safhalarinin  umumi hatlar itibariyla diger milletlerden, mesela Finlerden,
Araplardan farksiz bulundugu tezahar eder (Kopruali, 2004: 81).

Turklerin halk sair-musikisinaslari hakkindaki ilk tarihi malumat, Attila devrine,
yani miladi V. asrin ilk yarisina aittir. Garp kaynaklarinin verdigi bu bilgiye gore,
Attila’nin ordusunda sairler ve muzikacilar vardi; onun ziyafetlerinde bu sairler,
Attila’nin kahramanliklarina, zaferlerine dair insad ettikleri siirleri okurlardi. Priscus,
boyle bir ziyafet sahnesini tasvir ediyor: “Aksama dogru mesaleler yaninca,
ziyafetin verildigi ipekten yapilmis muhtesem c¢adira iki sairin girdigi goruldy;
bunlar Attila’nin 6nunde, Hun lisaniyla kendi tanzim ettikleri giirleri okudular; bu
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siirler, Attila’nin kahramanliklarina, zaferlerine aitti. Orada hazir bulunanlar bu
siirlerin tesiri ile vecd-U heyecana geldiler; gozler parliyor, cehreler korkung bir hal
aliyordu. Birgoklari agliyorlardi; gencler arzu ve ihtiras, ihtiyarlar da elem ve
teessur yaslari dokuyorlardil.” (Koprull, 2004: 153).

Attila’nin 6lum merasiminde de yine sairlerin mihim yeri oldugunu gériyoruz: O
munasebetle tertip edilen cenk oyunlari esnasinda, sairler muharipler Hun
lisaninda yazilmig bir mersiye okumuslardi. Goth ananesi bu mersiyeyi ta
Jordanes zamanina kadar saklamis ve tarih¢i bu suretle onu tespite muvaffak
olmustur: “Hunlarin en blylUk hikimdari ve Moundzoukh’'un oglu, en cesur
kavimlerin hikimdari Attila, kendisinden dnce hi¢ duyulmamig bir kuvvetle Scithia
ve Germania blyuk Ulkelerine sahip oldu. O, bu buylk Ulkelerin birgok sehirlerini
zapt etmek suretiyle, Roma’ylr korkuttu; baska yerler daha, onun pengesine
dusmesin korkusuyla, Roma onu recalarla ve her sene verdigi vergi sayesinde
teskin edebildi. Butiin bunlari yaptiktan sonra, talihin hususi bir yardimiyla 6ldi;
fakat dismanlarin darbeleri altinda yahut kendi adamlarinin hiyaneti ile dedil,
duigun neseleri iginde, kuvvetine hi¢ halel gelmeyen milleti arasinda, en ufak bir
acl bile duymadan 06ldu. Hi¢ kimsenin intikam talep edemeyecegi bu olumu kim
hikdye edebilecek!” Attila’nin cenazesinin konulmus oldugu ipek c¢adirin etrafinda
bir daire teskil etmis olan ordu efradi, bu mersiyeyi, elem gurtltileri arasinda
tekrar ediyorlardi. Duduklerin, davullarin nagmeleri ile birlikte olarak sdylenen bu
destani siirleri tertip eden sairler, hi¢ suphesiz, daha sonraki saz sairlerimizin
dedeleridir (Koprall, 2004: 153-154).

Uygurlar Dénemi’nde de son derece gelismis ve zengin bir muzik kultiri géze
carpar. Kuskusuz bunda muzik yasamini ve kiultarinu derinden etkileyen yerlesik

hayata gecisin etkisi vardir.

Uygur arastirmacilar, muziklerinin kokenini Cin’'in kuzeyinde yasayan Cin
hanedaninin en eski vakayinamelerinde bahsedilen Di halkina ve MO 11. yizyila
dayandirmaktadir. ilk Tirk hanhi@ (Gokturk) Sincan adiyla bilinen bdlgede, MS
552’de kurulmustur, Uygur Turkleri ise Orhun nehri kenarindaki hanliklarin
yikilmasindan sonra MS 840’ta Sibirya’dan batiya dogru ilerleyerek bdlgeye daha
sonra varmigtir. Cennet daglarinin kuzey ve guneyinde olmak Uzere bdlgeye
yerlesmigler ve yerel halkla karismiglardir. Bu ylzden 9. ylUzyll oncesi bdlge
muzigi de g¢agdas Uygurlarin mirasi olarak kabul edilir (Harris, Mukphul, 2014:
155).

Uygur Turklerinin Tark kdltirine armagan ettigi onemli eserlerinden biri de,
Uygur On Iki Makamrdir. Kutsal Dogu Turkistan topraklarinin ruhu da
diyebilecegimiz On iki Makam, Uygur Tirklerinin duygularini, yani yasam
sevinglerini, Gzuntulerini, haksizlik ve zulim karsisindaki gazap ve nefretlerini,
gelecege olan inang ve umutlarini yansitmaktadir. Basta Ali Sir Nevai olmak Uzere
Latfi, Fuzuli gibi sairlerin siirleriyle, “Garip ile Senem”, “Yusuf-Ahmed” gibi halk
destanlariyla, halk sarkilari ve halk danslariyla organik bir batunlik olugturan On
iki Makam, klasik edebiyat ve halk edebiyati ile de yakindan ilgilidir. Uygur
makamlarinin kokeni M.S. 5-6. ylzyillara, hatta daha eskilere kadar gider. Cin
tarin kaynaklari bu konuda 6énemli deliller sunar. Cin kayitlarinda, Bati Han
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déneminde Bati Bolgesine elgi olarak génderilen Zhang Qian(Cang Cian), Cin’e
donugunde Hu(Uygur)larin iki makamini ve calinig yontemini goturdugu, Kugar,
Kasgar ve idikut gibi bélgelerin orkestralari olup, bunlarin Cin’e gidip konserler
verdikleri, bu orkestralarin 15 gesit ¢algi aletinin oldugu, 6. yuzyilda Kugarli mizik
ustasi Sucup’un on iki melodiyi Cin’e goéturdigu hakkinda kayitlar bulunmaktadir
(inayet, 2007: 365-371).

Uygurlarin maziginin bu denli genis olmasinin sebeplerinden biri de Maniheizm,
Budizm ve Hiristiyanhigin Nesturi mezhebini kabul ederek farkli dini mubhitlere
girmeleridir. Bunun sonucu olarak “dinsel mizik” daha da zenginlesmis, cesitlilik

gOstermigtir.

Turk soylu halklar, dinya uygarligina en ¢ok katkida bulunmus halklardandir.
Zengin musiki kdltirine sahip bu halklar, ayni zamanda sosyal- kulturel
yasamlarinda musiki aletlerine de genis yer vermislerdir. Musiki aletleri her bir
halkin manevi kiltarinun ayrilmaz pargasidir. Halkin sosyal- kiltarel hayatinda
bas veren sayisiz- hesapsiz ve gesitli icerige sahip torenlerinde, bu sirada
bayramlarinda, senliklerinde, dugun merasimlerinde, hatta bazi yorelerde matem
merasimlerinde bile musikinin seslendiriimesine tanik olabiliriz. Musiki dedigimiz
zaman ise mutlaka onun canli olarak seslendiriimesini gergeklestiren, onu genis
dinleyici kitlesine ulastirabilen musiki aletlerini dikkate almali oluyoruz. Turk soylu
halklarin musiki kadltir tarihine dikkat edersek burada zengin calgi aletler
arsenalinin (zenginliginin) mevcutlugunu gorebiliriz. Bu aletlerin birgcogu belli
tarinsel-estetik nedenlerden dolayi ortadan kalkmig, bazilari zamanin bedii- estetik
isteklerine uygun olarak kendi seklini degistirmis, yeni yeni tasvir- ifade vasitalari
ile zenginlesmis, bazen diger musiki kultlrlerinde bile yer almaya baglamiglardir
(Kurbanov, 2014: 176-177).

Muazik aletlerinin en eski orneklerine arkeolojik kazilar neticesinde de
ulasmaktayiz. Altay daglarinin Mogolistan sirtinda uzanan ve Cargalant- Kayirhan
olarak adlandirilan kisminda “Omnéhén Aman (On Vadi)” isimli yerde “Nuhen Had
(Magara Tas)” denilen bir magarada bir saz bulunmustur. Bunun Gzerine Ts.
Torbat’in baskanliginda bir grup arkeolog 25 Haziran 2008 tarihinde Nuhen Had
(Magara Tas) magarasina gelerek incelemelerde bulunmuslardir. Magarada
bulunan bu saz hakkinda ilk bilimsel yazi Ts. Torbat bagkanhgindaki Mogol
arkeologlan tarafindan “Studia Arhaeological” dergisinde yayinlanmistir. Bulunan
bu sazin Turk kultird ve musiki tarihi agisindan en énemli yani sapinda runik Tark
yazisinin olmasidir. Bu yazida “Hos bir ezginin sesleri insani mest eder”
denilmektedir. Bu da Turklerin en eski devirlerden musikiye verdikleri onemi
gOstermektedir. V.-VI. ylzyila ait oldugu tahmin edilen bu saz, ginimuizde Kazak,
Karakalpak ve Nogay gibi halklarda hala c¢alinip sdylenen dombiraya c¢ok
benzemektedir (Turan, Minavarkizi, 2013).

Tark muzik aletleri arasinda Cinlilerin Hyu-pu adi ile zikrettikleri kopuz, bozkir
Tark folklorunda c¢ok muhim bir yeri olan c¢algiydi. Destanlar, kahramanlhk
menkibeleri, milletin neseli ve aci gun hatiralarn, ask tarkuleri saz sairleri
tarafindan kopuz calinarak soylenirdi. Asya Hunlarindan beri butin Turkler
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arasinda en ¢ok taninmis oldugu anlasilan bu basit, fakat tath sesli saz, “kobuz”
adi ile Uygur metinlerinde ve Divan-1 Lugat’it Turk’'te geger. Turklerin bulundugu
her yerde mevcut olan kopuz, atalarimizla birlikte Misir, Suriye, Balkanlar,
Macaristan, Cekoslavakya, Polonya, Rusya, Ukrayna ve Almanya’ya da girmis ve
oralarda koboz, kubos, kobzo, kopus vb. adlar altinda ¢ok sevilen sazlardan biri
olmustur (Kafesoglu, 1988: 328).

“Bilinen en eski Tirk telli galgisi olan “kopuz’un kékii milattan énceki ilk¢ag
Hunlarina dayanir. Bazi aragtirmacilara gore Turk Orta Asya zurnasinin gecmisi
ilkgaga kadar gider ve davul- zurna ikilisinin olusup kaynasmasinin baslangici da

yine milattan 6énceki Hunlara kadar ¢ikar (Ucan, 2000: 23).”

“‘Eski Turklerde kopuzdan baska vurmall galgilardan da davul 6zel bir éneme
sahipti. Bayrakla ve sancakla yan yana olan davul ¢ogu kez héakimiyet ve
bagimsizlik isareti sayilirdi. Davulun susmasi felaket ve Uzunta isareti idi (Yener,
2014: 12).”

“Hun icati olan askeri musikimizin baslica sazlari ise zurna, boru, zil, davul, kds ve
tug (Hunca adlariyla yurag, borguy, ¢ang, kuvruk, timrik ve tug) olup piyadenin

onlnde yuruyen asker mizisyenlerce galinirdi (Tanrikorur, 2014: 198).”

Bugun elimizde, musikinin dini bir menseiden geldigi hakkinda sarih ve
muayyen bir Turk “Mit’i yoksa da, bu telakkinin eski iptidai Turk hayat kurulug
tarzina yabanci olmaktan ¢ok uygun olduguna, eski Turk efsane ve rivayet
bakiyelerinde tesaduf edebiliyoruz. Hi¢ stphe yoktur ki, her bir iptidai kavimde
oldugu gibi, kadim Tadrklerin de kendi milli ruh ve zevklerini tatmin, milli nagmelerini
terennUm etmeye mahsus bir musiki aletine malik olmalari lazim gelirdi. Hele
iptidai cemiyetlerde nazimla beraber, musikinin de ayni derecede ragbet bulmasi
nazari dikkate alinirsa, Sibirya yaylalarindaki gdgebe Turk’in, tabiat ilhamiyla
vucuda getirdigi manzum mahsulinul, ezici ve monoton bozkirlarda, bir musiki
aletiyle oksamasi ve terennum etmesi kadar tabii higbir sey olamaz. Bu kabil
mahsulin mevzuunu, terennum tarzini ve ahengini anlamak igin, iptidai seviyede
bulunan bir Turk kabilesinin i¢timai hayatina sathi bir bakis atfetmek kafidir. Eski
Tlark efsane devirlerine irca edilen Dede Korkud’'un daima elinde kobuzla iller
dolagsarak halkin muskulatini halletmesi, cesuru korkaktan ayirmasi, bu musiki
aletinin, pek eski zamandan beri Turk muhitine malum oldugu kanaatini
bagislamaktadir(Caferoglu, 2014: 123).

“Yuzyllimizin baslarinda Sovyet bilim adamlari Altaylarin Pazirik ve Basadar
vadilerinde yaptiklari arastirmalarda MO 1700 yillarina ait oldugu sanilan “geng”
adli eski bir Tark sazi bulmusglardir. Bazi kaynaklarda mehter takiminda gorilen

“cevgan”in MO 1249-1134 vyillarindan beri bilindigi, dimbelek, didik, ceng
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cesitleri ile baglama tipi ¢algilarin da MO 8. yiizyila kadar uzandigi belirtimektedir
(Yener, 2014: 20).”

“Caglar boyunca Turk muziginde pek c¢ok ve cesitli sazlar kullaniimistir. Bugln
Turk muzigine has en degerli sazlar olarak tanbur, kemenge ve ney kabul
edilmektedir. Telli sazlarin yaylilar boliminde keman, viola (alto), violonsel,
kemencge bugun kullanilanlari tegkil eder. Mizrablilar kisminda tanbur, ud, kanun
sayllabilir, lavta unutulmus gibidir. Nefeslilerde ney cesitleri vardir. Klarinet de
birgok topluluga girmistir. Girift unutulmustur. Vurma sazlardan kudim, def, bendir,

mazhar sayilabilir; yerine gore davul ilave edilebilir (Oztuna, 1999:501).”

“Cinliler tarafindan yapilan aragtirmalarda Bati Tirkistan'da MO 8. yizyila ait
“pipa” adh kisa sapli, buginki uda benzeyen bir Turk sazina rastlanmistir (Yener,
2014: 12).”

Diger taraftan, Turklerin mazigine iliskin kaynaklari, bir taraftan Azerbaycan’da
yapilan kazilarda ortaya ¢ikan bulgularla MO 5.ve 3. yizyillara ulastirabilmek
muUmkin olurken diger yandan, Han hanedani doénemine iligkin yazili Cin
kaynaklari, MO 2. yy'dan MS 2. yy'a uzanan dénemle ilgili olarak miizik tarihine
Isik tutacak ilging bilgiler vermektedir. Kuzeybati Ozbekistan’daki Harezm
bélgesinde yapilan kazilarda bulunan duvar resimleri ve heykeller MO 4. ve 3.
yuzyillara ait olan bazi galgilara iliskin olup bunlar arasinda iki ¢esit, koseli arp (bir
tur ¢eng) ile gesitli sekillerde yontulmus kirek bigiminde uzun sapli galgilar en
dikkat ¢cekenlerdir (Ayangil, 2014: 138).

2.2. Klasik Ozbek Miizigi ve Ozbek Halk Miizigi Kiiltiirii

Orta Asya’dan ¢ikip batiya gé¢ eden Turk boylarinin olusturdugu muzik kultara
yaninda, Orta Asya cevrelerinde yasayan diger Tlrk boylarinda da kendine 6zgu
bir muzik kultird olusmustur. Bu olugsum slrecinde kokler ayni kalmis, dallardaki
kiguk farkhhklar sayesinde buyuk bir gesitlilik ve zenginlik meydana gelmistir.
Sazlar, kendine 6zgu, fakat temel unsurlar ayni kalarak sekillenmistir. Makamsal
muzik, basta Turkiye olmak lizere Azerbaycan, Tirkmenistan, Ozbekistan ve diger
Tark Ulkelerinde yayginlik kazanmistir. Bu yayillm sadece Turk olan ulkelerle
sinirl kalmayip akraba ve komgulara kadar etkisini hissettirmistir (Yener, 2014:
19).

“‘Halk mazigi, 6ncelikle kdy ve kasabalarda, sehirlerin civarinda yasayan halkin
muazigi olup onlarin ihtiyaglarina bagh olarak bir sanat endisesi ve teknigi

tasimaksizin tabii ortamlarda icra edilir. Bununla beraber kultir merkezi olan
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buaylk sehirlere yaklasildikga klasik muzikle yakinhdi ve benzerligi artar (Senel,
1997: 354).”

Halk muzigi, geleneksel ve s6zlU olarak bir nesilden bir nesile aktarilan, her gin
yuz yuze iletisim ve sosyal etkiletisimle sik sik uygulanan bolgeler ve etnik kokene
bagh muzik tarzlarindan olugur. Tum halk sanatlari gibi halk muzigi, insanlarin
duygularina ulagsma ve onlari etkileme gucu gibi bir etkiye sahiptir. Etki, muzigin
uygulanmasiyla olusur ve muzigin uygulanmasi, 6zel bir kaltirdir ve halk grubu
icerisinde muzigi icra edenler ve dinleyiciler tarafindan anlasilan kurallar ve
prensiplere gore igler. Halk muzigine sahip olan bir¢ok dunya kulturleri, halk ile
diger tur muzikleri birbirinden ayiran bir kavram olmayan varliklarini korumaya
devam ederler. Gergekte, bircok kultirde muzigin kendisi i¢in ayri bir kelime
yoktur. Fakat halk muzigi fikri Avrupa’da ve Yeni Dinya’da en azindan iki yuzyildir
vardir ve alelade insanlarin mazigini (halk muzigini) sehirlerde ve Universitelerdeki
egitilmis muzikten ayirt etmeye yardimci olmustur (Titon, 1997: 95-96).

“Ozbekistan’da folklor faaliyetlerinin yuritildagl alanlardan biri de halk mizigidir.
Bu konudaki calismalara 1955 yilindan sonra baslanir. Y. Racabiy, i. Akbarov, K.
Alimbaeva, M. Ahmedov gibi arastirmacilar derleme ve notalama yoluna giderler.
Bu konuda E.E. Romanskaya’'nin “Zapisi Uzikainoga Folklora” (Taskent 1957) adl

eseri ilk ve degerli bir calisma olarak goze ¢arpar (Cinar, 1994: 16).”

“Bu cografyada icra edilen muzik anlayisi yalnizca Orta Asya Turk muazigi ile sinirli
degildir. Arap ve Fars etkileriyle sekillenen Ozbek Klasik miiziginin de tesirlerini
gérmek mimkindar. Ornegin, Tirkistan ile Kirgiz halk tiirkilerinden de, bilhassa
Kirgizlar'a ait olanlar halis ve bakir, Tlrkistan sehir musikilerinde ise Iran Arap
tesirleri barizdir (Gazimihal, 2006: 114).”

Maveraunnehir ve Harezm’e geliglerinden ve Timurlularin elinde bulunan
topraklari elde etmelerinden sonra Ozbekler, Timurlu kiltir mirasinin da sahibi
oldular. Ozbeklerin Orta Asya hakimiyetini Timurogullar’ndan almasi hadisesini
bir kultar degismesi olarak gosterip gerilemenin bu tarihten itibaren bagladigini ileri
suren gunumuz arastirmacilari bulunmaktadir. Fournieau, XVI. yuazyilin basinda
Orta Asya’'nin Ozbeklerle kaplanmasinin séz konusu oldugunu ve onlarin
gerilemeye sebep olduklarini iddia etmekte, gerilemenin esas sebebinin Ozbekler
oldugu iddiasinda da ayak diremektedir. Ozbeklerin, Timurlu kiltir formasyonunu
gelistiremedikleri bir gergektir. Ancak bunu kendi yapilarindan kaynaklanan
hadiseler sebebiyle degil, siyasi olaylarin gelisimi sebebine bagl olarak yerine
getirememiglerdir. Bununla beraber Maveraunnehir ve Harezm sehirlerinde
yerlesen Ozbek hanlari zamaninda bu bélgelerde Timurlu sanat geleneklerinin
zayif da olsa devam ettirildigi ve kuiltar faaliyetlerinin ara verilmeden
surdurdldigina soylemek mumkindir. Sibani Han ve ondan sonra gelen Ozbek
hanlari fikir ve sanat faaliyetlerini himaye eden, iyi egitim ve 6grenim goérmus
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kisilerdi. Hemen hepsinin zengin katiphaneleri bulunmaktaydi (Alpargu, 2002:
1000).

“Timur’'un o6liumunden (1405) bir muddet sonra yerine gegen oglu Sahruh devletin
baskentini Semerkant’'tan Herat'a nakleder ve artik Herat devrinin en buyuk kulttr

merkezi olma yolunda ilerlemektedir (Ozcan, 2002: 1592).”

Ozbekler ile birlikte Orta Asya kultir merkezleri de degismis ve Hiseyin
Baykara’nin edebi meclisleri ve ilim faaliyetleri ile canli bir kaltir merkezi haline
getirdigi Herat bir sire sonra unutulmus ve sik sik el degistirmesi yluzinden de
cazibe merkezi olma huviyetinden uzaklasmistir. Bunun yerine Semerkand ve
Buhara yeni kultir merkezleri olarak belirmisti ve ozellikle bu vasfini uzunca bir
siire de devam ettirmisti(Alpargu, 2002: 1000). iste bu kiiltiir ortaminin yetistirdigi
ender sahsiyetlerden biri de Unli muzik bilgini, bestekar, nazariyatgi, sair, ressam,
hafiz, hattat ve hanende Hace Kemaleddin Abdulkadir bin Gaybi el- Meragi'dir.
Meragi'nin pek ¢ok eser besteledigi ve kendisinden sonra gelen bestekarlara 1s1k
tuttugu muhakkaktir. Nitekim gerek yazma gerekse matbu glfte mecmualarinda
bazen “Hace” bazen de “Hace Abdulkadir’ bashgiyla Abdulkadir-i Meragi'ye ait
oldugu belirtilen pek cok gufteye rastlanmaktadir. Pek ¢ok muzik aleti, 6zellikle ud
calmaktaki mahareti ile dikkat gceken Meragi'nin bazi sazlar icat etmesi, eski
birka¢ sazi da gelistirerek yeniden muzik alemine kazandirmasi, sohretini arttiran
diger ozellikleri arasinda yer alir. Saz-1 kasat-i ¢ini, saz-1 elvah ve saz-1 murassa’-i
gayibi adli calgilar onun tarafindan icat edilmistir. Meragi’den baska Hace Seyh
Kucec, Emir Semseddin Zekeriyya, Celaleddin Fazlullah el-Ubeydi, Sadeddin
Kugek, Omer Sah, Radiyyeddin Ridvansah devrin taninmis alim, musikisinas, saz
ve s6z icracilaridir (Ozcan, 2002: 1592-1596).

“Ozbek makam muziginin kurucularindan olan ve ayni zamanda “sistemci okul”
mensuplari olarak da anilan Safiyuddin Urmevi ve Abdulkadir Meragi, Semerkant
sehrinde musiki adina buyuk calismalar yuruten yazarlarimizdandir. Emir Timur'un
bugiinkii iran’in Urmiye ve Maraga sehirlerinden olan bu iki alimi Semerkanta
getirmesiyle; makam muziginin merkezi adeta bu sehir olmus, bu yolla Orta
Asya’ya yayilmig ve alimlerin yaptiklari ¢alismalarla gelecek nesillere musikimizle
alakadar belgeler miras kalmigtir (Akbas,2014: 130).”

Ozbeklerin miizigi, “Surkandarya-Kaskadarya”, “Buhara-Semerkand”, “Tagkent-
Fergana vadisi” ve “Harezm” bdlgeleri itibari ile ele alinmak gerekir.

1) Surkandarya-Kagskadarya Bolgesi
Ozbekler bu alanda yirminci yiizyilla kadar yari géger halde yasamiglardir. Bu
déneme kadar da Ozbekistan'in diger bélgelerinde gdriilmeyen pastoral
karakterli bircok calglyr bu bodlgede gelistirip hifz ettiler. Gegmisten beri
suregelen “Baks!” gelenedi bu bdlgede “baksi’nin elinde dombirasi “Kéroglu”
hikayelerini melodik motiflerle bezeyerek sunmasi bigiminde gorulur.
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2) Buhara- Semerkand Bolgesi
Bu bodlge Sahruh déneminin nli tarihgisi Hafiz-1 Ebru’nun deyisi ile “iran tarzi
motiflerin, Arap ezgilerinin Altay élgiileri, Cin sarki séyleme kurallari Tiirk zevki
ve Mogol sesi ile birlestigi altin dilli sarkicilar, tatli sadali musikisinaslarin”
diyaridir. Klasik muizigin “ses makam” zirvesine yukseldigi bir muzik
merkezidir.

3) Taskent- Fergana Bdlgesi
Fergana vadisinin kadinlar “dutar” ¢calmada ve “iskan” sdylemede yektadirlar.
Bir diger sarki tlrd “terma” veya “sublama”dir. “Kosuk”, bir dans sarkisi olan
‘yalla” ve “asula” da kadinlarin soyledigi sarkilar arasindadir. Burada da
Buhara’nin “ses makam” kurulugsunu andirir “stit” bigcimi makam sarkilari
revactadir.

4) Harezm Bolgesi
Tarkiye’deki makam muzigi ile ¢ok yakin baglantilandirilabilecek tek bdlge
klasik makam Ogretisi ve gelisiminin Buhara “ses makam” sisteminden epey
farkliliklar gosterdigi bu bolgedir. Bu bdlgenin halk muzigi de kendine 6zgudur.
“Balaman” ve “dudik’leri iran ve Azerbaycan’dakilerle benzestir (Ayangil,
2014: 143).

Ozbek Tirkleri makam miziginin temelleri; Farabi, ibni Sina, Safiyiiddin
Urmevi, Abdulkadir Meragi, Abdurahman Cami, Necmettin Kevkebi gibi daha
bircok muzikbilimci tarafindan atilmis ve VIII. ylzyilldan glinimuze kadar cesitli
evrelerden gecerek bir sistem haline gelmigtir. 20. yuzyillda makam muziginin
ogrenilmesi ve yayginlagsmasi icin birgcok metot gelistirilerek; diziler, perdeler,
turler, calgilar ve nota yazimlariyla ilgili calismalar gergeklestiriimistir. Yapilan bu
calismalar, buglinki makam muziginin temelini olugturmustur. Bugln, sark
muziginin temel yapi taslarini olusturan makam muzigi; Orta ve Guney Asya, Orta
Dogu ve Turkiye'de yaygin olarak icra edilmektedir (Akbas, 2014:129).

Klasik Ozbek mizigindeki makam sdzcigl ile bizdeki makam sézcugu ayni
manayi tagsimamaktadir. Araplarin “makaame” dedigi bu terim esasta Bati’nin Mod
mefhumuyla birse de, eski ve yeni Avrupa tonalitesinin kurulus ve yapilari o kadar
kendine gore sistemlidir ki, dogunun “makam” terimiyle kargilanmalari dogru
degildir kanaatindeyiz. Yakin dogunun makamlari kendi orijinal yolunda gelismis,
her Ulkede tlreyenleri kendi folklor motif ve zevklerinden mulhem olmuslardir: o
suretle ki, istanbul’'un “hicaz makami” ile “Fas’in hicaz makami” arasinda Tirk
Ahmet ile Fasli Ahmet arasindaki kadar fark vardir (Gazimihal, 1961: 150).

Ozbek makamlari notaya alinmadan 6nce tipki Turk halk ve Tirk sanat
muzigindeki gibi megk yoluyla agizdan agza aktariimigtir. Notaya alindiktan sonra
da mesk gelene@i surdurilmis ve gunumuize kadar gelmigtir. XVII. ylzyilin
sonlarina dogru Harezm makam muzigi hald mesk usullyle gelenegini
surduruyordu. Bu devirde; Hiveli musikisinas Niyazcan Hoca, Buhara'ya gitmis ve
orada bir muddet yasamistir. Bu sure igerisinde ses-makam kulylerini 6grenerek
memleketine geri donmustiur. [I. Muhammed Rehim Han zamaninda musiki
oldukca gelismis ve ilerlemigtir. Hanin kendisi de ayrica musikiyle ilgilendigi igin
yapti§i beste ve kiyler Ozbek makam miizidi literatiriine girmistir (Akbas, 2014:
131).
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Ozbek halk miziginin 6rnekleri olan halk sarkilari ve halk tirkilerinin ise birgogunu
bazi fonetik farkliliklarla Uygur, Tuarkmen, Kazak ve Kirgizlarda bulmak
mudmkunddr. Onlar farklilagtiran, bu sarki ve turkulerin sozleri degil icra gelenegi

oldugunu soyleyebiliriz.

Tirkiye ve istanbul’un tam aksine olarak sark ve garp musikisi miicadelesini
Tarkistan’da gormuyoruz. Tarkistan’da bu iki musikiye, yekdigerleriyle miucadele
eden iki mustakil sanat tarzi nazariyla bakiimiyor. Taskent musiki teknikumunda
1927°de yuz yetmis kadar Turk talebe (Ruslarin adedi daha fazla) tahsilde
bulunuyordu. Bu mektep hem Avrupa musikisini hem de sark musikisini talim eder.
Bundan maada Tagkent'te “Sark musikisini himaye cemiyeti” de teessus etmistir ki
bilhassa yerli havalari toplamakla mesguldir. Turkistan’da musiki mutehassislari
tarafindan esas olarak Avrupa musikisi aliniyor, sark musikisine ise ona ilave ve
onu susleyen yeni motifler vermeye laylk saha, mehaz ve menba nazariyla
bakiliyor. Bununla beraber milli musiki de eski mevkini muhafaza ediyor. Bu
itibarla Rus musikiginaslari da orada sark musikisiyle ¢ok alakadar oluyorlar.
“Ozbek ilmi Merkezi’nin nezdinde “Etnograf Bezm Calgi Tudesi” vardir. On bes
azadan ibaret olan bu tudenin Uyelerinden Abdulkadir Nayi, Muhiddin Kari, meshur
Yusuf Kizik, Ahmedcan Kostey marufturlar. Bunlar 1927°de Rus Avrupa’sinin yirmi
dért kadar sehrinde konser vermiglerdir. Ozbeklerin en maruf mugannisi olan
Semerkandll Haci Abdulaziz’e de devlet tarafindan, kaydi hayatla, maas veriliyor.
Sehirli Ozbek ve Tacik havalari daha ziyade Tiirkiye havalarina benziyor ki iran
tesirindedir. Bunlardan bilhassa” ses makam” namiyla maruf dugah, segah,
cehargah, bayat, sehnaz-i gulyar, Nesrullah havalari meshurdur. Bunlardan baska
iran klasiklerinden Irak, Hicaz, Ussak, Neva havalarini bilenler de vardir. Yerli
havalardan daha ziyade Nalis, Terennum, Gul oyun, Kaskarca, Endicanca,
Dibaca, Giilbagce, isbay, Mirza-Devlet sarkilari, keza Terme, Lepe, Yaryar ve
daha Timurlular zamaninda sdylenen “Hay hay 6len hay 6len” havalari ve garkilari
maruftur. Ozbekistan’in birgok sehirlerinde musiki mektepleri vardir. Buhara Musiki
mektebinin mlUessisi ve muduru, sair Fitrat'tir. Sonra Recep mudur oldu. Tagkent
musiki mektebinin midiri Gulam Zaferi'dir. Bu zatin Ozbek milli musikisine
yaptigi hizmet biyuktir. Onun calismasiyla bitiin Ozbek mekteplerinde musiki
dersleri programa dahil edildi. Bu mekteplerde milli musikiyle beraber Avrupa
musikisi de &gretiimekte ise de ragbet bulamamaktadir. Taskent musiki
mekteplerinde toygi, Semerkand musiki mektebinde eski hafiz mugannilerden
Haci Abdulaziz muallimlik etmektedir. Abdulaziz, Ozbek ve Tacik arasinda en
mahir dutarcidir. Mugannilerden Muhiddin ve Kari Yakub’un idaresinde milli seyyar
musiki “bezm-konsert” dernekleri tesis edilmistir. Bunlarda calisanlardan Yusuf
kizi, Abdulkadir neygi, Atakhoca Mehmed, Baba Hafiz, Tacunisa, Hanga Nisa,
Kamer hanimlar maruftur. Tlrkistan devlet tiyatrosu nezdindeki daimi musiki
tidesinden “Turkistan (Yese)lik sultanoglu” pek buyuk istidat gostermektedir. Bu
sanatkadr meshur Muhiddin Kari’nin esi sayiliyor. Muhiddin Kari gercekten de ¢ok
maruf bir mugannidir. Gogebe Ozbek oymaklarinin musikisi Kazaklarinkine pek
yakindir. Bu musiki, keza Ozbeklerin samani, baksi havalari ve sarkilari bugiine
kadar, maalesef zapt edilmemistir (Togan,1981: 522-523).

Tarihi agidan baktigimizda Orta Asya Ulkeleri halk muzigi ¢cok zengindir. Dini ve
geleneksel torenler, ailevi gorevler ve g¢alisma hayatiyla baglantihidir.
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Ozbekistan'in Surhanderya- Kaskaderya, Fergana- Tagkent, Harezm, Buhara-
Semerkand, Karakalpakistan gibi degisik bolgelerinin kendi hususi dogal gelenek
ve gorenekleri vardir. Cesitli ezgiler, tlrler, enstrimantal mizik ve halk dansi gibi
alanlardaki farkhliklar, Ozbek geleneksel miizik sanatinin farkh sekillerinin bir
yansimasidir. Ortak etnik karakter ve sosyal-ekonomik sartlarin bir sonucu olarak
yerel kusaklar tesekkul etmigtir. Her yerel kusagin; igerik gesitliligi, icra metotlari,
muzik aletlerinin ve geleneksel enstrimantal muzigin kullanimi gibi alanlarda one
gikan belli tiirlerde uzmanlastigi goriliyor. Ozbek ezgi kiltiri uygulamali ve
uygulamali olmayan iki ana gruba ayrilabilir. ilki, tdrensel, geleneksel ve dénemsel
sarkilari intiva eder. Bunlar da belli donem ve sartlarda Uretilmis ezgiler olarak
ayrilabilir. Ozbek halk kiltiriinde birbirinden farkli digin ezgileri, matem ve yas
ezgileri, ninniler gibi ¢ok sayida torensel etkinlikler gordlir. Bundan bagka is
hayatinda da cesitli ezgiler sdylenir. Ozbek kultirii deyince sadece geleneksel
ezgiler akla gelmez. Ikinci, yani uygulamali olmayan ezgi kiltirii ise koslk, lapar,
yalla, terma, asula gibi kadim tarlerle iligkilidir. Bu turdeki muzik ve ezgiler, her
zaman her yerde icra edilir. Bu tirden ezgilerin tamami, yapi ve igerik bakimindan
birbirinden ayrilir (Ganieva, 2014: 248.)

Yirminci ylzyila gelindiginde Ekim Devrimi’'nin etkisiyle edebiyatta nasil ki devrimi
yucelten, halkin bu devrimi ve devrimi yapanlari desteklemesini isteyen coskulu

siyasi siirler kaleme alindi ise muzikte de ayni slre¢ yasanmistir.

Sovyetlerin getirdigi kiltar devrimi ile hegemonyasi altindaki milletleri kiltlirde
esitleme, yani “tek kdltir’ olusturma gayretleri, bu donemin temel politikasi
olmustur. Bunun sonucu olarak, musikide millilik 6n planda iken, konunun dnceden
belirlenmesi ve sadece komdunist ideolojiyi goklere c¢ikaran “siparis” donemi
yasandil. Ancak baskici “tek kultur” politikasinin sonucu olarak muzikte yasanan
‘millilik” ve “beynelmilellik” ikilemine ragmen, “millilik” unsuru halkin kalbinden
silinmedi. Ekim Devrimi’nden sonra o gune kadar icra edilen ve cesitli milli
duygulari yansitan muzik sanati, artik zorbaliga dayali siyasi hayata uyarlamaya
baslandi. Mesela, Ozbeklerin milli bir hareketi olan “basmaci hareketi’ni karalayan,
Turkistan halkinin kendi milli sinirlari yerine Sovyet imparatorlugu sinirlarini
empoze eden, endustrilesme ve koylerde kollektif (kolhoz ve sovhoz) dizenin
yerlestiriimesi gibi sosyal ve toplumsal degisiklikleri ifade eden sarkilar, en populer
mizik tarzlari oldu. Sovyet yonetimi, Ozbek geleneksel miizik sanatina toleransta
bile siyasi yaklagimlardan uzak duramamistir (Mavrulov ve Mirzayeva, 2000: 52-
53).

Yirminci yuzyilda igerik olarak siparis Uzerine, yapay bir mizik tesekkul etmis
olsa da agilan muzik okullari sayesinde 6nemli musikiginaslar yetismistir.1929
yilinda, Semerkant'ta kurulan Turkistan Halklari Muzik Arastirma Enstitisunde,
Rus bilim ve sanat adamlariyla Ozbek milli sanatinin biyik isimlerinden olan
Damla (Hoca) Halim ibadov, Ata Celaleddin Nasirov ve Matyusuf Harratovlarin
yaptiklari glizel galismalar sonucunda Ozbek ve Tacik halki miziginin
saheserlerinden biri kabul edilen “ses makam”in birgok érnekleri yazilmis ve
ogretilmistir (Recebi, 1957: 568).
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“Buglinkii Ozbekistan, cografi konum itibariyle dil ve mizik agisindan; Oguz,
Kipcak ve Karluk 6gelerini barindirmaktadir. Ozbekistan'da makam mizigi
dogudan batiya dogru; Andican, Fergana, Nemengen, Taskent, Semerkant,
Buhara ve Harezm’de yaygin olarak kullaniimaktadir. Mezkdr iller disinda kalan

bolgelerde ise agirlikta halk mazigi icra edilmektedir (Akbasg, 2014: 132).”

Ozbek Tiurklerinin icra ettikleri miizikte kullanilan calgi aletleri de gesitlilik

gOstermektedir.

Muzik aletleri, Turk halklarinin hayatinda 6zel bir yere sahiptir. Muzik aletleri bir
milletin, estetik anlayisi, hayat tarzi, milli kimligi ve kualtirinun bir gostergesidir.
Muzik aletlerinin ilk yalin ornekleri, dogadaki turli yansimalari, insan ve hayvan
seslerini taklit etmekten etkilenerek ortaya ¢ikmistir. Gegmisten glinimuze kultar,
estetik anlayigi ve ihtiyaclar neticesinde bazi degisikliklere ugramistir. Her halkin
muzik aletlerinin kendine has 6zelligi bulunmaktadir. Bu da muzik aletlerinin milli
bir hlviyete burinmesine sebep teskil etmistir (Turan, Minavarkizi, 2013).

Ozbek Turklerinin en yaygin kullandigi aletlerin baginda kopuz gelir. Tirklerin
bilinen en eski ve en yaygin kullanilan miizik aleti kopuzdur. islamiyet &ncesi
donemlerde sagu, kosuk adini verdigimiz tarler araciliiyla sair- musikisinaslar
duygularini terennim etmis; bu yaparken de kopuzu kullanmigtir. Kopuzun
yaylldigi zaman ve sahayl anlamak i¢in muhtelif zamanlara ait metinlere ve
eserlere bakmak kopuzun ne denli kadim ve muhim bir ¢algl oldugunun kanitidir.
ilk akla gelen eser de Dede Korkut oluyor. Burada her ozan mutlak surette elinde
kopuzu ile gorulur; kopuzun kutsal oldugu, savas esnasinda bile onu ¢alan kigiye

zarar verilmedigi gorular.

Kopuz disinda dutar, ribab, tanbur, ¢eng, giccak, sato, ney, kusnay, balaban,
surnay, daire ve tef gibi galgilar da Ozbek Tirk miiziginin icrasinda kullanilir. Bu
calgilarin adlari bazi fonetik farkliliklarla dedismis olsa bile butiin Turk dinyasinda

temelde ayni duygulari terennim eden, ayni kdkten tureyen calgilardir.
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3 BOLUM

ABDURRAUF FITRAT’IN MUZiK UZERINE YAZDIGI ESERI:
“OZBEK KLASIK MUSIKASI VE ONIN TARIHI”

3.1. “Ozbék Klasik Musikasi ve Onii Tarihi” Adh Eserin Transkipsiyonlu
Metni

Ozbékistan cilmi Merkezinii Ozbéklerni Orgenis Komitasi

Tarih Enclimeni

FITRAT

Ozbék Klasik Musikasi ve Onifi Tarihi

Ozbékistan Devlet Negriyati

Semerkand — Tagkent, 1927ngi yil.
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Bitln dinya yoksullari, birlesifiz!

Ozbékistan ciimi Merkezinii Ozbéklerni Orgenis Komitasi

Tarih Enclimeni

Fitrat

Ozbék Klasik Musikasi ve Onif Tarihi

Ozbékistan Devlet Nesriyat

Semerkand — Taskent, 1927ngi yil.
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MUKADDIME

Ozbéklerni Orgenis Komitasi sofi yillarda Ozbék tilige, edebiyatiga ve tarihige caid
engegine maclumat toplap, yahsigina cilmi neticeler ¢ikarisga muvaffak bolsa da,
Ozbék musikasiga tégislik ciddi tetebbucat da bolina almadi. Bunifi esasi sebebi —
bizde bu sahada isley alaturgan yani casri macnada musika nazariyesini bile

turgan ve Sark musikasinifi hususiyetlerige vakif musikasinaslarinii yokligidir.

Ozbék musikasinifi esaslarini bilgiles, oni teskil étken cunsurlarni aniklag, kégirgen
devirlerini, bitin sebebleri bilen, agik tayin étis ve neticede abiktif, cilmi hillasa
cikaris, 6zimizden calim musikasinaslar yétismegliinge mimkin imes. Su bilen
beraber bizde calim musikasinaslar yok déb, milli musika sahasida cilmi ve tarihi
tetebbucatka kirismesden tura almaymiz, mimkin bolgan derecede bu sahada
isles, toplangan ve islengen maclumatlarni matbucatga cikaris lazimdir. (5) Hazir
toplangan matéryallarda Cilmi usul yagidan kemgilikler bolsa bolur, likin 6z vaktida
toplangan bu mateéryallar gelgusidegi Cilmi isler tgun kob yardim bérur, biz bunga

isanamiz.

Bu takdim étilgen “Ozbék Klasik Musikasi ve Onifi Tarihi” Ozbéklerni Orgenis
Komitasinifi siparisige kore ortak Fitrat tamanidan tlzilgendir. Komitamiz bu
eserni Ozbék musikasinifi tarihi slfetide okugucilarga takdim éte almasa da
Ozbék musikasi tarihinii maclum bir devrini érgenis tGclin kiymetli matéryal déb

eyte alad..
Ozbéklerni Orgenis Komitasi
Yil 1926 Séntyabr

(10) Semerkand
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-Sark Musikasi-

Bizde Garb musikasiga karsi “Sark Musikasi” dégen sdz yiiredir. Bugiin bu sézden

anlasilgan macna Tirk, cArab, Fars milletlerinii musikalardir.

Yukaridagl macnada alingan Sark musikasi esas hem nazariye itibari bilen birdir.
Hemmesi on iki makam esasi lzre ylredir. (15) Hemmesinifi bir kdb 1stilahlari bir
kob usul daireleri bir haylidir. Sunday bolsa hem Uslub yagidan karaganda Turk,
¢Arab, Fars musikalar arasida sunga ayirma bardir kim birini tifileb yirgen kisi

ikingisini baslab ésitkende bir nerse afilayalmay kaladir.

Bu Uslub ayirmasi yalgiz Tirk, cArab, Fars musikalari arasida bolgani kebi

Turklerden cOsmanli, Azeri, Ozbék musikalari arasida hem bardir.

Ozbék musikasi bilen Azeri musikasi arasida Uslubga baskalik bolgani kebi Azeri,
¢Osmanl musikasi arasida hem ayrilik bardir. Birak yukarida yazganim kebi bu
baskalik bularifi “Sark musikasi” atalisiga, hemmesinifi bir tlrli nazariye ve esaslar

astiga kirislerde manic bolmaydir.

(20) Bizii edebiyatimiz Sark-islam edebiyatiga kanday baglangan, kanday
munasebetli ise musikimiz hem Sark-islam musikisi bilen sunday baglangan,

sunday munasebetlidir.

M

Bizif éski kiiylerimiz arasida “rak”, “katar sareng” dégen kuyler bar.

“‘Rak” Hindge “makam” démekdir. “Sareng” ise Hind calgilaridan biridir. Bular
musikimizii kéb éskiden (yalgiz °Arab, iran émes) hatta Hind musikisiden
tesirlengenini korsetedir. (25) Sunii Gg¢ln maksadga kirismesden burun sark
musikisinii esasi c¢izikleriden isimizge yararliklarini, yani 6z musikimizii ba‘zi

orunlarini afilagka yardim éterlik caylarini korsetib 6tlsini lazim kéremen.
“Sark Musikas!” “On iki Makam” izre yiredir dégen idik.

Zibdetl’l Edvar igesi Maragali cAbdulkadir, Serefiye igesi Urumiyeli Sefiyltdin,
Nefayisi’l Fiinun sahibi Muhammed ibni Mahmud kebi burungi ustalardan baslab
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Ozbék musiki calimi Kevkebigece bitin ustalar tamanidan kérsetilgen “on iki

makam”ifi isimleri sulardir:

. Rast
. Isfahan
. CIrak

. Kicek

(30)

. Buzurg
. Hicaz
. Buselik

. “Ussak

0 N O OB~ W N =

(35)
9. Huseyni
10. Zengule
11. Neva
12. Rahvi

(40) Bulardan “kigek”ifi ikingi ismi “zirefken” dir. Hicazifi ikingi ismi “nigari” dir.

Usul

Musiki calimlerimizge koére: bir az uzanib, uzanis his étlegen tavus “nagme”dir.
“‘Nagme bir zaman devam étgen (ya‘ni uzangan) tavus bolgac onifi bas tamani
elbette boladir. Nagme mac‘nasidagi tavusni ¢cikarmak Ugtn calgini gcértmek kérek
calgini cértgenimizden baslab tavus cikaradir da bir middet uzanib kalgac
‘nagme” boladir démek sol ¢értisimiz nagmenii bas tamani boladir. Bunga
“nikare” déyledir. (45) Mene sol nikareler bilen olar arasidagi zamanlarni ( tavusiii
uzanib turgan zamanini) bilgileb birbirige baglas yolini kérsetmek lglin musikide
usul bilgileydirler. Musiki calimlerimiz musikide usul bilgiles Ugiin sunday hareket
kiladirlar: “Kly”’de birbirige beylenib kélgen nikarelerifi (ten) seklide bolganini
“sebeb-i hafif’ (tene) seklide bolganini “sebeb-i sekil” (tenen) seklide bolganini
“veted” (tenenen) seklide bolganini “fasile” déb ataydirlar.

Mene sol (ten, tene, tenen, tenenen) sekilleride beylengen nikarelerni bilgili bir

tertibde yi1gib musiki usullerini meydanga cikaradirlar.
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“Tenen, ten, tenen, ten” (Feculin Fecdllin) veznige “hezec” déyledir. (50) “Ten,
tenen, ten, tenen” (Facilin Facilin) veznige “remel” déyledir. Mene sunday kilib
usul daireleri tizedirler. Usul daireleri baczilariga kore on bés, baczilariga kore on
yétti, bazilariga kore yégirme dort- yegirme yeéttidir. Usul daireleriden meghur on

ikitesinif atlari mene sulardir:

Hezec, Remel, Vafer, Dlyek, Fahte’z zerb, Turki, Muhammes, Sekil, Cenber,
Zerb-i kadim, Zerbi’'l feth.

(55) Musikimizde usul daireleri caruzdaki “bahir” lerge ohsaydir. Su usullerge 6lgeb
tarli ktyler baglamak musiki Ustadlarinii musiki calimlerinifi isi bolub kaladir.
Koéruledir kim musiki alimlerimiz musikide usul bilgilegende sicirde “Arabifi caruz
tertibini kabul kilganlar (sebeb-i hafif, sebeb-i sekil, veted, fasile) kebi taksim ve
istilahlar caruzniki bolgani dék “hezec”, remel” kebi istilahlar hem caruznikidir.
Mene suni korgen bir kéb Cilmi kisiler sark musikasi bilen “Arab caruzi arasida
kattik bir beylenis bardir déb isanadirlar. Mén hem sunga isanib anca térisdim
aylarca, vyillarga devam étgen aktarisimdan koézge koértnlrlik bir neticege
erismedim, bu, belkim o6zimnifi kdg¢suzligim, o6zumnifi bilmesizligimdendir

herhalda ménim bugiinki kanacatim sudur:

(60)Sark musikisinifi usuli tertib étlegende Arab Caruziga yanasilgan nikarelerni

birbirige beylenis tgln caruzii “harflerni birbirige beylenis” tertibini “sebeb”, “veted”

kebi istilahlari bilen kabul étgenler.

LE 11

Usul vezniden iki-Ugtesige “hezec” “remel” “vafer” kebi aruzdaki isimlerni hem

alganlar. Hatta muhammes vezni déb korsetgenleri (ten- tenen- ten tenen- ten

tenenten- tenen) vezni caruziii “mutedarik-i salim” atalgan (Facilun Facilin Facilin

Facilin) veznige togri kéledir. Birak ““aruz” bilen “usul” arasidagi minasebetini

bundan ilgerige alib barmak, usulii her veznini caruzii her veznige beraber

LT

kéltiriske térismek mimkin imesdir. Buni isbat Gg¢ln yukarida “hezec” “remel”

atalgan usullerni kdrsete alamiz. (65) Aruzdagi “hezec” “remel” bahirleri bilen bu

vezinler arasida “isimdeslikden”den bagka bir miinasebet yokdir.
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Perdeler

“‘Nagme’nifi néme étkenini yukarida yazgan idik. Sark musiki calimleri “nagme”lerifi
birbirige nisbetlerini sol “nagme’lerii “mahrec’leri arasidagi nisbetlerge kore
bilgileydirler. Nagme”lerifi mahrecleri insanii bogazidir. Birak bogazdagi “nagme”
mabhreclerini kagazga cizib korsete almaganlari Ugiin olar, (musiki calimlerimiz)
meseleni bogazdan “tar’ga kdcgeredirler “nagme” mabhreclerini “tar’da riyazi bir
yolda, clide ifiicke hesab ile bilgileb her birini harf bilen korsetedirler. (70) Sunday
kihb bilgilengen mahreclerni “musikinii  perde’leri déb ataydirlar. Musiki
calimlerimizifi “perde”lerni bilgilemek yolida kalgan ificke riyazi mihnetlerini kérgen
kisi “Sark musikasinifi cilmi esaslari yokdir” dégen “akli baslarga” kulibgine
koymakdan 06zini saklayalmaydir. Perdelerni bilgilemek Uglin én togrn én acik
destur ““Ali Sir Nevayi” nifi bezmdesi bolgan ““Abdurrahman Cami’nifi “Risale-yi
Musiki” side bardir. Buni aniklab meydanga koymak bizifi buginki musiki
kurallarimizni tlizetiske baraydir, lazimdir. Cunki buglin bizii tenburlani

perdelerini bilgilemek Ugtn bu lafdan baska bir vasita yokdir.

(75)“Cami’nii “Risale-yi Musiki’side korsetilgen heligi esaslar meydanga
koyulganda calgi ustalarimizga “perde” badlas tgln todri bir esas bular idi. Likin
bahtige karsi bu togrida mihim bir is kére almaymen. “Cami” Risale-yi Musikisinifi
ménim kolumda bolgan nishasi yaflig! Perdeleriii harfleri yazilganda is clide
cataflagib kétgen! Harflerii orunlari almastiriigan mene su yailis nisha Ustide

turub islemekden elbette mihim bir netice gikmaydir.

(80)Bu risaleniii ikingi nishasini ahtardim, tapa almadim ikingi nlishani tapib
birbirige salistirib yanliglarini tiizetgenge bu is yarim yolda kaladir. Sunday bolsa
hem perdelerni bilgiles G¢lin Cami risalesiden kigkinegine bir numune korsetigni

lazim déb bilemen:

Calginii tari oruniga uzun bir gizik alamiz buniii yukari ugida (e) harfi, tiben ugida
(m) harfini yazamiz baglab su (e, m) gizigini ikige bolib huddi ortasiga bir nokta
koyamiz bu nokta yaniga (h) harfini yazamiz: (Sekil: 1)
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Sekil 3.1.

Mene su cizikiii yukari yarimi, yani ( h,e) kismidan on yétti nagme c¢ikadir. Bu on
yétti nagmenifi hemmesi “bem”dir. (85) Bundan bir perdeni itibar kilmaydirlar; on
alti perde kaladir. Cizikif tiben kismidan yacni (h, m) kismidan ise yukaridagi on
yétti nagmenifi “zir’leri ¢ikadir'. Emdi cizikifi (h, e) kismidagi “bem” nagmelerifi
perdelerini sunday bilgileymiz: (e,m) cizigini tGgcke bolib biringi bolim noktasiga
(m) harfi koyamiz. Yene sol (e,m) gizigini tortge bollib biringi bolim noktasiga (h)
koyamiz. Yene (e,m) cizigini tokkuzga bolib biringi bolim noktasiga (h) harfini
koyamiz. (90) Ondan keéyin cizikii (h,m) kismini toértge bolib biringi bolim
noktasiga (m) harfini koyamiz. (Sekil:2)

Sekil 3.2.

Kolumda bolgan niishadagi harflerifi bundan kéyin cataglanib kétisi bu meselede
arttikca turisimizga tosuklik kiladir. Herhalda su kigcgine numunenifi 6zi hem sark

musikisidegi perde kisimlariniii ifiicke riyazi bir esasga koyulganini kérsetedir.

Miladi on bésinci casrda yétisgen °Osmanli musikisinasi “Kantémir” oghnii
korsetkenige kore “nagme” mahrecleri bolgan perdelerifi sani ottuz Ggdir. Bulardan
on altisini “tamam” perdeler, on yeéttisini “natamam” perdeler déb ataydir

“‘natamam” perdeler, “tamam” perdelerii arasida korsetiledir.
Ozbék Musikasi

(95) Biziin edebiyatimizda bolgani kebi musikamizda hem iki akim baradir.
Edebiyatimizda “aruz” veznide si¢ir yazmak bilen caruzsiz, ya®ni 6zimizifi barmak
veznide sitir yazmak yoli bar. Aruz vezni miyelerini iran- cArab tesiri astida
yasatgan medrese- saray saCirlerimiz arasida isletilse, barmak vezni él saCirleri

arasida igletilgendir.

“bem” “zir” bizifi musiki istilahlarimizdandir. Tavusif pestige “bem” yukarisiga “zir” déyledir.
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Musika hem huddi sunga ohsab ylredir musikamizda usul veznide baglangan
klyler bolgani kebi, usulsiz baglangan kuyler hem bar. Usul veznidedi kuyler
musiki nazariyatiga calim bolgan medrese-saray tiveregide yétisgen calgucilarimiz

tamanidan baglangan.

(100)Usulsiz  kuyler él tamanidan, él calgucilari, él asulegileri tamanidan
yaratilgandir. Suni hem batgina eytib koyayin kim él kiyleri, €l asulelerini usulsiz
dégenim bilen olariii her tlrli usul ahengden mahrum, yolsiz, bos nerseler ikeni
anlasiimasin. Olarifi usulsizligi, barmak veznidegi sicirlerifi “caruzsizlig)” kebidir.
Yoksa él kuylerimizde, él asulelerimizde otl, alangali bir aheng bar. Olardagi
aheng “ten- tenenen” yahud “blim-bek” usulleriden imes, él ylregiden él
tuygularidan kaynab tasib c¢ikadir. (105) Esizler kim él asulelerimiz él
kiylerimizdegibu “aheng” bizifi tamanimizdan téksiriimegen. Hatta halk sicirleridegi
barmak vezninii tarli sekillerini bilgiles yolida koériilgen ehemmiyetsizgine bir

hizmet hem, él kiiylerimizii ahengi yolida koériilmegen.

Bu hizmetni mén hem vacde kila almaymen. Clinki bu togrida kolumda bir vasita
yok, 6zim cgalgugi, musikisinas hem imesmen. Ménim musiki bilen minasebetim
sudir: Ozimizii musikamizni sévemen, kéb de tifileymen, musikimizde bolgan su
muhabbetimifi buyrugi bilen bu togrida yazilgan éski- yefi eserlerni ahtarib, tapib
téksiremen. (110) Bundan artik bir nersem yok. Su kadargina bir hazirlik bilen él
kUylerimizifi ahengini téksiris yolida elbette is kdre almaymen. Buni ménden kutus
hem bolmaydir. Emdi kéleylik usulli, klasik musikamizga, bizifi klasik musikamiz

“ses makam” ismi bilen yirgizilgen alti katar kiiylerden Cibaretdir:

. Blzurg
. Rast

. Neva

(115)

. Dugah
. Ségah

. CIrak

o O A WO DN -

'Harezmde yazilgan Harezm Musiki Tarihgesige koére ondagi musikisinaslar 6z tamanlaridan
baglangan turli, tirli nagmelerni yarim makam hésab kilib ses makamga tiiskenlerde hemmesini
alti yarim makam sanaganlar. Sofiralar Harezm musikiginaslaridan Muhammed Resul Mirza
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(120)Bu alti makamdan her biri (ic botakka bdltinedir, biringi botak yalgizgina calgi
bilen yiredir. Bunga muskilet dérler. ikingi botak calgi hem kosuk bilen baradir.
Bunga nesr dérler. Uglingi botak ise calgi, kosuk, oyun (tans) yahud calgi hem
oyun bilen yiredir, bunga “Ufer” dérler. (125) Her makamif mene sol U¢ botagidan
her biri birgine kily imes bir “katar kiy”dir. Meselen “buzirg” makaminii mugkilet
botagida yétti kiy bardir. Buzurgifi nesr botagida tort kuy, on terane, bir siparis bar
(terane bilen siparigsin néme ikeni togrisida sofira s6z bolgusidir). Bizde “ses
makam”dan bir tesi ¢alinmakgi bolganda meclisifi tibendegi ylsiinde barigi lazim
kortlgendir: iki tenbur, bir dutar, yahud iki tenbur bilen bir kobuz (kobuz
bolmaganda Uglingi tenbur kemange bilen galinadir) iki ya ¢ hafiz oturadirlar
calgilar isge kirisedirler. Bir kisi “cermende” (daire-def) bilen usul saklaydir. (130)
Calgicilar ¢cermendeniii korsetgeni usulge érgesedirler de istenilgen makamifi
muskilet botagini cala baslaydirlar. Miskilet bitgeg, tohtamasdan “nesr” botagiga

otuledir.

Nesr botagiga otgec sunda hazir bolgan iki yahud Ug¢ hafiz germendelerini alib
berever usul saklaydirlar. Usul saklaganda ¢ermende tavusinii c¢algi tavusidan
pest barigi herhalda galgi tavusini basmasligi sartdir. Hafizlariii biri baslab nesr
botadinii biringi klyini okuydir. (135) Biringi kly bitgec ikingi kiiyge 6tmek Gglin

arada “terane” atalgan tort- béste kicgine —kicgine kuyceler bar. Bular nagmeni

basinif ictihadi bilen mezkur yarim makamga yene bir nige kily kosub toldirganlarda hemmesi yétti
makam bolgan (18-19'in¢i beyitler).

Harezm Musiki Tarihcesinifi korsetisige koére bu yéttingi makam “pencgah” makamidir. Ménim
fikrimge pencgahni yarim yahud bir ayrim makam sanab makamini yéttige ¢ikaris orunsizdir ¢inki :
A) Harezm Musiki Tarihgesinifi 27'ngi beyitide pencgah makamidan déb korsetilgen kuylerifi
hemmesi muskiletdir, nesr kismi yokdir. Halbuki bunifi yéttingi bir makam bolug! Gg¢lin nesr hem
teraneler lazimdir. B) Pencgah makamidan déb korsetilgen mezkur sekkiz kiyifi hemmesi Hivede
yasalmagan “mubammes Ccussak” “sekil vezin” éskiden bardir. “rast” makaminiii kiylerden
sanaladir hem sol rast perdesiden galinadir, Ayniksa “muhammes Cussak” 1 “rast” makamidan
bolisida stibhe yokdir. Clnki cussakifi nesri “rast” kiyleriden biridir. Hem sol perdeden calinadir.
(Nitekim “bayat” nesri Neva makamidan muhammes hem sundan; “Nasrullahi” bliziirg makamidan,
onii muhammesi hem sundandir.) C) CUmum Sark Musikiside hem pencgah atli ayriga bir makam
yokdir.

Pencgah atl bir kily bardir kim “rast” makamidan sanaladir. Mene su miilahazalarga tayanib biz
“Hive Musiki Tarihgesi’nifi “yétti makam” dégen fikrini kabul kila almadik. Sofira biz her makamifi
yalgiz cal@i bilen ylrgen kismiga “miskilet”; calgi hem kosuk bilen ylirgenige nesr dedik. “Harezm
Musiki Tarihgesi” ise bunii téskerisini korsetedir. Onga kdre makamifi yalgiz calgi bilen yirgeni
mensur, calgi hem kosuk bilen ylrgeni manzumdir. Bu ayirma méni bir az sasirdi. Hatta
“tarihge”degi taksimni kabul étmek fikrige tligken vakitlarim hem boldi. Likin tarihgenifi (20-26)
beyitleride her makamifi kosukli (eytmeli) sucbelerini yazganda “nesr bayat" “nesr cacem” “nesr
cargah” kebi kiy isimlerini kdrge¢ makamifi kosukli kismiga “nesr” deyisifi togriligiga isandim da su
yolda taksim étdim.
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biringi klyii perde ve usuliden, ikingi kiyifperde ve usulige 6tgeziske hizmet
kiladirlar. Hafiz biringi klyni bitirge¢c teranelerini butiin hafizlar kosulusub
eytedirler. Biringi kiyifi teraneleri bitgeg ikingi kiiyni baslaydir. Yalgiz 6zi okuydir.
(140) Bunifi teranelerige kélgeg yene hafizlar kosulusub eytedirler. Mene sunday
kililb “nesr” botagini hem bitiredirler de sofira oyun (tans) kuyleri (Uferleri)
baslanadir. Oyunni yalgiz calg bilen de, calgi kosuk bilen de, devam étdiris
mumkindir. Sunisi bar kim Uferde kosuk bolmaganda hem usulni iki- ¢ germende

berever saklaydir.
Usul

Yukarida °Umum Sark Musikide usul rikneleri (ten-tene-tenenen) ikenini
korsetgen idik. (145) Ozbék hanlaridan Stibhankul, cAbdulla Han, cUbeydulla Han
zamanlarida yazilgan musiki kitablaridan baglab Nevayi zamanida yazilgan Cami
Risale-yi Musikisigece, hem ondan burun yazilgan musiki kitablarinii hemmeside
usul rikneleri déb (ten-tene-tenen) nikareler korsetiledir. Hem de hakikaten usul
sudir birak bugln biziA musikimizde usul rikneleri (ten-tene-tenenen) imes (bek-
beke-bekke-bum)dir.

Harezm Musiki Tarihgesi ise bunii orunida (tak- taka- tak tak-gob) nikarelerini

korsetedir. Bu ayrilik mene sunday bolub, meydanga cikkan:

Usulif (ten-tene-tenenen) rikneleri, tarli galgilarni ¢értisden ¢ikgan “nagme’lerif
nushasi (kopya)dir. (150) Clde usta hafizlar (asulegiler) calgisiz okuganda usulni
cermende (daire) bilen saklaganlar. Sunda usulii butlin nikarelerini imes, her

“zerb”if basidagi “t” harfini, ya ahiridadi “n” harfini kérsetib daireni gizitgenler.

Tarli galginii kattik tavusiga togri kélgende daireni kattik cértib “bek” ¢ikargan;
yumusak tavusiga togri kélgende daireni yumusak urub “bim” ¢ikargan, iki “bek”
birbirige yakin kélgende “beke” deégenler; iki “bek” birbiriden uzak, birak
ayrilmagan bolganda “bekke” dégenler. Mene sunday kilib bar étligen (bek-bekke-
bim) rikneleri meydanga kélgen usulii bir orunida bir gértis zamani kadar
tohtamak lazim ise, turus bilgisi (*) koyganlar. Buni “Est” déb okuganlar (beke bim

* blim) seklide yazilgan bir usulni (beke bim ést beke biim) déb okuylar.
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(155)Baczi éski musiki kitablarida kérgenimiz “zerbesl” (tlib ¢értis ) atamasi sol
cermende usuliden baska nerse bolmasa kérekdir. Démek bizifi buginki “bim

bek” usulimiz hakiki usul bolgan “ten-tenenen’ii  kiskartiib daire bilen

korsetilgenidir.

OziniA hakiki usulden kolayhgi, hem hafizlar (asulegiler)imizii kébrek cgalgisiz
okusga mecbur bolganlari kebi sebebler bilen bara-bara “bim bek” usuli
cumumilesgen, hakiki usul bolgan (ten-tenenen) bitlnley unutilib kalgan. Ondan
keyin tarli galgilar hem sunga érgestirilgen; kiylerii nagmeleri hem sunga kore
tertib étlegen. Klyler sunga kore baglangan bugiin ses makamiin muskiletiden ya
nesrleriden bir klyni tenbur bilen galganimizda nagmeler hakiki usul bolgan (ten-

tenenen) vezniden imes, onifi kiskartiiganibolgan (bim bek) veznide ésitiledir.

(160) Ozbék musikiside bolgan “bim bek” (yahud Hivede bolgani kebi “kéb tak”)
usulinifi kaydan kélib ¢ikkani su yolda ‘icra kilgandan sofi émdi bu usulifi bizde

bolgan turlerini korseteylik bizde yigirme tort turli usul bar:

1- Serehbar usuli bim bek bim bekdir serehbar usuli bitliin usullerifi
anasl, aslidir. Eski eserlerde “Zerb(’l kadim” atalgan “ten ten” usuli sol

serehbar usulinii huddi 6zidir. Bundagi “bim bek” il devam zamani, ésen

amanber kisinifi yiirek tépisi (insandagi nabiz hareketi) kadardir.”
2- Tasnif usuli: Bekke bum bim bek*bum*
(165) 3- Gerdun usuli: Beke Bekke beke bum bek*blim

4- Muhammes usuli: Bekke Bekke biim beke Bekke bim*bek* biim bek

bim bim bek* bekebeke bim bim bek*bim*

5- Sekil usuli: bim*beke beke bum* beke beke bekke bim* beke beke
bim*bek*bek*bim*bim*bek*biim*bek*bek*bekke bekke beke bim bek*

bim bek beke bim bek*blim*

"“Harezm Musiki Tarihgesi’nifi 28'’ingi beyitide “makam rast usuli” déb korsetilgen “kob tak” sol
serehbar usulidir. Yalgiz rast makamifiimes her makamifi biringi kllyi ser ehbardir “kéb tak” arasida
korsetilgen “ést” bilgisi yafilisdir. Serehbar usuli “ést’siz bim bekdir. Araga “ést” koyulganda, kiy
clide bosasib agirlagib baradir. Musika Tarihi 2
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6- Semaci usuli: beke beke bum*bim bim bek*bim bim bek* beke beke

*

bim
7- Cenber: bum beke bekke bekke bum buim bek*
(170) 8- Telkin usuli: bim bek bim bekke
9- Nesr usuli: beke bek beke bum bek
10- Sevari usuli: beke beke bekke bum bum*bek*beke beke bum*
11- Capandaz usuli: bek bum*bum bek bum*
12- Sevt usuli: bim bek bum bek*
(175) 13- Kaskarca usuli: beke beke blim bim
14- Sakiname usuli: bim bim bek*

15- Ufer: bim biim bek biim bek

16- Mustezad usuli: bum bek bim bek*

17- " beke beke biim bek biim

(180) 18- beke beke bim bim

19- beke beke bum bum bek beke bim
20- bum bek beke bum bek*

21- bekke bim bim bek*bim*

22- bekke bim bum bek*

(185) 23- bekke biim bek*

bekke bekke bim beke bekke bim* bek

Muhammes *bim bek bim biim bek* beke beke bim

'On altingi rakamdan sofira isimleri tapiimadi.
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*bek*beke beke bum bim bek*bum*
24- Si Usul
Zerefsan- bekke bekke bum* bekke bum*bekke
bekke bum* bekke bum*bek*bum*
Nim sekil- bekke bekke bim*bim bek*
bim bek*bek*bim bim bek*bim*

Baczen su usullerden bir tesiniii bir-iki harfini tlisliriib aksatib caladirlar. Bunga
“leng usul” dérler: aslida “bim bek bim bekke” bolgan telkin usulini aksatib “bim

bekimbekke” seklide g¢alganlari kebi.

Buglnki musikimizde bolgan usullerni korib c¢ikkandan sofi sol usullerde

baglangan “ses makam?” kiylerini koreylik:
1. Biiziirg Makami
1. Miskilet Botagi
(190) 1- Tasnif (Ikkelesi hem tasnif usulidedir.)
2- Terci¢
3- Gerdun (Gerdun usulidedir.)
4- Muhammes (Muhammes usulide)
5- Muhammes Nasrullahi “Muhammes usulide”
(195) 6- Sekil isimli(Sekil usulide)
7- Sekil Sultan (Sekil usulide)

Buziirg migkiletide yene iki “pisrev” bir “muhammes firuz” ; bir “sekil niyazcan” bir
“si usul” bardir kim Harezm Musiki Tarihgeside korsetilgendir. Bular Harezmdan
baska bir cayda bilinmegeni lgiin Buharada alingan “ses makam” notasiga kirmey

kalgan.
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/. Nesr Botagi

1- Serehbar (Serehbar usulide)
(200) 2- Biringi terane (18 rakamdagi usulde)

3- Ikingi terane (19 rakamdagi usulde)

4- Uglingi terane (Yene 18 rakamdag! usulde)

5- Tortlngi terane (20 rakamdagi usulde)

6- Bésingi terane (Telkin usulide)
(205) 7- Telkin cUzzal (Telkin usulide)

8- Biringi terane 19 rakamdagi usulde baslanib bara bara nesr usulige

koredir.

9- Nasrullahi (Nesr usulide)

10- Biringi terane (Sevari usulide)

11- ikingi terane (Capandaz usulide)
(210)  12- Uguingi terane (20 rakamdagi usulde)

13- Tortlngi terane (Nesr usulide)

14- Nesr cUzzal (Nesr usulide)

15- Siparis (Tapsiris démekdir, makam kaysi perdeden baslangan ise
nagmeni yene su perdege élitib tapsirmak Gglin c¢alinadir. (215) Bu,
serehbarifi kickine bir kisegiden bagka bir nerse imesdir. Usuli serehbar

usulidir)
Mll. Ufer (Oyun) Botagi

Ufer iclin bilgili san yokdir. Usta musiksinaslar bir makamifi miskilet hem nesride
bolgan klylerii hemmesini Ufer usulide galadirlar. Sunii Ggun meclisifi istekige

karab oyun meclisini devam étdire biledirler.
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2. Rast Makami
1. Miskilet Botagi
(220) 1- Tasnif (Bunin usuli “bekke bum” dir.)
2- Gerdun (Gerdun usulide)
3- Muhammes (Muhammes usulide)
4- Muhammes cUssak
5- Muhammes Pencgah Mubammes usulide
(225) 6- Sekil ve Zemin
7- Sekil reg reg (Sekil usulide)

Harezm Tarihgeside bu makamii miskiletiden sanalgan bir murabbac, bir
muhammes firuz, bir miseddes, bir misebbac bar. Bular, Harezmdan baska

cayda bilinmegendir. Sunifi Ggln “ses makam” notasi yokdir.
/l. Nesr Botagi
(230) 1- Serehbar (Serehbar usulide)
2- Biringi terane (Muhammes usulide)
3- Ikingi terane (Sevari usulide)
4- Uglingi terane (Capandaz usulide)
5- Tortingi terane (19 rakamh usulde)
(235) 6- Telkin cUssak (Telkin usulide)
7- Bir terane (Nesr usulide)
8- Nesr cUssak (Nesr usulide)
9- Bir terane (19 rakamli usulde)
10- Nesr Saba (Nesr usulide)

(240) 11- Telkinge (Telkin usulide, ‘ést’siz eylenedir)
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12- Siparis (Blizirg makamida bu togrida yazdik)

Bundan sofi Ufer oyun botag@i baglanadir. Ufer togrisida hem, biizirg makaminif

ahirde sozlegen idik.

3. Neva Makami
1. Miiskilet
1- Tasnif
(245) 2-Terci® (Tasnif usulide)
3- Gerdln (Gerdun usulide)
4- Nagme “Arez (Tasnif usulide)
5- Muhammes Neva
6- Muhammes Bayat
(250) 7- Muhammes Huiseyni (Muhammes usulide)
8- Sekil (Sekil usulide)

Harezm Musiki Tarihgeside nevanii miskiletiden sanalgan “pisrev zencir” bilen

“sekil firuz sahi” “nim sekil” dégen kuyler bardir.
/. Nesr
1.Serehbar (Oz usulide)
2.Biringi terane (Nesr usulide)
(255) 3. ikingi terane (Sevari usulide)
4.Uglngi terane (Telkin usulide)
5.Telkin Bayat (Telkin usulide)
6.Bir terane (Telkin usuliden baglanib nesr usulide bitedir.)

7.Nesr Bayat (Nesr usulide)
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(260)

(265)

8.Biringi terane (19 rakaml usulde)

9.ikinci terane (Yene 19 rakamli usulde yirib éf ahirde nesr usulige
Kiredir.)

10.Nesr cArez (Nesr usulide)

11.Biringi terane (19 rakamli usulde)

12.ikingi terane (20 rakamli usulde)

13.Uglingi terane (Telkin usulide baslanib ahirde nesr usulige kiredir.)
14 .Nesr Huseyni (Nesr usulide)

15.Siparis (Serehbar usulige kaytadir)

Ondan keyin tfer (oyun) botagi baslanadir.

4- Diigah

1. Miigkilet

(270)

(275)

1. Tasnif (Buniii usulide cCumumi tasnif usuliden, bim*, yokdir bekke bim
bim bek*)

2. Pisrev' (Tasnif usulide)

3. Terci¢ (Yene tasnif usulide)
4. Gerdin (Gerdun usulide)
5. Semati (Sema¢i usulide)

6. Muhammes Dligah
7.Muhammes Cargah
8.Muhammes Haci Hoca

9.Muhammes Car serhane (Muhammes usulide)

'Bu ikingi tasnifden baska nerse imesdir. Ses makam notasida buni gerdiinden sofira yazis togri
bolmagan.
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10.Sekil cAskulla (Sekil usulide)

Tarihgede bulardan baska yere iki “pisrev” bir “zerb(i’l feth” “sekil firuz sahi” yene

bir “muhammes diigah” “fahte’z zerb” dégen kiyler bar.

/. Nesr Botagi
(280) 1.Serehbar (Serehbar usulide)
2.Biringi Terane (Sevari usulide)
3.Ikingi Terane
4.Uclingi Terane
5.Tortungi Terane (18 rakamli usulde)
(285) 6.Bésingi Terane
7.AltingI Terane
8.Yétinci Terane (19 rakamli usulde)
9.Sekkizingi Terane (Telkin usulide)
10.Telkin Cargah (Telkin usulide)
(290) 11.Bir Terane (Nesr usulide)
12.Nesr Cargah (Nesr usulide)
13.Biringi Terane (Sevari usulide)
14.ikingi Terane (19 rakamli usulde)
15.Uglingi Terane (Capandaz usulide)

(295) 16.Tortingi Terane (Capandaz usulide “ést’siz calinadir da ahirde nesr

usulige eylentirib ““arez’ge o6tuledir)
17.cArez (Nesr usulida)

18.Biringi Terane (19 rakamli usulde)
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19.ikingi Terane (21 rakamli usulde)
20.Uciingi Terane (Telkin usulide)

(300) 21.Tortingi Terane (19 rakamli usulde baslanib ahirde nesr usulige

Kiredir)
22.Nesr Hiseyni (Nesr usulide)
23.Biringi Terane (Sevari usulida)
24.ikingi Terane (19 rakamli usulde)
25.Siparis (Serehbar usulide)
(305) Ondan kéyin Ufer (oyun) kismi baglanadir.
5- Ségah Makami
1. Miiskilet
1- Tasnif
2- Terci®
3- Hafif (Tasnif usulide)’
4- Gerdun (Gerdun usulide)
(310) 5- Muhammes Ségah
6- Muhammes Acem
7- Muhammes Mirza hekim (Mubhammes usulide)
8- Sekil Bestenigar (Sekil usulide)

Tarihgede bulardan baska bir “Sekil Firuzsahi” , “Si Usul” , “Car Usul” dégen kiiyler

bar.

'Buharada “Hafif” hem, tasnif usulide calinadir. Harezm Tarihgeside Hafif usuli mene bundaydir:
beke beke blim bim* beke beke bim bim*beke beke bim bim bek.

cUmum Sark Musikiside Hafif isimli ayriga bir usul barligini nazarda tutsak, tarihcede yazilganifi
togriligr lazim kéledir.



/. Nesr Botagi

(315)

(320)

(325)

(330)

1- Serehbar (Serehbar usulide)

2- Biringi Terane ( 20 rakamli usulde)
3- Ikingi Terane

4- Uglingl Terane (18 rakamli usulde)
5- Tortlngi Terane (Sevari usulde)

6- Bésingi Terane (19 rakamli usulde)
7- Altingi Terane (19 rakamli usulde)
8- Telkin ségah (Telkin usulide)

9- Bir Terane (Nesr usulide)

10- Nesr Ségah

11- Nesr Hara (Nesr usulide)

12- Biringi Terane (Sevari usulde)

13- Ikingi Terane (Telkin usulide)

14- Ugiingli Terane (20 rakamli usulde)
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15- Tortiingi Terane (Yene sol 20 rakamh usulde cgalinib ahirde nesr

usulige eylentiriledir.)
16- Nesr ‘Acem (Nesr Usulide)

17- Biringi Terane (Capandaz usulide)

18- Ikingi Terane (Capandaz usulide baslanib azgina 6zgeris bilen

serehbar usulige 6tedir de siparis ¢alinadir.)

19- Siparis (Serehbar usulide)

Bundan kéyin tfer (oyun) kismi baslanadir.
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6- ¢lrak Makami
1. Miiskilet
(335) 1- Tasnif
2- Terci¢ (Tasnif usulide)
3- Cenber
4- Fer fer (Cenber usulide)
5- Muhammes ¢Irak (Muhammes usulide)
(340) 6- Sekil ¢lrak
7- Sekil Firuzsahi
8- Sekil Kelen (Sekil usulide)

Tarihgcede iki “Muhammes Firuzsahi” iki “Si usul” bir “Naks Clrak” dégen kuyler

korsetiledir.
/. Nesr Botagi
1- Serehbar ¢Irak (Serehbar usulide)
(345) 2- Biringi Terane
3- ikingi Terane  (Sevari usulida)
4- Uglingi Terane (18 rakamli usulde)
5- Tortungi Terane
6- Bésinci Terane
(350) 7- Altingi Terane (19 rakamli usulde)
8- Nesr Muhayyer (Nesr usulide)
9- Biringi Terane (19 rakamli usulde)

10- ikingi Terane (Sevari usulde)
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11- Uglingi Terane
(355) 12- Tortlngi Terane (19 rakamli usulde)
13- Siparis (Serehbar usulide)
Mundan kéyin Ufer (oyun) kismi baslanadir.
Terane

Yukarida her bir makamifi nesr botagida bir kob “terane’lerge ugradik, bular né

midir?

Her bir makamda esas kiiy serehbar, telkin hem nesrdir.

(360) Meselen rast makaminii nesr botagida esas kiyler 1) serehbar, 2) telkin
cussak, 3) nesr cussak, 4) nesr saba, 5) telkinge kiiylerden Cibaretdir. Bulardan
her birini bir hafiz okuyadir. Bular arasidagi teraneler esas kiyler sanalmaydirlar.

Terane, meclisdegi bitin hafizlarii kosulisi bilen okuladir.

Bir esas klyni bitirib —ikingi esas klyin perde hem usulige 6tlisde bir baskalik
derrev séziledir. (365) Biringi killyin perde hem usuliden ikingi kllyin perde hem
usulige (hicbir bagkalik sézdirmesden) 6tmek Ggin, hem esas kuyni okugandagi
“bir tarli"likden tiflevcilerni kutkarmak Uglin esas klyler arasiga kicgine parcalar

koyganlarda, olarni terane ataganlar.

Siparis

Her makamifi ahirde bir “siparis” bar. Her makamii “serehbari” kaysi perdeden
baslansa, sol makamifi 6z perdesi sudur. Makam bdtin Cicra étlegenden
(calingandan) sofi yene sol serehbarga kaytariladir, serehbariii kickinegine bir
pargasi c¢alinib kiy sol makamifi 6z perdesige tapsiriladir. Mene su “siparis”

démekdir.

(370) Ses makamii ayriga sucbegeleri bar. Bu sucbege makamlar bilen birge imes,
ayriga Cicra étledir (¢calinadir) birak bulardan her biri bir makamifi perdesiden
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baslanib sunga ohsab vylrgeni Uglin sol makamii sucbegesi sanaladir. Bu
sucbecelerii hemmesi asulelidir.
Blzirg Makaminii Sucbegceleri
L. Sevt Servi naz (Sevt usulide)
Telkin (Telkin usulide)
(375) Kaskarca (Kaskarcga usulide)
Sakiname (Oz usulide)
Ufer (Oz usulide)
/A Mogolga (Sevt usulide)
Telkin (Oz usulide)
(380) Ufer (Oz usulide)
1//A Dutar ¢Iraki (Bekke bum bim bek*bim)
Telkin
Tusurme
Telkin
(385) Ufer
Bibakge (Ufer usulide)
V. Sine heras (Serehbar usulide)
Telkin (Oz usulide)
Kaskarga (Oz usulide)
(390) Ufer (Oz usulide)

V. Rak (Telkin usulide)
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Rak tiistirmesi' (Biim beke biim beke biim bek)
Rast Makaminiii Sucbegeleri
[.  Sevt cussak

Telkin Usulleri yukaridagi kebidir, bundan kéyin usullerni

kérsemeymiz. Oziden arilasiladir.
(395) Kaskarca
Sakiname
Ufer
/A Sevt Seba
Telkin
(400) Kaskarga
Sakiname
Ufer
“Neva” Makaminifi Sucbegeleri
L. Sevt Neva (Sevt Kelen hem déyeledir.)
Telkin
(405) Kaskarga
Sakiname
Ufer

/1. Neva Mogolcasi

“Rak” sozi bizge Hindistandan kélgendir, Hind musiki atamalaridandir. Fergana Hani “Emir <Omer
Han"1i su siciride:

Emir esCarini her hos neva mutrib ki yad étdi,

Kemal sevkidin savtini rengi “rak” e déndiirdi,
déb rak kilyiden haber bérilgen “rak kiyinifi ciideyem yefii bir nerse bolmagani” sundan afilasiladir.
Birak rak tlisirmesi yefidir, miladi 1900lerde Buharada vefat étken “Sahmerdan Kul” atli bir
musikisinasifi eseridir.
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Telkin
(410) Ufer
1//A Kerim Kul Bék Mogolcasi
Telkin
Nim Copani (Telkin usulide)
Telkin
(415) Ufer
V. Neva Mustezadi (MUstezad Usuli “bim bek bum bek*dir.)
Telkin
Ufer
Digah Makaminii Sucbegceleri
L. Sevt Cargah Biringi (Beke bek bum bum bek usulide)
(420) Sevt Cargah ikingi (Cumum sevtler usulide)
Telkin
Kagkarca
Sakiname
Ufer
(425) //. DuUgah Mogolgasi
Kalenderi
Semenderi
Telkin
Ufer

(430)//1. Serehbar aram can (Serehbar usulide)
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Aram can (bim bek beke bum bek™*)
Ufer
V. Hinab (Usulsizdir)
Telkin

(435)  Ufer

Ségah Makaminifi Sucbegeleri
L. Sevt Celali
Telkin
Kagkarga
Sakiname
(440) Ufer
1. Ségah Mogolgasi
Telkin
Ufer
1//A Ségah Mustezadi
(445) Telkin
Ufer
V. Giryankazak
Telkin

Telkin

1Ségélh makamida sevt subegesi yok idi. Meshur musikagi “Ata Celal” tamanidan ménim tesvikim
bilen 1992'n¢i yilda bestelengen idi. Miizike Tarihi 3
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(450) Ufer (Telkin usulide)

lrak Makaminii Sucbegceleri

A Muhayyer Sevti
Telkin
Kagkarga
Sakiname

(455) Ufer

¢lrakifi kette Uferi

Bulardan baska “él klyleri” yahud “tirmeler” unvani bilen sansiz, sofisuz kiiyler

bar. Bular ses makam bayragi astiga kirmeyler.

Hatta onifi usullerige hem kdbrek boyun sunmak istemeydirler.(460) Sunday bolsa
hem olanfi musikice ictibarlari tiismeydir belki koteriledir. El edebiyatimizdan tizim
Kisminif €aruz usulige boyun sunmay 6z yoli bilen bargani kebi él kiiylerimiz hem
ses makam usulige boyun sunmay 6z yol bilen ytrgen hem yirmekdedir. Aradagi
ayirma solginadir: él tirmelerinifi yoli, dlgcevi bugin bizce ma‘lumdur, “barmak
vezni” atalgan bir dlcev bilen ylredir. Béslik, yéttilik, tokuzluk, on birlik.... kebi tarli
sekilleri bardir. El kiylerimizifi ise kanday bir yol bilen bestelengeni togrisida
henlz téksirigler bolmagan bu togrida maclumatimiz yokdir. (465) Avrupa musiki
nazariyatini cide yahs! bilgiici Ozbék musikisinaslar yétisib él edebiyatimiz, él
asulelerimiz togrisida téksirisler yasasga kirigseler biz Gigiin hem, Avrupa musikasi
Uglin hem vyedi bir dinya agilgan bolar idi. Herhalda biz mene sularni kotib
kalamaz da él kuylerimizden buglin meshur bolganlarinifi atlarinigina katarlab

otemiz:

Gulam Zaferi, M. Yunus ortaklarii gayreti bilen yigihb 1925'de Ozbék Devlet
Nesriyati tamanidan Tagkentde bastiriigan “El Asuleleri” atli kitabgede kiylerimizifi

su atlarini kéremiz:
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Bigican Okem, Yarlarim atli Gg-tort kily, Baralmadim, Lipimis, Yelleme yarim,
Dadimga yét,Gayra gayra, Riyze, Ortak, Aman, Giil lele, Kozihan, Nar, Giilyar,
Dost dost elaman, Anarhan yarim, Elle eliyar elle, Kaskarca, Ciraylik, Kani kani,
Kizgina, Mellehan, Gul oyun, Kizil giil, Cemende gil, Badem kabak, Alma anar,

Yeleri Davran, Hey ménin yarimsen, dosthidayim aman aman, yar yar ......

Bu isimler klyleriih ahengi, vezni perdesi bilen minasebetli imes.(470) Her klyde
okulaturgan asulenifi canli bir s6zi ya bir ciimlesi su kiyifi ismi bolgan ya su kiyde
okuladurgan asule kimge badislangan ise su kisinifi ismi kiyii ismi boladir.

Yukaridagi kiylerden aman yar kiyinii asuleside “nakarat” “sévgen yarii mén

bulaman aman yar” misracidir. Bunii én canh s6zi “aman yar’dir.

“Kozihan”, “Mellehan” klyleriniii asuleleri “Mellehan” “Kozihan” dégen kisilerge

bagislangan su kisilerifi isimleri bu kiylerge takilgan.
Bundan baska:

Digme, Tolkun, Kalcebendi, Carpat, “Arezi Urgenc, Kus ¢anar, Klylekcen, Berzu,
isbay, Giryan kazak, cAbdurrahman bégi, Cliyendi Han, Serbazi, .Satlk (Kiice bag
hem déyledir) Rahat kebi clide kéb kiylerimiz bar.(475) Bulardan her birinifi iki-lig
tistrmesi, Uferi hem boladir. Bulardan “Giryan Kazak” kiiyi bundan 50-60 yil burun
“balasi 6lgen bir Kazak hatininiii tizesige urub siiygengine yiglasini tasvir kilib
baglangan iken ““Abdurrahman Bégi” kiyi 1895ng¢i yillarda vefat étken Sehrsebzlik
cAbdurrahman Bék tamanidan baglangan imis. “Clyendi Han” kiyi hem 1875ng¢i
yilllarda vefat étken Sehrsebzlik “Clyendi’nifi eseri imis. Taskent musikigileri
tamanidan ¢alina durgan “rahat” klyi ise “ses makam”dan rast makaminifi cussak
kiiyiden sof kélgen teranelerii biringisiden bagka nerse imesdir.

ictiraf kilamen: El kiylerimiz togrisida bu kadar az gepres kilingdir birak bundan
artik gepres koldan kélmeydir. (480) El kiiylerimizni téksirmek, heyetler bilgilemek,
olarii 6z ahenglerini bozmasdan notaga aldirmak Ccilmi merkezimiz bilen onif
Ustide turgan macarif komiserligimizden kutllgen ulug hizmetler ikenini carz

kilgandan kéyin biz éndi ¢algilarimiz togrisida maclumat bérisge kirisemiz.
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Tenbur

M

Burungi musiki kitablarimiz “tenbur s6zini” “tinbure” seklide yazadirlar da aslida

Yunanga bir s6z ikenini soyleydirler.

Bu calginii Cinden de Yunandan bizge kélib kélmegenini térenden téksiris
muimkin bolmadi. Birak bu calginifi sarkda clide éski bir nerse ikeni maclumdur.
Meshur “nesr —seyyar”ii Horasan valiligi zamanida Horasandan “Sam” sehrige
“tinbir” ler, “berbet’ler istenlegeni “Revzetii’'s Sefa’da haber bérilgen®. (485) Orta
Asya halklari arasida “dunbire” atalgan bir galgi bar. “Tar” ikitedir. Ozi bugiinki
bizin dutarimizdan kigkine, perdeleri hem ondan azdir. Tunbur, tinbure, dunbire
sozlerinifi birgine s6z ikenide stibhe yokdir. Mene su ma‘lumatga tayanib éskiden
barligi haber étlegen tlinbur- tlinburenifi buglinki donbiranii huddi 6zi ya sunga
yakin bir nerse ikenige ya®ni buglnki bizii tenburimizii iki tarl, ibtida®i bir ekl
bolganiga hikm étilse yarlis bolmaydir. (490) Hicri onungi casrda 6tken “Hafiz
Dervis CAli Cengi” tamanidan “tenburii burun zamanlarida iki tarli bolgani
sofiralari Hiseyin Baykara zamanida Mahmud Seybani atli bir musikisinasifi onga
bir tar artdirgani” togrisida bérilgen haber ise yukaridag fikrimizifi kigini artdirgan
boladir.

Bizii calgilarimizin éni kettesi tenburdir. “Ses Makam” kiyleri tenburdagina Cicra
étledir. Tenbur tut yagacidan vyasaladir. Sapi, kicgineside sekiz desimétre;
ketteside tokuz desimétredir. (495) Kasesi ketteside 13*32 sentimétre kicgineside
10*29 sentimétre boladir. Kasenifi ylizini tut yagagidan yupkagina bir tahta bilen
kaplaydirlar. Birak bu tahtani pisib tosi kaytkanca alavga tutadirlar; kizarib tosi
kaytkandan sof kasege yapistiradirlar.

Velid (ibni yezid umevi) niiz nisani firistad miigtemil ber anki “ Nasir Seyyar “ bayed az berabet (berbetler)
ve tenayir (tunburlar) ve anvayi saz hayi ki der hurasan based............ hamrahi hud biyavered. (Ravzatu’s Safa
C.3,S:122)
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Sekil 3.3. Tenburiii yizden, yandan arkadan korinugi

Tenbunii sarik simden G¢ tari boladir. Orta tarinifi iki yan taridan azgina yugan

bolusi metlubdur.

(500) Tenburifi yigirme perdesi bar. Bundan on altitesi tenburifi sapiga bilbagkebi
uralgan igek bilen korsetiledir. Torttesi ise kasenifi sapka yapiskan orunidan
baslab tenbur ylizige yapistiriigan “hes” bilen korsetiledir. Perdeni korsetkiici icek
bilbagifi kalin- ifickeligi tenburiii kette- kigikligige karaydir. Tenburifi sapidagi on
alti perde “asil perde” sanalib kase ylzideki tort perde ise “hes perde” ataladir.
(505) Tenburlarii ba®zisida on sekiz perde korsetiledir, birak bulardan hem

istenilgende yene iki hes perde tavusi ¢gikarmak mimkindir.

¢Osmanl musikisinaslaridan Kantémir ogli ¢Osmanli tenburlarinii ottuz Ug
perdelik ikenini yazadir. Bulardan on altisini “tamam” perde”ler, on yéttisini “na-
tamam perdeler” ataydir. “Natamam perde”lerin orunlarini “tamam" perdeleriii
aralarida korsetedir. Sark musikiside perdeler taksimati togrisida “Cami’nifi Musiki
Risalesiden yukarida kdgergenimiz maclumat Kantémir oglinifi perde taksimatiga
togr kéledir. (510) Cinki Cami hem tar orunida kabul kilgani cizikii yukan
yarimidan on yétti “bem” tavug perdesi, tiben yarimdan on yétti “zir” tavus perdesi
cikarilib bulardan bir tesinifi hesabga alinmaganin kérsetgen idi. iki yola on yétti
ottuz tort boladir bundan bir tesi hesabga alinmasa ottuz ¢ kaladir kim Kantémir
oghinii hem deégeni sudur. Biziii tenburii perdesi on altita bolsa hem eéski

tenburgilarimiz ses makam kiyleriden birini galganda arasida perde aralarini
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basadirlar ve bu islerini “miyan perdeni basis” dérler. Bularin “miyan perde’leri

heligi “natamam” perdeler bilen minasebetli bolsa kérek.
Mizrab

Tenburni Gg tarli mizrab kiladirlar: Biringisi “rast” mizrabidir kim rast makamiga
caid kayler su mizrabda ¢alinadir. (515) “Rast” mizrabida iki yan tarin tavuslari ték
bolub orta tarii, glingi perdege basilgan halda tavusi iki yan tani azad (Hig

perdege basiimagan haldag) tavuslari bilen tifilesedir.

ikingisi neva mizrabidir kim neva makamiga caid kiyler sunda calinadir. Neva
mizrabida iki yan tarii tavuslari ték bolub orta tarii altingi perdeden tavusi iki yan

tarii azad tavuslariga tinlesedir.

Uglingisi ségah mizrabidir kim ségah, cirak blzirg hem diigah makamlariga caid
kiyler sunda c¢alinadir. Bu mizrabda iki yan tarii tavuslari ték bolub orta tarii

tortunci perdeden tavusi olariii azad tavuslariga tiflesedir.

(520) Tenbur kicik bolsa onii “hereki” tiibiden yukari taman (¢ barmak kadar;
kette ise tenburii mizrabini tizetkenden kéyin sol kolii barmaklari tenburii 6f
tamanidagi tari Ustiden perdelerni basadir 6A kolii bir barmagi bilen herekiden
yukari, “hes perde’ge yakin bir caydan heligi perde (izre basilgan tar cértilerdir.
Tenbur ¢almak tg¢lin barmakka macdenden yasalgan bir tirnak 6tkeziledir. Burungi
tenburgilarimizii éf ustalari buni kabul kilmaydirlar. Oz tirnaklarini uzunayitib
yurib su bilen caladirlar. Tabi¢ tirnak bilen ¢calingandagi tavusga kore saf ¢ikadir
déb dacva kiladirlar.(525) Su kitabda resmini takdim kilganimiz Ata Giyas sol
fikirdedir, hem 0Ozi tabi¢ tirnagi bilen tenbur caladir. OniA tenbur calisi kérgenler
heliki dacvasini kabul étisge mecbur boladir.

Dutar

Dutar calis tenbur calisga karaganda yéiil bolgani Gglin bu calg halk arasida
tenburga kore kobrek calinadir. Bunifi destesi 70-75 desimétregecge bolub kasesi
20*45 kecedir. Perdesi baczi orunlarda on ug, ba®zi orunlarda on torttedir. (530)

Perdelerinin azhigi Gg¢lndlir kim ses makam kiyleri dutar bilen calinmaydir,
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calinmak mecburiyetide kalinsa kuiyifi perdelerini 6zgertib dutarda bolgan
perdelerge karatib galinadir. Ses makamifi yukarida korsetgenimiz sucbecelerini
tferlerini hem de bitiin él kiylerini dutar bilen ¢alis mimkindir. Dutarii hereki
clide pest bolgani iclin kéb dutargilarimiz galgan vakitde kollarini tahtaga tigzib
dutarii mezesini kaciradir. Buglinlerde bizifi €A meshur dutargimiz Semerkandlik
Haci ¢Abdulaziz kolini tahtga urmay calgani Gglin onii dutari heves bilen

tinlenedir.

il
S T

Sekil 3.4. Dutarii yandan, yuzden korunUsi

Riibab

Yazigisi ma‘lum bolmagan bir “Musiki Risalesi" de riibabifi Sultan “Muhammed
Harezmsah” tamanidan Harezmde peyda bolgani yaziladir. (535) Bu kitabni
korgenim giin mén hem sunga isangan idim. Birak yigirmingi yillarda Hindistandan
kétirtgenim “Sareng” isimli bir calginii riibabga cliide ohsagani méni sasirgan idi.
Sofralari kolumga tiisgen “Dervis CAli” “Risale-yi Musiki’side bu calginiii Belhde
yasalgani, Muhammed Harezm Sah zamanida Harezmde révac tapilgani
korsetiledir. Bu calginii gevdesini tort esas kisimga boélmek mimkindir: Karin,
kokrek, boyun, bas. Karin, kokrek hem boyun kisimlarinii Ggelesi bir bolek tut
yagacidan “kazma” yoli bilen yasaladir. Bas sofira yasallb sapga
yapistiriladir.(540) Rubabii karni bilen kdkregi 2 %2 sentimétrelik bogaz bilen
birbirige baglanmis iki gukur idisge ohsaydir. Karin hem bogaziii Usti ya écki térisi
bilen kaplanadir. Kékrek bilen boyuniii Ustini ise ifigke tahta bilen kaplaydirlar.

Karinii boyr 21 sentimétre, éni 18 sentimétre, kokrekifi boyi 28 sentimétre éni
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karinga taman 10 sentimétre, boyunga taman 5 sentimétre boladir. “Hereki”
tibden tért barmak yukarida turadir. (545) icekden yasalgan bés tari bar kim
“eskiripke” tarlariga ohsab yoganlikda farklidir. Bundan baska on ikite “tar astl”
tarlari bar. Bular tenbur simidendur. Calgugi ribab galganda bularni ¢értmeydir,

bularii hidmeti asil tarlarga cértis tesiri bilen titreb asil tar tavusiga 6zlerinifi muiili,

titrek tavuslarini kosmakdir.

Sekil 3.5. Rubabifi yandan, yuzden korinusi

Kobuz- Kavuz

Ef éski Tirk calgisidir. (550) Kobuzifi gevdesi bir kuyruk, bir ganak, bir sap bir de
basdan Cibaretdir. Kuyruginii Usti kalin téri bilen kaplanadir; canadinid Usti agik
kaladir. Kuyruk bilen g¢anakifi uzunlugi sap bilen basii uzunhdiga bereverdir.
Kobuzifi iki te tari boladir her tari bir toplam kildan cibaretdir kim, atalinadir. Biringi
tarii killari ikinginikiden azdir. (555) Turklerifi ibtida®i zaman saCirleri bolgan
bahsilar- ozanlariii galgilari kobuz idi. “Divan-1 Lugat” kebi éski Turk lugatide
“kobuz” “kobuzlamak” kebi sozler bolgani dék, Nevayi, Litfi, Mir Haydar Meczub

kebi kéb Cagatay sactirlerinifi eserleride hem “kobuz” ismige ugramak miimkindir.’

'Hafiz Dervis cAlinifi Musiki Risaleside kobuzifi ilhanilerden Sultan Uveys Celayir zamanida “ozan”
isimli ¢algidan faydalanib yasalgani togrisida matlumat bérmek Gglin sunday bir efsane yaziladir:
“Dar tarih amede ki oguz navad-u haft kabile bude. Cend ¢izi nadir der miyan-i anan giizeste: az padisahan
seh nafar yeki Ak han, yeki Kara han, yeki Bayindir han. Giiyendek der matbahi Ak han har ruz
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Kobuzni yay bilen caladirlar, tavusi ciide muilidir. Tenbur bilen kosulganda yanik

bir tesiri bar.

nurmennamak ba kar mireft ve nemiresid. Az alf (alp) ha cahar ten giizeste: Bekdi Zaman ve yeki Salukzan
ve yeki Sah baki ve yeki Yetim guzan .

Avurde and ki Bekdi Zaman birader-i Yetim guzan ra kiist az beray aruses ve yetim guzan ra “ ata
korkut” der bise” be andek tuse pinhan kerd. Ciin nazar-i ata be ruy-i Alp sud ve huruc kerd. Ve avaze-i u-ra
Bekdi Zaman siinid ber balay-i u suvar siide hast ki u-ra tamam kiined hiiday-i tabarek ve taala ne-hast ki na-
hak seved.

Giiyend ki der ser-i yilki yaft. pursid ki iin yilki az an-i kist ? Yetim guzan sehsi ra did ki az salabet-i u
tamam-i kuh ve sahra ¢un testi simab milerzad. Ba hatires resid ki kasiki birader-i mera kiiste ast hamin ast.
Der cavab giift ki iin yilki az an-i Yetim guzan ast. Piirsid ki Yetim guzan dar kuca ast ? giift imruz dah ruz
ast ki az kuh uftada ve yek payes sikeste belki murde based.

Bekdi Zaman giift ki men az beray-i kiisten-i u amede budem vakti ki az kuh iiftade based kisas-i
hud ra yafte ast men gera rava-m ve giift ki az iin yilki “ u yek tabde” ba be hurem ve az iin ca burdem.
Giiyend ki Yetim yek " tay “ ra be canibi u andaht. ve az an andahten hatir-i u der kuft sud ve az an asp ra
girift ve yek lukma kerd ve giift be iin hi¢ nesem yeki diger bideh ta lencem piir seved. Yetim guft “ ange
resed men buved hemin yek tay bud an ra dadem diger ne-mi-tavanem dad ““ u der gazeb siid faryad kerd.

Az avaz-i feryad-i u yilki heme der pis u ceme siidend ve yilki ra pis andahta be rahi ki amede bud
raft. Yetim hayran bemand ve pis-i maderes reft ve seri iin hal ra arz kerd. Maderes giift kesi ki birader-i tu ra
kiist haman ast. Meters ve be yek tir kar-i u ra saz. Az iinca ki migerded der hab miseved .eger der hab kar-i u
ra kerdi hub. Veger na hazar can daste basi yeki ra be salamet neberi . Yetim ser-i rah-i u ra girift ve mi
fayiid

Ta zaman-i ki peyda siid. Ve bahaman nau-ii ki maderes giifta bud. Diid ki der hab ast. Tir ra der
hissa-i keman payvast palis ra buride andaht. Bekdi Zaman bidar siid, hiyal kerd ki magasi gazide based. Be
hud gurride giift inca ki bed megesan dasta ast mara hab kerden ne-mi-maned ve baz hem der hab sid. Yetim
did ki az ahval-i u haber ne dared tir-i diger der hisseyi keman mand ve pay-i digeres ra buride andaht, Bekdi
Zaman bidar siide did ki her du ran-i u cida siide ast Bekdi Zaman giift ki “ mi bayed iin kar-i Yetim Guzan
based “ Yetim hud ra zahir saht. Bekdi Zaman did ki human yilki ban ast. Dest ber terkes kerd ve tir-i der
hisseyi keman be canibi Yetim andaht, Yetim hud ra der panahi sengi kesid. Tir-i u be seng amed ates-i az
seng cest ve ber dest uftad tamam-i dast suht Yetim ber hud lerzid ve giift ki alhamdu lillah ki ber men ates
ne resid giift al-hazar al-hazar. Yetim bar-i diger hud ra zahir saht. Bekdi Zaman diid ki in tir ber ganim ne
hurda ast bar-i diger dast ber terkes kerde “ uzan ” hud ra ber averd ve der navazis averd ahval hud ra be
nagme-i “ uzan “ pis-i Yetim arz kerd ve giift ki kar-i mera hud kerdi ve hun-i birader az man girifti. Du kar
kiin avvel pust-i ser-i men gir ve ber ser-i huk kes ve rude-i mera buride ber miyan bend ta hemgun men Alf
(Alp) studi. Baad az murden-i u hast ki vasiyet-i u ra bacay ared ba hatir giizeranid ki u mara bazi ne mi dade
based. Sengi ki istade bud pust-i ser u ra ber an seng kesidve ruda hayi u ra ber dereht-i ¢inar bepigid ve der
hab siid. Heniiz firseti begzeste (negzeste) bud sedayi aciib payda siid
Did ki haman seng ki pust ser u ra keside bud hemgun ard siide ve rude-i u dereht ra sikeste ? taaccub kerd ve
mutavaccih “ hane-i “ Bekdi Zaman siide yenge-i hudra bedest averd. Ve tuuy der miyani oguz kerd ber
mesned-i birader nigest. Amma giiyend ki az Bekdi Zaman piseri ¢ahar sale mande bud. Derin tuuy payge-i
guspendi reside bud. Did ki sahs-i der bagal-i mader u hab rafta az maderes pursid ki iin ¢e kes ast. Maderes
giift ki iin haman kes ast ki pedar-i tu ra kiiste ve mera girifte. Der ¢ahar salegi gazab mustavli siid ber ser-i u
derid haman payga ber ser-i Yetim andaht ve her magzi ki ber ser dast az bini u riht ve hun-i peder ra girift.

Az duhtaran du duhter-i Alf (Alp) giizeste “ serilik tonluk “ ..........cocovverneinieireenieenes (noktalarin
cayi okulmadi) ve yeki “ bargin saylik “ giiyand ki yilki Sirilk Tonk ber ser-i ¢cah amede bud ¢izi ne yaft ki be
an ab bidehed kasaba-i hudra be derun ¢ah andaht ber averd ve hafa kerd an mikdar ab ber amed pansed yilki
u magmur sud.” Bunifi Oguz Tirkleri arasida bir zamanlar meshur bolgan “Dede Korkud” dastaniniii
hicri on biringi asrda bizifi aramizdadi baska bir sekli ikenide slibhe yokdir. Efsanenifi ahirdagi alp
kizlardan “Bargin Silak” “Gazi Alim” tamanidan kdgurilgen Alpamis dastanidadi “Bargin Ay” bolsa
kérek. “Sarig Tonlik’ni bile alalmadim. Hafiz Dervis Ali heligi efsaneni yazgandan sofi sunday bir
netice gikaradir: “Bu hikayeden maksadimiz sudir kim: “ozan” bir ¢algidir. Her vakit oni yanlarida
tasiydirlar. Birbirleri ile gepresmekg¢i bolganda baslab “ozan’ni calib sofira geplerini eytedirler.
Ozan cgaligni bilegen kisini sén yalgangisén déb seherden kovadirlar. Mene bu galgi olar arasida
sunga mucteberdir. Sultan Uveys Celayir zamanida “kobuz” mene su ozandan alingandir. Halbuki
“ozan’nifi galgi ismi imes, kobuz calgan kisinifi ismi bolganiga bugiin suibhemiz yokdir. Cigatay
Turkleriniii “bahs1” digenlerige “ozan” dér ikenler. Sunifi liglin Hafiz Dervig ©Alinifi “kobuzni Sultan
Uveys zamanida “ozan’dan aldilar” dégen cibareside “kobuz galgigilari arasiga él galgigilari bolgan
bahsilar- guzanlar tamanidan kirgizilib kaldirilgan” seklidegine kabul étmek mimkindir.



Sekil 3.6. Kobuziii yandan, ylzden ve arkadan koérunUsi
Geng

Yérge koyulub iki ifikge ¢ob ya kamis bilen ¢alinadir. (560) On iki katar tari bar her
katarida Ugteden tar boladir. Tarli galgilarin hemmesige kosuladir canli bir tavusi

bar.

Giiccek

Bu hem yay bilen galinadir. Canagi Hindistan cevizidir. Tut yagagidan, macdenden
hem yasalsa boladir. (565) Sapi 40-42 sentimétre kadar uzunlukda bir yagacdir.

Canakdan tiiben 20-23 sentimétre kadar uzunlukda bir témir kuyrugi bar.

Canag kalin téri bilen kaplanadir. Herek, bitin galgilarga téskeri, canakifi yukari
tamaniga koyiladir. Tan Ugtedir. (570) Hafiz Dervig cAli 6z risaleside gliccek
tavusinin kulakka yakmaganin yazadir kim bugin hem bu hakda bundan artik

sOyleb bolmaydir.
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Sekil 3.8. Gliccekif yandan, ylizden, arkadan koriinisi

Ney

“Ney” kamis mac‘nasida Farsga bir sozdir. Bizde birinc ya bakirdan yasaladir. 32-
34 sentimétre uzunhgida bolub yétti yériden tisligendir. Tiskileriden bir tesi yukari
tamanda, altitesi kuyl tamanidadir. (575) Yukari tamandagi tiskige agiz koyub
pufleydirler. Kuyr tamandag@i tiskilerni parmak bilen yapib-agib perdelerni
kérsetedirler. iki ney bir riibabifi kosulub calisi ciide gireylik ¢ikadir.
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Sekil 3.9. “Ney”ifii yuzden ve arkadan korunusi

Kosnay

Fikrimge bizdegi calgilarifi én ibtidaCisi “kognay’dir. Buglin aradan ¢ikmak Gzredir.
(580) Cude yanik bir tavugi bar. Iki kamisni yanma-yan koyub baglaydirlar. Her

ikisini hem bas tamanlaridan késib “tel” ¢ikartadirlar da agizga koyub pufleydirler.
Surnay

Puflenib galinadirgan calgilardandir. Bitlin galgilar tut yagagidan yasalgani halda
“Surnay” oruk yagacgidan yasaladir. (585) Bir yanida yeétti tisigi boladir; bir yanida
bir tisin bakirdan- kimusden yasalgan bir neyceni agizga koyub onii Ugige
kamisdan bir tel baglab caladirlar. Yukaridagi calgilarga kosulmaydir. Uzakdan
ésitilisi yahsidir.
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Sekil 3.10. Surnayifi yandan ve i¢gden koérunisi

Balaban

Bu hem 06rik yadacidan yasaladir. Surnayifi kigginesidir. (690) Tarli calgilarga

ayniksa tenburga clide yahsi kosuladr.

Kerney

Macdenden yasalgan ctide uzun bir kuraldir. Perdeleri yok. Korkung bir tavusni

bar. Uruglarda, yigin, toy ilanlarida igletiledir.
Daire
(595) Bir yuzi kiyik ya écki térisi bilen kaplangan yagac ¢enberden Cibaretdir. Usul

saklaganda barmak bilen certiledir. Bir citige c¢értkende “bek” tavusin, orta

tamaniga ceértilgende “bum” tavugini béredir.
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Nagara

Laydan yasalib pisirilgen “sapal’dir. Yizini kalin téri bilen kaplaydirlar. (600)
Ikitesini kog koyub ikite nazik yagag bilen galadirlar. Surnay galinganda usulni

nagara bilen saklaydirlar.

Zaten nagarada her kiyin usuligine calinadir. Nagaranii 6zige mahsus usuller

hem bar, bular yalgizgina nagarada ¢alinadir.

Nagara usullerinifi biri “sadiyane” usulidir kim: Beke beke bekke bekke beke beke
bekke bekke bek bum beke beke bim bek bim bek beke beke bim beke beke
bek bim bek bum bum beke bekke bek bum bekke bim bek bekke bum bum bek

beke beke bum geklide Cicra étledir.

(605) ikingisi — bugiin “bululge” atalgan “buluci” usulidir kim: beke beke bekke bim
bek bek bum bek* beke beke bim bim bek* beke beke bekke bum beke beke

bim bek*beke beke buim*bek* seklide Cicra étledir.
Uglingisi- tfer usulidir:

Tortungisi- “dUpupe” ataladir kim Gfer usulinifi clide tiz calinisidan baska nerse

imes.

Bu calgilardan her bir tesini ayri-ayri calmak mimkin bolgani kebi hemmesini
toplab kosma seklide caldirmak hem mimkindir. Birak bularii aralaridadi
minasebetni kozetmesden togri kélgenlerni yigib bir hiir musiki yasamak togri
bulmaydir. (610) Kéb vakitlar kdb yérlerde bir tenbur, bir dutar, bir glccek, bir
neyden bir “cur’ tlizedirler. Halbuki bir gliccek bir tenburii mezesini elbette
kagiradir. Eski musikisinaslarimiziii zevklerige kore “cur’ (kosma) tlzmekif

tibendegice, ya sunga yakin tertibler bilen bolusi lazim.
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Sekil 3.11. “Daire’nifi yizden, yandan ve arkadan korunusi

1-  Bir tenbur bir ribab, iki ney, bir kobuz, bir dutar, bir §liccek, bir

balaban, bir kognay, bir daire.
2- iki tenbur, bir kobuz, bir dutar, bir ney.
(615)  3- iki tenbur (Bir tesi kemange bilen ¢alinadir) bir kobuz.

Bu arada nagara bilen surnay hig kirmeydir. Bizde bu tertibden bagka bir tirli bezm
boladir onga “gevki” déyledir. “Cevki” daire, nagara, hem surnayifi kosulusi bilen
yasaladir. Baska galgilar onga kosulmaydir.

Musikamizifi Taribige Bir Karas
Tirk Musikisi.

(620)Kitabimizifi basida Uslub 6zgelikige karamasdan, esaslar, nazariyeler itibari
bilen “bir" bolgan “Sark Musiki"sinifi barhigini sdylegen idik. Bu birlik ©Arab
istilasidan soii Misllman milletler ara kurulgan “Medrese birligi’nif neticesidir

elbette.
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cArab istilasidan burun sarkdag tirli milletler arasida higbir tirli “alis-béris yok idi”
démeymiz; bar idi hem de kuiglik idi birak bu alig-béris, seklidegine bular idi. “Birini

taslab-birini alis” seklide imes idi.

Mene su “tibde birlesken” sark musikisiden burun, Tlrklerde 6z basl temelleri, 6z
basli nazariyeleri bilen bir Turk musikisi bar mi idi? (625) Bolsa kanday yuslinde
idi? Bu bizge maclum imes. CArab-islam siyasetinii himmeti(!) bilen aradan
yokalgan bir kob milli eserlerimiz bilen birgelesib musikimiz hem yokluk gukur
kémiulgen, bitken. Kette bir yoldan 6tib kitken ulug bir kervanii izi kalmaydir mi?
Mene sunga ohsab ©Arab istilasidan burungi Tirk musikisinif izlerigine kalgandir.

(630) Sularni korlib 6tis herhalda faydasiz bolmaydir.

“Glzel sancatlar” tarihini téksirglci calimlerii kopleri glizel sancatlarii, su
cimleden musikini de “din hem dini tuygulani tesiri bilen meydanga ¢ikib kdb
vakitlar sol din tesiride, dini bir nerse bolub kalgan” déb oylaydirlar. Bizge bu

davani birden kabul étmek kolay bir is bolmasa kérekdir.

Biringi yola suni kabul étisimiz kérek, kim glizel sancatlarin éA burungisi oyun
(raks) 1A éfn baslangig, éi sade sekli bolgan sekreb oynamaklarni hayvanlar
arasida kormek hem mimkindir. insanlarda giizellikni sévis tuygusi koterile
bargansari “raks”in hem glzellesib, koéterilib barmadi tabi¢dir.(635) “Raks”Ifi
gorellesmegi, koterilmegi, ondagi hareketleriii tertib, intizam, ahengge boyun
sunusidir. Malum bir aheng, tertib intizam bilen sekreb oynadanlarii tépisleri,
tinigsleri musikinii  baslangic ildizlarini  hazirlaydir. Musikinii  bu ylslinde
hazirlangan baslangic ildizlari insanlani gizellikni sévis tuygular kalaguzhdi bilen
glzellesib koterile bargani tabicdir. Musiki kurallarini burungi él- uluslanii dini
yiginlarida din basliklariniii kollarida kérmek, musikinifi din tuygularidan ¢ikkanini
korsetmeydir. Belki ildizlarini (raks)dan alib meydanga cikkan, guzellikni sévis
tuygularimiz bilen kéterilgen musikinifi din basliklari tamanidan din yiginlarida, dini
macrekelerde igletilgenigine isbat étlegenboladir. (640) Biz hem Turk musikinifi

tarihige karaganda oni mene su halda kéremez.
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Tark musikinifi bizde kalgan éf burundi izleri:
Bahsi- Ozan- Kobuz sozleridir.

“Bahs!” sozinifi bu glnki macnasi él “sacir-galgugi”sidir. El arasida; “kobuz” ya
“dlinbure” calib destanlar okub yorgan mahsus kigiler “sacir-calguci’lar bar. Biz
mene sularga bahsi déymiz, halbuki hicri tokuzungi molgarda (Nevayi zamanida)
bu s6z Uygurca yazgan katib ma‘nasida igletiler idi. (645) Profesor
Koprulizadenifi Hiillagli Han zamanida yazilgan “Zig¢ ilhani’den kogiirgenige kére
“Bahsilar” her ayda (¢ glin perhiz tutub cibadet kilalar ve bilgili yémekler yérler”
imis. (Milli Tetebbuclar Mecmucasi c:2 san:4 s:20) Démek bular bir tirli “falci
evliyalar” ma‘nasida igletiigen boladir. cAlim Turksinaslardan Koéprulizade bu
s6zii mene sunday turli macnalarda igletilgenige tayanib burundi zamanlarda
“kahin- sacir- musikisinas” déb basliklari bolganliklarini ¢ikaradir kim bizge de én

togn bir fikirdir.

“Ozan” Oguz Tirkgeside bahsi démekdir. Kobuz ise buglin bizii aramizdagi
calgidir. (650) Burungi Tirklerde yukaridagi macna bilen, bahsilarii calgilari
kobuz idi."

Burungi Turkleriii solen, matem, toy kebi cumumi, yiginlarida, Cibadetleride heligi
bahsilar kobuzlarini callb orunga yarasa destanlar (Kahraman hikayeleri),

mabhtaniglar (fahriyeler), asuleler, mersiyeler okur ikenler...

iran-cArab tesirleri astida “Klasik” musikimiz yaratilgandan kéyin hem bahsi
musikisi yok almadi heligice él arasida 6z barligini saklamakda 6z cayini
musikimizge bérmek istemey ilgeri basmakdadir. Bir de bahsi musikisimiz bilen
klasik musikimiz tesirleri astida yefi- yefi él klylerin de vyaratilisiga sebeb

bolmakdadir.

' Bizif buglinki kobuzimiz yay ilen galinadir. Yay ilen calinadurgan calg1 ¢értledirgen galginifi
terakki kalganidir. Ondan sofirarak yasalgan bolsa kérek. Suniii UGglin burungi Tirk bahsilari
tamanidan c¢alingan kobuzifi bizifi kobuzdan &zgegerek bolgani guman kilinadir. “Divan-i
Lugat”inda (kobuz cértile turgan “ud”dur) dégeni su fikirge kii¢ béredir. F.)
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Tuarklerdeki kulyler togrisida; ¢Osmanli musikisinaslaridan “Rauf Yekta” békin
Maragali “Hoca ¢Abdulkadir’den kogirib yazganiga kore Tirklerde Ugte “Usul

dairesi” bar imis.

(655)Tarkler bitin kaylerini, asulelerini sol ¢ “Usul dairesi” Uzre “Cicra” kilar

imisler. Bularga “Kuk”" ler dér imisler.

Hitaylarda Ggyliz altmis kiy bar imis. Tirk hakanlarinii meclisleride bu Ugyiiz
altmis kayifi her biri bir ginde galinib bir yilda tamam bolar imis. Bu Ugyldz altmis

“KUk”if buylki, esasi- tokuz “kuk” imis. (660) Bularif atlari:

Ulug kiik, aslan cap?, pors, kuladu, kutatku, bustargay, cintay, hansay, sindak imis.
(Milli Tetebbucalar Mecmucasi) Ménim kolumdagi “Tuhfeti’s Sdrur” isimli
kitabcege kére Maragali “Hoca cAbdulkadir’ ilhani Turkleriden Sultan Uveys
hizmetide bolub sofiralari Emir Timur tamanidan Semerkantga kétirilgen biyik
musiki calimidir. Képrek ¢omrini Turk saraylarida 6tkergen bu musiki caliminifi
herhalda 6z korgenlerige tayanib yukaridagi sozlerni eytkenide siibhe yokdir.
“Hoca cAbdulkadir’ii yukaridagi haberiden “Burungi Tirk musikisinifi Hitay tesiri
astida bolgani” hem anlagiimakdadir. “Nevayi” hem 6zinifi “Mizan0’l Evzan” isimli
kitabida “tizim’de Turk vezinlerini korseter iken “Argustek” ath bir “Usul dairesi"
barligini, bunifi da ba®zi musiki kitablarida yazilganini eytib mundan baska bir nige
Tark kuylerinin hem atlarini bizge bildirib 6tedir. (665) Nevayi “Mizan(’l Evzan”ida

su si€irini yazadir:

1Bug[’mki “kdy” bilen minasebeti bar mi1?

Sakinamay tut kuygil sézni

Han kurultayiga yétkir 6zni

Saf mey cam arager dilgts érir

Tostugan igre kimiz hem hos érir

Ey serv sén hem koérguz

“Yatogan” birle “Uluk” yerini tiiz.

Nevayi su tizimden “Yatogan” isimli bir calgu bilen “Uluk” isimli bir “yir” (Tatarga cir; bizge ki) Ifi
Nevayi zamanida barligi aflasiladir. Bu “Uluk yir’ii yukaridagi “Uluk kok” ya onifi bir bolegi ikenide
stibhe yokdir.

Bizde “Capandaz” isimli bir usul dairesi bar. Sunifi yukarida “Aslan gab” bilen miinasebeti yok mi
iken:

Bu sozifi “Aslan ¢ab- Capaslan- Capandaz” seklide 6zgere 6zgere bizge kélgeni ihtimalden clide
uzak mi?!



105

Ey hisnife zerrat-i1 cihan icre tecelli
Mazhar sana esya
Sén lutf bile kevn G mekan ehliga Mevli

cAlem safia mevla

Bu sicirin veznige “muUstezad” dérler. Nevayinifi korsetisige kdre bu vezinde sicir
yazmak Turk halki arasida meshur boldan bir kiiyge sicirni togri kéltirib okumak
dgln imis. Yene Turk kiyleriden birini “kiz koglris toylarida eytirler” imis. Clide
tesirli bir kily imig; ahirde “yar yar” déyler imis; bu iki nevi¢ imis “bir nevi¢ hicbir
vezin bile rast kélmes” imis. (670) “Bir nevi¢” de tiibendegi vezinde si¢ir okur

imisler.

Kaysi cemendén ésib kéldi saba yar yar

Kim demidén tusti ot canim ara yar yar

Nevayinifi eytkenige kore “Turk” ath bir kiy hem bar imis. Nevayi kebi tuygusi
“Iranlizm”i bilen terbiyelenib tazgelesgen bir sancatkar bu “Tiirk” kilyini (Gayet din
taskari dilpezir ve ruhefza) déb mahtaydir. Bugiinki klasik musikimizdegi Nasrullayi

kiyinif “evc” kismida “Turk” isimli cide yanik, cide tesirli bir “nagme" bar.

(675) Nevayinin mahtagni heligi “Tirk” klyi bilen sunii herhalda bir baglanisi,

yakinh@i bolsa kérek.

Nevayi bizii musikimiz tarihiden mene su maclumatni bérgenden sofi “cln
ozanlariii “ozmagr” ve Ozbéklerifi “buday buday”’i hi¢ vezin bile rast érmes érdi.
Enge ta®arruz kihnmadi (andan séylenmedi). Egerci eserleri (tesirleri) bar; amma
anifi caruz cilmige dahli yokdir déb so6zini bitirediir. Bu togrida hakki hem bar. (680)
cArab Caruzinii kactidelerini yazibturganda “hi¢ vezin bile rast” kélmegen, yacni

Ozimizii “parmak” veznimizde eytilgen sicirler ve o sicirler okulaturgan kiylerden

1Nevayiniﬁ:

Aygugi kétlr camni leb be leb

Ki toy oldi eyyam-I ays u tarab

Muganni urub ¢enge zibende ceng

Nara ¢ék ki (hey hey éleng-can dleng-

Ayalgun nice (yar yar) olgusi

Ménin yiglarim zar zar 6ykusi

dégen sicirdeki “hey hey éleng-can 6leng” bilen “yar yar” sol toy asulesige (ayalgusiga) isaretdir.



106

s6zleb oturmak togr bir is imis. Birak Nevayinifi yukaridagi kiymetli maclumatini
okugandan kéyin “Kaski sol “Arab caruzini yazganifiz cayida Turk vezni, Turk

musikisi togrisida kitablar yazsa idifiz” démekden 6zimizni saklay almaymiz...!

Hicri sekizingi molgarda meshur Aksak Timurii kanli, toplanli ¢ikisi Asya Ulkelerini

ast-ustge kétirdi.

Timur kaysi Ulkeni barib alsa 6ndegi buyulk calimler, kette ustalar ulug saCirler,
Ulken sancatkarlarni Semerkantga kélterer idi. Su yol bilen 6zinifi “payitaht”ini
dinyanii éf blylk sehri kiiska tiriger idi; “ZUbdetl’l Edvar”, “Mekasidi’l Elhan”
isimli musiki kitablari yazgan Maragali “°Abdulkadir” bilen “Serfiz” isimli musiki
kitabi yazgan “Urumice’lik “Seyfétdin cAbdurmimin’ge ohsadgan ulug musiki
ustalari hem sol kéterilgenler katarida idiler. (685) Timurdan burun hem Orta
Asyada esaslarini cArab-irandan algan, musiki sancati bar idi. Birak Timurif
buyrugi bilen her tamandan kéterilgen ihtisasgi calimlerifi dayretleri bilen bu sancat
birden canlandi, ayakka basti. islam sarkinifi her tamanidan kéterilgen calgular,
calgugllar bizifi bu glinki klasik musikimizifi yikselisige, koterilisige hizmet kildilar.
Az zamanda yeérlilerden ulug musikisnaslar yétisdiler. Hatta “Tuhfeti’'s Strur’"ifi
eytisige koére meshur Ulug Bék Mirzanii 6zi hem musiki Calimleriden
sanalgan.(690) Timur balalari zamanida kanungi “Dervis Ahmedi” (Semerkantlik),
neyci “Sultan Ahmed” (Semerkantlik), Tlrkge, Farsca iki divan bilen musikide bir
risale igesi bolgan Karakillik “Hisami”, musikide bir kitabge yazgan Harezmlik
“Ebu’l Vefa” tabib hem musiki calimi bolgan “Belh’lik “Mevlana Sahib” ; 6z
zamanida atakli bestekarlardan sanalgan Sehrsebzlik “Ebu’l Bereke” kebi kisiler
yétisib musikimiz Ggln hizmet kildilar. Nagaragi hem sacir bolgan “Kadimi”,
Nevayinifi musiki mucallimi “Hoca Yusuf Burhan” Nevayinifi tagasi Muhammet Al

“Garibi’ler hem sol zamanii meshur musikisinaslaridan idiler.

Ulug Bék zamanida meshur “Hoca Ahrar Veli’nifi himayesi astida Semerkantda
“Dini téskericilik” (AksU’l hareket) peyda bola baslaydir. Sunifi tesiri bilen Ulug Bék

Ulkeside bozgunluklar yiz korsetedir de Ulug Békifi 6limibilen neticelenedir.

"“Tuhfeti’s Stirur” (Tuhfe’l Stirur) “Hafiz Dervis Ali GCengi” eseri.
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Mene sol facciali téskericilikden son “Guzel Sancatlar” merkezi Semerkantdan
Heratka kogeriledir.(695) “Hlseyin Baykara” hem “CAli Sir Nevayi’nifi himayeleri
astida Cagatay edebiyat, Cagatay musikisinii “Altun Devri” Heratda kurula
baslaydir. Heratda Hiiseyin Baykara tigresideki musiki Ustadlaridan sézlegende

baslab, “Nevayi’den geprisni, kadirsinaslik ylizesiden lazim, déb bilemiz.

Nevayiniii 6zi musikini “Hida Yusuf Burhan” dégen Atakli bir musiki calimiden
orgendi. Musikinifi nazari-ameli yaklaridan yahsi biler idi. “Babir Mirza” 6zinifi
meshur eseride Nevayiniii eserlerini sanar iken “Yene, Cilmi musikide yahsi
nimeler baglabdir, yahsi “nakslari”, yahsi “pisrev’leri bardur.”'déb Nevayinifi usta
bir bestekar bolganini korsetedir. (700) Nevayinii musiki eserleriden bizifi
zamanimizgecge yetiskeni bar mi; divanlarini, destanlarini, batin edebi eserlerini
bu glingece clide yahsi saklay algan bizler onii musiki eserleriden hig birini saklay
almadik mi, olar yokalib bitken mi? Nevayinifi zamandasi bolgan “Cami’den

"2 buglingece saklanilgan iken Nevayinifi hatta, Babiir kebi

kalgan “Naksu’l Mulik
her nerseni yakturmagan bir sancatsinas tamanidan maknatilgan kuyleri
saklanmadi mi1? Bu sorukka Uzil kesil bir cevab tapa almadik. Birak butkal
cevabsiz hem imesmiz. Bizde “Kari Nevayi” isimli bir kiiy bar. (705) Harezm Musiki
Tarihgeside “Nevayi” isimli bir kiiyden haber bérilgende onifi astida su sozler
yazilgan: “Sunigina aytmak isteymiz kim tortlingi rakamda korsetilgen Nevayi
makami “Kadri Nevayi” adi bilen yiiriitiiliib bol makam Harezm Ozbék dutarcilari
tarafidan kob éskiden baglangan bir makam bolub Ozbékleriii 6z milli makamlari

bolganligini “tavatiren” (yacni her agizdan) sdylenib kélmekdedir.

Tarihgeniii hidrmetli yazgucilari tamanidan bu kiyin Harezmde bestelengeni
togrisidagr haberni derrev kabul kilis kéyindir. Clnki bu kiyifi éskiden béri
Buharada hem calinibturgani maclum hatta onii “Nevayi” eseri bolgani hem
sdylenmekdedir. Esitgenimize kére Ferganada hem “Kari Nevayi” isimli éski bir
kily bar. Taskent musikigileri bu kiiyni “Kari Neva” déyler. (710) Birak bu isim
yaihsdir. Alar sol “Kari Nevayi” ismini bozub aldanlar. Eytkenlerimizni

kiskartkanda sunday boladir:

1Q zamanifi istilahida asuleli kiiylerge “naks” asulesiz kiylerge “pisrev” dér ikenler.
%sanlarifi hanekahlarida okulaturgan bir kiy.
3“Kari Nevayi” bolsa kérek.
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Bugiin Ozbékistaniii kdb orunlarida “Kari Nevayi” isimli bir kiy bar. Bu kiyifi clide
éski bir kily ikeni her tamanda soéylenib turadir. Buharanii éski musikisinaslari
arasida bu kuyifi Nevayi eseri bolgani sdylenedir. (715) Mene su ma‘lumatlardan
sofi “Kari Nevayi” kiyinifi “cAli Sir Nevayi” eseri bolgani ihtimali kiiglenib kaladir.
Herhalda biz su ihtimalni kézde tutub “Kari Nevayi” kiyiniii notasini eserimizge
ilave kilisni minasib kordiik. Nevayinifi musikige hizmeti yalguz kiyler bestelemek
bilen kalmaydir. Nevayi éf blylik musiki Gstadlarini éf isti°dadli musiki talebelerini
0z terbiyesige aldi.Olarii  maclumatlarini arttirmak Ggln musiki risaleleri
yazdirdl.(720) Bu togrida Babur Mirza 6zinii Bablirnameside “Ustad Kul
Muhammed” ve Seyhi Nayi, ve Hiseyin cudi kim sazda (calguda) seramed (ilgeri
baskan)idiler. Békifi (Nevayinifi) terbiyet ve takviyeti bilen munge terakki ve sohret
kildilar” déyedir. Nevayinifi 6zi “Hamset(’l Mitehayyirin” (Hamse’l Mitehayyirin)
dégen kitabida Ustad Kul Muhammedifi sakirdlik vaktida clde istidadlik ikenini,
her nerseni bat o6rgenib yahsi calganini soyleydir-de musikide onii nazari
ma‘lumatini artirmak Ggun tért blylk Ustadga tortte musiki risalesi yazdirganini;
risalelerni fenni taclim yagidan yararlik tapmagani Gglin én sofi “Molla Cami’den
sorab bésingi risale yazdirganini haber béredir’. Nevayinifi 6zi hem musikide bir

risale yazdan déb sdylenmekdedir.

Birak bu, sozgine bolub kaladir. (725) Nevayinin 6z eserleride bu togrida
kickinegine bir isaret tapa almaganimiz kebi Nevayi togrisidagi yazilar arasida

hem bu s6zge ugramadik.

Endi Baykara zamanida Nevayiden baska musikisinaslarii én meshurini koriib

Steylik.

Cagatay békleriden “Mir Hasim” digen musikisinasiii Hiseyin Baykara zamanida

“kanun” isimli bir calgunifi kemgiliklerini tlizetkeni haber bériledir. Hiiseyin Baykara

'Ustad Kul Muhammed kigik érkende kim musiki érgetiir érdi, giin bat érgenmegi ve yene yahsi
isler yasamag bile sohret tapti fakirge daiye boldi kim bu cilmifi ¢ilmisini dagi bilgey. Mevlana cAli
sah- biike bu fende casrifi bibedelidir siparis kilindi. Egerci hala efyun kesreti cakl huliyesidin cari
kilibdir, ol vakitde bu fende Eslu’l Vasl (Asl el- Vasl) atlik kitabni tasnif kildi. Dagi Emir Murtaza,
“Hoca Sehabetdin cAbdullayi Mervadir” ve Mevlana .....

(ati yazmagan) dagi bu fende risaleler bittiyler. Emma ¢lin barga ezhar isti°®dad kilib érdiler; likin
mubtedi (sakird) bat behre almak digvar (kiyin) idi. Ol yérden kim alarii (Molla Caminifi) bu
fakirsari iltifatlari bar érdi. Musiki ve edvar risalesin bu fakirifi istidcasi bilen bitidiler. (Hamset(’l
Mutehayyirin)
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zamanida yeétisken buyidk musiki Ustadlaridan biri “Usta Sadi’idi. “Kazan”
hanlaridan birinifi hahisi bilen Hiiseyin Baykara bu tistadni Kazanga yobardi. (730)
Ustad Kazanga barga¢ han huzurida 6zi baglagan “Klasik” kilylerden birini okudi.
Hanii bir nerse afilayalmaganini kérge¢ huddi su meclisde hanga hos kéleturgan
bir kily baglab okudi. Hanga ctide yakib kaldi. Ustad Sadige hirmet korsetildi.
Rivayetge kére Ustad Sadi Kazanda kob yasamadi. (735) Yaman bir soéziden
acgiglangan hanifi buyrugi bilen suga batirib éldirildi (Tuhfeti’s Strur). Ustad Sadi
yeétistirgen sakirdlerifi biri ©Osmanli musikisinaslaridan “Zeyni’l ¢Abidin” idi. “Rum”
diyaridan Heratga kélgen, usta Sadiden musiki érgengen, Baykara hem Nevayi
yanida ictibar igesi bolgan sofralari 6z yurtiga kaytkan. Ceng hem Cudni yahsi
calar iken ¢Osmanl sehzadeleriden “Sultan Korkud” onifi galdusini tifileb “Siz
Sultan Ya°kub ve Sultan Huseyin Baykara meclisige kirgensiz...” déb biylk

encamlar kilgan'.

“cisret” isimli calguni gala turgan Ustad Ebu’l Kasim, Hiiseyin Baykaranifi musiki
mucallimi Endicablik “Mevlana Yusuf Bedi¢” (Mungeat-1 Yusufi igesi), tenburga bir
tar artirgan Mahmud Seybani, Habibullayi ¢engi Muherremi, ¢engi cAli Siinkar,
meéhter Semsitdin nagaraci, méhter ‘Amad nagaraci “Alican glicceki o zamanini

ulug musiki tstadlaridan idiler.

(740) “Sir Derya’mii nari yagidan nice mifi Ozbék kusuni bilen yorus kilib
Tirkistanga 6tgen Ozbék hani “Seybani Muhammed Han” Timur balalari bilen
urusub hicri mifi altingi yilda butan Turkistanni aladir. Mii on UGglngi yilda Heratni
hem Hiiseyin Baykara balalaridan algandan kéyin mifi on altingi yilda iran sahi
“Sah ¢Abbas” bilen urusub oldiriledir. Seybaniden kacib kitgen meshur Babir
Mirza Sah ismailii kémegi bilen yana Tirkistanga kaytadir. Bir yarim yilga
turgandan kéyin Seybani hanifi ciyeni Ozbék biringi cUbeydulla hanifi hiicumige
ucraydir. Ozbék Ozbéklerge karsu kiigsizligini sézgen Babiir Mirza Trkistan Ggin
olar bilen kiresmeslikge karar bérib yene bir kaytmaslik sarti bilen Hindistanga

ceékiledir. (745) Tirkistan Ulkesi Uzil kesil Ozbék idaresige kirgen boladir. Mene

" “Tirk edebiyatida cAsik Tarzinin Mense®i” Profesdér Koprulizade eseri. Milli Tetebbu‘lar
Mecmucasi c:1 san:1 beyit: 38, bunda Profesér Kopriilizade “Ustad Zeynir’l Abidin’ni “Meshur
¢Acem Musikisinasi” déydir .
Bizii kolumuzdag: “Risale-yi Dervig cAli"de ise onifi Rum diyaridan Heratka kélib yene 6z yurtiga
kayitkani agik korsetilgendir.
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sundan kéyin Heratdagi calimler, guzel sancat igeleri yeneden Turkistanga
kaytdilar. Ozbék hanlarinifi idareside islediler. Bularifi biri Mevlana “Necmetdin

Kevkebi“dir: Sacir, musikisinas, calim bir zat bolub, Heratda tahsil kérgen idi.

Turkistanni Ozbék idaresige Uzil kesil berince °cUbeydulla Han hizmetide,
Buharaga kélgen su minasebet bilen bir “Musiki Risalesi” tliziib cUbeydullaga
tartik kilgan.

(750) Ozbékler Cagatay hanlari zamanidagi cilmi edebi hareketlerge din kdzi bilen
yaman karar idiler. O hareketlerni bidcat, glinah sericatga hilaf igslerden sanar idiler.
Sunifi Gglindlr kim: “Kevkebi” cUbeydulla Han ismige yazib tartuk kilgani musiki
risalesiniii basida kigkinegine bir fasil yazib musikinifi sericatga hilaf bolmagani,

kette evliyalar tamanidan her vakit tifilenib kélgenini isbat étisge térigken.

“Ubeydulla” Han Herat sehrini algandan kéyin Farsii o zamanda éi blylk saCiri
bolgan “Hilali’ni oldiredir (936). “Hilali’nifi 8limi iran sahi “Sah Tahmasb” Sah
cAbbas ogliga kattik tesir kiladir. (755) Onii 6¢ini alis Ggln vakit kitedir. Bu
facciadan Ug yil kéyin bizii Mevlana Kevkebi Ubeydulladan ruhsat alib ziyaret
Ucln Mesedge baradir. “Sah Tahmasb” Kevkebinifi kélgenini ésitke¢ 6zi tutdiradir
da gliya “Hilali” nifi kanini algan bolub, ilmi, edebi kiymeti Hilaliden hi¢c kem

bolmagan bir Tirkistan sancatkarini 6ldirib koyadir...”

Timur zamanida Maragalik “Hoca ¢Abdulkadir’ kanday ise Ozbékler zamanida
“Kevkebi” sundaydir. Hoca Hasan Nisari, Mevlana Hasan Kevkebi, Hoca
Muhammed Kevkebi Semerkantllk Riza, Semerkantlik Baki Cerrah kebi

zamanlarinii meshur musikisinaslari “Necmétdin Kevkebi’nifi sakirdleridirler.

(760) Heratdan Turkistanga kogerilgen musiki Ustadlaridan ikingisi “Hafiz Ahi” idi.
Buni hem cUbeydulla Han kdégerdi, bu Gstadiii Tirkistanda yétistirgen sakirdlerden
éfi meshurlar Tagkentlik Hoca Baba Cengici, Taskentlik Hafiz Hamza, Endicanlk
Dervis Maksud (Taskentde Baba °Ahmed Han hizmetide Méhter Hane baslig
bolgan).

'Kevkebinifi bagini iran sahiga alib kétedirler. Gevdesi Buharaga kéltirilib “Bazarnev” de imam
Ciineydi Gazzeli mezarida kémiledir. MusikaTarihi 5
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Tokuzyuiz yétmislerde hanlik tahtida oturgan meshur Ozbék hani ““Ubeydulla Han”
zamanida yétisken éi meshur musikisinas “Hafiz Dervis cAli Cengi” dégen zatdr.
Bu zat ““Ubeydulla” han zamanida yétigsken bolub, Taskentlik Emir Fethi dégen
musikisinasifi sakirdidir. Ozbék ata-babalari musikisinas bolub 6tken. (765) Bugiin

ménif kolumda “Dervis cAli Cengi” tamanidan yazilgan ikite musiki risalesi bar.

Biri cAbdulla hanga bagislab yazilgan, biri de hicri (1009) han bolub (1052)

hanlikni taslagan “imam Kuli Han” ismige bagislab yazilgan.

ikisinii kbb caylari bir tdrligine yazilgan ikingisi- biringisiniii “kopya”si kebi
kérinedir. Birak ¢Abdulla han zamanida yazilgan: kiska, “imam Kul” zamanida
yazilgani kindir. Adnlasiladir kim hicri (980)de “Dervis Ali” ¢Abdulla hanga musiki
togrisida bir risale yazib bérgen. (770) Bundan ottuz-kirk yil 6tkenden sof, tabic,

maclumatni artkan, biringi eserini kifieytisni lazim korgen.
Kifleytgen—de “imam Kul” hanga tartik kilgan.

“cAbdulla Han” zamanidan “imam Kul” zamanigaca meshur bolgan musikisinaslar

sulardir:

Buharali dutargi Mahmud ishak ogli, Tagkentlik Emir Fet¢i, Semerkantlik Mevlana
Baki Zerdliz, Hacegi Ca‘fer kanuni, Hafiz Tanis (‘Abdulla Hanii tarihini yazgan
kisi), Hafiz Turdi kanuni, Mirza “Arabi Kondurat, kobuzgi Hafiz Payende kobuzgi
Seyh cAhmed kobuzg¢i Mir Mesti, Belhlik istad cAbdullah neygi, tenburgci Hoca

Nevruz, Hiiseyin cudi, glicceki tstad Ozbék ve bagkalar.

Hafiz Dervisifi korsetisige kore onii zamanida Ozbék musiki dinyasida su

calgular révacde iken:

cUd, kanun, tenbur, ¢ceng, ney, riibab, kobuz, gliccek, isret, kiinglre, sitar, ruh
efza, surnay, balaban, nadgara, daire. Bu san elbette musikinifi bayhgi Gglin kette
bir delildir. (775) Sunday bolsa hem ¢Abdulla Handan kéyin Ozbékler arasida dini
tacassub kuglene baglagan.

Musikige glinah “hilaf ser” kdzi bilen karaslar kbpeygen.



112

Bizifi bicare Dervis Ali hem “imam Kull” (i¢lin kifieytkeni eserifi bas tamanida tért
beyitlik uzun bir baslangic yazib musikinii giinah bolmaganini “Muhammed

Peygember”iii hadisleri ile isbat éterke térigken...

Hafiz Dervigifi sofi zamanlarida Ozbék hani bolgan “imam Kul” kér bolgag hanlikni
6z karindasi “Nadir Muhammed’ge bérib hacga kitdi (1052). Ug yildan keéyin
“Abdulaziz” Nadir Muhammed ogli, hem “Sitbhankul” Nadir Muhammed ogl
birlesib atalariga karsi cikdilar. (780) Atalari bilen urusub onii tahtini aldilar.
Bicare “Nadir Muhammed” yéiilge¢ hacga taman sefer kilisga mecbur boldi. Kiter
cagida edebsiz balalariga kisi yobardi, hi¢ bolmaganda korusub duasini alib
clinatisni soradi. Tas ylrekli Stibhan Kuli atasiniii bu s6zini hem kaytardi. Sunday
kilib Bubharani ¢Abdulaziz alib Belhni Stibhan Kuliga bérdi (1061).

(785) Bu iki karindas Belh bilen Buharada kirk yil hanlik kildilar sol kirk yilii
yigirme-otuz yili 6z aralaridagi urus bilen étti. iki hayin karindasifi birbirlerige de

hiyanet kilis maksad bilen uruslari Ozbék halkini isden cikardi.

Belh-Buhara arasida turduci il talanib bitti, caniga tikken, talanib bitgen il, bu
tertibsizlikden bézgen békler cencelni bitiris carelerini ahtara basladilar.
Semerkant, Sehrsebz vilayetleri Hive hani “Enuse’ni kitermek, Ulkeni sunga
tapsirib bu iki hayinden de kutulmakka karar bérdiler. Hem “Enuse”ge hat yazdilar.
(790) Kalgan vilayetler ise Sibhan Kulinin 6zini hanlikka koterib ¢Abdulazizni
kovmakgi boldilar, hem su yolda térisdiler éA sof Siibhan Kuli ¢Abdulazizni yéfdi
“Maveral’n-nehr’ni alib ¢Abdulazizni hac sari kovub yobardi. Ozbék atasiga,
glinahdas! bolgan karindasiga hiyanet kilgan Siibhan Kuli tahtiga c¢ikkag
ésitimegen vahsiliklerge kirigti. Ozinii on yétti-yigirme yasar iki oghni (bir gin
ménge karsu ¢ikmasunlar) déb feci bir suretde o6ldirdi. Sol ¢caglarida Harezmden
Enuse Han kélib Semerkant Sehrsebzni alib ic aygaca urusub sofira ¢ikib Kkitti.
Caniga tikken halk (1113) Siibhan Kuhlni 6ldirib ogli ikingi ¢Ubeydullani han
koterdiler. (795) 1122’de Ubeydulla hem karindasi “Ebu’l Feyzi Han” tamanidan
oldirildi.

Ebu’l Feyzifi 6zi hem (1159) “Rahimbi” tamanidan éldirildi-de hanlik Ozbékifi Ester
hani siilalesiden Mangit silalesige 6tti. Mangit hanlari ise clideyem cabhil, aldavgi
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kisiler idiler. Elni dzlerige 1sindirmak (clin tilenciler kebi térikcilik kihsga tirisar

idiler.

Sunday tilengi, seyh, hain, bala katili bolgan hanlarni giizel sancatlardan bir nerse
anlamasliklar anikdir. (800) Bu aldavgi yutkugilariniii idareside izlegen il- ulusiii
glzel sancatlar bilen mesgul bolurga vakit tapalmagani hem bilgilidir. Su
yolsuzluklarii  baslanigi  bilen birge (imam Kuli zamanlaridan baslab)
Ozbékistandan Hindistanga sefer (hicret) meselesi ¢ikdi. Meshur Babur Mirzanif
Hindistanga kurgani Magul hakanhgi glizel sancatlarii himayesige bar kigi bilen
tirisar idi. Ozbékistanifi ressamlari, sacirleri, musikisinaslari, calimlerisunga karab
berabérdiler. Mene sunday sofi Ozbékistanda glizel sancatlar diinyasi cansizlanib
kalgan ondan kéyin Kukanda Harezmde, Buharada arada bir kériine baslagan

san‘at hayati éski halige kayta almagan; yasnaganda séngen!..

(805) Mene sunday yasnaslarii bir tesi, én bereketli bir tesi soi zamanlarda
Harezmde bolgan. Harezmiii gayretli macarif hademleriden Békcan bilen meshur
musikisinaslaridan Muhammed Yusuf divanii kalemleri bilen yazihb 1925'de
Moskovada yasilgan “Harezm Musiki Tarihgesi” dégen muihim kitabge bizge bu

togrida kdb kiymetli maclumat béredir.

“Tarihge”nifi korsetisige kore Hive hani biringi Muhammed Rahim Han zamanida
(1221) meshur musikisinas Hiveli Niyazcan Hoca Buharaga barib burundan
ma‘lum bolgan ses makam nagmelerini tenbur bilen 6rgenib Hivege kaytkan.
Ozige sakirdler kabul kib ses makamni 6érgete baslagan. Mahsumcan Fazi, usta
Muhammedcan sandukg¢i °Ebu’s Settar Mahrem sol Niyazcan Hoca “mekteb”ide

yétisgen musikisinaslari ikenler'. (810) Mene su hareket devam étib barganda

1Tarihgeniﬁ bu sozleriden “Harezm (lkeside biringi Muhammed Rahim Handan burun kigli bir
musiki bolmagan ya ses makam bilinmegen iken” kebi fikirler afilagiimasun su yaflis fikrifi yolini
tismek Ggln “tarihgce”nifi baslangigda su s6z yazilgan:

“Cengiz Han kéhne Urkencni Herat kilmasdan ilgeri kéhne Urgenc sehride sakin bolgan adamlarifi
ekserisi musikini 6zlerine bir hiner ve kesb ittihaz kilanlar. Munii arkasida 6z cailelerinifi
“tnguslk’lerini temin étkendirler” Hirmetli muharrir ortaklarimizii su  mihim soézlerige
kosulganimizni bildirmek Gglin “Nevayi’-ni sahidlikke tartamiz. Meshur “Nizami’nii “Heft Feyker”
(Yétti Suret) isimli Farscga bir destani bar. “Nevayi” huddi Nizaminifi mevzucini alib “Heft Menzer”
(Yétti Kérinlig) destanini yazgan. Nizami “Heft Peyker’ii bir cayida iranifi tarihi, meshur bir
musikisinasni gepretedir. Nevayi ise huddi su cayda bir musikisinasni Harezmdan kéltirib gepke
saladir:

Cun dua kildi dédi ferzane

Ki dé 6z kérgenimden efsane
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ikingi Muhammed Rahim Han zamanida giillegen ikingi Muhammed Rahim Han
zamanida én kette sair hem musikisinas bolgan “Palvan Niyaz Mirza bagi Kamil”;
musiki 6rgetis Uglin bir kolay yol ahtariska térisardir. Oylab oylab “Harezm Cizigi”
atalgan “nliba’ni ihtira kiladir. (Sekil:12)

Makami Irak (Serehbar)
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Sekil 3.12.
“Harezm Cizigi” atalgan notanii numunesi (Harezm tenburi on sekiz perdeli iken)

“Palvan Niyaz Kamil” Harezm Cizigini tibendegi esas tertib étken: tenburii nége
perdesi bolsa sunca yatik (nufki) cizikler gizgen. Her perdede tohtab néce yola
cértmek lazim ise sol perdeni korsetken gizik 6ze sunga nokta koygan. Bir
perdedegi “nagme’ni bitirib kaysi perdege kogusni sol iki perdeni korsetklgi iki
cizik arasida “tek” (“emudi) cizikler cizib koérsetken mene su tertibde Ozinif
“Harezm Cizigini” meydanga koyganda bir kiiyni su yisiinde yazib halga takdim
étken mezkur Palvan Niyaz Kamilii oglh “Muhammed Resul Mirza bas/”
hanifibuyrugi bilen bitiin ses makam kiylerini sol “Harezm Cizigi” atalgan nota
bilen yazib algan. (815) Sol notanii yardimi bilen Harezm (ilkeside musiki hayati
yefiiden canlana baslagan, kifieygen kob musiki tistadlari da yétisken. Tarihgenii
korsetisige karaganda sofi zamanlarda Harezmde yétisken musikisinaslarii én

meshurleri sular imigler.

Mén ki tismus bu yanguzar guzel ménge

Milk Harezm ériir diyar ménge

Sancatim anda saz ¢almak isi

Kilmayin mén kebi isimni Kisi

“c[lm Edvar” fen musiki

Ménden ol, ¢ilm bold tahkiki

Burungi zamanlarda hem musiki diinyasida Harezmif yiiksek orunl bolganiga Nevayinifi su soézleri
tanikdir.
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1- Palvan Niyaz Mirzabasi Kamil, (Resim 13) Harezm Cizigini tlzgen Kkisi.
Harezmin blylik sacirleriden sanaladir. Tas basmada basilgan sicir divani Ozbék
ara meshurdur. (820) Musikide “Mirebbec-yi Kamil” dégen bir kiy hem

baglangandir.

Sekil 3.13. “Harezm Cizigi” déyilgen notani oylab g¢ikargan meshur sair Palvan
Niyaz Mirza basi Kamil (1317)de olgen.

2- Muhammed Resul- Mezkur

Palvan Niyaz Kamilii oglidir. Sacir, calim bir kisi imis. Atasi tamanidan tuzllgen
nota bilen bitin ses makam kuylerini yazgandir. Musikide kob kiiyler baglangan.

(825) cArab, Fars tilleriden Ozbékcege engegine nerseler hem terciime étken.

3- ikingi Muhammed Rahim Hanii 6zi hem ulug musikisinaslaridan sanaladir.
“Muhammes-i Firuz” “Sekil Firuz” kebi kdb kiyler baglangan. Sicirde tehellUsi

“Firuz”dir.

Bulardan bagska Kanbur Baba, Muhammed Yackub Fazec¢i Hiiday Birgen,
Mihergen, Dénmes Kalender, Riza Bahsi Soyev Bahsi, ¢Abdurrahman Bék
glicceki , cAbdulla Micene glicceki, Muhammed Yackub Herrat glicceki, Yackub
Bolamangi (Balabangi) kebi éi blylk Ustadlar Harezmde yétisken, sofizaman
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musikisinaslari ikenler. (830) Bularii her biri togrisida kii maclumat “Harezm

Musiki Tarihgesi"de yazilgandir.
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Burungi musikisinaslarimiz tamanidan Nevayige nispet bérilgen “Kari Neva”

musikinin notasi.
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Soi S6z

Mene su uzun gepler bilen musikimizifi tarihi bayhgini az-maz korsetken kebi
boldik. Birak bu, bay musikimizifi sofi giinleri, ictima®i ¢inkilabda kadar bolgan hali,
clide yaman, clde eginerlik idi. Nazariyat¢i musikisinaslarimiz yok algan; békler,
hanlani tdrli feci zullimleri ilii temasa heveslerini bitirgen; mollalar, isanlar,
seyhlerifi ahmak tacassublari glizel sancatlar tamurini korutkan idi. Musikimizni bu
facicall haldan kutkaris G¢ln ne kiig, ne yol, ne gayret, ne pul..(835) Hi¢c nerse yok
idi. Avrupa bilen az-maz tanisib kozi acgilib terakkiperver bolganlarimiz tenbur,
dutarlarimizii, c¢ilim , nas kavaklarimiz kadar 6limge mahkum ikenligige clide
kattig iman kitergen; olar 6z musikileriden nefret kilar, oyalar idiler. Ulug inkilab
boldi. Taassubifi zulmifi, cadaletsizlikii tamurlari kurutuldi. Ozbeék tili, Ozbék
edebiyat;, Ozbék hocaligi, Ozbék musikisini koteriske, yiikseltiske yollar acild,
pullar tahsis étildi, mahsus idareler kuruldi. (840) ictimaci inkilabii mene sunca
maddi manevi yardimi neticeside musikimiz yeniden tirile basladi. Taskentde,
Buharada Semerkant hem Ferganada milli musiki tihnikimleri acildi. Hig
bolmaganda bar tihnikiimlerde milli musiki tlgerekleri kuruldi. Tenbur, dutar, ney,
gliccek, kobuz kebi calgularimiz yediden iske kirisdi, hatta Gulam Zaferinifi
helimesi bilen birge sahnelerde hem 6zini korsetib alkislandi. Yikselis koterilis su
bilengine kalmadi. (845) Kiylerimizni notaga alis yoliga kirigildi. Baslab atakl
asulecilerimizden “Kari Ya®kub” hem Rus musikisinasi N. N.Miranof tamanidan
biringe asulemiznotaga alinib bastirildi. Ménif fikrimge bu togrida tolu hizmetni
Buharadag@i Sark Musiki Mektebi kildi.

Bu mekteb Rus musikisinaslaridan azad sancatkar V. E. Ospinski bilen birge iki yil
tirisib “ses makam’ni notaga aldirdi, hem mac‘arif hesabida bés mii nisha
bastirisga muvaffak boldi. Buharadagi Sark Musiki Mektebi 6zinifi bu hizmeti bilen
Moskovadagi “Mizik Bilimleri Devlet Enstitlisi Etnografik Dernedi’nin dikkatini
Ozige tartdi.(850) Hattamezkur idare tamanidan mektebifi bu hizmetige rehberlik
kilganlarga tesekkirname yobarildi. Mén 6zim Moskovada ikenimde mektebifi bu
hizmetige clide kette kiymet bérgenini Rusya sancat akadémiyesinifi hakiki aczasi

Profesor V. M. Bilyayof'ufi 6ziden ésitdim.
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Bundan kéyin Ozbék cilmi surasinifi rehberligi bilen Tagkentde Gulam Zaferi hem
V. E. Ospinski tamanidan notaga alis hizmeti devam étdirildi. Bularii eslerinifi

yakinlarda basilib gikisiga karab turubmiz.

Inkilabdan kéyin musikimiz yolida koriilgen ulug hizmetlerifi bir tesi Harezmli
“Bekcan” hem “Muhammed Yusuf Divan” ortaklar tamanidan yazilib Moskovada
(1925)de bastirilgan “Harezm Musiki Tarihcesi’dir. (855) Elli bés beyitlik bu
kitabgede “ses makam”ii Harezmdegi vaziyeti “Harezm Cizigi” atli notanifi ihtiracyi
hem Harezm calgucilari togrisida tligel, 6nemli maclumat bardir. Musikimizif
ylkselisi yolidagi bu hizmetler mundan kéyin hem, elbette, devam étdirilglsidir,
devam étdiriimekdedir. Ma‘arif komiserligimiz, €ilmi suramiz, ¢ilmi merkezimiz kebi
bu cilmi hizmetiii hamilerige su togrida bizifi hem kickinegine arzegemiz bar. Suni

takdim kilib 6tlisni minasib kéremiz.

Avrupa muzikesi 6zinii éA kéyingi divariga barib yitken. (860) Bundan ilgeri bara
almaydi. Avrupa mizike calimleri 6z islerini ilgeri bastirigka tirisedirler, tirli yollar
tislinib ahtaradirlar. Kobleri bizii sark musikimizge miracact kilib suni
esaslaridan faydalanigsdan baska c¢are kalmaganin séyleydirler1. Sunii Ggundur
kim sark musikisinii ehemmiyeti Avrupanifi ¢ilim, sancat daireleride giinden gilin
artmakdadir. Musikimiziii sark musikileri arasida mihim orun tutkani, hem de onif
tarihi bayligi su kiymetsiz kitabgeden az-maz aflasilgan bolsa kérek. (865)
Musikimizni ilgeri bastirig onifi esaslarini ¢ilmi ylsinde téksirib meydanga koyus-
hem 6z musikimiz bolgani (iglin, hem beynelmilel sancat diinyasiga énemli hizmet
atalgani Gglin bizge lazimdir. Bu miihim hizmetni devam étdirisde su noktalar

kozde tutulsa idi, déb Umid kalmakda men.

Bugunki milli musiki mekteblerimizni kopeytire almasak kopeytirisni hem

oylamaylik, bularga maddi, manevi yardim bérib islerini yolga koyaylik.

'Bularni Rusya Sancat Akadémiyesinif hakiki aczasi Profesor “Bilyayof” itirafiga tayanib eytemen.
Profesor bilen Moskovada koriiskenimni yukarida yazgan idim.
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Ata Giyas

Bu mekteblerden biringi bolub ¢ikkan talebelerimizni Rusyadagi mizike
tihnikiimlerige, olardan sofira miizike énstitltlerige yobaraylik. CuUnki bizifi
musikimizifi bu glinki medeniyet diinyasida 6z orunini alisi mene su talebelerifi
hizmetleri bilengine miimkin bolur. (870) Tabi® bu maksadga érismek Ggiin milli
musiki mekteblerimizde Rus tili hem nota dersleri kérglizlisimiz lazim boladir

(Buharadagi Sark Musiki Mektebi 6z programasini su yolda tiizgendir).
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Ata Celal

Hem 06z musikimiz, hem Avrupa miizikesini yahsi bilib algan mene sunday
talebelerimiz yétiskiinge Avrupa muzike Calimleriniii yardimlari bilen kuylerimizni
notaga alabéreylik. Birak kiylerimizni notaga aldirisda Avrupa miizikesinifi aheng
usullerige érgestirmeylik. Avrupa aheng usulleriden kéz yumub kuylerimizii 6z
ahengide kalisga térisaylik (Bu togrida V. E. Ospinskinifi kette tecriibesi bardir.).
Avrupa aheng usullerige érgestirib alingan kuiylerin etnografi noktasidan

ehemmiyetini yok atkanimiz kebi olariii Ozbékligini hem yok atkan bolurmiz.
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V. E. Ospinski

(875) Ses makam kiylerini notaga alisga ulug hizmetleri bolganlar I. Ses makamiii “nesr’
botag@ini, miizikemizifi bitln usullerini, hem Buharada mizikemizifi bir yarim Casirlik tarihini bilgtgi
Ata Celal Nasr ogli. Il. Ses makamifi mugkilet botagini bilglici Ata Giyas Nebi ogh. Ill. Ses

makamni notaga algan azad sancatkar V. E. Ospinski.
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Ozbekistan Devlet Nesriyati tamanidan bastirilib satiimakda bolgan derslikler ve

edebi eserler

Bahasi

Tiyin Som Tili Tercimani Mubharriri Kitabii Nami Tertib Sanlari

90 - | Ozbékge | - Kolléktif [. B6lim

90 - “ - “ [I. Bolim 2

20 1 “ - “ [1l. Bélim 3

60 - “ - “ Til Sabakhgi 11.Bolim | 4

60 - “ - “ Til Sabakhgi IV. Bolim | 5

50 - “ - S.Rahimi Savga 6

50 2 “ - H.Niyazi ve | Kimya dersligi 7

Mucaver

45 - ¢ - Fitrat Serf 8

60 - “ - Kolléktif TilSabakligi Bolim | 9

85 - “ - ivanof Baslangi¢c Cografya 10

50 1 ¢ - Lepid Cebir Meseleleri 11

Yunusof

50 2 “ Mirza Sinamal Hendese | 12
Muhammed | Estereb Bolim 11

50 1 | Rusga - Kollektif Melik-i Tarkistaniz 13

75 - | Ozbékge | B.Habib V. Galtir Tabicyatden Ameli | 14

Isler

75 - “ - Birlesken Mihnet | 15
Siddikof Mektebinifi Programi

55 - “ - Fitrat Nahv (3ingi basim) 16

75 - “ - Kolléktif Hesab Meseleleri | 17

Bolum Il

20 1 Ozbékge | - A. Kadiri Bolim | Otken Kiinler | 1

- 1 “ Colpan Lala Han ickeri 2

35 - “ - Elbék Sézgiler 3

35 - “ - N. Rahimi Kizil Yapraklar 4

30 - “ - Gayreti Erk Tavus! 5

70 - “ - Elbék Kdzgi(2n¢i basma) 6

- - ¢ - - Yalkinlar 7

- 1 “ - Colpan Tan Sirlan 8

55 - ¢ - Aybeék Tuygular 9

- - “ - Batu Umid Ugkunlari 10
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3.2.“Ozbék Klasik Musikasi ve Onii Tarihi” Adli Eserin Tiirkiye Tiirkgesine
Aktarimi

Ozbekistan ilmi Merkezinin Ozbekleri Ogrenis Komitesi

Tarih Encimeni

Ozbekistan Devlet Nesriyati

Semerkant- Tagkent 1927. Yl
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Batun dunya yoksullari, birleginiz!

Ozbekistan ilmi Merkezinin Ozbekleri Ogrenis Komitesi

Tarih Encimeni

Fitrat

Ozbek Klasik Miizigi ve Onun Tarihi

Ozbekistan Devlet Nesriyat

Semerkant- Tagkent 1927. Yl
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So6z basi

Ozbekleri Ogrenis Komitesi son yillarda Ozbek diline, edebiyatina ve tarihine ait
cok az bilgi toplayip, cok glzel ilmi neticeler gcikarmaya muvaffak olsa da Ozbek
muzigine uygun ciddi arastirma da yapamadi. Bunun temel sebebi- bizde bu
sahada c¢alisabilen yani asri manada muzik kuramlarini bilebilen ve dogu

muziginin 6zelliklerine vakif muzisyenlerin yoklugudur.

Ozbek miiziginin esaslarini bilmek, onu teskil eden unsurlari saptamak, gegmis
devirlerini, bitlin sebepleri ile acik bir bicimde tayin etmek ve neticede objektif ilmi
sonu¢ ¢ikarmak igimizden alim muzisyenler yetismeyince mimkun degil. Bununla
beraber bizde alim muzisyenler yok diyerek milli mizik sahasinda ilmi ve tarihi
arastirmaya girismeden duramayiz; mumkun olan derecede bu sahada galismak,
toplanan ve calisilan bilgileri basima c¢ikarmak lazimdir. (5) Hazir toplanan
materyallerde ilmi usul agisindan eksiklikler olabilir, lakin kendi zamaninda
toplanan bu materyaller gelecekteki ilmi isler icin ¢ok yardim eder, biz buna

inaniyoruz.

Bu takdim edilen “Ozbek Klasik Muzigi ve Onun Tarihi” Ozbekleri Ogrenis
Komitesinin siparigine gore sevgili Fitrat tarafindan olusturulmustur. Komitemiz bu
eseri “Ozbek muziginin tarihi” sifatinda okuyuculara takdim edemese de Ozbek

muzigi tarihinin bilinen bir devrini 6grenmek icin kiymetli materyal diyebildi.
Ozbekleri Ogrenis Komitesi
Y1l 1926 Eylul

(10) Semerkant
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-Dogu Miizigi-

Bizde Bati muzigine karsi “Dogu MuUzigi” denen s6z devam ediyor. Bugun bu

s6zden anlagilan mana Turk, Arap, Fars milletlerinin mazikleridir.

Yukaridaki manada alinan Dogu Muzigi esas ve kuram itibariyla aynidir. Hepsi on
iki makam esasi Uzerine devam ediyor. (15) Hepsinin bir¢ok terimleri, bircok usul
daireleri vardir. Boyle olsa da Uslup agisindan bakildiginda Turk, Arap, Fars
muzikleri arasinda su kadarcik ayrim vardir ki birini dinlemeye devam eden Kkigi

ikincisi bagladiginda bir sey anlayamiyor.

Bu Uslup ayrimi yalniz Turk, Arap, Fars muzikleri arasinda oldugu gibi Turklerden

Osmanli, Azeri, Ozbek mizikleri arasinda da vardir.

Ozbek miizigi ile Azeri mizidi arasinda Uslupga ayrilik oldugu gibi Azeri, Osmanli
muzigi arasinda da ayrilik vardir. Fakat yukarida yazdigim gibi bu ayrilik bunlarin

‘Dogu Muzigi” olarak adlandirilmasina, hepsinin ayni kuram ve esaslar altina

girmelerine engel olmuyor.

(20) Bizim edebiyatimiz Dogu-islam edebiyatina nasil bagli, nasil miinasebetli ise

miizigimiz de Dogu-islam mizigi ile dyle bagli, dyle miinasebetlidir.
Bizim eski sarkilarimiz arasinda “rak” , “katar sareng” denen sarkilar var.

‘Rak” Hintce “makam” demektir. “Sareng” ise Hint calgilarindan biridir. Bunlar
mizigimizin ¢ok eskiden (yalniz Arap, Iran degil) hatta Hint miziginden
etkilendigini gosteriyor. (25) Bunun i¢in asil amacindan 6nce Dogu muziginin temel
cizgilerinden igsimize yarayanlarini, yani kendi muzigimizin bazi yerlerini anlamaya

yardimci olan yonlerini gostermeyi gerekli gériyorum.
“Dogu MUizigi” “On iki Makam” lizerinedir, demistik.

“ZUbdett’l Edvar” sahibi Maragali Abdulkadir, “Serefiye” sahibi Urumiyel
Sefiyiitdin, “Nefayisi’l Finun” sahibi Muhammed ibni Mahmud gibi ®nceki
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ustalardan baglayip Ozbek miizik alimi Kevkebi'ye kadar bitlin ustalar tarafindan

g6sterilen “On iki Makam”in isimleri sunlardir:

. Rast

. Isfahan
(30) . Irak

. Kiigek
. Blzurg
. Hicaz

. Buselik

0o N oo oA WN

(35) . Ussak

9. Huseyni
10. Zengule
11. Neva
12. Rahvi

(40) Bunlardan “kligek”in ikinci ismi “zirefken” dir. Hicazin ikinci ismi “nigari” dir.
Usul

Muzik alimlerimize gore biraz uzanip, uzanisi hissedilen ses “nagme” dir. “Nagme
bir zaman devam eden (yani uzayan) ses olduguna gore onun bas tarafi elbette
olacaktir. Nagme anlamindaki sesi ¢ikarmak igin galgiya parmakla vurmak gerek.
Calgiya parmakla vurmamizdan itibaren ses c¢ikariyor ve bir middet uzanip
kaldiginda “nagme” oluyor. Demek bu parmakla vurusumuz nagmenin bas tarafi
oluyor. Buna “nikare” diyorlar. (45) iste bu nikareler ile onlar arasindaki zamanlari
(sesin uzanabilen zamanini) ddrenip birbirine baglama yolunu gostermek igin
muzikte usul o6greniyorlar. Muzik alimlerimiz muzikte usul 6grenmek igin soyle
hareket ediyorlar: “Sarki”da birbirine baglanip gelen nikarelerin ten seklinde olanini
“sebeb-i hafif”, tene seklinde olanini “sebeb-i sekil”, tenen seklinde olanini “veted”,

tenenen seklinde olanini “fasile” diyerek adlandiriyorlar.

igte bu ten, tene, tenen, tenenen sekillerinde baglanan nikareleri bilinen bir

dlzende toplayip muzik usullerini meydana c¢ikariyorlar.
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“Tenen, ten, tenen, ten” (Fe u lin Fe u lun) veznine “hezec” diyorlar. (50) “Ten,
tenen, ten, tenen” (Fa i lin Fa i lin) veznine “remel” diyorlar. Iste boyle yaparak
usul daireleri olusturuyorlar. Usul daireleri bazilarina gére on bes, bazilarina gore
on yedi, bazilarina gore yirmi dort- yirmi yedidir. Usul dairelerinden meshur on iki

tanesinin adlari iste sunlardir:

Hezec, remel, vafer, dlyek, fahte’z zerb, turki, muhammes, sekil, cenber, zerb-i

kadim, zerbi’l feth.

(55) Muzigimizde usul daireleri aruzdaki bahirlere benziyor. Bu usullere Olgerek
turlG sarkilar bestelemek muzik Ustatlarinin, muzik alimlerinin isi olarak kaliyor.
Goraluyor ki muzik alimlerimiz, muzikte usuli o6grenince siirde Arab’in aruz
dizenini kabul etmigler. Sebeb-i hafif, sebeb-i sekil, veted, fasile gibi taksim ve
terimler aruzun oldugu gibi “hezec”, “remel” gibi terimler de aruzundur. iste bunu
goren birgok ilmi kigiler Dogu Muzigi ile Arap aruzu arasinda saglam bir baglanti
vardir diye inaniyorlar. Ben de buna inanarak ¢ok ¢abaladim. Aylarca, yillarca
devam eden arastirmamdan goézle gorinur bir neticeye ulasamadim. Bu, belki
benim gugsuzligum, benim bilgisizligimdendir herhalde. Benim bugunku kanaatim

sudur:

(60) Dogu muziginin usuli duzenlendiginde Arap aruzuna yaklasan nikareleri
birbirine baglamak i¢in aruzun “harflerini birbirine baglama” dizenini “sebeb”,

“veted” gibi terimler ile kabul etmigler.

LT LT3

Usul vezninden iki U¢ tanesine “hezec” “remel” “vafer’ gibi aruzdaki isimleri de

almiglar. Hatta muhammes vezni diye gosterilenleri ten-tenen-ten tenen-ten
tenenten- tenen vezni, aruzun “muatedarik-i salim ” adini alan(Fa i lun Failin Fai
[in Fa i lin) veznine karsiliktir. Fakat “aruz” ile “usul” arasindaki munasebeti
bundan ileriye goturmek, usulin her veznini aruzun her veznine denk getirmeye

LY

¢abalamak mumkuln degildir. Bunu ispat icin yukarida “hezec” “remel” adini alan

” 113

usulleri gdsterebiliriz. (65) Aruzdaki “hezec” “remel” bahirleri ile bu vezinler

arasinda “isimdeslik’ten baska bir minasebet yoktur.



129

Perdeler

“‘Nagme’nin nasil oldugunu yukarida yazmistik. Dogu muzik alimleri “nagme’lerin
birbirine oranlarini, bu “nagme’lerin “¢cikis yer’leri arasindaki oranlarina gore
ogreniyorlar. “Nagme’lerin ¢ikis vyerleri insanin bogazidir. Fakat bogdazdaki
‘nagme” cikis yerlerini kagida cizip gosteremedikleri igin onlar (mazik alimlerimiz)
meseleyi bogazdan “tel’e aktariyorlar; “nagme” ¢ikis yerlerini “tel’”de matematiksel
bir yolda, ¢ok ince hesap ile 6grenerek her birini harfle gosteriyorlar.(70) Boyle
yaparak ogrenilen c¢ikis yerlerini mizigin “perde’leri diye adlandiriyorlar. Mizik
alimlerimizin “perde’leri 6grenme yolunda kalan ince matematiksel zorluklarini
goren kisi “Dogu maziginin ilmi esaslari yoktur.” diyen “akl basindalara” gulmekten
kendini alamiyor. Perdeleri 6grenmek icin en dogru, en agik izin “Ali Sir Nevayi’nin
meclis arkadasi olan “Abdurrahman Cami’nin “Risale-yi Musiki’sinde vardir. Bunu
saptayarak ortaya koymak bizim bugunkli mudzik kurallarimizi olusturmak igin
lazimdir. Cunku bugln bizim tamburlarin perdelerini 6grenmek igin bu sdzden

baska bir vasita yoktur.

(75) “Cami’nin “Risale-yi Musiki’sinde gosterilen iste bu esaslar meydana
konuldugunda c¢algi ustalarimiza “perde” baglamak igin dogru bir esastir. Lakin
Bat'ya karsi bu dogrultuda muhim bir ig goéremedim. “Cami”’nin Risale-yi
Musiki’sinin benim elimde olan nushasi yanhg! Perdelerin harfleri yazildiginda is
cok catallasip gitmis! Harflerin yerleri degistirilen iste bu yanhs nisha Ustinde

durup calismaktan elbette muhim bir netice gikmiyor.

(80) Bu risalenin ikinci niishasini aradim, bulamadim. ikinci niishayr bulup
birbiriyle karsilastirip yanhglarini duzeltmedikce bu ig yari yolda kaliyor. Boyle olsa
da perdeleri 6grenmek icin Cami risalesinden kuliglclik bir numune goéstermek

lazim diyebilirim:

Calginin teli yerine uzun bir ¢izgi aliyoruz, bunun yukari ucuna (e) harfi, taban
ucuna (m) harfini yazmaya basladigimizda bu (e,m) cizgisini ikiye bollup tipki

ortasina bir nokta koyuyoruz, bu nokta yanina (h) harfini yaziyoruz: (Sekil: 1)
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gL ™

Sekil 3.14.

Iste bu gizginin yukari yarimi, yani (h,e) kismindan on yedi nagme ¢ikiyor. Bu on
yedi nagmenin hepsi “bem” dir. (85) Bunda bir perdeyi hesaba katmiyorlar; on alti
perde kaliyor. Cizginin taban kismindan yani (h, m) kismindan ise yukaridaki on
yedi nagmenin “zir” leri cikiyor.!Simdi ¢izginin (h,e) kismindaki “bem” nagmelerinin
perdelerini $oyle 6greniyoruz: (e,m) gizgisini ge bolup birinci bolum noktasina (m)
harfi koyuyoruz. Yine bu (e,m) cizgisini dorde bolup birinci bolim noktasina (h)
koyuyoruz, yine (e,m) cizgisini dokuza bollup birinci bolum noktasina (h) harfini
koyuyoruz. (90) Ondan sonra gizginin (h,m) kismini dérde boéllip birinci bolim

noktasina (m) harfini koyuyoruz. (Sekil: 2)

Sekil 3.15.

Elimde olan nushadaki harflerin bundan sonra catallasip gidisi bu meselede
arttikca durugsumuza engel olacaktir. Herhalde su kug¢ucuk numunenin kendisi de
Dogu muzigindeki perde kisimlarinin ince matematiksel bir esasa koyuldugunu

gOsteriyor.

Miladi on besinci asirda yetisen Osmanli muzisyeni “Kandemir” oglunun
gosterdigine gore “nagme” c¢ikis yerleri olan perdelerin sayisi otuz Ugtur.
Bunlardan on altisini “tamam” perdeler, on yedisini “natamam” perdeler diyerek

adlandiriyor. “Natamam” perdeler, “tamam” perdelerin arasinda gosteriliyor.
Ozbek Miizigi

(95) Bizim edebiyatimizda oldugu gibi muizigimizde de iki akim gidiyor.
Edebiyatimizda “aruz” vezninde siir yazmakla aruzsuz, yani kendimizin parmak

vezninde siir yazma yolu var. Aruz vezni esaslarini iran- Arap tesiri altinda

L“Bem” “Zir” bizim miizik terimlerimizdendir. Sesin diisiigiine “bem” yiiksegine “zir” diyorlar.
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yasayan medrese-saray sairlerimiz kullanirsa parmak vezni de halk sairleri

arasinda kullaniimistir.

Muzik de tipki buna benzer. Muzigimizde usul vezninde bestelenen sarkilar oldugu
gibi, usulsuz bestelenen sarkilar da var. Usul veznindeki sarkilar muzik kuramlarini

bilen medrese-saray g¢evresinde yetisen galgicilarimiz tarafindan bestelenmis.

(100) Usulsuz sarkilar halk tarafindan, halk galgicilari, halk tirkiculeri tarafindan
yaratilmistir. Sunu da g¢abucak séyleyeyim ki halk sarkilari, halk tlrkuleri usulstiz
demek ile onlarin her tarli usul ahenginden mahrum, yolsuz, bos seyler oldugu
anlasiimasin. Onlarin usulstzligu, parmak veznindeki siirlerin “aruzsuziugu”
gibidir. Yoksa halk sarkilarimizda, halk turkulerimizde atesli, alevli bir ahenk var.
Onlardaki ahenk “ten- tenenen” yahut “bim-bek” usullerinden degil, halk
yureginden halk duygularindan kaynayip tasarak c¢ikiyor.(105) Ne yazik ki halk
turkulerimiz, halk sarkilarimizdaki bu “ahenk” bizim tarafimizdan arastiriimamis.
Hatta halk siirlerindeki parmak vezninin turlu sekillerini 6grenme yolunda gérulen

¢cok dnemsiz bir hizmet bile halk sarkilarimizin ahengi yolunda gortilmemis.

Bu hizmete ben de siure veremiyorum. Clnkl bu dogrultuda elimde bir vasita yok;
kendim calgici, muzisyen de degilim. Benim muzikle munasebetim sudur: kendi
muzigimizi seviyorum, ¢ok da dinliyorum. Muzigimizle olan bu sevgimin emri ile bu
dogrultuda yazilan eski- yeni eserleri arayip, bulup inceliyorum. (110) Bundan
fazla bir seyim yok. Bu kadarcik bir hazirlik ile halk sarkilarimizin ahengini
inceleme yolunda elbette is gdremem. Bunu benden beklemek de olmuyor. Simdi
gelelim usulld, klasik muzigimize, bizim klasik muazigimiz “ses makam” ismi ile

yuruttlen alti dizi sarkilaridan ibarettir:

1. Blzlrg
(115) 2. Rast
3. Neva
4. Dugéah
5. Sigah
6. Irak*

"Harezm’de yazilan Harezm Miizik Tarihgesi’ne gore ondaki miizisyenler kendi zamanlarinda bestelenen
tirlii tiirlii nagmeleri yarim makam hesap edip ses makama diisenlerde hepsini alti yarim makam saymuslar.
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(120) Bu altt makamdan her biri U¢ botaga bolunayor, birinci botak yalnizca galgi
ile devam ediyor. Buna muskilet derler. ikinci botak galgi ve kosuk ile gidiyor. Buna
nesir derler. Uglincli botak ise calgi, kosuk, oyun (dans) yahut calgi ve oyun ile
devam ediyor. Buna “Ufer” derler. (125) Her makamin iste bu U¢ botagindan her
biri bir tek sarki degil bir “dizi sarki"dir. Ornegin “bliziirg” makaminin miskilet
botaginda yedi sarki vardir. Buzirgun nesir botaginda dort sarki, on terane, bir
siparis var (terane ile siparisin nasil oldugu dogrultusunda sonra s6z edilecektir).
Bizde “ses makam”dan bir tanesi calinacak oldugunda meclisin alt tarafina
varmasi lazim gorulmustar: iki tambur, bir dutar yahut iki tambur ile bir kopuz
(kopuz olmadiginda Ugiincli tambur kiigiik keman ile ¢alinir). iki ya da (¢ hafiz
oturuyorlar, calgilar isine girisiyorlar. Bir kisi “cermende” (daire-tef) ile usull
koruyor. (130) Calgicilar cermendenin gosterecedi usule ulasiyorlar ve istenilen
makamin muskilet botagini galmaya bagslyorlar. Muskilet bitince, durmadan “nesir”

botagina gegiliyor.

Nesir botagina gecince bunda hazir olan iki yahut G¢ hafiz germendelerini alip
beraber usull koruyorlar. Usul korundugunda ¢germende sesinin g¢algl sesinden
disuk olmasi, herhalde c¢algl sesini bastirmamasi sartdir. Hafizlarin biri
basladiginda nesir botaginin birinci sarkisini okuyor. (135) Birinci sarki bitince
ikinci sarkiya gegmek igin arada “terane” adini alan dort — bes de kugucuk kugucuk
sarkiciklar var. Bunlar nagmeyi birinci sarkinin perde ve usulunden ikinci sarkinin
perde ve usuline gecirmeye hizmet ediyorlar. Hafiz birinci sarkiyi bitirince

teranelerini batun hafizlar katilarak soylUyorlar. Birinci sarkinin teraneleri bitince

Sonralar1 Harezm miizisyenlerinden Muhammed Resul Mirza basinin goriisii ile ad1 gegen yarim makama
yine birgok sarki katip doldurduklarinda hepsi yedi makam olmus (18-19. Beyitler).

Harezm Miizik Tarihgesi’nin gosterdigine gore bu yedinci makam “penc¢gah” makamidir. Benim fikrimce
penggahi yarim yahut bir ayr1 makam sayarak makami yediye ¢ikarmak yersizdir; ¢linkii A: Harezm Miizik
Tarihgesi’nin 27. beyitinde penggah makamindan diye gosterilen sarkilarin hepsi miiskilettir, nesir kism
yoktur. Halbuki bunun yedinci bir makam olmasi i¢in nesir ve teraneler lazimdir. B: Penggdh makamindan
diye gosterilen ad1 gegen sekiz sarkinin hepsi Hive’de yazilmamis. “Muhammes ussak™ “sekil vezin” eskiden
vardir. “Rast” makaminin sarkilaridan sayilir ve bu rast perdesinden ¢alinir. Ozellikle “muhammes ussak”in
“Rast” makamindan olmasinda siiphe yoktur. Ciinkii ugsagin nesri “Rast” kiiylerinden biridir ve bu perdeden
calmir. (Nitekim “bayat” nesri neva makamindan muhammes de bundan; “Nasrullahi” biiziirg makamindan,
onun muhammesi de bundandir.) C: Genel Dogu miiziginde de pen¢gah adli ayrica bir makam yoktur.

Penggah adl1 bir sarki vardir ki “Rast” makamindan sayilir. Iste bu diisiincelere dayanarak biz “Hive Miizik
Tarihgesi’nin “yedi makam” diyen fikrini kabul edemedik. Sonra biz her makamin yalmiz calgi ile
yorumlanan kismina “miiskilet”; ¢algi ve kosuk ile yorumlananina nesir dedik. “Harezm Miizik Tarihgesi”
ise bunun tersini gosteriyor. Ona gére makamin yalniz ¢algi ile yorumlanani mensur, c¢algi ve kosuk ile
yorumlanant manzumdur. Bu ayrim beni biraz sasirtti. Hatta “tarih¢e”deki taksimi kabul etmek fikrine
diistigiim zamanlarim da oldu. Lakin tarih¢enin 20-26. beyitlerinde her makamin kosuklu (sozlii) subeleri
yazildiginda “nesir bayat” “nesir acem” “nesir ¢argdh” gibi sarki isimlerini goériince makamin kosuklu
kismina “nesir” demenin dogruluguna inandim ve bu yolda taksim ettim.

9
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ikinci sarki basliyor. Sadece bir hafiz okuyor. (140) Bunun teranelerine gelince
yine hafizlar katilarak séyluyorlar. Iste bdyle yaparak “nesir” botagini da bitiriyorlar
ve sonra oyun (dans) sarkilari (Gferleri) baslatiliyor. Oyunu yalniz ¢algi ile de ¢algi
kosuk ile de devam ettirmek mumkundur. Surasi var ki Gferde kosuk olmadiginda

da usulu iki ¢ germende beraber koruyorlar.
Usul

Yukarida Genel Dogu mduziginde usul bentleri ten-tene-tenenen oldugunu
gostermistik. (145) Ozbek hanlarindan Sibhankulu, Abdullah Han, Ubeydullah
Han zamanlarinda yazilan muzik kitaplarindan baslayarak Nevayi zamaninda
yazilan Cami- Risale-yi Musiki’'ye kadar ve ondan dnce yazilan muzik kitaplarinin
hepsinde usul bentleri diye (ten-tene-tenen) nikareler gosteriliyor. Hem de
gercekten usul budur fakat buglin bizim muizigimizde usul bentleri ten-tene-

tenenen degil bek-beke-bekke-bum’dar.

Harezm Muzik Tarihgesi ise bunun yerine tak-taka-tak tak-gob nikarelerini
gOsteriyor. Bu ayrilik iste sdyle meydana ¢ikmis: Usullin ten-tene-tenenen bentleri,
telli calgilara parmakla vurmaktan cikan “nagme’lerin nishasi (kopya)dir. (150)
Pek cok usta hafizlar (tUrkutculer) calgisiz okudugunda usull ¢ermende (tef) ile
korumuslar. Bunda usulin buttin nikarelerini degil, her “zerb”in basindaki “t” harfini

ya da sonundaki “n” harfini gdsterip tefi gizdirmigler.

Telli galginin saglam sesine dogru geldiginde tefe saglam vurararak “bek”
cikarmis; yumusak sese dogru geldiginde tefe yumusak vurup “bim” c¢ikarmis, ikKi
“bek” birbirine yakinlastiginda “beke” demisler; iki “bek” birbirinden uzak, fakat
ayrilamadiginda “bekke” demigler. iste bdyle yaparak var edilmis, bek-bekke-bim
bentleri meydana gelmis, usulin bir yerinde bir vurus zamani kadar durmak
lazimsa durus bilgisi (*) koymuslar. Bunu “ist” diye okumusglar. Beke bum* bim

seklinde yazilan bir usult beke bum ist beke bum diye okuyorlar.

(155) Bazi eski muzik kitaplarinda gérdugumuz “zerbesl!” (alt vurus) adlandirmasi

bu ¢cermende usulinden bagka bir sey olmasa gerektir. Demek bizim bugunku
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‘bim bek” usulimiz gergcek usul olan “ten-tenenen” in kisaltilarak tef ile

gOsterilenidir.

Kendisinin gergek usulden kolayli§i ve hafizlar (tirktculler)imizin ¢ok fazla galgisiz
okumasina mecbur olduklari gibi sebeplerle gitgide “bim bek” usull genellesmis;
gercek usul olan ten-tenenen tamamen unutulup gitmis. Ondan sonra telli galgilar
da buna ulastiriimig; sarkilarin nagmeleri de buna gore tertip edilmis. Sarkilar
buna gore bestelenmis. Bugun ses makamin mugkiletinden ya da nesirlerinden bir
sarkiyl tambur ile galdigimizda nagmeler gercek usul olan ten-tenenen vezninden

degil, onun kisaltiimisi olan bum bek vezninde isitiliyor.

(160) Ozbek miziginde olan “bum bek” (yahut Hive'de oldugu gibi “kéb tak”)
usulinun nereden geldigi bu yolda icra edildikten sonra simdi bu usulln bizde olan

tarlerini gosterelim. Bizde yirmi dort tarlG usul var:

1- Serehbar usuli bim bek bum bektir. Serehbar usuli butin usullerin
temeli, ashdir. Eski eserlerde “ZerbU’| Kadim” adini alan “ten ten” usullu bu
serehbar usulinun tipki kendisidir. Bundaki “bum bek”in devam zamani,

sag, esen kisinin ylrek atisi (insandaki nabiz hareketi) kadardir.*
2- Tasnif usull: Bekke bum bum bek*bum*
(165) 3- Gerdun usulu: Beke Bekke beke bum bek*bim

4- Muhammes usull: Bekke Bekke bim beke Bekke bim*bek* bim bek

bim bim bek* beke
beke bum bim bek*bim*
5- Sekil usult: bim*beke beke bim* beke beke bekke bim* beke beke

bum*bek*bek*bim*bim*bek*bim*bek*bek*bekke bekke beke bim bek*

bum bek beke bim

bek*bim*

'Harezm Miizik Tarihgesi’’nin 28. Beyitinde “makam rast usulii” diye gosterilen “kéb tak” bu serehbar
usuliidiir. Yalniz rast makaminin birinci sarkisi serehbardir. “Kob tak” arasinda gosterilen “ist” bilgisi
yanlistir. Serchbar usulii “ist”siz biim bektir. Araya “ist” koyuldugunda, sarki ¢ok gevseyip agirlagarak gider.
Miizik Tarihi 2



(170)

(175)

(180)

(185)
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6- Semai usulu: beke beke bum*bim bim bek*bim bim bek* beke beke

*

bum
7- Cenber: bum beke bekke bekke bum bim bek*

8- Telkin usuli: bum bek bum bekke

9- Nesir usull: beke bek beke bum bek

10- Sevari usull: beke beke bekke bum bum*bek*beke beke bum*
11- Capandaz usuli: bek bim*bim bek bum*

12- Sevt usull: bum bek bum bek*

13- Kaskarca usulu: beke beke bum bim

14- Sakiname usull: bum bim bek*

15- Ufer: bim bim bek bim bek

16- Mistezat usult: bum bek bum bek*

17- * beke beke biim bek bim

18- beke beke bum bum

19- beke beke bum bum bek beke bum

20- bum bek beke bum bek*

21- bekke bum bum bek*bim*

22- bekke bum bim bek*

23- bekke bim bek*

bekke bekke bum beke bekke bum* bek

Muhammes  *bim bek bum bum bek* beke beke bum

*bek*beke beke bim bim bek*bim*

'On altinci rakamdan sonra isimleri bulunmadi.
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24- Si usul: Zer efsan- bekke bekke bum* bekke bum*bekke
bekke bum* bekke bum*bek*bum*
Nim sekil- bekke bekke bum*bim bek*
bum bek*bek*blim bum bek*bim*

Bazen bu usullerden bir tanesinin bir iki harfini distrlp aksatarak galiyorlar. Buna
“aksak usul” derler: aslinda “bim bek bum bekke” olan telkin usulini aksatarak

“‘bum bekumbekke” seklinde c¢aldiklari gibi.

Bugunkli muzigimizde olan usulleri gorup c¢ikardiktan sonra bu usullerde

bestelenen “ses makam” sarkilarini gérelim:
1. Buzurg Makami
I. Miigkilet Botagi
(190) 1- Tasnif (Her ikisi de tasnif usuliindedir.)
2- Terci
3- Gerdln (Gerdln usulindedir.)
4- Muhammes (Muhammes usultinde)
5- Muhammes Nasrullahi “Muhammes usulinde”
(195) 6- Sekil isimli (Sekil usuliinde)
7- Sekil Sultan (Sekil usuliinde)

BlUzurg muagkiletinde yine iki “pisrev” bir “muhammes firuz”; bir “sekil niyazcan” bir
“si usul” vardir ki Harezm Muzik Tarihgesi'nde gosterilmigtir. Bunlar Harezm’den
baska bir yerde bilinmedigi icin Buhara’da alinan “ses makam” notasina

giremeden kalmis.
Il. Nesir Botagi
1- Serehbar (Serehbar usulinde)

(200) 2- Birinci terane (18 rakamindaki usulde)
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3- Ikinci terane (19 rakamindaki usulde)
4- Uglincii terane (Yine 18 rakamindaki usulde)
5- Dérdincu terane (20 rakamindaki usulde)
6- Besinci terane (Telkin usultinde)
(205) 7- Telkin Uzzal (Telkin usullinde)

8- Birinci terane 19 rakamindaki usulde baslanip gitgide nesir usullne

giriyor.

9- Nasrullahi (Nesir usullinde)

10- Birinci terane (Sevari usuliinde)

11- ikinci terane (Capandaz usuliinde)
(210) 12- Ugtincii terane (20 rakamindaki usulde)

13- Doérduncu terane (Nesir usulinde)

14- Nesir Uzzal (Nesir usuliinde)

15- Siparis (Ismarlama demektir, makam hangi perdeden baslanmis ise
nagmeyi de bu perdeye yetistirmek igin ¢aliniyor. (215) Bu, serehbarin kiigicuk bir

parcasindan bagka bir sey degildir. Usull serehbar usultdur.)
lll. Ufer (Oyun) Botagi

Ufer igin bilinen sayi yoktur. Usta mizisyenler bir makamin migkilet ve nesirde
olan sarkilarin hepsini Ufer usulinde c¢aliyorlar. Bunun igin meclisin istegine

bakarak oyun meclisini devam ettirebiliyorlar.

2. Rast Makami

1. Miiskilet Botagi

(220) 1- Tasnif (Bunun usull “bekke bum?” dur.)

2- Gerdun (Gerdun usulinde)
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3- Muhammes (Muhammes usulinde)

4- Muhammes Ussak

5- Muhammes Peng¢gah Muhammes usullnde
(225) 6- Sekil ve Zemin

7- Sekil reg reg (Sekil usuliinde)

Harezm Tarihgesi’nde bu makamin muskiletinden sayilan bir murabba, bir
muhammes firuz, bir miseddes, bir misebba var. Bunlar, Harezm’den bagka

yerde bilinmemistir. Bunun igin “ses makam” notasi yoktur.
Il. Nesir Botagi
(230) 1- Serehbar (Serehbar usuliinde)
2- Birinci terane (Muhammes usullinde)
3- ikinci terane (Sevari usuliinde)
4- Uglincll terane (Capandaz usuliinde)
5- Dérdincu terane (19 rakamli usulde)
(235) 6- Telkin Ussak (Telkin usultinde)
7- Bir terane (Nesir usullinde)
8- Nesir Ussak (Nesir usulinde)
9- Bir terane (19 rakamli usulde)
10- Nesir Saba (Nesir usultinde)
(240) 11- Telkinge (Telkin usulinde, “ist’siz dolasiyor.)
12- Siparis (Buzirg makamini da bu dogrultuda yazdik.)

Bundan sonra ufer oyun botadi bagliyor. Ufer dogrultusunda da biiziirg makaminin

sonunda s6z etmistik.
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3. Neva Makami

I. Miiskilet
1- Tasnif
(245) 2- Terci (Tasnif usullinde)

3- Gerdln (Gerdln usulinde)
4- Nagme Arez (Tasnif usuliinde)
5- Muhammes Neva
6- Muhammes Bayat
(250) 7- Muhammes Huseyni (Muhammes usulinde)
8- Sekil (Sekil usuliinde)

Harezm Muzik Tarihgesi'nde nevanin muskiletinden sayilan “pisrev zencir” ile

“sekil firuz sahi” “nim sekil” denen sarkilar vardir.
Il. Nesir
1.Serehbar (Kendi usulinde)
2.Birinci terane (Nesir usullnde)
(255) 3. Ikinci terane (Sevari usuliinde)
4.Uclincu terane (Telkin usuliinde)
5.Telkin Bayat (Telkin usuliinde)
6.Bir terane (Telkin usuliinden baslanip nesir usullinde bitiyor.)
7.Nesir Bayat (Nesir usuliinde)
(260) 8.Birinci terane (19 rakamli usulde)

9.ikinci terane (Yine 19 rakamli usulde devam edip en sonunda nesir

usulune giriyor.)

10.Nesir Arez (Nesir usulinde)
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(265)

11.Birinci terane (19 rakamli usulde)
12.Ikinci terane (20 rakamli usulde)

13.Uglincti terane (Telkin usullinde baglanip sonunda nesir usuliine

giriyor.)
14.Nesir Huseyni (Nesir usuliinde)

15.Siparis (Serehbar usuliine dénuyor.)

Ondan sonra Ufer(oyun) botagi basliyor.

4- Dugah

I. Miigkilet

(270)

(275)

1. Tasnif (Bunun usulliinde genel tasnif usulinden bum* yoktur, bekke bim
bim bek*)

2. Pisrev! (Tasnif usuliinde)

3. Terci (Yine tasnif usuliinde)

4. Gerdun (Gerdun usuliinde)

5. Semai (Semai usullinde)

6. Muhammes Dugéah

7.Muhammes Cargah

8.Muhammes Haci Hoca

9.Muhammes Car-serhane (Muhammes usulinde)

10.Sekil Askullah (Sekil usulinde)

Tarihgede bunlardan bagka yere iki “pisrev” bir “zerb0’l feth” “sekil firuz sahi” yine

bir “muhammes dugah” “fahte’z zerb” denen sarkilar var.

Il. Nesr Botagi

"Bu ikinci tasniften baska sey degildir. Ses makam notasinda bunu gerdiinden sonra yazmak dogru olmamus.
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(280) 1.Serehbar (Serehbar usullinde)

2.Birinci terane (Sevari usulinde)

3.Ikinci terane

4.Uclincl terane

5.Dérduncu terane (18 rakaml usulde)
(285) 6.Besinci terane

7.Altinci terane

8.Yedinci terane (19 rakamli usulde)

9.Sekizinci terane (Telkin usulinde)

10.Telkin ¢argah (Telkin usulinde)
(290) 11.Bir terane (Nesir usulinde)

12.Nesir ¢argah (Nesir usulinde)

13.Birinci terane (Sevari usulinde)

14.ikinci terane (19 rakamli usulde)

15.Uclinci terane (Capandaz usuliinde)

(295) 16.Doérduncu terane (Capandaz usuliinde “ist’siz ¢alinlyor da sonunda

nesir usultine dolastirilip “arez’e gegiliyor.)
17.Arez (Nesir usullinde)

18.Birinci terane (19 rakaml usulde)
19.Ikinci terane (21 rakamli usulde)
20.Uglinci terane (Telkin usuliinde)

(300) 21.Doérduncu terane (19 rakaml usulde baslanip sonunda nesir usuline

giriyor.)

22 Nesir Huseyni (Nesir usulinde)
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23.Birinci terane (Sevari usulinde)
24.Ikinci terane (19 rakamli usulde)
25.Siparis (Serehbar usullinde)

(305) Ondan sonra ufer (oyun) kismi basliyor.

5- Sigah Makami

I. Miiskilet
1- Tasnif
2- Terci
3- Hafif (Tasnif usuliinde)*
4- Gerdun (Gerdun usulinde)

(310) 5- Muhammes Sigéh
6- Muhammes Acem
7- Muhammes Mirza hekim (Muhammes usultinde)
8- Sekil Bestenigar (Sekil usuliinde)

Tarihgede bunlardan baska bir “sekil firuzsahi” , “si usul” , “car usul” denen sarkilar

var.
Il. Nesir Botagi
(315) 1- Serehbar (Serehbar usuliinde)

2- Birinci Terane ( 20 rakamli usulde)

3- ikinci Terane

4- Uglincu Terane (18 rakamli usulde)

5- Doérduncu Terane (Sevari usulde)

"Buhara’da “hafif” de tasnif usuliinde ¢alinyor. Harezm Miizik Tarihgesi’nde hafif usulii iste soyledir: beke
beke biim biim* beke beke biim* beke beke biim biim bek. Genel Dogu miiziginde hafif isimli ayrica bir usul
varligini g6z oniine alirsak, tarihgede yazilanin dogrulugu lazim geliyor.
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(320) 6- Besinci Terane (19 rakamli usulde)

7- Altinci Terane (19 rakamli usulde)

8- Telkin Sigah (Telkin usultinde)

9- Bir Terane (Nesir usultinde)

10- Nesir Sigah
(325) 11- Nesir Hara (Nesir usuliinde)

12- Birinci Terane (Sevari usulde)

13- Ikinci Terane (Telkin usuliinde)

14- Uglinct Terane (20 rakamli usulde)

15- Dorduncu Terane (Yine bu 20 rakamli usulde ¢alinip sonunda nesir

usuline dolastirihiyor.)
(330) 16- Nesir Acem (Nesir Usulunde)
17- Birinci Terane (Capandaz usulinde)

18- ikinci Terane (Capandaz usulinde baslanip azicik farklilasma ile

serehbar usulline gegiyor ve siparis ¢aliniyor.)
19- Siparis (Serehbar usulinde)
Bundan sonra Ufer (oyun) kismi basliyor.
6- Irak Makami
I. Miiskilet
(335) 1- Tasnif
2- Terci (Tasnif usullinde)
3- Cenber
4- Fer fer (Cenber usuliinde)

5- Muhammes Irak (Muhammes usulinde)
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(340) 6- Sekil Irak
7- Sekil Firuzsahi
8- Sekil Kelen (Sekil usullinde)

Tarihgede iki “Muhammes Firuzsahi” iki “Si usul” bir “Naks Irak” denilen sarkilar

gosteriliyor.
Il. Nesir Botagi
1- Serehbar Irak (Serehbar usullinde)
(345) 2- Birinci Terane
3- ikinci Terane (Sevari usullinde)
4- Uglincli Terane (18 rakamli usulde)
5- Dorduncu Terane
6- Besinci Terane
(350) 7- Altinci Terane (19 rakamli usulde)
8- Nesir muhayyer (Nesir usullinde)
9- Birinci Terane (19 rakamli usulde)
10- ikinci Terane (Sevari usulde)
11- Uglincti Terane
(355) 12- Dordiuncu Terane (19 rakamli usulde)
13- Siparis (Serehbar usuliinde)

Bundan sonra Ufer (oyun) kismi basliyor.
Terane

Yukarida her bir makamin nesir botaginda birgok “terane’lere rastladik, bunlar ne

midir?
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Her bir makamda esas sarki serehbar, telkin ve nesirdir.

(360) Ornegin rast makaminin nesir botaginda esas sarkilar 1. serehbar 2. telkin
ussak 3. nesir ussak 4. nesir saba 5. telkingce sarkilardan ibarettir. Bunlardan her
birini bir hafiz okuyor. Bunlar arasindaki teraneler esas sarkilar sayilmiyorlar.

Terane, meclisteki batun hafizlarin katilmasiyla okunuyor.

Bir esas sarkiyi bitirip- ikinci esas sarkinin perde ve usuline gegciste bir farkllik
hemen seziliyor. (365) Birinci sarkinin perde ve usullinden ikinci sarkinin perde ve
usuline (hicbir farkhlik sezilmeden) ge¢mek icin ve esas sarkiyi okuyandaki
“farkli’iktan dinleyicileri kurtarmak igin esas sarkilar arasina kugucuk pargalar

koyanlar da onlara terane adi vermigler.
Siparis

Her makamin sonunda bir siparig var. Her makamin “serehbari” hangi perdeden
baslarsa o makamin kendi perdesi budur. Makam tamamen icra edildikten
(calindiktan) sonra yine o serehbara donultyor, serehbarin kiglcuk bir pargasi

calinip sarki o makamin kendi perdesinde séyleniyor. iste bu “siparis” demektir.

(370) Ses makamin ayrica alt dallari var. Bu alt dal makamlarla ayni degil, ayrica
icra ediliyor (caliniyor); fakat bunlardan her biri bir makamin perdesinden
baslanarak buna benzer devam ettigi icin o makamin alt dah sayiliyor. Bu alt

dallarin hepsi turkaltdur.

Bliziirg Makaminin Alt Dallari

l. Sevt Servi naz (Sevt usuliinde)
Telkin (Telkin usuliinde)

(375) Kagkarca (Kaskarca usulinde)
Sakiname (Kendi usullinde)
Ufer (Kendi usuliinde)

Il. Mogolca (Sevt usullinde)
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Telkin (Kendi usullinde)
(380) Ufer (Kendi usuliinde)
[l Dutar Iraki (Bekke bim bim bek*blim)
Telkin
Dusurme
Telkin
(385) Ufer
Bibakce (Ufer usuliinde)
V. Sineheras (Serehbar usuliinde)
Telkin (Kendi usulinde)
Kagkarca (Kendi usuliinde)
(390) Ufer (Kendi usuliinde)
V. Rak (Telkin usulinde)
Rak diistirmesi* (Biim beke biim beke biim bek)
Rast Makaminin Alt Dallan
l. Sevt Ussak Usulleri yukaridaki gibidir, bundan sonra usulleri goremiyoruz.
Telkin kendiliginden anlasiliyor.
(395) Kagkarca
Sakiname

Ufer

l“Rak” sozii bize Hindistan’dan gelmistir, Hint miizigi adlandirmalarindandir. Fergana Han1 Emir Omer
Han’in su siirinde:

“Emir esCarini her hos neva mutrib ki yad étdi,

Kemal sevkidin savtini rengi “rak” e déndurdi.”

diyerek rak sarkisindan haber verilmis. “Rak sarkisinin ¢ok yeni bir sey olmadig1” bundan anlasiliyor. Fakat
rak disiirmesi yenidir, miladi 1900’lerde Buhara’da vefat eden “Sahmerdan Kul” adli bir miizisyenin
eseridir.



Il. Sevt Seba
Telkin
(400) Kagkarca
Sakiname
Ufer
“Neva” Makaminin Alt Dallari
l. Sevt Neva (Sevt Kelen de diyorlar.)
Telkin
(405) Kagkarca
Sakiname
Ufer
Il. Neva Mogolcasi
Telkin
(410) Ufer
[I. Kerim Kul Bey Mogolcasi
Telkin
Nim Copani (Telkin usuliinde)
Telkin

(415) Ufer

V. Neva Mustezadi (MUstezad Usull “bim bek bim bek*dir.)

Telkin

Ufer
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Diugah Makaminin Alt Dallan
l. Sevt Cargéah Birinci (Beke bek bum bum bek usulide)
(420) Sevt Cargah ikinci (Genel sevtler usuliinde)
Telkin
Kaskarca
Sakiname
Ufer
(425)l1l. Dugah Mogolcasi
Kalenderi
Semenderi
Telkin
Ufer
(430)l1l. Serehbar aram can (Serehbar usullinde)
Aram can (bim bek beke bum bek™)
Ufer
V. Hinab (Usulstizdir)
Telkin
(435) Ufer
Sigah Makaminin Alt Dallan
l. Sevt Celali
Telkin
Kaskarca

Sakiname
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(440) Ufer?
Il. Sigah Mogolcasi

Telkin

Ufer
[l Sigah Muistezadi
(445) Telkin

Ufer
V. Giryankazak

Telkin

Telkin
(450) Ufer (Telkin usuliinde)
Irak Makaminin Alt Dallari
l. Muhayyer Sevti

Telkin

Kaskarca

Sakiname
(455)  Ufer

Irakin bUyuk Gferi

Bunlardan bagka “halk sarkilari” yahut “tirmeler” unvani ile sayisiz, sonsuz sarkilar

var. Bunlar ges makam bayragi altina girmiyorlar.

Hatta onun usullerine de ¢ok uymak istemiyorlar. (460) Bdyle olsa da onlarin

muzikge itibarlari digmuyor belki kaldiriliyor. Halk edebiyatimizdan dizim kisminin

'Sigah makaminda sevt alt dali yoktu. Meshur miizik¢i “Ata Celal” tarafindan benim tesvikim ile 1922
yilinda bestelenmisti. Miizik Tarihi 3
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aruz usuline uymadan kendi yolu ile vardigi gibi halk sarkilarimiz da ses makam
usuline uymadan kendi yolu ile devam etmis ve devam etmektedir. Aradaki ayrim
su kadarciktir: halk tirmelerinin yolu, 6lgisli bugin bizce malumdur. “Parmak
vezni” adini alan bir Ol¢u ile yorumlaniyor. Begli, yedili, dokuzlu, on birli....gibi tlrlG
sekilleri vardir. Halk sarkilarimizin ise nasil bir yol ile bestelendigi dogrultusunda
henuz arastirmalar olmamig, bu dogrultuda bilgimiz yoktur. (465) Avrupa muzik
kuramlarini ¢ok iyi bilen Ozbek muzisyenleri yetisip halk edebiyatimiz, halk
turkulerimiz dogrultusunda arastirmalar yapmaya girigseler bizim igin de Avrupa
muazigi icin de yeni bir dinya acimis olurdu. Herhalde biz iste bunlarn
bekleyemeyiz ve halk sarkilarimizdan bugin meshur olanlarinin adlarini siralayip

geciyoruz:

Gulam Zaferi, M. Yunus dostlarin gayreti ile toplanip 1925'te Ozbek Devlet
Nesriyati tarafindan Taskent'te bastirlan “Halk Tarkdleri” adli  kitapgikta

sarkilarimizin su adlarini géruyoruz:

Bigican Okem, yarlarim adli i¢c-dért sarki, baralmadim, lipimis, yelleme yarim,
dadimga yit, gayra gayra, riyze, dost, aman, gul lele, kozihan, nar, gulyar, dost
dost, elaman, anarhan yarim, elle eliyar elle, kaskarca, ¢iraylik, kani kani, kizgina,
mellehan, gul oyun, kizil gul, cemende gul, badem kabak, Alma Anar, yelen

devran , hey benim yarimsin, dosthidayim, aman aman, yar yar....

Bu isimler sarkilarin ahengi, vezni perdesi ile munasebetli degil.(470) Her sarkida
okunan maninin canli bir s6zU ya da bir cumlesi bu sarkinin ismi olmus ya da bu
sarkida okunan mani kime bagislanmissa bu kiginin ismi sarkinin ismi oluyor.
Yukaridaki sarkilardan Aman Yar sarkisinin manisinde “nakarat” “seven yari ben

bulamam aman yar” misrasidir. Bunun en canli s6zu “aman yar” dir.

“‘Kozihan” , “Mellehan” sarkilarinin manileri “Mellehan” “Kozihan” denen Kigilere

bagislanmig, bu kisilerin isimleri bu sarkilara takiimis.

Bundan baska:
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Digme, Tolkun, Kalebendi, Carpat, Arezi Urgeng, Kus Canar, Kiylekgen, Berzu,
Isbay, Giryan Kazak, Abdurrahman Bey, Clyendi Han, Serbazi, Satlik (Kiige bag
da diyorlar), Rahat gibi pek ¢ok sarkilarimiz var. (475) Bunlardan her birinin iki-Ug
dusurmesi, Uferi de oluyor. Bunlardan Giryan Kazak sarkisi bundan 50-60 yil 6nce
‘cocugu Olen bir Kazak kadininin dizine vurarak sevdigineaglamasini tasvir edip
bestelenmisken “Abdurrahman Bey” sarkisi 1895te vefat eden S$ehrsebzli
Abdurrahman Bey tarafindan bestelemis. “Clyendi Han” sarkisi da 1875’te vefat
eden Sehrsebzli “Clyendi’nin eseri imis. Taskent muzikgileri tarafindan c¢alinan
‘rahat” sarkisi ise “ses makam”dan rast makaminin ussak sarkisindan sonra gelen

teranelerin birincisinden baska sey degildir.

itiraf ediyorum: Halk sarkilarimiz dogrultusunda bu kadar az konusmak gilingtiir
fakat bundan fazla konusmak elden gelmiyor. (480) Halk sarkilarimizi
arastirmanin, heyetleri bilgilendirmenin, onlarin kendi ahenklerini bozmadan
notaya aldirmanin ilmi merkezimiz ile onun Ustiunde duran maarif
komiserligimizden beklenen blytk hizmetler oldugunu arz ettikten sonra biz simdi

calgilarimiz dogrultusunda bilgiler vermeye girigiyoruz.

Tambur

Onceki mizik kitaplarimiz “tambur s6zin(” “tiinbure” seklinde yaziyorlar ve

aslinda Yunanca bir s6z oldugunu soyluyorlar.

Bu calginin Cin’den ve Yunan’dan bize gelip gelmedigini derinden arastirmak
mumkun olmadi. Fakat bu ¢alginin Dogu’da ¢ok eski bir sey oldugu bilinir. Meshur
‘nesir- seyyar’in Horasan valiligi zamaninda Horasan’dan “Sam” sehrine
“tambur’lar, “berbet’ler istenildigi “Revzeti’'s Sefa”da haber verilmis.(485) Orta
Asya halklari arasinda “dunbire” adini alan bir ¢algi var. “Teli” iki tanedir. Kendisi
bugunku bizim dutarimizdan kugucuk, perdeleri de ondan azdir. Tunbur, tinbure,
dunbire sozlerinin ayni s6z olduguna suphe yoktur. iste bu bilgilere dayanarak
eskiden varhgdi haber verilen tinbur- tinburenin buginkl dombiranin tipki kendisi

ya da buna yakin bir sey olduguna yani bugunkut bizim tamburumuzun iki telli, ilk

Velid ( ibni yezid umevi ) de Nasir Seyyar’e Horasan’da mevcut olan defler, tanburlar ve diger miizik
aletlerini kendisi ile getirmesi igin haber gonderdi. (Revzeti’s Sefa ¢.3 5.122)
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sekli olduguna hukmedilse yanlis olmuyor. (490) Hicri onuncu asirda gegen “Hafiz
Dervis Ali Cengi” tarafindan “tamburun 6nceki zamanlarda iki telli oldugu sonralari
Huseyin Baykara zamaninda Mahmut Seybani adli bir mizisyenin ona bir tel
arttirdi§i” dogrultusunda verilen haber ise yukaridaki fikrimizin glcunu arttirmis

oluyor.

Bizim calgilarimizin en buyugu tamburdur. “Ses Makam” sarkilari tambura kadar
icra edilir. Tambur dut agacindan yapilir. Sapi kiguginde sekiz desimetre;
biyldginde dokuz desimetredir. (495) Kasesi buyligunde 13*32 santimetre
kigugunde 10*29 santimetre oluyor. Kasenin yuzinu dut agacindan incecik bir
tahta ile kapliyorlar. Fakat bu tahtayi pisirip tozu dénlince atese tutuyorlar; kizarip

tozu dondukten sonra kaseye yapistiriyorlar.

Sekil 3.16. Tamburun ylzden, yandan gorinusu

Tamburun sari telden Gg teli oluyor. Orta telinin iki yan telinden azicik kalin olmasi

istenir.

(500) Tamburun yirmi perdesi var. Bundan on alti tanesi tamburun sapina kemer
gibi vurulan bagirsakile gosteriliyor. Dort tanesi ise kasenin sapina yapisan
yerinden baglanarak tambur ylzine yapistirilan “hes” ile gosteriliyor. Perdeyi
gOsterecek bagirsak kemerin kalinlik- inceligi tamburun buyukligune-kagukligune
goredir. Tamburun sapindaki on alti perde “asil perde” sayilip k&se yuzindeki dort
perde ise “hes perde” adini aliyor. (505) Tamburlarin bazisinda on sekiz perde



153

gosteriliyor, fakat bunlardan da istenildiginde yine iki hes perde sesi ¢ikarmak

mUumkuinddr.

Osmanli muzisyenlerinden Kandemir oglu Osmanl tamburlarinin otuz ¢ perdelik
oldugunu yaziyor. Bunlardan on altisi “tamam perdeler”’, on yedisi “natamam
perdeler” adini aliyor. “Natamam perde’lerin yerlerini “tamam” perdelerin
aralarinda gosteriyor. Dogu muziginde perdeler taksimati dogrultusunda “Cami”’nin
Mizik Risalesi’nden yukarida aktardigimiz bilgiler Kandemir oglunun perde
taksimatina dogru geliyor. (510) Cunkd Cami de tel yerine kabul ettigi ¢izginin
yukari yarimindan on yedi “bem” ses perdesi, asagl yarimindan on yedi “zir” ses
perdesi ¢ikarilip bunlardan bir tanesinin hesaba alinmadigini gdstermisti. Iki yolda
on yedi, otuz dort oluyor. Bundan bir tanesi hesaba alinmazsa otuz U¢ kaliyor ki
Kandemir oglunun da dedigi budur. Bizim tamburun perdesi on alti olsa da eski
tamburcularimiz ses makam sarkilarindan birini g¢aldiginda arasinda perde
aralarini basiyorlar ve bu iglerine “miyan perdesini basma” derler. Bunlarin “miyan

perde’leri iste bu “natamam” perdelerle munasebetli olsa gerek.
Mizrap

Tambura Ug turlt mizrap yapiyorlar: Birincisi “rast” mizrabidir ki rast makamina ait
sarkilar bu mizrapta caliniyor. (515) “Rast” mizrabinda iki yan telin sesleri tek olup
orta telin Uguncl perdeye basildigi halde sesi iki yan telin azat (hig perdeye

basilmayan haldeki) sesleri ile dinleniyor.

ikincisi neva mizrabidir ki neva makamina ait sarkilar bunda caliniyor. Neva
mizrabinda iki yan telin sesleri tek olup orta telin altinci perdeden sesi iki yan telin

azat seslerinde dinleniyor.

Uglinclisti sigadh mizrabidir ki sigah, irak, blzirg ve digah makamlarina ait
sarkilar bunda caliniyor. Bu mizrapta iki yan telin sesleri bir olup orta telin

dordlincu perdeden sesi onlarin azat seslerinde dinleniyor.

(520) Tambur kiguk olursa onun “hereki” tabanindan yukari tarafi (¢ parmak

kadar; buyuk ise tamburun mizrabini duzelttikten sonra sol elin parmaklar
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tamburun 6n tarafindaki teli Gstinden perdeleri basiyor. On elin bir parmag ile
herekiden yukari “hes perde”ye yakin bir yerden iste o perde Uzerine basilan tel
vurulur. Tambur calmak i¢cin parmaga madenden yapilan bir tirnak gegiriliyor.
Onceki tamburcularimizin en ustalari bunu kabul etmiyorlar. Kendi tirnaklarini
uzatarak bununla caliyorlar. Dogal tirnak ile ¢alindigindaki sese goére saf ¢ikiyor
diye iddia ediyorlar. (525) Bu kitapta resmini takdim ettigimiz Ata Giyas bu
fikirdedir ve kendisi dogal tirnagi ile tambur c¢aliyor. Onun tambur ¢almasini

gorenler deminki iddiasini kabul etmeye mecbur oluyor.
Dutar

Dutar calmak tambur galmaya bakildiginda yeni oldugu icin bu ¢algi halk arasinda
tambura gore daha ¢ok caliniyor. Bunun destesi 70-75 desimetreye kadar olup
kasesi 2045 kadardir. Perdesi bazi yerlerde on Ug, bazi yerlerde on dort tanedir.
(530) Perdelerinin azligi igindir ki ses makam sarkilari dutarla ¢alinmiyor, galinmak
mecburiyetinde kalinsa sarkinin perdelerini degistirip dutarda olan perdelere
bakarak caliniyor. Ses makamin yukarida gosterdigimiz alt dallarini, Gferlerini ve
de batun halk sarkilarini dutarla ¢galmak mumkundur. Dutarin hereki pek dusuk
oldugu icin ¢ok dutarcilarimiz ¢aldigi zamanda ellerini tahtaya dikip dutarin
Olcisunu kagiriyor. Bugunlerde bizim en meshur dutarcimiz Semerkantli Haci

Abdulaziz elini tahtaya vurmadan caldigi igin onun dutari hevesle dinleniyor.
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Sekil 3.17. Dutarin yandan, yluzden goranusu
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Ribap

Yazicisi bilinmeyen bir “Mulzik Risalesi’nde rubabin Sultan “Muhammet
Harzemsah” tarafindan Harezm’de ortaya ciktigi yaziliyor. (535) Bu kitabi
goérdigim gin ben de buna inanmistim. Fakat yirminci yillarda Hindistan’dan
getirtdigim “Sareng” isimli bir galginin ribaba ¢ok benzemesi beni sasirtmigti.

Sonralari elime dugen “Dervig Ali” “Risale-yi Musiki’sinde bu c¢alginin Belh’te
yapildigini, Muhammet Harezm $ah zamaninda Harezm’de revagta oldugunu
gOsteriyor. Bu cgalginin govdesini dort esas kisma bolmek mumkundar: Karin,
gogus, boyun, bas. Karin, gégus ve boyun kisimlarinin U¢ tanesi bir takim dut
agacindan “kazma” yolu ile yapiliyor. Bas sonra yapilip sapa yapistirihyor. (540)
Rubabin karni ile gédsu 2 V2 santimetrelik bogaz ile birbirine baglanmig iki gukur
kaba benziyor. Karin ve bogazin Ustl ya keci derisi ile kaplaniyor, goégus ile
boyunun Ustinu ise ince tahta ile kapliyorlar. Karninin boyu 21 santimetre, eni 18
santimetre, gogusun boyu 28 santimetre eni karina dogru 10 santimetre, boyuna
dogru 5 santimetre oluyor. “Hereki” tabandan dért parmak yukarida duruyor. (545)
Bagirsaktan yapilan bes teli var ki “eskiripke” tellerine benzeyerek kalinlikta
farklidir. Bundan baska on iki tane de “tel alti” telleri var. Bunlar tambur telindendir.
Calgici rubap caldiginda bunlara vurmuyor, bunlarin hizmeti asil tellere vurma

etkisi ile titreyerek asil tel sesine kendilerinin sikintili, titrek seslerini birlestirmektir.

Sekil 3.18. Ribabin yandan, ytzden gérinusu
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Kopuz

En eski Turk galgisidir. (550) Kopuzun govdesi bir kuyruk, bir ¢canak, bir sap bir de
bastan ibarettir. Kuyrugunun ustt kalin deri ile kaplaniyor; ¢anaginin ustu agik
kaliyor. Kuyrukla ¢ganagin uzunlugu sapla basin uzunluguna esittir. Kopuzun iki teli
oluyor, her teli bir toplam kildan ibarettir ki adlandiriliyor. Birinci telin killari
ikincininkinden azdir. (555) Tuarklerin ilk zaman sairleri olan bahsilar- ozanlarin

calgilari kopuzdu. “Divan-1 Lugat” gibi eski Turk s6zliglnde “kobuz” “kobuzlamak”
gibi sdzler oldugu gibi Nevayi, Lutfi, Mir Haydar Meczup gibi ¢ok Cagatay

sairlerinin eserlerinde de “kobuz” ismine rastlamak mimkindir.!

'Hafiz Dervis Ali’nin Miizik Risalesi’nde kopuzun ilhanilerden Sultan Uveys Celayir zamaninda “ozan”
isimli ¢algidan faydalanip yapildig: dogrultusunda bilgi vermek icin soyle bir efsane yaziliyor: “Tarihte Oguz
boyunun doksan yedi kabile oldugu sdylenmis. Birka¢ 6zel olay ii¢ padisah arasinda: Ak Han, Kara Han,
Bayindir Han ve Alp’lerden de dort kisi: Bekdi Zaman, Salukzan, Sah Baki ve Yetim Kozan yasanmis. Ak
Han’in mutfaginda her giin tuz kullanildig1 ve yeterli olmadig1 sdylenmis.Bekdi Zaman, Yetim Kozan’in
erkek kardesini 6ldiirdiigii ve Yetim Kozan (Ata Korkut) ve gelinini bir miktar erzak ile ormanda saklayip
gevrelerini hayvanlardan korunsunlar diye dikenli bitkilerle sardig1 sdylenmis.Ata Korkut kurtulduktan sonra
Alp’e gitti ve isyan etti.Onun s6hreti Bekdi Zaman’a ulasti ve onun igini bitirmek i¢in (61diirmek i¢in) yola
¢ikti.Allah u tebareke ve teala haksizlik olmasini istemedi.Yolunda at siiriisii gérdii.Bu siirii kimin diye
sordu.Yetim Kozan karsisinda; biiyiikliik ve heybetinden biitiin dag ve ¢dllerin civa kovasi gibi titreyen birini
gordil. Erkek kardesini 6ldiiren kisi, bu oldugunu hatirladi. Cevapta; “Bu siirii, Yetim Kozan’indir” dedi.
Yetim Kozan nerede diye sordu? Dedi: Bugiin on giindiir ki dagdan diismiis ve bir bacag: kirilmis, belki de
Olmiis. Bekdi Zaman dedi ki: Ben onu dldiirmek igin gelmistim, dagdan diistiigli i¢in, cezasini almis, ben
neden bir sey yapayim? Ve “Bu siiriiden bir at ver, ya yiyeyim yada buradan gotiireyim” diye ekledi.

Derler ki Yetim ona dogru bir tay atti. Bekdi bu duruma iiziildii. O ati aldi hemen yedikten sonra “Ben
bununla doymadim (bana yetmez),bir tane daha ver ki karnim doysun”. Yetim “Elimde olan sadece bu tay ki
onu da sana verdim, bagka veremem”dedi. O sinirlenip bagirdi. O bagiristan at siiriisiiniin hepsi onun yanina
toplandi. O da siiriiyii 6niine alip geldigi yoldan gitti.Yetim sasirdi, annesine gidip olay1 anlatti. Annesi
“senin erkek kardesini 6ldiiren odur. Korkma ve bir okla isini bitir(61diir). Buradan doniince uyuyacak.
Uyurken igini bitirdin mi bitirdin yoksa bin canin bile olsa biri sag ¢ikmaz” dedi. Yetim onu izlemeye baglad1
taki uygun firsat1 yakalayip annesinin soyledigi gibi harekete geg¢sin.Uykuda oldugunu gordii.Oku yaya
koyup birakti.Bacagin1 bedeninden ayirdi.Bekdi Zaman uyanip, bir sinegin onu 1sirdigin1 zannetti. Sinirle
“Buranin ¢ok kotii sinekleri var, uyuyamam” deyip tekrar uyudu. Yetim, onun orada oldugunu anlamadigim
goriince bir ok daha atip diger bacagini da kesti. Bekdi uyand1 ve iki bacagimin da kesildigini (koptugunu)
gordii. Bekdi zaman, “Biiyiik ihtimalle bu Yetim Kozan’in isidir’dedi. Yetim Kozan kendini gosterdi.Bekdi
Zaman at siirtsiiniin bekgisini karsisinda gordii. Elini sadaka (tirdan) uzatip yaya bir ok yerlestirdi ve
Yetim’e atti. Yetim bir tagin arkasina saklandi. Ok da tasa degdi, tastan alev ¢ikip ¢6le diistii. Coliin hepsi
ateste yandi.Yetim titredi ve “Allah korusun, siikiir ki ates bana gelmedi” dedi. Yetim bir kez daha kendini
gosterdi. Bekdi Zaman bu okun diigmana isabet etmedigini gordii. Bir kere daha elini sadaka (tirdan) uzatt1 ve
Ozan’m ¢ikarip ¢aldi. Kendi ahvalini (durumunu) Ozan esliginde Yetim’e anlatt1 ve dedi ki “Benim igimi
bitirdin ve erkek kardesinin intikamim aldin. Iki is yap. 11k, benim basimin derisini soy ve domuzun basina
¢ek. Sonra benim bagirsagimi ¢ikarip beline bagla ki benim gibi Alf (Alp) olasin.”

Onun 6liimiinden sonra Yetim vasiyetini yerine getirmek istedi. O, beni oyuna getiriyor diye diisiindii. Sonra
onun basinin derisini, iistiinde durdugu tasa c¢ekti. Bagirsaklarini da ¢inar agacina sarip uykuya daldi. Fazla
zaman gegmeden garip bir ses yankilandi. Ustiine baginin derisini ¢eken tasin, una déniistiigiinii ve bagirsagin
da agact kirdigin1 gordii. Sasirdi. Bekdi Zaman’in evini farketti. Kendine geldi. Oguz’larla evlenip erkek
kardesinin yerine oturdu. Ama derler ki, Bekdi Zaman’dan doért yasinda bir erkek ¢ocuk geriye kalmis ki bu
diigiinde ona bir koyunun bacag: verilir. Bir kisinin annesinin kucaginda uyudugunu gérdii. Annesine bu kim
diye sordu. Annesi “ Bu sahis senin babami 6ldiirdii ve benimle de evlendi.” Diye cevap verdi. dort
yasindayken ¢ok sinirlenip ona dogru kostu ve o koyunun bacagini Yetim’in basina attt ve onun beyni
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Kopuzu yay ile galiyorlar, sesi ¢ok dertlidir. Tambur ile birlestiginde yanik bir etkisi

var.

Sekil 3.19. Kopuzun yandan, yluzden ve arkadan gorunusu
Geng

Yere koyulup iki ince ¢op ya da kamigla ¢aliniyor. (560) On iki dizi teli var, her

dizisinde Ug¢ tane tel oluyor. Telli ¢algilarin hepsine birlesiyor, canli bir sesi var.

Giiccek

Bu da yay ile caliniyor. Canagi Hindistan cevizidir. Dut agacindan, madenden de
yapllsa oluyor. (565) Sapi 40-42 santimetre kadar uzunlukta bir agactir. Canaktan

tabana 20-23 santimetre kadar uzunlukta bir demir kuyrugu var.

burnundan figkirdi bdylece babasinin intikamini aldi. Alf (Alp)larin kizlarindan, iki kiz; biri “sar1 elbiseli”
................... (noktalarin yeri okunmadi) ve digeri “Bar¢in Silak™ derler ki sar1 elbiselinin at siiriisii kuyu
basma gelmis, onlara verecek birsey bulmamis. Tast kuyunun icine atip g¢ikarmis ve onu fazlasiyla
doldurmus, o kadar su ¢ikmis ki siiriisiiniin bes yiiz atinin susuzlugunu gidermis.”
Bunun Oguz Tiirkleri arasinda bir zamanlar meshur olan “Dede Korkut” destaninin hicri on birinci yiizyilda
bizim aramizdaki baska bir sekli olduguna siiphe yoktur. Efsanenin sonundaki alp kizlardan “Bar¢in Silak”
“Gazi Alim” tarafindan aktarilan Alpamis destanindaki “Bargin Ay” olsa gerek. “Sari elbiseli”yi bilemedim.
Hafiz Dervis Ali iste bu efsaneyi yazdiktan sonra sdyle bir netice ¢ikartyor: “Bu hikdyeden amacimiz sudur
ki: “ozan” bir ¢algidir. Her zaman onu yanlarinda tasiyorlar. Birbirleri ile konusacak olduklarinda 6nce
“ozan”1 ¢alip sonra sozlerini sdyliiyorlar. Ozan ¢almay bilen kisiyi, sen yalancisin diye sehirden kovuyorlar.
Iste bu ¢alg: onlar arasinda bu kadarcik itibar goriir. Sultan Uveys Celayir zamanminda “kopuz” iste bu
ozandan almmigtir. Halbuki “ozan”1n ¢algi ismi degil, kopuz ¢alan kisinin ismi olduguna bugiin siiphemiz
yoktur. Cagatay Tirklerinin “bahs1” dediklerine “ozan” derler. Bunun i¢in Hafiz Dervis Ali’nin “kopuzu
Sultan Uveys zamaninda “ozan”dan aldilar” denen ibaresinde “kopuz galgicilari arasina halk galgicilar1 olan
bahsilar- ozanlar tarafindan girilip kaldirilmis” seklinde kabul etmek miimkiindiir.
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Canagi kalin deri ile kaplaniyor. Herek, butun calgilarin tersine, ¢canagin yukari
tarafina koyuluyor. Teli G¢ tanedir. (570) Hafiz Dervis Ali kendi risalesinde guccek

sesinin kulagr yakmadigini yaziyor ki buglin de bu konuda bundan fazla séz

edilmiyor.

Sekil 3.21. Guccekin yandan, yuzden, arkadan goranusu

Ney

“‘Ney” kamis anlaminda Farsga bir s6zdur. Bizce piring ya da bakirdan yapiliyor.
32-34 santimetre uzunlugunda olup yedi yerinden dislidir. Dislerinden bir tanesi
yukari tarafta, alti tanesi asagi tarafindadir. (575) Yukari tarafindaki dise agiz
koyup Ufliyorlar. Asagi taraftaki digleri parmakla yapip acgarak perdelerini

gbsteriyorlar. iki ney bir riibabin birlesip calmasi cok giizel gikiyor.
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Sekil 3. 22. “Ney”in yuzden ve arkadan gorinusu

Kosnay

Fikrimce bizdeki calgilarin en ilki “kosnay’dir. Bugln aradan c¢ikmak Uzeredir.
(580) Cok yanik bir sesi var. iki kamigi yan yana koyup bagliyorlar. Her ikisinin de

bas taraflarindan kesip “tel” ¢cikariyorlar ve agiza koyup ufluyorlar.
Zurna

Uflenerek calinan calgilardandir. Bitiin calgilar dut agacindan yapildigi halde
“zurna” kayisi agacindan yapiliyor. (585) Bir yaninda yedi disi oluyor; bir yaninda
bir disin bakirdan- gumusten yapilan bir kigUk neyi adiza koyup onun igine
kamigtan bir tel baglayarak caliyorlar. Yukaridaki galgilarla birlesmiyor. Uzaktan

isitiimesi guzeldir.
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Sekil 3.23. Zurnanin yandan ve igten goranusu

Balaban

Bu da kayisi agacindan yapiliyor. Zurnanin kugugudur. (590) Telli calgilara

Ozellikle tambura ¢ok guzel birlesiyor.

Kerney

Madenden yapilan pek uzun bir silahtir. Perdeleri yok. Korkung bir sesi var.

Savaglarda, toplanti, dugun ilanlarinda kullaniliyor.
Daire

(595) Bir yuzu geyik ya da kegi derisi ile kaplanmig aga¢ ¢gemberden ibarettir. Usul
korundugunda parmakla vuruluyor. Bir vurus vuruldugunda “bek” sesini, orta

tarafina vuruldugunda “bum” sesini veriyor.
Nagara

Camurdan yapilarak pisirilen “seramik’tir. Yiiziinii kalin deriyle kaphyorlar. (600) iki
tanesini ¢ift koyup iki tane nazik agacg ile galiyorlar. Zurna g¢alindiginda usulu

nagara ile koruyorlar.

Zaten nagara da her sarkinin usuliine gore caliniyor ki: Beke beke bekke bekke
beke beke bekke bekke bek bum beke beke bum bek bum bek beke beke bum
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beke beke bek bum bek bim bim beke bekke bek bim bekke bim bek bekke

bim bum bek beke beke bum geklinde icra ediliyor.

(605) Ikincisi — bugiin “bululge” adini alan “bulucu” usuliidir ki: beke beke bekke
bim bek bek bum bek* beke beke bum bim bek* beke beke bekke bim beke

beke bum bek*beke beke bum*bek* seklinde icra ediliyor.
Uglinciisii- Gfer usuliddr:

Doérdincisu — “dupupe” adini alir ki Gfer usullintin pek tiz calinmasindan baska bir

sey dedgildir.

Bu calgilardan her bir tanesini ayri ayri ¢almak mumkin oldugu gibi hepsini
toplayarak kosma seklinde galdirmak da mumkunduar. Fakat bunlarin aralarindaki
munasebeti gormezden gelenler toplayip bir bagimsiz muzik yapmayi dogru
bulmuyor. (610) Cok zamanlar ¢ok yerlerde bir tambur, bir dutar, bir giccek, bir
neyden bir “cur” olusturuyorlar. Halbuki bir gliccek bir tamburun dlgisunu elbette
kacirniyor. Eski muzisyenlerimizin zevklerine gore “cur’ (kosma) olusturmanin

altinda ya da buna yakin tertipler olmasi lazim.

Sekil 3.24. “Daire”nin ylzden, yandan ve arkadan goruanisu
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1- Bir tambur, bir ribap, iki ney, bir kopuz, bir dutar, bir guccek, bir

balaban, bir kognay, bir tef.
2- iki tambur, bir kopuz, bir dutar, bir ney
(615) 3- iki tambur (Bir tanesi kemance ile caliniyor), bir kopuz

Bu araya nagara ile zurna hi¢ girmiyor. Bizde bu tertipten bagka bir turli meclis
oluyor ona “cevki” diyorlar. “Cevki” tef, nagara ve zurnanin birlesmesi ile yapilyor.

Baska calgilar ona birlegsmiyor.
Miizigimizin Tarihine Bir Bakis
Tiirk Muzigi

(620) Kitabimizin baginda uslup farkliigina bakmadan esaslar, kuramlar itibari ile
“bir” olan “Dogu Muzigi"nin varligini soylemistik. Bu birlik Arap istilasindan sonra

Masluman milletler arasinda kurulan “Medrese Birligi’nin neticesidir elbette.

Arap istilasindan 6nce Dogudaki gesitli milletler arasinda higbir tarlu “alig-verig”
yoktu demiyoruz; vardi ve de gugluydu fakat bu alig-veris sekli bunlardi: “Birini

atarak birini almak” seklinde degildi.

iste bu “tabanda birlesen” Dogu Miiziginden énce Turklerde belli basli temelleri,
belli basli kuramlari ile bir Turk mazigi var miydi? (625) Varsa hangi taraftaydi? Bu
bizce bilinmiyor. Arap-islam siyasetinin yardimi(!) ile aradan kaybolan birgok milli
eserlerimizle birlesip muzigimiz de yokluk ¢ukuruna géomulmus, bitmis. Buayuk bir
yoldan gecip giden blyik bir kervanin izi kalmiyor mu? iste buna benzer sekilde
Arap istilasindan onceki Turk muziginin kuguk izleri kalmistir. (630) Bunlari gorup

gecmek herhalde faydasiz olmuyor.

“Glzel Sanatlar” tarihini arastiracak alimlerin gogu guzel sanatlarin, bu cimleden
muzigi de “din ve dini duygularin etkisi ile meydana ¢ikip ¢ok zamanlar o din
etkisinde, dini bir sey olup kalacak” diye dusunuyorlar. Bizce bu konuyu birden

kabul etmek kolay bir is olmasa gerektir.
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Birinci yolda sunu kabul etmemiz gerek ki guzel sanatlarin en ilki, oyun (raks)un en
baslangi¢, en sade sekli olan sekrep oyunlarini hayvanlar arasinda gormek de
mimkindir. insanlarda giizelligi sevme duygusu yikseltiimesine karsi “raks”in da
guzelleserek yukseltimesi dogaldir. (635) “Raks”in guzellesmesi, ylkselmesi,
ondaki hareketlerin tertip, duzen, ahenge uymasidir. Bilinen bir ahenk, tertip,
duzenle sekrep oynayanlarin tepisleri, durmalari muzigin baslangi¢c esaslarini
hazirliyor. Muazigin bu tarafinda hazirlanan baslangi¢ esaslarinin, insanlarin
guzelligi sevme duygularini kaldirmakla guzellegip yukseltmesi dogaldir. Muzik
kurallarini 6nceki halklarin dini térenlerinde din adamlarinin ellerinde gormek
muzigin din duygularindan ¢iktigini gostermiyor. Belki kaynagdini rakstan alip
meydana ¢ikan, guzelligi sevme duygularimiz ile yukseltilen muzigin din adamlari
tarafindan din térenlerinde, dini meclislerde kullanildigini isbat etmis oluyor. Biz de

Tark miziginin tarihine baktigimizda onu iste bu halde goéruyoruz.
Tark miziginin bizde kalan en dnceki izleri:
Bahsi- Ozan- Kopuz sozleridir.

“‘BahsI” s6zunun bugunkl anlami halk “sair- ¢algici’sidir. Halk arasinda; “kopuz”
ya da “tambur” ¢alip destanlar okuyan 6zel kisiler, “sair- galgici’lar, var. Biz iste
bunlara bahgi diyoruz, halbuki hicri dokuzuncu yuzyilda(Nevayi zamaninda) bu
s6z Uygurca yazan katip anlaminda kullaniliyordu. (645) Profesor Koprulizade’'nin
Hilagli Han zamaninda yazilan “Zi¢ ilhani’"den aktardigina gére “bahsilar’ her
ayda Ug¢ gun perhiz yaparak ibadet ediyorlar ve bilinen yemekler yerler” imis. (Milli
Aragtirmalar Dergisi c: 2 sayi: 4 s: 20) Demek bunlar bir tarli “falci evliyalar”
anlaminda kullanilmis oluyor. Alim Tirkologlardan Képriilizade bu séziin iste
boyle turli anlamlarda kullanildigina dayanarak onceki zamanlarda “kahin- sair-
muzisyen” diye basliklari olanlarini gikariyor ki bizce de en dogru bir fikirdir.

“‘Ozan” Oguz Turkgesinde bahsi demektir. Kopuz ise bugin bizim aramizdaki

calgidir. (650) Onceki Tirklerde yukaridaki anlamiyla bahsilarin galgilari kopuzdu.*

'Bizim bugiinkii kopuzumuz yay ile ¢almyor. Yay ile ¢almabilen calgi, vurulan ¢algmm yeni olanidur.
Ondan daha sonra yapilmig olsa gerek. Bunun i¢in dnceki Tiirk bahgilari tarafindan ¢alinan kopuzun bizim
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Onceki Tirklerin sélen, matem, toy gibi genel toplantilarinda, ibadetlerinde iste o
bahsilar kopuzlarini calip yerlerine yakisan destanlar (kahraman hikayeleri),

ovguler, maniler, mersiyeler okurlarmis...

iran- Arap etkileri altinda “Klasik” miizigimiz yaratildiktan sonra da bahsi miizigi
yok olmadi. Iste o bahgilar halk arasinda kendi varligini korumakta,kendi yerini
muzigimize vermek istemeden ileri gitmektedir. Bir de bahsi muzigimiz klasik
muzigimizin etkileri altinda yeni yeni halk sarkilarinin da yaratilmasina sebep

olmaktadir.

Tuarklerdeki sarkilar dogrultusunda; Osmanl muzisyenlerinden “Rauf Yekta” Beyin
Maragalh “Hoca Abdulkadir’den aktardigina gore Turklerde U¢ tane “usul dairesi”

varmis.

(655) Tdurkler batin sarkilarini, tdrkdlerini bu U¢ “usul dairesi” Uzerine icra

ederlermis. Bunlara “kiik’ler *derlermis.

Hitaylarda ug¢ yuz altmig sarki varmis. Turk hakanlarinin meclislerinde bu g yuz
altmig sarkinin her biri bir giinde ¢alinip bir yilda tamamlanirmis. Bu Ug¢ yuz altmig
“kiik”Uin bliytigu, esasi dokuz “kiik’miis. (660) Bunlarin adlari: ulug kiik, aslan ¢ap?,
pors, kuladu, kutatku, bustargay, cinntay, hansay, sindak imis. (Milli Arastirmalar
Dergisi) Benim elimdeki “Tuhfeti’s Sarur” isimli kitapgiga gore, Maragali “Hoca
Abdulkadir” ilhani Turklerinden Sultan Uveys hizmetinde olup sonralari Emir Timur
tarafindan Semerkant’a getirilen blylk muizisyendir. Cogu Omrinu Turk
saraylarinda geciren bu muzisyenin herhalde kendi gorduklerine dayanarak

yukaridaki sozleri sodyledigine suphe yoktur. “Hoca Abdulkadir’in yukaridaki

kopuzdan farklilasarak meydana geldiginden siiphe ediliyor. “Divan-1 Liigat”te (parmakla vurulan kopuz
“ud”dur) demesi bu fikre gii¢ veriyor. F.
"Bugiinkii “kiiy” ile miinasebeti var mi1?
*Sakimamay tut kuygil s6zni
Han kurultayiga yitkiir 6zni
Saf mey cam arager dilgus iriir
Tostugan igre kimiz hem hos iriir
Ey serv sen hem korgiiz
“Yatogan” birle “Uluk” yerini tiiz.
Nevayi’nin bu diziminden “yatogan” isimli bir ¢alg1 ile “Uluk” isimli bir “yir” (Tatarca cir; bizce kily) n
Nevayi zamaninda varligi anlasiliyor. Bu “Uluk yur”in yukaridaki “Uluk kok” ya da onun bir pargasi
olduguna siiphe yoktur.

Bizde “¢apandaz” isimli bir usul dairesi var. Bunun yukarida “aslan ¢ab” ile miinasebeti yokken bu s6ziin
“Aslan ¢ab- Capaslan- Capandaz” seklinde degise degise bize geldigi ihtimalden pek uzak mi?!
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haberinden “Onceki Tirk muziginin Hitay tesiri altinda oldugu” da anlagilmaktadir.
“‘Nevayi” de kendisinin “MizanU’l Evzan” isimli kitabinda “dizim’de Turk vezinlerini
gosterirken “Argustek” adli bir “usul dairesi’nin varhgini, bunun da bazi muzik
kitaplarinda yazildigini sOyleyerek bundan bagka birgok Turk sarkilarinin da

adlarini bize bildiriyor. (665) Nevayi “Mizani’l Evzan”inda gu siirini yaziyor:

Ey hisnife zerrat-1 cihan icre tecelli
Mazhar safia esya
Sén lutf bile kevn G mekan ehliga Mevli

cAlem safia mevla

Bu siirin veznine “mustezat” derler. Nevayi'nin gosterdigine gore bu vezinde siir
yazmak Turk halki arasinda meshur olmus. Bir sarkiyi siir haline getirip okumak
icinmis. Yine Turk sarkilarindan birini “kiz kagirma oyunlarinda soéylerler’mis. Cok
etkili bir sarkiymig; sonunda “yar yar” diyorlarmis; bu iki tarlGymus. “Bir taru higbir

vezinle rast gelmez’mis. (670) “Bir tiirii’nii de asagidaki vezinde okurlarmis.*

Kaysi cemendin ésip kéldi saba yar yar

Kim demidin tusti ot canim ara yar yar

Nevayi’'nin sdyledigine gore “Turk” adli bir sarki da varmis. Nevayi gibi duygusu
“Iranlizm” ile terbiyelenip yenilenen bir sanatgi bu “TUrk” sarkisini gayet din disl,
gonul eglendiren ve canhlik veren diyerek dvuyor. Buglnku klasik muzigimizdeki
Nasrullayi sarkisinin “evc” kisminda “Tark” isimli ¢gok yanik, ¢ok etkili bir “hagme”

var.

(675) Nevayi'nin évdugu deminki “Turk” sarkisi ile bunun herhalde bir baglantisi,

yakinhgi olsa gerek.

! Nevayi’nin:

“Ayguct ketiir camni leb be leb

Ki toy old1 eyyam-1 ays u tarab

Muganni urub ¢enge zibende ceng

Nara ¢ek ki (hey hey dleng-can 6leng-

Ayalgun nige (yar yar) 6lgiisi

Menin yiglarim zar zar dykiisi” diyen siirindeki “hey hey dliiyor- can &lityor” ile *“ yar yar” bu toy tiirkiisiine
1sarettir.
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Nevayi bizim mduzigimizin tarihinde iste bu bilgileri verdikten sonra “Cunku
ozanlarin ‘ozmagr’ ve Ozbeklerin ‘buday buday’i hig vezinle rast gelmiyordu, onun
icin sOylenmedi. Aslinda etkileri var; ama aruz ilmine dahil degildir.” diyerek
s6zUnU bitiriyor. Bu konuda hakki da var. (680) Arap aruzunun kurallariyla
yazildiginda “hi¢ vezinle rast” gelmeyen, yani bizim “parmak” vezninde soylenen
siirler ve o giirlerin okundugu sarkilardan s6z etmek dogru bir ismis. Fakat
Nevayi’'nin yukaridaki kiymetli bilgilerini okuduktan sonra “Keske bu Arap aruzunu
yazacaginiz yerde Turk vezni, Turk muizigi dogrultusunda kitaplar yazsaydiniz.”

demekten kendimizi alamiyoruz...!

Hicri sekizinci yuzyillda meshur Aksak Timur'un kanli kargasali cikigi Asya

ulkelerini alt Ust etti.

Timur hangi ulkeyi alsa 6nde gelen buyuk alimler, buyuk ustalar, buyuk sairler ve
ulkenin sanatcilarint Semerkant’a getirirdi. Bu yolla kendisinin “bagkent”ini
dinyanin en buyuk sehri kilmaya c¢abaliyordu; “Zubdetu’l Edvar”, “Mekasidu’l
Elhan” isimli mizik kitaplari yazan Maragali “Abdulkadir” ile “Serfiz” isimli muzik
kitabi yazan “Urumiye’li “Seyfettin Abdurmimin”e benzeyen blylik muzik ustalar
da bu getirilenler arasindaydi. (685) Timurdan 6nce de Orta Asya’da esaslarini
Arap-iran’dan alan miizik sanati vardi. Fakat Timur'un emri ile her taraftan getirilen
uzman alimlerin gayretleri ile bu sanat birden canlandi, ayada kalktl. Islam
ulkelerinin her tarafindan getirilen c¢algilar, calgicilar bizim buglnkli klasik
muzigimizin yukselmesine, ayaga kalkmasina hizmet ettiler. Az zamanda
yerlilerden biyiik miizisyenler yetisti. Hatta “Tuhfeti’s Siirur’* un soyledigine gore
meshur Ulug Bey Mirza’nin kendi de muzisyen sayiliyor. (690) Timur'un gocuklari
zamaninda kanuncu “Dervis Ahmedi” (Semerkantli), neyci “Sultan Ahmet”
(Semerkantli), Turkge, Farsga iki divan ile muizikte bir risalesi olan Karagullu
“‘Hisami”, mlzikte bir kitap yazan Harezmli “Ebu’l Vefa”, doktor ve muizisyen olan
“‘Belh”li “Mevlana Sahip”, kendi zamaninda meshur bestekarlardan sayilan
Sehrsebzli “Ebu’l Bereke” gibi kisiler yetisip mizigimiz igin hizmet ettiler. Nagaraci
ve sair olan “Kadimi”, Nevayi'nin muzik hocasi “Hoca Yusuf Burhan” Nevayi'nin alti

Muhammet Ali “Garibi’ler de bu zamanin meshur muzisyenlerindendi.

Y“Tuhfetii’s Siirur” (Tuhfe’l Siirur) “Hafiz Dervis Ali Cengi” eseri.
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Ulug Bey zamaninda meshur “Hoca Ahrar Veli’nin himayesi altinda Semerkant'ta
“dini aykirihk” ortaya c¢ikmaya basliyor. Bunun etkisiyle Ulug Bey ulkesinde

bozgunluklar yiz gésteriyor ve Ulug Bey’in 6limu ile sonuglaniyor.

iste bu faciali aykiriliktan sonra “Gizel Sanatlar” merkezi Semerkant'tan Herat'a
naklediliyor. (695) “Huseyin Baykara” ve “Ali Sir Nevayi’nin himayeleri altinda
Cagatay edebiyati, Cagatay muziginin “Altin Devri” Herat'ta kurulmaya bagliyor.
Heratta Huseyin Baykara c¢evresindeki muizik Ustatlarindan séz etmeye

baslayarak “Nevayi’den konusmak kadirginaslik agisindan gerekli, diyebiliriz.

Nevayi'nin kendisi muzigi “Huda Yusuf Burhan” denen meshur bir muzisyenden
ogrendi. MUzigi kuramsal- uygulamali acilardan iyi bilirdi. “Bablr Mirza” kendinin
meshur eserinde Nevayi'nin eserlerini sayarken “Yine, ilmi muzikte glzel seyler
besteler, giizel “nakislar” giizel “pisrev’leri vardir.”'diyerek Nevayi'nin usta bir
bestekar oldugunu gosteriyor. (700) Nevayi'nin muzik eserlerinden bizim
zamanimiza kadar ulasani var mi; divanlarini, destanlarini, batiin edebi eserlerini
bugline kadar pek iyi koruyabilen bizler onun muzik eserlerinden higbirini
koruyamadik mi, onlar yok olup bitti mi? Nevayi'nin zamandasi olan “Cami’den
kalan “Naks(’l Miilik”? bugiine kadar korunmusken Nevayi'nin, hatta Babiir gibi
her seyi yaktirmayan bir sanatsever tarafindan évulen, sarkilari korunmadi mi? Bu
soruya tamamen bir cevap bulamadik. Fakat tamamen cevapsiz da degil. Bizde
“Kari Nevayi” isimli bir sarki var. (705) Harezm Muzik Tarihgesi’'nde “Nevayi” isimli
bir sarkidan haber verildiginde onun altinda su sézler yaziimis: “Su kadarcigini
sdylemek istiyoruz ki dérdiincii rakamda gosterilen Nevayi makami “Kadri Nevayi”®
adiyla devam ettirilip makam Harezm Ozbek dutarcilarl tarafindan cok eskiden
bestelenen bir makam olup Ozbeklerin kendi milli makamlari oldugu her agizdan

soylenegelmektedir.”

Tarihgenin hurmetli yazarlari tarafindan bu sarkinin Harezm’de bestelendigi
dogrultusundaki haberi hemen kabul etmek sonradir. Cunkl bu sarkinin eskiden
beri Buhara’da da ¢alindigi bilinir hatta onun “Nevayi” eseri oldugu da
sdylenmektedir. Isittigimize gére Fergana’da da “Kari Nevayi” isimli eski bir sarki

O zamanin teriminde tiirkiilii sarkilara “nakis™ tiirkiisiiz sarkilara “pisrev” derler.
’Iman edenlerinevlerinde okunan bir sarki.
%“Kari Nevayi” olsa gerek.
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var. Taskent muzikgileri bu sarkiya “Kari Neva” diyorlar. (710) Fakat bu isim
yanhstir. Onlar bu “Kari Nevayi” ismini bozmuslar. Soylediklerimiz kisaltildiginda

soyle oluyor:

Bugiin Ozbekistan’in cok yerlerinde “Kari Nevayi” isimli bir sarki var. Bu sarkinin
¢ok eski bir sarki oldugu her tarafta sdylenip duruyor. Buhara’nin eski muzisyenleri
arasinda bu sarkinin Nevayi eseri oldugu soyleniyor. (715) iste bu bilgilerden
sonra “Kari Nevayi” sarkisinin “Ali Sir Nevayi” eseri oldugu ihtimali gugleniyor.
Herhalde biz bu ihtimali g6z 6ninde tutarak “Kari Nevayi” sarkisinin notasini
eserimize eklemeyi uygun gorduk. Nevayi’nin muzige hizmeti yalniz sarkilar
bestelemekle kalmiyor. Nevayi en buyuk muzik Ustatlarini, en yetenekli muzik

ogrencilerini kendi terbiyesine aldi.

Onlarin bilgilerini arttirmak igin muzik risaleleri yazdirdi. (720) Bu dogrultuda Babur
Mirza kendisinin Babiirname’sinde “Ustat Kul Muhammet”, Seyhi Nayi ve Huseyin
udi ki sazda (calgida) ileri gelenlerdi. Beyin (Nevayi’'nin) terbiyeleri ve destekleri ile
bu kadar vyenilik ve sohret yaptilar” diyor. Nevayi'nin kendisi “HamsetU’l
Mutehayyirin® (Hamse’l Mitehayyirin) denen kitabinda Ustat Kul Muhammet'in
ogrencilik zamaninda pek yetenekli oldugunu, her seyi ¢abuk o6grenerek guizel
¢aldigini soyliyor ve muzikte onun kuramsal bilgilerini artirmak igin dort buyuk
Ustada dort de muzik risalesi yazdirdigini; risaleleri bilimsel talim agisindan yarali
bulmadigi icin en son “Molla Cami’ye sorarak besinci risaleyi yazdirdigini haber

veriyor.* Nevayi'nin kendisi de miizikte bir risale yazmis diye séylenmektedir.

Fakat bu, s6zde kaliyor. (725) Nevayi’'nin kendi eserlerinde bu dogrultuda kigucuk
bir isaret bulamadigimiz gibi Nevayi hakkindaki yazilar arasinda da bu soéze

rastlamadik.

YUstat Kul Muhammet kiigiikken de miizik dgretirdi, ¢iinkii abuk 6grenmesi ve yine giizel isler yapmasi ile
sOhret buldu vatandas onu istedi ki bu ilmin ilmini dahi biliyor. Mevlana Ali Sah-Biike bu fende asrin
egsizidir. Siparis edildi. Fakat hala afyon igenlerin ¢ogunlugunu akil hiilyasindan temizlediler. O zamanda bu
fende Eslu’l Vasl (Asl el- Vasl) adli kitabi tasnif etti. Ustelik Emir Murtaza, “Hoca Sehabettin Abdullayi
Mervarid” ve Mevlana .... (ad1 yazmayan) da bu fende risaleler yaziyorlar ama hepsi yetenekli kahramanlar
oluyorlards; lakin dgrenciyi ¢abuk diizene sokmak zordu. O yerde ki onlarin (Molla Cami’nin) bu vatandaga
kars1 iltifatlar1 vardi. Miizik ve Devirler risalesini bu vatandagin istekleri ile yazdilar. (Hamsetii’l
Miitehayyirin)
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Simdi Baykara zamaninda Nevayi'den bagka muzisyenlerin en meshurunu gorup

gecelim:

Cagatay beylerinden “Mir Hasim” denen muzisyenin Huseyin Baykara zamaninda
“kanun” isimli bir calginin eksikliklerini dizelttigini haber veriyor. Hiseyin Baykara
zamaninda yetisen buyuk muzik Ustatlarindan biri “Usta Sadi” idi. Kazan
hanlarindan birinin istegi ile Huseyin Baykara bu Ustadl Kazan’a gonderdi. (730)
Ustat Kazan’a varinca han huzurunda kendi besteledigi “klasik” sarkilardan birini
okudu. Hanin bir sey anlamadigini goriunce hemen bu mecliste hana hos
gelebilecek bir sarki besteleyerek okudu. Hana gok yakinlasti. Ustat Sadi'ye sayg|
gosterildi. Rivayete gére Ustat Sadi Kazan'da c¢ok yasamadi. (735) Koéti bir
s6zlinden hiddetlenen hanin emriyle suya batirilarak éldurtlda (Tuhfetl’s Sdrur).
Ustat Sadi'nin yetistirdigi 6grencilerin biri Osmanli mizisyenlerinden “Zeyni'l
Abidin” idi. “Anadolu” diyarindan Herat’'a gelmis, Usta Sadi'den muzik 6grenmis,
Baykara ve Nevayi yaninda itibar sahibi olmus, sonralari kendi yurduna donmus.
Ceng ve udu guzel calarken Osmanli sehzadelerinden “Sultan Korkut” onun
calgisini dinleyip “Siz Sultan Yakup ve Sultan Huseyin Baykara meclisine

girmissiniz...” diyerek biiyiik dualar yapmis.*

“Isret” isimli galgiyi calabilen Ustat Ebu’l Kasim, Huseyin Baykara’nin miizik hocasi
Andizhanh “Mevlana Yusuf Bedi” (Mlungeat-1 Yusufi sahibi), tamburda bir tel
arttiran Mahmut Seybani, Habibullayi ¢engi, Muharremi ¢engi, Ali Stnkar, Mehter
Semsettin nagaraci, Mehter Amad nagaraci, Alican glicceki o zamanin blyuk

muzik Ustatlarindandilar.

(740) “Sir Derya’nin uzak tarafindan nice bin Ozbek kusu ile yarisarak Turkistan’a
gecen Ozbek hani “Seybani Muhammet Han” Timur'un gocuklari ile savasip hicri
bin altinci yilda butin Turkistan’i aliyor. Bin on Uguncu yilda Herat'i da Huseyin
Baykara’nin ¢ocuklarindan aldiktan sonra bin on altinci yilda iran sahi Sah Abbas
ile savasip oldurtlayor. Seybani'den kagip giden meshur Babir Mirza, Sah

ismail'in yardimi ile yine Turkistan’a déniiyor. Bir yarim yil durduktan sonra

LTiirk Edebiyatinda Asik Tarzinin Mensei” Profesor Kopriiliizade eseri. Milli Arastirmalar Dergisi Cilt:1
Say1: 1 Beyit:38, Bunda Profesér Kopriiliizade “Ustat Zeynii’l Abidin” e “meshur Acem miizik bilgini”
diyor. Bizim elimizdeki “Risale-yi Dervis Ali”de ise onun Anadolu diyarindan Herat’a gelip yine kendi
yurduna dondiigii agikca gosterilmistir.
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Seybani Han'in yegeni Ozbek birinci Ubeydullah Han’in hicumuna rastliyor.
Ozbek Ozbeklerine kargi giigsiizligini sezen Bablr Mirza Tirkistan igin onlarla
savasmamaya karar verip yine bir ddonmezlik sartiyla Hindistan’a c¢ekiliyor. (745)
Tirkistan Ulkesi tamamen Ozbek idaresine girmis oluyor. iste bundan sonra
Herat'taki alimler, glizel sanat sahipleri yeniden Tirkistan’a dondiler. Ozbek
hanlarinin idaresinde galigtilar. Bunlarin biri Mevlana “Necmettin Kevkebi”dir: sair,

muziksever, alim bir kisi olup Herat'ta tahsil gérmusta.

Tlrkistant Ozbek idaresine tamamen verince Ubeydullah Han hizmetinde,
Buhara'ya gelmig, bu munasebetle bir “Mizik Risalesi” olugturup Ubeydullah’a

tertip etmis.

(750) Ozbekler Cagatay hanlari zamanindaki ilmi edebi hareketlere din gbzi ile
kotl bakarlardi. O hareketleri bidat, ginah, seriata aykiri islerden sayarlardi.
Bunun igin ki “Kevkebi” Ubeydullah Han ismine yazip tertip ettigi muzik risalesinin
basina kugucuk bir giris yazip muizigin seriata aykiri olmadidini, bayuk evliyalar

tarafindan her zaman dinlendigini ispat etmeye ¢abalamis.

Ubeydullah Han Herat sehrini aldiktan sonra iran’in o zamanda en biiyiik sairi olan
“Hilali”yi oélduriyor. (936) “Hilali’nin 8limd iran sahi “Sah Tahmasb” Sah Abbas
ogluna buyuk etki ediyor. (755) Onun o6cunud almak igin zaman kolluyor. Bu
faciadan ug¢ yil sonra bizim Mevlana Kevkebi Ubeydullah’dan izin alip ziyaret icin
Meset’'e variyor. “Sah Tahmasb” Kevkebi’nin geldigini isitince saklaniyor ve glya
“Hilali’nin kanini ahp, ilmi, edebi kiymeti Hilali'den hi¢ kotu olmayan bir Tarkistan

sanatgisini éldiriyor..."

Timur zamaninda Maragall “Hoca Abdulkadir’ nasil ise Ozbekler zamaninda
“Kevkebi” dyledir. Hoca Hasan Nisari, Mevlana Hasan Kevkebi, Hoca Muhammet
Kevkebi, Semerkantli Riza, Semerkantli Baki Cerrah gibi zamanlarinin meshur

muzisyenleri “Necmettin Kevkebi’nin égrencileridir.

(760) Herat’tan Turkistan’a gegen muzik Ustatlarindan ikincisi “Hafiz Ahi” idi. Bunu

da Ubeydullah Han getirdi, bu Ustadin Turkistan'da yetistirdigi 6grencilerden en

"Kevkebi’nin basini iran sahma alip gidiyorlar. Gévdesi Buhara’ya getirilip “Bazarnev”de Imam Ciineydi
Gazzeli mezarina gomiiliiyor. Miizik tarihi 5.
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meshurlari Tagkentli Hoca Baba Cengici, Tagkentli Hafiz Hamza, Andizhanh

Dervis Maksut (Tagskent'te Baba Ahmet Han hizmetinde mehterhan bagi olmus).

Dokuz yiiz yetmislerde hanlik tahtinda oturan meshur Ozbek hani “Ubeydullah
Han” zamaninda yetisen en meshur muzisyen “Hafiz Dervis Ali Cengi” denen
kisidir. Bu kisi Ubeydullah Han zamaninda yetismis olup Tagkentli Emir Fethi
denen muzisyenin 6grencisidir. Ozbek blyik babalar miizisyen olmus. (765)

Buglin benim elimde “Dervis Ali Cengi” tarafindan yazilan iki de muizik risalesi var.

Biri Abdullah Han’a bagislanarak yazilmisg, biri de hicri 1009’da han olup 1052’de

hanhi@i dislrilen “Imam Kulu Han” ismine ba@islanarak yazilmis.

ikisinin ¢ok yeri ayni yazilmis. ikincisi birincisinin “kopya”si gibi goriinliyor. Fakat
Abdullah Han zamaninda yazilani kisa; “imam Kulu” zamaninda yazilani uzundur.
Anlasiliyor ki hicri 980’de “Dervis Ali” Abdullah Han’a muzik dogrultusunda bir
risale yazip vermis. (770) Bundan otuz-kirk yil gegctikten sonra, tabiki, bilgileri

artmis, birinci eserini uzatmayi lazim gérmus.

Uzatmis ve “imam Kulu” Han’a tertip etmis. Abdullah Han zamanindan “imam

Kulu” zamanina kadar meshur olan muzisyenler sunlardir:

Buharali dutarci Mahmut ishak oglu, Taskentli Emir Feti, Semerkantli Mevlana
Baki Zerdlz, Hoca Cafer kanuni, Hafiz Tanis (Abdullah Han’in tarihini yazan Kisi),
Hafiz Turdi kanuni, Mirza Arabi Kongurat, kopuzcu Hafiz Payende, kopuzcu $eyh
Ahmet, kopuzcu Mir Mesti, Belhli Ustat Abdullah neyci, tamburcu Hoca Nevruz,

Huseyin udi, glicceki Ustat Ozbek ve baskalari.

Hafiz Dervig'in gdsterdigine gére onun zamaninda Ozbek mizik dinyasinda su

calgilar revacta imis:

Udi, kanun, tambur, ¢eng, ney, rubap, kopuz, guccek, isret, kungure, sitar,
ruhefza, zurna, balaban, nagara, tef. Bu sayi elbette muzigin zenginligi icin buyuk
bir delildir. (775) Béyle olsa da Abdullah Han’dan sonra Ozbekler arasinda dini

taassup guclenmeye baslamis.
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Muzige “gunah, aykiri, kotu” gozle bakanlar cogalmis.

Bizim caresiz Dervig Ali de imam Kulu igin uzatti§i eserin bag tarafina doért beyitlik
uzun bir baslangic yazip muizigin ginah olmadigini “Muhammet peygamber”in

hadisleri ile ispat etmeye ¢cabalamis...

Hafiz Dervig'in son zamanlarinda Ozbek hani olan “imam Kul” kér olunca hanligi
6z kardesi “Nadir Muhammet’e verip hacca gitti. (1052) Ug yildan sonra Nadir
Muhammet oglu “Abdulaziz” ve “Subhankul” birlesip babalarina karsi ciktilar.
(780) Babalan ile savasip onun tahtini aldilar. Caresiz “Nadir Muhammet’
yenilince hacca kadar gitmeye mecbur oldu. Gittigi zamanda edepsiz ¢ocuklarina
elci gonderdi, hi¢ olmazsa gorusup duasini alarak nasil gidecegini sordu. Tas
yurekli Sibhan Kulu atasinin bu s6zinl de geri gevirdi. Bdyle olunca Buhara'yi
Abdulaziz alip Belh’i Stibhan Kulu’na verdi (1061).

(785) Bu iki kardes Belh ile Buhara'da kirk yil hanlik yaptilar. Bu kirk yilin yirmi
otuz yilh kendi aralarindaki savasla gecti. iki hain kardesin birbirlerine de ihanet

etme amaci ile savaslari Ozbek halkini biktird.

Belh- Buhara arasinda kalan sehir yagmalandi. Canina yeten, yagmalanan halk,
bu dizensizlikten bikan beyler, kargasay! bitirme carelerini aramaya bagladilar.
Semerkant, Sehrsebz sehirlerine Hive hani “Enuse’yi getirmeye, Ulkeyi buna
emanet edip bu iki hainden de kurtulmaya karar verdiler ve “Enuse”ye mektup
yazdilar. (790) Kalan sehirler ise Sibhan Kulu’nun kendisini hanliga yukselterek
Abdulaziz’i kovacak oldular ve bu yolda cabaladilar. En son Sibhan Kulu
Abdulaziz’i yendi, Maveraunnehir'i alarak Abdulaziz’'i hacca dogru kovup génderdi.
Ozbek babasina, glinahdas! olan kardesine ihanet eden Siibhan Kulu tahtina
ciktiginda igitiimeyen vahsiliklere girigti. Kendisinin on yedi yirmi yaginda iki oglunu
(bir giin bana karsi ¢ikmasinlar) diyerek feci bir bicimde oldirdid. O dénemlerde
Harezm’den Enuse Han gelip Semerkant, Sehrsebz’i alip U¢ ay kadar savasip
sonra cikip gitti. Canina yeten halk, 1113’te Siibhan Kulu’nu éldiiriip oglu Ikinci
Ubeydullah’i hanliga yukselttiler. (795) 1122’de Ubeydullah da kardesi Ebul Feyz
Han tarafindan olduraldu.
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Ebul Feyz'in kendisi de 1159'da “Rahimbi” tarafindan 6ldirildu ve hanlik Ozbek'in
Esterhan sulalesinden Mangit sulalesine gecti. Mangit hanlari ise cahil fazlaca
aldatici kisilerdi. Halki kendilerine 1sindirmak icin dilenciler gibi toplayicilik

yapmaya ¢abaliyorlardi.

Boyle dilenci, seyh, hain, evlat katili olan hanlarin gizel sanatlardan bir sey
anlamadiklari aciktir. (800) Bu aldatici yiyicilerin idaresinde izlenen halkin guzel
sanatlarla mesgul olmaya vakit bulamadigi da bilinir. Bu yolsuzluklarin baslamasi
ile birlikte (imam Kulu zamanlarindan baslayarak) Ozbekistan’dan Hindistan’a
sefer (hicret) meselesi ¢ikti. Meshur Babur Mirza’'nin Hindistan’a kurdugu Magul
Hakanligi giizel sanatlarin himayesine var giclyle cabaliyordu. Ozbekistan’in
ressamlari, sairleri, muizisyenleri, alimleri buna gore beraberdiler. iste bundan
sonra Ozbekistan’da glizel sanatlar diinyas! cansizlasarak kalmis, ondan sonra
Hokant'ta, Harezm'de, Buhara’da arada bir gérinmeye baslayan sanat hayati eski

haline donememis; acildiginda sénmus!..

(805) iste bu acilmalarin bir tanesi, en bereketli bir tanesi, son zamanlarda
Harezm’de olmus. Harezm'’in gayretli maarif hizmetcilerindenBekcan ile meshur
muzisyenlerden Muhammet Yusuf Divan'in kalemleri ile yazip, 1925te
Moskova'da yazilan “Harezm Mduzik Tarihgesi” denen muhim kitapgik bize bu

dogrultuda ¢ok kiymetli bilgiler veriyor.

“Tarihge™nin gosterdigine gore Hive hani Birinci Muhammet Rahim Han
zamaninda (1221) meshur muizisyen Hiveli Niyazcan Hoca Buhara'ya varip
onceden bilinen ses makam nagmelerini tambur ile 6grenip Hive’'ye dénmus.
Kendine dgrenciler kabul edip ses makami 6gretmeye baslamis. Mahsumcan Fazi,
Usta Muhammetcan, Sandik¢i Ebu’s Settar Mahrem bu Niyazcan Hoca “okul’unda
yetisen miizisyenler.*(810) iste bu hareket devam ettiginde ikinci Muhammet

Tarihgenin bu sézlerinden “Harezm iilkesinin Birinci Muhammet Rahim Han’dan oénce giiglii bir miizigi
olmamig ya da ses makamin bilinmemis oldugu” gibi fikirler anlagilmasin. Bu yanlis fikrin yolunu diizeltmek
icin “tarih¢e”’nin baglangicinda su s6z yazilmis:

“Cengiz Han kéhne Urgeng’i Herat yapmadan 6nce Urgeng sehrinde oturan adamlarin ¢ofu miizigi
kendilerine bir hiiner ve kazang olarak gdrmiigler. Bunun arkasinda kendi ailelerinin hayatlarini temin
etmislerdir.” Hiirmetli yazar dostlarimizin bu 6nemli sozlerine katildigimizi bildirmek i¢in “Nevayiyi
sahitlige cekiyoruz. Meshur “Nizami”nin “Heft Feyker” (Yedi Suret) isimli Fars¢a bir destan1 var. “Nevayi”
tipki Nizami’nin konusunu alip “Heft Menzer” (Yedi Goriiniis) destanini yazmis. Nizami “Heft Peyker”in bir
yerinde Iran’m tarihi, meshur bir miizisyeninden s6z ediyor. Nevayi ise tipki bu yerde bir miizisyeni
Harezm’den getirip sdze dokiiyor:
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Rahim Han zamaninda gl gibi agiimis. Ikinci Muhammet Rahim Han zamaninda
en buyuk sair ve mizisyen olan “Pehlivan Niyaz Mirzabasi Kamil”; muzik 6gretmek
icin bir kolay yol aramaya c¢abaliyor. DUsune dusune “Harezm Cizgisi” adini alan
“ndba”yi icat ediyor. (Sekil 12)

Makami Irak (Serehbar)

Sekil 3.25.

ey

“Harezm Cizigi” adl notanin 6rnegi (Harezm tamburu on sekiz perdeliyken)

“‘Pehlivan Niyaz Kamil” Harezm Cizgisini asagidaki esasta tertip etmis: Tamburun
ne kadar perdesi varsa o kadar yatik cizgiler ¢izmis. Her perdede durup hangi
yolla vurmak lazimsa o perdeyi gosteren c¢izginin kendisine o kadar nokta koymus.
Bir perdedeki “nagme’yi bitirince hangi perdeye gecilecegini, bu iki perdeyi
gosteren iki ¢izgi arasina tek gizgiler cizerek gostermis. iste bu tertipte kendisinin
“Harezm Cizgisini” meydana getirdiginde bir sarkiyi bu tarafta yazip halka takdim
etmis, adi gegen Pehlivan Niyaz Kamil'in oglu “Muhammet Resul Mirzabasi” hanin
emriyle butin ses makam sarkilarini bu “Harezm Cizigi” adini alan nota ile yazmis.
(815) Bu notanin yardimiyla Harezm ulkesinde muzik hayati yeniden canlanmaya
baslamig, Azalan birgok muizik Ustatlari da yetismis. Tarihgenin gdsterdigine goére
son zamanlarda Harezm’de yetisen muzisyenlerin en meshurlari sunlarmis:

1- Pehlivan Niyaz Mirzabagli Kamil, (Resim 13) Harezm Cizgisini olusturan Kisi,
Harezm’in blyiik sairlerinden sayilir. Tas basmada basilan siir divani Ozbekler
arasinda meshurdur. (820) Mduzikte “Murabba-yi Kamil” denen bir sarki da
bestelemistir.

“Ciin dua kild1 dedi ferzane
Ki de 6z korgenimden efsane
Men ki tiismiis bu yangiizar giizel menge
Miilk Harezm iriir diyar menge
Sanatim anda saz ¢almak isi
Kilmayin men kebi isimni kigi
“Ilm Edvar” fen musiki
Menden ol, ilm bold: tahkiki”
Onceki zamanlarda da miizik diinyasinda Harezm’in yiiksek bir yeri olduguna Nevayi’nin bu sdzleri
taniktir.
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Sekil 3. 26. “Harezm Cizgisi” denilen notayi dusunerek c¢ikarmis meshur sair
Pehlivan Niyaz Mirzabasi Kamil 1317’de 6lmus.

2- Muhammet Resul- Adi gegen

Pehlivan Niyaz Kamil'in ogludur. Sair, alim bir kigiymis. Babasi tarafindan
olusturulan nota ile bitiin ses makam sarkilarini yazmigtir. Muzikte ¢ok sarkilar
bestelemis. (825) Arap, Fars dillerinden Ozbekge'ye kiglicik seyler de tercime

etmis.

3- Ikinci Muhammet Rahim Han’in kendi de biyik mizisyenlerden sayiliyor.
“‘Muhammes-i Firuz” “Sekil Firuz” gibi ¢ok sarkilar bestelemis. Siirde mahlasi

“Firuz’dur.

Bunlardan bagka Kambur Baba, Muhammet Yakup, Fazeci Huday Birgen,
Muhergen, D6nmez Kalender, Riza Bahgi, S6yev Bahsi, Abdurrahman Bey
Gucceki, Yakup Bolamanci (Balabanci) gibi en buyuk Ustatlar Harezm’de yetismis
son zaman muzisyenleriymis. (830) Bunlarin her biri dogrultusunda uzun bilgiler

“‘Harezm Muzik Tarihgesi’nde yaziimigtir.
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Onceki mizisyenlerimiz tarafindan Nevayi'ye nispetle verilen “Kari Neva”

muziginin notasi.
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Son Soz

Iste bu uzun ciimlelerle miizik tarihimizin zenginligini az biraz gdstermis gibi olduk.
Fakat bu, zengin muzigimizin son gunleri, igtimai inkildba kadar olan hali ¢ok kotu,
¢ok acinacak durumda idi. Kuramci muzisyenlerimiz yok olmus; beylerin, hanlarin
turlu feci zulumleri halkin temasa heveslerini bitirmig; mollalar, iman edenler,
seyhlerin ahmak taassuplari guzel sanatlar damarini korkutmustu. Mazigimizi bu
faciali halden kurtarmak igin ne gig, ne yol, ne gayret, ne para..(835) Hicbir sey
yoktu. Avrupa ile az biraz tanisip g6zl acilarak yenilikgi olanlarimiz tambur,
dutarlarimizin, dnceden uyusturucu kullananlar gibi dlime mahkdm olduguna pek
saglam iman getirmis; onlar kendi muziklerinden nefret ettiklerini duginmuslerdi.
Blyiik yenilik oldu. Taassubun, zulmin, adaletsizligin damarlari kurutuldu. Ozbek
dili, Ozbek edebiyati, Ozbek hocaligi Ozbek mizigini ayaga kaldirmaya,
yikseltmeye yollar acildi, paralar tahsis edildi, 6zel idareler kuruldu. (840) ictimai
inkilabin iste bu maddi manevi yardimi neticesinde muzigimiz yeniden canlanmaya
basladi. Taskent'te, Buhara’da, Semerkant ve Fergana’da milli muizik teknik
liseleriacildi. Hic olmazsa var olan teknik liselerde milli mizik okullari kuruldu.
Tambur, dutar, ney, guccek, kopuz gibi ¢algilarimiz yeniden ise giristi, hatta Gulam
Zaferi’'nin koruyuculugu ile ayni sahnelerde de kendini gosterip alkislandi.
Yukselme, ayaga kaldirma bu kadarcikla kalmadi. (845) Sarkilarimizi notaya alma
yoluna girisildi. Baglangicta UnlU tirkdculerimizden “Kari Yakup” ve Rus muzisyen
N. N. Miranof tarafindan birinci tirkiimiz notaya alinarak bastirildi. Benim fikrimce

bu dogrultuda butln hizmeti Buhara’daki Dogu Muzik Okulu yapti.

Bu okul Rus miizisyenlerden bagimsiz sanatgi V.E. Ospinski ile iki yil cabalayip
“ses makam”i notaya aldirdi ve maarif hesabinda bes bin niisha bastirmaya
muvaffak oldu. Buhara’daki Dogu Muzik Okulu kendinin bu hizmetiyle
Moskova’'daki “Muzik Bilimleri Enstitisu’nin Etnografik Derneg@i’nin dikkatini
kendine c¢ekti. (850) Hatta adi gecen idare tarafindan okulun bu hizmetine
rehberlik edenlere tesekkirname gonderildi. Ben kendim Moskova'da oldugumda
okulun bu hizmetine gok buyuk kiymet verildigini Rusya Sanat Akademisinin asil

uyesi Profesor V. M. Bilyayof'un kendinden isittim.
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Bundan sonra Ozbek ilmi surasinin rehberligiyle Tagkent'te Gulam Zaferi ve V.E.
Ospinski tarafindan notaya alma hizmeti devam ettirildi. Bunlarin eglerinin

yakinlarda basilip ¢ikmasini gozliyoruz.

Yenilikten sonra muzigimizin yolunda gorilen blydk hizmetlerin bir tanesi
Harezmli “Bekcan” ve “Muhammet Yusuf Divan” dostlar tarafindan yazilip
Moskova'da 1925’te bastirilan “Harezm Muzik Tarihi"dir. (855)Elli bes beyitlik bu
kitapcikta “ses makam”in Harezm’deki durumu, “Harezm Cizgisi” adli notanin icadi
ve Harezm calgicilari dogrultusunda eksiksiz, onemli bilgiler vardir. Muzigimizin
yukselmesi yolundaki bu hizmetler bundan sonra da, elbette, devam ettirilecektir,
devam ettirilmektedir. Maarif komiserligimiz, ilmi suramiz, ilmi merkezimiz gibi bu
ilmi hizmetin sahiplerinden bu dogrultuda bizim de kigucuk dilegimiz var. Bunu

takdim edip ge¢meyi uygun goruyoruz:

Avrupa muzigi kendisinin en sonuncu duvarina giderek kaybolmus. (860) Bundan
ileri gidemiyordu. Avrupa muzik alimleri kendi islerini ileri gétirmeye c¢abaliyorlar,
turll yollar dustnup ariyorlardi. Codu bizim Dodu muzigimize muracaat edip
bunun esaslarindan faydalanmaktan baska care kalmadigini sdyliiyorlardi.* Bunun
igindir ki Dogu muziginin énemi Avrupa’nin ilim, sanat dairelerinde ginden gune
artmaktadir. Muzigimizin Dogu muzikleri arasinda énemli yer tuttugu hem de onun
tarihi zenginligi bu kiymetsiz kitapciktan az biraz anlagiimis olsa gerek. (865)
Muzigimizi ileri gétirmek, onun esaslarini ilmi tarafta toplayarak meydana koymak
hem kendi muzigimiz oldugu icin hem de milletlerarasi sanat dinyasina 6nemli
hizmet yaptidi igin bize lazimdir. Bu énemli hizmeti devam ettirmede su noktalar

g6z 6nunde tutulsaydi, diye umit etmekteyim:

Bugunkd milli mazik okullarimizi gogaltamazsak, ¢ogaltmayr da dusinmeyelim,

bunlara maddi, manevi yardim edip iglerini yoluna koyalim.

"Bunlar1 Rusya Sanat Akademisinin asil iiyesi Profesor “Bilyayof” itirafina dayanarak séyliiyorum. Profesor
ile Moskova’da goriistiiglimii yukarida yazmistim.
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Ata Giyas

Bu okullardan birinci olup ¢ikan 6grencilerimizi Rusya’daki mizik teknik liselerine
onlardan sonra muzik enstitllerine gonderelim. Cunku bizim muzigimizin bugunku
medeniyet dinyasinda kendi yerini almasi iste bu o6grencilerin hizmetleri ile
mumkan olur. (870) Tabi bu amaca ulagmak igin milli mizik okullarimizda Rus dili
ve nota dersleri gérmemiz gerekiyor. (Buhara’daki Dodu Mduzik Okulu kendi

programini bu yolda olusturmustur.)

Hem kendi muzigimiz hem Avrupa muzigini iyi bilebilen iste bu 6grencilerimiz

yetisince Avrupa muzik alimlerinin yardimlariyla sarkilarimizi notaya alabiliriz.
Fakat sarkilarimizi notaya aldirmada Avrupa muziginin ahenk usullerine
ulastirmayalim. Avrupa ahenk usullerine g6z yumup sarkilarimizin kendi
ahenginde kalmasina c¢abalayalim. (Bu dogrultuda V. E. Ospinski'nin biyiik
tecribesi vardir.) Avrupa ahenk usullerine ulastirlan sarkilarin etnografi
noktasindan énemini yok ettigimiz gibi onlarin Ozbekligini de yok etmis oluruz.
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V. E. Ospinski

(875)Ses makam sarkilarini notaya almada biyik hizmetleri olanlar I. Ses makamin “nesir’
botagdini, mizigimizin butiin usullerini ve Buhara’da mizigimizin yarim asirlik tarihini bilen Ata Celal
Nasr oglu ll. Ses makamin mugkilet botagini bilen Ata Giyas Nebi oglu Ill. $es makami notaya alan

bagimsiz sanatgi V. E. Ospinski.
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METiIN HAKKINDA NOTLAR

. Eser, Turkiye Tirkgesine 1927 yilinda Ozbekleri Ogrenis Komitesi

tarafindan Arap alfabesiyle yayimlanan nesrinden yararlanilarak

aktariimistir.

. Fitrat, inceledigimiz eseri de dahil olmak Uzere butin eserlerinde hem

Cagataycadan kalma, unutulmus hem de sehirlerden uzakta yasayanlarin

konustugu sdzcukleri (konusma dilini) kullanmistir.

. Metinde Turkgce sozcuklerin yani sira Arapga ve Farsgadan gecgmis

sozcukler - ozellikle terimlerde- kullanilimistir. (Alim, musikisinas, vakif,

muvaffak, hususiyet vb.)

. 1920’li yillarda kurulmaya bagslanan yeni Ozbek yazi diline ragmen

yazarlarin dil kurallarinda ikileme dustugu goézlenir. Fitrat'ta da bu durumu

gérmek mumkundur.

. Metin matbu olmasina ragmen imla Ozellikleri bakimindan istikrarsizlik

gOsterir.

. Metin icerisinde ayni sozcugun farkh yazilisini gérmek mumkuinddr:

“‘baglanis” ve “beylenis” drneklerinde oldugu gibi.

. Bazi eklerin birden fazla fonksiyonunun oldugu gériliir. Ornegin, -gAn eki

hem sifat-fiil eki hem de —mls gegmis zaman eki olarak kullanilir.

. Terim anlamda kullanilan “dunbire, cermende, berbet, ribab” gibi kavramlar

ve eserin giris kisminda yer alan kalip ifadeler degistiriimeden verilmistir.
Cevirisi olmayan kelimelerin anlamlarinin tam olarak anlagilabilmesi igin

cumle, kelimelerin temel anlamlari gergevesinde aktariimaya calisiimistir.

. Fitrat, gocuklugundan itibaren Arap ve Fars kulturlerine ve dillerine asina

olmasina ragmen yalin bir dil kullanmayi yeglemekle daha genis halk

kitlelerine ulasmayi, onlari bilgilendirmeyi amag edinmistir, denilebilir.

10.Ele aldigimiz eser mahiyet bakimindan da son derece genis ve zengin bir

nitelik gostermektedir. Her ne kadar Ozbeklerin miizik tarihi eseri olarak
nitelenmese bile Ozbeklerin miizik tarihinin bir kesitini tarihsel olaylarla da

destekleyerek sunmasi bakimindan muhimdir.

11.Fitrat’in kendisi ¢algici ya da muzisyen olmadigi halde mazidi sever, dinler.

Bu sebeple eseri kaleme aldigini dile getirir. Dolayisiyla milletin tarihine,
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edebiyatina, egitim sistemine dair mustesna fikirleri olan yazar, milli
muzigine de kayitsiz kalamaz.

12.Yazar, edebiyatta oldugu gibi muzikte de Dogu milletlerinin muzigiyle
aramizda yakinliklar, misterek noktalar oldugunu sdyler. Ustelik mizikte
kullanilan “rak, sareng” gibi terimler mazigin Hint mazigi ile de etkilegsimde
bulundugunun tanigidir.

13.Turklerin en eski muzisyenleri olarak Mehmet Fuat Koprali’'nln fikirlerine
katilir ve ozan- bahsilarin en eski mizisyenlerimiz oldugunu savunur. Ozan
ve bahsilarin baslattigi ve birtakim isim degisiklikleriyle ginimuze kadar
devam eden halk mizigi geleneginin higbir zaman yok olmadigini, iran-
Arap etkisi altinda gelisen “klasik mizik” ile kol kola ylradugunu dile getirir.

14.Yazar, eser kulliyati bakimindan geleneksel Turk muzigi dogrultusunda az
sayida eserin kaleme alindigini, buna karsin bizim kualtirimUze has
izlerden ziyade Dogu milletlerinin kaltiranu aksettiren aruz vezni ve klasik
muzik konusunda derin inceleme ve arastirmalarin yapilmasindan yakinir.
Halbuki Avrupa’da durum tam tersidir. Orta Asya Turk muazigi kiymet gortr,
incelenmeye deger bulunur. Bunun i¢in Turk insani da kendi mizigine sahip

ctkmali, muzisyenler yetistirmeli ve eserler ortaya koymalidir.
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SONUG

Turk halk edebiyatinin ve halk kultirGnin sinirlarini  yalnizca Turkiye ile
sinirlandirmak dogru degildir. Bu baglamda ele aldigimiz Ozbek halklarinin da
tarih boyunca zengin bir edebi ve kultirel mirasi oldugunu sdylemek mumkunddr.
Abdurrauf Fitrat da yasadigi sure boyunca ¢agdasi oldugu sahsiyetlerle birlikte bu

zengin halk kaltirinin énemli bir pargasi olmustur.

Gegmisten gunumize kadar Turk muziginin gelisimine birgcok musikisinas
calismalariyla katkida bulunmustur. Hi¢ siiphesiz bu isimlerden biri de “Ozbek

Klasik Muzigi ve Onun Tarihi” adli eseri ile Abdurrauf Fitrat'tir.

Oncelikle belirtmek gerekir ki yazarin bdyle bir ¢alisma ortaya koymasinin nedeni,
istanbul’da bulundugu yillarda milliyetcilik akiminin etkisiyle Tirkistan’daki miizik
kalturdnd yansitmak arzusu ve Turkistan’da Turk Musiki Tarihi alanindaki boglugu

elinden geldigince doldurmak istemesidir.

Yazar, Turkoloji, mizikoloji, etnomuzikoloji, organoloji, sosyoloji, tarih gibi farkl
birgcok bilim dalindan istifade ederek multidisipliner bir ¢galisma ortaya koymustur.
Eserde Turkistan muzigi degerlendiriimis, makamlar siniflandirilarak sayilari
verilmig, bu makamlarin hangi sosyo-kulturel olaylar sonucunda ortaya c¢iktigi
tarihsel olaylardan hareketle anlatilmistir. Devrin  buUylUk musikisinaslari

tanitilmigtir.

Fitrat, TUrk dinyasinda kullanilan galgilarin yapilisini, ¢ikardidi sesleri, birbirleriyle
olan uyumunu vermigtir. Tanitilan bu galgilar Turkistan’da halen var olan birtakim
calgilara da kaynaklik etmektedir. Bu yonuyle adeta kuguk bir organoloji kitabidir.
Eser, bugun bir Turk Musiki Tarihi veya Musiki Nazariyati yazilmak istendiginde,

elimizde derli toplu bulunan bir bagvuru kitabi niteligindedir.

Tark maziginin kdkenini arastirma ve onu sistematize etme fikrinden yola gikilarak
meydana getirilen bu eser, Turk dunyasinda birlestiricilik ve zamanla unutulmus

eski kok birligini yeniden hatirlatma noktasinda ¢ok iyi bir hizmet gostermigtir.
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SOZLUK
-A-
Abiktif: Objektif
Acciklasmak: Hiddetlenmek
Aktarmak: Aramak; arastirmak
Ahir: Son
Alangali: Alevli
Alar: Onlar
Almastirmak: Degistirmek
Ancga: oldukga; ¢cok
Aniklamak: ispat etmek; saptamak
Arzege: Dilekce
Asule: Turkd; sarki; mani
Ata-: Adlandirmak
Atakli: Unli
Ayalgu: Turk nota yazisi
Ayniksa: Ozellikle

Ays u Tarab: Yeme igme; eglence

-B-
Baglamak: Baglamak; bestelemek
Baramak: Gitmek

Bara bara: Gitgide
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Barca: Her biri
Batgina: Cabucak
Bat: Cabuk
Baylik: Zenginlik
Behr: Nizam; adet; gorenek
Behti: Bati
Berbet: Dért telli udun Sasaniler cagi sarayindaki Farscga adi.
Berever: Beraber; esit

Bestelemek: Musiki sanatinin kanunlari dairesinde musiki fikir ve buluglarini igleyip

genigletmek

Bidat: Hurafe

Bilbag: Kemer

Bilgilemek: Ogrenmek

Birak: Fakat

Birgine: Bir tek; ayni

Bolmak: Olmak

Bosasmak: Gevsemek

Boyun sunmak : Boyun egmek; uymak
Boyun: Saksafon gibi bazi sazlarin bag tarafindaki yatiklk.
Bolek: Bolim; kita

Burungi: Onceki; eski

Butkul: Batuniyle
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-C-

Cay: Yer

Cencel: Kargasa

Cenk: Savas

Ciyen: Yegen

Cude: Pek; ¢cok

-G-

Cataflagsmak: Catallagsmak
Cértmek: Parmakla vurmak

Cizik: Cizgi

Cireylik: Guzel

Cizgi: Saz veya sesle icra edilen bir sira gevik notalar.
-D-

Daire: Tef

Daiye: Sebep; arzu; dava; bahane
Derrev: Derhal

Derslik: Ders kitabi

Dék: gibi; benzer; es

Dilgtsa: Turk maziginde bir murekkep makam; gonul agan
Dusvar: Zor

-E-

Edvar: Devirler; zamanlar

Efyun: Afyon; haghastan gikarilan uyusturucu madde



Egerci: Ozellikle

Encegine: Cok az; azicik
Endi: Artik

EsCar: Sair; en iyi sair
Eylemek: Yapmak
Eylenmek: Dolasmak
Eytmek: Séylemek

Eyyam: Gunler

Ezhar: Kahramanlar

=

Ferzane: Bilgili; hakim

-G-

Gep: Cumle

Gepirismek: Konusmak; sdylemek
Gepretmek: S6z etmek
Gdvde: Sazlarin 6tim kismi
Gulllemek: Gul gibi agiimak
Giman kilmak: Disinmek
-H-

Hafif: Sesin siddet derecesi bakimindan gur olmayani
Hahis: istek

Hem: da, de,ve

Hemmesi: Hepsi
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Heligi: Iste o sey; deminki

Huddi: Tipki; asla

-]-
lldiz: Kaynak; esas

Istilah: Terim

-

icra etmek: Calarak veya soyleyerek yahut da calip sdyleyerek musiki dinletmek
icek: Bagirsak

ictihat: Ozel géris

idis: Kap

ige: Sahip

intira kilmak: icat etmek; kesfetmek

ikkelesi: Her ikisi

inicke: ince

iptidai: ilkel; ilk

istida: Dilekce

istidat: Yetenek

isanmak: inanmak; iman etmek

islemek: Kullanmak; ¢alismak

ittihaz: Sayma; tutma



-K-

Kadirsinas: Degerbilir
Kagaz: Kagit
Kanday: Nasil
Karamak: Bakmak
Karas: Bakig

Kari: Yasli; okuyucu
Karvan: Kervan; kafile
Kattik: Saglam
Kaydan: Nereden
Kaysi: Hangi

Kaytmak: Donmek

Kaytarmak: Dondurmek

Kebi: Gibi

Kecirgen: Gegmis
Kem: Eksik; noksan
Kemgilik: Eksik
Kemal: Olgun

Kesb: Calismak

Kette: Blyuk
Kiskartmak: Kisaltmak

Kéyin: Sonra
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Kigkinegine: Pek kuguk; kugucuk
Kifi: Uzun

Kifieytmek: Uzatmak
Kiseg: Parca

Kol: El

Kos: Cift

Kosulmak: Katilmak
Kobrek: Daha ¢ok
Kégermek: Aktarmak
Kogrek: Gogus
Kémek: Yardim

Kop: Cok

Korsetmek: Gostermek
Kotermek: Kaldirmak
Kukan: Hokand
Kutkarmak: Kurtarmak
Kuyi: Asagi

Kulmek: Gulmek
Klres: Savas

Katmek: Beklemek

Kay: Sarki



-L-

Lay: Sdyleyen

Leb be leb: Dudak dudaga

Leng: Topal

-M-

Mahrec: Cikis yeri; bogumlanma noktasi
Maraga: Iran’in kuzeyinde bir sehir
Matlub: Istenen; talep edilen sey.
Ma‘reke: Meclis

Mene: iste

Meshed: Horasan eyaletinin merkezi ve iran’in ikinci biytk sehri

Meze: Olgii

Mezklr: Adi gegen

Mirza: Prens

Miyan: Ara

Miye: Esas

Muganni: Nagmeli ve hos sesle okuyan
Mu#: Sikinti

Musikisinas: Muzisyen

Mutrib: Calgici

Mubtedi: Yeni talebe

Mdilahaza: Dusunce
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Muskilet: Calgisal olarak icra edilen
Mustemil: Kavrayan; igine alan
-N-

Nari: Ote

Nazari: Kuramsal

Nazariye: Kuram

Nerse: Sey

Nesir: S6zIU icra edilen

Neva: Ahenk

Neyce: Kuguk ney

Néme: Nasil

Nikare: Cift kaseli vurmali bir galgi
Nim: Yarim

-0O-

Ohsamak: Benzemek
Okugugi: Okuyucu

Ortak: Dost

Orun: Yer

Oth: Atesli

Oylamak: Dusunmek

-O-

Ozge: Baska

Ozgertmek:Degistirmek
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Otmek: Gegmek
Otkezilmek: Gegirmek
-pP-
Palvan: Pehlivan
Pest: Asag
Pul: Para
Piflemek: Uflemek
-R-
Révac tapmak: Revacgta olmak
Ruhefza: Canlilik veren
Rukne: Bent
-S-
Saklamak: Korumak
Salistirmak: Karsilastirmak
Sanmak: Saymak
San: Sayi

Sap: Yayl tel sazlarinda ve kitarayl andiran halk galgilarinda musikicinin ¢alarken

sol elle tuttugu sazin ense gukurluklu boyun kismi.
Sari: Dogru

Savga: Hediye

Sentyabr: Eylul

Seramed: ileri gelen

Sim: Tel
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Sonrarak: Daha sonra

-S-

Sakirt: Ogrenci

Sark: Dogu

Sevkidin: Hasmetli; padisaha mahsus heybet ve saltanatl
Su: Bu; su

Sunday: Soyle; boyle

-T-
Taassup: Bir inanisa koru korune baglanmak
Tag: Alt

Tahkiki: Aragtirma ile ilgili

Taman: Taraf

Tamur: Damar

Tapmak: Bulmak

Tapsirmak: Teslim etmek; sdylemek
Tapsiris: Ismarlama

Tar: Tel

Tartmak: Cekmek

Tartik kilmak: Tertip etmek

Taslamak: Dusurmek

Tavus: Ses

Tecella: Ortaya ¢ikma



Tehellu: Mahlas
Temasa: Seyretmek
Terismek: Cabalamak
Tetebbuat: Arastirma
Tegisli: Uygun
Téksirmek: Arastirmak
Teksirig: Arastirma
Térmek: Toplamak
Téren: Derin

Téri: Deri

Terik¢ilik: Hayat, Geginme

Téskeri: Aykiri, Ters
Tigmek: Dikmek
Tihniklim: Teknik lise
TiAlevgi: Dinleyici
Tiri: Diri

Tirigmek: Cabalamak
Tis: Dig

Tohtamak: Durmak
Tolu: Dolu

Toplan: Kargasa
Tosikhk: Engel

Toy: DUgun
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Tab: Dip

Tlben: Dip

Tugel: Bitmig

Tuzmek: Dizmek

Tuzetmek: Onarmak

-U-

Uckun: Kivilcim

Ucramak: Rastlamak

Urmak: Vurmak

Usul: Klasik Turk muziginde tempo
-U-

Uzre: Uzerine

Uzl kesil: Tamamen

-V-

Vafir: Aruz kaliplarindan bahr-i rabi’'nin ismi
Veted: Aruzda Ug harften olugan nazim
-Y-

Yag: Taraf

Yagag: Agag

Yahsigina: Guzelce

Yalkin: Alev

Yasamak: Yapmak

Yasnamak: Acilmak
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Yasnas: Agilma

Yay: “Surtme telliler” ailesi olan keman, viyola, viyolenselin ayriimaz is ortagidir.

Sert agagtan bir gubuktur.
Yigmak: Toplamak

Yigin: Toplant

Yiglamak: Aglamak
Yibermek: Gondermek
Yogan: Kalin

Yoganlik: Kalinlik

Yorus: Yarig

Yupka: Yufka

Yutkugl: Yiyici

Yurmek: Yuramek
Yurutmek: Bir musiki eserinin icrasini idare etmek
-7-

Zar: inleyen

Zerrat: Zerreler

Zibende: Susli
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