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OZET

Klasik edebiyat sahasinda divan metinleri lizerine yapilan inceleme usullerinin gelismis bir
bicimi olan baglamli sozlik c¢aligmalari, o6zellikle sair Kkarsilastirmalarina katki
saglamasinin yaninda yiizyillar i¢erisinde kullanilan dilin seyrine dair de fikir vermektedir.
Bu alanda yapilan ¢alismalar heniiz siirli olmakla birlikte gelistirilen bilgisayar tabanli
projeler neticesinde divan metinlerinin baglamli dizin ve islevsel sozliiklerinin
hazirlanmasi, alanda yapilacak olan degerlendirmelerin daha pratik ve saglam bir zemine
oturtulmasina imkén verecektir. Bu dogrultuda “Hayali Bey Divani Sozliigii-Baglamh
Dizin ve Islevsel Sézliik” adli ¢alisma bu proje igerisinde belirlenen kurallara uygun olarak
sOzlligli hazirlanmis ve elde edilen veriler lizerinden degerlendirmelerde bulunulmus bir
caligmanin neticesidir. Bu ¢alismada divanin, hazirlanan s6zliigii iizerinden ortaya
cikarilan anlam cercevesi yaninda belirlenen proje plani ile Hayali Bey Divani {izerine
genel bir yorum calismas: yapilmistir. Incelemede Hayali Bey Divam temele almarak
“kelimelerin anlam acisindan degerlendirilmesi, dil ve {slup Ozellikleri ve sekil
incelemesi” bagliklar1 altinda divanin anlam ve dil 6zelliklerini ortaya koyan bir metot
takip edilmistir. Divanin diline ait hususiyetlerin oran olarak nasil bir géstergeye sahip
oldugu her unsur 6zelinde belirlenmis ve bu veriler ¢ercevesinde 15, 16 ve 17. yiizyilin
onde gelen sairleri lizerinden degerlendirmeler yapilarak karsilastirmali bir ¢alisma ortaya
cikarilmstir.

Bilim Kodu : 309
Anahtar Kelimeler : Hayali Bey, Divan, 16. ylizyil, Baglam.
Sayfa Adedi . 1686

Tez Danigsmant . Prof. Dr. Ismail Hakki AKSOYAK



EXAMINING HAYALI BEY DIVAN — ITS CONCORDANCE AND
FUNCTIONAL DICTIONARY
(Ph.D. Thesis)
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ABSTRACT

Studies of concordance which is a developed type of the investigation methods carried out
on divan texts in the area of classic literature also give an idea about the course of language
used within centuries especially as well as assisting the poet comparisons. The studies
performed in this field is limited at present, but as the result of developed computer based
projects, preparing the concordance and functional dictionaries of divan texts will make the
evaluations to be carried out in the field built on a more practical and solid ground. So, the
study named “Hayali Bey Divan Dictionary — Concordance and Functional Dictionary”
was prepared as dictionary according to the rules setermined within this project, and
evaluations were performed on the data obtained. In this study, a general comment study
has been performed on Hayali Bey Divan by the project plan determined beside meaning
framework revealed from the dictionary of divan prepared. In the research, basing Hayali
Bey Divan, a method has been practiced pointing out the meaning and language
characteristics of divan under the titles “Evaluating the Words in Terms of Meaning,
Language and Stile Features and Shape Examining”. Every factor what type of an indicator
the subjects about the language of divan have as rate has been informally determined, and
in the framework of these data, evaluations have been carried out through the leading poets
of 15, 16, and 17th centuries, and a comperative study has been performed.

Bilim Kodu : 309
Anahtar Kelimeler : Hayali Bey, Divan, 16th Century, Context..
Sayfa Adedi . 1686

Tez Danismani . Prof. Dr. Ismail Hakki AKSOYAK
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TESEKKUR

Hayali Bey Divam Sézliigii-Baglamli Dizin Islevsel Sozliik adli bu ¢alismanin
hazirlanmas1 asamasinda oncelikle divanin en eski yayimindan baslamak {izere biitiin
metinleri taranmis ve diizeltme kayitlar1 olan Istanbul Universitesi yaymi olan ve Ali Nihat
TARLAN tarafindan hazirlanan yayin tercih edilerek metnin transkripsiyonu yapilmis ve
TEBDIZ sistemine metin olarak girilmistir. Metin girisinin arkasindan anlamlandirma
calismalarina baslanmis ve metne iliskin diizeltmeler ve incelemede kullanilacak olan

veriler es zamanli olarak toplanmustir.

Hayali Bey Divani metnindeki eksiklikler ve okunamayan kisimlar temin edilen
niishalar yardimiyla diizeltilmis ve metne dahil edilmistir. Metnin tashihinde Milli
Kiitiiphane’de kayith iki niisha olmak iizere {i¢ niisha karsilastirilmistir. Divan metninin
olusturulmasinda biitiin ntishalarin dahil edilerek bir edisyon kritiginin yapilamamis
olmasi, metnin elimizde olan biciminde bazi eksikliklerin ve diger sairlerin eserlerinden
kimi kisimlarin divana karigsmasina sebep olmustur. Bu agidan Hayali Bey Divani’nin yeni
bastan bir metin tenkidinin yapilmasi elzemdir. Metindeki bu eksiklikler anlamlandirmada
cesitli zorluklar ve anlam karisikliklart meydana getirse de elimizde var olan niishalar
yardimiyla bu zorlugu asabildik. Biitiin bu ugraslar neticesinde Hayali Bey Divani’nin
baglamli bir s6zIligl ortaya ¢ikarilmis oldu. Bu ¢alismanin kendisinden sonra yapilacak
diger calismalara karsilastirmalara dair veriler sunmasi acisindan faydali olacag

kanaatindeyiz.

Calisma bu asamaya gelinceye kadar tezin belirlenmesi ve yontemi konusunda
yardimlarin1 esirgemeyen, yonlendirme ve tavsiyeleri ile ¢alismanin farkli boyutlarinin
ortaya ¢ikmasina vesile olan damismanim Prof. Dr. Ismail Hakki Aksoyak’a, tesvik ve
onerileri ile yol gosteren Prof. Dr. Ahmet Mermer ve Do¢. Dr. Ayse Yildiz’a,
desteklerinden dolay1 Aras. Gor. Bilal Giizel’e ve ¢alisma boyunca hosgoriisiinii izerimden

eksik etmeyen aileme tesekkiirii bir borg bilirim.



Bu calismada kullanilmis kisaltmalar, agiklamalari ile birlikte agagida sunulmustur.

Kisaltmalar

a.g.e.
a.g.m.
AD
APD
BD

FD

G

GAD
HBD
HD

K

KAD
M

MK
MKT
MU
NBD
NVD
SD
SYD
TEBDIZ
TDVIA
vd.
UICD
YBD
ZD

KISALTMALAR

Aciklamalar

Adi1 Gegen Eser.

Adi Gegen Makale.

Amri Divani.

Ahmed Pasa Divani.

Baki Divani.

Fuzuli Divanu.

Gazel.

Gelibolulu Ali Divani.
Hayali Bey Divani.

Hayreti Divani.

Kaside.

Karamanli Ayni Divani.
Musammat

Milli Kiitliphane

Mukattaat.

Marmara Universitesi

Necati Bey Divani.

Nev’i Divani.

Seyhi Divani.

Seyhiilislam Yahya Divani.
Tiirk Edebiyat1 Baglamli Dizin Projesi.
Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi.
ve digerleri

Uskiiplii Ishak Celebi Divani.
Yahya Bey Divanu.

Zati Divani.
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1. GIRIS

Klasik edebiyat memtinlerine ait ¢esitli inceleme metotlar1 yaninda giincel olarak
bu metinleri farkli bir bakis acisiyla ele alan ¢alismalar da yapilmaya baslanmistir. Bu
caligmalar igerisinde bir divan metninin baglamlar igerisinde ele alindigi ve anlamlandirma
yapilan unsurlarin sikligmin tespit edildigi baglamli dizin-islevsel sozliikk ¢alismalarina
ornek olarak Baki ve Naili divanlarinin sozliikleri hazirlanmistir. Bu ¢alismalar elde
bulunan metinlerin ortaklasa bir bicimde ele alinip metin girdilerinin olusturulmasi
amactyla bir sistem etrafinda toplanmistir. TEBDIZ ismi verilen bu sistem vasitasiyla
girdilerin farkli kaynaklardan beslenmesi ve biitlinlinlin ayni tabanda goriilebilmesi,
anlamlandirma ve karsilastirmalarin saglam bir zeminde siirdiiriilebilmesini beraberinde

getirmistir.

Metinlerin belli bir diizen icerisinde ve sistematik girdisini saglayan TEBDIZ
sistemine Hayali Bey’ Divani’nin metni gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra girilmis,
akabinde anlamlandirma ¢alismalarina baglanmistir. Bu calisma ile temelde Hayali Bey’in
sairligi ve siiri ile ilgili hemen biitiin 6zellik ve verilerin toplanmasi ve sonrasinda hem
yiizyll hem de sair karsilastirmalarinda bagvurulacak bir veri birikimi olusturmak
amaglanmistir. Calisma iki ayakta devam etmis, ilk olarak sozliik olusturulmus ve
sonrasinda elde edilen veriler 1518inda genel degerlendirmeler yapilmistir. Sistemin biitlin
yapilar1 goriilebilir kilmasi neticesinde divan metnine iliskin degerlendirmeler sistematik
bir bigimde devam ettirilmistir. Ozellikle sairin dili kullanma bi¢imine dair sayisal verilerin
olusturulmasinda faydalanilan bu sistem ile biitiin ana ve ara bagliklarin sayisal veriler

15181nda toparlanmasi saglanabilmistir.

Calismanin sozliik ve inceleme kismi disinda kalan kimi basliklar1 genel inceleme
yontemi icerisinde yer alan ozellikler dikkate alinarak eklenmistir. Bu kisimlar incelemeyi
olusturan temel yapidan Onceye konularak sairin kisiligi ve karakterine ait
degerlendirmeleri iceren bir boliim olusturmak hedeflenmistir. Calismanin esas inceleme
bo6liimiiniin temelini meydana getiren {islup incelemesi boliimiinde sairin divan metninden
hareketle ortaya konulan sairlik kimligi, diger yiizyillarda 6nde gelen sairlerde aym
ozelliklerin varligt veya yoklugu iizerinden degerlendirmeye tabi tutulmustur. Bu
degerlendirme sonucunda tespit edilen aynilikler veya farkliliklar kaydedilerek

karsilagtirma tamamlanmaistir.



Kargilagtirma boliimlerinin =~ 6zellikle iislubu olusturan yapilar iizerinden
gerceklestirilmesi, ylizyillar igerisinde sanatkarlarin tavir ve tarzlarimin yapisini,
etkilenmeleri ve genel algiy1 ortaya ¢ikarmasi agisindan 6nemli ipuglar1 kazandirmistir. Bir
sair tizerinden yapilacak degerlendirmelerin sighgi, yalnizca o sairi degil ¢agdasi olan
sairlerin de kimligini ortaya ¢ikarmakta yetersiz olacaktir. Bu acidan TEBDIZ sisteminin
bize verdigi imkanlar cergevesinde biitlinclil bir karsilagtirmanin yapilabilir olmasi,
degerlendirmelerin genis bir yelpazeye yayilmasina vesile olmustur. Tezin inceleme

kismina ek olarak sozliik kismi tezin sonuna eklenmistir.



2. SAIRIN PORTRESI

Bir edebiyat kaynagi olarak tezkireler sair ve nasirlere ve hatta devrin kiiltiirel
cehresi, edebi irtibatlar ve iliskiler hakkinda bilgiler veren vazgecilmez kaynaklardir.
Kaydedilen ve hakkinda bilgi sunulan sairlere iliskin devrin penceresinden birinci derecede
bilgilere ulagilabilir. Kimi zaman farkliliklar ortaya ¢iksa da 6zden kopmadan verilen
bilgiler 1s1g8inda sairlerin hayatlarina, sanatlarima ve etkilerine dair hemen hemen biitiin
bilgiler tezkireler vasitasiyla degerlendirmeye ve karsilagtirmaya tabi tutulabilir. Boylelikle
ortaya somut veriler konularak saglam verilere ulasilabilir. Burada da 16. yiizyilin -
etkisiyle sonraki asirlarda birgok saire siirleri 6zelinde ilham veren- 6nemli sairlerinden

Hayali Bey hakkinda tezkireler iizerinde bir karsilastirma ve degerlendirme yapilacaktir.

16. ylizy1l Anadolu sahasmin ilk tezkire 6rnegi olan Sehi Bey’in “Hest Behist” adli

sairler tezkiresinde Hayali Bey’e iliskin su bilgiler yer almaktadir.

“Rum ilindendiir. Silsile-i tarikatda Haydaridiir. Baba "Ali Mest kogeklerindendiir.
Sahib-devletler nazarina miite‘allik olmagla hayli i‘tibdar buld:. dsitdn-1 sa ‘adet-
asiyan miilazimlerindendiir. Letdfet-i tab 1 nihayetde ve tarz-i gazelde miimdreseti
gdyetdediir. Hog-tab " kiigade-dil ve nihdyet mertebede kabil yigitdiir. Ve didiigi
gazeliyyatda ni¢e hdssa ma‘niler bulup ¢ok tasarrufat itmisdiir. Gazelde kendiiniin
tarz-1 hass: var. El-hdsil kendii vadisinde miimteni ‘i 'n-nazir hayli es ‘ar dimisdiir. ™

Sehi Bey’in verdigi bilgiler 1518inda Hayali Bey’in dogum yeri, mesrebi, kazandigi
sOohret ve buldugu iltifat ile siir tarzina dair kisa bilgiler verilmis ve bir gazeli 6rnek

kaydedilerek biyografi sonlandirilmustir.

Anadolu sahasindaki ikinci tezkire Ornegi olan Latifi’nin Tezkiretii’s-Su’ard vii
Tabsiratu’n-Nuzama adli sairler tezkiresinde Hayali Bey’e dair Sehi Bey’in paralelinde

bilgiler vardir. Latifi, Hayali Bey hakkinda 6vgii dolu ifadeler kullanir;

“ve bi’l-ciimle zamane gazel-gularinun mir ii mihteri ve bihasebi l-urfi ve l-izafe ol
ziimrenin ser-amed ii ser-defteridiir

! Ipekten H., Kut G., Isen M., Ayan H., Karabey T. (1999). Sehi Beg-Hest Bihist. Ankara: Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Bagkanlig1 Yayinlari, s. 220.

2 Canmm, R. (2000). Latifi-Tezkiretii’s-Su‘ara ve Tabsiratu’n-Nuzama (Inceleme-metin). Ankara: TTK
Basimevi, 95.



Yiizyilin bir baska tezkirecisi olan Ahdi ise tezkiresi Giilsen-i Suara’da Hayali Bey’e
iliskin kisimda yine Sehi Bey’den ¢ok da farkli olmayan bilgiler sunmus, Hayali Bey’in
sairligine yonelik degerlendirmeler yapmistir. Ahdi, Hayali Bey’in sairligi konusunda
Sehi Bey’in Hayali Bey hakkinda “Qazelde kendiiniin tarz-1 hass:” degerlendirmesine

ortak olmus ve Hayali’yi Rum’un Hafiz-1 Siraz’ina es tutmustur.

“Ol titi-i sekeristan-1 elhani ve ol biilbiil-i giilzar-1 ma’aniniin hayal-i tab’-1 paki
nihdyetde ve letdfet-i zihn-i sdfi gdyetde fiiniin-1 §i’'re kdadir ve her bir fende iistadan-
miitekaddimin ii miiteahhirin gibi mdahir kuvvet-i muhdfazasi fevka’l-hadd ve sohbet-i
hdss1 pesendide-i nik i bed ve zardfeti gamzeda-yi dil-i mahzin ve esnd-yi
musahabetde her bir sozi diirr-i meknindur. El-hak elfdz-1 nefis-i pdk ile Rim un
Hafiz-1 Sirdz’1 ve eda-y1 selis-i biilend ile su’ardnun ser-firazi ve dikkat-i haydlde
tahayyiilat-1 kemal ile mevsif ve sandyi’-i si’rde su’ard-y1 ‘Acem gibi rengin-makal
ile ma rifdur.

16. yiizy1l ve Hayali Bey hakkinda en isabetli ve teferruat bilgilerin fazlasiyla yer
aldig1 bir tezkire olan Asik Celebi’nin “Mesairii’s-Sua’ara”sinda Sehi ve Ahdi gibi sair
biyografilerine kisaca yer veren tezkirelerden farkli olarak detaylar ve daha saglam bilgiler
mevcuttur. Bu saglamlhikta Asik Celebi’nin verdigi bilgileri kaynaklarina onaylatmasi ve
sonrasinda tezkiresine almasinin biiyiik etkisi vardir. Asik Celebi’nin edindigi bilgileri
derinlemesine arastirmasi ve neredeyse higbir teferruati bos gegmemesi gibi 6zellikleri 16.
yiizyilin bu biiytik sairi hakkinda bilgilerin daha saglam olmasi sonucunu dogurmustur. Bu
ozelliklerine ek olarak Asik Celebi’nin kendi ifadesi ile “Kezdlik, Istanbul’da musdhabet ii
miivdneset iizere idik. Yigirmi yil hem-dem oldum** demesi sair hakkinda en dogru ve en

genis kaynagin Asik Celebi ve dolayistyla tezkiresi oldugu gercegini ortaya koymaktadr.

Asik Celebi’nin tezkiresinde Hayali Bey ile ilgili genis bilgi mevcuttur. Asik Celebi,
Hayali Bey’in hayatina dair kisa bilgilerden sonra genellikle yasam seyrine ve
yasadiklarina iligkin bilgiler sunar. Biyogarfinin basinda Hayali Bey’i tanitirken
“Rumili’niin suhan-drasi, heva-yi istignanun hiimdsi:, Kaf-1 ‘alem-i itlakun ‘Ankds:, bi-
tekayyiidlik kiymun gedds:, seh-levendlik giirihinun pddsds: meshir Haydli Beg diir’®
ifadelerini kullanir. Sonrasinda bircok Onemli sairin yetistigi Vardar Yenicesi’nden
bahseder ve degerlendirmelerinde Vardar Yenicesi ile HayaliBey’in sohretini zirvede

bulusturur.

3 Solmaz, S. (2005). Ahdi ve Giilsen-i Su‘aras1, Ankara, 119.
4 Kilig, F. (2010). Asik Celebi Mesairii’s-Su‘ara. Istanbul: Istanbul Arastirmalar: Enstitiisii Yayinlari, 1549.
SKilig, a.g.e., s. 1541.
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Asik Celebi, tezkiresinin ilgili kisminda sairin genglik ¢aginda dahil oldugu mesrep
ve bu mesrebe katilma hikayesini, onu bu yola ¢eken kisinin sohreti ve etkileri hakkinda
detayli bilgi verir. Bu vasitayla Istanbul’a gelisi ve sonrasindaki seriiveni hakkinda
siralamalar yapar ve saraya kadar uzanan ¢izgide Kimlerin himayesinde bulundugunu
sebepleriyle izah eder. Hayali Bey’in saraya kadar olan yiikselisinde hig¢ siiphesiz bu
himayelerin etkisi yadsinamaz. Asik Celebi uzun uzadiya bu destekleri, onu padisaha yakin

kilan biitiin vasitalar1 ve sebeplerini anlatir.

16. yiizyilin bu kapsamli tezkiresinde sair hakkinda sonraki degerlendirmeler
kisiligine, karakterine ve adetlerine doniik tespitlerdir. Hayalinin kisiligi bahsinde su

ifadeler yer alir;

“hulk u hasayili ve seyr i semd’ili boyle idi ki, zat mutlak kuyuid-: ‘dlemden dzade
ve levh-i hatir hutit-r huziz-1 diinyddan sade idi. Egergi, fitratda tab 7 vii sani ‘dli
vii biilend idi, amma, hdk-i meskenetde ve megdk-i mezelletde bir gedd-sive vii
derdmend idi.

Bu ciimleler, Asik Celebi’nin Hayali Bey’i iyi tanidig1 ve degerlendirmelerinde
isabetli oldugu gercegini ortaya koyar. Hayali Bey’in siirlerinde siklikla isledigi
goniilsiizliik, tok gozlilik duygusu tezkire yazarmin verdigi bilgiler 1518inda
degerlendirildiginde ortiisiir. Gedalik tacini basina alan ve bir an olsun dlemde sultanlik
payesini kazanmak diisiincesi olmayan sairin karakteri tam da Asik Celebi’nin tarif
ettigi profildir. Sairin kisiligine dair yapilan acgiklamalarda istigna duygusu ve tavri 6n

plandadir ve bu tavra yonelik agiklamalar uzun bir sekilde konu edilir;

“miilk 1 madl ve ehl ii ‘tyal ve mans:b u mendl ve s@’ir a‘'mal istigalinden miicerred
idi. Zencirlerle baglasan ahkam-: diinydya gayr-1 mukayyed idi.””’

Yukaridaki agiklamalarin devaminda Asik Celebi, Hayali Bey hakkinda sairin
siirlerinde sik sik isledigi bir karsilagtirma unsuru olan “abd- diba” karsithig iizerine
degerlendirmede bulunur;

“Yanminda dibd-y1 murassa’la kabd-y: murakka“ berdber ve oninde tdac-1 serveriye
kiilah-1 Tatari hem-ser idi.

b Kilig, a.g.e., 1544-1545,
"Kilig, a.g.e., 1545.
8 Kilig, a.g.e., 1545.



Hayali Bey’in kimseden beklentisi olmayan tavrim Asik Celebi, tezkiresinde su

sozlerle ifade eder;

“Bir def " ata'yir-i yaran ve ta ‘bir-i niikte-amiz ba ‘z: na-dandan dil-gir olup sancak
iimmidine bir kaside virdiler...

Asik Celebi’nin bu degerlendirmesinde miibalagaya kactig1 diisiincesi sabittir;
ancak sairin miistagni durusu bahsettigi bu vakiay1 dogrular nitelikte olsa da biitiiniiyle
taleplerden, isteklerden el g¢ektigi dogru degildir. Siirlerinde gegen pek ¢ok ifadeden
durumun hi¢ de bdyle olmadigin1 séylemek miimkiindiir. Nitekim sairin yazdig1 kaside
ve gazellerdeki kimi talepler, onun pek de kendisini geride tutan bir kisilikte olmadigini
gosterir. Sairin vefatindan sonra evladina azimsanmayacak 0l¢iide bir miras birakmasi
da kaynaklarda sabitken'® bu ifadelerde Asik Celebi’nin 6znel davrandigini soylemek ve
kafasindaki Hayali Bey imajimnin bir tezahiirii sonucunda bu sdézleri sodyledigini

diistinmek yerinde bir degerlendirme olacaktir.

Asik Celebi, Hayali Bey hakkindaki degerlendirmelerine sairin siir yazma
konusundaki kusur ve oziirlerinden de bahseder ve bu kusurlar1 birebir yasadigi
orneklerle aktarir. Onun Hayali’nin siiri hakkinda elestiride bulundugu kisim su
sekildedir;

4

“Kendiniin ‘adem-i iltifatindan ya kelimat-1 ‘Arabiyede kusiir-i sind ‘atindan vaki
olan eger sakim ma 'nd ve eger bdrid edddur ve eger galat ta ‘bir ve eger imldda sehv
ii tahrirde taksirdiir, tenbih olinsa kabil kilurds. "t

Bu ifadelerden Asik Celebi’nin Hayali Bey’in kimi kusur ve eksiklerini bulup
soyledigi ve diizeltme yoluna gittigi sonucu ¢ikarilabilir. Daha Onemlisi sairin bu
elestirilere kars1 “kabul” ifadesini sunmasi sairligi hakkinda bize 6nemli ipuglar verir.
Hayali Bey’in belki de gengliginde katildigi ve izlerini derinlemesine yasadigi

kalenderilik yolunun temel diisturlarin1 kendi siiri ve yagami i¢in hala devam ettirdigi

9 Kilig, a.g.e., 1545.

10 Bu konu ile ilgili olarak Gelibolulu Mustafa Ali Kiinhii’l-Ahbar’da “...merhiimun ferzend-i devletmendi
Hubbi ‘Omer Begden isitdiim. Hatta sihhatini kema-yenbagi tahkik itdiim ki iki birader otuzar bin filoriye
mirasla behremend oldukdan ma ‘ada yiiz altmis kilid ‘akar u miitemellikatindan bedid olmis. Husiisa yiiz
otuz bin giizide haslarindan sal-be-sal dorvd yiik mikdar varidat i emval mukarrer iken seneden seneye kirk
elli bin akg¢e ancak harcandugi Siibiut bulmig.” diyerek sairin varliklarina iliskin kanitlar ortaya koymustur.

(Isen, M. (1994). Kiinhii’l-Ahbar’in Tezkire Kismi, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkez Yayinlar1, 213-214.)
1 Kilig, a.g.e., 1548-1549,



sonucu ¢ikarilabilir. Sairin Asik Celebi’nin yukarida bahsettigi kusurlarinin kendisine
ifade edilmesine hicbir tepki gostermeden kabul gostermesi ve hatta kendi divanini bile
kendisinin tertip etmedigi diisiiniildiigiinde onun her seyden azade oldugu, istigna
kosesine c¢ekilip ¢ok da islerin i¢ine dahil olmadigi sonucunu ortaya cikarir. Bu
degerlendirmelerle birlikte Hayali Bey’in kendisine yonetilen biitiin elestiri ve hicivler
karsisinda siiklit ile durdugu ve boyun egdigi biitiiniiyle kabul edilemez. Devrinde
siirleriyle biiylik sohret kazanan ve saray ¢evresinde her daim hazir bulunan bir sairin
elbetteki diismanlar1 ve elestirenleri ¢cok olacaktir. Nitekim Hayali Bey hakkinda da bu
durum tam anlamiyla boyle olmustur. Her ne kadar Asik Celebi; “Merhiim-1 mezkiirun
ctimle mehasin-i ahldkindan ve tib-i a‘rdkindan biri dahi buydu ki, hezl ii hicve ma'il
degiil idi ve kimesneniin hakkinda nazm u nesr ile bed soylemege kabil degiil idi’*?
demis olsa bile kendisi dahi tezkiresinin sairi anlatan kisminda kendisine yoneltilen
kimi elestirilere cevaplar verdigi ve hi¢ de alttan alip gormezden geldigi fikrini
pekistirmez. Ozellikle saray cevresinde kazandigi himaye ve sevgiden dolayr agir

elestirilere maruz kalmig ve bunlara bir yerde cevap vermek durumunda kalmaistir.

Asik Celebi, tezkiresinde sirasiyla sairin biitiin yasam seyri ve cektikleri, gordiigii
lutuflar, karsilastig1 elestiriler ve diger pek ¢ok konuda essiz bilgiler sunar. Yukarida da
ifade edildigi iizere Hayali Bey hakkinda en kapsamli bilgi Asik Celebi’nin tezkiresinde
bulunabilir. Asik Celebi, Hayali’nin sairlik ve diger sairlerle olan miicadelesinden sonra
siirleri lizerine degerlendirmelere devam eder. Bu kismin 6nemi Hayali Bey’in hangi
olaylar karsisinda nasil siirler kalem aldig1 ve belli basli bazi siirlerin hangi déonemde

yazildigma dair bilgiler vermesi bakimindan énemlidir. Ornegin;

Dil sikeste olali seng-i cefa-yi yardan
Benzer ol mir’ata kim mahram ola didardan (G400/1)

Matla1 ile baslayan siir, verilen bilgiler 1s131nda sairin son siiridir ve bunu Asik
Celebi; “Akabince bu gazeli yazup gonderiip bu gazel si ‘rden ii ‘dlemden mukaddime-i
inkitd 7muzdur ve mektib siziinle vedd ‘umuzdur dimis”* diyerek sabit bir bilgi verir.
Bunun yaninda sairin son beyti konusunda ise farkli bir kayit vardir. Bu kayitta sair son

anlarinda oglu Omer Bey’i yanmna cagirarak son sdyledigi beytin ne oldugunu

12 Kilig, a.g.e., 1552.
1B Kilig, a.g.e., 1560.



bildirmistir.’* Bundan sonra tezkirenin devaminda Hayali Bey’in 6liimii iizerine bazi

sairler tarafindan diisiiriilen tarihler ve divani iizerine bilgiler mevcuttur.

Yiizyilin bir diger 6nemli tezkiresi olan Kinalizade Hasan Celebi tezkiresinde
teferruatli bilgiler mevcut degildir. Kinalizade’nin verdigi bilgiler Asik Celebi’nin
tezkiresinde aktardig1 bilgiler ile Ortiisiir ve hatta bazi ifadeler aynen geger. Asik Celebi
tezkiresinde gegen bilgiler Hasan Celebi tezkiresinde 6zet mahiyetinde kaydedilmistir.
Teferruata girilmemis, temel durumlar tizerine bilgiler verilmistir. Hasan Celebi
tezkiresinde kullandigi ifadeler agisindan ylizyilin diger tezkireleri ile ayn1 goriistedir ve
Hayali Bey’in sairligi konusunda olumlu goriisler bildirmis, 6vgii dolu sifatlar

kullanmustir.
2.1. Hayali Bey

Hayali Bey, tezkirecilerin biiyiik bir dvgliyle bahsettigi Vardar Yenicesi’'nde 15.
yiizyilin sonlarinda dogmustur. Lakab1 Bekar Memi’dir. Bu lakap ona ge¢ evlendiginden
dolay1 verilmistir. Dogum tarihi kesin olarak bilinmemektedir. Omer Bey ve Ibrahim
adlarinda iki oglu vardir. Hayali Bey, kendi yiizyili ve sonrasinda iyi bir sair kabul

edilmesine ragmen 1iyi bir tahsil gordiigii sdylenemez.

Vardar Yenicesi, yetistirdigi sair ve ilim erbabi vasitasiyla adindan sik¢a
bahsettirmis ve Ozellikle tezkirelerde bu baslik altinda uzun uzadiya 6vgiilere muhatap

olmus ve anlatilagelmistir. Bu cografyada yetisen sairler de bu sifatla anilmislardir.

Vardar Yenicesi’'nin tarihi anlamda ne gibi bir éneme sahip oldugu konusunda
imparatorluk penceresinden bakildiginda fethin o6ncii izlerinin bulundugu yer olarak
diistintilebilir. Vardar Yenicesi'nin tarihi ve kiiltiirel ¢izgisini bu agidan degerlendirmek
yerinde olacaktir. Bolge sultan I. Murat doneminde Bat1 Trakya’nin fetih hareketleriyle
gorevlendirilen Evrenos Bey tarafindan fethedilmis ve imparatorluk i¢ine dahil edilmistir.
Bu fetihten sonra bolge bir ilim ve irfan ocag, kiiltiirel bir merkez olma yoniinde hizli bir

sekilde gelismistir.

1 Cavusoglu, M. (1987). Hayali Bey ve Divani’ndan Ornekler, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Yayinlari, 11.



Kiiltiirel merkezler olarak adlandirilan bolgelerin bu sifati almalar1 elbetteki
birdenbire ve kolaylikla olmamistir. Fetihten sonra bu bdlgeye yapilan imar ve iskan
faaliyetleri neticesinde Vardar Yenicesi gibi ¢ok da genis bir alana sahip olmayan bu
cografi bolge stiratle ilmi ve kiiltiirel anlamda bir merkeze donlismiistiir. Bu donilistimde
fetihle birlikte gelen gayretler ve galismalar etkili olmustur. Kiiltiirel anlamda ne gibi bir
etkiye sahip olduguna bakilacak olursa o donem edebiyat tarihgileri sayilabilecek olan
tezkirecilerin ifadelerine bakmak yerinde olacaktir. 16. Yyiizyilin 6nemli tezkire

yazarlarindan Asik Celebi, Vardar Yenicesi hakkinda su ifadeleri soyler;

“Rivdayet olinur ki Prezrin’de oglan togsa adindan mukaddem mahlas Korlar.
Yenice’de togan oglan, etmege papa diyecek vakt Fdarsi soyler. Pristine’de oglan
togsa dividi bilinde togar, dirler. Bindgen ‘ald zdlik Prezrin sa ‘ir menbaz ve Yenice
Fdrsi ocag: ve Piristine katib yatagidur"*°

Asik Celebi’nin yukaridaki degerlendirmesine paralel olarak cagdasi Hasan Celebi
de aynit minvalde climleler sdylemistir. Tezkiresinin “Usdli” maddesinde Kinalizade;
“Mecma'-1 zurefé ve menba‘-: su‘ard olan Vardar Yenicesindendiir’'® ifadesini
kullanmistir. “Hayreti” maddesinde ise; “Kdn-1 beldgat u es ‘ar ve ma ‘den-i su ‘arda-yr ‘ali-
mikddr miisabih-i cenndtin tecri min tahtike’l-enhdru olan Yenice-i Vardardandur™*’
diyerek sehri Kur’an’dan bir ayet iktibasiyla “Altindan 1rmaklar akan cennet’e

benzetmistir.

Yukarida kismen kiiltiirel ve irfani yoni iizerinde durulan Vardar Yenicesi’nde
dogan Hayali Bey’in dogum tarihi kesin olarak bilinmemekle birlikte siirleri iizerinden
yapilan bazi degerlendirmeler bu konu hakkinda ipucu niteliginde bilgiler verir. Tarihi
kayitlarda dogumuna iligkin bir iz bulunamayan sairin divanindaki bazi sdylemleri neticeye
ulagsmak acisindan onemlidir. Hayali Bey’in divami iizerine bir tahlil ¢alismasi yapan
Cemal Kurnaz Asik Celebi Tezkiresi’ndeki Hayali maddesi iizerine yaptig1 bir
calismasinda;'®

Ey Hayali ¢ardeh-séle dahi bir tifl iken

Tab‘-1 mevzanunla oldun nakd-i Selman-1 zaman (G391/5)

15 Kilig, a.g.e., 904.

16 Eyduran-Sungurhan, A. (2009). Kinalizade Hasan Celebi-Tezkiretii’s-Su’ard. Ankara: Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlart.

17 Eyduran-Sungurhan, a.g.e., 259.

18 Kurnaz, C. (1985). Asik Celebi 'ye Gore Hayali Bey. TKA, XXI11/1-2, 375.
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Beytini 6rnek vererek sairin on dort yasinda siirleriyle sohret kazandigini aktararak
bu durum iizerinden degerlendirmeler yapar. Bu bilgiyi aktarirken Asik Celebi’nin sair
hakkindaki bir degerlendirmesi bu beytin verdigi manay: destekler niteliktedir. Asik
Celebi, Hayali Bey’in Istanbul’a geldikten sonraki hayat1 bahsinde su ifadelere yer veriyor;
“...Hayal: dahi tahsil-i ma ‘rifete mesgil olur. Sehl zamdnda si'r soyleyiip hal i hat
vasfinda iizerine nokta konmayacak gazeller yazup ziilf ii gisi medhinde sane gibi barik

fikirlere ve dir u dirdz sevddlara el karup... "*°

Sairin sehl zamanda siir sdylemeye baslamasina iligkin hiiner sahibi olduguna dair

sozleri vardir;

Seha zamanede ben ol suhan-verem ki bugiin

Dahi cevan iken oldum emir-i miilk i kemal (K10/19)

Kiinhii’l-Ahbar miiellifi Gelibolulu Ali’nin de Hayali Bey’in erken yaslarda siire
heves ettigi ve bunda da basarili olduguna dair kaydi vardir. Bu kayitta Gelibolulu Ali su
sozleri soyler; “dahi sebzezar-i hatt: nd-reside ¢ar-ebrilar gibi mukavves kaslarimun

sayesi leb-i la linde demide olmadan es ‘Gr-i hasene ile istihar bulmus idi.”*

Asik Celebi’nin, Gelibolulu Ali’nin ve sairin bizzat kendisinin soyledigi siirler
cercevesinde diisiiniildiigiinde sairin sohret kazanmasi ile Istanbul’a gelisi arasinda bir
baglanti kurulmalidir. Ancak bu baglanti neticesinde sairin dogum tarihi dogruya yakin bir
sekilde tespit edilebilir. Hayali Bey’in Istanbul’a gelmeden 6nceki hayati ve kimlerle

hemhal oldugu bahsi bu agidan 6nemlidir.

Hayali Bey, genglik ¢aglarinda Vardar Yenicesi’nde iken II. Bayezid zamaninda
Iran’dan Bursa’ya gelerek burada bir tekke kuran Kalenderi seyhi Baba Ali Mest-i
Acemi’nin Vardar’1 bir ziyareti esnasinda kendisinden c¢ok etkilenerek bu tarikata intisap
etmistir. Hayali’nin bu kalenderi seyhi ile tanigmasi kendisi agisindan ilk egitimini almasi
ve bir baba sefkati ile karsilasmasi agisindan 6nemlidir. Hayali Bey bu karsilasmay1 ve

intisabini su beyitiyle aciklar;

¥ Kilig, a.g.e., 1542.
2 isen, a.g.e., 212.
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Cehresinde goriiben lem“a -i nar-1 Nebevi

Bir yalin yiizlii 151k sevkine oldum “alevi (MKT25/1)

Yine ayn1 minvalde sdyledigi ve artik iyiden iyiye kalenderiligini ilan ettigi bir

beyti ise su sekildedir;

Dilden Hayali saret-i idraki kaziyup
Divane-mesreb oldu kalenderlik eyledi (G627/5)

Hayali Bey’in Baba Ali Mest-i Acemi ile tanismasi ve onunla hemhal olmasinin
arkasindan sairin bu topluluk ile Istanbul’a ziyaretleri baslanistir. Bu ziyaretler sirasinda
genclik ve giizellik atesiyle kendini hemen belli eden Hayali Bey, 1511 ve 1516
tarihlerinde iki kez Istanbul kadisi gérevinde bulunan Sar1 Giirz Nureddin Efendi’nin
dikkatini ¢ekmis ve Nureddin Efendi bu derece giizel olan bir gencin Baba Ali Mest-i
Acemi gibi bir rafizinin yaninda bulunmasina riza géstermemis ve onu kalenderi dervisin
yanindan alarak sehir muhtesibi Uzun Ali’nin yanma vermistir. Asik Celebi bu vakayi su
sekilde anlatir; “...bunun gibi peri-peyker gulam-i emred bu Rdfizi ¢iin div i dediin
yaninda turmak ne megrii  ve ne ma ‘Kildiir diyii Hayali'yi Baba ‘Ali Mestin yanindan alup

sehr muhtesibi Uzun “Ali dimekle ma ‘rif kimesneye emdnet viriip... "

Bu ifadelerle birlikte Hayali’nin II. Bayezid devrinde dogdugu bilgisi dikkate
alinirsa sairin Istanbul’a Sar1 Giirz Nureddin Efendi’nin 1511 yilinda getirildigi birinci
kadilik gorevi esnasinda geldigi ortaya cikmaktadir. Bu bilgiler ve Hayali’nin kendi
dilinden ifadeleri birlestirildiginde Hayali’nin dogum tarihinin 1497-1499 yillar1 arasinda
olabilecegi sOylenebilir. Baba Ali Mest-i Acemi ile hemhal olduktan sonra Bursa sehrinde
Giilistan ve Bostan dersleri alan Hayali Bey’in burada temel egitimini aldigi bilgisine,
dogup ilk genglik ¢aginmi yasadigr Vardar Yenicesi'nin kiiltiirel atmosferi de eklendiginde
Hayali Bey’in Istanbul’a yetismis, eli kalem tutan bir sair olarak geldigi sonucu ortaya

¢ikmaktadir.

Uzun Ali’ye emanet olunduktan sonra Hayali Bey kisa zamanda siirleriyle sohret

bulmaya baslamis ve Defterdar iskender Celebi’nin himayesine girmistir. iskender Celebi

2 Kilig, a.g.e., 1542.



12

Hayali Bey’in terbiyesine 6nem verir ve onunla yakindan ilgilenir. Devlet kademesinde
yavas ama emin adimlarla ilerleyen Hayali Bey, Defterdar Iskender Celebi’nin takdimiyle
Sadrazam Ibrahim Pasa’nin muhitine girer. Sadrazam Ibrahim Pasa’ya yakmlig1 ona
sarayin kapilarin1 ardina kadar acar. Sadrazam Ibrahim Pasa himayesinde saraya giren
Hayali Bey, ¢ok gegmeden Kanuni Sultan Siileyman’in nedimleri arasina da girer. Sairde
diger sairlerle birlikte siir meclisinde c¢ekingen karakteri nedeniyle bir siire hi¢bir sey

yapamaz. Sairin kendisi bu durumu su beyti ile agiklar;

Bir bezm-i hasa mahrem olupdur Hayali kim

Agilmaz anda gonca-i cennet hicabdan (G431/9)

Sair, hamileri olan iskender Celebi ve Ibrahim Pasa’y1 birer yil ara ile kaybedene
kadar saraydaki konumunu korumustur. Hamilerini kaybeden sair Kkisiligindeki

miistagnilikten olsa gerek diger pasa ve biirokrasiden zata siir yazmamugtir.

Hayali Bey, 1557 yilinda Edirne’de vefat etmistir. Mezarinin “Salhane yolunda
haydar-hane Hatiresinde medfundur”?® bilgisinden hareketle mezarin akibeti {izerine
aragtirmalarda bulunan Ali Nihad Tarlan, Osman Nuri Peremeci’den edindigi bilgiyi su
sekilde aktarir; “Hayali, Edirne’de uzun kaldirim mezarligina karsi dedelerinden kalan
Vize Celebi mescidinin avlusu oniine kendi yaptirmis oldugu iki liileli denmekle maruf

cesmenin sol tarafina pencere boyuna gomiilmiistiir. >3

Hayali Bey’in 1557 tarihinde 6liimii {izerine bazi sairler tarih diistirmislerdir. Bu

tarihlerden birisi Giinahi’nin;

“ < Alem-i hisden Hayali gitdi 4h” seklindeki misra’1dur.

Hayali Bey’in 6liimiine tarih diisiiren bir diger sair Arsi’dir, Arsi, Hayali Bey’in

vefat1 lizerine su siir ile tarih diistirmiistiir;

Hayali kim gazel sit i sadasin

Tamamet niih kibab-1 ¢arha saldi

22 Kilig, a.g.e., 1562.
Z Tarlan, A. N. (1992). Hayali Divam. Ankara: Ak¢ag Yaynlari, 17.
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Cekip semsir-i sir-i abdar

Hezaran pehlevan-1 nazmi ¢aldi

Bu meydan igre Sultan-1 cihandan

Semend-i tab“ ile 6diller aldi

Yumup goz sahil-i hestiden ahir
‘Adem bahrina mahivar dald:

Dedi Arsi isidiip ana tarih
Sozi dilde hayali 6zde kaldi

Sairin 6liimii iizerine tarih diigiiren sairlerden bir digeri ise Silistreli Siri Ali

Celebi’dir;
“Hayali 61di hayf el-hiikmiilillah
2.2. Hayali Bey’in Riihi Portresi

Hayali Bey, Kanuni Sultan Siileyman devrinin 6nde gelen sairlerindendir. Sair, ayn1
donemde yaristig1 ve hatta sarayda birlikte oldugu sairlerden ihsan ve liituf baglaminda tist
konumdadir. Ancak sairin portresine bakildiginda bu denli 6vgliye mazhar olan bir sairin
kapilacag ihtiraslardan, kibirden ve simarikliktan uzak oldugu, kendi ifadelerinden ve

verilen tarihi kaynaklarda diistiriilen kayitlardan anlagilmaktadir.

Hayali Bey, istigna sahibi bir sairdir. Sair hakkinda yapilan degerlendirmelerde
ortak goriis tokgozlii, her seyden azade ve algakgoniillii oldugudur. Bu goriislerin ortak
paydada birlesmesinde yirmi yillik dostu ve onu en yakindan tamyan Asik Celebi’nin
tezkiresindeki ifadelerinin yani sira divanindaki bizzat kendi ifadeleri etkili olmustur.
Hayali Bey Divani’nda bizim ¢ikardigimiz dogrudan kendisi ve karakterine dair yaptig
tahliller kirki agkin beyitte ifade edilmistir. Bu tahlilde sairin kendisine dair goriisleri, nasil
bir insan oldugu, kimi duygu ve davranislara ait degerlendirmeler ve elestiriler vardir. Asik

Celebi onun genel karakter analizini tezkiresinde su sekilde ifade eder;
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“Amma merhiimun hulk u hasdyili ve seyr ii semd’ili boyle idi ki, zatr mutlak kuyzid-
1 ‘dlemden azade ve levh-i hatir hutit-1 huzaz-1 diinyadan sade idi. Egergi, fitratda
tab 1 vii sami ‘ali vii biilend idi, ammad, hdk-1 meskenetde ve megdk-i mezelletde bir
geda-sive vii derdmend idi. ‘Ulivv-i cah-1 seriri ve derin-i1 agah-1 ma neviyi cem’
itmis bir seh-levend idi. Miilk ii mal ve ehl ii 1ydl ve mansib u mendl ve sdir amdl
istigalinden miicerred idi. Zencirlerle baglasan ahkim-: diinydaya gayr-1 mukayyed
idi. "%
Asik Celebi’nin yukaridaki ifadelerinden Hayali Bey’in alemden azade, diinya
zevklerine sirtin1 donmiis, yaradilisinin yliksek bir noktada oldugu, kulluk tacini1 bagina
takan, dertli, evlad i iyal sevgisinden uzak bir kisilige sahip oldugu anlagilmaktadir. Sairin

miistagni durusunu ise Asik Celebi su sézlerle anlatir;

“Yaminda dibd-y1 murassa’'la kabd-y: murakka“ berdber ve oninde tdac-1 serveriye
kiilah-1 Tatari hem-ser idi. Kiirki giinine gore giymek degiil, tenniire yaminda
semmara mu ‘adil ve libds-1 ibrisimine ve pdlds-1 pesmineye mimasil idi. Ol cihetden
gah diil-bend-i biilenddane ve gah seb-kiilah-1 levendaneye ma il idi. ">

Hayali Bey, Asik Celebi’nin yukarida bahsettigi bu dlemden miistagni olusunu
hayatinin sonuna kadar devam ettirmistir. Bu durumu sairin kimi zaman kiskanglik
dolayisiyla diger sairler tarafindan kendisine yoneltilen elestirilerde gorebiliyoruz. Bu

elestirilerden bir tanesi Taslical1 Yahya Bey’in su beytidir;

Sol Hayali Beg ki benzi sar1 gozi aladur
Basda yelken takyesi boklukda bitmis lalediir (YBD MKT13)

Yahya Bey, bir basgka beyitte ise Hayali Bey’in takyesiyle ilgili olarak sunu soyler;

Cok sevdigiim Hayali eglencesiin cihana

Benzer basunda takyen ¢germenmis istepana (YBD G428/1)

Hayali Bey ise kendisinin kilik kiyafetine yapilan elestirilere cevapsiz kalmamis
karsilik vermistir; ancak elestiriye konu olan tavri ve tarzi iizerinde bir farklilik olmamas,
hayatinin sonuna kadar bu durusunu degistirmemistir. Hayali Bey’in kendi divaninda da
tokgozliilik baglaminda soyledigi beyitler vardir. Bu beyitlerden birinde Hayali Bey

‘istigna miilkii’ne sultan odlugunu anlatir;

% Kilig, a.g.e., 1544-1545,
B Kilig, a.g.e., 1545.
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Ta ki aldum farkima terk-i “alayikdan kiilah
Ehl-i fakrun miilk-i istignaya malik sahiyem (G358/3)

Algakgoniillii olmaktan, miistagni durusundan bir an olsun geri durmayan sair, bu

durumu benzer bir bi¢imde su beyitlerinde tekrar eder;

Mezellet hakine ta kim harabat igre yiiz stirdiim
Gina ikliminiin sultan1 oldum kimya buldum (G367/2)

Dilersen olmaga giin gibi asuman-rif‘at

Yiiziinii saye-sifat hak-i rah ol yere ur (K1/9)

Asik celebi’nin ifade ettigi bigimde “Zencirlerle baglasan ahkdm-: diinydya gayr-i
mukayyed idi.”?® ifadesine uygun olarak sair, kendisini sahbaza benzetir; ancak bu

benzetme istigna dorugunda kendisini diinyanin islerinden uzakta tutan bir benzetistir;

Sahbazem evc-i istignada pervaz eylerem

Saydgahindan cihanun farigi’l-balem bu giin (G447/4)

Yok cihandan haberiim tstiir-i sermest-sifat

Gotiirelden gilizeliim bar-1 “inayet senden (G439/4)

Sair yazdigi bir kitasinda ise dlemde neyi neye tercih ettigine iliskin genel bir

manifesto ortaya koyar;

Neng ii “ar1 biit edinmekden ise bin kerre

Ehl-i “irfan arasinda usanup sinmak yeg

Yasl kerkesler ile konusup ugmakdan ise
Yavru sahinler i¢inde kana boyanmak yeg

% Kilig, a.g.e., s. 1545.
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Kefen olmakdan ise hace mii’ezzin destar

Hiblar sevkine meclisde oda yanmak yeg (MKT17)

16. yiizyilin bu biiyiik sairi lizerine incelemeler yapan ve divanini yayimlayan Ali

Nihad Tarlan sairin ruhi portresi hakkinda su degerlendirmelerde bulunur;

“Hayali ser-azade, kayd tanmimayan, avare, rint bir sairdir. Diinya servetine kat iyen
deger vermez. Kayd tammadigi icin Asik Celebi’nin israrina ragmen bir mesnevi
yazmamistir. Malina ve miilkiine tasarruf etmezdi. Comert idi. Parast baskalarinin
elinde mahvolup gitmisti. Mutasavvifti. Mistik ask onu zahiri seriatin dar
hudutlarindan i¢ dleminin genis tefekkiir ve tahasstisiine ¢tkarmisti. Bu sistem esasen
ask temeli tizerine kurulmustu. Onu da ruhi vaziyeti aska ve onun pesinden batinilige
suriiklemisti. Felege bas egmeyen, diinya islerine deger vermeyen, yalniz i¢ aleminin
zevkleri pesinde kosan bir hiiviyet.” *’

Ali Nihad Tarlan’in Hayali’nin ruhi portresi hakkinda yukaridaki ifadelerinde
bahsettigi ve Hayali Bey’in siirlerinde de siklikla isledigi ve hakkinda kaydedilen bilgiler
arasinda dikkat ¢eken bir 6zelligi ise ‘alemin alayisi’nden uzakta olusudur. O higbir sekilde
diinya ile sik1 bir baglanti kurmamistir. Bu fikri siirlerinde sik sik dile getiren sairin bu
ozelliginin olusmasinda hig siiphesiz gengliginden itibaren “sinirlerinin kuvvetli hakimiyeti
altinda zeblin bir sahsiyet” olmasi1 etkili olmustur. Bu o6zelligini ifade sadedinde
divanindaki pek c¢ok siirde bu fikri islemistir. Onun goziinde bu alemin eziyetleri verdigi

hazlara degmez;

Meyl eylediik cihanun egergi salasina
Nisuna nisi degmedi bali belasina (G500/1)

Sair; alem karsisindaki durusunu, ona itibar etmedigini, goziinde higcbir degeri

olmadigini farkl bigimlerde ifade etmistir;

Kim ki bu ¢arh-1 pirezene ma’il olmadi
Merdaneler iginde bugiin erlik eyledi (G627/2)

Zerre denli kilmadun dehre Hayali i“tibar

Topun agsun goklere mihr-i cihan-ara gibi (G623/5)

2 Tarlan, a.g.e., 23.
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Cismiimi ey dide-i gam-dide hitina gark ediip
‘ Alemiin alayisinden ciimle pak etdiin beni (G592/2)

Alem hakkinda bu degerlendirmeleri yapan sairin diinyanin boslugu, gegici oldugu
alemin aldatic1 sasaa ve siislerine kapilmamak gerektigi konusunda da benzer tavir ve
elestirileri vardir. Alem karsisinda insanin yapmasi gereken diinya sevgisini kendisinden

uzak etmektir;

Hem-cenahidur bu giin ‘anka-y1 ‘ali-himmetiin

Ka’inatun asiyan i danesinden ferd olan (G446/4)

Kalbiimi pak eyledi alayisinden ‘alemiin
Nola ben dil-tesne dersem “ariz-1 dildara su (G464/4)

Sevda-yi cihani koma gonliinde Hayali
Ol Ka‘be-i ‘ulyay1 ni¢iin mesken eder Lat (G33/5)

Gegici olan, alemde devam iizere higbir seyin olmadigi ve bu sebeple sohret,
genclik, giizellik gibi unsurlara pek fazla deger verilmemesi gerektigini soyler. Giizelligin
‘bir kil iistiinde’ oldugunu ve sohretin ‘birkag gilinliik bir oyalanma’ oldugu goriisiindedir.

Pesine diisiilen biitiin bu bos seyler konusunda da sairin elestirileri vardir;

Mahmil-i tabatda olur meta“1 bir kefen
Sol ki bir kag giin fena diinyada sohret bagladi (G628/3)

Dayanup hiisniine cevr itme Hayaliye ki ¢iin
Bir kil iistiinde durur hiblugun biinyad: (G630/5)

Alem karsisinda biitiin bu elestirileri yapan sair, felekten, devrandan, zamandan
yana da sikayetler de bulunur. Felekten ve devirden sikayet klasik edebiyatta sairlerin
siklikla isledigi bir konudur. Bu gelenekte siradanlagan ve hemen her sairin divaninda
islenen bu konu Hayali Bey’in kisiligi 6zelinde diisiiniildiigiinde samimi bir forma biiriiniir.
Alem karsisinda higbir memnuniyeti olmayan sair, bu durumun failini felek ve devran

olarak gosterir. Divaninda ‘felek, ¢arh, ¢arh-1 pirezen, devir, devran, zaman, zamdne’ gibi
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sozciiklerin ve tamlamalarin kullanildigi hemen hemen biitiin beyitlerde felekten ve

devirden sikayet eder;

Hayali ¢arha dayanma biliirsin hod karar1 yok

Su nadanlar gibi kim giinbed-i devvara yasdanmis (G229/7)

Mihr-i ruhuna dil vereli ey meh-i taban

Sayem gibi yerden yere ¢aldi1 beni devran (G388/1)

Fiirkatde kiiylindiim ben hasret beni yandurdi
Gel zarligum dinle inletdi beni devran (G454/2)

Dane-i ‘Omriin kisiniin cem* ediip cev cev komaz

Kizlik eyler ‘alem ahir bu ¢arh-1 pirezen (G433/4)

Hayali Bey; felek, devran, zaman, tali’den sikdyet eylerken ‘yildizi olmamak,

yildiz1 barigmamak’ deyimini kullanir;

Ey Hayali tali‘iin yokdur sitaren neylesiin

Ciin seniinle yildiz1 barismaz ol meh-pareniin (G275/5)

Dar-1 cihanda yildiz1 barismaz ol mehiin

Bencileyin sitaresi yok miibtela ile (G499/3)

Sairin kisiligine ve dolayisiyla siirine sirayet eden en dnemli unsur onun hayatinin
basindan beri her yoniinde bulunan ‘kalenderi’ diisiincedir. Kalenderilikle birlikte
‘melamilik’ diisiincesini siklikla savunan ve ¢ogu siirinde kayddan, baglardan kurtulma
diistincesi etrafinda isledigi bu konu, onun ruhsal yoniiniin gem vurulamayan
yansimalarindan bagka bir sey degildir. Sair her ne kadar gengliginde koyuldugu bu yoldan
zamanin ve hayatin seyri icinde ayrilmis olsa da icten ice onu kusatan, sarmalayan damar
her vakit sairin ruhunda atmaya devam etmistir. Sairin tok gozliiliigli, lemin degersizligini
vurgulayisi, diinyanin, giizelligin, s6hretin geciciliginden bahsetmesi ve biitiin olaylara bu
pencereden bakis1 ‘kalenderi’ diisiincelerin sairin portresinde dnemli bir yer isgal ettigini

gosterir. Siirlerinde kullandigr ‘kalenderi’ ve ‘melami’ goriisler ayni diisiince etrafinda,
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aynit duyusla yazilmistir ve birbirinden farkli diisiiniilmemesi gerekir. Bu diisiinceler
cercevesinde sairin ‘tecrid, tevekkiil, tarikat, kanaat, dervislik, kulluk, abdal olma, kader’

gibi konular1 toparlayici bir iislupla harmanladigi goriiliir.

Sairin tasavvufi siirlerinin ¢ogunda Kalenderilik ve Melamilik fikrini, bu fikre
sahip olanlarin diinya goriisiinii islemistir. Bu goriislerin sairin ruhuna tesiri genis ve
biiyiiktiir. Kendine diistur edindigi bu yol ile sairligi aym1 beyitte kendini tarif bahsinde
isler;

Dag-1 siyehlim gordii melamet ocagidur
Bas egdi miirid oldu bu ocaga benefse (G554/2)

Terk i tecrid oligdr tac ne bas agrisidur

Be yiirii begligin et “alemiin abdal olma (MKT9/2)

Ma‘nide nazm kisveriniin tacdariyem
Strretde gerci basi aguk bir kalenderem (G351/2)

Sairin ruhi portresinin temelini olusturan istigna duygusunun onu sevkettigi
‘kalenderi’ diisiince, sairin yoneldigi noktalarda “dervislik, kulluk, kanaat ve tevekkiil”

birliginin bulusmasini saglar;

Etmezem giilzar seyrin biilbiil-i seyda gibi
Meskenim Kaf-1 kana“at olal1 “anka gibi (G623/1)

Dervis kim sikar ede fakrun libasini

Vermez sipihr-i atlasa kohne paldsini (G607/1)

Ey Hayali mader-i “askun bugiin ferzendiyem

Ummehatindan cihanun farigam aba ile (G495/5)

Ben ol murg-1 hiimayin-asiyanem kim ¢ekiip kendiim
Ta‘alluk dami bendinden tevekkiilden gida buldum (G367/3)
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Hayali Bey’in sahsiyetinde ‘sikinti, dert, gam, keder’ duygular1 fazlasiyla yer tutar.
Asik Celebi’nin onu tarifindeki “ammd, hdk-i meskenetde ve megdk-i mezelletde bir gedd-
sive vii derdmend idi.?® ifadesi onun kisiligindeki 1stirabi ve actya karsi istiyakini
anlatmada soniik bir degerlendirmedir. Divaninin genelinde “aci, 1stirap, dert, keder, gam,
yara, dag, ates, od, alev, su’le, ¢erag, kandil, sem, fetil” sdzleri tamlamalar vasitasiyla cok
fazla kullanilmistir. Bu tercihlerde sairin kalender-mesrep bir sair olmasi ve melametilik
gorlistine siki sikiya bagli olmasi, bu tarikatlardaki adap ve usullerin siire yansimalari
konusunda elbetteki ¢ok etkili olmustur. Divaninda siklikla yaniklarla dolu bedeninde
acilan yaralardan bahsetmesi, kederin cezbediciliginin sairin sahsiyetinde zevkle esdeger
algilandig1 diistincesini dogurur. Divanda gam ile ilgili ¢cok fazla ifadenin yer almasi,
gamin fiziki 6zelligi olan ‘yakicilik’in siirlerin her yerine sirayet ettigini gdstermesi ve bu
etkiyle olusturulan kelime kadrosunun iist seviyeye ¢cikmasi bakimindan énemlidir. Hayali

Bey, siirlerinde dert ve kederden miitesekkil tabiatin1 su sekilde ifade eder;

Kimdiir Hayali der isen ey serv-i hos-hiram
Bir derd esiri ‘asik-1 bed-nam-1 riizigar (G58/5)

Hursid-i vakt iken bu iimidiim ki saye-var

Bir yiizii yerde glise-nisin derdmend olam (G353/4)

Sairin dertli ve her daim aciya miistak olan karakteri divaninda bu duygularin
islendigi pek ¢ok ornek ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Sair derdi ve kederi, olmasi
elzem olan duygular olarak niteler. Ona gore dertsizlik en biiylik dert ve alemdeki en

biiyiik hastaliktir;

Bi-derdlik gibi maraz olmaz cihanda kim

‘Acizdiir etmege anun ‘Tsa ilacin (G589/3)

Lezzet-i dermani idrak eylemez bi-derd olan

Bezm-i derdiin camini niis eylemez namerd olan (G446/1)

B Kilig, a.g.e., 1545.
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Hayali Bey’in kendi sahsiyeti hakkindaki goriisleri ve diislinceleri bir yana ‘adem
olan’da bulunmasin istedigi 6zellikler de divaninda g6z ¢arpar. Sair, temel insani degerler
olan pek cok oOzellik hakkinda degerlendirmeler yapar. Dogruluk, diiriistliik, riyakar
olmama, digerkdm olma ve kibirden uzakta durma gibi insani degerler iizerine goriislinii

beyan eder;

Benem ol “andelib-i sadik kim
Bulmadi bende bir yalan gonca (K13/18)

Name-ves olma ikiyiizlii giil ol defteri diir
Resm edinme iki dilliiligi manend-i kalem (K24/9)

Goniil sehbazin1 simurg-1 Kéfa hem-cenah eyle

Bu algaklarda pervaz eyleyen zag u zegandan gec (G40/4)

Hayali Bey’in ruhi portresinde deginilmesi gereken bir diger konu onun sairler
ozelinde cevresi ve diger insanlarla olan iligkisini izah etmek olacaktir. Hayali Bey,
miistagni kisiliginden hareketle insanlarla iligkisi az olan bir kisiliktir. Cevresi dar,
iligkileri belli ¢evrelerde sikisip kalan bir tiptir. Buna karsilik dostluklarinda sadik oldugu,
insanlar1 kirmaktan cekindigini Asik Celebi anlatir. Kendisinin yirmi yillik dostu olan
Hayali Bey’in kendisini incitecek hi¢bir davranista bulunmadigindan bahseder. Bu tespitin
yaninda Hayali Bey’in diger sairlere rakipliklerinden dolay: iist pencereden konustugu
gorlliir. Onlar hakkinda asli olmayan soézler sOylemekten geri durmaz. Daha c¢ok
hemserileri Usuli ve Hayreti ile hemhal olan Hayali Bey, bu yakinliklarina ragmen onlarla
da atigir. Hayreti’ye zeamet vermek isteyen Ibrahim Pasa’ya olumsuz ifadeler sdyleyerek
onu bu diislincesinden vazgegirir. Benzer bir 6rnek Zati ve bir grup sairin Hayali Bey’1
Ibrahim Pasa’ya sikayetinden dolayr Hayali Bey’in “beni himaye ettiginiz icin géniilleri
size kirgindir; gizlice hicv ederler, agik¢a beddua ederler.” diyerek onlar1 Pasa’ya karsi
kotiiledigi olaydir. Hayali Bey, kendisine yazilan hicivlere karsilik vermekten de kendini
alikoymaz. Yapilan elestirilere misliyle cevap vererek altta kalmayan bir kisilikte oldugunu
gosterir. Biitlin bu vakialar karsisinda Hayali Bey’in takindig: tavirlar, kisiliginde biitiin

konularda agir basan ‘istigna’ 6zelliginin sairlik ve kisiligine yonelik olumsuz elestiriler

2 Cavusoglu, M., a.g.e., 6.
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kargisinda savunma mekanizmasini harekete gecirdigi ve karsilik verme diirtlisiinii ortaya
cikardigint gostermektedir. Bu savunma mekanizmasinin ortaya cikmasinda kisilik
Ozelliklerinin yan1 sira saraya yakinlik ve himaye ediciler karsisinda elde ettigi payeyi

kaybetme endisesi yatmaktadir.

Biitiin 6zellikleri ile ruhi portresi ortaya ¢ikarilmaya calisilan Hayali Bey’in, temel
diisturu ‘istigna ve alemin her tiirlii endisesi’nden azade olmaktir. Bu 6zelligi hayatindaki
cesitli kesitlerden, yasadigi olaylardan ve sanatindaki yansimalarindan anlagilmaktadir.
Hayali Bey, divaninda biitiiniiyle bu iki unsurun aksettirdigi 6zellikler ile kendi kisiliginin
temellerini islemis ve aksettirmistir. 16. yiizyilda ve saraya yakin bir pozisyonda her tiirlii
ikram ve ihsana erismis olan bir sairin divaninin dahi Asik Celebi’nin ifadesiyle “Hattd
merham Sultdn Siileyman, Hayadli Beg'iin divdanin taleb itdiikde mezkir ‘Ali Celebi’de
bulindi " bilgisi onun kendi siirlerini toplayip bir divan tertip etmekten bile aciz kaldigin

gostermektedir.
2.3. Talepler ve Arzular

Klasik edebiyatta sairin kiymetini belirleyen, onun iyi bir sair oldugunu tescilleyen
pek c¢ok unsur ve etken vardir. Bu unsurlar arasinda sairin ifade kudreti, orijinal
mazmunlar, Ust riitbelerde yer alan sairlerin yazdigi nazireler vb. vardir. Bu etkenler
disinda bir sairin saray etrafinda aranan ve siirlerinden dolayr 6vgiiye mazhar olan bir
duruma sahip olmasi onu diger sairler yaninda derece bakimindan iist seviyelere
cikaracaktir. Saraya yakinlik biitiin sairlerin arzu ettigi bir durum olsa da belli baslh sartlar1
olan bu konuma her sair ulasamamustir. Siire iltifat gdsteren hamilerin ¢esitli sebeplerden
dolay1r saraydan uzaklasmalari, himaye ettikleri sairlerin de hayatlarini, geleceklerini

etkilemistir.

16. ylizyilda saray tarafindan ilgi gérmiis, cesitli ikramlarla 6diillendirilmis 6nde
gelen sairlerden biri hi¢ siiphesiz Hayali Bey’dir. Hayali Bey, genglik ¢aglarindan itibaren
saray tarafindan kendisine gosterilen ikram ve iltifatlardan uzun siire faydalanmis ve
hamilerinin ona gosterdigi destek ve sevgiyi kullanarak talep ve arzularinmi ifade etmede

zorluk yasamamistir. Hayali Bey’in kisiligine dair yapilan degerlendirmelerde ‘gonlii tok,

30 Kilig, a.g.e., 1562.
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miistagni’ durusu arzu ve isteklerden uzak durma sonucunu dogurmamustir. Asik Celebi,

tezkiresinde Hayali Bey’in karakter tahlilini yaptig1 kisimda;

“Yaran ‘dlem-i sohbetde ve dem-i ‘isretde ba‘zi temvihat ile mendasib-1 ‘aliyeye
tergib eyleseler ve emsdline tesbihdt ile mukaddemdt husilin tertib eylese ‘eger
diinyanun sancag:dur, hakikati-i davaz-i tabli kuri bas agrisidur, ser-ddrligi ayak
bagidur, 1sldh-1 ‘dlemden otiiri ifsad-1 nizam-1 ‘dglem-i tabi‘at eylemek ve me’dli-i
itlaf-1 nefse raci® ‘'umiara sarf-1 yevm i ems idiip kigis-i halk ile kiisdyig-i bab-1 celb ii
cezbe kiisis itmek ne divdnelikdiir ve biganeler maslahati iciin dsndyr ezelden kat -1
tins eylemek ‘alem-i ‘akldan ‘aceb bigdnelikdiir’ dirdi. Eger mir-i miranidiir mahsili
ulzfe-i hayl u hasem ve harct mukarrer-i levazim-i tabl u ‘alemdiir. Varidad anlarun
idrdrdnina sarf olindiktan sonra kendii nefsiime ‘aid olacak bana bu mansibumdan
dahi caize yok yire derd-i serden ve gavgd-y: guldm u nékerden ve sikayet-i ehl-i gir
u serden gah u bi-gdh sefer ii giizerden ve bdz-hdast-i1 ekabir-i devlet-makarrdan ne
fa’ide’ dirdi”

Sozleriyle Hayali Bey’in agzindan arzu ve emellere pek kulak asmadigini, bu islerin
kuru bas agrist ve murdarliktan bagka bir sey olmadigini aktarir. Onun sancak talebinde
bulundugu bir kasidesinin hikayesini ise; “Bir def’a ta bir-i yaran ve ta bir-i niikte-amiz
ba’zi nadandan dil-gir olub sancak iimmidine bir kaside virdiler "*? sdzleriyle aktarir ve
bu talebin etraftan gelen baskilar neticesinde goniilsiiz de olsa yazildigi imasinda
bulunur. Buna karsilik Asik Celebi, Hayali Bey’in zaman zaman dile getirdigi taleplerle

ilgili 6rnekler de sunar.

Asik Celebi’nin ifadelerinde sairin istigna sahibi, tok gozlii goriiniisiiniin etkisi
vardir. Uzun yillar dostluk kurdugu sairin bu taleplerine kendince kisitlamalar getirir ki
durum Asik Celebi’nin anlattigindan biraz farklilik arz etmektedir; ciinkii Hayali Bey’in
talep ve isteklerini dile getirdigi az sayilamayacak 6lgiideki beyitleri bu durumun gergekte
bdyle olmadigini ortaya koyar. Hayali Bey Divani’nda sairin taleplerine iliskin bazi
beyitlerde dogrudan talep vardir. Bu talepler kimi zaman deve, kiirk vb. gibi padisahin
thsanina gore kiiciik 6l¢ekli metalar olurken kimi zaman da timar, dirlik, tevliyet vb. gibi

biiylik 6l¢ekteki taleplerdir;

Bu kaside umaram komaya yerde yiikiimii
Ustiir ihsan ede Seh ol gecen ihsan-sekil (K8/31)

81 Kilig, a.g.e., 1545.
%2 Kilig, a.g.e., 1545.
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Asik Celebi’nin yukarida bahsedilen mecburiyet neticesinde yazildigi anlatilan

kasidenin matlup beytinde sair sancak talebini su sekilde anlatir;

Hiima-y1 evc-i ‘izzetdiir salarsa {istiime saye

Cekem pehliya sancak adli bir serv-i hiramani (K21/5)

Sancak talebini devam ettiren ve bunu bir gazelinde ifade eden sair, bu durumu su

beyitle sunar;

Tir-i yar1 gotiiriip sinede peykani ile
Ey Hayali demidiir sancak-1 sahi ¢ekeliim (G342/5)

Sancak talepleri disinda Hayali Bey’in kethiidalik talepleri de siirlerinde geger. Bu
taleplerde sdzkonusu yer Rumeli’dir, ‘Rumeli Kethiidaligi’dir. Sairin kethiidalik talebini

iki beyitinde goriiriiz;

Gergek sipahilerle yine oldu hem-sefer
Guya Hayali Ram eliniin kethudasidur (G91/5)

Sahum Hayali malik-i miilk-i kelam iken
Cok mudur ana Raim eliniin Kethiidalig (G576/5)

Hayali Bey’in talepleri arasinda Rumeli’ne dair istekler gbéze ¢arpar. Sair dogum
yeri olan bu bolgeden kimi zaman kethiidalik kimi zaman dirlik talebinde bulunur. Boyle
bir talebinde sair, arzusunun neden bu bdlgeden oldugunu izah niteliginde agiklamalara
girigserek  ‘vatan sevgisi 1mandandir’ hadisini de izahinda kullanarak dilegini

kuvvetlendirmek amacindadir;

Kulunun dinle Sahum vasf-1 haliin
Bu hali dinlemek ihsana benzer (K18/16)

Diyar-1 Rimda bir karye vardur
Anun etrafi kahistana benzer (K18/17)
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Iki bin ii¢ yiiz ak¢e yazusu var

Ne hasil ¢iin hat-1 hibana benzer (K18/18)

Civarinda yatur ecdad-1 pakiim

Ki ben la‘l oldum anlar kana benzer (K18/19)

Miinasib bendene olmakdur ol cay
Vatan hubbu heman imana benzer (K18/20)

Timar ve dirlik taleplerinden de geri kalmayan sair bu dileklerini ifade ederken,
elinden alian dirligi sadedinde de sikdyet makaminda beyitler yazmistir. Bir beytinde ise

tevliyet® talebinde bulunmustur.

Hasil-1 ‘Omrimii bimarligum etdi tebah

Padisahum bana vaktidiir edersen timar (K2/17)

Ya tevliyet ver an1 kalem birle zabt edem
Ya dirlik eyle olsun arada bahane tig (K6/29)

On bin akge dirligi 1ayik midur ben bendeniin

Razigar ile ola bad-1 havaya musterek (G266/6)

Divanindaki 6rneklerden de anlasilacagi lizere Hayali Bey zaman zaman taleplerde
bulunmaktan geri kalmamus, elde ettigi himayeler ve saraya yakinligin verdigi 6zgiivenle
isteklerini dillendirmistir. Kaynaklarin ‘istigna sahibi’ tanimi1 {izerinden sairin diinyevi olan
her seyden kendisini geriye ¢ektigi diisiincesi dogru degildir. Boyle bir karaktere biitiin
benligiyle sahip ¢iksa da Asik Celebi’nin anlattigi vaka ozetinde bile i¢inde bulunulan
mubhitin sair lizerindeki etkisi kaginilmazdir. Hayali Bey’in kisiliginde de durum bu sekilde

cereyan etmistir.

3 Vakaf islerine bakmak vazifesi yerine kullamlir bir tabirdir. Vazife miinasebetiyle berat verilir ve verilen
berata ‘tevliyet beratr’ denilirdi. (Pakalin, M. Z. (1983). Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri So6zligi,
Istanbul: Milli Egitim Basimevi, c. 3, 484-485.)
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2.4. Hayali Bey’in Siiri ve Sairlik Hakkindaki Goriisleri

Hayali Bey’in tek eseri olan divaninda siir ve sairler hakkinda pek ¢ok sdoylem ve
tespitler vardir. Bu tespitlerde sair kendi siiri ilizerine yorumlarda bulunmanin yani sira
baska sairlerin siirleri iizerine degerlendirmeler ve karsilastirmalarda bulunur. Oncelikli
olarak sairin siir iizerine diislincelerini ortaya koymak onun kendi siirine sirayet eden
unsurlarin neler oldugunu anlamak agisindan dnemlidir. Bir beytinde sair siir hakkinda
benzetmenin siiri tek basina giizellestiremeyecegini, yeterli olmayacagin1i ve baska

unsurlarin gerekli oldugunu vurgular.

Tesbih sade vermez zinet séze Hayali

Rengin eda gerekdiir es“ar-1 dil-giisada (G479/6)

Siir hakkindaki bir baska ifadesinde Hayali Bey, siirin karakterinin nelerden
miitesekkil olacagini ve siirden hasil olan mahsuliin ne olmasi1 gerektigi tizerinde durur.
Ona gore siir hakikat bahseden bir yapida olmalidir. Bu tespit sairin siir hakkinda yaptig

en Onemli tarif olarak degerlendirilebilir;

Si‘r oldur kim mecaz iken hakikat bahsola
Ermedi bi-zevk ana illa ki ‘akl-1 darbin (K23/34)

Kendi siirinden Orneklerle siire dair verdigi somut tespitler de siirin nasil olmasi
gerektigi konusunda sairin fikrini ortaya koyar. Siirlerinin biitiiniinde dnemli bir yer tutan
tasavvuf diislincesi bazi gazellerinde derinlemesine islenmistir. Hayali Bey, tasavvuf
diistincesi ile ilgili olarak ‘hakikat’ kavramimi siklikla irdeler. Siirdeki manayir da bu
kavram etrafinda oOrgiilemis, tasavvufi hakikata ermenin yollarini gostermistir. Bu yol
gostermede kullanilacak yontemleri izah etmistir. Bir beytinde siirden elde edilen nesenin

‘ezel meclisinin badesi’ oldugu benzetmesine yer verir;

Hayali nazminun her niiktesinden nes’e tahsil et
Hakikat cami igre bade-i bezm-i ezeldiir bu (G468/5)

Kendisinin genglik ¢cagindan itibaren kalenderi diinya goriisiine sahip olmasi, onun

siirlerinde yogunlukla islenen tasavvufi hakikatlerin bu goriis ekseninde sekillenmesine yol
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acmustir. Ulasilmast gereken ‘hakikat’ kavramini bu unsurlar vasitasiyla ifade yoluna
gitmistir. Tasavvufi anlamda kullandig1 diger kavramlar1 da bir noktada bagli bulundugu
ve derinlemesine, igten ige yasadigi ‘kalenderi’ vasiflara uydurdugu, ifadelerini bu
diisiincenin imbiginden gecirerek ifade ettigi goriliir. Ele aldig1 ‘tasavvuf, tecrid, tevhid,
kader vb.” konulardaki 6rneklere bakildiginda bu diisiincelerin biiyiik bolimiiniin sahip
olunan diislince etrafinda konumlandirildigi ve islendigi goriilecektir. Karakterinde
alemden uzaklagsma ve onun heveslerine fazlasiyla elestiri getiren sair, bu konularda da
sahip oldugu fikri isler. Sair ‘tecrid’ konusunda su oOrnekleri kendi diisiince sistemi

etrafinda verir;

Kaddiimiiz yay etmek ile menzil alduk ok gibi
Tig-ves “uryanlaruz likin cihan kattaliyiiz (G193/3)

Giin gibi tutsan cihani terk ediip tecrid ol
Mihr ol tecrid igiin hem-sayediir ‘Isa ile (G495/3)

Hayali Bey, siirdeki hakikat fikrinin yani sira mana konusuna da Onem verir.
Manadan s6z ederken bu kavrami belli s6z gruplari ile birlikte ifade eder. “Sahid-i ma'nd,
glilzar-1 ma'ni, miilk-i ma'ni, ma'ni-i has, mani giilleri” gibi s6z gruplari ile mana

hakkindaki goriiglerini belirtir.

Ey Hayali sahid-i ma‘nayi sayd etdiin veli
Her tarafdan sana sanma ta“‘ne-i agyar yok (G245/5)

Manayr kuvvetlendirmek icin ise sozii ‘rengin eda’ ile ifade etmek gerektigi
gorlistinde olan sair, bu unsuru siklikla siirlerinde igler. Sair, ‘rengin eda’ vurgusunu
yaparken bunu ‘mesel- amiz’ ifadelerle de desteklemek gerektigi goriisiindedir. Bu
goriislinli kendi eserinde siklikla kullanmistir. Bu ifadeleri sdylerken kendisini 6vmekten
de geri durmaz ve bu tarzi kendisinin buldugunu sdyler. Divanda ¢ogunlukla deyim olmak
tizere atasOzleri ve kalip ifadelerden meydana gelen yapilara yer veren sair siirlerinde bes
ylizii askin deyim, atasozii ve kalip ifade kullanmistir. Bu diisiincelerini siirinde sdyle

aciklar;
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Ey nazm-1 Hayali gibi rengin soze talib

Her ma“ni-i hasun mesel-amiz s6z olsun (G451/6)

Sozii rengin eda etmek Hayali ihtira“idur

Horasan ehli sanmasun bunu tarz-1 Nevayi’ diir (G86/5)

Mana ve manayi nasil ifade etmek gerektigi konusunda onerilerini siralayan sair bu

konudaki tespitinin kendi siirine etkisini de 6vgil dolu sozlerle anlatir.

Hayali rih-1 Sa“di yarasurdi “andelib olsa
Diyar-1 Rimda nazmum gibi rengin giilistana (G533/5)

Hayali basladi rengin fesane sdylemege
Cihan ana goriinelden hayal-i hab gibi (G573/5)

Diizme ve kosma degiil nazm-1 Hayali olali

Kad i ruhsare-i Rahmi gibi rengin mevzan (G418/5)

Sairin siire dair goriisleri yaninda sairlige yonelik de degerlendirmeleri vardir.
Hayali Bey, siklikla karsilagtirmalar yaparak kendi sairligine dair degerlendirmeler yapar.
Kendi siirini tanimlarken ‘tdze, dabddr, ndzenin, hayal-engiz, zibd, piir-seldset, rih-bahs,
mevzin, hab, ndziig, bi-bedel’ gibi sifatlar kullanir. Siirin bir noktada nihayete erdigi
diisiincesi Hayali Bey’de karsiligi olmayan bir diisiincedir. Siirekli yeni manalar ve orijinal

fikirler etrafinda kogmak gereklidir;

Gosteriir nazmi Hayali tarzini her sa“iriin

Himmetiim damiyla sayd etdiim nice “ankalart (G610/5)

Demen ki si‘r hemin Hafiz u Kemaliindiir

Ezan okunmadi m1 diinyeden gidince Bilal (K10/20)

Kendi siiri hakkinda degerlendirmelerde bulunan Hayali Bey, siiri ve sairligi

hakkinda ‘Husrev-i miilk-i ma‘dni, miilk-i nazm, nazm Ken‘dani, séziim efsun, giil izar,
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Seb ‘a-i Mu ‘allaka, ‘aris-i1 nazm, murg-i: hos-elhdn, mahabbet ‘dleminiin dasitani, diirr-i

kelam, beyt-i rizhbahs ” gibi sifatlar ile 6vgiide bulunur.

Her soziim Seb‘a-i Mu‘allakadur
Dergeh-i Sah Ka“be-i sani (K16/29)

‘Aris-1 nazma ziver vereli es‘ar-1 rengintin

Diiriin bagri delindi yere gecdi cevheriin kani (K22/18)

Kelamum ehl-i derdiin da’ima vird-i zebanidur

Mahabbet ‘aleminiin her séziim bir dasitanidur (G176/1)

Hayali Bey, sairligine dair dvgiilerini daha ¢ok mahlas beyitlerinde ifade etmistir.
Bu acidan sairligi ile ilgili degerlendirmeleri mahlas beyitleri iizerinden de degerlendirmek
yerinde olacaktir. Siir ve sairlik tlizerine degerlendirmelerde bulunan sairin kendi donemi
icerisinde nasil bir degerlendirmeye tabi tutuldugu ve sairligi hakkindaki goriisleri
irdelemek de onun belirttigi diislincelerin ne derece saglam bir zeminde durdugunu
anlamak agisindan 6nemlidir. Hayali Bey’in donemi igerisinde 6zellikle saray c¢evresinde
maruz kaldig kiskancglik neticesinde ortaya c¢ikan kimi elestirilerin bu degerlendirmelere
katilmamasi gerektigi diisiincesindeyiz. Bu elestiriler icinde sairin sahsi ile ilgili olanlardan
ziyade sairlik yetenegine, tercihlerine ve eksiklerine dair yapilan tespitler bu
degerlendirmenin temelini olusturmalidir. Asik Celebi yaptigi degerlendirmelerde
icerisinde kendisinin de bulundugu elestirileri aktarirken “Kendiiniin ‘adem-i iltifdfindan
ya kelimat-: ‘Arabiyede kusiir-i Sind ‘atindan vak:® olan eger sakim mand ve eger bdrid
edadur ve eger galat ta‘bir ve eger imldda sehv ii tahrirde taksirdiir, tenbih olinsa kabiil
kilurdi.”®* sozleriyle sairin bazi gramer ve mana kusurlarindan bahseder. Sonraki
degerlendirmesinde sairin uyarildiginda bu duruma algakgoniilliiliikle karsilik verdigini ve

kusurlarini kabul ettigini soyler.

Hayali Bey’in sairligine yonelik olarak yapilan elestirilerden birisi de sik¢a

dillendirilen bagka sairlerden mana devsirmek hatta ¢almaktir. Bu konuda farkli sairlerin

3 Kilig, a.g.e., 1548-1549.
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elestirileri vardir. Gazali, bir siirinde Hayali Bey’i sahibi ¢ikmayan biitiin siirlerin sahibi

olmay1 kendisine siar edindigini sdyliiyor;

Si‘r okidi Hayali Beg pek pek
Didiim anun kulagina yep yep
Bu gazeller seniin midiir, didi kim

Iss1 ¢ikmazsa beniimdiir hep®®

Ahlakindan bir 6zellik olan hezl i hicve mail olmama 6zelligine ragmen Hayali
Bey, bu elestirilere kars1 cevapsiz kalmamistir. Kendisini Acem, Arap ve Tiirk sairleri ile
mukayese eden sair bu sairlerin ayak izini takip ederek kuvvetli siirler yazma pesindedir.
Bagka sairler gibi mana tiras etmedigini, kendisinin orijinal hayaller ve sdyleyisler pesinde

oldugunu vurgular. Kendisini avini bagkasina ihtiya¢c duymadan avlayan sahbaza benzetir;

Zahiriin arkasindan miiste‘ari camesin almaz

Tiras etmez o gayrilar gibi divan-1 Selmani (K22/24)

Tab*-1 Hayali ma‘ni-i gayr1 alup nider
Sehbazdur ki sayd 6zii eyler sikarini (G642/5)

2.5. Mahlas Beyitlerinde Hayali Bey

Klasik edebiyatta sairlerin kendi siirlerine dair goriisleri ¢ogunlukla mahlas
beyitlerinde ortaya ¢ikar. Anlatmak istedigini aktaran sair, sozi bir yerde kendine getirmek
ve sahsina ait diislinceleri anlatmak durumundadir. Bu anlatilarda sairin kendi siiri, sairligi,
kendisini hangi sairlerle denk tuttugu, kisisel 6zellikleri ve ruhi durumuna dair tespitler
vardir. Hayali Bey Divani’nda da bu durum kendisini gosterir. Gerek kasidelerinde gerekse
gazellerinde Hayali Bey kendisine dair bilgi veren bu 6rnekleri yogunlukla islemis, ortaya
sairin siir ve kendi sairligi iizerine yaptig1 degerlendirmeler ortaya ¢ikmistir. Hayali Bey
Divani’nda sairin mahlasi toplam yedi yiiz kez ge¢mistir. Bu kisimda bu toplam iginde
sairin bilgi ve degerlendirme agisindan 6ne ¢ikan beyitlerine bakmak sairin kendisine

mahlas beyitlerindeki bakigin1 géstermesi i¢in uygun olacaktir.

% Kurnaz, a.g.m., 392.
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Mahlas beyitlerinde sairin en yogun isledigi konulardan bir tanesi sairin diger
sairler karsisindaki istiinliigiidiir. Bu durumu ifade etmekten geri durmayan sair, bunu

birgok mahlas beytinde dile getirmistir;

Kisver-i nazmun Hayali pehlevanidur bu giin

Gelmesiin meydanina anun hele orani bir (G115/5)

Ey Hayali eyledi Riistemleri nazmun zebun

Kuvvet-i baztina tahsin merdsin vallahi merd (G44/5)

Eremez sa‘irleriin si‘ri Hayali nazmuna

Gergi oldu herbiri ser-defter-i nazm-1 metin (K23/33)

Siirlerindeki hayallere higbir sairin ulasamayacagini ifade eden sair onlara elestiri
getirir ve gayretlerinin bosa oldugunu soyler. Bu gayretleri kendisinin s6zlerini tekrardan

Oteye gitmeyecektir;

Miilk-i nazmun kenz-i la-yiifnaya malik sahiyem

Leskeriimdiir sa‘iran-1 evvelin i ahirin (K23/39)

Ey Hayali isidiip si‘r-i hayal-engiziimi
Aferin ehl-i suhanlar bana tekrar etdiler (G142/7)

Siirini diger sairlerin siirleri ile karsilastiran sair kendisine bagka sairlerin, hanlarin,
hiikiimdarlarin séyledigi 6vgii sozlerini mahlas beyitlerinde kullamir. Dostu Asik
Celebi’nin aktardigina goére; “Merhamun Sah Tahmdsb divaninda bu ii¢ beyti mezkir
olundukda Sah Hayali ‘iskina tolu iciip tahsin itdigiin isidiip bir beytle fahr eylemisdiir ",
diyerek Hayali Bey’in bu fahr beytini aktarr;

Ben Hayali Ramda bir rind-i diird-asam iken
Cam-1 fagfari icer Hakan-1 Tiirkistan bana (G2/5)

% Kilig, a.g.e., 1563.



32

Mahlas beyitlerinde her tiirli 6vgli vasitasim1 kullanan sair, sadece mahlas
beyitlerinde dogrudan dogruya kendi siiri ile ilgi kirk dokuz farkli beyit soylemistir. Bu
beyitlerde sairligine ve siirine vasiflar, sifatlar bulma konusunda mahirdir. Mahlas
beyitlerinde sairin siir ve sairlik hakkinda kullandig1 ifadeler; ‘Haydli nazma, ser-defter-i
nazm-: metin, Hayal? niin dili, emvac-i derya, sir-1 hasen iislub, es‘ar-1 Hayali , Yisuf-1
Misr-1 belagat, Hayali kelami, nazm-1 Hayali, merdiim-i sahibsuhan, si‘r-i haydlengiz,
‘alem-i nazma Siileymdn, sdhid-i ma‘na, simyahdne vasfinda es ‘dar, silk-i nazm , tilism-1
sihr, si'r ehliniin sultdni, §i r-i ndzenin, beldgat mivesi, ziba gazel, Husrev-i miilk-i suhan,
rengin soz, ma 'ni-i has, bahr-i kelamun gawvds:, suhan meydaninun ¢capiik-siivari, es‘ar-i
Hayali, nazm-1 giiher-pds, bdg-1 ma'rifet, nazm-i1 pervin, Erjeng-i Nigaristan-:1 nazm,

ma ‘ani hiisniiniin nakkds:’ dir.

Hayali Bey’in mahlas beyitlerinde siirine yaptig1 degerlendirmeler icerisinde

siirinin kalitesi ve cana can katma 6zelligini vurguladigi goriiliir;

Yiiri bir hastaya ‘arz eyle Hayali s6ziinii

Sag olanlar ne biliir ¢ekdigini Sayrimun (G292/5)

Sairin mahlas beyitlerinde siirine ve sairligine dair ovgileri su sekildedir;

Hayali’niin dili deryaya benzer

Sutdr-1 si‘ridiir emvac-i derya (G3/5)

Sihr eyledi Hayali gazel demede yine

Her bir gazal-i vahsi goriip an1 ram olur (G92/5)

Hayaliniin goriip saha simya-hane vasfinda es‘arin

Dediler silk-i nazm igre bu diirr i sahvar ancak (G246/5)

Nola tutsa Hayali “alemi tig-i zebaniyle
Suhan meydaninun ¢apiik-siivar: pehlevandur bu (G469/5)
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2.6. Diger Sairler ile Karsilastirma: Benzerlikler ve Farkhiliklar

Klasik edebiyat geleneginde sairlerin kendilerine yonelik &vgiilerde bulunurken
baska sairlere ve soz iistatlarina atifta bulunmalari, onlarla benzerlikleri veyahut onlardan
istiin taraflarim1 konu edindikleri karsilastirmalar yapilagelmistir. Hayali Bey Divani’nda
da bu durum verilen 6rnekler ¢ergevesinde fazlasiyla mevcuttur. Gerek mahlas beyitlerinde
gerekse divanin genelinde sairin kendi nazmi iizerine pek ¢cok degerlendirme yaparken bu
tarz sOylemlerde bulundugunu ve sairligini meshur, 6nde gelen sairlerin kisiligi, nazmi ve
s0z sOylemedeki yetenekleri lizerinden degerlendirdigi goriiliir. Bu degerlendirmeleri
yaparken sairin kimi zaman ¢agdasi sairleri 6rnek gosterdigi kimi zaman da kendisinden
once gelmis sairlere gonderme yaptigi gorilir. Bu se¢imin yami sira Hayali Bey’in
karsitliklarin ve benzerliklerin islendigi tefahiir beyitlerinin Tiirk ve Arap, Acem sairleri
arasinda da gidip geldigi goriilmektedir. Ancak bu siirlerde karsilagtirilan sair kadrosu

Tiirk sairlerden daha ¢ok Acem sairleridir.

Siirlerini ve sairligini karsilagtirdigi Acem sairleri arasinda ‘Hafiz, Cami, Selman,
Kemal-i Isfahani, Nizami ve Attar’ vardir. Arap sairlerden ise ‘Peygamber sairi’ olarak
adlandirilan ve peygambere sOylenen hicivlere karsilik vermekle sohret bulmus olan Hasan
bin Sabit’e ve Imriii’l-Kays’a géndermeler, évgiiler ve cogu olumlu anlamda benzerlikler
vardir. Siirlerde yer yer zirvede olan bir sahsiyetlere benzerlik, yakinlik kurulmak
istenildiginde ‘-ves, -asa, gibi, misal, sdni’ gibi benzetme edatlar1 ve benzerlik kuran
ifadeler kullamilir. Hayali Bey’de sairlerle yaptigi benzetmelerde bu yapilar sikilikla

kullanmigtir. O kendisini dlemde ikinci Cami olarak goriir;

Suhan bezminde ben bir rind-i diird-asam kopdum kim

Ma‘ani camini igmekde oldum Cami-i sani (K14/29)

Imriii’1-Kays gibi oldu Hayali hakkun
Bu fesahatle der-i Ka“*beye asmak kagid (G48/5)

Acem sairleri ile yapilan karsilastirmalarda sairin bazen asiriya kagtigi ve sozii
kendisine getirmek i¢in dnce ovgiiler sunup sonrasinda kendi sairliginin arkasinda kaldigi

fikrini sunar;



34

Kemal-i Isfahani gerci Hallak-1 Ma“anidiir
Kelamin riih-1 mahz etmekde anun cani yok cani (K22/25)

Ravi iltiirse Karamana Hayali si‘riini

Bula nazm-1 rih-bahsundan Nizami taze can (G389/5)

Hayali Bey, her sairin sozlerinden ilhamlar devsirdigi nazm burcunun parlak
yildizlar1 olan Cami, Hafiz, Selman gibi biiyiik sairlere benzemekle oviinciinii pekistirmek

gayretindedir;

Hayali tarz-1 es‘arun Hasandan sive 6grenmis

Hakikat badesini cam-1 Camiden igensin sen (G419/5)

Hafiz u Cami kelami gibi mevzindur s6ziin

Sahlar igre kemal-i nazm ile Selman misin (K20/18)

Sairin siirini anlamak siradan, herkesin kar1 degildir. Siirdeki derin manalar1 bilmek
icin Attar olmak gerektigini ve boylelikle de kendi siirlerinin 6zel manalarla yiikli

oldugunu vurgulamak ister;

Mantiku’t-tayr oldu her beyti Hayaliniin veli
Kus dilin fehm eylemez her kim ki “Attar olmadi  (G651/5)

Yaptig1 karsilastirmalarda siirine dair degerlendirmelerde bulunan Hayali Bey,
siirinin ‘sizi-nak’ vasifta olmasi gerektigini sdyleme konusunda sozii Hiisrev’e getirir.
Divaninin genelinde ates ve yanma kavramlarina yonelik ¢ok sayida es anlamli yap1 olmasi
onun bu degerlendirmesini divaninda uygulamaya koydugu ve bu tarzda siirler yazdigini

ispatlar niteliktedir;

Ey Hayali ¢iin ocagisin mahabbet narinun

Tarz-1 Husrevden kelamun stzi-nak olmak gerek  (G303/5)
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Padisah-1 miilk-i ma‘nidiir Hayali derdi ger

Si‘r-1 piir-stizum goreydi Husrev-i sirin-suhan (G433/5)

Acem sairleri ile ilgili yapilan karsilastirmalarin yani sira Hayali Bey Divani’nda az
da olsa Tiirk sairlerle yapilan karsilastirmalar da vardir. Bu sairler Necati, Nevayi, Rahmi
ve Sehabi’dir. Bu sairlerle yapilan karsilastirmalardan en dikkat ¢ekeni Necati ve Nevayi
ile yapilan karsilagtirmadir. Kendisini her zaman 6n plana ¢ikarmayi1 adet edinmis sair
ovgiliyle basladigi beytini yergiyle tamamlar ve Necati ile Nevayi’yi dikene benzetirken

kendisini giil tahtina oturtur;

Sonra geldiimse Necatiyle Nevayiden ne gam

Har evvel ser zened ez sah u ba“d ez har giil (K12/24)

Ozelde mahlas beyitlerinde ve genelde biitiin divanina yayilan sairlik ve siir
hakkindaki goriisler Hayali Bey Divani’nda 6nemli bir yer tutar. Bu degerlendirmelerde
sairin kendi donemi igindeki iligkileri, kisisel 6zellikleri, fikirleri, duygular1 ve rakiplerine

kars1 genel bakisi biitiin teferruatiyla yer almigtir.

Hayali Bey, duygu ve mana mayasini harmanlayarak deruni duyuslarinin sevkiyle
hakikat yolculuguna ¢ikmis, keder ve dertten beslenen, dertsizligi en biiyiik dert olarak
goren, 1stiraptan zevk alan, siirlerinin genelinde ‘stzinak’ haykiriglari her firsatta dile
getiren, alemin alayisinden ve sasaasindan kendini azad etmis, gedalik tacini basina
sultanlik taci niyetine takan, kalenderi duygu ve disilinceleri bu yoldan ‘kopsa’ dahi
biitiiniiyle terk etmeyen rind-mesrep, istigna sahibi bir sairdir. Biitiin bu vasiflar Hayali
Bey’in sectigi bir yol {lizerinde sapmadan yiiriimesi, devam iizere olusunun getirdigi bir
sonuctur. Onun Siinni ve dinin emirlerine siki sikiya bagli bir hiikiimdar olan Kanuni
Sultan Stileyman’in yanindan hi¢ uzak olmadig diisiiniildiigiinde bu durumun sairin herkes
tarafindan takdir ile karsilanan 6zellikleri hakkinda sarayin da ayni fikirde oldugu kanaati

ile agiklanabilecegi diisiincesindeyiz.
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2.7. Hayali Bey’in Eseri

Hayali Bey’in divanindan bagka eseri yoktur. Bazi kaynaklarda sairin Leyla vii
Mecnun mesnevisi oldugununa dair bir kayit’ mevcutsa da bu eserin saire ait olmadigi,
kendisiyle ayn1 mahlasi tagiyan bir bagka saire ait oldugu tespit edilmistir. Hayali Bey’in

mesnevi yazimina kars1 tavri Asik Celebi Tezkiresi’nde anlatilan vaka ile mukayyettir;

“Amma, merhamun ebydr u es ‘ari ve si‘rle si‘art budur ki, her ¢end ibram u ilhdh
iderdiim. ‘Mesneviden size bir eser ldzimdur, Qazel sad'iriin hdline sdhid ammd
mesnevi hakimdiir.” dir idiim. ‘Beniim mesrebiim biltirsin, bir hikayeye ibtidd idiip,
itmdmiyla mukayyed olmak tekelliifdiir. Ben ‘dlem-i tekelliifden degiil, belki ‘dlem-i
teklifden dzade bir harifiim’ dirdi. Bir giin sevkle bahr-i hafifde iki yiiz beyt mesnevi
Okudi. Ba ‘zi nesa’ih ii emsdl cem" idiip mesnevi dimege siirii " itdiim didi. Her ¢end
yazinmak Kasd eylediim, razi olmadi. ™

Sairin karakterinin her yoniine derinlemesine etki eden miistagni durusu anlagilan
onu mesnevi yazma konusunda olumsuz yonde etkilemistir. Asik Celebinin okudugu
beyitleri kaydetme istegine olumsuz cevap vermesi de belli ki kayda diisen beyitleri

tamamlama baskis1 altina kendini sokmak istememesidir.

Hayali Bey’in elde bulunan tek eseri olan divan1 1945 yilinda Ali Nihad Tarlan
tarafindan nesredilmistir. Divan nesrinin disinda Hayali Bey Divani ile ilgili ¢aligmalarin
en basinda s6z etmemiz gereken eser Cemal Kurnaz tarafindan doktora tezi olarak
hazirlanan “Hayali Bey Divani Tahlili” adli ¢alismadir. Bu eser tahlil usuliine yeni bir
bakis kazandirmasi bakimindan da onemlidir. Bu tahlil sonrasinda yapilan ¢aligmalar
genellikle onun farkli niishalardan bulunan siirlerinin tanittimidir. Hayali Bey Divani’nin

sonradan bulunan niishalarinin da katilarak yeni bir nesrinin yapilmasi elzemdir.

Hayali Bey Divani kasideler, musammatlar, gazeller ve mukattaat olmak tizere dort
boliimden miitesekkildir. Ali Nihad Tarlan tarafindan yapilan nesrinde gazeliyyat
boliimiinde 668 gazel, kasideler boliimiinde 25 kaside, musammatlar kisminda 5 tahmis, 2

murabba, 1 terci-i bent, 1 muhammes, 1 muasser, farkli basliklar altinda yazilmis 4 siir

37 Osmanli Miielliflerinde saire ait bir de Leyla vii Mecnun mesnevisi oldugundan bahsedilir; “Miirettep
divani ile (Leyla vii Mecnun) manzumesi vardur.” (Bursali Mehmed Tahir, Osmanli Miiellifleri, c. 2, 160.)
Ancak bu mesnevinin sairin kendisiyle ayn1 mahlasi kullanan bir baska sairin eseri oldugu anlasilmistir. Bu
konu ile ilgili olarak E. J. Wilkinson Gibb’in bir kayd1 vardir; “Bu sair, I. Sultan Selim devrinde bir Leyla vii
Mecnun yazan taninmamig ayni isimli bir yazarla karistirilmamalidir.” (Gibb, E. J. W. (1999). Osmanli Siir
Tarihi, I-11, HI-V (terciime: Ali Cavusoglu) , Ankara: Ak¢ag Yayinlar1.)

% Kilig, a.g.e., 1562.
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vardir. Divanin son boliimiinde 17 kit’a ve 15 matla vardir. Birinci bdliimde bulunan
kasidelerin biiyiik cogunlugu Kanuni Sultan Siileyman’a yazilmistir. 1ki kaside sairin
hamisi Ibrahim Pasa’ya, yine iki tanesi sehzadeler Mehmed ve Selim’e yazilmistir. Bazi
kasideler ise diger sairlere nazire olarak yazilmistir. Kasidelerin sonrasinda yer alan
musammatlar igerisinde bulunan tahmislerden iki tanesi Kanuni Sultan Siileymanin iki
gazeline, bir tanesi sairin kendi siirine, bir tanesi Tac-zade Ca'fer Celebi’nin siirine ve bir

tanesi de Zati’nin bir gazeline yazilmistir.

Hayali Bey Divani’nda cesitli diizensizlikler géze ¢arpar. Baz1 gazeller dort beyit
olarak kaydedilmisken, baz1 gazellerde bu beyit sayilarinin alt1 veya sekize ¢iktig1 goriiliir.
Oyleki nesri yapan Ali Nihad Tarlan beyit sayisinda belirsizlige diistiigii baz1 siirlerde ‘bu
siirin mahlas beyti, anlam agisindan bu beyit olmalidir’ seklinde notlar diigmiistiir. Bu
farklilik divanin ilk tertibinden itibaren devam eden bir hatalar zincirinin devami olarak
diisiiniilmelidir. Hayali Bey’in divanmin tertibi konusunda Asik Celebi’nin aktardig
“Ekser-i es ‘arin cem" idiip yazan Vefali Seyh-zade ‘Ali Celebi™® ifadesi ile divani sairin

kendisinin tertip etmedigi anlasiliyor. Her ne kadar sairin divaninda gegen;

Husrev-i miilk-i suhan oldu Hayali Husreva

Hayl-1si‘rin cem® ediip bir hiib divan eyledi (K17/18)

Vasf-1 haddiinle Hayali taze divan bagladi
Padisahum sunmaga divana gelmislerdeniiz (G221/5)

Hayali naksina bakup giisade olmaga da’im

Bu si‘r-i nazenintim defter i divana tapsurdum (G369/5)

Beyitlerinde divanini cem ettigine dair ifadeler yer alsa da divandaki diizensizlikler
bu bilginin dogru olmadigmi gosteriyor. Yine Asik Celebi’nin “Hattd merhim Sultdn
Siileyman, Hayali Beg’iin divanin taleb itdiikde mezkiar ‘Al Celebi’de bulindi” Ol
mecmi ‘ada dahi bd z: kasdid otuz otuz bes beyt iken on sekiz on tokuz beyt yazilmigdur ve
bad ‘21 yedi sekiz beyt gazeller dort bes beyt yazilmisdur.”*° kaydi da sairin bizzat divaninin

tertibiyle mesgul olmadigini gosteriyor.

% Kilig, a.g.e., 1562.
40 Kilig, a.g.e., 1562.
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Hayali Bey’in tek eseri olan divani iizerine farkli ¢aligmalar yapilmis olmakla
birlikte divanin yeni bir nesrinin yapilmas: onun 16. yiizy1l icerisindeki yerinin daha iyi ve
daha kesin bir bigimde tespitinin gerceklestirilmesi agisindan énemli bir mevzudur. Hayali
Bey Divani’nin yurti¢i ve yurtdisindaki kiitiiphanelerde tespit edilen 36 niishas1 ve bu
niishalar disinda var olan diger niishalarin karsilagtirmali yeni bir nesrinin yapilmasi,
sairlik yetenegi, duyus ve hisler bakimindan Baki’ye tercih edilen bu sairin hak ettigi yeri

bulmasina yardimci olacaktir.
2.8. Kalenderilik ve Kalenderilige Ait Unsurlar
2.8.1. Kalenderiligin kaynag ve gelisimi

Kalender kelimesi sozliklerde “diinyadan elini ¢ekip basibos dolasan (dervis);
diinyadan elini etegini cekip her seyi hos goren (kimse).”*! Bir baska sozliikte “diinya
islerini bir kenara birakmis kendince basibos dolasan (dervis), kendi halince dolasan, her
seyi hos goren (kimse) ’*? seklinde tanimlanmustir. Kamus-1 Tiirki’de kalender maddesinin
aciklamasinda “diinyadan el ¢ekiib serseriyane gezen, derbeder ve laubali dervis, alaik-i
diinyeviyeden miiberra ve alayislere aldanmaz merd, hakikat-bin, feylesof”*® ifadeleri yer
alir. Tasavvuf terimleri sozliigiinde ise “Diinya ile aldkasini kesip Allah'a ydnelen
kimselere denir. Bunlarin ozelligi, laubali mesrep, ldkayd, miicerred ve fakir olmalaridir.

» 44 agiklamasi verilmistir.

Kalenderiyye tarikatina mensup olanlara kalender denir.

Kalender séziiniin bu anlamlarmin yaninda kokenine dair yapilan bir aragtirmada*
kalender soziiniin Arapga, Farsca ve Tiirkce kaynaklarda kimi zaman ‘Karender’ kimi
zaman da Farscadaki ‘iri, kaba kimse, Tiirk¢ede kalantor’ anlami1 ¢ergevesinde kullanildigi
one siiriilmiistiir.*® Benzer bir savda ise kalender kelimesinin Grekce asilli ‘kaletoz’
kelimesinden geldigi ileri stirtilmiistiir. Yaygin kabul ise kelimenin Sanskritce ‘Kalandara’

(kanun, nizam dis1, diizeni bozan) kelimesinden alinmis olabileceginin dogru bir yaklagim

“ Devellioglu, F. (2013). Osmanlica Tiirkge Ansiklopedik Liigat, Istanbul: Aydin Kitabevi, 581.

42 Parlatir, 1. (2006). Osmanh Tiirkgesi S6zliigii. Ankara: Yarg: Yaymevi, 825.

43 Semsettin Sami. (2007). Kamus-1 Tiirki. Istanbul: Cagr1 Yayinlari, 1081.

4 Cebecioglu, E. (1997). Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii. Ankara: Rehber Yayinlari, 145.

% Ocak, A. Y. (1999). Osmanl Imparatorlugu’nda Marjinal Sifilik: Kalenderiler (XIV-XVIL. Yiizyillar).
Ankara: Tirk Tarih Kurumu Yayinlari.

4 Azamat, N. (1988). “Kalenderiyye”. TDVIA, Istanbul: Tiirkiye Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari, c. 4,
253.
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oldugu goriisii ileri stiriilmiistiir. Bu goriise ragmen kelimenin kdkenine dair bir kesinlik

yoktur.

Kalender kelimesinin yukaridaki anlam gergeveleri icerisinde bu goriise bagli olan
ve hayatin1 bu diisturlar esliginde tanzim eden kisilere kalender, kalenderi denilmistir.
Tarikat ismi olarak ise Kalenderiyye yahut Kalenderilik isimleri kullanilmistir.
Kalenderiligin taniminda ise  “kalenderilik; feylesofluk; dervislik; serserilik”*':
“kalenderlik, feylesofluk, dervislik”; “kalenderi tarz ve hali serserilik, laubalilik,

feylesofluk *® bigimlerinde tanimlanmistir.

Kalenderiyye yahut Kalenderlik tarikatina dair agiklamalarda “Kalender bir hayat

749 gibi genel bir tanimlama

tarzini benimseyen cesitli tasavvufi ziimrelerin ortak adi
yapilmustir. Kalenderilik iizerine yapilan arastirmalarda bu tarikatin temelleri iran ve Hint
mistik akimlarina dayandirilmstir. Ozellikle kalenderi dervislerin hal ve tarzlarmin Budist
rahiplerin hem i¢ diinya hem de dis diinyaya karsi tavirlariyla birebir benzerlikleri bu
diisiinceyi kuvvetlendirir. Kalender dervislerin genel 6zellikleri icerisinde yer alan
aldinigsiz diinya goriislerinin yaninda giyim kusam ve adetlerinin bu mistik anlayis ile
ortiistiigii ortaya ¢ikan bu durumun temel argiimani olarak kabul edilmistir. Bahsedilen bu
rahiplerin i¢ ve dis diinya karsisindaki tavirlart ile ilgili olarak su bilgiler yer alir; “Bhiksu
denilen rahipler ziimresinin temel niteligi, hayatlarin siirdiirecek asgari esya ve elbisenin

disinda hichir seye sahip bulunmamak (fakr), bekdr ve gezgin olmaktir.”™

Budist rahiplerin Kalenderi dervisler ile olan benzerliklerine iligkin yapilan bir

degerlendirmede ise su bilgiler verilir;

“Onlar Brahmanizm’e karst bir tavir ortaya koyuyor, ne bu dinin, ne de iginde
yvasadiklar: toplumun hi¢cbir kuralina aldiris ediyorlardi. Ahlaki mefhumlari da hige
sayan bu gezgin ve dilenci rahipler, yar: ¢iplak dolasiyor ve rast geldikleri herhangi
bir yerde yatp kalkiyorlardi. Swrtlarinda postlarini tasidiklart hayvanlary taklit
ediyor ve viicutlarina yaralar agiyorlards. ™t

47 Devellioglu, a.g.e., 582.
8 Parlatir, a.g.e., 827.

49 Azamat, a.g.e., 253.

%0 QOcak, a.g.e., 8.

51 Ocak, a.g.e., 9.
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Yukarida verilen agiklamalar ile Kalenderi dervisler i¢in yapilan tanimlar arasinda
biiyiik benzerliklerin oldugu siiphesizdir. Bu iki durum birbirini destekleyen bir niteliktedir
ve Kalenderiligin kaynagina dair 6nemli bilgiler sunmaktadir. Kalenderi dervislerin
tavirlarina yonelik degerlendirmeler su sekildedir; “...yasadigr toplumun nizamina karsi
¢tkarak diinyayr kaale almaya deger gormeyen ve bu diisiince tarzimt giinliik hayat ve

davranislariyla agiga vuran tasavvuf akimina Kalenderiyye denir” >

Budist rahiplerin yukarida verilen genel ozellikleri ile Kalenderilik tarikatina
mensup olan dervigler arasinda tanimlardan da anlasilacagi tizere ciddi 6l¢iide bir benzerlik
s6z konusudur. Ozellikle dervislerin giinliik hayattaki davranislari, dilencilik vasiflar1 ve
ayin yahut sema halinde iken viicutlarina yaralar agmalar1 ortada bir etkilenmenin
oldugunu agik bir bigimde gosterir. Yine rahiplerin evlilikten uzak durmalar1 ve birbirleri

ile dolagsmalar1 Kalenderi dervislerde de ayniyla goriilen bir durumdur.

Kalenderiligin bir tarikat olarak sekillenmesinde Cemadaleddin Yusuf es-Savi (0.
630/1232- 33) kurucu pir konumundadir ve genel kabul bu sekildedir. Kalenderiiik
tarikatinin bir ilmihali niteliginde kabul edilen Mendkib-1 Cemaleddin-i Yusuf es-Savi adli
eser, Kalenderiligin ana esaslarini tesis etmesi bakimindan ayri bir deger gdérmiistiir.
Cemadleddin Yusuf es-Savi’nin Kalenderilik yolunun bir 6nciisii oldugu kabulii onun
takipcileri arasinda ‘Pir-i Abdal’ sifatiyla anilmasindan da anlagilmaktadir. Tarikatin bir
sekil bulup yayilmasinda énemli bir role sahip olan Cemdleddin Yusuf es-Savi’den once
Ebu Ahmed-i Abdal-i Cisti, Baba Tahir-i Uryan-i Hemedani, Ebu Said-i Ebu’l-Hayr,
Dervis-i Ahi-piis gibi sufiler Kalenderiligin ¢esitli asamalasinda yer almislardir.
Kalenderilere ait bir kullanim olan ‘abdal’ ve ‘kalender’ ifadeleri ilk olarak bu sufilerden
Ebu Ahmed-i Abdal-i Cisti ve Baba Tahir-i Uryan tarafindan kullanilmigtir. Cemdleddin
Yusuf es-Sdvi’den sonra tarikat Iran, Irak, Suriye, Misir ve Anadolu’da niifuz alanini

genisletmis ve oOzellikle Iran’daki gelisimi igerisinde farkli boyutlarda cesitlenmeye

baslamustir.
2.8.2. Kalenderilik ve diger batini tarikatlar arasindaki iliski

Kalenderiligin gelisim sahas1 genis bir cografyada ve cesitli isimler altinda

sekillenmistir. Iran’daki gelisim ¢izgisi paralelinde Anadolu’da da farkli isimlerle

2 Ocak, a.g.e., 5.
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Kalenderilik tarikatinin usul ve esaslar1 yayillmis ve abdal dervisler iizerinde etkili
olmustur. Kalenderiligin benzer bir boyutta ele alindigi ve diisturlar1 agisindan ¢ok bir
farkin olmadig1 Melametilik ise “Abbasi Imparatorlugundaki Mevali tabakasina mensup

esnaf kesiminin mistik hareketidir >

Melametilik ile Kalenderilik tarikatlar1 arasinda hig stiphesiz derin bir iligki vardir.
Birbirine bu denli benzeyen ve ifade edildiginde ayni unsurun iki yansimasi olarak
degerlendirilen bu iki firka arasindaki fark nedir? Arastirmacilar ortak goriis olarak bu iki
tarikat arasindaki farkin ibadetlerin yapilis bicimindeki gizlilik ve aleniyet {izerinde
sekillendigidir.>* Melametilik bakisini daha ileri bir noktaya gotiiren Kalenderiler,
ibadetlerin gizliligi lizerinde durmayip, kalbin safligiyla ilgilenir ve sadece farz olan

ibadetlerle mesgul olurlar.

Kapsayici bir bakis agisiyla biitiin bu sira dis1 tarikatlarin Kalenderilik ekseninde
bulustuguna dair bir degerlendirmeyi Abdiilbaki Golpinarli’nin aktariminda goriiyoruz.
Golpmarli ‘melametten dogan tarikatlar’ basligi altinda bu tarikatlarin farkinin giyim-
kusam Ozelinde ayrildigimi aktararak biitiinciil bir yaklagim ile batini mezhepleri
Vahidi’nin dilinden aktararak bir arada degerlendirmistir. Bu degerlendirmede 6nemli olan
nokta Vahidi’nin agiklamasindan once kaydedilen ‘Abdaller, Kalenderiler, Hayderiler,
Camiler, Bekatasiler ve Mevlevilerdir’ ifadesidir. Golpinarli bu aciklamasinda sunlari

aktarir;

“Baslart acik, ayaklar: yalin, iistlerinde, alt tarafi genis, belden yukarisi dar, kolsuz
vakasiz, gogsii a¢ik bir giyim olan tennure var. Bellerine yiinden oriilmiis bir kusak
sarmislar. Omuzlarina bir nacak, yahut ¢omak vurmuslar, bellerinde esrar kabagi ve
iri bir kasik sokulmus, keskiil asilmis, gogiislerinde dovmeyle ‘Ali’ adi, yahut ziil-
fekaar resmi doviilmiis, bazilarimin kollarinda gene dovmeyle yilan resmi yapilmaus.
Kendilerini Seyyid Gazi’ye mensup saywyorlar.

%8 Ocak, a.g.e., 11.

5 Kalenderilik ve Melametilik arasindaki temel ayrimla ilgili olarak “Melametiler’le Kalenderiler arasmdaki
fark, esas olarak toplum karsiti tavirlarda ve nafile ibadetleri yapip yapmamakta belirmektedir. Melemeti
anlayis1 daha ileri gétiiren Kalenderler, topluma muhalefet konusunda daha aktif ve isteklidirler. Onlar i¢in
kalp temizligi esas oldugundan, Melametiler gibi gizli gizli ibadet etmek yerine, hi¢ nafile ibadet etmezler;
zira bunun geregine inanmazlar; ancak farzlari yerine getirirler.” bilgisi gosterilir. (Ocak, A. Y. (1999).
Osmanli Imparatorlugu'nda Marjinal Sifilik: Kalenderiler (XIV-XVII. Yiizyillar). Ankara: Tiirk Tarih
Kurumu Yaynlari, 14.)

% Gélpmarli, A. (1997). Tiirkiye’de Mezhepler ve Tarikatler, istanbul: Inkilap Yaymevi, 253.
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Batini tarikatlara mensup olanlara dair Golpmarli’nin aktardigi bu bilgiden
hareketle bu yolda yiirliyen ve Kalenderiligi kendilerine siar olarak kabul eden sairler
digtintildiiginde bu tarikat isimlerinin birbirinden farkinin kesin bir bi¢imde izah
edilemeyecegi bir tablo ortaya ¢ikiyor. Nitekim ortaya konulan bu durum sairler ve onlarin
ifade ettikleri unsurlar 6zelinde tam da bu sekilde bir durum arz etmektedir. Hayali Bey
Divani’'nda bu tarikatlara dair kullanilan ifadeler belirgin bir bigimde ayr1 ayri
degerlendirilebilecek bir hiiviyet arz etmez. Sairin Melametilikten bahsettigi bir 6rnek ile
Kalenderilige dair soyledigi misralar arasinda kastettigi durum agisindan c¢ok bir fark
yoktur. Bu ac¢idan bu tarikatlarin birbirine ge¢mis ortak degerleri gercevesinde -ozellikle
siir metinleri {izerinde- ortak olarak degerlendirmeye tabi tutulabilecegi sonucu ortaya

cikmaktadir.

‘Ask icinde ser verenler vardi serverlik yolun

Bu tiras1 gekmeyen bilmez kalenderlik yolun (G397/1)

Melamet kiiyunun stiride-dil bir haksarindan

Sa‘adet tahtina revnak veren sultana ‘ask eyle (G522/2)

Hayali Haydaridiir tavk-1 ziilfiin hakkidur anun
Begiim teslim kil boynunda neyler bir geda hakki (G660/6)

Hayali Bey Divani’nda gegen bazi misralarda Melametilik, Kalenderilik, Hayderilik
ve dahi Bektasilik tarikatlari ile ilgili dile getirilen ifadeler, bu tarikatlarin devri igerisinde
birbirine uzak bir noktada bulunmadigi ve ortak algilarinin oldugunu gdstermesi

bakimindan dikkate deger bir durumdur;

2.8.3. Kalenderiligin Anadolu cografyasinda gelisimi ve Osmanh Imparatorlugundaki

yansimalari

Kalenderiligin Anadolu’ya girisi ve niifuz alanin1 genisletmesi 13. yiizyilin ilk
ceyreginde gerceklesmis Osmanli Imparatorlugunun kurulus devrinden itibaren farkli
noktalarda gelisimini siirdiirmiistiir. Kalenderilerin Anadolu’da hangi isimler altinda
bulunduguna dair bir tespitte ‘Abdaldn-1 Rum’ ifadesine yer verilmis ve ‘abdal’ sifati

kullaniminin tarihine iliskin degerlendirmeler yapilmistir;
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“Bilindigi tizere bu tabiri ilk kullanan, XV. Yiizyil tarih¢ilerinden olup, XIII. Yiizyilda
Baba Ilyas-1 Horasani ile baslayan eski ve biiyiik bir seyh siilalesine mensup
Asikpasazade Dervis Ahmed dir. Kendi adiyla anilan tarihinde belirttigine gore, o
zamanlar Anadolu (Rum)’da dort tayife vardir: 1) Géziyan-1 Rum, 2) Ahiyan-1 Rum,
3) Abdaldn-1 Rum ve 4) Bacrydn-1 Rum."®

Anadolu’da bulunan taifelerin isimlerine dair degerlendirmelerde kullanilan ‘abdal’
ifadesi yaninda bu yoldaki dervislerin isimlendirmelerinde ‘Rum abdallari, Isik, Kalender,
Kalenderi, Torlak ve Torlaki’ gibi sifatlar da kullanilmistir. Bu ifadeler sairlerin dilinde
birbiri yerine kullanilabilen, belirgin bir farki olmayan yapilar olma 6zelligini tasirlar.
Hayali Bey Divani’nda bu tarz kullanimlara yer verilmistir. Kalenderilik, Melametilik,
Bektasilik gibi tarikatlara ait 6zelliklerin anlatildigr metinlerde oldugu gibi dervislerin

isimlendirilmelerine dair yapilan tercihlerin arasinda da farklilik yoktur;

Ma‘nide nazm kisveriniin tacdariyem

Stretde ger¢i basi aguk bir kalenderem (G351/2)

Ben Hayali bas aguk bir Rim eli abdaliyam
Tekye-i hayretde Mecnin ihtiyarumdur bentim (G377/5)

Ey Hayali “ask bir yalin 151k mahbabudur
Boyle gormiis bir kisi ayine-i idrakde (G490/5)

Kalenderi ziimrelerinin isimlendirilmesi konusunda yukarida verilen sifatlar, bu
yolda olanlarin genel tarifi olmus ve bu sekilde adlandirilmistir. Anadolu’da ortaya ¢ikan
kargasa ortamlarinin miisebbiplerinin kimler oldugu konusunda bu isimlendirmeler hem
ayaklanma ve isyanlarin kimler eliyle gerceklestirildigi hem de Kalenderi ziimrelerin sahip
olduklar1 diinya goriislerinin yasadiklar1 ortam ekseninde ne gibi etkilere sebep oldugunu

gostermesi acisindan dikkate deger bir husustur.

Gerek Anadolu Selguklulart devrinde gerekse de Osmanli Imparatorlugu
doneminde ¢esitli sebeplerden dolayr karisiklik ve ayaklanma olaylar1 goriilmiistiir. Bu

ayaklanmalarda basi ¢eken grup olarak Kalenderi ziimreleri gosterilmis ve sebebiyet

%6 Ocak, a.g.e., 79-80.
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verdikleri bu durumlardan dolay1 gesitli siirglin ve infazlarla kars1 karsiya kalmiglardir.
1240 yilinda vuku bulan Babai isyan: hakkinda sorumlular Kalenderi ziimreleridir.®’
Osmanli Imparatorlugunda ydnetimin 1limli bir siyaset izledigi Kalenderiler, II. Bayezid
devrindeki suikast girisiminin arkasindan failin bir Kalenderi dervisi ¢ikmasi {izerine infaz

edilmis ve sonrasinda Rumeli’nden Anadolu’ya siiriilmiislerdir.

Kalenderilerin imparatorluk topraklarinda biiyiik hadiselerin ortaya ¢ikmasindaki
bu gayretleri imparatorluk yoneticilerinin tavirlarinin sertlesmesini ve bu ziimrelere farkl
uygulamalar yapmalart sonucunu dogurmustur. Bu durum XVI. Yiizyilda imparatorlugun
basinda bulunan Kanuni Sultan Siileyman devrinde de aymi sekilde devam etmistir.
Kanuninin verdigi emir ile Kalenderi zaviyelerini teftis ettirdigi ve bu taifeden olanlar1

stirip ¢ikardig1 ve hapsettigi tarihlerde kayithidir.

Kalenderiler ziimresine karsi bu denli kat1 uygulamalarda bulunan ve bu ziimreyi
ehl-i siinnet dairesinin igerisinde degerlendiren yonetim etrafindaki muhitin nasil bir
yaptya sahip oldugu bu yiizyil igerisindeki sosyal ortamin izaha kavusturulabilmesi igin
aciklanmasi gerekli olan bir durumdur. XVI. yiizyilda Kalenderi ziimrelerine karst hiddeti
had sathada olan bir padisahin sarayindaki edebi muhit nasildi ve siir halkasindaki
hemdemleri kimlerdi? Ik etapta bakildiginda bu sorunun sadece saray etrafinda
konuslanmis ve padisaha yakin olan sairlerin isimlerinin siralanmasiyla vuzuha
kavusturulamayacagi asikardir. Burada asil sorgulanmasi gereken durum en sevdigi ve
yanindan ayirmadigi, c¢iktigr seferlere dahi beraberinde gotiirdiigli Hayali Bey’in
durumudur. Sairin divaninda Kalenderilik ve onun alt dallar1 mesabesinde olan diger
tarikatlarin Gvglisii yahut bu tarikata ait unsurlarin gectigi pek c¢ok 6rnek mevcuttur.
Kalenderi ziimresine kars1 hiddeti yiliksek olan padisahin Kalenderi adet ve duyuslarina siki
sikiya bagli sairi sevip, yanindan ayirmamasi, sairin Kalenderilik ile gengliginde ilgilendigi
ve sonrasinda bu ziimre ile irtibatin1 kestigi durumu ile izah olunamaz. Isledigi tasavvufi
nitelikteki metinler 1518inda sairin Kalenderiligin temel diisturlarini terk etmedigi aksine
daha canli bir bi¢imde yasadig1 goriilmektedir. Bu durumun agiklamasinin bizi Kanuni

Sultan Siileyman’in Hayali Bey’i sairlik yeteneginin {iist diizeyde olmasi yoniiyle sevdigi

57 Kalenderilerin yonettikleri isyanlar arasinda Babailer Isyan1 ve Seyh Bedreddin Isyani bilinmektedir.
“Orhan Gazi zamaninda sebebiyet verdikleri bazi ufak tefek hadiseler istisna edilirse, XV. Yiizyilin ilk
¢eyregine kadar Kalenderiler’in katildiklar1 baska bir hareket bilmiyoruz. Ama 1416 yilinda vuku bulan Seyh
Bedru’d-Din isyani, Babailer isyanindan sonra Kalenderi ziimrelerinin (Torlaklar) diizenleyip yonettikleri
ikinci biiyiik ayaklanma hareketidir.” ((Ocak, A. Y. (1999). Osmanli Imparatorlugu'nda Marjinal Stfilik:
Kalenderiler (XIV-XVIL. Yiizyillar). Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari. 14.)
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ve cesitli ikramlar ile onu taltif ettigi kabuliine gotiiriir. Sair ancak sairlik kudreti sayesinde
saraya yakinhi§ini artirmis ve konumunu muhafaza etmistir. Kalenderi dervis profiline
sahip sairlerin yoneticiler katinda neden el iistiinde tutuldugunun izahi agisindan su tespitte

onemlidir;

“Iiging olan sudur ki: Safevi propagandasi yaptiklar: ve batini inanclart yaydiklar:
gerekgesiyle devletten baski goren bu abdal ve Kalenderiler, ayni zamanda siir
sanatinin temelini olusturan “asik” tipinin en ideal modeli olarak goriiliiyorlar ve
siir gelenegi icabinca padisahlar dahil biitiin sairlerce sofu tipine karst riya kirinden
armmag bir kahraman olarak alkislanip oviiliiyorlards.”™®

2.8.4. Hayali Bey Divani’nda kalenderi unsurlar

Hayali Bey’in Kalenderlik ile tanismasi yasadigi Vardar Yenicesi’ne bir grup
Kalenderi dervisin gelmesi ile ger¢eklesmistir. Bu ziimrenin basinda I1. Bayezid devrinden
Iran’dan Bursa’ya gelerek bir burada bir tekke kuran Baba Ali Mest-i Acemi vardir. Hayali
Bey genclik doneminde karsilastigi bu Kalenderi ziimresinden etkilendigini ve bu ziimreye

dahil oldugunu siirinde isler;

Cehresinde goriiben lem“a -i nar-1 Nebevi

Bir yalin yiizlii 1s1k sevkine oldum ‘alevi (MKT25/1)

Hayali Bey, Kalenderi ziimreye katildig1 tarihin ve bu tarihte sairin gevresi ve yasi
gibi etkenler onun kisiliginin sekillenmesi ve bu sekillenmede Kalenderi diinya goriisiiniin
onun kisiligine kuvvetli bir bigimde etki etmesi sonucunu dogurmustur. Kalenderi diinya
gorlisliniin etkisi sairin yalnizca kisiligi ile sinirli kalmamis, dogal sonucu itibariyle siirine
ve sairlik duyuslarina da etki etmistir. Sair kendisini tarif ederken sairlik ve kisiligi izerine
degerlendirmesinde i¢ ve dis diinyasina dair degerlendirmeler yapar. Bir yoniiyle bu

sOyleyis sairin madde ve mana karsisindaki durumunun tespiti niteligindedir;

Ma‘nide nazm kisveriniin tacdariyem

Stretde gerci basi aguk bir kalenderem (G351/2)

%8 Sentiirk, A. A. (2015). Manzum Metinler Isiginda Bir Kalender Dervisinin Profili. Turkish Studies
Academic Journal, Volume 10 Issue 8, 146.
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Sairin karakterini olusturan Ozellikler ile bu o6zelliklerin siirine yansimasi
durumunda yakim bir bag vardir. Hayali Bey hakkinda gerek yakin dostu Asik Celebi
gerekse de diger tezkire yazarlari tarafindan yapilan degerlendirmeler sairin algakgoniilli
ve istigna sahibi bir kisilige sahip olusudur. Asik Celebi sairin kisiligine dair yaptigi

degerlendirmede sairi;

“Amma merhiimun hulk u hasayili ve seyr ii semd’ili boyle idi ki, zatt mutlak kuyzid-1
‘alemden dzdde ve levh-i hdtirr hutit-r huziz-1 diinyddan sdade idi. Egergi, fitratda
tab 7 vii sani ‘ali vii biilend idi, amma, hak-i meskenetde ve megdk-i mezelletde bir
gedd-sive vii derdmend idi. ‘Ulivv-i cah-1 seriri ve derin-i1 agdah-1 ma neviyi cem’
itmis bir seh-levend idi. Miilk ti mdl ve ehl ii ‘1ydl ve mansib u mendl ve sair amal
istigdlinden miicerred idi. Zencirlerle baglasan ahkam-: diinydya gayr-1 mukayyed
idi. " sozleriyle tarif eder.

Sair, divanindaki sdyleyislerinde de istigna sahibi olusunu cesitli vesilelerle dile
getirir. Tercih durusunu isledigi bir kitasinda nelere heves duydugunu neleri nelere tercih

ettigini vurgular;

Neng ii “ar1 biit edinmekden ise bin kerre

Ehl-i “irfan arasinda usanup simmak yeg

Yash kerkesler ile konusup ugmakdan ise

Yavru sahinler i¢inde kana boyanmak yeg

Kefen olmakdan ise hice mii’ezzin destar

Hiblar sevkine meclisde oda yanmak yeg (MKT17)

Tok gozliiliikk 6zelligini isledigi diger siirlerinde de sair, fakr ve mezellet hallerine
vurgu yaparak diinyaya dair ilgi ve alakalardan kendisini uzak tuttugunu, boylelikle en

tistlin vasfi kazandigini diistiniir;

Ta ki aldum farkima terk-i “alayikdan kiilah
Ehl-i fakrun miilk-i istignaya malik sahiyem (G358/3)

% Kilig, a.g.e., 1544-1545,
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Mezellet hakine ta kim harabat i¢re yiiz stirdim
Gina ikliminiin sultani oldum kimya buldum (G367/2)

Sairin istigna sahibi durusu ile sahip oldugu ve icten ige yasadigr Kalenderlik tavri
birbirini destekleyen unsurlardir. Kalenderilikteki her tiirlii gosteris ve sasaadan kendisini
geriye ¢ekme durusu ve tarikatin Melametilik yoniinde kendisini iyiden iyiye hissettiren
kmmanmighik duygusunu o6n plana koyma c¢abalar1 sairin kisiliginde istina ve
alcakgoniilliiliik hislerini agik bir bigimde ortaya ¢ikaran 6zellikleridir. Kendini yiiksekte
gormemek ve insanlardan bir insan oldugunun farkinda olma durumu algakgoniilliilitk
kavrami ile aciklanabilir. Hayali Bey Divani’nda algakgoniilliilik duygusuna dair
kullanimlarin ¢ogunda diger sairlerde oldugu bir tezat icerisinde verilmek istenilen
diisiincenin ifade edildigi goriiliir. Sair i¢in gokyiizlindeki gilines gibi olmak durumuna

erismenin yegane yolu algakgoniillii olmaktan gecer;

Dilersen olmaga giin gibi asuman-rif-at

Yiziinii sayesifat hak-i rah ol yere ur (K1/9)

Yerde gerek Hayali yiiziin saye-ves seniin
Basun ererse goklere manend-i afitab (G29/5)

Algakgoniilliiliik ile yiikselme ve bas lizere yer edinme diislincesini isleyen sairin
kendi hayatinda da bu durumun gergeklestigi ve bu 0Ozellikleri paralelinde saray ve
cevresinde ¢ogu sairin imrenerek baktigi bir noktaya ulasmasi hali, onun bu sdyleyislerinin
ayaklar1 yere basan, sadece sozde kalmayan bir tavir oldugunu gostermesi bakimindan

Onemlidir.

Algakgoniilliilik ve tok gozliiliik tavirlarinin alem ve aleme dair ilgi ve alakalarin,
baglarin nasil ele alinmasi gerektigi konusunda da sonuglari ve izahlar1 olacaktir. Sairin bu
konuda da bakis agis1 sabittir ve alemin her tiirlii alayisinden uzak olmak gerektigini
vurgular. Bu vurgusunda dervislik kisvesine biirlinme diislincesini de atlamayan sair, abdal
olup her tiirlii san ve s6hretten ge¢cmeyi salik verir. Sairin bu diislincesinin altinda da

Kalenderiligin temellerini teskil eden her seyden arinma duygusunun yattig1 belirgindir;
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Ey Hayali mader-i “askun bugiin ferzendiyem
Ummehatindan cihanun farigam aba ile (G495/5)

Hayali tekye-i “askun olup meczib abdali

Gedalar gibi gegmek isterem nam u nisanumdan  (G393/5)

Sairin algakgoniilliilik ve istigna sahibi olusuna benzer bi¢imde riyakarliktan
uzakta bulunma arzusu da Kalenderilik diisiincesinin temel taslarindan bir 6zellik olarak
karsimiza cikar. Ozellikle melameti diisiince arasindaki farklar s6z konusu oldugunda
Kalenderiligin ibadetin gizliligini dahi bu penceren gormeleri, ikiyiizliilik konusunda da

nasil bir tavra sahip olduklarin1 géstermesi bakimindan dikkate deger bir durumdur;

Puhte olmaz ates-i dizahla yiiz bin mah i sal

Sol riyanun germ bazarinda zahid serd olan (G446/2)

Kalenderiligin temel kabuliinde diinyanin ‘kaale alinmamasi’ durumu yatar ve
dervislerin diinya ile ilgili hi¢bir endise ve meraklar1 yoktur. Kisisel ihtiyaglarin bile yarin
endisesinden uzakta giinliik olarak yerine getirilmesi, bu dervislerin alem ve zaman
karsisindaki durumlarini izah edebilecek Ol¢iidedir. Kalenderlik kisvesine biirlinen ve tiirlii
endiselerden kendilerini geri ¢ceken dervislerin iclerinde kurduklar1 diinya maddi yoniiyle
bugiin ve yarin endisesini ortadan kaldirdig1 gibi diinya ve ukba endiselerini de bir tarafa
biraktirarak kurduklar1 yeni alemin her seyden 6zge ve baska bir boyutta oldugunu

diisiincesini ortaya ¢ikarir;

Sahbazem evc-i istignada pervaz eylerem

Sayd-gahindan cihanun farigii’l-balem bu giin (G447/4)

Gam-1 ferdasi yok subh u mesaya cilve-gah olmaz

Bir 6zge “alemiim var diinye vii ‘ukbadan el ¢ekdiim (G362/4)

Diinya ve zaman karsisindaki durusunu kendi 6zge aleminin deger bigilemez bir
konumda oldugunu vurgulamakla ifade eden sair, deger atfedilen ve insanlar nazarinda
kiymetli bir noktada tutulan mal, miilk, tag, taht gibi nesnelerin bir bas agrisindan baska bir

sey olmadigi diisiincesine sahiptir. Aleme beylik etmenin bu sekilde olacagi, asil
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zenginligin ve bas dinginligine sahip olmanin bu nesnelerin terkiyle miimkiin olacag:
diislincesini isler. Diinyanin algakligina vurgu yapan sair bu alcakligin zulmiinden

kurtulmayi amaglamaktadir;

Terk i tecrid oligdr tac ne bas agrisidur

Be yiirii begligin et ‘alemiin abdal olma (MKT9/2)

Dehr zulmiinden Hayali kulunu kurtar Seha

Ciin gotiiriir zerreyi yerden ziya-giister giines (K5/21)

Sairlerin 0zellikle tasavvufa doniik siirlerinde kullandiklart tevekkiil kavrami
Hayali Bey siirinde de tasidigi anlam yoniiyle Kalenderilik diisiincesi ile siki bir iligki
icerisindedir. Kalenderi dervislerinin yarin endisesi i¢inde olmamalari durumu ve anlik
yasamalarindan hareketle bu duygunun tevekkiil kavrami icerisinde degerlendirilebilecegi
durumunu ortaya ¢ikarir. Sair tevekkiil ile minnet gekmeme, baskasina boyun egmeme gibi
diistinceleri beraber isler. Bu tevekkiil duygusu esliginde kendisini her tiirlii bentten azade

kilip tevekkiil ile gidalandigini soyler;

Gam yeme zadun tevekkiil kapusundan kil taleb

Cekme bu hirmende her bir hlise-¢iniin minnetin (G434/4)

Ben ol murg-1 hiimayan-asiyanem kim ¢ekiip kendiim
Ta‘alluk dami1 bendinden tevekkiilden gida buldum (G367/3)

Kalenderlik halkasina girip bu zliimreye dahil olduktan sonra dervisin kisiliginde
belirgin bir bi¢imde ortaya ¢ikan karakter Ozellikleri goriiliir. Hayali Bey gibi aym
zamanda sair tabiath bir kisilikte ise bu ozellikler siirlerine derinlemesine bir etki yapar.
Kader karsisinda sadece bir bekleyis igerisinde olan ruhlar kisinin bagina gelebilecek biitiin
durumlarin ezel giinli yazildig1 goriisindedirler. Kader diisiincesini yaradilisin 6zellikleri

ekseninde de degerlendiren sair, esyanin ahvalinden haber veren konumundadir;

Ey Hayali herkesiin sanin bilen riz-1 ezel

Biilbiilii giilzara ta“yin eylemis zag: lese (G517/5)
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Kullugunu kabul edip boyun biikmek, hem halkin hem de hakkin hosuna gidecek
bir tavirdir. Sairin kendine seslenisindeki temel unsur benlikten uzaklagmak fikridir.

Hakkin ve halkin hosnutlugu bu vesileyle kazanilacaktir;

Hayali benligi sen terk edersen
Olur senden Huda vii halk hosnid (G47/5)

Sairin benligi terk etme ¢agrisinin altinda yatan asil gaye birlik yoluna girmek ve
Allah ile bir olma diislincesidir. Kalenderilik 6greti igerisinde temel bir noktada duran
‘vahdet-i viicud’ diistincesi ile de yakindan ilgili olan bu durum, benligi terk etmekle elde

edilebilecek bir pozisyondadir;

Harem-i vahdete ergiirdii Hayali yolunu
Zahid-i sehr dahi 14 ile illada yine (G518/5)

Dervisin bel biikiip bir kap1 esiginde egilmesi ve bir seyhe intisap etmesi i¢in sahip
oldugu her seyden arinmasi ve soyunmasi gerekir. Bu durumun farkinda olan dervis
fazlaliklarindan kendini kurtarmak ve soyunmus bir bi¢imde bulunmalidir. Sairin siklikla
kullandig1 ‘iki biikliim olmak’ ve ‘kulluk’ ifadeleri ile bu diisiincelere gondermelerde

bulundugu ve kullugu en iist riitbe olarak kabul ettigi goriiliir;

Yok deme yara varuni ¢aldur gedalik et
Basuna beglik eyle yiirii baska mihter ol (G318/6)

Kaddiimiiz yay etmek ile menzil alduk ok gibi
Tig-ves ‘uryanlaruz likin cihan kattaliyiiz (G193/3)

Kalenderi bir dervis olarak alcakgoniilliiliikk, istigna, tevekkiil, benlikten ve
diinyanin her tiirlii kaygt ve siisiinden uzakta bulunma diisiincesi dervis olmanin ana
karakteristigini olusturan unsurlardir. Dervislik ve dervisligin nasil olmasi gerektigi
hakkinda sairin ¢esitli goriisleri ve kabulleri vardir. Her seyden once dervis bir seyhe
intisap edip biitiin benligi ile ona baglanmakla yiikiimlidiir. Kendi halinde kiigiik bir
bedene sahip olan yagmur tanelerini kendi mecrasinda akip duran irmaklar nasil

okyanuslara ulastirirsa, seyh de dervisi ayn1 benzerlikle hakikat deryasina eristirir;
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Bir pire erig katre-i baran k’ola talib

Irmaglar ol katreyi deryaya cekerler (G57/2)

Dervislige girme yolunu ‘bas a¢mak’, ‘bas acuk’ bigciminde tarif eden sair, bahge
metaforu igerisinde degerlendirdigi beytinde ‘iki yaprak’ ifadesi ile derviglige soyunmanin
seklini bildirir;

Gordii gemen-i dehrde bir bly-1 vefa yok
Girdi olup abdal iki yapraga benefse (G514/3)

Dag-1 siyehiim gordii melamet ocagidur
Bas egdi miirid oldu bu ocaga benefse (G554/2)

Ben Hayali bas acuk bir Ram eli abdaliyam
Tekye-i hayretde Mecnin ihtiyarumdur beniim (G377/5)

Divanda dervisligin ve dervis olma halinin ifadesinde tekke, meyhane, sarap vb.
yapilar siklikla kullanilir ve tasavvufi bakis acgisi ile ele alinan bu yapilarla kastedilen
anlamlar ilahi askin terenniimleri ¢ercevesinde degerlendirilir. Sair, bas acgip dervislige
girdigi noktada kendisini meyhanede bulur. Dervisi yeri kimi zaman Allah’a yakaranlarin

yani iken kimi zaman da meyhanelerdir;

Olalim bas agup harabati
Kimseden etmeyiip hicab igeliim (G335/2)

Geh miinacat ehliniin saff-1 ni‘alidir yeriim

Geh harabat erlerintin ¢aker-i dergahiyem (G358/6)

Dervisin tercihleri Kalenderlik halkasina giren ve bu ziimreye dahil olan tipin sahip
olmas1 gereken yapida olmalidir. Dervis tlizerindeki fakirlik gdstergesi olan c¢ulunu en
kiymetli atlas kumaslardan distiin tutar. Meyhanedeki bulundugu zamanda ise tercihi

sarabin Ustiinligldiir;

Dervis kim sikar ede fakrun libasini

Vermez sipihr-i atlasa kohne palasini (G607/1)
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Olimaz sah-1 harabat geda tutmazsa

Bir sinik camini tac-1 ser-i Dara yerine (G529/4)

Diinyaya olan meylini sadece yasamak ekseninde degerlendiren dervis, sahip
olunmakla mutlu olunan degerli nesnelerin terki ile aleme sirtin1 dondigi fikrini
islemesinin yaninda zahit tipine yonelik elestirisinde de Kalenderiligin sekilsizligi ile ilgili
bir durumu izah eder. Sofulugun temsili olan tespih, misvak gibi unsurlarin derviste
bulunmamasi onun imaninin noksanligini degil, iman noktasindaki samimiyetini gosterir.
Bu durus, Kalenderlik yolunun ibadetlere karsi durusunu gostermesi bakimindan

Onemlidir;

Kigver-i “irfana sahuz bi-serir i bi-kiilah

Zahidiiz amma ki yokdur tacimuz misvakimiiz (G214/3)

Dervis ile zahit tipinin karsilagtirmasinda siirekli bagvurulan bir unsur olan sarap ve
dine ait 6geler bu iki tipin karsilastirmasinda iistiinliiglin hangi tarafta oldugunun izahi i¢in
de ele almir. Dervisin meyhaneden ve saraptan duydugu keyif ve aldigi zevk zahit
tiplemesinin sahip oldugu biitiin degerlerden {istiin bir pozisyondadir. Dervisin {istlin
tutuldugu bu kavramlardaki tasavvufi gerceklerin sahip oldugu gercek manalar diginda ele
alinmasi sarabin neden bir TUstiinliik sagladiginin anlagilmasi agisindan G6nemlidir.
Tasavvufi manada sarap ile karsiligi olan ilahi ask kast edilir. Beyitte zahide yapilan

‘esmaya sahip olmasina ragmen geride kalma’ durumu bu bi¢imde aciklanabilir;

Bir safa kesb eylediim kiiy-1 harabat i¢re kim
Zahid ol zevki diisiinde gérmedi esma ile (G495/2)

Kalender dervislerin dis goriiniislerine ait degerlendirmelerde genel ¢izgi ‘yalin
ayak bagi kabak’ tanimlamasina uygun diiser. Kalenderilerin bu hallerine iliskin bir
degerlendirmede onlarin tarikatin olusum siirecinde etkilendikleri Budist rahiplerin

tarzlarina olan benzerliklerine iliskin su ifadeler yer alir; “... bu gezgin ve dilenci rahipler,
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vart ¢iplak dolastyor ve rast geldikleri herhangi bir yerde yatip kalkiyorlardi. Sirtlarinda

tasidiklar: hayvanlar: taklit ediyor ve viicutlarina yaralar agiyorlard:.” ®

Hayali Bey siirinde de Kalenderi dervislerin bu durumlarinin anlatildigi sdylemler
yer alir. Kalenderi dervis olmak dileginde olan salikin yapmas1 gereken sey oncelikle bas

acmak ve yalin ayak olmaktir;

Maksadun ise bas aguk beglik eylemek
Yalin ayak geda-y1 ser-i kity-1 dilber ol (G318/2)

Kalenderilerin giyinis ve tarzlarinin farkli bir gozden goriiniisii, onlarin aciz,
zavalli, divane bir durumda olduklaridir. Yalin ayak, bedenlerinin biiyiik boliimii ¢iplak
vaziyette dolasan bu dervisler topluma aykirt ve ters bir vaziyettedirler. Sair bu duruma
dair soyledigi misralarinda kalenderlik yoluna girisin hangi sartlar ve tavirlar altinda
gerceklesebilecegini agiklayarak bir bakima kendisinin de Kalenderlige giris macerasini

Ozetler;

Dilden Hayali saret-i idraki kaziyup
Divane-mesreb oldu kalenderlik eyledi (G627/5)

Sairin Kalenderiligin 6zelliklerini isledigi beyitlerinde dervisin durumunu eksene
koyup rint-zahit tipleri arasindaki ¢ekismelere dair de izahlar getirir. Sairin bu iki tip
arasinda gegen cekismelerde dervis olarak vasiflandirdigi ve zahidin tam tersindeki
eylemleri yerine getiren kisi olarak bahsettigi tip Kalenderi dervislerin vasiflarina uyan bir
niteliktedir. Bu ¢ekismede s6z konusu edilen durum cami ve meyhane algisi ve bu algidan

hareketle tiplerin tavir ve tarzlaridir;

Fakr ile fahr eyledi meydan-1 din serverleri

Ermedi bu devlete riy-1 zemin serverleri (G595/1)

Rehne geldi der-i meyhaneye alinmadi ad1 hayf
Bir kadeh badeye yiiz hirka vii seccade yine (G518/3)

80 QOcak, a.g.e., 9.
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Dil kisverinde beglik eder rind-i ‘alemem

Tabl u ‘alemle basumi gavgaya vermezin (G441/4)

2.8.5. Kalenderi ogreti icerisindeki temel unsurlar

Her tarikatin diisiince sistematigi igerisinde sahip oldugu temel unsurlarin varlig
Kalenderi diislince sistemi icerisinde de belli bagh basliklar altinda sekillenmistir. Bu
unsurlar bir arastirmada dort baslik olarak tespit edilmistir.* Bu dort baslik icerisinde ‘fakr
ve tecerriid’; ‘melamet’; ‘vahdet-i viicut’ Ve ‘cemal (mahbub) perestlik’ kavramlar1 yer alir.
Hayali Bey Divani’nda da bu dort bashigin Kalenderi diigsiince sisteminin temel
unsurlarinin izahma yeterli olacagi diisiincesiyle bu unsurlar tespit edilen bu dort baslik
cercevesinde ele alinmistir.

Kalenderi 6gretinin temelinde diinyanin her tiirli siis ve gosterisinden, kavga ve
giiriiltiistinden uzakta bulunmak yatar. Kalenderi terenniimlerde istigna ekseninde konu
edinen fakr ve tecerriid kavramlar1 bu diisiinceye ulagsmanin yolu olarak gosterilir. Fakr
kavrami yoksulluk, sahip olmama gibi anlamlar1 icerir ve aleme karst dervis profilinde
olmasi elzem olan bir durumu karsilar. Kalenderilerde en biiylik zenginlik olan fakr
akgesine sahip olmak diger biitlin kiymetli nesnelerin nazardan uzakta tutulmasini netice
verir. Tecerrlid ise sahip olunan her seyden soyunup yalniz Hakkin varligi ile mesgul

olmak, bu tavirla fakra paralel bir sekilde alemde sahip olunan nesnelerden uzak durmaktir.

Kalenderi sdyleyislerinde fakr ve tecrid kavramlarini yogunlukla isleyen Hayali

Bey, bu kavramlar1 karakterindeki istigna duygusu ile birlikte ele alir. Tecrid kavramini

.....

Giin gibi tutsan cihani terk ediip tecrid ol
Mihr ol tecrid igiin hem-sayediir ‘Isa ile (G495/3)

Tevhidiin edip lasin1 mikraz-1 ta“alluk

Endamimuza came-i tecrid bigilse (G485/2)

61 Kalenderilik doktirinlerinin dort baslik ‘fakr ve tecerriid’, ‘melamet’, ‘vahdet-i viicut’, ‘cemal (mahbub)
perestlik’ altinda ele alinmig ve incelenmistir. (Ocak, a.g.e., 143-158).
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Sairin fakr kavrami karsisindaki durusu tecrid olup her seyden soyunmak gerektigi
diisiincesini destekleyen bir 6zelliktedir. Ona gore dervis fakrin libasi’ pesinde olmali;

kiymetli nesneler pesinde kosmay1 birakip ‘k6hne palas’ ile yetinmelidir;

Dervis kim sikar ede fakrun libasini

Vermez sipihr-i atlasa kohne palasin (G607/1)

Ta ki aldum farkima terk-i ‘alayikdan kiilah
Ehl-i fakrun miilk-i istignaya malik sahiyem (G358/3)

Fakr ve tecerriid kavramlarinin birbirine yakinliklar 6l¢iisiinde kanaat duygusunun
da bu iki temel unsurla ayni dogrultuda degerlendirilmesi gerekir. Kanaat, insanin sadece
yasami i¢in gerekli olan asgari ihtiyaglarini karsilayip bagka diisiince ve endiselerden
kendisini uzak tutmasidir. Sairin ifadesiyle dervis, cthanin kulu kolesi olmak yerine kanaat

miilkiine sultan olmak durumundadir;

Viictdun tizre her perr-i mekes bir sayeban olsun
Kana‘at miilkiine sah ol geda-tab-1 cihan olma (G537/4)

Etmezem giilzar seyrin biilbiil-i seyda gibi
Meskenim Kaf-1 kana‘at olal *Anka gibi (G623/1)

Kalenderlik yolunun temel unsurlarindan olan Melametilik kavrami sézliikk anlami1
olarak ‘ayiplanma, kinanma azarlanma’ seklinde tanimlanmis; tasavvufi yonde ise bu
yolda olanlarin iyilik ve faziletlerini gizleyerek sadece kot islerini, rezillik ve
risvayliklarint dis diinyaya gosterme durumunun adi olarak kullanilmistir. Melamiligin
baslangigta bu diisiinceler cercevesinde ortaya ¢ikmistir; ancak zaman igerisinde farkli
boyutlara evrilmis ve donilismiistiir. Genel olarak batini mezhepler arasindaki gegisler kalin
cizgilerle ayirt edilemeyecek Olciidedir. Bu agidan bu yoldaki sairlerin sdyleyislerinde
cogu zaman farkli isimlerle anilan tasavvufi yollar ayni diisiincenin az ¢ok farkli yonleri

gibi diistiniiliir.
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Hayali Bey siirinde Melameti olmak ve Melamilige dair en az Kalenderilik
hakkinda terenniim edilen drnekler kadar sdyleyisler mevcuttur. Hayali Bey kinanma tavri

olarak aldig1 bu diisiinceyi kendi kisiligi iizerinde canli bir tablo halinde sunmustur;

Oldum Hayali yine harabat-1 ‘askda
Ustiine ciir‘alar dokiiliir bir melameti (G617/5)

Sohbet-i ehl-i selametden beri oldum yine

Bir melamet sahinun hak-i deri oldum yine (G477/1)

Kalenderilik eksenin melametiligin bir temel olarak alinmasinda kinanma
duygusunun yani sira aleme kars1 gosterilen tavir ve el ¢ekip uzaklasma durumlari da konu
edinir. Sairin ifadesiyle melamet miilkiine sahip olmanin dogal sonucu alemden el ¢gekmek,

her tiirlii gosterisinden kendini kurtarmaktir;

Melamet miilkiine malik olup ta kim ‘alem ¢ekdiim

Selamet defteri erkdmina evvel kalem ¢ekdiim (G354/1)

Sair, sahip olmaktan gurur duydugu ve dervisleri de tesvik ettigi melamet kavrami
ile tanigikliginin ezelden olduguna gonderme yapar. Sairlerin bir duygu yahut diisiince ile
ilgili kavramlarin derecesini artirmak i¢in kullandiklar1 bariz 6zelliklerden olan ezel-ebed
kavrami sairin melamet girme siirecinde de kendini gosterir. Sair, melamet etegini ruhlar

daha ten kafesine girmeden 6nce tutmustur;

Tutmus idiim dest-i “askunla melamet damenin

Ten libasin vermeden ervaha Settari’l-‘uyiab (G27/2)

Melameti bir bakis agisiyla Kalenderlik yolunda ilerleyen dervis, kinanmislik
duygusunun derece derece artmasi derdini tagir. Melametilikte yiikselisi onu sahip oldugu
diisiince diinyasinin da ufuklaria tasiyacaktir. Kinanma duygusunun neticesinde maruz
kaliman kinama taglar1 dervis i¢in bir Oviing vesilesidir. Dervigin bakis agisina gore

melametilikte yiikselmek, sectigi yoldaki yiikselisini de beraberinde getirecektir;
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Yagd: ‘agkunda melamet tasi bin bin iistiime

Ol melamet taslar1 simdi hisarumdur beniim (G377/4)

Sifal-i diird-aladun harabatin alup basa

Melamet kigverine malik olmus tacdarem ben (G402/3)

Melametilige karsi bu derece arzulu ve istiyakli olma durumu dervisi goziinde
melametiligi bir zevk unsuru haline getirmistir. Olaylar ve durumlar karsisinda rezil olma
hali onun i¢in en biiyiilk zevktir. Sair bu durumu da her daim melamet meskeninde

bulunmak ve bu esigi yurt olarak kabul etmekle aciklar;

Vasl ile yar olmazuz hecriin kulu kurbaniyuz

Biz melamet ehliyiiz nakamlikdur kimimuz (G202/4)

Olmadum bir dem selamet ehli ile hem-nisin

Ey Hayali olali kiy-1 melamet meskeniim (G343/5)

Sozlik anlami olarak varliktaki birlik manasina gelen vahdet-i viicut ifadesi
Allah’in varliginda biitliin esyanin birligini gérmek anlaminda kullanilir. Vahdet-1 viicut
diisiincesi sahip oldugu sistem icerisinde kisinin biitiin alem igerisinde yaratilmis olanlar
asil kaynaginda birlemesi demektir. Vahdet-i viicud’un akildan ziyade gonle hitap etmesi,
bu birleme eyleminin de duygular ve edinilen zevkler vasitasiyla elde edilebilecegini
ortaya koyar. Bu anlayisin Kalenderilik yolundaki yansimalari bu sekilde olmus ve verilen
orneklerdeki terenniimler bu ¢ergevede islenmistir. Divanda vahdet-i viicut diislincesinin
islendigi orneklerde sairin insanin alemde hakkin bir yiizii oldugu fikri agir basar. Bu
diistince kisiyi huzura gotiiren bir yol olarak kabul edilir. Bu sebeple sair, yolunu birlik

yoluna dondiirmekten geri durmaz;

Ey Hayali on sekiz bin “alemiin biz zilliyiiz

‘Alem istersen bizi seyr eyle kim ‘alemleriiz (G197/5)

Sahum Hayaliyem ki cihan la-mekan iken

Ben bir mekan-1 hasda mihman idiim sana (G14/5)
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Harem-i vahdete ergiirdii Hayali yolunu
Zahid-i sehr dahi 14 ile illada yine (G518/5)

Cehresinde goriiben lem‘a -1 nlir-1 Nebevi

Bir yalin yiizlii 151k sevkine oldum ‘alevi (MKT25/1)

Hayali Bey’in genglik doneminde tanistigi ve hayrani olup yoluna katildigi
Kalenderilik anlayisina girisinin delili olarak sunulan misralar1 ayn1 zamanda kalenderligin
temellerini olusturan ‘cemal-perestlik’ kavramimin da ifadesi olarak diisiiniilebilir.
Kalenderlik yolunda cemal-perestlik kavramu ile ilahi giizellik kastedilir. Surette bir sahis
iizerine sOylenen glizellik unsurlarinin arkasinda asil mana ilahi giizelligin ifadesine

yoneliktir;

2.8.6. Divanda gecen unsurlar cercevesinde kalenderi dervis profili

Kalenderi dervislerin dis goriiniisleri itibariyle bagli bulunduklar1 Kalenderilik
yolunun temel unsurlarinin bir yansimasi olarak yalin ayak basi kabak biciminde
goriindiikleri tarihi malumatlar ile sabittir. Kalenderi dervislere dair yapilan tasvir ve
minyatiirlerde dervislerin tecerriid kavramini hayatlarinin her noktasinda yasamalarina
paralel olarak dis goriiniislerinde de yansitmislardir. Sadece mahrem yerlerini birkag parga
kumas yahut ot ile Ortmiisler, geri kalan kisimlarini agik bir bicimde birakmiglardir.
Kalenderilerin genel gorlisiine dair agiklamalar cesitli kaynaklarda benzer ifadelerle

aciklanir;

“Aralarindaki teferruata ait bazi farklilagmalara ragmen, gerek kaynaklardaki yazili
tasvirlerin, gerekse XVI1.-XVII yiizyillardan intikal eden minyatiir ve graviirlerin de
gosterdigi iizere, hemen hepsinin yari ¢iplak denilebilecek bir tarzda giyindigi ve
tistlerinde bazi aksesuarlar tasidiklari, bu suretle diger tarikatlarin mensuplarindan
hemn farkedildikleri goriiliir. "%

Biitiin bu tespitlerden hareketle Kalenderi dervislerin bedenlerinin biiyiik boliimii
acik olan, mahrem yerlerin g¢esitli malzemeler ile ortiildiigii, azade olmak diisiincesinden
hareketle bedenlerindeki yiik ve fazlaliklar1 azaltma gayretinde olan, iizerlerinde ¢esitli

aksesuarlar tasiyan bir tip oldugu tasviri ortaya cikar. Kalenderilerin dis goriisiinden

%2 Ocak, a.g.e., 159.
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bahsedildiginde bu dervislerin yanlarinda yahut tizerlerinde tasidiklar1 aksesuarlardan da

bahsetmek bu dervis profilini daha iyi tanimlamak agisindan énemlidir.

Kalenderi dervislerin yanlarinda kendileri i¢in gerekli olan ve ¢esitli ihtiyaglar1 i¢in
kullanmak {iizere yanlarina aldiklar1 aksesuarlar vardir. Bu aksesuarlardan en Onemlileri
seyahatleri esnasinda korunma ve dayanma ihtiyaclarini yerine getirecek asalaridir. Diger
bir yardime1 alet de asaya benzer 6zellikte korunma ve kesme islerinde kullandiklar1 teber
denilen kiiglik baltadir. Hayali Bey’in hemsehrisi Hayreti bir siirinde bu kiigiik baltadan
bahseder;

Kanda gitsen bile al yaninca ey dilber teber

Kiim yirinde sana ¢ok yoldaslik eyler teber (G97/1)3

Derviglerin bellerinde takili olan ve ¢esitli ¢ingirak ve zillerle siisledikleri
kemerlerinde icerisinde esrar ve caki, cakmak mahfazasi olarak kullanilan ciir’adanlar
vardir. Dervislerin ihtiyacglarimi karsilamak iizere yanlarinda bulundurduklari bu mahfaza
metinlerde daha ¢ok esrar mahfazasi bi¢ciminde kullanilmis ve ciir’adan {izerinden ¢ok
degisik soyleyisler olusturulmustur. Hayali Bey’in, cilir’adanin kullanimina dair soyledigi

beyitte Kalenderi dervislerin esrara ne 6l¢lide kiymet atfettikleri anlasilacaktir;

Her gubar iginde bir hurside eylerdiin nazar

Ciradanumdan eger nds eylesen esrarumi (G611/4)

Kalenderi dervislerin yanlarinda tasidiklar1 asa, nacak ve cilir’adan baska ayna
tasidiklar1 ve ayna ile ilgili farkli diisiinceleri ifade etseler de ayna tasima adetleri ile

Kalenderilige has tiras olma, ‘car-darb’ aligkanliklar1 arasinda yakin bir ilgi vardir.

Kiayunda bir kalender-i risen-zamirdiir

Oldu cemaliin ayina ayine-dar sems (G223/2)

Car-darb1 Kalenderlik yoluna girmekte temel bir esik goren Kalenderiler, bu

unsurun mutlak surette yerine getirilmesi gerektigini vurgular. Car-dabin nasil ortaya

8 Hayreti, Divan, Tenkidli Basim, Hazirlayanlar: Mehmed Cavusoglu-M.Ali Tanyeri, Istanbul 1981.
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ciktigr ile ilgili gorlis kalenderiligin bir tarikat olarak sekillenmesinde biiylik pay1 olan ve
Kalenderiler tarafindan biiylik pir olarak degerlendirilen Cemaleddin-i Savi’nin yasadigi

bir menkibeye dayandirilir;

“Ibn Battuta’mn naklettiine bir menkabeye gére, seyh heniiz delikanli iken,
memleketi Save’de kendisine biiyiik bir agkla baglanan zengin bir kadindan
kurtulmak amaciyla ona c¢irkin gériinmek icin sacgini, sakalini, biyigint ve kasini
usturayla kazitir. Boylece kadindan kurtulan Savi, kurdugu tarikatin erkdanmi olarak
bu ddeti uygulamaya karar verir.”"%

Kalenderlik yoluna girmek ile ¢ar-darbin gerceklestirilmesi esit derecede
diisiiniiliir. Sairin ifadesiyle kalenderlik yolunu 6grenmek i¢in dncelikle bu tirast yani car-
darbi uygulamak gerekir. Alemin tirli endiselerinden uzakta oldugunun ifadesi

mevzuunda da tiras olma aliskanliklarina, ¢ar-darba gondermeler yapilir;

“Ask iginde ser verenler vardi serverlik yolun

Bu tiras1 gekmeyen bilmez kalenderlik yolun (G397/1)

Ism ii resminden cihanun farig i asade hal

Tekye-i Hakda tirds olmus bir abdalem bu giin (G447/2)

Kalenderi dervislerin uyguladigi ve tarikatlarinin temelinde olan surete doniik
adetlerin en Onemlilerinden birisi hi¢ siiphesiz ¢iplak bedenlerine actiklar1 yara ve
cektikleri tirmiklardir. Hayali Bey Divani’nda bu unsura iliskin ¢ok fazla kullanim vardir.
Dag yakma, yara agma, tirmiklar ¢cekme vb. adetlerinin islendigi o6rneklerde ‘ddg, ddgsuz,
ddgdadr, dag-: hasret, ddag-: resk, hasret ddg:, dag- firak, kanlu kanlu ddglar, piir-dag, tdze
ddg, dag-: gam, elif i dag, penbe-i ddg, dag-: siydh, sine-i piir-ddg, kizarmug dag, sifr dags,
cism-i piir-ddg-1 Hayali, dag iizre dag, dag-1 dil, dag-1 Ibrahim, ddg-1 siyeh, dag-i dtes-
pare, ddg i elif, dag-1 melamet, ddg-1 mihr, sine-i bidag, ddg-: hasret, na‘l-i ddg, halka
halka dag, penbe-i ddg-1 nihan, dag u na’l, penbe-i ddg-i dil, dresin ddg, penbe-i ddg-:
melamet, ddg ur-,dag-: mihnet, dag-: atesin, siyeh dag, ten-i piir-ddg, yara, elifle na‘l, elif

¢ek- vb.’ yapilar yer almaktadir.

# ocak, a.g.e., 162,
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Bedene yaralar agmak iizerine cesitli sOyleyisler gelistiren sair, sinesinde agilan
yaray1 er ocagi olarak niteler ve kendisinden gayri biitiin asiklara ilham verdigini one siirer.
Pirlerin sairin bedenindeki yaranin fitilini ateslediklerini ve bdylelikle kandil durumuna
getirdiklerinden s6z ederek aymi diisince dogrultusunda bir ocak haline geldigi vurgusu
yapar. Bu durumu bir 6viing vesilesi olarak tasavvur eden sair yaralarini abdal dervisin

iftihar edilecek bir adeti olarak degerlendirir;

Sinemiin dagin gorip “ussak teslim oldular

Er ocagidur beniim sahum buna kurban akar (G60/3)

Yakdilar nar-1 melametle fetilin dagumun

Bir ¢erag edindiler ben na-muradi pirler (G109/4)

Abdal olal1 dag iledir iftihArimuz
Mecniin gibi ocag eridiir ihtiyarimuz (G196/1)

Dag-1 siyehiim gordii melamet ocagidur
Bas egdi miirid oldu bu ocaga benefse (G554/2)

Kalenderi dervislerinin bedenlerine yara agmalar1 disinda 6zellikle Hayali Bey
siirinde siklikla kullandiklart bir diger 6zellik ise nal kesme adetidir. Kalenderilerin nal
cekme yahut nal kesme dedikleri bu adete iliskin sdyle bir tanimlama yapilmistir; “...kesici
bir madde ile viicutlarimin muhtelif yerlerine nal seklinde ¢izikler atmalart yahut dovme

yapmalarina da “nal kesme” veya “nal ¢cekme” denir.”®

Nal kesme yahut nal ¢ekme eylemi, dervislerin i¢inde bulunduklar1 yogun
duygusal durumlarin neticesinde ortaya ¢ikan bedene yara agma adetidir. Bu adet Hayali
Bey siirinde ‘elif cekmek ve dag’ ifadeleri ile birlikte en ¢ok kullanilan unsurlardandir. Sair
bu adete iliskin degerlendirmesinde kestigi nali melamet sah1 olmanin bir tezahiirli yahut

tugrasi olarak degerlendirir;

8 Sentiirk, a.g.m., 194.
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Sinesinde ol ki kesdi na‘l yakd: taze dag

Eylemez baga nazar seyr-i giilistan istemez (T3/11)

Kara yazilu alnumda ne var kesdimse bir na“li

Melamet sahinun boyle olur hiikkmiinde tugrasi (G614/3)

Sineme “ayn-1 ‘inayetle bahup ur dag-1 gam
Alnuma bir na‘l kes iki hilaliin sadgasi (G580/3)

Hayali Bey siirinde kullanilan ve Kalenderi dervislerin gilinliikk aligkanliklarini
gostermesi bakimindan dilenme eylemi ve dilencilik vasfi dervislerin profilinin
aydinlatilmasi  agisindan  Onemlidir.  Dervislerin  dilencilik ~ vasiflarina  dairbir

degerlendirmede;

“Tese'iil veya cerr de kokii tamamen budik tesirlere uzanan erkdndan biridir. Gezici
Budist rahipler de yaz aylarinda, tek tek veya birkag kisilik gruplar halinde seyahat
ederek bu esnada ugradiklar: sehir ve kasabalarda dilenmek suretiyle giinlerini
geciriyorlardl. Budistlerdeki bu ritiiel dilenme, aynen Kalenderilik’te de kendini
kabul ettirmis ve Kalenderi dervisleri de fakr ve tecerriid esasinin bir geregi olarak,
nefeslerini asagilamak, boylece onun hakimiyetinden kurtulmak icin dilenmeyi
erkandan kabul etmislerdir.

Kalenderi dervislerin dilencilik ederken kullandiklar1 kap, gittikleri yerlerin ¢ars1 ve
pazarlarindan topladiklar1 nesneleri koyduklar1 keskiil adi verilen kaseleridir. Dervislerin
dilencilikle birlikte farkli ihtiyaglarini halletmek icin de kullandiklar1 keskiiliin mahiyeti
hakkinda bir degerlendirme su sekildedir;

“Fakirler kabt anlaminda “keckiil-i fukard” denen bu kap, batini dervigler arasinda
gurur ve kibiri yenme vasitast kabul edilen dilenmenin sembolii haline gelmis bir
dervis ceyizidir. Hindistan cevizinden yapildigina dair yaygin bir kanaat varsa da
aslinda Madagaskar yakinlarinda bulunan Seychell Adalarinda yetisen coco-de-mer
(Lodoicea Maldivica) adli agacin dev disi meyvelerinin kabugunun birbirine simetrik
olarak yapisik iki parcasindan biridir. Uzerine tiirlii yazilar ve nakislar islenmis pek
¢ok ornegi miizelerde mevcuttur. Uzunlamasina iki ucu delinerek buralara halka
takilip zincir gegirilerek elde, kemerde yahut omuzda tasinan keskiiller, gerektiginde
kuyudan su cekmek icin dahi kullanilabilir. %

% QOcak, a.g.e., 167.
b7 Sentiirk, a.g.m., 188.
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Dilenciliklerine dair yapilan bir baska degerlendirmede ise her tavirlariyla gezici
Budist rahiplere benzeyen bu dervisler sehir ve kdylerde gezerek ihtiyaclarimi gidermek
amaciyla dilenirken yanlarindan bu kegkiili ayirmazlarmis; “Sabahleyin yanlarina
keskiillerini alarak bazan tek tek, bazan da gruplar halinde sehir, kasaba ve kéylere gidip
vivecek teminine ¢alisirlardi. Para, altin ve giimiis disinda, kendilerine verilen her seyi

reddetmeden almak zorundaydilar. "

Hayali Bey Divaninda da dervislerin keskiillerine dair sdyleyisler mevcuttur. Sair
keskiilleri sevgilinin esigine gelip dilenen bir Kalenderi dervisine benzetir. Bir Kalenderi
seyhini anlattig1 beytinde ise gilinesin eline bir tas alip dilenciler gibi o seyhteki aydinlik
seyre daldigindan bahseder;

Asiyan-1 biilbiilii derytizeye keckil ediip
Cerr igiin dergahuna geldi kalender-var giil (K12/20)

Samdan gelmis yalin yiizli 151k mahbabudur
Tas alup kiyun gedalar gibi seyr eyler giines (K5/11)

Giyim kusami ve diger Ozellikleri diisiiniildiiglinde Kalenderi dervislerinin nerede
konakladiklarina iligkin bir soru akla gelebilir. Bu gezici dervislerin kaldiklar1 bariaklar
ve konakladiklar1 yer olarak kalenderhaneler, kalenderi tekkeleri ve kiilhanlar
gosterilebilir. Hayali Bey Divani’nda kullanilan bir ifade ile bu dervisler i¢in kiilhanlarin

bir sevda derecesinde oldugu goriilmektedir;

Sam erigse sem‘ umar pervaneler kim yanalar
Gelse kis sevdasidur abdalin ates-haneler (G75/1)

Tasavvufi daire igerisinde adet ve aligkanliklari, gergeklestirdikleri ritiielleri
yoniiyle farkli bir yerde duran Kalenderiler kendilerini, dig goriiniislerinden i¢ diinyalarina
kadar toplumun her kesiminden ayri bir yerde konumlandirmiglardir. Ik olarak ortaya
ciktiklar1 IX. yiizyildan itibaren c¢esitli baskilar ve siirgiinlerle kars1 karsiya kalmalarina

ragmen zihnen biitiin yonleriyle kabul ettikleri melametilik diisiincesinden ayrilmamiglar

8 QOcak, a.g.e., 9.
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ve toplumun deger yargilarin1 dnemsememislerdir. Bu tarikatin klasik edebiyat icerisinde
sairler tarafindan yogun bir bigimde islenmesinin altinda hi¢ siliphesiz dleme ve onun
gosterisine kapilmamak yani tecerriid ve fakr kavramlarimin bulunmasi yaninda Kalenderi
dervisler etrafinda sekillenen gercek ask pesinde kosma durumu kaba sofunun dilinden
gonliine inmeyen  soOzlerinin  karsisinda  bir  durus  sergiledigi  kabuliinden
kaynaklanmaktadir. Nitekim gencliginde Kalenderi daire igerisinde yer alan Hayali Bey
gibi bir karakterin Siinni akideye siki bir sekilde bagli olan Kanuni Sultan Siileyman gibi

bir padigsahin yaninda ikrama mazhar olmasi da bu kabuliin bir neticesidir.
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3. KELIMELERIN ANLAM ACISINDAN DEGERLENDIRILMESI

3.1. Felek ve Mahbup Karsisinda Korku

Hayali Bey Divani’nda korku duygusuna iliskin baz1 beyitlerde dogrudan ifadelere
rastlanir. Korku duygusunun islendigi misralarda cogu 6zellik sairin ‘ah etme’ 6zelligi ile
birlikte degerlendirilmistir. Klasik edebiyatta asigin en dnemli 6zelliklerinden olan ah etme
unsuru asigin en biiyiik silahi olarak goriilmiis, onun bir ah1 ile alemi ¢epegevre saracagi
diisiincesi siklikla islenmistir. Divan’da ah etme 06zelligi yogunlukla islenmistir. Bu
yogunluk icerisinde ah etme 6zelligi ile ‘gok, gokyiizii, felek, dlem, arz, sipihr vs.’ kelime
kadrosu kullanilmistir. Korku duygusunun icrasinda da bu kelime kadrolarindan yararlanan
sair, klasik anlamda belli bir yerde duran ve hemen her sairin isledigi bu duyguyu korku
ekseninde de kullanagelmistir. Ah etme mefhumu ile divanda ortaya c¢ikarilan temel
diisiince alemin yok olmasi, feleklerin yanmasi, gokyiiziinii siyah bir dumanin kaplamasi
ve glinesi atese vermek gibi sonuglar etrafinda olusturulur. Ah atesi, ah dumani ile sairin
ifade etmek istedigi inleyislerinin, acilarinin, duydugu teessiirlerin somut bir sekle
biirtinmiis hale doniismesidir. Bu duygu verilirken gokyiizline salinan siyah renkli ah

dumani ile korku duygusunun birlikte ele alindig1 goriilebilir.

Korku duygusunun temelde ask ekseninde ve daha ¢ok somut nesneler iizerinde
sekillendigi goriilmektedir. Bu duygunun ifadesinde sair; ‘korkum oldur ki, korkarin ki,
havf etmek, havf eylemek, havfum vb.’ gibi giris climlelerini kullanir. Yine bu duygunun
islendigi misralarda kelime kadrosnun da verilen duyguya yakin kelimeler oldugu
goriilmektedir. Kullanilan bu yapilar arasinda ‘ates, hasr, mih i mah, giines, od’ gibi
kelimeler vardir. Sevgiliye yonelik sdylenen misralarda ise mahbubun 6zelliklerinin yani
sira ona benzetilen unsurlarin birlikte ele alindig1 goriiliir. Sevgilinin kiifriin siyahligr ile
birlikte diistiniilen ziilfii ile yanaginin aydinligindaki ziyanin imanin nurunu hatirlatacak bir

bicimde kullanildig1 bir beyit su sekildedir;

Gormeden ziilf i ruhun gecse eger zahid-i sehr

Korhum oldur ki ne imani ve ne dini ola (G19/3)

Sairin korku duygusu icerinde verdigi diisiinceler, arka planda bir dviinciin ifadesi

niteligindedir. Cesitli durumlar karsisinda aldig1 pozisyonlarin neticelerinin yikict
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ozelligini vurgulamak isteyen sair, bir uyar: mahiyetinde sdyledigi misralarin biyiikligiini
ifade ederken kendisiyle yarisir. Korku duygusunun islendigi ¢ogu beyit gokylizii ve onun
farkli unsurlan ile ilgilidir. Korkunun kaynagi olan bu unsurlar islenirken miibalaga
yapilmasi kaginilmaz ve normal karsilanmasi gereken bir durumdur. Alemdeki unsurlar ile
karsilastirma yarigsina giren sair elbetteki kendi Ozelliklerini iistiin gdstermek niyetiyle
asiriliga kacacaktir. Bu tarz agiriliklarin ifade edildigi beyitlerde sair; kaderden sikdyetin ne

gibi sonuclar doguracagi, ahin gokyiizii ¢adirini yakip kiil edecegi gibi diisiinceleri isler.

Tali‘imden ah edersem korhum oldur hasre dek

Yakmaya fanis-1 gerdtn i¢re mihr i mah sem* (G237/3)

Rezm hengaminda gérmiis tig-i ates rengini

Benzi sararmis dahi ol korhudan titrer giines (K5/16)

‘Arz-1 hiisn etmez ise ol meh-i hargah-nisin

Korkaram ahun ile garh otagin yakasin (G408/5)

Korkarin ahum odundan yana tavias-1 felek

Kiil eder cismini pervane kagan bulsa ‘alev (G471/4)

Felek havf eyleyiip dhum yeliinden sam-1 hecriinde
Ceker damanina her seb ¢eragin mah-1 tabanun (G304/2)

Asi1gin sevgili iizerine sdyledigi ve endiselerini ifade ettigi beyitlerde ise korku
duygusu onu mahcup etmek, istenilmeyen bir durumla karsi1 karsiya birakmak ve onu
izmek baglamlarinda sekillenmistir. Her daim sevgilinin esiginde bulunmak arzusunda
olan asigin bu davranis1 sevgiliyi hi¢ de memnun etmeyecek sonuglar dogurabilir. Asigin

endisesi bu durumun ortaya ¢ikmasidir;

Yel gibi kityunda yelmek isterem her dem veli
Korkaram toz konduram ol damen-i pak tistiine (G481/4)

Afitabum yoluna hak olmasun her ehl-i derd

Korkarin zerrat olup damanuna el ura gerd (G44/1)
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Sevgiliye yapilan Ovgiilerde onu giizellikte zirve olan Hz. Yusuf’a benzetme
durumu klasik edebiyatta fazlasiyla kullanilan bir vakadir. Sair beytinde Hz. Yusuf gibi

giizellikte zirve olan sevgilinin onun gibi kole pazarina diisiip satilmasindan endise eder;

Kul imis bir boyu azade efendi sevdiim

Korkaram Yusuf-1 Misri gibi bazara diise (G504/2)

Asigin sevgiliye dair endiseleri her seyin dtesinde ve ilerisindedir. Oyle ki sair aska
dair endisesinde kendisine Mecnun’dan misaller getirir. Agk vadisinin her tiirlii zorluklart
barindirdigindan s6z eder. Menfaatperest olanlarin bu vadideki zorluklar1 anlamasi
beklenilmez. Nitekim ask, asigim diyen her s6z ehline yakisan bir durum degildir. Bu

iddiada bulunan asik, iddiasini ispat ile yiikiimliidiir;

Tutdugunda halkasin1 Ka“beniin Mecniin demis

Gonlimiin Leyladan 6zge olmasun endisesi (G593/2)

Ey Hayali derd-i ‘aska herkes olmaz asina
Bama viran biilbiiliin giilzardur endisesi (G586/5)

Sirlerden vadi-i “askun gegilmez bisesi
Zahida “ask ehliniin yokdur deme endisesi (G586/1)

Sairin konu edindigi endiseler arasinda rind-zahit catismasinin ana ekseni
durumunda olan ‘yarin endisesi’ de 6nemli bir yer tutar. Rint-mesrep olan sair yarmn
endisesinden, kaygisinda uzakta bir ‘yasemin ylizli mahbub’un esiginde ays u isret ile

mesgul olmaktadir;

Gussa-i ferda i¢iin kim der sana endise ¢ek

Bir semen-ruhsari bul giil mevsiminde ‘aysa gek (G297/1)
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3.2. Hayali Bey Divani’nda Sevin¢ Kavraminin Islenisi

Klasik edebiyatta seving, mutluluk gibi duygularin ifadesinde ¢ogu kaliplasmis
olarak kullanilan kelime kadrosu islenir. Bu kelime kadrosu icinde ‘saadet, bahtiyar,
ferhunde, felah, ikbal, kam-ran, kam-yab, said vb.’ kelimeler yer alir. Bu kelimeler kimi
zaman On ekler alarak ya da farkli bigcimleriyle kullanilir. Hayali Bey Divani’nda bu
kullanimlara iligkin 6rneklerin ¢ogu sevgili ilizerine soylenmistir. Sevgilinin yiiziinii temasa
etme, sevgilinin asiga gektirdigi eza ve cefalar1, sevgiliden ayrilik yahut kavusma gibi

fikirlerin dile getirildigi diistinceler igerisinde asigin elde ettigi mutluluk goze carpar.

Sairlerin sevgilinin biitiin olumsuz 6zellikleri karsisinda takindiklari tavir, aynidir
ve bu ozellikler zevk ve mutluluk kaynagi olarak kabul edilir. Bu 6zelliklerin seving,
mutluluk, mesruriyet duygularinin kaynagi olmasi 6zelliginin disinda kabulii miimkiin
degildir. Kimi zaman sevgiliye kars1 gosterdikleri sitem sozleri iginde dahi bu duygularin
on planda oldugu goriilmektedir. Sevgilinin yliziiniin temasasi ile akli bastan gotiiren

sarabin keyfiyeti ayni duygular1 uyandirir;

Surdr ister isen zevk-1 cAm-1 sahbadur

Cemal-i yara nazar kil giizel temasadur (G132/1)

Gerek miri vilayet ol gerek diinyaya sultan ol
Sa‘adet bulmak istersen muhibb-i derd-mendan ol (G307/1)

Icerisinde ‘gam, keder, dert, bela’ gibi kelime kadrosunun gectii hemen biitiin
misralarin tamamlayict diger misrainda bu ozelliklerin varligindan sikayet etmek soyle

dursun, yoklugunun verdigi 1ztirap s6z konusu edilir;

‘Asik oldur ki gam-1 yardan olur zevki
Nitekim sad olur gorse tabibi sayru (G470/3)

Ta ki gérdiim bir nazar ol mah-peyker dilberi
Oldu her bir katre-i eskiim sa“adet ahteri (G591/1)
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Sevgilinin asiga gosterdigi cevr i cefa, eza ve mihnet asiklik yariginda mertebeyi
belirleyen en temel unsurdur. Sairler bu durumu sevgiliyi 6vme, onun derdiyle mutluluk
kazanma baglamlarinda kullanir. Sevgilinin goniildeki derdi asiga yiiklenen yiik olmaktan
cok bu derdin yoklugu biiyiik bir yiik olarak tasavvur edilir. Ayrica bu derdin yoklugu
asiklik davasinin olmadigi, olsa da gegersiz bir durum oldugunu ortaya ¢ikarir. GOriiniiste

asiktaki mutluluk sevgilinin eziyetlerine olan istiyaktan baska bir sey degildir;

Cevriine sadan olur derdiinle “alem piir-sirar

Bulmadum bir kimseyi diinyada mahzanun seniin (G294/2)

Harab olupdur ol abad gordiigiin génliim

Gamunla dopdoludur sad gérdiigiin gonlim (G378/1)

Mutluluk duygusunun islendigi beyitlerde seven, sevilen ve rakip tg¢liisiiniin bir
arada soze alindig1 sikga goriilen bir durumdur. Nasil ki sevgilinin biitiin liituf ve ihsanlar
rakibin; biitlin eziyet ve sikintilar1 asigin kisiliginde toplanmigstir. Sairler bu durumu
mesruriyetlerini ifade ederken kullanmaktan geri kalmamislardir. Goriintiste bu durumdan
rahatsiz olan asik, bastan kabul ettigi belaya miiptela olma durumunu igiincii kisi

tizerinden ortaya koyar;

Ko beni gussa vii hecr ile yanup yakilaym
Sen var ol kadriini bilmezler ile sad yiirti (G653/2)

Giildii rakib yar ile ben saduman iken

Gordiim o giilmentin yine ol dem kasavetin (G392/4)

Sevgiliye duyulan 6zlem ve ondan ayrilisin verdigi yakici azap ekseninde de
mutluluk kazanma fikri siklikla iglenmistir. Her ne kadar dis perdeden elem ve keder verici
bir durum olarak algilansa da asik bu durumdan da seving meyvelerini toplamakta
mahirdir. Bir giin gerceklesecek olan vuslat fikri kederle dolu gonlii teskin etmek igin
yeterli bir unsurdur. Ayni sekilde asigin ruhunda derin bir istiyakla yer bulan sevgilinin

esiginde kul, kdle olma arzusu da higbir seye degisilmeyecek bir mutluluk kaynagidir;
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Firkatiin andum dil-i seydaya diisdii 1ztirab
Yad-1 vaslunla yine divaneyi sad eylediim (G329/3)

Unmaduk basum sifal olsun kilab-1 kiiyuna
Bu sa“adetle der-i dilberde mihman et beni (G578/3)

Hayali hecr-i dilberde visal immidine handan

Visale ere bim-i hecr ile gam-nakdiir génliim (G341/6)

Divanda maddi unsurlar disinda s6z konusu mutluluk, kam alma duygusunun
tasavvufi anlamda kullanildigi kimi kullanimlara da rastlanir. Sevgilinin esiginde
bulunmanin verdigi zevk ve mutluluk bir meyhane kdsesinde kul olmakla esdegerde
goriiliir. Sairin kimligiyle baglantili olarak Melamilik diisiincesinin yansimalart da zevk ve
keyif elde etme diislincesinde kendini gosterir. Sevgilinin ayriliginda mutluluga erip
kendini bahtiyar kabul etme diisiincesi bu tasavvur icinde maksada erisememenin en biiyiik
maksat oldugu, kinanmislik ve hor goriilmiisliigiin sahip olunan diisiince diinyas1 etrafinda

en bilyiik zevk oldugu fikrini dogurur;

Oldum Hayali ¢aker-i rindan-1 meykede
Ikbal bunda bende sa‘adet bu derdediir (G87/5)

Vasl ile yar olmazuz hecriin kulu kurbaniyuz
Biz melamet ehliyiiz nakamlikdur kimimuz (G202/4)

Tasavvufta bir lokma bir hirka diisiincesinin iz diistimlerini kanaat duygusu ile
divan siirinde sairler siklikla kullanagelmistir. Sevgili esiginde bekleyen kopeklerin ¢anagi
olmayr memnuniyetle kabul etmis olan asik i¢in kanaat fikrinin ¢ok da kabul edilemez bir
diistince olmadig1 asikardir. Bu yoniiyle sahip olunan degerlerin azlig1 en biiyiik zenginlik

olarak nitelenir;

Kana“at eyleyen bir bariyaya kiinc-i ‘uzletde

Sa‘adet tahtina malik olan sultan-1 “alemdiir (G155/2)
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3.3. Gonlii mamur eden temel unsur; dert

Hayali Bey siirinde dert ve onun tiirevlerinin ifadesi konusunda biiyiik bir zenginlik
ve cesitlilik vardir. Sairin kimliginin olusmasinda onemli bir yer tutan Melamilik ve
Kalenderilik diisiinceleri ac1 ¢ekmenin, 1stirapla hemhal olmanin ve maruz kalinan teesstir
duygusu karsisinda siiklinetle durmanin terbiyesini saire kazandirmistir. Bu agidan
bakildiginda divandaki tasavvuf igerikli siirlerinin disinda maddi hayata yonelik
sOylemlerde de bu yaklasim kendini hissettirmistir. Siirinin mahiyetine dair bir beytinde

sair kelaminin mahiyetini dert ehlinin zikir niyetine kullandigin1 sdyler;

Kelamum ehl-i derdiin da’ima vird-i zebanidur
Mahabbet ‘aleminiin her s6ziim bir dasitanidur (G176/1)

Hayali Bey Divani’nda askin hem ilahi boyuttaki hem de beseri boyuttaki
yansimalart yogunlukla islenmistir. Tasavvufi boyuttaki ask baglaminda ¢ogunlukla
hayatinin sonuna kadar kopamadigi Kalenderilik terbiyesi ¢ercevesinde sekillenen askin

verdigi elem konusunda ‘ikilikte azade olup birlige varmak’ fikri etkilidir.

Bilmez iki cihan gamin1 miibtela-yi ‘ask
Zira bir isteyen ikiden bi-haber gerek (G286/4)

Klasik siirde akil ve goniil ikilisinden asi8in tercihi goniil tarafinadir. Hayali Bey
siirinde de akildan ziyade gonle hitap vardir. Maruz kalinan biitiin elem ve belanin yegane

tecelligah1 olan goniil asik i¢in birinci derecede durur;

‘Akla din hengameyi bagdan gidersiin aradan
Derd-i dilber var iken bilmem o kimiimdiir beniim (G333/3)

Asik derdin biitiin etkilerini ve yansimalarimi bedeninde ve ruhunda derinlemesine
hisseden kisidir. Cekilen dertlerin yansimasi asigin sararmis yiiziinde kendini gosterir.
Hayali Bey siirinde dis 6zellik olarak bu yapr fazlasiyla kullanilmistir. Bu durumun
ifadesinde ‘sararmuig, sararmis ¢ehre, benzi sararmak, berg-i hazan, berg-i hazan-ves, fasl-
1 hazan, evrak-1 hazan, hazan bergi, hazan varaklari, zerd, ruy-i zerd, ruh-i zerd, ruhsar-i

zerd, ¢ehre-i zerd, ten-i zerd, cism-i zerd’ gibi yapilar kullanilmistir.
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Kanlu yasumla yazmaga gam macerasini

Ruhsar-1 zerdiim oldu beniim levh-i zer-nigar (G58/3)

Klasik edebiyatta cekilen istiraplar neticesinde ortaya ¢ikan teessiir duygusunun
ifadesinde pek cok kelime farkli yapilari ile kullamlmistir. Ozellikle bu duygularin
ifadesinde kelime kadrosundaki zenginlik gelenegin temelinde bulunan ‘sevilen’ sahis
etrafinda gelisen durumlardir. Kullanilan kelime kadrosu iginde ‘ahzdn, dldam, beld, ciger,
cigerhar, derd, dil-suhte, dilteng, did, elem, endise, endiih, esef, firdk, gdile, gam, gussa,
hiizn, kasdvet, kesakes, matem, melill, mihnet, miistemend, nasad, nikriz, pas, perisan,
pisman, rencis, sikeste-bdl, tahazziin, tahzin, teelliim, teessiif, tekdir, telh-kam, virdn’ gibi

olumsuz anlam veren kelimeler yer almaktadir.

Siirlerde yogun bir bi¢imde islenen dertlilik, dert sahibi olma, nelerin derde yol
actig1, derdin kaynagi ve diger biitiin unsurlar1 hep birlikte degerlendirildiginde farkl
durumlar ortaya cikar ve derdin, kederin farkli 6zellikleri tarif edilir. Oncelikle derdin
yegane sahibi olan asik ve onun dert karsisinda kendisini nasil konumlandirdigi, kendini
nasil tarif ettigi ve dert ile neyi kastettigi diislincelerini incelemek, dert algisinin nasil

sekillendigi hakkinda fikir vermesi agisindan 6nemlidir.
3.4.1. Gam, keder, bela esiginde asik

Alemin yaratilisindaki temel felsefenin 6ziinde ask duygusu ve sevilme, tanimip
bilinme arzusunun yattig1 ger¢egi bu methumun hem maddi hem de manevi alemde degisik
vesilelerle araliksiz bir bicimde islenmesi sonucunu dogurmustur. Klasik edebiyatta da
islenen temel mevzu asktir. Agigin aski anlayig bigimi bu mevzunun hem tasavvufi hem de
beseri agsk ekseninde konu edinisini netice vermistir. Ask alemin yaratilisindaki temel
felsefe ise insanin yaratilis1 ve bir niive olarak gonliine bu duygunun yerlestirilmesi de aynm

felsefenin izdiisiimiidiir;

Derd ii gama merd olmadur “agk igre “alemden garaz

Insan-1 kamil gelmediir Havva vii Ademden garaz (G233/1)
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Beseri ask dogrultusunda diisiiniildiigiinde ask mefhumunun sebebiyet verdigi
sonuclarint irdelemek ve sevilen iizerinden seven de biraktigi etkilerin neler oldugu
konusunda bir inceleme yapilmasi gerekir. Klasik edebiyat ger¢evesinde bu etkilerden en
Onemlilerinden birisi ‘dertlenme, dert sahibi olma’ sonucudur. Dert kavrami klasik
edebiyatta asigin asla vazgecemeyecegi, vazge¢cmek bir yana kendisinde bu duygunun

eksikliginin hissettirilmesini bile kendine ar kabul ettigi bir konumdadir;

Gam acisini lezzet-i diinyaya vermezin

Kiinc-i belay1 kigver-i Daraya vermezin (G441/1)

Hayali Bey Divani’nda ve genel anlamda klasik diger metinlerde dert, gam, keder
methumlarinin algilanis ve kabul edilis bi¢imi aynidir. Asigin géziinden biitiin bu olumsuz
unsurlar yer yer sikayete konu edilse de gercekte asigin vazgecemedigi temel unsurlardan
biridir. Bu durum Hayali Bey Divani’nda da farkli degildir. Kendisine dair tanimlamasinda

sair ‘derd esiri’ tamlamasini kullanir;

Kimdiir Hayali der isen ey serv-i hos-hiram

Bir derd esiri ‘asik-1 bed-nam-1 riizigar (G58/5)

Yine ayn1 duyguyu ifade sadedinde s6z konusu ettigi bir beytinde ise aski bir

iilkeye, gam ve gussayi o {ilkenin topraklarina benzetir;

“Ask eli sahiyem gam u gussa memalikiim

Basumda tac-1 zer beniim ahum siraridur (G190/2)

Asik gam ile yoldastir. Nasil ki her daim ruhunun gidasim keder ve elemden

devsiriyorsa gam ve keder ile de yoldaslik eder;

Gam nedimiindiir Hayali kalbiini mesrar tut

Zahiriin virane eyle batinun ma‘mdar tut (M6/V/1)

Kavusamama duygusunun kederlenme, dertlenme duygularn ile yakindan ilgili

oldugu bir gergektir. Asik bir dervis misali bu dert ile bir kdseye ¢ekilmis, onunla hemhal
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olmustur. Bu dertten kurtulmasina yardimer olacak dermanin hangi dost elinde oldugunu

bulma arayisindadir;

Nice yillardur Hayali haste ey aram-1 can

Guase-i mihnetde bi-sabr u siikiin olmus yatur (G138/5)

Kiinc-i mihnetde Hayali kaldi1 bi-derman meded

Kimse yok derman eder 6z basina derman1 yok (G252/5)

Ben ol Mecnan-1 “agkem seyr-i sahradan eliim ¢ekdiim

Duragum kay-1 gam kiinc-i bela her seb yatagumdur (G61/3)

Nitekim bu derde diistiikten sonra yalniz oldugunun farkinda ve her seyden azade

oldugunu ifade etmekten de geri durmaz;

Hayali sam-1 gam huffasiyem kim
Cihanun mihrine yokdur nigahum (G332/5)

3.4.2. Goniil gidasi dert

Dertli olmak, kederden zevk almak duygusu asiklarin temel felsefesidir. Bu konuda
isi o kadar ileriye gotiiriirler ki dert ve bela miiptelaliginin ezelden kendilerine bir armagan
olarak verildigi diisiincesini siklikla savunurlar. Oyle ki ezelde biitiin yaratilmislarin rizik
tahsili yapilirken asigin payina derd 1 bela azi1g1 diismiistiir. Bu durum sevilenin her tiirlii
eziyetine maruz kalan bir tenin kendisine saglam bir ip bulma ¢irpinisindan bagka bir sey
degildir. Iddiada giiclii olundugu fikrinin en basta kendi ruhuna kabul ettirilmesi duygusu
asigin fikir diinyasinda agir basmis ve miiptelalifin ezelden kaynaklandigi diislincesine
gonderme yapilmistir. Bu miiptelalik bir siiregenlik arz eder ve baslangici ezele dayanan

bir mefhumun nihayetinin ebet oldugu fikrini akla getirir.

Nasib eyleyen esyaya rizkini ezeli

Bela vii derd it gami eyledi nevale bana (G5/4)
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Ezelden kendisine bir armagan mahiyetinde sunulan dertlilik duygusu asigin suret
aynasinda ruha gida olan bir hal almis ve genel telakki bu fikir {izerine sekillenmistir.
Hayali Bey Divani’nda da bu fikir derdin, kederin konu edindigi kimi beyitlerde

dillendirilmis ve bu duygunun azik olarak kabul edildigi goriisiinii dogrulamistir;

Derd-i dilber gida-y1 rahumdur
Han-1 dil bade-i sabahumdur (G110/1)

Hinabe-i ciger igerin meyse bu imis

Sen afetiin gamin yerin elhak gida budur (G181/4)

La“liin gam1 durur bize cana gida-yi rih

Kapunda kan bahasini yer bir sipahiyiiz (G206/2)

Derd i gamdur yediigiim ni‘met-i diinya yerine

Hin-1 dil nis ederin bade-i hamra yerine (G529/1)

Sevgiliden ayr1 kalma, uzaklagsma gibi sebeplerle ortaya ¢ikan durumun neticesinde
as1igin gonliinde peyda olan dertlilik halinin izalesi i¢in yine deva gam azigidir. Nitekim

zehrin ilac1 panzehirdir;

Hecr oku bagrumi deldiikce gamundur yediigiim
Kim tabiba mar zahmi def olur tiryak ile (G509/3)

3.4.3. Dertsizligin derdi

Derde miistak olan ve dert methumunu ezelden kendisine bir armagan algisiyla
kabul eden asigin dertsiz olmaktan daha biiyiik bir derde miiptela olamayacag diisiincesi
klasik edebiyatin genel ¢ergevesi icindeki kabuldiir. Dertliligi ilahi bir temele dayandiran
bu disiincenin yansimalar siirlerde de yogunlukla islenen konular arasina girmistir.
Dertsiz olmak durumu Hayali Bey siirinde ‘ruha azap, maraz ve onulmaz bir dert’

tanimlamalari ile karsilik bulur;
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Derdsiz olmak goniil tende ‘azab-1 rahdur

Yarsuz cennet giilii nar-1 cahimiimdiir bentiim (G333/2)

Ey Hayali bir unulmaz derd bi-derd olmadur
Care yok bu derde her derdiin devasi var ise (G558/5)

Bi-derdlik gibi maraz olmaz cihanda kim

‘Acizdiir etmege anun ‘Tsé ilacini (G589/3)

Dertsiz olmak alemin her tiirlii unsurundan azade olmay1 da beraberinde getiren bir
durumdur. Dert yoksa hayatta yasanmaya, katlanmaya deger bir olgu olmaktan ¢ikar.
Dertli olmanin temel felsefesinde derman arayisinin yeri dnemlidir. Goniil dertten azade
ise derman pesinde de kosmayacaktir. Bu durum dermanin niteliginin hafife alinmasi

sonucunu dogurur ve asiklik iddiasinin temelinin ¢ilirlimesi anlamina gelir;

Yar olursa naz-perverdiim gamindan gayriya

Cekmeyem bir lahza “‘6mr-i nazeniniin minnetin (G434/2)

Lezzet-i dermani idrak eylemez bi-derd olan

Bezm-i derdiin camini nis eylemez namerd olan (G446/1)

Alemde dertten uzak olmak ve bas dinginligi ile Smiir siirmek isteyenlerin karsilig1
da olmayacaktir. Dertli olmak ile bi-derd olmak arasindaki fark kanaat ve talepkarlik

ekseninde sekillenecektir;

‘ Asik-1 bi-derde verme ziilfiiniin bir tarim

Kiifrii rusvay eyledi bi-sidk ziinnar isteyen (G401/6)

Malik-i derd olsa “asik istemez diinyalari

Penbe-i dagina almaz efser-i Daralari (G610/1)
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3.4.4. Derdin verdigi mutluluk

Klasik metinlerde asigin dert karsisindaki durusu sabittir ve bu durusunu her ne
pahasina olursa olsun degistiremez yahut doniistiiremez. Onun goziinde dert ister beseri
ister ilahi manada olsun biitiiniine gosterdigi tavir aynidir. Kimi zaman goniildeki 1stiraptan
feryat edecek noktaya geldigini sdylese de bu durumu bile derdin yoklugundan {istiin tutar.
Sairlerin ¢ekilen elem ve eziyet baglamlarinda dertten aldiklar1 zevki ifade etmeleri siklikla
kullandiklar1 bir yontemdir. Baslangigta bir sikdyet makaminda sdylenen sozler hemen
arkasindan gam ve keder arzusunun artmasi temennisiyle son bulur. Hayali Bey
Divani’nda da dertten zevk alma hali bu zemin iizerinde sekillenmistir. Asik iizerine
yapilan yorumlarda kederi ne oranda artarsa asiklik iddiasinin o kadar kuvvetli bir seviyeye

ciktig1 diisiiniiliir;

Aferinler ola sol ‘asik-1 mihnet-kese kim
Basina iise gam-1 dehr melil eylemeye (G559/4)

Dertten alinan zevk asigin her defasinda istirabinin ¢ogalmasi temennisi ile
sonuglanir. Dertlenme mevzusunda asik doymak bilmeyen bir mustariptir. Sevilenin
kendine ¢ektirdigi eziyetlerden fazlasiyla memnundur. Oyle ki asil eziyet sevgiliden gelen

mihnetin kesilmesidir, en biiylik zenginlik de dert sahibi olmaktir;

Oldiirem derdi Hayali kulunu cevr ile yar
Ne giinah etdi ki sonra yine ihmal etdi (G618/5)

Gerek miri vilayet ol gerek diinyaya sultan ol
Sa‘adet bulmak istersen muhibb-i derd-mendan ol (G307/1)

Vertip bu ciimlesin alam belanm

Kim oldur can i¢inde cavidan geng (G39/9)

‘Asik oldur ki gam-1 yardan olur zevki
Nitekim sad olur gorse tabibi sayru (G470/3)
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Asik her ne kadar akan ask derdi ve sevilen tarafindan kendisine gosterilen
mihnetin gozyaslarini irmaga doniistiirdiigiinii sdylese de bu unsur da sevgiliye erisme

baglaminda bir yol arayisidir;

Gozleriim yasi revan olmus akar sahralara

Gayiya irmaklar derdin doker deryalara (G497/1)

Carsh-y1 “ask iginde gam meta“in almaga

Merdiim-i gesmiim piir etdi sim ile damanini (G662/2)

Diinya nimetlerinden zevk, keyif veren unsurlar ile karsilastirma yoluna giden
as1gin tercih ettigi taraf zevkin verdigi haz tarafidir. Kendisinde dert zevki bulunan asik, bu

zevki ne sarabin verdigi sarhoslukta ne de musikide bulamaz;

Hayali nale vii eskiim bana ta kim gina verdi

Ne mutrib mihnetin ¢ekdiim ne muhtac-1 sarab oldum (G360/5)
3.4.5. Dert talebinde ebedilik

Dertsizlik ve dertten alinan zevk neticesinde ortaya derdin hi¢ bitmemesi ve
ebediyete kadar devam etmesi sonucu ¢ikar. Asik bu durumu ‘ezel, ebed, ecel’ iiggeni
icerisinde degerlendirirken ezelden derde miiptela olarak geldigini, her tiirlii eziyet ve
kedere goniil rizasiyla katlandigin1 ve bu dertlerin sonsuza kadar devam etmesi timidini
tagidigini belirtir. Bu alginin beyitlere yansimasi kullanilan kelime kadrosunun da zaman
acisindan genis bir dilime yayilmasini dogurur. Ask iddiasinin sahibi bu iddiasini her
mekan ve zamanda ispatlamakla miikellef oldugunun farkindadir ve iddiasinin delillerini

kendisine ait her unsurda gostermek zorundadir.

Olsek Hayali derdimiizi “aleme yine

Soyler zeban-1 hal ile seng-i mezarimuz (G195/5)

Seyr edenler 6ldiigiimden sonra sinem dagini

Diyeler devran soyiindiirdii bela ocagini (G582/1)
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Dert talebinde ebedi istek durumu asigin hastalikli ruh halini ortaya ¢ikarir. Bu
anlamda asiga derde miiptela olma anlaminda hasta sifati kullanildiginda birincil olarak
akla gelen ‘gonlii hasta’ manasi tercih edilirken bu yapmin asigin hastalikli ruh haline

isaret ettigi diislincesi de uzak tutulmamalidir.

Dil-hasta Hayaliyi goren der ki diriga

Bicare oliir derd ile derméana erismez (G220/5)

Hastayem gamdan helak oldum bulunmaz ¢areler

Bari gelsiin hatirum sorsun beniim gam-hareler (G186/1)
3.4.6. Derdin ikametgahi; goniil

Goniil, yaratilisla birlikte baslayan ve duygularin bulundugu, konakladigi ve yurt
olarak kabul edilen bir mekandir. Temelinde agk kavrami olan klasik siir geleneginde bu
mekanin her agidan konu edildigi ve bir tecelligdh oldugu diisiincesi siklikla islenmistir.
Asigin bakis acisindan goniil aski kabul etmenin yegane sahibi olmasit yaninda ask
tasavvurunun getirdigi her tiirlii duygunun da konakladigi yer olarak kabul edilmistir. Bu
diisiince dogrultusunda sevilenden gelen her tiirlii sikint1 ve eziyetlerin ¢ekildigi, nesv i

nema buldugu yer goniildiir.

Ey ‘ask-1 dost can i goniil sensiiz olmasun

Ey derd-i yar cana bedel biliirem seni (G569/2)

Gonlimi ta Kim gam-1 dilberle etdiim asina

Bir gedayi “aleme giiya ki sultan eylediim (G372/2)

Divan sairleri 0Ozellikleri yOniiyle birinci derecede yoneldikleri goéniil kavrami
iizerine pek ¢ok tanimlama ve bakis acis1 gelistirmislerdir. Hayali Bey Divani’nda da goniil
ile ilgili pek ok tarif ve degerlendirme vardir. Ozellikle génliin nasil algilandiginin tarifi
konusunda ‘hdne, kal’a, sehir, mihmdn-hdane, virdne vb.’ gibi benzetmeler kullanilir. Bu
benzetmeler esliginde goniilden iceri giren her tiirlii olumsuz duygu onu ifsat eden bir

niteliktedir;
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Bela bezminde gam camin igiip mest-i harab olmak

Beniim Kan olasi gonliim sana mi1 kaldi “alemde (G561/2)

Dediim ki gamun dursun gonliinde Hayaliniin

Dedi bu safa genci virane kabil etmez (G215/5)

Dil kal“as1 bela vii mesakkat zeminidiir
Sehr-i beden cefa ile mihnet hisaridur (G190/3)

Sevilenin gosterdigi olumsuz o6zellikteki duygular goniilde misafir olarak kabul
edilir. Yalnmiz, bir basina olan &sik icin dert, gam bas {iistiinde yer bulan konak

riitbesindedir;

Eksiik olmaz hane-i dilden bela vii derd i gam

Kohne mihman-hanediir sanman bunun mihmani yok (G252/4)

RGz-1 hecriinde beni tenha gorelden dostum

Miistedam olsun gamun her gece mihmandur bana (G4/3)

Goniilde yer bulan dert, keder, gam diisiinceleri kimi zaman gonliin tanimina uygun
olarak bir kiraci, misafir, konak olarak diisiiniiliir ve sevilenin gdsterdigi eza ve cefalar bu

meskenin iicretini 6deyen bedeller olarak algilanir;

Hane-i gonliime hayali giriip
Verdi gam nakdini Kira yerine (G530/3)

3.4.7. Derdin kaynag@ iizerinden dert algisi

Klasik siirde asigin gonliindeki dert ve tasanin temel kaynagi sevilendir. Sevilenin
asiga gosterdigi her tilirlii tavir asig1 zora sokan, gonliinde firtinalar koparan, canindan
usandiran bir mahiyet arz derken asi§in penceresinden bu durum zevk i safa
mahiyetindedir. Sevilenin asiga gosterdigi yikici her davranis askin ziyadelesmesinin bir
sebebi olarak algilanir. Bu acidan derdin kaynagi olan sevilen tavrinin iki farkli pencereden

ayr1 ayr1 temayiillere konu oldugu sdylenebilir.
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Temelde sevilen asigina zuliim eden, bu zuliimden mesrur olan ve eziyetlerinin
siddetini, derecesini her daim artiran bir tavir sergiler. Sevilenin asiga gosterdigi bu tavir

iizerine sairden de derdin kaynagina yonelik bir degerlendirme gelir;

Bilmek i¢iin biz ne derde miibtelayuz sevdigiim

Al ele ayine billahi yiiziin ayina bak (G255/4)

Asik sevilenin derdiyle miiptela oldugunu her zeminde ve her zamanda sdylemekle
kendisini yiikiimlii hisseder. Bu yiikiimliliiglinin  kendisini sehitlik makamina

yiikseltecegini ve yerinin de cennet kabul edilen sevgilinin esigi oldugu fikrini vurgular;

Ben ey tabib derdiime dermana diismanin

Andan berti ki bir giizeliin derdnakiyem (G331/3)

Gam-1 “askinda 6liirsem ser-i kilyunda defn eylen
Sehid olanlarin ¢iinkim yeri Firdevs-i a‘ladur (G151/3)

Sevilenin derdini yiliklenen asik i¢cin ¢ogu zaman bu dertler sevgilinin 6zellikleri
etrafinda sekillenir. Sevgiliye ait bir unsuru ele alan sair bu durum iizerinden derdin

kaynagina dair izahat getirir;

Kakiil-i miisgin-i cananun perisan haliyiz

Gussanun sergestesi derd ii gamun pamaliyiiz (G193/1)

Asik bela karsisinda sevilenin biitiin eziyetlerine gogiis geren bir durumdadir ve bu
durumdan sikayeti yoktur. Derdin azlig1 ya da eksilmesi gibi durumlar en biiylik bela

olarak kabul edilir;

Neyler hayati “asik olan derd-i yarsuz

Evvel kisiye can gerek andan cihan gerek (G302/3)

Ben sagar-1 belan ile bezmiinde serhosun
Her derdiini kabal edici bir bela-kesin (G460/1)
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Can nakdi borcum idi belana ana ne s6z
Geldiim edaya borcum alinmaz bela budur (G181/2)

Bir iki giin fani diinyada durup oturmaga

Cana minnet etmezem besdiir gam-1 canan bana  (G2/2)

Sevilenin giizellik unsurlar1 yaninda ona duyulan hasret, hicran, ayrilik, kavusma
gibi duygularin da maruz kalinan dertler arasinda 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir. Bu

duygularin agikta biraktig1 izlerin ifadesinde miibalagaya siklikla bagvuruldugu gozlenir;

Derd-i hicrandan aglasam bahre
Yedi deryayi kan goriirdii semek (G284/4)

Derd-i fiirkat bu Hayaliyi ki bimar eyledi
Bir kadem bassan yeridiir gesm-i gam-nak iistiine (G482/5)

Derdin kaynagindan g¢ekilen pek cok elem ve istirabin dermani, ilact konusunda
as1gin bakis acis1 derdin eksikligi olsa da kimi zaman sarap ve igkiye yonelisi tavsiye eden

musralar da vardir;

Sihhat istersen sakin ¢ekme tabibiin serbetin

Mihnet i gam derdine gayet devadur sise ¢ek (G297/2)

Mey durur devr igre simdi pehlevani “alemiin

Bir ayagiyla getiriir arkasin yere gamun (G290/1)

3.4.8. Derde miiptela olma konusunda iistiinliik yaris

Klasik siirde sairlerin ve dolayisiyla asik olarak kabul ettigimiz sahislarin hemen
biitiin konularda karsilagtirma yoluna girdigi ve bir iistiinliik davasinda bulundugu 6rnekler
fazlasiyla kullanilmistir. Karsilastirma temelde ask konusu {izerine oldugundan
karsilastirilan sahislar da ask ile sohret bulmus, ask levhasina adini yazdirmis kisilerdir.
Hayali Bey siirinde klasik anlamda anilan sahislar ile bir iistiinliik yarisinda bulunulurken

‘Leyla vii Mecniin, Ferhdd u Sirin, Mahmiid u Aydz’ gibi mesnevi kahramanlari iizerinden
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bir iddiaya tutusulur. Bu iddialarda kimi zaman benzerlikler ve bir olan tavirlar ifade
edilirken kimi zaman da tezatlar on plana c¢ikarilir. Sair ve dolayisiyla asik kendi

muhabbetinin tistiinliigii sadedinde kiiclimseyici ve yukaridan bakan bir tislup kullanir;

Mecnin gibi oldum bugiin “ask igre sahib-silsile
Zencir-i gam miras imis divaneden divaneye (G526/2)

Ihtiyar etdiik gam1 Ferhad ile mecndn ile
Tekye-i “agkun bir iki ii¢ nefer abdaliyiiz (G193/2)

Kendisini biitiin agk pazarlarin {ist bir makamda goren asik, kendi gibi bir talip
olmadigini1 sdyleyerek bu iddiada bulunanlar1 ortaya ¢ikmaya davet eder. Bu diisiincesini
ifade ederken Mecnun’a gonderme yapmayi unutmaz. Bu iddialardaki temel felsefe derde

miiptelalikta sahip olunan derecedir;

Miisteri olan meta“-1 derde gelsiin yanuma

Su‘le-i ahumla germ-a-germ iken bazar-1 “ask (G259/2)

‘Ask eli sultaninun serdariyuz Mecntn gibi

Gam sipahin cem® ediip sahum vilayet bekleriiz ~ (G204/4)

Kaysa eydiin ben bela destinde sergerdan iken
Ugramasun yanuma billahi ol sersem yanar (G165/4)

Ask derdiyle dertlenenler konusunda orneklemelerde bulunan sair beseri agkta
zirveyi yakalamis sahislar zikrederken ilahi ask ve teslimiyet duygusunda da Hz. Ibrahim’i

misal gosterir;

‘Ask derdine diisen derman-1 gayri istemez
Ates-i stzana istigna ile girdi Halil (G312/3)
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3.5. Utanma Duygusu

Maddi alemdeki somut nesneler karsisinda utanma duygusunun ¢esitli vesileler ile
sairler tarafindan dile getirilme bi¢imi sevgilinin 6zellikleri {izerinden yapilagelmistir. Bu
durum sevilenin fiziki unsurlar1 ve daha ¢ok yiizii izerinden hareketle ¢esitli unsurlar konu
edinerek islenmistir. Bu islenis yapilirken de tasavvufi inceliklere gondermelerde
bulunulmaktan geri durulmamistir. Sevgilinin sa¢inin siyahligini kiifriin karanligi olarak

diisiinen sair, bu unsur karsisinda imanin saf, ak renginden hicap eder;

Duyaldan kiifr-i ziilfiinden eser “ar etdiim imandan

Sana ta kim goniil verdiim hayatumdan melaliim var (G143/3)

Bunun yaninda ‘utanma, ‘ar etme/eyleme, hicab’ sozleriyle ifade edilen duygular
Hayali Bey siirinde tasavvufi mahiyetteki misralar esliginde kendisini daha yogun bir
sekilde hissettirir. Utanma duygusu kabul edilen diinya algis1 etrafinda sekillendiginden bu
duygunun ifade edilis bi¢imi de bu algiya gore dile getirilmistir.

Hayali Bey’in diinya karsisinda melameti diisiinceyi kabul etmesinin yansimalari
siirlerinde kendisini hissettiren temel unsurlardir. Ozellikle tasavvufi nitelikteki siirlerde
stirekli bir ‘diinyadan el etek etek ¢cekme, dlemin gavga ve giiriiltiistinden uzak olma’ gibi
diistincelerin yaninda utanma duygusunun da ifade edildigi goriilmektedir. Hayali Bey
siirinde bu duygunun ifade edilis bi¢imi ‘ar ve namus’u bir tarafa birakmak, bu dertten
kendini halas etmek minvalinde kullanilmistir. Bu seslenis ask iddiasinda bulunanlarda

olmamasi gereken bir haslet olarak sunulmustur;

Varmasun meyhaneye nis etmesiin cam-1 sarab

Kiy-1 ‘agka gelmesiin namdas ile “ar isteyen (G403/2)

Olalim bas agup harabati
Kimseden etmeyiip hicab i¢eliim (G335/2)

Hayali “ardan “ari durur her reh-revan-1 ‘agk

Dahi sen sise-i namasu tasa galabilmezsin (G450/5)
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Diisiince diinyasi itibariyle melametilik ve Kalenderiligin derin tesiri etkisinde
kalmig olan Hayali Bey’in, her ne kadar bunu genglik devrinde biraktigi diisiincesi kabul
gorse de gerek devrindeki elestiriler igerisinde bahsedilen unsurlar, gerekse de kendi
siirinin izdiisiimleri ekseninde disiiniildiigiinde bu hissedislerin etkisinin onun hayatinin
her doneminde igten ice etkisini devam ettirdigi diisiincesini kanitlar. Nitekim utanma
duygusunun gectigi misralarda kullanilan kelime kadrosu igerisinde ‘isteksizlik, uryan,
harabati olmak, melamet, seng-i meldmet, sinmak, usanmak, tasa ¢almak’ gibi kelimeler
yer alir ve bu kelimelerin ¢ogu bir bakima kinanmislhik, ayiplanma arzusu, istegi ile

ilgilidir;

Ol kim selamet ister varsun selamet olsun

Ehl-i melamet igre namas u ‘ara yer yok (G248/2)

‘Ask-1 canan ile olmaz ahd i peymanun diirtist

Sinmasa seng-i melametlerle “arun sisesi (G593/3)

Neng ii “ar1 biit edinmekden ise bin kerre

Ehl-i “irfan arasinda usanup sinmak yeg (MKT17/1)

Melameti diisiincenin kabulii neticesinde ortaya ¢ikan diger bir bakis ise varligin
maddi boyuttaki degerlerinin degersizlik esiginde degerlendirilmesidir. Oyle ki bedenin

varligin1 kiymetlendirmekten de geg¢ip golgesinden dahi utang duyma konumuna gegilir;

Came-i zerrini neyler vermeyen cisme viicid

Sayesinden “ar eden hursid-i rahsan istemez (G191/5)

‘Ask vadileri ‘uryanlarmna yar olali

Geymeye “ar ederin came-i zerkeslerden (G455/4)

Kendii lutfundan viicida geldiigin 1abtid biliir

Katreden derya anungiin lacerem “ar eylemez (MKT2/2)

Sinesinde dagdur merglb eden her laleyi

Eylemez harun cefasindan ¢emende “ar giil (K12/8)
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Varligin 6ziinden kaynaklanan unsurlarin da utanma duygusuyla iliskilendirildigi
ve dogrudan temel manasiin disinda kullanilarak esyanin zahiri hallerinin durumuna dair

misralar da bu duygunun farkli bir boyuttan islenisine 6rnektir.

3.6. Sikayetler

Klasik edebiyatta sairlerin genel olarak isledikleri sikdyet mevzuu cesitli sekillerde
karsimiza c¢ikar. En bilindik ve kendisinden en ¢ok sikayet edilen unsur felek, diinya
ekseninde duran ve dogrudan kadere yapilan bir elestiridir. Sairler bu konuda farkli
sebepler ortaya koyarak bahtlardan, talihlerinin kendilerine yar olmadigi diisiincesinden

hareketle elestirilerini ortaya koyarlar.

Hayali Bey siirinde bu sikayetler diger klasik metinlerde oldugu gibi yogun olarak
islenmistir. Bu sikayetler s6z konusu edilirken felegin kendisine her daim ettigi ‘eziyetler,
diistiigii olumsuz durumlar, felegin kararsizligr vb.’ konular ele alinir ve sikayetlerde
bulunulur. Felek konusundaki bu durum diinya ve alemden sikayet bahsinde de aym
sekilde devam eder. Burada alem ve diinyadan sikayetten kastin Hayali Bey siirinde ele
alman ‘diinyanin geciciligi, degersizligi, sahip olunan maddi unsurlar’a dair yapilan bir
sikayet oldugu farkin1 6nceden belirtmemiz gerekir. Hayali Bey siirinde sikayete konu olan
bir diger husus ise zamandan sikdyet mevzuudur. Sikdyet edilen mevzularin her birinin
ayr1 birer baglikta ele alinmasi bu kavramlara dontlik sikayetlerin anlasilmasi agisindan

daha dogru olacaktir kanaatindeyiz.

3.6.1. Felek ve devrandan sikayet

Hayali Bey siirinde sikayetler konusu farkli zeminler ve mevzular iizerine
yapilmistir. Bu konularin temelinde felekten ve dolayisiyla kaderden, tali’den sikayetler
yer alir. Hayali Bey siirinde felekten bahsedilirken kullanilan kelimeler zengin ve ¢ok
yonliidiir. Bu kelime ve terkipler arasinda “‘ariis-1 hefi-felek, ‘ayyar-i felek, ‘ukde-i ¢arh,
atlas-1 gerdiin, bennd-y1 ¢arh, bise-i eflik, biirc-i eflik, cam-1 gerdiin, ¢carh dolabi, ¢arh
meyddni, ¢arh otagi, ¢arh, ¢arh-1 atlas, ¢arh-1 berin, ¢arh-1 bi-emdn, ¢arh-1 bive, ¢arh-i
¢dr, ¢arh-1 dun, ¢arh-1 felek, ¢arh-1 gerdan, ¢arh-1 gerdiin, ¢arh-1 hdm-kamet, ¢arh-1 hiini,
carh-1 kej-reftar, ¢arh-1 laciverdi, ¢arh-1 pire-zen, ¢arh-i sitem-pise, damen-i gerduin, delv-i
sipihr, dergah-1 gerdin, dest-i felek, devr-i felek, deyr-i eflak, deyr-i felek, doldb-i1 ¢arh,
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dolab-1 felek, eyvan-1 ¢arh, eyvan-1 gerdin, eyvan-i sipihr, fanis-i gerdiin, felek doldbi,
felek hargehi, felek, fellek levhi, gerdiin-1 atlas, gerdin-1 dun, hanikah-1 ¢arh, hing-1 felek,
hisdr-1 felek, kal’a-i gerdun, kaplan-i ¢arh, kasr-1 gerdiin, kdsane-i gerdiin, kulle-i ¢arh,
meyddn-1 sipihr, micmer-i efldk, mind-y1 ¢arh, perde-i gerdiin, pervin-i felek, pir-i ¢arh,
pir-i felek, piite-i gerdiin, riy-1 gerdiin, sifal-i gerdin, sipihr, sipihr eyvan, sipihr-i atlas,
sipihr-i kebud, sir-i ¢arh, tik-1 ¢arh, tak-1 sipihr, tas-1 felek, tavis-1 felek, tekye-i eflik,

tenniir-1 felek, zamane’ gibi yapilar vardir.

Genellikle olumsuz oOzellikleri ile anilan felek, kaderin tecellisi olarak
gerceklesecek olan durumlart ortaya ¢ikaran unsurdur. Kimi zaman kisinin 6zelinde
bulunan durumlarin neticesine cevap mahiyetinde olan bu durumlar kimi zaman da kaderin

kendisinden kaynakli hallerin vakti geldiginde tecelli etmesidir;

Sipihr kara yere ciir*aves doker kanun

Habab-gtne dimagunda olursa bad-1 gurar (K1/3)

Ferzin gibi kecrevligi ko nat‘-1 felekde
Carh etse gerekdiir seni bir 10‘b ile sehmat (G33/4)

Gird-i bada be nediir hal dediim dondii dedi
Beni hak etmis iken verdi felek bade yine (G518/4)

Klasik siirde felekten sikayetin anlatildig: beyitlerde yogun olarak islenen bir konu
da felegin karasiz olusudur. Hayali Bey siirinde bu durum kararsiz olan felek karsisinda

kendi durumunu korumak, ona glivenmemek baglamlarinda islenir;

Enctim-i ezhar ile gordii seref buldu ¢emen

Carh dag-1 resk urup cismine oldu bi-karar (K25/2)

Hayali ¢arha dayanma biliirsin hod karar1 yok
Su nadanlar gibi kim giinbed-i devvara yasdanmis (G229/7)
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Felegin o6zellikleri konusu islenirken 6liim methumunu goéz ardi etmeyen sair bu
konuda da felegin ecel oku ile tuzak kurdugu ve her geleni nihayette ecel oku ile

vurdugunu belirtir;

Kaza elinde keman oldu ¢arh-1 ham-kamet
Ecel okuyla bizi etmek igiin ehl-i kubar (K1/5)

Gerekse kuvvet-i bazida Sah Behram ol
Bu Zal-i dehr eder menziliini ahir gar (K1/8)

Oliim fikri ile birlestirilen ve bir arada ele alman felegin bu &zelligi sair tarafindan
dile getirilirken ifade kabiliyetinin degisik bir yola girdigi ve benzetmelerden fazlasiyla

yararlandig1 dikkat ¢eker;

Mihriini canda goriip basuma kasd etdi felek

Eyleylip mah-1 nevi hanger-i biirran-sekil (K8/12)

Olumsuz hallerinden bahsedilen felek hakkinda sair kendi iizerinden uzaklasarak
felegin ecel okunu bagka sahislar {lizerine de salma diisiincesinden faydalanarak bunu

asiklik makaminda kendisinin 6ne ge¢mesi durumuyla birlestir;

Direli dest-i felek defterini Mecndinun
Kisver-i “agka seni sahib-i tugra biliriiz (G210/6)

Felegin kararsizliginin yani sira onun kisiye verdigi olumsuz durumlara elestiri
mahiyetinde sair tarafindan bir hafife alma durumu vardir. Ayni durumu diinyanin ve
alemin gecici olup ¢ok bel baglanmamasi konusunda da dile getiren sair, her seyin gegici

oldugunu ve bir tilkenme noktasina dogru gittigini vurgular;

Cihan bir simya-hane felek hem sihr-saz ancak
Meh ile mihr ¢apiik-dest bir iki hokkabaz ancak (G247/1)

Devran kelimesi sozliik anlami olarak ‘diinya, felek, zaman, talih, kader, devir’

manalar1 ¢er¢evesinde kullanilmaktadir. Klasik siirde bu ifade felek, kader manalarina
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gelecek bicimde siklikla kullanilir. Hayali Bey divaninda felekten sikayet sadedinde yer
yer devran kelimesi kullanilmigtir. Felekten yapilan sikayetlere benzer dogrultuda

sikayetlere konu edilmistir. Zamanin tercihleri konusunda elestiriler yapilir;

Gergi devran benden dnden gayra verdi fursati
Pay-i taht-1 “askda ¢alind1 Mecniin nevbeti (M1/1V/1)

Fiirkatde kiiylindiim ben hasret beni yandurdi
Gel zarligum dinle inletdi beni devran (G454/2)

3.6.2. Diinyadan sikayet

Hayali Bey siirinde diinya ve onun her tiirlii nimeti, zevki, c¢ekiciligi ve giizelligi
iizerine yapilan degerlendirmeler vardir. Bu degerlendirmelerde sair diinyanin terki ve
onun siis ve ziynetlerine meyil etmemek gerektigi diisiincesini isler. Hayali Bey’in
kisiligindeki en temel Ozelliklerden biri olan istigna tavri, bu fikirlerin siirlerinde bu
sekilde ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Bu agidan onun diinya ve nimetleri hakkindaki
diisiincelerini kendi hayatinda tatbik ettigini rahatlikla sodyleyebiliriz. Her ne kadar
isteklerini, taleplerini dile getirdigi hatir1 sayilir ornekler sunmussa da devrinde ve
sonrasinda Hayali Bey iizerine yapilan degerlendirmelerin ortak goriisii onun istigna sahibi
bir karakterde oldugudur. Diinya {izerine Hayali Bey’in goriisii onun ve sahip oldugu biitiin

zevklerinin zehirle yogrulmus bir meyve oldugudur;

Diinya katumda zehr ile perverde mivediir
Meydan-1 himmetiimde felek ¢arh-1 bivediir (G67/1)

Diinya, asik ya da asiklik makamina erismek isteyen, asiklik iddiasinda bulunanlar
icin mutlak surette terk edilmesi gereken bir konumdadir. Aksi takdirde sdyledigi biitiin

sozlerde ikiyiizliiliige bulasmis olur ki bu durum as18in kagindigi en 6nemli unsurdur.

Ask1 merkeze oturtan ve bu merkezin etrafinda doniip duran, yanip yakilmaktan ve
kendi benligini eritmekten baska derdi olmayan asik bakisinda diinya lezzetleri ve keyifleri

yer bulmaz. Hayali Bey siirinde de diinyanin gegici zevklerine kars1 elestiriler,
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kiicimsemeler ve sikayetler yer alir. Sair her seyden Once diinyaya meylin, diinya

sevgisinin goniilden ¢ikarilmasini ister;

Hayali saret-i diinyaya gafiller gibi tapmaz
Hakikat vechine bakmus dil-i agahumuz vardur (G100/5)

Din-i diinya din-i ‘ukbay1 ediip ey yar terk
Tekye-i vahdetde ben bir tic geydiim ¢ar-terk (G306/1)

Diinya mahabbetini goniilden ediip tiras
Kildum tarik-i Hakda erenler gibi ma‘as (G225/1)

Diinyanin terk edilmesi konusunda sairin bakis acgisinda en onemli etken onun
verdigi lezzetin bir ¢ocugun oyun yahut kiiciik bir meta karsisindaki mutlulugu gibidir.
Asil olan uhrevi zevktir ve bunu elde etmenin yolu diinya lezzetinden uzak olmaktir.
Tasavvufi agk yoniinden uhrevi olani diinyaya tercih eden sair; beseri agsk baglaminda da

kederli olmayi biitlin diinya zevklerinden ve kiymetlerinden {istiin tutar.

Lezzet-i diinyaya ma’il bilmez uhra zevkini

Ana rahmin nitekim bag-1 cinan biliir cenin (K23/35)

Gonliini hurrem tutanlar lezzet-i diinya ile
Benzer ol etfale kim sadan olur helva ile (G495/1)

Devlet-i dilnyaya meyl etmez Hayali pakdil
Sahbaz-1 evc-i istigna olan konmaz lese (G489/5)

Gam acisini lezzet-i diinyaya vermezin

Kiinc-i belay1 kigver-i Daraya vermezin (G441/1)

Derd i gamdur yediigiim ni‘met-i diinya yerine
Hin-1 dil nis ederin bade-i hamra yerine (G529/1)
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Klasik siirde sairlerin ve 6zelde Hayali Bey’in diinyaya karst bu derece menfi bir
tavir takinmasinda diinyanin ve nimetlerinin gecgici oldugu diisiincesi yatar. Diinyaya
iliskin tanimlamalarinda siklikla ‘Fdni diinyd, fend diinyd, yalan diinyd’ ifadelerine yer
verir. Diinyaya kars1 alinan tavri hem tasavvufi yonden hem de beseri yonden ‘gercek

alem’e erisme diisiincesinde konumlandirir;

Bir iki giin fani diinyada durup oturmaga

Cana minnet etmezem besdiir gam-1 canan bana (G2/2)

Ey Hayali gergek erler esiginde soyunup
Bu yalan diinya libasindan feragat isteriiz (216/5)

Biz bir meyiin harabiyuz ol bezm-i hasda
Diinya sarabi ayaga diismiis deni geger (G94/2)

Sairin diinyanin gegiciligine, fani olduguna iligskin diistinceleri kimi zaman telmih
yoluyla kullandig1 6rneklerle sabitlenir. Divanin genelinde her seyin nihayette yokluga

kostugu fikrini igledigi beyitlerinde Karun’a génderme yapar;

Bezlini evvel baharun kiiha sor hAmuna sor

Mal-i diinyadan ne alup gitdiigin Karana sor (G163/1)

Diinyanin Hayali Bey algisinda fenaliginin yani sira zillete diigmiis bir yapida
oldugu diisiincesi de zikredilir. Tanimlamalarinda ‘deni, deni diinyd, diinyd-y1 din, ednd,

perverde mive’ gibi yapilari kullanan sair, acik bir kiigiimseme tavrindadir.

Ne lazim hatt-1 miskiniin ‘izarunda tirds etmek

Deni diinyaya bu genc-i nihani boyle fas etmek (G293/1)

Talib-i diinya-y1 dandan ehl-i dil ummaz vefa
Mive iimmid eylemez “akil nihal-i bidden (G462/4)

Caliurken nale-i perr-i mekesden nevbeti

Yol midur dervise diinyanun su edna begligi (G588/3)
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Hamdiilillah vermeyiip diinya-y1 dainun devletin
Dilriiba mahbublar yolunda hak etdiin beni (G592/4)

Diinya ve onun ziynetleri hakkinda fikirlerini fakli ac¢ilardan sunan sairin bir dervis
tabiatiyla diinyadan el etek ¢ekme anlayisini savundugu goriiliir. Diinyadan ayak ¢ekmek
diistincesini tasavvufi bir perde altinda sdyler. Diinyanin zevkleri yaninda diinya
kelamindan da uzak durulmasi gerektigini dile getiren sair, asiklik iddiasinda bulunanlarin

diinya kelamindan uzak durmalar salik verir;

Bezm-i diinyanun Hayali ¢ekdi seyrinden ayag
Oldu diird-i mey gibi meyhanede ehl-i nisest (G32/5)

Mihr-i diinyadan yumazsam el namazum na-kabal

Elde tesbihiim eger “1kd-1 siireyya eylesem (G330/2)

Meyhane i¢re eyleme diinya kelamini

Bu asitane an1 gotiirmez yeri degiil (G311/2)
3.7. Madde Karsisindaki Durus: Istigna ve Alcakgoniilliiliik

Hayali Bey’in kisiligi, diinyaya bakis1 ve olaylar karsisindaki tavirlarini birincil
kaynaklar olan tezkirelerden 6grenmek miimkiindiir. Kendisi hakkinda en genis ve en
dogru bilgiler Asik Celebi’nin Mesairii’s-Su’ara’sinda yer almaktadir. Bizi bu dogruluk
kabuliine gotiiren temel unsurlar Asik Celebi’nin biyografi yazimi asamasinda ele aldig
sairin psikolojik ozelliklerine egilmesi, bu 6zellikleri irdelemesi ve Hayali Bey ile yirmi

y1l1 agkin siiren dostlugudur.

Asik Celebi tezkiresinde Hayali Bey’den “istigna sahibi, katinda diba-yr murassd
ile kabd-y1 murakka bir idi” sozleriyle aciklar ve uzun uzadiya onun bu 6zelliklerinin
irdeler. Sairin bu &zellikleri siirlerinin genelinde de var olan bir durumdur. Ozellikle
tasavvufi yondeki siirlerinde istigna duygusu her daim vardir. Bu ifadelerde bulunurken
‘alemin alayiginden, derdinden, tasasindan, kavga ve giiriiltiisiinden beri olmak’
diisiincesinin yaninda ‘diinya malimin degersizligi ve diinyanin faniligi ne géndermelerde

bulunur.
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Hayali Bey’in durumlar karsisinda durusunu Asik Celebi’nin ifadelerinden
Ogreniyoruz. Sair hakkinda verdigi bilgilerde onun zorlamalarla bir kaside kaleme aldigini
ogreniyoruz. Asik Celebi bu durumu su sozlerle aktarir; “Bir def ‘a ta ‘yir-i yardn ve ta bir-
i niikte-amiz bazi na-dandan dil-gir olup sancak #mmidine bir kaside virdiler ki matla

budur. %

Asik Celebi’nin aktardigi bu drnekten hareketle Hayali Bey’in hayati boyunca her
tirlii diinyaliktan uzakta durdugu sonucuna varilamaz. Bu durumun gergekte bdyle
olmadig1 ve sairin zaman zaman tiirli talep ve isteklerde bulundugu ornekler divaninda
mevcuttur. Bu konuda Ali’nin Kiinhii’l-Ahbar’inda Hayali Bey maddesinde onun hatir

sayilir bir varliga sahip oldugu arastirilarak ¢esitli verilerle agiklanmistir.

“...Hattd sihhatini kemd-yenbagi tahkik itdiim ki iki birader otuzar bin filoriye
mirasla behremend oldukdan ma‘ada yiiz altmis kilid ‘akar u miitemellikatindan
bedid olmis. Husisd yiiz otuz bin giizide haslarindan sdl-be-sal dord yiik mikddr
variddt i emval mukarrer iken seneden seneye kirk elli bin ak¢e ancak harcandug:
siibiit bulms..”"°

Hayali Bey, bu taleplerin de a¢cgozliiliik ve buldugu her firsatt meta’a doniistiirmeye
gayret eden bir profilde sabitlemek de yersiz bir degerlendirme olacaktir. Hayali Bey,
devrinde pek ¢ok sairin isteyip de ulasamadigi bir konumda, saraya yakin bir yerdedir ve

bu durum elbetteki onun taleplerinin ve arzularinin sekillenmesinde etkili olacaktir.

Sairin divaninda sahip oldugu bu durusa iligskin beyitler ve bu beyitlerde islenen
alcakgontilliiliik, tok gozlilik baglamlarinda degerlendirilebilecek anlamlar yogun bir
sekilde islenmistir. Sair bu duyguyu isledigi beyitlerde ‘“istignd, evc-i istignd, istignd
seriri, meyddn-i1 istignd, bezm-i istignd, iklim-i istignd, sultan-: istigndg-yr ‘ask, miilk-i
istignd, cam-: istignd, istigna yiizii, seng-i istigna, Kaf-1 istignd, sah-1 istigna-yr ‘ask, farig,
farig-i dam-1 cihan, farig olmak, farig etmek, farig u dsude, farig-bal, farigu’l-bal,

miistaQni, miistagni-i ‘alem” gibi yapilart kullanmustir.

Istigna &zelliginin ipuglarini veren anlamlar igerisinde sairin temel diisturu Alemin,

cihanin her tiirlii gavga ve giirlltiisiinden, insanlarin diinya meylettikleri nesnelerin

8 Kilig, a.g.e., 1545.
isen, a.g.e, 213-214.
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degersizliginden kendini uzak tutma goriisiidiir. Fakirlik ve zenginlik kavramlarinin aslinin
ne oldugu tarifi bu uzak duruslar ekseninde anlatilir. Bu bakis agisiyla ifade edilen
anlamlarda masivadan ayrilmanin en vyiiksek dereceye erismek manasina geldigi

vurgulanir;

Ta ki aldum farkima terk-i “alayikdan kiilah
Ehl-i fakrun miilk-i istignaya malik sahiyem (G358/3)

Sol geda kim kildi istigna seririn tekye-gah
Gonce-i bad-averd ile taht-1 Siileyman istemez (G191/2)

Hayali Bey’in karakterinde derinlemesine yer alan alemden azade olma, onun siis
ve samatalarina kayitsiz olma diisiincesi ¢ogu zaman tezat igerisinde verilir. Bu tezat
kullanimlarinda ‘sdh-gedd’ ‘hdk-giines’ ve ‘yeryiizii-gokyiizii’ karsitliklari anlami
sabitlestirmek amaciyla siklikla bagvurulan yapilardir. Biri digerini izale eden bu yapilar

sairin madde karsisinda durdugu yeri belirtmesi agisindan énemlidir.

Mezellet hakine ta kim harabat i¢re yiiz stirdim
Gina ikliminiin sultani oldum kimya buldum (G367/2)

Yerde gerek Hayali yiiziin saye-ves seniin

Basun ererse goklere manend-i afitab (G29/5)

Dilersen olmaga giin gibi asuman-rif at

Yiiziini saye-sifat hak-i rah ol yere ur (K1/9)

Sahbazem evc-i istignada pervaz eylerem

Saydgahindan cihanun farigii’l-balem bu giin (G447/4)

Istigna kavramini haktan gelen her tiirlii zorluk ve sinanmalara boyun egme ve
kayitsiz sartsiz kabullenme diisiincesi etrafinda degerlendiren sair, bu diisiincesine Hz.

Ibrahim teslimiyetiyle misal getirir;
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‘Ask derdine diisen derman-1 gayri istemez

Ates-i stizana istigna ile girdi Halil (G312/3)

Hayali came-i zer beft {i atlasdan olup farig

Libas-1 miiste’ariden gegiip belki bedenden gec (G40/5)

Hayali Bey’in karakterinde derin izler birakan isteksizlik, goniilsiizliikk duygusunun
vazgegebilme tavrini da beraberinde getirdigi bir gercektir. Aleme bu denli kayitsiz olan
bir kisiligin arzu edilen nesnelerden kendini geri ¢ekmesi temel diisiince olan istigna

duygusuyla yakindan ilgilidir;

3.8. Gelecek Endisesi

Gam-1 ferda bir bagka deyisle gelecek endisesi, kisinin i¢inde bulundugu zamanin
degerini bilmeden yarmi diisiinme kaygisinin bir ifadesidir. Klasik siirde ana
karakterlerden olan, karsilagtirmalara konu edilen rint ve zahit tiplerinin bu ifade esliginde
aralarindaki farkin ortaya konulma ¢abasi vardir. Zahide yapilan elestiriler arasinda daima
gelecekle 1lgili endise ve diisiincelere yapilan acgik karsi ¢ikis vardir. Hayali Bey, bu
durumu anlatan bir beytinde harabat erlerinin yarina dair sdylenen miijde ve korkular

karsisindaki tavrini su sekilde agiklar;

Harabat ehline diizah ‘azabin anma ey zahid
Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-1 ferday1 bilmezler (G55/2)

Klasik siir igerisinde hemen hemen her sairin temas ettigi ve yarin endisesine
elestiriler getirdigi diisiincelerin ifadesi yogun bir bi¢imde islenmistir. Hayali Bey sirinde
de bu durum benzer sekildedir. Hayali Bey’in gencliginde terbiyesini aldig1 mesrep etkeni
de disiiniildiigiinde onun 6zellikle tasavvufi siirlerinde bu endiseyi derinlemesine isledigi
goriilecektir. Hayali Bey, siirlerinde yukarida anlatilan 6zelliklere paralel olarak rint zahit
cekigsmesinde rint tarafinda durur. Onun gelecege dair bir endisesi ve diisiincesi yoktur.
Icerisinde bulunulan an1 yasamak fikrini ifade ederken uyar1 belirten ifadelere yer verir.
Ask konusunda ise giizelligin ve zevkin pesinde bir tavir sergiler. Heniiz ulasilmamis

giizellik fikrini tagimak yerine andaki giizelliklerin temagasini 6giitler;
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Hiin-1 dil nds et Hayali elde iken cam-1 “agk

Bu demi hos gor sakin olma gam-1 ferda-perest

Ey Hayali gekmezem firdevs-i ferda gussasin

Kim bu giin Cennet cihanda vasl-1 canandur bana

Gussa-i ferda i¢iin kim der sana endise ¢ek

Bir semen-ruhsari bul giil mevsiminde ‘aysa ¢ek

(G36/5)

(G4/5)

(G297/1)

Ask ile elde edilen makam ve c¢ikilan derece gelecek hakkinda verilen biitiin

vaatlerin tizerinde bir yerde durur. Gergeklesmesi vakit gerektiren durumlar ile oyalanmak

as1gin mesguliyeti olamaz. Asik gokler seyrini temasa ederken nasih kiirsiisiinde oturup

efsane anlatan bir satic1 konumundadir;

Yar ile “asik ikilik perdesini kild ¢ak
Vahdete erdi dahi zahid gam-1 ferda ¢eker

Her nefesde “ars i kiirsi “asikin seyranidur

Oturup kiirside va“iz va“de-i ferda satar

Nasih soziiniin gergi ¢ok va‘de-i ferdasi

Amma ki beniim gonliim efsane kabil etmez

Yar1 gor ‘ayn-1 Hayaliden ko nasih cenneti

Bir iki giilzar icilin ne va‘de-i ferda gerek

Ben ol Hayaliyem ki bu giin yar ii giryemi

Hur-1 Behist i sadi-i ferdaya vermezin

(G81/2)

(G175/4)

(G215/3)

(G270/5)

(G441/5)

Gelecek endisesinin zit tarafinda yer alan diisiince anin yasanmasi ve iginde

bulunan durumdan keyif duymak diisiincesidir. Bu karsitliklarin ifadesinde bir yandan

gelecekle ilgili olan ‘cennet, behist, firdevs’ diislinceleri ile nasih elestirilirken; bu

kavramlarin muadili olan ‘sevilenin yiizii fikvi ya da zevk yerine tattirdigi elem ve aci

duygulari’ ile de bugiiniin temasasi1 arzulanir;
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3.9. Rint-Zahid Tiplerinin Durusu ve Bu Tipler Arasindaki Cekisme

Klasik edebiyattaki temel tipler asik, sevilen ve asik lizerine her tiirli hileyi
yapmasina ragmen sevilenden iltifatlar goren rakip tgliisiidiir. Bu tiplemelerin disinda
ozellikle tasavvufi yoOniiyle konu edinilen tiplemeler vardir. Bu tiplemelerin en basta
gelenleri rint ve zahit tipleridir. Birbirinin kars1 bir konumda duran bu tiplemeler sahip
olduklar1 diinya goriisleri, madde ve hayat karsisindaki duruslari, kendilerine siar
edindikleri fikirleri ve savunduklar1 goriisler agisindan taban tabana zit bir durus

sergilerler.

Rint, karakter olarak zahidin ortaya koydugu biitiin argiimanlar1 bosa ¢ikaran ya da
cikarmaya calisan, zahidin fikir diinyasinda yer alan biitiin savlari kendi bakis agisinda
yeniden sekillendiren, diinyevi ve uhrevi algilar karsisindaki durusunu biitiin baglardan
azade olmakla temellendiren bir figiirdiir. Rindin yarin, gelecek gibi bir kaygis1 yoktur ve
an1 yasamak derdinde olan bir ¢izgidedir. Zahit ise temelde ben diisiincesinden hareket
eden, faydaci, menfaati biitiin degerlerin 6niine koyan, dine ve seriatin hiikiimlerine kayitla

bagl gibi goriilmekle beraber riyakarlik tahtindan asagi hi¢ inmeyen bir karakterdedir.

Hayali Bey Divani’nda rint-zahit ¢ekismesi klasik anlamda bu iki tiplemenin genel
ozelliklerinin bilinen dogrultuda islendigi bir ¢izgidedir. Divanda gecen biitlin rint
tiplemelerinde sair kendisinin bu tipleme olarak kabul eder. Hayali Bey’in karakterine dair
degerlendirmelerde bulunan Ali Nihat Tarlan sair hakkinda onun rint-mesrep olusunu su
degerlendirmelerle tespit eder; “...boyle ser-azad, rind-megsreb, diinyevi ihtiraslardan uzak

bir sairin...”™

Divaninda rint-zahit tiplerini siklikla kullanmasinda Hayali Bey’in birinci
dereceden karakteri ve gencliginde i¢inde bulundugu ve terbiyesini aldigi kalenderi-
melami diislince ¢evresinin etkisi yadsinamaz. Divaninda kalenderilige ait pek ¢ok ritiiel,
tavir ve simgenin kullanildigi g6z Oniine alinirsa sairin bu iki tiplemenin karsithigini

anlatan beyitlerinin hangi kaynakla yogruldugu daha agik bir bigimde izaha kavusacaktir.

Hayali Bey Divanin’da rint i¢in kullanilan kelime kadrosu ‘divane-megsreb, mesreb-

I ahrar, pak-megreb, rind-i pak-mesreb, rind-i diird-dsam, rind-i sarab-hdre, rind-i sihid-

" Tarlan, a.g.e., 23.
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baz, ¢dker-i rinddn-1 meykede, rindane, rind-i kadeh-peymd, rind-i kallas, rind-i ‘dlem,
rind-i sahib-dem’ gibi yapilardan olusur. Bu yapilarin gectigi beyitlerin tamaminda sair
tarafindan kabul edilen rintlik ve onun davramig ve gorgiileri islenmistir. Zahit igin
kullanilan kelime kadrosunda ise ‘hdce, hdce-i diinyd-perest, zahid, zahidd, zdhid-dsad
zahid-i ‘abid, zahid-i ‘uzlet-nisin, zahid-i giimrah, zdhid-i sehr, zahid-i perhiz-gar, sofi,
sofi-i Allahi, Sofi-i sehr, sufi, sifiya, sifi-vdr, va ‘iz, va ‘iz-i ebleh-firib, va ‘iz-i serr’ gibi

yapilar vardir.

Rintlik ve bu cergevede rint olanin tavir ve tutumlarini sergileyen kisi sairin ve
dolayisiyla asigin kendisidir. Asik rint tipinin biitiin 6zelliklerini kendisi tizerinde
toplayarak bu diisiinceler dogrultusunda sdylemlerde bulunur. Yeri geldiginde asktan yeri
geldiginde saraptan bahis agan asigin bu tavri benimsemesindeki temel diistur zahidin kati
bir tutumla reddettigi bu goriigleri rint mesrepligi vasitasiyla izale etme diisiincesidir.

Hayali Bey rintligi su sekilde tanimlar;

Rind oldur kim gotiirdii bezm-i kesretden ayak

Saki-i devran eliinden dolmadan peymanesi (G633/6)

Iki diinyay1 degismezler bir edna ciir‘aya
Zahida kay-1 harabatun kadeh-peymalari (G610/4)

Rintligi her tirlii azadelikle bir tutan sair, bu tutumundan hareketle rint olanin
hicbir beklenti ve zenginlik ile ilgisi olamayacagini zahidin aksine menfaatini One
koymayacagimi belirtir. Bu kayitsizlik tutumu ile hicbir nesneye bagli degildir ve
gerektiginde bir kadeh saraba biitiin zenginlikleri degisir. Sair, bu baglamda rindin bu
durusunu pek ¢ok beyitte 6vgii dolu sozlerle ifade eder;

Rindler vardur harabat i¢re bir sagar meye
Taht-1 Cemsidi girev kor efser-i Dara satar (G71/5)

Rindler hane-i harabati
Milk-i Efrasiyaba vermezler (G147/5)
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Dil kisverinde beglik eder rind-i ‘alemem

Tabl u ‘alemle basumi gavgaya vermezin (G441/4)

Bir kayda bagli olmanin en biiyiik esaret oldugu diisiincesine sahip olan rindin
kayitsizligi, onun alemin yahut insanlarin kendisine yonelttigi ayiplama, kinama ve
kiigimseme ifadelerinden de rahatsiz degildir. Hayali Bey’in gerek siirlerinde ve gerekse
kendi hayatinda melameti diisiinceyi merkeze oturtmus olmasi onun bu o&zellikleri ile
rintligin temel felsefelerinden olan ayiplanma, kinanma diisiincelerine aldirigsizlik tavriyla

birebir ortlismektedir.

Gormek istersen melamet miilkiiniin serverlerin

Seyr kil her rind-i diird-Asam1 bayram ertesi (G594/3)

Rint-mesrep olmanin bir diger 6zelligi zahidin siklikla vurguladigi ve sakinilmasi
gereken durumlara kars1 tutumudur. Rintler i¢inde bulunulan anin en iyi sekilde gegirilmesi
ve yarin, gelecek kaygisindan uzakta bulunmak isterler. Zahidin bu korkutan iislubu
karsisinda rintle boyle bir derdin varligindan bile habersiz bir tavir takinirlar. Zahit gelecek

endisesiyle dopdolu, rint ise o zahidin vadettigi giizellikle temasa halindedir.

Harabat ehline diizah ‘azabin anma ey zahid
Ki bunlar ibn-i vakt oldu gam-1 ferday: bilmezler (G55/2)

Yar ile “asik ikilik perdesini kildi ¢ak
Vahdete erdi dahi zahid gam-1 ferda ¢eker (G81/2)

Saraba ve diger nefsani duygulara diiskiinliik rintlerin en belirgin 6zelligidir. Bu
durumda tavirlari net ve keskindir. Her firsatta zahide elestiriler getiren ve sarabin yoklugu
diisiincesinden bile korkan bir anlayistadirlar. Ozellikle tasavvufi nitelikteki siirlerde
saraptan hasil olan anlamlar {izerinde oynayan sair, sarabin mahiyetini zahidin ham, kaba

gorlisliyle gormez;

Zahida sagar1 ¢gekmek eger olduysa giinah
Sen sevab igre bulun biz bu giindhi ¢ekeliim (G342/3)
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Zahida mahbtib u meyden gel bizi men® eyleme
Biz ezelden bu yola rindane gelmislerdeniiz (G221/4)

Stifiya ta‘n eyleme safi sarab-1 safa gel

Diis ayagina harabat ehliniin insafa gel (G314/1)

Ne ziyan etdi sana safi sarab-1 safi
Yine alup ele halvetde ¢alarsin lafi (G634/1)

Idrak edemez meydeki keyfiyyeti sofi

Bigane kagan mahrem olur raz-1 nihana (G536/5)

Bir safa kesb eylediim kiiy-1 harabat igre kim
Zahid ol zevki diisiinde gérmedi esma ile (G495/2)

Rindin zahit ile arasindaki tavir farki, dis diinyaya meyleden surete bakan bir zahit
durusu karsisinda biitiiniiyle i¢ diinyaya yonelen siretle ilgili endiseler tagiyan bir bakis
acisidir. Kendini dervislik alametleri olan hirkadan dahi uzakta goren bir tavir sergileyen

rint, zahit ile arasindaki farkin suretten sirete doniis baglaminda oldugunu vurgular.

Kigver-i ‘irfana sahuz bi-serir i bi-kiilah

Zahidiiz amma ki yokdur tacimuz misvakimiiz (G214/3)

Harem-i vahdete ergiirdii Hayali yolunu
Zahid-i sehr dah1 1a ile illada yine (G518/5)

Hayali Bey Divani’nda tercih edilen tip olan rindin karsisinda yer alan zahit, pek
cok yonden elestirilmistir. Bu elestiriler rintligin savundugu degerlerin zahitte en ufak
derecede bile olmayisidir. Zahide yapilan elestirilerden biri onun i¢ diinyadaki yiikselme ve
arinmadan ziyade dis diinyanin surette akseden yonlerine kapilmasi ve rinde gore ash goz
ard1 etmesidir. Manevi boyutta yiikselmenin hirka ve tag ile degil kendini her seyden azade

kilmakla miimkiin oldugu fikrini savunur.
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Hirka netsiin sofiye piir-kine olsa sinesi

Kimseyi dervis kilmaz came-i pesminesi (G577/1)

“Uryan fena yolun varan sofi uymadi
Belli idi tac G hirkadan anun kabalig: (G576/3)

Rint tipinin zahide yaptig1 elestirilerden birisi de zahidin ask ve sevgi karsisindaki
tutumudur. Aralarindaki farki ask duygusunun yoklugunda bulan rint, zahitteki bu kabalig
ask derdine diigmemesinde bulur. Ask bulundugunda zahidin gelecek endisesiyle ilgili

biitiin diislinceleri hayatta iken gergeklesecek bir duruma gelir.

Zahida ister isen cennet ui havra bulasin

Gel beru kiiy-1 harabatda bir mugbege sev (G471/2)

Ey Hayali “agka inkar etse zahid ta‘n degiil
Hayli muskildiir kisi terk eylemek mu‘tadini (641/5)

Nasihatiin yiirii sen kara basuna eyle
Be sofi “asik-1 divaneye ne pend gerek (G298/2)

Ask ekseninde derde ve kedere miiptela olmanin yegine sart1 bir sevgili karsisinda
bu acilar1 tatmay1 beklemektir. Ask ile bir ilgisi olmayan zahit bu nedenle dert ve kederle
de tanigamayacaktir. Onu bu derde diisiirecek olan bir mahbup arayisi zahidi biitiin

fikirlerinden ve endiselerinden halas edecektir.

Adin anmaz idin sofi dahi firdevs-i a‘lanun

Eger ra‘nalarin gorsen Stanbul u Galatanun (G285/1)

‘Aks-1 yar1 sagar-1 piir-meyde seyran edeli
Suya sald1 zithdiinii zahid harab-alidediir (G161/2)

Gormeden ziilf i ruhun gecse eger zahid-i sehr

Korhum oldur ki ne imani ve ne dini ola (G19/3)



102

Sevgili diislincesinden hareketle zahide aska diigmesi tavsiyesinde bulunan rint, bu
derde diistiiglinde bagina geleceklerden zahidi haberdar eder. Rint, giizellikteki inceligin ne
oldugu giizelin diisiincesinin kisiyi hangi alemlerde dolastirdig1 diisiincesini isler.

Kendisinden 6rnekle sevgili ve ask karsisinda iki tavrin durusunu sergiler.

Zahida cennet ne yapam kuy-1 dilber var iken
Anmazam Tubayi ol kadd-i sanavber var iken (G395/1)

Saret-i hiiba nazar kildukca biz ihlas ile
Zahida nar-1 cemal-i Ziilcelali gozleriiz (G217/2)

Rint ve zahit arasindaki bu farkliliklar baz1 beyitlerde dogrudan dogruya hangi
tarafin ne yone meylettigine dair degerlendirmelerle vurgulanir. Bu beyitlerde islenen
temel vurgu rint ve zahidin tuttuklari koseler baglaminda degerlendirmeler ve tespitler

yapmasi agisindan 6nemlidir.

Rehne geldi der-i meyhaneye alinmadi ad1 hayf
Bir kadeh badeye yiiz hirka vii seccade yine (G518/3)

Fakr ile fahr eyledi meydan-1 din serverleri

Ermedi bu devlete riy-1 zemin serverleri (G595/1)

Ciin kim Hayali her kisiniin bir nasibi var
Meyhane bana stifiye kiinc-i ‘ibadetin (G392/5)

‘Asikuz dervaze-i sehr-i melamet bekleriiz

Zahid-asa sanma kim kiy-1 selamet bekleriiz (G203/1)

Her tiirlii korkutma ve endiseye diisiirme ¢abasinda olan zahide karsi rindin sahip
oldugu kayitsizlik tavri biitiin bu endiseleri yok edecek derecededir ve rint, zahidin

aldatmalari karsisinda uyaniktir.

Kiirsi-i va‘zunda ca‘li aglamakla zahida
Aldayimazsin beni ben giirk-i baran-dideyin (G424/2)
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3.10. Ikiyiizliiliige Elestiri

Hayali Bey, kisilik olarak istigna sahibi, tok gozli bir tavirdadir. Bu 6zelligini
gerek siirlerindeki durusundan gerekse de tezkireler i¢indeki biyografi boliimlerindeki
ovgii dolu sdzlerden ¢ikartyoruz. Asik Celebi onun bu 6zelliginin tezkiresinde su sozlerle

I3

aktariyor; “...hulk u hasdyili ve seyr ii sema’ili boyle idi ki, zat1 mutlak kuyud-: ‘dlemden

azade ve levh-i hatu hutit-r huziz-1 diinyddan sdde idi.. "2

Sairin bu tavr1 yaninda Asik Celebi tezkiresinde bir kayit daha vardir ki sairin egilip
biikiilmeyen, faydaci bir tavri elinin tersiyle ittigi gercegini ortaya koymasi bakimindan
degerlidir. Onun alem karsisindaki tavri ve diinyanin geciciliginden bahsettigi siirleri de
g0z Oniline alindiginda diisiindiigii gibi yasadigi sonucu ¢ikarilabilir; “Bir def * a ta'yir-i
ydran ve ta'bir-i niikte-amiz ba‘zi nd-dandan dil-gir olup sancak #mmidine bir kaside

virdiler”™

Bu ifadelerle birlikte diisiiniildiigiinde Hayali Bey’in kisiligi faydacilik ekseninde
bulunmaktan uzaktadir. Bu diisiincelerle birlikte sairin faydacilik, yalancilik ve olmadigt
gibi goriinme konusunda da elestirileri vardir. Bu diislincelerini rint-zahit ¢ekismelerinin
islendigi siirlerinde detayli olarak islemistir. Bu konuda elestiri getirdigi bir durum ise
ikiyiizliiliiktiir. Sair ¢esitli konular karsisinda bu elestirilerini isler ve tavrimi kisiliginin de

izinde bu duruma kars1 durma minvalinde izah eder.

Ikiyiizliiliige dair elestirilerinde merkeze genellikle ‘zahit, sufi, vaiz’ isimleriyle
andig tipi koyar. Zahidin ikiylizlii tutumu menfaatperestliginden kaynaklanir. Sadece dig
goriiniige Onem veren bir tavir sergileyen zahit, i¢ diinyayr ihmal eder. Diinyaya dair

kiiclimseyici tavirlar sergilerken bir yandan da diinyanin nimetlerine sirtin1 donmez.

Puhte olmaz ates-i dizahla yiiz bin mah i sal

Sol riyanun germ bazarinda zahid serd olan (G446/2)

Va‘iz-i ebleh-firibiin sohbeti hosdur veli

Halvetinde buriyasindan geliir bli-y1 riya (G21/2)

"2 Kilig, a.g.e., 1544-1545,
8 Kilig, a.g.e., 1545.
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Sairin riyakarliga elestirilerinden birisi de hi¢gbir zaman meyletmedigini sdyledigi
ve her agidan olumsuz ozellikleri biinyesinde barindiran dlem ve onun alayisiyle mesgul
olmaktir. Alemin bir karar1 yoktur ve bu sebeple ondan herhangi bir ihsan beklemenin
ger¢eklesmeyeceginin bile bile bir seyler ummak ikiyiizliiliktiir. Bu durumu felegin de

‘ikiyiizlii bir miinafik’ olmasi 6rnegiyle aciklar.

Ne mihrinden safa kesb et ne mahindan sa‘adet um
Sakin aldanma bu ¢arha ikiytizli miinafikdur (G107/2)

Tekebbiirden beri gerd-i riyadan pakdiir gonliim
Yolunda payimal olmus bir avu¢ hakdiir gonliim (G341/1)

Bu giin dervis-i ‘“alemdiir {imid-i mal i cah etmez

Ayagin tozuna Saha Hayali biriya geldi (G590/5)

Farig ediip ey felek ‘ucb ii riyadan sinemi

Na-tlivan U na-murad u derdnak etdiin beni (G592/3)

Kendisine dair de degerlendirmelerde bulunan sair, bu 6zelligi bir tarafa biraktig
ve yalmzca kendisi oldugunu vurgular. Gonliindeki riyadan ve gururdan kendini ve

gonliinii temizlediginden bahseder.
3.11. Hayali Bey Siirinde Coklukta Birlik ve Vahdet-Kesret Karsisindaki Durus

Tasavvufi nitelikteki siirlerde goriiniiste maddi alemle ilgili gibi goriinen kavram ve
yapilar, sairlerin hiinerinin kuvvetine baglh olarak gizli veya ¢agristm dolu anlamlar ile
farkli anlamlara gelebilecek bir bigimde ele alinabilir. Bu ¢agrisimlar olusturulurken cesitli
remizler kullanilir ve dis alemdeki bu unsurlarin her birisi tasavvufi manada bir noktanin
isareti niteligindedir. Zaman zaman bu unsurlarin ikili mana i¢inde islendigi durumlar
oldugu kadar, dogrudan tasavvufi manada diisiliniilebilecek misralar da yer alir. Hayali Bey
siirinde de bu durum ayni1 karakterde sekillenmistir. Tasavvufi hissedislere yonelik siirlerin
yaninda divandaki bazi siirlerin karakteri dogrudan maddi aleme yoneliktir. Bazi siirler ise
anlatilmak istenen diislince ya da hissedislerin ifadesi agisindan maddi, somut bir nitelik

gostermesine karsin diger taraftan da soyut alemi duyuran bir yapidadir.
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Hayali Bey siirinde tasavvufa doniik ifadeler ve kavramlar yer yer dogrudan
kullanilmakla birlikte bazen de ikili manay1 ortaya ¢ikarabilecek bir sekilde kullanilmistir.
Sairin sahip oldugu diger 6zellikler diisiintildiiglinde tasavvufi yoniiyle de baglantili olmas1
acisindan siirlerdeki ‘vahdet-kesret’ fikri ve algisinin nasil bir hiiviyette oldugunu ortaya

cikarmak sairin duyuslarinin tespiti agisindan 6nemlidir.

Divanda vahdet-kesret iliskisine dair degerlendirmeler klasik anlamdaki bilgiler ile
ortiisiir. Temelde olan asigin bakis agis1 ve kabulleri ¢okluktan azade olup birlikte huzur
bulmak iizerine sekillenmistir. Kullanilan yapilarin tasavvufi karsiliklari konusunda genel
kabuliin icerisinde bir durum s6z konusudur. Bu yoniiyle vahdet, kesret kavramlar: birlik
ve cokluk kavramlarimi karsilarken; ‘bezm-i fend, bezm-i vahdet, harem-i vahdet’ gibi
yapilar ¢cokluktan arindirip birlige ulagtiran yer manasinda kullanilir. Saki ise asig1 terbiye
eden, onu gayesine ulastirmak i¢in her tirlii egitimi veren miirsit konumundadir. ‘Kdse,
kadeh, cam’ gibi ifadeler asigin kalbini temsil ederken, sevgilinin yiizii ise vahdeti gosteren
Allah’1n nuru manasimadir. Meyhane, askin terbiyesinin talim edildigi yer ve sevgiliye ait

‘ziilf, gisu, ebrii” gibi Ozellikler Allah’in birlik sifatin1 temsil eder.

Hayali Bey siirinde vahdet-kesret iliskisi kesretten uzaklasip vahdette, birlikte yer
bulma seklinde yahut kesret icinden birlige ulagma yollarin1 aragtirma anlayisiyla
sekillenmistir. Bu vahdete ulagsmada sarap, mey gibi unsurlar arac1 ve maksada ulastirma

yolunda yardimci unsurlar olarak degerlendirilir.

Gel olma bezm-i fenada mey ile alide
Ki suna saki-i vahdet eliine Ma-1 Tahar (K1/10)

Bezm-i vahdetde Hayali “ask camin nts kil
Ehl-i dil mest-i Elest olmaz mey-i engtirdan (M3/V/4)

Vahdet ve kesret arasindaki iligskiyi ifade etmede birbirine mana anlaminda zithk
ifade eden bir durumda olan bu kavramlarin gectigi biitiin 6rneklerde birbirini biitiinleyen

yonlerinin ifadesi yaninda tezat durumlarda g6z dniinde bulundurulur.
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Ne gerdindan sitem ¢ekdiim ne ahterden melaliim var

Ikilikden bugiin ferdem ne hasm ii ne cidaliim var (G143/1)

Harem-i vahdete ergiirdii Hayali yolunu
Zahid-i sehr dahi 14 ile illada yine (G518/5)

Sairin rint-zahit ¢ekismesinde konu edindigi 6zelliklerin yansimalar1 vahdet-kesret
karsilastirmasinda da islenmistir. Gergek ask pesinde olan rint tipi, yar ile hemdem olusu
vasitasiyla ikilik perdesini yirtip vahdete erisirken; zahit gelecek endisesi ve derdi

igerisindedir.

Yar ile “asik ikilik perdesini kildi ¢ak
Vahdete erdi dahi zahid gam-1 ferda ¢eker (G81/2)

Ac¢ goziin kesretde vahdet zevkin eyle yara bak
Kalbiini saf eyleyiip ayine-i didara bak (G244/1)

Ikilik sevdasinun reddinde gérmiis “alemi

Can 1 dil mahbabunu ol zevke kiymet eylemis (M7/1V/2)

Karakterinde ve yasayisinda derin bir bigimde tatbik ettigi alemden ve onun her
tiirlii levsiyatindan beri olmay1 adet edinmis olan ve istigna tacini basina takmis olan bir
kisilik olarak sair, alemin derd i tasasini ve aleme meyletme heveslerini biitiiniiyle terk
etmistir.

Din-i diinya din-i ‘ukbayi ediip ey yar terk
Tekye-i vahdetde ben bir tac geydiim ¢ar-terk (G306/1)

3.12. Kanaat ve Tevekkiil Kavramlarina iliskin Degerlendirmeler

Kanaat kavrami sozliiklerde ‘yasamak icin zaruri olan ihtiyaglar disinda kalan,

biitiin nefsi arzu ve hayvani isteklerden uzak durmak. Yeme, i¢me ve cesitli konularda
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asiriya kagmamak.”™ seklinde tanimlanir. Bu tanimin yaninda daha genis kapsamli bir

tanim ise su sekildedir;

“Sozliikte payina razi olma" manasinda masdar olan kanaat terim olarak "kiginin
azla yetinip elindekine razi olmasi, kendisinin ve sorumlulugu altinda bulunanlarin
ihtiyaglarint  asgari olgiide  karsilayabilecegi maddi imkdanlarla iktifa edip
baskalarimin elindeki sey ere géz dikmemesi, asirt kazanma hirsindan kurtulmast”
seklinde aciklanmakta; hirs, tamah, sereh (hazlara diiskiinliik) ve til-i emel gibi
kavramlarla ifade edilen mal ve diinya tutkusunun kalpten silinmesiyle kazanilan
ahlaki bir erdem olarak degerlendirilmektedir. ™

Klasik edebiyatta kanaat fikrinin sairler tarafindan islenme sekli yetinmek, sahip
olduklarina siikretmek bi¢imindedir. Sair ayn1 zamanda asiklik konumunda bulundugundan
sevilen karsisindaki durumu kanaat 6lgiileri iginde bulunmalidir. Beseri aski ifade eden
beyitlerde yetinme duygusu yogun bir bicimde ve asigin biitiin yonleriyle kabul ettigi bir
karakterdedir. Tasavvufi manalarin ifadesinde kullanildiginda ise askin mahiyetinin

beserilikten cikip ilahilige dogru bir degisim arz ettigi ve durum ortaya ¢ikar.

Hayali Bey siirinde kanaat mefhumu, sairin karakteriyle yakindan ilgilidir ve sahip
oldugu istigna duygusu ile daha da anlamli bir konuma yiikselmektedir. Sairin kendisi ve
hakkinda degerlendirmelerde bulunan kisilerce en bariz 6zelligi olarak yansitilan tok
gozlilik ozelligi kanaat fikrinin somutlasmis halidir. Onun kanaat kavrami karsisinda

durusu bu duygunun tatbiki ile erisilen mutluluk tahtina sahip olma arzusudur.

Kana“at eyleyen bir bariyaya kiinc-i ‘uzletde
Sa‘adet tahtina malik olan sultan-1 ‘alemdiir (G155/2)

Zer-beft miittekadan eder ey Hayali “ar

Genc-i kana“atiin dosenen biriyasini (G607/5)

Tasavvufi hissedislerin ve kabullerin biribiriyle yakindan ilgili olmas1 ve her birinin
bir noktadan birbirine bagli olmasi, bir duygu hakkinda Orneklemeler sunarken o
terminoloji igerisinde baska kavramlara ve terimlere de gonderme yapmayi1 gerektirir. Bu

ozellik dogrultusunda Hayali Bey siirinde ‘fecrid’ kavramimin bu yapida oldugu

4 Cebecioglu, a.g.e., 146.
5 Cagric1, M. (2001). Kanaat. TDVIA, istanbul: Tiirkiye Diyanet Isleri Baskanlig1 Yayinlari c.24, 289.
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sOylenebilir. Sair kanaatin duygusunu isledigi bir beytinde kanaat hirkasin1 tecrid ignesi ile

diktiginde bahseder;

Sitzen-i tecrid ile dikdiim kana‘at hirkasin

Eylediim tac i kabayi ciimle Mecntin-var terk (G306/2)

Suhan sehbaziyam murgan-1 kudsiler sikarumdur

Kana“atle tecerriidden Hayali perr i baliim var (G143/5)

Divanda kanaat konusunda diisiincelerin ifade edildigi kimi beyitlerde bir durumun
en tepesinde, yliksek bir konumda olundugunun vurgusu i¢in ‘Kaf” ifadesinin kullanildigi
gortliir. Bu ifade ile aslinda ‘zirve, doruk, tepe, iist’ anlamlarinin verilmek istendigi ve bu
anlam1 verirken ‘Kaf ve Anka’ ikilisinin kanaat, tecrid kavramlariyla tenasiip igerisinde

kullanilmaya calisildig1 goriiliir.

Etmezem giilzar seyrin biilbiil-i seyda gibi

Meskenim Kaf-1 kana“at olal1 ‘Anka gibi (G623/1)

Hayali Kaf-1 kana“atde sahbaz oldu

Eviin fenaya varur sanma sakin ey ‘Anka (G11/5)

Kanaat ve tok gozliilik baglaminda fikirlerini yogun bir bi¢imde dillendiren sair,
kanaat sahibi olmak konusunda dis goriiniis ve durusa da dikkat ceker. Kendi hayatinda
uyguladigi bu durumun siirlerine de yansimis olmasi sairin bu konularda samimi oldugunu
gostermesi bakiminda onemlidir. Kendisine yapilan elestirilerin bir kismi onun giydigi
kiyafetler, giyim kusami iizerinedir. Siirinde dis goriiniisten ¢ok ice yonelmeyi salik veren

sairin bu diisiinceleri onun bu elestirilere kulak asmadigini ortaya ¢ikar;

ViicGdun tizre her perr-i mekes bir sayeban olsun
Kana‘at miilkiine sah ol geda-tab-1 cihan olma (G537/4)

Palas-1 fakr ile nefse kana“at geldi farigdiir

Esigi itlerinden sehleriin atlas ¢ulundan hem (G364/3)
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Tasavvufi duygu ve kavramlar igerisinde biribirinden farkli ve ayr1 ayrn
degerlendirilemeyecek bir yapida olan tevekkiil duygusu da siirlerde islenen konular
arasindadir. Tevekkiil sozliikk anlami itibariyle ‘Arapga, vekil edinme, giivenme anlaminda
bir kelime. Gerekli tiim cabay sarfederek, her tirlii, tedbiri aldiktan sonra, isi tam bir
inangla Allah'a havale etme, yani, deveyi bagladiktan sonra Allah'a emanet etmeye’™®
denir. Bu tanim1 dogrultusunda tevekkiil inanci ile baglardan ve kayitlardan kurtulma, isi
Allah’a havale etme ve higbir arzunun pesinde kogsmama gibi tavirlar ayni baglam

icerisinde degerlendirilmelidir.

Kanaat duygusunun ifadesinde tecrid kavraminin gbéz ardi edilmeyip birlikte
degerlendirilmesine benzer olarak tevekkiil kavramini da bu anlayiglardan uzakta tutmak
yerine birlikte ele alip degerlendirmek hem bir biitlinliik olusturmasi ve hem de bu
kavramlarin birbirini tamamlamas1 agisindan faydali olacaktir. Sairler yetenekleri
Olglisiinde bir beyitte ifade edilen tek bir anlam ile bu kavramlarin hepsini sezdirecek
tutumda olabilirler. Hayali Bey siirinde de bu tarz bir yaklasim vardir. Kimi zaman berbaer

alinan bir kavram benzer ya da yakin diger kavramlar ¢cagristirir, akla getirir.

Hayali Bey siirinde tevekkiil kavrami géz toklugu, herhangi bir ihtiya¢ karsisinda
Allah’tan bagka kimseden yardim ve inayet beklentisinde bulunmamak ¢izgisinde
degerlendirilmistir. Bu durumun ifadesinde konu edinen tevekkiil kavrami asil olarak en

biiylik zenginlik olarak sunulmus ve iglenmistir;

Ben ol murg-1 hiimayan-asiyanem kim ¢ekiip kendiim
Ta“alluk dami1 bendinden tevekkiilden gida buldum (G367/3)

Gam yeme zadun tevekkiil kapusundan kil taleb
Cekme bu hirmende her bir hlise-¢iniin minnetin (G434/4)

Sairlerin tevekkiil duygusu karsisindaki sdyleyis benzerliklerinin bir 6rnegi olmasi
baglaminda Hayali Bey’in bir beytinin kendisinden sonra gelen ve ‘sultanii’s-su’ard’
olarak kabul edilen Baki’nin bir beyti ile olan benzerligi, sairlerin bu duyguyu ifadelerinde

birbirilerinden ilham aldiklarin1 gdstermesi bakimindan énemlidir.

76 Cebecioglu, a.g.e., 273.
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Bas egmeziiz edaniye diinya-y1 din igiin

Allah’adir tevekkiiliimiiz itimadimiz (G192/2)""

Ne zillet vermege ragib ne devlet-hahumuz vardur

Ko gayr1 gayra yar olsun biziim Allahumuz vardur (G100/1)
3.13. Meyhane, Dergiah ve Tekke

Klasik edebiyatta kullanilan kelime kadrosu, benzetmeler ve ifadelerin sadece temel
anlamiyla kullanildigin1 ve birincil anlamiyla degerlendirmek gerektigi varsayimi,
kelimelerin ifade zenginligini ¢esitli vasitalarla ortaya koyma durumunu ortadan kaldiran
ve onu s1g bir alana miinhasir kilma sonucuyla kars1 karsiya birakan bir durum arz eder. Bu
acidan siirlerde kullanilan ifadelerin gercek ve temel anlamlari yaninda sahip olduklar

diger anlamlar ve gondermeler hep birlikte ele alinmalidir.

Tasavvufi temelde sekillendirilen ve belli remizler ¢ercevesinde bir diigiiniis ile
yazilan siirlerdeki goriinen maddi unsurlarin derinligindeki manalar1 anlamak bu siirlerin
ifade genisligi ve Olgiisiinii tespit etmek acisindan 6nem arz etmektedir. Sairler tasavvufi
anlayigla ve ilahi agsk ekseninde yazilan siirlerde temel remizler kullanagelmislerdir. Bu
kaliplasmis ve ilk bakista baska cagrisimlar akla getirebilecek olan unsurlar arasinda ‘ask,
sevilen, dsik, sarap, sevilene ait Unsurlar, meyhdne vb.’ gibi kelimeler vardir. Tasavvufi
anlamda ask maddi asktan ziyade, ilahi bir aski temsil eder. Sevilen ise biitiin varligindan
arinarak vahdet makamna ulasilacak yerin sahibi manasina Allah’1 simgeler. Asik bu
vahdet yolculugunda gayesine ulagsma pesinde pek c¢ok istiraba miiptela olan salik
hiiviyetindedir. Sarap, mey gibi diinyalik lezzetler Allah’in birliginden alinan lezzet
duygusunu ifade eder. Sevgiliye ait unsurlar Allah’in tecellisi, Allah’in bir oldugu fikri,
yokluk, fenafillah gibi kavramlar1 karsilar. Meyhane ise maddi manasinin aksine agkin

ogrenildigi yer makaminin karsiligidir.

Klasik siirde sairlerin en ¢ok kullandig1 kelimeler arasinda mey ve meyin i¢ildigi
yer olan meyhane; icki icilen, keyfin kaynagi olan yer manasinin diginda tasavvufun temeli

olan agk diisiincesinin terbiyesinin alindig1 yer manasiadir. Bu mana etrafinda meyhane

" Baki. Divan: tenkitli basim. (Haz. Sabahattin Kiigiik). Ankara: Atatiirk Kiiltiir Dil ve Tarih Yiiksek
Kurumu, 1994.
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kulun ask ve sevk ile rabbine yoneldigi miinacat noktasidir. Hayali Bey Divani’nda
meyhane ve ayn1 manayi veren kelime kadrosu igerisinde ‘meyhdne, der-i meyhdne, kiige-i
meyhdne, meyhdne bucagi, kiinc-i meyhdne, giise-i meyhdne, meyhdne Kapus:, hum-:
meyhdne, kiiy-1 hardbadt, hardbat-1 ‘ask, erbab-: harabadt, hardbadt ehli, hardbdtz, Hardbdt-:1
mugan, harabat erleri, hane-i hardbat, bam-: harabat, sultan-: hardbat, pir-i harabat,
mukim-i harabadt, sdh-1 harabdt’ gibi yapilar kullanilmistir. Bu kelime ve terkipler arasinda
meyhanenin bir remiz olarak tekke yahut da dergah remzi olarak kullanimina paralel olarak
ask terbiyesini veren mirsidin bulundugu yer anlamlarma gelebilecek bir yapida

kullanilmistir.

Hayali Bey Divani’nda maddi dlemi anlatan, somut unsurlarda olusan siirlerin yani
sira dogrudan dogruya tasavvufi ogeleri igeren siirler de az sayilamayacak Olgiidedir.
Divanda gecen bu yapilarin kullaniminda ana eksen tasavvufi anlam iizerindedir. Bu
yapilarla birlikte tasavvufa ait diger unsurlarinda yer yer bir arada kullanildigi ve bu

vasitayla bir biitiinliik tasidig: goriiliir.

Aldig1 terbiye ve gorgii diisiiniildiiglinde sairin bu konular1 sadece klasik anlamda
s0z konusu edilen yapilar olarak gormedigi ve bu diisiincelerin yakindan tanig1 sifatiyla
degerlendirmelerde bulundugu goriiliir. Kendisinin meyhane i¢re bir sakin oldugunu ve bu

kapidan bulunmanin mutluluga erismenin yolu oldugu fikrini isler;

Haylidan pir-i muganun sakin-i dergahiyuz
Kamran-1 ‘alemiiz bab-1 sa“adet bekleriiz (G204/3)

Hayliden pir-i muganun bekleriiz dergahini

Ciir‘a-i feyziyle yad etmez bu devlet hahin (G643/1)

Cezbe-i “ask ile saride-i dergahem ben
Mest ya bengi mi sandun behey abdal beni (G657/2)

Can bir kila dondii inceldi tiziilmezse

Dergah-1 Haka dogru tutdum bir ulu meydan (G454/3)
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Sairin meyhane, tekke mekanlarini isledigi siirlerinde kendisini rint konumunda
kabul ettigi ve bu algiyla hareket ettigi goriiliir. Bu kabul edis iizerinden meyhanenin
aslina, ne olduguna ve zahidin durusu konusunda neler yapmasi gerektigini Ogiitler.

Aralarindaki temel farklara dikkat ¢eker;

Ciin kim Hayali her kisiniin bir nasibi var
Meyhane bana sifiye kiinc-i ‘ibadetin (G392/5)

Hay u hidan ge¢medi meyhaneden gelmis gibi
Gormediim sufi gibi “alemde bir gavga-perest (G36/3)

Kendisini rint-mesrep olarak kabul eden sairin zahide seslenisleri farkliliklarinin
yaninda tavsiyelerini ve yanlhislarini da hatirlatan bir niteliktedir. Alemin her tiirlii
alayisinden uzakta bulunmak gerektigi diislincesini farkli sekillerde zahide sunar.

Elestirileri, sahip olunan degerlerin kiymetsizligini vurgulamak tizerinedir;

Ne var ‘alemde ey zahid bugiin ‘ays ii tarabdan yeg
Bana bir kiinc-i meyhane geliir sehr-i Halebden yeg (G305/1)

Rehne tac i hirkayr gondermedi meyhaneye

Sagara sufi uzatmasun bu bezm iginde dest (G35/2)

Mey-alade sifalin tac-1 Cemside degismezler

Biztim kay-1 harabat i¢re bir dergadhumuz vardur (G100/3)

Fakr ile fahr eyleyen dergah-1 sultan istemez
Diid-1 ah1 sayesinde tak-1 eyvan istemez (G191/1)

Rint, zahit tipinin goriiniiste bagli bulundugu yere i¢ diinyasinin biitiin sevkiyle
baghdir. Bu yilizden zahidin meyhaneye gelisi bilmedigi, karsilasmadig gerceklerle
karsilagmasina sebep olacaktir. Surette sarap olarak adlandirilan birlik serbetinin kokusu

zahidi rahatsiz edecektir;
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Mest olup bly-1 meyinden ura divarina bas

Zahid ugrarsa biziim kiige-i meyhanemiize (G556/2)

Rint makamindaki sair zahide yaptig1 elestiriler bir yana meyhane karsisinda kendi
durusunun mahiyetine dair de izahlar sunar. Kendisinin konumunu ayni yola ¢ikan

ifadelerle pekistirir;

Geh miinacat ehliniin saff-1 ni‘alidir yertim

Geh harabat erleriniin ¢aker-i dergahiyem (G358/6)

Bu diislinceye ragmen bagka bir degerlendirmesinde arafta kaldigindan bahseder.
Asiklik derdine diisiip her tiirlii rezillige katlanmaya basladiktan sonra onu meyhane de

kabul etmemistir;

Mescidde yertim yokdur mecniin olali kiblem

Riisva-yi cihanem kim meyhane kabil etmez (G215/2)

Karsilagtirmalarda kullandigi meyhane, dergah gibi unsurlarin igerigine dair
degerlendirmeler sunan sair meyhanenin adap ve erkanini belirten uyarular da bulunur.
Alemden azade olup birligin pesinde olmanin duragi olan meyhane igre diinya kelammin

olmayacagin belirtir;

Meyhane i¢re eyleme diinya kelamini

Bu asitane an1 gotiirmez yeri degiil (G311/2)

Meyhane i¢re sarabin s6z konusu edilmesi ve islenmesi sarabin asil mahiyetinin
Allah’1n birliginde bulunan ilahi zevkin tadilmasi anlamindadir. Sarhosluk verdikten sonra
akli aradan ¢ikaran maddi mey karsisinda ilahi zevkin verdigi sarhosluk tercih edilir.
Sarabin anlatildigi musralarda saf, saflik vurgusunun yapilmasi her tiirli ¢irkinlikten

uzaklasip saf ve temiz bir 6ze kavusma isteginin ifadesi i¢indir.

Hanikahinda cihanun bu gonil abdali
Bulmadi bir hum-1 meyhane gibi safi-dertn (G418/3)
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Ka‘be-i hacatdur dergah-1 Sah-1 Cem-cenab
Sen Hayali vasf ile ol Ka*bede Hassan misin (K20/20)

Hacibidiir riz u seb hind-y1 bam-1 heftlimin

Yiiz siirer dergahina sultan-1 taht-1 ¢carimin (K23/22)

Tasavvufi anlamlardaki bu kullanimlarinin yaninda 6zellikle dergah kelimesinin
kullannrminda birincil anlamlarin tercih edildigi 6rnekleri gérmek de miimkiindiir. Bu

anlamlar daha c¢ok kasideler ve somut bir memduhun 6vgiisii yapilirken kullanilir.

3.14. Hayali Bey Divani’nda Aglama ve Gozyasi Tasviri

Aglama eyleminin sdzliiklerde ‘iiziintii, aci, seving, pismanlik vb.nin etkisiyle
gozyas1 dokmek’, ‘gdzyas1 dokmek; sizlanmak, yakinmak, feryat etmek; yasanilan durum
karsisinda ve caresizlik i¢inde iiziilmek’ gibi tanimlari yapilmistir. Tiirkgeye bagka
dillerden aglamak fiiline karsilik olarak giren kelimeler arasinda ‘girye, girydn, nem, nem-

gin, esk vb.” kelimeler vardir.

Klasik edebiyatta aglamak eylemi sevilen karsisinda asigin ¢aresizliginin,
muhtagliginin bir ifadesidir. Bu yoniiyle divanlarda hem ilahi askin hem de beseri askin
konu edindigi siirlerde islenen bu eylem normal bir algi goriintiisiine kavusmustur. Klasik
metinlerde asigin gonliiniin her daim sen oldugu, biitiin keder ve sikintilardan uzakta
bulundugu bir durum s6z konusu degildir. Bu durumun aksine asik her firsatta sevilenden
gelen elem ve kedere karsilik olarak gdzyasini en biiyiik kuvveti olarak sunar ve kullanir.
Divanlarin kelime kadrosunda dert, keder, ac1 kelimelerinin sikligina paralel olarak gézyasi

ve aglama fiilinin de sikl1g1 da benzer orandadir.

Sairler aglama eylemini tek bir yonden ve tek bir bakis agisiyla degil, maharetleri
diizeyinde ifade etmeye calismiglardir. Bu ifade edislerde benzetmelerden ve tezatlardan
yararlanarak i¢inde bulunduklari durumun c¢esitli yonlerini mana zenginligi ile vermeye
calismiglardir. Aglama durumu islenirken daha ¢ok kendi ruh hallerini ve iginde
bulunduklar1 halleri anlatan sair, kimi zaman da karsilastirmalar yoluyla baskalarin1 6rnek

gostermis, konu edinmistir.
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Hayali Bey Divani’nda aglama eylemiyle ilgili farkli yapilar kullanilarak anlam
zenginligi olusturulmaya calisilmig, bu ifadelerde Tiirk¢e yapilardan ¢ok Arapca, Farsca
yapilar tercih edilmistir. Divanda kullanilan kelime kadrosu igerisinde ‘aglamak, gozyast,
gozyasi dokmek, yas, cesm-i giryan, girye, giirz-i giran, bar-1 giran, ¢esm-i hiin-bdr, cesm-i
ter, ¢esm-i piir-hiin, ¢esm-i esk-bar, esk-i ¢esm-i hiin-fesdn, ¢esm-i piir-hiindb, ¢esm-i
gevher-bar, ¢esm-i nem-ndk, esk-i cesm, esk-i revan, esk-1 ‘asik, esk-i ter, esk-i Simin, esk-i
ldle-giin, esk-i piir-hiin, esk-i hinin, seyldb-1 esk-i cesm, tohm-1 esk-i dide, esk-i Mecniin,
esk seylabi, seyl, seylab, seylab-i sirisk, seyl-i esk, seyldb-vdr’ gibi yapilar vardir.

Divanlarda aglamak durumu tizerine sairin genel degerlendirmesinde kedere
ezelden miiptela olunma fikrinin benzeri bir durum vardir. Keder ve aci g¢ekmek
diistinceleri ile i¢ ige bir karakterde olan aglamak durumu konusunda da bu fikir ayni
sekilde gecerlidir. Insanm aleme gelisinin ilk asamasindan itibaren aglamaya basladig1 ve
asiklik tahtina oturduktan sonra bu durumun derecesinin her an artarak katlandig1 goriisii

savunulur;

Fani cihanda aglamaga geldi niceler
Bir iki giin Hayaliyi de laga saldilar (G113/5)

Sairlerin asik portresinde kendi ile sevilen Ozelinde temel benzetme olarak
kullandig1 unsurlar giil ve biilbiildiir. Asik kendisini siirekli inleyen, feryat eden biilbiil
konumunda disiintirken, giili ise derdinden, kederinden gozyas1 dokiilen sevilen
pozisyonunda goriir. Siirlerde biilbiil ile ekseninde kurulan benzetmelerde ya asigin biilbiil
ile bir karsilagtirmaya girisme tasavvuru ya da ondan {stiinliigiine dair sdyleyislerine
rastlanir. Biilbiile serzeniste bulunan asik onun da kendisi ile sevgilisi arasinda arabozucu

konumda olan birisinin varligini sorguladigt goriiliir;

Aglayup feryad edersin her nefes ey ‘andelib

Har ile hemsaye olmus verd-i handanun mi1 var (M14/3)

As18in gozlerinden akan yas iizerine tesbih yoluyla pek c¢ok kullanimlar ortaya
cikmistir. Bu durumu kimi zaman giil iizerine diigen jale metaforuyla izah eden sair kimi
zaman da galibiyet i¢in var giicliyle c¢alisan, savasan bir asker konumunda

degerlendirilmistir.
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Cihresinde jaleden gozyasi peyda eyleyiip
Kara bahtina Hayali bendeniin aglar giil (K12/22)

Cekdiik liva-y1 ah1 ediip gézyasin sipah
IklIim-i ‘ask1 almaga gordiik yaragimuz (G200/5)

Asik i¢in aglamak, sevilenden gelen her tiirlii eziyet ve kederin yami sira bir
karakter haline gelmis bir kabul edistir. Karakterinde yer eden bu eylem dert ve kedere
duyulan istiyak ile ayni derecededir. Bu iki unsur birbirini besleyen niteliktedir. Asigin
elemler karsisindaki metanetli durusu gozyaslarinin tilkenmekten kana donecegi durumu
ile ayn1 degerdedir. Bu durumdan sikayet eylemek yerine zevkin doruklarinda gezdiginden

bahseder;

Gozyasi1 bahrine diiseyin zevk bundadur

Sunma eliin halas i¢lin ey asina bana (G18/2)

Aglamak durumu ve bu durumun zitt1 olan giilmek tizerinde sairler gesitli oyunlar
yapmustir. Diigkiinii olduklar1 gozyas1 derdini daha etkili bir bicimde ifade etmek i¢in bu
tezat1 kullandiklar1 beyitlerde giilmenin higbir vakit kendilerinde olmayacagini ve sevilene

yoneltilen bu talebin her firsatta gozyasini artirmakla sonuglanacagini vurgularlar;

Tesneyem kandur beni ab-1 ziilaliin sadgasi

Aglaram giildiir meded ganc i delaliin sadgasi (G580/1)

Beniim baht-1 siyahum ey diriga na-muvafikdur

Ki giildiirmez beni her dem edersem girye layikdur (M12/1/1)

Divanlarda sairlerin aglamaya dair kullandiklar1 sdyleyislerin temasinda sevilen ve
onun elinden ¢ekilen 1stiraplar s6z konusu edilir. Sevilene dair yapilan bu degerlendirmeler
icerisinde hasret ve kavugma isteginin olumsuz sonuglanmasi gibi durumlar birinci
siradadir. Ozellikle sevilenin yiiziinii bir an olsun gdrme istegi asigi perisan eden bir

durumdur. Gergeklesmesi gii¢ olan bu durum karsisinda asik gozyaslarina hakim olamaz;
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Haftalarla giilmeyiip yillarla aglarsam nola
Ay olur gostermez ol mihr-i cihan-ara yiiziin (G437/2)

Sevilen ile ilgili her unsur sairler tarafindan konu edinmis ve ¢esitli benzetmeler
kullanilarak gozyasi ile baglantilar kurulmustur. Bu benzetisler kimi zaman sekil yoniiyle
olurken kimi zaman da o unsurun diislincesi bile asigin géz pinarlarin1 kurutup kanl yas

dokmesine sebep olacaktir;

Aglatma beni ister isen gelmeye hattun
Yaginca seha tez bitiriir sebzeyi baran (G388/2)

Fikr-i dendanunla olsam nola g6z yasina gark

Girdi derya ka‘rina liilii-yi sehvar isteyen (G401/3)

Sam-1 hasretde beniimgiin az giryan olmadun

Goreyin ey merdiim ii gegsmiim ilahi ¢ok yasa (G489/3)

Reh-i kiiyunda ‘ussaka ruh u zerd esk-i ter hosdur
Ki zira Ka‘be yolunda kisiye sim i zer hosdur (G187/1)

Asigi bakis acisinda sevgilinin her unsuruna karsi sdylenen her tiirli diisiince
yetersizdir ve 4asik her durumda bu durumu ziyadelestirmek c¢abasindadir. Bu
ziyadelestirme gayretinde her sdyleyiste ifade edilmek istenen durumun farkli boyutlar: ele
alinarak dozu arttirilir. Ask karsisinda aglamak asigin bedenindeki yansimalarinin yalnizca
gozyast dokmek ifadesiyle karsilanabilecegi diistincesi yeterli goriilmemis farkli durumlar
ve ifadeler gelistirme yoluna gidilmistir. Bir siire sonra ¢ok aglamak diisiincesi de asigin

nazarinda kifayetsiz kalir.

Ol serv ger geliirse goniil busitanina

Goziim yas1 bu demde ana cayibar ola (G24/2)

Mercan lebini kan-1 melahatde gorelden

G0z yas ile bir nice deryay1 biiylitdiik (G276/2
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Goz yast bahrinde oldum “asik-1 sevda perest
Bir nehengem farig -i dam-1 cihan derya perest (G36/1)

Gozyaslarimin tilkkenmesinin bir sonraki asamasi gozden yas yerine kan akmasidir.
Sairler bu durumu siirlerinde sevgilinin 6zlemi ve ¢esitli unsurlarinin ifadesinde siklikla
kullanmiglardir. Bu durum gozyasindan irmaklar hatta denizler olusturmak c¢agrisimini

kullanmalarina olanak saglamistir.

Derd-i hicrandan aglasam bahre
Yedi deryayi kan goriirdii semek (G284/4)

Go6ziim nemgin goniil gam-gin yasum kana boyanukdur
‘Aceb olmaz budur hali sana her kim ki ‘asikdur (M12/1/2)

Asiklarin gekilen 1stiraplar karsisinda ¢ok gozyasi dokmesi, onlart cekilen bu
dertlerin haddinden fazla oldugunu anlatmak amaciyla farkli ifade arayislari pesine
striiklemistir. Bu amacin ifadesinde ‘deniz, biiyiik gol veya nehir’ anlamlarinda ‘bahr’
kelimesi ve terkipli kullanimlari Hayali Bey Divani’nda bu baglamda ge¢mektedir.
Divandaki kullanimlarda yer yer comertligin ve gonlii genis olmanin ifadesi i¢in kullanilan
bu kelime yer de tasavvufi agidan ele alinmis ve vahdet, kesret gibi kavramlarin tarifinde
kullanilmistir. Sevgili 6zelinde ona ait unsurlarin tegbihinde ¢ogu zaman kaynagi deniz s6z
konusu edilmistir. Asik tarafindan bakildiginda ise ‘deniz, bahr, ciyibdr, wmak’ gibi
kelimeler asigin gozyasinin miktarinin ¢oklugunu gostermek amaciyla kullanilmistir. Bu
kullanimlarda denizin sadece maddi boyutta genisligi, ¢oklugundan yararlanilmamis ayni

zamanda farkli deniz isimleri zikredilerek kanli gézyasina gondermeler yapilmstir.

Bahr-i Kulziim yasuma kendiiyi nisbet etmesiin

Katre-i baran ne miimkin dem ura derya ile (G544/2)

Akidup kanlu yasumdan dem-be-dem irmaklar
Bahr-i hinab eylediim mahilere deryalar (G609/2)

Olanlar liicce-i bahr-i muhit emvacma nazir

Gozim yasina nisbet bir kuru efsanediir derler (G119/4)
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Cesm-i gevher-baruma nisbet beniim Bahr-i Muhit
Tifldur hak ile oynar simdi girdi yasina (G475/3)

Sairler bir diislince veya methumu izah ederken ya da bir mazmun olustururlarken
tenaslip icerisinde bir yapi olusturmalar1 akla baska cagrisimlarin gelmesini saglar ve
boylelikle bu yapilardan bahsedilmeden beytin biitiiniine bu unsurlar hakim olur. Beytin
anlasilmasinda bu arka plana yapilan gondermeler Onemli bir roldedir. Telmih ve
gondermeler de bu kategoride degerlendirilmelidir. S6z konusu asigin c¢ekilen 1stiraplar
karsisinda gozyaslarinin deryaya donmesi ve tasmasi akla tufani getirir. Hayali Bey
siirinde de bu unsur gecilmemis ve kullanilmistir. Ayni sekilde Hz Yakub’a oglu Hz.
Yusuf’un kaybolmasinin verdigi derin teessiir sonucu gozlerinin kor oluncaya dek gozyast

dokmesi de islenen ve telmih yoluyla gondermeler yapilan unsurlardandir.

‘Omr-i Nah olsa kenara varimaz fiilk-i viicid

Kapladi ¢evre yanum gozyasi tifan-sekil (K8/17)

Ciin oldu Yasuf-1 mihriin mekani ¢ah nola

Olursa gézyas1 Ya“kiab-1 carha heft-evreng (K7/4)

Aglamak ve gozyast konusuna tasavvufi boyuttan da bakan ve isleyen sair,
gbozyaglarinin  kor atesleri sondiirdiigliniin farkindadir. Acizlik ve yokluk igerisinde
yaraticinin esiginde gozyast dokmek, ondan istenen her tiirlii liituf ve ihsana erismenin

yolu olacaktir.

Ebr gibi giriiben mateme dok gozyasini

Bahr-i eltaf-1 Hudadan eger istersen nem (K24/8)

Divanda aglama eylemine iliskin olarak cesitli istatistiklerde bu konunun nasil bir
deger oOlciisiinde islendiginin anlasilmasi1 adina faydali olacaktir. Hayali Bey Divani’nda
deyimler igerisinde aglamak eeyleminin cesitli vasitalar ile s6z konusu edildigi ornekler
vardir. ‘Kan aglamak’ deyimi on yedi kez kullanilmis ve bu deyimin kullanilan baglamlari

genelde gdzyast ve onun sinir1 lizerine olmustur.
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Harada lale kim goriiniir gesme kim akar

Ferhad igiin geh agladi kan gah dokdii yas (G226/4)

Deyim kullanimlarmin yani sira siirlerdeki redif tercihlerinde de gozyasi ve
aglamakla ilgili kelime kadrosu kullanilmistir. Redifi ‘giryesi’ olan bir siirin genel kelime
kadrosuna bakildiginda su ve su ile ilgili ‘seyl, seylab, ebr-i bahar, dide, ¢esme-sar, su

sepmek’ gibi kelimelerin kullanildig1 g6z ¢arpmaktadir.

Haddiinediir sevdiigiim ebr-i baharun giryesi

Dide-i ‘ussak igiindiir cesmesarun giryesi

Ta ki saldun ‘aks-i ruhsarunla ates giilsene

Su sepiib def” edemez an1 hezarun giryesi

Sen Kkarar etdiin dil-i ‘asikda ey navek veli

Seyle verdi ‘alemi her bi-kararun giryesi

Kiy-1 dildar1 dolanma tutmasun ey girdibad

Dameniin her bir perisan-razigarun giryesi

Ta ki tenden ¢ekdi el pervane-i cansihte

Eksiik olmadi ¢erag-1 bezm-i yarun giryesi

Matemin eyler Hayali Bi-siitin Ferhadinun

Akidup seylablar her kiihsarun giryesi (G596)

Goniil saridehal oldu gorelden sen dilaray:

Disiip sahra-y1 “ask igre gezer aglay: aglay:

Divanda aglamak fiilinin farkli sekillerde ifadelerinin yani sira yine aglayisin
miktarmin fazlaligin1 gostermek adina ikileme bi¢iminde kullanildigr Ornekler de

goriilmektedir.
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3.15. Divanda Oliim ve Hastalik Tle Tlgili Soyleyisler

Hayali Bey Divani’nda 6lim ve 6liimle ilgili unsurlar genelde cekilen istiraplar
neticesinde bir kurtulusun habercisi olmasi agisindan degerlendirilmistir. Oliimiin
farkindalig hakkinda bilingli bir durus sergilenir. Oliimiin haktan gelen bir durum oldugu
fikri kabul edilmistir. Oliim ile ilgili sdylemlerde sikayetlerin kaynagi sevgili ve felektir.
Sevgiliye dair konu edinen her unsur asigin Olimiine vesile olan bir karakterdedir.
Sevgilinin gosterdigi olumlu tavirlar yaninda olumsuz tavirlar da asig1 6liime gotiiren bir
sebeptir. Divandaki 6lim mefhumu genel hatlariyla sevgili ve onun algis1 iizerinden

sekillenmis ve islenmistir.

Oliim mefhumu karsisinda sairin tavri bir boyun egistir. Maddi diinyaya iliskin
tespitlerinde bu durum sekil degistirip sevilen unsurunun etkileriyle baska bir yonde
degerlendirilse de asil diistince Olimiin herkesin basinda bir kilic gibi bekledigi

diistincesidir;

Olmek dirilmek emr-i ilah idiigin biliir

Sol kimseniin ki fehm ile tab“-1 selimi var (MKT3/1)

Maddi alemde var olan biitlin unsurlarin bir sonunun ve tiikenisinin farkinda olan
sair, mensubiyeti ve derecesi ne olursa olsun ecel karsisinda herkesin ayni safta ve ayni

konumda oldugunu ifade eder;

Bir kopriidiir bu “alem-i gilde ecel hemin

K’andan sipah i mir ii geda vii gani geger (G94/4)

Hatt-1 viictd {izre konar ‘akibet gubar

Sen sanma kim bu devr-i felek payidar ola (G24/5)

Hemen her firsatta sikayetlerini dillendirdigi ve kendisine bir tiirlii yar olmadigini
diisiindiigii felek ve devirden de ecel bahsinde sikayetlerde bulunan sair, felegi bir yay
olarak tasavvur edip canm1 vurmak i¢in harekete gegtigi degerlendirmesini yapar. Yasarken

zamandan hi¢bir fayda gérmeyen asigin, 6ldiikten sonraki talebi yine ask hakkindadir;
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Kaza elinde keman oldu ¢arh-1 ham-kamet
Ecel okuyla bizi etmek igiin ehl-i kubar (K1/5)

Yari kilursa biz 6licek riizigarimuz

Kiy-i nigara ergiire bir giin gubarimuz (G195/1)

Sikayetlerinin felek ve zaman {izerine yapan asik, olim ve ecel ile ilgili
diisiincelerinin biiyiik bir kismini sevgilinin tavirlart ve onun her tiirlii 6zellikleri ile
birlestirir. Bu 6zellikler kimi zaman onun merhametsiz yoniiyle ilgilidir. Sevgili hi¢bir

firsatta agiga eziyet etmekten geri durmaz.

Dilber oldur ki mahabbet edene kini ola
‘Asik 6ldiirmek anun san‘at i ayini ola (G19/1)

Oldiiriirsin ‘asiki rahm eylemezsin ey sanem

Hey ne kafirsin seniin sinende imanun mu var (G77/3)

Her nefesde ol tabib-i cidna ben 6ldiim desem

Haliime kilmaz nazar vermez cevab ii¢ giinde bir (G139/3)

Sevgili asiga gosterdigi bazi1 durumlarda ise onun canina kiymaktan asla kaginmaz.
As1gin eziyetler ve aci igerisinde birakilma diisiinceleri karsisinda yaptigi sikayetler, onun
sevgilinin unsurlara dair yaptigi tesbih ve tasavvurlarda kendisini gosterir. Sikayetlerde
bulunan asigin sevilenden gelen 6liim fikrine kapis1 her zaman agiktir. Verilen keder ve
cekilen istiraplar karsisindaki tutumu ne ise 6liimiin sevgili elinden olmast karsisindaki

tutumu da ayndir.

Oldiirem derdi Hayali kulunu cevr ile yar
Ne giinah etdi ki sonra yine ihmal etdi (G618/5)

Sevilene dair her unsurun eziyet verici ve asig1 canindan bezdiren bir nesne halinde
diistiniilmesi bu tasavvurun oliim fikri islenirken ¢ok canli tasvirler yapilmasia olanak

vermistir. Her bir unsurunu ele alan sair, farkli benzetmeler yoluyla bu unsurun ifadesine
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calisir. Konu ecel ile birlestirildiginde ise benzetme unsurlarinin sairi farkli ¢agrisimlar

yapmaya zorladig1 goriiliir;

Almadan bise-i yar1 ger 6lem ey hem-dem

Suyum 1Sitmaga seftalt budagin yakasin (G413/4)

Acdiysa Hayali deheniinden suhan 6ldiir

Besdiir an1 6ldiirmege bir zerre bahane (G538/5)

Gonliimde fikr-i ziilfii bagta hava-yi miijgan
Tal-i emel goniilde tig-i ecel kafada (G479/5)

Asik ve sevgili arasinda en yogun islenen konulardan bir tanesi hig siiphesiz ayrilik
ve bir tiirlii kavusamama durumudur. Asik sevgilinin yiiziinii bir kez gérmek igin biitiin
omriinii heba etmeye hazirdir. Bu duygu dogrultusunda 6liim mefhumu kii¢iik bir nesne

olarak algilanir. Ayriligin ve hasretin ebede kadar devam edeceginden bahsedilir;

Sensiiz ey riih-1 revan saret-i bicanem ben

Kara toprak basuma hak ile yeksanem ben (G445/1)

Bu riizigar-1 hecre nihayet bulunmaya
Olem gidem firak ile sahum nihayeti (G617/4)

Sevilen tarafindan her tiirlii ac1 ve 1stiraba maruz kalan asigin bedeninde bu
durumlarin nisanesi olan izler ve belirtiler yer alir. Kimi zaman sevgilinin bakis oklarina
maruz kalan agigin sinesi kimi zaman da kanli gozyaslar1 ile dopdoludur. Ask iddiasinda
bulunan asi1gin bu iddiasinin delili onun bedenindeki yaralardir. Hayali Bey Divani’nda sik
sik gecen elif ve dag ikilisi asigin sinesinde agilan yaralarin ifadesidir. Elif harfini andiran

bu tirmik yaralar1 sevgilinin servi boyu ile birlikte diisiiniiliir;

Kimseye gosterme dag-1 hasretin cananimun
Oldiigiimde ey kefen eyle bana settarlik (G256/4)
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Bu dane dane esk ile sinemde na“ller

Murg-1 ecel sikarina daneyle dam olur (G92/4)

Sinem tlizre goriinen yer yer elifler sanmanuz

Saye-i kaddi o serviin diisdii ben hak iistiine (G482/2)

As18in bedeni her tiirlii eziyete maruz kalan bir durumdadir. Hayali Bey, kendi
durumunu askin her tirli sikintisina katlanan bir yapida tasavvur eder. Bu
degerlendirmede miibalagaya varan ifadeler de kullanan sair, 6liimiinden sonra bedeninin
yasadig1 her tiirlii aciy1 ispat edecegini ve asikligina delilinin bu yaralarla dolu bedeni

oldugunu vurgular;

Can yerine teniimde bula derd-i dilberi

Raz-1 veda“ ecel deyicek merhaba bana (G12/2)

Seyr edenler 6ldiigimden sonra sinem dagini

Diyeler devran soyiindiirdii bela ocagini (G582/1)

Asiklik iddiasim cesitli vasitalar ile ispatlama derdine diisen asik, yarali bedenini
delil olarak sunmasmin yaninda inleyis ve feryatlarini da ayni dogrultuda sunar. Ecelin

kendisini bulmasinda en biiyiik haberci inilti ve sizlanmalaridir;

Bulimazdi beni pirdheniim i¢inde ecel

Iste yatur demese nale giribanumdan (G415/6)

Oliim mefhumunun Asik {izerindeki etkisi onun bedeni iizerinde sekillenmistir.
Sevgili karsisinda bedeninin toprak olup esigine koyulma tasavvuru ile siisleyen asik, bu
tasavvurlarinin ifadesinde 6liim fikrini yogun bir bicimde kullanir. Oliimden sonra da

toprak olmus bedenin yine sevgili ile ilintili bir durumu vardr.

Ey bad-1 ah ben 6licek kabriime geliip
Lutf eyle hakden getir ol dem gubarumi (G632/2)
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Teni kabrinde hak olmus ve likin
Dahi Eyazu gozler ¢gesm-i Mahmad (G47/2)

As1gin sevilene duyulan ask karsisinda nihayetsiz, bitmek bilmeyen bir tavirda
olmasi onun oliimle karsilastiktan sonra da bu duygusunun pesinde olacaginin bir
gostergesidir. Ecelin gelmesi ile bedeninin toprak olup bir vesileyle sevgilinin esigine,
etegine konmasi diisiincesi, asigin kabri lizerine de benzer tasavvurlarin olusturulmasina

imkan vermistir;

Olsek Hayali derdimiizi ‘aleme yine

Soyler zeban-1 hal ile seng-i mezarimuz (G195/5)

Olicek kanlu yasumdan cihre-i zerdiim beniim

Bitire hak-i mezarum iizre mir-i “asikan (G389/2)

Gam-1 “askinda 6liirsem ser-i kilyunda defn eylen
Sehid olanlarin ¢iinkim yeri Firdevs-i a‘ladur (G151/3)

Her tiirlii menfi durum karsisinda tavrini ve durusunu degistirmeyen asik icin 6liim
ve ecel durumlart karsisinda da sabit bir hal vardir. Asik cesitli vasitalarla ifade ettigi ask
duygusunun ebediligi konusunda asigin oliimiinii sehitlik mertebesine ¢ikmasi yoniiyle
degerlendirir. Bu acidan asiklar, sehitler sinifinda kabul edilir ve 6lii degillerdir. Ask
davasimin neticesini 6grenmek icin diinya da gozlerini birakmislardir. Bu benzerlikler

kurulurken g6z, benzeyen nesneler konu edinmistir;

Bi-siitinun lalesin gorsen nazar Ferhadadur

Miirde-i “aski 61t Sanma gozii diinyadadur (G84/1)

Hayali Bey Divani’nda 6liim mefthumu ile tasavvufi yonden de baglar kurulmus ve
meyhane, sarap ve ecel lgliisii lizerinden cesitli sdyleyis oyunlar1 yapilmistir. Rintlik
makaminda bulunanlar i¢in badeden vazgecis ancak ve ancak ecelin bir miidahalesi ile

miimkiindiir;
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Diisdiik tarik-i meykedeye cam-1 badeden

El ¢ekmeziiz ecel Sitmayinca ayagumuz (G200/2)

Hayali Bey Divani’nda hastalikla ilgili sdyleyislerin biiyiik bolimii asigin génliinde
derinden hissettigi ask duygusunun verdigi hastaliktir. Sair bu durumlar asik 6zelinde
degerlendirir ve gonlii ¢esitli sekillerde ifade eder. Bu ifadeler ‘bimdar gomiil, dil-haste,
hasta, haste, hasta goniil, hasta-dil, ‘alil’ gibi kelimeler ve s6z gruplarindan miitesekkildir.

Bu ifadelerin gegtigi ¢ogu beyitte sair kendisini ‘gonlii hasta’ olarak tarif eder;

Bu Hayali hastay1 6ldiirmek istersin seha
Ka‘be-i kiiyunda yohsa yine kurbanun mi var (G77/5)

Nice yillardur Hayali haste ey aram-1 can

Guase-i mihnetde bi-sabr u siiktin olmus yatur (G138/5)

Dilhasta Hayaliyi goren der ki diriga

Bicare oliir derd ile dermana erismez (G220/5)

Rakibe kliyum itidiir deyiiben 1‘timad etme
Kuduzdur sayed incide beniim ‘0mriim hazer hogdur (G187/3)

It gibi dalad1 beni kityunda rakibiin
Ey dost Hudadan dilerem kim kuduz olsun (G451/5)

Asi1gin gonliinlin durumu hakkinda bu tabirleri kullanan sair, sevgili ile asik
arasindaki en biiyiik engel olan rakip i¢in ise kuduz olma halini dilek olarak sunar. Bu

kullanimlarda kuduzu c¢agristiracak kelime ve yapilar kullanir.

3.16. Sarhosluk

Klasik edebiyatta gerek sevgilinin bir unsurunu cagristiracak bigimde gerekse
tasavvufi yonleriyle konu edinilen sarap, sairlerin diinyasinda birbirinden zengin

cagrisimlarin kaynagi olan bir konumdadir. Beseri ask ekseninde sevgiliye ait unsurlarin
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ifadesinde kullanilan sarap ve sarap ile ilgili kavramlar tasavvufi agk ¢ercevesinde farkli

boyutta degerlendirilmis, ilahi kaynakli bazi mefhumlarin karsilig1 olarak kullanilmistir.

Sarap ve tilirevleri klasik siirde c¢esitli amagclar1 karsilayacak bigimde

kullanilagelmistir.

“Sarap, klasik edebiyat metinlerinde, imal edilis sekli, sarhosluk verici etkisi, rengi,
kokusu ve icerisine katilan ¢esitli maddeler bakimindan birbirinden ¢ok degisik adlar
almis ve bu adlandirmada bir¢ok estetik benzetmeye (tesbih) konu olmugstur. Sarabin
divan siirinde aldigi isimlerden bazilar: sunlardir: Bade, cam, mey, dem, iinnab
(kirmizi, giizel kokulu sarap), sagar, ayak, piyale, peymane, ratl, ab-1 engiir (iiziim
suyu), arak, asir (usare), ates-i seyyale (akici ates), bintii’l-ineb (liziimiin kizi), biize
(boza), duhter-i rez (iiziimiin kizi), dide-i horos (horoz gozii), diird (tortu), evije
(halis sarap), kandid (seker kamisi sarabi), kiimeyt (siyaha ¢alan kirmizi sarap, ayni
renkteki at icin kullamilir), lay (tortu), mey (iiziim sarabi), miiselles (iigte biri
kalincaya kadar kaynatilipp damitilmis sarap), nebiz (hurma sarabi), rahik (saf
sarap), sahba (kirmizi sarap), miidam (cevheri sarap, “devamli” anlaminda tevriyeli
olarak kullanilir), selsal (kolay i¢imli sarap),surf (su katilmamis sarap), ukar (kirmizi
sarap), timmii’l-habais (kétiiliiklerin anasi, bir hadisten kinaye). ™

Sarabin Hayali Bey Divani’nda kullanim1 olduk¢a yaygin ve ¢esitlilik arzeden bir
niteliktedir. Hayali Bey Divani’nda sarap ile ilgili “sardb, sarab-1 ‘ask, sarab-i ergavdn,
hum-: sardab, sardab-1 saf, muhtdc-1 sardab, sardab-i la‘l, mest-i sardb-1 ndaz, cam-1 sarab,
sardb-1 ldle-giin, sardb-1 mahabbet, sardb-1 ndb, sardb-1 reyhani, sardb-1 safi, sardb-1 ldle-
reng, diird-i sarab, rind-i sardb-hdre, sardab-i ¢ekide, bezm-i sardb, sardb-i la‘l-gun,
sardb-dlide, giil-gun sardb, sardb-1 ergavani, sarab-i sevk, mey, habab-1 mey, mey-i giil-
reng, mey-i giil-gun, mey-fiiriis, sagar-1 piir-mey, tiryak-i mey, mey-i nab, mey-kes, sohbet-i
mey, cam-1 mey, leb-i mey-gin, mey-perest, mey-i giil-cehre, ld'l-i mey-gun, mey-i engir,
mey-i la‘l, meclis-i mey, seylab-i1 mey, bezm-i mey-i nab, bezm-i mey, biy-1 mey, dtes-i mey,
sdagar-1 mey, hum-1 mey, mey-i ergavan, mey-i dilgiisa, mey-dlide, mey-i jdle, habdab-i cam-
1 mey, mey-i la‘lin, bade, bade-i kattdl, bdade-i giil-reng, nes’e-i bade, bdde-i ‘ask, bade-i
bezm-i Elest, bade-i sabiih, bade-i cam-1 mezdk, melamet badesi, bade seylabi, zevk-i bade,
bade-i telh, piirbdde, cam-1 bade, kesti-i bade, murdd badesi, mahabbet bddesi, bdde-i
isyan, bade seyli, hum-1 bdade, hakikat badesi, bdde-i sdfi vii bi-gas, bdade-i bezm-i ezel,
zevrak-1 bade, Ene’l-hakk badesi, bade-i tevhid, bade-i hamra, sagar-i bade, ates-i bdde,

bade-i bi-gas, ma‘ani cami, cam-1 bezm-i rezm, cam-z zerrin, mest-i cam-1 ‘agk, ‘ask camu,

® Dogan, M. N. (2008). Divan Siirinde Sarap Metaforlar1. /.U. Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati
Dergisi, C.XXXVIII, 65-66.
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fend camu, ten cami, cam-1 fagfari, cam-1 sahbd, Ene’l-hak cdmi, cam-1 mihr, cam-1 bela-
perver, cam-: siirir, cam-1 Cem, mahabbet cdami, cam-1 bela, zevk-1 cam-1 sahbd, ciir ‘a-i
cam-1 Qwnd, bezm-i safd cdmu, habdb-i1 cdm, bezm-i safd cdmi, cim-i ldle-giin, cam-1
gerdin, cam-1 musaffd, cam-1 ser, cam-1 teklif, cam-i tarab, cam-1 Cami, cam-1 mey, cam-1
isret, ldle cami, cam-i istigna, cdm-1 sardb, mahabbet cdmi, Hakikat cam, ciir‘a-i cam,
cam-i giil-giin, cam-1 ‘ays, Stk cam, gam cdmi, cam-i safd-bahs, cam-1 himmet, cam-:

Hayadli” gibi yapilar kullanilmistir.

Hayali Bey Divani’nda sarap, sairin sahip oldugu karakter 6zellikleri ve diinyaya
bakis agis1 diislintildiigiinde el istiinde tutulan ve fazlasiyla deger atfedilen bir unsur
konumundadir. Sarap ile ilgili kullanimlarinda sair sarabi yiicelten bir tavir sergiler. Her ne
kadar saraptan vazge¢me ya da uzak durma gibi sdyleyislerde bulunsa da oOzellikle
tasavvufi nitelikteki siirlerinde sarap vazgecilmez bir unsurdur. Sairin kendisi saraptan
alinan zevke dair bir degerlendirmesinde her kimsenin sarabi taniyamayacagini badeden

alinan zevkten herkesin farkinda olamayacagina isaret eder;

Zevk-i bade neydigin mest-i harabiler biliir
Lacerem derya zebanin murg-1 abiler biliir (G145/1)

Asik konumunda bulunan sair, asiklik sanati ile ezelden mest olma metaforunu
siklikla kullanir. Asigin sarap i¢gmiscesine mest olusunun temelinde ezelden karakterine
der¢ edilen bu unsur etkilidir. Gama, kedere miiptela olmak konusunda ezelde kendisine
alin yazisi olarak yazildig1 durumuna benzer bir bicimde sarhos olma konusunda da benzer
goriigler sergiler. Dayanak noktasi olarak ruhlar aleminden delil getiren sair sarabin

sonsuzluk fikrini isler ve hesapsiz bir bicimde sarhoslugu tercih eder;

Diinya sarabi ile olmaz Hayali boyle

Hum-hane-i ezelden mest-i haraba benzer (G140/5)

Biz bir meyiin harabiyuz ol bezm-i hasda

Diinya sarabi ayaga diismiis deni geger (G335/5)

Ahiretde hisab olur ¢iin kim
Badeyi biz de bihisab igeliim (G94/2)
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Sarap karsisinda doyumsuzlugunu sergileyen sair, sarabi ve onun getirdigi esrikligi
her an yaninda ister. Sarap ve getirdigi sarhosluk olmazsa higbir zevkin kiymeti de
olmayacaktir. Asikligin geregi olan inleyis ve feryatlarm duyurulmast igin seherden saraba

baslamak gerekir, boylelikle askin biilbiilii sifatin1 kazanilabilir;

Kosam ¢cemende nesati bahari neyleyeyim

Seherde igmez isem ya humari neyleyeyin (G417/1)

Goriip mestane feryadum dedi ol giilbiin-i ziba

Yine rindane igmissin seherden biilbiil olmussin (G390/2)

Divanda ask badesini ifade baglaminda “sardb-1 ‘ask, sardb-1 mahabbet, ‘ask cdmi,
mest-i cam-: ‘ask, bade-i ‘agk” gibi yapilar kullanilmistir. Ask badesi ile kastedilen anlam
ayllmamak iizere bir sarhosluga kapilmaktir. Bu ifadeler hem maddi anlamda ask duyulan

bir sevgili baglaminda hem de tasavvufi anlamda bir ilahi agk baglaminda dile getirilmistir;

Bas1 ayagi oldu belirsiz Hayaliniin
Nis edeli sarab-1 mahabbet ayagini (G567/5)

Y4 1l1ahi bade-i “aski icen ayilmasun

Nice hagr olsun temam ol dahi kendin bilmesiin (G406/1)

Bade-i “askuni ey dost Hayali igeli
Gelmedi basina ‘akli dahi sarhosundur (G99/5)

Ask badesini talep etme durumunda onun getirdigi her tiirlii ayiplanma ve kinanma
durumlarin1 bastan kabul etmek gerekir. Sairin bu konuda sert elestirileri vardir ve
sonundaki olumsuz durumlara boyun egmeyecek olanlara bu talepte bulunmalarinin

gereksizligini hatirlatir;

Varmasun meyhaneye nds etmesiin cam-1 sarab

Kiy-1 ‘aska gelmesiin namdas ile “ar isteyen (G403/2)



130

Sabr etmeyen belalaruna “agskun anmasun

Nis etmesiin sarab1 Kaganlar humardan (G457/3)

Asiklik temel sartlarindan bir tanesi ask sarhosluguna talip olmak ve bu sarhosluk
ile kendinden ge¢mektir. Sair ask sarhoslugu konusunda Mecnun ve Ferhad’1 kendisine iki
oncli secmistir. Keder meclisinde Mecnun’la arkadas olan asik, stlinliigiinii ifade igin

kendisinin ayiklardan oldugunu vurgular;

Sarab-1 ‘agk hos kattal imis igmis iki ‘asik
Yikilmis biri sahrada biri kiithsara yasdanmis (G229/6)

Mecniinla bezm-i gamda ben i¢diim doluyu ben
Mest oldu gegdi ben dahi ayik degiilmiyem (G382/2)

Sarabin ve dolayisiyla sarhoslugun islendigi beyitlerde sevgiliye ait unsurlarin
tesbih yoluyla kullanimina siklikla rastlanmaktadir. Ozellikle sevgilinin dudagi ve gozii
hakkinda sarhos edicilik 6zelligi sairler tarafindan islenmistir. Sevgilinin sarhosluk veren

gozleri agigin saraba olan ihtiyacini ortadan kaldirir;

Zevkin duyaldan ol gozii mestane yollarin

Vermez goniil feleklere meyhane yollarin (G404/1)

Mey ayaga binmis gezer peymaneden peymaneye

Diismiis lebiin sevdasina hum-haneden hum-haneye (G562/1)

Mest etdi halk-1 “alemi ol la‘l-i nablar
Devr-i lebiinde ayaga diisdii sarablar (G72/1)

Sevilen tarafindan asiga cektirilen keder ve istiraplar asigin basini o derece
dondiirtir ki ona meyhanenin yolunu unutturur. Bu acidan sair belayr meclis olarak
tasavvur edip gam sarabini yudumlar. Giizelin aski derdi asik nazarinda ruhun gidasi

oldugu gibi goniil kan1 da saraplarin en tathisidir;
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Hayali nale vii eskiim bana ta kim gina verdi
Ne mutrib mihnetin ¢ekdiim ne muhtac-1 sarab oldum (G360/5)

Bela bezminde gam camin igiip mest-i harab olmak

Beniim kan olas1 gonliim sana mi1 kaldi “alemde (G561/2)

Derd-i dilber gida-y1 rthumdur
Hin-1 dil bade-i sabahumdur (G110/1)

Kendisi rintlik yolunda olan ve diinya goriislinii bu bakis agisiyla ele alan sairin
zahit tipi lizerine elestirilerinden en belirgin olan1 sarap iizerine yaptigr elestiridir.
Orneklerde sarap ifadesini tek basma kullanmayan sair bu kavrami ‘sardb-1 safi, saf sarab’
gibi yapilarla ifade eder. Sarabin bu 6zelligini bilingli kullanan sair, kastin1 zahit tipine
anlatmak derdindedir. Onun tercihi saf sarap ile ifade edilen ve zahidin haberdar olmadig1

ilahi asktir;

Stfiya ta‘n eyleme safi sarab-1 safa gel
Diis ayagina harabat ehliniin insafa gel (G314/1)

Ne ziyan etdi sana stifi sarab-1 safi

Yine alup ele halvetde galarsin 1afi (G634/1)

Mest olup bly-1 meyinden ura divarina bas

Zahid ugrarsa biziim kiige-i meyhanemiize (G556/2)

Sarap ve sarhosluk kavramlarinin beseri askta ifade ettigi manalar gibi tasavvufi
yoniiyle ilahi agki temsil eden, karsilayan bir yonii de vardir. Sarap kavramu ile ilahi ask
kastedilir. Sarap ve tiirevleri bu dogrultuda tasavvufi bir perde altinda islendiginde kelime
kadrosunda onun safligina, ariligina dair yapilarin kullanildig1 goriiliir. ilahi ask karsisinda

mest olan asik, ecel kapisini ¢calincaya kadar saraptan vazgecmeyecegini ifade eder;

Diisdiik tarik-i meykedeye cam-1 badeden

El ¢cekmeziiz ecel Simayinca ayagumuz (G200/2)
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Hum-1 sarabun ayagina diis miiridi ol

Ki seyh-i savma‘adan safdur dertinu anun (G267/2)

Beseri ask ve ilahi ask eksenlerinde sarap ve sarhosluk ile ilgili goriislerini bu
sekilde ifade eden sair, kendisi ve yaradiligindaki 6zelliklerini de sarhosluk baglamlarinda
degerlendirmistir. Hayali Bey’in dleme ve onun alayislerine karsi net durusu mest olma
kavrami ile birlikte ele alinmistir. Bir kadeh bade karsiliginda iki diinyaya dair talep ve

arzularindan vazgecmistir;

Mest olmugken Hayali cam-1 istigna ile

Arzii eyler anun her sih u sengiil sohbetin (G436/5)

Yok cihandan haberiim tistiir-i Sermest-sifat

Gotiirelden gilizeliim bar-1 “inayet senden (G439/4)

Ol harabati-i ‘alinazaram dehrde kim
Bir kadeh badeye verdiim iki diinyay1 girev (G472/4)

Istigna o6zelligine dair yapilan degerlendirmelerde sair vazgegebilme tavrini en
kiymetli nesneleri iizerinden yapar. Bu nesneler gonliinii, bedenini mest eden sevgilinin
yiizii ile basin1 dondiiriip halden hale sokan saraptir. Vazgecebilme tavrini en ileri noktaya
tasiyan sair, kendisini diinyaya baglayan her seyden azade etmek istedigini vurgular. Yer
yer saraptan ve sarhosluktan ka¢indigina dair sOyleyislere de rastlanir. Sahip oldugu
melameti goriisii de bu dogrultuda degerlendiren sair, basindan ge¢meyi sarap kopiigi

iizerindeki kopiikten daha az bir konumda gortir;

Humarun derdin andum sagar-1 sahbadan el ¢ekdiim

Cefa-yi harina degmez giil-i ra‘nadan el ¢ekdiim (G362/1)

Yardum surahiniin basini ayagin Sidum

Yudum eliim ‘arakdan @i ge¢diim sarabdan (G430/4)

‘Ask bezminde melamet badesin nis eyleyiip

Bir hababa saymadi basin gecen avareler (G126/2)
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Ask ve tasavvuf konularinda ¢esitli boyutlariyla iglenen sarap ve onun sebep oldugu
sarhosluk, mest olma durumu soziin giicliniin muhatabin basin1 dondlirmesi yoniiyle de
konu edinmis ve sairler tarafindan siirlerinin 6vgiisii dillendirilirken kullanilmistir. Hayali
Bey siirinde de bu tarz kullanimlar ve s6ziin biiylisii baglaminda siirin mest ediciligi
kullanilmistir. Bu vasitay1 kullanan sair karsilastirmalarinda {istat olarak kabul ettigi ya da
gecmis zamanlarin biiylik sairlerine gondermelerde bulunur. Kendi siirini o denli giigli
gorlir ki bu siirleri Cami veyahut Nevayi isitse tekrar tekrar mest olur. Hayali Bey’in siiri
keyif veren bir icki gibidir ve bu durumu anlamak s6zii giizel bir bigimde ifade edenlerin

harcidir;

Ger bu nazmi riih-1 Camiyle Nevayi iside

Uyanup hab-1 “‘ademden olalar tekrar mest (G31/8)

Nazm-1 Hayali bade-i cam-1 mezakdur
Ancak bu cami merdiim-i sahib-suhan ¢eker (G117/5)

Hayali tarz-1 esarun Hasandan sive 6grenmis

Hakikat badesini cam-1 Camiden igensin sen (G419/5)

Gergi mey igmekden oldu bezmde hiisyar mest
Sevk-i la‘l-i yar eder likin beni her bar mest (G31/1)

Divanda yogun bir bi¢imde islenen sarap ve sebep oldugu mest olma kavrami bir

stirde ise redif olarak kullanilmistir.

3.17. Uyku ve Uykusuzluk

Uyku sozliiklerde ‘Dis uyaranlara karsi bilincin, biitiiniiyle veya bir boliimiiniin

yittigi, tepki gliciiniin zayifladigi ve her tiirlii etkinligin biiylik 6lclide azaldigi dinlenme

durumu’’®; ‘cevrede olan bitenden habersiz olma, aymazlik’®® gibi anlamlarla

% Akalin, S.H. (2009). Tiirkge Sozliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, 2043.
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tanimlanmistir. Klasik siirde uyku ve uykusuzluk durumlart {izerine sairlerin farkl
kullanim ve soyleyisleri vardir. Bu durumlarin ifadesinde zaman dilimleri 6zellikle konu
edinir ve o vakit araligia dair degerlendirmeler yapilir. Konu edinen zaman dilimlerinden
en ¢ok isleneni seher vaktidir. Bu aralik sairler tarafindan uykunun feda edildigi bir aralik

olmasi bakimindan siklikla kullanilmistir.

Uykunun yar1 6liim oldugu ifadesinden hareketle gecicilik, bilincin aradan ¢ikmasi,
hayal gibi Ozelliklerinin de siirlerde ele alinip denk 6rnek olarak sunuldugu goriiliir.
Felekten ve zamandan, diinyanin gegiciliginden sikayette bulunan sair diinyanin zevk ve

eglencelerinin bir uyku seyri gibi gegici oldugunu vurgular;

Demis iki cihani terk eyleyen erenler

Zevk u safas1 dehriin bir seyr-i haba benzer (G140/4)

Sairlerin uyku ile ilgili kullandig1 yapilar igerisinde en sik kullandiklar terkip
‘gaflet uykusu’dur. Sairin bu yapiy1 kullanmadaki amaci gaflet uykusunda olanlara bir
uyarida bulunmak, uyanik olmak dogrultusundadir. Buradaki uyaniklik gonliin uyaniklig

anlaminda dile getirilmistir;

Hab-1 gafletde iken oldu goz agup bidar
Kudret-i Hakka nazar kildi ‘uydn-1 ezhar (K2/1)

Hab-1 gafletden ediip Stiret géziiniin perdesin

Dostluk kaninunun nasaz kildun perdesin (M2/111/1)

Magltab-1 hab-1 gaflet olan miirdedillere
Ta subh olunca eyledi giin gece hande sem* (G236/5)

Klasik siirde sevgilinin gézlerinden bahsedilirken onun mest ediciligi, baygin bakisi
ve ortaligr karistirict 6zelliklerinden bahsedilir. Sevgilinin gozii ve bakislarina dair bu

ozelliklerden fitneci olma durumu sairler tarafindan kullanilmistir. Sevgilinin gozlerini

8 Parlatir, a.g.e., 1758.
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kapatip uykuya dalmasi asigin goziinden fitnenin uykuya daldigini, uyandiginda fitnenin

yeniden ortaya ¢ikip kargasa ve bozgunculuk ¢ikartacag diisiincesi islenmistir;

Kagan ki haba varur gozleriin uyur fitne

O dem ki naz edesin ya ¢eker kitale kasun (G291/2)

Devlet-i bidar ananlar gaflet uyhusundadur
Nergis-i sermest yaninda ki hab-aladediir (G161/6)

Sevgili karsisinda 1stiraplarin neticesinde asiktan dokiillen gozyaslari denizleri
asacak Olciidedir. Bazi durumlarda ise asigin gozlerinin aglamaktan yasi tiikkenir ve artik
kan aglamaya baslar. Asigin gozii uyku nedir bilmez. Uykusuz kalmasindaki en biiyiik
etken doktligli gozyasidir. Kirpikler ise gozlerin kapanmasina mani olmak i¢in kilig gibi
durmaktadir. Uykunun asigin goziine gelmek istemesi de bir cesaret isidir. Her dem

gozyasi icinde kendini tiiketen bir bedene kolaylikla erismek miimkiin degildir;

Cesmiimde ceys-i hab nice eylesiin karar

Yasumla oldu her miije bir tig-i abdar (G167/1)

Gelmege havf eder hab Hayali goziine
Olal1 yas1 ile Bahr-i Muhit etrafi (G634/5)

As1gin gece vaktinde yalniz basina kaldiginda kederlerini ve 1stiraplarini bir basina
cekmesi arzulanan bir durumdur. Bu sebeple geceleyin yerine getirilmesi gereken uyku

ihtiyac1 asikta tersine bir zaman dilimindedir;

Giindiiziin uyhuya var zulmii edinme pise

Geceler bezm-i mey-i nabi bilagayr eyle (G523/2)

Cesitli karsilastirmalar yapilirken farkli kavramlarin konu edinmesi ve bir vesileyle
istiinliik yahut algakligin ortaya konmasi i¢in uyku unsurunu kullanan sair, asiklik
davasinda Mecnun’u kendisine bende kildigindan bahseder. Bu durum uyku ve riiya
unsuru ile ele alindiginda bahsedilen ustiinliigiin iki tarafta da bulundugu anlamina

gelebilecek bicimde kullanilmistir;
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Habda gordiim Hayali diisdii Mecntin payuma
Bende kildum kendiime miilk-i belanun sahini (G643/5)

Divanda gegen ve uyku hali ile yakindan ilgili bir ifade olan ‘su sepmek’, gaflet
uykusuna dalip gonlii Oliilere yapilan bir elestiridir. Hakikat suyu nasil kara topraga

dokiilmezse, gonlii 6liilerin de uyanmasi i¢in su serpilmesi yeterli olmayacaktir;

Hak-i siyaha dokme ziilal-i hakikati
Sepme bu sayegahda su her uyura gel (G317/3)

Ger bu nazmi rith-1 Camiyle Nevayi iside

Uyanup hab-1 ‘ademden olalar tekrar mest (G31/8)

Sair kendi siirinin 6liilere dahi sifa oldugunu ve kabirdekilerin bu giizel s6ziinden
etkilenip uyanacagini yani dirilecegini tasavvur eder. Oyle ki iistat olarak kabul ettigi

sairler bu mest eden siirleri duysalar dirilip tekrar mest olurlar;
3.18. Hicran ve Vuslat

Klasik edebiyatta asigin durumu sevgili esiginde beklemeye razi olan ve bu
durumdan sikdyette bulunmayan bir profildir. Sairlerin dile getirdigi temel diisiince
kavugma duygusunun tersinde duran hicran, ayrilik methumudur. Sairler bu duygu {izerine
hislerini, tavirlarim1 farkli bigimlerde dile getirmislerdir. Ayrilik, ayr1 kalma durumunun
as1g1 yakip kavuran tarafini cana can katan bir unsur olarak degerlendirmislerdir. Her

zaman vuslat atesiyle yanip tutusan asik, ayriliktan farkli lezzetler devsirmek tavrindadir.

Ayrilik duygusunun asiga kazandirdigr pek ¢ok duygu zenginligi s6z konusudur.
Vuslati yakinda goremeyeceginin farkinda olan asik, elinde bulunan ve her an
derinlemesine yasadigi ayrilik diislincesinin farkli yonlerini goérmek ve yasamak
derdindedir. Ayrilik karsisinda asik kendisini bu derde miiptela goriir ve bu durumu bir
aligkanlik haline getirir. Aliskanliklarini kolaylikla terk edemeyen asik, hicran duygusu

karsisinda caresizdir;
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Ko beni gussa vii hecr ile yanup yakilaym
Sen var ol kadriini bilmezler ile sad yiirti (G653/2)

Sair ayrilik duygusunu tasavvufi ve maddi planda konu edinerek tasavvufi boyutta
her seyden azade olmak fikri ile harmanlar. Alemin zevk ve eglencelerinden gonliinii uzak

kilan asik, tercihini sikintilar tizerine konumlandirir;

Nesimasa cekiip el bag-1 “alemden giizar etdiim

Gegip bliy-1 giiliinden har-1 hicran ihtiyar etdiim (G328/1)

Ayrilik methumunu maddi boyutta degerlendiren sair, ayrilik derdinin sonuglari
iizerinde yorumlarda bulunur. Asigin ayrilik duygusu karsisinda nasil bir halde oldugunun
tasvirini yapar. Ayrilik derdine miiptela olan asik gbzyaslarindan deryalar olusturan bir
1stirap siirecindedir. Inilti ve ahlarindan yeryiizii ve gokyiiziinii titreten asik biitiin bunlari

ayrilik derdinin kendisine yiikledigi neticeler olarak goriir;

Derd-i hicrandan aglasam bahre
Yedi deryayi kan goriirdii semek (G284/4)

Hayali gérsem ol yar1 yasumdan bahr olur ‘alem

Eger hecrinde ah etsem zemin i asuman titrer (G160/5)

Cliy-1 esk ile Hayali payimal oldu goniil

Olal1 hicran ile ol serv-i baladan ciida (G715)

Ayrilik acisin asigin nazarinda biiyiikk bir derttir ve sevgiliden gelen dertler
igerisinde en 1stirap verici olanidir. Onun elinden ¢ektigi biitiin sikintilarin kaynaginda
ayrilik derdinin bulunmasi yatar. Bu durumun farkindalifiyla sair ayrilik derdinin
biiyiikliigiine dair miibalaga yoluyla dl¢iisiinii ortaya koymaya caligirlar. Ayrilik derdinin

as1gin bedeni toprak olduktan sonra bile devam edecegi goriisiindedirler;

Deyelerdi “acz ediip ya Rab bu nara doymeziiz
Ger yedi dazah ¢ekeydi bir nefes hicranumi (G601/3)



138

Bu riizigar-1 hecre nihayet bulunmaya
Olem gidem firak ile sahum nihayeti (G617/4)

As1gin igine diistiigli bu ayrilik derdinin iyilesmesi gibi bir durum s6z konusu
degildir. Sevgili tarafinda kendisine sunulan biitiin durumlarda iyilesme ve sagalmanin

aksine katlanma ve ¢ogalma kendisini gosterir;

Stzan firdkiyla oldu bu ciger biryan

Dil tesne yiirek yangin unulmadi bu hicran (G454/1)

Ayrilik derdinin dermami ve caresi lizerine arastirmalar yapan asik, derdin
kaynaginda dermanin oldugunun farkindadir. Sevgiliye sesleniste bulunan asik, sevgiliden
kendisine yoneltilen biitiin sikintilarin ayrilik yarasina iyi gelecegi ve bu yaranin
merheminin kendisine c¢ektirdigi istiraplar oldugunu vurgular. Bu konuda yorumlarda
bulunan asik sevgiliden ayr1 kalmasinin derdiyle yalmiz kaldigi diislincesini kabul etmez.

Ona gore bu dert ve gam ona yoldastir;

Nice bir ola goniil hasta-i hicran senden

Diler ey sah-1 kerem derdine derman senden (G458/1)

Nesin nesin sen eya merdiim-i {ili’l-ebsar

Cefalarun nice zahm-1 firaka merhem olur (G121/4)

Raz-1 hecriinde beni tenha gorelden dostum

Miistedam olsun gamun her gece mihmandur bana (G4/3)

Ayrilik derdini biitlinii ile ele alip sevgiliden uzakta bulunmak diislincesiyle ele
almanin yani sira sevgiliye ait kimi unsurlardan yararlanarak bu unsurlar vasitasiyla hicran

duygusu farkli boyutlart ile islenir;

Hayali hal-i ruhsarun gamindan nar-1 hecr ile

Sehid-i miist-mend olmus ciger daglay1 daglay: (G668/5)
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Miyanunt firakunla sararmig kollara kocdur

Belinde simten dilberleriin zerrin kemer hosdur (G187/4)

Klasik edebiyatta vuslat kavrami hicran, ayrilik kavramimin zitti konumunda olan
bir duygudur. Asik nazarinda bir sevinglilik halinin ifadesi olarak kabul edilen vuslat,
higbir zaman olumlu anlamda neticelenmeyecek bir diistiir. Asik, kendi iradesiyle vuslati

hicrana degisen bir tavirdadir;

Vuslat1 hicrana satdum aldilar ikrarumi

Deyr-i “askun rahibiydim kesdiler ziinnarumi (M1/V/2)

Asigm nazarinda vuslat cennet bahcelerinden bir bahge olarak kabul edilir ve
algilanir. Asigin iki alemdeki cennet karsilastirmasinda kiyasladigi durumlarda tercihi
sevgiliye kavusma arzusuyla dolu oldugu bu diinyadaki cennet fikridir. Sevgilinin yiizi
asigin goziinde cennetten kiymetli bir konumdadir. Bir segcme firsat1 verildiginde asigin

tercihi sevgilinin cennet yliziine meyleder.

Ey Hayali ¢ekmezem firdevs-i ferda gussasin

Kim bu giin Cennet cihanda vasl-1 canandur bana (G4/5)

Kani‘ olmaz kayuna vaslun diler bigare dil

Hige satdi cenneti “ask ile didar isteyen (M6/111/3)

Vuslatun cennatinun rahatleri ‘alemlerin

Diizah-1 hirmanda nar olmus ‘azabiler biliir (G145/2)

Arzulanan, ulasilmak istenen her nesne ve kavram i¢in fazladan ¢aba gerekir.
Asigin vuslata erigmesi icin de cesitli sikintilar ve istiraplar ¢ekmesi gerekir. Sair bu
durumu ifade ederken sevgiliye ulasma yolunda g¢ekilen zahmetlerin kendisi i¢in hig

hiikmiinde oldugunu belirtiyor;

Ne gam ger vasl-1 yar igiin ¢gekem renc

Kisi kim renc ¢gekmez bula mi1 genc (G41/1)
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Nisana kim murad tirini ergiirmek isterse
Iki biiksiin ecel destinde kaddin bir keman etsiin (G452/6)

Asi18a ayrilik acisinin, kederinin verdigi duygu sakinlik ve dinginlik duygusudur.
Sair bu durumu sevgiliye erisilen vuslat giinii gibi algilar ve ayriligin verdigi bu durumun

kendisini bagka bir hale soktugunu anlatir;

Yar hecriyle Hayali soyle minis oldu kim

RGz-1 vuslat gibi olmusdur seb-i hicran ana (G6/7)

Istenilen, arzu edilen duygularin gerceklesmesi adina bir talebin olmasi gerekir.
Sevgili ile vuslat giiniinii arzulayan asik da taleplerini dile getirir. Sair bu durumu vuslat
diyarlarindan bir vilayet istemek seklinde agiklar. Kimi zaman bu vuslata erisme durumu

sevgiliye ait bir unsurun kendisini gostermesi ile miimkiin olur;

Nola himmet etseler yarun diyar-1 vuslatin

Biz de bu “ask erlerinden bir vilayet isteriiz (G216/2)

Vuslat-1 Leylayt Mecniin neylesiin ¢iin buldu kam
Vech-i Leyladan tecelli eyleyen envardan (G400/2)

Sevgili ile vuslata erisme konusunda her tiirlii fedakarligi goze alan asik, her
seyinden vazge¢meye hazirdir. Vuslatt benzer sekilde bir sehre benzeten sair, vuslat
kalesini almak i¢in can sermayesi ile bekledigini sdyler. Vuslat pazarinda vuslat malini

almak i¢in geger akge can sermayesidir;

Hace-i “askuz bugiin bazar-1 mihr-i yarda
Nakd-1 canla almaga kala-yi vuslat bekleriiz (G203/3)

Bana vaslun meta‘in satmag igiin nakd-i can aldi

Ser-i ziilflin nigara kimden 6grendi bu dolani (K14/2)

Vuslati1 kazanmak asik i¢in kolay olmayan bir taleptir. Vuslata erismek i¢in talep

edilen kiymet can sermayesi, asigin cani oldugu gibi can ile ilgili her unsur da bu istek
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karsisinda asiktan talep edilen seyler arasindadir. Asigin sevgili karsisinda her seyinden
vazgeemesi onun kanmi da sevgiliye helal kilar. Asik her ne vesile ile olursa olsun
sevgiliye kavusma derdinde iken kanini igmesi Onerisinde bulunur. Ancak bu vesileyle
sevgiliye ulasmasi ger¢eklesecektir. Kavusma meclisinde de durum ayni sekildedir.

Sevgilinin talebi meclisteki kadehin asigin basindan yapilmis olmasidir;

I¢c kanumi kim can ola maksuduna vasil

Sayd etmege yar1 mey-i hamraya ¢ekerler (G57/3)

Dediim dildara bezm-i vuslata var “ahd ii peymana

Dedi kim kase-i serden gerek ol bezme peymane (G533/1)

Olma Hayali vasli meta‘ina miisteri

Bigdiirme rast kaddiine hicranli bir kumas (G225/5)

Helak etdiin Hayaliyi timid-i vasl ile ahir

Nigiin yok yere 6ldiirdiin be hey kafir miiselman1 (G638/5)

Biitiin bu zahmetler ve taleplere asigin takat getirebilecegi ve tahammiil edebilecegi
diistincesi asigin zayif bedeninin izin verdigi dl¢liden uzaklagmasi anlamima gelir ve bu
durumlar karsisinda asik caresiz bir konumda kalir. Asik vuslatin gergeklesmesi miimkiin
olmayan bir durumda oldugunun farkindadir. Bu durumu bilmesine ragmen canini

vermekten geri kalmamustir. Sevgiliye az da olsa bir sitemi s6z konusudur;
3.19. Yas Tutma ve Bu Duyguyu Belli Etmek Amaciyla Gerceklestirilen Adetler

Yas tutma eylemi gergeklesen bir 6liim karsisinda insanlarin ¢esitli davranislar ile
ortaya koyduklar1 durum olarak tanimlanabilir. Yas tutma sozliiklerde ‘Oliim veya bir

! olarak anlamlandirilmustir.

felaketten dogan aci ve bu aciyt belirten davramglar, matem. ®
Yas soOziiniin esanlamlist olarak kullanilan matem ise ‘6/ii igin aglasip siyah giyinme, zevk

ve eglenceden kag¢inma, hiiziin, ye’s’ ve ikincil anlami olarak ‘Muharrem ayimin ilk on

81 Akalin, a.g.e., 2140.
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giiniinde Imam Hiiseyin ve ehl-i beyt icin yas tutup mersiyeler okuma téreni’ %%olarak

tanimlanmustir.

Klasik edebiyatta mersiye bir Oliiniin arkasindan onun erdem ve ovgiilerinin
anlatildig1 ve kaybinin {iziintiisliniin dile getirildigi bir tiirdiir. Klasik mersiyelerde temel
olarak ii¢ boliim vardir. Bu boliimlerden ilki kaybin verdigi iizlintiiniin gosterildigi aglama
boliimii, yitirilen kisinin erdem ve degerlerinin anlatildigi 6vgi boliimi ve {izilintiiye sevk

eden kayip karsisinda acilara karsi nasil katlanilmasi gerektigini anlatan bolimdiir.

Sozli ya da yazili Tiirk edebiyatinin bagladig: tarihten itibaren bir kayip lizerine
gerceklestirilen toren ve anmalar farkliliklar1 ve doniisiimleri ile devam etmektedir. Klasik
edebiyatin zirveye ulastigt 16. yiizyilda da sairler 6zellikle sevdikleri ve himayesini
gordiikleri kisilerin kaybi iizerine mersiye soyleyeme geleneklerini devam ettirmislerdir.
Mersiyeler daha ¢ok terkib-bent bigiminde yazilir ancak diger nazim sekilleri ile 6rnekleri

de verilmistir.

Hayali Bey Divani’nda sairin Sehzade Mehmed’in 6limi iizerine yazdigi bir
mersiye yer almaktadir. Mersiye terci-bent sekliyle kaleme alinmis ve bes bent iizerine
bina edilmistir. Sair bu mersiyesinde sehzadenin iy1 ve kiymetli yonlerini vurgulamis ve
oliimiinden duydugu iizilintliyli derin bir matem igerisinde dile getirmistir. Hayali Bey’in bu
mersiyesinde sehzadenin oliimiinden duyulan aci ve teessiir derinden hissedilir. Hayali
Bey’in Sehzade Mehmed i¢in kaleme aldig1 bu mersiyede kullandig: ifadeler ve eylemler,
yas tutma geleneginin basindan beri bir adet haline gelmis davranmislar1 yansitmasi

acisindan 6nemlidir.

Divanda Sehzade Mehmed i¢in yazilmis mersiye disinda matem ve yas tutma
adetlerine dair farkli sdyleyisler de yer almaktadir. Siyah renk matemin sembol rengidir ve
yas tutma eylemi ile 6zdeslesmistir. Siyah rengin verdigi sogukluk ve aciyr temsil
ozelliklerinden dolayr yas sdylemlerinde bu renk dogrudan ya da cagristirilacak bir
bigimde kullanilir. Sair Sehzade Mehmed’in 6liimii {izerine kendi durumunu su sekilde

ifade eder;

8 Parlatir, a.g.e., 1021.
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Biilbiil-i giilzar-1 iins iken Hayali ah kim
Matem-i Sehzade an1 eyledi miskin gurab (M7/V/6)

Sair sehzade Mehmed icin yazdigi mersiyesinde iiziintiiden gokyiiziine saldig
ahmin dumani ile matem duygusunu siyah renk iizerinde birlestirmistir. Matemde karalar

giyme adetine de gdnderme yapilmistir;

Matemin tut ol sa“adet tahtinun sultaninun

Egniine gey dad-1 ahumdan siyeh hara felek (M7/1/3)

Mateminde karalar geysiin boyansun kanlara

Merdiim-i ¢gesm-i cihan-biniim gibi agalar (M7/1/7)

Hayali Bey Divani’nda yas tutmak ile ilgili soyleyislerde Kabe nin siyah Ortiisi
rengi yoniiyle konu edinmistir. Peygamberin Kabe’den ayrilmasinin verdigi liziintii ile
Kéabe’nin siyahlara biiriindiigii ve Zemzem suyunun bu ayrilik sebebiyle acimaya bagladig

yas tutma ekseninde diisiiniilmiis ve ifade edilmistir;

Matem ediip kara geydi Ka‘be Zemzem acidi
Cinki ‘arz-1 iftirak etdi Peyamber Ka‘beye (G508/4)

Divanda yas tutma iizerine konu edinilen bir diger konu da Ferhad ve Sirin’e olan
aski sebebiyle deldigi Bisiitun Dag1’dir. ‘Seng-i hdra, kara hdre’ gibi yapilarin kullanildig:
bu sdyleyislerde Ferhad’in i¢inde bulundugu durum ve onun bu durumuna iiziiliip karalara

biirlinen Bisiitun Dag1 islenir;

“Asiki bi-kes sanup 6ldiirme kim Ferhad i¢iin
Bi-siitin dahi geyer ebr-i siyahdan karalar (G126/4)

Acir beni bulunmadi gergi ki Bi-siitiin

Ferhad matemine geyer kara hareyi (G510/4)

Karalar geydiigi budur ser-a-ser seng-i haranun
Hayali saht olup matem tutarlar hal-i Ferhada (G546/5)
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Siyaha biiriinmek baglaminda bir iliziintii karsisinda dis goriintisiinii siyah ile
kaplamak, duyulan iiziintiinliin disa gosterilmesi amaciyla gerceklestirilen bir eylemdir.
Sairler bu durumu farkli ifadelerle ve farkli durumlar ile ifade eder. Divanda sevgilinin
siyah sag¢1 iizerine sdylenen bir beyitte glinesin kara cula saklanisinda bu durum

kullanilmigtir;

Sanma yolunda gizleniir ikide bir giines

Sevda-y1 ziilf-i yar ile girdi kara ¢ula (G516/3)

Yas tutma eyleminde farkli adetler ve insanlarin acilarini ve iiziintiilerini gdstermek
adina yaptiklar1 farkli tavirlar vardir. Bu tavirlardan birisi de lizlintiiyli sembolize etmesi

acisindan sa¢ kesme adetidir;

Ceng kessiin Saguni yansun firak odina “ad

Kilmasun bu mateme feryad ol nasazlar (M7/111/3)

Yas tutma eylemi sirasinda agita katilan kisiler tarafindan {iziintiiniin
disavurumunun gostergelerinden biri de sagini dagitip yiiziinii yirtmak davranisidir. Var
olan kalabalik icerisinde bu davramisi sergileyen kisinin gayesi kalabaligi harekete
gecirmek ve kaybin verdigi iizlintiiyli derinlemesine yasamak duygusudur. Bu davranigin

ifadesinde gokyiizii ve hilal baglamlari siklikla kullanilmigtir;

Kagan kim baddan ol turra-1 “anber fesan titrer

Yolar siinbiil sagun yirtar yiiziin giil bagban titrer (G160/1)

Zemine na‘lgen naksi hilali vereli revnak

Felek yirtar yiiziin mah-1 nevi her ay ediip tirnak (G263/1)

Yasanan bir kaybin arkasindan duyulan derin teessiir durumunda iiziintiiyli yasayan
kisi, kendisini yerden yere atar ve abartili bir durum sergiler. Bu davranisin temelinde

topraga verilen kisi ile bir olma, toprak olma durumu hakimdir;
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Sensiiz ey riih-1 revan saret-i bicanem ben

Kara toprak basuma hak ile yeksanem ben (G445/1)

Toprak kavrami olumsuz bir durum karsisinda gesitli kullanimlar1 ile birlikte ele
alimmigtir. Matem tutmak eyleminde basa toprak sagmak ve ‘hak ile yeksan olmak’

ifadeleri bu olumsuz durumlar karsisinda sdylenilen ifadelerdir;

Hak i haradan goriip izhar-1 sun‘un sani‘in

Kara toprak basina agilmasa genc-i defin (K23/17)

Alnumun aldi Kara yazularin ¢iinki dile
Hame kan agladi dokdii basa toprak kagid (G48/3)

Hayali Bey Divani’nda siklikla ele alinan ve yasanilan olumsuz bir durumu ifade
etmek baglamlarinda kullanilan ‘yaka ywrtmak’ ifadesi, yasanilan bir 6liim ve onun verdigi

aciy1 gostermesi yoniiyle kullanilmastir;

Cak ¢ak etdiim tentim hecriinde kan oldu revan

Bu zemin-i sinede her vadiyi hicran akar (G60/2)

Esk seylabi zeminiin yakasin ¢ak eylesiin

Ol diir i nayab i¢iin deryaya diigsiin 1ztirab (M7/VI3)

Yasanan bir 6liim karsisinda iizlintii duyan kisinin bedenine uyguladigi davranislar
arasinda bagrimi tas ile dovmek ve sinesinde yaralar agmak karsilasilan bir durumdur.
Sineye acilan yaralar kimi zaman kesici aletler ile olsa da tas ile doviinmek yas tutma

durumunda daha ¢ok uygulanan bir tavirdir;

Beyaban-1 belada 6yle sergerdan u piyanem

Ki payim urdugum tagdur beniim ancak ayakdasum (G379/2)

Bir devlet biiyiigiiniin ya da onemli bir kimsenin 6liimii iizerine geceklestirilen

bayragi yariya indirmek gilinlimiizde 6len kisinin kaybi iizerine yas ve hatirasini anmak
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biciminde uygulanir. Bu adet eski Tirk geleneklerinde sancagi ters ¢evirmek bigiminde

uygulanmistir;

Zulm darii’1-cehline revnak veren bi-dillertiin

Sernigan eyler liva-y1 devletin Hakan-1 ser* (G238/3)

Muharrem ay1 ve 6zellikle bu ayin onuncu giinii dini inaniglar baglaminda bir¢ok
olayin meydana geldigi onemli bir tarih olarak yad edilir. Metinlerde Muharrem ay1 Hz.
Hiiseyin ve arkadaslarinin katledilisinin bir hatirast1 ve matemi olarak ele alinir. Bu
baglamlarda kurulan sdyleyislerde matem ve yas tutma eylemlerine dair teessiirler dile
getirilir. Hayali Bey Divani’nda da bu vaka ile ilgili sdyleyisler kullanilmistir. Diinyanin

biitiin kederi karsisinda dilsiz olanlar Muharrem ayinda ah ile dile gelir;

Gam-1 diinya bizi bilmez veli mah-1 muharremde
Sehid-i Kerbela igtin bir 4h u vahumuz vardur (G100/4)

Tentimi tir-i gayret ta‘n-1 diismen ¢ak ¢ak etdi
Sehid-i Kerbeladan dem urur her katre-i kanum  (G352/4)

Ebr gibi giriiben mateme dok goz yasini

Bahr-i eltaf-1 Hudadan eger istersen nem (K24/8)

Yas tutma eyleminin tasavvufi acidan da yansimalarinin gectigi divanda Allah’in
lituflarina erigebilmek icin siyah bulutlarin yagmuru ¢agirdig: gibi kisinin de mateme girip

gozyas1 dokmesi gerektigi diislincesi islenir;

3.20. Yazma ve Yazi

Klasik edebiyatta yazma ve yazi kavramlari siire konu edinilen ve 6zellikle gok
cisimleri iizerinden ele alinarak insan {izerindeki tesirleri kullanilan mevzular arasindadir.
Bu durumun ifadesinde her bir gok cisminin farkli nitelikleri goz oniinde bulundurularak
cesitli sdyleyisler ve degisik anlamlar elde edilmeye ¢alisilmistir. Yazmak fiili sair i¢in her
tirli anlam diinyasin1 olusturmak icin etkili bir unsurdur. Kimi zaman alin yazisina

gondermek yapan sair kimi zaman da sairliginin évgiisii amaciyla bu kavrami kullanmstir.
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Utarit, giinese yakin bir noktada seyreden Merkiir gezegeninin diger adidir. Utarit,
“Niicum ilmine gore yeri ikinci kat goktiir. Siir ve muhasebenin, nutk ve kitabetin piri
sayilir.”® Klasik siirde bu 6zellikleri ile ele alinan Utarit, siir ve insanin timsali hilkmiinde

kabul edilmistir;

Gordi evrak-1 ‘utaritte yazulmig hall ile

Giin dogunca eyledi bu matla‘1 ezber giines (K5/8)

Hayali nazmuni gas-1 hilal ile isidiip
Diler “utaride yazdurmaga sipihr-i dii-reng (K7/21)

Yazma ve yazi kavramlar1 lizerine kalemi de s6z konusu eden sair, kalemin iki
dilliligi tizerine bir elestiri getirir. Kalemin yazma kudreti ile dogruluk ve yanlisliklar

baglaminda her iki tiirlii de yazabilecegini soyler;

Name-ves olma ikiyiizlii giil ol defteri diir
Resm edinme iki dilliiligi manend-i kalem (K24/9)

As1gin ¢ektigi istiraplar karsisinda elindeki en kuvvetli silah1 ah etme ve bu ah ile
derin {iziintlisiinii duyurmak i¢in ahinin dumanini goklere eristirmesidir. Sairler bu ah
atesinin goklere eristirilmesi ile gokyiiziine 1stirabin biiylikliiglinii yazmak arasinda bir

baglant1 kurmuslardir;

Hava-darun olaldan diid-1 Ahum

Yazar eyvan-1 ¢carha ah sahum (G332/1)

As1gin i¢inde bulundugu durumu ifade etmek, cektigi istiraplarin biiyiikliigiini
anlatmak amaciyla yazmak fiili farkli zeminlerde kullanilir. Asi8in gézyasinin ¢oklugu ile
cektigi gam bir biitlin olarak diisiiniiliir. Bu denli ¢ok gozyasinin akitilmasi asigin ask
derdinin anlatilmasi i¢in kalem vazifesini goriir. Gozyaslarinin aktigr yiizli ise bu gam

macerasinin yazildigi levha olarak diisiintiliir.

8 Onay, A. T. (2007). A¢iklamali Divan Siiri Sozliigii-Eski Tiirk Edebiyatinda Mazmunlar ve izahi. (Haz.
Cemal Kurnaz), Ankara, 398.
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Kanlu yasumla yazmaga gam macerasini

Ruhsar-1 zerdiim oldu beniim levh-i zer-nigar (G58/3)

Dilesem yar-1 semen-¢ehreme yazmak kagid

Aks-i radyumla hazan bergi olur ak kagid (G48/1)

Her tiirlii zorluk ve eziyete maruz kalan asik, bu durumunu anlatmaya kalkistiginda

icindeki derin ah atesi kalemi de kagidi da yakip kiil edecektir;

Namemi ilten kebaterden gele biy-1 kebab
Ates-i dilden eger bir harf yazsam kagida (G494/4)

Sevgilinin elinden c¢ekilen istiraplarin onun sahip oldugu biitiin unsurlart bu

istiraplarin kaynagi olarak dii