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1. GIRIS
On dokuzuncu yiizyilda Osmanli Devleti sosyal, siyasi, ekonomik ve askeri alanda
biiylik bir ¢okiisiin icerisindedir. Bu ¢okiisten kurtulmak icin Devlet ¢areyi yliziinii Bati’ya

donmekte bulur. Yapist Avrupa’nin toplum yapisindan tamamen farkli olan Osmanli

toplumu, biiyiik bir degisimin i¢ine girer:

“Tanzimat’in ilanindan sonra yasanan bu hizli degisim siirecinde basin ve
edebiyat onemli bir rol oynar. Bu dénemde yabanci dil 6greniminin tesvik edilmesi, yurt
disina giden Ogrenciler, Tercime Odasi’nin kurulusu ve ¢eviriler yapilmaya baslanmasi
gibi nedenlerle Avrupa edebiyatini yakindan tanima firsatinin dogmasi, Osmanl
edebiyatinin geleneksel yapisinin degismesine yol acar. Degismekte olan diinya goriisii
eski edebiyatin kendi igindeki biitiinliginii kirar. Edebiyatgi, eski edebiyatin soyut
iceriginin belirledigi kendi i¢ine kapali simgeler diinyasindan gercek diinyaya ge¢mek
gerektigini anlar. Bu da yeni bir anlatim bi¢imi gerektiriyordu. Roman, bu ihtiyagla yeni
olusmakta olan igerige bir bigim olmak tizere Bati’dan alinmak istedi.” (Arslan, 2007: 13).

Tiirk edebiyatinda ilk romanlarin verildigi yillar, Batililasmanin devlet tarafindan

politika haline getirildigi yillara denk gelir.

“lIk Tiirk romanlar1 dziinde islam dini ¢izgisinde resmen din kdkenli olmalaria
karsin, Sultan 2. Mahmud’un zoruyla baslayan Batililasma siirecinin yiizeysel etkilerini
sergileyen bir toplumu ele aliyordu. Bu yaputlar, on dokuzuncu yiizyilin islam konaklar1 —0
sislii piislii, Avrupa tarzi cephelerinin ardinda Miisliiman evinin selamlik ve harem
boliimlerini barindiran giizelim yapilar- gibi Levanten bir toplumun tavrin, ilgi alanlarini
yansittilar. Zamanla Tiirk toplumunda yasam ve diisiince tarzlarinin degismesi, romana da
yansidi.” (Finn, 1984: 12).

Tiirk edebiyatinda ilk romanlar, terclime yoluyla dilimize aktarilan romanlardir;
ardindan ilk telif romanlar yazilmaya baslanir. 1862°de Yusuf Kamil Pasa Fénélon’un

Telemaque eserini terciime eder:

“Bu Bat1 edebiyatindan Tiirkce’ye terciime edilen ilk eserdir. Yusuf Kamil
Pasa’nin bu kitab1 terciime etmeyi se¢gmekteki niyeti, Tiirk entelijensiyasini etkilemekte
olan Aydinlanma fikirlerini ¢ok iyi yansitan bir metin olmasiydi.” (Evin, 2004: 50). “Batili
roman yani —o devir i¢in- Fransiz roman1 hakkinda ilk gercek bilgiyi veren terciimeler
arasinda Tiirk aydinlarina en genis tesiri yapan romanlar ise Victor Hugo’nun Sefilleri
(1962), Daniel Defoe’nun Robinson Crusoe’su (1864), Alexandre Dumas Pére’in Monte
Kristo’su (1871), Chateaubriand’in Atala’s1 (1872) ve Berndrdin de Saint Pierre’in Pol ve
Virjini’si (1873) gibi biitiin diinyaca taninmis romanlardir. Bu terciimelerden sonra da
Tanzimat devrinin sonuna kadar terciime roman biiyiikk bir verimlilikle devam etmis ve
hissi romanlarla birlikte macera romanlar1 da genis bir ragbet gérmiistiir.” (Akyiiz, 1995:
67).

1872°de ilk telif Tiirk romani, Taagsuk-1 Talat ve Fitnat yayimlanir. Roman,
Osmanli toplumunda yapilan goriicii usulii evlilikleri elestirir. Eser, icerik olarak eski

hikaye gelenegini devam ettirir.



“Geleneksel hikayeye igerik bakimindan bu derece yakin olan Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’t roman olarak kabul ettiren (...) kurgulanig bi¢imidir. Yazarin evlilik kurumu
gibi sosyal bir konuyu ele almig olmasi, birbiriyle ilintili roman kisilerinin evlenis
bicimlerini ve evliliklerini sorgulayarak bu tema {izerinde bir yogunluk yaratmasi da
romana 6zgii modern bir tutumdur.” (Arslan, 2007: 94).

Ahmet Mithat, ilk dénem Tirk romaninin 6nemli isimlerinden biridir. “Sosyal
fayda pesinde kosan bir yazar olarak Ahmet Mithat’in hikdye ve romanda ulasmaya
calistigi hedef, Tiirk halkinda ‘cagdas medeniyete uymayan diigiiniis ve yasayis tarzi’ni
degistirmektir. Bunun igindir ki hikdye ve romanlarinda dikkatini en c¢ok topladigi
noktalar, ‘batil inaniglari ve zararl dadetleri tenkid’, okuyucuya ‘Bati’min pozitif diinya
goriisii hakkinda bilgi vermek’ ve ‘Bati kiiltiiriiniin ilk bilgilerini aktarmak’tir.” (Akyliz,
1995: 72). Ahmet Mithat, Osmanli toplumunun sosyal meselelerini yeni bir edebi tiiriin
sinirlart i¢inde anlatir. “Ahmet Mithat, toplumunun ilk onemli roman yazari olarak sivrilir.
Onemi, vapitlarimin  oziindeki degerden c¢ok, kendinden sonraki kusaklarin yazarlar
tistiindeki etkisinden kaynaklanir. Bir sonraki kusagin hemen biitiin yazarlari, Ahmet

Mithat 1 okuyarak yetismiglerdir.” (Finn, 1984: 33).

Tanzimat Edebiyati’nin bir diger romancisi, Samipasazade Sezai’dir. Yazarin tek
romani esaret temasini isleyen Sergilizest’tir. “Sezai, ‘esaret’ temini romantik bir acidan ele
alarak, toplumumuzdaki sosyal bir yarayt giindeme getirmek istemistir. Gayesi esaret

kurumunun insanhk dist yonii iizerinde Tiirk toplumunu diisiindiirmektir.” (Ozgiil, 2006:

564).

Namik Kemal, Tanzimat Edebiyati doneminde roman tiiriinde eser veren bir diger
yazardir. “Hayati boyunca sadece iki roman yazan Namik Kemal’in hem ilk romani
Intibah’ta hem de Cezmi’de makale, siir, tiyatro ve tarihle ilgili diger eserlerinde ele aldig
bazi fikirleri romanlastirmis oldugu anlasiimaktadir. Bunlar Intibah’ta aile kurumu ve
cocuk egitimi konusu, Cezmi’de ise daha cok Islam birligi (Ittihdd-1 Islam) ideolojisi
etrafindan yogunlasmaktadir.” (Ozgiil, 2006: 253).

Donemin bir diger romancisi, Recai-zade Mahmut Ekrem’dir. Recai-zade Mahmut
Ekrem, Araba Sevdasi eserinde Batililagmanin yanhs algilanmasimin Tiirk toplum
yapisinda yarattig1 etkileri konu alir. Yazar, Tirk romaninda daha sonra ¢okca islenen
alafranga ziippe tipinin Biihruz Bey ile basarili bir 6rnegini verir. Yazar, Bihruz Bey’in
sahsinda Batililasmay1 dis goriiniis olarak modernlesmek seklinde algilayan zihniyeti

elestirir.



Doénemin bir diger romancisi, Nabizade Nazim’mn bir romani vardir. Zehra,
kiskanglik temasmi isleyen bir eserdir. “Romanin baskarakteri Zehra'nin olaylar
karsisinda takindigi tutum ve isteriye doniisen kiskanglhk krizleri ile bu eser edebiyatimizda

ilk giiclii psikolojik roman denemesidir.” (Kolcu, 2005: 244).

Edebiyat-1 Cedide donemi romancilari donemde hakim olan sansiiriin ve bireysel
kirginliklarinin  etkisiyle Tanzimat donemi romancilarinin aksine eserlerinde sosyal
temalara degil bireysel temalara yonelirler. “Servet-i Fiinun romancilari, teknik bakimdan
Tanzimat romamnin hatalarindan tamamuyla kurtulmuslar ve modern bir teknige sahip
olabilmislerdir. Vakalarimin kurulusu, gelistirilmesi ve konusmalar ¢ok normaldir.”

(Akyliz, 1995: 113). Donemde psikolojik gerceklige uygun eserler verilir. Roman kisileri

psikolojik yonleriyle ele alinir. Eserlerde sosyal ¢cevre sadece tasvir edilir.

Donemin en 6nemli romancis1 Halit Ziya Usakligil’dir. “Onun Mai ve Siyah, Ask-1
Memnu, Kirtk Hayatlar ve Nesl-i Ahir romanlari edebiyatimizda hem iislup agisindan hem
realizm, natiiralizm hem de psikolojik gergekgilik acisindan yeni agilimlar getirmis
eserlerdir.” (Kolcu, 2008: 267). Yazar eserlerinde biiyiik dl¢iide gozlemledigi ve tanik
oldugu olaylar1 kullanir. Mai ve Siyah’taki Ahmet Cemil, Edebiyat-1 Cedide neslinin
marazi, diisleri kirik, umutsuz, bedbin gengligini temsil eder.

“Romanda Ahmet Cemil yalnmiz i¢ diinyasi ile degil, bu diinyanin bagh
bulundugu cevre ile birlikte verilmistir. Onun ¢ocuklugundan itibaren hangi sosyal cevre
icinde yetistigini, aile ve okul hayatini, kii¢iik yaslardan baglayarak hayatini kazanmak icin
karsilastig1 sikintilar biitiin ayrintilar ile 6grendigimiz gibi; bu geng sairin ‘yeni bir siir
yaratmak i¢in’ neler diisiindiiglinii, bu diislincelerini gergeklestirmek ugruna yaptig
miicadeleleri, diigmanlar1 olan eski edebiyat taraftarlarinin ve o devir basin hayatinin i¢
yiizlinii tam bir aydinlik i¢inde gorebiliyoruz. Bu bakimdan, bu romani aym1 zamanda

Edebiyat-1 Cedide hareketinin ve Dogu-Bati edebiyatlari arasindaki zihniyet miicadelesinin
romani olarak da kabul etmekte hi¢bir engel yoktur.” (Akyiiz, 1995: 116).

Halit Ziya, diger romanlar1 Nemide, Sefile, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekasi,
Ask-1 Memnu, Kirik Hayatlar ve Nesl-1 Ahir ile bireyin i¢ diinyasi ile ¢evresi arasindaki

iligkiyi basaril1 sekilde yansitir.

Servet-i Fiinun donemindeki bir diger roman yazari, Mehmet Rauf’tur. “Mehmet
Rauf’un romanlari, ferdin i¢ hayatim esas alan konulari ile Servet-i Fiinun hareketinin
genel karakterine daha uygun romantik duygulari, hayalleri ve romantik asklari isler.”

(Akyliz, 1995: 119). Mehmet Rauf, eserlerinde kisilerin i¢ diinyalarina yonelir.



Hiiseyin Cahit Yal¢in da Servet-i Fiinun doneminde roman yazmis yazarlardandir.
“On bes, on alti yaslarinda iken yazdigi ve Ahmet Mithatin bir takrizi ile yayimlanan
Nadide’'de gerek teknik ve gerekse tahkiye ve iislup bakimindan tamamiyla Ahmet
Mithat " tesirinde kaldigi goriiliir.” (Akyiiz, 1995: 121). Ikinci roman1 Hayal Iginde’de bir

ask macerasi anlatilir, eserde yazarin kendi hayatindan da izler vardir.

Safvet-i Ziya ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu da dénemde hikaye ve roman tiiriinde

eserler veren diger yazarlardir.

Milli Edebiyat doneminde hikaye ve romanin konusu fertten cemiyete; bireysel
hayattan sosyal hayata dogru yon degistirir. Halide Edip, bu donemde hikaye ve
romanlartyla énemli bir isimdir. “Halide Edip, 2. Mesrutiyet doneminde adini duyurmus,
hayatimin ve sanatimin ikinci devresini Milli Miicadele doneminde idrak etmigtir.”
(Enginiin, 2010: 262). Eserlerinde gozlemlerinden faydalanarak Milli Miicadele donemini
basarili bir sekilde yansitir. “Son devrin en taninmis romancilar: arasinda bulunan Halide
Edip, bu sohretini bilhassa karakter yaratmakta gosterdigi basarrya bor¢ludur. Gergekten

daha cok kadinlar arasindan secilmis olmalar: tabii bulunan bu karakterlerin biitiin

psikolojik incelikleri ile canlandirilmasinda romanct biiyiik bir gii¢ gosterir.” (Akyiiz,

1985: 181).

Yazin hayatina 2. Mesrutiyet yillarinda bagslayan Yakup Kadri Cumbhuriyet
doneminde de eser vermeye devam eder. “Tiirk sosyal yasayisimin meseleleri, Yakup
Kadri’nin romanlarimin baslica temalaridr. Yazar, bu meseleleri kronolojik bir swra
altinda yapmayr da ihmal etmemis ve Tanzimat devrinden Cumhuriyet devrine kadar
sosyal yasayisimizin ¢egsitli tarihi devirlerdeki safhalarint ve meselelerini canlandirmaya
calismistir.” (Akyliz, 1995: 193). Yakup Kadri eserlerindeki bu durumu soyle ifade eder:

“Bu romanlarda dogrusu higbir ey ispat etmek istemedim. Fakat tesadiif dyle istedi ki, hepsi
bir devrin tarihi fasli olsun. Mesela Nur Baba Abdiilhamit devrinin, Kiralik Konak Ittihat ve Terakki ve
Harbi Umumi devrinin, Sodom ve Gomore Miitareke devrinin, Yaban keza Miitareke ve Milli Miicadele

devrinin, Ankara son devirlerin hikdyesi oldu. Bu suretle adeta kronolojik bir cycle takip etmis
bulundum.” (Eronat, 1996: 32).

Yakup Kadri, eserleriyle Tiirk toplumunun yaklasik 50 yillik sosyal yasamindan

kesitler sunar.

“Kiralik Konak, Tanzimat’tan 1. Diinya Savasi’nin sonuna kadar yetismis ii¢
neslin diisiiniis ve yasayislarindaki degisikliklerin; Hiikiim Gecesi, Istanbul’un 1. Diinya
Savasi’ndaki, Sodom ve Gomore yine ayni sehrin Miitareke yillarindaki yasayisinin;
Yaban, Milli Miicadele devri Anadolu’sunun; Ankara, Cumhuriyet devrinin ilk yillarindaki
Tiirkiye’nin; Panorama 1, Cumbhuriyet’ten sonraki inkilap devrinin; Panorama 2’de



Atatlirk’lin 6liimiinden sonraki yillarin tenkidi bir sekilde tasvir ve tahlilleridir. Bundan
baska Bir Siirgiin’de 2. Abdiilhamit devrinin aydin tipi olan ‘Jon Tiirk’lerin ¢alismalari,
Paris’teki hayatlar1 ve Bat1 medeniyetinin zayif yonleri belirtilmistir. ” (Akytiz, 1985: 183).

Yakup Kadri, ilk yazilarim1 verdigi devirden itibaren karamsarliktan kurtulamaz.
Yazar, eserlerinde ferdi konulara da temas etse, cemiyet hayatina da egilse hayata karsi

sahip oldugu bedbin tavir degigsmez.

Karamsarlik, kotiimserlikle es anlamli olarak tanimlanmaktadir (TDK Tiirkce
Sozlik, 2009). Kotiimserlik genel olarak olumsuz sonug beklentisi olarak tanimlanir
(Peterson, Seligman 1987; Eryilmaz, 2015). “Iyimserlik, amaclara ulasilabileceSi inanci
ve gelecek hakkinda olumlu sonug¢ beklentisi olarak tanimlanabilirken, karamsarlik amaca
ulasilamayacagr inanci ve gelecek hakkinda olumsuz sonu¢ beklentisi olarak
tammlanabilmektedir.” (Scheier, Carver; Ugurlu, 2011). Bireylerin olumsuz yasam
deneyimleri sonucunda kendilerini yetersiz hissettiklerini, c¢aresizlik ve umutsuzluk
yasadiklarini, problemlerinin ¢6ziimii olmadigma inandiklarini savunan dgrenilmis
caresizlik kurami; kotimser bakis agisina sahip kisilerin baglarina gelen olaylarin
nedenlerini sabit ve kontrol edilemez nedenlere bagladiklarini savunan yiikleme kurami;
kisinin karsilastig1 herhangi bir olumsuz durumda basina gelebilecek en olumsuz kosullar
aklma getirdigini ve bu kosullarin gerceklesmemesi icin Onlemler aldigini savunan

biyopsikososyal model literatiirdeki kotiimserligi agiklayan kuramlardir (Eryilmaz, 2015).

Karamsar bakis agisi ile kisinin fiziksel ve ruhsal agidan iyi olmasi arasinda iligki
vardir. Karamsar bireylerin gelecege dair umutlar1 yoktur; gelecekte kendilerini olumlu
sonuglar verecek olaylarin beklediklerine inanmazlar. Gelecege dair endise ve korku
duyarlar. Toplumsal hayatta aktif olarak rol almazlar, bu durum da kisilerin kendi
kabuklarina ¢ekilmelerine ve yalnizlik yasamalarina neden olur. Hayattan zevk almazlar,
mutsuzdurlar ve siirekli aci ¢ekerler. Ancak karamsar bunalimlarindan kurtulmak
istemezler; ¢iinkii bu durumu degistirecek giicii kendilerinde bulamazlar. Gelecege dair
olumsuz beklentiler, kaygi, umutsuzluk ve caresizlik hissi kisinin depresif bozukluklar
gostermesine neden olur. Bireylerin hissettigi karamsarlik ve umutsuzluk duygular1 onlari

intihar diisiincesine yonlendirebilir.

Karamsarlik, bireyleri ruhsal acgidan etkiledigi gibi fiziksel a¢idan da
etkiler. “Bireylerin kétiimserlik diizeyleri arttikca, bagisiklik sistemlerinin daha ¢ok

zayifladigr sonucuna varilmistir.” (Peterson, Seligman 1987; Eryilmaz, 2015).



Edebiyat bilimi, insani1 ele alirken onu duygu ve diisiinceleriyle beraber inceler.
Karamsarlik, insanda bulunan diger biitiin duygular gibi ge¢misten giiniimiize kadar biitiin
diinya edebiyatlarinda kendine yer edinmistir. Tiirk edebiyatinda ayrilik, gurbet, esaret, ask
acis1, Oliim, siirgiin gibi temalar islenirken bireylerin sahip olduklar1 karamsar duygular da
ifade edilmistir. Divan edebiyatinda karamsarlik 6n plana ¢ikan duygulardan biridir.
Sevgilisinden ayr1 kalan asik ona olan hasretini dile getirirken, sevgilisinden gordiigii
cefalar yiiziinden duydugu aciyr anlatirken hep karamsardir. Yahya Bey’in “Firakin ile
g6ziim dondi ayn-1 Ya’kib’a / Ne dide kim seni gormeye nliru olmaz imis” beyitleri ile;
Ahmed Pasa’nin “Ahmed ¢eke cevriini vii lutfun gore agyar / Ey sefkati az sah-1 cihan

yandim elinden” beyitleri 6rnek olarak gosterilebilir.

Halk edebiyatinda halk hikayelerinde, agitlarda, tiirkiilerde karamsarlik duygusuna
yer verilmistir. Karamsar bir bakis acgisinin hakim oldugu Kerem ile Asli hikdyesinde
asiklar, cektikleri biitlin cefaya ragmen hikayenin sonunda kavusamazlar ve iki asik da
oliir. Posoflu Asik Ziilali’nin “Gittim dostun bagina/Kondum giil budagina/Otemedim kar
vagdi/Génliimiiziin  bagina” manisi de sahip oldugu karamsarlik agisindan &rnek

gosterilebilinir.

Yenilesme Devri edebiyatimizda karamsarlik duygusunun en hat sathaya ulastigi
donem, Edebiyat-1 Cedide donemidir. Donem yazarlarinin sahip oldugu bedbin, kiiskiin,
umutsuz miza¢ onlar1 kendi iclerine yonelmeye, eserlerinde ferdi duygulari islemeye
yoneltir. Donemde uygulanan kuvvetli sansiiriin etkisiyle yazarlar toplumsal konularda
eser vermeye ¢ekinirler.

“Servet-i Fiinun 2. Abdiilhamid baskisin1 en etkin bi¢imde yasayan donemdir.
Uygulanan baski ve sansiir, miza¢ Ozellikleri ile birlesince edipler kismen toplumdan
uzaklasir. Onlarin edebi tavirlarinda baskinin etkisi kadar tabiatlarinin, hassasiyetlerinin ve
miicadeleci olmayan kisiliklerinin de etkisi 6nemlidir. Toplumdan uzaklasarak eve, bireye

yonelen yazarlarin romanlarinda duygusallik 6n plandadir. Bu duygular marazi seviyeye
ulagmis ve hassasiyetleri onlar1 karamsarliga sevk etmistir.” (Korkmaz, 2016).

Kendi benliklerine kapanan yazarlar, hayata karsi bedbin bir tavir i¢indedirler.

Sahip olduklar1 bedbin diinya goriisii onlar1 kacis fikrine yoneltir.



2. YAKUP KADRI KARAOSMANOGLU

2.1. Hayati

Yakup Kadri, 27 Mart 1889°da Kahire’de dogar. Baz1 kaynaklarda dogum tarihi 8
Nisan! ve 27 Mayis? olarak verilir. Ancak yazarin kendisi dogum giiniiniin 27 Mart

oldugunu Hasan Ali Yiicel’e yazdig1 bir mektupta belirtir:

“Bu halimde, sen de tutmussun bana dogdugum yila ve bugiine dair hatirami soruyorsun.
O Allahin belasi yiin 1889 ve o mes'um giiniin 27 Mart olmasindan baska bir sey
bilmedigim gibi annemden de buna dair dikkate deger bir soz isitmis degilim.” (Eronat,
1996: 63).

Babas1 Karaosmanoglullari’ndan Abdiilkadir Bey annesi Misir Hidivi Ismail Pasa’nin
sarayma mensup Ikbal Hanim’dir. 6-7 yaslarinda ailesi ile birlikte Misir’dan Manisa’ya
gelir. {lkdgrenimine Fevziye Mektebi’'nde baslar, daha sonra tahsiline Izmir Idadisi’nde
devam eder. Bu siralarda babasi vefat eder ve annesi ile birlikte yeniden Misir’a doner;

Iskenderiye’deki Fréres Mektebi’nde ve Isvigre Lisesi’nde egitim alir.

1908 yili baslarinda annesi ve kiz kardesi ile geri doniip Istanbul’a yerlesir. Hukuk
Mektebi’ne kaydolur, 3. sinifta okuldan ayrilir. Yakup Kadri hi¢bir okuldan diploma
alamaz, egitim hayat1 diizenli degildir. 1916°da tiiberkiiloz hastaligina yakalanir ve tedavi
icin 3 sene Isvigre’de kalir. Doniiste Milli Miicadele’ye katilmak isterse de Atatiirk’iin
tavsiyelerine uyarak hareketi istanbul’dan yazilarryla desteklemeye karar verdi. Isvigre’den
doniisiinden sonra Ikdam, Dergah, Tirk Yurdu, Yeni Mecmua, Aksam dergi ve
gazetelerinde Milli Miicadele’yi destekleyen yazilar yazdi ( Isik, 2006: 2034). 1921 yilinda
Mustafa Kemal’in davetiyle Anadolu’ya geger, Tetkik-1 Mezalim Komisyonu'nda gérev
yapar. 11 Ekim 1923’te Burhan Belge’nin kiz kardesi Leman Hanim ile evlenir. 1926

yilinda tedavi igin tekrar Isvicre’Oye gider.

1923-1931 yillar1 arasinda Mardin, 1931-1934 yillar1 arasinda Manisa milletvekilligi
gorevlerinde bulunur. 1934°te Tiran elgiligine atanir. 1935°te Prag, 1939°da Lahey,
1942°de Bern 1955’de Tahran elgiliklerinde gorev yapar. 1961-1965 yillar arasinda tekrar
Manisa milletvekili olur. 1962 yilinda CHP’den ayrilir. 1965°te politikadan uzaklasir.

! Ali ihsan Kolcu “Milli Edebiyat 2-Nesir” eserinde yazarin dogum tarihini 8 Nisan olarak belirtir.
2 Siikran Kurdakul “Sairler ve Yazarlar S6z1iigii” eserinde yazarin dogum tarihini 27 Mayis olarak belirtir.
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Oliimiine kadar Anadolu Ajans1 Yénetim Kurulu Baskanligi’ni siirdiiriir. 13 Aralik 1974’te
hayata veda eder.

2.1.2. Edebi Kisiligi ve Eserleri

Yakup Kadri, ¢ocukluk yillarin1 Manisa’da gecirir. “Yakup Kadri, Manisa’da
gecirdigi bu cocukluk yillarinda bir yandan annesinin okuduklariyla bir yandan kendi
okuyabildikleriyle fikren beslendigini, evde arkadaslariyla oynamak iizere ¢ok basit,
(Ak1, 2001: 17). Annesinden Monte Cristo, Ekmekg¢i Kiz gibi romanlar dinler. Yazarin
edebiyat meraki1 bu yillarda baglar.

Izmir Idadisi'ne devam ettigi yillarda Omer Seyfettin, Sahabettin Siileyman ve
Baha Tevfik ile tamisir. Bu sirada Edebiyat-1 Cedide yazarlarini okur. Misir’da Fréres
Mektebi’ne devam ederken 6zel Fransizca dersleri alir. Fransizea’y1 6grenmesiyle Daudet,

Zola, Goncourt, Maupassant ve Ibsen’den okumalar yapmaya baslar.

1908°de Istanbul’a gelince Refik Halit, Faik Ali ve Miifit Ratib’le tansr.
Sahabettin Siileyman’in da aralarinda bulundugu arkadas grubu ile bir edebi topluluk
kurmaya karar verirler. “Miifit Ratib’in akrabasindan bir zatin matbaasindaki kiiciik bir
odada toplaniliyor. Bu toplantida Refik Halit, Faik Ali, Miifit Ratib, Sahabettin Siileyman
ve Yakup Kadri bulunuyorlar; aralarina Edebiyat-1 Cedide’den kimseyi almaya niyetleri
voktur; lakin Celal Sahir’i ¢ok geng¢ oldugu i¢ib alirlar; Faik Ali Bey’i fahri reis segerler;
Mesrutiyet 'ten sonra yapilan bu toplantrya “Fecr-i Ati”’nin dogusu nazariyla bakmak
miimkiindiir.” (Aki, 2001: 20). Yakup Kadri, daha sonra o yillar1 Kadro mecmuasinda
sOyle anlatir:

“Yirmi yasinda toy bir genctim. Koltugumda ii¢ buguk franklik sar1 kaph
Fransizca kitaplarla Bab-1 Ali caddesinde sersem sepet dolasiyordum. Arkadaslarimdan
biri (Sahabettin Siileyman) “Haydi bizimle gel bir edebi cemiyet kurmaya gidiyoruz.” dedi.
Yiregim agzima geldi. Edebiyat benim i¢in her seydi ve bir edebi ziimreye girmek velev
adsiz sansiz bir aza sifatiyla tasavvur edemeyecegim kadar yiiksek bir ikbaldi.” (Aktaran
Aki, 2001: 21).

Fecri- Ati toplulugundaki yazarlar elestirdikleri Edebiyat-1 Cedide toplulugu
yazarlarindan farkli ve yeni bir edebi anlayis ortaya koyamazlar. Yakup Kadri, bu edebi
topluluga yoneltilen biitiin elestirilere cevap vermis, toplulugun “Sanat sahsi ve

muhteremdir!” goriisiinii savunmustur.



Ik yazis1 Nirvana® 1909°da Resimli Kitap’ta yayimlanir. Nirvana, kiigiik bir
piyestir. Yakup Kadri yazi hayatina oyun yazarak baslar. Yakup Kadri’nin karamsar bakis
acis1 ilk yazisinda kendini gosterir. Yazar, hayata kotiimser bir gézle bakar, hayata karsi
bedbindir:

“Musiki... Ha bak! Musiki, hayatta o da bir seydir. Fakat musiki insani1 aldatir.
O vefasiz bir kadina benzer. Musiki hain ve zalim bir alihedir. Musiki dyle ellerdir ki sizi
bulundugunuz yerden alir, yiikseltir, yiikseltir... Sizi bir mesti-i suut i¢inde uyutarak sema-
y1 sanatin biitiin tabakatinda gezdirir; 0yle zannedersiniz ki artik bir daha arza avdet
etmeyeceksiniz, o sefil arza... o kadar yiikselirsiniz... Fakat o eller, sizi tutan, sizi
yiikselten eller, musiki elleri sizi birden birakiverirler o zaman...” (S. 18)

Ikinci piyesi Veda? (1909)’da da yine kétiimser hava hakimdir. “Yakup Kadri nin
ikinci kiiciik piyesi Veda bizde Miisliiman olmayan bir kadinla yahut din hesaba
katilmadan, herhangi bir kadinla yeni siiriilmeye baslanan metres hayatimin yuva kurmayt
onledigini, bu tarz hayatin bir samimiyete, miisterek gaye ve fedakarliga dayanmadigi igin
erkegi servet, beden ve ruh bakimlarindan mahvedebilecegini anlatmak icin yazilmigtir.”
(Ak1, 2001: 73). Bu piyeste de karamsar hava hakimdir. Oyunun sonunda kahramanlardan
biri sevdigi kadin tarafindan terk edilince intihar eder. Yakup Kadri’nin kahramanlar1 hayat

karsisinda yilgindirlar, miicadele etmeye gli¢leri yoktur.

Yakup Kadri, ilk hikayelerini Servet-i Fiinun, Riibab ve Ikdam’da yazar. 1913’te ilk
hikdye kitab1 Bir Serencam®’1 yaymmlar. Bir Serencam’da 12 adet hikdye yer alir. Bu
hikayeler kadin-erkek iliskisi, ask, alafrangalilasma, degisimlerin bireyler ve toplum
tizerindeki etkileri, esaret gibi konularda yazilmigtir. “Muharririn ferdi, ferdin cemiyetle
miinasebetlerini, orf ve ddetlerin fert iizerindeki tazyikini, bunlarin karsilikly tavirlarim
anlatan hikdyeleri, i¢leri yazar tarafindan c¢alistirilan, his ve fikirle beslenen ve
kendilerinde yazardan gelme bir terkip sezilen hikayelerdir.” (Aki, 2001: 82). Yakup
Kadri, bu hikayelerinde toplumsal sorunlar karsisinda insanin durumunu yansitir. Bu
hikayelerde karamsar bir atmosfer hakimdir. Hikayelerin kahramanlar1 yalniz, caresiz,
tereddiitlii kahramanlardir. Hikayelerin sonu genelde kotii biter. Bir Serencam (1911)’da
edebiyatimizda daha 6nce konu edilen esaret temasi bir agsk macerasi etrafinda anlatilir.

Hikayede ¢aresizlik, umutsuzluk, tiikkenmislik duygular1 yogun sekilde islenir:

3 Karaosmanogu, Y. K. (2008). Tiyatro Eserleri. Istanbul: iletisim Yayinlari, 17 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
4 Karaosmanoglu, Y. K. (2008). Tiyatro Eserleri. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
5 Karaosmanoglu, Y. K. (2012). Bir Serencam. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 207 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
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“Bir bedbaht tasavvur edin ki bir ugurumun dibinde bulunsun ve selamete
¢ikmak i¢in bu ugurumu muhat olan kayaliklarda, dikenlerde kendine bir care-i halas
arasin. Mesela elleriyle dikenlere tutunsun, gégsii ve dizleriyle kayalara istinat etsin; biraz
cikiyor gibi olurken birden dikenler sokiilsiin, kayalar dokiilsiin ve eller kan icinde, gogiis
ve dizler yarali, zavalli tekrar yuvarlansin ve bu bdyle devamli tekerriir etsin. Ta ki
etrafinda ne o yirtict dikenlerden, ne de o kesici kayalardan artik eser kalmasin. iste ben bu
neticeye vasil olmak i¢in boyle ¢irpinarak, siiriiklenerek ve yaralanarak aylarca yasadim ve
inledim. Kendimden korktugum anlar oldu, herkesin benden kacip korktugu zamanlar
oldu. Ciinkii ben her nevi hiss-i insaniden tecerriit etmis bir garip mahlik haline girmistim.
Gozlerim yas, agzim feryat ile dolu iken ellerim etrafimdakilere fenalik sagmak isterdi.”(s.
40)

“Istanbul’a gelisinden sonra siki bir Fecr-i Ati miidafaacisi olarak goriinen Yakup
Kadri, bireyin ve birey hassasiyetlerinin pesindedir; ancak yasanan devir onu cemiyetin
ctkmazlarimn, ihtiyaglarimn ve ¢éziim carelerinin igine siiriikleyecektir.” (Ozgiil, 2015,
346). Onun sanat1 biricik amag olarak goérmesi, yeni arayislar1 1911°e, Balkan Savasi’na
kadar devam eder. Bu savastan sonra yazarin sanat anlayisinda degisimler olmaya baglar.
Yazar, sanat goriisiinde yasadigi degisimi sOyle ifade eder:

“Balkan Harbi’ni daha bir siiri milli felaketler takip etti. Ben gene “Sanat sahsi
ve muhteremdir.” diyordum. Fakat onun yani basinda, hi¢ degilse onun kadar “sahsi” ve
“muhterem” seyler olabilecegini diisiinmege baslamistim. Nihayet 1914-1918 geldi. Garp
imperialisma’sinin kandan ve yagmadan gozii donmiis kurt siiriileri, biitiin vahsetiyle bizim
agillarimizin stiine de saldirdi ve ortada, ne edebi cemiyetlerden, ne mukaddes sanat
davalarindan eser kaldi. O zaman, artik, biitiin ac1 sarahatiyle anladim ki, istiklali ugrunda
o derece ter doktiigiim sanat, evveld bir cemiyetin, bir milletin malidir. Sonra da nihayet

bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecrid edilmis sanatin ne méanasi, ne kiymeti vardir.
Miistakil sanat miistakil vatanda olabilir” (Kadro, 1933, C. 2, S. 14)

“Yakup Kadri oykiiciiliigii baslangicta bireyciligi, bireyin toplumdan soyutlanmag
degerlerini savunmus. Ama donemin c¢alkantisi, toplumsal ¢ikmazlarin etkisi yazar
bireycilikten uzaklastirmistir.” (Lekesiz, 1997: 153). Yazarin 1916-1920 yillar1 arasinda
yazdig1 hikayeler 1947 yilinda Milli Savas Hikayeleri® adi altinda yayimlanir. Bu hikayeler
savag yillar1 sirasinda Anadolu’nun durumunu anlatir. Ses Duyan Kiz, Teslim! Teslim!,
Issiz Koy ve Dilsiz Kiz, Hasretten Hasrete, Diismana Iltihak, On Dért Yasinda Bir Adam
gibi hikayeler savaslarin birey lizerinde yaptig1 tahribat1 yansitir.

“Yakup Kadri hikayelerinde iyi bir analizci, net bir ger¢ek¢i, uzman bir psikolog
gibi psikolojik ahvali tanimlayan ve tasvir eden, derinlikli bir portre yazari, sorumlu ve
muzdarip bir aydin, aydin kesimin problem yorumcusu, sosyal de§ismenin gercekei

levhalarin1 tersim eden bir ressam, degisimin nedenleri {lizerinde diisiinen bir sosyal
elestirmen, savas yillarinda insanimizin ¢ektiklerini goren bir gézlemcidir.” (Ug, 2005: 71).

6 Karaosmanoglu, Y. K. (2017). Milli Savas Hikayeleri. Istanbul: Iletisim Yayinlar1, 172 s. Alintilar bu
baskidan yapilacaktir.
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Yakup Kadri, bu hikayelerinde Tetkik-i Mezalim Komisyonu’nda gorev yaparken
sahit oldugu ve gozlemledigi olaylar1 anlatir. Yazar, hikdyelerinin sonuna ekledigi notta

hikayelerinde anlattig1 olaylarin gercek olaylara dayandigini belirtir:

“Kiiclik hikaye adi altinda nesrettifim bu yazilar ger¢ek vakalara miistenittir.
Bunlar agiktan ac¢iga, dogrudan dogruya “Anadolu Hatiralar1” serlevhasiyle ¢ikabilirdi.
Fakat ben onlarin bazilarini kendi arzu ve muhayyileme gore degistirmek ve canlandirmak
zorunda kaldigim i¢in hepsinin birden tamamiyla edebiyata malolmalarini miireccah
buldum.” (Karaosmanoglu, 2012: 126)

Yakup Kadri, ayn1 donemde Peyam gazetesinde kadin sorunlari iizerine yazilar
yazar. Kadinlara sosyal hayat, aile hayat1 hakkinda nasihatler verir. Bu yazilar 1923 yilinda

Kadinlik ve Kadinlarimiz bashig altinda toplanir.

7

1918-1919 yillar1 arasinda Yeni Mecmua’da Erenlerin Bagindan ' adi altinda

toplanan toplanan diiz yazilarin1 yayimlar. Yakup Kadri, bu yazilarinda hayat ve 6lim
hakkindaki diisiincelerine yer verir. Sanat hayatinin ilk yillarinda kaleme aldigi bu

yazilarinda da Yakup Kadri yine karamsardir:

“Aziz dost, aziz dost! Onlar daha kuvvetli. Onlarin geminden kimseler
kurtulmadi. Onlar Rabbin sesini taklit ederek nebileri aldattilar, onlar en ding kahramanlari
bir tel saca bagl yerlerde stiriiklediler; sairin kanatlarini onlar yoldular ve asigin gonliine
stipheyi onlar koydular. Sehirlere ates, milletlere sitma veren onlardir. Zemaneye onlar
hitkmediyor. Bu simdiki medeniyet rasathane gibi yiiksek, kirli ve abus evleriyle bu
simdiki tilkeler onlarin esiri degil mi? Tecriibi ilim denilen simsek gozlii canavari onlar
dogurmadi m1? Nereye gitmeli? Ne yapmali? I¢imizdeki beyaz gomlekli bakireye en emin
harem neresidir? Hangi kdsede yalniz onunla, yalniz onun i¢in yasamak miiyesser olacak?
Heyhat aziz dost, diinyada hicbir yer tekin degil. Hayat ¢ok tehlikeli. Ruha her yas baska
bir tuzak gibi.” (s. 22)

1922°de Okun Ucundan® adl1 diiz yazilarini topladigi eseri yayimlamr. Bu yazilar

deneme tiiriinde kaleme alinmistir. Yakup Kadri bu yazilarinda hayata kars1 kiiskiindiir:

“Gonliim bana cevap verdi: Sana ne desem nafiledir, dedi. Benim nasibim bu
oku yemek ve bu yarayi tasimakti. Ezelden beri fezalar iginde o beni aramakta idi, ezelden
beri fezalar i¢inde ben onu beklemekte idim. Geldi ve degdi.. ve dedikleri gibi ucu zehirli
idi.. Bu yanmalar, bu tutugsmalar hep o zehirden geliyor. Yoksa okun kendisi narin ve rakik
idi. Bir ¢ocuk oyuncagina benziyordu; geldi ve bagrimin iistiinde bir tanburun telindeki
sesler ihtizaz etti. Hicbir ziynet bana bu riitbe yakismamisti. Yar, yarama bakt1 ve benzi
sarardi, ilk defa o zaman benzi sarardi ve karsimda sinemin iistiinde ihtizaz eden ok gibi
titredi. Iste o andan beridir ki bu yara benim icin mukaddestir. Dokunma! Dokunma!
Dostlara de ki rahme muhta¢ degilim. Diismanlara soyle ki hiyanetten pervam yoktur. ben

7 Karaosmanoglu, Y. K. (1946). Okun Ucundan-Erenlerin Bagindan-Kadinlik ve Kadinlarimiz ve Diger Nesirler.
istanbul: Giiven Basimevi. 134 s. Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
8 Karaosmanoglu, Y. K. (1946). Okun Ucundan-Erenlerin Bagindan-Kadinlik ve Kadinlarimiz ve Diger Nesirler.
istanbul: Giiven Basimevi. 134 s. Alintilar bu baskidan yapilacaktir.
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gbzyaglartyla sulanmis sevda iklimine sah oldum, tebaam cananin sayisiz saclaridir ve
kanunum onun bakislaridir.” (s. 7-8)

Yakup Kadri’nin ilk roman1 Kiralik Konak,®? 1920°de Tkdam’da tefrika edilmeye
baslanir. “Kiralik Konak, konaktan apartman dairesine ya da Osmanli evinden Avrupa
evine, alaturka hayattan alafranga hayata gegigin romamidir. Fakat bu gegis bir esyanin
bir yerden bir yere nakli seklinde degil de bir zihniyetten onun tam aksi baska bir zihniyete
gecisin adidir.” (Kolcu, 2007: 95). Konagin ¢oziiliisii ile imparatorlugun ¢oziiliisi
paraleldir. Konak, degisime ve tahribata ugrayan geleneksel Osmanli yagsam tarzini temsil

eder.

1922°de ikinci romani Nur Baba, !° yayimlanir. “Nur Baba romani vaktiyle
Islamiyet’i Anadolu’dan Avrupa iclerine kadar tasiyan ve yiizyillar boyunca bir irsad
yuvast olmusken zamanla iglevini yitirip yozlasan ve artik toplum igin zararli hdle gelen
dergdh, zaviye ve tekkelerin geldigi son durumu irdeleyen bir eserdir.” (Kolcu, 2007: 103).
Yakup Kadri, Bektasi tekkesini anlatirken Yahya Kemal’le birlikte bir siire gittigi Bektasi
tekkesindeki gozlemlerinden yararlanir. Eser tefrika edildiginde birgok elestiriye maruz
kalir. Bu yiizden Yakup Kadri, eseri kitap halinde yayimlarken basina bir izah yazisi

ekleme gerekliligini duyar:

“Bu kitapta yazilan seyler, mevzuu bahsimiz olan tarikata halkin lisaninda
dolasan menkibelerden daha ziyade sey mi getiriyor? “Mum sondiirmek™ten “cir¢iplak
muanekalar”a [kucaklagsmalar] kadar biitin o birbirinden seni [igreng], birbirinden
miistehcen masallar Nur Baba romaninda tasvir edilen vecd ve cusis [kendinden gecme ve
cosma] sahnelerinden daha ¢ok mu mucib-i ardir? Pekala biliriz ki miiteassip sofular bu
avamfiribane [gercek disi] telakkiler yiiziinden Bektasilere selam vermeyi bir kiifiir
sayarlar ve Bektasi ayaginin bastig1 yeri mekruh [igreng, kirlenmis] telakki ederler. Bugiin
birgok akli basinda adamlar vardir ki, bunlar indinde her Bektasi bir miilhid [dinsiz] veya
bir zindiktir. Nur Baba hi¢ degilse boyle bir kanaatle yazilmis bir kitap degildir ve avamin
telakkisine gore tevehhiim olunan [var sanilan] bazi seni hallerin bu tarikat erkan ve
adabile hi¢bir alakasi olmadigini gostermek, Cem ayinlerinin hakiki mahiyetini tayin
etmek suretiyle denilebilir ki Hac1 Bektas Veli ocagina hatta bir hizmet bile etmistir. Eger
hizmet yarim olmus ve eger kitap bazi kimselerin arzu ettigi vechile yalniz medih ve sena
[0vgli] ile yazilmamigsa bu ne benim kabahatim ne de tarikatin kusuru yiiziindendir. Ancak
bu tarikati temsil eden bazi miiesseselerin —memleketimizdeki diger bircok miiesseseler
gibi- ya cahil ya kayitsizlik veya umumi tereddi [yozlasma] yiiziinden bozulup ¢igrindan
cikmis olmasidir ki Nur Baba romanina bir hiciv tavir ve edast vermistir.”
(Karaosmanoglu, 2016: 13).

9 Karaosmanoglu, Y. K. (2016). Kiralik Konak. istanbul: iletisim Yayinlari. 217 s. Alntilar bu baskidan
yapilacaktir.
10 Karaosmanoglu, Y. K. (2016). Nur Baba. istanbul: iletisim Yayinlari. 178 s. Alintilar bu baskidan yapilacaktir



13

Yakup Kadri, 1927°de iigiincii romani Hiikiim Gecesi''ni kaleme alir. Hiikiim
Gecesi, Ittihat ve Terakki yonetimi dénemindeki sosyal ve siyasi hayata 1s1k tutar. “Hiikiim
Gecesi, yazarin gengligini i¢inde gegirdigi bir devrin hikdyesidir. Yasandigi zamandan
yirmi yil sonra yazilmasina ragmen yazarin sahsi miisahedeleri, hadiselere dair bilgisi,
zamanin yasayan simalarini yakindan taniyisi, yirmi yil geriye giderek devrin atmosferini

vermesini saglamigtir.” (Aki, 2001: 101).

1928’de Sodom ve Gomore!? yayimlanir. Sodom ve Gomore isgal yillarindaki
Istanbul’un ve Istanbul halkinin durumunu anlatir. “Eser, edebiyatimizda isgal kuvvetleri
olarak tezahiir eden yabancilarin ve onlarla isbirligine kalkisan, milli varhiklarindan
kopuk yerli halkin yergisi sayiabilir.” (Enginiin, 1983: 247). Yakup Kadri, biitiin

miiesseseleriyle Istanbul’un ¢ékiisiinii, bir Sodom ve Gomorra haline gelisini anlatir.

Yakup Kadri’nin 1921-1922 yillar1 arasinda Ikdam gazetesi bagmuharrirligi yaptig
sirada (Ikdam’da yazdig1) Milli Miicadele’ye ve donemin sartlarma dair yazilar1 1929°da
Ergenekon?® adi altinda yayimlanir. Yazar, kitabin birinci baskisina yazdigi 6nsoézde bu
yazilarin donemin havasi i¢inde degerlendirilmesi gerektigini belirtir:

“Sekiz y1l evvel Ikdam gazetesi basmuharrirligini deruhte ettigim anda ben bir
somnambiil [uyurgezer] gibi idim. Kendi irademin fevkinde bir ilahi kuvvet beni bir sarp
yokustan, adi belirsiz bir tepeye dogru itiyordu ve tadimi hala hasretle hatirladigim bir
sitma i¢inde bir seyler sayikliyordum; iste bu yazilar o sayiklamalardir. Anin igindir ki bir
kismini cezbesi tutmus bir dervisin boguk vaveylalar1 gibi manasiz; bir kismin atiyi goren

kahinlerin sozleri gibi esrarli ve dokunakli bulacaksiniz; diger bir kismi ise hatiften gelen
sesler kadar biitlin olacak seyleri noktasi noktasina haber verdiler.” (S. 10)

Yakup Kadri mensur siirleri, denemeleri, hikayeleri ve 4 romaninin ardindan tekrar
bir oyun yazar. “1929°da kaleme alinan Saganak**eski ile yeninin, iki ayri nesle ait ayri
goriislerin ve ayri terbiyelerin miicadelesini anlatan dért perdelik bir piyestir. Inkildba

karst girisilen sinsi tesebbiisleri ele almasi bakimindan ictimai hayatimizla yakindan

alakalidir.” (Aka, 2001: 74).

Yakup Kadri, 1932 yilinda “bir ruh sitmasinin, birdenbire aci ve korkung bir

gerc¢ekle karsi karsiya gelmis bir suurun, bir vicdanmin ¢ikardigi yiirek par¢alayict haykiris”

11 Karaosmanoglu, Y. K. (2016).Hiikiim Gecesi. istanbul: iletisim Yayinlari. 178 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir

12 Karaosmanoglu, Y. K. (2017). Nur Baba. istanbul: fletisim Yayinlari. 295 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir

13 Karaosmanoglu, Y. K. (2010). Ergenekon. Istanbul: iletisim Yaynlari. 255 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir

14 Karaosmanoglu, Y. K. (2008). Tiyatro Eserleri. Istanbul: letisim Yayinlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
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15>

olarak niteledigi, objektif bir roman olarak gérmedigi Yaban*’1 yazar (Karaosmanoglu,

2017: 11). Yaban, Milli Miicadele doneminde Anadolu’nun ve koyliiniin durumunu

Anadolu’ya kagmis bir entelektiielin géziinden anlatir.

Yakup Kadri 1932 yilinda Vedat Nedim Tér, Burhan Asaf Belge, Ismail Hiisrev
Tokin ve Sevket Siireyya Aydemir ile birlikte Kadro dergisini ¢ikarir. 1934’e kadar yazin
hayatini siirdiiren dergi, Tiirk siyasal ve sosyal yasamina katki saglamistir. Kadro dergisi
yayin hayatina baslamadan énce Yakup Kadri Karaosmanoglu tarafindan Atatiirk 'ten
derginin ¢ikarilabilmesi icin izin alimnugtir. Boylece dergiye Atatiirkiin de destek oldugu
goriiltir.” (Karatas, Yildiz, 2010). Yakup Kadri, derginin imtiyaz sahibidir. Kadro,
Devletgilik ilkesi dogrultusunda bir yonetimi savunmus, bu amag¢ dogrultusunda
caligmalarint stirdiirmiistiir. Yakup Kadri, bu dergiyi ¢ikarmadaki amaglarimi Zoraki

Diplomat!®’ta soyle belirtir:

“(...)Kald1 ki ben bu dergiyi onun [Atatiirk] izniyle ¢ikartyordum ve iginde
yazilanlara Halk Partisi’nin prensiplerinin izah ve tefsirinden bagka bir mana vermek
miimkiin degildi. Biz, bunda oportiinistlerden, biirokratlardan devsirme basibozuk bir
kalabalikla bir inkilap hareketinin yliriitiilemeyecegini, kadrosuz bir inkilap¢1 partinin asla
blinyelesemeyecegini iddia ediyorduk. Biz, bunda devlet¢ilik nami verilen ekonomik
sistemin monopolculuk demek olmadigini ispata calistyorduk. Boyle bir yanhs fikirle
isletilen istihsal ve sanayi miiesseselerinin, sirtin1 devlet niifuzuna dayamis bir menfaatgi
grubundan baska hi¢ kimsenin yiiziinii giildiirmeyecegini, halkin omuzlarinda gittik¢e
agirlasan bir yiik teskil edecegini ve kolektif kalkinma hareketine mani olacagini
sOyliiyorduk.” (s. 35).

“Kadro’nun siari, yazilarina hi¢ siyasi polemik c¢esnisi karistirmamak ve
tenkitlerini, birtakim umumi gorlislerden ve kitabi nazariyelerden ayirarak dogrudan
dogruya canli ve yerli vakialara, resmi istatistiklere ve rakamlara istinad ettirmekti. Sosyal
ve ekonomik kalkinma davalarinda olsun; kiiltiir, sanat ve edebiyat meselelerinde olsun,
kararimiz memleket disina hi¢ ¢ikmamak, daima milli bir hudut i¢inde kalmakti. Toprak
istihsallerimiz nasil arttirilabilir? Sanayimizi rasyonellestirmek yolu nedir? Sekeri, giyim
matahlarin1 Tirk koyliisine daha ucuz mal etmenin ve onu suya, elektrige, komiire
kavusturmanin careleri nelerdir? Hep bunlar arastiriyor, bulmaya c¢abaliyorduk. Ben ise
baslibasina edebiyatta halka dogru gitmenin halk edebiyatindan gelmekle kabil olacaginive
Yunus Emre’den Dertli’ye kadar bir nice siir ustasinin ses bakimindan, dil bakimindan
yeni nesle paha bicilmez 6rnekler verecegini yaziyordum.” (s. 36).

Yakup Kadri, Kadro’da sanat ve edebiyatla alakali yazilar kaleme alir, ideoloji
kismiyla fazla ilgilenmez. Yakup Kadri, Tiran El¢iligi’ne atanir ve Kadro kapatilir. Yakup

Kadri, Kadro’daki yazilarinda ferdi bunalimlarindan, bireysel ¢ekismelerden uzaklasir ve

15 Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Yaban. Istanbul: fletisim Yayinlar1, 198 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.

16 Karaosmanoglu, Y. K. (2016). Zoraki Diplomat. Istanbul: Iletisim Yaynlari, 350 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
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inandig1 goriis dogrultusunda hi¢ ¢ekinmeden yazilarin1 yazar. Hasan Ali Yiicel, Yakup

Kadri’deki bu durumu séyle ifade eder:

“Yakub’un bu i¢ firtinalar1 bazen sakinler. ‘Erenlerin Baginda’ saadeti siikiinda bulusu,
yorgun viicudunun dinlenme istegine; Kadro sahifelerindeki atilgan yazilar1 benliginin savas ihtiyacina
cevaptir. Fakat o, ne kadar huzur ve siiklin isterse istesin, mukadderi, disinda ve i¢inde bitip tiikenme
bilmeyen doviismelerle yasamaktan kendini kurtaramayacaktir. Ciinkii bu celismelerin kaynagi beden
varligindadir. Yaris1 kalmig akcigerleri kuvvetli besi isterken safra kesesi alindig1 i¢in karacigeri
kendisini en az yoran yiyecekleri yemesine miisaade eder. Ruhundaki biitiin bu g¢arpigmalar, sanki
bedenin igindeki karsitliktan ¢ikiyor gibidir. Eserlerine akseden celismeler, bugiin altmis besi gegmis
hayatinda iki zit kutup arasinda yaptig1 nobetlese ¢ekismeyi anlatir. O iki zit kutup ruh ve maddedir. Bir
zamanlar asdsiz ve abasiz kaldigin1 remzi bir manada sesleyen mistik ruhu, Kadro’da asdya ve abaya

gergek ve maddeci havasim verir.” (Yiicel, 1957: 5).
1934°te Ankara'’ romani yayimlanir. Ankara’da Selma Hanim’m yaptigi 3 evlilik
ile Ankara’nin 3 farkli donemindeki toplum yapist yansitilir. Ankara, Yakup Kadri’nin
iitopyasidir; yazar kitabin 3. baskisina yazdig1 notta bu eserde hayalini kurdugu Tirkiye’yi
anlattigii belirtir. Eseri yazmasinin Ustiinde 30 sene ge¢mistir ve Yakup Kadri kurdugu
iitopyaya Tiirk toplumunun 30 senede varamayisinin hayal kirikligin1 yasamaktadir:
“(...)Ya son boliimde hayalini kurdugum Tiirkiye nin ger¢ceklesmesine dogru bir
gelisme olmus mudur? Ben, o zamanlar bir giin gelip Olecegini aklimdan bile
gecirmedigim Atatiirk’iin onciiliigli ve rehberligiyle bu ideal Tiirkiye’ye yirmi yil iginde
varacagimizi umuyordum. S$imdi, o yirmi yil Ustiinden bir yirmi yil daha gecmis
bulunuyor. Fakat biz sosyal, kiiltiirel ve ekonomik devrim sartlar1 bakimindan hala

romanin ikinci boliimiinde verdigim ve karikatiiriinii yaptigim Ankara’nin i¢inde tepinip
durmaktayiz.” (Karaosmanoglu, 2014: 9).

1942°de  1926-1928 wyillart arasinda Isvigre’de tedavi igin kalirken yazip
gonderdigi, Milliyet gazetesinde ¢ikan bir Sarklinin goziinden Avrupa’yr anlattigi yazilari
Alp Daglarindan ve bir Batilinin goziinden Sark’1 anlattigi Miss Chalfrin’in Albiimiinden
yayimlanir. Miss Chalfrin’in  Albiimiinden on dort mektuptan meydana gelir. Bu
mektuplarin dort tanesi 1911°de, on tanesi 1919°da yazilmustir. “Miss Chalfirin, Avrupall
sarkiyat¢ilarin Tiirkler ve sark konusunda yazdigi sathi, ¢cok zaman yanlis kanaatlerden
kurtulmak ve bu konularda saglam bir fikre sahip olmak icin Istanbul’a gelen ve buradaki

intibalarini Londra’daki sarkiyat¢t dostu James’e yazdigi mektuplarla dile getiren bir

Ingiliz seyyahidir.” (Filizok, 1989: 89).

7 Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Ankara Istanbul: iletisim Yaymlari, 235 s. Alntilar bu baskidan
yapilacaktir.
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Yakup Kadri, elgilik goreviyle yurt disinda bulundugu siralarda Atatiirk’le olan
antlarin1 kaleme alir. Yakup Kadri, Hasan Ali Yiicel’e yazdigi 10. 05. 1939 tarihli
mektupta Atatiirk™® kitabim kendi capital eseri addettigini ifade eder:

“Zira ben bu kitab1 kendi capital eserim addetmekteyim; serlevha olarak Atatiirk adin

tasidigr icin onu herhangi bir mezbeleye diismekten vikaye (koruma) icin elimden geleni yapacagim.
(...) Onu dogrudan dogruya Kemalizmin bir Tevrat’1 gibi ortaya koyacagim.” (Eronat, 1996: 52).

Yakup Kadri, 1950 ve 1954’te iki cilt olmak iizere Panorama'®’y1 yaymmlar.
“Yazar, Panorama’da ¢esitli olaylar etrafinda Atatiirk inkilaplari ve Cumhuriyetle beraber
gelen degisik tipleri tanitmakta, memleketin karst karsiya bulundugu bazi problemleri bu
tipler cevresinde anlatmaktadir. Bunlar Sapka Kanunu’nun cikmasindan Ikinci Diinya
Savasi’na ve Demokrat Parti’nin iktidara gelmesine kadar olan olaylarla birlikte

nakledilmektedir.” (Aktas, 1987: 92).

1956°da yayimlanan Hep O Sarki®® 'da Abdiilmecit doneminde yasanan bir ask
macerast etrafinda dénemin siyasi ve sosyal sartlar1 anlatilir. “Eser, 1870 yillarindan
baslayarak sarsilan ve yavas yavas eriyerek hususiyetlerini kaybeden bir devrin yalniz bir

sahsin hissi hayatinin ardindan ¢izilmis tablosudur.” (Aki, 2001: 56).

Yakup Kadri, 1954’te Zoraki Diplomat’ta el¢ilik ve diplomatlik anilarini; 1957°de
Anamin Kitabi**’nda cocukluk ve genglik anilarmi; 1958°de Vatan Yolunda??'da milli
miicadele anilarni; 1968°de Politika’da 45 Yil?’da politika anilarini; 1969°da Genglik ve

Edebiyat Hatiralar1** 'nda sanat ve edebiyat ¢evresine dair anilarini kaleme alir.

“Yakup Kadri’'nin yapitlar:  biitiiniiyle  Tiirk  toplumunun  Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e, Cumhuriyet’ten de c¢ok partili rejime gegise kadar yasamis oldugu
deneyimleri hikdaye etmektedir. Aralarinda kronolojik zaman siralamast kadar, zihniyet

itibariyle de baglar bulunan romanlari biitiiniiyle bu dénemin bir tir panoramasi

18 Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Atatiirk. Istanbul: Iletisim Yaymlari, 185 s. Alintilar bu baskidan

yapilacaktir.
19 Karaosmanoglu, Y. K. (2016). Panorama. Istanbul: Iletisim Yaymlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
20 Karaosmanoglu, Y. K. (2009). Hep O Sarki. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 174 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
2l Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Anamin Kitab1. Istanbul: iletisim Yaymlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
22 Karaosmanoglu, Y. K. (1958). Vatan Yolunda. Istanbul: Iletisim Yayinlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.
28 Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Politikada 45 Yil. Istanbul: letisim Yaymnlari, 147 s. Alintilar bu baskidan
yapilacaktir.

24 Karaosmanoglu, Y. K. (2014). Genglik ve Edebiyat Hatiralar1. Istanbul: iletisim Yayinlar1, 267 s. Alintilar
bu baskidan yapilacaktir.
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niteligindedir.” (TBEA, 2003: 476). Yazin hayat1 boyunca kaleme aldig1 9 roman, 4 tiyatro
oyunu, 2 monografi, 58 hikaye, 5 ani, mensur siirleri, denemeleri ve ¢esitli gazete ve
dergilerde yazdigi makaleleri ile Yakup Kadri Tirk toplumunun yarim asirlik

panoramasini ¢izmistir.

Hayata bedbin gozlerle bakan Yakup Kadri Karaosmanoglu hayati boyunca sahip
oldugu karamsar mizagtan kurtulamaz. Hemen hemen kaleme aldig1 biitiin eserlerinde bu
goriisiin etkileri goriiliir. Romani bir gesit hatira kitab1 olarak goren yazar, yasami boyunca
gozlemledigi, tanik oldugu olaylar1 eserlerine yansitir. Yakup Kadri’nin roman
kahramanlar1 yazarin sahip oldugu karamsar mizagtan izler tasir. Yazar, Hiikkiim
Gecesi’ndeki Ahmet Kerim’in, Yaban’daki Ahmet Celal’in ve Bir Siirglin’deki Doktor
Hikmet’in kendisine benzedigini; romanlarin1 yazarken kendi hatiralarini yazar gibi

oldugunu ifade eder (Eronat, 1996: 36).

Niyazi Aki, Yakup Kadri’yi hayatin bedbin tarafini goren bir yazar olarak niteler.
Aki, Yakup Kadri’deki karamsarligin yazarin mizacindan, viicut rahatsizligindan, okudugu
eserlerden ve yasadigi donemin siyasi ve sosyal sartlarindan kaynaklandigini ifade eder
(Aki, 2001: 46).

Stikran Kurdakul, sahip oldugu kdétiimserlik duygusunun Yakup Kadri’yi 6liim ve
yasam temalarini islerken bir bosluk duygusuna siiriikledigini; yazarin bu yiizden yasanan

andan kacarak gegmise sigindigini belirtir (Kurdakul, 1986: 369).

Tanpinar, Yakup Kadri’nin karamsarligin1 Edebiyat-1 Cedide doneminden kalan bir

miras olarak goriir (Tanpinar, 2008: 261).

Hasan Ali Yiicel, Yakup Kadri’deki kotiimserligin, insanlara karsi giivensizligin,
hayata kars1 hin¢li olusun yazarin ¢ocuklugunda gecirdigi kotii glinlerden kaynaklandigini
distintir (Yicel, 1957: 17).

Ahmet Kabakli, Yakup Kadri’nin kisilerinin yazarin kendisi gibi karamsar
oldugunu; bu karamsarligin tasariyla gercegin ¢atismasindan kaynaklandigini belirtir. Ona
gore, karamsar bunalimlarindan ve i¢ sikintilarindan kurtulamayan yazari toplumuzun

yasadig1 biiyiik hadiseler de tizmiistiir (Kabakli, 1984: 811).

Serif Aktas, Yakup Kadri’nin hayati boyunca ruhunun firtinalarina ¢are arayan,
karamsar, devamli arayis i¢inde bulunan, kararsiz bir mizaca sahip oldugunu belirtir

(Aktas, 1987: 47).
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Yakup Kadri’'nin hayata karsi sahip oldugu menfi goriis, karamsar bakis agis1 bazi
yazarlar ve aragtirmacilar tarafindan dile getirilmistir. Ancak Yakup Kadri’deki
karamsarligin nedenlerine deginen, bu duygunun yazarin hayatindaki ve eserlerindeki
sonuglarini tespit eden bir ¢alisma yapilmamistir. Tezimizin konusunun belirlenmesinde

Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndaki karamsarlik duygusunu ele alan belli bash bir calisma

bulunmamasi etkili olmustur.
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2.3. YAKUP KADRi KARAOSMANOGLU’NDA KARAMSARLIGIN NEDENLERI
2.3.1. Baba Etkisi

Yakup Kadri’nin karamsar mizaca sahip olmasinda babasinin etkisinden s6z
edilebilir. Yakup Kadri, babasimi ¢ok sevmez. Babasmin hareketlerini, tavirlarini
benimseyemez. Yazar, “benliginin derinliklerine inis macerasi” olarak nitelendirdigi
Anamin Kitabt “Babamla Aram Hos Degildi” isimli boliimle baglar; yazar ¢ocukluguna
dair babasiyla ilgili giizel bir hatirast olmadigini ifade eder:

“Cocuklugumda babama ait hi¢bir sey bana hos ve munis gelmezdi. Ne adin1

sanini, ne kalibim1 kiyafetini, ne oturup kalkisini, ne yiiziinli, ne huyunu, ne de konusma
tarzin1 begenirdim.” (s. 13).

Yakup Kadri’nin annesi saraya mensup bir kadindir, Abdiilkadir Bey tasrada
yetismistir; aldiklar1 terbiye ve egitim birbirinden farklidir. Yakup Kadri de annesi gibi
zarif ve kibardir; babasinin tasral sivesiyle yaptig1 konusmalardan rahatsizlik duyar:

“Bundan baska babam bir¢ok sozleri koyu bir tasrali sivesiyle sdylerdi. Mesela
‘rizgar’ yerine ‘iriizgar’, ‘simdi’ yerine ‘hincik’, ‘kadin’ yerine ‘gadin’ ve hatta ‘garr’

derdi. Biitiin bunlar bana evimizin nezahatini bozan ve zavalli annecigimi bizim yanimizda
kiiciik diisiiren bir siirii ¢irkin lakirdilar gibi gelirdi.” (s. 14).

Yakup Kadri, Abdiilkadir Bey’in oglu olmaktan memnun degildir. Babasini
annesine eziyet ettigini diisiindiigii i¢cin sevemez. Babasi ile ge¢irdigi vakitlerde mutlu
degildir. Cocuklugunu kotii bir ani olarak hatirlamasinda babasimin etkisi oldugu

sOylenebilir.

Babasmin vefatindan sonra Yakup Kadri, annesi ve kiz kardesiyle yalniz kalir.
Yakup Kadri yasadigi karakter degisimlerini babasina baglar; huyunda meydana gelen
olumsuzluklarin babasindan kendisine miras kaldigini diigiiniir:

“Iste benim igerimde kendi kendimle tipki bdyle bir gegimsizlik peydah
olmustu. Neden? Nasil? Eger su satirlar1 yazdigim sirada her tiirlii metafizige ¢oktan veda

etmis bir insan olmasaydim derdim ki, (babam) Gbiir diinyaya gocerken bin dert ve isyanla
bulanmis ruhunun biitiin tortularini bana birakip gitmistir.” (s. 82).

Babasinin ifratlariyla annesinin muvazeneli duygular1 arasinda bir mizag ikiligine
diiserek daima bir i¢ miicadelesi ge¢irdigini sdyleyen Yakup Kadri (Aki, 2001: 71)
babasina benzemekten korkar. Nirvana’'da Necdet de tipki Yakup Kadri gibi babasina
benzemekten endise eder. Yakup Kadri, ¢ocuklugundan beri i¢inde tasidigi bu korkuyu
daha ilk yazisinda belli eder:
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“Korkuyorum. Mihriban!.. Oyle zannediyorum ki bu aksam onun gibi olacagim,
babam gibi, ben de... (s. 17).

2.3.2. Misir’dan Manisa’ya Go¢

Yakup Kadri 6 yasindayken ailesi Manisa’ya gelir. O, Misir’dan go¢ etmelerinden

memnun degildir. Orada biraktig1 hayatini, imkanlarini 6zler:

“Ah, hani nerdeydi simdi o trampetalar, o tahtadan atlar, o ¢inkodan askerler, o
kurma trenler, o ¢alparali soytarilar ki beni bir siirii ¢irkin ve can sikici seylerle dolu bu
diinyanin Gtesinde biisbiitiin baska bir diinyanin, bir hayal ve masal diinyasinin
fantasmogorileri i¢ine gotiiriirdii; ki orada ne babamin sakar hareketlerinden, ne annemin
¢ehresindeki hiiziinden haberim olurdu (...)” (A.K., 24)

Yakup Kadri’nin Manisa’da giinleri Misir’daki gibi eglenceli ge¢mez, kiiltiir olarak
bu sehre yabancidir; alisik oldugu hayat tarzi degisir. Bir ¢ocuk olmasina ragmen Yakup

Kadri, Misir’dan ayrilislarini bir gurbet acisina benzetir:

“Hatta, baz1 aksamlar igimize bir gariplik ¢okiip sessiz sessiz aglastigimiz da
olurdu. Sebebini pek iyi bilmeyerek doktiigiimiiz bu sessiz gbzyaslari, santyorum ki hasret
gibi, gurbet gibi, kimsesizlik ve ¢aresizlik gibi bir takim ac1 duygularin zehriyle doluydu:
Daha bir yil, bir bucuk yil evvel arkamizda biraktigimiz uzak uzak bir diyarda, ¢esit cesit
yemis agacl bahgesiyle ne biiyiik, ne giizel, ne siislii, ne ferah ve ne kadar kalabalik bir
evimiz vardi!” (s. 16).

Yakup Kadri, Manisa’da ge¢irdigi giinleri esaret hayatina benzetir:

“Bu eve tasindigimiz giinden beri, 1ss1z ve genis avlumuzun mezarlik sessizligi
icinde bu ¢ingiragin her c¢inlayisi yiiregimi daima sebepsiz bir sevingle hoplatirdi. Daha
dogrusu, bu sesi her isitisimde sanki biri gelip bizi buradan kurtaracakmis, bizi alip eski
hayatimiza yakin bir aleme gotiirecekmis, yahut da bu kasvetli eve hi¢ beklenmedik bir
senlik getirecekmis gibi bir iimide diiserdim.” (A.K., 66).

Hasan Ali Yicel, Yakup Kadri’deki karamsarligin ¢ocukluk giinlerinin aci
hatiralarindan kaynaklandigini ifade eder:

“Misir’dan Manisa’ya donen Yakup, oradaki rahat, tantanali, satafatli, arabal
hayat yerine kasvetli, baskili, zor bir yasayisin ¢evresinde, inmeli babasinin kaba hallerini,
hatta konusmasindaki zarafetsizligi tiksinen gozlerle seyretmis, i¢ine kapanmis, yasinin
kiiciikliigiine ragmen hayata kiiskiin, kendi halinde yasar bir yetim olmustu. Biitiin

omriince ruhunu saran kotiimserlik, insanlara emniyetsizlik, bu kii¢lik yaslarin ezgin
giinlerinden kalma duygular ve ruh izleridir.” (Yicel, 1957: 17-18).

Yakup Kadri, ¢ocuklugun insan hayatinda 6nemli bir donem olduguna inanir.
Cocuklugunda gegirdigi aci giinler, Yakup Kadri’nin kirilgan ruhunu etkiler, onda derin

yaralar birakir:
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“Biz 1zdirap ¢ekmege o yasta basliyoruz. Cogumuzun kalbindeki bereler o ¢agla agilmig
yaralarin izidir. Bu bakimdan denilebilir ki, insanin alinyazist ¢ocuklugunda yazilmistir ve hangi yasa
girerse girsin, suurunun altinda daima ¢ocuk kaliginin sebebi bundadir.” (A.K., 12)

2.3.3. Donemin Siyasi ve Sosyal Sartlari

Yakup Kadri gencglik yillarint1 2. Abdiilhamid déneminin baski ortaminda gegirir.
Donemde sansiir hat safthadadir; siireli yaymlarin ve kitaplarin sansiir isleri i¢in kurullar
acilir. “Uygulanan sansiir sadece siireli yayinlara son vermek ya da gazete kapatmakla
smmirly degildir. Daha onceden yayimlanmis ¢ok sayida kitap yasaklanmis bazilari da
toplatilarak yakilnugtir.” (Uyar, 2009).

2. Abdiilhamid, kendisine ve cevresine karsi komplo teorilerinin kuruldugunu
diisiinerek bir istihbarat teskilati kurar. Imparatorluk iginde ve disinda jurnal sistemi

yaygindir. Siirgiin, bir ceza yontemi olarak devlet politikasi haline gelir.

Bu baski ve giivensizlik ortaminda sair ve yazarlar diigsiincelerine ket vurmak
zorunda kalir. Ulkede giiven ve huzur ortami yoktur. “Abdiilhamid devri denilen o uzun, o
otuz ti¢ yul siiren geceden artakalmis, mayasi karanlikla yogrulup kani yasli analarin
gozyasiyla tuzlanmig nesil” (Karaosmanoglu, 2016: 298) bu kargasa ve anarsi ortaminda
careyi memleketten kagmak olarak goriir. Kagma arzusuna erisemeyenler kendi iglerine
kapanmak, duygu ve diislincelerini bastirmak zorunda kalirlar. Yakup Kadri de bu neslin
genglerindendir. Boyle bir sansiir ve baski ortaminda yetismesi, Yakup Kadri’nin de
duygularini saklamasina, kendi igine yonelmesine neden olur:

“Yirmi bes yil, bu biitiin bir gengliktir. Yirmi bes yil, biitiin milli ve sosyal
kiymetleri altiist olmus, ‘biitiin kaleleri zapt edilmis’; etrafi bir demir gemberle ¢evrilmis
viran ve perisan bir {ilkede, bir asirdan beri durmadan kovalanan, durmadan tekmelenen
yilgin ve avare bir siiriiniin arasinda iceriden disaridan soviile sayila, itile kakila ve o yara,
o milli gurur yarasi bagrimizin iginde damla damla kanayarak, yirmi bes yil siiriinmek,

siiriinmek. .. Iste, bizim neslin diinya realitelerine ilk temasindan olgunluk ¢agma ayak
basincaya kadar gecirdigi dmiir bu olmustur.” (Karaosmanoglu, 2014: 15).

Genglik yillarim1 bu baski ortaminda geciren Yakup Kadri bir giin okuldayken
Cezmi’yi okudugu i¢in sokaga atilir. Onu derinden etkileyen bu olaydan sonra Yakup
Kadri 6zgiirliiglin oldugu bir yerde yasamak istedigi i¢in Misir’a kagar:

“Bizim nesil, dedigim bu kiireck mahkamlar1 Kafilesinin ortasindan ara sira
basimiz1 kaldirip ufka bakardik. Nerede sabah yildiz1? I¢imizden bir ses daima “O hig

dogmayacak™ derdi. Okudugumuz kitaplar, konustugumuz tecriibeli, bilgic adamlar da
bunu soylerdi. Mektepler ise sadece bir zeka mezar1 idi. Bir giin, sinifta alnim siraya
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dayali, dizlerimin istiinde tuttugum ‘Cezmi’yi okurken bir el, bir demir penge beni
ensemden yakalamis, sokaga atmisti. Nereye gitmeli? Nereye kagmali? On alt1 yasimda ya
var ya yoktum. Fakat biliyordum ki, baz1 memleketlerde hiirriyet denilen bir saadet vardir
ve oralarda herkes istedigi kitab1 okuyabilir. Ve o hiirriyet diyarlarindan birine gittim.”
(Karaosmanoglu, 2014: 15).

Yakup Kadri, 2. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir siire dnce Istanbul’a déner.
Gengligini istibdat devrinin hiirriyetsiz ortaminda geciren Yakup Kadri, Trablus ve Balkan

savaglar1 ile bir yara daha alir. Yakup Kadri sadece kendini degil, biitiin bir nesli sanssiz
addeder.

“Yakup Kadri, ilk romanini verdigi 1920 yilina kadar, his ve fikirleri iizerine tesir
eden, sahsiyetini yoguran biiyiik sosyal ve politik hadiselerle karsi karsiyadir, bunlarin
basinda 1908 Mesrutiyeti’nin ve 31 Mart Vakasi'nin heyecani gelir, 1911°de Trablus,
1912°de Balkan ve 1914°te 1. Diinya Savaslar: biiyiik kayiplarla birbirini takip eder ve
nihayet Miitareke yillari bastirir.” (Aki, 2001: 96). Yakup Kadri yasadigi travmatik
olaylar, savaslar karsisinda kendi i¢ine kapanir; hayattan memnun degildir. Yasadig

asirdan nefret eder, daima maziye hasret duyar:

“Bugiin biitin alem asra hakim olan bir illetten mistekidir. Herkes diyor ki
icimizde bir zulmet gdzlerimizde bir perde, icimizde bir sikint1 var. Bu zulmeti, bu perdeyi
ve sikintiy tiirlii tiirlii anlayanlar var. Herkes kendi diisiindiigline gore tibbi, ahlaki, ruhi ve
hatta hukuki sebepler aramaya ¢alisiyor. Hig siiphesiz en dogrusu en ruhi olan sebeptir. Bu
asir biitlin asirlarin aksine olarak diinyanin en bezgin insanlariyla doludur. Artik i¢imizde
bir kiiskiinliik ve ihtiyarlik var. Bir seye inanmiyoruz, bir sey iimit etmiyoruz,
iiziilemiyoruz sebepler aramaya calisiyoruz. Bu asrin insanlar1 bilhassa gengler dogduklari
giinden beri ayaktadir, harp ve darptedir. Sefaletle ¢arpisir, illetlerle carpisir. Her seyden
evvel lazim gelmez mi ki bu ¢arpisan viicut dinlensin. Fakat sorarim, bedenin ve maddenin
hatta fikrin bu miicadeleleri yaninda ruhumuz ve kalbimiz ne halde idi? (...) Bu asir
maddeten biitiin acilarin zamani olan bu asir manen doymuslarin, bikmiglarin ve
igrenmislerin asridir.” (Karaosmanoglu, 1922; Uludag, 2005: 58-59).

Yakup Kadri yasanan milli felaketlerin etkisiyle ferdiyetten cemiyete dogru bir
doniisiim yasar:

“(...)Balkan Harbi’ni daha bir siirii milli felaketler takip etti. Ben gene “Sanat
sahs1 ve muhteremdir.” diyordum. Fakat onun yanibasinda, hi¢ degilse onun kadar “sahsi”
ve “muhterem” seyler olabilecegini diisiinmege baslamistim. Nihayet 1914-1918 geldi.
Garp imperialisma’sinin kandan ve yagmadan gozii donmiis kurt stirtileri, biitliin vahsetiyle
bizim agillarimizin iistiine de saldirdi ve ortada, ne edebi cemiyetlerden, ne mukaddes
sanat davalarindan eser kaldi. O zaman, artik, biitiin ac1 sarahatiyle anladim ki, istiklali
ugrunda o derece ter doktiiglim sanat, evveld bir cemiyetin, bir milletin malidir. Sonra da
nihayet bir devrin ifadesidir. Bunlardan tecrid edilmis sanatin ne manasi, ne kiymeti vardir.
Miistakil sanat miistakil vatanda olabilir.” (Karaosmanoglu, 1933, Kadro, S. 2, s. 14,).
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Yakup Kadri, 1916°da tiiberkiiloza yakalanmasi nedeniyle tedavi icin Isvigre’ye
gider. Ulkesine déndiigiinde Anadolu’ya gecip Milli Miicadele’ye katilmak ister ancak
Atatiirk’lin istegi iizerine Istanbul’da kalir. Ikdam’da Milli Miicadele’yi destekleyen
yazilar yazar. 1921°de Tetkik-1 Mezalim Komisyonu ile birlikte Anadolu’ya hareket eder.
Bu cografyalarda gordiigi zuliimler, oliimler, hastaliklar Yakup Kadri’yi ¢ok etkiler.

“Yakup 'taki zit hallerden bir baskast da kendi benligine kapanan bir insan olmast yaminda genis anlami
ile bir cemiyet adami yasatmasinda goriiliir. Gengliginde Ibsen’e hayran olup azili bir ferdiyetci
goriintirken yazilarmma oliimler, intiharlar sokan bu kétiimser ve hayata hingli adam biinyesinin
narinligine ragmen, Istiklal miicadelesi siralarinda karli cephelerde dolasmaktan ¢cekinmedi.” (Yiicel,
1957: 7). Yasadig1, gozlemledigi istiraplar Yakup Kadri’nin hayata daha bedbin bakmasina neden olur.
Yakup Kadri, yasadig1 asirdan nefret eder:

“Bu astr, diinyanin en bezgin insanlariyla doludur. I¢imizde bir kiiskiinliik ve
ihtiyarlik var. Bir seye inanmiyoruz, bir sey iimit etmiyoruz, 6zlemiyoruz, goziimiizde
lyinin, giizelin, dogrunun bir kiymeti yok gibi, biitiin diisiincelerimize madde hakim... Bu
asir, maddeten biitliin aglarin zamani olan bu asir, manen doymuslarin, bikmislarin ve
igrenmislerin asridir.” (Aki, 2001: 196).

“Yakup Kadri, 2. Abdiilhamit yonetiminin sikintilarini, Balkan Savasi, 1. Diinya
Savasi, Kurtulus Savasi gibi toplumuzu sarsan olaylart yasamis bir kisidir.” (Onertoy,
1984: 17) Yasanan milli felaketler, hayata kars1 zaten kotliimser olan yazarin yasadigi caga
kars1 sert ve acimasiz davranmasina neden olur. Yakup Kadri, karamsar bunalimlarindan

hayat1 boyunca kurtulamaz.

Yakup Kadri’nin genglik ve yetiskinlik yillarin1 yasadigi donemde biitiin diinyada
kaos ve kargasa yasanmaktadir. Tiim diinyay: etkisi altina alan diinya savaslart Osmanli
Devleti icin biiyiik kayiplarla devam eder. Yakup Kadri, biitiin devri etkileyen 6nemli
hadiselerden haberdardir. Savaslar, kayiplar, acilar, felaketler yazarin i¢ aleminde
diizensizlige, tereddiite ve inan¢ kaybina neden olur. Yakup Kadri i¢in yasamak anlamini

kaybeder, yasadig1 asirdan nefret eder.

Osmanli Devleti’nde Tanzimat’tan itibaren pozitivizst diisiincenin etkileri
goriilmeye baslanir. “Tiirkiye’de modernlesme siireci ve bu siirecte etkili olan bazi
ideolojiler, metafizik ve teolojik bilginin geri planda kalmasinda etkili olmuslardir.
Ozellikle Osmanli Batililasmasinda Comte’un olusturdugu pozitivist teori Tiirk aydinlar:
tizerinde etkili olmustur.” (Demir, 2009). Bilimi tek gecerli bilgi tiirii olarak goren
pozitivist diisiince, felsefi goriiglere olumsuz bir anlam yiikler. Yakup Kadri de diinyada

hakim olan, Tanzimat’tan sonra edebiyatimiza yansiyan pozitivizmden etkilenir. Yakup
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Kadri’yi hayati degersiz bulma, yagami sorgulama, 6liimii digsleme ve intihart diigiinme

gibi davraniglara pozitivist diisiincenin sevk ettigi sdylenebilir.

2.3.4. Anne Kaybi

Yakup Kadri, annesini ¢ok sever; ona ¢ok baglidir. Edebiyata meraki annesinin ona

okudugu kitaplar ile baslar:

“Annem biitiin bir kigin uzun geceleri, bize “Ekmeke¢i Kadin” okuduktan sonra
ertesi kis “Montekristo” diye daha biiyiik bir romana baslamisti. Bu, “Ekmeke¢i Kadin” gibi
beni yalniz kabimin koklerinden kavrayan bir acikli hikaye degildi. Onda biitiin varligim
sanki sonsuz bir hayal deryasina kapilip gittiydi.” (A.K.,s. 140).

Annesini kaybetmesi Yakup Kadri de derin bir bosluk duygusu yaratir. Cocuk yasta

babasini kaybeden yazar annesinin de 6liimiiyle hayata kars1 kiiser, hingla dolar; artik onun

icin hayatin bir anlam1 kalmaz:

“(...)anam oleli heniiz on iki y1l olmadi. O gozlerini diinyaya kapadigi giin
sanmigtim ki, artitk benim bu yeryiiziinde yapacak higbir isim kalmamustir. (...) Artik hig
‘6liim’den korkmuyorum ve kemal-i siikunetle onun yani basina gidip uzanacagim giinii
bekliyorum.” (Eronat, 1996: 35).

2.3.5. Mizacindan Hosnutsuzluk

Yakup Kadri, ¢gocuklugundan itibaren kendi mizacindan hosnut degildir; karamsar
bir mizaca sahip oldugunun farkindadir. Yazar yasanan olaylar karsisinda pasif kalir ama

bu durum onu rahatsiz eder. Harekete gegme kuvvetini kendinde bulamaz.

“(...) Ben ise kotimser ve karamsar mizagli idim ve bu miza¢ arkasindan
gordiigiim diinyada bana yasamak sevki verecek hicbir sey bulamiyordum. Tek zevkim,
okumak, okumak, okumakti.” (Karaosmanoglu, 2017: 55).

“Yakup Kadri, ruhundaki firtinalara ¢are arayan, karamsar ve devamli arayis
icinde bulunan bir mizacin adamidr.” (Aktas, 1987: 47). Kendisiyle barigamayan,
umutsuz, tereddiitlii bir karakter olan Yakup Kadri’yi hayat1 boyunca yasadiklar1 da tizer
ve yazarin yasamindan nefret etmesine neden olur:

“Yazik ki ben elli yasima varmig olmakla beraber heniiz genglik ihtilaglarindan, hatta
cilginliklarindan kurtulmus degilim. Hayatta gegirdigim biitiin ac1 imtihanlara ragmen daima ham
kaldim. Hala yirmi yasinda bir delikanli gibi miitemadi bir illusion ve desillusion meddiiceziri i¢inde
bocalayip duruyorum, agliyorum, giiliiyorum, 6fkeleniyorum. Yani biitiin manasi ile toy ve giiliing

olmakta devam ediyorum. Onun i¢in size kemal-i samimiyetle itiraf ederim ki son zamanlarda kendi
kendimden son derece miiteneffirim.” (Eronat, 1996: 36).
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2.3.6. Tiiberkiiloza Yakalanmasi

Tiberkiiloz, uzun bir ge¢misi olan, tiim diinyada toplum yasamini tehdit eden bir
hastaliktir. “Hastalik déneminde birey bir¢cok bilinmeyen ile karsilasabilir. Birey yalnizlik,
korku, kendi yasantisini kontrol edememe, act duyma, ates, bulanti, kusma gibi
semptomlar: yasama endisesi duyar ve beden bilincinin bozulmasi, duygusal yoksunluk
gibi sorunlar yagsayabilir. ” (Polat, 2008).

Tiberkiiloz, hastay1r sadece fiziksel olarak degil sosyal ve psikolojik yonden de
etkileyen bir hastaliktir. “Hastada uyku, istah, isgiicii, cinsel yasam gibi fizyolojik
agilardan degisiklikler olmasi yanminda, ¢evre tarafindan dislanma ya da yakin aile ¢evresi
tarafindan actma duygusu ile birlikte agirt koruma, pasif hdle getirme yani aktif hayattan
koparma tutumlar: olabilmektedir.” (Unalan, Bastiirk, Ceyhan, 2008). Hastalar,
ailelerinden ve arkadaslarindan uzaklasma egilimindedirler. Tiiberkiiloz hastalarinda
gelecege yonelik belirsizlikler yliziinden anksiyete durumlar1 yaganabilmektedir.

Yakup Kadri, tiiberkiiloza karsi yasami boyunca miicadele eder. 1916 ve 1926
yillarinda tedavi icin Isvigre’ye gider. Hastalik Yakup Kadri’nin cigerlerini zayiflatir ve
onu psikolojik yonden yipratir. Cocuklugundan beri kendinden memnun olmayan Yakup
Kadri, hastalikla miicadele siirecinde kendinden daha ¢ok nefret eder. Hastalik doneminde
Yakup Kadri ¢ok zor giinler gecirir, yazar hastaligin acili ve agrili giinlerinde intihar

etmeyi dahi diisliniir.

2.3.7. Batih Yazarlarin Etkisi
Yakup Kadri, ¢cocukluk yillarinda annesinin okudugu kitaplarla Batili yazarlarla
tanigsmaya baslar. Annesinin okudugu Ekmek¢i Kiz ve Monte Cristo eserlerinden ¢ok

etkilenir:

““‘Montekristo’ hayat telakkime ve diinya goriisiime boyle bir smirsiz genislik
vermekle kalmamisti. Bana ii¢ yildan beri bir tiirlii beceremedigim ‘kiraat’ dersini de
ogretmisti. Mektepten doner donmez ilk isim o kocaman kitab1 acip heceliye heceliye
okumak olurdu.” (A.K., 2014: 140).

Genglik yillarinda Misir’da Freres Mektebi’nde okurken Fransizca 6grenir, Fransiz

edebiyat1 dersleri alir. “Izmir Idadisi’nde Edebiyat-1 Cedide kiilliyatini taniyan Yakup
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Kadri, artik bu eserlerin Fransizca’daki orneklerini okuyacak duruma gelmis sayilabilir.”

(Aki, 2001: 19).

Yakup Kadri, yazin hayatina basladigi1 ilk donemde Arthur Schopenhauer® etkisi
altindadir. “Bedbin bir hayat gériisii, insanda hayvani sevk-i tabiilerin mevcudiyetini kabul
edisi itibariyle Yakup Kadri’yi Schopenhauer’a baglayan hakiki araci Maupassant’tir
denilebilir.” (Aki, 2001: 34). Yakup Kadri, Schopenhauer’in kotiimser felsefesinin

etkisiyle hayata menfi gozlerle bakar ve 6liimii arzular.

Yakup Kadri, ayn1 zamanda Eski Yunan ve Latin edebiyatindan eserler okur.
Yahya Kemal ile birlikte nev-Yunanilik fikrini benimserler. Yakup Kadri, okudugu Eski
Yunan ve Latin kaynakli eserlerden etkilenir ve kendi eserlerinde bu diisiincelerin

yansimalart goriiliir.

“Ben o zaman Anatole France’it okuyordum. Anatole France, Sur la Pierre
Blanche (Beyaz Tas Ustiinde)inda paganismi miidafaa eder. Anlattiklari, eski Yunan’a ve
Roma’ya aittir. Bunda esatir devrinin ilahlar1 ¢ok gecer. Ben bunlari merak ettim.
Homeros, Sophocles, hepsi bu elemanlarla doludur. Bunun iizerine bu tiirlii eserlere
heveslendim. Paris’ten memlekete donen Yahya Kemal, o siralarda Greco-Latin
diinyasindan bahsetmege baslamisti. Hususiyle J. M. de Heredia, onu antik mevzulara
gbtiirmiistii. Bu iki sair, aynt menbalardan esintiler aliyorlardi. Bu miisterek ilham
kaynagini bulayim istedim. Grek mitolojisi nedir, bu beni onu anlamaya sevk etti. Eskilerin
terciimelerini, bilhassa Leconte de Lisle’inkilerini okudum. Obiir terciimeler, belki Alimane
idi, dogruydu. Fakat Leconte de Lisle’nin terclimelerinde Yunan hayati ve siiri canli olarak
vardi. Yahya Kemal Paris’ten Jean Moreas’lar, Heredia’larla dolu gelmisti. Orada, birer
edebl kdse olan kahvelerde hep bunlart konusmustu. Bunlar, Eski Yunan havasinm
tastyorlardi. Ben onunla konusarak, sdyledigim yoldan buraya geldim. Ondan sonraki
yazilarimda yer yer Grek mitolojisi vardir.” (Yiicel, 1957: 262).

Yakup Kadri, 1909’lu yillarda Henrik ibsen?®’i okumaya baslar. Yakup Kadri,
Fruzan Hiisrev Tékin ile 1942 yilinda yaptig1 bir konusmada ilk yazilarini Ibsen’in tesiri

altinda yazdigini belirtir (Aktaran Aki, 2001: 71).

t27 b

Yakup Kadri’nin etkisinde kaldig1 bir diger yazar Guy de Maupassant“"’tir. Yakup

Kadri Maupassant’tan  etkilenerek kendi toplumundaki aksakliklari, kusurlari,

25 Arthur Schopenhauer (1788-1860), bedbin bir hayat felsefesine sahip olan filozof. Schopenhauer, hayati
bir 1stirap olarak gorir; kendisinin kotlimser oldugunu beyan etmistir. Onun felsefesi yasamin anlamini
sorgulamak Uzerine kuruludur. Ona goére istiraptan kurtulma, istemenin susturulmasiyla ilgilidir.

26 Henrik ibsen (1828-1906), Norvecli tiyatro yazari ve sairdir. Oyunlarinin konularini Norveg tarihinden alir.
Eserlerinde burjuva kesimini elestirir. Romantik, bireyci ve anarsist bir diinya gorisline sahiptir. Eserlerinde
bireyin ruhsal durumlarini yansitir.
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olumsuzluklart yansitir. Yakup Kadri de tipki Maupassant gibi hayata bedbin tarafindan
bakar. “Insan psikolojisine inerek bilincaltini kesfe calismak, cesitli ruhsal hastaliklar: alip
islemekten zevk duymak, ¢cogunlukla deli, bunalimli, diinyay: ve insant sevmeyen karamsar,
kétiimser ve tuhaf takintilar: olan tipleri sergilemek, teknik ozellikler, oykiilerin baslangi¢

ve bitislerindeki genel uygulamalar hep Maupassant 'tan gelen etkilerdir.” (Aydin, 2002)

Yakup Kadri’nin okudugu ve miiteessir oldugu diger bir Fransiz yazar da Maurice
Barres 28 tir. “Bu yazar, Yakup Kadri’yi benligin yikilmaz bir mabet oldugu fikrine
gotiiriir.” (Aktas, 1987: 25).Yakup Kadri, Barres’in etkisiyle ilk yazilarinda ferdiyetgi bir

tutum sergiler.

Istibdat déneminin hiirriyetsiz ortami, savaslarla gecen yetiskinlik yillari, hastaligs,
kendi benliginden memnun olmamas1 Yakup Kadri’nin hayati boyunca karamsar olmasina
neden olur. Yazar, ayn1 zamanda okudugu diger yazarlardan etkilenir ve hayat goriisiinii
sekillendirir. Okudugu koétiimser yazarlar, Yakup Kadri’yi hayata kars1 daha bedbin hale

getirir.

27 Guy de Maupassant (1850-1893), Fransiz hikdye ve roman yazaridir. Eserlerinde bireyleri cevreye
sagladiklari uyum cercevesinde ele alir. Cemiyetine olumsuz, menfi gézlerle bakar.

28 Maurice Barres (1862-1923), Fransiz yazar ve siyaset adamidir. Fransa’da milliyetcilik akiminin énde gelen
temsilcilerindendir. Eserlerinde bireyci bakis agisi hakimdir, ele aldigi konulari toplumsal kurallar yadirgayan
bir gorisle isler.
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3. KARAMSARLIK TEMASININ YAKUP KADRI
KARAOSMANOGLU’NUN ESERLERINDEKI YANSIMALARI

“Yakup Kadri, hayatin bedbin tarafint goren bir yazardir.” (Aki, 2001: 46). Yakup
Kadri’nin karamsar bir diinya goriisiine sahip olmasinda mizaci, i¢inde dogdugu ve
yetistigi toplumun yapisi, tiiberkiiloza yakalanmasi, babasinin davraniglarindan hosnut
olmamasi, annesini kaybetmesi, ¢cocuk yasta Misir’dan Manisa’ya yaptiklar1 go¢ etkili

olmustur.

Yazarin hayata karsit olan karamsar bakis agisi ilk yazilarindan itibaren kendini
gosterir. Yildizlarin Bikesligi’nde Yakup Kadri, umutsuz ve karamsardir. Diinyada insanlar

arasinda higbir yakinlik olduguna inanmaz ve kendini yalniz hisseder:

“Birden korkarak gozlerimi kapadim ve artik semayr gormemek i¢in ayaga
kalktim: Hig siliphesiz ben de onlar gibi, bu yildizlar gibi, bu kiire gibi ben de yalniz ve
herkese uzaktim. Sahai hayat denilen bu melametgahda ben de nereden geldigi bilinmeyen
bir menfi, bir gurbetzede idim, ben de mechul ve mes’um birtakim kanunlara esir, bikes bir
yalniz adamdim. Ruhum simdiye kadar baska bir ruha temas etmemis ve esini bulmamasti.
Bisiiphe badema artik hi¢ de bulmayacakti.” (s. 99)

Ayriliklar Miinasebetile’de yazar ayrilik gilinlerinin acisindan duydugu hazdan

bahseder:

“Ah ne giizel, ne manali, ne ulvi idi o ayrilik giinleri... O giinlerde ki benim
gozyaslarim bir sehit kani gibi akardi; senin sesinde geng yigitlerin narasindan birer rage
vard1 ve etrafimizdaki ¢ehreler hep yaklasan bir ilahi hadisenin alametleri gibiydi ve her
hatvemiz zaferle hezimetin ortasinda veya tepeyle bir u¢urumun arasinda tehlikeli bir
atlayisti. Bir tepe, bir ucurum... Memleket, vatan dedigimiz yer, miicerred, bu iki seyden
miirekkep bir sath1 mail degil mi idi? Ve yine bunun icin degil miydi ki, burada hayatin
manas1 yuvarlanmakla tirmanmak ortasinda unulmaz bir miicadeleden, sonu gelmez bir
didismeden ve ara sira ellerimizin, dizlerimizin kan ile bulanan bir {imit kaynagindan
ibaretti?” (s. 114)

Istimdat’ta bir yol iizerinde yalniz, kimsesiz kalan bir dervisin serzenislerine sahit
oluruz:

“Hayal uzaklasti; hayal bana hatta bir tuhfei siikran ve minnet birakmaksizin
uzaklasti. Bir miiddet biiyiik, derin siiklinun i¢cinde asamin veda eden, gariplesen, tehilesen
sesini dinledim. Sonra, hi¢... Yalnizim, tisiiyorum, titriyorum, asasiz ve abasizim.

Saglarimi tarumar eden biiylik riizgar —e8er nesimlerle rabitan varsa- sarigin
beldeler siikanina benden selam gonder; de ki: Arzin uzak, sisli bir kit’asinda tehi,
miincemit bir yol iistiinde kiitehbin ve kemrah bir seyyah asasiz, abasiz ve kimsesiz kald1.”
(s. 94)

Yakup Kadri’nin Bir Serencam 'daki hikayelerinde karamsar bir atmosfer vardir. Bu

kitapta yer alan hikayelerin gogunda 6liim olgusu yer alir.
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Hasretten Hasrete’de Namik esaretten kurtulup memleketine geri doner. Giderken
biraktig1 Istanbul ile dondiigiinde buldugu Istanbul aymi degildir. Esaret hayatindayken bir
giin tekrar Istanbul’a gelme umudu onu hayatta tutar. Ancak yurduna dondiikten sonra
buldugu Istanbul onda biiyiik bir hayal kiriklig1 yaratir Yakup Kadri, Namik’n sahsinda
isgal altinda olan Istanbul’a kars: hissettiklerini ifade eder. Yazar, diisman kuvvetlerinin
isgali altindaki Istanbul’a baktik¢a derin bir {iziintii duyar:

“Memlekette neyin giizelligi kalmis, ne harap olmamis ki... Iste esaretten avdet
edeli bir buguk ay oluyor. Nereye baksam, kimi gorsen bir yabancilik, bir gariplik
hissediyorum. Adeta esaret zamanlarimi artyorum. Hi¢ degilse o zaman hayalimde

sevdigim ve siisledigim ve eskisi gibi tamamiyla bizim sandigim bir Istanbul vardi, halbuki
simdi...” (s. 195)

Bir Terciime-i Hal’de Miiderriszade Elhac Necdet Efendi’nin hazin hayat hikayesi
anlatilir. Necdet diinyaya geldiginde annesi vefat eder, babasi da gorevinden azledilir;
babasi bu olaylar yiiziinden Necdet’i kardesine birakarak gider. Necdet Efendi, ailenin
basina gelen bu felaketlerin kaynagi olarak gortiliir:

“Liva ahalisi indinde kii¢iik Necdet biitiin bu felaketlerin yegane sebebi telakki

ediliyor ve Miiderriszade ailesi meyaninda bu minimini yeni azaya garip bir serr U bela
ciliz’li nazariyla bakiliyordu.” (s. 112)

Necdet’e hayati boyunca ugursuz goziiyle bakilir; bu durum onu ¢ok iizer ve
Necdet kendi i¢ine kapanir. Babasinin 6liimii, ekonomik durumunun bozulmasi marazi bir
ruha sahip olan Necdet’i daha cok yaralar. Necdet, avunma caresini alkolde bulur.
Necdet’in biitiin hayat1 macera ig¢inde gecer. Yasadiklar1 Necdet’in umudunu yitirmesine
neden olur. “Hikdye, geleneksel toplumdan modern topluma gegerken degisen deger
hiikiimleri ve kiiltiir felsefeleri, insan portrelerini ortaya koyar. Gegisin sancilarini cehalet
ve kor geleneksellik yiiziinden degisimi saglamaya ¢alisan insanlar ¢eker. Necdet Efendi de

bunlardan biridir.” (Ug, 2005: 20).

Kiralik Konak’ta ¢dkmekte olan Osmanli Imparatorlugu Naim Efendi’nin kona@
ile simgelenir. “Kiralik Konak romaninda konak bir semboldiir. Kiralanan sey, aslinda bir
medeniyet ve hayat tarzidir. Romanda ferdi meselelerin on planda oldugu goriintiisiine
ragmen ashnda bir medeniyet hesaplasmast vardir.” (Bakircioglu, 1986: 110). Yazar,
Batililasmanin yanlis anlagilmasinin sonuglarini birey ve toplumun en kiiclik birimi aile
iizerinde gostermistir. Birbirinden farkli {i¢ kusagin bir arada yasamasindan kaynaklanan
problemler géz Oniine serilmistir. Yakup Kadri, bu eserinde de karamsar bakis agisina

sahiptir. Yazar hizli toplumsal degigmelerin fertler iizerindeki etkisini yansitir; Yakup
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Kadri’nin yozlagmig toplumda bir umudu vardir: Hakki Celis. Hakki Celis, ferdiyetten
cemiyete dogru donlisim yasar. “Yakup Kadri’nin romanlarindaki tipler ekseriyetle umumi ve

sosyal bir ruh durumunun, bir fikrin, bir kuvvetin, bir zaafin, bir metamorfozun ferdilesmesi

halindedir.” (Aki, 2001: 109). Yakup Kadri, asil gérmek istedigi geng tipi Hakki Celis’tir.

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore’de isgal altindaki Istanbul’u anlatirken karamsar
bir atmosfer ¢izer. Istanbul halki diisman askerleri ile arkadaslik eder, beraber balolara,
eglencelere katilirlar. Diisman kuvvetleriyle isbirligi yapan insanlar kiiltiirel olarak
kendilerine yabancilastiklar1 gibi ayn1 zamanda ahlaki yonden yozlagmaya ugrarlar. Ahlaki
yonden ciiriiyen toplumda cinsel sapmalar gériiliir. Yakup Kadri, bu haliyle istanbul’u Lut
goliinlin kenarinda yer alan, Tanri’nin gazabina ugrayarak bilyiik bir felaket sonucu yok olduklari
sdylenen eski Kenan kentleri Sodom ve Gomorra’ya benzetir:

“Iste Sodom burasi, Gomore buras1!” diyordu. Gergekten Tanri’min gazabina

ugramig eski beldelerin nasil bir manzara gosterecegini tasarlamak i¢in o zamanki
Istanbul’a bakmak yeterdi. (s. 216)

Yaban, Yakup Kadri’nin karamsarliginin en fazla goriildiigii eser sayilabilir. Yazar,
Milli Miicadele doneminde Tiirk koyii ve koyliisiiniin durumunu yansitmis; Tiirk aydini ile
Tiirk koylisii arasindaki zihniyet kopukluguna dikkat cekmek istemistir. “Ahmet Celal son
derece karamsar ve menfi bir tiptir. Onun bu psikolojisine sebep olarak yarim bir insan
olusu, yalmzligi ve giicsiizliigii gosterilebilir.” (Bakircioglu, 1997: 119). Ahmet Celal’in
karamsarlig1 bulundugu cografyaya bakisi ile yansitilir. Ahmet Celal, kdydeki tepeleri birer

ura; koyiin yakinindan gecen Porsuk Cayi’n1 bir cerahate benzetir.

Yakup Kadri’nin eserlerinde sadece kahramanlar karamsarlig1 yansitan davraniglar
sergilemezler. Yazar, kahramanlarin ruh hallerini yansitabilmek i¢in ¢evreyi de ayni1 6l¢ilide
karamsar sekilde tasvir eder. Yaban’da Ahmet Celal emireri Mehmet Ali’nin kdyiinde
bulunmaktan memnun degildir, burada yalniz kalmistir. Bu kdye bakis1t Ahmet Celal’in ne

kadar karamsar oldugunu gosterir:

“Burada ise yalmiz gercek; ciplak, cirkin, kaba, yal¢in gercek!.. Boz toprak
dalgalari, alabildigine uzuyor. Yeknesak ovayi ikiye bolen Porsuk Cayi siddetli bir
zelzelenin agtiglr bir uzun, bir yilankavi yarik gibidir. Hi¢ suyu goriinmez. Ta yanina
gittiginiz zamanda bile, o suyun canina can katan serinligini ve rengini bulamazsiniz. Boz
topraklar orada ¢iiriimiis ve pihtilasmis sanilir. Elinizi bir soksaniz giiniin hangi saatinde ve
hangi mevsiminde olursa olsun bir cerahat gibi 1likti. Ve tepeler... Ve tepeler, birer urdur.
Ve biitiin ufkun ¢erceveledigi dlem, ancak bu 1stirap manzarasi ile canli goriiniir. Bos ve
liizumsuz feza iginde hi¢bir kusun gectigini gérmedim.” (s. 29)
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Ankara’da esinin gérevi nedeniyle Istanbul’dan Ankara’ya gelen Selma Hanim
zihninde canlandirdigi Ankara’yla karsilasmayinca hayal kirikli§ina ugrar. Ankara higbir

haliyle Selma Hanim’1in goziine hos gelmez:

“On bes giin icerisinde kerpi¢ duvarmn biitlin mimarisini ezberden 6grendi. Ne
kadar girintisi ¢ikintisi, ne kadar deligi desigi varsa hepsini gordii, saydi, belledi. Ah, bu
yamru yumru boz duvar!.. Bu insana her dakika, fukaraligi, sefaleti, aczi sdyleyen; kah bir
uyuz deve sirt1 insanin istiine yiiriir gibi olan; kah tas kesilmis bir kabus gibi kafaya en
agir, en feci, en sikintili riiyalar1 y1§an ¢amurda perde... Selma Hanim onu bir tekmede tuz
buz edecek kadar kuvvetli bir mahlik olmadigina kiziyordu ve bu hirsini teskin etmek i¢in
kendisini o minderden bu mindere atiyordu.” (s. 31)

Hiikiim Gecesi’'nde Ahmet Kerim’i 6lime ¢ok yaklastigini diisiindigi “hiikiim
gecesi” ruhsal anlamda zayiflatmistir. Oliimden kurtulur ancak daha sonra Sinop’a siirgiin
edilir. Ahmet Kerim kendi memleketinin bagka bir iline gonderilir. Ancak bilmedigi bir
cografyada tek basina olmasi onu umutsuzluga siiriikkler. Ahmet Kerim’in Sinop’a bakis
acist onun ne kadar karamsar ve iimitsiz oldugunu yansitir:

“Halbuki Ahmet Kerim, bu hayali iilkenin daha esiginde iken iceriden esen
bunaltict havanin insan1 canindan bezdiren, agir solugunu duydu ve daha ¢ok ilerlemekten
irktii. Clinkli deniz kiyisinda bile karanlik ve sikintili duran ve sokaklarinda her cins
hayvanin pisliklerinden sizan karisik bir kokuyla tikanmis hale gelinen bu ilk Anadolu
kasabasi insanda daha ileriye gitmek, daha baska seyler gormek sdyle dursun hatta daha

¢ok yasamak istegini bile birakmiyordu. Ilk giinden baglayarak ruha bir bezginlik
cokiiyordu.” (s. 311)

Yakup Kadri’nin eserlerinde kullandig1 dil ve imajlar da sahip oldugu karamsar

goriisii yansitan unsurlardandir:

Yirmi beslik, solgun benizli, derin ve yorgun nazarl bir geng; hasta ruhlar, humma
icinde yanan, ¢irpinan ruhlar; anasini kaybetmis bir ¢cocuk melali; topal, sakat, yarali bir
hayvan gibi; beladan arta kalmig bir adam; bir zelzelenin agtig1 bir uzun, bir yilankavi
yarik gibi; muhayyilemizin yaratip siisledigi yaratik; kanlar1 ¢ekilmis, derileri kemiklerine
yapismis, gozlerinin feri kagmis hayaletler; 1ss1iz Anadolu yaylalarinin kasvetli haritasi;
kiirenin dibine kadar giden sonsuz bir panik ugurumu; manasiz, diizensiz ve sanki suuralti
bir hayatin bulanik derinligi; viicudunun bir yanindan &biir yanina gecen ve onu bir ates
iistiinde bir et pargasi gibi durmadan ¢eviren bu uzun ince, bu cehennemlik demir; bir alay
cani arasinda halka gosterilmek zilleti, daimi bir ihtilag; kaybolmus bir 6mriin hasretini
ceken bir adam; derin bir hasbihal ihtiyaci; goniil bulandiric1 bir yavanlik; gittikce
iltihaplanan bir ruh; bedbaht ve avare ziirriyet; kabir azabina benzer dakikalar; kalp {izerine

kirli bir kefen gibi inen esmer, hiiziinlii bir kig aksami; ac1 bir nedamet hummasi; ruhun bir
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takim isim verilemez hastaliklari; bir mezarin ebedi karanlii; yer alti dehlizlerinin

karanlig1, yerini yadirgayan sahipsiz kalmis kdpek huysuzlugu... gibi niteleme sozciikleri,

Istihkar, 6liim, hastalik, hakikat-i hayat, bosluk, ruhi iskence, bozgun, endise,
sliphe, aci, intihar, siirgiin, 6liim korkusu, anarsi, miitehakkim, zalim, kasvet, felaket,
caresiz, ¢are-i halas (kurtulus caresi), buhran, cinayet, cinnet, vehm, uzlet, tecerriid, zindan,

azap, sikinti... gibi isimler,

Hirpalamak, ¢ignemek, 6lmek, Oldiirmek, algalmak, yakmak, kagmak, kivranmak,
parcalamak, ayrilmak, sarsilmak, tartaklanmak, asilmak, mahkiim olmak, uzaklasmak,
zayiflamak, sararmak, korkmak, inlemek, aglamak, hapsolmak... gibi fiiller Yakup

Kadri’nin karamsarligini yansitan ifadelerdir.

Yasami boyunca yazdig1 roman, hikdye, makale, tiyatro, mensur siir, deneme gibi
eserleri ile Tiirk edebiyatina énemli katkilarda bulunan Yakup Kadri, Tiirk toplumsal
hayatin1 bireyi esas alarak anlatir. Yakup Kadri, hayati boyunca kendinden memnun
olmamis ve kendini siirekli tahlil ederek yipratmistir. Yakup Kadri’nin sahip oldugu
karamsar goriis genellikle yazarn biitiin eserlerinde kahramanlarin ruhsal durumlarim

yansitmada; ¢evre tasvirlerinde; yazarin kullandig: dilde kendini gosterir.

3.1. Yalmzhik

Yalnizlik, kisinin fiziksel olarak tek basina bulunmasi olarak tanimlanabilir. Tek
basina olma, kisinin se¢imi ya da istenmeyen kosullar sonucu olusan, digerlerinden fiziksel
ve psikolojik geri ¢ekilme ve kendi basina olma hali olarak tanimlanmaktadir. (Knafo,
2012; Erpay, 2017). Insan, dogas1 geregi hayatta tek basinadir. Costache’ye (2013) gore,
tek basina olma durumu insan hayatinin temel ve kaginilmaz deneyimidir. Her bir insanin
biricik ve kendine has olmasi bu yalmzlhigin ve tek basmaliin olugmasindaki temel
sebeplerdendir. (Costache; Erpay, 2017).

“Hayatta tek basina var olan insan, aymi zamanda da sosyal bir varliktir.
Cevresiyle ve etrafindaki canl, cansiz biitiin varliklarla iletisim icindedir. Tarihin her
donemi igin gegerli olan insamin ‘sosyal bir varlik olusu’ onu giinliik hayatinda kendi
disindaki kisilerle iliski kurmaya zorlamaktadir. Bu iliskileri icinde beraber yasama
aliskanligint ve ihtiyacini gideren insan, neticede sosyal bir varliga doniismektedir.”

(Ozodaisik, 2005: 7). Kisi, sosyal hayatla arasindaki uyumsuzluklar; yasadigi dénemin
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sartlari; insanlarin arasinda kendini yalniz hissetmesi, kendine vakit ayirma ihtiyaci,
yiirlitmekte oldugu ise yogunlasma istegi gibi nedenlerden dolayr yasaminda tek basina

olmayi tercih edebilir.

Fiziki olarak tek basinalik ile yalnizlik arasinda fark vardir. Kisi tek baginaligi
kendisi tercih etmektedir; ancak yalnizlik kisi tarafindan tercih edilmez, kisi igine diistiigii
yalnizlik hissinden 1stirap ¢eker ve bu durumla bas etmek zorunda kalir.

“Yalmzlik konusuna agiklik getirebilmek, kavram karmasikligi sebebiyle bir
hayli giicliikler dogurmaktadir. Bu nedenle oncelikle iki tiir yalnizligi birbirinden ayirmak
gerekir. Bunlardan birincisi fiziksel bir durum olup, insanmin ¢evresinde baska insanlarin
bulunmamas: halidir ve bu durumdaki kisiler Ingilizcede ‘alone’ (tek basina) terimi ile
ifade edilir (....) Ikincisi ise psikolojik bir yalmzlik duygusudur ve bu durumdaki kisiler
Ingilizcede ‘lonely’  (yalniz) terimi ile ifade edilir. Bu anlamiyla yalmz kisi, biiyiik
kalabaliklar icerisinde bile kendini yalniz hissedebilir.” (Ozodaisik, 2005: 12).

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun eserlerindeki roman sahislari, genelde yasadiklari
hayattan memnun olmayan ancak hayatlarin1 degistirecek giicii kendilerinde bulamayan
pasif karakterlerdir; yasadiklart olumsuzluklardan dolayr miicadele etmek yerine kendi
kabuklarma g¢ekilmeyi, kendi iclerine yonelmeyi tercih ederler. Yazarin yarattig1 sosyal
anlamda ¢evreleriyle uyumsuz olan roman sahislar1 yalnizligi tercih ederek kendi iglerine
yonelirler, yasadiklar1 bu tek basina olma durumu onlar1 nefis muhasebesine siiriikler.
Yalnizliga mecbur edilmis kisiler ise -siirgiin, hapis gibi- yalnizliktan sikayet¢ilerdir ve bu

durumla bag etmenin yollarini ararlar.

Yakup Kadri, Erenlerin Bagindan adi altinda topladigi 14 mektupta kimsesizlikten,
yalmizliktan, diinya hayatinin c¢ilelerinden, ge¢mise duydugu 6zlemden bahseder. 4. ve 7.
mektuplarda Yakup Kadri yalnizlikla ilgili diisiincelerini belirtir, yalnizligin kisiden kisiye
gore degistigini herkes i¢in farkli anlamlara gelebilecegini ifade eder. “Bu yazida paganist
devirlerin hayatini 6zleyisten ve bir diinya yoldasindan mahrum kalmanin istirabindan

baska bir duygu yoktur.” (Aki, 2001: 65):

“Aziz dost! Bana sorma ki nicin uzletteyim. Uzlet kavilere vatan, zayiflara
gurbettir. Sen ise beni zayif tanidin; onunla bu uzun iilfetime sasman lazim gelir. Bana
sorma ki burada kendime kafi miyim? Issizlik penceresiz bir dehliz gibi: Onda sendeliye
sendeliye bin zahmetle yliriiyorum. En ziyade genis kirlarda beseri esaretimi
hissediyorum.” (s. 27)
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“Uzlet, dedim ki baz1 ruhlar i¢in hem saray hem de mabeddir. Evet uzlet saray,
bahge ve mabeddir. Lakin o saray1 biz dosemeliyiz, o bahgeye biz dikmeliyiz ve o mabedin
mihrabini biz oymaliyiz.” (. 31)

O Kadin (1913)’da Pertev Necati Bey, annesi ve iki kiz kardesi ile yasayan, siisii ve
zarafeti seven, alafranga bir kisidir. Kiyafetlerinin sekline gore yliriimek, pantolonunun
iitiistinii muhafaza etmek, tozdan ve terden kaginmak gibi basit dertleri olan Pertev Necati
Bey isi gilicii olmayan, aylak bir insandir. Zamanini tek basina bir aynada kendisini
izleyerek gecirir:

“Tersi mesin kapli, kiiglik, yuvarlak cep aynasinda uzun uzun, inceden inceye
yiizlinii tetkik etti; zaten bu, Pertev Necati Bey’in issizlik ve yalnizlik saatlerini dolduran
yegane mesgaleydi. Pertev Necati Bey’in issiz ve yalniz saatleri o kadar ¢oktur ki bu kii¢iik
ayna i¢in onun yegane ve daimi bir mesgalesidir, diyebiliriz.” (s. 21)

Pertev Necati Bey, zengin ve dul bir kadinla evlenmek istemektedir, siirekli boyle
bir evliligin hayalini kurar:

“Ilk nefha-i saadeti hemen zevcesinin serveti ve isleri basina agir, sevimli bir
tavirla gecmek... dolap, dolap, takim takim esvap... yiizlerce ayakkabi, boyunbagi,
yakaliklar, gomlekler.... her sabah degistirilen ilk camasirlar... lavantalar... yatak odasinin
yaninda ¢inili banyo... agir hamam takimlari...” (s. 28)

Hayal ettigi gibi bir evlilik yapabilmek i¢in her giin giyinip siislenerek “o kadin™
aramak i¢in digar1 ¢ikar. Fakat zaman ilerler, Pertev Necati Bey yaslanir ama hayal ettigi
izdivaci gerceklestiremez. Bir gezintide arabasinin i¢inde gordiigii zengin ve dul bir kadin
oldugunu 6grendigi Giilsim Hanim ile evlilik hayalleri kurar ancak onun yakin arkadasi
Ziya ile evlenecegini dgrendiginde hayal kirikligina ugrar. Pertev Necati Bey, bu olaydan
sonra tekrar evlenecegi zengin bir kadinin hayalini kurmaya baslar. O, zamanini tek basina
diisiinerek ve hayal kurarak geciren bir insandir, yasadig1 yalnizliktan memnuniyet duyar.

Pertev Necati Bey’in bu hayatta yalnizligini paylastig: tek sey kiiciik mesin kapli aynasidir.

“Bu hadiseden bir sene sonra Pertev Necati Bey, bir aksamiistii yine
Fener’deydi. Yalniz basma bir aga¢ altina oturmus, ara sira, tersi mesin kapl, kiigiik
yuvarlak cep aynasimi ¢ikarip uzun miiddet, inceden inceye yliziinii tetkik ediyor ve
sikintidan esneyerek rehgilizar-1 hayatina giinlin birinde zuhur edecegini kani oldugu o
mutantan kadinin arabasini bekliyordu.” (s. 36)

Masum Katiller (1920)’de Esbak Suray-1 Devlet azasindan Necip Beyefendi, elleri
ve kollar1 hareket etmeyen, konusmakta zorluk ceken yash bir adamdir. Isteklerini,

sikayetlerini yalnizca gozleriyle ifade edebilir. Necip Efendi, dini vazifelerini 6 yildir hasta

olmasina ragmen yerine getirmeye calisir, her igini dinin emirlerine uygun yapar. Ancak
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kiz1, torunlar1 ve damadi “bu ildhi adamin etrafinda cehenneme mensup meliin mahliklar
gibi” yasarlar. Necip Efendi, torunlarinin alafranga tarzda yasamalarindan rahatsizdir.
Torunlarinin ve damadinin hareketlerinden sikayetcidir, ancak hastalifindan dolay1 bu
sikayetlerini anlatamaz. Ailesindekilerin gittikce zamana uymasiyla Necip Efendi
yalnizlagir, zamanini odasinda tek basina gegirir.

Degisen zaman kosullarina alisgamayan, bunlarin disinda kalan Necip Efendi ailesi
ile birlikte yasamasina ragmen kendini yalniz hisseder. Fiziksel olarak tek basina degildir,
ancak etrafinda onu anlayan, dinleyen hi¢ kimsesi yoktur. Torunlarinin evde diizenledikleri
bir cay davetinde salonun bir kosesinde tekerlekli sandalyesinde unutulan Necip Efendi
hayata veda eder. Yasaminda da varlig1 fark edilmeyen, ailesi tarafindan yalniz birakilan

Necip Efendi’nin 6liimii de fark edilmez:

“Fakat zavalli ihtiyarin ruhu ne haldedir? Evin i¢inde bunu o gbzlerden anlayan
kimse yoktu, halbuki uzvi, maddi ve yemi ihtiyacati pek mahdut ve muayyen olan bu
hastanin manevi arzulari, manevi 1stiraplari, sikayetleri namahdut idi.” (s. 103)

Yalniz Kalmak Korkusu’nda Macit, annesini kaybettikten sonra Paris’e gider.
Macit, hayatinda iki giinli ugursuz addeder: annesini kaybettigi ve Avrupa’ya gittigi giin.
Macit, istanbul’dan ayrildig1 andan itibaren bir bosluk hissine kapilir:

“Beni tirmalayan, benim mevcudiyet-i maneviyemi istild eden, basimi dondiiren,
gozlerimi karartan bir sey vardi: Bir &dem hissi, bir bosluk vardi. Oyle bir bogluk vehmi,
bir adem vehmi ki beni ta delilik hududuna, a ta o geceye siiriikliiyordu.” (s. 101)

Macit, Istanbul’dan ayrildiginda hissettigi bosluk hissinin yalniz kalma
korkusundan oldugunu fark eder ve bu his Paris’te daha da artar. Macit, geceleri odasinda
tek basina kaldiginda buhranli yalmizligin1 daha cok hisseder. Bu his ile bas etmeye
calistig1 bir gece kendini otelden disar atar ve sokakta Ernestine ile karsilagir. Macit, ilk
defa onunla beraber kaldigi gece kendini yalniz hissetmez. Yaninda biri oldugu igin
kendini “bir mezarin ebedi karanhigindan giinese ¢itkmis” gibi hisseder. Ernestine’in
gitmesine izin vermez ve onunla birlikte memleketine doner.

Macit, Ernestine gittiginde tekrar yalniz kalmaktan korkar ve bu korkuyla yeniden
yiizlesmemek i¢in sevmedigi héalde, hatta ondan biraz nefret ettigini diisiinmesine ragmen
Ernestine’den ayrilamaz. Macit’in annesini kaybetmesi, lilkesinden ayrilarak daha once
bilmedigi baska bir iilkeye gitmesi, gittigi yerde tanidigi kimsenin olmamasi kendini tek
basina hissetmesine neden olur. Annesinin 6liimii, Macit’in yalniz kalma korkusunu giin
yiiziine ¢ikarmis olabilir. Annesini kaybedince hayatta tek basina kalan Macit, lilkesine

dénmesine ragmen Ernestine’i kaybettiginde tekrar tek basina kalmaktan korkar:
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“Iste o giinden beri bu kadim hep benimle beraberdir!... Ondan kabil degil
ayrilamiyorum. Her defasinda, her ayrilmak istedikge bana o mes’um yalniz kalmak
korkusu geliyor ve bu beni her tesebbiisten menediyor. Zannetmeyiniz ki onu seviyorum.
Hayir!.. Size yemin ederim ki degil, o kadina kars1 kalbimde minimini bir ask, ufacik bir
muhabbet, bir temayiil bile yok. Hatta biraz ondan nefret bile ediyorum. Ciinkii o benim
gencligimin ilahi hirslarini, sehvetlerini, telezziizatin1 siska kollarmin arasinda 6liime
mahkim etti, gdomdii. Fakat ne yapayim? Hep bunlara ragmen ayrilamiyorum. Bu benden
daha kuvvetli... Yalniz kalmaktan korkuyorum. Daima o...” (S. 109)

Kiralik Konak’ta Yakup Kadri, zamanin degigsmesiyle yasanan sosyal ve kiiltiirel
degisimler kargisinda insamin yerini yansitir. Ug neslin —Naim Efendi, Servet Bey ve
Sekine Hanim, Seniha ve Cemil- bir arada yasadigi konak da zamana boyun egmis roman
sahislariyla beraber degisimi yasamistir.

Naim Efendi, ikinci Abdiilhamit devri ricalindendir, hiikiimet islerinde yasanan
tatsizliklardan rahatsiz olmus ve memurluk goérevinden ayrilarak kendi kosesine
cekilmistir. Icli, nazik, saygili bir adam olan Naim Efendi Mesrutiyet’in ilanindan sonra
yasanan kiiltiirel degisimlerden rahatsiz olmus, bu degisimlere ayak uyduramamis ve
kendini biricik sigiagi olan konagina kapatmistir. Kiz1 Sekine Hanim’in Servet Bey ile
evlenmesinden sonra Naim Efendi aile hayatinda siirekli yeni bir degisime maruz
kalmistir; etrafinda aligik olmadigi tarzda giyinen insanlar, anlayamadigi Edebiyat-1 Cedide
dili ile yazilmis kitaplar, degisen ev esyalari, kadinli erkekli ¢ay davetleri, eglenceler Naim
Efendi’yi iizer ancak hi¢ birine ses ¢ikarmaz. Toplumda yasanan degisimlerden kacgarak
konagina ¢ekilen “zayif kalpli biiyiikbaba” evde yasanan degisimlerden kacgarak kendi
odasina cekilir. Karisinin 6liimiinden sonra Naim Efendi konakta yalniz kalmistir, onu
anlayacak, ona hem-dem olacak kimse yoktur.

Konakta dertlesecek kimsesi olmayan Naim Efendi konusmak istedigi zamanlarda
kardesi Selma Hanim’in yanina gider. Selma Hanim, Naim Efendi’nin torunlarinin
yasadigr hayattan sikayetcidir, yasananlar karsisinda Naim Efendi’nin sergiledigi pasif
tavri elestirir. Ancak Naim Efendi degisimin kaginilmaz oldugunun farkindadir; sadece
yasl itibariyle ayak uyduramadig kiiltiirel gelismelerden uzak kalmistir:

“Naim Efendi, ‘Sag olsun’ diyordu, hemsire kendini hala eski devirlerde
zannediyor. Kiyafetler gibi ruhlar da degisti. Biiyiiklere eski itaat, eski hiirmet nerede,
kimde var? Bizim gordiiglimiiz terbiyedeki insanlarla simdi alay ediyorlar. Belki haklar1 da
var, her eski sey biraz acayiptir, ¢ocuklarimizin g¢ocuklarimi kendimize uydurmaya
cabalamak ne beyhude! Onlar her seyden evvel, zamanin icabatina uymaya mecburdurlar.”

(s. 36)

Naim Efendi, ev icerisindeki hakimiyetini giderek kaybeder, artik ona bir sey

danisiimaz, fikri sorulmaz. fhtiyar adam sadece olan biteni izler, konusmak istediginde ne
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kiz1 Sekine Hanim ne de damadi Servet Bey onu anlamazlar. Cok sevdigi torunu Seniha
dedesini sikict bulur, Naim Efendi en ¢ok da buna iiziiliir. Ciinkii Naim Efendi Seniha’y1
cok sever, onun alafranga tarzda yasamasindan memnun degildir ancak torununun ona
itaatsizlik etmesinden korktugu icin Seniha’ya bir sey sdyleyemez. Hasbihal ihtiyact
duydugunda damadi Servet Bey ile konusmaya calisir ancak onun da kendisini
anlamadigini fark eden Naim Efendi derin bir yalnizlik hissine kapilir, kendini evinde ve
ailesinin yaninda yabanci hisseder:

“Naim Efendi, kendi evi iizerindeki hakimiyetinin ne kadar sarsildigini, ne kadar
hice indigini en ziyade bugiin ve bu saatte hissetti ve kendi konag1 i¢inde kendi ¢ocuklari
arasinda varligin1 o kadar yabanci buldu. Gonlii dyle derin bir gurbet acistyla doldu ki az
kalsin, gozlerinden yaslar bosanacakti.” (s. 77)

Naim Efendi, ekonomik durumunun da bozulmasiyla daha ¢ok sikintiya girer.
Yalisin1 satmak zorunda kalir ve hatta durum daha kotiiye giderse konagi da satmasi
gerekecektir. Bu durum Naim Efendi’yi ¢ok korkutur, ¢iinkii Naim Efendi’nin kendini
korumaya aldig1 tek sigimagi bu konaktir. Konak, Naim Efendi ile birlikte yasanan
degisimlerin karsisinda direnir:

“Naim Efendi, konaga vasil olur olmaz, diinden beri ilk defa olarak genis bir
nefes aldi. Hele ¢ocuklarindan higbirine tesadiif etmeksizin odasina girip kapanmay1 biiyiik
bir saadet telakki etti. Burasi hayatta onun yegane siginagiydi. Asrin tepkileri onu ite ite
evvela sehirden konagin igine, sonra konagin i¢inden bu odaya siiriikleyip tikmistir.” (S.
106-107)

Seniha’nin Avrupa’ya gidisinden sonra Naim Efendi her seyden elini etegini
cekmis, 1yice kendi i¢ine kapanmistir, acisin1 odasinda tek basina yasar ve kimseye belli
etmez. Servet Bey ile Sekine Hanim’in Sisli’de bir apartman dairesine tasinmalariyla

birlikte daha once kalabalik icinde kendini yalniz hisseden Naim Efendi artik fiziki

anlamda da yalniz kalmistir:

“Lakin aksam olup da ilk defa koca evin iginde yapayalniz kaldigini hisseder
etmez, gozlerinden yaslar sessizce akmaya basladi; pek acayip bir teessiir icindeydi. Adeta
kendi 6liimiine aglayan, kendi yasin1 tutan bir adam gibiydi.” (s. 145)

Servet Bey’lerin taginmalarindan sonra yegeni Hakki Celis, Naim Efendi’nin tek
arkadasidir, konaga yaptig1 ziyaretlerle Naim Efendi’ye Seniha’dan haber getirir, onunla
sohbet ederek biraz olsun yalmzlhigim1 gidermeye calisir. Naim Efendi’nin yaslanmasi,

hastaligi, ekonomik durumun kotiilesmesi, konagin kiraliga ¢ikartilmasi, tek basina
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yasamak zorunda olmasi mizacini degistirir. Her zaman sakin, sessiz, nazik olan Naim

Efendi sinirli, hir¢in bir adama doniisiir:

“Hastaliktan, yalmizliktan, biraz da yoksulluktan son zamanlarda huyu g¢ok
degisti; hir¢in, hiddetli bir ihtiyar oldu. O kadar ki, Selma Hanimefendi bile artik ona laf
dinletemiyordu. Hele Sekine Hanim, babasinin yaninda agzimi agip bir tek kelime
sOyleyemez oldu; biitiin hayatinda uslulugu ve yumusakligiyla taninmis bir adamda bu
hiddet ve siddet adeta bir ateh [bunama] veya bir cinnet alameti olarak telakki
edilmekteydi. Bunun igindir ki herkes oniinde boyun egmek mecburiyetini hissediyor ve
biitiin huysuzluklar1 bir delinin buhranlari gibi, mazur goriiliiyordu. Bununla beraber
etrafindaki bosluk derinlestik¢e derinlesti (....) Zavalli Naim Efendi bu suretle biisbiitiin
yalniz kaldi, yalniz kalmaktan da sikiliyordu.” (s. 192-193)

“Yalmzlhigin kisinin tiim sosyal aktivitelerini aza indirmesi, onun diger insanlarla
olan iligkilerini de biiyiik olgiide koparmaktadir. Béylece kendisini iginde yasadigi
toplumdan soyutlayan insanlar derin bir karamsarltk duygusu ile birlikte yalnizliklarin
yasamaktadirlar.” (Ozodaisik, 2005: 82). Naim Efendi, degisen yasam kosullarma ayak
uyduramaz, asrin tepkilerinden dolayr 6nce konagina daha sonra odasina kapanir. Tek
siginag1 olan konak Naim Efendi ile birlikte yipranir, kirilip dokiilmeye baslar. Unutulan,
bakimsiz kalan, yalniz birakilan sadece Naim Efendi degildir, onunla birlikte konagi da
unutulur. Kimi zaman a¢ ve bakimsiz kalan ihtiyar adam1 yasadigi kotii kosullardan ziyade

yalnizlig1 daha ¢ok yipratir.

“Cevresindekilere karsi sevgiyle dolup tasan, kizina damadina, torunlarina
yardim edebilmek i¢in her seyini satip savan Naim Efendi, sonunda yikilmaya yiiz tutmus
konaginda, terk edilmis, yoksul ve yalmz kalir. Kiralik Konak’ta dertlerini, acilarini,
yazarin anlatim teknigi sayesinde paylastigimiz tek kisi, basina gelenlere sessizce
‘metanetle’ katlanan bu iyi ylirekli ihtiyardir. Karaosmanoglu, Tiirk romaninda, esine sik
rastlanmayan bir basar1 ile Naim Efendi’de gercekten trajik bir karakter yaratabilmistir.”
(Moran, 1994: 198)

Yakup Kadri, Osmanli Devleti ile Naim Efendi’nin konagi arasinda bir paralellik

kurmustur. Yavas yavas ¢oken imparatorluk ve konak ayni akibeti yasarlar.

Hiikiim Gecesi’nin baskahramani Ahmet Kerim, Ittihat ve Terakki Partisi ile
Hiirriyet ve Itilaf Firkasi arasinda yasanan siyasi miicadele yillarinda ittihat ve Terakki
Cemiyeti’'ne muhalif bir gazetecidir. Nida-y1 Hakikat gazetesinin basyazarlifin1 yapan
Ahmet Kerim annesi ile birlikte yasar. Giinlerini gazetede yazi yazarak geciren Ahmet
Kerim aksamlari arkadaslariyla beraber eglenmeye ¢ikar. Yakin arkadasi Ahmet Samim’in

suikasta ugramasindan sonra Ahmet Kerim tek basina kalir, kendi igine kapanir. Ahmet
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Samim’in 8liimii, Ahmet Kerim’in de tehdit mektuplar1 almasi, ittihat ve Terakki Partisi ile
Hiirriyet ve Itilaf Firkas1 arasinda yasanan gelismeler Ahmet Kerim’i endiseli bir insan
haline getirir. Niday1 Hakikat gazetesinin kapatilmasiyla birlikte Ahmet Kerim issiz kalir.
Tek ugrast yazi yazmak olan Ahmet Kerim bu isini de kaybedince hayat onun igin

anlamsizlasir, kendini dis diinyaya kapatarak yalnizlig: tercih eder.

“Ahmet Kerim varhigin1 kaplayan biiylik kederin ig¢ine o kadar kapanip
kalmist1 ki, kendisine ait bu kiiclik vaka tamamiyla hatirindan ¢ikmis bulunuyordu. Simdi
birdenbire aklina gelince, yeni durumun acayipligi ilk defa olarak, onu derin bir saskinliga
diisiirdii. Gergekten gazetesi kapanmis, hatta... hatta matbaasinin Oniline nokta bile
konulmustu. Ahmet Kerim, simdi, ne yapacakt1? Nereye gidecekti. Artik hi¢ bilmiyordu.
Kendini tesadiiflere birakmaktan veya Sahabettin Stileyman gibi yar serserilik, yar is¢ilik
hayatina atilmaktan bagka c¢aresi kalmamisti ve bu gelecek onun gozii oniinde Babiali
Caddesi’'nden baslayip Beyoglu'na dogru akan genis ve uzun bir c¢irkef halinde
goriiniiyordu. Iste kendimi bu ¢irkefin igine birakacakti. Bunun i¢inde hatta yiizmege, hatta
kiigiiciik hedefler almaya bile caligmayacakti; bir sise veya bir teneke parcasit kadar
suursuz; iradesiz ve basibos, dalgalarin keyfine kapilmis akip gidecekti.” (s. 80-81)

Ahmet Kerim, her giin evine giderken gectigi konagin penceresinden onu izleyen
gizemli kadina asik olur. Bu gizemli agk maceras1 Ahmet Kerim’i heyecanlandirir. Bir giin
Ahmet Kerim bu gizemli kizdan bir mektup alir ve onun evine davet edilir. Gece yarisi eve
gittiginde Ahmet Kerim bu olayn Ittihat ve Terakki Partisi yanlilari tarafindan kurulan bir
tuzak oldugunu anlar. O gece o evden kurtulan Ahmet Kerim bir daha Samiye’nin yiiziini
gormek istemez. Samiye’nin ihanetine ugramast Ahmet Kerim’i silipheye disiiriir,
insanlara olan giiven duygusunu tamamen yitirmesine neden olur. Ahmet Samim’den sonra
diger bir gazeteci Zeki Bey’in 6ldiiriilmesi ve Samiye’nin ihaneti ile birlikte kendi igine
kapanan Ahmet Kerim’in biricik siginagi odasidir; geceleri eve doniince odasina ¢ekilip

yatagina uzanarak gecirdigi giinlerin muhasebesini yapmaktadir.

Ahmet Kerim, Samiye ile bir daha gériismek istemez, Samiye’nin biitiin ugraslari
sonu¢ vermez. Samiye, Ahmet Kerim’e ulasabilmek icin her yolu dener fakat ona
ulasamaz. Samiye, bu ayrilik acisina dayanamaz ve intihar eder. Samiye’nin intiharini
ogrendikten sonra Ahmet Kerim biiyiik bir vicdan azabi ¢eker. Samiye’ye dair bir iki s6z
duyabilmek i¢in her giin Samiye’nin akrabasi Aksarayli Serife Hanim’in evine gider.
Babiali Baskini’ndan sonra Ahmet Kerim tevkif edilir ve Bekiraga Boliigii’nde iki ti¢ giin
tutulduktan sonra serbest birakilir. Hapse girip ¢iktiktan sonra Serife Hanim Ahmet Kerim

ile goriismek istemez ve Ahmet Kerim’in etrafinda annesinden bagka kimse kalmaz.
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“Gen¢ adam, hemen biitlin tanidiklar1 bir yana dagildiktan sonra ortada
yapyalniz kalmistir. O bitmez tilkenmez yalnizlik saatlerinin boslugunu bu diisiinceler, bu
felsefeler ile doldurmaya calismaktadir (....) Iste o giin bugiindiir zavalli geng biricik isi,
biricik avunma caresi elinden alinmig bir adam gibi basibos, iimitsiz ve perisan oldu.
Utangac ve ¢ekingen yaratilist onun bir takim yeni dostlar bulmasina engel oluyordu.
Zaten, Istanbul dyle bir muhit haline girmisti ki, orada diisenin yeni bir dost bulmasi sdyle
dursun hatta eski dostlart muhafazaya bile imkan kalmamuist1.” (s. 239-240)

Ahmet Kerim, ittihat ve Terakki Partisi aleyhine vyiiriitiilen gizli calismalara katilir,
Avrupa’daki muhaliflerle gizlice mektuplasir. Mahmut Sevket Pasa’nin oldiiriilmesinden
sonra Ahmet Kerim de suglu bulunur ve tevkif edilir, sorguya ¢ekildikten sonra Bekiraga
Boliigli’nde bir hiicreye kapatilir. O gece Ahmet Kerim’in hakimligini kendisinin yaptigi

“hiikiim gecesi”dir.

Ahmet Kerim bu hiicrede zorla tutuldugu i¢in bulundugu yeri benimseyemez.
Hiicrenin daha once bilmedigi bir yer olmasi, odanin rahatsizlik verecek derecede karanlik
olmas1 Ahmet Kerim’i tedirgin etmektedir. “Mezardan farki olmayan karanlik hiicre”
Ahmet Kerim’in ruhunu sikistirir, onu derin diisiincelere sevk eder. Ahmet Kerim, kendi
istegiyle bu mekandan ¢ikip kurtulamaz. Ozgiirliigiinden yoksun olmasi, hareket imkanimnin
kisitli olmasi, hiicrede tek basina olmasi onu korkulariyla yiizlesmek zorunda birakir.
Hiicrede tahta bir kerevet yataktan baska esya bulunmaz, bu kimsesiz ve esyasiz oda
Ahmet Kerim’1i rahatsiz eder.

Ikinci Abdiilhamid Dénemi’nde var olan baski ortami, Ahmet Kerim’in kapatildig
hiicreyle yansitilmak istenmis olabilir. Ahmet Kerim’in etrafi dort duvarla gevrilidir ve bu
hiicreden kendi istegi ile kurtulmas1 imkansizdir; burada 6zgiir degildir. Ahmet Kerim’in
etrafindaki bu dort duvarmn aslinda Ikinci Abdiilhamid devrinin “huysuz, uyusuk ve agzi
beyni pasl, vaktinden once bunamis zavalli geng¢ligi”nin etrafinda Oriilmiis oldugu
diisiinebilir. Ahmet Kerim, disarida 6zgiir bulundugu zamanlarda da yalniz kalmistir ancak
bu hiicrede yalnizlik duygusunu derin bir sekilde hissetmektedir.

Ahmet Kerim’in o gece tek istegi, hakimligini kendisinin yapti1 o miithis hiikiim
gecesinden, bulundugu hiicreden kurtulmaktir. Ziya Gokalp’in Dahiliye Nazir1 Talat Bey
ve Istanbul Merkez Kumandani Cemal Bey ile Ahmet Kerim igin konusmasi Ahmet
Kerim’i infaz edilmekten kurtarir. Ahmet Kerim Bekiraga Boliigii'nde gecirdigi
sakaklarin1 agartan, alnini ¢izgilerle dolduran o geceden kurtulmayi ¢ok istemistir. Ahmet
Kerim, o gece o hiicreden kurtulunca her seyin diizelecegini diisiinmiistiir. Ancak simdi

onun i¢in asil infaz siirgiindiir. Ahmet Kerim, Sinop’a siirgiin edilir. Hiicrede tek bagsina
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olmaktan korkan Ahmet Kerim simdi Sinop’ta tek baginadir, etrafinda tanidigi onu anlayan

hi¢ kimse yoktur:

“Bu siirglin onun i¢in Bekiraga Boliigii’nde gegirdigi son gecede hayal ettigi
ahret hayatinin gergeklesmesi gibi bir sey oldu. Ebedi ruh i¢in, Ahmet Kerim’in diisiindiigi
akibet, noktasi noktasina bu hazin maceraya benziyordu. Hi¢ gérmediginiz ve durmadan
yadirgadiginiz bir yerde, hi¢ bilmediginiz ve bilmekten kagindiginiz kimselerle sarili;
iimitsiz, isteksiz; kin ve ihtirastan, sevgi ve iptiladan uzak bir yasayisa mahkiim olmak...
Iste onca ahret degil miydi?” (s. 308)

Ahmet Kerim, iilkesinin baska bir sehrine siirgiin edilmistir, ancak bulundugu yeri
yadirgamaktadir. Kendisini {ilkesinde gibi gilivende hissetmez, bulundugu yeri
benimseyemez. Anadolu Ahmet Kerim’in hayalinde karsilagtigi gibi bir yer degildir.
Sinop’a Ahmet Kerim ile birlikte siirgiin edilenler de vardir, ancak Ahmet Kerim burada
hi¢ kimseyle iligkili degildir, kendi kabuguna ¢ekilir:

“Halbuki Ahmet Kerim, bu hayali iilkenin daha esiginde iken iceriden esen
bunaltict havanin insani1 canindan bezdiren agir solugunu duydu ve daha ¢ok ilerlemekten
irktli. Ciinkli deniz kiyisinda bile karanlik ve sikintili duran ve sokaklarinda her cins
hayvanin pisliklerinden sizan karigik bir kokuyla tikanmis hale gelinen bu ilk Anadolu
kasabas1 insanda daha ileriye gitmek, daha bagka seyler gormek soyle dursun, hatta daha

cok yasamak istegini bile birakmiyordu. Ilk giinden baslayarak ruha bir bezginlik
cokiiyordu.” (s. 311)

Hayattan tamamen iliskisini kesen Ahmet Kerim sadece ara sira annesine
sagligindan haber vermek icin mektup yazar. Istanbul’da iken uzleti tercih eden Ahmet
Kerim Sinop’ta yalnizliga tahammiil edemez. Bilmedigi bir sehirde onu anlayan, dertlerini
paylasabilecegi, konusabilecek kimsenin olmamasi Ahmet Kerim’in yalnizligin1 daha derin
hissetmesine neden olur:

“(...) O zamanin halet-1 ruhiyesine gore burasi yani Sinop, vatanin bir kosesi
gibi sevilecek bir yer degil, bir mahpestir. Ahmet Kerim de burada yaral bir kus gibi, artik
ruhunun kanatlarindan istifade edemiyor, hep yerlerde stiriikleniyor. Artik onu Allah,
insanlar ve kendisi de terk etmislerdir ve o her seyi, hatta mazisini, hatta kendisini

muhakeme ettigi geceyi ve kendi hakkinda verdigi hiikmii bile unutmus, her seyden
timidini kesmistir, hatta kendisinden bile!”” (Hisar, 2008: 43)

Yaban’m bagkahraman1i Ahmet Celal, 1. Diinya Savasi’nda tek kolunu kaybetmis,
Kurtulus Savasi’nin en ¢etin zamanlarinda inzivaya ¢ekilmeye karar vermis bir subaydir.
Ahmet Celal, savastan sonra emir eri Mehmet Ali ile birlikte Mehmet Ali’nin Porsuk Cay1

kenarindaki kdyiine gelir:



43

“Diinyadan elini etegini ¢ekmis bir kimse i¢in Anadolu’nun bu f{icra
kosesinden daha uygun neresi bulunabilir? Ben burada diri, diri bir mezara gémiilmiis
gibiyim. Hig¢bir intihar bu kadar suurlu, bu kadar iradeli, bu kadar siirekli ve cetin
olmamustir.” (s. 17)

Ahmet Celal, bilmedigi bir kdyde tek basmadir. insanlarm sag kolunun eksikligini
fark etmemesi onu lizer, zira bu kolu onlar i¢in kaybettigini diisliniir. Koy, sakatlik ve
hastalikla doludur boyle bir koyde Ahmet Celal’in bir kolunun olmamasi dogal karsilanir.
Koyliiler, Ahmet Celal’i aralarina almak istemezler, ona “yaban” sifatin1 uygun goriirler.
Bilmedigi bir yerde tek basina kalan Ahmet Celal bir de insanlar tarafindan yalniz birakilir:

“Gerg¢i koye geldigim ilk giinden beri, daima, herkesten ayr1 bir durumdayim.
Gozle goriinmez bir cember, bir nevi karantina kordonu beni aralarina karigmak istedigim
bu kiiciik insan kiimesinden ayirip duruyor. Ne yapsam bu ¢emberi yaramiyorum. Zaten

korkung engin bir 1ssizlikla ¢epecevre ¢evrilmis bir kdylin i¢inde benim etrafimi ayrica
baska bir 1ss1zlik sarmis bulunuyor.” (s. 20)

Ahmet Celal, bu koye gelmeyi kendisi tercih eder, hem insanlardan hem kendi
diistincelerinden kagarak inzivaya ¢ekilir. Kendisine uygun dertlesecek, konusacak kimseyi
bulamayan Ahmet Celal’in tek siginag: kitaplardir. Onun biricik siginagi ayni1 zamanda
koyliilerle arasindaki ugurumu genisletir:

“Geceleri sabahlara kadar okumayayim da ne yapayim? Ben, el ayak cekildikten
sonra odamin kapisini stirmeleyip kitaplarimla bas basa kalmak saatini dort gézle beklerim.
Ciinkii bu dmriimiin biitliin hazin sergiizestini ve yasadigin anin agir sikintisin1 unuttugum
tek saattir. O vakit, bu ¢iplak ve yal¢in oda, ger¢ek diinyadan daha genis, daha ferahli bir

alemin munis, sevimli ve her biri sihir ve fiisunla yogrulmus mahliklar1 ile dolmaya
baglar.” (s. 21)

Ahmet Celal, bu koye diinyadan elini etegini ¢ekmek i¢in kendi istegi ile gelir.
Fakat insanlarin onu “yaban” olarak algilamasi onu rahatsiz eder. Koyliilerin diismana ve

savasa kars1 tutumu Ahmet Celal’in daha fazla kendi i¢ine kapanmasina neden olur.

Ahmet Celal’in ev islerini goren Emeti Kadin ve torunu Hasan, Mehmet Ali’nin
annesi Zeynep Kadin, kardesi Ismail, Siileyman ve Bekir Cavus’tan baska Ahmet Celal’in
kdyde konustugu kimse yoktur. Bu kisiler de Ahmet Celal’i anlayamaz onun yalnizligina
care olamazlar. Ahmet Celal, isteyerek inzivaya g¢ekilmesine ragmen yalmizlik git gide
onun i¢in dayanilmaz hale gelmeye baslar:

“Yalmzlik dinmeyen bir sizidir. Eger, bazi kimseler, bunu benligin bir ¢esit
kurtulusu gibi gostermek istemislerse yanilmiglardir. Bir siiri hayvani olan insan,

stiristinden ayr1 diisiince zavalli, mustarip, avare bir yaratitk oluyor. Bunu siiriiye
donmekten baska avutacak bir sey yoktur.” (s. 109)



44

Yaban’da Ahmet Celal’in yalmizlig1 Tiirk aydininin Anadolu koyliisiiyle yasadigi
iletisimsizligi sergiler. Ahmet Celal, Anadolu halkina yonelip “yaban” olarak karsilanan
Tiirk aydininin tipik bir 6rnegidir.

“Yazar, yillarca ihmal edilen, bir sekilde kendi kaderine terk edilen, tllkedeki
gelismelerden haberdar olmayan yahut da aidiyetini korumak icin direnen Anadolu
koyliisiiyle; ne koyl, ne de koyliiyli yakindan taniyan aydin Ahmet Celal’1 kars1 karsiya
getirir. Bir aydin olmanin bilincini daha ¢ok “ben ve otekiler” eksenli bir felsefe olan
Nietzsche’nin iistiin insaniyla ortaya koyan Ahmet Celal, 6teki olarak tanimladig koyliiyle

ortak noktada bulusamaz ve li¢ yil kaldigi kdyde hem bedenen, hem de ruhen biiyiik bir
yalnizlik yasar” (Ilhan, 2014).

Ankara’nin baskahramani Selma, banka muamelat sefi esi Ahmet Nazif Bey’in
gorevi nedeniyle Istanbul’dan Ankara’ya gelir. Selma, birka¢ kisa ziyaret disinda
Istanbul’dan hi¢ ayrilmamustir. Ankara’ya ilk geldiklerinde yerlestikleri evin sahipleri
Selma’yr “Istanbullu Hanim” olarak gériirler. Selma Omer Efendi’nin iki esi ve kiz
kardesini kendisine yabanci bulur. Istanbul’da yetisen bir geng kiz olan Selma’nin zihninde
baska bir Anadolu bagka bir Ankara vardir. Buraya geldiginde gordiigii insanlar ona
yabanci gelir. Omer Efendi’nin ailesi de Selma ve Nazif’i “yaban” olarak algilarlar:

“(...) Hi¢ olur mu? Biz bundan sonra onlarla iyi gecinmeye mecburuz.

Ankara’dan baska gidecek yerimiz kaldi mi? Simdiden Istanbul Adetlerini yavas yavas
unutmak lazim.

A, hi¢ de degil, ben onlara benzeyecegime onlar bana benzemeye caligsin. Biz
buraya medeniyet getiriyoruz. Hem canim, bu “biz-onlar” lakirdist da nedir? Hepimiz Tiirk
degil miyiz?

(...) Oyle ama onlar bizi kendilerinden saymiyorlar, bize “yabanlar” diyorlar.” (s.
30-31)

Bir zaman sonra Ankara Selma icin sikict bir hal almaya baslar. Burada Istanbul’da
sahip oldugu hayata sahip olamaz, istanbul’da kullanmaya alistig1 esyalari Ankara’da
bulamaz. Esi Nazif ise gidince Selma evde tek basina kalir. Selma’nin Ankara’da hig
arkadasi yoktur. Omer Efendi’nin hanimlarini kendine denk gdérmedigi icin onlarla iyi
gecinemez. Selma bilmedigi bir sehirde hi¢ tanimadigi, alisgamadigi insanlarin arasinda
kendini yalniz hisseder:

“Ankara geceleri... Ah, bir gramofon olsa. Bu dilek her aksam yemeginden

sonra genc kar1 koca arasinda hemen hicbir harfi degismeksizin tekerriir eder dururdu: Ah,
bir gramofonumuz olsal...

Lakin gramofon, kolonya suyu gibi kokulu el sabunu gibi, dis macunu gibi,
Ankara’da bulunmaz bir liiks matahidir. Selma Hanim gecgenlerde ev sahibi hanimlarla
carstya gitti. Bir mendil bulamayarak dondii (....) Geng¢ kadinin bilhassa, o carsi
gezintisinden sonra artitk Ankara’dan biisbiitiin Sitki siyrilmisti. Artik odasindan disariya
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¢ikmak istemiyordu. Hi¢ degilse burasi ona Istanbul’u hatirlatan birtakim esya ile doseli
idi. Bu esyanin her parcasinda bir munis koku, bir samimi durus, bir dogrudan dogruya
goniille konusus hali vardi ve Selma Hanim, icinde baglayan yurt yerimini ancak bunlar
arasinda avutabiliyordu.” (s. 33)

Selma Hanim ve esi Murat Bey’in Etlikteki evlerine giderler, Selma Hanim orada
Binbas1 Hakki ile tanisir. Binbasi Hakki’nin vatan ve millet i¢in ¢abalar1 Selma Hanim’1
cok etkiler. Esinin ve arkadaslarinin itirazina ragmen Eskisehir’e hemsire olarak gider
dondiikten sonra da Cebeci Hastanesi’nde ¢aligmaya baslar. Esi Nazif, diisman Ankara’ya
yaklastigi icin kagmayi dislinlirken Selma Hanim miicadele etmenin pesindedir. Bu

yiizden Nazif ile aralarinda fikir ayrilig1 olur ve bosanirlar.

Selma Hanim, Hakk: Bey ile evlenir. Evlendikten sonra gipta ettigi o adam degisir,
biitiin hayatlar1 suarelerle, balolarla, eglencelerle ge¢meye baslar. Alafranga tarzda
yasamay1 benimseyen Hakki Bey esini ihmal eder. Selma, kendi evinde ve cemiyet hayati
icinde kendini yalniz hisseder:

“(...) Ya onun kimi vardi? Onun derdiyle onun elemiyle kim mesgul oluyordu?
Yenisehir’deki evinde ve i¢ine dalmis bulunduklar1 bu curcunali alemde her vakitten daha
yalmiz daha kimsesiz degil miydi? Her giliniin mesguliyetleri, birbirini takip eden gece

eglenceleri ve bunlarin arasindaki ahbap ve arkadas toplantilar1 Selma Hanim’la karilik
kocalik baglarini giin gectikce muttasil gevsetip duruyordu.” (s. 147)

Bir Siirgiin’{in baskahraman1 Doktor Hikmet, Izmir’de ailesinden uzakta tek basina
yasamaktadir. Doktor Hikmet’in siirgiinde olmasinin nedeni belirtilmemistir. Doktor
Hikmet’in Guraba Hastanesi, Abajoli Kitabevi, Kosti’nin Kahvesi, Kramer Birahanesi
etrafinda donen “dar ve kuru siirgiin hayati’nda yaninda hi¢ kimse yoktur. Alisik olmadigi
bir sehirde yalniz olmak Doktor Hikmet i¢in sikict bir hale gelmistir, hayatla ilgili herhangi
bir amact yoktur, yasamindan memnun degildir. Kendi hayati ile bir birahanede bira
bardagindan kalan bir su ¢emberinde donen karincanin hayatini karsilastirir ve karincayi
daha sanslh addeder:

“Ben de tipkit bu karinca gibiyim. Daracik bir hayat ¢emberi i¢inde doniip
duruyorum, doniip duruyorum. Guraba hastanesi, Dag mahallesindeki ev, Abajoli, Kosti,
Kramer.. Kramer, Kosti, Abajoli, Dag mahallesindeki ev, Guraba hastanesi. Iste benim
diinyamin kutuplar1 ve her birinin arasinda tiger kilometrelik bir mesafe bile yok... Bu
mahlik, hi¢ degilse, hep ayn1 noktada doniip dolastiginin farkinda degil. Sonra kurtulmak

icin bu 1slak duvari delip ¢ikmaya ¢abaliyor. Demek ki bir gayesi var. Ben bundan bile
mahrumum.” (s. 15)

Doktor Hikmet, yasadigi bu dongiiden memnun degildir ve onun igin tek ¢6ziim

senelerdir hayalini kurdugu Paris’e gitmek, “Tiirkiye denilen zindan”dan kurtulmaktir.
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Kurtulmak istedigi, Kordon’un sidik ve ¢iiriik meyve kokan los kaldirimlari, Kemeralti’nin

pis, siinepe goriiniimii, kisacas1 onu bogan cevre, yasadig1 ortamdir. (Ozkirimli, 1979)

Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet’in Izmir’den ayrilip Paris’e gelmesi ve Paris’te
yasadigi bir senelik hayat anlatilir. Doktor Hikmet, 25 Temmuz 1904’te Nigere adli vapur
ile Izmir’den Marsilya’ya dogru yola ¢ikar, Marsilya’dan trenle Paris’e gelir:

“Paris, Doktor Hikmet’e, gecenin karanligi iginden karsisindaki ufku bastanbasa
sarmig bir genis yangin alevinin aksi halinde goriindii. Vagonun koridorunda basini
pencereden biraz disartya uzatmis duruyordu. Kalbinde bir acayip korku, biitiin mehib ve
mechul seylere yaklasirken duyulan bir tatli dehset vardi. Gergekten, bu gordiigii engin

kizillik dillere destan olan o nur sehrinin aydinliklart miydi? Yoksa civarda bir biiyiik
orman mi tutusuyordu?” (s. 54)

Doktor Hikmet’in Paris’te tanidig1 hi¢ kimse yoktur, bilmedigi bir sehirde yalnizdir
ve bu yalnizliktan memnun degildir. Paris’teki Tiirkleri bulmak ve yalnmizligini gidermek
ihtiyac1 hisseder. Doktor Hikmet, Izmir’de ailesinden uzakta yasarken onlara o6zlem
duymamasina ragmen, bilmedigi bir sehirde kendini yabanci hisseder ve ailesine olan
0zlemini derin bir sekilde duymaya baglar:

“Doktor Hikmet, bu biiyiik ve yabanci sehirde, pusulasini o kadar sasirmig, her
seyl o kadar garipsemis ve kendini o kadar kaybetmistir ki, bir yandan arkasinda biraktig1
ana-baba sefkati ile, hi¢ degilse uzaktan uzaga tekrar temasa gelmek; 6biir yandan kendisi

ile dert ortag: birtakim insanlarla yeni bir dostluk ve arkadaglik tesis etmek istemekle, bu
sikintil1 vaziyetten bir an evvel kurtulmay1 diisiinmiis oluyordu.” (s. 74)

Doktor Hikmet, Paris’te Ragip Bey ile tanisir ondan Paris’i 6grenir. Ragip Bey’in
sayesinde Paris’teki Jon Tiirkler ile tanisma firsat1 bulur. Romanin sahis kadrosunda ger¢ek
hayattan secilmis isimler de vardir: Ahmet Riza, Ali Kemal, Samipasazade Sezai, Bahattin
Sakir, Doktor Nazim ve Prens Sabahattin gibi. Doktor Hikmet, Paris’te disar1 ¢ikip gezmek
disinda baska bir is yapmaz. Istanbul’daki kitap¢1 arkadasi Tessier’in kuzeni Mosyd
Lavailere araciligiyla ailesi ile mektuplasir. Mosyod Lavailere’nin kiz1 Arlette’ye asik olur.
Doktor Hikmet’in Ragip Bey ve Arlette disinda Paris’te arkadaslik ettigi kimse yoktur.
Paris’e ilk geldigi zamanlarda bilmedigi bir sehirde tek basmna olan Doktor Hikmet,
Paris’in hayallerindeki gibi bir yer olmadigini fark ettiginde kendini burada daha yalniz
hisseder ve bu durum ona siirglin hayatindan daha ¢ok ac1 verir:

“Bir biiyiik sehrin kalabaligi i¢inde hi¢ kimseyi tanimayan, hi¢ kimsenin
tanimadig1 bir yabancinin magmum bir hayaletten farki ne! Doktor Hikmet, kendi kendine:
‘Meger asil siirgiin bu imig!” diyordu. Milyonlarca kisilik bir insan yigim i¢inde kim
oldugu, nereye gidecegi, ne yaptigl, ne yapacagi hi¢ bilinmeyen; daha dogrusu, hig

kimsenin vazifesinde olmayan yalniz ve garip bir adam... Ne adi1 o diyarin kiitiiglinde
yazili, ne bir mahallede kaydi var? Ne bulundugu cemiyete karsi bir vazife ve mesuliyet
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tasir, avare bir mahlik. Sokakta yanindan gelip gegenler ona baslarin1 ¢evirip bakmazlar
bile. Bakanlar da istihfaf ve istigrabla bakarlar. Giinlerce ne bir ahbabin selamini alir, ne
bir ahbaba selam verir. Derdi oldugu vakit kendi kendine konusmaya mecburdur.” (s. 121)

Doktor Hikmet, Paris’i okudugu kitaplardan, mecmualardan zihninde
canlandirmistir. Ancak oraya gittiginde karsilastigi sehir onu hayal kirikligina ugratir.
Bilmedigi bir yerde tek basina olmak Doktor Hikmet’i mutsuz eder, evinin, ailesinin ve
iilkesinin 6zlemini duyar. “Ne yapacagini bilmemezlik, yerini yadirgayan sahipsiz kalmis
kopek huysuzlugu, odasina yalmz donmek yatagina yalmiz girmek korkusu” Doktor
Hikmet’e 1stirap verir. Yabanci bir ilkede, bilmedigi bir sehirde yalniz olan Doktor Hikmet
tiiberkiiloz hastaligina yakalanir ve tedavi gérmesine ragmen iyilesemez. Paris’te yalniz

kalmaktan korkan Doktor Hikmet orada tek basina hayata veda eder.

Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet, 2. Abdiilhamit déneminin geng¢ neslini temsil eder.
“Doktor Hikmet, Ikinci Abdiilhamit déneminde istibdattan kacarak yeni bir iilke, yeni bir
vasam hayaline siginan ve gittikleri yerlerde hakikatin keskin yiiziiyle karsilasan genglerin
tipik bir ornegidir. Goriiniirde Doktor Hikmet’in dramidir bu. Ama (...) temelde bir
donemin, bu donemde yetisen bir kusagin oykiisiidiir. Kogsullari, diisiinsel c¢abalari,
arayiglart ve eylemleriyle ¢ikis yolunu bulmaya ¢alisan, ama yanlis teshis koydugu icin

amacta da yanilan ve béylece kendini olumsuzlayan bir kusagin éykiisii.” (Ozkirmmli,

1979)

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kahramanlari genelde kendilerini ¢evrelerinden
soyutlamig, kendi kabuklarina cekilmeyi tercih eden, hayatlarindan memnun olmayan
ancak hayatlarin1 degistirecek giicii kendilerinde bulamayan pasif karakterlerdir. Naim
Efendi ve Necip Efendi degisen yasam kosullarina ayak uyduramaz ve hayatlarini bir oda
ile sinirlandirmak zorunda kalirlar. Ahmet Celal, savasta tek kolunu kaybetmesi ile igine
diistiigii buhranla bas edemez ve hi¢ bilmedigi bir kdyde inzivaya cekilir. Doktor Hikmet,
hayallerinin sehri olan Paris’e kavusur ancak orada tek basina olmaktan muzdariptir.
Macit, annesini kaybetmesi ve lilkesinden ayrilmasi ile yalniz kalma korkusuyla yiizlesir
ve hayati boyunca bu korkudan kurtulamaz. Yakup Kadri’nin kahramanlari hayatin
zorluklariyla miicadele etmek yerine kendilerini hayattan soyutlayip yalniz kalirlar. Tek
basina olmay1 kendileri tercih etmeyenler ise —~Ahmet Kerim ve Selma gibi- yalnizliktan

sikayetcilerdir.
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3.2. Can Sikintisi

Can sikintisi, uzun siire degismeyen durumlarda bireye bikkinlik, tekdiizelik,
sitkismiglik hissi ve bunalt1 veren, kisinin yapilan aktivitelerden haz duymamasina neden
olan bir duygu durumudur. “Can stkintisi, gizlenmesi ¢ok zor bir duygu durumudur. Ve can
Stkintisumi fark etmek gorsel olarak miimkiindiir. Masa veya koltuk kolcagr gibi diiz
yiizeylere dayanmus dirsekler, agirlagmis baslari destekleyen kollar ve eller can sikintisinin
en sik rastlanan gorsel simgeleridir. Esnemek, can sikintisimin gergek hayatta veya

herhangi baska bir yerde kolayca a¢ik eden bir gostergesidir.” (Toohey, 2014: 34,35)

Can sikintisindan muzdarip olan kisi hayattan bikmis durumdadir, hicbir is yapmak
istemez. Can sikintinin kiside 6fke, kaygi, mutsuzluk, halsizlik, yeme bozukluklari, zayif
sosyal iligkiler gibi kotii sonuglar1 olabilir. Birey, bu duygunun farkindadir ve ondan
kurtulmak ister. Can sikintisinin gegmesi i¢in ona neden olan durumun ortadan kalkmasi

gerekir.

“Yakup Kadri, insamin i¢ yiiziinii gormek isteyen bir miitecessistir.”” (Tanpinar,
2013: 252). Onun eserlerinde olaylardan ¢ok bu olaylarin roman sahislari iizerinde yaratigi
tesirler 6nemlidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun kisileri de kendi gibi karamsardir. Bu
karamsarlik, tasariyla gercegin c¢atismasindan dogmaktadir. “Hep bir hayal, fikir ve umut
ardinda kosan kahramanlar, zalim hakikatin kayalarina ¢arpildikea iiziiliirler.” (Kabakl,
1994: 811). Yakup Kadri’nin eserlerindeki kahramanlar genelde karamsar, bedbin bir bakis
acisina sahiptir. Hayatta karsilastiklar1 zorluklarla miicadele etmek yerine kendi iglerine
cekilerek yasamaya devam ederler. Yasamlar1 boyunca pasif kalan kahramanlarin bircogu
derin bir i¢ sikintisi ile miicadele ederler. Yasadiklar1 donemin sosyal ve siyasi
kosullarindan, kendi mizaglarindan ya da karsilastiklar1 iiziicii bir olaydan sonra kendi

kabuklarina ¢ekilen roman kahramanlari can sikintisindan muzdarip olurlar.

“Kiralik Konak, Tanzimat sonrasi toplum yapisinda yogun olarak gériilmeye
baslanan deger kargasalarini, nesiller arasi kopuklugu, batililasma ve modernlesme
kavramimin yanls anlasimasinin sonucu dogan yozlasmayi ve alafranga ziippe tipinin
dejenere olduktan sonra igine diistiigii trajik durumu konu alir.” (Akpinar, 2008). Naim
Efendi “Istanbulin devri’nin tipik dregi iken Seniha da “Redingot devrinin tipik bir
ornegidir. Batili tarzda yasama bi¢cimine 6zenen Seniha ve dedesi Naim Efendi arasinda
kiiltiir catismasi1 yaganir. Naim Efendi ve konagi ¢okmekte olan Osmanli Devleti’ni

yansitirken Seniha Avrupai tarzda yasami yansitir.
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Seniha “asur sonu” diye tabir edilen nesle ait on sekiz yasinda bir gen¢ kizdir.
Okudugu kitaplardan, gazetelerden ve dadisi Madam Kronski sayesinde Batili tarzda
yasama Ozenir. Hayal ettigi gibi yasayamamasi onu derin bir i¢ sikintisina siiriikler.

Seniha’nin can sikintisinin en biiyiik kaynagi yasadigi konaktir:

“Seniha, yagmurlu bir kig gilinii, elinde tuttugu bir kiiciik kamgiy1 saga sola
sallayarak, kapilara, duvarlara ve esyaya vurarak, gayet sikintili bir tavirla evin iginde
dolagiyor, bir asagi iniyor, bir yukari ¢ikiyor, adeta duvarlar arasinda dar bir kafese
hapsedilmis biiyiik bir kus gibi ¢irpiniyordu. Tam bu esnada, karsisina biiyiikbabasi Naim
Efendi ¢ikiverdi: Ihtiyar adam, kiirkiine biiriinmiis, elinde kaln ciltli bir kitap, bir odadan
obiir odaya geciyordu. Seniha, sikarin1 bekleyen bir tazi gibi Naim Efendi’nin {izerine
atild1 ve kamgisiyla kalin ciltli kitabin iistiine birkag kuvvetli darbe indirerek:

‘Biiyiikbaba, siz hayat kadar bunalticisiniz!’ dedi.” (s. 17)

“Coken bir konagin kizi” olan Seniha’nin can sikintisinin nedeni devamli olarak
ayn1 yerde yasamasidir. “Can sikintisi ozellikle insani hapseden bogucu evierde iirer.”
(Toohey, 2014: 17). Konak, Osmanli Devleti ile birlikte ¢okmektedir ve yeni yetisen nesil
arttk konakta yasamak istemez, onlarin istedigi Avrupai tarzda bir apartman dairesidir.
Seniha, konakta istedigi gibi ¢ay davetleri diizenleyip arkadaglarini agirlayabilmesine
ragmen bu evde yasamak istemez. Sikintisinin nedeni sadece bu konak degildir, o aslinda
yasadig1 tilkeden de sikilir. Avrupa’ya gitmek Seniha’da bir iptila halini alir ve bu hayaline
kavusamadikca sikintis1 gegcmez:

“Seniha alacakaranlikla dolan salonda bir miiddet yalniz kaldi, alaca karanlikta,
bu geng kiz, bembeyaz goriinliyordu. Pencerenin 6niinde koltugun i¢ine atilmig bir demet
zambak gibiydi. Diizgiin ve narin endami seklini kaybetmis, bu 1lik yaz aksaminda sanki
eriyordu. Ruhunda da bdyle bir eriyis vardi. Derin bir i¢ sikintis1 bu alaca karanlik gibi
asabimi sarmisti. Nigin Obiirleriyle beraber ¢ikip gitmemisti? Biitliin gece bu koca evin
icinde yapayalniz ne yapacakti? Bu ev, bazi gilinler, baz1 saatler ona mezar gibi
goriiniiyordu. Nefesi darlagiyor ve sokaga firlamak, kosmak, haykirmak istiyordu. Ta on
dort yasindan beri kalbinde bilmedigi yerlerin, gérmedigi seylerin, tanimadig1 kimselerin
hasreti vardi. Fransizca ‘Nereye kagmali?” sozii dilinde daimi nakaratti. Bu memlekette ve
bu konakta ona her sey dar, az ve adi goriinliyordu. Esya, arzusuna gore degildi. Evin
nizami her tirlii ihtisamdan ari idi. Biiylik babasi, annesi, hatta babasi bazen ona,
lisanlarin1 anlamadi@1, hareketlerinden iirktiigii baska cinsten bir takim mahlikat gibi
geliyordu.” (s. 28)

“Bireyin mekana yonelik olarak i¢ine diistiigii psikolojik sendromlar, genelde
mekanin kendi fiziksel yapisindan ve bireyin o mekdnlar ile ilgili yasamis oldugu i¢sel bir
durumdan dolay: meydana gelir.” (Kocakaya, 2015: 38). Seniha, kendini konakta

hapsolmus gibi hisseder. Bu mekanda bulunmak ona bikkinlik verir, kimseyi gérmek

istemez, tek basina kalmak ister. Seniha’nin can sikintis1 yagsamak istemedigi bir mekanda
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yagsamak zorunda olmasindan kaynaklanir. Sikintisina neden olan durum yok edilemedigi

icin yasadig1 bunalim daha da artar ve bir sinir harbine doniistir:

“Seniha, i¢ sikintisindan bitiyordu. Gonlii  hicbir seyle avunamiyordu.
Etrafindakilerin seslerinden, sozlerinden, kahkahalarindan, daima ayni tarzda tekerriir eden
seslerden artik usanmigti. Biitlin tanidiklarindan, kadin erkek, ayr1 ayr1 nefret ediyordu....)
Miitemadiyen okuyordu. Kardesi Cemil’e ‘Aman kitap, aman kitap!” diyordu ve Cemil her
doniisiinde ona bes on cilt birden getiriyordu. Bu giinler zarfinda Seniha’nin sabahtan
aksama kadar {i¢ romani iist iiste sigara icer gibi okudugu oldu. Hepsini de bitirdikten
sonra, i¢i sikilarak bir kdseye firlatiyordu. Bu kitaplarin higbirisi arzusuna gore degildi;
bazis1 budalaca hayali, bazis1 hayvanca hakikiydi, bazisi da o kadar soniiktii ki,
okunduktan sonra hatirda higbir iz birakmaksizin kapanip gidiyordu. Seniha, tipiye
tutulmus bir kimse gibiydi; saniyeler ve dakikalar siki bir kar kasirgasi halinde yiiziine,
gogsiine carpiyor, nefesi tikantyordu.” (s. 41)

Doktorlar, Seniha’ya yer degistirmeyi tavsiye ederler. Senitha ve Cemil Madam
Kronski ile beraber halalarinin yanina Biiylikada’ya giderler. Arkadaslar1 da buraya davet
edilir ve hep birlikte vakit gegirirler ancak Seniha’nin sikintis1 konaktan uzaklagmasina
ragmen ge¢mez. Clinkii onun istedigi gegici bir ¢oziim degildir, o yasadigi memleketten
memnun degildir, sadece yasadigi evden degil bu memleketten de kurtulmak ister:

“Siz zannediyor musunuz ki, ben Oomriimiin sonuna kadar bdyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla? Bin giicliikkle senede ancak
bes on kat esvap yaptirarak, ara sira Ada’ya misafirlige giderek ve pazartesi giinleri
asagida salonda birka¢ manasiz ve yavan davetli bekleyerek yasayip gidecegim? Hayir!
Biiyiikbaba, ben o kadar basit ruhlu bir kiz degilim! Cok okudum, ¢ok 6grendim, ¢ok
diistindiim, c¢ok tahlil ettim. Biliyorum ki hayat denilen sey, i¢inde dogup biiylidiigiim bu

hapishanenin disinda, giiriiltiilii, genis, aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankavi, inisli
yokuslu, bitmez tiikkenmez bir sahadir.” (s. 110)

Seniha, enerjik, eglenmeyi seven, hareketli bir kizdir. Ancak bu sikintiya kapildig
giinden beri disa doniik kisiligini kaybeder; kendisini sosyal hayattan soyutlar ve igine
kapanir. Tek yaptig1 bir koseye cekilip saatlerce diisiinmektir. Seniha konakta kendini hem
fiziksel hem de psikolojik olarak sikismis hisseder. Odasindan, odasinda bulunan
esyalardan, konaktan, ailesinden, etrafindakilerden nefret etmeye baslar. Yasamindan
memnun degildir, sikintis1 buradan kurtulmak i¢in 6liimii diisleyecek derecede artar. “Cok
stkict kosullar altinda ¢ok uzun zaman gecirildiginde can sikintisi duygusunun dogasinda
var olan huzursuzluk ve rahatsizlik hissi yiikselebilir ve kisiyi asirt ofke, ajitasyon veya
depresyon tahribatlarina a¢ik bir kurban olarak ortada birakabilir.” (Toohey, 2014: 86).

“Bu yirminci sene, yirminci sonbahardi. Geng kiz: ‘Ben de ben de bu bahge gibi
cliriiyecegim, dedi. Giiniin birinde farkina varmaksizin ben de ansizin bir tabaka kuru

yaprak yigimi altinda goriilmez olacagim! Bir giin mevsim ne cabuk gecti der gibi
gengligim de c¢abuk gecti, gitti diyecegim! Ve her sey olup bitecek! Evet! Her sey olup
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bitecek, fakat bu bah¢e kim bilir daha kag¢ defa dirilecek, kag¢ defa genglesip pisecek, serilip
serpilecek!” (s. 118)

Seniha’nin sikintis1 sadece bireysel nedenlerden kaynaklanmaz. Geng¢ kizin
Avrupa’yr gérmek istemesi, hayallerindeki gibi bir yasama sahip olamayis1 sikintisinin
bireysel nedenleridir. Ancak “asir sonu” bir nesilde yetismesi, diinyada yasanan degisimler
ve Osmanli Devleti’nin bu degisimlere ayak uyduramamasi Seniha’nin sikintisinin
toplumsal nedenleridir. Seniha, “bati/ akidelerin, riyanin, korkunun bu kadar siddetle
hiikiim stirdiigii boyle karanlik bir memlekette” yasamak istemez, sikintisinin neden
kaynaklandigini bilir ve bu yiizden bu derin i¢ sikintisindan kurtulmak i¢in Avrupa’ya

kagcar.

Servet Bey, Diiyunu Umumiye miifettisidir; karisi, ¢ocuklar1 ve kaympederi ile
birlikte Naim Efendi’nin konaginda yasarlar. Servet Bey, Miisliimanliktan ve Tiirkliikten
nefret eder; alafrangaliga diiskiindiir. Batili tarzda yasamak ister ve ¢ocuklarini da Batili
hayat tarzina uygun yetistirir. Naim Efendi’yi eski kafali olarak niteler ve onu bayagi
bulur. Servet Bey’in sikintis1 da yasadiklar1 konaktan, yurtlarindan ve dénemin sartlarindan
kaynaklanir. O da Seniha gibi bu konaktan kurtulmak ister, onun da kizi Seniha gibi
Avrupa’ya gitme hayali vardir -hayali bir Avrupa seyahati i¢in hazirlanmig bir bavulu hazir
bekler- ancak onun en biiyiik istegi bir apartman dairesine tasinmaktir:

“Servet Bey, ikide bir zevcesine ayri eve ¢ikmaktan bahsediyordu. Hayatimin
sonuna kadar boyle her giinlimii zehir edemem diyordu. Biraz da miistakil, hiir ve kendi
fikrime, zevkime gore yasamak, evimin hakiki sahibi olmak isterim (....) Hem dogrusu, bu
evde bir tiirlii rahat edemiyordum; senelerden beri bu genis odalarda alt1 ay kis bir tiirli
1sinmanin, senelerden beri alt1 ay yaz bir taraftan nefes almanin imkanini bulamadim. Bu
ne ¢ok pencere, bu ne ¢ok kapi... Kanunusanide duvarlarin arasindan bile hava isliyor.
Nasil dosesek, ne yapsak nafile. Daima her tarafinda bir sigint1 gibisin. Sana 6teden beri

soylerim. Sisli’de o miikemmel ve yeni apartmanlar dururken bir gogebe halinde
yasamanin manasini anlayamiyorum.” (s. 141)

Servet Bey’in istemedigi bir ortamda yasamak zorunda olmasindan kaynaklanan

can sikintist, hapsedilmislik hissi hayal ettigi apartman dairesine tasinmasi ile gecer:
“Nihayet giiniin birinde Servet Bey, kendi tabiri vechile ‘canina tak’ diyen
icgliveyliginden kurtuldu ve gonliiniin son emeli olan Sisli apartmanlarindan birine tagindi.
Bu, cadde iizerinde, bir sokak kdsesinde gayet muhtesem, yeni yapilmis bir apartmandi; igi

heniiz boya, al¢g1 ve demir kokuyordu. Bu yeni bina iginde Servet Bey on sene daha
genglesti; sabahtan aksama kadar adeta sarhos gibiydi.” (s. 143)

Kiralik Konak’ta birbirinden farkli 6zelliklere sahip olan ti¢ kusagin —Naim Efendi,

Servet Bey ve Sekine Hanim, Seniha ve Cemil- bir arada yasamalarindan kaynaklanan
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catigmalar1 ve roman sahislarinin mecburen yasamak zorunda kaldiklar1 bir mekanda

bulunmalarindan kaynaklanan gecici can sikintilar1 yansitilir.

3.3. Ofke

Ofke, engelleme, incinme veya gdzdag karsisinda gosterilen saldirganlik tepkisi,
kizginlik, hisim, hiddet, gazap olarak tanimlanir (TDK Tiirkge Sozliik, 2009). Ofke,
bireyler tarafindan karsilanmayan isteklere, beklenilmeyen sonuglara verilen dogal ve
insani bir tepkidir.

Insanin degisik donemlerde karsilastig; engellenmeler, giigliikler, 6zgiirliigiiniin
kisitlanmasi, yasaklar, zorlamalar, rekabet, basarisizlik, gilivensizlik vb. 6fkeye neden
olmaktadir. “Ofkeye yol agan sebepler engellenme, su¢luluk ve utang duygusu, asagilik
duygusu, kiskanclk, rekabet, kotii yasantilar, hayal kirikligi gibi bireyin dogrudan etkisi
oldugu nedenler ise icsel; alkol ve uyusturucu, kalict hastaliklar, siddet gormek,
aldatilmak, degersiz goriilme, kayiplar (oliim ve kaza vb.), yasaklamalar gibi kisinin
disinda gerceklesen cevresel faktorler ise dissal nedenlerdir.” (Ozkan, 2016).

Ofke, ifade edilmesi gereken temel bir duygudur. Ifade edilmeyen 6fke bireyin

saldirganlik davranislarinda bulunmasina neden olabilir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, hayatin bedbin tarafini goren bir yazardir. “Bu
bedbin goriis, yazarin i¢ dleminde cereyan eden mukayese ve miinakagalarin neticesi, bir
baska deyisle, yazarin etrafindaki hadiseler, viicut rahatsizligi ve mizaci gibi iiglii bir
carpismanin ortalamasidir.” (AK1, 2001: 46). Yazarin yasam karsisinda takindigi karamsar
tavir, eserlerinde de kendini gosterir. Yakup Kadri, hayati boyunca gozlemledigi, tanik
oldugu olaylar1 eserlerine yansitir ve bunu yaparken duygularini gizlemez. “Romanci,
olumsuzu, aykirilasmayi, sapmayi, ahldksizi, zavalliyi, ¢ocukg¢ayi, ¢oziikliigii, sevimsizi,
kabayi, zithklart daha ¢ok goriir. Olumlu seyler iizerinde diigiinme ve yorum yapma

>

aliskanligi yoktur.” (Ug, 2005: 408). Eserlerinde yarattig1 sahislar da tipki yazar gibi
hayata karamsar bir bakis agisiyla bakarlar.

Ahmet Celal, Mehmet Ali’nin kdyiine inzivaya ¢ekilmek icin gelir, ancak onun asil
istedigi zihnindeki diisiincelerden kurtulmaktir. Bu kdyde diinya islerinden elini ¢ekip
sadece yeme i¢gme ihtiyacini karsilayip, kitap okuyarak vakit gecirmek ister. Fakat istedigi

gibi duyarsizlasamaz, ¢iinkii devam eden bir savas vardir ve Ahmet Celal diismanin

yaklastigin1 her gegen giin daha ¢ok hisseder:
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“Diinya ile istedigim gibi iliskimi heniiz kesmis degilim. Istanbul gazetelerini ara
sira aliyorum.” (s. 39)

Toplumlarin hayatin1 derinden etkileyen savas gibi 6nemli olaylar edebiyata
yansiyarak edebi eserlere konu olurlar. Yakup Kadri, yazdig1 gazete ve dergi yazilarinda,
hikaye ve romanlarinda savasin insan hayati iizerindeki yikici etkilerini yansitmistir.
Yazar, Yaban’da savasa maruz kalan insanlarin tepkilerini ortaya koyar. Yakup Kadri’nin
kendi tabiriyle “bir ruh sitmasimin, birdenbire act ve korkung bir gercekle karsi karsiya
gelmig bir suurun, bir vicdamn ¢ikardigi yiirek parcalayici haykurig” olan Yaban, Milli
Miicadele devrinde Tiirk aydiminin ve Tirk koyliisiiniin durumunu yansitir. Bir Tiirk
entelektiieli olan Ahmet Celal, savasin ne oldugunun farkindadir ve savasin gercek yiiziinii
anlayamayan koyliilerle anlasamaz. Koyliiler, lstlerinden gecen savas ugaklarini hig
korkmadan izlerler; diigman ugaklarinin dagittigi, Milli Miicadeleyi ve Mustafa Kemal’i
suglayan ilanlara inanirlar. Ahmet Celal, koylinin bu kayitsiz tavri karsisinda ilk
zamanlarda ses ¢ikarmasa da daha sonralar1 6fkelenmeye baglar:

“Birkag giiniinii kasabada ge¢irmeye giden mubhtar, bir takim havadisler ve bir
takim yeni fikirlerle dondii. Ger¢i, bana pek agilmiyor. Fakat ben bana sdylediklerinin

arkasinda, soylemek istemediklerin, kesfediyorum. Ve bazi yarim climlelerini,
baskalarindan isittiklerimle tamamlayarak kafasinin i¢indeki seylere niifuz ediyorum.

Ona gore, Kemal Pasa’nin actig1 yol, ¢ikmaz bir yolmus. Hem de ¢ok tehlikeli
imis. Cikmaz bir yolmus, ¢linkli padisah kendisiyle beraber degilmis. Padisah, diismanla
coktan baris yapmis. Sonra ‘Avrupa’ diye bir kralice varmis. O ise karismis. ‘Ben sizin
miigkiiliinii hallederim.” demis. Tehlikeli bir yolmus. Ciinkii... Diisman yalmz izmir’de
cogunup otururken, Kemal Pasa’nin ettiklerine kizip daha ileriye varmis. Bursa’ya kadar
gelmis. Nihayet gegen giin, Inonii’ye dayanmis.

Ofkeden tir tir titreyerek:
‘Oradan piiskiirttiik hem de doge d6ge’ diyorum.

Muhtar sinsi bir tebessiimle, kir¢il sakali arasindan giiliimsiiyor. Onu
omuzlarindan tutup sarsmak ve ‘Ne giiliiyorsun?’ diye bagirmak istiyorum. Ofkemi
yiiziimden sezen koyliiler birer birer etrafimdan cekiliyorlar. Muhtar, onlarla beraber
ensesini kasiya kasiya ve Oniline bakarak uzaklasiyor. Biraz 6tede benden uzak bir ¢evre
teskil edip duruyorlar.” (s. 41)

Ahmet Celal’in 0Ofkesi koyliiler tarafindan anlasilamamasindan kaynaklanir.
Koyliiler tarafindan “yaban” olarak goriilen Ahmet Celal, yalnizliktan ve
anlasilamamaktan muzdariptir. Ahmet Celal, savas devam ederken inzivaya cekilmeye
karar verdigi i¢in kendisine kizar. Onun oOfkesi, tek kolunu kaybettigi icin kendisini
yetersiz gormesinden kaynaklanmis olabilir. Kdyliilere olan 6fkesini ifade edemedigi igin

ofkesini kendisine yoneltir:
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“Cephede higbir ise yaramaz miyim? Adam sen de. Bu kolsuzlugum, hem
kendime hem aleme kars1 icat edilmis bir bos bahane... Yavas yavas koyliilere hiddetim,
kendi aleyhimde bir nefret haline cevriliyor. Oturdugum yerden kalkip ovaya dogru
iniyorum.” (s. 42)

Koye, koyliilerin miibarek biri olarak gordiikleri Seyh Yusuf adinda bir kisi gelir.
Ahmet Celal, koyliilerin bir taassup seklinde bu seyhe inandiklarini fark eder ve onunla
tanismak ister. Ancak seyh ile ilk karsilasmasinda ona verdigi olumsuz tepki yiiziinden
seyh koyl terk eder. Bu olaym iizerine Ahmet Celal’in kdyliilerle daha ¢ok arasi agilir.
Ahmet Celal’in 6fkesi, Seyh Yusuf’a degildir, Tiirk koylisiinii taassuba siiriikleyen her
seyin nezdinde bu seyhe 6fkelenir. Ahmet Celal’in géziinde “bunak Tiirk seyhi” diigman
askerinden farksizdir:

“Seyh Yusuf’un oturdugu oda tika basa insanla dolu. O késede bir hasir iistiinde
bagdas kurmus oturuyor. Sirtinda eskiden yesil oldugu belli bir ciippe var. Ustii basi, sakali
o kadar kirli ki, -yanina yaklagsmaya hacet yok- kapidan itibaren bir teke gibi kokuyor. Beni
goriince kiiciik kalabalik, kendiliginden dagildi. Mehmet Ali ile anas1 arkamda igeri girdik.
‘Merhaba Seyh Efendi.” Rahati kagmig bir adam huzursuzluguyla basini kaldirdi. Beni

uzun uzadiya siizdiikten sonra dissiz agzinin iginde bir homurtu halini alan su soézleri
geveledi:

‘Merhaba, merhametten gelir. Sen kim oluyorsun ki bana merhamet edeceksin?’
Hemen, muhtar séze karisti:
‘Kusura bakma, yabanin biridir.” Dedi.

Ben, tek elimin yumrugunu bir anda hem seyhin hem muhtarin suratina
savurmak ihtiyacini gii¢ zapt ediyordum. Yart giiliimseyerek yari diglerimi sikarak dedim
ki:

‘Sen yalniz merhamete degil, terbiyeye de muhtagsin.’

Dissiz ihtiyar teke, bu sdziim {izerine insana hayret veren bir ¢eviklikle yerinden
firladi. Kapimin bir kenarinda duran pabucglarini koltugunun altina almasiyla disari
ugramasi bir oldu.” (s. 47-48)

Koyliiler, diismanin, savasin ne oldugunu bilmezler; bir yedek subay olan, savasta
kolunu kaybeden Ahmet Celal onlara anlatir ama ona inanmazlar. Koyliilerin Milli
Miicadele’ye dair bir fikirleri yoktur, onlar Mustafa Kemal’i vatan haini zannederler
Diisman koye geldiginde onlara yardim ederler, yiyecek icecek verip yol gosterirler.
Ahmet Celal, koyliilerin diismana kars1 bu hosgoriilii tavirlarin1 gordiikge 6fkesi daha ¢ok
artar. Ahmet Celal, koye ilk geldigi zamanlarda karsisinda bulunanlar onu anlayamadigi
icin 6fkesini kendi i¢ine yansitirken son zamanlarda 6fkesini saldirganlikla ifade etmeye

baslar:

“-Kiyamet, kiyamet. Top seslerinden durulmuyor.
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-Ug giindiir, gece giindiiz durmadan savasirlarmis.

-Diismanlar1 nasil buluyorsunuz? Memnun gibiler miydi?

-A a. Kara kara distiniirlerdi.

Salih Aga, imamin s6ziinii kesti.

-Yok canim. O Tiirk¢e bilen bana s6yledi. ‘Birkag giin sonra Ankara’dayiz!’ dedi.

-Birka¢ glin sonra Ankara’dalar mi? Olamaz. Diiz yolda gibi yiiriiye yiiriiye
gitseler, gene varamazlar, dedim.

Salih Aga, yiiziime diigmanca diyebilecegim bir hisimla bakarak:
-Sen goriirsiin, dedi.

-Ben ne gorecegim? Sen gorecegini gdrmiigsiin, iste. Samanini, arpani yediler,
bitirdiler. Seni 6nlerine katip giinlerce yiiriittiiler. Eline de bes para vermediler.

Ciplak ayagini o ana kadar gormedigim bir sinirlilikte oynatmaya basladi.
-Helal olsun be. Helal olsun. Daha bir diyecegin var m1?

Salih Aga, ilk defa olarak bana bu tavirla hitap edebiliyor. Ciinkii bir zamanlar
benim temsil ettigim niifuzun bu topraklardan ¢ekildigini hissediyor.

Ulan, algak herif! diye bagirdim. Su dakikada giivendiklerin burada olsalar gene
seni ayagimin altina alip bir yilan gibi ezerim.

Ve iistiine dogru yiirliylince dimdik 6niime dikildi:
-Yok, dedi. O giinler gegti. Otur oturdugun yerde...

Yaradana sigmip sol kolumun biitiin giiciiyle kir¢il suratina bir tokat askettim.
Sendeleyip yere yuvarlandi. Fakat yuvarlanmasiyla kalkmasi bir oldu ve eline gegirdigi
kocaman bir tas pargasini kafama firlatmak istedi. Tag omzumu siyirip gecti.

(...) Bir hamlede Salih Aga’y1 koruyan ¢emberi yarip, herifle tekrar kars1 karsiya
geldim. Ve tipki Zeynep Kadin’in tarla davasinda yaptigim gibi yakasindan kavrayip
sarstim ve c¢lirik meyve gibi yere silktim. Fakat bununla kalmadim. Biitiin manasiyla
ayagimin altina alip tekmelemeye basladim. Kadmlar bagrisiyor, ¢ocuklar agliyor ve
erkekler homurdaniyorlardi. Ve imamin sesi:

-Glinah, giinah. Allah raz1 olmaz.
Ve bagkalariin seni:
-Tutuverin belinden. Tutuverin bacaklarindan.

Fakat ben, taskin ve azgin 6fkemin zirhiyla kusanmistim. Hicbir tarafima kimse el
uzatamiyor.” (s. 165-166)

Ahmet Celal’i ofkelendiren “diismana akil ogreten miiftiilerin, diismana yol
gosteren koy agalarinin, her gelen gasipla bir olup komsunun malim talan eden kasaba

esrafimin, asker kacagini koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden burnu ¢okmiis
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sahte sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi yer” olan Anadolu

topraginda yalniz olmaktir.

Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin yegeninin oglu Hakki Celis, Seniha’y1 sever.
Hassas ruhlu, kirilgan bir sair olan Hakki Celis Seniha’nin yaninda bulunmaktan
memnundur ancak Seniha Hakki Celis’ten hoslanmaz:

“Seniha’nin ise bagkalarinin sézlerinden dehsetli bir surette ici sikiliyordu. Hele
halazadesi Celis’in siirlerine hi¢ tahammiilii yoktu. Bu geng, kendisinden ancak bir iki ay
kiigiik olmasina ve simdiden birgok siirleri bazi mecmualarda ¢ikmis olmasina ragmen ona

parmaklar1 miirekkep lekeli ve pantolonunun dizleri ¢ikmig zavalli bir mektep ¢ocugu gibi
gorinmekren kurtulamryordu.” (s. 23)

Seniha Faik Bey ile birliktedir ve Hakki Celis bu durumdan rahatsizdir. Seniha,
Hakki Celis’in ilgisinin farkindadir ve onunla alay eder. Seniha’nin ona karst olan
asagilayict tavirlart Hakki Celis’i tizer, ofkelendirir. Hakki Celis, 6fkesini ifade etmek
yerine kendi igine atmayi tercih eder. Hakki Celis’in Ofkesinin altinda yatan sebep
Seniha’y1 etrafindaki erkeklerden kiskanmasidir:

“Hakk1 Celis birdenbire yorgun oldugunu hissetti, kan ter i¢indeydi ve kalbinde
nihayetsiz bir azap vardi. Biitliin inecegi inisleri, ¢ikacagi yokuslari, gececegi sokaklari
diistindii. Her seye ragmen, Cihangir’e donmek i¢in siddetli, dayanilmaz bir arzu duydu;
fakat mahcup, korkak ve iradesizdi. Sonra da i¢in i¢in Seniha’ya kizgindi. Kendi kendine
‘Beni neden beklemedi?’ diyordu. ‘Bagkalariyla dolasmayi benimle konugsmaya tercih
edisindeki sebep nedir? Bana karsi hi¢bir temayiilii yok mu? O kadar duygulu, o kadar

heyecanli bir ruh benim ruhumdan baska kimin ruhuna es olabilir? Macit Bey benden daha
mu zarif, Nazif Bey benden daha mi1 yakisikl1? Faik Bey’de sevilecek ne var?” (s. 38)

Yakup Kadri, yazmaya bagladig1 ilk donemlerde bireyi 6n planda tutarken ilerleyen
donemlerde yasanan Balkan ve Trablusgarp Harpleri’nin etkisiyle toplum millet fikri onun
icin O6nemli olmaya baslamistir. Hakki Celis’in de tipki Yakup Kadri gibi yasadig

doniisiimle bireysel 6fkelerinin yerini de milli duygular almaya baslar.

Hakki Celis, Seniha’y1 Avrupa’dan doniisiinde ziyarete gider ve onu ¢ok degismis
bulur. Aslinda degisen Hakki Celis’tir, savasa katilmak i¢in asker olur ve talim gdrmeye
baglar. Hakki Celis, ferdi istiraplarindan kurtulur ve cemiyete yonelir, artik onun i¢in
vatani 6n plandadir. “Romamnin ikinci yarisinda yazarin iizerine egildigi kisi, mesaji tastyan
Haklka Celis 'tir. Romandaki diger kisilerin karakteri degismez, kisiligi ve diinya goriisii
degisen, icinde yasadigi cevrenin kokusmuslugunu amimsayarak, dogacak yeni bir

Tiirkiye 'nin habercisine dontisen Hakki Celis 'tir.” (Moran, 1994: 191).
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Kiralik Konak’ta donlisiim yasayan, fikirleri ve idealleri degisen tek kisi Hakk1
Celis’tir. Hakki Celis, biiyiik aski Seniha’nin yerine daha ulvi, ylice bir sey koyar ve

milleti, vatani i¢in 6lmeyi diisiiniir:

“Hakki Celis, bundan iki ii¢ yil evvel yine bu sokaklardan, bu tiirbeler, bu
camiler arasindan geciyor, yine Cihangir’deki konaktan doniliyordu; saginda solunda
karanlikta yalniz baglarinin beyaz sargilar1 goriinen yaralilarin birer tabuttan daha matemli
arabalar1 hareket ediyordu. Hakk: Celis, o zaman ne basini ¢evirip bu yaralilara bakiyor ne
kulak verip o derinden gelen sesleri dinliyordu. Biitiin varligini manasiz ve adi bir sevdanin
alevi sarmistt. Gen¢ adam, kendi kendine ‘Ne kadar degismisim?’ dedi. Gergi bugiinkii
Hakki Celis, diinkii Hakk: Celis’e tamamen yabanciydi. O zamandan beri yeni bir sevdanin
alevi i¢inde, diinkii kiigiik adam, balmumundan bir bebek gibi eriyivermisti. Bu sevda
neydi? Kim i¢indi? Bu sevda milli ideal diye birka¢ seneden beri agizdan agza dolasan ve
kismen sahte olan miiphem ve sari duygu muydu? Hakki Celis o kadar siislii ve muattar
Senitha’nin yerine simdi millet denilen seyi, o koyu, karisik varligit m1 seviyordu? Geng
adam millet denilince Naim Efendiler gibi miistehaselerle Senihalar ve Faik Beyler
tarzinda sefil istahl1 yasarlar1 hatirliyordu. Millet, ona bazen kilometrelerce toprak tizerinde
yigilmig bir kocaman ceset halinde goriindii. Bu cesedin iizerinde diinyanin dort
kosesinden ¢ikmig bir siirii hagarat hiicum ediyor ve kendi kiyafetinde alay alay insan bu
hasaratlar1 dagitmaya kosuyordu. Her ceset gibi bunun da bitmesi lazim gelirdi. Hakki
Celis, bu miithis fikir ve korkung siiphe ile bir hafta sonra Canakkale’ye sevk edilecegini
diisiindii. Evet, bu gen¢ adam istemeyerek bilmeyerek Naim Efendi higkiriklarinda devam
etsin ve Seniha Almanyali, Avusturyali zabitlerle rahat rahat ¢ay ziyafetleri verebilsin diye
bir hafta sonra Canakkale’ye hayatina doymadan 6liime gidecekti!” (s. 174)

Sodom ve Gomore’de Necdet, isgal kuvvetlerinin Istanbul’da bulunmasindan
rahatsizdir. Necdet, Ingilizlerden nefret eder ve onlarm bagka bir iilkede kendi
memleketlerindeymis gibi lakayt davranmalarina dayanamaz. “Bir Ingiliz’e uzaktan selam
vermek, bir Ingiliz’le ahbaplk etmek, bir Ingiliz’in bulundugu topluluga girmek, hatta
tramvay ve vapur gibi umumi yerlerde bir Ingiliz’in yamna oturmak” Necdet igin
tahammiil edilemez olaylardir. Ondaki ingiliz aleyhtarligma karsi nisanlis1 Leyla tam bir
Ingiliz hayramidir. Leyla, istanbul’da bulunan ingiliz askerleri ile ¢ay davetlerine katilir,
onlarla arkadaslik eder. Necdet, Leyla’nin bu hareketlerinden, Ingilizlerin Istanbul’da
olmasindan ve memleketinin iggal kuvvetlerince zapt edilmis olmasindan dolay1 c¢ok
ofkelidir. Ancak onun Ofkesinin asil nedeni Leyla’yr arkadashik ettigi Captain Gerald
Jackson Read’den kiskanmasidir. Necdet, kiskanclik duygusuna hakim olamaz ve Leyla’y1
Ingilizlerle arkadaslik etmekten alikoyamadigi igin ofkesi dinmez; hatta ofkesine
saldirganlik duygusu da eklenir:

“Necdet bir saniye kendini dinledi. Aman ya Rabbi, ne kiyamet, ne mahser!
Viicudunun her bir takimi hatta her bir hiicresi, basli baslarina, sasilacak bir hizla ve
siddetle isliyordu. Gen¢ adam i¢in kalbinin vuruslarin1 yatistirmak soyle dursun, artik

kollarinin ayaklarinin hareketlerine hakim olmak bile miimkiin degildi. Karanliin i¢inde
bir sarali gibi sarsilarak carpilarak, dagilarak kivranarak ilerliyordu. Motoru liizumundan
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fazla kizismis bir makinenin disiplin altina alinmasi nasil imkan disina ¢ikarsa Necdet’in
varlig1 da Oyle imkansiz bir kaynama i¢indeydi. Hele muhayyilesi bir saniye durmaksizin
bir cehennem aleti gibi isliyordu (....) Sonra birdenbire her hissi, her diislincesi duruyor;
kalbinde kendisine bu biiyilk elemi vren mahlika karsi bir onulmaz 6fkeyle bas basa
kaliyordu. Neden biraz evvel ta yanindan gegerken salonun kapisi 6niinde yliziine bir tokat
asketmedi? Neden karninin ortasinda bir tekme atmadi? Neden o telefonla konusurken
yavas yavas arkasindan yanasip da sanki saka yapiyormus gibi ellerini bogazina gegirip
onu sika sika bogmadi? Eger bunlardan birini yapmis olsaydi su dakikada kim bilir ne
sakin ne rahat bir adam olacakti? (...) Hatta su dakikada bile Leyla karsisina ¢ikacak olsa
‘Mutlaka 6ldiirtirim!” diyordu.” (s. 34-35)

Necdet, Leyla’ya olan 6fkesinden dolayr onu ve Jackson Read’i 6ldiirmeyi dahi
diisiiniir. Ofkesini kontrol edemedigi icin kacis yollar1 arar ve alkol almaya baslar ancak
alkol de Leyla’ya olan 6tkesini yatistiramaz:

“Ne kadar igse hi¢ tutmuyordu. Gittikce her seyin kokiinde bir aciklilik, bir
felaket, bir suikast kesfeden keskin bir agiklik, devamli bir yildirim pariltisin1 andiran

yakici, yikict bir suur... Ve bunun... Ve bunun tam ortasinda, tam kalbinin iistiinde
Leyla’nin kabzasiz, iki ytizlii bir hanger gibi sapli duran sabit ve sinsi hayali...” (s. 42)

Necdet, iradesiz bir karakterdir. Leyla’nin igveli hareketleri ile biitlin fikirlerini,
diisiincelerini, hislerini, dfkesini bir kenara iter. Necdet, Leyla ile birlikte Ingilizlerin
katildig1 davetlere katilir, onlarin gittigi lokantalara gitmeye baslar ancak Ingilizlere karsi
besledigi diismanca duygu azalmaz hatta ingilizler ve Leyla’y1 bir arada gordiikge 6fkesi
daha da artar:

“Iste bu gecenin ertesi giinii Necdet her zamandan ziyade Ingiliz diisman1 olarak
uyandi. Birka¢ zamandan beri Leyla’mn sinsi ve devamli isyeleriyle yumusamaya baslayan
kini yeniden dikilmisti. Bir Ingiliz’in elini sikmak, bir Ingiliz’le ahbaplik etmek ona
yapilmas: tiiyler iirpertici bir algaklik gibi geliyordu (....) Onun icindir ki Leyla ile
Ingilizlerin miinasebeti bahis konusu olunca Necdet sdyle boyle bir kiskanglik

duymuyordu; Leyla’nin iizerinde bir Ingiliz’in izi gen¢ adama miithis ve garip bir
hastaligin belirtisi tesiri yapiyordu.” (s. 85)

Necdet, Leyla’yr arkadaslik ettigi Ingiliz askerlerinden kiskanir ve bu yiizden
ofkelenir. Ancak ayn1 zamanda 6tkesinin milli bir niteligi de vardir. Memleketinin diigman
askerleri tarafindan isgal edilmesi Necdet icin dayanilmasi zor bir tablodur. Tramvayda
karsilagtign bir Tiirk kizinin bir Ingiliz askerinin yaninda kétiiriim bir Tiirk askerine kars:
asagilayici tavri Necdet’e 1stirap verir:

“Necdet bu sahnenin mazlum ve zalim aktorleri yaninda daha ¢ok kalmamak i¢in

kendisini tramvaydan agagiya nasil att1 ve ne agir keder altinda yliriiyiip gitti, bunu kendisi
de tayin edemiyordu. Yalniz iki adimda bir durup kendi kendine:

-Bu facia ne vakit bitecek, ne vakit, ne vakit?.. diyordu.
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Zira onun artik bayagi bir seyirci sifatiyla bile bu gibi sahneleri gérmeye
tahammiilii kalmamisti. Bayagi bir seyirci mi? Lakin iste, o da bu yerde siiriinen kotiirim
askerin bir esi degil miydi? Onun da manen ayaklar altinda siiriinen bir kotliriimden ne
farki vardi? Onu da bu kiistah, kalpsiz ve utanmaz bir baska Tiirk kiz1 gene bir Ingiliz
zabitinin yaninda tipki bir suretle tahkir etmemis ve asagilamamis miydi? Doniip
tramvaydaki esini bulmak ve ona demek istiyordu ki:

‘Ben de senin gibiyim. Uziilme, ben de senin gibiyim. Hatta senden beter bir
haldeyim. Zira ben bacaklarimdan degil ruhumdan kétiirimiim ve benim sakatligimin
senin sakatligin gibi bir hikadyesi yok ve bir kiz benim lizerime senelerce herkesin gozii
ontinde bir lese tiikiirlir gibi tikiirdi!”

Bunlar diisiintirken birdenbire i¢i isyanla doldu. Yalniz Leyla’ya kars1 degil, icinde
yasadig1 bu sehre, etrafin1 saran bu halka ve kendine karsi bir yirtici 6fke duydu. Ser
kuvvetlerinin altinda ne vakte kadar biitiin iyi, giizel ve asil seyler ezilip durmakta devam
edecekti?” (s. 258-259)

Necdet’in 6fkesi tipki Hakki Celis’in 6fkesi gibi ilk zamanlarda bireysel bir nitelik
tasisa da daha sonralar1 milli bir hal alir. Necdet de ferdiyetten cemiyete dogru bir degisim
yasar:

“Necdet bu yeni alemde o kadar yepyeni bir insand1 ki, bir zamanlar Leyla ile
kendi arasinda gecen macera ona bir baska adamin hikayesi gibi geliyordu (....) Eski
tanidiklarindan herhangi biriyle karsilaginca sézde biraz once yanlarindan ayrildig
kimselermis gibi gecmisle 1ilgili bir s6z sdylemiyordu; hemen giiniin hadiselerinden
bahsetmeye basliyordu. Istanbul’a gelen Anadolu askerlerinin sayilarina, kiyafetlerine,
durum ve tutumlarina dair en bilinmeyen tafsilati o veriyordu. Bunlarin basinda gelen
zabitleri, kumandanlar1 ¢ocuk¢a bir hayranlikla anlatiyor, hepsinin ayr1 ayri isimlerini
sOyliiyordu. Bunlarin bir kismimndan Dumlupinar Muharebesi’ne dair dinledigi menkibeleri
yeni bir dine girmis insanlarin imaniyla kendinden geg¢mis bir halde anliyordu ve arada bir
Mustafa Kemal admi sdylerken sesinin titredigini hissediyordu, ona yalniz ‘O’ demek
zorunda kaliyordu. Necdet, bu milli heyecanlar iginde o kadar asir1 ve mutaassip bir
milliyetei olmustu ki, yanminda Tiirk zaferinin heybetini degistirecek bir diisiincede

bulunmak soyle dursun, hatta bundaki destan-1 mehabeti bozabilecek herhangi bir s6z
sOylemenin imkani kalmamisti.” (s. 284-285)

“Yakup Kadri'nin eserlerindeki ¢oziilme ve ¢okme sosyal hayatin sadece bir
cephesinde goriilmez, her tarafina siner. Bu ¢okiistin altinda ezilmeyecekler saglam, derin
koklere sahip olanlardir. Onlar ¢okiisiin en kuvvetle goriildiigii yerlerde yasayan birtakim
iradesiz kigiler bile olsalar, koklerinin besleyici giiciiyle uyanacak ve yeniden
canlanacaklardwr. Kiralik Konak’in Hakki Celis’i, Sodom ve Gomore’nin Necdet’i bu
kisilerdendir.” (Enginlin, 1983: 247). Yakup Kadri, karamsar bir bakis agisiyla ele aldig1
savaslarin, acilarin, kayiplarin yasandigi donemlerde dahi millet i¢in bir ¢ikis kapisi
aralamig, bir umut 15181 yakmistir. Roman sahislarindan bazilarina ferdiyetten cemiyete

uzanan doniisiimii yasatmis, eserlerinde inandig1 dogru yolu savunmustur.
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3.4. Yabancilasma

Yabancilasma, kisinin herhangi bir nedenle kendi benliginden, yasadigi1 toplumdan,
sahip oldugu kiiltiirden veya bulundugu mekandan uzaklagsmasi ve bunun sonucunda
kisinin kendi 6zlinden kopmasi, kendi varolussal 6zelliklerine yabanci hale gelmesi olarak

tanimlanabilir.

“Yabancilasma, insamin ya farkindaligini artiran ya da biisbiitiin kendisine ve
cevresine karsi mesafeli olmasina sebep olan bir olgudur. Kisi ya ontolojik biitiinliigiinii
tamamlamis bir sekilde ¢evresiyle girdigi ¢atismada topluma yabancilasir ve kendiyle bag
basa kaldigi siirecte farkindaligin iist boyutlarina ulasir ya da gevresi gibi olarak kendine
yabancilagwr.” (Sevim, 2014).

Yabancilagma terimini ilk kez “Tinin Goriingiibilimi” eserinde kullanan Hegel’e
gore insanlik tarihi, ayn1 zamanda insanlarin yabancilasmasinin bir tarihidir. Marx’a gore
yabancilasma ekonomik yapiyla ilgilidir. insanin kendi kendini gerceklestirdigi temel
etkinlik istir. insanm ilk once isiyle ilgili yasadigi yabancilasma her yerde kendini
gbstermeye baslar. Ise olan yabancilasma kendi emegine ve iiriiniine olan yabancilasmadir;
emegin nesnelesmesidir. Kendi emegine yabancilasan insan zamanla kendi benligine de
yabancilasmaya baglar (Akdeniz, 2017: 16).

Feuerbach’a gore insanin dzellikleri Tanr1’ya ait olan 6zelliklerdir. Insan, kendisine
ait olan 6zellikleri bir bagkasina aktararak kendisine yabancilasir. Kisi, kendi 6zelliklerini
Tanr1’ya vererek kendi yarattigi Tanr1’ya boyun eger ve kendi 6ziine yabancilagir. (Sevim,

2014).

19. ve 20. Yiizyillarda modernlesme olarak adlandirilan sosyal, siyasi ve ekonomik
alanda yasanan gelismeler diger ylizyillara gore daha hizli ilerlemistir. “Akliyla her sey
tizerinde tam bir egemenlik kurabilen insanoglu tam olarak ¢oézemedigi bilimsel ve
teknolojik gelismeler, insani degerlerden uzaklasan bir toplum yapisi, iletisimi en alt
seviyeye indiren kentli yasam ve varligint somiiren kapitalist sistem igerisinde insan
kendisini bir nesne olarak hissetmeye baslamis, dolayisiyla yabancilagmistir.” (Unald,
2011).

Hakan Sazyek’e gore birey, toplumsal yapidaki konumunu ve roliinii
doldurmadigin1 hissetmeye baslarsa toplumsal yap1 kendine yabancilasir ve kisi
yabancilagma siirecine girer. Kisi, bu kopusla beraber yasami sorgulamaya baslar:

“Yasama kars1 varolugsal ya da topluma karsi sosyopsisik baglamda
yabancilasan birey, yalitilmighk, yalnizlik, iletisimsizlik, amagsizlik, degersizlik, bosluk,
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umutsuzluk, geleceksizlik duygulariin yogunlastig1 bir kisisel anomi i¢ine diiser. Boyle
derin bir kopusun icinde yasayan yabanci kendisine genellikle iki yol bulur. ilki dis
gergekligi, toplumu ve onun degerlerini reddeden bir ‘pasif isyan’a kalkisma; ikincisi de
‘icine kapanma’dir. Bu ikinci yol da ya bir hayal alemine siginma ya da intiharla
sonuglanir. Sosyal diizenin gercekliginde var olan bu olgu, modernist romanin bagkisisinin
kurmaca evrene protagonistin tasidigi bireysel Ozellikler ve yasadigi siiregler halinde
yansir. Dolayisiyla protagonist, toplumsal gerceklikle uyum saglayamamanin i¢ sikintisini
dogrudan ya da dolayli duyan bireydir.” (Sazyek, 2008: 39-40).

Yakup Kadri, eserlerinde yasadigi donemin sosyal ve siyasi sartlarini yansitir,
bunu yaparken elestirel bir tavir takinir; ele aldigi donemlerde yasanan doniisiimler
karsisinda bocalayan insani anlatir. Tanpinar, Yakup Kadri’nin romaninda tenkitin esas

oldugunu; bu romanlardaki en cazip tiplerin tenkit i¢in hayattan alinan tipler oldugunu

ifade eder. (Tanpinar, 2013: 252).

“Tarihimizin pek biiyiik hadiselerle dolu bir déneminde yetismis olan Yakup Kadri,
karamsar bunalimlardan ve i¢ sikintilardan zaten kurtulamamistir. Kendi mizaci gibi bir
diizene ulasamayip her kurtulustan sonra bir yikima stiriiklenen toplumumuz da bu ihtirash
yazart kirmig ve tizmiistiir.” (Kabakli, 1994: 802). Romani “bir nevi hatira kitab1” olarak
goren Yakup Kadri (Eronat, 1996: 32) romanlarinda yasadigi dénemlerde tanik oldugu

toplumumuzda yasanan yozlasmayu, aile hayatinda yasanan ¢oziilmeleri anlatir

“Tiirk kiiltiir hayat1 diistiniildiigiinde yabancilasmanin daha ¢ok Tanzimat tan sonra
hizlanan siireg icerisinde Batililasma meselesi ile ortaya ¢ikan sosyal bir durum oldugunu
goriirtiz. Batili tarzdaki okullar, Batili edebi tiirler, Bati ile olan kiiltiirel iliskiler
sonucunda toplumdan uzaklasan, kiiltiiriine ve iginden ¢iktig1 topluma yabancilasan, diger
taraftan Batililasma adina tasiyici, aktarici, yonlendirici bir gérev icra eden insan tipleri
ortaya ¢ikar. Bu tipin yeni degerleri, tutum ve davramiglari gelenege bagli toplumun
temelleriyle uyusmayinca, ortaya bir yabancilasma, i¢inde bulunulan toplumla bir ¢atisma
meydana gelir.” (Balci, 2012). Kiralik Konak, Yakup Kadri’nin sosyal ve Kkiiltiirel
degisimlerin bir sonucu olarak bireyin yasadigi topluma ve sahip oldugu Kkiiltiire
yabancilagsmasini anlattig1 romanlarindan biridir.

Kiralik Konak’ta Yakup Kadri’nin “asiwr sonu” diye nitelendirdigi Seniha, Avrupai
tarzda yasama hayran olan bir geng kizdir. “Harici ve dahili yasayisinda hale ve maziye ait
her tiirlii kayittan azade” olan Seniha, Lehli bir miirebbiye tarafindan yetistirilir. Madam
Kronski, Seniha’nin Batili yasama hayranlik duymasinda 6nemli bir faktordiir:

“Bu kadin ona Avrupa’da siiriilen yiiksek hayatin bazi safahatina dair hikayeler
anlatir ve hayalindeki aleme can verirdi. Zira Madam Kronski —kendi iddiasina gore-
Lehistan’in en eski ve asil ailelerinden birine mensup bir devlet diigkiinii idi. Avrupa’nin
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en muhtelif yerlerindeki sato eglencelerine, Car saraymin merasimine, at lstiinde siirgiin
avlarina, Almanya’nin, Isvigre’nin “kiir” yerlerindeki palas hayatina, Fransa’nin cenup
sahillerindeki gazino Safalarina ve nihayet Paris’in salonlarina, bulvarlarina, kahvelerine,
tiyatrolarma dair birgok seyler biliyordu. Seniha, biitiin bunlar1 dinlerken kendinden
gecerdi ve gozlerinde bir humma atesiyle:

“Madam soOyleyin, bu hayata karismak i¢in ne lazim?” diye sorardu. (s. 28-29)

Seniha’nin Batili yasam1 benimsemesindeki diger bir faktor babasi Servet Bey’dir.
Servet Bey, ¢ocuklarin1i Avrupai tarzda yetistirmesi i¢in konaga yabanci bir miirebbiye
getirtir. Seniha ve Cemil’in Lehli miirebbiye tarafindan yetistirilmesine karsi ¢ikan sadece
Naim Efendi vardir. Naim Efendi, torunlarinin kendi kiiltiirlerinden uzak yetistirilmesinden
rahatsizdir:

“Naim Efendi, kizina derdi ki:

“Yavrum, c¢ocuklarinin ahval ve harekatin1 hi¢ begenmiyorum. Bu Lehli kadin
zannederim ki, bunlara yanlis bir terbiye verdi. Seniha on sekizine basti, fakat hala sekiz
yasinda bir ¢ocuk gibi hoppa ve yaramazdir. Cemil daha yirmisine girmedi. Fakat otuz
yasinda bir gencin hayatim siiriyor. O yemekten sonra sizin Oniiniizde ayak ayak tistiine
atip sigara icmeler nedir? O eve istedigi saatte girip ¢cikmalar nedir? Ne babasini dinliyor,
ne seni...”” (s. 18)

Seniha, Gyp’in romanlarin1 okur; Paris’in mizahi gazetelerini ve moda dergilerini
takip eder. O, hayran oldugu yasamui kitaplardan ve dergilerden Ogrenir. Zihninde
muhayyel bir Avrupa vardir. Gergekte yasadigi memleket ona bunalti verir ve o hayalinde
canlandirdig hayali iilkeye kavusmak ister. Seniha zarif, temiz, kibar Istanbulin devrini
temsil eden dedesi Naim Efendi’den de; yart usak, yari kapikulu, riyakar, adi Redingot
devrini temsil eden babasi Servet Bey’den de farklidir. Seniha, Osmanli toplumuna,

ailesine, geleneksel yasamin hiikiim siirdiigii konaga yabancilagir:

“Bu memlekette ve bu konakta ona her sey dar, az ve adi goriiniiyordu. Esya,
arzusuna gore degildi. Evin nizamu her tiirlii ihtisamdan ari idi. Biiyiikbabasi, annesi, hatta
babasi bazen ona lisanlarini anlamadigi, hareketlerinden {irktiigii bagka cinsten bir takim
mahlukat gibi geliyordu.” (s. 28)

“Toplum bilincinin olusum stireci ile bu siirecte ortaya ¢tkan iiriinler arasinda siki
bir iligki vardir. Dogu yu ve Bati’y1 kiiltiirel icerik bakimindan aywrmamizin sebebi, toplum
bilinglerinin ortaya koyduklart iiriinlerin ozde farkliliklarina dayanir. Soz konusu ettigimiz
yabancilagma, bu iiriinlerin ya da farkli toplum fertlerinin birbirlerine karst olan
durumlaridir. Yani bunlardan her biri otekine gore ‘diger’dir, ‘éteki’dir, ‘yabanct’
olandir. Bu yiizden, digerinin tarihi bir siireg icerisinde ortaya koydugu tiriinii benimsemek
de ‘otekilesmek’, ‘baskalasmak’, ‘yabancilagmak tir.” (Balci, 2012). Seniha, Osmanli

Devleti’'ne mensup bir gen¢ kizdir; ancak sahip oldugu kiiltirden memnun degildir; bu
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gelenege ait olan unsurlardan tiksinir. Kendi kiiltliriinii ve bu kiiltlirlin {irlinlerini
reddederken yerine baska kiiltiiriin {iriinlerini koyar. Avrupali kadinlar gibi giyinir, evde
kadinli-erkekli cay davetleri diizenler. Batili tarzda yasamaya ¢alisan Seniha, kendi
kiiltiiriine yabancilasir:

“Cok okudum, ¢ok Ogrendim, ¢ok diisiindliim, ¢ok tahlil ettim. Biliyorum ki,
hayat denilen sey ig¢inde dogup biiylidiigim bu hapishanenin diginda, giiriiltiili, genis,
aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankavi, inisli yokuslu, bitmez tiikenmez bir sahadir.

Oradan bin tiirlii sesler igitiyorum, bu sesler her biri baska tarzda, bir baska lisanda bana
‘gel’ diyor.” (s. 110)

Batililagma olgusuyla ortaya ¢ikan olumsuz alafranga tiplerin son modeli olan
Seniha’nin (Yasar, 2012) yabancilagsmasi ¢ok boyutludur. O, sahip oldugu kiiltiire
yabancilastikca kendi aile bireylerine de yabancilasmaya baslar. Daha sonra bu
yabancilagma duygusu mekana yansir; Seniha yasadiklari konaktan ve memleketten kagip
kurtulmak ister:

“Siz zannediyor musunuz ki, ben Omriimiin sonuna kadar bdyle bir evde
kalacagim? Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla?”

Yakup Kadri, Batililagma fikrinin yanlis anlasildiginda kisiler {izerinde yaptigi
olumsuz etkileri yansitir. Seniha, baska bir kiiltlire ayak uydururken kendi kiiltiiriine sayg1
duymaz. Osmanli Devleti’nde yasamaktan rahatsizdir ve Osmanli toplumunun
geleneklerine ait olan unsurlara karsi ¢ikar. Bunu da eserde gelenegi temsil eden Naim
Efendi’ye yansitir. Dedesi ile arasinda “senelerin yigini, bir siirii yanls fikirlerin, batil
akidelerin, manasiz ananelerin perdeleri” oldugunu diisiiniir.

“Batililagsmayr gérmeden sadece okuduklar: romanlarin diinyasindan taniyan kizlar
romanlardaki hayati gergeklik zemininde algilarlar ve ozlem duyduklart hayati
vasayabilmek i¢in evlerinden kagarlar. Yanlys Batililasmayla geleneksel evin
stmrliliklaring igsellestivemeyerek yeni mekan arayislart igerisine giren bir baska kadin
kahraman da Kiralik Konak’in Seniha’sidir. Seniha’min en biiyiik hayali Avrupa’yi
gormektir.” (Karaca, 2013). Seniha’nin kendi kiiltliriine, aile fertlerine ve mekéana
yabancilasmasi onda kacis arzusunu uyandirir. Seniha, Avrupa’ya gider ve oradan
tamamen kendi kiiltiirline yabancilasmis olarak geri doner. Seniha, Batililasmay1 goriiniis
olarak algiladig1r i¢in Avrupa’dan dondiigiinde modernlestigine inanir. Hakki Celis,
Seniha’nin nezdinde Avrupa’ya gidip Batili oldugunu diisiinerek geri donenlerin, kendi
kiiltiirtine yabancilaganlarin elestirisini yapar:

“Sizden evvel kag kisi Avrupa’ya gitti geldi. Bunlarin bazilarmin kiyafetlerinde
epeyce degisiklik gordiim, fakat ruhlarinda ne degisti bilmiyorum. Bunlar bize oradan,
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baslarinda bir acayip sarhosluk ve gozlerinde safiyane bir hayretle avdet ettiler. Seniha
abla, siz de bunlardan biri misiniz?”

Eserde, Seniha disinda Batililasmay1 yanlig algilayan diger bir kahraman Servet
Bey’dir. Servet Bey, gengliginde alafranga yasama hayrandir. Ancak ailesi geleneksel
Osmanli toplum yapisina sahip oldugu i¢in Batili yasama olan hayranlhigimi gizler. Her
zaman Avrupa’ya gitme hayali vardir ve bu muhayyel seyahat i¢in bavulu hazir bekler.
Servet Bey de tipk1 Seniha gibi Batililasmay1 goriiniis olarak degismek zanneder:

“Aldig1 terbiye ile yasadigi mubhit birbirinin aksi olan her insan gibi Servet Bey de
daimi bir ihtilda¢, daimi bir isyan i¢inde yasar. Pederi Sadri Molla’nin konaZinda
alafrangalig1 kendi odasinin esiginden disar1 ¢ikamazdi (....) Daima muhayyel bir Avrupa
seyahati i¢in hazirlanmig bir bavulu vardi, bu bavulun yanibasinda bir de sapka kutusu
dururdu. Bazi sikintili saatlerinde bir aynanin karsisina gecip, bu kutudan c¢ikardigi
sapkalar1 birer birer tecriibe ederdi ve basini bu serpus ile ortiilii gériince adeta kendinden

gegerdi (....) Tirkler i¢inde kimse bu Servet Bey kadar atesle, coskunca alafrangaliga
diiskiin olmamustir.” (s. 14-15)

Redingot devrini temsil eden Servet Bey, olay orgiisii boyunca gelenegi temsil eden

Naim Efendi ile ¢atisma halindedir. Gelenegi temsil eden Naim Efendi, damadimnin ve

torunlarinin yasadigi degisimlerden rahatsizdir; ancak onlara karsi saygisiz davranmaz.

Servet Bey ve cocuklar1 ise Naim Efendi nezdinde gelenege karsi yikicit bir tavir
sergilerler:

“Servet Bey, kabili hitap olmayan kimselerle konusanlara mahsus bir i¢ sikintisi

ile: ‘Efendim,” dedi. ‘Memlekette bir mahkeme ve bir adalet kapisi var. Hasip Pasa,

mahkemeye c¢ekilir, adalete teslim edilir, eger masum ise ne ala, degilse... Giyotin

efendim, giyotin temizler... Yalniz namussuz kafalarin degil, fakat, eski kafalarin hepsi de
kesilmelidir!””

Kiralik Konak’ta ti¢ ayr1 kusagi temsile den kahramanlar arasindaki catismay1
sergileyen yazar, bu kahramanlar arasindaki g¢atismayi yansirtir. Servet Bey, ¢oken
Osmanli Devleti’nin sembolii olan konakta yasamay: istemez. Onun en biiyiik hayali
Sigli’de bir apartman dairesine tasinmaktir. Yasadig: kiiltiirel yabancilasma Servet Bey’i
mekansal olarak da i¢inde yasadig1 konaga yabancilagtirir:

“Hem dogrusu, bu evde bir tiirlii rahat edemiyordum; senelerden beri bu genis
odalarda alti ay kis bir tiirlii 1sitnmanin, senelerden beri alti ay yaz bir taraftan nefes
almanin imkanint bulamadim. Bu ne c¢ok pencere, bu ne ¢ok kapi... Kanunusanide
duvarlarin arasindan bile hava isliyor. Nasil dosesek, ne yapsak nafile. Daima her tarafinda
bir sigint1 gibisin. Sana Oteden beri sOylerim. Sisli’de o miilkemmel ve yeni apartmanlar
dururken burada bir gé¢ebe halinde yasamanin manasini anlayamiyorum.” (s. 141)

“Asil gorlinmek ugruna pespayelesen insanlar, gelenege karst ¢ikip gelenegin
degerlerini yitkmak ugruna nasil bir goriintiiye sahip olduklarinin farkinda degillerdir.
Osmanl kiiltiiriiniin meydana getirdigi kiyafetlerin aksine bu giysilerle saray hademesine
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benzeyen halkin, romandaki en 6nemli temsilcilerinden biri de Naim Efendi’nin damadi
Servet Bey’dir. O ve onun gibiler; gelenek dis1 yasays, diisiiniis ve giyinis tarzlariyla,
kendilerinden sonra gelen neslin kiiltiirel bellekten uzak yetismelerine neden olmuslardir.
Osmanlinin gegis doneminin arada kalmis bu kisileri Batiya sarilabilmek ugruna,
hamurlarini  olusturan kiiltiire sirtimm déonmiis ve kendilerinden sonraki  neslin
curiimisliiklerine ortam hazirlamiglardir.” (Nakipler, Tarihsiz).

Servet Bey, Seniha ve Cemil’in Batililagsmay1 yanlis algilamalarinda 6nemli bir rol

iistlenir. Cocuklarint yabanci bir miirebbiye tarafindan Avrupai tarzda yetistirmesi, Seniha
ve Cemil’in kendi kiiltiirlerine yabancilasmasina neden olur.

Eserde, Seniha ve Cemil’in arkadagslar1 Faik Bey, Nuriye ve Neyyire Hanim’lar,
Belkis Hanim ve Macit Bey Batililasmayr yanhs algilayan diger karakterlerdir.
Batililasmay1 asri goriinmek olarak anlayan bu kisiler, Bati’nin ilmi ve fenni higbir
teknigini almayarak sadece goriiniis olarak Batili olmaya calisirlar. “Batililagsmada asil
amag, Sinasi’nin “Garb’in fikr-i bikri ile Sark’in akl-1 piranesi”ni birlestirmek isteyen
diigiincesinin etrafinda bir sentez kurmak ise de bu sentezin bir kanadinin farkli degerler
tizerine dayantyor olmasi, modernlesmeyi bir cesit yabancilasma olarak karsimiza
¢tkarir.” (Balci, 2012). Bu gengler, sadece goriiniis olarak Batili olmaya calisirlar ve bunu

yaparken de kendi kiiltiirlerinden uzaklagirlar.

“Toplumdaki her tiirlii yozlasma, baska toplumlarin yasantilarina duyulan merak
sonucu, kendilerine ait olmayan bir yasant1 geklini benimseme ile baslar ve sonrasinda da
kendi kiiltiirel degerlerini unutup, baskalarimin degerlerinin istilasina ugrayarak devam
eder. Kiralik Konakta, yenilesme hareketleri sonucunda tiim yeni nesli tatsiz ve soysuz bir
merakin sarmasi:, her seyi gelenek disina ¢ikarmis ve kisilere kiiltiirel kimliklerini
kaybettirmistir.” (Nakipler, Tarihsiz). Yakup Kadri, Kiralik Konak’ta Batililasmak ugruna
kendi kiiltiirlerine sirt ¢eviren ve yeni bir kiiltlire uyum saglamaya calisarak aslinda
kendilerine yabancilasan alafranga tipleri anlatir.

“Hiikiim Gecesi romaninda ise bireyin topluma yabancilagmasi, 2. Megsrutiyet
yillart sonrast politika hayatindaki bozulus ve ¢oziiliisler iizerinde kuruludur.” (Nakipler,
2010). Ittihat ve Terakki yonetiminde muhalif bir gazeteci olan Ahmet Kerim, yakin
arkadasi Ahmet Samim’in 6ldiiriilmesinden sonra kendi kabuguna cekilir. Calistig1 Niday1
Hakikat gazetesinin kapatilmasinin ardindan higbir isle mesgul olmayan Ahmet Kerim
icinde yasadigi topluma yabancilasir. Kendi iizerine diisen gorevleri yerine getirmez,
kendini insanlardan soyutlar:

“Gergekten birka¢ zamandir Ahmet Kerim’in ne tiirlii yasadigim1 gorecek
tarafsiz bir miisahadeci, hatta uzaktan uzaga olsa bile, onda mantik ve diizen adina higbir
sey bulamazdi. Cilinkii buna ne sefihge, ne serserice bir yasayis demek miimkiindii. Ahmet
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Kerim biitliin manasityla bir somnombiilii andiriyordu. Bu yalniz, baz1 geceler yatagindan
kalkip giyinerek, sokaga ¢iktig1 ve sabahlara kadar durmaksizin dolastigi i¢in degil, bu
yalniz sdylenen bir sozii isitmeyerek, gosterilen bir seyi gérmeyerek ve nerede oldugunun,
hangi yerde ve hangi saatte bulundugunun farkina varmayarak, giinlerce derin bir
gevseklik i¢inde bir kosede oturup kaldigi icin degil, kuvvetli bir manyatizmacinin
hiikkmiine kapilmis gézii baglh bir medyum gibi, artik istek ve irade adina higbir melekeye
sahip olmadig i¢indir.” (S. 84)

Ahmet Kerim sadece kendisini degil biitiin bir neslini sanssiz olarak niteler. Ittihat
ve Terakki yonetiminde Ahmet Kerim’e gére nefes almaya imkan yoktur. Ittihat ve
Terakki taraftar1 agabeylerinin Ahmet Kerim’i tuzaga diisiirmek i¢in Samiye’yi kullanmasi
Ahmet Kerim’e bu yonetime kars1 daha da otkelendirir:

“Ahmet Kerim, asil Tiirkiye’yi saran bu adi Balkan komitaciligmin, Istanbul
sehrinin ortasinda bile, miitevazi ve sessiz bir aileden nasil bir eskiya getesi ¢ikardigini,
daha bir ay once kendi gozleriyle gormiis degil miydi? Her memlekette ve her devirde
ancak iffetin, saffetin sembolii olan “gen¢ kiz”1 bir siyasi cinayete alet eden ve sefkat ve
merhametin kaynag1 Tiirk anasini yabani bir tuzaga seyirci kilan bu lanetleme zihniyet, bu

ugursuz adet eger kokleri koparilirken, bir takim istiraplara yol agsa bile, mutlaka, mutlaka
memleketten sokiiliip atilmaliydi!” (s. 120)

Ahmet Kerim, iilkede yasanan c¢atismalarin, siyasi kavgalarin, suikastlarin
sorumlusu olarak Ittihat ve Terakki yonetimini goriir. Ittihat ve Terakki Partisi ile
muhalefet arasinda yasanan catismalardan sonra memlekete anarsi hakim olur. Ahmet
Kerim, Istanbul’u Tanri’nin gazabma ugramis Sodom ve Gomorra’ya benzetir. Ahmet
Kerim, bir “bataklik” haline gelen yasadig1 sehre ve topluma yabancilasir:

“Fakat, ya Rabbim, bu nasil bir Istanbul’du. Ahmet Kerim, onu neresinden baksa
tanimiyordu. Bu sehir belinin orta yerinden ikiye ayrilmig bir bedeni andirtyordu. Burada
geceler kor, gilinler topaldi. Sokaklarda gelis ve gidis hemen hemen durmus gibiydi.
Karakdy Kopriisii bu acikli 1ss1zligin ortasinda, bir takim siifli su mahluklariin didikledigi
bir uzun timsah cesedine benzetilebilirdi. Orfi idare karariyla herkesin erkenden evine
sokulmak zorunda kaldig1 bu gurbetli aksamlarda karsilikli kuleler, sanki yutacak canli et

bulamadig1 i¢in hiizlin ve melale dalmis iki dev anasidir. Zira, bu sehirde her sey o kadar
dehset verici bir heyula gibi gorlinliyordu. Ahmet Kerim kendi kendine:

‘Iste Sodom burasi, Gomore buras1!’ diyordu. Gergekten Tanri’nin gazabina
ugramis eski beldelerin nasil bir manzara gosterecegini tasarlamak icin o zamanki
Istanbul’a bakmak yeterdi.” (s. 216)

Ahmet Kerim’in i¢inde bulundugu topluma karsi yasadigi yabancilasma bireysel
anomiye donlislir. “Bireysel anomi, en genel tamimiyla kisinin icinde yasadigr toplumla
baglarimin gevsemesi, giderek kopmasi siirecinde yasadigi ruhsal ¢oziilmeyi, bireysel
kurallarim yitirmeyi icermektedir.” (Sazyek, 2008: 34). Ahmet Kerim, anominin sonucu
olan huzursuzluk, kaygi, amagsizlik ve anlamsizlik belirtilerini gosterir. “Anomik bir

stirece girmis olan bireyin psikolojik yapisi, onun toplumsal gorev ve sorumluluklarini
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verine getirememesine de yol acar.” (Sazyek, 2008: 37). Muhalif gazeteci kimligi ile
taninan Ahmet Kerim Ittihat ve Terakki ydnetiminin aleyhinde muhalefet yapmay1 birakar,
tamamen kendi kabuguna ¢ekilir. Tevkif edilip Bekiraga Boliigii’ne getirildigi gece kendisi
ile hesaplagsmaya baslar. Ahmet Kerim kendi degerini ve anlamini yitirir:

“Ahmet Kerim, cansiz bir sey haline girmisti. Bir hokkanin, bir masanin, bir
iskemlenin belki, su dakikada, ondan daha belirli bir sahsiyeti olabilirdi. “Gétiiriiniiz!”,
“Getiriniz!”... Evet Ahmet Kerim artik giden gelen bir adam degil, gétiiriilen ve getirilen
bir “sey”di. Hi¢ boyle bir “sey”’e diistinmek, duymak yakisir miydi? Onun ig¢indir ki,
Ahmet Kerim, Bekiraga Boliigli'ndeki hiicresine geri getirildigi vakit biitiin manasiyla

ruhsuz bir cesetten farksizdi. Artik gegmisle ilgili higbir hatirasi kalmamusti; artik
gelecekle ilgili higbir tasaris1 yoktu ve bugiinii bir riitya gibi yasiyordu.” (s. 283-284)

Hiikiim Gecesi’'nde Ittihat ve Terakki ile muhalefet arasinda yasanan iktidar
kavgasi, siyasi ¢ekismeler, Ahmet Samim’in suikasta ugramast Ahmet Kerim’i 6nce i¢inde

yasadig1 topluma daha sonra da kendi benligine yabancilastirir.

Yakup Kadri, Sodom ve Gomore’de kiiltiirel yabancilasmay1r onemli bir sorun
olarak isler. “Kiiltiirel yabancilasma, bireyin toplumun degerlerine, kiiltiiriine, ¢evresine
kars1 ilgisinin yok olmasi; kendinden baskalarindan ve daha genis manada diinyadan
kopmasi,; toplumda iizerine diisen rolii ifa etmeye muktedir olmadigina inanmasi,; bireyin
bagh bulundugu gruba ya da topluma adapte olamamast veya karsi gelmesi demektir.”
(Unaldi, 2011). Yazar, bu eserinde “Miitareke Dénemi” olarak adlandirilan 1918-1920
yillar1 arasinda Itilaf Devletleri tarafindan isgal edilmis olan Istanbul’da yasayan insanlarin
isgal kuvvetlerine kars1 tutumunu, kendi kiiltlirlerinden uzaklasip baska bir kiiltiire uyum
saglamaya calisarak kendi 6zlerine yabancilagmalarini anlatir.

Mondros Miitarekesi'nin imzalanmasindan sonra Itilaf Devletleri Osmanl
Devleti'nin topraklarini isgale baslarlar. 13 Kasim 1918’de Istanbul’un fiilen isgalinin
ardindan Itilaf Devletleri’ne mensup askerler Istanbul’da istedikleri gibi bir hayat siirmeye
baslamislardir. Begendikleri yali ve konaklara el koymuslar, Tiirk askerlerini tutuklamslar,
makam  binalarina  kendi  bayraklarimi  asmislardir.  Mondros  Miitarekesi'nin
imzalanmasindan sonra baslayan Itilaf Devletleri’nin isgalleri karsisinda Osmanli
Hiikiimeti pasif bir tutum sergiler.

Itilaf Devletleri’nin sert miidahaleleri ve haksiz tutumlar1 karsisinda Osmanli
Hiikiimeti sessiz kalirken, Istanbul halkindan bazi kesimler isgal kuvvetlerine taraftar
tutum sergilemislerdir.

“Yakup Kadri, romanlarmin ¢ocuklugundan beri iizerinde tesir birakmig vakalarin,

insan tiplerinin kendi mizacina ve kendi hayat telakkisine gore hikdaye ve tahlilleri
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oldugunu belirtir.” (Aki, 2001: 119). Sodom ve Gomore’de yazar, isgal yillarinin
Istanbul’'unu gézlemlerinden faydalanarak anlatir. “Miitarekeden Istiklal Savasi sonuna
kadar devam eden Sodom ve Gomore isgal yillarindaki istilacilarla elbirligi eden saltanat,
memleketin idari ve siyasi varliginda hi¢bir rolii kalmamus felgli bir hiikiimet merkezini
anlatir.” (Aki, 2001: 104). Mitareke doneminin ¢iirliyen c¢evrelerini, kokusmus
kisiliklerini ve giderek yitirilen deger olgusunu konu edinen (Unald1, 2011) eserde Yakup
Kadri, Tevrat’ta adi gegen Tanri’nin gazabma ugradigi anlatilan Sodom?® ve Gomorra®
sehirleri ile Miitareke yillarinin Istanbul’unda yasanan carpikliklar arasinda benzerlik kurar
ve eserine bu sehirlerin adini verir.

“Sodom ve Gomore’'nin ana kadin kahramanm Leyla, Mesrutiyet Dénemi’ndeki
Seniha 'min, Milli Miicadele yillar: Istanbul 'undaki uzantisidir.” (Akpinar, 2008). Leyla da
tipki Seniha gibi modernlesmeyi yiizeysel olarak algilar. Batili olmay1 rol model olarak
alan Leyla kendi kiiltiiriine uzaklasmaya baslar. Isgal kuvvetlerinin askerleriyle kurdugu
yakin iliskiler, evlerinde diizenledikleri ¢ay davetleri, miisamereler, Itilaf Devletleri’ne
mensup askerler ile yaptiklar1 gezintiler Leyla ve cevresindekilerin kendi kiiltiirlerine
yabancilagsmalarinin sonuglanidir. Leyla, kendi kiiltiirlinden uzaklastikca yerine bagka
kiiltlirlerin iiriinlerini koymaya baslar. Ancak Leyla’nin modernlesme ¢abalarinda bir
tutarlilik yoktur. “Bazen bir ¢ay davetine elinde kamgisi, ayaklarinda ¢izmeleriyle Amazon
kiyafetinde at iistiinde gitmek, bazi bir Isko¢ ¢obam kihigina girip sézde uzun bir dag
gezisine c¢ikmak,bazen de hasari bir oglan tavriyla elleri ceplerinde 1slhik ¢alarak
caddelerde  dolagsmak” Leyla’nin modernlesmek ugruna kendi kiiltiiriinden,
geleneklerinden ne kadar uzaklastiginin 6rnekleridir:

“Lakin Leyla, Leyla’nin kendisi nereye dogru gidiyordu? Bunu hi¢ kimse tayin
edemiyordu. Hatta Leyla da kendisinin nereye dogru gittigini bilmiyordu.

Bir hafif, bir tath bas donmesiyle gozii baglh kosuyor ve tiirlii tiirlii heveslerle
dolu olan kalbi her havaya gore ¢arpiyordu. Bundan bagka Leyla’nin bir dakikalik bos ve
rahat zamani yoktu ki kalbinin hareketlerini incelemeye ve ¢oziimlemeye ve kendini
sormaya firsat ve imkan bulabilsin! Aksam caylari, sabah gezintilerini, sabah gezintileri
gece eglencelerini takip ediyor ve bu arada Necdet’le o ihtirasli bulusmalar1 da hesaba
katmak lazim geliyordu. Geng kiz adeta bir sitma ndbeti i¢inde yasiyor gibiydi. Bu ndbet
onun kisiligine on Leyla kuvvetinde bir duygulanma ve heyecanlanma giicii katmisti.

221.0. 19. yy.’da Gomorra ve Lut géliiniin giineyindeki &teki kentlerle birlikte biiyiik bir felaket sonucu yok
olan eski Kenan kenti. Lut golinln gliney kesimindeki kakirt tiremeleri, kaynar sular, eski soylentileri
aktaran yazarlara goére, imansizliklar ve ahlaksizliklarina karsi Yehova’nin lanetli kentler {izerine yagdirdigi
kikirt ve ates yagmurunun maddi kanitlaridir (Blylk Larousse Sozluk ve Ansiklopedi, C. 17, s. 10620,
Gelisim Yayinlari, istanbul).

30 Lut goliiniin giiney kiyisinda Kenan kenti. Yaradilis bu kentin de Sodom ile birlikte yikildigini séyler (Biiyiik
Larousse Sozliik ve Ansiklopedi, C. 8, s. 4626, Gelisim Yayinlari, istanbul).
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Necdet’le olan gizli ve atesli baglarinda baska bir zevk, Jackson Read’le devam eden
Ingiliz isi hafif ve zarif flortlerinde baska bir zevk ve “mandonite” basarilarin1 herkesin
gbzii oniinde bir bir sermekte baska bir zevk duyuyor, erkekler tarafindan kiskanildikg¢a
daha havai, daha suh oluyordu.” (s. 87-88)

Eserde isgalleri altindaki bir sehirde istedikleri gibi hareket eden diisman askerleri
Captain Marlow, Captain Gerald Jackson Read ve Major Will ile temsil edilir. Yazar,
Istanbul’un ugradig1 ahlaki ¢iiriimenin sorumlular1 olarak bu subaylar1 goriir. “Yakup Kadri
kiiltiiriindeki biitiin bati tesirine ragmen, kendi kokiiniin saglamligin fark ettikten sonra
batiyyr sadece miistevli olarak gérmez. Bati, artik vatanm isgal eden zorba oldugu kadar,
ahlaki ¢okiisiin de iktisadi ¢okiisiin de miisebbibidir.” (Enginiin, 1983, 247).

Geng kiz, Necdet ile nisanli olmasma ragmen Gerald Jackson ile flort etmeye
devam eder. Bir yandan Necdet ile olan iliskisini siirdiirirken, diger taraftan Gerald
Jackson’in ilgisine miinhasir olmak Leyla’y1 mutlu eder. Necdet’i de bu “klik”’e sokmaya
caligir. Leyla, bu modern yasama ayak uydurmaya calisirken kendi ahlaki degerlerine
uzaklasir, Yakup Kadri Leyla’ya acimaz ve onu gittik¢e okuyucunun goéziinde diisiiriir.

“Bu kendini begenmis, soguk Ingiliz zabitiyle bu ziippe ve havai Tiirk kizi
simdiye kadar biitiin manasiyla bir monden flért kahramanlarindan baska bir sey
olmamistir. Onun i¢indir ki Leyla etinin tabii susuzlugunu gidip Necdet’in kucaginda
yatistirmistir ve bu suretle Necdet onun i¢in bir ¢esit kotii iptila yerini tutmustur. Kibar
alemde saklanmasi lazim gelen bir diigkiinliik, bir ayiplanacak aligkanlik ki, doyurulmasi
ancak Necdet’in yatak odasi gibi herkesin gozlerinden uzak, gizli bir kdsede miimkiin
olabilirdi.” (s. 140)

Leyla, bilingli bir sekilde kendini dlemin goziinde diisiirmeye devam eder. Jackson
Read’in bir sultan ile gdriismeye baslamasinin ardinda Leyla da bir Amerikali ile gezip
flort etmeye baslar. Beyoglu'nda bir eglence mekanina gittikleri gece Leyla “miibalagali
gece kiyafetinin ortaya serdigi ¢capkin c¢iplakligi” ile diisman askerleriyle eglenir. Leyla’nin
flitursuzca davranislart mekandaki herkesin dikkatini ¢eker.

Leyla, tutkunu oldugu monden hayattan Madam Jimson’un entrikalar1 yiiziinden
uzaklasinca sinir buhranlar1 gegirmeye baslar ve tedavi igin Italya’da bir sanatoryuma
gonderilir. Leyla da bir saplant1 haline gelen Avrupai tarzda yasam ile Kiralik Konak’in
Seniha’sinin Batililasma arzusu birbirine benzemektedir. Ikisi de “modernlesme” arzulari
ugruna kendi toplumlarina, geleneklerine, kiiltiirlerine, ahlak degerlerine yabancilasirlar.

Itilaf Devletleri’nin Istanbul’u fiilen isgalinin ardindan kendilerini “maglup” olarak
goren Istanbul sosyetesi “galip” olana benzemeye calisir. Dogru olanmn iistiin olana

benzemek oldugunu diislinen halkin bu kesimi sehirlerinin diisman tarafindan zapt altinda
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oldugunu fark etmez ve isgal kuvvetlerinin sert ve fiitursuzca davraniglart karsisinda pasif
kalirlar. Sami Bey’in dostlarindan Hayri Bey’in evi Ingilizler tarafindan isgal edilir ve aile
evlerini geri almak igin yine bir Ingiliz’den —Captain Gerald Jackson’dan- medet umar:

“Bu hanim Sami Bey ailesinin eski dostlarindan Hayri Bey isminde gelir sahibi
bir zatin karis1 idi. Bir ay evvel Nisantasi’ndaki evleri Ingilizler tarafindan isgal edildigi
icin, simdi ne yapacaklarini bilemez bir halde koca bir tarafta, kadin bir tarafta, kizlar1 6biir
tarafta o ahbap evi senin, bu akraba evi benim dolasip duruyorlardi. Makbule Hanim
derdini dokmek i¢in Sami Bey’in bu soziinii bahane bildi:

-Halbuki ben biitliin {imidimi bugiline baglamistim, dedi. Bundan sonra bdyle bir
firsat elimize nereden gelecek? Herkes soOyliiyor, bu Captain Jackson mudur nedir, ¢ok
niifuz sahibi imis, her istedigini yaptirabilirmis. Bir sey degil, hi¢ olmazda bari esyamizi
kurtarabilseydik! Haydi gidip basimizi bir kira evine sokalim, fakat nereden esya bulmali?
Vallahi sofra takimlarimiza, hatta, hatta camasirlarimiza varincaya kadar her seyi
zaptettiler.” (s. 27)

Ingilizlerin yaptiklar1 bu haksiz zuliim Sami Bey tarafindan da normal kabul edilir.
Evlerinin Ingilizler tarafindan isgal edilmesini Hayri Bey’in esi Makbule Hanim ve kizlari
Nermin de normal kargilar. Hatta Nermin, yatak odalarina kadar giren, camasirlarina, ¢eyiz
takimlaria dahi el siiren diigman askerleri ile ahbaplik eder. 16 yasinda geng¢ bir kiz olan
Nermin tipki Leyla gibi monden hayat hayranidir ve bu hayranligi evlerinin diisman
tarafindan zapt edildigini gérmesine engel olur. Nermin, daha ¢ok kii¢lik olmasina ragmen
modern hayat onun i¢in de bir tutku haline doniisiir. Monden hayatin icine girebilmek i¢in
tiirlii oyunlar oynar. Nermin, gazeteci Miss Fanny Moore ile homoseksiiel iligki yasamaya
baslar bu durumdan rahatsiz olmayan ve herkesin gozii 6niinde bdyle yasamaya devam
eden geng¢ kiz Miss Fanny Moore ile birlikte Amerika’ya kagar.

Istanbul sosyetesinden biri olan Azize Hanim evli olmasina ragmen diisman
askerleri ile flort eder. Evlilik dis1 iliski monden ¢evrede normal Kkarsilanir. Azize
Hanim’in esi Atif Bey isgal kuvvetlerinden Captain Marlow ile homoseksiiel iliski
yasamaya baslar. Bu iliskiden karis1 Azize Hanim’m da haberi vardir. Isgal kuvvetleri
Istanbul halkini ahlaki yénden ¢iiriitmeye devam ederler.

Captain Gerald Jackson Read, padisahin yegenlerinden Sehnaz Sultan ile
goriismeye baslar. Basta Ingilizce dersi i¢in baslayan bu gériismeler bir flort halini alir. Bu
kez tisman askerleri ile flort eden bir sultandir.

Isgal kuvvetleri Istanbul’u sadece fiilen isgal etmez ayn1 zamanda insanlarin ahlaki
ve dini yozlasmaya ugramalarina neden olurlar. Sehirlerinin diisman tarafindan isgal
edildigini fark etmeyen, giinliik zevkleri ugruna diisman ile isbirligi eden Istanbul halk,

kendi kiiltiirlerine yabancilasirlar. Beyoglu'nda ve Istanbul’un diger semtlerinde acilan
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barlar, eglence merkezleri sehrin ahlaki yonden ¢iiriimesine neden olur. Necdet, bir aksam
bir arkadasiyla yeni acilan bir lokantaya yemege gider ve orada yine isgal kuvvetlerinin
utanmaz tavirlari ile karsilasir:

“Ortada hora tepen ince belli, levent Kafkas delikanlilari, masalarin arasinda
dolasan berrak gozlii Rus prensesleri, Asyali sefahatin ve Asyali coskunlugun her sesiyle
haykiran ¢ilgin bir miizik, yemek esnasinda su yerine votkanin insan1 birdenbire kavrayan
sinsi ve kancik tesiri, vakit heniiz aksamin dokuz bugugu olmasina ragmen, herkesin aklini
coktan basindan almist.” (s. 74)

Bir eglence mekaninda karsilastiklar1 diisman askerleri Necdet’ten fesini
cikarmasini isterler. Bunu bir “galip hakki” ile yaptiklarini belirten askerlerin bu tutumlari
karsisinda Necdet 6fkelenir fakat bir tepki vermez. Isgal kuvvetleri halkin pasif tavirlari
karsisinda daha da azgin davranislarda bulunmaya baglarlar.

Evlilik kurumunun ¢okmesi, yasanan cinsel sapkinliklar, diismanla igbirligi, ¢ok
esli hayatin tercih edilmesi Istanbul halkinm kendi kiiltiirlerine ne kadar yabancilastiginin
gostergeleridir.

Istanbul halki Anadolu’da Milli Miicadele’'nin basladiginin farkinda degildir.
Istanbul’a Anadolu’dan yarali askerler gelir ancak Istanbul halkinin gdziinde bu gazilerin
bir degeri yoktur. Onlar diigman askerlerine daha ¢ok ehemmiyet verirler. Necdet bir giin
tramvayda “bayag: bir seyirci sifatiyla” dahi tahammiil edemedigi bir olayla karsilasir: iki
bacagi kesilmis bir Tiirk askeri tramvayda kendine yer bulmaya calisir. Tramvaya bir
Ingiliz zabiti ile geng bir kiz biner. Geng kiz kétiiriim askerin eline basar ve bu
hareketinden hi¢ utanmaz hatta Tiirk askerine bagirir. “Toplumsal degerlerin insanlar
tizerindeki etki ve kontroliinii yitirmesi, kisilerin toplumla ortaklasmaktan, dayanigmadan
kaginmasi, kendi toplumunu ve kiiltiiriinii kiigiik gérme kiiltiirel degerlere yabancilasmanin
en temel gostergeleridir.” (Unaldi, 2011). Eserde kendi kiiltiiriine yabancilasan sadece
Leyla ve gevresindeki monden kitle degildir; biitiin Istanbul halki aym ciiriimeye maruz
kalir.

Eserde bu cliriimenin sadece Necdet farkindadir. Necdet, Leyla’dan uzaklagmamak
icin bu “klik’e girmeyi kabul eder ancak onlardan biri olmaz. Yasanan ahlaki ve dini
clirimenin farkindadir. Sakarya Harbi’ne katilarak bu ¢evreden uzaklagmak ister ancak o
yola c¢ikana kadar savas sona erer. Eserde bireyselliginden siyrilarak cemiyete yonelen,
doniisimii yasayan tek kisi Necdet’tir. Necdet, bir taracadan Istanbul’a bakar ve
Istanbul’dan tiksinir:

“Geng¢ adam, soluk bir karanhigin iginde bir seyi bekliyormus gibi duran
Istanbul’a bakti. Tek tiik 1siklarin ancak yerini tespit edebildigi bu koyu kara sehir
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siluetinde hem akic1 hem de kat1 bir hal vardi. Daha dogrusu sinsi sinsi yatan kocaman bir
hayvana benziyordu. Oyle bir hayvan ki basina agir bir darbe indirilmis de bir daha
indirilmesin diye cansiz roliinii oynamaktadir. Bu sehir 16 Mart isgali giinii Necdet’e gene
bdyle bir canli mahluk manzaras1 gostermisti. O giin Istanbul, kendisine zorla ve agik¢a
alcakca bir is yapilmis ve utanctan yiizii koyun yere yatmis bir adami hatirlatiyordu. Bu
adam aylarca basini kaldirmaksizin hep ayn1 durumda sessiz ve hareketsiz kaldi.” (s. 192)

Necdet, diismanla savasan Anadolu halkini daha sansli bulur. Ciinkii Necdet’e gore
onlar ahlaki yonden ¢iirimemislerdir, diismanin ne oldugunun farkindadirlar:

“Onlara gidip diyecekti ki: ‘Obiir tarafta neler oluyor bilmiyorsunuz! Garp
medeniyetinin biitiin lagimi 6biir tarafa bosandi. Bir par¢a temizlige diiskiin, titiz bir adam
icin orada bir dakika soluk almaya imkan kalmadi. Tikaniyorum. Bana biraz temiz hava,
biraz temiz hava veriniz. Derdim biiyiiktiir. Size sdyleyeceklerim var. Siz bilmiyorsunuz,
asil isgal, asil istila Obiir tarafta oldu. Diisman ¢amurlu ¢izmeleriyle bizim evlerimize kadar
girdi, ne diyorum bizim yataklarimiza kadar! Sizin evleriniz sarilmis kalelerdir. Fakat
heniiz zapt olunmamistir. Obiir taraftakilerin ise hepsi birer birer diistii! Kizlarimiz,
karilarimizi ve dudak yiizii gormemis nazli sevgililerimizi ellerimizden aldilar ve onlara
gozlimiiziin Oniinde istediklerini yaptirdilar ve kizi kizla erkegi erkekle kizistirdilar ve
biitiin tabii zevklere tabii olmayan zevklerin zehrini, 1stirabini, azabini kattilar. Her birimizi
ayri ayri ¢irpinigla oynatmaya basladilar.”” (s. 193)

Necdet Sodom’a benzettigi Istanbul’un Allah’1n atesi ile yanarak cezalandirilmasimni
ister. Atesin biitiin pislikleri temizleyecegine inanan Necdet, Istanbul’un da bir ates ile
temizlenmesini diler:

“Su halde sdyleyin bana azatlik saati ne zaman c¢alacaktir? Su yan tarafta, su mor
daglarin 6te yakasinda goriir gibi oldugum kizillik bir yangin baslangict midir? Yoksa
orada bir safak m1 sokmeye basladi? Size bahsettigim su cagdas Sodom’un iizerine
Allah’mn atesi orada m1 yagacak? Ne vakit o yerden kiilhan dumanm gibi bir dumanin
ciktigini gorecegiz. Bu kutsal atesin o Sodom {izerine yagdigi anin i¢in de olsam da gam

yemeyecegim ve Lt un karis1 gibi bir tur heykeli olacagimi bilsem de gene bunun nasil
yandigini gérmek i¢in doniip bakacagim.” (s. 195)

Anadolu ordusu Izmir’e ilerleyip izmir’i diisman isgalinden kurtardiktan sonra
zafer miijdesi Istanbul’un her yerine yayilir. Bu habere sevinenler oldugu gibi rahatsizlik
duyanlar da vardir. Isgal kuvvetleri bu zafer haberinden sonra birer esir haline gelirler.
“Tanzimat devrinin meydana attig1 Tiirk ten baska her milletin giiciine inanan alafranga
Tiirk”lerden olan Sami Bey, bu giice inanmaz ve Ingilizlerin giicii tekrar eline alacaklarina
inanir. Avrupa’dan donen Leyla, kendisini memleketine degil baska bir lilkeye gelmis
zanneder:

“Geng kiza Istanbul bir kaos gibi goriiniiyordu. Bu kaosun neresinden girilir,

neresinden c¢ikilir, bu kaosun icinde sesini isittirmenin, kendini gostermenin imkani var
midir? Yok mudur? Hig¢ bilemiyordu. S6z diistiikge babasina:
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-Ne acayip! diyordu. Dilini bilmedigim, sokaklarin1 tanimadigim, uzak ve
yabanci bir diyarda gibiyim. Az zamanda bu ne miithis degisme.” (S. 286)

“Sodom ve Gomore belirli ve ¢cok miistesna bir donemdeki tecriibelerden akisler
tasir. Eser, edebiyatimizda isgal kuvvetleri olarak tezahiir eder yabancilarin ve onlarin
isbirligine kalkigan, milli varliklarindan kopuk, yerli halkin yergisi sayilabilir.” (Enginiin,
1983: 247). istanbul’un isgalinden sonra burada yasayan halk, kendini isgal kuvvetlerinin
karsisinda hakir gérmiis, maglup oldugunu hissetmis ve galip olana benzemeye ¢alismistir.
Bunu yaparken kendilik degerlerini kaybederek, kendi toplumuna, kiiltliriine ve temelde

kendi 6ziine yabancilagmistir.

Yaban’da Yakup Kadri, 1. Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden, savastan sonra isgal
altindaki Istanbul’a dénmek istemeyip emir eri Mehmet Ali’nin Porsuk Cay1 kenaridaki
koyline yerlesen Tiirk entelektiielinin kendisi ile yasadigi “aydin hesaplasmasi”ni anlatir.
Yakup Kadri tarafindan “bir ruh Sitmasinin, birdenbire aci ve korkung bir gercekle karsi
karstya gelmis bir suurun, bir vicdamin ¢ikardigi yiirek par¢alayict haykiris” olarak
nitelendirilen eser, entelektiiel bir karakter olan Ahmet Celal’in kimliginde Tiirk aydininin
Anadolu’ya agildiginda yasadigi bunalimi anlatir. “Yazar, yillarca ihmal edilen, bir sekilde
kendi kaderine terk edilen, iilkedeki gelismelerden haberdar olmayan yahut da aidiyetini
korumak i¢in direnen Anadolu koyliisiiyle; ne koyii, ne de koyliiyii yakindan taniyan aydin

Ahmet Celal’i karsi karsiya getirir.” (ilhan, 2014).

Ahmet Celal, 32 yasinda Birinci Diinya Savasi’nda tek kolunu kaybetmis bir
askerdir. Savastan sonra isgal altinda olan Istanbul’a dénmek istemez ve emir eri Mehmet
Ali’nin koyiline yerlesir. Ahmet Celal devam eden Milli Miicadele’ye katilmak yerine
inzivaya ¢ekilir, diinya islerinden elini ¢eker ve bu kdyde her seyi unutmak ister, sadece
temel yasam ihtiyaclarini karsilayarak giinlerini gegirir:

“Diinyadan elini etegini ¢ekmis bir kimse i¢in Anadolu’nun bu iicra kdsesinden

daha uygun neresi bulunabilir? Ben burada diri diri bir mezara gdmiilmiis gibiyim. Higbir
intihar bu kadar suurlu, bu kadar iradeli, bu kadar siirekli ve ¢etin olmamistir.” (S. 17)

Ahmet Celal, kolunu bu kdyde yasayanlar i¢in kaybettigini diisiiniir. Ancak koyde
hastalik ve sakatlik hat safhadadir, koyliller Ahmet Celal’in kolunun olmamasim fark
etmezler. Bu durum Ahmet Celal ile koyliilerin arasindaki ayriligin baslangici olur. Ahmet
Celal, koyliilerin onun bu eksikligini fark etmemelerinden dolay1 hayal kirikli§ina ugrar:

“Lakin bu koyde hi¢ kimse kolsuz oldugumun farkinda degil... Oysa burada

isterdim ki farkinda olsunlar. Zira sag kolumu ben onlar icin kaybettim. Istanbul’da
zilletim olan sey burada serefimdir. Hatta ilk giinler Mehmet Ali ile kdyde dolasirken suna
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buna rast geldik mi hemen sag yanimi gevirirdim. Hele yeni yetisen delikanlilarda geng
kizlara ne yapip mutlaka bu eksikligimi hissettirmeye c¢abalardim. Bu benim son siistim,
son gosterisim, son ¢alimimdi. Bes on giin i¢cinde o da gitti. Sag kolumun yoklugu
kimsenin takdirini celbetmek sdyle dursun, hatta merhametini bile uyandirmadi. Acaba

ni¢in? Bunu sonradan anladim. Zira burada sakatlik hemen herkese mahsus bir hal gibidir.”
(s.19)

“Ahmet Celal ile koyliiler arasinda yasanan c¢atisma beden eksikligi itizerinden
yiirtir. Roman kahramanimin bedeninin eksikligi/kolunun savasta kaybedilmis olmasi
romanin asil vurucu tarafidir. Burada bedensel eksiklik simge bir degerdir.” (Conoglu,
2011). Ahmet Celal, kolunu inandig1 milli degerler ugruna kaybeder ve aslinda onu
rahatsiz eden koyliilerin bu milli degerlere sahip olmamasidir.

Ahmet Celal, bu cografyaya “yaban”cidir. Bilmedigi, sadece zihninde canlandirdig
Anadolu topraklarina ilk defa gelir ve karsilastigit manzara onu hayal kirikligina ugratir.
Ahmet Celal istanbul’dan Porsuk Cayr’nmin kenarmndaki bu kdye inzivaya cekilmek igin
gelir ancak kendini burada iyi hissetmez. Mekan olarak bu kdye yabanci olmasi, kendini
bu koye ait hissetmemesi Ahmet Celal’i bunalima sokar. Koyliilerin Ahmet Celal’i
“yaban” olarak gormeleri onun kendini yalniz hissetmesine neden olur ve yabancilasmasini
artirir:

“Gergi koye geldigim ilk giinden beri daima herkesten ayr1 bir durumdaydim.
Gozle goriinmez bir ¢gember, bir nevi karantina kordonu beni aralarina karigmak istedigim
bu kiiclik insan kiimesinden ayirip duruyor. Ne yapsam bu ¢emberi yaramiyorum. Zaten,

korkun¢ engin bir 1ssizlikla ¢epecevre ¢evrilmis bir kdyilin icinde benim etrafimi ayrica
bagka bir 1ssizlik sarmis bulunuyor.” (s. 20)

Ahmet Celal, koyliilerden farklidir. Her giin dislerini fircalamasi, saglarini taramasi,
trag olmasi, geceleri kitap okumasi kdyliilerin onu “yaban” olarak gérmelerinde etkilidir.
Ahmet Celal, istanbul’dan gelirken yaninda kitap dolu sandigii da getirmistir. “Bu sandik,
Ahmet Celal ile kéyliiler arasina girecek engellerden en onemlisi olacaktir. Kitap dolu bu
sandik aynmi zamanda Ahmet Celal’in koyliiler ile arasindaki kiiltiivel farkliligin ve bu
farkliliktan dogan mesafenin de bir semboliidiir.” (Ozcan, 2009). Ahmet Celal, koyliilerden
sadece gorliniis olarak farkli degildir, onlarla arasindaki asil farklilik zihniyettedir:

“En basit, en sade, en tabil hareketlerim onlara bir sirk ortasinda, bir soytarinin
takla atislari, sigrayislari, yuvarlanislar: kadar tuhaf geliyor. Mehmet Ali’ye soruyordum:

-Nig¢in her seyim senin hemserilerinin bu kadar tuhafina gidiyor?

Mehmet Ali 6nce inkar etmek istiyordu, sonra kendini tutamiyor; baklalar1 birer
nasihat halinde agzindan ¢ikariyordu:

-Beyim her giin trag olmay1ver.
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-Beyim, bu dagin baginsa sabah aksam dislerini fircalaman neyine gerek.
-Beyim, bizde saglarini kadinlar tarar.

-Beyim, geceleri sabahlara dek miril miril ne okuyup duruyorsun? Seni biiyii yapar
sanirlar.” (S. 21)

Ahmet Celal, devam etmekte olan Milli Miicadele’ye taraftardir. Siirmekte olan bir
savag vardir ve diisman biitiin memleketi isgal eder. Ancak kdoylilerin bu durumdan
haberleri yoktur. Koyliiler ile Ahmet Celal’in arasindaki ugurumun en biiylik nedeni
koyliilerin milli bilince sahip olmayisidir. Koyliller savasin ne oldugundan, diigman
isgalinden, Milli Miicadele’den, Mustafa Kemal’den habersizdirler. Ahmet Celal, koyliiler
ile savas hakkinda konugmak, onlar1 bilinglendirmek istedik¢e hayal kirikligina ugrar:

“Bir giin, bir 6gleiistii idi. Kahvenin ¢ardagi altinda oturuyorduk. Bizim Mehmet
Ali, Bekir Cavus, Salih Aga ve muhtar hep orada idiler. Bahis, harp iizerine ve onun
akibetlerine dairdi. Onlara Istanbul’un dort devletin askeri isgali altinda oldugunu, Izmir’in
ta Bursa’ya kadar Yunanlilar tarafindan istila edildigini, Adana’dan heniiz Fransizlarin el
cekmedigini, Urfa’da, Antep’te kanli olaylar cereyan etmekte oldugunu haber veriyor ve
her birinin yliziine ayr1 bir dikkatle bakiyordum. Hicbirinde ne hayret, ne dehset ne de

alelade bir alaka izine tesadiif etmedin. Atesin i¢inden heniiz ¢ikmis olan Mehmet Ali bile
artik bunlar1 gegmis zamana ait bir masal gibi dinliyordu.” (S. 26)

Ahmet Celal, bulundugu kdyde kendi toplumuna yabancilasmaya baslar. Kdyliiler
ona garip yaratiklar olarak goriiniir. Ahmet Celal, kdoyliileri otekilestirdikce kendisi
otekilesir. Kendini bu kdyde yalniz hisseder, dertlesecek, onu anlayacak kimsesi yoktur.
Bir entelektiie]l olarak Ahmet Celal koyliiler ile arasindaki ugurumun farkindadir.
Koyliilerin onu “yaban” olarak gormesinden rahatsizdir. Ancak koyliiler ile arasindaki
mesafeyir kapatmak icin bir aydin olarak gorevini yerine getirmez. Sadece koyliileri
elestirir, onlar1 kendisini anlamadiklar1 i¢in bilinglendirmeye c¢alismaz. Kdyliilere bir
“yaban” olmadigini, onlardan biri oldugunu ispatlamak ister. Ancak Ahmet Celal, kendini
koyliilerden biri olarak hissetmez; koye geldigi ilk giinden beri onlara yabancidir. “O,
batidan kotardig1 diinya icinde kendi kendini avutmus; ‘her giin tras olmayr’, ‘sabah
aksam diglerini fircalamayi’, ‘sabahlara kadar kitap okumayr’ aydin olmak i¢in yeterli
saymig, bati kaynakli eserleri okudukg¢a, batiyr ve onu olusturan kiiltiirii tamidik¢a kendi
insanmina yabancilasmigtir.” (Balci, 2002: 279):

“Bu “yaban” lafit beni once ¢ok kizdirdi. Fakat, sonra anladim ki Anadolular,

Anadolu koyliileri tipki eski Yunanlilarin kendilerinden bagkasina “barbar” lakabinm
vermesi gibi her yabanciya yaban diyorlar.

Bir giin, bir giin onlara ispat edebilecek miyim ki, ben bir “yaban” degilim?
Benim damarlarimdaki kan onlarin damarlarinda isleyen kandir. Ayni dili séylemekteyiz.
Ayni tarihi ve cografi yollardan hep birlikte gelmisizdir. Ispat edebilecek miyim ki, ayn1
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Allah’in kuluyuz! Aymi siyasi mukadderat, ayni1 sosyal baglar, bizi kardeslik, evlatlik,
analik babalik {istliinde bir yakinlikla birbirimize baglamistir.

Lakin hangi sozlerle, hangi seslerle? Giindelik hayatin ufak tefek ihtiyaglarini
bile ifadeye gii¢ bulabiliyorum. Nerede kalmis ki, onlarla bu genel konular {izerinde
konusacagim!...

Giin gectikce daha iyi anliyorum: Tiirk “entelektiiel”1, Tiirk aydini, Tirk tlkesi
denilen bu engin ve 1ss1z diinyada bir garip yalniz kisidir.” (S. 35-36)

Ahmet Celal, koyliilere bir aydin tavri ile yaklagsmaz, onlara sahip oldugu karamsar
bakis acist ile yaklasir. Koyliilerin hisleri, diisiinceleri ve duygular ile ilgilenmez.
“Kendisinin de iginde bulundugu aydinlarin yiizyilardir bu insanlart ihmal etmeleri
sonucunda onlarin, terbiye gormemis, galiz, igreng, ¢irkin bir goril siiriistine benzedigini
diistintir ve hatta eline bir sopa alip bu siiriiyii bir ormana siirmek ister.” (Balci, 2002:
278). Ahmet Celal, kdyiin ve koyliintin geri kalmishiginin, egitimsizliginin farkindadir.
Bunun sorumlusu olarak kendi memleketini, koyliyle ilgilenmeyen, koylilyli cahil
birakanlari sorumlu tutar:

“Zavalli koylii cocugu! Sen, iki livey ananin yavrususun. Biri demin sen@ doven
anandir, 6biirli de seni her giin déven, dogdugundan beri her giin déven yurdundur. Ikisinin

acis1 arasinda boyle kavrulup gitmissin. Yarin genglik cagina gireceksin. Lakin o vakit de,
o vakit de...” (s. 38)

Ahmet Celal, koyliiyli din kisvesi altinda kandirarak, onlar1 batil seylere inandirarak
cahillestiren Seyh Yusuf’tan nefret eder. Koylillerin “bunak Tiirk seyhi”ne kati bir
taassupla bagli olmalari Ahmet Celal’i 6fkelendirir. Onun géziinde bu seyhin Ingiliz
subayindan farki yoktur. Seyh Yusuf ile kavga ettigi giin Ahmet Celal kendini kdyde daha
yalniz hisseder. Koyliiler bu olaydan sonra Ahmet Celal’den daha ¢ok kagmaya baslarlar.

Ona “bir idam mahkiimu bir ukubete ¢arpimuis lanetleme adam gibi” davranirlar.

Ahmet Celal, bu koye gelirken koyliilerin arasina karisip onlar gibi olmay1 hayal
ederek gelir. Ancak burada koyliiler ile arasindaki derin ugurumu fark eder. Koyliilerin ona
“yaban” lakabini takmalarindan, onu yabanci olarak goérmelerinden rahatsizdir. Ancak
Ahmet Celal kendi toplumuna yabancilagsmistir. Koyliileri kendi milleti olarak gérmez,

onlar1 kendinden uzaklastirdikca kendisi de yalniz kalir:

“Goriiyorum ki fikir ve hayal aleminden heniiz yere inmis degilim. Oysa, ben
Istanbul’dan ¢ikarken biitiin 1stiraplarimin kaynagmin kafamda olduguna karar vermistim.
Ve onu orada birakmak istemistim. Burada higbir seyi diisiinmeyecek, metafizige
tamamiyla veda edecek ve bir koylii nasil yasarsa 0yle yagsayacaktim. Tamamiyla onlara
karigacaktim. Lakin iste goriiyorum ki bir canak suda bir damla zeytinyagi gibiyim. ne
karistyorum ne de dibe ¢okebiliyorum. Bize bunun i¢in bu toplumun kaynagi diyorlar
galiba.
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Tirkiye’nin aydin sinifi, ger¢ekten bu toplumun kaynagi mudir? Eger oyle ise,
bu Salih Agalardan, Bekir Cavuglardan, bu Ismaillerden, bu Zeynep Kadinlardan ben de
bir seyler bulunmasi gerekmez miydi? Oysa ben burada hayvanlara insanlardan daha

yakinim. Onlart tiksinmeden, sefkatle sevmesini biliyorum ve bu sevgim onlara
gegebiliyor.” (s. 67-68)

Ahmet Celal koyliilerle arasindaki zihniyet farkini yaratan seyin okudugu kitaplar
oldugunun farkindadir. O bir entelektiieldir ve kendini cahil kdyliiden farkli goriir. Koylii
ile arasindaki ugurumu kapatmak icin okudugu kitaplar1 yakmay1 diisliniir ancak bunun
faydasiz oldugunun farkindadir. Ciinkii okudugu Batili kitaplar ile Ahmet Celal, kendi
toplumuna yabancilagsmistir:

“Onlar gibi olmak, onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiyip igmek, onlar gibi oturup

kalkmak, onlarin diliyle konugmak... Haydi bunlarin hepsini yapayim. Fakat onlar gibi
nasil diisiinebilirim? Nasil onlar gibi hissedebilirim?

Odami dolduran biitiin kitaplar1 yakmak...
Bu resimleri, bu levhalar1 ayaklarimin altina alip ezmek...

Neye yarar? Hepsi benim i¢ime girdiler. Bende silinmez, kaginilmaz, yikanip
temizlenmez izlerini biraktilar. Benim i¢ duvarlarim, biitiin bu yabanci nakislar, cizgiler,
isaretler, renkler ve hiyerogliflerle doludur. Dis cephem degismis neye yarar? Ben, asil
ben, bu topragin mali olmayan ve hepsi disaridan gelen maddeler ve unsurlarla yogrula
yogrula adeta sinai, adeta kimyevi bir sey halini almigim.” (S. 68-69)

Istiklal Savasi devam etmektedir. Ahmet Celal, kdye gelen memurlardan, okudugu
gazetelerden savasin seyrini takip eder. Ancak koyliller memleketlerinde bir savasin
oldugunun farkinda degildirler. Onlarin tek diisiindiikleri gecim sikintisidir. Ahmet Celal,
koyde savas hakkinda konusacak kimseyi bulamaz. Bu koye gelip, yal¢in tabiatla
kargilamadan 6nce Anadolu Ahmet Celal’in goziinde “istirabin en ozlii alevlerinde
kaynayp pismis bir hayat mayasiyla yogrula yogrula kutsallasan, biitiin nifaklardan ve
pisliklerden ari” bir yerdir. Ancak bu kdye geldiginde karsilastigi koy ve koyli Ahmet
Celal’i hayal kirikligina ugratir:

“Simdi ne gorliyorum? Anadolu... Diismana akil dgreten miiftiilerin, diigmana
yol gosteren koy agalarinin, her gelen gasipla bir olup komsusunun malini talan eden

kasaba esrafinin, asker kacagini koynunda saklayan zinaci kadinlarin, frengiden burnu

¢okmiis sahte sofularin, cami avlusunda oglan kovalayan softalarin tiiredigi yer burasidir.”
(s. 110)

Ahmet Celal, bu durumdan kendisinin nezdinde biitiin Tiirk aydinint sorumlu
tutar:
“Bunun nedeni, Tiirk aydini gene sensin! Bu viran iilke ve yoksul insan kitlesi

icin ne yaptin? Yillarca, yiizyillarca onun kanin1 emdikten ve onu bir posa halinde kati
toprak {istiine attiktan sonra, simdi de gelip ondan tiksinmek hakkini kendinde buluyorsun.
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Anadolu halkinin bir ruhu vardi, niifuz edemedin. Bir kafas1 vardi aydinlatamadin.
Bir viicudu vardi besleyemedin. Ustiinde yasadigi bir toprak vardi! Isletemedin. Onu
hayvani duygularin, cehaletin, yoksullugun ve kitligin elinde biraktin. O kat1 toprakla kuru
g0giin arasinda bir yabani ot gibi bitti. Simdi elinde orak buraya hasada gelmissin. Ne ektin
ki ne biceceksin? Bu 1sirganlar1, bu kuru dikenleri mi? Tabii ayaklarina batacak. Iste her
yanin yarilmis bir halde kamiyor ve sen acidan yiiziinii burusturuyorsun. Ofkeden
yumruklarint sikiyorsun. Sana istirap veren bu sey, senin kendi eserindir, senin kendi
eserindir.” (s. 110-111)

Koyliiler diisman askerinin koylerine yaklastigini duyarlar ancak diigmanin ne
oldugunu bilmedikleri i¢in korkmazlar. Savas ucaklarinin gecisini eglenerek izlerler. Top
sesleri, barut kokusu koydeki evlerden duyulur. Ahmet Celal, onlara durumun ciddiyetini
anlatir ancak bu bir ise yaramaz. Ahmet Celal, “bu trajedinin anlam ve mahiyetini
anlayan” kimseler iginde olmak ister. Kdyliilerin milli bilingten yoksun olmalari Ahmet
Celal’in onlara tamamen yabancilagmasina neden olur:

“Koyliiler konusurken, iste ben kendi kendimle bdyle konusuyorum. Onlarin
sOzleri bana biisbiitiin bagka bir diinyanin, bagka cinsten bir takim yaratiklarin miriltilart

gibi geliyor. Bazen ne dediklerini hi¢ anlamiyorum. Bugday, arpa, davar, 6kiiz, saman?..
Bunlar da ne demek olacak?” (s. 127)

Ahmet Celal, koyliilere diigmana yardim ettikleri i¢in 6fkelenir. Milli Miicadele’nin
farkinda olmadiklar1 igin, Mustafa Kemal’e degil, diismana, halifeye inandiklar igin hayal
kirikligina ugrar. Ancak farkindadir ki biitiin kabahat koyliiyli egitimsiz, bilingsiz birakan
Tiirk aydinindadir. Diisman koyi isgal ettiinde Ahmet Celal koyliiyli affeder. Ahmet
Celal kendi “aydin hesaplasmasi”nda kendini ve Tirk aydinini suglu bulur. O 6ldiikten
sonra koye gelen Tiirk subaylar1 yazdig1 bu defteri bulurlarsa onlarin bu defteri okurken

koyliiyii suglamalarini istemez:

“Ondan ricam sudur ki, burada bana bir yabanci muamelesi ettikleri, beni
kendilerinden sanmayip daime manevi bir ezaya mahkim kildiklar1 i¢in koyliilere bir 6fke
baglamasi. Onlari, ben kiiciik sigirtmacin Oliisii basinda affettim. Ve bu umumi facia
aninda hepsine hatta Salih Aga’ya bile hakkimi helal ediyorum. Bunlarin higbiri “ne
yaptigin1” bilmiyor.

Eger bilmiyorlarsa kabahat kimin? Kabahat benimdir. Kabahat, ey bu satirlar
heyecanla okuyacak arkadas senindir. Sen ve ben onlari, yiizyillardan beri bu yal¢in
tabiatin gébeginde, herkesten, her seyden ve her tiirlii yasamak zevkinden yoksun bir avug
kazazede halinde birakmisiz. Aclik, hastalik ve kimsesizlik bunlarin etrafin1 ¢evirmistir.
Ve cehalet denilen zifiri karanlik i¢inde, ruhlar1 her yanindan 6riilii bir zindanda mahpus
gibi kalmistir.

Bu =zavalli insanlardan, sevgi, sefkat ve insanlik namina arttk ne
bekleyebiliriz? Bu iklimin ¢orakligi ruhlarii kurutmustur. Bu 1ssizlik ve bu gurbet onlara
miithis bir egoizm dersi vermistir. Onun i¢in her biri kendi yuvasinda bir kunduza
donmiistiir.” (s. 180-181)
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Ahmet Celal, okudugu Batili1 yazarlarin etkisi ile kendi toplumuna yabancilasir.
Kendi kiiltiiriinii, geleneklerini, kendi koyliisiinii tanimaz. Savastan sonra isgal altindaki
Istanbul’a dénmek istemeyip bir kdye yerlestiginde zihnindeki Anadolu ile gercek Anadolu
kars1 karsiya gelir ve Ahmet Celal bilmedigi bir cografyada, tanimadigi, bilmedigi halkin
arasinda bir “yaban” haline gelir. Yasadig1 toplumsal ve mekansal yabancilagma zamanla
Ahmet Celal’in kendi benligine yabancilagsmasina neden olur. Kendini Porsuk Cayi’nin
kenarinda bir tohum gibi hisseder:

“Ben, Yedek Subay Ahmet Celal, Celal Pagsa’nin oglu Ahmet, Porsuk Cay1’nin
kenarinda boyle bir tohum haline girdim. Bir kulag¢ kara toprak icinde filizimi stirmek, dal
ve budaklarimi aydmliga dogru uzatmak meyvami vermek i¢in Allah’in rahmetini
bekliyorum. Ve gomiilii oldugum topragin 1stirabini bedenimde hissediyorum.” (s. 67)

Ahmet Celal, kdyde dolasirken Amerika’dan gelmis bir konserve kutusuna rastlar.
Kendini bu topraklarda karsilastig1 bir konserve kutusuna benzetir. Ahmet Celal’in kendi
memleketinde kendisini baska bir lilkeden gelen bir nesne gibi yabanci hissetmesi kendi
toplumuna yabancilastifinin kanitidir. Ayn1 zamanda Ahmet Celal, kendi benligine de
yabancilasir. Kendini yabanci hissettigi bir cografyada zaman iginde kendi benligini
kaybeder ve kendini bir “sey”’e benzetir. “Birey, toplumsal yapidaki konumunu ve roliinii
doldurmadigim hissetmeye, yani toplumsal yapt kendisine yabancilasmaya basladigi anda
vabancilagma siirecine girer. Bu kopus beraberinde dis gercekligi ve genel gecerlik
kazanmis kurallart sorgulamayr beraberinde getirir. Nihayetinde bireyin yoriingesiyle
toplumunki birbirinden ayrilir.” (Rotenstreich, 1989: 79; Sazyek, 2008: 32). Koyliilerle
yasadig iletisimsizlik, onlarla sosyal baglarinin zayif olmasi, koyliiniin milli bilingten
yoksun olmasi Ahmet Celal’i yasadig1 yere ve beraber yasadigi insanlara yabancilastirir.
Ahmet Celal, “biitiin gelecegi geride kalmis bir sakat delikanli” olarak s1gindig1 bu koyden

yine kacarak uzaklasir.

Ankara romaninda Selma, esi Ahmet Nazif’in gorevi dolayisiyla Istanbul’dan
Ankara’ya gelir. Bir “Istanbul kizi” olan Selma daha 6nce birka¢ kez Istanbul disinda
baska sehirlere gitmistir ancak Ankara’yr daha once hi¢ gérmemistir. Dinledikleri ile
hayalinde ideal bir Ankara manzarasi canlandir1r:

“Iste, (.....) Bankas1t Muamelat Sefi Ahmet Nazif Bey’in karis1 Selma Hanim’1in
ilk Ankara intibalar1 boyle oldu. Gergi, bu, Istanbul kizinin, istanbul’dan ilk ¢ikis1 degildi.
Babas1 memuriyet aldig1 zamanlarda bir defa Izmir’e, bir defa Bursa’ya bir baska defa da
Samsun’a gittigini hatirliyordu. Bu sehirleri gordiigii vakitler de pek kiigiik sayilmazdi.
Fakat on alt1 yasindan beri simdi iste asag1 yukar1 yedi yildir, hi¢ Istanbul’dan disar1
¢tkmamis ve Samsun-izmir- Bursa’dan miirekkep bir peyzaj kalintis1 hayalindeki
Anadolu’yu kurmustu. Her Ankara denildik¢ce beyninin i¢inde iste bu yapma manzara
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canlanird1. Hele son zamanlarda, ecnebi isgali altinda bir zindan haline gelen Istanbul’da
bir kacis ve kurtulus parolast gibi kulaktan kulaga fisildanan, her fisildanista gozlerde bir
imit ve intizar 15181 parlatan ve o gizliligi kendisine esrarli bir cazibe veren Ankara
kelimesi ideal Ankara’nin adi zihinde bir hayal iilkesi olarak yasayan bu yeri adeta bir
masal iklimi haline sokmustu.” (s. 17)

Selma, Ankara’ya geldigi ilk giin Ankara’nin hayalindekinden ¢ok farkli oldugunu
anlayarak hayal kirikligina ugrar. Selma, Istanbul’da konak kiiltiirii ile yetismis entelektiiel
bir gen¢ kizdir. Ankara’da Nazif ile birlikte tuttuklar1 ev Selma’nin alisik oldugu yasam
diizeninden farklidir. Selma hem aligik oldugu sehirden hem de ev diizeninden uzaklasinca
mekansal olarak yabancilagsma yasar:

“Bu defa giiriiltii sokak tarafindan degil, evin avlusundan geliyordu. Ev sahipleri
ile ortaklaga kullandiklar1 bu avlu ayni zamanda her iki evin biitiin pis islerinin gorildigi
yerdi. Geng kadin, eve ilk girdigi anda buradan ne kadar tiksinerek gectigini hatirladi.
Gene ayni hal. Bulasik sulartyla yaglanmis bir oluk sokak kapisinin altindan disartya
uzantyor. Onun biraz Stesinde tahtadan bir ndbetci kuliibesini andiran abdesthanenin kotii
kokusu dagiliyor ve bir ipte sira sira gocuk bezleri sarkiyordu.” (s. 16)

Ankara’da Selma’nmin tamistig ilk insanlar ev sahipleri Omer Efendi ve ailesi
olur. Selma, Omer Efendi’nin annesi, iki karis1 ve kiz kardesini kendinden farkli goriir.
Onlarla ahbaplik etmek hosuna gitmez. Omer Efendi ve ailesini bayagi ve giiliing bulur.
Omer Efendi ve ailesi de Selma ve Nazif’i “yaban” olarak niteler. Iki aile kiiltiirel olarak
birbirine uzaktir:

“Fakat, Selma Hanim gene Omer Efendi’nin zengin bir adam olabilecegine
ihtimal veremiyordu. ‘Gegenlerde, dedi buraya seni ziyarete geldigi aksam o gittikten
sonra sabaha kadar pencereleri agik biraktim. Fakat gene kar etmedi.’

Ve parmaklarinin ucuyla burnunu tuttu. Nazif, karisinin bu sarsilmaz kanaati
karsisinda isi sakaya dokmekten baska ¢ara bulamada.

‘Bakalim onlar da bizi begeniyorlar m1? O aksam, Omer Efendi, benimle adeta
alay eder gibi konustu. ikide bir kaslarinin altindan senin kus tilyii yastiklara, biiriimciik
perdelere dyle bir tuhaf bakisi vardi ki... Divanda bir tiirlii oturamadi yere seccadenin
iistiine ¢oktii. Gidinceye kadar tiirlii tiirlii rahatsizlik alametleri gosterdi.’

‘Canlar istemezse bir daha tesrif buyurmasinlar.’

‘Hi¢ olur mu? Biz bundan sonra onlarla iyi geginmeye mecburuz. Ankara’dan
baska gidecek yerimiz kaldi mi1? Simdiden Istanbul adetlerini yavas yavas unutmak
lazim...’

‘A, hi¢ de degil, ben onlara benzeyecegime onlar bana benzemeye ¢aligsin. Bir
buraya medeniyet getiriyoruz.” (s. 30-31)

Selma, Istanbul’da alisik oldugu yasam diizeninden kopamaz Ankara’da da ayni
diizeni siirdiirmek ister ancak buradaki imkanlar yeterli degildir. Istanbul’da kolaylikla

ulagabildigi kolonya suyu, mendil, kokulu el sabunu, dis macunu gibi temel ihtiyaclari

Ankara’da liiks iirtinler olarak nitelenir. Selma’nin en ¢ok istedigi sey bir gramofona sahip
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olmaktir, ancak temel ihtiya¢ maddelerini dahi bulamazken gramofon bir hayal olarak
kalir. Durumun bdyle olmasi Selma’y1 mutsuz eder:

“Ankara geceleri... Ah bir gramofon olsa. Bu dilek her aksam yemeginden sonra
geng kar1 koca arasinda hemen hicbir harfi degismeksizin tekerriir eder dururdu: Ah, bir
gramofonumuz olsa!...

Lakin, gramofon kolonya suyu gibi kokulu el sabunu gibi dis macunu gibi
Ankara’da bulunmaz bir likks matahidir.” (s. 33)

Selma, yasadigi mekansal yabancilasmanin sonucu olarak kendi evine kapanmayi
tercih eder, ¢iinkii evi Istanbul’u hatirlatan esyalarla doselidir ve Selma’yr Ankara’da
mutlu eden tek yerdir. Ayn1 memlekette farkli bir ilde yasamasina ragmen Selma kendini
gurbetteymis gibi hisseder:

“Geng kadinin, bilhassa o cars1 gezintisinden sonra artik Ankara’dan biisbiitiin
sitki styrilmisti. Artik odasindan disariya c¢ikmak istemiyordu. Hi¢ degilse burasi ona
Istanbul’u hatirlatan bir takim esya ile doseli idi. Bu esyanin her parcasinda bir munis
koku, bir samimi durus, bir dogrudan dogruya goniille konusus hali vardi ve Selma Hanim,
icinde baglayan yurt yerimini ancak bunlar arasinda avutabiliyordu.” (s. 33)

Ankara, Selma i¢in sadece cografi olarak yabanci degildir; kiiltiirel olarak da Selma
Ankara’ya uzaktir. Bu “basit ve iptidai dekor iginde” Selma nasil hareket edecegini
bilemez. Anadolu’da kadinlar ile erkeklerin bir arada bulunmasi hos karsilanmaz,
Istanbul’da boyle bir duruma sahit olmayan Selma erkeklerle sohbet eder, onlarla bir arada
bulunur, ata biner ve bu davranislar1 diger insanlar tarafindan elestirilir:

“Selma Hanim, kocasinin ve Hakki Bey’in yardimlariyla atin sirtina ¢ikti. Nefer,
ozengileri kisaltt1 ve hepsi birden yiiriimeye basladilar. Geng kadin, giiya kirk yillik binici
imis gibi hayvami hi¢ yadirgamiyordu. Hendegin kenarina kadar gelen ev sahipleri, Nazif
Bey’in hareminin bu ciiretine hayran hayran bakiyorlardi. Murat Bey, kiz kardesinin
omzuna vurup:

-Gordiin mii bir kere? Bak ne kolaymis, dedi.

-Aman, agabey, hi¢ de yakismiyor dogrusu... Gérmedin mi binerken etekleri ta
dizkapaklarina kadar siyrildi?

-Kocas1 da masallah hig aldiris etmiyor.

-Onun pek ehemmiyeti yok ama Seyh Emin’le Nuri Hoca’ya rast gelirlerse is
kotidiir.

Biiyiik hanim, suratin1 asip somurttu ve dudaklarinin arasindan bir dua gibi su
sozler dokiildii:

-Biiyiik sdyleme kizim. Allah 1slah etsin, Allah 1slah etsin.” (s. 53-54)

Selma, aylardir Ankara’da yasamasina ragmen bu sehre alisamaz, kendini bilmedigi

bir memlekette yabanci gibi hisseder. I¢indeki Istanbul hasreti dinmek bilmez:

“Hep Istanbul, hep Istanbul hasreti... Her nedense bundan siyrilmak bir tiirlii
miimkiin olmuyor.”
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“Gergek,” dedi. “Iste ben de ka¢ aydir buradaymm, bir tiirli bu nostaljiden
styrilamryorum. Her an Istanbul, her an Istanbul ve Ankara’nin her noktasinda bu
mukayese meraki... tuhaf bir his...”

Geng adam, Selma Hanim’in sézlerine devam edercesine ilave etti:

“Sanki vatan yalniz Istanbul’dan ibaretmis, sanki biz burada gurbette imisiz gibi.
Halbuki ben ruhumun milli muvazenesini burada bulmaya gelmistim. Ne yazik...”

“Evet, tipk1 benim gibi... Lakin giin gegtik¢e alisacagim yerde goriiyorum ki giin
gectikce daha ziyade muvazenemi kaybediyorum. Burada adeta mualldkta duruyorum.
Higbir tarafimdan topraga dokunmuyorum. Bu agaclar, bu taglarla benim aramda dyle bir
uzaklik var ki, bir tiirlii gegip onlara yetisemiyorum.” (s. 78-79)

Selma, diismanin taarruza ge¢mesiyle birlikte hastabakicilik yapmak {izere
Eskisehir’e gider. Selma, bireysel duygularindan siyrilip ferdiyetten cemiyete dogru bir
doniisiim yasar. Eskisehir’in diismanin eline geg¢mesiyle birlikte Nazif, Selma’ya
Kayseri’ye kagmay1 teklif eder ancak Selma kabul etmez; Nazif ile bosanirlar. Romanin
ikinci boliimiinde Selma Binbasi1 Hakki ile evlenir.

Eserin ilk boliimiinde Milli Miicadele lehinde kararlilikla hareket ederek Selma’y1
kendine hayran birakan Binbas1 Hakki Bey, ikinci boliimde monden yasam tarzina ayak
uydurur. Hakki Bey, askerlik gorevini birakip sivil hayata gectikten sonra alafranga
eglence torenlerine, balolara, suarelere katilir. Batili yasam tarzini benimseyerek kendi
kiiltiirline yabancilagan Hakki Bey, asri goriinmek ugruna ailesinden ve esinden de
uzaklasir. Milli coskunlugu hala ge¢gmemis olan Selma, esinin birdenbire yasadigi
doniistimii yadirgar:

“Selma Hanim, Hakki Bey’in Izmir’den dondiigii giinii hatirladi. Cehresi bir
tun¢ rengi baglamisti. Biitiin viicudu celikten daha saglam, daha ¢evik bir maddeden
yogrulmus gibi goriinliyordu. Kumral biyiklar1 biraz uzunca birakilmis, dudaklarinin
keskin cizgisine cengaverce bir ifade veriyordu. Gozleri ise bir cocuk gozleri gibi
masumdu. Temiz, berrak ve seffaf bir bakist vardi (....) O glinlerde Selma’nin biitiin milli
coskunlugu toplanip toplanip bu geng zabitin ilizerinde tekasiif etmisti.

Lakin su dakikada yaninda yatan adam o adam midir? Buna bin sahit ister (....)
Selma Hanim’in bu Hakk1 Bey’e ikide bir “Nerede o tung rengin? Nerede o ¢elik gévden?
Nerede o sert agzin? O koyu kumral biyiklarin?” diye soracagi geliyor.” (. 98)

Selma, esi Hakki Bey’in ve diger arkadaslarinin Milli Miicadele ruhunu unutarak
kendi kiiltiirlerine yabancilagsmalarim1 saskinlikla izler. Kendisi de alafranga hayat tarzina
ayak uydurur ancak bu durumdan memnun degildir. istanbul’dan Ankara’ya ilk geldiginde
yadirgadig1 Tacettin Mahallesi’ndeki evine, ev sahiplerine 6zlem duyar:

“Selma Hanim’in bu soguk atmosfer iginde Tacettin mahallesindeki eski
hayatin1 ve eski tanidiklarini hasretle aradig1 zamanlar ¢oktur. Orada hi¢ degilse bir sefalet
ve azap ortakligi vardi ve hayat orada daha tuzlu biberli, daha karakterli, daha esasli, daha
insani bir seydi. Selma Hanim, kendi kendine “Orada hatta mandalar bile daha cana
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yakindi.” Derdi. Ve aksamiizerleri mektepten donen afacan mahalle ¢ocuklarmin
yaygaralarini tekrar duymak isterdi. Hele ev sahiplerinin avlu sohbetleri, bu avluda gegen
aile maceralari, Halime’nin masum, sabi konusmalar1 ona diinyanin en tatli, en cazip
seyleri gibi geliyordu ve eski hayatinin bu hurda teferruatini hasretle yad ederken biitiin
Milli Miicadele Ankarasi’nin hayali bir ideal beldenin silueti halinde gdziiniin Oniinde
canlaniyordu. O devirde insanlar arasinda o ne samimiyet, ne emniyet, ne yakinlik, ne agik
yureklilik idi.” (s. 150)

Cumhuriyet’in ilanindan sonra Murat Bey ve ailesi de kdoksiiz bir degisime
ugrayarak kendi kiiltiirlerine yabancilasirlar:

“Diisiinlinliz ki bu yarisa Murat Bey’in ailesi bile karisti. Biiylik ¢apta arsa
spekiilasyonlarindan ve onu takip eden birkag¢ taahhiit isinden sonra devrin en zengin
adamlarindan biri sirasia giren ve mebusluktan ¢ekilmis oldugu igin kah Istanbul’da kah
Avrupa’da dolagmakta bulunan Murat Bey, simdi, Kavaklidere’de kuleli, verandali ve
konfor modernli bir biiylik kosk icinde asrl hayatin biitiin zevkini siirmeye baglamist1.
Kapisinda bir Stude Baeker otomobili her dakika emrine amade duruyor, igeride elektrikle
isler en iyi cinsten bir mobilya gramofon en son dans havalarini durmaksizin ¢aliyordu.
Cocuklar Isvigreli bir miirebbiyenin eline birakilmisti. Bir Isvigreli miirebbiye, ayni
zamanda Murat Bey’in karisiyla kiz kardesine Fransizca, dans, adabi muaseret dersleri
verirdi.” (s. 106)

Eserin ilk boliimiinde Murat Bey’in bag evinde karsimiza ¢ikan, kadinlarla bir
arada bulunmaktan rahatsiz olacak derecede mutaassip olan Seyh Emin de alafranga yasam
tarzina ayak uydurmaya calisarak balolara, suarelere katilir ancak komik duruma diiser:

“(...) Bu adam fraki, bol yakaligi, kat1 plastronu i¢inde kaba saba tahtadan
yapilmis bir elbise askisini1 andiriyordu. Ne renkte oldugu bilinmeyen, yer yer dokiilmiis
saclarinin arkasinda iri ter taneleri matrus yiizlinliin sayisiz burusukluklar1 arasina
yuvarlaniyordu (....) Bereket, Hakki Bey, karisinin imdadina eristi, Selma Hanim’in
miiskiil bir vaziyette kaldigim1 hissederek soze karisti ve Seyh Emin Efendi’nin koluna
girerek uzaklastilar. Kalabaligin i¢inden, Seyh Emin’in yliksek sesle sunlar1 sdyledigi
isitiliyordu:

“Yahu, biraksaydin, su hanimla bir toka etseydim. Biz, sans bilmiyoruz. Bari
bunu yapalim. He, heh, heh... Bari bunu yapalim.” (s. 119)

Kendi kiiltiirlerine yabancilasarak alafranga hayat tarzin1 benimseyen Murat Bey ve
ailesi ile Seyh Emin’in yasadig1 koksiiz degisim Selma’nin goziinden elestirilir:

“Selma Hanim’in a¢ oldugu sey yalniz samimiyet, yalniz samimiyetti. Bunu, o
kadar kalabalik olan ahbaplar1 arasinda da bulamiyordu. Hemen tanidig: biitiin erkeklerde
Hakk:i Bey’in begenmedigi taraflarim1 daha sivrilmis olarak goriiyordu. Kadinlara gelince
bunlarin hepsi, ylizden dost goriinmekle beraber icten onun diismani idi. Selma Hanim,
kendisine giiliimseyen biitiin agizlarin i¢cinde her vakit sokmaya hazir bir yilan dilinin
titredigini seziyordu. Yasli, geng biitiin hanimlar yalniz ona kars1 boyle degildi. Kendi
aralarinda da daimi bir rekabet ve gecimsizlik havasit hiikiim siirmekteydi. Her biri
Oblirlinlin  esvabini, miicevherlerini veya mobilyasim1 kiskanmak ve tenkit etmekle
mesguldii. Hele kocalarini her arzularini yerine getiremeyecek kadar zengin bulmayanlarin
veyahut Murat Bey gibi zengib olup bir tiirlii monden hayata erigemeyenlerin huysuzlugu,
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hir¢inlig1 adeta bir hastalik bir histeri haline girmekte idi. Bunlar etraflarina miitemadiyen
zehir sagmakta ve kendi kuruntularmi ancak bir takim garip snopluklarla avutmaya
calismaktadirlar.” (s. 148-149)

Ankara Palas’ta verilen bir davet halkin bir kisminin hala savas sartlarinda yasarken
diger kisminin Batili hayat tarzina uymak ugruna liks ve sefahatte nasil yaristiklarini
gosterir:

“Hoca aldirmadi. Tekrar Ankara Palas’in kapisim1 seyre daldi. Fakat yorganh
koyli gene uyuyup diismemek gayesiyle konusmak istiyordu. Belki de derdi vard1 ve belki
de hoca biiyiik sehirde ona ilk hitap eden adam oldugu i¢in ona yiiregini agmak ihtiyacini
duyuyordu:

‘Sekiz saatlik yoldan gelirim, dedi. Handa bana yer vermediler. Bir kahveye
gireyim, dedim, sokmadilar. Dolasirken karsidan buranin 1siklarin1 gérdiim. Bir de baktim,
ahali toplanmis. Belki, bizim koyliilerden birine rast gelirim dedim.’:

Hoca gene hi¢ tinmadi. Koylii yaklasti:

‘Burada ne var ki? Ne idirler?’ diye sordu.

Hoca basini ¢evirmeksizin:

‘Balo var, balo..” dedi.

Bu kelime koyliiye ne ifade etti bilinmez. Lakin yorganli adam kendi kendine
sOylenir gibi mirildandi:

‘Bu gecenin yarisinda hep dolasir dururlar. Onlar da benim gibi garip mi, nedir?
Yatacak yer mi ararlar?’ (s. 112-113)

Selma, modern hayata ayak uydurduk¢a kendi kiiltiirlerine, kendi toplumlarina,

kendi insanlarina yabancilastiklarinin farkindadir:

“Demin otelin merdivenlerinden ¢ikarken ufak bir bas donmesi hissettim. Bana
oyle geldi ki ayagimi bastigim her basamak, haklk benim aramdaki ugurumu bir parca daha
derinlestiriyor. Ters yiizii geri doniip arkamda biraktigim bu uguruma atilmak istedim; ta ki
onlara karisayim ve icinde bulundugumuz bu suni alemi, onlarin arasindan ve onlarin
goziiyle uzaktan seyredeyim diye..” (s. 113)

Yakup Kadri, Ankara romaninda Selma Hanim’in yaptig: ii¢ evlilik ile Osmanl
Devleti’nin son giinlerinden Cumhuriyet’in 20. Yilina kadar olan sosyal hayati yansitir.
Yakup Kadri, kitabin 3. baskis1 i¢in yazdig1 notta anlattifi devirleri bir somnambiil hali
icinde gecip gittigini belirtir. Ik bdliimde anlattigi Milli Miicadele ruhundan higbir iz
kalmadigini; son boéliimde anlattif1 Tiirkiye hayalinin gerceklesmedigini; sosyal, kiiltiirel
ve ekonomik sartlar bakimindan hala romanin ikinci boliimiinde anlatilan Ankara’nin
icinde tepinip durduklarindan sikayet eder.

“Yakup Kadri, Bir Stirgiin’de belli bir biling¢ diizeyine ulagamadig icin diisiinsel bir
bilesime varamayan, Bati’ya hayran ama Dogu’dan da kopamamis Osmanli aydininin

ctkmazim anlatir.” (Ozkirmli, 1979). Doktor Hikmet, Fransiz kiiltiiriiyle yetismis Bati
hayrani bir genctir. Tipki Seniha gibi Doktor Hikmet de Avrupa’yr okudugu gazete ve
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kitaplardan 6grenir, aklinda hayali bir Avrupa vardir ve ona ulasmak Doktor Hikmet’in tek
emelidir. Siirgin hayatinda si@indig1 tek sey okudugu bu mecmualar, gazeteler ve
kitaplardir:

“(...) Ikide bir gdzlerini yanindaki sandalyenin iistiine biraktig1 Fransizca gazete
ve mecmualara ¢eviriyor, fakat bir hastanin, sevdigi yemeklere uzaktan bakmakla kalisi
gibi kendinde onlara kadar uzanmak kudretini bulamiyordu. Bu gazete ve mecmualar ki
Doktor Hikmet i¢in su dar ve kuru siirgiin hayatinda yegane nisat ve teselli kaynagidir.” (s.
13)

Doktor Hikmet kendi kiiltiiriiniin yerine bir bagka kiiltiirii koyar. Fransiz kiiltiiriind,
Batili yasam tarzini sahip oldugu kiiltiirden {istiin tutar. Fransizca yazilmig eserlere ¢ok
ehemmiyet verir, onlar1 birer mukaddes kitap gibi goriir; 6zel Fransizca hocasindan ders
alir; Fransiz kitap¢i diikkkanlarindan ¢ikmaz:

“Abajoli kitabevinin kendisine maledemedigi servetlerini gozleri ve elleriyle
uzun uzadiya oksayip seyretmekten kendisini alamazdi. Baz1 giinler burada yarim saat, bir
saat, bir buguk saat tath bir istigrak icinde dalip kaldig1 olurdu. Ve nihayet koltugunun
altinda kendisine ait tomarla Frenk mahallesinin kalabaligina karistig1 vakit baginin hafif
bir sarhoslukla dondiigiinii hissederdi. Kisin ii¢lincii kordonda Kosti’nin kahvesi, yazin
birinci kordonda Kramer Birahanesi bu tomarin dini bir vecd ile ag¢ildigi, mecmua
sahifelerinin biiylik bir 6zenle kesildigi ve nihayet bunlarin fihristlerine, resimlerine,
basgliklarina heyecanli bir tecessiisle goz gezdirildigi yerlerdir. Bunlarin adam akill
miitalaalarina gelince o miistesna zevki, Doktor Hikmet ancak kendi yatak odasina tahsis
etmistir. Clinkii ona gore Fransiz diliyle basilmis bir dizi, hatta basbayag: bir bakkal ilan1
bile olsa “mukaddes kitaplar”in metinleri gibi yiiksek sesle ve bir hususi ahenkle
okunmalidir.” (s. 14)

Doktor Hikmet, bir giin Kordon’da otururken limandaki vapurlardan biri siren
calar. Bu ses, Doktor Hikmet’in iizerinde biiyiik etki uyandirir. “Nostaljisi vatan

hasretinden daha unulmaz hayal iilkelerinin biitiin yakilar:” bu sestedir. Bu ses ona der Ki:

“Biitiin okudugun kitaplarda, mecmualarda vasiflarin1 ezberleyip de gozlerinle
gormedigin, ellerinle dokunmadigin, burnunla gilizel kokularin1 alamadigin sihirli
iklimlerin anahtar1 hep bendedir. Zindanlarin kapisin1 agan soluk benim. Orf ve adet
esirlerini paslanmis zincirlerinden ben kurtaririm. Hep bir 6rnek giinlerin miisab1 olan
hastalara tiirlii maceralarla sifa vermesini ben bilirim. Genis ve aydin hiirriyet yoluna ben
iletirim. Gel gidelim. Gel gidelim.” (s. 15-16)

Doktor Hikmet, Abdiilhamit doneminde yetismis bir gengtir. Istibdat déneminin
baski ortami, hafiye teskilati Doktor Hikmet’i ¢ok bunaltir. Izmir’de siirgiinde olmayi
Istanbul’da hiir olmaya tercih eder. Ciinkii Doktor Hikmet’e gore Izmir, “Tiirkive denilen
zindanin hiir iilkelere dogru aralik kalmis kapisi”dir. Kendi kiiltiiriine, yasadigi memlekete

kars1 yasadig1 yabancilasma Doktor Hikmet’i “kagis” fikriyle karsi karsiya birakir; yillardir

gizli bir emel olarak bu iilkeden kagmayu ister:
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“(...) Bundan bagka Izmir, Tiirkiye denilen zindanin hiir iilkelere dogru aralik
kalmig bir kapisiydi. Buradan sivisip kagmak imkanini biitiin Doktor Hikmet’ler
yiireklerinde bir beraat timidi gibi tasiyordu.” (s. 19)

Doktor Hikmet Batili olmaya ¢alistik¢a sadece sahip oldugu kiiltiire degil mensubu

oldugu irka da yabancilasir:

“Iste, Fransiz bandirali bir biiyiikk yolcu vapuru geldi. Limanin disinda, tam
Doktor Hikmet’in kars1 hizasinda yer aliyor, demir atiyor. Birkag¢ saat sonra kalkip, belki
Marsilya’ya, belki bir baska Avrupa limanina dogru yol alacak, kendisiyle bu vapur
arasindaki mesafe olsun olsun bir kilometre veya yarim mildir. Belki o kadar bile degildir.
Zira Doktor Hikmet oturdugu yerden dikkatle bakinca gilivertedeki insanlarin gidip
gelislerini kolaylikla segebiliyor. Doktor Hikmet bu istibdat memleketinde bir siirgiin
olmasa, daha dogrusu diinyaya sadece bir Tiirk olarak gelmemis bulunsa elli adimda su
rthtimin kenarina varir, bir sandala atlar ve bes on dakika i¢inde kendini o vapurda, o
insanlarin arasinda bulurdu. Fakat heyhat!” (s. 16)

Doktor Hikmet, gizli emeline ulasabilmek igin iilkesini terk eder. 25 Temmuz
1904°te Marsilya’ya dogru hareket eden Messagerie vapuru ile Paris’e kagar. Batili olmay1
Yakup Kadri’nin diger alafranga kahramanlar1 gibi sadece dis goriiniis olarak degismek
zanneden Doktor Hikmet de kendi goriiniisiinden utanir. Vapur, bir limana varinca yaptigi
ilk 1s tizerindeki kiyafetlerden kurtulmak olur:

“Ertesi glin “Nigere” vapuru Pire Limani’na varir varmaz Doktor Hikmet’in ilk
151 karaya ¢ikmak imkanin1 aramak oldu. Kendisine bir kat elbise, birkac kat camasir ve bir
kiigiik bavul almak istiyordu. Eldlem i¢inde boyle arkasinda keten bezinden burusuk, kirli
bir kostiimle; basinda bir kalipsiz fesle, eli kolu bos, hapishane kackini bir serseri
vaziyetinde dolagsmaktan o kadar sikilmis, o kadar sikilmist1 ki, eger bu limana varmak
imidi olmasayd: kendisini kaldirip denize atabilirdi. Meger yabanci bir muhitte kiyafet
meselesinin ne bilyiikk ehemmiyeti varmis.” (S. 31)
Doktor Hikmet, Osmanli kiiltiiriiniin bir pargast olan fesi takmaktan rahatsizlik
duyar. Modernlesmeyi kilik kiyafet yoniinden degismek olarak algilayan Doktor Hikmet
sapkay1 modernligin simgesi olarak goriir:

“Doktor Hikmet, basindan fesini ¢ikarmisti. Kendi kendisine ‘Hig¢ degilse bu
menhus seyden kurtulmaliyim, ne yapip yapip su dolasanlardan birinin kasketini veya
sapkasini satin almaliyim,” diyordu.” (s. 33)

Doktor Hikmet, okudugu kitaplardan, gazetelerden, mecmualardan zihninde ideal
bir Bat1 imgesi yaratir. Ancak Paris’e vardiginda hayalindeki ile gercek olanin ¢ok farkli
oldugunu goriir. Doktor Hikmet, Izmir’deyken kendi memleketinde kendini siirgiinde
hissediyordu. Ancak asil siirgiiniin yillardir gizli bir emel olarak tasidigi Paris oldugunun

farkinda degildir. Cografya olarak, kiiltiirel olarak her a¢idan Doktor Hikmet Paris’te bir
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yabancidir. Paris’e ulastiginda hiirriyete kavusacagini diisiinen Hikmet, burada kendini
“bir zindan kapisi oniinde” gibi hisseder:

“Doktor Hikmet, bu biiyiik ve yabanci sehirde pusulasini o kadar sasirmig, her
seyi o kadar garipsemis ve kendini o kadar kaybetmistir ki bir yandan arkasinda biraktigi
ana baba sefkati ile hi¢ degilse uzaktan uzaga tekrar temasa gelmek, 6biir yandan kendisi
ile dert ortagi bir takim insanlarla yeni bir dostluk ve arkadaslik tesis etmek istemekle, bu
sikintili vaziyetten bir an evvel kurtulmay: diistinmiis oluyordu.” (s. 74)

“Bati hayranligini en u¢ boyutlarda yasayarak, bunun bedelini en trajik boyutuyla
odeyen Bir Stirgiintin bagkigisi Doktor Hikmet (Nakipler, 2011), yasadigi kiiltiirel ve
toplumsal yabancilagsmanin sonucu olarak kagtig1 Paris’te mutlu olamaz. Yakup Kadri, Bir
Stirgtin’de Avrupa medeniyetini ve medeniyetlerini karsisina alip muhakeme ettigini ifade
eder (Eronat, 1996: 37). Yakup Kadri’nin Bati’ya hayran alafranga tipleri arasinda en trajik
sona ugrayan Doktor Hikmet’tir. Doktor Hikmet, kendi kiiltiiriinden uzaklagmis; hayrani

oldugu kiiltiirle uzlasamamis sonunda da trajik bir ¢ikmaza girerek hayata veda etmistir.

Yakup Kadri’nin eserlerinde kendilik degerlerini yitiren ve geg¢misle baglar
kopan/koparilan kisiler, kendilerine ait olmayan bir kiiltiirlin icinde baskalasarak i¢inde var
olduklar1 kiiltiirel degerlere yabancilasir ve bazen daha da ileri giderek bu degerleri
asagilar (Nakipler, 2010). Kiralik Konak’ta Seniha, Servet Bey, Cemil, Seniha ve Cemil’in
arkadaslar1 Tanzimat Dénemi’nde yasanan Batililasma ¢abasina ayak uydururlar ve bunun
sonucunda ahlaki olarak yozlasirlar, kiiltiirel olarak kendi Kkiiltiirlerine yabancilasirlar.
Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim, ittihat ve Terakki yonetimindekilerle anlasamaz ve
yasadig1 sehre, topluma yabancilasir. Sodom ve Gomore’de Istanbul’un isgal altinda
oldugu giinlerde Leyla ve arkadaslar1 isgal kuvvetleriyle birlik olurlar, kendi kiiltiirlerine
yabancilasmanin bir sonucu olarak ahlaki yonden ciiriirler. Yaban’da Ahmet Celal, isgal
altinda olan Istanbul’da durmak istemez ve bir kdye yerlesir; ancak burada diismandan,
savastan habersiz koyliilerin icinde kendini yabanci hisseder. Ankara’da Selma,
Istanbul’dan Ankara’ya gelince mekansal olarak yabancilasma yasar. Bir Siirgiin’de
Doktor Hikmet yasadigi kiiltiirel yabancilasmanin sonucu olarak Paris’e kacar. Yakup
Kadri’nin hemen hemen biitiin eserlerinde kisilerin yasadig: kiiltiirel, bireysel, toplumsal,

mekansal yabancilasmaya deginilir ve bu yabancilagma biitiin boyutlariyla anlatilir.
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3.5. Depresyon

Depresyon, emosyonel alanda disfori, anhedoni, irritabilite, iziintii, anksiyete;
kognitif alanda degersizlik, ¢aresizlik, benlik saygisinda azalma, karamsarlik, umutsuzluk,
kendini kiigiik gorme, sucluluk duygulari, konusma ve diislincede retardasyon, varsanilar,
sanrilar, obsesif diislinceler, hipokonriyak ugraglar, 6lim ve intihar diisiinceleri, bellek
dikkat ve konsantrasyon bozukluklari; vejetatif alanda enerji azligi, yorgunluk, bitkinlik,
giicsiizliik, istah degisiklikleri, kilo kaybi (nadiren kilo alimi), uyku bozukluklari,
ajitasyon, cinsel ilgi ve etkinlite azalma, kabizlik, harekette yavaslama, somatik
yakinmalar, kadinlarda adet diizensizlikleri; sosyal alanda toplumdan uzaklasma, sosyal-
mesleki islevlere kars1 ilgi kaybi, intihar girisimleri gibi belirtileri igeren bir
septom/sendromdur (Tezcan, 2013: 2). Depresyon en yalin sekilde kedere, eleme benzer
bir duygulanim durumu diye tarif edilebilir (Isik, 1991: 19).

Eysenck’e gore depresyonlar ¢ogunlukla nevrotik ige doniik tiplerde ortaya cikar.
Bu tipler asir1 duyarhidirlar. Asagilik duygulart vardir, kendilerine gilivenleri yoktur.
Gergeklerden kagarlar, gilindiiz riiyalar1 ve fantezilere dalarlar. Kendi gercekleriyle
bagdasmayan amaglari, beklentileri ve istekleri vardir. Bunlara erismedikce kaygi ve
endise duyarlar. Ancak erismek i¢in ¢aba harcamazlar. Saplantilari, takinakli diisiinceleri
ve korkular1 vardir. Zaman zaman durgunluk, ilgisizlik, isteksizlik durumlart ortaya ¢ikar.
Bagskalariyla iligski kurmaktan kaginirlar (Koknel, 1989: 45).

Depresyonlarin bir boliimiine benlikle toplumsal ortamin ¢atigmasi yol agarken, bir
boliimiine de benligin toplumsal ortamda duygu yatirimi yaptigi amaglarin, beklentilerin,
degerlerin, inanglarin, kisilerin, nesnelerin yitirilmesi neden olur (Koknel, 1989: 48).

Depresyonlarda ortak olan ve genellikle sik sik goriilen temel bozukluk kederli
duygu durumudur. Kederli duygu durumu, elem dogrultusunda artmis olan duygulanimdir.
Karamsarlik, kotiimserlik, mutsuzluk, sikinti, umutsuzluk, yalmizlik gibi duygulanim
durumlarini kapsar (Koknel, 1989: 58). Depresyonun doyumsuzluk, ilgisizlik, isteksizlik,
karamsarlik, dikkatsizlik, kendini asagilik hissetme, siiphe, kararsizlik gibi belirtileri
goriilebilir. Depresyona maruz kalan kisiler, karamsar ve kotii diisiincelerin etkisiyle
gelecege iliskin olumsuz beklentilere kapilabilirler.

“Yakup Kadri i¢in oliim vasitalart hazirlayan muasiwr medeniyet, insanlarin
maneviyatini baski altina alan bazi fikirler, kuvvetin zaafi somiirmesi, harpler, insanlik icin
maalesef mesut bir muhit degildir, hamiyet, fazilet, muhabbet denilen degerler de mevcut
degildir. Hal saadetin barmacag: bir iklim olmaktan ¢ikmistir.” (Aki, 2001: 37). Yakup
Kadri hayatindan memnun degildir. 31 Aralik 1937 tarihli Hasan Ali Yiicel’e yazdigi bir
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mektupta elli yasina gelmesine ragmen genclik ihtilaglarindan kurtulamadigini1 belirten
yazar, hala genclik yillarinda oldugu gibi medcezirli bir ruh haline sahip oldugu igin
kendinden nefret ettigini ifade eder (Eronat, 1996: 36). Yazarin sahip oldugu karamsar
bakis agis1 eserlerinde kendini hissettirir. Kisileri de kendi gibi karamsardir. Yakup
Kadri’deki karamsarlik hayal ile gergegin catismasindan kaynaklanir. “Hep bir hayal, fikir
ve umut ardinda kosan kahramanlar, zalim hakikatin kayalarina ¢arpildikca tziiliirler.”
(Kabakli, 1984, 811).

Insanlar, yavas olan kiiltiirel ve toplumsal degismelere uyum saglamakta giicliik
cekmezler. Ancak bireyler hizli gelisme ve degismelere ayak uyduramazlar ve bu durum
kendi ruhsal durumlarinda diizensizlige ve toplumla ¢atisma yasamalarina neden olur.
Bireyin toplumla arasinda yasadigi catisma depresyona neden olur. Gegis donemlerini
anlatan Yakup Kadri, yasanan degisimler karsisinda bireyin durumunu yansitir. Yakup
Kadri’nin yarattigi kahramanlar genelde nevrotik ice doniik, hayattan zevk almayan,
tereddiitlii, karamsar depresyona yatkin tiplerdir.

Kiralik Konak’ta Seniha, dedesinin konaginda geleneksel tarzda bir hayat
stirmektedir. Aslinda istedigi Batili tarzda modern bir hayat yasamaktir. Seniha, yillardir
hayalini kurdugu Avrupa’ya gidemedigi i¢cin mutsuzdur. Hayatini alafranga tarzda ne kadar
diizenlese de bu durum onu memnun etmez:

“Seniha’nin dolabinda hi¢ giyilmeden modas1 ge¢mis, sararip solmus ne kadar
elbise, senelerden beri kunduracidan geldigi gibi duran kag¢ ¢ift kundura vardi. Her
Beyoglu’na iniste alinip bir kenara atilmis mendil, eldiven, ¢orap gibi esya ise yigmlar
teskil etmektedir. Biitiin bunlara ragmen Seniha, yine biiyiikbabasini lizumundan fazla
pinti, babasini hala aglanacak derecede ziigiirt bulur ve bazi boyle sikintili aksamlarda
kendisini diinyanin en bedbaht ve en yoksul kizlarindan biri telakki ederdi.” (s. 30)

Seniha, Avrupa emeline ulasamadik¢a mutsuz olur. Kendini eve kapatir, glinlerini
tek basina kitap okuyarak gecirir. Seniha’nin i¢ sikintis1 gegmek bilmez ve sinir buhranlari
gecirmeye baslar:

“Seniha, tipiye tutulmus bir kimse gibiydi; saniyeler ve dakikalar siki bir kar
kasirgasi halinde yiiziine, gogsiine ¢arpiyor, nefesi tikaniyordu.” (S. 41)

Doktorlar, Seniha’ya yer ve hava degistirmeyi tavsiye ederler, Seniha dadisi ile
birlikte Biiyiikada’ya halasinin yanina gider. Ancak konaga geri dondiigiinde tekrar
hastalanir. Biitiin vaktini yatakta tek basina gecirir, kimseyle konusmaz; sagligindan
stirekli sikayet eder, zayiflamaya baglar. Seniha, Avrupa hayaline ulasamadik¢a konakta
depresyona girer. Hayattan zevk almaz, her seye karsi ilgisizdir, saatlerini odasinda tek

basina gecirir:
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“Belkis Hanim gittikten sonra Seniha, konagin agir ¢atisin1 yavas yavas baginin
iistiine iniyor sandi. Mevcudiyetini o derece kesif bir kasvet istila etmisti. Vakia,
sonbaharin 1slak raseli ve kiil renginde bir 6gle sonuydu. Odanin yekpare camlarindan
esyanin iizerine kirli bir aydinlik siziyordu. Bu aydmligin altinda, bu esyanin sanki
kiiflenen, dokiilen bir hali vardi. Seniha, kendisinin de bu kirli aydinligin altinda bu esya
ile beraber kiiflendigini hissetti.” (s. 117)

Seniha, i¢ine diistiigli bu bezgin ruh halinden kurtulmak ic¢in yillardir i¢inde gizli

bir emel olarak besledigi Avrupa’ya kagar.

Ankara’da (....... ) Bankasi Muamelat Sefi Ahmet Nazif Bey, Selma Hanim ile
Ankara’da kalip diismana kars1 koymak yerine esini birakip Kayseri’ye tek gitmeye karar

verince Selma Hanim ile bosanirlar. Selma Binbas1 Hakki Bey ile evlenir:

“Selma Hanim, Sakarya Muharebesi giinlerinde, Nazif’ten ni¢in o kadar sogudu?
Neden biiyiik zaferi takip eden o coskunluk ve seving devrinde ona karsi adeta bir 6fke ve
bir hing¢ duymaya basladi? Ve nihayet, giiniin birinde Binbasi Hakki Bey, miralay
riitbesiyle ve gdgsiinde kizil kurdelal: Istiklal madalyasiyla Izmir’den Ankara’ya geldigi
giin, Nazif’in bir dakikalik huzurunu neden hi¢ c¢ekemez oldu? Biitiin bunlar1 kendi
kendine hala izah edemiyordu. Zavallinin ne kabahati, ne kusuru vardi? Ger¢i milli
felaketlerde bulunmustu. Fazla bencil, fazla korkak goriindiigli bazi anlar olmustu. Hele
Sakarya’nin son giinlerinde biitiin manasiyla bir bozguncu idi. Karisina kagmay1 teklif
ettigi, “Eger sen gitmezsen ben yalniz basima giderim.” dedigi dakika, artik manevi
hezimetin son derecesine diismiis bulunuyordu.” (S. 96)

Nazif, Selma ile bosandiktan sonra Anadolu’nun bir kdsesine sube miidiirii olarak
goreve gider. Orada tek basina kalan Nazif, alkol bagimlis1 olur. Nazif, yasadig: iizlintiiden
dolay1 depresyona girer ve yasadiklarini unutmak i¢in careyi alkol olarak gortir:

“Selma Hanim, Nazif’in kendisini biraktiktan sonra ne kadar bedbaht oldugunu
da biliyordu. Merkezdeki biitiin terfi ve terakki imkanlarini terk edip Anadolu’nun en 1ss1z
bir kosesinde bir sube miidiirliigiinde biitlin Ankara hayatini unutmaya gitmis ve
unutamadi@ini oradaki ihtilagh hareketleriyle ka¢ kere uzaktan uzaga hissettirmisti.
Yumusak, pembe, sessiz ve uslu Nazif kuru, sinirli, sert ve hasin bir insan olmustu.

Kendini tamamiyla igkiye verdigini soyliiyorlardi. Bu gidisle belki biitliin istikbali
mahvolacak, belki...” (s. 97)

Sodom ve Gomore’de Leyla, isgal kuvvetleri ile diizenlenen balolara, davetlere
birlikte katilip eglenir. Ancak bir siire sonra arkadaslarindan ve bu davetlerden uzak kalir.
Leyla, alisik oldugu alafranga tarzda hayati yasayamayinca sinir buhranlari gecirmeye
baslar:

“Nihayet, bin bir tiirlii ¢carpinti ve azap devrelerinden atlayip odasinda yalniz
kalmak firsatina kavustugu vakit bu nefreti bir azgin 6fke haline girdi. Once ayaklarindan,
kunduralarmi ¢ekip her birini bir tarafa firlatti; iki elini vahsi bir kusun pengeleri gibi kizil
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robunun yakasina gecirerek narin ipegi bir hamlede parga parga etti ve bu parcgalayip attig
sey sanki kendi derisi imig gibi act bir zevk duydu; berelenmis ayaklariyla yumusak
kalintilar1 iizerinde tepinip durdu. Boyle yaptik¢a 6fkesi artiyordu. Elbisesini yirttiktan
sonra bosta kalan elleri etrafinda kirip pargalayacak seyler artyordu. Bu anda geridonun
iistiinde bir kiiciik lavanta sisesine, bir bardaga, bir billur pudra kutusuna rastladi; birbiri
ard1 sira her birini bir duvara carpti. Daha, daha... Elleri yetmiyormus gibi ayaklariyla da
iskemlelere, masalara vuruyor, hepsini bir yana deviriyor; odanin iginde gozlerinden siyah
kivilcimlar sagarak dolasiyordu.

Nihayet biitiin oday1 renk renk ve kokulu bir kaos haline getirdikten sonra sanki
birdenbire biitiin sinirleri ¢oziilmiis, sanki uzuvlarini birbirine baglayan biitiin mafsallari
kopmus gibi yiiziikkoyun yere yigildi ve bir pelikan kusunun feryadini andiran bir sesle
haykirip kivranmaya basladi.” (s. 222-223)

Leyla, yasadigi tiziicii olaylardan sonra depresyona girer. Odasindan disar1 ¢ikmaz,
kimseyle goriismek istemez. Hayata kars1 biitiin ilgisini kaybeder. Umutsuz ve kederlidir.

Viicudu zayiflamaya baslar ve giicsiiz diiser:

“Yatagindan iner inmez ilk adimda basi donmeye, gozleri kararmaya ve
govdesinin altinda bacaklar titremeye basliyordu. Aylarca siiren bir agir ve uzun hastaligin
nekahat devrine heniiz girmis bir insan gibiydi. Dis tesirler bu ¢elimsiz biinyeyi tiirlii tiirlii
sikintilarla orseliyor, zedeliyor; giintin aydinlig1 gozlerine bir hanger gibi saplaniyor ve en
kiiclik bir hava cereyani onu bir fidan gibi sarsiyordu. Leyla iki giin i¢inde adeta bir kig
bahgesi cigegine dondii. Ne yerinden kimildatilmaya ne dokunulmaya hatta ne de fazla
bakilmaya tahammiilii vardi.” (s. 228)

Doktor Jean Prade Leyla’ya girdigi depresyon neticesinde gecirdigi sinir
buhranlarin1 tedavi etmek i¢in bir sinir sanatoryumunda uzun bir yalmzlik kiirii 6nerir.
Ancak Tiirkiye’de bdyle bir sanatoryum olmadig: i¢in Leyla Avrupa’ya gider.

Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim, yakin arkadasi Ahmet Samim’in suikasta
ugramasindan sonra depresyona girer. Diinya islerinden ellerini ¢eken Ahmet Kerim
giinlerini tek bagina gegirmeye baslar. Calistig1 gazete kapatildiktan sonra isi de elinden
gidince Ahmet Kerim’e hayatta hicbir ugrasi zevk vermez:

“Ahmet Kerim’de zaten pek zayif olan iyilik-kotiilik methumu Samim’in
oliimiinden sonra biisbiitiin kaybolup gitmis ve ahlaki prensiplerin estetik duygular yaninda
hicbir mana tasimadigi, hayata ancak bu duygular agisindan deger verilecegi inanci
gelmisti. Onca diinyada yalniz gilizel ve ¢irkin vardi. Sokrat’in dedigi gibi ahenkli, bir siir
giizelligi icinde yasamak ve Olmek. Iste faziletli hayat buna derler. Ahmet Kerim, his
alemini darmadagin eden biiyiik bir kederden sonra ne tiirlii yasamak lazim gelirse Oyle
yasadigini saniyor; hicbir birligi olmayan ve biitiin amaclardan yoksun kalan bu hayati
icinde bulundugu ¢okmiis ve bozguna ugramig cemiyetin havasina uygun buluyordu.” (S.

86-87)

Ahmet Kerim, Ahmet Samim’in 6liimiinden sonra derin bir {iziintiiye kapilir. Hayat

Ahmet Kerim’in goziinde biitlin anlamin1 yitirir. Ahmet Kerim’i tekrar hayata baglayan sey
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Samiye’ye duydugu ilgi olur. Ancak Samiye ittihat ve Terakki Partisi taraftar1 Selim
Necati Bey’in kiz kardesidir. Abisi tarafindan Ahmet Kerim’i yakalatacak oyuna kurban
edilir. Samiye, bu oyundan sonra Ahmet Kerim’den defalarca 6ziir diler ancak Ahmet
Kerim kabul etmez. Samiye caresiz kalinca intihar eder. Ahmet Samim’in Gliimiinden
sonra Samiye’nin intihar1 Ahmet Kerim i¢in biliylik bir darbe olur. Ahmet Kerim,
Samiye’nin Olimiinden sonra vicdan azabi ¢ekmeye baslar. Tekrar hayatla baglarini
koparir:

“Samiye’nin son hali. Bunu bilse artik hayatinda hi¢bir sey anlamaya, bilmeye
lizum gormeyecekti. Hep bu bilginin i¢inde yasayacakti. Zaten simdiden hayatla biitiin
ilgileri kesilmis gibi degil miydi? Go6zii neyi goriiyordu? Burnu hangi kokuyu aliyordu?
Kulaklart hangi sesi isitiyordu? Dis diinya ile onun arasina kalin bir perde inmis, onu 6li
bir sevgili ile uhrevi bir gelin odasinda yapayalniz birakmisti. Ahmet Kerim, ilk gilinler
buradan hi¢ ¢ikmak istememisti.” (S. 159)

Ahmet Kerim, bu durumdan da kurtulup tekrar giinliik hayatina doner. Ancak bu
seferde tevkif edilir ve Bekiraga Boliigli'ne kapatilir. Bekiraga Boliigi’nde gecirdigi o
miithis geceden sonra Ziya Gokalp’in yardimiyla kurtulur ve Sinop’a siirgiine gonderilir.
Ahmet Kerim, Sinop’ta bilmedigi bir sehirde tek basinadir. “Yalnizlikla depresyon
arasindaki iligkiye bakildiginda bu iligkinin ¢ok anlaml oldugu goriilmektedir. Kendilerini
valniz hisseden kisiler, kendilerini kederli, karamsar ve degersiz bulmaktadirlar. Bu
nedenle diger kisilere gore ¢ok daha ¢abuk duygusal ¢okiintiiye girmeye egilimlidirler.
Yalmzligin kiginin tiim sosyal aktivitelerini aza indirmesi, onun diger insanlarla olan
iliskilerini de biiyiik olciide koparmaktadir.” (Ozodaisik, 2005: 82). Ahmet Kerim, burada
tekrar depresyona girer ve yasadigi {iziicii olaylarin etkisiyle alkol bagimlis1 olur:

“Ahmet Kerim, cogu geceler iste bu rlizgarin ¢ikardigi sesleri isitmemek icin
sizincaya kadar icerdi. Zaten onun biinyesinde eskimis bir dert halinde yasayan bu icki
aliskanlhigr Sinop’a geldigi giinden beri dayanilmaz bir iptild halini almisti. Alkolden
yoksun kaldig1 anlarda kafas1 yagi tiikenmis bir kandile doniiyordu. Ne sdylenen sozii
anliyor, ne diisiinmeye giicii yetiyor, ne de cani konugmak istiyordu.” (. 316-317)

“Tarihimizin pek biiyiik hadiselerle dolu bir doneminde yetigmis olan Yakup Kadri,
karamsar bunalimlardan ve i¢ sikintilardan zaten kurtulamamistir. Kendi mizaci gibi bir
diizene ulasamayip her kurtulustan sonra bir yitkima siiriiklenen toplumumuz da bu ihtirasl
yvazart kirmis ve tizmiistiir.” (Kabakli, 1984: 802). Yakup Kadri’nin roman kahramanlari da
genelde karamsar diinya gorlisiine sahiptir. Bu kahramanlar depresyona girmeye
egilimlidirler. Yasadiklar1 ¢okiintii durumundan kolaylikla kurtulamazlar. “Karamsarlik,

depresyonu normal iiziintii duygusundan aywran en onemli ogedir. Kisinin o anda basina
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gelenlerin ve benzerlerinin gelecekte de daima kendisini bulacagina ya da i¢inde

bulundugu durumun artik degismeyecegine inanmasi depresyonun temel ozelligidir.”

(Ozodaisik, 2005: 81).

3.6. Kimlik Bunalimu

Kimlik, toplumsal bir varlik olarak insana 6zgii olan belirti, nitelik ve ozelliklerle,
birinin belirli bir kimse olmasini saglayan sartlarin biitiinii olarak tanimlanir (TDK Tiirk¢e
Sozlik, 2009).

“Birey olma kiiltiirel anlamda, kendine 6zgii ve kendine yeterli olmak demektir.
Ancak bir birey bir yandan da, i¢inde yasadigi toplumu olusturan insanlarin benzer
vanlarini kendinde taswr. Yani her birey, hem ortak insani niteliklere hem de kendine ozgii
aywrt edici ozelliklere sahip tekil bir kisidir. Bu tekil kisi, bireysellesme siirecinde, hayatin
kendisi icin ne anlam tasidigi sorusuna yanit aramaya baslar ve bu siirecte kendi deger
vargilarini yaratir, kendi hayatina baska gii¢lerin yon vermesine de karsi ¢itkmaya bagslar.”
(Akerson, 2013: 17). Kisi, ailesiyle, beraber yasadigi toplumla, toplumun inanglariyla,
kendi benligiyle, fiziksel goriinlimiiyle ilgili bir rahatsizlik hissedip biitiin bunlar
sorgulamaya baglarsa kimlik bunalimi siirecine girer. “Kisi once kendini ve kendini kendi
yapan tim degerleri sorgulamaya, ait olmadigini hissettiginde yabancilasmaya ve
nihayetinde de gerc¢ekte olmasini istedigi benini ger¢ek kimligini aramaya ve olusturmaya
baglar.” (Aras, 2009). Birey, kimlik bunalimina diistiigli zaman yeni bir kimlik arayisina
gider.

“Yakup Kadri, Tanzimat’tan bu yana Tiirk toplumunun yonelisleriyle birlikte,
degismelerini, sorunlarini;, dogru-yanlis, iyi-kotii-ac1 gerceklerini ayrintilariyla ortaya
koymayr amaglar.” (Unlii, Ozcan, 1987: 277). Yakup Kadri’nin ele aldigi donemler
Osmanli Devleti’nin ¢okiis ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus donemleridir. Bu gegis
dénemlerinde yasanan kagiilmaz degisimlerin sonucu olarak degisime maruz kalan kisiler
kendi kimliklerinden uzaklasip yeni bir kimlik arayisina girer. Geleneksel kimliklerinden
kurtulup modern bir kimlige biirlinmek isteyen, zorunlu bir degisime ayak uydurmak
zorunda kalan roman kisileri kimlik bunalimina siiriiklenir.

Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin torunlari Seniha ve Cemil ve onlarin arkadaslari
Faik, Nuriye, Neyyire, Belkis Batililagma cabalarma ayak uydururlar. Kendi toplumsal
degerlerinin yerine bagka degerlere sahip olmaya calisan bu gengler modernlesmek ugruna

kendi kimlik degerlerini kaybederler. Kendi kiiltiirlerine ve toplumlarina kars1 yasadiklar
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yabancilasma duygusu onlart kimlik bunalimi siirecine stiriikkler. Dis goriiniis olarak
modernlesmeye c¢alisan Seniha ve arkadaslart kendi kimliklerinin 6ziinii kaybettiklerini
fark etmezler. Onlar i¢in 6nemli olan donemde hakim olan modaya uymak ve asri
goriinmektir.

Sodom ve Gomore’de Istanbul’un isgal yillarinda Istanbul sosyetesi diisman
kuvvetleri ile ahbaplik eder; diisman askerleri ile balolara, eglencelere katilirlar. Modern
goriinmeyi dis goriinilis olarak degismek zanneden roman sahislar1 asri goriinmek ugruna
kendi kiiltiirlerinden vazgecerler. Kendi kimlik degerlerinden vazgecerek baska bir kiiltiire
uyum saglarken ahlaki ve toplumsal yonden ¢iirimeye maruz kalirlar. Leyla, bu kisilerin
tipik bir 6rnegidir. Yasanan hizli degisimlere uyum saglamak isterken Leyla kendi kimlik
degerlerini kaybeder; yasadigi dontlistimde bir tutarlilik yoktur. “Bazen bir ¢ay davetine
elinde kamgisi, ayaklarinda ¢izmeleriyle Amazon kiyafetinde at iistiinde gitmek, bazi bir
Isko¢ ¢obani kiligina girip soézde uzun bir dag gezisine ¢ikmak, bazen de hasari bir oglan
tavriyla elleri ceplerinde 1slik ¢alarak caddelerde dolagmak™ Leyla’nin farkinda olmadan
alafranga goriinmek icin yaptigi tutarsiz hareketlerdir. Leyla icine distigi kimlik
bunaliminin sonucunda umutsuz, hayattan zevk almayan, depresif bir insana doniisiir.
Leyla tedavi i¢in gittigi Avrupa’dan dondiigiinde Istanbul’u isgalden kurtulmus sekilde
bulur. Leyla karsilastigi manzarayr benimseyemez; sanki kendi iilkesinde degil de baska
bir memlekette gibidir. Leyla kendi 6ziinden ve milli kimliginden tamamen uzaklasir:

“Ne acayip! diyordu. Dilini bilmedigim, sokaklarin1 tanimadigim, uzak ve
yabanci bir diyarda gibiyim. Az zamanda bu ne miithis degisme.” (s. 286)

Ankara’da Selma iyi egitim almis entelektiiel bir geng kizdir. Istanbul’da yetisir ve
Istanbul disina kiigiik seyahatler disinda hi¢ ¢ikmaz. Esi Nazif’in gorevi dolayisiyla
Ankara’ya geldiklerinde Selma alisik oldugu hayat tarzindan uzaklasir. Kimlik bunalima,
kisinin kendini bir yere konumlandiramamasindan kaynaklanir. Selma, kendini Ankara’ya
ve evine ait hissetmez. Yasadigi mekansal ve kiiltiirel yabancilagsma kimlik bunalimi
stirecine girmesine neden olur.

Eserin birinci boliimiinde Milli Miicadele’ye inanan ve inandigi bu miicadele igin
Nazif’ten ayrilan Selma ikinci boliimde Binbasi Hakki Bey ile evlenir. Hakki Bey, ilk
bolimde tam bir Milli Miicadele taraftaridir, vatanit ve milleti i¢in tiim giiciiyle calisir.
Ancak ikinci bollimde miicadele kazanildiktan sonra Hakki Bey askerlik gorevini birakir
ve sivil hayatina geri doner. Hakki Bey, Batili tarzda yasam hevesine kapilir ve kendi

kimlik degerlerinden uzaklasir. Hakki Bey, dig goriiniis olarak degistigi gibi karakter
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olarak da degisir. ilk boliimde Selma Hanim’a kars: saygili ve kibar davranan Hakki Bey
evlendikten sonra esine deger vermemeye baslar. Hakki Bey i¢in yasamin tek amaci balo
ve suarelere katilip dans etmek olur.

Hakki Bey ile birlikte ilk boliimde isimlerini duydugumuz Murat Bey ve ailesi ile
Seyh Emin de Batili tarzda yasanan hayata ayak uydurmak icin kendi kimlik degerlerinden
uzaklagirlar. Murat Bey ve ailesi yasanan degisimlere uyum saglamak isterken komik
duruma diiserler.

Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet, kendisini bulundugu iilkeye, icinde yasadig
topluma ve sahip oldugu kiiltiire yabanci hisseder. Memleketini bir zindana benzeten
Doktor Hikmet, kendi milli kimliginden utanir; diinyaya bir Tiirk olarak gelmemis olmay1
tercih eder. Okudugu Fransizca kitap ve mecmualarin etkisiyle Hikmet kendi kiiltiiriinden,
sahip oldugu kimlikten uzaklasir. Yasadig:1 kimlik bunalimin sonucu olarak bir giin kendi
iilkesinden kagar.

Dr. Hikmet, Paris’te mutlu olacagini diisiiniir ancak Paris’te tek basinadir. Burada
hiirriyete kavusacagini diislinerek gelmistir ama asil Paris’teyken kendisini bir zindan
kapisinda hisseder. Dr. Hikmet, bilmedigi bir memlekette, yabanci oldugu bir kiiltiirle
karsilasir ve yasadig kiiltiir bunalimi onun diinyaya daha karamsar bakmasina neden olur.

Yakup Kadri’nin roman sahislari yasanilan koksiiz ve hizli degisim karsisinda
bocalarlar. Kendi toplum yapilarina ve kiiltiirlerine yabancilasan bu kisiler farkinda
olmadan kendi 6zlerine de yabancilasirlar. Bu durum roman sahislarimin kendi kimlik
degerlerini yitirmelerine ve kimlik bunalimi siirecine girmelerine neden olur. Yasadiklari
kimlik bunaliminin sonunda roman sahislar1 kendilerini daha karamsar, umutsuz, ¢aresiz

ve depresif hissederler.

3.7. Oliim Kaygisi

Oliim kaygisi, dogumdan itibaren insanda var olan biitiin korkularm temelinde
yatan, karakter yapisinin gelisiminde Onem tasiyan, insanin artik var olmayacaginin,
kendisini ve diinyayr kaybedebileceginin farkindaligi sonrasi gelisen bir duygudur.
“Insanoglu icin dogumdan itibaren tek mutlak gercek oliimdiir. Bu gercek varolusun
anlamimin temelinde yer almaktadir. Ancak 6liim, aym zamanda artik var olmama
tehdidini de temsil etmektedir, dolayisiyla éliimden kacamayacagimin farkina varabilen tek

yaratik olan insana varolugsal bir anksiyete de yasatmaktadir.” (Onur, 2014: 372).
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Oliim olgusu her bireyde farkli sekilde tepkilere neden olabilir. Kisi, &liimiin
kendisi icin kaginilmaz oldugunu fark ettigi anda 6liim karsisinda savunma gelistirir, birey

bu olgu karsisinda psikolojik olarak teslim olmaz.

Jacques Choron, oliim korkularini bireyin 6liimiinden sonra 6liim sonrast hayatin
bilinmezligine dair korkular, 6lim olgusunun kendisiyle ilgili korkular ve kisinin
yasaminin son bulmasina iliskin korkular olarak ii¢ gruba ayirir. Bu korkular ayn1 zamanda

gercek Oliim anksiyetesinin kiside varolus sebepleridir (Kog, tarihsiz).

Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim, Bekiraga Boligii’ne kapatildigi, hakimligini
kendisinin yaptig1r miithis “hiikiim gecesi”nde Oliimle 1ilgili tutarli diisiincelere sahip

degildir. Ahmet Kerim, bu tek kisilik, karanlik hiicrede tek basimayken 6liim olgusu ile
yiizlesir:

“Ahmet Kerim, su dakikada kendisine karsi acima ile karisik bir nefret
duyuyordu. Ciinkii yarin 6liime ve g¢iiriiylip gitmeye mahkum zavalli kalibiyla nereye
gidecegi bilinmeyen basi bos caninin birlikte gecirdikleri anlarin bu sonuncusu idi ve bu
gece bir veda gecesinin iglilikleriyle yakinip yanmalariyla dolu idi.” (s. 292)

Oliim olgusu kabul edilmesi, boyun egilmesi ¢ok zor olan bir gergektir. Insan 6liim
karsisinda her zaman saskinlik, kaygi, korku ve dehset duymus, panige kapilmistir

(Koknel, 2017: 50). Ahmet Kerim, bir yandan 6liim saatinin bir an evvel gelmesini isterken

diger yandan bu hiicreden kurtulmay1 istemektedir:

“Bulundugu oda karanliktir. Saatin ka¢ oldugunu bilmiyor. Ah, bir bu geceyi
atlatsa... Bilmem neden bu gece ona hayatinin en son gecesi gibi geliyordu.” (s. 287)

Kisi, bilmedigi bir ortamda yalniz kaldiginda, kendini ¢aresiz hissettiginde, tehlikeli
bir durumla kars1 karsiya kaldiginda kaygi diizeyinde yiikselme goriilebilir. Ahmet Kerim
sorgudan geldiginden beri tek basina kaldigi bu hiicrede 6liimii diistinmektedir. Yarin infaz
edilebilecegini diisiinmesi Ahmet Kerim’in kaygilanmasina neden olmaktadir. Ahmet
Kerim, diistincelerine hakim olamaz ve kendi kendine sayiklamaya baglar. Ahmet Kerim’i
burada asil ezen hi¢ olma, yok olma korkusudur:

“Ey Ahmet Kerim, iste birbirimizden ebedi olarak ayrilacagimiz saat yaklasiyor.”
diyordu. (s. 288).

Ahmet Kerim igin bu diinya anlamsiz bir yere doniismiistir ama 6limden de

korkmaktadir ve bu iki duygu arasinda sikigip kalmistir. Yasadigi 6lim korkusu Ahmet

Kerim’in sizofrenik belirtiler gostermesine sebep olur. Ahmet Kerim, diisiincelerini kontrol
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edemedikge ikinci benligi ortaya ¢ikar ve onunla konusmaya baslar. Ruhunda olusan bu

ikilikten kendisi de rahatsizdir ancak buna bir son veremez:

“Ah, varlig1 boyle bir acayip ikilige saha olmasaydi, Ahmet Kerim belki daha az ac1
cekecekti, daha az korkacakti. Fakat bu zindana girdigi andan beri benliginin sanki keskin
bir bigakla ikiye boliiniisii yok mu biitiin facia bunda idi.” (s. 292).

Olim kaygist duyan kisi yok olmaktan, yalnmiz kalmaktan korkar. Ne ile

karsilasacagini bilmemesi kiside endise uyandirir; belirsizlik kisiyi kaygiya stirtikler:

“Sahi, bu kiz kardes orada, o sevgili orada iken, Ahmet Kerim 6liimden bu derece
nicin korkacakt1? Biitlin giizel, iyi ve ideal insanlar erkekli disili hep Obiir yakada degil
miydiler? Leonora orada degil miydi? Dante, Shakespeare, Rousseau hep orada degil
miydiler? Ahmet Kerim, simdi can havliyle edebi Kkiiltiiriinlin bu son pariltilarina
sariliyordu. Fakat bu gelip gecici pariltilar altinda hareketsiz duran geng uzviyeti her 6liim
hatirina geldik¢e tuzaga diismiis bir pars gibi kivraniyor, ulumak, kiikremek, saldirmak,
parcalamak istiyordu.” (S. 286).

“Kapali ve dar mekdnlarda kisi zaman, mekdn ve onun tiim elemanlart ile ¢atigsma
durumundadir. Mekan, kum saati gibi distan ice dogru ve tiiketici bir nitelikte
akmaktadir.” (Korkmaz, 2017: 21). Ahmet Kerim’in tek istegi bu hiicreden kurtulmaktir,
ancak o kagip kurtulmak istedik¢e zamanin daha yavas ilerledigini diisiiniir. Odada bir saat
bulunmamaktadir ve Ahmet Kerim saatin ka¢ oldugunu, sabahin yaklasip yaklagsmadigin
tahmin edemez. Kisi bir bekleyis i¢cindeyken zamanin normalde oldugundan daha yavas

gectigini diislinebilir:

“Ahmet Kerim, bu nefis muhasebesini yaparak yeniden saatine bakiyor. Ne garip!
Heniiz bir ¢eyrek gecmis! Oysa, geng adam bu kisa zaman i¢inde diinyanin biitiin
gerceklerini dolasti, hayatin biitiin sirlarini alt {ist etti.” (S. 295).

Giindelik hayatinda da tereddiitlii bir karakter olan Ahmet Kerim, bu hiicrede
diisiincelerindeki karmasa yiiziinden bunalima siiriikklenir. Zihni kontrol edemedigi
diisiincelerle doludur, sabahin yaklasmasi, hakkinda verilecek cezanin agirligi onu
buhranin esigine getirmistir. Gazetecilik hayati boyunca Ittihat ve Terakki Partisi ile
yasadig1 siyasi gatigmalar, ittihat ve Terakki ydnetimine karst muhalif tutumu, Ahmet
Samim’in muhalif yazilar yiiziinden 6ldiiriilmesi Ahmet Kerim’e anlamsiz gelmeye bagslar.
Ancak Ahmet Kerim sadece kendisinin bunlar1 yasadigimi diisiinmemektedir; o beraber
yetistigi biitlin Abdiilhamid devri gengligini sanssiz addetmektedir. “Dogarken mahkiim

olan” bu neslin adina kendisinin kurban edilecegini diisiinmektedir:
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“Ahmet Kerim, kendi kendine: ‘Lakin, yalniz ben mi bdyleyim?’ dedi. Bu
kusurlar 1908’de yirmi yasmma basmis olanlarin hepsine yaygin degil miydi? Bu,
Abdiilhamid devri denilen o uzun, o otuz ii¢ yil siiren geceden artakalmig, mayasi
karanlikla yogrulup kani yasli analarin gozyasiyla tuzlanmis biitiin bir nesle mahsus
eksiklikler, kotiilikler, dertler degil miydi?” (s. 298)

Ahmet Kerim hakkinda verilecek olan hiikmii beklerken kendisini 6liime ¢ok yakin
hisseder. Zihni adeta kontrol edilemez bir makineye doniisiir. Hakimligini kendisinin
yaptig1, sakaklarini agartan bu korkung 6liim gecesi Ahmet Kerim’in kuskulu zihninin

urinuaddar.

“Hiikiim Gecesi’ndeki bu tahlil ve tefekkiir sahifeleri pek giizeldir. Fakat gencin
biitiin hayat ve talihine ve yakinda belki de yarin, yok yere oldiiriilecegini diistindiigii bu
biliylik muhasebe ve tefelsiif gecesi, ayn1 zamanda had bir buhran gecesidir. Binaenaleyh
sirf fikir noktai nazarindan denilebilir ki, boyle bir gecenin dogurdugu diisiinceler, bittabi
salim bir muhakemenin vasil oldugu neticeler sayilamaz. Bunlar ayn1 zamanda, adeta uzvi
bir buhranin mahsuliidiir. Oliimiin esiginde biitiin asabiyla sarsilmayacak ve biiyiik bir
buhrana tutulmayacak kim vardir?”” (Hisar, 2008: 40).

Ahmet Kerim, kendi istegiyle bu mekandan ¢ikip kurtulamaz. Ozgiirliigiinden
yoksun olmasi, hareket imkaninin kisithh olmasi onu korkulariyla yiizlesmek zorunda
birakir. Fiziksel anlamda dar olan mekan Ahmet Kerim icin psikolojik bir sikistirma
unsuru haline gelir. Ahmet Kerim’in kendi akibetini bilmemesi, infaz kararmin
cikabileceginden endise etmesi, onu Olim korkusuyla yiizlestirir. Ahmet Samim’in
Oliimiinden sonra kendisi i¢in de hep aklindan ge¢irdigi oldiirtilme fikri, bu hiicrede

gecirdigi saatlerde hat sathaya ¢ikar:

“Ittihat ve Terakki adaletinin ne kadar hizl1 ve kisa oldugunu pekiyi bilen Ahmet
Kerim, tevkif ile ceza arasindaki bu bir haftalik miiddeti bile ¢ok buluyordu. Demek ki, ya
bu gece ya da yarin... Geng adam, kendi kendisine ‘Adam sen de ne kadar erken olursa o
kadar 1y1!” dedi. Bir hastaliktan mutlaka bir ameliyatla kurtulacagini bilen bir insanin o
ameliyat saatini bekleyisi gibi Ahmet Kerim de 6liim saatini Oyle bir telag dyle bir heyecan
ile bekliyordu. ‘Aman, bir an 6nce olsun da kurtulayim!” diyordu. Ciinkii en miithis olan
seyin 0limiin kendisi degil, 6liim korkusu oldugunu goériiyordu.” (s. 287).

Daha once bilmedigi bir yer olmasi, odanin rahatsizlik verecek derecede karanlik
olmasi1 Ahmet Kerim’i tedirgin etmektedir. ‘Mezardan farki olmayan karanlik hiicre’
Ahmet Kerim’in ruhunu sikistirir, onu derin diisiincelere sevk eder. Ancak burada Ahmet

Kerim’i asil rahatsiz eden mekanin kapalilii veya darligi degil; yasadigi 6liim korkusudur.

Bu korku yiiziinden bu hiicreyi, mezara benzetir ve burada bulunmak onu rahatsiz eder:
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“Ah, bir 6liimden kurtulsa bu masum ve basit hikmete gore yasayacagi hayatin
tad1 onu simdiden sarhos ediyordu! Bir lokma ekmekle bir par¢a aydinlik ona yetecekti.
Artik bu diinyanin hayhuyundan sonuna kadar siyrilip ¢ikacakti; kulaklar1 baska bir saadet
vaadini dinlemeyecekti. Ciinkii saadet gibi felaketin kaynagi da onun kendi yiiregi olacakti.
Zaten Oyle degil miydi? Ahmet Kerim, bir¢ok basit gergekler gibi bunu da bilmedigi
icindir ki su mezardan farki olmayan karanlik hiicrede varliginin dagilisina sahit
oluyordu.” (s. 294).

Sadece kendini degil biitiin neslini sanssiz addeden Ahmet Kerim, Ikinci
Abdiilhamid dénemi gengliginin temsilcisi konumundadir. “Ahmet Kerim, bu gece talihini
swrf kendine mahsus bir sey gibi anlamiyor, kendisini uzun bir istibdat devrinin mahsulii ve
Megrutiyet’in ilaminda yirmi yasini ikmal etmis olan neslin bir timsali olarak teshis
ediyor.” (Hisar, 2008: 41). Tevkif edilip Bekiraga Boliigii’ndeki hiicreye kapatildigi gece,
hayatinda bir donlim noktasidir. Saglarin1 agartan o korkung gece, Ahmet Kerim’in kendini

Olime en yakin hissettigi andir. Dort duvarla cevrili karanlik, esyasiz, sessiz hiicrede

Ahmet Kerim kendini konumlandiramaz, zihnini kontrol edemez ve bunalima stirtiklenir.

3.8. Oliim Arzusu

Insan, igin yasami boyunca tek kagmilmaz gercek dliimdiir. Oliim olgusu, insanin
varolus gergeginin temelinde yatar. Bireyler, 6liimii ¢ok farkli tarzlarda algilayabilir. Oliim
olgusu bazi insanlar i¢in strese anksiyeteye neden olurken bazilarinda da stresten kurtulma

yoludur.

Modern toplumlarda bireylerin bilingli veya biling dis1 olarak Sliimii istemesi
yaygin bir tutumdur. “Freud, bu tip tutumu ifade etmek icin ‘o6liim icgiidiileri’ tabirini
kullanmistir. Ona gore bu i¢giidii, hayata oldugu kadar, ayni zamanda hayatin gercegi
olan cansiz maddeye de bir doniis arzusudur. Jung ise olaya manevi yasam perspektifinden
bakarak, bu anlamda basit bir i¢giidiiniin varligimi iddia eder. Bunun yani sira bireyin
oliimii isteme tutumunu ana rahmindeki rahathga tekrar kavusma ozlemi olarak

degerlendirir.” (Kog, Tarihsiz).

Hayatinin miitemadi bir 1stirap i¢inde gectigini diisiinen Yakup Kadri, kendinden
higbir glin memnun olmadigimi belirtir (Aki, 2001: 46). Hatta yazar, dogdugu yildan
“Allah’in belast y1I” olarak bahseder:

“Bu halimde, sen de tutmussun bana dogdugum yila ve bugiine dair hatirami
soruyorsun. O Allah’in belas1 yilin 1889 ve o mes um giiniin 27 Mart olmasindan baska bir
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sey bilmedigim gibi annemden de buna dair dikkate deger bir s6z isitmis degilim. Herhalde
o yil ve o gilin ne atesperestlerin atesgedesi sonmiisti ne de tak-1 Kisra’da gedikler
acilmisti. Ancak Hazret-i Muhammet’le bu hususta bir benzerligimiz olmussa, o da,
validelerimizin, bizi, herhangi bir fani gibi “hafta-i eyyam ile vakit erisip” dogurmasindan
ibarettir. Hazret-i Muhammet’i bilmem ama heman benim anamin taksiratini Allah
affeylesin! Lakin benim adima dikmek {izere oldugun abidenin emegini kim takdir edip,
kim miikafatlandiracak.”(Eronat, 1996: 63).

“Yakup Kadri yazarligimin baslangi¢ evresinde diinyadan ve insanlardan umudu
kesmis bir kisiligin kendini fazla kurcalama egilimleri i¢inde goriiniir. Kotiimserlik onu
yasam ve oliim temalarint islerken siirekli bir boslukta kalmanin sarsintist icinde
yuvarlamigtir.” (Kurdakul, 1986: 369). Yasam ve Oliim konusunda tutali bir diinya
goriisiine sahip olmayan Yakup Kadri’nin kahramanlar1 da 6lim ve yasam konusunda
tutarsizdirlar. Bazen yasadiklar1 olaylar karsisinda hayattan bikip 6lmek isterken bazen de

O0lumden korkarlar.

Yakup Kadri, Nirvana’y: ibsen’in “Hortlaklar” piyesine nazire olarak yazdigini bir
mektubunda bildirir (Aktaran Aki, 2001: 71). Nirvana’da olaylar bir yatak odasinda gecer.
Necdet, bir gece ickili olarak eve doner. Karis1 Mihriban onu beklemektedir. Necdet, 0
gece bir ¢esit nefis muhasebesine girer. Onun i¢in tek gercek oliimdiir:

“(...) Bir sey Mihriban, biiyiik, ulvi, yiliksek, derin, adi, giiliing olmayan bir sey
ister misin? (...) Oliim, &liim! Ister misin? Haydi, ben hazirim... (vecit ve hazla)
Oliim...(...) Fakat, diisiin yasamak, yasamak bu bir algakliktir. Bu bir denaettir. (Vecdi
gittikce artarak) Yasamak, esir olmak, yasamak daima daima tenezziil etmek...Yasamak
daima kirlenmektir... Bir hiikiimdarin zulmii, itisafi, kamg¢isi, tekmesi altinda muti ve
sessiz siiriiklenen bir kavme bugiin sefil diyorlar, sefil, peki, sefil! Ya bu hayatin ya bu
tabiatin kan kusan kanunlar1 6niinde bas egen bu kitle-i beser... Buna ne demek lazim
gelir... sdyle bana! Oh, Mihriban inan, inan yasamak bir al¢akliktir.” (s. 20-21).

Necdet i¢in hayat biitlin anlamin1 yitirir, miithis bir imitsizlige ve karamsarliga

kapilir. Sabah yeniden gilinesin dogacak olmasi onu korkutur. Bir mezarda gibi karanlikta

ve kimsesiz olmak ister:

“Tamam bir mezar gibi... Simdi bir mezarda gibi... Ve artik gérmeyeyim. Oyle
istiyorum ki gérmeyeyim, hayat namina onu bana ihtar edecek hig hig higbir ley... yalniz
zulmet ve ben... Oh! Bu ne tatli! Zulmet zulmet biitiin ¢irkinlikleri, biitiin pislikleri orten
alicenap sey! Beni sar, beni sar, oh zulmet sevgilim...” (s. 21)

Kiralik Konak, yarattigi tipler ve bu tiplere bagli olarak vyiiriitiilen olaylar
bakimindan, roman tarihimiz i¢in 6nemli bir yere sahiptir. “Yazar, bir nesil bunalimi

olarak ortaya ¢ikan sosyal degismeleri ifade etmek icin, tiplerini se¢mede basarili

olmustur. Yikilan ve kaybolmaya yiiz tutmus Naim Efendi gibiler, konaklariyla beraber
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tarihe gomiilmiislerdir.” (Aytas, 2008: 60). Eserde Naim Efendi Tanzimat doneminin
geleneksel yasam tipini temsil eder. Naim Efendi yasadigi devirde yasanan degisimlere
ayak uyduramaz ve zamanla evine daha sonra da odasina kapanir. Naim Efendi bu odada
tek basina 6liimii bekler:

Naim Efendi, konaga vasil olur olmaz, diinden beri ilk defa genis bir nefes aldi.
Hele ¢ocuklarindan higbirine tesadiif etmeksizin odasina girip kapanmay1 biiylik bir saadet
telakki etti. Burasi hayatta onun yegane sigmagiydi. Asrin tepkileri onu ite ite evvela
sehirden konagin i¢ine sonra konagin iginden bu odaya siiriikleyip tikmistir. Buradan 6tesi
biliyordu ki artik yoktur ve sevince yakin bir hisle biliyordu ki, buranin 6tesi ahret denilen
sessiz ve ilahi alemin ilk merhalesidir. Nitekim, pek neseli zamanlarinda hoslandig1 bazi
kimselerle konusurken derdi ki:

“Bu oda Azrail’in intizar salonudur.” (s. 107).

Torunlar1 Seniha ve Cemil’in, damadi Servet Bey’in yasayislarini begenmeyen
Naim Efendi, konaginda yasanan alafranga tarzda degisimlerden rahatsizdir. Torunu
Seniha’nin Faik Bey ile yiiriittiigii uygunsuz goriismelerden haberdar olunca Naim Efendi

hastalanir:

“Ve o aksam Naim Efendi, her seye vakif oldu. Bu ihtiyar adam, hayatinda ii¢
faciali an biliyordu; bunlardan biri annesinin, digeri karisinin 61diigii, iigiinciisii de ¢oktan
beri 6grenmekten korktugu bu miithis hakikate erdigi giin oldu. Vakia ne fazla bir teessir,
ne de fazla bir keder gosterdi. Fakat kendi tabiri lizere, diinya basina yikilmis zannetti. Kiz1
Sekina Hanim’a dedi ki: ‘Allah canimi alsaydi da, bugiinii gérmeseydim; bu felaketi
isitmeseydim!...”” (s. 101)

Bu hadiseyi 6grendikten sonra Naim Efendi Faik Bey’in babasi ile genglerin evlilik
meselelerini konusmaya gider; ancak Naim Efendi bdyle bir utanci yagsamaktansa dlmeyi

ister:

“Naim Efendi, o giin 6gleden sonra bir arabanin i¢ginde Faik Bey’in babasinin
evine dogru yol alirken, idama giden bir mahkum gibi kendini manen bitmis, bosalmis
hissediyordu; kendi kendine ‘Yarab! Ne olur, simdi bir kazaya ugrasam da mahvolup
gitsem!” diyordu.” (s. 102).

Seniha’nin Avrupa’ya kagist ve Servet Bey ve Sekine Hanim’in Sisli’de bir
apartman dairesine taginisinin ardindan Naim Efendi koca konakta tek basina kalir.
Yalnizliktan hi¢ hoslanmayan Naim Efendi i¢in artik tek avunma caresi, Oliimiiniin
yaklastigini diigiinmektir:

“Daima biiyiik felaket giinlerinde metanetini hi¢ kaybetmeyen Naim Efendi, bu
sefer de sonuna kadar vakarli ve sabirli kaldi. Hatta isin en garibi Sisli’de tutulan evin alt1
aylik kirasim1 bile kendisi vermekten ¢ekinmedi ve gd¢ masrafinin mithim bir kismini
cebinden 6dedi. Lakin, aksam olup da koca evin i¢inde yapayalmiz kaldigin1 hisseder
etmez, gbzlerinden yaslar sessizce akmaya basladi; pek acayip bir teessiir icindeydi. Adeta
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kendi 6limiine aglayan, kendi yasini tutan bir adam gibiydi. Naim Efendi, baz1 miiskiil
demlerde benligimizde hasil olan ¢iftligin en marazi sekline ducar olmustu. Kendi kendine
miitemadiyen:

‘Hey gidi Naim! Hey gidi Naim!’ diyordu. ‘Bahtin ne kadar karaymis zavalli
Naim! Daha ne bekliyorsun? Daha ne duruyorsun? Yetmedi mi? Yetmedi mi?’” (s. 145).

Naim Efendi’nin ekonomik durumu kétiilesir, Selma Hanim konagi kiraya verip
abisini kendi evine gotliirmek ister. Ancak Naim Efendi, konaktan ayrilmaz. Konagi kiraya
verir, ancak gelen her talipliyi geri cevirir. Bir giin konagi gormeye gelenler Naim
Efendi’nin odasinin kapisindan yasli adamim higkiriklarin1 duyarlar. igeri giren kadmlar,
Naim Efendi’yi beyaz pike takkesi, beyaz entarisi ile goriince bir mevta gordiiklerini
zannedip kagmaya baslarlar. Naim Efendi, bu durumdan ¢ok etkilenir ve kendi kendine
artik 6lmesi gerektigini diisiindir:

“Naim Efendi, can evinden vurulmus bir halde yatagina atildi. Evet o bu
terbiyesiz ve izansiz kadinlarin bu c¢igliklarla birbirlerine anlattiklart gibiydi. Hala
kimildanisi, hala ses cikarisi, bakisi, giiliisii, aglayisi, nihayet hala diisliniisli, hissedisi
tabiatin en sayan-1 hayret, hatta en korkung hadiselerinden biri degil miydi? Kendi kendine
“Cebin herif, cebin herif! Artik 6lsene!” dedi ve hickiriklar1 birbiri ardi sira bogazini
tikadi.” (S. 166).

“Yeni baslayan devrin esigindeki korkun¢ hayaletlerden biri” olan Naim Efendi, bu
yeni devire; yasanan biiyiikk degisimlere ayak uyduramadigmnin farkindadir. Yasanan
degisimlerin ka¢iilmaz oldugunun farkinda olan Naim Efendi, degisimlere kars1 6fkeli
degildir. Naim Efendi, yasanan biiyiik degisimlere uyum saglayamadigi i¢in 6lmeyi ister:

“Kiyafetler gibi ruhlar da degisti. Biiyiiklere eski itaat, eski hiirmet nerede, kimde
var? Bizim gordiiglimiiz terbiyedeki insanlarla simdi alay ediyorlar. Belki haklar1 da var,
her eski sey biraz acayiptir, ¢gocuklarimizin ¢ocuklarini kendimize uydurmaya gabalamak
ne beyhude! Onlar her seyden evvel, zamanin icabatina uymaya mecburdurlar.” (S. 36).

“Kiralik Konak’ta dertlerini, acilarini, yazarin anlatim teknigi sayesinde
paylastigimiz tek kigi, basina gelenlere sessizce ‘metanetle’ katlanan bu iyi yiirekli
ihtiyardir. Karaosmanoglu, Tiirk romaninda, esine sik rastlanmayan bir basari ile Naim
Efendi’de gercgekten trajik bir karakter yaratabilmistir.”” (Moran, 1994: 198). Naim
Efendi’nin trajedisi, degisen donem sartlar1 yiiziinden kendi igine daha sonra kendi evine
kapanmasindan, tek basina 6liimii beklemesinden kaynaklanir.

Kiralik Konak’ta Hakki Celis, Seniha’ya asiktir. Ancak Seniha’nin Faik Bey ile
goriistiiglini bildigi i¢in bu durumdan memnun degildir. Sair ruhlu olan Hakki Celis,

Seniha ve arkadaglarinin ¢ay davetlerine katilir onlara siirler okur. Seniha, Hakki Celis’i
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can sikict bulur. Hakk: Celis, Seniha’nin onu hor géren davraniglarinin farkindadir ancak
onu sevmekten vazge¢mez:

“Lakin su muhakkak ki beni de sevmiyor!” derdi. O halde kimi? O halde kim
onun muhabbetine layiktir? Ve onun muhabbetine layik olmak i¢in ne yapmak lazimdir?
Hakk1 Celis, her tiirlii fedakarliga hazir oldugunu hissediyordu. Sohreti cihani tutmus bir
biiyiik sair veya sani dillere destan bir biiyiik kahraman olsa, acaba kendini ona sevdirebilir
miydi? Siyaset aleminde bir biiyiik rol oynasa, giinlerce gazeteler kendinden bahsetmeye
baslasa acaba bir parca hayranligini, bir parca alakasini celbedebilir miydi? Hakki Celis:
“Hayir bunlarin hicbiri degil, fakat sevmek, daima sevmek!” diyordu. “Sonuna kadar her

seye ragmen, ezalar, cezalar, hummalar ve gdzyaslar1 i¢inde ve hastaliklar ve Sliimler
ontinde daima sevmek.” (s. 39).

Hakki Celis, kendini Seniha’ya sevdirebilmek i¢in onun ugrunda 6lmeyi goze alir:

“Hakki Celis, konagin kapisindan girerken: ‘Belki de en iyisi, bu muhabbet
yolunda 6lmektir,” dedi. ‘Bu i¢imdeki zulmeti uzun ve atesin bir siir halinde onun 6niine

dokmek ve 6lmek...”” (s. 39).

Hakki Celis, Seniha’nin askindan bagka bir seyi Onemsemezken Canakkale
Harbi’nin basladigi siralarda ferdiyetten cemiyete dogru bir doniisim yasar. “Romanda
Hakku Celis biraz da Yakup Kadri’nin kendisidir. Onun biitiin romanlarinda gézlemci bir
kahraman vardir. Bunlar, yanlshklar karsisinda aktif bir tavir alamazlar. Ya bunalim
icindedirler veya ugradiklar: hayal kirikligi ile yasadiklar: ¢cevreden uzaklasirlar. Burada
farkly olarak yazarin da baslangigta ‘Sanat sahsi ve muhteremdir.’ fikrine sahip olmasi
sonradan vatan millet duygulariyla dolmasi ile kahramanumiz arasinda ilging bir benzerlik
goze carpar.” (Yalgin, 2012: 100). Hakk: Celis, Yakup Kadri’nin sanatinin ilk yillarinda
yasadig1 bireyselden toplumsala dogru olan donilisiimii yasar. Seniha, Avrupa’dan
dondiigiinde onu ziyarete giden Hakki Celis, artik 1stiraplarla pismis; milli felaketlere,
acilara 6nem veren biridir:

“Geng¢ adam, kendi kendine: “Ne kadar degismisim?” dedi. Ger¢i, bugiinkii
Hakki Celis, diinkii Hakki Celis’e tamamiyla yabanciydi. O zamandan beri yeni bir
sevdanin alevi i¢inde diinkii kiigiik adam balmumundan bir bebek gibi eriyivermisti. Bu
sevda neydi? Kim i¢indi? Bu sevda milli ideal diye birka¢ seneden beri agizdan agiza
dolasan ve kismen sahte olan miiphem ve sarl duygu muydu? Hakk: Celis, o kadar siislii ve
muattar Senitha’nin yerine simdi millet denilen seyi, o koyu, karisik varligi m1 seviyordu?”
(s. 174).

Hakki Celis, birka¢ ay once bireysel arzusunun ugruna 6lmeyi diisiinlirken simdi

milleti ugruna 6lmeyi goze alir. O artik “oliim adamr” olmaya karar verir:
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“Naim Efendi higkiriklarinda devam etsin ve Seniha Almanyali, Avusturyali
zabitlerle rahat rahat cay ziyafetleri verebilsin diye, bir hafta sonra Canakkale’ye hayatina
doymadan 6liime gidecekti!” (s. 174).

Sodom ve Gomore’de Necdet, nisanlis1 Leyla’nin iggal kuvvetlerinin bazi askerleri
ile arkadaslik etmesine dayanamaz. Necdet, Istanbul’un fiili olarak isgal altinda olmasina,
isgal kuvvetlerinin kendi iilkelerindeymiscgesine pervasiz hareketlerine tahammiil edemez.
Leyla’nin o istememesine ragmen diisman askerleri ile ¢ay davetlerine, balolara katilmasi
Necdet’i rahatsiz eder. Necdet Leyla’dan kurtulmak ister; ancak “kotiriim irade”si
Leyla’ya baghdir; ondan bir tiirlii ayrilamaz. Leyla’yr hem delice sevmesi hem de isgal
kuvvetleriyle arkadaslik ettigi i¢in ona duydugu nefret Necdet’te bir ikileme neden olur:

“Necdet bir saniye kendini dinledi. Aman ya Rabbi, ne kiyamet, ne mahser!
Viicudunun her bir takimi, hatta her bir hiicresi, basli baslarina sasilacak bir hizla ve
siddetle isliyordu. Gen¢ adam i¢in kalbinin vuruslarimi yatistirmak soyle dursun artik
kollariin, ayaklarinin hareketlerine hakim olmak bile miimkiin degildi. Karanligin i¢inde
bir sarali gibi sarsilarak carpilarak, dagilarak kivranarak ilerliyordu. Motoru liizumundan
fazla kizismis bir makinen disiplin altina alinmasi nasil imkan disina ¢ikarsa, Necdet’in
varligi da yatigtirilmasi 6yle imkansiz bir kaynama igindeydi.” (S. 34).

Necdet, bu ikiligi durdurmak igin 6lmek ister; o da tipki Hakki Celis gibi aski
ugruna 6lmeyi mantikli bulur:

“Necdet su anda tek samimi ve mantikli hareketinin intihardan baska bir sey
olamayacagini diisiiniiyordu ve ona biitiin ask yoluna intihar edenler diinyanin en akh
basinda insanlari gibi goriiniiyordu. Gergekten, ger¢ekten bu dayanmilmaz heyecan: bu
miithis feveran1 dindirmek i¢in 6liimden baska care var midir? Necdet, ‘Iste ben igimdeki

kiyameti i¢ime sigdirmaya yeterli giligte degilim, ya ben onu bogacagim, ya 0 beni
bogacak!’ diyordu (S. 34).

Leyla’min Batili hayata ayak uydurma g¢abalar1 Necdet’i giinden giine daha fazla
rahatsiz eder. Necdet, Leyla’y1 ¢cok sevmesine ragmen onunla evlenmek istemez. Ciinkii
isgal kuvvetleriyle vakit gegiren bir kadinla evlenmek istemez. Ancak evlenmeyi
istemedigini Leyla’ya bildiremez; ondan ayri kalmaktan korkar. Necdet’in ‘iradesinin
kokiinti kemirmekte olan gizli, korkulu dert’ ne kadar uzak durmaya galissa da onu tekrar
Leyla’ya gotiiriir. Necdet, bu kararsiz ruh halinden kurtulmak i¢in 6lmeyi arzular. Sakarya
Harbi’ne katilarak 6lmeyi diislinlir. Necdet’in savaga katilarak 6lme istegi ile Hakki
Celis’in Canakkale Harbi’ne katilma istegi arasinda fark vardir. Hakki Celis, ferdiyetten
milliyete dogru donilistimii yasamis, milleti ugruna kendini feda etmeyi diisiiniirken Necdet

bireysel arzular1 ugruna savasa katilarak 6lmeyi diisiiniir:



105

“Basmi alip bagka bir yere, uzak bir yere gitmeyi diisiindii. Fakat, bu ona
evlenmeye karar vermek derecesinde gii¢ goriiniiyordu. Bir gece su heyecanli hayali kurdu:
O siralarda biitiin siddetiyle devam eden Sakarya Harbi’ne katilmak, bir nefer olarak ta 6n
siperlerin birine atilmak ve buradan basim1 diisman kursunlarina uzatmak...Ah, bu
kursunlar su anda kim bilir ne kadar sik bir dolu saganagi halinde yagiyordur. Necdet bu
kursun yagmurunu yazin bir sicak saatte soguk bir su dusunu tasarlayisimiz, arayisimiz
gibi diistiniiyor, artyordu.” (S. 167).

Necdet, Leyla Avrupa’ya gittikten sonra bosluga diiser. Onun i¢in hayatin bir
anlam1 kalmaz. Necdet tereddiitlii bir karakterdir. Leyla ile olan evlilikten kurtulmak i¢in
Olmeyi diistinlirken simdi Leyla’nin yoklugu onu 6liim fikrine iter:

“Ger¢i Leyla’nin gittigi bu yerden adem baglamisti. Ve bunun iginde Necdet
hava boslugunda bir toz zerresi gibi faydasiz, manasiz titreyip duruyordu. Kendi kendisine
“Bir hayir sahibi bana iiflese de kayboluversem, biisbiitiin kayboluversem!” diyordu.

Gergekten bu bosuna yasayisa 6liim bin kere tercih edilirdi. Bunun yaninda 6liim hayattan
daha canliyd1!” (s. 242).

Istanbul isgal kuvvetlerinin elinde ciirilyiip giderken Anadolu’da Milli Miicadele
devam eder. Necdet, romanin sonuna dogru ferdiyetten cemiyete dogru doniisiimii yasar.
Necdet’in iradesi artik kotliriim degildir, Leyla’ya tabi degildir:

“Necdet, bu milli heyecanlar icinde o kadar asir1 ve mutaassip bir milliyet¢i
olmustu ki, yaninda Tiirk zaferinin heybetini degistirecek bir diisiincede bulunmak soyle
dursun, hatta bundaki destan-1 mehabeti bozabilecek herhangi bir s6z s6ylemenin imkani
kalmamigt1.” (S. 285).

Yaban’da bas kahraman Ahmet Celal, 1. Diinya Savasi’nda kolunu kaybettigi igin
savagtan dondiikten sonra isgal altindaki Istanbul’a dénmek istemez ve emireri Mehmet
karamsardir. Bulundugu koye inzivaya c¢ekilmek i¢in gelir, ancak simdi bu cografya onun
icin bir ceza gibidir:

“Allah insanlar1 intihaba davet i¢in, o biiyiin Tufan cezasim tertip zahmetine
katlanmamal1 idi. Nuh’un timmetini, bdyle bir toprak iistiinde bu ¢iplak tepelerle ¢evrilmis
yere birakmali idi.” (S. 29-30).

Ahmet Celal, her giin diinyanin sonunun gelmesini ister. O dlimii tek bagina
kendisi i¢in istemez, biitiin diinyanin birden yok olmasini; biitlin koétiiliiklerin
temizlenmesini ister:

“Her aksamiistii saniyorum ki, artik diinyanin sonu gelmistir. Uzerinde
yasadigim bu toprak, ya icindeki gizli dert ile sisip ¢atlayacak ya da bir dehsetli giiriiltii ile

yerin dibine dogru ¢okiip gidecektir. Onun i¢indir ki her sabah gozlerimi agar agmaz derin
bir hayal kirikligina ugrarim. “Nigin bekledigim tabii olay vuku bulmadi?” derim. Ve
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damlardan ¢ikan biitiin hayvanlar benimle beraber bu ise hayrettedirler. Demek bir giin
daha? Ve ne giin!...” (s. 30).

Ahmet Celal’in bu kdyde bulundugu her giin istedigi tek bir sey vardir: Olmek! Bu
arzusuna kavusamadigi i¢in mutsuzdur:

“Eger kendi emeklerimize, kendi ideallerimize gore yasamak imkanini

bulamadiksa bari kendi 6limiimiizle 6lelim. (...) Fakat Olimiin her tiirliisiinii se¢gmek

bizim elimizdedir. Ben iste gider ayak bu giiciimii bu tek giiciimii kullanacagim. Oliimlerin
bence en asili, en degerlisi, en tatlisiyla 6lecegim.

Nuh’un gemisi dolmakta... Bu, diinyanin sonu mu? Her aksam, her aksam
diinyanin sonu geldi saniyorum, seviniyorum. Fakat...” (. 84).

Ahmet Celal, Emine’nin “yaban” oldugu i¢in onunla evlenmek istememesi iizerine
daha ¢ok karamsarliga kapilir. Artik diinyanin sonunun gelmesini istemez; bireysel olarak
6lmeyi arzu eder:

“Intihar edilen an bu an midir? Bundan fena bir saat olabilir mi? Istirap cekmeyi
severim. Fakat, bu istirabin sevimli hig¢bir tarafi yok, ¢linkii bu bir felaketin mahsulii
degildir. Bu rezil olmus bir adamin 1stirabidir. Utang, bir yarasa gibi yiize yapisir ve
alnimizin ortasindan kanimizi emmeye baslar. Viicut o kadar zaafa diiser ki, adeta bir posa
halini alir. Pespaye ve sefil bir sey olur. Onun i¢in utanmak, kendi kendinden nefret
etmenin esidir. Insan sdyle bir aninda intihar etmez de ne vakit eder? Zaten kokmus,
clirlimiis gibiyizdir. Biz ancak topragin altinda yer bulabiliriz. Bizi ancak toprak paklar.
Toprak paklar m1?” (s. 106).

Ahmet Celal i¢in diisman koye yaklastikca tek gercek oliimdiir. Kendi 6liimiine
biran 6nce kavusmayi diler:

“Eger kendi emeklerimize, kendi ideallerimize gore yasamak imkanini
bulamadiksa bari kendi 6limiimiizle 6lelim. (...) Fakat 6limiin her tiirliisiinii se¢cmek
bizim elimizdedir. Ben iste gider ayak bu giiciimii bu tek giiciimii kullanacagim. Oliimlerin
bence en asili, en degerlisi, en tatlisiyla Olece§im. Ve arkamda hicbir kimse
birakmayacagim. Ne bir dost, ne bir sevgili... Higbir izim de kalmayacak, hatta mezarim
bile. Ciinkii bu koyliiler beni gdmmezler bir derenin icinde kopeklere, kargalara yemlik
birakirlar ve kemiklerimi tezek atesinde yakarlar. Ne ala yadellerde kemiklerim bile
kalmayacak.” (s. 133).

Yaban’da roman boyunca karamsar bir hava hakimdir. Ahmet Celal, ruhen ¢ok
sagliklh bir karakter degildir; bir savasa maruz kalmistir. Bu savasin etkileri halen devam
eder ve Ahmet Celal hi¢ bilmedigi bir cografyada ac1 ve gercek tabiatla karsilaginca ne
yapacagini bilemez. Bu kdyde onun i¢in yalnizca “6liim” ger¢egi vardir.

Yakup Kadri’nin tereddiitlii, bunalimli, umutsuz, karamsar kahramanlar1 hayat

karsisinda pasiftirler. Bas edemeyecekleri bir durumla karsilastiklarinda kagmayi, 6lmeyi

digtintirler. Yakup Kadri, yasadigi donemden memnun degildir; bu memnuniyetsizligi
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eserlerine yansir. Romanlarindaki kahramanlarin kendinden izler tagidigini belirten yazar,
kendi diinya gorlisiinii de onlara yansitir:

“Fakat, simdiye kadar yazdigim roman kahramanlarimin bir ¢cogunda biraz ben yok
muyum? Nur Baba’daki Macit, Kiralik Konak’taki geng sair, (adini unuttum, ne dersiniz?)
Hiikiim Gecesi’'ndeki Ahmet Kerim, Yaban'daki Ahmet Celal ve nihayet bu son romandaki
Doktor Hikmet biraz bendirler. Onun i¢indir ki romanlarimi yazarken biraz kendi

hatiralarumi yazar gibi oluyorum.” (Eronat, 1996: 36).

3.9. Kacma Arzusu

Kagis, kisinin yasaminda karsilastigi olumsuz olaylar yiiziinden kendisini
cevresinden soyutlamak istemesi neticesinde ailesinden, arkadaslarindan, bulundugu
cevreden uzaklasmasidir. “Hekimlerin dedikleri gibi nasil tam olarak saglikly bir insan
voksa yakindan bakildiginda iginde bir tedirginligin, bir bozuklugun, bir uyumsuzlugun,
nereden kaynaklandigi bilinmeyen veya hatta bilmeye cesaret edilemeyen bir kayginin, dig
bir olaydan kaynaklanan bir kayginin veya kendiliginden olan bir kayginin bulunmadigi ve

umutsuzluktan bagisik tek bir insanin olmadigi soylenebilir.” (Kierkegaard, 2013: 31).

Yakup Kadri’nin hayat bezgini kahramanlari kagma egilimindedirler.
Kendilerinden, toplumdan, hayattan kagmak isteyen roman kahramanlari ¢ogu zaman bir

kacis alan1 olarak hayale siginmayi tercih ederler.

Kiralik Konak’ta Seniha’nin en biiyiik hayali Avrupa’ya kagmaktir. Yasadigi konak
ve memleketi ona bir hapishane gibi gelir:

“Ta on dort yasindan beri kalbinde bilmedigi yerlerin, gérmedigi seylerin,
tamimadig1 kimselerin hasreti vardi. Fransizca “Nereye kagmali?” sozii dilinde daimi
nakaratti. Bu memlekette ve bu konakta ona her sey dar, az ve adi goriiniiyordu. Esya,
arzusuna gore degildi. Evin nizami her tiirlii ihtisamdan ari idi. Biiyilik babasi, annesi, hatta
babasi bazen ona, lisanlarin1 anlamadigi, hareketlerinden iirktiigli bagka cinsten bir takim
mahlukat gibi geliyordu.” (s. 28)

Seniha, ailesine, beraber yasadig1 topluma ve iilkesine yabancilagir. Bu
yabancilasmanin sonucu olarak kagip kurtulmayi ister. Ailesi, arkadaslari, yasadigi sehir
ona yavan gelir. Hayat onun i¢in bu memlekette sikici hale gelir:

“Seniha, simdi boyle basibos sahlanmis bir hayvan iistiinde gibiydi. Fakat,
kendini daracik bir saha i¢inde, mahsur ve mahpus hissediyordu. Ruhunda ¢ilgin

cevelanlarin, bitmez tilkenmez mesafelerin hasreti vardi. En kiiciik teferruatina kadar her
seyini ve her tarafin1 bildigi ve ezberledigi bu evden, dogdugu giinden beri daima ayni
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havayr yuta yuta adeta bunaldigim1 hissettiZi bu memleketten ka¢cmak, uzaklara
goriilmemis, isitilmemis seylere dogru gitmek istiyordu. Avrupa’nin senlik ve aydinlik
sehirleri, onu biiyiili bir surette kendine dogru ¢ekiyordu. Colde yiirliyene serap neyse,
Seniha’ya Avrupa oydu. Ne yapsa ne islese hep oraya gitmek igindi; bulundugu yerin
hi¢bir seyinde gozii yoktu.” (s. 43).

Seniha, yasadig1 tilkeden kacip Avrupa’ya gitmeyi yillardir iginde gizli bir emel
olarak saklar. iginde yasadig1 konak onun igin bir hapishane, bir mezar gibidir. Burada

kalirsa ciiriiylip gidecegini diisiiniir:

“Siz zannediyor musunuz ki, ben dmriimiin sonuna bdyle bir evde kalacagim?
Boyle bir memlekette, etrafimda boyle bir halkla? (...)Hayir! Biiyiikbaba, ben o kadar basit
ruhlu bir kiz degilim! Cok okudum, ¢ok 6grendim, c¢ok diisiindiim, ¢ok tahlil ettim.
Biliyorum ki, hayat denilen sey i¢inde dogup biiyiidiigiim bu hapishanenin disinda,
giriiltiilii, genis, aydinlik, acayip, hazin, neseli, diiz, yilankavi, inisli yokuslu, bitmez
tiilkenmez bir sahadir. Oradan bin tiirlii sesler igitiyorum, bu sesler her biri baska tarzda, bir
baska lisanda bana ‘gel’ diyor. Kendimi gii¢ zapt ediyorum. Fakat, bugiin degilse yarin
mutlaka bu seslerden birine dogru kosacagim. Mutlaka!...” (s. 110).

Seniha, Istanbul’da kaldig1 miiddetge hastalanir, sinir buhranlar1 gegirmeye baslar.
Bir giin gizlice hazirliklarini tamamlayarak Madam Kraft ile beraber Trieste’ye giderek
iilkesinden kagar. Seniha, Avrupa’ya gidebilmek i¢in biitiin elmaslarini satar; eline gecen
parayla Avrupa seyahati i¢in aligverisler yapar. Geng kiz yillardir gizlice besledigi emeline,
onun i¢in hayatin tek gercegine ulasir:

“Baba, bir ¢ocukluk ve bir delilik yaptim, fakat kendi hesabima hi¢ pisman
degilim, sizi endiseye diisirmiis olmaktan bagka bir elem hissetmiyorum. Kag¢ senedir beni
Avrupa’ya gotiirmek vaadiyle avuttunuz, oyaladiniz. Diislindiim ki, hayatimin sonuna
kadar boyle bos vaatlerle avunup oyalanacagim ve Omriimiin yegane gayesine vasil
olmadan 6lecegim. Sizin yapamadigimizi ben kendi kendime yaptim, zira bu arzu igimde
kalmis olsaydi beni mutlaka zehirleyecekti. Bu muvakkat yoklugum, ebedi bir ayrilisa
tercih etmez misiniz? Zira, orda kalmis olsaydim, muhakkak intihar edecektim, son
zamanlarda kalbimi ne kesif bir kasvet istila etti, beynime ne vahim, ne korkung bir fikir
saplandi bilmezsiniz. Goziiniiz 6niinde aylarca yalniz bagima, carmihimi omzumda tasidim
da biriniz farkina varmadiniz, bu kizcagiza da ne oluyor demediniz.” (s.132).

“Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet, icinde yasadigi topluma ve iilkesine yabancilagir.
Yasadigi yabancilasma duygusu onu iilkesinden kag¢maya sevk eder. Doktor Hikmet,
kendini kendi iilkesinde bir siirgiin gibi hisseder. Doktor Hikmet'in ¢evresindeki her seyde
kotii unsurlar gérmesi diistiigii bir kiiltiir bunalimin dogal sonucudur.” (Yalgmn, 2012: 46).
Doktor Hikmet i¢in Paris yillardir i¢inde besledigi gizli bir emeldir:

“Iginden bir ses mutlaka itaat edilmesi lazim gelen bir emir halinde ona “Bu

riiya hakikat olmalidir.” diyordu. Bu riiya, bir hakikat olmalidir. Zaten bunun aksi imkansiz
bir seydi. Bunun aksi hayat kanunlarina mugayirdi. Bunun aksi biraz sonra ikinci



109

Kordon’un sidik ve ¢iiriik meyva kokan los kaldirimlari idi. Kemeralti’nin glinlerden beri
yikanmamis bir bekar suratina benzeyen siinepe manzarast idi. Bunun aksi, dag
mahallesinin yokusu, pasli bir anahtarla acilan evinin o tiirbe kapisi; o gicirdayan dar tahta
merdiven, o firin gibi oda, o daima tiiten gaz lambas1 ve sabahleyin aci bir ilag gibi ayakta
icilen kuyu suyu katilmis bir bardak kotii siit idi. Halbuki gordiigii riiyada agik denizin iyot
kokular1, buz gibi keten yatak carsaflari, camdan kaseleri iginde siiziilmiis nur damlalari,
sabahleyin 1lik banyo ve kalip dondurmasina benzeyen tereyagiyla lal renkli frambuaz
regeliyle alafranga kahvalt1 vardi.” (s. 20).

Doktor Hikmet, bu kati istibdat memleketinden kurtulmak igin “Tiirkiye denilen

zindamn hiir iilkelere dogru aralik kalmis kapisi” 1zmir’den bir vapur ile Paris’e kagar. Bu
emeline kavusmak icin hi¢c arkasina bakmadan, arkada biraktiklarini diisiinmeden
tilkesinden gider. Aslinda iilkesinden kurtulmak ugruna gittigi sehirde bir siirgiin

konumunda olacaginin farkinda degildir.

Doktor Hikmet, hayallerinin Paris’ine kavusur. Ancak orada tek basinadir.
Bilmedigi bir cografyada, tanidigimi zannettigi bir kiiltiirin i¢inde bunalima girer.
Hayalindeki hiirriyete kavusmak ugruna gittigi Paris’te kendini bir zindan kapist Oniinde
gibi hisseder:

“Fakat, Doktor Hikmet’in kendi hissine gore, “Asil Paris” ondan her giin biraz
daha uzaklasiyordu. Ta ilk genclik yillarindan beri edebiyatla, sanatla, agizdan kapma
malumatla dimaginin iginde yer etmis olan o tilssmli sehrin sekli, ¢izgileri, renkleri,
reliefleri ayn1 ismi tagiyan bu i¢inde yasadigi sehrin ihtilagh gblgesi altinda yavas yavas
siliniyor, kayboluyor onun yerine, biisbiitiin bagka bir Paris’in plan1 teressiim ediyordu.” (S.
87).

Doktor Hikmet, Paris’te gecirdigi siire boyunca yalnizdir, kurdugu arkadagliklar
fazla uzun stirmez. Doktor Hikmet, hayallerinin sehrinde tiiberkiiloza yakalanir ve tek
basina aile ve yurt 6zlemi ile hayata veda eder. Yillardir i¢cinde sakladig1 kagma hayali
Doktor Hikmet’in trajedisi olur. “O donemde Paris te yasayan diger Doktor Hikmetleri,
onlarin sosyal degismenin getirdigi zihniyet sapmasindan kaynaklanan psikolojik davranis
bozukluklarini romanimizin ¢ok onemli malzemesi olarak gormek gerekir. Clinkii
tilkesindeki sakin ve seckin yasayisini terk ederek Avrupa’da son derece diigkiin bir hayat
yasayan bir¢ok yiiksek 6grenim gérmiis gencimizin bagsarili bir 6rnegi Doktor Hikmet 'tir.”
(Yalgin, 2012: 46).

“‘Ah doktor, ne kadar zaman ne kadar zaman var ki, iyilik nedir, sefkat nedir
unutmusum. Burada kendimi adeta babamin evine donmiis ve ¢ocukluk yatagima girmis
santyorum.’ Bunlari sdylerken sesi o derece titriyordu ki, Doktor Pienot, onu yalniz birakip
disariya ¢ikmayi tercih etti. Lakin, yalniz kalinca Doktor Hikmet’i daha agir bir hiiziin

kapladi. Demincek, manasiin biitiin derinligi, 6lgmeden sdyledigi bu ‘kendimi babamin
evine donmiis ve ¢ocukluk yatagima girmis saniyorum’ sozii, birdenbire nazarinda trajik
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bir belagat aldi. Bu sanki onun ruhundan yirtilarak kopan ‘kaybolmus cennet’in yanik
ilahisi, onulmaz bir sila derdinin derin iniltisi, bir sonsuz ‘eyvah’ idi. (s. 322).

Yaban’da Ahmet Celal, Istanbul’dan kagarak Mehmet Ali’nin kdyiine gelir. Burada
koyliilerle anlasamayan Ahmet Celal, kitaplarina, hayallere sigmir. Ahmet Celal’in bu
kdyde tek sigimagi hayalleridir:

“Ben, el ayak gekildikten sonra odamin kapisini siirmeleyip kitaplarimla bas
basa kalmak saatini dort gézle beklerim. Ciinkii, bu émriimiin biitiin hazin sergiizestini ve
yasadigim anin agir sikintisini unuttugum tek saattir. O vakit, bu ¢iplak ve yalgin oda
gercek diinyadan daha genis daha ferahli bir alemin munis, sevimli ve her biri sihir ve
fiisunla yogrulmus mahluklar1 ile dolmaya baslar.” (s. 21).

Ahmet Celal, bu kdye sadece Istanbul’daki diisman askerlerinden kagmak icin
gelmez. Kafasindaki diisiincelerden de uzaklasmak ister:

“(...) Fakat ben buraya yalniz diigman zulmiinden masun kalmaya gelmedim.
Kendi kafamin cevrinden kurtulmak i¢in de geldim.” (S. 26).

Ahmet Celal, kafasini dinlemek i¢in geldigi bu kdyde koyliilerle uzlasamayinca tek
bagina kalir, onun en biiylik derdi yalmzliktir. Bu kdyde de istedigi gibi hayatini
stirdliremeyince buradan da kagmak ister:

“Yiirliyorum, yiiriyorum. Boyle saatlerce, giinlerce, aylarca hi¢ durmaksizin
yuriimek istiyorum. Biliyorum ki, bu ¢orak toprak dalgalarinin sonu yoktur. Birini aginca
oblirii, oblirlinii asinca bir baskasi goriiniir. Bu kdyii arkamda birakacagim. Ug dort saat
sonra gene tipki bunun gibi bir kdy oniime ¢ikacak. Gene kacacagim. Gene kagacagim...”
(s. 42)

Ahmet Celal, diismanin koyl yaktigi giin Emine ile beraber kdyden kagmaya
baslar. Bu sirada Emine de kendisi de yaralanir. Ahmet Celal, Emine’yi birakarak kendisi
kagmaya devam eder; kacarak geldigi bu koyden yine kacarak uzaklagir. “Ahmet
Celal’deki karakter zaafi da dikkat ¢ekicidir. Nitekim o vatamin kendisine ihtiyact oldugu

iki firsatta da bu sansint kullanamaz ve kacar. Ikinci kagisinda sevdigi kadim da arkasinda

ve yarali olarak birakir.” (Bakircioglu, 1997: 118).

“Bize gene yalniz yol goriindii. Bu defteri Emine’ye teslim edip tek basima yar1
a¢, yart ciplak ve bogrimden kanim sizarak bitmez tiikenmez uzaklara dogru
yiriiyecegim.” (S. 198).

3.10. intihar

Intihar, kisinin bilingli olarak yasamina son vermesidir. Birey, saldirganlik

davranismni istemli olarak kendi 6z benligine yoneltir. “Olen kisi tarafindan oliimle
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sonuglanacag bilinerek yapilan olumlu ya da olumsuz bir edimin dogrudan ya da dolayl

sonucu olan her 6liim olaymna intihar denir.” (Durkheim, 1992: 25).

Intihar, bireyin benlikten gelen diirtiileri, egilimleri ve istekleri ile bu isteklere bagl
davranislarinin, cezalandirici, suglayici {ist benliginin ¢atigmasi durumunda olusur. Bu
catismanin sonucunda olusan kaygi kiside bulunan saldirgan diirtiileri harekete gegirir. Ust
benligin baskist bu diirtiilerin disar1 yansitilmasimi engeller ve saldirgan diirtiilerin,
egilimlerin, isteklerin benlik i¢inde kalmasina yol agar. Yok edici nitelikte olan bu giicler
bireyin kendi 6z benligine yonelir. Kiside kendini yok etmeyi amaglayan davranislar ortaya
cikarir. (Koknel, 1989: 118).

“Intihar, insanoglunun 6liimle tanigma yollarindan biridir. Caresiz kalan insanoglu
yer yer sorunlarindan kurtulmak, yer yer toplumu cezalandirarak ondan 6¢ almak igin
intihar tercih eder. Intihar, caresiz kalan kisinin sorunlarindan umutsuz bir kagisi olarak
degerlendirilebilir. Bu sorunlar kisinin kendisinden veya cevresinden kaynaklanabilir.
Sonugta kisgi higbir ¢ikis yolu olmadigini, olaylar karsisinda eli kolu bagli kaldigini
diisiinmekte, umutsuzluk, karamsarlik ve ¢aresizlik icine diismekte, gidisi degistirecek

giicten yoksun kaldigimi gormektedir. Kendini ezilmis, koseye sikistirilmis hissetmekte,
duydugu 6fkeyi disa bosaltamadigi i¢in kendine yoneltmektedir.” (Ulutas, 2011: 19).

Bir Olii’niin Mektuplar: (1910)’'nda Prenses Beyza Hanimefendi kendi basindan
gecen bir agk hikdyesini anlatir. Hikaye, Prenses Beyza’ya yazilmis 17 ask mektubunun
okunmasindan olusur. 25 sene Once Prenses Beyza’ya asik olan bir gen¢ karsilik
bulamamasi1 nedeniyle Elcize Bahgesi’'nde kendini asarak intihar eder. Yakup Kadri’nin
kaleme aldig1 ikinci hikdyesinde Sliimii arzulama ve intihar vardir. intihar eden gencin
kimligi belli degildir. Geng, ruhsal olarak saglikli degildir. Prensesin davraniglarindan
kendisini sevmedigi fikrine kapilir ve prensesin agki ugruna 6liimii diisiinmeye baglar:

“(...) Fakat ni¢in daima dudaklariniz tebesslimsiiz, gozleriniz nazarsiz? Nigin
her vakitki gibi zalim degilsiniz? Nicin sadece lakayt ve garip bir surette miistehzisiniz?
Bana her aksam doniisiinde kopriiniin izdihami, velvelesi, cus-u hurusu arasinda Nil’in
kirli, donuk sularina bakarak 6liimii diisiindiirecek kadar lakayt ve miistehzi...” (S. 92).

Yakup Kadri’nin ikinci piyesi, Veda’da Ziya Paris’te iken Kristin ile arkadaslik
eder. Daha sonra onun ile birlikte memleketine doner ve {i¢ yildir beraber yasarlar. Ailesi
bu vaziyetten memnun degildir. Abisi Tevfik onu uyarmaya gelir, fakat Ziya abisini
dinlemez. Kristin bagka insanlarla da goriismeye baslar ve Ziya’yr terk eder. Ziya,

Kristin’in onu terk etmesine dayanamaz ve intihar eder:

“(...) O zaman onun elinde bir revolver tuttugu miisahade olunur. Kendisi bu

tabancay1 tetkikle mesguldiir. Kursunlar1 birer birer ¢ikarir, sonra yerlerine kor ve
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tabancayl masanin istiine birakir. Bir hayal-i samit, korkung¢ bir hayal gibi, bir heyula-y1
yes U elem gibi dolagsmaya baslar, bu cok devam etmez. Bir azm-i kati ile tabancay1 tekrar
alir. Birden sakagina yaklastirir. Bu esnada perde iner. Bir silah sesi. Perde tekrar acilir ve

artik kdmilen kararan sahnede, kanepenin iizerinde kollar ve bas sarkik Ziya’nin cesedi...”

(s. 38).

Hiikiim Gecesi’nde Samiye, annesi ve abisi ile birlikte Beyoglu’nda bir konakta
yasar. Musikiyi cok seven gen¢ kiz ,piyano calar. Ahmet Kerim, konagin oniinden her
geciginde Samiye’nin sesini isitir ve bu sese asik olur:

“Gergekten Ahmet Kerim’in bu kizin sesini her isitiste ¢ileden ¢ikmamasinin
imkani1 yoktu. Eger bir alev bir ses haline girse mutlaka Samiye’nin sesi olurdu. Bu,
kulaktan gegmeden dogrudan dogruya yiirege akan bir sesti.” (S. 99).

Samiye, Ahmet Kerim’in konagin 6niinden ge¢mesini bekler ve o gecerken elini
disar1 uzatir, kafesin arkasindan ufak bir kahkaha atar; Ahmet Kerim tam kafesin dniinden
gecerken tiirkii sOylemeye baglar; pencereden ipek mendil sallar. Ahmet Kerim, bu
oyunlardan bagka bir sey diisiinmez, kendini bu oyunlara kaptirir. Samiye bir giin Ahmet
Kerim tam evin onilindeyken disar1 ¢ikar ve kendisine giilerek gider. Ahmet Kerim, bir giin
Samiye’den kendisini gece yaris1 eve davet eden bir not alir. Gece eve gittiginde Ahmet
Kerim Samiye’nin ittihat ve Terakki mensubu abisi tarafindan kumpasa diisiiriildiigiinii
anlar. Samiye, Ahmet Kerim’e yardim eder; onu abisi ve arkadaslarindan kurtararak digari

cikarir. O glinden sonra Ahmet Kerim, bir daha konagin 6niinden gegmez.

Samiye, Ahmet Kerim’e ask mektuplar1 gondermeye baslar. Ondan haber
alamayinca yanina bir akrabasini gonderir. Ancak Ahmet Kerim bu yalvarip yakarmalarin
hi¢birine cevap vermez. Samiye, Ahmet Kerim’e oynanan bu ¢irkin oyunun bir pargasi
oldugu i¢in kendini kotii hisseder. Her mektubunda eger Ahmet Kerim onunla tekrar

gorliismezse canina kiyacagini soyler.

Samiye, Ahmet Kerim’e ulagmak icin evine gelir. Ancak Ahmet Kerim onu orada

da dinlemez ve ¢ikip gider. Samiye, bu hareketten sonra biiyiik bir iizlintiiye kapilir:

“Bereket versin ki, Samiye ne bu s6zii anlayacak ne de bu sozii isitecek bir halde
idi. Keder, onu bir deniz gibi derinligine ¢ekmisti. Kulaklar1 ve solugu tikanmisti. Artik
buraya ni¢in geldigini ve buradan nereye gidecegini bilmiyordu. O i¢inden bir kizgin sise
saplanmis, zavalli bir et pargasindan baska bir sey degildi ve hayat ile ilgisi bu yanik
acisin1 duymaktan ibaret kalmist1.” (s. 146).



113

Samiye, Ahmet Kerim’in kiiglik diisiiriicii davranigindan sonra kendi bedeninden
nefret eder, onun i¢in hayatin bir anlami1 kalmaz:

“Yalin ayak ve bast kabak... Ve bedeni, pagavralara sarili, pis ve kati
kaldirimlarin {izerinde siiriinmek istiyordu. Ciinkii ayakkaplar1 ve elbiseleri kadar kendi
viicudundan da nefret ediyordu. Saniyordu ki, bu viicut bastan ayaga bir biiyiik yaradir ve
bu yaradan sizan zehirli kan tip tip ruhunun iistiine damliyor. Ah, bu bastan ayaga yara
kesilen viicuttan nasil kurtulmali?” (s. 147).

Samiye, yasadigi acidan kurtulmak i¢in 6liimii arzular. Aklindan gecen tek sey
tasidig1 viicuttan kurtulmaktir. Geng kiz kendisini Bogazigi’nin sularina birakir:

“Samiye neredeyse kosarcasina bu mavi seye dogru gitti. Iki biiyiik yali arasinda
bir rihtim kemeri. Geng kiz bu kemerin altindan sanki bir oyun yapar gibi sularin igine
daliyor ve ayaklar1 yerden kesilinceye kadar ilerliyor ve birden yiirek paralayici bir ¢iglikla
kendisini dalgalara birakiyor.

Samiye ii¢ defa denizin dibine batip ¢ikti. Kulaklarinda araliksiz bir ¢ingirak
sesi, ¢in ¢in ¢inliyor ve kapanan gozlerinin 6tesinde renk renk bir alemin kirmizi, mor,
yesil ve erguvani perdeleri birbiri ard1 sira agiliyordu.” (s. 148).

“Intihar diisiincesinde tercih edilen yontem, o kisinin oliimii ne kadar ciddi

diisiindiigiinii de ele verir.” (Ulutas, 2011: 45). Samiye, kendini oldiirme diislincesinde

kararlidir; kimsenin onu durdurmamasi igin denize girerek, bogularak intihar eder

Panorama’da Osman Nuri Bey, babasi Nuri Pasa’nin 6liimiinden beri senetlerle,
borg ve hacizlerle ugrasir. Borglar yiiziinden Osman Nuri Bey’in elinde oturduklari yalidan
baska miilk kalmaz. Bir giin eve oturduklar1 yalimin yikilacagina dair bir tebligat gelir.
Osman Nuri Bey, baslarina gelen kétii olaylari, hanimi ve ¢ocuklarindan gizler. Bu tebligat
olayindan sonra Osman Nuri Bey, umutsuzluga kapilir; evinden ve anilarindan ayrilmak
istemez. Tebligat olayindan bir ay sonra Riistii Paga Yalis1 yikilir. Bu olaydan hemen sonra
Osman Nuri Bey isten atilir. Yasadiklar1 ge¢cim sikintisinin iizerine bir de isten ¢ikarilinca
Osman Nuri Bey ¢ok iiziiliir. Biitiin giin higbir is yapmadan diisiiniir. Aksam eve gidecegi
vakit igyerinin hademesine bir zarf icinde cebindeki biitiin parasini verir ve ailesine
ulastirmasini ister. Osman Nuri Bey, caresizdir ve bu ¢aresizlik onu 6liimii diisiinmeye iter.
Isten ayrildiktan sonra Biiyiikada vapuruna biner ve vapurdan kendini denize atar. Osman
Nuri Bey de tipk1 Samiye gibi kurtulmak istemez ve denize atlayarak intihar eder:

“Osman Nuri Bey, onu [sapkasi] bu sefer de masanin lizerinde birakip
gidiyordu. Bereket versin ki birakip gitmedi. Yoksa bir saat sonra, Sarayburnu agiklarinda
kendisini Biiyilkada vapurundan denize atan adamin kim oldugu bir tiirli

anlagilamayacakti. Zira ondan, bir marti lesi gibi dalgalar iistiinde yilizen rengi belirsiz, bu
eski sapkadan bagka bir iz kalmayacakti.” (s. 106).
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4. SONUC

Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun Eserlerinde Karamsarlik Temas1 adl
calismamizda yazarin Kiralik Konak, Nur Baba, Hiikiim Gecesi, Sodom ve Gomore, Bir
Siirgiin, Yaban, Ankara, Panorama, Hep O Sarki romanlari; Bir Serencam, Milli Savas
Hikayeleri, Hikayeler Xkitaplarindaki hikayeleri; Nirvana, Veda, Magara, Saganak
piyesleri; Okun Ucundan, Erenlerin Bagindan adiyla yayimlanan mensur siirleri, Miss
Chalfrin’in Albiimiinden ve Alp Daglarindan kitaplarindaki yazilari; Ergenekon adi altinda
toplanan Milli Miicadele yazilari; Anamin Kitabi, Vatan Yolunda, Genglik ve Edebiyat
Hatiralar, Zoraki Diplomat ve Politikada 45 Y1l an1 kitaplart incelenmistir. Bu kitaplarda
Yakup Kadri Karaosmanoglu’ndaki karamsarlik temasmin nedenleri ve bu temanin

eserlerindeki tezahiirleri tespit edilmistir.

Calismamizin giris kisminda Tanzimat, Servet-i Finun ve Milli edebiyat
donemlerindeki hikdye ve roman anlayisi ile ilgili bilgi verildikten sonra Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun hikdye ve roman anlayisina deginilmistir. Caligmamizin birinci
boliimiinde Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun hayati ve edebi kisiligi ile ilgili bilgiler
verilmis ve Yakup Kadri Karaosmanoglu'ndaki karamsarligin nedenleri belirtilmistir.
Ikinci boliimde ise karamsarlikla ilgili tammlar ve kuramsal bilgiler verildikten sonra
karamsarlik duygusunun Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun eserlerinde nasil tezahiir

ettigine kisaca deginilmistir.

Caligmamizin ilk boliimiinde Yakup Kadri Karaosmanoglu'ndaki karamsarligin
sebepleri tespit edilmistir. Yazar1 karamsarliga iten nedenler, 7 baslik altinda Baba Etkisi,
Misir’dan Manisa’ya Gog, Donemin Siyasi ve Sosyal Sartlari, Anne Kaybi, Mizacindan
Hosnutsuzluk, Tiiberkiiloza Yakalanmasi ve Batili Yazarlarin Etkisi olarak belirlenmistir.

Yakup Kadri’yi karamsarliga iten nedenlerin bireysel ve sosyal boyutlar1 vardir.

Yakup Kadri, babasimnin hal ve hareketlerinden, konusmasindan, sahip oldugu
kiiltlirden rahatsizdir. Cocukluguna dair babasiyla ilgili hos bir hatirasim1 hatirlamaz.
Yazarm babasina kars1 sahip oldugu bu menfi tavir, cocuk yasta karamsar duygulara sahip

olmasina neden olur.

Yakup Kadri 6 yasindayken ailesi ile birlikte Misir’dan Manisa’ya go¢ ederler.
Yakup Kadri, Manisa’daki yasamindan ¢ok memnundur; orada ekonomik durumlari ve

hayat imkanlar1 daha iyidir. Yazar, Manisa’ya bilmedigi bir cografyaya, alisik olmadigi bir
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kiiltiirtin i¢ine gelince bocalar. Her zaman Misir’daki hayatlarinin hayalini kurar. Kiiglik

yasta yasadigi bu cografya degistirme ,Yakup Kadri’yi olumsuz yonde etkiler.

Cocukken babasini ¢ok sevmemesinin de etkisiyle Yakup Kadri, annesine daha ¢ok
baglanir. Yazar 36 yasinda iken annesini kaybeder ve biiyiik bir bosluga diiser. Annesini
kaybetmesiyle birlikte hayat onun i¢in anlamini kaybeder. Hayata karsi kiiskiin olan yazar,

annesinin kaybindan sonra hayata daha bedbin gézlerle bakar.

Yakup Kadri genglik yillarin1 2. Abdiilhamit doneminin baski ortaminda gegirir.
Donemde hakim olan kuvvetli hafiye teskilati ve sansiir uygulamalari, donem yazarlarinin
kendi iglerine kapanmalarina neden olur. Sosyal meselelere deginmeyen yazarlar, bireysel
konularda yazarlar. Ik yazilarin1 bu dénemde vermeye baslayan Yakup Kadri de bireysel
konulara deginen yazilar yazar. Yakup Kadri, ilk yazilarini verdigi 1909-1916 yillan
arasindaki donemde kendi i¢ine kapanmus, kiiskiin, tereddiitlii, umutsuz ve karamsardir.
Sahip oldugu olumsuz duygular eserlerinde yansitir. Hayata karsi pesimist, menfi, bedbin,

olumsuz gozlerle bakan yazar eserlerindeki sahislara da bu olumsuz 6zellikleri yansitir.

Yazarin ferdiyetten cemiyete dogru yasadigi doniisiim Balkan Harpleri’nin, 1.
Diinya Savasi’nin etkisiyle olur. Yasanan savaslar, felaketler, 6liimler ve acilar karsisinda
yazar kayitsiz kalamaz ve sanat goriislinii degistirir. Yakup Kadri hayati boyunca Tiirk
toplumunun yasadig biitiin acilara tanmiklik etmistir. Eserleri, yasanilan donemlerin birer
tan1g1 konumundadir.  Yazar Tiirk toplumunun yasadigi degisimleri eserleri ile

yansitmistir.

Yakup Kadri, ¢ocuklugundan itibaren sahip oldugu utangag, kiiskiin, karamsar
mizactan hognut degildir. Yazar, yasami boyunca kendinden memnun degildir, biitiin dmrii
boyunca kendini tahlil ederek yipratmigtir. Hatta Yakup Kadri, diinyaya gelmis olmaktan
memnun degildir; dogum giiniinden olumsuz ifadelerle bahseder. Sahip oldugu tereddiitlii
mizagtan hayati boyunca kurtulamamas, siirekli kendisiyle miicadele etmistir. Eserlerinde

yarattig1 sahislar bu yonlerden kendisinden izler tasir.

Yakup Kadri, 1916 ve 1926 yillarinda tiiberkiiloza yakalanir. Fiziksel yonden
blinyeyi zayif birakan bu hastalik, ayn1 zamanda psikolojik yonden de hastayi rahatsiz
eder. Hasta, yalmizlik, korku, ac1 duyma, endise, kaygi gibi semptomlar yasar. Hastalik
doneminde insanlardan uzaklagsma ihtiyaci duyar. Yakup Kadri’nin de hayati boyunca

miicadele ettigi zayif bilinyesi bu hastalikla karsilasinca fiziksel ve psikolojik yonden



117

zayiflar. Bu hastalik donemlerinde yazarin hayat karsisindaki goriisii daha bedbin hale

gelir.

Yakup Kadri, ¢ocuk yasta annesinin okudugu eserlerle Batili yazarlarla tanigsir.
Daha sonra Misir’dayken 6grendigi Fransizca ile Bati edebiyatindan yazarlar okumaya
devam eder. Yakup Kadri, ilk yazilarinda Henric ibsen’in tesiri altindadir. ibsen hayata
kars1 kétiimser bir tavir i¢indedir. Yakup Kadri, Ibsen’in eserlerinden etkilenir ve kendi

eserlerinde de karamsar goriislere yer verir.

Yakup Kadri’yi etkileyen diger yazarlar Guy de Maupassant ve Schopenhauer’dir.
Maupassant, kendi toplumunun kusurlarini, acilarini, ruhsal sikintilarini dile getirir. Yakup
Kadri de tipki Maupassant gibi hayata acili ve problemli tarafindan bakmistir. Yakup
Kadri, Maupassant’in etkisiyle eserlerinde ruhsal yonden marazi tipler yaratmistir. Yakup
Kadri, Schopenhauer’in bedbin hayat felsefesinin etkisiyle hayatla uzlasamaz, ona hep

kotiimser gozlerle bakar.

Mizacindan memnun olmamasi, iilkenin hiirriyetsiz ortami, annesinin kaybi1 ve
hastaliginin etkisi Yakup Kadri’nin karamsar olmasinin nedenleridir. Yakup Kadri,
yasamindan memnun olmadig icin kendi igine kapanir ve sanatta, kitaplarda teselli arar.
Okudugu yazarlar onun karamsar bakis agisin1 yasam felsefesi haline getirmesine neden

olur.

Yakup Kadri, sahip oldugu karamsar diinya goriislinii eserlerinde yansitir.
Calismamizin Karamsarlik Temasmin Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Eserlerindeki
Yansimalar1 boliimiinde Yakup Kadri’nin eserlerindeki kahramanlarin karamsarligin etkisi
ile nasil hareket ettikleri incelenmistir. Bolim Yalmzlik, Can Sikintisi, Ofke,
Yabancilasma, Depresyon, Kimlik Bunalimi, Oliim Kaygisi, Oliim Arzusu, intihar alt

basliklarindan olusur.

Yakup Kadri’nin sosyal anlamda ¢evresiyle uyum saglayamayan kahramanlari, tek
basina olmay1 tercih ederler; yalnizliktan memnundurlar. Tek basina olmaya mecbur
olanlar ise yalmizliktan sikayetgidirler. Yakup Kadri’nin ilk dénem hikayelerinde ve
yazilarinda yalnizlik temasi vardir. Yalniz Kalma Korkusu’nda Macit annesinin oliimiiniin
ardindan tek basina olmaktan korkar ve sevgilisinden yalniz kalmaktan korktugu icin
vazgecemez. Kiralik Konak’ta Naim Efendi degisen yasam kosullarinda asrin tepkileri
yliziinden Once konagina, sonra odasina kapanis ve yalnmz kalmistir. Hiikiim Gecesi’nde

Ahmet Kerim Ahmet Samim’in ve Samiye’nin 6liimiinden sonra yalniz kalmaktan korkar,
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bu korkusu Bekiraga Boliigii’nde hiicrede kaldigi gece hat sathaya ulasir. Yaban’da Ahmet
Celal emieri Mehmet Ali’nin kdyiinde koyliilerin gbziinde bir yaban olarak goriildiigii icin
tek basina kalir. Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet, hayallerine kavusmak igin gittigi Paris’te
tanidig1 hi¢ kimse olmayinca tek bagina kalir ve burada en biiyiik sikayeti yalnizliktir.
Yakup Kadri’nin eserlerinde kahramanlar, igine diistiikleri karamsarlik duygusu nedeniyle

kendilerini yalniz hissederler.

Eserlerde karamsarligin tezahiirii olarak islenen bir diger tema, can sikintisidir. Can
sikintist bireylerde sikismislik, rahatsizlik, hapsedilmislik, toplumdan ve g¢evreden uzak
kalma, bikkinlik, kayitsizlik duygulart olusturur. Yakup Kadri’nin kahramanlar1 hayatta
karsilarina ¢ikan olumsuzluklarla miicadele etmek yerine pasif kalmayi tercih ederler.
Kendi kabuklarina gekilen sahislar, derin bir i¢ sikintisindan muzdarip olurlar. Kiralik
Konak’ta Seniha, 6zel anlamda konakta, genel anlamda Osmanli Devleti’nde yasamak
istemez. Yasamak zorunda oldugu konak ve bu memleket, onu can sikintisindan muzdarip

eder. Seniha, kendini bir mezarda gibi hisseder.

Ofke, Yakup Kadri’'nin sahip oldugu karamsar goriisin sonucu olarak
kahramanlarda tezahiir eden bir diger duygudur. Ahmet Celal, koyliilerle anlasamayinca
onlara Milli Miicadele’nin 6nemini anlatamadikca ofkelenir ve kdyliilere kars1 saldirgan
davramglarda bulunur. Sodom ve Gomore’de Necdet Ingilizlere diismandir. istanbul’un
diisman kuvvetleri tarafindan isgal edilmesini kabul edemez. Nisanlis1 Leyla’nin diigman

askerleri ile arkadaslik etmesi Necdet’i 6fkelendirir ve sinir krizi ge¢irmesine neden olur.

Yakup Kadri’deki karamsarligin sonuglarindan biri de yabancilagmadir. Kendi
kiiltiirlerinden uzaklasarak baska bir kiiltiire uyum saglamaya calisan bireyler, kiiltiirel ve
toplumsal olarak yabancilagsma yasarlar. Yasadiklar1 bu yabancilasmanin sonucunda kendi
Ozlerine yabancilasirlar. Kiralik Konak’ta Seniha ve arkadaslari, Batililasmak ve asri
goriinmek icin dig goriiniis olarak modernlesmeye calisirlar. Kendi kiiltiirlerini hor gdren
bu gencler, baska bir kiiltiiriin etkisi altina girerek kendi toplumsal degerlerine
yabancilagirlar. Sodom ve Gomore’de kendi ¢ikarlarini diisiinen Istanbul halki isgal
kuvvetleri ile birlik olurlar, sehirlerinin diisman tarafindan isgal edilmesine ses
¢ikarmadiklar1 gibi onlara yardim ederler. Diisman askerleri Istanbul’u fiilen isgal etmekle
kalmaz, halkin da ahlaki ve toplumsal yonden ciiriimesine neden olurlar. Leyla ve
arkadaslari, yasadiklar1 toplumsal ve Kkiiltiirel yabancilagmanin sonucunda kendi 6z
degerlerine de yabancilagirlar. Yaban’da Ahmet Celal, tek kolunu kaybetmis bir askerdir.

Isgal altinda olan Istanbul’a donmek istemedigi i¢in emir erinin kdyiine gelir. Ahmet Celal
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burada kdoyliiler ile Tiirk entelektiielinin arasindaki zihniyet farkini idrak eder. Bir aydin
hesaplagmasi yasayan Ahmet Celal, kendi toplumuna yabancilasir ve bu kendi iilkesinin
topraklarinda kendini yabanci bir konserve kutusu gibi hisseder. Ankara’da Selma, esinin
gorevi dolayisiyla Istanbul’dan Ankara’ya gelir. Hayallerindeki gibi bir Ankara’yla
karsilasmayan Selma, mekansal olarak yabancilasma yasar. Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet,
kendi kiiltiirlinlin yerine bir bagka kiiltiirii benimser. Fransiz kiiltlirii, onun i¢in kendi
kiiltiiriinden tstiindiir ve Paris onun hayallerini siisleyen yegane emeldir. Doktor Hikmet,
kendi kiiltlirline yabancilagmanin sonucu olarak memleketinde daha fazla duramaz ve

kagis1 tercih eder.

Karamsar bakis acisina sahip kisiler icine diistiikleri umutsuz, caresiz duygu
durumunun sonucu olarak depresif bozukluklar gosterirler. Kiralik Konak’ta Seniha’nin tek
hayali Avrupa’ya gitmektir. Geng kiz bu hayaline kavusamadikca depresyona girer ve sinir
buhranlar1 gegirir. Sodom ve Gomore’de Leyla, kendisini alafranga ¢evresi tarafindan
dislanmis hissedince depresif bozukluklar gosterir. Yasadigi krizlerin tedavisi igin
Avrupa’ya bir sinir sanatoryumuna gider. Hiikiim Gecesi’nde Ahmet Kerim, Ahmet
Samim’in ve Saniye’nin Olimiinden sonra hayatla baglarmi keser, kendi icine kapanir.

Icine diistiigii karamsar, caresiz duygu hali onu depresyona siiriikler.

Yasanan hizli degisimler karsisinda bireyler kendilerini koklerinden kopmus,
degerlerini yitirmis olarak hissedebilirler. Yakup Kadri’nin eserlerinde kendi kiiltiirlerinin
yerine bir bagka kiiltiirii benimseyerek kendilik degerlerine yabacilasan kahramanlar,

kimlik arayisina girerler. Bu arayis kisileri kimlik bunalimina siiriikler.

Insan icin hayattaki tek gercek olgu dliimdiir, kisi 6liimden kagcamayacagim bilir ve
bu durum kiside anksiyete yaratir. Yakup Kadri hayati boyunca 6liim konusu iizerine
diisiinmiistiir. Eserlerinde hayattan bunalan, karsilastigi sorunlara ¢oziim {iretemeyen,
tereddiitlii, pasif kahramanlar 6liimii arzularlar. Miicadele ederek sorunlarini ¢dzmek
yerine 6lmeyi tercih ederler. Oliim fikri onlara cileli diinya hayatindan kurtulus ¢aresi

olarak goriinse de ayn1 zamanda kaygi duymalarina neden olur.

Yakup Kadri’nin pasif, caresiz, karamsar, yalniz kahramanlari bir problemle
ylizylize geldikleri zaman miicadele edecek giicii kendilerinde bulamazlar ve kagisi
digtintirler. Bu kagis ya bulunduklari mekandan uzak bir yere gitmek, ya da hayale
siginmak seklinde olur. Kiralik Konak’ta Seniha kendisini konaga ve memleketine

hapsolmus hisseder ve hayatta tek hayali olan Avrupa’ya kagar. Yaban’da Ahmet Celal
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kacarak geldigi kdyden yine kagarak uzaklasir. Bir Siirgiin’de Doktor Hikmet istibdat

memleketinde yagamak istemedigi i¢in Paris’e kagar.

Intihar, kisinin yasadig1 i¢ ve dis ¢atismalar sonucu saldirgan diirtiilerini kendi
benligine yoneltmesi sonucu gerceklesir. Yakup Kadri’nin ilk hikayelerinden itibaren
hayatla miicadele edemeyen kahramanlar, 6liimii diisinmeye baslarlar. Bir Ol niin
Mektuplarr’nda bir geng aski ugruna kendi canina kiyar. Hiikiim Gecesi’nde biitlin
yalvariglarina ragmen Ahmet Kerim’e kendini affettiremeyen Samiye kendini caresiz
hisseder ve denize atlayarak intihar eder. Panorama’da ge¢im sikintisindan bunalan

Osman Nuri Bey umutsuzluga kapilir ve intihar eder.

Yakup Kadri, biitiin eserlerinde karamsarlik ifade eden sozciikler kullanir. Yazarin

yaptig1 ¢cevre tasvirleri de karamsar bakis acisini yansitir.

Calismamizda Yakup Kadri’deki karamsarligin bireysel ve sosyal nedenleri ele
alinmigtir. Bu nedenlerin Yakup Kadri’de yarattigi etkiler incelenmistir. Karamsarligin

Yakup Kadri’nin eserlerinde agirlikli bir yer tuttugu tespit edilmistir.
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