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OZET

Insan haklarmna dair baz1 ulusal belgeler ile uluslararas1 sdzlesmelerde, anayasalarda ve
kanunlarda diizenlenip teminat altina alinan ifade hiirriyeti, sinema hiirriyetinin temeli ve
olmazsa olmaz sartidir. Yani, sinema hiirriyeti de ifade hiirriyetinin kapsaminda yer alan
temel haklardan biridir. Ote yandan sinema filmlerinin, toplum iizerinde énemli bir tutum
ve kanaat olusturma giicli vardir. Sinemaya bu giicli veren 6gelerden biri de mizahtir.
Sinema filmlerinde mizah, bir dil olarak, diisiince ve kanaatleri agiklamada etkili bir yol,
yontem ve tiirdiir. Ozel yasam ve insan onuru gibi diger temel kisilik haklarinin korunmasi
ihtiyacina binaen genelde sinema hiirriyetinin ve 6zelde de mizah yoluyla sinemada ifade
hiirriyetinin  kullaniminin sinirlandirilmast  gerekebilmektedir. Bu yiizden, ‘hiir fakat
sorumlu bir sinema’ anlayist bu calismanin hareket noktasini olusturmaktadir. Bu
baglamda, sinema filmlerinde, mizah yoluyla diisiince ve kanaatlerin agiklanmasi ve
yayilmast olgusunun Hiikiimet Kadin I-IT filmleri {izerinden analiz edilmesi bu ¢alismanin
konusunu olusturmaktadir.

Bilim Kodu : 115702

Anahtar Kelimeler : Ifade hiirriyeti, Sinema hiirriyeti, Smrlandirmalar, Sinema,
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ABSTRACT

Freedom of expression, regulated and guaranteed in some national documents and
international conventions, constitutions and laws, is the basis and sine qua non of freedom
of cinema. In other words, freedom of cinema is also one of the fundamental rights within
the scope of freedom of expression. On the other hand, cinema films have an important
power to form attitude and opinion on society. Humor is one of the elements that give this
power the cinema. Humor in cinema films as a language is an effective way, method and
genre in explaining thoughts and opinions. Due to the need to protect other fundamental
personal rights such as private life and human dignity against freedom of expression, it
may be necessary to restrict the use of freedom of expression in general and the freedom of
expression in cinema through humor in particular. Therefore, “a free but responsible
cinema conception” constitutes the starting point of this study. In this study, the
phenomenon of explaining, disseminating and limitation of thoughts and opinions through
humor in cinema films is analyzed through Hiikiimet Kadn I-11 films.
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TESEKKUR

Bu Tezde, sinemada etkili bir yontem olan mizahin elestirel islevi incelenmistir. Bu
amacla iceriginde salt giildiiriiyle birlikte ¢ok¢a mizahl unsur tasiyan, yakin tarihli
Hiikiimet Kadin I-II filmleri Elestirel Soylem Cozlimlemesi yontemi ile incelenerek
¢coziimlenmistir. Boylece ¢alismada filmlerin mizah yoluyla nasil etkili bir elestiri gorevi
iistlendigi ortaya konulmustur. Bu calisma, sinema filmleri yoluyla ifade hiirriyetinin
kullanilmas1 konusunu ve mizahin elestirel dil islevini Hikkiimet Kadin I ve II filmleri

iizerinden inceleyen literatiirdeki ilk calismadir.
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bilirim. Tez ¢alismasi sirasinda fikir ve Onerileriyle bana her zaman destek olan Prof. Dr.
Giilcan Segkin’e slikranlarimi sunarim. Tezin yaziminin baslangicindan tamamlanmasina
kadar gegen siiregle ilgili yol gosterici tavsiyelerinden ve rehberliklerinden otiirii Ars. Gor.

Mahmut Bingol’e ve arkadagim Pinar Go¢ Edin’e tesekkiir ederim.
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GIRIS

Insan, yaratilis itibariyle, sadece ‘diisiinme’ ve ‘konusma’ yetileriyle degil, ‘giilme’
yetisiyle de hayvanlardan ayrilir. Bu yetilerle birlikte insan, ¢evresiyle ve dogayla iligkiler
gerceklestirmek {izerine yaratilmistir. Insanin gergeklestirdigi bu iliskiler, onun duygu ve
diisiincelerini, viicut dili, ses ve yaziyla anlatma c¢abasmn bir {iriiniidiir. ilk insandan
giinlimiize degin uzanan insanin kendini anlatma ¢abasinin hikdyesi, ayn1 zamanda insanin
kendini ifade etmesinin ve iletisimin tarihinin de hikdyesi olmustur. Insanin topluca
yasamaya basladigi donemle birlikte farkli zamanlarda farkli sekillerde ifade etme eylemi

de var olmus ve insanlik tarihiyle paralellik géstermistir.

Ote yandan giilme de, bir ifade yolu olarak, ilk insanlarin topluluklar halinde
yasamaya baglamasindan giliniimiize uzanan tarihsel bir seriivenin iiriinii olarak ortaya
cikmistir. Giilme, dogas1 geregi iginde “giiliing olani” ve “mizaht” barindirir. Mizah,
kavramsal boyutuyla ele alindiginda bir¢ok kaynakta giildiirii, giilmece, giiliing, komik gibi
cesitli kavramlara karsilik geldigi goriiliir. Fakat her giilme, mizahi bir giilme anlamina
gelmemektedir. Dolayisiyla mizahin giilmeyle iligskisi muhakkaktir; ancak bu giilme her
zaman eglendirme icermemektedir. Mizahta yapici bir elestiri bir ders ¢ikarma, diisiinmeye
sevk etme, ince bir espri bulunur. Bir sanat olarak mizah, kolay bir yol yontem degildir.

Konusma ve yazi sanatidir.

Hayatin akisi icerisinde kendiliginden ortaya ¢ikan mizah, bireysel bir ihtiyagtan
oOte, toplumsal ve siyasal bir talebin i¢inde var olurken, dogas1 geregi bir tepki “elestirel bir
soylem dili”’ olma niteligine sahiptir. Buna karsin mizahin ortaya ¢iktig1 toplumun hosgorii
ortami, onun elestirel durusuna kars1 sergileyecegi tutum acisindan 6nem arz etmektedir.
Mizah, ‘tahammiil ile ‘tolerans’ yani ‘hosgori’ ile ‘tahammiilsiizliik’, ‘tolerans
gostermeme’ yani ‘hosgoriilii olmama’ arasindadir. Ciinkii mizahla yapilan elestiri, kurulu
diizene kars1 bir silah gorevi gorerek; toplumsal sistemdeki aksakliklara bir uyari
mekanizmasi gibi islev goriir. Bu nedenle ge¢misten giiniimiize muhalefetin araci olarak
islev goren mizah, siyasi erk i¢in, mutlaka kontrol edilmesi gereken bir alan olmustur.
Mizahin kontrol edilecek kadar énemli bir alan olmasi, onun ifade hiirriyeti kapsaminda

korunmasina ve sinirlarinin ¢izilmesine de neden olmustur.



Gliniimiizin demokrasiyle yonetilen ¢agdas devletlerinin olmazsa olmaz unsurlari
arasinda yer alan ifade hiirriyeti teorik olarak; “(1)Diisiincelere ve bilgilere ulagsma (haber
alma ve bilgi edinme), (2)diistincelerinden otiirii kinanmama (kanaat hiirriyeti) ve
(3)diisiincelerini agiklama, yayma ve baskalarina asilama (ifade) hiirriyeti gibi li¢ temel
ogeden olusur.” * Tezin hem konusunu olusturan hem de ifade 6zgiirliigiiniin en Gnemli

Ogesi olarak ele alinan unsur, diisiincenin serbestce agiklanabilmesidir.

Diisiince ve kanaatlerin serbestce agiklanmasi ve yayilmasinin en yaygin vasitalari
yani mecralar1 kitle iletisim araglaridir. Bir iilkenin gelismislik diizeyi, demokratik bir
sosyal hukuk diizeni icerisinde kitle iletisim araglarina atfettigi onem ve bu araclara
sagladig hiirriyet alani ile dogrudan iliskilidir. Ancak ifade hiirriyeti (right to speech), kitle
iletisim hiirriyetine 6nde gelen bir hiirriyettir. Kitle iletisim hiirriyeti bir iist baglik olarak,
genis kapsamli ve her bir kitle iletisim araci ile kullanilan hiirriyetleri ihtiva etmektedir.
Dolayisiyla kitle iletisimi icerisinde, alt bagliklar olarak sirasiyla, yazili basin hiirriyeti, ses
bantlar1 hiirriyeti, plak hiirriyeti, sinema filmleri hiirriyeti, radyo hiirriyeti, televizyon
hiirriyeti, video hiirriyeti, internet hiirriyeti ve sosyal medya hiirriyeti yer alir. Lakin bu
hiirriyetlerin, ifade edilen demokratik yapida, toplumsal sorumluluk baglaminda
uluslararas1 sdzlesme, anayasa ve kanunlarin 6ngordigi Ozgirlikler ve sinirlamalar
cercevesinde kullanilmasi onemlidir. Dolayisiyla Anayasa tarafindan bu hiirriyetlerin

kullanilmasi giivence altina alinmistir (ANY. m.26/1).

Anayasanin “Diistinceyi agiklama ve yayma hakki” kenar baslikli 26. maddesinin
ilk fikrasinda “herkes, diisiince ve kanaatlerini soz, yazi, resim veya baska yollarla tek
basina veya toplu olarak agiklama ve yayma hakkina sahiptir” hilkkmii igerisindeki “veya
baska yollarla” ibaresi, ifade araci olarak kullanilmasi sebebiyle diger kitle iletisim
araglarinin yani sira sinemay1 da kapsamaktadir. Yine ayni fikranin son ciimlesinde “bu
fikra hiikmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri yollarla yapilan yayimlarin izin
sistemine baglanmasina engel degildir” hiikmii ile sinemanin diisiince ve kanaatleri

aciklama ve yayma yolu oldugu anlasilmaktadir.

Sinema filmlerinde, sinirsiz bir ifade hiirriyeti kullanim1 bagkalarinin hiirriyetlerini

siirlayip, kisilik hakki ihlallerinin yolunu agacagindan, bu hiirriyetin de diizenlenmesi

Ligel, K. (2018). Kitle iletisim Hukuku. (13. Basi). istanbul: Beta Yayinevi, 96-100; Dénmezer, S., Bayraktar, K.
(2013). Basin Hukuku. (5. Baski). istanbul: Beta Yayinevi, 108-110. ; Biyikh, H. (1989). Kitle Haberlesme
Hukuku. AiiBA Yayini, 34-36.



gerekmektedir. Kisilik hakk: ihlalleri yalnizca kisilerle sinirli kalmayip her tiirlii kurum,
kurulus, millet, din, cinsiyet ve meslek gibi kisisel varliklar1 da i¢ine almaktadir. Buradan
hareketle “hiir fakat sorumlu bir sinema” anlayisimnin islerlik kazanmasinin gerekliligi
ortaya ¢ikmaktadir. Nitekim sinemanin toplum {izerindeki etkisi g6z Oniinde
bulunduruldugunda, sinemanin bir denetim mekanizmasina ihtiya¢ duydugu agiktir. Ancak
bu denetim, kati bir sekilde sansiir koyup, sinemanin kisitlanmasi seklinde degil, Anayasa
ve kanunlarin belirledigi simirlar ¢ergevesinde devletin, toplumun ve sinemanin
menfaatlerini gozetleyerek olmalidir. Bu anlayistan hareketle bu Tezde, “hiir fakat sorumlu

medya (basin-yayin)” diisturunu ilke edinen toplumsal sorumluluk teorisi benimsenmistir.

Bu ¢ercevede, etik ve sorumlu sinema anlayisinin hakim oldugu bir sektdrde s6z
konusu hiirriyetin kétiiye kullanimlarinin oniine gecilmesinde 6nemli bir unsur oldugu
goriilmektedir. Ne var ki, gilic ve para amaciyla kisilerin ara¢ olarak kullandigi sinema
anlayisinin hakim oldugu giiniimiizde “hiir fakat sorumlu bir sinema” diisturunun nasil
anlagildig1 da bir mesele olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu meseleye ¢6ziim olarak, kamu
ile kamunun denetimi ve baskist oldugu ifade edilebilir. Sinema filmlerinin, icerikleriyle
toplumsal ve kiiltiirel degerleri zedelemeyecek, kisilik haklarina zarar vermeyecek nitelikte
olmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica belirtmek gerekir ki, her toplumun kendine ait bir
tolerans smirt yani tahammiil sinir1 vardir. Bu toplumun tahammiil siniri, sinema
hiirriyetinin kotiiye kullanimlarinin ve ayn1 zamanda toplumsal degerleri zedelemesinin bir

nebze Oniine gecmektedir.

Temel hak ve hiirriyetlerin niteligi, Anayasanin 12. maddesinde, “Herkes kisiligine
bagh, dokunulmaz, devredilmez, vazgecilmez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir (f.1) ve
temel hak ve hiirriyetlerin kiginin topluma, ailesine ve diger fertlere karsi odev ve
sorumluluklarin da ihtiva eder (f2)” hiikiimleri ile agiklanmistir. Ozellikle 2. fikra ile
temel bir hak olan ifade hiirriyetinin kullanilmasinin siirsiz olmadigini ve bu hiirriyeti
kullanirken toplumun ve aile kurumunun c¢ikarlarin1 {istiin tutmasi gerekliligi acikca
goriilmektedir. Yani, kisi temel bir hak olarak ifade hiirriyetini kullanirken kendisine
yiiklenen gorev ve sorumluluk bilinciyle hareket etmek durumundadir. Aksi halde,
kullanilan ifade hiirriyetinden baskalarinin kisisel degerlerine zarar verecek sonuglar ortaya
cikabilir. Nitekim temel hak ve hiirriyetlerin sinirlanmasi Anayasanin 13. maddesinde,
“Temel hak ve hiirriyetler, ozlerine dokunulmaksizin yalnizca Anayasanin ilgili

maddelerinde belirtilen nedenlere bagh olarak ve ancak kanunla sumirlanabilir. Bu



stmirlamalar, Anayasamin soziine ve ruhuna, demokratik toplum diizeninin ve ldik

Cumhuriyetin gereklerine ve ol¢iiliiliik ilkesine aykirt olamaz” hikkmiiyle belirtilmistir.

Bu bilingle ifade (s6z) hiirriyetinin kullaniminda en etkili araglardan biri olarak ele
alinan sinema filmleri vasitastyla duygu ve diisiinceler, belirli akim ve tiirler igerisinde,
kendine 6zgii bir lislupla ortaya ¢ikmaktadir. Sinema filmleri iginde bulundugu toplumun
ekonomik, kiiltiirel, politik ve sosyal yapisindan beslenir. Bu nedenle sinema filmlerinin,
tarihsel siireci de géz oniinde bulunduruldugunda bir¢ok insana ulagsmanin en énemli ve en
etkin yollarindan bir tanesi oldugu sdylenebilir. Caligma kapsaminda, ifadenin bir araci
olarak ele alinan sinema filmi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir takim islevlere sahiptir. Bu
islevleri, bilgilendirme sanat, eglendirme, kiiltiir aktarimi, egitim, propaganda vb. olarak
belirtilebilir. Ote yandan mizahim da, sinema filmlerinde bir dil olarak, diisiince ve

kanaatleri agiklamada etkili bir enstriiman oldugu goriilmektedir.

Isbu galigmanin konusunu, bir ifade araci olan sinema filmlerinde, mizah yoluyla
diisiince ve kanaatlerin agiklanmasi ve yayilmasi olgusu olusturmaktadir. Bu tez,
giildiirme, eglendirme ve hatta bilgilendirmeyi saglayan 6zellikleriyle birlikte 6nemli bir
elestiri araci olan mizah olgusunun, sinema filmlerinde etkili bir sekilde kullanilabilecegini

gostermeyi amaglamaktadir.

Tiirk Sinema tarihi, giildiirivkomedi film Ornekleri anlaminda zengin bir arsive
sahiptir. Ancak salt bir giildiiriiniin Otesinde elestirel dil unsurlarin1 barindiran mizahi
filmlerin sayis1 zaman i¢inde degisiklik gostermistir. Giiniimiizde ise, mizahi 6geler tagiyan
filmlerin sayis1 olduk¢a azalmistir. Bununla beraber bu konu iizerine calismalarin ve
tartigmalarin, literatlirdeki varlig1 da ayn1 sekilde yok denecek kadar azdir. Dolayisiyla bu
tezin amact, toplumlar1 ve kiiltiirleri en 1yi yansitan unsurlardan biri olan mizah anlayisinin

sinema filmleri vasitasiyla sunumunu 6rnek filmler 1s18inda degerlendirmektir.

Ornek film olarak iceriginde salt giildiiriiyle birlikte cok¢a mizahi unsur barindiran,
yakin tarihli Hiikiimet Kadin 1 ve Hiikiimet Kadin II filmleri se¢ilmis ve bu beyan

igerisinde mizahin elestirel bir dil olma islevi ortaya konulmaya caligilmistir.

Bu Tezde incelenecek olan filmler, tema ve ifade edilis sekli olarak yukarida

bahsedilen ifade hiirriyeti baglaminda aciklanacaktir. Filmlerin ¢oziimlenmesinde ise



‘elestirel sdylem ¢oziimlemesi’ (ESC) yontemi kullanilacaktir. ESC, bir ifade araci olarak
ele alinan sinema filmlerinden segilen 6rneklerinin, icerdikleri mizahi unsurlarla, diisiince
ve kanaatlerin agiklanmasi ve yayilmasinda énemli bir ara¢ oldugunun ortaya konulmasini
saglayacak bir yontem olarak distiniilmektedir. Ciinkii ESC, kuramsal olarak metinlerin
iirettikleri ve tiikettikleri somut toplumsal ¢erceveye ve en genis anlamda toplumsal
stireclere yer vermektedir. Bu ¢oziimlemede, metinde ve konugmada sosyal gii¢, giiclin
kotiiye kullanilmasi, egemenlik ve esitsizliklerin nasil olustugu, yeniden iiretildigi ve ne

sekilde direnildigi incelenir.

Teun A. Van Dijk’in da belirttigi lizere, bu analiz, gii¢ iliskileri, degerler,
ideolojiler, kimlik tanimlamalari gibi c¢esitli toplumsal olgularin dilsel kurgulamalar
yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidig1 ve nasil islendigi ile ilgilenmektedir.?
Dolayisiyla filmleri incelemek i¢cin ESC yonteminin secilme sebebi olarak, calisma
kapsamui i¢inde segilen filmler de, iktidar, gii¢, ¢ikar, cinsiyetgilik, hegemonya, sinif farki,
ideoloji, gelenek, sosyal yapi gibi temalart mizah yoluyla 6n plana ¢ikarilmasi oldugu

belirtilebilir.

Ayrica elestirel sdylem ¢dziimlemesinin dnemli kavramlarindan biri olan ideoloji,
iktidar ile birlikte sdylemin igine Ortiik yani gizli bir sekilde yerlesmistir. Ideolojik
perspektiften bakildiginda her birey ve grup, kendisi disindakileri ve diinyay1 yorumlarken
belirli inanglar, tutumlar ve deger yargilarinin iginden hareket etmektedir. Bu ideolojinin
yeniden {retilmesinde ve yayginlastirilmasinda dil ve sdylemi ileten sinema filmleri
onemli bir role sahiptir. Dolayisiyla secilen filmlerde ideolojinin sdylem aracilifiyla
aktarilmast kadar, sOylemin ideolojiyi ve toplumsal pratikleri etkileme giicii de
goriilmektedir. Bunun i¢in secilen arag ise, mizahtir. Mizah araciligiyla yapilan toplumsal

elestiri ve iktidar elestirisi ideolojik bir soylem cercevesinde gerceklestirilmistir.

Tez kapsaminda bahsedilen sinirlamalar cercevesinde ifade hiirriyetinin yerini
buldugu bu filmlerde, mizahin kullanimi, gildiirii icermesiyle birlikte sert elestirileri
maskeleyen bir ara¢ olarak islev gdrmektedir. Oyle ki, kullanilan mizah ¢ogu zaman

insanlart ve yoneticileri diisinmeye ve ders almaya sevk eder. Dolayisiyla ifade

2 Van Dijk, T. (2003). “Critical Discourse Analysis”, D.Schiffrin., D. Tannen, & E., H. Hamilton (Ed.), In The
Handbook of Discourse Analysis. (352-372). Oxford: Blakwell Publishing. Akt: Celik, H., Eksi, H. (2008).
“Séylem Analizi”, Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakdltesi Egitim Bilimleri Dergisi, Arsiv Cilt 27, Sayi
27.97-117.



hiirriyetinin sinema da mizah yoluyla kullanilmasina iliskin analiz siiresinde kuramsal
acidan calismanin dayanak noktasi, mizah kavramimin etkili bir elestirel {islup olarak
degerlendirilmesi olacaktir. Bu baglamda calismada asagidaki varsayimlar iizerinden

hareket edilecektir:

1. Ifade (s6z) hiirriyeti kullaniminda en etkili araglardan biri sinema filmleridir.

2. Sinema filmleri yoluyla diisiince ve kanaatler etkili bir sekilde agiklanmaktadir.

3. Sinema hiirriyeti, sosyal sorumluluk anlayiginin bir geregi olarak sosyal hukuk devleti
cercevesinde bir denetimin gerekliligi 6nem arz etmektedir. Tamamen 6zgiir birakilmis
bir sinema toplumsal ve kiiltiirel bazda bir tahribata yol agabileceginden; tamamen
kisitlanmis ve devletin egemenligine girmis sinemanin da bir propaganda aracindan
Oteye gidemeyeceginden otiirii, “hiir fakat sorumlu bir sinema” anlayis1 devlet, millet
ve sinema ag¢isindan en dogru anlayis olarak kabul edilmektedir.

4. Mizah, giilmenin araci olmasinin yaninda, gii¢lii bir elestirel sdylem bi¢imidir.

5. Mizah anlayisi, toplumdan topluma degismekle birlikte toplum i¢inde de zaman bagh
olarak degisim gostermektedir. Buna paralel olarak mizaha gosterilen tahammiil sinir1

da toplumdan topluma ve ayni toplumda zaman igerisinde degismektedir.

Calismada, Kkitle iletisim araglarindan sadece sinema ve sinemada mizah ele
aliacaktir. Tiim sinema filmlerinin ac¢iklanmasi ya da sinemada mizah unsurlarini igeren
tim filmlerin incelenmesi muhal oldugundan calisma, ifade hiirriyetinin sinemada mizah

yoluyla kullanimini uygun bir sekilde 6rnekleyen iki filmle sinirlandirilmistir.

Tezde birinci ve ikinci boliimler i¢in verilerin toplanmasi dolayli gozlem yontemi
ile yapilmistir. Bu yontemde literatiir taramas1 teknigi kullanilarak konuyla ilgili kaynaklar
arastirilarak veriler toplanmistir. Tiirk mevzuatinin yani sira uluslararast mevzuat ta
incelenmistir. Ugiincii boliimde ise, analiz i¢in amacgl 6rneklem teknigiyle filmler

secilmistir.

Elestirel soylem c¢oziimlemesi ile ele alinan filmler, birinci ve ikinci boliimdeki
veriler 15181nda degerlendirilerek, mikro yap1 bagliginda goriintii ve diyaloglar araciligiyla

mizahin elestirel islevinin goriildiigii sahneler saptanmustir.



Tez, iic bolimden olugmaktadir. Birinci boliim, ifade hiirriyetinin teorik ¢ergevesi
kapsaminda, temel hak ve hiirriyetlerin, diisiince ve ifade hiirriyetinin kullaniminda nasil
bir rol oynadigim1 ve demokratik yonetimde neyi ifade ettigini anlayabilmek icin, bu
kavramlarin muhteviyatinin 6nemi goz ardi edilmeyerek, ayrintili sekilde agiklanmistir.
Ardindan ifade hiirriyeti mevzuat ve doktrine gore tanimlanmis ve 6zelde de sinema
hiirriyeti ile iliskisi vurgulanmistir. Son olarak da uluslararas1 ve ulusal mevzuatta ifade

hiirriyeti ve smirlandirilmasi ele alinmistir.

Ikinci boliim, calismaya esas teskil eden sinema ve mizah bashigma ayrilmstir.
Oncelikle sinemay1 ifade eden temel kavramlarm sozliik, ilgili alan ve doktrin 15181nda
tanimlamalar1 yapilmigtir. Sinema filmlerinin nitelik ve islevleri ile fonksiyonlar
aciklandiktan sonra kisaca sinema filmlerinin tarih¢esine deginilmistir. Konunun
biitiinltigii i¢cin sinemada tiir kavrami irdelenmis ve mizah, literatiirde bir tiir olarak yer alan
komedi i¢inde ele alinmistir. Mizah (humour) olgusu so6zliilk, mevzuat ve doktrine gore
tanimlanmis, Ozellikleri, islevleri, ¢esitleri agiklanmistir. Ayrica bir davranis sekli olarak
bir¢ok bilim dalinin ilgisini ¢ekmis ve incelenmeye deger bulunmus olan mizah olgusuna
sunulan ¢esitli yaklasimlara, teorilere yer verilmistir. Son olarak, Tiirk mizah tarihine genel
olarak bakilarak, konu baglaminda sinirlandirilan Tiirk sinema filmlerinde mizahin yeri ve

onemine deginilmistir.

Tezin ii¢lincli bolimiinde ise, birinci ve ikinci boliimiindeki kuramsal bilgiler
1s181nda, ifade hiirriyetinin sinema filmlerinde mizah yoluyla kullanilmas1 6rnek filmlerin
coziimlemeleri ile somutlastirilmaya calisilmistir. Filmlerden segilen 6rnek sahnelerle,
ifade hiirriyeti ve toplumsal baglam cercevesinde mizahin nasil giiglii bir elestiri aract

oldugu ortaya konulmustur.






BiRINCI BOLUM
IFADE HURRIYETININ TEORIK CERCEVESI

1.1. Genel Olarak ifade Hiirriyeti

Tezin temelini/kuramsal ¢ergevesini olusturan ifade (diislinceyi agiklama ve yayma)
hiirriyetinin mizah yoluyla kullanimini irdeleyebilmek icin Oncelikle kisilerin en temel
haklarindan biri olan diisiince ve diisiinceyi ifade edebilme Ozgiirliigiine deginmek
gerekmektedir. ifade hiirriyetinin (freedom of expression, right to speech freedom to speak,
freedom of speech) en onemli iki evresi, diisiince hiirriyeti ile diisinceyi agiklama ve

yayma hiirriyeti yani s6z hiirriyetidir.

Tirk Dil Kurumu (TDK) Tiirkge So6zligi’nde ‘diistince’ kavrami; “1. Uzay ve
zamanin Otesinde, oznenin disinda, kendiliginden var olan, duyularla degil, yalnizca ruhen
algilanabilen asil gerceklik, miitalda, fikir, ide, idea. 2. Dis diinyanin insan zihnine
yvansimasi. 3. Niyet, tasari. 4. Tasa, kaygi, sikinti. 5. Ilke, yonetici sav’® gibi cesitli
ifadelerle tanimlanmaktadir. Biitiin bu tanimlar, diisiincenin insana 6zgii niteligine vurgu

yapmaktadir.

Gokcen’e gore, “Diisiince, diisiinmenin elle tutulup kavranmayan, goériinmeyen,
fakat hissedilen ve hem toplumun hem de biitiin insanligin hayatina yon veren, gelisimini

»4 Bu iiriin, insanin

derinden etkileyen ve renklendiren, insanin en degerli bir {irlintidiir.
varligiyla birlikte var olan bir degerdir. Diisiince hakki (ANY. m. 25)° insanlarin
varliklarini siirdiirebilmeleri i¢in taninmasi gereken temel bir haktir. Bu nedenle, insan akil
sahibi bir varlik olarak diisinmek ve diisiince iiretmek tizerine kurulu bir sistem icinde

hayatini siirdiirtir.

3internet: Tiirk Dil Kurumu Tiirkce S6zIUgi
Web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3d178f06dc78.8
3288857 adresinden 19 Aralik 2017’de alinmistir.

4 Gokcen, A. (2001). “Halki Kin ve Diismanliga Acikca Tahrik Cirmi”. Liberal Diisiince Toplulugu Yayinlari.
238.

5 “Herkes, diisiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir (f.1). Her ne sebep ve amacla olursa olsun kimse, diisiince
ve kanaatlerini agiklamaya zorlanamaz; diisiince kanaatleri sebebiyle kinanamaz ve sucglanamaz (f.2).”


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3d178f06dc78.83288857
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a3d178f06dc78.83288857
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Dolayistyla diisiinme, insanin sahip oldugu degerli bir hak olarak karsimiza cikar.
Diistinme bir hak olarak, yasama hakki ile birlikte, tiim temel hak ve hiirriyetlerin temelini
olusturur. Insan1 insan kilan bu hiirriyet, insanin maddi ve manevi varligini gelistirme
aracidir. Bir baska tanim ile diisiinme, insanin i¢ aleminde hem fiziki, hem de felsefi
anlamda gergeklestirdigi bir etkinliktir. Diistinmeyi bir etkinlik olarak ifade eden,
Selguk’un da belirttigi gibi goéziimiizle gorir, kulagimizla isitir, midemizle sindirir,
beynimizle de diisiiniiriiz. Bu diisiinme, insan beyninin, harici alemin sundugu algilamalara
gore gerceklesir. Bu algilamalar, girdilere paralel olarak smirli ise diisiinme faaliyeti de

siirl olur. Dolayistyla, olusacak diisiincedeki hata pay1 o denli yiiksek olacaktir.®

Insani bir 6zellik olarak ve belki bir vazife olarak tanimlanabilen diisiinme, insanin
melekesidir. Selguk, bundan bilingli ruhsal olaylarin biitlinii olarak bahsetmektedir. Ona
gore, buna tefekkiir melekesi de denir.” Bu melekenin inkisafi secme siireci ile gerceklegir.
Diisiinebilmek icin ilkin insamin anlama ve algilama melekesinin inkisaf etmis olmasi
gerekir. Diistinme kendi varligimin bilincinde olan insanin kendi ¢evresinde cereyan eden

vakalari ve olgulart algilamasi ve bunlardan belli birtakim sonuglar ¢ikarmas: siirecidir.

Lawrence diislinceyi, “gozlerini hayatin yiiziine dikmis, okunabilen ne varsa
okuyor, diistince ne bir numara, ne idmani ne de hile hurda, diistince, kendini biitiiniiyle
veren insamin biitiinliigii”® seklinde ifade etmektedir. Bu biitiinliigii saglayan diisiince,
zihinsel bir eylem gerceklestirir. Kisi diisiinme eylemini uygulamasi neticesinde elde ettigi
malzemelerle bir takim tercihlerde bulunur. Bu tercihler insanlarin disiince, kanaat ve
inan¢ degerlerine iligkin bir¢ok olgunun olusumunda belirleyici bir etken olmaktadir. Bu
olgularla insan, karsilastirma yapabilme, kavrama yetisine sahip olma gibi niteliklerle
faaliyetlerde bulunur. Bu nedenle tercih etme, diisiinme hiirriyetini eylemlestirir ve siirekli

kilar.

6 Selcuk, S. (1997). “Dusiin OzguirlGgi”. Yeni Tiirkiye, Sayi 17, 234-235.

7 Selguk, 1997, 237.

8 Internet: Kigiik, A. (2003). “ifade Hirriyetinin Unsurlar”. Liberal Diisiince Toplulugu, 24. Web:
http://www.liberal.org.tr/uploads/yuklemeler/%C4%B0fade%20H%C3%BCrriyettinin%20Unsurlar%C4%B1%
20-%20Adnan%20K%C3%BC%C3%A7%C3%BCk.pdf 22 Aralik 2017'de alinmistir.

9 D.H.Lawrence, (1994). Complete Poems, Harmondsworth: Penguin, s.673. Akt: Berger, J. (2015). Bir
Fotografi Anlamak. (Cev. B. Eyiiboglu). Istanbul: Metis Yayinlari. ( Eserin orjinali 1972’de yayimlandi),15.
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“Diisiince eylemden sonra gelir ve gene eyleme donerek eylemle dogrulanir,
dogrulandigi oranda da eylemi etkiler ve gelistirir.”*® Yani diisiince tek basma var
olmayla yetinmez. Kendini gerceklestirmek ve gelistirmek ister. Diislinceler ifade
edilmedik¢e bunun gergeklesmesi miimkiin degildir. Bu nedenle diisiince ve diisiincenin
ifade edilebilme 6zgiirliigii birbiriyle iligkili ve birbirini gerektiren yapilardir. Soysal bunu
sOyle aciklamaktadir; “Diisiince ve ifade hiirriyetinin birbirini gerektiren yapisini, diigiince
boyutunda kalip a¢iklanmadigi ve baskalarinin hiirriyetleriyle yan yana gelmedigi takdirde
hiirriyet sayilamayacaktir. Boylesi, olsa olsa, Nasreddin Hoca’min fikrasindaki ‘diistinen,
ama konusmayan’ hindinin 6zgiirliigii olabilir. Inancini belli edemeyen insamin inang

ozgiirliigiinden, agzini agmayan adamin diisiince ézgiirliigiinden soz edilemez. 't

Aristoteles diislinceyi, insan1 hayvandan ayiran en 6nemli fark olarak goriirken,
Kant, “Diisiinmek yargilamaktir” der. Locke ise, diisiinmeyi ruhun kendi iistiine yonelerek
kendi islemleri hakkinda bilgi edinmesi olarak gérmektedir. Diigiinme ile insanin varolusu
arasindaki iliskiyi Descartes, “Diisiiniiyorum o halde varim” (Cogito, ergo sum) seklinde
aciklayarak, diisiinmeyi var olmakla es tutmaktadir. Diislinceyi insanoglunun 6zili olarak
degerlendiren Mevlana Celaleddin Rumi ise, insanin diislinceden ibaret oldugunu, geri
kalaninin ise yalnizca et ve kemik oldugunu sdylemektedir. Dolayisiyla diisiince, insan1 var
eden sey olarak tanimlanmaktadir. O halde insanin kendini gergeklestirmek igin
diisiincesini ifade edebilme 6zgiirliigiine ihtiyact vardir. Ancak bunun ger¢eklesmesi, 6zgiir
diisiinme ortaminin saglanmasina baghdir. Yani, “Diisiinme ve diistincenin olugumunu
biiyiik oranda dis etkiler belirler. Toplumsal ve siyasi yapilar, iktisadi satlar ve kiiltiirel

miraslar fikri hayatin belirleyicileridir.*?

Bir iilkede insanlarin nitelikli bir sekilde diisiinme faaliyetini gerceklestirmeleri
bekleniyor ise; “gerek hukuki ve gerekse sair unsurlar itibariyle hiir diistinme ortamina
mani olucu biitiin etkenlerin ortadan kaldirilarak tefekkiir melekesinin azami inkisafina
ortam saglayacak sartlarin olusumunun saglanmast ve bu yolla tefekkiirde derinlesebilen

insanlarimin sayisinin artirilmas: gerekmektedir.

0 Hangerlioglu, O. (2013). Felsefe Sézliigii. (21.Basim). istanbul: Remzi Kitabevi, 73.

11 Soysal, M. (1987). 100 Soruda Anayasanin Anlami. (7. Baski). istanbul: Gergek Yayinevi, 215.
2 Kaboglu, i. ©. (2000). Diisiince Ozgiirliigii. istanbul: Yapi Kredi Yayinevi, 19.

13 Kk, 2003, 24.
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Diistinme faaliyetini insan, kendi i¢ diinyasindan ve disindaki diinyadan aldig:
etkilerle gerceklestirir. Yani insan diisiincelerini, i¢inde yasadigi toplum ve kendi i¢
diinyasindaki duygu ve istekleri altinda sekillendirir. Dolayisiyla bir¢ok neden ile etki
altinda kalabilen insan, dis ve i¢ kaynakli baskilarla karsilagabilmektedir. Baski, diisiinme
faaliyetinin siirlarinin daralmasina neden olan dnemli bir etkendir. Her ne kadar baski
sOzciigii, disardan kaynakli olan1 animsatsa da insan kendi diinyasi i¢cinde de baski altinda
olabilir. Yasanmisliklar, duygular ve bir¢ok sebep insani i¢ aleminde baskilamaktadir. Bu
nedenle insan 6nce kendi i¢ diinyasinda hiir oldugunu hissetmelidir. Aksi takdirde, dis

kaynakli baskilarin engellenmesi tek basina bir anlam ifade etmeyecektir.'*

Diisiince, insanin i¢ aleminde gerceklestigi i¢in, ifade yoluyla onu yaymaya
caligmadiklar siirece, onlarin ne diisiinlip ne diisiinmedikleri konusunda, bagkalarmin bir
fikri olmast s6z konusu degildir. Bu nedenle kisilerin diisiincelerini sinirlandirabilmek
veya engelleyebilmek de miimkiin degildir. Lipson, konuya iliskin soyle bir
degerlendirmede bulunmaktadir: “... diisiince, bir yemegin sindirilmesi gibi, i¢sel bir
eylemdir, digaridan gelecek baski ne diizeyde olursa olsun, engellenemez. ™ Bu, diisiinme
ozglirliigiiniin  hukukun dogrudan kisitlayict diizenleme alaninin disinda kalmasinin
nedenlerinden biridir. Bu, hem insan haysiyetinin, hem de demokrasinin olmazsa olmaz
gerekliligi ise de; bu hiirriyetin gerek hukuki, gerekse toplumsal, siyasi ve kiiltiirel bir
takim sartlarin etkisi altinda kalarak islevsizlesmesi miimkiin olabilmektedir. Bu vesileyle,
diisiinme hiirriyetinin olusumu, salt hukuki diizenlemelerle ya da hukukun miidahalesinin

olmamasi ile gerceklesebilecek bir olgu degildir.'®

Diisiince 6zgiirliigl, hiir diisiinme 6zgiirliigiintin sunuldugu ortamin meselesidir. Bu
ortamin sunulmasi, demokrasi gibi siyasi ve sosyal hukuk anlayisinin yerlestigi hukuki bir
takim gerekliliklerin gerceklesmesiyle iligkilidir. Ayni zamanda bu, toplum {izerinde
hukukun temel islevini de ortaya cikarmaktadir. Diisiincelerini 6zgiirce ifade edebilme
hiirriyetinden yoksun kisilerin olusturdugu bir toplumun, tlkesini ileriye tasimast miimkiin
degildir. Diisiince 6zgiirliigiinden bahsedebildiginiz bir ortamda elestirel ve sorgulayan bir
yapidan s6z edilebilir. Bu 6zgiirliiklerin var oldugu toplumlarda bireylerin sanat, edebiyat,

siyaset ve ekonomi alanlarinda yeni bir seyler soOyleyebilmesine de imkan

14 Kuguk, 2003, 24-25.

BLipson, L. (1984). Demokratik Uygarlik. (Gev. H. Giilalp). Ankara: is Bankasi Yayinevi, (Eserin orijinali
1964’te yayimlandi), 452.

16 Kiiciik, 2003, 25-26.



13

taninabilmektedir. Ayrica tek tiplesen bireylerden uzak, kisir bir dongiiniin hiikiim
stirmedigi, disiince Ozgirliigiiniin korundugu sistemlerde, yanliglarin diizeltilmesi daha

kolay olabilmektedir.

Eyleme yani fiiliyata da gegirilebilen diisiinme hakki, insana miinhasir bir olgu
oldugu igin, insanlik tarihi kadar eskidir. Diistinmenin bir sonucu olarak varolusunu
gerceklestirmek isteyen insan, ifade edebilmenin giiciinden faydalanarak, bu 6zgiirliigiin
alanini, insanlik tarihi boyunca her zaman genisletmek istemistir. Bu nedenle ge¢cmisten
giinimiize kadar, 0zgiirliiglin smirlarinin genis oldugu durumda ortaya c¢ikabilecek
kaosun, toplumu tehlikeye siiriikleyebilme olasiliklarindan ¢ekinilmis ve smirlarinin

nereye kadar olmasina dair fikirler ytiriitilmustiir.

Bir¢ok 6zgiirliigiin gerceklesmesinin 6n kosulu olan diisiince 6zgiirliigiiniin sinirlari
konusulmaya baglanildiginda ise yine hukuk alanina ve insan haklari mevzusuna
girilmektedir. Bu nedenle, bireyi, devletin hukuka uymayan uygulamalarma kars
korumay1 amaclayan insan haklarin, gercek miicadelesi olan temel hak ve hiirriyetler,
diistince 6zglirliigliniin gergeklesmesi anlaminda 6nemlidir. Nitekim 6zgiir bireylere sahip
bir toplum olmanin 6n kosulu, temel hak ve hiirriyetlerin korundugu ayrica bu haklarin

sinirlarmin da belirlendigi bir hukuk devlet sistemine sahip olmaktir.

1.2. Hak ve Hiirriyet Kavramlari

Glniimiiz demokratik tlkelerinde, uluslararas1 sozlesme, belge ve anayasalarda
diizenlenip teminat altina alinan temel hak ve hiirriyetlerin, diisiince ve ifade hiirriyetinin
kullaniminda nasil bir rol oynadigint ve demokratik yonetimde neyi ifade ettigini

anlayabilmek i¢in, hak ve hiirriyet kavraminin derinlemesine irdelenmesi gerekmektedir.

Temel hak ve hiirriyetler, genis ¢ercevede insan haklar1 olarak bilinmekte ve dyle
ifade edilmektedir. Atay’a gore insan haklar1 deyimi, biitlin insanlara sadece insan olmalar1
dolayisiyla taninmasi gereken haklar1 belirtmektedir. Bu da onun deyimiyle “bir ideali”
ifade eder. Ayrica kavramin bu haliyle kisisel, sosyal ve ekonomik ve siyasi hiirriyetleri
icine alan kamu hiirriyetleri kavramin1 da biinyesinde barindirdigini savunan Atay, kamu
hiirriyetleri insan haklar1 idealini gerceklestirilmis kismini, yani etkin bir gegerlilik

kazandirilmig, uygulamakta olsan kismimi belirttigini vurgulamaktadir. “Anayasalar ve
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kanunlarla belirtilmis olan hak ve hiirriyetler ile bunlart giivence altina alan
mekanizmalar ve kurumlarin tamami, kamu hiirriyetlerini olusturur. Genel olarak
anayasalarda bu yonde yapilan bir diizenleme, aymi zamanda ger¢eklestirilmis olanla
gerc¢eklestirilecek olan hak ve hiirriyetleri birlikte ifade ettiginden temel hak ve hiirriyetler

kavramiyla da tamimlanmaktadir.

Insan haklar1 tanimi; insanlar arasinda hicbir ayrim gdzetmeksizin yalmzca insan
oluslarindan dolay1, onurlu bir yagsama sahip olunmasindan bahsederken, herkesin cinsiyet,
renk, ik, din, dil, yas, disiince, zenginlik, fakirlik gibi farklar olmaksizin 6zgiirliikk
ortaminda, kanun Oniinde esit haklara sahip oldugunu savunur. Bu esitlik ve 6zgiirliik
ortaminda, kiginin haklarim1  kullanabilmesi, baskalarinin da kendi haklarim
kullanabilmesiyle iliskilidir. Insanlarin, insan olmaktan kaynaklanan haklarin1 kullanirken
baskalarinin haklarma da saygi gostermek zorunda olduklarina dair kusku olmadigini
belirten Sabuncu’ya gore, “Bu bireylerin, hak ve ozgiirliiklerden yararlanirken
kendiliklerinden wymalari gereken ahlaki bir ilkedir. Bir baska deyisle, bireyler,
baskalarimin hak ve ézgiirliiklerinin de en az kendilerininki kadar kutsal ve dokunulmaz
oldugu fikrini kisiliklerinde igsellestirmis olmalidirlar.”*® Biitiin bu aciklamalardan yola
cikarak belirtmek gerekir ki, hak ve hiirriyetlerin kullanimi ve korunmasi, s6z konusu
devletin sorumlulugunda olmasinin yani sira kisilerin de toplumsal sorumluluk bilinciyle

hareket etmesini gerektirmektedir.

Insanlik tarihi boyunca bir hiirriyet miicadelesi olan hak, ayni zamanda
hiirriyetlerin de tamamlayicis1 konumda oldugu igin, bu “hak ve hiirriyet” kavramlari
birbirinin i¢ine ge¢mistir. Bu nedenle “hak ve hiirriyet” birbirlerini gerektiren yapilardir.
“Hak ve hiirriyet kavrami ¢ogunlukla dar hukuk bakisiyla tamimlanmis ve ¢ogu kez
birbirinin yerine kullamimistir. Ornegin 1961 ve 1982 Anayasasi ‘Temel Haklar - Temel
Hiirriyetler’ kavramlarini neredeyse es anlamli kabul etmistir. Keza 1949 Alman
Anayasasi da ‘Temel Haklar’ bashgi altinda hiirriyetleri de diizenlemektedir. Ancak daha
genis bir yaklasimla ele alimirsa, ‘hiirriyet’ kavramumn degisik anlamlari oldugu

goriiliir.”°

17 Atay, E, E. (2009). idare Hukuku. (2. Baski). Ankara: Turhan Kitabevi, 100.

18 Sabuncu, Y. (2007). Anayasaya Giris. (13.Baski). Ankara: imaj Yayinevi, 53.
19 Kalabalik, H. (2009). insan Haklari Hukuku.(2. Baski). Ankara: Seckin Yayincilk, 22.; Ciftci, A. (2019).
Hukuka Giris ve Vatandaslk Bilgisi: Demokrasi ve insan Haklari. (Gelistirilmis 7. Baski). Ankara: Gazi
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Hak ve hiirriyet kavramlar1 goriildiigii gibi hukuki boyutlara sahip olmasinin yan1
sira siyasi, felsefi boyutlara da sahiptir. Dolayisiyla bu kavramlar, sadece hukuk alaninin

degil, siyaset bilimi, felsefe alaninin incelemelerine de dahil edilmektedir.

Giliniimliz c¢agdas devletlerinin olmazsa olmazi olan demokrasi kavraminin
taniminda da hak ve hiirriyetlerin kullanimma ve korunmasina genis yer verilmektedir.
Dal’in ifadesiyle; “Demokrasi, toplum fertlerine temel hak ve hiirriyetleri ve esitligi
taniyan, smif ve ziimre imtiyazi tamimaksizin hakimiyeti millette kabul eden, siyasi hak ve
hiirrivetler yolu ile hdakimiyetini milletin ¢ogunlugu istegi ile isleyen rejimdir.”°
Dolayisiyla toplum fertlerine temel hak ve hiirriyetlerin taninmasi ve kullaniminin

saglanmasi, devletlerin varlik sebebi olarak kabul edilebilmektedir.

Devlet, soz konusu hak ve hiirriyetlerin kullanimina dair olabilecek miidahalelerin
engellenmesi ve haklarin korunmasi i¢in Onemli sorumluluklara ve yetkilere sahip
olmaktadir. Devlet sorumluluklarint gerektigi gibi yerine getirmedigi durumlarda kisiler,
devletinin demokratik ¢agdas bir hukuk sistemine sahip olmadig: algisina kapilacaktir. Bu
baglamda milletiyle ve milleti i¢in var olan devlet, asli gbrevini yerine getirmemis
olacaktir. Belirtmek gerekir ki, “....devletlerin varlik sebebi olan ‘insan’ dan ve onun sirf
insan olmaswyla elde ettigi birtakim onciillerden bahsediyorsak; hakli olarak deviet
figiiriiniin bu hak ve hiirriyetleri korumasi ve kullamiminmi saglamasi gerekliliginden de
bahsetmek gerekecektir. Zira séz konusu olan insan hakki; partiyle, siyasetle, ideolojiyle
veya baska herhangi bir farklilikla simirlanamayacak kadar ulvi ve énemli bir kavramdir.
Burada onemli olan, 6nemi inkdr edilemez olan bu alana iligkin eylemlilik; yani amaclar
hiyerarsisinde kisilerin ara¢ olarak kullanilp hak kayplarimin yasanmasina sebep
olmamaktir.”® Bu baglamda Dal, kisi hak ve hiirriyetlerinin baskalarinin hak ve
hiirriyetleri ile ¢atisan yapida oldugunu belirtmekle birlikte bu catisan yapisi sebebiyle de

smirsiz bir serbesti sisteminin gergeklesebilir olmadigimi belirtmektedir.??

Anayasa’nin temel haklar ve hiirriyetlerin 6dev ve sorumluluk da ihtiva ettigini

ongoren 12. maddesi soyledir: “Herkes, kisiligine bagh, dokunulmaz, devredilmez,

Kitabevi,308-310.; Hirriyet kavrami konusuna genis bilgi icin bkz.: Kapani, M. (1993). Kamu Hiirriyetleri.
(7.Baski). Ankara: Yetki Yayinlari, 3-13.

20 Dal, K. (1984). Tiirk Esas Teskilat Hukuku. Ankara: Kurtulus Ofset Basimevi,137.

2 Kirgil, S. (2013). [fade Hiirriyeti Baglaminda Basin Yayin Hiirriyetinin Sinirlandiriimasi. Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi Sosyal Bilimleri Enstitiisii, Ankara. 106.

22 Dal, 1984, 161.
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vazgegilmez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir (f-1). Temel hak ve hiirriyetler, kiginin
topluma, ailesine ve diger kisilere karsi odev sorumluluklarini da ihtiva eder (f.2).” Bu
o0dev ve sorumluluklarin toplumun bireyleri tarafindan bilingli bir sekilde igsellestirilip,
sahip ¢ikilmasi gerekmektedir. Aksi takdirde insanca, Ozgirlik ortaminda huzurla
yasamaktan Oteye, bir toplumun yozlasmayla karst karsiya kaldigint gorebilmek

mimkindir.

Hak ve hiirriyetlerin varligimin kural, smirlandirilmasiin ise istisna oldugunu
sOyleyen Dal, sinirlandirmanin anlaminin, var olan bir hak ve hiirriyeti ortadan kaldirmak,
yok etmek degil, sadece daraltmak ve kisitlamak oldugunu savunmaktadir. Ona gore,
sinirlandirma kavramina, hak ve hiirriyeti tamamen ortadan kaldirma anlami yiiklenmez.
Ciinkli bu durumda hak tanmir olmaktan ¢ikmakta, yok sayilmaktadir. Dal, olmayan bir
seyin smirlandirilmasindan da soz edilemeyeceginden Otiirli, mantiki olarak
sinirlandirmanin da bir siir1 oldugundan bahsederek, bu sinirin, hak ve hiirriyetin 6zii
olarak agiklamaktadir.?® Dolayisiyla burada 6nemli olan husus, Anayasada yer alan hak ve
hiirriyetlere iliskin maddelerin keyfi uygulamalarindan kac¢inilmasidir. Toplumsal yasamin
stirekliligi adina yapilan siirlamalar, yasaklamadan daha c¢ok bir diizenleme niteligi

tagimaktadir.

Genis bir alana sahip olan hak ve hiirriyetlerin, esitlik¢i bir yaklasimla yapilmasi
ongoriilen hukuk diizenlemeleriyle, baslangi¢ ve bitis smirlarinin tespitinin yapilmast
onemli bir husustur. Ciinkii diinya iizerinde hicbir iilke yoktur ki, sinirsiz bir hak ve
hiirriyet anlayis1 igerisinde olabilsin. Devletlerin bunu ne kadar saglayip saglamadig:
konusu ise tartisilabilir. Ancak hak ve hiirriyetlerin baslangic ve bitis sinirlar1 hukuki
diizenlemelerle belirlenmelidir. Ayrica demokratik bir diizenden bahsedilmek isteniliyorsa
siursiz bir hak ve hiirriyet kullanimindan bahsedilmesi s6z konusu degildir. Aksi durumda
demokrasi ile birlikte toplumsal yasam da zarar gorebilir. Bununla beraber toplumsal
yasamda kisilerin, sahip olduklar1 hak ve hiirriyetlerin, bagkalarinin hak ve hiirriyetleri ile
smirli  ve kendilerininki kadar dokunulmaz oldugunun bilinci i¢inde olmalar

gerekmektedir.

23 Atar, Y. (2002). Tiirk Anayasa Hukuku.( 2. Baski). Ankara: Mimoza Yayinlari, 137-138.
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Sonug olarak belirtmek gerekir ki, hak ve hiirriyet kavramlarinin muhteviyatinin
onemi goz ardi edilememelidir. Bu nedenle, kavramlar1 ayrintili sekilde ele almak, ifade

hiirriyetinin temellerine daha iyi bakmamizi saglayacaktir.
1.2.1. Hak Kavrami

Hak (right), hiirriyetin somutlastirilmis seklidir. Hak, bir hiirriyetin saglanmasi ve
kullanilabilmesi i¢in kisiye uluslararasi belge, anayasa ve kanunlar tarafindan taninmis

yetkileri ifade eder.?*

Hak kavrami, TDK’nin Tiirkge Sozliigi’nde, “I. Adalet 2. Adaletin, hukukun
gerektirdigi veya birine aywrdigi sey, kazan¢ 3. Dava veya iddiada gercege uygunluk,
dogruluk 4. Verilmis emekten dogan manevi yetki 5. Pay 6. Emek karsiligi ticret. 7. Dogru,

gercek "*®olarak tanimlanmaktadir.

Giliriz’e gore, “hak bir seyi yapmak veya baskalarindan belirli bir sekilde
davranmayr veya bir seyi yapmay: isteme yetkisidir.”?® Ciftci, hak kavramini “hukuken
taninan ve korunan bir yetki olarak” tanimlamaktadir. Buna goére hak, hukuk kuralindan
dogmaktadir. Yani bir hukuk kurali yoksa orada bir hak da sdz konusu degildir.?’
Kaboglu’na gore hak, hiirriyetin somutta gergeklestirilmesinin aracidir.?® Ornegin “hak
arama hiirriyeti”, “dava hakki” ile gerceklesir. Hak bir hiirriyetin saglanmasi igin kisiye

anayasa ve kanunlar ile taninmis yetkilerdir.?

Eger bir kisinin, bir konuda hakk: var ise, devletten veya diger kisilerden onun
yerine getirilmesini “isteme yetkisi 'ne*® sahiptir, demektir. Hukukun genel teorisinde hak
kavrami ¢ok degisik sekillerde tanimlanmakta ise de bu tanimlardan en eskisi ve yayginina

gore hak, kisilere hukuk diizeni tarafindan verilen bir irade kudreti, bir isteme yetkisidir.

24 Ciftci, 2019, 312.

Zinternet: Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirk¢e S6zliik.
Web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a393d33a5b1cl1.6
7162079 19 Aralik 2017’de alinmustir.

26 Giiriz, A. (2013). Hukuk Baslangici. (15.Baski). Ankara: Siyasal Kitabevi, 49.

27 Ciftci, 2019, 186.

28 Kaboglu, i. O. (2013). Ozgiirliikler Hukuku 1. Ankara: imge Yayinlari, 12.

2% Gozler, K. (2000). Tiirk Anayasa Hukuku. Bursa: Ekin Kitabevi Yayinlari, 205.

30 Ciftci, 2019, 312.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a393d33a5b1c1.67162079
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a393d33a5b1c1.67162079
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Haklar, dogurduklari hukuk kuralina gére mutlak haklar ve nisbi haklar olmak
iizere ikiye ayrilir. Mutlak haklar, “herkese karsi ileri siiriilebilen haklardir”. Nisbi haklar
ise, “Herkese karst ileri siiriilemeyen yalmizca belli kisilere karsi ileri siiriilebilen”
haklardir. Mutlak haklar herkes tarafindan ihlal edilebilirken, nisbi haklar yalnizca ileri

siiriilen kisiler tarafindan ihlal edilebilir.®!

Haklar, konularina gore de; malvarligi (mamelek) haklar1 ve kisilik haklart olarak
ikiye ayrilmaktadir. Malvarlig1r haklari, “degeri para ile olgiilebilen” ve ‘“baskalarina
devredilebilen” haklardir.®? Kisilik haklar ise, “deSeri para ile dlciilemeyen” Ve

“baskalarina devredilemeyen” haklardir.

Hakkin niteliginin ve 6ziiniin ne oldugu konusunda hukuk ilminde degisik gortisler
ileri siiriilmiigse de; hakkin, hukuk diizenini kisiye tanidigi ve korudugu menfaat ve
yetkiler olarak tanimlanmasi miimkiindiir. Bu tanimdan da anlasilacagi iizere, hak

kavraminin ii¢ unsuru bulunmaktadir.

Birinci unsur; hak, hak sahibine bir menfaat saglar. Alman hukukcusu Jhering
tarafindan 19. yiizyilin sonlarinda ortaya konan bu unsura gore; “Hak, hukuken korunan
menfaattir (menfaat teorisi). Hukuk, bir menfaati koruyorsa, hak sahibi bu korumadan
yararlanir. Bu nedenle, her seyden once hakkin, hak sahibine bir menfaat saglamast
gerekir. %

Ikinci unsur; hak sahibi, hakkmn verdigi imkanlardan yararlanabilir, bunu
kullanabilir ve bagkalarinin buna uygun davranmasini isteyebilir. 19. yiizyi1lda Almanya’da
Pandekt hukukuna hakim olan irade teorisi, bu unsuru esas alarak, hak kavraminda da
ferdin iradesini birinci planda tutmustur. Buna gore hak, hukuk diizeninin ferde verdigi

irade kudretidir.

Uciincii unsurda ise; “Hak, hukuk diizeni tarafindan verilmis olmahdir. Burada
hakkin sosyal fonksiyonu ortaya ¢ikmaktadir. Bugiin biitiin modern hukuk sistemlerinde

oldugu gibi, Tiirkiye’de de ozel hukukun temeli ve biiyiik boliimii ‘haklara’ dayanmaktadir.

31 Gultekin, S., Cigiltepe, H., (2010). Hukukun Temel Kavramlari. (2.Baski). Trabzon: Murathan Yayinevi, 43-
44,

32 Esener, T. (1998).Hukuk Baslangici. istanbul: Alkim Yayinlari, 158.

3 Erman, H. (2007). Medeni Hukuk Dersleri. (2. Basim). istanbul: DER Yayinlari, 83.; ‘hak’ ve ‘hiirriyet’
kavramlari icin ayrica bkz: Ciftci, 2019, 325-326.
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Ancak hak kavraminin verdigi kudret ve yetkilere bazi simirlamalar gelistirilmigtir.”>* Bu

siirlanmalara, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda deginilecektir.
1.2.2. Hiirriyet Kavrami

Hiirriyet (6zgiirlik) TDK Tiirkge Sozligi'nde, “I. Herhangi bir kisitlamaya,
zorlamaya bagh olmaksizin diigiinme veya davranma, herhangi bir sarta bagl olmama
durumu, serbesti. 2. Her tiirlii dis etkiden bagimsiz olarak insanmin kendi iradesine, kendi

35

diistincesine dayanarak karar vermesi durumu, hiirriyet. > seklinde tanimlanmistir.

Hiirriyet (6zgiirliik) olgusu siyasal diisiinceler tarihinin en zengin ve en tartigmali
konularindan birisidir. “Schauer, hiirriyet (6zgiirliik) kelimesini tamimlamak icin bugiine
kadar yiizlerce cilt eser yazildigini ifade etmektedir. Ancak 6zgiirliik kavramimin bugiine
kadar bir¢ok tanimi yapimig olmasina karsin iizerinde herkesin uzlasi sagladig bir tanim
mevcut degildir.”*® Bu nedenle 6zgiirliik olgusu ile ilgili literatiir tarandiginda kavramin
degisik sekillerde tanimlandigi gozlemlenmektedir. Bunun nedeni, birbirinden farkli
toplum ve toplumu var eden bireyler i¢in algilanan 6zgiirliigiin, farkli anlamlar tasimasidir.
Insanlar tarafindan algilanan bigimiyle bir 6zgiirliigiin hayatin icinde var olmasi, onun bir

yasam bicimi olmast anlamina da gelmektedir.

Hiirriyet kavrami, iizerine yillar yil1 ¢ok¢a konusulmus ve tartisilmistir. “Kimine
gore hiirriyet her seyden once bagimsizlik demektir, her tiirlii zorlamadan, kayitlamadan
ve dis baskidan uzak olarak insamin kendi kaderini kendisinin cizmesi demektir. Kimisinin
hiirriyetten anladigi onun ozellik ve gizlilik ifade eden yoniidiir; kiginin kendi ‘kiiciik
diinyasinda’ baskalarinmin (ve bu arada devletin) miidahalesi disinda yasamasidir. Kimisi
i¢in hiirriyet en bagsta imkan esitligi, ya da sadece esitliktir, biitiin hiirriyet ¢cabasi, insanlar
arasinda esitsizlikleri giderme, ayricaliklar: yok etme ¢abasindan baska bir sey degildir.

Nihayet, kimisince hiirriyet dinamik bir kavramdwr, bir iktidar’dir. Biitiin bu degisik

34 Erman, 2007, 84.

Sinternet: Turk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce Sézliik.
Web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a390e02873ab5.4
1731146 19 Aralik 2017’de alinmistir.

36 Orselli, E. (Mart, 2001). “19 Mart 2001 Tarihli Ulusal Program ve Tiirkiye’de Diisiince Ozgiirliigii”. 19.
Web: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/289250 21 Aralik 2017’de alinmistir.
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goriiniigler, degisik anlayiglar -ki bunlara daha baskalari da eklenebilir- hiirriyetin ¢ok

yonliiliigiiniin bir sonucudur denilebilir.”’

Hiirriyet kavrami doktrinde, “ozgiirliik, (liberty, liberté)”®® gibi ¢ok degisik
sekillerde tanimlanmis ve anlagilmis bir kavramdir. Hiirriyet kavraminin en kisa ifadeyle
tanimu, “Serbest hareket etme giiciidiir .

Bu tanim, insanin kendi fiilinin niteligi olarak “serbest insan fiili” olarak
yorumlanabilmektedir. Serbest insan fiili olarak, seyahat etme hiirriyeti, haberlesme

hiirriyeti, diislince hiirriyeti vb. gibi eylemsel 6rnekler gosterilebilmektedir. Bu hiirriyetler,

Anayasa tarafindan korunmaktadir.
1.2.3. Hak ve Hiirriyetlerin Simiflandirilmasi

George Jellinek tarafindan yapilan smiflandirmaya paralel olarak, hem 1961
Anayasasinda hem de 1982 Anayasasinda temel hak ve hiirriyetler ii¢ grup halinde
diizenlenmis ve ayrica ‘Odevler’ kavrami da getirilerek, bu hak ve hiirriyetlerin kisilere
aynt zamanda oOdev ve sorumluluklar da yiikledigi vurgulanmistir. Nitekim 1982

Anayasasinin Ikinci Kismu ‘Temel Haklar ve Odevler’e hasredilmistir.

Kisinin haklar1 ve ddevleri (Neqatif statii haklari)

Kisisel haklar da denilen negatif (menfi) statii haklari, kisinin belirli bir alanini
sakli tutar ve devletin bu alana karigmasini Onler. Bu sebeple bunlara, koruyucu veya
onleyici haklar da denir. *° Koruyucu haklar bir baska ifadeyle; kisinin devlet tarafindan
asilamayacak ve dokunulamayacak 6zel alamin sinirlarmi cizen hak ve hiirriyetlerdir.!
Ornegin kisi giivenligi hakki, 6zel hayat hakki, diisiince hiirriyeti, diisiince kanaat agiklama
ve yayma hiirriyeti, din ve vicdan hiirriyeti, konut dokunulmazligir hakki, bilim ve sanat

hiirriyeti, basin hiirriyeti gibi haklar, negatif statii haklarindandir. Anayasamizin 2.

37 Kapani, 1993, 3-4.

38 Kapani, M. (1981). Kamu Hiirriyetleri. (6.Baski). Ankara Universitesi Hukuk Fakdiltesi Yayini, 3.; Mumcu, A.
(1994). insan Haklari ve Kamu Ozgiirliikleri. Ankara: Savas Yayinlari, 13-17.; Kaboglu, 2013, 11-14.

39 Uygun, O. (1992). 1982 Anayasasinda Temel Hak ve Ozgiirliiklerin Temel Rejimi. istanbul: Kazanci
Yayinlar,6.; Kaboglu, i. O. (1989). Kolektif Ozgiirliikler. Diyarbakir: Dicle Universitesi Hukuk Fakiiltesi
Yayinlari, 14.

40 Ciftci, 2019, 188.

41 Kapani, 1993, 6.
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kisminin 2. boliimiinde yer alan (m.17- 40) hak ve hiirriyetler, kural olarak negatif statii
haklaridir. Bu haklar, devlete negatif bir tutum, yalnizca bir karismama, miidahale etmeme
ve “gdlge etmeme” devi yiikler.*? Bu haklar, Anayasada “Kisinin Haklar: ve Odevieri”

bashig altinda diizenlendigi i¢in bu haklara “Kisisel Haklar” da denilmektedir.*®

Sosyal ve ekonomik haklar ve ddevler (Pozitif stati haklari)

Sosyal devlet ilkesinin bir sonucu olan pozitif statii haklari, kisilerin toplum hayat:
icindeki sosyal ve ekonomik faaliyetleri ile ilgili haklar1 kapsamaktadir. Bu haklar,
vatandaga devletten olumlu bir davranis, bir hizmet ve yardim isteme imkanlarini tanir;
bunun karsiliginda devlete sosyal alanda belli gorev ve fonksiyonlar yiikler. Bu nedenle bu
haklara “isteme haklar:” da denir.** Oregin saglik hakki, ailenin korunmasi hakki, egitim
ve 0grenim hakki, calisma hakki gibi haklar pozitif statii haklarindandir. Anayasamizin 2.
kisminin 3. boliimiinde yer alan (m.41- 65) hak ve hiirriyetler kural olarak pozitif statii
haklaridir. Bu haklar, Anayasada “Sosyal ve Ekonomik Haklar ve Odevler” bashig altinda
diizenlendigi i¢in bu haklara “Sosyal Haklar” da denilmektedir.*® Bu hak ve hiirriyetler,

devletin sosyal devlet olmasinin bir geregi ve sonucudur.

Sivasi haklar ve odevler (Aktif statii haklari)

Kisinin devlet yonetimine katilmasini saglayan aktif statii haklari, siyasi kamu
haklar1 olarak da ifade edilir. Bu nedenle bu haklara, “Katilma Haklar1” da
denilmektedir.*® Ornegin segme ve segilme hakki, siyasi faaliyette bulunma hakki, siyasi
parti kurma, dilekce hakki gibi haklar aktif statii haklarindandir. Kisilere toplum
yonetiminde s6z sahibi olma ve kararlara katilma yetkisi veren siyasi haklar, Anayasamizin
2. kisminin 4. boliimiinde yer alan (m.66-74) hak ve hiirriyetler, kural olarak aktif statii
haklaridir. Bu haklar, Anayasada “Siyasi Haklar ve Odevler” bashg altinda diizenlendigi
i¢in bu haklara “Siyasi Haklar” da denilmektedir.*’

42 Ciftci, 2019, 189.
43 Gozler, 2000, 211.
44 Ciftci, 2019, 189.
45 Gozler, 2000, 211.
46 Gozler, 2000, 211.
47 Gozler, 2000, 211.
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1.2.4. Temel Hak ve Hiirriyetlerin Sinirlandirilmasi

S6z konusu temel hak ve hiirriyetlere yonelik diislintildiiglinde sinirlama kavrama,
Anayasada yapilan diizenlemelerle belirlenen alan iginde kisiye saglanan olanaklar olarak

ele alinmaktadir.

Fazil Saglam, ‘smirlama’ kavramini sdyle aciklamaktadir: “Bir sinirlamanin séz
konusu olup olmadigini saptayabilmek i¢in, yapilan diizenlemenin icerigine bakmak
gerekir. Bu diizenleme, belli bir temel hak ve ozgiirliigiin giivence altina aldigi yasam
kesitini, daha yeni bir terimle ‘norm alanim™® daraltma sonucunu doguruyorsa, bu bir
stmrlamadur. %

Kiginin temel hak ve hiirriyetleri, en klasik ifadeyle baskalarinin hak ve
hiirriyetlerinin basladig1 yerde bitmektedir. Insan hak ve dzgiirliiklerinin sinirsiz olmamasi
bunlarin niteliklerinin dogal sonucudur. Simirsiz bigcimde kullanilabilen bir hak,
bagkalarmin hak ve dzgiirliiklerine zarar vermektedir.>® Sinirsiz bir hak ve hiirriyet ortami
demokratik toplum diizenine sahip bir devlet icinde bulunamamaktadir. Dolayisiyla
devletin ve toplumun istikrart ve huzuru igin hiirriyetlerin smirlanmasi mecburi bir

zorunluluktur.

1798 Fransiz Insan ve Vatandas Haklar1 Bildirisi hiirriyetlerin sinirlanmasi
mevzusuna soyle bir agiklama getirmistir: “Hiirriyet, baskasina zarar vermeyen her geyi
yapabilmektir; bundan otiirii her insan igin tabii haklarimin kullanilmasinin  sinirt,
toplumun diger iiyelerinin de aym haklardan faydalanabilmesini saglayan simrdir. ™t

Temel hak ve hiirriyetlerin Anayasamizda sinirlanmasi ise 13. maddede yer almaktadir.

Avrupa Birligi mevzuatina uyum g¢ergevesinde, 03.10.2001 tarih ve 4709 sayili
Kanun’la getirilen bu yeni diizenlemeye gore, temel hak ve hiirriyetlerin Devlet tarafindan

siirlanmasi1 bakimindan, su esas ve olgiiler getirilmistir:

48 Bir temel hakkin norm alani, bu hakkin ilgili oldugu yasam Kkesiti icinde giivence altina aldig insan
davranislaridir. “Norm alani” kavrami hakkinda bkz. internet: Saglam, F. (1982). “Temel Haklarin
Sinirlanmasi ve Ozi”, Ankara Universitesi Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Basin ve Yayin Yiiksek Okulu Basimevi
Yaymnlari, S 4, 47-49. Web: http://kitaplar.ankara.edu.tr/dosyalar/pdf/089.pdf 21 Aralik 2017’de alinmistir.
49 Saglam, 1982, 21.

50 | sffler, M.: Presserecht, Komentar, Band 1, Allgemeines Presserecht, 2. Auflage, Miinchen 1969; Band Il
Die Landespressgesetze der Bundesrepublik Deutsch-land, 2.Auflage, Miinchen 1968. Akt: igel, 2018, 105.

51 Ciftci, 2019, 191-192.
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1. Sinirlama sebebi, Anayasanin ilgili maddesinde agik¢a 6ngoriilmiis olmali,

2. Sinirlama ancak kanunla olmali,

3. Sinirlama, Anayasanin O6ziine ve ruhuna, demokratik toplum diizeninin ve laik
Cumhuriyetin gereklerine uygun olmali.

4. Sinirlama 6lgiiliiliik ilkesine aykiri olmamalidir.>?

Olgiiliiliik ilkesi, temel hak ve hiirriyetlerin sinirlanmasinin, belirlenen amag
disinda kullanilmamasini ifade etmektedir. Bu ilke, Anayasanin 15. maddesinde de yer

almaktadir.

Anayasanin 14. maddesinde, temel hak ve hiirriyetlerin kotiiye kullanilmamasi, 15.
maddede temel hak ve hiirriyetlerin kullanilmasinin durdurulmasi diizenlenirken, 16.
maddede ise, temel hak ve hiirriyetlerin, yabancilar i¢in, milletlerarasi hukuka uygun

olarak kanunla sinirlanabilecegi belirtilmektedir.

Biitiin bu sinirlamalar, demokratik toplum diizeninin gerekliligidir ve demokratik
toplum diizeni, ¢agdas, Ozgiirlik¢li ve evrensel demokrasinin bir kavrami olmaktadir.
Gergeklesmesi bireylerin kendi kaderlerini ¢izmelerine izin veren oOzgiirlik sinirlama

Ol¢iitlerinin, Anayasamizda dogru bir yaklasimla korunuyor olmasini gerektirmektedir.
1.3. Ifade Hiirriyeti Kavram ve Gelisimi

Ifade hiirriyeti, kisinin kendi zihninde soyut olarak bulunan ve kisi istemedigi
stirece baskalar1 tarafindan bilinemeyecek olan diisiincelerini, kendi istegiyle baskalarinin
bilmesine imkan saglama serbestisidir. Diistinme eylemini gerceklestirebilen kisi, zihnin
disinda bir etki olusturmak istiyorsa, bu ancak diisiinceyi ifade edebilmesiyle miimkiindiir.
Bu nedenle, diisinme ve diislincenin ifadesi birbirini tamamlayan siire¢lerdir. Buradan
hareketle tezin ifade hiirriyeti bashigi altinda, ifade hiirriyeti kavramina ve gelisimine

tanimlayici bir bakis ile yaklagilacaktir.

Ifade hiirriyetinin; diisiinceyi yayma ozgiirliigii, diisiince o6zgiirliigii, ifadenin

Ozgiirligli vb. gibi farkli anlatimlarla konu oldugu kaynaklardan, farkli tanimlama

52 Ciftgi, 2019, 192.



24

tartigmalarina yer verilerek, diislince ve ifade 6zgiirliigiiniin birbirinden ayrilmaksizin insan

haklar1 kapsaminda, zihnin disinda nasil gii¢lii bir etki olusturdugu iizerinde durulacaktir.

Magna Carta (Biiyiik Ozgiirliikler Sézlesmesi)

Ifade hiirriyetinin devletler tarafindan giindeme gelmesi ve hukuki anlamda
korunmasma kadar yasanilan tarihsel seriivende, insanlar tarafindan bircok hak ve
Ozgiirlikler i¢in miicadele verilmis ve bedeller 6denmistir. Bu baglamda gliniimiiz
demokrasilerinin anayasal diizenine ulasana kadar gegen tarihi siirecin en Onemli
adimlardan biri, 1215 yilinda Ingiltere’de imzalanan, Magna Carta (Biiyiik Sart)’dur.
Magna Carta Libertatum (Biiyiik Hiirriyet Fermani) olarak da adlandirilan bu sozlesme,
Papa Ill. Innocent, Kral John ve Baronlari arasinda, kralin kanunlara uygun davranarak,
yetkilerinin sinirlanmasi amaciyla imzalanmistir. Bir bakima toplum giicleri arasinda bir
denge unsuru olarak, hukukun kralin kendi isteklerinden daha iistiin oldugunun bir

gostergesi olmustur.

Magna Carta’nin 39. maddesinde yer alan, “ozgiir hi¢ kimse kendi benzerleri
tarafindan iilke kanunlarina gore yasal bir sekilde muhakeme edilip hiikiim giymeden
tutuklanmayacak veya hapsedilemeyecek veya mal ve miilkiinden yoksun birakilmayacak
veya kanun dist ilan edilmeyecek veya siirgiin edilmeyecek veya hangi sekilde olursa olsun
zarara ugratimayacaktir” hiikmi, kisilerin hak ve 6zgirliiklerinin korunmasi anlaminda

onemli bir adim olup, Ingiltere’de demokratiklesme siirecini baslatmistir.

Magna Carta, hukukun ustiinliigii ilkesiyle birgok iilkeyi etkilemis, parlamenter
sistemin basamag olmustur. Osmanli’da goriilen Sened-i ittifak da yukarida anlatilan
benzer olgular igermektedir. Her ne kadar uygulanma anlaminda sikintilar olmussa da iki
olay da, hak ve oOzgiirliiklerin korunmasi siirecinin ilk hukuki adimlar1 olarak kabul

edilmektedir. 53

1215 tarihli Biiyiikk Sart’ta ilk izleri goriilen liberal sistemin, 1688 Gorkemli

Devrimine kadar Ingiltere’de ortaya koydugu gelisim, parlamenterlere bdyle bir ayricalik

53 internet: Aksin, S. (1992). “Sened-i ittifak ile Magna Carta’nin Karsilastiriimasi”. Ankara Universitesi Dil ve
Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih B6liimii Tarih B6liimii Arastirmalari Dergisi. 16(27). 115-123.

Web: http://kaynakca.hacettepe.edu.tr/eser/187435/sened-i-ittifak-ile-magna-carta-nin-karsilastirilmasi 26
Aralik 2017’de alinmistir.
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saglamasinin yaninda Ingiliz Monarsisinin gii¢ kaybinin belli bir sinir1 asmasindan sonra
vicdan 0zgiirliiglinlin kabulii ve devaminda ifade 6zgiirliigiine bakis1 ve uygulama alanini
degistirmeye ve gelistirmeye baslamustir.>* ifade hiirriyetinin tarihsel siirecine daha biiyiik
Olcekle bakildiginda, 16. yiizyildaki reformlarin bir {iriinii olarak karsimiza c¢ikmustir

denilebilir.

Halklar Bildirisi (Bill of Rights)

Muhalefet etmeye cesaret eden ve bu hakki elde edenlerin Protestan harekete
mensup kisiler oldugunu aktaran Akgiil, ifade 6zgiirliigiiniin ortaya ¢ikisinin Protestan
hareketle birlikte anildigin1 belirtmektedir. Bu nedenle de ifade ozgiirliigii, diisiince ve
inang ozgirliigi ile ele alinarak, modernitenin 6zgiirliik isareti olmustur. Hukuki olarak ele
alinmasi ise, Ingiltere’de 1689 Haklar Bildirisi (Bill of Rights) ile olmustur.”® Ingiliz
siyasal sisteminde ifade oOzgiirliigii kavrami, Ingiliz parlamenterlerin parlamentodaki
oturumlarda sarf ettikleri sozlerden dolayr herhangi bir takibata ugramamalar1 olarak
algilanmistir. Dolayistyla Ingiliz anlayisinda ifade dzgiirliigii bireysel hak olmaktan ziyade

parlamenter bagisiklig1 seklinde ortaya cikmistir.>®

Ifade hiirriyetinin ilk talibi “John Milton”

Haklar Bildirgesi’nden daha onceki yillarda Parlamento, birtakim kararnamelerle
tahakkiim kurmaya calismistir. Bunlarin en Onemlilerinden biri, 1643 yilinda basina
yapilan diizenlemedir. Liberal akimin 6nciilerinden John Milton, 1644 yilinda Areopagitica
adli caligmasini, yapilan bu diizenlemelere tepki olarak hazirlamistir. “Milton eserinde,
kitap basmak ic¢in Parlamentodan izin alinmast (imprimatur) zorunlulugunu, diistince
ozglirliigiinii ortadan kaldirdigi igin elestirmis ve ‘bana tiim ozgiirliiklerin tistiinde
vicdamima uygun sekilde tartismak, bunu ifade etmek ve bilmek ozgiirliigii verin’ diye
yazmuistir.”™" Her ne kadar tezin daha sonraki bagliklarinda ifade 6zgiirliigii iizerindeki

siirlandirmalar konusunda buna yer verilecekse de, ifade hiirriyetinin tarihsel siirecinden

S4internet: Werhan, K. (2004). Freedom of Speech: A Referance Guide to the United States Constitution,
Praeger Publishers, USA, 1. Akt: Akgiil, M. E. (2012). “ifade Ozgirligiiniin Tarihsel Sireci ve Milli Giivenlik
Gerekgesiyle ifade Ozgiirligiiniin Kisitlanmasi”, Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi Dergisi, 1(50), 4. Web:
http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/38/1656/17685.pdf 26 Aralik 2017’de alinmistir.

55 internet: Zoller, Elizabeth. (2009). Freedom of Expression: Precious Right in Europe, Sacred Right in The
United Stat.s. Indiana Law Journal, Vol; 84, 803.: Akt.Akgil, 2012, 4.

56 Akgiil, 2012, 4.

57 Akgiil, 2012, 4.
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bahsettigimiz bu bolimde Areopagitica’nin, ifade hiirriyeti izerindeki devlet denetimine
kars1 c¢ikan ilk eserlerden oldugunu belirtmek gerekmektedir. Ciinkii bu ayni1 zamanda
basina uygulanan kisitlamalarin tarihsel kokenlerini de gdostermektedir. Ayrica belirtmek
gerekir ki, “Milton 'un biitiin ¢abalarina karsin kendi doneminde saglanamayan sansiirsiiz
basin ozgiirliigii 1776 yilinda Amerika’da Virginia Bill of Rights’da agik¢a belirtilmis ve

her cesit istibdat rejimine karsi tek giivence olarak nitelendirilmistir.

[fade hiirriyeti talebi ilk Milton ile giin yiiziine ¢ikmis ve sonraki siire¢ icin
kavramin teorik olarak igerigine c¢esitli yaklagimlar getirilmesine de 6n ayak olmustur. Bu
baglamda diisiince ve ifade hiirriyeti konusuna deginen filozoflardan biri Baruch
Spinoza’dir. Onemli felsefe eserlerinden biri, Tractatus Theologica-Politicus’dur. Devletin
varlik sebebini; insanlarin giivenlik i¢inde yasamalarin1 saglamak seklinde savunan
Spinoza, kitabmin “Ozgiir Bir Devlette Her Insamin Ne Isterse Diisiinebilecegi ve Ne
Diisiiniirse Soyleyebilecegi” baslikli boliimiinde, “Yonetimin en son amaci, korkuyla
yonetmek ya da simrlamak degildir, kesin bir boyun egme de degildir. Tersine,
olabildigince giiven iginde yasanabilsin diye, her insani korkudan kurtarmaktir. Baska bir
deyisle onun kendine ya da baskalarina zarar vermeden kendi dogal var olma ¢alisma
hakkini giiclendirmektir™®° diye yazmistir. Devlet insanlara baski kurmaksizin, onlari
stirekli yonlendirmekten de ¢ekinerek, farkli diisiincedeki insanlarin 6zgiirce fikirlerini
ifade etmesine ve c¢atisan fikirlerden kaynakli sorunlarin giderilmesine ortam
hazirlamalidir. Yonetimin gergek amacinin 6zglirliik olduguna inanan Spinoza, “Yonetimin
amaci, insanlart rasyonel varliklardan doért ayakli hayvanlara ya da kuklalara
doniistiirmek degil, onlarin akil ve bedenlerini giiven i¢inde gelistirmek ve ne nefret, ne
ofke, ne aldatma, ne de kiskancglik ve adaletsizlik gostermeden serbest bicimde akillarin
kullanabilir hale getirmektir”®® diye ifade etmektedir. Ona gore ifade hiirriyeti, otorite ve
otoriteyi ortaya ¢ikaran halkin varligmin devam edebilmesi igin gereklidir ve ifade
hiirriyetinin insanlarin giivenligi, huzuru ve baris1 disinda keyfi olarak sinirlanmasini1 dogru

bulmamaktadir.

58 [cel, 2018, 63.

59 Spinoza, B. (2008). Tractatus Theologica-Politicus ya da Tanribilimsel Politik inceleme. (Cev. B. Ertugrul).
istanbul: Biblos Yayinevi, (Eserin orijinali 1677’de yayimlandi). 376.

60 Spinoza, 2008, 376.
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Ifade hiirriyetine hosgérii yaklasimi ile “John Locke”

Ingiliz liberal filozof John Locke, ifade hiirriyeti konusunu inceleyen bilim
adamlar1 arasindadir. Locke, liberal diisiincenin felsefesini, miilkiyet ile birlikte diislince
ozgiirliigiiniin olmasi gerekliligi iizerine kurmaktadir. “Hosgorii Uzerine Bir Mektup” adli
eserinde, herkesin ruhunun kendisine ait oldugunu, kendi haline birakilmasi gerektigini
diisiinerek devlet ve kiliseden hosgorii ister. Farkli inanglari olan kisilere 6n yargili
olunmamasini 6giitler. Ger¢egin, zorlama ile tespitinin miimkiin olmadigini belirterek ifade
Ozgiirliigiiniin 6nemini vurgular. Ancak Locke un hosgoriisiiniin sinirlar1 vardir. Katolikler,

ateistler ve huzursuzluk yaratanlar hosgorii kapsaminda degildir.5*

Ifade hiirriyeti, liberal diisiince sisteminde iki temel yaklasim ile var olmaktadur.
“Bunlardan biri islevsel ya da fonksiyonel liberal teori, digeri ise deontolojik liberal
teoridir. Liberal teoride en iyi bilinen akim faydaciliktir. Liberal pratik diisiinceye biiyiik
katki yapmustir. %

Faydaci liberal egilimli John Stuart Mill, ifade hiirriyetini ilk savunan 19. yiizyilin
en dnemli siyasal ve toplumsal diisiiniirlerinden biridir. ifade hiirriyetinin faydaci1 yoniiyle
ahlakiligi bir araya getirmistir. Faydacilik yaklasimi, bireylere maksimum bir 6zgiirliik
alan1 agmay1 hedeflemektedir. Bu sayede insanlar, kendi sorumluluklarini alabilecek ve
kendilerini gelistirerek, yasam kalitelerini zenginlestirebileceklerdir. Bu diisiince ile Mill,
insanin en degerli varhigmin ‘6zgiirliigi’ oldugunu savunmaktadir.  “Ozgiirliik
Uzerine”(On Liberty) adli eserinde, “Bir diisiincenin ona her tiirlii itiraz olanag varken
ctiriitiilememis bulunmasindan dolayr dogru oldugunu varsaymakla, onun c¢iiriitiilmesine
izin vermemek amactyla onun dogrulugunu kabul etmek arasinda ¢ok biiyiik fark oldugunu
soylemektedir. Tartisma ve deneme yolunu kullanabilmenin insani bir yetenek oldugunu

belirten Mill, yanlislar: diizeltmek icin, tartismanmn zorunluluguna dikkat cekmektedir. "%

61 Agaogullari, M.A., Zabci, F.C., Ergiin, R. (2005). Kral -Devletten Ulus- Devlete. Ankara: imge Kitabevi, 222.;
Trager, R, Dickerson, D. L. (2003). 21.Yiizyilda ifade Hiirriyeti. Ankara: Cantekin Matbaasi, 60., Akt: Akgiil,
2012, 6.

62 Akgill, 2012, 6.

8 Mill, J. S. (2015). Ozgiirliik Uzerine (Cev. T. Tiirk). istanbul: Oda Yayinlari. (Eserin orijinali ilk 1859 yilinda
yayimlandi), 28-30.
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Ifade hiirriyetinin tarihselligi ve medenivet iliskisi

Ifade hiirriyeti, esref-i mahlikat olan insan kadar tarihseldir. Esref-i mahlikat
olarak Oviilen insanin erdemi, ifade hiirriyetinin tarihsel siirecinde 6zellikle 6nemli bir yere
sahip olan ve yaklasik yliz yil siiren Aydinlanma Caginin ¢ekirdegini olusturmaktadir.
Nitekim hala bazi toplumlarda; insanlarin 6zgiirlilkkten yoksun yasadiklari bir diinyada,
bugiin sahip olunan 6zgiir diisliince ve ifade 6zgiirliigiiniin verilen miicadelelerle aldigi
yolun farkinda olmak gerekmektedir. Bu baglamda ifade hiirriyetinin gelisim siirecini
kisaca degerlendirmis olmamiz, kavram olarak yapacagimiz tanimlamalarin daha iyi

anlagilmasina katkida bulunacaktir.

Insanin yaratihis itibariyle, var olan farkliliginm1 ortaya koymasi kendisini 6zgiirce
ifade edebildigi ortamda gergeklesmektedir. Bu ancak ozgiirliiklerin korunabildigi bir
medeniyetin geregi olan siyasal bir ortamin insasi ile miimkiindiir. ifade hiirriyeti,
medeniyet tartigmalart iizerine en fazla ittifak edilebilecek meseleler arasindadir. Bir
bakima medeniyetin mihenk tas1 olarak atfedilen bu hiirriyet, medeniyet kavraminin
anlamini terakki ettiren, temel bir deger olarak yerini almaktadir. Hangi ideoloji ve goriise
sahip olunursa olunsun, medeniyet ve ifade hiirriyetinin birbirinin tamamlayicilar
olduklar1 reddedilemez bir gergekliktir. Catigmalarin, anlasmazliklarin ¢iktigi nokta, daha
cok ozgiirliikklerin sinirlamalart konusunda olmakta ve siirsiz 6zgiirliik savunucular ifade

hiirriyetine gelen sinirlamalar1 tamamen yok saymaktadir.

Yayla’ ya gore, ifade ozgiirligii bir kavsak ozgirliiktiir. “Bunun anlami sudur: Bir
tilkede yeterli seviyede ifade o6zgiirliigii mevcut ise, bunu orada diger hak ve ozgiirliiklerin
de mevcut bulundugunun isareti olarak kabul edebiliriz.”® Yani, dogal bir akis i¢inde
temel hak ve hiirriyetlerin tanindig1 bir yerde ifade 6zgiirliigii de yer bulacaktir. Bu nedenle
temel hak ve hiirriyetler, i¢ ice gecmis sekilde varliklarin1 gostermektedirler. “Bir hakki
tamirsaniz diger haklar da yavas yavas belirir, bir hakki ihlal ederseniz diger haklar da
yavas yavas geriler. Ifade ézgiirliigii hayat, hiirriyet ve miilkiyet dogal haklarinin ve basin
ozglirliigii ile teskilatlanma, seyahat, basin sivil ozgiirliiklerinin birlestigi yerdir. Tersinden

bakildiginda bu dogal haklara ve sivil ozgiirliiklere ifade ozgiirliigiinden hareketle

5 Internet: Yayla, A. (2008). “ifade Hiirriyeti Nedir ve Nicin Gereklidir?”. Liberal Diisiince, Sayi 50, 160.
Web:http://www.libertedownload.com/LD/arsiv/50/12-atilla-yayla-ifade-hurriyeti-nedir-ve-nicin-
gereklidir.pdf 13 Subat 2018’de alinmistir.
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ulagilabilir.”®® Bu nedenle giinliik yasamda kisiler farkinda olsun ya da olmasin, tipki hak
ve hiirriyetler gibi temel insan haklariyla i¢ i¢e bir yasam siirdiirmektedir. “Ozgiir bir
sekilde diisiindiigiinii soyleyebilmek, istedigi yere gidebilmek yerlesebilmek, diger
bireylerle ve devlet makamlarryla olan iliskilerinde insanca ve hak¢a muamele gérebilmek,
insamin  giinliik yasaminda farkina varmadan ve degerini bilmeden kullandigi ve

yararlandigi haklardan sadece ornektir. ”®

Insan haklar1 baglaminda ifade hiirriveti

Ifade hiirriyeti ve insan haklar1 birbirinden bagimsiz ve ayri calisilamamakla
birlikte, ifade hiirriyeti bir alt baslik olarak insan haklar1 kavrami kapsaminda yer
almaktadir. Bu konuyla ilgili Sahin, sOyle bir benzetme yapmaktadir: “Biitiin diger
canlilar gibi, insan da bir canli varliktir, ifadesinde, ‘canli’ ibaresi, iist bashga, ‘insan’
deyimi de bu iist bashgin icerisinde yer alan bir alt bashga isaret etmektedir. Bu arada
insan diginda, ornegin, tavsan ya da balik gibi diger alt bashklar da uzun bir liste
tutmakta, ancak belirtilen 6gelerin 6rnekte bagli olduklary bir iist kiime ya da kategori,
hepsinin  ortak  olarak  sahip  bulunduklart  ‘canlilik’  ozelliginden  dolayt
olusturulmaktadir.”®” Bu nedenle yapilan tamim agisindan ifade dzgiirliigii hakki, yasama
hakki, adil yargilanma hakki vs. gibi temel hak ve hiirriyetler insan haklari kavrami

icerisinde degerlendirilmektedir.

Dolayisiyla ifade hiirriyeti, anlam ve muhtevasiyla demokratik bir diizen i¢in
onemli bir role sahip temel bir insan hakkidir. Sunay’n ifadesiyle; “ifade hiirriyeti, insan
onuru ve insamin maddi ve manevi varhigini gelistirme temel hakkina dayanmasiyla %
birlikte, 6zgiir bir birey ve 6zgiir bir topluma sahip olmanin da zeminini teskil etmektedir.
Yukarida ifade edilenlerden yola ¢ikarak, ifade hiirriyetinin insanligin yarar1 ve kaliteli bir
insan yasamin siirdiiriilebilirligi i¢in hayati gereklilikler arasinda yer alabilecek kadar

onem arz ediyor oldugunu diisiinmek ve bunu bu sekilde belirtmek yerinde olacaktir.

% Yayla, 2008, 160.

8 Unal, S. (1997). Temel Hak ve Ozgiirliikler ve Temel insan Haklari Hukuku. Ankara: Yetkin Yayinlari, 19.

67 Sahin, K. (2009). insan Haklari ve Ozgiirliik Boyutuyla ifade Ozgiirliigii Gerekgeleri ve Sinirlari. istanbul:
On iki levha Yayincilik, 5.

% Kalabalik, H. (2009). insan Haklari Hukuku. (2.Baski). istanbul: Seckin Yayincilik, 223.
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Saglikli her insan nefes alir; ancak herkes dogru sekilde nefes almaz. Dogru sekilde
nefes almak; yetersiz solunum sorunlarini ortadan kaldirdig1 gibi hayat kalitesini de arttirir.
Ancak s6z konusu dogru nefes alma siireci, insan olmanin getirdigi bir¢ok sebepten
kaynakli korku, kaygi, ego gibi nedenlerle ¢ocukluktan itibaren baskilanarak bozulmaya
baslar ve diyafram adalesi giderek daha fazla yanlis kullanilir. Dogru nefes almak kadar
ihtiya¢ olan ifade hiirriyetinden, dogru istifade edilmedigi takdirde, tipki diyafram
nefesinde oldugu gibi farkinda olmadan sundugu hayat kalitesinden mahrum kalinir. Bu
nedenle ifade hiirriyetini iyi anlamak ve dogru kullanabilmek, insanligin yarar1 i¢in biiyiik

Onem arz etmektedir.

Ifade hurriyeti savunusunun argiimanlari

Yayla, ifade hiirriyetinin insanliga yararlar1 a¢isindan gerekli oldugunu, tezde daha
once de adi gegen, John Locke, J. Stuart Mill ve bunlara ek olarak K. Kautsky’ nin

fikirlerinden faydalanarak aciklamaktadir.

Locke, ifade hiirriyetini temellendirmede kullanabilecek argiimani, dini toleransi
savunmak i¢in gelistirmistir. K. Kautsky’nin argiimani1 ise, medeni toplumlarda
demokrasiye neden muhta¢ oldugumuzu gostermek {izerine gelistirilmistir. Ciinki

demokrasi muhalefetin aleni ve mesru oldugu sistemdir.®

Mill ise ifade hiirriyeti savunusuna ahlaki argiiman ile yaklagsmaktadir. Ona gore,
toplum igindeki azinlik ve g¢ogunluk arasindaki ahlaki ¢atismalari ¢6zmek, bireylerin
tercihlerine saygi gosterilmesi ve kendilerini ifade etmelerinin engellenmemesi ile
miimkiindiir. Bu savunusuyla tezin amacima yaklagsmaktadir. Mill, ifade hiirriyetini
savunmak i¢in Yayla’nin ifadesiyle “bugiin hdld asilamamis” bazi tezler 6ne stirer. Mill,
bu tezlerinde daha ¢ok susturulma eylemi iizerine egilmis ve susturulan fikirlerin diger

insanlar tarafindan durumunu irdelemistir.”

Ifade hiirriyetinin giivence altina alinmasi

Ifade hiirriyeti, kisi hiirriyetinin en 6nemli kismini olusturmakta ve insanlara

disiindiiklerini  aciklama ve agiklamama oOzgiirliigli tamimaktadir. Herkes, ifade

59 vayla,2008, 162.
70 yayla, 2008, 163.



31

(distincelerini agiklama ve yayma) hiirriyetine sahiptir. Bu hak ve ozgiirlik, resmi
makamlarin herhangi bir miidahalesi ve lilke siirlar1 s6z konusu olmaksizin haber veya

diisiince almay1 ve verme serbestligini igerir.”*

Ifade dzgiirliigii, hicbir sinif farklilig1 olmaksizin herkes tarafindan kullanilabilen
bir hak olmak ile birlikte, ulusal ve uluslararasi diizenlemelerle her zaman koruma altina
alinmak istenmistir. Ornegin, 1789 Fransiz Insan ve Yurttas Haklar1 Bildirgesinin 11.
maddesinde “diisiincelerin, fikir ve goriislerin baskalarina serbestge iletilmesi ve ifadesi
insamin en kiymetli haklarindandir” 1ifadesi Ongoriilerek bu  0Ozgiirliiglin  6nemi

vurgulanmistir.’

Ifade hiirriyetini kavramsal olarak Tandr, bir diisiince, inang, kanaat, tutum veya
duygunun baris¢t yoldan agiga vurulmasinin veya dig diinyada ifade edilmesinin serbest
olmasi1 olarak ifade etmektedir. Tandr’e gore bu hiirriyet; tiirii ne olursa olsun, sosyal,
siyasi ve hukuki, ticari, sanatsal her tiirli diisiinceyi soz, yazi ya da baska vasitalarla
baskalarina aktarabilme, anlatabilme, yayabilme ve onlar1 kendi diigsiince ve inanglarinin
dogruluguna ikna edebilme, inandirabilme, tercihleri dogrultusunda tutum ve davranislarda

bulunmay1 kapsamaktadir.”

Yukarida ‘GIRIS’ kisminda belirtildigi izere, ifade hiirriyeti teorik olarak ise; “(1)
Diistincelere ve bilgilere ulasma (haber alma ve bilgi edinme), (2) diisiincelerinden otiirti
kinanmama (kanaat hiirriyeti) ve (3) diisiincelerini agiklama, yayma ve baskalarina
asilama (ifade) hiirriveti gibi ii¢ temel dgeden olusur.”’* Tezin hem konusunu olusturan
hem de ifade 6zgiirliiglinlin en 6nemli dgesi olarak ele alinan unsur, diisiincenin serbestce

aciklanabilmesidir.

Sancar ‘agiklama’ kavramimi soyle tamimlamaktadir: “A¢iklama  diisiinceyi
savunmayi, baskalarina anlatmay, yayimlamayr (basin ozgiirliigii), benimsetmeye
calismayi (telkin etmeyi) ve énermeyi icerir.”’ Diisiinceyi agiklama hiirriyetinin 6n sart1,

bireyin diislincelerini 6zgiirce olusturmasi, ona sorunsuz ve endisesizce baglanabilmesi,

71 Kalabalik, 2009, 230.

2 Cankaya, O., Batur Yamaner, M. (2006). Kitle iletisim Ozgiirliigii. Ankara: Turhan Kitabevi, 2.
73 Kalabalik, 2009,231.

74 Dénmezer, Bayraktar, 2013, 108-110.; Kalabalik, 2009,223.; Biyikli, 1989, 34-36.

7> Sancar, T. (2006). Alenen Tahkir ve Tezyif Suglari. (2.Baski). Ankara: Seckin Yayincilik, 198.
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savunabilmesidir. “Diisiinceyi acgiklama hiirriyetinin diisiince hiirriyeti olmaksizin ya da
ona miidahale edilmesi durumunda bir anlami kalmayacaktir. Diisiinceyi agiklama ve
yvayma hiirriyeti, diistincelerin ag¢iklanmasimin yaninda, ifadeye konu olabilecek tiim
unsurlarin dissal diinyaya aktarimina iliskin genis nitelikli bir ozgiirliiktiir. Haber
aktarumi, duygusal nitelikte aciklamalar, dinsel kanaatlerin agiklanmast bu baglamda

degerlendirilmelidir. ™

Ifade hiirriyetinin giivence altina alinmasinda devletin rolii

Diisiincenin serbestge agiklanabilme hiirriyeti, “sadece, yasaklamama gibi negatif
bir edimle saglanamaz. Kisinin bu hiirriyetten yararlanabilmesi icin, diigiince yetisine
dogma ya da on yargilarla duvar oriilmesinin onlenmesi; kisiye, egitim, kiiltiir ve maddi
olanaklar saglamasi gibi devletten beklenen kimi pozitif edimleri de gerektirir. Bu durum
diigiinsel hiirriyetin hukuksal boyutu yaninda, siyasal ekonomik, kiiltiirel, felsefi ve sosyal
yapi ile ilgili yéonlerinin de bulundugunu gosterir.”’” Bu nedenle pozitif ve negatif
niteliklere sahip bu hiirriyetin gerceklesmesi igin, insan haklari hukuku belgelerinde ve
anayasalarda kisisel ve siyasal haklar olarak ifade hiirriyeti korunmaktadir. Sadece diisiince
hiirriyetinin miidahalelerden korunmasi degil, devletin de destekleyici bir role sahip olmasi

gerekmektedir. Bu anlamda devlete ¢ok fazla gérev ve sorumluluk diigsmektedir.

Bicak, ifade Ozgiirliigliniin  kullanilmasim1  devletin engellememesi, ifade
ozgirliigiinin - korunmas1 acisindan yeterli saymamakta ve ifade oOzgiirliigiiniin
kullanilabilmesi i¢in gereken tedbirleri almakla da taraf devletlerin yiikiimlii oldugunu
belirtmektedir. “Ifade ozgiirliigiinii kullanan bireyin viicut biitiinliigiine ve mal varligina
yvapilan saldiri ve tehditleri onleme, bu saldiri ve tehditlerin kaynag: ile ilgili gerekli
arastirmalart yapmakla taraf devletler yiikiimlidiir.”® Dolayisiyla devletler iizerlerine
diisen gorevi ne Olglide yerine getirirse, yani ifade 6zgiirliigii hakkinin kullanimi devlet
eliyle ne kadar korunursa, demokratik diizenin var olmasi ve bu diizenin siirdiiriilebilirligi

o Olciide saglanacaktir denilebilir.

76 Kalabalik, 2009, 224.

77 Aliefendioglu, Y. (1998). “Bir Temel insan Hakki: Diisiince Ozgiirliigii”. Yeni Tiirkiye, Sayi 22, 805.

78 Internet: Bigak, V. (2001). “Avrupa insan Haklari Mahkemesi Kararlari Isiginda ifade Ozgiirligi”. Liberal
Diisiince, Sayi 24,75. WEB: http://www.liberal.org.tr/sayfa/liberal-dusunce-sayi-24-guz-2001-ab-surecinde-
ifade-ozgurlugunu-yeniden-dusunmek,297.php 15 Subat 2018’de alinmistir.
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Ifade 6zgiirliigiiniin kullanim1 ve demokrasi arasindaki bu bag, iilkelerin medenilik
seviyesini de belirleyen bir 6l¢iit olarak degerlendirilebilmektedir. Mill de bir¢cok yerde
Ozgiirliigiin sadece ileri, medeni toplumlarin sahip olmasi gereken bir deger oldugunu
soylemektedir. Yayla, “Fikir ve bilim adamlarini, yazar-gizerleri, kanaat a¢iklayanlari
taciz eden, diisiince su¢lusu konumuna diigiiren, mahpuslara tikan, insanlart agzini
acmaktan korkar hale getiren hichir iilke medeni iilkeler sinifinda yer alamaz” ™ diye
yazmistir. Ayrica toplumun 6zgiirce yasadigini sOyleyebilmek ic¢in, o toplumun 6zgiirce
diisiinen ve diisiindiiklerini 6zgiirce ifade edebilen insanlara sahip olmasi1 gerekmektedir.
Voltaire’in “Senin diisiincelerine katimiyorum, ancak onlari savunabilmen igin canimi
feda ederim” sozleri demokratik ve aydinlanmaci bir toplumda diisiinsel faaliyetin ve bu
diisiinsel faaliyet sonucu ortaya ¢ikan sonuclarin 6zgiirce ifade edilebilmesinin 6nemini
belirgin bir bi¢imde ortaya koymaktadir. Bu baglamda, ifade 6zgiirliigii ile diislince
ozgiirliigii birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Oyle ki, ifade dzgiirliigii ile tamamlanmamus
bir diisiinme Ozgiirliigliniin kisi hiirriyeti bakimindan higbir anlami1 olmayacaktir. Bu
nedenle iilkelerin Anayasa ve yasalarinda oldugu gibi uluslararasi metinlerde de bu iki

ozgiirliik birbirinden ayrilmaksizin diizenlenmektedir.®

ifade hiirriyetinin kapsami

Ifade hiirriyeti kolektif yapisiyla ¢ok yonlii ele alinirken unutulmamalidir ki,
serbestce diistinme ve diisiinceleri agiklama hiirriyeti oldugu kadar, diislincelerin
aciklanmamasi da bu 6zglirliigiin konusudur. Ayn1 zamanda bu 6zgiirliik, toplanti, dernek,

gosteri yiirliylisii ve oy kullanma gibi bir¢ok hak ve hiirriyeti de kapsamaktadir.

Ifade hiirriyeti ile kisi, kendi goriis ve diisiincelerini disa vurmasindan da &te, her
tiirlii bilgi ve diislinceyi arama, alma ve verme hiirriyetine de sahiptir. Bununla beraber bu
hiirriyet, sadece zararsiz ve Onemsiz goriilen bilgi ve diisiincelerin agiklanmasi ile ilgili
degil, aym1 zamanda toplumun bir kismina hatta devlete bile aykir1 gelebilecek
diisiincelerin agiklanmasini da igerir. Bdylece ifade hiirriyetinin, elestiri hakkini da

bilinyesinde barindirdigini séyleyebiliriz. Bu ayn1 zamanda demokratik bir toplum olmanin

7 Yayla, 2008, 174.
8 internet: Ozocak, G. (2011). “Tiirkiye’de Siyasi iktidarin Mizahla imtihani: ifade Ozgiirligii ve Karikatiir”,
Tiirkiye Barolar Birligi Dergisi. Sayi 94. 261. Web: http://tbbdergisi.barobirlik.org.tr/m2011-94-710, 2 Subat
2018’de alinmustir.
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da geregidir. Ciinkii “Demokrasi, kendine karsit olan inancglara/goriislere de yasama

hakkini taniyan bir rejimdir. "%

Burada onemli olan husus, elestirilerin asiriya kag¢ip, amacindan uzaklasarak
hakaret sayilabilecek sOylemlere varmamasidir. Unutulmamalidir ki, elestiri bir iletisim
seklidir. letisim dogru kuruldugunda, saglikli bir elestiri kiiltiirii olusur. Devleti hakiki
manada biiyiitlip gelistiren ve ylikselten de bu elestiri kiiltiiriidiir. Ayrica farkli diisiince
bigimleri toplumsal yasami renkli ve yenilik¢i kilmaktadir. Bu yiizden eksik, sakincali olan
seylere miidahale, dogru olana yoneltmeyi amaglayan bir diizeltme c¢abasi iginde
yapilmalidir. Aksi takdirde elestiri, salt, yikict ve yok edici saldirgan tavirla gercek
amacindan uzaklagir ve taraflar arasinda ¢atisma siirecini baslatir. Dolayisiyla bu biling ile
insan haklarina deger veren bir devlet, 6zveriyle yaklastig1 bireyleri ile elestiri zemininde

de bir arada kalabilmelidir.

Devlet, farkli diisiincelerin dile getirilmemesini isteyerek hatta asir1 sinirlamalar
veya yasaklar getirerek, sahip oldugu farkli diisiiniis bi¢imlerinin sundugu zenginlikleri
kendi eliyle yok eder. “Ifade hiirriyetini budamak insan hayatini maddi bakimdan oldugu
kadar manevi bakimdan da fakirlestirir, sanatta, miizikte, estetikte de kisirliga sebep
olur. %

Diger taraftan dile getirilemeyen karsit ve devlete gore zararli diisiinceler, baski
altinda varligini stirdiirmeye devam eder. “Zararli fikirleri saf disi etmek amaciyla onlarin
dile getirilmesini asir1 olgiide sinmirlamak veya yasaklamak, Kant’in bir benzetmesiyle,
‘zehirli hava soluma ihtimali karsisinda nefes almaktan vazgegmeye’ benzer. Ote yandan,
dile getirilip tartisilmayan ve zihinlerde icten ice var olmayt siirdiiren fikirler, kelimenin
gercek anlaminda toplumsal fitne kaynagidir. Fikirler dile getirilip, ‘oteki’ akillara
sunulmali ve tartisimalidir.”®® Dolayistyla fikirler yasaklandiginda daha fazla cekicilige
biirlinerek, gli¢lenecektir. “Disler kenetlenince ozgiirliik tiirkiileri yer altina iner.
Gergekten devlet halkin yerine gegerek, bir diisiinceyi yanlis/zararli diye degerlendirir ve

vasaklarsa o diistince giiglenir. Ciinkii ¢ekiciligi artar. Devletin yasagi bu duygulart yok

81 Selcuk, 1997,236.
82 vayla, 2008, 175.
83 Koktiirk, M. (2007). “ifade Ozgiirliigii ve Sinir Sorunu”, Tiirk Yurdu, 27(234), 15-16.
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etmiyor, aksine kamg¢iliyor... Tolstoy, Thorean, B. Schaw 'un yeri hapishanedir diyen diizen

yanlisi ahmaklar, onlart hep giiclii kildilar. "%

Insanin maddi ve manevi varligi ancak diisiince hiirriyeti ile gelisebilmektedir.
Diisiincenin serbestce aciklanmasina sinirlamalar getirildiginde, bir bakima insan
dogasinin gelisim ve degisim siirecine karsi ¢ikilmig olunur. Ayrica, diisiincelerinden otiirii
insanlara kilit vurmanin, diigiincenin varligin1 engellemeye yetecek bir giicli olmayacagi
gibi, insanlar1 yok etmenin de diisiinen insan varligmi ortadan kaldirmaya giicii
yetmeyecektir. Bir baska nokta ise yasaklamalar ve sinirlamalarla hiirriyetin 6ziine
dokunulmus olacak, insanin diisiinme, ifade edebilme kabiliyetinde bir bakima gerileme
hatta 6liime sebep olacaktir. Paker’in ifadesiyle, “Fikir ve ifade 6zgiirliigii, bireylerarasi
etkilesimin  temel itici giiciidiir. Bunun fkisitlanmasi,  toplumu  bilerek  6liime

gotiirmektedir. "%

Kisilerin ifade hiirriyeti sinirlandiginda, baskalariin bilgi ve fikir alma 6zgiirliikleri
de simirlanmig olur. Bununla birlikte disiinceleri serbestce agiklama hiirriyetinin
sinirlandirilmasi,  bircok  hiirriyetin - dolayli  olarak  smirlandirilmasi  sonucunu
dogurmaktadir. Dolayisiyla, ifade hiirriyeti, bagkalarinin agikladig: bilgilere ulasabilmenin
ve diislincelere erigebilmenin bir yolu oldugu kadar, keyfi sekilde ifade hiirriyetinin

sinirlandirilmamasinin da konusu kapsamindadir.

Sonu¢ olarak, demokratik hukuk devleti olmanin geregi diisiince ve diisiinceyi
agtklama hiirriyetini korumaktir. Bu 6zgiirliik, beraberinde elestiri ve muhalif olma hakkini
da kapsamaktadir. Burada 6nemli olan husus sudur ki; “Kisi onurunu zedeleyici, kiifiir,
iftira, ahlak disi sozler, 6zel hayatin gizliligini ihlal eden, baskalarini su¢a ozendiren soz,
yazi, resim ve eylemler diigiince ozgiirliigiiniin korunan alammin disinda kalwr. Diistinceyi
ve diigtiniirii  mahkim ederek c¢agdas olunamaz. Cagdas devletin, diisiincelerin
agiklanmasina getirecegi sinir, daha ¢ok, zorlama ve siddete basvurmanin, yikici eylemi

ozendirmenin énlenmesinden ibaret olmalidir. "8

84 Selcuk, 1997, 245.

8 paker, C. (2003). “Sistem Analiziyle ifade Ozgiirliigiinii Anlamak”, Liberal Diisiince, Say1 30-31, 93.

8 [nternet: Aliefendioglu, Y. (1996). “Diisiiniiyorsun, Oyleyse Suclusun”, Miilkiyeler Birligi Dergisi, 20(194),
53. Web: http://mulkiyedergi.org/issue/view/5000000718 15 Subat 2018’de alinmistir.



36

Dolayisiyla, ifade hiirriyetinden bahsedebildigimiz bir devlette, kisilerin deger
bilinci ile eylem ve sOylemde bulunmasi, ideal yasam pratiginde, kosullart iyilestirme
amaci tasimaktadir. Seref’in konuyla ilgili olarak Aristo’nun fikirlerine dayanarak belirttigi
gibi, “Insan dogasi icabi toplum halinde yasayan bir varliktir. Ayrica, ortak ¢ikarlar da
insanlart birlestirdiginden, toplum bireylerin yasam diizeylerinin iyilestirilmesine de katki
da bulunur. Esasen, devletin de en énemli gérevi budur.”® Bu nedenle demokratik bir
diizen i¢in sinirlandirmalar kac¢inilmazdir. Bununla birlikte sinirlandirmalar belli 6lgii ve
kriterlere sahip olmaktadir. S6z konusu simirlandirmalara, ayrintili bir sekilde yer
verilmeden Once, bu hiirriyetin kullanim yollar1 ve araglarindan da bahsetmek

gerekmektedir.
1.4. Ifade Hiirriyetinin Kullanim Yollar1 ve Araclar

“Insan olup da iletisim kurmamak olas1 degil ya da tersi; iletisim kurup da insan
olmamak. Iletisim kurmak giidiisii insanin dogasinda vardir. Bu giidiiyii egitip
gelistirdikge, insanin insanlik merdiveninde ¢iktig1 basamaklarda yiikselir.”%® Dolayisiyla

insan, iletisim siirecinin temel unsurudur.

Iletisim, insan yasamim tiim boyutlariyla kaplayarak, insanin kendi varhigini ve
diinyayr anlamlandirma cabasinin bir iirliniidiir. Bu anlam arama cabasi1 sirasinda insan,
sadece etrafin1 cevreleyen dis diinyayla degil, kendi i¢ diinyasiyla da siirekli etkilesim
halindedir. Etkilesim nedeniyle, diisiinen ve hisseden insan, zihnindekilerini bir bagkasina
aktarma ihtiyact duymaktadir. Cereci’nin ifadesiyle, “Beden mekanizmas: ¢alistigi siirece
insan beyni diistince, yiiregi de duygu tiretir. Diistine diistine biriken diisiinceler, duya duya
biriken duygular, bir kaba siirekli damlayarak onu dolduran damlalar gibi an gelip
tasmaya yonelirler. Insan bos bir ortama tasamaz. Tasmak icin bir baska insan arar.
Clinkii insan, anlasiimak ister.” Bu anlagilma telasi i¢inde olan insan, yaratilis dogasindan
kaynakli giidiilerini ve gereksinimlerini yonetip, eylemde bulunmak i¢in iletisime ihtiyag
duyar. Diger yandan, her insan toplumu, bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, gelenek ve
goreneklerden ve insanin toplumun bir {iyesi olarak elde ettigi bircok yetenekten olusan bir
kiiltiire sahiptir. Toplumun bireyleri bu kiiltiirii sosyallesme yolu ile kazanirlar.

Sosyallesmenin saglanmasi i¢in de kisiler ve sosyal gruplar arasinda iletisim zorunludur.

87 Onal, 1997,20.
8 Cereci, S. (2002). iletisim Kurmak insan Olmaktir. istanbul: Metropol Yayinlari, 7.
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Boylece iletisim, bireysel varligin ve toplumsal iligkilerin siirekliligini saglamak adina

mecburi bir siirectir.®

Insan1, hayvandan ayiran temel ozellikler, insanin diisiinebilme ve iletisim
kurabilme yetenekleri ile hayata anlam ve sekil verebilmesidir. Hayvanlarinda iletisim
sistemleri vardir ancak sadece giidiilerden ibarettir ve geribildirim almaya dair bir talepleri

yoktur.

Iletisim kavramina iliskin tamimlarin, iki yiize yakin oldugunu belirten Mutlu,
‘Tletisim Sozliigii’ kitabinda birden ¢ok tanima yer vermektedir. Bunlardan érnek olarak iki

tanesi sOyledir:

“Iletisim bilginin, fikirlerin, duygularn, becerilerin vb. nin simgeler kullanilarak

iletilmesidir.” (Berelson ve Steiner, 1964).

“Iletisim esas olarak simgeler araciligiyla bir kisiden ya da gruptan digerine (veya
digerlerine) bilginin, fikirlerin, tutumlarin veya duygularmn iletimidir.”(Theodorson ve

Theodorson, 1969).%°

Mutlu’ya gore farkli tanim yaklagimlarn iginde en azindan iki diisiince ¢izgisi
saptamak olanakldir: “Ilk ¢izgi iletisim siirecinin iletim yoniinii éne ¢ikarmaktadir. Bu
Gonderici-Mesaj-Kanal-Alict ¢izgisel modeliyle karakterize olan bir yaklasimdir. Bu tiir
modeller bir fikrin, duygunun, tutumun vb. nin birinden bir baskasina nasil aktarildigin
ortaya koymaktadirlar. Diger yaklasim ise karsiliklilik ve ortak algilama, paylasma gibi
unsurlarin altini cizmektedir. Iletisim tarihine bakildiginda, iletimsel/mekanik ¢izgisel tiir
iletisim tamimindan karsiliklilik/ortak algilamalar tiiriindeki iletisim tanimina dogru bir
egilimin bulundugunu saptamak olanakhidir.”®

Ayrica literatiirdeki iletisim (haberlesme) sozcligliniin degisik, bircok tanim
varligina bakarak, ortak noktalar bulusturulup genel bir tanima da varilabilir. Bu anlamda

Icel’in Iletisim kavramini, “Bilgi, diisiince ve tutumlarin ortak semboller sistemi aracilig

8 jcel, 2018, 39.
% Mutlu, E. (2004). iletisim Sézliigii. (4. Basim). Ankara: Bilim ve Sanat, 139.
%1 Mutlu, 2004,140.
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292

ile kisiler veya gruplar arasinda degis tokus edildigi bir siire¢’™> oldugunu belirttigi

tanimi, agik ve net bir bi¢imde yeterli olmaktadir.

fletisim (Communication), insanlik tarihi ile baslamaktadir. Yeryiiziine adim atan
ilk insanlardan giiniimiize kadar gecen tarihsel siiregte, iletisim eylemi konusunda gelisen
insan, kendi diinyasiyla birlikte, toplumu hatta diinya {izerindeki sistemleri doniistiirerek,
bugiiniin uygar diinyasinin temellerini atmistir. “Ilkel insanlarin magara duvarlarina
cizdigi resimler, Kizilderililerin ates yakarak c¢ikardiklart dumanlar, Afrika yerlilerinin
tam-tam sesleri ile yapmak istedikleri, iletisimden baska bir sey degildir. ”*2 Dolayisiyla ilk
iletisim arac1 olarak, dogal unsurlar1 kullanan insanlar, zamanla kendi buluslariyla yeni
iletisim yontem ve teknikleri gelistirmeye baslamislardir. Cereci’nin ifadesiyle,
“Iskenderiye fenerini, Roma 'nin mermer yollarini, alfabeyi, matbaayi, hizli trenleri kendi
aklimin giiciiyle iireten insanlar, en yasamsal gereksinimleri olan iletisim icin de modern
teknikler iirettiler. "%

20. yilizyila gelindiginde, biiyiik ¢abalar sonucunda gelisen teknolojinin katkisiyla
kitlesel iletisim 6nem kazanmaya basladi. Giiniimiiziin iletisim ihtiyact i¢in gelistirilen
teknolojik araclar ortaya ¢ikarilarak, diinya iizerinde herkese ulasilabilme olanagi miimkiin
kilindi. Genis kitlelere seslenebilme imkan1 veren bu teknolojik araglar, yeni bir kavram

olan kitle iletisimini ortaya ¢ikardi.

Kitle iletisimi (Mass Communication), “bilgi, diisiince ve tutumlarin biiyiik ve
daginik bir kitleye, bu amag igin gelistirilmis araclarla iletilmesi”®® olarak tanimlanabilir.
“Kitle iletisim araglari (Mass Media) ise, kitle iletisiminin yapildig1 araglar toplulugunu
kapsamaktadir. Bu kapsama tarihsel ac¢idan bakildiginda tiyatro, gazete, kitap, dergi,
brogiir gibi yazili basin, sinema, film, radyo, televizyon, plak, kaset, videokaset, kompakt-
disk gibi iletisim teknolojisindeki gelismelerin iiriinii olan araglar girmektedir.” igel, bu
araglara ek olarak giliniimiiziin diinyasini ¢epegevre saran interneti de eklemektedir. Ona

gore, “Biitiin bu araglarin ortak ézelligi, bunlarin haberleri ve diisiinceleri ya da duygular

yazi resim veya ses olarak ¢ogaltmak suretiyle anonim nitelikteki kitlelere ulastiran teknik

2 cel, 2018, 40.

%3 Aziz, A. (2013). Televizyon ve Radyo Yayinciligi (Giris). istanbul: Hipernlink Yayinevi, 23.
%4 Cereci, 2002, 22.

9 Aziz, 2013,31.

% Aziz, 2013,33.
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ara¢ durumunda bulunmalaridir. Kitle iletisim araglarinin halki aydinlatma, egitme veya

eglendirme amacina yonelik olmalar: diger ozellikleridir. "

Tarihsel olarak bakildiginda, insanlar diisiincelerini agiklamak igin ¢esitli yollar
deneyerek, bu yollar1 ve araglar1 diisiince hiirriyetinin  sagladigt  imkéanlarla
gelistirmiglerdir. Mektup, telefon, teleks, faks ile baslayan iletisim araglari, bugiiniin
internet diinyasiyla hizla gelisen bilgi ve iletisim teknolojileriyle beraber bulut bilisim,
dijital medya, biiyiik veri, yapay zeka, nesnelerin interneti ve arttirilmis gergeklik gibi
dijital stireglere ulagsmistir. Dolayisiyla giliniimiiz diinyasinda iletisim araglarinin
gelismisligi sayesinde, ifade edebilme O6zgiirliigii agisindan imkan ve araglar oldukca

cesitlilik gostermektedir.

Kitle iletisiminde énemli bir rol oynayan, “Iletisim ve Haberlesme Ozgiirliigii” bu
alanda olmasi1 gereken Ozgiirliigli ifade etmek amaci ile kullanilan terimdir. Basin
Ozgilrliigii, sadece basin yolu ile iletisime iliskin oldugundan, diger kitle iletisim araglarini
da kapsayan boyle bir kavrama gereksinim duyulmustur. Matbaanin icadindan sonra ortaya
cikan basin Ozgiirligli kavramina oOngelen ozgiirlik kavrami ise, “diisiince ve soz

’

ozgiirliigii” olmustur. Kisilerin, diisiindiiklerini, istedikleri bi¢cim, zaman ve yerde agiga
vurmak, tartismak ve dilerlerse diisiincelerini agiklamamak serbestisi, yani diislince ve s6z
Ozgiirliigli olmadan basin ve iletisim 6zgiirliigiinden s6z edilemeyecegi i¢indir ki bugiin de
iletisim ozgiirliigiiniin 6nkosulunu diisiince s6z ozgiirliigii olusturmaktadir.®® Bu nedenle
iletisim 6zgiirliigii, tezin konusu kapsaminda olan ifade hiirriyetinin, bir araci olarak fiili

deger kazanmasi baglaminda 6nem arz etmektedir.

Daha 6nce de belirtildigi lizere, fikirlerin agiklanmasi, yazili, sozli, basili, sanatsal
veya diger herhangi bir medya araci ile tek basina veya toplu olarak saglanabilir. Bu

faaliyet, Anayasanin 26. maddesinde agik¢a yer almaktadir.

Tablo-1de de goriilecegi tizere, ifade hiirriyeti, bu 6zgiirliik icinde yer alan birgok
alanin 6zgiirliigiiniin saglanabilmesinin temelini olusturur; basin hiirriyeti, radyo hiirriyeti,

televizyon hiirriyeti, sinema hiirriyeti, internet hiirriyeti, vb., gibi. Clinkii ifade

9 jcel, 2018, 47.
% jcel, 2018, 61.
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Ozgiirligiiniin olmadig1 bir ortamda, basin hiirriyeti veya sinema hiirriyetinden bahsetmek

miimkiin degildir.

Cizelge 1. Kitle iletisim hiirriyeti tablosu®®

KITLE ILETISIM (HABERLESME) HURRIYETI

|
Lo e

ifade Hurriyeti Matbaa Basin Hurriyeti Sinema Filmleri  Ses bantlari  Plak Video Radyo Televizyon internet

Dusunceyi Agiklama|  Hurriyeti Hurriyeti Hurriyeti Hurriyeti Hurriyeti Hurriyeti  Hurriyeti Hurriyeti
ve Yayma Hurriyeti ANY. m. 28-32

ANY.m. 28/1 5187 sayili Basin ANY. m. 26/1 5651 sayili
iHEB m. 19 (BM) 5681 sayili Kanunu 5224 sayih Kanun
AiHS m. 10 (AK) Kanun Kanun
ASTS (1989) (AK)
GIMHY (2010) (AB)
GHDS m. 17 (BM)

ANY. m. 25, 26, 27
ANY.m. 26,133
2954 sayili Kanun
6112 sayili Kanun

Sureli Yayin Suresiz Yayin Hakk:
Hakki ANY. m. 29
ANY.m. 29

1.5. ifade ve Iletisim Arac1 Olarak Dil

Dil, bir iletisim aracidir. Iletisim, genellikle ve c¢ogunlukla dil ile kurulur ve
gergeklestirilir. Diisiincelerin agiklanmasi ve ifadesi acgisindan kullanilan arag¢ kadar dil de
onemlidir. Diger yandan, igbu Tez’in 6nemli bir kismini olusturan ‘mizah’ da dil ile
gergeklestirilir. Bu dil, yaz1 dili olabilecegi gibi, s6z veya beden dili seklinde de olabilir.

Bu itibarla, asagida ‘dil’ (language) kavrami lizerinde durulacaktir.

Ciftci’nin tammmyla dil, “Yasayan bir varlik olan dil; ses sembolleri sistemi
vasitasiyla fikir, duygu ve arzulari iletme ve ifade etmeye yarayan bir sistemdir. Dil
insanlara mahsustur. Dil, insanlarin birbirleriyle iletisim kurmalarint saglar.”*® Her

millet kendine 6zgii dili ile yasam bi¢imini kurar ve dili ile bunu gelecek nesillere aktarir.

9 Ciftci, A. (2007). Farkh Dil ve Lehgelerde Yayin Hukuku. Ankara: Giindiiz Egitim ve Yayincilik, 27.
100 ciftci, 2007,22.
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Dilin, bir milletin kiiltiirel degerlerini i¢inde barindirmast nedeniyle, kiiltiirlin pargalari
olan miizik, yasam bic¢imi, Orf ve adetler, sanat, din vb. ile dogrudan bir iligkisi vardir.
Toplumsallagsma i¢in gerekli olan her sey kisinin dilindedir. Bu nedenle farkli millet ve
hatta topluluklar i¢ginde kullanilan ifadenin anlam1 farklilik gosterebilmektedir. “Bir insan
diisiiniirken sozciiklerine dikkat etmelidir”, diyen Hobbes, bunu soyle aciklamaktadir;
“Ciinkii sozciikler, sahip olduklarint anlamlarimin yant swra, onlart kullananin kisiligini,
egilimlerini ve ilgilerini de gosterirler. Erdemlerin ve kotiiliiklerin adlari iste boyledir,
birinin bilgelik dedigine baska bir korkaklik; birinin vahset dedigine baska biri adalet,
birinin savurganlik dedigine baska biri eli acgiklik; birinin agirbaslhilik dedigine baska biri
budalalik diyebilir. "%

Sonug¢ olarak, tarihsel siire¢ icerisinde ifade hiirriyetinin kullanim yollar1 ve
araglari, teknolojik gelismelere bagli olarak, daha kolay bir hal alirken, cesitlilikte
gostermistir. Bu beraberinde fikirlerin agiga vurulmasimmi daha da onemli bir hale
getirmistir. Diger yandan “Diisiincenin agiga vurulmasi, otorite figiiriini ve ¢esitli giic
gruplarin1 rahatsiz etmistir. Dolayisiyla, yasaklama, hakkin men edilmesi boyutunda
yaptirimlara karsi karsiya kalindig1 gézlemlenmekle birlikte; insanlik tarihinin, diislincenin
hiirriyet miicadelesinin {izerine sekillendigi sdylenebilir.”%2 Bu nedenle, ge¢misten
giiniimiize, ifade hiirriyetinin kullanim1 ¢esitli sinirlandirmalara maruz kalmistir. Glintimiiz
diinyasinda artik demokratik bir hukuk devleti olma anlaminda diinyada bir yer edinmek,
hangi arag ile olursa olsun ifade hiirriyetinin devlet eliyle saglanip, korumaya alinmasiyla
miimkiin olmaliydi. Ancak unutulmamalidir ki, yeni fikirlerin ortaya ¢ikmasina olanak
vererek, insanliga yarar saglayan ve demokratik bir hukuk devlet olmanin bir yolu olan bu

hiirriyet, beraberinde birgok 6zgiirliik ile birlikte, sinirlamalarin zeminini de olusturmustur.
1.6. Ifade Hiirriyetinin Simirlanmasi

Tezin bu baghiginda, “ifade hiirriyetinin kullanim 6zgiirliigii hakki oldugu kadar,
haksiz kullanimlarinin engellenmesi bakimindan sinirlarinin belirtilmesi de onemli bir

haktir”, kabuliiyle yola ¢ikarak; bu 6zgiirliiglin sinirlandirilmasina iligkin aciklamalar

101 Hobbes, T. (2018). Leviathan (Cev. Lim). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. (Eserin orijinali 1651’de
yayimlandi), 40.
102 Krgil, 2013, 146.
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hukuksal boyutlariyla ele alinacak ve bu sinirlamalarin ulusal ve uluslararasi mevzuattaki

boyutlarina deginilecektir.

Hiirriyetlerin, insan ve toplum gelisimi agisindan 6nemli bir yere sahip oldugu ortak
bir kabuldiir. Hiirriyetlerin kullanim sinirlar1 konusu ise, farkli bakis acilariyla ele
alimmigtir. Hiirriyetlerden yararlanma konusunda oldugu gibi, haklar1 kullanma konusunda
da bir sinirlamanin olmas1 gerekmektedir. “Swnirlama, hiirriyet ve hakkin bizzat kendi
icerisinde yer almaktadir. Hiirriyetlerin ve haklarin basta gelen siijesi olan insan, bu
hiirriyetten  yararlamirken ve kullanirken kendisi gibi diger siije ve siijelerle
karsilasacaktir. Yani, hiirriyetlerin de bir siniri olacagi meselesi kendiliginden ortaya

cikacaktir.”’**® Bu nedenle toplum hayatinda hiirriyetlerin sinirlanmasi kaginilmazdir.

Sinirsiz mutlak hiirriyet kavraminin toplum ve devlet hayati i¢inde yer alamayacagi
diistincesinde olan Gozler’in, konuyla ilgili yaklasimi sdyledir: “Devletin ve toplumun var
olabilmesinin ve stirekliliginin saglanmast icin hiirriyetlerin sinirlandirilmas: kaginilmaz
bir zorunluluk teskil eder. Ancak, demokratik bir toplumda, temel hak ve hiirriyetler
smirlandrilsa bile, bu sinirlandirma simirsiz, keyfi bir sekilde olmamall ve temel hak ve
hiirriyetler biitiintiyle yok edilmemelidir. Yani simirlandirmanin da simirlari olmali,
simirlandirma bir takim sartlara bagh olmalidir.”*** Ciinkii sinirsiz kullanilan hiirriyetler,
bireyler arasinda menfaatlerin ve degerlerin karst karsiya gelmesine sebep
olmaktadir./ortam hazirlamaktadir. Dolayisiyla bu hakkin, kotiiye kullanilmak suretiyle,
ozgiirce, hi¢bir sinir tanimaksizin kullaniminin, bireylerin ve toplumun zarar gérmesine
sebep olacagr asikardir. Bu nedenle toplumun ve bireylerin hakkini koruyabilmek adina
temel bir insan hakki olan ifade hiirriyeti, tedbir amagl belli kriterler cercevesinde
sinirlandirilabilir. Burada O6nemli olan nokta, hangi kosullarin, ifade ozgiirliigiiniin

kisitlanmasina yeterli bir neden tegskil ettigidir.

Ifade 6zgiirliigiiniin kisitlanmasina yeterli nedeni teskil edecek olan unsurlara
gecmeden Once belirtilmelidir ki diisiince, fikir diizeyinde kaldig siirece sinirlandirilamaz.
Agi1ga cikanin ise sinirlandirmayla karsi karsiya gelmesi kaginilmazdir. Bu nedenle, agiga
cikanin sinirlanmasindaki en Onemli 6l¢ii, kisitlamaya neden olan amagtir. “Toplum

hayatinda hiirriyeti simirlamayr zorunlu kilan sebepler, ayni zamanda bu simirlamanin

103 Oksiiz, E. (1998). “Temel Hak ve Ozgiirliikkler Meseleleri”, Yeni Tiirkiye, Sayi 22, 687.
104 Gozler, K. (2007). Anayasa Hukukuna Giris. (10.Baski). Bursa: Ekin Kitabevi Yayinlari, 151.
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gayesini teskil ederler. Demek oluyor ki, hiirriyet, genel bir ifadeyle, ancak toplum
hayatimin bozulmamasimi saglamak ve bir de kendisinden herkesin yararlanabilmesini
miimkiin kilmak amaciyla simirlanabilmelidir. Bu amact asan ve toplum diizeni, ne de
hiirriyetin  kamulastirilmast ile iliskisi olmayan simirlamalar gereksizdir, asiridir ve

105 Dolayisiyla ifade edilenin smirlandiriimasi, belirli bir

dolayisiyla ‘mesru’ degildir.
Ol¢ii icerisinde olmali ve bahsedilen amaca hizmet ederek, keyfilikten uzak olmalidir.
Demokratik diizenlerin bir kabulii olan bu sinirlandirmalar, Betourne’na gore iki amag igin
yapilabilir: Birincisi, kisilerin 6zel yasamlarinin ve sayginliklarinin korunmasi; ikincisi ise

devlet giivenliginin ve kamu diizeninin korunmasi.1%®

Ifade dzgiirliigiiyle ilgili yapilan smirlandiriimalara farkli bir yorum getiren Arslan,
sinirlamalarin biliylik olclide “ézgiirliik korkusu” ile baglantili oldugunu sdylemektedir.
Arslan bu korkunun, sadece yonetici elitlerin 6zgiirliiglin kurulu diizenleri ve
hegemonyalarin sarsmasindan korkmasiyla sinirli olmadigimi belirterek, bunun 6tesinde
bireysel ve toplumsal diizlemde hissedilen bir korkuyla karsi karsiya kalindigindan
bahsetmektedir. Arslan’a gore Erich Fromm, The Fear of Freedom kitabinda, bu korkuyu
cok iyi tanimlamis ve irdelemistir. Fromm’a gore, “Diisiincelerimizi ifade etme ozgiirliigii
ancak kendi diigiincelerimize sahip olabildigimizde bir anlam kazanir. Baska bir deyisle,
ifade ozgiirliigiiniin dissal otoriteden azade olmasi, ancak igsel psikolojik durumun
bireyselligimizi olusturma ve gelistirmeye imkdan vermesiyle gerceklesebilir. %"

Ozgiirliiklerin smir1 konusunda birtakim odlgiilerin olmas1 gerektigine deginen
Oksiiz, smirlamalarin 6Slgiilerini sdyle siralamaktadir: “1) Ozgiirliiklerin  simirlamasi
vasayla olmalidwr. 2) Anayasa ve/veya kanunda, sayili sebeplerle olmaldir. 3) Bu

simirlamanmin da bir simirt olmalidyr. '8

Ifade hiirriyetinin sinirlandirmalar1 konusunda zaman ve yer bakimlarindan dikkat
edilmesi gereken Olciilere dikkat ¢eken Ciftci’nin ise tespitleri sOyledir:

-“Ifade hiirriyetini denetlemeye imkan veren yarar, olaganiistii kamusal deger
tasimalidir.

-Konulan kurallar adaletli bir bi¢imde ve esitlikle uygulanmalidir.

105 Kapani, 1993, 233.

106 Betourne, O. (1997). “Yayinlama Ozgiirlugli”. Varlk Dergisi, Say1 1083, 2.

107 Arslan, Z. (2001). “ifade OzgiirlGgiiniin Sinirlarini Yeniden Disiinmek”, Liberal Diisiince, Sayi 24, 22.
108 Gksiiz, 1998, 688.
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-Ifade hiirriyetini sansiir edebilmeye imkan veren kurallar iizerinde hassasiyetle
durulmalidir.

-Insanlar1 savas ve terdr gibi eylemlere siiriikleyici, tahrik edici sdzler
yasaklanabilir.

- S6z hiirriyeti, kullanildig1 yere gore degisik bigimlerde diizenlenebilir.” 199

Gliniimiiz hukuk normlarma bakildiginda smirlama nedenleri sozlesmelerde
farkliliklar gostermekle birlikte, “Tiirkiye'nin de taraf oldugu Medeni ve Siyasi Haklar
Sozlesmesi ile Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi’nin én gordiigii ortak sinirlama nedenleri
baslica ii¢ grup altinda toplanmaktadir: 1. Genel ahldkin korunmasi, 2. Baskalarinin
sohret ve haklarimin korunmasi, 3. Milli giivenligin, toprak biitiinliigiiniin ve kamu
diizeninin korunmasu.”’**° Goriildiigii tizere, siirlamalar, iilke vatandasinin temel insan
haklariyla ifade ozgiirliigiinii korumakla birlikte, iilke gilivenligini ve kamu diizenini

korumak anlaminda da sinirlamaya gitmektedir.

Ifade hiirriyetinin kamu diizenini saglamak ve korumak amacryla smirlamalar

getirilmesi konusunu Kiiciik, soyle agiklamaktadir:

“Demokratik bir toplum diizeninin iki temel unsuru olan ‘kamu diizeni’ ile ‘kisi
hiirriyetleri arasinda denge olusturulurken, kamu diizenine gereginden fazla agirlik
verilmesi durumunda kisi hiirriyetlerinin zararina bir durum ortaya ¢ikacak ve
terazinin kefesi ‘otoriterizm’ tarafina dogru kayacaktir. Aksi durumda ise, kamu
diizeninin gereklerinin ihmal edilmesi suretiyle, anarsik bir ortamin, diizensizligin
ve karmasamin ortaya ¢ikmasina prim verilmis olunacaktir. Demokratik bir
toplumda, bu dengenin ifade hiirriyeti aleyhine bozulmamasi icin, bu hiirriyetin
temel bir deger olarak korunmasi ve simirlamalara bu temel degere hizmet ettigi
Olciide ve ancak zorunluluk arz eden durumlarda, istisnai bir énlem olarak
basvurulmast esast benimsenmelidir. Bir iilke, ancak, bu hassas dengenin, ifade
hiirriyetinin ozii itibariyle zedelenmeksizin olusturulmasi olgiisiinde demokrattir.

Bunun anlami, devletin, simirlama yetkisini, ancak, kisi ve toplum agisindan énemli,

109 Ciftci, 2007, 26.
11%Cankaya, Batur Yamaner, 2006, 28.; Ddnmezer, Bayraktar, 2013, 110-111.
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fakat sumirlt sayidaki menfaatlerinin ihlal edilmesi hallerinde kullanabilmesi

demektir. "1

Kiigiik’tin a¢iklamalarindan yola ¢ikarak, demokratik diizenin bir geregi olan ifade
hiirriyetinin  sinirlamalarinda olusturulacak dengenin gerekliligin, kamu diizeni ve kisi
hiirriyetleri arasindaki hassas Olciiyii de belirleyebildigi ve sinirlamalarin da bir sinir
oldugunun, mesru bir amag¢ i¢in yapilacak miidahalelerin kanunla yapilmasi gerekliligi
sonucuna ulasilabilmektedir. Bigak, Avrupa insan Haklar1 Sozlesmesinin 10. maddesine
atfen, siirlamalarin da smir1 oldugunun vurgusunu yaparak, smirlamalarin ii¢ kosulu
tagimasi gerektigini belirtmektedir: “I. Miidahale demokratik toplumda gerekli olmalidr.
2. Swwrlama kanun ile belirlenmis olmalidir. 3. Miidahalenin mesru bir amaci

bulunmalidwr. 112

Sonug olarak, sinirsiz bir hiirriyet anlayisinin toplum yasami i¢inde pek miimkiin
olamayacagi gergegiyle karsi karsiyayiz. Hukuk devleti olmanin da bir geregi olarak, belli
siirlarin ¢izilmesi gerekmektedir. Bu simirlarin ¢izilmesi keyfiyetten uzak olmalidir.
Smirlar kanunlarla belirlenip, toplum igindeki kisileri, ¢esitli 6zelliklerine ve farkliliklarina

gore ayirt etmeyip, herkesi muhatap alacak sekilde belirlenmelidir.
1.7. Ulusal ve Uluslararas1 Mevzuatta ifade Hiirriyeti ve Stmirlandirilmasi

Tezde daha once belirtildigi iizere, kitle iletisimi 20. ylizyilda ulusal sinirlar1 agarak,
uluslararas1 alanda da onem kazanmaya baslamis ve devletler demokratik bir hukuk
sisteminin geregi olarak, anayasalarinda kitle iletisim Ozgiirligli konusuna egilmek
zorunda kalmistir. Bu nedenle tezin bu boliimiinde, ifade hiirriyetinin ulusal ve uluslararast
belge ve mevzuatlarda nasil yer aldigi ve korundugu gosterilmeye calisilacaktir. Ozellikle
tez konusu baglaminda bir ifade araci ve sanat eseri olan sinema filmlerinin, hukuki agidan
fikir ve sanat hiirriyeti baglaminda degerlendirilmesi, dogrudan veya dolayl olarak iliskili
ulusal ve uluslararas1 belge ve mevzuatlarda yer edinmesi ve korunmasini gerektirmistir.
Dolayisiyla asagida siralanacak olan mevzuat bagliklarinda, yeri geldikc¢e sinema filmlerine

dair hiitkiimler belirtilecektir.

11 iciik, 2003,
112 Bicak, 2001, 56-57.
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1.7.1. Ulusal Mevzuatta (Belgelerde) ifade Hiirriyeti

Yukarida da deginildigi iizere ifade hiirriyeti 6nce baz1 devletlerin i¢ mevzuatinda
diizenlenmistir. Fakat bu diizenlemeler biitlin diinya iilkelerini etkiledigi i¢in 6nem tasirlar.

Bunlar baslica su sekilde siralanabilir:

. 1215 Ingiliz Biiyiik Sart: (Magna Carta Libertatum).

. 1628 tarihli Halklar Dilekgesi (Petition of Rights).

. 1679 tarihli Habeas Corpus Act (Kisi Hiirriyeti ve Giivenligi).
. 1689 Haklar Bildirgesi (Bill of Rights).

. 1701 tarihli Yerlesme Senedi (Act of Settlement).

. 1776 Virginia Halklar Bildirisi.

. 1789 Fransiz Insan ve Vatandas Haklar1 Bildirisi (m.11).1*

~N O o A W N P

1.7.2. Uluslararas1 Mevzuatta ifade Hiirriyeti

Insanlarin tiim diinyanim sorunlari ile giin gectikge daha ¢ok ilgilenmeye baslamasi
ve boylece kitle iletisiminin uluslararasi nitelik kazanmasiyla, basin ve iletisim
Ozgiliigiiniin sadece i¢ hukuk hiikiimleri ile glivenceye alinmasinin yetersizligi ortaya

¢ikmus, dolayistyla bu alanda uluslararasi giivence gereksinimi dogmustur.'*
1.7.2.1. Birlesmis Milletler insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi (10 Aralik 1948)!15

II. Diinya Savasindan sonra devletten 6nce de var oldugu kabul edilen insan
haklarini, milletlerarasi sozlesmelerle glivence altina alma girisiminde bulunulmustur. Bu
cabalar, 10 Aralik 1948’de Birlesmis Milletler Insan Haklar1 Evrensel Bildirisinin
yayinlanmasiyla ilk olumlu sonucunu vermistir. Bildirinin 6ns6ziinde, insan haklarina,
insanlik seref ve haysiyetine karst olan saygi teyit edilerek, biiyiik kiigiik biitiin iilkelerde

kadin ve erkegin esit haklara sahip oldugu vurgulanmistir.

“Bildirinin 4. ve 12. maddeleri arasinda, bireyin diger temel hak ve ozgiirliiklerine

ver verilmistir. Kélelik yasagi, iskence, insani alcaltici veya kiigiik diistiriicti veya

113 Ciftci, 2019, 336-348.
14 jcel, 2018, 70.
115 R.G., 27.05.1949, No.:7217
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zalimane muamele veya ceza verme yasagi, keyfi yakalama veya tutuklama yasagi,
bagimsiz mahkemelerde adil yargilama hakki, ozel hayat, aile hayati ve haberlesme
gizliligi, iltica hakk, fikir ve ifade ozgiirliigii, din ve vicdan 6zgiirliigii, toplanma ve
dernek kurma ozgiirliigii gibi temel hak ve ozgiirliikleri bu arada saymak

miimkiindiir.” 11°

Madde - 19

“Her ferdin fikir ve fikirlerini ac¢iklamak hiirriyetine hakki vardwr. Bu hak
fikirlerinden otiirii rahatsiz edilmemek, memleket sinirlart mevzubahis olmaksizin
maliimat ve fikirleri her vasita ile aramak, elde etmek veya yaymak hakkint igerir.”

Buradaki ‘her vasita ile’ ibaresi sinema filmlerini de kapsamaktadir.
1.7.2.2. Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi (3 Eyliil 1950)!7

Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi, 4 Kasim 1950 tarihinde kabul edilmis ve 3 Eyliil
1953 tarihinde yiiriirliige girmistir. Tirkiye tarafindan ise 18 Mayis 1954 tarihinde
onaylanmistir. Sozlesmenin icerigine bakildiginda, yalnizca kisisel haklar1 diizenledigi
goriilmektir. Sozlesme yapilirken c¢ok sayida hak ve Ozgiirliigli kapsamasma degil,
kapsadigi az sayida hak ve Ozgirliigiin etkin bir bigimde korunmasina Onem
verilmistir.!*8S6zlesmeyi insan haklar1 konusunu diizenleyen diger sdzlesmelerden daha
onemli kilan iki faktérden bir tanesi, dogrudan uygulanabilirlik kabiliyetidir. Bir diger

ozellik ise kurdugu denetim mekanizmasidir.!®

Sozlesme’nin tezin konusuna giren diislinceyi acgiklama ve yayma hakkini diizenleyen

maddesi sOyledir:
Madde 10 — ifade Ozgiirliigii

1. Her fert ifade ve izhar hakkina maliktir. Bu hak ictihat hiirriyetini ve resmi makamlarin

miidahalesi ve memleket sinirlart mevzuubahis olmaksizin, haber veya fikir almak veya

116 Jnal, 1997,115.

117 R.G., 19.03.1954, No.: 8662; Diistur, cilt 35, s.1567.
118 Cankaya, Batur Yamaner,2006, 17.

119 cankaya, Batur Yamaner, 2006, 17-18.
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vermek serbestisini ihtiva eder. Bu madde, devletin radyo, sinema veya televizyon
isletmelerini bir miisaade rejimine tabi kilmalarina mani degildir.

2. Kullanilmas: vazife ve mesuliyeti tazammun eden bu hiirriyetler, demokratik bir
toplulukta, zaruri tedbirler mahiyetinde olarak, milli giivenligin, toprak biitiinliigiiniin
veya amme emniyetinin, nizami muhafazanin, su¢un oOnlenmesinin, sagligin veya
ahldakin, baskalarimin sohret veya haklarinin korunmasi, gizli haberleri ifsasina mani
olunmasi veya adalet kuvvetinin iistiinliigiiniin ve tarafsiziiginmin saglanmasi icin ancak

ve kanunla muayyen merasime, sartlara, tahditlere veya miieyyidelere tabi tutulabilir.

Avrupa Konseyi Insan Haklari Genel Miidiirliigii, sozlesmeye gore, diisiinceyi
aciklama ve yayma Ozgiirligii mutlak olmadigini belirtmektedir. Devlet bu ozgiirliige

(diistince, haber ve fikirlerin agiklanisi hangi aracgla olursa olsun), hakli olarak miidahale

edebilir, 120

Maddenin 1. fikras1 ifade dzgiirliigiiniin icerigini tespit etmektedir. ifade hiirriyeti
bu fikraya gore, kisinin diisiincelerini aciklamasini ve yaymasini degil ayn1 zamanda haber
alma ozgirligiini de kapsamaktadir. Bu maddenin uygulama alani olduk¢a genistir.
Diisiince aciklamalarinin yapildigi bigimler arasinda bir ayrim yapilmamistir. S6zlesme
sanatsal, siyasi, ticari biitiin diislince agiklamalarini korumaktadir. Ayrica radyo, televizyon

ve sinema isletmelerini de kapsamaktadir.
1.7.2.3. Birlesmis Milletler Cocuk Haklarina Dair Sozlesme (20 Kasim 1989)*

Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan 20 Kasim 1989 tarihinde kabul edilen
sozlesme, Tiirkiye tarafindan, 14 Eylil 1990°da 17, 29 ve 30. maddelerine ihtiraz1 kayit
(cekince) konularak imzalanmistir. Birlesmis Milletler’in insan haklar1 konusunda
diizenledigi 6nemli belgelerdendir. Bu S6zlesme, tarihte en genis kabul géren insan haklari

belgesi olarak bilinmektedir.

120 Basbhakanlik Basin - Yayin ve Enformasyon Genel Mudirligi Yayini. (2002). Avrupa’da Diisiince
Ozgirltgi Avrupa insan Haklari S6zlesmesinin 10. Maddesine iliskin igtihat.(Cev. D. Tezcan), izmir: Etki
Yayincilk, 8.

121R.G.,11.12.1994, No.:22138.
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Madde — 17

Taraf Devletler, kitle iletisim ara¢larimin onemini kabul ederek ¢ocugun; ozellikle
toplumsal, ruhsal ve ahldki esenligi ile bedensel ve zihinsel sagligin gelistirmeye
vonelik ¢esitli ulusal ve uluslararasi kaynaklardan bilgi ve belge edinmesini

saglarlar. Bu amagla Taraf Devletler,

a. Kitle iletisim ara¢larini ¢ocuk bakimindan toplumsal ve kiiltiirel yarar: olan ve
29. maddenin ruhuna uygun bilgi ve belgeyi yaymak i¢in tegvik ederler;

b. Cesitli kiiltiirel, ulusal ve uluslararasi kaynaklardan gelen bu tiirde bilgi ve
belgelerin tiretimi, degisimi ve yayimi amactyla uluslararasi isbirligini tesvik
ederler;

C. Cocuk kitaplarimin iiretimini ve yayilmasini tesvik ederler;

d. Kitle iletisim araglarini azinlik grubu veya bir yerli ahaliye mensup ¢ocuklarin
dil gereksinimlerine ozel onem géstermeleri konusunda tesvik ederler,

e. 13. ve 18. maddelerde yer alan kurallar goz oniinde tutularak ¢ocugun
esenligine zarar verebilecek bilgi ve belgelere karsi korunmasi i¢in uygun

vonlendirici ilkeler gelistirilmesini tegvik ederler.

1.7.2.4. Avrupa Konseyi Avrupa Simirétesi Televizyon Konvansiyonu

Avrupa Sinirétesi Televizyon Sozlesmesi, Avrupa Konseyi Bakanlar Komitesi
tarafindan 5 Mayis 1989 tarihinde imzaya acilmig, 1 Mayis 1993 tarihinde ylrtirliige
girmistir. Avrupa Konseyi Antlagmalar Serisinde (CETS) 132 no ile yayimlanmistir. Bu
Konvansiyonu degistiren protokol ise 9 Eyliil 1998°de Bakanlar Komitesince kabul edilmis
CETS 171 no ile yayimlanmistir. Avrupa Konseyi’'ne iiye olan Tirkiye tarafindan bu
Sozlesme, 7 Eyliil 1992 tarihinde imzalanmis ve 4.11.1993 tarih ve 3915 sayili Kanunla
onaylanmistir. Bu itibarla Tiirkiye, asgari kurallar1 6ngéren bu Konvansiyonun sartlarina
uymak ve mevzuatint Sézlesmeye uyumlastirmak zorundadir. Bu yonde Tiirkiye tarafindan
onemli adimlar atilmis ve mevzuatta bazi degisiklikler yapilmistir. S6zlesmenin “Kiiltiirel
hedefler” kenarbasligini, tasiyan 10. maddesinde “Taraflar, kaza daireleri dahilindeki bir
yaymcinin sinematografik eserleri hak sahipleri ile iizerinde anlagsmaya varilan siireler

disinda yayinlamamasini temin edeceklerdir” hiikmii ongorilmiistiir.
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Sézlesmenin 4. maddesi “Alma ve Iletme Ozgiirliigii ’nde, “Taraflar Insan Haklar:
ve Temel Hiirriyetlerin Korunmasina Dair Sozlesme 'nin 10. maddesine gore ifade ve haber
alma ozgiirliigii saglayacaklar ve alma 6zgiirliigii temin edeceklerdir ve topraklarinda bu
konvansiyonun  sartlarina  uygun  program  hizmetlerinin  yeniden iletilmesini
kisitlamayacaklardir” hikkmii ile Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi dogrultusunda ifade ve

haber alma hiirriyetini temin etmektedir.

S6zlesmenin konuyla 1ilgili 7. maddesi ise “Yaymcinin Sorumluluklari’™ni

diizenlemektedir. Bu maddeye gore;

1. Program hizmetlerinin sunus ve igerik bakimindan biitiin unsurlari, insan
onuruna ve temel insan haklarina saygili olacaktir. Program hizmetleri
ozellikle;

a) Edebe aykirt olmayacak ve pornografi icermeyecek,
b) Siddet egilimini koriiklemeyecek ve rk¢i nefret duygularini kiskirtic
nitelikte olmayacaktir.

2. Genglerin ve ¢ocuklarin fiziksel, zihinsel ve ahldki gelisimini zedeleyebilecek
tiirden program hizmetleri, bunlarin seyredebilecegi zaman ve saatlerde
yayinlanmayacaktir.

3. Yayinci, haberlerde gercekler ve olaylarin dogru olarak sunulmasini saglayacak

ve ozgtirce kanaat olusumunu tegvik edecektir.

So6zlesme, televizyon yayilarinin diizenlenmesi ile ilgili olsa da, sinema filmlerinin
televizyon vasitasiyla gosterilmesi nedeniyle, ilk iki fikra konu agisindan Onem arz

etmektedir.
1.7.2.5. Avrupa Birligi Temel Haklar Sart1 (7-8 Aralik 2000)

Bu Sart, Avrupa Birligi tarafindan hazirlanip 7-8 Aralik 2000°de “Nice Zirvesi’nde
onaylanmistir. Tirkiye, Avrupa Birligi’'ne tam fyelik Oncesi mevzuatini bu Sart’a
uyumlastirmak zorundadir. Belgenin 11. maddesinde, ifade ve haber alma 6zgiirliigiine yer

verilmistir. Bu maddeye gore;
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1. Herkes, ifade ozgiirliigii hakkina sahiptir. Bu hak, kanun makamlarinin
miidahalesi olmaksizin ve ulusal simirlarla kisitlanmaksizin bir goriise sahip
olma, haber ve diistinceleri elde etme ve bunlart ulastirma 6zgiirliigiinii icerir.

2. Basimn 6zgiirliigii ve ¢cogulculuguna saygi gosterilmelidir.
1.7.2.6. Gorsel- Isitsel Medya Hizmetleri Yonergesi (2010/13/EU)

Avrupa Birligi Sinirsiz Televizyon Direktifi’ni (Television Without Frontiers
Directive) 7 Ekim 1991°de yiiriirliige sokmustur. Ancak Avrupa Birligi, S6zkonusu
direktifi énemli dlciide tadil eden Gérsel-isitsel Medya Hizmetleri Yonergesini (Audio-
Visual Media Services Directive) 10 Mart 2010 tarihinde yiiriirlige koyarak, televizyon
yayimciligini yeniden diizenlemistir. Tiirkiye Avrupa Birligi’ne tam {iye olmadig i¢in bu
Yonerge’ye taraf degildir. Ancak, Tiirkiye, tam tiyelik oncesi televizyon mevzuatin1 buna
uyumlastirmak zorundadir. YoOnergenin 27. maddesi “Televizyon Yayinciliginda

Kiiciiklerin Korunmasi” n1 diizenlemektedir. Bu maddeye gore;

1. Uye Devletler, yarg: yetkileri altindaki yayincilarin televizyon yayinlarinda,
cocuklarin fiziksel, zihinsel veya ahlaki gelisimlerine ciddi sekilde zarar
verebilecek programlara, ozellikle pornografi veya élciisiiz siddet iceren
programlara yer vermemelerini saglamak amactyla uygun énlemler alirlar.

2. Paragraf 1’de alinabilecek onlemler, yayimin yapildigi bélgede bulunan
cocuklarin bu tiir yayinlar: gormelerine veya duymalarina engel olabilmek icin
yayin saatlerinin belirlenmesi veya teknik araglarin kullanilmasi halleri
istinast  kaydiyla c¢ocuklarin fiziksel, zihinsel veya ahldki gelisimlerini
etkilemesi muhtemel diger programlara da uygulanabilir.

3. Buna ilaveten, bu tiir programlarin sifresiz yaynlanmasi halinde, Uye
Devletler, bu programlardan once sesli bir uyarimin yapilmasint veya yayin

stiresince gorsel bir sembolle tanimlanmasini saglarlar.

Dibacedeki 23. maddede belirtilen, “Yonerge amact kapsaminda, ‘gorsel-isitsel’
tanmim, sessiz filmleri kapsayan ancak ses iletimi veya radyo hizmetini kapsamayan sesli
veya sessiz goriintiileri ifade eder” ibaresi ile yOnergenin sinema filmlerinin gdsterim

hususunu da, televizyon vasitasiyla diizenledigini gostermektedir.
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1.7.3. Tiirk Mevzuatinda ifade Hiirriyeti

Tiirk mevzuatinda ifade (s6z) hiirriyeti diizenlenmis ve ayrica her bir kitle iletisim

aracina gore ¢ikarilan kanunlarda da ifade hiirriyetine yer verilmistir.
1.7.3.1. 1982 Anayasasi’nda ifade hiirriyeti

Temel hak ve hiirriyetlerin niteligi, 1982 Anayasasi’nin 12. maddesinde, “Herkes
kisiligine bagli, dokunulmaz, devredilmez, vazgecilmez temel hak ve hiirriyetlere sahiptir
(f.1) ve temel hak ve hiirriyetlerin kisinin topluma, ailesine ve diger fertlere karsi édev ve
sorumluluklarim da ihtiva eder (f.2)” hiikiimleri ile aciklanmistir. Ozellikle 2. fikra ile
temel bir hak olan ifade hiirriyetinin kullanilmasinin sinirsiz olmadigini ve bu hiirriyeti
kullanirken toplumun ve aile kurumunun c¢ikarlarmi istiin tutmas1 gerekliligi agikca

goriilmektedir.

Yine bu fikradan hareketle, ifade hiirriyetinden ve kitle iletisim (haberlesme)
hiirriyetinden yararlanan medyanin sorumlulugunu ‘Toplumsal Sorumluluk Teorisi
(Kuram)’ ile agiklamak miimkiindiir. Agee, Ault ve Emery tarafindan gelistirilen bu
teoride, medyada toplumsal sorumlulugu bicimlendiren ve i¢ i¢e ge¢mis bes halkadan

olusan bir kontrol mekanizmasinin varlig1 savunulmustur.

Halkin Denetimi
(Toplumun Tahammiil
Siniri)

Yasal Denetim
(Devletin Denetimi)

Ozdenetim Kuruluslarinin
Denetimi

Yayinci Kurulusun Denetimi

Basin-Yayin Kuruluslarinin
Denetimi

Sekil 1. Toplumsal Sorumluluk Teorisi Halkalar1:*??

122 Ciftci, 2019, 376.



53

Bu teoriye gore, en icteki kiiclik halka da bireylerin, yani medya mensuplarinin
(yayinci, muhabir, programci, editor, haber miidiirii, medya sahibi vb.) olusturdugu kisisel,
mesleki standartlar1 ve ahlaki tecriibeleri, yani etik kurallar1 yer alir. Medya mensubu
kisiler, 6nce kendi vicdanina ve inanglarina karst sorumluluk hissetmelidir. Ayrica bu
kisiler, kendilerini ¢evreleyen diger kontrol mekanizmalarindaki ilke ve esaslar1 da goz

Oniinde bulundurmalidir.

Ikinci halkada, her bir medya kurulusunun kendi kurumsal ve &zel yaym ilke ve
esaslari, standartlar1 ve etik kurallar1 yer alir. Dolayisiyla, bir medya kurulusunda caligan

basin-yayin mensuplari o kurulusun olusturdugu bu ilke ve esaslara uymalidir.

Ugiincii halkada, iilkede yerlesik mesleki ahlak kurallari yer alir. Basin Konseyi’nin
16 ilkeden olusan ‘Basin Meslek Ilkeleri’ ile Tiirk Gazeteciler Cemiyeti’nin ‘Gazetecinin
Dogru Davranig Kurallar1® {igiincii halkaya yani kontrol mekanizmasina girer. Ayrica, her

bir kitle iletisim aracina yonelik mesleki ahlak kurallar1 da gelistirilebilir.

Dordiincii halkada, devletin ve sosyal sistemin olusturdugu yayin ilke ve esaslari
yer alir. Medya mensuplari, yukarida belirtilen bu mevzuat hiikiimlerine de uygun

davranmak zorundadir.

Besinci, yani en distaki halkada, kontrol mekanizmasinda toplumun ne tiir haberlere
ne kadar tolerans gosterecegini veya gostermeyecegini ifade eden Kkriterler yer alir.
Teorinin bu son halkas1 “foplumun tahammiil sinir1” olarak da adlandirilmaktadir. Cilinkii
okuyucu/izleyici/dinleyici kitlesinin yayinlara karsi tepkilerinin 6l¢iit alinmasi, halkin

denetimdeki varlik ve sorumlugunu temsil eder.

Ayrica kitle iletisim aracglari, her ne kadar denetime ihtiya¢ duysa da toplumsal
sorumluluk yaklagiminin benimsenmesi, 6zdenetim bilincinin olusturulmas1 anlaminda
onemlidir. Bununla beraber, devlet denetimi ve kurumsallagsmis 6zdenetim sistemleri kadar

onemli bir konu, kisilerin, kendilerine sunulani farkindalik ve biling ile tiikketmesidir.

Tez konusu kapsaminda belirtmek gerekir ki televizyon yayinlar1 aracilifiyla
sinema filmlerinin gosterilmesi, medya sistemleri i¢in 6ngoriilen bu mekanizmayi, sinema

filmleri kapsaminda da yorumlamayir miimkiin kilmaktadir. Nitekim sinema filmleri
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yoluyla kamu diizeninin bozulmasi ve kisilik hakki ihlalleri gibi sorunlar meydana

gelebilmektedir.

Buradan hareketle “hiir fakat sorumlu bir sinema” anlayiginin islerlik kazanmasinin
gerekliligi ortaya c¢ikmaktadir. Bu itibarla Avrupa insan Haklari Sozlesmesi’nin ifade
hiirriyetini diizenleyen 10. maddesinin 2. fikrasinda oldugu gibi, Anayasa’nin 26.
maddesinde de devletin sadece radyo ve isletmelerini degil sinema filmlerini de bir izin

sistemine baglayabilecegi goriilmektedir.

Temel hak ve hiirriyetlerin sinirlanmasi ise Anayasanin 13. maddesinde, “Temel
hak ve hiirriyetler, ozlerine dokunulmaksizin yalnizca Anayasanin ilgili maddelerinde
belirtilen nedenlere bagl olarak ve ancak kanunla simirlanabilir. Bu sumirlamalar,
Anayasamin soziine ve ruhuna, demokratik toplum diizeninin ve ldik Cumhuriyetin

gereklerine ve olgiiliiliik ilkesine aykiri olamaz” hilkkmiiyle belirtilmistir.

Yukarida da goriildigii lizere temel bir hak olarak belirtilen ifade hiirriyetinin,
Anayasanin 25. maddesinde statik yonii, 26. maddesinde ise aktif yonii dngoriilmiistiir.

Buna gore;
Madde 25 - Diisiince ve Kanaat Hiirriyeti

“Herkes, diisiince ve kanaat hiirriyetine sahiptir. Her ne sebep ve amagla olursa
olsun kimse, diistince ve kanaatlerini agiklamaya zorlanamaz; diisiince kanaatleri

sebebiyle kinanamaz ve sug¢lanamaz.”
Madde 26 - Diisiinceyi Agiklama ve Yayma Hirriyeti

“Herkes, diistince ve kanaatlerini soz, yazi, resim veya baska yollarla tek basina
veya toplu olarak ag¢iklama ve yayma hakkina sahiptir. Bu hiirriyet resmi
makamlarin miidahalesi olmaksizin haber veya fikir almak ya da vermek
serbestligini de kapsar. Bu fikra hiikmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri

vollarla yapilan yayimlarin izin sistemine baglanmasina engel degildir.

Bu  hiirriyetlerin  kullanilmasi:, milli giivenlik, kamu diizeni, kamu giivenligi,

Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin iilkesi ve milleti ile boliinmez
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biitiinliigiiniin korunmasi, su¢larin onlenmesi, su¢lularin cezalandirilmasi, Devlet
swrrt olarak usuliince belirtilmis bilgilerin agiklanmamasi, baskalarinin sohret veya
haklarimin, ozel ve aile hayatlarimin yahut kanunun 6ngoérdiigii meslek siwrlarinin
korunmasi veya yargilama gorevinin geregine uygun olarak yerine getirilmesi

’

amaglariyla simirlanabilir.’

Anayasada, bu hiikiimler ile ifade hiirriyetinin sinirlar1 belirlenmistir. Madde 26’nin
ilk fikrasinda gegen “baska yollarla™ ibaresi, bir ifade arac1 olan sinemayr da

kapsamaktadir.

Nitekim ifade hiirriyetiyle aldkali Anayasanin 27. maddesinde, “Herkesin bilim ve
sanati serbest¢e Ogrenme ve oOgretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii
arastirma hakkina sahip oldugu” belirtilmektedir. Dolayisiyla sinema filmleri de bir sanat
faaliyeti oldugu igin, bilim ve sanat hiirriyetini 6ngéren bu maddede de teminat altina
alinmaktadir. Bu baglamda 64. maddede de, “Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanat¢iy
korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢imin korunmasi, degerlendirilmesi, desteklenmesi ve
sanat sevgisinin yayimast icin gereken tedbirleri alir” hilkkmii ile sanat ve sanat¢inin

korunup desteklenmesi dngoriilmektedir.

Anayasanin 28. maddesinde ise “Basin hiirdiir, sansiir edilemez” ifadesiyle basin
hiirriyeti giivence altina almmustir (£.1).?® Basin hiirriyetiyle ilgili bir bagka hiikiim, 29.
maddede yer almaktadir. Bu madde hiikmiinde genel olarak, siireli ve sliresiz yayin
hakkina deginilmektedir: Siireli veya siiresiz yaym onceden izin alma ve mali teminat
yatirma sartina baglanamaz (f.1). Siireli yayimn ¢ikarabilmek i¢in kanunun gdsterdigi bilgi
ve belgelerin kanuna aykiriliginin tespiti halinde yetkili merci, yayinin durdurulmasi i¢in
mahkemeye bagvurur (f.2). Stireli yayinlarin ¢ikarilmasi, yayim sartlari, mali kaynaklar1 ve
gazetecilik meslegi ile ilgili esaslar kanunla diizenlenir. Kanun, haber, diisiince ve
kanaatlerin serbest¢e yayimlanmasini engelleyici veya zorlayici siyasal, ekonomik, mali ve
teknik sartlar koyamaz (f.3). Siireli yayinlar, Devletin ve diger kamu tiizel kisilerinin veya

bunlara bagl kurumlarin arag ve imkanlarindan esitlik esasina gore yararlanir (f.4).

Anayasanin 133. maddesi; “(Degisik: 08.07.1993-3913/1 md.) Radyo ve televizyon

istasyonlart kurmak ve isletmek kanunla diizenlenecek sartlar ¢cergevesinde serbesttir.

123 Ciftci, 2007, 26-28.
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(Ek fikra: 21.06.2005 — 5370/1 md.) Radyo ve televizyon faaliyetlerini diizenlemek
ve denetlemek amaciyla kurulan Radyo ve Televizyon Ust Kurulu dokuz iiyeden
olusur. Upyeler, siyasi parti gruplarimin iiye sayisi oraminda belirlenecek iiye
sayisimin ikiser kati olarak gosterecekleri adaylar arasindan, her siyasi parti
grubuna diigsen tiye sayisi esas alinmak suretiyle Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi
Genel Kurulunca segilir. Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun kurulusu, gérev ve

vetkileri, tiyelerinin nitelikleri, secim usulleri ve gorev siireleri kanunla diizenlenir.

Devletce kamu tiizelkisi olarak kurulan tek radyo ve televizyon kurumu ile kamu
tiizelkisilerden yardim géren haber ajanslarimin  6zerkligi ve yaymnlarinin

tarafsizlig esastir.”

Bu madde, basin - yayin organlarinin ve mensuplarinin topluma, ailelerine ve diger

kitlelere kars1 6dev ve sorumluluklarini da ihtiva eder.

Goriildiigii  lizere, basin hiirriyeti baglaminda, basmin bir izin sistemine
baglanamamasi hiikmii ele alinirken, basin faaliyetine iliskin hiir bir alan saglanmaya
calisilmaktadir. Nitekim daha once de ifade edildigi gibi, devletin en 6nemli gorevlerinden

birisi, ifade hiirriyeti agisindan engel teskil edecek unsurlar1 ortadan kaldirmaktir.

Buna karsin sinirsiz bir ifade hiirriyetinin baskalarinin hiirriyetini sinirlayip, kisilik
hakki ihlallerinin de yolunu acacagindan, bu hiirriyetin diizenlenmesi elzemdir. Ozellikle
kisilerin sahip olduklar1 en temel haklardan olan 06zel hayat hakki, kisilerin kendi
hayatlarina dair mahremiyetin ¢izildigi alandir ve kisilerin manevi degerlerine
dokunabilecek niteliktedir. Bu hakkin sagladigi koruma sayesinde kisiler kendilerini

ilgilendiren durum ve olaylari, baskalariyla paylasma ya da paylasmama konusunda sz
sahibidir.

Yukarida da belirtildigi {izere Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi’nin 10. maddesinde
diizenlenen basin 6zgiirliigli hakkin1 cogu zaman tek tarafli yorumlayan basin organlari,
okuyucularinin; gerek kamusal figiirler gerekse kamusal alana belirli olaylar neticesinde
dahil olan 6zel kisiler hakkinda her seyi bilmeye haklar1 olduklarini ileri siirerek, insanlarin
mahrem alanlarina girebilmektedir. Oysa Sozlesmenin 10. maddesi, 8. Maddede

diizenlenen 0zel hayata saygi hakki ile yarigir durumdadir ve bu iki hak arasinda adil bir



57

denge kurulmalidir. 8. maddenin yani sira, 10. maddenin 2. fikrasindaki “baskalarinin
sohret ve haklarimin korunmasi” ibaresi de basin 6zgiirliigiiniin 6zel hayat karsisindaki
smirii olusturmaktadir. Avrupali iilkelerin mevzuatlarina ve yargisal uygulamalarina
bakildiginda da 6zel hayata dokunan haber ve yorumlarin her durumda basin hiirriyeti

kapsaminda degerlendirilmedigi goriilmektedir. 124

“Avrupa Insan Haklar: Mahkemesi kararlarina bakildiginda da ézel hayat alaninin
neye gore belirlenecegi hususunda, birbiriyle baglantili iki olgiit gelistirildigi
goriilmektedir. Birinci olg¢iit, ilgili kiginin toplumdaki gérevi/islevi iken, ikinci 6l¢tiit,
birinci olgiite uyan kisi hakkinda yapilan haberin toplumdaki bir tartismaya katki
saglamasidir. Buna gore birinci 6l¢iit kisinin niteligini, ikinci ol¢iit ise yayimlanan

haberin niteligini dikkate almaktadir. *?®

Jaggi tarafindan yapilan ve mahkeme kararlarinca benimsenen, 6zel hayat ii¢
alandan olusur: 1- Sir alan1 yani gizli alan, 2- Ozel alan, 3- Ortak alan. Sir alan herkese ve
bu arada basin yayina kapalidir. Ozel alan, sadece ¢ok yakin kisilere agik tutulan alandir.
Medya bu konuda dikkatli olmalidir. Ortak alan ise, herkese, bu arada basin yayina da agik
olan alandir. Ancak kamuya mal olmus kisilerin sir alanlar1 olduk¢a dardir. Ozel alan ve
ortak alanlar da buna nispetle giderek genisler. Siradan kisilerinse sir alanit oldukca
genistir. Ozel alan ve ortak alan buna nispetle giderek darlasir. Asagida yer alan sekilde de
goriilecegi iizere, bu alan ayrimi, medyanin konuya karsi sorumsuz bir tutum takinmasini
onlemeye yoneliktir. Medya ifade hiirriyetine sahip oldugu kadar, sorumlu ve kisilerin
haklarina saygili da olmalidir. Bu daha once belirtilen “hiir fakat sorumlu basin-yayin”

anlayisini da beraberinde getirmektedir.!?®

124 Baykan, M. (2011). Avrupa insan Haklari Mahkemesi Kararinda Basin Ozgiirliigii. Ankara: Adalet
Yayinevi, 91.

125 Baykan, 2011, 92-93.

126 Ddnmezer, Bayraktar, 2013, 335-338. icel, 2018, 320-321.; Eren, F. (1986). “Basinda Hukuki Sorumluluk”,
Tiirk Basinin Sorunlari Sempozyumu. Ankara Universitesi Basin-Yayin Yiiksekokulu Yayini.; Ciftci, 2019, 375-
376.
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Sir (mahrem,gizli) alan

Sir (mahrem,gizli) alan

Ortak alan Ortak alan
Ozel alan Ozel alan
Siradan Kisiler Kamuya Mal Olmus Kisiler

Sekil-2: Ozel Hayat Alanlar1'?’

Anayasada yer alan bu maddeler, bir temel hak olan ifade hiirriyetini ve bu
hiirriyetin sinirlandirilmas: hususunu diizenlerken, siradaki bagliklar, ifade hiirriyetinin
araclar yoluyla kullanilmasinda, hiirriyet alanlarinin kapsam ve sinirlarinin kanun ile

aciklanmasina ayrilmaktadir.

1.7.3.2. 5187 Sayih Basin Kanunu'?8

Daha 6nce pek ¢ok kez degisiklige ugrayan Basin Kanunu, 24 Haziran 2004
tarihinde yiirtirliige giren 5187 sayili yeni Basin Kanunu ile tamamen degistirilmistir.
“Kanunun genel gerekgesinde de belirtildigi gibi, Tiirkiye nin taraf oldugu uluslararasi
sozlesmelere uygun yeni bir basin kanunu hazirlanmak istenmistir. Genel gerekgede yer
alan ifadelerin pek cogu bire bir Avrupa Insan Haklari Mahkemesi kararlarindan

almmgstir. "%

Basilmis eserlerin basimi ve yayimina iliskin hiirriyetleri ele alan basin hiirriyeti, bu

kanun ile genisge ele alinmaktadir.

Kanunun 1. maddesinde, kanunun amacinin “Basin 6zgiirliigii ve bu ozgiirliigiin
kullanimini diizenlemek (f1)” oldugu belirtilmektedir. ifade hiirriyetinin basilmis eser
yoluyla kullaniminin ayr1 bir kanun ile mevzuatta yer almasinin yani sira kanunun amag

kisminda da dile getiriliyor olmasi, devletin hiirriyete atfettigi degeri ortaya koymaktadir.

127 Ciftci, 2019, 376.
128 R.G., 26.06.2004, S:25504
129 cankaya, Batur Yamaner, 2006, 117.
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Basilmis eserlerin kullanimina iligkin hiirriyetleri diizenleyen kanunun 3.
maddesinde basinin 6zgiir oldugu vurgulanmaktadir. Kanun koyucu bu maddeyi ele
alirken AIHS nin 10.maddesinin sistematigini géz 6niinde bulundurmus ve maddenin 1.
fikrasinda 6zgiirliiglin kapsamini belirlemistir. Buna gore basin 6zglirliigli; bilgi edinme,
yayma, elestirme, yorumlama ve eser yaratma haklarini igerir. Maddenin 2. fikrasinda ise
bu 6zgiirliigiin hangi hallerde sinirlanabilecegi diizenlenmistir. Sinirlama nedenleri de 10.
maddedeki siirlama nedenleriyle aynidir. Gerekgede de siirlama nedenleri konusunda
AIHS’nin 10.maddesinin 2. fikrasi ile birlikte Anayasanin 26, 27 ve 28. maddelerinin

kistas olarak alindig1 belirtilmistir.%

1.7.3.3. 2954 Sayih Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu?®3!

TRT Kurumu bir kamu hizmet yayin kurulusudur. 1961 Anayasasini 121.
Maddesine gore 1963 yilinda ¢ikarilan, 359 Sayili Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu
Kanunu ile 1964 yilinda kurulmustur. Bu kanun, daha sonra 1982 Anayasa’sinin 133 {incii
maddesine 14.11.1983 tarihinde gore ¢ikarilan Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kanunu ile
ylrlrlikten kaldirilmistir (m.64). TRT Kurumu s6z konusu 2954 Sayili Kanun
hiikiimlerine gore faaliyet gostermekteyken, 02.07.2018 tarihli ve 703 sayilt KYK ile bu
kanunda onemli degisiklikler yapilmistir. Daha sonra 15.07.2018 tarihli ve 4 Nolu
Cumhurbaskanligi Kararnamesinin 532. — 548. maddeleri ile 2954 Sayili kanunda tekrar
degisiklikler yapilmis ve TRT Kurumu yeniden yapilandirilmistir. Bu degisikliklerle TRT
Kurumunun goérevleri, organlar1 yonetim kurulunun gorevleri, Kurumun tegkilat1 yaynlarin
denetimi yeniden diizenlenmigstir. Belirtmek gerekir ki, TRT Kurumu da, 6zel medya
hizmet saglayicilar1 gibi, 6112 Sayili Kanunun, 8.,9.,10.,11.,12. ve 13. maddelerinde
ongoriilen yaym hizmet ilkeleri ile diger biitiin ticari iletisim ilke ve kurallarina uyulmak
zorunda olup, bu bakimlardan TRT Kurumu RTUK tarafindan yayinlardan sonra olmak

iizere denetlenir ( m.45).

Kanunun amaci 1.maddede, “Radyo ve televizyon ile tiim medya araglarindan
vapilan yayinlarin diizenlenmesine ve ozerkligi ve tarafsizligt Anayasada hiikme baglanan
Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumuna iliskin esas ve usulleri belirlemek” oldugu ifade

edilmektedir.

130 cankaya, Batur Yamaner, 2006, 110.
1B1R.G., 14.11.1983, S:18221
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Temel ilkeler ve yayimn esaslari boliimiinde bulunan yayin esaslari, ayn1 zamanda

siirlayici hiikiimler olarak da anlasilabilir. Bu baglamda Kanun’un 5. maddesi Yayin

Esaslari, kanun kapsamina girmektedir. Bu yayin esaslar1 sunlardir:

a)

b)

d)

9)
h)

)

K)

Anayasanmin séziine ve ruhuna bagl olmak; Devletin iilkesi ve milletiyle
boliinmez biitiinliigiinii, milli egemenligi, Cumhuriyeti, kamu diizenini, genel
asayisi, kamu yararini korumak ve kollamak,

Atatiirk ilke ve inkildplarint kéklestirmek, Tiirkive Cumhuriyetinin ¢agdas
uygarlik diizeyinin iistiine ¢ikmasini ongoren milli hedeflere ulasmay:
gergeklestirmek,

Devletin milli giivenlik siyasetinin, milli ve ekonomik menfaatlerinin
gereklerine uymak,

Devletin bir kigi veya ziimre tarafindan yénetilmesini veya sosyal bir sinifin
diger sosyal siniflar iizerinde egemenligini saglamak yahut Devleti ve Devlet
otoritesini ortadan kaldirmak veya dil, rk, din ve mezhep aywimi yaratmak
yahut sair herhangi bir yoldan bu kavramlara ve gériislere dayanan bir Devlet
diizeni kurmak amaci giiden rejim ve ideolojilerin propagandasina yer
vermemek,

Genel ahlakin gereklerini, milli gelenekleri ve manevi degerleri gozetmek,

Tiirk milli egitiminin temel goriis, amag ve ilkelerine uymatk,

Kolayca anlasilabilir, dogru, temiz ve giizel bir Tiirkge kullanmak,

Toplumun beden ve ruh saghgina zarar verecek hususlara yer vermemet,
Karamsarlik, umutsuzluk, kargasa, dehset, saldirganlik gibi olumsuz duygular
uyandirmak ve telkin etmek amacina yonelik yayin yapmamatk,

Kisilerin 6zel hayatlarina, seref ve haysiyetlerine saygili olmak ve diiriistliik
anlayisina baglh kalmak,

Haberlerin toplanmasi, segilmesi ve yayinlanmasinda tarafsizlik, dogruluk ve
cabukluk ilkeleri ile cagdas habercilik teknik ve metotlarina bagl olmatk,
Haberler ile yorumlar: ayirmak ve yorumlarin kaynaklarint agiklamak,
Kamuoyunun saglikli ve serbestce olusabilmesi i¢in kamuoyunu ilgilendirecek
konularda yeterli yayin yapmak, tek yonlii, taraf tutan yayin yapmamak ve bir
siyasi partinin, grubun, ¢ikar ¢evresinin, inang veya diigiincenin menfaatlerine

alet olmamak.
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Ifadenin bir arac1 olan radyo ve televizyon yayin igeriklerinin, kanun ile belirlenen
esaslar ile diizenlenmesi, hangi durumlarda yayinlara yonelik sinirlamalarin getirilecegine
dair de fikir vermektedir. Kanunda belirtilen esaslara uygun yayin yapmak, bir devletin
milletine hizmeti olmanin yaninda ayni zamanda sorumlulugudur. Objektif kimligiyle ve
milletin genel anlamda iyiligini 6ngdren bu yaymn hizmeti, toplumun gelisimine katki
saglayacak Onemli bir ara¢ olma Ozelligine sahiptir. Bu agidan devlete diisen gorev,

uygulamalarin kanunlara uygunlugunu denetlemesidir.

1.7.3.4. 6112 Sayih Radyo ve Televizyonlarin Kurulus ve Yaymm Hizmetleri

Hakkinda Kanun?!32

Kanunun 1. maddesinde, kanunun amacinin “Radyo, televizyon ve istege bagh
yaymn hizmetlerinin diizenlenmesi ve denetlenmesi, ifade ve haber alma ozgiirliigiiniin
saglanmasi, medya hizmet saglayicilarimin idari, mali ve teknik yapilar: ve yiikiimliiliikleri
ile Radyo ve Televizyon Ust Kurulunun kurulusu, teskildti, gorev, yetki ve sorumluluklarina

iliskin usul ve esaslari belirlemek” oldugu belirtilmektedir.

Asagida verilecek olan yayin hizmet ilkeleri, tezin konusu baglaminda sinema
filmleri agisindan da Onem arz etmektedir. Ciinkii televizyon, sinema filmlerinin de
gosterildigi mecralardan biri olma &zelligine sahiptir. Ozellikle belirtmek gerekir ki
fikranin ¢ bendi, “Insan onuruna ve ézel hayatin gizliligine saygili olma ilkesine aykiri
olamaz, kisi ya da kuruluslari elestiri sinirlart otesinde kiigiik diistiriicii, asagilayict veya
iftira niteliginde ifadeler iceremez” ibaresi tez kapsami bakimindan sinema filmlerinin

televizyonda yaymlanmasinda s6z konusu olabilir.

Kanunun 8. maddesi “medya hizmet saglayicilar, yayin hizmetlerini kamusal
sorumluluk anlayisiyla bu fikrada yer alan ilkelere uygun olarak sunarlar (f.1)” hikkmii ile

yayin ilke ve esaslarini diizenlemektedir.

S6z konusu maddenin 1. fikrasina goére, medya hizmet saglayicilar, yaymn
hizmetlerini kamusal sorumluluk anlayisiyla bu fikrada yer alan ilkelere uygun

sunacaklardir.

132R.G., 03.03.2011, S:27863
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Yaym hizmetleri;

a) Tiirkive Cumhuriyeti Devletinin varlik ve bagimsizligina, Devletin iilkesi ve
milletiyle boliinmez biitiinliigiine, Atatiirk ilke ve inkilaplarina aykiri olamaz.

b) Irk, dil, din, cinsiyet, sinif, bélge ve mezhep farki gozeterek toplumu kin ve
diismanliga tahrik edemez veya toplumda nefret duygulari olusturamar.

C) Hukukun iistiinliigii, adalet ve tarafsizlik esasina aykirt olamaz.

¢) Insan onuruna ve ézel hayatin gizliligine saygili olma ilkesine aykiri olamaz, kisi
va da kuruluslar elestiri sinirlar otesinde kiigiik diistirticii, asagilayict veya iftira
niteliginde ifadeler iceremez.

d) Terorii 6vemez ve tesvik edemez, teror orgiitlerini giiclii ve hakli gosteremez,

terér orgiitlerinin korkutucu ve yildirict 6zelliklerini yansitici nitelikte olamaz.
(Miilga ikinci ciimle: 2/1/2017-KHK-680/18 md.; Aynen kabul:1/2/2018-7072/17
md.) (...)

e) Irk, dil, din, tabiiyet, cinsiyet, engellilik, siyasi ve felsefi diisiince, mezhep ve
benzeri nedenlerle ayrimcilik yapan ve bireyleri asagilayan yaywmnlari iceremez
ve tesvik edemez.

f) Toplumun milli ve manevi degerlerine, genel ahlaka ve ailenin korunmasi
ilkesine aykiri olamaz.

g) Sug islemeyi, su¢luyu ve sug¢ orgiitlerini oviicii, sug tekniklerini ogretici nitelikte
olamaz.

&) Cocuklara, giigsiizlere ve engellilere karsi istismar iceremez ve siddeti tegvik
edemez.

h) Alkol, tiitiin tiriinleri ve uyusturucu gibi bagimlilik yapici madde kullanimi ile
kumar oynamay1 6zendirici nitelikte olamaz.

1) Tarafsizlik, gerceklik ve dogruluk ilkelerini esas almak ve toplumda ozgiirce
kanaat olusumuna engel olmamak zorundadir;, sorusturulmasi basin meslek
ilkeleri ¢ergevesinde miimkiin olan haberler, sorusturulmaksizin veya
dogrulugundan emin olunmaksizin yayimlanamaz, haberin veriliginde abartili ses
ve goriintiiye, dogal sesin disinda efekt ve miizige yer verilemez, gériintiilerin
arsiv veya canlandirma niteligi ile ajanslardan veya baska bir medya
kaynagindan alinan haberlerin kaynagimin belirtilmesi zorunludur.

i) Suglu oldugu yargi karart ile kesinlesmedikce hi¢ kimse suglu ilan edileme veya

sucluymus gibi gosterilemez; yargiya intikal eden konularda yargilama



63

stiresince, haber niteligi disinda yargilama siirecini ve tarafsizligini etkiler
nitelikte olamaz.

j) Haksiz ¢ikarlara hizmet eden ve haksiz rekabete yol acan unsurlar iceremez.

k) Siyasi partiler ve demokratik gruplar ile ilgili tek yonlii veya taraf tutar nitelikte
olamaz.

1) Genel saghga, ¢evrenin ve hayvanlarin korunmasina zarar verecek davranislar
tesvik edemez.

m) Tiirk¢enin, ozellikler ve kurallart bozulmadan dogru, giizel ve anlasilir sekilde
kullanilmasint saglamak zorundadwr; dilin diizeysiz, kaba ve argo kullanimina
yer verilemez.

n) Miistehcen olamaz.

o) Kisi veya kuruluslarin cevap ve diizeltme hakkina saygili olmak zorundadir.

0) Bilgi iletisim araglari yoluyla yarisma veya lotarya iceremez, dinleyici ve
seyircilere ikramiye verilemez veya ikramiye verilmesine aracilik edemez.

p) Medya hizmet saglayicilar: tarafindan yapilan veya yatirilan anket ve kamuoyu
voklamalarmmin, hazirlik  asamasindan  sonuglarin  ilamina kadar noter
nezaretinde gergeklestirilmesi zorunludur.

r) Kisileri fal veya batil inanglar yoluyla istismar edemez.

s) Toplumsal cinsiyet esliginde ters diisen, kadinlara yonelik baskilar: tesvik eden
ve kadini istismar eden programlar i¢eremez.

s) Siddeti ozendirici veya kaniksatici olamaz.

t) (Ek:2/1/2017-KHK-680/18 md.; Aynen kabul: 1/2/2018-7072/17 md.) Teror
eylemini, faillerini ve magdurlarini teroriin amaglarina hizmet edecek sonuglar

doguracak sekilde sunamaz.

2) Radyo ve televizyon yayin hizmetlerinde, ¢ocuk ve genclerin fiziksel, zihinsel
veya ahlaki gelisimine zarar verebilecek tiirde icerik tasiyan programlar
bunlarin izleyebilecegi zaman dilimlerinde ve koruyucu sembol kullanilmadan

yaymlanamaz.

3) Istege bagh yayin hizmeti saglayicilari, ¢ocuk ve genclerin fiziksel, zihinsel ve
ahlaki gelisimini olumsuz etkileyebilecek nitelikteki yayin hizmetlerinin,
bunlarin bu tir hizmetleri normal sartlar altina duymayacaklar: ve

gormeyecekleri sekilde sunulmasini saglamakla yiikiimliidiir.
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Kanunun 32 ve 33. maddeleri ise yukarida belirtilen yayin hizmeti ilkelerine aykiri
yayin yapan medya hizmet saglayicilarina, “Ifhldlin agirligi ve yayimin ortami ve alani goz

ontinde bulundurularak” uygulanacak olan idari ve adli yaptirimlar agiklamaktadir.

1.7.3.5. 5651 Sayih internet Ortaminda Yapilan Yaymlarin Denetlenmesi ve Bu
Yaymlar Yoluyla islenen Suclarla Miicadele Edilmesi Hakkinda Kanun'33

Bu kanunun amag ve kapsami, 1. maddenin 1.fikrasinda soyle yer alir; “Icerik
saglayici, yer saglayici, erisim saglayici ve toplu kullanim saglayicilarin yiikiimliiliik ve
sorumluluklart ile internet ortaminda islenen belirli suglarla icerik, yer ve saglayicilart

’

tizerinden miicadeleye iligkin esas ve usulleri diizenlemektir.’

S6z konusu Kanunun internet ortaminda yapilan yaymnlarin igeriklerine yonelik
smirlandirilmalari, “Erisimin engellenmesi karari ve yerine getirilmesi (m/8) ve Igerigin

vaywmndan ¢ikarilmast ve erisimin engellenmesi (m/9)” maddeleriyle dngdriilmektedir.

Kanunun 8. maddesinin 1. fikrasinda, internet ortaminda yapilan yayinlarin
iceriklerinin hangi suglardan &tiirii, erigsiminin engellenmesi karar1 alinabildigi hususu yer

almaktadir. Buna gore;
a) 26/9/2004 tarihli ve 5237 sayil Tiirk Ceza Kanununda yer alan;

1) Intihara yonlendirme ( madde 84)

2) Cocuklarin cinsel istismart (madde 103, birinci fikra)

3) Uyusturucu veya uyarict madde kullanilmasini kolaylagstirma (madde 190),
4) Saghik i¢in tehlikeli madde temini (madde 194)

5) Miistehcenlik ( madde 226),

6) Fuhus (madde 227),

7) Kumar oynanmasti igin yer ve imkdn saglama (madde228),

suclart.

b) 25/7/1951 tarihli ve 5816 sayili Atatiirk Aleyhine Islenen Suglar Hakkinda

Kanunda yer alan suglar.

133 R.G., 23.5.2007, S:26530.
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Madde 9 ve Ek 9/A’da ise, kisilik haklarinin korunmasi hususu diizenlenmektedir.
Madde 9’a gore; “Internet ortaminda yapilan yayin icerigi nedeniyle kisilik haklarimin
ihlal edildigini iddia eden gercek ve tiizel kisiler ile kurum ve kuruluslar, icerik
saglayicisina, buna ulasamamast hdlinde yer saglayicisina basvurarak wyart yontemi ile
icerigin yayindan ¢ikarilmasini isteyebilecegi gibi dogrudan sulh ceza hakimine
basvurarak icerige erisimin engellenmesini de isteyebilir (m.9/1). Hakim, kisilik hakk: ihlal

edilen kisilerin talepleri dogrultusunda erigimin engellenmesine karar verebilir (m.9/3).”

Madde 9/A’da ise Ozel hayatin gizliligi nedeniyle igerige erisimin engellenmesi
hususu diizenlenmektedir. Buna gore; “Internet ortaminda yapilan yaywn icerigi nedeniyle
ozel hayatimin gizliliginin ihldl edildigini iddia edene kisiler, Kuruma dogrudan
basvurarak icerige erisimin engellenmesi tedbirinin uygulanmasini isteyebilir (m. 9/4/1).
Erigimin engellenmesi, ézel hayatin gizliligini ihlal eden yayin, kistm, béliim, resim, video

ile ilgili olarak (URL seklinde) icerige erisimin engellenmesi yoluyla uygulanir (m.9/4/4).”

1.7.3.6. 5224 Sayih Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Simiflandirilmas: ile
134

Desteklenmesi Hakkinda Kanun

Sinema filmleri ile alakali diizenlemeleri igeren Kanunun 1. maddesinde, “Bireyin

ve toplumun sinema sanati tirtinlerinden verimli bir bi¢imde yararlanabilmesi ve sinema
sanatinin  sundugu olanaklardan yararlanarak c¢agdas ve etkin bir kiiltiirel iletigim
ortaminin yaratimasi i¢in sinema sektoriiniin egitim, yatirum, girigim, yapim, dagitim ve
gosterim alanlarinda gelistirilmesi ve giiclendirilmesi ile kayit ve tescile de esas olacak
sekilde sinema filmlerinin degerlendirilmesi ve siniflandiriimasini ve bu alanda yerli ve

yabanci yatirim ve girisimlerin desteklenmesini saglamayr” amaclandigi ifade edilir.

Igili Kanunun, degerlendirme ve smiflandirma esaslarini diizenleyen 3. maddenin
1. fikrasinin ‘f> bendinde ve Kanunun 4. maddesine bagli Yonetmeligin 11. maddesinde

denetleme kriterleri belirtilmektedir.

Yonetmelik sansiirii animsatmamasi i¢in ‘denetleme’ kelimesine yer vermisse de
<

‘degerlendirme ve smiflandirma’nin  ger¢ekte ‘On  denetim’ anlamina geldigi

‘degerlendirme ve simniflandirma’ esaslari’n1  diizenleyen 11. maddesinden agikca

134 R.G., 21.7.2004. S: 25529
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anlasilmaktadir. Yonetmeligin 11. maddesi (1.fikra) geregince, kurullar, sinema filmlerinin
gosterim ve iletim bigimlerini de dikkate almak suretiyle kamu diizeni, genel ahlak ile
kiigiiklerin ve genclerin ruh ve beden sagliginin korunmasi, insan onuruna uygunluk ve
Anayasada ongoriilen diger ilkeler dogrultusunda degerlendirme yapar. Bu ilkelere aykiri

bulunan filmler dolasima ve gdsterime sunulamaz.'%

“Kurullar bu degerlendirmeye bagl olarak; cinsellik, korku ve siddet unsurlarinin
agwrliklt olup olmadigr gibi hususlart da dikkate almak suretiyle, genel izleyici
kitlesi tarafindan izlenebilirlik ve yas bakimindan sinema filmlerini simiflandirir.
Kurullar ayrica cinsellik, korku veya siddet unsurlarinin agirligim dikkate alarak
bazi filmlerin aile esliginde izlenmesinin uygun olacagina karar verebilir

(RG.08.11.2008-27048 ile degisik 11. maddesinin 2. fikrasi).”

Yonetmeligin ikinci boliimii Degerlendirme ve Smiflandirma Kurulu ile alt

kurullart dizenlemektedir:

Kurul; Kiiltiir ve Turizm Bakanlig: ile Igisleri ve Milli Egitim Bakanliklarindan
birer iiye, ilgili alan meslek birliklerince onerilen kisiler arasindan Bakanliklarca segilecek
iic liye ile Bakanlik tarafindan belirlenecek, alaninda doktora derecesinde bulunan bir
sosyolog, bir psikolog ve bir cocuk gelisim uzmani olmak iizere toplam dokuz iiyeden
olusur. Buradaki {iye sayis1 kadar yedek iiye belirlenir. Kurula Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
temsilcisi bagkanlik eder. Kurul, en az alt1 iiyenin katilimiyla toplanir ve en az bes iiyenin

ayn1 yondeki oyuyla karar alir.

Alt kurullar ise, sinema filmlerinin 6n degerlendirme ve smiflandiriimasinin
yapilmast amaciyla olusturulabilir. Bakanlik, gerekli durumlarda birden fazla alt kurul

olusturabilecegi gibi, alt kurullarin diger illerde toplanmasina karar verebilir (m.7).

5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Swniflandiriimast ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanunun getirdigi en dnemli yeniklerden birinin, simiflandirma
anlayisinin  benimsenmesi oldugunu ifade eden Coskun, bu anlayis dogrultusunda

yaymlanan “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandiriimasina Iliskin Usul ve

135 jcel, 2018, 486.
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Esaslar Hakkinda Yonetmelik ’te, yedisi yasa, li¢ii konuya ve biri de hem yasa hem konuya

ait olmak iizere toplam 11 farkli siniflandirma kategorisi tanimlandigim belirtmektedir.**

Ifade hiirriyetinin sinema filmlerinde mizah yoluyla kullanimi farkli bir bdliimde
ele almacaktir. Ancak burada ifade hiirriyetinin sanat eserleri aracilifiyla kullanilmasi
durumunda genel ahlakin korunmasi amaciyla yapilan sinirlamalarin 6lgtisii onemlidir.
Cankaya ve Yamaner de bu konuya dikkat g¢ekerek, ifade hiirriyetine smirlamalar
yapilirken sanatginin  yaratma hakki ve hiirriyetinin  zedelenmemesi  gerekliligi
vurgulamaktadir. “Kisiler sanatsal faaliyet sirasinda, eylemin sonucu dogrultusunda bir
ceza alacag diisiincesi iginde bir korku yasarsa bu kisinin sanatini yaratmasina zarar
verecektir. Bu tip kisilerin bilin¢altina yerlestirilmeye ¢alisilan ve ‘simirlarin belli, bunun
disina ¢ikamazsin’ gibi yaklagimlarla iistii kapali bir sansiir uygulanmaya calisildigini

soylemenin yanls olamayacag: inancindayiz. ™'

Sanatin dogasi ve islevi agisindan Ozgiirliik alaninin korunmasi gerekmektedir.
Sanat 0zgiirliglinlin sinirlamasi, baskalarinin kisilik haklar1 ve insan onuru olmalidir. 1982
Anayasasi’nda sanat 6zglirliigii konusu iki maddede ele alinmaktadir. Bunlar; daha 6nceki
basliklarda belirtilen, kisinin hak ve 6devleri boliimiinde diizenlenen Bilim ve Sanat
Hiirriyeti (m.27) ve sosyal, ekonomik hak ve ddevler boliimiinde diizenlenen Sanatin ve
Sanat¢inin Korunmasi (m.64)’dir. Madde 64’e¢ gore; “Devlet, sanat faaliyetlerini ve
sanat¢iyr  korur. Sanat eserlerinin ve sanat¢imin  korunmasi, degerlendirilmesi,
desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi icin gereken tedbirleri alir.” Anayasanin adi
gecen bu iki maddesi birlikte degerlendirildiginde, “Sanat 6zgiirliigiiniin, bireyi hem
devletin miidahalesine karsi koruyan, devlete s6z konusu alana dokunmama odevi yiikleyen
kisisel bir hak, hem de devleti, sanati ve sanat¢iyr desteklemekle yiikiimlii kilan sosyal bir
hak niteligine sahip oldugu goriilecektir. Sanat 6zgiirliigii 27. madde geregi siibjektif bir

hak, 64. madde geregi ise kurumsal giivence getiren bir haktir.”’**®

Sonu¢ olarak, diisiinceyi agiklama ve yayma hiirriyetinin kullanilmasinda

uygulanacak sekil, sart ve usuller kanunla diizenlenir. Bu baglamda Tezin bu boliimiinde

136 Cogkun, S. (2018). 50 Yazida Toplum ve Medya. Ankara: Detay Yayincilik, 107.

137 Cankaya, Batur Yamaner, 2006, 33.

138 [nternet: Bingdl, B. (2011). “Sanat Ozgiirliigli”, Hacettepe Hukuk Fakiiltesi Dergisi, Ankara, 109.

Web: http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423902107.pdf 15 Subat 2018’de alinmistir.
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yer alan Kanun esaslarindan da goriildiigii lizere, ifade hiirriyetinin kitle iletisim araglar
yoluyla kullanilmasina iliskin diizenleyici hiikiimler, hiirriyetin keyfi engellenmemesi

kaydiyla, sinirlanmasini 6ngérmektedir.

Ikinci boliimde, ifadenin bir araci olan sinema filmi tanimlanacak ve sinemada bir
tir olan komedi ile tezin konusu kapsaminda olan mizahin kavramsal ayrimi yapilmak

suretiyle, ifade hiirriyetinin sinema filmlerinde mizah yoluyla kullanimi ele alinacaktir.
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IKINCIi BOLUM

BiR IFADE ARACI OLARAK SINEMA FiLMLERINDE MiZAH

Sinema filmi, bir sanat eseri olmanin yani sira endiistriyel bir aractir. Ayrica
kitlelere hitap ettigi ig¢inde bir kitle iletisim aracidir. Bu arag, tarihsel siireciyle
incelendiginde, bircok insana ulagsmanin en 6nemli ve en etkin yollarindan bir tanesi
oldugu goriilmektedir. Calisma kapsaminda, ifadenin bir araci olarak ele alinan sinema
filmi, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel bir takim islevlere sahiptir. Bu islevleri, bilgilendirme

sanat, eglendirme, kiiltiir aktarimi, egitim, propaganda vb. olarak belirtilebilir.

Sinema filmleri, devletlerin bir ifade araci olarak kimi zaman mevcut sistemi
mesrulastirmis, kimi zaman muhalif ideolojinin bir dili olmustur. Oyle ki, toplumsal
sorunlarin ¢oziilmesi ya da iktidardaki giiglerin istiinii Ortmeye c¢alistigi gerceklerin
gorinirliigiinii saglamak, kisacasi toplumsal bilingte farkindalik yaratmak, sinema filmi ile
gerceklesmistir. Bu nedenle genis kitlelere ulasmanin en etkili yollarindan olan sinema

filmi, farkli giic odaklar tarafindan her zaman bilingli olarak kullanilmistir.

Kanaatimizce, giinlimiiziin anaakim sinemasinda, sinema filminin, toplumsal biling
kazandirma 1slevi lizerinde yeterince durulmakta, ancak muhalif sinema giiciiniin
toplumsal biling tizerindeki doniistiiriicii etkisi daha az ele alinmaktadir. Bu nedenle tez
konusu baglaminda, sinema filminde ifade hiirriyetinin mizah yoluyla nasil kullanildigini
irdelerken, elestirel bir dil i¢in, giildiirlinliin nasil giiclii bir ara¢ oldugu da gosterilmeye
caligilacaktir. Bunu anlatirken hareket noktasi, ulusal ve uluslararasi yasal diizenlemeler ve
bu diizenlemelerle belirlenen simirlandirmalar olacaktir. Ciinkii bu smirlandirmalar,

devletin mutlak otoritesi ve varlik nedeni oldugu diizen i¢in gereklidir.

Bu kabul ile tezin ikinci boliimii, ¢alismanin esas amacinmi teskil eden sinema
filminin ve mizah kavraminin agiklanmasina ayrilmistir. Bu dogrultuda, sinema filmini
ifade eden kavramlar sozliik, ilgili alan ve doktrin 151¢inda tanimlar1 yapilacak; islevi,
toplumla olan iligki ve etkilesimine deginilerek ifadenin bir aract oldugu aciklanmaya
calisilacaktir.  Kisaca sinema filmlerinin tarihgesi verildikten sonra literatiire gore,

sinemada tiir kavrami tanimlanacaktir. Son olarak bir film tiirii olan komedinin kapsami
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icinde yer alan mizah kavrami irdelenerek, komedi ile arasindaki farklar ortaya

konulacaktir.
2.1. Sinema Filminin Tanim

Cesitli sekillerde icra edilen sanatin bir pargasi olan sinema, sahip oldugu
Ozelliklerle birlikte farkli tanimlamalara miisaade eder. Buradan hareketle sinema tanimi;

sozliik, doktrin ve mevzuat tanimlamalariyla ele alinmaktadir.
2.1.1. Sézliikk Tanmim

TDK’nmin Tiirk¢e Sozliigii'nde, sinema, “I. herhangi bir hareketi diizenli
araliklarla pargalara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlari gosterici
yardimiyla karanlik bir yerde, bir ekran veya perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden
olusturma isi, 2. film géstermeye yarayan 6zel bir makineyle goriintiilerin beyaz perdeye
yvansitildigi salon ve yapi, 3. giizel sanatlarin dali olarak yansitilmaya uygun olan filmleri
gercgeklestirme ve yaratma sanati, beyaz perde, yedinci sanat” olarak tanimlanmaktadir.
Tanimda da ifade edildigi tizere, sinema, “beyaz perde” ve “yedinci sanat” kavramlarini

da karsilamaktadir.®*® Film kavrami ise, “bir oyunun biitiniinii tasiyan serit veya seritlerin
»1140

’

biitiinii” ve “sinemalarda gésterilen eser olarak tanimlanmaktadir. Sozliikte,

»141

sinematograf, “goriintiileri film iizerine kaydetmeye yarayan arag olarak gecerken,

sinematografi, ‘sinemacilik’'#2 olarak ifade edilmektedir.

Sinema Terimleri Sozliigii’nde sinema, hareketi yazan anlamina gelen ve Lumicre
Kardesler’ce, yaptiklar1 ilk sinema aygitina verilen sinematograf sozciliglinlin

kisaltilmasidir. Kavramin diger anlamlar1 “sinema filmi oynatilan yer” ve “sinema

3¥nternet: Turk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce Sézliik.
web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c6ff2e4e856.06273
065 15 Mart 2018’de alinmistir.

140 internet: Tiirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sézliik.
web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢2c74171750c2.32471
390 15 Mart 2018’de alinmistir.

4linternet: Turk Dil Kurumu, Giincel Tiirkge Sézliik.
web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74ad693f52.27793
391 15 Mart 2018’de alinmistir.

“9nternet: Tirk Dil Kurumu, Giincel Tiirkce Sézliik.
web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74dal10e735.11393
021 15 Mart 2018’de alinmistir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c6ff2e4e856.06273065
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c6ff2e4e856.06273065
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74171750c2.32471390
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74171750c2.32471390
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74ad693f52.27793391
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74ad693f52.27793391
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74da10e735.11393021
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c2c74da10e735.11393021
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143

salonu ’dur. Film sozclgl ise, “sinema filmi meydana getirmek iizere kullanilan,

1144

seliiloitten saydam, ince, biikiilebilir, cesitli ende kusak olarak tanimlanmaktadir.

Dictionary of Media and Communications’ta, sinema (cinema) terimi, “esasen

hareketli resim teknolojiden gelistirilen film yapim isi, endiistri ya da film sanati”,
sinematografi (cinematography) ise, “film cekim teknigi ya da sanati”**® olarak
tanimlanmaktadir. Sozliikte, film (film) kavrami, “ince sac; ya da gelistirilmis fotograf

146 glarak tanimlanmaktadir.

negatiflerinin ya da diyapozitiflerinin seridi
Dictionary of Mass Communication sinema (cinema) terimi, “sinema salonu”;
sinematograf (cinematographe) ise, “hem kamera hem de projektor olarak gorev yapan bir

2147

alet olarak tanimlanirken; sinematografi (cinematography), ‘film yapiminda fotograf

148

sanatt seklinde tanimlanmaktadir.

Amerikan Film Terimleri Sozliigii’inde, sinematografi (cinematography),
“hareketli fotograflar, sanat ve bilimi”**°, film (film), “sinemada gésterilen film” ve
“fotograf goriintiilerini saptamak i¢in kamerada, saptanmig goriintiileri perdeye yansitmak
icin de projektorde kullanilan, asetat tabanli, bir yani duyar tabaka kaplanmig, hareketini

2150

saglayan tamburlardan ge¢mesi i¢in kenarlar: delikli serit olarak tanimlanmaktadir.

Medya Terimleri Sozligii’iinde sinema, “herhangi bir hareketi diizenli araliklarla
parg¢alara bolerek bunlarin resimlerini belirleme ve sonra bunlart gosterici yardimiyla
karanlik bir yerde, bir perde iizerinde yansitarak hareketi yeniden olusturma isi” diye
belirtilmektedir. Sinematograf, Auguste ve Louis Lumiere’in tasarladigi, 13 Subat 1895°te

Fransa i¢in patentini aldiklari, goriintiileri kaydetmeye ve bir ekran iizerinde yansitmaya

143 Oz6n, N. (1963). Sinema Terimleri Sézliigii. Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara Universitesi Basimevi, Sayi
210, 108.

144 Oz6n, 1963, 44

145 Danesi, M. (2009). Dictionary of Media and Communications. England: M.E.Sharpe. 61.

146 Danesi, 2009, 122.

147 Demers, D.(2005). Dictionary of Mass Communication & Media Research. Spokane, WA: Marquette
Books, 50.

148Demers, 2005, 51.

145Gingleton, R. S. (1969). Amerikan Film Terimleri S6zIiigii (Cev. T. Selcuk). istanbul: Es Yayinlari. 20.
150Singleton, 19609, 36.
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yarayan aygitin adidir. Sinematografi ise, “bir hareketi yeniden canlandirmak igin

basvurulan usul ve taktiklerin tiimii "*>* seklinde tanimlanmaktadur.
2.1.2. Doktrin Tanim

Metz “Film Language” adli eserinin basinda, “sinema ¢ok genis bir konudur, bu
konuya ¢ok degisik yollardan girilebilir” diyor. Sinema Gyle bir olgu ki, ona ruhbilimsel,

toplumbilimsel, varlikbilimsel, vb. gibi agilardan yaklasmak olanaklidir.1>2

En basit hali ile sinema (cinema) kelimesi, Lumiére Kardesler tarafindan 1985
tarihinde icat edilen ve adin1 cinematographie (sinematografi) koyduklari bir aygitin adinin
kisaltilmasidir. Yunanca kineina, -atos = devinim (hareket) ile graphein = yazmak
sOzciiklerinden tiiretilen sinematografik, “devinimi yazan, devinimi saptayan” anlamina;

sinematografi de “devinimi yazma, saptama” anlamima gelmektedir.*>®

Dolayisiyla bu tanimlardan anlagilacagi {izere, sinemanin en temel 6zelligi, insanin
cevresinde gordiiklerini devinim halinde kaydedebilmesi ve bunu yeniden iiretebilmesidir.
Bu iiretimin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan sinema sanatinin, sosyal islevleri anlaminda,
gercekei film kuram 6nemli bir yere sahiptir. Bu kuramin pratik politik eylemin dtesinde
sinemadaki varligi Andre Bazin, sayesinde gergeklesmistir. “Bazin ile birlikte sinema
kuramu ilk kez bir regete olmaktan ¢ikmigs, simirlarinin ¢ok iyi farkinda olan tiimiiyle olgun
entelektiiel bir etkinlik halini almistir.”*>*

Giizel bir resmin bize model hakkinda ¢ok sey sdyleyebildigini, fakat fotograf
sanatinin biraktig1 etkiyi saglamasinin olanakli olmadigini belirten Bazin, fotografin, resim
sanatina istiinliigiine vurgu yapmaktadir. Ayrica resmin sadece benzerligi yarattigini ifade
eder. Buna kars1, “fotografik goriintii nesnenin kendisidir” diyerek, fotografin nesnenin

yerine gecebilecek kadar duyarli bir yaklasima ulasabildigini belirtir.'>®

151 Daric, S. (2014). Medya Terimleri Sézliigii. istanbul: Nobel Akademik Yayincilik. 223.

152 Biiker, S. (1985). Sinema Dili Uzerine Yazilar. Ankara: Dost Kitabevi. 7.

153 3z6n, N. (2008). Sinema Sanatina Giris, istanbul: Angora Kitaplig!. 3.

154 Monaco, J. (2013). Bir Film Nasil Okunur (Cev. E. Yilmaz). (14.Baski). istanbul: Oglak Yayinlari. (Eserin
orijinali 1977’de yayimlandi). 385.

155 Bazin, A. (2000). Sinema Nedir? (Gev. i. Sener). istanbul: izdiisim Yayinlari. (Eserin orijinali 1967’de
yayimlandi) 19.
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Bazin, mekanik bir olusum olan bu fotograf sanatinin bize sonsuzluk
yaratamayacagini soyleyerek, “zamant mumyalar” ve “ciiriimeye karsi koyar” diye ifade
etmektedir. Bu agidan sinemay1 da ‘“zamanin tarafsizliigi olarak” tanimlar. Sinema ile

’

birlikte “nesnelerin goriintiileri onlarin siirekliligin goriintiileri” oldugunu soyleyerek,

zaman boyutunun dahil olduguna dikkat ¢eker. Ona gore, sinemay1 resimden ayiran en

temel dzelligin de, bu zaman boyutu oldugunu savunur.!®

Bazin’e gore, sinema bir dildir ve gergeklige bagimlidir.’®” Sinema, gergekligin
nesnel bulunan ama insa edilebilen bir sey olmasindan 6te, kendi ifadesiyle, “sinema,
gercegin sanati olarak kendi tamhgina ulastigi”**® bir seydir. Sinema da tipki fotograf gibi
gercegi degil, gercegin silueti olarak var olur. Ondaki gerceklik gorsel ve uzamsal bir
gercekliktir. “Sinemanin esas gercekligi kesinlikle konunun gercekligi ya da disavurumun
ger¢ekligi degildir, bunun yerine uzamin ger¢ekligidir, onsuz hareket eden imgeler

sinemayt olusturmazlar.*>

[k olarak Eistenstein’m kullandig1 “Gykiiniin siireksizligi”, Godard ile birlikte
sinemada yeniden Onemli hale gelmistir. Ona gore gerceklik algisi, biitiinsellik insasi
yerine, goriintii pargalarinin ve durumlarin kendi i¢indeki tutumlariyla alakalidir. Bunu
sinemadaki aligagelen illiizyonun, manipiile edici etkisinin farkina vardirmaya ¢alistigi i¢in
yapar. Sinemay1, “saniyede 24 kare gergek” seklinde tamimlayarak, kendi sinema diliyle

gerceklige yaklasir.

Onaran ise sanat ve teknik 6zelliklerini birlestirerek sinemayi; “anlatimi, hareket

2160

halindeki goriintiiler araciligiyla saglama sanati olarak tanimlamaktadir.

Abisel, “Sinema nedir?” sorusuna yanitlarin, ele alinacak olciitlere bagli olarak

farklilasacagini1 soylemektedir:

“Ornegin, film aygitlarimn dogasi esas alindiginda, sinemanin hareketli gériintiiyii

kaydedip, yeniden iireten arac oldugu soylenebilir. Islevieri agisindan bakildiginda

156 Bazin, 2000, 20.

157 Bazin, 2000, 21.

158 Andrew, J. D. (2010). Biiyiik Sinema Kuramlari (Cev. A. Zahit). istanbul: Doruk Yayinlari.(Eserin orijinali
1976’da yayimlandi), 227.

159 Andrew, 2010, 229 ; Bazin, 2000, 112.

160 Onaran, A. S. (2012). Sinemaya Giris. istanbul: Agora Kitabevi. 14.
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bir eglence, egitim, propaganda ya da kitle iletisim aracidir denebilir. Filmlerin
tiretimiyle seyirciye sunulusu arasindaki biitiin iglemler, siire¢ ve orgiitlenmeler
¢tkis noktamiz oldugunda ise sinema endiistridir, devasa karlar: hedefleyen devasa
ulus asir sirketleriyle diinya pazarini parsellemis eglence ve iletisim endiistrisinin
bir alt sektoriidiir. Sinema salonlarinda film izlemenin kendine 6zgii kosullariyla
etkileri agisindan bir ritiiel olan sinema, film denilen biitiin temel alindiginda bir
anlati ya da anlam yaratma bi¢cimi, ozgiin estetik degerleri a¢isindan bir sanat dali
olarak goriilebilir. Bunlari yani sira gozden kagmamasi gereken onemli bir nokta
daha var ki, buna sinemanin yanilsama yaratma niteligi diyebiliriz. Bu ozellik, bir
vandan sinema aygitimin dogasindan kaynaklanirken, ote yandan da sinemayi

sinema yapan ve cogu kez “biiyii” olarak adlandirilan seydir. "%

2.1.3. Mevzuattaki Tanimlar

Sozlik ve doktrin tamimlarinin  yaninda “sinema filmi” mevzuatta da
tanimlanmaktadir. Bu tanimlamalar, “Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK) ” ve “Sinema
Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmas: ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun”

hiikiimleri kapsamindadir.

2.1.3.1. Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu (FSEK)

Sinema ve video eserlerine iliskin telif haklarinin korunmasi konusunda 5846 sayili
Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu'®? ayrmtili hiikiimler icermektedir.!®® Kanunun, 5.
maddesinde (Degisik:21/2/2001-46/3 md.), “sinema eserleri, her nevi, bedii, ilmi, ogretici
veya teknik mahiyette olan veya giinliik olaylar: tespit eden filmler veya sinema filmleri
gibi, tespit edildigi materyale bakilmaksizin, elektronik veya mekanik veya benzeri
araglarla gosterilebilen, sesli veya sessiz, birbiriyle iligkili goriintiiler dizisi” olarak

tanimlanmaktadir.

5846 sayili FSEK’in madde 1/B — (Ek: 21/2/2001 -4630/2 md.)’ye gore, sinema

filmleri dort eser kategorisinden biridir. Diinya iilkelerince de kabul edildigi lizere baslica

161 Abisel, N. (2010). Sessiz Sinema (2.Baski), Ankara: Deki Yayinevi. 10-11.
162 R G., 13.12.1951, No.: 7981.
163 jcel, 2018, 479.
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dort eserler sunlardir: 1 — ilim ve edebiyat eserleri, 2 — Giizel sanat eserleri, 3 — Musiki

eserleri, 4 — Sinema eserleri. Her bir eser turtiniin alt tirleri de mevcuttur.

2.1.3.2. Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmasi ile Desteklenmesi
Hakkinda Kanun

5225 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Smiflandirilmas: ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun’un® 3.maddesinin ‘b’ bendinde, “Sinema filmi; sinema
sanatina 6zgii dil ve yontemler ile meydana getirilen belgesel, kurgu, animasyon ve benzeri
tiirlerde; konulu veya konusuz, uzun veya kisa metrajli, tespit edildigi materyale
bakilmaksizin elektronik, mekanik veya benzeri araglarla gosterilebilen, sesli veya sessiz,

birbiriyle iligkili goriintiiler dizisinden ibaret filmleri” seklinde tanimlanmaktadir.

Bununla beraber, 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Smiflandirilmasma Iliskin Usul ve Esaslar Hakkinda Y&netmelik (m.4/d) ile Sinema
Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetmelik (m.4/d)’te gegen sinema filmleri tanima,

Kanundaki tanimla aynidir.
2.2. Sinemanin Nitelikleri ve Islevleri

Sinema, sanat ve teknik unsurlariyla birlikte birgok nitelik ve isleve sahiptir.
Calismada sinema filminin islevleri, nitelikleri ve oOzelliklerinden ayri1 bir baslikta
incelenmektedir. Ciinkii sinema, yapim ve gosterim 6zelliklerinin 6tesinde toplumsal hayat
iizerinde giiclii etkisiyle dikkat ¢gekmektedir. Bu etki, sinemanin islevlerini ve bu islevlerin

onemini ortaya ¢ikarmaktadir.
2.2.1. Sinemann Nitelikleri ve Ozellikleri

Kuramci1 Yurity Lotman “Sanatsal Metnin Yapisi” adli eserinde, sinemayi bir
‘anlatic1’ araci olarak tanimlamaktadir. Arnold Hauser ise, sinemay: giinlimiiziin bireysel
uygarligindan bu yana kitle i¢in sanat yapma yolunda ilk adim olarak goérmekteyken;

Godard icin sinema, siyasal bir gergeklik olmustur.'® Sinema farkli yaklasimlarla

164 R.G., 21.07.2004, No.:25529.
165 Uysal,T.(2005). “Sinemanin Anlami Uzerine”.
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tanimlanmigsa da temelde, kendine has teknik ve yontemleri ile bir anlatici araci olarak, bir

bakima ifadenin bir arac1 olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Diger yandan sinema filmlerinin roman, hikaye, siir, tiyatro gibi sanatlara estetik
kaygiyla yaklasarak onlari yeniden yorumlama yetisiyle bir sanat oldugu sOylenebilir.
Peter Wollen, “Sinemada Gostergeler ve Anlam” isimli eserinde sinemanin heniiz yeni bir
sanat dal1 oldugunu belirtirken, ayn1 zamanda sinemanin sadece bir sanat olmadigini, “ayni
zamanda farkl ifade kodlar: kipleri kullanarak farkli kanallarda, farkly duyum bélgelerine

yayin yapan oteki sanatlar: birlestiren ve iceren bir sanat’'%®

oldugunu da
vurgulamaktadir. Daha Once tezde gegen Abisel’in sinema taniminda gorildiigii lizere,
sinemaya islevleri agisindan bakildiginda sinema, bir kitle iletisim aracidir. Ona gore, ¢ikis
noktast filmlerin tretimiyle seyirciye sunulusu arasindaki biitiin islemler, siire¢ ve

orgiitlenmeler oldugunda ise sinema, endiistridir.'®’

Bu nedenle sinema filmleri, yalnizca bir sanat yahut bir kitle iletisim araci ya da bir

endiistri olarak degil bu ti¢iliniin 6zelliklerini kapsayan bir yaklasim ile ele alinmalidir.
2.2.1.1. ifade (Diisiinceyi aciklama ve yayma) aracidir

Sinemacinin, seyirciye anlatmak istedigi duygu ve diislincelerini goriintiiler yoluyla
ortaya koydugunu belirten Onaran, sinemanin kendine has olan islubuyla bir ‘dil’
oldugunu ifade etmektedir. Sinema dilinin, anlamli sdylevleri olduguna inan Metz, bu dilin

bireysellestirilmis bir dil sisteminden ¢ok evrensel bir dil olduguna inanir.®8

Kisilerin bu dil araciligiyla kendilerini nasil ifade edecegi ve istedigi anlami
yaratabilecegi sorusu ise, en Onemli noktay1 olusturmaktadir. “Sinema kuramcilar:, bu

sorunun cevabini; renklerin secimi, 1518in diizenlenmesi, kamera hareketleri, kesme,

zincirleme vb. gibi sinemanmin bigcimsel d6gelerinin bilinci bir bigimde kullanilmasi olarak

Suvari Dergi. http://www.suvaridergi.org/content/view/267/56/ Akt: Giiliis, i. (2006). Sinemada Gorsel
Zaman ve Mekan Kurgusu. Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi. Selcuk Universitesi Radyo Televizyon Ana
Bilimdali.

166 Wollen, P. (2008). Sinemada Géstergeler ve Anlam (Cev. Z. Aracagdk, B. Dogan). istanbul: Metis Yayinevi,
(Eserin orijinali 1969’da yayimlandi), 17.

187 Abisel, 2010, 10.

168 Onaran, 2012, 31.
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vermektedir. "® Ayrica sinema dilinin anlammin araci olan bu teknik unsurlar, seyirciye
kaynaga gotiirmekten 6te bir anlam tasidiklarinda, birer ara¢ olmaktan ¢ikip amac olduklari
goriiliir. Bu araglar, seyirciyi filmin ne kadar giizel gekildigine dair tirli izlenimlere

kaptirip, asil anlatilan1 ortiilemek suretiyle biiyii gorevi de gorebilir.

Sinema filmleri, sinema salonlar1 disinda, televizyon, internet, VCD ve DVD gibi
gosterim ve dagitim araglariyla kitlelere ulasmaktadir. Dolayisiyla sinema filmleri, bir kitle
iletisim araci olma fonksiyonu ile eser sahiplerinin duygu ve diisiincelerinin kitlelere

ulagmasinda biiytik bir rol oynayarak, ifadenin bir araci kabul edilir.

Diisiince ve kanaatlerin serbestce aciklanmasi ve yayilmasinin en yaygin vasitalari
yani mecralar kitle iletisim araglaridir. (Yazili Basin — Siireli Yayinlar, Siiresiz Yayinlar -,
Ses Bantlari, Plaklar, Sinema Filmleri, Radyo, Televizyon, Video, Internet Ve Sosyal
Medya.) Anayasanin “Diisiinceyi agiklama ve yayma hakki” kenar baglikli 26. maddesinin
ilk fikrasinda “herkes, diisiince ve kanaatlerini soz, yazi, resim veya baska yollarla tek
basina veya toplu olarak ac¢iklama ve yayma hakkina sahiptir” hiikmii icerisindeki “veya
baska yollarla” ibaresi ifade araci olarak kullanilmasi sebebiyle diger kitle iletisim
araglarinin yani sira sinemay1 da kapsamaktadir. Yine ayni fikranin son ciimlesinde “bu
fikra hiikmii, radyo, televizyon, sinema veya benzeri yollarla yapilan yayimlarin izin
sistemine baglanmasina engel degildir” hilkkmii ile sinemanin diisiince ve kanaatleri

aciklama ve yayma yolu oldugu anlasilmaktadir.

2.2.1.2. Sanat dahdir

Insanlik tarihinin her déneminde varligindan séz edebildigimiz sanat olgusunun,
duygusal ve diisiinsel etkileme giicii ile islevsel oldugu bilinmektedir. Kanaatimizce bu
yaklagima en uygun tanimi yapan Thomas Munro’ya gore; “Sanat doyurucu estetik
vasantilar olusturmak amaciyla diirtiiler yaratma beceresidir. Sanat nesnel ve o6znel
vaklagimlara gore farkli aciklanir. Nesnel yaklasimda sanat toplumsal etkilerle 6znel

vaklasimda ise salt bir bireycilikle yaratilir.”

189 fnternet: Mencitekin, M. (2010). Sinema Dili, Film Retorigi ve imgelenen Anlama Ulasma, istanbul Arel
Universitesi, iletisim Fakdltesi. 260.
Web: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/165747 11 Mart 2018’de alinmistir.
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Tolstoy ise, “insamin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu kendinde
canlandirdiktan sonra ayn duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi i¢in hareket, ses, ¢izgi,
renk veya kelimelerle belirlenen bicimlerle ifade etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢tkmistir”
demektedir.'™® Dolayisiyla insanin dogal olarak hissettigi ifade etme ihtiyaci, sanatin

dogmasina neden olan bir etkendir denebilir.

Ifade etmenin bir arac1 olarak karsimiza ¢ikan sanat olgusu, giizel sanat (miizik,
edebiyat, siir, heykel, tiyatro, mimari) adiyla toplanan basliklarla birlikte, sinemay1 da bir
yedinci sanat olarak biinyesine almaktadir. Bununla beraber sinema sanati, diger biitiin

sanat dallarini da biitiinciil bir sekilde i¢inde barindirabilir.

Sinema sanatini, resim, miizik, edebiyat ve dansa benzeten Arnheim da, sinemanin
sanatsal sonuglar liretmek i¢in kullanilabilecek, ama bu amacla kullanilmasinin da zorunlu
olmadigini belirtmektedir. Bu agiklamaya gore, sinema filmlerinin mutlaka sanatsal olmak
gibi bir zorunlulugu olmadigi anlasilmaktadir. Ayrica Arnheim, sinemanin sanat
olabilecegini kararli bir sekilde reddeden birgok insanin var olduguna dikkat g¢ekerek,
sinema gergekligin mekanik bir yeniden {iiretimi oldufu i¢in sanat olamayacagini
savunduklarini1 aktarmaktadir. Buna karsin duygular1 harekete gegiren bir fotografin ya da
filmin sadece mekanik bir iiretime indirgenemeyecegi icin bir sanat oldugunu savunanlarda
mevcuttur.}’* Benjamin ise, bir sanat eserinin en kusursuz bi¢imde ¢ogaltilmis kopyasinda
bile o eserin zaman ve uzam i¢indeki buradaliginin ve meydana getirildigi yerdeki biricik
varliginin eksik olacagini, dolayisiyla da sinema filminin ‘asli’ sanat eseri iken, teknik

araclarla gogaltilmis olanlarin yalmzca ‘kopya’ olduklarim belirtmektedir.'’?

Oz6n, sinemanin islevsel bir sanat oldugunu diisiinmektedir. Ona gére, “bir sanati
yapiti estetigin yani sira tizerine yiiklenen yararlart da tagiyyorsa bu sanata ‘islevsel sanat’
denmektedir. Sinemamin kiigiik bir béliimii ‘soyut film’ orneginde oldugu gibi islevsel
Olmasa da biiyii bir boliimii yapisi itibariyle ekonomik ve toplumsal temelleri nedeniyle

islevseldir.”’*"® Nitekim belirtmek gerekir ki, bu islevselligi agisindan kitle iletisim araglar

170 internet: “Yedinci Sanat Hakkinda” web: http://www.yedincisanat.net/yedinci-sanat/ 13 Ocak 2019’da
alinmistir.

71 Arnheim, R. (2010). Sanat Olarak Sinema (Cev. R. U. Tamdogan). istanbul: Hil Yayinevi. (Eserin orijinali
1932’de yayimlandi), 15.

172 Benjamin, W. (2012). Fotografin Kisa Tarihi: Teknik Araglarla Yeniden-Uretim (Codaltma) Caginda Sanat
Eseri (Cev. O. Akinbay), (Eserin orijinali 1935’te yayimlandi), istanbul: Agora Kitaplgl, 48.

173 Gz6n, N. (1995). Karagézden Sinemaya, Cilt 1. Ankara: Kitle Yayinlari, 157.
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arasinda yer alsa da sinema, bir sanat olarak ele alindiginda, diger kitle iletisim
araglarindan dogal olarak ayrilmaktadir. Ciinkii kitle iletisim araglarini baghi basina bir

sanat araci olarak nitelemek miimkiin degildir.

Son yillarda yapilan filmlerin ¢ogu, sanatsal kaygilardan uzak basit igeriklere sahip,
daha fazla insanin izlemesi amacina yonelik, popiiler kiiltlir iirlinii oldugu sdylenebilir.
Bunun nedeni, sinema filmlerinin giiniimiiz gelismis teknolojik araglariyla, uluslararasi
bile kolayca dolasima girebilmeleri ve yapimcilarin daha fazla kar saglanmayi giitmesi

diistiniilebilir.

Sinema filmlerinin bir sanat eseri sayilmasi, onlarin hukuki olarak giivence altina
alinmasini da saglamaktadir. Sinema filmleri mevzuatimizda, 5846 sayili Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu kapsaminda diizenlenmektedir (m.5). Daha once de belirtildigi gibi
Anayasa’nm 27. maddesi Bilim ve Sanat Hiirriyetini'’%, 64. maddesi Sanat ve Sanat¢inin

Korunmas1 ve Desteklenmesinil’® éngdrmektedir.

2.2.1.3. Endiistri aracidir

Sinemanin icadiyla birlikte elde edilen hasilat ve kurulan sirketler sinemanin
endiistrilesmesinin  Onilinii  agmistir. Sinema endistrisi, filmin yapiminda kullanilan
araglarin tiretiminden, filmin yapimi ve hatta filmlerin dagitimina kadar gerceklesen biitiin

stirecleri kapsamaktadir.

Diger sanat alanlarina nazaran oldukca masrafli bir sanat olan sinema, anlami
yaratan dilinin araglar1 olan teknik unsurlari, glinden giine degisen ve gelisen teknolojiye
bagimlidir. Bu da onu ciddi bir maliyete sahip bir faaliyet oldugunu kanitlar niteliktedir.
Bununla birlikte bu endiistri sayesinde bircok kisi gecimini saglayacak istthdamdan
faydalanirken, filmin belli bir seyirci kitlesine ulagarak gise yapmasi, biitiinciil olarak

sinema endiistrisinin bulundugu iilkede ekonomiyi desteklemektedir.

174 “Herkes, bilim ve sanati serbestce égdrenme ve 6gretme, agiklama, yayma ve bu alanlarda her tiirlii
arastirma hakkina sahiptir (f.1). Yayma hakki, Anayasanin 1 inci, 2 inci ve 3 lincii maddeleri hiikiimlerinin
degistirilmesi amaciyla kullanilamaz (f.2). Bu madde hiikmii yabanci yayinlarin (ilkeye girmesi ve dagitiminin
kanunla diizenlenmesine engel degildir (f.3).”

175 “Devlet, sanat faaliyetlerini ve sanatgiyr korur. Sanat eserlerinin ve sanatginin  korunmasi,
dederlendirilmesi, desteklenmesi ve sanat sevgisinin yayilmasi icin gereken tedbirleri alir.”
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Sinemanin ekonomik boyutu sadece kendi alanindan ibaret degildir. Sinema
filmlerinin {ilke tanitimima ve imajina, mal ve hizmetlerin tanitimina aracilik etmesi genel
olarak piyasanin canlanmasina katkida bulunmaktadir. Sinemanin iilke tanitimindaki
etkilerini; iilke hakkinda bilgi vermek, iilke ile ilgili bakis agisi sunmak, iilke imaj1
olusturmak ve bu imaji yonlendirmek seklinde siralanmaktadir.!”® Ayrica bu olumlu
temsillerin uluslararast saglayacagi katkinin tersi de miimkiindiir. Sinema filmi ile iilkeniz
ve insanlar1 hakkinda yapilan bir karalama, ciddi bir deger kaybina neden olabilir. Bu
nedenle sinema filminin sagladigi imkanlardan bilingli olarak faydalanarak, iilke tanitimina
katkida bulunacak daha basarili filmler yapilmalidir. Kanaatimizce kendini dogru ifade
edemeyen bir iilke uluslararasi arenada imajin1 olusturamaz ve hatta mevcudiyetini

korumayabilir.

2.2.1.4. Kitle iletisim aracidir

McQuail’e gore kitle iletisimi, uzmanlasmis gruplarim, teknolojik araglar
kullanarak genis, heterojen ve cografi bakimindan daginik izleyicilere simgesel igerikleri
yayma tekniklerini ve orgiitlerini icermektedir.!’” Dolayisiyla bilgi, diisiince ve kanaatlerin
kitlelere iletilmesi amaciyla gelistirilmis olan araglar, kitle iletisim araclar1 olarak

tanimlanabilir.

“Basin, radyo, televizyon, sinema filmleri, video, ses bantlart ve internet bugiin
kullamilan kitle iletisim araglarimin baslicalaridir.”*™® Bu araglara plaklar ve sosyal
medyayr da eklemek gerekir. Bu araglar etkinlik yoniinden birbirinden farkli 6zellikler
tasisa da, islevsel olarak ortak dzelliklere sahiptir. Icel’e gdre biitiin bu araclarin ortak
ozelligi, “bunlarin haberleri veya diistinceleri ya da duygulari yazi, resim veya ses olarak
¢ogaltmak suretiyle anonim nitelikteki kitlelere ulastiran teknik ara¢ durumunda

bulunmalaridir. 1"

176 Gzdemir, A. (2009). Ulke Tanitiminda Sinema Filmlerinin Etkisi: Cagdas Tiirk Sinemasinda

Tiirkiye Iimgesinin Dederlendirilmesi. (Uzmanlik Tezi), Ankara: Kiiltlir ve Turizm Bakanhgi Tanitma Genel
Midarliga. 1.

77 McQuail, D., Windahl. S. (2005). iletisim Modelleri (Cev. K. Yumlu). Ankara: imge Yayinevi. (Eserin orijinali
1981’de yayimlandi), 80.

178 [cel, 2018, 47.

179 jcel, 2018, 48.
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Kitle iletisim araglarinin etkinlik yoniinden birbirlerinden farkli olmasinin yani sira
genis kitlelere yayilan igerigin hedef kitleye gore hangi mecralarda daha fazla tiiketildigi
hususu da onemlidir. Nitekim hizla gelisen ve kapsami giin gectikge artan internetin
etkinliginin giicii olaganiisti boyutlara ulasmistir. Internet ile birlikte teknolojik
gelismelere bagli olarak, sinema filmlerini sinema salonlarinda, televizyon veya DVD gibi
araglarin sundugu imkanlarin Gtesinde kiiciiciik cep telefonlarinda bile izlemek miimkiin

hale gelmistir.

Bir kitle iletisim araci olarak sinema filmleri, diisiince ve kanaatlerin yayilma ve
aciklanmasinda rol oynarken, tipki diger kitle iletisim araclarinda oldugu gibi halki
aydinlatma, egitme, eglendirme ve propaganda araci olma gibi iglevlere sahiptir. Sinema
filmlerinin bu islevlerine gegmeden Once belirtmek gerekir ki, kitleler iizerinde bu kadar
etkili olan bu aracin olumsuz etkilerine karst toplumun korunmasi igin, kanunlarla
diizenlenmesi ve siirlarinin belirlenmesi gerekir. Bu nedenle sinema filmleri goze ve
kulaga hitap eden kitle iletisim araci (audio — visual mass media) olarak denetime tabi

olmasi bu ifade aracinin bir niteligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.2.1.5. Denetime tabi olmahidir

Kitle iletisim araglarinin toplumsal yapiyr derinden etkileme, toplumun yeniden
iretilmesinde biiyiik bir role sahip olma, ideolojik ve ekonomik islevler gérme gibi 6nemli
niteliklere sahip oldugu bilinmektedir. Bu niteliklerden 6tiirti, tarihsel siiregte iletisim ve
kitle iletisimin etkileri konusunda arastirmalar yapma istegi, bilimsel diizeyde bir uzmanlik
alanin1 ortaya ¢ikarmistir. Bu calismalar, 6zellikle 20. yiizyilin baslarinda diinya tizerindeki
ekonomik ve toplumsal gelismelere bagli olarak sekillenmeye baslamistir. Stuart Hall, bu
caligmalarin bilimsel diizeyde 6zel bir uzmanlik alani olarak ortaya ¢ikisindan bu yana ii¢
evrenin varligina isaret etmektedir. “20.yiizyilin ilk yirmi ve otuz yili birinci evreyi,
1940’lardan baslayarak 1960°lar egemen olan ve Amerikan davranigsal biliminin
sosyolojik yaklagimlar: ¢ercevesinde sekillenen ‘anadamar’ medya ¢alismalart ikinci
evreyi Ve 1970’lerden baslayarak anadamar aragtirmalarin gerilemesiyle ortaya ¢ikan
‘elestirel’ yaklasimlar ve bu yaklasimlar 1s1g8inda yapilan arastirmalarda iigiincii evreyi

olusturmaktadir.”*® Ozsoy, Hall’un bu ayrimlarina dérdiince evreni, ‘yeni medya’

180 §zsoy, A. (2011). Televizyon ve izleyici/ Tiirkiye’de Déniisen Televizyon Kiiltiirii ve izleyici, Ankara:
Utopya Yayinevi. 25.
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caligmalarint eklemektedir. Giiniin sartlarina uygun olarak, 90’larda ivme kazanan yeni
medya c¢aligmalar1 ve bu ¢alismalar i¢indeki yaklagimlar, tartigmalar 6nemli bir degisimin

ve yeni bir evrenin gostergesi olmustur. 8

Bu ¢alismalarla ilgili {izerinde durulmasi gereken onemli bir konu ise, kitle iletisim
araglarmnin toplum iizerindeki giiclii etkisinin ve mesajlarinin sorgulanmasidir. Ozellikle ilk
donemlerde siyasetgileri ve belli ¢ikar gruplarini memnun eden bir role sahip olan araglar,
propaganda islevi gormiistiir. Sermaye sahipleri ise, bu alana yatirim yaparak daha fazla

giiclenmislerdir.'8?

Kitle iletisim araglarinin etkileri konusunda ilk arastirmalar Amerika’da ‘Payne
Vakfr’ tarafindan 1929 yilinda gergeklestirilmistir. Vakif, sinemanin ¢ocuklar ve gengler
iizerindeki etkisini 6lgmeye yonelik biri dizi arastirma yapmistir. Bu arastirma sonuglari
sinemanin izleyici lizerindeki etkisinin ¢ok giiclii oldugunu gostermistir. Bu ¢alisma, her
ne kadar etki 6l¢iim arastirmalar1 yontembilimsel anlamda zayif olsa da, bu alanda yapilan

arastirmalarin kilometre taslarindan biri olarak kabul edilmesi anlaminda &nemlidir.183

Tez konusu baglaminda Ozellikle sinema filmlerine yonelik caligmalar ise,
Mutlu’nun Kurt Lang’ten aktardigina gore, “1930°larin baslarinda, cesitli iiniversitelerden
psikologlar, sosyologlar ve egitimciler tarafindan iiretilen monograflar iki gruba
ayrilmistir: Birincisi, filmlerin ¢ocuk ve genglerin iizerinde bes alandaki etkisini ol¢meyi
amaglyordu: enformasyon, tutumlar, duygular, saglik, genel davranmis. Digeri ise, ticari
filmlerin genel etkisini olgmek amaciyla filmlerin igerigiyle ¢ocuklarin sinemaya fiilen
gitmelerini ortaya koymaya yonelmistir.” Bu ¢aligmalardan c¢ikarilan sonug ise, sinema
filmlerinin “giiclii bir egitim araci” oldugu ve tek bir kez bile film izlemis olmanin
‘Olciilebilir’ bir tutum degisikligine neden olacagidir. Duygular1 harekete geciren dram
sahneleriyle filmler “cok fazla cinsellik, su¢ ve ask” igeriyor olarak degerlendirildi;
buradan yapilan ¢ikarsama da, bunun c¢ocuklara ‘yardimci olmaktan ¢ok, zarar
verebilecegiydi. Bu sonugla birlikte Mutlu, sinema filmlerinin ¢ocuklar1 bi¢imlendiren ev,

okul, kilise, sokak yasami, cemaat gorenekleri gibi islev gordiigiinii aktarmaktadir. 18

181 3zsoy, 2011, 25-26.

182 3zsoy, 2011, 25-35. ; Giingdr, N. (2011). fletisim / Kuram ve Yaklasimlar. Ankara: Siyasal Kitabevi. 80-81.
183 Giingor, 2011. 76.

184 Mutlu, E. (2010). Kitle iletisim Kuramlari. (2. Baski). Ankara: Utopya Yayinevi. 35.
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1938 yilinda sosyal psikolog Hadley Cantril ve arkadaslar1 bir deney yaparak, kitle
iletisim araglarmin etkisini géstermeye calismistir. “Amerikalilar CBS’te Orson Velles'in
romanindan uyarlanmig bir oyunu ‘Yildiz Savagslari 'ni dinlemektedir. Oyun, spikerin araya
girmesiyle bir anda kesilir. Marshilarin ellerinde silahlarla diinyaya saldiriya gectiklerini,
eli silahli askerlerin hizla New York’a yaklastiklarini, herkesi oldiireceklerini,
vaklastiklarimin radyonun penceresinden de goriildiigiinii panik dolu bir ses tonuyla
aktaran spiker konusmasint ‘eyvah radyoda gitti’ sézleriyle aniden keser.” Bu deney, en az
altt milyon kisinin yayini dinledigini ve bir milyon dileyicinin de panik ve korkuyla

yigmlar halinde New York’un disina dogru kostuklarmi ortaya koymustur.18

Yine ilk c¢alismalara verilecek Ornekler arasinda, Amerikali psikiyatrist Fredrich
Wertham’in yaptig1 arastirmalar yer almaktadir. Gliglii etki kuraminin  6nemli
caligmalarindan birini gerceklestirmis olan Wertham, klinik ortaminda yaptig1 arastirmalar
sonucunda kitle iletisim araglar1 ve ¢izgi romanlarin ¢ocuklarin masumiyetlerini
sOmiirdiigiinii ve onlar1 edilgenlestirerek, gordiikleri karakterleri taklit ettiklerini ortaya

koymustur. 18

1940’1ara kadar yapilan calismalarda, kitle iletisim araglart etken, izleyici edilgen
anlayis1 egemen olmustur. Daha sonraki yillarda ise, bu araclarin sanildig: kadar sinirsiz
bir etkiye sahip olmadigi, kisilerin bu araclar karsisinda aslinda aktif bir konumda oldugu
anlayis1 yayllmaya baglamistir. Ozellikle Paul F. Lazarsfeld’in yaptign izleyici
arastirmalari,  klinik arastirmalarin yerini, bireyi ait oldugu Kkiiltiirel ve toplumsal
cevresiyle bir biitiin olarak degerlendirilmeyi on plana ¢ikarmistir. Ornegin; Insanlar nasil
oy kullaniyor, ne satin aliyor, azinlik gruplarin karsi tutumlart nasildir? vs. Daha net bir
ornek ise, ABD ‘deki 1940 ve 1948 baskanlik se¢imlerine iliskin, secmenlerin oy kullanma

tercihlerinin nasil oldugunun saptanmaya ¢alisildig1 arastirmalar olmustur. 8’

1950’lerin ortalarindan itibaren ise, daha fazla sosyolojik bir zemine kayan
arastirmalar, kitle iletisim araglarina yonelik elestiriler barindirmaya baslamistir. Liberal

cogulcu anlayis1 izleyici merkezli caligmalarla, sorumlulugu izleyicilere yiiklemistir.

185 Glingér, 2011, 76-77.
186 Giingor, 2011, 79-80.
187 Mutlu, 2010, 37.
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Izleyiciler istediklerini izleme ve alma ya da reddetme konusunda hak sahibiditler.

Dolayistyla bu yaklasim “kullanmimlar ve doyumlar"*®® kuramimi karsimiza ¢ikarmaktadir.

Kullanimlar ve doyumlar yaklagimi kurami, 1960°larda ve 1970’1i yillarda egemen
olmustur. Bu yaklasim, aktif izleyici savi ile bilinmektedir. John Fiske’in yaptigi
caligmalar, s6z konusu yaklagimin kuramsallagsmasinda etkili olmustur. Bu anlayisa gore,
insanlar medyay1 kendi gereksinimlerine gore kullanmaktadirlar. Bu egemen liberal
anlayisin karsisina Marksist yaklasimlarin ¢ikmasiyla birlikte bu anlayisin alani daralmis

ve bu goriisiin s1 ve dar sinirlari igerisine hapsolmasina zemin hazirlamistir. '8

Kitle iletisim araclarmin giiclii etkilerine yonelik tarihsel siirecte yapilan biitiin
caligmalarin sonuglari, ayni zamanda bir kitle iletisim araci olan sinema filmleri
baglaminda da ele alinabilir. Yukarida da goriildiigii iizere, bireyler ve toplumsal yapi
tizerinde ciddi sekilde ‘etkileme’ giiciine sahip olma, sinema filmlerinin amaciyla da ayn
dogrultudadir. Bu acgidan diisiiniildiigiinde sinema filmlerinin tipki diger kitle iletisim

araglarinda oldugu gibi denetime tabi olmasi bir gerekliliktir.

“Bugiin hemen her iilkede degisik bicimlerde uygulanan sinema filmlerinin
denetlenmesine iliskin sistemler, ‘Sansiir sistemi’ ve ‘Ozdenetim istemi’ olmak iizere iki
grupta toplanabilir.” Sansiir sisteminde filmleri ve senaryolar1 denetlemekle gorevli
kuruluslar devlet memurlarindan olusurken, 06zdenetim sisteminde filmler sinema
sektoriinlin olusturdugu bir kurulusun denetiminden gegmektedir. Tiirkiye, sansiir sistemini

kullanan iilkeler arasinda yer almaktadir.**

Dolayisiyla sinema filmlerinin hem topluma kars1 sorumlu olmasindan kaynakli,
hem de temel bir insan hakki olarak ele alinmasi nedeniyle, anayasalarla korunmus,

sorumluluklar1 ve siirlar1 belirlenmistir.

Ayrica, sinema filmleri bir ifade araci ve sanat eseri olmasin nedeniyle, sinema
filmlerinin hukuki acgidan fikir ve sanat baglaminda degerlendirilmesine neden olmustur.

Tezin birinci bolimiinde de ele alinan uluslararasi ve ulusal mevzuatta da goriildiigii tizere,

188 Giingér, 2011, 110.; Ozsoy, 2011, 27.
189 Giingor, 2011, 114-115.
190 cel, 2018, 452-457.
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sinema filmlerinin serbestisi ve denetlenmesi konusu, dogrudan ya da dolayli olarak

yapilan gondermelerle agiklanmistir.

2.2.2. Bir Kitle iletisim Araci Olan Sinemanin Islevleri

Sinema filmi, daha once de belirtildigi {izere bir sanat eseri olmanin yani sira
endiistriyel bir aragtir ve genis kitlelere hitap eden bir kitle iletisim aracidir. Dolayisiyla bir
kitle iletisim aract olan sinema, bir¢ok insana ulasmanin en énemli ve en etkin yollarindan

biri olarak eglence, egitim, propaganda, kiiltiir aktarim ve tiretim gibi islevlere sahiptir.

2.2.2.1. Eglence aracidir

1895°te Georges Melies’in sinemanin parlak gelecegin fark edip, bugiiniin sinema
temellerini!®! atmasiyla baslayan seriivenin en temel 6zelligi, insanlarin eglenmesini ve iyi
vakit ge¢irmelerini saglayan bir ara¢ olmasidir. Sinema bu eglence gereksinimi en iyi
sekilde karsilamis ve teknolojiye dayali bir kiiltiir endiistrisinin ilk 6rnegi olarak kitlelere

ulagmistir.1%2

Sinema filmi ve izleyici iliskisi ilk glinden beri, daha ¢ok duygusal katilim
diizeyinde kurulmaktadir. Oyle ki, izleyiciler, izledikleri filmin akigma kapilarak,
kendilerini karakterle Ozdeslestirebilmektedir. Bir bakima insanlar, giinlik hayatin
sikintilarindan kisa bir siire de olsa uzaklasabilmektedirler. Ofke, seving, hiiziin ve korku,
filmi seyrederken hissedilerek, disa vurulan duygulardan bazilaridir. Bu duygusal katilim

sonrasinda, Aristoteles’in katarsis olarak adlandirdig: ‘rahatlama’ hazzi ortaya ¢ikmaktadir.
3

’

Abisel’in ifadesiyle bu rahatlama, adeta modern diinyamin “zevk iksiri” olmustur.?®
Dolayistyla sinema filminin verdigi bu haz, izleyicinin talebini ne kadar basarili karsilarsa,

filmin maliyetinin tizerinde hasilat elde ederek kar etmesi o kadar miimkiin olabilmektedir.

Ayrica belirtmek gerekir ki, sinemanin baslica amaclarindan biri olan eglendirme
fonksiyonu, niteliksiz bir eglence anlaminda diisliniilmemelidir. Tikves’in ifadesiyle,

“eglence seker kaplamasi” yani sinema filmlerinin alt metininde sosyal, siyasal ve

191 Bazin, 2000, 28.
192 Abisel,N. (1999). Popiiler Sinema ve Tiirler, (3.Baski). istanbul: Alan Yayincilik. 7.
193 Abisel, 1999, 7-8.
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ekonomik fikirlerin bulunmasidir. O halde, sinema filmlerinin bos bir eglence araci

olmadig1 ve olmamasi gerektigi anlasilabilir. %

O halde sinema filmleri eglendirmeli ama eglendirirken de bilgilendirmelidir. Bu
karma durumu, ‘information’ (bilgi) ve ‘entertainment’ (eglence) kavramlarinin

birlesiminden olusturulan ‘info — tainment’ kavrami ile agiklamak miimkiindiir.

Sinema filmlerinin her donem cesitli tartismalarin yapildig1 ve giiniimiizde de hala
bu filmler iizerine tartigmalarin devam ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla giinlimiizde
sinema deyince sadece yapim ve gosterimi anlagilmamaktadir. Bu, filmlerin profesyonel
metin okumalarini yapabilen kisilerin ¢esitli platformlarda ilizerine konusup, tartistigi bir
alan1 da kapsamaktadir. Sinema filmlerinin basit bir eglence aract olmamasinin bir diger
gostergesi olarak, sinemanin ilk yillarindan itibaren devletler tarafindan denetim altina

alinmak istenmesi de gosterilebilir.

Biitiin bunlara ek olarak, sinema filmlerinin eglendirme islevi, komedi ve mizahtan
da beslenebildigi i¢in calisma konusu baglaminda 6nem arz etmektedir. Daha sonraki
boliimde de belirtilecegi gibi, sinema filmlerinde mizah sadece bir eglendirme araci olarak

degil, bir ifade arac1 olarak elestirel bir dil olma 6zelligine de sahiptir.

2.2.2.2. Egitim aracidir

Sinema filmleri kendine has tlislubuyla, beslendigi toplumdan izleyicisine ¢ok fazla
mesaj aktarirlar. Bu mesaj igerikleriyle filmler, topluma ayna olmanin yan sira, 6gretici ve
egitici nitelige de sahiptirler. “Sokrat’in sanat icin yaptigi ‘ayna’ benzetmesinde oldugu
gibi, sanatsal yaratimin gercekligin yeniden iiretimi fikriyle filmlerin, konu ve
kahramanlariyla, hayattan, dogal, i¢imizden olusu, onu daha fazla gergeklige
yaklastirmaktadir. Bu aym zamanda filmlere belgesel niteligi de yiiklemektedir.”'*> Bu
nedenle oOzellikle filmlerin belgesel tiiriinde egitim amaci (educational and training

function) daha fazla giidiildiigii ve hatta filmin amaci olarak hedeflendigi bilinmektedir.

Tikves, O. (1968). Mukayeseli Hukukta ve Tiirk Hukukunda Sinema Filmlerinin Sansiirii, istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi Yayini. 8.

Sinternet: Alarslan, B. Bir Kaynak Olarak Sinema, Sinematek, 71. Web: http://sinematek.tv/bir-kaynak-
olarak-sinema1986-2002-arasinda-turk-sinemasi-uzerine-yapilan-tezler/ 22Aralik 2018’de alinmistir.


http://sinematek.tv/bir-kaynak-olarak-sinema1986-2002-arasinda-turk-sinemasi-uzerine-yapilan-tezler/
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Sinema filmlerinin ilk 6rneklerini veren Lumiere Kardesler’in, ¢ekim tekniklerine
bakilarak, belgesel tiirliniin ilk eserlerini verdiklerini sdyleyebiliriz. Lumiére Kardesler,
ozellikle 1896°da Istanbul’a geldiklerinde Hali¢’in Panoramasi, Bogazi¢i Kiyilarmim
Panoramasi, Tiirk Topgusu, Tiirk Piyadesinin Gegis Toreni adli filmleri ¢ekmislerdir.
Izleyenlerin ancak okuyarak ya da gezerek elde edebilecekleri bilgileri, olaylart
beyazperde goriilmesini saglamislardir. Bu filmler, belgesel niteligi tasimakla birlikte

tarihe 1s1kta tutmustur.'%

1910 yilinda Amerika’da binden fazla film, Egitim Filmleri Katalogu’nda kiralik
listesine alinmis ve 1916 yilinda Ford Motor Company, tasarim, tarih, cografya ve hayat
bilgisi konularinda filmler yaptirmustir. Yale Universitesi’inde 1923 yillinda, Amerikan
tarihiyle ilgili filmler gosterilmis, 1933 yillarina gelindiginde ilkokullarda bir¢ok derste
filmlerle egitim desteklenmistir. II. Diinya Savasi sirasinda Amerika Ordusu filmlerle
egitilmis ve motive edilmistir. 1954 yilinda yapilan arastirmaya gore, Amerika’da

ilkokullarin dértte iigii egitim maksath filmleri kullanilmigtir.%7

Tiirkiye’de ise, sinema filmleri ilk yillarindan itibaren egitim ve dgretim amaciyla
kullanilmistir. Anilardan aktarildigina gore, I. Diinya Savasinin baglamasina giinler kala,
Istanbul’da diizenlenen, Terbiye ve Milli Terbiye konulu konferanstan sonra Tiirk
adetlerine dair filmler gosterilmistir. 1920’lerden sonra, gezici araglar vasitasiyla kdy ve
kasabalarda egitim ve tamitim amach filmler izlettirilmistir. Ozellikle film igerikleri,
Cumhuriyetin nitelikleri ve inkilaplari olmussa da, tarim ve kalkinma gibi konulara da yer
verilmigtir. Ayrica kanunlarca da filmlerin egitim amagh kullanimi1 diizenlenmistir.
10.01.1937 tarih ve 3122 sayili miilga Ogretici ve Teknik Filmler Hakkinda Kanun’un
3.maddesinin ilk bendinde esas filmle birlikte Ogretici veya teknik bir filmin de
gosterilmesini mecbur kilmmustir. 1951°de Milli Egitim Bakanlii biinyesinde Ogretici
Merkezi kurulmus ve burada egitim igerikli filmler yapilmistir. Bu kurum, 1968 yilinda

Film, Radyo ve Televizyonla Egitim Merkezi (FRTM) adin1 almistir. Yine bu kurum, 1977

1% fnternet: Yilmaz Ozberk, M. (Mart 2012). “Lumiére Kardesler”. Oteki Sinema. Web:
http://www.otekisinema.com/lumiere-kardesler/ 22 Aralik 2018’de alinmistir.

197 Baykal, K.C. (2015). Avrupa Birligine Uyum Siirecinde 5224 Sayili Kanun Cercevesinde Sinema Filmlerinin
Denetlenmesi ve Ortaya Cikan Sorunlar. Yayimlanmamis Doktora Tezi. Gazi Universitesi. 30-31.
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yilinda, Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (EGITEK), 2011 yilinda ise Yenilik ve
Egitim Teknolojileri Genel Miidiirliigii (YEGITEK) adini almistir. 1%

2.2.2.3. Propaganda aracidir

Goriildigi lizere, sinema filmlerinin temel fonksiyonu eglendirme olmanin yani
sira, biinyesinde birgok nitelik ve 6zelligi de barindirmaktadir. Bunun nedeni sinema
filmlerinin tipki diger kitle iletisim araclarinda oldugu gibi, diisiince ve kanaatlerin
aciklanmasi ve yayilmasinda, popiiler ve yaygin bir ara¢ olmasidir. Bu arag, hedef kitleye
iletilmek istenen diisiince, durum veya tutumun genis kitlelere az maliyetle ulagtirilmasini

kolaylastirmaktadir.

Bu imkan, Oxford sozliginde “bir doktrin ya da wuygulamayr yaymak icin
destelemek ya da tasavvurda bulunmak’*° seklinde tanimlanan propaganda icin elverisli
bir ortam sunmaktadir. Propagandanin, sinemanin gorselligi ve isitselligi sayesinde
insanlar tizerindeki etkisi de daha giiclii olabilmektedir. Bu nedenle, sinema filmlerinin
kitleleri etkileme giicliniin, onun bir propaganda araci olmasindaki temel kosul oldugu
sOylenebilir. Nitekim “biitiin sanatlarin amacinin, izleyiciyi, okuru ya da dinleyiciyi
etkileyen, insanin duyularini ¢esitli yonlerden uyararak, onlart belirli bir tepkiye yonelten
bir iiriin ortaya koymak oldugu ifade edilir.”*®® Dolayisiyla sinema bu etkiyi ve tepkiyi
genis kitlelerde hizli bir sekilde ortaya ¢ikarabildigi icin diger sanatlardan da farkli bir

konumdadir.

Sinema filmlerinin igerikleri analiz edildiginde, mesajlarin insanlar1 belirli
diistincelere yonlendirmek amaciyla ideolojik sdylemlerle dolu oldugu goriilebilmektedir.
Ayrica filmler, hangi toplum ve doneme ait ise, o donemin ekonomik, kiiltiirel ve sosyal
yasamindan beslenmektedir. Bundan otiirtidiir ki, “tim filmler politiktir, ancak her film
ayni tarzda politik degildir.”®* Wayne’e gore, filmler esitsiz erisime, maddi ve kiiltiirel

kaynaklarin dagitimina ve bu farklara gore kabul gérme ve siniflandirmalari anlaminda da

198 Baykal, 2015, 31.
199 nternet: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/17706
24 Aralik 2018’de alinmigtir.
200 Bz&n, 2008, 10.
201 \Wayne, M. (2009). Politik Film- Ugiincii Sinema’nin Diyalektigi, (Cev. E. Yilmaz), istanbul: Yordam
Yayinevi. 9.
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politik sayilmaktadirlar.?%? Burada iizerinde durulmas: gereken husus ise, propagandanmn
yapildig1 kitlenin de politik nitelige sahip olmasidir. Dolayisiyla propaganda, hedeflenen
kitlenin politik havasina gore yapilmalidir. Aksi takdirde propagandanin ikna ediciligi, o
toplum i¢in yeterli olmayabilir. Yani ifade araci olan sinema filmlerinde, propagandanin

yerini bulmasi, onun ikna ediciligiyle paralellik gosterir.

Erdogan ve Alemdar, sinemanin 1900°li yillarin siyasal kosullarinda hizla
propaganda aracina doniiserek, devletler tarafindan kullanildigini belirtmektedirler.
Ozellikle bu amac1 Amerika’da Hollywood gerceklestirmistir. Sinema Hollywood un
diinya egemenligi altinda ticarilesmis, ticari kiiltiir ve bilincin yayilmasinda 6nemli katkilar

saglamigtir.2%3

Sinema filmlerinin bir propaganda araci olarak kullanilmasi, totaliter ve baskici
rejimlerin de etkili bir silah1 olmustur. Buna verilmesi gereken en somut 6rneklerden biri
Nazi Almanya’sidir. Bir propaganda bakanina sahip olan Almanya’da, sinema devlet ve
savas icin ikna edici bir arag¢ olarak kullanilmistir. 1933 yilinda 6nce Bakanliga bagli bir
film bilirosu kurulmus, ardindan Alman Film Endistrisi devletlestirilmistir. Yapilan
filmlerle, Nazi Partisi ve Almanlar yiiceltilmis, yabancilara karsi saygin insanlar olarak

sunulmalar1 saglanmigtir.2%*

Sinema filmlerinin propaganda amaciyla kullanilmasma verilebilecek bir diger
ornek ise, Sovyet Rusya’sidir. Sinemanin tamamen devletin kontrolii altinda oldugu ve
dogrudan sinemanin propaganda amacl kullanildigi goriinmektedir. Lenin’e gore, sinema
Bolsevik devrim ideolojisini yayan bir aragtir. 1919 yilinda Sovyet sinemasi

millilestirilerek, Parti ve Devlet kontrolii altina alinmustir.2%®

2.2.2.4. Kiiltiir aktarim ve iiretim aracidir

Insanin iginde bulundugu sosyal ortamim &zelliklerine gore yasamasma ve

sekillenmesine sebep olan olguya ‘kiiltiir’ denebilir. Bir bakima kiiltiir, tarihsel olarak

202 \Wayne, 2009, 9.

203 Erdogan, i., Alemdar, K. (2010). Oteki Kuram: Kitle iletisimine Yaklasimlarin Tarihsel ve Elestirel Bir
Degerlendirilmesi, Ankara: ERK Yayinlari. 37.

204 Baykal, 2015, 32.

205 Baykal, 2015, 32.
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insanin deneyimleyerek olusturmus oldugunu, yine insanlar tarafindan yeniden
deneyimlenerek devamliliginin saglanmasidir. “Kiiltiir toplumsaldir. Kisi, i¢inde yasadigt
toplumun kiiltiiriinden soyutlanamaz. Kiiltiir tarihseldir, uzun bir yasam dilimi icinde

olgunlasir. Kiiltiir bir yasam bicimi, bir toplumsal davramstir.”?%

Kiiltlirtin, insan yagamiyla bu denli biitiinciil olarak var olmasi, onun iginde
bulundugu toplumun sinema filmlerini de sekillendirmektedir. Bununla beraber sinema da,
icinde bulundugu kiiltiiriin degismesine hatta yeni bir kiltliriin ortaya ¢ikmasina araci
olmaktadir. Bu nedenle sinemanin anlattiklari, i¢inde bulundugu toplum i¢in oldukga

Onemlidir.

Ozkan, sinemanim toplumun begenisini kazanmak ve insanlarim1 dikkatini ¢ekmek
icin yogun bir sekilde kiiltiirel kodlara bagvurdugunu ve sinema filmleri araciligiyla
Onyargilarin azaltilarak kiiltlirleraras: iletisime katki sagladigini belirtmektedir. Ayrica,
sinema, Kkitleleri etkileyerek bir kiiltir modelinin diinyaya pazarlanmasma da aract
olmaktadir. Buna ornek, Hollywood filmleri verilebilir. Amerikalilar, bu filmler

araciligiyla kendi kiiltiirlerini ve yasam tarzlarini biitiin diinyaya pazarlamaktadirlar.?%’

Konuyla ilgili verilebilecek bir diger ornek ise oOzellikle iilkemizde oldukca
popiilerlesmis olan, Hint kiiltiriiniin esintileridir. Televizyon dizileri ve Bollywood
filmleriyle giinlimiiz gencligini ciddi sekilde etkisi altina alan Hint kiiltiirti, kendi
geleneklerimizle zaman zaman yer degismeye bile baslamistir. Bunun en somut 6rnegi
Tiirk kiiltiiriine ait kina gecelerinde yasanmaktadir. Oyle ki, geleneksel Tiirk kiyafetleri ve
danslar1 yerini, Hint kostiimleri, danslar1 ve kina modelleri, dekorlarina birakmistir.
Dolayisiyla sinema filmlerinin ait oldugu {iilkenin kendi kiiltiirel 6geleriyle kimligini
yansitmasi, hem o llkenin kendi kiiltiiriinii yasatmasi, hem de o kiiltiirii bagka iilkelere

tanitmasi anlaminda 6nemli bir role sahip olmaktadir.

Sinema filmleri farkli iilkelerin uluslararasi tanitimina katki saglarken, ¢ekildigi

donemin hayat tarzini, yasam kosullarini, dilini, modasin1 vb. unsurlar1 da aktarir. Yani

206 [nternet: Artun, E. “Popiiler Tiirk Kiiltiiriiniin Diinya Kiiltiiriine Etkisi ve Katkisi”.

Web: http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/50.php 24 Aralik 2018’de alinmistir.

207 fnternet: http://www.iscsjournal.com/Makaleler/571992779 si_1 21ozkan.pdf 24 Aralik 2018de
alinmistir.
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sinema filmleri tretildigi donemin bir parcast olarak, bir ‘belge’ olma niteligi de

kazanmuistir.

2.3. Sinema Filminin Kisa Tarihcesi

Sinema filminin kisa tarihgesi, Diinya’da ve Tiirkiye’de olmak tizere iki baslikta ele
alimmaktadir. Diinya’da sinema filmleri, sinemanin ilk icadiyla baglayan tarihsel siireciyle
birlikte incelenirken, bu siire¢ igerisinde yasanan teknolojik gelismelerden &tiirii ““sessiz
sinema” ve ‘“sesli sinema” olarak iki doneme ayrilir. Tiirkiye’de sinema ise, literatiirde
cesitli donemlere ayrilmasi gézoniinde bulundurularak, donemlerin 6ne ¢ikan yonetmen ve

filmleriyle incelenmektedir.

2.3.1. Diinyada Sinema Filmi

Sinemanin temeli, yanilsama olgusuna dayanmaktadir. Goz, ag tabakasi iizerine
diisen goriintiiyii kaybolmasindan sonra da kisa bir siire algilamayt siirdiiriir ve ardisik ag
tabaka goriintiilerini, hareket eder bicimde algilar.?®® Bu nedenle insan gozii, bir perde
tizerinde belirli bir hizla (genellikle sessiz sinemada saniyede 16, sesli sinemada 24 kare)
art arda yansitilan film karelerindeki goriintiileri kesintisiz bir hareket i¢inde goriir. Goziin

bu 6zelliginin, sinemaya temel olusturan fotografin icadina zemin hazirladig1 sdylenebilir.

1826 yilinda fotografin icadi, sinemay1 olanakli kilan bir dizi kesfi baglatmis oldu.
Ik dénemler fotograflar uzun siireli pozlamayi gerektirdi; bu islem saniyede 12 ya da daha
fazla kareyi gerektiren hareketli goriintiileri fotograflamayr olanaksizlastirdi. Saniyede

yaklagik 25 kare hizinda daha hizli pozlama 1870’lerde miimkiin oldu.?%

1877 ve 1880 yillar1 arasinda Amerikali bir fotograf¢i olan Eadweard Muybridge
bir dizi kameray1 cam levha filmi ve hizli pozlamayla birlikte kullanarak, kosan bir atin bir
dizi fotografin1 ¢ekti. Boylece ilk sinematografik calismayr gerceklestirmis oldu.?l°
Muybride fotograflarini, on ikiyle kirk arasinda degisen sayida kamera kullanarak

cekiyordu. Hareketin gesitli anlarini, ardi ardina tek bir kamerayla kaydetmeyi 1882’de

208 [nternet: http://tarihibilgi.blogspot.com/2011/10/sinema-tarihi.html 24 Aralik 2018’de alinmistir. ;
http://ozgesinema.blogspot.com/ 24 Aralik 2018’de alinmistir.

209 Bordwell, D., Thompson, K. (2008). Film Sanati (Cev. E. Yilmaz, S. E. Onat). Ankara: Deki Yayinevi. (Eserin
orijinali 1979’da yayimlandi), 441.

210 Bordwell, Thompson, 2008, 441; Bazin, 2000, 23.
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Etienne Jules Marey basardi?!! 1888’de Emile Reynaud kenari delikli film seridi
sisteminin telif hakkin tescil ettirdi. Praksinoskop adini verdigi aletiyle yiizlerce heyecanl
izleyici oniinde deliklerden cevrilerek donen canli resim gosterileri diizenledi. Gosteriye,

miizik eslik ediyordu.?*?

Thomas Edison ile yardimcist Dickson’in yaptiklart kinetograf, kameranin ilk
bigimi olarak ortaya ¢ikt.?!3 1892 yilinda Thomas Edison bu makinanin telif hakkini tescil
ettirdi. Bu aygitla, kenarlarina delikler agilmis 15 m’lik filmler iizerine saniyede 40
gorilintii saptanabiliyordu. Edison kinetoskop adini verdigi bir gésterim aygiti araciligiyla
da bu gorintiileri hareketli bir bicimde yansitmayr basardi. Ama bu aygit, filmin bir
biiyiitecin ardinda diizenli bir hizla dondiigii, bir kutudan ibaretti. Bu yiizden goriintiiler

kiigiiciiktii ve ancak tek bir izleyici tarafindan izlenebilmekteydi.?**

Kinetoskoplarin ticari olarak satisa baslanmasinin ardindan Edison, kitlesel film
cekimi yapabilen ve giinesin durumuna gore tekerlekler ilizerinde dondiiriilen ilk film

stiidyosu Black Maria’y1 kurmustur.

Film seyretmenin bi¢imini ve sinemanin gelecegini belirleyenler ise, Lumicre’ler
olmustur.?®® Sinematograf adi verilen aygiti gelistirilen Lumiére’ler kamuya acik ilk
gbsteriyi 22 Mart 1895°te, Ulusal Sanayiyi Ozendirme Dernegi iiyeleri o6niinde
gerceklestirmistir. Lumiére’in sinematografi, aym yilin 28 Aralik tarihinden itibaren
Paris’teki Grand Kafe’nin bodrum katinda halka acik gosterilerde kullanilmaya

baslanmustir.?*®
2.3.1.1. Sessiz sinema

Louis Lumiére’in 1895°te yaptig1 filmler, iyi diizenlenmis, taze ve 6zgiir bir hava
tasiyan, duragan cergeveli tek ¢cekimlerden olugsmustur. Bu filmlerden Bahg¢ivanin Sulanisi,

Fred Ott’un Aksing’min yamnda siradan bir giiliit (gag) olmanm otesine gecer.?!’

211 Apisel, 2010, 26; icel, 2018, 451.

212 Betton, G. (1986). Sinema Tarihi, (Cev. S. Tekeli). istanbul: iletisim Yayinlari. 6.
213 [cel, 2018, 451.

214 Betton, 1986, 6.

215 Abisel, 2010, 29.

216 Betton, 1986, 6.

217 Abisel, 2010, 34.
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Calismanin konusu baglaminda ileride yeniden ele alinacak olan bu kisa film, komedinin

sinemadaki ilk 6rnegi kabul edilir.

Gergek mekanlarda ¢ekim yapan Lumiére’lerin ilk gdsterimde sunulan filmi,
Lumiére Fabrikasindan Cikan Isciler’dir. Seyircide yaratti1 etki nedeniyle en iinlii olan1
ise Trenin Gara Girisi’dir. Bu filmlerdeki gercekgci yaklasim, sonraki yillarda italyan yeni

gercekeilerine dek uzanacak bir egilimin baslangici olmustur. 8

Sinemanin kendine 6zgii anlatim olanaklarindan yararlanma ve sinema araciligiyla
bir doykii anlatma donemi esas olarak, Fransiz yonetmen Georges Melies’le baslamistir.
“1895°ten baslayarak Melies, Lumieére Kardesler tarafindan “ticari gelecegi olmayan
bilimsel bir merak konusu” olarak goriilen bu yeni teknigin oniindeki parlak gelecegi fark
etmigstir. Melies, 1914 e kadar bazilar: 700 m uzunlugunda 4000 den fazla film ¢ekmistir.
Bunlardan 1902°de ¢ektigi 16 dakikalik, Aya Seyahat(A Trip to the Moon), ticari deger
tasiyan ilk gosteri filmi olarak kabul edilmektedir. ®*® Melies ayn1 zamanda bir sihirbazdi
ve basit 0zel efektlerin olanaklarini kesfetti. Filmlerinde, sinemanin yanilsama yaratma
giiclinii zekice kullanarak film hileleri uyguladi. Bu nedenle, fantastik sinema ve
bilimkurgu sinemasinin da Onciisii sayilmaktadir. “Ayni dénemde Pathe, Gaumont ve
Eclair gibi film yapimi sirketleri kurulmus ve sinema basta ABD, Ingiltere ve Fransa

olmak iizere tiim diinyada hizla yayiimaya baslamistir.”?*°

ABD’li Edwin S.Porter, sinema filminin temel 0&gelerini olusturan, c¢ekim
olceklerini ve kamera agilarmm kullanan ilk kisi olmustur. Ozellikle 1903 yilinda cektigi
Biiyiik Tren Soygunu (The Great Train Robbery) filminde, gerilimli sahnelerde kullandig:
yakin ve kisa ¢ekimler gibi teknik 6rnekler, gercek olarak sinema goriintiisiiniin temelleri
sayillmaktadir. “Porter’in sinemaya katkisi, filmin bir 6ykiiyii nasil anlatacagi konusunda
temel bir ¢ikis yolu gostermis olmasindan kaynaklanir. Sinema sanatimin ve filmciligin
devaminin tek bir ‘cekim’e degil, cekimlerin devamliligina dayandigini kanitlayan Porter

oldu. "%

218 Abisel, 2010, 35.
219 Betton, 1986, 7.
220 Betton, 1986, 7.
221 Abisel, 2010, 63.
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Avrupa’nin diinya film pazarindaki egemenligi, savas yliziinden giderek
gerilemesine neden olmustur. Buna karsin 1. Diinya Savasi, Amerikan sinemacilig
acisindan bir doniim noktasidir. Bagimsizlar denilen grup, ABD’nin Los Angeles eyaletine
yirmi kilometre mesafedeki iki yiiz kisilik bir yerlesim yeri olan Hollywood’da sirketler
kurmustur. Bu sirketler, Avrupa sinemasinin yontemlerini uyarlamada oldukca basarili
olmus ve uzun metrajli, gosterisli filmler ¢ekmistir. Hollywood sinemacilari, ozellikle
Avrupa sinemasinin savas nedeniyle i¢ine diistiigii buhrandan en iyi sekilde faydalanarak,

bir daha kaptirmamak iizere Amerikan film piyasasina hakim olmuslardir.??2

Griffith, sinemay1 ilging bir eglence diizeyinden bash basina bir anlatim araci
konumuna getiren en O6nemli sinemacilardandir. Daha 6ncekilerden farkli olarak, soze,
yazitya basvurmadan yalnizca sinemanin anlatim olanaklarindan faydalanarak filmler
cekmistir. 1917°de Hosgoriisiizliik filmi ile ticari bir zarara ugramissa da, bugiin sessiz
sinema sanatinin en biiyilk eserlerinden ve sinemanin bagyapitlarindan  biri

sayllmaktadir.??3

I. Diinya Savagi sonrasi sinema alanindaki en biiyiik gelismelerden biri, savastan
yenik ¢ikmis olan Almanya’da yasanmistir. UFA adli sirket onciiliigiinde Alman Sinemast,
Weimar Cumbhuriyeti doneminde (1919-33) altin ¢agini1 yasamistir. Alman sinemasina en
biiyiik katkiyr 1919 yilinda Robert Wiene’nin ¢ekmis oldugu, Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi filmi yapmistir. Bu ayni zamanda disavurumculugunda baslangici

say1lmaktadir.?%*

1920’lerde Alman disavurumculugu diinya sinema sahnesine ii¢ Onemli ismi
¢ikarmustir. Bunlar, Fritz Lang, F.W. Murnau ve Georg Wilhem Pabst’tir.??> Daha sonraki

yillarda Hitlerin iktidara gelmesiyle, ¢ok sayida Alman sinemact ABD’ye yerleserek,

Hollywood sinemasinin estetik temellerini atilmasini sagladigi bilinmektedir.

ABD’ de sinemasiin en ¢ok ilgi goren tiirii komedi olmustur. Mack Sennet’in
Keystone Stiidyosu’nda iiretilen ve Keystone komedileri olarak taninan bu filmler Charlie

Chaplin, Harry Langdon, Fatty Arbuckle, Mabel Normand ve Harold Lloyd gibi

222 Betton, 1986, 9.

223 Abisel,2010, 93-114.
224phisel, 2010, 153-154.
225 Abisel, 2010, 168.
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yeteneklerin ¢ikmasini saglanmustir. Ornegin Chaplin iinlii Sarlo tiplemesini bu tiir

komediler araciligiyla ortaya ¢ikardigi sdylenebilmektedir.

2.3.1.2. Sesli sinema

Ses ile goriintiiyii birlestirmek, sinemanin icadiyla birlikte her zaman diistiniilmiisse
de, hayata gecirilmesi icin sartlarin olgunlasmasi gerekmistir. Seslendirme konusundaki

aragtirmalar radyodaki gelismeler sayesinde ilerlemistir.

1925’lere dogru radyo yayginlasmaya baslamis ve sinema filmlerine rakip
olmustur. Bu durum, sessiz filmler yapan sirketler i¢in iki sorun ortaya c¢ikarmistir. Bu
sirketler, bir yandan halkin sinema tutkusunu canli tutmali, diger yandan da sesli sinemanin
pek cok cikart tehdit etmesinden kaynaklanan sorunun listesinden gelmelilerdi. Sonunda
Warner kardesler 1924’te Vitafon senkronize plak kayit sistemini benimseyerek sesli
sinemaya gecisi yapmistir. Los Angeles’te ilk senkronize miizikli film olan (Alan
Grosland’in yonettigi, Bess Meredyth’in uyarladigl) Don Juan’in gdsterimi biiyiik ses
getirmistir. Ancak Fox sirketinin Movieton ve Westren Electronic sirketinin Fotofon olarak
adlandirdiklart pelikiile ses kaydi yapma teknigi daha fazla benimsenmistir. Bunun
iizerinde Warner Bross da bu teknigi kullanmak zorunda kalmistir. Boylece 1928’in
sonlarina gelindiginde artik Amerikan sirketleri sesli-sozlii filmler yapmaya baslamstir. 228

Sesli ve sozlii sinemaya gegis, halk tarafindan heyecanla karsilanmis ve
benimsenmigstir. Ancak sektorden bu yenilige ayak uyduramayan sirketlerin teknik
sorunlart ve Ozellikle oyuncularin karsilastiklar1 giicliikler yiiziinden sinemanin sanatsal
anlamda bir gerileme yasamasi s6z konusu olmustur. Sinema filmlerinde sanatsal tininin
yeniden yakalanmasi ise, teknigin gelismesi ve oyuncularin yeni sisteme adapte olmalari

ile yillar sonra miimkiin olabilmistir.??’

Sesli sinemanin baglangicini izleyen bu yillarda kayit aletlerinin 6nemli Slglide
gelistirilmesi ve bir siire sonrada filmlere yabanci dillerde dublaj yapmayi saglayan

teknigin uygulamaya koyulmasi Amerika sinemasinin diinya film piyasasina hakim

226 Betton, 1986, 30.
227 Betton, 1986, 31-32.



96

olmasinin en Snemli etmenlerinden biri olmustur.??® Renkli film dénemi de yine sesli
sinema ile baglamistir. Ik yillarinda elle ya da sablonla boyama ydntemiyle filmler

yapilmustir.

Il. Diinya Savasi sirasinda Amerikali sinemacilar savasin degisik cephelerini tanitan
filmler yapmistir. Yine bu dénemde Sovyetler Birligi, Almanya ve Italya tarafindan
yapilan filmler, sinemay1 bir egitim ve propaganda aracina déniismiistiir.??® Bu durum,
sinema filmlerinin kisiler ve toplum tizerinde etkili bir ara¢ oldugunun devlet yoneticileri

tarafindan kabul edilmesinin gostergesidir.

Uluslararas1 alanda gerceklesen bu savagin hemen ardindan, “Asya ve Avrupa’da
kisisel, yenilik¢i, tiirsel olmayan ve dogrudan ¢agdas konulardan bahseden yeni bir sinema
tipi ortaya ¢ikmistir. Ozellikle Avrupa’da Italyan Yeni Gercek¢iligi akimi bunu takip eden
villarda ise, Fransiz Yeni Dalga akimi gibi sinema filmleri yapiimistir. Hollywood’a rakip
olabilecek bu sinema filmlerine bir de aynit dénemde televizyonun icadi ve yayginlagmasi

eklenmigtir. >

Son olarak, 1980°li yillara gelindiginde, teknolojik gelismelere bagli olarak sinema
dilinde 6nemli gelismeler yasanmustir. Ozellikle bilgisayar teknolojisine bagli olarak
kullanilarak 6zel efektlerin gelistirilmesi anlatim imkanlarin arttirmistir.”! Bu imkanlar,

sinema filmleri agisindan yeni bir donemin kapisini aralamistir.
2.3.2. Tiirkiye’de Sinema

Tiirkiye’de ilk sinema filmi gosterimi, 1896 yilinda Fransiz asilli Victor Betrand
tarafindan Yildiz Sarayinda gerceklestirilmistir. Bunu, Fransiz film sirketi Pathe istanbul
temsilcisi Sigmund Weinberg’in yaptigr gosterimler izlemistir. Halka gosterilen bu
filmlerin kisa metrajli belge ve giildiirii oldugu, zamaninda filmleri izleyen yazarlarin

biraktiklari anilardan ve belgelerden anlasiimaktadir.?32

228 Betton, 1986, 33.

229 [cel, 2018, 452.

230 Monaco, 2013, 286

231 Baykal, 2015, 18.

232 Onaran, A. S. (1994). Tiirk Sinemasi (1.Cilt), Ankara: Kitle Yayinlari. 11-12.
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Weinberg, halkin sinemaya ragbetini gordiikten sonra 1908’de Tiirkiye’deki Pathe
Sinemasi olarak bilinen ilk sinema salonunu agmistir. Ardindan, Beyoglun’da Palas
Sinemasi, Majik Sinemasi agilmis ve bunlari I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasindan hemen 6nce
1914°te istanbul yakasinda acilan Kemal Bey, Ali Efendi, Milli Sinema, Elhamra ve Opera
sinemalar1 izlemistir. Ayrica Istanbul’da agilan ilk sinemadan bir yil sonra Izmir’de Pathe

ve Kramer sinemalar1 faaliyete gecmistir.?*3

Sinema filmlerinin Tiirkiye’ye girisinden sonra yerli salonlarin agilmasi ve
cogalmasiyla birlikte yabanci sinema ortakliklarimin = kataloglarinda, Osmanl

Imparatorlugun’da cevrilmis belgesellerinin ¢ogaldig1 da goriilmiistiir.

Tiirki sinemasi literatiirde gesitli dénemlere ayrilmistir. Ozon’e gére bu dénemler,
“vetmis yili asan birbirinden degisik ozellikler tasiyan, kisa ya da uzun olmustur. Bunlar,
‘Ilk Dénem’(1914-1923), ‘Tiyatrocular Dénemi’ (1923-1939). ‘Gegis Dénem’ (1939-
1950), ‘Sinemacilar Dénemi’ (1950-1970), ‘Geng/Yeni Sinema Dénemi’(1970-1987). %%

Ozon, birbirinden keskin cizgilerle ayrilmayan bu dénemlerin, kimi zaman
birbirlerinin igine gectigini belirtmektedir. Ik Donem, sinemanin ilk yillarma ait
denemelerin yapildigr donemdir. Tiyatrocular Dénemi, Tiirk Sinemasinin tiyatro sanatgisi
ve bu sanat¢ilarin yonetimindeki toplulugun elinde kaldigi donem olmustur. Bu doneme bir
tepki olarak yeni gelen akim ise Sinemacilar Dénemi olarak adlandirilmig, bu iki akim
arasinda bir kopri gorevi goren zaman da Gegis Donemi olmustur. 1970’ten giinlimiize

uzanan yillar1 da Geng/Yeni Sinema Dénemi olarak belirtilmistir.23

Tiirkiye Sinemasimin ilk Dénemi’nde gekilen ilk filmler, Makedonya asilli Manaki
Kardesler’in 1907°den itibaren c¢ektigi belge tiirlindeki yapimlaridir. Ancak Tirk
Sinemasinin ilk Tiirk filmi, Fuat Uzkinay’in ¢ektigi Ayastefanos’taki Rus anitinin yikiligini

konu alan, belge film ¢alismasidir.?*

1916°’da Weinberg, Leblebici Horhor Aga adli bir filmin ¢ekimine baglamis, ancak

ilk oykiilii film denemesi, oyunculardan birinin Oliimiiyle yarim kalmistir. Aym yil

233 Onaran, 1994, 12.
234 Oz6n, 1995, 18.

235 3z6n, 1995, 18-19.
236 3z6n, 1995, 19.
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Moliere’in Zoraki Nikdh adli oyunundan uyarlama olan, Himmet Agamin izdivaci
oyununun ¢ekimine baslamis, fakat bu filmin bitirilmesi savastan sonraya kalmistir.%’

Ayrica bu film, Tiirkiye’de ¢ekilen ilk konulu film olma 6zelligine de sahiptir.?*

1917 yilinda ise, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti sinema alanindaki ilk faaliyeti olan
belge film c¢ekimlerinin ardindan, iinlii bir gazeteci olan Sedat Semavi’ye, Tiirk
Sinemasinin ilk Oykiilii filmleri sayilan, Pence ve Casus filmlerini ¢ektirmistir. Pence,
icerdigi sahneler nedeniyle ilk cinsel konulu film olarak da kabul edilmektedir.?®® Casus,
hakkinda yeterli bilgi bulunmamakla birlikte, Alemdar Vakas1 isimli film ¢ekilmis ancak

kurgusu yapilamadig1 i¢in sonuglandirilamamustir,4

Malul Gaziler Cemiyeti’nin film yapimina baslamasi ise, Fuat Uzkinay’in cemiyeti
masraflar1 karsilamak i¢in film yapimina ikna etmesi sayesinde olmustur. Yonetmenligini
Ahmet Fehim’in yaptigi Miirebbiye 1919 yilinda ¢ekilmistir. Filmin konusu, bir Tiirk
evine miirebbiye olarak giren Fransiz kadinin erkekleri bastan ¢ikarmasi ve sonunda bu
uygunsuz girisiminde basarisiz olmasini anlatmaktadir. Bu nedenle filmin gosterimi,
Fransiz isgal kuvvetlerince yasaklanmistir. Béylece ‘Miirebbiye’ Tiirkiye’de ilk sansiire
ugrayan film olma ozelligine sahiptir. Bu filmin ardindan Binnaz adli eser sinemaya

uyarlanir, 24

1922 yilina gelindiginde ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film kurulmustur.
Calismalar1, bundan sonraki biitiin “Tiyatrocular Donemi’’ni kapsayan Muhsin Ertugrul,
Kemal Film adina “Istanbul’da Bir Facia Ask”, “Bogazici Esrari/Nur Baba”, “Atesten

Gomlek”, “Leblebici Horhor”, “Kiz Kulesinde Bir Facia” filmlerini ¢ekmistir.

Tiirk Sinema tarihinde “Tiyatrocular Donemi nin sonu olan 1939 ile Sinemacilar
Donemi’nin baglangici olan 1952 arasinda “Gegis Donemi” yasanmistir. Batiya sinema
alaninda egitim almak i¢in giden genc¢ yonetmenlerin ililkeye donmesiyle birlikte tiyatro
doneminin etkisinden kurtulmaya baslanmistir. Bu ydnetmenler, Faruk Keng¢, Sadan

Kamil, Baha Gelenbeyi, Turgut Demirbag ve Aydin Arakon’dur.?*?> Bu dénemde,

237 Coskun, E. (2009). Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmasi, Ankara: Phoenix Yayinevi. 18.
238 Onaran, 1994, 14.
239 Coskun, 2009, 18.
240 Onaran, 1994, 15.
241 Onaran, 1994, 15.
242 Onaran, 1994, 35.
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Misir’dan gelen filmlerin sayisi, yerli filmlerin sayisin1 agmistir. Misir’dan gelen filmler,
anlayis yoniinden tiyatrocularinkinden farkli olmasa da, teknik agidan Tiirk filmlerinden
biraz daha ileridedir. Bundan dolay1 bu filmler, tiyatrocularin olumsuz etkilerini daha da

arttirmigtir.?43

Sinemacilar Donemi yillarina gelindiginde, dogrudan dogruya sinema dilini
kullanan film 6rneklerini ortaya ¢ikmustir. Liitfi Omer Akad’in Kanun Namma (1952)
isimli filmi, sinema dilinin kullanildig1 ilk 6rnek olarak kabul edilmistir. Ayrica déonemin
yonetmenleri arasinda, Metin Erksan, Atif Yilmaz, Osman Seden ve Memduh Un gibi

Tiirk Sinemasina dnemli katkilar1 olan isimlerde yer almistir.?4*

1963-1980 yillar1  arasi  Yeni/Geng Tirk Sinemast donemi olarak
adlandirilmaktadir. 1960 ihtildlinden sonra kabul edilen 1961 Anayasasi’nin, “basin
ozgiirdiir, sanstir edilemez” hiikkmii ile sinemanin 6nii kismen a¢ilmistir. Bu donem Tiirk
sinemasinda, ii¢ ana akim ortaya c¢ikmistir: Bunlardan ilki Tiirkiye’nin sorunlarina,
kosullarina gergekei bir sekilde yaklagsma c¢abasinda olan “Toplumsal Gergekgilik Akimi”
dir.2*® Halit Refig, Toplumsal Gergekgilik Akimi olarak niteledigi bu dénem filmlerinin,
1960 darbesinden ayri olarak diisiiniilemeyecegini ifade eder.?*® Ikincisi, Anadolu
insaninin bin kiisur yillik kiiltiirintin olusturdugu birikime odaklandigi, “Ulusal Sinema”
dir. Ugiinciisii ise, Batililasma’ nin toplumumuzu yozlastirdigin1 vurgulayarak, ulusal ve

manevi degerlerimizi 6n plana ¢ikaran “Milli Sinema” dir.

Bu donemin basarili yonetmen ve filmleri oldugu gibi kaliteden uzak arabesk,
melodram ve absiirt giildiirii filmleri de olmustur. Ayrica, 1970’11 yillarda televizyonun ve
videonun etkisi sinemay1 olumsuz etkilemis, bu nedenle seks filmi furyasi ortaya

cikmustir. 24

1980°’li yillarda sinema ve devlet iliskisinin gelistigi ve Tiirk sinemasinin

uluslararasi alanda kendinden s6z ettirmeye basladig1 goriilmiistiir. Ayrica, “1990°l yillar

243 Oz6n, 1995, 25.

244 Onaran, 1994, 53-76.
245 Onaran, 1994, 103-104.
246 Coskun, 2009,36.

247 Onaran, 1994, 103-105.
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animasyon tiiriinde gerek c¢izgi filmlerin, gerekse kukla filmlerinin gelistigi donem

olmugtur. %%

Son olarak belirtmek gerekir ki, Geng¢/Yeni sinema dénemi sinemacilari, Tiirk
sinemasini teknolojik bir temelden yoksun oldugu halde, konu zenginligi ve bigim igerik

iligkileri a¢isindan diinyanin en tutarlt sinemalarindan biri haline getirmislerdir.

2.4. Sinemada Tiir Kavram ve Komedi

Calismanin bu basligi, 6ncelikle sinemada tiir kavraminin tanimlanmasini, ardindan
sinemada bir tiir olan komedinin incelenmesini ve komedi ile konu kapsaminda olan mizah

iliskisinin ortaya koyulmasini kapsamaktadir.

2.4.1. Tir Kavrami

Kokeni Aristo’nun Poetika’sina kadar uzanan tiir kavrami, dilimizde Fransizca
genre sozcligiiniin karsilig1 olarak kullanilmaktadir. Genre sozcligli, “aralarinda benzer,
ortak ozellikler bulunan varlik ve nesnelerin toplulugu” anlamina gelmektedir. Abisel’e
gore, sanat alanina iligkin olan genre sozciigiiniin yerine, tiiriin kullanilmasi daha dogru
olmaktadir ve zaten tiir kavrami TDK sozliigii’'nde, “igerik, bi¢im ve amag yoniinden
ozellik gosteren bir sanat ¢esidi” olarak tanimlanmistir. Dolayisiyla tiir kavrami, sanat
yapitlarinin gruplar halinde toplanmasinin bir sonucu olarak, bu gruplarin belirtilmesi i¢in

kullanilmistir. Yani bu kavram 6ncelikle smiflandirma cabalariyla ilgilidir.?4°

2.4.2. Sinemada Tiir Kavramm

Sinemada tiir kavrami, sinemanin icad: ve ardindan sinemanin bir endiistri haline
gelmesi ile birlikte film yapim sirketleri, film elestirmenleri ve gazeteciler tarafindan

ihtiya¢ duyulan bir siniflandirma yénteminin kullanilmasi ile dogmustur.?>°

Sinema filmlerinde tiir, yogun tartigmalara neden olmus ve farkli yaklasimlarla

tanimlanmaya calisilmigtir. Abisel’de sinemada film tiirleri iizerine kesin bir uzlagilmis

248 Onaran, 1994, 198.
249 Abisel, 1999, 13-14.
250 [nternet: http://www.nefretsoylemi.org/detay.asp?id=1174&bolum=makale 20 Ekim 2018’de alinmustir.
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tavir olmadigini belirterek, sinemada tiirlin “esas olarak, konu agisindan benzer ézellikler
tastyan, ortak yol yordam kullanan, denenmis olugu icin zarar riski diisiik filmleri
kapsayan bir terim” olarak ortaya ¢iktigini sdylemektedir. Abisel’in aktardigina gore,
Barry K. Grant tiir olgusuna sik rastlanan bir tarzda yaklasmaktadir. Ona goére, “basit
olarak ele alindiginda tiir filmleri, yineleme ve ¢esitleme yoluyla, benzer oykiileri benzer
durumlardaki benzer karakterlerle anlatan ticari filmlerdir.” Thomas Sobchack ise film
tiirlerini, film yapanlar ve seyirciler tarafindan iizerinde anlagsmaya varilmis uylasimlarca
sinirlanan ve diizenli bir diinya deneyimi yaratan; Oykii Orgiisii sabit, karakterleri
tanimlanmis ve sonuglart tatmin edici bigimde tahmin edilebilir filmler olarak ele
almaktadir.?®® Buna gore, izleyicilerin, kendi tiir siniflandirmalarinin, stiidyo ve yapim
sirketleriyle benzerlik gostererek uzlasici oldugunu sdylemek miimkiindiir. Baz1 sirketlerin
izleyici talebine gére zamanla belli tiirlere daha fazla yogunlastigi goriilmiistiir. Bu sekilde
izleyicinin sinema filmine gitmeden 6nce filme dair bir fikre sahip olunmasi saglamistir.

Aslinda bu, sinema filmlerinde tiiriin islevselligini gdsteren bir unsur olarak ele alinabilir.

Andrew Tudor sinemada tiir kavramini, goreceli olarak sabit bir kiiltiirel kalip
olarak goriir. Ona gore tiir, “Fiziki, tarihi ¢evreleri oldugu kadar, moral ve toplumsal
diinyayr da tammlar.”® Bu tanimda bir tiirii belirleyen seyin sadece filmlerin kendi
niteliklerinden kaynakli olmadig: ve iiretildikleri kiiltiirlere de bagli oldugu anlasilabilir.
Ciinkii filmin toplumsal diinyay1 tanimlayabilmesi, onun ne ile karst kasiya oldugunu
bilmesiyle iligkilidir. Bu baglamda Desser de, tiirlerin verili bir kiiltiirde belirli
gereksinimleri karsiladigimi savunmaktadir. Ona gore, kiiltiir degistiginde, gereksinim
ortadan kalkar, tiirler de soniip gider. Desser, film tiirlerini islevsel bir gercevede ele
alirken, bunlarin i¢inde olustuklar: kiiltliriin degisimlerine bagli olarak, zaman i¢inde tiiriin
degisebilecegini de belirtir.?>® Nitekim sinema filmleri, sanat, kiiltiir, eglence gibi daha
bircok unsuru i¢inde bulunduran bir ifade aract oldugu i¢in, i¢inde bulundugu toplumu
once tanimlamaya ve anlamaya calisir. Bunu yaparken, Kkiiltiirel faktorler géz ardi

edilemeyecek sekilde rol oynar.

Abisel’in aktardigi bu tamimlardan bir kagina bile dayanarak, sinemada tiirleri

belirli bir kaliba sokmanin olduk¢a zor oldugu goriilmektedir. Ancak sinemada tiiriin ne

251 Abisel, 1999, 23.
252 Abisel, 1999, 23-24.
253 Abisel, 1999, 24.
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oldugunu anlamaya ¢alisanlarin tanimlar1 sayesinde, bu kavrama oldukca cesitli ve farkli

bakis agisiyla yaklagma olanagi bulunmaktadir.

Butler’e gore filmler ii¢ tiir olarak bulunmaktadir: belgesel, kurgu, avangart. Butler
bu tiirlerin, gergeklik betimlemesine iliskin tutumlar ya da sanatsal ifade arayislari
acisindan ayristirabildigini sOylemektedir. Sinema tarihini gz Oniinde bulundurarak bir
trenin gelisi sahnesinden ilk filmleri belgesel tiirii; olaylarin sahnelenmesi ile kurgu tiirt;
bir olguyu ne salt bir belgesel gibi nede kaginilmaz olarak anlatiyla erisilebilecek bigimiyle
ise avangart tlirii olarak betimlemektedir. Ona gore, bu ¢ tiir i¢ine etiketlenebilir belirli

film siniflar1 vardir.?>*

Bununla beraber, bir filmin sahip oldugu; konu, karakter, olay oOrglisli, mekan,
izleyici tepkisi, mizansen ve yapi gibi bir takim Ozelliklerden yola ¢ikarak onu bir tiir
kapsaminda degerlendiririz. Ozellikle bir filmin bir tiir igine yerlesmesinde ki en biiyiik
etken senaryo bazli ayrimidir. Ciinkli senaryo igindeki unsurlar; olay oOrgiisii, karakter,
kamera acilari, diyaloglar filmin tiiriine dair ipuglar1 tagirlar. Dolayisiyla “Kovboy ve
Kizilderililerin oldugu bir film, Western filmidir. Bir dedektif ve su¢lularin oldugu film sug;
gangsterlerin oldugu film gangster filmidir. Ortada islenen bir sucun oldugu ve olayin
aydinlatildigi film bir film, sug filmi; belli engellerin iki insan arasindaki aski geciktirdigi
bir film ise ask filmidir. Izleyici giiliiyorsa, bu bir komedi filmidir; ¢iglik atiyorsa, korku
filmidir. Bir film karanlik gélgelere ve tuhaf kamera agilarina sahipse, bu muhtemelen bir

kara filmdir. ">

Ancak bu tiirler kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmazlar. Konuyla ilgili Butler,
“filmlerin bir¢cogu aymi zamanda baska seylerdir” diye ifade eder. “Metropolis bir
distopya; The Day The Earth Stood Still, gerilim/alogoridir. Star Wars; bir Western,
komedi ya da savas filmidir ve Gattaca cinayet romamdir. 1930’larin Universal
filmlerinden 1950’lerin canavar filmlerine degin, ¢ogu bilimkurgu filmi aynmi zamanda

korku filmi olarak da diistiniilebilir."*®

254 Butler, A. M. (2011). Film Calismalari (Cev. A. Toprak), istanbul: Kalkedon Yayinlari. (Eserinin orijinali
2005’te yayimlandi), 119.

255 Butler, 2011, 121.

256 Butler, 2011, 121.
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Bordwell ve Thompson, bu tiirlerin oldukca genis olabilecegi ger¢eginin bir sorun
oldugunu belirtmektedirler. Ciinkii bircok filme uyan genis, kapsaml tiir kategorileri
vardir. Konuyla ilgili verdikleri 6rnek, en yaygin olarak ifade edilen heyecan filmleridir.
Bu heyecan filmleri, korku filmlerini, dedektif Oykiilerini, Die Hard ve Speed gibi rehine
filmlerini de kapsayabilmektedir. Bir diger ornek ise komedi filmleridir. Komedi filmleri
Liar Liar gibi sopa yeme komedilerini, Groundhog Day gibi romantik komedileri, Austin
Powers serisi gibi parodileri ve There’s Something About Mary gibi kaba saba komedileri
de icermektedir.?®” Bu durum, film tiirlerinin sinirlarinin hicbir zaman kesin olarak

ayrilamayacagini gosterir niteliktedir.

Dolayistyla bir filmin birden fazla tiire sahip olmasi bir sorunsal olarak ele
alinmigsa da, bir filmin farkl tiirleri de i¢inde bulundurmasi goriildiigii iizere olagandir.
Yani bir film, kendi tiirinii 6zelliklerini tasimakla birlikte, baska tiirlerin anlatim dili,
teknik ve ozelliklerini de barindirabilir. Nitekim tiirler arasinda goriilebilen bu seffaflik,

yeni tiirlerin ¢ikmasina ve literatiiriin zenginlesmesine de katki saglamistir.

Sinemanin gelisme siireci icerisinde olusagelmis film tiirlerinin 6beklenmesini ve
adlandirilmasini, kategorik ve tutarli bir sekilde siralamak gerekirse bunlar; “Film d’art,
Dizi filmler, Giildiirii filmleri, Tarihsel filmler, Savas filmleri, Trajedi, Dram, Melodram,

Miizikaller, Belgeseller, Animasyon, Western, Korku > filmleridir.

Mevzuata gore film tiirleri ise, 5224 Sayili Kanun’un?”®

sinema filmini tanimlayan
3. maddesinin ‘b’ bendinde ifade edilen kurgu, belgesel ve animasyon filmlerinin
tanimlari, ilgili maddenin ‘c’, ‘d’ ve ‘e’ bentlerinde yer almaktadir. Burada gegen tanimda
film tiirleri, yaygin film tiirlerindendir. Ayrica “ve benzeri tiirlerde’ ibaresi daha bir¢ok

film tiirlinlin varligina isaret etmektedir.

Sinema Filmlerinin Desteklenmesi Hakkinda Yonetmelik’in®®® 4. maddesinin ‘h’
bendinde ise kisa film, “yaklasik siiresi otuz dakikamin altinda olan, kurgu, belgeseli

animasyon veya diger big¢imlerdeki sinema filmleri” olarak tanimlanmaktadir.

257 Bordwell, Thompson, 2008, 319.
258 Onaran, 2012, 92.

29 R.G., 21.7.2004, Sayi: 25529.

260 R G., 13.11.2004, No.:25642.
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5846 Sayili FSEK’e®! gére, sinema filmi tanimi sdyledir: “Sinema eserleri, her
nevi bedii, ilmi, ogretici veya teknik mahiyette olan veya giinliik olaylari tespit eden filmler
veya sinema filmleri gibi, tespit edildigi materyale bakilmaksizin, elektronik veya mekanik
veya benzeri aracglarla gosterilebilen, sesli veya sessiz, birbiriyle iliskili hareketler
goriintiiler dizisidir (m.5).” Bu tanimdan yola ¢ikarak, FSEK’te sinema filmlerinin ii¢
temel kategoride ele alinmaktadir. Bu kategoriler; her nevi bedii, ilmi, &gretici veya

mabhiyette olan filmler, giinliik olaylari tespit eden filmler ve sinema filmleridir.

2.4.3. Sinemada Komedi (Giilme/Giildiirii) Tiirii

Aziz Nesin, “Insan, kim bilir ka¢ bin yildan beri giiliiyor, elektrigi bulup
kullanmaya baslayali beri ¢ok zaman ge¢medi. Ne var ki ikisini de tamimlamakta zorluk

’

cekeriz” der. Iginde veryansin sesleri duyuran bu “giilmenin tammi” ashinda yiizyillar
boyunca filozoflar, tip alimleri ve sanatgilar tarafindan da agiklanmaya calisilmistir. Onu
bu kadar ehemmiyetli kilan ise, insanin sadece diisiinebilme yetisiyle degil, giilmesiyle de

var olmasi ve onu diger canlilardan ayrilmasidir.

“Giilme ne anlama gelir? Giiliinciin temelinde ne yatiyor? Bir soytarimin yiiz
saklabanligi, bir niikte, bir vodvil yanilmacasi, bir ince komedya sahnesi arasinda
ortak olan ne vardwr acaba? Bunca degisik iiriinlere kimi zaman nahos, kimi zaman
hos kokularimi veren bu degismez ozii bize hangi damitma iglemi saglar? Zora
gelmeyen, ele avuca sigmayan, felsefe kurgularina saygisizca meydan okuyan bu

kiigiik sorunu Aristoteles 'ten bu yana en biiyiik diigiiniirler arastirmislardir.’?%

Henri Bergson’mn “Giilme/Komigin Anlami Uzerine Bir Deneme” isimli eserinde
yaptifi bu giristen de anlasilacagi gibi, “komik denen fanteziyi bir tamimlama igine
hapsetmeden” arastirmayr amaclamistir. Bergson’in komige neden olan giilmenin ne
anlama geldigi sorusuna verdigi cevap, calisma konusunda baglaminda 6nem arz
etmektedir. Her ne kadar ileri ki kisimlarda da belirtilecek olsa da, onun i¢in giilmenin
anlammin, toplumsal bir jest ve gillme aracilifiyla yasamla uyumsuz egilimlerin

cezalandirilarak, diizeltildigini disiiniiyor oldugunu konunun basinda vurgulamak

261 R.G., 13.12. 1951, Sayi: 7981.
262 Bergson, H. (2011). Giilme/ Komigin Anlami Ustiine Deneme, (Cev. Y. Avung). istanbul: Ayrinti Yayinlari.
(Eserin orijinali 1911’de yayimladi), 11.



105

gerekmektedir. Cilinkii buradan c¢ikarillacak olan, giilmenin toplumsal bir isleve sahip

olmasidir. Bu da yine ¢aligma kapsamina girmektedir.

Giilme, daha once de belirtildigi gibi insanin ruhsal yapisindan kaynaklanir ve
sosyal yasamin i¢inde var olur. Bu nedenle kisilerin sosyallesmeleri lizerinde de etkili bir
role sahiptir. Bu rol sadece kisilerin sosyallesmeleriyle kalmayip, hatalarin gosterilmesini
saglayabilmek, yanlig ve kotii giden bir diizene karst uyarict ve yikict bir etken olabilmek
gibi islevlere de sahiptir. Bu nedenle giilme, iktidarlar tarafindan her zaman susturulmaya
caligilan bir giic olmustur. Bu da bize, glilmenin giiliip gecilecek bir konu olmadigini
gosterir niteliktedir. Dolayisiyla ‘glilme’ kelimesinin neyi ifade ettigi iyi anlasilmalidir. Bu
nedenle yillar boyunca agiklanmaya calisilmig olan giilmenin tanimlarindan birkagina yer

vermek gereklidir.

En eski glilme tanimlarindan biri 800 yilina ait bir eser olan, “Tamimlar Hakkinda”
nin iginde gecen “seylerle sevingli kilan kamin ozelligi” ifadesidir. Bu ifadenin kaynagi
giilme konusunu diisiince tarihine armagan eden Yunanlilardir. Yunanlilara gore glilmeye
yol acan sey kandir ve bu nedenle giilmenin enerji kaynaginin dalakta oldugunu
diistiniilmiistiir. Giilme ve kan arasindaki bu iliski, once Roma’ da, sonra Ortagay’da
yayilarak Dogu’ya kadar ulasmistir. Kindi, giilmeyi, “sevincin goriiniir hale geldigi bir
noktaya kadar genislemesi ile birlikte bulunan kanmin tam kivamindaki safligi” seklinde
tanimlamistir. Giilmeyi bir duygu, heyecan olarak belirleyen Eflatun’a, Aristo da katilmis
ve giilme bir ¢esit duygusal tepki olarak agiklanmistir. Bu diisiincenin daha yakin
zamanlardaki temsilcilerinden biri Kant’tir. Ona gore ise gililme, “yikilan bir umudun
hiclige dogru ani degisimden dogan bir duygudur. *%

Bu duygu ifadesi olan giilmeyi anlayabilmek i¢in onun dogal ortamina, yani
topluma yerlestirmek gerekliligine vurgu yapan Bergson, giilmenin, topluluk hayatinin
baz1 ihtiyaclarina cevap vermesi ve giilmenin i¢timai bir manasinin olmasi gerekliligini
belirtmektedir.?®* Bu bahsedilen ihtiyaca cevap vermenin bir arac1 olarak, komedi sanatinin

ortaya ¢iktig1 diisiintilebilir.

263 Usta, C. (2005). Mizah Dilinin Gizemi, Ankara: Akcag. 13-14-15.
264 Bergson, 2011, 15.



106

En basit tanimiyla komedi ise, kisilerin toplum gorenek ve geleneklerinin, olaylarin
ve sorunlarinin giiliing yanlarmi insanlart giildiirmek ve eglendirmek amaciyla ortaya
konulmasidir, denebilir. Calismaya konu olan ise, bu tanimdaki giildiirme ve
eglendirmenin, insanlar1 diisiindiirmeye sevk edecegi sekilde yapildigi, elestirinin bir aract

olan mizahi kismidir.

Mizaha ge¢cmeden once belirtmek gerekir ki, komedi Eski Yunan tiyatrosundan beri
trajedinin karsitt olarak tamimlamistir. Makal’a gore, Aristoteles, trajedi; ortalamanin
istiindeki insanlar, giildiirii ise, altindaki insanlar1 temsil eder, deyip kurtulmustur. O
donem i¢in diisiildigiinde smif ayrimlari nedeniyle, komedinin i¢inde barindirdigi
elestirme sanki alt siniflarin iist siniflardan bir 6¢ alma yolu olarak ortaya ¢ikmis bir tlirdiir.
Ya da Chaplin’in sdyledigi gibi, sanki yasamda daha giiclii olabilmek i¢in mizaha en ¢ok
ihtiya¢ duyan sif, “alt sinif” tir. Kald1 ki, insanlar arasindaki ¢ekismeler ve catigmalar
oldugu siirece giildiiriiniin olmamasi diisiiniilemez. Cirkin, asagi, i¢i bos, sahte olani, ac1 ve
katr alayla ya da kahkaha ile yikar; iste o zaman giiliing olanda ortaya cikar. Insanmn
topluma, kendine sdyleyemediklerini ortaya koyar. Uyaricidir. Hir¢in, simarik, alayci,
kiskirtici, yikicr karakteriyle her seyin yolunda oldugu sdylenen toplumsal diizene ve

gercek yiiziinii degisik maskeler altinda gizleyen insana keskin bir bakis firlatir.2%°

Bu bakis, ifade edilis sekliyle sinema filmlerinde de bulunabildigi i¢in, bir film tiiri
olarak da ele alinmistir. Nitekim komik olan, Kierkegard’in sdyledigi gibi, “yasamin her
asamasinda vardir, ¢linkii nerede yasam varsa orada karsitlik vardir ve nerede karsitlik
varsa orada komik vardwr.” Dolayisiyla karsitliklarla ortaya ¢ikan, bir film tiirii olarak
Komedi, kendi i¢inde cesitli ozelliklere sahiptir. Bu nedenle de, Abarti1 (absiirt) Komedi,
Belden Asagi Komedi, Romantik Komedi gibi alt tiirlere ayrilmustir.

[Ik donem sinema eserlerini inceledigimizde de, Lumiere Kardesleri’nin “Kendini
Sulayan Bahg¢ivan (1895)” kisa filminin bir giildiirii oldugu goriiriiz. Filmde, su kesilince
hortuma bakan bahgivan, hortuma basan ¢ocugun ayagini kaldirmasiyla sirilsiklam olmasi
konu edilmistir. Sinemada ilk giildiiriiler bu sekilde, 1slanma, kovalamaca, ayagi kayip

diisme gibi beklenmedik giiliitleri (gag) temel alan savruklama, vuruslama (slaptick) adi

265 Makal, O. (1995). 100 Filimde Baslangicindan Giiniimiize Giildiirii/Komedi Filmleri, Ankara: Bilgi
Yayinlari. 7.
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verilen tarzda yapimlar olmustur.?®® Bu filmlerin halkin en ¢ok aradig: tiirler arasinda
olmasi, sinema filmi {ireten gesitli iilkelerde de komedi tiirline 6nem verilmesine neden

olmustur. Bu filmlerin 6nciileri, Fransiz Max Linder ve Charlie Chaplin’dir.2’

Sinema, baslangicta tiyatrodan, oyunculuk, dekor, 151k, yer ve zaman gecisleri gibi
unsurlardan etkilenmistir. Suzan Sontag, “sinema c¢ogunlukla tiyatro orneklerine
benzemekten kurtulus biciminde ele alimir” diye nitelendirir. Bu komedi tiirii i¢inde
gecerlidir. Kabare, vodvil, sirk, miizikaller ve operalar gibi pek ¢ok tiirdeki giildiirii
Ogeleri sinema filmlerine yansitilmistir. Komedi tiirleri, fikir olusumundan ¢ok sinematik

hilelerle ve oyuncu tiplemelerin giiliingliikleriyle devam etmistir.2%®

1920’1 yillara gelindiginde toplumsal yasam giildiiriilerin i¢eriginde ve anlatiminda
bir takim degisiklere neden olmustur. Fantastik, fiziksel durumlara dayali olan giildiiriiler
yerini, gercek hayata saka ile yaklasabilecek deger yargilari, kurumlari ve toplumsal
statiileri ele alan igeriklere birakmistir. Bu filmlerle sosyal, kiiltiirel mesajlar verilmis, hatta
kurulu diizendeki aksakliklara elestiriler getirilmeye baslanmistir. Bu filmlerdeki
tiplemelerle ilgili Chaplin, “daha giiliing olan, giiliing duruma diisen ama buna karsin
basina olaganiistii bir seyler geldigini kabullenip agirbashhigint siirdiirmeye c¢aligan
kisilerdir” diye ifade etmektedir. Ilk evrelerinde “Sarlo” nun da zaten boyle bir karakter

oldugu goriilmektedir.?%

2.5. ifade Araci Olan Sinema Filmlerinde ‘Mizah’

Calisma konusu baglaminda, bir ifade araci olarak ele alinan sinema filminde, ifade
hiirriyetinin mizah yoluyla kullanimimi agiklayabilmek igin Oncelikle literatiirde bir film
tiirii olarak gecen ‘komedi’ye yer verilmistir. Her ne kadar toplumlar eglendirme amaciyla
olusturulan sinema sanati, eglencede ki karsiligin1 komedide bulmus olsa da, bu salt bir
giildiiriiniin 6tesinde, mizahla yapilan elestirinin ifade araci olmustur. Nitekim komedi
(glildiirti) filmleri olarak adlandirilan tiir, giiliing ya da mizahi yolla kurgulanan filmleri
ifade etmektedir. Bu nedenle mizah, sinemada bir dil olarak ifade yolunun araglarindan bir

tanesi olarak ele alinabilir. Bu arag, sinema filmlerinde, mizahi unsurlar yoluyla salt

266 Makal, 1995, 9.
267 3z6n, 2008, 97.
268 Makal, 1995, 15.
269 Makal, 1995, 16.
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giildiirmenin Otesinde genel anlamda insanlar1 giildiiriitken diislindiirmeyi ve kisilerde

elestirel bir bakis gelistirmeyi hedefler.

Bu yoOniiyle mizah, kurulu diizene, yasamda degismez, yikilmaz gibi gosterilen
olgulara kars1 bir 6zgiirlesme ¢abasinin da {riiniidiir. Bu nedenle mizah, tarih boyunca
hiirriyetlerin kullanim kapsamina girerek korunmus ve sinirlar1 belirlenmek istenilmistir.
Ozellikle mizahin, elestiri ve muhalefet yanli tavr1 nedeniyle mevcut iktidarlar tarafindan
hos karsilanmadig1, kimi zaman siki bir sekilde denetim altina alindig1 hatta sansiire maruz
birakildigr goriilmiistiir. Sanders, “Kahkahanmin Zaferi” adli eserinde, “mizahin,
iktidarlarin ince dokulu agini ters-yiiz edebilir, bu agi birden goriiniir kilabilir, ama

iktidart katisiksiz bir vahsilige de doniistiirebilir” oldugunu belirtmektedir.

Ciinkli ona gore, “iktidarlarin son noktada mizaha karsi soyleyebilecegi
hi¢chir sey yoktur. Sessiz kalwverir onun karsisinda, en zayif haliyle dili tutuluverir.
Iktidar giilmeye karsilik verdiginde, salt fiziksellige —iskence, hapis, hatta éliim-
basvurabilir olsa olsa. Koylii direnmek icin solugunu kullanirken, yetkililer karsilik
vermek icin kalemlerini kullanirlar- hiikiimler, buyruklar, yasaklar, uzun siireli

hapis cezalariyla. %"

Biitiin bu baski ve cezalara ragmen mizahin eylemsel olmasa bile, diisiince olarak
varligini gii¢lii bir sekilde devam ettirebilecegini sdyleyebiliriz. Clinkli “mizah yapabilme
yetenegi olan bir insan, kendisini kisitlayan hiikiimet tarafindan bile tamamiyla baski
altinda tutulamaz. Bu yetenege sahip olan bir insanin garip seylere giilebilme yetenegi, bu
yonitiyle onu, eylem olarak degilse bile diigiince olarak, digerlerinin iizerine ¢ikaracak ve

ozgiirliigiinii korumasim saglayacaktir.”*™

Bir ifade araci olan mizahin, denetim altina alinmak istenilebilecek kadar giiclii bir
etkiye sahip olmasi, onu diger insani zevklerden otiirli olan ‘gililme’lerden ayirmamiz
gerektigini ortaya koymaktadir. Bu nedenle, mizahin kavramsal olarak iyi anlasilmasi,
calisma konusu kapsaminda olan sinema filmlerinde mizahin roliiniin daha iy1

anlagilmasina katki saglayacaktir.

270 sanders, B. (2001). Kahkahanin Zaferi/Yikici Tarih Olarak Giilme, (Cev. K. Atakay). istanbul: Ayrinti
Yayinlari. (Eserin orijinali 1996’da yayimlandi), 45.

271 Morreall, J.(1997). Giilmeyi Ciddiye Almak, (Cev. K. Ayseyener, S. Soyer). istanbul: iris Yayinevi. (Eserin
orijinali 1983’te yayimlandi), 142-143.
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2.5.1. Mizahin Tanim

Diisiince ve kanaatleri agiklamada en etkili enstriimanlardan biri olan mizah, ilk
caglardan itibaren toplumlarin gegmisten biriktirerek getirdikleri, gelenek ve gorenekler,
tarthi ve manevi degerler arasinda yerini almistir. Bu nedenle mizah, i¢cinde bulundugu
donemin, toplumsal yapisina, kiiltiirel 6zelliklerine ve teknolojisine bagl olarak farkliliklar
gostermistir. Ayrica bir toplumda ortaya ¢ikan mizahi 6ge ne denli etkili olmussa, ona
atfedilen degeri, kaliciligi o denli uzun olmustur. Oyle ki, Tiirk toplumu i¢in Karagoz
Hacivat, Nasrettin Hoca gibi mizahi unsurlar bilindigi iizere ylizyillardir degerini

korumaya devam etmektedir.

Mizah, kavramsal boyutuyla ele alinmak istenildiginde tanim siniflandirilmasiyla
ilgili bir takim sorunlar1t da beraberinde getirmektedir. Ciinkii mizah, bircok kaynakta
giildiirti, giilmece, giiliing, komik, komedya, giilme, komedi gibi ¢esitli kavramlarla yakin
anlamli kullanilmistir. Bir¢ok acidan giilme ve mizah birbirinin yerine kullanilan anlamlar
tasir. Giilme, kiginin kontrol edilebilir bir iletisim araci olarak bedensel bir bosalmasi iken
mizah, kiside olusan bir takim anlama ve kavrama degisiklikleri olarak karsimiza

¢tkmaktadir.?’?

Mizahin kelime anlami, dilimize Arapca ‘miizah’ kelimesinin karsiligi olarak
gecmistir.  TDK  sozliglinde de mizahin karsiligi, giilmece olarak verilmektedir.
Gililmecenin TDK sozliiglindeki anlami ise, “eglendirme, giildiirme ve bir kimsenin

7213 geklinde

davranisina incitmeden takilma amacini giiden ince alay, humor
tamimlanmustir. Oxford Ingilizce Sézliigii'nde ise humor (humour) yani mizah, “olaylarin
giilting yoniinii gorme yetenegi, niiktedanlik, niiktecilik, sakacilik, giiltin¢liik, komiklik;

giilmece, mizah, giildiirii” seklinde agiklanmistir.>’* Osmanli Tarih Deyimleri ve Terimleri

Zinternet: Avci, A. (2003). “Toplumsal Elestiri Séylemi Olarak Mizah ve Gilmece”. Web:
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulmece#.XG-
pAalzapo 20 Ekim 2018’de alinmistir.

273 [nternet: TDK S6zl(igi
Web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c6155265f8874.5259
2456 20 Ekim 2018’de alinmistir.

274 Simpson, J.A. — Weiner, E.S. C. (1989). Oxford English Dictionary, C.7, Second Edition, Clarendon Press,
Oxford. 486.


http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulmece#.XG-pAaIzapo
http://www.birikimdergisi.com/birikim-yazi/3891/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-mizah-ve-gulmece#.XG-pAaIzapo
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c6155265f8874.52592456
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5c6155265f8874.52592456

110

Sézliigii'nde ise mizah, “latif, saka’ " sozciikleriyle tammlanirken, Osmanlica-Tiirkge

Ansiklopedik Liigat’ta, “saka, ldtife, eglence "?'® kelimeleriyle karsilanmustir.

Yukarida goriildiigii gibi mizahin ¢esitli sézciiklerle es anlamli olarak karsilik
bulmasi, onun anlam sinirlarinin genislemesine ya da daralmasina neden olmaktadir. Séyle
ki, latife, mizah gesitlerinden bir tanesi olurken, ince alay, mizahin nedenlerinden; mizahsa

eglenceli seylerden biri olarak ele alinmustir.?”’

Aziz Nesin i¢in mizah, seslendigi insan1 hangi oranda olursa olsun, saglikli olarak
giildiirebilen her seydir. Ona gore, saglikli giilmeyi yaratan, giilmece romani, giilmece
hikayesi, yergi, taslama, alay, eglenme, saka, giildiiriicli, pantomim, tersinleme, karikatiir,
golge oyunlari, kukla oyunlari, giiliinglestirme, kaba giiliing (grotesk), giildiiriicii ve
anekdot fikralar, niikte, ters yanilsama (alegori), eski ve yeni argodaki dalga gecme, tefe

koyma, maytap gecme, girgir vb. her sey, giilmenin iginde yer alir.?’®

Gililmenin, hafifce tebessiimden kahkahaya kadar uzanan ¢esitli sekilleri vardir. Bu
giilmenin cesitleri, giilenin mensup oldugu smif 6zelliklerine ve gililmeye neden olan
etkilere gore sekillenmistir.2’® Usta’nin aktardigina gére, “cogu arastirmaci, inceleyecegi
giilme c¢egsitlerini belirlerken, giilme tiirlerini, mizahi olan ve mizahi olmayan giiliis

seklinde gruplandirmigtir.”*® Ona gore bu gruplandirmay1 yapanlardan biri, Morreall’dir.

“Morreall; gidiklama, cee oyunu, havaya atip tutulma, sihir, tehlikeden giivenli
ortama geg¢me, bulmaca ¢ozme, oyun kazanma, bir dostla karsilagma, piyango
kazanma, zevkli bir ise girisme, utan¢ duyma, histeri, azot oksit soluma gibi
durumlarin mizahi olmayan giilmeye yol a¢tigini belirtir. Ona gore, bir fikra, taklit,
abartma, ses-hece karismasi, aliterasyon, garip giysiler icindeki biri, bir érnek
giyinmis yetigkin ikizler, yerli yersiz her seye giilen aptal bir kisi, bir ¢ocugu

biiyiiklere 6zgii ifadeleri yerinde kullanmasi, birsinin fikrayi anlayamamas: veya

275 pakalin, M. Z. (1971). Osmanl Tarih Deyimleri ve Terimler Sézliigii, Cilt 2, 2. Baski, istanbul: Meb
Yayinlari. 547.

276 Devellioglu, F. (1993). Osmanlica - Tiirk¢ce Ansiklopedik Liigat, (11. Baski). Ankara: Aydin Kitabevi
Yayinlari. 655. Akt: Usta, 2005, 23.

277 Usta, 2005,23.

278 Nesin, A. (2001). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mizahi, istanbul: Adam Yayinlari. 405.

279 Usta, 2005,16.

280 sta,2005, 18.
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fikrayr mahvetmesi, birisine usturupluca yapilan hakaret gibi haller ise mizahi

giilmeye neden olur."*!

Mizah, halk arasinda da daha ¢ok giilmeyle tasvir edilmis, anlami giilme ve
eglenme etrafinda kisitlanmistir. Mizahin, giilme ile iliskisi muhakkaktir ancak her mizahi
0ge giildiirmeyebilir. Her giilmenin mizah i¢in olmadigi gibi, her giilme de eglence icin

degildir. Buradan mizahin her zaman eglendirici olmadiginin sonucunu ¢ikarabiliriz.

Mizah 6zilinde toplumsal carpiklarin olmasi gereken yoniinde betimlenmesi isidir.
Mizah, beklenenden farkli bir durumun ortaya c¢ikmasiyla yaratilan saskinliktan,
sasirtmalardan beslenir. Yani uyumsuzluk mizahin temel unsurudur. Mizah; gercek olanla,
ideal olan (yani olmasi gerekenler) arasindaki catigmadan ortaya cikar. Bir bakima
kisilerdeki ya da dogal saydigimiz bazi olaylardaki bir takim ¢arpiklik, uyusmazlik, celiski

ve giiliingliikleri bulup aci1ga vurma, gdzler oniine serme sanatidir.?8?

Mizahi sanat olarak géren Morreall, mizahtan alinan zevkin, ayni sanatta oldugu
gibi estetik bir deneyim oldugunu diisiiniir. Bir seyden estetik zevk almak icin giindelik
yasamin kaygilarindan uzaklasarak, o seye yalnizca zevk almak i¢in yaklagmak gerektigini
belirtir.8® Nesin ise mizahin, yasamin her alaninda goriilen genis bir sanat oldugunu
diisiinmekle birlikte, ayn1 zamanda mizahin bir is oldugunu sdylemektedir.?®* Ongéren de,
mizahin sanat oldugunu diislinen bir baska isimdir. Ona gére mizahin, toplumsal iliskileri
anlatmak gibi bir gorevi vardir. Bu nedenle mizahi diger sanatlardan ayirmaktadir.?®®
Bergson ise, mizahin ger¢ek yasamdan kaynaklandigini1 ve sanatla akraba oldugunu ve bu
nedenle sanatla yasam iistiine sdylenecek soziin olabilecegini belirtir.?8® Fakat mizahin,
toplumsal bir gorev lstlenerek herkesi topluma uyumlu hale getirme gibi amaglar tasidigi

i¢cin de bir sanat olamayacagini savunmaktadir.?8’

Mizahin, biitin bu eglenme temelli giilme ile yer almasindan &te kaynaginda

‘elestiri’ bulunmaktadir. Tamer’in aktardigina gore, De Botton, mizah yapmak “bir

281 Morreall, 1997, 3-4.

282 Cevizci, A. (2002), Paradigma Felsefe Sézliigii, istanbul: Engin Yayincilik. 282.

283 Morreall, 1997,130.

284 Nesin, 2001, 21.

2850ngéren, F. (1998). Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Mizahi ve Hicvi, (6. Baski), istanbul: TiB Kultir Yayinlari
Nr. 405. 28-29. Akt: Usta, 2005, 26.

286 Bergson, 2011, 12.

287 Bergson, 2011, 21.
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durumdan sikdyet¢i olmak” anlamina geldigini ifade etmistir. Ona goére, “erdem ve
sagduyudan uzak her tirlii davramstan duyulan rahatsizlk” mizahla dile getirilmektedir.
Samuel Johnson ise, mizahi “kétiliigii ve aptalligi engellemenin yolu” olarak
tanimlamistir. Bu tanimi daha ileriye gotiiren Dryden, mizahin ger¢ek amacinin
‘ahlaksizliklar1 diizeltmek’ oldugunu dile getirmistir.?®® Bununla beraber benzer goriiste
olan Bergson’inda, toplumsal yasamla uyusmayan egilimleri cezalandirmasi ve diizeltmesi
olarak gordiigii glilmenin, bu islevsel 6zelligi toplumdaki farkliliklara kars1 asimile edici

bir etkiye sebep olabilecegi fikrini de akilara getirebilmektedir.?3°

Kanimizca mizaha yiiklenen bu gorevler, onun ideal bir toplum yaratma siirecinde
etkin bir role sahip oldugunu ortaya koymaktadir. De Botton’unda belirttigi lizere, mizaha
siyasi acidan ideal bir diizen tasarlama, esit ve mutlu toplum yaratmanin kaynagi olarak da

tanimlanabilir.2%°

Gortildiigii tizere mizah, hayatin hemen her asamasinda yer alarak, giilme ve komik
sozctikleriyle anilsa da, kelimenin tanimi irdelendiginde sadece eglendirme, neselendirme
gibi Ozelliklere sahip olmadigi goriilmektedir. Bu tanimlarin uzlasabildigi ortak nokta
olarak, mizahin bireysel, toplumsal ve siyasal bir ihtiyagtan dogdugu sonucuna ulasilabilir.
Bununla beraber mizahin elestirel bir dil olma 6zelligi, onun varlig1 i¢in 6zgiir bir ortama
ihtiya¢ duyar. Dolayisiyla mizahin varligr i¢in gerekli olan hosgoérii ortami hiirriyet
simnirlamalariyla iliskiliyken, diger bir o6zelligi olan muhalif olma dogasindan
kaynaklanmaktadir. Bu nedenle mizahin 6zilinde tasidig: elestirel nitelik, onu her zaman
giiciin karsisinda olmaya itmistir. Bu nedenle mizahin en ¢ok gereksinim duydugu sey
ozgiirliik ortamidir. Boylece mizah, bask: altinda olmadan her tiir iktidara karsi bir durus
sergileyebilecektir. Ne var ki, mizah1 yapanlarin i¢inde bulunduklari toplumun siyasi ve
ekonomik kosullar1 her zaman mizahin gorlinlir olmasina izin vermeyebilir. Ayrica
belirtmek gerekir ki, mizahin dogasindan kaynakli elestiri yonii, her zaman muhalif bir
sOylem tasimak zorunda da degildir. Bu bazen sadece toplumsal bir olguya getirilmis bir

farkindalik veya o sey ya da olgu hakkinda topluma biling kazandirma seklinde olabilir.

288 De Botton, A. (2009). Gérmek ve Farketmek, (Cev. A. Ece), Sel Yayincilik, istanbul, s.48. Akt: Tamer, Aytiil.
(2010). “Kurtulus Savas’ndan Tek Parti Dénemine iktidar ve Mizah Basini lliskisi: Devlet Arsivindeki izler”,
Giilmenin Arkeolojisi ve Medyada Mizah Olgusu Bildiriler Kitabi, Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Ulusal
iletisim Kongresi. 211.

289 Bergson, 2011, 21.

220 Tamer, 2010,211.
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2.5.2. Mizahin islevleri

Mizah, islevleri agisindan bakildiginda, hem bir sanat, hem de toplumsal elestirinin
bir araci olarak gorev iistlenmektedir. Ayrica mizah, ayn kiiltiiri paylasan insanlarin ortak
irlinii olmas1 nedeniyle de bir iletisim araci olarak islev goriir. Bu nedenle mizah,
insanlarin sosyal yasamdaki davranislarina ve hatta diyaloglardaki memnuniyeti arttirma
gibi hususlara da katki saglamaktadir. Dolayisiyla biitiinciil bakildiginda bu islevler

mizahin, bir ifade arac1 olmasinin temelini olusturur.
2.5.2.1. Mizahin psikolojik ve sosyolojik islevi

Mizah, ilk basta kisilerin kendi kendilerine rahatlamalarini saglamak ve
baskalariyla rahat, derin iliskiler kurmak i¢in ortam saglayan bir firsat olarak karsimiza
¢ikmaktadir.?®? Bu nedenle mizahin yukarida belirtilen islevlerinin ilki aslinda psikolojik
ve sosyolojik olarak ele alinmalidir. Ciinkii mizah kiside olusan anlama ve kavrama
degisikliklerinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan bir duygu halidir. Mizah, “gergin
ortamlarin ortadan kaldirilmasi, ¢atisma stresin giderilmesi ve problem ¢ozmede araci
olmaktadir. Bir baska degisle mizah psikolojik bir rahatlamay: saglar. Bununla beraber,
viicudun bagisiklik sistemini giiclendirilmesine yardimci oldugu kadar kalbi ve kaslar: da

giiclendirir, aciyr azaltir; kisaca fiziksel ve ruhsal saghga katkida bulunur. %%

Psikolojik islevini anlayabilmek i¢in mizahin, yaptig1 etkiye neden olan giilmeye
bakmak gerekmektedir. Giilmeyi biyolojik olarak aciklayarak, yaptig1 etkiyi ortaya koyan

William F. Fry’in, “Humor and Paradox” eserinden Yardimci’nin aktardigina gore;

“Giilme, nefes borusunun agilmasiyla ve ses tellerinin titremesiyle olugan ritmik ve
kasilmalr bir viicut hareketidir, esleyisle kasilmali hareketler ve anlamsiz
seslendirmeler biitiiniidiir. Bu hareketin viicut sistemleri tizerinde olumlu etkileri
vardir. Mizah ve insan biyolojisi arasindaki bu baglanti olumludur. Belirli sartlar
altinda mizah, iyilestirici bir rol oynamaktadir. Ozellikle sinir sistemi, kas sistemi,

solunum sistemi, bagisiklik sistemi iizerinde c¢alismalar yapilmistir. Giilmeyle

291 |nternet: Yardimcl, i. (2010). “Mizah Kavrami ve Sanattaki Yeri”, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi,
3(2), 1-41. Web: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/202399 12 Subat 2018’de alinmistir.

292 DU PRé Athena (1998), “ Humor And The Healing Arts: A Multimethod Analysis of Humor Use In Health
Care”, Lawrence Erlbaum Associates, Mahwah.s.20. Akt: Yardimci, 2010, 16.
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birlikte kan akist hizlanwr, kandaki oksijen orant artar, akcigerler, diyafram ve yiiz
kaslar: hareket eder ve dogal bir agri kesici gérevini iistelenir. Ilave olarak
endorfin salgisimin artmasiyla aci azalir ve memnuniyet duygusu artar. Mizah,
saghikhdwr ve viicut igin yararlidir. Yapilan c¢alismalarda, viicudunda %380’in
tstiinde yanik bulunanlarda, yeterli dozda ilagla beraber mizaha maruz kaldiginda

kiside, cok biiyiik élciide ivilesme goriildiigii kaydedilmigtir. ">

Mizahin, insan psikolojisindeki bu olumlu etkileri, kisilerin hem kendi hayatlari,
hem de iletisim halinde olduklar1 ¢evreleriyle olan iliskilerinde yardimci ve diizenleyici
olmaktadir. Mizah, belki direk olarak problemleri ¢6zmez ama dolayli olarak problemlerin
coziimiine katki saglayabilir. Ciinkii problemlerin ¢dziilmesinde, insanlarin olumlu ve
dengeli diisiinebilme yetisine sahip olmasi 6nemli bir husustur. Nitekim rahatlama
Ozelligine sahip mizahin uyarict etkisiyle, moralleri yiiksek tutacagi kacinilmaz bir

gerceklik oldugu soylenebilir.

Mizahin sosyolojik islevi ise, kisilerde olusturdugu psikolojik durumun gevreye
yansimasi ve bagkalariyla kurulan iletisimde olumlu rol almasi olarak ifade edilebilir.
Soyle ki, mizah sosyal yasamda insan iliskilerini insa edebilir ya da zaten hali hazir da var
olan iligkileri kuvvetlendirme islevi gorebilir. Bununla beraber, mizaha yaklagimin
birlikteligi de, yani aym seylere giilmenin verdigi haz da insanlar1 bir potada toplayarak,

birlestirme islevi gorebilir.

Glilme ile, “icinde yasanilan gercek yasamin swmirlarmmn disina ¢ikilir, bu
eylemden kaynakli haz bagkalaryla birlikte paylasilir. Mizah birlestiricidir,
kaynastiricidir. Bergson, giilmenin diger giilmelerle bir anlasma, bir su¢ ortalig
oldugunu belirtmistir. Bir baska/oteki insanla birlikte herhangi bir nesneye giilmek
demek o insanla aradaki sumirliliklarin azalmasi, o insana yakinlasma demektir.

Giilmek “Ben”lerin “Biz e doniistiigii evrensel bir biitinlesme ozlemini imler. "%

Insanlarin mizah yoluyla toplum iginde kendilerini yalniz hissetmemeleri, daha ¢ok

aynt durumu paylagsma diisiincesi ve grup ruhunun olusmasiyla meydana gelmektedir.

293 ERY William F. (Jan./Feb. 1987), “Humor And Paradox”, American
Behavirol Scientist, 30,3. 21. Akt: Yardimci, 2010, 18.
294 internet: Avci, 2003.
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Genel bir ifadeyle kisi toplumun haberdar oldugu bir seyden, bir gelismeden, habersiz
olursa veya ona diisiince ya da eylemsel olarak katilmazsa ait oldugu toplum ve kiiltiiriiyle
biitlinlesemez. Bunun sonucunda kisi ait oldugu toplumuna yabancilasir ve yalniz
hissedebilir. Ayrica mizah duygusuna sahip kisiler, etraflarindaki insanlarin her zaman
sohbet etmek ve iletisimde kalmak istedigi kisiler arasinda olurlar. Bu nedenle mizahi yani

gelismis insanlar, genellikle yalniz kalmazlar.

2.5.2.2. Mizahin eglendirme islevi

Insanlarmn en temel ihtiyaglaridan biri ‘eglenme’ ihtiyaglaridir. Giindelik yasamda
bu ihtiyaca cevap veren olgulardan biri mizahtir. Belirtildigi {izere, psikolojik ve sosyolojik
olarak kisilerin hayatlarinda ciddi sekilde islev goren mizah, sadece ruhsal degil,
fizyolojik bir rahatlamayr da saglamaktadir. Bu rahatlama ile giilme arasindaki bag,

kacinilmaz olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Nesin’e gore mizahin asli gorevi, giildiirmektir ve giildiirmek, mizahin diger
islevlerinden onceliklidir.?®® Ancak, her giilme, mizahtan kaynaklanmaz. Dolayisiyla

mizah, giilmeyi saglayan unsurlardan yalnizca bir tanesidir.

Mizah, giildiirme kaynakl1 eglendirme islevi ile insan yasamini daha zevkli bir hale
getirirken, giindelik hayatin siradanligindan uzaklasmanin da bir yoludur. Insanlar farkli
sekillerde eglenebilirler ancak isin temelinde giilme ve hosnutluk vardir. Kimi zaman
televizyonda izlenilen bir gildiirii filmiyle, okunan giiliing bir hikayede, iste verilen bir
kahve molasinda arkadaglarla yapilan mizahi sohbetler veya komik sakalarla, kisi
eglenebilmekte ve kendini iyi hissedebilmektedir. Iyi hissetmek, beraberinde kisilerin
yasamdan zevk almasini ve kisisel hayatlarinda ve hatta islerinde daha verimli
olabilmelerini saglayabilen bir gii¢ olabilmektedir. Bu da yine mizahin, toplumsal bir olgu
oldugunu ve etkilesim olmadan yani tek basina var olamayacagini gosterir niteliktedir.
Dolayistyla mizahin, énemli bir diger fonksiyonu da onun bir iletisim araci olarak islev

gérmesidir.

295 Nesin, 2001, 20.
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2.5.2.3. Mizahin iletisim islevi

Mizahla ugrasanlarin bulustugu ortak nokta, mizahin insanla iligkisidir; insanin
olmadig1 bir yerde mizahin diisiiniilemeyecek olmasidir. Bergson’a gore, tiimiiyle insana
0zgii olanin disinda komik yoktur. Bir goriinlim glizel, zarif, ylice, anlamsiz ya da c¢irkin
olabilir; ama hi¢bir zaman giiliing olamaz. Herhangi bir hayvana onda bir insan davranigi
ya da insana 0zgl bir yliz anlatim1 buldugumuz ig¢in giileriz. Herhangi bir sapkaya
giiliiyorsak burada bizi giildiiren kege ya da hasir pargasi degil, insanoglunun bu sapkaya
verdigi bicim, ona kalibimi veren insan kaprisidir.?®® Insandan baska bir hayvan ya da
cansiz bir nesne bizi giildlirebiliyorsa, bunun nedeni bunlarda insanoglu ile bir benzerlik
bulunmasidir. Bergson’un belirttigi bu diisiinceyi mizah iginde soOyleyebiliriz. Ciinkii
mizah, biligsellik, mizah {iretme ya da onu anlamayi; duyussallik, mizahin {iretim
asamasinda ve ondan sonraki siiregte ortaya c¢ikan duygulari (Sevinme, rahatlama,
ofkelenme, vb.); davranigsallik ise duygularin harekete ge¢irdigi giilme ya da somurtmay1
gosterir. 2%’

Biitiin bu anlatilarin temelinde insanin toplumsal bir varlik olarak, cevresiyle
kurdugu iletisim sayesinde varligini siirdiirmesi hususu bulunmaktadir. insanin tiim
davraniglari, tutumlari, kisacast yasantisi bagkalariyla, yani toplumla etkilesim icindedir.
Bu etkilesimin sonuglarindan bir tanesi mizahtir ve mizah insanlarin birbirleriyle olan
iliskilerinde hi¢ kuskusuz olumlu bir iletisim yoludur. Dolayisiyla mizah, ayni kiiltiirii
paylasan insanlarin ortak bir iirlinli oldugu i¢in, o kiiltiiriin bir iletisim arac1 olarak da ifade
edilebilir. Mizah, ortak duygularin bir ifadesi olarak belirtilebildigi gibi; bir toplum iginde
bulunan ¢esitli bakis agilarin1 da yakinlastirip, onlar arasinda bir koprii gorevi gorebilir.
Hatta kisiler arasindaki mesafeler mizah yoluyla ortadan kaldirilabilir; kisiler ve gruplar

arasindaki iletisimi gili¢lendirebilir.

Mizah bu iletisim yoluyla, toplumsal bir islev gorerek, bunu toplumsal kenetlenme,

k298

egiticilik ve yikicili seklinde gosterir. Morreall, mizahin toplum bireylerini birbirine

2% Bergson, 2011, 12.

27 Aydin, S. Giiner.(2011). “Mustafa Sekip Tung ve Giilme Uzerine”,

Giilmenin Arkeolojisi ve Medyada Mizah Olgusu Bildiriler Kitabi, Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Ulusal
iletisim Kongresi. 106.

298 Usta, 2005, 30.



117

kenetleyici bir 6zelligi oldugunu belirtir. Ona gore, “birlikte giilen insanlar, birbirlerine

stkica baglanirlar.”?®

Mizahin egiticilik islevi ise, “yanlisi yapan bireye giilme” yoluyla kusurlu bireye
ve diger toplum fertlerine yanlis1 gostermek ve bu davramisin tekrarmin Oniine
gecmektir.®®° Bunun toplumumuzdaki en belirgin 6rnegi, Nasreddin Hoca fikralarinda
goriilmektedir. Toplumsal sorunlara dokunan Hoca, halkin karsisina, fikralariyla
giildiirerek ders veren bir egitimci olarak ¢ikmaktadir. Bu baglamda Bergson, komigin
bireyin kusuru olduguna inanir. Giilme/mizah ise, toplumu uyumlu hale getirmek icin
kusurlu bireye verdigi cezadir.®' Ona gore giilme, “toreleri diizeltir”; nasil olmamiz
gerekiyorsa hemen oyle goriinmeye cabalamamizi saglar, sonunda da kuskusuz oyle

oluruz. 3%

Mizahin egitimde kullanilabilirligi, 6grencinin motivasyonunu saglama ve
artirmada saglanabildigi gibi; estetik anlayislar1 gelismis bireyler yetismesi baglaminda da
onemli olmaktadir. Hedef bireye bilgi aktarimi degil, onu egitmekse mizahi egitim-

ogretimde kullanmak zaruridir.>%®

Mizahin iletisime katkilar1 acisindan ele alindiginda, en basta iletisimin keyifli ve
taraflart memnun ettigi seklinde diistiniilmektedir. Bununla birlikte iletisim yoluyla
toplumsal islevleri, kenetleme ve egitici olma gibi fonksiyonlar1 yerine getirir. Ancak
mizahin dogasinda bulunan elestiri dili, kurulu diizene bir silah gorevi gorerek, yikicilik
islevi de yerine getirir. Usta’nin aktardiklari, glilmenin yikic1 etkisini c¢ok giizel
ozetlemektedir: “Bu etkili silah, kotii diizenin koruyucu maskesini zedeler; gercgek yiiziiniin
ortaya ¢tkmasim saglar.>°* Ezenleri alaya alir. Kitlelerin karsisinda giiliing hale diisen;

itibarindan, giiciinden bir seyler kaybeder. Itibarini kaybeden, iistten halkin seviyesine,

29 Morreall, 1997, 161.

300 yYsta, 2005, 31.

301 Bergson, 2011, 23.

302 Bergson, 2011, 21.

303 Usta, 2005, 31.

304 Oral, T. (1998). Yaza Cize, (1.Baski), istanbul: iris Yayinlari. 181. Akt: Usta, 2005, 31.
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asagiya iner. Boylece halk, esitlendigi egemenler karsisinda kendine giivenir ve

baskaldirir. Bunu yapmazsa bile avunur; bunalimdan kurtulur. 3%

Sonug olarak, insanlar arasindaki iletisime etkileyici bir yon katarak olumlu katkilar
saglayan mizah, ayn1 zamanda yanlislarin goriiniirliigiinii saglamak ve degisime bir arag
olma igleviyle aslinda basit ve anlasilir bir yapi1 iginde gergeklesir. Ayrica, mizah yoluyla
bireyler arasinda gergeklesen bu iletisim, kitlesel iletisim araclariyla da gergeklesmektedir.
Bu nedenle c¢alisma kapsaminda bir kitle iletisim araci olan sinema filmlerinde mizahin

irdelenmesinin 6nemli nedenlerinden birisi, onun iletisimde ki etkin roliidiir.

“Brown ve Braynt, mizahin iletisim ara¢larinda kullaniminin temel sebeplerinden
birinin genis izleyici kitlesini ¢ekebilmek oldugunu vurgulamislardir. Ortalama
olarak televizyonda yayinlanan programlar: izleyenlerin giinde 15 kez giildiigiinii
saptamiglardir. Mizahin kitle iletisim araglarinda kullanimin bir diger nedeni
cocuklarla ilgilidir. Ozellikle egiti programlarda cocuklarin dikkatini ve ilgisini
cekmek icin egitim aract olarak kullanmilmaktadir. Ayrica mizah igerikli programlar
izleyicilerin giinliik stresini, stkintilarini almakta ve hos¢a vakit gegirmelerini

saglamaktadir. %

2.5.2.4. Mizahin Kkiiltiir tasiyicihik islevi

Kiiltiir, insanlarin sembolik temsil pratikleri yoluyla anlam insa etmeye ¢alistiklari
bir yasam diizenidir. Kiiltlir denilince, insanlarin bireysel ve kolektif olarak birbirleriyle
iletisim kurarak yasamlarimi nasil anlamli kildiklar1 anlasiimaktadir.?%” Mizah da, bu anlam
ingasinda, toplumsal yagamin iletisimsel eylemlerinden biri olarak toplumun biinyesinde

bulunur. Bu nedenle de mizah, toplumsal yasama ait kiiltiirel 6zellikler tasir.

Gecmisten gilinlimiize mizah, gerek sozli kiiltiir ile gerekse yazili kaynaklar
aracilifryla toplumsal hafizayr yansitan bir unsur olmustur. Bu yoniiyle kusaklar boyunca

bir etkilesim ve kiiltiir tagiyicilik islevi gordiigii soylenebilir.

305 Tyral, D.K. (1993). Edebiyat Bilimine Katkilar, (1. Baski). Ankara: Ecdada Yayinlari. 118. Akt: Usta, 2005,
31.

306 ROECKELEIN Jon (2002), The Psychology of Humor: A Reference Guide And Annotated Bibliography,
Greenwood Press, Westport. 140. Akt: Yardimci, 2010, 21.

307 Tomlinson, J. (2004). Kiiresellesme ve Kiiltiir, (Cev. A. Eker). istanbul: Ayrinti Yayinlari. (Eserin orijinali
1999’da yayimlandi), 33.
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Geleneksel mizah sozlii kiiltiirle ile basladiysa da, matbaanin yayginlagsmasi ve
yayincilik olgusunun ortaya ¢ikmasiyla beraber yazili mizah dénemine geg¢ilmistir. Bu
donemsellik olgusunu sozlii mizah ve yazili mizah olarak kavramsallastirmak gerekirse

s6zlii mizah dénemi etkilerinin, yazili mizah déneminde de devam ettigi goriilmektedir.3%®

Buna ornek vermek gerekirse; “19. Yiizyilin ortalarina kadar egemenligini
suirdiiren sozlii mizahin iirtinleri ¢ogunlukla anonim niteliktedir. Bu mizahin
tirtinleri olan fikralarin, hikdyelerin, latifelerin ¢ogunun asil sahipleri bilinmez;
nesiller boyunca agizdan agza, kulaktan kulaga aktarilir. Cogu kez, ozellikle
fikralar Incili Cavus, Nasrettin Hoca, Bektasi erenleri gibi birkag belirli tipe mal
edilir. Gerek aktarilma, gerekse kisilere mal edilme siireglerinde, sozlii mizahin
triinleri cesitli degisikliklere ugrar; bazi noktalar: atilir, buna karsilik yeni
kavramlar yiiklenir, kisacasi yasanilan dénemin sorunlarini icerir, giincellesir ...
Ayrica Bektasi, Incili Cavus ve Bekri Mustafa fikralar: da sézlii mizahin egemen
oldugu donemde kitleler arasinda yaygin bir sekilde anlatilmis ve dinlenmistir.
Mizahin cesitli bicimlerinin sik sik kullanildigi alanlarin arasinda siiphesiz ki,
geleneksel Tiirk tiyatrosu 6n siralarda yer almaktadir. Karagéz'de, Meddah 'ta,
Ortaoyun’unda mizah her zaman var olmus, hatta bu oyunlarin agirlik noktasini
teskil etmistir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun en eski tiirlerinden birisi Karagoz'de
mizah  hemen hemen her zaman on plandadir. Toplumdaki  farkh
swniflarin/kesimlerin  temsilcilerinin  ¢esitli  bi¢imlerde canlandirildigi  hayal
perdesinde, agirlikll olarak kelime oyunlarina dayanilarak toplumsal bir elestiri de
bulunulur. Oyunun temel kahramanlar: olan Karagoz ve Hacivat, avam ile elit
arasindaki ¢eliskileri olanca ac¢ikhgiyla aydinliga ¢ikarir. 20. yiizyil baslarina
kadar bir loncamin tekelinde oynatilan Karagoz oyunlari, kitleleri ¢ogunlukla
sirekli olarak bir arada bulundugu kahvelerde sergilenmistir. Karagoz bir
anlamda kitlelerin, kendisini hor gérenlere karsi yiikselen sesi olmustur. Belki de
niteliginden olsa gerek, yazili mizah déneminin baslamasindan sonra ¢ikan siireli

yayinlarin bir béliimii Karagoz, Hacivat, Beberuhi gibi adlar tagimistir.>%®

308 stakara, F., Glndiiz, U. (2011). “Bir Kiiltiir Ogesi Olarak Mizahin Toplumsal Dederi”, Giilmenin
Arkeolojisi ve Medyada Mizah Olgusu Bildiriler Kitabi, Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Ulusal iletisim
Kongresi. 227-228.

309 varlik, M.B. (1985). “Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Mizah”, 1092-1100. icinde Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e
Turkiye Ansiklopedisi Cilt:4. istanbul: iletisim Yayinlari. 1092. Akt: Ustakara, Giindiiz, 2011, 228-229.
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Sonu¢ olarak mizah, i¢inde bulundugu toplumun kiiltiirel bir 6gesi olarak,
toplumsal yasamu sekillendirmektedir. Ozellikle mizah, hiciv yoluyla ifade etme yani bir
mesaj tasima islevi gormektedir. Daha sonra da detaylica irdelenecek olan “mizahin
elestirel dili” sayesinde, onun bir muhalefet araci olarak toplumsal sistemdeki aksakliklara
bir uyari mekanizmasi gibi ¢alismasi, mizahin toplumsal yasam i¢in Onemini ortaya
koymaktadir. Toplumsal diizlemde uyari mekanizmasinin islemesi de, kiiltiirel kodlarin
taraflar arasinda anlam bulmasiyla gergeklesebilir. Yine bu da, bize mizahin toplumsal

baglamda kiiltiir ile iliskisini agikc¢a gosterir niteliktedir.
2.5.2.5. Mizahin sanat islevi

Arapca kokenli bir kelime olsan sanat, Almanca ‘kunts’, ingilizce ve Fransizca ‘art’

kelimesinin karsiligidir.

“Sanat, bir etkinligin gerceklestirilmesi veya belli bir isin yapilmasiyla ilgili
yontem, bilgi ve kurallarin tiimiidiir. Bir isi belli bir estetik duygu yansitacak bir
bicimde gergeklestirmedir. Dogada olmayan bir seyi yaratma amacina yonelmis
rasyonel faaliyettir. Sanat eserlerinin yaratiimasini miimkiin kilan dogal yetenege
dayali ya da deneyim yoluyla kazanilmis beceri ya da ustaliktir. Bir takim fiziki
araglari, arzu edilen sonuglar ulasmak tizere, sezgi ya da bilgi yoluyla ogrenilen
estetik ilkelere gore, amacgl ve sistematik bir bi¢imde kullanma yetenegidir. Bir
duygu, diisiince, tasarim ya da giizelligin ifadesinde kullanilan yontemlerle, bu
yontemlere bagh olarak sergilenen iistiin yaraticiliktir. Temel islevi, giizeli meydan
getirmek, giizellik yaratmak olan oznel faaliyet ve sergiledigi estetik ozellikleriyle
bir sanat¢cinin elinden ¢iktiginmi belli eden nesneler, yani resim, heykel, oyun, film

benzeri eserler biitiiniidiir. ”*'°

Sanat {izerine yapilan tanimlamalar, Antik Cagdan glinlimiize kadar degisen zaman
ve mekana gore farkliliklar gostermistir. Sanat olgusu ile sorulara her donemin kendi
kosullarinda, bir 6nceki donemin kendine biraktiklarina eklemeler yapilarak yanit aranmis
ve sanat her donemde toplumsal yagsamin vaz gegilmez bir pargasi haline gelmistir. Bugiin
acisindan sanat eseri olarak kabul edilen ilk sanat iriinleri ROnanstan sonra ortaya

koyulmaya baslanmistir. Unlii sanat tarihgisi Gombrich, “sanatin tiim tarihi, gittikce

310 nternet: http://mkmdesign.tripod.com/id23.html 17 Mart 2019’da alinmistir.
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gelisen teknik yetkinlesmenin tarihi olmadigini, degisen diisiince tarzinin ve kurallarinin

»311

tarihi oldugunu belirtmektedir. Ona gore sanat, insanlar tarafindan yaratilmig bir

kategoridir.

Gombrich, “Sanatin Oykiisii” isimli eserinde, sanat sdzciigiiniin farkli anlamlar
iizerinde durmaktadir. Neyin sanat oldugunu belirleyen seyin zamanlara gore degistigini
soyleyen Gombrich, her zaman gegerli olanin, sanatin hep bir imge yaratma olageldigi
gercegi oldugunu belirtir.3*? Sanat1 bir imge yaratma sanati olarak ele aldigi, ‘Sanatin

Oykiisii’nde ne anlatmak istedigini ise syle agiklamaktadir:

“Sanatin Ovykiisii, ashnda ikili bir biitiindiir. Bir kez, insanlarin magara
resimlerinden ve Misir sanatindan baslayarak giiniimiize kadar uzanan zaman
icerisinde nasil imgeler yapmis olduklarimin 6ykiisiidiir. Ben bu oykiiyii kaleme
alirken ozellikle bir deger yargisi dogrultusunda se¢tigim imgelere yer verdim.
Boéylece Sanatin Oykiisii, iyi imgeler yaratmanin 6ykiisii oluyor...”%*® Bu imgeler
Oykiisii, glinlimiliz sanat anlayisinda mizah Ogeleriyle de islenebiliyor ve de

islenmeye devam ediliyor.

Tarihsel siirecte degisen sanat algis1 ve tanimlamalariyla birlikte, ortaya yeni ¢ikan
sanat alanlar1 bunlarin siniflandirilmasini gerektirmistir. Bu smiflandirmay1 Aristoteles,

“Poetika”sinda soyle ifade etmektedir:

“...sanatlar ii¢ bakimdan birbirinden ayrilirlar, taklit etmede kullanilan arag
bakimindan, taklit edilen objeler bakimindan ve taklit tarzi bakimindan. Ister bir
sanatgi yetisi, isterse aliskanliga dayanan bir ustalikla olsun, bazi sanatlar, renkler
ve figiirler araciligi ile dogayi taklit eder. Bazi sanatlar ise ses araciligi ile taklit
eder. Buna gore biitiin adi gegen sanatlarda genel olarak taklit ritim, soz ya da

harmoni araciligi ile gerceklestirilir. "'

311 Gombrich, E.h. (2014). Sanatin Oykiisii, (Cev. O. Erduran.,E. Erduran). Ankara: Remzi Kitabevi. (Eserin
orijinali 1950’da yayimlandi). 34.

312 Gombrich, 2014, 72.

313 Gombrich, 2014, 74.

314 Aristoteles. (2017). Poetika Siir Sanati Ustiine, (Cev. S. Rifat). (15.Basim). istanbul: Can Yayinlari. (Eserin
orjinali MO 335 yilinda yazildigi tahmin ediliyor). 19.
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Sanat alanlar1 kullandiklar1 malzeme, teknik ve yapilarindan kaynakli birbirlerinden
dogal olarak ayrilmaktadirlar. Glinlimiizde sanat alanlarinin siniflandirilmasini ise su

sekilde gormekteyiz:

“Dramatik Sanatlar: goze ve kulaga hitap eden, zaman ve mekan boyutu ile ortaya
¢tkan sanatlardwr (tiyatro, sinema, opera, bale, dans). Fonetik (Kinetik) Sanatlar:
sese ve soze bicim veren sanatlardir (edebiyat, miizik). Plastik (Gorsel) Sanatlar:

maddeye bicim veren sanatlardir heykel, resim, seramik, grafik, ¢izgi film vb. "'

Tezin konusuna giren sanat alani ise sinema ve sinema sanatinda mizahin islevidir.
Daha once iizerinde detaylica durulan sinemanin sanat islevi, mizahin i¢inde bulundugu
komedi tiiriyle literatliirde yerini almaktadir. Bu tiir filmler, sinemanin ilk icadindan

giiniimiize kadar sayisiz 6rneklere sahiptir.

Makal, giildiiriiniin 6nciilerinin, Max Linder’den Mack Sennett’e ¢ilgin bir kargasa
icinde yitip gitmeye baslayan, mekaniklesen, yabancilagan insani aradiklarini ve bu insanin
nerede oldugunu kesfetme araci olarak giildiiriyli kullandiklarindan bahsetmektedir. Bu
onciilere daha sonra onlara kendi bakis agilariyla Charlie Chaplin, Harold Lloyd, Buster
Keaton, Marx Kardeslerin katilarak, bu isimlerin kendilerine 6zgii giiliit(gag) lerini

818 Tiiriin ilk Orneklerine Fransa’da rastlandigindan

olusturduklarin1  belirtmektedir.
bahseden Makal, Chaplin filmlerini, Laurel ve Hardly karakterleri, Peter Sellers’in pembe

panter filmler serisini tiiriin 6nemli ilk 6rnekleri olarak ifade etmektedir.!’

Magee, ‘“Felsefenin Opykiisii” eserinde, ‘sanatin gercek islevinin toplumsal

318

elestiri >*°oldugunu belirtmektedir. “Sanat, insanlarin yasadiklari toplumda ve toplumla

olan iliskilerinde, dolayisiyla kendi yasamlarinda yanhs giden isleri ¢cok daha derin bir
bicimde anlamalarim saglamali, onlart toplumu degistirmekte istekli kilmalidir.”3°
Buradan yola ¢ikarak, gercek diinyada olup bitenlere, ciddi bir elestiri getirebilmenin ve
yanlis giden diizenin insanlar tarafindan farkindaligimi saglamanin, bir tslubu olarak

‘mizah’ ele alinabilir.

315 Atalayer F. Anadolu Universitesi Yayinlari. 770. Eskisehir. s.25. Akt: Yardimci, 2010, 24.

316 Makal, 1995, 7.

317 Makal, 1995, 9-10.

318 Magee, B. (1999). Felsefenin Oykiisii, (Cev. B. S. Sener). Ankara: Dost Yayinlari. (Eserin orijinali 1990’da
yayimlandi), 171.

319 Magee, 1999, 171.
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2.5.2.6. Mizahin elestirel bir dil olma islevi

Biitlin sanat alanlarinda gorebildigimiz mizah Ornekleri, tipki sanatin dogasinda
olan, ozgiirliik¢li diisiinceden beslenir ve Ozgiirliik¢ii bir ortama ihtiya¢ duyar. Mizahin,
elestiri islevini yerine getirebilmesi de, 6ncelikle onun ifade edilebilme 6zgiirliigii ortamini
bulabilmesiyle miimkiin olabilmektedir. Ayrica, mizah tipki sanatin bazi alanlar1 gibi bu
ozgiirlikeiiliglin eslik ettigi bir kiiltiirel sermayeye de ihtiya¢g duymaktadir. Celenk bu
alanda egitim ve bu alanlara duygusal yatirnmin gerekliliginin de oneminden bahsettigi

roportajinda soyle ifade etmektedir:

“Diinya romamndan, diinya sinemasindan, diinya miiziginden beslenmeksizin,
onlart dikkate almaksizin bir giin birden bire ortaya ¢ikip iyi bir film ¢ekeyim, iyi
bir roman yazayim diyemezsiniz. Mesela diinya ol¢eginde bir sinemaci, belki omrii
boyunca diinya sinemasinin iyi orneklerinin hi¢birini izlememis olabilir. Ama biraz
kurcalarsaniz, ya ¢ok iyi bir edebiyat okuru, siir okuru/yazari ya da derin bir resim
veya miizik kiiltiirii bulursunuz tarihinde. Sanatin en az bir alamindan beslenmis
olmasi ya da sanat zevkini incelten bir egitim seriivenin olmasi kuvvetle

muhtemeldir. %%

Mizah, daha once ifade edildigi gibi temel toplumsal islevleri olan toplumsal
kenetlenme, egiticilik ve yikicilik olarak belirtilse de, 6ziinde gelenekler, toplumsal ve
yonetim sistemleri ile iktidar gili¢leri etrafinda sekillenen adaletsizlikleri, toplumdaki
zihniyet ve kiiltiir carpikliklarini elestiren bir anlayis olarak tanimlanabilir.3?* Bakhtin’in
de belirttigine gore, eglencenin bir yansimasi olan giilme, insanlik tarihi boyunca daima bir
ozgiirlik silah1 olarak kabul edilmistir.3?> Bu silah, biitiin insanlarm ayn1 seyleri
distinmeleri gerektigini savunan ve farkli yaklagimlara agik olmayana kars1 bir bagkaldiri
aracidir. Nitekim mizahin 06ziinde bulundurdugu muhalefet, elestiri, yerme, hiciv
bagkaldirinin emareleridir. Bu yOniiyle mizah, ezenin karsisinda ve ezilenin yaninda bir

gii¢ olarak ifade edilebilir.

0internet: Celenk, S. https://www.gazeteduvar.com.tr/kultur-sanat/2019/02/24/sevilay-celenk-meshur-
cin-bedduasiyla-cezalandirilmis-gibiyiz/ 27 Subat 2019’da alinmistir.

321 Avcl, 2003.

322 Bakhtin, M. (2001). Karnavaldan Romana, Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Secme Yazilari. (Cev. A.
Soydemir). istanbul: Ayrinti Yayinlari. (Eserin orijinali 2001’de yayimlandi), 95.
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Mizahm bu giicii kullanabilmesini saglayan arag, ‘dil’ unsuru olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu dil hem bi¢cim olarak, hem de icerik dili olarak bir bagkaldir1 tavri
icindedir. “Ozellikle mizah dergileri; yazili dilin kurallarini da biiyiik élciide bozmaktadir.
Ancak bu tavir; okurun anlamasint zorlastirmaz, karikatiiriin iletisini saglamaya ¢alismaz.
Tam tersine soylemek ya da vurgulanmak istenen diigiince, okurun daha kolay ve eglenceli
bir bi¢imde alimlamasin saglar. Ayrica karikatiirde okuyusu hizlandirmak adina da ister
istemez yazim kurallarimin disina ¢ikmak gerekebilir. Mizahi dergilere yansiyan bozuk

yazimlar, ¢ogu zaman komigi yaratabilmek adina da kullanilagelmektedir. 3%

Gilindelik hayatin iginden beslenen mizah, bir¢ok mecra ve dramatik sanatlar
sayesinde toplumla i¢ i¢e varligin1 devam ettirmektedir. Toplumla i¢ ige olmasini saglayan
mizahin ilk Ornekleri her ne kadar nesir anlatim tiirleri icinde; fikra, hikdye ve halk
tiyatrosu olan, kdy oyunlari, meddah, karagéz, ortaoyunu, kukla da goriilse de zaman
icinde yazili basinda karikatiirler ve sinema filmleri, miizik, siir, heykel, vb. sanatlar i¢inde
etkili bir tiir olmustur. Mizahin yer aldigi bu anlatim tiirleri bi¢im olarak farkliliklar
gosterirken, dilsel ozellik her zaman kendini koruyarak, hicvederek ifade edebilme

ozelligini korumustur.

Bir 6rnek vermek gerekirse; Savas donemlerinde karikatiirlerden faydalanilarak,
diisman devletleri hicvedilerek, asagilanmis ve demoralize edilmistir. Diger donemlerde
ise, i¢ politika, kadin erkek sorunlari, aile, ordu, polis vb. kurumlar konu olarak
karikatiirlerde yerini almistir. Yine sinema filmlerinde toplumdaki, kurumlardaki
carpikliklar mizahla yansitilmis, konuya dikkat ¢ekilmistir. Ancak nadiren de olsa sadece
toplumun begeni, ilgi ve sempatisin kazanmak icin yazili basin yoluyla yapilan bir hiciv,

sanayiciler ve politikacilar tarafindan bilingli bir sekilde kullanilmistir.32*

Sinema filmlerinde, giildiiriiniin toplumsal c¢arpiklara deginerek elestirel bir dil
olma yolunda mizahin kullanmasi sinemanin icadindan ¢ok sonraya kalmadan, ilk
yonetmen ve sinemacilar tarafindan ortaya konulmustur. Abisel, 1920°1i yillarin toplumsal
degisikliklerin etkisiyle komedinin alt tiirlerinin belirleyisine sahne oldugunu belirterek,

ozellikle bu donemde Buster Keaton, Harold Lloyd ve Charlie Chaplin gibi sanatgilarin,

323Giines, A. (2011). Mizah Dergilerinde ve Sanal Sohbet Dilinde Oto-Sansiir, Gilmenin Arkeolojisi ve
Medyada Mizah Olgusu 13-15 Mayis 2010 Ulusal iletisim Kongresi, Atatiirk Universitesi. s.323.
324 Ongoren, F. (1983). Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mizahi ve Hicvi ( 4. Baski). Ankara: Is Bankasi Yayinlari. 20.
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gildiiri  filmlerinin de {izerine konusulacak, saygi gosterilecek yapitlar olarak

degerlendirilmesinin yolunu agtiklarini ifade etmektedir. 3%

Giildiirtiniin 1lk 6rneklerinde filmin, “adeta fantastik bir diinyada gectigi, itis
kakismaya, diisiip kalkmaya, havada ug¢usan pastalara, otomobil altinda kalmaya,
islanmaya, ka¢ip kovalamacaya, kisacast fiziksel eylemlere dayanan ve sertlik, hatta siddet
iceren giildiiriiler geri planda kalmaya baslamistir. Bunlarin yerini, gercek diinyada olup
bitenlere, taslamalara dayali, yalnizca kahkahayt degil bir sey soylemeyi de amag edinen

giildiiriiler almigtir. %8

Bir sey s0ylemeyi amag edinen filmler, mizahi 6gelerle beraber kendine has ifade
tavriyla alimlayicist olan kisilerin veya topluluklarin kiiltiirel yapist ile sekillenmis ve
sinirlandirilmigtir. Mizah yoluyla ifade edebilen kisinin, bu anlatim sinirlayici etmenlere
kars1 olan tavri, ¢ogunlukla eglendirirken diisiindiiren ama bu arada da vermek istedigi
mesaj1 en yalin hali ile iletmek seklindedir. Mizahin bu anlatim dili, tarih boyunca en kati
yonetim rejimlerinden en basit topluluklara kadar tiim insan topluluklarinda
goriilebilmektedir.®?’ Bu nedenle gegmisten giiniimiize muhalefetin araci olarak islev goren

mizah, siyasi erk i¢in, mutlaka kontrol edilmesi gereken bir alan olmustur.

Son olarak belirtmek gerekir ki, mizahin toplum {izerinde etkisi agisindan
distintildiiginde mizahin islevlerinin birbirleriyle ne kadar yakin 6zelliklerde ve i¢ ige
olduklar1 goriinmektedir. Bu sebeple mizahin iglevlerini birbirinden kesin ¢izgilerle
ayirmak dogru olmayabilir. Nitekim insanlarin dogasindan kaynakli olan ifade edebilme ve
bunu tercihen mizah yoluyla gerceklestirmesinden dogan, bir etkilesimden bahsediliyor.
Toplumsal yagamla birlikte varligin1 devam ettiren insanin, bu etkilesimden aldig1 bir pay1

elbette olacak ve bunu hayatinin tiim alanlarina yansitacaktir.
2.5.3. Mizahin Cesitleri

Ongodren’e gore mizahin gesitleri, bir adlandirma olarak; latife, saka, niikte, igne,
tag, hiciv, alay, halt gibi, mizahin bigimleri; matrak, dalga, girgir, curcuna gibi mizahi

durumlan isaret etmek amaciyla kullanilmistir. Mizah cgesitleri, s6zIlii mizah déneminin

325 Abisel, 2010, 117.
326 Apisel, 2010, 117.
327 Yardimcl, 2010, 36.
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gegcerli ilgi alanidirlar ve mizah bu ¢esitlerden birinin i¢inde gergeklesir. Fakat giiniimiizde
bu g¢esitlenmeler, sayiya sigmayacak bigimde c¢ogalmis ve degisiklige ugramislardir.
Aslinda bu ¢esitlenmeler, mizahtan ¢ok hicvin c¢esitleridir. Bu mizah c¢esitleri mantik
yapilarinin giizelligi ve zarafeti yiiziinden, toplumda anlatilmalari, ya da bir diisiinceyi
ifade icin kullanilmalar1, onlarin bir mizah ¢esidi olarak amilmalarina yol agmustir.3?®

Mizahin gesitlerini kisaca tanimlamak gerekirse;

Latife; Yumusak, hos kokiinden gelmektedir. Ongdren’in ifadesiyle, batinin ‘espri’
motifini agag1 yukar1 karsilamaktadir. Ona gore, latife, latif olmalidir. Burada 6nemli olan
latifenin yonlendirildigi kisinin latifeye karsi hosgoriilii olmasidir. Aksi halde, latifeyi

kaldiramayan kisi, hosgorii yoniinden ¢iglikle suclanabilir.

Niikte; Bir soziin, bir diislincenin yanlis oldugu durumlarda ya da kisi bir agik
verdiginde, karsimizdakine kullandigimiz ifadelerdir. Niiktede de yine, zarif bir 6l¢li s6z

konusudur.

Saka; Latife ve niikteden farkli olarak, hosgorii simiri tartilmak istenilir. Ciinki
saka, her yonil ile gercek, hatta iirkiintii ve korku verici sekilde olabilmektedir. Sonunda

ise, olaylar zincirinin gercek olmadigi durum agiklanarak eglence ve mizah elde edilir.

Igne ve Tas; Ustii kapali bir yerme olarak ifade edilirler. Iki kisi arasinda ya da
konuyu bilen kisiler arasinda gergeklesen bu cesitler, genellikle kelime oyunlarindan

faydalanirlar.

Hiciv; Mizah gesitleri arasinda en yaygin olanidir. Agik bir saldir1 olarak, simgesi
olan ok gibi taninir. Suglama ve kiifre ¢ok yakin olarak belirtilir. Hiciv de, kelime
oyunlarindan faydalanir ve hosgorii yoniinden oldukca agirdir. Manzum olanlar1 ayr1 bir

sanat olarak ele alinmustir.

Alay; Olgiisii inceliginde olan bir mizah cesididir. Isin hiineri alayr fark
ettirmemektir. Anlagilan bir alay, saka diye gosterilip, hosgorii saglanmaya caligilir.

Cogunlukla alay, bir ifade ve tavir sanati olarak bilinir.

328 Ongoren, 1983, 39.
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Halt; Giinliik hayatta kendini oldukga gosteren bir mizah ¢esididir. Halt etmek, halt
karistirmak diye bigimleri s6z konusudur. Halt bir is karistirmak, miinasebetsiz bir s6z
sOylemek anlamindadir. Haltin mizah ¢esidi olarak yapisi, sakaya benzetilmistir. Ancak,
sakanin tersine hazirlanan olaylar zinciri gergektir. Halt1 isleyenler mizahi tipler olarak

goriiliir. Bunlar mizah hikayecileri igin zengin bir kaynak olusturmustur.”3?°

2.5.4. Mizahin Turleri

Giliniimiizde mizahi en genel ayrimiyla ‘sozel mizah’ ve ‘gorsel mizah’ olarak
siiflandirabiliriz. S6zel mizah, ifade edildigi gibi sozle yapilan, her tiirlii latife, saka,
niikte, fikra, mizahi, siir, roman ve ortaoyunu gibi tiyatro eserleri ve bunlarin yazili oldugu
metinler olarak ele alinabilir. Gorsel mizah ise, karikatiir, fotograf, resim, grafikle yapilan
mizahtir. Gorsel mizahin, 17. yilizyi1ldan itibaren bir giildiiriiniin ¢izgiyle resimlenmesi olan
karikatiirle basladigin1 sOyleyebiliriz. Fotografin icadiyla birlikte ise, gorsel mizah
karikatiire bagli olmaktan kurtulmus ve 1900’lerde sinemanin devreye girmesiyle de s6zel

mizahla gorsel mizah ortak bir mecrada bulusmustur.>*

Ongéren’e gore de, mizah tiirlerinin ortaya ¢ikmasinda toplumun teknik giigleri yon
verici bir etkiye sahiptir. Ornegin basindan nce mizah, biitiinii ile sdzIii bir nitelik tagimig
ve glizel anlatabilen, giizel taklit yapabilen baskdseye oturabilmistir. Basindan sonra ise
karikatiir etkisi goriilmeye baslamistir. Bunu mizah hikayesi olarak yazili bir tiir takip
ediyor. Bir bakima giizel anlatanin yerini, gilizel yazanlar alarak, yazili mizah donemi
basliyor. Yine teknik giicler olarak en belirgin drnek olarak sinema ve televizyon ¢ikiyor.

Bu yeni teknik araglar da, yeni tiirlerin olugmasina neden oluyor. 33!
2.5.5. Mizah Teorileri

Giilmece ile ifade edilen mizah olgusu, bir davramis sekli olarak bircok bilim
dalinin ilgisini ¢ekmis ve incelenmeye deger bulunmustur. Ozellikle giiniimiiz psikoloji

arastirmalarinda da genis ve ¢ok yonlii bir kavram olarak goriiliip, farkli bi¢imlerde

329 Ongéren, 1983, 39-41.

330 Coskun, I. (2011). “Giilmenin Arkeolojisi Baglaminda Fotografin Karikatiir ve Mizahla iliskisi”. Glilmenin
Arkeolojisi ve Medyada Mizah Olgusu Bildiriler Kitabi, Atatiirk Universitesi iletisim Fakdltesi Ulusal iletisim
Kongresi. 345.

31 Ongdren,1983, 44.
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tanimlanmistir.  Mizahin psikolojik olarak ilk incelenmesi ise, Freud tarafindan
gerceklestirildigi goriilmektedir. Bu arastirmalar daha ¢ok psikanalitik temele dayansa da,
mizahi takdir etme, insanlarin komik buldugu sakalarin igeriginde yer alan bireysel
farkliliklar, mizahin teknigi, amaci ve ¢esitleri iizerine yogunlagsmislardir. Bununla beraber
psikolojide giilmenin kokenleriyle ilgili olarak ileri siiriilen goriis ve fikirler ayni zaman da

mizahin da kokenine yonelik diisiincelere dayanak noktasini olusturmustur.33

Diger taraftan mizah arastirmalarinin en énemli mihenk tas1 dil unsurudur. Ciinkii
dil, giilmeye neden olan temel sebeplerin ortaya ¢ikmasinmi saglayarak, mizaha aracilik
eder. Bu aracilig1 anlayabilmek icin giilmenin asil nedeninin sorgulanmasi gerekir. Bu da
bize, “Insan nicin giiler?” sorusunun cevaplanmasi gerekliligine gotiiriir.>*® Ciinkii insanin
giilmesine neden olan dil, giinliik konugma dilinden farklilasir, bu farkliliga neden olan ise,
mizahin kendine has dil 6zelligi ve bunun insanda yaptig1 psikolojik etkilerdir. Dolayisiyla

bu etkiler, mizahin teorileri iizerine durmay1 gerektirmistir.

Aristo, Platon, Sokrates ve Cicero’yla baslayan mizahin sorgulanmasi gerektigi
diisiincesi, 0zellikle 19. yiizyildan itibaren bir disiplin ve kuram ¢ercevesinde uygulanmaya
baslamistir.>3* Bu 6nemli disiiniirlere, Thomas Hobbes, Charles Darvin, Sigmund Freud,
Emmanuel Kant, Arthur Koestler gibi arastirmacilarda, katilarak mizahin degerini ve
kaynagini topluma cesitli teorilerle sunmuslardir. Bu calismalara esas olan teoriler, ii¢ ana

baslik altinda toplanabilir: Ustiinliik Teorisi, Rahatlama Teorisi, Uyumsuzluk Teorisi.>*®

Ustiinliik Teorisi:

En eski teorilerden biri olan {istiinliik teorisi, Aristo tarafindan Onerilmis, Hobbes
tarafindan da gelistirilmistir. Aristoteles, giilmenin gii¢siiz ve ¢irkinlere karsilik dogdugunu

sOylemistir. Kisi kendi tstiinliigii ile karsidakinin bedensel ve zihinsel kusurlarini

332 Bacaksiz,0., Oduncu, G. (2011). “Psikolojiden Mizaha Yansimalar”, Giilmenin Arkeolojisi ve Medyada
Mizah Olgusu Bildiriler Kitabi, Atatiirk Universitesi iletisim Fakiiltesi Ulusal iletisim Kongresi. 957.

333 Usta, 2005, 69.

34 Ogiit Eker, G. (2014). insan Kiiltiir Mizah/ insanhk Tarihinde Mizahin Seriiveni: Felsefi Bir Problem Olan
Mizahtan Eglence Endiistrisinde Tiiketim Nesnesi Mizaha. (2. Baski). Ankara: Grafiker Yayinlari. 135.

3% Yardimel, 2010, 21. ; Ogut Eker, 2014, 135. ; Ozinld, U. (1999). Giilmecenin Dilleri. Ankara: Doruk
Yayimcihk. 21.
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karsilastirir. Etnik, 1rke1, karsi cinsin zayifligini ortaya koymaya calisan sakalar bu
kategoridedir.>%

Eflatun glilmeyi, ‘zayif ve zararsiz olmak sartiyla, bir kisinin digerleri iizerinde
istiinliik kurma ifadesi’ seklinde tanimlayarak glilme ve Ustiinliik duygusu arasindaki
iliskiye dikkat ceker.>3” Ona gére, giilmenin uygun nesnesi, insani seytanlik ve budalaliktir.
38 Yani kisi, haset duygusuyla diger kisilerin hosnutsuzlugundan zevk alarak, giiler.
Eflatun ile ayni diisiinceyi paylasan Hobbes’a gore de, mizah, kisinin otekilerle kendisini

kiyaslayarak daha iistiin gormesi duygusundan kaynaklanir.33°

Sonug olarak bu teoriye gore, herhangi bir glilmece 6gesini, ya da fikrayr okuyan,
ya da duyan, ya da seyreden bir kimse, olay kahramanlarinin yaptigi yanlisligi kendisinin
yapmayacagindan emin olarak, kendisini giilmece kahramanindan daha iistiin hisseder, bir
rahatlama duyar, bu durumu hosuna gider ve giiler.3*° Yani bu teori daha ¢ok, baskalarmin
hata yaptig1 ancak mizahi ortaya ¢ikaran kisinin hata yapmadigi durumlarda ortaya ¢ikar

denilebilir.

Uyumsuzluk Teorisi:

Teoriler arasinda en ¢ok kabul goren bu teori, Aristo’nun, insanlarin belli bir
beklenti i¢indeyken beklenmedik baska bir sonucla karsilasmanin giilme eylemini ortaya

cikardig diisiincesi temeline dayanmaktadir.3*

Bu teoriyi gelistiren Onciiler ise, Kant ve Bergson olmustur. Onlara gore bu teoride,
iki veya daha ¢ok uyumsuz/uygunsuz bilesen iligkisi, yani benzesmeyenlerin sentezi s6z
konusudur.3#? Yani kisiler herhangi bir olayin akisim seyrederken/dinlerken ani gelisen bir
durum sonucu saskinliga ugramaktadirlar. Beklenenin disinda gerceklesen bu durum,
kisilerin ugradig: saskinliga ya da hayal kirikligina giilme ile tepki vermesiyle sonuglanir.

Gililme tepkisi, bir bakima saskinlik ve soktan dogan bir rahatlamadir. Duygusal bosalim

336 Yardimc1,2010, 22.
337 Ogiit Eker, 2014, 143.
338 Morreall, 1997, 8.

339 Ogiit Eker,2014, 143.
340 Bz{inli, 1999, 21.

341 Ogiit Eker, 2014, 137.
342 Bziinli, 1999, 21.



130

olarak da ifade edilebilecegimiz bu teori Rahatlama Teorisi’yle de ortiismektedir. Giilmeyi
yikilan bir umudun hi¢lige dogru ani degisiminden dogan bir duygu olarak niteleyen Kant,
beklenenden tersine geliseni, beklenmeyen durumdan ayirmak gerektigini, ¢linkii ihtimal

dahili olmayan sonuglarm giilme yerine aglamayla noktalandigini savunmustur. 34

Sonug olarak bu teori, birbirinden farkli olan fikirlerin, durumlarin ya da olaylarin
beklenmedik bir sekilde bir araya gelmesinden ortaya ¢ikar. Bu teori, tiim mizahi giilmeleri

icine alir ancak, mizahi olmayan giilmeleri agiklamakta yetersiz kalabilir.

Rahatlama Teorisi:

Insanlar arasinda yaptig1 etki nedeniyle giilmenin rahatlattig: bilinmektedir. Basta
ifade edilen “Insan neden giiler?” sorusuna cevap vermeye calisirken aslinda buna hem
yeni bir soru olarak, “giiliince neden rahatliyoruz?” eklenir, hem de cevap olarak
“giiliince rahatliyoruz” denilebilir. Dolayisiyla bu teori, Psikoanalitik Teori olarak da ifade
olmustur. Freud, mizahin bastirilmig; Seksiiel ve saldirgan uyarilarin, ifadelerin sosyal
olarak ortaya ¢ikmasma izin verdigini savunmaktadir.’** Bir baska anlamda mizah
sansiiriin disa vurulmus halidir. Genelde ¢ekingenlik icim kullanilan bu enerji, giilme
olarak ortaya c¢ikmaktadir. Yani mizah, engellenen enerjinin ortaya ¢ikmasim

saglamaktadir.

Sonug olarak bu teoriye gore giilme, herhangi bir nedenle insanin i¢inde biriken
sinirsel enerjinin bosaltilmast sonucu olugmaktadir. Bir bakima giilme ile gereksiz

enerjiden kurtulan insan rahatlama yasamaktadir.

2.5.6. Ge¢cmisten Giiniimiize Tiirk Mizahy/ Tiirk Mizahinin Tarihine Kisa Bir Bakis/
Tiirk Mizah Tarihine Genel Bakis

Arastirmalara gore, baslangicindan bugiine kadar Tiirk mizahi/giilmece tarihinde en
onemli eksiklik, mizahin akademik olarak bilimsel boyutlarda calisilmamis olmasidir.

Buna karsin Bati mizah konusundaki bilimsel ¢alismalara ge¢ baslamis olsa da, yukarida

343 Ogiit Eker, 2014, 138.
344 Yardimci, 2010, 23.
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da belirtildigi gibi, tarih i¢inde Onemli diisiiniirler mizah/giillmece konusunda bilimsel

yaklasimlarda bulunmuslardir. 3%

Bat1 kaynakli yaklasimlar, mizahin fonksiyon ve tipolojisinin M.O.4. ve 5. yiizyilda
Yunanistan’a kadar uzandigindan bahsetmistir. Bu yaklasimlara gore, eski Yunan’da insan
viicudunda dort sivinin oldugu ve bu sivinin ya da mizahin insan saghigmi etkiledigi
diisiiniilmiigtiir. Bu dort sivi; Sari sivi, siyah sivi, kan ve balgam olarak belirtilmistir.
Onlara gore, bu sivilar o6fke, melankoli, gliven, duyarsizhik ve saygi egilimlerini

olusturmustur. Bu diisiiniis, Ortacag ve Ronasans’a kadar devam etmistir.34®

Mizah konusunda ne kadar geriye dogru gidersek gidelim, mizah adina bizi eglence
ve hosgorii karsiliyor ve mizah, toplumsal sevinglerin disa vurulus bi¢imlerinden birisi
olarak goze carpiyor. Bu ilk toplu eglencelerde ve mizah, 6rneklerinde degismeyen bir ¢ati
olarak karsimiza ¢ikiyor. Bir iilkenin topluca eglendigi olaganiistii torenlerde, mizahin ilk
bigimleri ile birlikte belirlendigini izleyebiliyoruz. Ongéren, bunun en {inlii drneklerinin
Hititlerde Purulli ayinlerinin ve Eski Yunan’da Diyanizos senliklerinin oldugunu

belirtmektedir. 347

Mizahin, eglenceyle birlikte hosgdriiyli de karsiliyor olmasi, énemli bir soruyu
akillara getirmektedir: “Eglendiren sey icin neden hosgorii gerekir?” Burada karsimiza
hos goriilmesi gereken bir durum olarak, mizahin hiciv fonksiyonu ¢ikmaktadir. Nitekim
daha Once de belirtildigi iizere mizah, toplum diizeni kapsaminda ki sosyal, ekonomik,
politik ve cinsiyet konulariyla ilgili bir uyar1 mekanizmasi islevi goriir. Ongdren’in
ifadesiyle, mizahin parmak bastifi ve harekete gecirdigi temel hosgorii, bu noktada
diigiimleniyor. Hosgoriiyle birlikte belirtilmesi gereken diger husus, eski toplumlarda iyi
ve kotiiniin stirekli bir savas halinde olmasidir. Bu ortamin varligini besleyen kaynak yine
hosgoriidiir.  Iyinin sonunda kétilyii yeniyor olmasindan 6tiirii diizenlenen eglenceler,

biitiin baskilarin atilmasimi, bir tepki olarak bagsizlig1 ve 6zgiirliigli ¢cagiriyor; toplumsal

345 Ozuinl(,1999, 57.

346 Health, Robin Louise (1998), “Humor Following CerebrovascularAccident”, Unpublished Doctoral
Dissertation, University Of Kentucky, UMI, Dissertation Information Service. 3. Akt: Yardimci, 2010, 3.

347 Ongoren, 1983, 11.
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sevinci dile getiriyor.3*® Mizah bu kok seving ve kurtulusta bir tutum sergiledigi icin de

tiim insanlik i¢in 6nemli bir deger olarak kabul ediliyor.

Ortacag donemi, mizahin tarihsel siirecte gecirdigi degisim anlaminda 6nemli bir
noktada duruyor. Bu déneminin baski ortami1 mizahi derinden etkilemis ve onu giidiimlii,
izne bagl bir hale getirmistir. Ortagagi belirleyen tek tanrili dinler bazi konulart biitiinii ile
mizaha yasaklamistir. Ongdren’e gore bu dénem iginde mizah, istenildigi zaman istenildigi

yerde kullanmak tizere kapali siseler i¢inde tutmak istenilmistir.

Bugiinkii anlam1 ile mizahi, Ortacag dogmasina karsi, bir uyanisi, yeniden dirilisi
ifade eden Ronasans hareketi belirlemistir. Ronasans’it hazirlayan bir i¢ gelisme olarak,
Ozgiir diistince egilimi, mizahtan faydalanmis ve savasini mizah iriinleriyle vermistir.
Gargantua, Delilige Methiye, Donkisot, Moliere’in eserleri, Voltaire’in Felsefe Sozligii ve
daha birgok eser, gilinlimiiziin iyice belirginlesen mizahin temel niteliklerini gostermistir.
Mizah bu donemden sonra sadece eglence ve hosgorii anlayislarina dayanmayip, mizahgi
yoneticiden hoggorii beklemeden, kesin bir hosgorii savasina ve agiktan saldiriya
gecmistir. 34

Gilintimiizdeki anlamiyla mizahin sekillenmesini saglayan bir diger unsur, basinin
toplumda etkinlik kazanmaya baslamasidir. Artik yazili hale gelen mizah, geleneksel sozlii
mizah1 geride birakmustir. Oyle ki, mizahg1 yazar ya da ¢izerler basin ve yaym organlari
cevresinde kiimelenmistir. Bu kiimelenmeler, mizahin tiirlerini belirleyen bir faktor
olmustur. Karikatiir sanatiyla parlayan mizahi, mizah hikayeleri takip etmis ve giiniimiiz

teknolojik gelismelerine degin cesitli bicimlerde kendini géstermistir.

Gelisen teknolojiler, beraberinde toplumsal iliskileri de degistirmistir. Nitekim kitle
iletisim araglarinin gelisim stiregleri g6z oOniine alindiginda, araglarin, modern eglence
kiiltiirleri {izerinde belirleyici bir etki olusturdugu agiktir. Ornegin, “Ikinci Diinya Savast
swralarinda eglence firsatlart ortaya ¢ikaran radyo ve televizyonun eglence kaliplar
tizerindeki etkisi biiyiik olmustur. Savas sonrasi donemde ise televizyon bagslica ev

eglencesi olarak radyonun yerini almistir.”’*>°

348 Ongoren, 1983, 13.
349 Ongoren, 1983, 17-18-19.
30 Yardimel, 2010, 5-6.
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Diinyanin her yerinde kendini gosteren teknolojiye bagli gelisim ve doniistimler,
toplumlarin sahip olduklar1 6zelliklere gére mizahi da bigimlendirmistir. Mizahin bigim
yapisini her ne kadar iilkelerin teknolojik gelismeleri etkilese de, her toplum kendi kiiltiirel,
dilsel ozelliklerine goére mizahi kullanarak, ekonomik, politik ve sosyal yap1 i¢inde sz
sahibi olmustur. Bununla beraber, mizah yine toplumun siyasi ve hukuki yapisinin
belirledigi 6zgiirliik ortami kadar varligini gosterebilmistir. Bu baglamda Tiirk mizah,
gecmisinden bugiine dogru, farkli donemlerde ¢esitli tirtinlerle kendini gosterdigi, uzun bir
gecmise sahiptir. Bu nedenle Tiirk Mizahi donemlere ayrilarak incelenmistir. Bu nedenle
Tiirk Mizah tarihini donemlere ayirmada farkli yaklasimlar mevcuttur. Mizahin farkli

donemlere ayrilmasinda sosyal, siyasal ve ekonomik nedenler rol oynamaistir.

Ongoren Tiirk mizahini; Cumhuriyet Oncesi Anadolu Mizahi; Antik Anadolu
Mizahi, Selguklu Mizahi, Osmanli Mizahi, Mesrutiyet Mizahi, Kurtulus Savasinda Mizah,

Cumhuriyet Dénemi Mizahi olarak ele almustir.3%!

Nesin ise, Eski Tiirk Mizah1 Dénemi, Nasrettin Hoca Dénemi, Iki yoldan Yiiriiyen
Divan Edebiyati ve Halk Edebiyatinda Mizah, Diyojen ve Siiregi olan mizah gazeteleri
Donemi, Ikinci Mesrutiyet Mizahi Furyast Dénemi ve Son Doénem olarak
boliimlendirmistir.>>2

Cemal Kutay ise Tiirk Mizah tarihini, “Aglamamak I¢in Nelere Giilerlerdi?” adl
eserinde iki devreye ayirir: 1. Goz ve kulak devri (Sozli devir) 2. Basin Devri (Yazili

devir).33

Sozli Devir:

Kutay’a gore Sozli devir, bilinmeyen bir tarihten, ilk giilmece dergisinin
yayimlandig1 1870’e kadar olan dénemi ifade etmektedir.®>* Ancak buradaki bilinmeyen
tarih i¢in yapilabilir olan yorum, Tiirk kiiltiiriiniin Orta Asya ile baslamasi ve ilk olarak
karsimiza Selguklu donemi mizahini ¢ikarmasidir. Dolayisiyla mizah miras1 ilk olarak

Selguklu, ardindan Osmanli’da goriilen s6zlii mizah donemi olarak ele alinabilir.

351 Ongdren, 1983, 51-135.
352 Nesin, 2001, 90.

353 Bziinld, 1999, 61.

354 Bziinld, 1999, 61.
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Selguklu doneminin, Dede Korkut hikayeleri, Keloglan masallar1 ve Nasrettin Hoca
fikralar1 6nemli mizah 6rneklerindendir. Dede Korkut hikayelerindeki mizahi ¢izgiler ve
{inlii kadimn tiplemesi, gogebe yasantisindan agik izler tasimaktadir.®® Keloglan masallari,
kirdan sehre gelerek, padisahin kiziyla evlenmeye calisan Keloglan’in aci hadiselerle
birlikte verdigi miicadeleyi anlatan mizah iriinleridir. Masallarda Keloglan, asiretleri;

padisah da Selguklu sarayin1 simgelemektedir.>®

Tirk mizahi denilince kuskusuz akillara Nasrettin Hoca gelmektedir. Hoca’nin
mizahi, ait oldugu smifin yani halkin mizahidir. Nesilden nesile, kiiltiirii kadar acisin1 da
aktaran halkin mizahinin yalniz eglendirme amagli olmadig: agiktir. Bu nedenle, “diinyay1

giildiiren bu Hoca’nin giiliimseyisinde bir hiiziin, giilmecesinde de kara bir yiiz vardir.”3*’

Nasrettin Hoca’nin mizahindaki elestiri konulari, sadece kendi toplumunun degil,
ayn1 zamanda biitlin toplumlarin insanlik boyutundaki kabul ve retlerini ele alir. Bu onu
evrensellesmesindeki en 6nemli unsur olarak, tiim insanligin elestirel tipi veya fikra tipine
dontistiirtir. Sosyal adaletsizlik, insan haklari, ekonomik haksizlik gibi evrensel konulari
elestiri gorevi listlenen Hoca, halkin olaylara kars1 duyarliligmin temsili olarak goriiliir.
Hoca’nin asil 6nemi ise, kiiltiir tarihimizi aydinlatacak bilgi, diisiince ve sembollerle sosyal
tarihimizde aldig1 yerdir.3%®

Osmanli déneminde, s6z konusu mizahi incelemenin kolay olmadigi diisiincesi,
giilmece tarihgileri tarafindan ifade edilmistir. Buna sebep olan sey ise, Imparatorlugun
cok uzun siirmesi, ¢ok genis topraklara yayilmasi ve g¢esitli insan topluluklarini

barindirmasi olarak belirtilmistir.

Osmanlt kiltir degerleri i¢inde karsimiza halk edebiyati ve divan edebiyati
cikmaktadir. Karagoz ve Hacivat, Pisekar ile Kavuklu iki kiiltliriin 6nemli temsilcileridir.
Bu iki edebiyat tlirli ayn1 zamanda bize sozli mizah ve yazili mizah ayrimma da
gotiirmektedir. Bu baglamda Osmanli s6zlii mizahi deyince akla ilk gelen, geleneksel halk

tiyatrosudur. Kendine has teknikleri igindeki halk tiyatrosu sanatini, Koylii temsilleri,

355 Kortantamer, T. (2007). Temmuzda Kar Satmak/Ornekleriyle Ge¢misten Giiniimiize Tiirk Mizah:.
Ankara: Phoenix. 4.

356 Ongoéren, 1983, 44.

357 Kurgan, S. (1987). Nasreddin Hocanin Fikralarinda Tiirk Halk Yasayisinin izleri, Cocuk Edebiyati Yillg,
istanbul: Gokylizii Yayinlari. 181. Akt: Usta, 2005, 40-41.

358 Ogiit Eker, 2014, 120.
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Meddah, Karagoz, Ortaoyunu ve Kukla tiirlerinde goriiyoruz. Buralarda yapilan mizah,
basibos, gelisi giizel ve sahsi bir giilmece degildir. Aksine, lonca orgiitlemeleri icinde
gelisen sistemli bir mizahtir. Bu déneme ait mizahin genel bir 6zelligi olarak, degismez ve
durgun bir yapisi oldugu sdylenebilir. Bu durum, degisen toplum diizenine ragmen hep
aym rotayi takip eden mizahgilar1 ortaya ¢ikarmustir. Ornegin Karagdz, yiizyillarca hep
ayni perdede, ayn1 yapida oynatilmugtir.3*

Osmanli toplumunda, biri saray ve ulemay1 igine alan askeri ziimre, diger vergi
O0deyen ama idareye katilmayan miislim ve gayrimiislim ziimre olmak {izere iki sinif
mevcuttur. Bu iki sinif kiiltiiriin temsilcileri, Karagdz’de, ortaoyununda bir araya gelerek
catismustir.>®® Karagdz ve Hacivat arasinda gecen muhavere, karsilikli giildiiriicii bir
konusmadir. Bu konusmalar niikte, cinas ve hicivlerle beslenir. Cocuklardan ihtiyarlara

kadar seyirci kitlesi bulmus bu halk tiyatrosu, birgok sanatkar yetistirmistir. %

Meddah, eski ozanlarla onlarin devami saz sairlerini hatirlatan tarziyla bir hikaye
anlaticisidir. Bu temasanin sanatkdri olan meddah, bir sandalyeye oturarak hikayeler
anlatir. Meddah aksesuar olarak bir mendil ile sopa ya da baston kullanir. Genellikle
giildiirlicii, zaman zaman edebi ve ahlaki sonuglar ¢ikarilabilen hikayelerde dil, kendi
mubhitlerinin dzelliklerine gore gesitlilik gdstermistir.>®2

Ortaoyunu ise, Meddah’in ¢ok sanatkarli bir sekli ve Karagdz’iin perdeden yere
inmis hali olarak tarif edilmistir. Kuvvetini taklit, mimik ve irticalden alan; bir bakima sz
sanatlar1 diiellosuna dayanan Kol oyunu, Meydan oyunu, Zuhuri kolu adlar ile de yaygin
Ortaoyunu, bir sehir halk tiyatrosudur. Bu tiyatronun belli basli ki kahramani, Pisekar ile
Kavuklu’dur. Tipki Karagdéz ile Hacivat arasindaki Muhavere, onlar arasinda da
gecmektedir. Ama bu sefer Muhavere’ye ‘tekerleme’ de eklenmistir. Ayrica da,
Karagdz’den farkli olarak sembolik karakterler yerine gercek yasamin ig¢inden unsurlar

kullanilmistir: Osmanli Imparatorluguna mensup muhtelif unsurlarin dillerini, ahlak ve

359 Usta, 2005, 42.

360 Usta, 2005, 42.

361 El¢in, S. (1986). Halk Edebiyatina Giris, Ankara: Kiltiir ve Turizm Bakanligi Yayinlari:365, Kiiltir Eserler
Dizisi:52. 675.

362 Elcin, 1986, 672.
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adetlerini, muaseret usullerini, ev ve cemiyet hayatlarini1 hiciv mizah yoluyla seyirciye

ulastirmustir. 363

Karagdz ve Ortaoyunu gibi konusunu giinliik hayat hadiseleri ile edebi eserlerden,
hikayelerden almis Kukla, bir hareket ve hacim oyunudur. Asya, Avrupa ve Afrika kavim
ve milletlerinin ¢ok eskiden beri tanidig1 Kukla, Tiirklerin eglence hayatlarinda da 6nemli

bir yere sahip olmustur.3%

Keloglanin padisahin kizin1 istemesinde, Nasrettin Hoca’nin gole maya ¢almasinda,
Karagozle Hacivat’in saf ve diiriistliigiinde Tiirk halkinin 6zellikleri ve mizah anlayislari
acikga goriinmektedir. Giildiiriirken, diistinmeye sevk eden bu s6zlii mizah iriinleri,
matbaanin kullanilmasiyla birlikte yazili hale getirilmis ve yilizyillar boyu nesilden nesile

tasimmasi ic¢in bir ara¢ olmustur.
Yazili Devir

1500 yillarinda Bati’da yaygmlasmis olan matbaa, Istanbul’da 1750’lerde yerini
almistir. Bu siire zarfinda basilamayan giilmece 6geleri el yazmasi olarak zenginlere
dagitilmistir. Ancak matbaanin yoklugundan dolayr genis halk kitlesinin okuyamadigi
giilmeceler, goze ve kulaga dayanan yukarida anlatilan meddah, karagoz, ortaoyunu, fikra

vb. halk iiriinlerinde yerini almugtir.3%°

Giilmece iriinlerini Osmanli’da yazili mizah devri, Divan, Tanzimat, Servet-i

Fiintin Edebiyati ve Milli Edebiyat donemi olarak ayrilmaktadir. Mizah, ziimre

edebiyatinda genelde hezl, hicviye ve latife tiirlerinde®®®; kaside, gazel, murabba,

muhammes,®® kit’a, terkib-i bend bigimlerinde gériiliir. Bunlardan en ¢ok gériilen mizah

tiirii ise hicviyedir.3¢®

363 E|¢in, 1986, 676.

364 E|cin, 1986, 677.

365 B3ziinld, 1999, 61-62.

366 Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C.V, istanbul: Sabah Yayinlari, (1993), 1580. Akt:
Usta, 2005, 46.

367 Yerdelen, C. (1998). “Eski Tiirk Edebiyatinda Tirler”, A. U. Turkiyat Arastirmalari Enstitiisii Dergisi, Sayi
10. 80. Akt: Usta, 2005, 46.

368 Gelisim Hachette Alfabetik Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, C.V, 1. Istanbul: Sabah Yayinlari, (1993), 1581. Akt:
Usta, 2005, 46.
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Divan sairleri, hiciv oklarin1 toplumsal sorunlardan ¢ok, kisilere yoneltmistir.
Onlar1 sahsi yermeye yonelten sebep, maddi ¢ikar, kin ve nefret duygular1 olmustur.3®®
Sairler, caize beklentisiyle o6vdiikleri aristokratlari, umduklar1 yerine gelmeyince
hicvederlermis.®’® Sehname’sini Sultan Mahmud’a sunan ve bekledigi 6diilii alamayan
bliylik sair Firdevsi de s0yle demistir: “Sair incinince hiciv soyler, hiciv: kiyamete kadar

baki kalu’®™

Sairlerin i¢lerindeki nefretin hicve doniismesinin nedeni, kimi zaman bedensel
kusurlar veya toplumdan dislanma,®’? kimi zaman da idealistlik olmustur. Sairin idealistligi
mizacinin bir 6zelligi olarak ortaya c¢ikmis ve bu sairler mizaglar1 geregi hicvetmeden

duramamastir.

“Ctinkii temelde o, hep miikemmelligi arar. Alayci yazar, gercekleri abartarak
sagma sapan sozlerle elestiri yapmasi, idealist ruhla ¢eliskili goriinse bile, temelde
bir hedefi amacgladigi kesindir. Zira mevcut sosyal ortamdaki degerler ve ahlaki
yapi, yazart tatmin etmedigi i¢in o, stireli zihninde olusturdugu yeni bir diinya ve
hak, hukuk, adalet ve iyiligin hdkim oldugu bir ortam arzulayarak onu savunur. Ote
taraftan begenmedigi mevcut diizeni, degerlerini ve onlari doguran anlayislar: da
alaya alarak kii¢iimser. Hatta idealindeki yapinin olugsumuna zemin hazirlamak icin

onlarla savagmay: bile goze alir.>™

Divan mizahinda hiciv yapmanin anlatilan bu nedenleriyle birlikte, en belirgin
ozelligi ise, miistehcenlik ve kiifiir icermesi olmustur. Oyle ki iginde sévgii ve agik saciklik
olmayan eser sayis1 yok denecek kadar azdir. Cift¢i miistehcenligi, hicivleri nedeniyle can
korkusu tasiyan sairlerin takiyye gayesiyle kullandiklarini ileri siirmektedir. Ona gore sair,

yergisini agikligin arkasina gizlenerek rahatca yapabilmektedir.3™

369 nternet: Ciftci, H. (1998). “Kldsik isldm Edebiyatinda Hiciv Ve Mizah,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalari Enstitlisi Dergisi, Sayi 10, 153.

Web: http://www.turkiyatjournal.com/DergiTamDetay.aspx?ID=188 15 Nisan 2019’da alinmistir.

370 Ciftci, 1998, 154.

371 Ciftci, 1998, 154.

372 Ciftci, 1998, 159.

373 Ciftgi, 1998, 158.

374 Ciftci, 1998, 144.
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Micheal Ragon, bireysel giilmeyi, yaygin giilmeye, kalabaliklarin giilmesine
doniistiiren seyin, matbaa oldugunu belirtir.>”® 1830’lardan itibaren matbaanin
yayginlagmasi, mizahin gelismesine de katki saglamistir. Tiirk Mizahi, matbaa yoluyla

yayginlagmis ve daha genis kitlelere ulasabilmistir.

“I¢lerinde Nasrettin Hoca fikralarimn da bulundugsu pek cok fikra ve hikdye
basilmaya baslanilmistir. Mizah gazeteleri halkin bildigi, sevdigi Nasrettin
Hoca’dan, Ortaoyunu’ndan, Karagéz temsilinden bir¢ok unsur alip kullanmistir. O
donemlerde yeni baslayan modernlesmenin tiim isaretleri mizah malzemesi olarak
kullanilmaktaydi. Buharli gemiler, fotograf makineleri, tiyatrolar, demiryollar eski
ve yeninin catismasinda yer almaktaydi. Ikinci giilme unsuru, modernlesme
unsurlarimin  kétii islenmesi ya da hi¢ islenmemesidir. Ciziler trenleri atlar

gecmekte, bozulan vapurlar: kayiklar ¢cekmekteydi.>"®

Miistakil olarak ilk mizah dergisinin ¢ikmasi ise 1870 yilinda, Namik Kemal ile
Teodor Kasap tarafindan ‘Diyojen’ adiyla Istanbul’da ¢ikarilmistir. Ermenice ve Fransizca
da yayimmlanan Diyojen’de, dokunulmazlik zirhi altinda olduklarmni diisiinen saltanat
sevdalilarina keskin elestiriler, vatan, millet ve hiirriyet davalarindan vazgegenlere teshir
ve ignemeler, Osmanli Devleti’nin ve halkin mizah anlayislariyla ilgili yabanci yazar ve

gezginlerin goriisleri yer almistir.>”’

375 Georgeon, F. (2000). “Osmanli Imparatorlugunda Giilmek mi?”, Dogu’da Mizah, (Cev. A. Berktay).
istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, Nr. 1408, 89. Akt: Usta, 2005, 48.

376 Georgeon, F. (2000). “Osmanli imparatorlugunda Giilmek mi?”, Dogu’da Mizah, (Cev. A. Berktay).
istanbul. Yapi Kredi Yayinlari, Nr. 1408, 90,92. Akt: Yardimci, 2010, 7.

377 Ogiit Eker, 2014, 104-105.
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g e iy 81 KIS D

Kaynak: https://www.wannart.com/osmanlidé-miiah-{/e-karikattjr/, 2019
Resim 1; “Diyojen” Dergisi Kapagi

Bu mizah dergisi, biiytik ilgi toplamakla beraber, genis Kitlelerin tepkisine de yol
acmis ve hatta mizahin yasaklanmasi i¢in kanun teklifinin Meclise gotiiriilmesine bile

sahne olmustur.3’

Diyojen ile baslayan Tirk mizah dergi ve gazeteciliinin tarihi, Edep Yahu,
Kukuruk, igne, Serkaz, Piiskiillii Bela, Gramafon, Yeni Geveze, Karagdz, Bosbogaz ile
Giillabi, Kalem, Cem, Incili Cavus, Hokkabaz, Zuhuri, Cingdz, Nekregii, Sakaci, Mir’at-1
Alem, El Ufiiriik, Lak Lak, Gidik, Davul, Kdhya Kadin, Kara Sinan, Zevzek, Dalkavuk, Ug
Gazete, Hayal-i Cedid, Cimdik, Kibar, Alafranga, Hacivat, Tonton, Cellat gibi dergilerle
cesitlenmistir.3"®

Doénemin politik olaylarmin bir par¢asi durumuna gelen mizah, Meclis-i
Mebiisan’in kapatilmasiyla mesrutiyetin ilanina kadar gecen siire boyunca, yurt icinde
sessiz bir donem yasamistir. 1878 ve 1909 yillar1 arasinda da basinla birlikte ciddi
baskilara maruz kalmistir. II. Mesrutiyetle ¢ok sayida mizah dergisi ¢ikmaya baslamus,

ancak pek ¢ogu sadece birkac sayiyla kalmistir. “Sansiirden kurtulan dergilerden Karagoz,

378 Ongoren, 1983, 73.
379 Ogiit Eker, 2014, 105-106.
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Hacivat, Bosbogaz, Cingoz mizah agirlikli yayinlariyla dikkat ¢ekmislerdir. Bu yaymnlarda
daha ¢ok saraya, Sultan Abdiilhamit’e ve geg¢mis doneme satasmalar ve ince yergiler

goriilmektedir. "%

Tirk mizahi bir diger durgunluk donemini, I. Diinya Savasi ile Kurtulus Savasi
donemlerinde gdstermistir.®! Bu durgunluk siirecinde mizahin 6zellikle Kurtulus Savas’i
doneminde teknik Ozellikleri ilgi ¢ekicidir. Daha onceki ve sonraki donemlerde mizahi,
parti, tarikat gibi orgiitlerin sekillendirmesi bilinmektedir. Kurtulus Savasi sirasinda mizahi
hiikiimetler bicimlendirmistir. Ankara Hiikiimetini tutan mizah dergisi ‘Giileryiiz’, ¢ikaran
Sedat Simavi; Istanbul Hiikiimetini tutan mizah dergisi ise ‘Aydede’, ¢cikaran da Refit Halit
Karay’dir. Bu iki dergi kisa siire ¢ikmis olsalar da Cumhuriyet mizahi bakimindan
onemlidir. Giileryiiz, Kurtulus Savasi’n1 destekleyen tek dergi ve gazetedir. Aydede ise,
Kurtulus Savasi’nda isgalci devletleri tutan, Kurtulus Savasi’na karsi ¢ikan bir dergidir. Bu
mizah dergisi, cok zengin bir yazar, ¢izer kadrosuna sahiptir. Kurtulus Savasi kazanilinca,

Aydede kapanir. Ayni bicim ve kadrosuyla yerine ‘Akbaba’ alir.38?

1928 yilinda gerceklesen Harf Devrimiyle birlikte hem biiyiik bir bitis hem de
biliylik bir baslangic yasanmistir. Yeni harflerin alinmasiyla, Tiirk mizahi i¢in ayr1 bir
doneme girildigini isaret eden bir nirengi noktast olmustur. Ardindan 1930°da Serbest
Firka’nin kurulmus, bunu takip eden 1939 yilinda II. Diinya Savasi, mizahin yoniinii
degistirmistir.3%

1945 yili ¢ok partili yasama gegis ile birlikte mizah acisindan gelisim yasanmastir.
Ongodren’e gore, bu dénemde, mizah1 canlandiracak birgok sart bir araya gelmistir:
“Halkin kesin olarak muhalefeti tutusu, ¢ok uzun siiredir ozgiirliiklerin kisik olmasindan
otiiri, genel bir irkiltinin bulunusu, Diinya Savasi’nin yiktigi eski diisiincelerin getirdigi
veni degerlerin heniiz i¢cinde yasamak, demokrasinin ve temel ozgiirliiklerin diinyayt

sarmast, teknik olarak da, sosyal agidan da, mizaht bileyen olaylardir. »384

1946 yilinda kurulan Markopasa, siyasal mizah tiirlinde ¢ikan ilk gazete olmustur.

Markopasa, ¢ok partili hayata gecisin, demokratik diizenin miicadelesini vermistir.

380 yardimci, 2010, 8.

381 Nesin, 2001, 45.

382 Ongoéren, 1983, 79-82.
383 Ongoren, 1983, 87.

384 Ongdren, 1983, 102.
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Kaynak: http:/homur.blogspot.com ,2019

Resim 2. “Marko Pasa” Gazetesi

Nesin’in ifadesiyle, “Il. Diinya Savasimin neden oldugu zorluklar ve baskilarla,
egemen sinifa karsi mizahin savas gorevi baslar, bu savasin onciilerinden biri de
Markopasa’ydi.”®® Kalem ve Cem gibi dergiler sayllmazsa, mizah anlaminda en biiyiik
ilgiliyi Markopasa gormiistiir. “Makropasa’da yer alan Tiirkiye'nin Amerika Birlesik
Devletleri ile iligkileri, antidemokratik yasalar, karaborsa, enflasyon vb. konular mizah

yoluyla elestirilmigtir.

1950 yilina gelindiginde, Cumhuriyeti kuran tek parti, kendi iginden g¢ikan bir
partiye iktidar1 birakarak muhalefete ge¢mistir. Bu siyasi degisim siirecinde mizah
temsilcileri, Karakedi ve Akbaba olmustur. Bu mizah dergilerini Tef ve Dolmus takip
etmis ve yazar, ¢izer kadrosu agisindan dikkat ¢ekmistir. Bu donemin yazar, gizerleri usta
mizahg1 kadrosu olarak sayilmistir. 1950- 1960 yillar1 arasinda 6nem arz edecek bir diger
dergi ise, “Tas- Karikatiir”” mizah dergisidir. Bu dergi, a¢ik bir miicadele durumuna doénen
C.H.P ile D.P.’nin miicadelesini yansitmistir. Politik ortamdaki gerginlik, gecikmeden
mizah dergilerinde yerini almistir. Bu donemde ilgili bir diger 6nemli olay, yetisen yazar,

cizer kadrosundan muhalefeti destekleyen mizahgilarin hapse girmesidir.®’

385 Nesin, 2001, 55.
38 Yardimci, 2010, 8.
387 Ongdren, 1983, 104-105.
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1960 sonrasinda yasanan askeri darbeler, yeni anayasa siire¢leri mizaha da
yansimis, karikatiir ve hiciv de durgunluk goriilmiistiir. Ongdren bu duruma, mizah i¢in

zengin, dogru yolu bulmakta yararli bir bunalim dénemi olarak bakmaktadir.38®

1950’lerden baslayan kirsal kesimden biiylik kentlere goc¢ hareketi, her alm
etkileyen bir olgu olmustur. Bu genis halk kitlelerin, 6nce kent igine sonra da
gecekondulara yerlesmesinin iistiinden yirmi yili agkin bir siire zarfinda, 1970 ‘lerde biiyiik
sehirleri yeni bir kusak karsiliyor. Yani kirsal kokenli kitlelerin biiyiik kentlerde dogmus
ya da biiylimiis ilk kusak ¢cocuklar1 1970-1980 evresini etkileyecek yaslara gelmislerdir. Bu
kusaklar, kir kiiltiiriiyle birlikte biiyiik sehirlerde biiyiidiiler. Ongéren bu durumu kirma
kisilik olarak adlandirir. Bu kusaklar icinde biiyiidiikleri gecekondu ile derin bir
uyumsuzluga diismiis, kent yasamiyla diyalog kurmak konusunda giigliiklerle
karsilasmiglardir. Bu uyumsuzluk siireci beraberinde yeni dinamikleri ortaya ¢ikarmistir.
Mizahta bu curcunadan nasibini alan bir alan olmustur. Uyumsuzluk ve curcunanin
getirdigi siirecler kendi i¢inde zaten mizah yiikliidiir. Ayn1 zamanda ¢eligki ve catigsmalarla
dolu bu donem mizaha zengin bir kaynak olmustur. Bu mizahin niteligi, gercekei, sert ve
aciktir. Arabesk kadar yaygin ve etkin olmustur. Yine bu yillar arasinda mizaha dair
gelisme olarak, Girgir dergisi ve Karikatiircliler Derneginin etkinliklerinin 6n planda
oldugu soylenebilir.3® Girgir dergisi, 1.200.000’1ik trajiyla “diinyada en ¢ok satan iigiincii
mizah dergisi” tinvanim1 almis ve Avni, Firt, Firfir, Carsaf, Hibir, Limon, Digil, Dinazor
gibi kendine benzeyen bir¢ok mizah dergisinin tiiremesinin miisebbibi olmustur. Ayrica

ofset baski sayesinde karikatiiriin basimi kolaylagmistir, 3%

1983’te baslayan ANAP’in tek parti iktidari, 1990 sonrasi ¢ok kanalli 6zel
televizyon yaymlari toplum hayatini etkileyen bir diger doniim noktalaridir. 1990-2000
yillar1 arasinda 6zellikle kitle iletisim araclarinin etkisiyle mizahta canlilik ve yayginlagsma
goriilmektedir. Televizyonun tiim yurtta yayginlagmasi ve 6zel televizyon yayinlari, halkin
diinya mizahim1 tanimasini, ¢esitli komedi filmlerinin ve Kaynanalar’dan, Bir Demet
Tiyatro, En Son Babalar Duyar gibi durum komedilerine uzanan dizilerin yapilmasini

saglamistir.3%!

388 Ongoéren, 1983, 111.
38 Ongoéren, 1983, 111.
390 Usta, 2005, 55-56.
391 Usta, 2005,56.
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Goriildiigi lzere, “giilmeyi anlamak igin onu dogal ortamina, yani topluma
yerlestirmek gerekir” diyen, Bergson ne kadar da hakli olmaktadir. Siyasal, kiiltiirel,
iktisadi pek ¢ok toplumsal konuda, elestirel bir misyonla ifadenin araci olan mizah, onu
ortaya c¢ikaran toplumsal dinamiklerden bagimsiz diislinlilememektedir. Tiirk mizahi
tarihine bakis, bize ayn1 zamanda Tiirk toplumunun gecirmis oldugu déonemlerin énemli
mihenk taslar1 hakkinda 1s1k tutmaktadir. Bu tarihsel siire¢ gostermistir Ki, mizah egemen
simiflarin baskisiyla ortaya ¢ikmis ve yine egemen siniflarin baskilarina maruz kalmastir.
Biitiin baski ve zorluklara ragmen, kimi zaman mizah durgun ve sessiz bir donem yasamis

olsa da, sonunda varligin1 daha giiclii sekilde devam ettirmistir.

Gegen zaman i¢inde teknolojik gelismeler de, mizahin yayginligi ve farkindalig
acisindan olumlu etkiler gostermistir. Dolayisiyla yazili devir olarak ele aliman bu
boliimiinde mizahin zamanla diger kitle iletisim araglarinda da kendini gosterdigini ifade
etmek gerekmektedir. Ciinkii sadece dergi, gazete ile kalmayip, radyo, sinema ve
televizyonda da mizah, énemli bir tiir olmustur. Bu araclardan konu kapsaminda olan
sinema filmleri, Tiirk mizah tarihi i¢cinde hayatin giildiiriicii yoniinii ortaya c¢ikaran bir
sanat tiirii olarak yerini almistir. Ayrica ifade hiirriyeti kapsaminda elestiri hakkinin sinema
filmleri yoluyla kullaniminin yine mizah iislubuyla, giliclii ve etkin bir yontem oldugu
diistiniilmektedir. Nitekim bu husus, tez konusu baglaminda 6nem arz ettigi igin, Tiirk

sinema filmlerinde mizahin kullanimi ayr1 bir baglikta irdelenecektir.

2.5.7. Tiirk Sinema Filmlerinde Mizah/Giildiiri Kullanim

Gildiiriiniin bir tiir olarak ortaya ¢ikisi, Diinya sinemasinda oldugu gibi, Tiirkiye
sinemasinda da sinemanin baslangiciyla paralellik gostermistir. Bu nedenle giildiiri,
sinemanin en eski ve en uzun Omiirli tiirli sayilmaktadir. Ayrica insanlar tarafindan
eglence araci olarak goriilen sinema, ilk islevi olarak giildiiriiniin 6n plana ¢ikmasini

saglamistir.

Tiirk sinema tarihinde ilk giildiirii denemeleri olarak, Sigmund Weinberg’in
1916°da ¢ekimine basladigi, Fuat Uzkinay’in 1918’de tamamladigr “Hikmet Aga’nin
Izdivact” ve ¢ekimi yarim kalan “Leblebici Horhor Aga” filmleri kabul edilmektedir. Sadi
Fikret Karagdzoglu, “Bican Efendi” tiplemesiyle, hem yonetmenligini yapip, hem de

basroliinii iistlendigi kisa oykiilii filmiyle ilk komedi dizisini gergeklestirmistir. Sinema da
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Tiyatrocular Donemi olarak adlandirilan donemde, yani 1918-1940 yillar1 arasinda giildiirii
sinemasit, operet-miizikal tlirii ve tiyatro oyunlarindan uyarlanan komedilerden
olusmaktadir. Nitekim giildiirii sinemasi, operetlerle, ortaoyunlariyla, miizikallerle, tarihsel
oykiilerle i¢ ice bulunmaktadir.®®> Muhsin Ertugrul’un Amerikan vodvil tarzi salon
oyunlarimin film versiyonlarini ¢ektigi filmler, bu doneme 6rnek olusturmaktadir. Ayrica
Muhsin Ertugrul’un bu miizikal giildiiriileri, elestirel nitelikten uzak salt bir gilildiirme
amaci tasimaktadir. Bu filmlerden bazilari; Ayronoz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Kivircik

Pasa’dur.

1953 yilinda ilk renkli film olan “Halict Kiz”1 ¢eken Muhsin Ertugrul, bu filmiyle
basarisiz olmasi nedeniyle sinema hayatindan ¢ekilmistir. Ancak onun Tiirk sinemasina
olan hizmetleri 6zellikle Tiyatrocular doneminin tek adami sayilmasi ve Gegis doneminde
de verdigi eserlerle gosterdigi ¢aba kayda degerdir. Onun sinemadan g¢ekilmesiyle, filmler
teatral havadan kurtulup, sinemasal ozellikler gostermeye baglamistir. Onaran, Muhsin
Ertugrul’un Tiirk sinemasina olan hizmetleri i¢in, “Sinemaya kimsenin el atmadigi bir
donemde, kendi girisimiyle bu sanati Avrupa’da inceleme konusu yapmis, Tiirkiye’de
elestirmis ve sonunda kendisi filmler cevirmistir. Bu bakimdan meslegin piri, babasi
sayilabilecek  bir  onciidiir’  diye ifade  etmektedir.3®  Ertugrul, sinemay
gerceklestirebilecek arag¢ ve gere¢ yoklugunun oldugu bir donemde gerekenden fazla bir
caba gostermistir. Bir tiyatro adami olarak yaptigi filmler her ne kadar teatral ozellikler
gostermis olsa da, bunu bir kusur olarak gormekten c¢ok, ayni donemde Avrupa’da da
denenen bir tarz olarak gérmek daha dogru olmaktadir. Dolayisiyla donemin sartlartyla
degerlendirildiginde =~ Muhsin ~ Ertugrul’u  yapamadiklariyla degil, yaptiklariyla

degerlendirmek gerekmektedir.

Sinemacilar Donemine gelindiginde karsimiza Atif Yilmaz Batibeki ¢ikmaktadir.
Atif Yilmaz, 1952 yilinda “Iki Kafadar Deliler Pansiyonu” ile ilk giildiirii denemesinde
bulunmustur. 1957 yilinda ise “Gelinin Muradi” filmi ile Kasaba Gilldiiriisii’nlin ilk
ornegini Tiirk sinemasina kazandirmistir. 1961 yilinda ise, kurdugu yerli firmasiyla ¢ektigi

ilk film yine giildiirii tiirtinde olan “Dolandiricilar Sah1” filmi olmustur.

392 Bzgiic, A. (2005). Tiirlerle Tiirk Sinemasi. istanbul: Diinya Kitaplari. 64, 66.
393 Onaran, 2012, 227.
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1960 darbesi ve yeni anayasanin getirdigi bazi Ozgiirlikler sinema alanini da
etkilemis ve 6zgiirliik alanin1 genisletmistir. Dolayisiyla bu dénemin, giildiirii filmleri de,
yeni bir olusumla seyirci karsisina ¢ikmistir. Bu yeni olusum, yeni bir kimlik sayilabilecek
tiirleri ortaya c¢ikarmistir. Bu yeni tirler: “Salon giildiiriileri, Kasaba giildiiriileri, Seks
giildiiriileri, Toplumsal icerikli giildiiriiler” olarak siralanmaktadir.®®* Cetin A. Ozkirim’a
gore de, 1960’11 yillarin baslarinda giildiiri sinemasi {i¢ boliime ayirir: “Tarihi Komediler,
Modern Komediler ve Serial Komediler.”®®® Tarihi komedilere ilk 6rnek, Leblebici

Horhor, serial komedilere ise Bican Efendi giildiiriileri 6rnek verilebilir.

1960’11 yillarin giildiirii yonetmenlerinden Osman Seden, “Ne Seker Sey”, “Badem
Sekeri” ve “Bes Seker Kiz” liglemesiyle bol kizli, bol kahramanli ve mutlu sonlu salon
giildiiriileri dénemini agmistir.3® Bes Seker Kiz filminde Tayfur tiplemesinin sevilmesi,
onun yine bir tipleme olarak basrol almasini saglamistir. Ancak 1964 yilinda Ertem
Egilmez’in ilk yonetmenlik denemesi olan serinin ti¢lincii filmi Fatos’un Fendi Tayfur’u
Yendi giildiiriisii ile gisede basar1 saglanmamis ve bu tiplemeyle bagka film ¢ekilmemistir.
Seden’in 1957 yilinda yonettigi “Berdug” filminde boyact roliinde olan Feridun
Karakaya’nin halka tarafindan begenilmesi, “Cilali [bo” tiplemesini dogurmustur. ilk
Seden tarafindan cekilen Cilali Ibo filmi, baska yonetmenlerin ¢ekimleriyle bir seri olarak
1971 yilina kadar devam etmistir. Bu donemde basarili bir diger tipleme ise, Hulki Saner
yonettigi, Sadri Alisik’1n basarili oyunculuguyla ortaya gikan “Turist Omer dir. lyi kalpli,
duyarli ve yalniz bir karakter olan Turist Omer tiplemesi, 1964-1974 yillar1 arasinda Hulki
Saner’in yonettigi seri filmleriyle devam etmistir. Bu dénemde Tayfur, Cilali ibo ve Turist
Omer tiplemeleri disinda baska yiizlerde ortaya c¢ikmaya baslamistir. Bunlar; Suphi
Kaner’le “Gol Krali Cafer” (1962); Necdet Tosun’la “Yosun Ile Tosun” (1963); Vahi
Oz’le “Horoz Nuri” (1965); Nejat Uygur’la “Cafer Bey” (1970); Riistii Asyali ile
“Keloglan” (1971).

Bu dénemin giildiiriileri i¢in genel anlamda durumlar iizerine yogunlasan “durum
komedisi” ve karakterler lizerine kurulan “karakter komedisi” seklinde kendini gosterdigi

sdylenebilir.®®" Ozellikle salon giildiiriilerinin ¢ogaldig1 bu donem yerini 1974’te dogru

3% Bzgiic, 2005, 59.

3% Ozgiig, 2005, 58.

3% Ozgiic, 2005, 60.

397 Battal, V. (2015). Yavuz Turgul Sinemasinda Mizah ve Toplumsal Elestiri, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi, Atatirk Universitesi s.15.
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seks giildiiriilerine birakmistir. Bu giildiiler bir toplumsal elestiri ya da taslamadan
yoksundur. Hatta seks giildiiriileri, seksin ve kadin bedeninin cinsel somiirii nesnesi olarak

kullanildig1 basit, laubali bir dil ile dolu oldugu filmlerdir.

1970’lilere gelindiginde artik salt giildiiriiler ve tip guldiiriileri terk edilerek
filmlerde yazil1 ve sozlii Tiirk mizah birikiminden faydalanilmaya baglanmistir. Bu durum,

Tiirk giildiiriisii denen yeni bir tiir ortaya ¢ikmigtr.3%

Tirk giildiirii film tiirliniin basarili yonetmenleri; Ertem Egilmez, Atif Yilmaz,
Osman Seden, Kartla Tibet, Zeki Okten ve Yavuz Turgul’dur. Tiirk giildiiriisine énemli
katkilar saglayan bu yonetmenlerin neredeyse hepsi Arzu Film ekoliinden gelmektedir.
Arzu Film; Ertem Egilmez onderliginde bir araya gelen, giildiirii tiirtinde basarili 6rnekler
veren yonetmenlerin ¢ok sayida giildiirii filmlerinin ¢ekilmesini saglamis olan yapimevidir.
Arzu Film’i bir ekol yapan onun, kendine has motiflerle geleneksel Tiirk mizah
kiiltiirtinden beslenmis olmasidir. Bu giildiirii filmleri genelde, Karagoz, Ortaoyunu ve Koy
Seyirli Oyunlarindaki sikc¢a rastlanan temalara dayanmistir. Kavuklu- Pisekar, Karagoz-
Hacivat benzeri karakterler araciligiyla basit insanlar iizerinden toplumda yanlis giden
seyleri ve ahlaki bozulmalar1 elestirmistir. Bu tiir, yonetmenlerin kendi tarzlarim

gelistirmelerinde de biiyiik katki saglamistir.>*°

Ozellikle Ertem Egilmez, Zeki Okten ve Kartal Tibet kendilerine has bir iislupla

1970’lerde sinemaya yeni bir soluk getirmislerdir.*®

“Amerikan sinemasinda Frank Capa
tarafindan uygulanan “kii¢iik insanlarin  kendilerinden umulmaz bir goziipeklilik
gostererek kendilerini giiclii sanan kisileri alt etmesi” konulu filmleri Tiirkiye’de Ertem
Egilmez gerceklestirmistir.”*** Egilmez, filmlerde belirli oyuncu kadrolarmi kullanarak,
(Miinir Ozkul, Adile Nasit, Kemal Sunal, Halil Akcatepe, Aysen Gurun, Zeki Alasya,
Metin Akpmar gibi) toplumsal giildiiriiniin ilk 6rneklerini vermistir. Bu filmler gergekei
aile hikayeleri ve mahalle giildiiriileriyle basit tiplemelerden farklilagsarak farkli bir boyut

kazanmustir.

3% Dikiciler, O. (2002). Arzu Film Ekolii. Ankara: Aksav Yayinlari. 20.

3% Dikiciler, 2002, 20-22.

400 Bzgiic, 2005, 66.

401 y|ldiran Onk, U. (2011). Tirk Sinemasi’'nda Tiirler Uzerine Bir inceleme (1970-1980). Journal of Yasar
University, 23-6. 3871-3871.
Web:http://dergipark.ulakbim.gov.tr/jyasar/article/view/5000066153/5000061659 13 Nisan 2019'da
alinmistir.
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Egilmez’in baslattigr gildiirii ekolii Tiirk toplumunu yansitmasi ve toplumla
uyumlu olmasi agisindan da basarili olmustur. Bu {i¢ yonetmene Atif Yilmaz ve Yavuz
Turgul’u da ekleyen Dikiciler, basarili ve diizeyli giildiirii filmleri yapan bu yonetmenlerin
Tiirk gildiirti sinemasinin kalitesini artirdigini belirtmektedir. Bu ekol i¢inde Kartal Tibet,
sadece bes filmini Arzu Film biinyesinde ¢ekmis olsa da, kaliteli bir gildiirii tarzi

gelistirmistir. 492

Bu donemin 6nemli serilerinden “Hababam Sinifi” Rifat Ilgaz’in romanindan
uyarlanarak, ilk dort ve sonuncu film Ertem Egilmez, besinci film ise Kartal Tibet
tarafindan seyirciyle bulusturulmustur. Seyirci tarafindan biiylik ilgi goren filmlerin
basrolleri, Miinir Ozkul, Tarik Akan, Kemal Sunal, Adile Nasit ve Halit Akcatepe

tarafindan paylasilmistir

Bu giildiirii tipleri i¢inde toplum tarafindan en ¢ok begenilen ve tutulan Kemal
Sunal’in “Saban” tiplemesidir. Yiiz mimikleri ve basarili diyaloglarla gerceklestirilen
giildiirli, filmin sonunda her zaman dalga gecenin Saban olmasiyla son bulur. Saban, aptal
goriinlisiine ragmen bu goriiniisiin ardinda son derece zekidir. Donemin Tiirkiye’sinde
yasanan politik ve ekonomik zorluklar, yoksulluk ve toplumsal carpikliklar giildiirii
sinemasina ragbeti arttirirken, bir taraftan da Tiirk gilildiiriisiine konu olan igeriklere

yansimistir. Kemal Sunal’da, boyle bir silirecin prototipi olan aktoér olmustur.

Sunal’in ilk rol aldig1 1972 yilindaki “Tatlim Dillim” filminden, “Diittiirii Diinya”
1988 yilina degin ¢ekilen filmlerde gosterdigi basari, genel olarak toplumsal elestiriye
dayal giildiiriiye dayanmaktadir.

Bu donemin 6nemli bir diger ismi, Sener Sen’dir. Yan rollerde yerini alan Sener
Sen’in “Hababam Swnifta Kaldi” filmiyle ilgi ¢ektigini ve Kemal Sunal’la birlikte rol
aldig1 filmlerde, Saban karakterine karsi, lickagitc1 ve kurnaz bir karakteri canlandirdiginm
goriirliz. Daha sonraki yillarda ise Sen, basarili bir basrol oyuncusu olarak yerini almistir.
Her filminde, toplumsal bir Tiirkiye panoramasi ¢izen ve agirlik verdigi oyun tarzi
trajikomik bir anlatim {islubuna dayali olup, kara komedilerin en tutarli oyuncusu
olmustur. Sen’in Tiirk sinemasindaki yerini belirleyen filmler ise soyle siralanmaktadir:

Ertem Egilmez’in “Namuslu” (1984); Basar Sabuncu’nun “Ciplak Vatandas”(1985);

402 pikiciler, 2002, 28-34-35.
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Nesli Golgegen’in “Ziigiirt Aga”(1985),; Yavuz Turgul’un “Muhsin Bey” (1986) ve Ertem
Egilmez’in “Arabesk”(1988).403

Yukarida ismi gecen filmler goz 6niine alindiginda, 1980°1i yillarmin giildiirti film
niteliginde, toplumsal sorunlarin konu edinme ve toplumsal elestiriye yer verme
egiliminin arttigini soyleyebiliriz. Bu donemin giildiiriilerinde tip yerini karaktere birakmis
ve toplum hayati i¢inde yer alan bu karakterler etrafinda gerceklesen olaylarla, giincel
olaylar arasinda baglant1 kurularak ince taglamalar yapilmistir. Dolayisiyla bu dénem, Tiirk
Sinemasi’nda giildiirii tiiriinlin mizah 6zelliklerinin en etkili goriindiigii donem olarak

degerlendirebilir.

1990’1 yillarda ise, genel anlamda Tiirk Sinemasinda g¢ekilen filmlerde azalma
goriilmiis ve giildiirii tiirtinde de ¢ok az eser verilmistir. “Ancak giildiirii ve mizah ogelerini
barindiran filmlerin toplumsal yasamdan soyut diisiiniilmeyecegi, her toplumun giilme
unsurlarmmin kendine ozgii oldugu goz dniinde bulunduruldugunda Tiirk Sinemasinda
glildiirii  tirtiniin -~ Yesilcam — doneminden  bu  yana  degiserek var  oldugu

soylenebilmektedir. %

2000’11 yillara gelindiginde en c¢ok izlenen gildiri tiri film Oneklerinin
kahramanlar {izerinden durum komedisi anlatimli bir yone dogru gittigi goriilmektedir.
Karakter yerine tiplerin 6ne ¢iktig1, toplumsal elestiri yonii zayif, kahramanlarin diistiikleri
komik durumlarla giindelik hayatlarina 1s1ik tutan ve ¢ogu zaman ¢agin gerisinde kalmis
olan kahramanlarla ¢aga ayak uydurmus kisiler arasindaki catismayir konu alan filmler
olmustur.*® Ayrica giildiirii tiirlerinde bir gesitlenme yasanmstir. Bu cesitlilik Korku-
komedi, romantik komedi, macera- komedi, bilimkurgu-komedi, genglik komedisi ve
Hollywood film parodileri seklinde goriilmektedir. Toplumsal elestirinin yok denecek
kadar azaldigit bu donemde, Abuzer Kadayif (2000) ile baslar. Filmde 1980’lerde
iilkemizde kurulan vahsi kapitalizm ve mafya diizeni elestirilir. Bir kiiltiir trajedisi kara

mizahla elestirilmektedir.*%

403 Bzgiic, 2005, 69.

404 Battal, 2015, 16-17.

405 Battal, 2015, 17.

406 Arslantepe, M. (2011). “Tiirk Komedi Sinemasinin Gelisim Siireci”, Gulmenin Arkeolojisi ve Medyanin
Mizah Olgusu Kongre Kitabi, Atatiirk Universitesi. s.741.
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Traji-komik filmlere, Fasiilye (2000), Vizontele (2001), Vizontele Tuuba (2004),
Pardon (2005), Organize Isler (2005), Dondurmam Kaymak (2005), Sans Kapiy1 Kirinca
(2005), Hokkabaz (2006), Beynelmilel (2006) ornek olusturur. Bu tiirdeki filmlerden
Cinliler Geliyor (2006), kiiresellesmeye bir tepki icermektedir. Osmanli Cumhuriyeti
(2008) ise, Osmanli devletinin giiniimiize uyarlanmis devamini anlatir. Bu donemde eski
giildiirii filmlerinden, film dizilerin yapildig1 goriilmektedir: Hababam Sinifi Merhaba
(2003), Hababam Sinifi Askerde (2004) buna 6rnek olusturur.

2000’11 yillarin giildiirii tiirtinde 6ne ¢ikan isimler Cem Yilmaz ve Sahan Gokbar
olmustur. Tip iizerine kurulu Recep Ivedik filmleri seri halinde Recep ivedik 1,2,3 seklinde
2008-2009-2010 yillarinda yapilmistir. Recep Ivedik’te, kural tanimazligi ve smif farki
gozetmeyen davraniglart mizah araci olarak kullanilmistir. Tiir parodisi, “GORA (2004)”
bilimkurgu komedi tiiriinde ve “Yahsi Bat1 (2009)” filmleriyle gergeklesmistir. Recep
Ivedik, GORA ve hatta AROG (2008), filmlerinde argo sozciik kullanimi oldukca fazladir.

Eski giildiirii filmlerine oranlar bu tiir konusmalar artmis ve tepkiye neden olmustur.

2000’11 yillarin ilk on yilinda ¢ekilen filmlerde, izleyiciyi giildiiren unsurlar 6nceki
donem giildiriilerine gore farkliliklar gostermektedir. Giilmenin arkasinda gizlenen
iistiinlik duygusu, nesneler arasindaki uyusmazliklar ve rahatlama duygulari komedinin

icine gomiilmiis “giilme kiskirticilar” olan unsurlar degismistir.*%’

407 sahinalp, D. S. (2010). Tirkiye’de Giilmenin Dénisiimi 1970 ve 2000’li Yillarda Komedi Filmlerinin
Karsilastirilmali Bir Analizi. Yayimlanmis Yiiksek Lisans Tezi. istanbul, Bilgi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiist Kiiltirel incelemeler. Akt: Battal, 2015, 22.
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UCUNCU BOLUM

HUKUMET KADIN I -II FILMLERINDE MiZAH YOLUYLA iFADE
HURRIYETININ KULLANILMASI

3.1. Yontem

Tiirk mizah filmleri, popiiler anlatilar olarak toplumsal hayatin 6nemli temsilleri ile
i¢ igedir. Diger sinema film tiirlerinde oldugu gibi mizah igerikli filmler de sosyal, siyasal
ve kiiltiirel bir baglamin i¢inde dogar, onu yansitir ve yeniden insa ederler. Bu filmler bize
iiretildikleri donemin sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlar1 hakkinda bilgi verdikleri gibi,
yasanan kosullar karsisinda insanlarin konumlanisint ve kendilerini ifade edilis sekilleri
hakkinda da bilgi vermektedirler. Bu islevselligiyle sinema filmleri en yalin haliyle “dile
getirme” yani “ifade edebilme araci” gorevini gerceklestirir. Bu ifade edebilme gorevi,
daha onceki boliimde de detaylica irdelendigi lizere, trajik olabildigi gibi, mizah yoluyla da
yapilabilir ve elestirinin bir araci olarak islev gorebilir. Bu elestiri, toplumsal hayat

icindeki sorunlara yonelik veya bu sorunlara isaret etme seklinde de olabilmektedir.

Tez calismasinin bu boliimiinde incelenecek olan filmler, tema ve ifade edilis sekli
olarak yukarida bahsedilen baglam cercevesinde aciklanacaktir. Calisma kapsaminda ele
alman filmlerin ¢o6ziimlenmesinde ise ‘elestirel sdylem ¢oziimlemesi (ESC) yontemi’
kullanilacaktir. ESC, bir ifade araci olarak ele alinan sinema filmlerinden segilen
orneklerinin, icerdikleri mizahi unsurlarla, diisiince ve kanaatlerin agiklanmasi ve
yayilmasinda 6nemli bir ara¢ oldugunun ortaya konulmasini saglayacak bir yontem olarak

diistiniilmektedir.

Elestirel soylem analizi (critical discourse analysis- CDA), sdylemin ardinda yatan
ideolojiyi  dilbilim  temelli bir yaklagimla ortaya ¢ikarma yOntemi olarak
tanimlanmaktadir.*®® Bu yontem, antropoloji, edebiyat, dil bilimleri, sosyoloji ve psikoloji
gibi sosyal bilimler alanlarinin disiplinler arasi etkilesimiyle olusan bir ¢oziimlemedir.

Toplumsal bir pratik olarak kabul edilen s6ylemi, dil kullanim birimleri, toplumsal yap1 ve

408 Biiyiikkantarcioglu, N. (2006). “Séylemden ideolojiye: Elestirel Séylem Cdziimlemesi”, Dil Bilim- Temel
Kavramlar Sorunlar Tartismalar, (Yayima Hazirlayan: Ahmet Kocaman), Ankara: Dil Dernegi. 105.
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kurumlar arasindaki iligskiyi metnin i¢inde bulunan ideolojik yap1 baglaminda tanimlar ve

aciklar.4%®

Biiyilikkantarcioglu da, bu yontem i¢in ¢ok disiplinli bir yaklasimin gerekliligini
belirtir. Ona goére bu yaklasim aracihi@iyla, “foplumdaki gii¢c iliskileri, bu iliskiler
cercevesinde ortaya ¢ikan esitsizlikler; algilama ve anlamlandirma bi¢imleri; toplumdaki
asamali yapilanma; tarihsel ve kiiltiirel siniflanmasinda temsil bicimleri ve ayrimct
vaklasimlar gibi ¢esitli ozellikler izlenebilmekte; kosut olarak, séylemin neden o bigimde

olustuguna yonelik degerlendirmeler elde edilmektedir.”**

Celik ve Eksi’'nin Foucault’tan aktardigina gore, insanlar sadece sOylem
sinirlamalari i¢inde diisiinebilirler. Bu sdylem; amag, geleneksel destekler, giic iligkilerinin
yeniden {iretilmesi ve bunlarin ideolojik etkilerini ingsa eden ifade sistemi olarak
tanimlanmaktadir. Soylem analizinin merkezinde elestiri oldugunu vurgulayan Elliott,
soylem analizinin elestirisini genelde sosyal gruplarin veya bireylerin giicii elde etmek ve
ideolojik goriislerini yaymak icin dili nasil kullandig1 {izerine yogunlagmistir.**! Tugran’a
gore ise bu yontem, yapisini sadece dilsel unsurlar {izerine kuran sdylem ¢oziimlemesinin
siurliliklarini agan bir yapiya sahiptir. Bu yoniiyle ESC, toplumsal ve kiiltiirel olaylar ile

soylem arasinda bir bag kurmaktadir.*!?

Bu bag, politik silireclerden bagimsiz
distiniilememektedir. Calisma kapsami iginde secilen filmler de, iktidar, gii¢, cikar,
cinsiyetgilik, hegemonya, smif farki, ideoloji, gelenek, sosyal yapi gibi temalar1 mizah
yoluyla 6n plana g¢ikarmaktadir. Dolayisiyla filmleri incelemek igin ESC ydnteminin
secilme sebebi olarak, Teun A. Van Dijk’in da belirttigi iizere, bu analizin “gii¢ iliskileri,
degerler, ideolojiler, kimlik tanmimlamalar: gibi c¢esitli toplumsal olgularin dilsel
kurgulamalar yoluyla bireylere ve toplumsal diizene nasil yansidigi ve nasil islendigi ile

ilgilenmesi” gosterilebilir.*'®

409 Ankaraligil, N. (2008). “Van Dijk’in Elestirel Séylem Analizinden Harketle ‘The Siege- Kusatma’ Filmi
Uzerine ideoloji Coziimlemesi” Film Céziimlemesi icinde, der. Parsa Seyide, istanbul: Multitlingual. 152.

410 Biiyiikkantarcioglu, 2006, 105.

41 celik, H., Eksi, H. (2008). “Séylem Analizi”, Marmara Universitesi Atatiirk E§itim Fakiiltesi Egitim
Bilimleri Dergisi, 27(27). 113.

412 Tygan, N. H. (2014). Tiirk Sinemasinda Hastalik ve Beden Temsilleri, Gazi Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlst, Yayimlanmamis Doktora Tezi.14.

413 yvan Dijk, T. (2003). “Critical Discourse Analysis”, D.Schiffrin., D. Tannen, & E., H. Hamilton (Ed.), In The
Handbook of Discourse Analysis. (352-372). Oxford: Blakwell Publishing. Akt: Celik, Eksi,2008, 113.
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Van Dijk’1n elestirel sdylem ¢oziimlemesi, son yillarda en fazla 6ne ¢ikan ve tercih
edilen sdylem ¢ozliimleme yontemidir. Van Dijk’in yontemi, genelde medyanin irettigi
enformasyon ve eglence {iriinlerinin incelenmesini igermektedir. Zor’a goére bu medya
irlinleri ve medyada yer alan haberler kendi i¢inde anlambilimsel bir biitlinliik
tasimaktadir. Yani haberler ve diger medya liriinleri, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sartlara
bagli olarak kendilerine 6zel deger ve amaglara sahiptir. Dolayisiyla bunlarla baglantili
olarak igerikler, yorum gergeveleri sebebiyle farkli sekilde degerlendirilmelerinin Oniini
acmaktadir. Bu da elestirel soylem ¢oziimlemesinin sadece medya iiriinlerinin iiretim ya da
olusum siiregleriyle ilgili olmasinin degil, ayn1 zamanda anlama ve yorumlama siire¢lerine

de farkl1 bakis agilar1 getirilmesini saglamaktadir.*!*

Ayrica belirtmek gerekir ki, sdylemin arka planinda yer alan ideolojiyi ya da
dolayli olarak sezdirilen anlami ortaya c¢ikaran bu yontem, sadece medya iirlinleri igin
degil, her tiir soylemdeki iktidar yapisinin ve ideolojik sOylemin analizi igin
kullanilabilmektedir. Zor buna Ornek olarak Van Dijk’in “Ideology and Discourse: A
Multidisciplinary Introduction” isimli ¢alismasindan bahsetmektedir. Bu ¢alisma,
Hollanda’daki go¢menlerle ilgili parlamentoda yapilan konusmalarin ideolojik boyutunun
incelenmesidir.**® Dolayisiyla en kapsamli Van Dijk’in tanimiyla elestirel sdylem
coziimlemesi, “metin ve konusmalarla ortaya konulan sosyal giiglerin kotiiye kullanilmast,
egemenlik ve egitsizliklerin ¢ogaltiimasi gibi konular: ele alan ve karsi koyma yollarini
arastiran bir analitik séylem arastirmasi tiridiir. Bu tir arastirmalar toplumsal
esitsizligin anlasiimasini ve ortaya ¢ikarilmasini saglayarak buna karsi koymanin oniinii
acar. "1

Soylem, dilsel pratiklerin kullanilma bi¢imleri olarak agiklanmakla birlikte, egemen
ideolojinin gii¢ ve iktidar iligkilerinin varlig1 ve diizenlenmesi anlaminda 6énemli bir role
sahiptir. Oyle ki, medya caligmalari anlaminda da sdylem kavrami, yerini ideolojiye
birakmaya baglamistir. Bu baglamda ideoloji de toplumsal yasam insasinda, bireylerin

yasadigl diinyayr olusturan simgelerin ve anlamlarin karsilikli etkilesiminden ortaya

414 7or, L. (2017). “Van Dijk'in Elestirel Séylem Analizinin Sinema Filmlerine Uygulanmasi Ve Kazakistan
Sinemasi'ndan Ornek Bir Film Céziimlemesi: Stalin'e Hediye”, iktisat ve Girisimcilik Universitesi, Tirk
Diinyasi, Kirgizistan, Akademik Bakis Dergisi, Sayi 61, 879.

415 70r, 2017, 879.

416 van Dijk, T. (2003). “Critical Discourse Analysis”, D.Schiffrin., D. Tannen, & E., H. Hamilton (Ed.), In The
Handbook of Discourse Analysis. Oxford: Blakwell Publishing. 352. Akt: Zor, 2017, 879.
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cikmaktadir. Dil, ideoloji ve anlam arasindaki iliskileri aciklamaya c¢alisan
gostergebilimsel ideoloji kuramimin kurucusu Valentin Nikolayevig¢ Volosinov’dur.
Volosinov, dil ve ideoloji sorununun farkli yaklasimlar olarak degil, bir biitiin olarak ele
alimmasi1 gerekliligini savunmaktadir. Ona gore, nerde bir gosterge varsa, orada ideoloji
vardir. Ideolojik her sey gdstergesel bir degere sahiptir. Ayrica ideolojik olan hem iginde
yasanilan gergegin bir pargast hem de ek olarak gostergeler sisteminin ona verdigi bir arti-
deger’e sahiptir ve kendi disinda bir gerceklige de gonderme yapar, bu bilesim onu farkli
kilar. Gosterge olmaksizin ideoloji de yoktur.*'” Dolayisiyla gostergeler alanima

deginilmeden ideolojik bir ¢oziimlemeden bahsedilememektedir.

Goriildiigii tizere ideoloji kavrami, elestirel sOylem c¢oziimlemesinin Onemli
kavramlarindan biridir. Oyle ki ideoloji, iktidar ile birlikte sdylemin igine ortiik bir sekilde
yerlesmistir. Ideolojik perspektiften bakildiginda her birey ve grup, kendisi disindakileri ve
diinyay1 yorumlarken belirli inanglar, tutumlar ve deger yargilar icinden hareket
etmektedir. Bu ideolojinin yeniden iiretilmesinde ve yayginlastirilmasinda dil ve sdylemi

ileten kitle iletisim araglar1 6nemli bir role sahiptir.**

Van Dijk’e gore ideolojilerin sdylem boyutu, “ideolojilerin giinliik konu ve
konugsmalarimizi nasil etkiledigini, ideolojik séylemi nasil anladigimizi ve toplumda
ideolojinin yeniden tiretiminde soylemin nasil yer aldigini agiklar. Bu sebeple séylem,
ideolojilerin yeniden tiretiminde ve giinliik ifadelerde vazgegilmez bir rol oynar. Séylem
vapilart igindeki imgeler, soz dizimi, konu, tutarlilik, (6n)varsayimlar, metaforlar ve
uslamlama gibi anlamin bir¢ok yoniine kadar, ideolojilerin soylem yapilarini nasil
etkiledigi onem tasimaktadir.”**® Dolayisiyla ideolojilerin hayatin her alaninda sdylem
araciligiyla aktarilmasi kadar, soylemin ideolojiyi ve toplumsal pratikleri etkileme giicii de
onemli bir husustur. Biiyiikkantarcioglu bu durumun politika sdyleminde ve reklamlarda
her giin izlenebildiginden bahseder. Ona gore, bu ve benzeri sdylem 6rnekleri, 6zellikle dil
ve ikna arasindaki iligkinin 6nem kazandig, ideolojinin gegerli ikna yollari ile benimsetilip

bireysel ya da toplumsal davranis degisikliklerinin amaclandigi 6rneklerdir. Dolayisiyla dil

417 Karaduman, S. (2017). “Elestirel Séylem Céziimlemesinin Elestirel Haber Arastirmalarina Katkisi ve
Sundugu Perspektif”, Maltepe Universitesi iletisim Fakiiltesi Dergisi, 4/2, Giiz. 33.

418 Ankaraligil, 2008, 153.

419 yan Dijk, T. (2003). “Critical Discourse Analysis”, D.Schiffrin., D. Tannen, & E., H. Hamilton (Ed.), In The
Handbook of Discourse Analysis. Oxford: Blakwell Publishing. 13-14. Akt: Karaduman,2017, 40.
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ve ikna arasindaki iliski temelde ideolojiktir. Bu nedenle iknaya yonelik ideolojik her tiir

sdylem politik sdylemdir.*%°

Goriildigi tizere, sdylem toplumsal bir pratik olmasi nedeniyle, ¢éziimlenmesinde
metinlerin toplumsal baglamindan koparilmaksizin ele alinmasi s6z konusudur.

Dolayistyla sdylemin ¢éziimlenmesinde birgok unsur géz éniinde tutulmaktadir.

“Oncelikle baglamin dikkate alinmasinin yam sira soéylemin hangi doneme, hangi
kiiltiire ve hangi sosyal duruma ait oldugunu, ileti sahibinin ilgisini, amacini ve
niyetin, ortaya koyan iceriksel ozellikler dikkate alinmalidir. Soylemin dilini, dil
kullaniminin kurallara wygunlugunu, kullanilan bélgesel ya da sosyal diyalektleri,
ctimle ve sozciik yapisini, soylem davraniglarini, séylemin tema ve amacini iceren
gramatik ozellikler goz oniinde bulundurulmalidir. Soylemin sahibi ve alicisinin
kim olduklari, aralarindaki rol ve statii farki, soylem sahibinin stratejisi gibi
etkilesimsel ozellikler incelenmelidir. Yazim ya da ses ozellikleri, ifade edis
bigimleri, konugmaciyr ve muhatabini karakterize eden jest ve mimikler gibi sunum
ozellikleri ele alinmalidwr. Biitiin bunlarin yani sira séylemin yapisi, bu yapinin
organize bigimi ve stil ozelliklerini kapsayan diger yapisal ozellikler de mutlaka

dikkate alinmalidir"*?*

Bu baglamda tez ¢alismasinda yer alan filmlerin ¢6ziimlenmesi i¢in se¢ilen yontem,
sOylem kavrami ve bu kavramin iktidar ve ideoloji ile olan bagini ortaya koyan en 6énemli
kuramcilardan Van Dijk’1n elestirel sdylem ¢oziimlemesine dayanmaktadir. Van Dijk’in bu
calismasina, M. Foucault, L. Althusser, V. Voloshinov, M. Pecheux, P. Bourdieu, M.
Bakhtin, C. Mouffe, E. Laclau, N. Luhman gibi post-yapisalci kuramcilarin sdylemle ilgili

goriis ve fikirleri belli bir diisiinsel zemin sagladig1 belirtilmelidir.*??

Van Dijk’m formiile ettigi haber sdylem ¢oziimlemesi yontemi; makro ve mikro
yapinin ¢oziimlenmesi seklinde tasarlanmistir. Bu yontem, metnin igerigini, retorigini,
semantigini ve anlatisin1 kapsamaktadir. Makro yap1 baglaminda, metnin temasi, tematik

yapist ve konusu gibi sOylemin biitiin boyutlar1 ele alinmaktadir. Bagka bir ifadeyle metnin

420 Biiyiikkantarcioglu, 2006, 109.

421 Bas, T., Akturan, U. (2008). Nitel Arastirma Ydntemleri, Nvi vo 7.0 ile Nitel Veri Analizi, Ankara: Seckin
Yayincilik. 34-35. Akt: Zor, 2017, 880.

422 Karaduman, 2017, 40.
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boliimleri ve paragraflarinin sdylemleri iizerinde odaklanilmaktadir. Bu kapsamda tematik
yapt ile metnin igerisinde yer alan sebep sonug iligkisine (condition/cause veya
consequence) ve metnin en bastaki konusundan en alta kadar ya da iist diizey konudan en
alt diizeydeki detay konulara kadar s6z edilen hususlardan bahsedilmektedir. Mikro yap1
baglaminda ise, metnin sesleri, sozciikleri, climle yapilar1 ve anlamlari ele alinmaktadir. Bu
mikro ¢oziimlemede sdylem stili ele alinmakta ve ayni konunun farkli bir bicimde nasil
dile getirildigi iizerinde durulmaktadir. Ciimle ve sozciikler araciligiyla sdylemde
bulunanin sosyal, kiiltiirel diizeyi hakkinda cikarimlar yapilmakta ve gorsel verilerle
sdyleme katkisma yer verilmektedir.*® Tugan’in aktardigina gére, Van Dijk tarafindan
haber metinlerine yonelik olusturdugu elestirel sdylem ¢dziimlemesinin asamalar, Ozer

tarafindan daha anlasilir olmasi icin tablolastiriimistir.*?*

Bu sdylem analiz yontemi her ne kadar haber ¢oziimlemelerine dayansa da, Ulki,
“Van Dijk’in haberleri yalnizca metinsel ve yapisal agidan incelemedigini, anlam ve
liretim diizetlerine de ¢oziimleme ve agiklama getirdigini” ifade etmektedir.*?® Daha 6nce
de belirtildigi tizere, Van Dijk bu yontemin Oncelikle toplumsal giiciin kotiiye
kullaniminin, tahakkiimiin ve esitsizligin yeniden iiretilme ve uygulanma sekilleriyle ve
bunlarin toplumsal ve politik baglam igerisinde ki, yerinin metin ve konusmalarla direnme
bicimlerinin incelenmesi yoluyla sdylem c¢oziimlemesi arastirmasi olduguna vurgu
yapmaktadir. Bu vurgu, elestirel sOylem coziimleme yonteminin diger metinlere de
uygulanabilecegini ortaya koymaktadir. Tugan’in da belirttigi gibi bir metin olarak
alinabilecek olan filmler de elestirel sdylem ¢oziimlemesi yontemi kullanilarak analiz
edilebilmektedir.*?® Dolayisiyla bu galismada da Van Dijk’in ydntemi temel alinmaktadir.
Ayrica ideoloji ve iktidarin sdylemin icine yerlestirildigi g6z Oniine alinarak, bu
ideolojilerin yeniden tiretilmesi ve yayginlastirilmasinda rol oynayan bir kitle iletisim aract
olan sinema filmlerinin gorsel ve isitsel Ozellikleriyle giiclii etkiye sahip olmasi bu

yontemin kullanimina uygun diismektedir.

42 Devran, Y. (2010). Haber, S6ylem, ideoloji. istanbul: Baslik Yayin Grubu. 64-66.

424 Ozer, 0.(2009). Elestirel Haber Céziimlemeleri, Anadolu Universitesi iletisim Bilimleri Fakiltesi Yayinlari,
Eskisehir. Akt: Tugan, 2014, 15.

425 (Jlki, G., (2004). “Séylem Analizinde Yéntem Sorunu ve Van Dijk Yéntemi”, Haber,. Hakikat ve iktidar
iliskisi icinde, der. Ciler Dursun, Ankara: Kesit Tanitim. s.312. Akt: Tugan, 2014, 16.

426 Tygan, 2014, 16.
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3.2. Film Coziimlemeleri

ESC yontemi ile analiz edilen sinema film ornekleri gdéz oniine alinarak*?’,

Tugan’in, Van Dijk’in analiz asamalarinin sinema filmlerinin teknik ve kendine has
ozelliklerine gore uyarladigi sablon, tarafimizdan Hiikiimet Kadin I (2012) ve Hiikiimet

Kadim II (2013) filmlerinin ¢dziimlemesine uyarlanmistir.*?8

A. Makro Yap1
1. Tematik Yap1

2. Toplumsal Baglam
3. Olay Orgiisii
B. Mikro Yap1
1. Karakterler ve Diyaloglar
1.1. Mizahi Elestirel Dil Temsilleri
2. Gorlintii Dizenlemesi
3. Ses ve Miizik
4. Baglam ve Filmin Adi Arasindaki iliski

3.2.1. Hiikiimet Kadin I Filminin Elestirel Soylem Analizi

Filmin Konusu: Film, 1956 yilinda Mardin’in ilgesi olan Midyat’ta gegmektedir.

Halk tarafindan sevilen ve sayilan Belediye Baskani Aziz Veysel Nuroglu, o zamanin
sartlarinda mevcut olmayan sebeke suyunu Midyat’a getirmeye calismaktadir. Aziz
Veysel, halki i¢in edindigi hizmet vizyonuyla sadece susuzlugu gidermekle kalmayip,
ilgcenin medenilesmesinin de Oniinli agmay1 hedeflemektedir. Ancak trafik kazasi sonucu
hayatini kaybeden Belediye Baskani’nin vizyonu yarida kalmistir. Aziz Veysel’in esi Hate,
esinin yarim kalmis vizyonunu ve projelerini yerine getirmek i¢in Belediye Bagkani olarak
goreve baslar. Ancak Belediye Baskanligina dair higbir fikri olmayan Hate’nin tek sorunu
politik mevzulardan anlamiyor olmast degildir. Hate, hem sekiz ¢ocuklu bir kadin olarak,
hem de okuma yazma bilmiyor olmasindan kaynakli bir¢ok sorunla miicadele etmek

zorunda kalmistir. Oyle ki, bu siiregte azimle okuma ve yazmayi bile 6grenen Hate,

427 Bkz. Baska Dilde Ask (2009), Dilber’in Sekiz Giinii (2009), Yazi Tura (2004), Sonbahar (2008), Kelebegin
Riyasi (2013), Sag (2010); The Siege (1998), The Gift to Stalin (2008).
428 Tygan, 2014, 17.
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anagliktan da gelen bir fedakarlikla esinin yarim kalan vizyonunu gergeklestirmis ve
Midyat’a suyu getirmistir. Hate’nin Midyat’a elektrik getirmek gibi daha nice planlar
varken 1960 Askeri Darbesi nedeniyle gorevine son verilmistir. Bu hikaye, Hate’nin

torunu tarafindan yillar sonra daktiloyla kagida aktarilan anilar seklinde gosterilmistir.

A. MAKRO YAPI
1. Tematik Yap1

Filmin temalarindan bahsetmeden Once, bu temalar1 olusturan motiflerin ortaya
konulmas1 gerekmektedir. “Ciinkii konu ile filmin motifi aym degildir. Icerik kendisini
motifler araciligiyla sunar. Oykiiniin ¢arpici ozellikleri filmin konusunu somutlastirir. Ama
konu motif degildir. Gdstergebilimci Gremias’a gore izlek (tema), ana seye gotiiren
vollardir ve soyuttur. Motif ise, bu izlekler iizerinde bulunana ana tasladir ve somuttur.

Motifler tekrarlanarak izlekleri olustururlar. "*?°

Mizahi unsurlarla donanmig olan filmin en belirgin motifi, donemin sartlarinda
Midyat’in sebeke suyuna duydugu ihtiyagtir. Filmin daha basindayken Midyatlilarin
yasadig1 susuzluk problemi, bircok sahnede mizahi bir dille sunulmustur. Oyle ki, i¢lerinde
Yezidi ve Siiryanilerin de oldugu Midyathlar birlikte yagmur duasina ¢ikmistir. Aralarinda
gecen mizahl konugmalardan, zaman zaman igneleyici, hicivli bir tslup olsa da,
birbirleriyle huzur i¢inde yasadiklart ve ayni amag¢ i¢in Miisliimanlarla bir araya
gelebildikleri goriilebilmektedir. Hate, esi Aziz Veysel’1 ise ugurlarken bir tasla arkasindan
su dokiince Aziz Veysel tepki vermis ve susuzlukla miicadele ederken, ellerinde olan suyu
da bosa harcamamasi i¢in Hate’yi uyarmistir. Susuzlugun geldigi boyutlar1 gosteren bir
diger olay ise, kuyu suyu i¢inde ¢ocugunu yikayan adamin rahat tavirlaridir. Susuzluk
problemine kendince ¢6ziim bulmustur. Diger bir sahne ise, belediyeye gonderilen
bogalarin gelis sahnesidir. Suya ihtiyaci olan Midyatlilar, bogalarin goénderilmesinden
olduk¢a memnuniyetsizdir. Zaten Hate, bagkan oldugunda suyu ilgeye getirmek i¢in ihtiyag
duyulan daha fazla boru igin bogalar1 elden ¢ikaracaktir. Filmde zaman zaman su
iizerinden yapilan espriler de yine susuzluk problemi karsisinda diistiikleri giiliing durumu

anlatmigtir. Buna 6rnek olarak, Aziz Veysel’in, kilise onilinde papazla karsilagsmasi ve

429 Kiran, A. (2009). “Anlambilimden Hareketle Séz Sanatlarl”, Yayimlanmamis Doktora Ders Notlari, 2000,
Akt: Buker, Secil ve Akbulut, Hasan; Yumurta: Ruha Yolculuk, Ankara: Dipnot Yayinlari. 20. Akt: Tugan, 2014,
1109.
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birlikte arabaya binmeleri sirasinda soforliigiinii yapan Ikram’a yavas gitmesi i¢in yaptigi

esprili uyart sekli verilebilir.

Bir diger motif ise, Midyat halkinin gen¢ kizlar1 kiigiik yasta belli bir maddiyat
karsiliginda evlendiriyor olmasidir. Hate, on dort yasinda Aziz Veysel gibi iyi bir adamla
evlenmis olmasindan 6tiirii her ne kadar sanshi saymis olsa da kendisini, her kizin ayni
sansa sahip olamayacagini siirekli goz oniinde bulundurarak bu durumun 6niine gegilmesi

gerekliligi i¢in miicadele vermistir.

Filmde Ankara figiirii dnemli bir yer tutmaktadir. Ik olarak Faruk’un sikayetini
dikkate almayan Ankara, ilge sakinlerinin toplu gonderdikleri telgraflardaki sikayetlerini
dikkate almis ve miifettis, teftis ic¢in ilgenin yolunu tutmustur. Zorlu bir yolculugun
ardindan miifettis, kravatli esege binerek yanlislikla mayinl tarlaya girmistir. Esekciyle
aralarindaki gecen diyaloga gore, daha 6nce mayin tarlasina girenler kurtarilamamis ve
bunun daha ¢ok Devletin o bdlgeyle olan iliskilerinin zayifligindan kaynakli oldugu
belirtilmistir. Oysa Ankara’dan gelen miifettis, belediye ekipleri ve jandarmanin

seferberligi ile kurtarilmigtir.

Bu somut motiflerin birleserek bir noktaya ulastigi tema ise, Belediye Baskani
olarak bir kadn lider figiirlinliin miicadelesidir. Dénemin giineydogu bodlgesinde ilk kez bir
kadinin Belediye Baskani olmasi ve bu gorevi vizyoner lider kimligiyle yapmas1 oldukca
dikkat cekicidir. Baskan Hate, bu vizyoner kimligi, Belediye Baskani olan esi Aziz
Veysel’den bir miras gibi almis ve devam ettirmistir. Politikadan anlamayan, okuma
yazma bilmeyen bir kadmin giiclii liderlik vasfi ve azmi ile biitiin zorluklar1 agmasi, su
problemini kendi miicadelesi ile ¢g6zmesi ve hatta kiz cocuklarina kendi imkénlariyla sahip
cikmasi, 6zlinde “Hiikiimet Kadin” olma sdyleminin gerekliliklerinin yerine getirilmesi

olarak filmin ana temasini olusturmustur.
2. Toplumsal Baglam

Tirk tarihinde siyasal merkez, 1946°’da cok partili hayatla tasraya acilmaya
baslamistir. Yeni reformlar, genel oy ilkesi nedeniyle halka inme gerekliligini ortaya
cikarmistir. Ancak asil degisim 1950 se¢imlerinde genel oy agik sayim ilkesiyle olmustur.

Artik halk, rizas1 kazanilmasi gereken bir 6zne haline gelmistir. Bu nedenle Tiirkiye
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tarihinde 1950 yili olduk¢a 6nemli bir doniim noktasidir. Ciinkii o zamana kadar siyaset
seckinlerin elindedir. Halk, ilk defa segmen olarak kendi siyasal tercihini dile getirmis ve

yiizyillarin devletci gelenegine karsi oy kullanmustir. 4%

Demokratik Parti (DP)’ vyi iktidara getiren yapi, c¢ok farkli kesimlerin
koalisyonundan olusmustur. Bu koalisyon, i¢lerinde aydinlarin, burjuvalarin, kdyliilerin ve
hatta biirokratlarin oldugu bir olusumdur. Partinin siyasal amaci, iilkede demokrasinin
genis ve ileri Olclide gerceklesmesini saglamaktir. Bu nedenle temel hak ve ozgiirliiklere
genis yer verilmistir.**! DP, toplumsal ittifaki 6zellikle koyliiyii kendisine ¢ekebilmek icin
toplumun duyarli oldugu dini konularda da programlar hazirlamis, ezanin Arapga

okunmasi ve benzeri dinsel programlarin 6niinii agmustir.

1956 yilinda Mardin’in bir ilgesi olan Midyat’ta gecen filmde, ezan Arapca
okunmakta ve insanlar inanc¢larini rahat bir sekilde yasayabilmektedir. Devletin tasrada
etkisinin oldukg¢a zayif oldugu birtakim eksik hizmetlerle goriilmektedir. Bu tarihlerde
tasrada hala su sikintis1 yaganmakta; elektrik, okul, yol gibi 6nemli yagamsal unsurlara

ozellikle medeniyet baglaminda ihtiya¢ duyulmaktadir.

Filmde Ankara, bir sahsiyetten bahsedilir gibi sunulmustur. Hate, giiclii karakteri,
diirist ve acik safi niyetiyle, i¢inde kaldiklar1 ac1 ve zorlu durumu mektupla Ankara’ya
anlatirken giinliik konusma dilinde konusulan argo olarak ifade edilebilecek sekilde
climleler kurmustur. Hate, sdylediklerinde haklidir, ancak tavri ve iislubu duruma uygun
diismemektedir. Genel anlamda bolge halkinin Ankara’ya karsi bir cekincesi olsa da,
devletin bolge halkindan olduk¢a kopuk oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii siyasi iktidarin
eylemleri, glinliik hayat pratikleri i¢cinde belirgindir. Bu ayn1 zamanda da sosyal ve kiiltiirel
farkliliklar1 gozlemlenebilir hale getirir. Nitekim yonetim anlamindaki aksakliklar, Aziz
Veysel’in 6liimii lizerine eski oylarin tekrar kabul goérmesi ve Veysel’in esi Hate’nin 6lmiis
kocasinin yerine bagkan olarak ge¢cmesi komik bir ironiyle gosterilmistir. Ayrica sikayetler
Ankara’ya ulasincaya dek, okuma yazma bilmeyen bir kadimin belediye baskani olmasi

durumu idaredeki baska bir aksaklik ve eksiklik olarak nitelendirilebilir.

430 Keyder, C. (1989). Tiirkiye’de Devlet ve Siniflar, istanbul: iletisim Yayinlari, 101-102.
431 Kocak, C. (1989). Cagdas Tiirkiye 1908-1980, Tiirkiye Tarihi 4, istanbul: Cem Yayinevi, 141.
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Hate’nin kiz1 Gule’yi istemeye gelen Komutan Celal’in ailesiyle olan diyalogu
filmin 6nemli bir motifini olusturmaktadir. Bolge halkinin Kiirt olmasi ve dogduklarinda
anneden Ogrendikleri ilk dilin Kiirtce olmasi nedeniyle, sonradan okuldan 6grendikleri

Tiirkceyi sanki bir diger yabanci dil gibi algilamalaridir.

Tiirkiye’de kadinlarin segme ve secilme hakki oldugu bir donemde bahsi gecen
toplumun bir bireyi olan Faruk’tan “kadindan belediye baskani olur mu” sesleri
yiikselmistir. Bu baglamda film, giiniimiizde bile hala belli kesimler tarafindan kadinlarin
siyasette, yonetim de yer almasina karsi ¢ikan benzer seslere cevap vermistir. Erkek
egemen bir toplumda kadinlar, hayata tutunma becerileri bakimindan dogustan erkeklere
nazaran daha gii¢lii olmalarina ragmen, toplumsal hayatin normlar1 i¢cinde daha fazla var
olma miicadelesi vermek zorundadirlar. Kadinin toplumsal normlarin ¢izdigi konumunu
benimsemesi, sosyal hayatta ve siyasette olmalarmni olumsuz etkileyen bir faktordiir.
Bununla beraber eril anlayistaki ¢ogunlugun olusturdugu erkeklerin siyaseti, kendi iktidar
ve egemenliklerini kurmak {izerine insa edilmistir. Boyle bir ortamda Hate’nin degisime
oncliliik etmesi, oncelikle kurulan bu statiikoyu asmasi, yildirma politikalarin kars1 daha

fazla miicadele vermesini gerekli kilmistir.

3. Olay Orgiisii

“Anlati, en genis tammiyla hikayelerin nasil anlatildigryla, hikayelerde anlamin
seyircinin anlayisina sunulmak tizere nasil olusturulduguyla ilgilidir. Her anlatida olmazsa
olmaz bir takim temel kavramlar; zaman, uzam, karakterler, eylemler, olaylar, ¢atigsma,
neden sonug iliskisi, anlaticimin konumu ve bu kavramlara gorece yakin zamanda eklenen
seyircinin konumu anlatimin anlasiimasina yardimci olur. Bu kavramlar her tiir anlatida

da vardir. "**?

Bir filmde anlati i¢indeki biitliin olaylar dizisi, hem agikca gosterilenler hem de
izleyicinin anladig1 dykiiyli olusturur. Dolayisiyla olay orgiisii, agik¢a gosterilen olaylar ve

eklenmis diegetik**® olmayan malzemeden ortaya cikar.*** Olay 6rgiisii, filmde goriilebilir

*32|nternet: Sinemada Anlati Kurami
web:https://www.academia.edu/4918610/Sinemada_Anlat%C4%B1_Kuram%C4%B1_Sinema_Kuramlar%C4
%B1_2_ Beyazperdeyi_Ayd%C4%Blnlatan_Kuramlar 22 Mart 2019’da alinmistir.

433 “Diegetik ses, filmin cekim siresince kaydedilen ve genellikle filmin diinyasindaki insanlardan ya da
objelerden c¢ikan seslerdir.” Barnwell, 2011, 155. bkn: Bordwell, Thompson, 2008,76-77.


https://www.academia.edu/4918610/Sinemada_Anlat%C4%B1_Kuram%C4%B1_Sinema_Kuramlar%C4%B1_2_Beyazperdeyi_Ayd%C4%B1nlatan_Kuramlar
https://www.academia.edu/4918610/Sinemada_Anlat%C4%B1_Kuram%C4%B1_Sinema_Kuramlar%C4%B1_2_Beyazperdeyi_Ayd%C4%B1nlatan_Kuramlar
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ve duyulabilir her seyi igine alir. Ancak filmin olay 6rgiisiiniin 6ykiiniin diinyasina yabanci
olan malzemeleri i¢cermesine dikkat edilmelidir. Filmin basinda 0ykiiniin gegecegi mekan
gosterilirken bir bakima betimlenirken, goriilen her sey diegetiktir. Ancak goriintiilerle
birlikte jenerik gériiliir ve filmin miizigi dinlenir. Oykiiniin diinyasma disardan gelen bu
unsurlar diegetik degildir. Bu noktada onemli olan olay orgiistiniin filmin biitiinliniin

diegetik olmayan malzemeyi nasil ortaya ¢ikardigidir.

Filmde bir anlati, bir durumla baslar; bir neden-sonu¢ modeline uygun olarak bir
dizi degisim olur; sonunda anlatiyr bitiren yeni bir durum ortaya c¢ikar. Bordwell ve
Thompson’a gore, izleyiciler agik¢a sunulmayan olaylar1 da anlayabilir ve oykiiniin
diinyasina yabanci olan malzemeyi tanir. Bu seylerin nasil anlasilir oldugunun
anlayabilmek icin éykii ile olay orgiisii arasinda bir ayrim yapilabilmesi gerekir.**® “Rus
Bigimcileri bu ayrimi Fabula/Syuzhet, E. M. Forster Oykii/Olay Orgiisii, Roland Bourner
ve Real Quellet Hikaye/Entrika, Michel Chion Oykii/Oykiileme, Seymour Chatman ise dykii
ve soylem terimleriyle adlandirirlar.”*® Rus bicimcileri dykii ve sdylemi, fabula ve
syuzhet olarak adlandirirlar. Tugan’in Bordwell’den aktadigina gore, kafamizda dereceli
ve ge¢mise doniik olarak yarattigimiz hayali yapinin bi¢imciler tarafindan fabula olarak

BT “Fabula, eylemi belirli bir zaman ve mekdnda meydana gelen,

ifade edildigini belirtir.
neden- sonug iliskisi icerisinde ve kronolojik olarak ilerleyen bir alan olarak somutlastirir.
Ayrica fabula, seyircilerin varsayim ve ¢ikarimlarimin araciligiyla insa ettigi bir yapidur.

Syuzhet ise filmlerin fabulayr sunarken kullandigi yap: sistemi olarak adlandirilir. *%®

Hiikiimet Kadin filminin olaylar orgiisii, geleneksel bir anlati icinde gergeklesir.
Anlati, baslangi¢c ve son arasinda bir daire cizerek basladigi yere geri doner. Yani film,
fabula ve bi¢im agisindan irdelendiginde, film basladig ilk sahneye geri donerek biter. Ilk
ve son sahne arasinda kalan kisim, dykiiniin bagladig1 yerden ilerler. Filmin 6ykdsii, daha
ilk sahnede goriilen arkas1 doniik oturan adamin daktiloyla yazdiklarinin i¢ sesi seklinde
duyulmastyla 6grenilir. Bu andan itibaren adamin babaannesinin giineydogunun ilk kadin
belediye baskani olmasi hikayesini yazdigi bilinmektedir. Dolayisiyla anlatilan oykiiyt

izlemek tizere, kronolojik olarak daha geri bir tarihe yani adamin ¢ocukluguna dondiliir.

434 Bordwell, Thompson, 2008, 75-76-77.

435 Bordwell, Thompson, 2008, 75-76.

436 Oluk, A. (2008).Klasik Anlati Sinemasi, istanbul: Hayalet Kitap. 18-23. Akt.: Tugan, 2014, 127.

437 Bordwell, D. (1985). Narration in the Fiction Film. Wisconsin: University of Wisconsin Pres.s. Akt: Tugan,
2014, 127.

438 Tugan, 2014, 127.
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Barnwell, geleneksel bir anlati i¢inde basit hikdyenin olay Orgiisiiniin bes asamali

bir yapidan olustugunu belirtmektedir. Bunlar:

Serim: Agilis 6nermesi. Sahneyi kurar.
Gelisme (Diiglim): Durum olusturur ve ilerler.
Engel: Durumu degistiren bir olay.

Sahika: Her seyin bir araya geldigi belirleyici bir an.

a c w N

Coziim: Sonuca ulagtlir.**

Hiikiimet Kadin filmin de, yukarida sozii edilen bes asamali yapiya uygun bir olay
Orgiisii diizenlenmesi yapilmis; serim bdliimiinde ana karakterler hakkinda bilgiler
verilmig; gelisme boliimiinde ana karakterler iizerinden Oykii gelistirilmis daha sonra
Onlerine engeller ¢ikarilmis; sahika yani doruk nokta sayilabilecek kisimda temel c¢atisma

¢Ozlimlenmis ve sonuca ulasilabilmistir.

1. Serim:

1956 yil1 ciddi sekilde susuzluk problemi ile karsi kasiya kalan farkli dinlere mensup
Midyat halki, Allah’a ve inandiklar diger seylere dua etmek lizere bir araya gelmektedir.
Belediye Bagkan1 Aziz Veysel, Midyat’a su getirilebilmesi adina gerekli olan techizat i¢in
Vali’den su borusu istemistir. Ancak Vali, su borusu yerine, ilge merkezinde ve bagh
koylerdeki ineklerin dollenmesi icin bogalar gondermistir. Aziz Baskan su getirebilmek
amaciyla yapilan calismalar1 gérmek ic¢in borulara giderken, soforiiniin kullandig1 arabasi

ile yolda kaza ge¢irmis ve hayatin1 kaybetmistir.

2. Gelisme:

Aziz Veysel’in kaza sirasinda yere diisiirdiigii saati ¢alismaya devam etmistir. Aziz
Baskan’in yerine esi Hate goreve baslamistir. Tek amaci ¢aligmaya devam eden saati gibi,
Aziz Baskan’in hatirasini yasatmak ve vizyonunu devam ettirmektir. Bunun icinde ilk
yapmasi gereken suyu Midyat’a getirmektir. Calisan iscileri siki takip altina alan Hate
baskan, Midyat’a suyu getirmekte 1srarcidir. Hate’nin bastan beri bagkan olmasina karsi

cikan Faruk, belediye reisligini Hate’den almak istemektedir. Faruk, Hate’nin okuma

439 Barnwell, J.(2011). Film Yapiminin Temelleri. (Cev: G. Altintas). istanbul: Literatiir Yayinlari. 34.
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yazma bilmiyor olmasii bahane ederek, Ankara’ya (Hiikiimet, igisleri Bakanlig1) sikayet
telgrafi ¢gekmistir. Bu arada Hate Baskan, okuma yazma bilmedigi i¢in her giin bir oglunu
yaninda belediyeye gotiirerek islerde kendisine yardimci olmalarini istemektedir. Belgeleri
okuttugu ogullari, annelerini kandirarak her giin yanlis bir belgeye imza attirmistir. Hate,
baskan olmanin bir geregi olarak kiyacagi bir nikahta gelinin rizas1 olmadigini anlayinca
nikahi kiymaktan vazgecer, bunun gibi zorla evlendirilmek istenen biitiin kizlar1 bir yerde

toplar ve gizlice saklar.

3.Engel:

Boga c¢arpmasi iizerine bacagi kirilan Hate, bir siire istirahate c¢ekilmek zorunda
kalmistir. Hate’nin kizi Gule ile evlenmek isteyen Komutan Celal, annesi ve babasiyla
birlikte Hate’nin evine kiz istemeye gitmistir ancak Hate, oncelikle esinin yakin tarihteki
Oliimiinii bahane etmis ve yarim kalan islerini tamamlamasi gerektigine inandigindan, bu
evlilige bagkanlik siireci bitene kadar izin vermeyecegini sOylemistir. Esnafin usulsiiz
islerine izin vermeyen Hate’ye tepkiler olusmus ve Faruk’un verdigi tavsiyeyle hepsi
Ankara’ya Hate’yi sikayet icin telgraf cekmistir. Hate’nin okuma yazma bilmiyor
olmasindan kaynakli sorunlar yasandigina dair ¢ekilen telgraf, Ankara’daki miifettigin
sikayet sayilarinin ¢ok olmasi nedeniyle dikkatini ¢ekmistir. Bunun iizerine miifettis,
Midyat’a teftis i¢in yola ¢ikmistir. Dolayisiyla Hate’nin hedeflerini gerceklestirmesinin
oniindeki en biiyiik engel, okuma yazma bilmiyor olmasidir. Bu arada su borusunun
gececegi istikametten demiryolu ve karayolu gecirilecektir. Tek ¢oziim ise, Faruk’un bag
evinin altindan tiineller kazip, borular1 gecirmektir. Ancak bu sefer de daha fazla boru satin

almaya gereksinim dogacaktir.

4. Sahika

Tirk¢e okuma yazma bilmeyen Hate, Ankara’dan miifettisin gelecegini duyunca
ilcenin tek 6gretmeninden gizlice okuma ve yazma dersleri almaya baglamigtir. Su borular
ilceye tasimak igin ihtiyac duyulandan daha fazla boru, bogalarin satilmasi ve su
borularmin alinmasiyla saglanmistir. Sahip ¢iktig1 kiz ¢ocuklariyla birlikte kollar1 sivamis
ve borulart tiinel kazip Faruk’un bag evinin altindan geg¢irmek i¢in calismalara

baslanmuistir.
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5. Coziim:

Hate, okuma ve yazma derslerine azimle devam ederken miifettis gelene kadar
okuma yazmay1 6grenmistir. Miifettis, zorlu bir yolculugun ardindan ilgeye yaklastiginda
esege binerken yanliglikla mayinli araziye girmis ve mayinin {izerine diismiistiir. Jandarma
yardimiyla kurtarilan miifettis, belediye de teftisi yapmis; Hate’nin de okuma ve yazma
bildigini gormiistiir. Halka, Hate Baskan hakkinda 6vgili dolu sozler sarf ederek ilgeden

ayrilmstir.

Saat ¢alismis, zaman ilerlemeye devam etmistir. Su sonunda kdye getirilmis ve
acilist yapilmistir. Acilis sirasinda Hate Bagkan, yaptigi konusmada suyu sahip ciktigi
kizlarin  emekleriyle getirebildigini  belirterek, onlarin hiiviyetlerine kimsenin
dokunmamasi gerektigini sdylemistir. Kizlar1 aileleriyle kavusturmus, ailelerin yaptiklar
hatayr anlamalarin1 saglamistir. Artik ilgceye su gelmistir ve Hate Baskan, esi Aziz

Veysel’in yarim kalmis vizyonunu gerceklestirmis olmanin gururunu yasamaktadir.

27 Mayis 1960, sular kesilmis ve asker Hate’yi gorevinden almak i¢in belediyeye
girmigtir. Hate, askere daha yapacak islerin oldugunu hastaneyi, yollari, mektepleri
getirecegini sOyleyerek, cocuklarin geleceginden kaygilandigini belirtmistir. Ancak nafile,
hususi esyalarin1 almasini istedikleri Hate Baskan, esi Aziz Veysel’in kostekli saatini,

fotografini alarak makamdan ayrilmistir.

Bir yi1l sonra evlenmesini istemedigi kizi Gule’yi Komutan Celal’e vermistir.
Diigiinleri sirasinda Hate’nin ani bir sekilde kalbi durmus ve Aziz Veysel’in hatirasi

kostekli saat yere diiserek, ¢alismay1 durdurmustur.

Film son sahnede, ilk sahnede gordiigiimiiz odaya geri doner. Hate’nin torunu
Memik daktilosunda yazmaya devam etmektedir. Memik babaannesi Hate’nin her seyden
habersiz gilineydoguda ilk kadin belediye baskani oldugunu ancak iilkenin ilk askeri
darbesiyle de her seyden haberdar oldugunu soyler ve film biter.

Giildiirii ve mizahi dille harmanlanan anlati, zaman ve mekan icinde olan neden

sonug iliskisi i¢indeki olaylar zinciri olarak ele alinmistir. Dolayisiyla anlati, olaylarin
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tanimlanmasi suretiyle onlar1 neden sonug, zaman ve mekanla iligskilendirerek anlasilabilir

kilmastir.

Ilk ve son sahne disindaki kisim belli bir kronolojiyle neden sonug iliskisi i¢inde
ilerlemistir. Bu anlat1 da, bicimden daha cok, hikdye ve karakterler 6n plana ¢ikarilmistir.
Filmde basat olan hikaye, karakterlerin mizahi 6geleri kullanimlariyla giiclenmis ve daha

etkili hale getirilmistir. Bu da 6ykiiniin nasil anlatildigiyla ilgili kismi olan sdylemidir.

B. MIKRO YAPI

1. Karakterler ve Diyaloglar

1.1. Mizah Yoluyla ifade Hiirriyetinin Sinemada Kullanilmasi

Hiikiimet Kadin filmi, toplumsal ve siyasal anlamda bir¢ok konuya deginen, sdylem
ve mesajlar1 acisindan mizahi dilin olduk¢a yogun kullanildig1 zengin bir yapiya sahiptir.
Karakterlerin sunumuyla birlikte konugsmalara yerlestirilen sdylem ve mesajlarin birgogu
elestiri yapmaya yonelik ifadelerdir. Nitekim mizahin dogasindan kaynakli olan bu islevi
filmde carpici drnekler {izerinden goriilmektedir. Dolayisiyla filmin sdylemini olusturan
unsurlardan olan karakter ve diyaloglar, ¢alismanin varsayimi ve arastirma sorulari
kapsaminda ele alinarak, ifade hiirriyeti baglaminda sinema filmlerinde mizahin etkin bir

elestirel dil olmasi ortaya konulacaktir.

Film i¢inde yer alan karakterler, karakterlerin filmin olay Orgiisii icinde
konumlanislar1 ve hangi eylemler i¢inde sunulduklari incelenmistir. Filmde sdylemi
olusturan bir diger unsur olan diyaloglar ise, elestiri amaciyla mizahin hangi konusmalarda

yer aldig1 ve hangi amaca yonelik kullanilarak, neyi elestirdigi incelenmistir.

Filmin anlatim dili 6ykiilemedir: biiyliylip bir yetiskin olan Memik, ¢cocuklugunda
babaannesine ait anilarin1 anlatmaktadir. Ancak anlatici filmin sadece basinda ve sonunda

goriilmektedir.

Hiikiimet Kadin filmi, isminde de anlasilacag: iizere, ana karakter olan Hiikmet
Kadin (Hate) etrafinda geger. Olaylar, Hate’ye bagl olarak gelisir ve doniisiir. Hate, giiclii
karakteriyle, 6zverili bir anne ve estir. Esi Aziz Veysel de genis yiirekli, vizyon sahibi bir

Belediye Baskani ve babadir. On plana ¢ikan bir diger karakter ise, Faruk’tur. Faruk, daha
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once bahsedilen statiikonun temsilcisi konumundadir. Ayn1 zamanda toplumsal gelenegi
temsil ederek, yenilige karsi direnis gostermektedir. Bu yoniiyle, yenilik ve demokratik
olgunluk noktasinda, demokrasi adina miimkiin olabilecek kazanimlar1 kendi menfaatleri
ekseninde sekillendirmeye calisgan popiilist bir yaklasim sergilemektedir. Faruk
karakterinin en belirgin 6zelliklerinden bir digeri ise, halki kiicimsemek ve tercihlerine

asla sayg1 gostermemek olarak ifade edilebilir.

Susuzluk, farkli dinlere mensup Midyat halkinin ortak sorunudur. Film, Allah’a ve
inandiklart diger seylere yagmurun yagmasi amaciyla dua etmek iizere bir araya gelen

insanlarin bu durumunu gostererek baslar.

Hoca: Hey kurban oldugum Allah’im, valla susuzluktan ne yapacagimizi sasirmisiz.
Bak bu sefer Miisliimani, Yezidisi, Siiryanisi, hepimiz huzuruna toplanmisiz. Hama
hangisi senin i¢imine nasipse o taraftan duamizi kabul eyle. Halk: Amin...

Hoca: Bismillahirrahmanirrahim Allah’im bizi yagmurunla sula, bizi imlikleri
kesilmis kimselerden etme.

Cocuk: Aaa kurban kesecekler. (tavus kusunu gosterir)

Cocugun Babasi: Hayir oglum Yezidilerde tavus kusu kutsaldrr.

Hoca: Allah’im siiphe yok ki sen ¢ok bagislayansin. Artik gokyiiziinden bize bol bol
yagmur yagdir.

Halk: Amin.

Faruk: Yok kardesim ya bir tane bulut yok yav. Hadi Siiryani arkadaslarimizla dua
ediyorduk tek diistiyordu. Fakat Yezidi arkadaglarimiz seytana inaniyor. Allah niye
kabul etsin duasini. Vallahi ben Allah olsam etmem.

Seyhmus: Allahtan sen degilsin.

Hoca: Tovbe tovbe hasaa.

Tavus kusu olan Yezidi: Seytan degildir o Faruk seytan degildir. Melek tavustur.
Faruk: Her neyse iste kustur.

Papaz Hanna: Insanlarin inancina saygisizlik etmeyesin ayiptir, giinahtir.

Baran: Faruk Bey abi dinle bak hamimla Hac’a gitmisim ama velakin sif Yezidi
arkadaglarim komsumuzdur diye seytan bile taslamamisim.

Faruk: Ya biz farkl bakiyoruz ha. Valla farklh bakiyoruz.

Hoca: Aramizda muhakkak bir abdestsiz vardwr ondan olmuyor.
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Herkes Faruk’a bakar.

Faruk: Tévbe bismillah valla billah abdestligim. Yolda gelirken oyle bir memeye
falan ¢arptiysam bilemiyorum tabi ki. Ne bakiyorsunuz yav. Belki Ubeyt hocadir
abdestsiz. Dort tane karin var her gece biriylesin hadi soyle yalan.

Hoca: Tévbe de imansiz. Bugiin cumadir. Cumalart bos birakiyorum ben.

Halk giiler.

Farkli dinlere mensup insanlar ayni1 amag icin bir araya gelmis ve kendi inanglarina
gore dua etmektedir. Burada gecgen diyaloglar, i¢inde bulunulan toplumsal yap1 hakkinda
bilgi vermenin yami sira farkli inanistaki insanlarin birbirlerine karsi genel tutumlari
hakkinda da bilgi vermektedir. Dolayisiyla ilk bakista filmin etnik kimliklerden ziyade
hosgorii ekseninde dini aidiyetler ilizerine insa edildigi goze carpmaktadir. Farkli inang

gruplarinin bir arada huzurla yasadig goriilmektedir.

Bu arada Belediye Baskan1 Aziz Veysel’i evinde giyinirken gosterilir. Bir taraftan
da Hate’yle yagmur duasina ¢ikmis insanlar hakkinda konusan Aziz Veysel, bu durumdan

hosnut degildir.

Aziz Veysel: Imam Ubeyt’in duasiyla yagacag varsa da yagmaz. Ya ben Belediye
Reisiyim ben getirememisim o getirecek.

Hate: Vaveyli vaveyli tévbe de be Aziz. Imamdwr giinahtir vallah ¢arpilacaksin.
Adamin dort karist vardir zaten ikisi cindir.

Aziz Veysel: Birak bu hurafeleri Hate. Ilim irfan var oglum. Allah sana su getir diye
akil vermis fikir vermis kaynak vermis boru vermis daha ne yapsin.

Hate: Hani gelmis mi borular.

Aziz Veysel: Bugiin vilayete gidip getirecegiz nasip kismetse. Hem arifeden
bayramini kutlariz Vali’nin hem de borular: alir geliriz insallah. Giin bugiindiir
Hate.

Hate: Insallah Ya Rabbime insallah.

Bu sahnede hocanin dort evli oldugu ikinci kez vurgulanmistir. Bununla birlikte
Aziz Bagkan’a gore bu insanlarin yaptiklar1 hurafelikten baska bir sey degildir. Aziz Reis

inancin bir geregi olan duanin hiikmiinii yok sayarak aklin yol gostericiligini vurgulamistir.
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Hate: Valla ¢ok kostek oluyor bu saat sana.
Aziz Veysel: Kostekli saattir zaten.

Hate: Ha iste onu diyorum ¢ok kosteklidir.

Kostekli saati yanindan hi¢ ayirmayan Aziz Reis ile Hate arasinda gecen bu
diyalogda kostekli saatin kostek olmasina dair latife yapilmustir. Ilerleyen boliimlerde
kostekli saat, zaman1 gosteren bir ara¢ olmasi nedeniyle Aziz’in 6mrii ve hatta vizyonuyla

da biitiinlestirilmistir.

Aziz Veysel: Bunlar kimdir Hate?

Hate: Diin gelmisler, oglan Mahmudonun kizint ka¢irmis bize iltica etmisler.

Aziz Veysel: Obiirleri kimdir?

Hate: Bu da Mahmudonun diger kizini kagirmis. Abla kiz beraber kagmislar. Kim
bilir kime bas goz edeceklerdi bu kizlari.

Aziz Veysel: Kag kiz vardir oglum Mahmudonun?

Hate: Sekiz

Aziz Veysel: Ha iyi madem daha alti tanesi ondadir degil.

Hate: Ha fakat Mahmudonun karisi diyor ki, onlar ¢irkindir bes para etmezmigler.
Bu ikilisini almaya kalksan elli biiyiik bas edermis. Diyor bunlar giizel ikilidir.

Aziz Veysel: Ne diyorsun Hate. Sanki ticaret i¢in almiglar.

Hate: Yok le sevinek icin hususi almuiglar.

Baskan Aziz’in zaten sekiz ¢ocuga sahip olmasi goz Oniinde bulundurularak,
bagkasinin da sekiz ¢ocuga sahip olmasi konusuna olduk¢a 1limli yaklastig1 goriiliir. Buna
karsin evlerine siginan bu kizlarin aileleri tarafindan bir ticaret araci gibi mal muamelesi

gérmelerine tepki vermistir.

Aziz Veysel’in kilise Oniinde papazla karsilastigt ve birlikte arabaya binerek,
yolculuk ettikleri sirada aralarinda gecen diyalog dnemli mesajlar icermektedir. Papazin
bayram igin reise baklava gotiiriiyor olmasi, farkli dine mensup insanlarin bir arada baris,

huzur ve anlayis i¢inde yasadiklarina 6rnek olusturur.

Aziz Veysel: Ikram oglum dikkatli kullan arabayi. Cok yagmur yagdi ya yerler
kaygandr simdi.
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Arabaya binmeden 6nce Aziz Veysel’in kurdugu bu ciimle latifedir. Iginde
bulunduklar1 susuzluk problemimin geldigi noktayr dert etmek yerine bunu sakayla

kargilamay1 basarabilmektedir. S6z konusu arabadaki konusma ise sdyledir:

Aziz Veysel: Diinya senden olmayanlarla hostur Hanna, onlarin sana verdigi
ilimlerle kiymetlerle goniillerle hostur. Sadece senin gibiler degil senden olmayan
da ¢ok yasasin ki sende yasa. Hele bir de onun goziiyle gér su fani diinyayi. Herkes
beyaz olsa 0 zaman beyaz: far edemezsin ki degil mi? Veyahut da siyah. Beyaz en
giizel siyahta belli eder kendini. Beni ben yapan yegdne sey, benden olmayandir. O

voksa sende yoksun. Ne anlamin kalir, ne rengin belli olur, ne de tadin.

Bagkan Aziz Veysel, ¢ok kiiltiirliiliigiin bir geregi olan farkli dil, din ve irklara
mensup kisilerin bir arada tek bir semsiye altinda yasarken, aralarinda hos goriiyii tesis
etmenin Onemini ¢ok gilizel bir sekilde ifade etmistir. Farkliliklarin birbirlerine yasam
hakki tanimasi, saygi ve sevgi gercevesinde yaklasimlari ancak hoggoriiyle miimkiin
olabilmektedir. Hosgorti, ozellikle “farkli olana yasama hakki tanima” farkliliklarin kendi
tercihlerine, kiiltiirel 6zelliklerine gore yasamalarina izin verme ve varliklarindan rahatsiz
olmama gibi erdemli bir davranisin kapsami olarak ifade edilebilir. Bununla beraber,
farkliliklarin bir araya gelerek olusturdugu deger ve ¢esitlilik, o toplum icinde yasayan

taraflar agisindan biiyiik bir zenginliktir.

Aziz Veysel, Papaz Hanna ile arabayla giderken yaptiklar1 kazada hayatim
kaybetmistir. Hate ile Bagskan Aziz’in aralarinda evden ¢ikmadan konustuklar1 saat kaza

sirasinda yere diismiistiir. ilerleyen sahnelerde Hate, saati bulacaktir.

Esinin 6liimii iizerine Belediye Baskan1 olan Hate’nin hakkinda halktan gelen sesler

dikkat ¢ekicidir.

[l¢eden Bir Kadin: Hani Hate abla okuma yazma bilmiyordu.

Fehime: He bilmiyor polikitende hi¢ anlamiyor.

Manav: Yav nasil belediye reisi oluyor bu Hate Hanim askerligini yapmis midir?
Adam: Yooo

Manav: Eee 0 zaman.

Memik: Baskan Babaanne.
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Faruk, Hate’nin Bagkan ilan edilmesi tizerine ¢ok kizmis bir sekilde enclimen

odasina girer.

Faruk: Ula hangi adalete hangi hukuka sigryor sizin bu yaptiginiz. Daha segim
vapilmamis herkes diyor Hate Hanim baskandir.

1. Adam: Kim diyor yapilmamis. Aha istedir. A¢ilan sandik sayisi bir geregli rey
sayist bin. Eee Baskan Hate Nuroglu.

2. Adam: Ilcemize hayirli olsun.

Faruk: Ula sahte se¢cim yapmigsiniz kendinize.

2. Adam: Valla bizim kdgitlarimiz hicte sahte degildir. Gegcen secimden kalmus.
Hepsinde Nuroglu yaziyor. Ha Aziz Veysel Nuroglu Ha Hate Nuroglu.

Faruk: La karidan belediye reisimi olur ha karidan belediye reisimi olur.

3.Adam: Aaa bak kanun diyor kanun. Evet Atatiirk karidan belediye reisi olur
diyor.

Faruk: De haydi git yav. Bende sizi Ankara’ya sikayet etmezsem gireceksiniz
hepsinize ana muhalefetim hepsinize ana muhalefetim goreceksiniz. Gorecegiz kim
iktidar kim muhalefet. De haydi haydi..

3.Adam: Hakketten telgraf ¢eker mi bu namussuz yav.

Seyhmus: Ankara’ya telgraf ¢ekecek Ankara’da cevap verecek. Biz o giinleri

goremeyiz.

Faruk kendi menfaatlerine ters distiigii i¢in Hate’nin baskan olmasini
istememektedir. Buna neden olarak secimin yapilmadigini ortaya atsa da aslinda bir
kadinin baskan olmasini elestirmektedir. Bunun karsisinda Anayasa dayanak gosterilerek
bir kadinin se¢ilme hakki oldugu belirtilir. Ancak bunu Atatiirk diyor ki ifadesiyle vererek,
Anayasa Atatlirk tarafindan yazilmisg gibi gosterilmektedir. Belki donemin insanlari

tarafindan boyle bir algi olmas1 muhtemeldir.

Hate baskan olur olmaz su borularinin oldugu alana gidiyor. Suyu Midyat’a

getirmek i¢in ¢alismasi gereken iscileri yere uzanmis halde gordiigii i¢in tepki veriyor.

Hate: Kolay gelsin diyecegim ama zaten kolay geliyordur degil mi?
Is¢i: Sagolun Estagfurullah yani

Hate: Calismiyorsunuz la siz gérmedim mi saniyorsunuz
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Isci: Yok valla yemek icin istirahat vermistik.

Hate: Giinde dokuz 6giin yemek yerseniz her dakka istirahat edersiniz tabi. Buraya
kadardir simdi bu su borulari?

Isci: He Baskanmm

Hate: Hani Midyat nerdedir Ikram?

Tkram: Iste bu daglarin... buraya biraz vardir.

Hate: Ula giinde kag¢ boru yerlestiriyorsunuz siz?

Isci: Bugiin tam tamina bir tane yerlestirmisiz.

Hate: Yorulmadniz la o kadar ¢alisip.

Isci: Yorulmak ne demek ilcemiz icindir.

Hate: Oy senin boynun altinda kala. Ikram bana bak.

Tkram: Buyrun Baskanim.

Hate: Bundan boyle iki ii¢ sefer bunlari boyle teftise geleceksin haa. Seni boru
miidiirii yapmisim. De haydi.

Tkram: Bagsim iistiine. Tevecciihiiniizdiir Baskan Hanim Bey.

Hate Bagkan ile isciler arasinda gecen bu diyalog da iistii kapali bir yerme olarak
mizahin g¢esitlerinden olan igne ve tas 6rnegi goriilmektedir. Konuyu bilen kisiler arasinda
gerceklesen bu konugmalar kelime oyunlarindan faydalanilarak gergeklesmistir. Climleler
icinde bir kizginlik hissedilse de giiliing bir durumunda s6z konusu olmasindan 6tiirii alay

tirinden de bahsedilebilmektedir.

Hate: Bu nedir? Bu Aziz Veysel’in saatidir. Ben dedim bu saat sana ¢ok kostek
oluyor dedim dinlemedi.

Tkram: Kazay az ilerde yapmistik. Demek onca zamandir....

Hate: Bak hala calisiyor. Bu Aziz'in zamaniydi Tkram. Goriiyorsun durmamis

durmayacakta.

Daha o6nce de belirtildigi iizere kostekli saat, Aziz Veysel’in insa etmek istedigi
Midyat i¢in yapilmasi gerekenleri ve bu ugurda gosterilecek ¢abayr simgelemektedir. Hala
caligmakta olan saat Hate i¢in, Aziz Veysel’in kendi zamanidir ve durmadig siirece Aziz
Veysel’in yapmak isteyip de yapamadiklarinin tamamlanabilecegini anlatmaktadir. Bu
husus, Hate’nin s6zlerinden de anlasilacag: iizere s6z konusu saat iizerinden biiyiik bir

umut ve kararlilikla yansitilmistir.
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S6z oyunlarindan faydalanilarak yapilan mizahin bir bagska 6rnegini gordiigiimiiz

sahne, Faruk’un evinin mutfaginda Fehime ile arasinda gecen konusmalardir.

Fehime: Tiitititi.

Faruk: Nevide yaz kizzim evet Fehime nedir?

Fehime: Verdigim emeklere yaziklar olsun sana Faruk Efendi bunca yillik karinim
utanmiyorsun beni aldatmaya?

Faruk: Bunca yil hangi Allah’in kulu dayanir senin o baygin gozlerine Fehime.
Fehime: Sen benim gozliigiimle dalga gegiyorsun. Kor degilim ben Faruk Efendi
kor degilim topi topi on iki numara ha bunlar her seyi goriiyorum ben her seyi.
Ama anam bana demigti ask evliligi yap fakat babam dinlemedi iste.

Faruk: Ask nedir ula? Valla ben kullanmyyorum dudaktir ha gizliyim.

Fehime: Nevide giilme Nevideee.

Nevide: Yok Fehime Abla.

Faruk: La askla evliligin ne alakasi var Fehime delirtme beni. Nevide biliyorsun
benim dedem bunun dedesinin okiiziinii vurmis, sonra aralarinda oyle kavga
olmasin husumet olmasin diye kusura bakmayalim diye de bunu bana vermisler ha.
Hele bak oziirleri kabahatlerinden biiyiik ula.

Fehime: Giilme kahpe giilme. (Nevide ye séyler)

Faruk: Allahtan ¢ocugu olmuyor yoksa okiiz altinda valla buzagr arayacaktik.
Valla kelimeleri ben raks ettiriyorum.

Fehime: Ohh Hate'yi baskan yaptilar. Sana da babay: verdiler Faruk Efendi sen
daha 6t burada.

Faruk: Ula kahpenin kizi ben baskan olsam sen baskanin kizi olacaksin daha ne
istiyorsun.

Fehime: Sen baskan olunca ben niye baskasimin karisi oluyorum Faruk Efendi
hemen gidecektik baska kadina baskan olunca oh siikiir Rabbime seni yapmamuslar.
Faruk: Baskanin demisem baskasinin nerden ¢ikmis.

Fehime: De haydin buyrun. Hem bagkan olunca git baska kadina hem de bana
sagir de. Sagir degilim Faruk Efendi sagir degilim yanmimdan karinca yiiriise fark
ederim.

Faruk: Ohooo. Ey giizel Allahtm yav yaratiyorsun bari takip et yaa.

Nevide giiler.
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Fehime: Ula Nemide (Nevide ye terlik firlatir) ula lanet gelsin hayvanoglu hayvan (
Faruk’a diger terligini firlatir)
Faruk: Azcik diktator olun oglum kelime oyunu yapiyoruz burada kiymetini sonra

anlayacaksiniz bu sakalarin.

Kelime oyunlarmin ¢okca yapildigi sahnede Fehime alay edilecek bir kisi olarak
gosterilmistir. Oyle ki Fehime’nin, gdzliik numarasinin biiyiik olmasi ve kulaginin iyi
isitmiyor olmasindan otiirii Faruk tarafindan disiiriildiigii durum hos olmamakla birlikte
bir alay konusu olarak ele alinmistir. Fehime’nin kulagi iyi duymadigi i¢in ortaya ¢ikan
yanlig anlagilmalar ise yine komik bir unsur olarak kullanilmigtir. Sahne kendi i¢inde ki
miistehcenligi, absiirtligii ve hatta argo sozciik kullanimlariyla yer yer giilmeye neden
olmustur. Yine bir mizahi cesit olarak belirtilmek gerekirse halt tiiriine girebilmektedir.
Halt etmek anlaminda olan halt tiirli, bir is karistirmak, miinasebetsiz bir s6z sdylemek
anlamina gelmektedir. Bu sekliyle sahnede gecen konusmalara denk diistiigli sdylenebilir.
Yine s6z konusu sahne de, “Okiiz altinda buzag: aramak” deyimi bir edebi sanat olan

kinaye olarak kullanilmistir.

Kizlarin kiiclik yasta evlendirilmesinin konu oldugu filmde, bu evliliklerin
toplumsal bir elestiri olarak ele alinmasinin yani sira durumun vahimligi yine bu sahnede
gosterilmistir. Kizlarin kiiciik yasta evlendirilmesi yetmiyormus gibi bir de aileler arasinda
cikacak olan bir husumetin engellenmesi amaciyla evliliklerin yaptirilmasi s6z konusudur.
Fehime’nin Faruk ile yaptig1 evlilik sirf aileler arasinda hayvanlardan kaynaklanan bir
problemin kendi bakis acilariyla tatlilikla ¢éziimlenmesi admadir. Faruk bu durumun
yanlishgint “oziirleri kabahatlerinden biiyiik” diyerek ifade etmistir. Ayrica anlasildig

iizere Faruk, Fehime ile isteyerek evlenmemistir.

Midyat’a su getirilmesi i¢in ddsenen borularin giizergdhinda demiryolu ve
karayolunun yapim caligmalar1 baglayinca, yeni bir giizergaha ihtiyag duyulmustur. Ancak
bu durum fazladan su borusuna olan ihtiyaci arttirmistir. Valilikte verebilecegi son borulari
zaten vermistir. Dolayisiyla Hate Baskanin kendi ifadesiyle Ankara’ya bir telgraf
dosemesinin zamant gelmistir. Okuma yazmasi olmayan Hate Baskan, Ankara’ya
ileteceklerini Ikram aracihigiyla daktiloyla yazdirmistir. Ancak Ikram, Hate Baskanimn
ifadeleri ve tlislubu karsisinda saskindir. Metni olmasi gereken dilde ve saygi cercevesinde

diizenlemek ise yine Tkram’a diismiistiir.
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Hate: Sayin Ankara. Terbiyesizlik etmeyesin. Neyi diyorsam onu yaz Ikram.
Borulart Ankara’ya dosemekten baska ¢aremiz kalmamistir. De haydi soyle simdi
ne yapalim. Yolumuzdan ¢ekil, baska yol mu yoktur ula, ulan yani diizgiin yaz. Hele

bunu béylece gonder bak bakalim ne oluyor haydi.

Hate Baskan, Ankara’ya yazdirdig: bu telgrafta karsisinda sanki tek bir kisi varmis
gibi gordiigli iktidara seslenmektedir. Suyun ilgeye gelmesi ic¢in yeterli techizati
saglamayan Ankara’dan sadece islerine engel olunmamasini talep etmistir. Borularin

Ankara’ya dosenmesi bir bakima seslerinin ulastirilmasi anlamina gelebilir.

Valiligin ilgeye gonderdigi bogalarin kagmasi ve Hate Baskan1 yaralamalari iizerine
bir siire istirahat etmesi gerektigi icin sevinen esnaf, davul zurna caldirmakta ve halay
cekmektedir. O sirada evine gelen Hate Bagkan diiglin yapildigini diistinerek “davulun sesi
de hakkatten uzaktan hogs geliyormus ha” dedikten sonra bir siire diisliniip, “ya su bogalart
Ankara’ya dogru mu salsak” der. Clnkii i¢ine diistiikleri durumdan Ankara’nin haberi
olmadigr ya da gormezden gelindigi aciktir. Belki de davulun sesinin hos gittigi yer

Ankara’dir.

Bu sahne Faruk’un sikayet telgrafinin Ankara’ya ulastig1 sahneye baglanir. Miifettis
telgrafta yazan, “Iicemizin belediye reisi kadindir. Okuma yazma bilmemektedir. Gereginin
yvapimasini arz ederim” ifadelerini igeren sikayeti okumus ancak kayda almamistir. Bu
arada radyodan gelen ses kayda degerdir: “Esasen oteden beri millet¢e kalkinmamizin
diismani kesilmediler mi? Simdiye kadar memleketin muvaffakiyetlerinden birisini ddhi
kayda alip bahsettiler mi? Tiirk milletinin zeka ve gayretinin mahsulii olan bin bir eserden

birisine bile baslarini ¢evirip baktilar mi?”

Faruk bag evinde erkekleri toplamis eglenirken, Ankara’ya sikayet icin cektigi
telgrafta kimsenin ona istirak etmedigini ve herkesin onu yalniz biraktigindan
hayiflanmaktadir. Diger taraftan kizlar1 ortadan kaybolan adamlar bu duruma anlam
veremediklerinden bahseder, kizlarinin ya kagmis ya da kagirilmis olmalarindan siiphe
ettiklerini sdylerler. Bunun iizerine Faruk, herkesin su¢ isledigini sdyleyerek, su¢ olgusunu

mesrulagtirmaya ¢aligmistir.
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Faruk: He bak goriiyorsun herkes sug igliyor. Bir de bana diyorlar ki sug isliyorsun
kanunsun adamsin ola senin sug¢ dedigin iktisattir iktisat. Yav gardasim bak
farzimuhal ben sug islemedim ha olmaz da, diyelim oldi su¢ islemedim sende
islemedin bu da iglemedi yav kimse su¢ islemedi e o zaman ne oldi polise gerek yok
yav jendermeye gerek yok oyle degil mi avukata gerek yok yargica savciya
mahkemeye yav hiikiimete gerek yok hiikiimete ne diyorsun ha. Sug¢ bir milletin en
biiyiik iktisat kaynagidir. Senin devamli boyle su¢ olusturman gerekir ki, millet as

gotiirsiin evine oyle degil mi siz yine bana dua edin valla.

Hate Baskanin kiz1 Gule ile evlenmek isteyen Komutan Celal’in ailesi Ankara’dan
kiz istemeye Hate Bagkanin evine gelirler. Durumdan haberi olmayan Hate Bagkan ile
Komutan Celal’in arasinda gecen diyaloglar ilgi ¢ekicidir. Farkli diinyalarin insanlari

olarak diisiiniilebilecek iki aile birbirinden oldukca farklidir.

Hate: Eee Daha daha nasilsiniz Talat Bey?

Talat Bey: Sag olun Talat Efendim ince a ile sapkali a.

Hate: Siz nasisiniz Kamuran Hanim?

Kéamuran Hanim: Kamuran. Ince a ile sapkali a.

Hate: Kari koca sapkalisiniz demek ki. Hayir yani Ankara soguk oluyorsa. Buralar
hep sicak oldugundan sapkaya da pek ragbet olmuyor.

Taldt Bey: Sen okuma yazma biliyor musun? (Memik’e sorar).

Memik: Derdimi anlatacak kadar biliyorum.

Komutan Celal: Ee yaz bakalim bize bir seyler hadi.

Memik: Suan bir derdim yoktur ¢ok stikiir.

Hate: Ha Yusuf amcast ogretiyor sagolsun.

Yusuf: Okumay: biliyor simdilik yazmaya da baglayacak insallah.

Kdamuran Hanmim: Gule’ydi degil mi sizin isminiz hanimkizim.

Gule: Ha evet Guleyim ben. Ben Guleyim o benim.

Kamuran Hamm: Cok hos bir isim manasi nedir?

Gule: Bir manasi yoktur sade isimdir. Yani elalem bilsin ben o degilim ha buyum
diye. Yani benle digeri karismasin diye. Hate anam koymus adimi.

Hate: Ha manasiz bir saatte dogduysa, bizimde boslugumuza gelmis demek ki, 6yle
demisiz, dedik demisiz. Gule bir ¢ay bi de. Gule de haydi.

Gule Gule..Aha belki de bu manaya geliyordur.
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Hate: Kusura bakmaymn normalde boyle degildir.

Komutan Celal: Tabi tabi ¢ok hamm kizdwr ashinda. Iki de lisan biliyor siz éyle
demistiniz degil mi?

Hate: Yabanci lisani vardir.

Kamuran Hanim: Sahi mi hangisi?

Hate: Tiirkce

Taldt Bey: O ne demek simdi?

Hate: Nasil? Burada anne karmindan c¢iktiginda c¢ocuklar mecbur Kiirtce
ogreniyorlar normaldir napsin ¢ocuklar degil mi. Yani Kiirtce doguyorlar, fakat

Tiirkge yastyorlar.

Diyaloglardan da anlasildig: {izere, bolge halkinin Kiirt olmasi ve dogduklarinda
anneden Ogrendikleri ilk dilin Kiirtge olmasi nedeniyle, sonradan okuldan 6grendikleri

Tiirkgeyi sanki bir bagka yabanci dil olarak algilamaktadirlar.

Hate’nin Tiirk¢e konusundaki bilgisizligi ve eksikligi ise, Celal’in anne ve
babasinin isimlerinde olan & harfini anlamlandiramamak suretiyle, telaffuz edememesiyle
goriilmiistiir. 1ki aile arasindaki sosyal, kiiltiirel farklar1 hosgorii havasina birakan ise Aziz
Veysel’in 6lmeden oOnce yazdigi mektubu torunu Memik’in hemen o sirada biitiin
sirinligiyle okumasidir. Farkliliklarin yasami anlamli ve zengin kildiini, senden
olmayanlarla diinyanin daha hos bir yer oldugunu anlatan mektup, bir bakima Aziz
Veysel’in vasiyeti anlaminm1 tagir. Bu mektupta, Aziz Veysel’in hayata bakis sekli ve

vizyonu da acik sekilde verilmistir.

Ayrica bu sahnede, isimlerin insani digerlerinden ayirt etmek icin kullanildig:
gosterilirken, bunun haricinde baska bir gorev lstlenmesine ve herhangi bir anlam
tasimasma gerek yoktur anlami verilmistir. Bu durum, Gule karakterinde acikca
gorliilmektedir. Buradan hareketle de bireyselligin toplumsal olan karsisinda higbir 6nem

tasimadig1 sonucuna ulasilabilir.

Bogalar yiiziinden ayagini kiran Hate, alti haftalik istirahatinden sonra ilk is su
borularmi1 gérmeye gider ancak isciler baskalar1 daha fazla {icret verdigi igin isi
birakmiglardir. Belediyede ise isler karismis insanlar, Hate’nin ayni arazilere verdigi onay

icin tepkilidir. Hate, okuma yazma bilmedigi i¢in her giin belediyeye yaninda gotiirdiigii
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bir oglu ona bu hatay1r yaptirmistir. Bir taraftan da esnaf kendi ¢ikarlarima gore isleri
yiriitemeyince toplu bir sekilde Faruk’un kapisina toplanmis ondan yardim
istemektedirler. Faruk, Ankara’ya toplu sikdyette bulunmalarini tavsiye ederek, “Ne diyor
basvekil, Yeter soz milletindir” sozleriyle insanlar1 cesaretlendirmektedir. Toplu sikayetin
yetkililerin dikkatlerini ¢ekecegini belirterek, “Belediye Reisimiz okuma yazma bilmiyor,

isten anlamiyor, siyaset hak getire” diye yazmalarin1 da tembihliyor.

Toplu sikayetlere kayitsiz kalamayan miifettisin, teftis icin Midyat’a gelecegi
duyurulur. Bunu duyan Hate Bagkan, ilk is okuma yazma 6grenmeye baslar. Hate Bagkan,
siifta ilgenin tek 6gretmeninden ders alirken, Fehime Memik’in tavuk c¢aldigir haberini
getirir. Memik’i bulan Baskan Babaanne, evin damindan bas asagi sarkitarak, Memik’i

yaptig1 hirsizlik yiiziinden kendince cezalandirmak istemistir.

Hate: De bakim bana soyle bir daha yapacak misin?

Memik: Ya babaanne valla billa bir daha yapmayacagim birak.

Hate: Bagir ula herkes duysun bagir.

Memik: Yapmayacagim Incil hakk: icin yapmayacagim.

Hate: Incil ne ula.

Memik: Kitap mukaddestir.

Hate: Gel ula laflara bak laflara. Ula Kuran diyeceksin oglum sasoloz Miisliimaniz
va biz. Korttun mu la seni oyle sallandirinca?

Memik: Valla olecem sandim ha. Bas asagi durunca insan nasil kan beynine
sigriyor babaanne.

Hate: Napinca?

Memik: Hani sen beni bas asagi yaptin ya biitiin kanim asagidan akti babaanne.

Hate: Hele bak.

Memik araciligiyla bu toplumda yasayan farkli dinden insanlarin birbirinden
etkilenme olasiliklarinin mizahi bir sekilde gosterildigi soOylenebilir. Hate Baskan,
Memik’in zekice verdigi cevaplar karsisinda saskindir. Ancak burada g6z Oniinde
bulundurulmasi gereken, hala kii¢iik bir cocuk olan Memik’in biiyiiklerin konusmalarindan
etkilenmesinin muhtemel oldugudur. Memik’in bas asagi tutulmasindan Gtiirii soyledigi
sozler Hate Baskan’da su borularinin Faruk’un evinin altindan kazilarak gecirilebilecegi

fikrini uyandirmigtir. Ayrica bunun igin gerekli olan daha fazla boru i¢in bogalar: satarak
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borular aldirmigtir. Ciinkii su hayattir, en temel ihtiyactir ve acilen suyun ilgeye getirilmesi

i¢in ¢0ziim bulunulmalidir.

Hate Bagkan, daha dnce de belirtilen sahip ¢iktig1 kizlarla birlikte kollar1 sivamis ve
su borularini ilgeye getirmek i¢in ¢calismaya baslamistir. Faruk’un bag evinin altina kazilan
tiinelde ¢alisirken kizlar, babalarini Faruk’un evinde eglendiklerini fark ederler ve ardindan
ellerindeki malzemelerle yukar1 dogru vurarak onlar1 rahatsiz baglarlar. Burada yapilmak
istenen babalarina kizgin olan kizlarin onlara ders vermek istemesidir. Hep birlikte

gosterilen toplu refleks aslinda bir kii¢iik ¢apli bir isyan hareketidir.

Hate Baskan bir taraftan okuma yazma 6grenirken bir taraftan da su borularim
ilceye ulastirmaya ¢alismaktadir. Teftis i¢in Midyat’in yolunu tutan miifettis, zorlu bir

yolculugun ardindan yolun bir kismin1 karsisina ¢ikan esek ile gitmek istemistir.

Miifettis: Bundan sonra esekle gidecegiz. Makbuz almayt unutma Muhiddin.
Muhiddin: Tabi efendim derhal.

Muhittin: Kolay gelsin day: esek kag¢ para?

Feyzullah: Neye gidiyorsunuz. Caya, sigaraya, benzine?

Muhittin: Belediyeye gidiyoruz belediyeye.

Feyzullah: Belediye kagak¢iligi o nasil?

Miifettis: Ne kacagi kécegi yahu. Hadi uzatma lafi efendi. Ben dnden gidiyorum
Muhittin. Ben bu kravatliy aldim. Ilging..

Muhittin: Iyi neyse bende bunu aliyim.

Feyzullah: Dur dur ikiniz birden gitmeyin.

Muhittin: Niye ki?

Feyzullah: Huduttur burasi, maymnli bélgedir. Bak patlaya patlaya her yer ¢ukur
oldi. Kagak¢ilikta once esek yollanmir, baktin esek patladr hele orada bir dur. Yok
patlamadi sende onun pegsin sira gidersin. Kagak¢ilikta kural budur.

Muhittin: Eee beyefendi gitti ama.

Feyzullah: Artik o da onun esekligidir.

Miifettis durumu anlamadan higbir sey sormadan eseklerin sahibi Feyzullah’a karsi
bir bakima nezaketsizce davranmis ve sectigi kravatli esege binerek hemen hareket

etmistir. Bu onun biraz sonra basina gelenlere sebep olmakla birlikte kravath esegin
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yaptig1 gondermenin anlasilmasina neden olacaktir. Bu yoniiyle olduk¢a mizahi olan
durum, miifettisin mayinin {izerine diismesiyle tamamlanmistir. Bir bagka ifadeyle miifettis
esekle benzestirilmis ve halk arasinda kullanilan eseklik etme (diislincesiz davranmak,

anlayigsiz ve kaba davranis) miifettis araciligryla vurgulanmistir.

Sahne ile ilgili bir diger 6nemli husus ise Ankara’dan gelen yetkilinin ve
yardimcisinin ~ kacake¢ilik  mevzusuna olan yabanciliklart  ve bunu anlamakta
zorlanmalaridir. Feyzullah’in agik¢a ifade etmesine ragmen durumun umursanmadigi

gosterilmistir.

Feyzullah, maymnin iizerinden kalkamayan miifettise yemesi icin bir seyler
getirmigtir. Esekle, miifettisin yolunu takip ederek yanina geldigini belirterek, son duasini
okutabilecegini sOyler. Ancak miifettis yardim cagirilmasini ve jandarmaya haber

verilmesini istedigini belirtir. Feyzullah’in verdigi cevap ise dnemlidir.

Feyzullah: Devlet ¢ok gelmez buraya. Biz de c¢agirmayiz. Kiziyorlar ¢ok mesgul
ediyoruz diye.

Miifettis: Ben geldim iste miifettisim ben.

Feyzullah: Ben de Feyzullah. Adinda giizelmis ha miifettis. Allah taksiratim
affetsin. Hele bir arkaya bakasin. Sene 1923 ya da 24 Cumhuriyet daha yeni ilan
olmustu. Seylo surda esekten diistii. Yirmi yil orda kaldi sonrada canmi sikildi
kendini patlatti. Bir mezar bile yaptiramadik kemikleri kaldir orda bak. Altinda
maymn var tabi kaldirsak patlayacak biitiin cemaat mevta olacak. Cok iyi adamdi
cok ¢ok hos sohbetti. Ee de haydi bana miisaade.

Miifettis: Nereye?

Feyzullah: Nereye. Isime giro. Biitiin giin senle kalacam. Bak sakin kimildama ha.
Altindaki maywdir. Ne diyor kipirdamaymn, oynamayn, dokunmayin, ellemayin,

hele yanindan hi¢ ge¢gmayn.

Miifettis icine diistiigli durumu heniiz anlamaya c¢alisirken Feyzullah ile yaptigi
konusma onun i¢in oldukc¢a hazindir. Feyzullah, daha once bir vakadan bahsederek,
kimsenin yardima gelmedigi i¢in adamin kendisini nasil patlattigini anlatmistir. Ayrica
devlet ile aralarinda ki mesafeyi mizahi bir dil kullanarak belirtmistir. Devletin oralara

gelmemesi ve onlarinda hi¢ c¢agirmamasi, kendi baslarinin caresine bakan bu bolge
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halkinin durumunu agikca gostermistir. Oyle ki Feyzullah devletin bir temsilcisi
konumunda olan miifettisin isminin miifettis oldugunu sanmasi bile belirtilen durumu
destekleyen niteliktedir. Ciinkii Feyzullah, il¢elerine bir miifettis, yani bir devlet adaminin

gelebilecegine ihtimal vermemektedir.

Valiligin ve jandarmanin seferber olmasiyla kurtulan miifettis, sonunda belediyeye
teftise gidebilmistir. Artik Hate Bagkan, imza atabiliyor ve okuma yazma biliyordur.
Dolayisiyla teftis sonunda miifettisin disar1 ¢ikarak halka yaptigi konusma 6nem arz

etmektedir.

Miifettis: Bunca vilayet, ilce, belde teftis ettim boylesini gormedim. Azim,
caliskanlik, hdkimiyet, asalet her ne ararsaniz hepsi Hate Hanim da var. Belediye
Reis’iniz  sizler icin bir gurur ve umut vesilesi olmalidir. Cok tesekkiir

ediyorum.(Hate Bagkanla tokagsir)

Hemen ardindan Ogretmene tesekkiir eden Hate Baskan ile yardimcisi Ikram

arasinda su konusma gec¢mistir.

Tkram: Artik siingiileri diismiistiir baskan hanim, vallahi bu is bitmistir.

Hate: Hicbir sey bitmedi Ikram.

Biiytik bir caba ve azimle teftisi basar1 ile tamamlayan Hate Bagkan, heniiz yarim
kalan vizyonu ger¢eklestiremedigini ve gereken her seyi yapacaginmi bir kez daha ortaya
koymustur. Suyu getirme calismalarini devam ettiren Hate Bagkan, sonunda ilge

meydanina ¢ikarak, cesme agilisi i¢in toplanan halkin karsisinda konusma yapacaktir.

Cesme, birden fazla kisiye satis1 konusunda sikintilar yasanan araziye agilmustir.

Hate Bagkan, agilis sirasinda yaptigi konusmada sunlar1 sdylemistir.

Hate: Buraya zamaninda kimi mektep, kimi kahve, kimi cami, kimi pavyon yapmak
istemistir. Ama rahmetli Aziz Veysel her zaman once su diyordu, su hayattir
diyordu, su candwr diyordu. Iste bu saatte onun zamaniydi, onun saatiydi bakin hala
akvyor, hala da akacak ayni bu su gibi akacak. Ben rahmetliye vardigimda on dort

vasinda bir kiz ¢ocuguydum. Kime geldim, nereye geldim bilmiyordum korkudan
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dilim tutulmus ti¢ giin konusamamistim. Fakat ben talihliydim ki Aziz Veysel gibi
bir agamn yanmina gelmistim. Aziz Veysel nasil benim talihim olmussa ben de kiz
cocuklarimin talihi olmaya yemin i¢misim. Iste size bu suyu, bu hayati, bu cam
getiren bu kiz ¢cocuklaridir. Onlarin hiirriyetine karisan karsisinda beni bulur. Artik

bu suyu bulandirmayalim. Su gibi aziz olun. Haywrli ugurlu olsun, ag vanayi Ikram.

Hate Baskan, vizyonunu gergeklestirmenin gururu ve mutlugu i¢indedir. Kizlarla
birlikte suyu il¢eye getirebildigini basardigin1 soyleyen Bagkan, ailelerin kizlarin verdikleri
emegi gormelerini istemistir. Onun basindan beri yapmak istedigi, kiz ¢ocuklarinin erken
yasta ve rizalarinin olmadigi kisilerle iistelik baslik parasiyla evlendirilmelerine karsi
gelebilmek adina kitlesel bir hareket sergilemektir. Kizlarin direnisi ile bunu basarmis ve

sonunda kizlar aileleriyle barigsmislardir.

Belediye’ye gelen Hate Baskan, gururla “Kapa gozlerini Aziz Veysel, artik rahat

uyu” diyerek 6len esinin yadigarini basariyla tasidigini géstermistir.

Filmin sonu ise 1960 ihtilali ile gorevinden alinan Hate Baskan ile goreve yeni

gelen askeri personel arasinda ¢ok anlamli bir diyaloga sahne olmustur.

Asker: Bugiine kadar vermis oldugunuz hizmetlerden dolay: tesekkiirler. Goreviniz
sona ermigtir.

Hate: Ama...Daha hastane gelecekti, yol gelecekti, yeni mektep gelecekti. Siz nasil
yapacaksiniz buralart bilmezsiniz ki. Cocuklar ne olacak?

Tkram: Reis Hanim, darbedir bu, Askeri darbedir.

Hate: Ben kimseye darbe etmemisim ki, bana niye ediyorlar Ikram? Aziz’in, Aziz

Veysel'in yadigaridir bu makam.

Goriildigl  tizere Hate Baskan, Aziz Veysel’in yarim kalan vizyonunu
gerceklestirmek i¢in ¢iktig1 yolda, doniismiis ve ilceye faydali olmak adina yapacagi
hizmetler agisindan bir misyona sahip bir vizyoner lider olmustur. Hate Baskan, ait oldugu
toplumu en 1yi taniyan ve toplumun, yasadigin yerin ihtiyaglarina en iyi cevap verecek
olanin kendisi oldugu inancindadir. Bu nedenle de askere soylediklerinde samimi olmakla

birlikte gelecek i¢in endiselidir.
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2. Gorunti Diizenlemesi

“Gorme, konusmadan once gelmistir” diye ifade eden Berger, “Gorme Bi¢imleri”
isimli eserinde, bizi ¢evreleyen diinyada kendi yerimizi bile gorerek tanimladigimizdan
bahsetmektedir. Ona gore, diinya soOzciiklerle anlatilsa bile, sozcilikler diinyayla
cevrelenmis olmayr degistirememektir.**? Dolayisiyla insan hem diinya iizerindeki kendi

yerini, hem de kendi disindaki diinyay1 anlamlandirma yolculugunda ilk olarak ‘gérme’

yetisini/kabiliyetini kullanmaktadir.

Insan var oldugundan bugiine degin gercek diinyanin bir benzerini olusturma cabas1
icinde olmustur. Andre Bazin’e gore bu ruhbilimsel bir istektir ve bu istegin 6ziinde,
oliimsiizliik istegi yatmaktadir. Tipki kendini mumyalatan firavunun amacinda oldugu gibi
insan kendini mumya ile 6zdeslestirmis ve Oliimsiliz olacagina inanmistir. Daha sonra
zaman icinde gelisen sanat ve uygarlik ile mumyalama, yerini portreye biraktirmistir.
Gorlntiiler ancak maddeleri hatirlatacak ve oOliimden koruyamayacaktir. Akilel
diistinmenin seviyesi artmis ve “benzerligin oykiisiinii” ya da “‘gercekligin oykiistinii
sanatla” anlatma cabasma baslanmistir.**! Goériintii aracilifiyla 6nce resim, ardindan
fotograf ve son olarak da sinema kendine has 6zellik ve anlatim olanaklariyla insanin bu

cabasinin gerceklestirmesinin araglart olmuslardir.

Sinema filmlerinde anlamin olusmasiin temelinde yer alan goriintii, belirli bir
icerigi aktaran bir anlatim aracidir. Goriintiinlin bi¢imi alicinin belli bir agidan gosterdigi
nesneler oldugunu belirten Biiker, goriintiideki nesnenin gergek diinyadakinin tipatip
benzeri olmadigini ve yonetmenin nesnel gercekligi ¢ok az degistirdiginden
bahsetmektedir. Ama bu goriintiiniin de bir bi¢imi vardir ve yonetmen nesneleri belli bir
acidan belli bir 151k altinda gostermektedir. Bu se¢im, goriintiideki nesneyi biiyiitme ya da
kiicliltme olanag: verir. Ayni sekilde yonetmen, belli bir amag i¢in degisik yontemlerle bir
insan1 oldugundan biiyiik ya da kiiclik gdsterebilir. Bu bigcime 6zgii bir 6zellik olarak,

goriintiiniin ~ anlaminin  olugmasimi  saglar.*4?

Dolayisiyla goriintiilerden anlamin
olusturulmasi, belli bir ama¢ dogrultusunda diizenlenen cerceveleme, renk ve kamera

hareketleri gibi unsurlarla gergeklestirilir.

440 Berger, 2015, 7.
441 Bazin, 2000, 15-21.
442 Biiker. S. (2012). Sinemada Anlam Yaratma, istanbul: Hayalperest Yayinevi. 49.
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Corrigan, sinema filminde goriintliniin sinirlarini olusturan ve mizanseni kapsayan
cergeveye, hemen hemen her filmde belirli 6l¢iide bilingli bir yaklagim bulunmasinin
gerekliligini belirtmektedir. Ona gore, “Sinemaskop ¢erceve ozellikle western filmlerinin
agtk mekanlarini ya da bilimkurgu filmlerindeki genis uzay mekdanini yansitmak agisindan
uygundur. Daha kiigiik boyuttaki standart ¢ercgeve ise, belki de daha kisisel olan ve i¢

mekanda gegen dramalara ya da melodram gibi tiirlere uygundur.**

Hiikiimet Kadin filmi agisindan bakildiginda, genel olarak goriintli diizenlemesini
olusturan g¢ercevenin yukarida belirtilen “standart c¢ergeve” ye yakin oldugu
goriilmektedir. Ancak filmde oOzellikle dis mekanda vurgulanmasi gereken susuzluk
problemi, genis kurak ve corak alanlarinin “sinemaskop c¢ergeve” ile gosterilmesiyle
gerceklesmektedir. I¢ mekanlarm yani sira dis mekanlarin da yogunlukta oldugu film de,
Midyat’ta yer alan Belediye Binasi, Hate’nin evi, okul, sokaklar, genis araziler
bulunmaktadir. Filmde yer yer Ankara’nin yani iktidarin vurgulanmasi adina miifettisin de
oldugu bir oda goriilmektedir. Dolayisiyla filmin genelinde s6ylemin Ankara ile Midyat
arasinda insa edilerek, iktidar ile ideoloji arasindaki bagin gosterilmeye calisildigi da

sOylenebilir.

Ankara, giiciin iktidarin temsiliyken, Midyat gilineydoguda kendi yaginda
kavrulmaya ¢alisan insanlarin verdigi miicadelenin ve kendilerini kendi anladiklar1 gibi
yonettikleri bir diizenin temsili olmaktadir. Bu nedenle iki taraf arasinda kurulan bag,
politik bir anlam tasir. Iki taraf icinde ideolojilerin ve kiiltiirlerin egemen olan temsillerinin
toplumsal yasami ve toplumsal kurumlarin sekillendirilmesinde rol aldigi goriilmektedir.
Ankara, donem itibariyle oldukca kopuk bir iligskiye sahip oldugu bolge halkiyla iletisimi,
korumak istedigi iktidarin muhafazasi amaciyla kurmustur. Oysa uzun siiredir Midyat’ta
isler, geleneksel degerlerin mesrulastirilmasi seklinde yiiriimektedir. Faruk ise, toplum
icinde temsil ettigi statiiko adina, politik ¢ikar yani giic pesindedir. Toplumsal yarar ve
fayda umurunda olmaksizin Faruk’un istedigi tek sey kendinden asag1 gordiigii halka karsi
tahakkiim araci olarak kullanacagi makamdir. Faruk’un, Hate Baskan1 Ankara’ya sikayet

etmesinin temelinde de bu yer almaktadir.

443 Corrigan, T. (2018). Film Elestirisi. (Cev: A. Gurata).(5. Baski), Ankara: Dipnot Yayinlari. (Eserin orijinali
2008’de yayimlandi), 85.
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Goriildiigii iizere sinema filmi, politik miicadelelerin yiiriitiilmesi anlaminda bir
arena olabilmektedir. Ryan ve Kellner, sinemada yatan politik ¢ikarlarin son derece giiclii
oldugunu belirtirler. Onlara gore filmler, “Sosyal gercekligin su ya da bu sekilde insa
edilmesine zemin hazirlayan psikolojik duruslar, diinyanin ne olduguna ve ne olmasi
gerektigine iliskin ortak diisiinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlart ayakta tutan daha
genis bir kiiltiirel temsiller sisteminin parcasidir.”*** Dolayisiyla bu temsillerin sunumu
ideolojiden bagimsiz diisiinlilemeyecegi gibi teknik olarak yapilan c¢ergevelemede de

ideolojik bir konumlanma s6z konusudur.

Corrigan’a gore filmde yer alan ¢ergceveleme tekniklerinin incelenmesi i¢in asagida
yer alan sorularin cevaplanmasi gerekmektedir. Bu sorular temel alinarak, filmde

cergevenin anlama etkisi gosterilmeye ¢aligilacaktir.

1. Kamera ¢ercevesinin, eylemi gésterdigi ac¢i hangisidir? Oznesine yukardan
bakan alt agi mi, yoksa eylemi asagidan gosteren alt a¢i mi kullanilmistir?

2. Cergevenin yiiksekligi kameranmin oniinde yer alan kisi ve nesnelere oranla
normal bir konumda mi, bir baska deyisle, asagi yukari goz hizasinda midir?
Yoksa kamera tuhaf bir yiikseklige mi yerlestirilmis, ¢ok yiiksekte ya da ¢ok
alcakta mi?

3. Kamera ¢ergevesi, mekan ve eylemle iliskili olarak dengesiz bir konumda mi
gortiniiyor? Eger oyleyse, neden soz konusu sahnede bu tarz bir ¢ekim
kullanilyyor?

4. Cergeve ozneden ne kadar uzakta? Filmde ¢ok sayida yakin-plan ¢ekim, boy
cekimi ya da genel ¢ekim var mi?

5. Cergeve, eylemi tammlamanin ve kapsamanin yani sira, sinirlart disarisinda
baska eylem ve mekanlar bulundugunu sezdiriyor mu? Cergevenin sinirlar
disinda goriintii-disi mekanda onemli olaylar oluyor ya da sesler isitiliyor mu?
S0z konusu goriintii-dist mekdmin anlami ya da ¢ergevede goriinenlerle iliskisi

nedir? Goriintii disi mekdan, komik bir etki yaratmak icin mi kullaniliyor? **

444 Ryan, M., Kellner, D. (2000). Politik Kamera- Cagdas Hollywood Sinemasinin ideolojisi ve Politikasi.
istanbul: Ayrinti Yayinlari. (Eserin orijinali 1988’de yayimlandi), 38.
445 Corrigan, 2018, 98-99.
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Film, siyah ekrana diisen yazinin ilk sahneye gecisiyle baglar. Arkas1 doniik olarak
goriilen adamin yakin planla sirtindan geriye dogru acilan kamera hareketiyle, bir bakima
kaydirmali ¢ergeve olusturularak, beyaz perdenin {izerine geldigi noktada konuyla
baglantili olarak ge¢cmise doniis (flashback) yapilir. Araya jenerikle birlikte giren goriintii,
Midyat’in disindan geldigi izlenimiyle hizli bir kamera hareketi ile kesme olmaksizin
devam ederken, Midyat once yukardan uzak ve genel ¢ekimlerle tanimlanir, sonra da
Midyat’in sokaklarina girerek ayni akis i¢ginde mimarisini ve daha detayda boy ve yakin
cekimlerle insanlarin giinliik rutin halleri gosterilir. Bu sirada film daha baslamadan

izleyici de, filmin gececegi yer olan Midyat’a dair genel bir fikrin olugmasi saglanmis olur.

Jenerigin bitimiyle birlikte, kamera uzak ¢ekim ardindan genel ¢ekimle gordigi
yagmur duasina c¢ikmis insanlara dogru yaklasir. Boylece anlati giris boliimii hocanin
gogiis plan yakim cekimiyle baslamis olur. Film genel olarak kamera goriis hizasinda
konumlandirilarak ¢ekilmekle birlikte, ikili diyaloglarda agi-kars1 ag¢1 tekniginden
faydalanilmistir. Nesnel kamera agilart ile seyirci sahneleri, adeta kulak misafiri olur gibi
goriinmeyen bir gézlemcinin gézlerinden izler. Zaman zaman sahne disina dogru atilan
bakiglar, ardindan gelen sahnenin kisinin baktif1 yere dair fikir verir. Ozellikle bu

sahnelerde 6znel ¢ekimden bahsedilebilir.

Film de klasik anlatida izleyicinin sinema illiizyonuna kapilarak, atmosferin bir
parcasi haline gelmesini saglayan kesme teknigi sik kullanilan bir geg¢is yontemi olmustur.
Kaydirma hareketlerinin olduk¢a yogun sekilde goriildiigli filmde, anlati da ki mizahi
durumlara gore hizli ve ani gegislerde soz konusudur. Filim de Midyat’ta gecen sahneler
de, susuzluk problemiyle kars1 karsiya kalan cografyanin kurakliini anlatan sar1 renklerin
agirliginin yani sira insanlarin renkli kiyafetleri ile renkli kisilikleri benzestirilerek mizahi
yon desteklenmistir. Buna kars1 Ankara’da makaminda oturan miifettisin odasi, resmiyetin
rengi ve ciddiyeti ile daha koyu renkte diizenlenmistir. Bu karsitlik filmin konusuna uygun

olarak temsil edilmistir.
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3. Ses ve Mizik

Sinemada sesin pek ¢ok boyutu ve kullanim alani bulundugunu belirten Corrigan,
bunlarin ses diklik (pitch), ses diizeyi (loudness) ya da tiniya (timbre) gore
betimlenebildiginden bahsetmektedir. Bunlar bir filmde, sesli ¢evirim (¢ekim sirasinda
kaydedilen ses) ya da seslendirme (daha sonra stiidyoda eklenen ses ve diyalog) bigimini
almaktadir. Sinemada ses, diyalog, miizik ya da giiriiltii (gok giirlemesi ya da arabanin fren
yaparken kaymasi) bi¢ciminde yer alir. Bu sesler dogal ya da yapay yollardan elde
edilebilir. Sinema tarihinde sesin, tek basina ¢oziimlemede onemli bir rol oynadigi film
ornekleri bulunmaktadir.**® Dolayisiyla genel anlamda filmler de ses ve miiziklerin
sinemanin gergek temeli olan hareketli goriintiilere eslik ettigi sekilde diisiinme egilimi
olsa da ses, gii¢lii ve etkili bir film teknigidir. Ses, filmde kendine has bir duygu durumu

olusturur ve goriintiiyle anlamli bir tamamlanma gosterir.

Bordwell ve Thompson, film cergevesini mizansen ve sinematografi agisindan
coziimlerken yapildigr gibi filmin durdurulup, sesin incelenemeyecegini ifade etmektedir.
Onlara gore bir filmde sesleri ve onlarin yarattigi modelleri yakalayabilmek kolay degildir
ve sesi incelemek igin, filmleri dinlemeyi 6grenmek gereklidir.**" “Ses, gériintiiyii nasil
algilamamiz ve yorumlamamiz hususunda aktif bicimde sekillendirici bir rol alirken, tipki
kurgu gibi pek ¢ok yaratici olanaga da sahiptir. Sesler, gorsel olaylart a¢ik bir sekilde

anlatabilir ya da onlarla celigebilir veya onlari muglak hale getirebilirler.””**®

Kimi zaman ise anlami giliglendirmek icin tamamen sessizlik kullanilarak,
izleyicinin dikkatini devamli tutulmasi saglanabilmektedir. Bu etki ozellikle korku ve
gizemin hakim oldugu film tiirleri i¢inde yaygindir. Buna benzer olarak sesin gériinmeyen
kaynagmin verdigi his de benzer bir gerilim ve tedirginlik yaratmaktadir. Yani ses,
sessizlige yeni bir deger kazandirabilmektedir. Yonetmen Bernard Tavernier, konuyla ilgili
soyle ifade etmektedir: “Ashinda pek ¢ok film, kayit stiidyolarinda seslendirilmek iizere
tasarlantyor. Ben her bir adim sesinin kaydedilmesine karsiyim ve bunun icin sandalyeye

otururken ¢ikan sesi ya da benzerlerini bile goz ardi edebilirim. Duygusal etki yaratildig

446 Corrigan, 2018, 112-113.
447 Bordwell, Thompson,2008, 264.
448 Bordwell, Thompson,2008, 265.
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anda atmosfer sesini yavas yavas azaltirim. Sessizlikle nasil oynamamiz gerektigini, sesi

nasil miizik gibi ele alacaginizi bilmeniz gerekir. **

Tugan’in Yildiz’dan aktardigina gore, bir filmde kullanilan miiziklere bakildiginda
miiziklerin dort yaklagimla kullanildigi goriilmektedir. Bunlar: dramatizasyon miizigi, ana

tema, leit motif ve ortam miizigidir.

“A) Dramatizasyon Miizigi: Dramatizasyon miizigi aksiyonu gosteren miiziktir.
Aksiyonu (komedi, hiiziin veya bir baska dramatik yapiyi) desteklemede kullanilir.
B) Ana Tema: O filmin icinde cesitli versiyonlart ile stirekli kullanilan miiziktir.
Melodiktir. Bu miizik filmin icinde c¢esitli sahnelerinde hizlandirilmis ve
yavaslatilmistir, zaman zaman c¢esitli enstriiman kombinasyonlar: ile yeniden
mixlenmis miiziklerdir. Ornek olarak Hababam Swnifi, Son Mohikan, Breave Heart
vb. filmlerinde ana tema bir¢ok yerde farkli mixleri ile vardir.
C) Leit Motif: Tammlayici veya takdim eden film miizikleridir. Kisileri ya da
duygulari desteklemekte siklikla kullanilir.
D) Ortam Miizigi (Ambiance): Iginde bulunan ortamin miizigidir. Ornegin herhangi
bir goriintiintin disko, bar, gece kuliibii sahnesinde canli veya kayittan ¢alinan
miiziklerin tiimii bir ortam miizigidir."**°

S6z konusu mizahi filmin, yukarida belirtilen yaklasimlara gore, dramatizasyon
miizigi, ilk olarak 6zellikle filmin basindaki jenerikle verildigi goriilmektedir. Hizli kamera
hareketlerine paralel olarak secilen miizik, oldukca hareketli ve hatta eglenceli
sayilabilecek bir ritme sahiptir. Ayn1 zamanda ydresel bir tiniy1 da i¢inde barindiran miizik,
filmin genel portresi baglaminda daha anlamli bir hale gelmektedir. Bu miizik filmde

aksiyonu arttirmak igin tekrar tekrar kullanilmstir.

Miizigin filmde kullanimi Ozellikle karakterin i¢inde bulundugu duyguyu
desteklemesi ile hikayeyi giicli kilmaktadir. Aziz Veysel’in Papaz Hanna ile arabada
yaptig1 duygusal konusma sirasinda ki miizik duygusallig1 arttirmasinin 6tesinde izleyiciye

diisiinme firsat1 tanimaktadir. Ardindan gerceklesen kaza ve 6liim haberiyle birlikte ise

449 Bordwell, Thompson, 2008, 268.

450 y|Idiz, H.(2010).“Goériinti ile Mizik iliskisi Baglaminda Giinimiiz Dizi Filmlerinde Miizik. Ornek Calisma:
“Elveda Rumeli”, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo Televizyon Sinema Ana Bilim Dali,
Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi. s.3. Akt: Tugan, 2014, 139.
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miizik tamamen degiserek yerini agita birakmistir. Aslinda hiiziinlii olan sahne oldukga

hizl1 gegmekte ve yine kendisini bir diger mizahi sahneye birakmaktadir.

Giildiirii unsurlariyla birlikte bolgeye ait konusulan sive ve ara ara kullanilan
kiirk¢e kelimeler dikkat ¢ekici bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bununla beraber Kiirtce
miiziklerinde yer aldigi filmde ozellikle bu miizikler eglenceli goriintiiler {izerine
secilmistir. Ayrica Faruk’un evinde erkeklerin toplanarak eglenmesi ve bu sirada
caldiklari, sOyledikleri yoresel miiziklerde kiiltiirel temsiller agisindan dil baglaminda
onemli bir faktordiir. Yine bagka bir sahnede kizlarin gece dam {istiinde uyumadan 6nce
kiirkge miizik esliginde eglendikleri goriilmektedir. Bu sahne de kizlar, aile merkezli ve
toplumsal baskilara kars1 direnmis ve bir arada giiclii kalabilmis olmanin verdigi sevinci ve
ozglirliigii yansitmaktadir. Cilinkii bu kizlar aileleri tarafindan kiigiik yasta evlendirilmek
istenen ve Hate Bagkan tarafindan sahip ¢ikilan kizlardir. Kizlarin eglenerek soyledigi

Kiirtge sarki soyledir:

Dayé, miro, miro. Dayé vana miro.
Dayé, miro, miro. Dayé vana miro.
Ez ¢iim Mérdiné, Mérdin rengin e,
Meérdin bi gesr 1t bi gonax e.

Hay lé, lé, ¢! Hay lé, Ié, lé!

Hat im Mérdiné, Mérdin rengin e,
Min dil avéti kecika Mérdiné.

His i agilé’'m nema di ser da.
Dayé, miro, miro. Dayé vana miro.

Dayé, miro, miro. Dayé vana miro

Sarkinin Tiirkgesi ise asagida yer almaktadir.

Anne, beyler, beyler. Anne, bunlar beydir.
Anne, beyler, beyler. Anne, bunlar beydir.
Mardin’e gittim, Mardin renklidir(Cok giizel).
Mardin, késk ve konaklarla ¢evrilidir.

Hay ley, ley! Hay, ley, ley!

Geldim Mardin’e, Mardin renklidir.
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Gonliimii Mardinli bir kiza verdim.
Kafamda akil kalmadi/Aklimi yitirdim
Anne, beyler, beyler. Anne, bunlar beydir.

Anne, beyler, beyler. Anne, bunlar beydir.

Sarki, hem filmin temasiyla hem de kizlarin i¢inde bulundugu durumla ortiismekle

birlikte, yoresel de oldugu i¢in kiiltiirel motifler barindirmaktadir.

4. Filmin Ad1 ve Baglam Arasindaki Iliski

Hiikiimet Kadin filmi, isminden de anlasilacag: iizere bir kadin karakter etrafinda
gerceklesmektedir. Hiikkiimet Kadin ismi, filmde siklikla kullanilan “hiikiimet gibi kadin™
deyiminden ve filmin konusundan hareketle “hiikiimet” benzetmesi baglamlarindan

olusturulmustur.

Anlat1 bir kadin karakter lizerine kurulu oldugu i¢in 6ncelikle “Hiikiimet Kadin”
ifadesinde hem bir isim hem bir sifat konumunda bulunan ‘hiikiimet’ in anlami ve
toplumsal baglamla iligkisinin ortaya koyulmasi gerekmektedir. Hiikiimet sozciigiiniin
TDK Sozliigiine gore kabul gordigii yazilis sekli ile yani ‘hiikimet’, “1)Bakanlar Kurulu,
2) Bir iilkenin yonetim kuruluglari, 3) Devlet yonetimi” anlamlarina gelmektedir. Atasozii
ve deyim olarak kullaniminda ise hiikkiimet, “hiikiimet etmek, hiikiimeti devirmek, hiikiimet

1451

stirmek, hiikiimeti kurmak, hiikiimet gibi sekillerde kullanilmaktadir.

“Hiikiimet gibi” deyimi, sozliikteki “giiclii ve her dedigini yaptiran **

anlamiyla
filmin konusu baglamina girmektedir. Hiikiimet kadin, hiikiimet gibi bir kadin veya
hiikiimet gibi ifadeleri halk arasinda da, s6zliik anlaminda oldugu gibi bir kadinin giiglii ve
dedigini yaptirabilen bir kisi olma 6zelliklerinden otiirti kullanildigr goériilmektedir. Giig
sOzcligli, genel anlamda toplumda sadece fiziksel glic baglamiyla erkekle 6zdeslestirilen

bir olgu olsa da, Sozliikkte ‘‘fizik, diisiince ve ahlak yoniinden bir etki yapabilme veya bir

41 internet: TDK S6zliigi
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc868eae2e727.84467520
30 Mart 2019’da alinmistir.

*2[nternet: TDK S6zIUgi
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=h%C3%BCk%C3%BBmet%20gibi&c
esit=2&guid=TDK.GTS.5cc868f3025694.09037069 30 Mart 2019’da alinmustir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc868eae2e727.84467520
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=h%C3%BCk%C3%BBmet%20gibi&cesit=2&guid=TDK.GTS.5cc868f3025694.09037069
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=h%C3%BCk%C3%BBmet%20gibi&cesit=2&guid=TDK.GTS.5cc868f3025694.09037069
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7453 9ibi anlamlariyla cinsiyet ayrimma gerek

etkiye direnebilme yetenegi, kuvvet, efor
duyulmaksizin kullanilmaktadir. Her ne kadar ataerkil bir toplumda kadinin gii¢lii ve lider
olmasi kars1 cins tarafindan istenmese de, kadinlar, miicadele vermek kosuluyla giiclii bir
kadin olma vasfin1 kabul ettirebilmektedir. Nitekim filmde Hate, sekiz ¢ocuklu bir anne
olarak ciktig1 belediye baskani olma seriiveninde, “kadindan belediye reisi olur mu?”

sOylemlerine genel anlamda verdigi miicadelenin basariyla sonuglanmasi ve hedeflenenin

gerceklesmesiyle cevap vermistir.

Yine konuyla alakali “hiikiimet etmek” deyimi, yonetimi elinde bulundurmak,
liderlik etmek anlamiyla, filmde Ozellikle Hate’nin, esi Aziz Veysel’in cenazesi
sahnesindeki tavri ve onun baskan olmasmi isteyen Seyhmuz’a verdigi cevap ile

goriilmektedir. S6z konusu sahne de gegen diyaloglar soyledir:

Hate: Bir susun yahu, ne bagiriyorsunuz? Aziz agamiz 6lmiis, siz oturacaginiz
koltugu diistintiyorsunuz... Buyur Seyhmuz amca

Seyhmuz: Estagfurullah siz buyurun baskanim

Hate: O ne demektir Seyhmuz amca?

Seyhmuz: Vallahi Aziz Agadan sonra en ¢ok sana yakisir belediye reisligi. Hem
kardesler birbirine diismez hem de reislik ailenin icinde kalir. Inan olsun rahmetli
de boyle isterdi. Aziz Veysel’in hatirasi...

Hate: O su buraya gelecek...

Goriildiigii iizere, bu sahnede Aziz Veysel’in hedeflerini, mirasini devam ettirmek,
devraldig1 vizyonu gerceklestirmek anlaminda ana karakter Hate yani “hiikiimet kadin”,

adinin anlamina uygun olarak giiclii ve kararli bir durus sergilemistir.

Hiikiimet kadin liderlik vasfiyla, hedefine giden yolda karsisina ¢ikan zorluklarla
miicadele etmistir. Okuma yazma grenmesi ve su borularinin gegegi yol tlizerinde ¢ikan
problemlere Faruk’un arazisinin altindan borular1 gegirmek suretiyle ¢6ziim bulmustur.
Hatta bu karar ile borularin yetersiz kalmasi sorununa hizlica ¢oziim getirerek, Valilikten

gonderilen bogalarin satilmasini yerine su borulart alinmasini saglamistir.

*3[nternet: TDK S6zIUg0
Web:http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc86¢c36b1c177.8500
0163 30 Mart 2019’da alinmustir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc86c36b1c177.85000163
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5cc86c36b1c177.85000163
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Hiikiimet kadinin yardim ettigi ve sahip ¢iktig1 baskalari ile evlendirilmemek i¢in
kacan geng kizlar1 ve sevdikleri erkekleri ilgenin uzaginda giivenilir bir yere yerlestirmistir.
Bu gengler Hiikiimet kadmin iyiligi karsisinda onun heyecanini paylasarak vefalarini
gostermis, canlarini dislerini takarak yardima kosmus ve su borularini arazinin altindan

gecirmek icin tiineli kazmaya baglamislardir.

Geceleri gizlice okuma yazma 6grenmeye calisan hiikiimet kadin bir taraftan da
giindiizleri su borulari i¢in kazi ¢aligmalarina katilmistir. Hiitkiimet kadin sikayet tizerine
Ankara’dan gelen miifettisin ilgeye gelirken mayinin istiine diistiigli haberini alir almaz
belediye ekiplerini ve jandarma kuvvetlerini seferber edip miifettisi kurtarmigtir. Hiikiimet
kadin miifettisin teftisinden alninin akiyla ¢ikmis ve hatta miifettis tarafindan halka yapilan

konusmada Hiikiimet kadin1 yiiceltmistir.

Filmin sonunda hiikiimet kadin, ilk basta yola ¢ikma nedeni olan su borularini
ilceye ulastirmis ve hedefini gerceklestirmistir. Hate, belediye baskani olmadan onceki
stirecinde sadece bir es olmak ve ¢ocuklariyla ilgilenmek gibi bir sorumluluga sahipken,
buna bir de belediye bagkanligi eklenmistir. Ancak o, ¢iktig1 yolda aslinda zaten var olan

ahlak, degerler ve duygusallik gibi nitelikleriyle iyi bir lider, yonetici olmustur.

Kanaatimizce Hiikiimet Kadin I filmi, eglendirmenin 6tesinde toplumsal ve siyasal
elestiriler yapmak ve bir seyler 0gretmek amaciyla bir¢ok sahne de mizahmn dilini
kullanmis ve bu dogrultuda mizahin islevlerini gerceklestirmistir. Ayrica film, diisiince ve
diisiinceleri ifade etme 6zgiirliigli baglaminda, ifade hiirriyetinin bir tezahiirii olmaktadir.
Filmde siyasal elestirilerle birlikte farkli dil, din ve irklara mensup kisilere ¢esitli elestiriler
getirilmistir ancak bu elestiriler ifade hiirriyeti sinirlandirilmasi hiikiimlerine ters diisecek

sekilde yapilmamaistir.

3.2.2. ‘Hiikiimet Kadin II’ Filminin Elestirel Soylem Analizi

Filmin Konusu: Film, 1949 yilinda Mardin’in ilgesi olan Midyat’ta ge¢gmektedir.
Bu filmde Hiikiimet Kadin I filminde yasananlarin yedi sene Oncesine gidilmektedir.
1940’lh1  yillarin  Tiirkiye’sinde yasanan yonetimsel degisiklikler, o6zellikle DP’nin
Cumhuriyet Halk Partisinin (CHP) koltugunu sallamaya baslamasi, herkesin korktugu
uygulamalar1 ve yasaklar1 baglatmistir. Midyat il¢esinin Belediye Baskani Aziz Veysel,
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okudugu kitaplar ve Ankara’ya gonderdigi yazilar yiiziinden tutuklanip, hapse atilmistir.
Bu sirada Faruk’un babasi ise, Kaymakamliktan Valiliye atanmistir. Faruk, hem babasinin
konumunu kullanarak hem de Aziz Veysel’in hapse atilmasimi firsat bilerek belediye
baskanligina talip olmustur. Fakat Hate ve Aziz Veysel’in sevenleri ve yardimcilari buna
kars1 ¢ikmislardir. Hate, Faruk’a kars1 esi Aziz Veysel adina se¢im ¢aligsmalarini yliriitmiis
ve kazanmistir. Filmin sonunda yasaklar kalkmis ve Aziz Veysel’de hapisten ¢ikmistir.
Yine bu hikaye de, birinci filmde oldugu gibi Hate’nin torunu Memik tarafindan yillar

sonra daktiloyla kagida aktarilan anilar seklinde gosterilmistir.

A. MAKRO YAPI
1. Tematik Yapu:

Corrigan siyaseti, yasami ve diinya goriisii olarak temellendirilen diisiince ve
inanclar olarak degerlendirildiginde ideolojinin de bir bakima siyasetin daha incelikli ve
genis ifadesi oldugunu belirtmektedir.*** Konu kapsaminda siyaseti ve giinliik yasamdaki
karsiligin1 temellendiren ideolojinin, soylemler ile toplumsal yapr tizerindeki etkisi filmde
acikca goriilmektedir. Ote yandan filmin sundugu doneme ve iktidarina ydneltilen

elestirilerde asikardir.

Politik bir alt metni olan filmin ana temasi, ‘yasaklar’ atmosferinde bir iilke de bir
kadinin esi adina yirittigli secimleri kazanmis olmasidir. Hala Kiirt¢cenin rahatca
konusulmadigr bir donemde kdyde okuyan g¢ocuklarin Kiirtge isimlerinin degistirilmek
zorunda kalinmasi ve okudugu kitaplar nedeniyle insanlarin hapse atilmasi1 6nemli motifler

olarak on plana ¢ikmaktadir.

Bu filmde de birinci de oldugu gibi Ankara temsili 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ancak bu filmde biraz daha fazla bir ¢ekince ve korkunun oldugu, iktidar uygulamalarinda

ozellikle insanlarin Ankara’dan gelen mektuba kars1 takindig tavirdan anlagilmaktadir.

Belediye Bagkanligina talip olan Faruk’un kagakcilikla ugrasmasi ve bunu bir
meslek olarak gormesi toplum i¢indeki yeri ve anlami agisindan ¢esitli yorumlara agiktir.
Bununla birlikte bekar bir adam olmasi, karsisina baskanligin 6niinde bir engel olarak

cikmaktadir. Toplumsal bir algidan 6tiirti, mutlu bir aile tablosu olusturarak halkin gonliinii

454 Corrigan, 2018,136.
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ve itimadin1 kazanacagi diisiiniilmektedir. Ayrica Faruk, evlendirilecegi kizin dedesi ve
kendi dedesinin arasinda ¢ikan husumete ¢6ziim bulunmasi i¢in zorla evlendirilmeye
direnmektedir. Daha 6nce de belirtildigi lizere, s6z konusu toplum iginde evliligin iki kisi
arasindaki onaymin alinmasindan Ote, aileler arasinda ¢ikan problemlerin ¢dziimiine

yonelik olmasi kendi iginde yine bir elestiri barindirmaktadir.

2. Toplumsal Baglam

Filmde, ideolojinin sdylem yapilar1 {izerindeki etkisi, 6zellikle toplumsal baglam
irdelendiginde goriilmektedir. Yine bu filmde de toplumsal baglam kapsaminda ele alinan
mizah, islevini bir ifade edis seklinde gergeklestirmistir. Filmde toplum igindeki gii¢
iligkileri, iligkiler etrafinda gerceklesen esitsizlikler, ayrimci yaklagimlar, kiiltiirel temsiller
ve yasaklar sdylemin olusmasmna dair bilgiler sunmaktadir. Ozellikle makamlarin ve
statliniin toplum nezdinde ki anlaminin dikkat ¢ekici sdylemlerle sunuldugu goriilmektedir.
Ayrica s6z konusu bolge insaninin yasaklar karsisinda ki tutumu sorgusuz bir sekilde tabi
olmak seklindedir. Bu iktidarin giicline karsi boyun egme, donemin siyasal ortaminda

uyguladigi cezalarin bir sonucu seklinde degerlendirilebilir.

Tiirkiye’de CHP’nin “resmi ideolojik kimliginin” Kemalizm ile netlestirmesinin
(biitiinlestirmesinin) lizerinden zaman geg¢mis ve 2. Diinya Savasi ile ekonomik yikimlar
baslamistir. 1940’11 yillarin basinda CHP karsisina gii¢lii bir toplumsal muhalefet ortaya
cikmugtir. Siyasi ve ideolojik iiretimsizlik ortaminda CHP, toplumsal muhalefeti kontrol
altinda tutabilmek adina asir1 otoriter bir yonetim anlayist benimsemistir. 1948 yilina
gelindiginde CHP ideolojik bir degisim ve doniisiim yasamistir. Imam Hatip kurslar
yeniden agilmis ve ilkokul miifredatindan ¢ikarilan din dersleri segmeli ders olarak yeniden
konulmustur. Kapatilan ilahiyat fakiilteleri ile tekke, zaviye ve tlirbeler yeniden agilmis ve
1930’larda siirdiirtilen kati laiklik anlayisi, kokli bir anlayis degisikligi ugramistir. CHP,
kaybettigi toplumsal destegi yeniden kazandirmaya yonelik yaptigi popiilist uygulamalar
secimi kazanmasina yeterli olmamaistir. 1950 yilinda yapilan Genel Se¢imde CHP 27 yillik
iktidarim1 kaybetmistir. Gizli oy acik tasnifin ilk kez uygulandig1 bu secimler, ¢ok partili

doneme gegisin dnemli bir adimi1 olmustur.*>®

455 Keyder, 1989, 101-102.; Kocak, 1988, 153.
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Filmin anlat1 yapisinin toplumsal baglamini olusturan en 6énemli unsurlardan biri,
konu baglaminda irdelenen, ifade hiirriyeti baglaminda ele alinabilir olan 6zgiirliikklerin
sinirlandirilmasina gonderme yapan yasaklardir. Devlet tarafindan konulan yasaklar,
kisilerin diislince ve kanaatleri agiklamada dnlerine ¢ikan engellerdir. Sinirlandirilmalarin
yapilma sebebi olarak, donem iginde gegerli olan siyasi yapinin benimsedigi ideolojik

tutumdur.

Filmde de asir1 otorite ve baskici bir yonetimin sonucu olarak, okunmasi
yasaklanan kitaplar arasinda Sabahattin Ali’nin Sir¢a Kosk’ii de bulunmaktadir. Dénemin
devlet yonetimini elestiren, direnmenin giiclinden s6z eden kitap, yonetime bagkaldiri
oldugu gerekcesiyle yasaklanmistir. Belediye Bagkan’t Aziz Veysel bu kitabin yasakli
oldugunu bilmesine ragmen okumus ve bazi resmi yazismalarinda kitapta gegen sozlere
yer vermistir. Bu nedenle hapse atilan Aziz Veysel, filmin sonunda suc¢lamalarin ortadan
kaldirilmasiyla serbest kalmistir. Adalet yerini bulmustur, ancak onun ifadesiyle bu geg

kalinmis bir adalettir.

Birinci filmde de goriildiigi lizere, okuma yazma bilmeyen ve politikadan
anlamayan bir koyli kadin olan Hate, esinin yerine yiirlitmek zorunda kaldigi se¢im
caligmalarini biitiin saflig1 ve igtenligiyle gerceklestirmistir. Onun i¢in se¢imi kazanmak,
esi Aziz Veysel’in daha once fark etmedigi kinali saglarini bir daha fark etmemesinin s6z
konusu bile olmayacagi anlamini da tagir. Hate, her kadin gibi fark edilmek ve ilgi gérmek
arzusu i¢indedir. Bu durum onun s6z konusu toplumun igindeki kadimlarin temsili

acgisindan 6nemlidir.

3. Olay Orgiisii

Hiikiimet Kadin II filminin olaylar 6rgiisii tipki birinci filmde oldugu gibi ilk ve son
sahnesi hari¢ geleneksel bir anlati i¢inde gerceklesir. Filmde eylemler, belirli bir zaman ve
mekanda meydana gelen, neden sonug iliskisi i¢erisinde ve kronolojik olarak ilerleyen bir
alanda goriilmektedir. Dolayisiyla bu fabulay1 olusturan, filmde ne olduguna dair cevaplari
alinan kisimdir. Syuzhet (olay orgiisii), filmde fabulay1 (6ykiiyii) sunarken kullandig1 yap1
sistemi i¢inde Oykiiniin nasil olusup nerede, kimler arasinda, hangi sirayla ve dykiiye dair
hangi bilgilerin verilecegi zamani belirlemektedir. Buna gore filmde, ilk ve son sahne

disinda anlati, baslangi¢c ve son arasinda bir daire ¢izerek basladigi yere geri donmektedir.
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Yine ilk ve son sahne arasinda kalan kisim Oykiiniin basladigi yerden ilerlemektedir.
Filmin sonunda ne olacagi bastan seyirci tarafindan tahmin edilse de, Oykiiniin syuzhet
(olay orgiisii) i¢inde olusturulan geciktirmeler ve bosluklar filmin devamina dair merak ve

istek uyandirmaktadir.

Film, karakter merkezli bir anlati olmasi nedeniyle, eylemler karakteri anlatmaya
yonelik gerceklesmektedir. Eylemler, karakterin se¢cimlerinden kaynakli degisimleri temel
alir ve olay orgiisii karakter se¢imleriyle devamliligi saglar. Birinci filmde de yer alan ilk
sahnede arkasi doniik oturan adam yani Memik, bu sefer biraz daha yan profilden
gosterilir. Filmin dykiisiine yonelik ilk fikir yine bu Memik’in daktiloyla yazdiklarinin i¢
sesi seklinde duyulmasiyla edinilmektedir. Bu andan itibaren anlatilan oykiiyli izlemek

iizere, kronolojik olarak daha geri bir tarthe yani Memik’in yine ¢ocukluguna doniiliir.

Daha 6nce de belirtilen Barnwell’in basit bir hikdyenin olay 6rgiisiiniin bes agamali

yapis1,**® bu filmin olay 6rgiisii i¢inde asagidaki sekilde siralanabilir:

1.Serim

Yil 1949 Midyat’in Belediye Baskani Aziz Veysel se¢im calismalar1 hazirlig
icindedir. Postaci, Ankara’dan gelen resmi evraki Aziz Veysel’e geldigini zannederek,
belediyeye getirmistir. Ancak Aziz Veysel’in mektubu eline almasiyla, mektubun
Kaymakama geldigi anlagilmigtir. Ankara’dan gelen habere goére, Kaymakam Valilige

atamistir.

Hate, ilgenin ¢ocuklarini egitim ve 6gretim gorebilmeleri i¢in 6zveriyle her giin at
arabasiyla koy okuluna gotiiriir. Hate, ¢ocuklarin hiiviyetlerini ¢ikartmis ve Kiirtge kabul

gérmeyen isimlerini degistirtmistir.

Bu arada Kaymakamin oglu Faruk’un dedesi ile onun dkiizlerini vuran Fehime’nin

dedesi aralarinda anlagsma saglayarak Faruk ile Fehime’nin evlenmesine karar verirler.

Aziz Veysel’in birinci esi vefat etmistir ve evde mevlit telast vardir. Bir taraftan

ogullar1 Yusuf iiniversiteye kazanmis hukuk okumaya Ankara’ya gidecektir. Ev ahalisinin

456 Barnwell, 2011, 34.
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Yusuf’u ugurlayacaklar1 sirada Jandarma eve gelerek, yasakli kitaplar1 okumasi nedeniyle
Aziz Veysel’i tutuklamistir. Faruk, durumdan faydalanarak belediye baskanligina adaydir.
Hate ise, firsatg1r Faruk’a meydani bos birakmamak adina esi Aziz Veysel’e hiikmii

verilinceye kadar se¢im ¢alismalarini yiiriitmek i¢in kollar1 sivamistir.

2. Gelisme (Diigtim)

Faruk’un Kaymakam babasi, se¢imi kazanabilmesi i¢in oglunun evlenmesi
gerektigine, boylece halkin mutlu bir aile tablosuna kars1 itimadinin olacagina
inanmaktadir. Zaten Faruk’un dedesi ile Fehime’nin dedesi arasinda c¢oktan sozler
verilmistir. Once evlenmek istemeyen Faruk, evlenecegi kizin evindeki hizmetgi olan giizel
kiz1 evlenecegi kiz zannedince, fikri degisir. Ancak evlenecegi kizin o olmadigim

anlayinca da evlenmemek i¢in direnir. Sonunda mecburen de olsa bu evlilik gerceklesir.

Insanlar, Aziz Veysel’in yasakli kitaplar yiiziinden hapse girmesinden korkmus
cocuklarinin kendilerinden uzakta hangi kitaplart okudugunu bilmedikleri i¢in ¢ocuklarin

okula gondermemeye baglamiglardir.

3. Engel

Se¢im calismalarina baglayan Hate, hem ¢ocuklarin ayagina okulu getirmek hem de
secim ¢aligmalaria destek olmasi adina ilgeye okul yaptirma karar1 almistir, ancak yeterli

paraya sahip degillerdir.

Faruk ve Hate secim caligsmalar1 sirasinda ¢esitli vaatlerde bulunurlar. Hate, yalan
soylemeden diirlistge inandiklar1 seyleri 6zellikle de okul yaptirma ve ilgeye su getirme
hedeflerinden bahsetmektedir. Bunun karsisinda Faruk, insanlara erzak dagitmakta bir

bakima oy satin almaktadir.

4. Sahika

Okul yaptirmak i¢in gerekli para, belediye baskanliginin resmi makam aracini hibe
ederek saglanir. Hate okul yaptirmaya baslaymnca da, Faruk insanlara daha fazla erzak

dagitmaya baglar. Bir taraftan da asiret reislerini mezar kazarak tehdit etmektedir. Se¢ime
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bir giin kala yardimcisindan kagakgilik yoluyla getirdigi erzaklar asiretlerine dagitmalarini
ister. Ancak Ikram’in hazirladig1 tuzak sayesinde erzaklar mayinlar1 patlamak suretiyle

erzaklarin ilgeye ulastirilmasi engellenir.

5. Coziim

Sonunda okul a¢ilmis ve se¢im giinii gelmistir. Gizli oy, agik sayimla Once
berabere kalinmustir. Faruk’un esi Fehime’nin heniliz oy kullanmadigin1 6grendiklerinde
tek umut olan son rey Fehime’ninkidir. Ancak Faruk’un biitiin hevesi kursaginda kalmistir
clinkii Fehime, yanlislikla Aziz Veysel’e oyunu kullanmistir. Bu sirada yasaklar kalkmuis,
adalet yerini bulmus ve Aziz Veysel Nuroglu se¢imi kazandigindan habersiz olarak serbest

kalmustir.

Filmin son sahnesi, ilk sahnede goriilen daktiloyla hikdyeyi yazan Memik’e
donmiistiir. Son kare de daktiloda kagida yazilmis climlenin goriilmesiyle filmde biter:

“Mutlu Son / Ben Memik.”

Geleneksel anlati yapisini belirleyen en temel 6zelliklerden biri olay Orgiisiiniin
birbirine bagl bir neden sonug iliskisine sahip olmasidir. Hiikiimet Kadin II filminde de,
olay orgilisii siralanis bakimindan kronolojik bir sirayr izlemistir. Olaylar neden sonug

iliskisi bakimindan diizenli bir sekilde ilerlemistir.

B. MIKRO YAPI
1. Karakterler ve Diyaloglar
1.1. Mizahi Elestirel Dil Temsilleri

Tiirkiye’de bir donemin siyasi yansimalarini iginde bulunduran ve gergek yasam
oykiilerinden yola ¢ikarak g¢ekilen mizahi film, siyasi iktidarin getirmis oldugu yasaklara
gonderme yapan bir sahneyle agilir. Hate’nin torunu Memik biiylimiis ve 1949 yilina dair

anilari daktiloyla yazmaktadir:

Memik: Yasakli yillardi. Kitaplar, kelimeler hiikiim giymis, hiirriyet dedikleri hep

vaatti. Tek umut agilan sandik sayilar: ve gegerli rey sayilariydi.. Yil 1949...
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Bu cilimlelerle filmin basinda seyircide konuya dair bir fikrin olugmas1 saglanirken,
o yillardaki politik atmosferin filme &zellikle yasaklar iizerinden anlatilacaginin mesaji

verilmektedir.

Kaymakamin oglu Faruk, kagakgilikla ugrasmaktadir. Sozliikte, “bir devletin

»#7olarak tanimlanan kagakciligi Faruk, bir meslek

vasalarina karst gelerek yapilan ticaret
gibi kendince ithalat olarak adlandirmaktadir. Bir bakima isledigi sucu kendince
mesrulastirmaya caligir. Faruk, {irtinleri kagak yollardan katirlarla getirirken, ilgenin
cocuklarin1 at arabasiyla okula gotiiren Hate ile karsilagir. Aralarinda gegen mizahi

diyalog, Faruk’un kacakg¢iliga olan yaklagimini gdsterir niteliktedir.

Faruk: Merhaba Hate Yenge. Ya sen tisenmiyorsun bu kugsikleri her zaman mektebe
gotiirmeye hee.

Hate: Sananesi kiifiir stiratli.

Faruk: Yav kardegim bari bir ise yarasa he. Ula séyleyin bakayim iki kere iki kag
ediyor.

Cocuk: Valla pek bir sey etmiyor.

Hate: Sit len.

Cocuk: O konuya daha gelmemisiz napayim.

Hate: Sen buna niye cevap veriyorsun derizekali. Bu maraba kiliklilarla fazla yiiz
g0z olmayn ha. Maraba marab o kadar.

Faruk: Kardesim neden sinir yapryorsun hemen yav. Biz de isimizde giictimiizdeyiz
yani.

Hate: Is... Ula sen ne is yapiyorsun Faruk? Kagak¢ilik yapiyor, bana diyor is. Ya
baban koca kaymakamdir kendinden utanmiyorsun, bari ondan utan.

Faruk: Ne kardesim. Bu da sonugta ilgeye hizmettir. Al sana ¢aydwr, tiitiindiir, aha
bak sekerdir. Valla ¢cok sekerdir haa. Yersin Hate anne?

Hate: Annen senin anandir. De haydi ¢ekil yolumdan.

Hiikiimet Kadin I filminde de goriildiigl iizere, kacakeilik ve mayin kelimesi
birlikte zihinde cagristirdiklar1 agisindan, farkli bolge insanlari i¢in farkli deneyimlere

tekabiil edebilmektedir. Yani sinir bolgelerine yakin yasayan insanlarin bazilari i¢in, kendi

SThttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ccfe4004f55e9.1668277
1 6 Nisan 2019’da alinmistir.


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ccfe4004f55e9.16682771
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5ccfe4004f55e9.16682771
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beldelerine kacak yolla ucuza sagladiklar cay, sigara, seker vb. seyler gibi bir hizmet
olarak algilanmaktadir. Diger taraftan zaman icinde kacakgilikta mayimn yiiziinden
yaralanmalarin ya da dliimlerin oldugu haberler azalmigsa da, farkli uzak bolgeler i¢in bu
haberler kitle iletisim araglarindan okunan, duyulan ve izlenen uzak trajediler olarak

zihinlerde kalmustir.

Aziz Veysel, makaminda rutin isleriyle mesgulken, ikram heniiz bitirmis oldugu
secim konusma metnini Baskan’a sunar. Se¢im hakkinda konusurken, kapi calar ancak
kap1 hemen agilmaz, énce masanin istiindeki yasakli kitaplar telagh bir sekilde saklanir.
Iceri giren postaci, Ankara’dan bir evrak oldugunu sdyler. Aziz Veysel hemen ayaga
kalkar, kravatin1 diizeltir. Tkram ceketini ilikler. Yani kendilerine ceki diizen verirler.
Ayrica heniiz evrakin icinde ne yazdigimi bilmeden, oldukca tedirgin olurlar. Evraki
ellerine bile almak istemezler (Ankara korkusu ve Ankara’ya saygi ifade ve davranislar).

S6z konusu sahnede gecen diyaloglar ise soyledir:

Postaci: Haywrli giinler. Ankara’dan evrak vardir.

Aziz Veysel: Ankara... Bismillahirrahmanirrahim. Bayram degil seyran degil.
Ankara bize neden evrak yollasin simdi.

Postaci: Resmi evraktir. Yalniz bir imza gerekiyor.

Aziz Veysel: Nazmi. (Nazmi'ye atmast i¢in seslenir)

Nazmi: Estagfurullah oglum ne haddimize. Benim Ankaracam zayiftir. Simdi
vasakl bir kelime yazarim yanlighklan hiikiimetimizi hiddetlendirmeyelim bos yere.
Ikram hele sen alsan su evrak.

Tkram: Ahh.. keske yapabilsem. Yav ben yeni imzami degistirmisim daha da karar
vermemigim eskisini mi kullanayim yenisini mi kullanayim diye. Yani inan olsun
kafam ¢ok karisiktir.

Aziz Veysel: Ver oglum ver sunu. Midyat Kaymakamligina Veysi Dogu dikkatine.
Yav oglum Kaymakam Beye gelmis evrak bu.

Postaci: Valla ben Ankara’yi gériincii korkutan gerisine bakmamisim kusura
bakmayn. Iyi giinler.

Aziz Veysel: De haydi ugurlar.

Tkram: Valla Allah yardimcisi olsun Veysi Beyin buraya tayin olmast hi¢ iyi olmadi

onun igin. Yalova Kaymakamiyken rahatti, kimse ilismiyordu.
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Aziz Veysel: Sen o kitaplar: temkinli bir yere kaldir Ikram. Bi gelen melen olur.

Bende gidip diizgiin bir tras olayim meydanda bulusuruz.

Mizahi dilin olduk¢a yogun kullanildigi sahne goriildiigli lizere yasaklar donemine
vurgu yapmanin yaninda, Ankara temsilini olduk¢a korkutucu ve tedirgin edici sekilde
konumlandirmaktadir. Postacinin evrakin {istiinde gordiigli Ankara yazisindan sonra adres
icin devamina bakmadig1 ve hatta evraki almak i¢in digerlerinin imza atarak dahi Ankara
ile muhatap olmasindan cekindikleri bir durumdan bahsedilmektedir. Ayrica Ikram’mn
Kaymakamin gorev yaptigi bolge i¢in sdyledikleri, s6z konusu dénem iginde

diisiiniildiiglinde ayrimci bir iradenin varligini géstermektedir.

Postacinin Ankara’dan gelen evraki, babasini kaymakamlikta bulamamas: iizerine
Faruk’a gotiirdiigii sahne yine Ankara temsilinde yukarida belirtilenleri desteklemektedir.
Faruk’un evrakin i¢inde heniiz ne yazili oldugunu bilmeden verdigi tepki abartili bir

2

glldiiriiyle birlikte ironiktir. “Babam gitmig, babasiz kaldim...” veryansiniyla korkarak
actig1 zarfta aslinda miijdeli bir haber vardir. Ciinkii babas1 Kaymakamliktan, Valiliye
atanmistir. Faruk burada verdigi tepkiyle Ankara’dan gonderilen bir evrakin i¢inde giizel
bir haberin beklenemeyecegi kanisini ve Ankara’nin iizerlerinde olusturdugu korku,

cekinceyi gostermistir.

Ideoloji ve kendinden tiireyen ideolojik pratikler, siklikla devlet tarafindan
kullanilmasiin yani sira medya, egitim ya da kilise gibi ¢esitli kurumlarda ve aile gibi
gayri resmi kurumlarin aracilifiyla da edinilir, harekete gecirilir ya da Orgiitlenir.
Ideolojinin ifade edilmesinde, harekete gecirilmesinde ya da yeniden iiretilmesinde énemli
bir rol oynayan toplumsal pratiklerin ve kurumlarin mevcut oldugu yadsinamazsa da
ideolojinin kendisi bu pratikler ve kurumlarla ayn1 sey degildir. Van Dijk’ e gore ideoloji,
toplumsal onyargilarda olmak tizere bilgi, kanaatler, tutumlar ve toplumsal tasarimlar gibi
obiir toplumsal bilislerin olusumunu, doniisiimiinii ve uygulamasini denetleyen karmagsik
bir bilissel ¢ercevedir. Bu ideolojik ¢ercevenin kendisi toplumsal pratiklerde grubun
kapsamli ¢ikarina igleyen algilayimi, yorumu ve edimi kolaylastiracak sekilde segilen,
birlestirilen ve uygulanan toplumsal olarak anlamli normlar, degerler, amacglar ve
ilkelerden olusur. Bu sekilde bir ideoloji, sonugta toplumsal pratikleri esbelirleyen

toplumsal tutumlar arasinda bir tutunumun olusmasini saglar. Burada vurgulanmasi
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gereken ideolojik biliglerin bireysel inanglar ya da kanaatler sistemi degil, toplumsal

olusumlarin ya da kurumlarin iiyelerine ait bir 6zellik oldugudur. 4%

Dolayisiyla filmde donemin iktidar uygulamalarini anlayabilmek igin, siyasi
iktidarin misyonunun ve hedeflerinin ne oldugunun bilinmesi gerekmektedir. Ciinkii
siyasal iktidar, bir yonetim sorumlulugudur ve otoritenin sahip oldugu yetkinin mesruiyeti
ve kapsamyla ilgilidir. Iktidarin ideolojisi, &zellikle yonetilenlerle etkilesimdeki
tezahiirlerinde kendini gostermektedir. Van Dijk’in ifadesiyle ideoloji, toplumsal

gercekligin ¢ikar bagimli bir insasim cisimlestirmigtir.*>®

Daha o6nce filmin toplumsal
baglaminda da deginildigi tlizere, donemin Tiirkiye’sinde iktidarin baskici ve asir1 otoriter
tutumu sonucunda, bir takim yasaklarin toplumsal hayat1 ve bireysel 6zgiirliikleri etkiledigi
gortilmektedir. “Kamusal alanda yer alan hiikiimet, polis, ordu, hukuk ve hapishaneler gibi
vasal cezalandirma mekanizmalari, toplumsal diizeni saglama gérevi goren, baskict
aygitlar olarak iktidara hizmet ederken, egitim, aile yapist din, spor, sanat ve kitle iletisim
araglart gibi aygitlar ise iktidarin soylemini kiiltiirel alanda yeniden tireten ve toplumsal
yapuy iirettigi imgelerle etkileyen ideolojik aygitlardir.”*® Buradan yola ¢ikarak, filmde
Hate’nin ¢ocuklar1 okula gétiirdiigli ve 6gretmen ile kurdugu diyalog sahnesinde, iktidarin

uygulamalarina yonelik, oOzellikle ideolojik bir aygit olan egitim kurumundaki

yansimalarini sdylemin igeriginde goriilmektedir.

Hate, ¢ocuklar1 her giin oldugu gibi okula gotiirmiistir ve c¢ikartmis oldugu
cocuklarin hiiviyetlerini 6gretmene verir. Ancak ¢ocuklarin isimleri degismis ve hepsinin
dogum giinleri de ayn1 giine yazilmistir. Ogretmenin saskinligi karsisinda Hate’nin verdigi

cevaplar i1se dikkat ¢ekicidir.

Osretmen: 1.1.1941, 1.1.1941... ee bunlarin hepsi ayn yas.
Hate: Mektebe gitme yasidir iste. Hepsi aym giinliidiir. On dordiizlerdir yani.

Ogretmen: Ee bunlarin isimleri de degismis.

458 Van Dijk. T.A. (2005). “Séylemin Yapilari ve iktidarin Yapilari”, M. Kigiik (Der., Cev.), Medya iktidar
Ideoloji. Ankara: Bilim ve Sanat. 323-324.

459 van Dijk, 2005, 324.

460 Ercetingdz, A. Becerikli, R. (2016). “Onur Unlii Filmlerinde iktidar ve Mizah iliskisi”, H. Kuruoglu-M. Boz.
(edit.) Medya ve Mizah, Nobel, Ankara. s. 373.
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Hate: E kendi isimlerini kabul etmiyorlar ki. Yani éyle Sidardwr, Berivandir... Hepsi
yasaktir. Bende bir daha koydum isimlerini... Bak bu Abdu, Ibo, Feyzo, Deriko,
Zeyno, Sehmo, Cano, Aliko, Fedo, Dilo, Fato, Ayso, Fadiko aaa bu da Ciineyt 'tir.
Ogretmen: Ciineyt?

Hate: Hee. Bizim eski Valinin adidir. Oradan fikrime gelmis. Bogver simdi isim
miyim onemli degil, hazir mektep ayaklarina kadar gelmis, giizelce okusunlar yav.
Osretmen: Valla sen bu ¢cocuklar: getirmesen kimsenin ¢ocugunu getirecegi yok.
Hate: Aziz Veysel dedeleri insallah bu donemde secilip ilgeye mektep yaparsacak, o
vakit hepsi gelecek mektebe. Haydi aksam gelir alirim ben yine.

Ogretmen: Ruken. Hadi sen oku bugiin andimizi.

Ruken: Tiirkiim.

Cocuklar: Tiirkiim...

S6z konusu sahnede goriildiigii lizere, egitim sistemi, iktidarin resmi ideolojisini
yayan ve igsellestiren etkili bir ideolojik aygittir. Devletin toplum iizerinde kurdugu
tahakkiimii kisisel tercihlerin reddinde; ailelerin ¢ocuklarina koydugu Kiirtce isimlerin
kabul edilmeyisinde goriilmektedir. Hate, kendince ¢6ziim bulmus ve ¢ocuklarin isimlerini
degistirmistir. Degistirdigi isimleri yine olmasi gerektigi gibi degil de kendi toplumsal
kodlartyla ifade etmekte 1srarcidir: Abdu, Ibo, Feyzo, Deriko, Zeyno, Sehmo, Cano, Aliko...
gibi. Petit Larousse sozliigiinde mizah, “gercekligin bazi yonlerinin giiliing, tuhaf ya da
sagma niteligini giildiiriicii bir bi¢imde one ¢ikarmaya ¢alisan bir diisiince bi¢imidir”

“«“

seklinde tanimlanmaktadir. Mizah, “... kendilerini biraz fazla ciddiye alanlar: ciddiye
almamanin yolu” dur.**! Dolayisiyla sosyal diizende mizahin dili, var olan sahneyi bozar
ve alay eder. Yine ayni sahne de “Andimiz” 1 Kiirk kimligine sahip ¢ocuklar tarafindan

okunuldugu 6zellikle gosterilmistir.

Ayrica bu sahnede 6gretmen Hate’ye gelip dersleri dinlemesini en azindan harfleri
O0grenmesini tavsiye eder. Hate, bir glin lazim olursa 6greniriz diyerek, aslinda birinci filme
gonderme yapar. Ciinkii bilindigi iizere, ger¢ekten Hate’nin okuma yazma Ogrenmesi

gereken bir zaman gelecek ve mecburi olarak 6grenecektir.

461 Fenoglio, I., Georgeon, F. (2007). Dogu’da Mizah, (Cev. A. Berktay). istanbul: Yapi Kredi Yayinlari. 8. akt:
Kiiculalkan, Y. (2016). Bir Muhalefet Araci Olarak Mizah: “Hacivat Karagéz Neden Oldiriildii? Filmi Ornegi”,
H. Kuruoglu-M. Boz. (edit.) Medya ve Mizah, Ankara: Nobel, Ankara. 315.
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Toplumsal diizeni saglama islevi goren, kamu diizenini saglamada iktidara hizmet
eden, kamusal alanda yer alan ordu, hapishane gibi cezalandirma mekanizmalarinin séz
konusu donem de nasil galistifi, filmde Ozellikle Belediye Baskani olan Aziz Veysel’in
yasakli kitaplar okudugu gerekcesiyle tutuklandigi sahnede goriilmektedir. Ancak
tutuklanma gerekgesi olarak sunulan sey, okudugu ve makaminda bulundurdugu kitaplarin
ve hatta o kitaplardan alintilar yaparak kendini ifade etmesinden &te, bu kitaplarin
hiikiimete karsi isyan, halki galeyana getirmek hatta bagvekile suikast girisimine ilham
kaynagi olabilme ihtimalidir. Film de 6zellikle Sabahattin Ali’nin “Sir¢a Késk™ isimli
kitabi 6n plana cikarilmistir. Bu kitap, devlet yOnetimini elestirmesi ve direnmenin
giiclinden s6z etmesinden Otiirli, yasaklanmistir. Bu yasaklamalarla siyasi iktidar tarafinca
yonetime bagkaldirilar engellemistir. S6z konusu sahnenin diyaloglar1 asagidaki sekilde

verilmistir:

Aziz Veysel: Haywdir Ikram. Hos gelmissiniz Kumandan.

Kumandan: Pek hos bulmadik Reis Bey.

Tkram: Aziz Agam kumandan beyler, Ankara’dan haber getirmisler.

Kumandan: Sayin Aziz Veysel Nuroglu hiikiimete karsi isyandan, halki galeyana
getirmekten hatta basvekile suikast girisimine ilham kaynagi olmaktan otiirii..

Aziz Veysel: Dur dur dur...Ne yapmisim ne yapmisim suikast mi?

Kumandan: Siz degil, okuduklariniz... Resmi yazismalarimiz da yasakli yazar
Sabahaddin Ali’nin Sir¢a Kosk kitabindan otirii ve diger yasakli kitaplari
makaminizda bulundurma nedeni ile tutuklu yargilanmak iizere, sizi bir siire

Mardin hapishanesinde alikoyacagiz.

Aziz Veysel, filmin sonunda suclamalarin ortadan kaldirilmasiyla serbest kalmus,

adalet yerini bulmustur. Ancak bu kendi ifadesiyle ge¢ kalinmis bir adalettir.

Ifade hiirriyeti kapsaminda degerlendirilebilen bu konu, kisilerin diisiincelere ve
bilgilere ulagsma (haber alma ve bilgi edinme), diisiincelerinden 6tiirii kinanmama (kanaat
hiirriyeti) ve diisiincelerini aciklama, yayma ve baskalarina asilama (ifade) hiirriyeti gibi
temel haklarina miidahale de bulunulmasi anlaminda bir sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Nitekim daha once de belirtildigi gibi diisiincenin serbestce aciklanmasi; diisiinceyi
savunmay1, bagkalarina anlatmayi, yayimmlamayr (basin 0Ozgiirligii), benimsetmeye

caligmay1 (telkin etmeyi) ve Onermeyi igermektedir. Ayrica diisiinceyi agiklama
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hiirriyetinin 6n kosulu, 6zgiir bir diislince ortaminin olusturulmasidir. Zira bu ortamin
olusturulmasi sadece, ‘yasaklamama’ gibi negatif bir edimle saglanmasi yeterli olmadigi
acikca ortadadir. S6z konusu donem i¢inde hem ifade hiirriyetinin kullanim araci olan
kitaplarin yazarlariyla birlikte hem de bu kitaplart okuyanlarmn suclu bulundugu

goriilmektedir.

Demokrasi, kendine karsit olan inanglara, goriislere de yasama hakkini taniyan bir
rejim olarak, ifade hiirriyetinin sadece zararsiz ve dnemsiz goriilen bilgi ve diisiincelerin
aciklanmasi ile ilgili olmadigini, ayn1 zamanda toplumun bir kismina hatta devlete bile
aykir1 gelebilecek diisiincelerin agiklanmasina da ortam olusturmasini 6ngdérmektedir.
Boylece ifade hiirriyeti, elestiri hakkini da biinyesinde barindirir. Ancak s6z konusu filmde
gecen donem i¢in diisiiniildiiglinde, ¢ok partili doneme gecis ile demokrasiye atilan yeni
adimlar eski iktidarin kendini muhafaza etme cabalar1 yiiziinden baskici ve otoriter bir
tutum sergilemesine neden olmustur. Ifade hiirriyeti ortamini olusturmak sdyle dursun,

kisilerin 6zgiirce diisiinmelerine ve elestirmelerine dahi izin verilmedigi goriilmektedir.

Dolayisiyla diislince farkliligindan 6tiirii yapilan yasaklamalar, 6ziinde diisiinceyi
ifade etme ve yayma ozgiirliigiine engel teskil etme sorununu ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak
burada iizerinde durulmasi gereken konu, birinci bdliimde de detaylica deginildigi gibi
ifade  hirriyetinin = sinirsiz = olamayacagi ve hangi durum ve nedenlerle
sinirlandirilabilecegidir. Bu  sinirlamalar, 1982 Anayasa’sinda, 26. maddenin 2.

fikrasindaki hiikiimler ile belirlenmistir:

“Bu hiirriyetlerin  kullanilmasi, milli giivenlik, kamu diizeni, kamu giivenligi,
Cumhuriyetin temel nitelikleri ve Devletin iilkesi ve milleti ile béliinmez
biitiinliigiiniin korunmasi, suclarin onlenmesi, su¢lularin cezalandirilmasi, Devlet
sirrt olarak usuliince belirtilmis bilgilerin agiklanmamasi, baskalarinin sohret veya
haklarimin, ozel ve aile hayatlarimin yahut kanunun ongordiigii meslek siwrlarinin
korunmasi veya yargilama gorevinin geregine uygun olarak yerine getirilmesi

amaglariyla stmirlanabilir.”

Filmde geg¢en donem igin ise s6z konusu olan 20 Nisan 1924 tarihli Teskilati
Esasiye Kanunu yani 1924 Anayasasi’dir. Bu donemde diisiincelerin ifade edilmesinde ve

yayilmasinda ¢ok onemli bir yere sahip olan basinla ilgili diizenleme “Matbuat, kanun
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dairesinde serbesttir ve negsir edilmeden evvel teftis ve muayeneye tabi degildir (m.7)”
seklindeki hiikiim ile belirlenmistir. “°?Bu madde ile basin dzgiirliigii saglamakta ve
hiikiimetlerin keyfi uygulamalarina engel olmakta yetersiz kalinmistir. Dolayisiyla sonraki
yillarda bu madde yerini 1961 Anayasasi’nda “Basin hiirdiir, sansiir edilemez” hiikkmiine

birakmastir.

Filmin geg¢tigi yer olan Midyat, farkli dil, din ve irklara mensup kisilere ev sahipligi
yapmasi nedeniyle farkli diisiiniis bi¢cimlerini de i¢inde barindirmaktadir. Bu farkliliklarin
bir arada huzurlu ve giivenli bir ortamda var olabilmesi, hosgorii ekseni ¢er¢evesinde ifade
hiirriyetini gerektirdigi gibi sinirlandirmalart da gerektirmektedir. Ancak s6z konusu
sinirlandirmalar, donem itibariyle Devletin farkli disilincelerin dile getirilmesini
istememesi lizerine asir1 sinirlamalar ve yasaklar getirilerek yapilmistir. Farkli diisiiniis
bicimleri toplumu renkli ve elestirel tavriyla yenilikg¢i kilabilecekken, Devlet sahip oldugu
farkl1 diislinlis bigimlerinin sundugu zenginlikleri kendi eliyle yok edebilmektedir. Her ne
kadar kanunlarla ifade hiirriyeti devlet eliyle korunmaya calisilsa da, Tiirkiye tarihi i¢inde
her donem az ya da ¢ok baski altina alinan diisiinceler olmus ve olmaktadir. Bu nedenle de
asirt sinirlamalar ve baskici tutumlar birgok yazar, gazeteci ve bilim adaminin ortaya

koyacagi iiretimin oniinde engel teskil eder niteliktedir.

Film, mizahin elestiri dilinin islevselligini yukarida belirtilenler baglaminda
kullandig1 icin, mizah ile toplumsal yap1 arasindaki iliski ifade hiirriyeti kullanim araci
olarak onem arz etmektedir. Cilinkii bu aracin ¢alismasinda, gerceklikten faydalanildig:
kadar kiiltlirel unsurlarinda 6nemli katkis1 bulunmaktadir. Kimi zaman dilin ve hareketlerin
on planda oldugu bu ifade edis filmde, taslama, igneleme, halt gibi mizahin ¢esitleriyle

kendini gosterdigi kadar, kaba giildiiriiden de beslenmektedir.

Politik hicvin kuvvetli oldugu filmde, ‘cirkin kadin’ olarak gosterilen Fehime
karakterine yapilan asagilama birinci filmde oldugu gibi yine abartilarak verilmektedir. Bu
kadin asagilamasinin abartilmasi, filmin adina bile taginarak &viilmeye calisilan ‘kadin’
temasina ters diismektedir. Ciinkii filmde asil mesele, esinin yoklugunda il¢esine sahip
cikan, politik yoniiyle degil anag giidiileriyle ve yardim duygusuyla meseleye el atan Hate

Annenin hikayesidir.

462 jcel, 2018, 77.
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Bir diger goze carpan husus ise, filmin gectigi donemin politik atmosferinde
Cumhuriyet Halk Parti’sinin 1950 yilinda yapilan se¢imle tek parti hakimiyetinin yikilip
yerine Demokratik Parti’nin gelmesinin anlatilmasidir. Bir sag partisinin iktidarinin
zaferini anlatirken, elestirel mekanizmasini yine iktidarin elestirisi iizerine kurmaktadir.
Yine de sunulan politik elestirilerin mizah ile sunulmasi ve ironiden faydalanilmasi

seyirciyi tatmin eder nitelikte oldugu sdylenebilir.

Sonug itibariyle bu film akis olarak Hiikiimet Kadin I’ den geriye dogru giderek,
Hate’'nin ‘Hiikkiimet Kadin® olma seriivenin temellerini anlatiyor. Bu filmde Hate,
deneyimsiz ve lafin1 sozlinli esirgemeyen kimligiyle ortaya cikiyor ve konu politikaya
geldiginde yalan sOylemesi gerektiginde agzi dili dolaniyor. Dolayisiyla ilk filmdeki
Hate’nin gii¢lii karakterinin ve hakimiyet duygusunun baslangicta bu secim doneminden

aldig1 deneyimle olustugu goriilmektedir.
1. Goriintii Diizenlemesi

Istisnalar disinda hemen hemen her film yiizlerce farkli plandan olusur ve her biri
filme belirli bir anlam katar. Oyle ki bir oyuncunun elbisesinin renginden duvar kagidinin
desenine kadar kadrajda goriinen her sey, filmin anlami i¢in secilir. Edgar Hunt, Marland
ve Steven’a gore planin kendine ait bir kelime hazinesi vardir. Bunlar anlami olusturan
anlati ve kurgunun baglamimi belirler. Yine onlara gore, goriintiiler kelimeler gibi
diistinebilirler. Bunu kameranin nesneye gore hareketleri ve konumlandirilisi etkiler.
Ornegin kameranin mesafesi, yiiksekligi ve acis1 kadraja belli anlamlarin yiiklenmesini

saglamaktadir.*6®

Bununla birlikte anlam olusturmada cergeveleme, film goriintiisiiniin sinirini
olusturarak mizanseni kapsar. Bu baglamda diger filmde de oldugu gibi Corrigan’in filmde
yer alan c¢erceveleme tekniklerinin incelenmesi i¢in hazirladigi sorular gz oniine alinarak,

cercevenin anlama etkisi gosterilmeye ¢alisilacaktir.%*

Filmin agilis sekans1 siyah ekrana gelen yaziyla baslamaktadir. Karanliktan agilan

goriintli  hikdyenin anlaticis1 konumunda olan Memik’in daktiloyla hikayeyi kagida

463 Edgar Hunt, R., Marland J., Steven R. (2012). Filim Dili (Cev: S. Aytag), istanbul: Literatiir Yayinlari. (Eserin
orijinali 2010’da yayimlandi),118-119.
464 Corrigan, 2018, 98-99.
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aktardigi kare ile filmin ilk sahnesini olusturmustur. Daha Once arkasi doniik goriilen
Memik bu sefer yakin bir planla yan profilden gosterilir. Kamera hareketi yan profilinden
arkasina dogru gelir ve sonrada pencereye dogru ¢orak araziye dogru yonelir. Bu noktada
corak arazi lizerine filmin adi1 yazilir ve konuyla baglantili olarak ge¢mise doniis yapilir.
Burada ¢orak arazi se¢ilmesiyle hem gecisin sagladigi, hem de Midyat’in cografik yapisina
bir gonderme yapildig1 soylenebilir. Giris jenerigi ile hizli bir akisla kamera Midyat’in

sokaklarinda gezinmeye baslar.

Jenerik bitene kadar pes pese siralanan karelerde, cocuklarin siyah Onliikli
goriintiilerine yer verilir. Bu goriintiiler, Midyat mimarisi i¢inde ¢ocuklarin normal hayat
akis1 icindeki hallerini icermektedir. Ozellikle boy, yakin plan secilerek verilen
goriintiileri, sac1 Oriilen bir kiz ¢ocugu, sac1 taranan bir ¢ocuk, yemek tasiyan ¢ocuklar,
esege binen ¢ocuklar, onliiglinii giymeye calisan ¢ocuklar, enseye saplak giyen cocuk,
tavuk besleyen c¢ocuklar, kosan ¢ocuklar olusturmaktadir. Bu goriintiilerin ardindan okul
olgusuna yonelik bir takim arag¢ gere¢ detay plandaki ¢ekimlerle verilir: Kalemin agilmast,

abakiis, elisi kagitlarinin makasla kesilmesi, deftere yazi yazilmasi gibi.

Her ne kadar jenerik ¢ocuk ve okul temali olsa da onlarin kirsal hayatinda giinliik
rutin halleri gosterilirken, ayni zamanda izleyicide filmsel mekan ve tarihsel doneme
iliskin genel bir fikrin olusmas1 da saglanmis olur. Ozellikle bu anlam igin ¢ekimlerde

zaman zaman genel plan tercih edildigi sdylenebilir.

Ayrica bu jenerikteki goriintiiler, anlatinin ilk sahnesinde goriilecek olan Hate’ nin
cocuklar1 okula gotiirdiigli sahne icin bir hazirlik anlami da tasimaktadir. Jenerigin
bitimiyle birlikte anlat1 giris boliimii, bel planda Hate’nin goriilmesiyle baglamis olur. Film
genel olarak kamera goriis hizasinda konumlandirilarak g¢ekilmekle birlikte, yine ikili
diyaloglarda agi-kars1 ag1 tekniginden faydalanilmistir. Midyat cografyasinin sar1 renkleri
agirhikli olarak hissettirilse de filmde mizah temasina uygun olarak renkli bir hava

hakimdir.

Midyat mimarisi icinde yer alan dekorlar donemin ruhunu yansitmistir. Bununla
birlikte kostiim secimleri de yine hikayenin gectigi yillar1 yansitmak anlaminda gercekligi
arttirmigtir. Karakterlerin kiyafetleri sadece anlatinin gectigi donemi degil, sahip olduklar

kimliklere gore de degisiklik gostermistir. Devlet calisanlar ciddi takimlar giyerken,
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siradan insanlar giinliik kiyafetlerle goriiliir. Ornegin Hate’nin se¢im calismalarina
basladiginda ¢igekli giinliik kiyafetlerinin yerini daha ciddi elbiselere birakmis, yoresel
sekilde bagina orttligii ortii ve sekli degismistir.

Sonug¢ olarak, filmin goriintii diizenlemesi mizahi anlatiy1 destekleyecek sekilde
hizli kamera hareketine, mizansenin olusturan renklere, mekan ve oyunculuga verilen
onemle desteklenmistir. Ozellikle oyunculugun ve mekianin 6n planda oldugu filmde,

mizahin i¢inde dogdugu toplumun yansitilmasi saglanmistir.
2. Ses ve Miizik

“Ses, su biiyiik ve geleneksel ses efektleri gibi, kendini belli etmek zorunda
degildir. Kaynagini gérmedigimiz seslerle yaratilan ambiyansa sahip filmler hakkinda ¢ok
sey soyleyebilirsiniz. Karakterler cografi olarak neredeler, sehrin hangi mahallesindeler,
giintin hangi saati, hangi mevsim yasaniyor gibi. Eger bir circir bocegi sececekseniz,
sadece cografi ozelligi g6z oniinde bulundurularak secim yapmazsiniz. Eger isinize
yarayan ozel bir sesi ve ritmi olan bir circir bocegi varsa, emin olun, kendisi, sahneye

gerilim katacaktir.”"*®

Bordwell ve Thompson’un ses kurgucusu Gary Rydstrom’dan aktardigi bu
aciklama, bir filmin anlatis1 i¢in sesin Onemini olduk¢a acgik bir sekilde ortaya

koymaktadir. Dolayisiyla filmde yer alan her ses belli bir isleve sahip olmaktadir.

Daha 6nce de belirtildigi tizere, sinemada sesi diyalog, atmosfer sesi, dis ses, ses
efektleri ve miizik kapsamaktadir. Bu 6gelerin hepsi, hikaye, karakterler ve filmin tarzina
katkida bulunarak, izleyiciyi seyir deneyiminin igine ¢ekmektedir.*®® Hiikiimet Kadin II
filminde, diyaloglarda duyulan ses, bolgeye uygun kullanilan agiz, sive ile ortiismektedir.
Karakterlerin konusma tarzlar1 kadar ses tonlar1 ve siveleri de mizahi destekleyen bir unsur
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Miizik ise, filmin temasina uygun olarak, sahnelerde yer alan
olay oOrgiisiine ve aksiyona uyumlu sekilde degiserek, zaman zaman da aynm1 miizigin

tekrarlanmasi suretiyle filmi destekleyecek bir islev listlenmistir.

465 Bordwell, Thompson, 2008, 278.
466 Barnwell, 2011, 155.
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Birinci filmde belirtilen miizigin kullanimlarina dair yaklasimlarina gore,
dramatizasyon miizigi, yine ilk olarak filmin basindaki jenerikte goriilmektedir. Secilen
miizik yoresel bir tintyr da iginde barindirarak, filmin temasma uygun hizli ve hatta

eglenceli sayilabilecek bir ritme sahiptir.

Miizigin filmde kullanim1 &zellikle karakterin iginde bulundugu duyguyu
desteklemesi ile hikayeyi gii¢li kilmaktadir. Ornegin Aziz Veysel’in tutuklanma
sahnesinde kullanilan miizik, durumun dramatik yapisim1 destekleyerek duygusalligi

arttirmistir.

3. Baglam ve Filmin Adi1 Arasindaki Iliski

Hiikiimet Kadin II filmi, isminden de anlasilacag: {izere bir kadin karakter etrafinda
gerceklesmektedir. Hiikiimet Kadin ismi, filmde siklikla kullanilan “hiikiimet gibi kadin”
deyiminden ve filmin konusundan hareketle “hiikiimet” benzetmesi baglamlarindan

olusturulmustur.

“Hiikiimet Kadin” ifadesinde hem bir isim hem bir sifat konumunda bulunan
‘hiikkiimet’in anlam1 ve toplumsal baglamla iliskisi birinci filmde ortaya koyulmustur.
Goriildugi tizere, Sozliik tanimina gore ele alinan hiikiimet, yonetim ve idareyle iligkilidir.
Filmde ise, hiikkimet kadin bir benzetme olarak “hiikiimet gibi” deyimi ile sozliikteki

“giiclii ve her dedigini yaptiran” anlamiyla filmin konusu baglamina girmektedir.

Hiikiimet Kadin I filminde, Hiikiimet Kadin konuyla alakali “hiikimet etmek”
deyimi, yonetimi elinde bulundurmak, liderlik etmek anlamiyla, kendini gdstermektedir.
Bu filmde Hiikiimet Kadin, 6len esi Aziz Veysel’in hedeflerini, mirasin1 devam ettirmek,
devraldig1 vizyonu gerceklestirmek anlaminda adinin anlamina uygun olarak giiclii ve
kararl bir durus sergilemistir. Karsisina ¢ikan problemlerle miicadele etmis ve sonunda da

vizyoner bir lider oldugu goriilmiistiir.

Hiikiimet Kadin I filminde yasananlardan, yedi sene evvele giden Hiikiimet Kadin
Il filminde ise, Hiikiimet Kadin, esinin yoklugu sirasinda, esinin yapmasi gereken
sorumluluklar1 yiiklenerek se¢im caligmalarini yiirlitmiistiir. Yani belediye baskanligina

giden yolculugunda aslinda ciddi bir tecriibe ve oOzgiiven kazanmustir. Politikadan
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anlamayarak, c¢ikti§i bu yolda, ana¢ duygularina, diirtistlik ve ahlak eslik etmis ve

miicadelesini dyle vermistir.

Bu filmde politik hicivle zaman zaman politika yapma eyleminin yalan iizerine
kuruldugu, siyasetin yalan sOylemeyi gerektirdigi vurgusu yapilmistir. Dolayisiyla
baslangigta Hiikiimet Kadin, diirlist oldugunu ve yalan sdyleyemeyeceginden &tiirii
basarisiz olacagindan ¢ekinmektedir. Oyle ki secim vaadi olarak okul yaptiracagmi
sOyledigi icin, okulun kesinlikle yapilmasi gerektigine inanmis ve hatta daha se¢im
stirecindeyken okulun ilgeye yapilmasi i¢inden elinden geleni yapmis, soziinli yerine
getirmistir. Ayrica vaadi yerine getirmenin Gtesinde, biiyiik bir 6zveriyle ¢ocuklarin okula
gitmesi i¢in olan ugraslarina bir yenisini ekleyerek, okulu ilgeye yani ¢ocuklarin ayagina

getirmistir.

Hiikiimet Kadin, se¢im ¢alismalarini yiiriitme kararini aldiktan sonra riiya gorerek
uyandig1 sabah oldukga endiselidir. Riiyasinda kendini oldukga diktatdr bir yonetici olarak
goren Hiikiimet Kadin, mizahin dilinden faydalanarak, Adolf Hitlerin diktatdr yonetimine
gonderme yapmis ve sembolik bir hale gelen Hitler'in biy1g1 olan “badem biyik™1, “siimiik
byik” olarak ifade etmistir. Politika ve yalan arasindaki iliskiye dair kurulan séylem yine

bu sahnede goriilmiistiir.

Hiikiimet Kadin: Oy ywrimin kirigi. Ben o Alaman stimiik bryik gibi mi olacam. Kiz
ben hayatta yalan soyleyemem. Kulagim kizarir ha. Oy basima is agmigsim. Ben ne

anlarim politikeden ...
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SONUC

Temel hak ve hiirriyetlerin basinda gelen diisiince ve diislinceyi serbestce agiklama
hiirriyeti, sinema filmleri dahil biitiin kitle iletisim araglar1 ile kullanilabilir. Sinema
filmleri, kendi ger¢ekliginden hareketle, gercek ya da gercek disi olay ve konulari
profesyonel bir sekilde kurgulama kabiliyetiyle seyirci lizerinde diger kitle iletigim
araclarina nazaran daha gilicli bir etki inga edebilir. Buna mukabil, sinema mizahla
birlesince oldukg¢a etkili bir ifade tarzinin ortaya ¢ikmasi kag¢inilmazdir. Buradan hareketle,
ifade hiirriyeti, sinema filmi ve mizah isbu calismanin {iglii sacayagini olusturmaktadir.
Nitekim bu calismayla ifade hiirriyetinin sinema filmlerinde mizah yoluyla kullanimi,

Hiikiimet Kadin I ve II filmleri 15181nda analiz edilmistir.

Sinema, kendine has 6zellikleriyle kurgularin, tahayyiillerin ve yasananlarin bir
olay orgiisii dahilinde gorsel ve isitsel olarak sahneye, ekrana, duvara kisacasi perdeye
aktarilmasidir. Sinema filmleri bilgilendirme, sanat, eglendirme, kiiltiir aktarimi, egitim,
propaganda vb. islevlerde bulunmaktadir. Ayrica sinema filmleri viicuda getirildigi
toplumun sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve siyasi yapisi hakkinda ipuglari tagimaktadir.
Sinema, kimi zaman iktidarlarin bir ifade araci olarak mevcut sistemi mesrulastirmada
kullanilirken, kimi zaman da muhalif ideolojiyi dile getirmede bir ara¢ olarak islev
gormektedir. Bununla birlikte sinema filmleri toplumsal sorunlarin ¢o6ziilmesi ya da
iktidarin iistiinii 6rtmeye ¢alistig1 gergeklerin goriintirligiinii saglarken, toplumsal bilingte
farkindalik olusturmada oOnemli bir rol oynar. Sinemada bir yontem olarak mizah
kullanildiginda ise, bahsedilen bu islevler daha gii¢lii ve verilen mesajlar daha kalict

olmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen mizah olgusu, latife, saka, niikte, igne, tas, hiciv,
alay, halt gibi gesitlere sahiptir. Mizahi, komedi/giildiiriiden ayirmak gerekir. Ciinkii salt
giildiirme 6tesinde mizah, insan ve toplum hayatindaki olaylar1 ve 6zellikle de sosyal ve
siyasi olaylar1 yansitma ve elestirmede kullanilir. Giildiirmenin &tesinde, bir diisiindiirme,
sorgulama, ders verme ve alma, ders ¢ikarma durumlaria sahiptir. Bu yoniiyle mizah,
ifade hiirriyetinin sinema filmleri aracilig ile kullanilmasinda en uygun yontemlerdendir.
Dolayisiyla sinema filmleri bir ifade araci ve mizah da bir ifade yolu ve yontemi olmalari
nedeniyle toplum ve insan hayatinda énemli bir yer tutarlar. Kisacasi sinema filmlerinde

mizah hem giildiirlir hem de diisiindiiriir ve deger yargisinda bulunmaya vesile olur.
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Bu minvalde caligmanin {i¢lii sacayaklarindan sonuncusu ise ifade hiirriyetidir.
Cilinkii mizah ve sinemanin islevselligi ifade hiirriyeti zemininde s6z konusu olabilir.
Nitekim ifade hiirriyeti, Anayasamizin 26. maddesinin ilk fikrasinda da aciklandig1 gibi
herkes icindir ve sz, yazi, resim ve benzeri yol ve araglarla kullanilmaktadir. Iste sinema
ve mizah bu yol ve araglardan ikisidir. Ancak genelde ifade hiirriyetinin ve 6zelde de
sinema ve sinemada mizahin kullanilmasina dayali sinema hiirriyetinin bir takim makul
sinirlama sebepleri vardir. Anayasanin m. 26/1 hiikmiinde diizenlenerek teminat altina
alman ifade hiirriyeti, ayn1 maddenin 2. fikrasinda Ongoriilen durumlarda

sinirlandirilmastir.

Nitekim genelde toplum ve Ozelde bireyler iizerindeki etkisi goz Oniinde
bulunduruldugunda sinemanin bir denetim mekanizmasina ihtiya¢ duydugu aciktir. Ancak
bu denetim, kat1 bir sekilde sansiir koyup, sinemanin kisitlanmasi seklinde degil,
mevzuatin belirledigi sinirlar ¢ercevesinde devletin, toplumun ve sinemanin menfaatlerini
gozeterek olmalidir. Bu anlayistan hareketle bu Tez’de, “hiir fakat sorumlu bir medya”
diisturunu ifade eden toplumsal sorumluluk teorisi baglaminda “hiir fakat sorumlu bir
sinema” anlayigmin islerlik kazanmasmin gerekliligi ortaya ¢ikarilmistir. Sinema
filmlerinde ve mizahin kullanilmasinda sinirsiz bir ifade hiirriyeti kullanimi baskalarinin
hiirriyetlerini  siurlayip, kisilik hakki ihlallerinin yolunu agacagindan, bu hiirriyetin
diizenlenmesi gerekliligi agiktir. Bu nedenle Tez’de “hiir fakat sorumlu bir sinema”
anlayist bu hiirriyetin kétiiye kullanimlarinin 6niine gecilmesinde énemli bir unsur olarak

ele alimustir.

Tiirkiye’de bir donemin siyasi yansimalarini i¢inde bulunduran ve gergek yasam
Oykiilerinden yola ¢ikarak g¢ekilen Hiikiimet Kadin I ve II filmlerinde, hayatin giildiirticii
yanlarimi yansitarak eglendirme saglanirken, diger bir yandan iizerinde diisiiniilmesi
istenilen konular (filmin gectigi 1949-1956 yillarmin siyasi, sosyal ve kiiltiirel sorunlari,
giineydogu toplumunda kadin, kii¢iik yasta evlilikler, 6zgiirliikkler, iktidarin elestirisi ve
uygulanan yasaklar, toplumsal sorunlar karsisinda insanlarin kendilerini ifade edis
sekilleri) hakkinda mizah kullanilarak mesajlar verilmistir. Bu mesajlar, iginde
bulunduklar1 toplumsal ve kiiltiirel yap1 goéz ardi edilmeden sunulmustur. Bu baglamda
caligmada filmler elestirel sdylem ¢oziimlemesi kullanilarak analiz edilmis ve verilen
mesajlarin toplumsal baglami icinde mizah araciligiyla daha etkili ve kalici oldugu

goriilmiistiir. Ayrica mizahin giilmenin araci olmasinin yaninda giiclii bir elestirel sdylem
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bicimi oldugu, filmlerde tespit edilen sahnelerde karakter ve diyaloglarin incelenmesi

suretiyle ortaya konulmustur.

Bu filmlerde, mizah ile politik hicvin 6rnekleri iktidara yoneltilen elestiriler
seklinde goriiliirken, toplumsal hayat icindeki carpikliklarin elestirisi, hem mizahin
dilinden hem de giildiiriiden faydalanilarak saglanmigtir. Dolayisiyla toplumsal ve politik
elestiriler barindiran bu filmlerde gergek, hem ciddiye alinmis hem de mizahin elestiriyi

yumusatici etkisinden faydalanilarak problemlerin ortaya konuldugu tespit edilmistir.

Daha somut 6rneklerle ifade etmek gerekirse, Hiikiimet Kadin I filminde miifettigin
belediyeyi denetlemeye giderken yari yolda otomobilden inip, kagakgilara kiralik esek
saglayan Feyzullah ile konusurken, miifettisin ona hi¢ deger vermemesi, Feyzullah’in
miifettis ve soforiine “siz nereye, ne kagak¢iligi? Cay, sigara, benzin?” diye sormasi
lizerine, miifettisin adama 6nem vermeyip, kiiclimser bir edayla “ne kacagr ne kogegi
yahu!” demesi, fakat kravatli esege binip giden miifettisin mayin iizerine diismesi iizerine
yanina gelen Feyzo’ya “devieti ¢agirsaniza beyim” demesi ve Feyzo'nun da “deviet ¢cok
gelmez buraya. Biz de ¢cagirmayiz, kiziyorlar ¢ok mesgul ediyoruz diye” demesinde gercek

anlamda bir mizah vardir ve bu mizahtaki durumlar halihazirda o bolgede gecerlidir.

Filmde, mizahin elestiri dilinin islevselligini yukarida belirtilenler baglaminda
kullandig1 icin, mizah ile toplumsal yap1 arasindaki iliski ifade hiirriyeti kullanim araci
olarak 6nem arz etmektedir. Clinkii bu aracin ¢alismasinda, gerceklikten faydalanildig
kadar kiiltiirel unsurlarinda 6nemli katkis1 bulunmaktadir. Kimi zaman dilin ve hareketlerin
on planda oldugu bu ifade edis filmde, taslama, igneleme, halt gibi mizahin ¢esitleriyle

kendini gosterdigi kadar, kaba giildiiriiden de beslenmektedir.

Yine Hiikiimet Kadin I filminde, Hate Baskanin kizi Gule ile evlenmek isteyen
Komutan Celal’in anne ve babasinin Ankara’dan kiz istemeye Hate Baskanin evine
geldikleri sahne, icinde olduk¢a yogun mesajlar barindirir. Farkli diinyalarin insanlar
olarak diisiiniilebilecek iki aile birbirinden sosyal, kiiltlirel anlamda oldukga farklidir. Hate
Bagkan, Komutan Celal’in anne ve babasinin isimlerini (Talat-Kamuran) telaffuz
edemedigi gibi onlarin “sapkalt a” uyarisin1 da anlamlandiramamaistir. Yine ayni sahnede
Komutan Celal’in, Gule’yi ailesine 6vmek i¢in “iki de lisan biliyor siz oyle demistiniz

degil mi?” demesi ve Hate’nin “yabanci lisani vardir” diyerek onaylamasi iizerine
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merakla hangi dil oldugunu soran Kamuran Hanimin aldig1 cevap “Tiirk¢e” olmustur.
Ankara’dan gelenler i¢in bliylik bir saskinlik olsa da Hate, “burada anne karnmindan
¢ctktiginda ¢ocuklar mecbur Kiirtce 6greniyorlar normaldir napsin ¢ocuklar degil mi. Yani
Kiirtce doguyorlar, fakat Tiirk¢e yasiyorlar” diyerek bolge halkinin Kiirt olmasi ve
dogduklarinda anneden 6grendikleri ilk dilin Kiirtce olmasi nedeniyle, sonradan okuldan
ogrendikleri Tiirkceyi sanki bir bagka yabanci dil olarak algilamakta olduklarini

gostermeyi amaclandigl sdylenebilir.

Hiikiimet Kadm I filminde, donemin glineydogu bdlgesinde ilk kez bir kadinin
Belediye Bagkani olmasi ve bu gorevi vizyoner lider kimligiyle yapmast olduk¢a dikkat
cekicidir. Bagkan Hate, bu idealist kimligi, Belediye Baskani olan esi Aziz Veysel’den bir
miras gibi almis ve devam ettirmistir. Politikadan anlamayan, okuma yazma bilmeyen bir
kadmin giiclii liderlik vasfi ve azmi ile biitiin zorluklar1 asmasi, su problemini kendi
miicadelesi ile ¢cozmesi ve hatta kiz cocuklarina kendi imkanlariyla sahip ¢ikmasi, 6ziinde
“Hiikiimet Kadin” olma sOyleminin gerekliliklerinin yerine getirilmesi olarak filmin ana
temasini ve amacini olusturmustur. Hiikiimet Kadin II filminde ise, Hiikiimet Kadin I
filminde yasananlarin yedi sene Oncesine gidilmektedir. Yine bu filmde, donemin
giineydogu bolgesinde esi Belediye Bagkani olan bir kadinin esinin okudugu kitaplar
yiiziinden tutuklanmasi iizerine se¢im caligmalarim1 yliriitmesi ve kazanmasi iizerine
kurulmustur. Ozellikle “Hiikiimet Kadin” karakteriyle giiclii, kararl bir lider sergilenirken,
anacliktan kaynakli, safi halleriyle mizahin dogasina da uygun bir karakter olarak

sergilenmistir.

Bununla beraber politik hicvin kuvvetli oldugu iki filmde de, “cirkin kadin” olarak
gosterilen Fehime karakterinin yaratilig geregi eksiklikleri iizerinden abartiya kagilarak
alay edilmesi mevzuyu asagilama noktasina getirmistir. Bu kadin asagilamasi ve
abartilmasi, filmin adina bile tasmarak Oviilmeye calisilan “kadin” temasina ters
diismektedir. Ciinkii filmde asil mesele, esinin yoklugunda ilgesine sahip ¢ikan, politik
yoniiyle degil ana¢ giidiileriyle ve yardim duygusuyla meseleye el atan “Hate Annenin”

hikayesidir.

Hiikiimet Kadin II filminin anlati yapisinin toplumsal baglamini olusturan en
onemli unsurlardan biri, ifade hiirriyeti baglaminda ele almabilir olan hiirriyetlerin

sinirlandirilmasima gonderme yapan yasaklardir. Devlet tarafindan konulan yasaklar,
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kisilerin diisiince ve kanaatleri agiklamada Onlerine ¢ikan engellerdir. Sinirlandirmalarin
sebebi olarak, donem iginde gegerli olan siyasi yapinin benimsedigi ideolojik tutum oldugu
belirtilebilir. Filmde asir1 otorite ve baskict bir yonetimin sonucu olarak, okunmasi
yasaklanan kitaplar arasinda Sabahattin Ali’nin Sir¢a Kosk’ii de bulunmaktadir. Dénemin
devlet yonetimini elestiren, direnmenin giiclinden s6z eden kitap, yonetime bagkaldiri
oldugu gerekgesiyle yasaklanmistir. Belediye Baskan’t Aziz Veysel bu kitabin yasakli
oldugunu bilmesine ragmen okumus ve bazi resmi yazismalarinda kitapta gecen sozlere
yer vermistir. Bu nedenle hapse atilan Aziz Veysel, filmin sonunda suc¢lamalarin ortadan
kaldirilmastyla serbest kalmis ve adalet yerini bulmustur, ancak onun ifadesiyle bu geg

kalinmis bir adalettir.

Yine Hiikiimet Kadin II filminde Hate’nin se¢im caligmalarini yiiriitme kararini
aldiktan sonra gordiigii riiya ve kendi riiyasina yorumu oldukca dikkat cekicidir.
Riiyasinda kendini diktator bir yonetici olarak goren Hiikiimet Kadin, mizahin dilinden
faydalanarak, “oy yirumin kirigi. Ben o Alaman siimiik biyik gibi mi olacam. Kiz ben
hayatta yalan séyleyemem. Kulagim kizarir ha. Oy basima is agmisim. Ben ne anlarim
politikeden...” Adolf Hitler’in diktator yonetimine gonderme yapmis ve sembolik bir hale
gelen Hitler'in biyig1 olan “badem biyik™, “siimiik byik” olarak ifade etmistir. Filmde
zaman zaman vurgulanan politika ve yalan arasindaki iligskiye dair kurulan sdylem, yine bu

sahnede de goriilmiistiir.

Iki filmde de Ankara figiirii onemli bir yer tutmaktadir. Film i¢inde Ankara kimligi
bir bireyden bahsedilir gibi sunulmus ve iktidarin giiclin temsilcisi olarak korkulan ve
¢ekinilen, fakat ayn1 zamanda saygi duyulan bir olgu olarak ele alinmistir. En belirgin
orneklerinden bir tanesi Hiikiimet Kadin II filminde, Ankara’dan gelen evrak karsisinda
basta Belediye Baskani olan Aziz Veysel’in ve yardimcilarinin takindiklar: tutumdur.
Postacinin Ankara’dan evrak demesi tizerine Aziz Veysel hemen ayaga kalkar, kravatini
diizeltir. ikram ceketini ilikler. Yani kendilerine ¢eki diizen verirler. Ayrica heniiz evrakin
icinde ne yazdigini bilmeden, oldukga tedirgin olurlar. Evrak icin imza atilmasi1 gerekir
ancak evraki ellerine bile almak istemezler. Mizahi dilin olduk¢a yogun kullanildig:
sahnede yasaklar donemine vurgu yapmanin yaninda, Ankara temsilini oldukca korkutucu
ve tedirgin edici sekilde konumlandirmaktadir. Postacinin evrakin {istiinde gordiigii Ankara

yazisindan sonra adres i¢in devamina bakmadigl ve hatta evraki almak icin digerlerinin
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imza atarak dahi Ankara ile muhatap olmasindan c¢ekindikleri bir durumdan

bahsedilmektedir.

Tez kapsaminda incelenen bu filmlerde genel anlamda toplum igindeki gii¢
iligkileri, iligkiler etrafinda gerceklesen esitsizlikler, ayrimci yaklasimlar, kiiltiirel temsiller
ve yasaklar baglaminda mesajlar, soylemin olusmasina dair bilgiler sunulmaktadir.
Ozellikle makamlarin ve statiiniin toplum nezdindeki anlaminin, dikkat cekici sdylemlerle
sunuldugu goriilmektedir. Ayrica s6z konusu bolge insaninin yasaklar karsisindaki tutumu,
sorgusuz sualsiz bir sekilde tabi olmak seklindedir. Bu iktidarin giicline kars1 boyun egme,

dénemin siyasal ortaminda uyguladigi cezalarin bir sonucu seklinde degerlendirilebilir.

Isbu filmlerde, toplumu ilgilendiren konularda 6zellikle inanglar ve inanglarin
temsilcileri baglaminda esitsiz bir tutum sergilenmistir. Filmlerin i¢inde bulundugu
toplumun genel inancinin Islim ve dolayisiyla cogunlugunun Miisliiman oldugu goz
oniinde bulunduruldugunda, filmde temsil edilen dini sembollerin yer yer alay malzemesi
olmasi, mizah yoluyla ifade hiirriyetinin sinirlarin1 asmaktadir. Bu siir ihlali, ifade

hiirriyeti kullaniminda hukuka uygun kabul edilmemelidir.

Toplumdan topluma degisen mizah anlayisi, zamana bagl olarak da degisim
gostermektedir. Buna paralel olarak mizaha gosterilen tahammiil simir1 da toplumdan
topluma degisirken, ayn1 toplumda zaman igerisinde de degiskenlik gdsterebilmistir. Bu
baglamda Hiikiimet Kadin I ve Hiikiimet Kadin II filmleri gectigi donem icerisinde ayni
mizahi elestirileri kabul edemezken, giliniimiizde yani filmin yapildigi dénemin iginde

bulundugu toplum yapisinin tahammiil sinirlar1 i¢inde kaldigi goriilmektedir.

Sonu¢ olarak insan varliginin maddi ve manevi gelismesine temel olan ifade
hiirriyeti, toplum i¢indeki bireylerde farkli diisiince olusumlarina, bu diisiincelerin
yasamasina ve 0zgiirce agiklanmasina imkan vermektedir. Bu 6zgiirliigiin bir {iriinii olan
mizah da sinema filmlerinde yerini aldiginda, ifade hiirriyeti baglaminda devletin {ilkesi ve
milletiyle olan biitlinliiglinii korumasi, toplumun huzur ve giivenliginin teminat altina

alimmasinin saglanmasi amaciyla s6z konusu sinirlandirilmalarin kapsamindadir.

Hiikiimet Kadin 1 ve II filmleri, eglendirmenin Otesinde toplumsal ve siyasal

elestiriler yapmak ve bir seyler 6gretmek amaciyla bir¢ok sahnede mizahin dilini kullanmig
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ve bu dogrultuda Tezin ikinci boliimiinde detayli bir sekilde anlatilan mizahin islevlerini
gerceklestirmistir. Ayrica bu filmler, hem yonetmenin hem de kullanilan aracin diisiince ve
diisiinceleri ifade etme 6zgiirliigii baglaminda, ifade hiirriyetinin bir tezahiirii olmaktadir.
Filmde siyasal elestirilerle birlikte farkli dil, din ve irklara mensup gruplara ve ideolojik ve
sosyolojik yapilara ¢esitli elestiriler getirilmistir. Ancak genel anlamda bu elestiriler ifade

hiirriyeti sinirlandirilmasi hiikiimlerine ters diisecek sekilde yapilmamustir.
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EK - 1 : Hiikkiimet Kadin I — Film Kiinyesi

Y 6netmeni
Yapim Y1l
Yapim
Senaryo

Oyuncular

Miizik
Gortntd Yonetmeni

Ulke/Dil/Siire

: Sermiyan Midyat

: 2012

: Necati Akpiar - BKM Film
: Sermiyan Midyat

: Demet Akbag (Hate Veysel), Ercan Kesal (Aziz Veysel),
Sermiyan Midyat (Faruk) , Ayberk Atilla (Seyhmus), Cezmi
Baskin (Feyzullah), Mahir Ipek (Ikram), Kemal Ucar
(Komutan Celal), Biilent Colak (Baran Veysel), Giilhan
Tekin (Fehime), Burcu Gonder Parlak (Gule), Dilek
Yorulmaz (Ziimre), Ipek Elban (Nevide).

: Cem Yildiz
: Hayk Kirakosyan

: Turkiye/ Tiirk¢e/ 130 dakika
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EK - 2 : Hiikiimet Kadin IT — Film Kiinyesi

Y O6netmeni
Yapim Y1l
Yapim
Senaryo

Oyuncular

Miizik
Goruntli Yonetmeni

Ulke/Dil/Siire

: Sermiyan Midyat

: 2013

: Necati Akpinar - BKM Film
: Sermiyan Midyat

: Demet Akbag (Hate Veysel), Ercan Kesal (Aziz Veysel),
Sermiyan Midyat (Faruk), Ayberk Atilla (Seyhmus), Mahir
Ipek (ikram), Biilent Colak (Baran Veysel), Giilhan Tekin
(Fehime), Burcu Gonder Parlak (Gule), Dilek Yorulmaz
(Ziimre), Ipek Elban (Nevide).

: Cem Yildiz
: Hayk Kirakosyan

: Turkiye/ Tiirkge/ 105 dakika
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