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ABSTRACT

The Turkish Musical Revolution of Atatiirk, in fact, is a procces that come up
with the establishment of Turkish Rebublic. Additionally, with the begining of
19.century, the small procedures that occured in musical area had been the foundation

of the revolation.

In Turkey, we can see the very first effects of the revolutional dimension of
music, with the banning of alaturca style in 1926. With sending students to foreign
countries, bringing foreign experts, implementations, processes in musical educations,
the efforts of “Halkevleri and Halkodalar1” etc. comes in 1934. In this subject ,
Atatiirks speech to TBMM had became the orijin and the day after his addresses,

alaturca style music banned with an announcement on the radio.

The most important feature of Atatiirk, as a revolutionist, is to be
fundamentalist and totaler. According to his address about the playing of Ozsoy Operet,
it was a revolutional movement. Such a movement that can be emphasised “ A nation
can revolute on every area and can be successful on every of them, as well.. But musical
revolution is the sign of high evolution and the aim is to become a totally Westernized

an civilized nation.

In fact, wearing a westernized shirt is aimed with the musical revolution.
Halkevleri and Halk odalar1 had served this aim to spread every edge of the country.
It is not wrong to say that all the efforts are to create a fertile Turkish Anatolian human.
For that reason, as in other areas, there had been great changesin artsuch as literature,
sculpture, music, etc. By this way there had come the era of innovations. All the events

were so fundamental that the nation had been effected deeply.
In this study, I had mentioned about the musical progress — that can be

described as a revolution- chronologically and tried to find answers to some questions

by the help of memories, photos and events
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OZET

Atatiirk’tin - Tiirk Miizik Devrimi, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
meydana gelen bir siire¢ olmakla birlikte, 19. ylizyilin baslarindan itibaren Osmanl
Imparatorlugu’nda miizik alaninda meydana gelen kiiciik uygulamalar, devrimin alt

yapisinin olusmasinda etken olmustur

Tiirkiye’de miizigin devrimsel boyutunun, ilk yansimalarin1 1926’da alaturka
miizigin egitiminin yasak edilmesiyle goriiriiz. Dis iilkelere Ogrenciler gonderilmesi,
yabanci uzmanlar getirilmesi, derleme calismalari, miizik egitimindeki uygulamalar,
Halkevleri ve Halkodalarinin ¢alismalar1 v.b. gibi faaliyetlerle 1934 yilina gelinir. Bu
konuda, 1 Kasim 1934°te Atatiirk’iin T.B.M.M. nin agilisinda yapmis oldugu konusma
bir milat gibi kabul edilir ve ertesi giinii radyo yayinlarindan alaturka miizik kaldirilir.
Atatiirk'tin bir devrimci olarak en dnemli niteligi, toptanct ve koktenci olusudur.
Atatiirk’iin  Ozsoy operasimin oynanmas1 iizerine soyledigi gibi bu bir devrim
hareketidir, 0yle bir devrimdir ki su soziiyle de vurgulanabilir: “Bir millet ¢cok seyde
devrim yapabilir ve bunlarin hepsinde de basarili olabilir; fakat, musiki devrimidir ki,
milletin yiiksek gelisiminin isaretidir” Hedef, tam manasiyla Batililasmis, medeni bir

toplum haline gelebilmektir.

Miizik Devrimi’yle aslinda kiiltiirel manada toplumca Batili gomlek giymek
hedeflenmistir. Halkevleri ve Halkodalar1 da bu gémlegin memleketin en iicra kosesine
kadar giydirilmesi amacina hizmet etmislerdir. Tiim girisimler Batililagsmis, 6zgiin,
tireten Anadolu Tiirk insan1 modelini ortaya ¢ikarmak i¢indir demek yanlis olmaz. Bu
yiizden diger tiim alanlarda oldugu gibi, sanatta da biiyiikk degisimler yasanmis
edebiyat, heykel, resim, miizik v.b. sanat dallarinda atilimlar gerceklestirilmistir.
Boylece toplumsal devrimler donemine gecilmis, devrimler birbiri ardina hizla
siralanmistir. Hepsi de toplumu derinden sarsan, koklii degisikliklerdir. Bu ¢alismada,
Atatiirk doneminde yapilan devrim niteligindeki miizik caligmalarinin kronolojik
basamaklarina deginilmis, anilar, fotograflar ve olaylardan yola ¢ikarak bazi sorulara da

yorumsal cevaplar verilmeye ¢alisilmistir.
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ONSOZ

Atatiirk’iin devrimciliginin, O’nun sozleri ve eylemleri incelendiginde, ne kadar
derin ve ne kadar genis ¢erceveli oldugunu goriiriiz. Bu anlamda, diinya tarihinde baska
bir drnegi verilemeyecek sekilde biiytik ve gercekei devrimei anlayis ve uygulamalar
ortaya koymus bir lider portresidir bu. “Degistirilemez, olmaz” yaftalar1 altindaki
yiizyillarin aligkanliklarini, 6nce alt yapisini hazir ederek, sonra bir ¢irpida degistirmis,
sadece siyasi, ekonomik, toplumsal alanda devrimler degil, insanlarin i¢ diinyalarim1 da

medeniyet yolunda degistirici ve gelistirici devrimler ortaya koymustur.

Hatta Atatiirk Oyle giiclii bir karakterdir ki, hayata gecirdigi devrimler, bu
ugurda kendisiyle birlikte olan yol arkadaslarinin algir limitlerini zorladiginda,
astiginda, yol arkadaslari O’nu birer birer terk etmisler, ancak O, inanmis bir devrimci
oldugundan doniip arkasina bakmamistir. Neden? Insan sevgisi olmadigidan mi, hayzr.
Kiyafetinden, diisiince yapisina kadar diinya medeniyetine ortak olmus, ona katkilar
saglayan bireyler ve bu bireylerin olusturdugu ¢agdas, yolu ilim ve fen olan bir Tiirkiye
hedeflemistir de ondan. Ve bu ugurda tiim engelleri asmak icin gerekli irade ve kuvvete
sahiptir. Iste ancak boylesine biiyiikk devrimcinin cesaret edebilecedi bir harekettir

Miizik Devrimi.

Tezimin bashgr “Atatiirk Doneminde Miizik Alaninda Yapilan Caligmalar”
olmakla beraber, 1923-1938 donemi incelendiginde bu caligmalarin biitiiniiniin devrim
niteliginde oldugunu goriiriz. Tiirk Kiiltir Devrimi kapsaminda, onemli yeri olan
miizik, Tiirk Aydinlanmasi’nda Atatiirk tarafindan bir enstriiman olarak kullanilmis
olup, Tirk Modernlesmesi’nin ve Devrimi’nin en 6nemli yap: taslarindan birini
olusturmustur. iste bu nedenle, Tiirk Devrim Tarihi literatiiriinde de goriilen Miizik

Devrimi kavramini tezimde siklikla kullanarak, vurgulamay1 uygun buldum.

Neden bu konuyu secmis olduguma da kisaca deginmek istiyorum. Yiiksek
Lisans egitimimin ilk yilinda degerli hocamiz Do¢ Dr. Kemal Arn tarafindan her

birimize altisar aylik donemlerle 1930’1u yillarin Izmir’ini inceleme 6devi verilmisti.



Banaysa 1934 yilinin ikinci yarisi diigmiis ve gazete ve arsiv arastirmalarim esnasinda
goziime bana cok ilging gelen bir haber ilismisti. “Incesaz yasaklaniyor, radyo
yayinlarindan alaturka musiki kaldiriliyor” . Konuyu degerli hocam ve danismanim
Yrd. Dog. Dr. Tiirkan Basyigit’e actim ve arastirmak istedigimi belirttim. Tiirk Devrim
tarihi Literatiiriinde bu konuda yeteri kadar arastirmanin yapilmadiginm belirten hocam,
tezin olusumu siiresince goriis ve Onerilerini benimle paylasmis ve her zamanki
pozitifligiyle, degerli katkilarin1 esirgememistir. Sayin hocam Yrd. Dog¢. Dr. Tiirkan

Basyigit’e ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Ayrica, sevgili aileme, bilgi, diistince ve emekleriyle de yanimda olan
dostlarim saymn Filiz Giilsevin, sayin Ayse ve Burak Simsek’e de tesekkiirlerimi

ozellikle belirtmek isterim. Aydinliginiz solmasin...

Caglar TUNCAY
[zmir, 2009



GIRIS

Atatiirk doneminde sanat alaninda gergeklestirilen koklii degisiklikler, Atatiirk
Devrimleri’nden ayr1 olarak ele alinamayacagi gibi, aslinda Devrimler’in ¢ok 6zel bir
boliimiinti olusturur. Ciinkii Atatiirk, Tiirk ve Diinya tarihini 1yi bilen ve incelemis bir
insan olarak, kahramanliklar gostererek savas meydanlarinda 6zgiirliiklerini kazansalar
da, ilim, medeniyet, v.b. alanlarda kendini yenileyemeyen, gelistiremeyen uluslarin yok

oldugunu ya da sonunda yine esaret altina girdigini bilmektedir.

Kendi icinde bulundugu devlet, Osmanli Imparatorlugu, bunun en biiyiik
ornegiydi. 16. ylizyildan yani, kotiiye gidisin alametlerinin gozlendigi yillardan beri,

Osmanli1 kendine yol ¢izmeye ¢alismis ama dogru regeteler uygulayamamustir.

Kurtulus i¢in ©6nce hep ordu 1slah edilmis, daha sonraki donemde
Tanzimat’tan medet umulmus ve sonrasinda “Osmanlicilik”, Abdiilhamit doneminde
“Islamcilik”, II. Mesrutiyetten sonra ise “Tiirkciiliik” akimlarma sartlinmistir. Bir de
giiniimiizde dahi giincelligini koruyan, her ¢ikmaza girildiginde etiit edilen ya da
uygulanan ‘“Anayasa degisikligi” olgusu vardir. Oysa iilkedeki insan tipi, kafalarin ici

degismedigi siirece bunun ne anlami olabilir.

Tiirk tarihi boyunca baktigimizda yapilanlarin genelde yiizeysel kaldigini
gormekteyiz. Bu degismez talihi ya da hatayr Atatiirk kirmis ve daha basindan beri

aklinda, toplumun egitimi ve gelisimi ile ilgili planlar1 oturtmustur.

Bunun eylemsel Ornegini, diinyada varolus savasi veren hicbir liderin
beceremedigi ya da aklinin bile ucundan gecgiremeyecegi sekilde, 27 Ekim 1922 giinii
Biiyiik Zafer’i kutlamak icin Istanbul’dan Bursa’ya gelen 6gretmenlere “Hanimlar,
beyler! Ordularimizin ihraz ettigi zafer, sizin ve sizin ordularinizin zaferi icin yalniz
zemin hazirladi... Gergek zaferi siz ihraz ve idame edeceksiniz ve behemehal muvaffak
olacaksmiz... Milletimizin siyasi i¢timai hayatinda, milletimizin fikri terbiyesinde

rehberimiz ilim ve fen olacaktir. Mektep sayesinde, mektebin verecegi ilim ve fen



sayesindedir ki Tiirk milleti, Tiirk sanati, iktisadiyati, Tiirk siir ve edebiyati, biitiin

bedayiiyle inkisaf eder.” diyerek vermistir."

Okul cagindaki Ogrencilerin hizli ve biiylik oranlarda egitim ve Ogretime
alinmasi, ¢agdas okul sayilarinin arttirilmasinin yam sira, yetiskin insanlarin da Tiirk
Ocaklar1 daha sonra, Halkevleri ve Halk odalan ile egitilmesi ve diger girisimler
yiizyillarin kaybimmi en kisa siirede ortadan kaldirarak Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin

arzuladig1r medeni bir Tiirk insani tipini ortaya ¢ikarmak icin yapildi.

Tim girisimler Batililasmis, 6zgiin, iireten Anadolu Tiirk insan1i modelini
ortaya cikarmak icindir demek yanlis olmaz. Bu yiizden diger tiim alanlarda oldugu
gibi, sanatta da biiyiik degisimler yasanmis edebiyat, heykel, resim, miizik v.b. sanat

dallarinda atilimlar gerceklestirilmistir.

Iste Atatiirk’iin Tiirk Miizik Devrimi, Cumhuriyet’in kurulmasiyla birlikte
meydana gelen bir siire¢ olmakla birlikte, 19. yiizyilin baslarindan itibaren Osmanl
Imparatorlugu’nda miizik alaninda meydana gelen kiiciik uygulamalar, devrimin alt

yapisinin olusmasinda etken olmustur diyebiliriz.

Bu siireci irdelemek gerekirse; Osmanli Imparatorlugu, yiikselis doneminden
gerileme ve cokiis donemine kadar her sathada arayista olmus, ancak hem dogru
olmayan miidahaleler, hem de cografi kesiflerin getirileriyle inanilmaz bir yiikselise

gecen Avrupa devletlerinin karsisinda onlenemeyen bir diisiis yasamistir.

Care hep ordunun 1slah edilmesinde aranmis, ancak yenilgiler,
kapitiilasyonlar, enflasyon, Anadolu’da yaklasik 200 y1l siiren Celali isyanlar1 ve bunun
daha sonraki donemlere de sirayet eden etkileri, sanayi devrimini yakalayamayan
tilkede {iretimin el tezgahlari v.b.ye dayanmasi ve hizla erimesi gibi nedenler,

kacinilmaz ¢okiisii getirmistir.

! Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri c I, s.43 ve 45



Ordunun 1slahinda Avrupa ordular1 esas alinmis, devamli farkli donemlerde,
farkli {ilkelerden uzmanlar getirilmis, Batili normlara sahip ordular yapilmaya
calisgtimistir. Tabii ki II. Mahmut’un 1826’da, o ana kadarki en biiylik degisikligi
yaparak, yeniceri ocagini kaldirmasi, bu anlamda belirtilebilecek en biiyiik harekettir.
Artik tek ve batili normlarda bir Osmanli Ordusu vardir. Bu durumda Mehterhane,
uygunsuz kagmaktadir ve bu kurum da batililagmalidir. Ancak su da unutulmamalidir
ki, bu kaldirlis ile, pek ¢ok ritiiel, miizik aleti, eser v.b. hizla kaybolmus ve giiniimiize,
tilyleri yolunmus, kiigiiciik bir mehter takimi olarak geri dondiiriilmiistiir. Bu konuyla
ilgili Biilent Aksoy soyle demektedir. “ ...Kaldirilan Mehterhane Tiirk musikisinin en
onemli kurumlarindan biriydi. Eski mehter, savas ve yiiriiyiis havalari ¢alan bir askeri
musiki toplulugu degildi sadece; pesrev, saz semaisi gibi saz, nakis, murabba, semai
gibi soz eserleriyle klasik fasillardan hafif eglendirici pargalara kadar zengin bir

repertuar1 ve genis bir saz kadrosu olan bir agik hava orkestrasi niteligindeydi.” >

II. Mahmut tarafindan yenilenen bu kurumun basina iki yila yakin bir siire
Monsieur Manguel gecmis, ardindan II. Mahmut'un daveti iizerine 17 Eyliil 1828’de
Giuseppe Donizetti, Sardunya Devleti tarafindan “Osmanli  Imparatorlugu
muzikalarinin genel egitmeni” iinvam ile Istanbul’a gonderilmistir. Daha sonra pasalik
payesi verilen Donizetti, Muzika-i Hiimayun’un saz donanimi, repertuar, notayla icra
konularinda 28 yil araliksiz olarak basinda bulunmustur. (Giuseppe Donizetti’nin
mezari, istanbul’da Pangalti’da Dame De Sion Fransiz Lisesi’nin avlusundaki St. Esprit

Kilisesi’nin mahzenindedir.)3

Tabii Osmanli’nin Bati’nin miizigiyle iliskisi sadece askeri bandolar
baglaminda simirl kalmamstir. ik opera sozciigii ile karsilasmanin, Osmanli elgilerinin
Bat1 iilkelerinde Paris, Viyana gibi sehirlerde saray davetlerinde seyrettikleri miizikli

sahne eserleriyle basladig1 degerlendirilebilir.

* Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yayinlar1, 1986, s.1223
? Cevat Memduh Altar, Opera Tarihi IV, Kiiltir Bakanligi Yayinlari, Ankara, 1982, 5.206-208



Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin, 1737 tarihli Paris sefaretnamesinde
anlattiklar1 buna iyi bir 6rnek teskil eder. “Paris sehrine mahsus bir lub(oyun) var imis
ki, opare derler imis... An1 seyredecek olduk... O mahal, mahsus opare icin yapilmis...
Herkesin oturacagi yeri var. Bizi kral oturdugu yere gétiirdiiler...Kirmizi kadife ile
dosenmis idi...Ve yiizden miitecaviz (ylizii asan) enva-1 saz var idi...Bir miktar raks
olunup badehu(sonra da ) operaya basladilar. Bunun maddesi (konusu) bir hikaye-i
miicessem (goze goriiniir) gostermek. Her hikayeyi bir kitap edip basmigslar. Ceman

otuz kitap (libretto) olmus. her birinin ad1 var...”

Elcilerin anlattiklarindan 6te, daha sonralari Osmanli’ya yabancit oyun
gruplar1 gelmeye baglamistir. III. Selim’in 1797 yilinda Topkap1 Sarayi’nda yabanci bir
opera grubuna temsil verdirdigi ve dikkatle izledigi ruznamelerde yer almistir.
Tanzimat'in ilanindan sonra, Istanbul’da Beyoglu tiyatrolarinda, yabanci opera
truplarinin sahne aldiklari, hatta bazi operalarin diinya promiyerlerinden bir ya da

birkac yil sonra Istanbul’da oynandig: bilinmektedir.”*

Tabii ki bu durumu Osmanli’da 6nemli bir opera meraki vardir seklinde
yorumlayamayiz ciinkii, ililkede yasayan pek c¢ok levanten vb. yabanci uyruklu
mevcuttu. Bunlarin yogun talep i¢inde olduklar1 degerlendirilebilir. Bunlara ilave
olarak Tiirkler’den bazi1 aydin ¢evreleri ve konaklarda yasayan bir topluluk ve bir takim

dernekleri bu izleyici potansiyeli i¢ine dahil etmek yanlis olmaz.

Toplumdaki degisimle birlikte, Osmanli topraklarinda da 1868’de Giillii
Agop’un, Gedikpasa Tiyatrosu’'nda ilk Tiirk Operetleri, daha sonra da ilk Tiirk
operalar1 sahnelenmeye baslar. Ornegin , Dikran Cuhaciyan’in Arif’in Hilesi, Kemani
Haydar Bey’in Pembe Kiz, Cengi gibi operetleri... 1910-1923 arasinda etkinlik
gosteren Milli Osmanli Operet Kumpanyasi, Cuhaciyan’in opera ve operetlerini

sergilemistir. Istanbul’da 1920’li yillara kadar, pek cok operet sahnelenmis, operet ve

* A.g.e., 5.206-208



miizikli oyunlar i¢in pek cok tiyatro acilmistir. Hemen hepsinin amaci Tiirk ezgilerini

Bati miizigi tarzinda armonize ederek renkli bir biresime varmaktir.” >

19. yiizyilin ortalarindan itibaren baslayan miizikte yenilenme cabalarina,
Tiirkiye’ye gelen temsiller ve hocalar goz oniine alindiginda, ncelikli olarak italyan

Operas1 0rnek olmustur demek yanlis olmaz.

Muzika-i Humayun’dan yetisen pek ¢ok insan ise, Bati miiziginin temsilcileri
olarak cesitli kurumlara dagilmis ve daha sonralart kurulan cesitli ordu-i humayun
muzikalarinin basma ge¢mislerdir. Ayrica daha cok acgik hava musikisi 6zelligi
gosteren ve mars, mazurka, polka gibi tiirlerin, opera diizenlemelerinin icrasi, zamanla

piyano, keman, viyolonsel gibi sazlarla, kapali salonlara tasmnmustir.’

Avrupa Ozentiliginin de, toplum icinde, daha ¢ok da konaklarda giderek
filizlendigi 19. yiizyilin 6zellikle ikinci yarisindan itibaren Istanbul’da ¢ok sayida
miizik magazas1 Bat1 sazlar1 getirmis ki, piyano sayis1 yilda 400 kadardir, yaprak ve

defter bi¢iminde 6000 kadar da nota yaymnlanmistr.”

1800’lerin sonlarina dogru iilkede nota yayinciliginin baslamasi, Bat1 nota
sisteminin yayginlagsmasina, Alaturka miizigin de notaya dokiilebilmesine vesile

olmustur.

1910 yilina gelindiginde, Dariilaceze mektebinden ve oOksiiz ¢ocuklardan
olusturulan 60 kisilik koro ile Zati Bey, Muzika Mektebi’ni kurmustur. Bu okul, acik
alanlarda konserler vermis olup, Istanbul Sehir Bandosunun temeli olarak ta

gosterilmektedir . 8

° Evin Hyasoglu, “Yirminci Yiizyilda Evrensel Tiirk Miizigi”, Cumhuriyetin Sesleri, Istanbul, 1989, s.70.
% Goniil Pacaci, Camhuriyet’in Sesleri, Istanbul, 1998, s.11.

" A.g.e.s.11. (Baglayic1 bir deger olmamakla birlikte, Tiirkiye’de miizik aletleri piyasasinin kalbi olan
Yiiksek Kaldirim’daki esnafla goriismemde su an ithal edilen piyano sayisinin yilda ortalama 1500 adet
oldugunu 6grendim ve o donemle karsilastirildiginda 400 adedin iyi bir rakam oldugu goriiliir.)

¥ Osman ERGIN, Tiirk Maarif Tarihi, 1977, Cilt 4, s. 1510.



1912°de Mosyd Antuvan adinda temsil sanatcisi, Istanbul’a getirilerek bir
tiyatro okulu kurmasi saglanmistir. Darii’l Bedai adl1 bu temsil okulunun, bir alaturka,
bir de batili anlamda, temsillere eslik etmesi maksadiyla kurulan miizik kollar1 vardi.
[k temsilini 12 Ocak 1916’da veren bu okul 14 Mart 1916’da Birinci Diinya Savasi’nin
getirdigi agir sartlar nedeniyle kapanmustir.

Darii’l Bedai’den sonra ise, 1917 yilinda Ziya Pasa baskanliginda, miizik
egitimi veren ve klasik Tiirk eserlerini tespit calismalar1 yapan, daha sonra Istanbul
Konservatuar1 ve Istanbul Belediye Konservatuari'na doniisecek Darii’l Elhan
(nagmeler evi) isimli bir miizik okulu kurulur. Dogan Avcioglu, bu konuda, [stanbul’da

biri erkekler, biri de bayanlar icin iki konservatuar kuruldugunu belirtmektedir. °

Darii’l Bedai de, Darii’l Elhan da, Ittihat ve Terakki yonetimince iilke ¢apinda
aydinlanma ve gelisme cabalart icerisinde sanat alaninda yapilan girisimlerdi. Bunlar
ve toplumsal alanda diger girisimler Cumhuriyet Devrimleri gibi giiclii olmasa da, daha
dogrusu kiyaslanamasa da, baglangic asamasinda kalmis, ve toplumun sinirli kesimine
ulasabilmis kiiclik uygulamalardi. Zaten savas sonrasi yikimin esiginde olan devletin

basina gecen Itilafci hiikiimetlerce de cogu yok edilmistir.

Tabii yaklasik bir asirlik bir etkilesimin dogurdugu ve degisim ihtiyacinin
gerekli oldugu inanciyla yetisen Ittihat ve Terakki aydminimn idrak kapasitesi ve de

toplumun kabul edebilirligi agilarindan bakildiginda bu gelismeler nemliydi.

Su nokta da cok onemlidir ki, Atatiirk Kurtulus Savasi’nda ve Cumbhuriyeti
kurarken Ittihat ve Terakki kokenli bir topluluga dayanmustir. ilk ve sonraki
Meclis’lerde bu kokenden pek cok insan vardir ve Atatiirk’tin uyguladigi devrimlerden

bazilar1 1910’1u yillarda gazete, dergi, kitap v.s.tartisilmis diistincelerdir

Bu noktada aydinlatici olmasi baglaminda su Ornek verilebilir. Miizik

Devrimi’nin diisiince babasinin, ya da Atatiirk’iin etkilendigi kisinin, Cumhuriyet’in de

’ Dogan Avcioglu, Tiirkiye’nin Diizeni, Tekin Yayinlari, istanbul, 1996.



resmi ideologu olarak gosterilen Ziya Gokalp oldugu sdylenir. Ziya Gokalp, ¢ok kisaca
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deginirsek, Tiirkciiliigiin Esaslar1 adli eserinde “...Avrupa musikisi girmeden evvel,
memleketimizde iki musiki vardi: Bunlardan biri Farabi tarafindan Bizans’tan alinan
Sark Musikisi, digeri eski Tiirk musikisinin devami olan halk melodilerinden ibaretti.
Sark musikisi de Garb Musikisi gibi eski Yunan Musikisinden dogmustu...”

demektedir.

Oysa Ziya Gokalp’ten cok daha once, bu fikirler Tiirk entelektiiel diinyasinda
yerini almigtir. 1877 yilinda tahta ge¢cmis olan II.Abdiilhamit’in, ayni diisiinceleri
irdeledigini “... Alaturka’nin, Yunan, Acem ve Araplardan alindig1 ve Anadolu’nun
asil Tirk koylerinde daima baglama calindifi...” diisiincesine sahip oldugunu

ogreniyoruz. '

Abdiilhamit’in genel miizik bilgisi baglaminda edindigi bu diisiince, demek ki
milliyetci aydin ¢evresinde de “bizim miizigimiz nedir?” sorusuna, tam da istenilen
tarzda bir cevap olmus ve sanmirim genel kabul gorerek bir sekilde yayilmastir.
Tiirkciilik akimi1 nedeniyle de yeni bir arayis, yeni bir Tiirkliikk cercevesi edinim
maksadiyla cok kolay kabul gormiis ve Atatiirk’iin miizik anlayisint da etkilemis
olabilir.

Demek ki miizik de Osmanli aydin ¢evresinde tartisilmig bir diisiince olmus,
Cumbhuriyet’e nakil olan bu insanlar Atatiirk’le beraber yiiriiyerek, Miizik Devrimini

basarmaya calismislardir.

Bu calismada, kisaca Atatiirk donemi'nde yapilan devrim niteligindeki miizik
calismalarinin kronolojik basamaklarina deginilmis, anilar, fotograflar ve olaylardan

yola ¢ikarak bazi sorulara da yorumsal cevaplar verilmeye calisilmistir.

' Biilent Aksoy, Tanzimattan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi, iletisim Yaymnlari, 1986, s. 1223



I.- CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA MUZIiK ALANINDAKI
UYGULAMALAR:

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ulus-devlet olarak kurulus siirecinde, Devrimler
dogrultusunda inanmis bir insan tipi, milli bir kimlik olusturma siyaseti giidiiliiyordu.
[k yillar, ki buna Atatiirk’iin aramizdan ayriligina kadarki donem dersek, her alanda
batililagma hedef alinmis olup, bu yolda yogun gayretler sarfedilmistir. Bu anlamda
Ulusal Tiirk Miizigi’nin yaratilmasi, ogretilmesi ve yayginlastirilmasi c¢alismalarina

Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra baglanmustir.

Atatiirk, 20 Mart 1923’te Konya Tiirkocagi’nda, Milli Kiiltiir hakkinda sunlar
sOylemistir:“... Miinevver sinifla, halkin zihniyet ve hedefi arasinda tabii bir intibak
olmak lazim gelir. Yani sinif-1 miinevverin halka telkin edecegi mefkureler, halkin ruh
ve vicdanindan alinmis olmali... Miinevverlerimiz i¢inde cok iyi diisiinenler vardir.
Fakat umumiyet, alelekser kendi memleketimizi kendi tarihimizi, kendi ananelerimizi,
kendi hususiyetlerimizi ve ihtiyaglarimizi almaliyiz. Miinevverlerimiz, belki biitiin

cihan1 tanur, biitiin diger milletleri tanir. Lakin kendimizi bilmeliyiz.” '

14 Ekim 1925 giinii, Izmir Kiz Ogretmen Okulu’nda bir 6grencinin, “Hayatta
musiki lazim midir?” sorusuna Atatiirk’iin, “Hayatta musiki lazim degildir, ¢iinkii hayat
musikidir. Musiki ile alakasi olmayan mahlukat insan degildir. Eger mevzubahis olan
hayat insan hayati ise musiki behemehal vardir. Musikisiz hayat zaten olamaz. Musiki
hayatin nesesi, ruhu, siiruru ve her seyidir. Yalniz musikinin nev’i, sayan-1 miitalaadir.”

12 geklinde verdigi cevabi, miizige verdigi 6nemi agiklar niteliktedir.

Bu konusmay1 yaptig: tarihte, miizik alaninda ¢alismalar baslamistir ancak,
Devrim yolunda izlenecek yontemi, izlenecek tutumlarin cercevesini belirleyecek

sekilde iki konusmasini ele alabiliriz.

" Giilperi REFIiG, A.Adnan Saygun ve Gecmisten Gelecege Tiirk Musikisi, Ankara, 1991.
"2 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, c.II, Ankara 1961 5.231-232
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1924’te uygulamaya konulmaya baslanan yeni miizik anlayisi, bir ilk evre
olarak degerlendirilebilir ve 1934 yilina kadar devam eder. Bir tiir deneme siiresidir bu.
On yillik denemeye, 1932’de agilan Halkevleri ve Halkodalari, yurt ¢apinda yaygin
subeleriyle katkida bulunur. Okuma yazma kurslari, folklor, el becerileri ve diger
calismalar1 yaninda; tiyatro, halk miizigi topluluklari, korolar, bandolar, mandolin

takimlari v.b. ile dnemli bir gorevi yerine getirirler: Aydmlanma ."

8 Agustos 1928’de, Istanbul Sarayburnu Parki’ndaki gazinoda, yeni Tiirk
alfabesi ile yazdigi notlar1 6nce bir gence okutmak istemis, fakat gen¢ okuyamayinca
Bolu Milletvekili Falih Rifk1 Atay’a vererek okutmustur. Notlarin son ii¢ paragrafinda

miizik sorununa ilk kez deginmistir.

“Bu gece burada giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miinire’t-iil Mehdiye

hanim sanatkarliginda muvaffak oldu.

Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu musiki, bu basit musiki,
Tirk’tin ¢cok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni
diinyanin musikisi isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen terenniimler karsisinda
kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete ge¢mistir. Hepsi oynuyor ve sen
satirdirlar, tabiatin icabin1 yapiyorlar. Bu pek tabiidir. Hakikaten Tiirk, fitraten sen
satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman i¢inde fark olunmamis ise, kendinin kusuru
degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri vardir. Bunun fariki olmamak

kabahatti.

Iste Tiirk Milleti bunun igin gamlandi. Fakat artik millet hatalarin1 kami ile
tashih etmistir; artik miisterihtir, artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk
sendir. Ciinkii ona ilismenin hatarnak oldugu tekrar ispat istemez kanaatindedir. Bu

kanaat aym zamanda temennidir”."*

"> Mehmet Kaygisiz, Tiirkler’de Miizik, Kaynak Yayinlar, 2000, s.299
'* Atatiirk'iin Soylev ve Demecleri, C. I, Ankara, 1961, s. 390
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Bu durumla ilgili Atatiirk’iin de 1914 yilinda Sofya’da yasadigi bir aniy
burada animsamak, yine konunun aydinlatilmasini daha da saglamlastiracaktir.“Y1l:
1914 ...Vagonlardan birinde Mustafa Kemal'i tasiyan tren, geng¢ atasemiliteri Sofya
gariin soguk ve los aydinligina biraktig1 zaman, bu diiz sacli ve kumral biyikli subayin
kafas1 inkilap ve yenilik fikirleriyle doluydu. Evvelce Picardie manevralar1 dolayisiyla
gittigi Fransa'yi, doniiste Viyana'yi, Peste’yi Biikres'i gormiistii. Avrupali’nin
anlayisina olan sempatisi, onun dig goriintiisiine kars1 da aynmi derecede idi. Heniiz
Splendide Palas'ta oturuyordu. Sofya'ya geleli bir hafta kadar olmustu. Kis olmasina,
karlarin her tarafi bembeyaz bir ortii ile 6rtmesine karsin hava ¢cok soguk degildi.
Belki de aydin ¢evrelerde daha ¢ok hissedilen bu sicaklik, Sofya'da ilk operanin

acilmak iizere olmasindan ileri geliyordu.

Bulgarlar ve opera ... Mustafa Kemal bunu isittigi zaman hayretten
donakaldi. Demek bu adamlarin bir de operalar1 vardi. Bizim egemenligimizden
kurtulal1 iig-bes yil olmus olmamis, Bulgarlar’in operada rol alabilecegi artistleri
vardi... O kadar sasirmist1 ki, ilk gece i¢cin hemen bir yer aramaya basladi. Fakat
basvurdugu yerlerden eli bos doOniiyordu. Yeni geldigi i¢cin bir cevre
edinememisti. Neyse ki 1y1 bir rastlanti ile, Egitim Komisyonunda iiye olan Sakir
(Zumre) Bey ilk gece icin iki yer temin edebilmisti. Mustafa Kemal sik ve zarif
giyinmesini ¢ok severdi. Elbiselerini Viyana’da diktiriyordu. Operanin gala
gecesinde smokin giymisti. Bu siyah kumas sar1 saglart ve mavi gozleriyle tezat
teskil ediyor, cekici bir renk ahengi yaratiyordu. Perdenin a¢ilmasina yirmi
dakika kala operaya geldiler ve yerlerine oturdular. Bu gece meshur "Carmen"
oynayacakti. Biitiin Sofya sosyetesi ve yabanci devlet temsilcileri yerlerini
aliyorlardi. Sonunda agir atlas perde acildi, miizik basladi ve artistler sahneyi
doldurdular. Baskadin roliinde Porfola vardi. Bu aktris, yalnmiz Bulgaristan i¢inde
degil, dis iilkelerde de o giinlerin en taninmis primadonnalarindan biriydi. Bas
erkek roliinde ise Makedonski oynuyordu. Makedonski de devrinin en iyi ba-
ritonlarindan biriydi. Ilk perde basari ile oynandi. Alkislar kesilip on bes dakika
ara verildigi zaman, Kral locasindan gelen bir yaver, Tiirk el¢isi Ali Fethi

(Okyar) Bey ile Tiirk Atasesi’nin, Kral tarafindan davet edildigini bildirdi.
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Gittiler. Kral Ferdinand uzun boyu, artik hafifce kirlasmaya baslamis sakali ve
yumusak bakislar ile locay1 adeta tek basina dolduruyordu. Sagindaki koltukta
Kralice zarif ve acgik bir tuvalet giymis olarak oturuyordu. Kral, her ikisine de
iltifat ettikten sonra sordu:

-Artistleri nasil buldunuz?

Mustafa Kemal'in daha 6nce pek operaya ayiracak kadar zamani olmamuisti.
Selanik, Manastir, Dersaadet ... Sonra Sam Daglari, Trablus ¢olleri. Trakya
topraklari... Tatbikatlar, manevralar, savaslar... Opera tenkidi yapabilecek
miizik kiiltiiriinii nereden edinebilsin? Biitiin bildigi, Paris'te seyrettigi iki
eserden ibaretti. Fakat ister istemez, biraz hakli, biraz da diplomatca:

- Fevkalade ekselans, dedi, ger¢cekten fevkalade...

Ikinci perde basladigi zaman Mustafa Kemal nesesiz ve durgundu. Oyunu
bazi anlar bos gozlerle seyrettigi oluyordu. Belliydi ki kafasinda baska
diisiinceler vardir. Opera bittigi, perde defalarca acgilip kapandigi, sahneye
buketler ve celenkler tasindigi, artistler seyircilerin coskun alkiglarina belki de
yirminci defa referansla karsilik verdigi dakikalarda da Mustafa Kemal'de
ayni durgunluk siiriiyordu. Splendide Palas'a dondiikleri zaman saat gecenin
ikisine yaklasiyordu. Iyi geceler diye ayrildilar. Mustafa Kemal odasina, Sakir
Bey de aym kattaki kendi odasina ¢ekildi. Aradan birka¢ dakika ge¢cmisti ki Sakir
Bey bir giiriiltii duyarak irkildi. Kapist ¢caliniyordu. Gecenin bu saatinde? Sakir
Bey kap1y1 agmadan sordu:

-Kim o?

- Benim Sakir, uyudun mu?

Mustafa Kemal'in sesi yanit verince Sakir Bey hemen kapiy1 acti. Mustafa Kemal
gece kiyafetini giymisti.

- Uyku tutmadi, biraz konusalim diyerek geldim, dedi, igeri girdi. Karsilikli
oturdular. Mustafa Kemal diisiinceli idi. Sonra birdenbire Sakir Bey’in yiiziine
dikkatli dikkatli bakarak soze basladi:

- Sakir, kim ne derse desin, simdi Balkan Harbi’nde yenilgimizin nedenini daha
1yl anliyorum. Ben bu adamlar1 ¢oban diye bilirdim. Halbuki, baksana operalari

bile var. Operada oynayacak sahne sanatkarlari, miizisyenleri, dekoratorleri, hepsi
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yetismis. Opera binasi dahi yapmislar. O kadar iizgiin bir hali vardi ki, Sakir Bey
bu konuda baska bir sey soylese hemen aglayacak gibi duruyordu. Gozleri
bugulanmisti. O anda "muazzam ve muhtesem" Osmanli Imparatorlugunu
diisiindiigii, bu imparatorlugun baskenti Istanbul'u, Istanbul'un dar sokaklarini,
kohne evlerini hatirindan gecirdigi belliydi.

Sonra basini salladi:

- Ah, dedi, bizim memleketimiz de acaba operaya kavusacagi giinleri gorecek
mi? O seviyeye bir giin ¢ikabilecek miyiz?

Mustafa Kemal, yatmak iizere kendi odasina donerken gozlerinde umut dolu bir
1511t yaniyordu. Soylerler ki, bir inkilaba karar verdigi ve uygulamaya gectigi
zamanlarda da Gazi Mustafa Kemal'in gozlerinde hep aymi 1siltinin yanip
sondiigii goriiliirmiis.”"”

Atatiirk’iin, yillar 6nce yasadigi bu olaydan c¢ikaracagimiz sonug, bir milletin
temellerinin saglam olmasi icin 6nemli elemanlardan birinin miizik oldugunu daha genc
yaglarinda kavramig oldugunu anlariz. Soyledigi bu konudaki diger sozlerle, Tiirk
Miizik Devrimi’nin saglam temeller tizerinde ilerledigini, Tiirk Milleti’nin giiclii bir
musiki potansiyeline sahip oldugunu, bu musikinin layik oldugu bi¢imde, cagdas
medeniyet kurallarina gore gelistirilmesi gerektigini belirterek, Tiirk gencligine ve
sanatina yeni ve 1sikli ufuklar acgildig1 takdirde hedefe en kisa zamanda varilacagim

vurgulamstir.

Ik 6nce 1916 yilinda Istanbul’da Maarif Nezaretince kurulan ve pek fazla
basarili isler gerceklestiremeyen Darii’l Elhan, 1923 yilinda Maarif Vekaleti’nden
ayrilarak aym isimle Istanbul Valiligi’'ne baglanmustir. Bir “Garp Musikisi” subesi
acilip ogretime ¢ekidiizen verilerek, “yari-konservatuar” konumuna getirilmistir.16 Bu
yeni yapi, her iki subede en {inlii miizisyenlerin yer aldig1, yayinlarin baslatildig, ortak

konserlerin verildigi oldukga ilgi ceken bir kurum haline gelmistir.

'S Altan Deligrmap, Mustafa Kemal Balkanlar’da, 1959, s.9-12
' M. Sakir ULKUTASIR, Cumhuriyet’le Birlikte Tiirkiye’de Folklor ve Etnografya Cahsmalari,
Ankara, 1973, .30
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Cumbhuriyet’in ilanindan 6nce, Istanbul’da Saray’a bagli bir miizik kurumu
olan, Makam-1 Hilafet Muzikasi, diger adiyla Muzika-i Humayun bulunmaktadir. O
donem, ayrica ¢ogu, bu kurumun iiyelerinden olusan ve Osman Zeki Ungor
yonetiminde olan bir orkestra da her hafta Union Francais’de konserler vermektedir.
Cumhuriyet Donemi miizik alan1 uygulamalarinin ¢ekirdeklerinden birini tegkil eden bu
kurumun {iiyeleri, basarili caligmalar1 nedeniyle de Ankara’ya ¢agirilmiglar ve Ankara

Istasyonu’nun ambarlarindan birinin alt katina yerlesmislerdir.

Bu girisim neticesinde Ankara’da Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi,
Riyaset-i Cumhur Bandosu ve Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti adlarim1 alan {i¢ adet

kurum meydana gelmis ve Tiirk miizik tarihinde yerlerini almislardir.

A- Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi:

Orkestra, 11 Mart 1924 giinii Yeni Sinema salonunda verilen ve Zeki
Ungor’iin Cumhuriyet Mars1 ve Beethoven’in Besinci Senfonisi ile baslayan konserle,
Cumhuriyet Hiikiimeti’ne tanitildi. 2 Nisan 1924 giinii verilen ikinci konserin aksami,
orkestranin “Riyaseticumhur Musiki Heyeti” adiyla Cumhurbaskanligi makamina
baglandig1 agiklandi. Orkestra, 27 Nisan 1924°te Ankara’ya yerlesmis ve adi kisa siire
sonra Riyaseti Cumhur Filarmonik Orkestras: olarak degistirilmistir. 7" Orkestra, bu
andan itibaren halka agik konserleri gerceklestiren ¢cagdas anlamda bir topluluk haline

gelmistir.

Zeki Bey’in yonetiminde uzun siire halk konserleri veren orkestranin basina,
1934 yilinda Ahmet Adnan Saygun, 1935’te Atatiirk tarafindan yurdumuzdaki evrensel
miizik icras1 ve egitimi ile, buna iliskin kurumlarin kurulug programlarini yapmakla
gorevlendirilmis olan Alman bestecisi Paul Hindemith’in Onerisi iizerine, dnemli bir sef

olan Dr. Ernst Praetorius, O’nun ardindan da Hasan Ferit Alnar, orkestranin

' Giiltekin Oransay, Bat1 teknigiyle yazan 60 Tiirk Bagdar, Ankara, 1965, s.18-19
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yoneticiligine getirilmistir. Glintimiize kadarki donemde pek cok yerli ve yabanci sef bu

0zel orkestray1 yonetmistir.

Orkestra, Milli Miidafaa Vekaleti’ne bagliyken 1932 yilinda Milli Egitim
Bakanligi’na gecirilmis olup, giiniimiizde ise Turizm ve Kiiltiir Bakanligi’na bagh

olarak calismalarini siirdiirmektedir.

Ulus, 21 Ocak 1936
B- RIYASET-i CUMHUR FASIL HEYETI

Riyaset-i Cumhur Fasil Heyeti’'nde ise serhanende Hafiz Yasar, hanendeler
Nuri Halil, Miinir Nurettin, Nuri Cemil, Abdulhalik Mehmet ve Ferit Beyler; Tamburi
Refik, Neyzen Sami, Kanuni Vedat, Udi Sevki, Santuri Ziihtii ve Udi Bahri Beyler yer
almaktadir. Bir y1l sonra Sami Bey’in yerine Neyzen Burhanettin Bey’in katildig1 bu
heyet, Atatiirk’iin 6zel meclislerinde siirekli bulundurdugu, gezilerine istirak ettirdigi
ve birlikte sarkilar sdyleyecek kadar yakin tuttugu bir yapidadir. Ancak, bu heyete
genel olarak bakilirsa; herhangi kalici, halka sunulan konserler yapisinda hicbir faaliyet
gostermedigi ve c¢ok usta miizisyenlerden olusmasina ragmen bu potansiyelin

degerlendirilmedigi goriilmektedir.
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O yillarda egemen olan ve Cumhuriyet’in asil tercihi durumundaki Bati
miizigine yonelisten dolayi, bu sanatkarlar kendilerine ve mensubu olduklar1 miizige
ilginin azalmasindan giderek rahatsiz olmuslardir. Hafiz Yasar’in 1930’da emekli
olmasindan, 1934-36 yillar1 arasinda radyo yaymlarindan Tiirk miiziginin
kaldirilmasindan ve Atatiirk’iin 6liimiinden sonra, heyetin islevi yavas yavas sona
ermistir. Yalniz heyet tiyelerinden tamburi Refik Bey ve Miinir Nurettin Bey’in birlikte
verdigi ozel ikili konserler, Ankara Tiirk Ocagi’nda siirmiistiir. Bu ikilinin konserleri

Ankarallarin yogun ilgisini cekmistir.'®

C- RIiYASET-I CUMHUR BANDOSU:

Onceleri Zeki Bey idaresinde Meclis bahgesinde konserler vermeye
baslamistir. Ancak Zeki Bey o esnada hem orkestra hem de Musiki Muallim
Mektebi’nin miidiirliigiinii siirdiirdiigli i¢in bandoyu genel olarak muavin Veli Bey
yonetmistir. 1932’den sonra orkestra Maarif Vekaleti’'ne gecip, Bando tek basina
miistakil olarak kalinca, Veli Kanik Bey yarbay riitbesiyle seflige atanmistir. 1935°te
Ihsan Kiinger’in seflige gelmesinden sonra bando, Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi
adiyla genis bir repertuar1 seslendirmis, bir nevi senfonik orkestra 6zelligini kazanarak
radyoda diizenli konserler vermistir. 1963’te Kara Kuvvetleri Armoni Muzikasi’na

doniismiistiir. 19

8 Goniil Pacaci, Cumhuriyet’in Sesleri, s.15

¥ A.ge., s.15
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© 28-5-1937—
Cumhur riyaseti bandosu acik
hava konserlerine bashyor

~ Cumhur riyaseti bandosu
Fu gib_i bu  sene de nii verilecektir.
 bandosu  Sef thsan Program sudur: :
ikhava konserle- | | 4 J. Avelanea Mars Ruvey:

= il

Ulus, 28 Mayis 1937

D- ANKARA MUSIKi MUALLIM MEKTEBI:

Egitimde, Bati’da uygulanan bilimsel yontemlerle cagdas diizeyde bir
diizenleme ve uygulama soz konusu olunca, okullarda Bati Miizigi 6gretiminin yer
almas1 kaginilmazdi. Bu konu, daha 16 Temmuz 1921°de Ankara’da toplanan Maarif
Kongresi’'nde tartisilmis, bu arada bazi lise miidiirleri Maarif Vekaleti’ne basvurarak,
Bati teknigi bilen Ogretmenler yetisinceye kadar ‘“okullarda miizik dersinin
kaldinlmasim”  istemislerdi.® Bu durumda, ¢ok sayida miizik &gretmeni

yetistirilmeliydi.

Miizik egitimini yurt capinda uygulayacak 6gretim kadrosunu saglamak iizere
Ankara’da, 1 Eyliil 1924 tarihinde kurulan Musiki Muallim Mektebi, Cumhuriyet

Tiirkiyesi’nin, yasamin gereklerine ve uygulamaya doniik, ¢cagdas egitim kurumlarinin

2 Orhan Saik Gokyay, Ankara Devlet Konservatuari Tarihcesi, Ankara, 1941, s. 4
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ilk orneklerinden biridir. Kurulusundan iki ay sonra, 1 Kasim 1924 giinii 6gretime

baslamistir.

Okul, 6nce Cebeci’de, Sakir Aga adli birinin otel olarak yaptirdigi binaya
yerlesmisti. Okul Miidiirliigiine Riyaset-i Cumhur Filarmonik Orkestrasi1 sefi Osman
Zeki Ungor getirilmis, Orkestra iiyelerinden bazilar1 da 6gretmen olarak atanmusti. Bir
yil sonra, yani 1925-1926 ders yilinda, Rus Sefaret Miistesarinin konutu ile eski
Azerbaycan Sefareti binasi kiralanarak, oraya tasimildi. 1926-1927 ders yilinda ise,
artan 6grenci sayis1 nedeniyle cevredeki alti odali bir tekke, erkek ogrenci yatakhanesi

olarak kullanilmak iizere kiralanmlstl.21

Musiki Muallim Mektebi, kuruldugu yil, ayr1 bir kaynag olmadigr icin,
gereksinimini Erkek Muallim Mektebi’'nin yetersiz 6deneginden karsilamak zorunda
kalmisti. Zaten ilk 6grenci kadrosu olan alt1 kisi, bu okul dgrencilerinden saglanmisti.
1925-1926°da 6grenci sayisi 40, 1927-28’de 24’1 kiz olmak iizere 71, 1932-33 yilinda
120 1935-36 ders yilinda ise 67°si kiz olmak iizere 149’a yiikselmistir.

Ogretim kadrosu, Orkestra’dan saglanmisti. 29 Temmuz 1925 yilinda Okul
yonetmeligi cikana kadar, sadece miizik ve Fransizca dersleri verilmistir. Okul
miidiiriiniin Maarif Vekili Hamdullah Suphi’ye sundugu rapora gore, o yillarda ders

araci olarak 25 keman, 2 piyano, 1 armoniyum, 2 viyolonsel, 2 fliit bulunuyordu.

Ik yonetmelikte kurumun amaci “lise ve orta mekteplerle bilimum muallim
mektepleri icin musiki muallimi yetistirmek” diye aciklanir.** Fakat yonetmelige aykirt
olarak ve ihtiyaca binaen orkestra liyesi yetistirme yoluna da gidilmis, dolayisiyla orta

okul miizik 6gretmenine 6gretimde kullanamayacagi enstriimanlar ogretilmisti. Bunun

! Unsal Yiicel, Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibasi Yayinlari, Istanbul, 1983,
cilt I, s.435)
> Orhan Saik Gokyay, Ankara Devlet Konservatuar: Tarihcesi, Ankara, 1941, s. 7
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sonucu olarak orkestraya kabul edilmeyen korno, obua, fagot gibi sazlarin icracilari,

ellerinde bu sazlarla, lise ve orta okullara yollanmislardi. 23

Yonetmelikte egitim siiresi dort yil olarak saptanmis, son sinif uygulamaya
ayrilmugtt. Ogrenci yas sinirt 13-17 arasindaydi. Gayet agir bir miifredati olan okulda
ilk once, keman, fliit ve viyolonsel 6grenilmesi sart kosuluyor, bundan sonra isteyen

bagska bir saza gecebiliyordu.

7 Subat 1931°de yonetmelikte yapilan baz1 degisikliklerle, uygulamada ortaya
cikan aksakliklar giderilmeye calisilmistir. Okula yine ilkokul mezunlari alintyor ama
yas sinir1 12-14°e indiriliyordu. Ayrica bu degisiklikle, biri dort yillik genel orta
Ogrenim, oOteki iki yillik uzmanlik 6grenimi olmak {izere O6grenim iki doneme
ayrilmigtir. Dort yil okuyan ve genel kiiltiir dersleri ile “musiki nazariyati” ndan basarili
simnav veren Ogrenci, orta Ogretim kurumlarinda miizik 6gretmeni oluyordu. Ama
ogretmenlik yapabilmesi icin Oncelikle keman ¢almayr bilmesi zorunluydu. Yetenekli
ogrenciler uzmanlik boliimiine devam edebilir; iki y1l sonunda, Tiirk¢e, yabanci dil,
“mesleki malumat” ve “musiki ihtisas1” derslerinden sinav vererek mezun olurlardi.
Bunlara bir ya da iki enstriimani 1yi calmasi 6gretilir, ayrica salon orkestrasina ait sazlar

da tanitilirdi.

Orkestra’dan karsilanan 6gretim kadrosu, hem sayica, hem nitelik bakimindan
yetersizdi. Zeki, Basri ve Halil Beyler keman, Veli Bey musiki nazariyati ile klarnet,
Sadri ve Ihsan Servet Beyler piyano dersi veriyorlardi. Kiiltiir derslerini ise, ek gorev
olarak, lise 08retmenleri yiiriitiiyorlardi. 1926 yilinda, Orta Tedrisat Umum Miidiirii
Cevat Dursunoglu, Musiki Muallim Mektebinde miizik egitiminin alayli kisilerce

istenilen diizeyde yapilamadigini agikladi. Bu konuda iki segenek vardi:

1- Avrupa’da kendi hesabina miizik 6grenimi yapan gencleri devlet bursuna gecirmek

2- Avrupa’ya devlet hesabina 6grenci gondermek.

P Age,s8
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Cevat Bey, bu Oneriyi ortaya atmakla kalmamis, gerceklestirilmesi icin de
biiyiik cabalar harcamistir.”* Avrupa’da devlet bursuyla egitim goren bu gencler iilkeye
dondiikce, Musiki muallim Mektebi’nin yeni kadrosunu olusturdular ve Tiirkiye’de

Bat1 miiziginin gelismesinde etkili oldular ve bu dalda eserler verdiler.

1934°te Milli Musiki ve Temsil Akademisi’nin kurulmasiyla Musiki Muallim
Mektebi, Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1 ve Temsil Subesi, Yiiksek Ogretim’e
devredilen bu kurumun biinyesinde yer almistir. 1936-37 Ogretim yilinda “Musiki
Muallim Mektebi Temsil Siniflar’” ismiyle bir konservatuar faaliyete gegmis, Riyaset-i

Cumbhur Filarmoni Orkestrasi ise bu akademiden ayrilmastir.

Musiki Muallim Mektebi, 1938-39 Ogretim yilindan itibaren Gazi Orta
Muallim Mektebi ve Terbiye Enstitiisii’ ne aktarilmis ve Gazi Orta Ogretmen ve
Terbiye Enstitiisi Miizik Subesi adini almistir. 1935-37 yillart arasinda, Tiirkiye'de
Konservatuarin kurulmasi ve miizik sorunlar ile ilgilenmek {izere ¢agrilan Prof. Paul
Hindemith, bu okulun, bir yabanci uzman gozetimine verilmesini 6nerdi. Binas1 yapilip
gerekli hazirliklar tamamlandiktan sonra, 1938-39 egitim yilinda Miizik Bolimii
egitime Gazi Egitim Enstitiisii'nde bagsladi. Boliimiin basina, Hindemith'in tavsiyesiyle
Hitler Almanya’sim1 terkedip gelen Prof. Eduard Zuckmayer getirildi. {lk 6gretim
kadrosu soyledir: Bernhard Klein, Eva Klein Franke, Bedri Zavag, Fuat Koray, Ahmed
Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken,Cevat Memduh Altar, Nurullah Sevket Tagskiran,
Ekrem Zeki Un, Hayri Akay, Saip Egiiz, Veysel Arseven, Necil Kizim Akses,
Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin, Mesut Cemil, Necdet Remzi Atak, Leyla Atak,
Azize Isik (Duru), Cezmi Ering. Halil Onayman, Biilent Arel, Aziz Giirerk, Saadet
Ikesus, Enver Kapelman, Mahmut Ragip Gazimihal, Giiltekin Oransay 2

24

A.g.e., s.6
» Unsal Yiicel, Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Yayinlari, istanbul, 1983,
cilt I, s.437
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E-iISTANBUL KONSERVATUARI VE DERLEME FAALIYETLERI:

1927 yilinda, Istanbul Valiligi’ne bagh olarak 6gretim yapan Darii’l Elhan’in
“Sark Musikisi Subesi” kapatilmig, bu konuda yalnizca arastirma yapilmasina izin
verilmis, O6gretimde yeni bir diizenleme yapilarak, adi Istanbul Konservatuari’na
cevrilmistir. Sark Musikisi 6gretimine son verilmesi, 6zellikle Istanbul’da bu miizikle
ugrasan kisilerin ¢esitli tepkilerine neden olmustur. Aslinda bu karar 1926 yili Agustos
ayinda Mustafa Necati Bey tarafindan toplanan Sanayi-i Nefise Enciimeni’nde biitiin

okullarda miizik 6gretiminin kaldirilmas1 yolunda alinan kararin bir sonucuydu.

Konservatuar, Tiirk miizigi tistiindeki ¢alismalarin1 1926’dan itibaren folklor
alanina kaydirdi ve Anadolu’dan derlenen eserler “Halk Tiirkiileri” adiyla 14 defter
halinde yaymlandi. Bu derleme gezileri, 1926 yilinda giiney ve orta Anadolu’ya,
1927°de Konya, Karaman, Manisa, Odemis ve Aydin’a, 1928’de Kastamonu, Cankiri,
Ankara, Eskisehir, Kiitahya ve Bursa’ya, 1929°da Dogu Anadolu’ya diizenlenmis,
besinci gezi 1932 yilinda Balikesir yoresine yapilmistir. Daha sonraki derlemelerde ses
kaydina gidilmisti; 1938 yilinda konservatuar diskoteginde ylizden fazla tiirkii plag
vardl. ° 1929'daki 4. gezi sirasinda bazi halk oyunlarimiz filme de alinmistir. Devlet
Odenegiyle yapilan dort derleme gezisine basta konservatuar miidiirii Yusuf Ziya
(Demircioglu), Rauf Yekta, Diirri Turan ve Ekrem Besim Beyler, Mubhittin Sadik
(Sadak), Mahmut Ragip (Gazimihal), Ferruh (Arsunar), Abdiilkadir (inan) Beyler
katilmislardir. Istanbul Konservatuari devlet odenegi olmaksizin “Halk Bilgisi
Dernegi” uzmanlarinin istirakiyle 1932 yilinda besinci bir derleme gezisi daha

diizenlemistir. Daha sonra derleme calismalarina bir siire ara verilmistir.”’

** M. Sakir ULKUTASIR, Cumhuriyet’le birlikte Tiirkiye’de Folklor ve Etnografya caligmalari,
.Ankara,1973, s.43

" Unsal Yiicel, Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Yayinlari, istanbul, 1983,
cilt I, s.438
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F- ISTANBUL KONSERVATUARININ FOLKLOR
ARASTIRMALARI:

Yapilan derlemelerin amaci, yeni Tiirk bestecilerine ulusal motif ve tema
malzemesi saglamakti. Ulusal kiiltir ve sanatin kaynagi, Anadolu’daki tore ve
geleneklerde goriildiigiinden, Cumhuriyet’le birlikte yogun bir etnografya ve folklor

caligmasina girigilmistir.

Bu maksatla, 12 Aralik 1924°te Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne
bagl olarak, Tiirkiyat Enstitiisii kurulmus olup 1926’dan itibaren verimli calisma ve

yayinlar yapmistir.

Derlemeler konusunda 1 Kasim 1927°de Ankara’da Anadolu Halk Bilgisi
Dernegi kuruldu. Kisa siirede [stanbul, Izmir, Sinop, Samsun, Sivas ve Erzurum’da
subeler acan kurumun adi, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi olarak degistirildi. Dernekge,
once Halk Bilgisi mecmuasi, 1929’dan itibaren Halk Bilgisi Haberleri adiyla ¢ikarilan
yayin organinda Onemli incelemeler yayinlandi. 1929°da dogu illerine, 1931°de
Gaziantep dolaylarina diizenlenen iki arastirma gezisi derleme sonuclari, raporlar

halinde yayinlandi. 1932 yilinda dernek Halkevlerine katildi.

Toplanan her tiirlii etnografik bilgi ve malzemenin bilimsel olarak
degerlendirilmesi ve sergilenmesi amaciyla, 18 Temmuz 1930°da Ankara Etnografya

Miizesi acilmistir ki o miize Atatiirk’e on bes yil gecici istirahatgah olmustur.”®

Halkevlerinin acilmasiyla birlikte tiim etnografya ve folklor caligsmalari,

Halkevlerinin Dil, Tarih, Edebiyat ve Folklor Subeleri’nce yiiriitiillmeye baslandi. 29

* M. Sakir ULKUTASIR, Cumhuriyet’le birlikte Tiirkiye’de Folklor ve Etnografya calismalari,
Ankara, 1973, s.45
# (lkii, Subat 1933, s. 90-93
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II- MUZIiK DEVRIMi YOLUNDA ; ATATURK’UN DUSUNCELERI
VE YONLENDIRIiCi ETKISi:

A- ATATURK’UN MUZIiK FELSEFESI UZERINE

Atatiirk kiiltlir ve sanat konularina genis yer vererek, Onuncu Y1l Nutku’nda,
az zamanda c¢ok ve biiyiik isler yapildigini, bu islerin en biiyiigliniin ve temelinin, Tiirk
kahramanlhig ve yiiksek Tiirk kiiltiiri olan Tiirkiye Cumhuriyeti oldugunu

vurgulamaktadir.

Atatirk Onuncu Y1l Nutku’'nda bu vurguyu su sozlerle yapmaktadir.
“Yaptiklarimiz1 asla kafi gormeyiz. Ciinkii daha ¢ok ve daha biiyiik isler yapmak
mecburiyetinde ve azmindeyiz. Yurdumuzu diinyanin en mamur ve en medeni
memleketleri seviyesine ¢ikaracagiz. Milletimizi en genis refah vasita ve kaynaklarina
sahip kilacagiz. Milli Kiiltiiriimiizii muasir medeniyet seviyesinin {izerine ¢ikaracagiz.
Bunun i¢in bizce zaman Ol¢iisii, gecmis asirlarin gevsetici zihniyetine gore degil,
asrimizin siirat ve hareket mefhumuna gore diisiiniilmektedir. Gecen zamana nispetle
daha ¢ok calisacagiz...Tiirk Milleti’nin yiiriimekte oldugu terakki ve milliyet yolunda,
elinde ve kafasinda tuttugu mesale, miispet ilimdir. Sunu da ehemmiyetle tebariiz
ettirmeliyim ki, yiiksek bir insan cemiyeti olan Tiirk Milleti’nin tarihi bir vasfi da,
giizel sanatlar1 sevmek ve onda yiikselmektir. Bunun icindir ki, milletimizin yiiksek
karakterini, yorulmaz caliskanligini, fitri zekasini, ilme baghligini, giizel sanatlara
sevgisini, milli birlik duygusunu miitemadiyen ve her tiirlii vasita ve tedbirlerle

besleyerek inkisaf ettirmek milli tilkiimiizdiir.”*°

Atatiirk’iin 30 Kasim 1929 giinii, “Vossische Zeitung” gazetesinin muhabiri
Emil Ludwig’le konusmasinda gecen su sozler, devletin miizik politikasini

belirleyiciligi acisindan 6nemlidir.

0 Atatiirk’iin Soylev ve Demegleri, c.II, s. 275
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Ludwig: Musiki Inkilab1 nedir ?

Atatiirk: Montesquieu’nun  “Bir milletin musikicilikte meyline
ehemmiyet verilmez ise o milleti ilerletmek miimkiin olmaz” soziinii okudum,
tasdik ederim. Bunun icin, musikicilige pek cok itina gostermekte oldugumu
goriityorsunuz.

Ludwig: Biz Garplilere gore sark musikiciliginin kulaklarimiza gelen
garabeti cihetinden bahsettim ve dedim ki, sarkin yegane anlayamadigimiz bir fenni
varsa, o da sarkin musikisidir.

Gazi, o zaman bu musikinin Tiirk¢e’de tesmiyesine itiraz ederek soyle
demistir:

Atatiirk:- Bunlar hep Bizans’tan kalma seylerdir. Bizim hakiki musikimiz
Anadolu halkindan isitilebilir.

Ludwig: Bu nagmelerin 1slahi ile terraki ettirilmesi miimkiin degil midir ?

Atatiirk: Garp Musikisi bugiinkii haline gelene kadar, ne kadar zaman
gecti ?

Ludwig: Dort yiiz sene kadar gecti.

Atatiirk: Bizim bu kadar zaman1 beklemeye vaktimiz yoktur. Bunun ig¢in,

Garp Musikiciligini almakta oldugumuzu goriiyorsunuz. 3

Bu arada Atatiirk’iin, alaturka miizigin Bizans’tan, Arap’tan, Fars’tan
alindigina dair diisiinceleri cesitli yerlerde gecmektedir. Giris Boliimii'nde 1L
Abdiilhamit’in de aym diisiincelere sahip oldugu ve bu konularin Osmanli’nin son
donemi aydinlar1 arasinda tartisila geldigi belirtilmisti. Dolayisiyla Gokalp’in de bu
diisiinceleri alintiladig1 degerlendirilmektedir. Ancak bu konu ile ilgili neredeyse biitiin
kaynaklarda Atatiirk’tin bu konuda Ziya Gokalp’ten etkilendiginin belirtilmesi
nedeniyle, Tiirk¢iiliik’tin Esaslari’ndan konuyla ilgili ctimleleri hatirlamakta fayda

vardir.

Gokalp bu eserinde “Memleketimizde yan yana yasayan iki musiki vardir.

Bunlardan birisi halk arasinda kendi kendine dogmus olan Tiirk musikisi, digeri Farabi

T Age.s.88.
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tarafindan Bizans’tan terciime ve iktibas olunan Osmanli Musikisi’dir. Tiirk musikisi
ilham ile viicuda gelmis, taklitle haricten alinmamistir. Osmanli musikisi ise, taklit
vasitasiyla haricten alinmis ve ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi
harsimizin, ikincisi ise medeniyetimizin musikisidir. Medeniyet usulle yapilan ve taklit
vasitastyla bir milletten diger millete gecen mefhumlarin ve tekniklerin mecmuudur.
Hars ise hem usulle yapilamayan, hem de taklitle bagka milletlerden alinamayan
duygulardir. Bu sebeple, Osmanli musikisi kaidelerden miirekkep bir fen seklinde
oldugu halde, Tiirk musikisi kaidesiz, usulsiiz, fensiz melodilerden, Tiirk’iin bagrindan
kopan samimi nagmelerden ibarettir. Halbuki Bizans musikisinin menseine ¢ikarsak

bunu da Eski Yunanlilarin hars: dahilinde gérﬁriiz.”32

Eserin bagka boliimlerinde de Gokalp bu konuyla ilgili su yorumlar
yapmaktadir.“Sark’ta havasa mahsus olmak iizere bir diim-tek musikisi vardir. Farabi
bu musiki fennini Bizans’tan alarak, Arapcaya nakletti. Bu musiki Arap’in, Acem’in,
Tiirk’tin havas sinifina girmekle beraber, halkin derin tabakalarina inemedi. Yalniz
havas tabakasina miinhasir kaldi... Tiirk’iin halk tabakasi eski Aksa-y1 Sark
Medeniyeti’nde ibda ettigi melodileri devam ettirerek milli bir halk musikisi viicuda
getirdi. Araplarin, Acemlerin, halk kismi1 da eski melodilerinde devam ettiler. Bu
sebeple, Sark musikisi, Sark’in hi¢cbir milletinde milli musiki mahiyetini alamadi. Bu
musikiye Islam Musikisi denilememesine baska bir sebep daha vardir. Bu musiki
Miisliiman milletlerden baska, Ortodoks milletlerin, Ermenilerin, Yahudilerin de

mabetlerinde terenniim edilmektedir. >

...Etnografya miizesi bunlardan bagka her
nahiyedeki lisani savtiyyat (fonotik) ile halk nagmelerini ya fonograf, yahut nota usulii
ile zapt eder...Kosmalar , tiirkiiler ve nagmeler de hakiki saz sairlerinden alinmalidir.
3% . Istanbul’da mevcut bulunan Darii’l Elhan, diim-tek usuliiniin, yani Bizans
musikisinin Darii’l Elhan’idir. Bu miiessese iptidai unsurlart halkin samimi

melodilerinde tecelli eden ve Avrupa musikisine tevfikan armonize edildikten sonra

*Ziya Gokalp, Tiirkciiliik’iin Esaslari, istanbul, 1976., 5.28-29
¥ A.g.e., .53
* A.g.e., 5.92-93
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asri ve garbi bir mahiyet alacak olan hakiki Tiirk Musikisine hi¢ ehemmiyet

vermemektedir” *

113

Golkalp’in su diislinceleri de carpicidir. ... Sark musikisine gelince: bu
tamimiyle eski halinde kaldi. Bir taraftan ceyrek sesleri muhafaza ediyordu, diger
cihetten armoniden hala mahrum bulunuyordu. Farabi tarafindan Arapga’ya
naklolunduktan sonra bu hasta musiki saraylarin ragbetiyle, Acemce’ye ve
Osmanlica’ya da c¢evrildi. Halk musikisi harsimizin, Garp musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degildir. O halde milli
musikimiz, memleketimizdeki halk musikisi ile, Garp musikisinin imtizacindan
dogacaktir. Halk musikimiz bize bircok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve Garp
musikisi usuliince armonize edersek, hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik
oluruz... Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programu esas itibariyle bundan ibaret

olup, bundan 6tesi milli musikarlarimiza aittir” 36

Yukaridaki iki konusmasinda da ortaya ¢ikan nokta, olusturulacak ulusal
musikinin tek kaynaginin Anadolu ezgileri, tiirkiileri oldugudur. Bu kaynak, Bati
miizigi formuyla islenecek ve Tiirk’iin yeni miizigi meydana cikacaktir. Ayrica Bati
miizigi okullarda ogretilecek, hem de yaygin bicimde ¢alinarak, halkta kulak aliskanlig

ve yliksek miizik begenisi yaratilacaktir.

On yillik Cumhuriyet’in miizik alanindaki girisim ve diisiince alt yapilar1 bu
sekilde ozetlenebilir. Cankaya koskiinde yapilan, miizik konulu bir toplantiya cagirilan
A.Adnan Saygun’dan, Oztiirkge’ ye ¢evrilmis bir sark: giiftesini, piyano ile, o an gelisen
yeni bir beste ile ¢almasi istenir. Atatiirk, Saygun’a bu yeni sarkiy1 birka¢ kez tekrar
ettirir ve heyecanla misafirlerine donerek sunlart soyler. “... Efendiler! O sozler
Osmanlica’dir ve onun musikisi de Osmanlhi musikisidir. Bu sozler Tiirk¢e’dir ve bu
musiki Tiirk musikisidir... Yeni toplum, yeni miizik...””’ “Bir cok defa Tiirk

Musikisi’nin tam haysiyetini bulamiyoruz. Iste dinledigimiz bu musiki hakiki bir Tiirk

¥ A.ge., s.95
0 A.g.e. 139-140
7 A.Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, s.56
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Musikisi’dir ve hi¢ siiphesiz ki yiikksek bir medeniyetin musikisidir. Bu musikiyi
diinyanin anlamasi lazimdir. Onu biitiin diinyaya anlatabilmek i¢in, bizim millet¢ce bu

giinkii diinyanin seviyesine ulasmamiz gerekir.””®

Atatiirk ¢ok sesli miizik icin ugrasip duruyordu, fakat simdi bizde yaygin olan
alaturka musiki teksesli, ondan sonra halk miizigi teksesli. Bu ¢ok sesli nasil olur, iste
bunun nasil oldugunu anlamak istiyordu Atatiirk. Cevresinde bulunan taninmislardan
Rasim Ferit Talay ¢ok sesli miizigin olabilecegini saptamak iizere Istanbul’a gitti...
Orada Manas Efendi diye, Darii’l Elhan dedigimiz konservatuarda bir Ermeni vardi ki
bu Ermeni Roma’da tahsilini bitirmis ve bilgili bir adamdi. O’na Tatyos Efendi’nin
Hiiseyni saz semaisi ile pesrevini cok seslendirip orkestra ettirdi ve bunlar1 yiiklenip
Ankara’ya geldi. Orada Atatiirk’e “Efendim ¢ok sesli miizik, Tiirk miizigi iizerine size
bir ornek vermek istiyoruz, orkestra hazir” dedi. Hazirlamisti, orkestra geldi, Atatiirk
hepsinin elini sikt1 orkestra tiyelerinin ve bunlar, Tatyos Efendi’nin Hiiseyni pesreviyle
saz semaisini ¢ok sesli halde Manas Efendi’nin tertibi {izerine ¢aldi. Bunun {izerine
Atatiirk yine tesekkiir etti orkestra iiyelerine ve ikramda bulunmak {izere emir verdi ve
dagildilar. Kendisi masanin basina gecti, cevresindeki zevatla mesela Rusen Esref,
Yakup Kadri v.s. bunlara sordu ne dersiniz diye. Onlar da bir seyler sdylediler, fakat
Atatiirk yumrugunu masaya vurarak “Bu bir irticadir” dedi. “Ben Tatyos Efendi’nin
eserlerinin cok sesli halini istemiyorum. Ben Tiirk cocugunun duydugu duygularini
ifade eden bestecilerin eserlerini istiyorum” dedi.® Atatiirk, Milli Musiki goriisiinii de
sOyle vurgulamistir :“Bir memleketin milli kiiltiirli i¢cinde, biiyiik yeri olan milli musiki
o memleket halkinin benimsedigi, sevdigi ve zevkle dinledigi musikidir. O iilke halki

»40 « . Bu bir devrim hareketidir...”(Ozsoy operasmin

41 «

bu musikide kendini bulur.
oynanmasi lizerine soyledigi sozler)™ “...Osmanli musikisi Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki
biiylik devrimleri anlatacak giicte degildir. Bize yeni bir musiki lazimdir. Bu musiki,

Oziinii halk musikisinden alan, ¢ok sesli musiki olacaktir. Aligkanlik dediginiz seye

¥ Mesut Cemil, Atatiirk’ten Hatiralar, Sigorta Diinyas1 say1 : 39-40.
% Necil Kazim Akses’le yapilan sozlii tarih gortigmesi (Goriisen, Ulkii Ozen), Ankara, 3.11.1995, Tarih vakfi

Arsivi

0 Milli Egitim Kiiltiir Dergisi 6zel Sayisi
I A.Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, .42
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gelince; sizin Osmanli musikisini Anadolu koyliisii dinler mi, dinlemis mi? Onda bu
musikinin aligkanlig1 yoktur. (Yeni miizik {izerinde tartismalarda bazilarinin, “Osmanl

miizigi aliskanlig: var. Yenisi yabanci gelir” demesi iizerine bu cevabi verir.)**

“Bir millet ¢ok seyde devrim yapabilir ve bunlarin hepsinde de basarili

olabilir; fakat, musiki devrimidir ki, milletin yiiksek gelisiminin isaretidir.”43

”4‘4‘ 13

“Musikisiz devrim olmaz Cocuklarimizin ve gelecek kusaklarin musikisi, bati

»¥ “Biz batimnkini saygiyla dinledigimiz gibi, bizim

uygarliginin  musikisidir.
musikimiz de biitiin diinyada saygiyla dinlenecek bir durumda olmalidir.”*® “Musiki ile
ilgisi olmayan yaratiklar insan degildir. Eger sz konusu yasam, insan yasami ise
musiki her halde vardir. Musikisiz yasam zaten olamaz. Musiki yasamin nes’esi, ruhu,
sevinci ve her seyidir. Yalniz musikinin tiirii diistinmeye deger. Devlet konservatuarinin
miizikte, sahnede, kendisinden bekledigimiz teknik elemanlari, siiratle verebilecek hale

getirilmesi icin daha fazla gayret ve fedakarlik yerinde olur.”*’

Atatiirk, 01 Kasim 1935 giinii TBMM’nin acilis konusmasinda kiirsiide
sOyledigi su sozlerle yine miizik ¢alismalarina deginmistir. “Kiiltiir etkinligimizi, yeni
ve modern esaslara gore, teskilatlandirmaya durmadan devam ediyoruz. Ulusal
musikimizi, modern teknik igerisinde yiikseltme calismalarina bu y1l daha da ¢ok emek
verilecektir.” “Giizel sanatlarin her kurumu i¢in Kamutay’in gosterecegi ilgi ve emek,
milletin insani ve uygar yasami ve c¢aligkanlik veriminin artmasi yoOniinde etkili

olacaktir.”

2 Milli Egitim Kiiltiir Dergisi 6zel Sayisi
“Cumbhuriyet, 5 Eyliil 1936.
* Falih Rifki Atay, Cankaya 1969, 5.410

45
A.g.e., 5410
4 Osman Ergin, Hafiz Yasar Okur’dan naklen, Tiirkiye Maarif Tarihi, Cilt:5, 1943, s.1534-1535

*7 Filiz KAMACIOGLU, Atatiirk Devrimleri ve Miizik Egitimi, 1. Ulusal Miizik Bilimleri
Sempozyumu Bildirileri, izmir, 7-9 may1s 1984,
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01 Kasim 1936 giinii Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi acilis konusmasinda ise su
sozlerle miizik caligmalarina deginmistir. “Giizel Sanatlara da alakanizi yeniden
canlandirmak isterim. Ankara’da bir konservatuar ve bir Temsil Akademisi kurulmakta

olmasini zikretmek, benim i¢in bir hazdir.”*®

Atatiirk, 01 Kasim 1937 tarihli, Tiirkiye Biiyilk Millet Meclisi’nin agilis
konusmasinda, tek bir ctimle ile de olsa, bu konudaki istegini, bir onceki y1l Ankara’da
kurulan Devlet Konservatuari’nin, miizikte, sahnede kendisinden beklenilen teknik
elemanlan siiratle verilebilecek hale getirilmesi icin daha fazla gayret ve fedakarligin

yerinde olacagim sdyleyerek belirtmistir.*

Giineydogu illerinde geziye cikan Atatiirk, 15 Kasim 1937 giinii Diyarbakir’a
gelmis ve aksam saat 21.25’te Halkevinde kendisine sunulan bir gosteriyi izlemistir.
Halkevi orkestrasinin dinletisi bitince, locada ayaga kalkarak orkestray: alkiglamis ve
kendisine sevgi gosterisinde bulunan halka, yirmi sene sonra tekrar Diyarbakir’da
bulundugunu, diinyanin en giizel ve en modern bir binasi i¢inde, modern nefis bir
miizigi dinleyerek ....Beseriyetin medeni bir halki huzurunda, bu halkin
evinde.....duydugu zevk, saadetin ne kadar biiyiik oldugunun elbette takdir edilecegini

kaydetmekle, bahtiyar oldugunu belirtmistir. *°

Atatiirk’iin yukaridaki konusmalar1 disinda 1938 yilinda Oliimiinden 11 ay
once yazdirdig1 diisiinceler Cumhuriyet donemi miizik politikalariin anlasilmasi icin
onemlidir. Isparta Milletvekili Kemal Turan Unal, Atatiirk’iin 1938 yili Ocak ayinin
baslarinda koskte arkadaslar ile bir yemek sonrasi kendisine yazarak verdigi notlardan
esinlenerek, Ulus Gazetesi’nin 8 Ocak 1938 tarihli sayisinda “Tiirk Musikisi : Fasil
Musikisi Milli Musiki Olamadi ve Degildir” bashkli bir makale yayinlamigtir.
Atatiirk’iin diisiincelerini yansitmasi bakimindan bu makale 6nem arz etmektedir.
“Biiyiik Onder, 1934’de kamutayr (TBMM) a¢ma nutuklarinda, yeni Tiirk Musikisi’ne

su istikameti vermistir : “Garp kiiltiirliniin teknik kaidelerine uymak.” Gen¢ musiki

* Atatiirk'iin Soylev ve Demecleri, C. 1, Ankara 1961, s. 378.
“ A.g.e., 5.390.
P A.g.e., 5.394.

30



elemanlarimiz bu direktife gore yetismektedir. Garp teknigine uygun Tiirk Musikisi’'ni
yaratacak hazirlik, oldukga ilerlemistir. Falih Rifki Atay’in giizel tabiriyle simdiki
halde “Yeni Tiirk Musikisi kendi seslerini buluncaya kadar, kulaklar1 ve zevkleri Garp
Musikisi’ne alistirma ve ona 1sindirma” devrini geciriyoruz. Bu devrede memleket
bircok firsatlarla garp eserlerini dinlemektedir. Musikimizin parlak istikbalini yeni
istikametinde ararken ortaya kendiliginden bir mesele ¢ikmaktadir. Eski musiki ne
olacak? Atalarimizin his ve heyecanlarini tasiyan eserleri ne yapacagiz? Bunlarin cogu
yalniz bir miras, bir hatira degildir. Bir cogunun bugiinkii hayatimizda da tesiri vardir.
Eski musikinin ne olacagi sualine cevap verebilmek icin onun diinya musikisi
telakkisine gore, mahiyetini bilmeliyiz. Garp musikisinin bugiinkii biinyesinde bir
cokseslilik (polyphonie) vardir ve bu hal, teksesli (monophonie) musikiden sonra gelen

bir terakki meselesidir.

Tek sesten maksat bir musiki pargasi, birgok sazlar tarafindan calindigi
zaman, her aletin birlikte ¢ikardigi sesin notasi olmasidir. Yahut bir¢cok kisilerin hep
birden ayni nagmeyi (ezgiyi) tekrar etmesidir. Tek ses, garpta on iigiincii asra kadar
yegane musiki metodu idi. Bu tarihten sonra baslayan ¢ok sesli musikide sesler, ayri
ayr1 notalardan c¢ikarilarak ahenk temin edildi. Asirlar ilerledik¢ce bu ahenk; insan
yerine aletlerle daha genis ve daha giizel elde edildi, senfonik musiki dogdu. Ses ve

alete (calgiya) hareketlerin de istiraki dramatik musikiyi yaratt.

Musikinin ilerleyisi, sanatin felsefesi akisina da uygundur. Tabiat
hadiselerinde sesler ayr1 ayr1 notalardandir. Kirlar, denizler, bahar, kis, firtina, harp bir
yigin ayri sesle doludur. Bu sesler ancak ruhlarimizda vahdet ve ahengini bulur.
Musikinin de bize tabiati iyi ifade edebilmesi i¢in aletlerde ¢ok ses toplamasi ve buna
ahenk vermesi lazimdir. Tabiatta yasayan ahenkleri, onun disinda kalan ruh
hadiselerinde, biitiin sessizligine ragmen duymak insanligin yiiksek bir vasfidir. En
hafif nesemizden en sert 1zdirabimiza kadar hislerimizin seslere tevdi edilebilecek bir i¢
ahengi vardir. Ileri insanlik bu sessiz i¢ ahengi, tabiat hadiselerinde oldugu gibi ¢ok
sesli musiki ile ifade etmektedir. Bu sebeple, modern telakkiye gére “musiki, tabiati

naklederken oldugu gibi, ruhumuzun nese ve 1zdiraplarim1 da ifade ederken bir¢ok ayri
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sesleri ahenklestiren bir sanat subesidir.” Insanlik ileri musiki teknigine kavusuncaya
kadar tabiat ve ruh hadiselerini asirlarca tek sesle ifade etmeye calisti. Yukarida
degindigim gibi ancak on {iciincii asirdan sonra esasen cok sesli olan tabiatla beseri his
ve heyecanlar, gene ¢oksesli musikinin ahengi i¢ine girdi. Bu miitekamil ifade tarzina
gecilirken tek sesli musiki bir yana atilmadi. Tarihin miras1 olan sesler, yeni biinyede
asil birer malzeme olarak kullanildi. Musikisini son asirda modernlestiren
memleketlerde de tek sesli musiki bu vazifeyi gormiistiir. Eski musikimiz heniiz tek
sesli sathadadir, yeni garp tekniginde yedi asir mahrum kalmistir. Tiirk tarihinin son
asirlardaki kara bahti, bircok milli faaliyetler gibi, musikiyi de ileri gitmekten
yiizyillarca alikoymustur. Biiylik kurtulusla; her sey hayata kavusurken, musiki de
kendisine yarasan istikameti buluyor. Kemalist rejimin siari, Tiirk’e en iyiyi ve en
ileriyi mal etmektir. Buna musikide de tek sesten ¢ok sese, geri metottan ileri ve
modern teknige gecmek yeni hayatimiz icin bir zarurettir. Biiyilk deha; musikimizde

yeni istikametini; bu ana prensip icerisinde vermistir.”!

Isparta Milletvekili Kemal Turan Unal, Atatiirk’iin 6liimiiniin birinci yilinda
Atatiirk’lin anisina, kendisine verdigi Milli Musiki ile ilgili notlar1 Ulus Gazetesi’nin 10
Kasim 1939 tarihli sayisinda yaymnlamistir. “Eski musikiyi garp musikisine istiin
cikarmak i¢in ¢alisanlar bir ufak hakikati fark edemez goriiniirler. Bu hakikati kisaca
ifade etmek lazim gelirse, denilebilir ki biitiin bu ihya isleminde ele alinan musiki
parcalar1 Tiirkler’in herhangi bir ayinde, senlikte biitiin maddi ve hissi kabiliyetlerini
yiilksek derecede kullanarak oynamalarina yarayan nagmelerdir. Bu fasildan olan
musikiyi bugiiniin dans pargalar1 gibi saymakta hata yoktur. Ancak bugiinkii Tiirk
kafasi, musikiyi diisiindii§ii zaman yalniz basit oyunlara yarayacak, insanlara basit ve
gecici  heyecan verecek musiki aramiyor. Musiki dendigi zaman yiiksek
duygularimizin, hayat ve hatiralarimizin ifadesi bulunan bir musiki murat ediyoruz.
Bugiinkii Tiirkler musikiden diger yiiksek ve hassas cemiyetlerin bekledigi hizmeti
bekliyor. Iste bu bakimdan klasik Osmanli musikisini ihyaya calisanlarin ¢ok dikkatli

bulunmalar icap eder. Biz bir Tiirk bestesini dinledigimiz zaman ondan ge¢cmisin

31 Ulus, 08 Ocak 1939.

32



intiba (uyanma) birakmasi lazim gelen hikayesini kalbimize giren oklar gibi duymak
isteriz. Ac1 olsun, tatli olsun bir beste dinlerken ve farkinda olmaksizin hislerimizin
incelenir oldugunu duymak isteriz. Biitiin bunlardan baska musikiden bekledigimiz
maddi, fikri ve hissi uyaniklik ve cevikligin takviyesi olduguna siiphe yoktur. Yeni
sairlerimizden, yazarlarimizdan, musiki bilginlerimizden ve bilhassa ses

sanatkarlarindan bekledigimiz, istedigimiz ve aradigimiz bunlardir.”*?

Atatiirk, yazarak Isparta Milletvekili Kemal Turan Unal’a verdigi bu notlarda;
Tiirk Sanat, Tiirk Halk ve Bati Miizigi ile ilgili diisiincelerini de belirtmistir. “Fasil
musikisi tipki divan edebiyati gibi tamamen yabanci tesir altinda kalmis ve sinirh
toplumun anlatim aract olmustur. Tiirk Sanat Miizigini yalniz imparatorlugun milli
zevkten mahrum miinevverleri anlayabilmistir’. Halk Musikisinde durum aym
degildir. Tiirk Milleti kendi ruhundan kopan nagmeleri basit sazlarla sdyletmeye tarihin
verdigi vesikalara gore diinya kiiltiiriinii yarattigi uzak devirlerde baglamistir.
Milletimizin kolektif hafizasi; asirlardan beri adsiz ¢ocuklarin yarattig1 giizel eserleri

kiskang bir itina ile saklamis, degersizlerini de unutarak tasfiye etmistir.

lleri Tiirk Cemiyeti’ne hitap edecek, ona milli seslerini zengin bir ahenkle
verecek musiki, mutlaka modern teknige, zengin icra vasitalarina kavusacaktir. Gegici
heyecanlar verecek, ancak basit oyunlara yarayan monoton sesler, Tiirk Musikisi
olmaktan cikacaktir. Iptidai sazlarin bir kag telinden usandirarak tekrarlanan dar ahenk,

yeni Tiirk hayatina soniik kalir.” >3

> Ulus, 10 Kasim 1939, Kemal Turan Unal, Musikiye Ait Bir Not.
P A.gam.s.3.
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B-TASBEBEK VE BAYONDER OPERALARI VE ATATURK’UN
YAKIN iLGISI:

Ankara Halkevi'nde, Atatiirk’iin Istiklal Savasi’nda Ankara’ya ayak basigmnin
15. yi1ldoniimii nedeniyle yazilip, bestelenen, birer perdelik Bayonder ve Tasbebek
Operalar1 sahnelenmistir. Temsil, tiim devlet erkaninin katilimiyla ve resmi bir temsil
ile acilmistir. Saat tam 21°de Istiklal Mars1 calinmis ve Denizli milletvekili Necip Ali
Kiiciika bir soylev vermistir. Atatiirk’iin Ankara’ya ayak bastig1 giiniin y1ldoniimiinde
O’nun yurt gengliginden istedigi dil, sanat, miizik kimildanisina kiiciik bir karsilik olan
bu calismanin, birbucuk aylik kisa bir zamanda nasil biiyiik bir inanla calisarak ortaya
cikarildigin1 anlatmis ve kii¢iik bir masrafla yiizlerce gencin el birligi ile meydana gelen
bu eserin ileride hazirlanacak daha biiyiik oOl¢iide calismalara (KARMEN) bir
baslangic oldugunu belirtmistir. Dans¢ilarin yetismesi baglaminda en biiyiilk emege
sahip bale egitmeni Cekoslavakyali Lorette Hardinova’ya da tesekkiir etmeyi

unutmamistir.

Ondan sonra Necil Kazim Akses’in besteledigi 1 perdelik Bayonder
sahnelenmistir Bayonder roliinii oynayan Nurullah Sevket ile Izgen roliinii oynayan
Celile Danis alkislanmislardir. A.Adnan‘in besteledigi Tasbebek gecenin miizik
bakimindan en begenilen parcast olmustur. Ahmet Adnan’in bu basarisi, ayrica
oviillmiistiir. Tagsbebek roliinii oynayan Celile Enis ile Varisli roliinii yapan Nurullah
Sevket biiyilk bir muvaffakiyet gostermisler, Bay Avni ile Bayan Giizide

begenilmislerdir.”*

% Ulus, 29 Aralik 1934
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Ulus, 10 Kasim 1939 (Bayonder Operasinda Atatiirk’iin bizzat

diizelttigi rol boliimiindeki isimler)

C- TURK TARIHINDE BiR iLK, OZSOY OPERASI:
“QOzsoy Operasi, Bir kardeslik destam ve Tiirkiye’nin Batihlasma

vizyonunda ozgiiven kaynagidir.”

Cumhuriyet donemi miizik tarihinin onemli isimlerinden biri olmasi, ilkleri
basarmasi, Tiirk beslerinden olmasi nedenleriyle Ahmet Adnan Saygun’un kisaca
hayatini 6zetlersek; 7 Eyliil 1907 tarihinde izmir’de diinyaya gelmistir. Bu sehirde ilk
miizik egitimini almig, 13 yasinda iinlii bir hoca olan Rosati’den piyano dersi almaya

baslamstir.
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1922 yilindan itibaren, 6nemli isimlerden Macar Tevfik Bey’in Ogrencisi

olmus ve daha sonra da 1923’de Hiiseyin Sadettin Arel’den armoni egitimi almstir.

1925 yilinda izmir flkokulu’nda miizik 6gretmeni olarak calismaya baslamus,

1926 yilinda izmir Lisesi’ne miizik 6gretmeni olarak atanmistir.

1928 yilinda Maarif Vekaleti’'nin agtig1 sinavi kazanarak, devlet hesabina
miizik tahsili yapmak iizere Paris’e gonderilmistir. Onemli isimlerden dersler almistir.
1931 yilinda Paris’ten Ankara’ya donerek, Musiki Muallim Mektebi’ne atanmis ve bu
tarihten sonra da eserlerini vermeye baslamistir. Daha sonra bulundugu hizmetler ve
baslangic¢ yillar1 sunlardir.

-Riyaset-i Cumhur Orkestra sefligi (1934)

-Istanbul Belediye konservatuvari teori 6gretmenligi (1936)

-Halkevleri Miifettisligi (1939)

-Ankara Devlet Konservatuvart kompozisyon ve modal miizik 6gretmenligi

(1946)

-M.E.B. Talim Terbi ve TRT yonetim Kurulu tiyeligi

- Devlet Sanatgist secilmesi (1971)

Yaratmis oldugu Yunus Emre Oratoryosu’nun 1 Nisan 1947°de Paris’te ilk
icra edilisiyle diinya capinda iine kavugmustur. 1972 yilinda emekliye ayrilmis ve
devlet sanatcisi olarak konservatuardaki gorevine devam etmistir. Pek ¢ok iilkeden ve
kurumdan 6diil almis olup, meydana getirdigi bir ¢ok sahne eseri ve yayimlanmis

kitaplar1 mevcuttur.

19 Haziran 1934 tarihli Hakimiyet-i Milliye’de su haber dikkat ¢ceker. “Bugiin
saat 16’da Ankara Halkevi'nde Ankara’min muhterem misafiri iran Sehinsahi
Hazretlerinin serefine Oz Soy Piyesi temsil edilecektir. Ozsoy’u bugiin icin Miinir
Hayri Bey yazmis ve Ahmet Adnan Bey bestelemistir. Nimet Vahit, Seniha
Hanimlar’la, Nurullah Sevket Beyler basrolleri teganni edeceklerdir. Kiz lise ve orta

mektepleri ile terbiye enstitiisii korolarinin istirak edecekleri bu eser, milli operamizin
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ilk adim1 sayilmaktadir. Istanbul Konservatuvari ve Riyaseticumhur bandosu muhtelit
orkestrasini eserin bestekar1 idare edecek ve muharriri de sahneye koyacaktir. Koroyu
Halil Bedi Bey hazirlamis, rejisorliigiic Fazli Bey iizerine almistir. Eserin ilk resmi
temsili Sali giinii saat 16’dan itibaren Ankara ve Istanbul radyolar: tarafindan
nesredilecektir. Ozsoy’un milli danslarim Selma ve Azade Selim Sirri Hanimlar
oynayacaklardir. Bu temsil Ankara’da milli tiyatro hayatimizda bir doniim ve hamle

sayilacaktir. >

20 Haziran tarihli Hakimiyet-1 Milliye’de ise Ankara Halkevi’nde tiim olup
biten anlatilmistir. “Diin saat 16’daki temsilde Alahazreti Hiimayun iran Sahinsah1 Riza

Pehlevi Hazretlerinin sereflerine sembolik “Ozsoy” piyesi temsil olunmustur.

Iran Sahinsahi Hazretleriyle, Gazi Hazretleri saat 16’da giizide bir halk ile
tamamen dolu bir halde bulunan temsil salonunun hususi locasini tesrif buyurmuslar ve

[ran milli mars1 ve Istiklal mars1 ile karsilanmislardir.

Temsilde B.M.Meclisi reisi Kazim ve Bagvekil ismet pasa Hazretleriyle,
biitin vekiller, iran Hariciye Veziri ve biiyiik elgisi, Sahinsah Hazretlerinin
refakatlerindeki zevat, Tahran Biiyiikelcisi, Sahinsah Hazretlerinin mihmandarlar
pasalar, sefirler ve sefaretler erkan1 ve miilki ve askeri rical ve erkan1 memurin hazir

bulunmakta idiler.

Mevzusunu Tiirk ve Iran’in miisterek mitolojisinden alan “Ozsoy” piyesi,
Tirkliik’iin ezeli hamaset sairini temsil eden ozanin, okumaga basladig1 bir destanla
seyircileri kirk bin sene evveline irca ederek, insaniyetin etrafindan kara bulutlar yirtan
Gave(fran’daki ismi) Bozkurt inkilabindan sonraki biiylik hiikiimdar Feridun’un, nasil
bir batinda iki erkek ogulu diinyaya geldigini gostermekle baslamaktadir. Feridun’un
Tur ve Irac adlarim koydugu bu ikiz ¢ocuk tarihin her safha ve devresine hakim olmus
iki biiytik neslin cetleridir ki, gokten inen melekler onlara ve nesillerine biiyiik

istikballer vaadetmistir. Bu suretle hi¢ 6lmeyecek olan Tur ve Irac, nesilleri her defa

> Hakimiyet-i Milliye, 19 Haziran 1934
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yeni bir iimitle kuvvetlendik¢ce genclesecekler ve birbirlerine baglh kaldikca insanlik

icin bir nur kaynagi teskil edeceklerdir.

Ug defa ittibatlari, tarihten evvelki medeniyeti, kurunu ula medeniyetini ve
nihayet Islam medeniyetini kurmustur. Fakat bundan sonra fena giinler baslamis ve iki
kardesin bulugmalarina mani olmaya c¢alisan Ahriman(kétiiliik tanrisi) galip vaziyete

gecmistir. Buna ragmen Ozan’1n i¢i ve ilhamli s6zleri timitle doludur.

Aradan seneler, asirlar ge¢gmis ve Tur’un vataninda kara giinlere nihayet
vermek isteyen azimli bir kumandan, vatan kurtaricis1 Mustafa Kemal Anadolu’ya ayak
basmistir. Bu isim mucizesini yapmis ve ihtiyar Tur’u genclestirmistir. Bu mucize

istiklal biiyiilk mucizesinin baglangicidir.

Simdi Tur, kendisi gibi ezeli olan kardesi Irac’1 aramaktadir. O da yiikselmis,
O da biiyiik kurtaricisini , Riza Pehlevi’nin yiiksek sahsiyetinde bulmustur. Nihayet iki
kardesin dordiincii defa birlesmesinden, ilahlarin vaadi iizerine insanlik icin nur

dogacaktir.

Alahazreti Hiimayun iran Sahinsahi1 Hazretleri’nin serefine yazilip bestelenen
ve muvaffakiyetle sahneye vaz ve temsil olunan bu piyesle Tiirk milli operasi da ilk
niivesini kurmus bulunmaktadir. Beynelmilel musiki kaideleri altina ve ahengine
sokulan tamamen milli ve orijinal besteleri musikide milli inkilabin muvaffak olmus bir

baslangicidir.

Alkiglar arasinda biten piyesi miiteakip, Alahazreti Hiimayun ve Gazi

Hazretleri, Iran ve Tiirk milli marslariyla selamlanarak salonu terk etmislerdir.”

Iran sairi Firdevsi’nin Sehname’deki Feridun Efsanesi’nin uyarlanmis hali
olan bu opera eserini, Hakimiyet-1 Milliye bu sekilde anlatmakta fakat, son ve vurucu

kismint belirtmemektedir. Son bdliimde sahne yine daglarin arasindaki tapinak,

°° Hakimiyet-i Milliye,20 Haziran 1934
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Feridun, Hatun ve 6teki beylerden olugsmaktadir. Konusmalardan sonra Hakan Feridun
sorar “Peki ama ben Tur ve Ira¢’1 goremiyorum neredeler?” Bu soru iizerine hikayeyi
en basta sunmus olan ozan, sahnenin tam karsis1 tarafindaki Cumhurbaskanligi
Locasi’'nda yan yana oturan Mustafa Kemal ve Riza Pehlevi’yi gostererek, “Iste Tur,
Iste Irac... Her Tiirk bir Tur, her iranli bir ira¢’tir...” der. Burada heyecanin doruguna

varmus olan Sah’n Atatiirk’iin ellerine sarildigini Necip Ali Kiiciika anlatmustir. >’

“Oz Soy”, Ahmet Adnan Saygun tarafindan 2 ay gibi kisa bir siirede
bestelenmis olup Cumbhuriyetin ilk sahnelenmis opera eseridir. Miinir Hayri Egeli

tarafindan metni yazilmis ve ana fikri Atatiirk tarafindan verilmistir.

Atatiirk, “Yurtta baris diinyada barig” soziinlin igini, eylemleriyle de
doldurmustur. icte, Cumhuriyet’i saglam temellere oturtmaya calisirken, dista da
komsu iilkelerle dost olma yolunda hamleler yapiyordu. Bu anlamda, tiim komsular
olmak iizere giiclii bir Iran’la da dostluk, isbirligi olusturulmasi cok biiyiik yarar
saglayacakt1. Nitekim yiizyillardir sinirimizin degismedigi bir iilkedir Iran ve cok fazla

husumet gelismemistir.

Cumhuriyet kurulalt on yil1 agmig ve her alanda kalkinma hamleleleri yogun
bicimde yasanmaktadir. Pek ¢ok devrimler gerceklestirilmis olup, toplum, sanayi,
egitim, her alanda yogun bir degisim yasanmaktadir ve Atatiirk bunlar1 konuk bir devlet
baskanina bas dondiiriicii bir sekilde gostermek istemistir. Tabii ki sinirh sayida da olsa
fabrikalar, demir yollari, ve diger somut gelismeler degerli konugu etkilerdi ama, farkl
bir olguya, Dogu toplumlarindan siyrilinmisligin ispatina ihtiya¢ vardi ve bu ancak,
kiiltiire] anlamda olabilirdi. Atatiirk’iin neden bdyle bir seyi istediginin bir diger
aciklamasi ise daha once de belirtmis oldugumuz, 1914’te Bulgaristan’da yasadigi
anisinda hissettikleri olabilir.

1914’te Bulgaristan’da yasadigi duygulari, imrendirecek sekilde Sah’a

da yasatmak istemis olmalidir. Ciinkii hicbir gelisme kiiltiirel aydinlanma kadar

7 A.Adnan Saygun, Atatiirk ve Musiki, Sevda-Cenap And Miizik Vakfi Yayinlari, s.40
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biiyiileyici degildir. Tiirkiye Cumhuriyeti, Ozsoy operas1 ile Batililagtigini ispat etmeye

calismistir.

s At

20 Haziran 1934 tarihli Hakimiyet-i Milliye, mansetinde su yaziya yer vermektedir:
“Alahazreti Humayun Riza Han Pehlevi diin miizeleri, Ismetpasa kiz enstitiisii ile
ticaret lisesindeki resim sergisini ziyaret buyurmuslar ve aksamiizeri halkevinde

sereflerine verilen Ozsoy piyesini Gazi Hazretleriyle birlikte seyretmislerdir’

1- Ozsoy’un Dogusu

Atatiirk, bestelenecek operanmn konusunun Iranlhlar’a ait olan Seyhname
benzeri bir konudan se¢ilmesini istemis, durumu Halkevleri Miidiirii Necip Ali Bey’ e
anlatmis ve boyle bir operanin metnini yazacak bir yazar bulmasini istemistir. Necip
Ali Bey konuyu Miinir Hayri Egeli’ye agmis ve sonugta Miinir Hayri Egeli, Atatiirk’iin
istedigi sekilde bir opera metni yazmistir. Opera’nin bestesini ise Ahmet Adnan Saygun

yapmistir.
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Hakimiyeti Milliye, 23 Haziran 1934

Opera icin Atatiirk tarafindan gorevlendirilen Necip Ali Bey uzun
arayislardan sonra Ahmet Adnan Saygun’la, yazilacak opera ile ilgili detaylar
goriismiis ve sonucunda opera yapmak icin koroya, orkestraya ve solistlere ihtiyag
oldugu fikrine varilmistir. Fakat Ankara’da o donemlerde konservatuar ve operanin
olmamasi, durumu karamsarliga itmistir. Necip Ali Bey, Saygun’dan biitiin bu

yokluklara ragmen bu operanin bestelenmesini istemistir.

Sahinsah Hazretleri serefine verilen Ozsoy’dan bir sahne
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2- Ozsoy’un Sahnelenmesi

O donemde Ankara’da sadece Musiki Muallim Mektebi olmasi nedeniyle,
koroyu bu talebelerden olusturmaktan baska care goziikmiiyordu. Solist bulabilmek ise
ayr1 bir sorundu. Ayrica o donemde balenin varligindan da soz edilemezdi. Fakat o
donemde kurulan halkevlerinin dans egitimi alan ogrencilerini kullanmak miimkiindii.
En Onemli eksiklik ise orkestra konusu idi. Ankara’da bulunan Cumhurbaskanligi
Orkestras1 bu isi yapabilecek kapasiteye sahipti, fakat o donemde orkestranin basinda
Zeki Bey vardi ve Ahmet Adnan Saygun’la aralart oldukca acikti. Bu nedenle de ¢ok

zor anlar gegirilmistir.

0z soy’un ikinci perde sinde bir kéy oyanu.

Ozsoy’un ikinci perdesinde bir kéy oyunu
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Koro i¢in Musiki Muallim Mektebi’nden bir kag talebe verildi. Istanbul’dan
Soprano Nimet Vahit getirildi, “Hakan Feridun” rolii i¢in Nurullah Bey ve Ahriman
rolii i¢in de o siralar Ziraat Mektebi kiitiiphanesinde calisan bir kisi gorevlendirildi.
Birinci perdenin solist sorunu ¢oziilmiistii, fakat diger boliimler i¢in ayrica birkag
soliste ihtiya¢ vardi ve bunun igin de o dénemler Istanbul’da Darii’l Bedai’de operet
oynayan Semiha Berksoy Ankara’ya cagrildi. O’nun karsisinda oynayacak koylii

delikanl rolii i¢in de Halil Bedii gorevlendirildi.

Bazi zamanlar Zeki Bey, bahaneler iireterek orkestrayr yarim saat bile
vermemistir. Ayrica koro i¢in secilen 6grencileri de siavlarini 6ne siirerek caligmalara
gondermemeye baslamis, bu nedenle koro ogrencileri kiz lisesinden, Ismet Pasa
Enstitiisii’'nden ve Gazi Terbiye Enstitiisii’nden yetenekli 6&renciler arasindan secilerek

temin edilmistir.

Bu zor sartlara ragmen opera calismalar1 her giin devam etmekteydi.
Atatiirk’iin basyaveri Celal Bey bir giin telefon ile arayarak Atatiirk’iin caligmalar
izlemek i¢in gelecegini sdylemis ve 6gleden sonra Atatiirk provayi izlemek icin ¢alisma
salonuna gelerek orkestranin baslamasini istemistir. Provay: izleyen Atatiirk “Bravo,

cok giizel, devam edin” diyerek salondan ayrilmistir.

Atatiirk daha sonra Necip Ali Bey, Miinir Hayri Bey ve Saygun’u koske davet

etmistir. Saygun’u yanina ¢agirmis, aralarinda soyle bir diyalog gecmistir.

Atatiirk: Ben sizin kulaginiza bir sey soyleyecegim, siz de benim kulagima
sOyleyin. Nerelisin ?

Saygun: Izmir’liyim.

Atatiirk:Peki kimin oglusun ?

Saygun: Izmir’de Celal Hoca derler benim babama, mekteplerde hocalik
yapmistir. Ayrica Izmir’de Milli Kiitiiphane’nin kurucularindandir ve su anda

miidiiridiir.
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Atatiirk: Evet bildim, taniyorum. Peki musikiye nerede basladin, nasil
calistiniz ?

Saygun: Izmir’de basladim. Sonra burs kazanarak Paris’e gittim. Orada
egitim gordiim, caligtim.

Atatiirk: Peki ne zaman dondiiniiz Tiirkiye’ye ve nerede calistiniz ?

Saygun: 1931 senesinde dondiim ve buradaki Musiki Muallim Mektebi’ne
tayin oldum, o tarihten bu yana orada ¢aligtim.

Atatiirk: Niye ben sizi tanimadim simdiye kadar ?

( Zeki Bey Musiki Muallim Mektebi hocalarint zaman zaman koske
gotiiriirdii. Atatiirk onlarla sohbet ederdi, bazilar1 piyano, keman c¢alarlardi. Fakat Zeki
Bey, hi¢ birinde Saygun’u koske gotiirmemisti. Saygun ise bu soruya karsilik bunu
Atatiirk’e soyleyememistir.)

Atatiirk: Peki sizin i¢in orkestray1 idare edebilir diyorlar. Ne dersiniz ?

Saygun: Evet Pagam. Ben orkestra sefligi egitimi aldim Paris’te.

Atatiirk:Peki burada bir orkestra olsa idare edebilir misiniz ?

Saygun: Edebilirim pasam. Fakat sunu da hemen arz edeyim ki, Paris’ten
Tiirkiye’ye dondiikten sonra ii¢ yildir hi¢ orkestra idare etmedim.Bunun i¢in belki bazi
tecriibesizliklerim olabilir, ama caligtim.

Atatiirk: Elbette ki o nazar itibara alinir.

Ayn1 aksam koske, Zeki Bey ve oglu Ekrem Zeki’de gelmis, Musiki Muallim
Mektebi'nden bir grup ogrenci de getirmislerdir. Ogrenciler Haydn’in Hilkat
(Yaradilis) isimli eserini calarken, Zeki Bey piyanoda onlara eslik etmis, Ekrem Zeki

Bey’de orkestray1 yonetmistir.

Daha sonra Ekrem Zeki Bey’in, Saygun’a “Sizde yOnetmek ister misiniz?”
seklinde isareti iizerine, Saygun orkestranin yanina gelerek yine ayni eserden bir boliim
yonetmis, eser bittiginde ise Atatiirk, Saygun’u ayakta alkislamistir. Atatiirk’iin
Saygun’u alkisladigim1 goren Zeki Bey’in, Atatiirk’iin yanina gelerek “Efendim bu kisi
1yl bir sanatkardir, fakat ahlaken zayiftir” sozlerine Atatiirk cok kizmis, bu nedenle

Zeki Bey kosk’ten erkenden ayrilmustir. Atatiirk daha sonra Zeki Bey’den Orkestra’y1
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koske getirmesini istemis ve Saygun’u da koske cagirmistir. Zeki Bey orkestra olarak
koske bir piyanist, bir baskemanci ve ikinci kemanci ile bir viyolonselci getirmistir.
Grup Atatiirk’e bir seyler calarken Atatiirk, Saygun’u yanina ¢agirarak; bu dortliiniin
idare edilip edilemeyecegini sormus, Saygun ise, bunlarin dortlii bir grup oldugunu ve
sefe ihtiyaclarinin olmadigini sdylemistir. Bunun iizerine Atatiirk ile Zeki Bey arasinda
su diyalog gecmistir:

Atatiirk: Hani orkestra, nerede?

Zeki Bey: Pasam maalesef getiremeyiz, clinkii adresleri bizde yok.

Atatiirk: (sinirlenerek)Benim mahiyetimde ¢alisan bu insanlar serserimidir ki
adresleri olmaz, bunlar sokakta mi yatarlar, su andan itibaren onlarin benimle olan
biitiin iligkilerini bitiriyorum.

Atatiirk Celal Bey’i cagirarak:

Simdi makine basinda Istanbul Valisi’ne bildiriniz, Istanbul’daki yaylh sazlar
orkestrasi sefsiz olarak Ankara’ya gelecektir. Yarin aksam trene binecekler ve ertesi

giin sabah saat dokuzda bestecinin idaresinde provaya baslayacaklardir.

Atatiirk’iin emrettigi gibi Istanbul Konservatuar1 yayli sazlar orkestras, ertesi
giin Ankara’ya geldi. Nefesli sazlar da, Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi’ndan alindi
ve orkestra c¢alismalara basladi. 27 nci giiniin sonunda opera, bir devrim niteliginde
bitirilerek temsile hazir hale geldi. Koro’da gorev alan ogrenciler hi¢ biri nota

bilmedikleri halde dort sesli koro eseri seslendirmislerdir.

Diinya miizik tarihinde, bir devlet adamu tarafindan bu sekilde miidahil olarak
yaratilan, belki de tek operadir “Oz soy”. Sonug olarak, mitolojiye gore yeryiiziinde
insanlar tiiredikten bir miiddet sonra, diinyada karanlikla 1s181n ¢arpismasi baglamistir.
Karanlikla, aydinligin bu ezeli doviisii, bu en eski inanistan biitiin milletlerin dini
inanglarina gegmis ve kalmistir. Fakat, giin gelmis, karanlik ve kotiiliikler insanligi ele
gecirmis, ona hiikkmetmeye baglamistir. Bu, Firdevsi’nin 6lmez eseri Sehname’de
“Dahhak” olarak canlandirilmistir. Karanlik asirlarca siirmiis, nihayet bir demirci, Tiirk
versiyonunda “Bozkurt”, Iran versiyonunda “Gave” ortaya cikmus, bu karanligi

dagitmistir. Yeniden 1s18a kavusan insanlar baglarina bir Bey se¢mislerdir: “Feridun”.
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Iste Miinir Hayri, bu mitolojiden yola c¢ikmis ve XIX. yiizyildaki Alman milli

tiyatrosunun yaraticilarinin  kullandigi teknige bagvurarak, Feridun hikayesini

Zendavesta, Sehname ve Efrasyap destanlariyla, Hint ve Uygur mitolojilerindeki en
8

uygun parcalarla baglayarak Oz Soy’u meydana getirmistir. >

Hakimiyet-i Milliye, 23 Haziran 1934

Ozsoy’un meydana getirilisi, 6zellikle ayrintili anlatilmaya calisildi. Konusma

metinlerinde bile yokluklar, yetersizlikler climle aralarindan seg¢ilip ¢ikarilabilmektedir.

Opera ise orkestra ve insan sesleriyle yapilan en biiyilk sahne eseridir.
Yazilmasi, aylar hatta yillar alir. Bir opera binasi, koro, orkestra, solistler, teknik kadro
v.b. her sey tam anlamiyla mevcutsa uzunca bir calisma doneminden sonra eser saglikl

bicimde sahnelenebilir.

O donemde pek cok elestiriler almis olsa da, bu kadar kisa bir zamanda bu
kadar geng¢ bir kadro ile ve opera gecmisleri olmamasina ragmen bu isin basarilmis
olmasi biiyiikk bir basar1 addedilmelidir. Ozsoy ve tiim emektarlari, Tiirk miizik

tarihinde serefli yerlerini almiglardir.

%% Sefik KAHRAMANKAPTAN, Atatiirk, Saygun ve Ozsoy Operas1 Sevda — Cenap And Miizik
Vakfi Yayinlari, Ankara
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ITI- MUZIKTE DEVRIMININ OLGUNLASMASI:

1934-1935 yillari, miizik tartigsmalarinin en iist seviyeye c¢iktigi, sorunlara
koklii ¢oziimler arandig: yillardir. Tabii bunun bdyle olmasini saglayan en 6nemli etken
Atatiirk’iin 1 Kasim 1934’te Meclis’te yaptig1 konusma esnasinda miizige genis yer
ayirmasidir. Neden bu tarihe kadar beklediginin cevabi ise, yeterli olmasa da belirli bir
olgunluk seviyesine ulasilmis oldugunun degerlendirilmesidir denebilir. Yurt capinda
miizik alaninda c¢ok biiyiikk bir olgunlasmadan soz edilemez ama, Miizik Devrimi
gerceklestirilmeliydi ve Atatiirk’iin oniinde Emil Ludwig’e de dedigi gibi 400 yil
yoktu.

Miizik Devrimi denildiginde ise dayanilacak en biiylik gii¢, yurt disina egitime
gonderilen genclerdir. Onlar, Tiirkiye ’nin yeni nesil miizik insanim yetistirecek, yeni
kusaklara ornek olacak sekilde ulusal miizik alaninda besteler yapacaklardi. Avrupa’ya
egitim almak iizere gonderilen kisiler ise 1924 yilindan baslayarak sirasiyla; Ekrem
Zeki Un ve Ulvi Cemal Erkin Paris’e, 1926 yilinda Necil Kazim Akses Viyana’ya,
1927°de Hasan Ferit Alnar yine Viyana’ya, Cevat Memduh Altar Leipzig'e, 1928’de
Ahmet Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken ise Prag’a gonderilmistir. Ayrica
Nurullah Taskiran ve Bayan Afife Avrupa’ya san Ogrenimi yapmaya gittiler.
1930’lardan itibaren yurda donen bu insanlarin kisa siirede yaratabildigi temelle,

devrime cesaret edilebildi.

Bu yillarin, tartismalarin iist diizeye ciktigi zamanlar olmasi nedeniyle, o

giinlerin tartigsmalarina su yazi 6rnek teskil eder.

“Istanbul Konservatuar1 Orkestrasi’nin konser programlarinda bekledigimiz
eserleri goremiyoruz... Otede beride bir cok konser veriliyor, resitaller birbirini izliyor
ama biitlin bu miizik hareketlerinde (hatta iptidai bile olsa) diledigimiz miizigi
duyamadik. Radyo nesriyatinda, Musiki Muallim Mektebi Orkestrast konserlerinde
daha hicbir ize tesadiif edemedik... Ulusal miizigimizi meydana getirmek icin

yurdumuzdan alinabilecek ilham yok mudur? Her seyden evvel, Istiklal Savasi’n1 bir
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yabancinin m1 bize yazmasini bekliyoruz? Daha ilerisini sdyleyeyim: Bunu da mi
Atatiirk’ten bekliyoruz? Sizlerin meydana c¢ikaracaginiz miizigi bekleye bekleye sabri
tilkendikten sonra, Atatiirk’{in bir giin hepimizi etrafina toplayip, “ Bu is boyle yapilir!”

diye bu savasi da m1 O’nun yenmesini bekliyorsunuz?

Falanca veya filanca iilkelerden, diyarlardan miizik 6grenip yurda dénmiis,
yerlesmis bilgicler! Sizin lakirdi ile kaybettiginiz zaman, sizin degil Tiirk Ulusu’nun
kaybidir. Eger Tiirkliigiiniizii seviyorsaniz ve ondan iftihar duyuyorsaniz bize eser

glkarln”59

Bu makaleye cevapsa ayni dergide iki say1 sonra Musiki Muallim Mektebi son
sinif ogrencilerinden Nuri Celik tarafindan veriliyor. Ahmet Esref’in haklilig
vurgulaniyor, ancak eldeki batili normlara gore eser yaratabilecek besteci sayisinin az
oldugu, bu formda bestelerin cikarilabilmesi i¢in bu insanlara zaman taninmasi
gerektigi belirtiliyor ve sanatcilarin 6zgiin eserler verebilmesi i¢in siire taninmasini ve

aslinda rahat birakilmalarim salik veriyor.

Yine o giinlerin 6nemli tartismalarindan biri, Alaturka ve alafranga ayrimiydi.
Bunun nedeni ise, alaturkacilardan c¢ogunun kokli miizik degisimini gereksiz
bulmalari, yeni donemle birlikte kendilerini bir kenara atilmis hissetmeleriydi. Cogu
zaman bu karsitlik bir inatlasma seklini almaktaydi. Ahmet Adnan Saygun konuyla
ilgili su Ornegi vermektedir. 1927 yilimin Beethoven’in 100. 6liim yildoniimii olmasi
nedeniyle, pek cok iilkede oldugu gibi Istanbul’da da birka¢ konserle anilmasi iizerine
bu, alaturkacilar iizerinde de etki yaratmis ve kendi {iistatlarimizi anma yoluna
gidilmistir. Ancak, Saygun durumu s0yle ifade ediyor. 150 kisiden olusan orkestrada 20
ud, 25 kemence v.b. ayn1 sazdan onlarcasinin bir araya getirilerek icra ettirilmesinin ve
her icracinin kendi anlayisina gore eserleri siislemeye ¢alismasinin biiyiik bir garabet

yarattigini ifade etmistir. *'

% Ahmet Esref, Miizik ve Sanat Hareketleri, Nisan 1935, 5.5
% Nuri Celik, Miizik ve Sanat Hareketleri, Haziran 1935, 5.22-23
" Ahmet Adnan Saygun, Musiki Davamiz, Opus, Subat 1965
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Bu davramig, bir yamyla, Atatiirk¢ii, devrimeci  goriise karsit bir tavirdi.
Alaturka miizige sadece kendilerinin sahip ¢ikiyor goriinmeleri, aradaki gerilim
nedeniyle, klasik miizigin tarihsel degerinin, kaynak olarak kullanilma olanaginin da
gen¢ kusak tarafindan yeterince dnemsenmemesine yol agmistir. Bu miizigin ihmal
edilmese, yasaklanmasa, bilimsel ve cagdas teknikle islense, nasil bir sey olacagi
kestirilememektedir. Gelisim, bilindigi gibi, genellikle halk ezgilerinden yararlanilarak

siirdiirtilmistiir. **

1934 yilmin 6zellikle ikinci yarisinda yayinlanan yazilarda, radyo ve miizik
yaymlarinin genelde yetersizligi ve kalitesizliginden sikayet edilir. Cumhuriyet

Gazetesi’nin bu konuda 6ncii oldugu sdylenebilir.

A- MILLI MUSIKi VE TEMSIL AKADEMIiSi KANUNUNUN
CIKARILMASI:

1933 yilinda Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’'nde Maarif Vekili Hikmet
Bayur’un bagkanliginda bir uzmanlar toplantist yapilmistir. Bu toplantiya katilanlar
okul miidiirii Zeki Ungor, okul 6gretmenlerinden Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal
Erkin, Ekrem Ungor ve okulun san oOgretmeni Cekotoviski’dir. Bu toplantidaki
konusmalar sonunda Maarif Vekilligi, Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanun
tasarisint hazirlamistir. Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’nde 25 Haziran 1934 tarihinde
kabul edilen Milli Musiki ve Temsil Akademisi Teskilat Kanunu’na gore Akademinin

amaclar su ii¢ noktada toplaniyordu.:
(a) Memlekette ilmi esaslar dahilinde Milli Musikiyi islemek, yiikseltmek ve
yaymak,

(b) Sahne temsilinin her subesinde ehliyetli unsurlar yetistirmek yetistirmek,

(¢) Musiki muallimi yetistirmek,

%2 Unsal Yiicel, Cagdas Diisiincenin Isiginda Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibas1 Yayinlari, istanbul, 1983,
cilt I, s.453
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Yukaridaki maddeler bu akademiye gorev olarak verilmistir.

Kanunun ikinci maddesine gore de bu akademi Musiki Muallim Mektebi,
Cumbhurbagkanligi Filarmoni Orkestrast ve Temsil boliimiinden kurulacaktir. Onuncu
maddesinde ise Temsil boliimiinde tiyatro, opera, bale ve koro kollarinin olacagi
belirtilmistir. Temsil bolimi 1936 yilina kadar kurulmamus, okul eskisi gibi Musiki

Muallim Mektebi olarak devam etmistir.

Cumbhuriyet, 29 Kasim 1934
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Cumbhuriyet, 24 Kasim 1934

26 Kasim 1934 tarihinde, Kiiltir Bakani Abidin Ozmen bagkanliginda,
Ankara’da Miizik konulariyla ilgili isleri konusmak iizere Ankara ve Istanbul’un
taninmis miizikcileriyle, ilgililerin katildigi bir miizik kongresi diizenlenmistir.
Giindemde; egitim ve sanat yoniinden iki boliime ayrilan yirmi madde vardir.
Konservatuar ve opera ihtiyaci da bu maddeler arasindadir. Her is icin bir komite
kurulmas1 da giindemde belirtilmistir. Kongrede sorunlar her yoniiyle tartisilmastir.
Atatiirk kongre ile yakindan ilgilenmis, birka¢ kez Abidin Bey’den telefonla gelismeler
hakkinda bilgi almigtir. 63

Toplantilar sonunda olusturulan dort biiyiik komisyondan, Devlet Musiki ve
Tiyatro Akademisi Komisyonu, Nurullah Sevket Taskiran, Halil Bedii Yonetken,
Hasan Ferit Alnar, Cemal Resit Rey, Mahmut Ragip Gazimihal’den kurulmustur.

Komisyonun hazirladigi, “Tiirkiye Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi’nin
ana cizgileri” isimli raporda, memleketimizin her tiirlii musiki ihtiyacini temin edecek,

biitiin musiki ihtisas subelerini havi bir miiesseseye muhta¢ oldugu belirtilmis, Devlet

63 Cumbhuriyet, 11 Kasim 1963.,ayn1 konuda bkz.,Cemal Resit Rey, “Atatiirk ve Miizik” Orkestra
dergisi, say1 9, Aralik 1963
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Musiki Konservatuart ya da Devlet Musiki ve Tiyatro Akademisi adlar1 6nerilmis, ve
ikincisi daha uygun bulunmustur. Musiki Muallim Mektebi ise, olusturulacak
Akademi’nin Musiki Pedagoji Subesi’ni olusturacaktir. Ogreniminse, ilk, orta, yiiksek
olmak iizere li¢ asamal1 olmas1 gerektigi ve kapsami da belirtilmistir. Raporda miizik

konusunda ayrintilara inildigi halde tiyatro egitiminden hi¢ bahsedilmemistir.

Ulus, 24 Subat 1936

Bu raporu Maarif Vekaleti tiimiiyle uygulamamistir. Sonugta hiikiimet ve
yetkililer bundan sonra konservatuar kurma isine daha siki bir ilgi gostermislerdir.
Raporda kurulmasi gereken bu kurumda musiki boliimiiniin nasil ve ka¢ simif olmast,
neler okutulmasi, 6grencilerin nasil alinmasi, nasil yetistirilmesi, devlete kars1 ne gibi
sorumluluk yiikiimliiliigiinde olmalar1 gerektigi de agikc¢a belirtilmistir. Diyebiliriz ki,
giinimiiz Tirkiye’sindeki tiim miizik kurumlarinin 6zellikle Ankara Devlet
Konservatuar’nin temeli, 1934 yilinda ¢ikarilan Milli Musiki ve Temsil Akademisi

Kanunuyla atilmistir.**

o4 Prof. Dr. Giiltekin Oransoy., Ankara Devlet Konservatuari, Konservatuar Dernegi Yayinlari, Ankara, 1966
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B- MiLLi MUSIKi VE TEMSIL AKADEMIiSi KANUNUNUN
GETIRILERI:

1- Ankara Devlet Konservatuarinin Kurulmasi

Milli Musiki ve Temsil Akademisi Yasasi’nin c¢ikarilmasi, miizikte
caligmalarin da hizlanmasina neden oldu. Bunun en giizel ve giiniimiize de sirayet eden
orneklerinden biri Ankara Konservatuari’dir. Musiki Muallim Mektebi’nden 1936
yilinda konservatuar olusturuldu. Okulun geri kalan kismu bir siire bagimsiz, miizik
Ogretmeni yetistirmeye devam etti. 1938 yilinda “Miizik Boliimii olarak, Gazi Egitim
Enstitiisii'ne baglandi. 10 Mayis 1940'ta ise, Hasan Ali Yiicel tarafindan Devlet
Konservatuari’nin kurulus yasasi c¢ikarildi. Miizik ve Temsil olarak iki ana béliimden
olusan Devlet Konservatuari’'nin amaci, Tiirkiye'de miizik, tiyatro, opera ve bale

kiiltliriinii ve sanatin1 islemek ve yetenekli 6grenciler yetistirmekti.

Yasa iizerinde yapilan tartismalar sirasinda bazi tutucu milletvekilleri, Tiirk
miiziginin ve folklorunun batili eserler yiiziinden geri planda kalacagimi dile getirerek
konservatuarin Tiirk musikisi ve Garp musikisi olmak iizere iki boliime ayrilmasini
onermislerdir. Yiicel’se, planlanan konservatuarin milli olmayan bir kurulus anlamina

gelmedigini ileri siirerek, goriisiinde 1srar etmis ve boyle bir ayirima karsi ¢ikmistir.

Ankara Devlet Konservatuari, Devlet eliyle kurulan biiyilk sanat icra
kurumlarinin  hayat kaynagi olmustur. Senfoni orkestralari, Devlet tiyatrolar1 ve
operalar1 bu kaynaktan beslenerek meydana gelmistir. Bir¢cok ©zel tiyatro yine
konservatuardan yetisen sanatcilarin eseridir. Devlet konservatuart ve onun programinin
uygulanmasinda Yiicel biiyiik bir 6zveri ile calismustir.

(Konservatuarin ilk sinavini, zamanin okul miidiirii Rauf Yener’in bagkanliginda
Hindemith, Zuckmayer, Praetorius ve Necil Kazim Akses yapmistir. Alikonulan
ogrencilerden sekizi ve o yil mezun olanlardan ikisi tiyatro boliimiine ayrilmistir. Bu
smnav 6 Mayis 1936°da baslayip, 12 Mayis 1936 giinii bitmistir. 6 Mayis bu nedenle,

konservatuarin kurulus giinii olarak kutlanmaktadir.)
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C- ALATURKA MUZiGiN KALDIRILMASI:

Alaturka miizigin yasaklanmasi, Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihinde Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’ni a¢is konusmasinda miizik konusunda soyledikleri iizerine
yapilan yorumlar neticesinde yapilan uygulamadir. Konusmada miizikle ilgili hususlar
sunlardir.

“Kiiltiir iglerimiz iizerinde, ulus¢a goniillerimizin titredigini bilirsiniz. Bu
islerin basinda da, Tiirk tarihini dogru temeller {izerine kurmak, 6z Tiirk diline, degeri
olan genisligi vermek icin candan c¢alismakta oldugunu sdylemeliyim. Bu ¢alismalarin
gdz kamastiric1 verimlere erecegine simdiden inanabilirsiniz. Arkadaglar ! Giizel
sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi biliyorum. Bu
yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
Musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine Olcli, musikide degisikligi alabilmesi
kavrayabilmesidir. Bu giin dinletilmege yeltenilen musiki, yiiz agartacak degerde
olmaktan uzaktir. Bunu agik¢a bilmeliyiz. Ulusun ince duygularimi diisiincelerini
anlatan, yiiksek deyislerini, sOyleyislerini toplamak, onlar1 genel musiki kurallarina
gore islemek gerekir, ancak Tiirk Ulusal Musikisi boyle yiikselebilir, evrensel musiki
de yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanliginin buna degerince 6nem vermesini, kanunun

ona yardimci olmasini dilerim.”

= .
Musikimizin Islala |
Istanbul’da Ince Saz Kalkiyor,
Milli Sarki- |

larimiz Da Tesbit Edilecektir, |

Anadolu, 8 Kasim 1934

Bu konunun hemen ertesinde yani 2 Kasim 1934 tarihinde, Icisleri
Bakanligi’na bagli Basim Yayin Miidiirliigii, Istanbul ve Ankara radyolarindan alaturka

miizik yayinini kaldirmistir.
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Bu konuyla ilgili Vedat Nedim To6r’iin anis1 soyledir. O zaman Basin —Yayin
Genel Miidiirii oldugunu ve Atatiirk’iin bu nutkunu isittikten sonra, hemen I¢isleri
Bakami Siikrii Kaya’ya gittigini ve O’na “Pasa boyle dedigine gore, herhalde
alaturkanin yasaklanmasini istiyor. Yaparsaniz sevinir” dedigini ve Siikrii Kaya’nin da

yasakladigim anlatmugtir. ©°

Tabii boyle onemli bir olayin, bu kadar kiiciik bir anyla aciklanabilecegi ya
da gerceklestirilebilecegi olas1 goziikmemekle birlikte genel kabul de gormektedir.
Atatiirk’iin alaturka miizigi 2 yil gibi bir siire neden yasaklatmis olabilecegini ileriki

boliimlerde inceleyecegiz.

Hakimiyet-i Milliye, 5 Aralik 1934

Bu uygulamalarla birlikte insanlarin bir alaturkaci, alafrangaci seklinde
taraftar olma ihtiyac1 duyduklarini, bir siyah, beyaz ayrimina gidildigini gormekteyiz.

Alafrangacilarin daha baskin denebilecegi bir tartisma ortami dogdugunu, gri diyen

% Unsal Yiicel, Cagdas Diistincenin 1s181inda Atatiirk, Dr. Nejat F. Eczacibast Yayinlari, Istanbul, 1983,
cilt I, s.455
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kimsenin pek olmadigini makalelere bakinca sdyleyebiliriz. Bati miizigini savunanlar

alaturka miizigi, alaturkacilarsa bat1 miizigini tukaka olarak gormektedir.

Bu konuda bir tartismada Yasar Nabi Nayir, bir makalesini, bir ulusun yasayis
ve kiiltiir hayatinin bir biitiin oldugunu, su sahada garplilasmanin, bu sahada sarkli
kalmanin imkansiz oldugunu ve bunun, 6niinde biitiin itiraz seslerini, saman parcalarini
siiriiyen bir nehir gibi alip gétiirecek sekilde bir biiyiik yiiriiylis oldugunu ifade ederek

bitirmistir.*®

Bu konuyla ilgili ise zivanadan ¢ikmis olarak ifade edilebilecek bir makaleyi
animsamak, durumu agiklayici olacaktir. “Gegen aksam Ankara’nin yan sokaklarindan
birisinde bulunan bir lokantaya yolum diistii. Burada bir radyo makinesi, bir de galiba,
bunun hoparl6riine bagl bir gramofon vardi. Bunda ¢ok duyulmus eski alaturka plaklar
calmiyor. Bu lokantanin radyo ve gramofon gibi modern avadanliklar1 basinda pek eski
bicim siisleri de vardi: Tavana uzun tellerle asilmis kus kafesi ve ic¢inde ii¢ tane sari
kanarya. Ben, lokantaya ilk girdigim siralarda alaturka parcalar c¢alinyordu.
Kafeslerdeki kuslara baktim; pek az hareket ediyorlar; hele hi¢ gagalarimi agip ta
Otmiiyorlardi. ...Fakat madem ki bu kuslar otsiin diye asilmisti oraya; niye
Otmiiyorlardi? Ve otmediklerine gore de ne diye bu tel orgiiniin icine tikilmislardi. Ben
bunlar1 diisiiniirken alaturka havalar dindi. Lokanta sahibi, bir miizik devrimi yapmak
kararinda oldugumuzu hatirlamis olacak ki, Avrupa merkezlerinden aldig: bir havayi
calmaya bagladi. O ana kadar gagalarint acip 6tmeyen ii¢ kus, bir agizdan sakimaya

giristiler.

Alafranga miizik ve alaturka miizik bahsini kokiinden sokiip atacak cok
deliller bilirsiniz; insan sesinin gelismesi ve diizen kazanmasi icin her tiirlii zenginligi
kavrayan Bati miizigini 6vmek i¢in uzun uzun yazilar yazabiliriz. Fakat Ankara’nin
kenar lokantalarindan birindeki bu manzara kisaca bana anlatt1 ki: alaturka dedigimiz

miizikten anlamayan, onu begenmeyen yalniz kulaklar1 Beethoven ve Mozart’in

% Ulus, 26 Ocak 1935
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nagmeleriyle terbiye gérmiis Bati adamlar1 degildir; kanarya kusu bile onunla birlikte

otmeye liizum gérmiiyor.” 67

Alaturka miizigin yasaklanmastyla ilgili basindaki tartismalardan 6te, halkin

da durumdan pek hosnut olmadigin1 Safiye Ayla su anisiyla acikliyor.

“O donemlerde Siikrii Kaya, “Atatiirk boyle istiyor” diyerek klasik Tiirk
Musikisi’ne karst savas acmis, radyodan Tiirk miizigini kovmustu. Bu tutuma karsi
halk arasindan homurdanmalar oluyor ve bu sesler halka halka biiyiiyordu. Iste o
giinlerde, geng¢ bir gazeteci, Talimhane’deki evimin kapisini caldi... Siikrii Kaya'nin

baslattig1 uygulamaya kars1 Naci Sadullah bir dizi miilakat yapiyordu.” ®®

20 ay kadar siiren bu uygulama, Tiirk Miizik tarihinde en ilgin¢ yerlerden
birini almistir ve bu donemle, 1934’lin son aylarindan baslayarak, gittikce yogunluk

kazanan, cok yonlii etkin girisimlerde bulunulmustur.

O giinlerde pek cok gazetede, Misir’dan El-Belag gazetesinin bir makalesi
yayinlanir. Atatiirk’iin konusmasi ve yasaklama haberinden sonra, bu olayr olumlu bir
girisim olarak belirten bir yazidir bu. “Gazi’nin musiki hakkinda aldig bu tedbir,
Tiirkiye icin asrilesme bakimindan ¢ok uygun bir harekettir. Musiki bir ulus igin,
ilerletilmesi ve yiikseltilmesi gerekli bir seydir. Bunu yapmayan bir ulus yikilmaya
mahkumdur. Avrupa iilkelerinde c¢ok gelismis olmasina karsilik, Sark iilkelerini
yetismis ileri insanlarin tahammiil edemedikleri, aglatan, gevsek bir musiki
kaplamustir... Biz Sark musikisinin kaldirilmasi i¢in ¢ok yazdik, Misir’da bulunan Sark
konservatuarinin kapatilip yerine bir Garp Konservatuari agilmasii cok istedik. Bu
suretle, gevsek, aglatan ve ruhu bezginlestiren musikimizi kaldirmay1 basarabilecegiz.
Fakat tekliflerimiz Misir’da olumsuz karsilanmustir. Iste bugiin, Sark uluslar1 arasinda
bir ulus bunu basariyor.” ® Alaturka miizikle ilgili, once egitiminin yasaklanmasi, daha

sonra da 1934 yilinda radyolardan yaymimnin kaldirilmasi seklinde meydana gelen

7 Ulus, 23 Subat 1935
% Necati Giingor, Safiye Ayla’mmn Amlari, Milliyet Yayinlari,1996, s.26-27
* Yeni Asir, 22 Kasim 1934
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olaylar silsilesinin nedenlerinin, bu konuyla ilgili yazilmis tiim tezler ve kitaplar

incelediginizde genelde bir, iki aniyla agiklanmaya calisildigini goriirsiiniiz.

Bu anilardan en yaygin ya da kabul goreni ise, 1 Kasim 1934 tarihinde
Atatiirk’iin Meclis’in agilisinda yapmis oldugu konusma neticesinde, Basin-Yayin
Genel Miidiirii Vedat Nedim Tor’iin Igisleri Bakam Siikrii Kaya’ya giderek O’nu

etkilemesi neticesinde, 2 Kasim’da alaturkanin radyolardan yayimin kaldirilmasidir.

Bu olayin gerceklestigi doneme dikkat ederseniz, 1934 yilinin sonlar olup,
Atatiirk’iin her alanda en giiclii ve dogrudan her konuda etkin oldugu dénemdir.
Olusumlarin ¢ok fazla i¢indedir, ¢iinkii gercekten, yeni bastan bir toplum insa etmeye
caligmaktadir ve bu yolda herhangi bir hataya mahal vermek istememektedir.
Dolayisiyla Atatiirk’iin  haberi olmadan O’nun memnun olacag1 diisiincesiyle,
bagkalarinin boyle ©Onemli bir olayda yasaklamaya gidebilecegi pek mantikhi
gelmemektedir. Ayrica Atatiirk’iin diger devrimlerde de yasaklayici bir zihniyetle
hareket ettigi, bu nedenle de miizikte de alaturkayi yasaklamasinin ¢ok normal oldugu
gibi yorumlara rastlanmaktadir. Bu, net olarak Atatiirk’ii tanimama, ya da O’nu
yiizeysel anlama, algilamadir. Ciinkii bu yorumlarn yapanlar sapka devrimi, kiyafet,
yaz1 devrimi gibi uygulamalarini 6rnek gosterirler. Bakin Atatiirk, fikirlerin insanlara

kabul ettirilmesiyle ilgili ne demektedir.

“Insanlar istedigi gibi kullanan kuvvet, fikirler ve bu fikirleri taniyan ve
genellestiren kimselerdir. Fikrin 6zelligi de, hicbir itirazin bozamayacagi bir kesinlikle
kendi kendini kabul ettirmektir. Bu ise, fikrin yavas yavas duygular haline gelerek
inanca doniigsmesi ile miimkiindiir. Ve boyle olduktan sonradir ki, onu sarsmak icin

biitiin bagka mantiklarin, baska degerlendirmelerin hiikkmii olamaz.””°

Atatiirk’iin bu ve bunun gibi pek cok s6z ve uygulamasi mevcuttur. Pek cok
olguyu sahip oldugu giicle ve bir oldu bitti ile yasama gecirebilecekken O,

uygulamalari insanlara 6nce kabul ettirmeyi ya da giinlerce tartigilsa bile zihinler kabul

0 Zabit ve Kumandan ile Hasbihal, s.14
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ettikten sonra, meclis iradesinden gecirmeyi uygun yol olarak belirlemistir. Atatiirk’iin
en zor durumda kaldiginda bile meclis iradesinden gecirmedigi her hangi bir

uygulamasina rastlayamazsiniz.

Yukarida Ornegi verilen ve yasakla meydana getirilen devrimlere,
uygulanacak en uygun metodun bu olduguna kanat getirmis ve uygulamistir. Kendi
hareketleriyle de halka ornek olmustur ki, giiniimiize yansimalarina bakildiginda ne
kadar basarili oldugu su gotiirmez bir gercektir. Ayrica, hicbir devrim, toplumsal alt
yap1 hazirlanmadan da uygulanmamistir. Halkin hazir oldugu degerlendirilerek fiiliyata
gecirilmistir. Dolayisiyla soylenecek tek sey, Atatiirk’e yasak¢i bir zihniyet atfetmenin

hi¢ de uygun olmayacagidir.

Peki miizikte halk koklii bir degisime hazir miydi ve bu basit bir is miydi?
Bunun da cevabini Sadi Irmak’in anisinda buluyoruz. Atatiirk en giic devrimin miizik
devrimi oldugunu, ciinkii miizik devriminin kisiye kendi i¢ diinyasini unutturmayi,
sonra da yeni bir aleme yonelmeyi gerektirdigini, onun i¢in de ¢cok zor oldugunu ancak,

yapilacagini belirtmistir.”!

Buradan ¢ikaracagimiz sonu¢ dogru mantik siizgeclerinden gegirirsek,
Atatiirk’tin miizigin akillara hitap ettigini bilmesi ve bunun i¢in bir alt yap1 hazirhig
diisiindiiglinii uygulamalarina da bakarak degerlendirebiliriz. Yani olay yasakel
zihniyet degil dimaglara kabul ettirici  zihniyettir. Bunun yasaklamayla
basarilamayacagin1 Atatiirk ¢cok iyi bilecek seviyede bilgili ve zeki bir insandir. Ancak
inatla bu bir yasaklamadir diyorsaniz, burada Ismet Indnii’niin bir anisin1 belirtmekte

fayda vardir.

“Bnb. Ismet Bey, Balkan Savasinin baslamasinin ardindan 1913 Martinda
Yemen'den ayrilmis ve 16 Nisan’da Istanbul'a donmiistii. ki yila yaklasan Yemen
giinleri onun klasik bati miizigi'ni tanimasina ve giderek bunun bir aligkanlik,

arkasindan da bir tutku haline doniismesine neden olmustu. Osmanli Hiikiimeti

" Sadi Irmak, Atatiirk’ten Amilar, Ankara, 1978, s.17-18
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Yemen'de Sana'ya dogru bir demiryolu yaptirmay: tasarladiginda gereken kesfin
yapilmasi bir Fransiz firmasina verilmisti. Orada c¢alisan Fransizlar memleketlerine
donerken esyalarimi sattiklarinda, Hudeyde'deki komutanlik, bir gramofon ile bazi
plaklar satin almisti. Yemen Ordu Karargahi’nda gorevli subaylar aksamlar1 vakit
gecirebilmek icin bu plaklar1 calmaya baslanmislardi. ismet Bey, anilarinda durumu

sOyle aktariyor:

Eve geldigimizde hep beraber gramofon basina kosardik ... Senfoni,
arkasindan opera parcalari, serenat ... isitmedigimiz, bilmedigimiz parcalarin
giiriiltiisiine dayanamayarak makineyi birakirdik. Ertesi aksam ayni tecriibe.
Bu zorlu agir plaklar1 dinlemeye tahammiil ¢ok uzun giinler stirmiistiir. Yavas
yavas aligkanlik oldu. Miizik terbiyesini Yemen'den sonra 1914'de Avrupa'da

tamamladim.

Ayrica daha sonra, Berlin’de ilk kez bir opera temsili izlemis,
Yemen’de kimi operalar1 plaklardan dinlemis olmasina ragmen seyrettikleri
Wagner’e ait bir operanin agir ve uzun sahnelerinden yorulmus ve kendi

deyimiyle “canini zor disari atmust1.”

Ismet In6nii bilinir ki bir klasik miizik sevdalisidir ve Cumhurbaskanlig

doneminde viyolonsel derslerine baslayacak kadar da ilgi alaka sahibidir.

Dolayisiyla yonetici kadroda, ‘“‘taninmayan sanat tiirleri ve etkinliklerin
onlar1 anlamaya calismakla benimsenebilecegi” fikrinin tecriibeler ve tartismalar
neticesinde hakim oldugunu soyleyebiliriz. Bizzat Inonii tarafindan tecriibe edilmisti ki,
klasik miizigi dinledik¢ce aliskanlik meydana gelmekte ve halk ta bu sekilde bir
mecburiyet i¢cinde birakilirsa bu aligkanligin halka da yerlesecegi goriisiiniin hakim

oldugunu degerlendirebiliriz.

72 Serafettin Turan, ismet inonii Yasanm, Donemi ve Kisiligi, Bilgi Yayievi, 2003,5.20-22.

60



Ayrica, Osmanli’nin son donemini yasayan aydinlarin, gelisen diinyay1
(Batr’y1 ve kiiltiirlerini) tanidik¢a kendilerini ve toplumsal yasamlarini sorguladiklarini
ve rahatsizlik duyduklarini, ¢ikis careleri aradiklarimi goriiriiz. Asagidaki Celal Esad
Arseven’e ait makale bu diisiince yapisini ¢ok iyi yansitmaktadir. “1896’da yagmurlu
bir giin. Beyoglu’'nda Uniyon Fransez’in Onii arabalar ve semsiyeli insanlarla dolu.
Sishane yokusunu dort atla c¢ikan teneke tramvaylarin, catlak sesli diidiikleri tikanan
yolu agmak icin bagirip dururken, Uniyon’un kapisindan igeriye silindirli, frakls, kiirklii

mantolu bir kadin erkek akin1 devam edip duruyordu.

Kapinin disindaki merdivenlerin iki baginda bu kalabaliga sokularak gelenleri
tanimaya calisan uzun fesli hafiyeleri Hasanpasa’nin, Sehremini Ridvan Paga’nin, Arap
[zzet’in, Sakalli Mehmet’in, Fehim Pasanin bendei haslari, ellerindeki kiiciik kagit
parcalarina isimler ve kiit u¢lu kursun kalemlerini salyalariyla 1slatmak i¢in agizlaria
her sokusta birbirlerinin yiizlerine bakarak asrimizin gazete muhabirleri kurnazligiyla

bu yazdiklarini birbirinden saklamakta idiler.

Biz, ¢ Tirk feslerimizi semsiyelerimizin altinda saklayarak Tiirk
oldugumuzu gostermeden kalabalik arasina karistik. Ciinkii o vakit Fransizlarin
toplandig1 boyle bir yere gitmek tebaa-i sadika icin biiyiik bir ciiriim idi. Oyle ya
Fransiz demek Paris demekti; Paris demek de saltanatin devrilmesine ¢alisan Ahmed
Riza ve arkadaslar1 demekti.Biz, ti¢ Tiirk goriinmeden tashiga daldik ve vestiyerin
Oniine dizildik. Gelenlerin sapkalarini, montlarini, kiirklerini, bastonlarin1 biiyiik bir
hiirmetle, mukaddes bir kilise esyasi gibi gogsiine yakin tutarak yerlerine asan reaya
hizmetciler, feslerimizin buraya yakismayan bir esya oldugunu anlatan bakisleriyle bizi

istikal eder gibi idiler.

Yukariya ¢ikan genis mermer merdivenlerin kenar taraflarinda biz, ii¢ Tiirk,
hep birbirimize yapisik yiiriiyorduk. Herkes neseli, birbiriyle giiliisiiyor,
selamlagiyordu. Biz bu hiir insanlar i¢inde hapishane kackinlari ihtiyatiyle gidiyorduk.
Karsimiza gelen her heykelden, her tablodan, her cehreden kacar gibi idik. Yukaridaki

salona ciktik ve gicirdayan parkeler iizerinde ayaklarimizin ucuna basarak bir koseye
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sigindik. Konser basladi. Seksen kisilik senfonik bir orkestra. Bunu Nava isminde bir
Italyan musiki iistadi idare ediyordu. Beyoglu’nun biitiin ecnebi aileleri, miizik
ihtiyaclarini tatmin edebilmek i¢in cemiyet teskil ederek, aralarinda topladiklar para ile
Avrupa’dan en muktedir solistler ve mizikacilar getirtmislerdi. Biz o zaman garb
musikisi olarak nisanci taburunun bandosu tarafindan calinan Izmir Mars: ile,
resmigecit marslarindan baska sey tanimiyorduk. Grieg’i, Bethoven’i, Hayden’i,
Mendelson’u hep bu konserler sayesinde duyduk. Vakia bir Mizika-i Hiimayun
orkestras1 vardi ama bu ancak Zati Sahane’nin dinlemesine mahsus bir orkestra idi.
Bunun sesi halkin kulagma gelecek kadar demokratik olamiyordu. Uniyon’daki
orkestra heyeti tekmil ecnebi idi. Yalniz i¢lerinde Fransiz sefaretinin saraydan aldigi
miisaade ile calan bir Tiirk vardi; viyolonselist Cemil Bey. Orkestranin acik baslari
arasinda altin yaldizli diigmeleri ve basinda kirmizi fesiyle bir nazar boncugu
goriiniisiinii veren Cemil Bey de, bizim gibi bir koseye saklanmis ve kendini fazla

gostermekten ¢ekingen bulunmustu.

Salonun duvarlarim1 kaplayan Latouche’un pano’lari, orta yerdeki ¢iplak
mermer heykel bizde biiyiik bir ar diinyasinin hasretini uyandirirken, Beethoven’in
senfonileri ruhlarimizi altiist ediyor ve bu medeniyet aleminden ne kadar uzak
oldugumuzu bize duyurarak icimizde dayanilmaz acilar uyandiriyordu.diisiiniirdiik. Ne
zaman Tiirklerde de boyle resim yapan sanatkarlar, boyle senfoniler yazan bestekarlar,
boyle orkestralar, bu orkestrayr dinleyecek ve anlayacak halk ¢ikacak. Ne zaman icine

korkusuz ve tehlikesizce girebilecegimiz konser salonlar1 olacak?

Sanatta, musikide bu kadar zevk ve anlayis gosteren Tiirkler acaba bu
kabiliyette degil mi idiler? Bunun bdyle olmadigini biz kendimizdeki hislerden
anliyorduk. Basimizdaki idare, kendi yliksekte kalabilmek i¢in cemiyetin yiikselmesini
istemiyor, milletin koyunlar veya develer gibi devlet yiikiinii tasiyacak bir kervan
halinden ¢ikmamasini arzu ediyordu.Biz ii¢ Tiirk, o sigindigimiz kosede birbirimize s6z

sOylemeden hep ayni seyleri diisiiniiyor, ayn1 alemin 1stiraplari altinda eziliyorduk.
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1936 senesi, Mart’in 22’si. Giinesli bir giin Ankara’nin Musiki Muallim
Mektebi 6nii otomobiller, otobiislerle dolu. Sapkali, tuvaletli, kadin, erkek biiyiik bir
kalabalik modern bir binanin kapisindan giriyor. Ben de bu kalabaliga katildim.
Birdenbire ruhumda 1896 konserinden kalan bir aci ve korku uyandi. Fakat bu
sapkalilarin hepside Tiirkce konusuyor, hepside benim kardeslerim bulunuyordu.
Semsiyem altinda saklamaya mecbur oldugum o fes artik basimda degildi. Burasi
benim milletimin yaptig1 bir bina, hem de Uniyon Fransez’den yiiz kat giizel bir bina,
kapilarda bizi kollayan uzun feslilerin yerine, bize kapilar1 agan ve paltolarimizi biiyiik

bir riayetle alan Tiirk hizmetgiler var. Salon hinca hing dolu. Hepsi Tiirk.

Tramvay perdesinin arkasinda bile, erkek taarruzuna ugramaktan
kurtulamayan kadinlar, erkeklerle beraber yan yana. Salonun yaninda biz {i¢ Tiirk’iin
vaktiyle sigindigimiz bir kosede iic yabanci var. Orkestra heyeti Tiirk, dinleyiciler
Tiirk.Geng bir Tiirk ¢ocugu (Necdet Atak), 45 dakika siiren konserini bir garb solisti
gibi ¢alarak salonu yikan alkislar topladigi vakit, terleyen parmaklarini silerken, ben de

gdzyaslarimi tutamadim. Agliyordum.”

D- TURK MUZIiK DEVRIMIi VE TURK-SOVYET KULTUREL
YAKINLASMASI:

1917°de Rusya’da Bolsevik ihtilali olmus ve c¢arlik hanedani tarihin sayfalarina
gomiillmiistiir. Birinci Diinya Savasi’nda Osmanli’nin karsisinda olan Rusya bu nedenle

savasgtan cekilmistir.

19 Mayis 1919°da, baslattigi milli miicadelede Mustafa Kemal, i¢ isyanlar,
emperyalistlerin isgalleri, parasizlik, silahsizlik, bitkin diigmiis bir toplum v.b. pek ¢ok
sorunla ugragmaktaydi. Bu manada Kurtulug Savasi sirasinda bir takim politik
manevralarla da olsa, Sovyetlerle yakinlik kurularak para ve silah yardimi alinmis, bu

da savasin kaderinde etkin olmustur.

3 Ulus, 25 Mart 1936.
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Cumhuriyet kurulduktan sonra da miinasebetler artan bir sekilde devam etmis,
ozellikle Sovyet sanayi ve tekniginden faydalanilmig, bu sayede yurt sathinda pek ¢ok
fabrika kurulmustur. Diger alanlarda da rus miitehassislar1 Tiirkiye’ye gelmis, pek cok

alanda bircok 6grenci kurs almak icin Sovyetler Birligi’ne gonderilmistir.

Hakimiyet-i Milliye, 5 Mayis 1934
Pek cok alandaki yakinlasma, miizik, resim, heykel gibi sanat alaninda da
yasanmistir. Ressamlar karsilikli olarak her iki iilkede de resim sergileri agcmakta, Rus
opera ve temsil gruplart Tiirkiye’yi ziyaret etmekte, Rus gazetelerinde Tiirk Miizik
Devrimini Oven yazilar yaymlanmakta, Rus Komitern Radyosu’nda Tiirkiye icin

programlar yapilmaktadir.

rmmvemﬁmkuutﬂrhntq

rafindan bir konser

Ulus, 17 Nisan 1935
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O giinlerde yayinlanan makaleler de iki iilke arasinda meydana gelen dostlugun,
miizik alanina da tagindigini ifade eder. Bir Rus gazetesinden alintilanan ve Hakimiyet-i
Milliye’de yer alan bir makalede “Tiirkiye’nin musiki devrimi hareketi, bir taraftan,
Islam Kkiiltiirii ile beraber Tiirk ulusuna kabul ettirilen dini hazin melodilere kars1 bir
aksiilamel ve diger taraftan padisahlar rejiminin diger ananeleri yaninda, Avrupali

seyyahlar icin kullanilan adi egzotizme ve “sozde Tiirk sark musikisi’ne” bir vedadir.

Ulus, 20 Aralik 1934

Tiirk musikisinaslar1 tarafindan gosterilen arzuya cevaben radyo ile musiki
nesriyati dairesi, Tiirkiye icin bir konferans-konser silsilesi agmaga karar vermistir. Bu
konserlerin programlari, Tiirkiye’deki musiki devrimini alakadar edecek musiki
parcalarim1 ihtiva edecek ve eserlerinde sark melodileri kullanan Rus okulu
kompozitorlerinin eserleri ile Sovyet Rusya uluslarinin ulusal musikisini tetkik ile
ugrasan Sovyet kompozitorlerinin eserlerinden terekkiib edecek ve ayni zamanda

Sovyet musikisinin ilerleyisini de gosterecektir.” denmektedir. "

" Ulus, 31 Aralik 1934
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Ulus’ta bir bagka tarihli yazida, Sovyet gazetelerinin, Tiirkiye’de yapilmakta olan
miizik devrimi hakkindaki fikirlerini bildiren sanatkarlarin, makale ve tetkiklerini nesre
devam ettigini bildirmekte ve miizik elestirmeni Peregrinus’un diisiincelerini

yayinlamaktadir.

“...Peregrinus, Tiirk halk miiziginin inkisafi yoluna girmis, gen¢ Tiirk
kompozitorleri arasinda, Ulvi Cemal, Ekrem Zeki, Cemal Resid’in adlarimi sayiyor.
Muharrir ayn1 zamanda bu kompozitorlerin eserlerinde ekseriyetle Avrupa tekniginin
Tirk temi iistiine ¢ciktigini ve bazen Tiirk miizik kiiltiirii vasiflarin1 bulmanin da ¢ok gii¢

oldugunu da bildirmektedir.

Pregrinus yazisinin sonlarinda Sovyet efkar1 umumiyesinin Tiirk miiziginin
inkisafiyle ne kadar candan alakadar oldugunu gosteren vakalari sayryor ve Tiirk miizik
aleminin Sovyet kompozitorleriyle sahsen temas halinde bulunduklarmi, Moskova
konservatuvarinin Tiirk konservatuarlariyla mektuplasmakta oldugunu, Istanbul ve
Ankara’da basilan Tiirk halk melodilerinin Sovyet miizik okullular tarafindan tetkik
edildigini ve bu melodilerin ayrica Vasilenko, Svartz, Veprik v.s. gibi miiteaddid
kompozitorler tarafindan tahlile tabi tutulduklarini tebaruz ettirdikten sonra, makalesini
sOyle bitiriyor: Sovyet miizik aleminin Tiirkiye’de yapilmakta olan miizik devrimini
biiylik bir sempatiyle karsilayacagini ve bu temel {izerinde iki dost memleket i¢in de

semereli bir isbirligi inkisaf edeceginden katiyen siiphemiz yoktur.” '

O giinlerin gazetelerine bakildiginda daha pek ¢ok bu konuda Tiirkiye’yi

oven, kardeslik mesajlar1 veren makaleler bulunmaktadir.

> Ulus, 13 Ocak 1935

66



Ulus, 21 Aralik 1934

Rusya’da miizik ne ifade eder? baslikli yazida, miizigin Rusya’daki 6nemi,
halka ve halk miizigine dayandirilmasi, egitim v.b. maddeleri icerdigini gordiik. Yer
alan tiim maddeler, dikkat edilirse, Tiirk Miizik Devrimi’nin de igerigini olusturur. Yani
basinda bir devlet tarafindan, neredeyse benzer kosullardan gecerek yeni bir vatandas
tipi olusturma cabalarinda basarili olunmustu. (Miizik Devrimini de kapsayan Kiiltiir
Devrimi ile) Boyle bir sistem neden uygulanamasindi. Rusya’da bu is basarildi,

Tiirkiye’de de basarilabilirdi.

Dolayisiyla Tiirk Miizik Devrimi faaliyet igcerigi olarak Rus Kiiltiir devrimi ve
Rus Miizik Okulu’nu 6rnek almistir diyebiliriz. Hatta 6yle ki, Cemal Resit Rey, Hasan
Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Ahmet Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses’ e “Tiirk
Besleri” denmesinin nedeni, Rus Besleri kavramindan etkilenilmis olmasindandir. Ne

sOylenirse soylensin biiyiik etkilesimler oldugu aciktir.

Tiirk basini ve yazarlar1 bu yakinlasmadan dogan faaliyetlere de biiyiik ilgi
gbstermis gazete kose yazilarina da tasimislardir. Ornegin Burhan Belge Rus Konseri
adli makalesinde bu etkilesimden soyle bahis agmaktadir. “Gecen Persembe aksami
Moskova’nin Komitern istasyonu, vokal, enstrumental ve filarmonik bir konser verdi.
En biiyiikk Rus kompozitorlerinden taninmis parcalar okundu ve calindi. Bu konser,

Tiirkiye icin verildi. Tirk Muzika Devrimi dolayisiyla verildi. Konserden once onun

67



anlami Tiirkge olarak sdylendi. Kisaca dendi ki: “Atatiirk’tin engin 15181 simdi de Tiirk
muzika alanimi aydinlatiyor. Alaturkanin yerini yeni Tiirk muzikas1 alacaktir. Bir
yandan Tiirk halk sarkilar1 toplatilarak bunlar Bati teknigi ile harmonize edilecek, bir
yandan da bu teknigi Ogrenmis gene Tiirk kompozitorleri, yeni kompozisyonlar
yapacaktir. Ayni isi Rus ulusu gecen ylizyil icinde muvaffakiyetle basarmistir. Simdi
size motifleri Rus halkinin agzindan toplanmis bir ¢ok pargalar ¢alacagiz. Dinleyiniz.”
Ve her parcadan ayr1 ayr1 hem teknigi hem de tarihc¢esi bakimindan anlatildi. Konserin
en faydali tarafi, bu oldu. Mizikayi, ondan anlayanlar nasil dinler? Basbayagi, kendi
kendilerine, hi¢ kimsenin yardimini beklemeden. Ama genis halk yiginlarina mizika
dinletmek icin, diin komitern radyosunun yaptigi gibi yapmak gerektir. Bunun asil
faydali oldugunu, en ziyade Rimski-Karsakof’un “Kerjenets muharebesi’nde duyduk.
Bir meydan savasini anlatan bu parcada, iki ordunun ayr1 ayr1 motifleri vardi. Bu iki
ayr1 motif, baslangicta birbirini kesiyor, birbirinin arasindan duyuluyordu. Orkestranin
giiriiltiisii, savasin siddetlendigini anlatirken de bu, bdyle kaldi. Kulagimizla buna
ragmen, iki ayr1 motifi segmege muvaffak olduk. Fakat birden, iki motif birbirinden
ayrildi. Bunlar1 birbirinden, davul ayiriyordu. Ve o zaman, asil, iki motifin biinyesine
niifuz ediyorduk. Mizika bdoyle anlatilirsa ve elde, radyo gibi ses alanmin igine
milyonlarin si8isabilecegi fevkalade bir vasita olursa, ne siiphe ki, biitiin bir ulusa
mizikay1 6gretmek ve onun miizikal kiiltiiriinii artirmak, kolay olmasa bile miimkiin bir
istir. Persembe aksamki konserde ‘“Kamarinskaya”, “Dubinuska”, “Hovansina”, “Ey
uhnem” gibi halk sarkilarinin nasil harmonize edildikten sonra vokal yahut enstrumantal
bir zenginlige eristigini pek 1yi anladik. Yalmz, bu gibi parcalarin, harmonize
bicimlerinden 6nce halk agzi ile nasil soylenmis olduklar1 da soylenmis yahut calinmis
olsaydi, konser, biisbiitiin faydali olurdu. Ama o zaman, konser bu kadar uzun ve cesitli
olamadi. Komitern radyosunun Persembe konseri, Tiirk dinleyicilerinin ¢ok hosuna
gitmistir. Hele bir noktayr mutlaka isaret etmek gerektir. O da, soylevcinin Oztiirkce
sozler kullanmasidir. Konserin dost bir memleketten verildigi sundan anlasilmistir ki, en
gen¢g devrimimizin hizin1 bile Moskova, almistir. Dostlarimizin biiyiik kiiltiir

kurulusumuza kars1 gosterdikleri bagliliktan dolay: tesekkiir ederiz.”’®

76 Ulus, 21 Aralik 1934,
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“Musiki Devrimimizin Rusya’daki Akisleri” adli makalede ise bu konu
tarihsel boyutuyla irdelenip miizik devriminin Rusya’daki yankilar1 vurgulanmaktadir.
“Sovyet Rusya miiziksel acunu, bugiin Tiirkiye’de yapilmakta olan musiki devrimini
biiylik bir abay ve alaka ile takip etmektedir. Radio gazetesi bu devrime tahsis ettigi bir
makalesinde diyor ki: “Ulusal Tiirk kiiltiirii devriminden bir par¢a olan musiki devrimi
savasina, Tiirkiye’nin ulusal kurtulus savasi yaptigi 1919-1924 yillarinda baglanmstir.
Tiirkiye’de musiki devrimi, Ankara ve Istanbul konservatuarlarinin Tiirk halk sarki ve
danslarim1 derleme biiyiik isi neticesinde kabil olabilmistir. Tiirk ulusunun yaraticilik
kuvvetlerinin uyanmas1 sayesinde, Tiirkiye’de fen, sanat ve Kkiiltiir alanlarinda
degerlerinin yeniden Ol¢iilmesi kabil olabilmistir. Bu ©6l¢gme sonucunda, Tiirkiye
simdiye kadar Tiirk tarih, edebiyat, dil ve sanatin ilerleyisi yollarimi tayin eden bir¢ok
otoriteleri tamimaktan vazgecmistir. Gazete, asil musiki devrimi hakkinda sunlari
soyliiyor: “Tiirkiye nin musiki devrimi hareketi, bir taraftan, Islam kiiltiirii ile beraber
Tiirk ulusuna kabul ettiren dini hazin melodilere kars1 bir aksiilamel ve diger taraftan
padisahlar rejiminin diger ananeleri yaninda Avrupali seyyahlar i¢in kullanilan adi
egzotizme ve sOzde Tiirk sark musikisine bir vedadir. Gazete, musiki devriminde
Atatiirk’tin biiyiik roliinii tebariiz ettirdikten sonra Tiirkiye’de Rus musiki okuluna ve
Sovyet kompozitorlerinin eserlerine kars1i duyulan alakadan bahisle diyor ki: “Tiirk
musikisinaslar1 tarafindan gosterilen arzuya cevaben radyo ile musiki nesriyati dairesi,
Tiirkiye i¢cin bir konferans-konser silsilesi agmaga karar vermistir. Bu konserlerin
programlari, Tiirkiye’deki musiki devrimini alakadar edecek musiki parcalarimi ihtiva
edecek ve eserlerinde sark melodileri kullanan Rus okulu kompozitorlerinin eserleri ile
Sovyet Rusya uluslarinin ulusal musikisini tetkik ile ugrasan Sovyet kompozitorlerinin
eserlerinden terekkiib edecek ve ayni zamanda Sovyet musikisinin ilerleyisini de

.. . 77
gosterecektir.”

Ulus Gazetesi’nde ¢ikan “Miizik Devrimimiz Ve Sovyet Miizikg¢ileri” baslikli

makalede ise soyle denilmektedir. “Tas ajansi bildiriyor: Sovyet gazeteleri, Tiirkiye’de

7 Hakimiyet-i Milliye, 31 Aralik 1934.
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yapilmakta olan miizik devrimi hakkinda fikirlerini bildiren sanatkarlarin akale ve

tetkiklerini nesre devam etmektedir.

Sovyet sanat mecmuasinda c¢ikan bir yazisinda tenkit¢i Peregrinus, Tiirk
Miizik aleminin ve Tiirk gazetelerinin Tirk miizigi hakkinda Atatiirk’iin kurultayda

sOyledigi nutkun tahlili ile mesgul olduklarini tebartiiz ettirdikten sonra diyor ki:

“Miizik devrimi meselesi son yillar icinde Tiirkiye’de biiyiik miinakasalara
mevzu teskil etmektedir. Bu hal Osmanli Imparatorlugu’nun genel savastaki
maglubiyetine ve emperyalist devletlerin sarkta takip etmek istedikleri miistemleke
siyasasina Tiirk ulusunun siyasal ve ekonomik istiklal miicadelesi ile cevap veren yeni
Tirkiye’'nin giittiigii siyasal savasin neticelerinden biridir.

Bu miinakasalar, acik bir surette {ic mithim nokta ortaya koymustur:

Birinci goriis sudur:

Klasik Tiirk Miizigi sistemi tamamen miistakil, olgun ve bagkaca inkisafa ihtiyag
gostermeyen bir sistemdir. Bu miizik degistirmek ve iyilestirmek i¢in savasmak, Tiirk
miizik kiiltiiriinii ancak bozar ve o6ldiiriir, Tiirk klasik miizik sistemi Avrupa miiziginden
ayridir ve ondan yiiksektir.

Ikinci goriisii giidenler fikirlerini s6yle hulasa ediyorlar:

Miizik biitiin sanatlar gibi, uluslararasidir. Tiirkiye’nin yapacagi, modern Avrupa
miizigine iltihak ederek onu Tiirk topraklarina ¢ekmektir. Avrupa miiziginin tetkikidir
ki, sonradan Tiirkiye’nin kendi sahsimiizik sanatini inkisaf ettirmeye yarayacaktir.

Uciincii goriis te sunlar1 gostermektedir:

Tiirkiye’de calman miizik, ulusal degil,fakat, ya bir Arap-iran miizigi ya bir Avrupa
miizigi veyahut ismine alaturka denen avrupalilar tarafindan yapilmis bir yar1 Tiirk

miizigidir.

Bir yabanci kiiltiirii verimi olan bu musiki Tiirkiye’ye zorla kabul ettirilmistir.
Hakiki Tiirk miizigi , simdiye kadar hakir bir gézle bakilan halk miizigine dayanir ve
Tiirkiye’de miizik devrimi ancak, Avrupa’nin en ilerlemis uluslarindan alinacak modern

miizik tekniginin ve usulleri sayesinde bu halk sanatinin inkisafiyle elde edilebilir.
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Peregrinus bundan sonra Tiirk miizigi hakkindaki bu iic programin soysal
vasiflarinm tahlil ederek diyor ki: “Birinci programin, derebeylik ve medrese mehalifinin
ideolojisini gostermekte oldugunu anlamak pek giic bir sey degildir. ikinci programa
gelince, bu, biiyiik bir kismi ile kendi hususi bir kiiltiirii olmadigindan dolay1
Tiirkiye’nin, Avrupa medeniyetinin semerelerini temessiil etmesi lazim geldigini farz
eden ve garp kapitalistleri ile siyasal ve ekonomik isbirligi yapmaya 6zenen liberallerin
programidir.  Uclincii programin esast ise hic siiphesiz sultanlarin  kohne
imparatorlugunun enkazi iizerinde miistakil Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin ylikselmesi

neticesini veren ulusal kurtulus hareketinin ideolojisidir.

Peregrinus, Tiirk halk miiziginin inkisafi yoluna girmis, gen¢ Tiirk
kompozitorleri arasinda, Ulvi Cemal, Ekrem Zeki, Cemal Resid’in adlarimi sayiyor.
Mubharrir ayn1 zamanda bu kompozitorlerin eserlerinde ekseriyetle Avrupa tekniginin
Tiirk temi iistiine ¢ciktigini1 ve bazen Tiirk miizik kiiltiirii vasiflarin1 bulmanin da ¢ok giic¢

oldugunu da bildirmektedir.

Pregrinus yazisimin sonlarinda Sovyet efkart umumiyesinin Tiirk miiziginin
inkisafiyle ne kadar candan alakadar oldugunu gosteren vakalari sayiyor ve Tiirk miizik
aleminin Sovyet kompozitorleriyle sahsen temas halinde bulunduklarini, Moskova
konservatuvarinin  Tiirk konservatuarlariyla mektuplasmakta oldugunu, Istanbul ve
Ankara’da basilan Tiirk halk melodilerinin Sovyet miizik okullular tarafindan tetkik
edildigini ve bu melodilerin ayrica Vasilenko, Svartz, Veprik v.s. gibi miiteaddid
kompozitorler tarafindan tahlile tabi tutulduklarini tebaruz ettirdikten sonra, makalesini
sOyle bitiriyor.:

“Sovyet miizik aleminin Tiirkiye’de yapilmakta olan miizik devrimini biiyiik bir
sempatiyle karsilayacagini ve bu temel iizerinde iki dost memleket i¢in de semereli bir

isbirligi inkisaf edeceginden katiyen siiphemiz yoktur.”®

8 Ulus, 13 Ocak 1935.
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E- DANISILAN YABANCI UZMANLAR :
1- Carl Ebert, Paul Hindemith

Atatiirk, yurdumuzda Batili sanatin yerlesip yayilmasi geregini uygun sozlerle
kafalara yerlestirmeye calistyor ve 1935 yilina gelindiginde ise T.B.M.M’ni acis
konusmasinda, Ulusal musikimizi modern teknik icerisinde yiikseltme ¢alismalarina o

y1l daha ¢ok emek verilecegini belirtiyordu.

1934 yili Kasim ayinda Kiiltiir Bakani’'nin baskanliginda toplanan onbes
kisilik heyetin hazirladigi, Tirkiye Devlet Musiki ve Temsil Akademisi’nin Ana
Cizgileri bashikli rapor devletin iist kademesinde etkili oldu ancak, tatmin etmedi.
Atatiirk’in istedigi komple bir miizik devrimini olusturacak ¢6ziim Onerileriydi.
Ulkenin miizik yasamini, tiyatro, opera ve bale dahil biitiin yonleriyle ele alan, eldeki
kurumlarin ne sekilde kullanilacagi ve gelistirilecegini belirten, egitim kurumlarinin
nasil O0grenci yetistirecegini v.b. her seyi kapsayan bir rapor olmaliydi. Oysa, Oneriler

yalnizca teknik bazda bazi istekleri icermekteydi.

Tiirk sanatcilarinca meydana getirilen operalar da, (Ozsoy, Tasbebek,
Bayonder) bazi etkili kesimlerce basarili bulunmamisti. Bir ay icerisinde yazilmasi,
bestelenmesi, kurgulanarak oynanmasi beklenen bir eserden, aslinda pek bir sey
beklenemeyecegi akillara getirilemiyor, ya da getirilmiyordu. Ayrica eserleri
sahneleyecek kalitede sanatci sayisinin yetersiz olmasi, koronun okul 6grencilerinden
olusturulmasi, orkestranin pek c¢ok ihtilaf nedeniyle zar zor kurulabilmis olmast v.b
nedenler bir eseri pek de basariya gotiirmez. Bir de su da unutulmustur ki, bu
bestecilerin Oniinde ulusal miizik yolunda ornek alabilecekleri ne bir eser, ne de bir

besteci vardi.

Tabii ki elestiriler olumsuzdu. Cumhuriyet’in Oniinde fazla zaman yoktu.
Ornek alinacak bir temel olmamakla birlikte, yurt disinda okutulan genglerin yetismesi
icin zamana ihtiya¢ vardi. Bu durumu coziimlemek i¢in, alaninda uzman olmus bir

yabancinin raporlari, gozetimi, Onderliginin uygun olacagi kararina varildi. Zaten
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alaninda uzman pek c¢ok yabancidan bir ¢ok alanda yardim aliniyordu. (Alman,

Avusturyali, Macar uzmanlar)

Alman, Macar, Sovyet ekolleri iizerinde duruldu. Ancak Almanya’nin
miizikte onemli bir yere sahip olmasi, Almanya’da uzman aranmasinda etkili oldu.
(1934-1935 yillart arasinda, Lico Amar (Fransiz), Joseph Marks (Avusturyali), Carl
Ebert (Alman), Paul Hindemith (Alman), Bela Bartok (Macar) cagirilmis, ya da aracilar

yoluyla 1smarlama raporlar hazirlatilmistir.)

Tiirkiye adina uzman arama isi, Almanya’da Ogrenci miifettisi olan Cevat
Dursunoglu ile Giizel Sanatlar Miidiirii Cevat Memduh Altar’a verildi. Once dénemin
tinli orkestra sefi, Wilhelm Furtwangler ile iliski kuruldu ancak, kendisi
ilgilenemeyecegini sdyleyerek Paul Hindemith’i onerdi. Hitler hiikiimetince Bolsevik
ilan edilerek kabul gérmeyen ve inzivaya ¢ekilmis olan Hindemith, oneriyi kabul etmis
ve boylece 27 Mart 1935’te Berlin’de kendisiyle bir anlagsma imzalanmustir.
Hindemith’ten istenen, Tiirkiye’de miizik kurumlarinin yeni bastan organizasyonu
islerinde bakanligin miisaviri olarak incelemelerde bulunmasi, konservatuarin esaslarini

hazirlamasi ve bu calismalarin sonucunda bakanliga bir rapor vermesiydi.

5 Nisan 1935’te Tiirkiye’ye gelerek caligmalara baslayan Hindemith, bu
incelemelerinin ardindan raporlar hazirlayarak bakanliga sunmustur. Bu raporlar,

Ankara Devlet Konservatuarinin kurulmasinda etkili olmustur.

Prof. Paul Hindemith ve Prof Carl Ebert’in plan ve raporlarina goére organize
edilmis olan bu kurum, iilkenin miizik ve tiyatro kollarini besleyen ana damar olmustur.
Miizik alan1 tamamen Prof Hindemith’in kontrol ve sorumlulugunda olmakla birlikte,
temsil ve opera subeleri ise Prof. Karl Ebert ve Prof Paul Lohmann’in kontrol ve

sorumluluguna verilmistir "

" Ulus, 29 Ekim 1936.
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Ayrica, Hindemith’le, Filarmoni Orkestrasi’'nda ve Miizik Ogretmen
Okulu’'nda, Tiirkiye Cumbhuriyeti Kiiltir Bakanlifi emrinde calisacagina, miizik
Ogretmenleri yetistirilmesi icin ve miizik sanatina ait islerde Kiiltiir Bakanligi’na
danismanlik edecegine dair sartlar1 bulunan bir kontrat imzalanmistir. Bu imzalanan

kontrat ile Hindemith’ten kapsamli bir organizasyonu gerceklestirmesi istenmistir.

Hindemith, 5 Nisan 1935'te Ankara’ya gelmis ve Mayis ortasina kadar
kalmis, daha sonra cesitli aralik ve siirelerle iic kez daha gelip gitmistir. Oldukg¢a etkili

calismalar ortaya koyan Hindemith, dort ana rapor hazirlamistir:

Ik raporunda Ankara Devlet Konservatuari’nin nasil kurulmasi gerektigini,
ikincisinde Riyaseti Cumhur Orkestrasi’nin nasil diizenlenecegini ve cagdas bir
seviyeye gelebilecegini, iiclincii raporunda orkestra enstriimanlarinin yenilenmesinin
zorunlulugunu,  dordiinciisiindeyse  miizik  sanatinin  yurt  sathinda  nasil
yayginlastirilacagimi anlatmistir. Miizik yasamina gerekli olan kiitiiphaneci, derlemeci
ve aragtirmacilarin yetistirilmesi, miizik ara¢ ve gereclerinin giimriikk islemlerinin
kolaylastirilmasi gerektigini vurgulayan Hindemith, ¢coksesli miizigin halka benimse-

tilmesi i¢in su Onerileri yapiyordu:

- Isteyen herkesin katilabilecegi kurs ve okullar agilmals,

- Yerel korolar, bandolar, orkestralar kurulmali,

- "Halk musikisi" kitabr hazirlanmali,

- Miizikgiler koylere gitmeli, aylarca kalarak "miizigi yasamal1", ancak bundan sonra

kendi bestelerinde bu miizikten yararlanmali.

Milli ¢oksesli miizik i¢in, Klasik Tiirk Musikisi yerine Tiirk Halk Miizigi’ni
temel olarak almay1 oneren ve bunun i¢in bilimsel anlamda alan arastirmasi yapilmasi
gerektigini soyleyen Hindemith, 1936 yilinda “Tiirk Miizik Hayatin1 Kurtarmak Igin

Teklifler” baslikli yazisinda konservatuara 6nemli bir yer ayirmistir. 80

%0 Mehmet Kaygisiz, Tiirkler’de Miizik, Kaynak yayinlari, s.201.
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Hindemith’e gore, konservatuar {i¢ boliimden olugmalidir. Bunlar, Serbest
Miizik Okulu (konservatuar), 6gretmen yetistiren okul (Gazi Universitesi Miizik Egitim
fakiiltesi) ve Tiyatro Okulu. *' Hindemith’in taleplerinin uygulanmaya baslamasiyla bu

yolda degerli egitimcilere ihtiya¢ duyulmustur.

Ulus, 29 Eylil 1937 Ulus, 25 Haziran 1937

Hindemith’in tavsiyesiyle miizik 6gretmen okulu direktorliigiinii yapmak ve
Cumbhurbagkanligi orkestrasini 1slah ve idare etmek iizere Avusturya’dan profesor
Smidl (Bu sahis baska kaynakta bulunamadigi i¢in aynen, gazetedeki sekliyle
yazilmistir) getirilmistir. Bir taraftan okulu diger taraftan orkestray:r calistiran Profesor
Smidl, 1935 yili igerisinde iki konser vermis ve etiidlerini ii¢ raporla bakanliga

bildirmistir.

Musiki Ogretmen Okulunda san 6gretmenligi yapmak iizere Berlin Yiiksek
Miizik Akademisi san profesorlerinden Paul Lehmann ve O’na asistan olarak Ban
Hamel getirilmistir. Prof. Lehmann 4 Kasim 1935 tarihinde Ankara’ya gelmis ve

yalnizca 2 ay kalmugtir. ¥

1 Prof. Dr. Giiltekin ORANSOY, Ankara Devlet Konservatuari, Konservatuar Dernegi Yayinlari, Ankara,
1966.
%2 Ulus, 5 Kasim 1935.
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Yabanci uzmanlarla ilgili bir habere de Cumhuriyet Gazetesi’nde
rastlanmaktadir. Istanbul Konservatuari’na dgretim elemam olarak Koblinger Joslr’in
obua muallimi, Pochk Edward’in trombon ve bateri, Fidler Kudolf’un ise Korno
muallimi olarak atandiklari, ayrica bu ii¢ egitimciye fagot ve fliit muallimlerinin de
daha sonra katilacag: bildirilmektedir.**(Bu sayilanlar sadece 6gretim elemamdir. Bir

Hindemith, bir Bartok ya da Ebert gibi genel cerceveyi oturtan insanlar degillerdir.)

Hindemith’in raporlar1 dogrultusunda Almanya’dan kitaplar, enstriiman ve

partisyonlar satin almmistir. %

Tiirkiye’de sanatin temellerini atan bir diger biiyiik isim ise Carl Ebert’tir.
Tiirk Hiikiimeti, Alman Propaganda Bakanligi’'ndan temsil akademisinin kurulmasinda
yardimct olacak isimler istemistir. Alman tarafi, ii¢ isim Onermistir fakat, o sirada
Almanya’da bulunan Cevat Dursunoglu, bu isimlere itibar etmeyerek, cok daha

kuvvetli ve yetkin buldugu Carl Ebert’i tercih etmistir.

Ebert, opera, tiyatro kurucusu ve yonetmeni olarak, zamaninin en biiyiik
isimlerinden biriydi. 1920’de Frankfurt, 1925’te Berlin tiyatro okullarin1 kurmus,
tiyatroyu kurumlastirmis, daha sonra Ingiltere’ye gecerek “Glyndebourne Mozart
Festivali” ni olusturmus biriydi. Ebert’le anlasma saglanmis, buna istinaden 1934’ten
1940’11 yillarin ortalarina kadar, araliklarla Tiirkiye’ye gelmistir. Konservatuarin opera
ve tiyatro boliimlerini saglam temellere oturtmus; opera ve tiyatro binasinin yapimi i¢in
cabalamistir. Bugiiniin modern Tiirk tiyatrosu, Ebert’in eseridir. Bu biiyiik insanla da,
kimi zaman parasal zorluklar, kimi zaman takismalar nedeniyle anlasmazliklar

yasanmistir. Cok daha yararlanilacak olanaklar kaybedilmistir. 8

Musiki Muallim Mektebi’nin  Gazi Terbiye Enstitiisii'ne baglanmasi
neticesinde, Ogretmen yetistirmek iizere ise yine bir Alman olan miizik egitimcisi

Eduard Zuckmayer, iilkemize cagirilmistir. Zuckmayer de, Hindemith’in tavsiyesi

% Cumhuriyet, 2 Aralik 1934,
% Ulus, 29 Ekim 1935.
% Mehmet Kaygisiz, Tiirkler’de Miizik, Kaynak yayinlari, s.309
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tizerine Almanya’dan ¢agirilmis antifasist bir miizik adamiydi. Gazi Egitim Enstitiisti
miizik Boliimiiyle 6zdeslesen ve iilkemiz miiziginde miizik egitiminde (1938’den
1972’de dliinceye degin) yonetici, besteci, piyano, teori, koro, orkestra 6gretmeni, hatta
halk miizigi diizenlemecisi olarak, tartismasiz bir yer edindi. % Bunlardan baska Lico

Amar, George Markovits gibi onlarca sanatc1 0gretmen gorev aldr.¥’

Profesdr rretoryus

Bu yabanci uzmanlarin en biiyiikk emektarlarindan birisi ise, Ernst Modarius
Praetorius’tur. Weimar Orkestrasinda genel miizik direktorii olarak calisirken, Hitler’in
iktidara gelmesiyle gorevden alinan iinlii sef, Hindemith’in Onerisi iizerine 28 Ekim
1935 tarihinde iilkemize gelerek Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi’na Sef
olmustur. Oliinceye kadar bir Tiirk yurttasi gibi calisan bu insan, Orkestra’y:

uluslararast diizeye ¢ikarmakla kalmadi, Tiirk ulusal miiziginin sorunlar iizerine kafa

% A.g.e,.s.309
7 A.g.e.s.310
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yordu; opera sahneledi. Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulus calismalarina katildi

ve 6gretmenlik yapti. Kiitiiphanesini iilkemize bagisladi.

2- Bela Bartok Ve Calismalari:

Halk miizigi lizerine ii¢ adet konferans ve ayrica iki adet konser vermek {izere
Ankara Halkevi tarafindan davet edilmesi iizerine 5 Kasim 1936 tarihinde Ankara’ya
gelmigstir. Bu {inlii miizik adami 6nce Cumhuriyet Halk Partisini ve Ankara Halkevini
ziyaret etmistir. Ayn giiniin aksami Halkevinde miizik 6gretmenleri ve miizikseverlerle

bir konusma yapmuistir. 8

Ertesi giin yani 7 Kasim 1936°da ilk konferansim1 vermis, Macar ve Tiirk halk
miiziklerinin menge birligini ve Macar miizik sanat1 iizerinde folklorun oynadigi 6nemli
rolii izah etmistir. Macar ve Tiirk miizik folklorunu teskil eden malzemenin pek ¢ok
ortak vasfa sahip olmasi nedeniyle, buna ait meselelerin halledilmesi i¢in ortak bir
calismaya gerek oldugunu belirtmis ve ornegin, yapilan derin arastirmalar neticesinde
Macar miizigi iizerinde mevcut bulunan c¢ingene miizigidir yanilgisinin ortadan

kaldirildigini belirtmistir.

Bunu da Macaristan’in daglhik yorelerini gezerek basarmis, gercek Macar

ezgilerini bulmustur.

Tiirk derlemecilerine de “Gercek halk ezgileri degisime ugramayan
yorelerdedir. Kentle siki iliski icinde olan ve gezginlerin sik sik ugradigi yorelerde halk
ezgileri bozulmustur” demistir. Konferansinda Tiirk halk miiziginin degerinin
anlasilmis olmasindan duydugu mutlulugu dile getirmistir. Konferans esnasinda
mubhtelif Macar ve Ceremis koy miizigi parcalarini piyano ve plakla calarak ornekler
vermis ve bir Macar , bir de Tiirk halk tiirkiisiiniin benzerligini, her ikisini de piyanoda

calmak suretiyle kiyaslamistir. %

88 Ulus, 6 Kasim 1936
8 Ulus, 7 Kasim 1936.
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Halk tiirkiisii nedir? Besteci, tiirkiilerden ne suretle istifade edebilir? B.Bartok,
popiiler miizigi, sehir halk miizigi ve hakiki koylii miizigi diye ikiye ayirmig ve ananeyi

en fazla saklayan miizigin koyliiler arasinda yasayan cesidi oldugunu belirtmistir.

Pek cok noktaya deginmesine ragmen ortaya koydugu su diisiince énemlidir.
“Halk tiirkiilerinden dogrudan dogruya istifade etmeyen bir bestecinin ortaya koydugu
eserlerin, tamamen koylii miizigi karakterini tasimasi durumunda, besteci, milletinin

musiki diline, bir sairin ana diline sahip oldugu gibi sahiptir demek olur” *°

Sanirrm Bela Bartok’un ortaya koydugu bu diisiince Tiirk Beslerini ve hatta

donemin kose yazarlarini derinden etkilemistir.

10 Kasim 1936 tarihli {iciincii konferansinda ise, halk miiziginin nasil
toplanacagina dair edindigi kanaatleri ve vardig1 sonuclar1 orneklerle géz Oniine sermis,
bu hususta olumlu rolii olan her c¢areye nasil basvurulabilecegini de agik¢a izah

etmistir.

Konferansin sonunda Tiirk miizik¢ilerine diisen milli ve insani gorevi de

hatirlatmistir: Tiirk halk miiziginin modern metotlar ve vasitalarla tespit edilmesi. °’

% Ulus, 10 Kasim 1936.
! Ulus, 11 Kasim 1936
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Ulus, 6 Kasim 1936 - Ulus, 7 Kasim 1936

Atatiirk "Bizim hakiki musikimiz" dedigi halk miizigimizin derlenmesine ve
kompozitorler tarafindan islenmesine ¢cok Onem vermistir. Daha 1924 yilinda halk
miizigi derlemelerine baslanmusti. Istanbul Konservatuari'min 1924'teki halk miizigi
derleme anketinden sonra M.E.B. Hars Miidiirligi Seyfettin-Sezai (Asaf) kardesleri
Bat1 Anadolu'ya derlemeye gonderdi. Derlenen tiirkiiler “Yurdumuzun Nagmeleri” adi
alunda yayimlandi(1925). Istanbul Konservatuart 1926-1929 yillar1 arasinda
Anadolu'ya dort derleme gezisi diizenlemis, bu gezilerde derlenen ezgiler "Halk
Tiirkiileri" adi altinda 15 defter halinde yayimlanmigtir. 1929'daki 4. gezi sirasinda bazi
halk oyunlarimiz filme de alinmistir. Devlet 6denegiyle yapilan dort derleme gezisine
basta konservatuar miidiirii Yusuf Ziya (Demircioglu), Rauf Yekta, Diirri Turan ve
Ekrem Besim Beyler, Muhittin Sadik (Sadak), Mahmut Ragip (Gazimihal), Ferruh
(Arsunar), Abdiilkadir (Inan) Beyler katilmislardir. Istanbul Konservatuari devlet
Odenegi olmaksizin “Halk Bilgisi Dernegi” uzmanlarinin istirakiyle 1932 yilinda
besinci bir derleme gezisi daha diizenlemistir. Daha sonra derleme c¢alismalarina bir

siire ara verilmistir.
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Atatiirk, 1 Kasim 1934 ve 1 Kasim 1935 nutuklarinda halk miizigi derlemeleri
konusuna temas etmis ve Ankara Devlet Konservatuari'min cesitli boliimlerindeki
ogretimden baska, bu calismalara ilk giinden itibaren diger alanlarda da baslanmustir.
Bunlardan birisi de halk miizigi derlemeleri ve folklor arsivi calismalaridir. iste bu
maksada hizmet edecek calismalar1 da yapmak iizere Bela Bartok’un biiyiik hizmetleri
olmus ve 1937 yilinda kendisi de Ahmet Adnan Saygun ile birlikte Adana ve Mersin

yoresinde derlemeler yapmustir.

Bela Bartok saglik sorunlari nedeniyle Adana ve Mersin’den sonra derleme
calismalarina katilamamistir. Halk miizigi derlemeleri calismalarina Bela Bartok’tan
sonra baska bir ekip ile Milli Egitim Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii’ niin
idare ve himayesi altinda devam edilmistir. Atatiirk doneminde 1937 ve 1938 yillarinda
iki biiyiik derleme gezisi yapilmistir. 1937 yilindaki geziye Ferit Alnar, Necil Kazim
Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken, Muzaffer Saris6zen ve teknisyen Arif
Etikan, 1938 yilindaki iki derleme gezisine ise Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar, Halil
Bedii Yonetken, Tahsin Banguoglu, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Taskiran, Muzaffer
Sarisozen, teknisyenler Arif Etikan ve Riza Yetisen katilmiglardir. Ahmet Adnan
Saygun’la Adana ve Mersin’i karis karis gezmesi neticesinde olusturulan ve bugiin
Hacettepe Universitesi Devlet Konservatuari Miizikoloji Ana Bilim Dali
Baskanligi’nda muhafaza edilen “Tiirk Halk Ezgileri” arsivinin temelini Bela Bartok
olusturmus ve daha sonra arsiv calismalarina Muzaffer Sarisozen kaldigi yerden

devam etmistir.

Ferit Alnar, Necil Kazim Akses, Ulvi Cemal Erkin, Halil Bedii Yonetken,
Muzaffer Sarisozen ve teknisyen Arif Etikan'dan olusan grup, 1937 yilinin Agustos ve
Eylil aylart icinde birbuguk ay siiresince, Sivas, Elazig, Erzincan, Erzurum,

Giimiishane, Trabzon ve Rize illerinde derleme yapmus, 588 ezgi derlemislerdir. *2

Derlenen ezgilere sunlari 6rnek verebiliriz: Rize ve Trabzon'un Kolbasti,

Metelik oyun havalari, Sallama, Hemsin, Sikayak, Seyrek, Kiz horon havalari; Elazig'in

% Ulus, 18 Agustos 1937.
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Maya, Hoyrat gibi mahalli havalari; Sivas'in Diiz, Abdurrahman, Gizih, Garhin, Ug
ayak gibi halaylari; Karacaoglan'dan, Ruhsati'den pargalar; Erzurum, Erzincan ve

Gilimiishane'nin Bar havalari, Simmani agzi, Emrah'in kosmalart...

Ulus, 18 Agustos 1937

Bu derleme gezisini iki ayr1 grup yapmustir. Ferit Alnar, Cevat Memduh Altar,
Halil Bedii Yonetken ve Tahsin Banguoglu'ndan olusan birinci grup, Kiitahya, Afyon,
Denizli, Aydin, [zmir, Manisa, Balikesir illerini tarayarak, 603 ezgi derlemistir. Bu gezi
1938 yilinda bir bucuk ay devam etmistir. Ulvi Cemal Erkin, Muzaffer Sarisozen,
Nurullah Taskiran ve teknisyen Arif Etikan'dan olusan ikinci grup, Malatya,
Diyarbakir, Urfa, Gaziantep, Kahramanmaras ve Adana illerini tarayarak, 735 ezgi

derlemistir.
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IV-HALKEVLERININ MUZIiK DEVRIMINDEKi ROLU

Kurtulus Savas1 sonrasi, biiylik miicadelelerle kurulan ve Atatiirk’iin
devrimleriyle gelisen, medenilesen, yiizyillarin ataletinin getirdigi O©lii topragini
tizerinden hizla atmaya calisan Tiirkiye Cumhuriyeti, Bat1 iilkeleri gibi, toplumsal bir
zeminin olusmasi neticesinde, siirecin gelisimi ya da degisimin kacinilmaz kildigi v.b.
sartlarin oldugu bir ortamda dogmamistir. Bunu soyle de aciklayabiliriz, sosyal ve
ekonomik smif bilesenleri mevcut degildir. O giinlerin toplumsal yapisin1 Sevket

Siireyya Aydemir’in su sozleri ¢ok iyi Ozetler.

“O devrin Anadolu’sunda, esraf, yani mahalli ileri gelenler, halkin sozciileri
durumundaydilar. Gerg¢i bu sozciiliikk, hemen her yerde bir tahakkiim vasitas1 oluyordu,
ama Osmanli Anadolu’sunda aydinlar, heniiz 6n planda goriinecek kadar giiclii
degillerdi. Esrafin 6niinde daima mahallin ulemasi, yani basta miiftii olmak iizere
sarikli hocalar, seyhler goriiniirdii. Bunlar da esrafin sozciileri durumundaydilar. Diger
aydinlar ister istemez esrafla iyi gecinmek zorundaydilar. Zaten biitiin bu aydinlar,
nihayet sehir ve kasaba okur yazarlarindan ibarettir. Mustafa Kemal’de, gerek ilk defa
Havza ve Amasya’da, gerekse daha sonra ve biitiin milli hareket boyunca diger sehir ve
bolgelerde, halkin Onciileri olarak elbette ki, esrafla karsilasti. Mahalli aydinlar bu esraf

ulema tabakasinin i¢inde, nadir olarak 6niinde, halk hareketinin aktif unsurlart oldular.

Ulemaya gelince, ulema, yani sariklt din adamlar1 ve bunlarla beraber, tarikat
seyhleri, eski Osmanli Cemiyeti’nin aydinlarim teskil ediyorlardi. Tanzimattan sonra,
hiikiimet adamlar1 ve subaylarla, mahalli avukatlar, muallimler, doktorlar ve biiyiik
sehirlerde goriilen ve hemen hepsi de hiikiimet ¢arkinin birer tarafina tutunan diger
okumuslar, bir sinif degil, fakat toplumu yahut hiikiimeti yoneten bir ziimre olarak,
sosyal hiyerarside bir yer isgal ediyorlardi. Fakat esas olarak, tagralarda, esraf ve ulema,
Milli Miicadele’nin bagladigi yillarda, bolgenin sosyal hiyerarsisinin basinda

geliyorlard ve halkin temsilcileri durumundaydilar.

% Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam, Cilt 2, S. 28-30
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Bunlar halkin 6ne ¢ikan tabakasidir. Bir de toplumun aslini olusturan koyliiler
vardir. Bunlarsa, 16. yiizyildan itibaren sahip cikilmamis kesimdir. Toplam ikiylizyil
slirmesine ragmen, etkileri giiniimiize kadar sirayet eden celali isyanlari, bunun
neticesinde Biiyiikk Kaggun olarak adlandirilan ve koyliilerin biiyiik, bayindir yerlesim
yerlerini birakip, daglara tepelik yerlere yerlesmesi, daha sonra derebeyleri ve ayanlarin
devlette etkin hale gelmesi, diizenin daha da bozulmasi v.b. daha pek cok neden
koyliileri yalnizliga itmistir. Koyl yalnizca vergi verecegi ve oglu askere alinacagi
zaman devletce hatirlanmustir.

Tiirkiye’nin miras aldig1 toplum karakteri bu sekildedir ve Kurtulus Savasi bu
esraf, milliyet¢i subay ve aydin isbirligi ile bikkin koyliiniin de sisteme dahil

edilmesiyle basarilmistir.”*

Ulus, 4 Mart 1936
(Bu fotograf1 ozellikle eklemeyi uygun gordiim. O giinlerin yiizlerce yillik
ataletine ragmen gosterilen caba ve gelinen seviye, halkevlerinin gerekliligini ve
basarisim1  ortaya koymaktadir. Ancak 1950°den beri devrimlerin, oy kaygisiyla
etkisinin azaltilma girisimleri nedeniyle ayni kasabanin kiiltiirel olarak su an hangi
seviyede olduguna bakildiginda, her vatanseverin ya da hiimanistin yiiregi
sizlayacaktir.)

* Dogan Avcioglu, Tiirkiye’nin Diizeni, s.314
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Yukarida yazilanlar dogrultusunda ve Cumhuriyet’in ilk  yillan
diistiniildiigiinde, su sonuglara varilabilir. Ilki, devletin kurulmasi ve devrimlerin
yiiriirliige sokulmasi siireci, yani Atatiirk Ihtilali, siyasal bir devrimdir. Ikinci olarak,
Atatiirk’tin sinifsal ya da entelektiiel olarak dayanacag: giiclii bir olgu mevcut degildi.
Atatiirk, basinda bulundugu ve ham bicimde bulunan bu topluma, tiimden degisimi,
siyasal gii¢ kullanarak, devrimler yoluyla saglamak durumunda kalmistir. Diger bir
sonug, toplumsal ve ekonomik bir taban olmamasi nedeniyle, devrimlerin genis halk

kitlelerince benimsenmesinin mesakkatli olmasi ve uzun siireler gerektirmesidir.”

Atatiirk ve yanindaki bir avu¢ insan, Tirkiye Cumhuriyeti’ni bu temeller
tizerine kurmuslardir. Ancak hedef, tam manasiyla Batililagsmis, medeni bir toplum
haline gelebilmekti. Boylece toplumsal devrimler donemine gecilmis, devrimler birbiri
ardina hizla siralanmistir. Hepsi de toplumu derinden sarsan, koklii degisikliklerdi.
Fakat toplumun farkli paydalari, bu degisimleri yakalayamiyor ya da anlayamiyordu.
Bu siirecin genis Kkitlelere anlatilmasi, akillara kazinmasi ve Kkitlelerin siirece
inandirilmas1  gerekmekteydi. Ciinkii toplumda c¢ok diisik okur yazar orani,
uygulamalarin ¢ok hizli olmasi, aydin ve halk kopuklugu bu sorunlarin temeliydi. Bunu
asmak icinse, yurdun en iicra kasabasindaki insanlarin dahi kopuklugunu giderecek,
halki devrim ilkeleri dogrultusunda egitecek ve yonlendirecek yeni bir yapiya ihtiyac

vard:.”®

% Emre Kongar, 21.Yiizyilda Tiirkiye, Remzi Kitabevi, s.122
% Anil Cegen, Atatiirk’iin Kiiltiir kurumu Halkevleri , Cumhuriyet Yayinlari, 2000, s.77
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Ulus, 6 Kasim 1935

Tabii ki radyodan bagka toplu egitim maksatl kullanilacak teknik alet yoktu.
Okur yazar oranmnin c¢ok diisiik olmasi nedeniyle gazete, brosiir, dergi v.b. ise
yaramazdi. Halka dogrudan ulasacak bir ¢oziim bulunmaliydi. Bu maksatla baska

tilkelerin nasil bir yol izledigi arastirilmaya baslandi.

Her demokratik devletin, kendine 6zgii, kendi ideolojisi dogrultusunda
yetismis insan ihtiyaclarimi karsilayacak egitim kurumlart vardi. Bu kurumlar, her
kesimden insanin bir araya gelerek kaynastig1 yerlerdi ve yurttaglik bilgileri ile birlikte
toplumsal diizenin saglam temellere oturtulmasi baglaminda ihtiya¢ duyulacak bilgiler

ve egitim yine bu merkezlerde Verilmekteydi.97

o7 A.ge., s.78
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Ozellikle Almanya, Yiiksek Halk Okullar1 sisteminin Onciisii oluyor ve
diinyaya bu sistemi Oneriyordu. Alman eyaletlerinde Yurttasevi veya Hemserievi
biciminde merkezler olusturuluyordu. Her tiirlii toplant1 ve sosyal ¢alisma i¢in uygun
salonlarin bulundugu bu merkezlerin yam sira, koylerde de bunlarin kiiciik 6rnegi
olarak, toplum evleri kuruluyordu. Cok amacli salonlarda bolge halkinin gereksinmesi
olan ¢esitli toplantilar, kurslar, seminerler veya konferanslar diizenleniyor ve halkin her
yonden yetistirilmesi i¢in eldeki olanaklar seferber ediliyordu. Sosyal ve Kkiiltiirel
caligmalarin yan sira spor yapmak i¢in 6zel salonlar da hazirlamyordu. Boylece spor
da yetiskinler egitimi i¢ine aliniyordu. Bu merkezlerde kitle egitiminin yani sira bos
zaman degerlendirme egitimine de agirlik veriyor ve bolge insaninin isten arta kalan
zamanini bos gecirmesi Onleniyordu. Yetenek ve ilgi alanina gore bos zamanini
degerlendirecek ve ikinci bir iiretim ¢alismasi olarak, devreye girebilecek hobilerin
gelistirilmesi bos zaman degerlendirme egitiminde agirlik tasiyordu. Insanlar &zel
sorunlarindan uzaklastiran bu tiir etkinlikler daha canli ve iiretici bir toplumun
yaratilmasinda on planda rol oynuyordu. Bos zamanin pasif gecirilmesini onlemeye
doniik bu tiir caligmalar, yan ugraslar1 destekleyerek, daha caliskan bir toplumun
yaratilmasini sagliyordu. Olumsuz ve zararli aligkanliklar, tembellik, durgunluk,
basibosluk ve gevseklik gibi toplumsal hastaliklarin Oniine gecilmesinde gene bos
zaman degerlendirme etkinliklerinin Onemli rolleri oluyordu. Bos zamanlari
degerlendirmeye yonelik toplum merkezlerinin ¢agdas demokrasilerin gelismesine
onemli katkilar getirdigi gozlemlenince, Tiirkiye’de de benzeri bir Orgiitlenmenin

yollart arastirilmaya basland1.”®

Avrupa’daki bu tip kurumlarin incelenmesi i¢in pek ¢ok alanda oldugu gibi
bir takim insanlar Avrupa’ya gonderilmistir. Selim Sirr1 Tarcan Isve¢’e, Vildan Asir
Savasir o zamanki Cekoslavakya’ya gonderilmis, ve hazirladiklar: raporlar biiyiik etki

yapmis ve iilke yoneticilerine genis ufuklar agcmistir.

% A.g.e.s.79
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Ulus, 11 Kasim 1935

Vildan Asir Savasir’in Cekoslavakya’daki basarili O6rnek olan Sokol’lar
ilgisini ¢cekmisti. Yol boyunca, diizenli kitle calismalari yapan Sokol’lar, ayrica ylin
belirli donemlerinde diizenledikleri senliklerle biitiin Cekoslavakya’da ulusal bir
bayram havasi estiriyorlardi. Cekler ile Slovaklarin bir araya gelerek, ulusal bir devlet
kurmalarinda, diisiincesiyle ¢ok etkin olan filozof, Jean Huss’un idealleri dogrultusunda
orgiitlenen Sokollar, kisa zamanda halkin bir araya geldigi ve kaynastig1 ulusal kiiltiir
merkezleri diizeyine geldiler. Cek dilinde sahin anlamina gelen Sokol’lar, Cek
efsanesinde yavrusunu diismana ve saldirilara karsi koruyan ana sahin simgesini
tasityordu. Halkin geleneksel degerlerini ele alarak, bunlart isleyen Sokol’lar kisa
zamanda Cekler ile Slovaklarin kaynagmasini saglayarak, yeni devletlerin toplumsal
tabanlarinin olusturulmasinda 6nemli asamalar katetti. Ulke capinda bir dernek olarak
orgiitlenen Sokollar’in, her kent veya kasabada merkezleri, lokalleri bulunuyordu. Bu
merkezler hep halkin katkilariyla ve bolgesel katilim sayesinde kurulmuslardi. V.
A.Savasir, 1931 yilinin sonlarina dogru, bir giin Tiirkocagi binasinda verdigi
konferansta ~ Avrupa llkelerindeki halk egitimi c¢alismalart ile beraber,
Cekoslavakya’daki Sokollar uygulamasini anlatmistir. Daha sonra ise, Ankara

Radyosu’nda bu konferansi yinelemistir. Vildan Asir’in Radyo’da Sokol’lar1 anlatmasi
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ve Onlar’in basarilarindan s6z etmesi, iilkede bir tartisma ortami yaratmis ve
orgiitlenme arayislarina yeni bir boyut kazandirmistir. Cekoslavakya’da halkin kitlesel
egitim ve kiiltiir orgiitleri olan Sokol’larin benzeri bir orgiitlenme, gen¢ Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde de basarilamaz miydi? Tipki Sokol’lar gibi halkevleri ya da
halkinevleri kurulamaz miydi? Vildan Asir konusmalarin1 bu sozlerle bitirirken,
Atatiirk ve kadrosuna da bir 151k yakiyordu. Radyo konugmas: iizerine Atatiirk kdskten
telefonla Vildan Asir’i aratarak kutlamis ve bazi1 calismalar i¢in hazir olmasim

istemistir.

Ulus, 8 Kasim 1935

Tim bu olgular 1s185inda 19 Subat 1932 tarihinde, milli kiiltiiriin halk
kaynagindan siirekli beslenmesi ve yoneticilerle halk arasinda kan dolasimini saglamak
icin toplam 478 adet Halkevi, 4322 adet Halkodasi agilmistir. Bu sayede iilkede

kiiltiirel biittinliik ve milli kimlik bilincinin gelismesi hizlanmistir. %

% Abdurrahman Cayci, Atatiirk ve Cagdaslasma, Atatiirk ve Tarihi Boyutu I¢inde Cagdaslasma, Atatiirk
Arastirma Merkezi Yayinlari, s.113
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A- TURK OCAKLARI YERINE HALKEVLERIi VE MUZIiK

Tiirk Ocaklari, kendi degisim ve gelisimini tamamlayamamis olmasi
nedeniyle, Cumhuriyet’in ilanindan sonra, Atatiirk Devrimleri’nin karsina dikilen bir
kurum haline doniismiistiir. Bu konuya, o giinlere 151k tutacagi degerlendirilerek kisaca

deginilmistir.

Tiirkgiilik Akimlar1 19. yiizyilin sonlarina dogru giderek etkisini arttirmis ve
Balkan Savaslari’’nin getirdigi sefalet, yasanan acilar ve bitmek tilkenmek bilmeyen

acikli pek ¢ok hikaye Tiirkgiililk akiminin cogsmasinda oldukga etkili olmustur.

Hareket, baz1 dergiler ¢ikarmis ve derneklesme yoluna gitmistir. 1911°de Tiirk
Yurdu dergisi cikarilmis, 12 Mart 1912°de ise Tiirk Ocaklart kurulmustur. Tiirk
Ocaklari, i¢inde bulundurdugu aydinlar itibariyle ittihat ve Terakki’nin bir parcasidir ve
belki de daha sonra, Atatiirk Devrimleri’nin karsisinda ser ekseni olusturmasinda bu

durum, 6nemli bir sebep olmustur.

Ocaklarin  kurulusunda Ahmet Agaoglu, Yusuf Akcgura, Fuat Kopriild,
Mehmet Emin Yurdakul, Halide Edip Adivar, Hiiseyin Cahit Yal¢cin, Akil Mubhtar,
Hamdullah Suphi Tanriover v.b. devrin, pek ¢ok aydini yer almistir. Tiirk Ocaklari’nin
tiizigiinde, kurulus amac1 ikinci maddede, “Islam kavimlerinin baslica 6nemlisi olan
Tiirkler’in, ulusal terbiyeye, bilimsel, sosyal ve ekonomik diizeylerini gelistirmekle,
Tiirk 1rk ve dininin olgunlagsmasina ¢alismak™ seklinde belirtilmektedir. Bu madde de
bize gosterir ki, Tiirk Ocaklar1 20.y.y.’in basinda, yasanan yikimlarin etkisinin yok
edilmesi ve halki Tirkliik bilincine c¢ekebilme, uyandirabilme cabalar1 agisindan
bakildiginda ¢ok dogru ve etkili olmakla birlikte, daha sonraki donemler icin irk¢t ve
radikal dinci akimlarin ser yuvasi olmaya agik bir kurum olmustur. Oysa o giinlerde,
gencligin bir araya gelerek toplumsal meseleleri konustugu, iilkenin gelecegine yon
verebilmenin carelerinin arandigr kurumlardir. Atatirk de bu anlamda, Tiirk
Ocaklari’ndan yararlanmay1 diisiinmiis, Cumhuriyet’in ilk yillarinda desteklemistir. O,

bu gibi toplumsal ocaklarin hep bati memleketlerinde yogunlastigini, simdi dogunun bu
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boslugun cezasimi c¢ekmekte oldugunu, Tiirk Cumhuriyeti’nin devriminin Ocaklar’a

dayandigimni belirtmistir. '%°

Yine 30 Agustos zaferini telgrafla kutlayan Istanbul Tiirk Ocagi Genel
Sekreteri’ne verdigi cevapta, yeni Tiirkiye’nin dayanagi olan millet ve milliyet fikrinin
gelismesi i¢in, yillarca basar1 ile telkinler ve yayinlarda bulunmus olan Tiirk
Ocagr’min, Milli Zafer nedeniyle gonderdigi tebriklere tesekkiir etmis Ozel

temennilerine katildigini belirtmistir.'"!

Atatiirk’iin, hakkinda sahip oldugu tiim olumlu diisiincelere ve halka
ulasabilmesi baglaminda bu kurumlara ihtiyacit bulunmasi ve deger vermesine ragmen,

bunlar kendini yenileyememis ve karsi devrimci ¢ergevede yerini bulmustur.

Ozellikle, eskinin kalintilarii yeniden hortlatmak isteyen dinci gevreler,
biiylik diis ardinda kosan Turancilar ve irkg¢ilarin, Cumhuriyet Devrimi’ne karsi
hareketleri, toplum icinde orgiitlemeye calismalari, fazla zaman gec¢irmeden bir ¢alisma

yapilmasini zorunlu kiliyordu.

Osmanl’nin son donemlerinde uluslasma gibi bazi olumlu islevleri yerine
getiren Tiirk Ocaklan ise, irk¢i, Turanci ve dinci kesimlerin yer aldiklar1 merkezler
olarak ortaya cikiyor ve Atatirk Devrimi’nin gelismesine karsi c¢ikiyorlardi. Bir
imparatorlugun dagilimi sirasinda, iilkede ulusal bilincin dogmasi ve yayilmasi
acisindan onemli katkilar getiren Tiirk Ocaklari, ulusal Cumhuriyet rejimi kurulduktan
sonra olumlu islevini yitiriyor ve devrimler ile Cumhuriyet yonetimini engelleyici,
yeniden saltanat ve hilafetin kurulmasini amaglayan, sinirlar disinda kalan Tiirkler’
kurtarma amaglar1 ardinda kosan bir yap1 ile toplumsal ve siyasal alani sarsan bir

duruma geliyordu.

1% Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri, 1925, 5.35
191 Atatiirk’iin Tamim, Telgraf ve Beyannameleri IV, 1922,5.480
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Laikligin bir ulusal gereksinme olmadigini, yalnizca Avrupa dykiinmeciligi
oldugunu, hafta tatilinin Cuma giinii olmas1 gerektigini, Arapca 6grenimin Islam
beraberligini saglayacagini, giyim devriminin ise, Tiirk insanim1 geleneksel
karakterinden uzaklastiracagini ileri siirerek ortaligi karistiryor ve bdylece dolayli

yoldan Atatiirk Devrimleri’ne kars1 ¢ikiyorlard.

Bu ve bunun gibi pek c¢ok zararli diisiincenin hakim oldugu bu kurumlar, kisa
zamanda Atatiirk ve Devrim karsitlarinin temsilcisi durumuna gelmis ve Atatiirk
Devrimlerine engel olmaya baslamistir. Ulusal kiiltiirii yalnizca din olarak benimseyen
ve bu yoldan dinci ve tutucu cizgilere siiriiklenen ve iilkenin modernlesmesine kars,
tutucu yapisiyla, Tiirk Ocaklari’nin yeni diizende yeri yoktu. Bilimsel c¢aligsmalar
yapmasi gereken Ocaklar, dogrudan politikaya giriyorlar ve sanki bir karsit siyasal parti
gibi, Atatiirk Devrimleri’yle savasiyorlardi. Serbest Firka kuruldugunda Tiirk Ocaklari,
sanki bu karsit partinin subeleriymis gibi calistilar. italya’daki fasizmin basarisindan da
etkilenilmis ve bu yolda diisiinceye de sapilmistir. Daha pek ¢ok olumsuz Ornegin
verilebilecegi bu tablo ortadan kaldirilmaliydi. iste bu nedenle, Atatiirk’iin 24 Mart

1931 tarihli su demeciyle Tiirk Ocaklari, Cumhuriyet Halk Partisi’yle birlestirilmistir.

“Kurulus tarihinden beri bilimsel alanda halk¢ilik ve milliyetgilik ilkelerini
yaymaya ve duyurmaya baglilikla ve imanla calisan ve bu yolda memnunlugu
gerektiren hizmetleri ge¢mis olan Tiirk Ocaklari’nin, ayn1 esaslari siyasal alanda ve
uygulama alaninda gerceklestiren partimle biitiin anlamiyla birlik olarak ¢alismalarini
uygun gordiim. Bu kararim ise, milli kurulus hakkinda duydugum itimat ve giivenin

ifadesidir. Aym cinsten olan kuvvetler ortak amac yolunda birlesmelidir '**

192 Atatiirk’iin Soylev ve Demecleri ITI, 1931, 5.90
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Bir halkevi 9 subeden olusmaktaydi. Halkevleri subeleri ve subelerin genel

amaclar soyledir:

Dil, Edebiyat, Tarih Subesi:
Halkin genel bilgisini artirict konferanslar vermek, milli dil ve ananevi
konularda arastima yapmak, makale v.b. c¢ikarmak, gelecek vaat eden gencleri

korumak, kollamaktir.

Giizel Sanatlar Subesi :
Halkin giizel sanatlara ilgisini artirmak ve bu alanda gelisme saglamak,

temsiller vermektir.

Temsil Subesi :
Genelde tiyatro sanati ile ilgilenir. Ulkede tiyatro sevgisinin yerlesmesi igin

calisir, piyes sahneye koyar

Spor Subesi :
Milli spor tesekkiillerine yardim ve hakiki spor telakkisini yaymaktir.
Jimnastik ,beden hareketleri ve milli terbiye, programli ¢alisma aktiviteleri ve spor

bayramlarinda gosteriler diizenlemektir.

Sosyal Yardim Subesi :
Yardima ihtiyag duyan kisilerin bulunmasini ve bu kisilere yardim

saglanmasini amag edinir.

Halk Dershaneleri ve Kurs Subesi :

Halkin seviyesini yiikseltecek her tiirli okutma, yazdirma ve yetistirme
hareketlerinin ilerleyip genislemesini temin ve himaye etmektir. Halki okutup
yazdirmak, yabanci dil ve fen dersleri vermek, sanat (mesleki, beceri anlaminda)

ogretmek, ameli hayat bilgileri 6gretmektir.
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Kiitiiphane ve Yayn Subesi :
Kiitiiphane nesriyat sayilarini arttirmak, halkevleri haricinde de kitapliklar

ve okuma odalar1 kurmaktir.

Koyciiliik Subesi :
Koyliilerin sosyal ve saglik acisindan gelismelerini saglamak, kent ve koy

arasinda koprii kurmaktir.

Miize ve Sergi Subesi :
Ulkenin tarihsel zenginliklerini ortaya ¢ikarmak ve Tiirk tarihini arastirmak

temel amactir.
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Halkevleri Genel Merkezi calisma talimatnamelerindeki miizik ¢alismalarinin
belirlenmesi maddelerinin disinda, sadece miizik calismalarini iceren 1946 tarihli
kilavuz yaymlanmistir. 1946 tarihli kilavuzda, halkevlerinde miizik calismalar1 oldukca

detayh ele alinmstir.
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Halkevlerinde miizik c¢alismalart Gilizel Sanatlar Subeleri tarafindan
yapilmigtir. 1932 talimatnamesinin 31°den 36. maddesine kadar olan boliimde, giizel

sanatlar subesinin amac ve gorevleri soyle siralanmistir.'”

Madde 31 : Giizel sanatlar subesi musiki, resim, heykeltiraglik ve mimarlik
gibi sahalarla tezyini (siisleme) sanatlar vesaire sanatkar ve amator unsurlar1 bir araya

toplar. Geng yetenekleri himaye ve inkisaflarina caligir.

Madde 32 : Sube halkevlerinin umumi miisamere programlarinin musiki

kismini ihzar ve tatbik eder; halk i¢cin umumi musiki aksamlari tertip eyler.

Madde 33 : Halkevleri musiki mesai ve miisamerelerinde, beynelmilel
modern musiki ile milli tiirkiilerimiz esas tutulacak ve beynelmilel musiki teknik ve
aletleri kullanilacaktir. Yani musikideki gayemiz, modern ve beynelmilel musikiyi (ve
taganni tarzini) esas tutmak ve bunu tatbik ve temin etmektir. Halkin musiki zevkini

artirmak ve yiikseltmek icin radyo, gramofon gibi vasitalardan da istifade edilmelidir.

Madde 34 : Sube, miimkiin olan yerlerde acacagi kurslarla giizel sanatlar
miintesiplerini cogaltmaga ve muhitte bedii duyus ve anlayis seviyesini yiikseltmege

caligir.

Madde 35 : Biitiin halkin milli marslar1 ve sarkilar1 dgrenmesine yardim
etmek ve bunlarin milli tezahiir giinleriyle, halkevleri umumi miisamerelerinde milletce
bir agizdan soylenmelerini temine ¢alismak, giizel sanatlar subesi musiki kisminin en

basta gelen vazifelerindendir.

Madde 36 : Sube, halk arasinda bilhassa koylerde ve asiretlerde sdylenen
milli tiirkiilerin notalar1 ve sozleriyle, milli oyunlar tarz ve ahengini tespit eder. 1932

talimatnamesinde giizel sanatlar subesinin gorevlerine baktigimizda geceler

1931932 tarihli yayinlanan Halkevleri Teskilat idare ve Mesai Talimatnamesi
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diizenlemek, bati miizigine uygun iirlinler vermek ve bati miizigini benimsetmek,
miizik kurslar1 diizenlemek, milli marslarin bayramlarda sdylenmesini saglamak, tiirkii

derlemesi yapmaktir.

B- 1930’LU YILLARDA HALKEVLERI’NDE MUZIiK
CALISMALARINA ORNEKLER:

1- Ankara Halkevi:
Almanya’nin iinlii sanatgilarindan Profesor Grummer 23 Kasim 1935°te
Ankara Halkevi’'nde, 24 Kasim’da miizik d6gretmen okulunda viyolonselle iki konser

vermis ve konserlerini 1500 miiziksever izlemistir. '**

6 Nisan 1936 tarihinde Ankara Halkevi’nde, Berlin Operas: sanatcilarindan
Maria MULLER ve kendisine piyanoda eslik eden Miinih devlet operasindan Dr.Franz
Hallasch konser vermislerdir.'®

Ayrica Miizik Ogretmen Okulu’nda, Cumhurbaskanligi Flarmonik
Orkestrasi’nca her hafta Pazar giinleri kis periyodunda saat 15°te, yaz periyodu saat

17.30’da halk konserleri verilmektedir.

Hakimiyet-i Milliye, 22 Kasim 1934

1% Ulus, 23 Kasim 1935
195 Ulus, 6 Nisan 1936.
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Ankara Halkevi’nde ayrica, Bayan Marga Melike tarafindan, kiiciik kizlara
dans ve ritmik jimnastik dersleri verilmekte ve bu cocuklardan basarili olanlar1 da

temsillerde yer almaktaydilar. 106

Hakimiyet-i Milliye, 26 Kasim 1934

2- Erzincan Halkevi:

Hafta icerisinde temsil subesi tarafindan sinema binasinda verilen miisamere
neticelenmis ve saz heyeti tarafindan perdeler arasinda calinan fasillar da bu
coskunlugu bir kat daha arttirmustir. Iki giin evvel halkevi binasi salonunda gene saz
heyeti tarafindan zengin fasillar1 ihtiva eden bir konser verilmis ve gosterilen arzu

iizerine bu konserin haftada iki giin yapilmas: kararlastirilmistir.'%’

1% Ulus, 26 Arahk 1934
"7 Hakimiyet-i Milliye, 28 Nisan 1934
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3- Bursa Halkevi
Bursa halkevi giizel sanatlar subesi bir musiki kolu tegkil etmis ve piyano,
keman, fliit ve klarnetten olusan onbes kisilik bir salon orkestrasi teskil ederek,

faaliyete ge¢mis ve provalaria baglamistir. '*®

4- Corum Halkevi:

Giizel sanatlar subesi musiki kolu bando ve ince saz takimlarin1 ikmal ederek
gecen cocuk bayramina yiiksek bir kabiliyet ve sayani takdir bir muvaffakiyetle istirak
etmis ve bu suretle sehrin ve gencligin en miihim ihtiya¢larindan birine cevap vermistir.
Musiki kolunda mekteplilerle haricten gelen gengler takdire deger bir alaka ile gece ve

giindiiz calismaktadirlar.

5- Giimiishane Halkevi:

Subeye 300 liraya bir piyano, 95 liraya caz band takimi, ayrica mandolin ve
kemanlar temin edilmistir. Hergiin 14-17 saatleri arasinda miizik dersleri verildigi, bu
kapsamda 12 kiz dgrencinin piyano, 5 6grencinin mandolin, 15 6grencinin kemana , 2
ogrencinin de cazband derslerine devam ettigi belirtilmektedir. Bununla birlikte milli
halk tiirkiilerine ve oyunlara da ayrica onem verildigini ve 25 kisiden olusan bir
koronun oldugunu, ii¢ bucuk ay icerisinde onbes konser verildigini ve konser salonunun

her defasinda hincahing doldugunu 6grenmekteyiz.'”

6- Samsun Halkevi:

Verdigi konserlerle kendisinin ve evin yiiziinii giildiiren giizel sanatlar subesi,
ic ayda 48 piyano ve keman dersi vermis, 21 prova yapmustir. Reisleri Hagsim Bey’in
Tiirk Musikisi hakkinda verdigi bir konferansindan sonra, dil, edebiyat subesiyle ortak
olarak yasattiklar1 Yunus Emre gecesi, muhitin nazarlarin1 bu sube iizerine dikmege

vesile olmustur.

1% Ulkii, Subat 1936
1% Ulus, 12 Subat 1936
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7-Aydin Halkevi:
O. Becerik tarafindan gonderilen yazida, Aydin Halkevi'nin evler icinde ilk
bando kuran oldugunu belirtmis ve bandonun son giinlerde cekilmis bir fotografini

gondermistir. '

8- Kiitahya Halkevi:
Halkevi spor ve miizik subesi binasinda her gece miizik dersleri verilmektedir.
Halkevi Bandosu i¢in 19 parca miizik aleti getirtilmistir. Bando icin amator elemanlar

yetistirilmektedir. '

9- Urfa Halkevi :

“Urfa Halkevi Nasil Calistyor?” bashikli yazidan.

Halkevinin en biiyiik isini giizel sanatlar komitesi yapmistir denilebilir. Garp
musikisini yalniz gramofon plaklarinda ve radyoda dinleyebilen Urfa’da bugiin,
Halkevinin tam denilebilecek bir orkestrasi vardir. Hanimlarin da karistig1 bu orkestra
ile halka garp musikisi tamitilmis ve musikiyi ¢ok seven bu yerde, modern musiki
benimsetilmistir. Ayrica bir de sehir bandosu kurulmustur ki, bununla bayram ve senlik
giinlerinde bir bosluk kapatilmaktadir. Bugiin alaturka musikili kahve ve gazinolar
miisterisizlik nedeniyle kapanirken, Halkevinin konserlerinde oturacak yer

bulunmamaktadir. ''?

10- Zonguldak Halkevi:

Piyano ve keman dersleri gdstermek ve orkestra 6gretmenligi yapmak i¢in bir

sanatkar arandig1 ve bu ise istekli olanlarin mesleki ihtisaslarin1 gosterir belge ile icret

1o Ulus,16 Agustos 1935

" Ulus, 10 Nisan 1937
"2 Ulus, 7 Kasim 1934
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v.s. hakkindaki tekliflerini ve acik adreslerini bir mektupla halkevine bildirmesinin

istendigi, 7 Aralik 1934 tarihli Cumhuriyet Gazetesi’nde bildirilmektedir.

Zonguldak Halkevi’nde miizik dersi alanlar

Cumhuriyet Halk Firkas1 Genel Idare Heyeti iiyelerinden Denizli Milletvekili
Necip Ali Bey, Halkevlerinin miizik c¢alisma hazirliklar1 hakkinda su sozleri

sOylemistir:

“Yeni devletin yiikselme yollarindaki gidisini hizlandirmak borcu altinda

yiirliyen Halkevleri, giizel sanatlarin miizik kolunda da ileri ¢alisma halindedir.

Yeni yilin bu yoldaki ¢aligmasi arasinda Ankara Halkevi bir taninmis klasik
operayl monte etmeye O6zenmis, ulusal sanatkarlar arasindan degerlileri toplamaya
baslamistir.

Ik klasik eser olarak Karmen alinmustir. Bu arada birer perdelik birkag
miizikli yerli parca da hazirlanmaktadir.

Ozii bundan ibaret olan miizik ¢alisma hazirhiklarinin, kisa bir zamanda ii¢
yeni opera hazirlandig1 yolunda gezetelere ge¢cmesi, halkevlerini asil gii¢ isleri kiiciik
gormek gibi hafif bir vaziyete diisiirebilir.

Her giici basarma istidadinda olan yilice ulusumuzun metotlu caligmalarla
biiylik miizik eserleri de yapacagina siiphe olmamakla beraber, bugiinkii vaziyetin

dogruya uyan bu tarafin1 boylece aydinlatmayi liizumlu gordiim.” 13

' Hakimiyet-i Milliye, 22 Kasim 1934
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C- CARPICI BiR ORNEK: 1936 YILININ BASI iTIBARIYLE 103
HALKEVi TOPLAM UYE SAYILARI: '*

Tarih 23 Subat 1936’y1 gosterdiginde ise, yurt capinda 33 yeni halkevi daha
aciliyor ve toplam sayr 106’ya c¢ikiyordu. Halkevlerine iiye olan insanlar ve sayilari
ortaya kondugunda ise, o giiniin sartlari, toplumun kiiltiir altyapisizlig1 da goz Oniine
alindiginda ne kadar basarili olundugunu ortaya cikarir. Subeler ve iiye sayilari
asagidadir.

Dil tarih edebiyat subesi:

110 avukat, 61 doktor, 1292 6gretmen, 467 tiiccar, 910 isci, 311 ciftci, 237
giizel sanatlar, 630 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam 4018 kisi olup,
bu sayinin 3418’1 erkek, 600’1 ise kadindir.

Giizel sanatlar (ar) subesi:

23 avukat, 32 doktor, 914 6gretmen, 536 tiiccar, 2306 isci, 263 ciftci, 1054
giizel sanatlar mensubu,678 memur ve diger mesleklerden olmak {izere 5828 kisi olup,
bu sayinin 747’si kadin, 5081’1 erkektir.

Temsil subesi:

30 avukat, 49 doktor, 1141 6gretmen, 632 tiiccar, 1956 is¢i, 245 ciftci, 409
giizel sanatlar mensubu, 503 memur ve diger mesleklerden olmek iizere toplam sayi
4974’tiir. Bu sayimin 716°s1 kadin, 4528’1 erkektir.

Spor subesi:

49 avukat, 76 doktor, 730 6gretmen, 1388 tiiccar, 6605 is¢i, 2189 ciftci, 814
giizel sanatlar mensubu, 1566 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam say1
13367°dir. Bu sayinin 280’1 kadindir.

Sosyal yardim subesi:

16 avukat, 553 doktor, 520 6gretmen, 1542 tiiccar, 3058 isci, 642 ciftci, 290

giizel sanatlar mensubu, 1072 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam say1

7844 tiir. Bu sayiin 1103’1 kadin olup, en yiiksek kadin {iye sayisina sahip subedir.

"4 Ulus, 23 Subat 1936
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Halk dershaneleri ve kurslar:

34 avukat, 57 doktor, 1185 6gretmen, 294 tiiccar, 835 isci, 339 cift¢i, 166
giizel sanatlar mensubu, 429 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam say1
3339’dur. Bu saymin 403’1 kadindir.

Kitabsaray (kiitiiphane) ve yayin subesi:

75 avukat, 62 doktor, 805 6gretmen, 477 tiiccar, 922 is¢i, 199 ciftci, 216 giizel
sanatlar mensubu, 578 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam say1 3334 tiir.
Bu sayinin 382’si kadindir.

Koyciiliik subesi:

130 avukat, 130 doktor, 848 6gretmen, 1259 tiiccar, 2561 isci, 4174 ciftci, 272
giizel sanatlar mensubu, 1220 memur ve diger mesleklerden olmak iizere toplam say1
10594°tiir. Bu sayinin 348’1 kadindir.

Miize Ve Sergi Subesi

18 avukat, 23 doktor, 298 ogretmen, 281 tiiccar, 343 isci, 66 ciftci, 78 giizel

sanatlar mensubu, 283 memur ve diger mesleklerden olmak tizere toplam say1 1390’ dr.

Bu sayinin 133’ kadindir.

Kayseri Halkevi’nin diizenledigi balo

Ayrica 1 yil icerisinde tiim halkevlerinde 782 temsil verilmis, bu temsilleri
249.500 kisi, yine verilen 776 konseri, 137.048 yurttas izlemistir. 636 adet sinema filmi
gosterilmis, 295.736 kisi seyretmistir. Halkevlerinin baska kurumlarla birlikte
diizenledigi 740 eglenceye 232.657 kisi katilmastir.
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1935 yili igerisinde 34103 kisinin katildigi 359 kongre, 43.315 yurttasin
katildigr 187 balo tertiplenmistir. 240 nisan ve nikah toreni yapilmis, 45.750 kisinin
katildig1 211 dansh ¢ay diizenlenmistir.

Bartin Halkevi Bandosu
Ulus, 23 Subat 1936

=] W et

1 b VRl =
lkevi salonunu dolduran  kalabalk tan bir porinis

Ulus, 23 Subat 1936

Ankara Halkevi’nde, Halkevlerinin yildoniimiinii kutlamak i¢in bulunan
topluluk. Her yere asilan afislerde “ DAGILAN COKER DAIMA BiR DAIMA
TOPLU” yazis1 dikkat ¢cekmektedir
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D-ULKU DERGISI

Halkevlerinin 19 Subat 1932°de acilisindan sonra, ayrica devrimler
dogrultusunda halki aydinlatacak, genel kiiltiir asilayacak yayinlara da ihtiya¢ vardi. Bu
maksatla halkevlerince dergiler ¢ikarilmistir. Ankara Halkevi’nin bu maksatla Subat
1933’te ¢ikarmis oldugu Ulkii, diger halkevlerinin ¢ikardigi dergiler yaninda sanki bir

agabey edasi tasiyan, yani yol gosterici olan bir dergidir.

Zaman zaman onlar1 elestirmis ve genel merkezin belirledigi ¢izgide yayin
yapmalart konusunda uyarmistir. Bazen de onlar1 yaymlar1 dolayisiyla kutlamis ve

tesvik etmistir: Ulkii’niin diger dergiler iizerinde semsiye gorevi iistlendigi goriiliir. '

1-Ulkii’niin Yaz1 Boliimlerinde Giizel Sanatlarn icerigi:

Giizel sanatlar:(musiki, resim, heykel, mimarlk)

Musiki: Eski, yeni halk musikisine dair tetkikler. Halk musikisini derleme yollarini
gosterir yazilar

Eski, yeni halk musikisinin giizel 6rnekleri

Tiirk musikisinde kullanilan aletlere ve bunlarin tarihlerine dair yazilar.

Musikimizi canlandirmak ve giizellestirmek yollarini gosterir yazilar.

Resim, Heykel: Resim ve yazi tarihi hakkinda tetkikler

Tezyini resim hakkinda yazilar.

Yeni Tiirk ressamligini, onun az zaman icindeki hamlelerini gosterir yazilar; secilmis
ornekler.

Eski, yeni Tiirk heykelciligi hakkinda tetkikler.

Oymalar, kabartmalar, abidelere dair yazilar: secilmis ornekler.

5 Nurettin Giiz, Tek Parti ideolojisinin Yaym Organlari, Bilge yapim,1995
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Mimarhk: Tiirk mimarligina dair tarih tetkikleri.

Eski Tiirk mimarlik eserlerine, bunlarin nevilerine gore inga ve tezyin hususiyetlerine
dair yazilmis yazilar; secilmis 6rnekler.

Mimarligimiz: bugiinkii telakki ve ihtiyaclara gore ilerletmek yollarini gosterir

yazilar. He

Ulkii’de, cesitli sayilarda ve seyrek de olsa miizikle ilgili yazilar yaymlanmustir.

Yayinlanan bu yazilar, o giinlerde devletin sahip oldugu diisiince yapisini ortaya

koymaktadir.
1933 1934 1935 1936 1937 1939 1940
1 2 4 2 2 4 1

Tablo-1 Ulkii Dergisinde miizikle ilgili ¢ikan yazilarin yillara gore dagilimi

Necip Ali Kiiciika’nin Halkevleri Yildoniimii Nutku’ndan :* Bu yil icindeki
miizik kimildanis1 da gegen yillardan daha ¢ok kuvvetli ve esashdir. Uluslar arasi
miizik tekniginin ulusal miizik yasayisimiza uydurulmaya calisilmasi, bu yil her
zamankinden daha cok genis bir Olclide yapilmaktadir. Miizik kompozitorlerinin
vukuflu anlatiglarina gore, saf ve temiz Tiirkce, uluslar arast miizik teknigine son
derece uygundur. Ve genc¢ kompozitorlerimizin besteledikleri eserler giin gectikce
cogalmakta ve giizellesmektedir. Ankara’daki senfonik orkestradan baska, Istanbul’da,
[stanbul valiliginin, Bursa, [zmir, Adana’da Halkevlerinin tesebbiisleriyle birer orkestra
viicuda getirilmistir. Cok eski zamanlardan beri miizik acununda hususi bir rengi olan
Tiirk Ulusu’nun, yakinda kendi ulusal atmosferi icinde uluslar arasi taninan ve sayilan
miizisyenler yaratacagindan asla siiphem yoktur. Bu yil i¢inde biitiin Halkevlerinde 402
konser verilmigtir. '’

Hamit Ziibeyr’in “Halk Terbiyesi Vasitalar’” baslikli yazisindan:...Musiki,

mektep haricindeki terbiye ve tedriste, Iskandinav milletlerinde oldugu gibi miihiim yer

! Ulkii, Subat 1933, 5.90-91
"7 Ulkii, Mart 1935
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tutmalidir. Musiki halk terbiyesi sahasinda hissi inkisaf ettirir ve eglendirir. Musiki
terbiyesinin milli cephesi milli musikiyi inkisaf ettirmesinde, vatani duygu
asillamasinda, teganni gruplariyla halki maseri hayata hazirlamasindadir.Musikinin halk
terbiyesinde kullanilacak sekilleri sunlardir:Yalniz basina teganni, musiki numaralari,
koro, orkestra, halka mahsus konserler, sarki hatta mevliit ve ilahi gibi bazi1 dualar
intizama koyus, radyo ile musiki, gramofon, seyyar teganni gruplarinin miisamereleri,
halk havalarinin toplanmasi ve islenmesi... Biz maalesef heniiz iic kisi bir arada Istiklal
Marsi’n1 kusursuz soyleyemiyoruz. Halki 6yle hazirlamali ki, milli tezahiirat vesilesiyle

milli mars1 kusursuz bin kisi, onbin kisi birden sdyleyebilsin.

Tiirk halk musikisi tehlikededir. Onun son yadigarlarini toplamaya calisan
tistatlarla haykirtyoruz ki, bu halk musikisini bir an evvel kurtarmaya ihtiya¢ vardir.
Milli musikimizin bu halk musikisinden kuvvet almasi lazimdir. Halki birden agir
klasik parcalarla terbiye miimkiin degildir. Basta halka anladigi ve anlayabilecegi
parcalar1 6gretmek ve halkin musiki zevkini parcalarla beraber yavas yavas yiikseltmek
lazimdir. Aksi takdirde klasik musikinin saheserleri yerine beynelmilel musikinin caz

tabir olunan en basit cinsi kaim olacaktir.

Birlikte teganni ve birlikte musiki ¢alisin halki inzibat ve feragate alistirmak

bakimindan haiz oldugu giic sayan hayrettir. ''®

Ulkii’de yayinlanan Halil Bedii’ye ait “Halk Terbiyesi ve Operalar” baslikl
bir yazida ise Bati miizigine, dolayisiyla operaya ve topluma ihsan edecegi yeniliklere,

kesin inang, sanki iman edilmis bir tavir s6z konusudur.

Opera; kendinde dram, edebiyat, musiki, raks, mimik... sanatlarin1 ve plastik
sanatlar1 toplayan bir sanatlar mesheridir. Binaenaleyh halka opera gostermek, ona

birden, bir¢ok seyler gostermektir.

"8 Ulkii, Mart 1933, sa.156-157
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Opera, halka en ¢ok sey soyleyen, halkin en ¢ok anladigi ve sevdigi bir musiki
seklidir. Opera, bilhassa bizim memleketimizde, bizim memleketimiz halkina, Garp
musikisinin ne oldugunu, Garp musiki tekniginin ifade kudretini agik bir surette
anlatmak hususunda ¢ok terbiyevi bir rol oynayacaktir. Halk onda, musikinin drama
nasil terciiman oldugunu, orkestranin vakaya nasil refakat ettigini, ¢ok yakindan
gorecek ve duyacaktir. O bizim halk ki, musiki namina yalmz gazel ve sarki zevkini

tasimakta ve hakiki, ciddi hi¢bir sanat terbiyesi almamaktadir.

Bir opera, herhangi bir Avrupa memleketinde siiphe yok biiyiik isler goriir.
Fakat o musikinin yalniz bir keyif ve zevk vasitast ve Garp musikisinin kuru giiriiltiiden
ibaret telakki edildigi bizim memleketimizde hicbir Garp memleketinde yapmadigi
seyleri yapacaktir; halkimizin musiki zevk ve telakkisini degistirecek, zevk ve

telakkilerimizde inkilap viicuda getirecektir.

Memleketimizde muayyen bir ziimreye degil, fakat biitiin bir halk kiitlesine
hitap edecek, biitiin bir kiitleyi kazanacak, biitiin bir kiitle i¢in biiyiik bir kiiltiir kaynagi
olacak olan opera, ancak milli operadir. Milli mevzulu, milli sesli, milli renk ve milli
hareketli operadir ki, memleketimizde bu biiyiik telakki ve zevk inkilabin1 yapacaktir.”

(13

Necip Ali’nin “Tiirk Dili ve Tiirk Miizigi” baglikli yazisindan: “... Acun
tarithine bi¢imler veren, toparlagimizin her noktasinda bir izi bulunan Tiirk Ulusu’nun
tabiattan aldig1 binbir renk ve koku ve kendi 6zbenliginde yasayan yiiksek istidat ile en
yiiksek miizik eserlerini yaratmasi lazim gelirdi. Ac1 olsa da kabul etmek lazimdir ki,
simdiye kadar milletler arasinda bunun i¢in bize bir yer ayrilmamistir. Bunun sebebi
cok aciktir. Tiirk sesinin giizelligini, rengini anlatabilecek metodumuz simdiye kadar
yoktu. Bizde nedense en gii¢ ve ge¢ anlasilan giizel sanat kolu, miizik olmustur. Diinkii
metot ve Ol¢iilerimiz Tiirk ruhunun ve sesinin giizellik ve asilligini anlatmaktan ¢ok
acizdi. Bizim bugiin kabul etmek istedigimiz metot, milletler arasinda kabul edilmis
olan ileri teknik metoduyla Tiirk ruhunun sesle ifadesini bulmak ve ona bu derin ruhun

hakiki degerini ortaya koyacak bir bicim vermektir. Bu bakimdan su noktayr vuzuhla

anlamak ve anlatmak lazimdir ki yeni Tiirk miizigi bizi milli hiiviyetimizden
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uzaklastirmak degil, milli hiiviyetimize yaklastirmak {iilkiisiinii giitmektedir. Ciinkii
Tiirk milletinin karakteristik vasfi daimi canlilik, ¢eviklik ve akicilik oldugu icin kokii
Sark saraylarinin buhur ve mey kokulu havasina dayanan yayik, baygin ve kiiskiin
nagmeleriyle sinirlerimizi uyusturamayiz. Ve bundan bagka Tiirk inkilabi bir
biitiinliiktiir. Bunun i¢in maddi ve manevi varligimiz inkilap yolunda hep birden ve bir

sirada yliriiyecektir.

Diinyanin en esash inkilaplarindan birini yapmakla 6viinen Tiirk milletinin
yeni yasayisina elbette eski musiki uymayacakti. Bugiinkii zevkimiz, diinkii yasayisin
yarattig1 zevki artik tasiyamazdi. Bununla beraber eski miizigin milli ruhtan kopan ve
Sark miizik tekniginin yabanci kisvesi altinda bunalan biitiin nagmeleri yeni miizik

teknigi icinde yasayacak ve canlilik kazanacaktir.” '"°

Aziz Corlu’nun, “Tarihin Basladig1 Giinden Bugiine Degin: Musiki’nin Tarih
ve Edebiyat1” baslikli yazisinda, yazar, uzunca tarihten, diger milletlerin miiziklerine
dair ac¢iklamalar yaptiktan sonra “...Eski Tiirklerin musikisi hakkinda bir fikir edinmek
miimkiin degildir. Ciinkii elde notaya benzer bir vesaik yoktur. Ancak Osmanl
Hanedaninin zamanina ait malumat mevcuttur....Muhakkak olan bir sey varsa o da,
Tiirklerin sarkilarinin alaturka musiki ile alakasinin olmamasidir. Anadolu halk

sarkilar1 tarzindadir.” seklinde yorumluyordu.'*

Selim Sirrt Tarcan’in  “ Milli Musiki Nasil Dogdu” baslikli yazisinda da
sOyle denmektedir.”...Bugiin anlattiklarimla sOylemek istedigim sudur: Fransa,
Almanya, Bel¢ika ve sair Avrupa memleketlerinde evvela dini musikinin yaninda dini
olmayan profane bir garb musikisi vardi. Ve esasen o musiki ile halkin kulaklar iilfet
etmisti. Milli duygular1 ifade eden melodiler miizik profanenin iizerine islenmistir. Oyle

ise yapilacak is acgiktir, meydandadir. Bir taraftan garb musikisinin ritmine

"9 Ulkii, Birincikanun 1934
120 Ulkit, Ocak 1935
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kulaklarimizi alistirmak, Obiir taraftan da beynelmilel musiki teknigi ile milli

duygularimizi terenniim etmek.”

Yukarida yer verilen yazi1 drneklerine bakildiginda hepsinin aym1 amaci ifade
ettigini, bu ifadenin de Tiirk’iin gercek miiziginin Anadolu’da mevcut olan halk miizigi
oldugu ve bunun Bati miizigi ile karistmindan ve/veya cok seslilestirilmesinden

dogacak c¢agdas bir Tiirk miiziginin olusturulmasi oldugu goriiliir.

E- MARSLAR: MUZIiK DEVRIMININ HALK EGIiTiMi BOYUTU:

Hamit Ziibeyr’in 1933 yili mart ayinda Ulkii’de yaymlanan “Halk Terbiyesi
Vasitalar” baslikli yazisinda, “...Musiki terbiyesinin milli cephesi, milli musikiyi inkisaf
ettirmesinde, vatani duygu asilamasinda, teganni gruplariyla halki maseri hayata
hazirlamasindadir. ...Biz maalesef heniiz iic kisi bir arada Istiklal Marsi’m1 kusursuz
soyleyemiyoruz. Halki dyle hazirlamali ki, milli tezahiirat vesilesiyle milli mars1 kusursuz

bin kisi, onbin kisi birden sdyleyebilsin.”diyordu. '*'

Osmanli’nin kiillerinden dogmus Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Atatiirk’iin de belirttigi
tizere en biiylik savasi egitim alaninda olmustur. Ciinkii Osmanli’dan alinan koklii bir
egitim miras1 olmamakla birlikte saglhikli bir egitim Ogretimden bahsetmek hele hig
miimkiin degildir. Son yiizyili icerisinde, pek ¢ok yerde agilan misyoner okullar1 kendi
anlayislart dogrultusunda egitim ve Ogretim vermistir. Onun haricinde orta G6gretim
alaninda bir sistemden bahsedebilmek, ya da Cumhuriyet Tiirkiyesi’ne bu iyidir, bunu da

aynen alalim denebilecek bir saglikli kurum ve durum s6z konusu degildi.

Atatiirk yeni insan tipinin c¢izgisini, pek cok alanda gostermekle birlikte, bizzat

kendisinin Afet Inan’a yazdirdign Medeni Bilgiler kitabinda belirtmistir. Cumhuriyet’in

121 {Ikii, 2 Mart 1933.
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yetistirdigi bireyler, Atatiirk ilke ve devrimleri dogrultusunda, vatanini, milletini, bayragini

seven, lilkesine hizmet agkiyla dolu, cagdas birer insan olmaliydilar.

Ulke sathinda her alanda kalkinma hamlesi ortaya konmustur. Yeni, ferah, ¢agmn
kosullarina uygun egitim veren okullar imar edilmis, her alanda, yetismesi i¢in devlet
bursuyla yurt disina 68renciler gonderilmis, pek ¢ok fabrika acgilmis, zirai alanda cagdas
usullerle verim arttirilmig, ekonomi, sanat, ulasim, haberlesme, sehircilik v.b. daha bir¢ok

alanda atilimlar yapilmis ve medeni bir iilke olmanin temelleri atilmistir.

Bu anlamda milletin de, yoneticilerin gerceklestirdigi bu atilimlara, bu degisim ve
gelisim ruhuna inandirilmasi gerekmekteydi. Ciinkii su bir gercektir ki, insan degisime
kars1 koyar, her zaman bir 6n yargi tasir. Oysa On yargis1 kirilan, davaya inanmig bir
bireyle her is gerceklestirilebilir. Bu maksatla okullarda egitim 6gretim verilmekte,
halkevleri, yetiskinleri de bu carkin icine almaktaydi. Fakat tim bunlarin akillara
yazilmasi, kalpten istenerek yapilmasi icin egitim yardimcilarina ihtiyac vardi. Iste bu

yolda, amaca hizmet eden unsur marslardi.

Miizik Devrimi’mizde ornek aldigimizi diisiindiigiim Rus Kiiltiir Devrimi de, ayni1 bu
sekilde, hep bir agizdan sOylenen marslarla halkin dimagina, yeni diizeni yazmaya
caligmisti. Bu boliimiin girisinde Hamit Ziibyr’in yazisinda da belirtildigi {izere hep
birlikte bir maksadi ifade eden marslar1 sdyleyebilmek, bu anlamda toplum psikolojisi ile
hareket edebilmek, ve toplumca marsin ifade ettigi amaca yliriiyebilmek. Maksat budur.
Onuncu Yil Marsi, buna en Onemli Orneklerden birini olusturur. Bugiin bile pek ¢ok
toplant1 hatta diiglinlerde bile coskuyla sdylenir ve soyleyen insanlar farkli bir ruh halini
yansitirlar. Ozellikle bugiin Atatiirk, Cumhuriyet, Devrimler, iiniter devlet v.b. kavramlarin

vurgulanmak istendigi alanlarda, agizlarda ve yiireklerde yer bulmaktadir.

Bu konuyla ilgili Fiisun Ustel soyle demektedir. “Cumhuriyet’in, gelenekselden
moderne, tek sesliden ¢ok sesliye yonelme cabasi seklinde somutlagsan miizik seriiveninde
ozellikle egitim kurumlar1 tarafindan her Tiirk vatandasina 6gretilen ve soyletilen marslarin

ozel bir yeri oldu. Iktidarin organik aydinlarimin, miizigin uzaginda yer alsalar bile
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(sozgelimi Kazim Karabekir’in “Tiirk Yilmaz Mars1” ve digerleri) yaratimina katkida
bulunduklar1 marslar, birliktelik duygusunu pekistirme ve bu baglamda iktidarin miizige
atfettigi anlami gerceklestirme yoniinde énemli bir isleve sahip oldular.'**

Cumbhuriyet’in kurulus asamasinda miizik alanindaki temel egilimlerini agiklayici

onemli bir 6rnek olusturan marslar ii¢ baslik altinda toplayabiliriz.

1- Vatan Marslari:
Tirkliik, kahramanlik, ulusculuk, ataya, topraga cami pahasina baghlik gibi, ulus

devletin ruhunu yansitmay1 amaclayan marslardir.

2- Sektor Marslar:
Ulusal kalkinmaci ideolojinin 6ncelikli hedeflerini ortaya koyan marslardir.
Ziraat Mars1, iktisat Marsi, Ekonomi Mars1, Sanat Marsi, Cift¢i Marsi, Ogretmen
Mars1. Askeri marslar da bu kategoriye dahil edilebilir.

Bunlara 6rnek vermek konuyu derinden kavramamiza yardimci olacaktir.

ZIRAAT (KOY ENSTITULERI) MARSI

Siirer, eker, biceriz, giivenip Otesine
Milletin her kazanci, milletin kesesine,
Toplandik has ¢ift¢inin Atatiirk'iin sesine,
Toprakla savas icin ziraat cephesine.

Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiiyiiz,
Biz yurdun 6z sahibi, efendisi koyliiyiiz.

Insani1 insan eden, ilkin bu soy, bu toprak.
En yeni aletlerle en icten ¢alisarak,
Tiirk icin yine yakin diinyaya 6rnek olmak,
Kafa ding, el nasir, goniil rahat, alni ak.

Biz ulusal varligin temeliyiz, kokilyiiz.
Biz yurdun 6z sahibi, efendisi, koylilyiiz.

Kuracagiz 6z yurtta, dirligi diizenligi.
Yikiyor engelleri, ulus egemenligi

"2 Fiisun Ustel, Cumhuriyetin Sesleri, Tiirk Tarih Vakfi yay. istanbul,1998.
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Gorsiin koyler bollugu, rahathigi, senligi.
Bizimdir o yenilmek bilmeyen Tiirk benligi.

Biz ulusal varligin temeliyiz, kokiiyiiz.
Biz yurdun 6z sahibi, efendisi, koylilyiiz
Giifte:Behcet Kemal Caglar
Beste: Ahmet Adnan Saygun (Koy enstiitiilerinde soylendigi donemde “anarsik

mars1”’ sanilarak hakkinda tutanak tutulmustur.)

OGRETMEN MARSI
Alnimizda bilgilerden bir ¢elenk
Nura dogru can atan Tiirk genciyiz
Yeryiiziinde yoktur olmaz Tiirk’e denk

Korku bilmez soyumuz

Sanli yurdum her bucagin senle dolsun

Yurdum seni yiiceltmeye andlar olsun

Candan actik cehle kars1 bir savas
Ey bu yolda and icen genc arkadas
Ogren 6gret hakki hakka giirle cos

Durma durma kos.

Sanli yurdum her bucagin senle dolsun

Yurdum seni yiiceltmeye andlar olsun

Her birine bakildiginda ortak 6zelliklerinin, toplumsal kalkinmanin bir seferberlik

olarak, topyekun savas olarak algilandiini yansitmasidir.'>

Page. s 42.
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3- Kurum Marslar:

Kurum Marslari ise, ait olunan kurum kimligi altinda, “Vatanini en ¢cok seven, gorevi
en iyl yapandir” anlayisini ifade edecek sekilde, aslinda vatana hizmeti yansitan

marslardir. Konservatuar Marsi, Harbiye Marsi, Deniz Harp Okulu Mars1 v.b.

Marslarin sozlerine bakildiginda etkilenmemek miimkiin degildir. (Marsin sozliik
anlamina bakmak istedigimde, ¢cok ayrintili arastirmamakla birlikte pek bir sey bulamadim,
bu yiizden burada tanimin1 kendim yapmak istedim. Marslar, ugrunda inanilan herhangi
bir olgu i¢in, inanmishigr akillara yazan ve bu ugurdaki inancin samimi ve belki de abartili
disa vurumudur diyebiliriz. Insanlar tek ya da topluluk halindeyken marslar soyleyerek giic

bulurlar.

Cumhuriyet’in  ilk  yillarinda  yazilip, bestelenen marslarla, giintimiiz
karsilastirildiginda ¢ok biiyiik bir ucurum oldugunu goriiyoruz. Bunu soyle aciklayabiliriz;
Cumhuriyet’in inanmis vatandaglara ihtiyac1 vardi ve bu yolda giifte ve beste calismalari
yapildi. Oysa giinlimiizde tiim diinyaya baktigimizda kapitalist kiiltiiriin egemenligini
hissetmemek miimkiin degildir. Bu kiiltiiriin tiim diinyada insanlara sundugu anlayis
“Diinyaya bir kere gelindigi ve kendi hayatin1 yasamak gerektigi’dir. Dolayisiyla
giinimiizde ne bir mars {iiretiliyor, ne de Onuncu Yil Marsi’nin poplastirilmis sekli

haricinde bir mars genellikle s6ylenmiyor.

Is basinda olan kadrolarin iktidar1 ve muhalefetiyle bir tarihsel olustan geldigi,
cesitli fikir akimlariyla beslendikleri, toplumun cesitli kesimlerinin farkli yapilarindaki
ailelerinden yetismis olduklar1 goz ©niinde bulundurulmalidir. On begenileri, yetisme
tarzlar1 ve zevkleriyle farkliliklar arz eden ve bulunduklari konumlarda bu yaklasimlarini
iktidarlar1 oraninda yansitan kadrolardir bunlar. Cumhuriyet’in ilamyla yogun bicimde
yazilip bestelenen marslar konusunda o giiniin farkli diisiince yapisindaki devlet adamlari

da miidahil olmuslardir.
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Ornegin kendisi marslar besteleyip, cocuk miizik takimlari kuran, Istiklal Mars1’na
itiraz ederek "Ya istiklal ya 6liim/vatanim, milletim, sancagim, evim" dizeleriyle baslayan
kendi bestesini 6neren Kazim Karabekir gibi. Karabekir daha sonra, "Tiirk Yilmaz' marsini

bestelemistir.

TURK YILMAZ MARSI

Cihan-Harbi yanginindan, bagri-yanik Vatan’a
Tiirk’ i bogmak maksadiyla, girdi diigman askeri,
Kan ve yangin baslamistir; 1rz ve namus kalmiyor;
Tehlikeye diistii vatan, yas i¢inde her yeri.
Kahraman halk! Kalk, silahlan! Ahd i peymén Tanr1’ya
Vur! Ve haykir! Tiirkliik 6lmez, Tiirk de yilmaz, ileri!

Celik gibi kollu, tungtan ayakl
Tiirk hi¢ yilar mi, Tiirk hi¢ yilar mi1?
Tiirk yilmaz, Tiirk y1lmaz!
Cihan yikilsa, Tiirk yilmaz!

Goksii imanly, temiz vicdanlh
Tiirk hi¢ yilar mu, Tiirk hi¢ yilar m1?
Tiirk yilmaz, Tiirk yilmaz!
Cihan yikilsa, Tiirk yilmaz!

Diismana salsa, tek bile kalsa
Tiirk hi¢ yilar mu, Tiirk hi¢ yilar m1?
Tiirk y1lmaz, Tiirk yilmaz!
Cihan yikilsa, Tiirk yilmaz!

(Kazim Karabekir’in Sarikamis’ta 1921 yilinda yazdig ve “Sarkili Ibret” adli eserinde
yer almaktadir.)'**

124 Goniil Pagaci, Camhuriyet’in Sesleri, Istanbul, 1998, s.13.
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F- ZAMANIN EN ETKIN iLETiSIM ARACI; RADYO :

Tiirkiye’de ilk kez bir Fransiz Sirketi, Is Bankasi ve Anadolu Ajansinin
cabalariyla radyo yayinlar1 baslatildi. Bu isin Onciileri Sedat Nuri Bey ve arkadasi
Hayrettin Bey oldular. Atatiirk’iin direktifleri ile hizmete giren radyonun vericisi
Bakirkdy, Osmaniye’de olup Istanbul Radyosu “27 Nisan 1927 yilinda Sirkeci’deki
biiylik postanenin en iist katinda ¢calismalarina bagladi. Teknik miidiirliigiinii Hayrettin
Bey, teknisyenligini Halit Bey, Idare Miidiirliigiinii Sedat Nuri Bey ve spikerligini
Sadullah Bey’in iistlendigi Istanbul Radyosu'nun o donemdeki Tiirk Miizigi
programlarinin yapimcist Mesut Cemil Tel’di. Teknik imkénlar1 bakimindan cok sinirli
bir yapiya sahip olan radyonun halkin egitimine katkisinin 6nemini bilen Atatiirk,
olanaklarinin gelistirilmesi konusunda da girisimlerde bulunmustu. Hepsinden onemlisi
de halk kendi radyosunda, hem kendi miizigini hem de o donemin moda tabiriyle
“alafranga” miizigi dinleyebiliyordu. Biitin bu olumlu gelismeler siirerken
Cumhuriyetle birlikte kiiltiirel alanlarda ve miizikte Batililasma anlayisi “Musiki
Inkilabr” kavramiyla iyice biitiinlestirilerek, o giiniin yiikselen degeri olarak giindeme

oturmustu.

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk Cumhurbagkan1 sifatiyla Atatiirk, 1 Kasim
1934 tarihinde Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nin yeni yasama yilin1 acarken Tiirk
miizik tarihi i¢in biiyiikk 6nem tasiyan konusmasini yapmustir. Atatiirk, bu konusmasiyla
Tirk miiziginin ilerletilmesi ve bulundugu yerden daha 1iyi yerlere getirilmesi
konusunun altin1 1srarla ¢cizmesine ragmen, Atatiirk’iin bu temenni ve dileklerinin tam

aksi yonde cereyan eden olaylar ve kararlar silsilesi giindeme gelmistir.

Atatirk’in T.B.M.M’de yaptigi konusmanin ertesi giinii, 2 Kasim 1934
tarihinden 6 Eyliil 1936 tarihine kadar siirecek olan bir yasaklama donemi baglatilmis
ve radyolarda geleneksel Tiirk miizigi yaymlar yasaklanmistir. Radyolarda geleneksel
Tirk miizigi yaymlarinin yasaklanmasina iliskin yukarida sunulan demecin, o giiniin
yetkilileri tarafindan yanlis yorumlanmis olmasi neticesinde yasaklamanin

gerceklestirilmis oldugu goriisii on plana ¢ikmustir. Yani, o giinlerin Matbuat Umum
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Miidiirii Vedat Nedim Tor’iin, bagli bulundugu Dahiliye Vekili Siikrii Kaya’ya giderek
goriis bildirmesi neticesinde, radyolarda yasakli giinlerin basladig1 goriisii genel kabul

gormektedir.

Tirk Miizigi egitimin yasaklanarak Bati Miizigi egitiminin uygulamaya
konmasina “Miizik Devrimi’nin dogal bir sonucu” goziiyle bakan Cemal Resit Bey bile
bu karar1 hayretle karsilamis ve bu amsim sdyle aktarmustir : “Eski Istanbul
Radyosu’nun miidiirii rahmetli Ismail Isa Bey ise bir giin ezilerek ve biikiilerek bana
geldi ve boyle bir kararin alindigim soyledikten sonra, bizim “Liikiis Hayat” ve “Deli
Dolu” operetlerinden iki parcanin, bundan bodyle radyoda calinamayacagini bildirdi.
Filhakika bu plagi Vasfi Riza Bey doldurmustu. Bir tanesinde gazel, digerinde zurna
taklidi bir taksim vardi. Alaturka musiki yasagindan bu sekilde zarar gérecegim hatir ve

hayalimden ge¢cmezdi.” 125

Radyolardaki yayin yasagi, 6 Eyliil 1936 tarihinde kaldirilir. Yasagin

kaldirilmasina iliskin olarak cok cesitli sebepler gosterilmektedir :

Birincisi, bu yasak nedeniyle halk tarafindan Misir radyosunun dinlenmeye
baslanmasi ve bunun sakincalarinin siyasi iktidarca anlasilmasi ikincisi ise, cagdas
Tiirk Miizigi’nin yaratilmasinda temel kaynak olusturacak olan halk miizigi ve klasik
Tiirk Miizigine kars1 topyekun bir tepki olusmamasi. Uciinciisii ise, M. Kemal ile
biirokratik kadrolar arasinda bir iletisimsizlik, yanlis yorumlama olabilir. Daha giiclii
bir ihtimal de miizik alaninda pratik olarak ne yapilacagini bilmeyen ve gerekli bilgi
birikiminden yoksun kadrolarin, miizik devrimini bir an once gerceklestirme telasiyla,

byle bir yasak kararini almis olabilecegidir. '*°

' Giiltekin ORANSOY, Atatiirk ile Kiig, izmir, 1985.
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SONUC

Atatiirk, yeni Cumhuriyeti, gerek siyasal rejim gerekse kiiltiirel degerler
acisindan “batil1” bir iilke olarak diisiiniiyordu. Ayrica kozmopolit ve dine dayali
bir imparatorluk yerine, laik ve ulusal bir cumhuriyet kurmak istemesi, O’nu,
“tek kiltir vardir, o da insanligin ortak mali olan ve en ileriyi temsil eden
uygarhiktir” anlayisina gotiirmiistii. O sirada bu uygarligin temsilcisi olarak Bati
Avrupa goziikiiyordu. Bu nedenle de Atatiirk "batili" bir toplum kurmak
istemisti. Aslinda amag¢ “batili”, “kuzeyli”, “gilineyli” olmak, ya da “dogulu”

kalmak degil, cagdas uygarlik diizeyinde bulunmakti.

Iste bu inanc Atatiirk'iin, Tiirk kiiltiiriinii cagdas uygarliktan uzak tutacak her

tiirlii anlayisa ve goriise kesin olarak karsi ¢ikmasina yol agcmaisti.

Atatiirk'in  bir devrimci olarak en Onemli niteligi, toptanci ve koktenci
olusudur. Bu nedenle amacindan verilecek her tiirlii 6diine ve uzlasmaya
karsidir. Iste kiiltir konusundaki tutumunun altinda yatan goriis bu

davranisindan kaynaklanmaktadir.

Atatiirk’iin miizik konusundaki diisiincelerini 6zetlersek;

Kendi sozlerinden derlenen bu goriisler, Cumhuriyet’in Kiiltiir, sanat ve
miizik programinin 6zetidir. Bu anlamda:

1. Halktan yanadir.

Halka dayanarak yapilmasini hedefler
Her seyiyle yenidir, eskisinin yadsinmasidir.
Yeni insan yaratmayi hedefler.
Cumhuriyeti kurumlastirmayi hedefler.
Insanligin huzuruna katki yapmay hedefler.
Cok seslidir, yani demokrattir.

Umut ve nese verir.

A S AN O i

Evrensel miizige yoneltir.
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Atatiirk’iin geleneksel miiziklerle ilgili goriisleri su sekildedir.

Divan Miizigi: Bizans-Sark-Enderun miizigidir. Halkla alakas1 yoktur. Yiiz agartici
olmaktan uzaktir. Ruhsuz, kansiz ve uyusuktur. Ne halkin bugiinkii durumuna uygun,

ne de Cumhuriyet’in biiyiik devrimlerini anlatacak kudrete sahiptir.

Halk Miizigi: Bizim hakiki miizigimiz, Anadolu’da isitilir. Ancak bu miizik yeterince

gelismis degil, ilkel durumdadir.

Bu nedenle, ulusal ince duygu ve diisiinceleri anlatan deyis ve soyleyisleri
toplamali. Toplanan bu eserler, son genel miizik kurallarina gore islenmelidir. Ancak
bu sayede Tiirk Miizigi yiikselebilir ve evrensel miizikte yerini alabilir. Ozetle, halk,
ezgi, ritim, deyis ve soyleyisleri evrensel miizik kurallariyla isleyerek, ulusal miizigi

yaratmak diisiincesini tagiyordu.

Atatiirk’iin bu goriisii, 19. y.y. ortalarindan itibaren uluslagsma siirecine giren
biitiin iilkelerde yaygindi. Bu iilkeler, kapitalizm ©Oncesi tiretim iligkilerinin ¢ok giicli
oldugu, sanayisini tam olusturamamis, Isve¢, Norveg, Cekoslovakya, Rusya,
Macaristan, Polonya, Portekiz, Ispanya gibi iilkelerdi. Bu iilkelerde sanat miizigi
gecmisi yoktu ya da cok zayifti. O nedenle, besteciler halk ezgilerini kaynak olarak
aldilar. Amag¢ halktan kopmadan, halki miiziksel yasamin i¢ine katarak ilerletmek,

boylece ulusal miizigi olusturmakti.

Bunda basarili da olmuslardi. Tiirkiye ise, 1826’da miizikte batililasma yoluna
girmesine karsin sarayin disa kapali olmasi ve aktarmacilikla yetinmesi, istenilen
gelismeyi saglayamamusti. Atatiirk her seye yeni baslamak zorundaydi. Ustelik acelesi

vard1. Zira, Avrupa dortyiiz y1l 6nce bu yola girmisti.'*’

Giizel sanatlar, edebiyat ve Kkiiltiiriin Oteki alanlarindaki tiim goriis ve

uygulamalari, yukarda agiklamaya calistigimiz acilardan degerlendirdigimizde,

2" Mehmet Kaygisiz, Tiirkler’de Miizik, Kaynak Yayinlari, 2.000, 5.282-283.
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Ornegin, miizik alanindaki tartismali tutumu ve pek c¢ok karanlik nokta daha iyi
anlasilabilir. Cagdas Tiirkiye'nin ulusal kiiltiirii, ulusalda derinleserek, evrensele

katki yaratmaya yonelik, biitiinlestirici, barisci, yaratici bir kiiltiirdiir. '*®

Tiirkiye’de miizigin devrimsel boyutunun, ilk yansimalarin1 1926’da alaturka
miizigin egitiminin yasak edilmesiyle goriiriiz. Dis iilkelere Ogrenciler gonderilmesi,
yabanci uzmanlar getirilmesi, derleme caligmalari, miizik egitimindeki uygulamalar,
Halkevleri ve Halkodalari’nin ¢alismalar1 v.b. gibi faaliyetlerle 1934 yilina gelinir. Bu
konuda, 1 Kasim 1934°te Atatiirk’iin T.B.M.M. nin ag¢ilisinda yapmis oldugu konusma

bir milat gibi kabul edilir ve ertesi giinii radyo yayinlarindan alaturka miizik kaldirilir.

Tiirkiye’de miizigin gelisimi, miizik devrimi v.b. ile ilgili tiim nesriyatlara
bakildiginda konunun bu noktada genelde kilitlendigini goriirsiiniiz. Dogrumuydu,
yanlis m1? Devrim miydi? Degil miydi? Basarili miydi, basarisiz m1? Bu hareket
Tiirkiye’de arabeskin dogmasina m1 neden oldu? gibi pek ¢ok havada ugusan soruyla

ve verilmeye calisilmis cevaplariyla karsilasirsiniz.

Bu tukaka yaklasimi bir yana, alaturka miizigin kime ait oldugu ve ya hangi
milletlerden etkilendigi konusunda H.Saadettin Arel’in “Tiirk Musikisi Kimindir?” adli
eseri basucu kaynagi niteligindedir. Arel, eserinde Tiirk miiziginin kaynagin1 14
makale halinde ve so0zii gecen milletlerin miizik gecmislerini de arastirarak
karsilastirmis ve su sonuca ulagmustir. Tiirk miiziginin sahibinin kim oldugunun
tartisilmas1  gereksizdir. Miizik alaninda daha ciddi ve Onemli gorevler bizi

beklemektedir.
Bu vazifelerin en basinda milli musikimizi resmen konservatuarlara kabul
edip miimkiin oldugu kadar ¢cok ve miimkiin oldugu kadar cabuk bestekar

yetistirmemiz var. Ben bestekardan su sifatlar1 isterim:

1 - Dogusta musikiye istidadl1 olmak;

' Emre Kongar,Atatiirk Uzerine,Remzi Kitabevi,1994,s.81.
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2 - En az Yiiksek tahsilini bitirmis bulunmak ve bununla

da kalmayarak umumi kiiltiiriinii genisletmek; .

3 - Tiirk musikisini ve Garp musikisini, her ikisinde bestekarlik
yapabilecek kadar, iyi bilmek;

4 - Musikiden bagka bir meslekle ugrasmamak.

Tiim bu anilar ve olgular1 g6z oniinde bulundurdugumuzda su sonuclara ulasiriz.

1.Alaturka miizik, radyolarda yayinlanmaya devam ettigi takdirde, halkin cok
sesli miizige, Bat1 miizigine kulak aligkanlig1 olmamasi ve halkin kolay olani tercih ederek
alaturka miizigi dinleyecek olmasi nedeniyle yayindan kaldirildigin1 diisiinebiliriz. Buna
ornek olarak, konuyla benzerlik gostermesi itibariyla, yazi devrimiyle ilgili F.Rifk1 Atay’in
su anisim1 Ornek gosterebiliriz. Atatiirk sdyle diyor. “Ya ii¢ ayda uygulayabiliriz, yahut hig¢
uygulayamayiz. Sizin Arap harflerine birakacaginiz siitunlar yok mu, onlarin adedi bire de
inse, herkes yalniz o siitunu okur ve bes yil sonra, tipki yarin baslar gibi baglamaya zorunlu

kilariz. Hele arada bir buhran, bir savas ¢ikarsa attigimiz adimlari da geri alinz”'?

2. Avrupa medeniyeti karsisinda geri kalmislhik, demokrasi, ozgiirlik gibi
kavramlara olan hayranlik ve tiim bu olumsuzluklara, bircok Osmanli aydininca tuz biber
oldugu diisiiniilen fes v.b, yasamsal alanda dogu simgesi her seye olan diismanlik sebebiyle
alaturka miizik de nasibini almisti. Osmanh aydininin yasadig: eziklikler, kafasinda dogulu
pek cok seye karsi antipati olusturmus ve Atatiirk’iin Onderliginde topyekun Batililasma
savagina girilmistir. Boylece Tiirk sahnelerinde ve salonlarinda klasik bati miizigi
konserlerinin verilmesi, operalarin sahnelenmesi Dogu’dan arinmanin, aklanmanin ve
Batilillasmanin ifadesi olmaktaydi. Bati’ya “ben de senin gibiyim” mesaj1 verilmekte,
Bati’yla ortak bir payda yakalanmaktaydi. Salon koltuklarini dolduranlarin ilk etapta
eserleri anlayip anlamamasi onemli degildi. Kisaca soyle diyebiliriz. “Miizik Devrimi’yle
aslinda kiiltiirel manada toplumca Batili gomlek giymek hedeflenmistir. Halkevleri ve
Halkodalar1 da bu gomlegin memleketin en iicra kosesine kadar giydirilmesi amacina

hizmet etmislerdir.

129 Kemal Ariburnu, Atatiirk’ten Amlar, Istanbul, 1998, s. 214-217
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KAYNAKCA

I-SURELI YAYINLAR

A-Gazeteler
Cumhuriyet,
Yeni Asir,
Anadolu,
Hakimiyet-i Milliye,
Ulus.

B-Dergiler
Atam,
Folklora Dogru,
Milli Egitim Kiiltiir Dergisi Ozel Sayist,
Miirekkep Dergisi,
Opus,
Orkestra Dergisi,
Sigorta Diinyast,
Tiirk Dilive Edebiyat1 Aragtirmalari,
Ulkd,
Yeni Tiirkiye.
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