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YEMIN METNI

Yiiksek Lisans Tezi / Projesi olarak sundugum “Demokrat Parti Zamani1 Sanat
Anlayis1” adli ¢aligmanin, tarafimdan, akademik kurallara ve etik degerlere uygun
olarak yazildigini ve yararlandigim eserlerin kaynakc¢ada gosterilenlerden olustugunu,

bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

veed oo
Hande YILMAZ

Imza



OZET

Bu caligmada, 1950-1960 yillar1 arasi sanatsal faaliyetler incelenerek, sanatsal
gelismeler 6zelinde donemin kiiltiirel, sosyal, siyasal degisimleri aragtirilmakta, sanatin

toplum tizerindeki etkisine deginilmekte, siyasetin sanat ile iligkisi irdelenmektedir.

Sanatsal faaliyetler kapsaminda; sinema sanati, tiyatro sanati, miizik sanati,
resim sanati, heykel sanati1 ve opera sanati adina donem igeresinde yasanan gelismeler

arastirilmistir.

Bu galigma sayesinde donem igeresinde yasanan degisimler sanat vasitasi ile
incelenmistir. Bu sayede ise 1950-1960 yillar1 arasinda gozden kacan kiiltiirel, sosyal ve
siyasal gelisimlerin toplum {izerindeki yansimalar1 goériilmiis, sanatin yalnizca sanat
olarak degerlendirilemeyecegi, sanatin kitleleri etkileyici 6zelligi nedeni ile gerek

kiiltiirel gerek siyasal degisimlerde ne derece 6nemli bir rol aldig1 ortaya ¢ikmustir.

Anahtar Kelime: Sanat, Politika, Toplum, Kiiltiir.



ABSTRACT

In this study, we examined artistic activity in the 1950’s and 60’s in order to
analyse artistic development in relation with the cultural, social and political
developments of the era, to comment on the effect of art on society and research the
connections between politics and art.

Within the realm of artistic activity, we have researched the developments in the
period in the fields of cinema, theatre, music, painting, sculpture and opera.

Through this study we illustrate the developments of the period through artistic
development and by examining art as a reflection of society we hope to capture the
cultural, social and political ripples in society previously unnoticed. We have found that
art cannot be evaluated within itself, but due to its influence on the masses, art has a
highly significant role in cultural and political change.

Keywords: Art, Politics, Society, Culture



ONSOZ

Calismada, 1950-1960 tarihleri arasina denk gelen donem igerisindeki sanatsal
faaliyetler Ozelinde; evrensel sanat terimi, toplum adma sanat kavraminin Onemi,
sanatin kitleleri birlestirici etkisi, sanatin etkili anlatim giicii ve bu giliciin devlet
tarafindan idaresi, Avrupa’da ve Tiirkiye’de hiikiimetlerin sanat politikalari, siyasetin

sanattan beklentileri, Menderes hiikiimetinin sanata yaklasimi incelenmektedir.

Bu arasgtirmada Oncelikle birinci derece kaynaklar incelenmis, donemin yazili
basinina ait materyaller bulunmus, donem iginde; ¢ekilen, yazilan, yonetilin, sergilenen,
icra edilen sanatsal eserleri irdelenmistir. Ayrica konu ile ilgili yayinlanmis kitaplara da

bagvurulmustur.

Mustafa Kemal Atatiirk’iin daha oncesinde denedigi fakat gericilik akimlariin
yogun destegini almasi ile iilke tarihi adina iiziicli olaylara neden olmasi neticesinde
kisa siireli ve basarisizlikla sonuclanan ¢ok partili sisteme, lilke demokrasisinin gelisimi

acisindan Inénii hiikiimeti tarafindan tekrar gegilmistir.

Secimlere kisa bir siire kala ¢ok partili sisteme gecilmesi, yeni kurulmus olan ve
bu nedenle yeteri kadar iyi hazirlanamamis Demokrat Parti’nin sandikta Cumhuriyet
Halk Partisine yenilmesi ile sonuglandi bir sonraki se¢imlerde ise halkin yogun
destegini alan parti sandiktan zaferle ayrilarak uzun yillar devam eden CHP iktidarini

sonlandirmistir.

Bu calisma sayesinde Cumbhuriyet tarihinin bu 6nemli donemi kiiltiirel ve
sanatsal faaliyetler agisindan incelenmis, bu farkli bakis acisiyla toplum-sanat, sanat-
siyaset iliskisi anlatilarak, doneme damgasini vuran siyasi ideolojinin kiiltiirel hayata

yansimalar1 ortaya koyulmustur.

Calismamin her asamasinda yaptig1 yapici elestiriler ve yonlendirmeleriyle bana
yol gosteren danigman hocam Yrd. Dog¢. Dr. M. Emin ELMACT ya, ve yliksek lisans

egitimimde bilgilerini, yardimlarini esirgemeyen tiim hocalarima tesekkiir ederim.
[zmir-2014

Hande YILMAZ
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GIRIS

Etimolojik olarak “Sanat” kelimesi Arapcgada, “sanea” fiilinin kokiinden
alinmistir ve bir isi yapmak anlamidadir’. Eski Yunancada bu anlamda kullanilan
kelime ise “areti” dir’. Latincede “ars” seklini alan kelime, italyancada “arte” ve
Fransizcada “art” olarak giiniimiizde kullanilan ismine kavusmustur. Eski Tiirk¢cede “ar”
kelimesi saf ve giizel anlamima gelmektedir®. Bu kelime zamanla dilimize yerlesmis ve

tamamiyla da Tiirkcelesmistir.

Bir pratigi gerceklestirmek bir seyi yerine getirebilmek anlamina gelen sanat,
insanlik tarihi kadar eskidir ve siire gelmektedir®. Kimi insan bilimciler de insanlasma
esigini sanatin dogdugu tarihlere yerlestirme egilimindedirler’. Sanatin agiklanmasina
iliskin pek ¢ok tanim bulunmaktadir. En genel tanim bekli de sanatin kesin ve ortaklaga
diisiince birligi iginde bir sekilde tanimlanamayacag iizerinedir®. Tammlamadaki bu
giiclik sanatin, nesnel diinyanin, insanin duygu ve diislincelerine yansittig1 (6zellikle
plastik sanatlar icin) estetik ¢ozliimlemelerle iligkili olmasi, bundan dolayr da tamamen

znel, goreceli degerlere dayanmasindan ileri gelmektedir’.

Sanat, pek ¢ok 6zelligi ile toplumsal bir olgu olsa da, 6zel bir yaratim alan1 olma
sevdasindan hi¢ vazgegmemistir. Bu 6zerk etkinlik ve yaratim alani igerisinde Sanatgi,

eserini bir mesaj olarak diinyaya sunmaktadir.

Anlatim tarzimin giigliiligli, anlatim dilinin etkinligi ve eserin etkileyici
olmasindan dolay1 sanat¢inin topluma sundugu bu mesaj yiiz yillar boyu kalici

olmaktadir. Goethe (1749-1832),‘ Sanat uzun, hayatimiz kisadir’’ diye ifade ettigi

! Yilmaz Can, Recep Giin, Islam Sanatina Giris, Dem yay., Istanbul, 2009, s.5.

2 Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.1, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1983, s.4.

¥ Ahmet Sisman, Sanat ve Sanat Kavramina Giris, Yaz yay., Istanbul, 2006, s.13.

* Melahat Ozgii,* Sanat’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:14, 20 Ocak 1954, s.5.
5 Ali Artur, Sanat- Siyaset, Iletisim yay., Istanbul, 2008, s.10.

® Ahmet Sisman, a.g.e., s.9.

" Osman Polat, Sanat ve Estetik Uzerine Notlar, Akdeniz Yayevi, 2003, s.106.



sozle, sanatin sonsuzluk boyutundaki varlik temeli olan gergekligi vurgulamaktadir®.

Sanat bu 6zelligi ile gelecek ¢aglara bu mesajlarin aktarildig: bir iletisim aracidir®.

Hi¢ kuskusuz, sanatin kalici olmasi buradaki en 6nemli etkendir. Bu kalicilik
sanat eseri i¢in de bir kosul olusturmaktadir. Andre Lhote (1985- 1962), ‘“ Sanat
insanlarin diisiincelerini birbirine ulastirmak icin yarattiklar: bir aractir. Oyleyse ortak
bir yonii olmaldur”® demistir'®. Bu agidan bakildiginda sanat, kendi ¢agindaki insanlar
arasinda oldugu kadar, tarihi siirecte yasamlar1 karsilasamayacak olan insanlar arasinda
da bir iletisim gerceklestirir ve gecmisten gelecege dogru bir koprii kurar'’. Tarihte bu

kopriiden faydalanmaktadir.

Sanat eserlerine bakilarak toplum hakkinda genel ve 6zel bilgiler edinilmektedir.
Ornegin, Antik Roma diinyasinda sanat ve politika birbiriyle yakm iliski i¢ine girmis,
liderler kendi siyasi giindemlerini halka duyurmak veya hem savasta hem de barista
kazandiklar1 basarilar1 6liimsiizlestirmek i¢in meydanlarda anitlar, nesneler ve medeni

paralar lizerine zafer motifleri bastirmislardir?.

Sanatc1 yasadigi donemi eserlerine yansitir. Gerek teknolojik ilerlemeler, gerek
ekonomik, siyasal, cografik etkiler genel anlamda yansitilirken, 6zel olarak ise
toplumsal etkiler, psikolojik hatta anlik duygusal etkilesim ve hareketleri sanatgi
eserinde yansitmaktadir. O, cevresinden aldigi isaretlerin ruhunda biraktigi izleri
duyulariyla yogurup anlasilir, ahenkli, giizel bir ifade ve {lislup icinde sunabilen

kimsedir®2,

Sanat, sanat disinda da incelenmektedir. Tarth boyunca yaratilan eserlerin
coklugu ve gilinlimiizde dahi devam eden bu yaratim giicliniin nesnel 6gelerini
incelemek bu dinamik yapiyr anlaya bilmek admadir'®. Sanat tarihi, sanat felsefesi,

sanat psikolojisi gibi disiplinler uzmanlasmalar ortaya ¢ikmis, bununla da kalmamuistir.

® Ahmet Sisman, a.ge.,s.11.

’ Moissej Kagan, Giizellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat, (Cev: Aziz Calislar), Altin Kitaplar Yaymevi,
1982, s.460.

10 “Sanat I¢in Neler Soylediler”, Devlet Tiyatrosu, Subat 1952, s.9.

! Ernst Fischer, Sanatin Gerekliligi, (Cev: Cevat Capan), De Yaymevi, Istanbul, 1968, s.5.

12 Stephen Farthing, Sanatin Tiim Oykiisii, (Cev:Gizem Aldogan), Hayalperest Yayinevi, 2012, s.67.

13 Y1lmaz Can, Recep Giin, a.g.c., s.6.

% Hakan Savas, Sinema ve Varolusculuk, Sézciikler yay., Istanbul, 2013, s.7.



Felsefe tarihi boyunca da, felsefenin gelisimi ve evrimi, sanat eserlerinin taniklig
ile canli olarak kavrana bilmektedir. Bu tanik ve kaynaklar felsefeyi soyut bir anlati
olmaktan kurtarir ve nesnellestirir. Sanat’in diisiince ile olan bu iliskisi, felsefe denilen
tretimin siirekliligini saglar15. Felsefe’nin sanatla ilgili bu organik iligkisi; sanata,
felsefe acisindan bakmayi gerekli kilar. Boyle bir bakis gergeklikleri arayan bir
bakustir'®.

Insanoglu hayal etmeseydi, imgelemeseydi beceri gelistiremezdi. Insanlik bu
giinkii asamaya ulasamazdi. Ulasilan tiim bu asamalarin, basar1 ve basarisizliklarin
temelinde soyut diisiincenin pay1 ¢oktur. Amag¢ aydinlanmak, aydinlatmaksa karanliga
korkmadan girmek gerekir'’. Sanatcida bu karanliga girmekten cekinmemis ve sanat
kendini siirekli gelistirmistir. Bu gelisimden kasit kuskusuz diistinsel gelisimdir. Bu da
Sanatcin1 yapitini hem hayal giiciinlin hem de dis diinyanin gereklerine gore

sekillenmesi anlamma gelir'.

Sanat duygusal gelisimi ve ahlaki gelisimi de beraberinde tagimaktadir™. Burada
ahlaki gelisimden bahsederken kuskusuz kimileri tarafindan ahlaksizca ya da toplum
tarafindan etik olmayan bir nitelikte toplum dis1 degerlendirilen yapitlar olmustur. Fakat
sanat¢1 her duyguyu ve diisiinceyi bu ahlaki ve etik kaliplar igerisinde anlatamaz.
Olumsuz ornekleri topluma yansimis; siddeti, vahseti, kini, 6fkeyi, hirsi, bencilligi bu
etik eksende anlatmanin disinda, toplumu uyarici nitelikte bir anlatimda bulunabilir.
Beklide ¢ogu kisi i¢cin higte ahlaki olmayan bir anlatim bi¢imi ile sanat¢i eserini
sunmakta 6zglirdiir. Bunun yanlis anlasilmasi, sanatin ahlak disin1 yansittigi diisiincesi,

toplum nezdinde etik olmadig: diisiiniilse de sanat ahlaksizlig desteklemez?.

Yukarda bahsi gecen, sanati daha iyi anlamaya tanimlamaya dair ortaya ¢ikan

uzmanlik alanlar1 ile sanat; 18. ylizyill sonundan itibaren girdigi siire¢ ile birlikte

' Irwin Edman, Sanat ve insan Estetigine Giris, (Cev: Turhan Oguzkan), inkilap ve Aka Kitabevleri,
Istanbul, s.61.

16 Osman Polat, a.g.e., 5.108.

' Ag.e., s.120.

18 Schonberg Adorno, Thomas Mann, Sanatta Deha ve Yaraticilik, (Cev: Serkan Ozkaya), Pan Yaymcilik,
2000, s.57.

Y Y1lmaz Can, Recep Giin, a.g.e., 5.6.

%0 Charles Harrison , Paul Wood, Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, (Cev: Sabri
Giirses), Kiire yay., Istanbul, 2011, 5.682.



inanilmaz bir dinamizm, 6zginlik, ¢esitlilik ve ¢ok yonliilik kazanmigtir. Bilim ve

sanat arasindaki bu iligkide karsilikli oldugu sdylenebilir.

Sanatin bilimsel olarak izlenilmesinin yani sira, Sosyal bilimlerin de yetersiz
kaldig1 yerlerde ya da donemlerde, romancilar, tiyatro yazarlari, sairler, yonetmenler
yani sanatgilar kisisel ya da sosyal sorunlar1 anlatip agiklamaya ¢aligmis ve bu alandaki
acig1 kapatmaya calismistir. Burada sanat¢i kuskusuz sanatin giiglii anlatim dili ve

hazindan faydalanmaktad1r21.

Sanatin verdigi haz ise ikiye ayr111r22. Biri, ¢ok sik yasanan deneyimdir; yagsamin
dertlerinden kacis yolu olarak duygularin yatigtirilmasina siginmaktir. Digeri ise, zihnin
duyumlar araciligi ile gercek diinyanin, insan yasaminin ve diislincesinin daha dnceleri
bilinmedik ya da gizemli kalmis bir yanina uyanisinin verecegi bir coskudur. Iste biiyiik
sanatin kendi caginda verdigi temel haz, bu ikinci hazdir, yani 6grenme hazzidir.
Kendine 6zgii bir 6grenmedir bu; bunu yasayan kiside giiclerinin arttig1 bilincinin yan1
sira bir gelisme duygusu da yaratir™. Bu dgrenme duygusu sanatin egitimde de etkin
bir bicimde kullanila bilecegini gosterir. Bununla amaglanan, insanin bilincinin usunun

ve yargilama giiciiniin temelinde yatan duygularin egitimi olmalidir®®,

Duygusal egitimden bahsederken burada kisisel egitim ¢ergevesinde diisiiniilmesi
gerekmektedir. Bireyin kisiliginin olugsmasinda, deger yargilarinin oturmasinda, gerek
evrensel olarak etik, gerekse bireysel olarak ahlaki anlayisin, adalet ve hak paylasiminin
anlagilmasinda kuskusuz sanatin giiciinden, eseri benimseyende yarattigi duygulardan
faydalanilmaktadir. Antik Yunan filozoflar1 sanatin haz vererek 6grettigini sdylerken,
sanatin goriintli dili, coskusal giicii ve bilgi edinme islevini, herkes icin daha
kolaylastirdig gibi, insanin hi¢ farkinda olmadan ve hi¢ zorlanmaksizin, diinyayla ilgili

yeni bilgiler edinebilecegini savunmuslardir®,

Sanatc1 tarafindan {retilen sanat eseri, bireysel olarak tiiketilir. Bu aligveris

neticesinde ise sanatin mesaji el degistirir. Her sanatgr aym1 konu ve duygulari

2 Andrey Tarkovski, Miihiirlenmis Zaman, (Cev: Fiisun Ant), Agora Kitapligi, 2008, s.147.

2 Moissej Kagan, a.g.e., s.454.

2 Sidney Finkelstein, Miizik Neyi Anlatir, (Cev:M. Halim Spatar), 3. baski, Kaynak yay., Istanbul, 2000,
s.9.

*Inci San, Sanat Egitimi Kurumlari, Ozen Matbaa, Ankara, 1983, 5.133.

 Mossej Kagan, a.g.c., 5.463.



anlatmakta nasil farkli eserler liretiyorsa, tliketicinin de aldig1 mesajlar kisisel olarak
farkliliklar gosterebilir. Sanatin igselligi ve Oznelligi de burada ortaya cikar ve
anlatilmak istenen kisinin yasam tecriibesine ve Kkiiltiirel birikimine gore farklilik

gosterir. Bu durumda ise tiiketici sanatin mesajina katilabilecegi gibi karsi da cikabilir®®,

Sanatin bu giiclii i¢sel dili, toplumlara yon verici, tastyict ya da kaniksatici
etkilerle tesir etmektedir. Sanatin etkili mesaj verebilmesi, ge¢mis ¢agda da degisik
gruplarca kullanilmistir. Ornegin Ortacag da kilise, dini diisiincenin yayginlasmast igin
sanatin biiyiilii giiciinii kullanmistir®’. Resim, heykel ve 6zelliklede miizik, dinsel
ortaklig1 saglamada gergeklestirilen torenlere hizmet eden bir unsur olarak goriilmiis ve

bu baglamda giderek nem kazanmustir®®,

Tarih boyunca sanat¢inin yaratimlari belli kaliplara sokulmaya calisildigt
goriilmektedir. Ozgiir bir anlatim1 savunan ve isteyen sanatci tarihsel siire¢ boyunca
belirli egemen giiglerin hamiligine girmis ve desteklenmistir. Kiiltiiriin ve sanatlarin
Ozgiir bir ortam igerisinde gelisebilecegi diisliniiliirse, yardimin bu 6zgiirliigii olumsuz

yonde etkileyebileceginin de géz dniinde tutulmasi gerekirzg.

Ornegin Orta Cag da sanatgilar, Kilisenin destegi altna girerek, iiretimlerini
kilisenin tesviki ve yardimi ile yapmis ve yasamlarin kilise adina yaptigi eserlerle idam
ettirmislerdir®®. Ancak bu destekler olumlu ve olumsuz bircok sorunu da beraberinde
getirmistir. Bu durumun olumlu yani sanat¢inin yasamini saglayabilmesi, irettigi
eserlerin degerlenmesi ve karsilik bulmasi ile sanat¢i yaratimda bulunmay:
stirdirmesidir. Olumsuz yani ise bagli oldugu egemen giiciin istekleri dogrultusunda
yaratimlarda bulunmasi, kaliplar ve baski igersinde eserlerini yapmak zorunda

kalmasidir. Yani sanatci 6zgiir bir yaratim i¢inde degildir.

Tarih boyunca skolastik ve totaliter yonetimlerin baskisindaki sanatgi, kendisine
verilen gorevi nedensiz olarak yapmak zorunda kaldi. Istenileni gerceklestiremeyen

sanatci ise; aclik, unutulmak, asagilanmak, toplum disina itilmek, hatta 6liimle yiiz ytlize

% Ahmet Sisman, a.g.e., s.48.

°" Cavidan Selanik, Miizik Sanatimin Tarihsel Evreni, 2. baski, Doruk Yayimecilik, istanbul, 2010, s.55.

%8 Ahmet Say, Miizik Nedir; Nasil Bir Sanattir?, Evrensel Basim Yayin, Istanbul, 2008, s.18.

% Metin And, Ergun Senlik, Erkan Canak, Kiiltiirel Etkinlikler ve Biiyiik Kuruluslar, Tiirkiye Is Bankas1
Kiilttr yay., Ankara, 1981, s.39.

%0 Ayhan Erol, ‘‘Protestan Reformasyonu ve Miizik’’, Ve Miizik, Say1:4, 1999, s.28.



gelmek durumunda kalmistir®!. Ornegin, komik operanin énemeli isimlerinden Puccini,
Paisello ve Cimarosa cesur ve politik sdylemlerinden dolay1 yagsamlarinin bir bolimiini

hapiste gec;irmislerdir32.

Ronesans’la birlikte Avrupa sanatinda, sanata burjuvazinin el atmasi ile
sanat¢inin iizerindeki kilise ve aristokrasi baskisi kirilmaya baslamistir. Artik sanatci
kendi yasamini burjuvazinin sanata olan ilgisi ile devam ettirmekte, eserleri halk
tarafindan karsilik bulmakta ve 6zgiir yaratimlar olusturmaktir. Buna en giizel 6rnek ise
Prens Lichnovski’nin Beethoven’ndan Eroica’yr c¢almasi iizerine Beethoven
verdigi®; “‘Prens! Sizin asaletiniz dogusunuzdaki tesadiife baghdir. Oysa ben kisiligimi
kendim olusturdum. Yeryiiziinde yiizlerce prens var, daha binlercesi de gelip gidecek

ama bir tane Beethoven var’™** yanit1 olmustur.

Yine bilindigi gibi, Napoleon’un esitlik ve kardeslik simgesi olarak yiikselisi,
Beethoven’i ¢cok heyecanlandirmis, biiyiik bir umut i¢inde 1803 yilinda bitirdigi ti¢iincii
senfonisini Napoleon’a adamustir®®. Fakat Napoleon 1804 yilinda imparatorlugunu ilan
edince biiyiik bir diis kirikligina ugramis ve senfonisinin ismini Eroica (kahramanlik) ya
gevirmistir%.

Bu duruma diger bir Ornek ise Mozart’in Salzburg Baspiskopusu ile olan
siirtiismesi olmustur. Unlii miizik bilimcisi Sindney Finkelestein, Miizik Neyi Anlatir

adl1 eserde bu durumu sdyle yorumluyor:

“Mozart in yirmi bes yasinda Salzburg Baspiskopusu’nun hizmetinden ¢ekilmesi,
tarihsel bir sanat bagimsizlik bildirisizdir. Bu kodamanin Mozartt kendini begenmis
rezil diye nitelenmesine, buna karsilik Mozart'in da ondan burnu kaf daginda kilise
papazi diye soz etmesine karsin, bu catisma kisiler arasinda olmaktan ¢ok iki kiiltiir

diinyast arasindaydi. Kutsal Roma Imparatorlugu’nun giiclii prenslerinden biri olan

31 Ahmet Sisman, a.g.e., s.40.

%2 Firat Kutluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, Civi Yazilar1 Yayinevi, Istanbul, 1997, s.85.

%% Kemal Ar1, Atatiirk ve Aydinlanma, Yakin Kitabevi, izmir, 2009, 5.93.

% Fazil Say, Ugak Notlar1, Miizik Ansiklopedisi yay., Ankara, 1999, s.101.

% Ertugrul Oguz Firat, Cagdas Kiig Tarihi i¢in imler, Yap1 Kredi yay., Istanbul, 1999, 5.239.

% Emre Kongar, ‘‘Hiikiimet, Devlet ve Sanat’’, Milliyet Sanat Dergisi, Say1:189, 18 Haziran 1976, s.17.



baspiskoposa gore miizik hala feodeldi, miizisyen ise tiniformali bir usak ya da masa
hizmet¢isi diizeyinde biri... Buna karsilik Mozart, kendini bir sanatgi, bir diisiiniir,

insan haklarina sahip bir beseri varlik olarak gormekteydi 37

Asirlar boyunca birgok devlet, devlet islerini yiiriiten hiikiimetler, siyasi liderler
ve yoneticiler siyasi menfaatlerini destekleyen seyleri giizel sanat olarak, menfaatlerini
baltalayan seyleri ise kotii sanat olarak degerlendirmistir. Bir yandan onayladiklarini
sanat1 tesvik ve yardimlarla desteklerken, bir yandan da onaylamadiklarini yani kendi
menfaatlerine muhalif saydigi sanatin iiretimini, kismen veya tamamen sansiirleyerek,
hatta onlar1 iiretenleri ve tiiketenleri hapse atarak veya dldiirmek yolunu segerek, sanata
miidahale etmislerdir®. Aristo’nun belirtmis oldugu gibi sanat var oldugu siirece

politikadir ve konusu yasantinin biitiiniidiir®.

Ornegin Hitler, Almanya’nmin gerilemesini hatta ¢okmesini yalnizca politik ve
ekonomik nedenlerden degil, ayn1 zamanda Musevi kiiltiiriiniin sanatta yansimasinin
kiiltiirel bir ¢okiise neden oldugunu ve Almanya’nin da bu yiizden gerilediginin
kanisindaydi “0. Bu nedenle tiim Musevi sanatcilarin eserlerini yasaklamis, Musevi
diisman1 sanatcilart ise desteklemistir. Bu konuda Wagner’in , “Yahudiler’in tiimii
yeteneksiz, sanata aykiri, bes duyusunu ¢alistiramayan yaratiklar” gériisii“, Naziler

icin temel bagvuru kaynagi olmustur.

Yine Sovyet Rusya komiinist, italya’nin ise fasist rejimlerinin ve politik
ilkelerinin sanata yansidigi kolaylikla gézlemlenebilir42. Bu iki tlke 6zellikle sinema
sanatini biiyiik bir propaganda araci olarak kullanmig, donemde ¢ektigi filmlerle hem
kendi yurttaglarina hem de diinyaya kendi ideoloji, kiiltiir ve savag kabiliyetini

gosteremeye gallsmalard1r43.

3 Sidney Finkelstein, a.g.e., s.47.

% Howard S. Becker, Sanat Diinyalar1, (Cev: Evren Yilmaz), Ayrint1 yay., Istanbul, 2013, 5.212.

* Irwin Edman, a.g.e., s.7.

%0 Cahid Kinay, Sanat Tarihi Ronesans’tan Yiizyilimiza Gelenekselden Moderne, Kiiltiir Bakanhig1 yay.,
Ankara, 1993, s.309.

* Mehmet Kaygisiz, Miizik Tarihi: Baslangicindan Giiniimiize Miizigin Evrimi, Kaynak yay., istanbul,
2004, 5.290.

*2 Cahid Kinay, a.g.e., s.308.

43 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, Phoenix Yaymevi, Ankara, 2005, s.48.



Her ne kadar sanat ve sanat¢i yonlendirilmek, politiklestirilmek, hatta evrensel
bir bosluga hapsedilmek istenmisse de ¢ogu zaman gercekleri yansitmaktan kendini
alamamistir.  Ornegin, Picasso’nun, Ispanya i¢ savasi swrasinda, Ispanya’daki
Guernica’yr resmeden ‘Guernica’ adli tablosu, zaman ve mekan igerisinde savasin

¢aresiz kurbanlara gektirilen mantiksiz acilara kars1, bir 1stirap ¢1glig1 sayilmaktadir®.

Yine II. Diinya Savas1 sirasinda Almanya’daki toplumsal ¢okiintiiyii, toplumdaki
cliriimeyi, gozii doymak bilmeyen biirokratlar, parali fahiseler ve kalpsiz sanayiciler,
Otto Dix, Max Backmann, Weirmar ve George Grosz’in resimlerine yansimistir. Ayni
donmede Meksikali duvar ressamlart Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, Jose
Clemente Orozco, koylillere ve iscilere yonelik yiizyillardan siiregelen baskilardan
kurtulmak, halkta devrimcilik duygularmi uyandirmak i¢in duvar resimleri

yapmuslardir®.

Sanat, kendi 6zii geregi 6zel bir liretim tarz1 oldugu gibi, ayn1 zamanda toplumsal
bir biling bi¢imidir*®. Bu bilinci olusturacak olan sanatc1 ise ancak, yapitii topluma
protest bir tavirla sunabilir. Boylece sanat, miicadele eden ve baskinin mistifikasyonunu

e . 47
bozan, maskeleri diisiiren bir konumdadir™.

Aydilanma ¢aginin 6ncesinde sanat ve sanat¢1 hizmet ettigi kurum ve aristokrasi
tarafindan yonlendirilmis ve korunmustur. Ancak 18’inci yiizyil aydinlanmasi ile bu
durum degismistir48. Aydinlanmanin ana 6zelligi ise laik bir diinya goriisiinii kendisine
tam bir bilingle temel almasi, laik gorlisii hayatin her alaninda gerceklestirmeye
calismasidir®. Boylece Barok Cagda egemen olan saray kiiltiirii geride birakilmus,

kiltlir ve sanat degerlerini burjuvazinin belirledigi yeni bir doneme gegilmistir50.

19. ylizyill da ise sanayi ve teknolojideki gelismeler, insanlarin duygu ve

diisiincelerinde de biiyiik deyisimler yaratm1$t1r51. Klasik diisiinceler yerini, modern

* Sanat ve Siyaset Muhalefetin Retorigi, Akbank Sanat yay., t.y., 5.366.

* A.g.e., 366.

*® Sanat, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, 5.346.

*" Donalt Kuspit, Sanatin Sonu, (Cev: Yasemin Tezgiden), Metis yay., istanbul, 2008, s.26.

*® Aziz Calislar, 20. Yiizyilda Tiyatro, Boyut yay., Ankara, 1993, 5.25.

* Ahmet Say, Miizik Nedir, Nasil Bir Sanattir?, Doga Basin yay., Istanbul, 2008, s.65.

%0 Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, s.173.

*1 Cyril E. Black, Cagdaslasmanin itici Giigleri, (Cev: Fatih Giimiis), Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir yay.,
Ankara, 1986, s.9.



bakis agisina birakmistir. Gelisen teknikle insanlar, {iretimin yapildigi sehirlere goc
etmis ve bu goclerle birlikte sosyal, ekonomik, cevresel ve kiiltiirel degisimler yeni
inanglar, tutkular ve begenileri dogurmustursz. Feodal iliskiler ve toplum yapisi etkisini

yitirmeye baslamis degisen dis kosullarla birey yalnizlasmis tek basina kalmastir.

Burjuva toplumlarda sanat¢i hep yalnizliktan s6z eder, anlagilamadigini, yanlis
anlasildigini ya da kendisiyle ilgilenilmedigini hisseder. Ciinkii onu koruyan
aristokratlar, kilise ya da hamiler gegmiste kalmistir. Disiplinli, seri ve monoton diizene
sahip olan endiistri iiretimi, insanlarin kendisinin bir pargasi haline getirmistir. Tek
basia kalan birey, endiistri ¢arkinin igersinde kendisine bir yer edinme c¢abasina ve
yarigina girmistir. Sanatta bu degisime tepkisini gecikmeden vermistir. Bu yeni sanat
anlayis1 ¢cogu gelenekci entelektiiel insanlar1 korkutsa da sanat yeni kapilardan iceri

girmekten hi¢bir zaman kokmamistir

Sonrasinda ortaya ¢ikan ulusalci akimlarla toplumlar, &zgiirliiklerine ve kendi
kiiltiirlerine sahip ¢ikmaya baglamislardir. Bu akimin yansimalari sanatta da kendini

gostermektedir.

Stalin’in deyimle ulus, tarihi olarak olusmus, dil, toprak, iktisadi yasant1 birligi
ve kiiltiir birliginde ifadesini bulan ruhi sekillenme birligi temelinde olusmus istikrarl

bir insan toplulugudur®.

19. ve 20. ylizyilda yeni siyasal olusumlar ortaya ¢ikiyor, ulusculuk temelinde
bigimlenmis devletlerin sayis1 artiyordu®. Bu arada kamuoyunun destegi olmadan
sanatin gelisip biliyliyemeyecegi artik herkesce kabul edilmis, bu dogrultuda ise
hiikiimetlerin sanati yonlendirmesinin en aza indirgendigi, 0zel tesebbiisle uyumlu

olarak, devlet destegi saglama yollarinin bulunmaya ¢alisildig1 goriilmiistiir™.

Atatiirk’lin ulus anlayisina bakis acis1 ise sOyledir: “Ulus, dil, kiiltiir ve tarih

birligine bagh vatandaslarin olusturdugu siyasal ve toplumsal bir kurumdur™®. Bu

%2 Hiisnii- Canan Erkan, Ekonomide Sosyal Demokrat Alternatif, Altin Kitaplar Yaynevi, istanbul, 1989,
s.18.

53 J.V. Stalin, Marksizim; Ulusal Sorun ve Sémiirge Sorunu, (Cev: ismail Yarkin), Inter yay., istanbul,
1996, s.15.

5 Kemal Ari, a.g.e.,s.213.

% Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, (Cev:Cevat Capan), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1982, 5.265.
* Kocaeli Universitesi, Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi, 4.basim, Sozkesen Matbaacilik, 2008, s.246.



tanima dayanarak Atatiirk’in ulusculuk anlayisinin  kiiltiir ulusgulugu oldugu

sOylenilebilir.

Mustafa Kemal Atatiirk sanatin etkisinin ve topluma katkisinin yadsinamaz bir
gercek oldugunu bilmekte ve ulusal-laik bir kiiltiir politikasi igersinde sanatsal gelisimi

desteklemekteydi®’.

Ulusal ve laik anlayisin temellerinin oturtulmasi i¢in Osmanl kiiltiiriinden kalma
anlayislar belli donemlerde yok sayilarak yasaklanmlsss, ama devletin kiiltiir ve sanat
politikas1 halk adina ve bagimsiz bir bigimde ilerlemesi i¢in gereken calismalarda

yapilmustir.

Bir ulusun sanat1 ve kiiltiirii o iilkenin birlesik ifade giiciinii yansitir>. Birlikte
topluca yasama giiclinii var eden sanat ve kiiltiir, her toplumda kendine 6zgii nitelikleri

kapsar®. Buda o toplumun ulusal kimligini ortaya cikartir.

I- AVRUPA’DA KULTUR VE SANAT POLITIKALARI

20. yy da ve ozellikle II. Diinya savasindan sonra Avrupa iilkelerinde devletin,
kiiltir ve sanat isleri 1ile ilgilenmesi, baglica gorevlerinden oldugu goriisi
benimsenmistirm. Bu diisiincenin ortaya ¢ikmasinda kuskusuz savaglarin 6nemli etkisi

bulunmaktadir.

Avrupa’da savasin yaralar1 sanatla sarilmaktaydi. Bundan dolay kiiltiir ve sanat
politikalar1 yeniden diizenlenmekte, yeni bir anlayisla halkin sanatsal faaliyetlere

katilmi tesvik edilmekteydi. Ayrica sanatin bagimsizhig1 i¢in, sanatgilarinda

 Emre Kongar, Kiiltiir Uzerine, 4. basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, s.15.

% Melahat Ozgii, “ Atatiirk; Anlayisi, Duyusu, Deyisi Ve Yapistyla Sanatkar, Devlet Tiyatrosu Aylik
Sanat Dergisi, Say1:12, 1 Kasim 1953, s.5.

5 Georges Duhamel, “‘Kiiltiir Nedir?”’, Varlik, Say1:405, 1 Nisan 1954, s.7.

% Murat Belge, Kiiltiir, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.5, s.1299.

%1 Metin And, Ergun Senlik, Erkan Canak, Kiiltiirel Etkinlikler ve Biiyiik Kuruluslar, Tiirkiye Is Bankasi
Kiiltiir yay. Ankara, 1981, s.45.
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ozgiirlestirilmesi gerektigi diisiincesinde ilerlenmekteydi®®. Ufak bir devlet olan
Avusturya dahi yalnizca devlet tiyatrolari icin 6nemli meblaglar harcamakta, sanatsal

gelisime ayirdigi para, blitcesindeki dis islere harcadigin1 asmaktaydi.

Fransa 4. Cumhuriyet doneminde, bdlge dramatik merkezlerini ve ¢esitli
kurumlar olusturmakla birlikte Charles de Gaulle’in 8 Ocak 1957 de Cumhurbagkani
olusuyla gercek bir kiiltiir patlamasi yasamistir. De Gaulle’un kurdugu kiiltiir isleri i¢in
Devlet Bakanlig1 ve basina getirdigi iinlii kiiltiir adam1 Andre Malraux ile kiltiir ve
sanatlarin her alanda hem yayginlik, hem de nitelik bakimindan yapilan yardimlar, belki
insanlik tarihinde esine rastlanmayacak boyutlara varmistir. Bunlar arasinda en 6zgiin,

en ilginci ve etkileyici ise “Kiiltiir Evleri” (Ministere de la Culture) olmustur®.

Federal Almanya da, kiiltiir alaninda biiyiik atilimlar yapmusti. Hitler rejiminden
kacan bircok sanat¢i, 1948’de Almanya’ya donerek, c¢alismalarimin siirdiirmiis
Almanya’nin her yerinde niifusun yiiz binin altinda olan kentlerde orkestralar, biiyiik

korolar kurulmustur®.

Yine Almanya’nin Ruhr bdlgesinde aralarinda kirk kilometrelik bir yakinlik olan

her kentin, bagimsiz bir belediye tiyatrosu vardir®.

Ingiltere de Il. Diinya Savasindan sonra konuya gereken &nem verilmisti.
Ingilizler kiiltiir ve sanatta yardimda, o6zgiirliik ilkesini benimseyerek kamu ddenekli
yardimlarin kullanimimi Arts Council adiyla 6zerk bir kurulusa birakmuslardir®®. Bu

kurum diger Avrupa iilkeleri i¢in giizel bir 6rnek olmustur.

Hollanda 30 Mart 1955°te hiikiimete egitim, sanat ve bilim alaninda danigsmanlik
yapmak iizere bir Sanat Konseyi kurdu. Bunun yani1 sira ¢esitli bolgeler ve belediyeler
icin sanat konseyleri, bolgesel kiiltir igin de Ulusal Konseyler kurulmustur.
Hollanda’nin sekiz ili bu konseye baglidir. Bu konseyin baglica islevi adindan

anlasilacagi gibi bolgesel kiiltiirii korumak ve ozendirmektir®’.

62 <‘Sanat ve Evrensel Hiza”, Avant-Garde Ug Aylik Kiiltiir Dergisi, Say1:59, 1995, s.7.
% Ahmet Say, a.g.e., 5.119.

% Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, s.465.

% Tahsin Konur, Devlet-Tiyatro iliskisi, Dost Kitabevi, Ankara, 2001, 5.94.

% Metin And, Ergun Senlik, Erkan Canak, a.g.e., 5.46.

" Ag.e., 5.48.
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Sanat1 Ozgiirlestirmek adma Avrupa’da buna benzer bir¢ok c¢alismalarda
bulunulmustur. Cilinkii 6zgiir sanatgi iilkesini gelisimine katki saglaya bilir, onu ileriye
tasiya bilir, hi¢ diistiniilmeyen ufuklar1 isaret ederek halki zihinse duygusal bir egitimle
gelistire bilirdi. Bu yolda 6zerk sanat kurumlar1 benimsenmistir. Kamu kesimi kiiltiir ve
sanatlara desteginde Ingiltere gibi &zerk bir kurum olusturmasa bile kiiltiir ve sanat
islerini politik diisiinceler, ideolojiler igersindeki siyaset¢ilere ve hiikiimetin yon verdigi
blirokratlara birakmamalidir. Ayrica yapilan her ise kamuoyunun elestirisine ortam
hazirlamalidir. Bu bakimdan Belgika’da 1ilging bir uygulama vardir: devletin
destekledigi tiyatrolarda yoneticiler atanmada Once adaylar kamuoyuna duyurulur,

bilyece kamuoyunun elestirisiyle belli bir egilim saptandiktan sonra atanma yapilir®,

Kiiltiir ve sanatlara 6zel yardim Avrupa iilkeleri icinde en ¢ok Isvigre’de
gelismistir. Isvicre’de tipki Ingiltere’nin {inlii Arts Council gibi bir 6zerk 6rgiitii vardir.
28 Eyliil 1949 da kurulan bu 6rgiitiin adi1 Pro Helvetia’dir. Orgiitiin temel amaglar1 ise
iilkenin dinsel kisiligini korumak; Isvigre’nin kiiltiir yaraticihigimi 6zgiir {iretim giiciine
dayanarak gelistirmek; ulusun ii¢ degisik dile dayanan kesimi arasinda (Alman, Fransiz,
Italyan) karsilikli kiiltiir alis verisini desteklemek; disarida Isvigre siyasal felsefesini ve

kiiltiir degerlerini tanitmak olarak belirtilmistir®.

A- SANAT TURLERI

Sanatsal dallar incelendiginde, sanatta biiylik degisimlerin yasandigi 19.yilizyilin
sonlarinda dogan ve ancak 20. ylizyilin baglarinda yedinci sanat dali olarak yerini
bulabilmis olan sinema’, kelime olarak Yunanca “Kinema-devinim “ile “Graphein-

Yazmak” sozciiklerinden kisaltilarak meydana gelmistir”.

%% A.g.e., s..48.

% A.g.e., s.54.

" Esin Coskun, Diinya Sinemasinda Akimlar, Phoenix yay., Ankara, 2009, s.9.
™ Ahmet Sisman, a.g.e., s.34.
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Bu giinkii sinema sanatin1 ortaya ¢ikaran, sinema teknolojisinin en ilkel aygiti,
1895 yilinda Fransiz Lumiere kardesler tarafindan yaratilan sinematograftr . Lumier
Kardesler bu aygittin icadi ile kisa filmleri ard arda beyaz bir perde iizerine yansitmis ve

bircok iilkede gosteri yapm1§t1r73.

1889°da George Eatman, kamera igin gelistirdigi rulo fotograf.

1927 yilina kadar sessiz olarak gerceklestirilen sinematograf, bu tarihten sonra
sese ve giderek de sesin etkileyici efektlerine kavusmustur. Gorsel ve isitsel yaniyla
karma sanatlarin bir sentezini olusturan bu sanat dali giderek bir ifade ve iletisim aract

haline déniismiistiir’*.

Her sanat dali gibi sinemada, ilk yillardan itibaren toplumda meydana gelen her

tirli degisime agikti. Yeni yeni gelismekte olan bu sanat, kendini bir anda

72 «“Resimlerle Sinema Tarihi”, Sinema Dergisi, 3 Mart 1954, s.4.
7 Salih Gokmen, Bugiinkii Tiirk Sinemas, Fetih Yayinevi, Istanbul, 1973, s.10.
™ Ahmet Sisman, a.g.e., s.34.
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sanayilesmenin, ekonomik bunalimlarin, emperyalizmin, savaslarin ve devrimin

ortasinda bulmustur’.

Sinema, birligi bir arada olabilmeyi saglayacak bir diinya aglisini kitlelere
sunar’®. Arnold Hauser, “Sanatin Toplumsal Tarihi” adli kitabinda sinemayz,
giiniimiiziin bireysel uygarliginin baslangicindan bu yana kitle i¢in sanat yapma yolunda
atilan ilk ve en 6nemeli adim olarak tanimlamis ve sinemanin toplumla i¢ ige gelisen bir

sanat dali oldugunu Vurgulamlst1r77.

Sinemanin bu etkisinin fark edilmesiyle birlikte devletler tarafindan bir
propaganda araci olarak kullanilmaya baslanmistir’®. Devletler propaganda araglarini
yonetmek, kullanmak i¢in her tiirlii yaptirimi uygulamaktan geri ¢ekinmemektedir. Bu
yonde egemen ideoloji yani devletin idaresi elinde olan hiikiimet; sinema, televizyon,
radyo, gazete gibi organlarin her birini, birer propaganda araci olarak gérmekte ve
hiikiimete hizmet etme amaci giidiilmesi istenmektedir. Bu duruma verebilecek en
giizel 6rnek ise kuskusuz, Sovyetler Birliginde halka gosterilen filmlerdir®. Sovyet
yapimi filmlerde gerek devrimin ve yenidiinya goriisiiniin genis yiginlara anlatilmasi
gerekse yeni kurumlarin yerlesip benimsenmesi, yeni yontemlerin kullaniminin

Ogretilmesi siklikla ele alinmig ve halka empoze etmeye calisilmstir®.

Politik, ekonomik, ideolojik, militarist, kiiltiirel mesajlarin kitlelere ulastiriimasi
ve kitlelerin belli bir diinya goriisiine angaje olmasi i¢in sinema, hem kolay hem de
etkili bir malzemedir. Bu amagcla iiretilen filmlerin bir kismi bu mesajlar1 dogrudan
dillendiren “propaganda” filmleri, bir kismi ise kurmaca hikaye igine yerlestirilerek
olusturulmustur. Ornek olarak; bolgesel ya da diinya savaslar1 oncesi ve sonrasinda
cogu kez militarist ideolojiyi 6n plana ¢ikartan filmlerin iiretimindeki artigtir™. Biiytik

yapim firmalar1 6zellikle bu dénemlerde toplumlarin beklentilerine yanit veren, onlarin

"> Esin Coskun, a.g.e.,s.9.

"® Murat iri, Sinema Aragtirmalari: Kuramlar, Kavramlar, Yaklasimlar, Derin yay., Istanbul, 2010, s.120.
" Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, (Cev:Y1ldiz G61énii), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s.421.
"8 paul Rotha, Belgesel Sinema, (Cev: Ibrahim Sener), Izdiisiim yay., Istanbul, s.43.

® Murat iri, a.g.e., s.110.

80 Nilgiin Abisel, a.g.e., s.50.

81 Nilgiin Agabeysel, Sessiz Sinema, Ankara Uni. Basin-Yayin Yiiksekokulu yay., Ankara, 1989, s.107.
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milliyet¢i duygulari tahrik eden ve ayni zamanda kitleleri egemen politik diisiinceleri

onaylamalar yoniinde telkinlerde bulunan filmler tiretmistir®

Belgesel ya da kurmaca olsun, biitiin filmlerin denk diistiigii politik bir diisiince
vardir. Yani politika sinemanin disinda kalmadigi gibi sinemanin da politikanin diginda
olmamasini diislinmek miimkiin degildir. Otoriter rejimler ise sinemayi ideolojik bir

arag olarak kullanmis ve belirli kaliplarin disina ¢ikmasina izin vermemislerdir 8

Ote yandan, zaman zaman toplumda baskin ideolojiyi asip gegmeyi deneyen
eserlerin oldugu ve bunlarin bazen oncii filmler olarak sinema tarihine gectigi de bilinen
bir gercektir. Buna verilecek en iyi drnek ise, Charles Spencer Chaplin’nin oynadig1
filmlerdir. Chaplin’in kapitalist Amerikan sisteminin ¢eligkilerini vurgulamaya

baslamas1 donemde oldukgca ilgi uyandlrmlstlr84

Sinema gegmisi goriinebilir kilarak gorsel gegmisi, olusturmakta kolaylik saglar;
olaylari, savaslari, kisileri, goriiniir kilar®. Bu sinemanmn yansiticl ve gecmisi gosterici
ozelliginden dolayidir. Sinemanin yarattig1 imaj dylesine giigliidiir ki, sik sik sinemaya
gitmiyor olsak bile, onlar (goriintiiler) aklimizin bir kdsesinde sekillenmis olarak durur,
sinema daima bizimledir. Ornegin Diinyada Hitler adina ¢ekilmis filmlerde genellikle
Hitlerin dublaj1 yapilmamis ve Hitler Almanca konusurken konusmalar alt yazi olarak
sunulmustur®. Bu sayede ise Almanca bir kelime duyuldugu zaman, akillarda Hitler’in

cagristirilmasi saglanmstir.

Bir diger sanat dali olan Tiyatro, “Tiyaintro” eski Yunancada halkin, kendine
baska bir yerden sunulan olay izledigi yer anlamina gelir87. M.O. 534 yilarinda Grek
(Yunan) Trajedi gosterileriyle baslayan tiyatro sanati Diyanisoz-Baciis (Bagbozumu)
ayinlerindeki ilk primitiv Tanr1 Dionisos onuruna calinan dinsel ezgi ve yapilan

danslardan geliserek giiniimiize kadar gelmis‘[ir88

82 Riza Kirag, Sinemanin ABC” si, Say yay., Istanbul, 2012, 5.59.

8 Serpil Kirel, Tiirk ve Diinya Sinemasi Uzerine Sentezler, Pargdmen Yaymcilik, Istanbul, 2011, 5.43.
84 Rekin Teksoy, Rekin Teksoy’un Sinema Tarihi, Oglak yay., Istanbul, 2003, 5.95.

8 Oguz Makal, Sinemada Tarihin Gériintiisii, Beykent Universitesi Yayinevi, Istanbul, 2010, 5.22.

8 Paul Rotha, Belgesel Sinema, (Cev: Ibrahim Sener), izdiisiim yay., Istanbul, s5.76-77.

8 Ahmet Sisman, a.ge.,s.31.

8 Yildirim Zeren, ‘“Kisa Tiyatro Tarihi’’, Devlet Tiyatrosu, Aylik Sanat Dergisi, Say1:28, Mart 1956,
s.38.
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Tiyatro sanati, insan ve toplum hayatinin karsitlik, ¢eliski ve catigmalarini ele
alip yansitirken, 6zii ve bi¢cimi bakimindan gelisimin ve uyumun saglanmasina katkida
bulunur®. Bu sanat dali; insani, toplumsal iliskileri ve davramislari inceler, toplumun

bir ddneminin yasam bi¢imlerini, arzu ve duygularmni, farkli bigimlerde ele alir’.

Tiyatro, giiniimiizde de yaygin olan bir goriise gore, seyirciyle sahne arasinda
siirekli bir konusmadir. Tiyatro sanatimn temeli bu diyalektik iliskiye dayamr®’. Tiim
sanatlar i¢inden tiyatronun en ayirici ozelligi ise bu diyalektik iliskidir®®. Bagka bir
deyisle tiyatro sanati1 seyircisiyle birlikte vardir. Bu nedenle, tiyatro yalnizca bir sanat

bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal bir kurumdur® .

Ortagag Avrupa’sinda ise toplumsal bir kurum olarak goriilen ve egitimsiz
halkin {istiindeki etkisini ve giiciinii ilk fark eden kuskusuz kilise oldu. Isa'nin
mucizelerle dolu yasamini dramatize etmekle, din dis1 tiyatroyu Hiristiyan tiyatrosu
haline sokan kilise, Latince olarak bir¢ok dini dramayi kilise ve avlularinda sergilemeye
basladi®. Kilise sergiledigi bu dini dramalar ile toplumun istinde daha gok sayginlik

elde ederken, egitimsiz olan halki kendisine ¢ekmekte ve etkilemekteydi.

Elizabeth Doneminde altin cagmi yasayan tiyatro, Elizabeth’in 1587°de
Shakespaere’in iiyesi oldugu Queen’s Men (Kralige'nin Adamlari) tiyatro toplulugunun
koruyucusu olmasiyla daha da gelisti%. Kraligeden destegi alan topluluk o6zellikle
Shakespaere, Elizabeth’in istegi lizerine bir¢ok eseri kaleme aldi. Bu eserler de ise
Elizabeth’e gondermeler yapiliyor, Ondan 6vgii ile bahsediyor ve halkin Kraligeye olan

diisiincelerinin degismesi saglaniyordu.

On birinci ylizyildan baslayarak Avrupa iilkeleri yavas yavas kendi ulusal

tiyatrolarmi yarattilar. Ispanya, Fransa, Isvigre'de dikkate deger caligmalar yaplldl%.

% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Insan (1923-1972), Ankara Uni, Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesi yay.226, s.7.

% (zdemir Nutku, Dram Sanati, D.E.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi yay., Izmir, 1983, s.4.

9 Cevat Capan, Degisen Tiyatro, istanbul Universitesi Edebiyat Fak. yay, Istanbul, 1972, 5.26.

%2 Oscar G. Brockett, Tiyatro Tarihi, (Cev:Inénii Bayramoglu), Dost Kitabevi, Ankara, 2000, s.20.
% Aziz Calislar, a.ge.,s.11.

% Cavidan Selanik, a.g.e., 5.76.

% Ayhan Erol, “Protestan Reforrmasyonu ve Miizik”, Ve Miizik, Say1:4, 1999, s.28.

% Cavidan Selanik, a.g.e., 5.78.
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Almanya’da ise 1766 yilinda Hamburg’da Lessing’in ¢abalariyla Alman Ulusal

tiyatrosu kuruldu®’.

Miizik ise eski Yunancadaki “musike” sozciigiinden gelmekte olan®®, belli bir
amac ve yontemle, giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan
estetik bir biitiindiir®®. Miizik, déneminin insanlarmim nasil yasamus olduklarini, emegi
sarf edenlerle liretim araglarina sahip olanlar arasinda ne gibi ayrimlar bulundugunu,
miizigin hangi toplumsal sinifa hizmet ettigini, toplumun diinya goriisiinli, insan ve
dogaya iliskin goriislerini bize yansmrloo. Cinli bilge Konfiigylis; “Bir tilkenin dogru
yonetilip yonetilmedigini, ahlak a¢isindan yiicelip yiicelmedigini anlamak istiyorsaniz, o
lilkedeki miizigin diizeyine bakimiz.” demistir'®™. Unlii Alman felsefeci, Arthur

Schopenhauer ise miizigi s0yle tanimlamaigtir:

“Miizik diinyanin 6ziinii dolaysiz olarak sembolize eder. Diinyanin ozii de irade
ve arzudur. Arzu biitiin insanlarin oziindeki biitiin istekleri, heyecanlari, kimildamalari
ihtiva eder. Bu demektir ki, miizigin anlatimi tek bir sevince, eleme, aciya, korkuya,
neseye ya da huzura mal etmek yanlistir. Bu bakimdan da anlatumi soyuttur. Biitiin ruh
hallerinin tamamini ihtiva ettigi icin de onu tamamiyla anlariz. Bundan dolayr da
miizigin  giicii ve etkisi benzersizdir. Dolayisiyla giizel sanatlar golgelerden

bahsederken, miizik gergek ozii dile getirir”102 .

Cok yonlii toplumsal islevleri olan miizik, degisik yasam alanlar1 i¢inde yer alir
ve bir¢ok yasamsal durumda insanlara eslik eder. Miizik, 6ziinde kiiltiirel bir olgudur.
Kiiltiirtin mayalanmasini ve gelismesini dogrudan etkiler, gecmis ile gelecek arasinda

bag kurar.

Miizik yapitlart genellikle fikir ve duygulan iletir, bestecinin diislincelerini

somutlar. Ornegin Schumann, buna iliskin su sdzleri sdylemistir: “Diinyada olup biten

% Tahsin Konur, a.g.e., 5.94.

% Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, s.17.

% Ali Ucan, Insan ve Miizik, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 1966, s.16.

190 §1dney Finkelstemn, a.g.e., s.11.

101 Say, Miizigin Kitabi, 4. basim, Miizik Ansiklopedisi yay., Ankara, 2009, s.19.

102 1 eyla Pamir, Miizikte Yaraticin Giicii, Kiiltiir Bakanligi yay., Ankara, 1981, s.50.
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her sey beni ilgilendiriyor. Toplum, edebiyat, politika. Ve bunlar iizerine diistiniiyorum,

ardindan hissettiklerimi miizigimle dile getiriyorum %,

Ortagag Avrupa'sinda miizik, din adamlarinin, misyonerlerin elinde gii¢lii bir
etkinlik araci olmustur. Latince bilmeyen ve vaiz dinlemekten kaginarak eski
inanglarinda direnen kisilerde miizigin gergek bir mucize rolii oynadig bilinmektedir™*.
Kilise, miizigi kendi ideolojisi dogrultusunda bigimlendirmis ve kendi belirledigi kati
kurallara hapsetmistir. Diinyevi miizigi ise yani halk ezgilerini seytanin silahi olarak

yaSaklam1$t1r105.

Miizik toplumsal yasamda farkli sinifsal katmanlardaki, farkli kiltiirlerdeki
insanlar1 bir araya getiren toplumlari birlestirici bir giice sahiptir. Omegin Elizabeth
Dénemi Ingiltere'sinde, simf farkinin ortadan kalktigi tek unsur neredeyse miiziktir.
Soylusundan hizmetgisine, kentlisinden koyliistine herkes bir sekilde miizikle

ugrasmakta, soylu ile hizmet¢i beraber miizik yapmaktadir*®.

Nazi Almanya'sinda ise Nazi yonetimi halka istedigi miizik kiiltliriinii agilamada,
yerelligi Nazi ilkeleri iizerine oturtarak, savasin yasamsal giicliiklerini gizlemede
miizigi kullanmis ve olduke¢a basarili olunmustur. Savasin en yogun oldugu dénemlerde
bile orduya moral dinletilerinin tim programlarinin Beethoven senfonileri
olusturmusturlm. Yine Yahudi diismanlig1 ile bilinen Wagner’in eserlerinin, Yahudi
toplama kamplarinda siirekli ¢alinmis, gaz odalarma giden Yahudilerin isittikleri son
sey Wagner miizigi olmustur'®. Bu yiizden 1945 yilindan bu yana Israil’de Wagner’in
yapitlarinin seslendirilmesi yasaklanmastir.

Opera sozciigli Latince eser anlamina gelen “opus’” ve “’operis’’ sozciiklerinden

109

gelmektedir™ . Opera, yani bestelenmis dram, 16. yiizyilda Floransa ve Venedik’te,

103 Firat Kutluk, Miizik Ve Politika, Doruk yay., Ankara, 1997, s.6.

104 Cavidan Selanik, a.g.e., 5.55.

1% Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, 5.77.

106 Ayhan Erol, a.g.m., 5.28.

7 A.g.m., 5.29.

108 K utluk, Miizigin Tarihsel Evrimi, Civi Yazilar1 Yaymevi, Istanbul, 1997, s.136.
199 Cavidan Selanik, a.g.e., 5.87.
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siirin sarki bigiminde sdylendigi klasik Yunan dramlaridan ortaya ¢ikmistir'’®. Buna

iligkin, ilk opera bestecilerinden Gagliano operay1 soyle tanimlamistir:

“Opera'da en soylu eglenceler birlesiyor: Siirsel yarati, dram ve diisiince,
anlatim, ritmin yumusakligi, seslerin ve ¢aglilarin birlesmesi, tatl sarkilar, ¢evik dans

ve oyunlar, giysiler, sahne, resim, mimarlik sanat: gibi...”*".

Kisa siirede Avrupa’nin tiim saraylarinda gézde bir eglence halini alan Opera;
krallarin ve soylularin miizige patronluk ettigi bi¢im ve icerigini dayatabildigi bir miizik
tarz1 olarak varligimni siirdiirdii. Floransa ve Roma’dan sonra Napoli'de yeni boyutlar

kazanarak gelisen opera 17. yiizyilda Cavalli ve Scarlatti ile doruga ulasti™?,

Ideolojik bir zemin ya da politik bir mesaj verme, sanat dallar1 arasinda en
yogun olarak operada kendini gosterir. Mozart’tan Wagner’e degin uzanan siirecte

bunun Srnekleri gorilmektedir®.

Ancak bunlarin ¢ogu istii kapali mesajlardir.
Ornegin, Ozgiirliik konusunu eserlerinde siklikla ele alan Mozart’m “Saraydan Kiz
Kagirma” adli yapitinda, Blonde’nin pesinde kosan Sultanin kahyasina verdigi 6zgiir
dogmus bir Ingiliz kadimin bagislanacak bir mal olmadigi bi¢imindeki yaniti, dénemin

114

izleyicisine sundugu biiylik bir mesajdir ™. Yine Mozart’in “Figaro” adli eserinde,

soylular1 aptal, budala, gordiikleri her giizel kadin pesinde kosan seks diiskiinleri olarak

betimlemesi, Mozart’in aristokrasiye olan hincini vurgulamaktadir™>.

Opera ile beraber sanatin etkili dili; dekorla, kostiimle, plastik sanatlarla,
oyuncuyla, tiyatral yetenekle, edebi eser ile miizigin birlesmesi besteciye daha genis ve
ayrintili, etkili bir eser suna bilme firsat1 dogurmaktadir. Operanin diger sanat dallarini
da i¢inde barindiran ¢ok yonlii anlatim tarzi seyirciyi ¢ok daha etkilemektedir. Auber’in

Briiksel’de sahnelenen “La muette de Portici” ( dilimize Potirici Kiz olarak girmis)

10 S1dney Finkelstemn, a.g.e., s.31.

11 Ahmet Say , Miizik Nedir, Nasil bir Sanattir?, Doga Basim Yayin, Istanbul, 2008, s.174.

12 Opera, Milliyet Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay.,1991, 5.209.

113 Prrat Kutluk, a.g.e., S.7.

114 K atharine Thomson, Mozart ‘in Yapitlarindaki Masonik Orgii, (Cev: Halim Spatar), Pencere yay.,
Istanbul, 1994, s.75.

1% Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi II, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 yay: 465, Ankara, 1982, s.97.
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operasini izleyen herkesi sokaga dokmiis ve Belcika’nin, Hollanda Kralliginin
egemenligine bagkaldirisini ateslemistir™®. Yine Verdi’nin 1842 yilinda Milano’da
oynanan ‘“Nabucco” operasi, 6zgiirliik duygularini dile getirmis, Italya’nin biiyiik bir
béliimiiniin o tarihlerde Avusturya'nin isgali altinda bulunmasi nedeniyle Italyan’larin
ulusal duygularini, bir anda alevlendirmistir'’. 1959 yilinda isgal altindaki topraklarini
geri almmasi ile sonuglanan Avusturya’ya karsi kazanilmus italyan zaferinden sonra

Verdi artik ulusal bir karham olarak kabul edilmistir.

II- OSMANLIDAN CUMHURIYETE SANAT ANLAYISI
A- DEMOKRAT PARTI DONEMINE KADAR OLAN SURECTE
TURKIYE’DE SINEMANIN GELISIMI

1- OSMANLIDA SINEMA

Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895°te yaptiklar1 ilk sinematograf gosterisiyle
birlikte sinemanin tarihsel yolculugu baglamig, Tiirk topraklari ise bu aygitiyla

diinyadaki ilk halka a¢ik gosteriminden bir yil sonra (1896) karsllasmlgtlrﬂs.

Osmanli Devleti’nde bir Fransiz vatandasi olan Mosy6 Jamin’in Fransiz el¢iligi
aracilifiyla Babiali’ye gonderdigi 17 Haziran 1896 tarihli yazisiyla “sinematograf” adi

119 1I. Abdiilhamit’in elektrikli ve manivelali

verilen bu yeni icattan haberdar olmustur
aletlere kars1 hassasiyetini bilen Sadrazam Halil Rifat Pasa, Hariciye Nezareti’nin
kendisine ilettigi bu yazi lizerine ad1 gecen aletin ne oldugunun arastirilmasi i¢in gerekli
caligmalari baslattlrlzo. 20 Eyliil 1896’da sonu¢ sadrazama bir raporla bildirilmis,

raporda “sinematograf’’ adi verilen aletin ilmi yonden insanlik i¢in faydali oldugu

16 Eirat Kutluk, a.g.e., s.0.

" Mete Tizer, “Giusseppe Verdi”, Biitiin Diinya Dergisi, Say1:1, Baskent Uni. Kiiltiir yay., ,2014, 5.68.
18 Siikran Kuyucak, Tiirk Sinemasiin Kilometre Taslar1, Agora Kitapligi, Istanbul, 2010, s.4.

19 Gjovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1986, Metis yay., Istanbul, 1990, s.11.

120 Al Ozuyar, Sinemanin Osmanlica Seriiveni, Oteki Matbaasi, Ankara, 1999, s.33.
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belirtilmistir'?'. Sinematografin devlet kurumlari tarafindan aragtirilmasi ve kurumlarin
birbirini destekleyen raporlar vermesi, iilkemizdeki sinema faaliyetlerinin erken

donemde baslamamasinda etkili olmustur.

Osmanlida ilk film gosterimi ise Bertrand ve Jean adli iki Fransiz’in IL
Abdiilhamit zamaninda, 1896’da sarayda yaptig: ilk gosterimler ile baslamis'?; aym
yilda Fransiz Pathe Film Kurumu’nun istanbul’daki temsilcisi Sigmund Weinberg’in
cabalariyla Beyoglu ve Istanbul yakinlarinda sinema salonlar1 kurularak halka film

gosterimleri baslamlstlrlzs.

1911 yilinda ise Rum ya da Makedonyali oldugu tartisilan Manaki kardesler
Osmanli tebaasi olarak, Osmanli topraklarinda ya da sinirlar ic¢inde ilk film c¢eken

kisiler olmuslard1r124.

Yabanct uyruklu sinemacilar Osmanli Imparatorlugu smirlari iginde film
cekmeye baslasalar da ilk sinema aletleri, Enver Pasa’nin emriyle getirilmistir'®.
Buradaki ama¢ Osmanli ordusunun propagandasini yapmaktir. 1915 yilinda ise Merkez
Ordu Sinema Dairesi adiyla bir birim kurulmug*?®, aynt yil kurumda calisgan Fuat
Uzkinay, Ayasofya’daki “Rus Abidesi’nin Yikiligi” adli ilk Tiirk belgesel filmini

gekmistir127.

1916 yilinda ilk konulu uzun metraj film olan Himmet Aga’nin Izdivaci Sigmund
Weinberg tarindan ¢ekilmistir*?®, Bir Tiirk yonetmeninin ¢ektigi ve gosterime giren ilk

film ise Sedat Simavi’nin 1917°de ¢ektigi, Mehmet Rauf’un dort perdelik oyunundan

129

uyarlanan “Pence” olmustur™. Aym yil beyazperdede, Casus adl1 film(1917), Hiiseyin

Rahmi Giirpinar’in ayni adini tasiyan romanindan uyarlanan Miirebbiye(1919) ve

Ahmet Fehim Efendi’nin Binnaz (1919) adli filmi beyaz perdede yerini ald™®,

121 Ozuyar, Devleti Aliye’de Sinema, De ki yay., Ankara, 2007, 5.12.

122 Ayse Osmanoglu, Babam Abdiilhamit, Giiven Basimevi, Istanbul, 1995, 5.68.

123 Alim Serif Onaran, Tiirk Sinemasi, Kitle yay., Ankara, 1994, s.1.

124 Burgak Evren, Tiirk Sinemasimin Dogum Giinii, Antratk Sinema Kitaplari, istanbul, 2003, s.52.

12 Tarihin Isiginda Sinema adl belgeselden, TRT, 23 Agustos 2013.

126 Siileyma- Murat Dinger, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Doruk Yayincilik, Ankara, 1996, s.26.
127 Salih Gokmen, a.g.e., 5.13.

128 Giovanni Scognamillo, a.g.e., s.22.

129 Agah Ozgii¢, Baslangigtan Bugiine Tiirk Sinemasinda ilkler, Yilmaz yay., Istanbul, 1990, s.8.

130 Makal, Sinemada Yedinci Adam, Ege Yayincilik, Izmir, Mart 1984, s.12.
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a- OSMANLI DONEMINDE SINEMADA SANSUR

Osmanli Devleti 29 Mart 1903’te sinema islerini diizene koymak ve kontrol

. Bu Nizamnamesi’nin on

altinda tutabilmek i¢in ilk nizamnameyi yayinlamigtir
altinc1t maddesine gore sinemalarda yabanci lilkelere ait olay ve goriintiilerden edebe ve
ahlaka aykir1 olmayanlar, sayis1 gilinliik programdaki resimlerin yarisini ge¢cmemek
tizere biiylik sehirlerdeki 6zel yerlerde halka seyrettirilebilecek fakat hurafeye dayali,
faydasiz ve miinasebetsiz manzaralarin gosterilmesinden sakinilacakti™?. Yine ayni
nizamnameye gore, gosterilecek film Once saltanat memurlarinin onayina sunulacakti.

Sinema salonlarinda gerekli denetimler ise sansiir heyetleri tarafindan yapllacaktllgg.

Babidli’de sanslir memurlariin harekete ge¢mesi genellikle halktan gelen
sikayetler tizerine gergeklesmekte, sikayet konusu olan filimler, nizamnameye uygun
degilse yasaklanip salon sahiplerine para cezasi verilemekteydi. Resmi belgelerden

anlasilacagina gore sikayet konusu olanlar, i¢inde miistehcenlige yer veren ya da

miistehcenligi sezdiren filmlerdi**”.

Osmanhda ilk sansiir ise Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in Miirebbiye adli film

135

oldu™. Filmdeki konuya gore Fransiz Mirebbiyesinin ahlaksiz ve erkek diiskiinii

olarak beyaz perdeye yansitilmasi, isgal kuvvetlerince sansiir edilip yasaklanmlstlrl%.

131 Ozgiig, Tiirk Sinemas1 Sansiir Dosyas1, Kent Basimevi, Istanbul, 1976, 5.23.
132 Ozuyar, a.g.e.,s.27.

B Age.,s.27.

B4 Age., s.27.

13 Tarihin Isiginda Sinema Belgeseli, TRT, 23 Agustos 2013.

138 Ozgiic, a.g.e., 5.22.
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2- CUMHURIYET DONEMINDE SINEMA

Atatiirk tim sanat dallarina oldugu gibi ayni1 duyarlilig1 ve ilgiyi sinema sanati
icinde gostermis, sinemanin dneminin altin1 ¢izmis, Ulusal Bagimsizlik Savasina ait
filmler yapilmasini, hatta kendisinin de rol alacaginit ve bunu bir gorev bilinciyle
gelecek kusaklara aktarmak istedigini agiklamustir™’. Kendisinin sinema sanati i¢in

sOyledikleri ise olduk¢a dikkat ¢ekicidir:

“Sinema o6yle bir kesiftir ki, bir giin gelecek barutun, elektrigin ve kitalarin
kesfinden c¢ok, diinya medeniyetinin cephesini degistirecegi gériilecektir. Sinema
diinyamin en uzak u¢larinda oturan insanlarin birbirlerini tammalarini, sevmelerini
temin edecektir. Sinema, insanlar arasindaki goriis, goriiniis farklarim silecek, insanlik
idealinin tahakkukuna en biiyiik yardimi yapacaktir. Sinemaya layik oldugu ehemmiyeti

. . bl 1138
vermeliyiz "=,

Yine Atatiirk, kurtulus savasini ve yeni bir devletin dogusunu belgeleyen bir

film yapilmasini nedenli istedigini soyle dile getirmektedir:

“Ben hayattayim. Milli Miicadeleye ait biitiin evrakim, kilicim, c¢izmem
hdlihazirda mevcut olduguna gore ¢agirdiginiz anda bana diisen vazifeyi yapmadim
mi? Boyle bir teklif karsisinda kalsam memnuniyetle kabul eder bir artist gibi filmde rol
alwr, hatiralart canlandirirdim. Bu milli bir vazifedir. Ciinkii Tiirk gencglerine bu
miicadelenin nasil kazanildigini canl olarak ispat etmek, hatira birakmak, ancak bu

filmle miimkiin olacaktir**°,

B etay Soykan, Tiirk Sinemasinda Kadin, Altindag Matbaacilik, Izmir, 1993, s.23.
138 Fethi Naci, 100 Soruda Atatiirk’iin Temel Goriisleri, Gergek yay., Istanbul, 1968, s.89.
139 Atilla Dorsay, Sinema ve Cagimiz I, Hil yay. istanbul, 1984, s.17.
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Bu diislince dogrultusunda ise Mustafa Kemal, Cezmi Ar’in ¢ektigi filmde
basrol oynamistir™®®. Yine bu dénmemde kendisinin de yakindan ilgilendigi, Muhsin
Ertugrul’un Halide Edip Adivar’in ayni adli romanindan senaryolastirdigi, yonettigi ve
basroliinii oynadigr Atesten GOomlek adli film,( 1923), Ankara Postas1 ve Bir Millet

Uyaniyor(1932) adl1 sinema filmleri cekilmistir™,

Donem iginde halkevlerinde birgok film gosterileri diizenlemistir. 1937 yilinda

142

124 Halkevi faaliyetinde 713 film gosterimi yapilmistir -, Gosterilen filmlerin ¢ogunun

aktiialite ve egitici nitelik tagiyan filmleri oldugu bilinmektedir.

Bu doénem boyunca egitici nitelik tasiyan filmlerle dogrudan iligkili iki yasa ve
bir tiiziik ¢ikarilmistir. Yasalardan biri Ogretici ve Teknik Filmler Hakkindaki 1937
tarihli 3122 sayili yasa olup, yasa ve getirdigi tiiziik ile de, devlet daireleri tarafindan
getirilen teknik, ogretici filmler ve bunlarin gdsterimi i¢in gerekli her tiirlii ara¢ ve
gerecin vergi ve resimlerden bagisik tutularak yurda sokulacagi, kisi ve diger kurumlar
acisindan da bu nitelikte filmler i¢in ayn1 durumun gegerli oldugu belirtilmistir. Ayrica
yasaya ek olarak da sinemalarda esas filmlerle birlikte teknik veya ogretici bir filmin

gosterilmesi zorunlulugu konulmustur®,

Bu donemde Tiirk Sinemas: adina her ne kadar baz1 gelismeler gozlemlense de
devletin bu sanata, diinya genelinde ki gibi yogun bir ilgi ve istek gdstermemistir.
Bunun en biiyiik nedeni ise, Kurtulug Kaya’linin da belirttigi iizere, sinemanin ele avuca
sigmaz popiilerligine karsilik, devletin sanat ve kiiltiir hayatinda egitimli, seckin bir

kesim yaratma hevesidir'**.

Mustafa Kemal’in 6liimiinden sonra, zaman zaman sinema sanatina yonelik
caligmalar olsa da ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz etkileri sinemay1 da tesiri altina

almig, emekleme doneminde olan Tiirk sinemas1 gerektigi gelisimi gosterememistir.

10 Tiirkan Bagyigit, Cocuk Biiyiik Atatiirk, 2. baski, izmir, 5.29.

! Giovanni Scnognamillo, ““Istiklal Savasi, Cumhuriyet ve Tiirk Sinemas1’’, I. Uluslararas: Sinema-
Tarih Bulusmas:, Tiirsak, Istanbul,1998, s.16.

12 Nilgiin Abisel, a.g.e., 5.13.

%3 Ag.e., 5.58.

144 Kurtulus Kayali, Sinema Bir Kiiltiirdiir, Alaz yay., Ankara, 2003, s.82.
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Savas nedeniyle disaridan gelen Avrupa ve Rus filmlerinin yurdumuza gelisi tamamen

durmus bunlarm yerini ise Amerikan ve Misir filmleri almustir™®.

3- 1950 -1960 YILLARI ARASINDA TURKIYE’DE SINEMA SANSURU

UYGULAMASI

1950-1960 doneminde Tiirkiye’de gerek cevrilecek filmler gerek disaridan
getirilip oynatilacak filmler denetlemeden gegmektedir. Bu denetleme 19 Temmuz 1939
da yiiriirlige konup 15 Ocak 1948’de kimi yerleri degistirilen “filmlerin ve film
senaryolarinin kontroliine dair nizamname” hiikiimlerine gore yap11m1§t1r146. Bunlardan

film yapimuyla ilgili olanlart sunlardir:

1- Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan.
2- Herhangi bir irk ya da milleti tezyif eden.

3- Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden.

4- Din propagandas yapan.

5- Milli rejime aykirt olan siyasi, iktisadi ve i¢timai ideoloji propagandasi

yapan.
6- Umumi terbiyeye ve ahlaka ve milli duygularimiza mugayir bulunan.
7- Askeri seref haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan.
8- Ciirtim islemeyi tahrik eden.

9- Icinde Tiirkiye aleyhinde propaganda vasitasi olarak sahneler bulunan

145 Qalih GoOkmen, a.g.e., s.16.
148 Mehmet Tatli Ongoren, Sinema Diye Diye, Kalem yay., Ankara, $.52.
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: . . o147
Senaryolarin filme ¢ekilmesine miisaade edilmez™"".

Ayrica devlet memurlarindan kurulu bir komisyon, filmleri seyrettikten sonra bu
tiiziikte gosterilen G6gelere gore oylamaya geciyorlardi. Ve bir filmin sinemalarda
oynatma izni alabilmesi i¢in en azindan iki karsi oya, olumlu ii¢ oy almasi gerekiyordu
18 Lehte verilen oylarin ikiye diismesi sonucunda, durum film yapimcisinin aleyhine

gelisiyor ve oylamaya giren film, yasaklama gerekc¢esine gore sansiirde takiliyordu.

4- 1940°LI YILLARDA GOSTERILEN MISIR VE AMERIKAN YAPIMI

FiLMLERIN TURK HALKI USTUNDEKI ETKISI

Donemde Tiirk beyaz perdesinde yerini alan, ¢ogu okuma yazma bilmeyen
Misir halkini uyusturmak ve bilingsizlik halinde tutmak islevini yiiklenmis olan Misir
filmlerinin, en belirgin 6zelligi dramatik 6gelerin yani sira miiziginde olduk¢a yogun bir
bi¢cimde islenmis olmasiydi. S6z konusu filmlerdeki goz yasartici 6ykiilerin ac1 ve keder
yikli sarkilarla birlesmesi, seyirci ilizerinde biiyiikk bir etki yaratmasina neden
olmustur*®®, Filmlerden oldukga etkilenen izleyicilerin ise, film bitiminde sinemanin

camlarini kirlldigin1 ve caddedeki trafigi durdurdugu bilinmektedir™™.

Ancak 10 Subat 1942 yilinda Tiirkiye’de Misir filmlerinin ithali yasaklandi.
Seyircinin ihtiyacini karsilamak gerekcesi ile yerli film yapimi desteklendi ve 1948
yilinin Temmuz aymda eglence resmi yabanci filmlerde %70, yerli filmlerde %25
olarak vergi alinmaya baslandi™. Yerli film sanayisine tanmmis olan bu imtiyazla,

sinemanin halk icin faydali bir kiiltiir, sanat ve egitim araci olmasi amaglandi™?.

47 «Film Nasil Gelir, Tiirkiye’de Kimler Film Getirir, Sansiir Nedir?”, Yildiz, 12 Temmuz 1952, s.10.
148 Agah Ozgiig, Tiirk Sinemasi Sansiir Dosyas1, Kent Basimevi, 1976, s.13.

149 Nazife Giingor, Arabesk ; Sosyal Agidan Arabesk Miizik, Bilgi yay., Ankara, 1993, s.11.

%0 Akin Ok, Film Miizikleri, Arion Yaynevi, Istanbul, 1995, s.21.

31 Gjovanni Scognamillo, a.g.e., 5.79.

152 Muzaffer Resit, “Tiyatromuzun Asil Derdi”, Varlik, Sayi: 398, 1Eyliil 1953, s.9.
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Tirk sinemasinda yogun bir sekilde yerini alan Amerikan filmlerinin ortak
ozelligi ise kendini ulusunun sosyoekonomik ve kiiltiirel yonden éven, ABD askeri ve
savas tekniklerin olduk¢a yogun islendigi belgesel nitelikli filmlerdi. Anadolu’nun en
ticra kosesinde dahi yerini bulan ABD yapimu filmlerin halk tizerinde etkisini, doneme

taniklik eden Osman Sahin sdyle aktariyor:

“1947 yazinda Toroslar’in iki bin metre yiiksekligindeki koyiimde, oglen iistii
motor sesleri duyuldu. Bu motor seslere bir pikaba aitti. Pikabin kapisinin iistiinde el
stkisan iki elin kolunda biri ABD bayragi, obiirii ise Tiirk bayragindan olusuyordu.
Yanilmyyorsam, “Amerikan Halkindan Tiirk Halkina Elele’’ gibisinden yazilar vard: bir

de.

Derken, pikabli konuklarin, nigin geldiklerini, kéy tellalimin bagirip ¢agiran
sesinden ogrendik. Koyiin en yiiksek damina ¢ikan tellal, eli kulaginda “Ey Millet!

Koyiimiize film geldi!” diye bagiryordu.

Aksam gosterilen ilk film Walt Disney’in Miki Fare adli ¢izgi filmi oldu. Sonra
Amerikan — Japon savasina ait belgesel filme gecildi. Gemileri ates eden toplari,
tanklari, savasin korkun¢lugunu ilk kez o filmde gordiik diyebilirim. Derken filmde ates
alan bir savas ucagi, beyaz perdenin tam ortasina diigiip patlayinca, perdeye yakin

duran kéyliilerin kagistiklarint unutamam.

Savas filminin ardindan, ABD’li c¢iftcilerin nasil misir yetistiklerini gosteren

belgesel bir filme gecildi. Amerikan cift¢ilerin yemek yiyisleri, dusta yikanmalari,

dinlenmeleri veriliyordu bu filmde ™.

158 Siileyma Murat Dinger, a.g.e., s.101.
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B- DEMOKRAT PARTIi DONEMINE KADAR OLAN SURECTE
TURKIYE’DE TIYATRO

1- OSMANLI’DA TIYATRO SANATI

Osmanlida tiyatro, Ikinci Mahmut devrinde italyan Gaetano Mele vasitas ile
Italyan ve Fransiz piyeslerinin Beyoglu’ndaki temsili suretiyle yerlesti, gitgide temasa
zevki yayild1 ve Osmanlida yeni bir edebiyat subesi dogdu 154 Bir¢ok Fransiz piyesleri

terciime edildi ve ramazan gecelerinde Tiirk piyesleri sahnede yerini aldi’*®.

Padisah Abdiilmecit Tiirkiye'de bir Saray Tiyatrosu bulunmasini zorunlu gérmiis
ve Dolmabahge de oldukga ihtisamli bir tiyatro binasi yaptirmistir™°. Béylelikle devlet
eliyle ilk kez yaptirilmis olan bu tiyatro ile Avrupa Saraylarinda oldugu gibi Osmanli
Padisahinin sarayinda da bir tiyatro binasi bulunacak, Istanbul sarayinin da Avrupa

saraylarindan asag1 kalmadig1 gorinecekti™’.

Ancak bu tiyatro kendisinden sonra tahta gecen Abdiilaziz zamaninda yanmis ve
yeniden yapilma liizumu gérﬁlmemistirm. Abdiilaziz, saray tiyatrosu yandiktan sonra
ara sira Beyoglu'ndaki italyan truplarmin opera temsillerine gitmekle beraber, kendi
sarayinda da Turk sanatkarlarina bir takim dramatik eglenceler tertip ettirmis, bunlar
seyretmekten biiyiik keyif almistir™. Ancak 1873 yilinda Namik Kemal'in kaleme
aldig1 “Vatan Yahut Silistire” adli piyes, o devirde vatansever ve hiirriyet¢i genglerin
baz1 gosteriler yapmasina sebep olmasi nedeniyle, piyesi yasaklamis, Namik Kemal ve
arkadaglarim1 yakalatarak siirgiine gondermistir’®. Vatan Yahut Silistre, temsilinin

seyirciler arasinda uyandirdigi biiyiik heyecan, yalniz eser yazarmin ve yakinlarinin

1> Refik Ahmet Sevengil, <“Memleketimizde ilk Tiyatrolar’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1
Ekim 1952, 5.13.

155 Bekir A. Arkin , “Tiyatro Hakinda™ , Tiirk Tiyatrosu, Say1:305, Subat 1957, s.10.

1% Sevengil, “ Yildiz Saray: Tiyatrosu” , Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 5 Aralik 1953, s.10.

157 Sevengil, Saray Tiyatrosu, Devlet Konservatuvarlar yay, istanbul, 1962, 5.19.

%8 Ag.e.,10.

159 Sevengil, “Abdiilaziz Sarayinda Dramatik Eglenceler”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Kasim
1953, s.16.

160 Sevengil, Mesrutiyet Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1968, s,11.
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kaderini degistirmekle kalmamis, tiyatro tiirinlin kaderine ve tiyatroya baglanan

timitlere bir baska yol vermistir™®.

Abdiilaziz’den sonra tahta c¢ikan II. Abdiilhamit tiyatro sanatina oldukca
merakliydi. Abdiilhamit’in bu meraki, 15 Subat 1890 tarihli Fransa’nin Le Figaro

gazetesine “Tiyatro Yazari Sultan” baslhigiyla haber olmustur'®.

Ikinci Abdiilhamit zamaninda, carsamba, cuma ve pazar aksamlari sarayin
hususi tiyatrosunda bir temsil verilmekteydi'®®. Bu temsilerde ise bati tiyatrosuna dzel

bir ilgi gdsterilmistir'®*

. Bu gelisimle beraber bir¢ok yabanci sanatcilar da iilkeye davet
edilmiglerdir. Davet edilen bu sanatgilarin oynadig1 oyunlar arasinda en dikkat ¢ekici
olanlardan biri ise Henrik Ibsen’in 1879 yilinda yazmis oldugu “Bir Bebek Evi — Nora”
adiyla c¢evrilen eserdir'®. Bu eserde kadin sorunlari irdelenmekte, evli bir kadinin
kendini arayisi ve asma g¢abasi, ¢evresi ile olan ¢atigsmasi cesurca sergilemektedirlﬁe.
Abdiilhamit doneminde sanat, sarayda batili anlamda gelismeler gosterirken, iilkede

bircok tiyatro eseri, roman, edebiyat ve ilim kitaplar1 sansiire ugramistir™".

Mesrutiyet donemi ile birlikte {ilkede bircok amator tiyatro kumlmusturleg. Ve
doénemin ilk oyunlar1 ise Istibdat dénemini elestiren eserlerdir. Bu dénem taniklarindan

olan {inlii tiyatro yazar1t Muhsin Ertugrul ise donemi soyle aktariyor:

“Bundan Tam elli y1l once, 10 Temmuz 1908 de mesrutiyet inkilabi olmug, millet
hiirriyete kavusmustur. Bunun en canli gostergesi tiyatro alaminda oldu. Coskunluk
derecesine varan bir hiirrivet sarhoslugu icinde biitiin Istanbul gencleri tivatroculuga
heves ettiler. Beyazit meydanindan Haydarpasa da ki tibbiyenin avlusuna kadar her

kosede bir sahne kuruluyor, bir yanda Vatan — Silistre ote yanda Zavalli Cocuk biitiin

161 Niyazi Ak, XIX. Yiizy1l Tiirk Tiyatrosun da Devrin Hayati ve Insani, Atatiirk Uni. Basimevi,

Erzurum, 1976, s.9.

162 Orhan Kologlu, Abdiilhamit Gergegi, Pozitif yay., Istanbul, 2005, 5.226.

163 Sultan Abdiilhamit, Siyasi Hatiratim, Dergah yay., istanbul, 1999, 5.33.

184 Metin And, Osmanl Tiyatrosu: Kurulusu- Gelisimi- Katkisi, Ankara Uni.Dil ve Tarih Fakiiltesi yay.
No: 258, Ankara, 1976, s.7.

165 Fatay Soykan, a.g.e., 5.16.

1% Henrik Ibsen, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, s.145.

167 Sevket Siireyya Aydemir, Makedonya’dan Ortaasya’ya Enver Pasa, C.2, Remzi Kitabevi, Ankara,
1993, 5.188.

168 «Tiirk Tiyatrosu”, Tiirk Musiki Dergisi, Say1: 39, Nisan 1951, s.28.
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Namik Kemal’in piyesleri oynaniyordu. Bu coskunlari saysaydik birka¢ bini gecerdi
sayilari. Aralarinda kimler yoktu, profesor, sefir, nazir olanlar hep iste o ¢ilgin giinlerin

atesli aktorleriydi 169,

Ancak, mesrutiyet devrinde bu alanda hevesliler giin 15181na ¢iktiklart halde kisa

bir siire sonra dagilmigtir ™.

1914 yilima gelindiginde ise Tiyatro Okulu olarak Dariilbedayi kurulmus'’, ve
ilk kez Suad Tahsin Beyin, Fransizcadan adapte ettigi “Ciiriik Temel” adli oyun, 20
Ocak 1916’da Tepebast Tiyatrosun da halkin karsisina ¢ikmustir'’2. Oyun, persembe
giinii giindiiz kadinlara aksaminda ise erkeklere mahsus olmak iizere haftanin yalnizca

bir giinii sahnelenmistir’’,

Yine 1920 yilinda Afife Jale ilk misliiman Tiirk kadini olarak, sahneye bu

4

kurum sayesinde cikmistir™.  Ancak dénemin Dahiliye Nezareti, bir bildiri

yayinlayarak miisliiman Tiirk kadinlarin sahneye ¢ikisini yasaklam1$t1r175.

169 Muhsin Ertugrul, “Sayin Prof. Carl Ebert’e”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1: 40, Mart
1958, s.2.

70 Melahat Ozgii, “ Atatiirk; Anlayisi, Duyusu, Deyisi Ve Yapistyla Sanatkar, Devlet Tiyatrosu Aylik
Sanat Dergisi, Say1:12, 1 Kasim 1953, s.5.

1 Tekin Ozertem, “Istanbul Sehir Tiyatrosu 100 Yasinda”, Biitiin Diinya Dergisi, Say::1, Baskent Uni.
Kiiltiir yay., 2014, s.51.

172 «Kirkiner Yillin Eseginde; Dariilbedayiden Sehir Tiyatrosuna’’, Resimli Hayat, 36 Nisan 1955, s.53.
13 Vasfi Riza Zobu, ““Dariilbedayiden Tiirk Tiyatrosuna®’, Tiirk Tiyatrosu Aylik Tiyatro Dergisi,
Say1:301, Kasim 1956, s.4.

1% Burhan Goksel, Caglar Boyunca Tiirk Kadini ve Atatiirk, Kiiltiir Bakanlhig1 yay., Ankara, 1993, s.215.
1> Alpay Kabacali, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, s.7.

30



Dariilbedayi sahnesinden Ciiriik temel adli oyun, Resimli Hayat Dergisi, 36 Nisan 1953.

Bu kurum 1931 yilinda Istanbul Belediyesi'ne baglanmis, 1934 yilinda ise adi
Sehir Tiyatrosu olarak degistirilmistir. Her ne kadar Dariilbedayi’nin gelisimi belli bir
senteze dogru degil Bati tiyatrosunu aktarmaya dogru olmugsa da yine kendi yapist

icinde olumlu adimlar atilmis ve ilk 6denekli tiyatromuz olmustur176.

2- CUMHURIYET DONEMINDE TiYATRO VE ATATURK

1908 mesrutiyet ile elde edilen 6zgiirliiklere ragmen tutucu gevrelerin baskisi
altinda Onemli bir ilerleme gosteremeyen giizel sanatlarimiz ancak Cumbhuriyet

déneminde gergek bir gelisme olanagi bulabilmistir™’.

1923 yilinda Cumhuriyet'in ilani ile Atatiirk yepyeni bir devlet kurarken sanat ve
edebiyatta, Ozellikle de tiyatroya ayri1 bir yer vermis, devletin bu sanat dallarim
desteklemesi gerekliligini ortaya ¢ikararak bilingli bir politika izlemis, kiiltiir ve sanati

178 Ozdemir Nutku, Dariilbedayi’nin Elli Y1li, A.U.D.T.C.F. yay., Ankara, 1969, s.5.
Y7 Ciineyt Gokger, *‘Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosuna Kisa Bir Bakis ve Baz1 Sorunlar’’, Hacettepe
Uni., Giizel Sanatlar Fakiiltesi, I. Ulusal Sempozyumu, Ankara, 17-19 Nisan 1985, s.151.
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yeni bir kimlik olusturma politikasi araci olarak kullanmistir. Ciinkii tiyatro genis halk
toplulugunun diliyle konustugu i¢in okuryazar sayist az memleketteler de diger sanat

dallarindan daha ¢ok yararli olabilir, daha kolaylikla okulluk edebilmektedir’®.

Cumhuriyet tiyatrosu olarak adlandirilan bu donemde ise Atatiirk devrimleri ve
devletin temel ilkeleri tiyatroda yansimasini bulmus, Atatiirk¢iiliikk ve tiyatro arasinda

uyumlu bir kosutluk saglanmistir™".

Tiyatro ve operayr modern Cumbhuriyet'in ilk yillarindan beri Bati kiiltiir ve
yasam tarzini halka tasiyabilecek ve yerlesmesini hizlandirabilecek en Onemli arag
olarak goren Mustafa Kemal, firsat buldukga tiyatroya gidiyor, gésterimden sonra
sanatg¢ilart yanina kabul edip, onlarla tiyatronun sorunlarin1 goriisiiyor, gercek bir 6nder
olarak sanatcilara Ozglivenlerini kazandlrlyordulgo. 1930 yilinda Dariilbedayi
sanatgilarinin Ankara’da “Machbet” adli eseri kendisi huzurunda perdeledikten sonra,
sanat¢ilar1 yanina kabul ederek onlara ve devletin ileri gelenlerini de uyaran 6nemli

0zdeyislerde bulunmustur:

“Efendiler... Hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta
Reisicumhur olabilirsiniz... Fakat sanatkar olamazsiniz... Hayatlarim biiyiik bir sanata

vakfeden bu ¢ocuklart sevelim... 181

Atatlirk, Turkiye’nin ilk dramaturgudur. Kendisi yazarlara oyun ismarlyor,
konular Oneriyor, yazilan metinler {izerinde degisiklik Onerileri getiriyor ve sik sik
eserlerin provalarina giderek denetliyordu. Kiitliphanecisi Nuri Ulusu’nun hatiralarinda
ulu &nderin kaleme aldigi “Bay Onder” adli piyes igin giinlerce kiitiiphanede nasil

calistigina deginmistirm.

178 Orhan Hangerlioglu, “Bélge Tiyatrolari”, Varlik, Sayi: 447, 1 Subat 1957, s.5.

1 Metin And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Is Bankas: Kiiltiir yay., Istanbul, 1973, s.5.

180 And, Baslangicindan 1983’e Tiirk Tiyatro Tarihi, fletisim Yayincilik, Istanbul, 2004, s.158.

181 And, 50 Yilin Tiirk Tiyatrosu, Is Bankas: Kiiltiir yay., Istanbul, 1973, s.9.

182 Mustafa Kemal Ulusu, Atatiirk’iin Yani Baginda; Cankaya Koskii kiitiiphanecisi Nuri Ulusunun
Hatiralari, 8. baski, Dogan Kitap yay., Istanbul, 2009, s.82.
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Tiyatro’nun o giinlin kosullarinda nitelikli yapilara ve mekanlara kavusmasi da
yeni kurulan Cumbhuriyetin katkilariyla gerceklesmistir. Cumbhuriyetin ilk yillarinda
temsilleri sergilemek i¢in bir salon bulmak olduke¢a giictii. Bu nedenle Ankara, izmir,
Istanbul ve bircok yerde yeni tiyatro salonlar yapllm1$tll’183. Ayrica bir¢ok Tiirk romani
tiyatrolastirilmis ve sahnelenmistir. Ozellikle de yanlis batilasmay1 irdeleyen, Resat
Nuri’nin, “Yaprak Dokiimii” adli piyesi halk tarafindan olduk¢a yogun ilgi

gormiistiir'®.

Cumhuriyet yonetiminin tiyatro'ya en onemli katkilarindan biri de kuskusuz
Devlet Konservatuari ile ondan yaratilan Devlet Tiyatrosu olmustur'®. Devlet
Konservatuarlari igin ilk adim olarak, tinli Alman besteci Paul Hindemith ile 1935 de,
tiyatro boliimiiniin diizenlenmesi i¢in de Almanya’dan Carl Ebert ile 1936 yilinda

anlagsmaya Var11m1§tlr186

. Muhsin Ertugrul, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisinde,
Carl Ebert’in 70. yildoniimii kutlamak adina yazdigi yazida o giinleri su sekilde dile

getirmistir:

“Biitiin omriimiim en unutulmaz bir gecesinde biiyiik Atatiirk’iin nagiz sahsim
hakkindaki sonsuz iltifatlarindan cesaret alarak kendilerinden bir tiyatro mektebinin
a¢ilmasini rica etmistim. Bu istirhanuni 0 anda kabul buyurdular ve hemen o gece
Basvekil pasayi cagirarak emir verdiler. Bir Konservatuar kurmak iizere Sayin
Hindemith’e miiracaat edildi. O da Opera ve Tiyatro kismi igin sizi tavsiye etti.

Geldiniz...

Konservatuar hazirliklar: basladi. Tiyatro kisminin ilk 6grencilerini ben segtim.
Gelip kendilerini gordiigiiniiz zaman, iglerinden biri miistesna otekilerinden pek
memnun olmugtunuz. Sahiden de toprakta oldugu gibi tabiatin bereketli ve verimli bir
ekim senesiymis Tiyatro icin o yil. Sonra okutma metodu ve uzman segimi konusunda

aramizda ilk fikir ayriligi basladi. Vagon yaradilisinda olmadigiz icin anlasamadik.

183 Tahsin Konur, Devlet ve Tiyatro Iliskisi, Dost Kitabevi, Ankara, Ocak 2001, s.81.

18 flber Ortayl1, Tarihimiz ve Biz, 7. baski, Timas yay., Istanbul, 2011, 5.209.

185 Celal Yardimer, ‘Devlet Sahneleri Yeni Temsil Yilina Girerken’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat
Dergisi, Ekim 1958, s.2.

18 And, a.g.e., 5.126.
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Vekil merhum Saffet Arikan in israrlarina ragmen, sizin ¢alismalariniz lehine bu fikir

ayriligini, kendimle beraber, ortadan kaldirmig oldum...

Yetistirdiginiz genglerle kurulan Devlet Tiyatrosunun basina gectikten sonra ben

her vesile ile eski 6grencileriniz tizerinde, size olan baglilik ve minnet hislerinin devam

ve gelismesi icin elimden geldigi kadar ¢calistim V187

Prof. Carl Elbert, Devlet Konsevatuvar: 1940-1941 mezuniari ile.

1947 yilinda kurulus hazirliklarina gegilen Devlet Tiyatrosu ve Operasinin
basina Muhsin Ertugrul getirilmislgg, 10 Haziran 1949 yilinda ise 5441 sayil1 Devlet ve
Opera Kanunu kabul edilerek Devlet Tiyatrosu ve Operast kurulmustur'®®. Kabul edilen

bu kanun ikinci maddesine gore Devlet Tiyatrosu'nun amaci ve islevi su sekildedir:

“Devlet Tiyatrosun amaci Tiirk musiki ve dram sanatimin gelismesini ve

yvayimasim saglamaktir. Calismalarinda halkin genel egitimini yurt ve giizel sevgisini,

87 Muhsin Ertugrul,*‘Saym Prof. Carl Ebert’e’’, Deviet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Subat 1957, s.2.
188 Alim Seref Onaran, Muhsin Ertugrul’un Sinemasi, Kiiltiir Bakanlig1 yay., Ankara 1981, s.119.
189 Muhsin Ertugrul, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay,1991, s.106.
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dil ve kiiltiiriinii yiikseltmek esastir. Bu maksatla Devlet Tiyatrosu musiki ve musikisiz

her ¢esit sahne ve temsil faaliyetler ve konserler tertip eder”®.

Devlet Tiyatrosunun 6ncelikle devlet erkanin yiiksek kiiltiir ihtiyacini karsilamak
ve bati kiiltir ve yasam tarzini Ankara biirokrasisine yerlestirmek amaciyla ilk
oyunlarmi 1949 yilinda sergilemistir®!. Bu tarihten sonra ise Devlet Tiyatrosu iki kez
Paris’te Uluslar Tiyatrosunda, bir kez Italya’da, bir kez Almanya’da, bir kez de

Bulgaristan’da gosterimler vermistir'.

Bu donemde tiyatronun en 6nemli 6gelerinden biri olan seyircinin egitilmesi de
devlet tarafindan tstlenilmistir. Donemin gazete ve dergilerinde seyircilerin tiyatroda
uymalar1 gereken kurallara sik sik yer verilmekteydi. Ayrica tiyatro gorgiisiinii ve
kiiltiirinti halkta olusturmak i¢in, Sehir Tiyatrosu'nun 6niinde kabuklu yiyecekler satisi
yasaklandi ve bdylelikle seyircinin oyun esnasinda yiyecek yemeleri engellendi. Hatta
1924 yilinda Muhsin Ertugrul seyirci i¢in iki sayfalik “Tiyatro Adabi-Bilmeyenler i¢in”

adli bir uyar1 yaymlamistir. Bu uyarida ise su maddelere yer veriliyordu:

1- Tiyatro eglence yeri degil, biiyiiklerin mektebidir.

2- Tiyatro miimkiin mertebe temiz giyinip gidilir. Ve giiriiltiisiizce bir mevkiye

oturulur.

3- Perdenin agilacagini ihbar eden isaretten sonra, perde kapanincaya kadar
artik bir kelime konusulmadan yalniz eser dinlenir. Bir milletin bilgi ve anlayis seviyesi,

sanat eserlerine ve sanatkarlarina gésterdigi alaka ile 6l¢iiliir.

4- Tiyatroda sigara i¢mek dogru degildir. Fakat mecburiyetse ancak perde

aralarinda icilir.

190 Tahsin Konur, a.g.e, s.88.

191 Sacit Hadi Akdede, Kiiltiir ve Sanatin Politik Ekonomisi Devlet Tiyatrolar: Ornegi, Eflatun yay.,
Ankara, Mayis 2011, s.57.

192 Metin And, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Is Bankas1 Kiiltiir yay., Ankara, 1983, s.71.
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5- Perde aralarinda ki istirahat miiddetleri, evvelce tayin ve ilan edilmistir.
Sabirsizlanmak, bu miiddeti kisaltamaz...

6- Islik ¢calmak, ayaklarini yere vurmak, lizumsuz yerde alkislamak, takdir

etmek demek degildirlgs.

Cumhuriyet Doneminden 1950 yilina kadar olan doneme kadar ki yazilan
oyunlar, genel bir bakis ile incelenirse eserlerin toplum sorunlarina yoneldigi
goriilmektedir. Donem igerisindeki tiyatro eserlerinde tore, ahlak ve bunlara iliskin
sorunlar irdelenmis, toplum gergekleri, deger yargilari, ekonomik- kiiltiirel durumu ve
bu konulardaki orta sinif halkin gbriis agisi ile aydimin yorumunu kapsamustir™*. Ayrica
yapilan devrimleri halka aktarabilmek ve benimsetebilmek amaciyla yine bu donemde
tiyatro, hiikiimet tarafindan oldukca fazla destek gdormiis, bdylece devrimlerin halka
daha rahat indirgenmesi saglanmistir. Ancak Demokrat Parti iktidarin ile yazilan

eserlerin ¢ogu idealist olmaktan ziyade realist nitelik tagimaktadir.

3- HALK EVLERIi VE TiYATRO

19 Subat 1932 yilinda kurulan halkevlerinin amaci, halkin egitim diizeyini
yiikseltmek, kiiltiiriinii gelistirmek, onu bilingli ve ortak manevi degerlere bagl bir birey
haline getirmekti*®. Tiirk toplumuna yeni bir kimlik kazandirma ugrasmin ve halka
yakinlagmanin araci olarak kullanilan ve dokuz koldan meydana gelen bu kiiltiir

yuvalarmml%, en dnemli kollundan biri ise tiyatrodur.

193 «“Tiyatro izleyicisi,” Tiirk Tiyatrosu, Say1 323, Ocak 1960, 5.15.

1% Sevda Sener, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda Ahlak, Ekonomi Kiiltiir Sorunlari, Ankara Uni. yay., Ankara,
1971, s.53.

195 Sevket Cizmeli, Menderes Demokrasi Yildizi, 2. baski, Arkadas Yayinevi, {.Ankara, 2007, s.482.

19 Sacit Hadi Akdede, Kiiltiir ve Sanatin Politik Ekonomisi Devlet Tiyatrolar: Ornegi, Eflatun yay.,
Mayis 2011, Ankara, s.57.
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Halkevlerinin temsil subeleri, memlekette tiyatro zevkini yaymak, halkin fikir ve
zevk seviyesini ylikseltmek, bir taraftan tiyatroyu sevdirmek, bir taraftan da tiyatro
sanat1 mensuplar1 yetistirmek maksadi gijtmﬁstl'irlg7. Bu dogrultuda ise devlet; destek
ve odiillerle halki oyun yazarligina tesvik etmis, halkevleri araciligi ile dortte {icii yerli

eserlerden meydana gelen yiize yakin piyes yaymlamis ve sahnelenmistir'®.

Halkevlerinin bu yayinlarda aradigi kosullar ise, halk egitiminde elverisli olmak
climlesinde toplanmistir. O donemin bir¢ok kalemi, yeni bir vatan yaratma esprisi i¢inde
bu akima katilmistir. Bu donmemde, hemen hemen tiim halkevlerinde, temsiller
sergilenmis, oyun metinleri yayimlanmus, istekli genglere ise tiyatro egitimi verilmistir.
Ayrica devlete bagli bu yaymlar disinda da halk egitimi idealine bagli eserler

yazﬂmlstlrlgg.

Ancak Halkevleri 1951 yilinda en etkin oldugu bir dénemde, ‘‘Halk odalar:
kurmak ve genclik teskilatini ele almak fasist vari bir diisiincedir’*® gerekeesiyle
Demokrat Parti tarafindan kapatildi. Kapatildiginda ise iilkede 478 halkevi, 4.322 halk

odas1 mevcuttu®®.

C- DEMOKRAT PARTI DONEMINE KADAR OLAN SURECTE
TURKIYE’DE OPERA SANATI

1- OSMANLI DONEMINDE OPERA

Osmanli déoneminde “Opera” sozciigii ile ilk karsilasma, Osmanli elgilerinin,
bat1 lilkelerinde ve Ozellikle giizel sanatlar agisindan biliylik 6nem tasiyan Paris ve

Viyana kentlerindeki saray davetlerinde seyrettikleri miizikal sahne eserleriyle baglamig

197 Refik Ahmet, Tiirk Tiyatrosu Tarihi, Kanat Kiitiiphanesi yay., istanbul, 1934, s.98.

1% Mugzaffer Resit, “Tiyatromuzun Ash Derdi’’, Varhik, Say1:398, 1 Eyliil 1953, s.9.

199 Niyazi Aki, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis 1923-1967, Atatiirk Uni. yay:53, Ankara, 1963,
s.45.

200 \/akit, 8 Agustos 1951, s.1.

! Demir Kirat Belgesi, TRT, 1991
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ve bu elgilerin Istanbul’a doniislerinde padisaha sunduklar1 sefaretnamelerde ilk olarak

opera sozciigiinii kullandiklart goriilmiistiir®®.

Tirk musikisine eserler vermis Padisah III. Selim, dig iilkelere gonderdigi
elgilerin yazmis olduklar1 bu sefaretnamelerdeki opera ile ilgili anilar1 dikkatle okumus
ve incelemis, 1797 yilinda batili bir opera toplulugunun Topkap1 Saray'ina davet ederek,

verdigi temsili dikkatle izlemistir®®,

Opera sanatiyla ilgilenen diger bir Osmanli hiikiimdar1 ise Abdiilmecit olmustur.
Kendisinin siklikla Beyoglu’ndaki tiyatrolara giderek Italyan sanatkarlarinin oynadiklari

operalar1 seyrettigi bilinmektedir®®*

. Abdiilmecit sarayda yapilan miizik ve opera
calismalarma katilmak iizere, Italyan Orkestra yoneticisi Angelo Martani’ni davet
ederek, saraydaki opera c¢alismalarimi  yOnetmesini saglamlsterOS. Padisah
Abdiilmecid’in 1861 yilinda 6lmesi lizerine tahta ¢ikan Abdiilaziz de ara sira Beyoglu

206

tiyatrolarna, giderek Italyan operalari izledigi bilinmektedir Opera sanatiyla

yakindan ilgilenen bir diger Osmanli padisahi ise II. Abdiilhamit olmustur®®’.

2- CUMHURIYET DONEMINDE OPERA SANATI VE

MUSTAFA KEMAL

Atatiirk, yeni Tirkiye’nin her yonii ile ¢agdas, yiizii batiya doniikk modern bir
iilke oldugunu tiim diinyaya gostermek adina sanatin giiglii dilinden faydalanmistir.
Buna ornek olarak; 1934 senesinde Iran Sahi'nin Tiirkiye’ye yapmus oldugu resmi

ziyaret i¢in diizenlenen kutlamalarda, Sah'a gerceklestirilen inkilaplari géstermek igin

202 Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi, C.3, Kiiltiir Bakanlig1 yay.: 406, Istanbul, 1989, 5.255.

203 Refik Ahmet Sevengil, Opera Sanati ile Ilk Temaslarimiz, Istanbul, 1969, s.15.

204 Sevengil, a.g.m. s.12.

2% Sevengil, Saray Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, 1962, 5.120.

208 Sevengil, “Abdiilaziz Sarayinda Dramatik Eglence”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Kasim
1953, s.16.

207 Sevengil, “ Bir Asir Once Yaptirilan ilk Devlet Tiyatromuz”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 7
Subat 1953, 5.20.
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bir Tiirk operasi temsilinin programda yer almasmi diisiinerek, Miinir Hayri Egeli'yi

yanina ¢agirtmis:

"Miinir Bey Iran Sahi geliyor, onu ¢ok giizel agirlamak istiyorum, zira bu Tiirk-
Iran dostlugu icin cok onemli, iki kardes iilkenin insanlarini birbirine yakinlastirmamiz
gerekiyor, bunu da Sah’la ben yapabiliriz. Senden bir oyun yazmani istiyorum. Oyle bir
mevzu olsun ki, iki iilkenin insanlari tek bir viicut oldugunu gorsiin ve bunu opera

halinde 0ynatalzm"208 demistir.

Bu istek dogrultusunda Miinir Hayri Egeli derhal c¢aligmalara baglamis,
hazirlayacag bu librettonun besteciligine ise Ahmet Adnan Saygun’u se¢mistir®®®. Her
ne kadar orkestra ¢alismalar1 zaman zaman kisisel ¢ekismeler nedeniyle duraklasa da,

55210

Atatiirk’iin ¢alismalara katildig1 bir sirada “Bu bir Inkilap hareketidir’=*® sozii, orkestra

calisanlarina hiz kazandirmis ve “Ozsoy Operast” adli eser ortaya ¢ikmustir.

Saygun, Ozsoy librettosunu, aralarinda benzerlikler bulunan Tiirk ve Iran
mitolojilerine dayanarak hazirlamistir®**. Bu opera, politik bir ortamda temsil edilmek

izere siparis edildigi i¢in dogal olarak islenen konuda politik mesajlar verilmektedir.

Istanbul ve Ankara’daki Tiirk sanatkarlarinin, birkag¢ giinliik ¢calismas1 sonunda,
biiyiik basar1 ile sahneye konulmus bu eserle Tiirk Operasi’nin ilk tohumu atilmis ve bir

y1l sonra Devlet Operasi kurulmustur®*?,

Ulusal Opera adina atilan bu biiyiik adimi, Saygun’un besteledigi bir perdelik
“Tag Bebek” adli eser izledi?’®. Mustafa Kemal'in Istiklal Savasinda, Ankara'ya
gelisinin 15. yildoniimii vesilesi ile bestelenen bu opera, 27 Aralik 1934 giinii aksami

Saygun’un yonetimi altinda Ankara Halkevi sahnesinde, yine Necil Kasim Akses’in

208 M. Kemal Ulusu, a.g.e., 5.168.

29 Adnan Saygun, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, s.240.

210 Cumhuriyet Déneme ilk Akademik Calismalar, Tiirkiye de Miizik Kiiltiirii Kongresi Bildirileri,
Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin1:401, Istanbul, 2006, s.243.

2! Emre Araci, Ahmed Adnan Saygun Dogu- Bati Aras1 Miizik Kpriisii, YKY, istanbul, 2001, s.85.
212 Hasan Riza Soyak, Atatiirk’ten Hatiralar, C.1, Yap1 ve Kredi Bankasi yay., s21.

213 Reyhan Altinay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi, Meta Basim, Izmir, 2004, s.38.

39



ayni nedenle besteledigi “Bay Onder” operasi da, 28 Aralik 1934 giinii aksam1 Mustafa

Kemal’in huzurunda sergilendi®*,

Cumhuriyetin yeni kuruldugu yillara da opera, daha derin bir hazirliga, koro ve
1yl yetismis baletlere ihtiyag duysa da bu faaliyetten pek az istifade edebilmistir. Bu
nedenle ilk ¢alismalar baletten mahrum olarak sergilenmistir®. Bu durum 1939°da Carl
Ebert’in idaresi altinda, Ankara’da Mozart’in genglik eseri olan ‘“Bastien et Bastienne”

ile “La Tosca” nin II. Perdesi'nin sahneye konmasiyla degismistir.216

1940 yilinda ise Devlet Operasi faaliyete baslayarak 1951°e kadar Ankara'da
oldugu gibi istanbul’da da, Smeta’nin “Satilmis Nisanli” s1, Beethoven’in “Fidelo” su,
Pugei’nin “La Bohem” i, Mozart’n “Figaro’nun Diigiini”, Bizzet’in "’Carmen” |,
Rossini’nin “Sevil Berber”i, Mascagni’nin, “Cvallerlia Rusticana” s1, Leoncavallo’nun
“Palyanc¢o”’su, Verdi’nin “Bigoletto”su, Albert’in “Tiefland” 1, Puccini’nin “La Tosca”

s1, Johan Strausa’un, “Yarasa” s1 gibi gesitli operalar sahneye koydu®!’,

Bu donemde, opera ve tiyatro sanatinin gelisimi i¢in Onemli cabalar sarf

edilmistir. Ornegin Radyo Dergisinde, bu durum sdyle anlatilmaktadur:

“Memleketimizde belli basli sehirlerde opera ve tiyatro binalarimiz kuruluncaya
ve bunlarda temsiller verecek turplarimiz yetisinceye kadar, yine radyo vasitasiyla,
diinyanmin en kuvvetli opera sanatkarlart tarafindan ¢alinmis en meshur operalarin
plaklarla c¢alarak ve izah ederek vatandaslara dinletmek ve tanitmak, Devlet

. . . g 218
Radyosu'nun en onde gelen vazifelerinden biridir”*".

214 Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi, C.3, Kiiltiir Bakanlig1 yay.: 406, Istanbul, 1989, 5.277.

215 «“Tiirkiye’de Opera Sanati”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Ocak 1953, s.11.

?1° Halil Bedi Yénetmen,  Bizde Beethoven”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 5 Mart 1952, s.3.
217 «Tiirkiye’de Opera Sanatr” , Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Ocak 1953 s.11.

218 yedat Nedim Tér, “izahli Opera Saati”, Radyo Dergisi, Say1:19, 15 Haziran 1943, s.2.
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D- DEMOKRAT PARTI DONEMINE KADAR OLAN SURECTE
TURKIYE’DE MUZIK

1- OSMANLI’DA MUZIiK

Sultan II. Mahmud 1826’da Yenigeri Ocagini lagvedince ona bagli olan 400
yillik geleneksel askeri miizik kurulusu “Mehterhane” de kaldirilmig, onun yerine
Avrupa’daki bandolar1 6rnek tutan “Mizika-1 Hiimayun” bandosu kurulmus, bando sefi
olarak italyan bando sefi Gaetano Donizetti getirilmistir219. Bu gelisme ise Osmanli'da
dislanmis olan Avrupa miizigini yurda sokma yollunda atilan ¢ok 6nemli bir adim
olmustur. (Mehterhanelerin kapatilmasi ile birlikte burada miizik yapan askerler ise
Anadolu'da siklikla karsilastigimiz davul- zurna kiiltiirlini gelistirip yogunlastirmustir).
Bu girisimlerin ardindan 1834 ‘te Magka’da Mizika-i Hiimayun mektebi agilarak, bir tiir
konservatuar olusturulmustur’®. Bu toplulugun biinyesinde bir Saray Orkestrasi ve bir

Saray Fasil Heyeti kurulmustur®?’.

II. Mahmud’dan sonra Osmanli tahtina ¢ikan Abdiilmecit'in de garp musikisine
ilgi duydugu hatta sarayda erkek ve kiz sanatkarlardan olusan bir orkestra kurdurttugu

bilinmektedir???

. Ancak ardindan tahta gecen Abdiilaziz, lizumsuz oldugu gerekgesiyle
bu orkestralar1 kaldirtti??®. TI. Abdiilhamit déneminde ise Saray Orkestrasi pek cok iyi

miizisyeni i¢inde barindirtmaktaydi.

20. Yizyillin Cumhuriyet oncesi doneminde, insanin ruhsal ve diisiinsel
bicimlenmesinde miizigin 6nemli bir yeri oldugu biliniyor, ancak tutarsiz egitim
programlar1 yiiziinden saglikli bir miizik egitimi yapilamiyordu. Ancak 1912 yilinda

Izmir’de agilan ittihat ve Terraki Mektebinin amaclari arasinda yer alan “ulusal ruhu

219 Say, Miizik Nedir Nasil Bir Sanattir?, Doga Basin Yayin, Istanbul, 2008, s.166.

220 Reyhan Altinay, Cumhuriyet Déneminde Tiirk Halk Miizigi, Meta Basim, izmir, 2004, s.15.

221 Cavidan Selanik, a.g.e., 5.311.

222 Refik Ahmet Sevengil, “Osmanli Sarayinda Operet Kurma Tesebbiisii ”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat
Dergisi, 7 Subat 1953, s.25.

223 [brahim Yazic1, “Tiirkiye’de Orkestralar ve Senfonik Miizigin Gelisimi”, Tiirkiye 'de Miizik Kiiltiirii
Kongresi Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayin1:401, s.251.
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genclere asilayacak bir ulusal miizik ilkesinin belirlenmesi” maddesi {ilkemizde ulusalci

miizik akimn ilk isareti olmustur®”.

2- CUMHURIYET DONEMINDE TURKIYE’DE MUZIK

a- ATATURK, HALK EVLERI VE MUZIK

29 Ekim 1923 tarihinde Tiirkiye Cumbhuriyetinin ilan edilmesi ile birlikte
toplumsal ve siyasal alanda oldugu kadar, kiiltirel alanda da o6nemli atilimlar
gerceklestirmeye baslanmistir. Sanat alaninda bu degisimlerden bir basini miizik

¢ekmis, bu yeni devlet i¢in, ulusal miizigin olusturulmasi ayr1 bir 6nem teskil etmistir.

Sanatin toplumu gelistirici, etkileyici, kitleleri biitiinlestirici giiciiniin farkinda
olan Atatiirk, Bat1 miizigindeki ¢ok sesliligin arkasinda biiytik bir disiplin ve birlik ruhu
bulundugunu bilmekteydi. Ornegin, Osmanlda subay iken bir gorev icin bulundugu
balkanlarda, dinledigi ve etkilendigi bati miizigi konserinden sonra, simdi Balkan
Savagini neden kaybettigimizi anladim diyerek ¢ok sesli miizigin birlik ruhunu

belirtmistir.

Osmanlida ise bat1 miizigiyle, Tanzimat'tan Cumhuriyete kadar ancak belli bir

kesim ilgilenmis, bu da ¢ogunlukla gosteris diizeyinde kalmigtir®®.

Tiirk diistiniir Ziya Gokalp miizige iliskin ¢alismalarinda, 1923 de yayimladig:
Tiirkciiliigiin Esaslar1 adli kitabinda diim- tek usiilii yapilan geleneksel Tiirk Miiziginin
cagdas yasantiya uygun diismedigini, yapilacak tek seyin, geleneksel Tiirk ezgilerini
bat1 teknigine gore armonilemek oldugunu Vurgulam1$t1r226. Yeni bir Tirk musiki
olusturulurken esas alinan temel ise Gokalp’in bu diislincesine dayanmaktadir. Yani,

geleneksel Tiirk musikisini, milli ve toplumsal degerlerini tasiyan eserleri korumak, dte

224 Say, Mizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, s.513.
225 flhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 6. basim, Varlik yay., Istanbul, 5.180.
228 Onder Kiitahyali, Cagdas Miizik Tarihi, Ankara, 1982, 5.102.
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yandan tiim medeni topluluklarin hoslanacagi, yeni bir Tiirk sanatinda basar1 saglamak

icin, bat1 tekniginden yararlanmaktir®’.

Ancak kulagi tek sese alismis topluklara, ¢ok sesli hareketi birdenbire kabul
ettirmek kolay degildi.

Atatlirk bir giin ¢evresindekilerle sohbet ederken en zor devrimin hangisi
oldugunu sormus, tatmin edici bir yanit alamayinca kendi sorusunu kendi yanitlayarak

sOyle demistir:

“En gii¢ devrim miizik devrimidir. Ciinkii miizik devrimi, sahsa once kendi i¢
diinyasini unutturmayi, sonrada yeni bir aleme yonelmeyi gerektirir. Cok zor ama

vapilacaktir 228

Yine Atatiirk 1 Kasim 1934 ‘de Tirkiye Biiyilk Millet Meclisinin aciligt

dolayistyla verdigi soylevinde Tiirk miizigi hakkindaki goriisleri ise sdyle olmustur:

“Arkadaslar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus genc¢liginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢ok en onde gotiiriilmesi gerekli
olan Tiirk musikidir. Bir ulusun yeniyi almasinda ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi,
kavrayabilmesidir. Bugiin yeltenilen musiki, yiiz agartict olmaktan uzaktir. Bunu ag¢ikca
bilmeliyiz. Ulusal ince duygulari, diisiinceleri anlatan, yiiksek deyisleri, soyleyisleri
toplamak, onlart bir giin once, genel, son musiki kurallarina gore islemek gerekir;
ancak bu diizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini

alabilir®%®,

227 Fevzi Halic1, Tiirk Musikisinin Diinii Bugiinii Yarini, Seving Matbaasi, Ankara, 1986, s.175.

228 Sadi Irmak, Atatiirk’ten Anilar; O Giinlerden Bu Giinlere Bakis, Ankara, 1978, s.17.

229 Metin And, Ergun Senlik, Erkan Canak, Kiiltiirel etkinlikler ve Biiyiik Kuruluslar, Tiirkiye Is Bankas1
Kiiltiir yay., Ankara, 1981, s.15.
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Osmanli Devleti déneminde 6zellikle istanbul’da halktan, Anadolu’dan kopmus
olarak gelisen edebiyat ve musiki Atatiirk’iin diisiincesinde Tiirk'iin ger¢ek ve ergin
ruhunu vermekten uzakti. 1930 yilinda bir Alman gazeteci ile konusmasi sirasinda
“Bizim hakiki musikimiz Anadolu halkindan isitilebilir” séylemi de bu savi dogrular

niteliktedir?°,

Anadolu da edebiyat ve miisikin yeteri kadar gelismemesinde, duyulamamasinda
Ulus’un biiyiik bir boliimiiniin okuryazar olmamasinin, Osmanlicanin zor bir yazim dili
olmasinin 6nemli bir etkisi vardi. Bunun farkinda olan Mustafa Kemal, bir devrimle
Latin alfabesine gecilmesi gerekliligini hedeflemisti. Bunun basarilmasi yillar alacagi
disiiniiliirken O, bu alfabeye gecisi kisa zamanda saglamisti. Burada da sanatin
giiclinden faydalanmis bu yeni alfabeyi insanlarin aklinda kalmasi, kolay 6grene bilmesi
icin Riyaseti Cumhur Orkestras1 sefi Miralay Zeki Bey’e, alfabe marsim
bestelettirmistir®". Bestenin basarili olup olmadigini da koskte bulunan hizmetlilere
sarkiy1 O0greterek denemis, onlarin bu sarkiyr kolay bir sekilde 6grendiklerini goriince

tiim ulusa dilden dile bu yeni alfabe sarkis1 yay11m1§t1r232.

Yeni kurulan devletin bir¢ok eksigi bulunurken, sanatsal faaliyetlerin ¢cagdas ve
halk kiiltiiriine paralel bir ¢izgide ilerlemesi adina bazi ¢aligmalar yapilmig bu geri

kalmisliktan hizla kurtulmak adina 6nemli adimlar atilmistir.

Yapilan ilk kokli atilim ise Ankara Devlet Konservatuar'inin kurulmasi oldu.
Alman besteci Paula Hindemith’in birka¢ kez Tiirkiye’ye gelerek verdigi raporlarla
gelistirilen program calismalart sonucunda, Musiki Muallim Mektebi 1936’da

konservatuara dénﬁstﬁrﬁlmﬁstﬁrzgS.

Bir diger onemli ¢alisma halkin kendi kiiltiirinii yasatip besleye bilecegi
Halkevleri projesi olmustur. Halkevlerini olusturan dokuz koldan biri olan Giizel
sanatlar kolu i¢inde miizikte bulunmaktadir. Burada ulusal miizigin gelisimi i¢in halk

ozanlarinin besteleri ile bat1 miizigi bir arada harmanlanmaya caligilmistir.

>0 Emre Aract, a.g.e., 5.83.

21 M. Kemal Ulusu, a.g.e., 5.78.

2% Sevket Siireyya Aydemir, Tek Adam, C.3, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1965, s.326.

28 Ali Ucan ,“Tarih Siire¢ icinde Tiirk Miizik Egitimine Genel Bir Bakis”, Tiirkiye ‘de Miizik Kiiltiirii
Kongresi Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir Merkezi yay., 2011, s.414.
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Halkevlerinde miizik topluluklarinin kurulmasi, miizik kurslari diizenlenmesi,
canlt dinletiler verilmesi, agiklamali gramofon — radyo dinletileri sunulmasi, halk
tiirkiilerinin derlenmesi vb. etkinlikler yoluyla halkin miizik yasaminin canlandirip
zenginlestirmesine ve gelistirmesine calisilmistir™®. Halkevleri projesi kapsaminda,
Giizel sanatlar faaliyetleri igersinde miizik ¢aligmalarinda marslara yer veriliyor, ayrica
devlet radyosunda yayinlanan miizikler, meydanlarda toplanan halka, Halkevleri

araciligiyla dinletiliyordu235.

Halk evlerinde miizik alanindaki 6ncelikli hedef Bati miizigi olmustur. Yine
donemin yaygin anlayisina uygun olarak tek sesli Tiirk miiziginin yerine halk miizigini

¢ikis noktasi kabul edilerek ¢ok seslilige gecilmesi lizerende durulmustur®®,

Cok sesli miizik alaninda bir baska adimda 1924 Ankara’da kurulan Musiki
Muallim Mektebidir®®’. Kurulus amaci orta ve lise seviyesindeki okullara miizik
Ogretmeni yetistirmek olan bu kurumda Bati miizigi o6ne ¢ikarken, ¢ok seksi miizik

egitimi ilke olarak benimsenmistir.

Ulusal miizigi ¢agdas normlara olusturabilmek adina ise, 1925°te acilan yarisma
sinavlariyla devlet tarafindan sanatci olarak yetismek iizere, Paris, Berlin, Budapeste ve

Prag’a sayilar1 10’u bulan geng yetenekler gonderilmistir®®.

Bu doénemde o6ne ¢ikan en dnemli bestecilerin Adnan Saygun ve Cemil Resit
Rey oldugu séylenebilir. Bu bestecilerin ortak 6zelligi, Tiirk Halk Miizigi ve klasik
Tiirk miizigiyle ilgilenmeleri, halk melodi ve ritimlerini bati besteciliginin yontemleri

icinde islemeleri ve yerli konulara yénelmelidirzgg.

Ankara ve Istanbul radyolarinin kurulmasi ile birlikte Tiirkiye de miizik sadece
ulusal ¢evrenin iirettigi bir iirlin konusu 6tesine gecti ve kiiltiirel aligverisin, gelismenin

ve globallesmenin gostergesinden biri oldu. Bu radyolarda, yabanci miizigin tercih

234 Ugan, Miizik Egitimi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 1994, s.53.

2% Kemal Ary, Tiirk Devrim Tarihi 11, Ileri Kitabevi, izmir 2012, 5.202.

23 Reyhan Altinay, a.g.e., 5.103.

27 Giirgil Celiktas, Tazminat’tan Giiniimiize Tiirkiye’de Opera ve Bale Sanati, “Tarih Siire¢ I¢inde Tiirk
Miizik Egitimine Genel Bir Bakis”, Tiirkiye 'de Miizik Kiiltiirii Kongresi Bildirileri, Atatiirk Kiiltiir
Merkezi yay., 2011, s.242.

238 Koral Calgan Duyuslar, Ulvi Cemal Erkin, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 1991, s.27.

2% {lhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, Varlik yay., Istanbul, 1999, s.180.
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edilen miizik olarak yayin alanlari i¢inde sunulmasiyla birlikte, yabanci miizigin Tiirk
miizigiyle olan egemenlik iligskisinde denge bati miizigi yoniinde 6zellikle kentlerde

degismeye baslam1§t1r240.

111 - 1950-1960 DEMOKRAT PARTI DONEMI SiYASI DURUM

Demokrat Parti, 7 Ocak 1946 yilinda Celal Bayar, Adnan Menderes, Refik

Koraltan, Fuat Kopriilii tarafindan kuruldu %

. Kurulan bu parti, 1950 sec¢imleri 6ncesi
tim toplum katmanlarina seslenerek; koyliilere yeterli miktarda {iretim araci, i hayvani
ve makine vermeyi, ucuz kredi saglamayi, topraksiz koyliilere bos devlet topraklarini
dagitmay1, iscilere grev hakki vermeyi, issizligi yok etmeyi, vergileri kaldirmayz,
emekgilerin yasam kosullarini iyilestirmeyi, ekonomik ve maliye alaninda biiyiik
degisiklikler yapmayi, devlet parasinin tutumlu harcanmasini saglamay: vaat etti®*.
Partinin bu vaatleri halkta biiylik bir heyecan yaratti ve 14 Mayis 1950 se¢imlerinde

%S53,3 oranindaki oya karsilik 411 milletvekili ¢ikartarak iktidara geldi®®.

Demokrat Parti kurdugu ilk hiikiimet programinda tarimsal kalkinmaya 6nemli
bir yer vermis, milli gelirin artmasini ve her sahada kalkinmanin ana sartinin tarimsal

kalkinma oldugunu hiikiimet programinda su sekilde vurgulamistir:

“Yeni Iktidari Halk Partisinden aywran miihim bir goris farki da ziraat

islerimizin ele alimsindan tecelli edecektir.

Niifusumuzun yiizde sekseni ziraatla mesgul bulunmakta, Tiirkiye’de ziraat milli

ekonominin ticaretimizin ana kaynagini teskil etmektedir. Bunun icindir ki milli gelirin

20 {rfan Erdogan, “Miizigin ve Toplumsalin Uretimi: Miizigin Siyasal Ekonomisi, Kiiltiirii ve ideolojisi
Uzerinde Arastirma Geregi”, Ve Miizik, Say1:6, 2000, s.8.

2 gksam, 8 Ocak 1946, ss.1-2.

242 SSCB Bilimler Akademisi, Ekim Devrimi Sonras: Tiirkiye Tarihi, Bilim yay., istanbul, s.384.

3 Merdan Yanardag, Kadro Hareketi; Diinyada ve Tiirkiye’de Ulusgu Sol ve Ugiincii Yol Arayisinin
Ideolojik Kaynaklari, 3. bask1, Destek Yayinevi, Istanbul, s.196.
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artmast ve her sahada kalkinmanmin ana sarti bu temelin kuvvetlenmesi suretiyle

R . . 244
miimkiin olabilecektir <™.

Tarimin kalkinmasi i¢in insan giicli yerine makinelesme ihtiyacinin ortaya
cikmast ile Amerikan’dan saglanan yardimlar sayesinde traktdr ithalatinda biiyiik
oranda artis gozlenmistir. 1948’e kadar traktdr sayasi 2.500 civarindayken Amerikan
yardimlariyla traktér sayist 1950°de 20.000°e glkmlst1r245. Basta makinelesme ve
cagdas girdi kullaniminin artmasi ayrica islenen alanlarin genislemesi tarimsal iiretimin
artmasina olanak vermis ve karayollart yapiminin hizlandirilmas: tarimm daha fazla

pazara acilmasina olanak sunmustur. Bu durum karsisinda kdyliiniin refah seviyesi

artmis ve alim giicii yiikselmistir.

Makinelesmeyle beraber kdyden kente olan go¢ hiz kazanmustir. Nitekim 1950—

1955 yillar1 arasinda Tiirkiye’de %5,8 oraninda en yiiksek kentlesme yasanmustir®®.

Ulkede yasanan bu gelismeleri dénemin ilk giinlerinden baslayarak ezanin
Arapca okunmast 2*', Halkevleri ve Koy Enstitiilerinin kapatilmasi, radyoda kuran ve
mevlit programlar1 uygulanmasi, din derslerinin orta Ogretime kadar genisletilmesi,
mahalle mekteplerine goz yumulmasi®®®, bazi tiirbelerin ziyarete acilmasi, egitim
alaninda da ozelliklede ilkogretim seferberliginde gerilemenin baslamasi, Anayasa
dilinin degistirilmesi249, dil devrimlerine her firsatta hiicuma gegilmesi, kiiltiir ve sanat

alanlarinda daha 6nceki donemlerde girisilen ¢alismalara son verilmesi, izledi®.

1954 se¢imlerinden Oncesinde ise yayin ve radyo ile islenecek suclarla ilgili bir

yasa ¢ikartilarak itibarla oynayacak, s6hrete ve servete zarar verecek bir elestiri ya da

24 Nuran Dagli ve Belma Aktiirk, Hiikiimetler Ve Programlari, TBBM Basimevi, Ankara, 1988, s.159.
2% Tevfik Cavdar, Tiirkiye Ekonomisinin Tarihi 1900—1960 Yirminci Yiizyil Tiirkiye Iktisat Tarihi, imge
Kitabevi, Ankara, 2003, 5.386.

246 Hakan Aktan, Atatiirk’ten Giiniimiize Tiirkiye Ekonomisi, Siyasal Kitabevi, Ankara, s.44.

247 «“Meclis Arabga Ezan Yasagim Kaldirdi”, Cumhuriyet, 17 Haziran 1950, s.1.

248 Sevket Cizmeli, Menderes Demokrasi Yildizi, 2. baski, Arkadas Yaymevi, Ankara, 2007, s.271.

29 Emre Kongar, imparatorluktan Giiniimiize Tiirkiye’nin Toplumsal Yapist, 4. basim, Remzi Kitabevi,
Istanbul, 1993, s.161.

250 Kongar, Kiiltiir Uzerine, 4. basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1994, ss.55-56.
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haber yapmaktan dolayi, bu sugu isleyen basin mensuplarina agir para ve hapis cezasi
getirildi®*,

Dis politikada Tiirkiye’nin, NATO’ya girisi, ABD ile yapilan gizli ikili
anlagsmalar, Bagdat Pakti, Balkan Pakti, Cezayir Bagimsizlik Savasinda Fransa’nin
yaninda yer alinmasi, Kibris sorununda izlenen politikalar 1950-1960 yillar1 arasinda i

politikada olumsuzluklarin yasanmasina neden oldu®?.

Demokrat Parti, 1957 se¢imleri sonucu mecliste ¢ogunlugu elde etmesine karsin,

253 Menderes 1959°da ise Parti’nin hala

aldig1 oy oram yiizde ellinin altina dismistiir
yiikksek bir oy oranina sahip oldugunu gostermek igin, devlet radyosunun gece
haberlerinde Parti’ye katilan vatandaslarin isimlerinin uzun listeler halinde okundugu

“Vatan Cephesi” kampanyasini baslatmigtir™*.

Ancak {ilkede yasanan birgok
olumsuzluk neticesinde, Demokrat Parti’nin on yillik iktidari, Tiirk Ordusunun 27

Mayis 1960°ta gerceklestirdigi darbe ile son bulmustur®>.

IV- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE SANAT ANLAYISI

A- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TURK SINEMASI

Bu dénem, Tiirkiye’ nin siyasal yagaminin énemli bir donlim noktasi olan, ¢ok

%% Bu doneme kadar iiretim agisindan bir

partili siyasal diizene ge¢isle baslamaktadir
stireklilik gosteremeyen Tiirk sinemasi, iilkedeki onemli degisimlerden etkilenmis ve
onemli gelismeler kaydetmistir. 1940’1 yillarin Tirk sinemas: tek parti, tek lider ve
CHP anlayisini yansitirken, 1950°1i yillar Demokrat Parti’nin gegerli kildig1 anlayisin ve

bagl gelismelerin izini tagir ve o ortamin {iriiniidiir®’. Siyasetteki popiilist agilim, Tiirk

25! Kemal Ar, Tiirk Devrim Tarihi 11, Ileri Kitabevi, 2012, izmir, s.368.

2 Ergiin Aybars, Atatiirk Cagdaslasma ve Laik Demokrasi, ileri Kitabevi yay., izmir, 1994, s.67.

253 Samet Agaoglu, Arkadasim Menderes, YKY, Istanbul, 2011, s.132.

4 Metin Heper, Sabri Sayari, Tiirkiye’de Liderler ve Demokrasi, Kitap Yayinevi, istanbul, 2008, s.87.
2% Sevket Siireyya Aydemir, Menderesin Drami1, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1969, s.438.

256 Metin Heper, Sabri Sayari, a.g.e., 5.87.

21 Siileyma-Murat Dinger, Tiirk Sinemas1 Uzerine Diisiinceler, Doruk Yaymmcilik, Ankara, 1996, s.135.
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sinemasinda karsiligin1 bulmus ve popiilist bir ¢izgi listiinde yeni bir kimlik olusturmaya

baslamustir®®.

Tirk sinema tarihi bakaminda énemi ¢ok biiyiik olan 1950’11 yillar (Sinemacilar
Donemini ), Tirk Sinema tarihinde 6nemli kilan etkenlerden biri de kuskusuz Tiirk
sinemasi adma film ¢ekimindeki hizli artistir. 1948 yilinin Temmuz ayinda yabanci
filmlerde %70, yerli filmlerde %25 olarak uygulan riisum indirimi, sinemayi karli bir is

durumuna getirmistir259.

Bu yasayla beraber 1950-1960 doéneminde yillik film
yapiminda ylizde elliye varan bir artis meydana gelmis, Tiirkiye Avrupa da en ¢ok film
iireten besinci iilke olmustur®®. Bu durumun olumsuz yanlilarimi Falih Rifki Atay,

Diinya Gazetesinde su sekilde dile getirmistir:

“Yabanci filmlerden alinan resim nedir, bilir misinin? Yiizde 75, Yerli filmlerden

ise yalniz yiizde 25 ...

Hiikiimet bu fedakarliga nigin katlanmistir acaba? Bizi Riizgar gibi gecti
degerinde sanat eserlerinden yillarca mahrum birakarak ve sahne isiklar: gibi sanat
saheserlerini belki hi¢ gormemege mahkum ederek, yiizde dokuzu pek bayagi gazete
tefrikalarindan daha asagr maskaraliklar: seyretmege zorlamak icin olsa gerek.

Hiikiimet sanati himaye etmek istemistir.

Bunun da dogru yolu bir jiirinin hiikmii ile iyi sanati ve iyi sanatkart prim
vererek miikafatlandirmak olmali idi. Yiizde 75 ile yiizde 25 arasinda fark en yiiksek
prim haddini bile yiiz binlerce lira agmaktadwr ve sadece kotiiniin, kabamn ve daima
iptidai kalacagina siiphe olmayan perde tiilii at¢ciliginin zevk bozmasina yaramaktadir.
Devletin sanat himayesinden faydalananlar, kimler olmustur? Sadece tarihin
hakikatlerini altiist ederek onu kari koca masalina cevirenler, galiz sehvet istismarcilig

yapanlar degil mi?

Her yerde sanat miikafatlar: vardwr: Bu miikafatlar yiiksek degerleri himaye

etmek i¢indir. Degersizligi ve bayagiligt alabildigine revaglandirmak, i¢in umumi vergi

258 Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2010, s.2.
9 Sijleyma -Murat Dinger, a.g.e., s.35.
200 ««76vk Sansiirii Lazim’’, Akis, 22 Mayis 1954, s.28.
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istisnas1  himayeleri yapildigi nerde goriilmiistiir? Bu himaye wusulii Tiirkiye
sinemalarimin yalniz bir maskaraliklar ve bayagiliklar sergisi halini almasina sebep
olduktan baska, iyi filmin artik Tiirkiye’ve ayak basmamasi gibi bir neticede

vermektedir.

Yabanct memleketlerde birinci sinif filmlerden her biri igin bir milyondan birkag
milyon liraya kadar para harcandigim biliyoruz, Tiirk seyircisi piyasanin yiiz, yiiz eli
bin lira masraftan fazlaya tahammiilii olmadigina gére ve ihra¢ edilecek degil, heniiz
bir az zevk ve seviye sahibi Tiirk vatandasina seyrettirecek filmler bile yapamadigimizi
gore, hiikiimet himayesi ile asagi seviyenin somiiriilmesinden baska ne temim etmig

oluyoruz”®*,

1950 yilinda Tiirkiye’de 21 film ¢ekilmis, 1952 yilinda gelindiginde ise bu say1
40’a yiikselmistir®®®. 1953 yilinda 51, 1954 yilinda 53, 1955 yilinda 68 yerli film beyaz
perdede yerini almistir®®. Tiirkiye 1958 ve 59 mevsiminde ise meydana getirdigi 108

filmle diinyada en ¢ok film iireten sekizinci iilke olmustur®®*.

Eglence Riisum indirimi ile kolay kazang elde etme yontemi olarak goriinen
sinema, goriilmemis bayagiliklarin film adi altinda piyasaya siiriilmesine de yol act1’®,
Uretilen filmlerin ¢ogu yalnizca ticaret amaci tasimis ve film senaryolarma uygulanan
sansiir kurallarina gore sekil almistir’®. Bu durumu Sahne ve Perde Dergisi su sekilde

degerlendirmektedir:

“Son zamanlarda memleketimizde prodiiktorliik bir moda haline geldi.
Mektepten kovulan hocalardan tutunda, demirci ve marangozuna kadar, elinde bes on
kurusu olan film c¢evirmeye kalkti ve prodoktorliik kisvesi altinda Tiirk filmciligini
mahvetti... Hocalikla Prodiiktorliik, filmcilikle kimyagerligin, mukayese dahi kabul

etmeyecek kadar birbirine tezat iki meslek oldugunu bilmeyen var mi? "%’

281 Falih Rifki Atay,“Birde Yerli Film Derdi Cikt1 **, Diinya, 29 Nisan 1953, 5.5.1-7.

262 yehbi Belgil,*“Yerli Filmlerimiz’’, Sinema, Say1:1, 3 Mart 1954, s.26.

263 Nurullah Tilgen, ‘Film Teknisyenleri’’, Perde-Sahne, Sayi:5, 6 Mart 1955, s.5.

264 « Hasta Sinema™, AKis, 23 Haziran 1959, s.32.

265« Yegilgam Sokag1” Akis, 5 Subat 1955, s.31.

2% Nurullah Tilgen, “Tiirk Filmciliginin Evvela Mazisini Bilmeli’’, Perde-Sahne, Say1:4, 16 Subat 1955,
s.5.

27 «prodiiktorliik”, Perde ve Sahne, Sayr: 15, 19 Ekim 1954, s.15.
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Donem igerisinde ¢ekilen bu sayisiz film, sinema elestirmenlerinin de giincel
konumlarindan biri hale gelmistir®®. Yazilarinda da bu durumu birgok kez ele alan
Ihsan Ertugrul, dénem icin sinemanin bircok basibozuk, ehliyetsiz sahislarin elinde

oyuncak oldugunu ve sektoriin yiizde yiiz ticaret sekline sokuldugundan bahsetmistir®®.

Bu durumu farkli bir bigimde ele alan Nihat Gokgen ise ‘‘Figiiranliktan yeni
kurtulan ve ¢ok az bir yevmiyle ¢alisan esnaf rejisorler 50 -60 donemindeki sinema

270

sanatimin katili olmugstur’’demektedir™". Yine donemin {inlii sinema elestirmeni, Araz

Hekimoglu, “‘Aktor var, rejisor var, prodiiktor var, sermaye varda ne diye iyi bir film

271
k

yvapilmiyor’ diyerek”’", donemin sinema sorunlarina kosesinde sik sik yer vererek,

sinemanin iilkedeki sancilardan bahsetmistir.

Arif Hanoglu ise zengin olmak pahasina, satip savip eline ge¢irdigi {i¢ buguk
kurusla tek odali bir yazihanenin kapisina prodiiktér unvani asan bu kisilerin Tiirk

sinemasina zararini yazilarinda yer vermistir®’%.

1- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE FiLM GOSTERIMLERI,

KONULARI VE SANSUR

1950-1960 doneminde biiyiik para kazanmak i¢in sinemaya giren yapimcilar,
din ve ¢iplaklik gibi hi¢ yan yana gelmeyecek bu iki kavram istismar ederek kullanmig

ve Anadolu’da biiyiik giseler elde etmislerdir®’.

Donemde cekilen filmlerde ezan, mevlit okuma sahneleri, cami ve minareler,
dua sahnelerine sik sik yer verildigi gérﬁlmektedir274. Oysaki sansiir uygulamasin

dordiincti maddesine goére gekilen filmlerde dini propaganda yapmak yasakti. Buna

%68 Nihat Gokgen, *“Tiirk Filmeiliginde Meslek Problemleri”, Perde ve Sahne, Say1:2, 15 Ocak 1955, s.5.
29 fhsan Ertugrul, ‘‘Beyaz Perdenin Okulu A¢ilmalidir”’, Perde ve Sahne, Say1:25, 19 Ekim 1954, 5.25.
2’0 Nihat Gokgen, ““Tiirk Filmciliginde Rejisor Davas1”, Perde-Sahne, Say1:5, 2 Mart 1955, s.3.

™ Araz Hekimoglu, “‘Tirk Filmciligi Ne Alemde?”’, Resimli Hayat, Say1:27, Temmuz 1954, s.7.

272 Arif Hanoglu, ““Cikar Yol’’, Perde-Sahne, Say1:4, 16 Subat 1955, s.28.

23 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi 1896-1986, Metis yay., istanbul, 1990, 5.119.

2" Nijad Ozon, Tiirk Sinema Tarihi, Artist Reklam Ortaklig1 yay., Istanbul, 1962, s.158.
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ilisgkin 1955 yilinda Sahne ve Perede adli dergide yer alan,’ Sansiir Heyeti Bazi

Filmlere Miisamaha M1 Gésteriyor?”” baslikl yazi oldukga dikkat ¢ekicidir?™.

Bu dénemde ¢ekilen Tiirk filmlerinde ydnetmenler Istanbul’u bir cazibe
merkezi eglencenin ve akla gelebilecek her seyin odak noktasi olarak gostermis ve sehri
tanitmak adina ¢esitli su¢ melodramlari yapmuslardir?’®. Bu filmlerin ortak sahneleri ise
ceteler, gece kuliipleri, yakisikli kiralik katilleri ve tehlikeli kadinlari olmustur. Bu
durama gosterilecek en iyi 6rnek ise Hayatimi Mahfeden Kadin adli filmdir®”’. Bu
durumu ele diger filmler ise, Istanbul Cigekleri, Istanbul Havasi, Istanbul Kan Aglarken,

Istanbul Yildizlar1*’®, ve iki Siingii Arasinda adl filmlerdir®”.

Donemin dikkati c¢eken baska bir Ozelligi ise tarihsel filmlerin ve savas
filmlerinin sayisindaki fazlaliktir. Kurtulus Savasi filmlerinin yani sira Kore Savasi

konulu filmler de seyircinin ilgisi toplamak adina ¢ekilmistir?®.

Genel hatlar1 ile donemde yasanan karmasayr ve filmlerdeki etik yapiyi, Nihat

Gokeen su sekilde aktarmstir:

“Bugiin  Yunanistan’dan umumi evlerden ka¢mis oyuncu Luiza’ya Tiirk
bayragindaki Ay yildizli motiflerle siislii elbise giydirip, bayaginin asagist komedi filmi
cevirtirler. Ertesi giin askerli, mevlitli, kuranl, Kore'yi pazara siirerler. Bu adamlarin

hemen hepsinin tahsil seviyesi asagi, goérenekleri az, fakat kasalar: daima doludur %,

215 «Sansiir Heyeti Baz1 Filmlere Miisamaha M1 Ediyor 27, Perde ve Sahne, Say1:2, 15 Ocak 1955, s.5.
276 Ahsen Yalvag, Tiirk Sinemasi ve Arabesk, Agora Kitapligi, Istanbul, 2013, s.20.

21 ““Hayatimi1 Mahfeden Kadin’’, Yildiz, Say1:5, I Temmuz 1955, s.23.

278 «[stanbul Filmleri”, Sinema Dergisi, 3 Mart 1954, s.7.

279 ki Siingii Arasinda’’, Yildiz, Say1:100, 22 Kasim 1952, s.7.

8 Giilseren Giichan, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas1, Imge Kitabevi, Ankara, 1992, s.80.

%81 Nihat Gokgen ,*“Tiirk Filmciliginde Meslek Problemleri’’, Perde ve Sahne, 15 Ocak 1955, s.5.
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2 - DONEMDE GOSTERIME GIiREN MISIR YAPIMI FiLMLER VE

TOPLUMSAL ETKIiLERIi

Her ne kadar 10 Subat 1942’de Muisir filmlerinin ithali iilkede yasaklanmis olsa
da Demokrat Parti doneminde Misir filmleri, 6zelliklede din duygularii somiiren
yapimlar, Istanbul sinemalarindan tasra sinemalarna, hatta baskent sinemalarma kadar
genis bir somiirii alan1 bulmustur. Bu filmlerin halk tizerindeki tesiri ise kisa siirede

etkisini gostermistir.

Ornegin, Misir yapimi olan *‘Islamiyet’in Dogusu ** adli filmde yer alan Kabe
heykellerinin Miisliimanligin yayilmasindan sonra kirilmasi?®, iilkede var olan gericilik
akimmin Atatiirk heykellerini ve biistlerini kirmak, gibi gbéze batici davranis ve
eylemleri ile sonuglanmistir®®. Bu durum iizerine ise ¢ikarilan kanunla, akimin nii bir

siire engellenmeye ¢alisilmistir®”.

Aym gericilik akimi, sinemacilar doneminin ikinci bolimiinde daha yogun ve
daha orgiitlenmis olarak bas gosterdi. Buna kosut olarak, beyazperdemiz, tarihinin

hicbir caginda goriilmemis bollukta ve giiliin¢liikte din somiiriicii filmlerle doldu 285,

Donemde 6ne ¢ikan bir diger dini Arap filmi ise ‘‘Hag¢ Yolunda’’ adli filmidir.
Anadolu’nun baz1 yerlerinde gosterilen film, izleyenlerin Hacca gitmemis olsa bile haci
olacaklar1 ima edilerek, halkin filme ilgi gostermesi saglanmlster%. Filmin gosterimi
sirasinda, sinema gorevlilerin izleyicilere abdestli olup olmadigini sormasi ise, bu filmi

halkin géziinde daha da kutsal yapmlst1r287.

Halkin yogun ilgisini géren bu filmlerin igerik ve konusu Tiirk yapimcilarinin da

en ¢ok ilgilendigi ortak bir alan haline geldi. Bu yapimcilar filmlerinde islam

282« Film Nasil Gelir, Tiirkiye’de Kimler Film Getirir, Sansiir Nedir?”, Yildiz, 12 Temmuz 1952, s.15.
283 Dogan Avcioglu, Tiirkiye’nin Diizeni, C.2, 6. basim, Bilgi Yaymevi, 1973, 5.387.

284 << Atatiirk Anitlar1 Kanun Teminati Altina Konulacak”’, Hiirriyet, 29 Haziran 1951, s.1.

285 Oz6n, Tiirk Sinemas1 Kronolojisi, Bilgi Yaymevi, 1968, s.26.

286 Seref Giirsoy ,““Sansiir Sistemi Degismelidir’*, Akis, 19 Haziran 1954, s.31.

%87 Alim Serif Onaran, *‘Sinema ve Sosyal Cevre’’, Yeni Sinema Dergisi, Say1:17, 1968, s.23.
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diisiincesini dogrudan dogruya vererek?®, Fatih Rifki Atay’in deyimiyle Anadolu da

din ticaretine baslamislardir®®.

Donemde bu konuya dikkat ¢geken Nihat Gokgen:

“Sayin Prodiiktorler! Siz bu milleti, hala 30 sene evvelki kafay: tasiyan insanlar
mi meydana getirdigini zannediyorsunuz? Eger boyle diisiinerek, yiiz karast olacak
asagmin bayas: filmler yapryorsaniz buna hi¢cbir vakit hakkiniz yoktur. Ciinkii sunu bilin
ki koyde olsun, sehirde olsun okuma yazma bilenlerin miktar: %50 degilse bile, degisen
ileri goriis ve zihniyet %80°dir. Anadolu baoyle istiyor diye gobekli, mevliitli filmler
yapmakta devam edecek olursaniz, kisa zaman da biiyiik ilerlemeler kaydederek, bir
sanayi dalim alan Tiirk filmciligine haince darbe indirmis olacaksimz*%°, diyerek

toplumu bilinglendirmeye calismistir.

Ulkeye ithal edilen bu tarz filmler, sansiire maruz kalmazken, film sektoriinde

kacakeiligin ve karaborsaciligin 6niinii agmlstlrzgl .

Doénmede din sOmiiriisii yapan Misir yapimi filmleri yine Misir yapimi bol
dansozlii ve miizikli filmler takip etti. Olaymn dikkat ¢ekici boyutu ise, bu tarz filmlerin
Misir hiikiimeti tarafindan kendi iilkesinde gosterimini yasaklamis olmasiydi. Bu olay

Varlik Dergisinde ayin olay: olarak sdyle yer almistir:

“Misir Hiikiimet makamlar:, memleketlerinde yapilacak filmlere goébek
sahnelerinin konulmasini yasak etmis gazetelerde okumugsunuzdur. Bu tedbire sevindik
dogrusu. Béyle sahnelere diiskiin olan Misirli kalantorlar, bundan béyle, hasretlerini
gidermek i¢in akin akin memleketimize dolacaklar herhalde; bizde onlarin getirecekleri

dovizleri eritip yeni yeni gobekli filmler yapar, keyfimize bakariz.

288 Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasinda Ideoloji, Diisiince yay., Istanbul, 1977, 5.163.

289 Falih Rafki Atay, “Birde Yerli Film Derdi Cikt1 **, Diinya, 29 Nisan 1953, ss.1-7.

2% Nihat Gokgen, ** Prodiiktorlerimizden Bekliyoruz’’, Perde- Sahne, Say1:7, 2 Nisan 1955, s.7.
91 Nihat Gokgen, ‘‘Ham Film Karaborsasi ve Tiirk Filmeiligi’’, Perde-Sahne, 19 Ekim 1954, s.25.
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Saka bir tarafa bir Arap raksi olan gobek atmanin, Misirdan kovulurken inkilap
Tiirkiye’ sinde gitgide gelisip serpilmesi diistindiirticii bir sebep olsa gerek. Bizde yasak
edelim, demiyoruz. Béyle her yami yasaklarla ¢evrilmis memleketlerde demokrasinin

nefes alamaz hale gelecegini biliriz. Yasak bir diktatorlik silahidir .

Bu durum ise Tiirk sinema yapancilarinin bu tarz filmlere daha da c¢ok

293

yonelmesine neden oldu””. Ornegin Cetin Karaman yonettigi Seyh Ahmed’in Gozdesi

adli filmin ¢ekilme nedenini sdyle aktariyor:

“Bu filmi bilhassa yakin sark pazari igin yaptim. Senelerce Tiirkiye'ye gelen
biitiin Suriyeli, Irakli, Misir ve Liibnanli filmciler bizden mahalli hususiyet olarak
filmler istemisler ve birkag filmimizi almiglardi. Ben bu sefer Seyh Ahmed’in Gozdesini
hazirlarken bilhassa bu mahalli hususiyetler iizerine durdum. Kostiimler, atlar, dekor,

aksesuar. Hicbir sey esirgenmeden yerine getirildi. Film bir hayli pahali oldu ama o

nispete tatmin olduk ve begendik. Gorenler daha simdiden biiyiik bir is ve takdir
2%

beklememi miijdelediler. Gerisini Allaha birakti

Seyh Ahmed’in Gozdesi adli filmden bir goriintii, Perde-Sahne Dergisi, 1 Ocak 1955.

292 «Gobek Havast” Varlik, Say1:407, 1 Haziran 1954, s.2.

2% Nurullah Tilgen,*‘Istismarli Filmlerden Ne Zaman Kurtulacagiz”’, Perde ve Sahne, Say1:2, 15 Ocak
1955, s5.23.

294 «By Sezon Gorecegimiz Yerli Filmler: Seyh Ahmedin Gozdesi”, Perde-Sahne, 1 Ocak 1955, s.18.
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3- DEMOKRAT PARTI VE AMERIKAN SINEMASI

1950-1960 doneminde, A.B.D. ile ekonomik ve siyasal alanda ‘igli-disl’
olunma51295, kendi kiiltiiriinden ve tarihinden beslenen Tiirk sinemasi adina olumsuz
etkiler olusturmustur. Demokrat Parti’nin Tirkiye’yi kiigiik bir Amerika yapma
diisiiniin bir uzantis1 olarak, Tiirk sinema ortami, tiimiiyle degilse bile, biiyiik bir

béliimiiyle 6zendirici ama i¢i kof Hollywood filmlerine teslim edilmistir®®.

Donem igerisinde, Amerikan filmlerini bir propaganda araci olarak Tiirkiye’ye
sokmak icin, doviz giigliiklerine ragmen bazi kolayliklar saglanmis, beyazperdemizi

Amerikan filmlerinin kaplamasina goz yumulmustur297.

Bu donemde gosterilen
Amerikan filmlerinin etkisini Vehbi Belgil’in Vatan Gazetesinde yayimlanan
“Filmciligimiz Nasil Kalkiir’” adli yazida, Amerikan filmleri sayesinde Tiirkiye’nin
en licra kdylerinde bile, Amerikan tarihi, Amerikan hayati, kovboylar, zenci meselesini,

neredeyse bilmeyen koylii kalmadigindan bahsetmektedir®®.

Yine bu duruma Vatan Gazetesindeki yazisiyla dikkat ¢eken Atilla Ilhan’m

yorumu su sekilde olmustur:

“Bu filmler yavas yavas, kalabalik, ihtisam, dekor gibi pariltili unsurlar, asil
onemli unsurlari; Manevi, beseri, ictimai Ve reel unsurlart ezerek seyircinin karsisina
tantanali yalanlar, uyku getirici masallar ¢ikarimasina sebep oldu. Hele son yillarda
ultra-liiks marifetlerini ¢ig renklere bulayip diinya perdelerine saliveren Amerikanli
rejisorler tistelik tarihi bir de Amerikan usulii islemeye, standartlastirmaya giristiler ki

hi¢ stiphesiz berbat bir sey oldu 299,

295 “Cumbhurbagkanimiz Diin Washington’a Vasil Oldu”, Cumhuriyet, 28 Ocak 1954, s.1.

2% Burgak Evren, Tiirk Sinemasi, 42. Altin Portakal Film Festivali yay, t.y., 5.118.

297 Oguz Adanir, Kiiltiir, Politika ve Sinema, Art1 Bir Kitap yay., Istanbul, 2006, s.34.

2% yehbi Belgil, “‘Filmciligimiz Nasil Kalkinir?”’, Vatan Sanat Ilavesi, 7 Eyliil 1952, s.1.

29 Atilla ilhan, “iki Yeni Tiirk Filmi: Yavuz Sultan Selim ve Yeniceri Hasan”’, Vatan, 5 Ekim 1952, s.6.
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Tirk sinemacilar1 1950-1960 doneminde yapmis oldugu filmlerde, ABD
fiImIerininBOO, ozellikle gangster tiiriiniin; vurdulu, kirdili, kacak-kovalamaci, siddet
Ogelerini taklit etmeye calismiglardir. Buna verilebilecek en giizel ornekleri ise;

Kanlariyla Odediler (1955), Intikam Avi (1956), Beraber Olelim (1958) adli filmlerdir.

Donem igerisinde yapilan filmlerde, Bati’nin beyazperde kahramanlari da, Tirk
sinemasinda yerini almistir. Ornek olarak ise, Erich Maria Remarque’tan Demir Perde
(Semih Evin, 1951), Tarzan istanbul’da (Orhan Akdeniz, 1952), Durakula Istanbul’da
(Mehmet Muhtar, 1953), Hugo Hass’in ‘Pick-up’ filminden uyarlanan Kaldirim Cigegi
(Baha Gelenbevi, 1953), sarlonun taklidini yapan Sarlo Istanbul’da (Muharrem Giirses,
1954) adl filmler verilebilir®®*.

Ozellikle Tarzan Istanbul’da filmi dénemin Tiirk seyircisi tarafindan oldukca

ilgi gdrmiistiir. Filmin senaryosunun Amerikan filmlerinden alinmasi kuskusuz halkta

biiyiik bir ilgi uyandirmistir®®?,

Tarzan Istanbul’da, adli filmden bir goriintii, Yildiz Dergisi, 15 Kasim 1952.

Doénemin yazili kaynaklarinda bakildiginda ise siklikla Amerikan sinemasinin ve
filmlerinin 6viildiigii kolaylikla gozlenebilir. Ozellikle birgok Tiirk sinema dergisinde

Amerikan filmlerinin konulari, artistleri ve yasam sekilleri, giydigi coraptan, kullandig1

%90 jlhan, Kovboy Filmi Mi? Efe Filmi mi?”’, Vatan, 8 Kasim 1952, s.2.
% Giovanni Scognamillo, a.g.e., 5.45.
%02 <“Tarzan Istanbul’da’’, Yildiz, Say1: 99, 15 Kasim 1952, s.7.
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parfime kadar sayfa sayfa yer almistir. Bu mecmualarin halk {izerinde etkisi ise
Amerikan filmlerine gosterdigi ilgi ile dogru orantilidir. Nurullah Tilgen’nin deyisiyle
Tirk filmleri ne kadar giizel olursa olsun, birgok insanin nazirinda yerli filmler kotii

yabanci1 filimler ise iyidir303.

Ayrica bu dénemde Is Bankasmin ortak oldugu Sitas sirketi Ankara’da; Park,
Sus, Yeni Ankara, Siimer, Istanbul’da ise ortak oldugu Beyoglu’ndaki Saray
sinemasinda film biletlerinin fiyatlarin1 oldukga diisiik tutmasi, Amerikan filmlerinin

gisesinin artmasinda etkili olmustur304.

Amerikan Sinemasi’ndan etkilenen yalnizca halk degildi. Tiirk artist ve aktrisiler
de Hollywood yildizlarina Oykiinmekteydi. Ornek olarak, Ayhan Isik, Amerikan
sinemasinin Unlii aktdrii Glenn Ford’un dergilere verdigi pozun aynisimt Yildiz

Dergisine kendisi de vermistir.

Ayhan Isik 1955 yilinda Yildiz Dergisine Verdigi bir poz.

393 Nurullah Tilgen ,Yerli mi Yabanct mu1 ?, Perde- Sahne, Say1:7, 2 Nisan 1953, s.5.
304 Nihat Gokeen ,“Tiirkiye’de Sinema Trostleri”, Perde- Sahne, 1 Ocak 1955, s.3.
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Glenn Ford'un, 1957 yilinda Yildiz dergisinde yayinlanan resmi.

4- DONEMDE YER ALAN OSMANLI TARIHi KONULU FIiLMLER

Donem iginde yer alan baska bir film konusu ise Osmanli tarihi olmustur. Yari
ciplak esirler, mermer oymali havuzlarda yikanan cariyeler, rakkasiyeler, ihanetler
cesitli cinsel saray entrikalar1305, filmlerin bas unsurlarini teskil etmis, ancak sansiire
ugramanmustir. Ornegin; Lale Devri adli filmin sahnelerindeki ¢iplaklik, Tiirk Musikisi

adli dergide su sekilde bahsedilmektedir:

“Ozellikle Hamam sahnesine hi¢ diyecek yok, bir hamam ki, icindekilerin hatta
icap ettiginden de fazla ¢iplak olmasina ragmen kup kurudur ve hamamlikla hi¢ alakasi
yoktur. Bu sahnenin niye konuldugunu anlamadik. Sirf ¢iplak kadin viicudu seyir etmek

icin mi acaba? O’nun bir yolu bir tarzi olsa gerek ama herhalde boyle degil? %

Sahap Balcioglu; Kanuni Sultan Siileyman, Barbaros Hayrettin, Istanbul’un
Fethi, Lale Devri, Yavuz Sultan Selim gibi filmlerde tarihi icerikten g¢ok bol gébek

sahnelerine yer verildigine, donemin Tiirkiye’sinin ger¢ek problemlerinin ele alindigi

805 Agah (")zgﬁg, Tirk Sinemasi Sansiir Dosyasi, Kent Basimevi, 1976, s.67.
306 <<Bagit Seyirci Goziiyle Lale Devri”’, Tiirk Musiki Dergisi, Say1:57, Subat 1952, s.6.
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filmlerin yapilmas: gerektigine vurgu yapmustir™'. Atilla ilhan ise Yavuz Sultan Selim

ve Yeniceri Hasan adli filmlerdeki carpik unsurlara dikkat cekmistir’®. Yine Cem

Sultan adl1 filmde bu sahneler kolaylikla gézlenebilirsog.

Yavuz Sultan Selim adli filmden bir goriintii, Resimli Hayat Dergisi, 2 Haziran 1952,

Sansiir mekanizmas1 bu tarz filmleri gormezden gelerek yaymnlanmasina
miisaade etmis, buna karsilik Taksim Sinemasinda oynamaya baslayan Ors Film
Prodiiksiyonun bikinili film afisleri, savcilik tarafindan miistehcen bulunarak

toplat11m15t1r3lo.

Donemde yaganan bu olaylar1 ise Sakir Sirmali, Perde ve Sahne adli dergide su

sekilde aktarmaktadir:

“Ankara Film sansiirii, farkinda olmadan filmlerimizin iistiinde yikici tesirler

gostermektedir. Kararlar: tamamen keyfi oldugu icin bu suretle gecen sene yasak ettigi

%7 Sahap Balcioglu, *“Yavuz Sultan Selim”’, Resimli Hayat, Say1:2, 2 Haziran 1952, s.9.

308 Atilla [lhan, <“Tki Yeni Tiirk Filmi: Yavuz Sultan Selim ve Yenigeri Hasan’’, Vatan, 5 Ekim 1952, s.5.
399 <‘Haftanin Yerli Filmleri’’, Yildiz, Say1:97, 1 Kasim 1952, s.7.
310 <Bikinili Afis Hadisesi’’, Perde-Sahne, Say1:4, 16 Subat 1955, s.8.

60



filme, belki bu sene izin verebilir. O’na oynanmas: zararsizsa neden yasak, oynanmasi

zararl ise simdi neden izin veriyorsun? Diyecek makam yoktur.

Prodiiktorlerimiz bir sistem sahibi olmadiklar: yahut sansiir tarafindan dejenere
edildikleri icin yarim ne bi¢cim bir filmle sansiir karsisina ¢ikacaklarini
bilmediklerinden, sansiirle iyi gecinmegi ve ona uymayi tercih ederler. Ciinkii ona karsi
gelmeyi denerse bu defa gelecek filmleri perisan edile bilinir. Atilan makas, yahut
verilen yasak karalarini iptal ettirmek icin devlete dava a¢sa bile, sansiirtin takdir hakk
oldugu i¢in prodiiktor ondan ettigi ziyana mukabil tazminat alamaz. Bunun igin
prodiiktorlerin buldugu c¢are sudur: Makaslanmakla bir sey kaybetmeyecek daginik
mevzular se¢mek, senaryoyu mevzu icende ve akistan kaginabilmek igin, filmi sarki

gobek, baldr bacakla doldurmak.

Béyle bir hurdaya ne kadar makas vursaniz zarar veremezsiniz. Icinde bir nizam
saklamadigy igin, kesintiler goze c¢arpmaz. Daima prodiiktére birkag baldir bacak,
birkag sarki, birka¢ dramatik yahut komik sahne kalir ki bu da onun kasasini garantiye
almak igin yetisir. Sansiiriin yersiz miidahaleleri yiiziinden tutulan bu yol ayni zamanda

kazangh oldugundan prodiiktoriin pek hosuna gitmistir”ml.

5- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TURK SINEMASI

SEKTORUN GENEL BAKIS

1950-1960 yillarinda film sektoriiniin hareketlenmesindeki en onemli etken,
sektoriin karli bir is sahasi haline gelmesidir®*. Bu sayede gekilen birgok film ve ortaya
¢ikan yeni yonetmenlerle Tirk sinemasi, tiyatronun etkisinden kurtulmus ve yeni bir

sinema dili olugsmaya baglamustir®*?,

31 Sakir Sirmali, ‘“Sansiir Sistemimiz Degismelidir’’, Vatan, 8 Kasim 1952, s.4.

312 Semih Tugrul, ‘Filmciligimizle ilgili Meseleler’”, Varlik, Say1:401, 1 Aralik 1953, s.15.
813 Nijad Ozén, Karagdzden Sinemaya Tiirk Sinemas1 ve Sorunlari, Kitle yay., Ankara, 1995, s.28.
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Artik oyuncunda Sehir Tiyatrosundan gelmesi sart degildir, konuya senaryodaki
kisiye uygun oyuncu segmek 6zgiirliigii vardir™™. Sinema gevresine girmek ve sinema
icin caligmak da zor degildir. Yetismis sinemacilarin olmamasi ve tiyatro etkisinden
sinemanin arindirilmaya c¢alisiilmasindan dolay1r gerek teknik gerek oyuncu gerekse
yazar olarak sinema camiasina girmek ufak tanigsmalarla, sinema dergilerinin yaptigi
artist yarismalari ve ahbaphk iliskileriyle miimkiin olur hale gelmistir®®®. Ornegin

Biilent Oran, o yillarin havasini yansitarak sinemaya girisini s0yle anlatiyor:

“Yil 1953, bir giin rahmetli Talat Artemel “’Bir film yapacagim. Senaryosunu
vazar misin?’ dedi. Senaryo nedir farkinda degilim ki yazayim. Ama direndi Talat
Bey... ‘Sen terbiyeli ¢ocuksun’ dedi. ‘Okumugsun. Hikdyeler yaziyorsun. Senaryo ne ki
senin i¢in, ogretirim, yazarsin’ diye konustu. Madem terbiyeliyim, madem senaryoda
pek bir sey degil, niye yazmayayim. Beni Suadiye’deki evine ¢agird:. Biiyiik heyecanla
yvola koyuldum, ilk dersim son dersim oldu. Bir bos kdagit ¢ekti Talat Bey, ortadan bir

¢izgi indi. ‘Bak Biilent, konusmalar saga, hareketlerde sola yazilacak. Hepsi bu’

dedi... .

6- 1950 -1960 DONEMINDEKI SINEMA SEYIRCiSi

1950-1960 doneminde Tiirk seyircisinin sinemaya ilgisi olduk¢a fazladir. Bu
ilginin fazla olmasindan dolayi, donemin yonetmen ve yapim sirketleri adeta
seyircilerin istek ve beklentisine gore film iiretemeye baslamislardir. Seyircinin ilgisi
Oyle yogundur ki yilbasi ya da diger 6zel glinlerde dahi sinema salonlarinda kapali gise

filmler oynatllmlst1r317.

314 Orhan Hangerliogulu,*“ Sinema Sanat1’’, Varlik, Say1:395, 1Haziran 1953, s.5.

315 «Artist Olmak Isteyenleri Filmcilerimize Tanitiyoruz”, Perde ve Sahne, Say1:2, 15 Ocak 1955, 5.20.
%1% Giovanni Scognamillo, a.g.e., s.111.

st ““Yilbast Gecesinde Istanbul Sinemalar1’’, Vatan, 27 Aralik 1952, s.5.
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Izleyici Kitlesinin ise %70 kadarimi biiyiik kentlerde yasayan sinemaseverler
olusturmaydi®®. Donemde sinema biletlerinin iicreti genel olarak, liiks sinema
salonlarinda koltuk ve balkon 3 lira, birinci siniflarda koltuk ve balkon 250-175 kurus,

birinci mevkilerde 250-150 kurustur®®.

Donemdeki seyircilerin biiyiilk ¢ogunlugu ya melodram tiirii ya da eglence
sinemasin1 tercih etmistir. Haldun Taner’in gdzlemlerine goére; yasli ve orta yash
kadinlar duygusal filmleri, komik ve aksiyon, macera i¢eren filmlere ise geng kizlar ve

delikanlilar ilgi gostermektedir®®.

Haldun Taner donemin sinema seyircisini anlatan bir anisii Varlik dergisi

okuyucularina sdyle aktariyor:

“Filmin konusu klasik yerli film konusu: Mesut bir kart koca var. Kumrular gibi
sevisiyorlar. Ama bu saadet uzun siirmiiyor. Araya vampir tipi bir bar artisti giriyor.
Adami bastan ¢ikarp karisindan yuvasindan sogutuyor. Adam altin digli sevgilisiyle
fink atarken sabun kokulu masum karicigi da evde bagrina tas basip iki gozii iki cesme

aghyor. Icler agisi bir durum.

Salondaki biitiin hanmimlar masum kadini tutuyor tabi. Gengler de alay olsun

diye Vampir kadin.

Yanmimda yaslica bir kadin oturuyor. Ne vakit vampir kadin perdede goriinse

agiz dolusu beddua ediyor:
“ Boyun devrilsin ingallah !’

“ Allahtan bul emi?”

“ Suraya bak birde siritiyor, geberesi kadin adamin masum karisini goriince

de:”

“Vay eviadim, vay yavrucugum. Insan boyle ipek gibi karisina nasil kiyar’ diye

’

haykirmada.’

%18 Haldun Taner, “ Seyirciler”, Varlik, Sayi: 405, 1 Nisan 1954, s.15.
319 «Sinemalara Zam Yapild1” , Diinya, 4 Subat 1959, s.1.
320 Haldun Taner, ‘“Seyirciler’’, Varlik, Say1: 405, 1 Nisan 1954, s.15.
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Onde oturan bir delikanl nihayet dayanamadi. Arkaya doniip yiiksek sesle:

“Teyze dedi. O kadar aglama yahu senin 0 masum sandigin kiz aslinda

obiiriisiinden daha esnaftzr”321.

7- FiLM DOSTLARI DERNEGI

Her yi1l Tiirk film festivali tertip edip en basarili bes Tiirk filmini se(;mek322, bu
filmleri milletleraras1 festivallere gondermek amaciyla 1952 yilinda kurulan Film

Dostlar Derneginin Vatan Gazetesinde yer alan tiizigl su sekildedir:

Madde I-Dernegin Muvakkat merkezi: Istanbul, Taksim Talimhane, T opgu
Caddesi; no.22. Birel Apt. Ikinci kat No. 7. Baska yerde subesi yoktur.

Madde 2- Tiirk Film Dostlart Dernegi, Tiirk filmciliginin sanat bakimindan
inkisafini ve milletlerarasi filmcilik aleminde miimtaz bir mevkie ulasiimasini temin igin
her tiirlii faaliyeti gosterir. Bu gayeye varmak icin usuliine tevfikan nesriyat yapar,
basin ile siki bir igbirligi temin eder, mevcut emsali sanat tesekkiilleriyle ve Tiirk
filmciligi ile alakali her tiirlii diger tesekkiillerle daimi bir temasi muhafaza eder ve her

vil bir film festivali tertipleyerek en basarili bes Tiirk filmini tespit eder

Madde 3- Her mevsim zarfinda gosterilen Tiirk filmleri; Dernek idare heyetinin
de Istirakiyle tesekkiil edecek sanat jiirisi tarafindan muntazaman goriilerek varilacak
kararlar gizli reyle tespit olunur; neticeler mevsim sonundan evvel ilan edilmez. Bu
neticeler, her yil mevsim sonunda verilecek Film Dostlart Balosunda agiklanir. Derece

alanlara Dernek idare heyetinin tespit edecegi miikafatlar balo gecesi verilir ve derece

%2! Haldun Taner, a.g.m., s.15.
%22 «“Sinema”, Akis, 28 Haziran 1954, s.31.
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alanlarin isimleri; basin ajanslar ve radyo vasitasiyla memlekete ve diinyaya ilan

olunur. Bu eglentiler i¢in nizamnameye uyulur®?,

8- BIRINCi TURK FiLLM FESTiVALI

Tirk Film Dostlar1 Dernegi Baskanligi, Birinci Tiirk Film Festivalinin
yapilacagimi 1952 yilinda Yildiz dergisinden duyurmus, halk ve basin tarafindan
olduk¢a yogun bir ilgi ile karsilanmistir:

Tiirk Film Dostlar1 Dernegi Baskanligindan:
Birinci Tuirk Film Festivali Hazirliklari;

I- Mart 1953 sonunda sehrimizde yapilacak olan birinci Tiirk Film Festivali

secimlerine baslamistir. Festival su sekilde hazirlanacaktir.

A- Her prodiiktér 952- 53 mamulati arasindan en ¢ok iki filmin ismini Tiirk Film

Dostlart Dernegi baskanligina yazu ile teklif edecektir.

B- Prodiiktorlerin teklif edecegi filmler Dernegin jiirisi tarafindan muntazam
goriilerek bunlar arasindan 10 film segilecek ve Mart 953 zarfina sehrimiz

sinemalarindan birinde bir giin miiddetle gésterilecektir.

C-Memleketin taninmig muharrir, sanatkar ve sanat miitefekkirlerinden tesekkiil
eden Tiirk Film Dostlart Sanat Jiirisi, bu on film arasindan bes filmi secerek mevsimin

en basar bes Tiirk filmini tespit ve ilan edecektir.

D- Bu on filmde rol sahibi artistler arasindan bes kadin ve bes erkek artistin en
basarali Tiirk artistleri diye secilecektir. Ayrica bes rejisor, bes operator, bes senaryo

muharriri, bes fon miizigi bestecisi, bes prodiiktor segilecektir.

323 <‘Tiirk Film Dostlari Dernegi’’, Vatan, 14 Eyliil 1952, s.5.
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- Birinci Tiirk Film Festivalinde gosterilecek on Tiirk filmi hakkinda seyirciler
arasinda bir anket yapilarak halkin temayiilliide tespit olunacaktir. Anketin neticesi,

Festival neticeleri iizerinde hicbir tesir yapmayacakiir®**,

17 Aralik 1953’te Film Dostlar1 Dernegi’nin diizenledigi Tiirk film festivalinde
en basarili filmler olarak; iki Siingii Arasinda, Kanl Para, Efelerin Efesi, Kanun
Namina ve Drakula filmleri se¢ilmis ve bu filmlerin rejisorlerine, oyuncularina,

senaristlerine, miiziklerinin bestecilerine odiiller Verilmistir325.

B- 1950-1960 DONEMIi TURK SINEMASINDA iZ BIRAKAN
YONETMENLER VE SANSURE TAKILAN FiLMLERI

1- OMER LUTFIi AKAD

Filmlerinde teknik olarak Amerikan gangster filmlerinden; tema ve duyus
yoniinden Fransiz siirsel gergekliginden etkilenen Akad®?®, bu etkileri bir yerli hava

icinde sentezlemis ve kendinden sonraki sinemacilar i¢in ncii olmustur®’.

Akad, her ne kadar donem basinda birka¢ film c¢ekmis ise de (Liikiis Hayat
1950, Tahir ile Ziihre 1952, Arzu ile Kamber, 1952 Vurun Kahpeye ) 1952 yilinda
cevirdigi  “Kanun Namina” adli film ile tiim iilkede adim1 duyurmay:1 basardi. Bu
basariyla beraber Tiirkiye’de sinema adina yeni bir evre olan Sinemacilar Dénemini de

baslatmis oldu?®.

324 <Birinci Tiirk Filmi Hazirhklar1’, Yildiz, Say1:98, 8 Kasim 1952. s.5.

825 < Basarili Film Sanatkarlarina Miikafatlar1 Tevzi Edildi”, Cumhuriyet, 19 Aralik 53, s.5.

328 Omer Liitfii Akad, Yiiksek iktisat ve Ticaret Mektebini bitirdikten sonra, 1948 yilinda muhasebeci
olarak ¢alistig1 Erman Film’de yarim kalan Damga adli filmin eksik sahnelerini ¢ekerek yonetmenligine
ilk adimini att1. 1949 yilinda ¢ektigi ve Halide Edip’in romanindan uyarlandigi Vurun Kahpeye adli filmi
yonetmenin ilk 6zgiin filmi oldu. Ardindan, tiyatrocularin etkisinde bulunan Tiirk sinemasinin bu etkiden
kurtulmasint saglayan basarili filmler ¢ekmistir.

%27 Oguz Makal, Sinemada Yedinci Adam, Ege Yaymncilik, izmir, 1994, 5.18.

38 Alim Serif Onaran, Sinemaya Giris, Filiz Kitabevi, Istanbul, 1986, s.214.
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Kanun Namina adli film, sinema diline uygun islenisi, ¢evrenin ve karakterlerin

seciligi, canli bir sinema anlatimi, alict hareketlerine ve kurguya verilen Onem

dolayisiyla kendinden 6nceki filmlerden ayr11maktad1r329.

Film, ¢ekilme tarihinden birka¢ yi1l 6nce Istanbul Galata’da cereyan etmis bir
cinayeti ele alan ve zamanin gazetelerini aylarca isgal eden, biiyilik bir aile faciasindan
esinlenerek kurgulanmustir®™. Filmin gergek bir cinayet olayindan esinlenerek
kurgulanmasi ise Tiirk seyircisinin oldukc¢a dikkatini g¢ekmis, filmin kapali gise

oynamasina neden olmustur331. Istanbul ‘un ¢esitli yerlerinde ¢ekilen bu filmin diger bir

ozelligi de Tirk filmciliginde ilk defa hareketli kamera kullanilmis olmasidir®®.

Film, bir motor tamircisi olan Nazim Usta’'nin (Ayhan Isik), asik oldugu

Ayten’le evlenmesinden sonra Ayten’in ivey kiz kardesinin Nazim Ustaya agsik

333

olmas1™, iivey kardesin kurdugu tiirlii tuzaklar sonucunda, Nazim Ustanin diigmiis

oldugu kétii durumu ele almaktadir®*.

Kanun Namina adli filmden bir gériintii, Yildiz Dergisi, 22 Kasum 1952.

329 Nijat Ozon, Tiirk Sinemast Kronolojisi (1895-1966), Bilgi yay., Ankara, 1968, s.26.
%30 Burhan Arpad, ‘‘Kanun Namina’’, Vatan, 05 Aralik 1952, s.4.

381K anun Namuna’’, Yildiz, Say1:100, 22 Kasim 1952, s.21.

32 Alim Serif Onaran, a.g.e., s.215.

333 Arpad, a.g.m., s.4.

%34 «“Rilm Sanatkarlarimizdan Ayhan Isik>’, Diinya, 26 Ekim 1952, s.5.
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Filmin yonetmeni Liitfii Akad bu filmi i¢in sunlar1 sdylemistir:

“Ilik defa rahatca, biitiin isteklerimi yaparak sanatimi géstermeye calisarak
cevirdigim film Kanun Namina'dir. Bu sebeple bu filmi, cocugum gibi seviyorum. Fakat

benim sevmem kafimi? Gaye seyircive begendirmektir >,

Filmin basrol oyuncusu Ayhan Isik, bu film i¢in kendisinin nasil heves ederek
ve severek oynadigini Yildiz dergisinde anlatmis, ¢ekimlerin gercek yerlerde yapilmasi

nedeniyle, aktorliiglinii daha iyi bir sekilde sergiledigini dile getirmistir:

“Bu filme verdigim zaman ahli, ohlu diimdiiz agk filmlerinden iki ii¢ tanesini
daha az yorularak bitirirdim. Fakat Nazim Usta olusumdan sikayet¢i degilim. Bilhassa

roliimiin kas goz oynatmaktan ziyade hareketle ifade edilisi beni cok memnun etti’ 336

Kanun Namina her ne kadar Tiirk Sinema tarihine damgasina vurmus olsa da,

doneme igerisindeki elestirilerden de nasibini almistir.

“Senaryo tertip bakimindan muvaffaktir. Resimler iyidir. Rejisor Liitfii Akat’i
bize, Tiirkiye de ilk defa boyle miikemmel takipli polisiye film verdigi igin tebrik
edecegim ama ufak tefek bazi noktalar icinde tenkit edecegim. Bir kere Giilistanin
resimlerini israrla boy alarak ¢ekmeye, durmadan bacak gostermege ne gerek vardi?
Sonra figiirasyona bir par¢a daha dikkatli se¢mek gerekmez miydi? Filmi oynayanlar

sade basroldekiler degildir ™.

335 ““Kanun Namina’’, Yildiz, Say1: 99, 15 Kasim 1952, s.7.
3% <K anun Namma’, Yildiz, Say1:81, 12 Temmuz 1952, s.10.
87 «“Kanun Namina’’,Yildiz, Say1:100, 22 Kasim 1952, s.21.
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Film 1952 yilinda yapilan Tiirk Film Festivali’nde en basarili film, en basarili
yonetmen(O. Liitfi Akad), en basarili senaryo(Osman F. Seden), filmin basrol oyuncusu
Ayhan Isik ise Turan Seyfioglu, Orhon M. Ariburnu ve Atif Kaptan ile birlikte en iyi
erkek oyuncu ddiillerine layik goriilmistiir. Ancak donem icindeki yayinlanan
dergilerde verilen o&diillerin haksiz oldugundan bahsedilmis ve elestirilere maruz

kalmistir®®,

Ydnetmenin ses getiren bir diger calismasi “Ingiliz Kemal Lawres’e Kars1” adli
filmidir. Atatiirk’{in alnindan &ptiigii Tiirk Casusu olarak taninan Ingiliz Kemal’in

macerasini ele alan bu film yine halk tarafindan oldukea ilgi gérmiistiir.

Senaryosu her yoniiyle bol hareketli, bol entrikali bir tarihsel macera olan bu
filmle ilgili olarak basrol oyuncusu Ayhan Isik, film i¢in Yildiz Dergisine verdigi bir

roportajda sunlar1 sdylemistir:

“Ingiliz Kemal rolii icin, giinlerce, sert sporlar yapan memlekette en taninmig
boksorlerinden olan Vural Inan’dan boks dersleri alan Ayhan gecen giin bir
arkadasimiza, Keske boksa daha evvel baslasaymisim. Megerse dayaga iyi tahammiil

edebildigim gibi iyide dayak atabiliyormusum demistir %,

Filmin ¢ekimleri esnasinda Ayhan Isik, Yildiz Dergisi, 9 Agustos 1952.

%% Nurullah Tilgen,‘Fiyasko ile Biten Bir Festival’’, Perde ve Sahne, 19 Ekim 1954, s.5.
339 <Rol I¢in Boksér Olan Sanatkar”’, Yildiz, Say1:85, 9 Agustos 1952, s.8.

69



Yine filmin senaristi Osman Seden, Yildiz Dergisine verdigi bir demecte film

icin su yorumlar1 yapmustir:

“Ingiliz Kemal Lawrence karsi filmi bastanbasa macera, casusluk, ask ve
entrika filmi olacak. Miithis siiratli ve hareketli bir eser meydana getirdigimize eminin.
Seyirciyi bir an bile sikilmadan siiriikleye bilecegini zannediyorum. Bu filmin bir
hususiyeti de miiessesemizin zengin arsivlerinden bu filmde o zamana ait tarihi ve son

derece kiymetli dokiimanter par¢alar var™?%,

Akad, Kanun Namma ve Ingiliz Kemal Lawrense kars1 filmlerinden sonra,
yakaladig1 basariyi, yine gazete siitunlarinda yer almis gercek bir olaya dayanan “Alti
Olii Var” adli filmi (1953) ¢ekerek devam ettirdi**'. Konusu 1937 ‘de Ipsala’da gegen
ve bir kiskanglik cinayetinden kaynaklanan bu olay, o yil Diinya Kriminoloji
Kongresinde ilgi ¢ekicilik bakimindan ikinciligi kazandi®**. Ve Akad’m en iyi
filmlerinden birinin daha meydana gelmesini sagladi. Film Tirk seyircisi tarafindan

biiyiik ilgi gordii.

Ingiliz Kemal Lawrens’e Karst adli filmden bir goriintii, Yildiz Dergisi, 30 Agustos 1952.

340 < Atatiirk’iin Alnindan Optiigii Tiirk Casusu Ingiliz Kemal Filme Aliniyor”, Yildiz, Say1:88,
30 Agustos 1952, s.12.

1 Alim Serif Onaran, a.g.e., s.215.

392 Oz6n, Tiirk Sinema Tarihi, Artist Reklam Ortakhig1 yay., Istanbul, 1962, s5.164.
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Akat, 1953 yilinda “Katil” adli filmi g¢evirdi. Bu film ile ilgili sdyle yorum
yapmistir: “Senaryosu apar topar toplanmis bir konuydu. Senaryo yazmadan g¢ekime
basladik ve ¢cekim yaptikca senaryosunu yazdim 343 Ayni yilda iki film daha ¢eken
Akad (Calsin Sazlar, Oynasin Kizlar) 1954 yilinda ise donemde ¢ok konusulan
“Oldiiren Sehir” adli filmi ¢ekmistir. Cetin Ozkirim, Yildiz Dergisinde film icin su

yorumda bulunmustur:

“.. Ikinci kisim birinci kismin aksine realiteden son derece uzak. Amerikalilarin
Cris Cross ve Mark Hellingerin Katiller veya Vahgi Kuvvet tipinde bir atmosfer icinde,
filmin yarisindan sonra gordiigiimiiz kisimlar da yalmiz Amerika’da olabilecek

§eylel/‘ b }344 .

Oldiiren Sehirden sonra Akad 1954°te Sadik, 1955 yilinda Kardes Kursunu®*,
yine ayni yil kendisinin deyimiyle ticari bir yapimci filmi olan “Vahsi bir kiz
Sevdim™*, 1956 yilinda “Gériinmeyen Adam Istanbul’da”, “Meghul Kadin”,
“Kalbimin Sarkis1” adli burjuva melodramlart ¢evirdi. 1957 yilinda ise ¢ektigi “Ak
Altin” ve “Kara Talih”, donmede kendi olanaklarini yitirmis bir rejisoriin bocalama
iiriinii olarak adlandirildi®’. 1958 ve 1959 yilinda iki film daha geken Akad, 1959
yilinda ¢ektigi “Yalnizlar Rihtim1”, her ne kadar 6nemli filmlerin basinda yer alsa da
gisedeki basarisizlik nedeni ile Akad da biiyiik bir hayal kiriklig1 yaratmigtir. Akad bu
filme iliskin su ifadelerde bulunmustur : “Bana ¢ok pahaltya mal olmustur. Bu filmin
ticari basarisizligi ertesi yil beni Digi Kurt (1960) gibi kotii filmlere imza atmak

caresizligini getirdi »348

%43 Onaran, Omer Liitfii Akad, Afa yay., Istanbul, 1990, s.52.

344 Cetin A. Ozkirim,**Oldiiren Sehir”’, Yildiz, Say1:10, 5 Agustos 1955, s.21.
3% <‘Film Tenkitleri’’, Sahne-Perde, Say1:5, 2 Mart 1955, s.18.

%% Onaran, a.g.e., 5.58.

37 Ozon, a.g.e., s.165.

%8 Giovanni Scognamillo, a.g.e., 5.136.
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2- METIN ERKSAN

Metin Erksan, Bedri Eyiiboglu’nun, tinlii saz ozan1 Asik Veysel’in hayatini
konu alan senaryosuna dayanarak g¢ektigi “Karanlik Diinya” adli filmiyle 1952 yilinda

sinema hayatina basladi®®.

Erksan’in ilk filmi olan Karanlik Diinya, bir kdy filmi
olmasina ragmen, donemin hiikkim siiren kd&y filmi geleneginden biitiiniiyle
ayrilmaktadir. Film, ger¢ek bir kisinin; ger¢ek yasam Oykiisiinii, ger¢ek mekanlarda

cekilmesi, nedeniyle belgesel niteligi tasimaktir®®.

Kendisini bu dénemde siyasal yetkiyle is birligi yapmayan tek yonetmen olarak
tanimlayan Erksan’in, tiim sinema hayatini etkileyen sansiir miicadelesi bu filmi ile
baglamustir®™, Agik Veysel’in hayatini anlattig1 sira dis1 yapim, sansiiriine ugram1$352,
neden olarak koy hayatin1 ekranda koti géstermesi353, bugday basaklarini ciliz, koyli
halki fakir ve ¢ocuklar1 yalin ayak olarak seyirciye sunmasi gésterilmistirSSA. Ayrica
filmde komiinist propagandast yapildigi ve Tiirk cemiyet hayatinin algaltildigi iddia

edilmistir.

Filme, hiikiimetin istegi dogrultusunda Amerikan kovboy filmlerinin
sahnelerinden traktorler ve ir1 basak tanelerinin sallandig: tarlalar eklendi. Ardindan
yine zararl goriilen birka¢ sahnenin de ¢ikartilmasindan sonra film beyazperde yerini

a1m1$t1r355.

Metin Erksan, 1954 yilinda ise Peyami Safa’nin bir polis romani olan “Cingdz
Recai” adli filmi, 1955 yilinda ise Yol Palas Cinayeti’ni gevirdi®®®. 1959 yilina

gelindiginde ise Osmanli hiikiimetine isyan eden ve daga ¢ikan Cakircali Mehmet

349 <« Agik Veysel I¢in Cevrilecek Film,” Ulus, 12 Eyliil 1952, s.4.

350 <K aranlik Diinya’’, Yildiz, Say1:91, 20 Eyliil 1952, s.9.

%IMetin Erksan, 1952 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sanat Tarihi boliimiinden mezun
oldu. Universitede yillarda sinemayla ilgilenen Erksan, baz1 yaymn organlarinda sinema ile ilgili makaleler
yaymladi. 1950°de Atlas Film i¢in yazdig1 Binnaz senaryosuyla sinemaya gecti. Ancak 1952 yilinda
cektigi karanlik Diinya adl1 film sansiire takildi ve film ¢gekmeye bir siire ara vererek Diinya Gazetesinde
sinema yazilar1 yazmaya baslamistir. Tiirk Sinemasinin 6nemli yonetmenlerinden biri olan Erksan, ilk
donem filmlerinde sosyal konulara ve edebiyat uyarlamalarina agirlik vermistir.

%52 <K aranhk Diinya Filminin Kopyalar: Miisadere Edildi>’, Vatan, 27 Aralik 1952, s.1.

%3 Kiigiik Diinyam: Asik Veysel Belgeseli, 20 Mart 2009

%4 Mesut Kara, Sinema ve 12 Eyliil, Agora Kitapligi, Istanbul, 2012, s.19.

% Sinemay1 Sanat Yapanlar Belgeseli, TRT, 5 Agustos 1912

%8 Ozon, a.g.e., s.179.
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Efe’nin Sykiisiinii ele alan Dokuz Dagin Efesi adlh filmi ¢ekti®’. Ancak film sansiire

ugramis ve bazi sahneleri c¢ikartilmigtir. Bu film Birinci Yerli Filimler festivalinde

seciciler kurulunun 6zel 6diiliine layik gérﬁlmﬁstﬁrgss.

Yine ayni yil Hicran Yarisi’'n1 beyaz perdeye koyan Erksan, 1959 - 1960 da
Sofor Nebat’t kamerasina aldi. Film, sadece erkegin calisabilecegi bir meslekte
calismak zorunda kalan bir kadiminin konusunu ele alirken, kadin haklar1 ve kadinin

toplumdaki yerine dikkat ¢ekmistir.

Metin Erksan, 1960 yilinda ise Gecelerin Otesi adli filminde, ¢ogu kez yalniz
kalan bir toplumsal elestiriyi, sansiiriin elverdigi dlgiide beyazperdeye aktarirken, her
mahallede bir milyoner yaratildigi ileri siiriilen son on yillik donemdeki toplumsal

¢oklintiiyli ortaya koymustur359.

3- ATIF YILMAZ BATIBEKI

Atif Yilmaz Batibeki, en koyu melodramlar ile en sulu giildiiriileri ayn1 zamanda
gevirerek Tiirk sinema tarihine ilk adimlarim att®*°. 1951 yilinda, Mezarim1 Tastan
Oyun adli bir filmi ¢eken yénetmengel, 1953 yilinda H1gk1r1k362, 1954 yilinda Kadin
Severse, 1955 yilinda Daglar1 Bekleyen Kiz, Ik ve Son, Bes Hasta Var, 1957 yilinda
Gelinin Muradi®®, 1958 yilinda Yagmak Hakkimdir ve yine ayn1 yil Yasar Kemal’in

87 Nigar Posteki, Fikret Hakan, Tiirk Sinemasi Tarihi, Inkilap Kitabevi, Istanbul, 2012, 5.203.

%8 «“Dokuz Dagin Efesi’’, Akis, 24 Ocak 1959, s.31.

%9 Ozon, a.g.e., 5.179.

%0 Atif Yilmaz Batibeki, 1925 yilinda Mersin’de dogdu. istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde ve
Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitiren Batibeki, 1947 yilinda Tavan aras1 Ressamlar Topluluguna
katildi. 1950 ‘de Semih Evin ‘nin asistani olarak sinemaya gecti. Tiirk Sinemasinin 6nemli
yonetmenlerinden biri olan Atif Yilmaz 6zellikle koy yasamini anlatan ve toplumsal filmlerde basar1
saglamistir.

%1 Byrcak Evren, a.g.e., 5.152.

%02 Atif Y1lmaz, Séylemek Giizeldir, Afa Yayncilik, Istanbul, 1995, s.63.

%3 Nijad Ozon, a.g.e., s.184.
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Cumhuriyet Gazetesinde yayimlanan bir ¢izgi romandan esinlenerek Karacaoglan’in

Kara Sevdasini filme almistir®®.

1959 yilinda Bu Vatanin Cocuklarini ¢eken Atif Yilmaz, Kurtulug Savasini konu
alirken®®, koy filmlerinin olduk¢a moda oldugu ayni y1l Alageyik adli bir film daha

¢ekerek doneme damgasini vurmustur.

Bu Vatanin Cocuklari adli filmden bir kare, Hayat Sinema Albiimii, 1959.

Yasar Kemal’in elinden ¢ikan bu hikayenin konusu, Giiney Anadolu’nun bir
halk hikayesine dayanmaktadir®®. Filmde geyik avi tutkusu olan bir kéy delikanhsinn
(Halil) askin1 ve onlar1 ayirmaya calisan zalim kOy agasinin tiirli  oyunlari
anlatilmaktadir. Atif Yilmaz, bu filmde folklorik 6gelere yer vermis, donemde yasanan
koy sorunlarma dikkat ¢ekmistir. Filmde bir diger dikkat ¢eken unsur ise, bir kayanin
arkasindan goriinen ve bir ¢ift boynuzdan bagka geyikle higbir alakasi olmayan geyik

sahneleri olmus ve elestirilerin ortak noktas1 haline gelmistir.

“Anf Yilmaz "iceri" de ¢alistigr zaman, hele vakti de bol olursa, anlattigi seyden
cok nasil anlatacagina ehemmiyet veren bir rejisordiir. Boyle bir durumda biitiin

dikkatini dekorlara, kostiimlere aksesuara, teferruat kabilinden seylere sarf eder, pldin

%% Atif Yilmaz, a.ge.,s.181.
%5 <“By Vatanin Cocuklar1’’, Akis, 14 Mart 1959, s.32.
%66 «1958-1959 Mevsiminde Tiirk Sinemas1”, Hayat Sinema Albiimii, 1959, s.9.
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diizenlemelerine girigir. Seyircilerini de anlatilandan ¢ok, dikkati ¢eken bu teferruat ile
oyalar. "Alageyik™ hemen tamamuyla disarida ¢evrilmis bir film, iistelik aceleye geldigi
de belli. Bu yiizden Atif Yilmazin 6biir filmlerine gére degisik bir yapist ve kétii esirleri

var. Cekimin aceleye gelmis 367,

Ala Geyik adli filmden bir gériintii, Hayat Sinema Albtimii, 1959.

4- FARUK KENC

Faruk Keng, 1950 de, Tiirk sinemasinda o giine dek yapilmamis yeni bir tiir
deneyerek “dizi” film serileri ¢ekmis bu filmlerin kahramani olarak Cakircali Mehmet
Efe’yi segmistir’®. Cakircali Mehmet Efe adli sinema filmiyle baslayan bu seriyi
Cakircali Nasil Vuruldu ve serisinin son bolimii olan Cakircali Mehmet Efe’nin
Definesi adli filmler takip etmistir’™. Serinin son filmi hakkinda Yildiz dergisinde sdyle

bahsedilmektedir:

%7 «Geyiksiz Alageyik” , Akis, 21 Subat 1959, 5.29.
568 Burgak Evren, Tiirk Sinemasi, 42. Altin Portakal Film Festivali yay., S.34.
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“Iddias1 olan bir sanat eseri degil. Hareketli vurdulu kirdili oldugu icin seyirciyi
stkmadan vakit gegirte bilir. Fakat hareketli senaryonun esasini teskil eden definenin
anahtarini ele gegirmek meselesi o kadar ¢ocuk¢a ve sagcma ki... Define bir sandik
icinde. Hani su bizim eski evde sandiklarin bir parca daha saglami. Efeler bu sandigin
kilidini ag¢amuyorlar. Agadan anahtar: almak icin filmin sonuna kadar miicadele

ediyorlar. Hig birinin de aklina sandigin kilidine birkag el ates etmek gelmedi 370

Cakircali Mehmet Efe filmden bir goriintii, 8 Kasim 1952, Yildiz Dergisi.

Donemde; kdy, folklor ve yakin tarih hikayeleri Keng¢’in filmlerindeki baslica
konular oldu. 1953’de “Kanli Ciftlik” , “Tiirkan Sultan” ve “Koroglu” filmleriyle adini
Tirk sinema tarihine yazan yonetmenin Kanli Ciftlik adli filmine iliskin Yildiz

Dergisinde su elestirilere yer verilmistir:

870 ““Cakircali Mehmet Efenin Definesi’’, Yildiz, 8 Kasim 1952, s.6.
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“Bir hayli taminmuig isim bir filmde toplanmis. Ama daha bir o kadar yildiz
girseydi, bu film yine kalkinamazd:. Ciinkii i¢inde film nosyonu denen nesne eksik.

Parca par¢a resimlerden ibaretmis gibi bir havasi var3™,

Keng, 1954 yilinda Nasreddin Hoca ve Timurlenk, 1955 yilinda Kaybolan
Genglik, 1957 yilinda Esat Mahmut Karakurt’un ayni1 adli romanindan alinan Co6lde Bir
Istanbul Kiz1 ve 1959 yilinda, miizikli bir melodram olan Olmeyen Ask adli filmi

gekmistir372.

5- MEMDUH UN

1955-1958 yillar1 arasindaki bu donemin en kotii melodramlarindan sekiz
tanesini meydana getiren Memduh Un, 1958 de Ug Arkadas filmini ¢ekerek déneme
damgasini vuran bir diger 6nemli rejisor oldu®?. O yilla kadar yapilan Tiirk filmlerinin
hazirlanis ve ¢ekilis bakimindan en iyisi olarak degerlendirilen film, bir niyet¢i, bir
kundura boyacis1t ve bir gezgin fotografcinin sokakta rastladigir kor bir kizi yanlarina
almalari, kiza asik olan niyet¢inin, gerekli ameliyat parasini saglamak iizere zengin bir
adamdan zorla para almasini, akabinde hapisse diismesini, gozleri agildiktan sonra
taninmis bir sarkici olan geng kizla, yeniden bir araya gelen {i¢ arkadasin hikayesini ele

almaktadir®™

. Film dénemin sinema elestirmenleri tarafindan oldukc¢a begenilmis ve
takdir toplamistir. Ornegin {inlii yonetmen Halit Refig bu filmi Akis dergisinin sanat

kosesinde sOyle kaleme almistir:

371 Kanl Ciftlik, Yildiz, 18 Kasim 195, s.7.

372 5cognamillo, a.g.e., 5.82.

33 Memduh Un, 1947 yilinda Damga filminde rol alarak sinemaya girdi, zaman zaman Turhan Un adim
kullanarak oyunculugunu siirdiirdii. 1954 yilinda Arsevir Alyanak’la Yakut Filmi kurdu. 1958°de
yonettigi Ug Arkadas filmi ile diizgiin anlatim ve insancil bakis agistyla, Tiirk sinemasinda biiyiik bir
basariya sahip olmustur.

8" «y1lin En Popiiler Filmi”, Hayat Sinema Albiimii, 1959, s.11.
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“Memduh Un kendinden umulmayan bir is basardi; oyuncusu, kameracisi,
teknisyenleri elinden geleni yapan bir ekibin yardimiyla, simdiye kadar Tiirkiye de
yapilan en iyi filmi ortaya koydu.

U¢ arkadas iyimser bir film. Tasanlar: iyi, olaylar: iyilik iizerine. Iyilik
miicerret bir mefhum olarak alinmayp, daha saglam temellere oturtulunca, insanlar
arasinda dayanismanin; daha iyi bir yasayisin, saadetin esaslart olarak gosterilince
basarisi daha da goz doldurucu oluyor. "U¢ arkadas"in yarattigi iyimserlik duygusuyla,
Tiirk, sinemasimin oteden beri siiregelen bazi miinakasalart yeniden gézden

gecirilebilir 373

Tiirk basmni ve halk tarafindan yogun ilgi goren ve takdir toplamayan filmin

yapimcilar;, Cannes Film Festivaline gitmek i¢in Tirk mercilerine miiracaatta

6

bulunmus®®, kurulan heyet sonucunda, ‘‘bugiinkii Tiirkiye’yi milletlerarasi bir

miisabakada temsil edecek durumda olmadigi’’ ileri siiriilerek festival kapisindan geri

7

donmiistiir™"". Bu olaydan sonra doneminin birgok yOnetmeni aralarinda imza

toplayarak bu durumu protesto etmistir.

6- SAKIR SIRMALI

Sirmali’nin 1952 yilinda ¢ektigi Efelerin Efesi adli film, 1953’te Tirk Film

Dostlar1 Dernegi’nin en 1yi film ddiillerinden birine layik gérﬁldﬁ378.

Sakir Sirmalinin dénem iginde ¢ok konusulan ve yogun elestirilere maruz kalan

bir diger filmi, 1957°de ¢ektigi Kamelyali kadin oldu. Filme iligkin elestiriler bircok

%7 Halit Refig , “Hazir Iyimser”, Akis, 10 Ocak 1959, 5.28.

%78 Aydemir Balkan , “iki Tiirk Filminin Hikayesi”, Cumhuriyet, 19 Mayis 1959, s.2.

377 «Kagirilan Firsat”, Akis, 2 Mayis 1959, s.33.

378<‘En Bagarili Film Sanatkarlarina Miikafatlar1 Tevzi Edildi”, Cumhuriyet, 19 Aralik 1953, s.5.
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gazete ve sanat dergisinde yer alirken, Akis dergisinin sanat bolimiin de filmi soyle

yorumladi:

“ Tiirk seyircisi ¢oktan beri en kotii filmleri gormeye mecbur ediliyor. Ama bu
derece garibine, iptidaisine, can sikicisina, kotiisiine, maksatsizina sinemanmin ilk
gtinlerinden beri muhtemelen kimse rastlamanusti. "Kamelyali Kadin" sinema tarihinin

en kotii film sifatint kazanmaya her bakimdan en kuvvetli namzetti.

!

Filmi gérmeden once bunca kere islenmis bir "La Dam e aux Camelias'
konusuna neden el atildigin tartismak diigiiniilebilecegi halde filmi gordiikten sonra
boyle bir seye kalkismak bosuna zahmet olur. "Kamelyali Kadin" belirsiz bir yerde,
mechul kahramanlarin temsil ettigi kabus gibi kopuk kopuk, birbirleriyle alakas:
olmayan bazi esrarengiz vaka kirintilarindan meydana geliyor. Her seye tam bir kaos
hdakim. Bu durum da Marguerite'in heniiz yirmisine varmamus bir geng¢ kiza (Colpan)
oynatilmast tuhafligi unutuluyor, seyirci ayda net 400 Ura geliri olan gencin
Istanbul’da dayali déseli bir ev ve bir de usak tutabilmesindeki beceriklilik karsisinda
hayrete diisiiyor. "Kamelyali Kadin" ardindaki sinema garibesinin yaraticisi Sakir
Sirmall sinemadaki mekan diizenini tamamen alt iist etmis. Taksim meydanindaki
bahgeli evler, Biiyiikada da taksi diye bagirip, Dolmabahgede otomobile binmeler ve

benzeri hokkabazliklar karsisinda budala yerine konan seyirci filme isyan ediyor™",

879 “Kamelyali Kadin” Akis, 26 Ocak 1957, s.33.
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-—BU' A‘KSAMMI
SARAY ve IMGI Sinemalarinda

Artistlerin ve sehrimizin kilir muhitinin  istir
buyik GALA GECESi i
'Tﬁrk Filmeiligs veut hamlelerle jlerlivor
Hikrntint vermek icin gormek lizymdir. En iyi vabanet

filmlerile mukayese edebileceginiz kusursuz hir film.

KAMELYALI KADIN
(GUNAHSIZ FAHISE)

Kamelyali Kadn filminin afisi, Cumhuriyet Gazetesi, 14 Ocak 1957.

Kamelyali kadin filminden bir gériintii, Perde- Sahne Dergisi, Ocak 1957.
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V- DEMOKRAT PARTIi DONEMINDE TURK TiYATROSU
A- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TURK TIYATROSU VE

SORUNLARI

Tiyatro tarihimizin en sancili yillarini igeren 1950-1960 donemi, tiyatromuzun
gelisim yillarmi hazirlayan bir birikim dénemi olmustur. Bu donem igerisinde Devlet
Konservatuarlar1 gerilemis, devlet eliyle sanatin korunmasi ve kamu kesiminin ilgisi
azalmistir’®®. Oysaki Resat Nuri dedigi gibi bu dénemde Tiirk tiyatrosunun gelise

bilmesi i¢in tek yol devletgiliktir®®.

Bu duruma ragmen iilkede 6zel tiyatrolarin sayisinda artig gézlemlenmis ve yerli
esereler yabanci eserlere gore daha cok sahnelenmistir’®®. Ancak sahnelenen yerli
eserlerin ¢ogu eski ve bilindik yapitlardir. Bu durumu ise Giiner Siimer, Son Havadis

Gazetesi'nde sOyle aktariyor:

“Tiyatromuzun gelecek giinlerinden umutluyduk. Ama bu yil ki repertuarini
gordiikten sonra iyimser olabilmek tiyatroyu seven kisinin harct degil. Namik Kemal ve
Abdiilhak Hamit adindan baska piyes yazari tanimiyoruz biz. Bu sahneye koymak Tiirk
Tiyatrosunu ¢elmelemektir. Giintimiiz Tiirk sanatina karsi ¢ikmaktir. Namik Kemal'li,
Abdiilhak Hamit ‘li, Vefik Pasali bir tiyatro nereye kadar gidebilir? Ve basar: derecesi

ne olabilir 3

%80 Metin And, Tiirk Tiyatrosu Evreleri, Turhan Kitabevi, Ankara, 1983, s.373.

381 Resat Nuri Giintekin , “Tiyatromuz ve Devlet’’, Varlik, Say1:366, 2 Ocak 1951, s.22.
%82 Sabahattin Kudret Akasal, <‘Giin Gegtikge™’, Varlik, Say1: 453, 1 Mayis 1957, 5.22.
%3 Giiner Siimer, “Karamsar”, Son Havadis, 15 Eyliil 1955, s.4.
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Ayn1 durumu Suat Taserli ise Varlik Dergisinde su sekilde ele almigtir:

“Bizim tiyatromuzun biiyiik bir eksikligi var, yerli eser. Aktorliigiimiiz,
rejisorliigiimiiz, hatta seyirciligimiz son yillarda hizla gelismis, yiiz agartici, gurur
verici, timitlendirici bir amaca yonelmistir denilebilir. Gelgelelim, piyes yazarligimiz,
bal¢ikta patinaj yapan kéhne bir kamyondan farksiz! Zorladik¢a daha ¢ok batiyor. Bir

tiirlii ileri gidemiyor”384.

Yine Biilent Ecevit, donem igerisinde yazmis oldugu makalelerde bu duruma
siklikla deginmis, Tirk edebiyatcilarindan Tiirk tiyatrosu adina isteklerde

bulunmustur385 :

Yerli yazarligi 6zendirmek ve gelistirmek adina 19 Temmuz 1956 yilinda, Yap1
ve Kredi Bankasinin tesvik ettigi ve Tiirk Oyunlarin1 Yayma ve Yagatma Dernegi’nin

diizenledigi, Milli Oyunlar Festivali yapilmustir>.

Yine Tirk tiyatrosunu desteklemek adina, 1957 yilinda Sehir Tiyatrolarinda
Resat Nuri ay1 diizenlenerek, bir ay boyunca Resat Nuri’nin eserleri sahnelenmis ve
halk tarafindan yogun ilgi gdrmiistiir®®’. Bu ay sonunda ise son sahnelene eser, ‘‘Bu

Gece Bagka Gece’” olmustur®®®

. Yine ayn1 yil Tiirk- Amerikan Dostluk Dernegine ait
Ankara Sanat Kuliiblinde, halka ficretsiz tiyatro dersleri verilmeye baslanm1§t1r389.
Ayrica Devlet Tiyatrolarinda Halk Giinleri diizenlenerek, halkin tiyatroya olan ilgisi

artirllmaya ga11$m1§t1r390.

Dénemde yazilan eserlerin dili Ilhan Berk’in deyisiyle, siire dogru gitmis, konu

ve teknik bakimdan gittikce tiyatro normlarindan uzaklasmistir®®!. Ozellikle epik tiyatro

%4 Suat Taser, “Tiirk Tiyatrosunun Kusuru”, Varlik, Say1:423, 1 Ekim 1955, s.7.

% Biilent Ecevit, “Tiirkiyeli Edebiyatctya On Emir”, Yeni Ulus, 11 Subat 1954, s.3.

386 <“Milli Oyunlar Festivali”, Cumhuriyet, 11 Mayis 1956, s.4.

387 <<Sehir Tiyatrolarnda Resat Nuri Ay Bu Gece Basliyor”, Cumhuriyet, 6 Subat 1957, s.4.
%88 Selmi Andak, ‘‘Resad Niiri’nin Son Piyesi’’, Cumhuriyet, 23 Mart 1957, s.5.

%89 Andak, ¢‘Ankara Sanat Kuliibiinden >, Cumhuriyet, 23 Mart 1957, s.5.

30 «Deylet Tiyatrosunda Halk Geceleri”, Zafer, 27 Kasim 1950, s.2.

%! [lhan Berk, ““Oguzata’’, Son Havadis, 14 Ekim 1955, s.4.
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ve bununla gelen yabancilasma etmeni sahne dilinin bozulmasina ve

yabancilastirmasina neden olmustur®®%.

Donemin basili  kaynaklarinda oyun tanittim ve yazilarina siklikla
rastlanmaktadir®™®. Zaman zaman bu tamitimlar haksiz bir elestiri niteligine tasisa da
okurlarin tiyatro bilgisini ve begenisine yogunluk kazandirarak tiyatro sanatina destek
olmustur. Bu yazilar sayesinde sanat, halk nezdinde ilgi gérmeye baslamistir. Yine

Varlik dergisinde bu durum su sekilde ele alinmistir:

“Birka¢ aydwr fikir ve sanatin daha genis okuyucu kitlesine sunulduguna sahit
oluyoruz. Dergilerin sinirlt okuyucularina seslenmekte olan geng yazar ve sairler, daha
dogrusu yeni sanat goniilliileri, bir yandan da daha genig bir okuyucu ziimresiyle karsi

karsiya bulunmus bulunuyorlar”394.

Bu donemde Tiyatro artik evrensel bir sanat dali olarak tiim boyutlariyla
(oyunculuk, yonetmenlik, miizik, 151k, ...) tartisilmaya baglanmustir®®. Ozellikle yazili
basinda yer alan elestiri yazilari, Tiirk tiyatrosunun cagdaslagsma yolunda biiylik bir

adim olarak nitelendirilebilir®®.

Bu durumdan sikayet¢i olan donemin iinlii elestirmeni Orhan Hangerlioglu'nun

fikirleri soyledir:

“Elestirmeci nasihat etmemeli, yol gostermeye kalkmamali, sadece eline aldigi

sanat eserini kesin ve yalin olarak yargilanmakla yetinmelidir 397,

%92 Metin And, a.g.e., 5.175.

%3 Dilligil, a.g.m., s.3.

¥ 0. Tiitengil,* ‘Gazetelerde Sanat Sayfas1’’, Varlik, Say1:492, 1 Ocak 1954, s.22.

3% Tiirk Tiyatrosu Elestirmenleri Birligi, Elestirmenler Goziiyle Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu
Elestiri Seckisi 1923-1960, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 yay., s.18.

%% Turhan Dilligil, “Tiyatro Polemigi Sahnedeki Yaz1 Uzerine”, Zafer, 11 Ocak 1959, s.3.

%7 Orhan Hangerlioglu, “Elestirmenin Giigligii”, Varlik, Say1:399, 1 Ekim 1953, s.5.
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Elestirilen bir diger durum ise tiyatro sanatinin bir pargasi olan seyirci
iizerinedir’®. Ozellikle seyircilerin tiyatro salonu icinde davramislari ve eser
sahnelerinken kabuklu yiyecek tiiketmeleri, donemin tartisilan bir diger konusu

olmusturggg.

Tiyatromuzun bu yillarda giinliik politikaya yer ayirmadigi ve dokundugu
konularda da derinlesmedigi goriiliir. Bu durumda Tiirk Tiyatrosunda protez bir tavirdan

bahsetmek neredeyse olanaksizdir.

Donmenin tiyatro tizerine yasanilan olaylar1 ise Diinya gazetesi su sekilde ele

almistir:

“1- Ne bundan evvelki bakanlar ne simdiki Genel Miidiir, ne yardimcisi, ne de
memurlart ve adamlart simdiye kadar bir tiyatronun sanat faaliyeti icin de en kiigiik bir
vazifede bulunmamis kimselerdir. Hatta bir tiyatro’nun idare mekanizmas ile ilk defa,
Devlet Tiyatrosu'nda vazife almak suretiyle, karsilasmislardir. Higbirine bundan evvel

temsillerde seyirci olarak dahi rastlanmamustir.

2- Boyle oldugu halde bu zatlar, omiirlerini tiyatro idaresiyle gegirmis kimseler
gibi hareket etmekte, gerek halkla, gerek sanatkarla olan miinasebetleri bir tiirlii

normal diizene koyamamaktadiriar.
3- Buna bir misal olarak su vakalart zikredelim:

a) Bakan, bir zamanlar, Ertugrul Sadi Tek’in kadroya alinmasi i¢in Yonetim
Kuruluna yazily emir vermigtir. Bu emir sanatkarlarin kuvvetli tepkisiyle karsilagmis ve

verine getirilmesinde israr edilmigtir.

b) Bakan en miiptedi sanatkarlara karsi sahsen telefon ederek tebriklerde

bulunmustur.

¢) Bakan ve hususi kalem miidiirii, bu vazifelere geldikleri kirk yillik tiyatro

asiklartymis gibi tiyatrodan, provalardan, temsillerden ¢ikmaz olmuslardir.

3% Ekrem Resit Rey, “ Dokmeci’, Aksam, 10 Kasim 1954, s.4.
%9 Nihat Gokgen , “Tiyatroyu Ne Zannediyoruz” , Perde-Sahne, 16 Mart 1955, s.3.
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d) Bakan sanatkarlardan idareye hos goriinen bir ziimreyi himaye etmek ve

digerlerini hice sayma yolunu tutmugtur.

4- Bu yiizden degerli bazi gengler miiesseseden ayrilmis, bazilari da genel
miidiiriin kaprislerini ve idaresizligi yiiziinden uzaklagmiglardir. Bu sanatkarlar Agah
Hiin, Asuman Korad, Heyecan Basaran, Ugur Bora dir ve Muhsin Ertugrul 'un kurdugu
kiiciik sahneye gecmistir. Son hadiseler iizerine dram kisminin degerli unsurlarindan

Nuri Altinok ile Oguz Bora’da er ge¢ bunlara katilacaklardir.

5- Bakan Refik Ahmet Sevengil’i uzaklastirdiktan sonra, onun yerine Edebi
Heyet baskanligina getirdigi Ahmet Muhip Dranas’t secimle geg¢mesi icap eden bu
makama se¢cmeyeceklerini séylemeleri iizerine, Prof. Bedrettin Tuncel, Prof. Irfan

Sahinbas gibi degerli sahsiyetleri Edebi Heyetten ¢ikarmigstir.

6- Bakan, onlarin yerine tayin etmek gafletinde bulundugu, Dr. Ali Siiha
Delibasi, Avni Givdan gibi diiriist, vazifesinas edebi heyet iiyelerine, Genel Miidiiriin
keyfi hareketlerine, kaprislerine isyan etmelerini tabii goriip genel miidiirii dogru yola

sevk edecegine, bu degerli zatlarn istifalarini kabul etmeyi tercih etmistir.

7- Bakan Edebi heyetin basina, adeta zorla, Ahmet Muhip’i getirmis, istifa eden

Dr. Ali Siiha Delibagsi ve Avni Givdan’'nin yerlerine de iki zat tayin etmistir.

8- Yeni Edebi Heyet baskanin ilk isi bu mevsim kendi eserlerini oynatmak

olmustur.

9- Bu eserlerin ikisi de tutmadigi, bos salonlar karsisinda oynadigi halde

haftalarca afisten indirilmemistir.

10- Genel miidiir, vazifeye gelir gelmez, rejisor bulmak bahanesiyle Avrupa
seyahatine ¢ikmis, Almanya’dan simdiki basrejisér Arnulf Schoder’le, iki ay i¢in Carl
Ebert’i getirmistir.

11- Ebert’in giderken, bes alti yil evvel biraktigi miiessese igin verdigi miihim
rapor bir sir halinde gizli tutulmaktadir. Sizan habere gore bu rapor miiessesenin

bugiinkii durumu hakkinda ¢ok aci tenkitlerle doludur. Baslica; Sanatkar var, idare yok,

sanat kabiliyeti var, sanat ahlaki yok.

85



12- Genel miidiir Avrupa’dan kendi getirdigi basrejisorii, ancak telif eserleri
sahneye koymak durumunda birakmistir. Sebep: kendisi icin tehlikeli gordiigii yerli
rejisorleri memnun etmek. Bu durum akli basinda sanatkarlarin eski bakan nezdindeki
kati miidahaleleri ile ancak son aylarda onlenebilmistir. Alman basrejisoriiniin telif
eseri sahneye koyabilmesi i¢cin Tiirkce eseri yiizlerce lira verip Almancaya terciime

ettirmek icap etmistir.

13- Genel miidiir diinyanin hi¢chbir resmi tiyatrosunda goriilmemis bir pervazlikila

kendi eserini repertuara aldirmis bu senenin programina koyulmamustir.

14- Genel Miidiir sanatkarlarin ve sahnelerin durumunu wslah edecegine ilk is
olarak kendi odasini tanzim etmis ve bir hususi kalem kurmugstur. Hususi kalem
memuresinin kadroda yeri, bittabi maskelenmis ve miitercim veya miiteferrik

miistahdem olarak gosterilmistir, ama aldigi iicret birinci sinf sanatkar iicretinden

eksik degildir.

15- Genel miidiir vazifesine basladigi giinden bu yana hemen hemen hi¢bir

provada bulunmamig, bulunmugssa mutlaka bir zarur bulunmusg ve ilk firsatta sivigmistir.

16- Genel miidiir birkag eseri Edebi Heyettin tetkikinden ge¢meden provaya
koydurtmakta mahzur gérmemistir. Kararlari sonradan aldirmis, idaresi zamaninda sik

stk perdeyi kapatmaktan adeta zevk duymustur »400,

1950- 1960 doneminde sanat ve sanat camiasina damgasini vuran bir diger olay
ise Muhsin Ertugrul’un komiinist oldugu gerekcesiyle 1958 yilinda Devlet Tiyatrosu
Midiirliigiinden alinmis olmasidir*®’. Cahit Yal¢in Cumhuriyet Gazetesinde durumu

sOyle ele almaktadir:

“Bundan  birka¢ hafta once, Muhsin Ertugrul vazife hayatindan
uzaklastirmistir.  Goniil ister ki basarali sanat hayati, giinliik politikaya

karigtirtlmadan, layik oldugu ve hak ettigi bir deger ol¢iisii icinde ele alinsin.

490 <Milli Tiyatroyu Yikmayalim’’, Diinya, 15 Nisan 1953, s.2.
%1 Tahsin Konur, Devlet ve Tiyatro Iliskisi, Dost Kitapevi, Ankara, Ocak 2001, s.86.
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Muhsin, Nazim Hikmetin piyeslerini oynamis, Sovyet sanatini 6vmiis iyi ama
efendiler Muhsin bu eserleri Atatiirk devrinde de oynadi. Birisi karsimiza ¢iksa,
diinyamin en iyi bale tiyatrosu nerde diye sorsa ve bende Rusya’da desem bu bir sug

olur mu? 4%

1959 yilinda ise Muhsin Ertugrul’un gérevden alinmasi {izerine Tun¢ Yalman’in
yazmis oldugu “Muhsin Ertugrul ve Yikict Politikacilik” baslikli yazi, hiikiimetin
manevi sahsiyetini tahkir edici olarak degerlendirilmis ve 2. Agir Ceza Mahkemesi’nde

dava acilmstir*®.

Donemde tartisilan bir diger bir 6nemli mesele ise iilkedeki tiyatro ve opera
binasmin yetersiz olusudur. Ornegin 500. yil kutlamalar1 nedeniyle temsiller vermek
lizere Istanbul’a gelen Devlet Opera ve Tiyatrosu, tiyatro salonlarinin yetersiz kalmasi

nedeniyle temsillerini istenilen diizeyde gergeklestirememistir404.

1 - TURK TIYATROSUNA KARSI BASKI VE SANSUR

Bu donem incelendiginde Tiirk Tiyatrosunun da, baski ve sansiir
mekanizmasindan sinema gibi payina diiseni almis oldugu goézlemlenmektedir. Donem
iceresinde tiyatro eserlerinde, hiikiimeti elestirici, giinliik, ekonomik ya da iilke iginde
yasanan herhangi bir olumsuz durumun ele alinmasi ile esere dogrudan dava agilmis ya
da eserin oynanmasi sirasinda bazi gruplar kiskirtilip, tiyatrolar basilarak oyunun

sergilenilmesine mani olunmustur. Bu durum Cumbhuriyet Gazetesine syle yansimistir:

“Gazeteler tenkide girigti mi tahammiilii kalmayan Bagbakan, mizahi sarkilar,
gece kuliibii niikteleri karsisinda da ayni derecede tahammiilsiiz oldugunu ispat etmigtir.

Makamina gecen hafta iistlerinden aldigi emir iizerine Istanbul Emniyet Miidiirii, Sehrin

2 Cahit Yalgin, ““Ertugrul Muhsin’e Dair’’, Cumhuriyet, 20 Eyliil 1958, s.2.
%03 <“Bir Tiyatro Miinekkidinin Yazisindan Cikan Dava Devam Ediyor”’, Cumhuriyet, 10 Subat 1953, s.3.
9% Muzaffer Resit,*‘Devlet Opera ve Tiyatrosu istanbul’da’’, Varlik, Sayi: 396, 1 Temmuz 1953, s.35.
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beli basli komedyenlerini, kabare ve tiyatro sahiplerini makamina ¢agwrip kanunun
icaplarint onlara belirtti ve halkin maneviyatini, hiikiimetin prestijini zedeleyici sozlerin
umumi yerlerden sarfinin memnu oldugunu, hayat pahaliligi konusunda niikte
vapilmasina miisaade edilmeyecegini, aksi takdirde kapatacaklarini, kendisilerine

bildirmistir "*%.

Bu olaya maruz kalan en onemli eser ise Cevat Fehmi Bagkut’un “Sana Rey

Veriyorum”, adli oyunu olmugtur*®®

. Cok partili rejime gecisin toplumsal yasamda
gerceklestirdigi  yenilikleri ele alan eser; iyi kalpli kasaba doktoru Ramazan
Cankurtaran’in; siise, iyi yasamaya diiskiin karisinin zoruyla Istanbul’a gelmesi ve
Milletvekili olmasindan sonra karsilastig: tiirlii dalavereleri ele almaktadir. Ancak eser

407

provalart yapilirken hiikiimet yetkilileri tarafindan durdurulmustur™'. Bu durum iizerine

tiyatronun miidiirii ve oyunun yazari basina su sekilde bir agiklamada bulunmuslardir:

“Diin kendileriyle goriistiigiimiiz tiyatro miidiirii, Vali’'nin herhangi bir
miidahalede bulunmadigini séylemistir. Diger taraftan, tiyatro kurulu diin toplanarak

asagidaki mektubu yazmistir:

Sayin Vali tarafindan herhangi bir sansiir meselesi bahis mevcut olmamigstir.
Piyes hakkinda yapilan negriyat iizerine biz kendisine miiracaat etmistik. Bunun
tizerine, guintin siyasi meseleleri ile ¢ok siki ilgisi bulunan piyesin oynanmasini, simdilik
tehir etmeyi muvafik bulduk. Diger taraftan malumatina miiracaat ettigimiz eserin

miiellifi Cevat Fehmi de bu hususta sunlart séylemektedirler:

Tiyatronun verdigi izahati okudum. Hadisenin teferruatina girmiyorum. Eserim
afisleri bastirlldigina, provalart ikmal edildigine gore tiyatronun yukaridan aldig
emirle degil de kendi kendine tehir karar: verdigine inanmak igin insanin ¢ocuk olmast
lazim gelir. Tekrar ediyorum, benim eserimin degil bugiin, hatta eski devirlerde

oynanmasinda her hangi bir mahzur tasavvur edilmesi miimkiin degildir. Fakat

%05 «“Sahnede Siyasi Espri Yasag1”, Cumhuriyet, 13 Aralik 1958, s.5.
408 Ugur Akinci, Kalemden Sahneye, Sahne Kiiltiirii Kitapligi, Istanbul, 2003, s.40.
7 «Oynanmasi Yasak Edilen Piyes”, Cumhuriyet, 9 Aralik 1950, s.5.
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mademki boyle istiyorlar, béyle yapsinlar. Dava benim sahsim cephesinde neticeye
ulagmistir. Fakat ortada bir de tecaviize ugrayan yazi hiirriyeti davasi vardir ki o
oldugu gibi kalmaktadir. Yalniz bu endise ile hareket ederek bir tesebbiise girisiyorum.
Basmuharrir, fikra muharrivi, muharrir, tiyatro miinekkidi, hukuk¢u iiniversite
profesorti, gazete yazi isleri gibi sanat, ilim ve erbabini bir araya toplayp piyesi
kendilerine okumak ve reylerine miiracaat etmek caresi aklima gelmedi. Eger teklifim
miinasip goriiltirse onlarin verecekleri rey, piyesi yazmak emegi de dahil oldugu halde
benim biitiin yorgunluklarimin miikafati olacaktir ve daha miihimi yazi hiirriyeti davasi
memleket efkart umumiyesi oniinde bir kere daha var oldugu gosterecektir. Artik ondan

. . 408
sonra isterlerse eseri oynamasin’""".

Daha sonra toplanan bir kurul, oyunda higbir su¢ unsuru bulunmadigini

bildirince oyun o sezon Istanbul Sehir Tiyatrosu’nda oynanmistir*®.

Sansiire ugrayan ve donemin Tiirkiye'sinde sanat camiasinda ¢ok konusulan, bir
diger tiyatro eseri ise Haldun Taner’in ilk kaleme aldigi “Giiniin Adami1” adli oyunu
0|mustur410. Oyun, ¢ok partili rejime gecisin izlerini tasirken, siyaset ve bilim
cevrelerindeki yozlasmayi ve 1950 doneminin degisen Tiirkiye’sini ciiretkar bir bigimde

411

ele almistir'™". Tek partili diizenden ¢ok partili diizene geciste ortaya cikan iligkileri

degerlendiren Haldun Taner, eserine iligskin su yorumlarda bulunmustur:

“Simdiye kadar hep isitirdim, Giiniin Adami ¢atismasi ile ¢ok daha yakindan
goriip anladim ki Istanbul Sehir Tiyatrosunun bugiin ki haliyle gercekten ileri tutacak
bir tarafi kalmamistir. Gaf iistiine gaflar bini asti. Edebi Heyetin kabul ettigi bir
Amerikan piyesi idarecilerce reddediliyor, reddedilince Edebi Heyette eserin temsilini

mahzurlu goriiyor. Isin tuhafi bundan kimsenin yiizii kizarmiyor.

%% \/atan, 19 Ocak 1950, s.5.

%09 <‘Men Edilen Piyes’’, Cumhuriyet, 10 Subat 1950, s.3.

M9 Aysegiil Yiiksel, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1986, s. 149.
! Metin And, 50 Yilin Tiyatrosu, is Bankas: Kiiltiir yay., Istanbul, 1973, 5.557.
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Kanaatim su ki, Edebi Heyet, soziinii ge¢irmeyen bir ayan heyeti aczinden
silkelenmedikce, Vali’den ruhsat almis aswri derecede kuskulu bir genel sekreterle
verdigi kararlarin esbabi mucibesini dahi a¢iklayamayacak kadar iirkek bir entandan

tivatroda at oynatmakta devam ettik¢e durum herhalde daha iyiye gitmeyecektir.

Sehrin, milletin mali olan Sehir Tiyatrolarint bir an evvel bu zavatin elinden
kurtarip, bagimsiz, kuskusuz, sanat eserini idari kaygilarla degil, ancak sanat ol¢iisii ile
Olgen kiiltiirlii sahsiyetlerden miirekkep ve bilhassa kararlart hi¢bir makam tarafindan

degistirilemeyecek bir heyete vermenin zamani gelmis ve ¢oktan ge(;mektedir”412.

Eserin yasaklanmasi, yillarca yazili basinda yer buldu ve tartigsmalara yol agti.

Ornegin Muzaffer Resit konuyla ilgili su degerlendirmeleri yapmustir:

“Haldun Taner arkadasimizin bir piyesi var adi: Giiniin Adama...

Gel gelelim, geng¢ neslin en kuvvetli imzalardan birinin bu giizel eseri, oyle

anlasiliyor ki sahneye konulmayacaktir.

Neden mi? Ciinkii bu eserde yazar, secim islerinden bir tirli insanlik ve
vatanseverlilik duygularindan siyrilarak, segilmek igin her c¢areye bagvuran kotii

politikacilardan soz agmistir.

Boéyle politikacilar yok mudur? Yazar topluma iftirami etmistir? Hayiwr, hepimiz

gordiik, biliyoruz. Son yillarin vaka’lari hala gézlerimizin oniinde!

Peki, ama bunda ne mahzur var? Sanatg¢t hi¢ mi toplumun meselelerini hi¢ mi
ele almasin? Diyeceksiniz. Oyledir, herkesce kabul edilmis bir hakikat bu.
Tiyatromuzun kaderini elinde tutan kimseler de bu diisiinceye hak verirler. Ama gel
gelelim ekmek parasi diisiincesi araya karisiverirce is degisir. Ya bu eser dolayisiyla
mesele ¢ikarsa? Ya yiiksek makamlara jurnal edenler olursa? Ya yukaridan béyle

piyesler ne diye oynuyorsunuz? gibilerinden bir zilgit gelirse... 2.

412 “Haldun Taner, Diyorlar ki”, Varlik, Say1: 402, 1 Ocak 1954, s.10.
3 Muzaffer Resit ,“Tiyatro Yazari Nasil Yetissin?”, Varlik, Say1:399, 1 Ekim 1955, s.21.
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Devlet tarafindan kaldiran yasaklanan bu eser trajikomik bir bicimde 7 Mart
1957°de Aksam Gazetesinde, Almanca terciime edilerek, Viyana Josef Stad

Tiyatrosunda oynanacagi aciklandi™*,

Yine bu donmede Ankara Genglik Parki’nda faaliyet gosteren Halk Tiyatrosu,
“Yandim Belediye” adli piyesi oynamasi nedeni ile kapatilmistir. Neden olarak, oyunun

belediyeyi kiigiik diisiirdiigii ve piyeste miistehcen sozlerin kullanildigim gosterilmis**.

Tiyatro eserlerinde yazarlarin karsilastigi bu durum, Roman, siir, karikatiir v.b.
yazarlariin ve ¢izerlerinin de basina gelmis, eserleri sansiire, eser sahipleri ise devlet
elinden her tiirlii baskiya ugramistir. Ornegin, 1950 yilinda Aziz Nesin, “Azizname”
adin1 tasiyan Kitap ytiziinden tutuklanmig, daha sonraki yillarda vatani satan hain olarak

suclanmis ve birgok kez hapse girmistir“e.

Demokrat Parti’nin sansiiriinden kurtulamayan bir diger kisi ise karikatiirist
Ratip Tahir’dir. Donem igerisinde kendisine elli dort adet dava agilmis ve gizer, on alti
ay hapis cezasina carptirilmistir. Aynt donmede Dolmus Dergisi'nin iktidari elestirmesi
nedeni ile Turhan Selguk’un ¢izdigi karikatiir s6zde miistehcen bulunarak dergi
toplatilmistir. Ayrica Demokrat Parti, Cumhuriyet Halk Partisi’nin sanatg¢1 {iyelerini de

kendisine hedef alarak yildirma politikas1 baslatmustir*’.

2 - DONEMDE ONE CIKAN TIYATRO YAZARLARI VE ESERLERI

Donemdeki tiyatro eserleri incelendiginde ilk gbze c¢arpan oyunlar, kuskusuz
Tiirkiye’nin Kore Savasina katilmasini ve Tiirk askerinin kahramanligini ele alan

yapitlardir. Ornegin , “Kahraman Esirler” ve “Tiirkiye’den Kore’ye” adli piyeslerde

4 «Taner’in Bir Piyesi Viyana Josef Stad Tiyatrosunda Oynanacak”, Aksam, 7 Mart 1957, s.3.
15 «Sehrimizde Bir Tiyatro Diin Kapatildi”, Ulus, 23 Agustos 1959, 5.2.

8 Cetin Yetkin, Siyasal Iktidar Sanata Kars1, Bilgi yay., Ankara, 1970, s.145.

T A g.e., 5.263.
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Birlesik Milletler ve Tiirk erlerinin kahramanlig: siirekli 6viiliirken, Kuzey Koreliler ise

yerilmistir*®.

1950-1960 doneminde, Demokrat Parti’nin iktidara gelmesiyle Amerikancilik
tilkiisii 1yice sahlanmistir*®. 1950°ler Tiirkiye’sindeki toplumunda yaygin olan yabanci
hayranligini ve kiigiik Amerika olma sevdasini yeren Cevat Fehmi Baskut’un
“Harput’ta bir Amerikali” adli eserinde; Amerika’ya gecim darligr yiiziinden gidip
yerlesenlerin, bati hayranligin1 ve ekonomik ve toplumsal nedenlerle degisime ugrayan,
dnemini yitiren bir Anadolu kentinin Harbut' un durumunu ele almstir*°. Cevat Fehmi

Baskut ise eserinden soyle bahsetmektedir:

“On birinci sahne eserim olan “Harput’ta bir Amerikali’’ size nasil tarif

edeyim? Bir komedi yazarinin kalemi ile olen bir sehrin drami mi diyeyim?

Yoksa Asiwrlarca evvel Acem hayranligi ile baslayan, bilahare garba déniip bu
asrin baslarinda Fransa’da karar kilan, Birinci Diinya Harbinde Alman, Ikinci Diinya
Harbi ile sonrasinda Amerikan hayranligi olarak kendini gésteren kotii iptilamizin hievi

diye mi takdim edeyim?

Yahut Tiirkiye’den Amerika’ya gogen ve bir daha vatamn ismini bir kisim

Tiirklerin tenkiti diye mi anlatayim? 42l

Yazarm bir diger eseri olan “Soygun” adli piyes, Harp yillarindaki ticaret

hayatinin igyiiziinii, biitiin dalavereleriyle ele alarak déneme damgasini vurmustur*?.

1955°te yazilan “Simla’da Bir Gece” isimli piyes ise, adeta Tiirkiye nin sagc1 ve
solcu problemine bir ¢éziim yolu aramistir. Bu esere gore yerylizii iki kampa
boliinmiistiir. Bunlardan biri Milliyet prensiplerini kabul etmis, miilkiyet hakkini

tantyan, insan haklarini basta tutan, hiir, ahlakli daha mesut bir insan toplulugu

8 Niyazi Ak1, Cagdas Tiirk Tiyatrosuna Toplu Bakis, Atatiirk Uni. yay., Ankara, 1968, s.58.

M9 K emal Ar1, Tiirk Devrim Tarihi I1, Ileri Kitapevi, Izmir, 2012, 5.354.

20 Metin And, a.g.e., 5.567.

21 Cevat Fehmi Baskut , ““Harput’ta Bir Amerikali’’, Tiirk Tiyatrosu, Say1: 292, Aralik 1955, s.4.
422 «.goygun’’, Cumhuriyet, 28 Kasim 1951, s.6.
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yaratmaya ¢alisan taraf, digeri ise miilkiyet kabul etmez, mabut ve mabede inanmaz,
insan haklarina emniyet vermez, ahlak hiirriyet gibi hususlar1 hice sayan bir ziimre,
yaldizli ctimleler, kuru vaatler ile insanlar1 kandirmaya ugrasan, biitiin i¢ctimaiyati yok

423

etmeye calisan bir topluluktur™. Yazar eserinde bu uglar1 uzlastiracak yol arar.

Bu donemki eserlerde ele alinan diger bir konu ise Feminizm olmus ve kadinin
toplu da ki yeri irdelenmistir. Ornegin bu donemde sahnelenen “Cig” adli eser,
Anadolu’da 1ss1z bir kasabasinda yasayan kiiciik bir kizin zorla evlendirilmek

istenmesini ve basindan gegen talihsiz olaylari ele almaktadir*?*.

Kadini irdeleyen bir diger eser Necati Cumali’nin “Mine”sidir **. Cumalr’nin
1959 yilinda yazdigi bu oyun, yine kati geleneklerle bigimlenmis kasaba yasamindaki

. 426
kadinin durumunu ve sorunlarini irdeler .

Melih Vassaf’in toplumun ahlak
kurallarinin, yasaklarin nasil bi¢imei, yliziiyle goriiniisleriyle ilgilenip, isin derinine,
nedenlerine inmeyen kati yargilarini inceleyen “Sam Riizgarlart” adli eserinde ise
kocasi 6ldiikten sonra yasli anne ve babasina, ogluna ve Izmir’de bir kolejde okuyan

427

kizi Riiya'ya bakabilmek igin Zeynep’in dramini™’, irdeleyerek topluma mesajlar

vermeye ¢aligmistir.

Donem igeresinde zaman zaman tarihi oyunlara da yer verilmistir. Bunlardan
biri 1957 yilinda sahnelenen Ugiincii Selim adli piyestir*?®. Osmanli imparatorlugu'nun
ilk teceddiit ve 1slat hareketlerinin kanli neticelerine, buna sebep olan taht kavgalarini,
saray entrikalarin1 giizel bir sekilde isleyen eser, sahnelendigi giin Ankaralilar

tarafindan biiyiik bir ilgi gormiistiir*®.

“2% Metin And, a.g.e., 5.58.

24 A g.e., 5.563.

25 A g.e., 5.561.

26 Ugur Akinct, a.g.e., 5.70.

2T A g.e., s.72.

*28 <Jeiincii Selim ve Piyesi’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:32, Ocak 1957, 5.29.

29 Liitfii Ay, “‘Celal Esat Arseven Ile Bir Konusma®’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Nisan1957,
s.2.
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Ugiincii Selim adli oyundan bir fotograf, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Ocak 1957.

Halk tarafindan yogun ilgi géren bir diger tarihi oyunda, Orhan Asena’nin

kaleme aldig1 “Hiirrem Sultan” adli oyunu olmugtur®®.

Orhan Asena’nin donemde yer alan bir diger tarihi oyunu Kanuni Siileyman’dir.
Gazetecilerin  gozaltina alindigi, bircok yaymn evinin kapatildigt ve kitaplarin
yasaklandigi bu y1lda431, Kanuni’nin dilinden, bagkaldiran bir toplulugun elebasi olan ve
vezirlerinin, 6ldiiriilmesini istedikleri sivri dilli bir sair i¢in dokiilen su metinler seyirci
tarafinda takdir toplamis, oyun esnasinda seyircinin alkis ve i1shklaryla karsilik

bulmustur:

Birakiniz, yazsin! Bwrakiniz, soylesin! Icraatimin  halk  arasinda  nasil
karsilandigint ben ancak onlardan ogrenebilivim. Onlar bizim aynamizdwr. Bize, bizi
gosterirler. Hata yapip yapmadigimizi bu aynalardan anlarim. Onlar bizimle halk
arasina girmis olan elgilerdir. Birakiniz, yazsinlar! Bize yardimlar: vardiwr, bize yol

gosterirler! 432

30 <En Basaral Telif Eser”’, Akis, 23 Haziran 1959, s.31.
8! Sevket Cizmeli, Menderes Demokrasi Yildizi, Arkadas Yayinevi, Ankara, 2007, 5.603.
#32 <K anuninin Siiprizi’’, Akis, 28 Mart 1959, s.25.
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Orhan Asena ise eserdeki yer alan bu metinler i¢in su sekilde yorum yapmustir:

Elimden geldigi kadar Tiirk¢emize ihanet etmemeye ¢alistim ama... Eserin
havasi yere yer fedakarlik istedi benden. Bende isteneni verdim. Lyimi ettim kétiimii onu

. 433
zaman gosterecek .

Dénemin diger dikkat ¢ekici oyun yazarlarindan biri de Turgut Ozakman
olmustur. Bu dénem de dort oyunu sahneleyen Ozakman, “Pembe Evin Kaderi” adl
piyesinde bir ailenin kusak arasindaki goriis ayriliklarindan bahsederken eski ile yeninin
¢atismasini, birbirini anlamayan iki kusagin iletisimsizligini vurgu yapmaktadir®’.
Yazar “Gilineste On Kisi” adli eserinde ise Giines Gazetesin de calisan on Kkisinin
kotiilerle savagmasini; sOmiiriiye, kara para aklamaya karsi savas baglatan on
gazetecinin, sonunda egemen giiclere boyun egerek bu kirlilige nasil ortak olduklarini

435

sergilemektedir™>. Ancak Eser Nurullah Atag’in kaleminden nasibini almstir:

“Turgut Ozakman n “Giines’te On kisi” adli oyunun izledim, ama

begenmedim. Bitse de gitsem diye bekledim. Kisileri detayli islememis, her sey yiizeysel

kalmus... #4368,

3 Orhan Asena, ‘‘Hiirrem Sultam Sunarken’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, May1s 1959, 5.40.
#4 Ugur Akinet, a.g.e., 5.72.

435 Turgut Ozakman , <‘Giineste On kisi’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 5 Subat 1955, s.8.

% Nurullah Atag, <‘Bir Oyun’’, Son Havadis, 21 Mart 1955, s.4.
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Giineste On iki Kisi adli piyesten bir fotograf, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 5 Subat 1955.

Giineste On iki Kisi adli piyesten bir goriintii, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 5 Subat 1955.

Ozakman'in donmede sahnelene bir diger eseri “Tufan” adli piyestir. Ozakman
eserinin yazilis hikayesini Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi'ne su sekilde

anlatmistir:
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“Sibirya'dan donen Alman esirlerini gérdiim. Gozlerindeki korkung bosluk,
cagimizin ¢ok kisa ve sarih tarihi idi. Insan tarihinin hichbir ¢caginda bu derece esyanin
merkezi olmamis, bu derecede inkar edilmemistir. Bunun sebeplerini ¢ocuklardan af

gibi izah etmek ihtivacin hissetim... Tufam yazmaya iste o gece basladim”™*".

Yazarm dénem sonunda sahnelene son eseri ise “Duvarlarm Otesi” adli
yap1t1d1r438. Eser suglulugu gergek yoniiyle anlamamakta direneni ele alir. Cezaevinden
kagmis bir grup mahkumun rehin aldiklar1 bir kizla birlikte sikistirildiklart depodaki
gerilim dolu saatlerini anlatan bu eserde, mahkumlar teslim olmay1 kararlastirirlar.

Ancak bilinmeyen bir sebeple polisler tarafindan Sldiiriiliirler*®.

Duvarin Otesinde adli oyundan bir gériintii, AKis 3 Ocak 1959.

Turgut Ozakman, bu eserini Devlet Tiyatrosu sanatkarlarina, idarecilerine ve

iscilerine ithaf etmis, kendisinin degimiyle de bu kuruma minnet borcunu odemistir*®.

7 Turgut Ozakman, ““Tufan’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:32, Ocak 1957, 5.26.

8 <“Duyvarlarin Otesi’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Aralik 1958, s.10.
9 « Duvarin Otesinde”, Akis, 3 Ocak 1959, s.31.
“0‘Duvarlarin Otesi’*, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Aralik 1958, s.10.
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Yine bu dénem igerisinde Tun¢ Yalman'in “Hayalperestler i¢in Bir Balo” adli
eseri UNESCO’nun Tiyatro haftasi nedeniyle New York, Ithance kolejinde oyanmis ve

Amerikan basini tarafindan takdir toplamigtir**.

3- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE KURULAN OZEL

TIYATROLAR

Demokrat parti doneminde, Tirk tiyatrosu adina yasanan dnemli gelismelerden
biri 0zel tiyatrolarin azar azar ortaya ¢ikmaya baglamis olmasidir. Devlet tiyatrolarinin
yant sira, 6zel tiyatrolarin acgilisi, Tiirk tiyatrosunun gelisimi acgisindan 6énemli bir adim
olmustur. Acilan her yeni sanat tiyatrosu gerilige karsi kazanilmis bir savastir, diyen
Vedat Nedim T6r442, 0zel tiyatrolarinin onemine, Tirk kiiltiir hayatina katkilarina
vurgulamaktadir. Yine Ziya Metin, Perde ve Sahne Dergisinde iilkenin tiyatro

ithtiyacini su sekilde ele almaktadir:

“Tiyatro konusunda faaliyet géstermek isteyen ozel kigiler, mesela yerli filmciler
gibi, teskilatlanabilseler, hem memlekete, hem de kendilerine fayda saglamis olurlar.
Yalniz, diinyanin her tarafinda oldugu gibi, devletin ozel tesebbiislere maddeten yardim

etmekte boynuna borgtur.

Yapilmasi gerekenler sadece bunlar degil tabi. Okullardaki tiyatro faaliyetinin
cogaltilip, bir diiziine sokulmasi, kiiltiir derneklerinin muhakkak birer temsil kolu

kurmalart, tizerinde énemle durmast icap eden meselelerdir.

Anadolu’yu ortacag zihniyetinden kurtaracak olan iyi tiyatroyu, bir an énce

viicuda getirip, yaymaga mecburuz. Degil yalniz Anadolu, Istanbul'un bile bir¢ok semti

#! «“Tung Yalman’in Amerika’da Oynanan Piyesi”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Eyliil 1952,
s.39.

442 yedat Nedim Tor, ‘Bir Kiiltiir Zaferi’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1: 36, Kasim 1955,
S.6.
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tiyatrosuzdur ve gsehirdeki tiyatrolarin iki mislini dolduracak seyirci her zaman

meveuttur®®,

1951 yilinda Yap:1 ve Kredi Bankasi'nin destegiyle 6zel 6denekli Kiiciik Sahne
kuruldu***. Devlet Tiyatrosundan istifa eden Muhsin Ertugrul'un basina gectigi bu
topluluk gen¢ yetenekleri sahneyle bulusturma olanagr tanimistir. Kiigiikk Sahne,
sahneye koydugu hemen hemen her eserde biiyiik Ovgiiler toplamistir*®.  Ancak
Muhsin Ertugrul 1954 yilinda bu topluluktan ayrilarak Devlet Tiyatrosu genel midiirii
olmustur. Kurum 1959 yilinda yasamis oldugu maddi sikintilar nedeniyle Fransa’dan

destek almistir**®.

Kiiciik Sahnede sergilenen ilk oyun “Babayigit”, Resimli Hayat 1953.

1954 yilinda Izmir Sehir Tiyatrosu’nun kurucusu Avni Dilligil, Miimtaz

Enver’le C1gir Sahneyi kurdu*’. 1955 yilma gelindiginde ise Amerika’da aldig tiyatro

3 Ziya Metin, *‘Yurtta Tiyatro Ihtiyac1’’, Perde ve Sahne, 19 Ekim 1954, s.11.

#4 Alim Serif Onaran , Muhsin Ertugrul’un Sinemas1, Kiiltiir Bakanlig1 yay., Ankara, 1981, s.119.
% Nurullah Tilgen,‘‘Kiigiik Sahne”’, Perde ve Sahne, 19 Ekim 1954, s.5.

446 ““Kiiciik Sahneye Fransiz Yardimi’’, Diinya, 27 Subat 1957, s.4.

447 “Cigir Sahnesi Diin A¢i1ld1”, Cumhuriyet, 19 Ekim 1954, s.5.
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Ogrenimini bitirip Tiirkiye’ye donen Haldun Dormen, kendisi gibi sanata susamig
arkadaslarini bir gat1 altia toplamus ve Cep Tiyatrosu faaliyete gegirmistir**®. Yine ayni
yil kurulan Karaca Tiyatrosu449 ve 1956 yilinda kurulan Oda Tiyatrosu, Tiirk

tiyatrosunun gelisimi adina 6nemli adimlar olmustur.

Ayni yil Besinci Tiyatro adiyla Ankara’da 6zel bir tiyatro daha kuruldu. Ancak
Oguz Boranin kurdugu bu tiyatroda sahnelenen Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin “Ceza
Kanunu”adli oyun, perdenin gec acilmasi ve dekordaki hatalar sebebiyle elestirilerden

nasibini ald:

“Besinci Tiyatro’da perde agildiktan sonra da aksakliklar birbirini kovalad:. Bir
kere dekor son derece uydurmaydi. Neon lambalariyla kurucusunu bile ilan etmis bir
tiyatronun, hele adint Devlet Tiyatrosu ile yarisir gibi se¢mis olan bir tiyatronun bir
dekoru olmasi gerekirdi. Diyelim ki baslangicta dort bast mamur dekor yapacak parasi
yoktu, o halde stilize dekora gidilebilirdi. Halbuki Ceza Kanunu 'nun dekorlarinda, son
derece modern koltuklar iizerine yama gibi duran motifli bezler, gegirilmis, mefrusat
magazalarindaki vitrinlerde dahi ender rastlanan masalara bir orti  ortmekle
vetinilmisti. Perde ac¢ilir ag¢ilmaz bu uydurma dekorla karsilanan seyirci, daha

baslangi¢cta sahne kontagini kaybediyordu. Kostiimler de bir alemdi 40

Donemdeki 6zel tiyatro adina bir diger dnemli gelisme ise 1958 yilinda Devlet
Tiyatrosu'ndan ayrilan Muhsin Ertugrul’un, Devlet Tiyatrosu'ndan ayrilan Yildiz ve
Miisfik Kenter’le Karaca TiyatrosunuASl, 1959 yilinda ise Kadikoy Tiyatrosu kurmus

olmasidir*®?,

#8 «Cep Tiyatrosu Faaliyete Gegti”, Yildiz, 5 Agustos 1955, s.3.

9 Muhsin Ertugrul, <‘Muammer’in Tiyatrosu, Devlet Tiyatrosu’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi,
Nisan 1955, s.11.

#%0 «Beginci Tiyatro”, Akis, 8 Mart 1958, 5.32.

1 sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, 5.163.

2 Liitfu Ay, “Kadikdy Tiyatrosu”, Cumhuriyet, 14 Aralik 1959, s.4.
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4- BOLGE TiYATROLARI FiKRi VE MUHSIN ERTUGRUL

Mubhsin Ertugrul Devlet Tiyatrosu miidiirliigii yaptig1 yillarda Tiirk tiyatrosunun
daha gelismesi, tiim iilkeye yayilmasi i¢in bdlge tiyatrolari adinda bir proje fikri
yiiriitmiistiir™>®. Bolge tiyatrosu fikri Orhan Hangerlioglu’nun degimiyle, bu dénemde
biitiin iilkeye kol atan, en uzak koseleri bile unutmayan, c¢aligmalarindan

faydalandirmaya ugrasan genis ¢apta bir sanat diisiincesidir*™*,

Muhsin Ertugrul bolge tiyatrolarinin iilke i¢in faydalarmi ise soyle dile

getirmistir:

“Biz Tiyatroyu yurdumuzun her biiyiik, kii¢iik sehrine sokmadik¢a bu memlekette
bir tiyatro var denemez. Tiyatro gibi halkin her seviyesinde ki her insanlara kiiltiir
asilayacak bir sanat kurulu, belirli yagstakileri okutan okullardan ¢ok daha énemlidir.
Tiyatrosu olan memlekette ¢oban da aydindir. Kiiltiir tekelde toplanmaz, bir ziimreyle
stmirlanmaz. Toplumun arasina girer. Tiyatro sehrin, kasabanin sinemalarina, koylerin
meydanlarina girmedikge ne yapsak yapalim, ne acarsak acalim genel kiiltiir ¢izgisini
yiikseltmeye, medeni bir yasayis siirmeye imkan yoktur. Bizim memlekette bu bolge
tivatrolart mekanizmasini harekete gecirerek biiyiik insan Tiirk tiyatrosunun dérdiincii

temel diregini dikecek ve binayi tamamlayacaktir”™°.,

Mubhsin Ertugrul o dénemde Anadolu halkinin tiyatroya ilgisinin olduk¢a yogun
oldugunun farkindaydi. Bu ilgiye iliskin Atilla Alpoge, “Bir Geziden Notlar” adh

yazisinda Anadolu’nun tiyatro merakini s0yle aktariyor:

*%3 Miimtaz Zeki Taskin,‘‘Bolge Tiyatrolar: Konusunda®’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1: 33,
Mart 1957, s.1.

% Orhan Hangerlioglu, ‘‘Bélge Tiyatrolar’’, Varlik, Say1:447, 1 Subat 1957, 5.5

*° Muhsin Ertugrul, *‘Dérdiincii Biiyik Adami Artyorum’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi,
Say1:40, Mart 1958, s.2.
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“dyyar Hamza min Istanbul da ki 15 temsilini 1300 kisi gelmisti; piyesin sadece
bes kisiye oynandigi da oluyordu. Turne gezide ise Ayyar Hamza’yi1 2500 kisi seyretti,
Tiyatro durgun Anadolu sehirleri i¢in bir canlilik ve seving¢ kaynagi oluyor. Bunun igin
Bolge Tiyatrolar: konusu o sehirlerde tizerinde ilgiyle durulan bir konu. Stirekli calisan
bir Devlet Tiyatrosu'na kavusacaklar: giinii heyecanla bekliyorlar.

Anadolu seyircine tiyatro iyi geliyor, ne bulursa ona aliyordu. Onemli noktalar:

kagirmiyor, gereken tepkiyi gosteriyordu”*®.

Anadolu’nun tiyatroya ilgisi yogundu fakat turnelere giden oyunlarin ¢gogu sanat
yoksulu topluluklardi. Sahnelenen oyunlarin ¢ogu giildiiri*’, ve bol kahkahal
sakalardan ibaretti. Bu durumu gozlemleyen Muhsin Ertugrul, Bolge Tiyatrosu
sayesinde Anadolu’nun en iicra kdsesine egitim ve sanati ayni anda gotiirebilecek kirsal

halki, mahrum oldugu sanatsal egitim ile bulusturabilecekti.

Ancak Muhsin Ertugrul’un Tirk tiyatrosu adina bu istegi ve girisimi Demokrat

Parti tarafindan komiinist oldugu gerekgesiyle 22 Agustos 1958 yilinda Devlet

Tiyatrosu Miidiirliigiinden uzaklastirilarak son buldu®®, Muhsin  Ertugrul’un

gorevinden ayrilmasinin ardindan devlet tiyatrosu ve operasi birbirinden ayrilmis,
Devlet tiyatrolar1 genel Miidiirliigiine Ciineyt Gokger, opera boliimiiniin basina ise Necil

Kazim Akses getirilmistir459.

6 Atilla Alpoge,“Bir Geziden Notlar’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 22 Mayis 1957, s.8.

**7 7iya Metin, *Yurtta Tiyatro Ihtiyaci’’, Sahne- Perde Dergisi, 19 Ekim 1954, 5.23.

48 Orhan Hangerlioglu, ‘‘Bolge Tiyatrolar1’’, Varlik, 1 Subat 1957, Say1: 447, s.5.

99 <Ciineyt Gokger Devlet Tiyatrolart Umumi Miidiirliigiine Getirildi”, Cumhuriyet, 7 Ekim 1958, s.3.
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5- ISTANBUL SEHIR TIYATROSUNDA YASANAN SORUNLAR VE

DEMOKRAT PARTI

1914 yilinda Dariilbedayi-i Osmani adiyla agilan konservatuarla ilk temelini
atmis Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1916 yilinda &denekli tiyatro topluluguna déniismiis
1931 yilinda ise Istanbul Belediyesine baglanmistir®®®. Demokrat Parti déneminde ise
bu kurum igerisinde yasanan karigikliklar ve g¢ekismeler oldukca dikkat cekicidir.
Doénemde, Edebi Heyet ’in olusturulmasinda ve iiye secimlerinde yapilan yanlislar ve
heyetin gorevini yerine getirmemesi, oyun se¢iminde yapilan hatalar, Belediyenin
tiyatroya sahip c¢ikmamast Sehir tiyatrolarma yoneltilen ortak elestirilerdendir. Bu

durumu Vatan Gazetesi, sanat yapragi kosesinden okuyucularia soyle aktarmistir:

“ Nasil diizelir bu tiyatro, kim adam edebilir burayr bilmiyoruz ama tiyatro igin
¢cokerten kiiflii zihniyet yok edilinceye kadar, her firsatta Sehir Tiyatromuzun iizerinde

israrla durmak gerektigini fikrindeyiz.

Meydan nigin bos? Bos ¢iinkii bugiin tiyatroyu Vali Dr. Gokay idare ediyor. Eski
nizamname feshedilmis ve yeni mer’iyete girmemis. Idare kurulu dagilmis, yenisi
secilmemistir. Hadi bunlar yine neyse; hele tiyatronun “Idare Kurulu” denilen
bilgisizler diktatoryasindan kurulmasi belki hayirli bile oldu; fakat biitcedeki miidiir
maagsinin, Belediye'nin Teftis Kadrosunda ¢alisan bir kimseye ne demeli? Vali Gékay’1
Sabik Idare Kurulu Baskan: sifatiyla, tivatroda her isi alt iist eden bir aktériin temsil

etmesine ne demeli? "¢

Yine Istanbul Belediye’sinin Sehir tiyatrosuna sahip ¢ikmamasi ve tiyatro
disinda kararlar almasi Tarik Bugra’min 19 Mart 1952 tarihli yazisinda agikca
belirtilmektedir:

460
461

Sehir Tiyatrosu, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, s.256.
“Tiyatromuz’’, Vatan, 15 Kasim 1953, s.3.
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“ Sehir tiyatrosu belediyenindir. Fakat Istanbul Belediyesi maalesef is edinmis
bulunuyor. Sehir tiyatrosu denilen miiessesenin biitiin organlariyla kendi kendini
kemirip durmasi, asindirmasi, inkar etmesi de bu yiizdendir. Tiyatro’nun talimatnamesi
zaten noksan, aksak. Fakat tatbik edilse o bile birtakim iyi neticelerin alinmasini
saglayacak. Ne ¢are ki bu konuda belediye biitiin vazifesini bir talimatname

bastirmaktan ibaret oldugunu saniyor”*%.

Tarik Bugra 14 Nisan 1952 tarihli yazisinda tekrardan bu konuya deginerek

giindemde tutmaya ¢alismistir:

“Sehir Tiyatrosu Istanbul Belediyesi’ninmis. Yanilma iste buradan ve
diizeltilemez bir sekilde baslyyor. Eger tiyatronun asil sahibi bilinseydi bugiin kimse

altindaki yumurtadan kaz ¢ikmis tavuga donmezdi. Sehir Tiyatrosu en az belediyenindir.

Bir sanat miiessesi genis manada bir sosyal kadro isidir ki her c¢esit
Qeleneklerden ve maziye ait unsurlardan tutun da devrin biitiin ahlak bilhassa kiiltiir ve

ahlak seviyesi i¢inde seyirciyi ve dramaturgu esit ehemmiyetle ilgilendirir”463.

Bu donem igerisinde Sehir Tiyatrosu’nun diger bir sorunu ise Edebi Heyet
olmustur. Edebi Heyet iiyeleri Demokrat Parti'nin idare kurulunda yapilan segimlerle
atanmas1 Sehir Tiyatrosun da bir¢ok aksakliga neden olmustur. Bu durumu ise Akis

Dergisi okuyucularina su sekilde aksetmistir:

“Istanbul Sehir tiyatrosunu kodamanlar idare eder ...

Bu imamdarlarin  kodamanlari ise manakyan devrinde sahneye intisap
etmelerinden ileri gelmektedir. Yoksa sanatta ileri olduklart icin degil. Istanbul Sehir

Tiyatrosu tuhaftir, insanlar zinhar sanattan, kitaptan, teknikten giiniin sanat

2 Tarik Bugra, ““Sehir Tiyatrosu Cikmazi’’, Milliyet, 19 Mart 1952, s.3.
%83 Tarik Bugra, ** Birkag Sey’’, M illiyet, 14 Nisan 1952, s.3.
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cereyanlarindan veya modern tiyatro eserlerinden bahsedemezsiniz. Derhal insant defe
alirlar. Her gibi bir tesirle tiyatroya girmesene ramak kalan bir kimse yanilip ta
herhangi bir rol veya eser hakkinda fikir beyan ederse ve bu da kodamanlarin kirk
vildir goriip oynadiklari’'na uymazsa, ramak kalan tayini artik beklemek beyhude olur.

Ne yapar eder bu istikbale mani olurlar*®*,

Yine Akis Dergisinde, Sehir Tiyatrosunun idaresi hakkinda yazilan makale
oldukga dikkat ¢ekicidir.

“Istanbul Sehir Tiyatrosu, bugiin sanat bakimindan biiyiik bir ehemniyet
tasimamaktadir. Husisi bir sanat goriisiine sahip olmadigi da her eserinde ispat

edilebilir. Kadrosunda geng elemanlara yer ve imkdan vermemek baslica prensibidir.

Ustelik sanat miiessesi olmaktan ziyade bir siyasi parti merkeziymis gibi politika
hadiseleri ile at bast yiiriimek hevesindedir. Demokrat partili olmaktan baska bir

imtiyaza sahip olmayan bir miidire hanim idare etmektedir .

Ayrica bu donemde sahnelene ve yazilan eserlerde de bir¢ok sikintt mevcuttur:

“Béyle fena piyesler neden, béyle fena oynams neden?  Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nun sanatla filan iliskisi yok. Piyes derdi, oynanis derdi ve sonunda da
sahneye koyan derdi. Kimdir bu... Yoksa biitiin mesele sahneye iki kapi, iki pencere, bir

koltuk, ii¢ sandalye yerlestirmekten mi ibaret” *®°.

Sahneye konulacak eserler ise tam anlamiyla Istanbul Valisi ve istanbul

Belediyesi ¢alisanlarinin zevk ve arzularina gore belirlenmektedir.

44 «Siille Lepa Tepsiretiil Baklava”, Akis, 26 Haziran 1954, 5.32.
%85 <« Tiyatro”, AKis, 25 Eyliil 1954, 5.29.
%8 Tarik Bugra, “Sehir Tiyatrosu”, Milliyet, 17 Aralik 1951, s.3.
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Sehir Tiyatrosunda devam eden bu durum tam on iki yil sonra yeniden 1959

yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu'nu basina Muhsin Ertugrul’un gelmesiyle sona

ermistir467. Ve bu donemden sonra Sehir Tiyatrosu en parlak donemini yagamistir.

Sehir Tiyatrosu’'nda Vahsi Kiz adl piyesten bir goriintii, Vatan Gazetesi, 27 Aralik 1952.

Sehir Tiyatrosu sanatkarlart rejisorle beraber bir prova esnasinda, Resimli Hayat Dergisi, Nisan 1955.

7 Tahsin Konur, a.g.e., 5.85.

106



6- GENCLIK TIYATROSU

Halkevlerinin kapatilmasiyla, amator tiyatro temsil faaliyetinde goriilen

468

durgunluk, Universite tiyatrosu kurulmasiyla sona erdi Genglik Tiyatrosunun

kurulusu ise Vatan Gazetesinde soyle yaymlandi:

“Universiteli Genglere tiyatro kiiltiirii ve zevki asilamak gayesiyle Istanbul
Universitesi Talebe Birligi “Genglik Tiyatrosu” ismi altinda bir amatér tiyatro kurmus

bulunmaktadir.

Bir senedir iizerinde ihzari c¢alismalar yapan bu tiyatro Avni Dilligil’in
idaresinde faaliyet gdsterecektir. Genglik Tiyatrosu ilk eser olarak Terentius'un

'Kaynana' adli komedisini oniimiizdeki ay i¢inde temsil edecektir.

Bu topluluga katilmak isteyen biitin Universiteli genclerin miiracaatlarini

birligimiz beklemektedir 469

470

Kurulan bu tiyatronun miidiirii ise Hiisnii Cinar olmustur™". Genglik Tiyatrosu

tilkede birgok temsil vermis, 1954 - 1955 yilinda ise Almanya da ki Diinya

Universiteleri Tiyatro festivaline katilmis®’*,  festival jiirisinin ilgi ve begenisini

2

kazanarak birinci olmustur®’?. Bu topluluk Almanya’da kazandigi basarindan giic

bularak, iilkede ilk kez Milletler ve Universiteler arasi bir tiyatro festivali

473

diizenlemistir®”. Ancak ne hiikiimetten ne de basindan da yeteri ilgiyi gérememigtir*’*.

Akis Dergisinde bu durum su sekilde ele alinmistir:

468 <« Amator Temsilleri’’, Vatan, 31 Aralik 1952, s.5.

%89 ««Genglik Tiyatrosu Kuruluyor’’, Diinya, 2 Nisan 1953, s.9.

410 Necla Capan, © ‘Genglik Tiyatrosu Miidiirii Hiisnii Cinar’’, Perde ve Sahne, 19 Ekim 1954, 5.22.

ME ““Genglik Tiyatrosu’’, Cumhuriyet, 6 Subat 1957, s.5.

472 «Tiirkiye’de Benden Baska Rejisér Yok”’, Renkli Televizyon, Say::1, 13 Kasim 1955, s.8.

473 <Tiirk Milli Talebe Federasyonu Tiyatro Festivali’’, Tiirk Tiyatrosu Aylik Tiyatro Dergisi, Say1:302,
Aralik 1956, s.3.

*’* “Hazin Bir Festival”, Ulus, 27 Kasim 1956, s.2.
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“Istanbul’da ilk defa Enternasyonal bir Tiyatro Festivali tertip etmek gibi giic
bir ise girisen Tiirkive Milli Talebe Federasyonu'nun Tiyatro kolu baskant,
miinekkitlerle konusmak iizere salona geldigi zaman saskinligindan soyleyecek soz
bulamad. Sasirmakta haklyydi, ¢iinkii basinin bu tesebbiisii destekleyecegini umuyordu.
Bunun icin daha bir hafta evvelinden Istanbul da intisar eden biitiin gazetelerin tiyatro

miinekkitlerini mektupla davet etmisti.

Ustelik belki mektuplar ellerine gecmez diisiincesiyle bircogunu da telefonla
aramisti. Ama iste karsisinda topu topu ii¢ tiyatro miinekkidi vardi. Toplantiya
baslamak i¢in biraz daha beklediler. Ama gelen giden olmadi. Talebe Federasyonu'nun
oteki tiyatrolara ornek olacak bu tesebbiisii boyle mi karsilanmaliydi? Zaten daha once
Sehir Tiyatrosu ile Belediye ile temas etmisler ve timit ettikleri aldkay: gorememislerdi.
Dram Tiyatrosu'nun bir haftaligina kendilerine tahsisi istenmis, ret cevabi

1475
alimmistir’”™"°.

Ancak Kasim ayinda gerceklesen festivale halkin ilgisi yogun olmustur*’®. Yine

AKkis Dergisi, Festivali okuyuculara su sekilde aktarmistir:

“3 Kasim aksami San Sinemasimin ontinden gegenler, bu muazzam kalabaligin
neden toplandigini birbirlerine soruyorlardi. Film mi ¢ok giizeldi? Yoksa halk, San
Sinemasinda Strip-Tease numaralari yapan Miss Pamela'yr seyretmege mi kosuyordu?
Haynr, hi¢ biri degil... O gece San Sinemasinda, Tiirkiye Milli Talebe Federasyonu'nun
tertip ettigi "Universiteler arast Enternasyonal Tiyatro Festivali"nin aciliy merasimi
yapiliyordu. Durum, hakikaten Sanatseverleri memnun edecek bir manzara arz
ediyordu. Federasyon, festivali tertip etmeye karar verdigi zaman, temsillerin ragbet
gormeyeceginden korkmugstu. Halbuki acilis gecesi San Sinemaswnin i¢i ve disi mahser

gibiydi. Biletler "karaborsa'ya diismiis, bir¢ok kimse yer bulamayip geri donmiistii AT

475 «Festivaller”, Akis, 27 Ekim 1956, s.31.
476 <«U|uslararasi Tiyatro Festivali’’, Diinya, 18 Kasim 1957, s.2.
T «Universite Tiyatrolar1”, Akis, 24 Kasim 1956, s.31.
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Bu festivalde Oynanan eserler ise sunlardir*’®:

Universiteliler Cep tiyatrosu:
Bir Evlenme, Yazan: N. Gogol. Ceviren: Melih Cevdet Anday.

Maitre Pierre Patheline, Yazan: Eski bir Fransiz farst Ceviren: Melih Cevdet

Anday.

Teknik Universite Tiyatrosu:

Ayar Hamza, Yazan: Ali BeyDers, Yazan: Eugene lonesco . Ceviren: Ali

Tahsin.
Genglik Tiyatrosu:

Juliette veya Riiyaralarin Anahtari, Yazan: George Neveux Ceviren: Halit Fahri

Atasoy.

Akademi Tiyatrosu:

Modern Antigon, Yazan: Jean Anouilh Ceviren: Orhan Veli Kanik.

Venedik Tiyatrosu:

LA Finta Ammalata, Yazari bildirilmemistir.

Bonn Tiyatrosu:
Falun Mden Ocaklari, Yazan: Hugo Von Hoffmansthall.

Madea, Yazan: Jean Anouilh.

#78 Tiirk Milli Talebe Federasyonu Tiyatro Festivali’’, Tiirk Tiyatrosu Aylik Tiyatro Dergisi, Say1:302,
Aralik 1956, s.3.
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Robert Koleji Tiyatrosu:
Hamlet, Yazan: Shakespeare.

Belgrad Akademi Tiyatrosu:
Renkli Top, Yazart: bildirilmemistir.

Festival “Sozsiiz Oyun ve ‘‘Sonu’’ adli piyeslerin temsiliyle 19 Kasim giinii

. : 479
sona ermistir .

VI- 1950- 1960 DONEMINDE TURKIYEDE OPERA SANATI
A- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TURK OPERASI VE

SAHNELENEN ESERLER

1950-1960 doneminde halkin opera sanatina karsi ilgisi yogun olmasa da*®,

donem igerisinde batili bir¢ok klasik eser, Tiirk opera sahnesinde yerini almistir. Ayrica

bu donemde iki Tiirk bestecinin yazdig iki ayr1 opera eseri bulunmaktadir.

Bunlardan ilki Ahmed Adnan Saygun ‘un 22 Mart 1953 yilinda sahneye koydugu
“Kerem” adl 0perad1r481. Anadolu’nun her yoresinde, yaygin bir ask masali olarak
yiizyillar boyu bilinen Kerem ile Aslinin seriiveni ele alan bu eser, biiyiikk opera
tiirlinden yazilan ilk milli 0perad1r482. Kerem’in milli opera olarak kabul edilmesinin
sebeplerinden en Onemlisi, siiphesiz Selahattin Batu tarafindan yazilan librettosunun

meshur halk tiirkiilerinden etkilenerek yazilmis olmasidir*®,

#79 <Tiyatro Festivali Kapandr’, Ulus, 20 Kasim 1957, s.2.

0 Halil Bedi Yonetken, “Prozodi ve Diksiyonun Onemi”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:4,
26 May1s 1952, s.7.

8! Ahmet Say, Miizik Tarihi, Miizik Ansiklopedisi yay, Ankara, 2000, s.521.

8 Cevad Memduh Atlar, Opera Tarihi, Kiiltiir Bakanlig1 yay., Istanbul, 1989, s.315.

% Emre Araci, a.g.e., 5.167.
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Bir diger Tiirk opera eseri ise Nevit Kodali’nin ilk 6zgiin operasi olan “ Van

484

Gogh” adli eserdir™". Ancak 19 Subat 1957 yilinda sahnelenen eser; kostiim, dekor ve

yer alan sanatgilarin performansi elestirilerin ortak noktasi olmustur.

“Van Gogh roliinde setrettigimiz Ozcan Sevgen, akici ve nuance sesiyle, elinden

geldigi kadar bedbaht ressamin acilarini seyirciye duyurmaya ¢alisti. Fakat ne ¢are Ki,

tipi ve oyunu bu operaya uygun diismedi ™%

Bu donemde sahnelen batili operalar ise sunlardir:

1950- 1951 Opera Mevsiminde: Rigoletto (34) , Tiefland(16),
1951- 1952 Opera Mevsiminde: Tosca(32), Yarasa (24), Fidelo(8)
1952-1953 Opera Mevsiminde Konsolos (26), Sevda Iksiri (24),

1953-1954 Opera Mevsiminde: La Traviatta (10) , Mme Butterfly(4), Cosi Fan
Tutte (22),

1954-1955 Opera Mevsiminde: Konsolos (4), Tosca(7), Manon (12), Sevil
Berberi(11), Tebessiimler Diyari(15), Hofmanin Masalari(6)

1955-1956 Opera Mevsiminde: Rigoletto (7), Pagan(28), Maskeli Balo(11), I
Travatore(11), Tebesstimler Diyari(15), Hofmanin Masalari( 6)

1956-1957 Opera Mevsiminde: Satilmis Nisanly(9) , La Bohem (19), Fakir
Talebe, (13), Carmen (11), Van Gogh (9), La Somnanbula (5), Rigoletto (3),

1957-1958 Opera Mevsiminde: La Somnanbula (9),Boccacio (23), Cosi Fan
Tutte (7), Sevil Berberi(40), Aida(19), Faust(3),

1958-1959 Opera Mevsiminde: Faust(27), Akilli Kiz (18), Van Gogh (11),
Lucia(16), Turandot (20), Mme Butterfly(8) **, defa temsil edilmistir.

*B4<<jki Giizel Vesile’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Subat 1957, s.1.
85 Orhan Remzi Yiiregir,*“Van Gogh’’, Zafer, 13 Ocak 1959, s.3.
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Donemde sergilenen bu eserlerin gosterimi sirasinda birgok sorun yasanmustir.
Bunlardan biri “Saraydan Kiz Kagirma” adli opera eseridir. Akis dergisinde yasanan bu

durum sanat boliimiine sOyle yansimistir:

“Saraydan Kiz Kag¢wrma adli operamin ikinci perdesinin basinda kisa bir
konusma vardi. Bunu takiben miizik baslayacakti. Artistler rollerinin icap ettirdigi
konusmalart yaptilar. Son konusma bitti. Bir saniye, iki saniye... Orkestradan hi¢ ses
ctkmadi. Saniyeler ilerledi, orkestradan yine ses seda yok. Sahnede bulunan aktorler
saswrdilar. Goz ucuyla orkestranin bulundugu yere baktilar. Ne orkestra sefi yerindeydi,
ne de orkestra! ... Telasla perdeciye isaret ettiler ve perde, isin farkina varan
seyircilerin kahkahalar: arasinda kapandi. Neden sonra orkestra geldi, perde yeniden

actldi ve temsile baslandl. 487

Donmede elestirilere maruz bir diger eser ise “Figoro’nun Diigiinii” adli opera
olmustur. Figaro’nun annesi roliindeki sanat¢ini bu rol i¢in ¢ok geng oldugu, kostiim ve

sahne dekoruna yeteri kadar dikkat edilmedigi, elestirilerin ortak noktasidir*®®,

Elestirilen bir diger opera temsili ise 1957 yilinda oynan, Mozart’in “’Cosi Fun
Tutte adl1 operasi oldu, ilhan K. Mimaroglu bu durumu Diinya Gazetesinde su sekilde

ele aldi:

“Musiki icrasi bakimdan her seyden once topluluk kusursuzlugu isteyen bu

operanin cumartesi giinii olan temsilli tam bir kargasalikti. Sarkicalar nadiren orkestra

ile birle§tiler”489

%8 «Bizde Opera”, Devlet Operas: Aylik Sanat Dergisi, 9 Ocak 1960, s.3.
487 ‘“Kaybolan Orkestra’’, Akis, 23 Aralik 1959, s.31.

88 <‘Figaro’nun Dugiinii’’, Yildiz, Say1:5, 1 Temmuz 1955, s.21.

*® flhan K. Mimaroglu, *“Yeni Cosi’’, Ulus, 31 Ekim 1957, 5.2.
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Donemde sanat elestirmenleri tarafindan ¢ok begenilen opera eserleri de

59490

olmustur. Ornegin; 1954 yilinda sahnelen “Tosca”", yine 1958 yilinda sahnelen

“Turandot” hem izleyici, hem de sanat elestirmenlerinin takdirini toplamlst1r491.

Yine Devlet Tiyatrosunda 1952 yilinda sahnelenen, Amerikali Gian- Carlo
Menotti’nin “Konsolos” adli operasi, Amerika Birlesik Devletleri Ankara Biiyiik Elgisi
Ekselans George C. McGhee tarafindan izlenilmis ve olduk¢a begenilmistir.

IEKIRg

Amerika Birlesik Devletleri, Ankara Biiyiik El¢isi Ekselans George C. McGhee tarafindan,
Devlet Tiyatrosu 'na gonderilen tebrik belgesi, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Ocak 1953.

490 «“Tosca ve Miinekkitler”, Akis, 6 Kasim 1954, s.29.
491 <‘Bagarili Bir Turandot Promiyeri’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:39, Subat 1958, s.30.
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1- LEYLA GENCER VE AVRUPADAKI TURK OPERACILAR

Doneme Opera adina damgasini vuran sanatgilardan biri Leyla Gencer olmustur.
Genger, Avrupa’nin en biliyiik, her bakimindan en iistiin operasi olan “La Scala” ya
¢ikan ilk Tiirk sanatkaridir®®?. Roliinde gosterdigi iistiin performansi ile tim diinyanin
takdirini toplayan Genger i¢in donemin Amerikan basininda yer alan tebrikler ise

sOyleydi:

“ Tiirk Sopranosunu Alkislariz...

Diin gece Opera’da Cilgin Lucia Di Lammermoor roliinii oynayan Tiirk
Koloratur Sopranosu Leyla Gencer gerek sesi, gerek sahnede ki goriiniigii bakimindan

harikuladeydi. Her ariasindan sonra uzun uzun alkisland.

Daha Once Lucia roliinii oynamis olan Lily Pons , Mada Robin ve diger
sopranolar oniinde saygiyla egiliriz. Fakat Gencer hepsini gegtigini, hepsini golgede
biraktigini itiraf edmeliyiz. Istanbul bize Leyla Gencer gibi bir degeri ginderdigin icin

. 11493
seni candan selamlariz .

Leyla Gencer basarilarinin yani sira dis devletlere Tiirk ulusunu tanitan bir sanat

elcisi vazifesi de gormekteydi. Buna iliskin Akis Dergisinde sunlar aktarilmaktadir:

“ O giin sofrada bir¢ok sey konusuldu. Tabii mevzularin basinda Tiirk’ler ve
Tiirkiye geliyordu. Leyla Gencer, propagandamizi en miikemmel sekilde yapti. Zaten,

sanat El¢imiz, biiyiik sanat kabiliyetiyle, bir¢ok yillanmuis politikacilarin, hatta émiirleri

92 Ligtfii Ay, “Scala’ya Cikan Ilk Tiirk Sanatkar1”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Sayr: 25,

1 Nisan 1957, s.14.

493 <] eyla Gencer’in Amerika’daki Basarilar1’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:36, Kasim
1957, s.8.
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boyunca yapamadiklar: hizmeti her memlekette bir ka¢ giin kalmak suretiyle genis bir

kita iizerinde ifa etmekten geri kalmiyordu ™,

Yurt disinda temsil veren bir diger opera sanatcimiz ise Unlii Bariton Vedat
Girten oldu. Giirten, Roma’da Orione tiyatrosunda “Cavalleria Rusticana” (Koyli
Namusu) Operasinda Alfio roliinii oynamis ve ¢cok begenilmistir*®.

Yine, Donmede Ferhan Onat ve Aydin Onat miikemmel sesleri ile Avrupa’yi

496

feth etmis™, Adnan Saygun ise Birlesmis Milletler kubbesi altinda oratoryosu “Yunus

Emre”yi Birlesmis Milletler diplomatlarina tanitmis ve sevdirmistir*®’.

VIl- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE MUZIiK

A- DEMOKRAT PARTIi DONEMINDE TURK MUZIGIi

1950’11 yillarda goc¢ hareketi ile kirsal kesimden biiyiik kentlere yerlesen insanlar
biiylik sehir yagamina adapte olamayip bunun sonucunda ¢ok yonlii uyumsuzluklar
yasamistir. GO¢ eden bu insanlar; bir yandan kirsal kesimdeki kiiltiirel geleneklerden
kopamazken diger taraftan yasadigi kentin toplumsal ve kiiltiirel yapisi i¢inde kendine
bir yer bulamayip yalnizlik duygusuna kapilmistir. 1950 sonrasinda gog¢ olgusuyla
birlikte ortaya ¢ikan bu yalnmizlik ve yabancilagma duygularinin yogunlukla islendigi
miizikal caligmalar, kitleler tarafinda desteklenip, hizla artmistir. Sonraki yillarda
adlandirilacak olan bu miizik tarzi ile geleneksel sanat miizigimizde gelenek dist

egilimler bag gdstermis , “piyasa miizigi’’ ve “gazino miizigi” adi altinda, 1960’larda

94 <|eyla Gencer: Bir Biiyiik Elgimiz’*, Akis, 26 Haziran 1954, s.30.

495 << [ki Sanatkarimz italya’daki Muvaffakiyeti’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 10 Nisan 1954,
S.6.

4% << Avrupa’da Temsil Veren Sanatkarlarimiz i¢in Neler Yazdilar”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat
Dergisi, Say1:39, Subat 1958, 5.29.

497 Adviye Febik,‘ ‘Disaridaki Sanatkarlarimiz’’, Zafer, 13 Ocak 1959, s.4.
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ise Arabesk olarak nitelenen yeni bir miizik ¢esidi tiiremistir*®. 1950 -1960 déneminde

Tiirk musikisi, Rafiye Erten’in deyimiyle en kisir devrinden birini yasamugtir*®.

1- 1950 -1960 DONEMINDE TURKIYE’DE MUZIKAL

FAALIiYETLER

Bu donemde en 6ne ¢ikan miizik sanatcilarindan biri ise Zeki Miiren oldu S0 6

Aralik 1931°de Bursa’da diinyaya gelen sanatci, ilk plagimi 1950 yilinda doldurdu®®.
Sesi ve icrasiyla kisa siirede halkin ilgisini ve begenisini toplayan Miiren, 1955 yilinda

altin plak miizik 6dilint kazandr®®.

1950’lerin sonlarinda, trompettci ve armonikaci Hasan Korkmaz ilk caz

kulubunii kurarak, iilkemizde caz miiziginin gelisimine katkida bulunmustur>®,

Bu donem de diinyaca iinlii birgok miizisyende Tirkiye’de konser vermis ve
olduk¢a yogun ilgi goérmiistiir. 1952 yilinda diinyaca taninmis piyanist Alexander
Borovsky Ankara’li dinleyicilere unutulmayacak bir miizik ziyafeti sunmug’®*, 1957
yilinda ise diinyaca iinlii kemanct Vasa Prihoda ve 6grencisi Franco Novello Saray
Sinemasinda konser vermistir'". Yine aym yil Diinyaca taninmis kemanci Devy Erlih
Istanbul’da konsere vermistir. Halkin konsere olan ilgisini Ilhan K. Mimaroglu soyle

dile getiriyor:

“Gegen hafta Devlet Konservatuvarmmin konser salonu tiklim tiklim dolmustu.

Ara yollara ve sahneye bile iskembe konuldugu halde, ayakta kalanlar vardi. Bu kadar

498 Say, Miizik Nedir Nasil Bir Sanattir?, 5.170.

99 7afer Siilek, *“Tiirk Musikisi’’, Renkli Televizyon, Sayi:1, 18 Kasim 1955, s.16.

%00 < Altin Sesli Sanatkar’, Yildiz, Say1:10, 5 Agustos 1955, s.4.

%01 Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag yay., Ankara, 5.219.

%02 7Zeki Miiren, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, 5.202.

%3 Say, a.g.e., 5.162.

%04 Adalet Siimer, “Y1ilin Sanat Hareketleri”, Devlet Tiyatrosu, Subat 1952, s.23.

%% Selmi Andak, ‘V. Prihoda ve F. Novello’nun Ikinci Konseri”’, Cumhuriyet, 23 Mart 1957, s.5.
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Cebeci gibi bir semtten eve donme eziyetini géze alarak konsere gitmesi hem musiki
sevgisinde bir yiikselise hem de bu zahmete layik gériinen musikisinasin onemine isaret
eder. O gece ¢alan Fransiz kemanci Devy Erlih, siiphesiz ki bu ilgiye layik 6nemli bir

- 1,506
musikiginastir’>"".

Donem igerisinde birgok miizik festivali diizenlenmistir. 14 Nisan 1951
yilinda Ankara’da Dérdiincii Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali diizenlenmis ve sekiz giin

devam etmistir507.

4 Mart 1952 yilinda, Beethoven’nin 6liim yildoniimii nedeniyle Istanbul’da
Beethoven Festivali diizenlenmis, festivalin ilk konseri ise Taksim Belediye
Gazinosu’nda verilmistir. Cemal Resit Bey ve Muhiddin Sadak idarelerinde Sehir
Orkestrasi ile Sehir Korosu’nun da katildigi bu konserde, bestekarin 3 nolu Leonore
Uvertiirii, Piyano, Koro ve Orkestra i¢in Op.80 ve Ugciincii Piyano Kongertosu

g:ahnmlst1r508.

Halil Bedi Yonetken ise festivali Devlet Tiyatrosu dergisinde soyle

yorumlamaistir:

“Bati miizigine her bakimdan zit bir miizigin hakim bulundugu memleketimizde,
Bat: miizigine bu kadar ge¢ ve geg iinsiyet etmis olmamiza ragmen Beethoven gibi

miicerret ve mutlak bir miizik dahisini bu kadar tanimak ve sevmek, erisilmis yiiksek bir

seviyenin alaletidir ™%,

Yine 30 Kasim 1952 yilinda, Cemal Resit Bey idaresindeki Sehir Orkestras,

Taksim Belediye gazinosunda, Schuman festivali diizenlemistir>™°.

5% jlhan K. Mimaroglu, ‘‘Musiki Diinyas1’’, Ulus, 14 Kasim 1957, s.2.

507 «Tiirk-Ingiliz Miizik Festivali Diin Basladi”, Zafer, 15 Nisan 1951, s.4.

%08 “istanbul’da Sanat Hareketleri’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Eyliil 1952, 5.37.
° Halil Bedi Yénetken, ‘‘Bizde Beethoven’’, Devlet Tiyatrosu, 5 Mart 1952, s.5.

%10 <¢g onservatuvarin ikinci Senfonik Konseri’’, Diinya, 9 Aralik 1952, s.4.
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Bir diger ilgi goren festival de Universiteliler Derneginin diizenledigi Miizik
Festivali olmustur. Bu festivalin amaci, Tiirk ¢agdas ve modern bestecilerini ve yeni
eserlerini tanitmaktir-™. Festivale iinlii soprano Selma Emiroglu Kemanci Suna Kan,

ayrica Amerikali Mezzo ve Soprono Giana Davis’te katilmigtir>*2,

1953 yilinda ise donemin iinlii miizik bestekarlarindan Nevit Kodalli, Atatiirk’{in
on besinci yil donlimii nedeniyle sair Cahit Kiilebi’nin Atatiirk Kurtulus Savasinda adli
siiri {lizerine Atatiirk Oratoryosunu bestelemis ve Devlet Tiyatrosu salonunda
sahnelenmistir>. 1953 yilindaki bir diger miizikal etkinlikte Muhiddin Sazak ve
piyanist Ferdi Sazer’in, Taksim Belediye Gazinosunda verdigi konser olmustur™*.

Yine ayni y1l Ahmet Adnan Saygun’ un “Sihir Raks1” isimli orkestra eseri 18
Kasim 1953 yilinda Biiriiksel radyosunda, “Meseli — Taksim-Horon”dan olusan orkestra

suiti ise yine ayn1 aylar zarfinda Cenevre ve Biiriiksel Radyolarinda ¢alinmustir®®,

Bu donemde Tiirk Radyolarinda Bati Enstriimanlar ile Tiirk miizigi programlari
diizenlenmistir. Ancak parcalarin tamamen yerli motiflerden yani halk miiziginden
alinmasi gerekli iken bu programlarda alaturka musikiye daha ¢ok yer verilmis, yapilan

birgok eserler Arap kiiltiiriiniin esintileri ta§1m1$t1r516.

1950-1960 doneminde halkin belli bir miizik zevkinin olmadigr da

gozlenmektedir. Bu durum Tiirk Musiki dergisinde sOyle yer almaktadir:

“Ulke miizik zevki tahmin edilemeyecek kadar daginiktir. Degil memlekette, bir

evde bile bir kisi filan sanatkari severse, digeri bir baskasinin hayranldlr”517.

1950-1960 doneminde Istanbul Sehir Bandosun’da yasanan sikintilari Akis

dergisi su sekilde ele almistir:

S “kinci Miizik Festivali Bugiin Basliyor”, Cumhuriyet, 11 Ocak 1958, s.5.

%12 jlhan K. Mimaroglu,‘‘Festival Hazirhgr’’, Ulus, 12 Aralik 1957, s.2.

513 <K odall’’mn Atatiirk Orotoryosu’’, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, Say1:121, Kasim 1953, s.34.
514 <“Giizel Bir Konser”’, Diinya, 2 Nisan 1953, s.2.

°15 Adalet Stimer, ‘‘Ayimn Sanat Hareketleri”, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 1 Aralik 1953, 5.31.
%6 <“Her Yer Karanlik’’, Akis, 28 Haziran 1954, s.31.

%" Burahaneddin Okte, ““Miinevvere Diisen Vazife”’, Tiirk Musiki Dergisi, Say1:44, Ekim 1951, s.1.
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Sene simdi 1954 diir. Bandolarimiz hala “Dag basini duman almig”;, “Annem
beni yetistirdi” yi, “Izmir marst” n1 — ve giilmeyiniz — “onuncu yil” marsini ¢almakta,

talebelerimiz de bunlari séylemektedirler ve bir Allahin kulu ¢tkip da:

-Bizde hi¢ mi sanatkar yok? Hi¢ mi bestekar yok? Cumhuriyetin otuz birinci

»n

senesinde “Onuncu yil mars™" ni séylemek ayip degil midir? Beste karlik sahasinda bu

kadar mi kuswr kaldik?>*®,

Yine bu dénmede Tiirkiye, 1955 yilinda Israil’de diizenlenen Milletlerarasi

Folklor ve Miizik Festivaline®'®, 1956 yilinda ise Atina’da diizenlenen Balkan Miizik

Festivaline katilmistir-?°.

26 Aralik 1956 yilinda Beyoglu Devrim Ocaginda, Tirk devrimi ve Tiirk

1

musikisi lizerine bir konferans gergeklesmistirsz. Ancak Konferansa ¢agrilanlarin

sadece dortte biri katilmistir.

1957 yilinda ise Amerikan Kiz Koleji, Cagdas Tiirk Kiiltiiriinii Tanitma Haftas1

diizenlemis, bu dogrultuda ise Biilent Arel tarafindan Cagdas Tiirk Musikisi adli bir

522

konferans verilmistir“*. Anacak konferans da kullanilan dil Ingilizce olmus ve olduk¢a

tepki toplamistir.

Yine ayni yilin 30 Kasim giinli, Riyaseticumhur Senfoni Orkestrasi {icretsiz

523

olarak Adnan Saygun’un, Yunus Emre Oratoryosunu sahnelemislerdir Donemde

licretsiz olarak konser veren bir diger kurulus ise Istanbul Sehir Orkestras: olmustur®®*,
30 Ocak 1957 yilinda ise orkestra sefi Arturo Toscanni 6liimii nedeniyle bir Istanbul’da

anma toreni dﬁzenlenistirst.

518 «“Bestekérlarimiz ne yapiyorlar?”, Akis, 5 Haziran 1954, s.30.

519 “fsrail de Yapilacak Miizik ve Folklor Festivaline Katiliyoruz”, Cumhuriyet, 12 Temmuz 1955, s.4.
520 <‘Balkan Miizik Festivali”, Akis, 15 Mayis 1954, s.30.

521 Nurettin Sazi Késemihal, “Devrimimiz ve Musikimiz’’, Cumhuriyet, 11 Ocak 1957, s.2.

522 jlhan K. Mimaroglu, ‘‘Kiiltiir Haftas1 ve Bir Konferans’’, Ulus, 20 Kasim 1957, s.2.
523“Riyaseticumhur Senfoni Orkestras1 Universite Konserleri **,Ulus, 30 Kasim 1957, s.4.

%24 Adnan Benk, ‘‘Sehir Orkestrasina Dedim ki’*, Diinya, 5 Mayis 1954, s.3.

%2 Selmi Andak, ‘“Toscanni Sehrimizde Anilacak’’, Cumhuriyet, 27 Ocak 1957, s.5.
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TRT bir miizik okulu olma kimligi ise 1950-1960 doneminde kazanmis, bu
kuruma giren sanatcilarin tas plaklarmin satisin1 artirmistir. Ornek olarak ise 1956°da

TRT biinyesine katilan Ziya Taskent, Mustafa Sagyasar (1958) gésterilebilirszs.

Yine bu dénemde, 45 devirli plak piyasaya ilk kez siiriilmiis, bir¢ok sanat¢inin

45’ligi raflarda yerini almistir®?’.

VIIl- DEMOKRAT PARTI DONEMINDE RESIiM VE HEYKEL SANATI

1950-1960 donemi Tiirk resim sanati igin, ulusal 6zellikler iceren ve geleneksel
el sanatlarindan ilham alan sanatsal goriis ile soyut- geometrik, soyut-disavurumcu,

lirik-soyut anlayisin kamplastig1 bir donem olmustur>?®,

Soyut sanatin biiyiikk bir ivme kazandigi bu donemde gergek¢i ve toplumsal
igerikli resimler yapilmistir. D grubu ve Miistakiller kusagindan bir¢ok ressam, soyut
kubizma, lirik soyutlama ve yeni malzeme olanaklarmin striiktiiral estetigine
yonelmislerdir®®®. Soyut sanata olan bu ilgi ile beraber; Nuri iyem’in, Ferruh Basaga ve
Fethi Karkas’in resim dersleri verdigi ¢ati katindaki Atdlyenin orgencileri “Tavanarasi

Ressamlar1’” adiyla soyutlamalarini sergilemislerdirsso.

Bu donmemde, toplumsal ger¢ekgeilik anlayisi da resme yansimistir. Bu kavram
dogrultusunda eserler iireten ve doneme damgasini vuran resim sanatcilarr ise Nese
Erdok, Ibrahim Balaban, Mehmet Mahir, Ramiz Aydimn, Kadir Ata, Aydin Ayan, Seyit
Bozdogan, Hasmet Akal olmustur®*,

Ayrica Bati resminin anlatim Ozellikleri ve islup ayricaliklari Tiirk resmine

yansimistir. 1950’lerden sonraki Tiirk resim ve heykel sanatinda, sanat¢ilarin degisime

526 Cemal Yurga , Yirminci Yiizyilda Tiirkiye’de Popiiler Miizikler, Pegem yay., Ankara, 2002, 5.70.
527 Hikmet Miinir, ““‘Radyo Plaklarinda Yenilikler’’, Diinya, 13 Aralik 1952, s.4.

528 Aysegiil Demirbulak, Cagdas Tiirk Resminde Otoportreler, Beta Basim, istanbul, 2007,5.33.

529 Adnan Turani, Bat1 Anlayigina Déniik Tiirk Resim Sanati, Tiirkiye is Bankasi yay., istanbul, s.12.
>3 Mine Haydaroglu, Omer Ulug ile Séylesi, YKY, Istanbul, 2005, s.61.

%31 Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet’in 75. Yilinda Tiirk Resmi, is Bankas1 Kiiltiir yay., istanbul, 1998, 5.76.
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ve evrimlesme yolunda bagnaz 6lgiileri giderek birakmalari, hatta bu degisme istegini

kesin iislup doniisiimleri dogrultusunda gosterdikleri goriilmiistir%.

Bu donemde birgok sanatgi ise eserlerinde kavram ve goriis zenginligi
icerisinde fantastik ve siirrealist uygulamalara da yer vermistir>>>, Ornegin, Giirkan
Coskun, Sadan Bezeyis, Yiiksel Arslan, Burhan Uygur, Cihat Ozegemen, Teoman
Siidor, Utku Varlik, Orhan Peker, Metin Talayman, Ergin Inan ve Erol Dene¢ Alaattin

Aksoy’un eserlerinde bu uygulamalar1 gérmek miimkiindiir™>*.

Kisacas1 Tiirkiye’de bu donem resim ve heykel sanatinda, figiliratif, soyut,
gercekei, minimalist, pop yaklasimlar, modern-post modern, ulusal-kozmopolit,

gelenekgi-yenilik¢i kutuplagmalarinin yansimalarim oldugu sdylenebilir™.

1950- 1960 déneminde halkin resim ve heykel sanatina yogun bir ilgisi oldugu
gozlemlenmektedir. Bu yogun ilgide Istanbul sehri 6nde gelmektedir. Istanbul sehir

galerisinde geng ressamlarin eserleri siklikla sergilenmistir*®.

1950-1960 doneminde iilkede bir¢ok resim yarismasi gergeklestirilmis ve bu
yarismalara tatmin eder diizeyde ilgi gosterilmistir. Ozellikle donemin kiiltiir hayatina
onemli Katkilar1 dokunan Yapi Kredi Bankasinin resim yarigmalari, Tiirk ressamlarin

yogun ilgisini gérmijstﬁr537 .

532 Baslangicindan Bugiine Cagdags Tiirk Resim Sanati1 Tarihi Ansiklopedisi, C.3, Tiglat Basimevi, 1982,

s.141.

>3 Muhlis Hasa, “Orhan Peker ”, Diinya, 27 Mart 1959, s.5.

53 Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, 4. basim, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1995, ss.49-50.
535 “sanat ve Evrensel Hiza”, Avant-Garde, Say1:59, 1995, s.9.

>3 «Ayin Sergileri”, Varlik, Sayr: 416, 1 Mart 1955, 5.17.

%37 «Spor ve Sergi Sarayinda Patlayan Bomba” , Akis, 18 Eyliil 1954, 5.33.
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A- MAYA GALERIiSi VE DONEMDE ACILAN SERGILER

1950 yilinda Istanbul’da ag1lan Maya galerisi, bir¢ok Tiirk ressammin eserlerine
ev sahipliyi yapmis, bir¢ok yeni yetisen gencin sOhret olmasina, sanat alaninda
gelismesine, taninmasina ve birtakim imkanlar kazanmasina hizmet etmistir®,

Maya Galerisi’nde 1952 yilinda Semih Balcioglu ve Kemal Sénmezler’in®®,

540

ayn1 yilin Eyliil ayinda, Fikret Otyam, Ekim ayinda Nuri lyem’in>", Aralik ayinda ise

Fikret Urgiip’iin > eserleri sergilenmistir.

1954 yilinda da Maya Sanat galerisinde, Ali Ulvi, Oguz Aral, Semih Balcioglu,

Turhan Selguk, Mim Uykusuz, Ferruh Dogan gibi isimlerin yer aldig: karikatiir sergileri
gergeklesmistir542.

Yine ayni yil, Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlyesinde yetisen gen¢ ressam
Oktay Giinday’m eserleri >*, 1955 yilinda ise gergekiistii resimleri ve 6zgiin teknigiyle

donmede adindan soz ettiren ressam Arslan Yiiksel karisik malzemeyle gerceklestirdigi

544

resimlerini Maya Galerisinde sergilemistir’™". Fakat resim sanatina katkida bulunan bu

galeri, 1955 yilinin Temmuz aymda kapatilmistir.

1952 yilinda Cocuk Kitap Haftas: nedeniyle Istanbul da, &grencilerin resim-is

dersinde yaptig1 afis ¢alismalari sergilenmistir545.

Miizesinde Tiirk Sanat Sergisi agllm1§t1r546.

Yine ayni yil Fransa Louvre

1953 yilinda Istanbul’un fethinin 500.y1ldoniimii dolayisiyla Siimerbank
Pavyonunda resim ve heykel sergileri agilmig, Galatasaray Lisesinin bahgesine ise

Fatih’in ilk bronz Heykeli dikilmistir®’. Yine bu kutlama vesilesi ile Tiirkiye Milli

5% Zahir Giivemli, Sanat Tarihi, Varlik yay., Istanbul, 2009, 5.222.

5% Giivemli, “Yeni Sergiler”, Varlik, Say1: 384, 1 Temmuz 1952, s.21.

0 Giivemli, “Yeni Mevsim Baslarken”, Varlik, Say1:387, 1 Ekim 1952, s.21.
! Safa M. Yurdakul, ‘‘Resim ve Cini Sergisi’’, Vatan, 19 Aralik 1952, s.7.

%42 «K arikatiiristlerimizin Sergisi”, Cumhuriyet, 12 Ocak 1954, s.5.

2 Giivemli, ““Aym Sergileri’’, Varlik, Say1:405, 1 Nisan 1954, s.23.

>4 Arslan Yiiksel, Sanat Ansiklopedisi, Milliyet yay., 1991, s.25.

55 «Cocuk Kitap Sergisi’’, Diinya, 17 Kasim 1952, 5.2.

>0« ouvre’da Sanat Sergisi A¢iliyor”, Ulus, 4 Ekim 1952, s.2.

7 Giivemli, “‘Mevsim Sonu Sergileri’’, Varlik, Say1:396, 1 Temmuz 1953, s.30.
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Talebe Federasyonu’nun Sanat ve Folklor Ihtisas Komisyonu, Giizel Sanatlar

Akademisinde resim sergisi agmugstir™*®,

1954 yilinda Alman ekspresyonist ressam, Wilhem Woller’in suluboya
caligmalar1, Doroty Redden tarafindan Sehir Galerisinde yer almistir’®. Yine ayn1 yil ilk
kez Amerika’da Cambridge Fogg miizesinde, ‘‘Tarihte Tiirkler Hakkinda Didaktik Bir

Sergi’’ad1 altinda Tiirk Kiiltiiriinii anlatan bir sergi agilmustir™>’.

1956 yilinda Istanbul’da mimar Irfan Ertem; Ertem Galerisi’ni agmus, bu galeri,
Bedri Rahmi Eylipoglu, Elif Naci, Cevat Dereli, Leyla Gamsiz, Ferruh Basaga, Cemal
Tollu, Ozden Ergdkcen, Abdurrahman Oztoprak, Sabri Berkel, gibi dénemim &nemli

ressamlarinin resimlerine ev sahipligi yapmistir®™™.

1957 yilinda dénemin iinlii ressamlarindan biri olan Bedri Rahmi Eyiipoglu ve
Nejat Devim Amerika da resim sergisi agarak basar1 elde etmis ve sergiyi gezen bir¢ok
elestirmenin de takdirini toplamustir™>2.

Ayni yil Sehir Galerisi’nde Salih Acar resim, mozaik ve heykel sergisi®>®, 1958

yilinda ise Nuri iyem ’in resimleri sergilenmistir>*

. Daha onceki sergilerinde non-
figuratif resimlerle sanatseverlerin karsma cikan Iyem, bu sergisinde insan figiirlerine
yer vererek olduk¢a dikkat cekmistir”>. Yine ayn1 yil Istanbul Sehir Galerisinde
sergilenen Nihad Akyunak’in resimleri de takdirle karsilanmistir®®®. 1959 yilinda ise bu

galeride Faruki Nermin’in mozaik ¢alismalarina yer verilmistir™’.

NATO iilkelerini birbirine tanitmak ve NATO’nun ana amacini anlatmak i¢in
1958 yilinda Izmir Fuar’'nda NATO Sinema Sergisi agilmistir’™, 1958 yilinda ise

Almanya’da Adnan Turan resimleri sergilenmistir .

58 <Giizel Sanatlar Akademisinde Agilan Sergi’’, Diinya, 1 Haziran 1953, s.2.

549 << Alman Ekspresitonist’i’’, Cumhuriyet, 23 Mart 1957, s.5.

50 Seving Diblan, ““Tiirk Sanati Hakkinda Agilan Ik Sergi>, Diinya, 10 Nisan 1954, s.2.
%1 “Ertem Galerisi”, Cumhuriyet, 7 Aralik 1956, s.5.

552 <« Amerika’da Tiirk Resmi”’, Diinya, 27 Mart 1957, 5.2.

593 «Galih Acar Sergisi”, Cumhuriyet, 13 Subat 1957, s.4.

%4 «“Nuri Iyem-Sadi Calik”, Cumhuriyet, 4 Ocak 1957, s.4.

555 Giivenli,“‘Ayin Sergileri’’, Varlik, Sayi: 447, 1 Subat 1957, s.13.

5%6 ““‘Basarili Sergiler Haftas1’’, Diinya, 23 Mart 1957, s.5.

557 <‘Faruki Nermin”’, Diinya, 6 Subat 1953, 5.2.

8 «“NATO Sinema Sergisi”, Zafer, 11 May1s 1958, s.1.

559 “Almanya’da Bir Tiirk Ressamu Sergisi”, Cumhuriyet, 27 Haziran 1958, s.5.
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Donemde ilgi goren bir diger sanat sergisi de fotograf sergileri olmustur.
Ozellikle Sabit Karamani, Hasal Giirel, Tarik Taptik ve Nihat Taylarin objektiflerinden
cikan eserler oldukca begeni toplamlstlr%o. 1953 yillinda Limasollu Naci, ‘‘Geremos
Masali’’ adli fotograf sergisini Maya Galerisinde acmis™, 1959 yilinda ise Adana
Anadolu Ajanst Atatiirk’tin 1923 yili Mart ayinda Adana’ya yaptig ilk seyahate ait

fotograflardan meydana gelen bir sergi agilmustir™®.

1959 yilinda Yiiksel Arslan, ¢agdas ile ilkeli bagdastirarak, ilkel insanin ana

duygusu olan cinsel duyguyu se¢mis ve Beyoglu’nda bir resim sergisi agmigtir™®-.

Donemde agilan Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde ise sanat adina birgok
olumsuzluklar yasanmigtir. Biilent Ecevit 15 Nisan 1953 yilinda agilan 14. Devlet

Resim ve Heykel Sergisini sdyle yorumlamistir:

“Her yil a¢ilmasi artik bir gelenek olan Devlet Resim ve Heykel Sergileri, iki
yildwr, bir¢ok ileri goriislii  ressamlarvmizin  ilgisini kaybetmeye, 0 yiizdende
voksullagsmaya baslamigti. Bundan en ¢ok, sergiyi diizenleyen resmi makamlar sorumlu
idi.

Devlet adamlarinin giizel sanatlara ilgisi bazen tehlikeli bir hal alir. Eristikleri
yerin insani giizel sanatlara da yetkili kildigimi sanmak, kendine yeni yollar arayan
yahut giiniin sanat anlayisina ayak uydurmaya c¢alisan ressamlart sergileri agilis
giintinde 1iist perdeden azarlamak, jiiri tiyelerini kendi kiiltiirlerinin 6l¢iistine vurup
se¢mek, iistelik kendileri de jiiriye girip oy kullanmak cesaretini bulmaya baslarlar ...

Iste iki yildir 6yle olmustu.

Bu yil Devlet Sergisinin hazirligi, belli ki, zihinlerin sanattan daha hayati bazi
meselelerle dolu oldugu bir siraya rastlamis ve belli ki bazi sanat cevrelerinin pasif

mukavemeti karsisinda, resimlerin elenmesi daha olgun bir jiiriye birakilmas.

%%0 Rauf Sezer,Bir Sergi Kapanirken, Diinya, 19 Nisan 1954, s.4.

%! Giivenli, Mayadaki Sergiler’’, Varlik, Say1:395, 1 Haziran 1953, s.22.

%2 «A dana’da Atatiirk Fotograf Sergisi”, Ulus, 7 Mart 1959, s.3.

%03 Adnan Benk,‘‘Avrupa Capinda Bir Ressam; Yiiksel Arslan’’, Diinya, 23 Ocak 1959, s.2.
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Duydugumuza gore jiiride Kimlerin olacagi, serginin ag¢ilmasina on —on bes giin
kala anlasilmis. Daha dnceden bilinseydi, sergiye daha baska degerli eserler de
vollanirdi, deniyor. Bazi ileri goriislii ressamlarimiz da, igler gegen iki yildaki gibi
olacaktir, diisiincesiyle sergiye eski tarz resimlerinden yollamislar. O’nun igin,
glintimiiziin sanat anlayisina uygun resimler, sergide gene ¢ok degil. Cogunluk gene

eski ustalarda.

Eki ustalar bir adim olsun ilerlememisler. Hem niye ilerlesinler? Onlara gore
belli ki sanattin daha dtesi yok! Bu degisen, bu huzursuz diinyada, kendilerini,
sebatkarligin hi¢ degismemenin derin huzuruna birakmislar. Muratlarina erip kerevete

ctkmus, rahat etmisler.

Isi béyle sakaya vurduguma bakmaymm! Bu bir iiziintiiyii perdelemek
istedigimden... Onlardan bir¢ogunun, gencliklerinde bu yurda oldukga ileri bir sanat
anlayisint - getirmis onciiler olduklarimi unutmak, sanata goniilden baghliklarin

bilmemezlikten, fircalarindaki ustaligi gormemezlikten gelmek nankorliik olur ™.

Yine bu olumsuzlar On besinci Devlet Resim ve Heykel Sergisinde de

gozlemlenmektedir:

“On beginci. Devlet Resim ve Heykel Sergisi bu sene biraz daha gecikerek 15
Nisanda Ankara’da agildi. Bir ay devam etti, kapandi. Bu sene sergiye istirak eden
ressam sayisi diger yillara nazaran oldukca fazla. Isimlerini hi¢ duymadiklarimizin

yaninda, serginin Kurulusundan ileri resimlerini gordiiklerimiz de var.

91 ressam ve 5 heykeltiras... Sergide "jiiri" nin goziinden kagmamast icap
edecek derecede bozuk resimleri gordiikee iiziildiik. Halkimiz i¢in gezici bir sanat
dershanesi olarak kabul edebilecegimiz boyle bir sergin in jiirisi, stizgecini daha siki

tutmali ve bog ¢erceveleri ayiklamaliydt 585,

%4 Biilent Ecevit, ‘On Dérdiincii Devlet Resim ve Heykel Sergisi, Diinya, 29 Nisan 1953, 55.4-6.

%5 «XV. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’’, Akis, 29 Mayis 1954, 5.29.
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SONUC

Sanat1 anlatmak, onu belli kaliplar igersinde tanimlayamaya calismak oldukca
giictiir. Bu giigliik onun 6znel duygulara hitap etmesinden ileri gelmektedir. Her birey
bulundugu sosyokiiltiirel ¢evreyi yansitma eyleminde olsa da sanat devreye girdiginde
bulundugu cevrenin aksine, farkli begenilere sahip olabilecegi unutulmamalidir. Bu
yonii ile de sanatin bireye sundugu igsel yolculuk kisiden kisiye degisiklikler
gostermekte, sanatin mesaj1 el degistirirken farkli paradigmalarla anlamlanmaktadir.

Sanatin anlatim dilinin etkileyiciligi de buradan gelmektedir.

Sanatin etkileyiciliginde ki, diger bir faktér de coskulu ve sira dis1 anlatim
tarzidir. Bu anlatim tarzi ile goriinmeyeni goriiniir kilabilir ya da siradanmi olagan iistii
yapabilir. Buradaki etken sanat¢inin meziyetidir. Sanatgr var olan sorunlar1 ya da
onemsenmeyen, siradanlasmis halleri eseri ile olagan {istii bir beceri kullanarak,

toplumda sarsici bir etki yaratabilmektedir.

Sanatin gelisim arayisi, manevi kiiltiirel 6geler dogururken bunun yaninda yeni
maddi 6gelerin olusumuna da 6nemli katkilar saglamaktadir. Sanatci, birgok kisinin
hayal dahi edemedigi maddi kiiltiir 6gelerini ¢ok daha onceden eseri araciligi ile
diinyaya gostermekte, insanogluna yeni hedefler sunmaktadir. Sanatin insanin var

olusuyla paralel ilerlemesi de buradan ileri gelir.

Tarih¢i, gegmis uygarliklarla ilgili arastirma yaparken o uygarhigin biraktigi
sanat eserlerini inceleyerek yazili kaynaklarda dahi bulunmayan onemli bilgilere
ulasabilmektedir. Bu yoOniiyle de Sanat¢i, tarthi anlamlandirmakta 6nemli bir rol
oynamaktadir. Ciinkii sanat var oldugu dénemin 6zelliklerini yansitir ve gergek sanatgi
sOylenmeyeni sdylemekte goriilmeyeni gormekte gizlenmeye caligilant su yliziine

cikarmakta daima cesaretli olmustur.

Sanat eserinden her birey kendi kiiltiirel birikimi kadar beslenir. Fakat sanatsal
irliniin, yani sanat eserinin toplum yelpazesinde farkli kesimlere ayni anda hitap
edebilmesi, hissiyatlarina etkili bir bigimde dokuna bilmesi, birbirinden ayr1 algi

boyutlarina ragmen bireyi belli noktalardan yakalaya bilmesinden kaynaklanmaktadir.
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Yani sanat eseri algilamada farkliliklar olsa da hissiyat yoniiyle sonuca etkili bir
bicimde ulasabilmektedir. Bundan dolay1 sanatin etkileyici dili toplum tizerinde 6nemli
ve kalict etkilere sahiptir. S6zii edilen bu etkileyici anlatim dilinden dolay1 sanat, her
donemde ideolojik ve siyasal egemen giiciin elinde tutmak istedigi, bir propaganda araci
olarak goriilmiistiir. Diger taraftan sanat, egemen ideolojinin disinda ona muhalif olan
bir diger siyasi ve ideolojik diisiince tarafindan korunmaktadir ve kendine hizmet etmesi
beklenmektedir. Ancak sanat¢i, sanatin ruhunda olan mubhalif tavir nedeni ile yanlis
giden her durumda, her iki tarafi da elestirmekten vazge¢meyecektir. Sanat ve onu
kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda kullanmak isteyen siyasi ideoloji, sanat-siyaset iligkisinin

temelini olusturur.

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin, terk partili donemi geride birakip ¢ok partili sisteme
gecis yilarma denk gelen 1950-1960 yillarini yani Adnan Menderes’li Demokrat Parti
donemini sanat 6zelinde incelerken, sanatin siyasetle olan bu yakin iligkisi daha da

ortaya ¢ikmakta, bu yakin iliski bazen sasilacak durumlar arz etmektedir.

Atatiirk’iin  8liimiiniin ardindan Indnii’niin yonettigi Tiirkiye, II. Diinya
Savasgiin getirdigi sosyal ve ekonomik sorunlara ¢éziim bulmak amaci ile hiikiimetin
yirtirliige koydugu Milli korunma Kanunu gercevesinde ki alinan onlemler, Varlik
Vergisi uygulamalari, Cift¢iyi topraklandirma yasalari ile toprak mahsulleri vergisi
uygulamalar1 halkin biiylik tepkisini toplamis ve CHP hiikiimetinden uzaklagmasina
neden olmustur. Bu donem igerisinde genis bir halk kitlesi hayat standartlarim
yiikseltme ve bunu saglayacak yollar1 arama c¢abasina girerek 1946 yilinda kurulan
Demokrat Parti’nin siyasi arenalarda yaptig1 propagandalara bel bagladi ve 1950 yilinda
yapilan se¢imlerde partiyi iktidara getirdi.

1950-1960 doneminde iilke hem siyasal hem de ekonomik birgok yaralar
almistir. Donem igerisinde enflasyonun hizlandigi, doviz sikintisinin siddetlendigi,
darbogazlarin olustugu ve bazi mallarin arzinda kithiklarin yasandigi goriilmektedir.
Ekonominin bdyle bir duruma gelmesinde ki en dnemli sebep hiikiimetin ekonomik

politikalarindaki istikrarsizliktir.

Yine nu donemde iktidar, ABD ile yakin iliskiler kurup bu iligkiler giderek

ABD’nin ¢ikarlar1 dogrultusunda yon almaya baglamis, nitekim Demokrat Parti
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iktidarin ilerleyen gilinlerinde iilke tam anlamiyla kapilarint ABD’ye agmis ve yart
bagimli bir devlet haline gelmistir. Oysaki Atatiirk’iin ekonomik goriisiiniin temel ilkesi

tam bagimsiz bir Tirkiye’dir.

Biitiin bu olumsuz gelismelere ragmen Demokrat Parti'nin Tiirk ekonomisine
katkis1 da olmugstur. Basta geleneksel tarim modelini degistirerek yerine modern tarim
anlayisini getirmeleri 6nemli atilimlardan biridir. Ayrica 6zel sektorii destekleyerek 6zel

kesim ciddi anlamda ayaklar {istiinde duracak bir hale gelmistir.

Ancak hiikiimetin izledigi hem sosyal hem de ekonomik hatalar ve iilkeyi anti-
demokratik bir zihniyetle yonetmekte 1srarli tutumu iktidarini 27 Mayis 1960 darbesiyle

kaybetmesine sebep olmustur.

Durumun bu raddeye gelmesinde hiikiimetin bircok alanda izledigi tutucu ve
baskici anlayisin etkisi ¢oktur. Atatiirk’lin kurdugu laik devlet anlayisindan sapmalar
gercekleserek din oy araci olarak goriilmiis agik bir sekilde din istismari yapilmaya
baslanmistir. Ozellikle 1950 segimleri dinin en 6nemli se¢im malzemelerinden biri

oldugunu ortaya koymustur.

Yine 1950°1i yillar soguk savasin doruga ulastigi bir donem oldu. Bilindigi lizere
bu donem igerisinde sosyalist ve kapitalist kutuplarin ortaya ¢ikmasi nedeniyle Tiirkiye
ABD‘nin yaninda yer ald1 ve bu durum hem dis politikada hem de ekonomik politikada
tam bir bagimhilik yaratti. Tirkiye’nin 1952 de NATO’ya girmesiyle ilgili Sevket
Siireyya Aydemir’in Menderes’in Drami adli eserinde de belirttigi tizere Tiirkiye adeta

Amerika’dan hareket eden bir devlet haline geldi.

Siyasi ve ekonomik alanda yasanan bu gelismeler, sanatsal hayata da 6nemli
degisimleri beraberinde getirmistir. Sanat kiiltiirel bir temsil olarak diinyay1 anlamanin
ve anlamli kilmanin 6nemli bir araci olma 6zelliginin yani sira ideolojik miicadele
alanin da 6nemli bir mecras1 durumundadir. Bununla birlikte sanat, siyasi a¢idan her
yoniiyle siyaset¢i icin ne denli onemli ise llkedeki siyasi gelismeler ve yasanan
degisimlerde sanat acisindan o denli etkiye sahiptir. Sanat bulundugu doénemin,
cografyanin, ulusun, sehrin farkli bakis agilari ile birer aynasi niteligindedir. Bu yilizden

tiim toplumsal degismeler sanat1 da derinden etkilemektedir.
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Amerika ile girisilen yakin miinasebet ile birlikte 6zellikle Tiirk sinemasinda bu
iligkinin izlerini kisa stirede gérmek miimkiindiir. Gangster filmleri, kovboy filmleri
gibi Tiirk halk kiiltiirinde olmayan temalar, Tirk sinemasinda yogunlukla
islenmektedir. Ayrica filmlerde yer yer, Amerikan tarzi barlar, kiyafetler, arabalar,
danslar, partiler v.b. sahneler gosterilmekte, her ne kadar Tiirk sinemasi heniiz sinema
dilini olusturamamis, emekleme doneminde olsa da Hollywood vari oyunculari ile
Amerikan ikonlarina siklikla yer vermektedir. Yine NATO’nun iilkeye girmesi de
filmlerde islenmekte, Amerikan askerlerinin Tiirklerle sohbet etmeleri kisa sahnelerle
gosterilerek Tiirk ve Amerikan yasam tarzinin adeta paralel ilerledigi anlatilmaya

calisilmaktadir.

Sanatin imajlar1 o denli gliclidiir ki, bu islevi ile giysi, sag, ev dekorasyonu,
hatta konusma bicimleri gibi, kiiltiirel ifade bigcimlerinin baslaticis1 olarak hizmet eder.
Sanat, diger kitle iletisim araglart gibi, resmi olmayan gii¢lii bir egitim kaynagidir ve bu
nedenle igerigi, ne kadar zararsiz goriiniirse goriinsiin, hicbir zaman deger yargilarindan
ve hatta ideolojik ve politik egilimlerden uzak degildir. Bundan dolay1 o6zellikle
sinemada birden ortaya c¢ikan bu degisimler yalmzca bir film olarak
degerlendirilmemeli bu eserlerin toplumda olusturacagi algi ve degisimlerde goz

onunde tutulmalidir.

Bu dénemde 6ne ¢ikan diger bir konu ise dini 6gelerin siklikla kullanilmasidir.
Menderes hiikiimetinin gelmesi ile ilk icraatlardan biri halka s6z verildigi gibi ezanin
Arapga okutulmasidir. Tiirk sinemasinda birgok filmde gizli bir génderme olarak
Arapga ezan dinletilmekte, halktan ve hiikiimetten begeni toplanmaya calisilmaktadir.
Bu yonii ile ideolojilerin, Diinya goriislerinin, siyasal, dini tercihlerin tasiyicist olan
sanat, bir propaganda araci olarak da kullanilmistir. Zamanin ruhunu yansitmada ya da
yeniden insa etmede sanat onemli bir kaynak olmustur. En Onemlisi sanat, bir ulus
kurgusunun olusturulmasinda belirleyici etmen olmus, uluslarin ve ideolojilerin
ingasinda ulusal sanatlar etkin rol almigtir. Sanatsal ¢aligmalarin igeriklerinin degismesi,
toplumun genis bir kesiminin deger yargilari, inanglari, bakis agilarinin da degismesini

gosterir.
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Ezanin yani sira, lilkede Misir filmleri furyas: ortaya ¢ikmakta ve kendi
tilkelerinde gosterimi yasak olan filmler Tiirkiye’de rahatlikla gosterilmektedir. Bununla
beraber filmlerin icerdigi miistehcen sahneler sansiire takilmadan gegmektedir. Dini
istismarin bolca yapildigi bu filmlerin Anadolu’da yapilan gosterimlerinde yer yer
filmden etkilenen insanlarin durumu Atatiirk biistlerini kirmaya kadar getirdikleri
goriilmistiir. Bir diger sasirtict konu ise hem din hem de ¢iplak kadin viicudunun ayni

anda bu filmlerde yer almasidir.

Misirdan gelen bu filmler sinema sanatinin yani sira mizikleri ile de ilgi
¢ekmekte su anki arabesk miizik tarzinin temellerini olusturmaktadir. Burada 6nemli
olan nokta bu filmlerin 6rnek alinarak Tiirk yapimcilar tarafindan da benzerlerinin
cekilmesi ve toplumun ahlakinda, kiiltiiriinde ileriye doniik deformasyonlar
yaratmasidir. Unutulmamalidir ki sanat yalnizca sanat degildir. Sanat1 kullanarak yeni
bir toplum insa etmek ya da var olan yapiyr degistirme giicii bir iitopya olarak goriilse
de, sanatin uzun yillara yayilan boyle bir giicii oldugunu séylemek yanlis olmaz. Ciinkii
sanat, gorsel ve hissel duygular ile estetik degerlendirmelerin 6tesinde ¢ok daha farkli
anlamlar tasiyan toplumsal bir olgu, ayni zamanda bir kitle kiiltiirii triiniidiir. Ait
oldugu toplumun, kiiltiiriinli bazen dogrudan, bazen de dolayl: etkilerde bulunarak, kimi

zaman ‘Oncii’ diye nitelenen filmleri ile toplumsal degismelere yon de verebilmistir.

Bu yillarda sanatsal c¢aligmalar1 engelleyen oOzgiirlesmesini kisitlayan bir
hadisede gericilik akimiydi. Menderes hiikiimeti ile yeniden ortaya ¢ikan bu zihniyet
sanatin  gelisimine de engellemelerde bulunmakta, ozellikle tiyatro eserlerine
yasaklamalar getirmekte ve bu konuda israrci olan tiyatro yazarlarini korkutarak
sindirmekteydi. Bu donemde ortaya ¢ikan muhafazakar sanat anlayis1 garip celiskilerle

ilerlese de asil istenilen hedefe dogru emin adimlarla yiiriindiigti goriilmektedir.

Sanat; topragindan, insanindan, kiiltiirtinden beslenir. Elbette sanat dallarinda o
sanata Onciiliik etmis iilkelerin; yazarlarinin, bestecilerin, ressamlarinin eserleri iilke
sanatinin gelisimi adina takip edilmekte ve izlenmektedir. Tiim bu yabanci eserler
konulari, isledigi temalar1 evrensel etik kurallar ¢ercevesinde herhangi bir sakinca

gorinmedigi halde yasaklamalara sansiirlere ugramistir. Cagdas Tiirk yazarlarinin
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eserlerinde de benzer gerekgelerle yasaklamalar, sansiirler goriilmiistiir. Burada one

¢ikan asil sorun eserlerin insana, insan sorunlarina dokunmasidir.

1950-1960 donemi sanatsal agidan ilerlemeler gelismeler goriinse de bu
ilerlemelerin ¢ogu popiiler bir sanat anlayisi olusturabilmek adina yapilmistir.
Muhafazakarliktan bahsedilen filmlerde gece hayati, eglence ve kadin viicudu
kullanilmistir. Dini gerekgeler one siiriilerek dini filmlerin g¢ekilmesi desteklenmis,
hacci gosteren filme gidildiginde haci olacagina yonelik sozlerle filmin gise yapilmasi

saglanmis, din sOmiiriisii din dis1 bir anlayisla ilerlemistir.

1950 — 1960 donemi go¢ olgusunun da bagladigi yillardir. Amerika destegi ile
tarimda yasanan gelismeler sonucunda is giicii yerini makinelere birakmistir. Toprak
reformu beklenirken toprak agalarinin daha zenginlesmesi, topraklarina toprak katmasi
da bu donemde gergeklesmektedir. Calisan is giiciine ihtiyacin azalmas1 kdyde hayatini
idam ettiremeyen koyliiyii gogce zorlamig, bunun yaninda iyice zenginlesen toprak
agalar1 da kentlere dogru goce katilanlar arasinda yer almustir. Ozellikle Istanbul,
donemin filmlerinde gosterilen liiks yasam tarzi ve eglencenin, paranin merkezi olarak

islenmesi bu sehre gocii daha da arttirmistir.

Onemli bir baska konuda sanatta, ulusalcilik yerine, Islamcilik ya da
Amerikancilik anlayisi benimsenmis, bu anlayls disindaki caligmalar sansiir
mekanizmasina takilmistir. Hiikiimetin propagandasini yapanlarin var oldugu, tek sesli
ve yanl bir diizene dogru gidilmistir. Elestirinin kabul gérmedigi 1950-1960 donemi
tahammiilsiiz ve acimasiz sansiir anlayisinin baskin oldugu bir sanat yasaminda,
sanatcilar da Onemli sikintilar ¢ekmis yalnizlastirilmaya sindirilmeye susturulmaya
caligilmistir. Birgok tiyatro ve sinema eseri sansiire takilmis, istenilen diizenlemelerin
yapilmamas1 halinde sahnelenmesine izin verilmemis ve bu konuda 1israrci olan eser

sahipleri devletin giicii ile korkutulup susturulmaya calisilmistir.

Halk evlerinin kapatilmasi da bu donemde gergeklesmistir. Halk evlerinin
kapatilmasi ile kiiltiir ve sanat hayati; heniiz anlatim dilini olusturamamis, Amerikan
Ozentisi, din istismari, kadin, para ve eglence hayatin1 yansitan bir sinemaya, sansiirle
mubhalif yanlar1 térpiilenen devlet yerine hiikiimet tiyatrosuna dondstiiriillmek istene bir

tiyatroya, sinemadaki Misir filmleri yaninda gbg¢ olgusuyla beraber sehir hayatina
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adapte olamamis insanlarin duygularini istismar eden, sonradan arabesk diye
adlandirilacak ve Tiirk kiiltliriiyle bagdasmayan bir miizik anlayisina dogru

gidilmektedir.

Oysa halk evleri koyliiniin egitiminde 6nemli bir rol lstlenmekte, buralarda
sanatla, bilimle tamisan halk bilinglenmekte ve aydinlanmaktaydi. Maalesef halk
evlerinin komiinist yetistiren yuvalar olarak adlandirilip kapatilmasi Tiirk sanatinin
gelisimine ve tiiretimine de bir darbe vurmustur. Halk evlerinde diizenlenen egitici
sinema gosterimi, resim sergileri ve konserler vasitasi ile toplum kendi kiiltiiriinii daha
iyi taniyarak yasatmakta hem de farkli kiiltiirlerle tamisarak farkindalik
uyandirilmaktaydi. Ayrica yetenekli genglerin buralarda yetistirilip iilke sanatina katki

saglayacak sanatcilara doniismesinin de onii kesilmistir.

Sonucunda ise kaliteli egitici ve aydinlatict bir sanat anlayis1 yerine; daha
popiiler, yildizlari, sansasyonlari, ilgi ¢ekici konulari, eglenceli ama bayagi, popiilist
bir sanat ortaya ¢ikartilarak, popiiler olanla ilgilenen onu takip eden ve hizli tiikketen bir
sanat takipcisi olusturulmak istenmistir. Clinkii sanat, toplumun yasam tarzinin ve

kiiltiirliniin bicimlenmesinde etkili bir aractir.

Popiilerlesen sanatin toplumu yonlendirme etkisi, giyim, moda, ask, evlilik,
kariyer konularinda bilgi veren ve rol model 6neren baslica bir sosyalizasyon giicii
haline gelmistir. Bu siire¢te moda ve tliketim kiiltiirli, farkli yasam tarzlar1 ve diinya
algisint gérme ve bunu davranig bigimine doniistiirmede yildiz olgusunun da yeri
bliyliktiir. Bu tarz bir sanat anlayis1 olusturularak daha fazla kitlelere ulasila bilinmekte,
bu kitlelerin yonlendirilmesi ise egemen ideolojinin séziinde olan popiiler sanatgilar

yardimiyla gerceklestirilmektedir.

Bu sayede toplumun yonlendirilmesi ile hiikiimet iktidarini saglamlastirmis
olacaktir. Sanat1 yonlendirmeye ¢alismaktaki neden budur. Ciinkii gercek sanat egitir,
aydinlatir, muhalif yoniiyle topluma yanligslar1 korkmadan gosterir. Popiiler sanat

anlayisi i¢in bunlari sdylemek giictiir. Ciinkii o egemen ideolojinin hizmetindedir.
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Yukarda bahsedilen gerekgelerden dolayi, halk evleri kapatilmis, gercek
anlamda sanatsal ¢aligmalar sansiire ugratilmig, sanatcilar devlet giicii kullanilarak

sindirilmeye caligilmistir.

Kuskusuz donemde birka¢ iyi gelismede yasanmistir. Bunlardan bazilari
soyledir: Indnii hiikiimeti doneminde gergeklesen riisum indirimi sayesinde Tiirk
sinemasinda film sayisinda artiglar bu yillar arasinda gerceklesmistir. Yine bu donemde
bircok baskiya ragmen 0Ozel tiyatrolar kurulmustur. Fakat bu gelismeler iilke sanati

adina birer kazang olmaktan ¢ok siirecin getirdigi olagan adimlardan fazlasi degildir.

Sanat toplumu uyandirmak ve farkindalik saglamak adina 6nemli bir olgudur.
Yanlis kisilerce ¢ikara hizmet etmesi adina zorlanan sanat, sanat olmaktan ¢ikip birer
propaganda aracina, i¢i bos sozlere doniliserek toplumun uyutulmasi adina

kullanilabilmektedir.

Toplumsallagsmanin, kiiltiirlesmenin kaynagi sanattan geger. Yalnizca sanatsal
bir faaliyet, kiiltiirii nesilden nesile aktara bilir ve canli tutabilir. Ciinkii sanat eseri
tarihsizdir, caglar arasi bir iletisim saglayabilir. Insanoglu bu sayede geg¢misini
tantyarak gelecegini yonlendire bilmektedir. Kahramanliklar, savaslar, asklar, agitlar,
giizellikler sanat yolu ile destanlarla, masallarla, siirlerle, tiirkiilerle, resimle, heykelle,

mimari bir yapiyla kusaktan kusaga ge¢cmektedir.

Kiiltiirlesme yolu da sanattan gecer kiiltiirlenme yolu da. Kisi, sanat eserleri
vasitastyla farkli bir toplumun kiiltiirii ile tanisir ve kaynasir, sanat ile karsilikl kiiltiirler

zenginlesir. Sanat toplumlarin birlesiminde 6nemli bir hargtir.

Sanat, Insanoglunu diinyada elde ettigi tecriibe ve birikimi ulu ve 6liimsiiz bir

¢inar gibi tiim ulusu golgesine alip, bilgilendirip, koruyup, kaynastirip, aydinlatir.
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EKLER

Tahir Ile Ziimre adli filmden bir kare, Vatan Gazetesi ilavesi, 7 Eyliil 1952.

Barbaros Hayret Pasa, adli filmden bir kare, Perde- Sahne Dergisi, Ekim 1951
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Lale Devri, adli filmden bir kare, Yildiz Dergisi, Kasim 1951.

Istanbul Kan Aglarken adli filmin afisi.
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Dracula Istanbul’da, adli filimden bir kare.

Kanun Namina, adli filmden bir kare, Yildiz Dergisi, 15 Kasim 1952.

136



.
¢ z
0% 3

Kanun Namina adli filmden bir gériintii, Yildiz Dergisi, 12 Temmuz 1952.

Kanun Namina adli filmden bir gériintii, Yildiz Dergisi, 22 Kasim 1952.
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Kanun Namina adli filmden bir gériintii.

Oldiiren Sehir adli filmden bir kare, Yildiz Dergisi, 5 Agustos 1955.
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Katil adl filmden bir goriintii, Yildiz Dergisi, Kasim 1953.

Bu resim Sakir Strma’limin, 8 Kasim 1952 yitlinda Vatan Gazetesinde yer ‘‘Sansiir Sistemimiz

Degismelidir’’ adlt makalesinden alinmustir.
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BOSI'U INCE :

SEMIH TEKIN
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Tahslli : Kulel As. Li. ay- (Ata - Deveye biner - Boks  (Ata biner - Boks bilir -

n'ms) (Ata biner - Boks oy bilir). Sesi giizeldir).

nar - Sark: soyler.)

Artist Olmak isteyenler, Sahne ve Perde Dergisinde.

140



Ayhan Isigin, Amerikan Bar’da Perde-Sahne Dergisine verdigi bir poz, 16 Subat 1955.

Ayhan Isik ve Zeki Miiren’in , Amerikan Bar’da Perde-Sahne Dergisine verdigi bir poz, 16 Subat 1955.
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U¢ Arkadag Filminden goriintiiler, Hayat Sinema Albiimii, 1959

Yalniziar Rihtimi adli filimden bir gériintii, Perde- Sahne Dergisi, Mart 1959.
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Leyla Genger, Tosca adli operadan bir gériintii, Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 26 Mayis 1952.

Leyla Genger’i Cumhurbaskan: Celal Bayar Tebrik ederken, Deviet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi, 26
Mayis 1952.
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Istanbul Cadir Tiyatrosundan bir goriintii, Resimli Hayat Dergisi, Temmuz 1954.

Istanbul Cadir Tiyatrosundan- Seyirciler, Resimli Hayat Dergisi, Temmuz 1954.
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Diinya Gazetesi, Sinema Sayfasu.
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KAYNAKCA

I- SURELIi YAYINLAR

A- GAZETELER

Aksam
Cumhuriyet
Diinya
Hiirriyet
Son Havadis
Ulus

Vatan

Zafer

B- DERGILER

AKkis

Avant-Garde

Devlet Operas1t Aylik Sanat Dergisi
Devlet Tiyatrosu Aylik Sanat Dergisi
Milliyet Sanat Dergisi

Perde ve Sahne

Resimli Hayat
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