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INTIHAL

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum, bu ¢alismayi, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir diisecek bir yol ve yardima bagvurmaksizin yazdigimi, yararlandigim eserlerin
kaynakcada gosterilenlerden olustugunu ve bu eserleri her kullanisimda alint1 yaparak
yararlandigimi belirtir; bunu onurumla dogrularim.

Enstitli tarafindan belli bir zamana bagli olmaksizin, tezimle ilgili yaptigim bu

beyana aykir1 bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve
hukuki sonuglara katlanacagimi bildiririm.

Tarih: 19/02/2021

Ad/Soyad: Begiim YILMAZ



OZET

Bu calismada, George Eliot’in Floss Nehrindeki Degirmen romani ile Halide
Edib Adivar’in Sinekli Bakkal romani karsilastirmali olarak feminist edebiyat
elestirisi ekseninde Elaine Showlater’in kadin edebiyat tarihi i¢in gelistirdigi
“feminen, feminist, kadin/disi” kavramina gore degerlendirilmistir. Caligmada farkli
cografyalarda yetismis, farkli millet ve gelenekten iki kadin yazarin, iki ayr1 eserini
kaleme alirken, patriarkal yazin geleneginden nasil etkilendikleri incelenmistir. Iki
romandaki karakterler, ¢izdikleri profil, gecirdikleri degisim ve ataerkil topluma kars1
tutunduklari tavirlar dikkate alinarak karsilastirilmistir. Eserlerin 6zellikleri,

yazarlarin yasamlar da dikkate alinarak incelenmistir.

Caligmanin ilk kismi olan teori boliimiinde feminizmin ne anlama geldigi,
Avrupa’da ve Osmanli topraklarinda ilk nasil ortaya ¢iktig1 ve ilk érneklerinin
romanlarda nasil yer buldugu arastirilmustir. Ikinci kistmda Victoria Dénemi
yazarlarindan George Eliot’in biyografisi ve Floss Nehrindeki Degirmen’in ‘feminen’
unsurlart degerlendirilip, liclincii kisimda ise Halide Edib Adivar’in biyografisi ile
Sinekli Bakkal’in ‘feminen’ unsurlar1 sorgulanmistir. Dérdiincii boliimde ¢alismanin

amacini olusturan, iki eserin karsilagtirmali incelemesi yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminist Elestiri, Feminist Edebiyat Elestirisi, Elaine
Showalter, George Eliot, Halide Edib Adivar, Floss Nehrindeki Degirmen, Sinekli

Bakkal



ABSTRACT
In this work George Eliot's novel The Mill on The Floss and Halide Edib Adivar's
novel Sinekli Bakkal are analyzed in comparison through feminist literary criticism
theory and concept of "feminine, feminist, female" stages in women’s literary history
which was developed by Elaine Showlater. This study examines how these female
writers from different geographies, nationalities and traditions have been influenced
by the patriarchal literary tradition. The figures in the two novels are compared
according to their characteristics/profile, the changes they have gone through, and
their attitudes towwards the patriarhal societ. The features of the works have been also

examined through an analysis of the writers’ lives.

In the theoretical and first part of this study, the meaning of feminism, and it is first
appeared in Europe and Ottoman Empire, and the first reflections in the novels have
been evaluated. In the second part, George Eliot’s biography as a writer of the
Victorian period, and the "feminine™ elements in her novel Mill in the River Floss, in
the third part, the biography of Halide Edib Adivar and the "feminine" elements in
Sinekli Bakkal has been studied. The fourth chapter is about a comparative analysis of

the two novels, which is at the same time the aim of this study.

Keywords: Feminist Criticism, Feminist Literary Criticism, Elaine Showalter, George

Eliot, Halide Edib Adwar, The Mill on the Floss, Sinekli Bakkal.
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TESEKKURLER

Calismam boyunca essiz bilgisiyle, feminizm alaninda kii¢iik bir arsive sahip
olmamu saglayan, anlayisla dinleyen, sadece tez ile ilgili sorunlarimda degil, her
sorunumda yanimda olan ve onunla ¢aligma sansina eristigim i¢in kendimi sansh
hissettigim Degerli Hocam Prof. Dr. Mediha GOBENLI KOC’a sonsuz
tesekkiirlerimi sunarim. Akademik hayatim boyunca destegini esirgemeyen,
yonlendirmeleri, cesaretlendirmeleri ve Batililagma konusunda yaptig1 ¢caligmalarla
sadece lisans hayatimda degil, yiiksek lisans ¢alismamda da bilgilerinden
faydalandigim hocam Prof. Dr. Ali BUDAK’a, Osmanli Donemi kadin ¢alismalari
alaninda 6nerdigi kaynaklarla calismamin bu alanin1 dolduran hocam Dr. Ogr. Uyesi
Bahar GOKPINAR ’a, ufuk acan bilgileriyle dersinde tez ¢alismanmn fikirlerinin
olusmasini saglayan hocam Dr. Ogr. Uyesi Serkan SENER ’e, akademik disiplin
edinmem ve potansiyelimi ortaya ¢ikarmam i¢in emegini iizerimden eksik etmeyen
hocam Prof. Dr. Ayse Melda UNER’e ve lisans hayatim boyunca giiliiciikleri, nesesi
ve birikimleriyle yanimda olan hocam Prof. Dr. Mehmet KANAR’a sonsuz

tesekkiirler ederim.

Her zaman degerli oldugumu hissettiren, desteklerini ve sevgilerini higbir
zaman esirgemeyen degerli aileme, bir kadin olmanin diinyada basimiza gelebilecek
en giizel sey oldugunu 6greten annem Bedriye YILMAZ’a, birini kosulsuz sevmenin
miimkiin oldugunu gosteren anneannem Selvi UCAR’a, bir kadinin isterse neler
basarabilecegini gosteren babaannem Ipek YILMAZ a, ¢calismamin ilk okuyucusu
olup, fikirleri ve emegi ile onu sarip sarmalayan tarih arastirmacisi arkadasim Seyhan
Yeliz ERGUN’e, teknik kisimlarda imdadima kosan kuzenim mimar Ilker EYNUR’a
ve ¢alismam igin beni her zaman yiireklendiren Ali Can KARADENIZ’e

tesekkiirlerimi sunarim.
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GIRIS

Amerikali feminist aragtirmact Elaine Showalter A Literature of Their Own
adli eserine; 1965 yilinda kadin edebiyati {izerine iiniversitede ¢alismaya
basladiginda, heniiz ortada feminist elestiri diye bir seyin olmadigindan s6z ederek
baglar (Showalter, 1999, s. xi). Yine Amerikali iki feminist aragtirmaci Sandra M.
Gilbert ve Susan D. Gubar uzun yillar siiren aragtirmalar1 Tavan Arasindaki Deli
Kadin’nin girisinde bir kadin olarak akademisyen olmaya karar verdikten sonra
universitede nasil istenmediklerinden bahseder (Gilbert & Gubar, 2016, s. 9-21).
Britanyali feminist aragtirmact Maggie Humm Feminist Edebiyat Elestirisi kitabina;
baska adamlara sirlar anlatan bir Elestiri Krali oldugunu, hi¢bir kadinin higbir zaman
bu sirlar1 duyamadigini ve bu sirlarla ilgili higbir kitab1 okumadigini, ama ayni kralin
bir de kizinin oldugunu anlattig1 bir masaldan s6z ederek, giris yapar (Humm, 2002, s.
17). Aslen Belgikali, ama Fransa’da ¢alismalarini siirdiiren feminist felsefeci ve
psikanalist Luce Irigaray ise Ben Sen Biz’de, akademide galismalarini siirdiiriirken
sadece erkek akademisyenlerden degil, feminist arastirmaci Simone de Beauvoir’dan
dahi destek gérmedigini dile getirir (Irigaray, 2006, s. 8-9). Turk tarih¢i Serpil Cakir
Osmanli Kadin Hareketi adl1 ¢aligmasinin giris kisminda, kadinlarin Osmanl
Imparatorlugu’nda 1900’lerde ¢ikarmaya basladiklar1 kadin gazetelerini bir araya
getirmek i¢in nasil zorluklar ¢ektiginden, koca agir ciltleri tagimaktan, sonunda bu

giinlerin hatiras1 olarak kendisine bel fitig1 teshisi konuldugundan bahseder (Cakir,

2016, s. 13).



Biitiin bu kadin aragtirmacilarin, titizlikle hazirladiklar1 ¢alismalarin giris
béliimlerini okunuldugunda bir gercek gézler dniine serilir. Feminist! kelimesinin
ortaya ¢ikisinin iizerinden iki asir gegmesine ragmen ve diinyanin neresinde olursa
olsun aragtirmaci kadinlarin sorunlart degismemistir. Hepsi ‘kadin’ meselesini
calisabilmek icin zor yollardan ge¢mis ve gegmektedir. Akademide onaylanmanin
zorlugunu yasamis, kendilerini kanitlamak durumunda birakilmis ve en 6nemlisi koca
bir belirsizligin i¢inde ugrasmislardir. 1960’lardan neredeyse giiniimiize kadar uzanan
zaman diliminde 6zellikle ‘kadin’ meselesini ¢alisan, kadin aragtirmacilarin
yasadiklar1 bu ortak hisler, Luce Irigaray’in Fransa’da calistig1 donemde sarf ettigi
sozleri ile cografyalar degisse de sorunlarin degismedigini ¢cok giizel ifade eder: “beni
Amerikali kadin aragtirmacilar anlardi” (Irigaray, 2006, s. 10). Irigaray ile ayn1
topraklarda yasayan ve feminizmin bel kemigi sayilabilecek bagka bir arastirmaci
kadin kendisini anlamazken, farkli cografyalarda, farkli ekollerde ve kanonda
yetismis kadin arastirmacilarin onu anlayacagindan emindir. Kisacasi kadin
arastirmacilar akademide fazlalik olarak goriilmiis, dislanmis ve zor kosullarda

calisma durumunda birakilmastir.

Ustelik bu durum sadece akademi diinyas1 i¢in gecerli degildir. Yiiksek Lisans
egitimim sirasinda, Seminer dersinde tesadiifii olarak denk gelerek hazirlayip
sundugum George Eliot aragtirmamda, George Eliot’1 okudugum her satir arasinda,
zihnimi Halide Edip Adivar’1 diisiiniirken buldum. Lakin hi¢bir toplum bir digerinin
aynist olmadig gibi, hi¢bir sanat¢i da bir digerinin aynisi degildir. Kadin
akademisyenlerin 1960’dan sonra agirlik verdikleri ‘kadin’ ¢aligmalar1 sirasinda

basina gelenler, 18, 19 ve 20. yiizyillarda kadin yazarlarin da bagina gelmistir. Bu

! Fransiz ihtilali’'nin baslamasindan iki yil sonra 1971’de Olympe de Gouges ile baslayan kadin hareketi,
1882’de Huvertine Auclert’in kendini feminist olarak tanimlamasi ile ismini bulmustur
(britannica.com).



sebeple, calismanin baslangi¢ noktasi bu olumsuz benzerliktir. Amag biri 19. yiizyilin
basinda, digeri 19. ylizyilin sonunda farkli cografyalarda dogmus iki kadin yazar
karsilastirmak, bugiin hala netlik kazanamamais ve farkli disiplinlerin konusu olan
‘kadin’ ve feminizm konusunun edebiyat elestirisindeki yerini iki roman ve
romandaki kadin karakterin ¢izilisi lizerinden yeniden degerlendirmektir.
Degerlendirme yaparken Goethe’nin ‘diinya edebiyati’ kavramindan dogmus ve
bugiin artik bambaska bir boyut kazanmis olan karsilastirmali edebiyat kiirsiisiiniin
nitelikleri kullanilmistir. Bu nedenle ¢alismada yontem olarak belirlenen
karsilastirmali edebiyat anlayisindan ve bugiin geldigi noktadan kisaca

bahsedilecektir.

Karsilagtirmali edebiyat alan1 Goethe’nin ‘diinya edebiyat1’ kuramindan ortaya
cikmistir (Gobenli, 2005, s. 17). Karsilagtirmali edebiyat ekoliiniin dogus noktasi
kabul edilen Goethe’nin “diinya edebiyat1’ kuram1 her toplumda bir karsilig1 olacak,
benzer duygulara hitap edecek ya da benzer 6zellikler ortaya koyacak eserlerin oldugu
gorlisiinden dogmustur. Maalesef bugiin kapitalizmin ve kiiresellesmenin kurbani
olarak tek tiplesmeye dogru gidiyor gibi goriinse de (ki ayni durum feminizm i¢in de
gecerlidir), hala kargilastirmali edebiyat eserlerin farklilik ve benzerliklerini
gostermek agisindan 6nemlidir. Kapitalizmin avangart olan her seyi zamanla havali
bir satis malzemesine doniistiiriip, normallestirip tek tiplestirmesinden nasibini

karsilastirmali edebiyat alan1 da almustir.

Aragtirmanin teorisinde ise tek bir kadin edebiyat arastirmacisinin teorisi baz
alimmagtir. 1960’larda feminist kadin edebiyat arastirmacilarinin seslerinin duyulmaya
basladig1 ve II. Dalga Feminizmin baslamasina etkili olan isimlerden biri Elaine
Showalter’1n; yine 1960’larda tamamladig1 ama kitap olarak yayinlanmasi 1977 yi

bulan tezi A Literature of Their Own ¢alismanin ayrici noktasi olacaktir. Showalter’in



caligmasinda 6zellikle tizerinde durdugu ve kadin yazin tarihini {i¢ gruba ayirdigi
“feminen, feminist, kadin/disi” kavramlar1 ekseninde eserlerin feminist elestirisi

yapilacaktir.

Calismaya baslarken; ¢alismanin 6z olarak belirledigi, bugiin ne anlama
geldigi cokea tartigilan feminizmin tanimi, caligmanin feminist goriisti belirtilerek,
feminist edebiyat elestirisinin ne oldugu ve nasil ortaya ¢iktig1 agiklanip, calismada
yer alan kadinlarin bulunduklart cografyalarin kisaca kadin edebiyat tarihleri ve
feminist edebiyat elestirisi tarihi hakkinda bilgi verilerek baslanmasi uygun

gorilmiistir.

Sandra Gilbert ve Susan Gubar, Universitede ortak verdikleri Tavan
Arasindaki Deli Kadin dersleri sirasinda siirlerinde feminist 6geler bulduklar1 Denise
Levertov’u bir sOylesiye davet ettiklerinden s6z eder. Soylesi sirasinda bir 6grencinin
Levertov’un In Mind siirinden esinlenerek yaptigi feminist heykelcigi ile derse
katilmasinin ardindan, Levertov’un kibirli bir tavirla, asla bunu kastetmedigini ve
hi¢bir zaman kendini kadin bir sanatg1 olarak gérmedigini, dile getirmesinin ardindan
sinifin biiyiik bir hayal kiriklig1 yasadigindan bahsederler (Gilbert & Gubar, 2016,
s.13-14). Bu yuzden Gilbert ve Gubar bundan sonraki yaptiklar1 derslerde
ogrencilerine su 6giidii verir: “Anlatiya giivenin, anlaticiya degil” (Gilbert & Gubar,

2016, s. 14). Calismanin igeriginde de bu goriis hakimdir.

Yazarlarin biyografilere verilecek, fakat onlarin kendilerini nitelediklerinin
disinda, Elaine Showalter’in “feminen, feminist, kadin/disi” feminist kavramlariyla,
donemde hakim olan toplumun goriisii karsilastirilarak yorumlanacaktir. Calismanin
asil kismini olusturan, Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal

degerlendirilirken genetik yontem kullanilmistir.



Karsilagtirmali edebiyatta kullanilan yontemlerden biri olan genetik yontem,
eserleri, olusum siireleri, yazarlari, yazarlarinin hayatlar1 dikkate alinarak yapilan
incelemelerdir. Bu aragtirmada da genetik yontem kullanilarak farkli cografyalarda
yetismis, iki farkli kadin yazarin, iki ayr1 eseri iizerinden, kadinlarin ortak bir yazin

gelenegi olusturup/olusturmadiklarina deginilecektir (GObenli, 2005, s.84-94).

Metinler ve biyografiler degerlendirilirken cinsiyetsiz bir feminist okuma
yapilmaya ¢aligilmis, sadece teori kisminda belirtilen feminist edebiyat elestirisi
gorlisii ekseninde degerlendirilmis, yanli bir yorumdan kagimilmistir. Calisma ne
kadar monografik bir tez olsa da, teori kisminda ¢alismanin konusu olan ti¢ kadinin
yetistikleri cografyalarda feminizmin ortaya ¢ikis1 panoramik olarak verilmeye
calisilmigtir (Eco, 2018, s. 39-45). Feminizmin tam olarak nerede, nasil ortaya
ciktigini, ilk kadin hareketinin ne oldugunu sdylemek giictiir. Bugiin gelisen
aragtirmalar esliginde diinyanin farkl yerlerinden ilk kadin yazarlar, ilk kadin hareketi
sayilacak olaylar ¢cikmaktadir. Lakin bagta da belirttigimiz gibi iizerinde durdugumuz
yazarlarin cografyalarindaki ilk kadin yazarlar ve hareketler dikkate alinacaktir.
Cografyay1 sinirladigimizda dahi ilk kadinin yazarlarin kim oldugunu belirlemek
oldukea giictiir. Bu yiizden biitiin aydinlik¢i fikirlerin, devrimlerin ve kuramlarin ¢ikisg
noktasi olan Fransiz Thtilali’nden sonraki dénem baslangic noktas olarak kabul

edilecektir.

Bu calismada karsilastirmali edebiyat bilimi i¢in faydali, feminist edebiyat
elestirisi i¢in bir kaynak, Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal’in

degerlendirmesi ile yazarlarina farkli bir pencereden bakilmasi hedeflenmis ve bu



degerlendirme iizerinden kadinlarin ortak bir yazin gelenegi

olusturup/olusturmadiklar1 sorgulanmistir.?

2 Bu sorunsala daha énce Kemal Silay, Erkedin Adziyla Séylenen Gazel: Osmanl Kadin Sairler ve
Ataerkilligin Giicii adh makalesinde deginmistir. Silay makalesinde Divan Edebiyati geleneginde
kendilerine yer bulmaya galisan kadin sairlerin kabul gérmek igin eril bir dille kaleme aldiklari
siirlerden sz eder. Kadinlarin siir yazabilmek ve dikkate alinmak igin bu eril dili kullanmak zorunda
oldugunun Gstinde durur. Patriarkal yazina uyum gosterip, taklitten ileri gidemeseler de, kadin olarak
saray edebiyati camiasinda var olmalarinin dahi sistemde delik agan kigik bir nokta oldugunu belirtir
(Silay, 2000, s. 188-203).



BIRINCI BOLUM

1. TEORI: ELANIE SHOWALTER’IN “FEMINEN, FEMINIST,
KADIN/DiSi” KAVRAMI EKSENINDE AVRUPA, AMERIKA VE

TURKIYE’DE FEMINIST EDEBIYAT ELESTIRIiSI TARIHI

1.1. Feminizm, Feminist Elestiri ve Feminist Edebiyat Elestirisi

Bugiin Ingilizcede ‘male (erkek)’ ve ‘female (kadim)’ kelimelerinin etimolojik
olarak baglantili olmadigi soylenmektedir, fakat incelendiginde “female’, ‘male’den
tiremis gibi durmaktadir. ‘Female’ kelimesinin kékeni Fransizca ‘femelle’, Latince
‘femella’ olan kelimedir ve geng¢ kadin anlamina gelmektedir. Bugiin Fransizcada
‘femme’ kelimesi kadin’in karsiligidir. ‘Feminizm’ bu kelimeden tiiremistir ve
‘kadinlik’ anlamina gelmektedir (Cakir, 2016, s. 58). Kelimelerin etimolojileri
genellikle iclerinde kiigiik anlam dehlizler barindirir. Kelimeler kiigiik sir denizleri
gibidir. Bu yiizden postyapisalci feministlerin nitelendirdigi gibi, degisime 6nce
dilden, nitelikleri, anlamlar1 degistirerek baslanmalidir. O yuzden 6ncelikle
feminizmin, feminist elestirinin ve feminist edebiyat elestirisinin tanimlari, nasil

ortaya ¢iktiklar1 ve nasil ayrildiklar anlatilacaktir.

1.1.1. Feminizm

Ortaya ¢iktig1 ilk giinden itibaren sorulan, sorgulanan ve hep farkli anlamlar

yiiklenen bu kelimenin tanimi, ilk ortaya ¢iktig1 gliniin amacini agmis, yeniden



bicimlenmis ama maalesef hala tam olarak ortaya ¢ikis amacini gergeklestirememistir.
Bugtin feminizm, modern metropol kadinin havali goériinmek i¢in giydigi, bati1 kokenli
bir sirketinin (¢tnci dinya tlkelerinden birinde, insafsiz sartlarda ¢alistirdigi kadinlar
tarafindan tretilen tigortiin tizerindeki yazidir. Feminizm, batili kadina baz
ayricaliklar vermistir, fakat bu biitiin diinya i¢in gegerli degildir. Feminizm Avrupa’da
ilk ortaya ¢iktig1 glinden bugiine kadar kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip
olmasinda biiyiik rol oynamistir. Lakin yazili kanunlarda yer alan haklarin cogu
pratikte gecersiz ya da yetersizdir. Bugtin birinci diinya Ulkeleri olarak gorilen
iilkelere baktigimizda dahi parlamentolarda yeterince kadinin olmadigini, kadin devlet
bagskanina sahip olan {ilkelerin sayili oldugunu, hatta bugiine kadar daha hi¢ kadin
bagkani olmamus iilkeler oldugunu goriiliir. Bu da heniiz feminizmin ortaya ¢iktig1
Bati’da dahi amacini, tam olarak gergeklestiremediginin bir kanitidir. Bu ytzdendir ki
feminizme hala ihtiya¢ vardir. Feminizm, toplumsal cinsiyet esitsizligine maruz kalan

kadinin, erkeklerle esit hak ve sosyal statiiye sahip olmasi i¢in gereklidir.

1.1.2. Feminist Elestiri ve Feminist Edebiyat Elestirisi

Berna Moran feminist elestirinin, 1960’larda Amerika, ingiltere ve Fransa’da
ortaya ¢iktigini dile getirir (Moran, 2020, s. 249). Lakin bu feminist elestirinin
akademik duinyada dil ve edebiyat alanina girmesinin tarihidir. Berna Moran feminist
elestiriden kasti, edebiyat ve dil alaninda feminizm {izerine yapilan akademik
caligmalardir. Bugiin feminist elestiri denildiginden sadece edebiyattan

bahsedilmemektedir. Feminist elestiri herhangi bir bilim dalinda ve alanda yapilabilir.



Feminizm ortaya ¢ikisindan itibaren her kitada, millette ve toplumda farkli
yorumlanmistir. Kadinlarin erkeklerle esit haklara sahip olmasi s6z konusu
oldugunda, bunun uygulanabilirlik oran1 ve ortami her cografyada farklilik
gostermektedir. Bu durumda farkli feminist goriislerin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Sosyalist, Marksist, Psikanalitik, Yapilsalci, Postyapisalci, Postkolonyal,
Postmodern, Eko-feminist, Lezbiyen ve Queerer Kurami savunucusu olan birgok
farkli feminist goriis vardir. Bu feminist goriislerin, lilkeler ve irklar bazinda ayrimi da
yapilmistir: Fransiz Feministleri, Amerikan Feministleri, Siyahi Feministler vb. Bu
kuramlarin ¢ogu da edebiyat alaninda yapilmamistir. Dolayisiyla her feminist elestiri,
edebiyat elestirisi degildir. Bu sebeple, feminist edebiyat elestirisinin, feminist
elestiriden farki, yalniz edebiyat metinleri {izerinde yogunlagmasidir. Bu demek
degildir ki, aralarinda kesin bir ayrim vardir. Kuramlarin arasindaki kalin tuglalar
yikilmigtir. Glinlimiizde kuramlar, bilimler ve disiplinler arasinda eskiden farkl

olarak ince saydam duvarlar oriilmiistiir.

1.2. Avrupa’da Kadin Hareketinin Baslangici ve Feminizmin Ortaya

Cikasi

J. Jacob Bachofen’in, Friedrich Engels’in ve Eveleyn Reed’in tarih dncesi
donemleri inceleyen eserleri; milattan énceki cogu toplulukta anaerkil toplum
yapisinin hakim oldugunu sdylemektedir. Bachofen’in teorisine gére milattan énceki
topluluklarda, anaerkil tanrilarin yerini zamanla ataerkil tanrilar almistir ve bu ataerkil

tanrilar bir daha da gitmemistir. Bachofen, Antik Yunan’da bir sekilde analik
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hukukunun yikildigini ve onun yerini babalik hukukunun aldigimi savunur (Engels,

2018, s. xv).

Yazili tarihin baglamasindan itibaren tarihe baktigimizda, erkeklerin devletler
kurduklari, tanrilarin sozciileri olduklari, bitmeyen savaslar actiklar1 ve kadinin eger
bir kralice ya da asilzade bir soylu degilse, tarihin sayfalarindan silindigi goriiliir.
Serpil Cakair, tarih yaziminda, Antik Cag’in tarih yazimini 6rnek alan tarihgiler
yliziinden kadinlarin tarihin sayfalarindan uzaklastirildiginin altini ¢izmistir (Cakar,

2016, s. 34).

Kadinlarin yazili tarihinin ve ilk feminist elestirinin baslangicinin Incil’den
2000 y1l 6nce cinsiyet esitsizligine vurgu yaptigi i¢in asilarak cezalandirilmis bir
tanricayla ilgili yazilmis Inanna oldugu séylenmektedir (Humm, 2002, s. 18). Bu
oldukca eski olan metinin varligi, kadinlara uygulanan baski rejiminin tarihte ne kadar
eskilere dayandiginin bir gostergesidir. Kadinlarin tekrar cinsiyet esitligini talep

etmeleri bu metnin yazilmasindan yillar sonra Fransiz ihtilali ile baglanstir.

15. ve 16. yiizyilda italya’da baslayan sanata, bilime ve estetige olan
diiskiinliik yavas yavas etkisini artirarak Antik Yunan eserlerini yeniden kesfe,
okumaya ve degerlendirmeye, ardindan da bir ‘yeniden dogus’a sahne olmustur.
Italya’da ortaya ¢ikan Ronesans’in 6nlenemez etkisi doga bilimlerine giderek artan bir
ilgi ile kisa siirede biitiin Avrupa’yi etkisi altina almistir. Bu 6nlenemez gii¢ten en gok
etkilenen ise aglik ve sefaletin en yiiksek oldugu Fransa olmustur. Bugday kitliginin
inanilmaz boyutlarda oldugu sdylenen Fransa’da, on sekizinci yiizyilin ikinci
yarisinda donemin Fransa Kraligesi Marie Antoniette’nin “EKkmek bulamiyorlarsa

pasta yesinler! (Qu'ils mangent de la brioche.)” dedigi iddia edilir. Bilimsel kaynaklar
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tarafindan bu s6z dogrulanamasa da, donemin vahametini gozler 6niine sermede ve

isyan1 tetiklemede oldukea etkili olmustur.

Fransiz Devrimi’ne ortam hazirlayan bu vakalar, ayn1 zamanda kadinlarin tarih
sahnesine ¢ikmasinda da rol oynamistir. Evlerinde eslerinden 6grendikleri kadariyla
okumaya ve dolayisiyla kendini yetistirmeye baslayan kadinlar isyanda aktif olarak

yer almiglardir (Cakir, 2016, s. 39).

Feminizmin ilk somut hareketi, Fransiz Ihtilali’nin gerceklesmesinden sonra
ortaya ¢ikmistir. Feminizmin atesini yakan ise Olympe de Gouges olmustur. Fransiz
Ihtilali’nin 1789’da baslamasindan iki y1l sonra, 1791 Anayasasinin kabuliinden 6nce
tiim kadinlara esit oy hakki taninmasini istemis ve yazdig1 Kadin Haklar
Beyannamesi’ni, Kral XVI. Louis’ye ve Kralice Marie-Antoinette’e gondererek
gerceklestirmistir (Cakir, 2016, s. 56). Bu davranisiyla da yetinmemis, 1793 te kadina
giyotine ¢ikma hakki verilirken, kiirsiiye ¢ikma hakki verilememesine isyan etmis ve
sonucunda da idam edilmistir (Cakir, 2016, s. 56). Olympe de Gouges’in bu yazisi
ataerkil ve monarsi yasalarina bagli Fransiz Parlementosu’na yapilmis bir feminist
elestiridir. Gouges’in bu hareketiyle sadece feminizm degil, feminist elestiri de
dogmustur. Bu yiizden feminist elestirinin tarihini Gouges’ten baglatmak yanlig

olmayacaktir.

Fransiz Devrimi ile baslayan kadin hareketi, ilk darbesini Fransiz Devrimi
sonrasinda almistir. Kadinlar, erkeklerle kol kola yiiriidiigii 6zgiirliik yolunda, devrim
sonrasi yalniz birakilmistir. Fakat Gouges’in miicadelesi amagsiz kalmamugtir.
Idaminin ardindan bir siire kadinlar sessiz kalsalar da bu durum uzun siirmemistir.
Kadinlar Fransa’da bir araya gelip gizlice dernekler kurmaya baslamistir. Fakat

kadinlarin kendilerini feminist olarak tanimlamalar1 uzun zaman alacaktir. Ik hamle
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olan kadinlarin oy hakki elde etmesi yoniindeki bagvuru Huvertine Auclertden
gelmistir (Humm, 2002, s. 17). Auclert 1882°den itibaren yazdigi La Citoyenne
dergisinde kendini feminist olarak tanimlamistir (Humm, 2002, s. 17). Tarihte kendini
feminist olarak tanimlayan ilk kadindur. Ilk defa ‘feminist kongre’ ilan1 May1s
1892’de Paris’te verilmistir. Kongreye Eugenie Potonie - Pierre ve Solidarite adli
kadin dernekleri parasal destek saglamigtir (Humm, 2002, s. 18). Maggie Humm
1894/95’e gelindiginde, terimin Mars Kanali’n1 asip, Britanya’ya ulasti§indan s6z
eder (Humm, 2002, s. 18). Kelimenin yankilarini1 Britanya kitasinda duyulmasi

1894/95°1 bulmus olabilir, lakin anlam1 ve ayaklanmalari ¢ok daha dnce baslamistir.

Ingiltere’de 1870°de cesur sdylemleri, evlilik dis1 kurdugu iliskiler, ddnemin
erkek aydinlariyla girdigi polemikler yliziinden Mary Wollstonecraft’a “jiiponlu
sirtlan” lakab1 layik goriilmiistiir (Cakir, 2016, s. 40). Mary Wollstonecraft feminist
elestiri ve felsefi kuraminin baglangici sayilan Kadin Haklarin: 1792’ de kaleme
almustir (britanicca.com). ingiltere’de biiyiik kadin edebiyat tarihinin baslamasina
Fransa’da kadinlarin yaptigi ayaklanmalarla devrimin etkisi oldugu gibi, Mary
Wollstonecraft ve onun yaymladig eserlerin de biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle
Wollstonecraft’in bir miirebbiye ve yazar olarak ge¢imini saglamaya baglamasi
kadinlarin bu alanlara yonelmelerine sebep olmustur. Ama asil Ingiltere’de kadin
haklariin bir direnise donlismesini saglayan faktor sanayinin hizla gelismesidir.
Buluslarin artmasi ile buharli makinalarin icadi ve bunlarin sanayide kullanima ile
Ingiltere’deki biiyiik sehirler sanayi kentleri halini almistir. Artan is giiciine sadece
erkeklerin yetisememesi sonucu, kadinlar fabrikalarda kendilerini ¢alisirken
bulmustur. Lakin kadinlar fabrikalarda erkeklerden daha uzun saatler ¢alismalarina,
agir islere kosturmalarina ragmen daha az licret almakta, iistiine tstliik de cinsel

saldir1, istismarlarla, asagilanarak ¢calismak durumunda birakilmaktadir. Orta sinif
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kadmlarin bu durumlari Ingiltere’de kadin haklari i¢in biiyiik ayaklanmalar ve
sufrajetlerin® ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ingiltere’nin déniim noktas: feminist
hareketi olan siifrajet direniginin ortaya ¢ikmasini, tnlt feminist Emmeline Pankhurst
saglamistir. Pankhurst, 1894°te evli kadinlarin yerel secimlerde oy kullanma hakkini
giiven altina alan Women Franchise League’i kurmustur (britannica.com). Asil en
biiylik eylemi ise 1903’te Manchester’da kurdugu Women’s Social and Political
Union (WSPU)’dir. Kurdugu bu birligin en dikkat ¢eken eylemi 13 Ekim 1905°te
Pankhurst’1in kiz1 olan Christibal Pankhurst ve Annie Kenney’in kadinlara oy
verilmesi konusunda bir agiklama talep ettikleri i¢in Liberal Parti toplantisindan
atilmas1 ve sokakta tutuklanmasidir (britannica.com). Bu olay basinda oldukga yer
bulmus ve Ingiltere’de kadinlarin siifrajet hareketine katilmalarini saglamustir.
Bundan sonra Ingiltere’de baslayan bu siifrajet hareketi bir oy hakki direnigine
doniiserek, biitiin Avrupa’yi etkisi altina almistir. Siifrajetlerin bu direnisini yazar
kadinlar, ¢cogu feminist oldugunu dile getirmese de edebiyat alaninda
gerceklestirmistir. Onlarin amaci ise oy hakki degil, kadinlarin ciddiye alinmadigi

edebiyat diinyasinda var olmaktir.

1.2.1. Avrupa’da Kadin Edebiyati

Avrupa’da bugiin ilk kadin yazarin kim oldugunu séylemek oldukga gugtr.
Ciinkii kadinlarin yazmaya basladiklar1 donemlerde eserleri genellikle kiigiik bir
cevrede yaymlanmaktadir. {1k kadinlarin kendi aralarinda kapali bir grupta yazmalari

kayitlara, ulagilmasini zorlastiran sebeplerdendir. Bugiin Avrupa kitasina

3 Suifrajet: Kadin oy hakki savunuculari, ashi ingilizce “suffrage” olan “oy” anlamina gelen kelimeden
tiremistir (Kadioglu, 2005, s. 22).
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baktigimizda Ingiltere’de ilk sair, kurgu ve oyun yazar1 Aphra Behn (1640, 1689)
kabul edilse de kendisinden daha 6nce yazan kadinlarin oldugu bilinmektedir
(britannica.com). Kendisinden &nce Ingiltere ve Fransa’da diisiince ya da kurgu yazan
kadinlar olsa da Aphra Behn’in yazdig1 kurgularda gercekci olmasi ve yazdiklarinin

biitiinliiklii olmas1 onu digerlerinden ayirmistir.

Avrupa’nin ilk profesyonel kadin yazarlarindan, Fransiz Christine de Pisan
1405°te yaynlanan Le Livre de la Cite des Dames (Kadinlar Kentinin Kitabt) kitab1
Ortacag’da kahramanliklar1 ve erdemleriyle taninan kadinlardan s6z eder. Pisan
kocasini kaybettikten sonra ii¢ cocuguna bakabilmek i¢in yazmaya baslamistir.
Ortacag standartlarina gore kadinlarin 6zgiirliigii i¢in degil de, topluma uyum

saglamalari 6giitleyen yazilar kaleme almistir (Cakir, 2016, s. 28).

Kadinlarin ge¢miste ataerkil toplumun uygun gordiigii ol¢iitlere gore kalem
kullanmasi tabiidir. Clinkii kadinlar ebeveynleri tarafindan ancak erkeklerin onlara
bigtigi toplumsal role yeterli olabilecek potansiyele sahip olduklar1 6gretilerek
yetistirilmislerdir. Kendilerini bilime, tarihe ya da herhangi bir toplumsal role,
erkekler onlar1 uygun goérmedigi slirece uygun gérmemeleri buna baglhidir. Serpil
Cakir’in da dile getirdigi gibi yillarca bilimde hakim olan tek ses, erkek sesidir.
Ciinkii erkek insan kelimesinin karsiligidir (Cakir, 2016, s. 32). Insan olmaya, bilime
layik goriilmeyen kadin, egitim diinyasindan da uzak tutulmustur. Egitim alnindan
uzak tutulan kadinlar, kiitiiphanelere de alinmamustir (Cakir, 2016, s. 39). Dolayisiyla
kadinlar 1yi egitimli evlatlar yetistirsin diye babalarinin ya da kocalarinin uygun

gordiigii 6l¢iide yine babalar ya da kocalar1 tarafindan egitilmistir.

Gilbert ve Gubar Ingiltere’de erken dénem kadin yazinnin iig boliime ayirarak

inceler. 11k kisma dahil olanlar ayricalikli, zengin ve iist sinifa dahil kadinlardir. Bu
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kadinlar sadece kendileri ve kendileri gibi olanlar arasinda entelektiiel bir paylasim
icindedirler. Pembroke Kontesi Mary Sidney Herbert (1562 — 1621) ve yegeni Mary
Wroth (1587? — 1651/53) ile bu kategori iginde en 6nemlileri sayilan Newcastle
Diigesi Margaret Cavendish (1623 — 1673) ve Winchilsea Kontesi Anne Finch (1661 —
1720) “tir. Ikinci kategori, ilk kategorideki kadinlardan daha az sosyal ayricaliklara
sahip, ama eserlerini yayinlatmak i¢in biiylik 6zveri gosteren yazarlar olan: Amelia
Lanyer (1569 — 1645), Katherine Philips (1632 — 1664), Anne Bradstreet (1612 —
1672) ve ozellikle en onemlisi Aphra Behn (1640 — 1689) sayilir. Ugiincii kategoride
ise Eliza Haywood (1633 — 1756), Charlotte Smith (1749 — 1806) ve Ann Radcliffe
(1764 — 1823) gibi yazar olarak para kazanan ve hayatlarini bu gelir ile siirdiiren
kadinlardan olusur. Erken donem kadin yazininda var olan bu kadin yazarlar, kanona
girecek yeterlilikte guclu eserler vermemis olmasalar da, 19. yiizyilin kadin yazarlari

icin umut kaynagi olmuslardir (Gilbert, Gubar, 2016, s. 22-24).

Elaine Showalter 18. yiizyil i¢in kadinlarin ne zaman eser vermeye
basladiklarini sdylemenin gii¢ oldugunu, lakin 1750°den itibaren ingiliz kadinlari
arasinda yazmanin bir hobi halini aldigini belirtmis ve 1773 yilina gelindiginde ise
kadinlarin romanlarinin satilmaya baglandigini iletmistir. Showalter’in aktarmasina
gore: J. M. S. Tompkins, 18. yiizyil epistolar romanlarinin ¢ogunun kadinlar
tarafindan yazildigini tespit etmistir; Minevra Press, kadinlar tarafindan erkeklere
gore iki kat daha fazla roman yayinlamistir ve lan Watt, 18. yilizyil romanlarinin
biiyiik gogunlugu kadin kaleminden geldigini tespit etmistir (Showalter, 1999, s. 16-
17). Showalter, ayn1 zamanda bu donemde erkeklerin kadin deneyimlerini taklit
ederek duygusal romanlar yazdigindan s6z etmistir (Showalter, 1999, s. 17). Bu

veriler, gdstermektedir ki, 18. ylizyilda kadin yazarlar oldukga fazla eser vermis,
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eserlerinden para kazanmig hatta bu durumundan rahatsiz olan erkekler tarafindan

taklit edilmislerdir.

18. yiizyil kadin yazarlarinin bu kadar ¢esitli ve ¢ok olmasi hig siiphesiz 19.
yiizy1l kadin yazarlarinin gelisimini hizlandirmistir. En azindan 18. yiizyil kadin
yazarlari, 19. yilizy1l kadin yazarlari tarafindan begenilmeseler dahi, onlarin 6niinde
bir 6rnek olusturmuslardir. Bir bakima edebi anlamda gii¢lii romanlar yazan 19.
yiizy1l kadinlar1 gibi erkek yazinini taklit etmemis, aksine basit ask hikayeleri iceren
novellalari ¢ok satildigi i¢in erkekler tarafindan taklit edilmislerdir. George Eliot 1856
yilinda Westminster Review’da yayinlanan denemesi Romanci Hanimlardan Hanim
Isi Romanlar’da bu gelenegi siirdiiren kadinlar1 alayli bir dille elestirmistir (Senkal,
2017, s. 5). Eliot’a gore, soylu ve burjuva sinifina mensup kadinlarin, romanci olma
akimindan etkilenerek, siislii bir dille, hi¢bir sey anlatma ¢abasinda olmadan,
toplumsal gerceklerden uzak eserler kaleme almalari, ger¢cek kadin yazarlar i¢in utang
kaynagidir (Eliot, 2017, s. 9-12). Bu anlamda Eliot’in eserinin ilk feminist edebiyat

elestirisi oldugu soylenebilir.

Eliot’in da i¢inde yer aldig1, 19. yilizyilin bireysellesmenin ve pozitivist
gergekgiligin romanlarinda yer bulmasini saglayan kadin yazarlarini, Sandra Gilbert
ve Susan Gubar soyle siralar: Jane Austen (1775 — 1817), Mary Shelley (Mary
Wollstonecraft Godwin) (1797 — 1851), Emily Bronté (1818 — 1848), Charlotte
Bronté (1816 — 1855), George Eliot (Mary Ann Evans) (1819 - 1880) ve Amerikali

Sair Emily Dickinson (1830 — 1886) (Gilbert & Gubar, 2016, s. 22).

Elaine Showalter’1in ¢i1g1r agan 19. ylizy1l kadin yazarlar listesi ise soyledir:

Bronté Kardesler, Mrs. Gaskell (Elizabeth Gaskell) (1810 — 1865), Sair Elizabeth
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Barett Browning (1806 — 1861), Harriet Martineau (1802 — 1876) ve George Eliot’1

gosterir (Showalter, 1999, s. 19).

Gilbert, Gubar ve Showalter’in vermis oldugu listede yer alan kadin yazarlarin
hepsi, doneminde patriarkal yazin geleneginin gdzde romanlar arasina girecek eserler
meydana getirmistir. Bu sebeple bu kadinlarin eserleri ile edebiyatta ‘Kadin

Ronesansi’nin basladigini séylemek yanlis olmayacaktir.

1.3. Osmanl’da Kadin Hareketinin Baslangici ve Feminizm

Bat1 Diinyasi’nda gerceklesen cografi kesifler, Ronesans ve Fransiz ihtilali’nden
paym1 Osmanli Imparatorlugu da almistir. Buharli makineler ve gemiler, gelisen bilim
ve fen ile elde edilen yeni atesli silahlar, tibbin gelismesi, matbaanin bulunmasi ve
yayginlasmasi derken Osmanli Imparatorlugu siirekli savas ve toprak kaybetmeye
baslamistir. Yapilan yenilikler ve alinan kararlar sonucu, ¢6ziim Batili iilkelere
yetistirilmek tizere 6grenci gonderilmekte bulunmustur. Giden 6grenciler, Bat
medeniyetlerinin tibbin1 ve ilmini 6grenecek, déniip Osmanli Imparatorluguna
anlatacak ve gosterecektir. Bunun igin gonderilen Jon Turkler gorevini yerine
getirmigstir, fakat geri gelirken sadece Batinin tibbi ve ilmini degil, ayn1 zamanda
Kultlrini de getirmislerdir. Ali Budak, Imparatorluk’ta ger¢eklesen Batililasmay1

sOyle ozetler:

“Osmanli Imparatorlugu’nda modernlesme, Batililasma siirecinin askeri
alanlarindan sosyal ve siyasal alanlara dogru genisledigi XIX. yiizyilda biitiiniiyle
hissedilmeye ve tartisilmaya baslanmistir. Bir bakima iilkenin hayatina zihnen
degil, fiilen ve zarureten girmis olan modernlesme, biitiinciil bir projeye
dontlismiis, fikri, hatta dini yasantiy1 bile ¢ergevesi i¢ine almistir. Bu 6zelligiyle
Tiirk modernlesmesi 6zgiin bir nitelik arzetmektedir. Osmanli yoneticileri i¢in
modernlesmek, bir hayat-memat meselesi olarak algilanmis; devletin varligini ve
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misyonunu devam ettirebilmesi tamamen buna baglanmistir (Budak, 2008, s.

389).”

Fakat Osmanl1 yoneticileri bir konuda hayli yanilmistir, devletin bekasi igin
zorunlu goriilen modernlesme gerekli olsa da, ayn1 zamanda imparatorlugun da
sonunu getirmistir. Aydinlanma ve Fransiz Ihtilali’nin getirdigi milliyetcilik ve
akilcilik akimlarindan hayli etkilenen Osmanli’nin geng aydinlari {ilkeye matbaanin
girmesi ile birlikte gazeteler ¢ikaracak ve halka bu duygular1 yaymaya ¢alisacaktir.
Tanzimat Fermani (1839)’nin ilan edilmesi ile baslayan bu hareketler ¢1g gibi

bliytimiistiir (Budak, 2012, s. 37).

Osmanli kadininin Batililagsmasi, dolayisiyla modernlesmesi de Tanzimat
Donemi ile baglamistir. Maalesef Osmanli kadini ile ilgili Tanzimat 6ncesi bilgiler
oldukea sinirlidir. Ulke disi ve iilke igerisinde yer alan tarihi belge niteligindeki
kaynaklar ve edebiyat eserlerinin kadin anlatimi genellikle ‘harem’ ¢evresini
kapsamaktadir. Ciinkii her zaman dikkat ¢ceken yer oryantalist ve mistik goriinen
harem hayat1 olmustur. Serpil Cakir bu durumunu soyle dile getirir: “Osmanli
kadinlaryla ilgili kitaplarin biiytik bir boliimii gerek bize, gerekse Batililara,
gizeminden dolay: ilging gelen “harem” lizerineydi. Genel olarak kadina iliskin 6zgiin
kaynaklar ise, bir elin parmaklar1 kadar azdi. Yaziya dokiilen genellikle donemin
erkek entelektiiellerinin goriisleri” oldugunu belirtmistir (Cakir, 2016, s. 23). Bu
ylizden Osmanl kadin ile ilgili bilgiler genellikle Tanzimat sonras1 ve Osmanli
aydini erkeklerin ¢evrelerinde yer alan, kadinlara dayanmaktadir. Tasrada, koyde ve
diger vilayetlerde yasayan kadinlarla ilgili ayrintili bilgiler ise Milli Edebiyat ve Milli
Miicadele donemleri ile baslar. Kadinlarin yazili tarihe Batililasmay1 savunan aydin
Tiirk erkegi ile birlikte girmesi ve yine Tiirk kadinina haklarin cumhuriyetin ilanindan

sonra erkeklerin Meclis’te aldig1 karar neticesinde verilmesi, bugiinkii Tiirk kadininin
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ozgiirlesmesi ve toplumsal cinsiyet esitligi yolundaki miicadelede, kadinlarin hig

payinin olmadig fikrini hakim kilar.

Bugiin Serpil Cakir’in iistiine 6zellikle parmak bastigi ve neden bu alanda
calisma yaptigini agiklarken vurguladig iizere, Tiirk kadinina cogu ayricaliklar
cumhuriyetin ilan1 sirasinda verilmis olsa dahi, Tiirk kadininin bunun i¢in miicadele

etmedigi yoniinde bir kan1 vardir.

Osmanl1 topraklarinda ayricalikli olan 6zellikle de Istanbul’da ikamet eden
kadinlar, JOn Tiirkler araciligiyla topraklara giren ve babalari, kocalar1 araciliiyla
muhatap olduklar1 yeni olgulara kayitsiz kalamamislardir. Batililasmay1 savunan Tiirk
erkegi de kadinin okumasi, yazmasi, kendini gelistirmesini ve bir birey olmasini
savunmustur. Lakin kadimin meziyetleri Islami lciitler dahilinde, 6ncelikli olarak bu
meziyetleri babasina, kocasina yardimci olmasi ve Kiltirli evlatlar yetistirmesi i¢in

edinmesi gerektigi goriisii hakimdir.

Osmanli’da kadin hareketleri Avrupa’da oldugu gibi eylemler, ayaklanmalar
ve esitlik arayislari lizerinden ilerlememistir. Osmanli aydini erkeklerin, kadinlarin da
toplum hayatinda olmasini savunmalari ve bunlarla ilgili gazetelerde makaleler,
tiyatro eserleri ve hikayeler kaleme almalariyla miimkiin olmustur. Serpil Cakir
Osmanli’da kadin hareketinin ortaya ¢ikisini soyle dzetler: “Toplumsal, siyasal
iktidardan uzak, bu alanlara katilimlar1 kisith olan kadinlar i¢in, kadin dergiciligini
baglatanlar, toplumsal yasamdan kadin ve erkek ayriligindan dolay1 yasam kaliteleri
diisen donemin aydin erkekleridir” (Cakir, 2016, s. 60). Kadinlar erkekler vesilesiyle
olsa da, toplumsal alandaki ilk ortaya ¢ikislarin1 donemin edebiyat ve fikir araglar
olan gazeteler iizerinden yapmuslardir. Denilebilir ki, Osmanli’daki ilk kadin hareketi

onlarin evlerinin odalarindan, diinyaya tasmalarini saglayan, yazip yayimlatmak i¢in
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ugrastiklart her tiirlii yazilar1 olmustur. Tiilin Arseven, Zehra Toska’nin bu konu
hakkindaki bilgilerini soyle aktarir: “Zehra Toska’ya gore Tanzimat Doneminde
basinda yer alan ilk kadin yazilar1 “varaka”lar yani mektuplar olarak adlandirilmakta
ve yazarlar1 olan kadinlar bunlarin ¢ogunda acik kimlik belirtmeyerek “Mektepli bir
kiz” ya da “Lisan asina bir kadin” gibi rumuzlar kullanmaktadirlar. Bu dénemde
editorlerin kadin isimleri ile gonderilen yazilart yayimlamamalarinin sikayet konusu
oldugu da yine Zehra Toska tarafindan dile getirilmektedir” (Arseven, 2018, s. 905).
Bu bilgilere ulastiktan sonra anlasiliyor ki, kadinlar yaz1 hayatina katilsalar dahi, bu
pek tabii ve kolay olmamustir. Ozellikle Miisliiman olan bu kadinlarin gazetelerde
adlarmin yer almasinin, bazi kesimler tarafindan hos karsilanmadigi asikardir. Ayni
durum, Ahmet Mithat Efendi’nin destegini alarak yazi hayatina baglayan Fatma
Aliye’de de gorilir. Fatma Aliye basladig gibi yazi hayatinin neredeyse son
bulmasina sebep olacak elestirilerin ilkini, Fransiz yazar Piyer Loti’nin Volente adli
romanin1 Meram adiyla c¢evirdiginde alir. Fazil Gok¢ek Fatma Aliye’nin yasadiklarini

sOyle aksettirir:

“Meshur devlet adami ve tarih¢i Ahmet Cevdet Paga’nin kizi olan
Fatma Aliye Hanim, ilk olarak Fransiz yazar Piyer Loti’nin Volente adli
romanint Meram adiyla Tiirk¢eye ¢evirmesiyle adini duyurmustur. Esasen
buna tam adin1 duyurmak da denemez, ¢iinkii bu c¢eviride kendi imzasin
atmaktan ¢ekindigi i¢in “Bir Kadin” miistearin1 kullanmistir. Dénemin
gazetelerinde Ahmet Mithat efendiye yoneltilen, boyle Fransizcadan geviri
yapacak bir kadinin Osmanl1 Tiirkleri arasinda bulunamayacagi, dolayisiyla bu

kadinin gerg¢ekte kim oldugunu agiklamasini isteyen yazilar goriiriiz” (Gokcek,
2014, s. 5).

Ne acidir ki insanlar sadece bir kadinin boyle miikemmellikte bir ¢eviri
yapamayacagina inanmuglardir. Ustelik Osmanl Tiirkleri arasindan ¢ikmis bir kadinin
boyle bir geviriyi gergeklestirebilecegine asla ihtimal vermemislerdir. Maalesef

tepkiler sonucu Fatma Aliye’nin kimligini agiklamasi da sonucu degismemistir.
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“Ahmet Mithat Efendi 6nce gergegi saklamis, fakat sonra Fatma Aliye Hanim’1n da
iznini alarak gercegi agiklamistir. Ne var ki bu agiklama pek inandirict bulunmamastir;
Fatma Aliye Hanim Ahmet Cevdet Pasa’nin kizi olduguna gore, bu ceviriyi ya

babasinin ya da kardesi Ali Sedat Bey’in yaptig1 diistiniilmiistiir”’(Gokgek, 2014, s. 5).

Erkek isi olarak gorilen ve erkeklere ait bir zeka ile icra edilebilecegi
diistiniilen, bir dilden ceviriler yapma isini, bir kadinin yapamayacagi ve yapsa dahi
zekasiin diizgiin bir is ortaya koyamayacagina inanmislardir. Ciinkii kadin her zaman
onlardan gii¢siiz ve aptal olmustur, olmak da zorundadir. Onun diinyaya gelis amaci
cocuk dogurmak, erkegine bakmak ve ona yardimci olmaktir. Daha Gtesine gegmesi

s0z konusu bile degildir. Ekseriyetle mizaci yeterli kabiliyette degildir.

Tamamen bu fikirle yetistirilmis erkelerin arasinda yazi yazmaya, diisiinmeye,
tartismaya baglayan kadinlar erkek dergilerinde kendilerine yeterli yer bulamayinca,
kendileri gazete ve dergi ¢ikarmaya baslamislardir. Serpil Cakir bu durumu soyle
ifade eder: “Kadinlarin kendilerini ifade etmeleri, tanitmalar1 ilk kez basin kanaliyla
gerceklesmistir. Basinda kadinlara ait imzalara donem gazetelerinde, baz1 gazetelerin
cikardiklar1 kadinlara yonelik sayfa ve eklerde, 6zellikle de kadin dergilerinde
rastlamak miimkiindiir. Kadin dergileri, her kesimden kadinin yazma iirkekligini,
cekimserligini gidermede, taleplerini iletmede dnemli bir gorev tistlenmistir” (Cakir:

2016, s. 59).

Bugiin elimizde olan verilere gore en eski tarihli gazetede yer alan kadin
yazisi, 1868’de Terakki gazetesinin 83. sayisinda yer alan bir kadinin okuma
bilmedigi icin, baska bir kadina kaleme aldirdig1 ve ¢ok esli evliligin sikintilarindan

bahsettigi yazidir. Bunu ayn1 gazetenin 104. Sayisinda yer alan ve kadinlarin
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vapurlarda ayni licret 6demesine ragmen erkeklerden daha kotii bir boliimde yolculuk

etmesinden sikayet eden U¢ Hanim baslikli yazi izler (Cakir, 2016, s. 60).

Terakki gazetesinde yer alan kadin yazilari ilgi ¢gekmis olacak ki, gazetede yer
alan kadin yazilarindan bir y1l sonra, 1869’da ayn1 gazete yer alan bir ilan ile
“Muhadderat [Miisliiman kadinlar] igin gazetedir” yazisiyla Terakki-i Muhadderat
cikarilir (Cakar, 2016, s. 60-61). Gazetede kadinlarin sorunlarina parmak basilmasinin
yant sira, kadinlarin egitim almalarinin gerekliligi ve Avrupa’daki kadin haklari
miicadelelerinin nasil isledigi ile ilgili bilgiler de yer almaktadir. Bu da gostermis
oluyor ki, eger yazilar1 ger¢cekten kadinlar yaziyor ise, sadece kendi iilkelerinde olan
gelismeleri degil, bu kadinlar diinyay1 da yakinen takip etmektedir. Bu tarihlerde bazi
gazetelerde, erkek yazarlarinda kadin ismiyle yazilar kaleme aldigi bilinmektedir.
Kadinlar cesaretlendirmek ya da daha fazla bilgilendirmek adina aydin erkeklerin

boyle yazilar yazdigi dogrulanmustir.

Terakki-i Muhadderat gazetesinin kadinlar igin ¢ikardig1 kadin eki, 1875te
Vakit yahut Mirebbi-i Muhadderat adiyla yayinlanmaya baslamistir. Yine ayni tarihte
Ayine dergisi ¢itkmaya baslar. 1880 yilinda ise kadin elinden ¢ikmis gibi goriinen
isimsiz yazilarini, Semseddin Sami’nin yazdigi kadin dergisi Aile yaymlanir (Cakair,
2016, s. 60-62). Yalniz ¢ogu dergide isim, imza ya da baslik yer almamaktadir. Arada
kadin imzas1 tastyan yazilara atilan imza ve isimler ise sahtedir. Bu yiizden sonradan
ortaya ¢ikmadigi veyahut agiklanmadigi i¢in ¢cogunun yazarinin erkek mi yoksa kadin

mi oldugunu bilmek imkansizdir.

Mahmud Celaleddin’in ¢ikardig1 ve ansiklopedik bilgiler ile kadin
mektuplarinin yer aldig1 1883 tarihli /nsaniyet ve en 6nemlisi 1886°da ¢ikan sahibi

dahil, i¢cinde yazan biitiin kadinlarin gergek isimleri ile yazilarini kaleme aldiklar1 ve
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bu sebeple tamami kadinlardan olusan ilk dergi unvanini tasiyan Siikufezar dergisi
yaymlanir. Siikufezar’dan bir yi1l sonra 1887°de “II. Abdiilhamid’in destegi ve
tesvikini alan” ve “edebiyatci kadinlara” yer veren dergi Murlvvet yayinlanir. Bundan
sonra ise pek ¢ok kadin dergisi yaymlanmus, i¢lerinden yayin hayati en uzun olan
“1895°ten 1908’e dek 612 sayiyla 13 yil stireyle” okurla bulusan Hanimlara Mahsus

Gazete olmustur (Cakir, 2016, s. 63-67).

Tanzimat Doneminde erkeklerin gazete yazilarina aktarmakla basladigi
kadinlarin egitilmesi ve toplumsal hayata katilmas1 mevzusunu, II. Mesrutiyet’e dogru
kadinlar kalemi ellerine alip kendileri tartigsmislardir. Kadinlar, seriat kanunlari ile
yonetilen imparatorluk icerisinde modernlesme ile bir takim imtiyazlara sahip olsalar
ve en sonunda yazma konusunda padisah tarafindan desteklenseler dahi, sosyal
ozgirliik ve birey olma noktasinda cumhuriyetin ilanin1 beklemek durumunda
kalacaklardir. Bunu diginda kadinlar bu yillarda Avrupa’da oldugu gibi ¢esitli kadin
dernekleri kurmus ve bunlarda, yoksul ya da savasta yakinlarin1 kaybetmis ailelere
yardimlarda bulunmuslardir. Yine bu kadin derneklerinin Kurtulus Savasi sirasinda
oldukga aktif oldugu ve kadinlarin cephelere yardim gondermek igin gogu
miicevherlerini bagisladigi edilen bilgiler arasindadir. Bu donemde savasa katilan
kadinlarin da oldugu bilinmektedir. Kadinlarin kurtulus miicadelesinde savag alaninda
gorev alarak, cephane tireterek ya da hemsire olarak, hi¢bir sey yapamiyorsa da maddi
destek saglayarak miicadele ettikleri tarihi kaynaklarda yer almistir. Fransiz
Ihtilali’nden farkli olarak kadinlar i¢inde olduklar1 bu miicadeleden refaha ¢iktiktan

sonra, sosyal ozgiirliikklerini kazanmustir.

Lakin segme ve se¢ilme haklarini kazanmalar1, Meclis kurulup, cumhuriyet
ilan edildikten on bir yil sonrasina tekabiil etmistir. Dinya Sufrajetleri’nin 12.

Kongresini Istanbul’da verdikleri y1l olan 1934’te kadinlar ilk defa segme ve segilme
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hakkina sahip olur (Calislar, 2010, s. 387). Yalniz bu tarihten ¢ok 6nce, 1923 yilinda
Aile Hukuku maddesi Meclis’e girmeyip, kadinlarin toplumdaki en biiyiik derdi olan
poligamiye ¢6ziim bulunamayinca; 1924 yilinin Ocak ayinda, Tiirkiye’nin ilk
feministi kabul edilen oy hakki savunucusu Nezihe Muhittin bagkanliginda “Kadilar
Halk Firkas1” kurulmustur. Fakat kadinlarin se¢me ve se¢ilme hakki olmamasi
dolayisiyla parti i¢in izin ¢ikarilamayinca, “Tiirk Kadinlar Birligi” adiyla bir dernege

donistiirilmistiir (Caliglar, 2010, s. 306).

Daha partili sisteme ge¢ilmeden, kadinlardan gelen bir parti kurma girisimi ve
donemin verilerine gore parti kurmak igin gerceklestirilecek biitiin prosediirleri
eksiksiz yapmalari, biitiin medeni iilkelerin aile hukuklarin1 gézden gegirerek, en
sonunda Isvigre Medeni Kanunu’nu uygun gériip, bir ¢evirisiyle beraber Meclis’e
gondermeleri, kadinlarin bu déonemde kendilerini ne kadar gelistirdiklerinin bir
gostergesidir (Caliglar, 2010, s. 308). Ayrica bu durum kadinlarin hi¢bir miicadele
gostermeden 6zgiirliiklerini kazandiklari goriistinii de gegersiz kilmaktadir.
Gorlilmektedir ki, kadinlar meclisin onlar i¢in uygun gérmesinden ¢ok once, kendileri

icin uygun olan medeni kanunu dahi arastirip bulmuslardir.

1.3.1. Osmanl’da Kadin Edebiyat1 ve ilk Feminist Eserler

Kadinlarin 6zgiirliikleri, toplumsal esitlikleri ve egitimlerinin mevzu bahis
edildigi eserleri Tanzimat Donemi’nde, ilk 6nce erkekler tarafindan edebiyat
eserlerinde islenmeye baslamistir. Bu eserlerin ¢ogu dnce donemin {inlii gazetelerinde

tefrika edilmis, ilgi gordiikten sonra sahnelenmis ya da basilmustir.
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Tanzimat Donemi’nde toplumsal cinslerden her birini etkileyen gortct usuli
evlilik, bu donemde en ¢ok mevzu edilen eser konularinin basinda gelir. Bu konuyu
ilk giindeme getirenlerden biri dénemin dnemli gazetecilerinden Ibrahim Sinasi’dir.
Sinasi’nin Tiirk Edebiyati’nin ilk tiyatro eseri sayilan Sair Evlenmesi adli oyunu,
kadinlarin goriicii usulii evlilikten nasil etkilendiklerini ortaya koyan ilk eser oldugu

vurgulanir. Mehmet Bakir Sengiil bu konu hakkindaki goriislerini soyle ifade etmistir:

“Edebiyatimizda ilk tiyatro eseri olarak kabul edilen Sair Evienmesi

(1860), tore komedyasi nitelikleriyle yazilmig ve odagina goriicti usul ile

evlilik meselesini koymus bir oyundur. Her seyden dnce, saglikli bir toplumun

olusturulmasinda, erkek ve kadin adaylarin medeni 6l¢utlerde birbiriyle
goriiserek evlilik karar1 almalarini komik bir olay kurgusu iginde aktarir.

Sinasi, bu tiyatro eserinde toplumun temel problemlerinden olan evlilik

tizerinden, kadinlarin toplum i¢inde isgal ettigi yeri sorgular” (Sengiil, 2019, s.

48).

Sengiil’lin dediklerinde dogruluk pay1 olsa da, Sinasi’nin eseri goriicii usulii
evlilik konusunu tek cins tarafindan konu alir. Eserde 6zellikle parmak basilan gértcl
usul evlilik sorunu, kadin i¢in degil, erkek i¢in mevzu bahis edilmistir. Kadinlarin
toplum icinde iggal ettigi yeri sorgulamak yerine, eser kadinlar giizellik, akil, yas
Uzerinden bir kiyasa sokar. Eserin konusu Sair Miistak Bey’in sevdigi kiz olan Kumru
ile evlenmek tizereyken, evlilige araci olan kilavuz kadin ve yenge tarafindan oyuna
getirilerek Kumru’nun biiyiik ablas1 Sakine Hanim ile evlendirilmesidir. Eserde
Sakine Hanim s0yle tasvir edilir: “cehre ziigiirdii olarak kirk bes yasina kadar evlerde
kaldigindan akil cihetiyle [yonunden] iflasa ¢ikmis. Hasili [kisacasi] bir biyik
kamburundan baska gbze goriiniir bir seyi yok. Ah boyle bir baldizim olduguna
alemden hicap ediyorum [utaniyorum]” (Sinasi, 2017, s. 27). Buyik abla Sakine
cirkin, yasli, kambur, akilsiz ¢izilir ve bdyle oldugu i¢in de kimsenin evlenmek

istemeyecegi biri olarak lanse edilir. Eserde Sakine Hanim’a bir siirii igreng

yakistirmada bulunulur: “Boyle kart ile bir evde yatmaktansa, safa-1 hatirla [gonul
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rahatligiyla] hapiste yatmak bence daha hayirlidir” (Sinasi, 2017, s. 32). Hikayenin
devaminda, eve tekrar cagirilan fmam Efendi’nin cebine konulan bir kese para ile Sair
Miistak Bey amacina ulasir. Eserin sonunda fark edilir ki, kiiciik kiz kardes olan
Kumru’da Miistak Bey i seviyordur ve ablasi ile evlendi diye agliyordur. Eserde yer
alan kadinin goriicii usulii evlilikten etkilenmesi bir tek bu sahne ile anlatilir ki, hi¢bir
manaya varilamamaktadir. Bunun haricinde goriicii usulii evliligin kétiiliiglinden
etkilenen sadece erkek cinsi gibidir. Sakine Hanim eserde, sanki kadin cinsine ait
degildir. Cirkin, yasl ve kusurlu oldugu i¢in adeta bir bohc¢a gibi kendisini istemeyen,
ama toplum tarafindan evde kalmak kusur kabul edildigi i¢in, tek ¢ikis yolu olarak
gordiigli bu adama verilmeye ¢alisilir. Eserde ¢irkin, yasli, kusurlu ve akilsiz kadinin
toplum, 6zellikle de erkekler tarafindan nasil dislanildigi ¢ok iyi resmedilir. Ayrica
kadinlarin evlilik miiessesi iizerinde higbir sekilde s6z sahibi olamadigini da gosterir.
Bu sebeple kadinlar tarafindan goriicii usulii evliligin olumsuz yanlari pek ifade
edilemese de, kadinin toplumdaki durumunu yansitmasi agisindan eser 6nem

tagimaktadir.

Osmanli topraklarinda kadinin ilk egitimli olmasini konu eden eser, yine bir
erkek tarafindan yazilmistir. Tanzimat doneminin inlii diisiiniir, gazeteci ve
yazarlarindan Namik Kemal’in Vatan Yahut Silistre adli tiyatro oyunu Osmanli’da
kadinin toplumda aktif bir birey olmasi gerektigini ilk mesele eden eserdir. Namik
Kemal’in yalniz bu eserinde degil, evvelinde gazetede yer alan yazilarinda kadinlarin
egitimini konu eden yazilar kaleme aldig1 sdylenmektedir. “Namik Kemal’in bundan
once Tasvir-i Efkar gazetesindeki yazilarinda, devamli olarak maarif meseleleri
iizerinde durdugu, kadinlarin okutulmasi meselesini de ilk defa onun buradaki
yazilarinda ortaya attig1 sdylenir (islamansiklopedisi.org.tr). Namik Kemal’in bu

tiyatro eserinde; dedesinin gorev yaptigi Kars vilayetinde “Kirim muharebesi
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esnasinda cenaze merasimine sahit oldugu, asker kiyafetine girerek sevgilisinin
pesinden orduya katilan kizin” hikayesini anlattig1 sdylenmektedir
(islamansiklopedisi.org.tr). Fakat Namik Kemal ise olaymn 1828 savasinda gegtigini
dile getirdigi sdylenmektedir. Eser kurgu olsa da, konu aldig1 olayin tarihi Anadolu’da
yasayan kadinlarin hayatlarinin nasil oldugu konusunda fikir vermesi agisindan énem
arz etmektedir. Lakin Namik Kemal, eserinin 1 Nisan 1873 gecesi sahnelenmesinin

ardindan, Magosa’ya sliriilmiistiir (Durbas, 2019, s. v,vi).

Vatan Yahut Silistre’nin bu kadar biiyiik hadiselere neden olmasi oldukga
dogaldir. Clinkii icerisinde ilk defa millet olma bilinci igslenen bu eser, ilk defa
kadinlarinin okumasi gerektigini de giindeme getirmistir. Oyunun daha I. Perdesinde
sahne su girisle agilir: “Zekiye Arnavutluk’ta kullanilan ¢ok giizel bir kadin
elbisesiyle mindere uzanmstir. Elinde bir kitap, dnlinde bir mum vardir” (Kemal,
2019, s. 3). Zekiye babasi ve kardesini savasta kaybetmis, annesi de vefat etmis bir
geng kadindir. Yillar 6nce annesini babasi, Zekiye’yi de annesi okutmustur. Sevdigi
adam Islam Bey’in goniillii olarak savasa gitmesinin ardindan “vatan askin1”
6grenmis, bunun hakkinda okumus ve 6grendigi bu yeni bilgiler 1s181inda askinin
pesinden kilik degistirip erkek bir asker goriiniimiine biiriinerek cepheye gitmistir.
Cephedeki kalede hem yarali olan Islam Bey, hem de 61dii zannettigi babasi ile
karsilan Zekiye; onlarla birlikte miicadele etmistir. Hatta gizlice diisman cephanesine
girip, cephaneligin havaya u¢urulmasinda gorev almistir. Namik Kemal, metin
boyunca kadinlarin da erkekler kadar, hatta onlardan daha cesur olabileceginin
sinyallerini vermistir. [shak Bey’in “Vatan ugrunda her seyi feda etmeye kendimi
herkesten ¢ok hazir hissederken, on yedi yasindaki bir kiz kadar olamadim” szl ve
bir¢ok kisimda Zekiye’nin vatan i¢in erkeklerden dnce tehlikelere atilmasi ile

gostermistir (Kemal, 2019, s. 10). Yine bir¢ok yerde kadinlari okutulmasi gerektigini
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vurgulayan climleler serpistirmistir: “Vatan... Erkeklerimizin hala anlamin1 bilmedigi
kelime. Kadinlarimizsa adin1 dahi duymamis” (Kemal, 2019, s. 11). Tabii olarak,
donemin sartlar1 géz oniine alindiginda vurgu yapilan nokta ‘vatan’dir. Fakat mevzu
bahis ‘vatan’ olsa da erkeklerin arasinda, yeri geldiginde onlardan daha cesur olan,
okumus bir kadinin hikayesi anlatilir. Vatan Yahut Silistre kadin 6zgiirliigiinii
savunmasa da, iginde donemine gore kadinin toplum hayatinin belli kisimlarinda yer

almasi gerektigini vurgulayan bir eser olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Tiirk edebiyatinda ilk kadin yazarin hep Fatma Aliye Hanim oldugu
sOylenmektedir. Fakat Fatma Aliye’den dnce roman yazmay1 denemis bir kadin yazar
daha vardir: Zafer Hanim. Tiilin Arseven Zafer Hanim’in Ask-1 Vatan adini tagiyan
romaninin yayim tarihinin belirlenmesini sdyle aktarir: “Zehra Toska, Mehmet Zihni
Efendi’nin Mesahirii’n-Nisa adli eserinde verdigi bilgilerden hareketle Zafer Hanim’a
ait olan bu romanin 1877 yilinin Nisan ayinin baslarinda yayimlandigini belirtir”

(Arseven, 2018, s. 904-905).

Zafer Hanim’1n roman; kole olarak Ispanya’dan getirilen ve miicevherler
sunulsa dahi vatan 6zleminden vazge¢cmeyen Laz Ahmet Paga’nin yalisindaki iki
Ispanyol cariyeden birinin kurtulup vatanina kavusmasi, digerinin kalip vatan
hasretiyle yanmasinin hikayesini konu edinir. Eserin feminist dgeler tasiyip,
tasimadigi tartigilir. Ciinkii Tanzimat Donemi’nde romanlarin en ¢ok konu edindigi
mesele; kolelik ve kole ticaretidir. Romanin kurtulan cariye karakteri Gllbeyaz da,
Ispanya’da zorla nisanlandirildig: Roberto ve Roberto ile ayn1 gemide ¢alisan kendi
erkek kardesi tarafindan kurtarilir (Arseven, 2018, s. 908). Zafer Hanim Glilbeyaz
karakterinin kurtulusunu da erkek giicline bagladigi i¢in eser, bir kadin tarafindan

Osmanli topraklarinda yazilmis ilk roman olsa da feminist 6geler barindirmamaktadir.
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Batililagma siirecinde kadinlarin toplumsal hayata dahil edilmesini en ¢ok
destekleyen aydinlardan biri de Ahmet Mithat Efendi’dir. Ahmet Mithat Efendi
siirekli dile getirdigi bu meseleyi sadece eserlerinde islemekle kalmaz hayatinda da bu
tutumunu sergiler. Ornegin Ahmet Mithat’mn edebiyat diinyasinda Fatma Aliye’ye
babalik yapip, onu bir yazar olmasi konusunda desteklemesi bunun en buyuk
orneklerinden biridir. “Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-, Rivayat t¢lemesinde yer
alan, baz1 kaynaklarda 1870, baz1 kaynaklarda ise 1871 yilinda yazildig1 sdylenen
eseri Mihnetkesan ile Terciman-: Hakikat 'te 1881 yilinda yaymlanan Henliz 17 Yedi
Yasinda adli eserlerinde genelevlerde ¢alisan kadinlara olan bakisi degistiren ifadeler
yer alir. iki eserde de umumhaneye diismiis kadina acima ve onu kurtarma temasi
islenmistir (Uner, 2011, s. 68). Mihnetkesan umumhanelere gitmekten keyif alan ve
buralarin miidavini olan bir adamin, aslinda burada ¢alisan kadinlarin olduk¢a mutsuz
ve diismiis olduklarini fark etmesini konu alir. Hikaye ve romanlarinda akis1 keserek,
6giit verme ve halki bilgilendirme gayesinde olan Ahmet Mithat’in genelevler
hakkinda gercek fikirleri duyulur. “Umumhanelerin eglence degil, gam yuvalari;
fahigelerin bahtiyar degil, birka¢ kurus i¢in her sarhosun ayr1 mizacina hizmet etmek,
kalbi kan aglarken bile neseli goriinmek, hatta hayatini bir sarhosun elinde bilmek
mecburiyetindeki bedbaht kadinlar olduklarmi anlar” (Uner, 2011, s. 42). Hikayenin
sonunda bagkarakter, geneleve diismiis bir kadinla evlenir ve Ahmet Mithat Efendi,
kadinlarin bu yola isteyerek degil, ¢aresizlik ve fakirlikten diistiigiinii belirterek
fahiselere sefkatle yaklasiimasi gerektigini belirterek hikayeyi sonlandirir (Uner,
2011, 44). Ahmet Hamdi Tanpinar Mihnetkesdn icin: “O devirde fuhusu gérenege
uyarak kayitsiz ve sartsiz mahkiim edecegi yerde, fahiseye actyan ve onun derdini
paylasmak isteyen bir eser, velev ki disaridan alinmis bir tesirle yazilmis olsa bile,

yine mithimdir” (Tanpinar, 2012, s.290). Mihnetkesdan’da dénemine gore ¢ok yenilikgi
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bir konu olan kadinlarin genelevlerde ¢ektigi sikintilar1 yansitan ve bunlar i¢in ¢6ziim
yollart dneren Ahmet Mithat Efendi, Mihnetkesan’dan on y1l sonra yayimladigi
Heniiz 17 Yasinda’da ayni1 konuyu daha detayli islemistir. “Mihnetkesan’da sadece bir
vaka alintis1 olarak isledigi” umumhanelere diisen kadinlarin kotii insanlarin
olmayacagi bahsini, “Heniiz 17 Yedi Yasinda’da Kalyopi'nin geneleve nasil
diistiigiinii de bir i¢ hikaye seklinde vererek gelistirmistir” ve “Mihnetkesdn’da adi
dahi bilinmeyen kadin karakter, Heniiz 17 Yasinda’da kendi hikayesini kendi
agzindan anlatir” (Sustam, 2020, s. v). Heniiz 17 Yasinda’da baskarakter Ahmet
Efendi geng yasinda umumhaneye diisen Kalpoli’yi fuhustan kurtarir ama onunla
evlenmez. Ama sonrasinda diiriist bir Rum genciyle evlendirir. Melda Uner, “Heniz
On Yedi Yasinda ile ilgili kaynaklarda romanin anlaticisi ve bag erkek karakteri olan
Ahmet Efendi‘nin Ahmet Mithat Efendi’nin kendisi, Kalpoli’nin de Ahmet Mithat
Efendi’nin Miisliiman olarak Hafize Melek adin1 alan ikinci esi Vasiliki olabilecegini

aktarir (Uner, 2011, s. 69).

Her ne olursa olsun Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda isledigi konu,
doneminde insanlarin toplumsal hayatta dile getirmeyi dahi tercih etmeyecegi bir
durumdur. Ahmet Mithat iki eserde de gliniimiizde dahi maalesef insanlarin hor
gorecegi bir mevzuyu sadece eserlerine konu etmekle kalmamis, hayatina da
uygulamistir. Bu onu devrinde eserlerinde kadinlarin isteyerek maruz kalmadiklari
durumlar islemis ve hayatina da bu temay1 yansitmus bir yazar yapmaktadir. Tki
eserde de kadinlar kendi baslarina bir muicadele vererek kendilerini umumhanelerden
kurtarmamistir. Bu yiizden kadin karakterlerde feminist bir tavra rastlanamasa da
Ahmet Mithat’in erkeklerin bu konuda egitilmesi hususundaki fikri oldukca
onemlidir. Cilinkii Ahmet Mithat kadinlarin genelevlerde istemeden ¢aligmalarindan

erkek cinsini sorumlu tutar. “Umumhanelerin mevcudiyetine son verilmesi igin
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alinmasi gereken ilk tedbir erkeklerin bdyle rezil mekanlara ragbet etmemeleridir”
sonucunu ¢ikarmustir (Uner, 2011, s. 73). Belki de Ahmet Mithat farkinda olmadan,
bugiin feminist kuramecilarin tartistigi feminist bir diinya i¢in 6nce erkek ¢ocuklarinin

egitilmesi gerekliligine deginmistir.

[k Tiirk kadin romancis1 olarak gecen Fatma Aliye Hanim edebiyat
diinyasina, Ahmet Mithat’in tegvikiyle ¢eviri eserler vererek dahil olmustur. Yazarin
ilk romani ise ¢ogu kaynakta belirtildigi gibi Muhadarat degildir. Terciman-: Hakikat
gazetesinde 1891°de “fikra-i mahsusa” tanimiyla tefrika edilen ve 1892’de kitap
olarak yayinlanan Ahmet Mithat Efendi ile ortak kaleme aldig1 Hayal ve Hakikat adli
eser Fatma Aliye’nin yayinlanan ilk telif edebi metnidir (Altug, 2015, s. 7-9).
“Kadinlarin toplum hayatinda ve bu arada edebiyatta da bir yer edinmesini ¢ok
onemseyen Ahmet Mithat Efendi, Fatma Aliye Hanim’1 tesvik etmek i¢in onun ilk
roman denemesi olan Hayal‘e Hakikat baslikl1 bir boliim daha ekleyerek Hayal ve
Hakikat adiyla yayimlamistir” (Gokcek, 2014, s. 5). Hayal ve Hakikat Fatma
Aliye’nin ilk eseri olma 6zelligini gosterdigi gibi bu topraklarda yazilmus ilk iki
yazarli roman olma 6zelligini de gosterir. Hikaye Vedat ile Vefa’nin agkini anlatir.
Hikayenin asil anlatildigi kisim olan ve Vedat’in agzindan anlatilan Hayal kismini
Fatma Aliye kaleme almistir. Bu kisimda Vefa ile evlenemeyen Vedat’in, bu evliligin
gergeklesmemesi sonucu girdigi depresyon ile kendi intiharina siiriiklenisi islenmistir.
Ahmet Mithat Efendi’nin kaleme aldigi ikinci kisim olan Hakikat kisminda ise olaylar
Vefa’nin géziinden aktarilir. Vefa tip 6grencisidir ve Vedat’in yasadiklarini histeri
oldugu sonucuna varir. Bu noktadan sonra ise Ahmet Mithat Efendi histerinin ne
oldugunu, neden ortaya ¢iktigini ve sonuglarini anlatmaya baslar. Denilebilir ki,
Ahmet Mithat her zamanki 6gretici tislubuyla ders vermeye baslamistir. Fatih

Altug’un degisiyle karakterler ortadan ¢ekilmis, hikdye makaleye donlismiistiir
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(Altug, 2015, s. 8). Aslinda Ahmet Mithat ile Fatma Ali’ye burada bir kliseden
kurtulamamistir. Avrupa’da yazilan romanlarda siklikla goriilen 19. yiizy1l kadinin
hezeyan ve izuntusindn histeri olarak islenisini Hayal ve Hakikat’te de islenmistir.
Bu ylizden eserde yukarida betimledigimiz Ahmet Mithat’in eserlerindeki gibi
kadinlarin toplumsal roliine dikkat ¢geken bir duruma rastlanilmamaktadir. Patriarkal
Avrupa edebi eserlerinde siklikla karsilasilan kadinlarin histeri krizlerini konu alan bir

eserdir.

Fatma Aliye tek sesli ve kendi adiyla yayimlanan ilk romanini ise 1892
tarihinde okurla bulusan Muhadarat’tir. Fatma Aliye bu romaninda Tiirk edebiyatinda
sik¢a islenen kotii tivey annenin yapabileceklerinin sinirinin olmadigi konusuna
deginir. Eser Ahmet Mithat Efendi’nin romanlarinda iglendigi sekilde, iyilerin
kazanmasi ve kétiilerin cezalandirilmasi ile son bulur. Fatma Aliye, Tiirk edebiyatinda
roman alaninda bu kadar eser kaleme almais, ilk kadin romanci olmasina ragmen,
eserlerinde Ahmet Mithat Efendi’nin Gslubunu taklit etmis olsa dahi onun kadinlarin
toplumsal hayatta yer almalarina dair goriisii Fatma Aliye’nin eserlerinde yer
almamaktadir. Fakat makaleleri ve Megahir-i Nisan-1 Islam (Unlii Islam Kadinlari)
adli eserinde bu duruma rastlanmaktadir. 1892’de yayimlanan Megsahir-i Nisan-:
Islam Osmanli’da kaleme alinmus ilk kadin tarihi olma &zelligini gdsterir. Fatma
Aliye’nin bilge ve giiclii kadinlarin sadece Avrupa’da yasamadigimi, Islam tarihinde
de var oldugunu gostermek i¢in kaleme aldigi eser bu sebeple oldukca 6nem arz
etmektedir. Serpil Cakir Fatma Aliye’nin kendi eseriyle ilgili duygularini sdyle

anlatir:

“Avrupa’da bile o ¢cagda boyle kadinlar yoktu” diyerek sasiranlari
kinayamamistir. Ciinkii kendisi de ayni saskinlig1 tarihte karsilastigi bagka
orneklerde yasamistir. Unlii tarih¢i Ibn Hallikan’m (1211 — 1281) Zeynep
Hanim’dan icazet (diploma) aldigin1 6grendigi zaman oldugu gibi... Bu
orneklerin Islamiyet’in maarif ve terakkiye engel oldugu, kadini esarete
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mahkdm ettigi seklindeki yanlis kaniy1 da ortadan kaldirabilecegini
vurgulayan Fatma Aliye, bu bilgileri yabanci kadin dostlarina aktardigi zaman
gordiigii tepkileri soyle aciklamisti: “Fakat kiskanmadilar. Biz onlarin Madam
Sevini’lerini (Markiz de Sévigné), Madam Stel’lerini (Madam de Staél),
Madam Montegiilerini (Lady Montagu) nasil seviyor isek, onlar da bizimkileri
sevmeye hazirlandilar. Isimlerini yazdirdilar, evsaflarim [vasiflar] kaydettiler.
Seve seve ciizdanlarini kapayip, sinelerine koydular (Cakir, 2016, s. 71).”

Tiirk edebiyatina kadinin toplumsal yerini sorgulayis, Osmanli’nin
batililagmay1 savunan erkek aydinlarinin metinlerinde bu konuya deginmeleri
sayesinde olmustur. Kadinlarin gazetede yazi yazmaya baslamalari, Zafer Hanim,
Fatma Aliye Hanim ile roman sahasina tasinmistir. Onlarin gayreti ile baslayan bu
siire¢, Halide Edib Adivar ile kadin yazininda R6nesans’in1 yagamistir. Avrupa’da
kadin edebiyatinda Jane Austen, Brontélerin ve George Eliot’in gergeklestirdigi rolii,

Tiirk edebiyatinda Halide Edib tek basina iistlenmistir.

1.4. I1. Dalga Feminizm: Amerika, Fransa ve Ingiltere’de Gelisen, Degisen

ve Akademiklesen Feminist Elestiri

Amerika’da ortaya ¢ikan II. Dalga Feminizmin neden ve nasil ortaya ¢iktigini,
bu ¢calismanin ilk ciimlesi olan Elaine Showalter’in sozii agiklar niteliktedir. “1965°te

caligmalarima basladigimda feminist elestiri yoktu” (Showalter, 1999, s. xi).

I. Dalga Feminizm ortaya ¢iktiktan sonra, etkileri kitalar1 agsmis, ¢ogu tilkede
feminist etkinin baglamasina sebep olmustur. Fakat gergeklesen iki diinya savasi,
kadinlara patriarkal sistem tarafindan sus pay1 gibi verilen se¢gme ve secilme haklar
ile feminizm, 1960’a dogru ciliz bir sese dontismiistiir. 1. Dalga Feminizmin

baslamasi, bu sessizlik icinde kadinlarin is diinyasinda var oluslarinin hi¢ de kolay
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olmadigini fark ettikleri 1960’larda, kadin akademisyenlerin yasadiklar: tecriibelerden

yola ¢ikarak bu sorunu arastirma konular1 haline getirmeleri sonucu ortaya ¢ikmuistir.

Denilebilir ki, I. Dalga Feminizm, kadin haklarini ve kadinlar i¢in oy hakkini
hedeflemistir. Bunlarin gergeklesmesinin ardindan da bir duraklamaya girmistir. |.
Dalga Feminizmin kadinlar i¢in hi¢ agilmamis bir pencereyi agmasi, onlara ataerkil
diinyada bir kap1 aralamasi ve belli ayricaliklar getirdigi dogrudur. Fakat bu
ayricaliklar yeterli degildir. Dile getirilen ayricaliklar kamusal alanda ve is
yasamlarinda yerini bulamamustir. 1. Dalga Feminizm bu ihtiyaca karsilik dogmustur
ve amac1 kazanilan haklar dogrultusunda, kadinlarin sosyal, politik ve ekonomik
reformlar elde etmesidir. II. Dalga Feminizm’de kadinlar bu sefer eylemlerini,
kendileri adina alinan tireme politikasi kararlarina, cinsel farkliliga ve cinsellige vurgu

yaparak baslatmiglardir.

II. Dalga Feminizmin baglatan ¢alismanin hangisi oldugu tartismali olsa da,
Betty Friedan’in 1963’te yayinladig1 Kadinligin Gizemi (The Feminine Mystique)
Amerika’da II. Dalga Feminizmin baglangici olarak kabul edilebilir. Friedan kitabinda
orta sinif kadinlarin evde oturup, is hayatina katilmamalarini elestirir. Bunun
¢Oziimiinii ise kadinlarin is hayatina katilmalar1 ve evlerinden ¢ikmalarinda bulur
(Friedan, 1983). Friedan 6zellikle okumus orta siif beyaz kadinin merkezine aldigi,
caligmayan evde sadece ev isleri ile mesgul olan kadin1 kotii gosterdigi ve zaten
sanayi devrimi ile fabrikalarda is¢i olarak ¢alismaya baslayan is¢i sinifi kadini yok
saydigi i¢in elestirilmistir. Aslinda Friedan sadece kendi yakin ¢evresine, kendi
benliginden bakarak ¢alismasini hazirlamistir. Diinya {izerindeki biitiin kadinlara hitap
edecek ve hepsinin sorunlarin1 merkezine alacak bir galisma yapma fikri ile yola
¢ikmamustir. Friedan’in kitabini elestiren bir siirii akademik ¢alisma yapilmis ve bu

feminist goriislin elestirisi yapilirken bir¢ok kaynak ortaya ¢ikmistir. Friedan’in
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eserinin katkisi bagka elestirileri dogurdugu kadar, kadinin neden kendine bigilen rolii

kabul ettigidir. Bunu sorgulamasi agisindan dnemlidir.

Amerika’da Friedan’in ¢alismasindan sonra en ¢ok ses getiren ¢alisma Kate
Millett’dan gelmistir. Kate Millett’in 1969°da yayinlanan Cinsel Politika’s1 akademik
diinyada oldukga ses getirmistir. Millett’in eserinin birinci boliimiinde cinselligin hig
deginilmeyen bir yani oldugundan bahseder. Bu yan cinselligin siyasal bir yonii
oldugudur. Millett, ilk kisimda bu deginilmeyen cinsel politika érneklerini verir ve
asil teorinin agiklandigi ikinci kisimda “ataerkilligi bir siyasal kurum” olarak
nitelendirir (Millett, 2018, s. 9). Ugiincii boliimde kadinlarin 19. ve 20. yiizyilda
yaptig1 devrimlerden s6z ederken, dordiincii boliimde bu devrimlere yapilan karsi
reaksiyonlardan s6z eder. Bes, alt1 ve yedinci boliimlerde ise kadin hareketlerine tepki
gosteren ve kadinlar1 kiiglimseyen yazarlar1 odagina alir. Sekizinci boliim ise
doneminde bir devrim niteligi olma 6zelligini tasimaktadir. Escinsel Fransiz yazar ve
sair Jean Genet’i degerlendigi bu bélimde, henliz ortada olmayan, lakin 1990’larda
temellendirilecek Queerer kuramina deginmis olur (Millett, 2018). Millett’in eseri
sansasyon yaratir. Sadece feminist elestiriyi degil, yoniinii siyasetten edebiyata
cevirerek feminist edebiyat elestirisini de akademik boyutlara tasir ve erkek ya da
escinsel yazarlarin feminizm tizerinden degerlendirilmesini yapmasi, feminist
edebiyat elestirisinde bambagka bir pencere agar. Millett, gergek yasamda kadinin
ezilisinin ve asagilaniginin, erkeklerin yazdigi romanlara da yansidigini kanitlamaya
calismistir (Moran, 2020, s.251). Onun sorguladig1 cinsel politikanin ne oldugu ve
edebiyat eserlerinde nasil temsil edildigidir. Bu anlamda, Millett’in ¢alismasi cinsiyeti
taginilan biyolojik kodlarin, toplumsal cinsiyeti ise kiiltiiriin belirledigi ayrimina varir.

Onun ¢aligmasi, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimini literatiire kazandirmasi
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acisindan 6nem arz etmektedir. Millett ise ¢alismasinda sadece erkek yazarlar

Uzerinden ilerledigi i¢in elestirilmistir.

Millett’den sonra Amerika’daki Il. Dalga Feminizmin ilerleyisi daha ¢ok
edebiyat alaninda gergeklesir. Sonraki eser yine elestirilere olduk¢a maruz kalmig
Elaine Showalter’dan gelir. Showalter’in 1960°da savundugu tezi A Literature of
Their Own’u 1977°de yaymlanir. Showalter’in A Literature of Their Own’u Victoria
Dénemi Ingiliz Edebiyatim odagina alarak, 19. yiizyilda kadin edebiyatinin altin
cagini olusturan kadin yazarlarini kendi teorisi olan “feminen, feminist, kadin/disi”
kategorisinde inceler. Bu donemleri “feminen (1840 — 1880)”, “feminist (1880 —
1920)”, “kadin/disi (1820 Sonras1)” olarak gruplandirir. Inceledigi 19. yiizyil kadin
oldugu igin en ¢ok “feminen” evre tizerinde durur ve bu donemde kadinlarin
edebiyatta fark yaratmaya erkek taklidiyle basladiklarini savunur. Showalter’in
caligmasinin amaci kadinlarin ortak bir yazin tarihine sahip oldugunu gostermektir
(Showalter, 1999). Showalter bu ¢alismasi ile en ¢ok Norvegli olan ama ¢aligmalarina
Ingiltere’de devam eden feminist kuramci Toril Moi tarafindan elestirilir. Moi onun
teorisini psikanaliz verilere dayanmak ve Freudgu olmakla suglar, ayrica bu

calismanin sadece Ingiliz yazinina uygulanabilir oldugunu dile getirir.

Feminizm alaninda bir sonraki ¢alisma ise Sandra M. Gilbert ve Susan D.
Gubar’dan gelir. ikilinin ¢calismas1 Tavan Arasindaki Deli Kadin (1979) adim
tagsmaktadir. Showalter’in da ¢alismasini yaptig1 alan olan Victoria Dénemi kadin
yazarlarinin incelemesini igeren eser, edebiyatta yeni yeni filizlenmekte olan yazara
degil esere odaklanma goriisiinii igerir ve feminist olarak kendini gérmeyen 19. yiizyil
Ingiliz kadin yazarlarinin, aslinda feminist dgeler barindiran esetlerini bu bakisla
inceler. Gilbert ve Gubar’a gore kalemin erkek cinsel organi ile 6zdeslestigi bir

donemde, kadinin kalemi eline almasi bile biiyiik bir olaydir. Calismanin degindigi
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diger bir sorun da 19. ylizyil romaninin ¢izdigi melek kadin ile seytan kadin
karakterleridir. Gilbert ve Gubar’in kitapta sik sik vurguladigi ise 19. ylizyilin kadin
yazarlarinin birbirini destekleyen tutumudur. Kadin yazarlarin hep bu destek ile

ilerlemesi gerektigini ¢alisma boyunca savunurlar (Gilbert & Gubar, 2016).

Fransa’da feminist elestirinin baslangicini Simone de Beauvoir ile baslatmak
yanlis olmayacaktir. Beauvoir’in 1946’da yazmaya baslayip 1949°da tamamladigi La
Deuxime Sex Tiirkiye’de iic cilt halinde basilmustir: Kadin “Ikinci Cins 1-Geng¢ Kizlik
Cagi, Kadin “Ikinci Cins 2-Evlilik Cag1, Kadin “Ikinci Cins 3-Bagimsizliga Dogru
(1970). Berna Moran, Beauvoir ¢alismasini, “Marksg1 bir yaklasimla ataerkil
toplumu elestirirken Stendhal, D.H. Lawrence, Montherland, Clodel, Breton gibi
erkek yazarlarda kadinin konumunu incelemis ve kiiltiiriin iginde kadinin diglandigina,
marjinal konuma itildigini gostermistir” diye 6zetler ve ekler: “kadinin politik ve
ekonomik alanda ezilmesini bir alt-yap1, kadin1 asagilayan sanat ve edebiyati da bir
Ust-yap1 olarak saptamaktadir” (Moran, 2020, s. 251). Beauvoir, Marksist kurami
feminizme uygulamistir. Ona gore cinsiyet hiyerarsisinde bir kast sistemi vardir ve
kadin bu kast sisteminde alt kiiltiirii temsil eder. Beauvoir, ‘“kadin nedir” ve “neden
erkek metinlerinde yanlis temsil edilmistir” diye sorar. Beauvoir Kadin “Ikinci
Cins’’te insan teriminin karsiliginin erkek oldugunu belirtir ve bir kadinin kendini
tanitirken dnce “ben bir kadinim” demesi gerektiginin {izerinde durur. Millett’in

Cinsel Politika’s1 onun teorisinin ge¢ilmis halidir.

Fransiz feminist elestirisinde Beauvoir’den sonra gelen arastirmacilar Héléne
Cixous, Luce Irigaray ve Julia Kristeva, onun gibi Marksist bir yol izlememistir.
Birbirinden bagimsiz ama ayni ekolii savunan bu {i¢ aragtirmaci postyapisalcilik
goriisiinii benimsemistir. Feminizme dil tizerinden yaklasirlar ve ataerkil diizenin

ancak dil degisirse yikilabileceginin, bu sebeple degismenin éncelikle dil ile
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baslanmas1 gerektiginin altini ¢izerler. Dolayisiyla bu goriise gore, toplumun bugtink
yapisinda var olan ataerkillik barindiran her sey ters diiz edilmelidir. Yapisalciligin
tam karsisinda yer alan goriisleriyle, Cixous, Irigaray ve Kristeva psikanlizmi
gelistirmis, onun kendi silahiyla vurmus ve postmodern bir durug sergilememislerdir.
Maalesef bu sebeple psikanalizme inanmayan Simone de Beauvoir tarafindan
desteklenmemislerdir (Irigaray, 2006, s. 8-9). Moran postyapisalci feministlerin

dildeki degisimi neden istediklerini su sekilde aktarmistir:

“Bu kuramcilarin kadin sdéylemini bu denli 6nemli saymalariin nedeni, kadin
icin baskici olan, onlar1 ezen Bat1 kiiltiiriiniin dil ile olan baglantisidir. Erkegin
iistiin ve merkez oldugu varsayimina dayanan bu kiiltiirde erkegin bu
konumunu destekleyen yalnizca din ve felsefe degil, ayn1 zamanda dil
olmustur. Bundan 6tiirii erkegin egemenligini saglamaya uygun bu dile karst
savasmak, onun egemenligini kirmak ve yerine kadinliga dayanan bir dil, bir
ecriture feminine yaratmak gerekir (Moran, 2020, s. 259).”

Post-yapisalci feministlerin goriisleri haksiz degildir. Bugiin Bat1 dillerine
baktigimizda zellikle Ispanyolca ve Fransizcada neredeyse her kelimenin erkegi ve
disisinin oldugunu gériiriiz. Yine rnegin Ingilizcede biitiin gemiler “she (kadinlar
icin 0)” olarak nitelendirilir. En 6nemlisi de bitun dillerde kufiirler hep kadini rencide
edecek bicimdedir. Bu yuzden postyapisalci feministlerin dile verdigi nem, bugiin
biiyiik farkindaliklar yaratmistir. Ozellikle farkindaligin artmas ile giiniimiizde
Tiirk¢ede dilde “kadin” kelimesinin kullaniminin verdigi utang biiyiik 6l¢ude
astlmistir. Kelimenin anlami “bakire olmayan ya da erkek tiirii ile evli disi”den,
“erkek olmayan, XX kromozomlara sahip ve kendini disil hisseden varlik” tanimina

gelmistir. Dildeki degisimlerde yapisokiimcii feministlerin katkist asikardir.

Siiphesiz Ingiliz feminist elestirisi alaninda en vurucu ¢alismay1 Germaine
Greer yapmistir. Aslen Avustralyali olan feminist arastirmaci 1964°de yilinda doktora

caligmalarin1 yapmak icin geldigi ingiltere’de akademik hayatina devam etmistir.
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Greer’in 1970 yilinda yayinlanan calismasi /8dis Edilmis Kadin ile dikkat ¢ekmistir.
Daha ismiyle bile insanlarin rahatsiz olmasina neden olan kitabinin 6zelikle iki
cinsellik algisini da sivri ve acik bir dille elestirmesi erkekler kadar, kadinlar1 da
rahatsiz etmistir. Greer ¢alismasinda kadinlarin cinsellikte basarilarinin bile erkekler
tizerinden 6l¢iilmesinden ve kadinin kendi bedeninden igrenmesinden yakinir.
Freud’u acimasiz bir dille elestirir ve cinselligin psikoseksiiel oldugunu savunur. Ona
gore kadin 6nce kendi bedeninden igrenmeyi birakmalidir. Kendi bedeninden
igrendigi siirece bir kadin feminizminden bahsetmek imkansizdir (Greer, 1996, s. 35-

39).

Yeni Zelanda’da dogan ama gocukken ailesi ile birlikte Ingiltere’ye tasman
Juliet Mitcell, Ingiliz feminizminin diger bir 6nemli ismidir. Mitcell, cagdasi Greer’in
tam tersi bir goriisle psikanalitik bir goriis sergiler. Mitchell’in en dikkat ¢eken
caligmasi, 1974 yilinda yaymlanan Psikanaliz ve Feminizm’dir. Eser, yayinlandigi
donemde birbirinin tamamen zitt1 gériinen Freud’qu diisiince ile Feminizmi yan yana
getirmistir. Mitcell Freud’un kendi goriisii izerinden ataerkilligin bir elestirisinin
yapilabilecegini savunmustur. Yani bir anlamla Freud’un kendi kurami olan
psikanaliz ile onun ataerkil psikanalizini elestirmistir. Ayrica Mitcell ¢alismasina
feministleri degerlendi bir boliim de eklemistir. Bu kisimda kendinden hemen 6nce

eserler vermis olan Germaine Greer’i de Freud’la karsilastirmistir (Mitcell, 1984).

Ingiliz feminist elestirmenlerinin en bilinenlerinden bir de Toril Moi’dir. Moi,
Norveg’te dogmus, biiyiimiis ve yetismis olmasina ragmen Bergen Universite’sinde
basladig1 akademik yasamina Ingiltere’de devam etmektedir. Moi’nin en iinlii
calismasi 1987°de yayimlanan Sexual/Textual Politics: Feminist Literary Theory’dir.

Toril Moi 6zellikle Elaine Showalter’1 oldukga elestirmistir. Moi en biiyiik elestirisi,
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Showalter’in her kadinda mevcut olan otomatik bir kadin benliginin oldugunu

savunmasi olarak kabul eder.

Fransa’da ortaya ¢ikan feminizm, Ingiltere’de siifrajetler tarafindan kadin
haklar1 isyanina déniismiis ve 19. yiizy1l Ingiliz kadin yazarlar1 sayesinde edebiyatta
Ronesans’in1 yagsamistir. Feminizmin on dokuzuncu yiizyilda edebiyat alaninda

yasadig1r Ronesans’n1 20. yiizyilin ikinci yarisinda akademide yasamustir.

Feminizm Fransa’da ortaya ¢ikmus, Ingiltere’de kadin haklar1 alaninda
koklenip, Ingiliz kadin yazarlar sayesinde edebiyatta gii¢ elde etmis ve 1960’lardan
sonra Amerika, Fransa ve Ingiltere’de kadin akademisyenler tarafindan bilimsel
ortamlara taginmustir. 1990’larda post-modern (post-yapisalcilik, postkolonyal,
psikanaliz) kuram ¢alisan kadin arastirmacilar tarafindan yeniden yorumlanmis ve
2000’1erde toplumsal cinsiyet esitsizligi, queerer kurami ¢evresinde artik sadece kadin

cinsinin degil, tiim cinslerin esitligini 6nceleyen bir durus almistir.

1.5. Elaine Showalter ve “Feminen, Feminist, Kadin/Disi” Kavrami

Elaine Showalter 21 Ocak 1941’de Boston, Massachusetts (ABD)’de
dogmustur. 1970 yilinda California Davis Univeristesi’nde sundugu A Literature of
Their Own kitabina konu olacak teziyle doktora derecesi kazanmustir. Hatta Sandra
M. Gilbert’1n ikinci esi Elliot Gilbert, Elaine’in Ingiliz kadin yazarlar {izerine yazdig
California Universitesi, Davis Kampiisii’nde 1960’ larda tamamladig: tezinin
okurlarindan biri olmustur. Gilbert daha o zaman savunulan bu tezin, onlar i¢in ilham
kaynagi oldugunu dile getirmistir (Gilbert & Gubar, 2016, s. 22). Gilbert ve Gubar

Tavan Arasindaki Deli Kadin igin arastirma yaptiklar1 sirada, Showlater’m “belirli bir
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tarihi, biiylik bir beceri ile ortaya dokmesinden” oldukc¢a faydalandiklarini dile getirir

(Gilbert, Gubar, 2016, s. 22).

Showalter 1977°de kitap olarak yayimlanan tezi, Betty Friedan ile akademik
ortamlara giren feminist elestirinin, Kate Millett ile edebi yone kaymasinin, feminist
edebiyat elestirine doniisiimiinde rol oynamigtir. Onun ¢alismasi, erkek yazininda
aranan kadinin roliiniin, kadin yazininda nasil igslenmis olduguna deginen ilk
eserlerdendir denilebilir. Ondan 6nceki biitiin galismalar erkeklerin yazarlarin
eserlerinde kadini nasil konumlandirdigi, kadinin erkek bakisindan toplumdaki yeri
tizerine yapilan caligmalardir. Showalter ise, incelemesini kadin yazini iizerine yapar.
Kadinlarin yazmaya basladiklarindan itibaren, bir yazin tarihi olusturduklarini
savunur. Ona gore kadinlar bagindan beri “kendilerine ait bir edebiyata sahiptirler” ve
ortak bir yazin gelenegi olustururlar. Showalter bunu “Kadin Edebiyat Gelenegi

(Female Literary Tradition)” olarak adlandirir (Showalter, 1999).

Showalter, A Literature of Their Own’un kitap olarak yayinlanmasindan dnce
1968’de gittigi Paris’te MLA’deki savas karsit1 protestolara dahil olmus, Radikal
Feminizm hakkinda yazmaya baslamis ve Women Liberation and Literature adli bir
antolojiyi diizenlerken, isindeki ve hayatindaki konularin feminizmin 1sinda yeniden
anlam kazanmalari ile cok daha cesur bir elestirel girisim tasavvur etmeye bagladigini
anlatir (Showalter, 1999: xii). Kuskusuz bu eylemler onun ¢alismasinda once ¢ikan,

birlestirici kadin yazin gelenegine daha ¢ok sarilmasina neden olmustur.

Showalter galigmasi yazin tarihini ikiye ayirir. Birinci kisim patriarkal erkek
egemen yazin ve ikinci kisim erkek yazinini taklit ederek baglamis, feminist bir tutum
sergilemis, sonunda da kendi 6zgiinliigiinii bulmus kadin yazinidir. O galismasini

sOyle agiklar:
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“Baskin ve sessiz bir kiiltiir arasindaki iliski nedir? Sessiz bir kiiltiiriin
kendine ait bir tarihi ve edebiyati var midir, yoksa her zaman baskin olanin
kronolojisi, standartlar1 ve degerlerine gére mi 6l¢iilmelidir? Bir azinlik
elestirisi, kendi edebi metinlerini genis ve dikkatli bir sekilde okuyarak kendi
yontem ve teorilerini gelistirebilir mi? Edebi bir alt kiiltiir nasil gelisir ve
degisir?” (Showalter, 1999, s. xx).

Bunlar1 sorguladiktan sonra kadin yazinini ii¢ evreye ayirir: ilk evreye
“feminen” adin1 verir. Sessiz alt kiiltiiriin kendini var etmek i¢in baskin kiiltiirin yazin
gelenegini taklit ederek olusturdugu bu evrede, erkek yazininin taklit edildigi uzun bir
donem vardir. Dogal olarak bu donemin kadin yazarlari, erkek isi goriilen bir alana,
kendisine yasak atfedilmis bir ise girdigi i¢in sanki erkeklerden oziir diler bir nitelikte
onlarin yazininda yer aldig1 sekilde karakterlerini ve hikayelerini olusturmuslardir. Bu
yazin evresinde kadin yazarlar, yaptiklari ayr1 ve 6zgiin davranislar i¢in kadin
karakterlerini hikayelerinin sonunda cezalandirir. Yahut patriarkal sisteme uygun

sekilde hareket ettirir. Patriarkalin sanat standartlarina uyar ve toplumun kadina

bigtigi sosyal roliin disarisina ¢ikmamayzi tercih eder.

Ikinci evre olarak tanimladig: “feminist” kisimda ise bu dénemin kadin
yazarlari, ataerkil sistemin tam karsisinda bir durus sergiler. Bu evrede yazar bir
protestocu kimligine biiriinerek, sanki dnceki donemin intikami alir gibi, erkek
yazininin yaptigi biitiin sistemleri dislar. Bu evrede yer alan kadin yazarlarin ¢izdigi
karakterler, tanrtyi, cinselligi, cinsiyeti, toplumsal cinsiyeti, iki cins arasindaki farki,
dogay1, her seyi sorgular. Eserinin kurgusunda, akisi ve dilinde dahi standart olanin

disina ¢ikar. Erkeklerden tamamen farkl bir dil ve sdylem olusturmaya calisir.

Ucgiincii evrenin ad1 “kadin/disi”dir. Artik bu dénemin kadin yazarlar
kendilerinden 6nce gelen kadin yazinina sahit olmus ve bir¢cok evreden gegen bu kisa
yazin tarihinin ardindan kendi dillerini bulmuslardir. Kadinlarin eserleri artik ne bir

erkek yazin taklidi, ne de tam karsisinda yer alan protestocu bir séylemdedir. Bu
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sdylem tamamiyla kendini kesfetmeye yénelir. Uslupta kendini sorgulama ve
bireycilik hakimdir. Bu evredeki kadin yazarlarin kahramanlari, her seyden dnce
bireydir. Bagimliliklarindan kurtulmus, kendi i¢ine yonelmistir. Bu donemde kadin
yazarlarin derdi, erkelerin hakim oldugu her alana, topluma, dine ya da cinsel

kliselere saldirmak degil, tamamen kendini bulmaktir.

Showalter kadinlarin olusturdugu bu ti¢lii edebiyat gelenegi su sekilde
tarihlendirir: feminen (1840 — 1880), feminist (1880 — 1920), kadin/disi (1820
Sonrasi). Showalter her kadin yazarda tarihlerin farklilik gosterebilecegini, evrelerin
iist liste gelip, bir yazarda da biitiin bu donemlerin goriilebilecegini sdyler. Yani bir
yazar yasami boyunca bu ii¢ evreyi yasayabilir. Evrelerin arasinda kesin bir ¢izgi

yoktur. (Showalter, 1999, s. 13).

Showalter incelemesinde Marksist kurami edebiyat gelenegine uyarlamistir.
Tipki Beauvoir’in cinsiyet i¢in yaptigi alt kiiltiir, {ist kiiltlir ayrimini yazin tarihini

incelerken kullanir. Ayn1 zamanda psikanalizden de faydalanir.

Showalter’1n kitabinin adinin ¢ikis noktasi olan John Stuart Mill’in “Eger
kadinlar erkeklerden farkli bir iilkede yasiyor olsalardi ve erkeklerin yazilarinin
hicbirini okumasalardi, kendilerine ait bir literatiirleri olurdu” sézii oldugu ve bu
s0zden yola ¢ikarak bu bagligi kullandigini belirtmistir. Calisma boyunca sorudugu ve
cevap aradigi sorularin basinda da bu konu gelmektedir. Burada “bizim” yerine
“onlarm” kelimesini kullanmasinin sebebini de bir Amerikal olarak ingiliz kadin
yazarlar1 inceledigi i¢in tercih ettigini dile getirmistir (Showalter, 1999, s. xiv). Lakin
yine de feminist elestirmenler tarafindan bu baslikla kendini kadin edebiyatinin i¢inde
ait bulmamakla su¢lanmistir. Oysaki kendisinin de dile getirdigi gibi A Literature of

Their Own, ingiliz kadin yazinina bir Amerikali olarak, disaridan bakmis ve yanl bir
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taraf olusturmamistir. Bu yiizdendir ki, kullandig1 kavramlar, baska kadin yazin
geleneklerine de uygulanabilirlik tasimaktadir. O, John Stuart Mill’in dediklerinin
aksine, kadmlarin erkeklerden ayri bir iilkede olmadan, onlarin edebiyatina maruz

kalarak da bir yazin tarihi olugturabilecegini gostermistir.

Showalter, Ingiltere’de kitabi igin arastirma yaptigi sirada 19. yiizy1l kadinlari
arasinda bir edebiyat gelenegi var ise bunun kesinlikle biyoloji veya psikolojiden
gelmedigini fark ettigini belirtir. Ona gore 19. yiizyil kadin yazarlarinin edebiyat
gelenegi taklitten meydana gelmektedir. Kadin edebiyati tarihine yapilan vurgunun
kismen retorik oldugunu diisiiniir, ¢iinkii kadinlarin yazilari biitiin ile
karsilastirildiginda her zaman en azindan kii¢iik bir pagadir, diye niteler. Bu ylizden
kadin edebiyatinin; hem baskin eril edebi gelenek, hem de sessiz kadinsi olandan

etkilenen cift sesli bir séylemi oldugunu dile getirmistir (Showalter, 1999, s. xvi).

Aslinda Showalter her zaman orada duran nesnel gergekligi yansitmistir.
Biitiin elestirmenler 18. yiizyil kadin edebiyat diinyasina bakildiginda, “sessiz kadinsi
olandan etkilenen” bir yazim diinyas1 gérmektedir. Lakin 19. yiizyilin altin
yazarlarina baktigimizda, bu kadinlar “eril edebi gelenege” yatkin dururlar. Showalter
Victoria Donemi edebi ger¢ekeiliginin, kadin ya da erkek deneyiminin basit bir
sunumu olmaktan ¢ok uzak oldugunu ve anti-realist edebi gelenegin dogas1 geregi

radikal ya da yikict higbir sey igermedigini iddia etmektedir (Showalter, 1999,s. xx).

Ayrica bir noktaya daha parmak basmaktadir. 18. yiizyilin kadin yazarlarinin
pek de azzimsanamayacak kadar ¢ok olduguna dikkat ceker. Bu donemde 6zellikle {ist
sinif soylu ve orta sinif burjuva kadinlar arasinda hobi olarak ortaya ¢ikan roman
yazma furyasina hemen hemen biitiin kadinlarin dahil olduguna dikkat ¢eker. Edebi

gercekgilikten yoksun, belli bir kurgusu olmayan miibalagali asklarin anlatildigi bu
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novellalart kadin okurlarin fazlaca talep gostermesi iizerine, erkek yazarlarin dahil bu
eserleri taklit ederek, kadin adiyla yazilar yazdigini dile getirir. Bu donem kadin
yazini lizerinde belirleyici bir rol olusturmasa da, 19. yiizyil kadin yazarlar1 i¢in bir
umut kaynagi olusturmuslardir (Showalter, 1999, s. 17). Hatta George Eliot’in 1856
yilinda yayimlanan Romanct Hamimlardan Hanim Isi Romanlar adli elestiri yazisi, bu

gelenegi silirdiiren kadin yazarlara bir cevap nitelindedir.

Calismada Showalter’1n ilk vurguladigi konu kadin edebiyatinin ortaya
c¢ikisidir. Ona gore kadin edebiyatinin ortaya ¢ikisi, kadinin hayata bakisini, kadinin
deneyimini ve kadin deneyimine dayali pek ¢ok unsur vadetmektedir. O kadinlarin ve
erkeklerin farkli cinsler oldugunu dolayisiyla da farkli deneyimlere sahip olacagini
iddia etmistir. Showalter bu noktada elestirileri fazlasiyla iistiine ¢ekmistir. Ciinkii
diger cinsleri gdrmezden gelmistir. Erkek ya da kadin olup, farkli hisseden, cinsiyet
degistiren ya da gift cinsiyetli insanlara deginmemistir. Bu durum, Showalter’in
1970’lerde kadin akademisyenlerin sadece kadin olduklari i¢in akademi diinyasinda
tutunmalar1 oldukga zor iken, farkli cinsiyetlere vurgu yapmaktan kaginmasi olarak da

ifade edilebilir.

Once de belirttigimiz gibi Showalter, 18. yiizyilda yazan, “sessiz kadins1
olandan etkilenen” ve kendilerine ait kiiciik bir edebiyat diinyalar1 olan kadinlarin;
nasil olur da kanona dahil olmus edebiyat eserleri veren, 19. yiizyil kadin yazarlarina
evirildiklerini sorgulamistir. Kadin edebiyati, ¢cok dogal ve ¢ok agiklanabilir bir
zay1flig1 nedeniyle islevlerini yerine getirememistir - ¢ok fazla bir taklit edebiyati
olmustur diye niteler ve George Eliot’in hayat arkadas1 olan George Henry Lewes’in
bu konu hakkindaki diistincelerini aktarir: “Erkeklerin yazdig1 gibi yazmak kadinlarin
amaci ve giinahin1 kusatmaktir; kadin olarak yazmak, gergeklestirmeleri gereken

gercek gorevdir” (Showalter, 1999, s.3). Showalter dedigi gibi 19. yiizyil kadin
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yazininin amaci kadin olarak farkli bir yazin olusturmak degil, yazar olarak kabul
gormektir. O yiizden iglevini yerine getirip, getirmedigi tartigilir. Ciinkii kendisinden
sonra gelen feminist yazini igin kotii de olsa bir 6rnek olusturmus ve istedikleri gibi

kanonda yer almislardir.

Showalter, Ingiliz kadin yazarlarin hichir zaman okuyucu kitlesinin
eksikliginden mustarip olmadiklarini, akademisyenlerin ve elestirmenlerin dikkatini
cekmek istemediklerini ama yine de yazdiklar iizerine dikkati ¢eker. Lakin bu

kadinlar yine de bir ortak edebiyat gelenegi ortaya ¢ikarmistir.

Showalter 1977°de A Literature of Their Own’u yayinladiktan ii¢ y1l sonra,
1979°da “jinokritik” teorisini yayinlamistir. Bu teorisini, kadin yazarlarin edebi ana
akiminin tutarh bir anlatimi olarak sunmustur. Kadin yazilarinin tekrar eden
imgelerle, metaforlarla, temalarla baglantili oldugunu; itaat, protesto ve 6zerlik
asamalarindan gectigini; kadinlarin sosyal ve edebi deneyimlerinden; hem erkek hem
de kadin dnciillerini okumaktan ortaya ¢iktigin1 savunmaktadir (Showalter, 1999, xx).
Showalter “itaat, protesto ve 6zerklik” noktasinda sanki “feminen, feminist,
kadin/disi” teorisini alip, jinokritigin igine yerlestirmistir. O yiizden aslinda “feminen,
feminist, disi/kadin” teorisinin jinokritigi yarattigi soylenebilir. O yiizden bu teori
basta siiflandirmaci ve kadin edebiyat diinyasinin erkek taklidi ile ortaya ¢iktigini
savunuyor gibi goziikse de; aslinda kadinlar bastan beri kalemin bile erkek cinsel
organina benzedigi i¢in erkege atfedildigi bir diinyada, yillardir yazi1 yazan bir
kiilliyatin i¢inde sifirdan baglarken, acemiliklerini atma yolunda 6nlerinde basarili
gibi goziiken erkek diinyasini rol/model almislardir. Bugiin 19. yiizyil edebiyat
diinyas1 dedigimizde akillara ilk donemin altin kadin yazarlariin gelmesi ve bu

kadinlarin bugiin ana akim olan kanonda yer almalar1, hatta donemin erkeklerinden
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daha fazla isimlerinin 19. ylizy1l ile 6zdeslemis olmasi, bir taklitten yola ¢ikarak elde

edilen basarinin kanitidir.

Calismamizda inceleyecegimiz George Eliot’in Floss Nehrindeki Degirmen
adl1 eseriyle Halide Edip Adivar’in Sinekli Bakkal adl1 eserinde; Showalter’in kendi
caligmasinda da degindigi ve George Eliot kisimlarinda 6zellikle ele alinacak
gorlsleri 15181nda, e Showalter’in “feminine, feminist, female” teorisi aranip,
sonrasinda yazarlarin belirtilen eserlerindeki bas kadin karakterde bu duruma rastlanip

rastlanilmadigi sorgulanirken, teori daha da ayrintili islenecektir.
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IKiNCi BOLUM

2. GEORGE ELIiOT: FLOSS NEHRINDEKI DEGIRMEN’DEKI MAGGIE

DEGIL, MARY ANN EVANS

2.1. Viktorian Dénemin Sosyo-Kiiltiirel ve Tarihsel Kosullarinda Yazarin

Yasaminin Incelenmesi

George Eliot, Mary Ann Evans adiyla 1819°da Ingiltere nin Warwickshire
(Arbury) Kasabasi’nda dogmustur. Mary Ann ya da bildigimiz adiyla Eliot, ailesinin
ona vermis oldugu ismi hayat1 boyunca kabullenmekte zorlanacak ve ilk kitabin
yayinlayana kadar siirekli ismini degistirecektir. Dogdugunda aldig1 ad1 ve edebiyat
diinyasinda bilinen adinin disinda Marian Evans, Marian Evans Lewes, Mary Ann
Cross isimlerini kullanmistir. Jonah Lehrer’e gore “Kullandig1 her ad hayatinin ayri
bir donemini ve hafif degismis kimligini yansitir” (Lehrer, 2016, s. 28). Eliot bu isim
arayisi aslinda onun kimlik arayisindan baska bir sey degildir. Eliot ismini aradigi
stire boyunca, ataerkil bir diinyada hemcinslerinden hem goriiniis, hem de karakter
olarak farkli bir kadinin kimlik arayisini yansitir. Kitaplarini imzalarken kullandigi
George Eliot ismi disinda, giinliik hayatta kullandig1 isimlerde hayatinda olan

erkeklerin soyadlarini kullanmay1 tercih etmistir.

Sonradan edinecegi goriisiin aksine Eliot, muhafazakar bir ailede diinyaya
gelmistir. Bu dogrultuda da dindar bir egitim almistir. Babasinin baskici istegi
dogrultusunda Mrs. Wallington’nin School at Nuneaton adli okulunda 1828‘den
1932’ye kadar din baskili egitim gormiistiir. 1832 yilinda ise ii¢ y1l egitim gorecegi

Coventry'de Baptist Papazi’nin okuluna devam etmistir. Bu okullarda dini okuma
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yazmanin yani sira Fransizca, Italyanca, Almanca ve Ingilizce dgrenmistir. 1841
yilinda annesinin 6liimiiniin ardindan okulu birakarak Coventry'e babasinin yanina

donmiistiir (britannica.com).

Goniil Suveren Eliot’1n ailesinin geleneklerine bagli, dindar ve Methodist bir
aile oldugunu vurgular (Suveren, 2017, s. 7). Eliot bu dogrultuda bir egitim almistir.
Okul hayat1 boyunca da dindar bir tutum sergilemistir. Lakin hayatinin ilerleyen
kisimlarinda arastirmay1 seven ruhuyla donemde etkili olan ampirizm goriisiiniin
etkisiyle, deneyci yaklasima yonelmis ve kiliseye gitmeyi birakmustir (Lehrer, 2016, s.
30). Aslinda bu birakisin baskici babasindan yasami boyunca uzak durmay1 tercih

eden Eliot’mn, gokteki babadan da uzak durmasina sebebiyet verdigi dile getirilir.

Eliot kadinlarin erkek egemenliginden baska ¢aresi olmadigi bir cagda,
cagdaslar1 gibi sert bir babanin boyundurugu altinda yasamistir, ayrica onun yerine
tercih edilen bir erkek kardese sahiptir. “Eliot taviz vermeyen bir babanin kizidir.
Agabeyinin hem babadan kalacak mirasin, hem de ebeveynlerinin sefkatinin nesnesi
olacaginin farkindadir” (Gilbert & Gubar, 2016, s. 560). Bu durum, Victoria
Ingiltere’sinde onun her zaman erkek kardesinin gdlgesinde, ikinci konumda
yasayacagmnin gostergesidir. Bu yuzden Eliot, kahya olan babasi ile beraber yasadigi
evde, iyi egitimli ev sahibeleri ile kendini gelistirme yolunu se¢mistir ve bir siire
sonra da kendine ayr1 bir yol ¢izmistir. Lakin her eserini yazarken c¢ektigi bas
agrilarinin toplumun ona bigtigi rolii, olmas1 gereken kadini geride biraktigi igin

oldugu sdylenmektedir.

Eliot’1in kendisini gelistirme seriiveni “annesini kaybettikten sonra babasi ile
1841°de tagindiklar1 Coventry’de baslamistir. Burada babasi Robert Evans’in

arkadaslar1 olan Charles Hennels ve Charles Brays onun fikir hayatinin ilk
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temellerinin atilmasinda katkida bulunmustur. Oyle ki onun ileride doniisecegi insanin
ilk belirtileri burada ortaya ¢ikmistir (Suveren, 2017, s. 7). Burada tanistig1 Charles
Hennels, Concerning the Origin of Christianity kitabinin yazaridir. Hennels ve kitap
sayesinde Eliot’in din iizerine hafifleyen fikirleri, bu etkiden sonra tamamen dagilir ve
Eliot bir Pazar giinii kiliseye gitmeyi birakir. Bu durumun babasiyla arasinda
stiregelmez tartigmalara sebep olur. Lakin onu her zaman kiliseye saygili olacagi
konusunda ikna ettikten sonra aralar1 sakinlesir (britannica.com). Eliot yine burada ilk
cevirisi olan David Friedrich Strauss’un The Life of Jesus(1846)’1 hazirlamistir, fakat
edisyonda ad1 bile gegmemistir. Rasyonalizm {izerine yazilmis bu kitap onun
fikirlerinin sekillenip, filizlenmesinde etkili olmustur (Gilbert & Gubar, 2016, s. 564).
Eser yaymlandiktan sonra Bayan Hennell’in daveti iizerine babasi R.H. Brabant
Devizes’deki evine bir seyahate ¢ikmistir. Burada Mr. Brabant dinden olaganiistii
olaylarin ¢ikarilmasi iizerine yazdig: kitap hakkinda konusup, Almanca, Yunanca

iizerine ¢aligmalar yapmislardir (brittanica.com).

1949 yilinda babasinin 6liimii {izerine, Frangois D'Albert Durade’nin ailesinin
yanina Cenevre’ye gitmistir. Burada Durade, Bayan Bray ve Sir Frederic Burton onun
portrelerini ¢izmiglerdir. Bu portreler Ulusal Portre Galerisi’nde sergilenmistir. 1950
yilinda tekrar Bray’larin evine donmiistiir, babasindan kalan ¢ok az bir parayla nasil
gecinecegini diisiinmiistiir (brittanica.com). Eliot, zeki, entelektiiel ve egitimli bir
kadindir. Lakin toplumun giizellik anlayislarina hitap etmemektedir. Bu yiizden
kendisine para kazandiracak bir ig bulmak durumunda oldugunun farkindadir. O
cagdaslart gibi maddi durumunu diisiinmeyecek derecede bir evlilik yapmayacagin

distinmustiir.

1851 yilinda yazar olmaya karar vererek, Londra’ya tasinmistir. Burada ilk

onemli isi olan editor yardimciligina yine 1851 yilinda Westminster Review’da
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baslamistir ve yillarca bu géreve devam etmistir (Suveren, 2017, s. 7). Aslinda bas
editoriin yaptigi isleri yapmasina ve onun gorevinin ¢ogunu yiiklenmesine ragmen her
zaman bag editoriin gerisinde kalmay1 tercih etmistir. Bunun bas editor olan Chapman
ile onun arasinda siiregelen gizli bir ortaklik oldugu sdylenir (Gilbert & Gubar, 2016,
S. 564). Bu durum, aslinda yazarin kendi sanat1 ve toplumsal cinsiyetine kars1
takindig1 tavra 151k tutmaktadir. Eliot’1 toplumun giizellik algilar1 tarafindan
degerlendirilerek yargilanmasi ¢ok yipratmistir. Oyle ki yazarin biraz sevgi icin her
seyi feda edebilecegi soylenir (Gilbert & Gubar, 2016, s. 562) Eliot hayati boyunca ne
kadar farkli bir vizyon izlese de bir nevi toplumun i¢ine hapsettigi kadindan
kurtulamamustir. Nitekim kadin haklarinin giindeme gelmesinin séz konusu bile
olmadig1 bir ¢agda, bir kadinin yalniz basina, akil sagligi yerinde ve dimdik durarak

bir ¢izgi izlemesini beklemek de anlamsiz olacaktir.

Eliot, sebebi ister baskici baba, ister annesiz biiyiimesi isterse de toplumsal
bilincin baskis1 olsun; yagami boyunca hep bir erkegin varligr altinda yasamay1
secmigtir. Belki onun i¢in bu bir zorunluluk gibi de degil de, dogal bir se¢ilim,
toplumsal baskinin bilingaltindaki bir yansimasi sonucu hayatta kalma i¢giidiisU
olarak ortaya ¢ikmistir. Her ne amagla olursa olsun bu durum, hayatinin son
zamanlarinda dahi onu, kendisinden yasca kii¢lik bir adamla toplumun gézii 6niinde
kiigiik diisiiren bir evlilige itmistir. Bu noktada bazi arastirmacilar onun asi ve
topluma baskaldiran bir evlilik yaptigini iddia edebilir fakat Eliot’in genel hayati goz
onune alindiginda aslinda bir erkegin varliginin arkasinda yer almak daha ¢ok Eliot
icin bir ihtiya¢ gibidir. Westminster Review’de editor yardimciligi yaptig1 sirada uzun
sure biitiin isini yaptig1 derginin bas editérii Chapman’in evinde Chapman ve esi ile
beraber yasamig, Chapman ‘in hem asistani (aslinda biitiin isi yapan kisi), hem de

metresi konumunda bulundugu iddia edilmektedir. Bazi kaynaklar bunu dogrularken,
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bazilar1 bu duruma dair bir kanitin olmadigini dile getirmistir. Sandra M. Gilbert ve
Susan Gubar’in anlatimiyla Chapman’in evinde bdyle bir durumun iginde yasasa da
Chapman’in bu durumundan aldig1 zevk yiiziinden oldukga ac1 ¢ekmistir. Bu da
gostermektedir ki, Eliot aslinda asi ya da farkli olan kadin degil de, sadece toplumun
kadina dayattig1 “basinda bir erkegin eksikligini hissetmeme” istegi yiiziinden i¢inde
bulundugu onaylanma istedigidir. Zaten i¢inden atamadig1 bu toplumsal onaylanma
istedigi yliziinden “¢ift-bilinglilik” halindedir. Fakat sahip oldugu ve i¢cinden

atamadig1 bu onaylanma istegi Lewes disinda onu hep yanlis segimlere yoneltmistir.

George Eliot bir diger kotii sonuglanan iligkisini bu donemde, Chapman’in
partilerinden birinde tanistig1 evinin yakininda oturan {inlii filolog ve sosyolog
Herbert Spencer ile yasamistir. Baslarda iyi giden (ya da Eliot’n iyi gittigini
diistindiigii) bu iliski ne kadar Herbert Spencer’1 entelektiiel olarak tatmin etse de
sonunda Spencer’in Eliot’dan uzaklagsmasi ile son bulacak ve bir siire sonra Eliot’1
korkung acilar i¢inde birakacaktir. Spencer yillar sonra kaleme aldig1 yazilarinda
ayrilmasinin sebebini Eliot’in “fiziksel ¢ekiciliginin olmamasi ¢ok biiylik bir
sorundu” sOzleriyle ifade edecektir (Lehrer, 2016, 34-35). Eliot ise Spencer’a yazdigi
ve kendisine geri donmesini rica ettigi bir mektupta su sézlere yer vermistir: “Sanirim
benden once higbir kadin bdyle bir mektup yazmadi — ama ben bundan utanmiyorum,
zira akil ve gercgek incelik 15181nda, sizin sayg1 ve sefkatinizi hak ettigimin
bilincindeyim” (Lehrer, 2016, s. 34). Eliot, hemcinslerinden farkli davrandiginin
bilincindedir. Fakat bu davraniglarini bile isteye yapmamustir. Bilingaltinda toplumsal
normlarin digina ¢ikmak istemeyen bir tarafi olsa da, agsk s6z konusu oldugunda
kendini tutamayip erkeklerin yaptig1 gibi 6zgiirce diisiincelerini ifade etmekten
kendini alamamistir. Yasadig1 ask hezeyani onun bastirilmig duygularinin ortaya

cikmasina sebep olmustur. Eliot’1 bu duruma iten olgu da onun hemcinslerinden daha
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kiiltiirlii ve zeki olmasina karsin, yine de tercih edilmemesidir. Aslinda bu davranisi
sergileyerek farkinda olmadan bir yola giriyordur. Showalter’in A Literature Their
Own kitabinda siklikla niteledigi kadinlarin kendini bulma yolundaki ilk adim olan
kendisinden daha iistiin goriilen ve imtiyazlar taninan diger cinsi taklit etme yoluna
girmistir. Lakin Eliot’in bu yoldaki ilk tavr1 degildir. Yalniz basina Londra’ya
yerlesip, bir yaymevinde ¢alismaya baslamasi bile Victoria Donemi s6z konusu

oldugunda basli bagina bir bagkaldiridir.

Gilbert ve Gubar Eliot’in her eserine baslamadan 6nce korkung bas agrilari
cektigini dile getirerek Herbert Spencer’in onun hakkindaki su s6zlerini iletmistir:
Soyledigi ya da yaptig1 herhangi bir seye eslik eden, artik aliskanlik haline gelmis bir
0z-elestiri egilimi ile benligini reddedip kendine duydugu giivenin eksilmesine neden
olan bir ruh hali igerisindedir (Gilbert & Gubar, 2016, s. 561). Herbet Spencer’in
George Eliot ile ilgili tutumu gz 6niine alindiginda, soylediklerine siiphe ile
yaklasilmasi1 gerekirse de, bu konuda haksiz olmadig: asikardir. Eliot, bir erkek
kardesin golgesinde, kardesinin erkek oldugu i¢in ailenin biitiin ayricaliklarina sahip
olacak olan ve kendisinin hep onun goélgesinde olmasi gerektigi duygusunu iizerinden
atsa dahi benliginden atamamistir. Dahas1 onun her kitap yazisinda c¢ektigi bu agrilar,
bilingaltina toplumdaki erkeklerden hep geride olmasi gerektigi islenmis bir kadinin,
kesfettigi benligi ile toplumsal bilingalt1 arasindaki ¢irpinislaridir. Aslinda Eliot’in bu
“Gift-bilinglilik” hali, kendisinden sonra gelen Virginia Woolf gibi yazarlarin (her ne
kadar Woolf, yasami boyunca Eliot’1 elestirmis olsa da) belirgin karakter yapilarinin

alt yapisini olusturacaktir.

Eliot farkli oldugunu bilen bir kadindir. Fakat onun sahne arkasindan
¢ikmasina yardim edecek cesareti veren, onu yazar olmaya tesvik eden ve hayatinda

asil fark yaratacak insan, Ingiliz filozof George Henry Lewes olacaktir. Eliot’in
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biyografilerinde ¢ogu kaynak Eliot’in yine bir evli erkekle beraber oldugunu yazar,

fakat bir detay1 atlarlar. Eliot gibi Lewes de agk magdurudur (Lehrer, 2016, s. 36).

Lewes 1841 yilinda dort ¢ocuklu bir kadin olan Agnes Jorvis ile evlenmistir.
1850 yilinda ise Lewes ve arkadasi Thornton Leigh Hunt ile The Leader isimli bir
dergi ¢ikarmiglardir. Derginin ¢ikmasindan iki hafta sonra Agnes Lewes, babasi
Thornton Hunt olan bir ¢gocuk dogurmustur. Lewes bu durumu anlayisla karsilayip,
ikisiyle de arkadas olarak kalip, cocugu kendi lizerine almistir. Ancak 1851°de Agnes
Hunt’tan bir ¢ocuk daha dogurunca, karisinda uzaklagmis lakin bogsanmamustir. Fakat
Viktorian Donemde evliliklerin bosanma gibi bir durumla sonlanmasi miimkiin
degildir. Bu sirada Lewes, Eliot ile tanismis ve birlikte edebi sohbetlere katilmaya
baslamislardir. Lewes’1n esiyle yasadigi durumu Eliot’a anlatmasinin ardindan, ¢ift

herkese durumlarini agiklamayi tercih etmistir (britannica.com).

Biiytlik kaninin aksine Eliot, mutlu ve birligi olan bir evliligi zedelememis,
sadece kirik, tercih edilmeyen, yalniz ruhuna gercek bir ruh esi bulmustur. Nitekim
Lewes sonrasinda agklarini anlatirken “derin ve romantik diizeyde gizemli bir iligki”
olarak tanimlayacaktir (Lehrer, 2016, s. 36). Lewes ile iliskisini agik¢a beyan ettikten
sonra Eliot entelektiiel icerikli yemek davetlerine cagrilmamaya baslar. Insanlar,
ikilinin evlilik dis1 iligkisine tepki olarak Eliot’1 diglamay1 se¢mislerdir. Bu
gostermektedir ki, toplumun istemedigi bir davranis gergeklestiginde, kurban edilen

yalniz kadin olmaktadir (Gilbert & Gubar, 2016, s. 578).

1854'te, Lewes Ludwig Feuerbach'in Essence of Christianity adli kitabinin
¢evirisini tamamladiktan sonra baskilara dayanamayip, birlikte Almanya'ya
gitmislerdir. Aralarinda resmi bir evlilik olmasa da Lewes ve Eliot, bir es, arkadas,

destekei gibi birbirlerinin bir an olsun yanindan ayrilmadan bir 6miir stirmiislerdir. Bu
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durum 1878 yilinda Lewes vefat edinceye kadar devam etmistir. Lakin bu evlilik

Warwickshire’deki ailesinden onu sonsuza kadar men etmistir (britannica.com).

Eliot, Lewes ile sadece hayat arkadasini degil, ayn1 zamanda yazmasi igin
kendisini besleyen ilhamini, cesaretlendiricisini ve editoriinii de kaybetmistir. Onun

Oliimiiniin ardindan aylarca eve kapandigi soylenmektedir.

Lewes’n 6liimiinden birkag¢ ay sonra Herbert Spencer tarafindan John Walter
Cross ile tanistirilmistir. Cross 40 yasinda ve annesini yeni kaybetmis bir bankacidir.

Eliot’1n biitiin kitaplarin1 okumustur ve ona hayrandir (britannica.com).

Bilindigi lizere Eliot yalniz kalmaktan korkan ve dahasi bir erkegin yanindaki
varlig1 olmadan hayatina devam edecek giicii kendisinde bulamayan birisidir. Gilbert
ve Gubar onun kendisinden 20 yas kiiciik birisiyle yaptig1 evliligi su sekilde
yorumlamistir: “Eliot’un tek basina duramamak konusundaki yetersizligine isaret
eden en kederli gosterge, oglu olabilecek yasta ve annesini heniiz kaybetmis oldugu
icin de sikint1 ¢eken geng bir adamla iizerine fazla diistinmeden yapmis oldugu

evliliktir” (Gilbert & Gubar, 2016, 5.584).

Eliot 6 May1s 1880°de John Walter Cross ile evlenir. Evlendiklerinde Eliot 61,
Cross 40 yasindadir. Evlendikten kisa siire sonra Italya’ya balayma giden ¢ift, Aralik
1880’de Chelsea’ye tasinmadan dnce Witley’deki kir evine donmiistiir. Burada
bobreklerinden rahatsizlanan Eliot, 22 Aralik 1980 tarihinde vefat etmistir

(britannica.com).
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2.2. Floss Nehrindeki Degirmen

Floss Nehrindeki Degirmen (The Mill on the Floss), George Eliot’in 1860 yilinda
yayimlanan romanidir. Roman, Eliot’in ilk donem eserlerindendir. Olduk¢a uzun bir
sayfa araligina sahip olan eser, ii¢ bélimden olusmaktadir. Her b6liim kendi arasinda
kitap denilen kisimlarla ayrilmigtir. Kitabin birinci boliimii ¢ocuklarin biiyiimeleri ile
bitmektedir. “Iki kardes 1stiraplarla dolu hayatlarina beraber baslamislardi. Artik
hatirladiklar1 azaplar, giineslerini daima karartacakti. O dikenli vahsi kirlara dalmislar,
cocukluklarmin altin kapilar1 da arkalarindan kapanmustir” (Eliot, 2017, s. 275). Ikinci
B6lim Mr. Tulliver’in 6liimiiyle ve {igiincli son boliim ise kardeslerin dliimiiyle son

bulmustur.

Hikaye yazar/anlaticinin girisiyle baslar. Bir koprii tizerinden nehri ve kiyisinda
oynayan kii¢iik kiz1 izleyen anlatici, Tulliverlarin hikdyesini anlatacagindan bahseder

ve boylelikle hikaye ikinci boliimde basglar.

Tulliverlar aile yadigari olan degirmen ve onun bulundugu arazi iizerinde
yasamaktadir. Mr. Tulliver ve Mrs. Tulliver’in Tom ve Maggie adinda iki ¢cocugu
vardir. Mr. Tulliver kizindan daha az akilli olan ve karisinin tarafina benzeyen oglunu
gonderebilecegi bir okul aramaktadir. Oglunun kendisi gibi akilsiz bir ¢ift¢i olmasi
istememektedir. Oysa Tom’un istedigi tek sey, babasi gibi ¢ift¢i olmaktir. Okumaya
hevesli olan Maggie’dir. Fakat Gnlu rahip Mr. Stelling ve esi Mrs. Stelling’in yanina
Tom gonderilir. Maggie her buldugu firsatta, cok sevdigi abisi Tom’un yanina giderek,
kisa slirede onun 6grendiklerini kendi de 6grenmeye calisir. Tom’un egitiminin ikinci
yariyilinda okula Mr. Tulliver’la aralarinda biiyiik bir husumet olan Mr. Wakem’in

oglu Philip gonderilir. Philip’in sirtinda kaza sonucu olugsmus bir sakatlik vardir ve
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Maggie ugradigi kisa zaman araliklarinda Philip’i ¢ok sever. Bu iki ¢ocuk arasinda
hayat boyu siirecek sevginin ilk tohumu atilir. Bu kisim kitabin ilk boliimiinii

olusturur.

Ikinci béliimiin basinda Mr. Tulliver, Wakem’e agt1g1 davay1 kaybeder. Mahkeme
yiiziinden ¢ok bilyik bir borca girer ve biitiin mal varligin1 kaybeder. Mr. Waken
degirmeni satin alir. Mr. Tulliver mecburi olarak degirmeni satin alan Mr. Waken’in
yaninda ¢aligir, bu sayede ciftlikte ikamet edebilirler. Bu sirada artik gizli gizli koruda
bulusan Maggie ve Philip’i Tom yakalar. Maggie’e bir daha goriismeyecegi
konusunda yemin ettirir. Aksi halde durumu babasina anlatacaktir. Aradan yillar geger
ve Mr. Tulliver degirmenin tekrar ailesine gegtigini gormeden, vefat eder.

Cocuklarina vasiyeti degirmeni geri almalaridir.

Babasi 6ldiikten sonra Maggie ve Philip, Maggie’nin kuzeni Lucy tarafindan
tekrar bir araya getirilir. Philip babas1 Mr. Waken’den evlenmeleri igin izin alir.
Maggie ile evlenecegini diisiinen Philip, babasinin degirmeni Tulliverlara satmasini
saglar. Lakin Lucy’nin nisanlis1 Stephen Guest gittikce Maggie’den hoslanmaktadir ve
sonunda onu aklini ¢eler. Kayikla agildiklar bir giin limana siirer ve Mudport’a giden
bir gemiye binerler. Lakin gemiden inince Maggie onunla gitmekten vazgecer ve bir
sire sonra evine doner. Tom aile serefini kirlettigi i¢in Maggie’yi kabul etmez.
Maggie’ye peder is verir ve o da kendisine kasabada bir pansiyon tutar. Kasabanin
halk1 onu dislar. Fakat Lucy ve Philip ona inanir ve affeder. Bir giin kasabaya sel
geldigini fark eden Maggie degirmende kalan kardesi ve annesini kurtarmak i¢in bir
kayiga atlayip, eve gider. Annesinin orada olmadigini 6grenen Maggie, Tom’u

kurtarir. Akintiya kapilan kardesler nehirde kaybolur.
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2.3. Floss Nehrindeki Degirmen’in Showalter’in “Feminen, Feminist,

Kadin/Disi” Kavrami Cercevesinde Okunmasi

George Eliot, Elanie Showalter’in A Literature of Their Own adli galismasinda
ozellikle vurguladi feminen donem yazarlarindandir. Showalter Ingiliz kadin yazin
gelenegini tarihsel dénemlere ayrrmustir. i1k evre olan ‘feminen’ evreyi de George

Eliot’in dogumuyla baslatir.

Floss Nehrindeki Degirmen’de ilk dikkat ¢ceken ‘feminen’ donem yazar 6zelligi,
Eliot’in patriarkal yazinin stirekli kullandig1 karakter yapilarinin benzerlerini
islemesidir. Ornegin Mr. Tulliver’in hayli aptal bir karisi1 vardir ve ne yazik ki oglu
karisina, kiz1 babasina ¢ekmistir. Hikdyede Maggie kardesinden daha zeki olarak
verilir. Onun her zeki oldugunun belirtildigi noktada ise hemen, zekanin kadin i¢in

kotii bir sey oldugu bilgisi verilir.

“Mr. Tulliver mirildandi. “Kii¢iik kizinin yerine oglumuzun annesinin tarafina
cekmesi Uzilecek bir sey. Kanlari karistirmanin en kotii tarafi da budur iste.
Ortaya ne ¢ikacagini dnceden hesaplayamazsin. Sozgelimi, bizim kiiciik kiz
tamamiyla bizim aileye ¢ekmis. Tom’dan iki misli akilli 0.” Mr, Tulliver, basini
tereddiitle bir saga bir sola ¢evirerek, sozlerine devam etti. Korkarim bir kadin igin
fazla akilli! O kiigiikken bunun bir zarar1 yok ama fazla akilli bir kadinin ¢ok uzun
kuyruklu bir koyundan farki yoktur. Koyun, kuyrugu daha uzun diye para
getirmez” (Eliot, 2017, s. 22).

Eliot’in 19. ylizy1l toplumsal hayatini birebir aktardigi bu satirlarda, geleneksel
yazinin digina ¢ikmadan kadinin aile ortaminda daha kii¢iikken ezildigini gosterir.
Eserde, Maggie’nin kafasina erkek kardesinin ondan degerli oldugu fikri sokulmustur.
Daha zeki olmas1 gereken, erkektir. Kadin koyundur, onun ¢ocuk dogurmasi disinda

bir gorevi yoktur. Bu yiizden zekéya da ihtiyaci yoktur.
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Annesinin erkek kardesi yaramazlik yaptiginda daha az kizmasi, her zaman erkek
kardesinin egitimin, giyiminin, yasaminin énde tutulmasi, kiiciik yasta olsa da
Maggie’nin de abisine asir1 saygi ve sevgi duymasina rol oynamistir. Maggie’nin tek
hayali biiylidiigiinde erkek kardesi Tom’un evinin idarecisi olmaktir. “Diinyada
herkesten ¢ok onu seviyorum. O biiyiidiigli zaman evini ben idare edecegim. Onunla
daima beraber oturacagiz” (Eliot, 2010, s. 47). Tom, Maggie i¢in kraldir. Tom’un

yaninda yer almak ve usagi olmak Maggie’yi yalniz sereflendirir.

Maggie bu goriisiinde yalniz degildir. “Buna ragmen Tom kiz kardesini gok
seviyordu. Onu daima korumak, Maggie’yi evinin kahyasi yapmak ve kotii bir sey
yaptig1 zaman da onu cezalandirmak niyetindeydi” (Eliot, 2017, s. 60). Tom’un tarifi
bir kiz kardesten ¢ok bir kdleye benzemektedir. Burada donem erkekleri i¢in
cezalandirmanin da ne kadar 6nemli oldugu vurgulanmistir. Ciinki 19. ylizyil
Avrupa’sina, Orta Cag’dan kalan bir gelenek olarak kadinin cezalandirilmasi da

gerekir. Aksi takdirde akillanmayacagina kanaat edilmistir.

Tom sadece Maggie’den iistiin tutulmamaktadir, her zaman fazla harglik Tom’a
verilmektedir. Bugiin dahi asilamamuis bir sorun olan erkegin kadindan fazla parasi
olmasi gerekliligi, goriilmektedir ki 19. yiizy1l Avrupa’sinda da bdyledir. “Tom,
“Neden?” dedi. Ben senin parani istemiyorum ki, a aptal. Benim senden fazla param
var. Clinkii ben erkegim. Noel kumbarama daima altinlar, yarim altinlar atryorlar.
Ciinkii ben biiylik bir erkek olacagim. Sana ise bes silin veriyorlar. Zira sen kizsin”
(Eliot, 2017, s. 54). Kapitalizmin herkesin degerine gore para aldigi diislincesi, kii¢lik
cinsler arasi iletisimde dahi hakim oldugunu Eliot, minik bir sohbet arasi aktarmistir.
Ingiltere’de 19. yiizyilda calisan her kadinin erkekten neden daha az iicret aldigini

Maggie ile Tom’un arasinda ge¢en konusmadan da anlagilir.
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Tom, hikdye boyunca Maggie’nin tizerinden iistiinliik kurmaya calisir. Eserin
neredeyse her on sayfasinda bir bu konuya atifta bulunulur. “...cocuk daha o ilk
yillarda may1s bocekleri, komsularin kdpekleri ve kiiciik kiz kardesler de dahil olmak
iizere, vahsi ya da evcil, biitlin agagilik hayvanlarin iizerinde egemenlik kurmak
istedigini ortaya koymaktaydi” (Eliot, 2017, s. 134-135). Tom hikayede adeta ataerkil
sistemin temsilidir. Lakin Mr. Tulliver’in oldugu sahnelerde, babanin iistiinliigi
Tom’un tzerindendir. Bu sebeple Tom’un istiinliigii, tam olarak baba 6lene kadar

saglanmamustir.

Eliot, Maggie’yi ataerkil diizenin asla sevmeyip, barindirmayacagi birgok
ozellikle donatmistir. Maggie kiz ¢ocuklarinda olmamasi gereken birkag 6zellige daha
sahiptir; esmerdir ve saglari asla bukle bukle olmamaktadir. Buna karsilik siirekli
kiyaslandig1 kuzeni Lucy beyaz tenlidir ve saglart hemen sekil alir. Patriarkal sistemin
yalniz, kiz ¢ocuklarinin erkeklerden degersiz oldugunu islemedigi goriiliir. “Bizden
hi¢ kimsenin cildi onun kadar esmer degildir” (Eliot, 2017, s. 22). Beyaz tenli
olmanin da iistiinliik belirtisi oldugu sik sik vurgulanmaktadir. Bu sadece Ingiliz
olmayanlara uygulanan bir durum da degildir. Kadinlar aras1 hiyerarsiyi de

saglamaktadir. Beyaz tenli, giizel, aptal ve itaatkar olan en Usttedir.

Maggie’nin geng bir kadin oldugu yillarda okudugu kitap i¢in yaptig1 yorum

beyaz tenli, sarisin olmamanin biinyesinde yarattig1 acty1 ¢ok iyi anlatir.

“Maggie, “Kitab1 bitiremedim,” diye cevap verdi. Parkta roman okuyan sar1
sacli geng kiza gelir gelmez kitabi kapadim. Ve esere devam etmemeye karar
verdim. O Beyaz yiizlii kizin Corinne’in askini elinden alip, onu mutsuz edecegini
hemen anladim. Artik sar1 sagli kadinlarin biitiin mutluluklart alip gotiirdiikleri o
romanlar1 okumamaya kararlryim. Neredeyse sarisinlar aleyhinde pesin hiikiimlere
sahip olmaya baslayacagim. Eger simdi bana siyah sagli bir kadinin zafere ulastigi
bir roman verirsen, o zaman denge saglanmis olur” (Eliot, 2017, s. 470).
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Yaptigi bu elestiri hem donem romanlarina yapilmis bir elestiridir, hem de o da
kendi romanini siyah sagli kizin mutsuzlugu ile bitirmistir. Maggie burada kendi

ironisini yapmistir.

Eser boyunca Maggie’nin zeki, hasari, laf gegirmesi zor biri oldugu vurgulanir.
Maggie sirf teyzeleri dalga gegiyor diye, sagin1 makasla keser ve neredeyse annesinin
bayilmasina sebep olur (Eliot, 2017, s. 94-101). Kadinlar arasinda asi olsa da, Maggie
abisi ve babasina itaatkardir. Tom ile {izerinde daha fazla recel olan ekmegi kim
yiyecek tartigmalarinda, Maggie fedakér olmak istemis, lakin oynadiklar: oyun
sonucu fazla recelli ekmek kendisine geldiginde sugluluk duymustur. Ona 6gretilen
de, bilingaltinin gerisinde yer alan da sugluluk duymasidir. O hi¢bir zaman itaat

etmesi gereken erkekten daha iyisini yememelidir (Eliot, 2017, s. 69-70).

Maggie’nin tek 6zgiir oldugu yer halas1 Mrs. Moss’un evidir. Mrs. Moss
‘drahoma’ verilerek evlendirilmis bir kadindir. George Eliot, kitapta drahoma
konusunu fazla dillendirmeyip, bir defa gecirse de, kelime etkisini yapmaktadir.
Erkek egemen gelenekte konuya vurgu yapamasa da, dillendirmistir (Eliot, 2017, s.
113). Lakin kiz kardesi ile Mr. Moss’un evlenmesi i¢in Mr. Tulliver’in neden

drahoma verdigine deginilmemistir.

Elaine Showalter’in A Literature of Their Own’da degindigi, bu donem orta sinif
kadimnlarinin sorunlar1 arasinda, erkek kardesin okula gidip, kiz kardesin
gidememesidir. Erkeklerin okula gitmesi, kadinin asag: statiistiine vurgudur. Showalter
bir noktaya daha parmak basar. Bu dénem yazarlar erkeklerin gordikleri klasik
egitime kiskanglik duyarlar (Showlater, 1999, s. 41). Bu yiizden eser boyunca Eliot
hep Maggie’nin kardesinden daha ¢ok okuduguna deginir. Siirekli metinlerarasilik

yaparak, Maggie’nin okudugu klasiklerden s6z eder. Bu soz edis, hem Maggie’nin,
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hem de Eliot’1n kiiltiirli kadinlar oldugunun vurgusudur. Bu durumun yansimasi ise
en ¢cok Maggie’nin, Tom’un egitim gordigii rahip Mr. Stelling’in yanina gittigi
sahnede sahit olunur. 19. yilizy1l Avrupa’sinda olduk¢a moda olan Latince 6grenmenin

gerekliligi, Tom’un egitimi sirasinda kendini gosterir.

“Buraya baksana, ben Latince 6greniyorum. Kizlar bdyle seyleri hi¢bir zaman
ogrenemezler. Ciinkii hepsi de aptaldir. Maggie kendinden emin bir tavirla, “Ben
Latince’nin ne oldugunu biliyorum, “ dedi, “Latince bir dildir. Sozliikte Latince
kelimeler var. Mesela ‘bonus’ hediye manasina gelir” (Eliot, 2017, 5.206-207).

Elaine Showalter, “feminen” evre kadin yazarlarinin erkek diinyasinda tutunmak
icin yeni bir yontem gelistirdiginden bahseder. “Bu yontem eserlerinde, erkekler
karsisinda kendini asagilama, klicimseme, tevazu, fedakarlik, cekingenlik ve hatta
kendinden nefrettir” (Showalter, 1999, s. 21). Bu durusu Maggie’nin astronomlar
hakkinda bir kitap okuduktan sonra yemekte Mr. Stelling ile konusmasinda goriiriiz.
“Herhalde biitiin astronomlar kadinlardan nefret ediyorlar. Ciinkii bildiginiz gibi onlar
yiksek kulelerde oturuyorlar. Eger kadinlar oraya ¢ikarsalar, adamlarla konusur,
onlarin yildizlara bakmalarina engel olurlar” (Eliot, 2017, s. 214). Bu sozler kendi
hayatinda da kadinlarla sik¢a anlasamayan George Eliot’un gergek elestirileri olabilir.
Denildigi gibi donem yazarlari, kadinlarin toplumdaki konumlarini géstermis olsa da,
erkeksi durus sergilemislerdir. Hikayeyi yeni bir perspektiften degil, erkek goziinden
anlatmiglardir. Bu yiizden baska bir noktada rahip Stelling’in kadinlarin zekasi
tizerine yaptig1 yorumlar duyulur. Mr. Stelling kadinlarin zekalarini yiizeysel
oldugundan bahsederek, her konudan bir seyler bildiklerine ama asla bir konunun

derinliklerine inemediklerini dile getirir (Eliot, 2017, s. 214-215).

Maggie’nin bir kusuru olan Philip Wakem’e sevgi duymasi, kadinin merhametli
olmas1 gerektiginin altinin ¢izildigi noktadir. ilk anda Philip’i gordiigii anda onu

ciftlikteki carpik boyunlu kuzulara benzetmesi, kendisi de bir koyuna benzetilen
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Maggie i¢in ortakliktir. Zeki, esmer, asi bir kiz, ancak kusurlu bir erkekle denktir.
Hatta Maggie’nin Stephan ile kagtiktan sonra vazgegmesi sadece degerlerine geri
donmek istemesinden kaynakli degildir. Ne kadar giizellesmis olursa olsun zengin,
yakisikli, gelecekte kasabanin bagkan1 olacak Stephen Guest’i kendisine denk
gormemistir. O sadece Lucy gibi mitkkemmel kadinlar i¢in yaratilmigtir. Lakin Philip
sadece Maggie’nin denklik 6lgiisii igin verilmemistir. Philip ayn1 zamanda
Maggie’nin kendi ile yiizlesmesidir. Philip onun gibi zeki, akilli, hayal giicli gelismis
bir kadinin ¢iftlikte sadece ailesine hizmet eden bir kadina doniisiip, i¢ine kapanmis
olmasina deginen kisidir (Eliot, 2017, s. 463-465). Eserde Maggie ne zaman kendini

bir miktar kaybedip, uzaklassa ya Philip’le karsilasir ya da ondan mektup alir.

Maggie higbir zaman aski segememistir. Kiigiikliigiinden beri sevgi ve sefkat
besledigi Philip ile basta abisinin baskisi, ailesinin serefini lekeme korkusu yiiziinden
goriismeyi keser. Lakin Stephen ile kagtiktan ve ailesini rezil etmeyi, Lucy ve Philip’i
hasta etmeyi goze aldiktan sonra vazgegmesi, bilingaltinda kendisinin de inandig1
Tom’un onun i¢in sarf ettigi sozlerde saklidir: “Ne iraden var, ne aklin” (Eliot, 2017,
s. 553). Maggie zeki bir kadin olarak lanse edilse de kiigiikliigiinden beri inandirildig1
gibi o nihayetinde bir kadindir. Ondan beklenen iradesinin olmamasidir. Ne kadar
isyan edip, savasip, kendi yolunu ¢izmeye ¢aligsa da yapamaz. Her Tom’dan uzak
kaldig1 an, onu 6zlemektedir. Lakin bu sadece sevgi kaynakli bir 6zleme degil,
dizginlerini tutan iplerin yoklugundan duydugu paniktir. Bu sebeple her

uzaklagsmasinda eve geri donmiistiir.

Eserde sikca tlizerinde durulan bir diger nokta kadinlarin kendi aralarindaki
cekismelerdir. Kadinlar kocalarini, zenginliklerini, glizelliklerini kendi aralarindaki
hiyerarside kistas olarak kullaniyorlardir. Yaptiklar1 evlilikler, giydikleri kiyafetler

erkekler i¢in degil de, kimin baglattiginin belli olmadig1 kadinlar arasi siiren bir yaris
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icin gibidir. Evlilik yapilacak kadinlarda ise statii aileleridir. Bir kadinla evlenmeden
once onun ailesinin kim olduguna bakilir. Bunu Maggie ile evlenmek isteyen
Philip’in babas1 Mr. Wadem’den duyariz: “Biz bir kadinin ne yaptigini degil, onun

kimlerden oldugunu sorariz” (Eliot, 2017, s. 602).

Maggie’nin kendi tabiriyle i¢inde iyilikler uyandiran tarafinin Philip ile evlenmek
istemesine ragmen, tutkularini segip Stephen ile kagmasi toplumun yillardir ona
yiiklediklerinin agiga ¢ikmasidir. O zaten dogustan iyi bir kizda olmasi gereken higbir
ozelligi tasmadan diinyaya gelmistir. Itaatkar, uslu bir cocuk olmamistir. Aksine
kadinlarda ise yaramayan zekaya sahiptir. Kendisinden her zaman Gstln olarak
gosterilen kuzeni Lucy’nin yakisikli nisanlisi ile kagmasi olduk¢a manidardir. Toplum
tarafindan onun layik olmadigi sdylenen seyleri elde etmis, sonra da karakterinden

eksilmeden geri donmiistiir. O aslinda bir anlamda toplumdan intikamini almistir.

Lakin her seyi abartan ve ayiplayan toplum, kasabaya geri dondiigiinde onu da
ayiplamistir. Maggie eger kasabaya Stephen ile evli donseydi, belki de kasabanin
kizlarindan birinin, sosyeteden biriyle evlenmesinden dolay1 yaptig: biitiin yanliglar
unutulacaktir. Fakat o toplumdan intikamini aldiktan sonra, uslu bir kadin gibi kendini
cezalandirmalidir. Tom’un ona 6grettigi hayat budur. “Maggie ¢eyizsiz, kocasiz,
hatanin sebep oldugu o serefsiz durumda donmiistii. Toplumdisi bir insand1 artik. Ve
iffetli zevceler, toplumun bekasi i¢in kendilerine bagislanan o keskin i¢giidiilerle,
Miss Tulliver’in hareketinin en ayiplanacak tiirden oldugunu hemen anlayiverdiler”

(Eliot, 2017, s. 695).

Eliot eser boyunca Maggie ile kadinlar igin bagka bir hayatin s6z konusu olup
olmadigini ara ara sorgulasa da, sonunda onu toplumun géziinden aklayacak bir hale

getirir. Erkek kardesi 6lecekse o da 6lmelidir. Maggie kendisinden beklenen bir
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fedakarlikla kendini kardesi igin feda eder. Hikayenin basindan itibaren Maggie’nin
varligi, Tom’un varligina baglidir. Onun olmadigi bir diinya da Maggie’ye de yer
yoktur. George Eliot, biitiin eser boyunca kadinin toplumdaki asagi roliinii gostermis
olsa da, hatta Maggie bunlar i¢in minik minik baskaldirsa da, biitiinliiklii olarak
ataerkil durustan sapmamuistir. Bu anlatimiyla Floss Nehrindeki Degirmen Elaine

Showalter’in feminen donem roman 6zelliklerinin hepsini tagimaktadir.

Bir erkek kardese sahip olan Maggie, ailesi ve toplum tarafindan her zaman erkek
kardesinin golgesinde kalmasi gerektigi vurgulanarak yetistirilmis ve belirli bir siire

sonra kendisi de tercihen erkek kardesinin golgesinde kalmaya goniillii olmustur.

Bu yizden Eliot kendisinin erkek kardesinin golgesinde kalmamis olmasinin
bedelini Floss Nehrindeki Degirmen’de Maggie’e ddetir. Fakat Eliot bununla da
kalmaz ve Maggie’yi kardesinin siirekli arkasini toplayan bir abla yapar ki, toplumun
donemin kadininda bekledigi de budur. Eliot toplumun ondan bekledigi, lakin
kendisinin gergeklestiremedigi her davranigi, Maggie’nin omuzlarina yiiklemistir. Bu

sekilde bir nevi topluma kars1 kendi kefaretini 6demistir.
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UCUNCU BOLUM

3. HALIDE EDiB ADIVAR: BASKA BiR HALIDE

3.1. Yikilmak Uzere olan Bir imparatorlugun Gélgesinden Cumhuriyet’e

Halide’nin Hayati

Halide Edib, 1884 yilinin Subat ayinda kisiliginin biitiin tohumlarinin atildigi,
haminnesine* ait Mor Salkimli evde diinyaya gelmistir. Halide’nin annesi Bedrifem;
sarayda kahvecibasilik yapmis Kemahl1 Ali Efendi ile Istanbul’un taninmis
ailelerinden olan Mevlevilige mensup Nizamizade ailesinden Nakiye Hanim’1in
kizidir. Halide nin babas1 Edib Bey’in ise Ispanya’da engizisyondan kacip Bursa’ya
yerlesen Sefarad Yahudilerinden oldugu séylenmektedir (Calislar, 2010, s. 8-9).
Babasinin sahip oldugu bu soy agaci Halide i¢in hep sorun teskil etmistir. Halide’yi
kim ne zaman yaralamak istese, hep bu noktadan vurmustur. Belki de bu sebeple

Halide baba tarafindan otobiyografik eserlerinde hi¢ bahsetmemistir.

Halide annesinin {igiincii, babasinin ikinci ¢cocugudur. Bedrifem Hanim’1n ilk
evliliginden bir kiz1 vardir. Bedrifem ile Edib Bey ilk ¢ocuklar1 Halit’i dogumdan
sonra kaybetmislerdir. Edib Bey bunun {iziintiisii ile ikinci oglunu beklerken, bebek
kiz olunca ismini Halide koymus, kiz olmasina ragmen onu uzun siire Halit diye

cagirip, ‘erkek gibi’ yetistirmistir (Calislar, 2010, s. 8-12).

4 Haminne: Hanim nine, ailedeki yasli ve saygi duyulan kadinlara verilen unvan. Halide Edip, biitiin
otobiyografik romanlarinda anneannesinden ‘haminne’ diye s6z eder.
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Her haliikarda yiizii batiya doniik olan bu adam, saray esrafindan olmasina
ragmen kizinin batili bir egitim almasini istemistir. Bu yiizden bir¢ok engelle
karsilagsa ve birkac kere Halide’nin yabanci bir kolejde okudugu padisahin kulagina
gidip, Halide okuldan men edilse de, basta Halide olmak iizere Edib Bey’in biitlin
kizlar1 Uskiidar’daki Amerikan Koleji’nden mezun olmuslardir. Halide, okuldan
mezun olan ikinci Tiirk kizi, yiiksek derece ile mezun olan ilk Tiirk kizidir (Cakar:

2010, 5.39).

Amerikan Kiz Koleji Halide’nin hayatinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Okul onun
sahsinda karakterinin sekillenmesinde ve fikir hayatinin ortaya ¢ikmasinda oldukga
etkili olmustur. Ozellikle okulda tesadiif ettigi hocalar1 yasammin ileri safhalarinda
onun Amerika ile kurdugu baglantilarda etkin rol oynamistir. Halide okula devam
ederken bir ara Riza Tevfik’ten alaninda eksik oldugu eski Tiirkge dersleri, son sene
de zayif oldugu alan olan matematik i¢in Salih Zeki’den dersler almigtir. Lakin Salih
Zeki’den aldig1 dersler esnasinda, hocasi keskin zekali ve entelektiel Halide’den
etkilenmis, ikili bir siire mektuplastiktan sonra okul biter bitmez evlenmistir

(Enginidn, 2019, s. 14).

Halide evlendikten sonra hayati tamamen degismis, rutin bir hal almistir. O
entelektiiel kadin eve kapanmis, babasinin arkadaglarindan olusan erkek cevresiyle de
goriismemeye baslamistir. Salih Zeki ne kadar modern goriislii, zeki bir adam olsa da,
yapi olarak gelenekselcidir. Halide artik evlidir ve bir erkegin haremine ait olmustur.
Yine de bos durmamis evliligi boyunca Salih Zeki’nin hem sekreterligini hem de

asistanligini yapmstir (Cakir, 2010, s. 41).

Halide, otobiyografik eserlerinde asla 6zel hayatinin detaylarina deginmemistir.

Genellikle bu eserleri cinsiyetsiz bir Gslupla kaleme almigtir. Zaten hayat1 boyunca
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kadin olarak birgok ilki bagarmasina ragmen, higbir zaman kendini ‘kadin’ ve feminist
olarak tanimlamamistir. Halide bu durusu haminnesinden edinmistir. Cilinkii
haminnesinin de konaginda higbir zaman kocasiyla ya da ¢ocuklariyla sarmas dolas
bir iliski yasamadigi, sevgisini ¢ok gostermedigi Halide’nin anilarinda
anlatilmaktadir. Hatta kendisinin yazar yetenegi de haminnesinden gelir denilebilir.
Haminnesini kendi kelimeleriyle su sekilde anlatir: “ Handan ¢iktig1 giinlerde, bir
aksam bana koltugunun altinda bir defterle geldi; hayli sikilarak bir hikaye yazdigini
sOyledi, bunu bastirmanin miimkiin olup olmayacagini sordu” (Adivar, 2017, s. 65-
66). Maalesef kitap hi¢bir zaman basilmamistir. Ciinkii Halide Edib, kitab1 okuduktan
sonra niiktedan ve neseli haminnesinin mizacina hi¢ uymayan abartili agk
betimlemeleri ile dolu bu kitabin basilamayacagini sdylemistir ve haliyle haminnesini
kirmigtir. Halide’nin haminnesinin yazarlig ile ilgili anilar1 sadece bu kadar degildir.
Kiigiikliik anilarindan hatirladigi kadariyla, haminnesinin sadece okuma yazma
bilmekle kalmadigindan s6z eder (Adivar, 2017, s. 36). Halide’nin yazar ruhu belli ki
aileden gelmektedir. Haminne gibi gucld, ailesini toplayan, dirayetli ve okuma yazma

bilen bir kadinin Halide’ye 6rnek olmadigini séylemek imkansizdir.

Tarihler 1 Agustos 1908’1 gosterdiginde Osmanli’da batililasmanin yiizii olan
Ittihat ve Terakki Cemiyeti Selanik’te bir kadin konferans: toplarken, Halide nin ilk
yazisi Tanin gazetesinde yayinlanmistir (Cakir, 2010, s. 55). Halide yazisinda, II.
Mesrutiyet Donemi’nin o muhtesem hiirriyet arzusundan etkilenerek “kadinin
gorevinin, ¢ocuklarina insanlik, vatan ve hiirriyeti 6gretmek” oldugundan s6z etmistir.
Bu iki biiyiik olayin ayni giin yasanmasi tarihin bir tesadiifii mi yoksa hos bir cilvesi
midir, bilinmemektedir. Lakin Tiirk kadini tarih sahnesinde yerini almaya baglamasi
ve toplumsal hayatta artik kadina fazlaca tesadiif edilmesinin bir tarihi verilmek

istense, o tarih bu tarih olacaktir. Halide bu ilk yazisinin yayinlanip, biiyiik bir ilgi ile
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kargilanmasinin ardindan Tanin’de her hafta yazmaya baslamistir (Enginiin, 2019:

15).

Halide icin hayatinda artik yeni heyecanlar mevcuttur ve siirekli yazmak ihtiyaci
hissetmektedir. Ayni yil, Demet dergisinde ilk roman1 olan Raik’in Annesi tefrika
edilmistir. Maalesef derginin kisa 6miirlii olmasi sebebiyle, romaninin sadece ilk

bolumi yayinlanabilmistir (Cakir, 2010, s.55-56).

Yalniz Halide bununla kalmamustir. Yine ayni1 y1l Ekim ayinda Ingiltere’de
yaymlanan The Nation dergisinde istek tizerine Tiirk Kadinin Istikbali adl1 bir yazi
yazinca, hem Ingiltere’de hem de Amerika’da taninmaya baslamistir (Cakir, 2010:

56).

Subat 1909°da ikinci kitab1 Hey(la’y1 yayimlarken, ingiltere’deki dergi igin
yazdig1 yaz1 sayesinde arkadas oldugu Isabel Fry’in Istanbul’a kendisini ziyarete
gelecegini 6grenir. Salih Zeki ise geldiginde gordiigli kadin yiiziinden hayal
kirikligina ugrayacagini sdyleyip, Halide Edip’i asagilamistir. Bu Salih Zeki’nin

Halide’ye ne ilk ne de son hakareti olmustur.(Cakir, 2010, s. 64-65).

Ulkede 31 Mart ayaklanmalar1 bas gdsterince, kadinlarin modernlesmesini
savunan Halide Edib de kara listeye girmistir. Olaylarin daha da siddetlenmesi tizerine
Halide, gemiyle Iskenderiye’ye kacirilmis, burada ¢cocuklari rahatsizlaninca Saliha
Zeki’yi cagirmistir. Cocuklari alip Istanbul’a dénmeye hazirlanan Salih Zeki,
Halide’yi Ingiliz egitimci Isabel Fry’in davetini iletmis ve bu davete katilmasi

konusunda 1srar etmistir. (Enginiin, 2019, s. 15).

Ingiltere’ye gidisi Halide nin biitiin ufkunu degistirmistir. Parlamento binasi
ziyareti sirasinda kendisini asir1 korkutan ve tirkiitiicti gelen siifrajetler, sonrasinda

“kadin erkek esitligi iizerine diisiinmesini ve yazmasini saglamislardir” (Cakir, 2010,
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s. 76). Fakat yine de Ingiliz kadinlarmin sonunda oy hakkini kazanmasinin sebebinin
sufrajetler olmadigini sdyleyecek ve Ingiltere’de neredeyse her kadinin isyanin bir

mesalesi gibi sigara igmesi hakkinda ise s0yle yazacaktir:

“Londra’da herhangi bir fikir yahut sanat cereyanina mensup olan kadin
gosterigiyle sigara i¢iyordu. O kadar ki, bilhassa “siifrajet” namini alan azgin ve
faal “feminizm” taraftarlarinin alenen sigara icmeleri isyan bayraklarini
muzafferiyetle sallamalar1 gibi bir seydi. Kdyliisiinden en yiiksek tabakasina kadar
Ingiliz kadininin ekseriyeti bugiin sigara iger, hatta sokakta ve otobUslerde iger.
Bu Victoria’ya isyan devrinde adeta kadinin muvaffakiyetini temsil eder” (Akt.
Calislar, 2010, s. 77).

Bu ilk defa gergeklestirdigi Ingiltere seyahati sirasinda daha dnceden tanistig1
Isabel Fry’in yami sira Ingiltere’nin 6nde gelen entelektiielleriyle tanisma firsati
bulmustur. Sair ve yazar John Masefield (1878-1967), Irlandali siyaset¢i John Dillon
(1851-1927), Prof. Brown, filozof ve matematikc¢i Bertrand Russel (1872-1970),
Ingiliz savas muhabiri Henry Nevinson (1856-1941) tanimis ve bu isimler eve doniis
yolunda onun fikirlerinin yeniden bigimlenmesi {izerinde etkili olmustur (Enginiin,

2019, s. 15).

Ingiltere’den kadin haklar1 mevzularinin iginden dénen Halide, evinde kendisini
kendi haklarini ararken bulmustur. Dondiigiinde Salih Zeki’nin ¢ocuklariyla
ilgilenmedigini fark eden Halide, ¢ok gegmeden kendisi Misir’dayken, kocasinin
Miinevver isimli bagka bir kadinla evlendigini 6grenmistir. Salih Zeki’nin bu durum
iizerine eve yeni bir kadin getirecegini 6grenen Halide, ¢ocuklarini alip evden
ayrilmistir. Halide bunu kabul etmeyecek olsa da bu Halide Edib’in ilk feminist
hareketidir. Cok sevmesine ragmen asik oldugu adami, kadinlik gururunu yok ettigi
icin terk etmistir. Halide ne kadar 6yle olmadigini sdylese de, poligamiyi ¢ocuklari

icin degil, kendi i¢in kabul etmemistir.
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Halide’nin Salih Zeki’den bosanip, haminnesi ile yasamaya bagladig1 yillarda,
1911°de gergeklesen Trablusgarp Savasi’nin ardindan, I. ve II. Balkan Savasi da
yasaninca, Istanbul yarali askerlerin siirekli sevk edildigi bir merkez halini almistir.
Halide bu donemde dernek kurup, askerler i¢in yardim topladig1 ve hasta askerleri
ziyaret ettigi bilinmektedir. Halide’ nin askerlerin bu icler acis1 durumuyla ylizlesmesi

onu daha ¢ok siyasi yazilar kaleme almaya yoneltecektir (Enginiin, 2019, s. 17).

Bu yillarda Halide’nin evine girip ¢ikan aydinlardan biri de Dr. Adnan’dir.
Halide’nin haminnesinin eve girip ¢ikan erkekler arasindan bir tek onunla muhabbeti
vardir. Aralik 1913°de haminneye inme inince de o ¢agirilir. Lakin Dr. Adnan yeni
ameliyat ge¢iren Enver Pasa’nin baginda oldugu i¢in gelememistir. Birkag giin sonra

geldiginde ise haminne i¢in yapilacak bir sey kalmamistir (Calislar, 2010, s. 113).

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi ile Ermeniler zorunlu gog ile Ulke
topraklarindan ¢ikarilmasi iizerine Halide Edib bir yazi1 kaleme alinca, ilk defa Ittihat
ve Terakki Cemiyeti ile arasi agilmistir. Bu durumun iizerine Cemal Pasa’dan Suriye
ve Filistin’deki okullar1 diizenlemesi i¢in bir teklif almis ve geng kadin 6gretmenlerle
yola ¢cikmistir. Fakat savasin tesirlerinin artmasi1 ve Cemal Pasa’nin acil iilkeye geri

cagrilmasi sebebiyle kisa siire sonra geri donmiistiir (Calislar, 2010, s. 135-152).

Halide’nin Suriye’de oldugu giinlerde hayatinda 6nemli bir gelisme yasanmugtir.
Halide Dr. Adnan’in evlilik teklifini kabul etmistir. Asik oldugu kadmin yasadig:
topraklara geri donerken evlenme fikrinden vazgecmesi korkusuyla, nikah Halide
olmadan babasina verilen vekaletle kilinmistir. Suriye’den doniis yolunda Halide,
artik ne ¢cocuklugundaki Halit, ne Salih Zeki’nin zevcesi Halide Salih’tir. Kendi
sOhretini kendi elleriyle kazanmis bir yazar ve 6gretmen olarak, Osmanli’nin

fikirlerine 6nem verilen ilk kadinidir. Bu kadin artik, Ittihat ve Terakki’nin 6nde gelen
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aydinlarindan Dr. Adnan’in da esidir. Bu haliyle dahi, direnise katilmadan direnisin

sembol ismi olmustur (Calislar, 2010, s. 47-48).

15 Mayis 1919 giinii Yunan askerlerinin [zmir’i isgal etmesinin ardindan, {ilkenin
biiyiik bir isgal altinda oldugu gercegi Istanbullu aydinlarin yiiziine ¢arpacaktir. Cogu
derginin kapatilmasi, agik kalanlarin ise sansiirle yayinlanmasi, padisahin huzuruna
cikmak i¢in girigilen denemeler sonugsuz kalinca, ‘Anafartalar Kahramani’ olarak
Canakkale Zaferi’nde adin1 duyurmus Mustafa Kemal’in Anadolu’ya yoneldigini ve
direnis i¢in adam toparladiginin haberinin gelmesi ile mitinler baslamistir. Halide i1k
olarak 19 May1s 1919 giinii Fatih’te, 20 May1s’ta Uskiidar’da, 22 May1s giinii
Kadikoy’de ve en dnemlisi 23 Mayis giinli Sultanahmet Meydani’nda 200.000 kisiye
hitap eden konugmalarda konugsmaci olarak halkin karsisina ¢ikmuistir.
Sultanahmet’teki son miting sirasinda yaptig1 konusma direnigin sembolii olmustur

(Topcu, 2019, s. 75-90).

Bu sirada iilkenin isgal altindaki durumundan kurtarilmasi i¢in ¢are arayan Halide
Edib, kendilerine en uzak iilke olan, bir dini ve milleti bulunmayan, egitim aldig1 okul
sebebiyle de yakinen tanidigi Amerika’nin mandacilik teklifi izerinde disiiniir ve bu
konu hakkinda arastirma yaparak, Sivas Kongresi’nde olan Mustafa Kemal’e bir
mektup yazar. Halide’nin vatanini kurtarmak gayesiyle yaptigi bu hareket, onun émrii
boyunca Amerikan mandacisi bir vatan haini olarak anilmasina sebep olmustur.
Bugiiniin kosullar ile o gilinii anlamak oldukga zor olsa da Nurullah Cetin’in
makalesinde Halide Edip’in bir ifadesi yer almaktadir. Bu ifadede Halide sdyle
demistir: “Istanbul’dan kactik, déviistiikk. Ben Mustafa Kemal miyim ki bu kadar
uzag1 gdéreyim? Oylesine ondan yanaydik ki bizi de Istanbul Hiik@imeti onunla birlik

idama mahkam etti” (Cetin, 2019, s. 17).
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Halide’nin dedikleri dogrudur. Meclis-i Mebusan’da gorevli olan Dr. Adnan ve
mitinglerde konusma yapan Halide igin artik Istanbul tehlikeli olmustur. Meclis
kapatilmus, biitiin tiyeleri slirgiine gdnderilmistir. Siirgiin listesinde Dr. Adnan ve
Halide’nin de ad1 vardir. Mustafa Kemal’den aldiklar1 mektup ile kilik degistirip
Uskiidar’daki haminnesinin evinin yakinlarinda bulunan Ozbekler Tekkesi
araciliiyla, gilinler siiren sancili bir yolculugun ardindan 2 Nisan 1920 giinii
Ankara’ya varmistir. Trenden inerken ona ilk uzanan el Mustafa Kemal’in eli

olmustur (Calislar, 2010, s.196-207).

Ankara’ya vardiktan birkag¢ giin sonra Mustafa Kemal’e ajans kurmanin
gerekliliginden sz etmistir. Bir ajans kurup, ger¢eklesen gelismeleri Anadolu’da
telgrafin oldugu her koseye iletmek gerekliliginden bahsetmistir. Mustafa Kemal’in
izin vermesiyle Anadolu Ajansi’nin temelleri atilmistir. Halide ayrica biitiin yabanci
gazetelerin giinliik olarak tahsis edilmesini istemistir. Bu sayede dis basinda Milli
Miicadele ile ilgili ¢ikan her haber takip edilecektir. Bir anlamda Halide Edip

istihbaratin basi olmustur (Goze, 2003, s. 127-128).

Halide Edip, milli miicadele sirasinda bilgi akisinin daha net, hizli ve saglikli
taginmasinin Onciiliiglinii yapan insandir. Daha Ankara yolunda kendisinin aklina bir
ajans kurma fikri diismeseydi, umutsuzluk i¢inden isgal altinda olan Anadolu
halkinin, milli miicadele gili¢lerinin direnisinden haberdar olmasini belki daha ge¢

olacaktir (Topgu, 2019, s. 107-108).

Ankara’da ge¢irdigi zamanda Halide’nin goriisleri Mustafa Kemal ile ayr1
diistince ikisinin arasi bir siire sonra acilmistir. Halide bu zaman diliminde
istihbarattan ayrilarak Ankara’da at siirmeyi, silah kullanmay1 6grenmistir. Sakarya

Meydan Muharebesi’nin hemen dncesinde de Mustafa Kemal ile arasi1 tekrar diizelir
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ve Halide’den bir teklif gelir. O artik cephede yer almak istiyordur. Halide Garp

Cephesi’nde Ismet Bey’in boliigiinde gorevlendirilir (Calislar, 2010, s. 247-257).

Halide Edib, 22 giin Sakarya Meydan Muharebesi’'nde gorev almustir. Ismet
Bey’in yaninda yazici neferi olarak ¢alismistir. Gorevi asker ve mithimmat verilerini
tutmaktir. Nurullah Cetin, Halide Edib’i cephede hi¢ mermi atmamakla, savastan
haberdar olmamakla ve hiimanist olmakla itham eder (Cetin, 2019, s. 19). Halide
savas boyunca taarruzda yer almamis, kursun ateslememistir, fakat berbat kosullar
altinda yasamig, kuru toprak iizerinde uyumus, vagonlarda yatmis, 70km at stirmiis ve
yeri geldiginde bir kuru ekmege tamah etmistir (Caliglar, 2010, s. 257). Lakin zaten
onun savastaki rolii birebir diigmanla muharebeye girmek degil, cephede gordiiklerini
anlatmak, diinya basinina aktarmak ve romanina konu olarak almaktir. O cephede bir

gozlemci sifatiyla yer almistir (Topgu, 2019, s. 115).

Muharebenin bitmesinin ardindan Halide, geri ¢ekilen Yunan askerlerinin
cekilirken yikip yaktiklar1 kdylerin durumunu analiz etmek ve tiim gercekligiyle
ortaya sermek i¢in gorevlendirilir. Yunanlilarin ¢ekilmesinin ardindan perisan halde
olan koylere Yusuf Akgura ve Yakup Kadri ile giden Halide, takim arkadaslarinin
sagliginin el vermemesinin iizerine gorevine tek bagina devam etmistir. Halide
bununla da kalmamus, savas sonrasi harabeye dénen kdylerde, kadinlarin tecaviize
ugramis, siddet gérmiis, acgliktan kirilan hallerini Ankara’ya bildirip, bu kdylere
yardim edilmezse, artik yasayacak kimse bulunamayacagini bildirmistir. Savasin
yikici etkilerinin biitlin diinyaya duyurulmasinda da etkili olmustur. (Calislar, 2010, s.

260).

Halide The Turkish Ordeal’de Mustafa Kemal ile 27 Agustos’ta Konya Afyon

yolunda bir araya geldiklerinde “Izmir’i aldiktan sonra artik biraz dinlenirsiniz pagam,
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cok yoruldunuz” demistir. Mustafa Kemal bu ciimleye su sozlerle karsilik vermistir:
“Dinlenmek mi? Yunanlilardan sonra birbirimizle kavga edecegiz, birbirimizi
yiyecegiz” (Goze, 2003, s. 192). Mustafa Kemal’in s6zleri maalesef ger¢eklesmis,
ciktiklar1 vatan i¢in miidafaa yolunda kol kola ¢arpisan dostlar arasinda biiyiik

kirginliklar meydana gelmis, araya bagka insanlar girmis, yollar bir bir ayrilmistir.

En biiyiik ayrilik cumhuriyetin ilan edilmesinin ardindan, kurulan partilerde
meydana gelmistir. Kadinlara ise heniiz se¢gme ve secilme hakk1 verilmemistir.
Haziran 1923’de Tiirkiye sinirlari icerisinde ilk feminist olarak kabul edilen Nezihe
Muhittin bagkanliginda 13 kadin, kadinlara segme hakki istemiyle Kadinlar Halk
Firkast’n1 kurmaya ¢alismis, fakat izin ¢itkmamistir. Yeni kurulan cumhuriyette
kendisine bir gorev verilemedigi i¢in, siyasete kiisen Halide Edib, kadinlar partisinden
yana bir tavir almamistir. Bu onun kendisini higbir zaman kadin olarak gérmediginin
bir kanit1 niteligindedir. Lakin Ocak 1924°te aile hukuku yasasi i¢in yine Nezihe
Muhittin bagkanliginda toplanan Tiirk Ocagi’ndaki toplantiya katilmamis olsa da, aile
hukuku kararnamesinin gerekliligi ile ilgili gazetede bir makale yaymlamistir

(Calislar, 2010, s. 297,306).

Kadinlar partisine katilmayan Halide, 17 Kasim 1924 yilinda Kazim Karabekir,
Orbay Bey, Ali Fuat, Refet Pasa ve Dr. Adnan ile kurulan Terakkiperver Halk
Firkasi’nin yaninda yer almistir. Partinin asil {iyelerinden olmasa da fikrinin arka
planinda yer almasi1 ve partinin isim analarindan biri olmasi biitiin oklar1 onun iizerine
cekmistir. Bu tarihte gazeteler onun Mustafa Kemal’in goziinden diistiiglinii kaleme
almistir. Yeni durumlar iizerin savas sonrasi sagligi iyi olmayan Halide’nin durumunu
daha kotl hale getirmistir. Bunun {izerine Mart 1925’te Adnan Bey, Viyana’daki bir
doktorlar konusarak, Halide’yi de alip Avusturya’ya gitmistir (Calislar, 2010, s.

310,313,323).
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Ulkeden ayrilislari, aslinda 15 y1l siirecek dillendirilmeyen siirgiinlerinin
baslangici olmustur. 1925°te gergeklestirilen Seyh Sait Isyan1 ve 1926 yilinda Mustafa
Kemal’e yapilan suikast girisiminden Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi sorumlu
tutulmus, parti iiyeleri Istiklal Mahkemelerinde yargilanmistir. Yeni gelismelerle
iilkeye doniislerinin artik miimkiin olmadigin1 kabullenen Halide Edib ve Dr. Adnan
¢ifti once Ingiltere’de ikamet ederler. Ingiltere’de ilk oturdugu ev Londra’nin disinda
Isabel Fry’in ¢iftliginin yakinlarindaki bir kir evidir. Sonrasinda Londra’da ufak bir
daireye taginirlar. Halide burada bir¢ok konferansta konusmaci olarak gorev almig ve
Ingiltere’de yasadig siire boyunca otobiyografisini yazip yaymlamistir (Enginiin,

2019, s. 23).

1929 yilinda Amerika’dan bir konferansta konusmaci olarak katilmasi igin teklif
alinca, Amerika’da egitimine devam eden oglu Hasan’1 da goriiriim umuduyla kabul
etmistir. Halide Washington Georgetown Universite’sinin Yuvarlak Masa
Konferansi’nda konusma yapan ilk kadin olmustur. Ayrica New York Times gazetesi

Amerika’ya gelen Halide’yi bir tam sayfa haber yapmistir (Calislar, 2010, s. 353,356).

Amerika doniisii Dr. Adnan’in Dogu Dilleri Okulu’ndan teklif alamsi iizerine
Paris’te yasamaya baslamislardir. Burada kiigiik dairelerinde Tirkiye’deki siyasi
ortamdan kagan ya da yolu Paris’e diisen herkesi agirlamiglardir. Lakin ikilinin
yanlarina ugrayan misafirlerin aktardiklarindan, hem Londra’da hem Paris’te zor

kosullar altinda yasadiklar1 vurgulanmstir (Calislar, 2010, s.372,376).

1934°iin Aralik ayinda Halide islam Universitesi'nden gelen bir davet iizerine,
Hindistan’a yolculuga ¢ikmistir. Burada birgok iiniversitede kadinlar iizerine
konferanslar veren Halide, 66 yasinda olan ve siyaseti birakan Gandhi ile de

tanismistir. Burada bir davet sirasinda soyledigi “Allah erkekleri farkl irktan,
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kadinlari ise tek bir milletten yaratt1” soziiyle, bugiiniine kadar mesafeli durdugu
feminizm konusuna biraz daha yaklagmis ve feminizmin Tiirkiye’de erkeklerle kavga
etmek anlamina gelmedigini, sadece kadinlar i¢in hiirriyet ve ilerleme anlami

tasidigini sdylemistir (Caliglar, 2010, s. 381-387).

Halide Hindistan doniisii torununu goérmek igin ii¢ hafta ugradigi vatanina,
Mustafa Kemal’in vefatinin ardindan, Ismet indnii’niin zeytin dali uzatmasiyla temelli
6 Mart 1939°da donmiistiir. Gelmeden kisa bir siire 6nce Tiirkiye gazetelerde makale
yazmaya baslayan Halide, doniince de bu durumu siirdiirmiistiir (Calislar, 2010, s.

390-400).

Tarih 1940’1 gosterdiginde Halide yeni kurulan istanbul Universitesi Ingiliz
Filolojisi boliimiiniin basina getirilmistir. Bu sayede Tirkiye’nin ilk kadin profesorii

unvanini almistir (Caliglar, 2010, s. 409).

Profesor olmasindan on yil sonra 1950°de ise, yillardir bekledigi teklifi almistir.
Ana muhalefet partisinin Demokrat Parti’nin énde gelen bir ismi evine gelip,
secimlerde partiden aday olmasini istemistir. 14 Mayis 1950’de Demokrat Parti’den
[zmir milletvekili olarak se¢ilmistir. Fakat muhalif kimligi ile mecliste de aradigin
bulamamistir. Kendi partilileri ile ters diislince “Birakin su Amerikan mandacisini
gitsin” demislerdir. Bundan sonra da bir daha Ankara’ya gitmemistir (Calislar, 2010,

5. 447-459).

1 Temmuz 1955°te sevgili esi Adnan Adivar’, 1958°de de yakin arkadasi Yahya
Kemal’i kaybedince iyice yalniz kalip, i¢ce kapanmistir ve hayatinin son donemlerinde
belki de i¢cinde bulundugu yalnizliktan huysuz bir kadin oldugu sdylenmistir. Halide
Edib Adivar 10 Ocak 1964 giinii Cerrahpasa Tip Fakiiltesinde gozlerini hayata

yummustur. Cephede yer almis, direnis icin elinden geleni yapmis ve diinyanin her
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kosesinde tilkesinin tanitilmasinda rol almus, istiklal madalyali Halide’ye resmi devlet
toreni yapmak kimsenin aklina gelmemistir. Tiirk Kadinlar Birligi Baskani Iffet
Halim Oruz durumu fark edince bir bayrak bulunmus ve evden istiklal Madalyas:

getirilmistir (Calislar, 2010, s. 482-504).

Halide Edip’in yasamim arastirmak, aymi zamanda Osmanli Imparatorlugu
boyunca Araplagan yonetim ile merkezi yonetimlerde hareme kapatilmis kadinin, tekrar
toplumsal yasamda ortaya ¢ikisini arastirmak anlamina gelmektedir. Ciinkii onun
Oykiisli ayn1 zamanda tarih sahnesine ¢ikan Tiirk kadinin, yikilan bir imparatorlugun,
milli miicadelenin ve cumhuriyetin de hikayesidir. Bu yiizden Ipek Calislar onun i¢in

“biyografisine sigmayan kadin” yakistirmasini kullanmistir (Calislar, 2010, s. x1).

Halide Edip, kadinlarin ¢ok s6z sahibi olmadigi bir diinyada Misir, Liibnan,
Ingiltere, Amerika, Avusturya, Fransa ve Hindistan gibi tlkeleri gezmis, bu iilkelerin
cogunda konferans vermis, yasami boyunca aktif olarak stirekli gazetelere makaleler
kaleme almuis, bir siirii kitap yazmis ve savas siiresince bizzat cephede yer almis bir
kadindir. Boyle bir kadinin yagsamini anlatmak olduk¢a mesakkatlidir ve ne kadar

anlatirsaniz anlatin eksik kalacaktir.
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3.2. Sinekli Bakkal

Halide Edib’in Paris’te Ingilizce kaleme aldig1 The Clown and His Daughter
(Soytart ve Kizi) ilk 6nce 1935°te Londra’da yayinlanmistir. Sinekli Bakkal’in
Tiirkiye’ye gelmesi ise ayni1 yilin Ekim ayn1 bulur. Haber gazetesinde tefrika edilen
eser iki bolimden olusmaktadir. Sinekli Bakkal romani, Halide Edib’in ustalik

eseridir.

Halide’nin Adnan Adivar’in biiyiidiigli mahalle olan bugiinkii Haseki Hastanesi
yakinlarindaki Sinekli Bakkal’dan ilham alarak kaleme aldig1 Sinekli Bakkal romant,
I1. Abdiilhamit Dénemi’nde Istanbul’un bir mahallesinde gecer (Calislar, 2010, s.

145).

Eserin kalbini olusturan Sinekli Bakkal mahallesinin, Istanbul’un diger fukara
mabhallerinden hi¢bir farki yoktur. Daima sokakta kosup oynayan bagiran ¢ocuklar,
¢esme basinda kavga eden kadinlar, sokakta nara atan kilhanbeyleri ve mahalle

camisinden yukselen ezan sesi...

Caminin imam1 Hac: [lhami Efendi aksi tabiathidir. Bltiin giin cemaate ve
mahalleliye cennetten ¢cok cehennemi anlatan bir imamdir. Ona gore Allah’tan yalniz
korkulur. Giilmek, eglenmek, mzik, raks hepsi blyik ginahlardir. imam’in kendi
suretinin kiiciik bir kopyasi olan Emine adinda, giizelligi ile suratsizligi dillere destan
bir de kiz1 vardir. Emine mahallede bir siirii gen¢ dururken, Istanbul Bakkaliyesi’nin
orta oyununda zenne roliine ¢ikan yegeni Kiz Tevfik’e gonliini kaptirir. Tevfik’in
babasi yoktur, annesi ve dayisi da 6liince bakkal ve tizerindeki ev Tevfik’e kalir.
Bunu duyan Emine, orta oyununu birakip bakkali isletmeye Tevfik’i raz1 eder ve ayni

gece ona kagar.
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Tevfik hesap kitap islerinden anlamayinca bakkalin bagina Emine gecer. Lakin
gittikge kendini agagilayan Emine’nin tavirlarina dayanmayan ve eski hayatini
Ozleyen Tevfik arkadaglarina suratsiz karisinin taklidini yaparken yakalaninca, Emine
babasinin evine doner. Tevfik’in bu taklidi ortaoyununda canlandirdigini duyunca,
orta oyununda toplumun milli degerleriyle oynandigin1 hafiyelere jurnalleyip, Tevfik’i

Gelibolu’ya strdurdar.

Emine olaylarin tizerinden zaman ge¢meden hamile oldugunu anlar. Bir kiz
cocugu dogurur. Adin1 Rabia koyarlar. Rabia dedesi ile annesinin siki egitimi ile
biiyiir, kiiciik yasta cok kuvvetli bir hafiz olur. Istanbul’un biiyiik camilerinde hafizlik
yapmaya baglar. Kizin methini duyan ayni mahallede yer alan konagin sahibi Zaptiye
Nazirt Selim Paga’nin karis1 Sabiha Hanim kizin haftada bir giin gelip geceleri Kur’an
okumasini ister. Rabia’nin Kur’an okudugu ilk gece herkes sesine asik olur. Hatta
yillardir anlagsamayan Selim Pasa ve oglu Hilmi Bey ilk defa bir konuda
hemfikirlerdir. Kiz ses egitimi almalidir. Selim Pagsa, Tlrk musikisinde usta olan
Vehbi Dede’yi diisiiniirken; Hilmi Bey, Bati musikisinde usta Peregrini’nin kiza

egitim vermesini ister.

Miinakasay1 kazanan Selim Pasa, Haci Ilhami Efendi’den izin alir. Rabia Kur’an
okumanin haricinde konakta bir giin de Vehbi Dede’den musiki dersi almaya baslar.
Lakin Vehbi Dede’yle olan derslerine, bir suire sonra bu giizel sese dayanmayan Hilmi

Bey ve arkadaslari ile Peregrini de katilir.

Rabia bir giin konaktan donerken Sinekli Bakkal’1n iistiindeki dairenin 151g1nin
yandig1 gorir. Bekci Tevfik’in dondiigiinii soyler. Tevfik affedilmistir. Ertesi giin
babasinin diikkanina gidip kendini tanitan Rabia, bir daha dilkk&ndan ¢ikmak istemez.

Selim Pasa’nin hakemligi ile Rabia’nin babasi ile yagsamasina, lakin kazancini dedesi
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Haci [lhami Efendi’ye vermesinde karar kilinir. Cok gegmeden Tevfik orta oyununda

oynamaya baglar, babasinin en yakin arkadas1 Rakim Amca da bakkali isletir.

Rabia’nin annesi liince, Rabia’dan da artik para alamayan Hac: [lhami Efend,
Tevfik ile Selim Paga’nin oglu ve arkadaslarini Jon Tiirk diye, ¢ikarciligi ile bilinen
Zaptiye Nazwri Zati Bey’e jurnaller. Tevfik kadin kiliginda Fransiz Postanesi’nden
¢ikarken yakalaninca biitiin saadetleri bozulur. Tevfik ile Hilmi Bey Sam’a siirtiliir.
Yalniz Rakim Amca’s1 ve babasinin Gelibolu’dan arkadas1 Penbe Hanim ile Sinekli
Bakkal’da kalan Rabia konaga gitmeyi birakir. Vehbi Dede ile Peregrini onu gérmeye
sik sik bakkala gelir. Vehbi Dede ile Peregrini’nin buldugu ¢ocuklara musiki dersi
veren Rabia gonliniin eski papaz Peregrini’de oldugunu fark eder. Peregrini ise
annesinin 6liim haberini aldig1 i¢in Ispanya’ya gitmistir. Artik hayatta kimsesi
olamayan Peregrini istanbul’a déniince Misliiman olup Rabia ile evlenmeye karar
verir. Durumu Vehbi Dede’ye agar, Musliiman olur ve Rabia ile evlenir. Rabia’nin tek
sart1 ailesinden Peregrini’ye servet kalmis olsa dahi Sinekli Bakkal’da

yasayacaklardir.

Miisliiman olup Sinekli Bakkal’a yerlesen Peregrini, Rabia’nin meshur dedesi
Hoca Ilhami Efendi’yi gérmek igin camiye gitmeye baslar. Rabia’nin dedesinin halini
goriince ona acir ve yardim teklifinde bulunur. Kisa siire sonra Peregrini’nin yaninda
vefat eden Hac: Ilhami Efendi’nin onlara evini birakir. Bu sirada hamile oldugunu
ogrenen Rabia ¢ocugunu, kendi ¢ocuklugunun gegtigi konakta biiylitmek ister.
Peregrini ile konagi bastan asag1 yenileyerek buraya tasinirlar. Fakat Rabia’nin
hamileligi sikintil1 gegiyordur. Biitiin 1srarlara ragmen hamileligini sonlandirmak
istemeyen Rabia bir oglan ¢ocugu dogurur. Son sahne de ise Mesrutiyet’in ilan haberi
duyurulur. Kiz Tevfik’in limana yanasan gemisini Peregrini, Rabia ve ogullar1 Recep

karsilar.
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3.3. Sinekli Bakkal’in Showalter’mn “Feminen, Feminist, Disi/Kadin”

Kavrami Cercevesinde Okunmasi

Elaine Showalter’in “feminen, feminist, kadin/disi” kavramlariyla, Tiirk yazin
tarihine bakildiginda, Osmanlinin son déneminde ortaya ¢ikan kadin yazininin en
guclu temsilcisi olarak Halide Edib Adivar goze carpmaktadir. Halide Edib, erkek
egemen yazin gelenegine uyarak basladigi yazi hayatina, ara ara kadin ruhunu
betimleyen tahliller ilave etse de genel itibariyle o da Showalter’in “feminen”

evresine dahil olacak romanlar kaleme almistir. Bunlardan biri de Sinekli Bakkal’dir.

Roman 1934 yilinda yayimlansa da, eserde islenen zaman 1908 6ncesi Il.
Abdiilhamit Dénemi Osmanli Imparatorlugu’dur. Bu zaman dilimi Halide nin birebir

yasadigi bir donemdir ve onun hatiralarinin izini tasir.

Donem, din guciind de elinde bulunduran monarsi yonetiminin hakim oldugu
zaman dilimidir. Bu donem, II. Mesrutiyet’i yasamis erkek yazarlar tarafindan Tiirk
yazininda oldukg¢a islenmistir. Bu anlamda Halide erkek egemen yazin geleneginin
siklikla isledigi bir donemi isleyerek, “feminen” yazin geleneginin ilk anekdotunu

gerceklestirmistir.

Sinekli Bakkal’da ilk anlatilan karakter Hact [lhami Efendi’dir. Mahallenin imam1
olan bu adam asir1 dindarhigi ile bilinir. Onun dikkat ¢eken en biiyiik 6zelligi Allah’1
yalniz korkulacak bir varlik olarak insanlara tanitmasidir. Oyle ki onun dini
mutsuzluk dinidir. O dinde giilmek, eglenmek, mutlu olmak yalniz ké&firlere mahsus
bir harekettir. mam yalniz, paray1 sever. Paray1 veren herkese iyi davranir ve onlar
cennetlik atfeder. Halide Edib, ¢izdigi bu karakter ile menfaatleri icin dini kullanarak

toplumu sindirmis din adamlarin1 resmetmistir. Patriarkal sistemin has tyeleri olan bu
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kisiler, Halide’ye gore toplumun gelismesinin 6niindeki en biiylik engeldir. Halide’nin
Imam tasvirinde Jon Tiirklerin halki zehirleyen ve cahil kalmasina sebep olan bu
adamlara duyulan nefreti sezinlenir. Yine yazar, burada da kendine 6rnek aldigi
vatanin nasil degismesi gerektigini romanlarinda isleyen aydin erkek ¢izgisinden

ayrilmamugtir.

Aslinda Halide Edib, Osmanli’nin yonetimini ve padisahin yillardir halkin
aydinlanmasini engelleyen politikalarla besledigi yandaslarini elestiren, onlara kafa
tutan bir anlatimi vardir. Lakin diger taraftan Osmanli’nin aydin batili erkeklerinin
goriislerinin yansimasi olan karakterleri destekleyip, bu dogrultuda bir hikaye
cizmektedir. Yani eski patriarkal rejimi elestirirken, yeni batili ve toplumsal
degerlerine bagl aydinlanmis patriarkal sistemi de desteler. Bu durumda onun
patriarkalden ayrilmadig1 gorllur. Sadece destekledigi ve 6rnek aldigi patriarkal

farklilik gosterir.

Sinekli Bakkal’da karsimiza ¢ikan ilk kadin karakter, Hact Ilhami Efendi’nin kizi
Emine’dir. Babasi1 Hact IThami Efendi tarafindan, kendisine benzetilerek
biiytitiilmistiir. Lakin bu suratsiz, baski ile biiyiitiilmiis kiz gonliinln sesini dinleyip,
erkeklerin arasinda alayli agagilama terimi olarak kullanilan “ki1z” lakapli bir adama
asik olur. Bu anlamda Emine bir patriarkal yasamdan, digerine gegis yapmustir. Yalniz
bu patriarkal yasamda Emine erkek roliindedir. Clinki kocas1 “kiz” lakapl biridir. Bu
yiizden erkeksi olmak zorundadir. Emine de bdyle yapar. Orta oyununu biraktirip,
bakkal yaptigi bu adamin, islerinde basarisiz oldugunu goriince, onu kalfasi gibi

kullanip bakkalin basina kendisi geger ve Kiz Tevfik bu duruma mudahale etmez.

“Ve bir giin arkasinda yeldirme, basinda bas ortii geldi, tezgah basina gecti.
Cok gecmeden Emine’nin idaresinde, dilkkan Mustafa Efendi’nin glinlerinden
daha fazla islemeye basladi. [...] Emine’ye biraz siikinet gelmeye basladi. Esasen
isi o kadar ¢oktu ki Tevfik’e satagacak zaman bulamiyordu. Onu simdi sadece
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besleme, ¢irak gibi sirf kendinin evde ve diikkanda yapamadig islerde

kullamyordu. [...] Tevfik’e miitemadiyen emirler veriyor. (Adivar, 2015, s. 22-

23).

Emine karakterinde goriilen ‘erkek isini” yapma durumu, kadinlarin cinsiyetlerini
sakladiklar1 ve ahlakli bir durus sergiledikleri takdirde erkek isini yapabileceklerinin
yansitilmis halidir. Ayse Durakbaga’nin Tiirk kadinlarinin cinsiyetlerini her zaman
ortmeleri gerektiginin altin1 gizerek, geleneksel kadin kimliklerini ve ahlaklarini

koruduklar 6l¢iide mesleklerinde cinsiyet statliStine karsi ¢ikabileceklerini sOylemistir

(Durakbasa, 2017, s. 28).

Emine’nin de bakkal diikkanini isletirken takindig1 tavir, mahalleliye ¢izdigi
portre cinsiyetsizdir. Emine’nin cinsiyet hissi yalniz, kocasinin arkadaslarinin 6niinde
Emine’nin dudaginin tstiindeki tiiyleri cimbizla alisini taklit ettigi zaman ortaya ¢ikar.
Emine burada kadin oldugunu animsar. Ciinkii ahlaki s6z konusudur. “Bu dogrudan
dogruya bir kadinin mahremiyetine tecaviizdii” (Adivar, 2015, s. 16). Emine 6nce
ahlakina dil uzatan kocasindan bosanir. Tevfik’in bu sahneleri orta oyununa tagidigini
ogrendiginde de, onu sehirden siirdiiriir. Patriarkal yazinin istedigi gibi Emine
ahlakindan taviz vermemis olur. Ahlakla oynayan adam da pekéla cezalandirilir. “Hig
Hakim Efendi, kendi helalini yar u agyar nazarinda biitiin mahremiyetiyle teshir eden

Miisliiman bir erkek gormiis miiydii? Hasa... Gormemisti” (Adivar, 2015, s. 28).

Sinekli Bakkal’in en dikkat ¢eken karakterlerinden biri de Tevfik’tir. Vehbi
Dede’nin Allah’in haylaz ¢ocuklari diye nitelendirildigi gruptandir (Adivar,2015, s.
111). Lakin as1l Tevfik’i ilging kilan aldig1 Kiz Tevfik lakabidir. Orta oyununda kadin
rolii olan zenneyi canlandirdiindan 6tiirti bu lakabi aldig: belirtilir. Fakat yalniz bu
rolden 6tlrd lakabini almadigi karakter incelendikge anlasilir. Tiirk toplumunda bir

erkegin narin, zarif, daha feminen ve tiiysiiz bir ylize sahip olmasina, karakterindeki
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yumusak baslilik da eklenince genellikle ‘kiz gibi’ yakistirmasi yapilir. Ayni zamanda
giicstizliik alametidir. ‘Kiz gibi’ lakab1 bir erkegin gligsiiz oldugunu gosterir. Ayfer
Yilmaz bugiin dahi bir erkegi kiiciiltmek i¢in ‘kiz’ lakabinin kullanildigin1 belirtir
(Yilmaz, 2017, s. 75). Nitekim Tevfik’in karakteri de bdyle ¢izilir. Emine ile
evlendikten sonra, yumusak basliligi nedeniyle Emine tarafindan ezilir. Hatta burada
bir rol degistirme s6z konusudur. Emine ile olan evliligi stiresince toplumsal cinsiyet
rolleri degismistir. Emine maskiilen bir havayla evin erkegi roliine biiriiniirken, Tevfik
sindirilmistir. Karisinin 6fkesinden 6lesiye korkmasi, ondan gizli arkadaslariyla
bulusmasi, karisindan utanip sikilmasi hep kadina atfedilmis 6zelliklerin Tevfik’in

bilinyesinde yer bulmus yansimalaridir.

Tevfik’de zuhur eden durum, Selim Pasa’nin oglu Hilmi Bey’de de gortlur. Selim
Pasa, oglunun kendisi gibi giiclii, kudretli, herkesin gordiigiinde bir adim geri
cekilecegi, geleneklerine bagli bir evlat olmasini istemistir. Lakin Hilmi Bey, tam tersi
bir tabiatla ¢elimsiz, giigsiiz, Batililasma sevdasinda ve Dogu kiiltiiriiniin her
uzantisini kotii atfetmis birisidir. “Paga her kendi biiytikliigline inanan erkek gibi
kendisine benzer bir erkek evlat istemisti” (Adivar, 2015, s. 43). Baskin erkek egemen
kultirde, istenilen geleneklerin surddrilmesi ve yine bu kulttrdeki erkeklere
benzeyen maskiilen yani agir basan erkeklerin yetistirilmesidir. Bu ylizden Selim Pasa

hi¢bir zaman ogluna sempati beslememistir.

Romanin iizerine kuruldugu Rabia, diinyevi olan her adeti yasak ve giinah olarak
goren bir anne ile dedenin torunu olarak yetistirilmistir. Rabia’y1 bu yetistigi ilk eril
diinyadan ¢ikaran kuvvet ise aldig1 dini egitim sonucu edindigi meslek olan
hafizliktir. Rabia edindigi meslek araciligiyla dedesinin baskici diinyasindan gikar,

fakat bu meslek, eril iist kiiltiiriin kadinin icra etmesine izin verdigi bir meslektir.
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Rabia basariyla icra ettigi bu meslek araciligtyla, Selim Pasa’nin konagi ile
tanigir. Bu konakta da ikili patriarkal sitem hakimdir. Eski rejimi temsil eden Selim
Pasa ve yeni rejimi temsil eden onun oglu Hilmi Bey. Fakat bu konakta temsil edilen
eski rejim, fmam’m temsili kadar sert degildir. Bu konakta cizilen eski patriarkal
rejim, eskinin guzel ve kaybedilmemesi gereken gelenek ve goreneklerini yansitir.
Hilmi Bey iizerinden anlatilan yeni patriarkal rejim ise Batili goriisiin her yaniyla

dogruyu temsil etmediginin resmedilisidir.

Bu dogu-bati sentezini iceren diger tablo musiki hocas1 Vehbi Dede ve piyano
ogretmeni eski papaz Peregrini tarafindan da cizilir. Vehbi Dede ve Peregrini hem
Rabia’nin Tiirk ve Bati musikisinde gelismesinde rol oynarken, hem de iki din
arasindaki farklari ve Vehbi Dede iizerinden Miisliimanligin farkl bir yoniind, yalniz
Allah’a sevgi ile yaklasilan yanini kesfetmesini saglar. Bu noktada gorulr ki,
Rabia’ya erkekler tarafindan yiiklenen biitiin bu 6gretilenler, onun ideal kadin olmasi
yoniindeki asamalardir. Nazan Aksoy, Halide Edib’in Rabia biinyesinde gosterdigi
Jon Tiirk akimiyla ortaya ¢ikan ideal Tiirk kadini fikrinin, 6zgiirliik isteyen kadinlar
tarafindan degil, bizzat erkekler tarafindan istendiginin altin1 ¢izer. “Erkeklerin

onciiliik ettikleri bir kadin modernlesmesi s6z konudur” (Aksoy, 2018, s. 83).

Bu ylzden Rabia yine bu donem erkek yazininda siklikla karsimiza ¢ikan bir
ozellige sahiptir: soyacekim. Romanda sik stk Rabia’nin Tevfik’e ¢ektigi belirtilir.
“Demek kizda da babasi gibi sanatkar istidadi vardi” (Adivar, 2015, s. 38). Rabia
sadece babasina sanat¢i ruhu ile gekmemistir. Bu noktada kiz ¢ocugun yine babasinin
genlerini alip, ona benzemesi dikkat ¢ceker. Babanin genlerini almak, bir miktar onun
gibi olmak, erkek cinsinden i¢inde bir miktar tasima serefine nail olmaktir. Rabia’nin
erkekler arasinda onlar kadar dik ve baskin olmas1 annesinin /mam’a ¢ekmis genleri

ile kendisinin Tevfik’e ¢ekmis genlerinin birlesimidir. Ayfer Yilmaz, Halide’nin
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romanlarinda erkeksi kadin karakterleri 6n plana ¢ikardigina dikkat ¢ekerek, bunu

kendi mizacinin da boyle olmasiyla yorumlar (Yilmaz, 2017, s. 75).

Rabia babasini tanidiktan sonra, biitiin diinyasini onun {izerine kurar. Tipik bir
kadinin yapmasi gerektigi gibi onun ¢amasirindan, bulagigindan, diikkkaninin
temizliginden o sorumludur. Biitiin kiiltiirlerde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde de ev
isleri kadinin sorumlulugunda goriilmektedir. “Rabia geldi ve temizlik basladi”
(Advar, 2015, s. 99). Bu ataerkil diizenin kadinda gérmek istedigi bir 6zelliktir.
Tevfik stirgindeyken Rabia onun rahat etmesi i¢in ¢aligtig1 biitiin paray1 ona
gondermektedir. Clinkii Rabia ne kosulda olursa olsun ailesine sonsuz baglarla bagl
ve atasini her seyin iistiinde tutan bir profilde ¢izilmistir. /mam’1n evinden ¢ikip,
Tevfik’in evine geldiginde modernlesse de o babasina, kocasina ve gocuguna hizmet
icin yaratilmistir. “Imam’in vaktiyle nasil ab-dest suyunu dokerse Tevfik’in raki

tepsisini Oyle hazirhiyor, her giin ayni saatte oniine getiriyor” (Adivar, 2015, s. 121).

Tevfik’in hikayede ilerleyisi de yeni ataerkil rejim yoniinde seyreder. Tevfik bir
noktada Hilmi Bey ve arkadaslari i¢in Fransiz Postanesi’ne carsaf giyip kadin
kiliginda girerek yurtdisindan gelen siyasi yazili gazeteleri aldig1 i¢in tutuklanir. O
artik vatanin bekasi i¢in ugrasan gruptandir. Siyasete tam anlamiyla fikri anlayip,
dahil olmasa da bu ugurda ¢alisan arkadaslar igin kendisini tehlikeye atmistir. Tevfik
bu olaylara dahil olduktan sonra, Gézpatlatan Muzaffer’den dayak yedigi halde
arkadaslarinin adin1 vermemesi, Sam’a siiriilmekten sikayet etmemesi, gemide diger
siirgiinlere destek olmasi, Sam’da siirglinde olanlarla yardimlagmas1 ve en sonunda da
Hilmi Bey’in Fransa’ya kagmasina, bu durumdan su¢lu bulunacagini bildigi halde
yardim etmesi sonuncunda kitaptaki ‘“kiz” lakabr siliklesir. Clnku Tevfik maskilen bir
tavir sergilemistir, bu sebeple onurlandirilmalidir. Patriarkal diizen yalniz kadini

degil, maskiilen 6zellikler gostermeyen erkegi de dislamaktadir. Burada bir diglama
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s0z konusu olmasa da alaya alma s6z konusudur. Tevfik erilligini gésterip, gercek bir

erkek gibi mert¢ce davranmasi sonucu takilan lakap da pesini birakmustir.

Sinekli Bakkal romaninda I1. Mesrutiyet 6ncesi kadinin toplumdaki mevcudiyeti,
Rabia biiyliyiip geng bir kadin oldugunda ortaya ¢ikar. Ciinkii Rabia artik ¢cocuk
atfedilen bir hafiz degildir. Bilylimiistiir, serpilmistir ve giizellesmistir. Ustelik diger
kadinlardan farkli olarak, hem hafizlik yaparak, hem de bakkalda esnaflik icra ettigi
icin daha ¢ok goz onlindedir. Bu sebeple erkekler icin bir tehdit arz etmektedir. Bekar
bir kadin olarak toplumsal hayatin i¢inde bu kadar yer almasi, eril sistemi rahatsiz
etmektedir. Bitiin mahalleli Rabia’nin bir an 6nce evlenmesi igin aralarinda

miinakasalara baslarlar.

“Mahallede o yasta herhangi kiza koca bulmay1 vazife bilen kocakarilar ona es
erkek diistinemiyorlardi. Erkekler bir ayak evvel evlenmesine taraftardilar. Kiz
Sinekli Bakkal’in erkek diinyasina meydan okuyan bir bayrak gibiydi. Fakat
onlarda aralarinda higbir delikanliy1 ona es olabilecek kadar yirekli
bulmuyorlardi” (Adivar, 2015, s. 142).

Bu durum (izerine Rabia ilk dnce onunla evlenmek icin kendisine kafa tutan
mahallenin kilhanbeyi Sabit Beyagabey’i sonra da Selim Pasa’nin konagindaki
bahgivanin yegeni olan ve Selim Paga tarafindan Galatasaray’da okutulan Bilal’i,
hatta Hilmi Bey’in zengin arkadasi1 Galip Bey’i reddeder. Clinkii Rabia bu adamlardan
biriyle evlilik yapmis olsa, kiigiik bir Istanbul mahallesinde Tiirk 6rf ve adetlerine

gore, lakin Batili bir bakisla yasamanin giizelliklerini gdsteremeyecektir.

Sinekli Bakkal’da bir kadinin bu donemde gergeklestirebilecegi en dejenere

davranigi ise, romanin asil konusunu olusturan Rabia gosterir.

- “Hanimefendi, bir Miisliiman kiz1, bir Hiristiyan’la evlense ne olur?

- Ne tuhaf sual, kizim. Bir sey olmaz. Clinkii kimse nikahlarin1 kiymaz, ¢iinkii
seriat birakmaz.

- Fakat seriat1 dinlemeseler, evlenseler...

- Mabhalleli ikisini de tasa tutar.
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- Fakat Hristiyan karis1 alan Miisliiman erkek yok mu?
- Erkekler bagka... O kadarini bilemedin mi?” (Adivar, 2015, s. 153).

Rabia Miisliiman bir kadinin asla yapamayacagi bir hareketle, eski papaz
Peregrini ile evlenir. Lakin Halide Edib, bu durum igin gereken sartlar1 hayli
yumusatir. Rabia kimseyi dinlemeyerek, Hristiyan kalan, kendi kilturiine tamamen
yabanci ve Rabia’nin milli degerlerinden uzak bir adamla evlenmez. Peregrini
hakkinda yapilan tasvir durumu gozler 6niine serer: “Avrupali piyano hocalarina
benzemiyordu. Tirkgeyi Tiirk gibi soyler, Sark felsefesini, harsini Istanbul’da en iyi
bilenler arasinda sayilirdi. Memleketini ve dinini terk etmis oldugu sdylenirdi”
(Adivar, 2015, 58-59). Ayrica Peregrini Miislimanlik dinine yabanci bir profil olarak
cizilmemistir. Aksine Kur’an ayetleri okundugunda ilgiyle dinler ve defterine notlar
aldig1 belirtilir (Adivar, 2015, 81). Hatta Miisliimanliga yakin olarak verilmek
istendigi icin, donemde Istanbul’da daha fazla ikamet eden Fransiz milletinden degil,
Ispanyol olarak ¢izilmistir. Onun neden Ispanyol olarak c¢izildigini Vehbi Dede’nin
sozlerinden anlariz: “Ecdadinin Ispanyol oldugunu sdyliiyorsun. Belki Miisliimanlar
Ispanya’dan kovduklar1 zaman Hristiyan olmus eski bir Miisliiman ailesindensin.
Belki de bir glin aslina dénecek, Miisliiman olacaksin” (Adivar, 2015, s. 257). Vehbi
Dede’nin sozleriyle biitiin gergekler agiga kavusur. Rabia’nin yaptigi devrimsel
hareketin, aslinda devrimsel olmadigini, eski bir Miisliiman’1 tekrar dinine
kavusturmaktan ibaret oldugunu anlariz. Sadece Peregrini’yi Miislimanliga degil,
eski bir Tiirk mahallesinin giizelligine, dogunun mistigi ve degerlerine, Tiirk kadinin
vefakar, masum ve miicadeleci biinyesine de kavusturur. Oyledir ki, Peregrini
tizerinden Tiirk kadini ve degerlerinin, Batili kadin ve degerlerden iistiinliigi
resmedilir. Bu ylzden Rabia siradan biriyle degil, tahminen eskiden Miisliiman olan,

Batida yetismis ve aldig1 Hristiyan egitimi sonucu dinden sogumus, istanbul’a kagmis
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ve bu Tuark kilturune asik olmus biriyle evlenir. Bu sayede Halide Edib’in zihninde
yer etmis Ziya Gokalp’in biitlin Tiirkgiiliik fikirlerinin yansimasi gézler ontine serilir.
Nazan Aksoy, Halide’nin karakterlerinde ortaya ¢ikan bu durumu soyle aktarir:
“Eserlerini dikkate alirsak, Halide Edib’in goriisleri uluslagma siirecinde kadinin
onemine inanan erkelerin goriislerinden pek farkli degildir. Bunlarin baginda Ziya

Gokalp gelir” (Aksoy, 2018, s. 83).

Sinekli Bakkal’da kadinlarin durumlarini yansitan bir diger unsur, kadinlarin
kocalar1 i¢in musikiginas olma durumlaridir. Varlikli ailelere mensup kadinlar
ozellikle kocalarini eglendirmek igin boyle geceler tertiplemektedirler. Ozellikle
Selim Pasa’nin konaginda diizenlenen musiki geceleri buna drnektir. Bu geceler bu
konakta Gyle bir haldedir ki, bazen her odada baska bir musiki icra edildigi dile
getirilir. Ayrica kadinlarin evin erkekleri tizerinde hakimiyet sahibi olmak igin
birbiriyle yaris halinde olduklar1 da ifade edilir. “Halbuki, evvela Dirnev, ihtiyar
kadinin beklemedigi yoldan, mukabil taarruza gecti. Kanarya’nin can dostu oldu,
musiki ve oyun dersleriyle &lakadar oldu ve miitemadiyen Saray’a girecek kizin
oyununu ve tavrini teftis i¢in kendisine ddima miisfik ve miisaadekar davranan
kayinbabasini odaya davete basladi” (Adivar, 2015, s. 47). Hatta Hilmi Bey bu
durumdan dyle sikilmistir ki durumun vahimligini soyle izah eder: “Odamiz kadin
panayirina dondii. Sabah, aksam kalcasini, gobegini sallayan disilerle dolu” (Adivar,

2015, s. 64).

En dikkat ¢eken durumlardan biri de varlikli ailelerin padisahin g6ziine girmek
icin saraya egittikleri gilizel cariyeleri takdim etmeleridir. Sonrasinda kendi
konaklarindan ¢ikan ve saray esrafindan biri ile evlendirilen bu kizlarla 6viinmek, st
kesim kadinlarin biiyiik 6viing kaynagini olusturur. “Hanimefendinin eski halayiginin

efendi karis1 olarak konakta tekrar goriiniisii tabii konak halkinda biyuk bir heyecan
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gordligl saray esrafina ve erkek egemen giice yaranmak i¢in duygulara ehemmiyet
verilmeden, varlikli ve soylu bir evlilik yapmanin, saraya gelin gitmenin dnemini
vurgulayarak hareket ettigini gosterir. Yine kadinlar yapilan evlilikler {izerinden

stattlerini yukseltir.

Rabia dahil Sinekli Bakkal romaninin kadinlar1 pek siyasetle ilgilenmeyen,
diisiince konular lizerine diistinmeyen kadinlardir. “Mamafih sikintili diistincelerle
zihnini yormay1 sevmeyen Sabiha Hanim, bu gizli endisesini ¢abuk unutur, onun
idaresi sayesinde konak, eski muntazam ve sen hayatini siirer, dururdu” (Adivar,
2015, s. 46). Sanki Halide Edib, kadin olarak elini stirdiigii ve istedigi cevabi
alamay1p, uzaklastirildigi siyaset hayatina kendi giremedigi i¢in Sinekli Bakkal
kadinlarin1 da men etmistir. Patriarkal sistem ile yakin iliskiler kurup, onlar i¢in
cephede bile yer almasina ragmen, siyaset diginda tutulunca, kendi kadin
karakterlerinin zihinlerine aldig1 bu dersin sonucu gibi hig siyasi ya da felsefi fikir

doldurmamustir.

“Rabia konusmay1 pek sevmiyordu. Gergi sdyledigi zaman canli soyliiyor,
zekas1 bir elektrik feneri gibi insana en ummadigi, en zengin hayat tasvirleri
gosteriyor. Fakat belki kiz metafizik, karisik miinakasalardan sikiliyor. Osman
Oyle bir mevzua girdigi zaman anlamak i¢in biiylik bir kuvvet sarf ettigi alninda
hasil olan burusuklardan belli” (Adivar, 2015, 352).

Kadin karakterlerin bu ¢izilisi, eserde de sik sik tizerinde durulan kadinlarin
kafasizligin1 kanitlamak ister niteliktedir. Halide Edip Adivar, diislincelerine 6nem
vermeyip, onun iilkeden uzaklastiran erkek cinsine karsilik, madem kiymet
verilmiyor, o halde kafasiz kadinlar olmali tezini savunuyor gibidir. Lakin yine de

Avrupali kadinlarla Tiirk kadinlarinin girisilen her kiyasinda su nidalar duyulur: “
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Kadinlar1 bu bahse sokma. Bizimkiler, herhalde Frenk karilarindan daha edepli, daha

hanim...” (Adwvar, 2015, s. 31).

Sinekli Bakkal’da kadinlarin durumunun vahametini goz 6niine seren diger bir
durum kadinlarin evde kalma konusudur. Rabia kimseyi begenmeyip, gelen evlilik
tekliflerini cevirince Penbe Teyze ile Rabia arasinda gegen bir konugmanin ardindan
okuyucuya su bilgi verilir: “Selim Pasa’nin kiz1 gelin olunca o civarda en yash kiz
Rabia olacakti. Nisan gelirse on sekizini bitiriyor. Halbuki Sinekli Bakkal’da on bes
yasindan yukari evlenmemis kiz yok” (Adivar, 2015, s. 268-269). Yine bu durum Eril
sistemin stirekliligini saglamasi i¢in gereklidir. Geng kadinlar yaslar1 gegmeden
kendileri i¢in en iyi olan koca adaylarindan birini se¢gmelidir. Ciinkii kadinin
mevcudiyeti kocasi sayesinde var olur. Bu yiizden elbet bir kocaya sahip olmalidir.
Yoksa toplumun disladig1 bir kiz kurusu olarak kalir. Bu durumun sarayda da boyle

oldugunu ise daha vahim bir durumu anlatan Kanarya’dan 6greniriz:

“Saray deyince hep ask diisiinliyorsunuz Misis Hopkins. Efendi ne bana asik
oldu ne de evlenmemizde giizelligimin tesiri oldu. Saray giizel kizlarla doludur.
Hepsi biraz isteriktir. Geng sehzadelere rahat huzur vermezler. Hele Nejat Efendi,
zavall1 higbir kadindan hoslanmadig1 i¢in onun yakasini birakmazlardi. Gegecegi
yerlerde dolasirlar, kap1 aralarindan sarkarlar, iistiine atilirlar. Hep konustuklari
lakirdi; Nejat Efendi’nin koynuna girmek i¢in ¢are diisiinmek. Bizim Efendi i¢in
Saray birbirine girer, zavalli ¢ocuga hi¢ rahat huzur vermezlerdi. Bir onu rahat
birakan ben oldum” (Adivar, 2015, s. 293).

Gorulmektedir ki, sarayda ya da fakir bir mahallede olsun kadinlar i¢in yasi
gegmeden 1iyi bir kismet bulmak kendilerini var etme yolu olarak goriilmektedir. Bu
ugurda kendilerini rezil bir duruma diisiirmekten de ¢ekinmemektedirler. Lakin
Halide Edib burada yine bir 6giit vermistir. Bu 6giit ahlakli olmaktir. Ciinkii romanda
ahlakli olan kadinlarin Rabia, Kanarya, Sabiha Hanim iyi evlikler yaptigi
gosterilmistir. Fakat hayatlarinda rahat durmayan Dlrnev, Penbe gibi kadinlarin ise

hikayenin sonunda kocasiz birakilir. Sabiha Hanim da oglunu simarik yetistirmesinin
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bedeli olarak, Gmriinun sonuna kadar oglunu bir daha géremeyerek cezalandirilir. Bu

sayede de Tiirk kadininin ¢ocuk yetistirmedeki 6nemi vurgulanir.

Eserin sonunda eski patriarkal sisteme dahil olan her sey doniistiiriiliir. Bundan
nasibini /mam’1n evi de alir. Peregrini ile Rabia onun éliimiiniin ardindan kalan evi
restore ederek, /mam’dan yani eski, cahil, baskici, kaliplasmis olandan bir sey

birakmaz.

Yine romaninin sonunda Rabia kendi saglig i¢in tehlike arz eden hamileligini
sonlandirmayarak, dogacak ¢ocugu i¢in kendini feda edecek bir anne profili ¢izer. Bu
sayede de Turk kadininda olmasi gereken biitiin faziletleri yerine getirmis olur. Son
sahnede ise degisimin boyutunun gosterildigi II. Mesrutiyet’in ilani ile slirglindeki
aydmlarin gemi ile Istanbul’a dénmesi ile eskinin tamamen son bulacagin haberi

verilir.

Rabia ne alafranga batili kadinlar gibi dinini terk etmis, ne de 6zgiirligiinden
vazgecmistir. Annesi gibi bakkal isletmis, kendini gelistirmemis mahalle
delikanlilarina kafa tutmus, varlikli agir1 Batililasmis kocay1 reddetmis, hafizlik ve
ozel dersler ile kendi parasini kazanmis, asik oldugu adam i¢in dini duygularini,
memleketini terk etmemistir. Degerlerine diisiin bir kadindir ve ¢ocugunu diinyaya

getirmek igin Sliimi goze almistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. ROMANLARIN KARSILASTIRMALI OLARAK iNCELENMESI:

ELIOT VE ADIVAR’IN ‘KENDILERINE AiT EDEBIYATLARI’

4.1. ‘Feminen’ Kadinlarin ‘Feminen’ Romanlari: Floss Nehrindeki

Degirmen ve Sinekli Bakkal

Floss Nehrindeki Degirmen 1860 yilinda Londra’da yaymlanmistir (Suveren,
2017, s. 8). Sinekli Bakkal ise 1935 yilinda 6nce The Clown and His Daughter adiyla
Londra’da, Ekim 1935’te ise Istanbul’da Haber gazetesinde tefrika edilmistir
(Calislar, 2010, s. 391). Sinekli Bakkal, Floss Nehrindeki Degirmen’den 75 yil sonra
ayni sehirde yayinlamis olsa da, yaymlandigi cografyadan gok uzaklar1 ve 6nceki bir
tarihi anlatmaktadir. Eserin konu edindigi zaman araligi 1908 oncesidir (Adivar,

2015, s. 470).

Eserlerde dikkat ¢eken ilk nokta donemlerinde hakim olan, bilimin ve edebiyatin
dili olarak gorilen hangi dil ise, eserlerde o dilden bahsedilmesi ve yazarlarinin bu
dilleri bildigini gostermesidir. Donemlerinde eril edebiyatta sikga goriilen bu durumu,
iki kadin yazar kendi eserlerine de uygulamistir. Elaine Showalter, bu durumun yazar
kadinlarin, erkekler kadar iyi dil bildiklerini g0stermenin bir yolu olarak gordiigiinti,
erkeklerin sahip oldugu gii¢ ve bilgelige onlarin da sahip oldugunu géstermelerinin
bir kanit1 oldugunu vurgular (Showalter, 1999, s. 41-42). Bu ylzden Floss Nehrindeki
Degirmen’de entelektiielligin gostergesi Latince bilmektir. Tom egitim almaya gittigi
Mr. Stelling’in yaninda Latince 6grenir. Okula kendisine ziyarete gelen Maggie’ye

Latince bilmekle hava atar ve hicbir kizin bu dili 6grenemeyecegini soyler. Lakin
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Maggie evdeki kitaplardan birkag Latince kelime 6grenmistir (Eliot, 2017, s. 206-

207).

Dil bilmenin entelektlellik gostergesi oldugu I1. Mesrutiyet doneminde,
ozelikle iilkedeki aydin erkeklerin Fransiz hayranliginin yansimalari Sinekli Bakkal
romaninda da iglenir. Romanda Batililasma fikrine sahip Hilmi Bey ve arkadaslar1 sik
stk konusmalarinin aralarina Fransizca kelimeler sikistirirlar. “Bu sesi terbiye etmek
istemez misiniz, cher maitre? [...] Monser, sen de hep ne sdylesem alay edersin”
(Adwvar, 2015, s. 82,85) Bu iki yazarin patriarkal yazindan ayrilmadiklari ortak

noktalardan biridir.

Eserlerde diger bir entelektiiellik araci olarak donem romanlarinda siklikla
goriilen miizik terimlerinin varlig: dikkat geker. Iki romanda da miizik terimleri ve
miizik aletlerinin, dzellikle piyanonun gegtigi sahneler vardir. Floss Nehrindeki
Degirmen’de 6zellikle geng erkek karakterlerinin hepsinin piyano ¢almay1 bildigi
gozlemlenir. Ayn1 zamanda erkekler sarkida sdyler. “Lucy, bagirdi. “Haydi haydi!
Miizik isteriz, miizik!” [...] Stephen, O halde, ‘Yola Cikalim’1 soyleyelim,” [...]
Lucy, Philip’in parmaklarini tuslarin iizerinde dolastirdigini farketmisti. [...]
“Hakikaten bunu biliyor musun? La Sonnambula operasindan bu” (Eliot, 2017, s.

588-589).

Sinekli Bakkal romaninda da piyano sahneleri siklikla goriiliir. Miisliiman
olup, Osman adin1 alan Peregrini piyano hocasidir ve Sinekli Bakkal’a taginirken, ilk
is piyanosunu getirtir. Rabia bu piyanoda Peregrini/Osman’in ¢aldig1 notalarin
rengine gore kocasinin ruh halini analiz eder. “Aksamlar: ¢aldiklarini hep kendi icat

ederdi ve bu havalar Rabia’ya gore, kocasinin sinekli bakkalda aldigi yolun birer
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nisan tasi, mesafe Sl¢iisiiydii. Minor perdelerin, Sark melodilerinin artmasi onun yeni

hayatini ne dereceye kadar benimsedigini gosteren alametler” (Adivar, 2015, s. 353).

Kadin yazarlar eril edebiyatta erkeklerin kendi entelektiiel bilgilerini

gostermek araciligryla kullandiklar1 birgok yonteme, kendileri de bagvurmustur.

Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal, iki eserin igerikte bu kadar ¢ok
ortak 6zellik tasimasinin sebebi klasik yazindan ayrilmamasidir. iki kadin yazarda
oncelerinde 6rnek olarak bulunan ve erkek yazininin roman olustururken kullandiklar
konulara deginmistir. Yazilarinin igeriklerini olustururken de ‘feminen’ evrenin
ozelliklerini tasimaktadirlar. Erkek yazarlarin donem romanlarinin arka planlarinda
sikca isledigi konular arasinda din, siyaset, entelektiiellik, egitim en basta

gelmektedir.

Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal’da goriilen bir diger ortaklik, iki
edebiyat eserinde de bir alt kiiltiir asagilanmasinin olmasidir. iki eserde de
Cingenelere deginilmis, bu milletten olan kisilere sempati duyulsa dahi, mesafeli
yaklagilmis ve alt bir irkmig gibi muamele yapilmistir. Floss Nehrindeki Degirmen’de
Maggie, Tom’a kizip, evden kagtiginda Dunlow Otlagi’na kosup, oradaki
Cingenelerin yanina siginmaya karar verir. Evdeki az sayida kitaptan 6grendigi
kadariyla, Cingeneler mistik ve tatli insanlardir. Lakin Maggie Cingenelerin yanina
vardiginda sefalet i¢inde, fal bakarak ya da hirsizlikla ge¢inen insanlar oldugunu
goriir. Onlarin tek istegi yanlarina siginan bu kiigiik kiz1 babasina teslim edip, glizel
bir bahsise koparmaktir (Eliot, 2017, s. 153-168). Rabia ise babas1 Tevfik’e
strglndeyken iyi muamele eden Penbe karakterini sonunda evine alsa da babasi ile
evlenmesine mani olmustur. Hikdyede Penbe’den “¢igek bozugu, Cingene ¢engi, fena

kadin” diye bahsedilir (Adivar, 2015, s. 97). Bu sebeple iki eserinde kendinden
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olmayan1 kii¢lik goren bir dille yazildig1 sdylenebilir. Patriarkal yazin geleneginde
erkek yazarlarin siklikla kendinden olmayanlar1 asagiladig gibi, bu yazini 6rnek

alarak olusturulmus bu iki eserde de bu duruma rastlanir.

Elaine Showalter “feminen” evre romanlarda yazarlarin kadin karakterlerinin tam
ve bagimsiz yasam arzusunu zayiflattigini ya da cezalandirdigini sdyler. Bunlardan
hicbirini yapmryorsa karakterin medeni durumunu evlilikle degistirdigini ifade eder
(Showalter, 1999, s. 22). Floss Nehrindeki Degirmen’de Maggie yazari tarafindan
cezalandirilarak 6ldiiriiliir ve bu sekilde onurunu temizler (Eliot, 2017, s. 739) Sinekli

Bakkal’da Rabia ise evlendirilir ve bir gocuk dogurur (Adivar, 2015, s. 473).

“Feminen” evre romanlarinda en sik rastlanilan durumlardan biri erkek yazininda
siklikla karsimiza ¢ikan kadin karakterlerin meleksi, kutsal ya da soylu atfedilmesi
durumun “feminen” evre kadin yazarlarinda da gozlemlenmesidir. Floss Nehrindeki
Degirmen’de Maggie Philip tarafindan su sozlerle tasvir edilir: “Acaba neden
Maggie’nin gbzleri bana hayvan haline sokulan prenseslerle ilgili hikayeleri
hatirlatiyor” (Eliot, 2017, s. 255). Sinekli Bakkal’da ise Peregrini tarafindan Rabia su
sekilde tasvir edilir: “Birdenbire golgelere dalan ve loslukta hatlar1 birbirine karisan
esya arasinda Rabia’nin yiizii bir Meryem Ana tasviri gibi goriindii (Adivar, 2015, s.
80). Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in Tavan Arasindaki Deli Kadin adli
caligmalarinda 19. yiizy1l yazininda siklikla yer alan kadinin ‘meleksi’
gosterilmesinin, kadin yazarlarin eserlerinde de yer bulmasini “meleksi teslimiyet” ile
“hakkini arama” ve “iddia sahibi olma” arasinda sikisip kalmigliktan ileri geldigini

belirtir (Gilbert & Gubar, 2016, s. 556).

Iki eserde de hikdye monarsinin hiikiim siirdiigii iilkelerde gecer. Yazarlar

hikayeyi islerken arka planda devam eden siyasi miicadelelerin oldugunu, kurgu akisi
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sirasinda verir. Eliot Floss Nehrindeki Degirmen’de, Katolik, Radikaller ve
Prusyalilar ile yapilan bir antlasmadan s6z eder. (Eliot, 2017, s. 109-110). Halide’nin
romaninda ise neredeyse her boliimde II. Abdiilhamit, Jon Tiirk, Geng Tiirk ve jurnal
kelimeleri gegmektedir. Oyle ki, Sinekli Bakkal romaninin son sahnesi bile bu siyasi
arka planin roman i¢in ne denli 6nemli oldugunun altin1 ¢izmektedir. “Temmuz
aymda 1908 Ihtilali oldu” (Adivar, 2015, s. 470). Bu anlamda denilebilir ki, iki roman
da arka planinda siyasi meselelerden bahsetse de, Sinekli Bakkal’in i¢inde yer alan
siyasi unsurlar daha fazladir ve bunlar bir biitiin olugturmaktadir. Eliot Floss
Nehrindeki Degirmen’de verdigi siyasi bilgiler ara ara ve iilkenin siyasi durumu
hakkinda biitiinliiklii bir fikir olusturmayacak diizeydedir. Iki kadin yazar da
kullandiklar1 bu siyasi arka plan ile yasadiklari iilkenin siyasi durumuna uzak
olmadiklarinin mesajini vermistir. Onlar da en az erkekler kadar siyaset hakkinda
goriisleri oldugunu romanlari iizerinden gostermistir. Ipek Calislar, Halide Edib’in
sergiledigi bu durum i¢in su ifadeyi kullanir: “Belki de o donem erkeklerle
esitlenebilmek i¢in kadinlarin da erkeksi 6zellikler tasimasi gerektigini diisiiniiyordu”
(Calislar, 2010, s. 279). Iki yazar da ne kadar eril bir roman yazarlarsa o kadar
patriarkalde bir esitlik elde edecegini diisiinmiis olmalidir ki, erkek yazarlarin

kullandig1 igerikleri romanlarinda kullanarak bir beraberlik yakalamak istemislerdir.

4.2. ‘Feminen’ Kadinlarin ‘Feminen’ Karakterleri: Maggie ve Rabia

Maggie ve Rabia kadin yazarlarin ellerinden ¢ikmis kadin karakterler olsa da,
baskin eril yazinin kadin karakterlerinde goriilen 6zellikleri yansitir. Bu yiizden

“feminen” evre kadin karakterleriyle uyum gostermektedirler. Elaine Showalter
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“feminen” evre kadin yazarlarin daha kiiglikken ilk derslerini duygularini bastirmalari
ve diistincelerini kontrol etmeleri yoniinde ailelerinden aldigini belirtir. Bu durum
kazin yazarlarin, yazi hayatinda da eserlerini kaleme alirken ister istemez kendilerine
bir oto sanslr uygulamalarina neden oldugunu dile getirir (Showalter, 1999, s. 25).
Dolayistyla bu durum da, bu yazarlarin romanlarindaki kadin karakterlerde de

goralur.

Floss Nehrindeki Degirmen 'de Maggie ne yaparsa yapsin sonunda kendi istek ve
arzularindan her defasinda babasi, abisi ve aile serefi icin vazgecer. Maggie her
seferinde toplumda egemen olan goriise doner ve bu dogrultuda hareket eder. Sinekli
Bakkal’da Rabia’nin davranislarinda ise bir modernlesme s6z konusudur. Lakin onun
modernlesmesi eski patriarkal rejimin goriislerini terk edip, yeni patriarkal rejimin
goriislerini benimsemesi seklindedir. Yani Rabia yine erken egemen bagka bir

goriisiin altinda kendisini modernlestirmistir.

Ayfer Yilmaz, Frances Kazan’in Halide Edib’in bu tutumu hakkindaki gériistinii

su sekilde aktarir:

“Tiirk tarihine iliskin ¢6ziimlemesi erkek egemen iktidar hiyerarsisini
olumlayan ataerkil (patriarchal) bir bakis agisiyla kaleme alinmistir. S6z konusu
¢6ziimlemede kadinlarin yeri ancak erkeklere bagli olarak resmedilmistir. Edip’in
tanimladigi tarihsel siiregte belirleyici olan padisahlarin ve bunlarin ordularinin
eylemleridir: kadinlar -kendilerinden bahsedildigi 6l¢iide- es ve anne olarak ikinci
rollerde gosterilmistir” (Yilmaz, 2017, s. 65).

Bu sebeple Halide’nin karakteri Rabia da patriarkal sisteme olan bagliligindan
ayrilmamigtir. Sadece bu durum yazarlarinda oldugu gibi karakterinde de bir ¢ift-

bilinglilik dogurur. Bunlar kadinin 6zgiirlesmesini isteyen taraf ile eril yonetimi

erkeklerin elinden almak istemeyen taraftir.
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Iki kadin karakterin ruh halleri ve goriiniisleri genetik faktérlerle tanimlanir. Floss
Nehrindeki Degirmen’de Maggie’nin baba tarafina ¢ektigi belirtilir. Maggie sarigin
annesine hi¢ benzememistir. O ten rengini, zekasini ve yaramazliklarini1 babasinin
tarafindan almigtir (Eliot, 2017, s. 22). Rabia’nin hikayesinde de genetik 6zellikler
kizin gériiniis, davranis ve ruh hallerinde sezilir. fmam’m evinde yetisen ve hicbir sey
bilmeyen Rabia’daki sanatkér ruh, babasinin genlerinden ona ge¢mistir (Adivar,

2015, s. 38).

Bas kadin karakterler i¢in uygun goriilen bir diger 6zellik hayatlarinin belli
donemlerinde ‘timarhanelik’ olarak tanimlanmalaridir. Maggie kiigiikliigiinde annesi
tarafinda soyle tanimlanir: “Timarhanedeki delilerden biriymis gibi kendi kendine
sarki sOyliiyor” (Eliot, 2017 s. 22). Rabia i¢in bu tanimlama hamileligi sirasinda
yapilir: “Fakat bu delilik biitiin disi mahliklarin miisterek oldugu bir delilik” (Adivar,
2015, s. 440). Kadinlara yiizyillardir her buhranlarinda yakistirilan delilik, burada da

peslerini birakmamaktadir.

Rabia ve Maggie’nin diger bir ortak 6zelligi kitap okurken resmedilmeleridir.
Maggie’nin daha kiigiik bir ¢ocukken basladigi kitap okuma sevdasi, hayatinin sonuna
kadar onu takip etmistir. Kii¢iik yasta olan Maggie icin Mr. Tulliver’in yaptig1 yorum
kii¢iik kizin kitap kurdu oldugunun kanitidir: “Hele okumasini bir duysaniz. Yazilari,
sanki dnceden biliyormus gibi giildiir giildiir okuyor. Zaten basini kitaptan kaldirdigi
yok” (Eliot, 2017, s. 28). Rabia’nin Kur’an, Mevlit gibi dini eserler disinda kitap
okudugunun bilgisi romanda ¢ok sonra verilir. Babasinin siirgiine gitmesinin ve
Peregrini’nin annesinin lmesi iizerine Ispanya’ya gitmesi sebebiyle hayatindaki iki
erkegin yoklugunu yasamakta olan Rabia 6zel derslerinden arta kalan zamanlarinda

kendini kitaplar1 arasina gomer. “Kitap okumaya basladi. Derslerinden donerken
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Babiali’ye, yahut Beyazid sahaflarina ugruyor, koltugunda bir alay kitap, eve

geliyordu” (Adivar, 2015, s. 319).

Rabia ve Maggie’nin karakter 6zellikleri, goriiniisleri, tercihleri ¢izilirken,
Patriarkal sistemin kadina yakistirdig1 6zellikler karakterlerine yiiklenmistir. ki
karakter de toplumda cinsiyet esitsizlikleriyle karsilastiklarinda ufak tefek
sizlanmalarda bulunsalar da, hi¢bir zaman protesto edici bir ruh haline
biirinmemislerdir. Bu kadinlarin zaten protesto etme ya da duruma isyan etme gibi bir
ozellik barindirmalart miimkiin degildir. Ciinkii iki karakter de ailelerine ¢ok bagh
olarak ¢izilmistir. Maggie, Tom i¢in her seyi yapabilecekken, Rabia Tevfik igin her
seyi yapabilecek gozii karaliktadir. Kadinin her zaman atasini, kocasini, erkek
kardesini ve ¢ocuklarini sahiplenmeleri gerektigi ve onlar i¢in dliimii dahi goze
alabilmeleri daha ¢ocukken ruhlarina islenir. Ruhlarina islenmesine de gerek yoktur.
Bu kadinlarin, bu durusu igsel olarak dogustan yiireklerinde tasimalari beklenir.
Nitekim Maggie kendinden beklenileni yapar ve romanin sonunda Tom i¢in kendisini
feda eder (Eliot, 2017, s. 737). Rabia’nin kendini feda edisi, dogacak oglu i¢in olur.
Doktorlarin, kocasinin biitiin 1srarlarina ragmen kendisi i¢in tehlike eden hamileligini
sonlandirmaz (Adivar, 2015, s. 444,445). Maggie’den farkli olarak Rabia bu feda

ediliste hayatta kalir (Adivar, 2017, 473).

Elaine Showalter, kadin yazarlarin erkeklerin diinyasinda tutunmak i¢in yeni bir
yontem gelistirdiginden bahseder. Kadin yazarlarin kanona dahil olabilmek igin
kullandig1 yontem, romanlarindaki kadin karakterlerin erkekler karsinda kendilerini
kiiciimseme, tevazu gosterme, ¢ekingenlik, asagilama ve hatta kendinden nefret
duymadir. Denilebilir ki, Maggie ve Rabia’nin bu sayilan 6zelliklerden hepsini
olmasa dahi, tevazu davranigini hikdye boyunca neredeyse sevdikleri her erkek

karsisinda gosterdikleri sdylenebilir.
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4.3. ‘Feminen’ Kadinlarin Yazim Dili

Floss Nehrindeki Degirmen romaninda ilk dikkat ¢eken tislup 6zelligi yazarin bol
bol kullandig1 betimlemelerdir. Romanda aslinda yarim sayfa ile anlatilacak bir tasvir
uzun betimlemeler ile birkag sayfa siirmektedir. Dolayisiyla uzun betimlemeler
romanin akiciligi iizerinde engel teskil etmistir. Sinekli Bakkal romaninda da
betimlere yer verilmistir. Lakin Sinekli Bakkal’da yer alan betimlemeler daha kisa ve
siir gibi ahenkli verilmistir. Belli bir akiciliga sahiptir. Iki romanda hikaye 6rgistine

betimleme ile baglar.

George Eliot romana baglarken, bir kdpriiniin iistiinden nehir kenarinda oynayan
bir kiz1 izlediginden bahseder ve bize gordiigli bir rityadan bahsedecegini sOyleyerek
Tulliverlarin evini anlatmaya baglar. Okuyucu ikinci boliimde, nehir kenarinda
oynayanin Maggie oldugunu anlar (Eliot, 2017, s. 15). Birinci boliim anlaticinin,
anlatrya baslamadan 6nce kendini gosterdigi kiictik bir bolimdir. Bugln postmodern
edebiyatta “Ust-kurmaca’ olarak nitelendirilen 6zelligin Eliot tarafindan romaninin
girisinde kullanildigi goriiliir. Aslinda hikayeyi anlatan anlatici/yazardir. Eliot’in
anlatici/yazari hikdye boyunca sik sik araya girerek olaylarin ve durumlarin
degerlendirmelerini yapmaktadir. Bu durum romanin kurgusunu kesmekte ve akisi
bozmaktadir. Eliot’in anlatici/yazar1 her seyi goren ve bilen bir gozle olaylar1 anlatir.
Roman boyunca gergeklesecek olaylar dnceden okuyucuya sezdirilir. Karakterler de
basina gelecekleri sezer, fakat kaderden kagilamayacagi gibi kurgudan da kagiilmaz.

Kaderin oldugu diisiincesi romanin kurgusunda dahi yer almustir.
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Halide Edib’in roman1 Eliot’in romaniyla kiyaslandiginda roman tlrdnun teknik
Ozelliklerini daha ¢ok yerine getirmistir. Sinekli Bakkal’da anlatici/yazarin sesi
duyulmamaktadir. Onun ti¢iincii kisi agzindan anlatilan romani, bazen gozlemci bakis
acistyla, adeta disaridan biri roman karakterlerini gdzlemliyormus gibi anlatilir. Bazen
de Halide, karakterlerin hissettiklerinden bahsederek, ilahi bakis agisina gecer. Lakin
ilahiye gegse bile her boliimii ayr1 karakterin bakis agisindan yorumlar. Halide’nin
romaninda Eliot’ta oldugu gibi olaylar gerceklesmeden 6nce okuyucuya ve
karakterlere sezdirilir. Halide’nin goriislerinin de belirli bir kader oldugu ve ondan

kagilamayacagi yoniinde oldugu romanin ilerleyisinden sezilir.

Iki eserin de sik¢a basvurdugu diger bir yontem metinlerarasiliktir. iki yazar da
donemin klasiklesmis miizik eserlerinden, kitaplardan ve yazarlardan sik¢a bahseder.
Sinekli Bakkal’da Hac: [lhami Efendi’nin cemaati korkutmak igin ¢izdigi cehennemin
Dante’nin flahi Komedya’sindan ¢izilen cehennemden daha korkung oldugunu
belirtmek igin, metinlerarasilik yénteminden faydalamlir. “Evvela Imam, Dante’yi
solda sifir birakacak bir dehsetle bu ukubet diyarini canlandiriyor, sonra babasinin
ezell yurdu orasi oldugunu, siiphe gotiirmez bir katiyetle soyliiyordu” (Adivar, 2015,
S. 30-31). Floss Nehrindeki Degirmen romaninda Maggie, Tom’dan kagip sigindigi
Cingenelere nasil faydali olabilecegini anlatirken, onlara cografya bilgilerini
aktarabilecegini sOylerken bu yonteme basvurur. “Size biraz cografya da
anlatabilirim. Bu lizerinde yasadigimiz diinya ile ilgili. Dogrusu bence cografya hem
cok faydali, hem de ilgi ¢ekici. Kristof Kolomb’dan bahsedildigini duydunuz mu hig¢”

(Eliot, 2017, s. 160).
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SONUC

Bu ¢alismada Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal romanlart
karsilastirmali olarak incelenmistir. Yontem olarak karsilagtirmali yazinin kullandig:
calismada, teori olarak Feminist Elestiri se¢ilmistir. Caligmaya hakim olan feminist
elestiri yontemi Elaine Showalter’in “feminen, feminist, kadin/disi” kavramidir. Odak
noktasini bu kavramdan alan ¢alisma, kadin edebiyatinin ortaya ¢ikisinda ortak bir
yazinin sz konusu olup/olmadigini tartismistir. Farkli cografyalarda dogmus, farkli
geleneklerle biiylimiis iki kadin yazarin, yeni olusan kadin yazininda yer alirken,
neden erkek kanonunu taklit ettigi ¢alismanin asil sorunsalidir. Bu sorunsal, bu iki
kadin yazarin Floss Nehrindeki Degirmen ve Sinekli Bakkal romani {izerinden
arastirilir. Ozellikle romanlarda yer alan karakterlerin toplumsal hayatta nasil var
olduklari, nasil durus sergiledikleri tizerinde durularak, karakterlerin izledigi yol,
ruhsal gelisim ve degisimleri, ne l¢iide patriarkal sistemin onlara layik gordiigii yolu

izledikleri incelenmistir.

Bu sebeple oncelikle ¢alismanin teori boliimiinde, ¢alismanin teorisini olugturan
feminist elestirinin ne oldugu tartisilmadan 6nce, feminizmin ne oldugu, etimolojik
incelenmesi ile kisaca yapilmistir. Kelimelerin anlamlarinin dizilislerinde gizli oldugu
dikkate alinarak, ataerkil sistemin kadin cinsini tanimlarken kullanilan kelimelerde
bile onu kendisinden tiireyen bir varlik olarak gosterildigine deginilmistir.
Feminizmin tanimu verildikten, gerek akademide gerek literatiirde sikca tartisilan
feminist elestiri nedir, feminist edebiyat elestirisi ile ayn1 anlam1 m1 tagimaktadir
sorusu iizerinde durulmustur. Bu durus sonucunda, feminist edebiyat elestirisinin
edebi metinler iizerinde yapilan ¢aligsmalari i¢erdigi, lakin ayrimin ¢ok kesin olmadigi

kanaatine varilmistir.
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Calismanin teorik 6ziinii olusturan feminizmin ne oldugunun tanimlanmasinin
ardindan, kadin hareketinin Avrupa’da nasil ortaya ¢iktig1 ve edebiyat alaninda
kadinlarin ne zaman faaliyet gosterdiginin kronolojik incelemesi verilmeye
calisilmistir. Bu inceleme verilirken, kadinligin géz ard1 edilen tarihine deginilmis,
kadin hareketinin Avrupa’da nasil ortaya ¢iktig1 ve ne gibi sonuglar dogurdugu
tizerinde durulmustur. Kadin hareketinde aktif rol oynayan kadinlarin isimleri
saptanip, bu harekete katkilari anlatilmistir. Gizli sakli yazilarini yazan ve adlarim
yayinlamaktan ¢ekinen kadinlar arasinda ilk yazarin kim oldugunu belirlemek zor olsa
da, kadin yazininin ortaya ¢ikip, gelismesinde ve kanona girmesinde etkili olan
kadinlar belirlenmistir. Ayn1 sekilde Osmanli Imparatorlugu’nda ilk kadin hareketinin
nasil basladigini ve kadin yazininin ise diger kadin yazinlarindan farkl: olarak erkek
tesviki ile nasil filizlendigi gosterilmeye ¢alisilmistir. Diger cografyalardan farkl
olarak, eski Tiirk topluluklarinda Tiirk toresine uyarak erkegi ile esit bir toplumsal
durus sergileyen kadinin, toplumda yeniden ortaya ¢ikarilmasimin Osmanli kadin
hareketinde erkeklerin bu olguyu desteklemesinin, hatta erkeklerin bizzat bu olguyu
olusturanlar olmasinin ne gibi sonuglar dogurdugu degerlendirilmistir. Bu baglamda

verilen ilk kadin tesviki iceren erkek yazilari tizerinde de durulmustur.

Feminizmin ortaya ¢ikisinin ardindan girdigi duraklama doneminden, akademide
var olmaya baglayan kadin akademisyenler ve aragtirmacilar araciligiyla kiillerinden
yeniden dogup, akademide yerini almaya basladigi Il. Dalga Feminizm dénemi
incelenmistir. Bu dalganin Amerika, Fransa ve Ingiltere’de hangi kosullar altinda, ne
gibi sonuglarla kendini géstermeye basladig1 ve bu sonuglarin nasil bir yone ilerledigi
iizerinde durulmustur. Feminist elestirinin akademik ortamlara taginmasinin ardindan,
farkli cografyalarda farkli feminist tanim ve teorilerinin ¢aligilmasi ile alanin

zenginlestigi ifade edilmistir. Bu noktada feminist aragtirmaci kadinlarin arasinda siire
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gelen tartigmalara deginilmistir. Cok sesliligin ve akademik zenginlesmenin giizelligi
tizerinde durulurken, ayni zamanda feminist kadin arastirmacilarin birbirinin
teorilerini curutmek icin gosterdikleri anti-feminist tutum tzerinde de kisaca

durulmustur.

Calismanin inceleme noktasindaki kilit isimlerden birinin incelendigi tigiincii
boliimde, oncelikle George Eliot’in yetistigi 19. yiizyil Victoria Donemi’nin Sosyo-
kiiltiirel ortaminda George Eliot’in hayati iizerinden kadina bakilmigtir. Yazarin
biyografinin incelemesi, yazarlarin eserlerine yansiyan toplumsal, sosyal, kiiltiirel
goriislerinin ne kadar toplumsal hayatta baskin olan patriarkal sistemden etkilenerek
eserlerine yansimadigi hususunda 6nemlidir. Yazarin biyografisinin incelenmesinin
ardindan, asil inceleme metni olan Floss Nehrindeki Degirmen’in ¢calismada
degerlendirilebilmesi i¢in 6zeti verilmistir. Ardindan Elaine Showlater’in “feminen,
feminist, kadin/disi” kavrami ekseninde Floss Nehrindeki Degirmen’in feminist
elestirisi yapilmistir. Degerlendirme yapilirken karakterlerin nasil bir durus
sergiledigi, 0zellikle ataerkil sistemin disina ¢ikacak sekilde hareketlerde
bulunup/bulunmadigi, edebiyat arastirmacilari, taringi ve sosyologlarin goriisleriyle

birlikte eserden alintilar yapilarak kanitlanmastir.

Calismanin dordiincii boliimiinde diger odak noktasi olan Halide Edib Adivar’in,
Osmanl1 Imparatorlugu’nun yikilisiyla baslayan ve Cumhuriyetin ilk yillarma kadar
siiren, bircok ilki barindiran yasamanin ayrintilarina yer verilmistir. Hayatinin
edebiyat eserinde nasil yer buldugunu degerlendirmek agisindan yazarin biyografisi
tizerinde durulmustur. Biyografinin ardindan inceleyecegimiz diger eser olan Sinekli
Bakkal’in 6zeti verilmistir. Eserin 6zetini vermek, karakterlerin incelenmesi agisindan

onem arz etmektedir. Diger eserimize yaptigimiz gibi Halide Edib Adivar’in Sinekli
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Bakkal romaninin Elaine Showalter’in “feminen, feminist, kadin/disi” baglaminda

feminist elestirisi yapilmigtir.

Calismanin son boliimii olan dordiinct bolumde, iki roman, iki bas kadin karakter
ve iki romanin dil — tislup agisindan degerlendirilmesi yapilmistir. 19. ylizyilin
giiniimiiz kanonuna girmis yazarlarindan George Eliot yasamini incelemek ayni
zamanda Victoria Dénemi Ingiliz kadinmnin sosyal hayatim da incelemek anlamina
gelmektedir. Kurgu eserlerinin hayati ne kadar yansittigi tartismali bir konu olsa da,
Eliot’in Floss Nehrindeki Degirmen’i kendi hayatinin yansimasi niteligindedir. Lakin
Eliot’in hayatinda kendini cezalandirmadig1 yerlerde romanin bas kadin kahramani
Maggie’yi kendi yerine cezalandirdigi dikkatlerden kagmamustir. Eliot’in bu
durumlar gergeklestirdigi icin kendine 6detemedigi kefareti Maggie’ye ddetmistir.
Bu da aslinda hayatinda patriarkalden ayrilan ve yasadigi hayat ile sisteme kafa tutan
bir yazarin eserlerinde, eril sisteminden ¢ikmadiginin bir gostergesidir. Eliot bunu
sadece yazdig1 eserler begenilsin diye degil, hem vicdanini rahatlatmak, hem de
oniinde ornek alacagi gii¢lii yazinlarin islenis seklini taklit ederek, karakterlerini
dejenere hale getirmeden basit hayatlarinin iginde toplumsal esitsizlige dikkat ¢ekerek
vermek i¢in yapmustir. Onun hayatindaki ¢ift-bilinglilik hali, Maggie’nin tercihlerinde
de kendini gostermistir. Patriarkal sisteme uymakla kendi benligini bulmak arasinda

Eliot da ¢izdigi karakter de gidip gelmistir.

Osmanl1 hiikiimdarliginin son yillarinda 19. Yiizyilin sonunda diinyaya gelen
Halide Edib’in yasamini incelemek, bir imparatorlugun ¢okiisii ile cumhuriyetin
dogusunun tarihini yeniden incelemek anlamina gelmektedir. Din merkezli yonetim
ile yonetilen bir ilkede, kendini yazin diinyasinda var etmeye ¢alisan Halide Edib’in,

¢izdigi kadmn portresi George Eliot’inkinden farklilik géstermemektedir. Birinin
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dejenerelikleri 6zel hayatindayken, digerininki toplumsal hayattadir. Halide Edib,
yeni kurulmakta olan bir iilke i¢in savasan direnis kuvvetlerinden biri olarak, Sinekli
Bakkal romaninin kadin karakteri olan Rabia daha milliyetci bir tutum
sergilemektedir. Rabia durusu Halide’nin durusuyla fazlaca benzerlikler gosterir.
Dinine ve vatanina bagli Rabia, koklerinden kopmak istemeyen, hiirriyete 6nem veren
bir kadindir. Lakin onun hiirriyet aski, erkeklerin alt edilmesi anlamina
gelmemektedir. Onun ¢izmek istedigi kendisi gibi eski Tiirk orf ve adetlerine bagli,
fakat egitimli, bat1 ve dogunun bir sentezi olan kadindir. O kadinin yalniz,
caligmamasini, eve kapanmasini, egitim almamasini ve toplumsal hayattan
kaybolmasini elestirir. Batili goriisle, eski Ttirk kiiltiiriindeki kadin1 yorumlayan,
idealize bir Tiirk kadin1 goriisii ortaya ¢ikaran Osmanl aydini erkeklerin ve
sonrasinda Cumhuriyet’in, dolayisiyla da devletin kadin goriisii olan fikrin ise

savunucusu olmustur.

Halide Edib Adivar ve George Eliot erkeklerin degerli sayildig1 bir diinyada
diisiincelerini ve kurgularint metinlere aktaran kadinlar olarak erkeksi durus sergileme
yolunu se¢mislerdir. Kendi cinslerinden olmayan ve hiyerarsilerini yikacak her
durumu ortadan kaldiran erkek egemen kiiltiir yiiziinden bdyle bir tutum sergiledikleri
sonucuna varilmistir. Bu benzerlik sebebiyle, Elaine Showalter’in “feminen, feminist,
kadin/disi” kavram sadece Ingiliz kadin yazin tarihini incelerken degil, Tiirk kadin
yazin tarihini islerken de kullanilabilir. Showlater’in “feminen, feminist, disi/kadin”
kavraminin sadece Batili beyaz kadin tizerinde uygulanabilir oldugunu diistincesi bu
veriler 1s181nda ¢iiriitiilmektedir. Lakin sadece bir eser Gizerinden bunu séylemek
dogru degildir. Kavramin diinya tizerindeki biitiin kadin yazinlarina uygulanabilirligi

ancak daha ¢ok calisma yapildik¢a miimkiindiir. Ama bu Toril Moi’nin bu kavrami
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elestirirken degindigi sadece Victoria Dénemi Ingiliz kadimlari ile sinirlt oldugu

goriigiinii ortadan kaldirmaktadir.
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