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ONSOZ

Bu c¢alisgma benim, insanlifin sanat yapim siire¢lerini anlama ve anlamlandirma
asamalarinda en temele inme istegimden kaynaklanmaktadir. Bu baglamda sordugum her soru,
beni yabanil donemlere kadar gotiirmiis ve bu ugurda bulmaya calistigim her cevap, bu
donemde yapilmis isleri isaret etmistir. Bu sebeple sanatin, zamanin basglangicindan bu yana
gecirdigi siireci arastirmak istedim. Biitiin bu siirecin icinde, igsel olarak beni ydnlendiren
yanim, biiyiilerin ve tilsimlarin ortaya ¢ikislarinin her tiirli yaniyla hayatla etkilesimini
arastirmaya yonlendirmistir. Giiniimiizde pek c¢ok alanda biiyiilerin, ritiiellerin ve tilsimlarin
izlerini gérmek miimkiindiir. Bu izleri, ¢cagdas sanatta heykel alaninda arastirmak istedim. Bu
sebeple bu ¢alismanin ad1 Biiyii Ritiielleri ve Tilsimlarin Giiniimiiz Heykel Sanatindaki Izleri

olarak belirlenmistir.

Oncelikle, lisans déneminden bu yana hocam olan, her sorumda bana her zaman yén
gosteren, yiiksek lisansta jlirim ve simdi de danigmanim olarak ¢alisma ayricaligina sahip
oldugum degerli hocam Dr.Ogretim Uyesi Omer Emre Yavuz’a, tez izleme komitemde yer alan
ve tezime ¢ok degerli katkilar1 olan Do¢.Dr.Seda Yavuz’a ve Prof.Neslihan Pala’ya tesekkiir
etmek istiyorum. Hayatimin biitiin siire¢lerinde bana her zaman destek olan Annem ve Babama,
sevgili esim Umit’e ve en degerli varligim kizim Defne’ye sonsuz sevgilerimi ve

stikranlarimi sunarim.

S.Miige IBA
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OZET

“Bliyii kurgudur. Sanat¢inin ilgi ¢ekiciligi, insanlar1 kurguyla etkilemesine baglanabilir.
Zaten sanatin varolusunda biiyiiciiler ¢ok etkendir.”! Ilkcagdan beri sanatginin biiyiicii
olduguna dair inaniglar hep olmustur. Magara resimleri yapan ve avlanan, hayvanlarin ruhunu
betimleyen iste bu biiyiicii olan sanatgidir. Sanatci belirli bir niyetle bilingli olarak bir kurgu
gerceklestiriyorsa burada sanat yapitindan s6z edebiliriz.

Ilk¢aglardan beri sanatci ve biiyiicii kavramlari degisik zamanlarda birbirine ge¢mistir.
Iste bu noktada biiyiicii olan sanat¢inin yarattigi kurguyla bu kurgunun materyallerinin
kullanim1 bakimindan diger eski bir¢ok kiiltiirde benzerlikler vardir. Paganizm ve animizm gibi
yabanil kokenli bu benzerlik oldukga etkileyicidir. Canlandirilan biiyii ayinleri ve yapilan
tilsimlar, cagdas sanatta bazen big¢imsel olarak, bazen de bir metafor olarak kullanilmistir.
Gerek malzeme kullanimi gerekse sanat¢ilarin etkilendigi yerel kiiltiirler burada etkilidir. Bu
caligmada bu etkilerin ¢agdas heykel sanatindaki izleriincelenecektir.

Bu metinde 6nce Animizm, Totemizm, Samanizm ve Paganizm gibi yabanil toplum
inaniglarindaki biiyli ritiielleri ve tilsimlar, semboller, biiyli elemanlarin1 ve ortaya c¢ikan
kurguyu incelenecektir. Daha sonra daha ¢ok Avrupa tarihinden orneklerle bu biiytileri ve
tilsimlar1 kullanan gesitleri kiiltiirler degerlendirilecektir. Biiyli ve tilsim yapinda ortaklasan
elementlere deginip, ¢agdas sanatta bicimsel ve anlamsal olarak, biiyli ve tilsimlarin izleri

sanatcilar ile sanat yapitlar1 bazinda aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Paganizm, Animizm, Biiyii, Tilsim, Metafor, Heykel

' Adnan BINYAZAR, Edebiyat Séylesileri: Biiyiiciiniin yaptig1r isi bugiin sanat¢1 yapiyor,
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/651454-buyucunun-yaptigi-isi-bugun-sanatci-yapiyor [Cevirim ici
05.01.2020]
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SUMMARY

“Magic is fiction. The artist's intriguing may be attributed to his influencing people with
fiction. The sorcerers are already very influential in the existence of art. ”2Since ancient times,
there have been beliefs that the artist is a sorcerer. It is this magician who paints and hunts the
cave, depicts the spirit of animals. If the artist deliberately makes a fiction with a certain
intention, we can talk about the artwork here.

The concepts of artist and sorcerer have been intertwined at different times since ancient
times. At this point, there are similarities in many other ancient cultures in terms of the use of
the materials of this fiction with the fiction created by the magician artist. This similarity of
primary origin, such as Paganism and Animism, is quite impressive. The animated magic rites
and talismans were sometimes used as a form and sometimes as a metaphor in contemporary
art. Local cultures, in which both the use of materials and the artists are affected, are effective
here. In this study, the traces of these effects in contemporary sculpture will be examined.

This text will first examine the magic rituals and talismans, symbols, elements of magic
and the resulting fiction in wild-belief beliefs such as Anizmism, Totemism, Shamanism and
Paganism. Then, cultures that use these spells and talismans with examples from European
history will be evaluated. In the contemporary art, the traces of magic and talismans will be
searched on the basis of artists and works of art, by mentioning the elements common in the

magic and talisman structure.

Keywords: Paganism, Animism, Magic, Talisman, Metaphor, Sculpture

2 Adnan BINYAZAR, Edebiyat Soylesileri: Biiyiiciiniin yaptigi isi bugiin sanata yapiyor,
http://www.haberturk.com/kultur-sanat/haber/651454-buyucunun-yaptigi-isi-bugun-sanatci-yapiyor [Cevirim igi
05.01.2020]
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1.GIRiS

Yabanil insanlar topluluk halinde yasamislar ve dogal olarak yasamlarini siirdiirmek
icin avlanmiglardir. Av ritiielleriyle birlikte avin daha bereketli gegmesi amaciyla biiyii ortaya
cikmistir. Bu baglamda yabanillar pek ¢ok biiyii ritiieli yapmiglardir. Bunlar 6nceleri dans, ses
ve performans halindeyken daha sonralart magara duvarina resim ¢izme sekline doniismiistiir.
Insanin dogayla kendini bir biitiin olarak diisiinmesi, dogaya hiikmetme ya da yon verme istegi

ve dogadan duydugu korku, onu biiyii ritiiellerini yapmaya yoneltmistir.

“Baslarda, insan kendini toplamak ve kendine gelmek icin, varlik olarak bedenini
dogadan ayirmasi gerekmistir. Doganin insandan daha gii¢lii olma gercegini ise, ondan
ancak kacarak kabul etmistir. Béylelikle insan dogadan ka¢ip yine kendi igine
siginmigtir. Dogadan ayrilma ve sonra ona meydan okumaya cesaret edebilme, ona
kendisinde gizli bir gii¢ olmas: gerekliligini diisiindiirmeye baslamistir. Ilkel insan
boylece kendi ¢evresinde sihirli bir ¢ember olusturmus ve onu tanrisimin isaretleriyle
donatmistir. Nihayetinde de insan bu donati ¢emberine kendi icindekini goriiniir
kilarak, gériiniisiin tutsakligindan kurtulma ¢abasi olan sanati eklemis, kendine ait olan
bir baska diinya yaratmistir. Bu sekliyle sanat, tanrilar ve insanlar arasinda ayinsel bir
eylem olarak, ge¢miy ile gelecek arasinda yer alan, yasanan anin igleyisi i¢in de onemli

bir eylemsellik arz etmektedir.”

Baslangicta ilk dinsel temalar olan Animizm, Totemizm ve Samanizmde pek ¢ok alanda
bliyii kurgular1 vardir. Paganizm ise “Diinya Uygarlik ve Sanat Tarihinde ¢ok 6nemli sonuglar
yaratan Oonemli bir inang¢ sistemidir. Eski caglardan giiniimiize kadar degisik siire¢lerden
gecerek gelmistir. Insanoglunun inancimi anlatabilme kaygisiyla dogayr 6rnek alarak ¢izdigi
sembolik tasvirlerin, resim, piktogram ve yazi sanatini; iirettigi formlarin heykel sanatini
gelistirdigini sOylenebilir. Stimer ve onceki kiiltiirlerde kii¢iik boyutlu yapitlarin iiretildigi bu
sanat dali, Anadolu ve Grek Uygarliklarinda krallar1, Tanr1 ve Tanrigalari, mitolojik hikayeleri

ve dini inanclar1 anlatan bir islevsellik kazanmistir™*

Paganizm ritiielleri de kendinden 6nceki
inanislardaki ritiiellerle oldukca benzerlik gostermektedir. Paganizmde ayin sebepleri, insanin

yaratict olan doga anaya uyumu ve dogada ki biitiin giiclere ve ayrica ruhlara saygisini

3 Neslihan KIYAR, Ilkel Us ve Sanat Algis1 Baglaminda Tabula Rasa Kurgusu,135
4 Ceylan MUTLU, Sanatta inancin Etkileri,
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gostermesidir. Yani yasamak i¢in hayati ve doga anay1 yani tanricay1 kutsal sayar ve bu
dogrultuda onlar1 onurlandiran ritiieller yapar. Paganizmden Once, yapilan ayinlerde byt
nedenleri zaman gectikce degismeye baslar. Ak ve kara biiyli olgular1 bu noktada ortaya
cikmaktadir. Daha sonralar1 koruyucu giice olan ihtiyaglar tilsimi ortaya ¢ikartmigtir.
Kétiiliiklerden koruyan tilsimlarin etkisi yabanil insanlar1 rahatlatmistir. Bu sebeple yabanillar
tilsimlarin etkisini daha da hissetmek amaci ile onlar istlerinde tasimak istemislerdir. Bu
sebeple amuletler, muskalar ve tilsimli objeler ortaya ¢ikmistir.

Insanlik tarihindeki ilk yaklasimlar, yani magara resimleri, idoller, amuletler ve
heykellerdeki sekillerin temel amaci zaman icerisinde degisime ugramistir. Bu tarz
yaklasimlardan yillar sonra sanat¢inin dogay1 biitiin gercekligiyle yaratma cabasi baglar.
Ozellikle antik diinyada, sanatginin basarist dogay1 ne denli iyi taklit edebildigiyle dogru
orantilidir. “Helenistik biyografide mitsel sanat¢i figiiriinden 6diing alinan bir 6zellik olarak
cikan gergeklik yanilsamasi yaratma yetenegi, sanat¢iyt tehlikeli bir biiylicli sayan orta ¢ag
ideolojisi tarafindan yozlastirilmisti. Fakat sanatcinin tehlikeli bir biiyiicli olarak goriilmesi,
zaman zaman, kismen silinip gitmis kaynaklardan giin 1s181na ¢1kt1.”>Orta ¢ag sanatindan sonra
sanate1 artik gézlemledigi dogay1 yorumlama ¢abalarina girmeye baslar ve bu arada bireysellik,
Oznellik ve sanat eserinde yeni dil arayislar1 ve bu arayislarin sanat eserine yansimalari olur.
“Sanatsal etkinlik, her defasinda farkli bi¢imde gergeklesen ve bir tiirlii bitmek bilmeyen bir
arastirma siirecidir. Sanatc1, gozledigi varlik ve olgular1 sadece yansitmakla yetinmez, bu
yansitma sirasinda gdzleneni bilme ve farkina varma yetenegi de edinir.”® Bu baglamda sanatgi
her donemde yasadig1 diinyayi, kendi yorumuyla anmaya g¢alismaktadir ve kendine has bir
vizyon kurgulayip, yaratir.

“Sanatin ve bliylinliin icerdigi gozbagcilik, feragat sanat¢ilari ortak stratejilerde
birlestirir. C.Levi Strauss; topluluk ¢evre ve ekonomik kosullar tarafindan yoksun birakildigi
seyin diisiinii kurmaktadir derken bu saptama toplulugun kendi gercegiyle imgesel iligkisinin
captirilmaya yatkin koklerini gostermesi agisindan ilgingtir. Dogaya yabancilastirilmasinin da
otesinde kendi dogasinda ve iginde yasadigi topluma yabancilastirilan ¢cagdas insan biiyliye,
soylene belki de her zamankinden daha fazla gereksinme duymaktadir.””’Sanat ve biiyii, biiyiicii
ve sanat¢i bu noktada yeniden birbirine karigmaya baglar. Yaratmanin biiyiisiine kapilan sanatci
ayni ayinsel hissiyatla ve yaratmanin verdigi meditatif durumla sanat eserlerini iiretmeye ve

kendini anlamlandirmaya baglar.

5Ernst KRIS — Otto KURZ, Sanat¢1 imgesinin Olusumu: Efsane, Mit ve Biiyii, Cev. Sabri Giirses, 117
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Sanatcilarin kolektif bilingdisindan beslendigi bilinmektedir. Bu baglamda yabanil
atalardan beri Ogrenilen her sey bir biling havuzunda oldugu diisiiniilebilinir. “Kolektif
bilingdis1, Jung’un birinci imgeler diye adlandirdigr gizil imgeler toplulugundan olusur. Bu
imgeler psisenin ilk gelisim asamasini olusturur ve insana atalarindan aktarilirlar. Yalniz
insanlik tarihinin degil, insan 6ncesi evrimin de iiriiniidiirler.”® Bu baglamda sanat yapitlarinda
bu kolektif bilingdisindan izler gérmek miimkiindiir. Sanatc1 yapit iiretilmek amaciyla bir takim
kurgular yapar. Burada sanat¢inin, biiyiiciiniin yaptig1 belirli bir kurguyla benzer materyallerle
ve ayn1 ayinsel yaratma ritiieliyle tilsim ya da biiyii izleri tagiyan eserler iiretmesi olasidir. Bu
izleri aramak i¢in yabanil atalardan siiregelen sembollere, mitlere ve belli bir gelenekle yapilan
halk sanatlarina bakmak gerekir. S6zlii aktarimla nesilden nesile yayilan bir takim ritiielistik
kavramlar imgelere, bu imgeler de sembollere doniigsmiistiir. Bu ¢alismada, iste bu doniisiimiin

serliivenin, biyii ritliellerinin ve tilsimlarin izleri cagdas heykel sanatinda aranacaktir.

1.1 Calismanin Amaci

Bu ¢alismada; biiyii ve tilsimlarin yabanil toplumlardan baglayarak insan hayatindaki
yeri incelenerek, gilinliik yasama etkileri ile sanatla kesisimleri degerlendirilecektir. Bu
baglamda sanatginin eserlerinde kullandig: biiyii ile tilsim metaforlarinin ve gliniimiiz heykel
sanatindaki izleri incelenecek, buna dair etkiler ve eser gorselleri sanatgilar {lizerinden
anlatilacaktir. Tilstm ve biiyii ritiielleriyle ilgili yapitlar {retilerek bir eser metni olarak

sonuc¢landiracaktir.

1.2. Calismanin Kapsami

Bu calismanin kapsaminda; metinin ikinci bdoliimiinde (agirlikli olarak Avrupa
tarihindeki) yabanil insanlara ait ilk inaniglar; Animizm, Totemizm, Samanizm ve Paganizm
antropolojik ac¢idan, diger kiiltiirdeki biiyli ve tilsim olgusu da farkli bir agida incelenmistir.
Metinin {icilincii boliimiinde ise; biiyii ritiiellerinde ve tilsim yapiminda kullanilan ortak
simgelerin sanat eserlerinde kullanimlar1 kavramsal olarak incelenmis, gliniimiiz sanat¢ilar1 ve

eserleri bazinda konuya iliskili olarak irdelenmis ve bulunan bu 6rnekler degerlendirilmistir.

8 Engin GENCTAN, Psikanaliz ve Sonrasi, 26



Bu baglamda, biiyii ritiiellerinde ve tilsimlarda kullanilan malzemelerin ¢agdas sanattaki

imgesel yorumlari ile cagdas sanattaki izleri aranmaistir.

1.3. Calismanin Yontemi

Bu caligmanin biitliniinde arastirma, bulgularin derlenmesi ve uygulanmasi sirasi ile
gozetilmistir. Arastirma sirasinda c¢esitli yazili ve gorsel kaynaklarin yani sira, internet veri
tabani ortamindan da yararlanilmigtir. Bu ¢alismanin materyalini ¢esitli gorsel kaynaklar ve
literatiir taramas1 sonucunda elde edilen veriler olusturmaktadir. Miizeler, kataloglar, sergiler,

kiitiiphaneler ve 6zel eserlerden yararlanilmistir.



2. BUYU VE TILSIM KULLANAN INANISLAR

Biiyli ve tilsim gibi kavramlarin ortaya ¢ikisi yabanil insanlarin yasadigi dénemlere
dayandirilmaktadir. Antrolopoloji, bu baglamda yabanil insani isaret etmektedir. Insanhigin
genel gelisim siireclerine bakildiginda tek tanrili dinlere gecene kadar biiyli ve biiyticiiliik
normal sayilmistir. Hatta pek ¢cok toplumda oldukc¢a deger gérmiistiir. Bunu daha iyi anlamak
icin insanoglunun temel inanis seriivenini ve bu seriivende ortaya ¢ikan inaniglar1 incelemek

gerekir.

“Carl Gustav Jung yaraticiligi, tiim insanligin mirasini olusturan kolektif bilingdisinin
tiriinleri  olarak goriir. Bunlar evrensel semboller olarak sanat iiriinlerine
yvansimaktadir. Bilin¢dist  siireglerin  belirtilerini Jung, resimlerdeki kaotik ¢ok
yvonliiliikte, resimdeki diizende, a¢ik ve koyunun kontrasinda, iist ve altin, sag ve solun
zithginda izlemektedir. Biitiin bu fenomenlerin ortaya ¢ikis ve goriilme sikligi, bizim igin
bilingdisi olan diizenleyicilerle yonlenen fantazimizle, insanligin arkeoloji ya da etnoloji
yvoluyla ortaya ¢ikarilabilen biitiin ruhsal deneyimi arasinda bir kopriiniin var oldugunu

gostermektedir™ .

2.1. Yabanil Toplumlardaki Doga Temelli inamslar

Yabanil toplumlardaki ilk din anlayis1 yada ilk inanig Animizm’dir. Latince “anima-
ruh” kelimesinden tliremistir. Animizme gore “ilkel insan; diis, atesli hastalik, bayilma ve 6liim
gibi psikolojik ve fizyolojik yasantilar sonucu bedeni terk eden bir ruh kavramina varmustir.
Bedenden ayri tasarimlanan bu canlilik ilkesinin zamanla hayvanlara, bitkilere, nesnelere de
uygulanmasi sonucu Animatizm inanci dogmustur.”!’ Bu inancin temelinde ruhguluk anlayist
vardir. Bu diisiinceye gore yabanil insanlar, insanlarda oldugu gibi her seyin ve Ozellikle
doganin canli bir varlik olarak bir ruhu olduguna inanmaktadir. “Animizmde insan doganin
efendisi degil, sadece bir parcasidir. Herhangi bir bitkinin gelisimi ile kendi gelisimi arasinda

pek fazla fark olmadigini diisiiniirler.”!!

° Nurhan EREN, Farkh Psikoterapi EKkollerinin Sanat ve Yaraticthga Yaklasimlari,
http://www.sanatpsikoterapileridernegi.org/uploads/6/4/5/5/6455557/farkli_psikoterapi_ekollerinin_sanat_ve vya
ratclga_vaklasimlari.pdf [Cevirim i¢i02.03.2020]
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Sosyal antropolojinin kurucusu kabul edilen Edward Burnett Tylor’a goére “insanlik
dinlerinden en eskisi Animizmdir”. Taylor’a gore “ilkel topluluklarda goriilen atalar kiiltii
putlara tapma “fetisizm”; sihirbazlik, cincilik ve fal bakma gibi seylerin tiimii Animizmden
dogmustur.”'? Bu konuda pek c¢ok kaynakta biiyiiciiliik ve biiyiisel inanisin kaynag: olarak
Animizm diisiiniilmiistiir. Bu inanisin temel prensipleri geregi biiyiiciiliik kavraminin ilk ortaya

¢ikis noktasi oldugu soylenebilir.

Resim 1. Sembol Dilinde Animizm

“Animistik tasarimda, canli cansiz her nesnenin bir ruhunun oldugu inanci vardir; insan,
gok giiriiltiisii, firtina, orman, rmak, vs. dogaiistii bir iktidar ve yetiye sahip, iyi ve koti
ruhlarin, seytanlarin oldugu disiiniiliir. Animizm’de yasam ve olaylar, ruhsal verilerle
aciklanir. Kendine gore sebep sonug iligkileri tasiyan baglantilar1 olan ruh ve viicutlardan
olusan bir diinya tasarimi vardir. Varlik olgusunun arkasinda yalnizca diisiincede var olabilen
giicler vardir. Ve bu diislincede var olabilen sey Animizmi yasayan halklarin sanatlarinin da
temelini olusturur.”!3 Dénemsel olarak mevcut olan en giiclii ruhlara seslenis, yalvaris ve isteyis
icin yapilan pek ¢ok ritiiel halk sanatlarinin sekillendigi noktadir. Bu ritlieller nesilden nesile
aktarilmis ve belli bir gelenegi korumustur. Ritlieller ve tilsimlar tipki mitler gibi s6zlii olarak
yayilarak yasamistir.

Animizm yabanil insanin ilk inanist olarak kabul edilir. Bu inanigtan sonra kabile
hayatina gecen ve toplu olarak daha diizenli yagamaya baslayan yabanil insanlar i¢in totemizm

donemi baglar.

12 Recep YASA, Tiirklerde Animist Diisiincenin Yansimalari: Kiirek Kemigi ve Asik Kemigi Fali, 4
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“Totemizm, ilkel toplumlardaki en eski dinsel inaniglardan biridir. Bir hayvan, bir bitki
veya baskaca herhangi bir cisim, irmak v.b. gibi, bir kabilenin kutsal taniyarak, ona 6zel bir
arma, bir sembol seklinde baglanisi olarak goriilmiistiir. Totem inancinda olan her sahsin bazen
kendisine mahsus bir totemi de bulunmakta olup, bunlara da koruyucu ruh, koruyucu, hayvan
seklinde inan1lmaktadir.”'* Animizm’den farkl1 olarak, pek ¢ok klanda ya da kabilede, topluluk
halinde yasayan insanlarin koruyucu olduklarina inandiklar1 bir hayvani ya da dogal bir varligi
olmustur. Bu hayvan, toplumda asla yenmez ve ona totemler yapilarak onurlandirilmaktadir
(Bkz Resim 2). “Totem terimi bir klanin biitiin {iyelerinin kutsal saydiklar1 yaratiklar ya da
seyler cesidini gostermektedir. Bunlar ¢ogu zaman kanguru, opossum, manda, kartal, sahin,
papagan, tirtil gibi hayvanlar, kimi ¢ay fidan1 gibi bitkiler, daha seyrek olarak da yagmur, deniz,
baz1 yildizlar gibi seylerdir.”!> Her yabanul kiiltiirde totem hayvani veya bitkisi baskadir. Ayni
totemdeki insanlar birbirleriyle akraba olduklarini diisiiniirler. Bu sebeple totemizmin iginde

pek cok yasak ve ceza vardir.

Resim 2. Biiyiik Zimbab Totemi: Timsah {izerine bir kug

4 Hikmet TANYU, Totem, Totemizm ve Tabu Uzerinde Yeni Arastirmalar, 153
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“Totem her seyden once klann atasidir. Ikincisi, klanin koruyucu ruhu ya da
gdzetenidir, klan halkina gii¢ zamanlarda yol gosterir, cocuklarmi daima tanir ve korur.”!
Totemizm de ayrica tabu ve belli konularda yasaklar bulunur ve bu yasaklara uymak zorunludur
ve uyulmamasi halinde cezalar uygulanir. Totem inaniginda toplum olarak kurallara uyma
zorunlulugu ¢ok 6nemlidir. Boylece toplum pek ¢ok ahlaki yanlistan korunur.

Emile Durkheim ‘a gore “Totemizm en basit, en ilkel din bi¢cimi olarak gérmiistiir. Bu
din benzer ilkel bir dinsel 6rgiitlenme bigimi olan klanla paralellik i¢indedir. Bir klanin bir¢ok
totemi olabilse bile, Durkheim’ a gore, Totemizmin kaynagi bitki veya hayvan degildir; onlar
sadece bu kaynag1 temsil ederler. Totemler kendi temellerini olugturan maddi-olmayan giiciin
maddi temsilleridirler. Ve bu maddi-olmayan gii¢ aslinda toplumun kolektif bilinci/vicdam
olarak bildigimiz seyden baskas1 degildir.”!” Bu noktada kolektif bilincin toplumsal
sekillenmede aktif olarak rol oynadig1 goriilmektedir. Durkheim 1893 yilinda Kolektif bilinci
su sekilde tanimlar;* Ayni1 toplumun ortalama yurttaslarinin ortak inanglar ve duygular biitiinii,
kendine ait bir hayata sahip 6zel bir sistem olusturur; bu sistem kolektif veya ortak biling olarak
adlandirilabilir.” '® Durkheim kolektif biling kavramini gelistirirken Carl Gustav Jung ise
insanin bireylesme siirecinden bahsederken biling, ortak biling ve kolektif bilingdist
kavramlarini kullanmaktadir. Jung; insanin bireylesme siirecinde evrimi ve psiseye etkisini
arastirirken, bu baglamda ¢éziimlemeler yapmaktadir, ona gore birey; gecmisiyle baglantili
olup bu baglantinin en 6nemli noktas1 olarak kendi bebekligini degil kendi tiiriiyle olan
baglantisini esas almistir. Ortak bilingdisi, bireyin kisisel bilingdisindan farkli olarak “bireyin
hicbir zaman bilince c¢ikmamis igeriklerinden olusmaktadir. Ortak bilingdisi, Jung’un
baslangicta ilk imgeler diye adlandirdigi, sakli imgeler hazinesidir. Dolayisiyla, ilk imge ruhun
baslangictaki gelisiyle ilgilidir. Kalitimla gegen bu imgeler insan atalarini igerdigi kadar, insan
oncesi, yani hayvan atalarin1 da iceren bir gegmisten gelmektedir.”'® Kolektif bilingdisinin
evrimle dogrudan iligkili oldugu diisliniildiigiinde insanoglunun bazi ortak davranislarinin
kokeninde insanoglunun yabanil atalar1 oldugu diisiiniilir. Bu baglamda, insanligin yabanil
atalariin deneyimleriyle sekillenen bir kolektif bilingdisindan bahsetmek miimkiindiir.

Baz1 sosyologlara gére Animizmden daha ziyade Totemizm, ilk inanig olarak kabul
edilir. Totemizm pratiginde klanlarda énemli olgular vardir. Oncelikle “Klan, adin1 toteminden

alir. Clinkii totemin adinin totemde gergekte var olan ya da var oldugu sanilan; her ¢esit yetenek

16 Sigmund FREUD, Totem ve Tabu, Cev. Sercan Karahanli, 7
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ve 6zelligi de bunu klanin {iyelerine gegirdigine inanilmaktadir. Bu bakimdan totemin adi ve
bicimi gesitli araclara islenir. Totemi ya da klan atasini; bunlar ile ilgili sembolleri ve efsaneleri
canlandirilan oymali biiyiik direklerin yapilmasi ve yerlerine dikilmesi ritiiel torenleri
gerektirir.”?® Genellikle klandakiler totemlerinin bulundugu hayvana ait gesitli objeleri
tistlerinde tasir. Bunlar o hayvanin disleri, tiiyleri ve kemikleri vb. olabilir. Bu tarz seyleri
iistlerinde tagimanin o hayvana ait giigleri kisiye ge¢irdigine inanilir. Boylece totemdeki
hayvansal giicler o klanin her bir iiyesinde ruhsal olarak bulunur ve korur. Burada insan ve
totem arasinda ruhsal bir birliktelik kurulur. Bu bag klani bir topluluk olarak ayakta tutar ve
biitiinlestirir. Totem diisiincesinde, insanin kendinden daha gii¢lii olana ve koruyucu olana
egilimi ve bir yandan da korkusu inanig olarak devamlilig1 saglar.

Yabanil toplumlar i¢in inaniglar evrimle beraber degismekteyken antropologlar, tek

tanrili dinlere gegmeden her kiiltiiriin Samanist bir donemi oldugunu ileri siirer.

“Samanizm milattan onceki yillardan bu yana Ge¢ Asya ve Orta Asya’da yasayan
topluluklarin uyguladiklar, Saman ya da Kam adi verilen din adamlar: araciligiyla
gerceklestirilen bir inang ve uygulamalar biitiiniidiir. Samanizm, bir gorii gelenegidir.
Dogal diinyanmin tanrt ve imgeleriyle bag kurmaya yarayan degistirilmis biling
konumlarmin eski bir kullamim pratigidir. Samanlik geleneginin, olusum siireci
agisindan Mezopotamya ve Stimerlerden 20.000 ila 25.000 yil éncesine dayandig
varsayiumaktadr. Tanrilar, ruhlar ve insanlar arasinda iletisim saglayan bir sistem ve
tekniktir. Cogunlugu batili kaynaklar olmak tizere bir¢ok arastirmada Samanligin
temeli biiyii, sihir, tabiplik vb. gibi ilkel kiiltiir unsurlart ve mistisizme

dayandirilmaktadir.”?'

Bu baglamda Samanizm’de Tanrisal unsurlarla bir temas s6z konusudur. Bir toplulukta
bulunan samanlar, bu temasi saglayabilen kisilerdir. Samanlar, Samanizm’de yol gdstericidir,
tedavi edendir ve ruhlarla 6zel iliskilerinden dolay1 6ngoriictidiir. Tabi topluluktaki her kisi
saman olamaz bunun i¢in bir takim isaretler ve yetenek olmasi gerekmektedir. Babadan ogula
(baz1 kiiltiirlerde samanlar kadindir ve kalitimsal olarak bilislerini kizlarina aktarirlar) gecebilir
ya da samanin ¢ocugu yoksa bir ¢irak yetistirebilir. Boylece Samanizm de devamlilik saglanir.
Mircea Eliade’da gore “saman aslinda bir sihirbaz ve bir otacidir; biitiin hekimler gibi onunda

hastaliklar1 sagaltigina; ilkel ve ¢agdas biitiin sihirbazlar gibi “fakirsel” mucizeler gosterdigine

20 Bk.z. (10), ORNEK, 40
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inanilir. Ama o, bunlardan baska, ruhgiiderdir (psychopompe) de; ayrica rahip, mistik ve ozan

da olabilir.”??

Saman geleneginde her canliya ve dogaya saygi prensibi vardir. Yasayan her seyin bir
amact, gorevi olduguna inanilir. Gok tanri inanct hakimdir. Samanizm de biiyii kullanimi vardir.
Burada biiyiiyii bir teknik olarak ele almak gerekir. Ayrica buradaki biiyii pratiklerinde tilsimin

da yeri vardir. Samanist pek ¢ok kiiltiirde tilsim kullanim1 gelenek olarak devam etmistir.
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Resim 3. Nishan Samanmin Hikayesinden bir Kadin Saman Cizimi

Gok Tanr1 inancinin hakim oldugu Samanizm’den sonra dogay1 ve toprag: kutsal sayan
Paganizm, en eski inang¢ sistemlerinden biridir. Latince “paganus” soézciigiinden tiiremistir.
Eskicagda dogadaki varliklar ile dogal olgularin tanrilagtirilmasi olarak degerlendirilebilinir.
“Paganizm doga varliklarinin Tanrilastirilmasint ve bdylelikle eski donem insanlarinin

zihinlerinde soru isaretlerinin kalmamasini saglayan bir kacis1 da igeren inang

22 Mircea ELIADE, Samanizm, 24
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sistemidir.”?*Paganizm dogay1 onurlandirir ve doganin sahip oldugu giiclere saygi duyar. Doga
temelli eski inaniglari ifade etmek i¢in kullanilir. Paganizm bir din degil inangtir, Diinya’nin ve
kaynaklarinin tiikenmesine karsidir, kutsalliga inanir. Insanoglunun dogadaki bu giiglerle
uyumlu yasamasinin gerekli oldugunu diisiiniir. Bu dogrultuda ¢esitli ayinler yapar. Bu 6zel
giicleri onurlandirmak, gerektiginde uyandirmak, ¢cagirmak hatta bu giiclerden yararlanmak i¢in
kisisel ve toplumsal eylemler yapar.

Pagan inanisinda 6teki diinya kavrami yoktur, pagan kendini bu diinyanin bir pargasi
olarak goriir. Diinya’ya uyumlu yasayarak onu kutsallastirmaya bu yolla da evrensel
olabilecegine inanir. Pagan i¢in diinya yasayan bir varliktir. Her seyin bir gorevi vardir ve
kendini de bunun bir pargasi olarak goriir. Pagan icin tek yaratici gii¢, “Evrensel Gii¢” tiir.

Kullanilabilen biitiin dogal kaynaklar, paganlar i¢in birer armagandir ve cokdegerlidir.

Resim 4. Pagan Sembollerinden biri olan Hecate Wheel Symbol,

Pagan inamisinda pek c¢ok sembol kullanilir (Bkz Resim 4). “Sembollerin pagan
diisiincesinin aktariminda ¢ok 6nemli bir rol oynadigi sodylenebilir. Pagan diisiincesinin

disavurumunda sembol kullaniminin ¢ok yogun olmasi sebebiyle, paganizmi iyi anlamak i¢in

2 Goniil UZELLI, Vladimir Panteon’unda Yer Alan Pagan Tanrilar, 182
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sembolleri ¢ok iyi kavramak lazim.”?*Pagan sembolizminde pek cok katman vardir. Sayi
sembolizmi, dort element, kutsal geometri, pentagram, altin oran, kutsal dans-kutsal ses ve
hayvan sembolizmi bulunmaktadir. Biitiin bu sembollerin kullanimi insanligin ilk¢aglarina
kadar dayanmaktadir. Bu baglamda insanligin kolektif bilingdisinda bu sembollere rastlamak
miimkiindiir. Hatta Paganlar bu bilin¢gdisina ulasabilmek i¢in ¢esitli ritiieller (ayin, torenler)
yaparlar. “Ozellikle bilingdisina hitap eden ritiieller, gerek kolektif bilingdisinin sembollerini
kullanmasi nedeniyle, gerekse de binlerce yillik igeriginden 6tiirii insan iizerinde etkili olmakta
ve onu kendi 6ziine daha da yakinlagtirmaktadir.”?®

Bu noktada, yabanil insanin kendini dogadaki biitiinsel dongii i¢inde nasil gordiigiine
bakmak gerekir. Yabanil insanlar i¢in bilinen anlamda “benlik” ten bahsedemeyiz. Heniiz
benlik kavramlar1 tam olarak olugsmamistir. Lucien Lévy-Bruhl yabanil insandaki “kafa yapisi,
karada, havada ve sudaki varliklar ve nesnelerin tek bir 6zsel gerceklige sahip olduklarini ve
ortalikta bu sekilde dolanabileceklerini; ayni anda tekil ve ¢ogul, maddi ve zihinsel bir varlik
gibi goriinebileceklerini kabul etmektedir.”?® Yabanillar, kendini diinyadaki her seyle bir biitiin
olarak gériirler. Insanin ¢esitli sekillere rahatca girdigine, hatta bazen birlikte yasadig1 vahsi
hayvanlarin insan kiligindan hayvan kiligina gectigine inanirlar. Bitkilerin, hayvanlarin ve canli
olan her seyin insan gibi yasadigim diisiiniirler. Ornegin; yabanil insanlara gore kurt ailesiyle
yasar, aralarinda konusur, anlasir hatta insans1 gorevleri vardir. Bu yaklagimlar hikayelere
dontisiir, mitler ve paganizmin en Onemli ifadesi olan mitolojilerin kaynagi olarak
gosterilmektedir.

Pagan ayinleri genelde yilin farkli zamanlarinda gergeklestirilir. Bu tarihlerde dogada
onemli degisiklikler olabilir, doganin zamanlamasina riayet edilir. Bu durumlarda paganlar
bereketli bir hasat sezonu, tohumun iyi tutmasi, giin ile ay doniimlerini kutlamak ve bazen de
yeni mevsimlere gegis i¢in yapilan ritiieller yaparlar. Bu zamanlarin disinda dogum, evlenme
ve Oliim gibi 6zel gilinlerde i¢in de ritiielleri vardir. Bu zamanlarda pek ¢ok seremoni yapilir ve
pek cok sembolik 6ge kullanilir. “Semboller, sozler, mimikler, drama, resimler, simgeler yada
bunlarin diger bir¢ok seklinde ortaya ¢ikarlar. Mit, bazen agik bir sekilde icra edilen ayin tipine
de uydugu varsayilan arka plan olarak ayinsel tekrarlarda yer alir.””?’ Bu sayede ekinlerden iyi
mabhsul aliabilir, iyi avlanilabilinir, hastalar sifa bulabilir, topraga ve yasama bereket gelebilir.

Kisacast yasam i¢in gerekli olan ne varsa bu kutsal dongiide yerini alir. Bu durumlarda

24 Erhan ALTUNAY, Paganizm-1: Kadim Bilgelige Giris, 76

B Agk.,47

20Lucien LEVY-BRUHL, ilkel insanda Ruh Anlayisi, Cev. Oguz Adanir, 23
77 Bk.z (24), ALTUNAY, 54
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ritiiellerin kapsami da degisir biitiin olumlu kosullarin ger¢eklesmesinden sonra bir de dogaya
stikran sunulur. Doganin muhtesemligi bir kez daha kutsanir.

Paganizm’i Animizm, Totemizm ve Samanizmden ayr diisiinmemek gerekir. Bunlarin
arasinda bir armoni vardir. Yabanil insanlar i¢in biitiin bu inanislarda pek ¢ok ortak birlesen
vardir; yasayan, ruhu olan dogay1 onurlandirmak ve dogayla birlikte bir biitlin olarak yagamak
temel hedeftir. Yabanil insanlar i¢in biitiin doga olaylari, vahsi yasam ve dogal gii¢lerin hepsi
merak konusu olmustur. Yasadiklar biitiin cografyalarda bu olguyu derinlemesine anlamaya
caligmislardir. Bu noktada dinsel inanislar gelistirmisler ve toplumsal olarak benimsemislerdir.
Bu inaniglar, halk kiiltiirlerinin yapisal ve yerel sekillenmesi bakimindan biiyiik bir rol
oynamistir. Toplumsal gelenekler ve sozlii anlatim ile kusaktan kusaga gegen ogretiler
insanligin atalarindan izler tasir. Jung’un kolektif bilingdist ya da ortak bilingalti olarak

degerlendirdigi alanda bu izler bulunabilir.

Resim 5. Jacob Cornelisz Van Oostsanen, “Saul and the Witch of Endor”, 1526, Ortacag Doneminde
Cadilik ve Biiyiiciiliigii anlatir.
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Ortacag’da kilise, Paganizmden kalan inanislara tepki olarak, paganist ayinler ve
ritiieller yapanlar1 cadilikla suglayip engizisyon mahkemelerince idam etmistir. Bu idamlar
halka acik olarak bir sov gibi yapilmaktadir. Burada amag¢ Hristiyanliga gegmeyen paganlara
gozdagr vermektir. O tarihlerde paganlar ve dogal gii¢lere inanlar kendilerini toplumun
baskilarma karst korumaya almislardir. Bazi tarihgilere gore, paganlar o dénem yapilan
ritiielleri, biiyii ya da tilsimlart kiliseden saklamak amaciyla bir takim sanat eserlerine
saklamiglardir(Bkz Resim 5). Tabi bu eserlerde sembolik anlatimlar s6z konusudur. Bu durum
da tek tanrili dinlere inanmayan ve pagan kiiltiiriinii yasatmaya ¢aligan bir takim gizli orgiitsel

yapilandirmay1 mecburen ortaya ¢ikartmistir.

2.2 Farkh Kiiltiirlerde Biiyii ve Tilsim

Biiyti kelimesini Tiirk Dil Kurumu “Tabiat kanunlarina aykiri sonuglar elde etmek
iddiasinda olanlarin bagvurduklar1 gizil islem ve davraniglara verilen genel ad olan, afsun, sihir
ve fiisiin™?® olarak agiklamistir. Pek cok biiyii taniminda, biiyiiniin ilk kullanildig1 yer olarak
yabanil kabileler kabul edilir. ““Yabanil toplumlarda sanat biiyiiden ayrilmaz. Sanat; bir biiyii
objesi liretme pratiginden bagka bir islev tasimaz. Paleolitik Dénem avcisinin magara duvarina
cizdigi resimler, bir biiyii objesi olma islevi tasirlar.”?® Fakat biiyiiniin ilk baslarda kullanim

alanlar1 ve ortaya ¢ikis sebepleri tam olarak anlagilamamustir.

“Antropologlar biiyiiniin ne oldugu, daha dogrusu neden var oldugu konusunda
neredeyse iki aswrdir tartismaktadir. Genel olarak, var olan somut gercekligin
degistirilmesine (ya da bu gercekligi etkilemeye) dair bir amag i¢in, bireyler ya da
suirlt topluluklar tarafindan uygulanan, belirli kurallar: olan ve belirli nesne, dua ve
fiziksel hareketlerin kullanildigi ritiieller ile kutsal varlhiklar ile baglanti kurularak
gerc¢eklestirilen dogaiistii alana ait eylemlerini kapsadigini séyleyebiliriz. Bu olduk¢a
toplu bir bakis agist olmakla birlikte, Eski Yunanca ve Latince 'de kavramsal olarak bu
derece genel gecer bir kavrami izlemek ¢ok zordur. Oncelikle giiniimiizde “biiyii”

denildiginde yukarida tammini verdigimiz tiim bu eylemleri kapsayici bir terimle

28 TDK, Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/, [Cevirim i¢i 11.03.2020]
2 Hilmi YAVUZ- Burcu PELVANOGLU, Bat1 Uygarhg Tarihine Teorik Bir Giris, 51
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karsilasmamiza ragmen, her iki antik dilde de bu tiir edimlerin tiirii ve igerigine gére

farkl sekillerde adlandirildigi goriilmektedir.”°

Biiyliniin, her ne kadar tam olarak ortaya ¢ikis sebebi bilinmese de, insanoglunun antik
donemlerde baglayan dogaya ve bilinmeyene hiikmetme arzusu biiyliniin yapilisinin temel
amacini olusturur. Bu baglamda bir¢ok uygulama yapma sans1 olan biiyliciiler, zaman i¢inde
oldukg¢a giiclenir. Toplumda ihtiya¢ duyulan anlar i¢in belli biiyii ritiielleri olugsmaya baslar.
Fakat insanoglunun gelisimiyle beraber biiyliye olan ihtiya¢ giderek doniisiime ugrar. Zamanla

ak ve kara biiyiiler ortaya ¢ikar.

“Antik Donemde normal bir olay olarak kabul edilen biiyii ge¢ donemlere dogru kotii
bir amag olarak kabul edilmistir. Hatta yapan kisiler cadilik ile sugclanmistir. Biiyii
kavrami aslinda iki tiir olarak agiklanabilir. Birincisi kara biiyii olarak ki adindan da
anlasilacag gibi zarar vermek amacl yapilan biiyiilerdir. Ikincisi ise ak biiyii olarak
tammlanabilir ki bu biiyii bugiin bile biiyiikannelerimizin bitkisel otlarla yatiklar: sifa
biiyiileri olarak bilinmektedir. Hekate 'nin erken donemlerde yani Hesiodos
Hekatesi“nde bu kadar sonsuz bir giicte iken ge¢ donemlere dogru daha ¢ok cadilik ile

imajinin olusturulmas: bu aciklama ile bagdastirilabilir.”"!

Hekate pek cok kaynakta biiyli tanrigasi olarak goriilmektedir. Pagan geleneklerde bile
kendisine adanan biiyiiler oldugu gibi pagan sembollerinde de oldukga sik olarak kullanilir.
Azra Erhat’in Mitoloji sozliigiinde belirttigi lizere, Hekate’nin varliina Roma doneminde
rastlanir. Buralarda ay tanrigasi, gece ve biiyii tanricasi olarak goriiliir (Bkz Resim 6). Bu

donemde Hekate’nin {i¢ basl kopek, disi kurt ve kisrak olarak betimlendigi 6rneklere rastlanir.

30 Ahmet TURKAN, Grek Biiyii Papiriislerine Gore Roma imparatorlugu Ortadogusu’ndaki Yeni Din
Anlayisi ve Kozmik Sistem Uzerine Baz1 Gozlemler, 309
31 Emine BOZKURT, Tanrica Hekate, 56
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Fig, 13, —Hecaté. (Capitol, Rome.)

Resim 6. Biiyli Tanrigas1 Hekate

Antropoloji biiyiiyii yukaridaki gibi agiklarken, “Sosyoloji biiyiliniin arastirilmasiyla
ugrastiginda, onun hala egemen oldugu yerlerde, hatta bugiin tam olgun bicimiyle
bulunabilecegi yerlerde bile -bugiiniin tas devri halklar1 arasinda oldugu gibi-, biiyiik bir diis
kirikligiyla, saf pratik nedenlerden 6tiirii yapilan, olgunlagsmamis yiizeysel bir inang tarafindan
yonlendirilen ve basit, monoton bir teknikle uygulanan, ¢ok kuru, yavan, hatta hantal bir sanat
bulur.”*

Biiytli ve tilsim kullanimi yabanil toplumlarin inanislarinda oldukga yaygindir ve hatta
gereklidir. Bu inanislar, degisik kiiltiirlerde farklilik gosterse dahi hepsinde bir takim ritiieller
yapilir. Antropologlarin belirttigine gore, bilyiiniin tarihi insanligin tarihi kadar eskidir. Ilkel
donemde insanlar ava ¢ikarken avlanilacak hayvanin ruhunu onurlandirmak amaciyla bir takim

seremoniler yapmislardir. Daha sonra dogal gii¢leri cagirmak ve o giiclerden yararlanmak i¢in

bir takim biiyiilere ve tilsimlara basvurmuslardir. Tarihin pek ¢ok zamaninda ve pek cok

32 Bronislaw MALINOWSKI, Biiyii, Bilim ve Din, Cev. Saadet Ozkal, 59
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medeniyetlerde biiyli kullanilan bir yontemdir ve bazi toplumlarda biiyli yapimmiyla ilgili
kanunlar vardir. “Biiyiiler, agk iksirleri ve baska sihirler yapabilen seytani varliklar, Antik¢cag’in
basindan beri var olmustur. Hammurabi Kanunlari’nda, Misir Kiiltiiriinde, Asurbanipal
doneminde biiyiicii ve kahinlerin taslanmasindan séz eden Kutsal Kitap’da adlar1 geger.”**Bu
yasaklardan ilk kanun olarak bahsedenlerin Hammurabi kanunlar1 oldugu bilinmektedir. “K&tii
maksath biiyli yapmanin sug¢ kabul edilmesinin yaninda, Telepinu Fermani’nda da belirtildigi
lizere, bliyli yapanlar1 bilen ve bildigi halde onu Saray Kapisi’na getirmeyen kisiler de aym
sekilde suclu olarak kabul edilmektedirler. Hitit ¢ivi yazili belgelerde, kara biiyiiden, genelde
onun sebep oldugu diisiiniilen sikintilarin sikayet edildigi durumlarda ya da kara biiyii yapildigi
i¢cin “kirlenen” ve bu kirlilikten “arinmak™ i¢in ona kars1 “ak/iyi biiyli” yapildig1 zamanlarda
bahsedilmektedir.”**Bu baglamda ak biiyii ve kara biiyii kavramlarin ilk kullanan goriildiigii
tizere Hititliler olmustur. Hamurrabi kanunlarinda toplumla ilgili uyulmas: gereken giindelik
pek ¢ok kanun vardir ve biiyiiyle ilgili bir takim diizenlemelerin olmasi da toplumun biiytiyle

ne denli yakindan iliskisi oldugunu gozler 6niine sermektedir.

“Biiyii ya da tilsum, insanoglunun doga, hatta evrenle olan karsilikly konusmasindan
dogmustur. Bugiin bile farkl kiiltiirden bir¢ok insamin giinliik hayatinin o6nemli bir
pargast olarak kabul edilmekte olan biiyiisel inaniglar ve uygulamalarin ¢ogunlugu,
olumlu anlamda sonuclar elde edebilmek icin kullanildig1 gibi; zaman zaman dogal
diizene, dogaya karsi gelen tutumlara da biiriinmiistiir. Biiyii, hepsinin étesinde, insanin
kontrol arzusu igin dogustan gelen niteligini ortaya koymasidir. Bu kontrol dogal
cevremiz icin olabildigi gibi, sosyal diinyamizi ve hatta kendi yazgimizi kontrol bile
olabilir. Teknikler degismis olsa bile amaglar aynmi kalmistir. Biiyiiniin gorsel
sanatlarda, ilk magara resimlerinden baglayarak tarih icerisinde bir siirekliligi
olmustur. Sanatin biiyiiyle olan yakin iliskisi i¢in Ferit Edgii: “sanat, zamanla biiytiniin

tastyicist durumuna gelmistir™>® degerlendirmesini yapar.

Eskicaglarda yasayan biitiin kiiltiirlerde tilsimli objeler, biiyiilii kelimeler ve objeler
kullanilmaktadir. Bu kadim bilgiler nesilden nesile daha ¢ok sozlii olarak aktarilmistir. Mitlerin

ortaya ¢ikisi da bu noktalara dayandirilir.

33 Umberto ECO, Cirkinligin Tarihi, Cev. Anaca Uysal Ergiinvd.,203
3 Esma REYHAN, Hitit Biiyii Ritiiellerinin Uygulama Sekilleri Uzerine Bir incelemel11-112
3 Berna Isbilir AYDIN, Kimlik Betimleyici Tasarimlar: Miihiirler, 31
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“Eskicag kiiltiirlerinde biiyiiniin amact insanoglunun dogayr tamamlayarak dolayisiyla
kendini tamamlamasi, yani kozmozu ornek alipp onun giiclerini kullanarak
miikemmellige ve ozerklige ulasmasidir. Bir diger ifadeyle Mezopotamya’da biiyii
insamin nesneleri yaratmak, degistirmek amaciyla nesneler iizerinde, canli varliklar
itaat ettirmek, evcillestirmek, yok etmek ve kotiiliigii ortadan kaldirmak icin arag gereg
ve maddelerin kullanildig1 ise yaradigi varsayilan bir dizi islem olarak karsimiza
ctkmaktadr. Ancak bu sozlere ve artik tanrilara ibadet halini almis bu ritiiellere de
israrla biiyii denilmektedir. Fakat biiyii ve zina Hammurabi kanunlarina gore tanrisal

yargilamay: gerektiren iki suctan biridir.”>¢

Zamanin ilerleyisiyle biiyii yasaklar listesine girmistir. Ik zamanlar insanlara yardimci
bir olgu olarak degerlendirilen biiyii kullanimi, insanligin gelismesiyle beraber gittik¢e zararl
olarak algilanan bir olguya doniismiistiir. Dinsel temalarin gelismesi de bu tutumda énemli bir
rol oynamistir. Artik, biiyii yabanil donemlerde kullanim amaciin disinda, yasama ve yazgiya
miidahale olarak algilanmaktadir. Bu sebepten biiyli yapimi ve kullanimi bir¢ok kiiltiirde
yasaklanmigtir. “Bugilin kullanilan anlamda “kara biiyli” fikri ilk Siimer/ Mezopotamya
kiiltiiriinde ortaya c¢cikmistir. Kipsu adi verilen ve biiyli yapacak kisinin esyalar1 ya da
bedeninden pargalarla(sag, tirnak gibi) yapilan kara biiyii biiyiik su¢ olarak goriilmiis ve bunu
yapan biiyiicii kassapu suclu bulunursa dliimle cezalandirilmigtir.”?’

Biiyiiler insan hayatina her ne niyetle olursa olsun miidahale amaglhidir. Fakat tilsimlar,
olan veya olmasindan korkulan seylere kars1 korunmak amaciyla yapilmaktadir. Bu sebeple
biliyli pek c¢ok inanigta yasaklidir. Fakat tilsimlar i¢in durum daha bagkadir. Biiyiiler ve
bliyiiciiliik pek ¢ok toplumda yasaklanirken tilsimlar daha kullanilir olmustur. Biiyiiler ak ve
kara olarak ayrilirken tilsimlar koruyucu amagla yapilmistir. Tilsim Tiirk Dil Kurumu’na gore
“esrarl1 bir kuvvet tagidigina, tabiatiistii giici bulunduguna, birtakim sirlar sakladigina inanilan
seydir. Tilsim karsiiginda dilimizde sihir, biiyii, efsun kelimeleri kullanilmaktadir.”*® Tilsim
bliyiiniin aksine daha ¢ok korunma amagli olarak yapilan eylemlerden ve bu amagla hazirlanan
formiillerin hepsinden olusur. “Tilsim, insanlari koruduguna veya ugur getirdigine inanilan
tabiat veya insan eseri olan nesnelerin tamamini i¢ine alir. Tilsimlar insanlar bizzat kendileri
tizerlerinde tasiyabilecekleri gibi, tesirli olmasi istenen arazi, dam catisi, vb. yerlerde de

saklayabilirler. Insan yapisi tilsimlar, daha ¢ok hayvan veya esyalarin kiiciik modelleriyle,

3¢ Serkan BASOL, Hititlerde Biiyii ve Biiyii Malzemeleri, 4-5
37Erhan ALTUNAY, Mezapotamya ve Misir Paganizmi, 103-104
38 TDK, Giincel Tiirkge Sozliik, https://sozluk.gov.tr/ [Cevirim igi 11.03.2020]
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tizerinde dini yazilar bulunan madalyonlar ve yazili kagitlardan olusur. Bazi metal ve
muskalarin tilsim i¢in kullanildig1 da oldukca yaygin uygulamadir.”*®

Tilsim ve biiyii birbirinden bagimsiz diisiiniilse de, kesistikleri noktalar da vardir. T1lsim
belli bir noktada biiyiiniin bir boliimii olarak diisiiniilmektedir. “Tilsim, biiyiiniin gizli, biiytisel
verasetle aktarilan ve yalnizca biiyiiciiniin bildigi béliimiidiir. ilkel halklar i¢in biiyii bilgisi
tilsim bilgisi anlamina gelir. Ve her biiyii olaymin ¢oziimlenmesinde hep, merkezinde tilsimin
bulundugu saptanacaktir. Biiyiilii formiil her zaman biiyii eyleminin ¢ekirdegidir. Ilkel biiyiiniin
tilstm metin ve formiillerinin arastirilmasi, biiytsel etkililige inangla {i¢ tipik 6genin birlesmis
oldugunu gosterir. Birinci 6gede; fonetik efektler bulunur, ¢ok carpici olan ikinci 6gede;
istenen seyi cagiran, diizenleyen ya da ona emreden sozciikler kullanilirken, iigiincii 6gede;
hemen her tilsimda, ayinde karsilig1, olmayan bir 6ge vardir.”*

Kadim biiyiiler ve tilsimli objeler biitiin yasaklara kars1 gizli 6gretilerle yayilmistir.
Bunlar bircok kiiltiirde dine kars1 oldugu i¢in yasaklanmig fakat insanlik tarihi boyunca hep ¢ok
merak edilmistir. Bu tip yasaklar yiiziinden bazi kadim biiyii ve tilsim simgeleri, ¢esitli
sembollere ve mitlere donlismiistiir. Mitolojik “Semboller, bir inang sistemi tarafindan olusur;
sonrasinda bu semboller mitlere, ritiiellere; daha sonrasinda ise geleneksel sanatlara, zanaata ve
sonunda da gorsel ve uygulamali sanatlara aktarilan bir mirastir. Baltik paganizminde
kullanilan semboller ve motifler dogay1 simgelerken, bir tanricaya/tanriya géonderme yapilir.
Eskiden bu motiflerin biiytilii bir yonii olduguna inanildigindan, onlar ancak belli yerlerde, belli
bir amag i¢in kullanilmistir. Giiniimiizde ise bu motif ve semboller, tasarimlarda sadece siis
unsuru olarak kullanilmaktadir.”*! Bu noktada halk sanatlarinin ¢ikisinda ve gelismesinde
biiyiilii yonler tasiyan mitoloji ve semboller kullanildigi diistiniilmektedir.

Biiyiiler insanlik tarihinde hastaliklar1 iyilestirme amagh da kullanilmistir. Bu goriisii
benimseyen ve destekleyen toplumlar olmustur. Ornegin; “Zerdiistliigiin kutsal kitab
Avesta’nin bir boliimii olan, Videvdat’ ta hastaliklar1 iyilestirmede ameliyatla, bitkisel tedavi
ve biiylisel islemlerle, kelimelerle tedavi olmak iizere ii¢ temel metot 6nerilmektedir. Kutsal
kelimelerle iyilestirmenin igerisine iyilestirme biiyiileri ve daha zorlayic1 biiyiiler ve cin kovma
dualar1 da dahil edilmekte ve bdylece iyilestirmenin daha etkili olacagina inamlmaktadir.”*?

Yabanil insanlar i¢in Oncelikle av biiyiileri ¢ok onemlidir. Erkekler ava giderken

kadinlar av biliylisii yapar. Magaralarda yasayan yabanillar duvarlara ve kayalara biiyii

3 Eren SARI, Tilsim, 3

4B k.z.(32), MALINOWSKI, 63-64

41 Jovita Sakalauskaite KURNAZ, Baltik Paganizminde Tanri¢alar: Litvanya Cagdas Tekstil Sanatcilarinin
Eserlerinde Tanrica Sembolleri, 53

42 Azize UYGUN, Antik Dénem Biiyiisel Tedaviler ve Giiniimiiz Ornekleri, 78
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ritiiellerini ¢izmislerdir(Bkz Resim 7). “Biiytisel bir 6zellik gosteren Avustralya yerlilerinin
sanatinda sik sik “vonjina” denilen agizsiz mitik bir kahramani betimledikleri kaya resimlerine
rastlanir. Ayrica iirlinlin artmasi, hayvanlarin ¢ogalmalari, insanlarin majik gii¢lerinin artmasi

gibi biiyiisel amaglarla kumlarm {izerine resimler gizerler.”*’

Resim 7. Nourlangie Kayasi’ndaki Mimi ruhlari, Avustralya yerlilerine ait kaya resimlerinden biridir.

Animizm’ in benimsendigi insanligin en eski yasam yerlerinden biri olan Afrika’da ve
Samanizm’in ¢ok yaygin olarak benimsendigi Kizilderili toplumlarinda biiyii ve tilsim yapimi
icin ¢esitli masklar kullanilir(Bkz Resim 8). Her iki toplumda da her kabilenin saman1 bulunur.
Samanlar biiyii ritiiellerinde ve tilsim yapim seremonilerinde ¢esitli masklar takarlar, bu

masklarla ata kiiltiirlerle ve diger ruhlarla iletisim kurduklarini diisiiniirler.

“Afrika Maskesi'nde yasayan bir yan, bir ruh vardir. Ornegin maskeler, obiir diinyayla
iletisimi saglayan araglardir. Bunun nedeni ise Animizm dinine inanmalaridir.
Sanatlarinda yiice ruhlarin, atalaruvin, tanrdarimin ruhlarimi yasatirlar. Kizilderili
maskelerinde; renkli tiiylerin, boyali yiizlerinin arkasinda kendilerine 6zgii bir dinleri,
danslari, miizikleri, sanat ve kiiltiirlerinin oldugu bilinmektedir. Kizilderililerde sanat,
her toplumda oldugu gibi, toplum yasantisumin, diistince tarzlarumn, din ve inanglarin,

gelenek ve géreneklerinin ayrilmaz bir parcasini olusturmaktadir. Maske sanati, diger

43 Serap YILDIZ, Primitif Sanat ve Primitif Sanatin 1900-1950 Yillar1 Aras1 Heykel Sanatina Etkileri,25



21

sanat dallart arasinda, en eskilerden biridir. Kizilderili toplumunun ilk inanglarinin

ortaya ¢ikisiyla birlikte, maske kullaniimaya baslanmigtir. Dinsel amagla yaptiklar: bu

9944

sanat eserlerinde dogay1 taklit edip, dogadan esinlenmektedirler.

Resim 8. Afrika’da kullanilan Atalar1 temsil eden maskeler en yaygin olarak bir insan kafatasi seklindedir.

Her kiiltiir kendi inancin1 ve buna bagli olarak kendi seremonilerini yapar. Pek ¢ok
inanista bliyi ritiielleri diger kiiltiirlerden farkli olabilir. Buna bagl olarak toplumlar inaniglart

ugruna totem, idol, heykel, mask, tapinak ve mimari yapilar yapmislardir.

“Orta Amerika’da Meksika’da bulunan Aztekler, Peru’daki Inka ve Maya’larin
inanglart biiyiiseldir. Tanrilar igin gorkemli tapinaklar insa etmiglerdir. Meksika
uygarliklarinda, Misir sanatinda oldugu gibi, anitsal mimariler énemli bir yer tutar.
Sanatlart da mimariye bagl bezemeler seklinde geligmistir. Ayrica torenlerde giysilere
ve baslara tiiy takma gelenegi de olduk¢a yaygindir. Okyanusya sanati, bolgede binlerce
ada olmasindan kaynaklanan c¢esitlilikten dolayr Polinezya, Melanezya ve Mikronezya
seklinde baslica ii¢ boliimde incelenir. Genel olarak Okyanusya yerlilerinin sanatlari,
ata ruhlari, tanrilar, kotii ruhlar gibi dogaiistii giiclerle iliskilerini diizenleme, onlarla
iyi geginme, korunma ya da dilekte bulunma amact ile yaptiklar: agag ve tas yontular,

tapinaklar, maskeler gibiiiretimleridir.”®

# Ozgiir KAPTAN, Maske Gelenegi, 100 -104
4 B.k.z. (43), YILDIZ,26-27
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Biiyt ritiiellerinde ve tilsitm yapiminda kullanilan iirtinler yerel sanatin olugsmasinda
etkin bir rol oynamustir. Inanislarda kullanilan yerel malzemeler halk sanatlarinin sekillenmesi
acisindan onemlidir. Baz1 toplumlarda da biiyii ritiiellerinde halk sanatlarindan farkli olarak
insan bedeni materyal olarak kullanir. Bunlardan ses ve dans bedensel ayinlerde kullanilan

temel unsurlardir.

“Tibet Budizmi yerel ve koruyucu Tanrilardan ve ¢ok bash seytanlardan olusan cesitli
ve zengin bir panteona sahiptir. Ayrica Tibet Budizminde mitoloji de bu sebeple renkli
bir goriintii sunar. Bunlara ilaveten Tibet Budizminde Tantra uygulamalarindan
mantra, mudrda ve mandala olduk¢a yaygindwr. Sanskrit¢ce mantra sozciigii ‘fikir aract’
anlamina gelmektedir. Koken itibariyle Brahmanizm ve Hinduizmde de yer alan hece,
sozctik veya misralardan olusan mantralar, Budizmdeki ¢cogunlukla anlamsiz, kisa biiyii
formiillerini olusturmaktadr. Bu mistik ve biiyiilii ifadeler din adamlari tarafindan
meditasyon esnasinda icra edilir. Ozel giiclere sahip olduguna inanilan bu sézler bir
heceyi, heceler dizisini ve sozciikler dizisini de olusturabilir. Giiciin seste
cisimlestirilmesi ruhsal ve bazen de gecici sonu¢lar meydana getirebilir. Zaman zaman

da Tanrilarin seste cisimlestirilmesi olarak diisiiniiliir.”*

Antik zamanlarda biiyli kullanimi oldukc¢a yaygindir. Biiyiiler oncelikle hayata
miidahale olarak kullanilsa da daha sonraki zamanlarda iyilestirici olarak kullanilmigtir. Biiyti
kullaniminin en yaygin ve olagan oldugu donemlerden biri de Antik Misir donemidir. “Eski
Misir’dan kalma biiyii formiillerini, tilsiml1 s6zleri ihtiva eden bir¢ok metin de giinlimiize kadar
gelmistir. Bununla beraber s6z konusu bolgelerde hayvanlar ve insanlarla ilgili biiytli formiilleri,
biiyii torenleri, biiyliniin etkili olmas1 i¢in gerekli goriilen temizlenme usullerini gosteren
metinlerin coklugu dikkat cekmektedir.”*’

Her Kkiiltiirtin tek tanrili dine gegmeden Samanist bir donem yasadigi bilinmektedir.
Samanist inanislarda tilsstmlarin oldukga genis bir yeri vardir. Pek ¢ok halk sanatlarinin da bu

noktadan tiiredigi diigiiniilmektedir. Fakat her kiiltiirde tilsimlar farklidir ve degisik uygulama

alanlan ile formilleri vardir.

46M. OLMEZ-U. UZUNKAYA, Eski Uygurcada Tibet Budizmi, 63-64
YTB.k.z. (42), UYGUN, 67
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“Tilsim birtakim kanun ve mukayeseler kullanarak olusturulan uygulamalar
icermektedir. Bu uygulamalar gizemlidir. Hastanmin tedavisi icin yapilan sihirin ve
takilan muskalarin neye delalet ettigi, eski devirlerde ¢ok fazla diistiniilmemis, insanlar
arasinda pek konusulmamistir. Milletlerin kimliklerini olusturan ortak kabuller, genis
Olgiide sozlii kiiltiir icinde meydana gelir, zamanla, kendini yasatan bir gelenek yaratir.
Tisimlt  objeler, nazardan, kotii ruhlardan, bereketsizlikten, hastaliklardan,
diismanlardan, afetlerden korunmak amaciyla yapilan ve kullanilan objelerdir. Bu
objelerin hazirlanmasinda kullanilan malzeme ve objelerin kullanim yontemleri farkl

olmakla birlikte, hepsinin amaci, kotiiliiklerden, yoksulluktan korunmak, hayatta var
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olan iyilikleri ve giizellikleri kaybetmemek ve sifa bulmaktir.

Resim 9. 2013 yilinda baglanan Gobeklitepe Kazilarinda bulunan 12bin yillik gegmise sahip oldugu diisiiniilen
Sem lik T seklinde hayvan figiirlii amulet

Tilsim kullanimlarinin biitiin donemlerde en kullanishi olanlarindan biri de amuletler
yani muskalardir. Insanin iistiinde tasiyabildigi ve daha etkili oldugu diisiiniilen muskalar en
eski tilstm kullanimlaridan biridir. Insanlik tarihinin en eski tilsimli objeleri arasindadir.
“Paleolitik sanatta insan temsilinin nadir o6rnekleri, av sahnelerine katilan erkeklerden veya
kadinlardan olusur. Erkek gosterimleri, bir veya iki istisna disinda, tim c¢izimlerdir; kadin
heykelleri tiim heykellerdir. Hayatta kalan baz1 heykellerin, kii¢iik boyutlu ve genellikle ahsap,
fildisi, kemik, steatit ve tebesir gibi bozulabilir malzemelerden ayrilan, tasinabilir

muskalar(amuletler) olmasi, tarih Oncesi sanattaki hayvan temsillerinin goriintirdeki

4 Sirin Yilmaz OZKARSLI, Tiirk Kiiltiiriinde Tilsimhi Objeler, 3-4
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baskimligimi kismen agiklayabilir.” #° 2013 yilinda baslanan Gébeklitepe kazilarinda bulunan
“T” seklindeki yaklasik on iki bin yillik oldugu diisiiniilen hayvan seklindeki amulet bu
orneklerden biridir(Bkz Resim 9).

“Latince bir kelime olan “amuletum "dan gelen amuletler (muska) koruyucu giice sahip
olduguna inanilan cinleri, Seytanlari, hastaliklar, kétii sansi engelleyici ve cadilara,
biiyiiciilere, zararli herhangi bir seye ve ozellikle de olaganiistii dogaya karst kullanilan
objelerdir. Bunlar insanlari, mekanlari, hayvanlari her tiirlii zararli seylerden korumak
amaciyla antik donemlerden beri kullanila gelmistir. Amuletler fonksiyonlarina gore
zararl dis etkenleri uzaklagtiranlar ve iyilik getirenler seklinde ikiye ayrilmislardr.
Insanlarn iizerinde tasidiklar amuletler, sozlii biiyiilerin benzeri olarak yazili sekilde
de olabilmektedir. Amuletlerin yapiminda madenler, sebzeler, hayvansal ve cesitli

maddeler kullanilmistir. >°

i
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Resim 10, Topkap: Sarayi, Padisah Elbiseleri Koleksiyonunda bulunan Cem Sultan’a ait 13/1404 envanter
numarali gémlek, Tilsimli Gémleklerdenbiridir.

Tilsimlarin kiyafet olarak giyilmesi de Osmanli Kiiltiirtinde sehzadeler ve padisahlar
arasinda oldukg¢a yaygindir. Osmanli saraylarinda pek ¢ok tilsimli gdmlegin (Bkz Resim 10)

yani1 sira muskalar da bulunmaktadir.

4 Herbert READ, The Art of Sculpture,2
S0 Bk.z. (42),UYGUN, 75-78
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3. BUYU RITUELLERINDE ILE TILSIM YAPIMINDA ORTAKLASAN
SIMGELER VE SANAT ESERLERINDE KULLANIMLARI

3.1. Biiyii Ritiiellerinde ve Tilsim Yapiminda Kullanilan Temel Elementler

Biiyiilerde ve tilsimlarda kiiltiirlere gore belirli elemanlar kullanilir. Bunlar; hayvan
kemikleri, insan sa¢indan tutamlar, tirnaklar, pengeler, dogal gii¢leri olduguna inanilan bitkiler,
belirli kuslarin tiiyleri, kafataslari, degerli ve yar1 degerli taslar, bir takim madenler, kan ve
bliyiilii sozciikler gibi unsurlardir. Cesitli kiiltlirlerde ak ve kara biiyii yapmak i¢in ortaklasan

materyaller ve semboller vardir.

3.1.1.1.Ates

Insanoglunun atesi bulmas1 pek ¢ok dengeyi degistiren bir doniim noktas1 olmustur.
Yabanil insanlar i¢in ates ¢ogunlukla diinyasal bir materyal olarak goriilmemistir. Ates, pek cok
biiylide miihiirleyici bir baglamda kullanilmistir. Ortagagda cadi betimlerinde ateste kaynayan
biiyii kazanlari, tek tanrili dinlerde mum yakma, seytanin yasadigi yer olarak atesin hig
bitmedigi cehennem tasvirleri, baharin gelisini kutlama torenlerinde ates yakma ve iistiinden
atlama, bazi kiiltiirlerde adak/kurbani ve oliileri ateste yakma gibi atesin gliniimiize kadar gelen

pek cok dinsel ritiieller bagliginda degerlendirilebilecek etkileri vardir.

“Ates eski zamanlardan beri, doganin yaptigi madde doniigiimlerini daha hizli ve ondan
biraz daha farkli gerceklestirdiginden, atesin diinyaya ait olmayan ve diinyay
degistirebilecek biiyiisel bir giice sahip olduguna inanmilmistir. Saman inang¢larinda
atesin her seyi temizleyip arindirdigina ve kotii ruhlart kovduguna inanilmistir. Bu
baglamda cehennem atesininde insanlart manevi olarak arvindirdigr kabul edilmistir.
Diger taraftan iki tahta par¢asimin birbirine siirtiilmesiyle, yani onlarin “cinsel
birlesmeleriyle” olusan atesin simgesel olarak disiyi sembolize eden hareketsiz tahta
par¢asinda “dogal olarak” bulundugu diisiiniilmektedir. Bu simgesel iliski icinde
Ortacag kiiltiiriinde atege hiikmetmeyi bagaran kadinlar “dogal olarak” cadi

saymigtir.”!

51 B.k.z. (36), BASOL, 90
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3.1.1.2.Su

Su, insanoglu i¢in dnemli dort elementten biridir. Antik ¢aglarda var olan hayatin suda
basladig1 diisiiniiliir. Su evreni temsil eder ve hem ruh i¢in hem beden i¢in arindirict etkisi
olduguna inanilir. Hristiyanlikta yapilan vaftiz téreni ruhsal ve bedensel arinma icin yapilan
ritiiellerden biridir. Giinlimiizde pek ¢ok dinde dSliilerin yikanmasi da gene arinma amacina

yonelik bir seremonidir.

“Su evrendeki dort elementten biri olarak, hem séndiirdiigii atesin karsitidir hem de
atesin tamamlayicisidwr. Ciinkii atesin biiyiimesinin suya bagh olan tahtadan geldigine
inanitlmaktadwr. Ayrica su, bereket saglamadaki rolii ile hayatin kaynagi olarak kabul
edilmigtir. Suyun enginligi gogii yansitan bir aynadwr. Su biitiin evrenin materia
prima’sint (maddenin tanrt tarafindan yaratilan ilk halini)simgeler. Ve evrenin 6zii
oldugu kabul edilir. Su ve dolayisiyla ¢evresinde olusan kozmolojide ise o, ana rahmidir
yvani disi ve dogurgandir, gizli giiclerin toplamidir. Aynmi zamanda biiyiisel isleve
sahiptir, her derdin devasi olan suyun ilk ornegi ‘hayat suyu” sonsuz yasam

kaynagidir.

3.1.3 Toprak

Toprak, insanoglunun yerlesik diizene ge¢cmesiyle beraber genellikle bereket sembolii
olarak goriilmiistiir. Insan toprag: isledikce, toprak da ona pek cok iiriin geri verir. Boylece
toprak, insan hayati i¢in temel unsurlardan biri olur. Ayrica topraktan olusan kilin kolay

sekillenmesi pek ¢ok biiyii ritiielinde kullanilmasina sebep olmustur.

“Topragin insan hayatindaki temel iglevi onun séylencelerde de ana unsur olarak yer
almasim saglamistir. Hitit biiyii ritiiellerinde ise topragin niteligi, benzerlik biiyiisti
vapilirken kullanilmis, ayrica yeraltindan gelen ¢amuru yiyen insanlarin saglhk ve
dinglik verecegi soylenerek topraga tinsel bir giic de yiiklenmistir. Hitit metinlerinde
insanmin ¢amurdan yaratildigina dair bir kayit olmamasina ragmen, ¢amurun

venildiginde sifa vermesi bu inanisin olabilecegini gostermektedir. Ayrica bahar

2A.ge.,101-102
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mevsimiyle topragin uyanisi ve canliligin hareketlenmesiyle dogrudan toprak arasinda

da bir ilgi de kurulmugtur. >

3.1.4.Taslar

Tas kullaniminin en 6nemli yerlerinden biri de simyacilardir. Simyacilar filozof tas
sayesinde degersiz olan taslar1 altina ¢evirme biiyliisii yapabilirler. Bu sebepten “filozof tas1”

tarih boyunca aranan en 6nemli taglardan biri olmustur.

“Eskicaglarda degerli taslarin ve miicevherlerin, takani kotiiliiklerden koruyan, onlara
iyilik getiren birer ugur niteligi tasidigina inamilmistir. Aristoteles’ten bu yana
simyacilar ve Kabalacilar “Filozof tasi”ni (lapis Philosophorum), altinin kirmizi
tentiirii (evrensel ¢oziiciisii) olan, tiim nesnelerin ilksel seklini i¢inde barindiran, tiim
nesneleri ¢ozebilen, tiim hastaliklar: iyilestiren, insanlar: genglestiren ve oliimsiiz kilan,
ayrica da soy olmayan maddeleri altin ya da giimiis gibi soy metallere doniistiiren

madde olarak diisiinmiislerdir. *

3.1.5. Metaller / Madenler

Madenler insanlik tarihi boyunca pek ¢ok donemde biiyli yapimi ya da tilsim yapimi
i¢cin kullanilmistir. “Biiyiisel iyilestirmelerde madenlerin kullanimina da 6nem verilmistir. Bir
tilsim yapilirken onun madeninin hazirlanmasi, gezegenin zamani uygun olarak dikkatli bir
sekilde sec¢ilmelidir. Gergekte bir tilsim, astral bir ruhun sessiz bir sekilde ¢agrilmasi roliinii
tistlenmis olur. Antik donem biiyiisel uygulamalarinda haftanin yedi giinii i¢in yedi metal
belirlemistir.”>> Bu madenlerden zaman icinde degisik kiiltiirlerde ortaklasan kullamlanlari;
altin, bakir, bronz, giimiis ve kursun olmustur. Madenleri sekillendirecek kadar isleme giiciine
sahip olan yabanil kabilelerden bu yana madenler biiyii yapiminda sik¢a kullanilir olmustur.
Ayrica madenin yeralt1 kaynaklarindan elde edilmesi de onun degerini yabanil insanlar gdziinde

oldukea yiikseltmistir.

B Age,l03
4 Age,103
% B.k.z.(42), UYGUN, 70
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“Bu maden ve alasimlarin biiyiilerde benzetme biiyiisii yapilirken kullanilmalarina
neden olmustur. Hitit biiyii ritiiellerinde madenler analoji biiyiisii yaparken, tanrilara
hediye olarak ve 6zel olarak da kalay elementi muhtemelen ip haline getirilerek yapilan
bir baglama isleminde biiyiiye gii¢c ve metalik bir saglamlik eklemek icin kullaniimistir.
Biiyii islemleri sirasinda en stk bagvurulan araglardan biri de ritiiel sirasinda kara biiyii
muhafazastyymis  gibi  islem goren, “insan dili” bi¢iminde sekillendirilmis
materyallerdir. Bu ara¢larin bakir ve giimiis gibi yumusak madenlerin de arasinda

bulundugu cesitli materyallerden yapilabildigi anlasilmaktadir. %

Ayrica Samanizm de demirciligin ayr1 bir yeri vardir. “Demircilik ugrasi 6nem
bakimindan samanlik meslek grubundan hemen sonra gelir. Demircilerde hastaliklar
lyilestirme, hatta gelecegi bilme giicii vardir. Samanlar demircilerin ruhlarini yutamazlar, ¢linkii
demirciler onlar atese saklar. Buna karsilik demircinin bir sgamanin ruhunu yakalayip ateste
yakmas1 miimkiindiir.”>’ Demircinin atesi kontrol edebilmesi ve demiri ateste sekillendirmesi

Samanizm bakimindan olduk¢a degerlidir.

3.1.6. Bitkiler

Yabanil toplumlarin bitkileri 1yi tanidig1 bilinmektedir. Pek ¢ok durumda iyilestirici bir
gli¢ olarak bitkileri kullandiklar1 ve bitkileri siniflandirdiklari, yabanil mezarlarinda bulunan
kalintilardan anlagilmistir. “Anadolu’da Paleolitik Donem’den beri bitkiler gerek tedavi
gerekse biiyilisel amaclarla kullanilmaktadir. Hakkari’nin giliney batisinda Irak topraklarinda
“Sanidar” magarasinda bulunan Neanderthal mezarlar i¢inde bulunan bitki kalintilar1 da bu
hipotezi kanitlamaktadir.”®® Ayrica Antik Misir kaynaklarindan da anlasilacag: gibi Misirlilar
da bu ilmi olduk¢a kullanmiglardir. Antik diinyada pek ¢ok bitki, cografi konuma gore mevcut
olanlar kullanilmistir. Bunlar; “Adamotu, Alig, Aksirikotu, Arpa, Badem, Banotu, Bugday,
Defne, Disotu, Hardal, Hashas, Kayisi, Koknar, Mazi, Mersin, Meyankokii, Safran, Sarimsak,
Sedir, Selvi, Sogan, Uziim, Zeytin gibi Anadolu kokenli bitkilerin yaninda Abanoz agaci,

2959

Myrrha, Mekke Pelesengi, Seytantersi gibi ortak kullanimi olan bitkilerdir. Biiyi

ritliellerinde daha ¢ok iyilestirme amacli olarak kullanilmistir. Pek ¢ok kiiltiirde, bu bitkiler i¢in

% B.k.z.(36), BASOL, 111-112
7 B.k.z.(22), ELIADE, 570

5 B k.z.(36), BASOL, 115

¥ Age. 116
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belli bir dozaj uygulanmis ve buna riayet edilmistir. Baz1 bitkilerin kullanimi i¢in gece-giindiiz,
ac-tok, yakarak-islatarak-icerek ya da yutarak olmak {iizere detayli bir sekilde kategorize
edilmistir.

Ayrica saman Kkiiltiirlerde doganim ayr1 bir yeri vardir. Ozellikle de “aga¢ ve orman,
Goktiirkler ve Uygurlar zamaninda biitiin Tiirklerce kutsal sayilirdi. Ozellikle kaym agaci
Tirkler ve Samanlar i¢in bir kiilttiir. Samanlar ayinleri sirasinda yanlarinda muhakkak kayin
agaci bulundururlar. Bunun disinda kayin agaci yalniz ayinlere katilan bir 6ge degil, ayrica
kendisine tapmilan mukaddes bir varliktir.”®® Ayrica pek ¢ok kiiltiirde ormanin ruhu olduguna

inanilir.

3.1.7. Hayvanlar

Yabanil toplumlarin pek ¢ok ayininde kan akitmak i¢in hayvanlar kurban olarak
kullanilmstir. ilksel inanislarda ibadet kurallarindan bir de tanrilara hediye sunmak oldugu igin
adak olarak bu kurbanlar kullanilir. Bu torenlerde keci, koyun, at, inek veya tavuk gibi
hayvanlar adaktir. Kan pek cok biiylide 6zellikle biiyliniin giiciinii arttirmak i¢in c¢okga
kullanilir. Bu baglamda kolay ulasilan hayvanlar bu ayinler i¢in secilir. Kara biiyiiciilerin daha
cok kurban kullandiklar1 bilinmektedir. Bazen de farkli amaglar i¢in hayvanlar kullanilir.
Ornegin; Hitit biiyii ritiiellerinde “kotii ruhlart kovmak i¢in yapilan ritiielde kdpegin, bekgi olma
ozelligi kullanilarak kotii ruhlarin evin igine sokulmamasi igin kullamlir”.6!

Ayrica Samanizm’de, samanlar bazi hayvanlarla ruhsal olarak 6zdeslik kurar ve bu yolla
bliyli yaparlar. Bu baglamda en ¢ok kullanilan hayvanlar, kurt, ay1, geyik, dogan, kartal ve
baykustur. Bu hayvanlarla kurulan ruhsal bag samani daha da giiclii kilar. Bu sayede saman da
daha etkili biiyiiler yaparlar.

"e on
1

Mircea Eliade samanin "oteki ben"i "alter ego olarak bilinen ruh yardimcilarin asal
roliinii belirler. Iste bu, samanin ruh yardimcilarla kimliklenmeye olan gereksinimini
anlasilabilir kilar. Bu durumda saman hayvan sekline biiriinerek ruh-ucusuna girisir.
Hayvan bi¢imindeki ruh yardimcilar fikvinin, hayvanlarin ¢ok eski karakterinden yani,
hayvanlarin insanlar tarafindan kontrol edilemeyecek ve daha sonraki zamanlarda

yvalnizca biiyii yoluyla kontrol edilebilecek idolleri ve anlasilamayan (gizemli) giicti

temsil ettigi ¢caglardan geldigi soylenebilir. Bu ¢aglar eski kaya resimlerinde, tas sanatt

60 Abdulkadir INAN, Tarihte ve Bugiin Samanizm, 64
1 B.k.z. (34), REYHAN, 120
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ve magara resimlerinde ¢ok fazla resmedilmis olmasi nedeniyle hayvanlara genellikle

listiin ve kutsal goziiyle bakildig1 paleolitik doneme dayamr. %

Pek ¢ok saman kiiltiiriinde samanlarin bir ruh esi olur. Bu ruh esi ona yardimci olan bir
hayvan olabilmektedir. “Tiirk destanlarinda goriilen, konusan ya da bir dervisin ervahi (ruhu)
olan geyik, Samanligin da 6nemli bir simgesidir. Don degistirme olarak tabir edilen, bir dervisin
bagka bir kiliga biirlinmesine dayanan hikayelerde de bazen, okla yaralanan bir geyik
kaybolunca ayni yerden yarali bir dervisin ortaya ¢iktigi betimlenir. Ayni sekilde samanlarin
da ervahi(koruyucu ve yardimci ruhlari, semavi esi) olur. Geyigin Goktiirkler *de bir deniz ruhu

olarak, bazen de yer ruhu olarak tasvir edildigi goriiliir.”%

3.1.8. Renkler, Yiin iplikler ve Kumaslar

Biiytli ve tilsim yapiminda pek ¢ok materyalin yani sira renkler de ¢ok 6nemli bir yer
tutar. Ayin sirasinda biiyticii belirli renkteki toren kiyafetini giyer ve bu sekilde ruhlarla temas
kurar. Her rengin belli bir anlami vardir ve bunlar1 dogru kullanmak gerekmektedir. Bu
renklerden ortacaga kadar en carpict olant mordur. Cilinkii dogada elde edilmesi en zor renk

oldugu i¢in en ilahi olan kisinin bu rengi kullandig1 bilinmektedir.

“Kullanmilan —malzemelerin ihtiva ettikleri renklerinin  biiyiisel ~ ozelliklerinin
bulunduguna inanilmasindan dolayi, uygulamalarda malzemelerin renklerine onem
verilmistir. Renklerin parlakligi, ¢arpiciligi, goz aliciligi veya donuk olmasi yapilan
pratige gore degismektedir. Parga ile biitiin, ozle bicim arasindaki biiyiisel ozellikleri
bulunan kimi maddelerin giiciinii, sempatik temas yoluyla renklere de ge¢irdigine
inamilmistir. Ozellikle kirmizi, mavi, sart ve siyah renkler bu tiir uygulamalarda siklikla

kullaniimaktadwr. %

Hitit biiyiilerinde “gesitli renklerdeki ipler, kotiiliikleri gekmesi i¢in, kurban sahibinin

viicuduna dolanir ya da kurban sahibinin elleri, kafasi iple baglanir. Kurulan bu sembolik

62 Mihaly HOPPAL, Sibirya Samanizminde Doga Tapimimi, Cev. Giirbiiz Erginer, 217-218
0 Yesim PAKTIN, Saman Yorumlamalar ve Biiyiisellik, 24
% B.k.z. (42), UYGUN, 73-74
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baglant1 ile kurban sahibinin iizerindeki katiiliikklerin ipe aktarildigina inanilir. Daha sonra ise

bu ipler kesilerek ya da ¢ekilerek kurban sahibindenuzaklastirilir.”®

Anadolu’daki biiyiiler de Hitit kiiltiiriine bazi agilardan benzerlikler tasimaktadir. Bu
biiyiilerden bazilart “hasta’nmin viicut uzuvlarina yiin iplik baglamak suretiyle
gerc¢eklestirilmektedir, yiin ipliklerin bir ucu hastaya baglanirken diger ucunun ¢esitli
tiirde objelere veya bitki-hayvan tiriinden her tirlii varliga baglanabildigi
anlasimaktadir; bu sayede iizerinde beyaz biiyii icra edilen sahsin giinahlarinin ip
vasitasiyla ilgili materyal iizerine aktarilarak ki bu aktarma islemini tanimamak
maksadiyla, 6rnegin “u¢mak” veya “akmak” gibi ifadelerin kullanilmis oldugu dikkati
cekmektedir bu materyal iizerinde muhafaza edilecegine inaniliyordu. Biiyii
seremonisinin sonunda yiin iplikler kesilerek, “hasta” ile materyal arasindaki baglanti
koparilir ve béylelikle ritiiele konu olan sahsin kirlerinden arindirildigina kanaat
getirilirdi.”%

Sonug olarak biiyii ve ya tilsim yapiminda, yukarida sayilanlarin disinda pek ¢ok
materyal degisik kiiltiirlerde kullanilmaktadir. Bu tez kapsaminda siniflandirilanlar pek c¢ok
kiiltiirde ortak kullanimi olan materyallerdir. Bu temel elementlere ek yapmak elbette ki

miumkindiir.

3.2. Biiyii Ritiiellerinde ve Tilsim Yapiminda Sembol Kullanimi

Biiyti ritiiellerinde ve tilsim yapiminda kullanilan pek ¢ok materyalin yani sira bir takim
semboller de kullanilmistir. Biiyiliniin kurgusu geregi sembol kullanimi bazi durumlarda
kagimilmaz olmustur. insanoglu arkaik atalarindan beri, gériinenin &tesiyle bir baglant: kurmak
istemis bu durumda sembol diline hakim olmustur. “Ilkel insan, tahta, tas, metal iizerine cesitli
simgeler kazidigi, yazdig1 ya da boyadigi zaman heniiz yazi1 dedigimiz iletisim dizgesini
kullanabilmekten ¢ok uzakti. Kullanilan semboller zamanla nesnelerin genel goriiniislerini
ifade eden Ozel isaretler bicimini ald1 ve insanlar diislincelerini bagkalarina iletmeye basladilar.

Her resim, her sekil, ¢agrisim yoluyla tiimcelere gonderme yaparak anlatilmak istenen metni

5 Age., 123
% B.k.z. (36), BASOL, 179-180
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aciklayabilmektedir. Ayrica, resim ve ¢izimler biiyii ve din amacli kullanimlarinin disinda

giinliik hayatin gereklerini yerine getirecek sekilde kullaniimaktadir.”®’

3.2.1.Totem

Yabanil toplumlarda baglayan totemizm, sembol bazinda oldukga ilgi ¢ekicidir. Totem
direkleri yapan farkli kabilelerin tek ortak amaci toteme ait olan hayvan ve ya bitkiyi
onurlandirmaktir. Bu toplumlarda totem hayvani ya da bitkisi oldukca énemlidir. “Totemcilik,
ilkelin, insandan bagka sekilde yaratiklar ya da esya ile muglak akrabalik diislincesinde
koklesmisti. Bir kabile, ay1, kurt ya da yilan gibi 6zelligi olan bir hayvanla kendisini akraba
hissedebilir. Cok kere bir bitki, ara sira da bir bitki, bir tas ya da bir semavi cisim, bir totem
nesnesi olarak kabul edilmistir; ¢ok kere totem nesnesi klanin biiyiik atasi olarak kabul edilip
en biiyiik sayg1, tazim ve merasimle tebcil edilecek kadar akrabalik samimidir.”®® Totemde pek
cok gelenek ve kurallar bulunur. Bunlar o toplumda tabu olarak kabul goriir. Totem geleneginde
kabile i¢in degerli bulunan bir olguya ya da bir duruma ithafen totem direkleri dikilir. Bunun
orneklerine Gobekli Tepedeki Novali Cori de rastlanmaktadir(Bkz Resim 11). M.O. 8.400 —
8100 yillarina tarihlenen insanligin en eski yerlesimlerinden bir olan Gobekli Tepede bulunan
Novali Cori toteminin tam olarak neden yapildig1 ¢oziilememekle beraber bazi bilim adamlari
alttaki kadin figiirinlin dogum anim1 betimledigini diistinmektedir. Bu acidan bakinca
totemlerdeki gii¢lii sembollerin sadece hayvan ya da bitkilerden olugsmadig1 ortaya ¢cikmaktadir.
Mevcut kabilede dogumun yiiceligi karsisinda bereket olgusuna vurgu yapmak amaciyla bu

totemin yapildigi diisiiniilebilinir.

7T. YAZAR - F. GECEN, Gérsel Sanatlarda Evrensel Dil ve Sanatsal Sembolizm, 559-560
68 Ninian SMART, Tarih Oncesine Ait Dinlerle ilkel Dinler, Cev.Giinay TUMER,306
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Mevali Cori Gotbekli Tepe

Resim 11. Gobekli tepede bulunan M.O. 8.400 — 8100 tarihlenen Nevoli Cori Totemi

“Cogunlukla hayvanlarla seyrek olarak da otlar, agaglar, ¢cok seyrek olarak da firtina,
ebem kusagi gibi meteorolojik olaylari vs. kendisinin ortak atalardan geldigini diigiinen
primitif toplumlarda bu Totemizm inancindan kaynakli olarak bazi hayvan ya da
nesneler, bazen de hayvamin kendisini degil, kuyrugu, dili, pencgesi gibi ondan bir
pargasi totem kabul edilir. Totem hayvamni ya da bitkisini yenmesi yasaklanmigtir.
Atalart canlandiran tastan, agactan ya da baska malzemeden, i¢inde ata ruhlarinin
eglestigi kabul edilen, atalar ve oliiler ibadetinde kullanilan, heykeller yapilir. Bu
heykellere kurbanlar kesilir, adaklar sunulur ve dualar edilir. Totem figiirleri bir
amblem, bir isaret olarak tagimir. Totemle ilgili sembolleri ve efsaneleri canlandiran,
tizerinde klanin armasi ve ozel isaretlerinin oyuldugu, oymal biiyiik direkler ve evlerin,

tapinaklarin énlerine yerlestirilir.”®

Bu baglamda totem direkleri o toteme ait simgeleri {izerinde tasir. Caglar boyunca pek c¢ok

sanatc1 totem ruhuna bagli olmasa da bicimsel olarak oldukga etkilenmistir. Bu sebeple pek cok

% Savas SARIHAN, Cagdas Heykel Sanatinda Primitif Yaklasimlar, 33
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totem varyasyonunda isler yapilmistir. “Totemcilik insanla hayvan veya bitki gibi dogal
nesneler arasinda bag oldugu inancina dayanir. Kuzey Amerika'daki yerli kabileler bu bag
inancini boyali ve oymali ve iizerinde simgesel anlam tagiyan hayvan resimleri bulunan, totem
denilen bir agag kiitiigii dikerek gostermektedirler.”’® Sanatcilar1 yaptigi totemlerde, toplumun
verdigi gercek degerinin disinda, gecmis donemlerdeki etki arayislart gézlemlenebilir. Bu

dogrultuda her sanat¢i kendini ait gordiigii ve i¢sellestirdigi sekilde totemleri yorumlamastir.

3.2.2. idol

Yaban hayatta topragin sekillendirilmesi ve pisirilmesi toplum hayat1 bazinda pek ¢ok
seyi degistirmistir. Biiyiisellik bekleyen ya da korucu tilsimlara inanlar bu objeleri iistlerinde
tasimak ya da evlerinde gérmek istemislerdir. Bu baglamda pek c¢ok idol yapilmistir. “Pismis
toprak, tas, kemik, ahsap ve maden gibi malzemelerden sematize edilerek yapilan, tanr1 ya da
tanrica betimlemeleri veya tanrilarin yerine gecen; din ve biiyiiyle ilgili bazi soyut diisiincelerin,
sematik bir bicimde somutlastirilmasi olarak kabul edilebilecek, simgesel betimlemelere idol
denir.””'Giiniimiize ulasan idollerin ¢ogu deforme kadin bedeni seklindedir. Buradaki
deformasyonlar dogum yapmis kadin viicutlarini animsatmaktadir. Buna gore dogurganligi

arttirmak amacli, bereketi simgelemek {izere yapildig diistiniilebilinir(Bkz Resim 12).

Resim 12. Willendorf Veniisii, 11.1 cm, M.O. 25000-20000 aras1 yapilmis oldugu diisiiniilen diinyanin en eski
idoliidiir

70 Ozgiir Baris ETLI, Gobeklitepe Samanlar1 Ve Siitunlara islenmis Erk Hayvanlari, 2
TA 37
.g.e.,
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3.2.3. Mask

Yabanil toplumlarda pek ¢ok inamista ritiiel gelenegi bulunmaktadir. Bu ritiiellerde
kabilenin biiyiiciisii ruhlarla iletisime gegmek i¢in ya da biiyiisel ayin havasini yaratmak, daha
dogrusu tamamlamak ic¢in maske taktiklari bilinmektedir. Bu maskeler Onceleri tastan

yapilmistir (Bkz Resim 13).

Resim 13. 9.000 yillik oldugu diisiiniilen diinyanin en eski tag masklarindan biri. Arastirmacilar, bu maskelerin
eski ritiieller sirasinda yiiziinde rahatca giyilebilecegini disiiniiyorlar. Bu maske Judean Hills'deki Horvat Duma
bdlgesinden geliyor

“Yiize takilan, kimi zaman da tiim bedeni kaplayan; atalari, tanrilari, dogaiistii
varatiklary, oliileri ve hayvanlar: canlandiran; sasirtict ve etkileyici yiiz kalibt seklinde
tammlanabilecek olan maskelerin, olmiis atalari, mitsel kahramanlar: ya da ruhlart

temsil ettiklerine inamilir. Toplulugun inandigi ruhlarin ya da dogaiistii gii¢lerin
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somutlasmig bir durumu gibidir. Maske, takanin kendi kimligini gizlemesi, baska bir
kimlige gecmesi ve etkileyici, korkutucu olmas: seklinde cesitli iglevlere sahiptir.
Maskeleri takanlar belli mistik bir giicii kullandiklarina inanirlar;, bu mistik giic
korkutur ve sayginlik uyandwrir. Bu bakimdan, maskeler hemen her tiirlii ibadet ve

ayinde, hem kutsanan obje, hem de ara¢ olarak énemli rol oynarlar.”™

Maske kullanimi1 pek c¢ok kabilede yaygindir. Ozellikle Afrika kabilelerinde kendi
kiiltiirlerine has bir yapida sekillenmistir. “Afrika Maskesinde yasayan bir yan, bir ruh vardir.
Ornegin maskeler, obiir diinyayla iletisimi saglayan araglardir. Bunun nedeni ise Animizm

dinine inanmalaridir. Sanatlarinda yiice ruhlarin, atalarmin, tanrilarinm ruhlarini yasatirlar.””?

3.3. Cagdas Sanattaki Biiyii Ritiielleri ve Tilsimlarin Ornekler Uzerinden

Tartismasi

Sanat yapitlarinin olusum siirecinde pek ¢ok etken vardir. Sanate1 istedigi etkiyi alana
dek denemeler yapar. Anlam ve igerik iligkisini siirekli sorgular. Bu siire¢ anlamsal olarak
tatmin edici bir bi¢ime baglanana kadar devam eder. Bu baglamda biiyiisel etkiler i¢in kendi

tilsimlarini yaratan ya da kendi biiyiilii kurgularini yaratan sanatcilar bu béliimde ele alinmaistir.

“Gliniimiizde Primitivizme karsi olan ilgi sanatgilarin sosyal hayatin baskilarindan,
kurallarindan ve kisirlastirict basmakalip fikirlerinden uzaklagmak yoluyla diinyaya yeni ve saf
bakisla bakmak ihtiyacindan kaynaklanir. Giinlimiiz sanatgilari, ¢agdas uygarliga tepki olarak,
safliga, bilgisizlige, Enfantilizm’e (gocuga 6zgii goriise) yonelmislerdir.”’*Yabanil sanatta
gerceklik kaygist olmadigi i¢in, form olarak daha yalin ve piirdiir. Bu baglamda yabanil
sanat¢ilar benzetme kaygisindan daha ¢ok ruhsal olanin imgesini sekillendirirler. Bu mana
arayis1 pek cok yabanil kiiltiirde ortak degerlere sahiptir. Biiyliniin ve dinsel temalarin igice
gectigi zamanlarda bigimsel arayislar yerini metaforik sembollere ve arayislara birakmistir. Bu
sebeple arkaik atalardan gelen bu etkiler cagdas sanatta bir merak konusu olmustur. Formlarin
yabanil yorumlamalar1 ve biiytisellige dair izler ile bugiin arasinda bir baglant1 olusmustur. Bu

baglantinin kaynag1 yabanil sanatin toplumsal bellekteki hazir algisindan yararlanmaktadir.

2 Age.,35
73 Ozgiir KAPTAN, Maske Gelenegi, 100
"4Berna OKAN, Primitivizm ve Giiniimiiz Sanatina Etkileri, 98
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Cagdas sanatin ruhsallik arayisinin temeli olarak, biiytisellikle harmanlanan yabanil sanat

olarak kabul etmek mimkiindiir.

Giincel sanata gegmeden Once biiyiiyii sanatla birlestiren, ritiielleri ve donemin ruhsal
ambiyansini resimlerinde yansitan, on besinci yiizyil baslari yasadigi diisiiniilen Mehmed

Siyahkalem’e deginmek gerekir.

Resim 14. M. Siyah Kalem, “Demonlarin Dans1”, ( 48,5 x 22,2) Hazine 2153, s. 64a

“Ustad Siyah Kalemin yasami ve kimligi bilinmiyor. Gercek adi bile belli degil. Bu
sanat¢inin yasamis oldugunun tek kanitlayan tek belge yapitlaridir. Ortaasya kiiltiir
cevresinde resimin en az soz kadar giicii vardir. Dinsel torenlerde, oykiiler, resimlerin
ontinde anlatiyor, séz ve resim birbirini tamamlyordu. Siyah Kalemin resimlerindeki
agirlik, onasya sanatinda gériilen hareketten yoksun, donmus agirlik degildir. Burada
ver alan her sey goriinmeyen gizli giiclerin etkisi altindadir. Bu yiizden Siyah Kalem
resimlerinde nesnelerin dis gortiniimiinii vermekle yetinmez, biitiin Ortagag sanatinda
oldugu gibi, onun sanati da “goriinen” de “goriinmeyen” i arar, oze yoneliktir. Burada

dogaci sanatin organik bi¢imlendirmesine karsit bir kurmaciliktan,
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konstriiksiyonculuktan séz edilebilir. Cagdas sanatin deyimiyle bir tiir “kavram
ressamligi” karsisindayiz. Goriineni bize yabancilastiran, oze yonelen, gériinmeyeni
goriiniir, kavranamayani kavranir kilan bir kavram ressamlig... Siyah kalem, Leonardo
va da Diirer gibi, gizemli gii¢lerden arinmis nesneler diinyasini, estetik kaygilarla
yvansitan bir sanat¢r degildir. O, daha ¢ok ilkel toplumlardaki biiyiiciiye
benzetilebilinir. Resim yapma ve biiyii yapma burada es anlam tasiyor. Resim, ruhlarin
cagrilmasina aract oluyor ve Siyah Kalem'in yaratiklar: bu ¢agriyla resimlerinde bir

bir beliriyorlar.”

Mehmed Siyah Kalem, pek ¢ok agidan resim sanatinda oldukg¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Orta Asya kiiltiiriine ait donemin yagsamindan 6rnekleri bir ferman seklinde resimlemistir, fakat
giiniimiizde bu rulo kesildigi i¢in az 6rnek kalmistir. Siyah Kalemlin rulolarindaki parcalarin
bliyiik bir kismi gliniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi’ndedir. Sergilenen 6rneklerden ¢ikarilan
sonuglar bakimindan, biiyli ve sanatin, maddesel olmayan daha ruhani bir konjonktiirde karistigi
goriilmektedir. Biitiin 6rneklerde o mistik hava sezilmektedir. Siyah Kalem, resimlerinde
kavramsal yapiya, dogal yapidan daha ¢ok dnem vermistir. Bu sebeple kurgulanan sahnelerde
gerceklik algisi kaybolmakla beraber Siyah Kalemin yarattigi biiyiisel alana girilmektedir.
Sanat¢inin  kafasindaki vizyonu, olusturdugu resimsel kurguda hissetmek miimkiindiir.
Resimlerinde biiyii ritiielleri sik¢a konu olarak islenmis ve hatta demonlar, cinler gibi pek ¢ok
korkutucu giicii oldugu diisiiniilen, gériinmeyen yapilari sekillendirmistir. Bu baglamda sanat

eserlerinde, bu denli ruhsal olgularin canlandirici kullanim bakimindan ilktir.

5 Mazhar S. IPSIROGLU, Bozkir Riizgari: Siyah Kalem, 9-20
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Resim 15. M. Siyah Kalem, Gosteri Sahnesi

“Andre Breton zaman i¢inde, biiyiiniin islevini sanatin yiiklendigine inandigini belirtir.”
7 Bu baglamda insanlik tarihi boyunca biiyii ve sanat pek ¢ok zaman birbirine karismustir.
Yabanil insanlardan baglayarak giinlimiize kadar gelen bir takim bi¢imsel evrimin sonucunda
insanligin bagli bulundugu “kolektif bir biling” in varlig1 bilinmektedir. Bu noktada toplumsal
bir hafiza oldugu diisiiniilebilir.

Jung psikolojisinde kolektif bilingdiginin yan sira gblge arketipi de vardir. Golge “evrim
tarihinde ¢ok derinlere uzanan kdkleri yiiziinden arketipler arasinda belki de en gii¢liisii, gizilgii¢
olarak da en tehlikelisidir.”’” Buna gore golge, insanin en yabanil yapisinin kaynagidir.
Sanat¢min en ¢ok bu goélge yandan beslendigini savunanlar olmustur. Golge genelde negatif
olarak algilansa da aslinda en temel hislerin oldugu aklin kontrol etmedigi bir bolimdiir.
Golgenin kabuliinlin sanatsal yaraticiligir destekledigini savunanlar olmustur. Bu baglamda
sanat eserlerinde yabanil atalardan gelen biiyii ve tilsimlarin izlerini aramak miimkiindiir.

Sanatcilar her zaman toplum algisiyla iliskili yapatlar iiretir. Bu yapitlar bazen bigimsel
anlamlar ve hazir bigcimsellikten ezberleri kullanirlar. Buna bagli olarak asagidaki sanatci

ornekleri degerlendirilmistir.

6B k.z. (35), AYDIN, 31
77 Bk.z. (19), HALL- NORDBY, 45
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3.3.1. DAVID SMITH (1906-1965)

David Smith, “New York’taki ¢agdaslarinin pek ¢ogu gibi Smith de Kiibizmin ve
1937°de baslayarak biyomorfik siirrealizmin formel dil yetilerini asimile etmeye ugrasti. Daha

sonraki yillarda Smith, Freud’dan sanatginin ilham buldugu bilingdisinin ger¢ekligini saptamak

i¢in analitik bir sistem saglayan, sanatin kuramsal tarafi iizerindeki tek ve en biiyiik etki olarak

bahsedecektir.”’

Resim16. David Smith, Blackburn, Song of an Irish Resim17. David Smith, Tank I, 1952,
Blacksmith, 1949-1950, Celik, Bronz ve Mermer Celik
Kaide

Bu baglamda Smith i¢in, kuramsal yapinin en 6nemli kaynagi bilingdisidir. Bu sebeple
arkaik imgeleri ve kabile sanatinin yapilanmasini kendi sanatinin igeriginde degerlendirir.
Cizgisellikle baslayan(Bkz Resim 16) ve ¢eligin hantal yapisinda kullanilmis, yani yasanmis
(buluntu) pargalarla ¢aligmasi ironiktir. Tanktotem serisini, daha onceki ¢izgisel heykellerinin
bir varis noktasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Buluntu nesnelerin {izerinde tasidigi
yasama ait izler, toplum bellegindeki hazir imgelerle bulusmustur. Bu imgelerin ¢agristirdigi

gliclii anlam, heykellerinde kendini yeniden bulur.

78 Jonathan FINEBERG, 1940'tan Giiniimiize Sanat, Cev. Simber Atay Eskier, Goral Ering Yilmaz, 117
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“David Smith’in 1930 ve 1940 larda siirrealizme maruz kalmasi, dikkatini hem strateji
ile ilgili bir heykele, hem de fetis ve totem gibi biiyiilii nesneleri iceren konulara
yoneltmistiv. Bunun nasil igledigini gormek i¢in once totemizmin yapist olarak Smith'in
anladigi seye sonra da eserinde ortaya ¢ikan bigimsel ifadeye doniilmesi gerekir.
Freud’un c¢alismasina ilgisi diistiniildiigiinde, totemizm goriisiiniin oncelikle ilkel
uygulamalart psikanalizle tamimlandigr sekliyle modern iliskilerin yapisina israrla
baglayan bir metin olan Totem ve Tabu'dan yola ¢cikmast muhtemeldir. Ancak Smith icin
totem, arkaik bir nesne degildi. Smith, totemizmi aniden alakali kilan cinsel ve
yvamyamlik terimlerindeki ytkimini tespit etti. Daha sonra Smith’in sanati igerisinde yer
almaya baslayan sey, totemizmin tabularini bir bi¢im diline ¢evirmek igin heykelsi bir

stratejinin olusturulmaswydi. ””

Smith i¢ inaniglara ve sanatg¢iyr yonlendiren diirtiilere inanmistir. Bu baglamda sanat¢inin
sanatinin, kendisini ifade etme bi¢imi olduguna inanir. Kendi heykellerinde de bu igsellik,
inaniglar ve diirttilerin izleri katiksiz bir seklide okunmaktadir. Totemin sembolik yapisin

yabanil inaniglar1 ve diirtiileri anlamlandirmaya c¢aligsarak ifade etmistir.

Resim19. David Smith, Tanktotem VI, 1957,
Resim18. David Smith, Tanktotem IV , 1953, Celik

Celik

"Rosalind E. KRAUSS, Passages in Modern Sculpture, 147-155
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3.3.2. CONSTANTIN BRANCUSI (1876-1957)

Brancusi, “1907 yilinda Gauguin’in retrospektif sergisini izler. Sanat anlayisinin
olugsmasi ve gelismesinde Gauguin ¢ok etkilidir. Bu sergiyle birlikte heykeltiras, farkli
kiltlirlerin sanatin iizerinde etkisi olabilecegi gercegini kesfeder. Primitif sanatla tanigmasi
boyle baslar.”®® Brancusi heykellerinde geometrik soyutlamalar yapar. Yabaml sanattaki
yalinligin formsal anlatimindaki etkisi, onun heykellerinde kendine yeni bir dil olusturmasina
yardimci1 olur. Bu baglamda sonsuz siitun (Bkz Resim 20), totemimsi yapilardan biridir. Diinya
ve cennet arasindaki sonsuz bir siitun olarak degerlendirmek miimkiindiir. Kabile sanatindaki

goksel yakarisin soyutlamasi olarak yorumlanabilir.

“Brancusi’nin anitsal totemik heykelleri, inandigi ruhun sezgisel olarak olusturdugu
‘dogrudan oymalar’ idi. Dikilitas benzeri yapilar: genellikle ilkelden daha ilkeldi.
(Somiirgecilik sonrast ¢agda her zaman sorunlu olan) 'ilkel' kelimesi, heykelin
dagarcigina resimde oldugu gibi girmedi. Heykelde etkili olmak igin abartiimis ve
carpitilmis  'digavurumcu’ nefes, sadelik olarak yorumlandi. 1918'de Brancusi,
genellikle kabaca ahsaptan oyulmus bir dizi eserde ilk olan Endless Column'u tiretti.
Sonsuz Siitun'un, Brancusi'nin ‘goriiniir maddenin temel c¢ekirdegi’ arayisi olarak
tammladigi seyin bir par¢asi olan mistik bir merdiven oldugu diistiniiliiyordu. Brancusi,
diger bir¢ok sanat¢r gibi ¢agin metafizik sorusunu yani kiiltiirel formun merkezinde
yatan seyin - oziintin — ne oldugu sorusunu ifade ediyordu. Bu amagla siitun ornegindeki

formlart, tekrarlanan, rhomboid®!, alt: yiizeyli, modiiler yapilarlabasitlestirdi. ">

Brancusi ‘Sonsuz Siitun’ da geometrik tekrardan olusan formlar yaparak heykelde etkiyi
arttirmistir. Bu baglamda heykel, yinelenen tinsel sorular, manevi arayislar ve kabilesel
kutsallik arayislarinin bir sonucudur. Siitunu, sanat¢inin yabanil yasamdaki piirliige dair

metafizik tabanli geometrize edilmis mana katmanlari olarak degerlendirmek miimkiindiir.

80 https://www.wannart.com/bir-yontu-ustasi-constantin-brancusi/ [Cevirim i¢i05.02.2020]

81 Romboid veya baklava sekli[ 1], geleneksel iki boyutlu geometride, bitisik kenarlarin esit olmayan uzunluklarda
ve agilarin dik acilt oldugu bir paralelkenardir.[2] Esit uzunlukta (eskenar) kenarlar1 olan bir paralelkenar eskenar
dortgen romboid degildir. Benzer sekilde Koseleri dik agili bir paralelkenar bir dikddrtgendir ancak romboid
degildir. Romboid terimi artik daha ¢ok bir rombohedron veya daha genel bir paralel kanat i¢in kullanilir ve her
yiiziin paralelkenar oldugu ve karsilikli yiiz ¢iftlerinin paralel diizlemlerde bulundugu alt1 yiizi olan kati bir
figlirdiir. Baz1 kristaller li¢ boyutlu romboidlerde olusur. Bu cisimlere rombik prizma da denir. Bu terim, hem iki
hem de ¢ boyutlu anlammna atifta  bulunan  bilim  terminolojisinde  sikca  rastlanir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Romboid [Cevirim i¢i29.03.2020]

82 Pam MEECHAM- Julie SHELDON, Modern Art: A Critical Introduction, 43-44
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Resim 20. Constantin Brancusi, Endless Column, 1938, Celik
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3.3.3. HENRY MOORE (1898-1986)

Henry Moore, organik formlar yapan bir sanat¢idir. Bu formlar kemik ve dogal sekiller
bazinda, heykel yapiminda kullandig1 malzemenin imkanlar1 dahilinde sekillenmistir. Organik
formlar stilize eder ve kiitlenin i¢inde espasa yer arar. Bu baglamda sanatg1 yontularini
yaparken pek ¢ok seyden beslenir. Ozellikle organik formlarmn yapim hikayelerinde yabanil

sanattan izler gormek miimkiindiir.

“Moore'un antik ve Batili olmayan sanata olan ilgisi, 1920'lerde Ingiliz Miizesi
koleksiyonlarini incelemek igcin zaman harcadigi zaman saglamlastir. 1932'de verilen
bir réportajda Moore, Batili olmayan sanata olan hayranligini su sekilde ifade
eder:’llkel, bence, duygusal hedeflerinin ifadelerini yogunlastirmak icin dogrudan
olmasuyla basitlestirir. Kendi i¢inde bir amag olarak sadelik, bosluk ve monotonluga
egilimlidir, ancak oymada, yiizey kirpintilarinin eksikligi olarak yorumlanan basitlik,
farkl sekiller arasindaki kesit, eksen, yon ve hacimdeki kontrasti ortaya ¢ikarir, boylece
bir ¢calismadaki ti¢ boyutlu giicii yogunlastirir.”  Biiyiik Totem Baginin
sadelestirilmis sekilleri ve hantal formlart ile Moore'un ilkel heykel denilen anlayisina

cok yakin goriiniiyor. %

Resim 21. Henry Moore, Large Totem Head 1968, Bronz

8 Alice CORREIA ,Henry Moore: Sculptural Process and Public Identity,
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/henry-moore/henry-moore-om-ch-large-totem-head-r1171990,
[Cevirim i¢i 29.03.2020]
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Moore pek ¢ok malzeme ile biiyiik totem basini1 (Bkz Resim 21) ¢alismistir. Onceleri
ebatlartyla daha sonralar1 malzemesiyle oynayarak heykelin etkisini saglamlastirir. Uzerine
uzun ¢alismalar yaptig1 bir konudur. Bu heykel, magara ya da belki de kutsal bir tapinak ya da
bir maske soyutlamasi olabilir. Her durumda da sayilan bu yapilar yabanillar i¢in kutsal bir
anlam tagimaktadir. Yabanil sanatta sanat¢inin en giizeli, en estetigi ya da en degerliyi bulma
cabas1 yoktur. O sadece adanmislig1 ve yasadigi ruhsal biitiinliigii ifade eder. Bu yiizden yabanil
sanat genellikle islevselligi 6n plana ¢ikarir ve sdylemek istedigi neyse sadece onu sdyler. Bu
sebeple piirdiir ve olduke¢a etkilidir. Tek bir amag i¢in yogunlastirilmig bir ifadenin giiciinii
barindirir. Moore icin bu yogunlasmis ifade oldukca oOnemlidir. Yaptigi heykellerdeki
arayisinin temel noktasi oldugu diisiiniilebilinir. Bu baglamda yabanil sanatla manasal bir iligki

kurmaktadir.

Resim 22. Henry Moore, Upright Motive No.7 1955-6, Upright
Motive No.1: Glenkiln Cross 1955-6 and Upright Motive No.2
1955-6, Yorkshire Heykel Parki, 2013
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3.3.4. JOSEPH BEUYS (1959-1986)

Joseph Beuys, “Eserlerinde, alisilmadik malzemeleri ritiiel faaliyetlerle karakterize
edilen Alman avangard heykeltiras ve performans sanat¢isidir. II. Diinya Savasi boyunca
Alman hava kuvvetlerinde gorev yapmistir. 1943'te ucagr Kirim'a diismiistiir. Onu bulan
yerliler, onu yaga ve yalitkan bir kece tabakasina sararak viicut 1si1sin1 geri kazanmaya g¢alisir
ve bu maddeler daha sonra heykel eserlerinde tekrarlayan motifler haline gelecektir.”®* Aslinda
kedisi bir nazi subayidir ve bombardiman ugag1 kullanmaktadir. Fakat ucagi bombalayacagi
koylin yakinlarina diiser, kdyiin yerli halki onu kazadan kurtarir, bu ironik durum onun iglerinin
kaynagidir. “Beuys biiyiisel tekniklere sempati duyar. Imgelem ise, ussal anlamaya karsit
olarak, Beuys’un en ¢ok iizerinde durdugu yetidir. Doniistiirme kavrami da Beuys’un bir¢ok
defa dile getirdigi simyanin temel kuramindan ve inisiyasyon geleneklerinden devsirdigitemel
sanatsal ilkelerinden biridir.”® Beuys, kaza sonrasi yerlilerin ona yaptig1 sagaltimla ve
ritiiellerle yagama tutunmustur. Bu dénem onun i¢in bir nevi koza dénemi olmus ruhu ve bedeni
arasinda kuvvetli bir bag kurmustur. Onun iyilesmesi i¢in yapilan her tiirlii ritiieli ve sagaltimai,
bedenine hilkkmedemeyen bir ruh olarak izlemistir. Islerinde de, bu siirecte yasadig1 ruhsallik ve
tinsel Ogeler arasinda kurdugu bagi doniistiirerek kullanmistir. Yasadigi, biiyli materyalleri

iceren sagaltim ritiiellerinin izlerini yasaminda ve islerinde aramigtir.

.\ ——

Resim 23. Joseph Beuys, The End of the Twentieth Century, Bazalt Kaya, 1983

8 https://www.britannica.com/biography/Joseph-Beuys [Cevirim i¢i 11.03.2020]
85 Nihal TANPOLAT, Samanizmin Giiniimiiz Sanatina Yansimalari, 160
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“Beuys’un hakiki spiritiializmden yana taraf olarak materyalizmi reddi, tipki agir
sembolizmi gibi, kéklerini Alman sanatinin romantik geleneginden alir. Beuys,
insanlarin mit ve biiyiiyle olan asil iliskisini giin yiiziine ¢tkarmanin pesindedir. Modern
bilim ve teknolojinin bu iliskiyi dar bir mantik anlayisiyla ortbas ettigine inanmaktadir

ve bilimsel yontemleri eski kusaklardan gelen giiclii bir bilgiyle zenginlestirmek ister.”

Beuys’un iglerinde kurguladigi sahneler, ruhsal olgunlugun ve spiritiializmin
harmanlandig1 duygusal olarak olduk¢a yogun imajlar icermektedir. Islerindeki ham ve organik
malzeme kullanisi (Bkz Resim 23-24) dogal sembolleri imajlarla bulusturup kitlesel bellekteki
yerlerini sorgulamaktir. Kolektif bilingdisinin biitiin katmanlarindaki 6geleri dikkatlice
uyandirir. Bu uyanisa hitaben yapilan her caba, izlegin bilincinin, farkli katmanlarindaki
imgeleri tinsellikle bulusturur. Bu sebeple bedeni, ruhsal uyanis1 ve ruhsal tecriibelerini kendi

i¢gsel kurgusuyla yorumlar.

Resim 24. Joseph Beuys, Erdtelephon (Diinya Telefonu), 1968, Telefon, Kordonlar, Toprak ve ahsap tahta iizerinde
¢im

86 Bkz. (77), FINEBERG, 219
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3.3.5. UGO RONDINONE (1964-)

Sanat¢inin en ¢ok bilinen son dénem iglerinden biri, "Seven Magic Mountains (Yedi
Sihirli Dag) isimli, yaklasik 11 metre uzunlugunda olan enstalasyon ¢alismasi oldu. Las Vegas,
Nevada c¢oliinde sergilenen enstalasyon ¢alismasini Ugo Rondinone su ciimlelerle agikladi:
"Seven Magic Mountains, insan-doga ve yapay-dogal arasindaki siireklilikleri ve dayanigmayi1
ortaya cikarmay1 amagcliyor.”®” Nevada ¢oliindeki bu renkli yabanil totemler oldukg¢a dikkat
cekicidir. “Piiriizlii tas ve parlak renk kombinasyonuyla, Seven Magic Mountains, Vegas
Vadisi'ni olusturan kaya olusumlari ile onun i¢inde yiikselen parlayan, tektonik sehir arasindaki

kay1p halka olarak gériilebilir.”%®

Resim 25. Ugo Rondinone ,Seven Magic Mountains, 2016,Kaya

87 http://www.gazetemsi.com/dunyamiza-renk-katan-adam-ugo-rondinone-14662 [Cevirim i¢i 05.02.2020]
88 https://tur.worldtourismgroup.com/everything-know-about-nevadas-seven-magic-mountains-67 1 ssss71
[Cevirim i¢i 05.02.2020]




49

Renkli kayalardan olusan bu totemler (Bkz Resim 25), gecmis degerlere bugiiniin
anlayistyla bakmay1 saglamaktadir. Dikkat c¢ekici renkleri ve oldukga biiyiik olusu sebebiyle
insanlar1 oldukga etkiler. Coliin ortasindaki bu heykelleri gormek icin kilometrelerce yol gitmek
gerekmektedir. Bu baglamda heykellerin bulundugu ¢6l yeniden bir ugrak yeri olmustur.
Heykel, mekanla olan iligkisi bakimindan, ¢6l ve sehir arasinda kaybolan bir baglant1 gibidir.

Simdi ve ge¢mis arasinda, yaban ve modern arasinda bir baglant1 kurmaktadir.

Resim 26. Ugo Rondinone, The Perceptive, 2019, Mavi Resim 27. Ugo Rondinone, Moonrise. West, 2004, Kauguk
Mermer, Paslanmaz Celik, Beton

Rondinone, pek ¢ok calismasinda primitif sanatla olan iligkisini yeniden farkl
bigimlerde sorgulamistir. Bi¢imler arkaik atalardan tamidik gelse de malzeme kullanimi
bakimindan yenilik¢idir. Dolmen yapisini animsatan bu figiir (Bkz Resim 26) ve yerli bliyi
ayinlerinde kullanilan masklarina benzeyen bu maske (Bkz Resim 27), pek cok kiiltiir i¢in
oldukca tamidiktir. Malzeme bazinda ise oldukg¢a sasirticidir. Figiirdeki tas pargalar ve

maskedeki kauguk kullanimi, glinlimiiz malzemeleriyle kabile sanati yapmaktadir.
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3.3.6. ASHLEY HICKS (1963-)

Sanatg1, ev tasarimlar1 yaparken totemler heykel serisini yapar(Bkz Resim 28). Burada
ebat olarak ev i¢inde hatta masa iistii olabilecek kadar kiiclilmiistiir. Elde sekillenen recineyle
yaptig1 bu heykellerle insanligin en temelindeki kutsal formlara bir hatirlatma yapmaktadir. Bu
baglamda totem yapisiyla algilardaki kutsallik imgesini harekete gegirir ve bu yolla ev ortamina
girer. Boylece toplumda arkaik atalardan gelen bu formu bilingdigindan geri ¢agirmak iizere
cagrisimlar yapmaktadir. Dekoratif ve eglenceli unsurlarla popiilerlestirdigi totem formlarini

giindelik hayatin i¢inde bir yere sokar.

Resim 28. Ashley Hicks, Cybill, Totem Sculpture, 2018, Kil ve Regine
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3.3.7. SALLY RUSSELL (1965-)

Geleneksel yontemlerle elle sekillendirme yapan sanat¢i “kisa siire sonra sekilleri,
dokuyu, rengi ve deseni karistiran bir imza stili gelistirdi, bu unsurlarin etkilesimi ile yarattiklar
biiyiiledi.”®® Seramikten bu totemler (Bkz Resim 29), canli renkleriyle oldukea dikkat gekicidir.
Malzemenin kirillgan yapisina bir meydan okumadir. Yabanil sanatin canli renklerini totem
yapistyla birlestirmis zamansiz totemler yapmistir. Totemik yapinin temelinde goksel yakaris
sembolize edilmistir. Bu baglamda Russell kendi kurguladig1 imajin i¢inde, ¢agdas imgelerin

getirdigi kargasay1 renk katmanlariyla ifade eder.
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Resim 29. Sally Russell, Totems, 2012, Seramik

89 https://Www.sculpturesite.com/ SALLY-RUSSELL-Info.cfm?ArtistsID=199& Collection=&info=CV &ppage=6
[Cevirim Igi 08.03.2020]
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3.3.8. DAMIEN POULAIN (1975-)

Damien Poulain “Londra ve Paris arasinda ¢alisan bir sanat¢idir. Toplumu ve inanglarini
anlamaya yonelik uygulamalar gelistirmistir. Bunun i¢in tekstil ve sprey boya gibi malzemeler
kullanarak heykel ve mimari tasarimlar yapmaktadir. Ayni zamanda, sanat¢i ile yerel
zanaatkarlar ve kaynaklar arasindaki isbirlik¢i yaklagimlarda, cagdas popiiler Kkiiltiiriin
uygulamalar1 hakkinda sorular sormay1 amagliyor.”*® Poulain yapti§1 masklarla(Bkz Resim 31-
32), arkaik atalar gibi bir baskasi olmay1 baska bir ifadeyi biiriinmeyi olduk¢a c¢arpict hale
getirmistir. Yaptig1 totemde (Bkz Resim 30) yerli kiiltiirlere has renkleri kullanmistir. Kendi

koklerini, en derinde arayan ve bu arayisini yaptigi her iste hissettiren bir sanatgidir.

Resim 30. Damien Poulain, Bird of Peace, 2017, Ahsap, Resim 31. Damien Poulain, Mask and Sweets, 2011,
Seker,Al¢1, Kumas, Yapistirict

%0 http://damienpoulain.com/about/ [Cevirim igi 08.03.2020]




Resim 32. Damien Poulain, The Sun is Our Only God, 2018
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3.3.9. EMILY FORGOT (1982-)

Emily Forgot, “Multidisipliner yapisiyla sanat, tasarim ve illiistrasyonu kapsayan isler
yapmaktadir.”®! Ahsap yapitlar iiretmektedir. Forgot® in totemleri (Bkz Resim 33-34) popiiler
imgelerin sembollesmis halidir. Geometrik yapilar1 oldukca sik kullanan sanatci grafiksel
carpiciligl, yalinligi ve popiiler imajlart kullanmaktadir. Bu sayede kendi {iislubunu
olusturmustur. Islerinde, mimari o6gelerin, saglam yapilarin ve sadeligin diizeni
hissedilmektedir. Katmansal olarak ¢ok derin olmasa da dekoratif unsurlarin agirlig belirgindir.
Olduke¢a yalin ama tanidik formlar kullanarak belirli bir doneme ait renk skalasinda tanidik
objeler iiretmektedir. Insanin algisiyla oynayan, zorlama olmayan formlar yaratir. Bu sadelik

ve yalin form arayis1 bakimindan yabanil sanatg¢ilarla bir baglant1 kurmak miimkiindiir.

[

2 1

Resim 33. Emily Forgot, Peace Totem, 2017, Ahsap Resim 34. Emily Forgot, Joy Totem, 2017, Ahsap

1 http://www.emilyforgot.co.uk/about-1 [Cevirim i¢i 08.03.2020]
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3.3.10. THOMAS HOUSEAGO (1972-)

Thomas Houseago’nun “caligmalarinin ¢ogu al¢i, bronz veya aliiminyumdan yapilmis,
cogunlukla biiyiik dlcekli, figiiratif heykellerdir.”? Houseago tuf cal denen 6zel bir algiyla
calisir, bu alg1 kolay sekil alan ve mukavemeti olan bir yapidadir. Bu islerin konusu genelde
korkutucu ve c¢irkin figiirlerdir. Kendisi yabanil sanatla ¢ok ilgilenmistir. Yabanil sanat1 ilkel
olarak degil yalin ve net bir sanat yaklagimi olarak goriir. Bu baglamda Afrika sanatindan ¢ok
etkilendigini acgik¢a belirtir. Bu yalin formlar1 geometrize ederek alisilmadik boyutlarda
izleyiciyle bulusturur. Bu drneklerden biri New York Rockefeller Center’da yaklasik 5 hafta
kadar sergilenen “Masks,”dir (Bkz Resim 35). Bu masklar kurukafa sekillerinden ve derin

korkulardan hareketle yapilmis devasa heykellerdir.

Resim 35. Thomas Houseago, Masks, Rockefeller Center, New York, 2015, Al¢1

%2 https://en.wikipedia.org/wiki/Thomas Houseago [Cevirim i¢i09.03.2020]
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Houseago’nun sanatsal yaklasiminda, yabanil sanata, net/ yalin olana ve emprovize gelismelere
acik olana dair arayislar gormek miimkiindiir. Kendisinin belirttigi lizere en derin korkularini
ve en yogun kabuslarin1 yapmaktadir. Bu baglamda arkaik atalarindan gelen mask gelenegini
bu arayislartyla harmanlayarak yorumlamistir(Bkz Resim 36-37). Ham halde kullandigi
materyallerle sekillenen heykellerinde sanat¢inin biitiin bu kaygilarin1 gormek miimkiindiir. Bu
iirkiitiici maskeler, Afrika biiyii torenlerindeki gibi biiyliclinlin taktigi maskelerle iligkisi

aciktir. Kabile sanatina ait bu izleri heykellerinde gérmek miimkiindjir.

Resim 36. Thomas Houseago ,Quake mask, 1972, Bronz Resim 37. Thomas Houseago , Untitled (Clay Mask), 2010,
Alg1 ve kil
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3.3.11. FELIX KULTAU (1984-)

Felix Kultau, islerinde ritlielistik alanlar yaratmaktadir(Bkz Resim 38-39). Bu
baglamda sanat¢i kendi ruhsal aurasini yaratan ve gozlemlenebilir olan heykellere sekil
vermistir. Yapitlarinda kullandigi malzemeler giincel olmasina karsin, arkaik ritiielleri igaret
eden heykellerini tam olarak kategorize etmek miimkiin degildir. Tinsel 6geleri, ritiielistik bir

tavirla birlestirmis ve kendi biiyiisel sinirlar1 olan heykeller yaratmistir.

Resim 38. Felix Kultau, Monster Energy, Resim 39. Felix Kultau- Malte Zenses, Pay
2017, Metal, Boya, Enerji icecegi ve Kutusu For Rituals, 2017, Seramik, Akrilik Cam, Sis
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3.3.12. ERIC BERGRIN (1983 -)

Erik Bergrin, “Son projesi ‘Shadowwork’ adl1 9 fiber heykelin olusan bir koleksiyondur.
Buradaki hikaye, ezici olumsuz diisiincelerin zihinsel bir bi¢im yaratan zihni devraldigi, ritiiel
bir torenin gorsel olarak yeniden anlatilmasidir. Parcalar dokuma, sarma ve dikis gibi teknikler
kullanilarak yapilmistir. Her parga yaklasik 7 feet uzunlugundadir.”®® Gegmiste aldig1 psikoloji
egitiminin kendisini yonlendirdigi dogu mitolojisine ait imgeler Bergrin’nin islerinde oldukga
hissedilmektedir. Kendisi meditasyon yapar ve riiyalarini bilingli olarak yonlendiren teknikler
bilir ve uygular. Bu baglamda sanatinin bilin¢gdisindan geldigini ifade etmektedir. Onun
sanatinda ritiiellerin, 6lmeden 6liimiin ve sonrasinin hesaplasmalar1 gériilmektedir. Beden i¢i
bos bir kabuktur onun yapitlarinda ve ruhu ancak biiyiiyle temizlenir. Bu temizlik ritiiellerini
anlattig1 ‘Shadowwork’ (Bkz Resim 41-42) serisi oldukc¢a dikkat ¢ekicidir. Bu seri, ruh, beden,

biiyli ve ayin arasindaki etkilesimden ¢ikmustir.

Resim 40. Erik Bergrin, Juanita, 2015, Cuval bezi, Kemik, Dis, Kil, Civi

%3 https://erikbergrin.com/news.html [Cevirim i¢i 08.03.2020]
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Resim 41. Erik Bergrin, The Cleansingi Piece 2 Shadowwork serisi, 2015, Adagayi, At kili, Bez, Kemik, Yiin,
Pamuk

Resim 42. Erik Bergrin, Shadowwork Serisi, 2015, Cuval bezi, Kemik, Dis, Kil, Civi
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3.3.12. NICK CAVE ( 1959-)

Nick Cave, “Gorsel bir sanat¢1 ve dansgi olarak egitimine devam etmistir. Heykel,
enstalasyon, performans ve video gibi ¢ok cesitli ortamlarda ¢alismaktadir. Cave, buluntu
nesneler, geri doniistiiriilmiis kalintilar ve atilan malzemeler ile 6zenle el isi olusturur. Kendileri
hem heykeller olarak, hem de beden tarafindan isgal edildiginde ise aktif formlar olarak ifade
eder. Diinyanin her yerinden elbise ve ritiiel kiyafetlerini referans alarak, kiiltlirel kimligin
kiiresellesmesine yamt verir.”®* Sanatci, Afrika kokenlerine ait pek ¢ok ritiiel kiyafetlerini
yorumlamustir. Ritiielistik kostiimlerini halk sanatlarmin degerini vurgulamak adina el isciligi
ile olusturur. Performanslarinda gerek dans, gerek ses, gerekse ritiiel kostiimleri kullanmasi
izleyiciyi ayinsel havaya sokar. Kiiltiirel kimligin yerine kiiresellesen yapiy1 elestirmek adina

kabile kiiltiirtindeki biiyii ayinlerini cagdas sanatla harmanlar.

Resim 43. Nick Cave, Soundsuithorses in Grand Central,2013

%http://creativetime.org/projects/heard-ny/about-the-artist/ [Cevirim igi 09.03.2020]
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Cave’in Soundsuits Sergisi “Aftrika, Karayipler ve diger torensel topluluklarin yani sira
hautecouture'a da ev sahipligi yapan Cave'nin ¢aligmalari; iplik, boncuk, payet, sise kapaklar
gibi cesitli materyaller kullanarak, referanslar ve virtiiozik yapilarin katmanlanmasi yoluyla
doniisiim, ritliel, efsane ve kimlik konularini arastiriyor. Eski oyuncaklar, paslanmis demir
cubuklar, dallar, yapraklar ve saclar. Cilgin, esprili, vizyoner, ¢ekici ve beklenmedik olan
Soundsuits, hem dogadan hem de kiiltiirden atilan siradan materyallerden ve nesnelerden
yaratilir. Cave, olaganiistii sanat eserlerine yeniden baglam kazandirir.”® Afro-Amerikan olan
sanat¢1 sahip oldugu kiiltiirel degerlerini, bir biiyii ritiielinin yapildig1 sahneyi canlandirmak
adina, cagdas yasamin kimliksizlestiren yapisina elestiri olarak kurgular. Bu kurguda kullandig1
materyaller cagdas olsa da, kendisi yarattig1 vizyon bakimindan, arkaik atalarindan aldig:

yonelimi kullanir. Biiyli ve cagdas yasamin olusturdugu kiiltiir arasinda yikici bir baglanti kurar.

Resim 44. Nick Cave ,Sojourn, Denver Sanat Miizesi, Colorado, 2013

Phttps://www.fowler.ucla.edu/exhibitions/nick-cave/ [Cevirim i¢i 09.03.2020]
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3.3.13. KIKI SMITH (1954-)

Kiki Smith, heykeltirag olan babasinin heykellerinden etkilendigi siirede geometrik,
soyut ve nonfigiiratif heykeller yapmistir. Fakat sanat¢1 daha sonralar1 kadin bedeni, hayvanlar
ve organlar ile ilgilenmis ve bu dogrultuda kendi iislubunu olusturmustur. Caligmalarinda
bicimsel olarak beden, yasam ve dahili kisimlarla ilgilenmis, anlamsal olarak i¢eriden disari

hayat1 sorgulamastir.

“Sanat¢imin iglerinde ¢ok sik hayvan imgesine rastlariz. Baslangicta kuslar, bécekler,
kanatl perilere veya denizkizi gibi yari insan yart hayvan imgelere ilgi duyar. Insansi
hayvanlarin sembolik anlamlarimin kullanimi ¢ok eskiye dayanir ve sembolik ifadeyi
duygusal ¢agrisimlariyla zenginlestirir. Sanat¢inin bu tercihi, ruhsal ifadenin, bedensel
dontistimlerle tezahiir ettigi ya da duygularin bedeni sekillendirdigi yoniindeki inanistan
kaynaklanmaktadir. Hayvans ozellikler, anatomik eklemeler bunu ifade etmenin en iyi
yontemidir. Sanat¢imin sitk¢a kullandigr hayvan imgelerinden biride kurttur. Hem ger¢ek
hem efsanevi bir hayvan olarak ve dehset uyandiran yirtict niteligiyle kurt; ruhsal
degisimi ve doniistimii sembolize etmeye ¢ok uygundur. Kiki Smith" in hayvanlar: bir
ruhsallikla donatilmistir. Tipki ilkel anlayista oldugu gibi, hayvanlar sahip olduklar
giiclerle, kendilerine has kimlikleriyle dogayla olan iliskimizde bizi biitiinleyen

parcalarimizdir.®®

Kiki Smith, 2000’li yillarda pek ¢ok isinde hayvan temasini islemistir. Bu baglamda
kadin ve kurdun kurdugu ruhsal bag, heykellerinde hissedilmektedir. Kadinin kurdun karnini
yarip ¢ikmasi (Bkz Resim 45) adeta kozasindan ¢ikmis bir hayvan gibi coskulu ve hayat dolu
bir sahneyi yaratmistir. Bu kurgu ayni1 zamanda roma mitolojisindeki kurdun emzirdigi romus
ve romulus gibi Smith de yaban diinyayla baglantisin1 sorgulamis hatta kurdun karnindan
cikarak 6zgiirlesmistir. Bu bir ruhsal uyanig seremonisidir. Tipki yabanil kabilelerdeki saman
inaniglarda samanin ruhsal esi olan hayvanla bir bag kurmasi i¢in yapilan ritiiellere

benzemektedir.

% Arzu OTO, Giiniimiiz Sanatinda Ruhsal Bir Biitiinliigiin Temsilcisi Olarak Doga, 31-43
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Resim 45. Kiki Smith, Cosku ( Rapture ), Bronz,2001

Kurt pek cok mitolojide kutsal bir hayvan olarak kabul edilmektedir. Bu baglamda
Smith’in heykelindeki anlam katmanlarini iyi degerlendirmek gerekir. Kurtla kurulan ve ruhun
0z varliginin vahsiligini vurgulayan yani ile bir kadinin bu vahsi yani en yabanil duygularini
nasil terbiye ettigi goriilmektedir. Hayvansal i¢giidiilerin terki olgunlagmis ruhani yagama bir
gecis olarak algilamak miimkiindiir. Bu baglamda heykelde, pek ¢ok yabanil kabiledeki bireyin

kendini aramasini ve bulmasini saglayan biiyiisel bir ayinden ¢ikis izlerine rastlanabilir.
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3.3.14. SUZANNE TREISTER (1958-)

Suzanne Treister, “Islerinde, diinyadaki gizli, gdriinmeyen giiclerin varhgmni inceleyen, verilen

taksonomilerin’’ ve ge¢mislerin fantastik yorumlarini icerir.”*®

Resim 46. Suzanne Treister, Hft/Shaman Visions, 2014-15

Treister’in iglerinde pek cok biiyiisel imgeye rastlanmaktadir. Saman ayinlerini
inceledigi serisinde (Bkz Resim 46-47) samanlara ait biiyiisel torenlerin yapildig: ritiiellerin
ruhsallig1 ve samanin gizli ya da aciklanamayan seylerle olan temas an1 betimlenmistir. Gozle
goriilemeyenin, ruhsal bir doniisiim yasadig1 bir sahne ¢alisilmistir. Saman ritiiellerinde sikc¢a

rastlanan bedensel farkindalikla ruhsal uyanisin izlerini gormek miimkiindiir.

97 Taksonomi: biyolojide siniflandirma bilimidir. Canlilarin siniflandirilmast ve bu smiflandirmada kullanilan
kural ve prensipleri igerir. https:/tr.wikipedia.org/wiki/Taksonomi [ Cevirim i¢i 10.03.2020]
% https://www.suzannetreister.net/info/bio.html [Cevirim i¢i 10.03.2020]
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Resim 47. Suzanne Treister, A Shamanic Healing Ceremony in Alaska,2014-15

Suzanne Treister, islerinde biiyii ile ilgili pek ¢ok seyle ilgilenmistir. Bunlardan birinde
biiyli yapiminda (iyilestirme biiyiileri) kullanilan bitkileri kategorize etmis ve bunlarin daha iyi
taninmas1 amaciyla, bu bitkilerin ¢izimlerinde Hillel Fischer Traumberg ile birlikte
calismistir(Bkz Resim 48-49). Cizimlerde bitkinin o6zellikleri, etkileri ve yasadigi yerler
ayrmtilt bir sekilde betimlenmistir. Biiyii yapiminda kullanilacak tam formiil verilmese de,
cagdas yasamda bu bitkilerin ne ise yaradigi ve ila¢ kullanmak yerine bu bitkilerin
kullanilmasmin daha iyi olacag: fikriyle hareket edilmistir. Bu baglamda biiyiisel olgular

kullanilabilinir ve erisilebilinir kilmistir.

DUBOISIA HOPWOODII

Resim 48. Suzanne Treister, Claviceps purpurea Resim 49 Su;anpe Treister, Duboisia
(Ergot), 2014-15 hopwoodii (Pituri), 2014-15
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3.3.15. WALTER DE MARIA (1935-2013)

Walter De Maria’nin ““sanatsal pratigi 1960'larin Minimal sanati, Kavramsal sanat1 ve
Arazi sanat1 ile baglantilidir.” * Sanat¢1 pek cok alanda galisma yapmis ve etkili olmustur.
Sanat insan ve doga arasinda bir bag kurmay1amaglamistir.

1977 yilinda De Maria, New York’da Earth Room sergisini yapmistir (Bkz Resim 50).
Bu sergideki toprak kullanimi {izerine “De Maria, bu kadar basit ve siradan bir seyi bir galeri
ortamina yerlestirerek, sanatin ne olabileceginin siirlarin1 zorladi. Sadeligin bu derin aniti,
izleyicileri kisinin doga ile olan iligkisini yeniden diisiinmeye davet ediyor. New York'un
kalabalik bir kentsel ortaminda, doga ile sehir arasindaki denge arayisimizdan bahsediyor.”!%
Bu baglamda bu is, sehir hayatinda kaybolan insanin dogadaki mevcut konumunu yeniden
gbzden gecirmesine sebep olan bir yerlestirmedir. Giincel hayatta ne kadar dogadan
uzaklasilirsa uzaklasilsin insan, en temelde doganin bir pargasidir. Burada insanin i¢indeki o
temel duyguya hitaben doganin insani ¢agiran yapisini gérmek miimkiindiir. Bundan dolay1
insanin bir noktada dogaya ihtiyaci oldugu gercegi kacinilmazdir. De Maria bu isinde toplumsal

bilingdisinin yabanila yonelik ¢agrisini sembollestirmistir.

=

W

Resim 50. Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977

% https://en.wikipedia.org/wiki/Walter De_Maria [Cevirim i¢i 10.03.2020]
100 https://www.widewalls.ch/walter-de-maria-new-york-earth-room/ [Cevirim i¢i 10.03.2020]
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3.3.16. MAGDALENA JETELOVA (1946-)

Magdalena Jetelova “Heykellerinde galeri ortaminin disindaki ilk disiplini olan nesneler
ve mekan arasindaki iliskilerle ilgilenmeye basladi. Siirekli gelisen yeni medya teknolojisinde
iletisimin canlanmasi ve nadir goriilen duygusal deneyime aracilik etme firsati buldu. Mevcut
mimarlik bi¢imini yeni bir gorsellikle bozar, mekanlarini kasitli olarak tersine ¢evirerek veya
Ogelerin tekrari ile dengesini bozar ve zaman icinde genel bir kayma ile uzak veya dislanmis
baglamlari ortaya ¢ikarir.”!°! Bu baglamda insan ve doga arasinda sira dis1 bir baglant1 kurar.
Temel geometrik yapilara ve en eski tapinaklara ait yapilarin toplumsal bellekteki izlerini
kullanir. Doga, mimariyi ele gecirmistir ve insan1 dogaya maruz birakir. Bu baglamda insandaki
en temel, kaba ve sekillenemez yapiyla, ¢agdas zamanin diizenini sorgular. Zamansal
farkliliklari, mekansal ice gegislerle, kitlesel bilingdisindan ¢ikarip adeta belleklere kazircasina

mevcut arkaik imgeleri uyandirir.

Resim 51. Magdalena Jetelova, Domestication of a Pyramid, Vienna, 1992

101 https://artpil.com/magdalena-jetelova/ [Cevirim i¢i 10.03.2020]
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3.3.17. HERMANN NITSCH ( 1938-)

Hermann Nitsch, “6grencilik yillarinda gelistirdigi ve Orgien Mysterien Theater adin1
verdigi dini ayinleri andiran aksiyonlarinda; gelenege doniigsmiis bir modern sanat ritiielini
stirdiiriiyor. Nitsch; bedeni kan, ¢iplaklik ve siddet baglaminda bir yandan kutsarken, bir yandan
da modernist beden politikalarina elestirel bir yaklasim getiriyor. ilk ¢ag ritiiellerini andiran

performanslarr’!%?

vardir. Nitsch kurguladigi ritiiel performanslarinda, yabanil atalardan gelen
kurban, kan, beden ve térenin degisen yapisini sorgular(Bkz Resim 52). Bu baglamda yaptigi
ritliellerde ¢cagdas insanin iginde barindirdig1 vahsiligi gostermek ve dinsel ayinlerde alinan

toplumsal hazza gonderme yapmaktadir.

Resim 52. Hermann Nitsch, Die erste heilige Kommunion, 2005

Nitsch islerini, “ben Freud ve Jung'un biiyiik hayraniyim. Her zaman mitler isimde
onemli bir rol oynuyor. Neredeyse felsefi bir olay, bir ontoloji, kisinin kendi arayis1 - ama
Heidegger'in ogrettigi gibi degil”'® seklinde anlatir. Kendisinin beslendigini soyledigi

kaynaklar toplumsal bellekte mevcut olan ritiiel ayinleridir. Ayinlerde bireysel hazdan ve

192 https://dirimart.com/tr/artist/hermann-nitsch/ [Cevirim i¢i 10.03.2020]
103 https://www.vice.com/en_us/article/mv9v88/hermann-nitsch-595-v17n11 [Cevirim igi 10.03.2020]
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katarsisten ¢ok toplum algisinda bir uyanis bulmak ister. Bu sebeple toplu katilimin oldugu bu

ayinsel performanslarda toplumu kendi yontemleriyle temize ¢ekmektedir.

“Freud’dan farkli olarak Nitsch’in katarsis yontemleri bireyin degil toplumun
arindwrilmasint - amaglamis, bunu gerceklestirmek icin kendine ozgii araglar
kullanmigtir. Nitsch, cagdas insanmn, giindelik yasamda bastirilmis ilkel saldirgan
glidiilerini disa vurma olanagindan yoksun kaldigi goriisiindedir ve bu yoksunlugu
torensel eylemler ile gidermeye ¢alisir. Modernligin bireysellestirisi bir anlayisinin
tersine Nitsch, toplumsal beden kavrayisi ile tabulara ve normallestirme ara¢larina
kars1 kolektif bir biling yaratmanmin olanaklarini kendine 06zgii estetik anlayisi

cercevesinde sorgular. '

Nitsch’in Ritiiel sergisinde kurguladig1 sahne(Bkz Resim 53), adeta yabanillara ait toren
yeri gibidir. Bu baglamda arkaik atalardan, kolektif bilingdisindan ya da golge den bir kaynakca
olusturur. Gorsel kaygilarin yani sira kendini toplumdaki ritiielistik bir uyanisin sorumlusu
olarak goriir. Bu sebeple toplumsal arinma seanslar1 yapar gibidir. Boylece topluluk ruhunun
karanlik noktalarin1 uyandirir. Bu uyanis ayininde, bireysel bazda bir kabul edis ve bireyin
kendi vahsetiyle yiizlesmesi s6z konusudur. Biiyi ritiiellerinin kullandigi bedenler olarak

bireysellikten ¢ok topluluk ruhuna hizmet olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Resim 53. Hermann Nitsch, Ritual, 2015

104 http.//www.dilekkutzli.com/hermann_nitsch_t.html [Cevirim i¢i 10.03.2020]
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4. SONUC

Bu ¢alismada, biiyii olgusunun tarihsel siireci ve bu siiregteki durumlar1 incelenmistir.
Yabanil insanlarin giindelik hayatinin bir parcasi olan biiyiiniin, kolektif bellege kazindig1 ve
bu bakimdan da ortaya ¢ikis nedenleri ne olursa olsun, her tiirlii yabanil inanista, 6nemli ve
vazgecilemez bir yeri oldugu sdylenebilir. Bliyiiniin, kiiltiirii ya da kimligi yoktur, insanoglunun
bilinmeyeni bilme ve ydnetebilme arzusundan beslenmistir. Insanin ilk basta doga karsisindaki
acziyetinden ve medet umma isteginden dolay1 biiyii, giderek kabile toplumlarinda gereklilik
haline gelir. Bu baglamda yabanil topluluklar pek ¢ok farkli sekilde biiyi ritiielleri yapmaya
baslarlar. Ilk ritiiellerin dans ile yapildig1 diisiiniiliir. Bu dansa, yabanil miizik ve insan tinilar1
da eklenir. Adeta bir kendinden geg¢is (trans) durumu ve ‘olmayanla bir olabilme’ hali yasanir.
Bu olaylar dizgesinde resimleme de biiyiisel ritiieller i¢in kullanilir hale gelmektedir. Kabilede
ava giden erkekleri korumak ve bereketli bir av olmasini saglamak adina, resimsel ritiielleri
kabiledeki kadinlarin yaptig1 bilinmektedir. Bu baglamda ritiiellerin, toplumsal bir goérev,
sagalttm ve katarsis olarak yapildigi diisiiniiliir. Kabiledeki biiyiiciiler pek ¢ok kurgu
gerceklestirmektedir. Biiyii ve sanatin i¢ ice gectigi biiyiilerde, biiyiiciilerin yaptig1 kurgularen
nihayetinde bireysel yorumlara dayanir. Biiyiiciilerde yasanan ruhsal biligler ve giderek
olgunlasan uhrevi temas, onun kutsanmis giiciinii temsil eder. Bu baglamda biiyliciiniin giicii
yasadig1 kabileye ruhani bir 6nder olarak, kabilenin ruhsal temalarina yon vermekte, diger bir
deyisle, kolektif bir biling olugturmaktir.

Onceleri biiyii ritiielleri, toplumsal kaygilara ¢are olmas1 bakimindan degerlendirilmis, daha
sonralar1 insanin ig¢sel olarak kendini farkedis ve kendini bulus asamalarinda toplumsalliktan
bireysel faydaciliga donlismiistiir. Bilyli zaman igerisinde, insanin niyetsel farkliligindan
kaynakli, ak ve kara biiyii olarak sekillenir. Bu kavramlarin ortaya ¢ikmasiyla biiyiisel imgeler
sembollere doniislir. Daha sonra, kara biiyliye ve kotiiclil enerjiye karsi tilssm ve amuletler
ortaya cikar. Sembollesen yani ortak bir dile biiriinen biiyli temalar1 ortacag diinyasina kadar
popiilerligini siirdiiriir. Tek tanrili dinlerin ortaya ¢ikisiyla beraber, ak ve kara biiyii ayrimi
olmaksizin, biiyii ilk basta toplumsal pratikten daha sonrada toplumsal bellekten silinir. Bu
baglamda yabanil atalardan gelen bu inanis sistemi kolektif bilin¢disina itilir.

Insanlik tarihi boyunca biiyii ve tilsimlarm kullamimi sekil degistirmistir. Biiyiilerin, ruhsal
giiclerin ve ruhani olgularin nesilden nesile sézel aktarim gelenegi olugsmustur. Bu aktarim
mitlerin, mitolojinin, hikayelerin, masallarin ve hatta sarkilarin kaynagini olusturur. Arkaik

atalardan gelen bilgiler bu yolla devsirilmistir. Dolayasiyla, tam bir unutus degil ama asinalik
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olusmustur. Boylelikle de her kiiltiirlin, degerlerinin yogunca islendigi halk sanatlarinda arkaik
atalarindan gelen izleri gormek miimkiindjir.

Biiyli ve tilsim yapiminda kiiltiirel farklarin yani sira ortaklasan pek cok malzeme ve
element vardir. Bunlarin temelinde ortak atalar kiiltii yer almaktadir. Bu kiilt, daha sonralar1
yasanan cografi kosullara bagl olarak degisime ugramstir. Ilk zamanlar temel elementler olan
su, ates ve toprak gibi dogal olgulardan olusan biiyli nesnelerine, sonradan hayvanlar, kan,
bitkiler, madenler, renkler, iplikler ve kemikler gibi yapilar dahil olmustur. Bununla birlikte,
kullanilan araglarin ortakligi sebebiyle farkli topluluklarda yapilan biiyl ritiiellerinin de
benzerlikler gosterdigi goriilmektedir. Insanlik arkaik atalarmdan beri bu olgulari kabul etmis
ve bunlarin etkisiyle yasamistir. Dolayisiyla da olusan bu etkiler kitlesel bellekten kolay
silinemeyecek kadar gii¢lii imgelere doniismiistiir. Simgelere ve sembollere doniisen bu imgeler
sanatla harmanlanmistir. Iste bu noktada cagdas sanatcilarin aradigi degerlere bir gramer
olusturmaktadir. Bu baglantiy1 kuran pek ¢ok sanatci olmustur.

Sanatcilar i¢cin, Feud’un ortaya attig1 bilincalti ve Jung’un ortaya attigi bilingdis1 gibi
kavramlar sanat yapitinin iiretimine bir kaynakga olusturmustur. Oncelikli olarak sanatg1 bu
yolla, toplumdaki rollerini sorgulamis ve daha sonra onu sanat yapmaya iten temel sebeplerin
problematigini ¢dzmeye ¢aligsmistir. Bazi noktalarda ise sanat yapma ihtiyacinin, en temeldeki
yeri olarak, yabanil toplumlardan baslayan insan1 dogadan ayiran ve dogaya hiikmetme arzuyla
sekillendirdigi, bilinmeyenlerin, mitoslarin, mitlerin, masallarin ve imgelerin diinyasina girmek
oldugu diisliniilebilir. Yabanillar kendilerini, bilinmeyenin korkusu ile gerceklik ve hayal
arasinda bir yerlerde konumlandirir. Burada biiyii ihtiyaci ortaya ¢ikar, bu dyle bir ihtiyagtir ki
sanatla beraber sekillenir. Sanat bu uygulamada teknik bakimdan benzersizligi saglamaktadir.
Kisisel parmak izinin benzersizligi gibi biiyiisellik tasiyan sanat yapimi da benzersizdir. Cagdas
sanat pek c¢ok anlatim seklini denedikten sonra, en temeldeki diirtiileri harekete gegirmis ve
bliyiiniin golgesinde sekillenen yabanil sanati yeniden ele almistir. Mehmed Siyahkalem’in
resimlerinde bu olgu, zaman, mekan ve diizlemsel bir yapinin olmadigi ama ¢okga biiytiisel
imgeler, cinler, demonlar ve biiyiiciilerin yasamindan kesitlerin bir araya getirilmesi ile
gorsellestirilmistir. Burada rittielistik atmosfer olduk¢a hissedilmektedir. Siyahkalem, yogun
anlamlar yiiklemek ic¢in, kavramlarin iginde bogmayan ancak hayal, simiilasyon ve vizyon
arasinda bir yerlerde sanki katmansal olarak i¢ige gecen goriintiileri resmeder.

Caglar icinde bazi sanat¢ilar yabanil sanati yeniden kesfetmeye baslarlar. Bunlardan
bazilar1 yabanil imgeleri, bazilari ise yabanil sembolleri kullanir. Brancusi yabanil sanatin derin
ve direkt aktarim giiclinden, katisiksiz dogrudan anlatimindan ve yalinligindan oldukca

etkilenir. “Brancusi’nin tasa yoOnelik tutumu, Neolitik bir insanin kendisi i¢in kutsalin



72

tezahtiriinii olusturan, yani kutsal ve nihai bir gerceklik sergileyen bazi taglarla karsilagtiginda
duydugu endise, korku ve derin saygi ile kiyaslanabilir. Cagdas sanat¢inin adeta bir yandan
maddenin gizli ve heniiz gelisim agsamasindaki bi¢imlerini ortaya ¢ikarirken, bir yandan da igine
girmek i¢in bi¢im ve hacmini bozma ¢abasinin dinsel bir anlami vardir.” % Yabanil hayatta
insan kendini diger seylerden ayr1 diisiinmez ve zaman igerisinde bireylesmesi yani dogadan
kopmasi, onu bigimlerle ya da diger seylerle ruhsal olarak biitiinleyecek yeni mecralar bulmaya
yonlendirmistir. Sanat iste bu noktada ruhsalligi tamamlamak icin kullanilan bir ara¢ haline
gelir.

Henry Moore ve David Smith, malzemenin ruhuyla, kiitlenin ve formun tinseligiyle baglanti
kurmaya g¢alismislardir. Bu baglantida kolektif bilingdisindaki bazi tanidik imajlar1 yeniden
canlandirarak heykellerine dahil etmislerdir. Bu kurgularda ruhsallik, yabanil sanat katmalari
ve biiyiisellik ham halleriyle hissedilir.

Beuys ise yapitlarini, sagaltim yani iyilestirici biiytilerin izleri tarafindan sekillendirmistir.
Beuys’un yasamindaki izlere dokunan bu sagaltim onun sanatinin temelini olusturur. Kendini
modern zamanin samani olarak goéren Beuys, bu baglamda kurgular olusturur. Kendi 6zlinden
kopan modern zaman insanini, 6ziine arkaik biliyli yontemleriyle geri cagirir. Kendi biiyi
ritiiellerini yapan ve kendi dualariyla tilsimlar olusturan sahneler yaratir. Bu sahnelerde dahil
oldugu kolektif bilinci uyandirmaya ¢alismaktadir. Beuys’a gore bu uyanis ruhun 6zgiirliigiiyle,
ritlielistik etkilerle ve katisiksizlikla miimkiindiir.

Glinlimiiz sanatg¢ilarinin iginden bazi sanatgilar diizlemsel zaman algisinin digindan adeta
ruhsal bir boyuttan sanatlarim sekillendirirler. Ornegin; Rondinone ve Houseago yabamil
sanatin karmasik tinsel katmanlarindan oldukc¢a etkilenmisglerdir. Onlara gére bu sanat, piir
olanm1 yalansiz ve ruhsal temasa acik olani1 betimler. Biiytsellikle sekillenen yabanil sanatin
biitlin imajlarmi islerinde kullanirlar. Hatta Houseago, imajlari modernize etmeye bile gerek
duymaz. Bu noktada Rondinone ise, imajlarla popiiler kiiltiir katmanlarin1 belli bir noktada
karsilastirir. Houseago’nun ¢okea calistigi masklarinda, yabanil biiyii ritiiellerindeki, olmayana
blriinme ve kimlik degistirme etkilerinin izleri hissedilmektedir. Bu masklar emprovize
caligmalarin iiriintiidiir ve yontemlerinde kullanilan dogaglamanin kaynagi olarak kolektif
bilingdisini diisiinmek miimkiiniidiir.

Kiki Smith ¢agdas sanatcilar igerisinde en cesur yorumlar1 yapan sanatgilardan biridir.
Onun sanat1 insan yasamin temeli olan her seyle ilgilidir. Kurdun karnini yarip vahsi yasamdan

bir nevi dogal kozadan ¢ikis1 canlandirmistir. Bu imaj, samanlarin ruhsal hayvan esini bulmak

195 Mircia ELIADE, Okiiltizm, Biiyiiciiliik ve Kiiltiirel Modalar, Cev. Cem Soydemir, 31



73

icin yaptiklar ritiielleri akillara getirir. Onun, vahsi yasamla beden arasinda kurdugu bu
baglantida yabanil biiyii ritiiellerinden izler gérmek miimkiindjir.

Rittiellistik sanat1 arinma sekliyle ele alan Nitsch sanatsal i¢eriklerle dolu ayinler yapar. Bu
ayinlerde kani, tipki yabanillarda oldugu gibi arinma ve biiyii ritiiellerindeki kullanimina es
olarak, miihiirleme araci olarak kullanir. Toplulugun olusturdugu ayinsel sinerjide bireyselligin
onemi ortadan kalkar. Bu baglamda kendini her seyle bir biitiin olarak diisiinen yabanillara geri
doniisler hissedilebilinir. Biiyii ritliellerinde kullanilan pek ¢ok olgu Nitsch’in kurmaca
ayinlerinde yeniden giin yiiziine ¢ikar. Glinahlardan arinma ve tilsim yapmak i¢in kurgulanan
bir sahneye doniisiir. Onun kurgularinda byt ritiiellerinin ve tilsimlarin izlerini gérmek
miimkiindiir. Hatta bu izler onun sanatinin gramerini olusturmaktadir. Bu calismada bahsi
gecen diger sanatcilardan farkli olarak Nitsch bu ayinsel kurgular1 sanatla birlestirmesini bir
katarsis olarak gormektedir.

Sonu¢ olarak bu calismada, cagdas sanatta biiyl ritiiellerinin ve tilsimlarin izlerini
ornekleriyle gosterilmistir. Ornekler iizerinden bakildiginda, ¢agdas sanat¢inin adeta bir yabanil
gibi biiyiisel nesneleri ve imgeleri kullandig1 ancak bunu bir biiyii olusturmak i¢in degil,
diinyay1 ve kendisini anlamak ve belki de kendini gergeklestirmek icin bir arag olarak ele aldig1

goriilmektedir.
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5. HEYKELLER

Sanatta yeterlik siiresince yapilan eserler, belleklerde silinen ve izlerinin goriilmedigi bir
zamandan gelmektedir. Zaman, baslangicindan bu yana icinde pek cok olgu barindirir.
Bugiinden ge¢misi anlamak, ge¢misi yasamayi tahayyiil etmekle miimkiindiir. Bu diisiiniis de
unutulan ama var olduguna emin oldugum seyler mevcut. Bu heykeller biiyiik oranda bu igsel
bilisin gorsellesmis halidir.

En bastan bu yana, ait oldugumuz bilinmeyenin izlerini silmek istesek de, dogamiz buna
izin vermemistir. Bazen hayat onu korumus bazen de en gozle goriilenin farkindaliksizligina
saklanmigtir. Yasak biiyiilerin, tilsimlarin ve inanislarin izleri ne kadar silinmistir? En derinde
bir yerlerde, i¢gilidiilerin 15181nda, sebepsiz aliskanliklarin kaldig1 yerde onlar1 bulacagimizi

diistinmek yanlis olmaz. Bu heykeller bu arayisin izindeki yolculuktur. Kemikten silinmeyen,

yasanmighigin sekillendirdigi formlardir.

Resim 54. Adak, Seyma Miige Iba, 2017, Ahsap ve Metal



75

Biiyti ritiiellerinde ve tilsimlarda kullanilan pek ¢ok imge, dncelikli olarak yakin buldugum
temalar igerir. Bu temalardan igselligime en dokunani kuskusuz kemik formlaridir. Bu formlar
yasamdaki izleri, oncesini ve sonrasini temsil eder. Hayatin kemikten ete ve etten kemige
doniisen dongiisiine vurgu yapar. Bu sebeple bu formlari pek ¢ok kere ele aldim. Heykellerimin
hepsinde organik yapidan kopmadan arkaik izler aradim. En ¢ok da kendi ritiiellerimi kendi
kurgularimla sekillendirmeye basladim. Iste bu noktada i¢sel huzursuzluklarim ve en yalin
halim dile geldi. Bu durum benim i¢in bir nevi gereklilikti. Kelimelerin yetersiz kaldig1 giicli
imajlarla dolu etkilerden kurtulmakti. Hangi zamanin, hangi duygunun, hangi ortakligin isleri

bilemiyorum. Sadece malzemenin basina oturup benimle sekillenmesini bekliyorum.

Resim 55. Kurban, Seyma Miige Iba, 2017, Ahsap veMetal




Resim 57. Tilsimu I¢inde, Seyma Miige iba, 2017, Al¢1 ve Keten
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Resim 59. Boga Adam, Seyma Miige Iba, 2017, Ahsap ve Metal



Resim 60. Kafamda Miihiiriim, Seyma Miige iba, 2017, Alg1, Keten, Ahsap
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Resim 61. Cernunnos, Seyma Miige iba, 2020, Seramik



Resim 62. Dea Matrona, Seyma Miige ba, 2020, Seramik
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Resim 63. Belenus, Seyma Miige iba, 2020, Seramik
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