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geleneklere aykirt diisecek bir yardima basvurmaksizin hazirladigimi ve yazdigim:
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vaparak yararlanmis oldugumu belirtir, bunu serefim ve haysivetimle dogrularim.
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OZET

Burhan Cahit Morkaya, 1892 yilinda Istanbul dogmustur. Lise tahsilini Mercan
Idadisi’nde, yiiksek dgrenimini Mekteb-i Miilkiye’de tamémlayan yazar, yasamt boyunca
memuriyette hi¢ bulunmamistir. Burhan Cahit, 1946 secimlerinde meclise.girmis, askerlik
probleminden dolayi, se¢im mazbatasi 1947°de Meclis tarafindan reddedilmistir. Yazarmn
edebiyata ilgisinin ne zaman basladig: bilinmemekle birlikte gazeteciligi, Miilkiye’deki

ogrencilik yillarinda baglamistir.

Yazar, 1909°da baglayan gazeteciligini, 1946 yllma" kadar hig ara vermeden devam
ettirmistir. Yeni Gazete, Servet-i Fiin(in, Vatan, Son Posta, Milliyet gibi gazetelerde ¢alisan
yazar, Karagéz, Millet, Milliyet ve K&roglu gazetelerini ise ¢ikartan Burhan Cahit’in yaz:
hayati, gazetecilik ve romancilik olarak ikiye ayrilir. Gazetecilik yazar i¢in asil is, romancilik
ise gazetecilikle birlikte yiiriitiilen bir istir. Yazarin ¢ikartmakla 6viindiigii Kérogiu gazetesi,
onun yazi hayatinin son duragidir. Burhan Cahit, 1949°da bir kalp rahatsizhigimdan dolay:

vefat etmistir.

Yazar, evvela gazeteci, sonra romancidir. Sayilart kirka yaklasan romanlar: ile
¢ikarttig1 ve idare ettigi gazetelerde yayimladig: binlerce makalesiyle Burhan Cahit, tarihi bir
sahsiyettir. Calismamiz, yazarin, Harf Inkilabi’ndan 6nce nesredilmis olan yedi romaninin

incelenmesi ve degerlendirilmesine ayrilmistir.

Calismamiz, {i¢ boliimden olusur. “,l_‘, boliimde, Burhan Cahit’in hayati hususi hayati,

gazeteciligi, milletvekilligi, sanat ve edebiyat goriisii ana ¢izgileriyle incelenmi$tivr.

Ikinci bsliimde, yazarin yedi romani, olay &rgiisii, tema, sahis kadrosu, mekan,

zaman bakimindan degerlendirilmistir.

Uglincii baliim ise ikinci béliimde yapi unsurlari incelenen yedi eser, kelime, ciimle

ve Uislup bakimindan degerlendirilmistir.

Sonug kismi ise inceleme sonunda ulastimis bilgilerin 6z ciimlelerle verilmesine

ayrilmistir. Kaynakca kisminda ise Burhan Cahit’in incelenen eserlerinin tam kiinyesi

- verilmis, istifade edilen kitaplar ve makaleler belirtilmistir. -



ABSTRACT

Burhan Cahit Morkaya was born in Istanbul in 1892. He finished Mercan High
School. Then he went to Mekteb-i Miilkiye. He never became a state official. He was elected
for the Grand National Assembly in 1946, but he was rejected by the Assembly due to the
problem of the military service. Although it is not clear when his interest in literature began,
we know that his journalist carrier went back to his Miilkiye days. Journalism constitutes the
central element of his carrier as writer.

>

He began to work as a journalist in 1909, and without a break, he continued to work
until 1946. He wrote for Yeni Gazete, Servet-i Fiindn, Vatan and the like, and he published
Karagdz, Millet, Milliyet and Kéroglu. We can divide his life as an author into two part;
journalist and novelist. Journalism was his main job, yhowever, novel was a secondary
interest subordinated to the journalism. Kérogmunewspaper was final stage in his authorship.

He died in 1949 due to hearf attack.

As have already pointed out he was a journalist firstly and a novelist secondly. If we
look at his forty novels and thousands of articles published in the different newspapers, we
can see that he was an historical figure. Our study analyzes and evaluates his seven novels

that were published before the Alphabet Reform.

The study consists of three parts. The first part figures out his life, journalism,

membership of the Grand National Assembly, and conception of art and literature.

The second part analyzes his seven novels with respect to events, theme, heroes,

space and time.
The third part examines the novels in question in regards to style, sentence and word.

The last part discuss the findings in brief. The bibliography part contains the full

editorial references of the novels along with the references that were used in the study.
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ONSOZ

Edebiyat tarihimizin unutulmus isimlerinden birisi olan Burhan Cahit Morkaya,
[stanbul’da 1892°de dogmus, ayni sehirde 1949°da vefat etmistir. Hayati, gazetecilikle gegen
yazar hikaye, tiyatro ve tarihi tetkikler de kaleme almasina ragmen, o bir gazeteci ve romanci
olarak tanmir. Yazarin gazetecilikle birlikte yiriitiilen bir ¢alisma tarzi olan romanciligt,
1925°te baslamis 1946°ya kadar devam etmistir. S6zii edilen zaman dilimi arasinda yaklasik
kirk roman nesreden Burhan Cahit’in romanlart ve romancilig! {izerine simdiye kadar bir
arastirma ve inceleme yépllma1n1$ ol\ma51, bizi, bu calismaya sevk eden en Snemli amil oldu.
Calismamiz, yazan;l degerlendirilmesi gereken eserlerinin sayisinin kirka ulasmasindan ve
bir yiiksek lisans tezi i¢cin zamanin kisitli olmasindan dolayi, yazarin 1925-1928 yillar

arasinda nesrettigi yedi romani, bir baska ifadeyle Harf Inkilibi’ndan evvel yayinlamis

oldugu yedi eseriyle sinirlandirildi.

Caligmamiz ii¢ bolimden olusmaktadir. Ilk boéliimde Burhan Cahit’in hayatint,
hayati, gazeteciligi, milletvekilligi, sanat ve edebiyat anlayist ismini tagiyan dort ana baslik
altinda incelemeye ve degerlendirmeye calistik. Bu kismi hazirlarken gerek birinci dereceden
malzemenin az olmasi ve gerekse vyazarla ilgili herhangi ciddi bir yazinm mevcut
bulunmamasi, olanlarinsa sadece varolan basit bilgilerin tekrarindan ibaret olmasi.
karsilastigimiz en ciddi engel idi. Birinci elden belge eksikligine ragmen, biz, bu kisimda,
yazarin hayatini, ana ¢izgileriyle, yazar]a'ilgili gelecekte yazilacak biyografiler icin temel
olusturabilecegini diislindiiglimiiz, genel anlamda bir giris de sayilabilecek bir tarzda

degerlendirmeye ¢alistik.

Cahgmamizin ikinci kisminda, Burhan Cahit Morkaya’nin Harf Inkilabi’ndan 6nce
yayinlamis oldugu yedi romani, yapty olusturan vaka, kisiler, mekén, zaman, bakis ag¢is1 ve
anlatict noktasindan ayri ayrt incelemeye calistik. Evvela romanlarin vakasini, metin
halkalar1 etrafinda, yapisint olusturan catismalari dikkate sunacak bir tarzda parcalanina
ayirdik; sonra her bir parcanin mahiyetini ve fonksivonunu géz 6niinde bulundurarak,
vakanin ana g¢izgisiyle neyi anlattigimi gostermeye c¢alistik. Sahis kadrosunu olusturan
kistleri, vakada tistlendikleri fonksiyonlara ve sosyal durumlarina gére iki ayri ana bashk
altinda inceledik. Mekéandan soz ettigimiz kisimda, mekanlari, tabii ve sosyal cevre olmak
lizere ikiye ayirdik. Eserlerde adi gegen hemen her mekanin, vakadaki yerini ve dnemini
belirtmeye c¢alistik. Zamandan bahsettigimiz kisimda vaka ile anlatma zamani {izerinde
durduk. Bakis agist ve anlaticiyla ilgili pfoblemle)ri ise ¢alismamizin Gzellikle anlatma
zamant ile dil ve iislip bahislerinde degerlendirdigimiz igin ayri bir bashik altinda
de;’gerléndirmeyi uygun bulmadik. Kisaca ikinci béliimde, her bir yapt unsurunun mahiyetini

ve fonksiyonunu incelemeye calistik.
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Ugiincii  kisimda ise eserlerin dil ve Uslibunu, ‘“uslip, igerigin formudur”
diisiincesinden hareketle degerlendirmeye c¢alistik. Bir iletisim olay1 olan edebi eserin
gOsteren ve gosterilen yoniinii gbéz Oniinde tutarak, wslibu sekillendiren degerlerden
bahsettik. Once kelime diizeyinde bir ¢alisma yaptik, sonra ciimle bahsinde ortak bir yapinin
olabilecegini distinditk ve bu ortak hususiyetleri aradik, daha sonra ise yazarin yedi
eserindeki islibu ele aldik. Bu son kisimda, ayrica, Usliiba tesir eden unsurlar g6z éniinde
bulunduruldu; yazar-okuyucu iliskisi, tiirden gelen anlatim teknikleri ve devirden yazara

sirayet eden unsurlar arastirildi.

Bu incelemeyi hazirlarken ¢alismamizla ilgili tenkitlerini esirgemeyen hocalarimdan

Dog¢. Dr. Ibrahim Sahin’e ve Dog. Dr. Yakup Celik’e tesekkiir etmeyi bir borg bilirim.

Kirtkkale/Aralik 2003

Oguz Ocal
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BIRINCI BOLUM
BURHAN CAHIT MORKAYA’NIN HAYATI, GAZETECILIGI, MILLETVEKILLIGI,
SANAT VE EDEBIYAT GORUSU



1.1. HAYATI

1.1.1. Dogumu, Ailesi

[smi Cumhuriyet Dénemi romancilarimiz arasinda yer alan Burhan Cahit Morkaya.
1308/1892°de Istanbul. Dersaadet’te dogmustur.' Asil adi Ali Burhanettin’dir. Sonradan Cahit
ismini alir.” Babasi, Emval ve Eytam Meclisi A’zasindan Omer Fahrettin Efendidir.” Annesi ise

Havva Liitfiye Hanimdir.*

1.1.2. Ogrenimi

Burhan Cahit Morkaya, orta 6grenimini, Mekteb-i Miilkive'nin idadisi olarak kurulan
ve bir ara lagvedilen, ancak kisa bir siire sonra yeniden acilip Mercan’daki Sultan sarayma
tasinan ve adi, Mercan [dadisi olarak degistirilen’ lisede Eamamlar.

Mercan Idadisi'ndeki 6grencilik yillarindan sonra Burhan Cahit'in Miilkiye’deki
ogrencilik yillar: baslar.” Mekteb-i Miilkiye’ye 778 okul numaras: ile kavdedilen Burhan Cahit,
bu mektepten, 1912 yilinda, “iyi” derece ile mezun olur.” Miilkiye mektebi, Tanzimat m
getirdigi yeniliklerin uygulanmasinda ve genis kitlelere yayilmasinda Snemli rol oynayacak,
degisimin tasiyicilan ve aktorleri olan aydm-biirokrat yetistirmek i¢in kurulmus modern egitim
kurumlarimizdan birisidir.® Abdiilmecit déneminde agilan bu okul, miidir ve kavmakam gibi
biirokrat yetistirmek amactyla kurulmustur. II. Abdiilhamid’in egitim politikas1 etrafinda
yeniden diizenlenen Miilkiye, Abdurrahman $eref Efendinin mudiirliige getirilmesiyle birsikte
en verimli yillarmi yasar. Daha sonra padisahin Islamcilik politikasina uygun bir sekilde
miifredatinin dini bir igerik kazanmasi ve Abdiirrahman Seref Efendinin gérevden alinmasindan

sonra yeniden sekillendirilen okul, 1900 yilindan sonra li¢ seneden ibaret bir hale getirilir;

' TBMM Tutanak Dergisi, Donem 8, Toplanti: 1, Cilt:4, (3.2.1947), 5.103 (Sunuklar ve Telgraflar)

© a.g.b., “Burhan Cahit Morkaya'nin askerlik durumu”, (Burhan Cahit Morkayanin Fatih Askerlik
Subesince Cikarilan Mesruhatl Kiinye Kaydi)

Vatan, “Basin Ailesinin Aci Kaybr: Burhan Cahit vefat etti”, 21 Ocak 1949, Y11:9, Say1:2752, s.3. Burhan
Cahit’in hayati ve eserlerine dair kaleme alinmmg yazilar, kinyesini verdigimiz vazinin aynivle
kopyesinden ibarettir. Bu yazilar sunlardan olusur: Ali Cankaya Micellitoglu, Miilkiye Tarihi ve
Milkiyeliler, Ankara, 1954. 2. Cilt, 5.804-805; Miicellitoglu, “Son. Asir Tiirk Tarthinin Onemli Olaylar
ile Birlikte” Yeni Miilkive Tarihi ve Miilkiveliler (Miilkiye Seref Kitabr), V. Cilt, Mars Matbaasi,
Ankara, 1968-1969. s.1340-1542; Atilla Ozkinmli, Turk Edebiyati Ansiklopedisi, Cem Yaymlari,
Istanbul, 1987, 3. Cilt. 5.860-861; Seyit Kemal Karaalioglu, Resimli Tiirk Edebivatcilar S6zliigii, Inkilap
ve Aka Kitapevleri, Ist. 1974, 5.258-259: Turk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, Dergah vayuwlari.
Istanbul, 1986, 6.Cilt, s.401: Behget Necatigil. Edebiyatimizda isimler Sozligi. istanbul, 1999, s.253;
Arslan Tekin, Edebiyatimizda Isimler ve Terimler, {st., 1995, 5.407 vs.

* Ali Cankaya Miicellitoglu. “Son Asir Tirk Tarihinin Onemli Olaylarr ile Birlikte” Yeni Miilkiye Tarihi
ve Miilkiyeliler (Miilkive Seref Kitab), IV. Cilt. Mars Matbaasi, Ankara. 1968-1969, s.1540
‘a.ge.,s.1540
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dénemin en yiiksek tahsilini gérmiis, yabanci dil bilen kisiler vetistiren bir miiessese olur.’
Mektep mezunlari, sefaret katipliklerine, kaymakamliklara tayin edilir."

Burhan Cahit, iic senelik mektep hayatindan sonra, 1912°de, Mekteb-i Miilkiye’den
“iyi” derece ile mezun olmus ve yasami boyunca her hangi bir devlet memurlugunda
bulunmamistir. Daha mektep villarinda Yeni Gazete’de baslayan gazeteciligi, yazf hayatinin
eksenini olusturacak; muharrir, gazeteciligi meslek olarak 6liimiine kadar devam ettirecektir.
Burhan Cahit, esi Samiye Morkaya'nin Ali Miicellitoglu’na gonderdigi mektuba'' gére Arapca
ve Fransizca bilmektedir; ancak yazarin milletvekili secilisinden sonra el yazisiyla doldurdugu
meclis belgelerinde, sadece Fransizca bildigi ya211161r. Burhan Cahit’in Arapca bilip bilmedigi
konusunda elimizde net bir bilgi olmamakla birlikte, Fransizca bildigini biliyoruz. Yazar,
Fransizca’yr Miilkiye’deki 6grencilik yillarinda &grenmistir. Ayni yillarda Yeni Gazete’de
baslayan gazeteciliginden bahsederken, yabanc: dildel;l terclime yaptigmi sdyleyen Burhan

Cahit’in séziini ettigi yabanci dil, Fransizcadir.
1.1.3. Evliligi

Burhan Cahit Morkaya, 1920°de Samiye Hamimla evlenir ve ¢iftin ¢ocukiari olmaz."
Burhan Cahit ve Samiye Morkaya ile birlikte gecen gilinlerini bir hatira Gslibuyla anlatan
Miizehher V4-Nu, gerek muharrir ve gerekse esiyle ilgili en derli topiu bilgileri veren kisidir."
Miizehher VA-N{, Burhan Cahit’in, * kisaya yakin orta boylu, koyu kumral, gézieri acik renk,
sismanca ve gille¢ yizlii” birisi oldugunu belirtir; onu soyle tanitir: “Trenle Avrupa’yva giderken
basini pencereden ¢ikartmis ve goziine kurum kaginca yanmis goziiniin ici, ameliyat filan para
etmemis Italya'da; bir gozii gérmezdi. Roma'da Katolik sirlerden kiraladiklar lojmanda
kaldiklariny anlatirlard:. Burhan Cahit, iddiasiz ama derli toplu giyinirdi. Soforli arabasiyla
gider gelirdi matbaasina Emirgan sirtlarindaki denize hakim malikanesinden Burhan Cahit. "

Burhan Cahit’in esi Samiye Hanim, devrin modern kadinlarindan birisidir ve yasaminda
onem verdigi islerden birisi de, otomobil yarislarina katilmak, hz “rekor’u kirmaktir."”
Miizehher Va-Ni, otomobil yarisi merakiyla taninan ve otomobil kullanmaktan zevk aldig;
sGyleyen, yilin belli avlarinda Avrupa’ya gidip gelen modern bir kadin olan Samiye Hanimdan
ise soyle bahseder: “Burhan Cahit’in Kéroglu gazetesi ne kadar alaturka ise karisi Samiye
Hamm da o oranda alafranga idi. Kocasinin romanlarinda yazdigi cesitli kadin tiplerini o kendi
kisiliginde bir araya getirmisti. Son moda ama yasina uygun giyinirdi. Avrupa’ya gittiklerinde

dzenle alis veris ederlerdi ki burada siklhigindan soz ettivirdi. Giizel degildi ama havasi vard.

a.g.e.s.6l18
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Benim tamdigimda orta yash bir kadindi. Bugday tenli, zayyf. Gozleri uzaktan fark edilen
kahverengiydi, iri iri... Samiye Hamm at arabasindan otomobile terfi edildigi yilarda Maslak
yolundaki otomobil yariglarmna ilk hamm yaris¢i olarak katilmis ve yarislarmmn birinde kazaya
ugravarak simdi pek emin degilim ama galiba sol kolu dirsekien asag: sakatlanmisti; rahat
kullanamazdi kolunu

Kart koca ikisi de yakinda taniyinca gercekten sevimli, iyi yiirekli, kotiliik bilmeyen
insanlardr. Burhan Cahit’in kotiliigi yalniz cicek bahgesini alt tist eden ve dadandirdigr kuslar:
yiven kedilereydi. Miyaviamalarina aldirmaz vururdu silahla kedileri. 16

Burhan Cahit ile Samiye Hanmim ¢ifti, evliliklerinden cocuk sahibi olamamustir.
Miizehher VA-N{, onlarin ¢ocuk sahibi olamayislarindan dolayr Emirgan sirtlarindaki
“malikaneleri "ni, bir ¢ocuga bakar gibi ihtimamla diizenlediklerini sdyler; yazarin esiyle
birlikte yasadigt “malikane "den sbyle bahseder: “Gergekten malikaneydi buras: Tirkiye
capinda. Bina bilmem doniim korunun diizligiine oturtulmustu. asagi yukari her yil ve bazen bir
yilda iki kez degisiklige ugrards... Bakarsiiz Ingiliz sitilinden bir cesni getirilmis, bakarsmniz
ltalyan Rivyerasi'ndaki beton, balkonlary denize firlamis beyaz boyalt yazliklardan birine
benzemis. Ama hangi iisluba girerse girsin mermer esirgenmemis. Aklimda kaldigina gore
salonlar, oturma odalart, calisma ve yemek odalari hatta yatak odalarimin yerleri bile
mermerdi. Tam celiski hdlinde yani Koroglu matbaasiyla. Is yerini ne kadar ihmal etmisse,
evine tam aksine Ozen gosterirdi. Esyalara da dyle... Her sitilde esya o evde sergilenirdi.

Binanin yapma uysun uymasin... Cocuklarr olmacdigindan kari koca evieri ile oynuyorlardi. i

1.1.4. Askerligi

Burhan Cahit Morkaya’nin hayatinin en karisik donemi, askerlik yillaridir. Bu konuda
iddia ve savunma olarak degerlendirilebilecek iki goriig vardir. Bunlardan ilki, Burhan Cahit’in
asker kagag1 oldugu yoniindeki iddiadir. Digeri ise Burhan Cahit’in askerlik yillarini anlatmasi
ve askerlik hayati ile ilgili kendisini savunmasidir. Ona gore kendisi, bir asker kagag: degildir;
sorun, askerlik yaptigi yillarin karmasa ortaminin belirsizligi ile biitlinlesen ve kendisini
aklayacak olan belgelerin yoklugundan kaynaklanmaktadir.

Sézii edilen iddia, Burhan Cahit’in 1946 secimlerinde, Demokrat Partiden milletvekili
segilmesinden sonra ortaya atilir. Burhan Cahit ise sahsi ile ilgili iddiay1 resmi kanallar
vasitasiyla yalanlamak ister. Bunun igin evvela, baglh oldugu Fatih Askerlik Subesi’nden gerekli
olan belgelerin meclise gdnderilmesini ister. Sube ise gerekli olan askerlik’ durumu belgesini,
“Burhan Cahit Morkaya’'nin Askerlik Durumu h.” adiyla meclise gonderir. Bu belgeye gore
Istanbul milletvekilligine segilen Burhan Cahit Morkaya, gerek bakanliktaki kayitlara ve

gerekse Fatih askerlik subesince incelenen askerlik durum belgesine gére asker kagagidir. Yine

# Naci Sadullah, “Otomobilli ve Kosklii Bir Muharrir Burhan Cahit Morkaya”, Yedigiin, No:84, 5.12
' VA-ND, a.g.e., 5.48 '



bu belgeye gore “Dersaadet 307 dogumlu Fahrettin oglu Ali Burhanettin” 30/May1s/330
tarihinde istanbul ihtiyat zabitleri talimgahina 2341 numara ile kaydedilmis; ancak bir siire
sonra “firar edip ii¢ sene kaybubetten sonra 31/Mayis/333tarihinde tekrar talimgaha iltihak”
etmistir. Adi gecen tarihte, askerlik subesinde kaydi yenilenen Burhan Cahit'in “23/4gustos
/333 tarihinde sol goziindeki arizadan dolayr aldig raporla silahsiz hizmete ayrildig bakanlikta
mevcut talimgah defterindeki adi hizasma yazilan mesruhattan anlasilmis” olmasina ragmen
“hundan sonraki askerlik durumu, bakanlik¢a meghul " kalmistir. 18

Burhan Cahit'in aynt belgede varligindan bahsedilen “bakanlik kayitlarmdaki
mesruhat "ta, “23/Agustos tarihinde sol goziinde dumuru asabi basari”den dolay: rapor aldig:
belirtilir ve raporda ise “goriis kuvvetinin yerinde ve sag salim oldugu™ vurgulanir; “kabiliyeti
bedenive nizammamesinin  B/24  ahkaminca silahsiz  hidemata  istihdam: "nin, | “ser-
tababetins/3445 numarali ve 2/8/333 tarihli raporu” ile gerektigi belirtilir, “Firari
mumaileyh”in aldig1 raporla silahsiz hizmete ayrilmis, *adi gegenin o zamanki mevzuata gore
levazim mektebine kavdedilmesi icap ederken her ne~sebepten ise bu mekiehe de kayut edilmemis
oldugu vine o zamanki levazim mektebine ait defterlerin incelemesinden anlasil "mistir. Belge,
Burhan Cahit’in aldig rapordan sonra, ne yapmis oldugunun resmi kanallar tarafindan
bilinmediginin bildirilmesiyle biter: “Bu suretle Burhan Cahit Morkaya ne ihtiyat zabitleri
talimgahint ve ne de levazim mektebini ikmal etmemis oldugundan yedek subay veya askeri
mentur olmamis ve bu yiizden de kendisine askeri muamelelerinin konmasina mahsus sahsi
dosya da agilamamustir. Bundan Otiirii adi gegenin ihtiyat zabitleri talimgahindan ayrildiktan
sonra levazim mektebine gitmemesinden dolay ne gibi bir muameleye tabi tutuldugu, bir ceza
goriip gormedigi malum degildir. " . '

Burhan Cahit’in askerlik durumuyla ilgili-diger ciheti, kendisini savunmasi ve sahsi ile
ilgili itham ve iddialara cevap vermek isteyisi olusturur. Burhan Cahit, iki ayri sahsin itiraz
dilekcesiyle giin yiiziine ¢ikan ve resmi kanallar tarafindan teyit edilen asker kagag: oldugu
yoniindeki itham kargisinda kendisini savunma geregini hisseder. TBMM Tutanak Dergisi’nde
yayimlanan savunmasina gére Burhan Cahit, 1. Diinya Savast'nin baslamasimdan sonra askere
¢agrilmis oldugunu belirtir. Sube tarafindan, Mekteb-i Miilkiye mezunu oldugu igin “maksure
hizmetine” ayrildigimi ve kendisinin ihtiyat zabiti olarak yetistirilmek tzere bagh oldugu
“Aksaray Askerlik Subesince Harbive mektebine sevk edildigini” ve “Talimgahin yedinci
boliiginde F. Rifki Atay ve Fuat Kopriilti, merhum N. Tandogan gibi esasen mektepte tamdigim
arkadaslarr” ile dort bes ay kadar talim gordiigiinii belirtir. Talim gordiigii zaman zarfi iginde
romatizmaya yakalandigini ve Bahriye Merkez Hastahanesine yatinldigint s¢yler. Bu

hastahanede, “bugiin milletvekili o zaman gen¢ bahrive yiizbagisi olan A. Hulusi ile uzun bir

7a.ge. 5.48-49
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tedavi devresi gecirdikten sonra”, “Erenkdy'e nakledilen talimgaha iade edildi”gini sdyler.
Kendisini savunmaya ve askerlik yillarini anlatmaya. su sézlerle devam eder:

“Burada talimleri ikmale ¢alisirken sag goziimde hasil olan ariza iizerine bu defa
Giilhane hasta hanesine sevk edildim. Burada Abdi Bey ismindeki miitehassisin muayenesi
neticesinde goziimiin nefzi asabr basari neticesi rivetini kavbettigine ve ancak silahsiz, sabit
hizmette vazife gérecegime dair rapor verilirdi. O zaman silahsiza ayrilan maksure erbabi
levazum zabiti yetistirmek idizere Taksimde acilan ihtivat levazim mektebine sevk olunurlardi.
Hasta hane idaresi raporumu on giin sonra alabilecegimi soyledi. On giin sonra miiracaatimda
rapor levazim mektebine gonderildigini bildirince mektebe miiracaat ettim.

Burhan Cabhit, on giinliik gecikmesinden dolay: “Efrat Harp Divani "na yollanir. Burada
yaptlan kisa bir sorgudan sonra, beraatina karar verildigini ve yeniden mektebe iade edildigini
sdyler. Daha sonra mektep yoneticileri tarafindan ise “ddi hizmet’e ayrilmis oldugunu ve
Ulukisla Levazim deposu yaziciligina gonderildigini belirtir. Bitiin bu islemlerden sonra Enver
Pasanin yardimiyla Istanbul’da, hususi istihbarat servisinde ve Milli Ajansta galismaya baslamis
oldugunu séyler; ajansin Milli Miicadele yillarinda kapanmasi iizerine Istanbul’da, gazetecilik
yapmaya devam ettigini sozlerine ekler. Burhan Cahit, savunmasini, kendisinin, gerek askerlik
yillarinda ve gerekse daha sonraki donemlerde asker kagagi olarak nitelendirilmedigini
ornekleyecek hadiselerin anlatimiyla bitirir: “Bu vakialara gore vaki olan isnadin hakikat
olmadigr anlamak gii¢ degildir. Eger itiraz mevzuu hakikat olsaydi benim harbin son iki yilini
yart resmi bir devlet miiessesi olan Milli Ajansta ¢alismak suretiyle gecirmemem ve sonra da
Cumhuriyet hiikiimetinin resmi organ: olan Milliyet gazetesini tesis edememem, her hangi bir
gazetenin sahibi veya mesul miidiirii olamamam icap ederdi.

Farzimuhdl isnat olunan su¢ hakikat ta olsaydi, zaferi miiteakip nesredilen umumi ‘af
kanunu yine beni suglu mevkiinden ¢ikarwrdr. Nerede kaldi ki bugiin yiiz ellilik listeye dahil
olanlar bile son kanun ile secmek ve secilmek haklarimn kazanmiglardir. ™

Yazarin hayatinin en karigik donemiyle ilgili bu iki goriisten ilki, bir iddiayla ortaya
¢tkmis, resmi kurumlar tarafindan yaptlan tetkiklerden sonra Burhan Cahit Morkaya'nin
askerlik vazifesini yapmadig: sonucu ortaya ¢ikmistir. Burhan Cahit ise otaya ¢ikan bu sonugla
ilgili olarak yazih ag¢iklamalar yapmis, ancak savunmasinda sdylediklerini ispatlayamadigi icin

meclis, savunmasint géz dniinde bulundurmamis ve se¢im mazbatasini reddetmistir.
1.1.5. Oliimii

Istanbul’da dogan Burhan Cahit Morkaya, 20 Ocak 1949 gecesi. dogdugu sehirde vefat
eder. Cenazesi, 22 Ocak giinli “ovle namazini miiteakip Tesvikive camiinde kaldirilarak Asri

y e 022
mezarliga defnedilir.
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Hayat: gazetecilik ve romancilikla gecen Burhan Cahit Morkaya, Cumbhuriyet’in getirdiéi
yeniliklere bagh, modern fikirleri olan bir yazardir. Onun hayatinin en Snemli olayl, 1946
secimlerinde girdigi meclisten 1947 yilinda secim mazbatasinin reddedilmesi ile ayrilmasi
olmustur. Bu olayin, yazarin ruh héline yaptig1 tesir, Vatan gazetesinde 21 Ocak 1949 tarihinde
vaywmlanan, yazarin Slimiini haber veren ve onu kisaca tanitan bir yazida, su ciimlelerle
anlatiiir: “Dostlarina karst son derece havirhah olan Burhan Cahir Morkava, izzet-i hefsini her
seyin iizerinde tutan bir insan oldugu icin politika havatinda tabii goriilmesi icap eden bu
hareketten ¢cok miiteessir olmustur.

Bir miiddetten beri kah hasta hanede, kah evinde biiyiik bir ihtimamlia tedavi edildigi hélde

. . ’ . 23
dugar oldugu hastaliktan kurtulamayarak nihayet hakkin rahmetine kavusmustur.

Burhan Cahit’in se¢im mazbatasinin reddedilmesinden sonra ruh halinin tam olarak nasil
oldugu hakkinda elimizde fazla bilgi yoktur; ancak yazarin meclise girdigi tarihten, &liimiine
kadar herhangi bir eser yayinlamamis olmasi, asker kagag olarak itham edilmesinin ruhunu
derinden etkilemis oldugunu diisiindiirmektedir. Bu hadisenin, yazarin Sliimiine sebep olup
olmadig1 bilinmemekle birlikte Miizehher Va-NG, onun hayatmin sonlarina dogru bas gésteren
bir kalp ve damar hastaligindan &lmiis olabilecegini sdyler, segim mazbatasinin reddedilmesinin

yazarin ruh hiline yaptig1 herhangi bir tesirden bahsetmez.™*
1.2. Gazeteciligi
1.2.1. Miilkiye Yilarinda Baslayan Faaliyetleri

Burhan Cahit’in yazi hayati, Miilkiye yillarindaki 6grencilik giinlerinde baglar ve
vaklasik otuz bes yil siirer. Yazar, roman, hikdye, tiyatro, tarihi tetkikler yaywnlamis, fakli
alanlarda kalem oynatmistir, ancak gazetecilik, onun yazi hayatinin ayrilmaz bir unsurudur.
Kirk kadar roman yazmis oimasina ragmen yazar, kendisini, tanumlayacak sifatin romanci degil,
gazeteci olabilecegini l;)/elirtir; gazeteciligin kendisi i¢in romanciliktan daha 6nemli oldugunu
vurgular.”® Burhan Cahi‘t,\a)‘/f’léa,,meclis zabitlart arasinda yer alan bir belgede kendisini
“sadece gazeteci” olarak niteler. Bu sebepten dolay1, yazarin gazeteciligi, lizerinde dncelikie

durulmasi gereken bir ¢alisma alanidir.

Burhan Cahit’in genel olarak yazi hayati, 6zel olarak gazeteciligi, Miilkiye’de okudugu
yillarda, yayin faaliyetini siirdiiren Yeni Gazete ile baslar.”® Abdullah Zihti nin sahibi ve

bagmuharriri oldugu Yeni Gazete. 20 Agustos 1908°de yayin faaliyetine baslar ve 25 Agustos

** Vatan, a.g.v.s.3

* Vatan. “Basin Ailesinin Aci Kaybi: Burhan Cahit Vefat Etti”, 21 Ocak 1949, Yil: 9. Savi: 2752, 5.3
‘ Va-NG, a.g.e., 5.49 '

2( Hikmet Feridun, Bugiin de Divorlar ki, Remzi Kitaphanesi, [stanbul, 1932, 5.110

= Morkava. a.z.2.. 5.20
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1919 kadar bu faaliyetini siirdiiriir. Giinlitk yayin organi hiiviyetine sahip olan bu gazete, 1828
say1 ¢ikar.”” Burhan Cahit’in bu gazeteye girisi, Miilkiye’deki 6grencilik hayatinmn ikinei yih
olan 1909’a tekabiil eder.

Burhan Cahit, kendisi i¢in ¢ok Onemli gordigli ve mesleki hayatinin baslangicim

olusturan bu gazeteyle ilgili diigiincelerini, “Gazerecilikte "

adlt yazisinda, teferruatiyla anlatir.
Onun i¢in gazetecilik yapmak, muharrir olmak “atesli ve imitli bir istek olarak” daha on bes
yasinda idadide okudugu yillarinda baslamistir: “Muharrivlik hevesini besleyen biiriin genglerin
wykularmy kagiran, ruhlarmi oksayan gazetecilik ve matbaa hayati icin ilk zamanlardaki
duygularim pek atesli, pek iimitli idi. Daha on bes yasimda baglayan hisler mektepteki
derslerimden, hele bir tirlii ismamadigim riya-ziye derslerinden ziyade beni gazetelere,
risalelere siiriikledi. Mektepten kagcamak yaptigumiz zamanlar iki ii¢ arkadasimla dogru
Sarrafimin kiitiiphanesine kosardik.. Sarrafimin kiitiphanesi, o zamanlar Istanbulun en
miistesna muharrirlerinin miitalaa odasi, kabul salonu ;’dz'. Oraya saglart uzun, perisan, avare
genglerden baska kimse gelmezdi. Benim de idadi taksilimin hemen biitiin tatilleri, kacamaklar!
orada ge¢misti.” 2

Yazar, ayn1 yazida, gazeteci olma isteginin mesrutiyetin getirdigi hiirriyet ortami ve
“yeni hayat’la arttifini, gazeteciligin, kendisi ié:in bastirilmast gii¢ bir “furs” haline geldigini
soyler. Hiuirriyet ilan edildigi zaman Miilkiye’de 6grenci olan Burhan Cahit, “nese ve sanat”
ortami canli olan Miilkiye’nin, okul i¢indeki havasinin disarida devam etmediginden bahseder
ve gazeteciliginin, kendisine sosyal hayatta da sanata ayrilabilecek genis olanaklar
saglayabilecegini diisiindiigiinii vurgular. Nihayet, bu sebepten dolayr Miilkiye nin ikinci
simifinda iken “lahatturuyla titredigi matbuat alemine’ girdigini belirtir. Burhan Cahit,
yazisinin baglangic kisminda, kendisini Abdullah Ziihtii’niin gazeteye almis oldugunu ve diger
muharrirlerle tek tek tamgtirdigini belirtir; ama “sahib-i imtiyazla” olarak nitelendigi kisi ve
Yeni Gazeteyle miinasebetinin nasil basladig hakkinda bilgi vermez. Yazisinda gazetecilige
baslayisini, Abdullah Ziihtii’niin kendisini, diger muharrirlerle tanistirisini ve o esnada yasadig;
heyecani, s6yle anlatir:

“-Size yeni bir refik; hem de pek hevesli...

Emelime boyle birden bire nail olmaktan galiba bira stkalmistim, terliyordum. Benim
odaya girmemle iizerime yiiklenen hamule-i enzar yavas yavas tahaffiif etmis olmalt ki biraz

sonra gayr-i ihtivari basum kaldwdim. Simdi tetkik sirasi bana gelmisti. Etrafa baktim.” !

* Hasan Duman, Osmanli-Turk Sireli Yaymlari ve Gazeteleri (1828-1928), Enformasyon ve
Dokiimasyon Hizmetleri Vakfl, Ankara, 2000, Cilt:2, 5.935

* Morkaya, a.g.e, s.20-28
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Burhan Cahit, “bu avare, azade, serbest hayata pek ¢abuk’ alisir, yeni arkadaslariyla
tamigir; matbaadaki ilk yihmin kis gecelerinin “heveskarlik, gen¢lik icinde neseli bir hayat”
olarak gectigini sévler.” Giindiiz ikide baslayan ve gece dokuza kadar, bazen gece yarilarina
kadar siiren mesai saatlerinin nasil gectigini hatirlamadigimi belirten Burhan Cahit, meslek
hayatinm ilk yilinda, yorulmak bilmez bir istiha ile ¢alistigint. 1izdirap ve sikintilarla dolu ilk
yilin kendisine “saadet” verdigini belirtir. Gazeteciligin kendisi i¢cin ehemmiyetini ise sdyle
anlatir:

“ Acikl, igreng, mesut ve tantanali, ufak bir sahnede birbiriyle temas ettikleri héalde
asla imtizag edemeven havatin bu safhdlarmm yakindan gormek. icinde bulunmak, hepsini ayri
ayrt yasamak isterdik. Iste gazetecilik ayni zamanda bizim bu arzularimizi da temin ederd.
Gazeteci ismi bize en adi ve sifll yerlerin en miistekreh menazirindan hayat-1 siyasiyede bir
mevki sahibi olamayanlarin kapilarinda duhiile salahiyetler olmadigt en yiiksek mehdlifine
kadar biitin tabakat-1 igtimaiyeyi gosterdi. Gormek, pammak, tetkik etmek, hayatn biitin
teferruatinda yuvarlanmak ihﬁj/aczyla titreyen bizler icin gazetecilik nasil olur da sevilmez bir
meslek olur... ™ ’

Daha ilk yilinda matbuat hayatina ayrilamayacak kadar alisan Burhan Cahit, gazetenin
astl muharriri olmadan evvel terciimeler yaptigmni ve haftalik hasbihaller yazdigini; sarkla
garbin giizide gazetelerinden haber derlemekle mesgul oldugunu belirtir. Bilhassa “garbmn
kadin tuvaletinden bahseden gazete ve dergileri iizerinde yaptiklary bir haftalik gezintilerin
sonunda, kendilerinde kalaﬁlarla” kadnlarin, dzellikle yiiksek tabakadan kisilerin zevklerini
oksayacak musahabeler yazdigmi séyler. Yeni Gazete'deki ilk dénem faaliyetlerini, su
climlelerle bitirir:

“Hatta havadisler, siyasi vakalar iizerine bile bir az nese ve istihza serpilmeden bizim
kalemimizden ¢ikmazdi. En ehemmiyetsiz bir meseleyi o kadar sisirir, siisler, onu o kadar garip
bir kiyafete sokardik ki kariler mutlaka iistiinde tevakkuf etmeden gecemezdi. Hele buldugumuz
ser-levhalar matbuatta yeni bir ¢igir agmaya sebep oldu. Bizim bir de " Orkidemiz” vardi.

Siislii, zarif ve bir kadin kadar hafif!” **
1.2.2. Karagéz, Vatan, Millet ile Milliyet

Burhan Cahit’in gazeteciligi, I. Diinya harbine kadar ayni gazetede devam eder. Harbin
baginda askere alinan yazar, saghk problemlerinden dolay: yarida kesilen askerligini, aile
dostlar olan Niyazi Pasamn yardimi ve Enver Pasayla ‘“temas: sonucunda” Osmanli Milli
Ajansi’nda ¢alisarak devam ettirir. 1918°de, Osmanli Milli Ajans’nin kapatilmas: iizerine
yeniden gazetecilife déner. Ayni yillarda Burhan Cahit. Servet-i Fiiniin’da da yazilar yazar.

Karagdz gazetesini ¢ikartmaya baslar. 1lk olarak 1878°de bir sene cikan bu mizahi gazete.

a.g.e. s.22-23

a.g.e.,s.23
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1908°de 27 sayt ¢ikar. 1908 ile 1935 yillari arasinda evvela 1908-1914 arasinda Baha Tevﬁlz,
Ali Fuad ve Aka Giinduz tarafindan ¢ikartihir. 1914 ile 1918 yillar1 arasinda suskun kalan
gazete, yayinina 1918’de Burhan Cahit ile birlikte yeniden baslar. Karagdz, “siyasi, mizahi,
musavver halk gazetesi” olarak haftada iki giin, Pazartesi ve Persembe giinleri ¢ikar.” 1928’
kadar Burhan Cahit tarafindan ¢ikartilan bu gazete, 1928’den sonra Orhan Seyfi ve daha sonra
da Sedat Simavi tarafindan devam ettirilir.* ‘

Burhan Cahit, Cumhuriyet’in ilk yillarinda Vatan gazetesinde de g¢alisir. 26 Mart
339/1923-11 Agustos 341/1925 yillart arasinda 835 say: ¢ikan gazetenin “‘muidiir-i mesulii”
Kazim Sakir ile Enis Tahsin, basmuharriri ise Ahmet Emin Yalman’dir.”” Burhan Cahit, 3
Temmuz 1924 ile 6 Agustos 1925 yillan arasmda,' bu gazetenin kendisine ayrilmis olan, kimi
zaman “Hafta Sohbetleri” ve bazen de “‘Mevsim Sohbetleri” adini tagiyan késesinde, yaklagik
57 makale 1le$réder.38 Bu makalelerde ise basta [stanbul’da siirdiiriilen giinliik hayat olmak
iizere ask, musiki, sanat gibi konular: ele alir.

Burhan Cahit, Vatan gazetesinin kapanmasmdai; sonra Istanbul’da, Millet adini tasiyan
giinliik bir gazete ¢ikartir. Millet, 27 Agustos-3 Kanun-1 Evvel 1925 tarihleri arasinda, 98 say:
¢ikar. Yazar, Millet gazetesini miiteakip Atatiirk’iin “Istanbul 'da hiikiimet orgam olarak bir
gazete ¢ikartmak karart vizerine o zaman bas vekil olan Cumhurbaskan Ismet Inénii ‘niin emri

» 39

ve daveti ile Ankara’ya gider ve Milliyet gazetesinin umum midirliigiine getirilir. Bundan
sonra gazeteyi, Vatan Matbaasi’nda, giinliik bir yayin organi olarak 11 Subat 1926-30 Tesrin

1928 yillart arasinda 1005 say1 ¢ikartir.*
1.2.3. Kéroglu

Burhan Cahit, Milliyet gazetesinden sonra 1928’de Koroglu gazetesini cikartir.
Koroglu, Burhan Cahit i¢in viiniilecek iglerden birisidir. Cumartesi ve Carsamba giinleri
nesredilen bu gazetenin dis kapaginda “Yeni Koroglu” ismi olmasina ragmen i¢ kapakta
“Koroglu” ismi kullanilir.*"

Koroglu gazetesi, dénemi igin ciddi tiraj yapan gazetelerden birisidir. Hatta sahibini
zengin eden gazetelerden birisidir. Miizehher Va-Ni, Koroglu gazetesinin ¢iktigi matbaay: ve
gazetenin mekanini, sSyle anlatir: “Koroglu matbaast Aksam'a giden yokusta, sol kolda
rahmetli Yasar Nabi'min binasina yakin bir yerde, ya da bitisigindeydi. H. Rahmi'nin
romanlarinda anlatnig: tiirden kenar mahdllelerdeki yamru yumru, kararmis fahta merdivenleri

gicirtils rezalet gibi bir yerdi. Bir odasi ve bir sofasi vardi. Tek oda yazarlara, basyazara

34 aoe 5.26

~ "% Duman, a.g.e., Cilt:1,5.467

% M. Orhan Bayrak Tirkiye’de Gazeteler ve Dergller Sozliigii, Kill Yay., Istanbul, 1994, 5.76

S 3" Duman, age., Cilt:2;5918
¥ 8670 edilen makalelerm kiinyesi bibliyografya kismindadir,
- TBMM Tutanak Dergisi, (Sunuklar ve Telgraﬂar) s.103
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ayrilmustt. Dokiliivdi oda esyasiyla bivlikte. Tek koltugun firlamus yaylary, vaktiyle kirmizi
oldugu anlagilan deri yiizii zorlardi. Burhan Cahit'in tahta masasimn disina galiba ufak masa
ve iki iskemle vardi odada. Kirli duvarda tek basma Atatiirk i goriir gibi oluyorum, o kadar.
Sofada da. rahmetli idare miidiiri dlaaddin Sonsoy un masast dururdu. Yine bir iki tahta
iskemle. Iste o devirde cirmine gore biiviik tiraj yapan Koéroglu gazetesi bu binada cikards.” **

“lkive katlanmis normal bir gazete sahifesinden ibaret olan™ Kéroglu’nuﬁ en biiyiik
ozelligi, gazetenin ilk sahifesini kapsayan karikattridir. Ressam Togo'nun yaptifi bu
karikatlirler. daha sonra Semih Balcioglu tarafindan ¢izilir. Miizehher VA-Na. Kéroglu'nu
anlatmaya soyle devam eder: “Burhan Cahit. romanciligmm dtesinde asil Karagdz’ii ve
Koroglu 'nu ¢cikarnus olmaktan kivang duyardi. Ikiy;e katlannus bir gazete yapragidir diye hafife
almmasin! Koroglu'nu ¢ikartmak hem ustalik isteyen bir isti, hem vakit alirdr. Basyazi, giiniin
onemli politik konusu neyse onu yansitirdi. Karikatiivii de oyle... Hele 2. Diinya savast swrasinda
Semih’in yaptig1 karikatiirler, sergilenmeye deger. Basyazisi ise karikatirleriyle bir tarih kitab:

»
niteligindedir Koroglu. Simdi bu gazeteye yarim sahifelik tefiikayvt da eklevelim, geri kalan
yerler haber bakimundan nim Istanbul gazeteleri ve birkag Anadolu gazeresi tarandrak en
belirli, en ilgi ¢ekici haberlerle doldurulurdu: ayrr bir dslup, avrr bir dille... Burhon Cahit
bastan sona okur. Haberlerde onaymdan gecerdi. ™

Burhan Cahit, 1946 se¢imlerinde Demokrat Partiden Istanbul milletvekili segildikten
sonra Koroglu gazetesini, bir ara bir tefrika roman istedigi ve o vesile ile tanistigi Vala
Nureddin’e devreder. Burhan Cahit. Vald Nurettin’e yazdigi mektupta, milletvekili
secilmesinden dolayr haftanin bazi giinlerinde Ankara’da bulunacagini, bir ara birlikte
calistikiarn Kéroglu’nu ¢ikartmasmi icin agik bir teklifte bulunur;

“Azizim Vdld Nureddin Bey,

Tesadhif beni pek alistigim inziva hayatindan aywdi. Hatirimdan gegmeyen bir vazife.
hatta Istanbul ‘dan ayiriyor. On dokuz yildur itina ile titizlikle dizerinde ¢alistigim Koroglu ndan
kisa zama’nlard bagl da olsa uzaklasmak gerekiyor. Gergi Ankara’da yazmak miimkiinse de
gazetenin baglanma giinleri olsun, basinda bulunmak lazim. Bilmem ki ara swra gostermek
nezaketinde bulundugun yardimi bu giinlerde de gosterecek misin? Hig olmazsa Sali ve Cuma
giinleri, sabahtan 6gleye kadar isim babast oldugun Koroglu 'nun yardimna gelirsen benim icin
biiyiik teselli olacak.

Cuma aksam Ankara’ya gidiyorum. Tatil giinleri de, yani benim Istanbul’'da
bulundugum zamanlarda da beraber ¢calismak vaadinde bulunursan ¢ok tesekkiir ederim.” **

Onun gazeteciliginin asil &nemli yani, sahibi ve basmuharriri oldugu Kd&roglu

gazetesinde ortaya ¢ikar. Burhan Cahit, 1928°den 1946’ya kadar ¢ikarttig1 bu gazeteyle genis
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kitleye, Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri, bir gazeteci dikkat ve hassasiyetiyle, mizahi
karikatiirler vasitastyla anlatmaya ¢alisir. Gazetecikten gelen bu galisma tarzi, onun yayinladig
ilk yedi romaninda, kendisini gdzlemden genis bir sekilde yararlanma olarak gosterir. Bu
gazete, 6zellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan inkilaplarin hayata uyumunda da Snemli
bir rol oynar. Onun ¢ok genis bir alani kapsayan faaliyetlerini, bir basit 6rnekle somutlastirmak
gerekirse, yazar harf inkilabindan sonra Koroglu gazetesini, yeni alfabenin ve harflerin genis
kitlelere ogretilmesi igin adeta bir okul haline getirmis, yeni harflerin genis kitlelerce
ogrenilmesinde 6nemli bir rol oynamis oldugunu sSyleyebiliriz. Bu gazete ayrica, Anadolu
insanina, merkezde yasanan olaylar hakkinda bilgi edilenebilecekleri genis imkanlar da
sunmustur.” Burhan Cahit’in gazeteciligi, basl basina bir incelemenin konusu olacak kadar

genis bir alandir.

1.3. Milletvekilligi

1.3.1. Secilisi ve Ttirazlar

Burhan Cahit Morkaya’nin Demokrat Partiyle iliskisinin ne zaman ve nasil basladig
bilinmemekle birlikte, 0 1946 secimlerinde, Demokrat Partiden Istanbul i¢in milletvekili adays
olarak gosterilir. Ayni y1l, Demokrat Parti milletvekili olarak, meclise girer. Ancak aradan ¢ok
zaman ge¢meden, milletvekili olusuna, Mazhar Erkan ve Liitfii Sars adli iki sahis tarafindan
itiraz edilir. Her iki itiraz da Burhan Cahit Morkaya’nin askerlik yapmamis oldugu igin
milletvekili olamayacag: noktasinda birlesir.

Mazhar Erkan imzalt ilk itiraz, *2. 8. 1946 tarihini tasir. Erkan, “Biiyiik Millet Meclisi
Yiiksek Baskanligina” sundugu dilekgesinde, dncelikle [stanbul milletvekillerinden Zeki Riza
Sporel’in Istiklal harbi ylllarmda' islemis oldugu “kabahatlerinden dolayr”, “25.IX.1335 tarihli _
kanunun ikinci maddesi mucibince nisbeti askeriyesinin kat edilmis” oldugunu belirtir. Sonra
Burhan Cahit 'Morkaya’mn “buyiik harpte yedek subay iken ordudan izinsiz ayrimis
olmasindan dolay! ii¢ sene hapse mahkum oldugunu” bildirir. Her iki kisinin de isledikleri
suglardan dolay! milletvekili olmayacagni, bu sebepten her iki sahsin segim mazbatasinin ayr
ayri tetkik edilmesi gerektigini belirtir; bu hususu, “Istanbulun bir segmeni sifatiyla arz eder”*

Mazhar Erkan’in itirazina ¢ok benzeyen diger bir itiraz dilekgesi ise Liitfi Sars imzasin
tagir. Liitfi Sars. bir telgraftan olusan itiraz dilekgesinde, Zeki Riza Sporel’in ayni sebepten
dolayr milletvekili olamayacagini tekrarlar. Burhan Cahit Morkaya’'nin ise 1. Diinya Savasi

esnasinda, askerlik vazifesini izinsiz terk etmesinden dolay: ii¢ seneye mahkum oldugunu

Ya.ge., 5.45-46
’Va-Nu a.ge., 547 ‘
* TBMM. (Sunuklar ve telgraflar), “Biivitk Millet Meclisi Yiksek Baskanligma”, Mazhar Erkan
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belirterek “gereginin yapimasm” arz eder.” Liitfi Sars, dilekgesinde, ayrica, Istanbul

milletvekillerinden Senihi Yiriiten hakkinda da arastirma yapilmasin ister.
1.3.2. Savunmasi

Burhan Cahit Morkaya hakkinda yapilan itirazlar, Meclis baskanhg: tarafindan
Tutanaklar: Inceleme Komisyonu’na, oradan da Hazirlama Komisyonu’na havale edilir.
Hazirlama Komisyonu ise evvela Burhan Cahit’ten, hakkindaki iddialar i¢in savunmast ister.
Burhan Cahit. komisyona sundugu “tarihsiz ve imzasiz bir kagitta”, sahsi hakkinda yapilan
isnadi resmi kanal vasitasiyla yalanlamak icin bagli oldugu Istanbul Aksaray Askerlik
Subesinden askeriik kaydimi istedigini belirtir; ancak ilgili merciin, istegine, savunmasindan
dnee bir cevap vermedigini s6yler. Bu sebepten dolayi, hatirinda kalan “eskal ve tafsilar ile
askerlik yillarint ", izah edecegini sdyler. Burhan Cahit, kendisini, sdyle savunur.

Burhan Cahit, savunmasina, evvela “I Dinya Savasi’nin baslarinda Harbiye
mektebine sevk edildigini; talimgalin yedinci boliigiinde dort bes ay talim gordiigi sirada
vakalandigr romatizma neticesi Bahriye Merkez Hastahanesine yatirildigimi, bilahare Erenkiy
talimgahma  iade edildigini, burada sag goziinde hasil olan ariza itizerine Giilhane
Hastahanesine sevk edildigini, buradan silahsiz, sabit hizmette vazife gorecegine dair rapor
verildigini” belirtmekle baslar. Sonra “‘Taksim 'deki [htivat Levazim mektebine’ sevk
olundugunu, mektebe ge¢ iltihak ettiginden merkez komutanligmca Harbiye Nezaretindeki Efrat
Harp Divanina yollandigini ve burada beraat ettigini ve tekrar mektebe iade edildigi hdlde
mektep idaresince idari bir ceza olarak ddi hizmete ayrildigini” belirtir. O yillarda, Enver Pasa
tarafindan [stanbul hususi istihbarat servisinde calismasina izin verildigini; ancak o sirada
gecirdigi sinir arizasindan dolayr Giimiissuyu Hastahanesi’ne génderildigini belirtir. Adi gecen
hastahanede yapilan muayenede, kendisine dokuz ay tedavi ve tebdil-i hava raporu verildigini
séyler. “bu vesika ve rapora istinaden” “Milli Ajansta vazife gordiugini, biitun bu rapor
suretlerinin 1932 yilinda evinde ¢ikan yanginda yandigm”’ sdzlerine ilave eder. Burhan Cahit,
savunmasina, kendisinin o yullarda asker kagagi muamelesi yapilmadigini ispatlayacak
gelismelerden bahsederek devam eder. 1918°de Karagdz Gazetesi basmuharriri bulundugu
sirada, “gazeteyi Ankara’da ¢ikarmasi icin yapilan davete teknik sebeplerden dolay: icabet
edemedigini” belirtir. Ayrica sahsi icin yapilan suglamalarin dogru olmus olmasi halinde, “I
Diimya Savasi’min son iki yilimda Milli Ajansta ve sonralari Milliyet gazetesinde vazife
alamamas: lazim gelecegini” vurgular ve “farzimuhdl isnat olunan sug¢ hakikat da olsa zaferi
miiteakip nesredilen umumi affin kendisini suglu mevkiinden ¢ikarttiging™*® bildirir.

Burhan Cahit, yazili savunmasina ek olarak, sahsiyla ilgili ithamlari yalanlayabilmek

icin farkli kurumlara dilekgeler vasitasiyla da bas burur. Oncelikle askerlik kaydinm kendisine

+ a.g.b., “Biytk Millet Meclisi Yiiksek Baskanlhigina”, Lutfi Sars
* a.g.b.. “Biiyiik millet Meclisi mazbatalari tetkik enciimeni baskanhgna”, Burhan Cahit Morkaya



N
verilmesi igin “Istanbul Aksaray Askerlik Subesi Riyasetine " bir dilekge yazar ve kendisine ait
“Birinci Diinya Harbi sirasindaki sicillerde mevcut kayitlarmm ¢ikavilarak bildirilmesini” *°
ister. Bunun iizerine Fatih askerlik subesince ¢ikarilan kayitlar, hem Meclis Inceleme
Komisyonu'na, hem de Burhan Cahit’e gonderilir. “Mesruhatli Kiinye Kaydi” ve “askerlik
durum " belgesi adini tagiyan bu belgelerde, Burhan Cahit i¢in kisaca, 307 dogumlu olduguna

gore 327 senesinde asker olmasi lazim gelir. Fakar fiill hizmet yaptigina dair highir kayu

> tespitleri bulunmaktadir.

vokuur"”

Burhan Cahit, Fatih Askerlik Subesi’ne yaptig: bagvurudan sonra Anadolu Ajansi’na bir
mektup gonderir. 1 Ekim 1946 tarihini tastyan mektubunda, Anadolu Ajansi’ndan, Tutanaklar
[nceleme Komisyonu Baskanligi'na verilmek iizere, kendisine I. Diinya Savasi yillarinda
Osmanh Milli Ajansi’nda galistigini gdsterir bir belgenin verilmesini ister. Anadolu Ajansi’ndan
gbnderilen resmi yazida ise Osmanli Milli Ajanst’nin Ferit Pasa Hiikiimeti tarafindan kapatiimis
olduguna isaret edilmis, Anadolu Ajansi'nin ise 1930 yilinda Milli Hiikiimet tarafindan
Ankara’da kurulmus oldugu vurgulanmis ve Anadolu Ajansi’nin o miiessesenin bir devami
olmamasindan dolayi, Burhan Cahit Morkaya'nin istedigi evrak ve vesikalarin bulunamadig:
bildirilmistir.”"

Tutanaklart inceleme Komisyonu Bagkanlig: ise biitiin bu islemlerden sonra, “askerlik
vazivetini ve calistigin ileri siirdiigii Istihbarat ve Milli Ajanstaki hizmetlerini tevsik edemeyen
Burhan Cahit Morkaya hakkinda yapilan isnadin tahkik ve tetkikine imkdn gérememis ve
neticeyi Yiksek Baskanliga” arz etmistir.””> Bir alt komisyon tarafindan goriisiilen Burhan
Cahit'in askerlik durumu, “Tutanaklari Inceleme Komisyonu'nun 5 numarali Hazirlama
Komisyonu™ tarafindan incelenmis ve komisyon baskanmi Abidin Ege, “Burhan Cahit’in
yukarida arz olan durumuna ragmen, Anayasamin 12nci maddesinde tasrih  edilen
Milletvekilligine mani hdllerle hitkimlii olmadigr neticesine varidigimdan tutanagin kabulii
lazim geldigine oy ¢ogunlu” ile karar vermistir.>

Hazirlama Komisyonu tarafindan tertip edilen rapor, Tutanaklari Inceleme Komisyonu
Baskanli@i'na sevk edilir. Komisyon, bir alt komisyonun hazirladigi raporu, “inceleme-
miizakere” ile yeniden ele alir, degerlendirir. Tutanaklart Inceleme Komisyonu, ilk rapordaki
bilgileri yeniden gdzden gegirir; adt gegen kurumlardan gelen bilgiler, tashih edilir. Komisyon,
eldeki veriler ile istenilen belgelerden hareketle, “Burhan Cahit’in yukarida arz olan durumuna

ragmen, Anayasamn 12.nci maddesinde tasrih edilen Milletvekilligine mani héllerle hiikiimlii

¥ a.g.b.. “Istanbul Aksaray Askerlik Subesi Riyasetine”

** a.g.b.. “Burhan Cahit Morkaya’nin Fatih Askerlik Subesince ¢tkarilan mesruhath kiinye kaydi.” ve
“Burhan Cahit Morkaya’nin askerlik durumu”, 18 Aralik 1946

' a.4.b.. “Anadolu Ajanst”, “B. Burhan Cahit Morkaya, Istanbul milletvekili”, Ankara 3.10.1946

a.g.b.. “Hazirlama Komisyonu”, 22.1.1947, s.2
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olmadig1™" neticesine ulasir ve nihai karar olarak. Burhan Cahit Morkaya nin se¢im tutanaginin
kabuliine Karar verir: “Bu itibarla Burhan Cahit Morkaya'min se¢im tutanagimin iptalini mucip
bir hdal mevcut bulunamanmus oldugundan tutanagmmn onanmast hususunun Kamutayin Yiksek

tavsibine sunulmasina oy birligi ile karar verildi. ™

1.3.3. Goriismeler

Iki farkli komisyon tarafindan hazirlanan ve genel kurula sevk edilen rapor. Sekizinci
Donemin Otuz Dokuzuncu birlesiminde, dnce goriismeye agilir ve tartisilir. sonra oynanir.
3.2.1947 Pazartesi giinii “gorisiilen isler "den birisi de, Burhan Cahit’in milletvekili olarak
mecliste yer alip alamayacagidir. Goriisme esnasinda, iki farkli gériis ortaya konur. Bunlardan
ilki, kanunlarin Burhan Cahit’e, segme ve segilme hakkini vermis oldugunu vurgulayan kisilerin
goriistidiir. Bu gorusti savunan Kkisilere g6re. Burhan Cahit’in askerlik durumu. sahsmi
ilgilendiren bir problemdir. Oysa meclis, kisilerin §§11ST problemleriyle ugrasmak yerine.
kanunlarin geregini yapmak zorundadir. Yine bu kisilere gore. bir kisiye kanunlarca verilen
haklar, ancak kanunlar vasitasiyla kKisinin elinden alinabilir. Biiyiik ¢ogunlugu Demokrat Parti
mensubu olan bu kisilerin ortak karari, meclisin anayasa ile yonetilen bir tlkede, kanunun bir
geregi olarak. Burhan Cahit Morkaya'nin secim mazbatasini kabul etmek zorunda oldugudur.
Goriigme esnasinda. bu gdriistin karsisinda ver alan ve ciddi tartismalara sebep olan diger
goriisli savunan Kkisiler ise daha ¢ok Cumhuriyet Halk Partisine mensup milletvekilleridir.
Burhan Cahit’in se¢im mazbatasinin reddedilmesi gerektigini savunurlar.

Oturum, Baskan Tevfik Fikret Silay tarafindan agilir. Evvela, komisyonun hazirladig:
rapor okutulur ve sonra, rapor hakkindaki mitalaaya gegilir. Goriismede Burhan Cahit’in
askerlik durumu ve secim mazbatast ile ilgili goriislerini belirtmek isteyen ilk kisi, Erzurum
milletvekili Vehbi Kocagiineydir. Konusmasina, “askerlik hizmetine icabet etmeyen bir

'

arkadasin” mazbatas: ile ilgili goriislerini bildirmek istedigini belirterek baslayan Giiney,

titkenin yasamis oldugu harp maceralarini 6zetler. “vatan gocuklar:, Tiirk cocukiar: Inonii de,
o

Sakarya’da,  Dumlupinar'da ve Afyon'da  hiirrivet  misaki  kanlariyla  imzalarken

)

Morkaya ™ *nmn ortalikta bulunmadigini, bundan dolayr oylamada, kendisinin eski bir asker
sifatryla kirmizi rey verecegini sdyler. Kocagiiney’in konusmasini, Tutanaklari Inceleme
Komisyonu Sézeiisii, Kirsehir milletvekili Sahir Kurutluogiu'nun Burhan Cahit lehindeki
konusmasr takip eder. Kurutluoglu, konusmasina “hadiselerde. diisiincelerimizin ve hislerimizin
bizi sevk edecegi yolla kanun cergevesi i¢inde miitalaa etmek mecburivetinde kaldigimiz yol

Y

birbirinden tamamen ayri™’ ciimlesiyle baslar; Burhan Cahit’in isnat edilen sucun dogru

olmasina ragmen, komisyon tarafindan hazirlanan ve “hissi cepheden yoksun” rapora gore

54 @ ) ; [ - ) O£ =
*a.g.b., “Tutanaklan Inceleme Komisvonu Raporu”, 26.1.1946. 5.3
Zagb.. s.6

56 [ ; .

**a.g.b.. “Goriistilen [sler™. 5.88
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Burhan Cahit’in milletvekili segilmesine engel olan bir hususun bulunmadigint vurgular.
Sézlerine “kanun cergevesi icinde veylerimizi kullanmak mecburiyetinde kaldigimiz miiddetce
bu arkadagsin segim tutanagm onaviamak mecburivetinde "yiz ctimlesini ilave eder.
Tutanaklar1 Inceleme Komisyonu baskant Icel milletvekili Refik Koraltan, komisyon
sozelisiiniin sézlerini, Fransiz komiinist lider Torez drnegivile destekieyerek “Burhan Cahit
Morkaya'nin  resmen mahkumivetini - gésterir  bir kayumn  olmadigint ve “kayit da
bulunamadigma gore anayasanin 12nci maddesinin sarih hikimi karsisinda bu  arkadas

»3

mazbatasimn Komisyonun vardigt adil karara ittibaen kabuliinii”™ ister. Koraltan’dan sonra

soz alan Kocaeli vekili Sedat Pek. Torez drnedine kendi bakis agisindan ve diinya goriisiinden

i

hareketle bir agiklama getirir; “bravo ve alkis sesleri” arasinda, Amerika’da yasanan benzer bir
rnegi anlatir. Sirayla soz alan vekillerden birisi de Tutanaklari Inceleme Komisyonu iiyesi.
Isparta milletvekili, Kemal Turan’dir. Turan, komisyon adina anayasanin 12. maddesinin
icerigini, mebuslara yeniden hatirlatir. Turan’dan sonra s6z alan Bursa vekili Faik Yilmaz Ipek,
sert ve kiigiimseyici bir iisliipla Burhan Cahit’in bilinen macerasini dzetler. Meclis’in gikarttig
af kanununun hainleri affettigini; ancak vicdanlarin “bi gibi vatan hainlerini” affedemedigini
séyler.” Vehbi Kocagiiney, yeniden séz alir, Koraltan™in diisiincesinin kabul edilmez oldugunu
soyler: “diinyada en bipyiik hizmer. kan hizmeti” oldugunu ve en biiviik serefin, kan hizmetiyle
kazanmldigini belirtir. Oturumun en hararetli konusmasi, Seyhan vekili Dr. Makbule Diblan
tarafindan yapilir. Diblan. konusmasinda, yasanan savaslardan bahseder ve sozlerini sdyle
bitirir: “Arkadaslar, Tiirk serhatleri asker isterken, Tiirk vatam miidafaa isterken miidafaacan
kagmus, askeri vazifesini yapmamis olan bir insamn bu yiiksek mecliste yeri yoktur. "*° Oturum,
Balikesir milletvekili Siireyya Orgeevren’in anayasanin 12. maddesinin igerigini hatirlatan,
kararlarin anayasanin sinirlari disina ¢ikartilmamas: gerektigini belirten, uyarict mahiyetteki
konusmastyla devam eder. Orgeevren, daha sonra, meclisin “anayvasa hilafina hareket etmek
vaziyetinde olan bir meclis” konumunda kalmamasi gerektigini. yeniden hatirlatir.”’

Oturumun sonlarina dogru séz alanfardan birisi de Seyhan vekili Sinan Tekinoglu’dur.
Tekinoglu’nun konusmasinin mihverini, millf bir hassasiyetle Burhan Cahit’in vaziyetini tenkit
etmek olusturur. Diblan gibi o da millete. vicdani hesap vermenin zorlugundan bahseder.
Burhan Cahit’in harp yillarinda millet evlatlar liirken rahat i¢inde, “otomobillerde rahat ve
huzurla bihus” bir hilde yasamasinin bedeli olarak mazbatasinin reddedilmesi gerektigini
soyler. Ayrica siraladigi nedenlerden dolayl, anayasa disina ¢ikmak “bizin; hakkimizdr” der.
Oturum, Kastamonu milletvekili Dr. Fahri Ecevit’in Burhan Cahit’in lehindeki sdzleri ve

Samsun vekili Nagit Firat’in onu destekleyici. mahiyetteki konusmasiyla devam eder. Oturumun
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son sbéz alan kisisi, Eminittin Celikoz’diir. Celikéz de Burhan Cahit’in mazbatasinin
reddedilmesi yoniinde konusmasm: tamamlar. Temelde iki farkh goriisiin savunuldugu
gdriisme, meclis baskanina sunulan ve muhalefet grubunda yer alan Vehbi Kocagiliney imzali su
dilekce kapanir: “Serefli bir vazifeden, askerlikten kagan bir vatandasin milletin en serefli ve en
viiksek varligi olan Tiirkive Biiyiik Millet Meclisinde iiye olarak bulunmasi milli vicdant incitir.
Bu sebeple Burhan Cahit Morkaya hakkinda tutanaklart Inceleme Komisyonu raporunun

s e . 62
reddini dilerim.

1.3.4. Mazbatasinin Reddi

Burhan Cahit Morkaya’nin se¢im mazbatasi, uzun siiren ve ciddi tartismalara sahne
olan goriismeden sonra, oylamaya konur. Yapilan oylamada ise Burhan Cahit’in segim
mazbatasi. 79 ova karsi 207 oyla reddedilir.® Burhan Cahit’in vekilligi, Idareci Uyeler Sayin
Kurulu'na sunulmus olan su acgiklama ile son hélir}i alir:  “Sekizinci Donemde Istanbul
Milletvekilligine secilen Burhan Cahit Morkaya'min se¢im tutanag: Kamutay 'in 3 Subat 1947
tarihli otuz dokuzuncu Birlesimde reddedilmistir.

Burhan Cahit’in se¢im mazbatasinin reddi, basinda tepki bulmakta gecikmez.
Mazbatanin reddedilmesine tepki g&steren kisilerden ilki, Ekrem Usakligildir. Son Posta
gazetesi muharrirlerinden Ekrem Usakhgil, “Bildigimi Soylemek Zorundayim' adini tastyan
kose yazisinda, Burhan Cahit ile Birinci Diinya Savasi yilarinda Osmanlt Milli Ajansi’nda
birlikte catstiklarini belirtir.”” Onun askerlik yillarinin karanlikta kalan bir yoniinii aydmhga

¢ikartmaya ¢alisir. Usakhgil, yazisinda, ayrica Burhan Cahit’in séziinti ettigi yillarda, Osmanl

Milli ajansinda calistigin teyit eder.®®

Diger bir yazi ise bir ara Burhan Cahit’in de muharrirlik yaptig1 Son Saat gazetesinde,
"SS” imzasiyla yaymlanir. “Kanunun Ustiinligi Karsisinda His” admi tasiyan bu makalede,
meclisin almis- oldugu karar elestirilir. Yazida, meclis komisyonu tarafindan alinan karara
ragmen, meclisin “kanunlarla kendini mukayyet saymayarak orfi bir red kararmna vardig”
belirtilmektedir. SS, kanunlarla yoneltilen bir {ilkede, hislerle hareket etmenin yanllshgmd\an
bahseder ve Burhan Cahit ismini vermeksizin, se¢ilmis bir milletvekilinin mazbatasinin

reddedilmesinin, kanun karsisinda hissin tistiinligiiniin agik bir ifadesi oldugunu vurgular.®’

“a.gb. s.93

*a.g.b.s.100

‘ a.g.b., ~Idareci Gyeler Saym Kuruluna”

“?’ a.g.b., “Tutanaklari Inceleme Komisyonu Sayin Baskanhigma”

“_’ Ekrem Usakligil, “Bildigimi S¢ylemek Zorundayim™, Son Posta, 6.2.1947, [stanbul, s.1
" 88, Kanunun Ustinligi Karsisinda His”, Son saat, 5.2.1947
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1.4. Sanat ve Edebiyat Goriisii

Burhan Cahit, Cumhuriyet Dénemi romancilarimizdan birisidir. Onun romana gegisi,
gazetecilik yapilarak gecirilmis uzun bir zaman sonrasina tekabil eder. Muharrir, 1909’da
basladig1 gazeteciligi, on dort on bes sene siirdiirdiikten sonra ilk romanini kaleme alir; ilk
romaninin yayn tarihi olan 1925 ile 1946 alti yillar arasinda ise tam “kirk” roman nesreder.
Burhan Cahit, bir baska ifadeyle cemiyet hayatimizin yaklasik iki asirdir yasadigi degisim
siirecinin 6nemli donemeglerinden birisi olan Cumbhuriyet’in ilani ile ¢ok partili hayata gegis
donemi arasinda, gazeteciligin yani basinda ve gazetecilikten hi¢ ayrilmayan bir calisma tarziyla
romancilik yapmis, “Aratirk Dénemi” edebiyatnin en ¢ok roman nesreden erkek
romanctlarindan birisi olmustur.®® Yaklasik yirmi seneye tekabiil eden bir zamanda, kirk roman
nesretmek, kanaatimizce ciddi bir yaymn faaliyetidir. Yazar, soziinii ettigimiz ¢alisma te{rzx ile
dénemin en ¢ok roman nesreden erkek romancisidir.

Burhan Cahit, bu kadar eser nesretmis olmakla birlikte, o edebiyatimizin unutulmus
simalarindan birisidir. Devrinde romanlart ¢ok okunan yazari, edebiyat tarihleri i¢in sadece
riralzeme yapan husus, onun sanata bakis agisinda aranmak gerekir. Sanat ve edebiyat {izerine
goriisiinii, verdigi miilakatlarda, bilgi kirintilan sayilabilecek ctimlelerle sezdiren Burhan Cahit,
verdigi li¢ miilakatta da ayni nokta iizerinde birlesen bir sanat ve edebiyat anlayisina sahiptir.
Hikmet Feridun’un “-Size sizi sorsam ne dersiniz? ” sorusuna verdigi cevapta, kendisini popiiler
bir romanct olarak tavsif eder, yine kendisinin romancidan ziyade gazeteci oldugunu belirtir.
Miitevazilik ardina gizlenmis bir tavirla kendisini, ne edip olarak goriir, ne de sanatkar olarak
niteler:

“-Kendim i¢in ne ediplik ne sanatkarlik iddia edenlerden degilim. Her seyden evvel
popiiler bir muharrivim. Yalniz sunu iddia ederim ki ben daha ziyade hdlkin muharririyim.
Gazeteciligim romanciligimdan kuvvetledir ve sunu da ilave edeyim ki popiiler olmayi, karii
mahdut ve nankor bir edip olmaya tercih ederim. ™

Burhan Cahit, roman anlayisini yine ¢ok agik ifadelerle olmamak kaydiyla
milakatlarinin iginde anlatmaya calismistir. H. Feridun’un “-Nigin romanlarinizin mevzuu
daima yiiksek hayattan alinmistir.  Eserlerindeki tipler hep kibar tabakaya mensup
kimselerdir? " sorusuna, Halit Ziya ile edebiyatimizda en gii¢lli temsilcilerinden birisini bulan
realist estetiin yansitma ekseni {izerine kurulmus olan sanat anlayisina benzer mahiyette bir
sanat anlayigina sahip oldugunu diisiindiiren bir cevap verir: l

“Bu, romancimin tanidigi, tahlil edecegi mubhitlerde Jfazla muvaffak olmasi meselesidir.

Benim tiplerim hakiki hayatta mevcut olan orijinal tiplerdir. 10

% Feridun, a.g.e., s.110 ’
70 a.ge.,s.109

% {smail Habib Seviik, Tanzimattanberi [: Edebiyat Tarihi, Altinct basihs, Istanbul, 1944, 5.398 ‘
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Burhan Cahit, ayni sanat anlayismi Harp Dontisit ve Kir Cigcegi romanlarina yazdig:
mukaddimelerde tekrarlar, romanlarinin 6ziinii ve ¢alisma tarzim diisiindiirecek olan bir
ifadeyle, eserlerinde yasanmis bir hayata ait “vesikalari mezc ederek meydana yasanmus,
kahramanlary mevcut bir sergiizestin krokisini” ¢ikarttigin sdyler. Bu ifadelerden anlagildigima
gére Burhan Cahit’in sanatinin mahiyetini, klasisist-realist estetigin sanati, hayatin yansimasi
olarak goren anlayisi olusturur, denilebilir. Yazar, her firsatta eserlerinin yasanmig maceralari
anlattigini, bir “fesadiif” eseri aralarinda bulundugu Istanbul’un iist tabakasinin yasamini
yansittigint, kisilerin hayatta mevcut olan orijinal kisiler oldugunu belirtir.

Burhan Cahit, sanat anlayising, verdigi_ miilakatlarinda ve romanlarina yazdig
onsozlerde, tistii kapalt bir sekilde tanimlamaya ¢alisir; ancak sanatinin tam olarak ne oldugunu
ve hangi amaca hizmet ettigini bildirmez. Yine verdigi miilakatlarda, sanatinin fonksiyonunu da
sezdirmeye ¢alisir. Sanatinin mahiyetini ifade ettigimiz yazar, kendisini popiiler bir romanct
olarak niteleyerek edebiyat anlayisina yiikledigi fon}siyonun da bu cercevede olacagini
diistindiiriir. Bir popiiler romanci i¢in yasanmis maceralari anlatmak ve mevcut hayét
sahnelerini anlattigin iddia etmek, genis okuyucu kitlesinin dikkatini ¢ekmek isteginin bir
ifadesi oldugu gibi, muhteme! okuyucuyu esere hazirlama ve onlari yc‘)'hlendirme gayreti‘blarak
da degerlendirilebilir.

Popiiler ask romanlart kaleme alan Burhan Cahit, popiiler olmay: “karii mahdut ve
nankor bir edip” olmaya tercih edecegini belirtir. Popiiler romanlarin okuyucu kitlesinin orta
kiiltiir seviyesindeki kisiler ile gen¢ kizlar oldugu hatirlanirsa, Burhan Cahit’in romana
yikledigi fonksiyon daha iyi anlasilacaktir. Ayrica yazarin sanatinin mahiyeti bahsinde de
belirttigimiz gibi 1srarh vurgular yaptigr gercek hayattan alimmis bir parca, kisileri hayatta
mevcut ve yasayan kisiler oldugu iddiasi, sozii edilen okuyucu kitlesini hem ydnlendirmek, hem
de onlarmn ilgisini ¢ekmek istemenin bir ifadesi olarak diigtiniilebilir. Burhan Cahit’te sanatimn,
ozellikle romancilifn asil fonksiyonu, okuyucu Kkitlesini ilgisini gekecek heyecanh ask
maceralariyla gazetecilikle birlikte yiirliyen tefrika romanciliktan para kazanmaktir. Yazar,
ayrica, romanlarini tefrika ettikten sonra, onlari kendisinin kurdugu veya idare ettigi
matbaalarda nesretmek ister. Bundan baska romanlarinin basimi ve diger islerini de kendisinin
yaptigint belirtirsek,” yazarin maddi kaygilarii, estetik beklentilerin tistiinde tuttugunu ve bu

anlayisla roman yazdigini sdylemek iddia olmaz.

"I Server Iskit, Ttrkiye’de Nesriyat Hareketleri Tarihine Bir Bakis, MEB Yay., Ankara, 2000, 5. 194
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IKiNCi BOLUM
ROMANLARIN INCELENMESI
(BURHAN CAHIT MORKAYA’NIN HARF INKILABINDAN EVVEL YAYINLADIGI
ROMANLARI)



2.1. ROMANLARDA ORTAK YAPI

Burhan Cahit’in 1925-1928 yillari arasinda nesrettigi vedi roman, dis yapilart itibariyle
“genis” ve “dar’ hacimli eserler olarak iki guruba ayrilir. Ask Bahgesi ve Hizmet¢i Buhrani,
dar hacimli eserlerdir. {lkinin 221, digerinin 100 sahife olmasi, onlari, dar hacimli romanlar
olarak tavsif etmemizi gerektirdi. Yazarin diger bes romani ise 300 ile 450 arasinda yer alan
sahife sayifariyla hacimli romanlar grubuna dahildir. Romanlar, béliimlenmesi itibariyle de iki
farkli gériiniis atz eder. Ask Bahcesi ve Hizmet¢i Buhrant gibi hacimsiz eserlerin muhtevalari
genis olmadigr icin boliimlenmesinde sadece vildiz isaret\{ kullanmiimistir: Ask Bahgesi on.
Hizmetci Buhram sekiz parganin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Coskun Goniil, Goniil
Yuvasi, Kizil Serab, Ayten ve Harp Doniisti romanlar: ti¢ “kwszm "dan olusur.

Bu bes romandan sadece Harp Ddéniisii, dort kisma ayrilir; ancak bu dort bolimden
birisi, vakanin tikandig1 yerde, hakim anlaticinin bir yardimer anlatict olarak yer aldigi kisim
olmasindan dolayi. yazarin ti¢lit béliimleme iizerine tésis ettigi romanlarinin genel yapisini
bozmaz. Dis yapida goriilen bu ti¢li kurulusun her biri, konularin girig, gelisme ve. sonug
bolimleri olarak diisiiniilmeye ve degerlendirilmeye son derece miisaittir. Ayrica bu asli
bolimlemeler konu, mekan, zaman degisiminden kaynaklanmakta ve bu bes romanda, ortak bir
hususiyet olarak dikkati ¢cekmektedir.

Yazarin harf inkilabina kadar nesretmis oldugu bu yedi roman, konular itibariyle de iki
¢izgide gelisir. Ik alti romanda, konular, ferdi problemlerden secilmis; roman, oradan sosyal
meselelere ve konulara baglanmistir. Ask Bahcesi, Coskun Goniil, Gonitl Yuvasi, Kizil Serab,
Ayten ve Harp Déniist, kahraman anlaticilarin agk macerasimn anlatilmasindan olusur. Yaslar
yirmi ile otuz arasinda dedisen genclerin ask arayislarint ve ask maceralarimi anlatan bu
romanlar, fert-cemiyet miinasebetinin bir sonucu olarak sosyal problemler ve konularla gelisir,
ferdi problemlerin ¢&ziilmeye gahsildigi bir yapt iginde sona erer. [lk alti romaninda, fertten
cemiyete ulagmaya calisan yazar, Hizmet¢i Buhrant ise s6zit edilen ortak yapinin disina ¢ikar;
ferdi konular, sosyal problemlerin ele alindigi bir yapi iginde ele alimir, cemiyetten ferde
ulagilmaya ¢ahsihir. Roman, dénem Istanbul’unun modern semtlerinde siirdiiriilen yasam tarzini
temsil eden bir apartman hayatinin anlatildig, sosyal problemlerin tenkit edildigi bir yaprya
sahiptir. N

Romanlar, iki farkh gelisim ¢izgisi takip eden yapilarina ragmen, konular: itibariyle,
Tirk romanimin asli konularindan birisi olan modernlesme/degisme/batilasma konusunda
birlesir. S6zii edilen yedi roman, bir ucuyla moderniesme siireci devam eden bir toplumu ve
onun mensubu bireylerin problemlerini anlatir. Yazar, ask ve ask {izerine kurulmus evlilik
konularmi isleven ilk alti romaniyla devrinin ask romancilariyla biitiinlesir. Ayten romaniyla,
inkifaplarla birlikie gelen yeni zihniyeti, hususen kadmin toplum igindeki konumunu tespit

etmeye vonelerek hem devriyle, hem edebi gelenekle birlesir. Hizmetci Buhrani ise konusunu
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olusturan bir sosyal problemle, sozii edilen devre ve edebi gelenege dogrudan baglanir.
Konular itibariyle iki farkli ¢izgide gelisen romanlar, kurulmaya calisilan “yeni hayat” ve
“yeni insan” ¢evresinde de birlestirilebilir. Daha agik bir ifade ile her iki tarzda da gelenekten
gelen unsurlarin tamamiyla ortadan kaybolmadigi bir donemde, olusturulmaya ¢ahsilan
“yeni/modern "in kurulusu ile ilgili farkl teklifler vardir, denilebilir. Ask gibi en ferdi konuda
bile degisen ve kendisine yeni degerler olusturmaya. kendisini yeniden tanimlamaya calisan
insanimizi buluruz. Ayni sekilde, evlilik hayatinda ve batililasma siirecinde, Istanbul’un iist
sinif insanlarinin yasam tarzinda yogun olarak goriilen defjenerasyonu da devre ve gelenege
baglayarak agiklamak miimkiindiir. Hiilasa Burhan Cahit’in bu yedi romant, modernlesmeye
calisan ve modernlesme siireci devam eden bir edebiyatin iiriiniidiir; konu, tema, sahis kadrosu
olarak oraya baglidir, oradan beslenir.

Romanlar, yapilan itibariyle beklenilen-gerceklesen ve olan-olmasi gereken temel
ixddiyeti tizerine kurulmustur. Beklenilen-gerceklesen tezadi, ferdi konulari isleyen ilk alti
romanin ortak yapisinin olusturan temel iken Hizmetci Buhrani. olan-olmasi gereken ziddiyeti
lizerine kurulmu§ bir yapiya sahiptir. {Ik guruba giren romanlarin ortak paydasi, asktir. Ask, bu
romanlarda, kisilerin yasadigt anlagsma ve gatigmalarin mihverini olusturur. Catismalar ise ask
etrafinda ortaya ¢ikan miinasebetlerde tezahiir eder. Ask Bahgesi'nde Sacit, [stanbul’a birkag ay
stirecek bir tatil icin gelmis, kendisini baglayacak bir asktan, dzellikle hissi bir asktan uzak
kalacagim diistinmiistiir. Ancak cemiyet hayatini dolduran ve evlilik hayatinda aradiklarini
bulamayip bekar erkeklerin avi konumuna diismis kadinlarla yasadig1 miinasebetlerden sonra,
gerceklesenle karsilasmustir. Sacit igin beklenilene verilen anlam ve siirdiirmekte israr ettigi
hedonist erkek tavri, cemiyetle yasadigi gaﬁsmalardan sonra degisir. Fert-toplum ¢atismasinin
sonu, bir kagisla nihayet bulur. Sozii edilen kagis, ¢apkinhik ve bekarlik hayatindan, okuyucu
igin drnek olabilecek mutlu bir evlilige, ailede bulunan mutlu ve anlamli yasayisa ydnelik bir
tercih ve kagistir. Ask Bahgesi’nin bu temel ¢atismasinin yaninda, yan temalar ifade etmek icin
olusturulmus yedek c¢atismalari da vardir. Fert-cemiyet, olan-olmasi gereken gibi ikinci
dereceden catismalar, bir ucuyla asli ¢atismaya baghdir, yine ona bir ucuyla baglanan temalarin
ifadesi i¢cin olusturulmustur.

Coskun Goniil’de ise beklenilen-gerceklesen catismasi, imkan-imkansizlik catismasiyla
zenginlestirilerek olusturulmustur. Anlatict kahraman i¢in beklenilen, mektep hayatindan sonra
girdigi yeni hayat icinde entelektiiel faaliyetlerde bulunmak. maddi arzulardan uzak bir ask
iliskisi yasamak, mutlu bir evlilik yapmaktir. Romanda gergekleseni ise geng kizin psikolojik
olarak hazir olmadid: bir zamanda, istemedigi bir iste mecburivetten dolayt ¢aligmasi, hayata
dair beklentilerini ertelemesi, ask {izerine kurulmayan bir evlilik yapmak zorunda kahsi ve
yaptigi evliligin beklenmeyen bir sonla bitisi olarak tespit etmek miimkiindiir. Ayni romanimn i¢
hikdyelerden birisi olan ve Asuman’in arkadasina anlattigr hadiseler de ayni catisma iizerine

kurulmustur. Asuman i¢in beklenilen, zengin bir kocanin maddi imkanlar iginde “sosyere "
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hayatina girmek, cinsi arzularini tatmin edecek ve gonluniin ihtiyacint karsilayacak bir ask
iliskisi yasamak, servet sahibi olmaktir. Gergeklesen ise beklentilerini, kendisine saglayabilecek
erkegin olmayist ve metreslikle nihayetlenen mutsuz bir yasamdir.

Coskun Goniil romaninda Vildan’in i¢ hikaye ile anlatilan yasantisi, bir ucuyla romanm
temel catismasiyla birlesen hayal-hakikat ¢atigsmasi tizerine kurulur. Onun i¢in hayal,
romantizmle siislenmis bir ask ve bu askla yasamaktir; hakikat ise cemiyetin bSyle bir ask
anlayisi ile bir gen¢ kiza yasama imkani vermemesidir. Bu temel catisma, yazari, Servet-i
Fiindn romancilarina yaklastinir ve onlara baglar. Asuman ve Vildan’in yasadiklariin
anlatilmast i¢in olusturulan ¢atismalar, romanin temel ¢atismasi olan beklenilen-gergeklesen
ziddiyetinde ifade edilen temalarr vurgulamak igin icat edilmis kiiciik ve biitiinleyici unsurlardir.

Goniil Yuvasi'nda ise bu catisma, ask-gurur, hal-mazi, akil-kalp ve sadakat-
sadakatsizlik gibi yedek catigmalarla zenginlestirilmis, eserin psikolojik boyutunu saglayacak
bir tarzda olusturulmustur. Elvan igin beklenilen, kisa bir zaman i¢in geldigi Istanbul’da iyi bir
tatil gecirmek, gegmisin giizel giinlerine sahne olan bir mekanda, hatira zevkini yasamak ve
cocukluk arkadaslariyla bulugsmak, kocasi Sefik Beyin uzun bir ¢alisma déneminden sonra
istirahat etmesini saglamak, her hal @i kdrda bir tatil yapmaktir. Ancak daha Istanbul’a tgeldigi
andan itibaren beklentilerini bosa ¢ikar. Hatiralari, beklemedigi bir tarzda canlanir; mekan,
cagrisim imkénlarlyla ona, ge¢miste kalan askini hatirlatir, halde mutlu olmadiginin farkina
varmasina sebep olur. Eski aski, kalbinde yeniden canlanarak ask-gurur ¢atismasi yasamasina
ve huzursuz olmasina sebep olur. Gegmiste bir ask yasadig: Ziya'nin, beklenilmeyen bir sekilde
koske gelisiyle birlikte Elvan igin beklenilenler, degisir. Ask: ile namusu arasinda catisma
vagamaya baslar. Elvan i¢in beklenilen, Ziya ile ayni mekanda yasak bir miinasebet yasamaya
bagladiktan sonra da degisir. Onun i¢in mekan ve zamanla birlesen yeni beklenilen, hissi bir
mahiyet arz eden askinin cismanilesmesini engellemeye c¢alismak olur. Yasak askini devam
ettirmek ve evlilik gururunu/namusunu korumak istemesi ile birlikte gerilim yeniden dogar.
Eser, bu catismalar etrafinda, psikolojik derinlik kazanmaya baslar. Merak unsuru,
gergeklesmesinden korkulan husus etrafinda, vakanin sonuna kadar canli kalir. Catisma, yazarin
vermek istedigi mesaj dogrultusunda ¢6ziiliir.

Kizil Serab ise beklenilen-gerceklesen catismasinm en iyi tezahiir ettigi romandir, Asil
kahraman Ayten igin beklenilen, maddi olandan hissi olana dogru gelisen bir degisim siirecinde
yeniden tanimlanan ask: yasamak ve bu aski, kendisine verebilecek sadik bir erkek bulmaktir.
Gergeklesen ise yasamak istedigi aski, miinasebette bulundugu hedonist ve hercai erkek
tiplerinde bulmasinin miimkiin olmadigint anlamasidir. Romandaki fert-toplum, ihanet-sadakat
gibi biittin yedek ¢atismalar, bu asli catismaya baglanir. Ayten, bu temel catisma iizerine
kurulan iliskilerinin hepsinde, gergeklesenle karsilagir; girdigi biitiin miinasebetlerde hayal

kinklig1 ile avriir, her iliskisinde kaybeden taraf olur.

[\
[U3)



Ayten romaninda ise beklenilen-gerceklesen ziddiyeti, eserin muhtevasini olusturan teze
uygun bir mahiyette kurulur. Ug béliimden olusan romanim ilk kisminda tezin ne oldugu
belirtilir, ikinci kisimda tez gerceklestirilir, son kisimda ise tezin gergeklestirilmis oldugu teyit
edilir. Eserde ispatlanmaya ¢alisilan tez ise modern bir egitim alan gen¢ kizin, sosyal hayatta
erkeklerle birlikte yasayabilecegi ve kendi ayaklari izerinde durabilecegidir. Tezin
gerceklestirildigi kisimlarinda, modern bir geng kiz olan ve iyi bir terbiye siireci gegiren
Ayten’in i¢in ilk beklenilen. icinde bulundugu gevredeki erkeklerin oyununa gelmemek, hayatta
karsilasacag “tesadif”ler karsisinda akli ve iradi davranmaktir. Yeni neslin bir prototipi olarak
sunulan bu gen¢ kiz i¢in ikinci dereceden beklenilen ise sosyal hayatta erkeklere mahsus
addedilen isleri, kadinlarin da yapabilecegini gostermek ve kadmlarin erkeklerle esit olanaklara
sahip olmas: durumunda, sosyal hayatta en az onlar kadar muvaffakiyet kazanacaklarini
ispatlamaktir. Romanda Ayten i¢in gergeklesen ise kendisine her firsatta askindan bahseden,
samimiyetsiz erkeklerle karsilasmasi ve erkeklerin heniiz kadinlarla cemiyet hayati icinde, bir
arada yasama fikrini benimseyememis olmasidir. A}yten adli gen¢ kiz. sahsi etrafinda
olusturulan bu temel catismada. gergeklesenle karsilastigi zaman, tezi ispatlayacak- tarzda
davranir; karsilastigr giiclitkler kaisisinda, aldigr egitimin bir sonucu olarak basariyla durui.
Ancak eser, bu temel yapisi itibariyle, estetik amaglarin disinda bir gaye i¢in olusturuldugundan
angaje konuma diiser ve edebilik degerini vyitirir.

Harp Déniisii romant da temel yapisi itibariyle bu temel ¢atisma iizerine kuruimustur.

’

Macit igin beklenilen, askla “garam” icinde yasamaktir. Bekledigi aski ve bu aski
yasayabilecegi geng kiz tipini, Hiimerret’te bulur; askta beklenilen ve bulunan, harp gibi sosyal
engellerin araya girmesiyle yerini, bir baska beklenilene birakir. Onun igin bu yeni beklenilen,
kendisinden uzakta olan Hiimerret’e kavusmak, islerini yeniden yoluna koyduktan sonra onunla
evlenmek olur. Gergeklesen ise ihanetle yikilmis bir ask ve dejenere olmus oldugu diisiiniilen
bir sehirdir. Yasanan nihai ¢atismanin sonucu ise Macit igin bir degeri temsil eden sehirden,
Hilmerret’ten kagistir.

{lk alti romanminda, sézil edilen bu temel ¢atisma iizerine eserlerinin yaptsini oturtan
Burhan Cahit, Hizmetgi Buhrani’nda farkh bir yapi anlayisinin 6rnegini  verir. 1lk
romanlarindaki agk iliskisi etrafinda olusturulan yapi, bu romanda, “menfaat” iliskisi etrafinda
olusturulur, bu iliskiye bagh catismalar fizerine kurulur. Edebiyat tarihimizde, batililasma
konusunun ifade edilmesinde de kullanilan olan-olmasi gereken ziddiyeti, bu romanin iizerine
kuruldugu yapiy1 olusturur. Eserde, degerleri karst karsiya gelen kisiler yoktur; iliskiler anlasma
temeli {zerine kurulmustur. Romanda olan-olmast gereken, kisiler ve kisilerin degerleri
vasitasiyla temsil edilmistir. Catismada bir unsur olan ve “olan” kelimesinin anlam siimulii
iginde toplanacak seyler, vaka boyunca adeta sergilenir, teshir edilir, dzellikleri vurgulanr,
elestirilir. Bunlar, batihilagma/modernlesme stirecimizin olmamasini istedigimiz yanlandir.

“olmasi gereken” ise ahlakii bir is hayati ve nizama girmis bir yasam, konak devri insaninin
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ritkn vazifesi géren hanimi, hizmetgisi ve batili ailelerde gériilen ¢ekirdek aile olarak sezdirilir.
Ayni romanda “olan” kelimesinin anlam siimulii iginde toplanabilecek hususlar, tek yonlii bir
elestiri yiiklenmis hakim anlaticinin elestirel dikkatiyle ele alintr, tenkit edilir; “olmas:
gereken” yanh bir tslipla yiiceltilir. Catisma, verilmek istenilen mesaj dogrultusunda ¢oziiliir.

Romanlara muhteva agisindan bakilacak olursa, Hizmetci Buhrani hari¢ ilk alti
romanda, ferd! temalarin, muhtevanin asil kismini olusturdugu gériiliir. Ask temas: etrafinda
ifade ortam: bulan temalar, hayal kirikligi, kiskanchk, yalmizlik, sadakat/vefa, yaslanma
korkusu, gurur, isyan, kagcis, intthardir. Bu ferdi temalarinin yaninda ve onlara bagli olarak ifade
edilen sosyal temalar ise mutlu ve mutsuz evlilik, maddi imkéansizhik, kadinin yeni cemiyet
hayati icindeki yeri, egitim, vatan sevgisi, biirokrasi, yalan, medrese mantig:, musiki, edebiyat
ve Anadolu gibi temalardan olusur. Askin olmadig: bir romanda, siraladigimiz temalar, ifade
ortamini ve mantiki zeminini kaybetmis olur. Romanlardaki sosyal temalari, ask asli temasina
baglayan unsur ise tematik gii¢ fonksiyonunu tstlenen asil kahramanlardir. Bir 6rnek olmasi
agisindan vatan sevgisi temasimun ifade edilis tarzini. diistiniirsek. bu temanin tematik giic
Macit’in askere alinmasi esnasinda, cemiyet hayatinin vurdumduymaz insanlariyla karsilastigi
zaman, onun tarafindan ifade edildigini goriiriiz.

Romanlarda vaka, dinamizmini, asil kahramanindan alir. Vakaya ilk dramatik hamleyi
veren de bu kisilerdir. Tematik giic ve asil kahraman fonksiyonunu da iistlenen bu kisiler,
temalarin ifade edilmesine imkan hazirlayan anlasma ve catismalari yasarlar. S6zii edilen asil
kahramanlann karsisinda, dogrudan bir karsi giic yoktur. Karsi gii¢ fonksiyonunu iistlenen
kisiler ise olaylarin gelisim seyri icerisinde asil kahramanlarla girdikleri miinasebetlerinin
sonucunda, ya onun yaninda yer alir, onunla anlasirlar; veyahut degerleri karsi karsiya gelir,
catisirlar. Asil kahraman ile karsi giic fonksiyonlarina sahip kisiler, vakanin basinda veya
gelisme kisminda anlasmay: yasarlar; vakanin sonlarina dogru bu genel gidisat bozulur, anlasma
yerini gatismaya birakir. Kisiler mizaclari, psikolojik ve sosyo-psikolojik dzellikleri, insani ve
felsefi degerleriyle karsi karsiya gelirler. Sahislar arasindaki ¢atismalari idare eden ask ve
evlilik gibi konularindaki zit telakkileridir.

Romanlari vakasmin giris, gelisme ve sonug kisimlarinin hemen hepsinde dinamik
olarak kullantlan “fesadiif” unsuru, ortak yapida ifade edilmesi gereken bir diger dzelliktir.
Ortagag sarkinin “fevkalade’si, “tesadif” unsuru adi altinda, Cumbhuriyet’in ilk yillarinda
eserlerini nesretmeye baslayan bir romanct igin, muhayyilenin kisirlagtigs anlarda, genis
imkanlar sunmus; Burhan Cahit de bu imkandan, kendisi ile ayn: yillarda ask romanlari kaleme
alan romancilar gibi sonuna kadar istifade etmistir. Gergekten Cumhuriyet’in ilk yillarinda
nesredilen ask romanlar ve romancilari igin tesadiif, ayriimaz bir unsurdur.”? Ask Bahgesi, Kizil

Serab, Goéniil Yuvasi. Harp Doniisii ve diger eserlerde, tesadiif, kisilerin bir araya gelmesinin

" Yalcmn, a.ge. 186
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sebebidir. Ask Bahcesi’nde Sacit, bir tesadiif eseri kendisini “mond alemi” i¢inde bulur. Kizil
Serab’da Ayten’in ask maceralarin, tesadiifler yonlendirir. Gonill Yuvasi’nda Elvan ile
Ziya’'mmn karsilasmasi, tamamen bir tesadiifiin iriiniidiir. Burhan Cahit’in romanlarinin
kurulusunda, gelisme ve sonug¢ kisimlarinda tesadiif unsuruna fazlaca yer verilmis olmasi,
eserlerin sebep-sonug iliskisi etrafinda belirginlesen mantiki yapisinin  zedelenmesine,
gercekeilik intibainin veva olabilirlik ihtimalinin zayiflamasina ve edebilik degerlerinin
yitirilmesine sebep olmustur. Bu, yazarin romanlarinin en belirgin teknik eksikligidir. Eserlerde.
tesadiif unsuruna fazlaca atif yapilmasinin sebebini, yazarin popiiler endiseli bir romanci olarak
calakalem roman kaleme almis olmasinda, romancilig! bir meslek olarak degil de gazeteciligin
yaninda siirdiiriilen ek bir is olarak telakki etmesinde aramak gerekir. Bu hususun bir baska
sebebi ise yazar-okuyucu miinasebeti etrafinda diisiiniildiiiinde, agik bir sekilde goriiliir: Kendi
okuyucu kitlesinin zevkine gdre eserini olusturur. Pratik bir faydaya bagli olan bu husus,
Burhan Cahit’in eserlerinin bugiin genel okuyucu kitlesi tarafindan okunmama sebeplerinden de
birisidir

Sonuglari itibariyle romanlara bakacak olursak, yedi romandan bilhassa Kizil S.erab’m
vakasi, kétii sonla biter; ancak o romanda, hayal kirikligina ugrayip toplum disinda kalan geng
kadin, bir sonraki romanda, bir anne fonksiyonu ile vakaya dahil olur, yillar énce ulasamadig:
hedefine dolaylt yoldan da olsa, kiz1 vasitasiyla ulasir. Harp Donlisti ise hem iyl hem kotii
olarak degerlendirebilecek bir sona sahne olur. Romanda Macit, vakanin sonlarinda yasadigi
hayal kirikligindan sonra bir kadinin davetiyle Avrupa’ya gider. Genel anlamiyla bu gidis ise
romanin anlatifan hayal kirtkligini takiben mutlu bir son ile bitmis olabilecegini diistindiiriir.
Diger romanlar ise genelde asil kahramanlarin ulasilmas: gereken hedefleri, elde etmeleriyle
biter. Vakalar sonuglari itibariyle her hal @i kirda, okuyucu g6z 6niinde bulundurularak, iyi sonla
bitirilmistir. Bu husus, okuyucu-yazar miinasebeti etrafinda degerlendirilecek olursa bir popiiler
romanct olarak Burhan Cahit, romanlarint iyi bir sonla bitirmekle genel okuyucu kitlesi olan
gencler ve geng kizlarin beklentileri yoniinde bir tavir takinmistir. Sahis kadrosunu olusturan
kisileri, ozellikle maceralart anlatilan asil kahramanlari, mutlu sona ulastiran husus ise aski
yasamak ve ask evliligi yapmaktir. Asil kahramanlarin bu ortak hedefleri, ferdin yalnizliktan
kurtulmas: i¢in yonlendirici olarak eserlerde yer alirken, ayni zamanda roman Kisileri i¢in
birbirinden nianslarla ayrilan ve “wlasiimas: gereken nesne” olur. Roman kisilerinin ask

evliligi yapmak isteyisi, popiiler ask romanlarinin 6nemli bir 6gesidir.”

” Yalgmn, a.g.e., 5.189
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Iliskilerin seyri agisindan romanlari $6yle grafiklestirebiliriz: Tablo 1

A Sahis Sahis ’ Sahis Sahis
Al A2 A3 A4 T
Bl B2 B3 B4

B Sahis Sahis Sahis Sahis

Ask Bahgesi ve Kizil Serab romanlarindaki iliskilerin seyrini gésteren bu sekilde A ve
B harfleriyle temsil edilen sahislarin bulunduklari yer, vakanin baslangicidir. A ve B ile temsil
edilen asil kahramanlar, B1,2,3,4 ve A1,2,3,4 ile temsil edilen dért sahisla sirastyla tanisma-
ayrilma seyrini takip eden dort miinasebet yasar. Ask Bahgesi, B4 noktasinda kavusma ile

biterken, Kizil Serab romani, kesik ¢izgilerle gosterdigimiz bir ayrilik siireci ile son bulur.

Bu tablo (Tablo 2) ise Coskun Goniil romanmin i¢ ice ge¢mis vakasinin gelisim seyrini
gosterir. A noktasi vakanin baslangig, B noktasi A ve Al sahislarinin yakinlasma, C noktasi
ayrilik, B1 noktasi yeniden birlesme noktasidir. Grafigin i¢inde kesik ¢izgilerle temsil edilen
gelisim ¢izgisi, ayn1 romanin i¢ vakalarmin gelisim seyrinin seklidir. Normal ¢izgilerle gelisim
seyri anlatilan vaka, kavusma ile biterken, kesik ¢izgilerle temsil edilen i¢ vakalar, ayrihikla
neticelenir.

Goniil Yuvast romaninin yapisi ise s0yle grafiklestirilebilir: Tablo 3

kadin/a

erke erkek/c
Roman, merkezi goriiniisii itibariyle, bir kadinn iki erkekle olan iki farkli mahiyetteki
iliskilerinin seyrini ifade eder. Elvan, (kadin/a) kocasi Sefik Bey (erkek/b) ve sevgilisi Ziya
(erkek/c) arasinda gidip gelir. Geng kadim siirekli gerilim i¢inde tutan husus, evliligini de askini
da kirletmeden devam ettirmek isteyisidir. ,
Hizmet¢i Buhrani ve Ayten romanlarinin yapist, diiz bir ¢izgi ile gosterilebilir. Her iki

romanin da vakasi, iligkilerin seyri a¢isindan diiz bir ¢izgiyi andirir: Tablo 4
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Romanlarin ortak diger bir hususiyeti ise edebiyatimiza realizmden gelen bir teknigin
vazar tarafindan da kullamilmasidir. Servet-i Fiinun romaninda da gérdiigiimiiz bu teknik,
vakanin bir sonugla baslayip sonucun sebeplerinin anlatilimasiyla devam etmesidir. Ask
Bahgesi, Sacit ile Osman’in planlar on bes giin dnceden yapilmis bir baloda karsilasmasi ve
Sacit’in ¢apkin bir erkek tavriyla Cazibe Hanimla konusmalariyla baslar; asil kahramanm
baloya katilma sebeplerinin sunulmasiyla devam eder. Goniil Yuvasi, iki geng¢ kizin bir vapur
iskelesinde birbirlerine veda edisleriyle baslayip ayrilisin sebeplerinin anlatlmasiyla devam
eder. Gonil Yuvas, terk edilmislik izlenimi uyandiran bir mekdnm asil kahramanin ruh haline
yaptigi tesirlerin anlatilmasiyla baslar; mekanin kimligi ve asil kahramanm mekina ait
hatiralarinmn anlatilmasiyla devam eder. Kizil Serab, ilk evliliginde bekledigini bulamamis bir
kadinm mutsuzlugunun ve ailesiyle iliskilerin anlatildig1 bir sahne ile baslar, bu ilk evliligin
bitis sebeplerine gecilir. Ayten, anne Ayten’in kizina gosterdigi ilginin gesitli goriiniisleriyle
baslar, bunun sebeplerinin ifadesiyle devam eder. Harp Doniisii, iki eski mektep arkadasinin
okul yillarina ait bir hatirasmin anlatilinastyla baslar, sebep ifade eden satirlarla devam eder.
Hizmet¢i Buhrant ise bir miiesseseyi dolduran hizmetei kizlar ve ascilarin tartigmasini anlatan
bir sahneyle baslar; issizligin ve maddi endiselerin bu tartismaya sebep olusunun anlatiimasiyla
devam eder. vakanin girisinde kullanilan bu teknik, akis icinde normal seyrini kazanir; vaka,
sebep-sonug iliskisinin mantiki dokuyu olusturmasiyla devam eder ve biter.

Romanlarin kisilerini bir arada tutan ve onlari birbirleriyle ilgilenmeye mecbur eden
iliskileri ise soyle ifade edebiliriz: Ilk alt: romanda ask, kisileri birbirleriyle ilgilenmeye mecbur
eden temel iliskisidir. Ask Bahgesi ile Kizil Serab romanlarinda ask, kisileri bir arada tutar,
onlarin birbirleriyle ilgilenmelerine ortam hazirlar. Bu iki romanda da ask, cinsi arzular ifade
eden bir tanimlamayla baslar. Coskun Géniil, Goniil Yuvasi ve Harp Déniisii romanlarinda da
sahislari bir arada tutan, onlar1 birbirleriyle ilgilenmeye mecbur eden agktir. Ask, adi gegen
romanlardaki kigiler i¢in hayatin anlami ve bir moral gii¢ oldugu gibi, sahislarin yasadiklar
anlasma ve catismalar1 da sekillendiren unsurdur. Goniil Yuvasi’nda Elvan’in tanimini yaptig
ask, onun evliligi ile agki arasindaki dengeyi gézetmek zorunda kaldig: iliskileri yasamasinin
nedenidir. Ayten’de roman kisilerini bir arada tutan, evvela ana-kiz miinasebeti, sonra tezin
gerceklestirildigi kisimlarda, birada yasama mecburiyeti ile evlilik ve ask iliskileridir;
romandaki diger biitiin iliskiler, tezi ifade edecek tarzda olusturulmustur. Bu sebepten dolayt,
vakayt olusturan iliskiler, danigiklt bir hal alir. [liskiler, yapmacikli ve igreti durur; eser, angaje
hale gelir. Eser, tabiatinin digina ¢ikar, estetik endiselerden baska kaygilara hizmet eder.
Hizmet¢i Buhrani ise sahislart bir arada tutan unsur, ilk altt romandaki ortak yapinin disina
¢ikar: bir apartman dairesinde bir araya gelen insanlarin miinasebetlerini, menfaat yénlendirir.
Cinsi istekler ile maddi kaygilar arasinda gidip gelen ve degisen bir icerie sahip olan

“mentaat” ise Sadan ile patronlarini, miinasebete tesvik eden ve bir arada tutan, asil iliskidir.



Hizmetgilerin hizmetgilerle, patronlarin hizmetgilerle miinasebetleri, biitiin ¢apraz iliskiler,
tamamen menfaat lizerine kurulmustur.

Inceledigimiz romanlarda bakis agisi ve anlaticy, ii¢ ayr1 goriiniis arz eder. Ask Bahgesi
ve Kizil Serab’da kahraman anlatici ve onun bakis agisi kullanilmis; kahraman anlaticilar,
vakay1 olusturan miinasebetleri yasamislar ve anlatmiglardir. Bu sebepten romandaki her sey,
anlaticinin bakis agtsi ve anlatim imkénlariyla sinirhdir. Mahiyeti itibariyle sinirht anlatim
imkanlarina sahip olan bu bakis acist ve anlatici, otobiyografik izler tanisan romanlarda,
samimiyet havasi yaratmak ve okuyucunun eserle daha kolay biitliniesmesi saglamak igin
kullanilir. Yazarin bu iki romaninda da, olaylari. herhangi bir miidahalede bulunmadan
kahraman anlaticilara anlattirmasi, hem anlatilanlarin gergekgiligini arttirnus, hem de romanlara
sicak bir hava katmustir.

Hizmet¢i Buhrani ise yedi roman arasinda hakim anlaticinin imkdnlarmin kullanildig
tek eserdir. Romanda bu bakis agis1 ve anlatici, fonksiyonel olarak tercili edilmis; muhtevay:
olusturan hususlar sosyal konular olmasi, kahraman anﬁlat1c1ya gdre sinirstz imkana sahip olan
hakim anlaticimin tercih edilme sebebi olmustur. Segi]én anlaticinin her seyi bilme ve gérme
gibi imkanlari, eserin sosyal muhtevasinin ifade edilmesi icin son derece yerinde kullanilmistir.
Hakim anlatici, bu romanda, ayni apartmanin farkli dairelerinde yasananlari, es zamanh bir
tahkiye ile anlatnus, farkli mekanlarda siirdiiriilen yasam tarzlart arasinda mukayeseler yapmus,
genis anlaum imkanlarindan yararlanmistir. Hakim anlaticinin yer aldigr bu romandaki
diyaloglar, kahraman anlaticinin bakis ag¢isi ve anlatimiyla olusturulmus romanlardaki
diyaloglardan daha basarili bir sekilde kurulmustur; 6zellikle sive taklitleri, mahalli konusmalar,
eseri zenginlestirmistir.

Uglincii gruba giren romanlarda ise kahraman anlatict ile hakim anlatici, ayni
romanlarda sira ile kullantlir. Coskun Géniil’iin ilk metin halkasimin iki. ti¢, dort, alti, yedi,
dokuz, on bes, on alti, on yedinci bdlimlerinde hakim anlaticinin smirsiz imkéanlariyla
anlatilmis, romanin biiyiik bir kismi kahraman anlaticilarin anlatim imkanlart ile sunulmustur.
Sozii edilen boliimlerde hakim anlatici, yardimer anlatict fonksiyonundadir. Devir [stanbul’una
ait sosyal gelismeleri haber verir, kisileri mukayeseli olarak tamtir. Ofaylanin gelismesi igin
gerekli mantiki zemini ve sosyal ortami hazirladiktan sonra ortadan kaybolur. Goniil Yuvasi’nin
tiglincii ve son kisminda kahraman anlatici Elvan, yaptig: trafik kazasi sonucu anlatim imkanmni
kaybetmesinden dolayl. vakanin sonunu, hakim anlatici getirir. Harp Dénusd’nde hakim
anlatict, Coskun Goniil’deki fonksiyonuna yakin bir islevle yer ahr. Dort bélimden olugan
romanm {giincii bolimiinde, hakim anlatict, Istanbul’un harp yillarmdaki goriiniisiini ve
Hiimerret'in sadakatsizliginin sebeplerini anlatir. Ayten romaninda ise ¢ parcadan olusan
vakanin her bir boliimiinit, ayr1 bir anlatict anlatir. {Ik béliimde tezi sahsinda tastyacak olan geng
kiz Ayten’in terbiyesini, gdrgiisiinii ve yetistirilisini anne Ayten’in anlatim imkanlarryla okuyan

okuyucu, tezin gergeklestirildigi ikinci kisimda, vasanan olaylar1 geng kiz Ayten’in notlarindan
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takip eder; eserin son kismi ise geng kiz Ayten’in bir otomobil yarisinda varalanmasi ve anlatim
imkanini kaybetmesinden sonra hakim anlaticy tarafindan anlatir. Anlaticinin bu tarz eseré
miidahale edislerini, bir teknik eksiklik olarak kabul etmek miimkiindiir.

Burhan Cahit’in s6ziinii ettifimiz yedi romaminin kisileri, genglerden, szellikle geng kiz
ve kadinlar arasindan secilmistir. Ask Bahgesi ve Harp Doniisti’nde asil kahramanlar genc
erkekler, diger bes romanda ise genc¢ kizlardir. Yazarin asil kahramanlarin. geng kiz ve
kadinlardan se¢mis olmasmnin ve bu kisileri idealize ederek dne ¢ikartmasinin sebebi, yazar-
okuyucu miinasebeti diisiintildiigiinde daha iyi anlagilmaktadir. Bir iletisun vasitasi olarak edebi
eser, yazarm popiiler bir romanci olmasindan dolayi, estetik endigelerin disinda da
kullantlmistir. Boyle bir anlayisa sahip olan yazar igin kisilerini, geu¢ kizlar veya kadmlar
arasindan se¢cmenin bir ¢ok sebebi vardir. Evvela yazar, bdyle bir seciile eserlerine, mahrem
bir diinyanin ifsasi izlenimi vermek ve popiiler ask romant mahiyetine sahip olan eserlerinin,
genis okuyucu kitlesini tarafindan ilgi gérmesini istemistir. Ayrica kahrimanlarin geng kadinlar
olusu, onu Cumhuriyet’in ilk yillarinda gegmisle hesaplasmaya ¢ialisan romancilarimiza

o
yaklagtinr. Burhan Cahit, agk maceralarinin anlatildig1 bu romanlarind: asil kahramanlarinin,

’

“veni hayaiin kadmmlar:” oldugunu soyler, “kafes ve ferace” devrinden kalma kadinlarin ise
yeni hayat icinde “muvazene”lerini kaybettiklerini vurgulayarak Cumhuriyet ideolojisini
eserlerine bir yoniiyle aksettirdigini distindiiriir.

Roman kisileri, genelde aydin vasfina sahiptirler ve genelde Tiirklerden olusur. Tabii
cevreleri bakimindan Istanbullu olan kisiler, ekonomik durumlari bakinnndan orta ve iist gelir
diizeyleri olmak iizere iki gruba aynlirlar. Asil kahramanlar, orta pelir grubuna mensup
kisilerdir. Genelde iyi vasiflar tasiyan bu kisiler, Istanbul’un iist gelir diizeyine sahip ve karst
giic fonksiyonuyla miicehhez kisileriyle, tesadiif eseri karsilasirlar, miinasebette bulunurlar. iki
farkh gelir diizeyine ait kisiler, dnce anlasma yasarlar; ancak birbirlerini tanidiktan sonra, (ist
gelir diizeyinde yer alan kisilerin menfaatleri yoniinde hareket etmelcrinden dolayi anlagma
yerini, ¢atismaya birakir. S6zii edilen yedi roman, bir anlamda, iki farklv gelir diizeyine sahip
olan kisiler arasindaki miinasebetlerin anlatilmasindan olusmustur.

Roman kisileri, genelde giinliik hayatta karsilagilabilecek insanfirdir. Bir gazeteci olan
Burhan Cahit, bu yedi romanini yaymlamadan bir iki sene evvel, 1923-1925 yillar1 arasinda,
Vatan gazetesinde kendisine ayrilan ve “Mevsim Sohbetleri/Hafta Sohbetleri” adli késesinde,
bu yedi romanimda anlatacag: Kisileri, bu kisilerin yasam tarzlarini ve giindelik hayz;tlarlyla ilgili
atmig kadar makale negretmistir. Bu sebepten dolayi, yazarin karuakterlerini olustururken
basvurdugu asil kaynagin miisahede oldugu séylenebilir. Yazar, miisahedcden gelen malzemeyi,
muhayyile ve okunan eselerden gelen birikimiyle zenginlestirerek yedi romanmmin itibari
kisilerine viicut vermistir. Yazar, li¢ kaynaktan gelen malzemeyle tek cepheli/flat karakterler
olusturmaya ¢ahismistir. Bu yedi romandan sadece Ask Bahgesi'nin asil kahramani Sacit,

yuvarlak tiptir. Diger alti romanda ise asil kahramanlar ve onlarin niinasebette bulundugu



kisiler diiz tip vasfini tagirlar. Ancak yazarim bu {i¢ kaynaktan gelen malzemeyi, diiz karakterlere
uygulamada basarih oldugunu sdylemek dogru olmaz. Yazarin popiiler bir romanci olmasi, tip
olafak ortaya ¢ikarttigr kisileri, vakanin sonuna kadar tipe ait 6zellikler etrafinda basariyla
canlandiramamis olmasimin da nedenidir. Ask Bahgesi’'nde idealist ve hedonist kisilikler
arasinda bocalarken, tip olma vasfini kaybeden Sacit: Coskun Goniil’de akli-iradi Serap,
hayalperest Vildan ve zevk-perest Asuman tipleri; Goniil Yuvasi’nda sadik ve akli geng kadmn
tipi Elvan; Kizil Serab’da ihtirash kadn tipi olan Ayten; Ayten’de tamamen akli ve iradi bir
geng kiz tipi Ayten; Hizmet¢i Buhrani’nda sadakatli bir geng hizmetgi kiz tipi Sadan, derlenen
malzeme etrafinda tiplerin en Kkarakteristik o6zelliklerini vurgulamak i¢in segilmis ve
kurgulanmistir. Ancak bu vasiflart tasiyan kisiler, bir tipten beklenilen devamliliga sahip
degildirler. Yazarin bu yedi romaninda rastlanan miisterek teknik eksikliklerden birisi de budur.

Burhan Cahit’in ad: gegen yedi romaninda da tabii gevre {stanbul’dur. Istanbul, ise
romanlarda, Beyoglu, Biiyiikada, Sisli, Taksim gibi mevsimlere gére tercih edilen ve yasanan,
modernlesme veya batililasmanm kuvvetle hissedildigi semtleriyle yer alir. Kis mevsiminin asli
mekanlari, Beyoglu ve Sislidir. Beyoglu, kozmopolit yapisiyla eglence ve safahatin mekanidir.
Sisli ise romanlarda, daha ziyade apartmanlariyla yer alir. Yaz aylarinin hareketli ve hayain
degisken oldugu yerlerse Biiyiikada ve Bogazici'dir. Bilhassa Bogazici, renk, ses ve 1sik halinde
tasvir edilen tabiat gilizellikleriyle asil kahramanlarda ask istegini uyandiran cevredir. Sozii
edilen muhitler, degisimin kuvvetie hissedildigi mekanlardir ve degisim, mekanin icinde
barindirdid: insanlarda, farkli sekillerde tezahiir eder. Bu mekéanlarda yasayan insanlarin maiset
kaygilart yoktur, yahut zamanlarinin énemli kismini, eglenceye ve aska ayirmis kisilerdir.
Bahsedilen husus ise yazarin eserlerinde yasattig kisiler ile mekanlar arasinda bir paralelligin
oldugunu diisiindiriir.

Burhan Cahit’in harf inkilabindan 6nce nesredilen romanlarinda, bir dénemin mekan
olarak kabul edilebilecek olan apartmanlar, asil kapali mekanlardir. Bu tamamen, konaktan
apartmana dogru bir daralma ¢izgisi takip eden modernlesmenin hem bir géstergesidir, hem de
bir sonucudur. Tanzimat déneminin asli mekdni konak, II. Mesrutiyet yillarinda yerini koske
birakmig, kosk ise Cumbhuriyetle birlikte yerini apartmana terk etmistir. Yazarm romaniarmda
konaga hi¢ yer verilmezken kosk ve yali terk edilmisligin mekani olur; romanlarda asil mekan
ise apartmanlardir. Yazarin bir teknik olarak tasvire ¢ok basvurmamis olmasi ve roman
kisilerinin psikolojik derinlikten mahrum olusu, bu mekénin biitiin romanlarda ¢ok az gérev
almasina neden olmustur. Servet-i Fiinin nesli tarafindan, 6zellikle Halit Ziya ve Mehmet
Rauf’ta dikkati ¢eken mekan-insan, mekan-sahis kadrosu miinasebeti, Burhan Cahit’in
inceledigimiz romanlarinin bazilarinda, kismi fonksiyonlar yiiklenmis olarak karsimiza ¢ikar.
Mekanla yapinin diger parcalari arasindaki iliski, genellikle vakanin aksiyon kazanmasi
esnasinda birer veyahut ikiser kez kurulmus ve vaka. mekanin sadece fon oldugu ask maceralar:

i¢in olusturulmustur.



Romanlarda itibari zamanin tekabiil ettigi tarihi ve reel zaman, 1914 ile 1928 yilan
arasidir. Bu yillar, yazarm bir gazeteci olarak Istanbul’da bulundugu déneme rastlar.
Romanlarin vaka zamanlarinmn en kisast ii¢ ay, en uzunu ise sekiz yilik bir zaman dilimine
tekabiil eder. Anlatma zamanlarinda ise iki farkli kullanim dikkati ¢eker. Kahraman anlatici
tarafindan anlatilan ilk altt romanda, art zamanl bir tahkiye s6z konusudur. Kahramanlar énce
vasadiklarini, anlatma zamanmna ait birikimleri ve tecriibeleriyle anlatirlarken tasmmis nutuk
tekniginden de istifade etmis; kurulan diyaloglar, bu teknikle daha gergekei bir goriiniim
kazanmistir. Boylece eserlerin  gergekligi, gecmiste yasananlarmm hale tasmmasi ve
anlatilmasiyla artmis; okuyucuyu, eserle daha iyi biitiinlestirecegi diisiiniilen bir anlatim tarzi
tercih edilmistir. Hizmetci Buhrani’nda ise hakim anlatici es zamanli bir anlatimla yasananlar
aynt anda anlattigr icin anlatma ve vaka zamanlari arasinda bosluk yoktur; es zamanls bir
tahkiye vardir.

Burhan Cahit Morkaya'nmn harf inkilabindan evvel nesretmis oldugu bu yedi eseri,
baska bir ifadeyle 1925-1928 yiilar arasinda nesrettigi yedi romani, ortak ve farkli &zellikler
bakimmdan iki goriiniis sunar: Ferdi muhtevaya sahip ofan ilk alt1 roman, basit ask
maceralarinin anlatiimasinda olusmustur; boliimleme, konu. yapt ve ¢atisma, muhtemva. olay
drgiistiniin dinamikleri, tesadlf unsuru, sonuglar, teknik, iliski, bakis acist ve anlatici, sahis
kadrosu, zaman, mekan, dii ve iislup bakimlarmdan pek ¢ok ortakhigi barindirir. Yazar
kronolojik vaywmn sirast icerisinde vedinci eseri olan Hizmet¢i Buhrani ise ilk alti eserden pek

¢ok hususiyetiyle ayrilir, ilk alti romandan farkl 6zelliklere sahip elestirel bir eserdir,
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2.2. ROMANLARDA VAKA

2. 2. 1. Ask Bahgesi

Burhan Cahit Morkaya. ilk romanimi 1925 yilinda kaleme almis ve aym yil, kendi
‘matbaasinda kitap olarak nesretmistir. Ask Bahgesi’* adin1 tasiyan bu ilk romanin ikinci baskist
da aymt yil icinde vapilmistir.” 1937 de yeni harflerle de basilmis’™® olan eser ismini, cemiyet
hayatinin yeni bir goriiniisii olarak kabul edilen, iist sinif insanlarinin bir arada bulunduklari bir
bahceye benzetilen hayatindan almistir.

Ask Bahcesi, Adana’dan [stanbul’a gelmis Sacit adli bir miihendisin, Istanbul’un
eglence mekanlarinda bir mevsim siiren iliskilerinin anlatiimasindan olusur. Biz, kendi
icerisinde “***” isaretleriyle on ayr1 béliime ayrilan romani, Sacit’in iliskide bulundugu kisilere
gore, bes metin halkasina ayirdik ve bu metin pargalari etrafinda degerlendirdik. Vakanin her
metin tabakasinda en belirgin catisma, beklenilen-gerceklesen, olan-olmasi gereken
ziddiyetleridir. Bu tezatlardan ilki ask. sadakat, gurur gibi ferdi muhtevanmn, ikincisi ise cemiyet
hayati iginde kadin, kadm-erkek iliskisi, evlilik, yeni hayatta kadin gibi sosyal muhtevanin ikili
iligkiler etrafinda ifadesine imkéan saglamistir.

Vakanmn ilk metin halkasi, “bir kapiya baglanip kalmayacagm™ (s.12) diisiinen
Sacit’in iliskide bulunacag: kisileri, mekani ve zamani tanitmakla vazifeli “ipucu” ve “bilgi
verici” niteligindeki metin birlikleriyle baslar. Osman ile Sacit arasinda gecen konusmalar
vasitasiyla, asil kahramanin yasayacad: farkli iliskilerinin baslama sebepleri anlatilir. Bu ilk
halkanin diger fonksiyonu ise Sacit’e “ask bahgesi’nde siirdiiriilen yasam tarzinin mahiyetini
sezdirmesidir. Istanbul’a dinlenmek i¢in geldigi sdyleyen Sacit, “bir tesadiif” eseri, sehre
gelisinin on besinci giinlinde, degerleri dejenere olmus bir muhite girecek; “Ask Bahcesi”
olarak da nitelendirilen gevrede yasadig iligkiler, ona Istanbul’a gelis amacint diisiindiirecek,
onu gerceklesenle karsilastiracaktir. Bu ilk halkada aksiyonu, “olmas: gerekeni” temsil eden
Osman ile Sacit’in benimsedigi, ayni zamanda muhitin degerlerini temsil eden “olan”

arasindaki zithik saglar:

Olan Olmasi gereken
ihanet sadakat
cinsellik hissilik

madde ruh

Vakanin ikinci metin halkasi, anlatici kahraman Sacit’in farkli fikirlere sahip olan
arkadagi Osman’a, kadinlar arasinda en az yeri olan seyin samimi goniil arzulari oldugunu

anlatmaya c¢alismasi ve onu “olan’la karsilastirmak istemesiyle baslar. Osman-Sacit

:‘ Morkaya. Ask Bahcesi, Burhan Cahit ve Siirekast Matbaasi, {stanbul, 1341, 221 s.
" Morkaya. Ask Bahgesi, Burhan Cahit Matbaas, [stanbul, 1925, 221 + 3 s.
" Morkaya. Ask Bahcesi. Gayret Kitapevi, Uglincii ve yeni basilis, {stanbul, 1937, 176s.
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diyaloglariyla kurulan bu agiklama kismindan sonra vaka, “kfzip” adli mekénda Sacit’in
aralarinda Miizeyyen Hanimin da bulundugu gruba katiimasiyla devam eder. Sacit, Miizeyyen
Hanim vasitasiyla {stanbul’un “kibar ve zengin” sinifina mensup kadinlarla tamsir. Bunlardan
birisi de Stkri Pasanin kerimesi, Lale Hanimdir. Girilen bu mekén, Sacit’e, Lale Hanim gibi
malumat: ile one ¢ikan yeni neslin geng kizlart ile kosk devrinden kalma kadinlar arasinda
mukayese yapma imkani saglar. “Olan ", netlesmeye basiar. Sacit, cinsi miinasebette bulundugu
‘cemiyetin kadinlarnin temsil ettigi, kendisinin de kismen benimsedigi degerlerie ¢atigmaya
baslar: "Osman m sersemligi yiiziinden alevienen bu vaka beni de diigiindiivdii. Eskiden az ¢ok
ciddi ve tziintiilii bir hayat geg¢iren bu kadinlarin yeni hayatta biisbiitiin aykwr ve vakisiksiz
hareket etmeleri benim de hayretime mucip oluyordu. Geng kizliklar: kag gog devrinin siki fiki
zamanlarma tesadiif eden bu hamimlar bu giinkii hayatta o kadar kayitsiz hareker ediyoriar ki!
Huatta ben Cazibe Hanmmin benimle Tarabya gezintisi yapmak icin nasil cesaret gosterdigine,
Miizeyyen Harumin satuslart, miidavimleri ve misafirleri belli, az ok husust bir yerde nasil olup
da beni odasma gonderdigine sasiyorum. Pakize Hammun bekdrlarmn olmadig: yerde
eglenilmivor seklindeki sozleri de bundan asagr degil!” (s.121)

Metin halkasi. Sacit ile Miizeyyen Hanim arasinda yasanan, fonksiyonu itibarivie
Sacit’e iliskide bulundugu kadinlarin degerlerinin neler oldugunu diisiindiirmekle gorevli cinsel
bir iliskinin anlatiimas ile biter.

Uglincii metin halkasi ise Sacit ile Cazibe Hanum arasinda yasanan yeni bir iliskinin
anlatilmasindan olusur. Sacit, “Istinye’nin kivrintili yokusunda™, Sali giinii Cazibe Hanimla
araba gezintisi yapar. Ondan, Pakize Hamimin davetine ait dedikodulan ve vasananlarin
hikdyesini dinler. Cazibe Hanimin kiskanchk psikolojisiyle sordugu sorulari cevaplayan Sacit,
Adanin kendisini de dedikodu malzemesi haline getirdigini anlar. Miizeyyen Hanimla yaptig

iddia edilen mehtap gezintisini yalanlar. Adamin her seyi “dallandirip budaklandiran”
muhitinin olay1 biiylttiigiinii sdyler. Cemiyetle yasadigi ¢atisma, netlesmeye baslar: “Dikkatle
dinliyordu. Taban dedikoduyu seven bir kadmin bu rivayetleri bu kadar ehemmiyetsiz gormesi
imkdnt yoktu. Mamafih sinirlerime dokunan bu minasebetsiz havadisleri dinlemekten artik
bikmis usannustim. Zaten hangi dedikoduyu dinlesem nihayetinde bana ait bir ima, bir 5'&7”23771'5,
hilasa manasiz rivayet isitivordum. " (s.131)

Sacit-Cazibe Hanim askinin anfatildigs kisim, Sacit’e sona eren mevsimle birlikte bazi
zevklerin “miintehasina yaklastigr'mi hissettirmekle vazifeli bir mand birligidir. Bu birlikte
Sacit, “Ihtiras ve sehvet kadmlarimin biitiin zaferleri, senlik fisegi gibi bir an icinde sénmekten
ibaret!” (s.134) oldugunu anlar. Cazibe Hanimla gecirdigi bir giiniin sonunda, dedikodusundan
baska bir seyi olmayan muhitten nefret etmeye, anlagma yasadigi cemiyetin degerleriyle
catismaya baslar. Fert-cemiyet ziddiyeti, asil kahraman Sacit’e, Adana’da siirdiirdiigii yasam
tarzint, yalnizhik ve vaslanma korkusunu diisiindiirtir. Uglincti metin halkasi, kendi halini “c¢

aviik macera hislerimi ve kanaatierimi o kadar degistirdi ki!” ciimlesiyle ifade eden,



ahlaksizlig bir yasam tarzi haline getiren iist-sinif kadinlar: arasinda sadece Kamuran’in “taze
ve cana yakin” oldugunu diisiinen Sacit’in, vaka basindaki fikirleri ile “zevkin miintehasina”
ulastiktan sonraki kanaatlerinin farkli oldugunu anlamasiyla biter. Sacit, agkta hissilik ile
maddilik arasinda yasadigr gerilimi, ilkinin lehine sona erdirir: * Simdi bana oyle gelivor ki
saadette ve zevkte miinteha aramak kadar sakat biv arzu yok! Vaktiyle Osmanla miinakasa
ederken kacdmlar icin sever gibi goriinmeli, giilmeli ge¢meli derdim. Ve bunu miidafaa etmek
icin ne kuvvetli sz soylerdim. Halbuki sever gibi goviiniip eglenmek de giin gegtikce nihayet
vemek, icmek gibi tabii adetler ve ihtiyaglar sekline giriyor. O zaman o ag serkes gomiil
karsmiza ¢ikip sizden dyle icli, 6yle masum bir sevgi istiyor ki!” (s.143)

Vakanin dérdiincii halkasi, Sacit’in yasadigi fert-cemiyet catismasinin anlatiimasina
ayrilmistir. Sabit, Adaya ve Istanbul’a biitiin bir yillik yorgunlugu ¢ikarabilecegi bir tatil i¢in
gelmis; ancak yé§ad1g1 iliskilerden sonra cemiyette catismaya baslamistir. Sacit. [stanbul’da yaz
mevsimi boyunca yasadigi c¢apkinbik maceralarimin  “geckin  bir meyve” tadi vermeye
basladigini, “simdi sakin, samimi ve teklifsiz bir hayat”\aradzg'zm” (s.149) anlar. Disiincelerin
degistigi fark eder. Arzulardan miilhem seylerin ¢abuk bittigini ve kalbinin hissi bir iliski
arzuladiing, “omiirsiiz ¢iceklerle dolu olan ask bahgesi”nin i¢inde bulundurdugu, kisilerin aile
baglarina ehemmiyet vermediklerini diisiiniir. Eyliil ile birlikte mevsim sonunun geldigini,
kendisinin Adana’ya dénmek zorunda oldugunu hatirlayan Sacit, yalnizlik icinde gegecek bir
hayatin sikinti dolu olacagini, i¢indeki sevmek arzusunun ‘“¢ilgmn, muhteris ve miiltehep
maceralara iistiin” (s.154) geldigini disiiniir. Tabii ¢evredeki yasantisina dair, son bir hamle
yapmaya karar verir.

Vakanm son metin halkasi, Sacit-Kamuran diyaloglarindan olusmus, Sacit’in “son
hamlesi"ne ayrilmistir. Istanbul’da iki aylik zaman dilimden sonra aradigini bulamayan Sacit,
evlilik hayatinda bekledigini bulamayan Kamuran’la Adada bulusur. Sacit, Kamuran’a
“dedikodudan, kadinlardan” (s.157) kagmak istegini ve Istanbul’da iki ayhk yasamm anlatir.
Kamuran ise Sacit’e mutsuz siiren evliligini dzetler. Haldeki yasam tarzindan memnun olmayan
bu iki kisi, konusmalarinda, birbirlerine “samimi goniil arzulari”ndan bahseder. Sacit, fikri
olarak anlastigi Kamuran’a evlenme teklif etmeyi diistiniir; ancak Lale Hanimi hatirlar ve bir i
catisma vasar: “Kamuran benim ol. Sana istedigin saadeti ben veririm, diyecegim geldi. Fakat o
anda Lale 'nin iri yesil gozlerini gorir gibi oldum. Geng kizin havalivle neden bu kadar mesgul
oluyordum. Onu da bilmiyordum. Bu hayat beni o kadar degistirdi ki!” (5.184)

Vaka, Sacit’in arkadasi Osman’dan cemiyete ait haberleri, dedikodular dinlemesi ile
yeni bir boyut kazamir. Sacit, Osman’dan Lale Hamimin zengin ve geckin bir erkekle
evlenebilmek i¢in aralanilan bir kadm kimligiyle dolasan bir tip oldugunu &grenir. Sonra
Kamuran’in cemiyetin “en berrak ve en temiz” kadini oldugunu disiiniir, tercihini sekillendirir,
“Ask bahgesi” olarak nitelendirilen muhitte yasayan insanlarin tamamen ahlaksizlasmis

oldugunun farkina varan Sacit, yeni hayat icerisinde ahlak kurallarinin yikan, kocalarint
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aldatmaktan ¢ekinmeyen kadinlarla yasadigi catismalara, Kamuran’la evlenerek son verir. Vaka,
Sacit icin bir ka¢is olarak da dustnilebilecek bir evlilikle biter. Olan-olmasi gereken
miicadelesinden olmasi gereken, fert-cemiyet catismasindan cemiyet, beklenilen-gerceklesen

catismasinda ise gerceklesen istiin gelmis olur.
2. 2. 2. Coskun Goniil

Burhan Cahit’in ikinci romani, Coskun Goniil adiyla nesrolunur.77 1926°da ii¢ defa eski
harflerle basilan eser basildigi seneden farkli bir zamanda da yeniden nesredilmemistir. Ilk
romaninda. Gst-sinif insanlarinin iliskilerini, teknik eksiklikleri olan bir anlatimla ve bir gencin
iic aylik ask maceralari etrafinda anlatan Burhan. Cahit. bu romaniyla yap: bakimdan daha
saglam bir eser ortaya koymus, ilk romaninda gdoriilen teknik eksiklikleri ortadan kaldirmistir.

Coskun Goniil, mizag olarak birbirinden farkli tG¢ geng kizin “serbest hayat’ta
yasadlklan asklarm anlatilmasindan olusmustur. Romanin vakasi, i¢ ige gecmis ii¢ hikdyeden
olusur. Bu hikdyelerden ilki ve diger ikisini ¢erceveleyen asil hikdye, Serab’in yasadiklarinin
anlatilmasindan ibarettir. Diger iki i¢ hikdyeden ilki, Serab’in okul arkadasi olan Vildan’in
Adada yasadigi ask macerasinin; ikincisi ise kahramanm gocukluk arkadasi olan Asuman’in
yasak iliskilerde mutluluk arayisinim anlatilmasindan ibarettir. I¢ hikdyeler, asil vakaya, asil
kahraman Serab’in anlatim imkéanlanyla, arkadashik iliskisinin temin ettigi “ilefisimde
bulunma " istegiyle birlesir.

Coskun Goniil, Serab ile Vildanin ayri ayr tamtildig1 “ipucu” ve “bilgi verici” man
birlikleriyle baslar. Hakim anlatici, kendi hikdyelerini anlatacak olan geng kizlar: tek tek tanitir.
Harb-i umuminin etkilerinden bahseder. Vakada anlatilacak miinasebetlerin mantiksal zeminini
hazirlar. Genel bir giris de sayilabilecek olan bu kisimdan sonra, vaka, Serab ile Vildan’in
yasayacaklart maceralar: yazma ve yazdiklarini birbirlerine okutma istegiyle kesin olarak baslar:

“-Vildan ister misin seninle hayatimuzi yazalim. Bak bugin ben yeni bir hayat
giriyorum. Sen meghul bir maceranmin esigindesin. lyi olur degil mi?

O derhal muvafakat ederken Serap ilave etti:

-Birbirimize okutmak sartiyla. ” (s.32)

Bu ciimlede ifade edilen “iletisimde bulunma” istegi, romanin ¢ergeve ve ig hikayelerin
farkl gelisim ¢izgisi takip ederek, birbiriyle i¢ ice ifade edilmesine imkén verir, Bu iletisim
isteginden sonra, romanin gerceve hikiyesi, Serab’in okuldaki gérevine baslamas: ile birlikte i¢
hikdyeden ayrilir, belirgin bir sekilde Sne ¢ikar. Cerceve hikdyede, genel olarak Serab ile Feyzi
Bey aski, baslama-ayrilma-kavusma siireciyle anlatilirken Serab’in yasadig! imkan-imkansizlik,
fert-toplum ¢atigmast, vakay: zenginlestirir. Eserin bir sosyal boyutunun olmasini da saglar.

Ug metin pargasindan olusan cergeve hikdyenin ilk metin halkasi, Serab-Feyzi askinin

baslayisi ve ayrilik siirecinin anlatiimasina ayrilmistir. Vaka, Vildan'dan ayrilan Serab’mn.



notlarina, aym giin yasadiklarini kaydetmesi ile baslar. Serab ile Feyzi Beyin tamsmasmfn
anlatilmastyla devam eder. ki geng arasinda fikri konularda gériis ahs verisi ile baslayan
miinasebet, kisa zaman i¢inde aska doniistir. Ask ise Feyzi Beyin evlenme teklifiyle yeni bir
boyut kazanir. Vakanin ilk ziddiyeti olan imkan-imkansizlik ¢atismasi da Serab’in karar verme
aninda ortaya ¢ikar. Serab, uzun tereddiit anlarindan sonra, yakin bir zamanda cepheye gitmek
zorunda olan Feyzi Beyin evlenme teklifini, “sart/i” olarak kabul eder: “Gece odama
cekildigim zaman pek hdlsiz kaldigimi anladim. Buna ragmen goziime uyku girmiyordu. Igimde
heyecan korku ve saskimlik vardi. Hayati bu kadar endiseli tanimiyordum. Daha simdiden icime
acilar diisti. Tutunacaklar: saglam rabualar: olmayanlar icin havatin pek tehlikeli oldugunu
anlamaya baslamistum. Biitiin bunlardan baska icimde bir iimit de yoktu. Ben yasta her kizin
hayalinde veyahut hayatinda muhakkak kendine iimit ve teselli veren, istikbal vadeden bir cehre
vardir. Ben bzlﬁdan da mahrumdum. Bu yoksuzlugu babamin su tehlikeli hastaliginda ne aci
hissettim. Ug giin evvel bana yarindan, istikbalden bahseden genci de diisiiniiyorum. Oyle bir
istikbal ki beni iimitlendiriverecek gencin istikbali bz’lg elinde degil. Bununla beraber Feyzi
Beyin sakin fakat kuvvetli gozlerinde bu istikbale emnivetle bukacak gizli bir atesin de yandigini
da inkar edemiyorum.” (.30)

llk metin pargasi. Serab’in Feyzi Beye. “zamanin ve tesadiifin” tehdit eden
tehlikelerinden “vareste” (s.55) kalirlarsa evlenebileceklerini bildirdigi, bilgi verici mana
birligiyle devam eder. Serab’in bu kararindan sonra Feyzi Bey. cepheye gider. Béylece Serab ile
Feyzi Bey arasindaki ask iliskisi, baslamasiyla birlikte araya giren maddi imkansizliklarin ve
sosyal bir hadisenin engeliyle uzun siirecek olan ayrilik siirecine girer.

Vakanin ikinci metin halkasi, Serab’in harp yillarinda hastahane olarak kullanilan
okuldaki vazifesine yeniden dénmesi ve Fehmi Beyle karsilasmasiyla baslar. Serap-Fehmi Bey
iliskisi ile Vildan’in intiharla sonuglanan hayati, Serab-Feyzi Bey askinin ayrilik siireci icinde
gelisen hadiselerdendir. Vakanin asil kismi, bu ayrilik siirecinde gelisen olaylarin
anlatilmasindan olusur. Biitiin bu kisimda, Serab’in Feyzi Beye duydugu aska sadik kalmak icin
hedonist erkeklerle miicadelesi anlatilir. Serab’n bu kisimda yasadigi fert-toplum catismasi,
vakanin Snemli ziddiyetlerinden birisi olarak hakim anlatici tarafindan séyle anlatilir: *(..)
Kendi yasinda bir geng kizin hayatini boyle erkekler arasinda kazanmaya ¢alismas: pek kolay
degildi. Diin Feyzi Beyin teklifine, bugiin Fehmi Beyin serzenisine yarmn obiir giin bir baska
erkegin temayiiliine maruz kala kala bu hayati idame etmek miiskiildii. Bu mahiyeti meghul,
gayesi, muiskil teklif ve temayillerin onu aradigi sikin ve saadet yuvasina gotiirecegi
suipheliydi. Bir az evvel buraya hayan kurtaracak himaye aramaya geldigi hdlde bu arzusunun

hemen tahakkuku karsisinda garip bir oksiizlik ve haita iirkeklik his ediyordu. Mesela su

7 Morkaya. Coskun Goniil, Uctineil tabi, Aksam Matbaast, Istanbul, 1926, 444 s.



goristiigii geng asistanin yarin §biir giin ¢antasina bir mekiup sikistirmaya veya pervasizca
karsisima gegip ilan-1 ask etmeyecegini kim temin ederdi.” (s.64-65)

Vaka orgiisti, Feyzi Beyin sehit olusu ve bu haberin Serab’in ruh héline yaptig: tesirin
anlatildigi kisimlarla gelisir. Serab ile Fehmi Bey etrafinda gelisen olaylarin ve Vildan’in
intiharmmin anlatildigy i¢ hikadyeden sonra, Serab’imn Fehmi Beyle imkéansiztiklarindan dolayi
yaptigi evlilige gelinir. Onu Fehmi Beyle evlenmeye adeta mecbur eden, ¢evresindeki insanlarin
birer birer sahneden ¢ekilmesi ve maddi imkansizliklandir: “Babam yasamis olsaydi biraz olsun
beni kurtarir. boyle yalniz basima istikbalimi diisiinmek 1zdirabindan beni kurtarird:. Kendini ve
vetisen kizint benden fazla disimmeye mecbur olan iivey anaya karsi benim vaziyetim bir an
evvel hayatimi diizeltip ona yiik olmaktan uzaklasmakti. Hayatima girecek erkek yanmnda benim
de maddi bir varliginin olmasmnt ne kadar isterdim, anliyorum ki havata yiirimek, istedigi yolu
intihap ederken serbest olmak imkdni yok! O hdlde biraz da kadere tutunmak ve tesadiiften timit
almaktan baska ¢care var mi?” (s.318)

Cerceve vakanin ikinci metin halkasinda, Serap-Feyzi Bey askimin ayrilik siireci
esnasinda yasanan Serab-Fehmi Bey iliskisi, basladigy ikinci halkada, evlilikle geligir. Evlilik
hayatinda yasanan beklenilen-gergeklesen catismasinin olumsuz bir sonucu kabul edilebiiecek
olan bir kacgisla biter. Hayatta tutundugu biitiin imkéanlart kaybeden Serab, Fehmi Beyden
ayrildiktan sonra ailesinin Miihiirdar’daki evine déner. “Mesum ve zelil” vakanin etkilerini
lizerinden attiktan sonra Asuman’la goriismeye baslar. Arkadashik iliskisinin temin ettigi
zeminde Asuman. beklenilen-gerceklesen catismast lizerine kurulan hikdyesini, Serab’a, geriye

déniis ve dzet teknikleri ile anlatilir.

Asil hikdyenin son halkast ise uzun zaman ayr kalan ve Feyzi Beyin 6liim haberiyle
unutulmaya yiiz tutan Serab-Feyzi Bey askinin bulusma veya kavusma sathasinin anlatilmasina
ayrilmistir. Boylece ask, uzun siiren bir ayriliktan sonra kavusma ve evlilikle sonuglanir. Genel
olarak vaka, Ask Bahgesi’ndekine benzer mutlu bir sonla, Serab-Feyzi Bey evliligine ait bir
mutlue gdriiniisiin anlatilmasiyla biter. Boylece romanin asil vakasinda imkénsizlik imkana,
hakikat hayale ve hissi ask maddi aska; Vildan’in anlattig1 kisimda hayal-hakikate, gerceklesen-

beklenilene; Asuman’m hikdyesinde ise arzu-akla, gerceklesen-beklenilene iistiin gelir.

2.2.3. Goniil Yuvasi

Goniil Yuvast’®, Elvan ile Ziya arasinda yasanan bir yasak aski konu alir. Romanimn
biitiin metin tabakalarinda islenen. yapiyr sekillendiren temel unsuf olan yasak ask, {i¢ metin
halkasi etrafinda anlatilir. Bunlar kahraman anlatict Elvan ile Ziya arasindaki iliskinin baslama,
ayrilma, bulusma, devam etme ve kavusma cizgisidir. Ilk halkada eski askin baslayisi, bitisi ve

veniden baslayisi; ikinci halkada askin, yasak bir iliskiye dontismesi ve son halkada ise askin

78 Morkava. Géniil Yuvasi. Burhan Cahirt ve Siirekasi Matbaasi, Istanbul 1926, 303 s.
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kavusma safhasi anlatilmistir. Vakanin aksiyonu, asil kahraman Elvan’in aski ile namusu veya
akli ile kalbi arasinda yasadig1 ziddiyetlerle saglanmistir. Géniil Yuvasi'nin vaka gekirdegint, tig
yillik bir ayriliktan sonra Elvan ile Ziya'nin teyzelerinin késkiinde karsilagmast teskil eder.

Kahraman anlatici, ilk sahifelerde, ¢ocukluk yillarindan bahseder, arkadaslarim tanitir.
Gecmiste Ziva ile yasadiklart agkin baslayis ve bitis hikayesini anlatir. Mekan aracihigiyla
gecmis ile hal arasinda baglant: kurar. Beninde yasadigi sevmek-sevilmek ihtiyaci ile gururu
arasindaki ¢atismanin sebeplerinden bahseder. Asil vakaya, geriye doniis ve Gzet teknigiyle
mantiki bir zemin hazirlar. G6ztepe’de bulunan ve yasak agka mekan olacak olan koskiin
Ziya’min da gelisi ile yeni bir iliskiye sahne olacagini sezdirir. Kahraman anlaticinin bir giinliik
zaman dilimi icinde gegmisle hal arasindaki baglantiyr kurmasindan sonra, Ziya’nin koske gelisi
ile birtikte ilk metin halkasi baglamis olur.

Ziya'nin gelisi ile birlikte yeni bir hiiviyet kazanan vaka, Elvan ile koskiin
miidavimlerinin bir Cuma giinii, Alem Daginda yaptlk!ar; kir gezintisi ile devam eder. Bu kisim,
Elvan’in ask ihtiyacmin kesin olarak belirmesi ve agkm-gurura tistiin gelisinin anlatilmasina
ayrilmistir. Bu kisimda, kahraman anlatici Elvan’in yasadigi en dnemli gerilim, aski ile evlilik
seref ve gururu arasindadir: ““(...) Bdyle kalbimi dinledigim yalnizlik zamanlarimda bazen o
kadar bedbin oluyorum ki! Hayatimdan sikayetim yokken kalbimin béyle tehlikeli heyecan ve
hareker arzularm anladik¢a sinirleniyorum. Bereket bu arzular yalnizlik zamanlarumda geliyor.
Her giinkii hayvatimda bunlar: hissedecek olsam etrafimda dolasan tehlikeli insanlar ¢ok
memnun olacaklar. Fakat ben ne olacagim? Gururunu kirmusg, elini verdigi hayat arkadasinin
serefini ezmis bir kadm. Bunun karsihZinda kalbim dolsa, gonliim o zevk veren heyecani
hissetse belki! Ben oyle bir aska goniil vermeliyim ki kirdigim gurur ve seref beni diisiirmesin,
yiikseltsin. Oyle zannediyorum ki seven bir kadn askina varirken gururuny diisinmez. Onun
viiksek serefi sadece her zerresini sinirlerine ve gonliine sindirdigi aska hiirmertir. Gurur ve
serefin diisuniildiigii yer insamn gaflet anlarinda gozlerini aldatan ve ask ismi altinda génliine
girmeye ¢alisan gegici, hodkam maddi hevesler ve maceralardir.” (s.132)

Vaka, iki arkadas olan Elvan ile Nevsal’in, farkli erkeklerle yasayacaklari yasak asklara
manttki zemin hazirlayan bir diyalogla ve kdskiin bahgesinde yasanan bir gecenin anlatiimasiyla
devam eder. Elvan-Ziya askinin yeniden baslamasi i¢in mantiki zemin hazwlaygm ask-gurur
catismast, ask lehinde sonuglanir. Elvan, Ziya’y1 gecmiste yaptig1 hatadan dolay: affeder: “Bu
asabi ve i¢li oldugu kadar ¢ok magrur gencin hayatimdaki yerini intihap edememek yiiziinden
aramizda daima bir izdirap vesilesi olusu canin sikiyordu. Onun inatgi, i¢li ve kinli huyunu pek
iyi biliyordum. Bana muvaffak olamayisi onu ebediyen muzdarip edecekti. Ug yil evvelki o
tesadliif, Nimetle olan su halk macerasi onun izzel-i nefsini kirmakia kalmams, imitlerini de
bitirmisti. Ovle hissediyorum ki o, uzun Avrupa sevahatinden bu eski varavi kapatmaya galisti;

Jfakar avdetinde beni zahiren olsun mesut ve tamanmiyia elden ¢iknus gériince biitiin hincim ve



kinini ve hele teskin edilmesi miiskil icli inadi harekete gelmisti. Iyi biliyorum ki bu vaziyet, bu
hdl onu yese, bedbinlige her seye diistirecek” (s.156)

Elvan’in yasadigr gerilim. ask isteginin bastirilamaz bir hdl almas: ile degisir. Aski ile
geng kizhk gururu arasindaki gerilim. yerini. ask: ile kadinhk gururu arasinda yasanan bir
catismaya birakir. Ancak bu gerilim de uzun siire devam etmez. Gurur, yerini aska birakir.
Vaka., askin itiraf edilmesinden kaynaklanan bir hareketsizlige biiriiniir. Boylece eski ask, uzun
bir ayrihk siirecinden sonra, bir y1l kadar siirecek yasak bir iliski olur.

Vakantn ikinci metin halkasi, [zmir’de, kapali bir mekanda kis mevsimi boyunca devam
eden Elvan-Ziya askmin anlatiimasina ayrilmistir. Bu kisimda ¢atisma, yine Elvan’m “ben”inde
yasanir. Asil kahraman Elvan, saygiyla bagli oldugu kocasinin serefi ve askla baglr oldugu Ziya
arasinda, gider gelir. Gerilim de ask arzusu-aile serefi arasindaki catisma tle saglanir:
“Aksamdan beri her lakwdiva tek kelimelik cevaplar veriyordu. Oyle hissediyorum ki iginde
yine giélz’ bir firtina var. Benim bu pek tabii sualim kasirga bulutunu desmis oldu. Ve bir anda
basumin onun sert ve sicak avuglarinda kaldigint hissettim. Ani vakalar ve buhranlar karsismda
kendimi gaip ettigim yok gibiydi. Onun bu ¢ilgin hareketinden gelecek tehlikeler bir yildirim:
suratiyla ontimden kacn, gecti. Biitiin kuvvetimle kendimi kurtardum. Bu can alict miicadeleden
arzusuzlukla ve ¢ok elim bir mecburiyetle ayrilmakiaki izdirap tahammiil ediliv gibi degil. Fakat
varfigima hitkuim eden golgenin mevcudiyeti bu cok agwr iskenceyi bana bir vazife gibi kabul
ettiriyor. Bir saniyelik tereddiit ve zaafin o golgeye ait serefi séndiirecegini bilmesem bu ratl
deragusu omriim oldukca icime sindirecegim.” (s.193)

~Yasak ask, kapali bir mekinda, Elvan’in kocasi Sefik Beyin eve ge¢ geldigi giin ve
gecelerde, musiki bahisleri, siir fasillari ve uzun sohbetlerle devam eder. Elvan’in dogum
yapacag giiniin yaklasmasiyla yeni bir goriiniis arz eder, Elvan’in yasadigi catismanin niteligi
de degismeye baslar. Elvan, dogacak bebegin, kendisini biraz da olsa kocasina baglayacagini ve
Ziya’dan L\zaklastifacagxxxx distintir. Ziya'nmin ise ilgisizlik nedeniyle kiskanchk buhranlarina
yakalanmasindan korkmaya baslar. Yasadigi i¢ ¢atisma, farkh bir hal alir. Catisma, aski ve
askin yasandigr zaman dilimini temsil eden hal ile muhtemel bir ayriligi, muhtemel tehlikelert
temsil eden gelecek arasinda yasanir. Acik bir ifadeyle dogacak bebek, hili, Ziya ise gelecedi
temsil eder: “Yaklasan giinlerime ait konusmalar ve diisiinceler eskiden bana seving ve iimit
veriyordu. Gdgsiime bastirip sevebilecegim bir yavru, hayatimin kiritk emellerini sarip
tazeleyecek samyorum. Hatta Istanbul’da, teyzemin késkiinde Ziya'min hiicum dalgalarina
mukavemet ederken bu diisiinceden kuvvet aliyordum. Fakat simdi bu kati giinler yaklastikca
i¢ime bir garip iiziintii, ezici bir jimitsizlik ¢okiiyor. Ovyle hissediyorum ki aramiza karisacak
masum bakisli mini mini bir bas beni kocama, evime ne kadar yaklastirirsa dtekinden o kadar
uzaklastiracak. Beni yalniz kalbimde. gonliimiin yuvasinda saklamaya karar verdigim bu sevgiyi
biiriin sefkat ve hiirmer hislerimden yiiksek tutacagim fakat gittikce hislerine mukavemet

edemeyen, beni en tabii rabitalarimdan kiskanan Ziya'yi ne yapacagim. Oyle zannediyorum ki
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o, beni aile havatina daha kuvvetle baglamas: tabii olan bu vaziyetten biisbiitiin iimitsiz
diisecek, kiskancliklaring mukavemet edemevecek ve eski hir¢inligmi, eski asabiyeti niiks edecek
ve o zaman kim bilir ne buhranlar, ne firtinalar kopacak.” (s.230-231)

Elvan-Ziya aski, uzun bir kis mevsiminden sonra bahara ulasir, bdylece vakann tigiineii
ve son metin halkasi da baslamis olur. Bu son kisimda, Elvan ile Ziya’nin cinsi bir boyuta
ulagsmayan yasak aski. kavusma siirecine girer. Baharla birlikte dar mekdndan genis ve tabii
mekana acilan ask. fonksiyonu Elvan-Ziya askinin ebedi kavusmasini saglamak olan, bir
kazanin anlatilmasiyla sona yaklasir. Vaka, yaptigi bir trafik kazasindan dolayr anlatim
imkanlarint kaybeden Elvan’mn yerine, hakim anlaticinin yasanan gelismeleri Gzetlemesi ve
Serif Beyin oliimiinden sonra Ziya-Elvan askinin, Isvigre Alplerinde devam ettigini
bildirmesiyle biter. Vakanin biitiiniinde, merak unsurunu canli tutan ve gerilimi temin eden
catismalardan ask-gurura, akil-kalbe, cemiyet-ferde, beklenilen-gerceklesene iistiin gelmis olur.

Gontl Yuvasi, vakasinda saglanmak istenilen p§ikolojik deriniigi ile Mehmet Rauf’un
Eylil’tinii distindiiriir. Yine roman, psikolojik romana has ¢erceve iginde, sahislarin i
diinyasinm anlatilmasi i¢in kurgulanmis, ancak yazarin psikolojinin dilini yakalayamayisi ve
psikolojik halleri ifade edebilecek teknikleri kullanamayisindan &tiirli, ask temas: etrafinda,
derin ruh tahlillerinin olmadig: yiizeysel bir psikolojik eser olarak kalmistir. Daha zivade bir
vaka romaninda yer alabilecek psikolojik tahlillere ve psikolojik derinligine sahip olan eser. bu
hususa ragmen yapisinda ve tekniginde goriilen saglamlikla, inceledigimiz vyedi eserin en
basarilisidir. Ayrica eser, inceledigimiz romanlar arasinda merak unsurunu’, bir gen¢ kadinin

fert-fert ve ferdin i¢ catismalar etrafinda, vakanin sonuna kadar canti tutabilen tek romandir.
2.2.4. Kizil Serab

ismini kahraman anlatici Ayten’in yasadigr beklenilen-gergeklesen catismasinin
sonucundan alan Kizil Serab® Ayten adli bir geng kadnin, hedonist dért erkekle girdigi dort
ayr iliskiden sonra yasadigi hayal kirikliklarinin anlatilmasinda olusur. Romanin vakasini,
Ayten’in iliskide bulundugu kisiler etrafinda, doért metin halkasina ayirarak incelemek
mimkiindiir. Bir hayal kirtkliginin romant olan Kizil Serab’in vaka ¢ekirdegi ve birinci metin
halkasini, Ayten’in miinasebette bulunacag erkeklerle ilisiklerinin prototipi olan Ayten-Doktor
Feyzi agkinin anlatilmas: olusturur. Bu noktada basit bir ask romani olan Kizil Serab, baslayisi,
gelisimi ve bitisiyle birbirinin kopyasi olan dort ayr: ask iliskisinin, birbirine ¢ok benzeyen bir

yapt etrafinda anlatilmasindan olusur.
Vaka, Ayten-Doktor Feyzi evliligine ait bir sonu¢ ifadesinin anlatiimasiyla baslar.

Ayten, ii¢ ay siiren evlilik hayatindan sonra annesinin Sehzadebasi’ndaki evine dénmiis,

™ Sadik Tural, Roman Teorisi Uzerine Disiinceler, Tirk Yurdu (Turk Romani) Mayis-Haziran 2000,
Cilt: 20, Say1:153-154,5.18
% Morkaya. Kizil Serab. Vatan Matbaasi. [stanbul, 1926, 388 s
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ablasindan baska kimseden ne bir samimiyet, ne de bir yakinlik gormiistiir. Ailesinin
baslangicta gdsterdigi metanetli tavir, zamanla “dul/” bir kadma karsi gosterilen merhamete
doéniismiis; Avten. annesi ile ¢atismaya baslamistir. Ancak ana-kiz arasindaki gerilim Ayten’in
Sehzadebasi’ndaki dar ve hareketsiz muhitinden sahili ile hareketli bir yer olan Yenikdy'e
tasinmasivla sona erer. Bdylece mekanda yapilan bir degisiklikle vaka, hareketlilik kazanir.
Ayten ise yaptigr ilk evlilikten arda kalan izdiraplardan ve ailesinin baskisindan uzakta, serbest
bir sekilde ask yasayabilecegi bir ortam bulur. (s.10)

Yenikody’e tasinan Ayten, vahiva yerlesir, kalbinin baharia birlikte yeniden canlandigini
fark eder. Gerive donils teknigi ile mutsuz evliliginin sebeplerini anlatmaya baslar. Doktor
Feyzi ile vasadigi ask. Taksim Bahgesi'ndeki bir tesadiifle baslamis, kisa zamanda geligmis,
karsi giiclere ragmen evlilikle neticelenmistir. Romandaki bitiin iliskileri idare edecek olan
tesadiif zinciri de boylece baglamis olur. Vaka boyunca, Ayten’in girdigi iliskileri tesadiifler
hazirlar. Yine ayn: unsurun dogurdugu c¢atismalar, sona erdirir. Vakadaki iligkiler, gilictinii
tesadiiflerden alir. Ayten, anlatilanlarin olabilirlik ihtimalini zayiflatan bu hususu $6yle anlatir:
“Hayatta biitiin maceralar: hazwrlayan tesadiiflerdiv. En masum goniiller her hangi bir
tesadiifin dninde ince bir tiiy gibi kapilr ve ucar. Tipki riizgarin pengesine: diisen kuru bir
vaprak gibi, tesadiif onun ya yumusak. sakin bir koseye diisiiriir, birakir. Yahut sert ve soguk bir
tashga firlanr. ” (s.11-12)

Tesadiifle baslayan ask, ti¢ ay kadar devam ettikten sonra yine “bir resadiif” eseri,
Ayten’in aldatiddigin1 6grenmesi ile sona yaklasir; bir anlasma olan ask iliskisi, ihanetle yerini
catismaya birakir. Ayten, daha ilk miinasebetinde, askta beklenen-gerceklesen arasinda bir
catigma ve bu ¢atismanin sonucu olan bir hayal kirikhg: yasar. Bir hayal kirikliginin anlatiidigs
bu ilk metin halkasi, vakanin ¢ekirdegi ve Ayten’in yasayacag: diger iic miinasebetin niivesidir,
Bu iliskiyi hazirlayan tesadiif, bir yonlendirici olarak digerlerinde de devam edecek; Ayten,
askta ve evlilik hayatinda ihanet gorecek, bu catigmaya ¢ok benzer ¢atismalar yasayacaktir.
Romandaki diger iliskiler de anlasma ile baslar, ihanetle ¢catismaya doniistir, ayrilikla biter.

Ayten, hayal kiriklig1 ile sona eren evliliginden sonra ilk askinin baslayisi, gelisimi ve
bitisini geriye doniis ve ozet teknikleri ile sunduktan sonra, Erenkdy’de devam eden yasam
tarzint ve yeni bir aska psikolojik olarak hazirlanisint anlatir. Degisen mevsimle birlikte
duygularinin yeniden canlandigin, “kalbine ¢oken feragat ve kiiskinliik hislerinin yavas yavas”
(s.27) dagildiginy fark eder. Tesadiifiin hazirladigi imkanlarla rihtimda her giin karsilastig:
“menekse gozlii” bir geng olan Bedri’ye asik olur. Boylece ikinci metin halkasini olusturan
Ayten-Bedri aski. Ayten’in ihtiraslarinin yonlendirdigi ask arayisiyla baslamis olur. Ilk
iliskisinin bitiin olumsuz sonuglar tzerinden atan Ayten. “insan hayatta biraz zevk duymall,
elem, 1zdirap seving i¢inde kosmali, didismeli... Sade ve sakin hayat nasil olsa omriimiiziin
mukadder bir giiniinde bizi gelip bulacak degil mi?” (s.30-31) diislincesiyle hareket eder. Bedri-

Ayten aski. siradan agk sahnelerin anlatilmasiyla bir ay devam eder. ihanetle biter.
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Ugiincii metin halkasi, Ayten’in Kazim Beyle miinasebetinin ve yasadig: yeni bir hayal
kirikhi@inmn anlatilmasina ayrilmistir. Ayten, yasadigr ilk iki iliskide oldugu gibi Kazim Beyden
de ihanet goriir; onunia li¢ ay kadar devam eden iliskisinden sonra miicadele arzusu, yerini fert-
toplum c¢atismasina birakir. Ayten. Kazim Beyin de mensubu bulundugu, degerlerini kaybetmis
tist-sinif erkeklerle catismaya ve cemiyetten uzaklasmaya baslar: “Fakat erkekler, kibar hayatin
erkekleri kiskang, hassas ve muhafazakar olmay: adeta ayip goriivorlar. Bu yapma alafrangalik
onlar: kadmlarvun biitiin capkmhiklarma goz yuman sersem yerine koydugu hdlde bu vaziyeti
veni havatin tabii bir neticesi gibi telakki edislerine giilmemek kabil degil... " (s.233-234)

Vakanin dérdiincli ve son metin halkasinda, Ayten’in yasadigi hayal kirikliklarmin
etkisiyle intihar etmek isteyisi ve bir tesadiif eseri tanistigr Doktor Macit’le yasadid: ask iliskisi
anlatilir. Ayten’in bu son iliskisi de diger iliskileri gibi hayal kurikhgr ile biter, Vaka, Ayten’in
ask ve sadakatten beklemedigi yasadigi hayal kirikhiklarinin, izdirap ve elem dolu hayatinin
canli bir ifadesi olmast i¢in kizina koydugu su isimle biter: “Bastmi kizimun yiiziine yaklastirdim
ve mutlak ask aramakla gegen mazimi onun ismine gémdiim:

-Hicran!” (s.388)
2.5. Ayten

Burhan Cahit Morkaya’nim eski harflerle nesredilen besinci romani, Ayten®' hem Kizil
Serab’in bir devamt olarak diisiiniilebilir, hem ayri bir eser olarak kabul edilebilir. Roman, Kizil
Serab’mn asil kahramani Ayten’in kendi ismini verdigi kizi Ayten etrafinda, bir tezin
savunulmasindan olusur. Cumhuriyet Dénemi yazari olarak, inkilaplarin getirdigi havayi
eserinde aksettiren Burhan Cahit, romanini bir tez ¢ergevesinde olusturmustur. {leri siiriilen ve
vakada anlatilarla ispatlanmaya calisilan husus. iyi bir tahsil déneminden sonra akli ve iradi bir
insan olarak yetistirilen bir geng kizin, sosyal hayatta oldugu kadar ask gibi kalbi meselelerde de
basaril1 olacagidir. Yazar, bu hususu dikkate alarak, vakay:, tezin tanitilmasi, ispatlanmasi ve
teyit edilmesine uygun bir yapi halinde ortaya koymustur. Ug metin parcasinin birlesmesinden
olusan romanin ilk metin halkasinda tezin mahiyeti, ikincisinde tezin gerceklestirilisi, son
kisimda ise tezin teyit edilisi anlatilir.

[Ik metin halkasi, Kalamis'ta, birbirine bitisik iki késkte yasayan alti geng kizin spor
faaliyetlerinin anlatiimasiyla baslar. Anlatici Ayten, Kalamis Koyu'nda biitiin bir. yaz devam
eden yasam tarzlarint anlattiktan sonra, mevsim sonunun geldigini, okularin acildigini ve kizi
Ayten’in tatilin son giiniinii yasadidini belirtir. Sonra yasadigr hayal kirikliklarint anlatir,
beklediklerini bulamayisindan bahseder. Kendisinin “muhayyel saadetler” pesinden kostugu
icin hisrana ugradigmi. oysa kizinin hayata “daha maddi ve muavyen” duygularla girecegini
dile getirir. On alti y1l boyunca kizina gosterdigi ihtimami anlatir. Vaka. Ayten’in kendisini ve

Kizint tanmittigr bilgi veren kisimlaria devam eder. Biitiin bir metin halkasi, sosyal hayatta saglam



iliskiler kuracak olan geng¢ kiz Ayten’in formasyonunun anlatilmasina; anne Ayten’in ismini
verdigi kizina yasadiklarmi anlatacak bir mantiki zeminin hazirlanmasina, kizindan
yasadik arini yazarak anlatmasini istemesine ayrilmistir. Anne Ayten’in, kizindan yasadiklarini
bir def:zre kaydetmesini istemesinden sonra vaka yeni bir gériints kazanir: “-Ayren, her giiniin
harnralarin - kabarik  noktalarimi  ezberleyerek anlatiyorsun, bunlar ¢ok giizel genglik
hatiralar:dir. Bir zaman gelir ki biitiin bu samimi vakalar, eglentiler unutulur, artik mektep de
vok. yaiiniz resim. musiki, spor insant mesgul etmez. Ara sira fikir de islemeli. Ne olur giiniin bu
kii¢iik rutiralarm bir deftere gegirsen!” (s.123).

Anne Ayten, istegi karsisinda kizinin yasadigi tereddiitleri ise yazabilecegi seylerden
bahsedzrek giderir ve tezin ispatlanmaya c¢alisildigi ikinei kisma zemin hazirlar. Ayten’in
nutkun.. Kizina teslim etme isteginin bir diger fonksiyonu ise tezin mahiyetinin anlatildig: ikinci
metin ~zlkasina mantiki zemin hazirlamak ve eserin olabilirligini kuvvetlendirmektir: “-Ben
sana s leveyim mi Ayten. mektepten ¢iktin, giizel bir seyahat vaptin. Iyi bir vaz geciriyorsun.
Bu vaz:« senin i¢cin en mithim hadisesi bence “kliip "e dahil olmaktir. Simdiye kadar bizde geng
bir kiz.n sirf erkeklerin mensup oldukiart bir spor kuliibiine girdikleri gorilmemisti. Ilk defa
buna szn adim attin. Bu hareket yeni bir hayatin baslangicidir. Sen de yazilarma kuliip
havanyzan baglarsan hem kendin icin, hem de yeni hayatin neticeleri icin hakiki bir levha
yaratm:; olursun. Fena mi?” (s.125)

“akanmin ikinci metin halkasi, ilk b&limde ifade edilen tezin gergeklestirilmesine
ayrilmrsTir. Anlatict degismis, anne Ayten sozii kizi Ayten’e birakmis, geng kiz Ayten ise
vasadik.arini yazmaya baslamistir. Asil kahraman Ayten, girdigi hayat iginde, iki yoniiyle
belirecextir: [lIki, sporcu kimligiyle Fenerbahge Spor Kuliibii gevresindeki miisabakalara
katilma-:dir; digeri ise ayni sosyal ortam iginde bulunan erkeklerle iliskileridir. Yetistirilisiyle
bizzat i zilenilen Ayten, katildig1 her miisabakay1 kazanacak, annesini aldatan erkeklerin benzer
teklifle: karsisinda egilmeyecek: iyi bir sporcu. uyumlu ve giivenilir bir insan, annesi igin iyi
bir evlz® ve kocast icin ise iyi bir es olacaktir.

‘kinci metin halkasi, Ayten’in igine girdigi sosyal cevredeki insanlari tanitan mana
birliklerivle baslar. Ayten’in akli ve iradi bir geng kiz olusunu teyit eden ve tezin
gergeki=stirildigi ispat eden olaylarin anlatilmasiyla devam eder. Ayten’in anlatici oldugu
parcade ezi ispatlar mahiyetteki Snemli gelismelerden birisi, Ayten ile arkadasliklarint “daha
icli gor -4l rabitalart” haline getirmek isteyen erkeklerin yasadigi catismalardir. Biitiin bir ikinci
metin ~alkasi, Ayten ile onu elde etmek isteyen hedonist erkekler arasindaki benzer
miicade elerin anlatilmasindan olusacag: icin alintiladigimiz parca, onun biitiin bir bsliim
boyuncz girecedi iliskileri ve erkekler karsisindaki ortaya koyacagi tavri sezdiren bir drnek

olmasi -~akimmdan énemlidir: “(..) Burada oyle genglere tesadiif ettim ki benimle veya bizimle

.

Morz.osac Avten. Burhan Cahit ve Stirekast Matbaasi. 1927, 340 s.
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daha yakindan mesgul olduklarmi anlatmak igin gayr-i tabii vazivetlere girivorlar. Bu giiliing
gayretleri gordiikge sinirlenivorum. Bir kadimin hosuna gitmek i¢cin oldugundan baska tiirhii
gorinmeye calisan erkekler bence arzularim hislerini en fena yoldan ifade etmis olanlardir.
Benim kalbimde yerini aravacak erkekler itk muvaffakiversizligi bu zahivi alakadarlktir. Bana
hos goriinmek icin gayr-i tabii hareketier yapan, beni lisana getirmek icin sik sik kalp ve géniil
hadiselerinden bahseden evkek daima benden uzak kalmava mahkumdur. ” (s.157)

Vakanmn {igiincti ve son metin halkasi, kahraman anlatict Ayten’in bir tramvay kazasi
sonunda anlatma imkanlarini kaybetmesinden dolay:, hakim anlatict tarafindan anlatilir. Bu
kisimda hakim anlatici, bir otomobil varisinda yaralanan Ayten ile Orhan Beyin hastahanede
tedavi olusunu. birbirlerine itiraf ettikleri aski ve anlasma temeli lizerine kurulan evliliklerini;
iki gencin balay1 icin Avrupa’ya gidisini anlatir. Vaka, hakim anlaticinin, Ayten’in almis oldugu
“ciddi terbiye ' ile tezi gergeklestirmis oldugunu anlatmasiyla biter: “Geng kiz bir gelincik gibi
kizardi, ancak bir genc erkegin mesgul olacagr eglencelerle vakit gecirdigi, tamdikiariyla
serbestge bir arkadas gibi konustugu icin muhitinde hatta hafif mesrep bir kiz telakkisi yayan
“Ayten” hi¢ stiphesiz gériniigiine ragmen kendi hakkinda boyle telakkiler icat eden muhitin
salon(larmda) dedi kodu yapan bir ¢ok geng kizdan ¢ok ciddi ve ¢ok serefli idi. Gelin oldugu
aksama kadar yiiziine yabanci bir erkegin nefesieri gelmeyen “Ayten”, annesinin ona verdigi
serbest, fakat ciddi terbive ile serefine. mevkiine hiirmer ettirmesini bilen hisierine ve sinirlerine
hakim bir geng kiz olarak yetismisti. Bugiin artik hayatta hakiki arkadast bulmus bir mesut geng
kadn oldugu hdlde annesinin kiigiik bir imas: onu utandirmaya kafi gelmisti.” (s.339)

Ayten, bir tezin ispatlanmasi icin kurgulanan son derece basit bir romandir. Bu sebepten
vakay1 teskil eden minasebetler, tezi var edecek tarzda olusturulmustur. Ug metin parcasinin
birlestirilmis olmasindan olusan romanmn ilk parcasinda, anne Ayten, fert-teplum ¢atismasini
yasar, “koruyuculuk vasfi ile kizinin karsilasabilecegi ve yasanabilecegi muhtemel tehlikeleri
belirtir. Tezin savunuldugu ikinci metin halkasinda, gen¢ kiz Ayten, sosyal gevrede birlikte
bulunduklart geng kizlart bir “av” olarak gdren hedonist erkeklerle catigmalar yasar. Bu
catismalar ise tezi ispatlar mahiyette. Ayten’in tstlinltigii ise sona erer. Tezin ispatlanmasi icin
zoraki bir tarzda olusturulan catismalar, eserin sahife sayisim artirmaktan baska bir gdrev
tistlenmemistir; igreti durur. Hakim anlatict tarafindan anlatilan son kisimda ise tez etrafinda

anlasma. vardir. Geng kizin yasantisiyla tezin gergeklestirilmis oldugu vurgulanir.



2.6. Harp Déniisii

N

Harp Doniisii™, yazarin inceledigimiz diger alti romandan farkli olarak, eserin ilk
sahifelerinde yer alan "By Romam Nasil Yazdim?” adli bir mukaddime ile baslar. Anlatma
esasina bagli edebi metinlerde, itibari diinyanin disinda yer alan, yazar ile okuyucu arasinda bir
kontrat® olarak kabul edilen bu mukaddimede B. Cahit, ilk bes romanini ve kahraman olarak
kadinlari ve geng kizlari tercih edisinin sebeplerini anlatir. Romanina yasanmis bir olay izlenimi
vermek ister. Romanin hayal kirikhgma ugramis bir gencin hatiratindan alinmis notlarla
olusturuldugunu séyleyerek eseriyle ilgili muhtemel tenkitlere de pesinen cevap vermis olur.

Bu mukaddime, yazarin bagh oldugu “klasisist-realist ™ terbiyenin ve estetigin zaruri
bir sonucu olarak yazilmistir. Ttrk romaninda R. M. Ekrem ve S. Sezai’nin eserleriyle baglayan
realist teknik, Halit Ziya ile hem teorik, hem pratik bakimindan gelisir. Servet-i Fiindn nesli ile
edebiyatimiza yerlesen bu edebi cereyan, II. Mesrutiyet yillarinin serbest ortaminda gelisir ve
Cumbhuriyet doneminde de devam ettirilir. Burhan Cahit, bu mukaddimesiyle, her firsatta
eserlerinin gerceklik iddiasiny stirdiiren realist romancilardan birisi oldugunu gosterir.

Harp Déniisii, Macit-Hiimerret askinin anlatildigt bir ask romanidir. Biz, Macit-
Hiimerret agkinin degisim ¢izgilerini g6z 6niinde bulundurarak, romanin vakasini tanisma-
ayrilma-kavusma-ayrilma-bulusma ve ayrilma seklinde formiile ederek inceledik.

Harp Donlisti’niin vakasi, “Macit Beyin mesin kapli ve bir numarali defteri 'nden
alinmig notlarla baslar. Mekteb-i Milkiye’den mezun olmus olan kahraman anlatict Macit’in
okul yillarina ait kii¢iik hatiralarin anlatildigt ve asil kahramanlarin tanitildigi bilgi verici mana
birlikleri ile gelisir. Kahraman anlatict Macit ile mektep arkadasi Osman Niyazi'nin tesadiifen
karsilagmalarma ait bir sonug ifadesi de sayilabilecek olan bir geriye déniisii birlikte, iki gencin
Nezaret-i Memurin miidiirliigiine “kaimkamlik” i¢in basvurusu ve yasadigi bir hayal kirtkliginin
anlatilmasiyla devam eder. Anlatict kahraman Macit, yasadigi hayal kirikligindan sonra “tali ve
tesadiifiin" hazirladi§t “istihza"lar1 yasamak icin Bogazi¢i'ndeki kdyiine déner; boylece
mekanda bir degisiklik yaptimis ve vaka aksiyon kazanmis olur. (s.14)

Macit’in Bogazigi’'ndeki yasammin anlatildigi kisimlardan sonra, onun ask arayisi
baglar. O, bir siire sonra tesadiifiin hazirladig1 imkanlarla Himerret’le tanisir. Onceleri platonik
bir hiiviyet arz eden ask, goniillerde karsilikli olarak yerini bulur. Macit, “miidafaa edilmez
tesadiiflerin” hazirladig1 askint “samimi kalp arzularindan dogdugunu” (s.51-52) Hiimerret’e
anlatir. Hiimerret de Macit’in ciddi itiraflarimt kabul eder ve ask, baharla birlikte kalplerdeki
verini alir. Macit-Hiimerret aski, maddi ihtiraslara bulastirilmadan ve bir arada bulunmanin
verdigi zevkle, geceleri “yalmiz kalplerinin heyecanlarimi dinleyerek, birbirlerini anlamaya

calisarak ™ sabahlara kadar devam eder. Macit, “mor ¢icekli, koyu yesil yaprakly sarmasiklarin

32 Morkaya, Harp Donlst, Burhan Cahit ve Surekasi Matbaasi, [stanbul, 1928, 360 s.
** Jale Parla. Don Kisot'tan Bugline Roman, {letisim Yayinlari, 2001, .78
“ Yildiz Ecevit, Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, Istanbul, 2001, 5.23
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ortrigii” bir calilik arkasinda, “Bogazici'nin ihtiras veren agw bahar havas:” icinde,
Hiimerret’e “biiyiik aski “"ni anlatmaya cahsir. (s.55-56)

Iki gen¢ arasindaki ask, Canakkale savasinin baglamasi ile kisa siirecek olan ilk ayrilik
slirecine girer. Bir ihtiyat zabiti olan Macit, bir taraftan Hiimerret'e duydugu “‘efsanevi aski”,
diger taraftan vatan sevgisi ve sorumluluk duygusu arasinda bir siire i¢in gatisma yasar. Ancak
yasadigt bu i¢ ¢atisma, uzun siirmez. Macit, Canakkale’ye gidecek askerler icinde yerini alir.
Canakkale’de baslayan “israc ™ hareketine katilmak igin askere alinan Macit, Hiimerret’e haber
vermeden, Istanbul’dan ayrilir. Ona bir mektup yazar; ask: ile vatan sevgisi arasinda “ben”inde
vasadig1 catigsma, altini ¢izdigini sdyledigi su satirlarla biter: “Yazin gegmesini bekliyordun,
bana kisn sicak bir yuva kuracakom. Tali ve tesadiif kararimizi bozdu. Eger ates hatlarm
dolduran toprak yignlar: bana mezar olmazsa senin hazirlayacagin yuvaya serefini de askr gibi
kazanmis bir kahraman yiiziiyle donecegim.” (s.85) ve boylece Macit-Hiimerret aski, bir sosyal
engel sebebiyle ilk ayrilik stirecine girer. |

Macit’in cephede yaralanigi ve [stanbul’a doniisiiyle, kisa siiren ilk ayrilik siireci, kisa
bir kavusma ile neticelenir. Vaka, Macit’in dikkatiyle Hiimerret’in tanitildig: bilgi verici bir
mana birligiyle devam eder. 1ki gencin ask yemini edisleri ve birbirlerine verdikieri. “farp
adniigine " Kadar “bekleme” (s.146) soziinden sonra Macit, cepheye gitmek zorunda kalir.
Boylece Macit-Hiimerret aski, benzer bir engel tarafindan béliinmiis, ikinci ayrihk siireci
baglamis olur. [Ikine gére ¢ok uzun siirecek olan bu ayrilik siireci ise hemen hemen vakanm de
asil kismint olusturur.

Macit-Hiimerret askinin ikinci ve uzun siiren ayrilik siirecinde vaka, iki yonden gelisir.
Evvela Macit’in farkli tabii cevrelerde gegen mecburi seyahatleri anlatilir. Uzun ve abartiimis
sahnelerle dolu olan bu kismin fonksiyonu, Macit’in karsi gii¢ grubuna giren kadinlarin cazip
teklifleri karsisinda, askint kalbinde sadakatle devam ettirdigini anlatmaktir. Bu kisimda mekén,
cephedir; ancak anlatilanlar daha ziyade Macit ile karsi giic fonksiyonunu iistlenen geng
kadinlar arasindaki miinasebetlerdir. Harp ve cephede yasananlar ise bir fon olmaktan baska
vazifesi olmayan unsurlardir. Romani, basit bir ask macerasi héline ve siradanlastiran
unsurlardan birisi de cephede bile askin anlatiimasidir.

Macit’in yaralanisi, esir diisiisii ve kamptan kagisinin anlatildigr bu kisimdaki énemli
catisma, Macit ile onu elde etmek isteyen kadinlar arasinda yasanir. Son derece basit ve
olabilirlik ihtimali uyandirmak uzak olan bu catismalar, Macit’in askina sadik kaldigin ve
bunun igin pek ¢ok engele katlandigim gostermekle vazifelidir: “(..) Tali beni ne miiskiil, ne
manasiz. ne tehlikeli vaziyetler icinde kivrandirip gidiyordu. Halep yolunda isterik esmer
kadimin macerasinda. diisman hasta hanesi kosesinde gen¢ Ingiliz kadinin biiyiik bir sergiizest
vadeden garip teklifinden sonra. kalbimde beyaz hayaline sincabi serpintili mavi gozlerin ebedi
aksine kast etmeyecek olgiin ve elim kadinsiz ve macerasiz bir esaret hayarini biitin

samimiyetimle istedim.” (s.278)
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Vakanmn bir diger yonii ise [stanbul’da bulunan Hiimerret’in durumunun anlatiimasina
ayrilmistir. Bu kisimda ise hakim anlatici, cephe gerisinde devam eden ikili yasam tarzindan,
dort sene siiren harbin Istanbul’da devam eden sosyal hayati etkileyisinden bahseder. Macit’in
cephede “gaip olus” haberinin (s.226) Hiimerret’in ruh haline yaptig: tesirleri anlatir. Bu “son
haber” ile Hiimerret, Bogazi¢i'nde bir bahar boyunca yasadigi askin bir “riya " oldugunu anlar:
“Bu son haberler Hiimerret'in timitlerini bitirdi. Geng¢ kiz arttk hayalinde kalan o biiviik
macerayt bir riiya gibi goriiyor ve fena akislerle bozulan biitiin tatl riyalar gibi tekrar o alemi
gormek igin gozlerini kapryor, muhitinde uzaklasmak, yesil ve sakin, ¢icekli koselerde agustos
boceklerinin dinleyerek saatlerce, gimlerce yasamak, kalmak istivordu.

Bogazici min o efsanevi ask macerasi, kuytu yesil késelerde Paul ve Virjin gibi saf ve
masum gecen o emsalsiz sergiizest Hiimerret'in gonliinde bir daha goriilmesi imkdni olmayan
tatly bir riva hdlinde kaldi. " (s.247)

Vakanmn sonu, Macit’in Istanbul’a déniisiinden sonra yasadigi hayal kirikhgmin
anlattimasina ayrilmistir. Kahraman anlatici, uzun siiren cephe hayatindan sonra dejenere olmus
ve yeni bir gdriiniim kazanmis olan sehirle ve ugruna bir ¢cok fedakarlik yaptigr Hiimerret’in
ihanetiyle karsilasir. Bdylece Macit-Hiimerret askt, uzun bir ayrilik devresinden sonra ikinci bir
kavusmayi takip eden ebedi bir ayrilikla neticelenir. Vaka. Macit’in Prensese bir mektup
yazmasl ve Avrupa’va gitmeye karar vermesi ile biter. Beklenilen gerceklesen ¢atismasinda
gerceklesen Gstiin gelmis olur.

Burhan Cahit, Harp Déniisii'ne Bogazi¢i’nde yasayan bir ask roman: olarak baslamis,
sosyal bir hadisenin ortaya ¢ikmasindan sonra roman, bir macera romani hilviyetine biirtinerek
basitlesmis, bir hayal kirikliginin romani olarak bitmistir. Inceledigimiz ilk bes romanda oldugu
gibi burada da tesadif unsuru, iliskilerin seyrini yénlendirerek vakanmn olabilirligini zedelemis,
eserin sebep-sonug iliskisinin ortadan kalkmasina sebep olmustur. Harp Doniisii, bahsettigimiz

nedenlerden dolayt, inceledigimiz yedi roman arasinda, teknik bakimdan en zayifidir.

2.7. Hizmet¢i Buhrani

Burhan Cahit’in kronolojik vayn sirasi igerisinde nesredilen yedinei romani, Hizmetgi

2 PIY TOURUNEST R
B‘Jinut“ Uit

Hiseyin Raluni Glipmar'a ithaf cdilen escerin, yaymlandig tarilite ve sonraki
villarda yeni bir baskisi yapilmamis; roman, edebiyat tarihimizin tek baskist olan romanlarindan
birisi olarak kalmistir. Hacim itibariyle de yazarin eski harfli romanlarinin en dari olan bu
romanda, Latin alfabesine gecisin izlerini, sahife numaralarimin yeni rakamlarla verilisinde
gérmek mimkiindiir,

Hizmetci Buhrani, Istanbul’'un modern semtlerinde ve bir dénemin bir mekan: olarak

kabul edilen apartmanda siirdiiriilen dejenere yasam tarzinin anlatiimasindan olusmustur.

5 Morkava, Hizmerci Buhrani, Hamid Matbaasi. {stanbul, 1928, 105+4 s.
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[smini, muhtevasini olusturan sosyal bir problemden alan romanin vakasi, Erenkdy’deki Bektasi
Dergahinin kapatilmasindan sonra issiz kalan Sadan adh bir gen¢ kizin, Beyoglu’nda hizmetgi
biirosuna bas vurmasi ile baslar. Yillardir kibar sinifa hizmet¢i temin eden Madam Viktorya,
kendisine basvuran ve “iyi bir is aradigini " sdyleven Sadan’in daha gézii acilmamis giizel bir
geng kiz oldugunu diisiiniir. Ahlaksizlasmis hizmetgiler ile daha gézii a¢ilmamis oldugu
vurgulanan Sadan arasinda bir mukayese yapar. Ona Beyoglu'nda bulunan Hazaryan
apartmaninda bir is bulur. Vaka. asil kahraman Sadan’mn bir mekandan digerine gegisiyle baslar.

Hazaryan apartmaninda ¢alismaya basladiktan sonra glinlerini “sigara ve likor igerek,
dedikodu yaparak, gilerek” gegiren “kibar insan’larin hususiyetlerini dgrenen Sadan,
apartmanda, isini kaybetmeden calisabilmenin yollarini aramaya baslar. Iclal’den hanimi ve
beyinin siirdiirdiikleri ahlaksiz yasama ait dedikodulari dinler, onlarin yasam tarzini 8grenir.
Vaka, ayni apartman dairesindeki asci ve hizmetgilerin maddi kaygilar etrafinda olusturulan
kiictik catismalarinin ve birbirleriyle olan iliskilerinin anlatildigi mana birlikleri ile devam eder.
Ascilarin “is birakma” eylemlerinin anlatiimasindan sonra Sadan, biirosu Beyoglu’nda bulunan
Madam Viktorya'y1 ziyarete gider. Tesadiifen Beyoglu'nda Mahir Beyle karsilasir. Onun
kendisine iltifatli cimlelerle yakinlasmak istedigini anlayan Sadan, kisa siiren bir tereddiit
anindan sonra, hizmet¢i buhraninin yasandigi bir dénemde, isinden olmamak igin patrénunun
cinsi istegine teslim olur.

Romanmn vakasi, Hazaryan apartmanin fizigi ve terbiyesi ile kisa zamanda dikkati ¢eken
hizmetcisi Sadan’in kendisini elde etmek igin ugrasan Kazim Beyden uzak durma girisimlerinin
anlatilmastyla devam eder. Yazar-anlatici tarafindan gegmisi ve terbiye siirecinin anlatmasiyla
sona yaklasir. Muattar Hanimun tertip ettigi bir baloda, iist sinifa mensup bir kadinin hizmetci
buhranindan bahsetmesi ve Mahir Beyin Sadan’a yeni bir randevu vermesiyle biter.

Vakada, Sadan’in yasadigi tek ¢atisma, patronuna teslim olup olmama konusunda
yasanir. O, yasadig: tereddiitlere, Mahir Beyin istegi dogrultusunda karar vererek son verir.
Vakada daha ziyade insan iliskileri etrafinda “olan” gésterilir. “Olmas: gereken” ise konak
devri insanmin Ozellikleri arasinda sezdirilir. Romanda “olan”, kisilerin davranislarinda
anlamini bulan yanlis batihlagsmanin sonuglaridir, “olmasi gereken” ise “olan " arkasinda gizli

olan ve varligi elestirel bir tavirla sezdirilen ahlakini koruyarak batililasmak ve yerli olmaktir:

Olan Olmasi gereken
ahlaksizlik ahlak

yalan diirtistlitk
diizensizlik rikn

Basit bir vakaya sahip olan Hizmet¢i Buhrani’nda ifade edilmek istenilen mesaj, edebi
olmanin 6tesinde, adeta bir gazete makalesi gibi ele alinmis; zoraki iliskilerle, gzler &niinde
tecessiim ettirilmeye calisiimistir. Romanda, yazarin israrla kullandigr tesadiif unsurlar:,
vakalanmaya calisilan komik héalleri. yer yer ironiklesen iisliibu ve eserin olabilirlik intibain:

zedelemistir.

49



2.3. ROMANLARDA TEMA »

Tema, bir sanat eserinde islenen temel duygu veya diisiincedir. Bir baska ifadeyle tema,
insanin psikolojik hallerinin, insani miinasebetlerin mahiyetini ortaya koyan isimlerdir.*® Ayni
tema. bircok edebiyat¢r tarafindan isienmis ve ele alinmistir. Bu yoniiyle tema, yazarina. edebi
cevreye. devre, zamana ve mekana gore farkli sekillerde ifade edilebilmektedir. Temalar ¢ok
¢esitli olabildigi gibi kendi icerisinde yan ve ikincil temalara ayrilabilir.®” Biz, ferdi ve sosyal
olarak ikiye ayrilan temalar! incelerken, her ¢atigmanin bir temay! ifadeyle vazifeli*® oldugunu
diisiindiik, tema incelememizi bu noktadan hareketle yaptik. Incelememiz esnasinda, dnce ferdi
temalardan bahsettik. Sonra sosyal temalarr ele aldik. Ayrica her bir temanm nasil islendigini,

konuya ait kisa dzetlerle ifade etmeye calistik.
2.3.1. Ferdi Temalar

2.3.1.1. Ask ;

Ask, Harp Déniisii, Gontil Yuvast ve Kizil Serab romanlarinda asli tema olarak vakanin
sonuna kadar hakimiyetini stirdiirtirken Ask Bahgesi, Coskun Goniil ve Ayten romanlarinda
muhtevay! olusturan diger temalarm ifadesi icin zorlama bir tarzda olusturulmustur. Bazen saf
bir his. bazen hayallerle zenginletilmis bir duygu. bazen de ideallestirilen yahut yasam felsefesi
haline getirilen ask, romanlarda su sekilde islenir:

Coskun Goniil’de ask, mahiyeti itibariyle birbirinden farkli olan ti¢ ayri gériintistiyle ele
alimir. Daha ziyade ikili miinasebetlerle anlatilan asklardan ilki ve en dnemlisi, tematik gii¢
Serab iie Feyzi Bey arasinda yasanir. 1ki gencin tanisma-ayriima-kavusma ¢izgisiyle romanmn
cergeve hikayesinde anlatilan bu ask, giiciinii gergekei bir kizin hislerinden alir. Saf hislerden
olusur, sadakat duygusuy!la beslenir. Evliligin ilk adimi olarak goriiliir.

Serab, Feyzi Beye duydugu askin tanimini, g¢evresindeki kisilerin yasak iligkilerde
mutluluk aradiklarinin fark ettikten sonra ifade eder. Onun igin ask, saf bir histir. O, yasamak
istedigi “icli ve gizli” askin “kalpten dimaga” gegmemesi gerektigini diisiiniir: “Basmdaki
sevgiyi uz gorenler nedense hudutlary ¢evrilmeyen bu memnu, fakat istiha verici sergiizest
membalarindan yudum yudum i¢cmek istivorlar. Bana dyle gelivor ki yalniz bu ihtiyag ile bu
cesit membalardan aliman her yudum daha siiratle teskini lazim bir iki hararetin baslangicidir.
Ciinkii yabanct sevgilerin en lezzetli noktas: endisesi ve gizlenmesidir. Bu hassasim kaybeden
her yabanct ask, yerini berikisine birakmaya mahkumdur. Yillarca, omiirlerce siiren ili ve gizli
asklart yasamak herkesin isi degildir. Bu kudret oyle insanlarda vardir ki asklarim yalnmz

kalplerinde besler, buyiitir ve saklarlar. Dudaklarmda ve ellerinde degil. Kalpten dimaga

Sf Serif Aktas ve Osman Giindiz. Yazili ve S6z1Iii Anlatim, Akcag Yay.. Ank., 2001,5.219
age., s220
%8 Osman Giindiz, Megrutivet Romaninda Yap: ve Tema [, MEB Yay., Istanbul, 1997, 5.15
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gecgen bir sevgi ciddi bir hayat arkadashgr ile bitmezse artik o ismi tastyamaz. Ona isteyen flért
der, dileven ¢ilgmiik, fakat hic kimse ask adimi veremez. " (s.290)

Serab, askin cinsellikle kirletilmesini istemedigi gibi ayn: zamanda hayallerle de
beslenmesine karst ¢ikar. Askimi hayalleriyle stsleyen arkadasi Vildan't uyarirken “kalpren
gelen ve hayal ile siislenen asklar”in tehlikeli oldugunu belirtir: “Vildan, dedi Seni }zigbir
zaman kalbinin gotiirdiigii yolda gormek istemem. Ciinkii senin ne masum, ne temiz kalbin ve
hassas oldugunu bilirim. Béyle kalpler ¢ok cabuk aldanir. Vakia benim hayat ve kalp isinde hi¢
tecriibem yok, vakia okudugum romanlar bende ¢ok garip resirler buwakn. Kadin ve erkek
rublarimi adeta uzun maceralar gegirmis gibi bilivorum.. Onun icin de hic tereddiit etmeden
sovliiyorum ki senin askin gibi kalpten gelen ve hayal ile siislenen asklar ¢ok tehlikeli oluyor.
Siiphesiz sen sevilecek. hem de temiz bir askla sevilecek bir kizsin! Fakat bilmem ki hayaliyle
kalbini doldurdugun adam senin bu melekler kadar saf askini takdir edecek mi?” (s.27)

Coskun Goniil’de bir i¢ hikdye ile anlatilmaya cahsilan diger bir ask ise Vildan ile
Ekrem arasinda yasanir. Romantik bir mizaca sahip otan Vildan’in aski, mektep siralarinda
“surmalr golge "ye duyulan platonik bir his olarak baslar. Riibab-1 Sikeste gibi siir kitaplarindan
gelen hassasiyetle beslenir. Hayallerle zenginiesir. Zamanla geng kizin gergekleri gérmesini
engelleyecek bir hal alir. Vakada bu durum, gerceve hikdyenin kahramani Serab i dikkatiyle
anlatihir: (...} Vildan'1 etrafinda dolasan bu tehlikeden haberdar etmeyi diisiindiim. Fakat onun
artik miithis bir kanser gibi kalbine yapisan sevgisi oniinde benim diistincemin hichir kivmeti
olmayacag siiphesizdi. Mektuplarima cevap vermeyecek kadar kendini aska ve macerasina
salveren bu melek kiza sadece isittiklerimi yazmak bile tehlikeli idi. Béyle bir buhranii
zamanda bile sevgilisi aleyhinde bulunmak her hangi bir kadin en yakin dostlarina bile diigman
edebilirdi. Bu hakikati goriiyor ve ayni zamanda tehlikeye yaklasan bir arkadasimi kasti olarak
ihmal etmis gibi 1zdrap duyuyordum.” (s.128)

Ayni romanda, varliindan s6z edilen bir diger ask ise hedonist bir erkek olan ve “kadin
avcist” olarak tavsif edilen Ekrem’e aittir. Ekrem’in agka verdigi anlam, Serab ile Vildan’in
aska verdiklerini anlamin tamamen ziddidir. Onun i¢in ask, “maddi ihtiraslar "dan dogmus bir
zevktir. O, bu anlayisiyla Vildan™in hayallerle beslenen hislerini, bir “oyuna kurban’ eder.
Ekrem. benimsedidi ask anlayisini, Vildan't ikna etmek icin soyledigi su sozlerle anlatir:
“Havatta anlastiktan ve sevistikten sonra Vildan hicbir teessiir bizi esiginden gegtigimiz saadet
aleminde uzaklagtiramaz. Seni yammda boyle muzdarip gérmek bana ne aci bir itabdir biliyor
musun Vildan. Biz birbirimizin olduktan sonra sevgimizin etrafinda dolasan bulutlardan
tirkmemeliyiz. Cilgn agiklar tehlikeli, endiseli yollardan gectikce gidalanir. Bizim sevgimizde
miihlik bir nokta gormiiyorum. Birbirlerini sevenler icin maddi ihtiraslardan dogmus acilar
biiyitk bir zevkiir. " (s.2353)

Burhan Cahit’in inceledigimiz romaniarr arasinda. ask temasin:, aska bagh catismalar

etrafinda, ayrintili olarak ele aldigr romani, Goniil Yuvasi’dir. Kahraman anlatici Elvan’in bakis



acistin dar imkanlanyla anlatilan ask, klasik hikdyemizin tanisma-ayrilma-kavusma ¢izgisini
diisiindiiren bir yapi etrafinda ge¢mis-hdl, akil-kalp, agk-gurur/seref ¢catigmalariyla anlatllmlstfr,

Gonil Yuvasi’nda anlatilan ask, mahiyeti itibarivle yasak bir iliskinin adidir. Elvan ile
Ziya arasinda yasanir. Saf hislerden olusur. Ask, cocukluk yillart bir arada gecen iki geng
arasindaki rekabet ve “cekememezlik” hissiyle baslar. Rekabet, iki gencin siirekli karsi karsiya
gelisinin sebebi oldugu gibi, zaman iginde farkli alanlara da sirayet eder. Bir siire sonra ise
verini, “gizli, icli bir yarisa” bwrakir. Bir siire, hirgm ve kiskane iki geng arasinda musikiden
baska iletisim vasitasi olmaksizin devam eden ask, Ziya'min Elvan’t aldatmasiyla ii¢ sene
stirecek olan bir ayrilik siirecine girer.

Elvan ile Ziya aski, ii¢ yillik bir ayriik siireci gecirdikten sonra, [stanbul Goztepe de
bulunan koskte, tki gencin yeniden bir araya gelisiyle canlanir. Koskiin tozlarda kaplanmis
piyanosu, cagrisim imkanlartyla, Elvan’a gururu nedeniyle bastirdigt duygularini yeniden
yasatir. Bilhassa koske gelen Ziya'nin musiki vasitasiyla, her firsatta Elvan’a ii¢ yillik bir
kesintive ragmen askinin devam ettigini gdstermeye ¢alismasindan sonra agk, yeniden baslar.
Bir musiki fash esnasinda, Ziya'nin gdzyaslarina bogulmasi, Elvan’in ask: ile gen¢ kizlik
gururu arasinda yasadig: gatismay1 aski lehine sonuglandirmasina olanak saglar. Eivan, Ziya’yi
affeder. Ask, pismanlik psikolojisi iginde yeniden baslar: “Salonu dolduran alkis sesleri
biterken Ziyaya bakiim. Acilmayan goz kapaklar: arasindan siiziilmiis birkag damla solgun
vanaklarinda izler birakarak agzimin iki tarafinda toplanmisti. Kalbinin arzularing samimi
olarak ifade edemeyen bilakis magrur ve hodkam harveketleriyle etrafindakilere daima teyakkuz
ve ihtivat telkin eden bu gencin ruhu o kadar muglak, o kadar muammalr idi ki! Onu tetkik
etmek bir tehlike idi. Fakar biisbutiin hodkamligima da inanmak da insafsizlik olacakti, onunla
belki on yillik uzak yakin hayanmiz daima miicadele icinde gectigi hdlde ya o beni
anlayamanugti, yahut da ben onu.. Merhamet bekleyenlere, zayif ve hasta insanlara olan
diiskiinliigiim ¢ok fena. Su anda Ziya'nin gézlerinden siiziiliip akan o bir ka¢ damla yas beni o
kadar acut ki.. Geldigi giinden beri ona yaptigim istihzalara pisman oldum.” (s.96-97)

Elvan, evli bir kadin oldugu i¢in yasayacags vyasak askin, cinsellik boyutunun
olmamasimni ister. Bundan dolay1 aski ile serefi arasinda uzun siiren bir gerilim yasar. Ne
askindan vazgegebilir, ne de kocasini bir baska erkekle cinsi anlamda aldatmak ister. ki farkh
seyl ayni zamanda yapmak istiyor olusu onu, uzun siire gerilimle yasamaya sevk eder. O, kimi
zaman bu gerilimi, aski lehinde ortadan kaldirmaya galisir. Ama her defasinda kocasmin
serefini diisiindiigil i¢in kendisini kontrol eder. Askin kendisi gibt “hisleri muntazam bir kadin”
icin “gomiil davasi’nin Stesine gegemeyecegini. cinsellikle kirletilmeyecegini diistiniir. Aski,
bir yasam felsefesi haline getirir. O, bu anlayisla hem bir yasak ask yasayacak, hem de her
séyden gstiin tuttug@u “guruwr “unu korumus olacaktir. Elvan, biitiin bu disiincelerini, kendisine
yasama glicii veren aski, sdyle tanimlar: “Ben oyle bir sevgi istivorum ki hayatta mukadder

tanidigin rabualar: incinmesin ve gururumu acitacak kadar ileviye gitmesin. Yalniz géniilde
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kalan bir ask belki de heyecan vermez gibi goriiniir. Fakat onun ebedilesmesi icin zaten
goniilden ¢tkmamast lazim degil mi? Bana oyle gelivor ki goniilden ayrilip adaleye, viicuda
intikal eden ask ilk heyecammi da gaip edince adi ve maddi bir macera oluveriyor. Benim
havalimdeki askta maddi bir zevk ve emel yok. Kim bilir belki de yanhis diisiiniiyorum. Bu
caprasik hisleri ve arzular bana diisiindiiren belki de evli bir kadin olmamdir.” (s.133)

Gonil Yuvasi'nda ask, tema olarak ele almirken iki g&runtsiiyle sunulmustur.
Bunlardan ilki. tematik glic Elvan etrafinda ifade edilen ask-evlilik iliskisidir. Bundan dolay:
biitiin metin tabakalarinda ifade edilen ask, mutlu ve mutsuz evliligin de sebebidir. Vakada bu
askin diger goriiniisii ise Ziya'da tezahiir eder. Daha ziyade kiskan¢lik psikolojisi ve bir
leitmotiv olan “bukran” la ifade edilen Ziva'min agki, derin, ig¢li ve kendisini buhranlara
stirlikleyecek kadar hayallerle riilmiis bir duygudulr. Kahraman anlatici Elvan, vakada ayrintili
olarak islenmeyen Ziya'nin askini, sinirli imkéanlartyla soyle anlatir: “Bu asabi ve i¢li oldugu
kadar ¢ok magrur gencin hayvatimdaki yerini intihap edememek yiiziinden aramizda daima bir
izdirap vesilesi olusu canim sikiyordu. Onun inaitgl, igli ve kinli huyunu pek iyi biliyordum.
Bana muvaffak olamayrsi onu ebediyen muzdarip ea’eéekti. Us yil evvelki o tesadiif, Nimetle
olan su hdlk macerasi onun izzet-i nefsini kirmakla kalmanus, iimitlerini de bitirmisti. Oyle
hissediyorum ki o, uzun Avrupa seyahatinden bu eski yarayr kapatmaya ¢alisti fakat avdetinde
beni zahi%en olsun mesut ve tamamiyla elden ¢ikmis goriince biitiin hincint ve kinini ve hele
teskin edilmesi miiskiil icli inadi harekete gelmisti. Iyi biliyorum ki bu vaziyet, bu hal onu yese,
bedbinlige her seye diisiirecek” (s.156) Bu climlelerde de ifade edildigi gibi Ziya’nin aski,
Elvan’in tespit ve yorumlarinin tesine gegmez.

Kizil Serab’da ask, hayal kirikligma imkédn hazirlayan bir yan tema olarak islenir.
Romanda islenen ve hayal kirikligiyla biten ilk ask, tematik gii¢ Ayten ile Doktor Feyzi arasinda
yasanir. Iki geng arasindaki agk, Taksim Bahgesi’ndeki bir tesadiifle baslar. Kisa bir zamanda
gelisir, Ayten’in “neseli ¢ehresi ve sevimli bir yesil gol kadar parlak iri gozleri’’nden (s.4)
etkilendigi Feyzi ile evlenmesiyle yeni boyut kazanir. Ask iliskisi, iki ay kadar devam ettikten
sonra ayrilikla neticelenir. Ayten-Feyzi aski, bir ¢ok engeli asmay: saglayan bir moral giic
olarak baslamis, evlilikle gelismis, ihanetle bitmistir. Ayrintilt olarak islenmeyen bu ilk ask,
hayal kiriklig1 ve mutsuz evlilik temalarinin ifadesi i¢in zorlama bir tarzda olusturulmustur.

Ayten, yasadigi hayal kirikligindan sonra askta hissi olmanin “cefa” dogurdugunu
diistiniir. Baharin ruh héline yaptig tesirle rihtimda rastladig: Bedri adli “menekse gozlii, narin”
bir gence asik olur. Ikisi arasindaki ask, Bedri’nin Ayten’e. askini itiraf etmesinden sonra
karsihkli bir hal alir, yine ¢ok hizh bir sekilde gelisir. Ayten, yasadigimi birkag giizel giiniin
hatirast ile avunmak yerine, veni bir ask anlayisi benimser. [1k askinin hissiligi yerini, zevk ve
heyecan tarafindan idare edilen bir anlayisa birakir. Onun icin agk, saf bir ve hayal degil, yalmz
cinsel istekleri tarafindan idare edilen bir zevktir: “Bana ovie gelivor ki hararetli bir sevgi

olmadiktan sonra gomil, mazive karismus ask hatralarmm lezzetiyle avunamaz. Insanin



kalbinde devamli bir ask firtinasi esmelidir. Bu firtinamn hitkmii gectigi anda mukabil bir
saganak onun yerini tutmalidir. Harareti sonmiis maceralarinin kalplerinde kalan enkazi ile
oynavanlar aski sevismekten ziyade sadece sevmek gibi telakki edenlerdir.(...) Ben
sevilmedikten sonra. hirgin  yorucu ugrastirici  bir sevgi verilmedikten sonra birini
sevebilecegimi ve onun biraz siire benzer sevgisini uzun miiddet kalbimde tasiyabilecegimi hig
zannetmivorum. Sevismekten uzak, hulvali, siirli asklar bence tarik-i diinvalarn  giiliing
Sferagatlarma benzer. Kalbinin istegini, viicudunun aradigi zevklerden kendilerini mahrum
edenlere actrum. " (s.49)

Ayten, Bedri’yle yasadigi agkin ihanetle bitisinden sonra [stanbul’a doner. Biten askinin
yerine, bir yenisinin baglamasi gerektigine inanir. Asksiz hayatin “uzun bir felaket ¢élii gibi
izdirab " verecegini diisliniir. Arzu ve sadakatin i¢ i¢e bulundugu yeni bir agk anlayist benimser.
O, hem arzu eder, hem de aski kendisine verecek erkegin sadik olmasint bekler. Bedri’yle
vasadig kisa siireli aski bitirdikten sonra bu yéni anlaywsint soyle tamimlar: “Benim kalbimde
dmit yoktur. Yalmiz maddi varligint hissettigim aska ve hayata taparim. Sevgimi, anlayamn
avaklary altina birakngim zaman kalbim sizlamaz, ondan hicbir sey beklemem. Hatta refah
bile.. Ondan istedigim bir sey vardr: Muti ve nihayetsiz bir sevgi!. Bana serkeslik etsin, beni
hirpalasin beni acitsin, /dkc;i sevsin ve sevgime tapsm! Ben sevgisiz kaldigim zaman bir hicim.
Siphe dolu bir kalp ile yasamaya tahammiil edemem. Hayat yalmz yemek icmek ve tencffiis
etmekten ibaret olsavdi biitiin 0teki mahluklardan farkimiz olur muydu? Benim bir dimagim ve
ondan daha kuvvetli kalbim var. Kalbimin zevkini, kalbimin acligmi tatmin edemedikter sonra
refahi degil. haita teneffiisii bile manasiz bulurum. Bu diigiincede bir kadimin mesut olacagini
kim temin eder. Fakat bu muskiil ve muammall iman ile beraber onu teselli eden bir kuvvetli
kanaatim de var. Sevgisiz yasayamayanlar kendilerine zevk veren, kalplerini doyuran sevgiyi
arar bulurlar. Madem ki hayatta variz ve mademki sevmek bir ihtivagtir. Bu mutlak sevgiyi
arayacagiz. Benim i¢in hayatta iimit yok. Yalniz arzu var, sevgi var.” (s.111-112)

Harp Déniisii'nde Macit ile Hiimerret arasinda yasanan ask, Kizil Serab romanindan
tamamen farkli bir igerige sahiptir. Kiztl Serab’da maddi taraflariyla ele alinan ask, bu romanda
bir genci hayata baglayan bir hayal ve histir. Romanda bu ask. Macit’le Hiimerret arasindaki
iliskiyle anlatilir. Bogazigi’nde yasayan, giinlerini Robert Kolejdeki dersleriyle gegiren Macit,
bahar mevsimi ile birlikte kalbinde aska ait heyecanlarin olusmaya basladigim diisiiniir.

)

“Bogazigi sahillerinde askin ates rengi ¢iceklerini” agma vaktinin geldigini idrak eden anlatict,

»

yeni hayatta eski “miihlik ve atesin” asklarin kalmadigini séyler. Yasamak istedigi askin “bir
insan omrinii bir hafta i¢inde sondiirecek kadar miihlik olmasin " ister: “Oyle zannediyorum ki
boyle derin hisli ask kahramanlar: i¢in bir zaman gelecek, Meryvem gibi mumlaria donatilacak.
Ciinkii yeni havatta kalbe ait maceralar, esatirin ve mabudelerinin efsaneleri gibi siir ve

hayalden ibaret kalacak. " (3.22-23)



Macit, psikolojik olarak yasamaya hazir oldugu ask:, Bogazi¢i’nde bulunan bir késkten
gelen musiki nagmelerinde hisseder. Musikiyle ‘“‘igcine cogkun bir nege” yayilir. Eski asiklan
heyecana diisliren 1zdiraph bir ask yasamak istedigini belirtir: “Eski asikiar, bir nergis gozlii
guizel i¢in yillarca goz yasi doken, hicran ¢eken, sergiizestlere giren saf insanlar, arzularimi ne
derin teessuirler iginde ifade etmiglerdir. Onlarm vefasmda, onlarin askimda Sliimiin mutlak
manasint sezmek mimkimdiir. Asksiz, heyecansiz hayatt bedenlerinden ¢ikarp atmakia tereddiit
etmeyen o asiklara gipta ederim. Fakat o kadar samimi olmak istedigim hdlde kalbimde beni
hicrana ve hevecana diistirecek bir vakanin kahramam olamadim ™ (s.28)

O. bu disiinceyle ask arayisini hizlandirir. Aradigr aski, ayni tabii cevrede bulunan bir
koskten viikselen kadin sesinde bulur. Sonra gizlice izledigi Hiimerret'in “ask ve musiki
levhast " iginde goriinen ¢ehresine asik olur, “sevingren gelen kalp carpmtisimn en ihtilaglisin”
hissettiini soyler. Boylece ask, baharin ve tabiat giizelliklerinin dogurdugu, musikinin
zenginlestirdigi bir duygu olarak baslar. Bir tesadiif eseri, Macit ile Hiimerret tanisir. Ask,
karsiliklr bir iliski hélini alir. Macit, Hiimerret’in gézlerinde buldugu “hiilyalarindaki miiebbet
ask tan soyle bahseder: “(...) Tabiatin bu muattar ve miinzevi kosesinde Mayis gecesinin berrak
ve parlak yildizlar: altinda hatlar, ahengi ve viicuduyla tahayyiil edip yasadigim kizin beseri
ihtiraslardan baska deragusu icinde gays olup gitmeyi hayalim bile idrak etmemisti. Bu daima
arayip, bekleyip nihayet sade ve ehli rabitalar hdilinde tecessiim ettirdigimiz ask degildi. Bu
gozleri yasartan, asabi derin bir vecd ve istigrak hdlinde masivadan ¢cekip gétiiren fevkalhayal

bir garamdr.” (s.54)
2.3.1.2. Hayal Kirikligi

Ask Bahgesi’nde, hayal kirikligi, evlilik hayatinda yasanan beklenilen-gergeklesen
catismastyla ifade edilen yan temalardan birisidir. Romanda hayal kirikligini, asil kahraman
Sacit’in lise yillarindan arkadasi olan Kamuran yasar. Onun yasadigi hayal kirikhgmnin
temelinde, genglik Gimitlerini bagladigi kocasinin ihmali ve ihaneti bulunur. Kamuran, evlilik
hayatina dair beklentilerinin bosa ¢ikisini ve yasadigi hayal kirikhgini, Sacit’e, dolayisiyla
okuyucuya soyle anlatir: “(..) Geng¢ kizlik iimitleri ve hiilvalarr pek tuhaftir. Bir gen¢ kizin
kalbine muayyen bir gehre yerlesmemisse birer sinema filmi gibi doniip gecen erkek o belirsiz
erkek hayalleri onda kuvvetli bir sevmek ve sevilmek ihtiyaci yaranr. Fakat bu hayaller
arasindan bir hakikat ¢ikaramaymca evlenmek igin tesadiifiin Oniine ¢ikardigy ilk erkege
hiilyalarmimn biitiin zevkini ve sevgisini vermek ister. Ve kizliginda tahayyiil ettigi biitiin emelleri
bu adamda arar. Hatta bulmasa da az ¢ok bulmak iimidiyle avunur. Asil siikiit-1 hayal ne zaman
baslar bilir misin? Sevgisini, hayalini, timidini her seyini verdigi adamin kendisine tattirilan
zevklere kanmus ve bikmis gibi goriimiip evini, agkini ihmale basladig zaman!... " (s.162-163)

Coskun Goniil’de hayal kirikligr. beklenilen-gerceklesen ¢atigmasina bagl bir yan tema

olarak Vildan’in agkinin anlatildigi kisimlarda, ifade imkani bulmustur. Mizaci itibariyle hayalci
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olan Vildan, biiyiik umutlar bagladigi ve hayalleri ile besledigi askinin, Ekrem tarafindan “igfal
ve ihmal” edildigini anladiktan sonra, ailesinin yiiziine bakamayacak kadar bedbin bir ruh
hiline girer. Psikolojisi giinden giine kétiilesir. Pigsmanliklar i¢inde kalir, intihar etmeye karar
verir. Duygularmimn igfal edilmesini bir tiirlii kabul edemeyen Vildan, yasadig: derin sukit-i
hayali, savunma psikolojisi icinde sebebiyle birlikte anlatir: “Simdi kendimi ve vaziyetimi o
kadar iyi kavriyorum ki! Ve artik hi¢bir sey beklemiyorum da! Bu macera ara sisa gazetelerde
okuyup unuttugumuz adi bir igfal hadisesinden baska bir sey degildi. O kalbime sigdwamadim
engin ve mavi heyecanli sevginin onun nazarindaki en samimi ifadesi ancak bu olabilirdi. Ben,
sevdim. Sevgivi duydum. Giildiim agladim. Ve bu sevgiyi o kadar i¢ime sindirdim ki artik onu ne
ihmal, hatta ne hakaret, benden alamaz. Bu sevgi onun degil. benim. Bu sevgi yalniz benim
basimda esen bir riizgar, yalniz benim kalbime hareket veren bir heyecan! Artik o, varligimda
hi¢, fakat onun mavi hayalini kemiklerim bile yasiyor! -
Gozlerim kurumus bir membar gibi timitsiz. Aglamyorum. Cimkii aritk her sey bitti! Artik
hayat benim icin degil. Onun kiiciildiigt kadar ben egilémeyecegim. Gururunu yalniz yiziindeki
cazibeye medyun bir erkek sitkutunu ben kadinliginmin serefi ile kurtaracagim. ” (s.272-273)

Vildan’in vasadigs hayal kirtkliginin temelinde. gerceklerle karsilasmaktan korkan ve
her seye hayallerinin arkasindan bakan romantik mizaci vardir. Vildan, arkadasma vazdig:
mektupta, hayallerle siisledigi askinin ihanet ger¢egiyle karsilagsmasindan sonra yasadig
kirginligi, sdyle anlatr: “Serab, cok sevgili Serab, hayat o kadar emniyetsiz, o kadar hainmis ki
bugiin sana saadetren degil, bedbahtliktan bile bahsedecek kudretim yok. Ben bir ¢cocuk sevk ve
safiyetivlie hayata atnldim. Cilginca sevdim. Ve temiz bir agkla sevildigimi zannettim. Ne ¢are ki
hassas bir kelebek diye rengimi, kokumu ve lezzetimi verdigim mahluk bir yilan ¢ikti. Iste onum
icin sevgili Serab, iste onun i¢in senin narin yaseminin soldu, kurudu ve diistii.” (s.180-181)

Vildan’in yasadigi hayal kirikligi o kadar kuvvetlidir ki hayallerle siisledigi ve
zenginlestirdigi saf duygularinm, cins? arzulara feda edilmesinden sonra muhakemesini
kaybeder. “varali tekne” imaji etrafinda, yasadi§s derin hayal kirikligini ifade eder: “Fakar o
kadar hayattan uzak, o kadar witvmidim ki. Sevgi ve iimit nasil bir ¢ilgin hiicumla gonliime
saldirdiysa yine ayni coskunluk ve ayni ¢ilginlikla gekildi, kacti. Bense hayati ne munis ve ne
oksayict zannediyordum. Hele sevgiyi!

Askin, goniiller mevsiminde bir firtina oldugunu anladigim dakikada kalbim riizgardan
kalmis bir yeken gibi pérsudi. Viicudum, agik denizde bora yiyip hamulesini dalgalara
verdikten sonra limana diismiis bir yarali tekne.” (s.231)

Aska dair beklentilerinin bosa ¢ikmasi Vildan’i derin bir hayal kirikhigina siiriikler.
Vildan, mavi ve sivah tezadi etrafinda yasadigr kirikhgi, anlatma zamanmna ait bir dikkatle
anlatmaya devam eder: “Derinliginden vahsi hayvan sesleri gelen korkung bir ormanda yalniz

kalmis gibivim. Errafinda hic kimse yok. Havkirryorum. Sert bir kahkaha firtinast benim zayif ve
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hasta sesimi sondiiriivor. Kagmak istiyorum. Her yanuma dikenler batwyor. Bir mavi timit kbsesi
artyorum. Azgin yegsil deniz etrafimi geviriyor. Aydinlik istivorum karanlik ¢ékiiyor.” (s.251)

Coskun Goniil’de hayal kirtkligi vasayan kisilerden birisi de Asumandir. Asuman, ne
arkadasi Serab gibi akli bir tiptir, ne de Vildan gibi hayalcidir. Hayatini, maddi beklentileri,
sekillendirir. Onun igin ehemmiyetii olan para ve zevktir. Bunun i¢in de zengin bir erkekle sirf
imkanlarmdan dolay: evlenir. Ancak evliligi, kisa bir sire sonra tatminsizlikten dolayi
siradanlasir. O, bundan dolayt mutlulugu, yasak iliskilerde aramaya baslar. [htiraslarinin
yonlendirmesiyle yasadigi birkac miinasebetten sonra bulundugu fedakarliklara karsilik
beklentilerinin gergeklesmedigini goriir. Hayal kiriklig1 yasar. Arkadasi Serab, onun durumunu
sOyle tespit eder: “Asuman'in hayatt ¢ok merakli bir hdl alyordu. Aradig siddetli ve heyecanl:
askr artik macera ve kadin hayatinda kalmis Cevdet Beyden bulamayacag: icin etrafinda
kaynamaya baslayan yabanci, fakat cok sicak sevgilere diismek tizere idi.” (5.290)

“Basmndaki saadeti az gorenler nedense hudutlart ¢evrilmeyen bu memni, fokat istiha
verici sergiizest membandan yudum yudum igmek” isteyen Asuman, romanin sonunda “remiz
ve asil bir ailenin serefini ortaya atan’”, metreslikle nihayetlenen, sonu olmayan bir hayatla
karsilagir. Beklenilen-gerceklesen catismasinin olumsuz bir sonucu olarak hayal kmkhgi yasar:
“Biitiin fedakariiktan sonra buldugu hayat ne! Sislii bir apartman, gozlerden uzak bir yasays
ve her dakika gelmesi act bir akibet!” (s.373)

Kizil Serab romaninda islenen asil tema, hayal kirikligidir. Romanda tematik gii¢ ve
kahraman anlatict Ayten, birbirinin benzeri dort ask iliskisi, dolayisiyla dort ayrt hayal kiriklig
yasar. Onun yasadigr ilk hayal kirikligy, ilk evliliginin sonunda orta ¢ikar. Romanda bu tema,
soyle islenir: Ayten ile Feyzi arasindaki ask iliskisi, Taksim Bahg¢esi’nde baslamis, kisa zaman
icinde bir cok engele ragmen evlilik istegine donlismiistiir; ama, onun Feyzi ile evlenmek
isteyisine, basta annesi olmak i{izere bir ¢ok kisi karsi ¢cikmistir. Ayten ise askinin verdigi
heyecanla, ailesinin kararlarina kars1 ¢ikar. “kuvvetli ve icli agkiyla” basta ailesi olmak tizere bir
¢ok kisiye ragmen Feyzi ile evlenir. Ask iizerine kurulan evlilik, ihanetle basladig: gibi bir anda
biter. Ayten, evlilik hayatinda gergeklesenle karsilasir. Beklenilen-gerceklesen catismasinin
olumsuz bir sonucu olarak hayal kiriklig1 vasar: “Boyle seviere cok merakim vardr. Kizken evde
ailenin biitiin geng kizlariyla beraber miikemmel fasillar, oyunlar yapardik. Hepimizin bu
oyunlara mahsus elbiselerimiz vardi. Zeybek, Cerkes, Arap kiyafetleriyle yaptigimiz oyunlar kis
geceleri en teklifsiz ahbaplar: bizim eve toplardi. Benim giizel bir zeybek takimim vard..
Sabahlara kadar yorulmadan, usanmadan nasu oynardik. Iki aylik eviik hayatim, ondan evvelki
limit ve seving ginlerimle beraber biitiin bir geng kizlik hatiralarint da soguk bir kil altinda
birakn. Simdi yangindan sonra evinin tas ve kil yignlart arasinda eriyip kalmig kiymetli
seylerini aravan saskin bir felaketzede gibiyim. " (s.4)

Avten, Feyzi’den aynildiktan sonra, kendisini, “hayattan maglubiyetle donmiis bir geng

kiz” olarak goriir. (s.4) Evlilik hayatinda aradigint bulamamis bir kadin olarak, yasadigi hayal
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kirikliging, sebebiyle birlikte ifade etmeye devam eder: “Ben gozierin gafilligine ve kalbimin
masum hislerine kurban oldum. Onun yesil gozlerinde aradigim derin askin benim serefimi ve
sevgimi bogacak kadar bulanik oldugunu nasil bilirdim "der. O kendisini, etrafindaki insanlari
hige sayarak “¢i/gin bir askla” Doktor Feyzi'nin askina birakmis, askina karstiik ihanet gérmiis,
derin bir hayal kinkhg yasamistir: “Ben gézlerimin gafletine ve kalbimin masum hislerine
kurman oldum. Onun yegsil gozlerinde aradigim devin askin benim serefimi ve sevgimi bogacak
kadar bulanik oldugunu nasil bilirdim. Annemin sitemlerine. en vakin dostlarimn bana aci
gelen imalarma kapavarak ¢ilgm bir sevgi ile kendimi doktor Feyzi'nin askina biraktigim
zaman diinvada hi¢bir sevin saadetime engel olamayacagint zannediyordum. Hayat, ihtimal ve
tesadiiflerle dolu. Cazibeli bir tesadiif bizi sevgive gotirdiigii gibi daima takip eden tesadiifler,
ihtimaller de onu bitin varlila mahvedecek bir ucuruma kaydiriveriyordu. Taksim
Bahgesinde, Beyoglu caddesinde tekrar eden birkag tesadiif beni Mecnun gibi kapti onun
kollarina crti. Highir sitem, hichir engel bu coskun sevgiyi zaptedemedi. Fakat yine bir tesadiif
onun hayatim bana biitiin fecaativle anlattr. Doktor Feyzinin nikahinda kendisinden yirmi yas
biiviik bir zengin kadmn daha bulundugunu anladigim giin Taksim Bahgesinin sakin kosesinde
hayalini kurdugum yuva birden bire basima ¢dktii. Fakat as:! indiham hayatimizi temizlemek
icin o kadmndan ayrilmasmi doktora teklif ettigim anda vaki oldu.” (s.14)

Kizil Serab’da islenen ikinci hayal kirikligi, Ayten-Bedri askimmm ve beklenilen-
gerceklesen catismasimun  olumsuz  bir sonucudur. Ayten, aski etrafinda olusturdugu
beklentileriyle hareket eder. Imkani temsil eden Yenikdy'deki vyalida kalmak yerine
imkansizliklar: temsil eden Trabzon’a gitmeyi tercih eder. Orada Bedri ile yasayacaklari sade
bir “yuva” olusturmaya calisir. Ancak askt igin yaptigr fedakarliklara kargilik thanet goriir.
Ayten, ikinci iliskisinden de bekledigint bulamamis, sadakat bekledigi Bedri’den ihanet g&rmiis,
hayal kirtkh@ina ugramistir: “Insan biitiin sevgisini, 6mriingi, diisincesini varligim biraktigi bir
erkegin sadakatsizligini goriince biitim hayat baglarinin ¢iirtidiigiini, arz iizerinde yapayalniz
kaldigni zannediyor” (s.112)

Kizil Serab’da anlatilan tictincii hayal kirikhg: ise Ayten-Kazim Bey iligkisi etrafinda
ele alimir. Yine beklenilen-gerceklesen catismasinin olumsuz bir sonucu olarak ortaya ¢ikar.
Ayten, Trabzon’dan dondiikten sonra yent bir anlayisla ayn: muhitte bulunan nazik ve kibar bir
erkek oldugu séylenen Kazim Beye yakinlasir. Aralarinda iliski, kisa zamanda cinsi boyutlara
ulasir. Iliskinin cinsi bir boyut almasindan sonra, Ayten, kadmhk gururunu kurtarmanin
miicadelesini vermeye baslar. Kazim Beyden, bir “kapama ™ gibi bir eve sikisan yasamina bir
anlam vermesi icin kendisiyle evlenmesini ister. Kazim Bey, Ayten’in beklentisini
gergeklestiremez, Kendisini aldatan karisina déner. Ayten ise karsilasngr durum karsisinda
hayal kirikligr yasar: “Burin kis Taksim 'de apartmanda, hastahanenin ufak odasinda gegen
hayatim bir bahar kudretivle yeseren ve ciceklenen omrinii kurutmus ve séndirmiis gibivei,

Simdi macera, intizar, iimit dolu bir mesakkatli kis hayatindan sonra ilk defa bogaz sahillerine
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geldigim zaman kendimi bir iki yil evvelkinden pek baska buldum. Bu baskalik senelerin maddi
hudutlarindan daha genisti. Omriiniin yolunda biiviik bir kavis cizmis ve gegip gittigim yolda
kalbime, gegligime ait ¢ok kiymetli hatiralar birakmistim. " (s.270)

Kizil Serab’da bir tema olarak islenen son hayal kirikligi. Ayten’in gururunu kurtarmak
icin yaptii son gayretin olumsuz bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ayten. Kazim Beyden
ayrildiktan sonra intihar girisiminde bulunur. Ancak bir tesadiif eseri Doktor Macit tarafindan
kurtarilir. Béylece tesadiifiin hazirligi imkanlarla, ikisi arasinda yeni bir iliski baslar. Ayten,
basarisiz intihar girisiminden sonra, ilk ii¢ iliskisinde kirilan gururunu tamir etmek icin son bir
hamle yapmaya karar verir. Bunun i¢in Doktor Macit’in kendisine yaptig: birlikte yasama
teklifini kabul etmek zorunda kalir. Birlikte Sisli’de bir apartman dairesinde yasamaya baslarlar.
Ayten. “bir kapama” gibi bir apartman dairesine sikisir kalir. Uzun siiren yalnizlik anlarindan
sonra bu son miinasebetinin de olumsuz sonuglandigmnt diisiinmeye baslar. Macit’in de Kazim
Bey gibi kendisi ile evlenmek yerine, yaninda mutlu olmadigs karisina déndiigiinii 63renir.
Macit’ten karisindan ayrilmasint, verdigi sozii tutarak kendisiyle evienmesini ister. Vicdani ile
askr arasinda bocalayan Macit ise Ayten’i yiiz iistii birakir. Yaninda mutlu olmadigini sOyledigi
karisina doner. Ayten’in beklentisini gergeklestiremez. Ayten. boylece girdigi biitiin iliskilerde
gururu kirilmis olarak ayrilir. Ask diye elini uzattigi biitiin ufuklarin “kizi/ serab” oldugunu
anlar. Tutunmak istedigi son iliskisinde de hayal kirikligi yasamis olur: “Sevmek ve sevilmek
i¢in tuttugum dallar birer birer kiridi. Hayata, miisterek bir saadete karismak icin hazirlanip
gelmis bir genc kadmn i¢in o saadeti, o istirak: bulamamak kadar yikict bir hadise yok " (5.358)

Harp Doniisii’nde hayal kirikhgi, aska bagli olarak ifade edilen diger bir temadir. Asi!
kahraman Macit’e ait olan bu hayal kirikliginmn temelinde, onun Hiimerret’e duydugu ask
vardir. Kizil Serab romaninda oldugu gibi bu tema da, beklenilen-gergeklesen ziddiyetiyle
anlatilir. Asil kahraman icin beklenilen, Hiimerret'e verdigi ask sodziine sadik kalmaktir.
Gergeklesen ise Hiimerret’in verdigi soze sadik kalamayisi, asklarina ihanet edisidir. Macit, bir
ok fedakarlik yaptigi askina karsihk “harp doginii’nde karstlastigi durum karsisinda hayal
kinkhg: yasar: “ladesi, tamiri miimkiin olmayan vakalarmn buhram vahim oluyor. Umit ve ask
dolu bir viicutle piir-rese ayak bastigim bu verlerde simcdi Glil ve rulisuz bir gilge gibi
dolasiyorum. Heyecan ve tahasstis kabiliveti kurumus bir viicudu siriklemek ne kadar
manasiz... Bitin bir mevsim siddetli bir cinnet buhram gegirmis hastalar gibi herkesten
kagarak titiz, sinirli, mariz yasadim.

Onu aramadim ve sormadim. Mev 'ud ask yuvasini yikmak icin kalbini nasil raz ettigini
tahlil edemedim. Icinde bu esatiri macerasiyla herkesten uzak ¢icekli kirlarda seviserek,
siperlerde bogusarak, tesadiifiin onliimdeki ebedi askina kast edercesine crkardigr silahin
diismandan daha ok tehlikeli mahluklarla micadele ederek gecen buhranii fakat iimit ve teselli
dolu altr vedi wilik bir hayat par¢ast simdi lime lime olmus. rahattury bile izdirap veren bir

mazi, bir tarih olmugtur. " ($.334-335)
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2.3.1.3. Yalmzhk ve Yaslanma Korkusu

Ask Bahcesi'nde evlilik temasinin yaninda, bir yan tema olarak yalmizlik temast da
islenir. Fert-toplum ¢atismasi ile ifade edilen bu his. kahraman anlatici Sacit’e aittir. Sacit, iki
ayhik tatil sonunda, yasadig: ask maceralarindan gertye bikmis bir insanmn ruh héalinin kalmus
oldugunu anlar. Cevresindeki kadmiarin degerleriyle ¢atismaya baslar. Yasanan fert-toptum
catismasinin olumsuz bir sonucu, yalmzlik olur: “Hicbir karar vermeden iskeleye kadar
inmisim, o aksam altt bes postasi geliyordu. Yahudi, Rum kizlar! iskelenin iki tarafina omuz
omuza biritkmisler, vapurdan c¢ikacak tanmidiklarine beklivorlardi. Bu renk, koku ve giizellik
dalgalar: iki ii¢ yi evvel adaya geldigim zamanlar bana ne kadar haz verirdi. Simdi biitin bu
sevgililer, maceralilar arasinda bekleyecek kimsesi olmayan bir garip gomil diigkiinii gibi bir
kiseve ¢ekilip kalabaligr seyrediyorum. Hayatta bos kalp ile yasamak kadar igten bir izdirap
vok. Su dakikada ne beni bekleyen var, ne de ben birini bekliyorum.” (s.150)

Kalabalik bir ¢evrede hissedilen yalmizlik, kahramanin anlaticimin “cemivet hayatin
dolduran flortlerinde riyakar, sevismelerinde hodkam ve dostluklarinda igreti bir alay siisii”
(s.151) insanlarla catigmaya baslamasindan sonra “kimsesizlik acisina doniistic. Ayni muhitte
bulunan kadmlarin “eviilik bagmun viicudunu o kadar ehemmiyetsiz” (s.152) gérmesi, Sacit’in
valmzhk duygusunu, belirsiz bir korkuya doéntistiirtir. Korku, yerini bir siire sonra toplumdan
nefrete birakir. Nefret ise kahramann “kadinlardan, dedikodudan” (s.157) kagisiyla son bulur.

Yalnizlik temasinin yaninda ele alinan diger bir tema ise yaslanma korkusudur, Sacit,
bir siire icin bir arada bulundugu insanlardan fert-cemiyet catismasinin bir diger olumsuz
sonucu olarak uzaklagmak ister. Kahraman anlaticinin yaslanma korkusu, bir nevi ig
hesaplagmaya, kendisini sorgulamaya doniisiir: “Yasim beni capkinlik aleminde daha iki sene
gezdirebilirdi. Fakat ondan sonra hayatima girecek geng kizi artik zevkten, eglenceden, kosup
oynamadan hevesini, nasibini almig bir viicut ile tatmin edebilecek miydim? ™ (s.185)

Ask Bahgesi’nde islenen yalnizlik duygusu, bir siire sonra yerini, yaslanma korkusuna
birakir. Sacit, degisen mevsimle birlikte kendisinin de degismeye basladigin hisseder. Gegen
zaman, ona “‘sessiz ve kimsesiz bir vilayette ” yalniz kalacagnit hatirlatir. Sacit, yalniz kalmaktan
ve yaslanmaktan korkmaya, dolayistyla huzursuz olmaya baslar. Soyle dusiintir: “Mevsim sonu.
Bu riizgar adada biitiinii yaz eglenen, sevisen mahlukiara artik vaktin geldigini anlatiyor...
Fakat ben kendi payima bundan daha igli bir mana ¢ikaryorum. Oyle hissediyorum ki bu
mevsim sonu, bu rizgar bana da hayatimin doniim yerini anlatiyor. Artik sen de émriiniin kisina
giriyorsun, tedarikli davran, divor. Bilmem neden, icimde ovie bir korku var. Zannediyorum ki
hayann bu yalmzhigr bu vil beni ¢ok muzdarip edecek biitiinii bir yazi en sevimli ve hayat verici
kalabalik arasinda gegirdiien sonra sessiz ve kimsesiz bir vilayette, bir hizmerci ile cevrilen

¢iplak evde yalmz kalmak bane adeta ¢ileve, gurbete gider gibi bir his veriyor.” (s.193)
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Kizil Serab’da yalmzlik duygusu, beklenilen-gerceklesen catismasina bagli olarak ifade
edilir. Hayati askta sadik bir erkek aramakla gecen kahraman anlatict Ayten, yasadigi SO;l
iliskide de ihmalle karstlasir. Terk edilmis olmak, yalnizlig1 bir gen¢ kadin i¢in dayanilmaz bir
hale getirir. Yalmzlik. Ayten’i can sikintisina ve izdiraba sevk eder: “Ge¢ vakit bitap bir hélde
yataga uzandigim zaman buhranimin, izdirabimin membaini bulmus gibi oldum. En biiyiik
izdwrabin camm dive benimsevip kalbime basacak bir hayat arkadasimdan mahrumiyetimdi.
Geceleri boyle hep intizar ve iimitle gegiyor. Bu dort oda iginde bana kalan bir damlia heyecan
ve bir nefeslik hareketle geceleri ve giinleri gegirivorum. Geng ve aile tesellilerinden mahrum
bir kacdn icin bu hayat 1zdirap vermez mi? Mesgul olacak hi¢hir sevim yok. Ev isleri ancak
birkac saatimi dolduruvor. Sonra biitiin zamanlarim pencerede kalabalik arasindan onu
se¢mekle gegivor. Bazen gecelere kadar devam eden intizardan sonra disarmn neseli ve
ugultulu havati kulaklarmm doldururken bir miitekki gibi yorgam basima ¢ekip vatinca dimagim
yine islemeye basliyor. Yalniz sevgi ve erkek mahrumiyeti aile yoksullugu, kalbiyle yasayan

insanlar icin yavas yavas gelen bir oliimden baska bir sey degil. ” (s.329)

2.3.1.4. Gurur

Coskun Goniil’de aska bagli olarak gurur temasi da islenir. Serab, birlikte ¢alistig
Fehmi Beyden ask teklifi aldiktan sonra, sadakatie bagli oldugu Feyzi ile Fehmi Bey arasinda
bir mukayese vapar. Feyzi Beyin askina, gururunun sevkiyle sadik kalmaya calisir. O, gururun
ehemmiyetini sdyle vurgular: “Hislerinden fedakarlik yapanlara en yakin saadet bile felaket
seklinde geliyor. Haydi hislerinden bir parcasini feda etmek kabil olsun, ya gururdan fedakarlik
etmek bir kadn icin ne 1zdirap, ne zdirap” (s.96)

Serab™in kadinlik gururu, g¢evresindeki dostlarini kaybedip yalmz kalinca yeniden
belirir. Serab, uzun siiren diisiinme asamasindan sonra, Fehmi Beyin evienme teklifini, kadinlik
gururunu kurtaracagr diisiincesiyle kabul eder. Ondan sadece “kadinlik izzet-i nefsine saygi
gostermesi”’ni ister. (s.318) Ayni duygu, vakada Serab-Fehmi evliliginin hem baslayis, hem
bitis sebeplerinden birisi olur. Evlilik hayatinin ilk ytllart sakin gegen Fehmi’nin zamanla alkol
diiskiinliigii ortaya ¢ikar. Fehmi, Serab ile birlikte yasadiklar: eve, ahlaki degerlerden mahrum
oldugu soylenen arkadaslarini davet eder. Birlikte icki “alem "leri yaparlar. Bu durum, Serab’in
biitiin itirazlarina, karsi gikislarina ragmen devam eder. Iligki, bir siire sonra, Fehmi’nin “zelil”
teklifi ile yeni bir boyut kazanir. Serab, kendisinden “‘velinimeri” Sevki Beye yakinlagmasini
isteyen Fehmi’ye cevap bile vermez. Her seyin {istiinde tuttugu izzet-i nefsini kurtarmak igin
evliligini bitirir. Gururunun sekillendirdigi ruh haliyle Fehmi’den kacar: “Miithis bir gok
guriiltiisii arasinda sisek cakmus gibi goziimiin oniinde bir sey parladi. Dislerim birbirine
geemis, agzim kilitlenmis gibiydi. Bir hamlede odadan firladim. Ve arkama bir manto bile

almadan kendimi sokaga attim.” (3.346)
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Serab, o “zelil " teklitken sonra “muithis bir sitkuta ” ugrar. Kocasi Fehmi’den ayrilir. By
hadiseden bir hafta sonra notlarina, evliligini bitiris sebebinin gururu oldugunu kaydeder: (...)
Hayatta aldanmamak igin ve aldatmamak i¢in ne fedakarlig: géze almistim. Fakat aldanmak ve
aldatmak icin benim biitiin serefime ve iffetime sahip olan hayar arkadasimdan tesvik
gorecegimi nasu aklima getirirdim. ” (s.348)

Gurur, Coskun Goniil’de, Vildan’m ask maceras: etrafinda islenen yan temalardan
birisidir. Vildan"in intihariyla stikuta ugrayan Serap, arkadasmin kendisine biraktig1 mektubu
okuduktan sonra. Vildan'i intihara g&tiiren sebebin izzet-i nefis oldugunu dgrenir: “Membaim
en imitsiz inkisar ve hicranlardan alan géz yaslart bir giin gelip diniyor, kuvvetini titiz
kiskan¢liklardan alan kalp agrilar bir giin gelip duruyor. Fakar ehemmiyetsiz, degersiz gibi
gortinen bir izzet-i nefis acisi ne gegiyor, ne de unutuluyor.” (s.177)

Gurur, Goniill Yuvasi'nda da aska bagh bir yan tema olarak islenir. Iliskileri
sekillendiren bir duygu olan gurur, yasak askin oniindeki 6nemli bir engeldir. Elvan’in
“ben”inde devam eden ask-gurur ziddiyetinin bir ,ucunda bulunan gurur, bir kontrol
mekanizmasi olarak dstlinltgiini bir stire devam ettirir. Elvan, Ziya’ya yakinlasmak istedigi her
an, gururuyla karsitasir. Onu “dismiis bir kadin” olmaktan alikoyan gururudur: - Sinir
buhramni gecistirmek icin biitiin kolonya sisesini basma déktiim. Sert koku ani bir dus resiri
yapti. Daha sekiz on yasimdan beri hayatima ve hislerime karisan bu yaramaz, bu hir¢in, ve
kinli bast stkmak, acitmak, hirpalamak istivorum. Fakar icimde kuvvetli bir diigiim biitiin bu
arzularimi bagliyor. Gozlerimin oniine geleh bir hayal ellerimi tutuyor ve ben tas altinda
topraktan fiskirmak isteyen bir filiz gibi yesermek ihtiyaciyla kivranan sevgimi zorla zaptetmeye
calistyorum. Biitiin bu his ve arzu miicadelesi gonltimiin kudreti ile vicdanimin iradesi arasinda
beni saniyelerce yordu. Hirpaladi Igimden, gururumdan ve vicdammdan gelen coskun ve
kuvvetli bir his benim o nazenin sevgimin alevini sondiirdii ve onun sicak alnina yaklasmak
isteyen dudaklarimi gerive aldr.” (s.162-163)

Gurur, aynt romanda, Elvan-Ziya yasak askinin baslayisindan sonra, askin 6niindeki
evlilik engelini temsil etmeye baslar. Elvan’in cinsi isteklerini bastiran kadinlik gururu, aski ile
evliligi arasinda yasadigi tereddiit anlarinda mantikh hareket etmesini saglar: “Géztepe 'ye ilk
geldigim giinden beri icimde canlanmaya baslayan coskun ve sevgili mazi yeseremeden
karariyor. Genglik. sevgi ve seving caglarmin en canli hatirast olan bu eski késke ayak bastigim
giiden beri bu mazi birkag kere hdlime girdi. Yasadi ve ¢iku. Yarn 6biir giin Izmir e donecegim.
Fakat her vakit ki gibi burada sade bir hicran birakmayacagim. Ciinkii biitiin hicranlarim,
arzularimi Ziva benimle beraber Izmir’e tasyor. Bilmiyorum bu hayat ne olacak. Kalbimde
Sefik Beye karsi namiitenahi bir hiirmet ve biraz da hicap var. Bu hiirmetin bir giin gelip
merhamet sekline doneceginden korkuyorum. Kendisine merhamet edilen bir kocanin bence aile

havatinda veri olmamalidir. Sefik Bevi bu derekeve diisiirmemek icin biitiin kuvvetimi sarf



edecegim. Yapacagim fedakarligi o bilmeyecek. Kendi serefi igin biiyiik bir aska kzydzgm;z
anlamayacak. ” (s.181)

Elvan, gururlu bir kadm olarak yasayacag: aska. kadinlik gururunun istikametinde bir
sinir ¢izmek ister. Ask anlayismi, bu istikamette tanimlar. Yasadig: gerilimierden bahsederken
tipolojik &zelliklerinden birisi olan gururu tizerinde yogunlasir: “(...) Boyle kalbimi dinledigim
valmzlik zamanlarimda bazen o kadar bedbin oluyorum ki! Hayatimdan sikayetim yokken
kalbimin boyle tehlikeli heyecan ve hareket arzularmni anladik¢a sinirleniyorum. Bereket bu
arzular yalmizlk zamanlarimda gelivor. Her giinkii hayatimda bunlar: hissedecek olsam
etrafimda dolasan tehlikeli insanlar ¢ok memnun olacaklar. Fakat ben olacagim? Gururunu
kirmus, elini verdigi hayat arkadasimn serefini ezmis bir kadin. Bunun karsiligimda kalbim
dolsa. génliim o zevk veren heyecan: hissetse belki! Ben oyle bir aska goniil vermeliyim ki
kirdigim gurur ve seref beni diisiirmesin yiikseltsin. Oyle zannediyorum ki seven bir kadn
askma varrken gurwrunu diisiinmez. Onun yiiksek serefi sadece her zerresini sinirlerine ve
gonliine sindirdigi aska hiirmettir.” (s.132) ’

Kizil Serab’da gurur, ask ve hayal kirikligina bagl olarak ele alinir. Bir ¢ok- engeli
asarak ask arzusunun pesinden kosan Ayten, yasadig: bir hayal kirikhigindan sonra Bedri’den
ayrilir. Yeni bir anlayisla, kendisine tasavvur ettigi aski verebilecek erkegi aramaya baslar; ama
karsilastig1 “yalanct” Kazim Bey olur. Ayten, kendisini. kisa zamanda etkileyen Kazim Beyle
“hislerine maglup olarak” sevisir. Bundan sonra Ayten’in ask arayisi, yerini gururunu kurtarma
miicadelesine birakir. Ayten, bu sebepten dolayi Kazim Beyin birlikte yasama teklifini, kadinlik
gururunu kurtaracak bir imit olarak goriir. Soyle disiiniir: ( ) Ben ne muiskiil vaziyette idim.
Hayatima, serefime ait bir teklifti. Zaten o dakikada teklifin teferruatini, ehemmiyetini takdir
edemezdim. Onunla aranizda ictinabr gayr-1 kabil bir yagmur ginii hadisesi olmamus olsaydi,
boyle bir bahse girmeye ne o ciiret edebilirdi, ne de ben o teklifi siikutla dinleyebilirdim. O
unutulmast imkdnsiz hadisedir ki bu neticesi miigkiil ve gayr-i tabii teklif karsisinda gece yarisi
beni ¢ilgin gibi sokaklara atilmaktan menetti. Sonra Kazim Bey ince ruhlu, terbiyeli bir adam:
kirmak pek kabil degil. " (s.198)

Ayten, evlenme Kararini verdikten sonra, bir taraftan gegmisini, muhitini, digér taraftan
maddi imkdanlarla gelecek hayatini, gururunu disiiniir. Kazim Beye, karisindan ayrilip
kendisiyle evlenmesi gerektigini sdyler. Yapilan teklife verdigi cevabi, kurtarmay diisiindiigii
kadinlik gururu sekillendirir: “Séyleyeceklerim ¢ok degil Kazim Bey. Size kendimi tanitacak
degilim. Ailesi iginde yerinden emin olan bir gen¢ kadwum. Aramizdaki miinasebet yeni
degildir. Fakat siz eski aile dostlugunu yeni yeni sekle getiriyorsunuz. Bu sekil tabii hdlde olsa
herkes takdir eder. Fakat siz de, ben de muhitimizde mechul olmayan kimseleriz. Diisiindiigiiniiz
sekilde bir miimasebetinin benim ve hatta sizin icin ne istenmez dedikodular ¢tkaracagmma siiphe
etmezsiniz degil mi? Onun icin geng ve tecriibesiz bir kadvmn havanni miiskil, daha arzu

edilemez cerevanlara siiriikleyeceginizi bana temin ediniz.” (s.213-214)



2.3.1.5. Sadakat/Vefa

Coskun Goniil’de sadakat duygusu, Serab-Feyzi askinin hazirladigi ortamda ifade
imkam bulur. Serab., arkadasi Asuman’in “sasaali” diiginiiniin doniisiinde, Fehmi Beyin
teyzesi vasitasiyla yapugi evlilik teklifivle karsilasir. Istanbul’un iist sinif erkeklerinin savasa
gitmemek icin yaptiklar: butlin girisimleri bilen Serab, “kutsal bir vazife ile Istanbul 'dan”
ayrilan Feyzi Beyin askina, biitiin imkdnsizliklarina ragmen sadik kalacagmni disiiniir. Fehmi ile
Feyzi Beyler arasinda bir mukayese yapar. Biitiin eksikliklerine ragmen Feyzi Beye sadik
kalmay1 tercih eder: “Her hdlde havaun bin macerasiyla gidalandiklar: pek belli olan
erkeklerle onu mukayese edince evvelkilerin hayat icin elzem biitiin maddi meziyetlere ragmen
onu tercih etmemek elden gelmiyor. (...) Halbuki dteki gencin yalniz kalbinin hevecamyla elini
uzathgmy biliyorum. Ve biitiin toyluguna, biitim noksanlarina ragmen yalmz bu berrak ve
endisesiz hareketi icin onu tercih edivorum ™ (5.93)

Fehmi Bey, aldig1 ilk hayir cevabindan kisa bir zaman sonra teklifini yeniden ifade eder.
Serab ise yapilan teklifi, {stanbul’'un “sathi ve bulanik muhitleri 'nde kalmak yerine cepheyi
tercih eden Feyzi Beyin askina sadik kalmak icin reddeder. Sadakat duygusu, ask-imkan
catismasmda askin Ustlin gelmesini saglamis olur: “O dakikada Feyzi Beyin yesil ve bulanik
bakislarmm gorur gibi oldu. Bogucu kum ¢élleri i¢inde mechul bir akibere gégsiinii veren bu
geng icin kalbinde aciya, sefkate sevgive benzer garip bir his vardr. Hi¢hir maddi rabita oniar

baglamasa bile sadece verdigi timit bile onun mevkiine hiirmert icap ettirivordu.” (s.119)
2.3.1.6. Isyan/intihar/Kacis

[syan, Coskun Goniil’de Serabin anlatimiyla sunulan gerceve vakada, fert-cemiyet
tezad: icinde ifade edilir. Babasinin &liimiinden sonra ailesini gegindirmek igin ¢alismak
zorunda kalan Serab, fahri hemsire olarak bulundugu hastahaneden, hedonist erkekler nedeniyle
ayrtlir. Hayatini serbest bir sekilde kazanamadig: i¢in bedbin bir ruh haline girer. Devrin iist
siif erkeklerine ve onlarin sathi telakkilerine isyan eder: “Mektep swralarinda yillarca ¢alisip
topladigim bilgiler giin gectikce kararmaya mahkum bir yildiz hdlinde kaldi. Ben hayatimi
pivano ve Tirkge devsi vermekle kazanacak olduktom sonra eriitlerimi Avrupa’da ikmal etmis
olsaydim ne olacakti. Hayata hakim olmak icin bir erkek kadar tahsil gérmenin maksad: temin
edemeyecegini anladigim giin biitiin kuvveti erkeklerin kollarinda ve kafasinda géren bos ve
duygusuz bir Cerkes kizi olmadigima canim sikildi. Hi¢ olmazsa bilmez, his etmez, isitmezdim.
Sovle boyle birkag kitap - okumakla miinevver ve muitefekkir olduklarini zanneden erkekler
karsismda nihayet yine gozlerimizin kuvveti ve etimizin lezzeti nispetinde mevki kazanacak
olduktan sonra.” (s.93)

Coskun G@ni‘x\l’de intihar/kacis fikri. hayal-hakikat tezadinin olumsuz bir sonucu olarak
ortaya ¢ikar. Mutlak bir kurtulus ve arinma olarak gériiliir. Vildan, Serab’a biraktigi mektupla

babasina veda ederken intiharmn 1zdiraplarina son verecegini diisiiniir: ““Mektuplarim hazir
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babacigim, seni yalmiz birakiyorum. Aglama, senin ebediven aglamamam igin ben oliiyorum. On
sekiz yasinda hayat beni ¢agirirken ben ondan kagryorum. Su mesut odam, pencereme sarilan
hamim elleri, beni gozetleyen her sey, her sey bana yapma, divor. Fakat miimkiin mii? Artik
kalbime ¢oken karanliga alismak istivorum. Hayat tatl bir sey. Mesut olanlar icin.. Ben saadeti
oliimde bulacagim. Cinkii yasadigim her dakika bana 1zdirap veriyor. Oliimler cabuk unutulur.
Benim i¢in aglavacaklar da bir giin gelir unutulur. Yasasam ve aralarina, icimdeki ac,
almmdaki damga ile karissam her giin lanet etmeyecekler mi? " (s.273-274)

Kizil Serab’da da kagis, hayal kirtkhigmin hazirladidi imkénlar icerisinde, ana-kiz
catigmasina bagl bir yan tema olarak ifade edilmistir. Ayten, Feyzi ile evlenmeye karar
verdikten sonra, bu evlilige izin vermeyen annesi ile kars: karsiya gelir. Yasanan catisma,
verilen evlilik karariyla bir stire i¢in unutulur. Ancak gerilim, Ayten’in evliligini bitirip
annesinin yanina ddniisiinden sonra yeniden baslar. Bu ¢atismanin bir ucunda Ayten, digerinde
istekleri gergeklestirilmeyen anne vardir. Annesi Ayten’e goriicii usuliiyle evlenmedigi i¢in
“huysuz” davranir. Imah konusmalariyla psikolojik baski yapar. Ayten ise annesiyle yasadig
catigmaya. ablasinin YenikOy’e yasamasi icin yaptigi teklifi kabul ederek son verir. Boylece
mekanda yapilan degisiklikle Ayten, annesinin baskisindan, “sefkat edilmekten” (s.4) kag;ar.

Kizil Serab’da hayal kiriklig: ile birlikte intihar temasi da islenir. Romanda beklenilen-
gerceklesen c¢atismasinin olumsuz bir sonucu olarak sunulan bu tema da, asi kahraman
Ayten’in ask arayislan etrafinda ifade edilen gergeklerden bir kacistir. Ayten, ask arayislan
esnasinda miinasebette bulundugu Feyzi, Bedri ve Kazim Beylerden bekledigini bulamayinca,
serefinin zedelendigini diistinir. Ne annesinin evine, ne de Yenikdy’deki ablasinin yanina
gidebilir. Kendisine Sisli’de bir terzihane agar. Hayatini kazanmak icin ¢alismaya baslar.
Giinlerini “zengin kigsi"lerin elbiselerini dikmek, siparis verilen mallari yetistirmekle gegirir.
Ayten, her seyiyle kendisine yeni bir baslangic yapmustir; ancak para ile istediklerini kolayca
elde edebilecegini zanneden hedonist erkeklerin yeni teklifleri ile karsilasir. Yaptlan teklifler ise
Ayten’e, gegmisinin 1zdirap dolu giinlerini hatirfatir. Bu anlarin birinde, otomobille Yenikéy
sahiline kadar gelir. Pismanliklar icinde, ablasinin yalisinin éniinden gegerken kendisinin "o
sicak atle yivasima giremeyecek kadar gimahkar” (s267-268) olduzunu diisiiniir. Karsilastig:
ihanetleri hatirlar. Cevresindeki insanlarin kendisini tamimasindan korkar, onlardan kagar:
“Goriilmek, tamnmak  kokusuyla etrafima  serbesice bakamwyorum. Yiizimii gorenlerin
bedbahtligimi anlayacaklarim zannederek kizartyorum. Yolunda higbir engel, hichir hudut
tammayip zevkime gove ¢izdigim hat lizerinde yiiriimenin cezasi galiba! Insanlarm kendi
kendilerini terbiye etmek i¢in kabul ettikleri adetleri, telakkileri hige saymak anliyorum ki
kahramanliktan ziyade izzet-i nefisten, gururdan fedakarlikuir. Tecriibesiz kalbimle bu tecriibeyi
yapugun i¢in bugiin eski baglarla merbut kaldigim aile yuvasindan adeta bir hirsiz gibi

kacrvorum. 7 (s.271)



Ayten, ayni yerde. ruh halini yansittidin diisindigii dalgalan seyreder. “Jhanet ve igfal
gormiis hayatimda kurtarilacak tek bir gururum kalmisti” diye disiiniir. Yasadig1 “hicran ve
izdirab "lart unutmak, kendisini, muhteme! tehlikelerden kurtarmak icin intihar etmek ister.
Hayata dair beklentilerin gergeklesmeyisi, intihara sebep olur: “(...) Gézlerimin altina biriken
vaslary rizgar soguttu, titredi. Iki di¢ damlamn yiiziimden gomlegimin iistine diistiginii
gordiim. Sahilden biri iki adim gerideyim. Dalgalar birbirini omuzlavan mektep yaramazlar:
gibi kaynasiyorlar. Tarabya'dan gelen sirker vapuru koyu, uzun bir duman saliverdi. Arkamda
Rumca konusan birkag kadm gegivor. Deniz bana hi¢hir zaman bu aksamki kadar sevimli ve
sicak goriinmedi.

Bu oynak mavicikleri kucaklamak icin i¢imde titretici bir arzu var. Onlarm serinlik
veren ciimbiisleri, i¢imdeki hicran ve izdirap hummasini séndiirecek gibi.. Mutlak bir sevgi icin
iizerlerinden asip gegtigim bu sular beni teselli bile etmeden aym vefasizlikla yine getirip bu
sahillere attilar. Onun i¢in bu oynak maviciklere diismanim. Fakar onlar oyle cana yakn kil
Yarun advm daha attim. Simdi rihtimin ucundayim. Fiske fiske eteklerime kadar geliyor.
Coraplarim damla damla su oldu. (..) Ellerimi uzatiyorum, icmek hummas: azaldi. Keskin
yosun kokusu genzimi gicikladr. Viicudumun istinatsiz kalmrs gibi sarsildigni hissediyorum.

Sular yaklasiyor. Hayatum bir an iginde gozlerimi oniinde simsek gibi cakni.(...)” (s.271-272)
2.3.1.7. Dine ve Kadere Siginma/Teslimiyet

Coskun Goniil’de imkan-imkansizlik gatismasimin olumsuz bir sonucu olarak dine ve
kadere siginma temas: da islenir. Tematik giic Serab, babasinin 6liimiinden sonra kendisini
teselli eden arkadas: Vildan’a soyledigi su sdzlerle kadere sigindigini, iradi bir kizin miicadeleci
mizacinn teslimiyete yoneldigini gosterir: “-Hayrr, Vildan biliyorsun. Uzildiim, agladim, hani
su bir ay icinde belki birkag yillik izdirabi ¢ekmis kadar actlar duydum. Fakat kedere ve yese
karsi artik kalbimim katidi. Ve anladim ki hayatta mukadder olan felaketlere tipk: siipheli ve
sebebi mechul saadetler gibi boyun egmek lazim. Buna alistikian sonra artik aglamak bile
manasiz! Madem ki bu mechul tesadiif ve kaderlere kars: bir ¢care yoktur. Oyle degil mi?” (s.57)

Teslimiyet/kadere siginma, romanda, ayrica Serab-Fehmi evliliginin nedeni olarak da
sunulur. Serab, evlilik konusunda yasadigi uzun tereddiit anlarindan sonra, gecmisi ask ve kadin
konusunda basarilarla dolu oldugu sdylenen Fehmi'nin teklifini, maddi imkéansizliklan
nedeniyle kabul eder. Evliligi igin “fesadiif” adim verdigi kadere siginir: “Babam yasamas
olsaydy biraz olsun beni kurtarir, boyle yalmiz basima istikbalimi diisimmek 1zdirabindan beni
kurtarirdi. Kendini ve yetisen kizim benden fazla diisiimmeye mecbur olan iivey anaya karsi
benim vaziyetim bir an evvel hayanmi diizeltip ona yiik olmakian uzaklasmakni. Hayatima
girecek erkek yammnda benim de maddi bir varligimmn olmasini ne kadar isterdim, anliyorum ki
havata yiiriimek, istedigi volu intihap ederken serbest olmak imkdni yok! O hdélde biraz da

kadere tutunmak ve tesadiiften uimit almaktan baska ¢are var mi?” (s.318)
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2.3.1.8. Kiskanc¢hk

Gonill Yuvasi’nda kiskanglik duygusu, ask temasinin yaninda ifadesini bulan bir yan
temadir. Elvan ile Ziya arasindaki yasak ask. Izmir’de kapali bir mekanin dar bir odasina sikisip
kaldiktan sonra. kiskanclik da ortaya ¢ikar. Aska bagli olarak tezéhﬁr eden kiskanglik duygusu,
once kahraman anlatici Elvan’da belirsiz bir duygu olarak goriliir. Elvan, bu duyguyla
sevgilisinin esyalarini karistirir. Ancak Elvan’a ait bu duygunun iizerinde durulmaz. Romanda
bir tema olarak islenen daha gercek¢i kiskanchk duygusu, Ziya'va aittir, Misafir olarak
bulundugu evde Elvan ile yasak bir ask yasayan Ziya, dogum sancilarindan dolayr giinlerce
kendisini, ayni evin st katinda ziyarete gelmeyen Elvan’a. kiskanglik psikolojisini ifade eden
ve o duygunun sekillendirdigi uzun bir mektup yaza’r. Pek ¢ok serzeniste bulunur. Misafir olarak
bulundugu evde istenilmeyen birisi oldugunu diisiintir. Kiskanglik duygusuyla Elvan’in
hayatindan ebediyen ¢ekilmeye karar verir: “(..)Istanbul Géztepesinde gegen yazla Izmir
Goztepesinde nihayet bulacak ks arasmda mesafe mesut rabitalarymza engel olan amca ¢ocugu
icin uzun bir omiirdir. Kalpleri samimi arzularla dolujolanlar igin hayat birbirini takip eden
umitlerden. tesellilerden ibarettiv. Cok memnunum ki varliginu idrak ettigimden beri tabiaun o
hi¢ degismeven mevsimleri gibi beni elemden iimide, 1zdiraptan teselliye gotiiren hayat gegen
vaz ve bu kis bana en kati hitkmiinii teblig etti. Artik itiraf edilmis goniil baglarma bile itimat
edilmeyeceginin anlatti. En mesut dakikalarinda sizi. size ait olmayan goniil meseleleriyle
mesgul ettigim icin affimzi rica ederim. Fmin olabilirsiniz ki bu mektup swrnasik amca
cocugunun en son gevezeligidir. Bu satirlarim size ayni zamanda mesut yuvamzin pek yakinda
yabanci ayakiardan kurtaracag: miijdesini verdigi icin ii¢ sahifelik malayani gevezeligi affettirir
zannederim. Havatmizdan ¢ekilmem size yeni yeni yavrularia saadetinizi her yil tazelemek
Sfirsati verirse ne muthu..” (5.255)

Kiskanglik duygusu, Kizil Serab’da da aska bagli bir tema olarak islenmistir. Ayten-
Feyzi catigmasiyla ifade edilen bu tema, kahraman anlatict Ayten’e ait bir duygudur. Ilk olarak
Ayten-Feyzi miinasebetinden sonra ortaya ¢ikar. Ayni duygu, yodnlendirici bir unsur olarak,
Ayten’in yasadigi diger ask iliskilerinde de goriiliir. Vakada bu duygu, gururlu bir kadin olan
Ayten’in ilk evliligini bitirme karari verdigi bir anda soyledigi su ciimlede ifadesini bulur:
“Evinin refaht ugruna kocasmin kalbine yahut sadece viicuduna bir baska kadinin tasarrufunu

tabii gorecek kadin kalbi var mi?” (s.15)
2.3.1.9. Nefret

Kizil Serab’da ask ve hayal kirikhiginin yaninda islenen temalardan birisi de nefrettir.
Beklenilen-gerceklesen ¢atismasinin olumsuz bir sonucu olarak ortaya ¢ikan nefret, kahraman
anlatict Ayten’in miinasebette bulundugu erkeklere karsi duydugu hissin adidir. Tematik giic

. ~

Ayten, bir zaman ask yasadid: kisileri, geriye doniis teknigivle tamitirken. bakis acisina, nefret

duygusu cok belirgin bir sekilde yansir. Ayten’in {islibunda, verdigi szii tutmayan Kazim Beyve
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karsi hissettigi nefret agik¢a hissedilir: “Bu adam kibarligina inceligine ragmen zevkine,
ihtirasma diiskiin, aym zamanda korkak, beceriksiz, zayif iradeli bir erkekti. Boyle adamlarin
hayatina karismak kocasini titiz, kiskang ve kuvvetli gérmek isteyen kadinlar i¢in degil.  (s.259)

Avten, “iki yiizlit bir insan” oldugunu dustindiigi Kazim Beyi hatirladikca hayattan da
nefret etmeve baslar. Nefretinin sekillendirdigi bir psikolojiyle ondan bahsetmeye devam eder:
“Kazim Bev o kibar ve zarif adamin bir kere kurmus oldugu aile hayatim bozmamak ve
vazivetini degistirmemek icin en tahammiil edilmez sahnelere goz yumdugunu diisiindiikce
havartan nefret edivorum. Bu adam, tamdigim insanlarin en nezih, en asil ruhlu ve
tecriibelisivdi. Bu kiymerte bir adanun oynak bir mahalle kizindan baska bir sey olmayan
hizmetcimden muhabbet dilenecek kadar ¢arpimasina nasil tahammiil ediliv. Bu adam kibar
hayatindaki mevkiine ragmen karisim biitin suhlukiarim kulaklarmin arkasindan dinlemek
icin can ativor. Bu iki cepheli insanin bir de benim karsimda aldigr sair, musikisinas ve
goniilden astk rolii var ki bence en sahtesi, en adicesi bu!” (s.372)

Kizil Serab’da Ayten’le ask yasayan Doktor M}acit’in tamtildig kisimlarda, kahraman
anlaticinin psikolojik bakis agisini, yine nefret duygusu sekillendirir. Ayten. ask ve evlilik
bahislerinde beklentilerini gerceklestiremeyen Doktor Macit’e kars! hissettigi nefreti, tislibuna
sinmis asagilayict bir tavirla anlatir: “Doktor Macit, dogusunda zavallr bir erkek.. O kadar
uysal goriinmesine ragmen itivatlarina, muhitine karsi oyle sadik ki! Ruhen ¢ok hassas, inkisari,
infiali seri. asabi bir mahluktu. Dostlugumuzun en kisa devam ettigi erkek kendisi idi. Buna
ragmen onu mesela rubunu biitiin derinligine kadar tahlil etmeye ¢alistgim aksamlarin sevgili
¢ocugu Bedri'den daha iyi anladim. Macit mesleginde o kadar ileri gitmesine, gengligine ve iyi
bir mevkii kazanmasma ragmen o kadar iptidai ve zavally idi ki onun bu noksanini ben iyi sevk
ve idare edebilmek cihetinden tercih ediyorum. Yalniz onun ge¢ anladigim bir kalin kisesi
vardi. Bu hassas, asabi ve uysal adam aym zamanda vehimli ve ihtiyatlarina korii korime bagli
bir zavally idi. Beni aldatan onun ilk zamanlardaki itaatkar, sakin hdli oldu. ” (s.262-263)

Nefret, Harp Doniisii’nde vatan sevgisinin yaninda ifade edilen Macit’e ait bir
duygudur. Fert-toplum catismasiyla ifade edilir. Anlatict Macit, bir ihtiyat zabiti olarak
Canakkale cephesine giderken, giilen eglenen insanlardan, nefret hissini yansitan ifadelerle
bahseder: “Yedikleri agir. miitenevvi yemekleri hazm ettirmek icin saraplar, likorlerle
midelerine yardim eden bu insanlarm yumusak yataklarima girmeden ruhlarimin zevklerini
vermek istivorlar; buniar belki de bu topraga yalniz hayatlarim kazanmak icin yerlesmis
ecnebiler, laventenler, Tiirk ten, bizden baska insanlardir.

Onlarin hududu ve cephesi hi¢ siiphesiz maddi hayatlarimin ¢ercevesinden ibarettir.
Onlarm belki samimi, i¢ten gelen bir sevgileri bile yoktur. Yaptiklar: musikinin de rengi yok.
Kim bilir hangi garp bestekarimin garp zevkine gore yapugr bir parga! Onlar: eglendiren bu
lame karsi icimde bir tiksinti pevda oldu. Bana dvle geldi ki kalbinde. insana éliimii bile istihkar

ettiren bir sevgi ve onun yamnda askinr bile ihmal ettirecek kuvvetli bir millet gururu duygusu
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olmayanlar hayatta ne kadar mesut olsalar ruhlart gaz ve buhardan ibaret serseri bir bulut gibi
bos ve kof kalmaya mahkumdur.” (s.87)

Macit. ihtiyat zabitleri bgliigiiyle Beyoglu'ndan gegerken, imparatoriugu yikima
gétiiren savag karsisinda vurdum duymaz davranan. “Onlerinden gelip gecen yiiz yirmi Tiirk
genci(ne), viksek tahsil gormiis, havan anlamig, minevver bir kitle(ye) onlervinden gelip
giderken baglarim bile ¢evirip bakmavan ™ tst-sinif insanlarmi, nefret hissinin idare ettigi bir
tstipla elestirir: “(...) Pahalt sigaralarimzi emin. nefis likorleri icin, sisman gobeklerinizi biraz
daha sisirin efendiler.. Viicudunuzu niikemmel yemeklerle en yiiksek kaloriyi alir, agzimz en
nefis ickilerle gidalanir ve siz boyle kirlarda karmm doyurup ¢iftlik avlarinda gevis getire
kazlar, battal kalin derili sigwrlar gibi agzimizdaki sigaralarimizi eme eme uyuklarsimz. Her
seyiniz mitkemmel olabilir. Kiymetli viicudunuzu sokaklarda gezdirmek icin ayaklarmiza gelen

otomobilinize tevdi edersiniz. Yagh bedenlerinizi(...)” (s.88)

Elestirisine, nefretten dogan bir 6tke ve kizgm bir insanm ruh haliyle devam eder:
“Beyoglu caddesinde geciyoruz.(...) Bunlar iginde belki de muharebenin, veni ticaretin zengin
ettigi insanlar da var. Her hdlde belli ki baskalarimn mahrumiver dinlendirmek icin icine
siselerle kolonyalar dokilmiis sicak banyolara girer, yumusak lastiklerle ovunur, rahatlasiniz.

Biitiin bunlar size behimi bir zevk, bir setaret verir. (...)" (5.88)
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2.3.2. SOSYAL TEMALAR

2.3.2.1. Mutlu ve Mutsuz Evlilik

Ask Bahgesi’nde, yeni cemiyet hayatinin i¢ yiiziinii olusturan evlilikler, 6zellikle
mutsuz evlilikler, bir gencin ask arayislari etrafinda anlatilir. Romanda, mutlu ve mutsuz
goriintisleriyle iizerinde durulan evliklerden ilki. kahraman anlatici Sacit’in miinasebette
bulundugu itk kadin olan Cazibe Hanima aittir. Anlagma. ask ve iletisim yerine maddi endiseler
tizerine kurulmus oldugu vurgulanan bu evlilik, ihtirasli bir kadm olan Cazibe Hanimin hayatini
veni asklarda devam ettirmek isteyisinden dolayi, mutsuzlukla neticelenmistir. Cazibe Hanim,
mutlulugu. kendisini mutlu edecek olan aski. istedigi yolda bulamadig) saadeti, “arzu etme "digi
bir muhitte arayacagint séyler: “-Bunda hakkiuz var, Sacit Bey dedi. Ben de o gordiigiiniiz
saadeti bekleyenlerin arasinda oldugum icin arzu ile hakikar arasindaki derinligi bilirim. Ne
care ki, biz de istedigimiz yolda bulamadigimiz ask saadetini arzu etmedigimiz muhitlerde
arayacagiz. Madem ki hayatta variz, madem ki yok olacagiz. Bu hudutlar: dar, atisi karanlik
hayaita en yakin saadetlerde bahtimizin fenalhigini silmeye ¢alisacagiz. Oyle degil mi?” (s.25)

Romanda bir tema olarak islenen diger bir mutsuz evlilik ise Sacit’in iliski halinde
oldugu ikinci kadin olan Miizeyyen Hanima aittir. Cazibe Hanim 6meginde oldugu gibi
Miizeyyen Hanim da, evlilik hayatinda bulamadig saadeti. vasak miinasebetlerde telafi etmek
ister. Evlilik hayatinin mutsuz devam etmesi, onu, Sacit’le yasak bir cinsi iliski yasamaya sevk
eder. Anlatict Sacit, Miizeyyen Hanimla yasadig1 yasak iliskiyi, hem ahlakli bir miinasebet gibi
gbstermek ister, hem de bu hususu. Miizeyyen Hanimimn duygularina terciiman olurcasina soyle
ifade eder: “-Hususiyle evlilik hayatinda; tasavvur eder misiniz ki kadim hayvatini bagladig
erkekte biitiinii manevi zevkleri ve incelikleri bulsun. Bunun imkdni yoktur ham)nejfendi ve
stiphesiz ki bu hdl erkek i¢in de boyledir. Izdivag ancak maddi hayatta bir rabitadir. Goniil
muammalart, kalp thtivaglart bu rabita i¢inde tatmin ediliv mi bilmem? Edilse bile hammefendi
hayatta degismeyen ve degismek ihtivact hissetmeyen insan var nudir? " (s.32)

Inceledigimiz romanlarda evliligin 6niindeki en biiyiik engel, eslerin maddi kaygilarla
bir araya gelmis olmasidir. Kadini yasak iliskide mutluluk arayan bir varlik haline getiren sebep
de budur. Ask Bahgesi’nde ihanct eden kadimin prototipi Cazibe Hamim, anlaticiyla yasadigi bir
giiniin sonunda, su ciimlelerle elestirilir. Elestirilen husus, romanda, kahramanin gatistig1 ve
evlilik bahsinde “olan "1 da temsil eden kadnlarin ortak 6zelligidir: “(...) Oyle dolgun bir goniil,
kanmus bir viicutla evine donen bir kadinin kocasint nasil bir hisle karsilavacagimi diisinmekten.
kendimi alamadun. Geg vakitlere kadar yazi hanesinin maroken koltugunda sigara icip evinde
hi¢ olmazsa hayat arkadasindan biraz teselli ve nevazis beklemeye hakkr yok mudur. Bu cesit
aile baglarini, kari koca sevgilerini pek kavrayamiyorum.” (s.51)

Ask Balicesi’nde bahsedilen diger bir mutsuz evlilik ise kahraman anlaticinin okul

villarindan arkadast olan Kamuran'a aittir. Diger iki evlilikte oldugu gibi bu evlilikte de
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mutsuzlugun sebebi, eslerinin birbirini ihmal edisi ve aldatisidir: “Geng ve her hdlde erkek
giizeli kocasmin sirf vazife ugruna” sik sik yalmiz biraktigt Kamuran, “cemiyet hayatinin
insanlart birbirine baglayp kaynastirdigr bir zamanda” (s.38) kocasinin isinden dolay:
kendisini stirekli yalmiz birakmasia tahammiil edemez. Sacit’e gegmisinden bahsederken yeni
hayatta “hicran” zevkinin kalmadigini, yalnmizligin ilk zamanlarinin gecisinden sonra “hicran
actsi’nin goniil arzularmi tatmin etmedigini sdyler. Thmal kaynakli mutsuz evliligin kendisine
yaptig1 tesiri sdyle ifade eder: “-Cok vakti benden uzak gegivor da ondan. Ben bir zabit kocaya
varmaktan bunun i¢in kagmirdim. Onun hayati ya bos duvarli ¢iplak kisla odalarinda veyahut
dag yamaclarinda gecer. Geride onun sevgisiyle kalbini dolduran kadm da tasavvur et. Geng
bir kadm i¢in gecelerini yalniz gecirmek kadar elim bir izdirap var midwr? ” (s.37-38)

Ask Bahgesi’nde bahsedilen en 6nemli mutsuz evlilik, Kamuran’a aittir. Diger iki
mutsuz eviilikte mutsuziugun sebebi, ¢iftlerin maddi endiselerle bir araya gelmis olmastdir.
Kamuran’in mutsuzlugunun sebebi ise kocasinin ihmaline ve ihanetine ugramasidir. Kamuran,
kocasinin kendisini aldattigini anladiktan sonra biraz daha yalnizlasir. Ama kendisini aldatan
kocasina, muhitin diger kadinlar1 gibi ihanetle karsilik vermez. lzzet-i nefsi ile hareket eder.
Kocasindan ayrilir. Kamuran’m yasadig: mutsuz evlilik, diger iki evlilikten farih olarak ayrilik
ve erkeklere giivensizlik ile sonuglanmistir. Kamuran, bu hususu sdyle anlatir: “Simdi geng ve
kocasini sevmek isteyen bir kadin, ihmal edildikien baska bir de bdyle ihanete, hem de bayagica
bir ihanete ugradigini hissedince ne yapar. avrilir degil mi? Ben buna zaren karar verdim.
Bundan sonra highir erkegin hayatina karismak istemiyorum. Maddi bir ihtiyacim yok ki ontime
ctkacak ilk tesadiife boyun egeyim. Erkeklerin hi¢ birine itimadim yok. O kadar bos, o kadar saf
ve o kadar ciddi, durist gibi goriinen kocam bunu yaptiktan sonra...” (s.163)

Kamuran’in mutsuz evlili§i etrafinda islenen dier bir yan tema ise goriicii usulii ile
evlilik ve onun bir sonucu olan evlilikte beklenilenin gergeklesmeyisidir. Kamuran, Sacit’e,
goriicti usulilyle evlenisini ve yaptigr evlilik sonunda yasadigi hayal kirikligin1 s6yle anlatir:
“Iste bu swrada babamin muvafik gordigii bir adama vardim, onu gordigim zaman sevimli
buldum. Geng, guizel, suslii bir erkan-1 harp idi. Almanya'da bulunmus, Kayzerin ordularinda
galignig, haita Kron Prensin maiyetinde hizmet etmisti. Du centilmen adann goriintiste hi¢hir
kusuru yoktu, onu sevebilecegimi iimit ettim. Ve ne kadar da olsa ilk sevmek arzulariyla ona
kalbimin biitim samimiyetini verdim.(...) Asil stikiit-1 hayal ne zaman baslar bilir misin? Sevgini,
hayalini, iimidini her seyi verdigi adanun kendine tattirilan zevklere kanmig ve bikmis goviiniip
evini, aski ihmal ettigi zaman!... Bir ge¢ kadin bu akiberi hissettigi giin elinden kocasint
kendine ¢ekecek bir baska kuvvet yoksa artik aska, saadete ve her seve veda etmelidir.” (s.166)

Ask Bahcesi'nde mutsuz evliligine bagl olarak ifade edilen hususlardan birisi de
erkegin geleneksel tavr: ve kadinin konumudur. Kamuran, yasadig hayal kirikligindan sonra,
kocasmin tavirfan ekseninde. erkekleri, kadin karsisindaki geleneksellesmis taviriarmdan delavi

elestirir: - "Zevk, goniil, ask bunlar: hisseden, anlayabilen her kalp ve her dimag icin bir hakur.
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Askta kadmlik, erkeklik yokwur. Halbuki bizim erkeklerimiz hdla o eski gurur ve itimattan
kurtulamiyorlar. Eve bagladiklar: kadvmn da bir arzusu. bir sevgisi oldugunu kabul
edemiyorlar. Kendileri igin disarida gezip eglenmeyi bir hdl olarak tamdiklar: hdlde evde
biraktiklar, mevkiine hiirmer etmedikleri kadin icin ayni ihtiyaglar muhakkak gérmiiyorlar.
Bilivor musun Sacit, ben hi¢ iimit etmedigim hdlde bu ihanete, bu ihmale ugrayinca ne kadar
diistindiim. Ne kadar agladim. Ne kadar olsa eski aile terbiyesi. llk hamlede ihaner hatirundan
bile gecmedi. Bunda biraz da ataik tesirler var. Babamin, annemden baska bir de cerkes
hélaynigr vardi. Bu da yetmiyormus gibi evde bir nikahli kadin daha yasatiyordu ve annem
bunlari biliyor, tahammiil ediyordu.” (s.168-169)

“Gorenek’”, aym tema etrafinda, hayati, erkekler etrafinda olusturusuyla sug¢lu bulunur.
Romanda bu husus, Kamuran-Sacit diyaloguyla ifade edilirken, veni neslin bir temsilcisi oldugu
sdylenen Kamuran, ihmalin ve ihanetin yeni kadin tarafindan eskisi gibi karsilanmadig: sdyler.
Yeni kadmin gelenek karsisindaki tepkisinin ne oldugunu sezdirir: “Iste bu gorenek tesiri beni
ilk hamlede sadece aglatn. Sonra sonra mevkiimi ve muhitimi disiindiikge izzet-i nefsim isyan
etmeye basladi. O zamana hayatta kendimin de bir varlik oldugunu, benim de kalbime ve
kadmligime ait haklarim oldugunu anladim. Onun ihaneti ilerledikce kinim artni. Ilk zaman
derhdl ayrilmak istiyordum. Fakat onun yaptigr hiirmetsizligin acist kalbimde kalacakt:.

Ne diyordum ha.. Simdiki kadmlar ihmali, ihaneti cezasiz birakmiyorlar. Vaziyetieri
daha miisait oldugu icin hatta bunu fazlasiyla, faiziyle cikariyorlar. Ne oluyor. Erkeklerin hdla
eski gururu, eski benligi, eski telakkiyi muhafaza etmeleri yiiziinden aile baglar: gevsiyor, ahlak
bozuluyor, nesil tereddi ediyor. Netice bu degil mi?” (s.168-169)

Sacit ise mutsuz evliligin sebebini, ihmal ve ihanette degil kisilerin ahlaki telakkisinde
arar. Ona gore mutsuz evliligin hakiki sebebi, insanlarin ahlaki kayitlardan uzaklasmis ve
bozulmus olmasidir. Anlatict Sacit, bdylece Kamuran’in fikrine katilmams, ¢atistigi kisilerin
durumunu tam olarak tespit etmis olur: “Mamafih ben evii erkeklerin kendileri icin tabii
gordiikleri gesni degistirmek ihtiyacini bu cemiyer hayatina karismis kadinlarda da hissetmiyor
degilim. Onlarmn icinde de aile baglarimi sadece resmi rabuadan ibaret telakki edenler var,
gururundan, serefinden ziyade zevkini diisiinen bir kadimin kendini maceraya atmast igin
kocasinn ihanetini beklemeye liizum yok. Oyle masum kocalar da biliyorum ki biitiin emeklerini
ve vakitlerini sevdikleri kadinlarima verdikleri hdlde yine hoga gidemiyor ve bilerek bilmeyerek
ihanete ugruyorlar. Simdive kadar erkeklerin sadakatsizligi icin ciddi bir bahane aramaya
liizum yoktu. Zaten erkegin capkinlik etmesi tabii goviilurdii. Aska ve yuvaya ihanet bir ciiriim
olursa bunu erkek icin tabii goviip cezasini kadima vermekte bir mana yok. Bu muisavi fikri
diistinen kadinlar ancak bugiinkii cemiyet hayatina giren tahsil gormiis kadinlardr. Kamuran'm
dedigi gibi annelerimiz evlerinde ortak gormeve alismis ve tahammuil etmislerdir. Hdlbuki
bugtinkii umumi havata karisacak kadar viiksek tahsil gérmiys geng kadmlart bunu hic de tabii

gormivorlar. Cogu intikam almak fikriyle kendini bir baska erkegin kollarma bwrakiyor. Fakat
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Kamuran gibi izzet-i nefsi yiiksek, terbiyesi kuvvetli olanlari bu sekil mukabelede i1zdirap
cekiyor ve kinleri ugruna sereflerini verdiklerini hissediyoriar.” (s.185-186) «

Sacit, Kamuran'la yaptigr konusmadan sonra evliliklerinde bulamadiklari mutlulugu
cevrelerinde arayan, yeni cemiyet hayatini bir “ask bahgesi” haline getirmis olan kadinlardan
uzaklagmava baslar. Dejenere olmus kisileri ve onlarin “olan”la ifade edilen degerleriyle
catsir. Evlilik bahsinde “olmas: gerekeni”, Adana’da gorip tanidigi bir Frenk ailesinin
yasayisinda bulur: (...) Adana’da birkag Frenk ailesi vard:. Biiviik pamuk fabrikalart namina
arada is yapworlardi. Bunlarm hayatina gipta ederdim. (...) Bunlar bazen beni de yemege davet
ederlerdi. Aksamlar: beraber eve gittigimiz vakit kwrk yillik, coluk ¢cocuk sahibi kart kocalarin
adeta balavindaki sevgililer gibi birbirine zevk ile perestisle muamele ettiklerini goriirdiim.
Evierinde hemen hemen bir asc¢ilart yahur orta hizmelgileri oldugu hdilde her taraflar: ¢icek
gibiydi. Hele sofra hazirlayislart adeta bir siirdi. Ciceksiz, billursuz, meyvesiz bir ecnebi
sofrasina tesadiif etmedim. Her kbseleri tertemiz, her seyleri zevke gore intihap edilmisti.
Kadimlar: aksama kadar belki de mutfakta, odada ugrastiklart hdilde aksamlari hamamdan
ctknug gibi tertemiz, zivafete hazirlannus kadar siisl;i goruniivlerdi. Bunlarin hayati bana
evlenmek icin o kadar heves verirdi kil.. " (s.170)
7 Coskun Goniil romaninda islenen temalardan birisi de mutlu ve mutsuz gériiniisleriyle
evliliktir. Romanin cerceve hikdyesinde ele alinan ilk mutsuz evlilik, Serab ile Fehmi Bey
arasinda yasanir. Ask iizerine kurulmayan bu evlilikte yonlendirici unsur, Serab’m maddi
imkansizliklaridir.  Serab, biitiin dayanaklarini  kaybettikten sonra, hedonist erkeklerden
gelebilecek muhtemel tehlikelerden korunabilmek i¢in Fehmi Beyle evlenir. Ancak bir siire
sonra kendisini satmak isteyen kocasindan kacar, evliligini bitirir. Boylece ask ile kurulmayan,
sadakatle, karsiliklt fedakarliklarla devam ettirilmeyen evlilik, ayrilikla neticelenir. Serab,
Fehmi’den ayrildiktan sonra, yasadigr mutsuz evliligi, nefret duygusu ile hatirlar: “Bana ait bir
erkek olmayan o giinahkar insan icin hichir sey diigiinmiyorum. Yalmz biitiin geng kizlik
arzularimin en samimi ve heyecanli coskunluklariyla sevmeye ve mesut etmeye ¢alistifim
insamn  bu kadar senaat diskiinii oldugunu bilmeye bilmeyve onun nefisleriyle, onun
temaslartyla gecirdigimi hayattan igrendim. Hatta sinirlerim iirperecek kadar igrendim. Ben
evlilik hayatina onu 1simdirmak i¢in daha ¢ok fedakarliklar edecektim, kendim giymeyecek, harg
etmeyecek, onun sevmesini onun memnun kalmasi i¢in kendi nefsimi feda edecektim.(..)
Halbuki bu senaati itiraf eden dudaklarin hareketini hdld bir haftadwr aglayan gozlerimde
goriyorum. Simdi anliyorum ki ben gen¢ kizligimmm mesut hayalleriyle siisleyerek masum ve
sakin bir yuva kuramamisim. Ben giimiis tellerimle, kar gibi beyaz gelinliklerimle ve tertemiz
iffetimle, iimitlerimle derin ve miiteaffin bir senaat cukuruna diigmiisiim. " (s.349-350)

Coskun Goniil’deki diger mutsuz evlilik ise Asuman ile Cevdet Bey arasinda yasanir.
Bir Pasanin tek kizi olan Asuman, Cevdet Beyle “otomobilli, apartmanli miiferrah bir hayat”

beklentileri ile evlenmistir. Kisa bir zaman sonra serveti i¢in eviendigi Cevdet Beyden bikmus,



icinde yasadigr muhitin degerlerini benimsemis, dejenereligin son sathasina yaklasmis; ahlaki
kayitlari, 6nce fert planinda yok eden, sonra iginde bulundugu muhitteki ahlaksizliklara akli
sebepler bulan kisiler arasina dahil olmustur. Maddi beklentiler tizerine kurulan evlilik, ilk
arzularm tatmininden sonra, “'bir azap ” haline gelir. Asuman, mutlulugun servetle gelmedigini

»

anlar. “Hudutlar: ¢evrilmeyen memmil, fakat istaha verici’ serglizestlere girisir. Kendisini
aldatan kocasim bir bagkasiyla aldatmaktan cekinmez. Asuman romanin sonunda, maddi
kaygilarla sekillenen mutsuz evliliginin olumsuz sonucunu. Serab’a su ciimlelerle anlatir:
“Nasi memnun olurum Serab, émriim baskalarma ait erkeklerin hayatindan bir giin ¢calmakia
doluyor. Benim diye basim gégsiine koyacak kimsem yok” (s.421)

Coskun Goniil’deki mutlu evlilik ise Serab ile Feyzi Bey arasinda yasanir. Bir askin
tanigma, ayrilma ve kavusma cizgisinden sonra gergeklesen bu evliligin en dnemli vasfi, ask.
karsilikli fedakarlik ve anlayis zemini lizerine kurulmus olmasidir. Feyzi Beyle evlenen Serab,
sevincini, s6zii edilen degerler lizerine kurulan mutlu evliligin ruh halinde yaptig1 olumiu
tesirleri, yasadigi tecriibeyi, su climlelerle anlatir: “Diin aksamdan beri gonliimdeki sert bir buz
tabakast ¢oziilmeye basladi. Hissediyorum ki bunlarin altinda rengi ve cazibesiyle tiikenmez bir
heyecan ve sevgi membar var. Muhakememde hayal ve goz kamastirict ziyalar yok, hislerimi
eskisinden daha masum ve emel dolu buldugum hdlde hayvatimi daha sade ve ¢ok vazih
goriivorum. Bir yvil evvel her hadise, her hareket ve hatta her gonil duygusu bana esrarlt ve
cazibeli bir tayf arkasmmda gorviniivordu. Simdiki hayatinun her kisesini elle tutulur gibi diizgiin
ve agtk gorityorum. Hele son zamanlarda bulanik bir sonbahar havasi gibi yagisli ve maremli
gecen hayatim diin aksamdan beri o kadar giineslendi ki!” (s.396)

Gonil Yuvasi’nda, bir yan tema olarak evlilik temasi da islenir. Daha ziyade mutsuz
goriiniigleriyle islenen bu evliliklerin mutsuziukla neticelenmesinin iki sebebi vardir: Birincisi,
evliliklerin ask tizerine kurulmayist veya goricli usulityle yapilisidir. Digeri ise eslerin mizag
olarak uyusmamalarindan kaynaklanan ilgisizlikleridir. Goniil Yuvasi’nda, yasak aska sebep
olarak gosterilen mutsuz evliliklerden ilki, kahraman anlatici Elvan’in Sefik Beyle yaptg:
evliliktir. Bu mutsuz evliliginin birinci sebebi, Sefik Beyin bir makine intizamiyla devam
giinlilk yasaminda, Elvan’la ¢ok az ilgilenisidir. Digeri ise Elvan’in Sefik Beyle gériicii usuliiyle
evlenmis olmasidir. Elvan, Izmir'den Istanbul’a gelisiyle birlikte haldeki mutsuziugunun
sebebini bulur. Ask ithtiyacini karsilamayan evliliginin mutsuzlugunun sebebi oldugunu anlar:
“Lzmir'de kalbimi gaib etmis gibiydim. Hayat, hadiseler, vakalar, kalbimin yolunda degildi.
Fakat teyzemin israrli davetleri iistiime yazi gecirmek icin buraya geldigimiz giin daha
sarmagikly yoldan gegerken bile dimagim, muhabbetle; kalbim maziye ait bin bir hatra ve
heyecanla doldu. Ve onun i¢in burada gecen eglenceli ve hdlde mesut hayat ait hatiralar geldim
geleli bir sinema seridi gibi goziimden ve hayalimden gelip geciyor. Kalbimde sonmeye yiiz
tutan sevgiye ve sevince benzer hisler sanki tizerlerinden bir ortii kalkmis yavrular, birden bire

karanliktan avdiniiga ¢iknuy gozier gibi kama kamagsa canlaniyor.
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Anlyorum ki degisen hayat nihayet Omriimiiziin birkag yilini israf ettikten sonra eskimis
bir elbise gibi atilmak ve birakilmak ihtiyaci veriyor. Beni daha kiske ayak atar atmaz ii¢ yil
evvelki hayatin cazibesine ¢ekip gétiiven hatiralar bu kadar kiymetli miydi bilmem. Her hdlde
iic yillitk sakin ve diimdiiz hayatimdan lezzetli oldugundan siiphe yok.” (s.64)

Goniil Yuvasi’nda mutsuz evliliginden stz edilen diger kisi ise Elvan’in ¢ocukluk
yillarindan arkadasi olan Nevsal'dir. Romanda Elvan-Nevsal diyaloguyla islenen bu temanin
ifadesinde, oncelikle Nevsal’in evlilikle ilgili goriislerine yer verilmistir. Nevsal, evlilik
hayatinda agk isteginin tatmin edilmediginden, yalniziikla gecen yeknesak bir hayat i¢inde
1izdirap ¢ektiginden bahseder. Kendisini yasak aska siirlikleyen sebepleri siralar. Hayati
“muntazam” geemeyen kadmlarin kendilerini, vasak aska. zevke ve eglenceye verisini ahlak
nokta-i nazarindan degil de, bir daha ele gecmesi mimkin olmayan genclik acisindan
degerlendirir. Tabii olarak kocasini aldatmasini da bu sebeple mantiki gosterir. Elvan ise daha
sonra, Nevsal’in fikirlerinin bir anlayts meselesi oldugunu belirtir. Nevsal’in yasamakta oldugu
evlilik disi cinsi miinasebetlere mantiki sebepler aramasini dogru bulmaz. Kadinin “sevmek
iptilasi "ndan, mutsuz evliligin sebep oldugu yasak bir askin nasil olmasi gerektiginden
bahseder. Thanette bulunmasinin sebebini, evliliginin mutsuz devam etmesi olarak gosterir: “Bir
geng kadini sevilmek ve sevmek ihtiyacimi hic bir engel kiramaz. Goniil ¢ok serkes bir
mahluktur. En kuvvetli manilere itaat etmez. Bunlart hep takdir ederim. Yalniz bir noktaya
ilisecegim. Sevilen ve sevdigini hisseden bir kadin bu bahtivarligi yalniz ismen baglandig
erkegin vaziyetine hiirmet ederek, mesela onunla olan rabitasini siikunetle keserek temin
edemez mi? Yani her tesadiif insanlar mesut edemez. Vardigmn erkegin seni bahtiyar etmedigini
goriince sana ask ve zevk veren bir baska ¢ehrenin hayatina karismak, Otekinin mevkiini
kiiciiltmemek daha dogru deZil mi?” (s.144-145)

Kizil Serab'da ifade edilen mutsuz evliligi, anlatict Ayten yasar. Ayten-Feyzi evliligi,
ask tizerine kurulmus, ihanetle yikilmistir. Thanet hem askin, hem evliligin bitis sebebidir.
Ayten, biten evliliginden soyle bahseder: “Kalbe ve muisterek hayata ait baglar bir kere
gevsemesin. Ondan sonra ne kadar tamir edilse, ne kadar ¢alisilsa yine eski kuvvetini
bulamiyor. Taahhiitler, teminatlar, ricalar arasinda ablamn da israriyla bir lahza avdet edip
etmemek i¢in diigtindiim. Goziniin oniine derhdl onun vaziyeti, diiskiin taviriar: geldi. Kurdugu
hayat ig¢in bir baska kadimin maddi varligindan yardim bekleyen bir erkek ne kadar
cirkinlesiyor. O dakika ne idi yesil gozlerinin cazibesi, ne de pembe yiiziiniin inceligi kalmistr.

Onu artik kendime yabanci bir evkek gibi gordiim.” (s.16)
2.3.2.2. Maddi Imkansizhk

Coskun Goniil romaninda ele alinan maddi imkéansizlik, imkéan-imkansizlik tezadi
icinde ifade edilen bir diger temadir. Serab, arkadast Asuman’in diiglinii aracili@iyla tanigtig: iist

sinif insanlarindan ayrildiktan sonra bir imkan-imkansizlik catismasi yasar. Imkénsizliklar: onu,
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asagilik duygusuna sevk ettigi gibi isvanla teslimiyet arasinda gidip gelmesine de sebep olur:
“Temas ettigim, hayatlarma karigtigim insanlarin avakilarina gelen saadeti az veyahut tabii
goren insanlardi. Varliklarini veyahut neselerini kimseye medyun gérmiiyorlardi. Bunlarin
arasinda ben bir golge gibi idim. Benim ne zevkim, ne duygum vardi. Onlar kana kana
yasiyorlardi. Ben hayattaki mahrumiyetlerimle kendi sakin muhitimde kalsaydim belki kalbimin
actlarina alisacaktim. Fakat hayatimm biitiin mahrumiyetleri ve biitiin acilart igimi bir kurt gibi
ver, kemirirken benim lubon masalarmda nese ve zevk arayan insanlarn hayatlarina karismaya
ne hakkim vardi. ” (s.91)

Imkansiziiklar icinde yasayan Serap, on yillik arkadast Asuman’m diigiiniine, eski bir
elbisenin kumasindan yaptlmis bir takimla gitmek zorunda kalir. Hayatini istedigi gibi
kazanamayisi, maddi imkanlarin olmayisi, onu, zengin insanlar arasinda yasamaya hakki olup
olmadigini sorgulamaya sevk eder: “Biitiin arkadaslarim serbest hayattan ¢ikiyorlar. Hepsi her
kiz i¢cin mukadder olana karisiyor ve hic biri bugiimkii hayatin, bugiinkii buhramin verdigi
izdrabi hissetmeyerek, hatta bilmeyerek tipki kozasinda ¢ikip cigeklere atilan kelebekler gibi
sen ve endisesiz yeni hayatlarina giriyorlar. Benim gibi bir gecenin rahat uykusunu gu');diiz ki
yorgunluguna medyun olanlarin bu mesut insanlarim arasinda ne isleri var acaba? ” (s. 91-92)

~ Serab, iradi bir genc kiz oldugu i¢in biitiin maddi imkansizliklarina ragmen askina sadik
kalmaya calisir. Ancak askin hayatim idare etmesine, yonlendirmesine miisaade etmez. Tevzi
Beyin sehit olus haberinden sonra, ‘“yesil gozler”’e olan askim kalbinde saklamak yerine,
yasamint devam ettirmeye c¢alisir. Serab, iginde bulundugu durumu ifade ederken, askinin
oniindeki en biiyiik engelin imkansizliklar oldugunu soyler: “(...) Sicak kum ¢ollerinde kuruyup
giden yesil kayaklar gibi Gazze badiresinde séniip giden yesil gozler bana biitiin hayatimi
dolduracak bir sevgi verdi. Oyle zannediyorum ki yeni rabitalara karst kalbimde hissettigim
arzusuzluk ve dolgunluk hep bu sevginin tiikenmez kudretinden! Bir geng kiz icin maddi hayatin

gi¢liikleri olmasa ben bu ebedi hayale hayat verirdim. Simdi daha iyi anliyorum.” (s.300)
2.3.2.3. Kadinin Sosyal Hayattaki Yeri

Coskun Goniil’de kadinin sosyal hayattaki yeri temasi, feminizm nokta-i nazarindan ele
almir. Romanin asil kahramani Serab, erkeklerle ayni mekdnda calismaya basladiktan sonra,
fert-toplum catismasini yasamaya bagslar. Serab, bir siire sonra kendisine, ¢ok cazip bir is
teklifinde bululan Tevfik Beyi, kadinlari “daha bir hizada” gormeyen erkekler sebebiyle
reddetmek zorunda kalir. O, arkadasi Vildan’a, i¢cinde imkdni barindiran teklifi kabul etmeyis
nedenini anlatirken, kadinin sosyal hayatta erkeklerle esit olanaklara sahip olmadigin: srarla
vurgular: “Zannetme ki erkeklerin mesaisi zannedilmeyecek kadar giic ve agwrdir. Hayir simdiye
kadar biitiin bize yabanct kalan meslekleri nihayet bir tecriibe, meleke ve tahsil meselesi. Biz de
onlar gibi ve onlarm gayesiyvle yetigsek emin ol ki hayatta birbirimize mikner edecek hichir

sevimiz kalmaz. Fakat Vildan onlar hig de bizim gibi degil, belki i¢clerinde bir kadinm kendi
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hayatlarina maddi islerine karismasmni tabii gérenler vardir. Fakat seni temin ederim ki Vildan,
onlar bizim kendi hayatlarina karismamizi, bir masa basmda beraber ¢calismamizi, hatta ayni
catr altinda ayni isi taksim etmemizi hazmedemivoriar. Yaniarmda cinslerinden baska mahlukun
dolasmamast kafalarma uygun geliyor. Ne ¢care ki duygular: kafalarina uygun gelmiyor. Adeta
onlart gictklpyor. " (s.77-78)

Erkeklerin kadmlan “daha bir hizada gérememeleri” Serab’in sahsinda temsil edilen
Cumhuriyet’in ilk yillarindaki Tiirk kadmmin &nemli bir sosyal problemidir. Serab, yasadig:
fert-toplum ¢atismasi etrafinda. arkadas: Vildan'a “bunlar senin benim bilip itiraf edemedigimiz
sevler” demekle yetindigi problemi elestirel bir dikkatle anlatir: “Biz onlara yabanci degiliz
Vildan, fakar onlar daha bizi bir hizada gérlm‘iyorlrar‘ Fikivleri gorse kalpleri gormiivor. Nasil
anlatayim bilmem. Bir kadmm viicudu onlara samimiyer degil hirs veriyor. Ve bir kadinin
kokusu, onlarin kalbi ve uzvi istihalarimi kamgilyor.” (s.79-80)

Coskun Goniil’de, fert-toplum zithgiyla kadlmr} toplum igindeki yeri meselesi de ele
alinir. Kahraman anlatict Serab, hedonist erkekler sebebbiyle hayatina hitkmedemedigi, serbest
bir sekilde hayatini kazanamadig: i¢in bedbin bir hale girer. Bu ruh haliyle, cemiyetin kadim ve
erkek anlayisina isyan edercesine soyle disiiniir: “Mektep swralarinda ydlarca ¢alisip
topladigim biigilerin giin gegtikge kararmaya mahkum bir yildiz hdlinde kaldr. Ben hayatimi
pivano ve Tiirkce dersi vermekle kazanacak olduktan sonra etiitlerimi Avrupa 'da ikmal etmis
olsaydim ne olacakti. Hayata hakim olmak icin bir erkek kadar tahsil gérmenin maksad temin
edemeyecegini anladigim giin biitiin kuvveti erkeklerin kollarinda ve kafasinda goren bos ve
duygusuz bir ¢erkez kizi olmadigima camm sikildi. Hi¢ olmazsa bilmez, his etmez, igitmezdim.
Soyle boyle birkag kitap okumakla minevver ve miitefekkir olduklarini zanneden erkekler
karsisinda nihayet yine gozlerimizin kuvveii ve etimizin lezzeti nispetinde mevki kazanacak
olduktan sonra.” Ve bu cemiyet i¢inde yasamak zorunda kalan kadinin konumunu, dag
yamaclarinda solup giden ¢iceklere benzetir: “Halbuki biz biitiin didismelerimize ve biitiin
incelemelerimize ragmen nihayet hayata kadin olarak gelmek yiiziinden dag yamaclarinda
kendi kendilerine agilip sénen cicekler gibi saksiya bile sahip olmadan, kokumuz, rengimiz ve

giizelligimizle gaip olup gidiyoruz.” (5.93)
2.3.2.4. Egitim/Terbiye

Coskun Goniil’de egitim ve terbiye temasi, ii¢ gen¢ kizin, disiplin fikrinin varligi ve
yokluguyla sekillenen egitim ve terbiyesinin sonuglari olarak dikkatlere sunulur. Ug geng kiza
ait iki farkli egitim ve terbiye sirecinde vurgulanan husus, cocuk yetistirmede anne ve babanin
veri, rolii ve otoritesidir. I¢ ige ge¢mis ii¢ hikdyeden olusan romanin cerceve hikdyesinde, akli
ve iradi bir insan olarak yetirtilmis olan Serab’in, “serbest hayat” igindeki yasayisi ve sonunda
mutlulugu evlilik hayatinda bulusu ele alinmistir. “Nezarer-i Memurin miidirii Necip Beyin ilk

karistmin yegane hatirasi” olan Serap, babasiin disiplini temsil eden “diiriist ve sert



terbiyesi’nden sonra, “saglam bir aile kadm:” olmasi i¢in Darli’[-Mirebbiyat’a verilmistir.
Yazar anlatici, verilen iyi egitimin, bir geng kiza yaptigi olumlu katkilari sdvle anlatir: “(..)
Serab, ciddi, akilli ve giizel bir kizdi. Cevval bir zekast vardi. Yasmdan memul edilemeyecek
kadar seriii’l-intikal ve hassasdi. Onun i¢in en agik fikirli maarif adamiarimin elinde bulunan
“Darii’l-Miirebbivat” tahsili geng kizin cevval zekasini kiymetli bir maden gibi isletmis, ona
metin ve mebzul bir irfan alemi agmusti. On sekiz yasini, mekteple beraber bitirdi. Temiz bir aile
terbiyesi ve diizgiin bir mektep havat ile beslenen duyvgular: onu idaresi saglam, disiinceleri
muntazam bir geng kiz yapmusti. Tahsil gérmiis her geng kizda oldugu gibi onun da kalbinde
havata ve istikbale ait rengarenk hiilyalar vardl. Fakat Serab. bu hilyalar: hakikate ¢evirecek
kadar iradesi kuvvetli oldugu icin resadiifiin kendine ¢izdigi havat sahnelerinde kalbivle degil
ancak miimkiin olant kabul eden akli ile hareket etmeye hazirlanmisti. Aile icinde nadide bir
cicek gibi vetisen geng kiz tahsilini bitirip hayata dondiigi giin boyle macerasiz, tecriibesiz
Jakat irade ve azimle miicehhezdi. Necib Bey yetistirdigi kizina bir de yuva kurmava
hazirlanirken muharebe ¢kt ” (s.16) #

Serab, harb-i. umuminin baslamasi ile babasinin iktisadi buhrandan etkilendigini fark
eder, “diiriist ve sert terbiye”nin sonucu olarak, sorumluluk yiiklenmeye hazir akli bir geng kiz
olarak 6ne ¢ikar. Babasina calismak istegini: “-Adma hakkim yok mu baba, bu kadar okudum
dgrendim. Simdi evde oturup ogrendiklerimi neden unutayim! Ben de bir eve muallime, bir eve
murebbive giremez miyim?" (s.17) ciimlesiyle ifade eder. Arkadas: Vildan'in yaz tatilini
Biyiikada’da birlikte gecirme teklifini, istikbalini diistinerek reddeder. Bu durumu yazar
anlatici, Vildan “miiferrah aile yuvasinda kendini bekleyen saadeti istedigi gibi tasarruf
edebilirdi”'; ama Serab, “‘kendisi i¢in bu saadeti biraz da olsa makil ve maddi muhitlerde
aramak ihtiyact vard:” (s.28) ciimleleriyle ifade eder. Boylece Serab, aldig1 egitimin bir sonucu
olarak, akll ve iradi bir yeni kadin tipi olarak cemiyet hayati i¢cine girer. Serab, babasinin
kendisine verdigi “diiriist ve sert terbiye "nin akll bir gen¢ kiz olusunda oynadigi roliin
farkindadir: “(...) Tahsilimi ve terbiyemi babamdan aldim. Hilkat beni biraz delismen ve hasart
varatng. Fakat babamn diiriist ve sert terbivesi bana pek bagka bir tabiat verdi. Eski
hislerimle bir gorgiisiiz ana elinde kalsaydim muhakkak siz bugiin felsefe ve mantik verir gibi
hareket eden geng kizi karsimizda hoppa, hoyrat ve her tamistig ile (kur) etmege tesne bir
yaramaz goriirdiiniiz. Onun i¢in hayat meselelerini hislerimle ve hayallerimle degil dimagimia
hdlletmeye alistim.” (s.52-53)

Coskun Goniil’tin bir diger kahraman: Vildan'in tahsil ve terbiyesi de kismen
Serabinkine benzer. Vildan'in babasi Malik Bey de Necip Bey gibi kizinin yetistirilisiyle
mesgul olur. Nizam Caddesi’'ndeki biiyitk koskil ile imkan: temsil eden Malik Bey, kizi
Vildan’a istedigi her maddi imkani vermistir. Ancak eksik olan sey, baba otoritesi ile verilen
“diiriist ve sert terbive”dir. Disiplinden mahrum olan bu terbiye, Vildan'm mizacindaki

hissiligin maddi imkanlar iginde gelismesine sebep olmus; Vildan, bdylece sosyal hayatla ve
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gergeklerle ilgilenmek yerine, kendisine bir hayali diinya yaratmis, hayalin kaygan zemininden
gergegin kati ve sert zeminine diistiigii zaman, intihart kurtulus olarak gérmiistiir. Yazar anlatici
Malik Beyin kizi Vildan'a go6sterdigi ihtimamu Ozetleyerek anlatir: (.. )Malik Bey, ikinci
karismin kendisine verdigi Vildan'1, belki de artik ¢ocuk olmayacagima kanaat getirdigi icin
Jazla seviyordu. Koskiin itinali elleri bu bir tek kizin istirahat icin ¢ahsirdr. Cocuklugunu
Drama daglarimin vahsi yamaglarmda beraber av pesinde geciren Vildan, Istanbul’'a gelince
nahif ve nazik bir geng kiz olmustu. Av eglenceleri kir ziyafetleriyle émriinii eskiten Malik Bey
Balkan Muharebesinden sonra Istanbul’a geldikleri zaman kizimi tam bir Istanbul hanimi gibi
yetistirmeye karar vermisti. Sordu. Sorusturdu. Nihayet o vil agilan Darii’'l-Mirebbiyar ilk
talebesi olarak defterine Vildan ismini yazdi” (s.18)

Coskun Goniil’de bir i¢ hikdyeyle serbest hayat icinde yasayisi anlatilan Asuman,
Vildan ve Serab gibi tahsil gérmiis bir geng kiz degildir. Kizini yanindan ayirmaktan korkan bir
annenin cahilligi ile baba otoritesinin yoklugu, onun terbiyesinin eksik kalisinin, cemiyet icinde
mukavemetsiz olusunun sebebi olarak gosterilmistir. Asuman da “diiriist ve sert terbiye’nin
eksikligini hayatinda hisseder. Goriicti usulityle evlenir. Mutsuz olur. Otoriteden mahrum aile
terbiyesi ile Asuman, hayatini, yasak ve ahlaksiz iliskilerle y&nlendirir. Sosyal hayatta metres
olmaktan baska higbir muvatfakiyet kazanamaz. Onun yarim kalan ve otoriteden mahrum olan
terbiyesi, s6yle ifade edilir: “Yammda Asuman hdla annesivle kavgasmi bitiremedi. Bu kiz iyi
bir tahsil gorseydi pek baska olurdu. Hammefendi iyidir, hostur ama biraz eski kafulidir. Bu
hasart kizi, dizinin dibinde aywrmaktan korkru. Buna ragmen kiigiikten beri beraber
biiyidiigiimiiz Asuman akilli ve afacan bir kiz oldu. Hem éyle ki iki yil evvel ona sacmmm biikiimii

i¢in itiraz eden annesi onun karsisinda lakirdi yetistiremiyor.” (s.6)
2.3.2.5. Vatan Sevgisi

Vatan sevgisi, Harp Doniisii romaninda, askin hazirladigi imkanlar icerisinde ifade
edilen bir yan temadir. Eserin ferdi muhtevasini genisleterek onu sosyal temalara baglayan ve
romanin bir sosyal tarafi olmasini saglayan da bu sevgidir. Sosyal bir hadisenin ortaya
¢ikisindan sonra ifade edilir. Macit, mahiyeti itibariyle romantik olan bu sevgiyi soyle ifade
anlatir: “Ask ve askerlik birbirine muhabbet gisteren iki kahraman gibidir. Subenin elime
verdigi pusula ile Harbiyeye giderken bu iki biiyiik hissin kalbimi doldurdugunu anliyorum. Ve
inandum ki Hiimerret'in biiyiik kudretiyle ram ettigi kalbim ancak tarihten ve ecdadimdan
iliklerime gegen buiyiik vatan sevgisine yer verdi.” (s.75)

Macit, ayrica, askiyla birlikte kalbinde yer edinen vatan sevgisi arasinda fark gérmez.
O. bu iki sevgiyi birlestirir. Sdyle diisiiniir: “I¢imde ciddi bir seving var. Bu yiirtiyis bana biitiin
yaz Bogazigi'nin ask ve bahar dolu bahgelerinde yaptigun gezintilerden daha zevkli geliyor.

Geceleri Hiimerret'i beklemek icin duvarlarr asar, korulart dolasirken duydugum heyecan da
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bunun aym idi. Sevgilisinin yiiziinii gérmek zevki ile diismamn yiiziinii gormek tecessiisii
arasmda bir fark géremiyorum.” (5.89-90) ’

Macit, askiyla birlesen vatan sevgisinin kendisine kahramanhk giicii verdigini; insani
askin hak edilmesi i¢in vatan i¢in “vurusmanin™ gerektigini de sGyler. Vatan sevgisi bdylece,
kahramanlik duygusu ile birlikte askin 6niine geger. Ancak bu hdl, vakanm sonuna kadar devam
ettirilemez. Agk. varligini, gecici bir durum olan savasg hali bittikten sonra da devam ettirir. Sacit
anlatma zamanina has bir dikkatle vatan sevgisinin kendisindeki tezahiirlerini sdyle anlatir:
“Simdi zemini titreten harp sesleri ve havayr dolduran barut kokulari i¢inde mazgaldan ¢ikip
ates hattina giderken o miitecessis ve kiskang giines yine karsima ¢iktr. Ve ben aymi gurur ve
heyecanla tipkr sikarm bulup parcalamak igin ininden ¢ikan bir vahsi mahluk gibi bastigun
yere hiikmerttiren bir zafer nesesiyvle zeminlikten firlaywp ilerive atilyorum. Son bir defa
benligimi yokladigim zaman yine anladim ki kaminda kahramanlik olan bir milletin genci harp

meydaninda vurusmadikga gonliinii dolduran aska kendisini layik gérmiiyor.” (5.99)

2.3.2.6. Biirokrasi ve Yalan

-

Harp Déniisii’'nde bir yana tema olarak islenen ve elestirilen diger bir husus, biirokrasi
ve yalandir. Mekteb-i Miilkiyeden mezun olan kahraman anlatici Macit ile arkadasi Osman
Niyazi, mektep sonrast yasamlarini diizene sokmak, bir is sahibi olmak isterler. Onlar icin en
uygun resmi is ise kaymakamiik yapmaktir. Bunun i¢in Nezaret-i Memurin miidiirliigiine
bagvururlar. Ancak idare-i maslahatgr ve riigvetei oldugu sdylenen miidiiriin gegistirmesiyle
karstlagirlar. Miidiiriin kendilerini aldattigin: anlayan iki geng, 6nce hayal kiriklig1 yasar. Macit,
tematik glic olmasindan dolayi, kendilerini giiler yiizle karsilaywp “iltifatli vaarlerle” aldatan
midiirlin sahsinda, riisvet ve iltimasa bulasmis, idare-i maslahatg biirokrasiyi elestirir: “Miidiir,
tetkike deger, miihim bir adamdi. Valilerden nahiye miidiirlerine kadar her memur onun éniinde
resmi gegit yapar, onun izni ile ige baslardi. Felekten hile ve diizgiin hususunda kegfertigi biitiin
incelikleri esrarengiz bir Asuriyye kahini gibi karsisindakini teshir ederek istimal eden bu

adanun aldatmadigr memur, aldatmadigr amir yoktu. .

Uzeri dosya, evrak ve defter dolu biiyiik masanin arkasinda, balmumundan yapilmus
ufactk bir “lama” heykeline benzeyen memurin miidirii biz i¢eri girince ayaga kalkti. Onun bu
nezaketindeki esrari biz ne kadar ge¢c anladik. O, kendisine memuriyet icin miiracaat eden
viizlerce kisiyi kalp kirmayarak, gomiil alarak idare etmeye ancak her odasma gireni bu
miibalagalr hiirmetleri agzindan eksik etmedigi bol neseli tebessiimlerle boyle MLtvaﬂak

oluyordu.” (s.9)
2.3.2.7. Medrese Mantigl

Harp Doniisii'nde kahraman anlatici tarafindan iist-sinif insaniar ile birlikte elestirilen

bir diger husus ise “medrese manug: " ile “kaziye-i muhkime “ler lireten “imamla muhtcr “dir.
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Kendilerine “harem agasi rolii"nii hak géren bu iki kisi, bir “tabiat harikast’ olan
Bogazici’'nde ask yasamak isteyen gen¢ insanlarin karsisina cikanlar. Otorite boslugunu,
tirettikleri “kazive-i muhkime "lerle doldururlar. Bu kisiler, soyle elestirilir: “(..) Hele bu
tesadiifler sabah Istanbul’a inen vapurlarda olursa mesele tehlikeli bir hdl almistir. Ciinkii
koyiin bazi gedikli ve fizuli vz ve namus koruyucular: vardir ki vazifeleri koyde cereyan eden
na-mesru mimasebetleri tahkik edip faillerini teshir etmektir. Bu teshir cezasi masum asklar
tarihinin hichir devrinde Bogazigi koylerindeki kadar sedit ve bi-rahmane olmamistir. Onlar
hiikiimlerine. ithamlaring esas olmak i¢in kuvvetli bir medrese mantigr bulmuglardr. ~ Kurt bile
komsusunu vemez. " Nerede ki bir kéyiin delikaniilar: komsular: olan geng kizlara fena gozle
baksinlar. Bu hitkiim koy heyet-i ihtiyarivesinin, imamla muhtarm. kovim miitekait erkaninin

tasdikine iktiran edince “kaziye-i muhkime” hdline gelir(...)” (s.38-39)

2.3.2.8. Anadolu

A

Harp Déniisii'nde elestirilerek anlatilan husuélardan birisi de aydinlarin Anadolu
kasirindaki tutumlaridir. Bir asker olarak Gazze cephesine tayin edilen ihtiyat zabiti Macit, 6nce
harbin genclere yaptig: olumlu tesirlerden sonra, aydmlarin Anadolu karsisinda gelenek halini
almis tavirlarini elestirir: “Askerlik, gencler igin her hdlde ¢ok istifadeli bir ocak Yalniz boyle
harb-i umumi gibi uzun siirmemek sartiyla. Istifadesi su noktada ki, insan iradesi haricinde bir
¢ok seyahatler yapiyor ve bir ¢ok yerler gordiikten sonra baska ¢ok seyler de dgreniyor. Hele
Istanbul gengleri asil memleketi gezip gormek istemezler. Akillari, fikirleri Avrupa dadir;
bakimsiz, ¢orak, konforsuz Anadolu, seyahat i¢in, ikamet i¢in, maiset i¢in bir izdirap ocagidur.
Iste asirlardan beri koklesen bu telakki gencleri, geng memurlar: hep bu uzak, hiicra koselere

gelmekten korkurmugstu. ” (s.181)

2.3.2.9. Modernlesme/ Yanhs batihlasma/Yozlasma

Burhan Cahit’in inceledigimiz romanlari arasinda sosyal muhtevasiyla dikkati ¢eken
eseri, Hizmetgi Buhrani®dir. Son derece basit ve ¢atisma unsundan yoksun vakasina ragmen,
romani dnemli kilan husus, bir sosyal problemi veyahut goriniisii kesit halinde, farkl gelir
katmanlarindaki insanlarin miinasebetleri etrafinda, yer yer komik unsurlari yakalayan bir
islipla ele almasidir. Tiirk romaninda genellikle olan-olmasi gereken ziddiyeti igerisinde
anlatilmaya ¢alisilan modernlesme/batililasma/¢agdaslasma  konu ve temasi, Hizmetgi
Buhrani'nda bir yonityle devam ettirilir. Romanin muhtevasini olusturan sosyal problemin
kaynagi, batililagmanin sathi bir alafrangalik ad1 altinda dejenere ettigi “kibar sinyf”" insamdir.

Tanzimat’tan giinimiize devam eden modernlesme hadisesine bagh olarak genis mekan
verini dar ve prototip bir mekidna birakir. Tanzimat Donemi'nin asli mekam konak., II.
Mesrutiyet doneminde yerini kosk ve yaliya, Cumhuriyetin iik ymarindan itibaren de apartmana

birakmis: degisen mekanla birlikte insan da degismis. mekdn modern olana, insan ise

31



fertlesmeye dogru ilerlemistir. Toplumumuzun Tanzimat’tan bugiine gegirdigi degisim vetiresi,
bozulma ve ¢iirimenin boyutlari, mekandaki degisikliklerde acik¢a vurgulanmistir.*® Mekanda
meydana gelen degisiklikler, konaktan apartman hayatina gecis veya Imparatorluktan
Cumhuriyet’e gecisin seriivenini de iginde barindirir. Hizmet¢i Buhrani'nda, batililasma,
apartmana yerlesmis ve “kuciilmiis " aile fertlerinin “alafrangalik "larinda, evin hizmetgilerinde
ve hizmetlilerin birbirleriyle olan iliskilerinde, ironik ve elestirel bir tavirla anlatilmistir.

Hizmet¢i Buhrani’nda problem olarak varligindan bahsedilen sosyal hadise, aranilan
nitelikte hizmetlilerin bulunamayisidir. Bu problemin kaynag: ise apartmandaki yasayisi ile
“kibar alemin” kadin ve erkegidir. Modern oldugunu diistindiikleri bir yasam tarzi adina
degisen, degisirken degerlerini korumayan, ahlaki bakimdan dejenere olan {ist sinif insanlarinin
ahlaksizlig1, dogal olarak yanlarinda ¢ahstirdiklar: kisilerin de tavirlarina sirayet etmis, ahlakl
hizmetgi bulmak bu smuf igin ciddi bir sorun héline gelmistir. Bundan dolay: ne diiriist bir
hizmetci, ne bir as¢1, ne de sofér bulunabilmektedir. Ozetle ifade edersek, eserin muhtevasini
olusturan ii¢ asli problem vardir: Bunlardan ilki apartmanda yasayan bey ve hanimlarm yapma
bir alafrangalik adina, ahlaki kaideleri yok saymasi ve ahlaksizhig1 bir yasam prensibi-haline
getirip yeni bir yaSam tarz: ile ortaya ¢ikmasidir. Ikincisi, “hizmetliler”in “sahipleri” gibi
bozulmas: ve ahlaksizlasmasidir. Ugiincii ise bu iki problemin imkanlari icerisinde ifadesini
bulan “hizmert¢i buhrami”dir. Bu ti¢ husus, genel olarak yanlis batililasma, 6ze! olarak
ahlaksizlasma ve dejenere olus olarak diistiniilebilecek mahiyettedir

Romanda biitiin bu problemlerin de kaynag: olan ve elestirilen ilk husus, apartmanda
yasayan, glinlerini balolarda ve eglencelerde gegiren, liiks yasamayi modern yasamak zanneden,
“kibar alemin” olmazsa olmazlar, hanimlaridir. Vakada “olan”1 temsil eden bu kisilerin en
onemli vasfi, ferdi ve igtimal degerlerinden yoksun kisiler olarak litks bir yasam iginde arayis
iginde olmalaridir: “Geng¢lik, saadet, varlik i¢inde mahdut, muayyen tarihi zevklerden usananiar
daha cazip, daha kandirici, daha costurucu zevkler aramak ihtiyacindadirlar. Giinlerini
muayyen eglenceler, mesguliyetlerle geciren, ¢ay masalar: basinda dedikodu etmekten, biiyiik
terzilerde manken seyreimekien, kuaforde vakit gegirmekten bikan hammefendiler arasinda bu
thiiyact hissedenler ¢oktu. Bunlar hayatin mahdut gergevesinden sikildikea etlerinin, sinirlerinin
daha baska, daha tahrik edici seyler istedigini goriyor, hissediyorlardr.” (s.55)

Ust siif kadmlari, modern olani bilmedikleri gibi, bilmeleri son derece tabii olan ev
islerinde de anlamazlar. Bundan dolayr hizmetgiler, yasam tarzlarinin degismez unsuru olur:
“Bugtiniin geng ve modern hammlar:, bugiiniin mond alemi, apartmanin mutfak ve camasirlik
dairesinin ne tarafta oldugunu bilmezler. Oniine getirilen yemegi yemege, camasirt giymeye ve

hazirlanan yataga girmeye alisan bugimiin hammlart sikistikca bir sahana ik yumurta

* {smail Cetisli. Memduh Sevket Esendal. Insan ve Eser, Kardelen Kitabevi, Isparta, 1999, s.243
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kirmasini, derli toplu bir sofra hazirlamasini, elini etegini yakmadan iitii yapmasin: bilmedikleri
icindir ki yine buginiin sirret, acar ve oynak hizmet¢i kizlarina maglup olmaktadir. ~

Hammlarin bu zaafi asgilart ve hizmetgi kizlart azdwrmis, onlara lizumlu liizumsuz bir
cok hak kazandirmigti.” (s.39)

Hizmetciler, modern bir hayat yasamaya calisirken bir ¢ok insani degerden uzaklagmis
olan “kibar smif”in hanimlart ve beyleri i¢in ihmal edilemeyecek kisilerdir. Konak devri
vasaminda, evin riiknii olan hamumlar tarafindan yetistirilen hizmetgiler, apartman hayat: ile
birlikte bozulmus, yapma bir alafrangalik adina ahlaki degerlerini kaybeden hanmim efendileri
icin vazgecilmez unsur olmuslardir. Hizmetgilerin apartman yasamindaki yeri ve 6nemi, soyle
anlatilir: “Bir hizmetginin hesabini kesip gitmesi hatta uzun siiren kari koca kavgalarindan bile
miihimdir. Ciinkii kart koca nihayet sinirleri yatiginca, arzulart hasil oluncaya kadar dargm
kalabilirler. Fakat sofrasi muayyen zamanda kurulan, kahvaltist muayyen saatte hazirlanan,
iitiisti yapilan, ortaligr derleyip toparlayan bir evin hizmetgisinin gitmesi biitiin hayan alt st
eder. Oyle hanum efendiler vardir ki isi birakip giden asgisimn verine bir 6gin olsun iki kap
vemek koyup ortaya ¢ikaramazlar. Oyle beyefendiler vardu ki bir gin olsun kasap ditkkanna
basim sokup karaman, kwvircik, dana maryanin ne oldugunu anlamamis, kuzu ile kegiyi aymrt
edememistir. Cok evlerin bakkal, kasap hesaplarim yapan evin erzak ve alis verigivle ugrasan
vine cennetlik kaym valideler, biiyiik annelerdir.” (s.39-40)

Yapma bir “alafrangalik”la ahlaksiz miinasebetleri bir yasam tarzi: haline getiren
“kibar” kisilerin tenkit edilen diger bir 6zelligi, hizmetcilerini aym tavra siirlikleyen
ahlaksizliklaridir. Romanin kahramanlarindan asgi Recep Aga, bu durumu séyle ifade eder:
“Alemde bir asiifteliktir gidiyor, herkesin kendine gore bir dalgasi var. Soyle edebiyle oturan ne
hamim var, ne hizmeigi.. Ama kendilerine sorarsan hepsi de namuslu. Tévbe yarabbi namus
dedigin pehlivan muskast degil ki boynuna takasm. Kabahat bir kizil gomlektir. Islendin mi ya
¢ehresinden, ya yakasmdan goruniir, ama kimin kime laf soylemeye yiizii var? Bey evde yokken
harmim pergemli delikanlilar: davet eder. Calar, oynar, yer icer. Kimse bir sey soylemez... Bunun
adna alafrangalik derler.” (5.89)

Ahlaksizlig1 bir yasam tarzt hdline getiren “kibar simnif” insami, yanlarinda bulunan
hizmetgileri de kisa zamanda kendilerine benzetir. Bir sosyal problem olarak hizmetgilerin
ahlaksizlasmasinin sebebi, “yanlarma girdikleri ailelerin” bozulmus olmasi olarak sunulur:
“Esasen birinin igfali neticesinde aile ocagindan ayrilmis bulunan veyahut kocasi her hangi bir
sebeple kendisini yiiz dstii birakmus olan bu geng kizlar, kadmlar ciddi bir terbiye gbrmedikleri
icin yanlarina girdikleri ailelerin kirli ve gizli ¢camaswriarint 6grendikge kendileri icin tabii
gordiikleri fenaliklar: daha yiiksek tabakalarda da muhtelif hdllerde belki de daha gayr-i ahlaki
sekillerde revacta goriip aziyor, kirleniyor ve tefessiih edivoriar.” (s.53)

Apartman hayvatinda goriilen 6nemli hususlardan biri ise ayn: mekani paylasan, farkls

kernomik gelir diizeyine mensup kisiler arasinda yasayan cinsel iliskilerdir. Elestirilerek



sunulan bu hususun sebebi de ahlaki degerlerin yok olmus olmasidir. Hazaryan apartmaninda
yasayan kisilerin iliskileri, ¢aprazlama bir gériiniis arz eder. Romanin asil kahraman1 Sadan’in
patronu Mahir Beyle gizli ve ahlaksiz bir iliskisi vardir. Ayni durum, en bariz sekilde, kibar bir

y

insan olan Kazim Beyin “hizmet¢i qvi” miiptelas: etrafinda belirir. Ahlaksizlik, birbirlerini
israrta aldatan kar kocalar arasinda da vardir. Bu gizli iliskiler, her iki kisi tarafindan da bilinir.
Ancak her iki kisi de cikarlar1 zedelenecegi igin iliskilerini gormezlikten gelir. Beyler ve
hanimlarin yaninda bulunan hizmetciler de bu ahlaksizliktan paymi almistir. Dedikoducu. hirsiz
ve ahlaksiz olarak nitelendirilen bu hizmetgilerin ortak taviriarini, bir hizmetginin ayrildig: ev
hakkinda séyledigi su climleler sezdirir: “-Siz bana baksana madam. Ben éyle dort duvar
arasinda sikiniidan patlayamam, pinpon tiksirikly- bir bey efendi, yatalak bir hamim, Nuh-i
beniden kalmis dadilar, kalfalar... Bacagini siiriikleyen yetmislik bir usak, hangi pencereden
baksan sokagi goremezsin... Boyle yerde deliyi baglasan duramaz ayol. Késk degil cile hane.
Icinde horozdan kacan insanlar var. Aksam oldu mu tavuk gibi tuniiyor, sabah oldu mu hindi
gibi kabaryorlar. Iki giin nasil sabrettim bilmem. Bu yasta tikiiriik hokkas: dokecek oldukian
sonra bari ¢algill, eglenceli bir yere giderim daha iyi.” (s.9)

Ahlaksizlik, sadece hizmetgilerde degil, aymi apartmanda yasayan ascilarda ve
sofdrlerde de vardir. Bir nevi yolsuzluk da sayilabilecek olan bu ahlaksizhigin adi, ascilarda
“hamin "dir. “hamin”, “as¢ilarm masraftan kendi hesaplarina ¢ikardiklart yeni tabirle anafor
demektir. . “Her as¢imn, cesaretine ve zekasina gore hamin miktart degisir. Evde hesaplar: siki
kontrol eden biri olsa hamin giiglesir. Fakat arayan soran olmazsa artik as¢imn insafina
kalmistir. Bir defa kendi titin, sinema masrafini ¢ikarttikian sonra ne kadar carpmak
miimkiinse yapar.. Mamafih bu her evin, her apartmanin masrafina gore degisir.” (s. 29)

Yolsuzluk, ahlaksizlik soférlerde, benzin ¢almak seklinde tezahiir eder. Ismi,
“anafor "dur: “As¢r baslarmin “hamin"ine mukabil soforlerin “anafor"lari vardir. Ayhig,
elbisesi, bahsisi, yemegi, gezmesi hepsi temin edildigi hdilde yine parmagimi benzin tenekesine
uzatmaktan kurtulamayan soforlerin bir mikyasi vardir. Otomobilin ii¢ tekerlegi patron i¢in
calisir. Bunun manast sudur ki otomobil mesela haftada on tencke benzin yakarsa bunun iki
tenekesi anafordur.” (s.31)

Alafrangalik adma degerlerini kaybetmis apartman sahipleri icin aranilan &zelliklere
sahip hizmetgilerin bulunamayisi, romanda anlatilmak istenilen hususlardan birisidir. Baska bir
itade ile “hizmergi buhram "nin sebebi, Istanbul’un {ist siif insanlari icin “anlayisl, istidatlt”
hizmet¢inin bulunamayisidir. Bir poker partisi esnasinda, Sadan’in ozellikleri géren bir
“hanimefendi "nin sdyledigi su sozler, romanin muhtevasini olusturan “bukran”1 ve buhranin
sebeplerini anlatir: “-Bu hizmet¢i derdi bilmezsiniz beni nasil sinivli, hasta etti. Diizinelerce
hizmet¢i idarehaneleri var. Istediginiz vakit taburlarla as¢i, hizmetci gonderiyorlar. Fakar bir
tanesi saglam ayakkabr degil. Hepsinin bir miinasebetsizligi var. Insan kirilana nu, dokiilene mi

acisin, soyle her seyi emanet edecek bir candan adam bulamadigima mi yansin, ne yapsin
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sasiryor? Pasa hazretlerinin dedigi gibi eski emektarlar daha iyi... Soyle boyle hic olmazsa
insana emniyetle sadakatle hizmet ediyorlar.” (s.101)

Bir ¢ok ahlaksizhiga sahne olan apartman devri hayatinin ve kadinmin temsil eﬁigi
“olan "a karsilik, vakada “olmasi gereken”, konak devri insaninin dzellikleri arasinda sezdirilir:
“Eski hanumlarin sinema. manikiir, kuafor mesguliyetleri olmadigy icin ev islerinde hizmetcilere
boyun egmezlerdi. As¢ist kacan hamm kollarim sivaymcea mutfaga giver, bir iki saat iginde
tathsindan, tuzlusundan salatasina kadar miikemmel tepsi donatwdi. Simdikiler kendilerini

donatmaktan pisecek yemegin cinsini, ¢esidini bile soylemeye vakit bulamiyorlar.” (s. 39)

2.3.2.10. Edebiyat

Coskun Goniil romaninda edebiyat temasi, Serab ile Tiirkce dersi verdigi Prenses
arasindaki iliskiyle ifade edilir. Prens tarafindan siirekli ihmal edilen Prenses, edebiyatla
ilgilenmeye ve siir okumaya baslar. Prenses igin bir kagis olan edebiyat, Serab i¢in tahrik edici,
isyana tesvik edici bir seydir. Serab, bir kadin i¢in edebiyatin zararhi olusunu, sebepleriyle
birlikte s6yle anlatir: “Prenses simdi edebiyata ve siire merak sarmis! Zavalli kadin bilmiyor ki
heves ettigi bu sevler onun kadmmligini alt ust edecek, kalbindeki itaat ve inkiyat hislerini darma
dagm edecek ve ona hayann daha baska ufuklar oldugunu anlatarak her kadm kalbinin bir
kosesinde gizli kalan isyan kivilcimlarin koriikleyip basini atese verecek! Bu giinkii vazivetini
ona tabii gordiiren bilgisizligi ve gorgisizligii oldugunu anlasa eminim ki éniine hayati
biisbiitiin baska sekilde siiriip gosteren kitaplara elini bile uzatmaz! Kocasimn biitiin bir yilin
birkag ayinda kendisiyle beraber yasamasini tabii goren ve hayat giyinip kusanmak ve yiyip

icmekten ibaret zanneden bu ¢ok giizel kadimin kalbi o kadar rahat kil (s.94)
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2.4. ROMANLARDA KIiSILER

Biz, bu kisimda, vaka ve muhtevasini inceledigimiz yedi romamn, “birbirine karsit

* olarak da tarif edilen kisilerini incelemeye ¢alistik.

veya ayni istikametteki giiclerin oyunu’
Bunun icin evvela “asi kahraman veya birinci derecedeki kahraman”, “hasim veya kars: giic ",
“arzu edilen ve korku duyulan nesne”, “yonlendirici”, “alici” ve “yardimeci”’'dan olusan alti
fonksiyonun kim veya kimler tarafindan iistlenildigi gostermeye ¢alistik. Ayrica her bir sahsin,
farkhi fonksiyonlar da tstlenmis olabilecegini diisiindiik. Degerlendirmemizi bu noktadan

hareketle vaptik. Daha sonra ise kisileri, sosyal durumlan bakimindan degerlendirdik.

2.4.1. Fonksiyonlarina Gore Kisiler

Ask Bahgesi'nde Sacit, Coskun Géniil’de Serab ile Vildan, Goniil Yuvasi’nda Elvan,
Kizil Serab’da Ayten, Ayten’de anne Ayten ile kizi Ayten, Harp Doniisii’nde Macit, Hizmetci
Buhrani’nda Sadan. asil kahramandir veya birinci derecedeki kisi fonksiyonuyla techiz edilmis
kisilerdir. Yedi romanda da vakanin ilk dramatik hamlesini, bu kisiler yapar. Asil kahramanlar
aym zamanda. tematik gligtiir. Temalar ifade eden anlasma ve catismalar yasarlar. Ask
Bahgesi'nde Sacit, asil kahraman oldugu gibi kahraman anlaticidir da. Coskun Géniil’iin ic ice
geemis ve iki farkh gelisim ¢izgisi takip eden vakasinda Serab ile Vildan, yasadiklarini
anlatirlar. Ayni romanda, hakim anlaticr ise genel olarak iki geng¢ kizin maceralarini anlatmasina
imkan hazirlar. Coskun Goniil’iin ¢er¢eve hikdyesinde temalar, kahraman: Serab tarafindan
ifade edilir. Vildan'in asil kahraman oldugu kisimlarda ise muhteva. Serab ile Vildan arasindaki
“mektuplar "la ifade edilir.

Gonil Yuvasi’nda ise Elvan, hem tematik giic ve hem kahraman anlaticidir. Kizil
Serab’da Ayten, Elvan ile ayni fonksiyona sahiptir. Ayten romaninda ise asil anlatici, geng kiz
Ayten’dir; muhteva, onun cevresinde gelisen hadiselerle anlatilir. Harp Déniisii, anlatict ile
kahraman iliskisi agisindan biraz farklilik arz eder. Farklilik, yazarin dnsézde belirttigi gibi
romantn bir “hatirat ’tan uyarlanmis olmasindan kaynaklanir. Vakanin asil kahramani Macit’tir.
Ancak o, anlatic1 kahraman fonksiyonunu, harp gibi harici sebeplerden dolay:1 vakanin sonuna
kadar stirdiiremez. Bunun i¢in gdlge yazar, vakaya miidahale eder.

Hizmetgi Buhrant, yazarin ilk alti romanindan tamamen farkli bir gériiniis arz eder.
Burhan Cahit, ilk alt: romaninda kahraman anlaticisi geng kizlar ve erkekler olan, otobiyografik
ve anlaticiy1 0n plana ¢ikartan romanlar ortaya koyar. Bu romanlarda her sey, kahraman anlatic
ile sinirhdir. Vaka, onlarin yasayip anlatmalarina, tercihlerine gére sunulur. Yapinin diger
unsurlari, asil kahramana goére sekillenir. Hizmet¢i Buhrani’nda ise bu yapr degisir. Asil

kahramanin, anlaticilik vasfi yoktur. Vakanin asil kahramani degil, kahramanlari vardir. Yazar,

20
Aktas, a.g.e., s.

[
' Aktas, a.g.e., 5.153-153

36



bu romanida muhtevadaki sosyalligi daha iyi verebilecek olan bir yapiy: tercih eder: Hakim
anlaticinin sinirsiz imkénlarindan yararlanir. Segilen bakis agist ve anlatici, bir apartmanin farkli
dairelerinde yasayan, sofér-hizmetgi-bey-hanim kiimelenmesinin ¢apraziama bir goriiniige sahip
olan iliskilerini, genis bir perspektiften sundugu icin eserin olabilirlik intibain kuvvetlenmistir.

Asagidaki sekiller, romanlarin kisilerini ve onlar arasindaki iliskileri semalastirir.

Sekil 1: Ask Bahgesi’nin Kisileri ve Aralarindaki lliskiler Ag::
Miizeyyen Lale

Cazibe cinsi hisgl Kamuran
cinsty, Sacit M
fikjr ’
Osman

Sekil 2: Coskun Goniil’iin Kisileri ve Aralarindaki [liskiler Ag:

Feyzi Bey Malik Bey
A
baba-kiz
agk Necip Bey
a-kiz v
Tevfik Bey"_l“flﬁ'l—> Serab € arkadaslik > VildAan
zorgki M
/7 Fehmi Bey agk
arkgda | Ekr!m Bey

Sevki Bey é shk arxadashk
/ \ci si

>

Nazim Bey  fikri Asuman

<«=vlilik_y  Cevdet Bey
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Sekil 3: Goniil Yuvasi'nin Kisileri ve Aralarindaki 1liskiler Ag:

Ziya
Mahmu ask Zeynep
"%sm\‘ arkadastrk .
Elvan
“/M/' ik
Hami : evlilik Nevsal
Sefik Bey

Sekil 4: Kuzil Serab’in Kisileri ve Aralarindaki Iliskiler Ag

Bedri -~
A
Doktor Feyzi agk Kazim Bey
ask /
ten
A
arkadashK la-kardes
Zeynep Hamm agk Abla Hanim
v
Doktor Macit

Sekil 5: Ayten’in Kisileri ve Aralarindaki Iliskiler Ag:

anne Ayteng _ akrabalik 5 Sevgi

anng-kiz adaslik nisanlhhk
Orhan Bet sk P Ayten 3K — Ferit Kami
sk
~Adnan Bey
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RS BT A N ™
SQ!\H DAl o

&niisti'niin Kisileri ve Aralarindaki [liskiler Agr

Hiimerret
A 5
Mediha Hanim ask Prenses
var}dasmk\A arkadaslik
VY
Macit
A
ark 1
arkadaslik
Mis De Vis

5

Osman Niyazi

Sekil 7: Hizmetgi Buhrani’nin Kigileri ve Aralarindaki Iliskiler Ag

P

Mahir Bey 4 arkadashk » Kazim Bey

N

karitkoca maddi

Muattar Hanim g-hanim-hizmetcip Sadan —maddi p - Asalar

A cinsi
arkadashk dostluk
maddi
Soforler <« » Hizmetciler
maddi
is¢i-pa e, M
Madam Viktorya

Romanlarda, “asi/ kahramanla temsil edilen tematik gii¢ lerin karsisinda yer alan ve
vakanm diigimlenmesi igin gerekli olan “hasim veya karsi giigler”, bir ¢ok ydnden benzerlik
gosterir. Burhan Cahit’in inceledigimiz yedi romaninda da en belirgin kars1 gii¢ler, Istanbul’un
modern semtlerinde yasayan kisilerle temsil edilmis: bu kisilerin ask, eglence ve cinsi

miinasebetten baska bir sey diistinemez oldugu vurgulanmistir. Bir baska ifade ile yanls
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batililasmis, dejenere olmus insanlar, romanlarda kars: gii¢ fonksiyonunu iistlenirler. Tasidiklar
degerierle mutlulugu askta arayan kisilerin karsisina ¢ikar, onlarla ¢atisiriar.

Ask Bahgesi’nde karsi gli¢ fonksiyonunu, tematik gii¢ Sacit’in miinasebette bulundugu
farkh kisiler sira ile Ustlenirler. Vakada bu fonksiyonu iistlenen kisilerden ilki, Osman’dir.
Sacit’ten mizag olarak farkli olan Osman, onun karsisina fikri konularda anlasamadiklari zaman
gecer. O, karsi safta yer alip gerilimi yaratirken, astl kahramanm temalar ifade etmesine de

olanak saglar. Vakada, bu ikisi arasinda yasanan gerilim, genelde ask, kadin ve evlilik
konularinda ortaya ¢ikan fikri ayriliktan kaynaklanir, Romantik mizaciyla maddi zevklere
ehemmiyet veren bir muhitte bulunan Osman, cemiyetin degerlerini benimseyen Sacit’le daha
ziyade ask anlayisi bakimindan karsi karsiya gelir; ancak o tam anlamiyla karsi giic
fonksiyonunu iistlenemez, daha ziyade bir yardimei kisi konumunda kalir.

Ask Bahgesi’nde Osman ile Sacit arasinda vaka sonuna kadar devam eden tematik giic-
karsi glic miinasebeti, bilhassa onun geng kadinlarla miinasebetlerinden sonra degisir. Osman’in
fonksiyonunu. geng kadinlar iistlenir. “yeni hayat kadinlar:” kelime grubuyla tavsif edilen geng
kadinlar, Sacit’in beklentilerine gére ortaya ¢tkarlar. Zevk ve eglenceleri ile bilinen bir yasam
tarzinin numuneleri sayilan bu kadinlar, ayn1 zamanda asil kahramana, bir anlamda “o/an’!
gostermeye ¢alisan yardime: Kisiierdir. Sacit, bu kisilerin yasam tarz: ile dnce anlasir, scnra
¢atisma yasar. Asil karsi giic de bu noktada ortaya ¢ikar. Karsi giic fonksiyonunu, kadinlar
tarafindan temsil edilen dejenere olmus yasam tarzinm degerleri tistlenir.

Coskun Goniil’de karst giic fonksiyonunu, iist sinifin hedonist erkekleri iistlenir.
Vakanin gerceve hikdyesinde Serab i¢in ulasilmasi gereken hedef, Feyzi Beyin sahsinda temsil
edilen aska sadik kalmak, cephe déniisii onunla evlenmektir. Vildan i¢in ise ulasilmas: gereken
hedef, mahiyeti itibariyle hissi olan bir ask yasamak ve asgk iizerine kurulmus bir evlilik
yapmaktir. Romanda, bu iki geng kizin s6zii edilen degerlere ulasmasini engelleyen karsi giic
ise iist sinifin hedonist erkekleridir. Her iki vaka zincirinde de ayni karsi gii¢ vardir; sadece
farkl sahislarla temsil edilir. Vildan®in karsisina Ekrem Bey ¢ikar. Serab, Fehmi Beyle catisir.
Serab, romanda karsi gii¢ olarak beliren erkeklerin prototipi olan, “takarriir etmis ve muntazam
Jikirleri olmayan”, “aile diizen ve yasayisi "na alisamayan Fehmi Beyden bahsettigi satirlarda,
sosyal hayatla basarili ve mutlu olmak isteyen geng kizlarin karsisindaki engelin “samimi ve
sakin aile yuvalarimin zevkini, nesesini” anlayamamis erkekler oldugunu séyler: ““(...) Onun bu
giinkii buhrani gegici idi. Bekarligin ¢ok serbest ve neseli hayatindan sonra nihayet hududu

- ¢izilmis bir aile ocagma girmek ilk zamanlar onu sasirtti. Yeni hayatin nesesi onu avuttu. Fakat
zaman gegince heniiz doyamadig digaridaki zevkleri onu kudurtmaya baglad: benim verdigim
yuva ve aile zevki, hayan gegici ve ¢ilgin maceralarla dolup tasan bu avare ruhlu genci
doyuramadi.(...) Arkadaslary ile vakit geciren, gazinoda émiir siiren, kadinlara ait dedikodular
yapan ve tamamiyla programsiz, hudutsuz, sualsiz bir hayat ge¢irmeye aliskin gengler boyle

samimi ve sakin aile yuvalarmmn zevkini, nesesini kavrayamivoriar.” (s.341)
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Goniil Yuvasi’nda iki karsi giic vardir: Bunlardan ilki, akilla temsil eden toplumsal
normlar ve Elvan'in Sefik Beyle yaptigi evliliktir. Digeri ise gonlii temsil eden ve romantik
agkiyla Elvan’t normdan sapmaya tesvik eden Ziyadir. Elvan, vaka boyunca akli ile gonlii
arasinda bir denge tesis etmeye calisir. Ask yasamak istedigi zaman, akhyla; akliyla hareket
etmek istediginde, kalbiyle catisir. Akil-kalp geri]i}ﬁi tizerine kurulan vakada, tstiin gelen akil
ile temsil edilen normlardir. Aklin kalbe iistiin gelisi, yasanan vasak askin uzun bir zaman sonra
kavusma ile neticelenmesine sebep olmustur.

Kizil Serab’da Istanbul’un iist sinif erkekleri tarafindan temsil edilen dért karsi giic
vardir. Kadim cinst arzularinmn tatmin vasitasi olarak géren bu erkekler, kadimin toplum i¢inde
kendileri ile bir arada bulunmasint “nimer” veya “av” olarak kabul ederler. Dr. Feyzi, Bedri.
Kazim Bey ve Dr. Macit’ten olusan bu kisiler, sirayla Avten’le ask yasarlar. Onu ask lizerine
kurulmus bir evlilik yapmaktan uzaklastirirlar.

Ayten romaninda net bir kars! giic yoktur; vehmedilen kisilerin sahsinda temsil edilen
karsi giigler vardir. Bunlar ise Kizil Serab’da da ayni gorevi listlenen hedonist erkeklerdir. Tezli
bir roman olan Ayten’de karst giic fonksiyonunu iistlenen erkekler, ayn1 zamanda korku
duyulan nesne fonksiyonunu da tstlenir. Hedonist tavirlt erkekler, hem karst gii¢ olarak Ayten’i
elde edilmesi istenen bir meta olarak goriir, hem de onun ihtiyath davranmasina sebep olurlar.
Ayten, tanimlamaya calistigt ask etrafinda karsi glic grubuna giren erkeklerin 6zelliklerini soyle
sezdirir: “Yalniz servetlerivie bir kadint memnun etmeye ¢alisan erkekler kendilerine merhamet
de edilmezse pek zavalli olurlar. Fakar sevgilisini askinin biitin kudretiyle benimseyen kadn
dar bir hayatta bile mesuttur. Sevecegim bir erkegin varligmm tazip eden bir felakettir. “Ask”
gontillerin hakki ise onu maddi vasitalaria bulmaya ¢alismamalidir. Diistindiigiim, anladigim,
tahayyil ettigim ask, gidasint kalp agrilarindan, goz yaslarmdan, kiskanchk gazaplarmmdan alip
goniillerde filizlenen bir ¢icektir.” (s.238)

Harp Déniisii’nde karst giic fonksiyonunu, farkli kisiler tarafindan sira ile iistlenilir.
Romanda, asil kahramanin karsisina ¢ikan ilk karst giic, Kadikéy “heyer-i muhtariyesinden”
imamla muhtardir. (s.150) Her ikisi de tematik giiciin bir temay: ifadesi igin vazifeli oldugu icin
gorevierini yerine getirdikten sonra ortadan kaybolurlar. Ayni romanda, tek bir temanin ifadesi
igin yer alan karsi giiglerden birisi de, biirokrasiyi temsil eden riigvetei miidiirdiir. Vakada
riigvetei miidiirden sonra bu fonksiyon, harp yillari Istanbul’unun zenginleri tarafindan
tistlenilir. Eglenceden baska bir sey diistinmeyen, tilkenin iginde bulundugu sartlara aldirig
etmeyen, rahatlart igin her tirlil yolsuzlugu yaptiklart sdylenen bu kisiler, Macit tarafindan
elestirilirler. Yasattiklar ¢atismalarla, kahramanin bir gok degerinin farkina varmasini saglarlar.

Harp Doniisii'niin en ciddi karsi giig, askta hissi ve isterik olduklar vurgulanan
kadinlardir. Mediha Hanim, Mis de Vis ve Prensesten miitesekkil olan bu kadro, Macit’in
karsisina. cephe villarinda ¢ikarlar. Onu, askla bagli oldugu Hiimerret’ten uzaklastirmak isterler,

Macit. Mediha Hanimin Kendisine vaptigr ask teklifini kabul etmeyis sebebini agiklarken, ayni
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zamanda karst giiglerin fonksiyonunun ne oldugunu da ifade etmis olur: “-Rica ederim hanim
efendi, ben omuzlarma vatan miidafaast ve vazifesi almis bir geng zabitim. Koylerde,
karargahlarda vakit gecirmek bu vazifeyi benim diisiindiigiimden baska tiirlii telakki edenlere
mahsustur. Ben Mekteb-i Miilkiyeden cikms bir gencim. Fakat askerlikte aldigim terbiye bana
sunu dgretti ki bu mabut meslekte yalniz verilen vazifeyi yapmak vardir. Ben de harbin sonuna
kadar ancak verilen vazifevi yapacagim. Bunun haricinde dostane ve tavsiyekdrana her yol
bana kapahidir. " (5.200)

’

“Arzu edilen ve korku duvulan’ nesneler agisindan romanlar, sOyle bir goriiniise
sahiptir. Ask Bahgesi’nde arzu edilen nesne, kahraman anlatici Sacit igin dahil oldugu toplutuk
icinde yasamak. gelen zevki kafi gdrmek ve zevkin elde edileniyle yetinmektir. Icinde
bulundugu muhitin istedigi gibi tavir alan Sacit, “Gelen zevki kafi gérerek yarin yenisini
arayalim, buldugumuzia kanaat edelim, olsun bitsin!” diye duistiniir. Bir arada bulundugu
insanlart idare eden hususun “arzu’” oldugunu belirtir. Sadece “arzu eder”. (s.46-47) Sacit, bir
mevsim stiren gelip gelici iliskilerden sonra muhitin kendisine sundugu sinirsiz zevkin asil
istedigi sey olmadigmi anlar. Kamuran’a, kendisi i¢in arzu edilen nesnenin, madd? zevklerden
uzak bir ask oldugunu s&yler.

Coskun Goniil’de Serab icin arzu edilen ile korku duyulan nesne, vakanin gelisim seyri
icerisinde bir ¢ok kez degisir. Umumi harbin baslamasi ile babasinmn iktisadi buhrandan
etkilendigini fark eden Serab, sorumluluk yiiklenmeye hazir akli bir geng kiz olarak 6ne ¢ikar;
babasina, maddi bakimdan yardim edebilmek, onun igin arzu edilen nesne olur. Serab i¢in
babasmin 6limiinden sonra arzu edilen nesne, ailesinin geg¢imini saglayabilecek bir iste
calismaktir. Korku duyulan nesne ise Fehmi Beye duydugu aska, sadik kalamama endisesidir.
Vakanin gelisimi iginde Serab icin arzu edilen nesne, yine degisir. Feyzi Beyin sehit olus
haberinden sonra, Serab i¢in sosyal hayatta erkeklerle bir arada hayatim kazanabilmek arzu
edilen nesne olur. Bu neshe, zamanla yerini, Fehmi Beyi evlilik hayatina intibak ettirebilmek
istegine birakir. Korku duyulan nesne ise Fehmi Beyin evlilik hayatina bir tiirlii alisamamis
olmasi ihtimalidir. Serab, Fehmi Beyle yaptig: evliligi bitirdikten sonra kendisi igin yeni hedef
tayin eder. Toplum i¢inde erkeklerle bir arada bulunmak, erkeklerin kadinlari bir zevk araci
olarak gormedikleri bir iste calismak ve hayatini kazanmak ister. Vakanin sonuna kadar bu arzu
edilen nesneler etrafinda miinasebetlerini sekillendiren Serab, Feyzi Beyin Istanbul’a gelisiyle
birlikte arzu edilen nesnesini degistirir. Serab’in son arzu edilen nesnesi, ask {izerine kurulacak
bir evlilik olur. ’

Coskun Goniil’de, Vildan igin arzu edilen nesne, Ekrem Beye duydugu aski, hayal
diinyasinda yasamaktir. Korku duyulan nesne ise askinin, hayal diinyasinin Ekrem’in temsil
ettigi gercekle karstlagsmasi ihtimalidir. O, bundan dolay1, kendisini aldatan Ekrem Beyin yalan
olan soézlerine, inanmak ihtiyaci hisseder. Hayal diinyasinin. yikilmis oldugunu kabul edemez.

Hikdyesinin sonunda, korku duydugu nesne, arzu ettigi nesneye iistiin gelir.
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Goniil Yuvasi’nda Elvan igin arzu edilen nesne, “goniil davasi” haline getirilmis,
“nefsin ve maddi seylerin golgesinden uzak”, goniil yuvasinda yasayan, idealize edilmis aslél
vasamak, Sefik Beyle yaptigr evliligi, ihanetle kirletmemektir. Bir kadin i¢in hem evli olmak,
hem yasak bir ask yasamak, hem de bir yasak aski “goniil yuvasi’ndan ¢ikartmadan devam
ettirmek istemek, gerilimi canh tutarak farklr i¢ catismalar yasamasina sebep olur. Korku
duyulan nesnesi ise isminin kocasint aldatan bir kadm olarak kétii dedikodulara malzeme olmasi
ihtimalidir. O, vaka boyunca aski ile gururu arasinda gider gelir. Bu. bir anlamda, arzu edilen
nesne ile korku duyulan nesnenin karsilasmasidir. Gerilim ve merak unsuru, bu iki nesnenin
siirekli karsi karsiva gelisinden dolay1, vaka sonuna kadar devam eder.

Kizil Serab’da Ayten icin vakanin basinda arzu edilen nesne, maddi askla elde edilecegi
diisiiniilen, heyecanlt ve hareketli bir hayattir. Ayten, kendisi i¢in arzu edilen nesneyi: "Insan
havatta biraz heyecan duymali, elem, 1zdrap, seving icinde kosmali, didismeli... Sade ve sakin
hayat nasi olsa omriimiiziin mukadder bir giuniinde bizi gelip bulacak degil mi?" (s.30)
ciimleleriyle ifade eder. Hayatina heyecan katmak i¢in macera arayan Ayten, bu arayislar
cevresinde miicadelece etmeyi arzu eder: "Hayarta miicadele kadar iiziicii Jfakat zevk verici bir
sey yok " (s.59) der. Ancak vakanin basinda sahip oldugu arzu edilen nesne, degisir. Heyecanli
ve hareketli hayat istegi, yerini ask: kendisine verebilecek erkek tipinin dzlemine birakir. Bu
diistincelere sahip olan Ayten, dort ayri erkekle yasadigt dort farkh iliskiden sonra, terk edilen
taraf olur. Her iliskisinin sonunda, arzu edilen nesnesi ayni kali: “Hayatima karisan erkek
gehrelerini boyle tahlil ederken masallardan hanrimda kalan civanmert, sevgilerine muti
kahraman erkek tipleri gozumiin dniine geliyor. Sevgilisi igin camni veren o erkeklere seven bir
kadin kalbi ne feda etmez. Askina mutaassip bir Hintli gibi olesiye sadakat, vefa gosteren bir
erkegim olsayd: bir lokma kuru ekmekle viran ¢ati beni diimyanin en talili insanlarindan cok
mesut ederdi.” (s.373) Onun i¢in korku duyulan nesne ise hareketsiz, heyecansiz ve asksiz bir
hayattir. Vakanin sonunda, korkulan nesneyle karsilasmaktan kurtulamaz.

Ayten romaninda arzu edilen nesne, anne Ayten’in tezin mahiyetini anlattigi kisimda,
kizt Ayten’in kendisini hiisrana ugratan sosyal hayatta basarili olmasidir. Korku duyulan nesne
ise hedonist ve dejenere erkeklerdir. Geng kiz Ayten’in tezi savundugu kisimda arzu edilen
nesne, kadmim toplumda kendileri ile birlikte yasamasini kabul eden bir erkekle karsilagmak ve
bu erkekle anlagma zeminine tesis edilen bir evlilik yapmaktir. Ayten, arzu ettigi nesnesi
dogrultusunda diistindiigii i¢in kadin ile erkegin birbirlerinin his ve diisiincesini grenmeden
evlenmesini gaflet olarak goriir: “saadetin gézleri yahut saglar: hosuna bir kadimin elde
edilmesinde olmadigimi” diisiiniir. Geng kiz Ayten’in istifham sanati ile ifade ettii su
diistincesi, bu hususu destekler mahiyettedir: “(...) Saadet diye bekledigimiz sey bizi daima
seving heyecanlart iginde yasatan neseli, ¢icekli bir hayat ise bunun i¢inde mukadder bir kalp

rahati ile baska bir sevgi bulunmak lazim degil mi? 7 (5.238)



Harb Doniisii'nde arzu edilen nesne, Macit’in Hiimerret’e duydugu “beseri
ihtiraslardan pek baska” olarak gordiigii askina sadik kalmak. harp sonrasinda Istanbul™a
ulasmak ve ona kavusmaktir. Macit. romantik bir mahiyet arz eden askini, kendisi icin arzu
edilen nesneyi, Hiimerret’e sdyle anlatir: “Icimde gam ve izdirap yoktur diyemem. Fakat
gururum bu reessir icin dokiilecek goz yaslarini kurutmaya kafidiv. Seni askin o efsanevi
kudretiyle sevdim Hiimerret. Biitiin bir bahar seni hiilyali cennet bahgelerine benzeyen Bogazin
vesil koselerinde gezdivdim. Belki kugslar, belki cicekler bile bize gipta ettiler, agkm siirini
bizden dgrendiler. Kemiklerimiz bile kalbimiz gibi bu askin iginde yikandr” (s.77) Bu
ciimlelerde ifadesini bulan ask anlayisi, Macit’in vakanin sonuna kadar hareketlerinin
arkasindaki fikri plami olusturur. Hatta sozii edilen aski Macit, biraz daha ideallestirilerek,
abartarak hayatinin merkezine yerlestirir. Onun i¢in korku duyulan nesne de bu ask etrafinda
ortaya ¢ikar. Hiimerret’e duydugu aska sadik kalmak ister. Bundan dolayi kendisini elde etmeye
calisan karsi giic grubunu olusturan kadinlardan siirekli kagar.

Hizmet¢i Buhrani’nda Sadan icin arzu edilen nesne, beyi ile hanimini memnun etmek
ve buhran yasanan yillarda. kendisine cok iyi iicret veren bir is yerinden ayrilmamaktir. Vakada
korku duyulan nesneyi ise hedonist Mahir ile Kazim Beylerle devrin “hizmetci buhran:”
tistlenir. Adi gecen iki sahis, Sadan’: elde etmek i¢in ugrasirken onun hem caresiz kalmasina,
hem bilinglenmesine sebep olur. Buhran ise Sadan’t bilhassa patronuyla yasadig: gerilime son
vermeye sevk eder. Sadan, Kazim Beyin isteklerine karsi gosterdigi direnci, diger kars: gii¢lere
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karsi devam ettiremez. Mahir Bey, istedigini elde ederken, “hizmet¢i buhran:” Sadan’m igfal
edilmesine zemin haziriar. Ayrica mizacidaki pasifligi daha kuvvetlendirir.

Romanin diger kisileri i¢in arzu edilen ve korku duyulan nesne, sdyle bir gériiniis arz
eder: Arzu edilen nesne, apartman sahibi olan beyler icin hizmetgileri ile disiip kalkmak,
ahlaksiz tuzaklarina, arkadaslarinin eslerini diistirmektir. Aymi romanda, arzu edilen nesne ise
hamimlar icin arkadaslarinin kocalart ile cinsi miinasebette bulunmaktir. Arzu edilen husus
ascilar icin, mutfak masraflarindan ¢almak ve aynt mekan: paylastiklari hizmetgilerle
sevismektir. Onlar i¢in korku duyulan nesne, patronlarmin yolsuzluklarindan haberdar olmasi
ihtimalidir. Ayni romanm kisileri arasinda bulunan soférler, ¢alistiklari otomobillerin yakitini,
kendi hesaplarina gore kullanmak, benzinden hesaplaria pay ¢ikartmak isterler. Bu kisiler,
ascilarla aym korku duyulan nesneye sahiptirler. “Hizmetgi bulma miiessesesi 'nin miidiresi
Madam Viktorya i¢in ise arzu duyulan nesne, hizmetg¢i temin ettigi patronlarindan yiiksek bahsis
almak ve “¢dp ¢atanlik’ yaparak zengin patronlara genc ve giizel hizmetciler temin etmektir.
Korku duydugu nesne ise miiessesesine is bulmak amacryla gelen hizmetgilerin, sdziiniin
disinda hareket etmesi ihtimali ve muhtemel komisyonunu kaybetme korkusudur.

“Yonlendirici” fonksiyonuna sahip kisiler bakimindan romanlar sdyle bir goriiniise
sahiptir. Ask Bahgesi'nde Osman ile Sacit, birbirlerini, benimsedikleri hayat telakkisiyle
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yonlendirmek isterler. Ama her ikisi de bu fonksiyonu verine getiremez. Ciinkit her ikisinin de
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fikirleri intizamlt degildir. Hile goére sekillenir. Ikisi de, kararlarinda uzun siire sebat
gosteremez. Kamuran vakanin sonlarinda, mutsuz evliliginin sebebini asil kahramana anlatarak,
onun muhit gercegi ile karsilasmasina olanak saglar. Goniil Yuvasi’nda Serab, Vildan ile
Asuman’t ydnlendirmeye cahisirken, hem harici alemin gerceklerini idrak eder, hem de
arkadaslarinin karsilasacaklart muhtemel tehlikeleri sezmis birisi olarak, onlari uyarmak ister.

Gonill Yuvasi'nda Elvan’in evliligi, yonlendirici bir unsur olarak yer alir. Elvan,
kocasinin “serefi ’'ni korumak igin, yasadig1 yasak aska sinirlar ¢izer. Onun cinsi boyutunun
olmasina izin vermez. Kizil Serab’da yd&nlendirici fonksivonunu, asil kahramanin arzulan
istlenmis, Ayten’in farkli erkeklerle ask iliskisi yasamasina sebep olmustur. Ayten’de
yonlendirici fonksiyonunu iistlenen anne Ayten, vakanin ilk metin halkasinda, birikimleri ile
kizinin egitim siirecini etkiler. Onu, hayata, tecriibelerinin 1513inda hazirlar. Vakanm gelisim
seyri i¢inde, ona, fikri danismanlik yapar. Harb Déniisti’nde yonlendirici fonksiyonunu, Prenses
iistlenir. Yillar siiren mahrumiyetten sonra Istanbul’a dénen Macit, Hiimerret’in evlenmis
oldugunu &grenince hayal kirkligina ugrar. 1stanbul’9a sikint1 -ile gegen giinlerini, Misirh
Prensesin kendisini Avrupa’ya davet eden mektubuyla sona erdirir. Hayatin1 Avrupa’da devam
ettirmek igin iilkeden kagar. | ’

Hizmetci Buhram’ﬁda yonlendirici fonksiyonunu evvela, “ben-i Israil taifesinden”
azinhk mensubu bir is kadini olan Madam Viktorya iistlenir. O, vakanin basinda Sadan’t kendi
ahlaki telakkilerine goére yonlendirir. Romanda, dénem Istanbul’'unda yasandigi séylenen
“hizmetgi buhran:” da yonlendirici fonksiyonunu Gstlenir. Buhran, dzellikle Sadan’a isini
kaybetme kokusu yasatarak patronuyla yasadigi ahlaksiz iliskiye zemin hazirlar. Aynit romanda
agcibas Tosun Aga, hizmetgileri, asgilari ve soférleri, kendisine tahsis edilen odasindaki
ictimalarda, yolsuzluk yapmaya tesvik eder. Onlari, yolsuzluk yapmanin tabii haklari olduguna
inandirmaya caligarak yonlendirici fonksiyonunu yerine getirir.

“Ahicilar” itibariyle romanlar soyle bir goriiniim arz eder: Agk Bahgesi’nde hemen
biitlin kisiler, hadiselerin sonuclarindan etkilenirler. Ancak asil kahraman Sacit, eserin varlik
sebebi oldugu igin, onun yasadid1 teessiirler daha nettir. O, yasadig1 miinasebetlerden sonra
degisir, olgunlasir. Hayatini zevkin degil aklinin idare etmesi gerektigini anlar. Osman ise
iginde bulundugu muhitte yasayan kadinlara kars: hissi davranmanin sagmalik oldugunu anlar.
Kamuran, muhitin ¢irkinliklerinin farkina varir. Evliliklerin ask ve anlasma zeminine kurulmasi
gerektigini anlar. Ayni tecriibeye, Sacit de sahip olur. Géniil Yuvasi’nda Serab, toplum iginde
kadinlarla erkeklerin birlikte yasabilecegi bir sosyal ortamin olusmadigini fark eder. Ask
tizerine kurulmayan evliliklerin mutsuzlukla neticelendigini anlar. Ayni romanda Vildan ise
askin hayallerle zenginlestirilmesinin, bir gen¢ kizin hayatini olumsuz etkiledigini &grenir.
Asuman, maddi beklentilerle yapilan evliliklerin mutsuzluga neden oldugunu anlar. Ekrem ise

yaptidi kotiiliikierin bir bedelinin oldugunun farkina varir.
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Gonil Yuvasi’nda Elvan, sabirla uzun siire kalbinde tasidigr yasak askin meyvesini ahr.
Kizil Serab’mn Ayten’i, serbest hayata ¢ikan kadinlarin ve kadimligm, yeni hayatta tutunabilmesi
icin yeni bir zihin yapisi lizerine oturtulmus yeni bir felsefeye ihtiyaci oldugunun farkina varir.
Hayatini. arzularla degil akh ile idare etmesi gerektigi, tecriibeleriyle 5grenir. Ayten’de geng kiz
Ayten. kadinin toplum icinde, belirli sartlara sahip olduktan sonra, erkeklerle bir arada
yasayabilecegini ve basarili olabilecegini 6grenir. Ask ile evlilik bahislerinde, yeni hayatin
benimseyebilecedi somutlasmis yeni bir telakkiye ihtiva¢ oldugunu anlar.

Harp Doniisii'nde alicilar Prenses, Hiimerret ve Macit’tir. Macit, agki ideallestirmenin
vanhlisliginin farkia varir. Prenses, platonik asklarin sadece aski hissedene faydali oldugunu
6grenir. Hiimerret ise askta sadakatin ne oldugunu &grenir. Hizmetgi Buhrant’nda kisilerin
hemen hepsi, alict fonksiyonunu da iistlenir. Sadan, sakin ve huzurlu yasamini devam
ettirebilmesinin ancak beyinin cinsel arzularini tatmin etmekle miimkiin olacagini anlar. Diger
kisiler da konumlarina gére vakanin neticesinden etkilenirler.

Romanlardaki “vardimc:” fonksiyonuna sahip }(isiler ise sdyle bir gbriiniis arz eder:
Ask Bahgesi'nde Osman’in fonksiyonlarindan birisi de arkadasi Sacit’in sahsiyeti
belirginlestirmektir. Sacit, bir zevk kadini tipine askini anlatabilmek i¢in “mehtabiyye”’ yazan
arkadasiyla fikirlerinin ve hayata bakis tarzlarimin farklt oldugunu belirtir. O, genellikle
Osman’m varligiyla olusturdugu ziddiyetten yararlanarak kendi diisiincelerini anlatma firsati
bulur. Sacit, arkadasi ile kendisinin farkini, séyle anlatir: “Yarin Cazibe Hanimla Tarabyva
seyahati var. Osman “mehtabiye "sini yaza dursun. Bu fanilik icinde tabiann, hilkatin siirine,
bedii manzarasma terciiman olmak benim haddim degil! Hudutlart muayyen ve hatta zevk ve
eglence anlar: mahdut olan bu hayatta simdiye kadar gelip gecen milyonlarca sairin soyleyip
bitiremedikleri siire bir damla ilave edecek yerde gonliimiin zevkine bir damla daha katsam
olmaz mi? Igeride miizik klasik par¢alart ¢almaya baslyor. Giizel bir “Ayda”... Musiki aska
yakin. Hatta su vezinli, mevzunlu siirden daha yakin! Bilmem ben giizel diye iddia ettikleri bir
siiri okurken kendimi mesela sik bir bahgenin tarhlarinda geziyorum zannederim. Halbuki giizel
bir musiki, bilhassa icinde nahif ve perisan nagmeler olan bir musiki benim hislerimi nasil
uyusturur, harekete getirir. Seyrine, ahengine gore ahengini gosterirse dimagimi da igletir ve
beni uzun uzun diigiindiiriiv. Onun igin diyorum ki musiki agkin dilidir.” (s.101-102)

Ayni romanda y'er alan Lale Hanim ise tist sinif kadinlarinin degerlerini, kisilikleri ve
kimliklerini, yarattig tezat ile belirginlestirir. Kamuran da ayni fonksiyonu iistlenir. Coskun
Goniil’de Serab, Vildan ve Asuman adh ii¢ geng kiz, sirayla akli, hissi ve ihtirash tip olarak
birbirinin mizag¢ ve karakter olarak belirmesini saglayabilecek yasantiyva ve bakis acisina
sahiptir. Ekrem, Feyzi ve Fehmi Beylerin mizag ve karakterinin belirginlesmesinde rol oynar.
Serab’in mektep yillarindan arkadasi olan Belkss ise hayatta iyi bir muallime olmaktan baska bir
sey kazanamamis olmasiyla Serab’in bakis acisinin genislemesine yardim eder. Yarathg: tezat

tle Serab’in bir dénemdeki halini diistindiiriir.
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Goniil Yuvasi’'nda “Hala Hanim™ varhigiyla Elvan-Ziya bulugmasina yardim eder.
Kizil Serab’da Zeynep Hanim, Ayten’e Trabzon tabii gevresini tamitir. Ayten’de anne Ayten,
kizinin egitimini devam ettirebilmesi i¢in maddi-manevi imkanlar sunar. Onu, kendisinin
muzdarip oldugu ve yipranarak ciktigr miinasebetlere hazirlar. Geng kiz Ayten ise annesi ile
babasmin yeniden bulusmalarini saglayarak Kizil Serab romanmin gecikmis bir iyi sonla
bitmesini saglar. Ayten’in bu fonksiyonu, ayni zamanda, yazarin objektifligini kaybetmesinin de
bir gostergesidir. Cumhuriyet dénemi ask romanlarinin genel yapilarinda veya form olarak
duisiinebilecegimiz 6zelliklerinden birisinin de vakanin sonunda iyi kisilerin 6diillendirilmesi
oldugu hatirlanirsa” Ayten’in bu fonksiyonu anlamli hale gelir. Harp Déniisii’nde annesi
Hiimerret’e, Macit’in askinin unutmasi i¢in yardim eder. Hizmet¢i Buhrani’'nda Madam
Viktorya, milessesesiyle is arayanlara yardimet olur. O, Sadan’a hem bir is bulur, hem de onu
Kazim Beye sunmak isteyisi ile gen¢ kizin suurlanmasina yardimei olur.

" Ask Bahgesi’nde fonksiyonu olmayan dekoratif kisiler, zevk ve eglence mekanlarinda,
kahraman anlaticinin gordiigii ve tanisti1 kisilerden olusur. Mahalli renklerin veyahut yasam
tarzinin okuyucunun gdzleri éniinde daha iyi canlanmasini saglayan bu kisiler” ise sunlardir:
Ziya Bey, Kamuran'in Kocasidir, karisini aldatir. “Yegane zevki yemek, bir de kumar oyvnamak”
olan Kerim Bey ise Cazibe Hanimin kocasidir. Karisi tarafindan aldatilir. Pakize Hanim, “kafes
hayati "nin kadmlarindandir. Yeni hayatin geng kizlari ise Lale, Ebru ve Rabia’dir.

Coskun Goniil’tin dekoratif kisileri sunlardir: Doktor Sakir (s.64), Fehmi ve Serab’in
hastahanede birlikte ¢alistigi genc asistanlardan birisidir. Her firsatta bir arada calistig
kadinlara kalbinden bahseden tipler arasinda yer ahr. Vakadaki dekoratif kisilerin ¢ogu, harp
villarn [stanbul’unun “zevklerini diisiinerek yasayan insanlar "1dir. Kahraman anlaticisi, anlatma
imkanini kaybettigi zaman, hakim anlatici tarafindan tanitilirlar. Fon karakter olarak romana bir
sosyal boyut kazandiran bu kisiler, ne tasvir edilmis, ne de tanitilmistir. Bunlar; yaslar: itibariyle
eski nesilden devredenler: Veli Bey, Stiheyya Hanim (5.302), Sacit Bey, Mediha Hanim (5.98),
Belkis Refik Hamim ile Refik Bey (s.114), Nazim Bey ile Afet Hanim (s.292), Ruhsar Hanim
Arif Bey (s.115) gibi kisilerdir. Ya evlidirler veyahut evlilik hayat: disinda baska iliskileri
vardir. Birbirlerini aldatmak en dnemli meziyetleridir. Dansli balolu eglencelerin degismez
miidavimleri olan gen¢ kizlar ise Sitkufe, Kamuran, Sadiye, Nihal, Leman’dan olusur (s.99),
blok olarak tanttilmiglardir. Hayatta biiyiik emelleri olmayan bu gen¢ kizlar zevk icinde
yasamak isterler. Nemide, Sitheyla (s.100), Celile ve Nihal (5.105), Masuka (5.245) aym
vasiflara sahip gen¢ kadinlardir.

Gonitil Yuvasi'nda vakaya fon olan Kkisiler, sunlardir: Giilter, Teyze Hanimin

hizmetgisidir (s.38), Selami Bey ile Eniste Bey, koskiin eski miidavimlerindendir; havuz

" Yalgm. a.ge.s.194
% Aktas, a.g.e., 5.138
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basinda yapilan eglencelerde hatira zevkini yasarlar. Hacer ile kocasi Esat Bey ise hatirlanan
kigilerdir. Elvan’in teyzesinin kizi olan Hacer (s.7) aynt zamanda, sahsinda gériicii usulii ile

yapilan evliligin tenkit edildigi kisidir.

Kizil Serab’in dekoratif kisilerinden Durmus Aga, Yenikdy'deki koskiin emektar
bah¢ivanidir. Seniha Hanum ise Ayten’in Trabzon yolculugu esnasinda tanistii bir kisidir.
“Eniste Bey” ve Yildiz, Ayten’in akrabasidir. Ayten romaninda dekoratif kisiler, bir sosyal
¢evrede bulunan Munise, Yildiz (s.69), Gilstim (s5.70), Asuman, Géniil, Gazal (s.133), Greta
(s.197) adli geng¢ kizlar ile Pertev Bey (s.144), Kamuran Bey (s.152) ve Hikmet Beylerden
(s.131) olusur. Harp Doéniisii’'nde ise Ahmet Sevki, Elif Hidayet (s.43), Hiseyin Cavus (s5.152),

Selma (5.224) dekoratif kisilerdir,
2.4.2. Sosyal Durumlari Bakimindan Kisiler
2.4.2.1. Cinsiyetleri Acisindan

Inceledigimiz romanlarin kisileri, “cinsiyer’leri agisindan, ¢ogunlukla geng kizlar ve
kadinlardan olusur. Ask Bahgesi ve Harp Doniisii romanlart harig, diger bes romanda asil
kahramanlar, kadindir; ancak kisiler, biitiin halinde diisiiniiliirse, nicelik itibariyle erkekler ile
kadinlar arasinda bir dengenin oldugu goriiliir. Burhan Cahit, Harp Déniisti’ne yazdigi “Bu
Romam: Nasil Yazdim?” bashkli 6nsozde, bir kadimn okuyucusunun kendisine yoneittigi, “Neden
romaniarimizin kahramanlarimizy hep kadmlar arasindan seciyorsunuz?” sorusuna verdigi
cevapta, simdiye kadar eser veren edebiyat¢ilarimizin hayati, erkek nokta-i nazarindan tahlil
ettigini, oysa hayatin asil kahramanlarinin kadinlar oldugunu vurgular. Se¢iminin fonksiyonel
oldugunu distindiiriir: “-Hakkiniz var dedim. Simdiye kadar mevzularim kadiniarin hayatindan
topladim. Bunda iki sebep vardi: Biri, bizden evvelki romancilarin, hayati, ekseriyetle erkek
nokta-i nazarmmdan tahlil etmeleridir. Bize takaddiim eden yazarlarin eserlerinde kahramaniar
daima erkektir. Halbuki biitiin hayatimizin asil kahramanlar: bence kadmlardw. Calisiyoruz,
ugrastyoruz, kazaniyoruz, izdirap ¢ekiyoruz, seving hissediyoruz, nigin? Biitin miicadelesini
gayesi kadin degil mi? Kadinlar yeisimizi tebessimi, 1zdiraplarimizin sifasi, yorgunlugumuzun
miikafat gibi bizi takip etmeseler teselliyetsiz, nesesiz gegecek sert ve maddi bir hayatr tasavvur
edin! Ne miizigtir degil mi? Su halde benim mevzularimi hayann asi kahramanlari olan
kadinlardan intihab etmemde hakkim vardw sanirim.

Sonra bilmem neden, ben simdiye kadar bir romana kahraman olacak kadar macerast
kuvvetli bir erkege tesadiif etmedim. Bu bir tali isi ...

Burhan Cahit, Cumhuriyet devri romancisi olarak II. Mesrutiyet ve Cumhuriyet Dénemi

romancilart gibi gecmisle hesaplasma icerisindedir. Bu tavir, kendisini, romanlarda, kisilerin

* Morkava, Harp Déniisii, “Bu Romani Nasil Yazdim?”. Burhan Cahit ve Stirekas: Mtbs., Ist., 1928,
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seciminde de gosterir. Yazar, asil kahramanlarin secimi ile bir taraftan gegmisle hesaplasmakta
ve onu itham etmekte, diger taraftan sectifi gen¢ kiz ve kadin tipleriyle olmasi
gerekeni/beklenileni anlatmaya calismaktadir. Bilhassa ‘“yeni cemivet hayati”nda mutlu
olabilecek kisiler, Cumhuriyet neslinin geng¢ kizlaridir. Iyi vasiflarla donatiimislardir. Ayrica
yazar, romanlarinda, eski neslin kadmnlarma ve Istanbul’un iist sinifina bakisinda. devri ile

biitinlesir.” Onlar karsisinda olumsuz bir tavir takimr.
2.4.2.2, Yaslar1 Bakimindan

Yazann inceledigimiz yedi romaninda asil kahramanlar ve tematik giicler, genc kiz,
kadmn ve erkeklerden olusur. Yaslari yirmi ile otuz arasinda bulunan bu gengler, yeni cemiyet
hayatinin yetistirdigi kisilerdir. Cogunlugu iyt vasiflarla techiz edilen bu kisiler, muhtevay:
olusturan fikir, hayal ve hisleri ifade ile vazifelidirler. Gengler arasinda ise kizlarm ¢ogunlukta
olmasi, yazarin degisen sosyal hayat ile tesis edilmeye c¢alisilan veni hayata ait hususlar, bir
yonilyle de olsa eserlerine yansitmak isteyisinin bir ifadesidir. Romanlarda yer olan orta yashiar
ve vashlar ise “kafes ve ferace” devrinin insanlar1 olarak yeni hayat icerisinde muvazenesini
kaybetmisler, hedonist erkekler icin kolay birer “av” olmuslardir. .

Yazar, eserlerinde, bu tip kadmlarin hep dramatik bir sona dogru yiiriidiigiini
gostermeye ¢alisir. Onlarin yeni degerler etrafinda olusturulan veni hayat i¢inde tutunamamis
olduklarimn vurgular. Yine onlara yiiklenen vasiflar, adeta yeni ve saglam olamin, eski ile
ayrildiktan sonra olusturulabilecegini diistindiiriir. Ayten romaninda ise eski ile yeni neslin
uyusmast ve iletisimlerinin gelismesi halinde, yeni neslin sosyal hayat icerisinde daha basarili
olabilecegi vurgulanir. Farkli bir ifadeyle eskinin tecriibe ve birikimi ile yeninin saflik,
saglamhk ve akliligin sentezlenmesi. yeni kadin tipine, sosyal hayat icerisinde basarilar
getirecegini diisiindiirecek tarzda yapilir.

Ask Bahgesi’nde Cazibe ve Miizeyyen Hanim; Coskun Goniil’de Asuman ve iist sinifin
kadinlar; Kizil Serab ile Ayten’de Ayten; Harp Déniisii’'nde Mediha Hanim ve Hiimerret’in
annesi; Hizmetci Buhrant’ndaki “hammliar” séz grubuyla belirtilen kisiler, yazarin orta nesil
olarak vasiflandirdig: kisilerdir. Bu kisiler, muvazenesini “kaybetmis kadmnlar"dir. Kamuran,
Serab, Vildan, Elvan, gen¢ kiz Ayten, Sadan, Hiimerret yeni neslin geng kadinlaridir. Bir 6nceki
nesilden farkh bir devirde, kadinin cemiyet hayatindaki yerini almasi igin verilen medeni
haklardan sonra ortaya ¢ikmus kisilerdir. Adi gegen geng insanlar, romanlarda ideallestirilmis
veyahut yeninin saglamligint vurgulayacak tarzda kurgulanmis, varatiimistir.

Yazarin romanlarinda ¢ocuklara ve yashlara, hemen hemen hi¢ yer verilmemistir.
Olanlar ise dekoratif kisiler olmaktan Gteye gegcemezler. Bdyle bir secis tarzini, yazarin

eserlerdeki muhtevayt diislinerek anlamlandirmak miimkiindiir.

” Yalgin, a.ge.s.13
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2.4.2.3. Mesleklerine Gére

Meslekleri agisindan kisiler, kadimnlar a¢isindan iki gruba ayrilir: Cahisan kadinlar ile ev
kadimlari. Calisan kadinlar grubunda Serab, Vildan (C.G.), genc Kiz Ayten (A.) yer alir. Bu
gen¢ kizlar muallimlik yapar; ancak romanda yasadiklar: ask macerasinin anlatilmak istenmesi,
onlarin sosyal kimlikleri etrafindaki diisiincelerinin siliklesmesine, hatta yok olmasma sebep
olur. Burhan Cahit’in iyi bir romanc: olabilecekten tefrika romanciligin kolayllgina siginip
“ipin ucunu kagiran” bir romanct’® olmasinin énemli bir sebebi de bu olmalidir. Kizil Serab’in
Ayten’i her tiirlii engele ragmen sosyal hayat icerisinde is hayati muvaffakiyetlerle dolu bir
terzi. Sadan (H.B) aranan bir hizmet¢idir. Bu kadinlar, ayni zamanda ev kadinlig1 konusunda da
yeteneklidir. Diger grubu olusturan kisiler, ev kadinlandw; Cazibe Hanim, Miizeyyen Hanim,
Zeynep Hamimefendi (A.B), Asuman (C.G.), Nevsal, Hamide, Zeynep (G.Y.), Prenses Fatma.
Ayse Hanim (H.D.), Muattar Hanim (H.B.)dan olusur. Adi gegen kadinlar, Istanbul’un maddi
bakimdan rahat iist sinif insanlarina mensupturiar. Bitiin yasamlar, balo ve davetlerde
gezinmekle ge¢mektedir. Evlerinde hizmetci ile usak Jda bulunduran bu kadinlar, eserlerde,
ahlaksizliklar ve dejenere olmus yasamlar ile dikkati ¢ekerler. Bu tip ev kadinlarinin aksine,
Elvan ile Himerret, ahlaki bakimdan daha saglam degerlere sahip gériiniir. Ama bu iki geng
kadin da kendi iginde diirtist degildir. Birisi evli olmasina ragmen bir yasak ask yasar. Digeri
verdigi bekleme séziinii tutamaz. I¢inde bulundu@u muhitin yasam tarzini benimser. Bir baskasi
ile evlenir. Askina ihanet eder.

Ev kadinh@, kadinlarin liks bir hayat yasamasi ve mesleki olarak topluma
agtimasindan dolayt kesintiye ugrar. Coskun Goniil’de Serab, bir 6gretmendir. O, ev kadinligini
da yapmak ister. Ayrica o, kendisi gibi gen¢ kizlarin, toplum i¢inde erkeklerle bir arada
bulunabilmesi ve ¢alisabilmesi i¢in de ugras verir. Kizil Serab’da Ayten, bir terzi olarak toplum
iginde, egemen erkek kiiltiirine ragmen, isinde tutunmaya éallslr. Ev kadinliginin hayatini temin
edemeyisi, kendisini terzilik yapmaya zorlamistir. Hizmetci Buhrani’nda Sadan, hizmeteidir.
Yazarin diger romanlarinda, 6rnek secilen tst sinif kadinlari, ne ev kadinhigina taraftardirtar, ne
de bir iste calismak isterler. Liiks bir yasam sirdiirebilmek, onlar i¢in beklenilen hayattir. Onlar
ayni zamanda, imparatorluk devri hayatindan Cumhuriyet’in getirdigi serbest hayata gegisin
sancilarini yasamaktadirfar. Romanlarda idealize edilen gen¢ kizlar, toplum icine girmeye ve
orada, erkeklerle ayni isleri yapmaya calisirlar. Diger kadin tipleri ise ayni toplumda, cinsel
isteklerini one ¢ikartan yiiksek degerlerden uzak, tamamen dejenere olmus olarak sunulur.

Erkek kahramanlardan Sacit, miithendis; Macit ve Osman Niyazi, Mekteb-i Miilkiye
mezunu birer “kaimkam” aday: (H.D); Ekrem Bey, subay, Doktor Feyzi (C.G.) ve Dr Macit
(K.S.) tip doktoru, Ziya muallim (G.Y.); Sefik Bey (G.Y.), Sacit ve Osman (A.B) mithendistir.

Bu tespitler. bize, yazarm romanlarinda, asil kahramanlart veya onlara en yakin olan kisileri,
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aydin ziimrelerden sectigini gdsterir. Bilhassa bu “okumus” kisiler, yeni neslin ideallestirilmis
kisileri ve romanlarin varlik sebebidirler. Yine bu kisilerin Tiirk romanmm “okumug” tipleri

gibi ferdi problemlerinin disina ¢itkamamak gibi bir de problemi vardir.
2.4.2.4. Ekonomik Durumlarina Gore

[nceledigimiz romanlardaki kisiler, zellikle asil kahramanlar, orta gelir diizeyine
mensupturlar. Karsi giic fonksiyonu iistlenenler ise iist gelir dlizeyine dahil olan kisilerden
olusur. Genel olarak roman kisileri, bu iki gruba dahildir. Vakadaki anlagsma ve ¢atismalar, ¢ogu
zaman herhangi bir sebeple bir arada bulunmak zorunda olan bu iki farkli ekonomik tabakaya
mensup kisiler arasinda yasanir. Hizmetg¢i Buhrani ise ekonomik bakimdan alt, orta ve iist gelir
grubuna dahil olanlart ayn1 mekanda, bir arada yasatir. Bir apartman dairesi, belirgin bir yasam
tarzinin sembolii, bir yagam tarzinin temsilcisidir. Yazarin iist gelir diizeyine sahip kisileri,
[stanbul’un modern semtlerinde yasatisi ve onlar1 toptan itham edisinin sebebi, kanaatimizce,
orta gelir diizeyinin safligint vurgularken, iist simif insanlarinin da bozulmuslugunu géstermek
isteyisidir. Kisilerin gelir diizeylerindeki gdriiniisii, vakaya soyle katki saglar:

Ask  Bahgesi'nde mevsimin  bitisinin  farkina varﬂmam, vakanin  sonunu
belirginlesmesinde rol oynar. Sacit, Adana’ya gitmek zorunda oldugu i¢in vaka, bir anda
kesintiye ugrar. Bir mevsimlik tatil, mantiki olarak sona erer. Coskun Goniil’de kisilerin gelir
diizeyi, vakanin aksiyon kazanmasinda 6nemli bir etkendir. Serab’in Fehmi Beyle evlenisinin
sebebi, maddi imkansizligidir. Vildan’m maddi kaygisinin olmamasi, hayalci mizacinm
beslenmesinde ve dramatik sonunun hazirlanmasinda onemli bir etkendir. Goniil Yuvast’nda
Ziya ile Elvan’i, Izmir’de, ayn1 mekan iginde mantiki bir sebeple bir araya getiren, Ziya’nin
[zmir’de muallimlik yapmasidir. Kizil Serab’da Ayten’in ekonomik 6zgiirliigiinii kazandiktan
sonraki gelismeler etrafinda ifade edilmek istenilenler, ekonomik dzgﬁrlﬁk ile kadin hirriyeti
arasindaki baglantry1 ortaya koyar. Ayten’de anne Ayten’in maddi imkdnlari, kizinin terbiye
siirecinin dnemli bir finansmamidir. Bu imkédn, gen¢ kiza hayat igcinde rahat hareket etme
Ozgiirliigii verirken, hareketlerindeki genis serbestiyi de olanak saglar. Hizmetgi Buhrant’nin
asil kahraman: Sadan’in gelir diizeyinin alt seviyede olmasi, onu, hizmetgilik yapmaya
zorlamig; yasamak zorunda kaldigi tacizler, isini kaybetmek isteyisinin bir sonucu olarak ortaya
¢ikmustir. Onun itaatkar bir hizmetci olusunda ekonomik nedenler de etkili olmustur. Daha agik
bir ifade ile hizmetgilik yapan bir gen¢ kizin ekonomik bagimlihigi, hareket Szgiirligiinii
kisitlamis, devrin bir buhrani ise abes islerin yapilmasina imkansizhiklarla birlikte mantiki

zemin hazirlamistir.

% Serif Aktag. “Cumburiver Devri Tirk Edebiyati”, Turk Diinyas: El Kitabi. Ugtinet Cilt Edebivat. TKAEY.,
Ankara. 1992, 5.522
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2.4.2.5. Kiiltiirel Durumlar: Bakimindan

Ask Bahgesi’nde Sacit ile Osman, [stanbul’da bulunan bir Italyan mektebinden
mezundurlar. Her ikisi de Avrupa’da miihendislik tahsil ettikten sonra iilkede miihendislik
yapmaktadir. Ayni romanin kadin kahramanlarindan Kamuran da Italyan mektebini bitirmistir,
Fransizca ve Italyanca’y:, kosusacak seviyede bilmektedir. Onun Sacit’le birbirine
yakinlasmasinda, liseyi birlikte okumus olmasinin énemli etkisi olmustur. Romanda Osman ile
Sacit arasindaki ask. kadin ve yeni cemiyet hayati etrafindaki fikri miinakasalar, iki gencin
kiiltire! seviyesini sezdiren 6nemli ipuglaridir. Ayrica vakada “kafes ve ferace” devrinin
kadmlart olarak tanitilan Cazibe ve Miizeyyen Hanimlar ise konusmalarinda sathi birikimli
kisiler olarak sunulur. ‘

Coskun Goniil’de Serab ile Vildan, Mekteb-i Miirebbiyat’tan mezun olmus iki geng
kizdir. Serab, adi gegen okula babas: tarafindan iyi bir aile kadini olmasi i¢in génderilmistir;
Vildan babasi ise semtlerindeki bir okul olmasindan dola?/l o okulu se¢mistir. Romanda Asuman,
ise kiltiir seviyesi, diger iki genc kiza gbre asagida olan‘ geng bir kizdir. Ayten romaninda geng
kiz Ayten. birka¢ yabanci dili konusabilmekte, ayrica yetistirilis tarzi ile savunulan tezi
gerceklestirebilecek bir geng olarak hayata hazirlanmistir. Yazarin romanlarinda, geng kizlarin
kiiltiir seviyesinin yiiksek olmasi, iginde bulunulan devir-insan miinasebeti ile de agiklanabilir.
Zamanin akisina paralel olarak geng kizlar, daha iyi egitim almakta ve erkeklerle birlikte toplum
iginde yasayabilecek hem formasyona ulasabilmekte, hem de erkeklere mahsus addedilen isleri
- de yapabilmektedirler. Biitiin bunlari, modernlesme hareketlerinin yapilan inkilaplar vasitasiyla
genis kitlelere yayilarak devam etmesi ve edebi esere aksi olarak kabul etmek miimkiindiir.

Roman kisilerinin kiiltiirel seviyesini gosteren hususlardan birisi de musikiye olan
ilgileridir. Bilhassa Goniil Yuvasi’nda, kisilerin hemen hepsi musikiyle ilgilidirler. Hatta adi
gecen romanda musiki, olan-olmasi gereken ziddiyetiyle ifade edilen temalardan birisi olur.
Musiki, ayrica bu romanda, sahislar igin askin sézsiiz iletisim vasitasi olarak da kullanilir. Ayni
romanda genel temayiil, klasik musikiye olmakla birlikte alafranga musiki de dinlenir.

Goniil Yuvasi’nda musiki, kisilerin kiiltiirel seviyesini gdsteren bir husus oldugu gibi
ayni zamanda askin derinlesmesinde fonksiyonel olarak da kullanilir. Musiki ve siir konusunda
zevk sahibi olan Elvan, bilhassa Nedim divanini tahlil edecek kadar siir bilgisine sahiptir. O,
modern Fransiz romanlarini da okur. Musikide duygularinin ifadesini bulan Elvan, alaturka ve
alafranga musikiden hoslandig: gibi i¢inde hicran barindiran halk tiirkiilerinden de zevk alir. Bu
haliyle o, yerli ve yabanci musikiye estetik zevk noktasindan bakan bir kisidir. Musiki, onun
igin hislerin sézsiiz ifadesi, ilgi ve ask uyandirici bir sanattir. Sopen’in “Riya” adli pargasi igin
soyle diisiiniir: “Iste Rilva'min bu sikuneiten heyecana gecen, 1zdiraptan kahkahaya kosan
musikisi benim zaman zaman garipseyen, vakit vakit nese ve seving varatan génliimiin lisan

gibiydi. Onun i¢in bu parcayr seviyorum. " (s.34)



Elvan, musiki ile ruhu arasindaki miinasebeti, Anadolu insaninin hasret ve hicran dolu
sarkilarinda hissedecek kadar musiki zevki gelismis bir gen¢ kadindir. Bir kir gezisi esnasinda,
tesadiifen koyliilerin agzindan duydugu bir sarkida “insamin icli ve coskun zamanlarinda
asabw atese diigmiis bir tel pargasi gibi yumusatip gotiiren” bir hal bulacak kadar da hassastir.
(s.65) Romanda musiki, Elvan ile Ziya arasinda askin itiraf edilmesinden &nce, ask dili olarak
fonksiyonel olarak kullanthir. Ayni musiki, Elvan’in duygularmimn ifadesidir; “azgmn bir ar gibi
zabt edemedigi’ hislerini, heyecanlarini munis ve uysal yapan bir unsurdur. (s.98)

Musiki ile ruhu arasinda bir yakinlik bulan Elvan, Ziya'nin okudugu ussak
makamindaki sarkinin

“Koparan sinemi agyar elidir

Dost elinde yiiregim yaralicir

Yarama ydre acan yar elidir”
misralarii dinledikten sonra musikinin kendisine yaptigi tesiri “(...) Sanki bir el kalbimi agcms
ve endisesiz, o sen yuvaya bir avug¢ melal ve 1zdirap salwermisti” ciimlesiyle anlatir. Dinledigi
sarkidan sonra duygularinin saklanmayacak bir hale geldigini anlar. Hatiralar1 arasinda kalmis
bir agkin 6zlemini duyar. (s.129)

Ask Bahgesi'nin asil kahramant Sacit, siir yerine kendisini diisiindiirdigiini sdyledigi
musikiye ilgi gosterir. Arkadasi Osman’m bir kadina askini ifade edebilmek icin “mehtabiyye”
yazmas! iizerine, kendisinin siir yerine musiki ile ilgilendigini séyler: “Yarm Cazibe Hanimia
Tarabya seyahati var. Osman “mehtabiyye "sini yaza dursun. Bu fanilik i¢inde tabiatin, hilkatin
stirine, bedii manzarasina terciiman olmak benim haddim degil! Hudutlar: muayyen ve hatta
zevk ve eglence anlart mahdut olan bu hayatta simdiye kadar gelip gegcen milyonlarca sairin
sovleyip bitiremedikleri siire bir damla ilave edecek yerde gonliimiin zevkine bir damla daha
katsam olmaz mi? Igeride miizik klasik pargalar: ¢almaya baglyor. Giizel bir “Ayda”... Musiki
aska yakin. Hatta su vezinli, mevzunlu siirden daha yakin! Bilmem ben giizel diye iddia ettikleri
bir siiri okurken kendimi mesela sik bir bahgenin tarhlarinda geziybrum zannederim. Halbuki
giizel bir musiki, bilhassa i¢inde nahif ve perisan nagmeler olan bir musiki benim hislerimi nasil
wyusturur, harekete getirir. Seyrine, ahengine gore ahengini gosterirse dimagimi da isletir ve
beni uzun uzun diigiindiiriiv. Onun i¢in diyorum ki musiki agkin dilidir.” (s.101-102)

Harp Déniisti’niin Hiimerret’i, kiiltiirel durumu ile dikkati ¢ceken on sekiz yasinda bir
geng kizdir. “Kalin bir gelincik kadar renkli dudaklar:” ile “sincabi serpintili iri mavi gozleri”
(s.132) onun fizigine ait yegane bilgilerdir. Piyano calan, dogu ve Bati edebiyatlarinin klasik
sayilan edebi eserlerini okuyup anlayacak kadar hatta yorumlayacak kadar edebi zevki gelismis,
“Nedim ile Hayyam’i, Flubert ile Proust'u okuyup anlayan, kitaplarina kendi fikirlerini ilave

eden bir geng kiz "dir. (s.138)



2.4.3. Karakter ve Tipleri Bakimdan Kisiler

2.4.3.1. Karakterler

Burhan Cahit’in yedi romaninda bir ucuyla kivrilan. degisen ve karakter’ &zelligini
tastyan Kisilerin ¢ok az oldugu goriilir. Inceledigimiz romanlarda. degisim yasayan ve
degistiginin farkina varan, yuvarlak tipe ait &ézelliklere sahip olan hemen hemen tek kisi,
Sacit’tir. Onun yasadigi degisimde etkili olan unsurlarin basinda, ¢evre gelir. Bu degisimde
ursiyetin rolii yoktur. Ayni zamanda degisim. sebep-sonug iliskisi etrafinda, gevre-insan
miinasebetinin tabii bir sonucu olarak ortaya gikar. Yuvarlak tipe ait bu dzellikler, romanda su
sekilde g&sterilir:

Adana’da miihendis olarak alisan Sacit;bir vaz tatilini gegirmek icin Istanbul’a
gelmigtir. Daha vakanin basinda, “tesadiifiin kendisine ¢izdigi seyleri” yasamaya karar veren
Sacit, halasinm evinde tamstug ve evlilik hayatinin yeknesakhgindan sikilan kadmnlarin yer
aldigi muhit icinde “arzularim” one ¢ikartir. Osman ile kendisi arasinda yaptig: bir
mukayesede, hayatt oldugu gibi kabul ettigini belirtir. Cgvresi nasil istiyorsa Gyle yasamaya ve
diisinmeye calisir. Giinii birlik saadetleri hos goriir. Hedonist ve epikiiryen bir erkek tavriyla
belirginlesir: “Baskalarma ait hesaplar iizerinde disimmek icin vazife almadim. O halde... O
halde Cazibe Hanumin dedigi gibi hayatt oldugu gibi kabul etmek. bugiin gelen saadeti hos
gorup yarum diisinmemek lazim! Bu program bence de makbul degil miydi ya!” (s.41-42)

Icinde yasadig1 “yeni muaseret "in hususiyetlerini iyi tespit etmis olan Sacit, bu noktada
muhitin istedigi gibi tavir alan insan konumundadir. “Gelen zevki kafi gorerek yarin yenisini
arayalim, buldugumuzla kanaat edelim, olsun bitsin!” der. (s.46-47) Cemiyetin gercegini
géremeyen arkadaslyla yaptig1 bir konusmada, bulunduklari muhitte en az yeri clan seyin
“samimi goniil arzular:” olduunu sdyler, cevresiyle uyustugunu gosterir: “Fakar hayatta en az
veriolan hislerden biri de boyle cok samimi gomil arzulart degid midir? (...)Etrafimizda sevisen,
eglenen, mesur gibi gorimen ciftlerin kalplerini ararsak acaba kaginda o mukaddes goniil
baglarma rastlayabiliriz. Osman’t biraz da hakikat iizerinde diisiinmeye alistirmak giigtii. O,
gozlerin ifadesinde hala agk; derin ve coskun bir ask bulmak istivordu. Sevisenlerin arasmda
maddi arzulardan ziyade yalniz samimi goniil rabitalar oldugunu zannediyordu.” (5.60-61)

Sacit, Miizeyyen Hanimla Adada, mehtapli bir gecede yapilan “fur” esnasinda, bir
buhrana yakalanir. Gizlemeye ¢alistigi duygularinin etkisiyle géz yasi doker. Bu noktaya kadar
hedonist bir insan izlenimi uyandiran Sacit, hedonist ve epikiiryen bir tipten beklenilmeyecek
kadar okuyucuyu sasirtir. Bu haliyle yasayacagt tecriibelerden sonra degisecegini sezdirir.

Sacit, sartlarin getirdigi gibi diisiiniir, muhitin degerleri yoniinde hareket eder. Yasadig

A

birka¢ miinasebetlerden sonra diisiinceleri degismeye, bir ucuyla kivrilmaya, “icli ve manevi

”" Sahin, a.g.m., 5.46
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aska inanmaya baslar. Askta hissi olmanin yiiceliginden bahsederek benimseyecegi yeni
kanaatin ne olabilecegini sezdirir; ancak o, “hayatta asil olan seyin maddi ask, ihtiras ve sehvet
olduguna” inanmaya da devam eder: “-Olabilir, dedim. Bu bir arzu ve telakki meselesidir. Ben
valmiz tabiattaki hadiselere, cereyvanlara bakip dilsiiniiyorum. Yoksa ebedi asklara, hatta
platonik dedigimiz o i¢li ve manevi sevgilere ben de inamrim. Aralarinda sehvete, maddi
arzulara dair hicbir his ve hareket gecmeden yillarca birbirlerini ¢ildirasiya seven tatll ve
masum goniil maceralarmi da ¢ok isittim. Fakat bunlar miistesna furatta insanlarin kalplerinde
vasayan harikulade maceralardr. Saadetini sadece “gonill” baglarinda bulup baska arzu,
baska emel duymayan insanlar bence tarik-i dimvalar kadar sayan-i hiirmettir. Nefisten maddi
arzulardan feragat herkese miiyesser degildiv. Ben.kalbin sevgisini goniil lisaniyla ifade eden
insanlart takdir ederim. Fakat hayatta asil olan seyin maddi ask, ihtiras ve sehvet olduguna da
inagnirim. ” (s.106)

Kahraman anlatict Sacit, bakis acisinin da sagladig: imkanlarla vakada, daha ziyade
kendi fikirlerini anlatir. Bunun i¢in de kendisi ile Osman.arasinda siirekli mukayeseler yapar. O,
arkadasinin ask anlayisi gibi kumar miiptelasini da sagma bulur. Muayyen fikirlere baglanmanin
budalalik oldugunu diisiintir. Hayatin kendisine hazirladig: tesadiifleri, yasamak ister. Yasamini
idare eden degerlerin, maddi zevkler oldugunu belirtir: “-Bunlar sagma seyler Osman. Hayat
basian basa tesadiiflerle dolu. Ve insan tesadiiflere, firsatlara tabidir. Yoksa kendini mucayyen
kanaatlere, muayyen arzu ve fikirlere esir etmek budalaliktr.(..)

-Vazgec azizim. Daha oyun zevkine diisecek kadar tiikenmedim. Bu oyunu hatta ickiyi
hayatta onlardan daha leziz mesgulivetler kalmadigr zamanlar icin saklarim.

-0 zamana kadar gelsin ¢apkinlik.

-Capkinlik degil, eglence! Simdi bir odada poker masast basina ¢okiip heyecanla
merakla, hatta biraz da korku ile yipranmak mi iyidir, yoksa icinde diizinelerce geng ve giizel
kadzhm hareket ettigi, guliip eglendigi bir salonda onlarin kokusunu alarak, onlarmn
yumusakligini hissederek dans etmek mi? " (s.106-107) »

Kahraman anlatici, anlasma i¢inde oldugu muhitle bir mevsim siiren ve muhitin ig
ylizinti g6steren Cazibe ve Miizeyyen Hanmim tecriibelerinden sonra degisir. Kendisini
degistiren maéerayn soyle anlatir: “(...) Diin aksamdan beri Osman’t gérmedim. Mamafih ona
tesadiif etmedigime memnun oluyordum. Onunla bilhassa kadin meselelerinde fikirlerimiz bir
tirlii birlesmiyor. Biitiin bir mevsim gezip eglenmek ve gomil eglendirmek icin adaya gelen iki
gencin capkinhik yolunda ittifak edememeleri kadar ayvilik olur mu? Kadinda manevi sevgiler,
coskun goniil buhranlar: aravan Osman, benim gibi ilk hamlede muvaffak olmaya alisan bir
arkadasla nasil birlesebiliv. Mamafih onunla ilk zamanlar mimakasalarimizda miidafaa ettigim
kanaatler i¢in simdi highir silalum yok. U¢ aylik macera hislerimi ve kanaatlerimi o kadar

degistirdi ki’ " (s.110-111)
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Sacit, bir siire sonra “zevkre miinteha arama’nin “sakat bir arzu” oldugunu anlas.
Osman’a anlatmaya caligtig1 hususlarin zamanla “tabii adet ve ihtiya¢” sekline girdigini ve
insanin bir miidddet sonra “a¢ gonlii” ile “igli bir sevgi” aradig diisiiniir. Sacit, Biiyiikada’da,
Kamuran’la yaptig1 bir mehtap gezintisinden sonra, degistiginin tamamen suuruna varir. Lale ile
Kamuran Hanmimlar arasindan se¢im yapmada yasadig@ tereddiitleri sona erer. Bikkmlik
psikolojisi ifade eden ciimlelerle degisimini $oyle ifade eder: “(..) Bu hayar beni o kadar
degistirdi ki! Iki ii¢c ay evvel Osman’la biitin minakasamiz kadinlar iizerine idi. O hala
Miizeyyen Hanimun siirle, edebiyatia ele ge¢mesi ihtimali olmayan ihtirash sevdasinin pesinde!
Fakat ben de bu zengin ask bahgesinde oyle ¢icekler topladim ki biriktirdigim cesitlere ilave
edilecek miistesna bir sey kalmadi. Bu koklanmuis, kiminin yapragi, kiminin rengi, kiminin
rayihast azalmis gorilen demetler, artik beni mesgul edemiyor. Son zamanlarda Lale, heniiz
sapina yabanci el uzanmamis nadide bir gonca gibi arzularimi tutup ¢ekiyordu. Fakat bu gece
Kamuran beni o kadar diisiindiirdii ki etrafinda ince bir hayal kurmaya basladigim Lale bile
yavas yavas goziimden siliniyor. ” (s.145) ‘ P

Sacit, kendisinin deZisebildigine inanmak istemeyen Kamuran’t ikna etmek igin
sdyledigi sozlerle, bir cok kanaatinin tamamen degistigini ortaya koyar. Vakanin sonlarina
dogru olusan yeni fikirlerini s6yle anlatir: “O halde sen de beni dinle Kamuran. Capkinlikla
gegtigini bildigin bu yaz ki hayatim bana zevk yerine aci dersler verdi. Bu diisiindiigiin
tehlikeler, buhranlar benim bir ¢ok gecelerimi oldiirmiistiir.(...) Bu hayaita ariik ¢apkinligin da
manasy ve zevki kalmamus, uzaktan muvaffakiyet nesesi ile begenip yaklasugim kadinlarn
hususiyetleri beni urkiittii.(...) Ben artik bu hayattan ¢ekilmek istivorum. Bu hayatt evli kadinlart
beni ¢capkiniikian soguttu. Zaten dedigim gibi artik hayata o kadar girdim ki hislerim durulmaya
basladi. Kalbimde daha i¢li ve devamli sevgi ve hayat arzulart belirdi. Bu muhitte gordiigiim
imsanlarin hayat beni daha agir bash yapti. Artik dyle bir hayata girmek istivorum ki orada

sadece ben ve zevkini, sevincini, sevgisini yalniz benden bekleyecek bir sevgili olsun.” (s.207)

2.4.3.2. Tipler

Burhan Cahit’in inceledigimiz yedi eserinde, daha ¢ok diiz tip veya tipler yaratmaya
cahismistir. Edebi eserde daha ziyade tek tip ozellikleri ile dikkatleri ¢eken ve bir takim
degerleri temsil eden tiplerdir. Belirgin 6zellikleriyle dne ¢ikarlar, ortaya koyduklar: karakter
¢izgisini kolay kolay degistirmezler. Bazen tip vasfina sahip kisilerde kiigiik sapmalar ve
sasirtmalar olmasina ra§men, bu kisiler, yuvarlak tip olamazlar; sadece basarisiz ¢izilmis tipler
olarak kalirlar. Diiz tipler, eserin mesajlarini tasidiklarindan veya temsil ettiklerinden ¢izilmesi
ve canlandiriimas: zor olan kisilerdir.”® Bu sebepten yazarin romanlarinda olusturulmaya

cahsilan tipler, bazen degiserek kendilerinden beklenilmeyen davranislar igerisine girerler. Biz,

98 o« 1 -
* Sahin, a.g.m. 5.47
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bu kisimda, yedi eserin kisilerini degerlendirirken tip vasfina sahip olanlari, geng kizlar/kadinlar

ile erkekler olmak iizere iki genel kisma ayirdik. Incelememizi. bu iki kisim etrafinda yaptik.
2.4.3.2.1. Geng¢ Kizlar/ Kadinlar

2.4.3.2.1.1. AKIi ve Iradi Tipler/ Yeni Hayatin Kadinlar

Yazarin inceledigimiz yedi eserinde, asil kahramanlarin ve asil kahramana en yakin
kisilerin akli ve iradi tipler oldugu goriiliir. Bu kisiler, genellikle ideallestirilmistir veya
ideallestirfaeye son derece miisait kisilerdir.” Coskun Gonii’de Serab, Goniill Yuvasi’nda
Elvan, Ayten’de Ayten ve anne Ayten, birinci dereceden kahraman olarak sézii edilen tipin
ozelliklerini yasatirlar. Ask Bahgesi'nde Kamuran, Harp Déniisii'nde Hiimerret, asil
kahramanlara en yakin kisilerdir. Degeri sahsinda tasiyan veya “arzu edilen”i temsil eden bu
kisiler vasitasiyla asil kahramanlar da bir yonleriyle sozii edilen tipe baglanirlar. Onlar gibi
olurlar. Kizil Serab’da hayatini yeni maceralarla yonlendiren bir kadin tipi vardir ki yasadigs
tecriibeden sonra o da akli ve iradi 6zelliklere sahip bir genc kadm tipi olur. Romaniarda bu
tipin dzellikleri tasiyan kisiler sunlardir:

Coskun Goniil*tin asil kahramani Serab, bu tip geng kizin en Sneli 6rneidir. Roman,
adeta bu genc kiz tipinin yeni hayat igerisindeki yasantisint anlatmak i¢in yazilmistir. Yazar, bu
genc kiz etrafinda gelisen olaylarla, bir dsnem Istanbul’unun sosyal hayati icinde kadinin yerini
ele alma olanag bulmustur. Tematik gii¢ Serab, vakanin basinda Mekteb-i Miirebbiyat’tan
mezun olmus, on sekiz yasinda bir gen¢ kizdir. Tahsil hayati i¢in sarf ettigi “gencliginin en
guizel di¢ yilim1” ve mezun olduktan sonraki durumunu sdyle anlatir: “Kiigiik ¢ocukiara analik
babalik etmek ve onlara bas dondiiriicii “fen-i terbiye” kaidelerini hazmettirmekle gegen ii¢
yillik mektep hayati, bizi handiyse vakitsiz ana, kardessiz abla edecekti. Mamafih iki ii¢ yil o
hayat oyle alistik ki! Mektep adeta kalabalik bir aile yuvasi idi. O yasta bile mini mini ¢ocuklar
bize aba dedikge onlara hakiki bir abla kalbiyle sefkat gosterirdik. Simdi bunlari neden
diigtintivorum bilmem. En son giinler ah suradan bir kurtulsak dive hasta odasimda nobet
bekleyen beslemeler gibi sizlayan biz degil mivdik? Onun baska sebepleri vardi ya. Ne ise
acaba Vildan soziinde duracak mi? Bu alti kirk bes postasi da ne kadar kalabalik oluyor. Belki
bir aydir Kadikoy iine eve dondiigiim yoktu. Imtihanlar var diye hafta tatili bile yapmanustik.
Simdi elimde koca bir diploma ile avdet ederken i¢imde dyle bir azamet var ki!” (s.6)

Coskun Goniil’de Serab, romanin basinda, mektepten serbest hayata yeni ¢ikmis, ii¢
senelik egitim sonucu gengliginin hayallerini ve tmitlerini bir daha geri gelmemek iizere
kaybetmis; ama bir genc kiz i¢in “seref” sayilan diplomay: hak etmis, onun biiyiikliigiiyle

avunan geng bir kizdir. Akli bir insandir. Ask gibi kalbi problemler basta olmak iizere,

" R. Wellek ve A. Warren, Edebivat Teorisi, (Cev. O, F. Huyuglizel), Akademi Ktp., lzmir, 2001, 5.195
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kararlarinin dimaginin bir iriinii olacagini sdyler. Ozellikle “kalp meselesinde” verdigi
kararlarin aklimin drGnii olmasini ister: “Her halde hayar icin kararim kati! Tesadiifler,
cereyanlar beni her hangi bir insan gibi alakadar edebilir. Fakat kalp meselesinde son séziimii
dimagun verecektir.” (s.9)

Onun romanda en az bahsedilen yonii, fiziki 6zellikleridir. Bakis agisindan kaynaklanan
darhik, anlatictya. kendi fizigi ile ilgili bilgi verme imkéani vermemistir. Serab, “Kafkas
cephesindeki miicadele sona erdigi giin”, Istiklal mektebinde muallime olarak bir is bulur.
Béylece akli-iradi geng kiz tipinin 6zelliklerini ortaya ¢ikarabilecegi bir sosyval cevreye girer.
Bir siire sonra kendisinden beklenilen bir davranista bulunur. Ayni ¢evrede bulunan Feyzi Beyin
evlenme teklifini kabul eder; ama sartlarin misait olmayisindan evliligini ertelemekten
¢ekinmez. Feyzi Beye olan askim, tipin gerektirdigi &zelliklerden dolayr gizler. Kendisinin
madd? imkansizliklarini, Feyzi Beyin cepheye gitmek zorunda olusunu, akli bir insan gibi, biitiin
boyutlariyla diistintir. Cevabini, akhyla sekillendirir. O, hislerinin aklini kontrol etmesine,
yonlendirmesine miisaade etmez. Serab, Feyzi Beye .uzun bir mektup vazar. Séz konusu
mektup, kendisinden beklenilen bir davranisin ifadesidir.

Serab, akli bir insan olarak, zaman zaman kendi kendisiyle tezada diiser. Doktor‘Tevﬁk
Beyin hastahanede ¢alismasi igin yaptigi teklifi, her firsatta birlikte calistigi kadinlara ask teklif
etmekten cekinmeyen erkekler nedeniyle kabul etmez. Sozii edilen erkeklerle bir arada
¢alisabilmek icin sartlarin hentiz olusmadigint diisiinen Serab, iradi tiple uyusmayan bir
davranista bulunur. Savas yillarinda hastahaneye donistiirilen okuldan ayrilir. Kendisi icin
kacis saytlabilecek olan 6zel derslerle hayatini temin etmeye caligir. Serab, miicadeleci bir
tipten ziyade, miicadele etmek gerektigini séyleyen bir tip olur.

Serab, ayni zamanda titiz bir gen¢ kizdir. Kararlarini, kendisi vermek ister. Bir
bagkasinin kararlarint idare etmesine, sekillendirmesine izin vermez. (5.202) Doktor Tevfik
Beyin, Fehmi Bey hakkinda kendisine sdylediklerinin gergek olabilecegini kabul eder; ancak
baskasinin fikirlerini sadece dinler, “biitiin arzum kendime ait kararlarda istirak kabul etmemek
degil miydi?” (s.315-316) der. Verdigi kararlarin iradesinin iiriinii oldugunu gésterir. O, ayni
zamanda kimsenin tesiri altinda ne kalmak, ne yasamak ister.

Serab’in vakada ifade edilen bir diger diisiincesi, kadin ve toplum iginde kadinin yeriyle
ilgilidir. Olan-olmas:1 gereken catismasinin bir driinii olan bu fikir, kadinin sosyal hayatta
konumunun ne olmasi gerektigini sezdirir mahiyettedir. Serab, fahri hemsirelik yaptig
giinlerde, “olan"la daha acik bir ifade ile her firsatta birlikte calistigi kadinlara ask teklif
etmekten c¢ekinmeyen erkeklerle bir ¢ok ¢atisma yasar. Bundan dolayi, isinden ayilir. Onun
isinden ayriimast, bir Kagisin ifadesi oldugu gibi "olan "in daha net bir sekilde gdstermesi i¢in
bir gereklilik olarak da diisiiniilebilir. Serab, Vildan ile yaptig1 bir konusmada, kadinlarin sartlar
esit oldugu takdirde. erkeklerle avni calisma ortamda bulunabilecegini. onlarla aymi isleri

yapabilecegini diisiiniir. Ona gore, kadinla erkek arasindaki en dnemli fark, tecriibedir.
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Kadin konusu ile beraber ortaya ¢ikan bir diger husus ise “olan”i temsil eden
erkeklerdir. Serab, erkeklerin kadinlari kadint kendileriyle “bir hizada” gérmeyisinden dolay
cemiyet hayatinmn icin tehlikeler barindirdigini diistiniir. Kadinin onlar igin, uzvi ve istiha verici
bir meta oldugunu belirtir. Tavsif edilen tip erkeklerden uzak durmaya ¢alisan Serab, pasif bir
tavir takinir. Vildan’a “buniar senin benim bilip itiraf edememegimiz seyler”’ (s.79-80) demekle
yetinir. Kadinin geleneksellesmis yasamini ise dag yamagclarinda kendi kendilerine agilip sdnen
cicekler gibi kokusu ve rengiyle solup giden ¢igeklere benzetir. Kendisi gibi sosyal hayatta yer
edinmeye calisan kisilerin 6niine engel olarak ¢ikan erkekleri, “soyle béyle birkag kitap
okumakla miinevver ve miitefekkir olduklarint zanneden” insanlar olarak tanimlar. (s.92-93) Tip
olarak belirginlesen Serab, zaman zaman kendisi ile c¢elistigi igin basarih ¢izilmis bir tip
degildir. Halide Edib’in kadin kahramanlarini, Resat Nuri’nin Feride tipini diistindiiriir.

Goniil Yuvasr’nda Elvan, akli-irad] tipin basarili bir baska 6rnegidir. Elvan, ¢ocukluk
yillart sen sakrak gegmis, maddi kaygilarda uzak biiyiimiis, yirmi iki yasinda bir geng¢ kizdir.
Annesi “oda i¢inde yetisip bilyiimis bir ev kadimi”, babasi “émriinii memuriyetlerde,
mutasarrifliklarda, valiliklerde gegirmis” bir kisidir. Bir Fransiz mektebinden mezun olmustur.
Fransizca'ya roman okuyacak kadar hakim olan Elvan, alaturka ve alafranga musikiyi bilir.
Piyano ile birlikte keman ve ud da galar. Siire, romana ve bilhassa duygularinin ifadesi olarak
gbrdiigii musikiye, cok 6nem verir. O, aym zamanda iradi birisidir. Yasadigi yasak askin
Ziya’dan baska birisi tarafindan bilinmesine misaade etmedigi gibi askimin cinsellikle
kirlenmesine de izin vermez. Akl ile verdigi evlilik kararmdan sorumluluk duyar. Mutlu
olmamasina ragmen evliligine sadik kalmaya caligir. (s.166)

Ayten’de ise geng kiz Ayten, tezi sahsinda tasiyan ve gergeklestiren kisi oldugu igin akii
ve iradi yeni kadin tipinin biitiin &zelliklerini tasiyacak tarzda olusturulmus, ¢ok belirgin bir
sekilde ideallestirilmistir. Asil ad1 Hicrandir. Annesi, ona, kendi ismini vermistir. Ayten,
vakanin baslarinda on alti yaslarinda bir geng kizdir. “Kalin dudakli top cehreli iki yesil

membaa gibi kaynasan géz bebekleri” ile Mekteb-i Muallime’nin son sinifinda okumaktadir.
Vaka zamaninda, mezun olur. “Bulutlu ve miistehzi” bakislari ile “gamsiz, sithhatli ve piir-nese
bir geng kiz”dir. (5.42)

Ayten, romanda iki farkli sekilde goriilir: Anne Ayten tarafindan anlatilan kisimda, tezi
gerceklestirmesi icin gerekli formasyonun verilmeye ¢alisildigi bir geng kizdir. Anlatici oldugu
kisimda ise serbest hayatin ilk aylarini yasayan bir muallime adayidir. Ayten, annesinin anlattig
metin halkasinda, eserin tezini gerceklestirebilecek derecede gii¢lil, akli ve iradi bir tip olarak
tamittimistir. “Sanata ve erkeklere ait eglencelere merakli” bir geng kizdir. (s.11) Ingilizee’yi
“malumatl bir Ingiliz miirebbiyeden” &grenmis; Fransiz bir mﬁrebbiye ise “Framsizcisint ve
umumi malumatim hat sahaya” gotirmiis, adab-1 muaseret kurallarint 6gretmistir. (s.23) Sanata,

bilhassa resme karsi gosterdigi ilgi. “model olarak intihab ettigi tabiat par¢alar” {izerinde

calismasi, Ayten’in goriis ve tahlil edis giiciinii kuvvetlendirmistir. (s.57-58) Resimden gelen
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dikkat ile bakis acisinin 6nemini 6grenmis, sosyal hayat i¢inde daha basarili olmustur. Ayten,
resme gosterdigi ilgiyi, resimde kazandig1 muvatfakiyeti, musikiye géstermez. Musiki fasillarini
stkict bulur. Onun bu tavrini, anne Ayten, spora karst gdsterdigi ilgiyle agiklar. Musikiden
ziyade resme gosterilen ilginin sebebi ise disa déniik mizacidir.

Ayten’in aktif, disa doniik bir mizaci vardir. Bu mizag, onun “erkeklere ait eglencelere
merak” salmasina sebep olur. Bu mizag ile “rahat bir geng kiz” olarak spora ilgi gosterir. Basta
tenis olmak {izere futbol, voleybol oynar. Kotra yarislarina katilan geng kizlara “kapran ik
yapar. Bu disa doniik mizag, onu, ayni zamanda derslerine kars: ilgisizlige iter. Ancak Avten,
disa doniik mizacina ragmen iyi bir de talebedir. (s.63-64) Ayni miza¢, onun musikiye ilgisiz
kalmasina, agklarindan bahseden erkeklere karst “‘fur¢m ve asabi” davranmasina sebep olur.

Ayten. mektep hayatindan sonra bir sosyal ¢evre icine girer. Erkeklere mahsus
faaliyetleri ile bilinen Fenerbahce spor kuliibli, Ayten’in mizacinin belirginlestiren bir ¢evredir.
O, bu sosyal cevrenin sundugu imkanlarla, farklt kisilerle miinasebette bulunur. Cevresinde
bulunan hedonist erkeklerle arkadasliklar kurar. Kendisinin anlatici olarak bulundugu kisimda,
yasadig1 iliskilerde daha ziyade sosyo-psikolojik ozellikleri ve fikirleriyle belirir. Her firsatta
birlikte bulundugu kadina ilan-1 ask eden erkeklere kars: aldig: tavirlar: ise akli ve iradi bir geng
kiza aittir. O, ayni zamanda erkeklerin, kadmlarin his ve fikirlerini 6grenmeden evlenme
teklifinde bulunmasini, gaflet olarak goriir; “saadetin gozleri yahut saglar: hosuna bir kadmin
elde edilmesinde olmacigmi” distintr. “(...) Saadet dive bekledigimiz sev bizi daima seving
heyecanlari i¢inde yasatan neseli, ¢icekli bir hayat ise bunun i¢inde mukadder bir kalp rahat
ile baska bir sevgi bulunmak lazim degil mi?” der. (s.238)

Onun vakada ifade ettigi fikirleri “kadmnlar: zevklerine gore istifade edilecek bir
mahluk” gibi goren erkeklerle yasadigi ¢atismalar sonucunda ortaya ¢ikar. Ask konusundaki
disiincesi de boyle bir ¢atismanin Griintidiir. Onun “i¢in ask, maddi zevklerin disinda,
“gomiillerde filizlenen bir ¢icektir: “Yalmz servetleriyle bir kadmi memnun etmeye c¢alisan
erkekler kendilerine merhamet de edilmezse pek zavalli olurlar. Fakar sevgilisini askinin biitiin
kudretiyle benimseyen kadmn dar bir hayatta bile mesuttur. Sevecegim bir erkegin varhigim tazip
eden bir felaketti. “Ask” gomillerin hakk: ise onu maddi vasitalarla bulmaya ¢alismamalidir.
Diisiindiigiim, anladigun, tahayyil ettigim ask, gidasim kalp agrilarmmdan, goz yaslarmdan,
kiskan¢lik gazaplarmdan alip géniillerde filizlenen bir ¢icektir.” (s.238)

Ask Bahgesi’nde ise Kamuran bu tipin 6zelliklerini tasir. Sacit’in [talyan mektebinden
arkadasi olan Kamuran, piyano galar, Italyan bir ressamdan resim dersleri almistir, resim yapar.
Iyt bir tahsil hayati gegirmistir; ama almis oldugu egitiminin aksine goriicli usuliiyle evlenmis
ve mutsuz olmustur. Kendisini aldatan kocasindan, ihaneti kabul edemeyen iradi bir kadin tipi
olarak ayrilir. Sacit’le evlenir. Kamuran. veni kadinm, kaderci ve teslimiyetci eski kadindan
farkini anlatrken. kendi diistinlerini ortaya koyar: “(..) fakat bir kadin gibi degil. hayatta

miisavi seviyede bulunup miisavi hak isteyen bir insan gibi diisiindiigiim vakit hareketimdeki
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fenaligr o kadar bulmadim. Izzet-i nefsi, serefi ezilen bir kadimin bugiinkii hayatta hakaretiz
mukabele ermemesi imkdnt yok. Eskiden bir kagini birden harem dairelerine kapayan erkekier
gene disarida istedikleri gibi goniillerini eglendirivlermis. (...)

Ne diyordum, ha... Simdiki kadinlar ihmali, ihaneti cezasiz birakmyoriar. Vaziyetleri
daha miisait oldugu i¢in hatta fazlaswla ¢ikartiyoriar. Ne oluyor, erkeklerin hala eski gururuy,
eski benligi, eski telakkivi muhafaza etmeleri yiiziinden aile baglary gevsiyor, ahlak bozuluyor,
nesil tereddi ediyor. Netice bu degil mi?” (s.133 |

Kamuran, i¢inde yasadigt muhitin zevk tarafindan idare edilen yasam tarzinin akisina,
kendisini birakmayacak kadar iradeli bir kadindir. Hayatini, arzularimin sekillendirmesini
istemez: “(..) Sacit gériiyorsun ki ben evii bir kadmm oldugum, kocamin ihmaline ihanetine
ugradigim halde kendimi bu herkesin zevk aldigr umumi eglence hayatina birakmiyorum. Bu yaz
zannederim ki adada da beni ancak bir defua balo gecesi gordiin. Ben zevkini, saadetini suradan
buradan toplamak istemem Sacit. Beni mesut edecek hayat evimin icinde olmali. " (s.138)

’

Kamuran, “dinkii kafes hayati” ile “bugiinkii ‘cemiyer hayatimin ayrildigi bir devrin
miinevver bir kadmi”dir. Sacit, Kamurén’m sahsi etrafinda, kadmin yeni cemiyet i¢indeki
goriiniisiinden bahsederken, eski kadin tipi ile yeni kadin tipi arasindaki belirgin farklari, sSyle
anlatir: “Kamuran'm bu geceki icten gelen heyecam, goniilden dokiilen goz yaslar, izdirap mi
idi? Kamuran diinkii kafes hayati ile bugiinkii cemivet hayatimin ayrildig: devrin miinevver bir
kadm idi. Kafesten cemiyet hayatina gegenlerin ¢ogu muvazenelerini kaybettiler. Serbest hayat
onlarr sasirttt. Tecriibesizlikleri onlart bu karigik yollu, “labirent” kadar dolambacl ask
bahgesinde hayide, miiptezel bir ¢igek haline getirdi. Kamuran gibi magrur ve biraz Frenk
hayatt ve Avrupa muasereti govenler biisbiitiin diismekten kendilerini koruyabiliyoriar. Uzaftan
miikellef ve muazzam gorinen bu smif kadmilarm bugiinkii hayatta bu kadar kolaylikla elde
edilebilecekierine hic ihtimal vermezdim. Simdi oyle garip bir telakki var ki cemiyet i¢inde
dedikoduya vesile verecek bir sevgilisi, macerasi olmayan kadinlar bu muvaffakiyetlerinden

adeta sikilryorlar.” (s.146-147)
2.4.3.2.1.2. Zevk Kadin: Tipi

Romanlarda bu gruba giren geng Kiziar ve kadmiar, asil kahramanlara yakimliklan
lciisiinde 6ne ¢ikan veya onlardan uzaklastiklart zaman silinen kisilerdir. Varliklar ile vakada
¢esitli fonksiyonlan iistlenen bu kisiler, ayni zamanda vakanin tarihi bir zemine ve sosyal
ortama oturmasini saglarlar. Eserin gercekeilik intibaini kuvvetlendirirler. Ayrica bu kisiler,
ayrica tezat olusturarak asil kahramanlarin bazi 6zelliklerinin ortaya ¢ikmasina da yardimci
olurlar. Ask Bahcesi’nin “yeni hayat kadnlar:” sz grubuyla tavsif edilen kisileri, hem ayrt ayn
fonksivonlara sahiptir, hem romanda sosyal ortami temin ederler. Cazibe Hamim, Miizeyyen

Hamim, Lale Hanim ve Hala Hanimdan miitesekkil ofan bu kadro, kahraman anlatict Sacit’e
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yakinliklari 6l¢tisiinde romana dahii olurlar. Anlaticinmn ilgisinden uzak kaldiklari zaman,
unutulurlar. Buniardan ilki Cazibe Hanimdir. '

Zevk kadin tipinin en dnemli temsilcisi olan Cazibe Hanim, Istanbui’un gelir diizeyi
yliksek olan semtlerinde vasar. Evlidir. Kumar diiskiinli kocasim aldatmaktan ¢ekinmez. Cazibe
Hanim veyahut bu tip kadinlar i¢in bir ¢ok ferdi ve toplumsal deger. anfaminy yitirmistir. O,
tipolojik Ozellikleri ile ayni muhitte bir siire birlikte bulundugu Sacit’in degisme siirecinin
hizlanmasina sebep olur. Yeni muaseretin dejenere olmus yasam tarzini temsil eden Cazibe
Hanim, anlatict Sacit’in  “kizken gwvaben tamdigr”. ‘“epey mutaassip bir ailenin
“Damddsyon “da okumus sen ve serbest kizi"dir. (s.10) Glinlibirlik saadetleri hos gortir: (...)
gelen saadeti kafi gérmeli. Diinyada tam manasiyla biitiin hudutlar: ve biitiin zevklerivie devam
eden bir saadet voktur. Onun icin insani mest edén her hangi hadiseden, her hangi vakadan
istifade etmeli. Yarim diisimecek olduktan sonra bugimiin manast kalir ym? ™ der. “Zevklerini
daima samimi hislerinden uzak birakan ve hayatin maceralarinda kalbini degil, ancak
viicudunu ve maddi zevklerini iistin tutan™ Cazibe Hanim, “muntazam ve kivrak viicuduyla™

-
Sacit’te cinsi istek uyandirir. Bir “iAtiras ve sehfvet kadini” olan Cazibe Hammn biitiin zaferi,
anlaticiva gbre “yenlik fisekleri gibi bir an icinde sénmekten ibaret "tir. (5.108-109)

Cazibe Hanimin yani basinda, ona benzeyen bir diger zevk kadini tipi ise Miizeyyen
Hammdir. “Aym muhit ve ayni zaman iginde etrafindaki takim takim asiifieleri idare etmeye
muktedir ¢apkm bir karmen™ olarak tanitithr. O da ‘“errafina dudak dolusu dagittig
tebessiimlerden en azini ve tatsizim kocasina aywran”’ kadinlardandir. (s.8) Sacit tarafindan,
[stanbul’un en sik giyinen kadinlarindan birisi olarak nitelendirilen Miizeyyen Hanim, su
ciimlelerle tamtilir: “Bu iizerimizde inen aydimhigin golgesi altinda golgeli yiiziinii o kadar giizel
buluyordum ki! Bu kadimin yiziinde, goz bebeklerinde hatta cenesinin biciminde bile kibarlik
var. Insana hiirmetle karisik kuvveri bir ihtiras veriyor. Onu ilk gordigin zaman Safo
demistim. Simdi onu Klopetra kadar hakim ve kudretli buluyorum. Merhamet eder, istihza eder:
Jakat biittin manasiyla gays eden bir dudak biiker” (s.57)

Miizeyyen Hanim, cinsi temaslari ve zevkleri yasam tarzi haline getirir. O, siiri, zevk ve
eglence icinde vasarken kendisine uzak olan seylerden birisi olarak goériir. Onun bu tavri,
hayatini maddi unsurlarin idare ettigini ve sekillendirdigini, insani yitksek degerlerden'® uzak
yasadigint gosterir: “Gegen giin bana ahbaplarimdan bir geng siir mecmuas: hediye etti. En
sakin bir zamammda okumak istedim. Ne dersiniz, kendimi o kadar zorladigim halde iig
sahifeden fazlasim ceviremedim. " (s.73)

S&zii ediien iki kadim tipinin yaninda, astl kimligini gizleyen bir zevk kadini ise Lale
Hanimdir. Anlatict Sacit, bir zevk kadint olan ve kimligini gizleyen Lale Hammi zevk

kadinlarindan ayirir. Lale Hanimin sahsinda, zevk kadint tipi ile bu tipin z1ddimni olusturan kadin

100 Yakup Celik. Sait Faik ve Insan, Ak¢ag Yay., Ankara, 2002, 5.8
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tipi arasinda etrafinda $dyle bir mukayese yapar: “Bu ¢ok zarif ve kibar kizin sirasma gore
stkilgan, yerine gore atigan ve hoppa gibi goriinen halleri hosuma gidiyordu. Sohbetinden
lezzet alinan, huzurlari zevk veren kadmnlar yalmiz viicutlariyla ihtiras yaratanlardan daha
hayata yakindirlar. Otekilerin bir lahzalik, bir saatlik, nihayet bir giinlik saadetleri yerine
bunlar insana biitin bir omiirliik zevk ve nese verirler. Lale oyle yetismis ve fitrati dyle
yaratilnug kizlardandi ki dilleri bir tarafian gonmiilden gelen samimi arzulara bagh olmakia
beraber asil kuvvetini dimaglarmdan ve muhakemelerinden ali. Hayatta onlart tahrik eden
valniz his ve hirs degildir. Zeka ve goniildiir. ” (s.93-94)

“Yeni hayat kadinlar:” kelime grubu ile tavsif edilen kadinlardan olan Lale Hanim da
diger ornekleri gibidir. Kendisini, Sacit’c “ince, i¢li” bir geng kiz olarak tanitir. Ayni muhitte
bulunan, kendisine cok benzeyen kadinlardan farkli oldugunu su climlelerle ifade eder: “-Hayr
Sacit Bey, bekledigim yahut dimit ettizim saader dyle hayal iizerine kurulmus degildir.
Tamamiyla hayatidir. Yalniz kalbimin kendine ait arzularimi bulmak isterim.” (5.116) Ancak
vakanin sonunda, “erkek avcisi” bir zevk kadint tipi ve yalanci oldugu ortaya ¢ikar.

Zeynep Hanim ise zevk kadini tipinin bir diger Grnegidir. Vakaya Sacit’in halasi sifati
ile istirak eder. Sosyal ortami ve bir muhitteki yasam tarzinin somutlagmast i¢in kurgulanmistir.
O, kadmnlarin cemiyet hayatinda, erkeklerie birlikte yasamaya baslamasindan sonra, sdzii edilen
degisimi olumsuz bir sekilde anlayan bir adindir. Iginde bulundugu grup tiyelerinin yasadiklar:
sosyal degisiminin sezdirilmesinde &remli rol oynar. Anlatic tarafindan séyle tamitihir:
“Halanun sirast gelince ne cadaloz olaugunu ben bilirim, hele eskiden daha kaba sofu idi.
Avrupa’ya gidecegim gin gavur memleketine gidiyorsun, sana bir toplu igne bile hediye
vermem, diye lanet okumustu., simdi salonunda erkekli kadnli eglentiler oluyor. Hatta son
gidisimde gelenlerin dans etmeleri icin biiyiik salonu parke yaptirdigmm gérdiim. Ne ise diinya
degisti bizim kinalr hala mi degismeyecek.” (5.88-89)

Coskun Goniil’deki Asuman, zevk kadini tipinin en giizel 6rneklerinden birisidir. Yazar,
zevk kadmni tipinin ortaya ¢ikis sebeplerinden olan ¢evre unsurunun yanma, Asuman’in
macerasi etrafinda, egitim ve terbiyeyi de katar. Vakada onun bir zevk kadini olusuna sebep
olarak, iyi bir aile terbiyesi alamamus, iyi bir egitimde gegmemis olmasi gosterilir.

Asuman,’ ihtirash bir kadwndir. “:islii ve eglenceli” bir hayat yasamak ister. Bunun igin
ise daha 6nce fakir olmasi nedeniyle redcettigi harp yillar1 Istanbul’unun zenginlerinden Cevdet
Beyi tercih eder. Dahil oldugu sinifin “suni salon hareketlerini” (s.136) benimseyince “sen ve
korpe gehresi, cilasini kaybetmis bir maroken” halini alir. Serab’a gére dudaklarinda kendisine
ait olmayan bir renk, gdzlerinde umumi: ztle mavi gdzlere yakigmayan kalinca bir gélge vardir.
Bu haliyle Nazim Beyin yapti1 “igrenc hareket” karsisinda kahkaha ile giiler. (5.296-297)
Otomobilli, apartmanli modern bir hayat elde ettikten sonra, elde ettiklerinin kendisini tatmin
etmediginin farkina varir. Bir zevk kedin tipi olarak, mutsuz evliligine renk katmak icin
"gozinde kocasimin hayalini sondiireces eni hayaller " aramaya baslar. (5.304)
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Kizil Serab’in Ayten’i, hayatint yeni maceralarla yonlendiren kadinlardan birisidir.
Cocukluk yvillar "sen” gegtigi belirtilen Ayten’in ailesi ve yetisme tarzi tizerinde, durulmamistir.
O, sevmek ve sevilmek arzusunu her seyin lizerinde tutan, ona her seyden fazla deger veren
ihtirasli bir kadindir. Ihtiraslari etrafinda tammladig: ask anlayisiyla, yasamini monotonluktan
kurtarmak ister. Miicadeleci mizaci, hareketsiz ve hevecansiz bir hayati, kabul edemez: "Insan
hayatta biraz heyecan duvinall, elem. 1izdirap, seving iginde kosmall, didismeli... Sade ve sakin
hayat nasil olsa omriimuiziin mukadder bir gimiinde bizi gelip bulacak degil mi?” (s.30)

Hayatina heyecan katmak isteven Ayten, "miicadele kadar iiziicii fakat zevk verici bir
sey yok” (s.59) diye disiiniir. Iliskive girdigi erkeklerin ihanetiyle karsilastigi zaman gururu,
miicadeleci mizacini bazen kagmaya zorlar; ama o, biten iliskilerinden sonra yenisini elde
edebilmek i¢in miicadele etmek ister: "Rubumda yavas yavas isyan basliyor. Bilmem nerede
okumustum. Mesut olanlar, mesut olmayr isteyenlerdir. Ben simdive kadar saadeti ayagima
bekledim. Fakat anlryorum ki onu biraz aramak ve arkasindan kosmak lazim. Doktorun
hareketlerine hakim olacagim.” (s.331) R

Vakanm sonunda, o da Asuman gibi, derin bir hayal kiriklig1 yasamaya mahkum edilir.
Ne tip olarak kuvvetli ¢izilmistir, ne de kendisini bilinen sonuca gétiiren durumun serepleri
tizerinde durulmustur. Sadece yasadiklarinin anlatilmasindan olusan vakada, bir geng kizin yeni
hayatta arzulariyla degil akliyla hareket ettigi zaman daha mutlu olabilecegi sezdirilmistir.

Hizmetg¢i Buhrani’nda ise Muattar Hanim dejenere kadin tipinin bir baska drnegidir.
“actk kestane gozleri hakiki ve iri bir kehribar parcasi gibi gorinen, ondiile saglar: genis
almnda dalgalanan altin gibi olgun bir bugday tarlasina benzeyen mond viicudu ve muhtesem

s

tuvaleti ile” tanitihir. (s.18). Istanbul’un ekonomik kaygilari olmayan sinifinin bir iiyesidir.
Giinlerini, otomobil gezintileri ve kabul giinleri diizenleyerek gegirir. Kocas: Mahir Beyin,
komsusu Ahu Hamimla yasadigr ahlaksiz miinasebetinin bilincindedir. Kendisinin de bir

kemsusu ile iligkisi oldugu icin, o hadiseleri bilmezlikten gelir.
2.4.3.2.1.3. Diger Tipler

Romanlarda genel tip gruplandirmasi igerisinde yer almayan kisilerden ilki, Coskun
Goniil’in kahraman anlaticilarindan birisi olan Vildan’dir. Tiirk Edebiyati’nin hayalperest ve
“okumugs” tipinin ilk ornedi olan Ahmet Cemil’i mizact ve hayalleri ile hatirlatan Vildan,
hayattan bilyiik emeller bekleyen, yarattig1 hayal diinyasinda yasayan bir geng kiz tipidir. Malik
Beyin tek gocugu olan Vildan, babasiyla birlikte Istanbul’a sonradan gelmistir. Yasaminin
Korfezde c¢eken yillarinda, babasiyla birlikte siirek avlarina katilan bir kizdir Vildan.
Biiyiikada'ya geldikten sonra nahif ve ince bir kiz olur. Hakim anlatici tarafindan sdyle tamitilir:
“Iste Malik Bevin kiskiinde bu gece isitilen eglence sesleri Vildan'in koltugunda diplomasiyla
mektep doniisii serefine yapilan senligi anlatryordu. Vildan ince, i¢li bir kizdr ve biitiin béyle

hassas ve i¢li kizlar gibi o da hayvale ve hiilyaya diiskiindii.
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Malik Beyin ahir-i dmriinde yetistigi icin aile dostlarindan bir sair ona “cidem” ismini
vermisti. Sakst iizerinde masum bakiglar: ve daima solgun ¢ehresiyie Vildan hakikai(en) kérpé
bir “cidem’ kadar giizeldi. Mektepte arkadasiari ayni ismi vermislerdi. Biitiim o hasar: ve
capkim kizlar i¢inde Vila’anv o kadar uslu ve sakindi ki! Aksamlari mektebin holiinde
toplandiklar: zaman kimi soyler, kimi oynar, kimi ¢alardi. Biitiin neseleri i¢lerinden tasan kizlar
arasmda Vildan't arayan gozler onu daima salonun uzak bir kosesinde elinde ya bir roman,
veyahut bir siir mecmuasiyla bulurdu. O bazen o kadar dalmus bulunurdu ki bir siirii serge gibi
otekiler birden bire etrafini sarmmca riiyadan uyanir gibi basini kitaptan kaldwrdi. O zaman her
agizdan bir alay ¢ikardi” (s.19)

Vildan’mn hayalci mizacini besleyen unsurlardan birisi de Mekteb-i Harbiye’nin
“sirmalt golgeli” geng zabitine duydugu platonik asktir. Ekrem Beye kars: hissettikleri, onu,
daima sakin ve karanlik yerlere kagmaya sevk eder. Hiilyalar: ile bas basa kalabilmek igin evin
hizmetgiler tarafindan kullanilan odalarina kagar. “En hafif riizgara boyun biiken bir yasemin
kadar hassas bir kalbe” sahip olan Vildan’in hayalci mizaci, notlarini yazdigi kagitlarin
renginde ve yazi stilinde dahi belli olur. Notlarini, mavi lzagltlara “ince, kirik bir yazi” ile yazar.
Gergekle karsilaginca yasama giiciinii kaybeder. Intihar etmeden once, arkadasina, Ekrem’den
intikaminin alinmast igin yiiz lira para birakir. O, bu tavriyla, realist bir yazarin, romantik
mizagl bir kisisi oldugunu gésterir. (s.179)

Harp Déniisii’ndeki Mediha Hanim, vakaya, Macit’in Istanbul’dan Sam’a yaptig1 tren
yolculugu esnasinda dahil olur. Cemal Pasa tarafindan “Istanbul’dan Sam'a mektep teskilan
kurmak” igin gonderilen Mediha Hanim, genc bir muallimedir. “¢ok malumath, terbiyeli”
olmasina ragmen, “hislerine ve arzularina mukavemetsiz "dir. Tren yolculugu esnasinda Macit’e
asik olur. “isterikli” bir muallime olarak tanitilan Mediha Hanim, hayattan biiyiik emeller
bekleyen bir kadm tipidir: “Hayatta saadet diye bildigimiz ve aradigimiz gayeler i¢inde en
hakikisi boyle goniil alemini firtinalarla, bubhranlarla sarsip titreten ask maceralardir. Hayan
buitiin oteki maddi ihtivaslar: ve heyecanlart her basit insamin kabine girip ¢ikan sade, madeni,
behimi seylerdir. Onun igin sizi takdir ederim Macit Bey.” (s.196-197)

Ayni romanin Kisilerinden birisi olan Prenses Fatma, Tiirk dostu oldugu vurgulanan
Misirht Prens Sait'in karisidir. Maddi kaygilardan uzak biiylimis, cemiyetten uzak yasayan,
“arzularmm esiri” bir geng kiz tipidir. (s.318) Mis De Vis ise bir Ingiliz’dir. Fahri hemsire
olarak sirf Dogu kiiltiir ve medeniyetini merak ettigi icin 1. Diinya Savasi’na katilmistir.
Hayatini, heyecanlariyla yonlendirir.

Kizil Serab’da Ayten’in Ablasi ile Zeynep Hanim, diger tipler grubuna dahil edilebilir.
Ayten’i Yenikdy’deki hareketli yasam icine davet eden “4bla”, “cok merhametli, fakat diiz ve
sade goriislii...! Hislerini idare edemez, yalan soyleyen agzini gozleri tekzip eder.” bir tiptir.

Ozgiirliigiine diiskiindiir: “-Ne olabilir Ayten, biz bir az daha serbest oluruz. Ustiimiizde



karisanimiz bulunmaz, annem sag olsun biraz titizdir. Iki ¢ocuklu oldugum halde bazen bana
bile karismak ister, bilmez misin?” (5.8-9) ’

Zeynep Hanim ise vakaya Trabzon’da dahil olan “bustan ayaga bir dokumaya sarilmus,
vaslica, mavi goézlii, sivin yiizlii bir kadin ”dir. Tip olarak en 6nemli vasfi, eski neslin bir itaatkar
kadini olarak, evlendikten sonra Istanbul’dan ayriimasi ve kocasinin “pesinden” Trabzon’a
gitmis olmasidir.

Ayten’in kisileri arasinda yer alan Sevgi. tip olarak Coskun Goniif’tin Vildan’ini
hatirlatir. Asil kahraman Avten’in teyzesinin kizidir. “hissi, hassas, ince ve ¢abuk alman bir
geng kizdir . Vakada “lyi bir tahsil ve terbive almanmus, kisin mangal altlarinda uyku kestiren
kedilere " benzetilmistir. Hayatta bliyliik emeller bekleyen bir gen¢ kiz olarak Sevgi, nisanlisi
Ferit Kami’nin kendisinden ayrilmasindan sonra bityiitk bir hayal kirikligi yasar. Hastalanir.
Ciddi oldugu vurgulanan hastaligi, vakanin sonunda daha da ilerler. (s.147)

Hizmetci Buhrani’nda yazarin ilk alti romaninda rastladigimiz geng kizlardan farkl
bir geng kiz tipi vardir. Tiplestirme konusunda belirgin bir ¢izgi yakalayan yazar, bu romaninda
asil kahraman olarak segtigi hizmetci tipi Sadan ile tamamen sosyal muhtevali bir eser ortaya
koyar. Bir farkli ifade ile apartman yasantisini, igeriden sunabilecek uygun kisilerden birisi. bir
hizmetgi olabileceginden, Sadan tipini yaratlmistir. “fri sivah gozli, kivircik sacl, gergin kalin,
kendiliginden kirmizi dudakly giizel bir kiz”" olan Sadan, “diizguin bacaklar, yuvarlak kalgalar,
kivrak yiiriiyiisii” (s.17) ile tamtilir. [taatkar bir hizmetci tipi olan Sadan’n tipik 6zellikieri, ivi
bir terbiye gérmiis olmasi ve sadakatli bir hizmetgi olarak her emri eksiksiz yerine getirmesidir.
Vakada sadik bir hizmet¢i olmasina sebep olarak tekke kiiltiirti ve terbiyesi ile yetismis olmasi
gosterilir. O, ilk terbiyesini seyhin karisi Dilniyaz Hanimefendiden alir.

“I¢ Erenkéy'deki tarikat-i nazemin dergahindan Dilniyaz Hamimefendiden” aldig
terbiye, onu “lizumlu bir esyast gibi nereye kaldirdip konsa, ne surette alistirilsa, ne telkin
edilse oldugu gibi kabul eder birisi yapmistr”. (s.94) Sadan, bu terbiye ile tekkenin zaruri
hayatini kabullenir, on bes yasina girdigi giin, seyhe sunulur. Seyh de bir zaman sonra, onu,
dergdhin “can”larindan birisine ikram eder. Sadan, verilen terbiyenin bir geregi olarak itiraz
edemez. Ayni tipolojik 6zelligini, bir hizmetgi olarak dahil oldugu apartman yasaminda da
devam ettirir. Patronu Mahir Beyin ahlaksiz teklifini, kabul etmekte zorlanmaz.

Bir hizmetgi olarak vazifesi, “her sabah hammin banyosunu” ve kahvaltisim
hazirlamak, yatak odasini toplamak ve “sonra ufak tefek islere” bakmaktir. Giizelligi ile
asgilarla soforleri biiyiilleyen Sadan, aldig: terbiyeden dolay1 varolan “zaruri hayat:” benimser.
Hizmetgi buhraninin yasandig giinlerde, itaatkar tavirlariyla patronlarinin vazgegilmezi olur.

Ayni romanda yer alan diger hizmetci tipleri sunlardir: Asil kahraman Sadan’in da dahil
oldugu hizmetgilerin en 6nemli &zelligi, hammlariyla beyleri gibi eski hallerinden uzak ve
ahlaksizlagsmis olmasidir. Bu kisilerden ilki Hazaryan apartmaninin bir numarali dairesinde

calisan Iclaldir. Vakaya Sadan’in arkadasi olarak dahii oiur. Fizigi hakkinda bilgi verilmeyen
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Iclal de ahlaksizdir. Patronlarinin esyalarini galar, Taksim’deki sofor sevgilisine gotiiriir. O,
arkadagi Sadan’a, basta Kazim Bey olmak iizere Mahir Bey, Ahu Hanim ve Muattar Hanimin
dzelliklerinden bahsederek bir arada bulundugu kisileri tanimasina yardimer olur. Onun bilhassa
Kazim Beyden uzak durmasint saglar.

Sayetse ve Kalyopi ise ayni apartmanin diger katlarinda calisan hizmetgi kizlardir. Her
ikisinin de ev disinda birer sevgilisi vardir. Patronlarinin esyalarini ¢calmaktan ve is bulabiimek
icin birbirlerini ispiyonlamaktan ¢ekinmezler. Hizmet¢i miiessesinin on sekiz numarali {iyesi,
Karabaci ise romana komik unsuru katmak i¢in konulmus kisilerdendir. Asil adi, Zarafet
Kadindir. “Kapkara, maskara bir bact” olarak tanilir. “Iri bir kara duta benzeyen dudaklar,
centik gentik ¢uiriik ayvaya benzeyen etli yanaklar: dilim dilim "dir. *Bir yangindan ¢ikmus bakwr
kiilcesine benzeyen ¢ehrenin ortasinda firtl firll oynayan bu bevaziklarla bir siyah inci gibi dis,
karanlik gecede yol gosteren 1siklar gibi” goriiniir. (s.6)

Hizmet¢i Buhrani’nda varolan tiplerden birisi de, bir is kadini olan Madam
Viktorya’dir. Tiinelbasi’ndaki hizmetgi miiessesinin “fecriibeli miichirii taife-i ben-i Israilden
Madam Viktorva"(s.4), “kibar yerlerin” hizmetgisini temin eden kisidir. “iggiizar ve kurt” bir
kadin olarak "bir banka miidiirii, bir fabrikator gibi insanlara hiikmettigini gosterecek bir
azamete’ sahiptir. (s.8) Genglik yillarinda hizmetcilik yapud i¢in “hizmetcilerin huyunu
suyunu, i¢lerinde ne sirret, ne acar mahluklar oldugunu pek iyi tecriibeleriyle” bilen Madam,
“her evin, her beyin. her apartmamn adetini, her hammin tabiati"na gore hizmetgi temin
edecek kadar ustadir. Ciimlelerinin sonuna, “hanim efendimiz” kelimelerini ekleyerek konusur.

: - 101 .0 s - = .
Bu leitmotiv'"', onun ¢ikarct ve adamina gore tavir takinan birisi oldugunu gésterir.

2.4.3.2.2. Erkekler

2.4.3.2.2.1. Hedonist Tipler

Burhan Cahit’in inceledigimiz romanlarinda, hayati zevk ve eglenceden ibaret géren, en
biiytik zevkleri kadinlari elde edip kullanmak olan kisilere de rastlanir. Bu tip erkekler, hedonist
kisilerdir. Idealize edilmis asil kahramanlarla miinasebetlerine gére vakaya dahil olurlar.
Onlarla iliskileri sona erdikten sonra ortadan kaybolurlar. En énemli ortak vasiflari, kadina ve
aska, idealist bir dikkatle bakan kahramanlarin karsisinda yer alarak, onlarin tip ve karakter
olarak belirginlesmelerine yardimei olmalaridir. Romanlarda dikkati ¢eken diger bir 6zellikleri
ise asil kahramanlarla 6nce anlasma, sonra ¢atisma yasamalaridir. Bu tip erkeklerden ilki, Ask
Bahgesi'nin Sacit’idir. Ancak Sacit bir tip olmaktan ziyade karakter vasfina sahip oldugu igin,
hedonist tip has tavirlart vakanin sonuna kadar siirdiiremez. Cevre-insan miinasebetini

duyurabilmek icin degisir.

Y Cerisli, Yeni Turk Edebiyat..., s.47
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Coskun Goniil’de bu tip erkegin, bir ok tezahiirii vardir. Bunlardan ilki, Fehmi Beydir.
Tabif ¢evrenin modern semtlerinde yasar. “Yesi/ bulanik” bir bakisi olan Fehmi Bey, Doktor
Tevfik’in geng asistanlarindan yiiz bas1 aylig: alan bir doktordur. Serab ile hastahanede tansir.
Akhna koydugu. ele gecirmeyi disiindiigli kadmnlart elde edebilmek igin her tiirlii yolu
kendisine hak olarak goriir. Serab tarafindan. soyle tamtihr: *(..) Bir haftadan beri Doktor
Fehmi ile nisanliyiz. Onunla bitin bir hafta hemen her aksam beraberdik. Birkag giin iginde
daha iyi tetkik ettim. 1lk tahminlerim yine dogru ¢ikni. Hicbir hiikmiinde israr etmeyen, lakayt,
neseli biraz da cazibesine magrur bir geng. Hatta benim bir erkekte en ziyade gormek istedigim
meslek aski hi¢ yok gibi. Bir tesadiif onu tibbiveye sevk etimis ve muayyen bir tahsil, giiniin
birinde yakasina iki yildiz takip:

-Dokrorsun! dive mektep kapisindan sokaga salivermisti. Sebab’la bir kere Kiigiik
Modadaki pansivonuna gittik. Masasin distiinde meslek kitaplarda baska doktorluga ait bir
sey yok. Buna mukabil kapwmn yanlarma varmcaya kadar duvarlarda hep kadin tablolart,
peyzajlart asili. " (s.133-134)

Fehmi Bey, “nergis gibi iri renkli gizleri” ile giizelligine magrurdur. En zayif noktasi,
gecmisinin istihzali bir dille hatirlatilmasidir. (s.283) Serab tarafindan “sade dudaklart oynayan
giizel bir bebek” olarak tavsif edilen Fehmi Bey, bir kadin‘kadar ince taviriar ile dikkati ceker.
[zzet-i nefsine diiskiin bir erkek izlenimi uyandirir. Ama Syle degildir. Takarriir etmis fikirleri
olmayan Fehmi Bey. Serab’m biitiin gayretlerine ragmen “aile diizen ve yasavisi "na alisamaz.
Kendisini icki ile avutmaya ¢alisir. Serab, “aile hayani "nda buhraniar gegiren Fehmi Beyden
soyle bahseder: “(..) Onun bu giinkii buhrani gegici idi. Bekarligin ¢ok serbest ve negeli
hayatindan sonra nihayet hududu ¢izilmis bir aile ocagma girmek ilk zamanlar onu sagirtir,
Yeni hayatin nesesi onu avuttu. Fakat zaman ge¢ince heniiz doyamadigi disaridaki zevkleri onu
kudurtmaya bagladi, benim verdigim yuva ve aile zevki, hayati gegici ve ¢ilgin maceralarla
dolup tasan bu avare ruhlu genci doyuramadi. (...) Arkadagslari ile vakit gegiren, gazinoda dmiir
stren, kadmlara ait dedikodular yapan ve tamamiyla programsiz, hudutsuz, sualsiz bir hayat
gegirmeye aliskin  gencler bdyle samimi ve sakin aile yuvalarimin zevkini, nesesini
kavrayanuyorlar. ” (s.341)

Fehmi Bey’in bir beinzeri isc Ekrem Beydir. Harp yillan Istanbul’unda, zevk ve eglence
icinde yasayan Ust sinifinin degerleri dejenere olmus erkeklerinden birisidir. Vakaya Vildan ile
yasadig iliski ile katilan Ekrem Bey, Alman ordusunda staj yapan bir erkan-1 harptir. Yalan
stylemek, her firsatta kadinlar1 aldatmak. en belirgin tipolojik dzelligidir. O, ayn: zamanda
Vildan™in intihar ediginin birinci dereceden sebebidir. “Capkin” bir erkek tipi olarak tanrtilan
Ekrem Bey, Serab’a gore “giin gormiis macera kahramani kadnlarini bile sindivip aldatan”
hedonist bir kisidir. Ekrem Bey, ist siif insanlarinin Cevdet Beyin Sisli’deki evinde yaptiklari

bir toplanuda. bir arada yasadig1 insanlar tarafindan tanstilir: “-Capkinn biri a camm. Pasaya
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soylemeli de sunu cephelerden birine gondersin. Biitiin arkadaglar: hudutlarda, beyim Adadg
poker masalarinda, girtlagima kadar borg icinde kadin aviiyor.” (s.127)

Kizil Serab’daki erkek kahramanlarin tamami, hedonist erkek tipinin belirsiz ¢izgilerle
canlandirtlmig birer 6rnegidir. Ayten’le miinasebetlerine gére 6ne ¢ikan bu kisilerden ilki
Doktor Feyzi'dir. Son derece belirsiz bir kisiligi vardir. “Neseli ¢ehresi ve sevimli bir yesil gol
gibi parlavan iri gozleri” (s.13) ile Ayten’i kendisine baglar. Hedonist karakterli bir erkek olan
Feyzi, para kazanmak yerine kadinlarin maddi varligini kullanmay: tercih eder. 'Kar151 ile
metresi arasinda se¢imi, metresinden yana yapar.

[kincisi ise Bedri’dir, ¢ok silik bir kisilige sahiptir. Diger bir erkek ise Kazim Beydir.
“Kibar ve zarif” bir “salon adami”dir. (s.133) tavirlan ile karsisindakilere “mektepten yeni
crtkmus girgin, afacan, ¢apkin bir delikanit” izleﬁimi uyandiran Kazim Bey, kirk bes elli
vaslarinda, evlilik hayatinda bulamadid1 mutlulugu, yasak iligkilerde arayan birisidir. Diger
erkekler gibi hedonist karakterlidir. Vakadaki fonksiyonu ise yalan sdyleyerek Ayten’i beklenti
icinde birakmasi ve hayal kinklig: yasamasﬁ]a sebep ohpa51d1r. Ayten, karsi glic fonksiyonunu
tistlenmis olan Kazim Beyden, $6yle bahseder: “Bu’ adam kibarligina inceligine ragmen
zevkine, ihtirasma diskiin, ayni zamanda korkak, beceriksiz, zavif iradeli bir erkekti Boyle
adamlarim hayatina karismak kocasim titiz, kiskang ve kuvvetli gérmek isteyen kadmnlar icin
degil. " (s.259)

“iki cepheli” bir erkek oldugu vurgulanan Kazim Bey, anlatici kahraman tarafindan
soyle tanitihr: “Kazim Bey o kibar ve zarif adanun bir kere kurmus oldugu aile hayatim
bozmamak ve vaziyetini degistirmemek icin en tahammiil edilmez sahnelere géz yumdugunu
diisiindiikce hayattan nefret ediyorum. Bu adam, tamdigim insanlarin en nezih, en asil ruhlu ve
tecriibelisiydi. Bu kiymette bir adamin oynak bir mahalle kizindan baska bir sey olmayan
hizmet¢imden muhabbet dilenecek kadar ¢arpilmasina nasil tahammiil edilir. Bu adam kibar
hayatindaki mevkiine ragmen karisimin biitiin suhluklarim kulaklarinin arkasindan dinlemek
igin can atiyor. Bu iki cepheli insamin bir de benim karsimda aldigi sair, musikisinas ve
goniilden asik rolii var ki bence en sahtesi, en adicesi bu!” (s.372)

Doktor Macit, Ayten’in miinasebette bulundugu son kisidir. *ince, nazik” bir adamdir.
Bir tesadiif sonucu evlenmis, evlilikte aradigini bulamamistir. “Hicbir hareketinde samimi bir
goniil heyecani olmayan doktor”, “uzun kumral saglart arkaya taranmis ebrulu yanaklarindaki
ayva tiiyleri” ile Ayten’i bityiiler. Diger erkek tipleri gibi silik bir kisilige sahip olan Doktor
Macit, Ayten’in beklentilerini bosa cikarttigr igcin zavallilikla itham edilir: “Dokror Macit,
dogusunda zavallr bir erkek. O kadar uysal goriinmesine ragmen itiyatlarina, muhitine karst
dyle sadik ki! Ruhen ¢ok hassas, inkisar, infiali seri, asabi bir mahluktu. Dostlugumuzun en
kisa devam ettigi erkek kendisi idi. Buna ragmen onu mesela ruhunu biitin derinligine kadar
tahlil etmeye calisngim aksamlarin sevgili ¢ocugu Bedri’den daha iyi anladim. Macit

mesleginde o kadar ileri gitmesine, gengligine ve iyi bir mevkii kazanmasma ragmen o kadar
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iptidai ve zavallt idi ki onun bu noksanwn ben iyi sevk ve idare edebilmek cihetinden tercih
ediyorum. Yalmiz onun ge¢ anladigim bir kalin kdsesi vardi. Bu hassas, asabi ve uysal adam
ayni zamanda vehimli ve ihtiyatlarina kori kiviine bagl bir zavalli idi. Beni aldatan onun ilk
zamanlardaki itaatkar, sakin hali oldu.” (s.262-263)

Ayten romaninda da hedonist tipler, kars1 gii¢ fonksiyonuyla ortaya c¢cikmistir. Son
derece basanisiz canlandirilimis bu kisilerden ilki, Ayten’in “asabi, somurtkan kuliip arkadast”
(s.181) Adnan Beydir. Vakada Ayten’e, ask ve evlilik teklif eder. Yaptig teklif ile Ayten’i hem
huzursuz ederek bir kars: giic olur, hem de onun ask, evlilik konusunda sahip oldugu fikirleri
aciklamasina imkan hazirlayan bir yardimer kisi gorevini listlenir.

Adnan Bey gibi silik bir karsi gii¢ olarak belirip yardimci fonksiyonuna yiikselen diger
bir kisi ise Azmi Bevdir. O da Ayten’e askindan bahsederek onun miza¢ ve karakterinin belirgin
bir hal almasina yardim eder. Vazifesini yerine getirdikten sonra unutulur.

Ferit Kami ise gen¢ bir gazetecidir. Soyle tanitihr: “Geng, girgin bir gazeteci... Her
sevden bahs eder, herkesi tamwr, her yerde goriimir, bir az geveze, az ciddi, lakin terbiyeli ve
samimi bir geng. Biitiin hisleri heniiz acilmamus. Fikirlerinde katilik yok.” (s.5) Vaktini “eski
zaman kadinlarr gibi evlerde, dans yerlerinde dedi kodu etmekle gecir’en Ferit Kami de
hedonist bir erkekiir. Kendi zevki ugruna nisanlist Sevgi’yi terk etmekten ¢ekinmesz.

Hizmetci Buhrani’nda bu tipin ilk &rnegi, Mahir Beydir. “Muartar Hamnun kocasi,
otuzla kirk arasinda kibar tavirly, ¢apkin bakish, nazik goriinir bir bey” olarak tamitihr. (s.20)
Mahir Bey, komsusu Ahu Hanim ve hizmetgisi Sadan ile ahlaksiz bir iliski yasar. Romandaki
vazifesi ise elestirilen yasam tarzinin bir tip olarak temsilcisi olmasidir.

Hizmet¢t Buhrani’nin Kazim Beyi, inceledi@imiz romanlardaki en ilging hedonist tiptir.

3

Kafescizade Kazim Bey, “kalin kasli ve kalin sesli tiiccar bir adam” olarak tamitiiir. (s.22)

’

“Garip bir ruh hastaligina benzeyen geng hizmet¢i iptilas: "yla Sadan’y “ayartabilmek” igin her
yolu dener. Bir tip olarak en &nemli vasfi, hizmet¢i kiz duskiinliigiidiir. Bu &zelligi soyle
anlatilir: “Geng hizmetgi kizlar: bekar hanimlara tercih eden erkekler arasinda Kazim Bey epey
meshurdu. Bekar bir adamdi. Evine daima boyle kivrak, tombalak, yahut ince zevkine gore,
keyfine hatta. mevsimine gore hizmet¢i alirdr. Bazen geng hizmetci avina ¢tkmak icin erkenden
kalkar hi¢ alig veris etmedigi halde Pangalti'va gider, orada sabah nevalesi almak bakkala,
kasaba girip ¢ikan hizmetcileri tetkik ederdi. Diikkancilarla yiiz géz olduklar: icin saatlerce
Pangalti carsisinda vakit gegiren bu hizmetgilerin arasinda sdyle yasi bast zevkine uygun birini
goziine kestirdi mi hemen onun girdigi diikkana girer, ehemmiyetsiz bir vesile ile konusur,

apartmanimn adresini verir, ayartirdr.” (s.33-34)
2.4.3.2.2.2. Diger Tipler

Inceledigimiz romanlardaki her hangi bir gruba dahil edemedigimiz kisileri, daha cok

'

ferdi ozellileri ile varolduklarinda dolayr “diger tipler” alt bashg altinda toplamay: uygun



bulduk. Romanlarda, diger tipler grubuna giren kisilerden ilki Osman’dir. Osman vakada , asil
kahraman Sacit ile tezat olusturmak ve vakanin gerilimini canli tutabilmek icin ver alir. Ne ifade
edilmis kesin bir fikri vardir, ne de sahsiyeti belirgindir. Daha ¢ok Sacit’in fikirlerinin zidd:
fikirlere sahip oidugu belirtilir.

Osman, Sacit’in “biitiin mektepleri beraber dolastiklar” arkadasiarindan birisidir.
“kadinlar: kalbinin géziiyle goren hassas ve samimi bir geng” oldugu vurgulanir. Cocuklugu
afacanlik, mektep hayati ¢capkinlikla gegmistir. Ama vakada, icinde “vasadigr cemiyer hayatin
heniiz kavrayamanus, yeni muaseretin esrarmi heniiz anlayamanus” (s.51) bir kisi olarak
sunulur. Varhg: ile Sacit’in karakterinin ortaya ¢ikmasina yardim eder. O, arkadasi Sacit’ten
pek ¢ok yonden farkliik gosterir. Bilhassa ask ve kadin bahislerinde muvaffakiyet
kazanabilmek icin siirler yazar, hissi davranir; “miinasebetsiz” zamanlarda ettigi “ilan-i
ask "larla daima komik duruma diiser. “budala "likla itham edilir. (s.103)

Harp Déniisii’niin kisilerinden Osman Niyazi, Macit’in “en siki fiki goriigtiigii mektep
arkadaslarindan ™ birisi olan Osman Niyazi, eski terbiye’ ile biiyiimiis, sikilgan bir gen¢” olarak
tanitihir. Mekteb-i Miilkiye’den Macit ile birlikte mezun olmus, okul sonrasi idare-i maslahatci
ve riisvet¢i memurlardan dolay: bir kaimkamlik g&revi bulamamus, deri tiiccarligi vapriayi
tercih etmis kaderci bir tiptir. Goriicii usulliyle evlenmistir. Romanin sonunda veya “harp
doniisii "nde, harp yillart Istanbul’unda maddi imkansizhiklarindan dolayr karisinin kétii yola
diistiigiinti 6grenir. Hayal kinkhi@: yasar. En belirgin tipolojik 6zelligi ise sikilgan bir insan
olmasidir. Macit, arkadasi Osman Niyazi’yi tanittigt kisimlarda, onun hem titiz, hem sikilgan
oldugunu vurgular: “Bazen derste, ikiisat hocasmi dinlerken oniine yavasca agik sacik giizel
kadin resimleriyle dolu bir “Etiit Akademik” sahifesi koyardim. (...) Hepimiz eksik notlarimizi
onun defterinden kopya ederdik. En zayif tarafi da Fransizcasiydi. Biz Beyoglu 'nda surada
burada sikilmadan basim goziinii yara yara Fransizca konustugumuz igin aguir, piserdik.
Osman Niyazi, bizim kavaid yanlislarimizi ¢ikartir.

-Oyle yalan yanlis konusmaktansa agzinmi agmamak daha haywl diye bizi ayiplard.
Fakat kendisi mitkemmel terciime yaptigr hatta hayasiz yazdigi hdlde bir tirlii derdini
anlatamazdr. ” (5.6)

O, vakanin ¢ mand birliginde belirir: Birincisinde Macit ile birlikte riisvetgi
memurlarin varhgimni dikkatlere sunacak bir sahneyi dolduran bir dekoratif unsurdur. Bir digeri
tren yolculugu esnasinda, Macit’e yol arkadashg: yapar. Sonuncusu ise harp sonrasi
[stanbul’undadir. Cok silik ve belirsiz bir tiptir. Vakada ¢ekingen mizaciyla Macit tipinin
belirmesine yardim eder. Macit. kadinlarla bir arada bulunmaktan sikilan arkadasindan
bahsederken onun ruhen capkin birisi oldugunu séylemekle yetinir: “Bizim Osman Niyazi de
boyledir. Her seyi gorir, goziinden bir giizel kacmaz, fakat biitiin hesaplart i¢inde gecer ve bir

sinema romait gibi ctirerli, hevecanl: vakalarla dolu ask maceralarimizi zevkle gipta ile dinler.
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Fakat bir kadinla bas basa kaldigr zaman bizim arizi ve ufak derslerde oldugumuz gibi buram
" buram terler.” (s.1 8) ’
Burhan Cahit’in inceledigimiz romanlarinda. agka bagli olarak hayatr ideallestiren kisi,
Harp Déniisii’niin kahramant Macit'tir. {stanbul Bogazigi'nde gocukiuk ve ilk genglik yillarni
geciren Macit, Mekteb-i Miilkiye'den mezun olmus gen¢ bir kaymakam adayidir. Romanin
basinda “Mektep kapisindan hayata heniiz yiirimils, gamsiz goniilsiiz, tecriibesiz ve kalbi en
kiigiik bir ask riizgariyla sisip kabaracak kadar meyyal-i siir ve hayal bir gen¢” (s.34) olarak
tanitilir,

Romantik bir mizaca sahip olan Macit, hayatimin bir déniim noktasinda, kaimkamlik
icin yaptig1 bagvurusunun riigvetei ve istismarct miidiir tarafindan gegistirildigini anlayinca, bir
daha devlet memuriyeti icin bas vurmamaya karar ‘verir. Kendisini kadere ve tesadiife birakir.
“alimgan, sikilgan, avare ruhlu” bir insan gibi “rali ve tesadiifiin” kendisine ¢izdigi hayati
yasamaya karar verir. Robert Kolej’de muallimlik yapan ve gazetelere romanlar terciime eden
Macit, zaman zaman kaderci bir insan gibi “mukadder olan ne ise degismez” diye diisiiniir.
Kadere hitkmedemedigi icin de “mademki talimize hakim olamiyoruz, tesadiif ve firsatlardan
istifacle etmeliyiz.” demekle yetinir. (5.64-65) Bu kararindan sonra mizacina ait hususlar da
ortaya ¢ikmaya baslar. O, “siir, hiilya dolu bir ask™ yasamak, “bir nergis gozli giizel i¢in
villarca goz vast doken, hicran ceken’ asik olmak ister.

Asik olmadan 6nce hercai ve ¢apkin bir geng oldugunu séyleyen Macit, asik olduktan
sonra aski ideallestiren birisi olur. Kendisini, asik olmadan 6nceki ve sonraki halleriyle s6yle
anlatir: “Biitiin geng kiz gehreleri birer giizel kartpostal albiimii olmaktan ilerive gidemedi.
Adalarda, Bogazici’'nde tamdigim simalardan hi¢ biri kalbimde membcauim bulamadi. Onlarin
biitiin hevesleri beni hasar: miiskiilpesent hatta nadan yapamadi. Sevilmek ve takip edilmekten
dogan garip bir gurur icinde vasiyordum. Meger ne gaflette imigim. Bogazi¢i 'nin bu simarik,
magrur, miiskiilpesent capkmini sincabi serpintili bir ¢ift magrur goz, biitiin arzularima ram etti,
biitiin gururunu kirdi. Hiimerret giizel Hiimerret, koyu kestane giimrah sa¢h, mabut bedenli
Hiimerret, uzat gozlerini kalbimle épevim.” (s.93)

Macit’in romanda beliren diger bir rolii ise sadik bir asker olmasidir. Her seyi
ideallestirmeye ve abartmaya son derece miisait olan mizaci, askerlik gibi hususlari da hat
noktasina gotiirmesine sebep olur. O, bu yaklasimiyla bir taraftan cepheye gidisine bir anlam
veremeyen Osman Niyazi’yi teselli eder. Diger taraftan nefretinin yonlendirmesiyle Istanbul’un
gillip eglen insanlarini tenkit eder. Mediha Hanimin birlikte yasama teklifinden sonra
vazifesine sadik bir asker olarak goriiliir: “-Rica ederim hamm efendi, ben omuzlarma vatan
miidafaast ve vazifesi almis bir gen¢ zabitim. Koylerde, karargahlarda vakit gecirmek bu
vazifeyi benim diisiindiigiimden baska tiirlii telakki edenlere mahsustur. Ben mekteb-i

miilkiveden ¢ikmis bir gencim. Fakar askerlik aldigim terbiye bana sunu égretti ki bu mabut
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meslekte yalmz verilen vazifeyi yapmak vardir. Ben de harbin sonuna kadar ancak verilen
vazifeyi yapacagim. Bunun haricinde dostane ve tavsiyekdrana her yol bana kapalicir.” (5.200)

Askerlik yillarimin uzun stirmesi Macit’i hayat kargisinda daha mukavemetli yapmustir.
O, askerligin tesirini “ruhum ve hislerim iizerinde terbiyevi tesir yapt. Bir ¢ok zayif taraflarimi
kuvvetlendirdi. Irademe daha, daha sert bir hareket kabiliveti verdi. Netice itibarivle bu hayata
girismekien ¢ok memnun oldugumu iddia edebilirim.” (s.201) ciimleleriyle ifade eder. Ancak
Harp yillarmin kendisine verdigi mukavemet, uzun siirmez. Yasadigi hayal kirikliginin olumsuz
sonug¢larindan g¢abuk siyrilamaz. Karsilastigi durum karsisinda kendisi igin bir nevi kacis da
sayilabilecek olan igine, yazilarma siginir. Bir siire sonra romantik mizacinin etkisiyle
[stanbul’dan kacar.

Macit, tanitiich@ ilk sahifelerde, hedonist ve gapkin bir erkek oldugunu séyler. Asik
olduktan sonra mekanin ve musikini de yardimlariyla mizacindaki romantizm &ne ¢ikar, bir
hedonist erkek tip olmadigini g&sterir. Harp yillarinda beser? aski ve vatan sevgisi ile engelleri
asacak kadar mukavemetli birisi ofur. Daha sonraki yillarda ise akli ve mukavemetli bir insan
intibar uyandirir Zaman zaman karakter vasfina sahip bir kahraman gibi gériiniir. Karakter
degildir. Ciinkii bir karakterden beklenilen hakiki degisimi yasayamaz. Sadece ideallestirmeye
son derece miisait mizactyla ask. vatan sevgisi gibi bazi degerleri abartan bir romantiktir. O. bir
tipin devamlilia da sahip degildir.

Orhan Bey. Ayten romaninda, hedonist erkek tipleriyle zitlik yaratmak ve onlar1 daha
belirgin hale getirmek igin ¢izilmis bir idealist tiptir; “anlayish ve hiirmetkar bir geng” (s.337)
olarak tamtihr. “Hayatia maddi oimamak”’ fikri ile Ayten’e vakinlasan Orhan Bey, “sohbetleri
iki arkadasin samimi sohbetlerinden ileriye gotiir 'mez. Onunla sanat ve bilhassa tabiat ve resim
lizerine konusur. (s.198) Ayten ile girdigi miinasebetlerde, “diiriist” olmay: elden birakmaz.
Vakada en gok vurgulanan yonii, diiriist bir erkek olusudur. Yarattigi zitlikla Ayten’in hedonist
erkekleri daha tyi tanimasini saglar. Vakanin sonunda iyi bir es olarak Ayten’in yaninda yer alir.

Inceledigimiz romanlarda yer alan harp zenginleri ve alafranga ziippe tipleri, ayri bir
grup olustururlar. Harp zenginleri arasinda ilk dikkati ¢eken kisi, Coskun Goniil’tin Cevdet
Beyidir. Harp yillan Ts_tanbul’unun gayr-i mesru zenginlerinden Cevdet Bey, Asuman’in
kocasidir, batililasma konusunda “olan”i temsil eden erkek tiplerindendir. Harpten evvel
Riisimat dairesinde kadro harici bir memur iken, harp yillarinda zengin olmus, zenginler
arasina “ticcar ve komisyoncu” sifatiyla katilmistir. “Tokatliyan 'da ¢ay icmek budalasi” olarak
tanitilan Cevdet Bey, “goriinmek ve oviinmek” (5.90), alafranga bir hayat yasamak ister. Tiirk
romaninin yanhs batililasmis ve elestirilmis alafranga tiplerini diisiindiiriir.

Sevki Bey ise romanin karsi giiclerinden birisidir. Vakaya Fehmi Beyin arkadas: olarak
dahil olur. Degerlerini kaybetmis bir insan tipidir. Servetinden dolay! her seyi kendisine hak
olarak goriir. Fehmi Bevin baba dostu olan Sevki Beyin asil vazifesi, Fehmi Bev tipivle zithk

yaratarak onun daha iyi taninmasini saglamak ve Serab’r arzu edilen nesneden uzaklastirmaktir.
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Yapmactkli tavirfan ile Sevki Beye benzeyen Nazim Bey ise dederleri dejenere olmusg,
hedonist erkek tiplerindendir. Vakaya “orras: ¢iplak basi” ve fazla tesrifatli tavirlariyla (s.90-
91) Asuman vasitastyla katilir. Serab’a metresi olmasi i¢in “cazip” bir teklif yapar. Bu teklifi
ile Serab tipinin dzelliklerinin belirmesini saglar.

Gonlil Yuvasi'nda, Felatun Bey ve Bihruz tipinin iki komik benzerini bulmak
miimkiindtir. Bu kisiler. Elvan’m ¢ocukluk arkadasi olan Mahmut’la Hamit kardeslerdir.
Modernlesme konusunda “olan”1 temsil eden bu iki kisi. Avrupa’da tamamladiklar:
tahsillerinden sonra yurda donmisler. alafranga tavirlartyla orada gordiikleri yasam tarzini
yurda déniislerinden sonra uygulamaya galismislardir. Once ¢ilek bahcesini tenis kortu haline
getirmisler, sonra Avrupa’da gordiikleri her seyi giinliik yasamlarinda tatbike yénelmislerdir.
Babalart Selami Beyle ve ablalari ile nesil ¢atismasi vasayan, "monser” olarak tavsif edilen bu
iki geng, batili olan: bilmedikleri gibi yerli olant da tanimazlar. Romanda musiki ile batililasma
temasinin ifade edilmesinde rol oynarlar.

Hamid, bir musiki faslt esnasinda, “monserlik’> edasi ile her séze itiraz eder. Alaturka
musiki i¢in de ayn1 “soytar:” tavirla: “-Bunlar musiki degil vallahi, dedi. Canbaz havasi. Boyle
whavalar Avrupa'da fon erey diye kilise kapilarinda dinlerler. Hele demin Zeynep Hanmimin
caldigr sark: ne idi, dur bakalim

Sende acep ussaga sitem mi ¢cogald:

Kan-1 kerem-i lLiituf u inayet sana mt kaldh
ne matemli yarabbi, dinlerken goziiniin dniinde serviler, mezarliklar hayaletler geliyor.” (5.93)
der, batihlasma siirecinin yanlis “olan"un temsil eder. “Olmasi gereken” ise vakada Sefik
Beyle Ziya'nin o&zellikleri arasinda, hem yerli olani ve hem de batili olant biimek ve
sentezlemek seklinde gosterilmistir. Edebiyat tarihimizin bir ddneminde baslayarak‘biittin
ozellikieri ortaya konmus olan bu kisiler ve bu kisilerin takdimi, cemiyetimizin en bilyiik
realitesi olan medeniyet degistirme hadisesi karsisinda yazarin yer aldig: safin, bu saftan hayati
degerlendirisinin bir gostergesidir.'”

Anlatici tarafindan “ne istediklerini, ne sdylediklerini bilmeyen” kisiler olarak tanitilan
bu iki kardes, “duygusuz, hoppa ve kiistah” tirlar. Onlar ayrica Elvan’a asklarindan bahsederek
onun bilinglenmesine, Ziya’nin askinin daha “i¢ren” oldugunu anlamasina yardimci olurlar.
(s.134) Iki kardesin ayrica koskte gegmiste yapilan eglencelerden, spor faaliyetlerinden
bahsederek bir yasam tarzi hakkinda okuyucuyu bilgilendirirler. (s.68)

Burhan Cahit’in inledigimiz yedi romaninda, iki ayri medeniyet tarzini 6ziimsemis iki
erkek kahramana rastlanir. Bu kisiler, Goniil Yuvasi’ndaki Sefik Bey ile Ziya’dir. Birbirinden
mizag olarak farkli olan bu iki kisinin ortak noktasi, bati ile dogu arasinda bir sentez fikrine

sahip olmasidir. Bundan baska ortak bir hususiyetleri yoktur.

"2 Sahin, Ibrahim, Tiirk Romaninm..., 5.46



Sefik Bey, Elvan’in kocasidir. [zmir’de miihendis olarak ¢alismaktadir. Son derece
diizenli, adeta bir makine intizamiyla devam eden bir hayat siirdiirir. Elvan igin akl, dijzex;i
temsil eder; sdyle tamitilir: “Yiiziini burusturdu. Onun hayati vaktinde kurulmus bir saat gibi
isletmek istedigini, hesapli, kitapla hareket ettigini bildigim icin daha ilerisine gitmedim. Sefik
Bey simdi ii¢ ay, dort ay istirahat, tebdil-i havaya geldi degil mi. artik onu bir seyle mesgul
etmek ciddi sevier iizerinde diisiindiirmek imkdni yoktur. Yastigina basmi koyar koymaz uyuyan,
islerini bir makine gibi saatinde, zamamnda, sasmadan, bikmadan yapan bu adamin
tabiatlarma o kadar alistim ki. 7 (5.13-14)

Bir saat gibi titiz ve diizenli bir hayat gegiren Sefik Bey, intizamli yasamiyla Elvan’in
vaptigt evlilikte sikilmasina sebep olur. Vakanin baginda, Elvan’in Sefik Beyi tanitirken
vurguladigt husus, Sefik Beyin nizama girmis héyatl, tatil icin geldikleri koskte de devam
ettirecegidir. Elvan, daha vakanin baslarinda, tahammiil edilmez buldugu bu hayat karsisinda
memnuniyetsizligini belirtmeye baslar: (..} Sefik Bey sevahat yorgunlugunu atinca sabah
gezmelerine, aksam banyolaria baslayvacakti. Vakia ben de tebdil-i havada olunca béoyle
seyleri severim. Ama insamn her ginii bir olmaz /;z bugiin canim ister gezerim, yarin
halsizligim olur. Evde oturmay! tevcih ederim. Halbuki Sefik Bey benim gibi degildir. O bir kere
sabah gezmelerine basladi mi artik dakikast saati gelince yerinde géremezsiniz. Ilk basladig:
giin mesela saat vediyi ii¢ gege Kayis dagr yolundaki cevizlige vardiysa yarin da ayn saatin
ayni  dakikasimda orada bulunmalicdir. Ve bu alti ay sonra, kendisi fikrini, kararmi
degistirinceye kadar yeni bir program ¢izinceye kadar boyle saatle, hesapla devam eder. Buna
tahammiil edilebilir mi? " (5.14-15)

Romanim ilk kisminda, sosyal bir ¢evre icerisinde yer alan Sefik Bey, yerlilik taraftart
olan bir kisidir. Avrupa doniisti, memleketini ve memleketinin insanini begenmeyen alafranga
ziippeleri kinar. Bu insanlarla bir arada bulunmak istemez. Onlari, “monger” olarak tavsif eder:
“Bunlara agtk¢a monger derler. Insanda incelik kibarlik dogustan ¢ocukluk terbivesinde olmall.
Yoksa iki yil Avrupa’da oturup Istanbul’a gelince etrafindakileri kendine laytk gormemek,
gorgisiizliik hatta terbiyesizliktir. ” (s.46-47)

iradi bir tip olan Sefik Bey, evlenirken de bir makine nizamiyla galisan akliyla hareket
etmis; evliligini, ask yerine, anlagma temeline oturtmustur. Her seyi vazife hissi ile yapar. “gii¢
hareket eden” kalbinde hicbir kadin tutunamamistir. Romanda tstlendigi fonksiyonlardan birisi,
Ziya tipinin belirginlesmesini saglamaktir. Digeri ise diizeni ve akli temsil ederek Elvan’in hem
evlilik hayatindan sikilmasina, hem de evlilik miiessesine sayg! duymasina sebep olmasidir.

Sefik Beyin ziddi olarak tamitilan Ziya ise kahraman anlatict Elvan’in amcasinin
ogludur. Son derece kiskang bir tip olan Ziya, maddi kaygilari olmadan yetismis, Istanbul’da
bulunan bir Fransiz mektebini bitirdikten sonra Isvigre’de Ekol Normal’e devam etmistir.

(s.176-177) Romantik bir mizaca sahiptir. [ki ayri medeniyeti temsil eden piyano ve kemana



ayrim yapmaksizin ilgi gosterir. Onun Elvan’la miisterek zevki, siir ve musikidir. Ikisi
arasindaki askin hissi boyutuyla tezahiir etmesinin bir sebebi de bu ortak zevkleridir.

Yazarmn inceledigimiz romanlarinda, dikkati ¢eken ve diger tipler grubuna dahil olan
kisiler, as¢ilar ve soforlerdir. Hizmet¢i Buhrani’nmn kisilerinin hemen tamamini, bu kisiler
olusturur. Ortak vasiflar;, dejenere bir yasam tarzinin vazgecilmez unsurlari oluslaridir.
Romanda &zellikle as¢ilar, bu tipin cogunlugunu olusturur. Bu kisiler, Tosun Aga, Mengenli Ali
Osman Aga, Bolulu Abdurrahman Aga ve Recep Ustadan olusur. Ortak 6zellikleri,
masraflardan “hamin “lerini temin edisleri ve ispiyoncu oluslaridir. Hemen hepsi Boluludur.
Onlar arasinda en kidemlisi ise Hazaryan apartmaninin ascibast, Tosun Agadir. Mitkemmel ve
masrafli bir as¢i oldugu sdylenen Tosun AgZa, evin masrafini biraz abartarak kendisinin
“hamin "ini ¢ikartan ahlaksiz bir Kkisidir. “Hazaryan apartmaninin sekize ona balig olan

as¢ilar:”, ona baghdir. Taraga katinda bulunan odasi, her gece “as¢: ictima "nin merkezi olur.

2.4.4. Karakter Teskili

Her romanci gibi Burhan Cahit de edebi eser kaleme alirken ve bilhassa edebi eserin
varlik sebebi olan kahramanlari yaratirken, farkl: kaynaklara basvurur, bazi teknikler
cercevesinde kisilerini yaratir. Turk edebiyatinin “Atatiirk Devri” adiyla da bilinen bir tarihi
devresinde roman kaleme almaya baglayan Burhan Cahit, anlatma esasina bagli edebi eserlerde,
bilhassa realist terbiyeli yazarlar tarafindan tercih edilen ve karakter yaratma kaynag: olarak
kabul edilen “muisahede "den oncelikle yararlanir. Sonra “okunan edebi eserlere” ve en sonra
da “muhayyile "ve iltifat eder.

Burhan Cahit’in degerlendirdigimiz yedi romaninda, adi gegen ii¢ kaynaktan da yerine
gbre istifade eder. Ancak yazar, miisahedeyi ve entelektiiel birikimini, daha ¢ok kullanmustir.
Kendisini gergekei bir romanct ve popiiler endiseli bir yazar olarak tavsif eden Burhan Cabhit,

“biittiniiyle yasanmig ve sakislart canli »103

romanlar kaleme aldigint sdyler. Gerek bu ifadesi,
gerekse Miilkiye’de bir talebe iken basladig: gazetecilikten gelen tecriibesi, onun karakter teskili
bahsinde asil kaynagimin “miisahede” oldugu fikrini kuvvetlendiren unsurlardir. Yazarin
romancihik hayatinin arifesinde, 1923-1925 yillart arasinda, Vatan gazetesindeki “Hafta/Mevsim
Sohbetleri” adint tasiyan kosesinde, adeta romanlarinda soziinii ettigi kisileri, onlarin
degerlerini ve yasama tarzlarini, elestirel bir dikkatle ele alir. Ornek olmasi agisindan bu yillar
arasinda, Vatan’da nesrettigi altmis kadar makale arasindan iki ayri makale sectik; yazarin
karakter teskili konusunda, miisahedeye verdigi ehemmiyeti gstermeye calistik. Yazar, her iki

makalede de, bir gazeteci dikkatiyle eserlerinin de asl ¢evresi olan [stanbul’un iist sinif insanina

ait hususiyetlerden bahseder.

"5 Morkaya, Harp Déniisii, “Bu Romani Nastl Yazdim?”, Burhan Cahit ve Stirekasi Mtbs., [st., 1928
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Soziinil ettigimiz iki makaleden ilki, “Bugiinkii Askiar” ismini tasir. Bu makalede
devrin degisen hayati ile birlikte degisen ask telakkisini, bir muhitte yasayan insanlar ve onlarin
degerleri etrafinda ifade eder. Inceledigimiz romanlarda da elestirilen hususlar arasinda yer alan
kibar sinif ve onlarin ask telakkisi, bu makalede de tenkit edilmektedir: “Nikaver muhabbet
faslinda da is bizim ata soziine gelip dayaniyor! Amasya 'min bardag:, bir olmazsa biri daha!
Sahici ask, oldiiriicii muhabbet kibar smifia kalmadi. O yiirekten gelen yakan muhabbetler
mahalle aralarima, asagr smif tabakava dagildi! Kafalar inceldikce kalpler bosalryor. Hayvar
kibarlastikea goniiller fakirlesivor. Sislinin bir iki taburluk nazeninleri ask ve izdivag
beklivorlar. Fakar her hangi sevimli bir geng kalpten degil. herhangi bir kuvvetli bir portfoyden.
Hayat nihayet kadinla erkek arasmda bir “ahz i i'ta” meselesi oluyor.

Asagidaki parcada ise yazarm inceledigimiz romanlarinda da vurgulamis olan degisen
ve tamamen farkhlasan {ist sinif insanina, onlarin kadin ve ask telakkilerine yonelik bir tenkit
vardir. Istanbul’un 1920°1i villarda devam eden yasamina, ozellikle iist smif insanlarmnm
dejenere yasam tarzina yOnelik elestirel bakis, pek ¢ok yonilyle onun romanlarinda devam
ettirilir: Kadm  kullamish, konforlu bir apartman manasima gelmeye basladl. Nezareti
mitkemmeld, kownforu did, temiz bir apartmana sigmmak icin yalniz bir vasita vardir: Para.
Elektrikli, banvolu, kaloriferli, asansorlii her manasiyla “komd™ bir apartman isterseniz o
nispette fazla para vermeye mechur olursunuz gibi sovie malumatli, endamli ve akalit bir kadi
gbgsiinde aram etmek isteyvince de avm kiilfeti ihtivar etmek mecburiyetindesiniz. Bu artik asrmn
nds-1 katidir. Sonrast var: Boyle miikemmel bir apartman nasil fevkalade moble, miikemmel
dekor, salonlar, halilar:, tablolar:, biblolart vitrinleri ile miidebdeb bir tezyinat isterse
mitkemmel bir kadm da kiirkleri, pirlantalari, incileri ile namiitenahi bir tuvalet ister. Bugiiniini
aski oyle goniillerin, kalplerin buhran ve heyecanlari ile ifade edilemez. Sadece bugiiniin
kiyafetleri gibi agik kelimelerle, balik pazarlar: ve havyar hani edebiyati ile iki taraf maksadint
kolaylikla ifade edebilir. Ciinkii buginkii ask, muhabbet ve izdivag, iki ticcar arasinda alelade
cereyan eden mesela iki vagon patates pazarligindan baska bir sey degildir.

Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirinin asklar: gibi muhabbetler yine onlar gibi masal oldu.
Kalbini ucuz bir sevdaya kaptiran kizlar “fedai”ler gibi azaldi, hele yalniz giizellige goniil
veren delikanlilar adeta kahraman gibi amilirlar. "

Yazarin gazetecilikten gelen miisahede giiciint, eserlerindeki mantiki kurguyu her
firsatta sebep-sonug alakasina gotiiren realist terbiyesini ve dikkatini, ayni gazetede nesredilen
“Biraz Dedi Kodu" bashkli makalesinde de gbérmek miimkiindiir. Yazar, alintiladigimiz
paragrafta dikkatini, Istanbul’un maddi kaygilari olmadan miireffeh bir hayat yasayan muhitine
cevirmis, bu cevrede bulunan insanlarin yasam tarzini anlatmustir: “Simdi “mond” Beyoglu

etrafina akin etmeye basladi. Denizde yikamp giineste kizaran viicutlar simdi iki kavrulmusg,

" Morkaya, “Bugiinkii Asklar’. Vatan Gazetesi. 22 Agustos 1924, No: 490, 5.3



agdalasmuis ve afidelesmigtiv. Ne gare ki biitiin bir kis “cazbant” giiriiltiisii ve likor nesesi iqinc{e
agza alinmuy bir seker gibi kucaklarda eriyeceklerdir. Ah su cazbant, biitin yaz kis gazinolarda,
biraz basim dinlemek isteyen bigareleri bile rahat birakmadi. Feriginizle, sevgilinizle soyle
“Divaskalos "ta bir kahve i¢cmek, kolon salincaginda biraz havalanmak istiyorsaniz Dilden
dogru sapmiz. Uzaktan fesinizin ucunu goren “patron’” bir hamlede uyanan yilanin kuyruguna
basar. Panrnl bir “fokus niizut” o sakin ¢amlara ¢arpa ¢arpa kulaklarmiza yaslanr. Bu yilin
biitin zevki, nesesi, simdi sanki hoplamis gibi dagda, baywda, sahilde tepede, hef yerde bir
davul, dort sise ve belki kemanla dans etmek adeta mukadder oldu. Bu kaba temponu, bu
nagmesiz patirtimn nesinden hoslaniyorlar bilmem ki! Ba-husus kulaklar: sark musikisi gibi
serapa nagme ve mevceden ibaret bir musiki ile gidalanan Tiirk zevkinin bu ahenksiz patirtimin
nesinden zevk aldiklarmi havsalam almiyor.”'” J

Burhan Cahit, ayni muhitte yasayan insanlarin ask telakkisini, memnun olmayan bir
insan psikolojisiyle soyle degerlendirir: “Dikkat edivor musunuz, artik ask ve sevda maceralar:
da biraz kanli kazan oyununa dénmeye basladi. Bir ;tarafmn teshiri pek giic gibi goriinen
kadinlar en zahmetsiz bir hilrmet ve en kolay bir hiirmétle zabt ve ihata edildikleri halde 6biir
tarafta en muimkiin gibi goriinen ve en iptidai, en klasik, daha dogrusu en platonik tarzda
baslayip muhakkak vashna yaklasir gibi hisseden taze hammliar silah namlularimn aksirig ile
nihavet bulur. Bu tezat herhalde artik Istanbul’da miizmin bir hastalik gibi devam eden
“kokain” iptilasindan veyahut son nesle arizi olan asri buhranlarin neticesidir. Ciinkii hi¢
zannetmiyorum ki bu zamanda sevgilisi icin tabancay sakagmma dayayip:

-Yarin ahrette kavusuruz! teskinivle tetigi ¢ekecek Tahir ile Ziihre, Ferhat ile Sirin
zihniyetinde sevda-zedeler bulunsun! Bilakis simdiki asiklar mahut cazbant patirtisy i¢inde
kontak yapmis elekirik pili gibi bir lahzada tutusup soniiyor! Bu “asri” maceralarimin kanla
yikanmamasina siz baska bir mana verebilirsiniz ... "%

Yukandaki tespitler, Burhan Cahit’in realist bir terbiyeden gelen dikkat ile ¢evresini
gozlemledigini ve degerlendirdigini destekleyecek niteliktedir. Realist oldugunu iddia eden her
yazar gibi Burhan Cahit de kahramanlarinin yasamis kisiler oldugunu iddia eder; ancak yazar,
her ne edebi akimin tesirinde kalirsa kalsin, romanin itibari bir alem ve onun yapi unsurlarindan
birisi olan kisilerin de bagli oldugu sistem gibi itibari olusu,'”’ yazarin model aldigi alemi
dolduran kisilerin aynisini degil, benzer olanini veya olabilir olanim yarattigint diistindiiriir.
Harici alem modelinden gelen unsurlar, yazarin muhayyilesinde zenginlestirilerek, muhtevayi
olusturan hususlar1 sunacak kisiler olarak ortaya cikar. Ozetle yazarin karakter teskili bahsinde,

asil kaynaginin misahede oldugunu séylemek miimkiindiir.

f“s Morkaya, “Biraz Dedi Kodu”, Vatan, 23 Tesrin-i Evvel 1924, No:551. 5.3
% Morkaya, a.g.m.
"7 Aktas, Roman Incelemesi..., s.148



Romanlarin vaka ve yazma zamaninin da yazarin bizzat iginde yasadigr 1914-1928
yillart arasindaki tarihi zaman dilimi Gzerine oturmasi, hem yazarin realist olusunu ve her
firsatta sebep-sonuc alakasini saglamaya calisan roman anlayisiny, hem de karakter teskili
konusunda miisahedenin asli kaynak olmasiin olabilirligini desteklemektedir.

Burhan Cahit’in karakter teskilinde asil kaynagi olan miisahedenin yant basinda ve ona
gbre geri planda kalan, daha ziyade toparlanan malzemeyi zenginlestiren bir unsur olarak
muhayyile yer alir. Kurgusal bir {iriin olan edebi eserin yaratiimasinda muhayyilenin oynadigi
roi inkar edilemez. Burhan Cahit’in inceledigimiz romanlarinda asil kahramaniarin
¢ogunlugunun kadmlar olusu, muhayyilenin bir diger kaynak oldugunu diistindiiriir. Yazarin
inceledigimiz yedi romanmin yapisint olusturan temel giic beklenilen-gerceklesen ve olan-
olmasi gereken ziddiyetinin ifade edebilmesi igin bu kisilerin sahsinda, degerler temsil edilmis;
miisahededen gelen malzeme boylece ferdilik ve orijinallik kazanmis, sanatkara has bir yaratma
tarzimn firiini olmustur. Ask Bahcesi’'nde Kamuran, Coskun Géntil’de Serab ve Vildan, Goniil
Yuvasi'nda Elvan, Kizil Serab’da Ayten, Ayten’de anne ve gen¢ kiz Ayten’ler, Harp
Doniisii'nde Hiimerret, Hizmet¢i Buhrani’nda Sadan, muhayyilenin isin i¢inde oldugu bir
yaratma tarzinm driiniidiirler. Bu romanlar arasinda. 6zellikle Ayten’de miisahede. yerini devrin
ideclojisini destekleyecek bir tarzda, angaje bir muhayyileye birakir. Bir gen¢ kizin
ideallestirilerek insani biitlin yiiksek degerleri ben’inde toplamasi, bir kadindan beklenmeyecek
kadar abartil1 tavirlariyla ortaya cikartilmasi, muhayyilenin drtini oldugunu distindiiriir. Ayten
admi tasiyan geng kiz fizigi, fikirleri ve formasyonu ile yazarin tezini gergeklestirebilmek icin
muhayyileden gelen unsurlarla zenginlestirilerek olusturulmustur.

Inceledigimiz romanlarinm kisileri olusturulurken, miisahedenin yani basinda okunan
edebi eserler ile farkli muharrirlerin etkisi, diger bir kaynak olarak kullanilir. Burhan Cahit,
oncelikle Servet-i Fiinun zevk ve anlayisini kendisine 6rnek almig gibidir. Bilhassa hikaye
muharriri ve Ask-1 Memn( yazari Halit Ziya’'nin edebiyatimiza kazandirdigi hayaiperest genc
tipi, realist teknik, bir yonliyle Burhan Cahit’te de devam eder. Zaten Burhan Cahit de bir Halit
Ziya okuyucusudur.'® Yazarmn ilk genclik yillarin da Servet-i Fiinfincularin faaliyet yillarina
tekabiil etmesi, bu hususu destekleyen bir diger unsurdur.

Ayni donemde romanciliga baslayip faaliyetlerini Cumhuriyet devrinde de siirdiiren
Mehmet Rauf’un Eyliil’{i, hem muhtevasi ve psikolojik derinligi, hem sahislarinin bir yasak ask:
yasamis olusu, hem de yapist itibariyle yazarin Goniil Yuvast romaninin yapisinda ve
muhtevasinda kendisini gdsterir.

Burhan Cahit, Hizmet¢i Buhrani’nda Hiseyin Rahmi’yi diistindiiriir; pozitivist bir
zihnjyetle Istanbul’un yanhs batililasmis bir kesimini, genis planda apartman devri hayatini,

komik ve ahlaksiz iliskiler etrafinda ele alir. Tenkit eder. Hiiseyin Rahmi’nin romanlarinda

ios Morkaya, “Halit Ziya”, Son Posta, 6 Mayis, 1937
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gbriilebilen tiplerin benzerlerini yaratir. Hizmet¢i Buhrani’nda alttan iiste dogru katmanlasaragk
bir arada bulunan soférler, ascilar, hizmetciler ve st sinif insanlari, Hiiseyin Rahmi’nin sahis
repertuarindan gelmis kisilerdir.

Burhan Cahit’in kisileri arasinda, Halide Edib’in akli ve iradi yeni geng¢ kadin tiplerini
diisiindiiren miicadeleci bir mizaca sahip gen¢ kiz ve kadinlara da rastlamak miimkiindiir. Ttirk
edebiyatina Feride tipini kazandiran Resat Nuri'nin ise Feride tipi ve-ayni yillarda yazdig: ucuz .
ask romanlartyla Burhan Cahit’i etkilemis oldugunu bir gercektir. Feride tipi, yazarim Coskun
Gonil'deki Serab tipinin  kaynaklik etmistir. Ayrica Burhan Cahit’in, Resat Nuri'yi
muvaffakiyet kazanmis romancilarimizdan birisi olarak kabul ettigini s6yleyebiliriz.

Yazarin romanlarinda daha ziyade kars: glicil temsil eden kisiler, Tiirk Edebiyati’nin
alafranga ziippe tipinden yola ¢ikip, alafranga haine uzanan ¢izgideki tipsel gelisim seyrini takip
eden tipleri, bilhassa bu tipler arasinda yer alan hedonist karakterli erkekler, Burhan Cahit’te de
ayniyle bulunmasi miimkiin olan kisilerdir. Goniil Yuvasi’'nda Hamid ile Mahmut kardesler,
Felatun Bey tipinden gelen bir ¢ok 6zelligi sahsinda barmdirir. Sefik Bey ise bitiiniiyle dakik
hayati ve hesapli kigiligi ile Rakim Efendiyi dti&indﬁﬁ Ozetle Burhan Cahit, karakter teskili
konusunda, entelektiiel birikimi kadar miisaheden de yararlanmis, muhayyileyi ise bu iki
kaynagi zenginlestiren bir unsur olarak kullanilmistir.

Burhan Cahit karakter yaratmada tic kaynaktan gelen malzemeyle tek cepheli/flat
karakterlerinin teskiline y&neldigini s6ylemek mimkiindir. Ama vazarin bu tic kavnaktan gelen
malzemeyi, diiz karakterlere uygulamada basarili oldugu séylenemez.

Burhan Cahit, bu iic kaynaktan gelen malzemeyi, kendisine has yaratma metotlarini1 da
ilave ederek kullanmistir. Edebi eserlerde, bilhassa romanlarda, karakter teskili esnasinda
istifade edilen monolog, diyalog, tavir-davranis, anlatma, tasvir, mekén-insan miinasebeti gibi
teknik hususiyetlerden, ¢aligmamizin farkh kisimlarinda bahsettigimiz i¢in burada ayrica bir

degerlendirmenin tekrar olacagmi diisiindiik.



2.5. Mekin >
2.8.1. Tabii Cevre

2.5.1.1. Mekan Olarak Tabii Cevre

inceledigimiz romanlarda tabii cevre, Istanbul’dur. Bazi romanlarda vaka, Izmir ve
Trabzon gibi cevrelere agilmasma ragmen, Istanbul, romanlarin tabii cevresi olma dzelligini
korur. Bu tip romanjarda vaka, [stanbul’da baslar, aynm gevreye bir yéniiyle baglanarak sona
erer. Istanbul, Ask Bahgesi ve Goniil Yuvasi’nda asil kahramanlarin bir mevsim siirecek tatilleri
esnasinda cerevan edecek hadiselere sahne olur. Her iki romanda da tercih edilen ¢cevre olarak
dikkati g¢eker. Coskun Goniil, Hizmetci Buhrani ve Ayten’de anlatilanlar, Istanbul tabii
cevresinde baslar, gelisir ve biter. Harp Déniisii’nde ise vaka, Istanbul’da baslar, Bogazigi adli
mekéanda bir siire devam ettikten sonra, asil kahramanin orduya cagrilmasiyla asli ¢evrenin
digina ¢ikar. Istanbul disina agilan vaka, uzun bir zaman dilimini kapsayan vakanm gelisme
kismindan sonra, asil kahramanin Istanbul’a déniisiiyle x;eticelenir.

Dort metin halkasindan olusan Kuzil Serab da, mekanlar arasinda gidis gelisi itibariyle
Harp Doniisii’ne benzer. Vakanin sadece bir metin pargasi, Istanbul disinda veyahut Trabzon’da
cereyan ettikten sonra, asil kahramanm Istanbul’a doniisiiyle gelisir, biter. Istanbul, sadece
Goéniil Yuvasi’nda iki asli cevreden birisidir; ancak Istanbul, vakanin asil dinamiklerinin
cereyan eftigi cevre oldugu icin ortak yapi, bozulmaz. Romanin vakasi, asil kahramanin
[zmir’den Istanbul’a gelisi ile baslar. Bir mevsim bu ¢evrede devam eder. Kahramanlarin
izmir’e doniisiiyle gelisir. Isvigre’ye kagisiyla biter.

Romanlarda Istanbul ise daha ziyade Beyoglu, Biiyiikada, $isli, Taksim gibi mevsimlere
gore tercih edilen, batifilasmanin ¢ok belirgin oldugu semtleriyle yer alir. Kis mevsiminin
mekam, Beyoglu ve Sislidir. Yaz aylarinda hayatin hareketli ve degisken oldugu yerler ise
Biiyiikada ve Bogazi¢i’dir. Bu muhitlerin en dnemli vasfi, zengin, ahlaki bakimdan dejenere
olmus, yanlis batililasmis insanlari barindirmasidir. Degisim, ¢evrenin iginde barindirdig:
insanlarda farkli sekillerde tezahiir eder. Bu ¢evrede yasayan insanlarin maiset kaygisi yoktur.

Yahut zamantarinin dnemii kismini, eglenceye, aska ayirmiglardir.
2.5.1.2 Fonksiyon Olarak Tabiil Cevre

Inceledigimiz romanlarda tabii cevre, iki fonksiyonuyla dikkati ¢eker. Oncelikle asil
kahramanlar, asklari etrafinda anlatmak istedikleri hususlari, ¢evrenin psikolojilerinde yaptigi
tesirlerle tecriibe ederler, anlatirlar. Veyahut olaylar, ¢evreye bagli bir gelisme ¢izgisi takip eder.
Vaka, tabii ¢evrenin etkisiyle, bu ¢evrede meydana gelen bir degisiklikle hareketlilik kazanir.
Genellikle renk, 151k, koku halinde tasvir edilen tabii ¢evreler, asil kahramanlarin giizelliklerin

farkina varmasma, dsik olmasina olanak saglayacak tarzda olusturulmustur, Romanlarda tabii

cevrenin diger hususiyeti ise asil kahramanlari, cagrisim imkanlariyla gecmisin giizel giinlerine



gotiirerek vakada anlatilacak hadiselere zemin hazirlamasidir. Ferdi muhtevaya sahip olan ilk
alti romanda, muhteva ile tabii ¢evre arasindaki fonksiyonel miinasebetler, sinirli sayidadis.
Vakanm sonuna kadar devam ettirilemez. Servet-i Fliniin romaninda, realizmden gelen dikkatlc
kurulan mekan-insan, mekan-zaman iliskisi, yazarin romaniarinda basar1 bir sekilde
olusturulamamistir. Bunun i¢in romanlar, basit ask ve maceralarmn anlatildig1 vaka romanlar
olmaktan oteye gidememistir. Bu teknik eksiklik ise yazarin romancilia gazetecilik kadar
ehemmivet vermemis, romanlari {izerinde titiz bir ¢calisma yapmamis olmasindan kaynaklanir.

Inceledigimiz yedi romanda, tabii ¢evrenin bir diger fonksiyonu, sosyal temalarin ifade
edilmesi esnasinda goriiltir. Hizmetgi Buhrani’nda Istanbul’un Sisii ve Beyoglu gibi modern
semtlerinde yasayan insanlar, Tanzimat'tan beri devam eden ikililigi, dejenere olmusluk ve
ahlaksiz miinasebetler seklinde tezahiir eden batililasma lehine yenmislerdir. Muhtevay:
olugturan sosyal problem, tenkit edilen veya asil kahramanlarinin fert-toplum uyusmazhigiyla
anlatmaya c¢ahistigi hususlar, mutlaka, bu genis mekanin barindirdig: insanlarin yasam tarzina
baglanir. Romanin kisileri, ¢cevreleriyle birlikte tenkit edilir.

Romanlardaki tabii ¢evrenin fonksiyonunu birer ciimle ile tespit etmek gerekirse; tabij
cevrenin evvela i¢inde barindirdig: insanlarin hayata bakisini etkiledigi s6ylemek miimkiindiir.
Ask Bahgesi'nde Riiylikada ve Sisli, ahlaksiz insanlari barindirir. Ozellikle hedonist erkeklerlc
zevk kadiniari, bu iki muhitte yasar. Bu kisileri barindiran ¢evrelerde ahlakl kalmanin zor
oldugu israria vurgulanir. Sacit’i farklt miinasebetlere sevk eden cevre oldugu i¢in vaka. giiciinii
bu ¢evrenin sundugu imkanlardan alir. Coskun Goniil’de imkant ve imkansizligi temsil eden iki
ayri tabii gevreden, imkénsizii@: temsil eden g¢evre, icinde yasayan geng¢ kizi havat karsisinda
mukavemetli yapar. Digeri ise sundudu genis imkanlarla genc kizlari, tahrik eder.

Hizmetgi Buhrani’'nda Sisli ve Beyoglu, kozmopolitligiyle ahlaksiz iliskilere genis
olanak saglar. Harp Déniisii’nde Bogazigi, Kizil Serab’da Kadikdy, Goniil Yuvasi'nda Goztepe
ve Bogazici, aski, adeta davet eden gevrelerdir. Kahramanlarda asik olma istegi uyandirir.
Yahut yalnizliklarinin dayanilmaz bir hal almasma sebep olur. Yine bu gevreler, icinde
barindirdig: insanlariyla, asil kahramanlarin kargisinda birer engel olarak ¢ikar. Vakada yer alan
kars: giigler, Istanbul’un iist sinif insanlari ile 6zdeslesen mekanlarinda yasar, dejenere oldugu

sdylenen tabii ¢evrenin biitlin hususiyetlerini tasirlar.
2.5.1.3. Tabii Cevrenin Vasfi ve Kahramanlarimin Ruh Haline Tesiri

[nceledigimiz yedi romanda tabii gevre, kahramanlarin ruh haline tesir ederek, adin
koymakta zorlandiklar durgularini tanimalarina olanak saglar. Bilhassa askin goniillerde yer
etmesi esnasinda, tabii ¢evrenin kahramanlarin ruh halini etkiledigi goriiliir.

Ask Bahgesi, mekdnda meydana gelen bir degisikle baslar. Romanin tabii cevresi,
mevsimiere gbre hayat bulan, eglence mekanlari beliren Taksim Bahgesi, Tarabya, Biiyiikada,

Sisli, Bityiikdere, Yenikdy, Istinye’den olusur. Bilhassa Taksim Bahgesi, Biiyitkada ve Tarabya,



balolu dansli eglencelerin, turlarin, asklérm dogus ve yasanis mekdni olurken, yaz mevsiminde
hayatin séndiigii Beyoglu'na nispetle aym mevsimde ‘faaliyete gegen” Tarabya, “eglenceli”
yerlerdir. (s.43) Bu muhitler, mutlulugu evlilik hayatinda bulamayan ve “aradigimiz mutlulugu
arzu etmedigimiz muhitlerde arayacagiz” (s.21) diyen zevk kadinlan ile onlarla miinasebette
bulunan hercai erkekleri barindirir. Anlatict kahraman Sacit’in “bir tesadiif eseri” girdigi bu
cevre, icinde yasattigi kisileri ve yasam tarziyla onun degisim siirecini hizlandirir. Asil
kahraman, kisa siiren tecriibe siirecinde sonra i¢inde bulunmak istemedigi bu ¢evreden, onun
sundugu imkanlardan adeta kagar. Ancak, [stanbul, vakanin sonlarma dogru kahraman
tarafindan arzu edilen bir ¢evre hiiviyeti kazanir.

Ayni romanda Bilyiikada ise bir zevk ve eglence cevresi olarak cinsi temaslara imkén
hazirlayan balolarryla hedonist erkeklere genis hareket imkani verir. Ayni zamanda hareketli bir
yasam tarzina mekan olur. Bu ¢evrenin bir diger 6zelligi ise “dedikodusu ve her harekete, her
fikre arzu edilmis mandlar” (5.82-83) vermesidir. Vakada “renk, 151k ve koku i¢inde bir memba
gibi” kaynasan “riiya gibi gériinen grup grup kadmnlari” (s.3) ile asil kahramani tahrik eder,
kadinin ona daha cazip gériinmesini saglar. ’

Ayni romanda kahraman: etkileyen diger bir tabii ¢evre ise zaman suuruyla birlikte
betiren “mehtapli bir gece "dir. Sacit, mehtapli bir gecede, Biiyiikada’da. Kamuran ile gezerken
cam kokusu ile denizin, ruhlarmi temizledigini disiinir: “Bu nefis cam kokular: bu ask
mabedinin mukaddes ginltigii gibi ruhumuzu yikayp temizlivor. Simdi her tarafimiz gam.
Heybelive dogru deniz parga parga goriiniiyor.” (s.140)

Ask Bahgesi’nde Biiylikada sahili, kahramanin ruh haline tesir eden diger bir acik
mekandir. Sacit ile Kamuran, aska cinsellik olarak géren insanlaria catismaya basladiktan sonra,
Bilyiikada'nin tabii giizellikleriyle birbirlerine yakinlagirlar. Sacit, ayn1 mekanda, on bes giin
dnee mehtapl bir gecede, bir bagka kadin ile yaptig1 “rur” esnasinda dikkat etmedigi tabiatin
farkma, Kamuran ile yaptigi “fur” esnasinda varir. Ilk iliskisinin cinsi istegi tarafindan
sekillendiriimis olmasi, onun mekéna dikkat etmesini engellemis; o, ikinci gezintide ise samimi
duygularla birbirlerine yaklasan iki asigin hissi olarak birbirine yakinlasmasindaki zaman ve
mekédnin nemini, gdstermek istemistir: “Golgeli dgrag’llk/ar icinde ¢iktik. Araba adanmn en izbe
yolundan dik asagr iniyor. Kamuran, anlattigi macerasinim acisin i¢ine sindirir  gibi
susuyordu.(...)Ufak bir tepeyi déniince ay bizi gordiu. Adanin bu tarafi aydimiik bir duman
icinde... Yol sahilde uzun ve kivrintill bir serit gibi uzamp gidiyor. Denizle gok aym kursuni
rengi paylasip birbirine kaynasmug gibi. Bu dumanli ve kursuni renk yiginlart arasinda ay,
goklerin magrur ve giizel kizi gibi giimiis kadifeye dayanmus pwrlanta hasmetiyle gizleri
kamastira kamastira yiikseliyor.

Bu nefis ¢am kokular: bu ask mabedinin mukaddes giinliigii gibi rubumuzu yikayp
temizlivor. Simdi her tarafimuz ¢am. Solda Hevbelive dogru deniz par¢a parg¢a gorimiiyor. Yol

ancak ikimizi yan yana yiiriitecek kadar. " (s.134)



Coskun Géniil’de de tabii cevre, Kadikdy, Moda Iskelesi, Ada, Sisli ve Taksim gibi
sosyal degisimin belirgin oldugu semtlerdir. Romanda, kahramanlarin ruh haline tesir eden tek
tabii gevre, Moda iskelesidir. Serab ile Vildan’in Mekteb-i Miirebbiyat’tan mezun olduktan
sonra serbest hayata attiklari ilk adima sahne olur. Kalabalig1 ve canliligiyla iki geng kizin ruh
haline tesir eder. Onlara uzun siire aynt mekénda bulunmanm verdigi aliskanliktan ¢tkmanin ve
iki arkadagin ayrilmasinin gerekli oldugunu distindiiriir. Onlar, bu gevrenin tedai imkaniyla
birbirlerine. girdikleri yeni hayatta yasayacaklar: maceralari, mektuplar vasitasiyla anlatma sdzii
verir. Tabil c¢evrenin en Onemli tesiri. asil kahramanlarin hayatin suuruna varmasini
saglamasidir. Hakim anlatict, ¢evrenin tesirini, sdyle anlatr: “(..) Uzun tas iskelenin nihayetine
kadar yiiriidiiler. Kii¢iik moda dniindeki banyolarda yiizlerce kadin ve erkegin sen, sakrak
kahkahdlar: gelivor, birer martr gibi siziilen sana’cﬂlar viizlerce kadin ve erkegi serin sularda
gezdiriyordu. Bumutra gazinosundaki mizika, denizde ve karada nese ve heyecan arayan bu
mesut kalabalig: bir sarhos gibi ¢ildirtiyordu. Iki kiz cigerlerinin genis hareketleriyle serbest ve
serin bir hava teneffiis ettiklerini hisseltiler. Elmﬂarlnmfne;esi onlarda belki de ilk defa hayati
bir tesir birakmisti. Siki bir mektep aleminden sonra bu serbest ve canli hayat onlarin giilmek ve
macera gegirmek ihtivacint duyan kalplerinde yeni bir kose agti. Ada vapuru gelivordu. " (s.32)

Goéniill Yuvasi'nda Elvan ile ilk genclik yillarinin gegtigi kosk arasinda, basariin bir
mekan-insan iliskisi kurulmustur. Vaka, Elvan’in “sarmasikiarla dikenli bégiirtlen dallarimin
karisip daralttigr ince yoldan arka arkaya gidivorduk. Sefik Bey iizerimizden sarkan dallar:
bastonuyla kaldrp iterek aciyordu” (s.3) climleleriyle kisaca tasvir ettigi ve terkedilmis bir
mekan izlenimi uyandiran koske gelisiyle baglar. Istanbul Goztepe'de bulunan ve gecmiste
Elvan-Ziya askina sahne olan bu mekdn, Adalara, Tarabya’ya ve Istanbul’un eglence
mekanlarinin aksine bahgeli koskleriyle sessiz bir tatil beldesidir. Kahraman anlatici Elvan ve
kocasi Sefik Bey, Izmir’de devam eden yasamlarinin yeknesakhg gidermek, bir tatillerini
gegirmek icin bu mekéana gelmislerdir. (s.28)

Eski héalinden uzak olan kosk, cigek tarhlart ve “carpitilmis tahta parmaklikly kapisi”,
tagligi, odalari, mefrusatiyla Elvan’a gegmisi hatirlatir. (s.45) Onun geemis ile hal arasinda bir
catisma yasamasina sebep olur. Elvan i¢in ge¢mis, askla dolu mutiu giinleri; hal, mutsuz bir
evliligi temsii eder. Bu ¢atigmayi, gecmis lehine sona erdiren Elvan, bir siire sonra kendisine,
koskte gecmiste yasanan giizel giinlerini hatirlatacak, haldeki mutsuzlugunu unutturacak
arayiglara girer. Ayni mekan, yaptirdig1 ¢agrisimlarla anlaticinin bir ¢ok yan temay: ifade
etmesine olanak sagfar. Bundan dolay: vaka, giictinii, mekanin ¢cagrisim imkanindan alir,

Koskiin de ig¢inde bulunan sayfiye, gilinlerini eglenceyle geciren, maddi kaygilari
olmayan insanlarin mekdnidir. Basta “7eyze Hanimin kdskii olmak lzere komsu kdsklerde
yasayan insanlar, giinlerini programlanmis bir sekilde yasar: Sabahlart tenis oynar, spor
vaparlar. Giinlin 6gleden sonrasint muntazam bir uyku ve dinlenme ile gegirirler. Aksam ise

bri¢, poker partileri ile mehtap gezintilerine ayrilmustir. Elvan’m da mekana gelisi ile



sayfiyedeki bu yasam tarzi, yeniden canlanir. Yasanacak miinasebetlere mantiki bir zemin
hazirlanir. Bu sayfiyede bulunan kisiler, nesil olarak ayni devrin insanlari olmasina ragmen,
basta evlilikleri olmak lzere bir ¢ok sebepten hilde mutlu degildirler. Mekdnda bir zaman
siirdiirdiikleri yasam tarzi tizerine konustuklarinda gecmisi hasretle anarlar, hilden mutlu
olmayan insanlarin geemise dair 8zlemlerini ifade ederler.

Koskiin ilkbaharda giceklerle dolan tagligi, kahramanin ruh haline tesir eden diger bir
verdir. Gegmiste sayfivede bulunan kisilerin “serin ve lacivert” gecelerde uzayip giden
sohbetlerine sahne olan tashk. anlaticinin adini koymakta zorlandigr duygularint tanimasini
saglar. Elvan. “kalbinde gelip gegen heyecanlar: canlandiran” tashgm kendisine yaptig tesiri
sOyle ifade eder: “(...) Bu koske gelisimiz bana kizlik hayatimin yeniden dog‘uSu lezzetini verdi.
Icimde tatly dirperisler var. Asagida kovu yesil bir hayal gibi goriinen bahgeden kulagima dort
bes yil evvelki sen ve gamsiz hatiralar gelivor. Agaclar arasmda kosusan ve haykiran hayaller
goriir gibi oluyorum.(...) Kizlik hatiralarimun hi¢ bu kadar canlr bir sekilde tazelenecegini hi¢
bilmiyor ve diisiinmiivordum. Izmir'deki havatimiza alismustim. Bugiin hayalini gordiigiim ve

;
vasadigim hatiralara ait bazi kalp iiziintiilerim yok degildi. Ara swra geng kizligimun hincina,
vese ve aska benzer 1zdiraplart kalbime garip ve keskin atesler diisiiriivordu. Igimin yandigini
hissediyordum. Hatta agladiGim olurdu. Fakat bedbahthigimdan degil. Hayatimdan o kadar
memnundum ki hichir sey saadetimi tehlikeye veremezdi. Bu goz yaslarinda biraz gurber acilig,
biraz hasret izdirabi ve biraz da havaun kesip atan, merhametsiz tesadiiflerinden dogmus ag ve
acik hevesler, arzular vard:.

Simdi Goztepe 've, kisske geldigimizden beri hissettigim heyecan bana Izmir 'de ara sira
g0z yasi doktiiren hislerin i¢ yiiziinii azicitk anlatiyor.(...) " (5.48-49)

Elvan, ayni mekdnmn yapug: cagrisimlaria, ask isteginin kalbinde yeniden dogdugunu
belirtir. Ziya ile aralarinda bu mekdnda gegmiste yasanan ve bir ihanetle kesintiye ugrayan askin
bitis sebeplerini anlatir. Cevre, ona, i¢ine girdigi andan itibaren “sevmek ve sevilmek " ihtiyacini
kuvvetle hissettirir. Elvan, mekanmn ruh haline yaptig: tesiri, su ciimlelerle anlatir: “Zzmir de
kalbimi gaip etmis gibiydim. Hayat, hadiseler, vakalar, kalbimin yolunda degildi. Fakat
teyzemin israrl davetleri distiine yazi gegirmek icin buraya geldigimiz gin daha sarmasikli
yoldan gegerken bile dimagim muhabbetle, kalbim maziye ait bin bir hatira ve heyecan ile
doldu. Ve onun igin burada gecen eglenceli ve hdlde mesut hayata it hatiralar geldim geleli bir
sinema seridi gibi goziimden ve hayalimden gegip gidiyor. Kalbimcle sonmeye yiiz tutan sevgiye
ve sevince benzer hisler sanki iizerlerinden bir ortii kalkmis yavrular, birden bire karanliktan
avdinliga ¢ikms gozler gibi kamasa kamasa canlaniyor.” (5.64)

Aym mekan, kiillenmeye yiiz tutmus, bastiriimis bir agkin yeniden dogmasina sebep
olur. Anlatict, mekanimn benine yaptug: tesiri “ii¢ yillik hayatimin sizerindeki diiz ve agwr ortiyii
cekip kaldirmisti. Kalbimde mechul arzularmm lezzeri vardl Viicudum yorgun ve kalbim taze

aisierfe dolu idi. " climleleriyle ifade eder. (5.66)
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Goniil Yuvasi’nda kahramanin ruh héline tesir eden diger bir tabii ¢evre ise
“Erenkoyiine dogru giden araba yolu’dur. Mehtapli bir gecede, Elvan ile arkadaslarmlbn
yiiriiyiisiine sahne olan bu ¢evre, bahar mevsimindeki canlili@iyla, uzaklardan gelen musikisi ve
veni acmus ¢igeklerin kokusuyla Elvan’a, agkin kendisi icin ne kadar 6nemli oldugunu hatirlatir;
“kabine derin melal” verir. (s.66-67)

Alem Dag ise kahramanin ruh hdline tesir eden diger bir tabii ¢evredir. Bir kir gezintisi
esnasinda grup iyeleri ile bir musiki fash yapan Elvan, musikiyle birlesen mekanin yaptig
tesirlerle endisesiz kalbinin “meldl ve izdirap”la doldugunu fark eder. Gruptan ayrilr.
Kendisini dinlemek icin tabiatla bas basa kalabilecegi bir su basina gider. Tabiattaki degigimi
fark eden Elvan, onun gibi yeniden dogmak ister. Sevilmeye ihtiyact oldugunu hisseder.
Uzaklarda gelen bir sarkinin, mekanla birleserek hiizniinii arturdigim fark eder. Tabiattaki
canlamis mutsuz olan Elvan’in ruh haline etkileyerek Ziya'ya karsi olan mukavemetini
kaybetmesine: aski ile gururu arasinda yasadig: catismada askinimn istiin gelmesine yarime: olur.

Elvan. Alem Dagi’ndan mehtapli bir gecede yapilan doniis yolculugu esnasinda, 1sik
demeti halindeki mekanin kendisine, siikiin ve tevekkiil ihsas ettirdigini diistiniir. Manzarayla
birlesen musikinin ruhuna hayat verdigini soyler. Bir giin stiren kir gezisinin kendisine yaptig
tesirl, "Bu Alem Dagi gezintisi saramaya ve ¢lirtimeye yiiz tutan goniil bagima bereketli bir
rahmer gibi tesir etti. Viran konak bahgeleri gibi vahgsilesen kalbimin yeserip ciceklendigini
hissediyorum. ™ (s.136) ctimlesiyle anlatir.

Kizif Serab’da kahramanin ruh héiline tesir eden tabii ¢evre, vakanin basinda bir kez
belirir, sonra silinir. Anlatict Ayten, ilk evliligin olumsuz sonug¢larini iizerinden atmak i¢in
annesinin Sehzadebasi’ndaki evinden, ablasinin Yenikdy’deki yalisina taginir. Mekanda yapilan
degisiklikle, kahraman, ilk evliligin olumsuz sonuglari iizerinden atar. Yasadigi i¢ ¢atismalar,
sona erer. “canli, eglenceli ve hareketli” bir yer olan Yenikdy, "'Beykoz’a dogru uzanmis gibi
goriinen biiyiik settin kosesindeki kameriye "de bulunan yahsi, “Ot ve ¢ali biirityen yollari, ¢igek
tarhlar1”, “ortadaki yuvarlak havuzu” ile tasvir edilir. (s.10) Bahari ve rihtiminin canhhgr ile
Ayten’in ruh haline tesir etmis, “sevmek ve sevilmek” arzusunu canlandirmistir. Bu agik
cevre,ayrica Ayten-Bedri agkinin baslamasini, vakanin aksiyon kazanmasini da saglamistir.

Harp Doniisti'nde de en genis tabil gevre Istanbul’dur. Vaka, Bogazi¢i’nde baslar.
Macit-Hiimerret aski etrafinda, bulugma-ayrilma ikilemi icinde Istanbul disina cikar.
Kahramanin Istanbul’a déniisiiyle biter. Romanda, [stanbul’dan baska bircok tabii ¢evrenin ad
geger; ancak Istanbul disindakiler, adi gegen mekanlar olmaktan Steye gidemez. Istanbul ise
vakada Beyoglu, Sisli ve Bogazici muhitleriyle yer alir. Beyoglu, sehrin sosyal ve kiiltiirel
durumunu sezdirmek i¢in adi gecen mekandir. Sisli, modern yasayisinin bir temsilcisi olan bir
apartman dairesiyle, vakanmn sonunda anlatifan bir baloya sahne olur. Bogazigi ise askin
dogdugu mekanidir. Romanda adi gegen diger tabif gevreler ise Macit’in'bir siire i¢in bulundugu
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olusur. Vakada bu tabii ¢evreler, tasvir edilip tanitiimadigi, sadece bir gencin macerasina fon
oldugu igin eserin olabilirlik intibaini zedelemistir.

Romanda Bogazi¢i, renk, 151k ve ses halinde tasvir edilir. Macit-Hiimerret agkina sahne
olan bu mekan. tabil giizellikleriyle asil kahramana yasama istedi verir. Macit, ¢evrenin
kendisine yaptigi tesiri, Bogazi¢i'nde bulunan “kdy "lindi tasvir ettigi su climlelerle anlatir:
“Bizim sakin koyiimiiz iki yamacin sirtina serpilmis birkag ¢atidan ibaret.. Bogazici'nin her
kosesinde, her kiyismda baska renk. baska aks vardm. Dimyamn en giizel sahillerini, en yesil
kaselerini gdsteren bir manzara albiimii seyreder gibi insan her adimda daha nefis, daha goz
alict rablolar karsisimda kalir. Denizinde Norveg fivortlarmm cosusunu, daglarmda biitiin
diinyanmm baharini ve iizerinde tabiatin en berrak semasini gordiigrinuiz bu cennet kdsesinde ask
bir vasita-i zevk ve sehvet degil, insanlarin hilkate ve tabiata karst yapmaya mecbur oldukiar:
bir ibadettir.

Bahar olunca topragindan menekseler, papatyvalar fiskiran, yamaglarmdan berrak sular
suziiliip akan, tepelerinde agik denizlerin serin riizgarlar: esen Bogazici, ask isteyen, zevk ve
sehvet isteyen mahluklarm arz-1 mevududur. Bu iklimde, bu mavi gok altinda bu yesil yamaglar
icinde menekse kokularin teneffiis eden bocekler ve kuslar bile askla, heyecanla ve ihtirasla
sevisirler. Bogazigi bir yesil yuvadir ki i¢ine mevsime gore muhaceret hislerini duymayan,
daimi bir garannun mestisi ile mesut vasavan mahluklar vardm. Bunlar aski tammporlar ve
muhabbert de basir bir izdivag merasiminden addedivorlarsa giinah kendilerinindir. Muhitini
idrak edemeyen aska lavik degildir.(...)"" (3.39-40)

Bogazi¢i, Eylil’de, bilhassa kis mevsiminde, kahramanda perisan ve tahammiil
edilemez bir hayat izlenimi birakir: “Iste Bogazi¢i o zamanki ask masallarindaki muhaciy
kuslarin bahar ve ¢igek aylarinda kurup mevsim sonunda terk ettikleri yuvalar gibi sairane
Jakat tahammiilsiiz, perisandi.” (5.26)

Ayni mekan, bahar mevsimi ile canlanir, hayat bulur. Tabiattaki canlanis, Macit’in ruh
halini etkiler: “Bogazici'nde giizel bir bahar devam ediyor. Bahar limann iki swra daglar:
menekse ve papatyva tarlast gibi giinesi baygmm zamanlarimda bu ¢icekli yamaglardan gelen
vahsi ve stcak kokular insamin damarilarima kadar yayvilivor. Hava boslugunda évle bir seffafivet
vardi ki goz, berrak maviligin na-miitenahiliklerine varacak kadar yiikseliyor. Bocek ve kug
sesleri, mechul sazlardan miirekkep garip ve dilendirici bir musiki gibi ham, buruk ve vahsi
cicek kokulariyla mesbu taze havayr harekete getiriyor. ”(s.35)

Bogazici. icinde yasavanlarin birbirini tanidig1, “en kiigiik hadisenin bile kulaktan
kulaga bdipviiverek yayil "dh bir gevredir. “oynak képuiklii serin bogaz ", “tabiatn goniil agan
serin bir buhurdam” gibidir. Bu cevre icinde, vakaya mekan olan diger bir yer ise yalinin

“izerinde mor salkimlarla hammellerinin kilmelendigi rigik kameriye "dir. “yalmn bakimsiz
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cesinde kus yuvasina benzeven” bu kamerive, Macit-Hitmerret askina sahne olur. Goézlerden

uzak bulunan bu mekén, gizliligi askin ideallestirilmesine olanak saglar. Balta limaninda



bulunan bu kameriye, Macit tarafindan tanttilir: “(...)Uzerinde mor ¢icekli, koyu yesil yapraki
sarmastklarin érildigii bir ¢alilik arkasindayiz. Ustiimiizde dallar: ¢igek kapl bityiik bir akasya
var. Karst dag wmagm yesil swtinda, parlak gines altinda hareli bir pek kumas gibi
dalgalaniyor. Sicak hava boslugundan bocek ve kus sesleri geliyor. Yabani arilarin pembe ve
beyaz ¢icekleri dokiiliiyor. Bogazin goriinen par¢asi havuz gibi... Havada sekr ve ihtiras veren
bir agwr bahar kokusu var. " (5.56-57)

Bogazici’nde bulunan yali ve onun tashig1, mehtapli bir gecede, musikinin de yardimiyla
Macit’in ruh haline tesir eder. Macit, bu mekénda, Hiimerret’in sesini gizlice dinler. Rengi,
19181, sesi, kokusuyla tasvir edilen manzara, musiki ile birlesip Macit’i kendisinden gegirir:
“(..)Hanmm ellerinin insana hayat: sevdiven kokusunu emen hava iradesiz bir siiratle, yorgunluk
hissettivmeden sahil boyunca yuritityor. Deniz, bahar, gece ve ancak bir timit, bir yol
gosterecek kadar mini mini bir ayla bogazim bu tenha sahilinde yalmizim. (..) Ses onun
valisimdan gelivordu. Zatiilhareke bir makine gibi siratle ilerive arilan adimlarim aradaki
mesafeyi bir anda kaldirdl. ’

Simdi onun yalisimin oniinde, bir aksam vapurla gegerken onu gordiigiim pencerenin
aliinda idim. Gériilmekten korkarak denize inen tas merdivenin basamaklarima iltica ettim.
Alarurka ,S'af/a calvordu. (...) Piyanonun yuvarlak dolgun nagmeleri tayin edemeyecegim kadar

uzunca bir zaman semavi bir musiki selalesi gibi gecenin karine tasti, aker.” (3.44-45)

Harp Doéniisi'nde asil kahraman Macit’in  genglik ylllérmm gectigi mekin olan
Beyoglu, kozmopolit yapisi ile eglence ve safahatin mekamdir. Vakada bir gencin pismanlik
psikolojisi igerisinde tenkit edilerek anlatilir: “Beyoglu geceleri... Bir Istanbul gencinin masum
ve tecriibesiz hayatinda kohne Ceneviz pazarimin ne biiyiik ehemmiyeti vardir. Istanbul 'un,
hiicra koselerinde, sakin ve samimi aile yuvalarinda yetigen biitiin gengler on sekiz, yirmi yas
mevsiminin ¢iceklerini Beyoglu'nda dokerler. Bu mevsim omriin dyle taze, éyle baharlt bir
parcasiair ki her adiminda hayat insana giilev, kokar, parlar ve gictklar. Yillar gecip va bir
askin yoluna ¢rkmak veyahut sade, diizgiin bir aile ocagna diismek mukadder olunca anlagir
ki o, bir daha avdeti muhal genglik gigekieri bu fena alemde, bu pazarfikit ask diyarinda

insafsizea kullamimsg, solup gitmistir.” (5.91)
2.5.2. Sosyal ¢evre

2.5.2.1. Evler/Kapah Mekanlar

Burhan Cahit’in Harf Inkilidbi’ndan 6nce nesredilen romanlarinda, bir dénemin mekéan:
olarak kabul edilebilecek olan apartmanlar, asil kapali mekanlardir. Ancak roman kisilerinin
psikolojik derinlikten mahrum olusu, bu mekanin biitiin romanlarda ¢cok az gérev almasina

sebep olmustur. Mekanla vapinin diger parcalari arasindaki iliski, genellikle vakanmin aksivon
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kazanmast esnasinda birer veyahut ikiser kez kurulmus; vaka, mekanin sadece fon oldugu ask
maceralari etrafinda gelistirilmistir.

Ask Bahgesi'nde. sosyal ¢evre de zevk ve eglence hayatinin siirdiiriildiigii verler olarak
karsimiza cikar. Romanda kapali mekan hiiviyetine sahip ilk mekan, asil kahraman Sacit’in
halasinin Giimiissuyu caddesindeki evidir. Sacit’in “Istanbul '« zelip wittikge soyle ader yerini
bulsun dive bir iki kere ugradigi” (s.11) bu ev, pivanosu ve dans pisti olarak kullanilan parke
zeminiyle modern bir gériiniise sahiptir. Ust sinifin haftada bir defa diizenlenen toplantilarina
sahne olan bu ev. Sacit’in iliskiye girecegi kadinlarla tanismasina ve randevulagmasina imkan
verir. Sacit, vakanin basinda bu mekanda diizenlenen bir topiantiya tesadif eder. Kendisini
“arzu etmek” fiiliyle ifade edebilecegimiz iliskiler a‘gl icinde buiur.

[stinye sahilinde bulunan, “ikinci spuf” insanlarnin 2glence mekadni clan gazino,
vakanin diger bir kapali mekdnidir. Sacit, gazinonun sagladigi imkinlarla, sadece iki ay
bulundugu muhitte devam ettirilen yasam tarzi lzerinde diisinme firsati bulur. Mekdnin
kendisine yapti3) tesirlerle. dejenere oldugunu di‘xsimdi'xgii muhitten ayrilma zamaninin geldigini
insanlarinin yasam tarzlarindan daha “samimi ve kendi hdlindz " oldugunu diigiinen anlaticy,
Eyliiliin de sagladigi olanaklaria vakanin sonunun ne olacagini sezdirir. Kendisinin “bikkinlik”
ifade eden ruh halini anlatir. Romanin van temalarini dzetier. Dedikodulardan uzak bir ask
vasamak, mutlu bir evlilik yapmak istedigini belirtir. (s.118-119,

Romandaki diger kapali mekan ise Lale Hanimin koskiidir: “Zurif, modern bir salon.
Sacli sakalli, gogiisleri sirmali nisanit aile biiyiiklerine ait resimizr. Piyunonun yain:nda bir ¢ok
notalar yere diismiis, bir kismi etajerin iistiinde. ortadaki masada agik bir fundan kurusu. Acele
ile tablada bwrakilmis ince bir hanum sigarasi. Dumanlari mavi helezonlarla Jdaiga dalga
viikselip yayiliyor. Ufak “geridonlarm iizerinde kiiciik kiiczik “portfoyleri. Mimi mini
tutagamon ipek mendiller. Ve hepsinin iistinde taze baygin kelk-:lor kokusu.

Biitiin bu hususiyetleriyle sen, sakact misafirleriyle bir zeng kiz salonu «..." (s.114)
ciimleleriyle tanitilan salon, Sacit ile Lale Hanimin danslarina sz2ne olur. Sacit, bu 2vin yaptigs
cagrisimlarla, vaka zamanindan anlatma zamanina tasinmis sahnelerle, “kafes ve ferace
devri”nden kaldiklari soylenen Cazibe ve Miizeyyen Hanim ile - 2ni neslin geng kadinlart Lale
ve Kamuran arasinda mukayese yapar. Bu iki nesilden ilkinin veni hayatta “sagkiz: . digerinin
ise “mukavemetli” oldugunu belirtir.

Ask Bahgesi'nin tasvir edilmeyen, tanitilmayan ve sadece adi gegen mekanlar ise
Taksim (s.3, 50. 62), Giimiissuyu Caddesi (s.11), Sisli, Osman Bex (s.41), Tokatliyan 5.42-43),
Bevoglu (s.43), Biiyitkdere (5.57), Tarabya (5.62). Yorgolu (s.3% . Ada Sahili (s.6% . Yenikdy,
Yenikdv Palas (s.83), Istinve (s.103), Dutluk (s.107). Burgaz (.2 17). Kadikdy, Sirkeci, Uzun

Koprii (5.127), Nizam Caddesi. Ayanikola’dan (s.170) olusur.



Coskun Géniil’de kahramanlarin ruh héiline tesir eden iki kapali mekan vardir. {1k,
Serab’in Kadikdy’de bulunan ¢ocukluk ve ilk genglik yillarini gecirdigi evdir. Bu dar ve kapali
mekan. imkansizhg! temsil eder. Hayata atiimak lizere olan iradi bir gen¢ kizin kendisi ile
karsilagsmasini saglar: "Bu ufak odada ne temiz hatiralarim vardy. Cocuklugum ile geng kizligim
bu dorr duvar arasmda birbirinden ayrildr. Mektebe girmek icin kag gece sabahiara kadar su
masanin basmda tarihe ¢alistum. Ne masum gen¢ kizlik hayallerim bu dovt duvar arasinda
kapand; kaldr. Mamafih onlara liirviyet vermek simdi benim elimde! Tahsilini bitirmis, serbest
hayat kosmava namzet on sekiz yasinda biv kizim. Sahi ben simdi ne yapacagiun?” (s.8)

ikincisi ise Malik Beyin Nizam caddesindeki koskiidiir. Savas yillarmin iktisadi
buhrandan etkilenmeyen kosk, imkanlariyla Vildan’a maddi kaygilardan uzak bir yasam imkam
verir. Yine imkanlariyla mizacindaki hissiligin beslenmesine olanak saglar. Maiset kaygisi
olmayan ve imkéni temsil eden bu mekan, Serab’mn imkansiziig1 temsil eden evi ile tezat
olusturarak iki gen¢ kizin tanitilmasina, mukayese edilmesine olanak saglar. (s.18-19)

Coskun Goniil’de sosyal g¢evre hiiviyetiyle karsimiza ¢ikan “mekrep”, Serab ile
Vildan’mn ilk genclik yillarindaki goriniislerini aksettiren bir dar ve kapah bir mekandir.
“capkin ve hasar1” geng kizlari barindiran bu mekdnda Serab, her seye kahkahalarla cevap
veren bir gen¢ kiz olarak gortiniir. Vildan ise arkadaslarinin “yen” yasamlarina katilmak yerine,
romantik mizacin etkisiyle hareketli mekanda, sessiz koselere kagma ihtiyact hisseder,
hissiligivle belirir. Yalniziasir. (s.19)

Romanin diger bir sosyal cevresi, Serab’in muallime olarak ¢aligtigr mekteptir. Harp
yillarinda hastahane hiline getirilen bu mektep, doktorlarn, asistanlar, hasta bakicilari ve
gazileri barindirir. Aym1 mekan, hem bir aska sahne olur, hem de devrin sosyal ve siyasi
gorlintistinii sezdirir. Serab, tasvir edilmeyen bu mekana hemsire olarak dahil olur. Vaka, bu
mekann barindirdig: doktorlar ile savas yaralilarinin katilisiyla aksiyon kazanir.

Coskun Géniil’de sosyal bir ¢evre olarak eglenen insanlara mekan olan bir diger yer ise
Asuman’in babasi Cezmi Pasanin koskiidiir. Asuman ile Cevdet Beyin diigiinlerine sahne olan
bu eglence mekani, harp yillarinin problemierinden soyutlanmis bir yerdir. Zevkleri igin
yasayan insanlarmmn “ipekle pirlarramin iptizal "leriyle dolu olan kosk. fon olarak esere sosyal
bir goriiniim verir. Ince pirlantali vakut ve ziimriitleriyle ké.ynasan insanlariyla birlikte tanitilir:
“Cezmi Pasanin ailesi ve onlarmm davetlileri eski kibarlig: temsil ediyovlardi. Cevdet Beyin
biitiin misafirlert hemen hemen iki sene i¢inde peyda olan yeni zenginlerden ibarerti. Bunlarn
arasinda iizerinde kiymetli taslara ragmen daha gorismesini bilmeyen harimlar oldugu gibi
mechul ve siipheli muhitlerden ayrilip bu hayat karisan manali bakigh, suh bakisl: tazeler de
vardi. Zahire iizerine ayak komisvonculugu yaparken alti ay icinde piyasaya hakim kesilen
Bacakzade Ahmet Beyin haminu dizerindeki miithis pirlantalara ragmen otekilerin, Cezmi Pasa

daverlilerinin istihzali bakislarmdan kurtulamiyorlard:.
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Bunlarm arasinda goz alict tuvaletleri, golgeli gozleri ve bilhassa gayr-i tabii omuz ve
bacak hareketleriyle nazar-i dikkati celb eden birkag hanim vardi. Bunlar muharebe ile
meydana ¢ikan geng ve ciiretkar zenginlerin Istanbul 'un her vakit ki bulanik hayatindan ¢ekip
cikardiklart haremlieri veyahut muhibbeleri idi. " (s.98)

Sacit Beyin Biiyiikada'daki koskii ise iist sinif insanlarinin yasam tarzimi aksettirmekle
gorevli bir mekandir. “Denizden limana kadar bir bahgesi” olan bu kosk, Asuman, Ekrem ve
ayni muhitte yasayan zenginlerin iliskilerine sahne olur. (s.153)

Romanda adi gecen ve olaylara fon olusturan mekanlar ise Tokatliyan (s.26), Beyoglu
(s.24). Moda (s.29), Agob (s5.26), Dil (s.45), Diyaskalos (s.83), Nisantasi (s.85), Arnavutkdy
(s.86), Bevoglu (s.89), Kadikdy, Sisli (5.96), Moda (s.129), Tur Yolu. Asiklar Yolu (s.201),
Avyanikola (s.202), Fener ve Kalamis Korfezi'nden '(5.284) olusur.

Kizil Serab’da kapali mekéan olarak dikkati ceken ilk yer, Trabzon’da Ayten-Bedri
askina sahne olan “iki kanatli bahge ” kapisi ile girilen tic odah bir evdir. Tas doseli havlusu ile
tahta merdivenlerle ¢cikilan “parmakiikll bir balkon iistiinde duvarlary isli iig odasi” vardir. “her
dakika tavan(larm)dan, duvarlar(in)dan topraklar a’dkiﬁlen " (5.57-58) tipik bir tagra evi olarak
tantilan  bu mekdn, Ayten-Bedri askinin  bir stirecine sahne olur. Fonksiyonu ise
imkansiziiklariyla Ayten’e yaptigs fedakarliklart hatirlatmasidir.

Kizil Serab’in bir defa belirip kaybolan silik mekanlarindan birisi de Yenikdy’deki
yahdir. Ayten’in ablasina ait olan bu yali. bir kapali mekan olarak, tist sinif insanlarinim mizikli
dansl bir balosuna sahne olur. Yali, aynt zamanda genis olanaklar1 ve yasam tarziyla Ayten’e
yasadi@ hayal kirikliklarinin olumsuz sonuclarint unutturur. Canliligr ile onu hayata baglar.
Pismanliklaria dolu olan yasamina, yeni bir baslangi¢c yapma giicli verir. Yalida varlig kuvvetle
kurgulanan tek esya, yalmin batililasmis insanlara mekan oldugunu diisiindiiren, Ayten-Kazim
Bey iliskisin baglamasina olanak saglayan piyanodur. |

Diger bir kapali mekan ise Taksim’deki bir pansiyondur. “Ug dort ayakli merdivenli
yiiksek bina" da yer alan bu pansiyon, “temiz ve giizel bir salon "uyla vardir. “sagdua biiyiik bir
pivano. solda daha biiyiik bir biife ’si olan bu salonun “duvarlar halilarla sislenmis “tit; “kibar
alemi”nin  yagmurlu giinlerde kalmayi tercih ettigi “gayet kibar bir” yerdir. (s.189-190)
Vakada iki kez goriiniir: Ilkinde Ayten’in kendisini, igkinin de tesiriyle Kazim Beye
birakmasina, ikincisinde ise ayni kisinin, kendisine evienme teklif etmesine sahne olur. Bir
diger kapali mekan ise Kazim Beyin Taksim’deki “her tarafindan servet akan biiyiik
apartman:"dir. Tasvir edilmeyen bu mekan, Ayten-Kazim Bey birlikteligine, Ayten’in
“intizar " giinlerine sahne olur. Diger mekanlar gibi vakada fon olarak kalmistir. (s.222)

Beyoglu’nda bulunan bir apartmanin “ufak dort odali” dairesi ise Ayten-Macit askina
sahne olur. Macit, Ayten’i, bu daireye, kiskanclhk psikolojisi ile adeta hapseder. “Kizi/”
kagitlarla kaplanmis duvarlart ile 1stkta bir alev rengine biirlinen oda. Ayten’e ihtiraslarin

hatirfaur: “Bana oyle geliyor ki geng kizligimin sevdigi ve aracdigr mai, havai renkler hayatin bu
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devrinde insana hafif goriiniiyor. O renklerde timit gibi, hayal gibi maddi variiktan uzak goniil
arzularmun aksi var. Fakat kirmizi dyle degil... Bu renkte ben kuvvetli, tecriibeli, hilekar bir
hayatin izdiraplarm, hinglarmi ve ihtiraslarim hissediyorum.” (s.320)

Kizil Serab’da herhangi bir fonksiyonu olmayan ve sadece ad: gecen mekanlar
Sehzadebasi (s.8), Taksim Bahgesi (s.12), Beykoz Rihtimi (s5.17), Trabzon ve Of (s.58),
Biiyiikdere (s.148), Sisli (s.262), Darii’l-Bedai (5.223-224), Terzihane (s.262), YenikOy sahili
(s.272), Beyoglu Caddesi'nden (s.294) olusur.

{smini asil kahramanindan alan Ayten’de, agik ve genis ¢evre gibi. kapali mekan da
muhtevadaki sosyallikten ve kisilerin psikolojik derinlikten mahrum olusundan dolayr belirsiz
kalmistir. Buna ragmen vakada adt gegen ilk kapalli mekan, Kalamis sahilinde bulunan kosktiir.
“Anadolu sahilinin en giizel kdsesi” olarak tavsif edilen bu mekan, anne Ayten’in koruyuculuk
vasfl ile sectigi “ailece eglenmeye ¢ok miisait” yerlerden birisidir. (s.4-5) Tezi gergeklestirecek
olan geng kizla Ayten’le arkadaslarinmn birkag eglencelerine sahne olur, sonbaharda terk edilir.

Kalamis'tan sonra Anne-kiz Aytenlerin tercih et{igi mekan, Taksim Siraserviler’deki bir
apartman dairesidir. Anne Ayten’in terzihanesine yakinlig: sebebiyle tercih ettigi bu apartman
dairesi, serbest hayata hazirlanan geng kizin egitim siirecinin dzetlenmesine sahne olur. (s.30)

Ayten romanumn ikinci metin halkasi, tezin uygulandigi kisim oldugu icin vakaya
sahne olacak mekéan da bu husus dikkate alinarak se¢ilmistir, Bunun icin spor faaliyetlerine ve
kir gezintilerine miisait olan Kadikdy Moda iskelesinde bulunan bir kosk tercih edilir.
Mevsimlik bir mekdn olan k&sk, yakininda bulunan Fenerbahg¢e Spor Kuliibiiniin “Dere
kenarmda” bulunan tesisi ve “guzel binasi’yla Ayten’e giivenle spor yapma imkani verir.
Ayten ile iist simif erkeklerinin tezin gerceklesmesini saglayacak iliskilerine sahne olur. (s.108).

Vakada adi gecen mekdnlar ise sunlardir: Kalamis Koyu (s.3), Fenerbahge ile Moda
Iskelesi (s.4), Bilyiikada. Heybeliada (s.157), Sisli ve Maslak Yokusu (s.188), “Macka da biiyiik
bir bahge icinde bir ev” (s.198), “Muaslak kbskimin bahgesi” (3.309), Sigli Etfal Hastahanesi
(s.309) ile Yesilkdy Hava Limani (s.339-340)

Harp Déniisti’niin tasvir edilen tek kapali mekam, Bogazi¢i’ndeki yalinin Hiimerret’e
ait odasidir. Macit’in Canakkale doniistinde ti¢ giin kaldigi ve tahlil edip tanittigi bu mekén, bir
kapalt yer olarak, i¢inde barindirdig1 insanin ruh halini, kitltiirel durumunu, kisacasi i¢ diinyasini
vansitir: “Iki pencere arasmu yerlestirilen tuvaler masasmun iizerine hep zarif hediyelik seylerle
stislenmis bir bonmorse camekdnt gibi, bakirdan pudraliklar, “"Sevr " isi manyetorlii bir ponpon
mahfazi ince, dal gibi, icinde bit tek sari giil duran narin bir kristal ¢iceklik, iizeri giimiis kapl
biviik bir manikiir takim, fildisi birkag ¢erceve, oval bir iki el aynasi, iizerinde kabartma inci
cicekleri goriinen uzun narin, yesil renkli birkag lavanta sisesi... Fildisi ince ve aklin tarak,
bakwrdan bir sik bir polizilatér. Zambak moru bir pat kutusu, orta maswun iizeri haftalik
gazereler, resimli mecinuaiaria dolu, mavi kaplt kagn duvarlarda kendine, cocuklugunun

muhtelif devirlerine ait birkac fotodraf asilmis. Bir késede alcak ceviz bir etajer var. Raflar: cilt
/ > g ki 1
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cilt kitap dolu. (...) Etajerin sol tarafi pencereye gelen Ingiliz tarzinda yumusak mesinli bir
uzanr ve kisalr koltuk var. Ayak ucuna kisa, tizeri yine mesin kapli bir tabure konmus, o kadar
rahat ki etajerden kitap ilmacak, ayaklar karsi tabureye konup keyif icinde, ara swra denizi,
bogazin en giizel koselerinden biri olan Kanlica kbrfezini, tepedeki daima yesil fistik agaglarin
seyrederek miitalaa edilecek. (...) Etajerin ii¢ katlr rafr lisan //c,itaplarl ile dolu. Ust kat hep
Tiirkge. Edebiyat-1 Cedidenin buitiinii koleksiyonunu saydim.(...) " (s.134-135)

Harp Doéniisii’nde kiigiik birer fonksiyonundan bagka herhangi bir gérevi olmayan yerler
Cimentepe’de bir siper (s.99), Gelibolu Hastahanesi (s.107), Emirgan’daki nekahethane (s.113),
Haydarpasa Gari (s.166), Konya (s.178), Halep ve $am, Otel Baron (s.913), “Biiyiik ve temiz”
salip-i ahmer binasi (s.251), Koisna Esira Garnizonu (s.279), Prens Sait Bekir’&in “koyde ziyade
¢ifilige benzer” ¢iftligi (s.289), "Nil kiyisinda ¢icekler igindeki zarif kosk™ (s.299), Antalya ve
Izmir (5.317), Sisli’den (s5.332) olusur.

Hizmetgi Buhrani'nda iki kapali mekan vardir. Bunlardan ilki Madam Viktorya'nin
hizmetci bulma milessesesi ve miiessesenin salonudur:” “Tiinelbasi 'nda biiyiik bir apartmanin
ilk kanmy isgal eden bu hizmetgi idare hanesinin biyiik salonu” “her simifta, her yagsta. her
cinste hizmet¢i ile dolu” dur. (s.3) “uzun uzun kanepeler dizilmiz biiyiik salon "uyla bu mekan,
Madam Viktorya'nm “kibar yerlerinin hizmet¢ilerini bulan, birinden alip otekine veren’,
hizmetci temin eden bir miiessesedir. [darehane, “biiviik salonunda yeni yeni tanisan, eski kapi
yoldaslartyla bulusan hizmetgiler kalin sigaralarmmi fosurdatarak konusuyorlar, yagmurlu
giinde halic vapurlarimin bekleme yerlerine benzeyen dumanli oday, kalin ince yayvan seslerle
dolduruyorlardi.” (s.4) ciimleleriyle i¢inde barindirdigi insanlariyla birlikte tamitilir. Vakada,
Sadan ile Madam Viktorya’nin birka¢ diyaloguna sahne olur.

Diger kapali mekéan ise Sisli’de bulunan Hazaryan apartmanin ii¢ numarali dairesidir.
Vakaya, Sadan’in hizmetgi olarak ¢alismaya baslamasiyla dahil olur. Zengin kisilerin yasamina,
dansli, pokerli davetlere sahne olan bu mekan, hizmetgileri ile birlikte tamitilir: “mutfakta as¢:
Tosun Burasi biiyiik siislii bir apartmandi. Kendisinden baska bir Rum kadim sofraya bakiyor,
Aga ile bir yamak ¢alisiyor, otomobil kapida bekledigi zamanlar sofor Naim de mutfaga ¢ikip

cene ¢aliyordu.” (5.19)
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2.6. ZAVMIAN

. . oy - 99
Romanin bir yapi pargasi olan zaman, vaka ile anlatma zamani olarak ikiye ayrilir.!

Biz, calismamizin bu kisminda, iki alt bashik altinda vaka ve anlatma zamanlarini ele aldik.

Ayrica vaka zamamnin tekabil ettigi tarihi ve sosyal zamani tespit etmeye, bu itibari zamanm

gercek zamanda tekabiil ettigi karsih@r gostermeye ¢alistik.

2.6.1. Romanlarda Vaka Zamam

Ask Bahgesi, bir mevsim siiren bir arayisin romanidir. Romanin vakasi, anlaticinin
[stanbul’a gelisinin “hemen ilk haftasi’nda (s.10) baslar. Metin haikalar1 dahilinde, bolim
baslarina gizlenmis zaman gostergeleriyle takip edilebilen kronolojik mahiyette bir dizilisle,
1925 yilimin “vazin "da (s.43) devam eder. “29 Tegrin-i Sani 19257 (s.217) tarihiyle biter. Vaka
zamani, bu itibarla bir mevsimdir. Vakaya ii¢ aylik bir zaman diliminin secilmis olmasi, islenen
temalar ile vaka zamani arasinda fonksiyonel bir iligkinin oldugunu disiindiiriir. Sacit, tatil icin
geldigi Istanbul un kibar ve zengin muhitlerinde agk arayisina girer. Bir mevsim siiren arayistan
sonra. muhitin gercedi ile karsilasir. Sonbahar, muhitin biiylisiinii bozan, gergegi gdsteren
mevsim olur. Sacit icin fark edilen gercek ise ask adi verilen cinsi isteklerin tatmin edildikten
scnra ehemmiyetini kaybetmesidir. Sacit, biiylime siireci icinde, kendisine mutluiugu ancak
anlagma iizerine kurulan bir evliligin getirecegini anlar. Okul yillarindan arkadast olan Kamuran
ile evlenir,

Ask Bahgesi’nde, vakanin sonuna, vaka zamaninin bir vil sonraki durumunun nasu
oldugunu géstermek icin bir “epilog” eklenmistir. Bu ekin asil fonksiyonunu, anlasma zeminine
kurulan evliliklerin mutlu bir sekilde devam ettigini gosterebilmektir. Bu ek, ayni zamanda, asil
kahramanin ferdi saadetini insa edecek bir olguniuga ulastigini teyit eder. Ayrica bu noktada
dikkati ceken diger hususiyet ise “epilog” mahiyetindeki bu zaman géstergesinin romanin baski
tarthinden bir yil sonrasina isaret etmesidir.

Yazar, Ask Bahcgesi’nde, Sacit’in ask arayislari etrafinda, Beyogiu, Biiyiikada ve
Taksim gibi semtlerde zevk ve eglence i¢inde yasayan insanlarin yasam tarzini anlatarak eserine
sosyal bir gériiniis kazandirir. Istanbul’un modern muhitlerinde devam ettirilen balolu dansli
eflenceler, mehtaplt gecelerde yapilan turlar, evliliklerinde bekledigini bulamayan ve muhitin
hazirladig: imkénlarda tatmin arayan insanlar, asil kahramanin yorumlariyla sunulan “yeni
hayat ™ iginde kadinin yeri bahsi etrafindaki miinakasalar, itibari diinyanin tizerine oturdugu
sosyal ve tarihi zamanm, Cumhuriyetin ilk yillar1 oldugunu diistindiirir.

Coskun Goniil. Ask Bahgesi’ne gére daha uzun bir vaka zamanina sahiptir. Romanin
vakasi, kahraman anlatict Serab’m Darii’l-Miirebbiyat’tan mezun oldugu giin ile baslar: “Bu giin

914 mezunlarma kapilarini agan Darii’I-Miirebbiyat serbest tahsil gormiis, birbirinden ¢ilgin
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vedi Tiirk kizini Istanbul 'un sakin koynuha salivermisti” (s.5). Vaka zamaninin akist “harp-i
umumi baslamuistt” (s.15), “kis gelip gecivordu” (s.23), “bahar gelmisti, giizel bir nisan
baslanusti” (s.39), “¢ok giizel bir nisan sabaf” (5.202) gibi zaman g&stergeleriyle devam eder.
“14 Haziran 920 Taksim” (s.439) ifadesiyle bir zamana ve mekéna baglanan Serab’in evlilik
hayatina ait mutlu bir sahneyle sona erer. Vaka zamani, 1914-1920 yillart arasindaki alts yildir,

Coskun Goniil’tin vaka zamaninin tekabiil ettigi reel zaman, I. Diinya Savasi yillar ve
Miitareke devri olarak tespit edilebilir. Ayrica romanda kahraman anlaticinin elestirdigi
hedonist erkek tipleri. umumi harbin sonuglari, Istanbul’un harp yillarina ait anekdotlar, sosyal
zamani sezdiren diger onemli hususlardir. Ferdi temalarin yaninda islenen sosyal temalar da
romandaki bu sosyal zamanin ayr: birer gostergesidir.

Yasak bir askin anlattldig Goniil Yuvasi’nda zamandaki ilerleyis, degisen mevsimlerle
belirtilmistir. Anlatilan olaylarin zamani, kahraman anlaticinin vurguladig: bir bahar mevsimi
ile baslar: “Aksam yemegini koskiin tashginda yedik. Bahar biitiin kuvvetiyle gelmigti. Bahgeyi
dolduran hanim elleri hep acmusti. Mayisin servin ve lacivert gecesi. Yarim ay biiviik ve zarif bir
vildiz gibi.” (s.44). Bitiin bir yaz mevsimi, Tstanbul’dajdevam eder. Eyliil’de mekénda yapilan
degisiklikle vaka, Izmir’e tasinir: “Mevsim agwr agr gecti (...) Evlil basmda Izmir'e donmek
i¢in hazrlaniyoruz” (s.176). “Kis gelmisti” (s.187) gdstergelerinin de ifade ettigi gibi biitiin bir
kis izmir’de devam eder. “Bol giinesli bir mayis ginii.” ve “Bahar(in), kirlardan yamaglardan

”

renk ve ¢icek hdlinde fiskir "digt (5.292) bir giin sona erer. Romanin vaka zamani, iki ilkbahar
arasindaki bir yillik zaman dilimini kapsar.

Gontil Yuvasi’nda zamanin bu tarzda dizilisi, zaman ile yapinin diger unsurlari arasinda
bir iliskinin oldugunu distindiiriir. lkbaharda mekanda yapilan degisiklik, kahramanin hatiralar:
arasinda kalan eski bir agkin canlanmasina imkan saglar. Baharla birlikte kahraman anlatici
Elvan, canlanan tabiatla birlikte askin kendisi i¢in bir ihtiyag halini geldigini, yeknesak bir hayat
icinde sikilan ruhuna yeni bir hayat ile heyecan vermeyi diisiiniir. Agkin tekrar dogusunu
hazirlayan bahara karsilik yaz mevsimi, genis imkénlariyla askin itiraf edilisine, yasanisina
ayrilmistir. Romanda Eyliil ise hayat gibi askin da durgunlagsmaya basladigt zaman dilimidir.

Eyliil ile birlikte ayrilmalart gereken Elvan ile Ziya, hazirladikiar bahane ile agklarinin
izmir’e tasinmasim saglar. Boylece vaka zamanindaki akis, kis mevsimi ile devam eder. Kisla
birlikte mekan, késkten apartmana dogru daralir. Kisiler, Elvan ile Ziya’dan miitesekkil bir hile
gelir. Vaka, bir evin iki kati i¢ine sikisir. Ask, psikolojik boyutlariyla tezahiir etmeye baslar.
Vakanin [zmir’de devam eden kisminda, ev igine sikisan yasak ask, mevsim sonuna kadar,
itiraflar ve sohbetlerle devam eder. Baharla birlikte iki geng¢, dar mekandan ¢ikar. Vaka,

psikolojik derinligini kaybeder. Buna ragmen Elvan-Ziya aski, baharla daha da kuvvetlenir.

Yasak ask, basladigr ilkbaharda kavusmayla neticelenir.

" Aktas, a.g.e., s.118
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Géntil Yuvasi, bir ask roman: oldugu ic¢in vakanin sosyal yonii hemen hemen yok
gibidir. Romanin muhtevasini olusturan askin dogup biiyiimesi ve ayrilikla neticelenip t¢ yil
sonra yeniden baslayisi, vaka boyunca devam edisi ve kavusmayla bitisi, tarihi ve sosyal
zamanin siliklesmesine neden olmustur. 1926 yilinda yavimlanan romanin vaka zamanmi. kesin
tarihlerle tespit etmek miimkiin degildir. Buna ragmen romanda sosyal zamani asag: yukar
tespite imkan saglayan unsurlar vardir ki bunlarin basinda, vakanm asli mekanlarindan birisi
olan kosk gelmektedir. Mesrutiyet doneminin mekan: olarak kosk, vakada terk edilmis bir
haldedir. Bu haliyle vakanin reel zamaninin, tahmini olarak. Cumhuriyetin arifesi veya ilk
yillar oldugunu disiindiiriir.

Kizil Serab™in vaka zamani. Gonil Yuvasi'na gore biraz daha uzundur. Hayal
kirikhiklarinin anlatiidigi romanin vaka zamani, kahraman anlatict Ayten’in tlk kocast Doktor
Feyzi'den ayrilip annesinin evine doniis tarihi olan 18 Mart 9237te baslar. Ayten’in
arayislartyla gegen iki bucuk sene ile devam eder. Ayten’in vasadigr “Nisan 925" tarihli son bir
hayal kirikligiyla biter. Ferdi bir muhtevaya sahip olan romantn vaka zaman, vukarida verilen
tarihler arasindaki iki bucuk yillik zaman dilimini kapsar.

Ayten, ayni ismi tagiyan bir gen¢ kizin sahsinda, Cumhuriyet devrinde “olmasi
gereken” genc kiz ve kadin tipinin, tiplestirme vasitasiyla anlatilmaya ¢alisildigr bir romandir.
Romanin vaka zamani, "920% yazi” ve ayni yilin “Agustos ‘un son giinleri” nde (5.8} basiar,
Ayten’in mektepteki son yihnin belirsiz bir sekilde gecisiyle devam eder. Onun serbest hayata
girisinin ilk kisindan sonra “Bol Mayis giinesinin giil kokular: ile dolu havas: 'nda biter. Bu
itibarla Ayten’in vaka zamani, asagi yukari bir buguk senelik zaman diliminden olusur.

Ayten romamnda, vakanm icine yerlestigi reel zaman, Cumhuriyetin iik yillan
olmalidir. Zira romanin yaym yih olan 1927 ile vakada belirtilen “/92*” tarihi, vaka zamaninin
tekabiil ettigi reel tarthin Cumburiyetin ilk yillari oldugunu gosterir. Ayrica yardimer aniatici
anne Ayten’in haremden sokaga ¢ikan kadinin eski telakkileriyle birlikte hiisrana ugradigini,
yeni hayatin yeni telakkilerle devam edebilecegini belirtmesi, reel zamanin Cumhuriyetin itk
villari veya medeni kanunun ilanina yakin yillar oldugu fikrini destekler.

Harp Dontisti'niin vaka zamani, 1916 yilimin “giizel bir bahar™ (s.35) mevsiminde
baslar. 1922 yilinin sonlarina dogru, kahraman anlaticinin “yullar siiren macera(sinjdan sonra”
(s.330) bir kis mevsiminde biter. Romanin vaka zamani, bir tarihi ve sosyal hadise olan
Canakkale savast yillarinda baslamis, Macit’in Milli Miicadele’ve katilmast ve diismanin
Anadolu’dan kovulmasindan sonra bitmistir. Bunun i¢in vaka zamani, 1916 ile 1922 yillan
arasindaki alti yildir. Vakaya uzun bir zaman diliminin se¢ilmis olmast, romann bir hatirattan
uyarlanmis olmasindan kaynaklanir. Zamandaki uzunluk ise kisilerin psikolojik derinliginin
kaybolmastna, eserin siradan bir macera romant olmaswina neden olmustur.

Romanda tarihi ve sosyal zamani gésteren hususlar da vardir. [stanbul’un harp

yillarindaki ve sonrasindaki gdriiniisit, sosval zamanin géstergeleridir. Harp, vakada, bir tabii
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¢evrede bulunan insanlari, yasam tarzi bakimindan harp zenginleri ve alt sinif olarak ikiye
ayumustir. Harp zenginleri, rahat ve sosyal hadiseler kargisinda vurdumduymaz bir hayata
sahipken. harbin etkisini en ¢ok hisseden genis kitle ise maddi imkénsizlik nedeniyle ahlaki
degerlerini hige sayarak yasamlarini siirdiirmeye c¢aligirlar. Harbin vakanin akigini etkileyen
sonuglarindan en dnemlisi, Hiimerret’in Macit’ten haber alamayist ve bir baskasiyla evlenisidir.
Bir digeri ise Osman Niyazi’nin karis1 ile kizinin, imkénsizliklar nedeniyle geneleve diismesidir.

Hizmetgi Buhrani’nin vaka zamani, bir sonbahar mevsimine ait iki aylik bir zaman
diliminden olusur. Romanda zaman, Sadan’in baglt bulundugu dergdhin kapatiimasindan sonra
ortada kalmasi ve Madam Viktorya'nin miiessesine gelmesiyle baslar. Ayni milessesenin
kendisine is bulmasi ve apartmanda gegen iki aylik bir donemin anlatilmasindan sonra biter.

Hizmet¢i Buhrani’nda “Erenkdy 'iinde mahfi zevk ve safa alemleri séndi, erkani, azas:
dagildr.” ve “az zamanda, bir tarih olacak kadar karigik hadiseler olmus, hayatin sekli, rengi
ve manast degismigti.” (s.98) climleleriyle itibari zamanin tekabiil ettigi reel zamanin, tekke ve
zaviyelerin kapatildigr 30 Kasim 1925 ile romanin yayinlandigi 1928 yillar arasinda oldugu
sezdirilir.

Yapr unsurlarindan birisi olan zaman da bagli oldugu sistem gibi itibaridir; sanatkarmn
anlatmak istedigi hususlara gore secilerek olusturulur. Anlatiimak istenilen hususlara gére vaka

00 v . 0
zamaninda yapilan segmelere “zamanda atlama” denir."

Anlatilmak istenileni, ayrintilairn
boguculugundan kurtaran bu teknik, romanlarda §6yle kullanihr:

Ask Bahgesi'nin vaka zamani, “zamanda atlama” teknigiyle ii¢c aylik zaman diliminden
secilmis on ayri pargamin anlatilmasindan olusmustur. Kahraman anlatici, Istanbul*un kibar ve
zengin muhitlerinde yasadig) ii¢ aylik zaman diliminin sadece on ayr1 giiniinii anlatmis, arada
kalan zamanlar, “zamanda atlama” teknigiyle gecilmis, atlanan kisimlarin &nemli olan
boliimleri ise geriye doniis teknigiyle ifade edilmistir. Romanda, vaka zamanm kisa olmasmdan
dolayr zamanda yapilan atlamalar giinler ve haftalarla sinitlidir. “Istanbul'a geldigimin henien
ilk haftast " (s.10), "Bir aksaniizeri” (s.11), “Istanbul’a geleli on bes giin oldugu hdlde” (s.37),
“aksamin pembeligi” (s.40), “Gin kararmis sehrin isiklar: yanmisgti” (s.41), “yazin” (s.43),
“Saliyr iple ¢ekiyorum” (5.56), “saat on ikiye geliyor” (s.78), “ii¢ vapuru” (s.80), “Salt”
(5.108), “dksama dogru” (s.110), “Eylil ayr” (5.120), “bu gin” (s.121), “Biiyiik tur vakti”
(s.134), “ay, goklerin magrur ve giizel kiz1” (s.134), “beyaz ve sicak bir gece” (.135), “Giines
gok yiiksek, basimi ¢evirip saate baktim, dokuz buguk” (s. 149), “diin gece” (s.149), “29 Tegrin-
i Sani 19257 (s.217) gibi ifadeler, vakanin akigini temin eden zamandaki kisa siireli secmeleri
gosterir.

Altr yillik bir vaka zamanma sahip olan Coskun Goniil’de, zamanda daha belirgin

atlamalar yapilarak vakanm akigini temin edilmeye calisilmistir. 1914 ile 1920 yillar1 arasindaki

"0 Cetisli. Memduh Sevket..., a.g.e. 5.264
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alt1 y1llik bir zamana sahip olan romanin segilen zaman dilimlerini “sarp-i umumi baglamisti”
(s.15), “kis gelip geciyordu” (s.23), “bahar gelmisti, giizel bir nisan baslamisti” (5.59), “g(;k
giizel bir nisan sabahi” (s.202) gibi atlamalardan takip etmek miimkiin oldugu gibi, Serab’in
notlarin bas tarafina yazdig: /7 Nisan 91." (s.55), “Mayis 91.” (s.89), “Haziran 91.” (s.122),
“Temmuz 91.” (s.133, 143), “Agustos 91.” (s.143), "8 Agustos 191.” (s.177), “Mart 191.”
(s.185), =8 Nisan 191" (s.198), “Nisan 191. Biyiikada" (5.230), “Temmuz 91. Kadikiy”
(s.275), “Agustos 91.” (s.306), "2 Haziran 91. Kadikoy” (s.364), '8 Eyliil ...8 Taksim” (s.406),
“14 Haziran 920 Taksim ™ gibi aylar hdlinde yapilan atlamalarla da takip etmek miimkiindiir.

Yaklasik bir yillik vaka zamanina sahip olan Goniil Yuvasi’nda kahraman aniatici
Elvan. bu zaman diliminin muhtevaya uygun kisimlarini segerek anlatmistir. Ozellikle vakanin
ilk metin pargasinda. Ziya ile ¢ocukluk ylllarmda yasadig! aski. mutsuz evliligini ve ask
ihtiyacinin sebebini héle, bu teknigin imkanlarindan yararlanarak tasir. Ug metin pargasindan
olusan romanin ilk metin halkasinda gegmisle hdl arasinda baglanti kuruldugu i¢in zamanda
yapilan atlamalar genis zaman dilimleri arasinda ileriye ve geriye dogru yapilirken, ikinci ve
{iclincii metin halkasinda vaka normal seyrini kazandlgl)ig:in sadece ileriye dogru ve dar zaman
dilimleri arasinda atlamalar yapiimistir. Metinden alintiladigimiz su ciimleler, metin halkalar: ve
mand birliklerinin basinda belirtilen ve segilerek yerlestirilen birka¢ zaman gostergesidir:
“Bahar biitiin kuvvetivle gelmisti. Bahgeyi dolduran hamm elleri hep agmugst:. Mayismn serin ve
lacivert gecesi. Yarum ay biiyiik ve zarif bir yildiz gibi. " (s.44). “taze yaz gecesi” (s.48), “Gece
o kadar sakin ve o kadar yumusak ki!” (s.65), “Heniiz on dordiinii dolduran ay bahar iginde
kalan bahgede ince ve beyaz bir til gibi gecmis gibiydi.” (s.76), "Ay ¢amn arkasidan indi”
(s.78), “Serin bir sabah, heniiz giines yok” (s.100), “Sabahm serinligi hepimizi igsiitiiyor.”
(5.100), “Giin karardigi zaman gokyiiziinde fersiz ay biiviik ve beyaz bir kagit gibi duruyordu.”
(s.134), “dksam oluyordu. Giines Goztepe bahgelerini bogucu bir ategle kavuruyordu. ” (s.168),
“Mevsim agr agwr gegti” (s.176) “Kis gelmisti” (s.187), “Bol giinesli bir mayis giinii. Bahar,
kirlardan yamaglardan renk ve ¢icek hdlinde fiskiryor.” (s.292)

Kizil Serab’da kronolojik bir seyir takip eden vaka zamanmi, Ayten’in bir arada
bulundugu kisilere ve eserin mesajlarina gore ii¢ yillik zaman dilimi iginden secilmistir.
Zamanda atlamalar, genelde Ayten’in iliskilerinin baslayisi ile bitisi arasinda yapilmig; genis
zaman, atlamalar ile kisaltilmigtir. Vaka zamanindaki atlamalardan itki, Ayten’in hayatina giren
ikinci erkek olan Bedri ile iligkisinin bir anda baslayip gelismesini g&stermek i¢in kullanilir:
“Bir aydan beri hemen her aksam™ (s.31) cumlesiyle belirtildigi gibi Ayten-Bedri
miinasebetinin bir aylik zaman dilimi, atlanmistir. Vakanin sonlarinda, zamanda yapilan
atlamalar, daha genis zaman dilimleri igin yapilir. “Altr aydir ablam gérmiiyorum” (s.262),
“Biitiin kis Taksim'de, hastahanenin ufak odasinda gecen hayatim.” (s.280) “Doktor Macit'le
miisterek hayatimzin haftasi..” (s.312), “Koprii vakasmdan sonra bir hafta gegti.” (s.361),

"Bugiin ¢iktigmn beginci gunii” (s.332), “Aylardan beri metruk ve viran ev hdlinde kendi
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kendime ¢okiip gidiyorum.” (s.362) gibi ifadeler uzun zaman dilimleri i¢in yapilan, vakaya
dinamizm veren atlamalara 6rnek teskil eder. »

Ayten romaninin vaka zamaninda yapilan atlamalari, kullanilan ti¢ farkli bakis agis1 ve
anlatim teknigi etrafinda degerlendirmek gerekir. Clinkii zaman, anlaticinin olaylar yasayip
anlatmasina gére farkliliklar arz edebilmektedir. Tezli bir eser olan Ayten, anlatilmak istenilen
tezin mahiyetine gore ii¢ halkadan olusur. Tezin ortaya konuldugu ilk metin halkasinin anlaticisi
anne Ayten, bir buguk yilhk zaman diliminin bir yilini, asil kahraman ve tezi gerceklestiren kisi
olan gen¢ kiz Ayten ise vaka zamaninin alti aylik bir zaman diliminden olusan ikinci metin
halkasinin anlaticisidir. Bir haftalik bir zaman diliminden olusan ii¢iincii halkay: ise hakim
anlatict anlatir. Ug ayn anlaticiya ve anlatilmak istenilen hususa gére vaka zamaninin kullanimi,
genisten dara dogru bir daralma gdsterir. Bu husus ise eserin muhtevasi ile zamanin kullanisi
arasinda fonksiyonel bir iliskinin oldugunu diisiindiiriir. Vaka zamaninin ¢ogunu tasarrufunda
bulunduran anne Ayten, tezi ve tezi gergeklestirecek kizi Ayten’in tahsil ve terbiye siirecini
anlatirken, bir yillik zaman dilimi icinde anlatilmak istenilen hususlar etrafinda bir se¢me
yapmustir. [Ik halkada, zamanda yapilan atlamalar “Agustos 'un son giinleri” (s.8), “Tesrin-i
evvelin on birinci giinii” (s.60), “Kus geciyor” (s.73), “Subat gegti” (s.77), "Biitin bir yazi
seyahatle gecirdikten sonra” (s.107) ifadelerinde goriildiigii gibi genis dilimler arasinda yapilir.
ikinci metin halkasinda ise Ayten’in tezi gerceklestirmek icin girdigi farkli miinasebetler
arasindaki dilimler “Kanunlar girdigi hdlde” (s.239), “Subatla Mart aras:” (s.267) gibi daha
dar zaman dilimleri arasinda yapilan atlamalarla gecilmis, zamandaki akisg saglanmigtir. Son
halkada "Bir giizel bahar devam ediyor.” (s.301) gibi bir ifadeyle kavusmay: temsil eden bir
zaman diliminde tezin gerceklestirilmis oldugu sezdirilir.

Harp Déniisii’niin altt yillik vaka zamani, Macit-Hiimerret askini daha iyi ifade
edebilmek igin, segilen zaman pargalariyla kronolojik bir sira dahilinde olusturulmustur.
Vakanin akisini temin eden atlamalar, ilk metin halkasinda, askin baslayist ve ilk ayrilik siireci
esnasinda giinlerle Slgiilebilen zaman dilimleri arasinda yapilirken, Macit ile Hiimerret’in ikinci
ayrilik siirecinin baglamasindan sonra genis zaman dilimleri arasinda atlama yapilmig; aylar ve
yillar halinde ileri dogru atlayislarla vakanin akxsi temin edilmistir. Alintiladigimiz climleler,
Macit’in cephede bulundugu yillar iginden segilmis zaman dilimlerine, yukarida séziinii
ettigimiz ikinci tip atlamalara ornektir: “Altr aydan beri bu cepheye emek veriyoruz.” (s.215),
“harp, dort yil siire miizi¢ harp” (s.221), “Hiimerret, dokuz ay habersiz, mektupsuz, miinkesir,
olgiin bir hayat gegirdi” (s.224), “Miitarekenin ilk buhranh devirleri gegtikten sonra” (s.246),
“Aylar gegti. Iradesi elinde olmayan bir tarik-i diinya gibi kumlar iizerinde ve tel érgiiler icinde
behimi bir hayat gegiriyorum.” (s.279), “Bir ayinz bu sicak sanat ve agk memleketinde gegti,”
(s.318), “yillar siren maceradan sonra” (s.330), “Biitin kis Perepalas ve Tokatliyan

salonlarmmda eksik olmadum. " (s.345)

149



Ug aylik bir vaka zamanina sahip olan Hizmet¢i Buhrani’nda zamanda aylar halinde iig
defa atlama yapilmistir. Vaka zamanimin baslamasi, $adan’in Madam Viktorya’ya bas vurdugu
giin “o giin " ifadesi ile belirtilmis, vaka zamanindaki atlamalar da bu iki kisi arasindaki yeni
miinasebetlerden &nce ifade edilen “Sadan’in apartmanda ¢alismasinin otuzuncu ginii idi”
(s.49), “sonmbaharm magmum bir ginii idi.” (s.56) ve “Sadan'm Muattar Hammin hizmetine
gireli ki ay olmugtu. ” (s.98) ciimleleriyle belirtilmistir.

Romanlarda, anlaticilarin zamana y&nelik tasarruflarindan birisi de “daraltma” veya
“¢zetleme "dir. Anlaticiya. olaylari olus sirasina gére bir biitiin halinde vermek yerine, biitiine

ait hususiyeti sezdirecek tarzda bir segme imkéni veren bu teknikle'""

. vaka zamaninda yapilan
atlamalar, anlatma zamani i¢ine 6zetlenerek veya daraltilarak yerlestirilir. Boylece vakanin akist
temin edilir, devamliligin verdigi zorunlulukla vakanin olabilirlikten kopmadan dinamizmi
saglanir. Inceledigimiz romanlarmn hemen hepsinde kullanilan bu teknik hususiyet bilhassa
Gonill Yuvasi’ndaki fonksiyonel kullanilisi dikkat ¢ekmektedir. Anlatict Elvan, ilk metin
halkasinda, Ziya'yla ge¢miste yasadigs aski anlatirken vaka zamaninda atlamalar yapar,
atlamalar1 ise anlatma zamani igine daraltarak yerlestirir ve vakaya dinamizm verir. Anlatici
ayni1 teknigi, ikinci halkada bilhassa kiskanglik duygusunu daha iyi anlatabilmek i¢in giinlerden
saatlere dogru kisalan zaman dilimlerinde zamanda atlamalar yapmis, ask ve kiskanclik
iliskisinin zamana da diizenli bir sekilde yansidigini gdstermistir. Alintiladigimiz paragraf,
vakanin sebep-sonug iligkisi kuvvetlendiren ve bu fonksiyonu yerine getiren bir 6zetlemedir:
“Iki aile arasindo sebebi pek de anlasimadan kapanan bu meseleden sonra ben Goztepe 'ye
teyzeme gelmistim. Burada Hacer'le Cuma, Pazar Fener Bahge'ye giderdik. Bu gezmelerin
birinde Sefik Bey beni gormiis, haftalarca takip etmis, nihayet bir gin ablasmi génderip
teyzemden istemigti.” (5.62)

Romanlarda bilhassa metnin ifade ettizi mesajin kuvvetle tesir etmesine''’ imkén
saglayan daraltmalar ve &zetlemeler, atlamalarla kisalan zamani, daha da kisaltir. Inceledigimiz
romanlarda bu fonksiyonuyla 6zetlemeye, hemen her romanda tesadiif etmek miimkiindiir. Kizil
Serab’da bu teknikle tematik glic Ayten, yasadigi hayal kirikhgini kesif ciimlelerle biitiine ait
hususlart sezdirecek bir tarzda soyle 6zetler: “Hadiseler yaratmak ve hayat cereyaninin oniine
geemek pek muvafik. Fakat nasil? Hasta haneye geldim geleli bir hafta oldu. Kazim Beyden her
giin bir mektup ve bir buket alrvorum. Bana yeni romanlar gonderiyor. Bunlara ne liizum var
bilmem? Hayatimun gegmisi benim igin ibret alinacak en bilyiik eser (...)” (5.245)

Romanlarda bu teknik, bazen geriye doniis ile birlikte kullanilir. Bilhassa Ayten
romaninda anne Ayten’in anlattig1 ilk metin halksinda vaka zamanmda yapilan atlamalar,
anlatma zaman: igine daraltilarak yerlestirilmis, geriye doniis teknigi ile birlesen dzetlemeyle

eserin tezine uygun aki§ saglanmigtir. Anlatict, vakada, zaman: bu mahiyette kullanarak Kizil

" Mehmet Torenek. Hikdye ve Romanlariyla Mehmet Rauf, Kitabevi, Istanbul, 1999, 5.301
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Serab ile Ayten romanlari arasindaki baSlantiyr kurar, kendisini tanitir. Tezi gergeklestirecek
olan kizt Ayten’in egitim siirecinin ge¢miste kalan kismini biitiinii sezdirecek tarzda 6zetler:
“Kalanus 'ta bulundugumuz ii¢ dort ay icinde terzihane ile yakindan mesgul olamamistim.
Mektepten ¢iktiktan sonra ablama Beyoglu 'na gegtik... Ciddi tesebbiisleri miitemadi ¢aliymalar
sayesinde Istanbul ‘un rakipsiz bir miiessesi hdline getirdigim terzihanem bu sene kizimla
beraber on alti yasina girdi. Ug yil evvel enistemin tesebbiisiiyle terzihanem icin Viyana'dan
getirttigim hakikaten sanatkar kadin, beni daimi sureite islerin basimda bulunmakta korudu. Ben
daha ziyade Ayten’le ugrastim. Bilhassa onun lisan dersleriyle meggul oldum.(...) On beg yasima
kadar ¢ok malumatit bir Ingiliz miirebbiyenin elinde kaldi. Bu yash kadin, kedisini okumaya
vermis garip tabiatl bir mahluktu. Gegkin yasina ragmen daha giin dogarken denize girer,
kilometrelerce yol yirirdil. Pek tabii ki yatak odasinda, yemek sofrasinda her an yaninda
bulunan Ayten de onun gibi yetisti(...)” (s.22)

Harp Déniisii’nde kahraman anlatici, bu teknigi, plumsuz tesirlerini iizerinden atamadig1
hayal kirikliginin devam etmekte oldugunu anlatmak i¢in kullanilir. Macit, hayal kirikligindan
dolayr monotoniasan yagamanin birkag aylik dénemini zetler: “Cicekli daglar sararé’z. Son
bahar bir zehirli nefes gibi tabiatin iizerinden geldi, gecti Yagmurlar, soguklar baslad:.
Istanbul, kisa hazirlanyordu. Artik Bogazici'nde oturamiyordum. Beyoglu’'na bir pansiyona
gegtim. Kitaplarim tasidim. Ara swra Misir'dan Zemalik 'ten beyaz villanin esmer kizindan
mektuplar alivorum, eskisi gibi dost¢a, arkadasga muhabere ediyoruz. Mektuplarin ifadesinden
Istanbul’'da bir siikut-1 kayale ugradigim hisseden prenses Fatma, Bel Jermen den bahs ettikien
sonra bir tenis turnuvast yapmak icin beni Miswr'a davet ediyor.” (s.344)

Hizmetgi Buhrani’nda zet, daha ziyade geriye donils teknigi birlikte Sadan’mn
cevresindekilere karsi itaatkar ve 6mek bir hizmetg¢i olarak gériiniisiiniin sebebini. anlatmak,
roman kisilerini tanitmak icin kullantlir. Alintiladigimiz su parga ise Sadan’: tanitan, onu
apartman hayat: icine siiriikleyen siireci, geriye doniis teknigiyle ile i¢ ice veren bir &zettir:
“Erenkdy linde mahfi zevk ve safa alemleri sondii, erkami, azasi dagildi. Efendi hazretleri
irtihdl-i darii’l-beka ettiler. Hammefendi gayr-i tabii hislerinin verdigi keselan i¢inde vaktinden
evvel ebedi bir mahrumiyete ugradi. Dergaha a’evmﬁ eden hamimlardan biri Sadan’t yanmina
almigt. Bir miiddet burada kalan geng kiz, bu ailenin avdet etmemek iizere bir ecnebi
memleketine gitmesi lizerine ayriimaya mecbur oldu. Ve iyi bir ailenin yaninda iy bulmak icin
ilk defa Madam Viktorya'ya miiracaat etti.

Bir tesadiifle Muarttar Hammefendinin apartmanina gelen Sadan’m mazisi boyle
alemler, fasillar, meclisler hatiralaria dolu idi.” (s.98-99)

Anlatma zamaninin kullamiminda dikkati ¢eken diger bir husus ise “genisletme” dir.

Romanlarin vaka zamaninda yapilan daraltmalar, anlatma zamani icine genigletilerek

2 Aktas, a.g.e.. 5,132
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yerlestirilir, boylece 6zetlemenin ziddi olan bu teknikle psikolojik derinligi olan romaniarda
kisilerin ruh hali daha iyi ifade edilmeye ¢alisilir. Goniil Yuvasi’nda gegmis-hal baglantisi
kurulurken zamanda yapilan atlamalar ve daraltmalar, askin kisilerdeki tezahiirlerinin ifadesi
esnasinda genisletilmistir. Kizil Serab’in vaka zamaninda yapilan atlamalar ve daraltmalar,
anlatma zamaninda bilhassa Ayten’in beklenilen-gerceklesen catigsmasini yasadig: anlardaki ruh
halini aksettirebilmek i¢in genisletilmis, Ayten’in psikolojisi daha iyi verilmeye ¢aligiimistir.

Burhan Cahit’in inceledigimiz yedi romani, zamanin seyri bakimindan kronolojik bir
yapiya sahiptir. Romanlarda bu ortak yapi, genelde korunur. Bazen kisilerin ge¢cmisiyle birlikte
tanitilmasi i¢in kullantlan geriye déniislerle bu yapi.biraz karisir. Ancak bu durum uzun stirmez.
Istisnai durumlarda kullanilan ve vakanin sebep-sonug iliskisini kuvvetlendiren geriye
déniislerden sonra zaman, yeniden kronolojik halini alir.

Romanlarini tefrika ederek yayinlayan bir yazar igin gok énemli olan bélimlemeden'"
Burhan Cahit de istifade eder. Onun inceledigimiz romandarinda tefrika romana uygun zaman ve
mekan degisimini gdsteren genel ve alt, pek ¢ok béliim vardir. Bilhassa zamana ait gostergeler,
bolim baslarinda bir veya iki kez tekrarlandiktan sonra bir daha yinelenmemistir. Romanlarmn
vaka zamanlarinin seyri ile ilgili sGylenebilecek hususlardan birisi de yazarin béliimler hilinde
zaman kullanimma dnem vermemis oimasidir.

Zaman ile yapimin diger unsurlari arasindaki iliski agisindan romanlar, sdyie bir
goriiniime sahiptir. Ask temasini isleyen ilk alti romanda ilkbahar, askin dogusunu hazirlar.
Boyle bir iliskiye, Harp Donusii’nde, Macit ile zaman arasindaki iligkide rastliyoruz. Vaka, bir
bahar mevsimi ile baslar. Romanin Bogazi¢i’nde yasayan asil kahramani, Macit. kendisi ig:iﬁ
“derin inkisar"1 ve ayriliklar: ifade eden Eyliil’e karsilik, ilkbaharda degisen tabiatla birlikte
kalbinin de hayat buldugunu hisseder. “Mayis gecesinin bécekleri bile dillendiren miikesser ve
muattar, ¢icekli havast” anlaticinun “kalbimi bir tily kadar hafiflet”ir, duygularinin
canlanmasina sebep olur: “Bogazigi'nde giizel bir bahar devam ediyor. Balta limanmn iki sira
daglar1 menekse tarlasi gibi. Giinesin baygin zamanlarinda bu ¢icekli yamaglardan dalga dalga
gelen vahgi ve sicak kokular insamn damarlarmma kadar yayiliyor. Hava boglugunda dyle bir
seffafiyet var ki goz, berrak maviligin na-miitenahiliklerine varacak kadar yiikseliyor. Bécek ve
kus sesleri, mechul sazlardan miirekkep garip ve dinlendirici bir musiki gibi ham, buruk, vahsi
cicek kokulariyla mesbu taze havay: harekete getiriyor.” (s.35) ‘

K1zil Serab’da da bahar ile yasama yeniden sarilma ve astk olma arasinda bir yakinlk
vardir. Romanin ilk metin halkasinda, bahar ile tematik gli¢ Ayten’in ruhu yeniden hayat bulur.
Kahraman, sevmek ve sevilmek arzusunun, yenilen tabiatla birlikte canlandigini fark eder.
[lkbaharda yasadig: mekani degistiren Ayten, “ilkbaharin taze ve ik sabam leylaklar ve

salkimlar 1min kendisine kuvvet verdigini s6vler: “Simdi ilik ve hafif bogaz havasini teneffiis

'S Stevick, a.g.e., 5.245
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eden cigerlerimden viicuduma taze bir kuvvet yayidigin hissediyorum.” (s.20) Ayni eserde
agkin dogusunda ilkbahar, bitiginde ise sonbahar fonksiyonel olarak kullanilmigtir. Ayten’in bir
bahar ayinda baslayan aski, “sonbaharmn ilk yagmuruyla” son bulmustur.

Ask Bahgesi’nde sonbahar, asil kahramana, her seyin bir sonu oldugunu diigtindtiriir,
Anlatict Sacit, bir mevsim siiren cinsi iligkilerinden sonra, degisen mevsimle birlikte, hayatinin
yeni bir devresine girdigini idrak eder. Ruh héli ile sonbahar arasinda bir benzerligin oldugunu
diigtiniir: “(...)Hayatta hichir nesesi ve sevinci kalmamus bir ihtiyar arzusuzluguyla giyindim ve
ctknim. Havada serince bir sonbahar kokusu var. {(...)

Bilmem neden son bahar havasini ¢ok severim. Onda ne baharin ¢ok kokulu ve bir
kokotu andiran bayiitici hdli vardir, ne de yazin baygn ve bunaltict agwligi. Gék daha mavi ve
daha hafiftir. Tabiatta dyle bir siikunet vardir ki, en hafif seslerin boglukta gegmis gibi akisler
biraktigin hissedersiniz. Oniimde ufak sar1 akasya yapraklar: rizgara kapilmis ucusuyorlar.

Mevsim sonu. Bu rizgar biitin yaz adada eglenen, sevisen mahluklara da arrik vaktin
geldigini anlatryor. Fakat ben kendi payima bundan daha icli bir mana ¢ikartiyorum. Oyle
hissediyorum ki bu mevsim sonu, bu riizgar bana da hayatimin doniim yerini anlatiyor. Artik

sen de omriiniin kisina giriyorsun, tedarikli davran diyor.” (s.152-153)
2.6.2. Romanlarda Anlatma Zamam

Romanlarin anlatma zamanini, kullantlan bakis agisina gére su ti¢ gruba ayirdik:
a. Hakim bakis agis1 ve anlaticisinin yer aldigi romanlar
b. Kahraman bakis agis1 ve anlaticisinin yer aldig: romanlar
¢. Cogulcu bakis ag¢isi ve anlatimdan olusan romanlar

Yazarin ele aldifimiz romanlari arasinda hakim bakis agis1 ve anlatimi ile kaleme alinan
tek romani, Hizmetgi Buhrant’dir. Sosyal bir muhtevaya sahip olan romanin anlatma zaman,
anlaticinin anlatma imkanina bagh olarak es zamanli bir mahiyete sahiptir. Itibarf alemin tanrisi
durumunda olan hakim anlatici, olaylar idrak ettii andan itibaren anlatir. Bundan dolay1 vaka
ve anlatma zamanlar iist {iste gelir, ¢akisir. Hakim anlatici, bir 6rnek olmasi igin alintiladigimiz
par¢ada, bakig agismin genigliyle hizmetgiler arasinda yagananlari, hem miisahede eder, hem
anlatir: “Satilmus "n yiirekten gelen bu hingh sozleri Caresaz Kalfamn cigerlerine igliyor, bigare
kadin yerden yere geciyordu. Fakat ne zamandan beri i¢inde biriken dertleri bosaltmak igin
zaten firsat bekleyen Satilmig 1 susturmak kabil degildi. O simdi hem kadin budunun hamurunu
mncikltyor, hem aklina birer birer gelen eski hinglar: dokiyordu. ” (s.81)

Ask Bahgesi ile Kizil Serab ise ikinci gruba giren, kahraman bakis agisi ve anlatimi ile
anlatilan romanlardir. Her iki romanda da anlatict, asil kahraman ve tematik gii¢ oldugu igin,
vakanin anlatma zamani, art zamanh bir mahiyete sahiptir. Bu iki romanda da: tamamen insani
ozelliklere sahip olan anlaticilar, biitiin olay, durum, kisi, zaman ve mekani takip etme ve

anlatma imkanindan mahrumdur. Pek ¢ok olayi, gerceklesme zamanindan sonra duyduklan,



anlattiklari i¢in vaka ile anlatma zamani arasinda bosiuk oiusur. Anlaticisinin mahiyeti ayni olan
bu iki romana 6rnek olmasi igin Kizil Serab’dan aldigimiz su pargada, kahraman anlatici, vaka
zamaninda yasadiklarini, anlatma zamanindaki tecriibeleriyle zenginlestirerek anlatir: “Ben
gozlerimin gafletine ve kalbimin masum hislerine kurman oldum. Onun yesil gizlerinde
aradigim derin agkin benim serefimi ve sevgimi bogacak kadar bulanik oldugunu nasil bilirdim.
Annemin sitemlerine, en vakin dostlarimn bana aci gelen imalarina kapayarak ¢ilgin bir sevgi
ile kendimi doktor Feyzi'nin askina birakngim zaman diinyada higbir seyin saadetime engel
olacagm zan ediyorum. Hayat hep ihtimal ve tesadiif dolu. Cazibeli bir tesadiif bizi sevgiye
gotiirdiigii gibi daima takip eden tesadiifler, ihtimallerde onu biitim varligimla mahvedecek bir
ucuruma kaptrwveriyorum. Taksim Bahgesinde, Beyoglu caddesinde tekrar eden birkag tesadiif
beni mecnun gibi kapti onun kollarmma atti. Higbir sitem, hicbir engel bu coskun sevgiyi zabt
edemedi fakat yine insafsiz onun hayatini bana biitiin fecaatiyle anlatti.” (s.14)

* ile kaleme alinan romanlari

Burhan Cahit’in basit anlamda ¢ogulcu bakis agisi
Coskun Goniil, Goniil Yuvasi, Ayten ve Harp Doniisii’'nden olusur. Ugiincii gruba giren bu
romanlarinda hakim anlatim tarzi, kahraman anlaticinin bakis agist ve anlatimindan olusur,
Ancak bu romanlarda, hakim anlatici, kahraman anlaticinin kaza, savas gibi bir nedenden dolay:
anlatma imkanmi kaybetmesinden sonra yardimci anlatict olarak, vakanin ortasinda veya
sonunda anlatici olur. Bu dért romanda da bu anlamiyla ¢ogulcu bakis agist ve anlatim
kullaniimigtir. Biz, ashinda bir teknik eksiklik kabul edilebilecek olan bu yapiya 6rnek olarak
Harp Doniisii’nii aldik.

Harp Doniisii'niin anlatma zamani, iki farkli anlaticiya bagl olarak hem es, hem art
zamanhdir. Kahraman anlatici Macit’in bakis agisinin anlatima hakim oldugu kisimlar, romanin
asil omurgasidir, art-zamanli bir anlatim s6z konusudur. Macit, dnce vakayi olusturan
miinasebetleri yasar. Yasadiklarini bir siire sonra segerek anlatir. Anlatlcxya bagl olarak bu iki
zaman dilimi arasinda, bir bosluk vardir. Macit, vaka zamaninda yasananlari, anlatma
zamanindaki birikimiyle anlatir: “Simdi zemini titreten harp sesleri ve havayt dolduran barut
kokular: i¢inde mazgaldan ¢ikip ates hattina giderken o miitecessis ve kiskang giines karsima
¢tktr. Ve ben aymi gurur ve heyecanla tipki sikarini bulup parlamak icin ininden ¢ikan bir vahgi
mahluk gibi bastigum yere hiikmettiren bir zafer negesiyle zeminlikten firlayip ileriye atilyyorum.
Son bir defu benligimi yokladigun zaman yine anladun ki kaninda kahramanlik olan bir millet
genci harp meydaninda vurugmadik¢a gonliinii dolduran aska kendini laytk gormiiyor.” (8.99)

Hakim anlaticinin bir yardimei anlatict olarak bulundugu iigiincii metin halkasinda,
yazar anlaticinin mahiyeti geregi, vaka zamani ile anlatma arasinda bogluk yoktur. Anlatici e

zamanl bir anlatimla olaylar: goriir ve anlatir: “Hiimerret, kendi yalilarinda ara swra yapilan bu

"4 Cetisli, Yeni Tiirk Edebiyatu..., s. 30, (Burhan Cahit, gogulcu bakis acisi ve anlaticidan “basit olant”m
tercih eder. Agik bir ifadeyle vazar, ayni romanda hem kahraman, hem de hakim anlaticidan yararlanir.)
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alemlerin yabancisi degildi. Macit ile tanismazdan evvel béyle eglencelerden keridis‘i de zev;k
alirdi. Fakat Macit ona siikut, inziva aleminin esrarim o kadar kuvvetli bir surette tanuttirmist
ki geng kiz, bu saz, siis ve dedikodudan ibaret eglentilerde zevk almaz olmustu.(...)” (s.237-238)

Burhan Cahit ele aldigimiz yedi romaninin vaka zamani ile yazma zamani arasinda bir
yakinhgin oldugu dikkati gekmektedir. Vaka zamani bakimindan, yazma zamanina en uzak olan
roman, Harp Déniisii’diir. Romanin 1914’te baslayan vaka zamani 1920’ye kadar getirilir.

Yazarin diger alti romaninda vaka zamani, 1916 ile Cumhuriyet’in ilk yillari arasinda yer alir.
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3. DIL ve USLUP

3.1. Kelime Serveti

Burhan Cahit’in eserlerin ciimle, anlatim tarz ve iislibunun temelini, konusma dilinin
kelime haznesi olusturur. inceledigimiz romanlarinda kelime segimi, ilk alt: romanda kahraman
anlaticinin, Hizmet¢i Buhrani’nda ise hakim anlaticinin zevk. kiiltiir ve anlayisi ile yapilir.
Usliibun temel malzemesi olan kelimeler, konusan veya anlatan kisinin anlatmak istedigi hususa
gbre, ifade edilen suurlu suursuz degerlerini beraberinde getirir.

Biz. bu kisimda, psikolojik ve sosyolojik kaynakli olan “anlatimii degerler” ile ahlaki,
dgretici ve estetik kaynakli olan “niyerle ilgili” degerlerin, iislibun asil malzemesi olan kelime
secimini nasil etkiledigini g6stermeye calistik. Anlatimli ve niyetle iigili degerlerden
bahsederken evvela bir iletisim hadisesi olan eserdeki mesajlarin kim tarafindan kime
génderildigini, kimin kime hitap ettigini tespit etmeye, sonra iki farkli anlatici etrafinda segilen
kelimelerin kaynak olarak nereye bagli oldugunu belirtmeye salistik. Bunun igin iki prototip
ornek iizerinde durduk. Bunlardan ilki, kahraman an{atlcmm mesajlan ifade ettigi ilk alti
romana Ornek olmasi i¢in Ask Bahgesi'nden alinmis bir pargadir; digeri ise Hizmetgi
Buhrani’ndan alintilanmis bir paragraftir. ‘

“Osman 'n sersemligi yiiziinden alevlenen bu vaka beni de diisiindiirdii. Eskiden az ¢ok
ciddi ve iiziintilii bir hayat gegiren bu kadinlarin yeni hayatta bisbiitiin aykwrr ve yakisiksiz
hareker etmeleri benim de hayretime mucip oluyordu. Geng kizliklar: kag gég devrinin en siki
Jfikt zamanlarma tesadiif eden bu hamimlar bu ginkii hayat o kadar kayitsiz ve serbest hareket
ediyorlar ki! Hatta ben Cazibe Hanimin benimle Tarabya gezintisi yapmak icin nasil cesaret
gosterdigine, Miizeyyen Hanminun sahislar:, miidavimleri ve misafirleri belli, az ¢ok hususi bir
yerde nasil olup da beni odasina gonderdigine sasryorum. Pakize Hamimin bekarlarin olmadig:
yerde eglenilmivor seklindeki sozleri de bundan asag degil! Bu hareketleri ve bu sekil yasayis:
goriince insan bu giizel kadinlar, ara sra ¢apkinlik etmekten zevk alan birer ev hanimi degil,
adeta iizerilerinde resmi bir rabita olmayan ve bir erkege ait bulunmayan yiiksek smif suh
kadmiardan sanyor. ™'V

"Osman’m sersemligi yiiziinden alevlienen” ciimlesiyle baslayan paragraf, merkezinde
kahraman anlaticinin ben’inin yer aldig1 ve beklenilen-gergeklesen ¢atigmasi tizerine kurulmus,
icat edilmis veya yasanmig, her hal ii kirda yasanabilecek olaylarin anlatildig: ilk alti romani
temsil edecek mahiyette bir paragraftir.

Bu paragrafta kelime segimi, kahraman anlaticinin zevki, kiiltiir seviyesi ve degerlerine
gére yapilmistir. Daha ilk ciimlede iletilmek istenilen mesaj ydniinde, konusma dilinin

imkanlarindan bir segme yapildig: goriilmektedir: “Osman 'in sersemligi yiiziinden alevienen bu

"* Morkaya, Ask Bahgesi, 5.97-98

157



1]

vaka beni de dilgtindiirdii. " ciimlesindeki “sersemlik” kelimesi, anlatlcm/m konusma dilinin
imkanindan vararlandigini gosterir. Aynt ciimlede yer alan “‘yiiziinden” ibéresi “(-den) dolay:,
nedeniyle” kelimelerin yerine tercih edilmistir. “alevlenen” ibaresinde ise sanat yapmaktan
ziyade dilin genel kullanisi igine yerlesmis bir sanat, kendiliginden kullanma gayesi''® ile
ciimleye yerlestirilmistir. Tabii olarak yan anlam s6z konusudur. Ayni ciimlede yer alan “beni
de” ibaresi ile paragrafta yer alan “ben, beni” gibi aitlik ifade eden zamirler, anlaticinin
ben’inin g¢evresindeki hadiselerden etkilendigi ve merkezinde ben’inin yer aldi31 hadiseleri
anlattigini gosterir. Paragrafin daha bu ilk cilimlesi ve onu olusturan kelimeler, konusma dilinin
rahatligini. savruklugunu yansitir.

“Eskiden az ¢ok ciddi ve iiziintilii bir hay&t gegiren by kadmnlar” climlesindeki “ciddi
ve tiziintiilii bir hayat” kelime grubunu olusturan kelimeler, “diizenli, intizamli ve kederli bir
yasam " kelime grubunun yerine ikame edilirken her hangi bir iislip endisesi olmadan, konugma
dilinin rahathgiyla olusturulmustur. Ayni kelimeler, fasih olmaktan uzaktir, halin geredine
uygun diismeyen fesahat hatalarini barindirir. Kelimelerj yerini bulamamis bir grup olusturur.

Ayni ibaredeki ‘“uzimtili” kelimesi, “gamly, kederli, sukintili” kelimelerin yerine
kullanilmustir. “stkz fiki”, “ka¢ goz devri” gibi sSyleyislerle genis kitlenin kelime haznesi
kullanilmaya devam edilir. “asagr kalmaz”, “‘geri kalmaz " ifadesinin yerine tercih edilirken
konusma diline has bir rahatlikla ciimle, Farsga “ki" edatiyla bitirilmistir. Ilerleyen kisimlarda
“belli” kelimesi “belirli’nin yerine, “sasiyorum” kelimesi ‘“saswiyorum” veya “hayret
ediyorum” kelimelerinin yerine kullanilmis, “kayitsiz ve serbest hareket ediyorlar ki!” kelime
grubunda ise konusma dilinin biitiin rahathig1 kendisini g6stermistir. “kayitsiz hareket etmek”,
“kayitsiz davranmak” kelime grubunun yerine, “serbest harcket etmek’ ise “serbest
davranmak” gibi bir kelime grubunun yerine kullanilirken, yazi dilinin diizen ve intizamindan
uzak atmosferini aksettiren konugma dilinin kelimeleri tercih edilmistir.

Bu paragrafta, iletilmek istedigi mesaji, “yeni hayatta kadinlar, bozulmus degerleriyle
belirmislerdir” gibi bir ifade ile kisaca anlatmak miimkiindiir. Ancak anlatici, form olarak kabul
edebilecegimiz dilin bu en basit hélindeki ifadeyi, anlatimh ve niyetle ilgili degerler ile yeniden
olugturur. Dilin bu basit ifadesinden sapma, dil malzemesine gergeklik izlenimi kazandiracak
olan iisliba ait degerleri beraberinde getirmistir. Ayni paragraf, anlaticinin sectigi dil
malzemesiyle birlikte gelen psikolojik ve sosyolojik kaynakli degerlerini de ifade eder. Anlatict,
icine girdigi bir g¢evrede karsilastiklari karsisinda saskinliga ugramis bir insan izlenimi
uyandirtyor. Bir bagka ifade ile anlatici, iletmek istedigi mesaj dogrultusunda, i¢inde bulundugu
cevreden kaynaklanan psikolojisini ve sosyo-psikolojisini ifade edebilecek kelimeleri

kullanmaktadir. “hayretime mucip oldu”, “sasiyorum” gibi kelimeler, iginde bulundugu

"¢ Serif Aktas. Edebiyatta Uslip ve Problemleri, Ak¢ag Yay., Ankara, 1993, 5.84
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¢evreden miiteessir bir anlaticinin ben’indeki rahatsizlig ifade etmek igin segilmistir. Bu
ifadeler, ayn: zamanda paragrafin, romanin ve ilk alti romanin bagli oldugu temel gatisma
etrafinda anlatilanlan: ifade edebilecek bir mahiyete sahiptir. Hatirlanacag gibi ilk alt: romanda
ortak yapi, beklenilen-gergeklesen ziddiyeti {izerine kurulmustu. Bu paragraf ise beklentileri
bosa ¢ikmis yahut gerceklesen ile karsilasmis bir gencin psikolojik ve sosyo-psikolojik
degerlerini yansitan bir paragrafur. “geng kizliklar: kag gog devri”, “yiksek smf suh
kadnlar:”, " Pakize Hammin bekarlarm olmadig: yerde eglenilmiyor” gibi ifadeler, anlaticinin
niyetiyle ilgili degerlerini ortaya koyar. Bu ifadelerde tek tarafli bir elestiri yliklenmis bir
anlaticinin, ahlaki niyeti s6z konusudur. Bagka bir ifade ile ahlaki degerleri karsi karsiya gelmis
iki kutuptan birisi olan anlaticinin, digeri karsisindaki olumsuz tavirlarini ortaya koymaktadir.

Asagidaki paragraf ise inceledigimiz romanlar arasinda, anlaticisinin farkliligiyla diger
altt romandan ayrilan Hizmetgi Buhran’’nin yapisini bir arada tutan olan-olmasi gereken
¢atigmasini yansitan bir alintidir.

“Bir hizmetginin hesabim kesip gitmesi hatta uzun siiren kart koca kavgalarmdan bile
miihimdir. Ciinkii kari koca nihayet sinirleri yatismca, arzular: hasil oluncaya kadar dargm
kalabilirler. Fakat sofrasi muayyen zamanda kurulan, kahvaltist muayyen saatte hazirlanan,
litisii yapilan, ortahgr derleyip toparlayan bir evin hizmetgisinin gitmesi biitiin hayat: alt st
eder. Oyle hammefendiler vardir ki isi birakip giden asgisimin yerine bir 6giin olsun iki kap
yemek koyup ortaya gikaramazlar. Oyle bey efendiler vardir ki bir giin olsun kasap diikkanima
basin sokup karaman, kivircik, dana maryanin ne oldugunu anlamamis, kuzu ile kegiyi ayirt
edememistir. Cok evierin bakkal, kasap hesaplarin yapan evin erzak ve alis verigiyle ugrasan
yine cennetlik kaym valideler, bilyiik annelerdir. Bugiiniin geng ve modern hammlar, bugiiniin
mond alemi, apartmanin mutfak ve camagirlik dairesinin ne tarafta oldugunu bilmezler. Oniine
getirilen yemegi yemege camasir giymeye ve hazirlunan yataga girmeye alisan bugiiniin
harmlar: sikistik¢a bir sahana iki yumurta kwrmasin, derli toplu bir sofra hazirlamaswm, elini
etegini yakmadan iiti yapmasim bilmedikleri icindir ki yine bugiinin sirret, acar ve oynak
hizmergi kizlarma maglup olmaktadir. ‘

Hammlarin bu zaafi asgilar: ve hizmetgi kizlar: uzdirmus, onlara lizumly lizumsuz bir
¢ok hak kazandirmist:.

Eski hanumlar sinema, manikiir, kuafor mesguliyetleri, cay davetleri olmadig1 igin ev
islerinde hizmetgilere boyun egmezlerdi. Asgisi kagan hanim kollarmi swvayica mutfaga girer,
bir iki saat iginde tatlisinda, tuzlusundan salatasima kadar mikemmel bir tepsi donatirdl,
()"

Yukaridaki paragraf, hakim anlaticinin sinirsiz imkanlari ile Istanbul st siif

insanlarinin yagam tarzini, romanda anlatildig: bigimiyle vansitan bir pargadir. Bu parga, metnin

""" Morkaya, Hizmetci Buhrani, 5.38-39
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biitiiniinde anlatilan ve modernlesme hadisesinin bozulmus y6nlerini anlam muhtevas: i¢inde bir
araya getiren “olan”m bir apartmanda, bir arada yasayan insanlara ait farklt goriiniigler
etrafinda. elestirel bir dille anlatiimasindan miitesekkildir. Bu paragrafta ifade edilmek istenilen
mesaj, kisaca “Istanbul 'un gelir bakimindan iist tabakasim olusturan kisileri, iilkenin yasadig
degisim siireci iginde, degisime en a¢ik olan kisiler oldugundan. olmak istedikleri batililar gibi
bir hayat yerine bozulmus iliskilerden miitesekkil bir garip hayar ortaya ¢ikartmiglardir”
ciimlesiyle ifade edilebilirdi. Bu ve bunun gibi pek ¢ok ifade. metnin en basit ifadesi olarak
kabul edilebilir.

Alintiladigimiz paragrafin daha ilk ciimlesinde, konusma dilinin rahathg “hatta”
kelimesinin gereksiz kullaniminda goriiliir. Aymi ctimlede konusma dilinin kelime haznesini
olusturan kelime gruplarindan birisi olan “hesabini kesip gitmek” deyimi, “isten ayrilmak"
kelime grubunun yerine ikame edilmistir. “hizmet¢inin gitmesi” kelime grubunda yer alan
“gitmesi” kelimesi, “gidisi” kelimesinin, “yemek koyup” ibaresindeki “koyup” ifadesi “yapip,
hazwlayip " kelimelerinin yerine, “sikistikga” kelimesi “%ora gelmek, zorlanmak” kelimelerinin
yerine, “azdirmak” kelimesi, “yoldan ¢ikarmak veya ahlaksizlagtirmak” kelimelerinin yerine
kullanilarak konusma dilinin biitiin imkanlarindan yararlanilmstir.

Bu paragrafta anlatici, “olan™1 temsil eden modern kadinlar ve hizmetcileri ile
“cennetlik” ibaresiyle temsil etti§i eski ev hamimlar arasinda, “olan-olmas: gereken”
ziddiyetiyle bir anlamda mukayese yapar. “Olan”in bozulmuslugunu vurgular. “Olmas:
gereken "in saglam oldugunu sezdirir.

Anlatict. {ist sinif insanlarinin yasam tarzindan bahsederken, iislibuna sozii edilen
yasam tarzindan memnun olmayan bir insanin ruh hali akseder. Ust simf hanimlari igin
kullanilan ve olumsuz anlam i¢eren “iki kap yemek koyup ortaya ¢ikaramamak, kuzu ile keciyi
ayrit edememek, mutfak ve camagirlik dairesinin nerede oldugunu bilmemek, éniine getirileni
yvemek, (Oniine getirilen) ¢camagir giymek, (6niine serilen) yataga yatmak, yumurta kirmasini,
sofra hazirlamasint ve iitii yapmasint bilmemek” gibi kelime ve kelime gruplari, muhtevanin
“olan” cihetini ifade etmek igin konugma dilinin deyimler, argolar, mahalli sdyleyislerle doiu
liigatinden segilmistir; anlaticinin psikolojik ve sosyo-psikolojik degerlerini ifade eder.
Anlaticinin hizmetgilerden bahsederken kullandig1 “sirret, acar ve oynak” sifatlart da benzer
bir fonksiyona sahiptir. “Olan” karsisinda biitiin bir metin boyunca gerek agik bir sekilde ifade
edilen, gerekse konusma dilinden gelen rahatlikla olusturulmaya calisilan elestirel tavr
aksettiren bir {isldp vardir.

Anlaticinin “olan” karsisindaki sert ve elestirel iislibu, eski ev hamimlarindan veya
“olmast gerekeni” temsil eden kisilerden bahsettigi satirlarda kaybolur. “olmas: gereken”i
temsil eden kisilere ait degerlerin anlatiimasi esnasinda, segilen kelimeler farklhilagir. Kelimeler,
anlaticinin benimseyen tavirlarini aksettirir. Sozii edilen Kkisilerin igin kullanilan “cennetlik

kayn valide, biiviik anne: boyun egmemek, tepsi donatmak” gibi kelime gruplari, anlaticinin
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“olmas1 gereken”i temsil eden kisiler karsisindaki olumlu tavirlarini ortaya koyar. Bu
paragrafta bir mukayeseyle, anlaticinin iletmek istedigi mesaj dogrultusunda, hélin geregine
uygun kelimeler segilmistir.

Anlaticimin anlatiml degerlerinden bahsederken de sdyledigimiz gibi Burhan Cahit’in,
entelektiiele has bir tavirla ve estetik endiseler etrafinda olusturulmus olan, sosyal muhtevasiyla
6ne c¢ikan Hizmet¢i Buhrani, onun bir donem Istanbul’'unda sirdiiriilen bir yasam tarzi
karsisindaki elestirilerini ortaya koyar. Yazar, mesajin en basit hilini bir gazete makalesiyle de
nesredebilirdi. Ancak o anlatmak istedigini roman tiiriiniin imkéanlanyla ifade ederek hem
estetik bir diinyanin genis imkdnlarindan yararlanmak istemis. hem de ahlaki bir tavrini, niyetini
ortaya koymustur. Eg anlamlik etrafinda segilen kelimelere bakacak olursak evvela diyebiliriz ki
“olan” 1 temsil eden kisilerden bahsedilirken segilen “ait iist etmek, ortaya ¢ikartmak, aywt
edememek, bilmezler, maglup olmak” gibi fiil kokenli kelimeler ve olumsuz anlam igeren fiiller,
anlaticinin ig ahlaki bakimindan benimsemedigi insanlardan bahsedilmek igin tercih edilmistir.
Hizmetgiler i¢in segilen “sirret, oynak” gibi sifatlar da aymi niyetin ifadesidir. “Olmas:
gereken”i temsil eden Kisilerden bahsedilirken fiillerin anlam olarak olumlu hile geldigi
goriiliir. Anlatict, o kisilerin davraniglariyla kendi degerlerinin uyustugunu gosterir. Burhan
Cahit’in segilen bir anlaticinin ifade imkéniyla yansittigr bu tavirlari, onun fikir tarihimizin
odagmi olusturan medeniyet degistirme veya batililasma konusunda yer alacag: safi belirlemis
bir yazar oldugu gosterir. Yazarin romanda, “olan” Karsisinda kendisini gésteren olumsuz tavri,
ay1 zamanda modern olan bir hayat tarzi karsisinda kahramanlarinin kalacagi konumun sinirmi
cizen bir zihniyetin iiriiniidir.''®

Ogretici degerler noktasindan bakilacak olursa, elbette Burhan Cahit bu eseri yazarken
bir roman olusturdugunu biliyordu. Bu dikkatle bir makalenin konusu olacak kadar basit bir
muhteva, farkli anlatun tarzlariyla itibari bir diinya iginde anlatilarak, hem genis kitlelere
yazarin mesajin daha etkili bir sekilde ifadesine olanak saglamig, hem de romana has estetik bir
yap! i¢inde, konusma dilinden gelen unsurlarla ve dilin tabii yapisina sirayet etmis sanatlarla
komik hélleri ifade etmeye calisarak okuyucunun begenisine sunulmustur.

Romanlarda kelime segimini, muhtevanin yaninda etkileyen &nemli bir husus ise
yazarin hitap ettigini diisindiigti okuyucu kitlesidir. Bir iletisim vasitas: olan metnin géndericisi
yazar, alicist ise okuyucudur. Metnin dil ve tislibunun sekillenmesinde hitap edildigi diistiniilen
kitle de rol oynar.'® Bir popiiler romanci olarak, 6zellikle ask mevzuu etr;fmda eser kaleme
alan Burhan Cahit, konugma dilinin sadelik imkénindan yararlanir; genel okuyucu kitlesinin
eserleriyle biitiinlesmesini daha iyi saglayacag diisiiniilen tekelliifsiiz bir anlatim ile giinliik

hayatta konusulan dilin kelime haznesini kullanir.

% Sahin. a.g.m.. .46
"9 Akas, a.g.e.. .39
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Mekteb-i Miilkiye mezunu bir gazeteci olarak Burhan Cahit, Fransizca’y1 konusacak
derecede iyi bilir. Ancak iislibunda Fransizca kelimelere hemen hi¢ yer vermez. Yine aym
mektepten gelmis olmanin vermis oldugu olanaklarla az ¢ok haberdar oldugunu diisiindiigiimiiz
Arapga ve Fars¢a’ya, bu iki dilin kélime ve tamlamalarina ise ancak devrin genel temayiili
icerisinde yer verir, kullanir. Istanbul Tiirkgesi’nin imkanlari, yazarin iislibunun sinirlarim
olusturur. Dénem gazetecilerin yaptigi muhayyel bir {islip arastirmasinda, devrin ¢ok okunan
yazarlarinin eserlerinde ¢ok kullandiklar1 kelimeler secilmis ve yayinlanmistir. Burhan Cahit
icin muhayyel kelime anketinde “tenis, plaj, otomobil, yat, kokteyl, ruj, dans” *°gibi kelimeler

se¢ilmis, yazarin eserlerindeki muhtevanin genel gériiniisti sezdirilmeye ¢alisilmustir.

Ozetle diyebiliriz ki Burhan Cahit’in romancihiginin ilk devresinde kelime kadrosu,
konusma dilinden gelen ve giinliik hayatta kullanilan kelimelerden secilmis; mahalli
s6yleyislere, deyimlere, atasézlerine, argolara, tekerlemelere ¢ok yer verilirken Arapga ve
Farsca kelime ve tamlamalara, yabanct kelimelere .ancak Tiirkge’nin tabil akisi iginde

benimsenmis sekliyle yer verilir.

3.2. Ciimle

Kelime malzemesinin kullanildig: yer, yazarin iislibunun asil kendisini gosterdigi yer
climledir. Yazarin iisliibunu olusturan ciimlelerin genel yapisi, kisa ciimlelerden olusur. Zaman
zaman uzun ciimlelere rastlanmakla birlikte s6z konusu uzunluk “ki, fakat, ancak, ama” gibi
baglaclarla baglanan agiklama ciimleleridir. Ciimleler genel yapis: itibariyle, konusma dilinin
6zensizligini, tefrika romanciligin eksikliklerini, dil ve anlatim bakimindan da yanlishklar
barindirir. Anlaticinin mahiyetinde meydana gelen degisiklikler, bu yapiy1, geneide bozmaz.
Tercih edilen iki farklr anlaticiya ragmen ayni savrukluk, dikkatsizlik devam eder:

“Daha ertesi giin odamin keten ortiilerini yikadim. Utiiledim. Tertemiz yaptim. Silmeye
silmeye camlardan adeta buzlu olmustu. Ovdurdum. Titiz bir geng kiz odast insanin yiiziine
giilmelidir. Ben o kadar sinirliyim ki elinde sigara annem odama girse kiilii dokiilecek diye
elinden alwr, sondiiriiriim. Su sigarayr da kadina hi¢ yakigtiramiyorum. ” (C.G. 5.9)

Bu paragrafta kahraman anlatict Serab, kisa ciimlelerle konusur. Merkezinde kendi
ben’inin yer aldig bir dille, mizacina ait hususlar: sezdirecek bir anlatimla, konusma dilinin
savruklugundan, rahatligindan istifade eder. “silmeye silmeye” gibi bir ikileme, konusma diline
has bir 6zensizlikle “silinmeye silinmeye "nin yerine kullaniimis; “buzlu o:lmustu” ifadesi ise
“buz tutmugsty” gibi bir ifadenin yerini tutmustur. Ciimle, Tiirk¢e’nin génel yapist iginde fasih
ve beligligini bu hatalarda dolay: kaybeder. Ctimlenin fasih ve belig hali “Silinmeye silinmeye
camlar adeta buz numustuy” cimlesine yakin olmaliydi. Ayni paragrafta konusma diline has

ozensizlik “ben o kadar” ile baslayan ciimlede de kendisini gSsterir. “sinirlivim ki ifadesini

120 Yedigiin, “Tiirk Lisaninin En Giizel 10 Kelimesi Hangileridir?”, 13 Eyliil 1933. No:27, C.:2,s.12
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“sinirliyimdir ki~ ifadesi yerine kullanmis, “elinde sigara annem odama girse” ibaresindeki
“elinde sigara” kelime grubu, “elinde sigarasiyla” seklinde olmaliydi. Bu ciimle, “Ben ¢ok
sinirliyimdir. Annem elinde sigarasiyla odama girdigi zaman elinden sigarayr alir,
sondiiririim” gibi Tirkge climle yapisina uygun, daha agik ve giizel ifade edilebilirdi.

Ayni anlatim tarzini, kelime segimini ve ciimle yapisini hakim anlaticinin da devam
ettirdigi goriiliir. Anlatici, eserin muhtevasina uygun bir sekilde konusma dilinin imkéanlarindan
yararlanirken ciimleler bazen fesahatini kaybeder: “Somra hizmerciler de gittikge degisiyor.
havalaniyor, bir dalda durmuyorlardi. Eski namuslu, sadakatli, emektar hizmetgiler kalmamust.
Simdi bir ¢ok gen¢ kizlar, bir kazaya ugradiktan sonra hizmetgilige giriyor. Fakat akillar
Sikirleri ilk giinalin lezzetinde oldugu i¢in rahat duramiyor. Ya girdikleri yerde yiiz bulduklar
erkeklerle veyahut disarida peyledikleri delikanlilaria ig pisiriyorlar. ” (H.B. 5.8)

Bu paragrafta da yerini bulmayan kelimeler ve yanhs kullanimlar, ifadenin agikligm:
zedelemektedir. “durmuyorlard:” kelimesi yerine “duramiyoriard:y™; “bir ¢ok geng kizlar”
kelime grubunun yerine “bir ¢cok gen¢ kiz" ifadeleri kullanilarak ifadeler daha estetik ve dogru
kurulabilirdi. Bu iki paragrafla gosterdigimiz gibi, yazarin eserlerinde ciddi bir iisliip endisesi
goriilmemektedir. Yazarin {isl@bunda, ciimle kurulusu ve kelimelerin dogru yerde
kullanilmamasindan kaynaklanan, anlatilanlarin estetik etkisini azaltan pek ¢ok hata vardir.

Inceledigimiz eserlerdeki ciimleler, yiiklemlerinin tiirii bakimindan genelde fiil
climlesinden, zamanlari agisindan ise basit zamanlardan olusur. Asagidaki tablo, Cogskun
Goniil’tin 1, 50, 100, 150, 200, 250, 300, 350, 400, 440. sahifelerindeki art arda gelen 284

climlenin yiiklem tiiriinii ve zaman kipini gosterir. 7ablo 5

Fiil ciimlesi: 217 |Isim ciimlesi: 67
Basit zaman: 215 Birlesik zaman: 67
Misli ge¢. Zaman: 11 Misli geg. za. hikayesi: 22
Dili ge¢. zaman: 109 Simdiki za. hikdyesi: 32
Simdiki zaman: 33 Gelecek za. hikayesi: 4
Genis zaman: 30 Genis za. hikayesi: 9
Gelecek zaman: 11

Emir/istek/sart: 21

Yiiklemi diismiis: 23

Tabloda goriildiigi gibi fiil ciimleleri, ciimlelerin genel ve ortak yapisim
olusturmaktadir. Bu hususu, roman tliriiniin bir gerekliligi olarak kabul etmek ve onunla
actklamak miimkiin oldugu gibi, eserlerdeki anlatict kahramanlarin ben’leri etrafindaki

maceralarini anlatmak istemeleriyle ve gcogunlukla hareketlilik arz eden miinasebetleriyle de



aciklamak miimkiindiir. Zamanlan itibariyle basit ciimleler, yogun bir sekilde kullaniimigtir.
Kipleri noktasinda ise goriilen gegmis zaman eki ile simdiki zaman kipinin g¢ogunlugu
olusturdugu dikkati geker. Bir fonksiyona hizmet eden'?! sézii edilen kiplerin sik kullanilmas,
kahraman anlaticilarin vaka zamaninda yasadiklarini anlatma zamanina ait birikimleriyle halde
yastyorlarmis gibi art zamanli olarak anlatmasindan kaynaklanir. Bdylece yazar romancilikta
“ittihaz ertigi” yolu, sahislara yasadiklar1 maceralart anlattirarak eserlerine hem sicak bir
anlatim kazandirmaya ¢aligmis, hem de romanlarinin olabilirligini kuvvetlendirmek istemistir.
Asagidaki ciimle tablosu ise yazarin biitlin eserlerindeki ciimle yapisi ve tliriinii
belirlemek amaciyla olusturulmustur. Bu ciimleler. eserlerde “sondaj” usulii ile tespit
edilmistir; Ask Bahgesi’nin 5, 50, 150, 200; Coskun Géniil’iin 5, 50, 100, 150, 200, 250, 300,
350, 400, 440; Goniil Yuvasi’nm 5, 50, 100, 150, 200, 250, 300, 338; Kizil Serab’n 5, 50, 100,
150, 200, 250, 300, 350; Ayten’in 5, 50, 100, 150, 200, 250, 300; Harb Déniisii’niin 5, 50, 100,
150, 200, 250, 300, 350; Hizmet¢i Buhrani’nmn 5, 50, }00. sahifelerinden alinmig toplam 886

climleyi kapsamaktadir. Tablo 6

Metin | fiil isim | basit | birle- | kural- | dev- | olum- | olum- | Soru
sik I rik lu suz

AB.

116 88 28 97 19 100 16 92 24 1

CG.

26 175 51 169 |57 186 |40 184 |42 20

G.Y.

140 107 |33 101 39 130 10 136 |4 6

K.S.

132 106 |26 101 31 115 17 129 |3 1

A.

127 106 |21 97 30 131 6 124 13 4

H.D.

83 66 17 56 27 89 4 84 9 3

H.B.

32 28 4 13 19 41 1 41 1 0

Toplm

886 676 210 |634 [252 |793 |93 790 196 33

Yiizde

% 76 24 72 28 90 10 89 11

Inceledigimiz yedi romandaki ciimlelerin %76’sm fiil ciimlesi olusturur. Isim ctimlesi
ise %24’lik bir orani kapsar. “yasamis ve sahislar: canli kahramanlar"in ask macerasini
anlatmak isteyen yazar i¢in bu tarz bir ciimle yapis: tabiidir. Romanlarda genellikle kahraman

anlatictlarin agk etrafindaki mutluluk arayisi anlatilmistir. Bundan dolay: arayis iginde olan

12! Aktas, a.g.e.. 5.86
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kisiler, hayata dair beklentileri dogrultusunda miinasebete girer, merkezinde ben’lerinin yer
aldig1 bir anlatimla yasadiklarini anlatma zamanina has birikimleriyle birlikte anlatirlar, Bu ise
icle disin, merkezi i¢ etrafinda anlatilmasini, tabii olarak fiil ciimlelerinin kullaniligim
beraberinde getirir. BSylece eser veya gosterge, muhteva veya gésterilenini ifade edecek olan
dil malzemesini, gosterenini beraberinde getirmis olur.'*

Fiil ciimlesinin bu kadar sik kullanilmasini, devrin ruhu ile de agiklamak miimkiindiir.
Cumbhuriyetin ilk yillarinda romanciliklariyla géhret saglamig olan edebiyatgilar, eserlerinde
genellikle vakay1 6ne ¢ikartmisglar; psikoloji, ikinci planda kalmistir.'” Eserlerinde vakay: 6ne
cikartan romancilardan birisi de, roman kaleme almaya Cumhuriyet’in ilk yillarinda baglayan
Burhan Cahit’tir. Onun inceledigimiz vedi romaninda kahraman anlaticilar, diizene girmis yeni
cemiyet hayati i¢inde, hareketlilik arz eden miinasebetler yasarlar. Yazarin psikolojik romana en
cok yaklastig1 Goniil Yuvasi’nda bile bu durum ¢ok degismez. Devrin ruhu, yazara ve oradan da
esere sirayet etmis, hareketlilik arz eden vakalar, iisliiba git bir zelligi beraberinde getirmistir.

Basit ve birlesik ciimle nokta-i nazarindan da benzer bir yapi vardir. Ciimlelerin %72’si
basit, %28’i birlesik ctimlelerden olusmustur. Bu durumu, anlaticilarin genelde kendilerine
mahsus bir Uslip olusturacak kadar yasantilarimin,  Kkiiltiirlerinin ~ olmamasiyla
agtklayabilecegimiz gibi, yazarin genis Kitlelerin zevkine hitap ederek eserlerini daha cazip hale
getirmek isteyisinin bir {iriinti olarak da kabul edebiliriz.

Birlesik ctimleler, genellikle “ki” gibi baglaglarla olusturuldugu igin Tiirk¢e ciimle
yapisindan bir sapmanin oldugu goriiliir. Bunun bir sebebi, yazarin geleneklesmis bir ifade
kalibi olan “ki”li ctimlelerin etkisinde kalmis olmasidir. Bu yapinin bir diger sebebi ise
muhteva olmahdir. Anlatict kahramanlar, genellikle iletisimlerin agiklamalarla genisletmek ve
desteklemek istediklerinde, 6zellikle ask mevzuu etrafindaki iligkilerinde, karst karsiya gelen
kisiler, birbirlerine meramlarint daha iyi anlatabilmek igin birlesik ciimlelere ySnelirler.

Tabloda da goriildiigii gibi ctimlelerin % 90°’lik bir orani kuralli ciimlelerden olusur.
Usliipta ciimlelerin bityiik bir gogunlugunu, kuralh ciimlelerin olusturmas: ise yazarin devrinde
benimsenen anlayisa uygun olarak Tiirkge’nin temel ciimle yapisini devam ettirdigini gosterir.
Bu yapi, eserlerde diyalog tarzi anlatimin sik¢a kullanilmasina ragmen, tistiinliigiinii korur,
devrik ciimleler tercih edilmez.

Olumlu ve olumsuz cilimleler noktasinda yine bir ugurum vardir. Genel ciimle yapisinin
%89’ nu olumlu, %1 1’ini olumsuz ciimleler olusturur. Bu hususu da muhteva ve onun sunulus
tarziyla agiklamak miimkiindiir. Anlaticilar genelde hayatla barigiktirlar, olumlu diisiincelere
sahiptirler. Ancak hayata dair beklentilerinin gerceklesmemesi, askta ihanet ve igfalle
karsilagmalarindan sonra muhteva, olumsuz bir atmosfer kazanir. Anlaticilar, hayal

kirtkhiklarini. terk edilmisliklerini, kizginhiklarimi hiilasa bosa ¢ikmis beklentilerini anlatirken,

= Akas. a.2.2.. 5.49
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olumsuz ciimleler agirlikta bir anlatima sahip olurlar. Genel olarak olumlu ciimlelerin tercih

edilmesinde yazarin hitap ettigini diisiindiigtimiiz okuyucu kitlesi de etkili olmustur.
3.3. Usliip

[k iki bdlimde, yazarin degerlendirdigimiz yedi romaninda kullanilan dilin kelime
servetini ve ciimle yapisint inceleme ¢alistik. Kelime serveti ve ciimle, tek bagina ele alindig:
zaman sadece malzemedir. Oysa (iisliip, malzemenin ferdiyet damgasiyla yeniden
olusturulmasidir. Uslip. genel bir tarifle igerigin formudur. Metin bir gosterge. muhteva
gbstergenin gosterileni, iislib ise gbsterenidir. Biz, bu kisimda. bu diisiinceden hareketle evvela
yazarin ele aldigimiz romanlarindaki tiire has anlatim tarzlarinin Gsldptaki yerini tespit etmeye,
sonra inceledigimiz yedi edebi eserdeki dil malzemesinin ortak kullanis sekillerini ve iisliibun
genel karakteristigini anlatmaya ¢alistik.

Burhan Cahit’in inceledigimiz yedi romaninda, i¢le digi, madde ile mandy: bir arada
verme gayretleri i¢inde oldugunu goriiliir. Eserlere hakim olan ferdi temalar, onlarin hazirladig:
imkénlar icerisinde ifadesini bulan sosyal muhteva, yazarin isliibuna tesir etmis, muharrir,
eserlerdeki psikolojik muhtevayr derinlestirmek yerine digin anlatimini da isin igine katarak,
soyut olamin lisanina tam anlamiyla vakif olamayan bir iisliiba sahip olmaya ¢aligmistir. Bundan
dolay1. yazarin islibu, igle disin ferdi hallerle sosyal durumlarin sentezini vermeye ¢alisan, ne
tam anlamiyla psikolojik héli yakalayabilen, ne de sosyal gergekg¢i bir dikkatle disi verebilen bir
tislGiptur, denilebilir. Bunun sebeplerini yazarin gazeteciliginin iisliibuna yaptig1 tesirde aramak
gerekir. Yazar, evvela bir gazeteci, sonra romancidir. Roman, onun igin gazetecilikle birlikte
ylriitiilen bir istir. Ancak basli basina bir ugras degildir. Tefrika yetigtirmekle ugrasan bir
muharririn psikolojik hali ve onun dilini, anlatma imkanin! eserlerin tamamina yaymasi pek
miimkiin olmamis; yazar. okuyucuyu cezbedecegini diisiindiigii hadiselerin anlatimina
ehemmiyet vermistir. Yine gazetecilikte gelen dikkat ve tecriibeyle disa/harici aleme kismen
niifuz eden bir iisliiba sahip olmugtur.

Inceledigimiz romanlarin ilk altisinda kahraman anlaticinin bakis agisi ve anlatim
tercih edilmistir. Tercih edilen bakis agist ve anlatici, ben’in merkezde olusuyla hem
kahramanin agk, hayal kirikligi, kiskanglik, gurur gibi ferdi temalar etrafinda duygularm,
timitlerini, hayallerini, bedbinliklerini, mutsuzluklarini birinci agizdan anlatmasina, hem de
disin siibjektif de olsa fert nokta-i nazarindan ifadesine imkin vererek anlatilmak istenen
hususlarin gergek¢i ve samimi bir hava iginde verilmesini kolaylastirmig, ayrica eserlerin
otobiyografik bir havaya biirlinmesine, estetik deger kazanmasina olanak saglamistir. Verdigi
bir miilakatta'® “roman sahasinda en ziyade muvaffak olanlarm ilk safinda Resat Nuri’nin

oldugunu sdyleyen yazar, umumiyetle birinci sahis agzindan yazdig1 romanlariyla okuyucuda

= Sahin, {brahim. Cengiz Dagct’nin Hayati ve Eserleri. Kiiltiir Bakanh@ Yay.., Ank., 1996, 5.143
'** Feridun, a.g.e., 5.108
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5 anlaticilarini tercih noktasinda

tabiilik ve gerceklik intibar uyandiran Resat Nuri’den'?
etkilenmis gériinmektedir.

Burhan Cahit’in ele aldigimiz romanlarindan Hizmetgi Buhrani’nda sosyal muhtevay1
daha genis bir perspektiften vermek isteginin bir iiriinii olarak hakim bakis agis1 ve anlaticinin
sinirsiz imkénlari tercih edilmistir.

Uslip incelemesinde form olarak kabul edilen unsurlardan birisi de edebi tiirdiir.
Burhan Cahit, eserlerini kaleme alirken elbette roman yazdiginin bilincindeydi. B&yle bir biling
tiire ait anlatim vasitalarinin, gerek suurlu ve gerekse suursuz, gerek bir segmenin {irlind ve
gerekse edebi gelenekten kaynaklanan etkilerle olsun kullanmasina sebep olmustur. Burhan
Cahit, her firsatta eserinde anlattiklarinin yasanmig hikayeler oldugunu sdyleyerek bizde Halit
Ziya ile en bilingli temsilcilerinden birisini bulan klasisist-realist roman anlayigina bagh
oldugunu sezdirir. Bu tlir roman, modern romanin en nemli anlatim vasitasi olan biling‘akxml
ve montaj teknikleri hari¢ anlatma, gsterme, tasvir, mektup, 6zetleme, geriye doniis teknigi,
leitmotiv, diyalog, monolog, i¢ monolog gibi {islibu olusturan anlatim tekniklerinden istifade
edilmesini saglamistir. Yazarn islibunda bu teknikler, edebi gelenegin igerisinden yapilmis bir
“se¢me” ile kullanilmistir. Muhtevanin sunulusunda, bu anlatim teknikler $dyie kullantlir:

Yazarin harf inkilabina kadar nesredilmis olan yedi romanmnin asil anlatim tarzi,
anlatmadir. Gerek kahraman, gerekse hakim anlatici, vakanmn bityiik g¢ogunlugunu
anlatma/tahkiyenin imkanlarindan yararlanarak sunar. Bu yedi eser, popiiler romanlarinin biitiin
vasiflarini tasidigindan ve g¢ogunlukla vaka roman: oldugundan, tiiriin bir gerekliligi olarak
anlatma tarzi, eserlerdeki iisliibun asil vasfidir. Romanlarda asil kahramanin yasadiklarinin art
zamanh bir vakay: anlatmak istemesi, gdsterme ve tasvir gibi anlatim tarzlarindan ziyade
tahkiye/anlatmanin iislibun geneline hakim olmasina sebep olmustur. Bu yapiyi, anlaticinin
mahiyetinde meydana gelen degisiklikler bozmaz. Ayten romanindan alintiladigimiz su parga,
isldbu olusturan anlatma tekniginin genel kullanis 6zelligini aksettirmektedir. Bu teknikle
kahraman anlatici, yasadigini, gordiigiinii, ice ve disa ait olan hususlari, bir nevi i¢ konusma da
sayilabilecek tarzda, okuyucuyla arasinda herhangi bir yardimci unsur olmadan, dogrudan
nakletme olanagina sahip olmustur. ilk alti eserde, (isliibun estetik etki uyandirmasmin bir
sebebi de bu tarz bir anlatici ile anlatim tekniginin segilmis olmasidir: “Hiddetten, buhrandan,
her tarafim titriyordu. Arayip buldugum en siddetli, en sert kelimeler hincimi teskin
edemiyordu. Bu heyecan arasinda zavallr Sevgi’nin pembe, temiz yiiziinil goriir gibi oldum.
Onun saadetini, bilmeden hissetmeden hazirlamak istedigi mesut yuvay: bozmamak icin
parmaklarinun ucuna kadar viicudumu ategleyen hincimi feda etmek lizumunu hissertim.
Karsimda biisbiitiin sersemlesip kalan bir dalin bu saskin hdlinden istifade etmek miimkiindii.

Merhamet eder. affeder gibi goriinen bir degisikle devam ettim.” (s.193)

2 .
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Hakim bir tislGp 6zelligi olan anlatma tarzi, kurulan ctimlelerin kip ve tiir bakimindan
benzer bir yaptya sahip olmasina, dolayisiyla iislipta yer yer monotonluga sebep olmustur.
Bilhassa di’li gegmis zaman ile kahraman anlaticilarin art zamanh hadiseleri hilde anlatilirken
basvurdugu simdiki zamanin birinci tekil sahis ¢ekimi, iislibu monotonlagtirir; iisliibun estetik
etkisini azalur: " (...) O gittikten sonra elektrikleri sondiirdiim. Yalnmiz sedirin yanindaki mavi
abajurlu ufak lambay: acik bwraktim. Odaya ince bir sabah, bir seher rengi doldu. Basimi
yumusak yastiklarin arasina biraktim. Aksamdan beri igtigim miitenevvi seyler benim de basima
hafif bir ritya vermisti. Hayatinun parga par¢a goziimiin oniine geldigini gériiyorum. (..)
Kalbimde artik hayat iimidi kalmayan eski sevginin peltelesmis ve ¢iiriimiis enkazi da beyhude
bir agrlik gibi bana usang ve 1zdwrap veriyor.” (K.S. s.292)

Anlatma tekniginin yan1 baginda, bazen miistakil, bazen de anlatma teknigi ile birlikte
kullamian bir diger teknik ise gdstermedir. Ige ait hususiyetler, yer yer psikolojik halin
ifadesinde bagvurulan anlatmanin yerini, disa ait hususlarin gdzler Sniinde canlandirilmak ve
sosyal olanin sezdirilmek istendigi boliimlerde, gbsterme tarzi anlatim devreye girer. Ask
Bahgesi’nde kahraman anlatici, “yeni hayat kadinlar:” séz grubuyla tavsif edilen kisilerin
dzelliklerini, okuyucunun gozleri 6niinde tecessiis edebilecek bir tarzda gdsterme tarzi anlatim
ile verir. Okuyucu, béylece anlatilanlarla daha kolay aynilesme imkam: bulur: “Cazbandin
yanmindan ters donen bir ¢ifte carpmamak igin onu siddetle kendime g¢ektim. Buna ragmen
Otekilerin hatasindan kendimizi kurtaramadik. Siddetlice bir miisademe oldu. Bir an icin yiiziim
dalgali saglaryla giciklandy ve onun sicak ve gergin viicudunu tamamiyla benligimde
hissettim.(...)

O bir an iginde gelen tazyikle daha ziyade kaynasan viicutlarumiz aymi siki temas:
muhafaza ediyorlardl. Tabii ve gayr-i ihtiyari bir arzu, miisademe tehlikesinin zail olmasina
ragmen bizi aywrmiyordu. ” (5.64)

Yazarin iislibunun hakim anlatim tarzi olan anlatma, ¢ogu zaman gosterme ile ig ice
girmis bir halde kullanilir. B&ylece psikolojik hél ile dis diinya birlikte ifade edilir. Anlatici, bu
teknikle kendisini ve gevresindekileri, bir arada ve daha mzintlkll bir sekilde ifade etme imkéan
bulur. Anlatma ve bir anlamda gosterme teknigi olan diyalog, bir arada s6yle kullanilir:

“-Olmad: iste ne vapalim, dedi. Benim sinema giniim hanumin kabul giiniine
rastityormusg, uyusamadik

Bu cevap Madam Viktorya'mn o kocaman viicudunu yerinden oynatn. Havrada dua
eder gibi basim goge kaldirds. Ibrani lisaniyla bir seyler mirildand:. Sonra anbara atilmis iri
bir saman ¢uvali gibi koltuga diistii:

-Rabbim neler isitiyorum, dedi. Hamimla hizmergi yarisa kalkn. Béyle zamanda ev
hanim olmak ne is ne is!

Sonra arsiz arsiz siritan hizmetgiye dondii:
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-Kiz sen hig sikilmaz nusin? Hammla, beyle asik atilir mi? Sinemaya gideceksen Allahin
giinil, gecesi degil va... Sen mi wyacaksm, hanim mi1 sana wuyacak?

Ne yapalim, dedi o giin nisanlinun da tatil ginidir. Haommumm ¢ay giini diye
nisanlim dariltacak degilim ya...” (H.B. s.10)

Anlatma ve gdsterme tarzi anlatimin yaninda tasvir yoluyla anlatima da basvurulmustur;
ancak Burhan Cahit, realist romancilardaki fonksiyonuyla tasvire, iisliibu iginde g¢ok yer
vermemistir. Bu hususu, yazarin romancilig: gazetecilikle birlikte yiiriitmesiyle ve romanlari
lizerinde titiz bir calisma yapmamis olmasiyla agiklamak miimkiindiir. Uslupta tasvir tarzi
anlatima. mekandan bahseden satirlarda ve sahislarin fiziki 6zelliklerinin anlatildigr kisimlarda
yer verilir. Uslibun geneli iginde tasvir, simirli sayida ve kisadir. Bir 6rnek olmasi agisindan
Goniil Yuvasi’nda kahraman anlaticinin, arkadasint birkag ciimle ile tasvir etmekle yetindigi
sOyleyebiliriz: “(...) saridik. opiistiik, lakin ne kadar degismisti. Bir defa eski himbilligr belli
olmayacak kadar gitmisti. Sonra kilig1 kiyafeti adeta stk Beyaz bir yeldirme, beyaz bas ortii,
beyaz ¢orap ve beyaz iskarpin. ” (s.40)

Burhan Cahit’in sézii edilen eserlerinde bir anlatim tarzi olarak tasvir, ¢ok az
kullanilmis olmasina ragmen zaman zaman mekan-insan ve i¢-dis biitiinlesmesi anlatiimak igin
tasvirden vararlaniimistir. Kizil Serab’da Ayten’in ihtirash kisiligi ve psikolojisi. odasinin alev
rengi etrafinda olusturulmus bir tasvirle; Harp Doniisii’'nde Hiimerret’in sosyo-psikolojisi
mekan-insan iliskisi etrafinda kisa tasvirlerle anlatilmistir. Yine Harp Doniisii’nde Bogazigi ve
bahar mevsiminin tasviri, bu tarz bir mahiyet tasir. Mekéan-insan, i¢-dis arasindaki iliskiyi
saglayan tasvire, sozii edilen romanda Macit’in Bogazigi’ndeki “4k6y “iinden bahsettigi kisimda
rastlanir. Kahraman anlaticinin bakis agistyla olusturulan bu tasvir, tabii olarak siibjektiftir;
renk, sekil. koku hélinde ve bunlar1 anlatan sifatlarda olusturulmustur: “Bizim sakin kdyiimiiz iki
yamacwn siwrtina serpilmis birkag ¢atidan ibaret.. Bogazigi'nin her kdsesinde, her kiyisinda
baska renk, baska aks vardiw. Diinyann en giizel sahillerini, en yegil koselerini gosteren bir
manzara ulbiimii seyreder gibi insan her adimda daha nefis, daha géz alict tablolar karsisinda
kalir. (..) Bahar olunca topragindan menekseler, papatyalar fiskiran, yamaglarindan berrak
sular siiziiliip akan, tepelerinde acik denizlerin serin riizgarlar: esen Bogazici, ask isteyen, zevk
ve sehvet isteyen mahluklarin arz-i mevududur. Bu iklimde, bu mavi gok altinda bu yesil
yamaglar iginde menekse kokularim teneffiis eden bicekler ve kuglar bile a;skla, heyecanla ve
ihtirasla sevigirler. Bogazigi bir yesil yuvadir ki igine mevsime gore muhaceret hislerini
duymayan, daimi bir garamin mestisi ile mesut yasayan mahluklar vardwr. Bunlar ask:
tammiyorlar ve muhabberi de basit bir izdivag merasiminden addediyorlarsa giinah

kendilerinindir. Muhitini idrak edemeyen agka layik degildir.(...) " (s.39-40)
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Gosterme teknidi, diyaloglarla kurulan béliimlerde bir zaruretin iiriinii olarak kullanilir.
Ciinkil diyalogun kendisi, bizzat gésterme tarzi bir anlatimdir.'”® Gazetecilik ve tefrika tarzi
romancihikla ivme kazanan diyalog tarzi anlatim'”’, Burhan Cahit gibi popiiler bir romanct igin
genis imkanlar sunmus, yazar da bundan sonuna kadar istifade etmistir. Yazarin kirk kadar
roman nesredip edebiyat tarihimiz igin genis bir malzeme olmasinin sebeplerinden birisi de
eserlerin estetik degerini diisiiren diyalog tarzina asin iltifat etmesidir. Yazarin iisliibunda
diyalog tarzi anlatimlar, konusan kisinin kiiltiir seviyesini. karakterini ve ruh halini
yansitmaktan uzak. ¢ogu zaman kitabi ve yapay bir hal alir; zoraki bir konusma olarak kalir:

“-Elvan, dedi. Benden mi kagryorsun?

Viicudumda soguk bir iirperme oldu. Ne diyecegimi saswdim. Biitiin cesaretimi
topladim. Gazeteyi yiiziimden ¢ektigim zaman onun nemli Ozleri ile yiiziimii bekledigini gordiim.

-Ni¢in Ziva Bey, geldigimiz zaman siz bz.trada miydiniz. Sesinde kirik bir ahenk vardi.

-Dikkat ediyorum, dedi. Harta benimle yalmz kalmak istemiyorsun, bense Goéztepe 'de
senin igin kaliyyorum.

Eski asabiyetim yine baslad:. Parmaklarim titriyordu.

-Nigin, dedim. Rica ederim Ziya Bey, hayatima bu kadar karismaniz igin bir sebep
goremiyorum.

Sitkunetini bozmadan cevap verdi:

-Sizini istirahatimizy, sizin hayatinizi ihlal ediyorsam simdi kalkip giderim.

-Hareketlerinize miidahdle etmeye hakkim yok. Fakat benim varhigimla yakindan
alakadar olmanizi arzu etmem Ziya Bey.” (G.Y. 5.155)

Yazarin {islib ozelliklerinden birisi de bazen diyaloglarin uzun dis monologlara
doniismesidir. Bu teknikle, kahraman anlaticinin anlatim imkénlarinin sinirhihi nedeniyle
tanitamadigi kisiler, kendilerinden bahsetme olanag: bulur. Bu tip monologlara, bilhassa Harp
Doniigii romaninda gok sik yer verilir. Bu teknikle, az konugma firsatini bulan Hiimerret,
Macit’e, dolayisiyla okuyucuya kendisini anlatir. Usldb, bu tarz bir monologla estetik deger
kazanir: “-Konusalim Macit, sana biraz kendimden bahsedeyim. Senin elini siktig: ilk giin, ilk
gimalinun  baslangict oldu. O dakikaya kadar bu sekilde bir erkegi tamimadim, elimi
uzatmadim. Sunu ilave edeyim ki kalbim de -elim gibi bakirdir. dilemi tantyorsun, muhitimizi
biliyorsun. Biitim bu tehlikeler icinde sana karsi zaaf gosterdim. (...) Zaman ne hissiz, ne
insafsizdir. Evienmek yalniz hayatimizin seklini degistirecek. Ben gekilden’ ibaret bir hayat,
derin, igli ve insanlarn dedikodusundan uzak bir maceraya hichir degismem.(...)” (s.67-68)

Ozet teknigi, yazarin iislibunu olusturan Gnemli anlatim tarzlarindan birisidir.

Ozetleme, bir islip 6zelligi oldugu gibi yazarin vaka icat edis tarzinda da goriiliir.

‘f‘j Getigli, Yeni Tiirk Edebiyatu..., 5.39
"7 Yalgm. a.g.e., 5.185
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Inceledigimiz romanlarda vaka, ¢oguniukla bir sonugla baslar, sebeplerinin anlatilmasiyla
devam eder. Béylece vakanin ilk dramatik hamlesi yapilmadan 6nce, gerilimi baslatacak ortam
hazirlanmus, yiikseltilmis olur. Yazarin sonugla baglayip sebeplerin izah edilmesiyle gelisen
vaka icat edis tarzi, 6zetleyerek anlatma teknigini adeta beraberinde getirir.

Bu teknikle uzun zaman dilimi i¢inde yasanan ve yapilan eylemler anlatma zamaninda
Ozetlenerek anlatilir, gegmis-hal baglantisi kurulur. Béylece vaka, ayrintilarin boguculugundan
kurtulmus, iislab. akicilik ve agiklik kazanmis olur. Kizil Serab’dan alhintiladigimiz parga, buna
bir 6rnektir: “Biitiin kis Taksim 'de apartmanda, hastahanenin ufak odasinda gegen hayatim bir
bahar kudretivle yeseren ve giceklenen 6mriinii kurutmus ve sondiirmiis gibiydi. Simdi macera,
intizar, dmit dolu bir mesakkatli kis hayatindan sonva ilk defa bogaz sahillerine geldigim zaman
kendimi bir iki yil evvelkinden pek baska buldum. Bu baskalik senelerin maddi hudutlarimdan
daha genisti. Omriiniin yolunda biiyiik bir kavis ¢izmis ve gegip gittigim yolda kalbime,
gecligime ait cok kiymetli hatwralar birakmistim.” (s.270)

Geriye doniis teknigi, soziinil etti§imiz tekniklere gére az da olsa yazarm basvurdugu
bir anlatim teknigidir. Ozet teknigine benzer bir fonksiyonuna sahip olan geriye doniis teknigi,
eserlerde daha ziyade esyanin ve mekdnin ¢agrisim imkénlariyla yapilir. Bu teknik, kisilere
gecmisi halde yeniden yasama ve ge¢mis-hdl baglantisini kurma imkani verir. Anlatilanlar
bundan dolay1 mantiki bir zemine oturtulur. Ayrica ifade edilmek istenen yan temalardan
bazilari, bu teknigi imkdnlartyla sunulur. Ornegin Géniil Yuvasi’nda Elvan, mekdnin ¢agrisim
imkanlariyla gegmise gider, bu teknigin sundugu imkan ile ggriicii usuliiyle evlilikten bahsetme
olanag: bulur: “Mekruplar: hizmetgiye verdikten sonra Hacercigin dylece brakip gittigi odaya
girdim. Teyzem burasim simdiye kadar kapalr tutuyormus. Biz gelince agtirdr. Hacer'i bu odada
gelin ermistik. Zavalli Hacercik bu eski usulde désenmis odammn iginde beyaz elbisesi, eski
zaman usulii biiyiik, agwr bashg ile gozimiin onine geldi. O baglik iginde ne kadar giiriiltii
olmustu. Biz dyle yaglikct isi agwr sey istemiyorduk. Kocasimin hediye ettigi giizel bir pirlanta
megse yaprag bir kenara ilistirsin, basimin etrafinda limon ¢icekleri dursun divorduk. Annem,
teyzem ve soyun sopun ne kadar ihtiyar: varsa hepsi bir olup yaptirmadilar:

-Gelinin yarasigi budur, dediler ve yarim okkaltk salintily hiilleli, zevksiz kocaman seyi
kizcagizin basina gegirdiler.” (s.15)

Geriye doniis teknigi, 6zetle ile i¢ ige girerek asil kahramanlarin ge¢misteki halinin
ifade edilme;inde de kullanilir. Bundan dolayi okuyucu, kisilerin ge¢misi ile haldeki durumlar
arasinda mukayese yapma imkéan: bulur. Ayni teknik, vaka zamam i]é anlatma zamani
arasindaki bosluun doldurulmasinda da 6nemli bir rol oynayarak olaylarinin olabilirligini
arttirir.'®® Kizil Serab’da Ayten, bu teknigi. yasadig1 hayal kirikligini daha iyi anlatmak igin

kullanmisur: “Bévle seylere ¢ok merakim vard:. Kizken evde ailenin biitiin geng kizlariyla

1% Stevick, a.g.e.. 5.248
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beraber miikemmel fasillar, oyunlar yapardik. Hepimizin bu oyunlara mahsus elbiselerimiz
vardi. Zeybek, Cerkes, Arap kiyafetlerivie yaptiginuz oyunlar kis geceleri en teklifsiz ahbaplar:
bizim eve toplardi. Benim giizel bir zeybek takimum vardi. Sabahlara kadar yorulmadan,
usanmadan nasil oynardik. Iki aylik evlilik hayatim, ondan evvelki iimit ve seving gilnlerimle
beraber biitiin bir geng kizlik hatwralarvm da soguk bir kil altinda biraktr.” (s.4)

Mektup teknigi ise fonksiyonel olarak kullanilan bir diger anlatim tarzidir. Bir anlatim
tarzi olarak mektubun tarihi ¢ok eskilere dayanmakla birlikte 17. yiizyilda ve bilhassa
romantizmin hakim oldugu 18. yiizyildan itibaren duygu-akil ¢atigmasinin kendisini rahatlikla
ifade edebilecegi bir konuma gelir. Mektup, gerek bir tiir ve gerekse bir anlatim tarz: olarak
edebiyatta kullanilmaya baglanir. Ben’in anlatim vasitas: olarak romantizmin hizla tirmanis ile
yakindan alakalidir. Béylece mektup, yazarin ben’ini kendi ifadesiyle ifsa eden, sirfarimi

diinyaya agan bir vesika hélini alr.'®

Goniil Yuvasi’nda bu teknikie monotonlagsan vakanin
gerilimi, yeniden temin edilir. Mektup teknigi, bilhassa kahraman anlatictmin sinirh
imkanlarindan dolay1 adeta unutulan Ziya’nin tanitilmasinda fonksiyonel olarak kullanilir.
Ziya’dan Elvan’a yazilan hacmi itibariyle bes sahifeden olusan, daha ziyade &zetlerle gelisen bu
mektup, genel yapisi itibariyle tislibu zenginlestirmis, eserin olabilirligini arttirmus; kiskanghk
gibi yan temalarin ifade edilmesine olanak saglayarak iisliiba estetik bir deger kazandirmugtir,'

Mektup tazt anlatim, Kizil Serab’da monotonlasan vakaya dinamizm kazandirir. Ayten-
Bedri askinin baslayisi, dolayisiyla vakanin akismnin saglanmasi, bu mektup vasitasiyla
olmustur. Bedri’nin Ayten’e yazdidy “Hamm efendi. Size omriniiz kadar uzun bir hayat
arkadagsi olmak i¢in arzunuzu bilmeye ihtiyacim vardir. Her giin tesadiif ettiginiz ¢cehreye bir az
daha asina olmaz misiniz?” (s.29-30) ciimlelerinden olusan kisa mektup, aralarindaki iliskinin
hizlanmasina, bdylece vaka akisinin saglanmasina imkan saglayan iisl{iba ait bir 6zelliktir.

Inceledigimiz eserlerin genel ciimle yapisinda, soru ciimleleri kiigiik bir oran tutmasina
ragmen, romanlarda sorular sorarak yapilan anlatimlara rastlamak miimkiindiir. Bu tarz
anlatimi, sorulari soran kiginin kendisi ile hesaplagsmasi olarak degerlendirmek miimkiin oldugu
gibi kahramanin eylemlerini mantikli géstermek ve okuyucuyu kendi y6niinde hareket ettirmek
isteginin bir ifadesi olarak da diisiintilebilir. Kizil Serab’da kahramanin kargisinda birisi varmis
gibi konusmasi, boyle bir fonksiyonu iistlenir: *Hadiseler yaratmak ve hayat cereyaninin éniine
gecmek pek muvafik. Fakat nasil?.. Hasta haneye geldim geleli bir hafta oldu. Kazim Beyden
her giin bir mektup ve bir buket aliyorum. Bana yeni romanlar gonderiyor. Bunlara ne lizum
var, bilmem? Hayatimm gegmisi benim igin ibret alinacak en biiyiik eser...” (s.245)

Benzer bir anlatim teknigine Ayten’de de rastlanir. Kahraman anlatict Ayten, Ferit
Kami'nin kendisine agkini itiraf edisinden sonra, karsisinda birisi varmig gibi konusur;

okuyucunun eserle biitiinlesmesini saglamak istercesine sorular sorar: “(...) Ferit Kami Beyin

129 Emel Kefeli. Anlatim Teknigi Olarak Mektup. Kitabevi, Istanbul. 2002, 5.13
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i¢li goriinen kalp maceras:, onu Sevgi'den aywabilir. Bu bir hakikat bile olsa Sevgi iizerinden
Jirtina koparmadan bir kara bulut gecmesinden memnun olmalidir. Merhamet hisleriyle kurulan
bir aile yuvasindan sevgi gelir mi?” (s.280)

Inceledigimiz eserler arasinda sorular sorarak anlaumin en giizel Srnegine, Harp
Doéniisii’'nde, Macit’in yasadigr hayal kirikliginin etkisiyle kendi kendisine sorular sormasi
esnasinda rastlanir. Macit, hem Hiimerret’in kendisini hiisrana ugratan tavirlarinin sebeplerini
anlamaya ¢alisir, kendisini hakh gostermek ister: hem de verdigi kararin mantikli oldugunu
okuyucuya gostermek igin bu teknigi kullanir: “Balo gecesinin bu muhakemeli sabalinda yirmi
dort saatlik tarihi takip ederken birden bire egildim. Bu heyecanli ve buhranlt gecenin
sonlarina dogru neler olmustu. Bu intiha hafizamda canlaninca yiiziim ates i¢inde kaldi. Goz
kapaklarim derin bir hicap ile diistii. Asuman Hanimin setaret ve seytaner parlayan gézieri,
heyecan ve sehvet veren kokusu, ickinin suuru kirip gegiren tesiri, neler yaptirnusti. Fakat bu
akibet bana ciirm-i tahammiil edebilir miydi? Bu giinah, benim iradesizligimden ziyade beni o
akibete sevk eden ve tahrik eden kadma ait degil mi?” (s.359)

Yazarm tsliibunu olusturan anlatim tekniklerinden birisi de leitmotivdir. Ana ve kilavuz
motif anlamina gelen ve musikiden edebiyata gegmis olan bu teknik, herhangi bir tavir, hareket
veya diistincenin pek ¢ok kez tekrarlamasidir. Bilhassa natiiralist romancilarin sahistarinin tipik
ozelliklerini vurgulamak igin kullandiklari bu teknik hususa.”’ yazarin ele aldigimiz
romanlarinin hemen hepsinde rastlamak miimkiindiir. Ask Bahgesi’nde “ask bahgesi” ve “yeni
hayat kadinlar1” s6z gruplar, ¢ok kez tekrarlanarak hem muhtevanin netlesmesine, hem
kisilerin asil fonksiyonu siirekli hatirlatilarak tisliba canlilik verilmeye ¢alisilmistir. Hizmetgi
Buhrani’nda Madam Viktorya’nin ciimlelerinin sonuna ilave ettigi “efendimiz " ibaresi de iisl{ip
icinde benzer bir fonksiyon iistlenir. Bu teknik, en belirgin sekliyle Goniil Yuvasi’nda kullanilir.
Eserde sik sik tekrarlanan “gowiil yuvas:” kelime grubu ile anlatilmak istenen ask ve askin
mahiyeti siirekli hatirlatilir. Yine bu kelimenin tekrariyla anlaticinin i¢ diinyasinda siiren
¢atismalar1 canh kahr. Vakanin gerilimi, bu kelimenin sik tekrarlanmasindan dolay: sonuna
kadar korunur.

Ayni eserin Sefik Beyden bahsedildigi kisimlarda -tekrarlanan “saar” kelimesi, diizen
ve intizam fikirlerini hatirlatarak Sefik Beyin tanitilmasinda énemli bir rol oynar. Ziya ismi
etrafinda tekrarlanan “buhran” kelimesi de benzer bir fonksiyona sahip slip &zelligidir. Bu
kelime, romantik mizagli Ziya’'nin tanitilmasinda Snemli rol oynar. Ayril zamanda bu iki
kelimede anlamini bulan akil ve his, anlatici kahramanin yasadigi gerilimin iki ucunu da
olusturur. Elvan, hisse y6neldigi zaman akil ile yani kocasi Sefik Beyle ¢atigir, akla 6nem

verdigi zaman hissin iistiinliigiinti bastiramaz. B&ylece gerilim, vaka sonuna kadar canl kalir.

%% Morkava, Géniil Yuvasy, 5.251-256

13! Mehmet Tekin. Roman Sanati, (Romanin Unsurlar) 1, Istanbul, 2001, s.251
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Bu iki leitmotiv, siradan okuyucunun dahi kavrayacag bir basitlife inerek okuyucunun
anlatilanlarla aynilesmesini saglar.

Devrin edebi hayatina hakim iisliip 6zelliklerine yazarm dil ve anlatiminda rastlamak
miimkiindiir. Servet-i Fiinin edebiyatinin genel dil zevkini, 6zelliklerini ve kelime kadrosunu
Burhan Cabhit’te bulmak zordur. Ancak yazarin, popiiler endiseli bir romanci olmasindan dolayi
zaman zaman siirdiirmekte zorlandig1 realist ve objektif tavirlar, Servet-i Fiiniin’dan ve bilhassa
bu edebi toplulugun en dnemli romancist H. Ziya’dan gelmektedir. S6zii edilen edebi devrin
eger yazara tesiri varsa, bu tisliptan ziyade yapida ve muhtevada aranmahdir. Servet-i Fiintn
edebiyatinin bir nevi devami sayilabilecek olan Fecr-i Aticiler. gerek devrine ve gerekse sonraki
nesle tesir yapacak kadar uzun soluklu bir hareket olmamigtir.

Milli Edebiyat’in, O. Seyfettin ve arkadaglarinin baslatigt “Yeni Lisan” hareketinin
getirdigi yenilikler, edebiyatimiza dil ve muhtevada kendisini kabul ettirmisti. Cumhuriyet’in
ilk yillarinda ise adi gegen hareketle gelen dilde ve konuda “yerli”ye doniig hareketinden B.
Cahit’in etkilenmemis olmast miimkiin degildir. Yazar, bilhassa sade dil ve anlatimda, dil zevki
ve kelime se¢iminde, Milli Edebiyat’in getirdiklerini devam ettirdigi goriiliir.

Konusma dil ve iisliibu, yazarin islibunun temelidir. Bunun sebeplerinden birisi
yazarin bir ask romancisi olarak hitap ettigi okuyucu kitlesinin genellikle orta kiiltiir tabakasi ve
geng kizlar olmasi, digeri ise segilen muhteva ve devrin hakim atmosferi olmalidir. Bir popiiler
romanci olarak Burhan Cahit, orta seviye okuyuculara hitap eden ve ask romanlar: kaleme alan

Cumhuriyet dénemi ask romancilartyla muhteva ve okur noktalarindan birlesir."

Resat Nuri
icin kullanilan “géz yas: edebiyatcisi”, “gen¢ kiz romancist” tavsiflerini, eserlerin muhtevasi
dilstiniilerek yazar i¢in de kabul etmek mimkiindiir. Yazar, popiiler romanciligin bir geregi
olarak sanatkarane bir iislibu tercih etmemis ve iislip endisesini 6ne ¢ikartmamistir, Tefrika
romancilik anlayisi, ayn1 zamanda eserlerdeki dil ve ifade yanliglarinin da sebebidir.

Yazarmn ilk alt1 romanindaki realist terbiyenin iisliip ciddiyeti, Hizmetgi Buhrani’nda
yerihi mizahi bir tarza birakir. Bu romanda mizahi olani, sahislarin kiiltiir seviyesine uygun bir
dille, sive taklitleri ve mahalli sdyleyislerle konugmas: ve hat safhaya gotiiriilen dejenere
miinasebetler saglar. Usliiba estetik deger kazandiran roman kisilerinden asgilar, hizmetgiler,
sofSrler kiiltiir seviyelerine uygun bir dille, mahalli agiz ile konusmasidir:

“-Bu sizin apartman kadar sessiz bir yer yok. Tuhafsiniz vallah.. Hey. Ayol insan biraz
kulagini.. Arkaya verir de olam biteni dinler. Bugiin dokuz numaranin gamdsirt vardi. Onlara
oynak bir Rum karisi camasira geliyor ya bunlar sizin Recep 'le mercimegi firina vermisler... Ya
kim bilir ne zamandir.. Hamm diin nedense bir seyler sezmis... Camagwrlikta ikisini de

vakalamamis mi?

Y Yalgm, a.g.e..s.182
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Satilmis'mn zaten papatya ortast gibi siskin gozleri cevizlesti. Caresaz kalfa hava
verilmis otomobil lastigi gibi kabardi, yerinden kalkn. Bir felaket karsisinda kalmis gibi
yaratana sigindi.” (s.85)

Yazarm {islip 6zelliklerinden birisi de hatirat veya giinliik tarziyla romanlarinin baz
kisimlarini olusturmasidir. Cogkun Goniil’de i¢ ice ge¢mis vaka pargalarindan Vildan’in
anlatildigi kisim, romantik mizagh, hayalperest bir geng kizin intihar etmeden &nce érkadasma
biraktig1 notlardan olusur. Ayn1 romanin gergeve vakasim anlatan Serab. bdliim baslarina giin
isimleri vazar, tarihler atar. Bu teknikler, gen¢ kizlara has mahrem bir diinyanin teshiri oldugu
icin, eserlerin hitap edildigi diistiniilen okuyucu nezdinde cazibesini arttirir. Eserlerin
gercekeilik intibar kuvvetlendir, eserlere sicak bir hava katar.

Harp Doniisii, ifade ettigimiz tarza fonksiyon olarak yakin, mahiyet olarak farkl: bir
yapida karsimiza ¢ikar. Roman, yillar 6nce bir hayal kirikligindan dolay: yurt disin kagmig bir
gencin hatira defterinden alinmis notlardan olusur. Yazar gerek esere yazdigi onsdzde ve
gerekse eserin asli kisimlarindan &nce “.... rot almaya a:evam ediyorum” gibi climlelerle eserin
bir hatirattan uyarlandigin1 agiklamaya calisir. Biz, bu tarz bir tasarrufun, eserinin gergekcilik
intibaini kuvvetlendirmek isteyen realist terbiyeli yazar i¢in gereklilik oldugunu biliyoruz. Bir
gesit illiizyon da sayilabilecek olan bu teknige, Tiirk ve diinya edebiyatinda, pek c¢ok yazar
eserinde ver vermistir. Bizde Y. Kadri Yaban’inda, Cengiz Dagci1, Korkung Yillar ve Yurduna
Kaybeden Adam romanlarinda bu teknigi kullanarak okuyucuyu, eserlerinin gergek hayattan
alinmig bir parca olduguna inandirmak ve eserlerinin gergekgiligiﬁi kuvvetlendirmek
istemistir.'”* Bu teknigi Burhan Cahit de eserine yasanmis bir hayat izlenimi vermek ve gercekgi
oldugunu gostermek istemek i¢in kullanmistir.

Burhan Cahit’in dil ve iislibuna Cumhuriyet’in ilan: birlikte gelen hava da hakimdir.
Yazar, eskiyi animsarken ve hélde varolan eskiye ait unsurlardan bahsederken objektifligini
kaybeder. Inkilaplari benimsemis bir gazeteci-romanci olarak yeninin tistii kapali da olsa iyi
yonlerini sezdirir. Onun Ayten adli romani, edebi “eserin estetik iglevinin”, varlik sebebinin'*
disina ¢ikar, edebiligi teze feda ederek Cumhuriyetin getirdigi yenilikleri, 6zellikle “olmas:
gerekeni”, tisllba sirayet etmis bir memnuniyetle anlatir.

Burhan Cahit’in tislibunda, realist bir romancidan beklenilmeyen bir tarafgirlik, kismen
de elestirel bir tavir vardir. Onun bu elestirel ve tarafgir tavri, kisileri iyiler ve kétiiler olmak
lizere ikiye ayirir. lyiler, gogunlukla asil kahramanlar ve tematik giiglerdir.-Yiiceltilmisler, iyi
vasiflarla donatilmiglardir. Yazarin tavri Kamuran, Serab, Vildan, Elvan, Ayten’den olusan bu

kadro iginde ozellikle Ayten romanimin kahramani geng kiz Ayten karsisinda, tamamen

** Sahin, Cengiz Dagcr’nin..., s.108
'* Aktas, Roman Sanatt.... s. 37; Wellek, a.g.e., s.11
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tarafgirdir. Tezi sahsinda tagiyacak ve gergeklestirecek kisi olan Ayten, abartili bir tarzd;
ideallestirilmistir. Hemen hi¢ olumsuz tarafi yoktur.

Romanlarda daha ¢ok karsi gii¢ grubuna giren kisilerden bahsedildiginde, yazarin asil
kahramanlar vasitasiyla ifade ettigi nefret dolu, asagilayici iislibu devreye girer. Bu kisiler,
hedonist erkeklerden ve Istanbul’un dejenere tist sinif insanlarindan olusur. Yazar, Hizmetgi

Buhranr’nda bu kisilere, mizah iginde eritilmis, nefret dolu bir tavirla yaklasir.
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Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyati’nin zirve isimlerinin yani basinda ve onlarla aym
zamanda roman nesreden; ancak adi ikinci dereceden romancilar arasinda anilan
romancilarimizdan birisi de Burhan Cahit Morkaya’dir. Istanbul’da 1892’de dogan ve 1949°da
Olen yazar, yazi hayatma, 1909'da Mekteb-i Miilkiye’deki &grencilik yillarinda,
bagmubharrirligini Abdullah Ziihtli’niin yaptig1 Yeni Gazete’de baslar ve yazarin gazeteciligi,
milletvekili se¢ildigi 1946 yilina kadar, muntazaman devam eder. Milletvekili se¢ildikten sonra
sahipligini ve basmuharrirligini yiiriitmekte oldugu Koroglu gazetesini, V. Nurettin'e
birakmasiyla sona erer. 1918’de Karagdz gazetesini ¢ikartan Burhan Cahit, 1923-1925 yillari
arasinda, Vatan gazetesindeki “Hafta Sohbetleri” veya “Mevsim Sohbetleri” adim tasiyan
koésesinde. [stanbul’un giinliik hayatiyla ilgili konularda. musahabeler nesreder. Ayrica 1909 ile
1946 yillar1 arasinda Son Posta gibi giinliik gazetelerde muharrirlik yapar, roman negreder.
Burhan Cahit, Vatan gazetesinin kapanmasini miiteakip Istanbul’da Millet adin1 tastyan giinliik
bir gazete ¢ikartir; Millet, 27 Agustos-3 Kanun-1 Evvel 1925 tarihleri arasinda 98 say1 gikar.
Yazar, Millet gazetesinden sonra Atatiirk’iin “Istanbul 'da hiikiimet orgami olarak bir gazere
ctkartmak karari iizerine o zaman bag vekil olan Cumhurbaskan: Ismet Inénii ‘miin emri ve
daveti” ile Ankara’ya gidip Milliyet gazetesinin umum miudiirligiini {istlenir; gazeteyi Vatan
matbaasinda giinliik bir yaywn organi olarak 11 Subat 1926-30 Tesrin 1928 yillari arasinda, 1005
say1 gikartir.

Onun gazeteciliginin asil 6nemli yani, sahibi ve bagmuharriri oldugu Koroglu
gazetesinde ortaya ¢ikar. Burhan Cahit, 1928 yilindan 1946 tarihine kadar ¢ikarttigi bu
gazeteyle genis kitleye, Cumhuriyet’in getirdigi yenilikleri, bir gazeteci dikkat ve hassasiyetiyle,
mizahi karikatiirler vasitasiyla anlatmaya calisir. Gazetecikten gelen bu g¢alisma tarzi, onun
nesrettigi ilk yedi romaninda, kendisini miisahededen genis bir sekilde yararlanma olarak
gOsterir. Bu gazete, Ozellikle Cumhuriyet’in ilanindan sonra yapilan inkilaplarin hayata
intibakinda, 6nemli bir rol oynar. Onun ¢ok genis bir alani kapsayan faaliyetlerini, bir basit
ornekle somutlastirmak gerekirse, yazar harf inkilabindan sonra Koroglu gazetesini, yeni
alfabenin ve harflerin genis kitlelere &gretilmesi igin adeta bir okul haline getirmis, yeni
harflerin genis kitlelerce 6grenilmesinde 6nemli bir rol oynamis oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
gazete ayrica, Anadolu insanina, merkezde yasanan hadiseler hakkinda bilgi edilene bilecekleri
genis imkanlar da sunmustur.'” Burhan Cahit’in ana cizgileriyle Gzetlémeye calistifimiz
gazeteciligi, bash bagina bir incelemenin konusu olacak kadar genis bir ¢alisma alanidir.

Burhan Cahit, yaklagik kirk yil siiren gazetecilik hayatinin yirmi ii¢ yilini, 1925-1948
yullari arasindaki genis zaman dilimini, romancilikla birlikte siirdiiriir. Yazar igin asil meslek,

gazeteciliktir. 1946 secimlerinde milletvekili secildikten sonra doldurdugu belgelerde. kendisini

133 va-Na. a.g.e., s.47
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“sadece gazeteci” olarak niteleyen Burhan Cahit, romancilig), gazeteciligin yaninda ve onunl;
birlikte yiiriitiilen bir is olarak telakki eder; popiiler bir romanci oldugunu belirtir. Kendisini
gazeteci olarak tavsif eden yazar, gazetecilikle gecen on alt1 yildan sonra, 1925 ytlinda, ilk
romanini nesrederek, yirmi sene siirecek bir yayin faaliyetinin igerisine girer. On alt1 y1l siiren
gazetecilik faaliyetinden sonra romana gegen Burhan Cahit, ilk romanimin verdigi heyecan ile
1925 ile 1928 yillar1 arasinda yedi, 1925 ile 1932 yillar1 arasinda ise on iki roman nesreder.
Yogun gegecek bir yaymn faaliyetinin ilk triinleri olan Ask Bahgesi (1925), Coskun Go&niil
(1926), Goénil Yuvast (1926), Kizil Serab (1926), Ayten (1927), Harp Déniisii (1928) ve
Hizmet¢i Buhran: (1928) adlarini tasiyan bu ilk yedi roman, 1925-1928 yillar1 arasinda
nesredildigi i¢in hem Cumbhuriyet’in ilk ylllarlndaki romancihi§imizin 6rnekleridir. hem de bir
mubharririn kalem faaliyetinin ilk Girinleridir. Burhan Cahit, genel olarak yirmi senelik bir zaman
araliginda kirk roman nesrederek, Tek Partili dénemin en ¢ok roman nesreden erkek
mubharrirlerinden birisi olur. Onun sozii edilen tarihler arasindaki genis yayin faaliyetinde,
Cumhuriyet’e tam anlamiyla bagl: bir gazeteci ve popﬁle:' endiseli bir romanci olmasinin énemli
bir etkisi vardir.

Burhan Cahit’in romanciliginin ilk safhasi olan 1925 ile 1928 yillar1 arasinda, eski
harflerle nesretmis oldugu romani. konularn itibariyle iki gruba ayrilir. S6zii edilen yedi romanin
ilk altisy, ilk genglik yilarindan sonra sosyal hayata giren genglerin ask macerasinin
anlatilmasindan olusmustur. Bu ilk alti roman, popiiler ask romanlarinin biitiin 6zelliklerini
tagir. Hizmetgi Buhrani ise ilk altt romandan konusu itibariyle ayrilir; roman, bir apartmanda
stirdiiriilen yasam tarzimin, farkhh gelir katmanlarina mensup kisilerin miinasebetlerinin
anlatiimasidan olugmustur.

Yapilar itibariyle romanlar, yine ikiye ayrilir, ilk altt romanda ortak yap1 beklenilen-
gerceklesen ziddiyeti iizerine kurulmustur. Hizmetgi Buhrant’ndan ise bu yap: bozulur, olan-
olmas: gereken ziddiyeti, romanin temel yapisini olusturur. Beklenilen-gergeklesen ziddiyetinde
ifade edilen asil tema asktir. Bu romanlarda ask asli temasina bagli ve onun hazirladig:
imkanlarla ifade edilen diger temalar ise basta hayal kirikhigi olmak tizere kiskanglik, gurur,
isyan, intihar ve kagig temalardan olusur. {lk alti romanindan muhtevasindaki sosyallikle ayrilan
Hizmetgi Buhrant’nin muhtevasini yanlis batililasma temasinin olusturdugunu sdylemek
miimkiindiir.

Romanlarda geng kizlar, kadinlar ve erkekler asil kahraman vazifesiyle techiz edilirler.
Diiz tipe ait 6zellikleri tasiyan bu kisiler, iyi ¢izilmemis ve canlandirilmamistirlar. Bu kisiler,
genellikle ask yasamak icin diger kisilerle miinasebetlere girer ve vaka, bu kisilerin ask
arayislart etrafinda dinamizm kazanir. Yine bu maceralar etrafinda ¢ok sik tesadiif edilen ve
yazarin romanlarinin edebi degerini diigiiren tesadiiflere rastlanir. Bu yedi roman sonlari

agisindan ise genelde iyi bir sonla bitirilir. Basit agk romani mahiyetine sahip olan ve ask
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romanlar: olarak da tavsif edilebilecek olan ilk alti romanini yazar, okuyucu Kkitlesini gbz
dniinde bulundurarak iyi sonla bitirmistir.

Romanlarinda Istanbul tabii ¢evresini asil mekan olarak kullanan yazar, zaman olarak
da romanlarmnin nesredilme zamanlarina yakin zamanlari tercih etmistir. Genelde Cumhuriyet’in
ilk yillarma tekabiil eden zamanin fonksiyonel olarak se¢ilmis oldugunu séylemek miimkiindiir.
Bu yedi eserde ortak bakis agisi ve anlatim, kahraman anlaticinin bakis agis1 ve anlaticisiyla
olusturulmus: Hizmetgi Buhrani, bu yapinin disinda bir anlaticr ile teskil edilmistir. Yazarin
basit ask romani mahiyetindeki bu ilk alt: eseri, roman teknigi bakimindan pek gok yanlishg
ihtiva eder. Basit ask maceralarinin anlatildig1 bu ilk alti romanmn basarili oldugunu séylemek
miimkiin degildir.

Burhan Cahit’in bu yedi eserinin ciimle, anlatim tarz ve Uislibunun temelini, konusma
dilinin kelime haznesi olusturur. Konugma dilinin herkesce anlasilabilecek kadar yalin, anlasilir
dili ve kelime haznesiyle olusturulan kisa, yalin Tiimleler, yazarin iislibunun 6nemli
ozelliklerindendir. Yine onun ciimleleri, genel yapisi itibariyle, konusma dilinin 6zensizligini ve
tefrika romanciligin 'eksikliklerini, dil ve anlatim bakimindan da yanligliklart barindirir.
Romanlarda tercih edilen iki farkh anlatici tipine ragmen bu yap1 bozulmaz. Aymi savrukluk,
dikkatsizlik devam eder. Ciimlelerin bilyiik bir ¢ogunlugu, tiirlerine gore, fiil ciimlelerinden
olusur. Isim ciimleleri ise eserlerin iislibunda ¢ok az yer bulur. “yasamis ve satslar: canli
kahramanlar "in agk maceralarini, psikolojik ve sosyo-psikolojik goriiniislerini anlatmak isteyen
yazar igin bu tarz bir climle yapisi, tabiidir. Romanlarin muhtevalari hatirlanirsa, ilk alti
romanin beklenilen-gergeklesen ziddiyeti iizerine kurulmus, olaylarin genellikle kahraman
anlaticilarin asklari etrafindaki mutluluk arayiglarinin anlatiimasindan olugmus oldugu goriiliir.
Hayatlar: arayislarla siiren kisiler, hayata dair beklentileri dogruitusunda, insanlarla miinasebete
girer, merkezinde benlerinin yer aldigi bir anlatimia yasadiklarini, tecriibeleriyle birlikte
anlatirlar. Boylece eser veya gosterge, muhteva veya gosterileni ifade edecek olan dil
malzemesini, gosterenini beraberinde getirmis olur. Fiil cilimlelerinin bu kadar sik
kullantimasini, Cumhuriyet’in getirdigi iyimser hava ve romanlarin birer vaka romani olmasiyla
da agtklamak miimkiindiir. Cumhuriyet ilk yillarinda romanciliklariyla séhret saglamis olan
edebiyatcilar, eserlerinde genellikle vakayt 6ne ¢ikartmislar; psikoloji, ikinci planda kalmistir.
Roman kaleme almaya Cumhuriyet’in yillarinda ilk baslayan ve eserlerinde vakay: 6ne gikartan
romancilardan birisi de, Burhan Cahit’tir. Onun inceledigimiz yedi romaninda, kahraman
anlaticilar, diizene girmis yeni cemiyet hayati iginde, hareketlilik arz eden miinasebetler yasar.
Yazarin psikolojik romana en gok yaklastigi Gonill Yuvasi’nda bile bu durum ¢ok degismez.
Devrin ruhu, yazara ve oradan da esere sirayet etmis, hareketlilik arz eden vakalar1 ve maceray:
on plana ¢ikartmig romanlar, tisiiiba ait bir 5zelligi beraberinde getirmistir.

Konusma dil ve iislibu, yazarin {islibunun temelidir. Bunun sebeplerinden birisi.

yazarin popiiler bir agk romancis: olarak hitap ettigi okuyucu kitlesinin genellikle orta kiiltiir
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tabakasi ile gen¢ kizlar olmasi, digeri ise daha cumhuriyetin ilanindan evvel konusma dilinin
yazi dili haline gelmis olmasidir. Bir popiiler romanct olarak Burhan Cahit, orta seviye
okuyuculara hitap eden ve agk romanlari kaleme alan Cumhuriyet Dénemi ask romanctilariyla
muhteva ve okur noktasindan da birlesir. Burhan Cahit’in iisliibunun en énemli 6zelliklerinden
birisi. sade bir Tirkge ile yazmasidir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda agk aslf temasi etrafinda,
vakay! 6n plana gikartmis edebi ééerler kaleme alan B. Cahit’in iisliip 6zelliklerinden birisi,
belki de en 6nemlisi. kullandig1 sade ve basit dildir.

S6zii edilen eserlerin Gslibunda gériillen diger bir ortaklik ise yazarin, tarafgir
tavirfarinin iislibuna sirayet etmis olmasidir. Bilhassa hakim anlaticinin imkénlariyla sunulan
Hizmet¢i Buhrani’nda, yapiyt olusturan c¢atismanin bir ucunda bulunan ve “olmas: gereken”i
temsil eden kisilerden bahsedilirken fiiller, anlam olarak olumludur; “olan”dan bahsedildigi
zaman ise fiillerin olumsuz anlam kazandig1 goriiliir. Anlatic1, “olmas: gereken”i temsil eden‘
kisilerin davramislartyla, kendi degerlerinin uyustugunu gosterir. Burhan Cahit’in segilen bir
anlatict vasitasiyla ve edebi eserin imkénlar icerisinde yansitti§i bu tavirlari, onun
modernlesme karsinda yer alacagi safi belirlemis bir yazar oldugunu gosterir; sahip bldugu
zihniyeti aksettirir. “Olan” karsisinda kendisini gdsteren olumsuz tavir, onu Modernlesme
Devri Tiirk Edebiyati’'min roman nesreden ve roman kahramanlart kargisindaki tarafgir
tavirlariyla, medeniyet degistirmesi hadisesi karsisinda yer aldiklari safi belirginlestiren
romancilarina yaklastiir. Bu tavir, yazarm, modern olan bir hayat tarzi karsisinda,

kahramanlarinin kalacagi konumun sinirini ¢izen zihniyetinin iiriiniidir.
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