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OZET
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TURK OPERACILIGI UZERINE BiR INCELEME
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Yiiksek Lisans, Miizik Anabilim Dah
Tez Danismani: Prof. Dr. Salih AKKAS
AGUSTOS-2010

Bu ¢alismada, Cumhuriyetin kuruldugu yillardan 2010 yilina kadar gegen siirede
bestelenen Tiirk operalar {izerine bir inceleme yapilmustir. Turk Miizik Kiiltiirii anlayis
cercevesinde, Tiirk operaciliginin durumunun nasil oldugunun ortaya konmasi
amaglanmistir. Bu amagla; Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren Tiirk operaciliginin
Turk miizik uygulamalar1 icerisinde yerini belirlenmeye c¢alisilmig, Tiirk bestecileri
tarafindan bestelenen Tiirk operalari ile Tuirkiye Opera ve Bale sahnelerinde sahnelenen
yabanci operalar inceleme kapsamina alinmistir. Tiirk bestecilerinin besteledigi operalar
ile yabanci operalarin sahnelenmesi oranlar1 karsilastirilmistir. Sonra, Tiirk operalarinin
bestecileri ve bu operalarin konulari1 belirlenerek gruplandirtlmistir. Daha sonra, Tiirk
bestecilerinden opera besteleyen besteciler ile opera disindaki eserleri besteleyen
besteciler karsilastirilarak sonug ve onerilere yer verilmistir.

Yapilan inceleme sonunda, kirk sekiz adet Tiirk operasinin bestelendigi, Tiirk
Opera ve Bale Kuruluslarinda toplam yiiz altmis alti opera sahnelenmis oldugu ve
sahnelenen operalar i¢inde Tiirk operalarinin sayisinin yirmi ti¢ oldugu belirlenmistir.

Bu durum Tiirk operaciliginin heniiz yeterli diizeye ulasmadigini géstermektedir.



ABSTRACT

RESEARCH ON TURKISH OPERA FROM THE ESTABLISHMENT OF
TURKISH REPUBLIC UNTIL THE YEAR OF 2010

YASAR, Nesem
MSC, Department of Mucic
Thesis Advisor: Prof. Dr. Salih AKKAS
AUGUST -2010

In this research, the Turkish Operas which have been composed from the first
years of Turkish Republic until the year of 2010 are examined. The main purpose of
this study is to observe how the Turkish Opera is presented along with the Turkish
Music Culture conception. In this regard, Turkish Opera’s situation is examined within
Turkish music implementations and also Turkish operas composed by Turkish
composers and foreign operas which have been staged at Turkish Opera and Ballet
Institutions are examined. The rate of staging numbers of Turkish operas which have
been composed by Turkish composers and foreign operas are compared. After this
comparison, Turkish composers have been classified and their librettos have been
grouped by their themes. As the last step, Turkish composers who have composed
operas and Turkish composers who have composed other musical work are compared.

By this comparison, suggestions and results are gathered and reported in this research.

As a result of this research, it is observed that 48 Turkish Operas have been
composed, 166 Operas have been staged at the Turkish Opera and Ballet Institutions
and only 23 of them are Turkish Operas. This shows us that Turkish Opera is not on the

sufficient level.
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ONSOZ

“Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusundan 2010 Yilina Kadar Tiirk Operaciligi
Uzerine Bir Inceleme” adli bu arastirmada, Tiirkiye Devlet Opera ve Balesi
kurumlarinin repertuarlarinda Tiirkiye’de Tiirk bestecilerince bestelenen opera
eserlerine hangi oranda yer verildigi degerlendirilmeye ¢aligildi ve sahnelenen Tiirk
opera eserlerinin hangi konular1 isledigi ortaya kondu. Bu konudaki eksiklikler tespit

edilerek, sorunun ¢oziimiine katki saglayabilecek oneriler maddeler halinde sunuldu.

Tezimin tim asamalarinda biiyiik desteklerini gordiigiim, basta tez danismanim
Prof. Dr. Salih AKKAS olmak iizere, Ahmet AKSES, Rahmetli Okan DEMIRIS, Ali
Dogan SINANGIL, Ankara Devlet Opera ve Balesi Birim Dans Toplulugu Miidiirii Ali
FIRAT, Izmir Opera ve Balesi Sahne Miidiirii istek FIRAT a sonsuz tesekkiirlerimi

sunarim.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Tiirkiye’de ¢agdas ¢ok sesli miizik kiiltiiriniin olusumu Bati/ Avrupa miizik
kultiirine yonelim ve agilimla ve ardindan o Kkiiltiirin benimsenmesiyle ve
uygulanmasiyla basladi. Ancak, Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik kiiltlirtintin olusumuna
giden uzun yolda Avrupa etki ve izlerinin baslangici ve kdkleri Osmanli ve Selguklu
donemlerine gider ve hatta bazi1 yonlerden ¢ok daha eskilere, eski Anadolu kiiltiirlerine
(uygarliklarina) dayanir. Bu baglamda yaklasik bin yil 6nce Tiirkiyelesen Anadolu’nun
Avrupa uygarhiginin ilk dogdugu yer ve ilk besigi olmasi, dolayli da olsa s6z konusu
etki ve izlere ayr1 bir anlam, boyut ve derinlik kazandirir.

Tiirkiye’de cagdas anlamda ¢ok sesli miizik kiiltiiriiniin ilk olusum evresi Bati/
Avrupa miizik kiltirtiniin Devletce taninmasi, benimsenmesi, uygulanmasi ve
uyarlanmasiyla (1820-1830’lar); ikinci olusum evresi Tiirk muzigi ve Bati/Avrupa
miizik 6gelerinin alagimlanmasi ve melezlenmesiyle (1850-1860°lar); tigiincti olusum
evresi Turk miizik kiltiiriiniin yeniden yapilanmasi ve genel, son miizik kurallarina gore
islenmesiyle (1920- 1930’lar); dordiincii olusum evresi Turk miizik kiiltiiriiniin kendi
Ozyapisindan c¢ikarilan kurallara gore islenmesiyle (1940- 1950’ler), besinci olusum
evresi ise kiltirden oOzgiirce c¢ek sesli esinlenip kaynaklanmayla (1950- 1960°lar)
baslamistir. (Ugan, s.322)

Tiirkiye Cumhuriyeti Atatiirk’iin 6nderliginde ¢agdas ve ulusal bir Devlet olarak
kurulduktan sonra 6ngoriilen yeni ilkeler, yeni amaglar ve yeni yontemler dogrultusunda
miuzik kilturli yeniden temellendirilmis, yeniden yapilandirilmis, yeniden
kurumlastiriimistir. Onceki dénemden devralinan miizik kiiltiirii birikimi, olusan yeni
kosullar ve ortaya c¢ikan yeni gereksinimler cergevesinde yeniden degerlendirilmistir.
Bu baglamda Osmanli miizik kurumlarinin bir kismi kapatilmis, bir kismi1 yeni baskent
Ankara’ya tasmmmig, ulusal Devlet ve modern Toplum diizeninin, uygar Birey
ozelliklerinin ve ¢agdas Kiltiirtin gereklerine gore yeniden diizenlenmis, yeni durumlara
uyarlanmis, bagla kurumlara dontstiirilmustir. Ayrica yepyeni  kurumlar
olusturulmustur.

Cumbhuriyetin ilk on bes yillik evresinde (1923—-1938) esas olarak anan
temellenme, ana yapilanma ve ana Kkurumlasmalar gergeklestirilmistir. Bu

gerceklestirmelerle Tiirkiye’de miizik kiiltiirinde 1790’larda III. Selim’le girisilen ama



sonu¢ alinamayip esas olarak 1820’lerde II. Mahmut’la baslayan Osmanli yenilesmesi
ve batililasmasi, 100 yil siiren belirli ilerlemelerden sonra 1920°lerde Atatiirk’le
Cumhuriyet modernlesmesi ve ¢agdaslasmasina doniismiuistiir. Bu doniisiim esas olarak
‘egitimde-ogretimde birlik-biitiinliik’ ilkesi ile ‘laik diizen’ temeline oturmustur. Bu
dontisiimde c¢ok sesli miizik kiltiiri ¢ok 6nemli ve Oncelikli bir yer tutmus, saglam
temellere oturtulmus ve tutarli bir sisteme baglanmistir. Birbirini izleyen koklii
atilimlarla gergeklestirilen anayasal, yasal, tiizilksel, yOonetmeliksel, yonergesel,
genelgesel ve programsal diizenlemelerle biitiiniiyle ¢agdas bir yapt ve nitelik
kazanmigtir. Atatiirk’tin  6nderliginde gerceklestirilenler O’nu dogru izleyenlerce
gelistirilmistir. Cagdas cok sesli miizik kiiltiirti genel, 6zengen (amatér), ve mesleksel
(profesyonel)  boyutlariyla  buiyiik  ol¢ide  kurumsallagsmis,  kurumlasmis,
kuruluslagsmistir.

Ulu Onder Atatiirk Ulusal Kurtulus Savasi yillarinda basladigi hazirliklari
tamamlayip Cumbhuriyet’i kurduktan hemen sonra yokluk ve yoksulluk engellerini
asarak bu dogrultuda ¢ok yonlii, ¢ok boyutlu ve genis kapsamli kurumsal atilimlar
gergeklestirmistir.  En  kokli  atilimlar  baglaminda Cumhuriyet ¢ok  sesli
cagdaslasmasinin en temel yapitaslari olarak 1923 yilinda Dar’iil Elhan Cok Sesli
Miizik Bolimii eklenip yenilenerek “Kent Konservatuar” bigiminde yeniden agilmis,
1924 yilinda Musika-i Hiimayun (Makam-1 Hilafet Muzikasi) Ankara’ya tasinip
Bando’lu (armoni Muzika’li), Orkestra’li, Fasil Topluluklu Riyaset-i Cumhur Musiki
Heyeti’ne doniistiirtilmiis ve hemen ardindan Musiki Muallim Mektebi kurulmustur.
Onu 1936’da Ankara Devlet Konservatuari’nin kurulmasi ve 1937°de Gazi Terbiye
Enstitiisii. Miizik Subesi’nin acilip Miizik Ogretmen Okulu’nun oraya aktariimasi
izlemistir. Daha sonra 1939°da Askeri Muzika Okulu, 1949°da Askeri Muzika Meslek
Okulu kurulmustur. (Ugan, 2003, s. 324)

Cumbhuriyet Tirkiyesi’nin bu en temel anitsal miizik kurumlari ulusal miizik
kiiltiiriimuiziin ¢agdaslasmasi yolunda ana kaynak, temel dayanak ve kendilerinden
sonraki kurumlara 6rnek olurken, unutulmaz hizmetler ve anitsal eserler veren g¢ok
bliylik degerler yetistirmis, c¢alistirmistir. Bu degerler ¢agdas Tiirk toplumunun
Cumbhuriyet kiiltiiriyle yogrularak bicimlenmesinde ¢ok etkin ve belirleyici rol
oynamistir. Bu degerlerlerden bir¢ogu cagdas ¢ok sesli Tiirk miizik kiiltiiriiniin en etkin,

en seckin ve en saygin temsilcileri arasinda yer almistir. Bu niteligiyle s6z konusu



kurumlar Cumhuriyet kurumlar1 arasinda ayricalikli bir yere, konuma ve isleve sahip
olmustur.

Cumhuriyet Donemi’nde operalar bestelenmis ve ilk besteci olarak Cemal Resit
Rey goriilmektedir. Bestecinin operalari; Sultan Cem, Zeybek ve Koyde Bir Facia’dir.
Lukiis Hayat isimli operet ise Cemal Resit Rey’in anilardan hi¢cbir zaman silinmeyecek
ve kimi zaman filmlestirilmis olan ¢ok dnemli bir ¢alismasidir.

1934 yilina gelindiginde ise Ankara, yurt capinda 6nemli bir sanat olayi ile kars1
karsiya kalmakta idi. “Besler” olarak da nitelendirilen grubun gen¢ miizik¢ilerinden
Ahmet Adnan Saygun, ii¢ perdelik “Oz Soy” adli operasini iran Sahi Riza Pehlevi’nin
Turkiye’yi ziyareti sirasinda, uygulanan devlet protokolii geregince 19 Haziran 1934
giinii aksam1 Ankara Halkevi’nde devlet baskanlarinin huzurunda sahneye koyuyordu.
Boylece 1934 yilinda ilk kez ulusal bir Tiirk Operasi sergilenmis oluyordu.

Yine Mustafa Kemal ATATURK iin Ankara’ya gelisinin 15. yildoniimii nedeni
ile Saygun’un besteledigi “Tasbebek™ operast 27 Aralik 1934 yilinda, Necil Kazim
AKSES’in de ayni nedenle besteledigi “Bayonder” operast 28 Aralik 1934 yilinda
Ankara Halkevi’nde Atatiirk’{in huzurunda ilk kez sergilendi.

1936—-1945 yillar1 arasinda ise tnlii tiyatro rejisorii Karl Ebert’in Tiirkiye’ye
gelip Ankara Devlet Konservatuari’nda tiyatro okulunu ve opera stiidyosunu kurdugu
gozlenir.

1949 yilinda ise 6zel bir yasa ile ¢aligmalara baglayan Ankara Devlet Opera ve
Balesi’nin kurulusu, Cumhuriyet donemi miizik hareketlerinin énemli bir parcasidir.
Ayni1 donemlerde Ankara Devlet opera ve Balesi’ne bagli olarak ¢alismalarini stirdiiren
diger bir kurulus ise; Istanbul Devlet Opera ve Balesi’dir.

Guntimuizde opera ve bale kurumlarina bakildiginda;

Ankara Devlet Opera ve Balesi
[stanbul Devlet Opera ve Balesi
[zmir Devlet Opera ve Balesi
Mersin Devlet Opera ve Balesi
Antalya Devlet Opera ve Balesi

Samsun Devlet Opera ve Balesi; kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.



1.1. Problem
Cumbhuriyetin kurulusundan itibaren opera ile ilgili yapilan ¢alismalar c¢ergevesinde
problem ciimlesi su sekilde belirlenmistir: “Turkiye Cumhuriyeti”’nin kurulusundan

2010 yilina kadar Tiirk operaciliginin durumu nedir?”

1.1.1. Alt Problemler

1. Turkiye’de operanin gelisim anlayisi ve uygulamalari nasildir?

2. Tiirk bestecilerinin besteledigi opera sayisi, bu operalardan sahnelenen ve Tiirk devlet
operalarinda sahnelenen operalar i¢indeki yeri nedir?

3. Tiirk bestecilerin besteledigi operalarin Tiirkiye’de sahnelenenlerin konulari nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci
Bu calismanin amaci; Cumhuriyetin kurulusundan 2010 yilina dek Tirk miizik

kiiltlirii anlayis1 ve uygulamalari i¢inde Tiirk operaciliginin durumunu ortaya koymaktir.

1.3. Arastirmanin Onemi
Bu arastirmanin onemi, Turk operaciliginin durumunun belirlenmesine
yonelik yiiksek lisans tezi diizeyinde yapilan ilk arastirmalardan biri olmasi, bu konuda
yapilacak 06zgiin arastirmalar icin yol gosterici bir kaynak olmasi ve elde edilen
sonuclarin Tiirk operaciligina yeni bir bakis agis1 getirecegi varsayimindan gelmektedir.
Yapilan arastirma daha ¢ok Tirkiye’deki Opera tizerine tarihsel arastirmalara
odaklanmistir. Bu nedenle, 1923°ten 2010’a kadar Tiirk Operaciliginda, siyasal, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel degiskenler ¢ercevesinde gerceklesen, olusum-gelisim, degisim ve
dontisim asamalarini incelemeye yonelik bu arastirmanin, topluma sunulan igerigin,
varilmak istenen genel ve Ozel amaglarin, kullanilan yontem ve arag-gereglerin,
sergilenen yaklagimlarin, izlenen felsefe, politika ve stratejilerin, gerekli altyapinin ve
bunlara benzer bir¢ok unsurun belirlenmesi bakimindan yararli sonuglar saglayacagi

dustiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirma, su temel varsayimlardan hareketle olusturulmustur. Bunlar;



1. Arastirma modelini olusturan ve arsatirmada izlenen tarama modeli, problemin
coziime kavusturulmasi ve arastirmanin amaglarina ulagsmasi bakimindan uygun
nitelikte olup, dogru bir yaklagimla uygulanmistir.

2. Arastirma Orneklemi, arastirma evrenini temsil edebilecek niteliktedir.

3. Arastirmada veri kaynagi olarak kullanilan belgelerin incelenmesi, problemin
coziimii i¢in gereklidir. Bu belgeler, arastirmada Ongoriilen durum tespiti
yapilabilmesi i¢in en gegerli ve giivenilir veri kaynaklaridir.

4. Arastirmada temel veri kaynagi olarak kullanilan belgelerin yaninda bagvurulan
kaynaklarin, igerik bakimindan yeterli oldugu ve arastirma konusuna yeterince 151k
tuttugu varsayilmaktadir. Bununla birlikte, arastirmada yararlanilan belge ve
kaynaklardan yola ¢ikilarak yapilan degerlendirmelerin nesnel bir nitelikte olup,

arastirmacinin dznel diisiincelerinden etkilenmedigi varsayilmaktadir.

1.5. Simirhliklar
Arastirma;
1. 1923-2010 yillart arasinda bir zaman dilimiyle sinirhdir.
2. Tirkiye’deki Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'na bagli Devlet Opera ve Balesi
Kurumlarinda sahnelenen operalar ile siirlidir.
3. Turkiye’deki Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’'na bagli Devlet Opera ve Balesi
Kurumlarinda sahnelenen operalar icerisindeki Tiirk operalariyla ve bestelenen Tiirk

operalarindan sahnelenmis olanlarin konularinin incelenmesi ile sinirlidir.



BOLUM 2

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Operanin  gesitli sekillerde tanimi ve aciklamalart yapilmistir. Ornegin;
“Gegmiste opera sozciigii Italyaca’da eser anlamina geliyordu. Daha once yapilan
miizikli oyunlarda oldugu gibi operada miizik oyuna sonradan eklenmistir. Operanin
miizigi metin ve sahneyle bir biitiin halindedir. i1k operalar regitatiflerden olugsmaktadir.
Regitatifte konugma dilinin ritimsel 6zelligi ve s6zlerin anlam1 miizikten 6ndedir. Daha
sonra da arya bigiminin akica miizigi onem kazanmistir. Opera’nin ilk adi Drama Per
Musica’dir. Bugiinkii tanimiyla opera ise solistleri korosu orkestrasi kostiimii sahnesi
15181 dramatik oyunu ile miizige uyarlanmig bir ¢esit tiyatrodur.” (Anonim,
http://www.pcteknik.net/opera-amp-bale/75337-opera-nedir.html) (Erisim tarihi: 14. 03.
2010)
“Floransa’da Kont Giovanni Bardi’nin sarayinda toplanan bir grup aydin, Ronesanssin
etkisiyle Eski Yunan’daki miizikli dramlar1 yeniden canlandirmak cabasina girigmistir.
Camerata adli bu grubun i¢inde sairler, besteciler, sarkicilar ve ¢algicilar yer almaktadir.
Operanin ilk adt Drama Per Musica’dir. Eski Yunan’da Euripides ve Sofokles’in klasik
tragedyalarindaki korolardan yola ¢ikmiglardir. Sonra orta ¢agdaki dinsel dramlarin,
kilise sinirlarint asip dindigt 6gelerden etkilenmesi ile mystere adli oyunlar ortaya
cikmistir. Oyun 6ncesinde calgr toplulugu bir giris muizigi calar; ayrica sahneye ¢ikan
her yeni karakter miizik esliginde duyurulur. Boylece Tiyatro koro ve galgilarin bir
araya geldigi ortamlar yaratilir. 13. yy. basindaki pastoral komedilerle halk ezgileri
tiyatronun igine katilmis, Ronesans tiyatrosunda pek ¢ok Yunan tragedyasi giindeme
gelmis ve oyunlarin bagina sonuna sarki sdyleyen bir koro yerlesmesi gelenek olmustur.
Daha onemlisi, tragedyalarin perde aralarinda yer alan intermezzo adli zengin boliimler,
koro, solistler ve genis calgi toplulugunu gerektirir. Zamanin pek ¢ok iinlii madrigal
bestecisi, basli bagina bir miizik bigimi haline gelen intermezzo icin besteler yapmistir.
Konusunu dogadan alan pastoral siirler ve madrigal komedileri de operanin Onciileri
arasindadir.”(Anonim,http://www.turkoperaforum.com/new_port/viewtopic.php?f=77&

t=1271#wrapheader) (Erisim tarihi: 07.02. 2010)




Tiirkiye’de Opera

Ilk opera eserinin Jacopo Peri’nin “Define” operasi 1597 yilinda Italya’da
(Floransa kenti) sahnelenmesinden sonra, bu sanat dali Avrupa’da hizli gelisti ve
yayildi. Ancak iilkemiz uzun siire opera sanatina kapali kalmigtir.

Tiirkiye’de operanin tarihsel siirecini; “Osmanli Imparatorlugu Dénemi ve
Cumhuriyet Donemi olmak iizere iki donemde incelemek miimkiindiir. (Anonim,
http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E 10F8892433CFF7E7F2B691
D9F009764B5516ED5B497B2) (Erisim tarihi: 02.03.2010)

Osmanh Imparatorlugu Déneminde Opera

Osmanli Imparatorlugu doneminde Avrupa iilkelerine gonderilen elgilerin
tilkemize dondiiklerinde padisaha hazirlayip sunduklari sefaretnamelerde “Opera”
kelimesinden bahsettikleri goriiliir. Uzun uzun bu seyrettikleri “opera”lar1 anlatan elgiler
sarayda operalara kars1 bir ilginin olusmasina neden oldular. Boylece padisah I11. Murad
déneminde (1574—1595) sarayda ilk miizikli oyun sergilendi.

18. ve 19. ylizyillarda da Osmanl elgilerinin sefaretnamelerinde opera ile ilgili
bilgileri devam etti. Tanzimat’tan sonra Istanbul’da yapilan tiyatro binalarinda Italyan
opera topluluklar: tarafindan Verdi operalarinin temsilleri verildi. Tiirkiye’de daha ¢ok
19. yiizyilin ortalarina dogru baslamis bulunan, miizikte yenilenme cabalarina, her
seyden once Italyan opera sanati ornek olmus ve bu sanatin besigi demek olan
Italya’daki hocalardan yararlanilmistir. Hatta bu konuda karsilasilan ilk 6nemli &rnek,
Tanzimat’tan 7 y1l sonra, biiyiik Italyan bestecisi Giuseppe Verdi'nin (1813—1901) 1846
yilinda, bir italyan opera grubu tarafindan Beyoglu’nda oynanan “Emani” operasidir.
Yapilan arastirmalarla, Verdi operalarinin, 1846-77 yillar1 arasinda ve Italya’daki
diinya promiyerlerinden bir ya da birkag yil sonra Istanbul’da oynanmis olduklari
kesinlikle tespit edilmistir. Bu donemde Istanbul’da dénemin gazetelerinden gosterilerle
ilgili yazilarin yayinlanmasindan da anlasiliyor ki biiyiik bir izleyici grubuna hitap
edilmeye baslanmistir.

1840°ta Bosco adli bir Italyan tarafindan yapilan ilk tiyatro binasinda, metinleri
Turkge’ye cevrilerek oynanan operalarin ilki, Gaetano Donizetti’nin “Belisario”
operasiydi. 1844’te Bosco’nun tiyatrosu Titiinctioglu Michael Naum Efendi’ye
devredildi. Naum Efendi yirmi alti yil istanbullulara hizmet verdi. Naum Efendi

Tiyatrosu’nda oynanan ilk opera (29 Aralik 1844) Gaetano Donizetti’nin “Lucrezia



Borgia” adli yapitt oldu. 1846 yilinda yanan bu tiyatronun yerine Naum Efendi,
bugiinkii Tokatliyan Ishanmin bulundugu yorede yeni bir tiyatro kurdu ve ilk temsiline
Sultan Abdiilmecit de geldi.

Michael Naum tiyatrosu’nun 5 Haziran 1870°de ikinci defa yanmasi ve Osmanli
[mparatorlugu’nun dzellikle o siralarda biiyiik siyasi bunalimlar i¢inde bulunmasi, opera
konusunun geregince ele alinmasina imkan saglamamistir. Ama Naum Efendi’nin
tiyatrosu ikinci kez yanincaya kadar, diizenli opera temsilleri verildi. Naum Efendi,
tiyatrosunda yabanci dillerde yapitlar sahneleyebilmek i¢in “imtiyaz™ alarak bu konuda
bir tekel olusturdu. Bu arada azinliklarin kurdugu opera kumpanyalari da ayri bir 6nem
tasir. Dikran Cuhaciyan’in, Giilli Agop’un, Kiigiik Ismail ile Minakyan’in
kumpanyalart  bunlarin arasinda en Onemlileridir. Bdylece 1885 yilindan,
imparatorlugun tarihe karistig1 yil olan 1923°e kadar gecen 38 yillik bir siire igcinde de,
coksesli Tiirk Sanat Miizigi, hele opera konusu tamamen duraklama dénemine girmistir.
(Anonim,http://www.kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF7E
7E2B691D9F009764B5516ED5SB497B2) (Erisim tarihi: 02.03.2010)

Cumbhuriyet Doneminde Opera

Cumhuriyet’in ilan edildigi yillarda iilkemizde opera dalinda dnemli gelismeler
olmadi. Ziya Gokalp’in miizik konusundaki goriislerinden etkilenen Mustafa Kemal
“Atatiirk) Cumbhuriyet sonrasinda devletin miizik politikasini, “Turk halk miizigini
temel alip Bati’da gelistirilmis c¢oksesli teknik ve yontemleri kullanarak yeni bir
miizigin yogrulmasi” bi¢ciminde belirlemisti. Bu temel ilke uyarinca yetenekli gengler
Avrupa’ya miizik 6grenimine gonderildi. Avrupa’daki miizik egitimini tamamlayarak
yurda donen geng¢ miizikgiler, 1930’lardan sonra bu alanda da etkinliklerini gostermeye
basladilar. Ankara’da Musiki Muallim Mektebi’nin Istanbul’da Dariilelhan’in
kurulmasi, digarida egitim goren genc Ogretim {iiyelerinin bu kuruluslarda 6grenci
yetistirmeye baglamasi, opera alaninda gerek besteci gerekse yorumcu agisindan umutlu
bir gelecege atilan ilk adimlar oldu.
Cumhuriyet’in miizik politikasina uygun ilk operayr Ahmet Adnan (Saygun) besteledi.
Konusu ve librettosu iizerinde Mustafa Kemal’in de titizlikle durdugu “Ozsoy” (6biir
adiyla Feridun) adli bu operanin metnini Miinir Hayri (Egeli) yazmusti. Tirkler
[ranlilarin ayn1 soydan geldigini temasini isleyen “Ozsoy” ilk kez 19 Haziran 1934’te,
Mustafa Kemal’in ve onun resmi konugu Iran sahi Riza Pehlevi’nin huzurunda

sahnelendi. Bu ilk operayi, gene Ahmet Adnan Saygun’nun “Tasbebek”iyle, Necil



KazimAkses’in“Bayonder”iizledi
(Anonim,http://www .kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF7E
7F2B691D9F009764B5516ED5B497B2) (Erisim tarihi: 02.03.2010)

Tiirkiye’de oynayan ilk ulusal operalar beklenen sonucu kisa siirede vermis ve
Milli Egitim Bakanligi, Atatiirk’tin direktifleriyle Ankara’da bir devlet konservatuarinin
kurulmasiyla ilgili hazirliklara baslamistir. Milli Egitim Bakanligi’nda ilk olarak bir
Giizel Sanatlar Genel Mudirliigi kurulmustur. 1936 yilinda da 1924 yilinda Ankara’da
faaliyete gecirilmis bulunan Musiki Muallim Mektebi’nin 6grencileri arasinda secilen
yetenekli elemanlarla, gene ayni kurumun iginde ilk olarak devlet konservatuari siniflari
faaliyete gecirilmistir. Clinkii 1935/36 ders yili doneminde Almanya’dan iinlii besteci
Paul Hindemith ile tinlti tiyatro rejisorii Karl Ebert Ankara’da davet edilmisler ve her
ikisinin de yaptig1 incelemeler sonunda verilen raporlara gore, Musiki Muallim Mektebi
icinde devlet konservatuari siniflar1 ¢alismaya baslamistir. 1935/36 ders yilinda, musiki
Muallim Mektebi’nde kurulmus bulunan devlet konservatuari simiflarinda, miizik
sanatinin biitiin dallarinda oldugu gibi, tiyatro ve opera alaninda da calismalara hizla
baslanmis ve kisa zamanda uzun mesafeler alinmistir. Paul Hindemith’in, stirekli gérev
kabul etmeyerek, zaman zaman Ankara’ya gelip konservatuari denetlemesi ve rapor
vermesi yaninda, anlasmali uzman olarak Ankara’da kalmis olan Karl Ebert, devlet
konservatuari tiyatro tatbikat sahnesi ile opera stiidyosunu, dokuz yil kesintisiz
yonetmistir.

Karl Ebert’in Ankara Devlet Konservatuari’nin opera stiidyosundaki egitim
ogretimle ilgili ¢alismalari, baslangigta, uluslar arasi opera literatiiriiniin standart
eserlerinden alinan 6rneklerle, Tiirkge metinli denemeler halinde olusup gelismistir ve
bu alanda Ogrencilerin sahneye koyduklari ilk oyunu, W. A. Mozart’in bir perdelik
Bastien and Bastienne adli operasi olmustur. Tiirkiye’de Cumhurbaskanligi Senfoni
Orkestrasi’nin esliginde ilk olarak Tiirk¢e metinle oynanmis bulunan bu eser, zamanin
basininda genis ilgi yaratmistir. Opera konusunda elde edilmis olan olumlu sonug, bati
operalarindan Tiirkge librettolu operalar olusturma c¢abasina yol agmis ve 1940 yilinda
Tirkiye’de ilk olarak, tinlii besteci G. Puccini’nin Madame Butterfly operasinin sadece
2. perdesi, 1941 yilinin mayis ayinda da gene Puccini’nin Tosca operasinin sadece 2.
perdesi, konservatuarin opera stiidyosu elemanlari tarafindan, Tiirkge librettolarla ve
iistiin bir basari ile sahneye konmustur. Bu ilk opera temsilleri, zamanin basininda

oldukga ilging yankilar yaratmistir. Ug yillik yogun ¢alisma sonunda elde edilen bu



biiyiik basari, bu konuda gerekli onlemlerin alinmasi gerektirmistir. 16 mayis 1940
tarihinde yuriirliige giren bir yasa ile Musiki Muallim Mektebi i¢inde idareten kurulup
faaliyete gegirilmis olan devlet konservatuari siniflarinin: Miizik, Opera, bale ve Tiyatro
boliimlerini icine alan bir Devlet Konservatuari’na doniismesini saglamistir. Nitekim
yillar ge¢mis, Ata’nin bekledigi giinler de gelmis, devlet konservatuari, yetenekli
besteciler, miizikgiler, solistler, balerinler yetistirmistir.

1947/48 yillar1 arasinda Ankara’da, iinli Alman mimar Bonatz tarafindan,
“Sergi Evi Binasi1” tiyatro ve opera binasina doniistiiriilmiis ve “Biiyiik Tiyatro”; 2
Nisan 1948 Cuma gecesi torenle hizmete girmistir. “Tiirk Beslileri” olarak nitelenen
bestecilerin eserlerine yer verilen bir programla acilisi yapilan “Biyiik Tiyatro”da o
gece Ahmet Adnan Saygun’un “Kerem” operasi da ilk kez seslendirilmistir.

1949 yilinda 6zel bir yasa ile ¢alismalarina baslamis bulunan Ankara Devlet
Opera ve Balesi ile bu kurumun kolu halinde kurulan istanbul devlet Opera ve
Balesi’nin c¢esitli kadro ihtiyacini, devlet konservatuarindan mezun olan sanatgilarla
karsilayabilme imkani elde edilmistir.

Ankara Devlet Operasi’nin kurulusunda 6nemle yer almasi gereken opera
orkestrast ile korosu ve balesinin de 1950/53 yillarindan itibaren organize edilmelerine
baslanmis olmasi, bu ii¢ ayr1 tinitenin zamanla stiin diizeyde bir biitiin olusturmasina
imkan saglanmistir. Bunlardan bale okulu, 1947 yilinda ingiltere’den davet edilen iinlii
bale uzmani Dame Ninette de Valois’in katkisiyla, 6nce Istanbul’da Yesilkoy’deki
pansiyonlu ilkokulda kurulmus ve degerli bale uzmanlarinin egitimi altinda yetistirilmis
bulunan ilk baleciler, ti¢ yillik bir egitim ve ogretimden sonra, 6grenimlerini 1950
yilinda, Ankara Devlet Konservatuari’nda kurulan bale boliimiinde siirdiirmiislerdir. ilk
mezunlarint da 1956/57 yilinda vermistir.

Devlet Tiyatrolari’nin ilk genel midiirii Muhsin Ertugrul’dan sonra goreve
1951°de Cevat Memduh Altar getirildi. Altar, operada “repertuar” sistemi ile “Yildiz”
sistemine 6nem vererek, diinya sahnelerinin tinlii kisilerini davet etti.

1858°de tiyatro ile opera ayrilip iki farkli Genel Miidiirlik olunca, Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nin ilk genel miidiirlugtine de Necil Kazim Akses getirilmistir.
1959/60 yilinda Istanbul’da da opera kurma calismalari sonuglandi ve Aydin Giin,
Tepebasi Dram Tiyatrosu’nda Istanbul Sehir Operasi’ni kurdu. 1970’te dzel bir yasayla
devlete baglanan bu kurulus halen Istanbul Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii olarak

etkinliklerini Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde stirdiirmektedir. Ankara Devlet Opera ve
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Balesi Genel Miidiirliigii'ne bagli olarak Istanbul’dan sonra 1983 yilinda Izmir Devlet
Opera ve Balesi Miidiirlugii, 1992 yilinda Mersin devlet Opera ve Balesi Miidiirlugi,
1999 yilinda Antalya Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ve son olarak da 18 Mayis
2008’de  Samsun  devlet Opera ve Balesi Miudirligii  kurulmustur.”
(Anonim,http://www .kultur.gov.tr/TR/Genel/BelgeGoster.aspx?F6E10F8892433CFF7E
7E2B691D9F009764B5516ED5B497B2) (Erisim tarihi: 02.03.2010)
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2.

BOLUM 3

ILGILI ARASTIRMALAR

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne
Sanatlar1 Ana Sanat Dali Opera Programi “Sabahattin Kalender ve Deli Dumrul
Operast Yiiksek Lisans Tezi” Salih Kanburoglu

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Anasanat Dali
“Nevit Kodalli’nin Tiirk Operasinin Gelisimine ve Ulusumuz Evrensel San
Repertuarina Katkilar1 Yiiksek Lisans Tezi” Semin Siieda SIREL

Marmara Universitesi Sahne ve Goriintii Sanatlar1 Ana Bilim Dali “Cumhuriyet
Donemi Tiirk Operalar1 Yiiksek Lisans Tezi” Fatma Efsane EREZ (COLPAN)
Baskent Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik ve Sahne Sanatlari Ana
Bilim Dali Miuizik Bilimi “Tiirk Operasinin Gelisim Siireci Yiiksek Lisans Tezi”
Sibel ERTEKIN

Selcuk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlar1 Ana Bilim Dali
Rejisorliik  Bilim Dali “Ahmed Adnan Saygun’un Ozsoy Operasi’nin
Incelenmesi, Reji Calismasi ve Sahnelenmesi Yiiksek Lisans Tezi” Mehmet
BALTACAN

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sahne Sanatlari Anasanat Dali
“Dogusundan Romantik Doneme Opera ve Onbes Tiirk Operasi” Mustafa
BAYIK

Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalart Enstitiisii Tiirk Sanati Ana Bilim
Dali “Kurulus Déneminde Tiirk Operasi (19. Yiizyil ortasindan 1950’ye kadar)
Zuhal OZCENGIZ
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BOLUM 4

4. YONTEM

Bu boliimde, arastirmada izlenecek yolun ¢izilmesinde kullanilan arastirma
modeli, evren ve 6rneklem, verilerin toplanmasi ve analizi konularinda bilgi verilmeye
calisilmistir. Alt basliklar halinde asagida sunulan bu konulara iliskin yontem, teknik ve
degerlendirmelerin, arastirmanin amaglarima ulagsmast bakimindan dogru oldugu

varsayilmaktadir.

4.1.Arastirmanin Yontemi ve Modeli

1923-2010 yillar1 aras1 Tiirk operaciligina yonelik uygulamalarin belirlenmesi
amaciyla gerceklestirilen bu arastirmada, tarama modeli kullanilmistir. Bu modelin
kullanilmasiyla, arastirma konusuna iliskin mevcut durum tespiti ortaya koyulmaya
calisilmistir.

Arastirmanin temeli, 1923- 2010 yillar1 arasinda devlet tarafindan Tiirk
operaciligmma yonelik ©ngorilmiis, planlanmis ve uygulama olanagi bulabilmis
politikalarin yer aldig1 varsayilan belgelerin incelenmesine dayanmaktadir. Bu temelden
hareketle; Devlet Opera ve Bale Kuruluglari tarafindan hazirlanan planlara iliskin yillik
programlar, icra planlari, gibi etkinliklere ait tutanaklar ve belgeler arastirmanin
amaclari dogrultusunda incelenmistir. Bu baglamda arastirma, betimsel arastirma

nitelikleriyle ortiismektedir.

4.2.Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini, 1923-2010 yillar1 arasindaki zaman dilimi igerisinde,
Turk operaciligina yonelik 6ngoriilmiis, planlanmis ve uygulanma olanagi bulabilmis
politikalar olusturmaktadir.

Hem kapsadigi zaman diliminin genisligi, hem de incelenmesi ©ngoriilen
unsurlarin nicel ve nitel 6zellikleri a¢isindan, sinirlarin belirlenmesinde sorunlara yol
acabilecek boyle bir evren taniminin, arastirmanin amagclarina ulasilmasinda onemli
engellere ve zorluklara neden olabilecegi diisiiniilebilir. Bu diistinceye karsin, soz
konusu politikalara ve bu politikalar dogrultusunda gelistirilmis stratejilere ve taktiklere

iligkin temellerin ve niteliklerin genel cergevesini ortaya koyacak yeterli orandaki
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kaynaga ulasildig1 varsayildigindan, arastirmanin evreninin ayni zamanda arastirmanin

orneklerini de olusturdugu diistiniilmektedir.

4.3.Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veriler, kaynak tarama teknikleriyle elde edilmistir.
Verilerin toplanmasinda, ozellikle “arastirma modeli” basligi altinda sozii edilen
belgelerin incelenmesinde, birincil (orijinal) veri kaynaklarindan yararlanilmistir. S6z
konusu veri kaynaklarina ulasmada agirlikli olarak Devlet Opera ve Balesi arsivlerinden
yararlanilmistir.

Bunlarin  yaninda, arastirmayla ilgili olan ve ulasilabilen Kkitaplardan,
dergilerden, makalelerden, bildirilerden, tezlerden, kanunlardan, kararnamelerden, tiiziik

ve yonetmeliklerden de veri elde edilmeye ¢alisiimistir.

4. 4.Verilerin C6ziimlenmesi

Arastirmada, verilerin dogru bir yaklasimla analiz stirecinden gegirilebilmesi
icin Oncelikle, ele aliman zaman diliminin genisliginin yaratabilecegi sorunlar
dustiniilmustiir. Bu yonde olusabilecek sorunlarla karsilasmamak igin, ele alinan zaman
diliminin tek parti, cok partili doneme gegis ve planli kalkinma donemleri esas alinarak
boliinmesi, dogru ve akilct bir ¢oziim yolu olarak goriilmiistiir. Elde edilen veriler, bu
¢6ziim yolu dogrultusunda ilgili olduklar1 donemlere gére ayristirilarak, sistematik bir
zaman c¢izelgesi i¢inde sergilenmeye calisiimistir.

Arastirmada Tiirk operaciligina iliskin verilerin yer aldig1 varsayilan belgelerde
oncelikle, miizigin de bir alt kolu oldugu Kkiiltiiriin geneline iliskin yapilan
degerlendirmelerin ve 6n goriilen tedbirlerin saptanarak ilgili donemde miizik kiiltiiriine
olan bakis acisinin aciga kavusturulmasinda yarar saglayacak temel ipuclar1 ortaya
cikarilmaya calisilmistir.  Bununla birlikte, ©ngoriilen politikalarin  uygulanma
durumlarini, temellerinin ve niteliklerinin olusmasinda dorudan veya dolayli yoldan
etkili olan olgu ve olaylar1 belirlemek i¢in her plan doneminde kiiltiir ve miizik alaninda
yasanan gelismelere iliskin veriler de, ayr1 bir siniflama dogrultusunda islenmistir.

Tim bu islemler sonucunda elde edilen veriler, birbirleriyle iliskilendirilerek
ilgili doneme ait genel bir degerlendirme yapilmaya caligilmistir. Bu degerlendirmeler
1s18inda da, problemin ¢dziime kavusturulmasi igin alt problem bigiminde diizenlenmis

sorular yanitlanmistir.
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BOLUM 5

5. BULGULAR VE YORUM
5.1. Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
5.1.1. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Miizik Kiiltiirii Anlayis ve Uygulamalari

Miizik kiiltiirii, iginde bulundugu toplumun tarihsel, kiiltiirel ve sosyal
gelisimlerine paralel bir seyir izleyerek kendine ozgiin bazi 6zellikler sergiler. Bu
ozellikler, dogal olarak her toplumun kendisine ait miizik kiiltiiriiniin essiz ve benzersiz
olmasini saglar. Ulkemizdeki miizik kiiltiirii, yani Tiirk miizik kiiltiirii de kendine 6zgiin
ozelliklerini Tiirk toplumunun yasadigi tarihsel, kiiltiirel ve sosyal gelisimlerle

kazanmistir.

5.1.1.1 Tek Parti Donemi (1923-1950 Yillar1 Arasi)

Bu donemin, yalniz miizik degil, her alandaki politikalarinin temellerini
belirleyebilmek i¢in, kendisine 6zgii diisiinsel ve felsefi altyapisini anlamak gerekir. Her
seyden once, bu dénem bir degisim ve yenilenme donemidir. Bu degisim ve yenilenme
diisiincesinin altinda, Kurtulus Savasiyla somiirgeci giiglerin isgale dayanan baskisindan
kurtulan iilkenin, yeni bir devlet ve toplum anlayisi icerisinde diizenlenerek, Kurtulus
Savasina kadar giden tarihsel siirecin siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel nedenlerini
ortadan kaldirmak vardir. Bu dogrultuda, yapilan koklii ¢aligmalar, Tiirk toplumunun
giinliilk yasam bigiminden zevk, begeni ve aligkanliklarina; diisiince tarzindan diinyay1
ve kendisini algilama ve ifade etme sekline kadar genis bir alani kapsiyordu. Bu
calismalar, Tirklerin tarihsel birikimlerinin sonucunda gelisen bir “koklii doniigiim”
yani bir “inkilap” hareketinin sonuglariydilar. Bu inkildp hareketi; Tiirklerin tarih
sahnesinde bambagka bir goriiniim, algilayls ve algilanig bicimi kazanmasina,
kendilerine atfedilen nitelendirmelerin, kaderin ve misyonunun degismesine yol
acmistir. Bu nedenle, yalniz Tiirkler tarafindan degil, yabancilar tarafindan da bu inkilap
hareketi, “Tiirk Inkilab1” olarak nitelendirilmistir. Tek parti dSneminde gelistirilen ve
uygulanan her tiirlii politikanin ¢ikis noktasini oncelikle, Kurtulus savasiyla baslayan,
cumhuriyetin ilaniyla kdklesen; yalniz siyasi degil, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel alanda
yapilan tiim degisim ve yenilenme ¢alismalarinin toplamini ifade eden Tiirk Inkilabi’nin

amagclari icerisinde aramak gerekmektedir.
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Tiirk Inkilabi, belirli amaglar dogrultusunda topluma yeni bir bigim
kazandirmak, toplumun yasamina ve gelecegine yon vermek, bir anlamda toplumu
yeniden yaratmak {ilkiisiine dayaniyordu. Bu dtlkiintin, temelde iki amaci vardi:
Birincisi, yiizyillar boyunca Osmanli yonetimi altinda kaybolmaya yiiz tutmus Tiirkliik
bilincinin yeniden uyandirilmasi, ikincisi ise, batida 15. yiizyildaki cografi kesiflerle
baslayan, Ronesans ve Reform hareketleriyle koklesen, Aydinlanma hareketi ile felsefi
altyapisini olusturan, Amerikan ve Fransiz Devrimleriyle toplumsal ve siyasal nitelige
kavusan, 19. ylizyillda gergeklesen Sanayi Devrimiyle doruga ulasan diistinsel ve
teknolojik atilimlarin sagladigi sosyal, ekonomik ve Kkiiltirel yasam big¢iminin
yayginlastirilmasityd: (Ilhan, 1998, s. 82-84). Baska bir anlatimla, Tiirk Inkilabi’ni
tasarlayan, orgiitleyen ve eyleme koyan sec¢kinlerin ulasmak istedigi son noktadaki
hedef, batidaki modern toplum ve devlet yapisini olusturabilmekti. Bu seckinler,
modern toplum ve devlet yapisini olusturmak i¢in kiiltiirel bir programi belirli amaglar
dogrultusunda hazirlamislar ve uygulamaya koymuslardir (Tozlu, 2005, s.219).

Birinci amag¢ millilesme veya ulusallasma kavramlari altinda, toplumun milli
veya ulusal degerlerle bulugsmasi, kaynasmasi ve kendini ifade etmesi seklinde
agiklanabilir. Diger bir deyisle, milliyet¢ilik veya ulusguluktur. Tiirk Inkilabi’nin
getirdigi ve giinimiizde Atatiirk milliyet¢iligi ya da ulusgulugu olarak da adlandirilan
anlayis, toprak ve Kkiiltiir temellerine dayanmaktadir. Bu anlayisa gore, Tiirkiye
Cumbhuriyeti sinirlart icinde yasayan ve kendi gelecegini Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
geleceginin bir parcasi goren herkes Tiirk’tiir (Ates, 2002, s.22).

Ikinci amag, zaman igerisinde, medenilesme, muasirlasma, uygarlasma,
cagdaslasma veya modernlesme gibi farkli kavramlar yoluyla agiklanmaya galisilan,
toplumun ve toplumsal kurumlarin ¢agdas standartlara kavusturulmasini kapsamaktadir.

Tarih sahnesinde, degisim ve yenilenme hareketleri ile 6n plana ¢ikan tek parti
doneminin bu 6zelligi, Tiirk Inkilabi’nin belirli amaglara girisilmesine yonelik ortaya
konan istek ve giicten ileri gelmektedir. Tamamiyla segkinci bir hareket olan Tiirk
Inkilabr’nin temelde iki amaci bulunmaktadir. Bunlar, toplumun milli veya ulusal
degerlerle bulusmasi, kaynasmasi ve kendini ifade etmesi seklinde tanimlanabilecek
olan uluslasma ile toplumun ve toplumsal kurumlarin c¢agdas standartlara
kavusturulmasini 6ngoren cagdaslagmadir.

Germaner, Ozellikle c¢agdaslagsma iilkiisi ve 1923—1950 yillar1 arasindaki

3

anlayisin sanatta beklentileri arasindaki iliskiyi soyle agiklamaktadir. ....Sanat
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alanlarinda evrensel degerlere yonelme ve ¢agdas diinya ile biitiinlesme istegi, cagdas
insan yetistirmeye yonelik ¢abalari 6n plana g¢ikarmistir. Toplumu cagdas uygarlik
diizeyine ulastirmayr amaglayan cumhuriyet hiikiimetlerince Tiirk sanatina ve
sanatgisina katki ulusal devlete bagli bir kimlik kazandirmanin yani sira bu kimligi
stirekli kilabilmek amaciyla devlet miuizeleri, konservatuari, sergileri gib kurumlar
yaratmak ve sanati halk katinda yayginlastirmak yoniinde olmustur.” (Germaner, 2002,
s.195)

Kiltir alaninda topluma ulasmak igin Ozellikleri bakimindan en elverisli
konumda olan mii zik de bilinen amaglar dogrultusunda gelistirilen politikalarla
bicimlendirilmeye ¢alisilmistir. Bu calismalarin gerceklestirilmesinde etkin rol oynayan
iki isim, ortaya koydugu goriis ve Onerileri benimseyen, gelistiren ve uygulamaya
sokma olanagr bulan Atatiirk’tiir. Ancak Ucan, cumhuriyetin ilk yirmi yilinda
uygulanan politikalar 1s18inda, Gokalp ile Atatirk’iin  goriigleri arasinda belli
farklilagsmanin olustugunu belirtmektedir. Ugan’a gore, bu farklilasmanin merkezini
belirleyen ana etken, geleneksel miizige olan yaklasimdir. Ug¢an bu durumu soyle
aciklamaktadir: “Ulu Onder Atatiirk”in ulusal miizik anlayisi ve Tiirkiye’nin miizik
sorunlarini ele alig bi¢imi Cumhuriyetin ilk on yilinda (1923-1933) Gokalp’in goriis ve
yaklasimlariyla ilging ve tam bir paralellik gosterdigi halde Cumbhuriyetin ikinci on
yilinda (1934 ve sonras1) Gokalp’inkinden ¢ok daha gecerli, giivenilir ve kullanigl bir
nitelik kazanir. Cumhuriyetin ilk on yilinda her ikisinin goriisii “ulusallik-Batililik-
Avrupailik” ekseni tizerinde odaklasir ve bu giinkii bilimsel adiyla “geleneksel Tiirk
sanat miizigini yadsirken, ikinci on yilda Atatiirk’tin goriis ve yaklasimi “ulusallik-
cagdaslik-evrensellik” ekseni tizerinde yogunlasip diigiimlenir ve “geleneksel Tiirk
sanat miizigini” yadsimamaya yonelir.” (Ugan, 1994a, s.62)

Tek parti doneminde miizik alaninda gerceklestirilen politikalarla elde edilmek
istenen sonug, yeni bir miizik anlayisinin olusturulmasi ve toplumun bu yeni miizik
anlayistyla kaynastirilmasidir. Diger bir deyisle, ginimiizde “Cagdas Tiirk Miizigi” ya
da “Coksesli Tiirk Miizigi” diye adlandirilan, 6z bakimindan ulusal, yontem bakimindan
cagdas Ozelliklere sahip yepyeni bir miizik tiirtiniin olusturulmasidir (And, 1999, s.31).
Bu yeni miizikten beklenen, belirgin ozellikleri ile Avrupa miiziginden ayirt
edilebilmesi ve diger ¢agdas orneklerle kiyaslanabilecek nitelikte olmasidir. Bagka bir
deyisle, cagdas miizik diinyasinda kendisine yer bulabilecek ulusal 6zgiin bir ekoliin

olusturulmasidir. Bu konuda ne kadar basarili oldugu, tek parti donemi miizik
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politikalar1 tizerinde yapilan tartismalarin basinda gelmektedir. Tartismalar ¢ogunlukla
bu tiire ait eserleri vermesi icin bizzat devlet tarafindan Avrupa’ya egitime yollanarak
yetistirilmis cagdas Tiirk miiziginin ilk kusak bestecileri tizerinde yogunlagmaktadir.
Getirilen elestirilerin temelinde, s6z konusu bestecilerin sunduklari eserlerin heniiz bu
yeni miizige aligkin olmayan toplumu yakalayabilecek etkileyebilecek ve giinliik
yasaminin dogal bir parcasi olabilecek niteliklerden daha ¢ok zamanin Avrupa’sinda

giindemde olan akimlarin etkilerini tasidiklari diistincesi yatmaktadir.

5.1.1.2.Cok Partili Doneme Gegis (1950-1960)

Cok partili donemin miizik kdultiirtine yonelik politikalar1 genel olarak
degerlendirildiginde, temelleri tek parti doneminde atilan yeni miizik anlayisina yonelik
uygulamalarin devam ettirilmesiyle beraber, bir¢ok alanda oldugu gibi miizik alaninda
da belli bir serbestlesmenin yasandigi sdylenebilir. Ayrica, bu donemde kiiltiir ve miizik
alaninda yasanan gelismelerde tek parti doneminde oldugu gibi cogunlukla yalniz
ideolojik kokenli degiskenlerin degil, degisen ve gelisen kosullara bagl olarak siyasi,
sosyal ve ekonomik degiskenlerin de etkili oldugu goriilmektedir.

Bu donemin ilk yillarinda iktidarda olan Cumhuriyet Halk Partisi’nin, tek partili
doneminde gelistirdigi ve bir ideal olarak gordiigii yeni miizik anlayisina yonelik
tamamlayici politikalar tirettigi diistiniilmektedir. Kendi iktidar doéneminde operanin
kurumsallagmasini baslatmasi, Ankara’da bir opera binasini hizmete sokmasi, miizik
kiltiirti iginde yer alan baska bir sahne sanati olan balenin okullasmasini saglamasi, yurt
disina mesleki miizik egitimi icin 6grenci gonderilmesinin kapsamini genisletmesini,
miizik dersini kOy ilkokullarina kadar yayginlastirmast bu diisiinceyi destekleyen
kanitlar olarak one siirtilebilir. Bunun yaninda, tek partili doneminin sonlarina dogru
geleneksel miiziklere olan yaklasiminda sergiledigi yumusama egiliminin, bu donem
icerisinde artan bu c¢izgide siirdiiriildiigii gozlenmektedir. Halk miiziginin yeni bir
yaklagimla da olsa, geleneksel biciminde radyoda diizenli olarak yayinlanmasi icin
kurulan “Yurttan Sesler” toplulugu buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu donemde daha uzun bir stre iktidarda kalan Demokrat Parti’nin
uygulamalarina bakilacak olursa, tek parti doneminin muzige yonelik uygulamalarinin
merkezini olusturan yeni muzik anlayisini destekleyen ve yurt i¢inde yayginlasmasini
saglayan politikalarin yer aldig1 goriilmekle birlikte, tek parti doneminin yonlendirici ve

bi¢cimlendirici yaklasimindan uzaklasilarak miizik alaninda bir serbestlesmenin
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yasanmasina 6n ayak olundugu dile getirilebilir. Demokrat Parti’nin sergiledigi bu
yaklasimi parti programinin  “Kiiltiirel Gelisme” baslikli  boliimiinde  soyle
aciklanmaktadir: “Madde 39: Ilmin, teknigin, giizel sanatlarin siiratle gelismesini
saglamak i¢in biitiin vasita tedbirlere basvurmak, bu ciimleden olarak ehliyet ve
istidatlar1 tesvik etmek, kiitiiphaneler, miizeler, tiyatrolar, konservatuarlar kurmak, Tiirk
dilinin, milli biinyesine uygun olarak, stiratle gelismesi yolundaki ¢alismalara yardim
etmek, kisaca, yurdumuzda milli ve insani kiiltiir seviyesinin yiikselmesini saglayacak
her faaliyeti desteklemek, kanaatimizce, devletin baslica vazifelerindendir. Ancak, ilim,
sanatin ve her tiirlii fikir faaliyetlerinin siyasi ve idari miidahalelerden uzak kalmasini,
demokrasinin degismez bir esasi olarak kabul ediyoruz.” (Sahin, 1998, s.25-26)

Tek parti doneminde olusturulmak istenen yeni miizik anlayisina yonelik
temellendirme ve kurumlasma c¢abalarinin her iki parti tarafindan siirdiiriildiigii ve
yayginlastirilmaya calisildigi goriilmektedir. Diger bir anlatimla, bu anlayis siyasi
yapidaki ve iktidardaki degisiklige karsin, bu donemde de bir devlet politikasi olarak ele
alinmaya devam edilmistir. Ayrica, tek parti doneminde isleve sokulan konservatuarin
mezun vermesiyle birlikte, a¢ilmasi Ongoriilen seslendirme ve gosteri kurumlariin
gereksinim duydugu yetismis insan giiciine kavusturularak yapilandirilmasina
baslandig1 da dikkat ¢ekmektedir. Bu kurumlarin gerekli fiziki kosullara ve donanima
ulagmasi ve calisanlarin 6zliikk haklarii belirlenmesi ve korunmasi bakimindan gerekli
calismalarin ve yasal diizenlemelerin yapildig1 gozlenmektedir.

Yine tek parti doneminde baslatilan yurt disina mesleki miizik egitimi amaciyla
ogrenci gonderilmesi bu dénemde devam ettirilen bir uygulama olmus, ancak bu
uygulamanin simirlart genisletilerek, kiigiik yastaki yetenekli g¢ocuklarin da bu
uygulamadan yararlanilmasi saglanmistir. Boyle bir uygulamaya geg¢ilmesinde, bu
yonde ortaya ¢ikan gereksinimin birinci derecede etkili oldugu soylenebilir. S6zgelimi,
bu uygulamadan ilk yararlanan isimlerin basinda gelen Idil Biret’in yetenegi heniiz iki
yasindayken kesfedilmistir. ilk piyano derslerini Mithat Fenmen’den almaya baslayan
Biret, ilk resitalini de heniliz alti asindayken Ankara radyosunda seslendirdigi J.S.
Bach’in “Re Minor Kongertosuyla vermistir (S6zer, 1996, s.109).

Oldukga carpict sayilabilecek bu ornekten yola ¢ikilarak denilebilir ki, Biret bu
yasadan yararlanan birisi degil, bizzat bu yasanin ¢ikmasini saglayan baslica nedendir.
Ayrica, Cumhuriyetin bagindan itibaren miizigin politik-orgiitsel bir ara¢ olarak

goriildugt goriisii de goz oniine alinacak olursa, bu uygulamayla ulusal diizlemde yeni
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miizik anlayisinin gelismesine, uluslar arasi diizlemde de Tirkiye’nin ¢agdas yeni

yapisina dikkat ¢ekilmek istendigi dustintilebilir.

5.1.1.3. Planh Kalkinma Dénemi (1960 — 2010)

Planli Kalkinma Dénemi’nde Tiirk inkildbi’nin iki temel amacina, ¢cagdaslasma
ve uluslasmaya yonelik degerlerin gelistirilmesini ve yiikselmesini saglayacak
politikalarin ve uygulamalarin gergeklestirilebilecegi uygun bir siyasal yapilanmanin
temellerini atmaya calistig1 diistintilmektedir.

Bu donemde, Kkiiltiir alaninda agirlikli bir bigcimde devletgilik ilkesinin
kullanilmak istenmesinin en agik gostergesi olarak, kiltiir isleri icin bakanlik diizeyinde
bir orgiitlenmeye gidilmesine yonelik diistincelerin ortaya c¢ikmasi gosterilebilir. Bu,
cumhuriyetin kurulusundan itibaren yasamsal bir anlamla yiiklenen kiiltiiriin, Demokrat
Parti iktidar1 doneminde yasanan serbestlesme ile bir anlamda kendi haline birakildigini
diistinen “devlet¢i/segkinci” kesimin, devletin kiiltiir alanindaki etkinligini artirmak igin
diizenleyici ve denetleyici islevlere sahip yeni bir drgiitlenme zorunluluguna getirdigi
¢oziim olarak goriilebilir.

Politika gelistirme siirecinde her zaman g6z 6niinde bulundurulan ¢agdaslasma
kavraminin yerini bu doneme ait siyasal metinlerde “bati”, “batili degerler sisteminin
yasama gegcirilmesi” gibi tanimlamalarin  aldigi  goriilmektedir. Toplumun
bagimsizligini, refahin, i¢ ve dig barisini engelleyecek tiim olumsuzluklarin, giintin en
gegerli ve akilcr ¢oztim yollartyla giderilmesi gibi siireklilik igeren genis bir yarlasimla
ifade edilebilecek g¢agdaslasmanin, yon ve yontem agisindan gesitliligi kisitlayacak bir
bicimde “adeta cografi bir hedef gostererek- salt “bat1” ile 6zdeslestirilmesinin yalniz
anlam bakimindan degil, olusabilecek sonuglar agisindan da dar bir boyut iginde ele
alinma sorununu ortaya ¢ikarabilecegi diistiniilmektedir. Tiirk inkilabr’nin iki temel
amac1 olan cagdaslasma ve uluslasma, diisiinsel diizlemde karsilikli bir etkilesimle
birbirlerini tamamlayan, biitiinlestiren bir siire¢te yer alirlar. Daha acik bir anlatimla,
cagdaslasmada ulusal degerlerin gelistirilmesi, uluslasma da ise cagdas degerlerin
icsellestirilmesi temel esastir. Uluslasmanin, salt olarak “bati” kavrami iizerinden
tanimlanmaya calisilan ¢agdaslasma ile karsilikli etkilesiminin, giderilmesi zor on
yargilarin ve yanlis nitelendirmelerin olusmasina yol agtig1 sdylenebilir. Buna iliskin
kanitlarin, birinci kalkinma planinda ve VII. Milli Egitim Surasi’nda gorev alan Kiiltiir

Isleri ve Giizel Sanatlar Komisyonu Yayim Komitesi’nin hazirladigi “Giizel Sanatlar
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Yayinlar1 Hakkindaki Teklifler’de goriildiigii diisiiniilmektedir. Kalkinma planinda yer
alan “bati sanatinin yurtta yayilmasma” iliskin gorustin, c¢agdaslasma iilkisii
dogrultusunda temelleri atilan Cagdas Tiirk Sanatini s6z ardi eden bir yaklasimi igerdigi
One siirtilebilir. Bu yaklagimin bir uzantisi olarak da, surada gorev alan komisyonun
sundugu tekliflerde de oldugu gibi yerel ve otantik nitelikteki Tiirk eserlerinin bir
anlamda disarida birakildigi, hatta yayginlastirilmaya calisilan bat1 sanati karsisinda bir
anti-tez olarak algilanmaya baslandigr goriilmektedir. Boyle bir algilamanin,
Cumbhuriyetin  kurulusuyla birlikte olusturulmaya ¢alisilan Cagdas Tirk Sanati
irtinlerinin ve ogelerinin igerik ve yontem bakimindan erozyona ugrayarak, “bati
sanat1” kavrami ile tanimlanmasi ve 6zdeslestirilmesi gibi giiniimiize dek ulasan koklii
bir onyarginin olugsmasina neden oldugu one siiriilebilir. Buna kosut olarak, yerel ve
otantik nitelikteki ulusla sanat iiriinlerinin ve 6gelerinin “Tiurk™ sifatiyla anilarak Tiirk
kiltiirt iginde boliinmiis bir sanat anlayisinin dogmasina yol agtig1 soylenebilir.

Miizik kiiltiirii agisindan bu déneme iligkin bir degerlendirme yapilacak olursa,
bir devlet kurulusu olarak faaliyette bulunan operanin yurt genelinde yayginlastirilmak
istendigi goriilmektedir. Ilk olarak Ankara’da faaliyete gegen opera, 1959 yilinda
Istanbul Belediye Korosunun istanbul Belediye Operasina doniistiiriilmesiyle yurt
icinde yayginlasmasina yonelik ilk atilimimi gerceklestirmistir. Ote yandan, miizigin de
icinde yer aldig1 fonetik sanatlar alaninda sanat¢1 yetistirilmesi ele alinacak tedbirlerin
arasinda gosterilmektedir. Bu tedbirlerin, yukarida incelenen ve degerlendirilen kiiltiir
politikalar1 ile kosutluk gosterdigi soylenebilir. “Yayginlastirma” yaklagiminin
miizikteki yansimasinin, operanin faaliyet alaninin genisletilmesi seklinde oldugu
anlasilmaktadir. “Destekleme” yaklasiminin ise yeni yeteneklere olanaklar saglanmasi
ve gereksinim duyulan sanatgilarin yetistirilmesi yoniinde ele alindig1 goriilmektedir.
Bunun yaninda olusturulmasi diisiiniilen 6dul sisteminin de “dolayli bir yoldan da olsa-
miizige yonelik “destekleme” ¢alismalarindan biri olarak degerlendirilebilir.

Miizige yonelik tiim bu uygulamalarin, kiiltiir alaninda devletcilik ilkesinin etkin
bir bi¢imde kullanilmasini 6ngéren ve bu donemde baskin olan “devlet¢i/seckinci”
anlayisiyla ortustigii  diistiniilmektedir. Bununla birlikte, bu doénemin siyasal
metinlerinde tespit edildigi tizere, ¢agdaslasmanin “bati” kavramina indirgenmesi gibi
tarihsel bir yanlisin, tek parti doneminde temelleri atilmaya calisilan Cagdas Tiirk
Miizik Kilturiinti icerik ve hedefler bakimindan olumsuz bir yonde etkileyecegi

varsayllmaktadir. Bu varsayimin, “yayginlastirma” c¢alismalari ¢ergevesinde ele alinan
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devlet operasinin, o donem igerisinde sahneledigi eserlerin nitelikleri ile
desteklenebilecegi diistiniilmektedir.

1961 ile 1967 yillar1 arasindaki alti sezonda devlet operasi sahnelerinde
gosterime giren kirk dokuz eser arasinda, yalniz ii¢ sezon boyunca iki Tiirk eserine yer
verilmistir. Bunlar, Sabahattin Kalender’e ait Nasrettin Hoca ile Nevit Kodalli’nin
Gilgamis adli eserleridir. Buradan hareketle, “yayginlastirma” kapsami i¢inde ele alinan
operanin daha genis cevrelerde agilacak yeni kurumlarla yerine getirilmek istendigi
anlagilmaktadir. Oysaki operanin daha genis halk kitlelerine ¢ekici hale getirilmesinde
kullanilacak en onemli taktigin, koklii bir gelenekten ve kendine ozgii iist kiiltir
ozelliklerini tasiyan yabanci opera eserlerinin aksine, halkin kolaylikla anlayabilecegi
ve icsellestirebilecegi, icinde kendi yasamina ve Kkiiltiiriine iliskin degerleri
bulunabilecegi yerli eserlerinden olusan bir dagarin olusturulmasi ve sahnelenme
olanagi bulmasi oldugu diisiiniilmektedir. Bu yonde olusturulacak bir uygulamanin,
daha gergekei ve islevsel nitelikte olacagi varsayilmaktadir.

Birinci planda Ongoriilen tedbirler, kendi donemi igerisinde yasama
gecirilememistir. “Yayginlastirma” faaliyetleri icinde ele alinan operanin genisletilmesi
calismalari ilk iiriniinti, 1970°de kurulan Istanbul Devlet Opera ve Balesi ile vermistir.
Ayrica, bu yil yiuriirliige konulan yasa ile de opera ve bale faaliyetlerinin, tiyatro
faaliyetlerinden ayrilarak Devlet Opera ve Balesi Genel Midirliigi altinda
stirdiiriilmesine karar verilmistir. (Budak, 2006, s.113). “Destekleme” ¢aligsmalari icinde
ele alinan “Devlet Sanat Armaganlari”nin kurulmasina yonelik tedbir ise, 1971 yilinda
hazirlanan bir yonetmelikle uygulanmaya baslayan “Devlet Sanat¢iligr” unvani ile bir
anlamda yasama gegirilmistir (Yenal, 1994, s.11).

S6z konusu politikanin temel diisiinsel altyapisinin ise -1969 yili programinda
belirtildigi lizere “devlet¢i/segkinci” miizik politikasinin dayandirildigi “sentez”
yontemi ile ortaya g¢ikan eserlerin, “Tiirk karakter, zevk ve kiiltliriine” uygun olarak
degerlendirilmemesi varsayimindan olustugu soylenebilir. Miizik egitimi agisindan
bakilacak olursa, “gelenekgi/liberal” kesimin kendi 06zgiin miizik politikalarini
olusturma stirecinde ilk olarak, mesleki miizik egitimi kurumlarin1 ele almaya
calistiklar1 diistiniilebilir.

Bu plan doneminin ¢ogunlugunda isbasinda olan “gelenekg¢i/liberal” siyasetin,
kendi 6zgiin miizik politikasin1 olusturmasinin yani sira, opera, bale, orkestra ve

konservatuar gibi mevcut miizik kurumlarinin yurt ¢apinda yayginlastirilarak faaliyet
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alanlarinin genisletilmesi iizerine de tedbirler almaya calistig1 goriilmektedir. Tim bu
kurumlarin tilke ¢apinda bolgesel diizeyde orgiitlendirilmesinin dusiiniildigii, ancak bu
diisiincenin yasama gegirilemedigi anlasilmaktadir. Bu donemde, yalniz Istanbul’da
planli kalkinma dénemi Oncesinden beri var olan, yerel yonetim ve sivil kuruluslar
tarafindan desteklenen kurumlarin, merkezi devlet teskilati altina alinma basarisi
gosterilebilmistir. Bu durum, yukarida iizerinde durulan yerellesme ve sivillesme
cabalarma karsit bir izlenim olusturuyormus gibi goriinse de, s6z konusu kurumlarin
daha fazla islevsel ve verimli olmasi, gereksinim duydugu olanaklara kavusmasi
bakimindan yerinde bir adim olarak degerlendirilmektedir. Bunun yaninda, Istanbul gibi
ileride iilkenin kiiltiir baskentligi gorevini yerine getirecek onemli bir kentin, merkezi
devlet olanaklarindan yararlanabilen sz konusu kurumlara ev sahipligi yapmasi da,
tarihsel ¢ergeve igerisinde bu uygulamanin yerindeligini artirdig1 diisiintilmektedir.

Ikinci kalkinma plani, birinci kalkinma plan1  ile bigim agisindan
karsilastirildiginda; ikinci planda kiiltiir konusunun politikalarin belirlenecegi ¢ergeveyi
gosteren ilkeler, tilkedeki kiiltiir yasamimin mevcut durumu ve bu ilkeler ve durum
dogrultusunda uygulanacak politikalar gibi kapsamli ve sistematik bir yapida ele
alindig1 gozlenmektedir. Ayrica, ikinci plandaki yer alan ilkelerin, mevcut durum
degerlendirmesinin ve uygulanmasi 6ngoriilen politikalarin ¢ogunlugunun, kimi zaman
icra planlarina alinmasa da, yillik programlara alindigi ve bu nedenden dolay: da birinci
plana oranla daha uygulamaya doniik ve kapsam bakimindan daha tutarli bir yapiya
sahip oldugu goriilmektedir.

Ucgiincii  plan  doneminin  siyasal arka planinda; ideolojik kokenli
kutuplagmalarin, bu kutuplasmalarin yarattig1 siddet ve terdr olaylarinin, bu olaylarla
meydana gelen siyasal, sosyal ve ekonomik alandaki istikrarsizligin neden oldugu sik
hiukiimet degisikliklerinin bulundugu gozlemlenmektedir. Bu istikrarsizlik ortami
icinde, siyasal tarihe yazilacak karsit siyasal goriislerden olusan koalisyonlarin,
ideolojik kutuplasmanin siyasal duizlemin {ist kesimine bir yansimast olarak
degerlendirilebilecek cephe hiikiimetlerinin, giivenoyu alamayan azinlik hiikiimeti
girisimleri gibi dnemli birgok ilkin de yasandig1 goriilmektedir.

Uciincii plan donemi genel olarak hazirlik asamasinin ve temel goriislerinin
ikinci plan doneminde sekillendigi diistiniilen “gelenekgi/liberal” kiiltiir politikasinin bir
anlamda uygulama devresi bi¢iminde degerlendirilebilir. Bunda en c¢ok, bir

“gelenekgi/liberal” birligi olarak nitelendirilen ve bu plan donemine ait toplam siirenin
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yaklasik yarisindan ¢ogunda iktidarda olan MC hiikiimetlerinin katkisinin oldugu
soylenebilir. Ozellikle, geleneksel miizik alanina yonelik kurumlasma calismalarinin
Milliyet¢i Cephe hiikiimetleri zamaninda gergeklestirilmesi bu goriise bir kanit olarak
gosterilebilir. Bununla birlikte, “gelenekgi/liberal” kiiltir politikasinin uygulamaya
dontistiirilme stirecinde miizigin bir anlamda baslangic noktasi olarak ele alinmasi
onemli ve anlamli bir nokta olarak degerlendirilmektedir. Bu durum, Cumhuriyetin
baslangicindan itibaren siirdiiriilen ve arastirmanin ¢esitli boliimlerinde siklikla dile
getirilen “devletgi/seckinci” miizik politikasina karsi tepkisel bir hareket olarak da
nitelendirilebilir.

Uygulama asamasimin biiyiikk bir boliimiinde askeri yonetimin etkin oldugu
dordiincii plan doneminin en 6nemli siyasal gelismesinin, 1982°de yiirtirliige sokulan
yeni anayasa oldugu diistiniilmektedir. Bu anayasanin dnceki anayasalara kiyasla, kiiltiir
acisindan getirdigi en onemli yeniligin, sanat egitimi konusunda getirilen ve giivence
altina alinan 6zgiirlik oldugu soylenebilir. 1982 Anayasasi’nin ilgili maddesindeki
hiikiim geregince, sanat egitiminin bireysel haklar i¢inde tanimlandig1 da diisiiniilebilir.
Bununla birlikte, bu anayasa ile sanatin ve sanat¢inin korunmasi devletin sosyal
odevleri arasinda ele alindig1 goriilmektedir. Ilgili madde ile sanatin desteklenmesinde
cumhuriyetin kurulusundan itibaren stirdiirtilen devletgilik ilkesinin ilk kez anayasal
diizlemde acik bir bicimde belirtildigi ve devletin genel politikalar1 arasinda siireklilik
icinde bir zorunluluk haline getirildigi diistintilmektedir.

Dordiincti planda miizige yonelik yapilan degerlendirmelerde en dikkat cekici
noktanin, bu doneme kadar salt olarak “yayginlastirma” ¢ergevesinde nicelik
durumlarina odaklanan miizik kurumlarina yonelik politikalarin, bir 6z elestiriye
tutulmasi oldugu dustnulmektedir. Arastirmanin onceki bdoliimlerinde yer alan
verilerden yola c¢ikarak, “devlet¢i/seckinci” anlayisin ele aldigi kiltiir politikalar
arasinda “yayginlastirma” faaliyetlerinin 6ne ¢ikardig1 goriilmektedir. Bu faaliyetlerin
miizik alanindaki uzantisi olarak da, yine bu planda da oldugu gibi agirlikli olarak
konservatuarlarin iilke c¢apinda sayilarinin arttirilmasinin  planlarda yer almasi
gosterilebilir. Ancak, ilk kez bu planla birlikte muizige yonelik politikalarin ¢ekirdek
noktasini olusturdugu sdylenebilecek konservatuarlara, yalniz nicelik agisindan degil,
nitelik acisindan de yaklasildigr goriilmektedir. “Devlet¢i/seckinci” anlayigin
“yayginlastirma” faaliyetleri arasinda her zaman yer verdigi opera ve baleye de, bu

planda benzer bakis acisiyla yaklasildigi gozlemlenmektedir. Ulkede yalniz devlet
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destegi ile gergeklestirilebilen opera ve bale gosterilerinde, ulusal eserlerden daha ¢ok
yabanci eserlere yer verilmesine ilk kez bu planda dikkat ¢ekildigi goriilmektedir. Opera
ve bale faaliyetlerinden sorumlu Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirligii’niin dagar
yoniinden nitel anlamda degerlendirilmesinin ve elestirilmesinin, bu planin tarihsel
acidan Onemini arttirdigr diistiniilmektedir. Bunlarin yaninda planda, s6z konusu
kurumlar arasinda esgiidiim saglayacak bir tist kurulusun eksikliginin, saptanan nicel ve
nitel yetersizlige neden olarak gosterildigi anlasiimaktadir.

“Sahne Sanatlari Komisyonu™” ile opera ve bale faaliyetlerinde karsilagilan
teknik, mali, fiziki gibi konulardaki sorunlara dikkat c¢ekildigi ve bunlarin ¢dziimiine
iligkin yapilmasi gerekenlerin belirtildigi gozlemlenmektedir. Ancak, bu komisyonun
calismalarinda, dordiincti planda yapilan degerlendirmelere kosut bir bi¢gimde, opera ve
balede ulusal bir dagarin gelistirilmesi ve desteklenmesi konusun ©ne ¢iktig1
goriilmektedir. Komisyonda bu konunun o6ne ¢ikarilmasinin, arastirmanin &nceki
boliimlerinde “ozellikle birinci planin degerlendirilmesinde- belirtilen, kiiltiir ve miizik
alanina iliskin politika ve uygulamalarin distinsel altyapisinin ekseninde bir sapmaya
yol acabilecek cagdaslasma/batililasma ya da baska bir ifadeyle ¢agdascilik/baticilik
ikilemine yonelik saptamay1 destekledigi dustiniilmektedir.

Tirk Miizigi Politikas1t ile planli kalkinma doneminin kiltiir ve miizik
politikalarinin baglica amaglarindan biri olan “yayginlastirma”nin, nicelikten once
nitelik agisindan ele alindig1 goriilmektedir. “Yaygimlastirma” kapsaminda kurulmasi
stirekli giindemde olan bolge konservatuarlarinin ve operalarinin nerelerde ve nasil
kurulacaginin bir arastirma yoluyla belirlenmesi diisiincesinin ger¢ek¢i ve akilcl bir
yaklasim oldugu dusiiniilmektedir. Bu yaklasimla s6z konusu diisiincenin, buraya kadar
incelenen politika ve uygulamalar arasinda 6nce ¢iktig1 da sdylenebilir.

Bunun yaninda, mevcut konservatuarlarin, opera ve bale kurumlarinin nitelik
acisindan degerlendirilerek giiniin gereklerine yanit veremedigine yonelik tespitlerde
bulunulmasi da dikkat ceken bir baska unsur olarak goriilmektedir. Uzerinde ilk kez
dordiincii plan metninde yapilan degerlendirmelerde durulan bu konunun Tiirk Miizigi
Politikasi’nda yer almasi, bir bagka onemli noktaya da dikkat ¢ekmektedir. Planli
kalkinma doneminde o giine kadar ele alinan politika uygulamalarin bir toplam1 oldugu
dusiiniilen Tiirk Miizigi Politikasi’nda, belirlenen amag, ilke ve araglar dogrultusunda
Devlet Planlama Tegkilati’nin planlarinda ve yillik programlarinda hiikiim ve tedbirlere

yer verilmesinin gerekliligi tizerinde durulmustur. Bu gerekliligin, miizige yonelik
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devletin ele aldigi politikalar ve uygulamalar agisindan Devlet Planlama Tegkilati
belgelerinin Onemini vurguladigi ve boylelikle bu arastirmanin ve ulasacagi
sonuclarinin da islevsel olacagi varsayimini destekledigi diisiiniilmektedir. Ayrica, bu
gereklilikle devletin miizik alaninda topyekin ve siyasal anlayis farkliliklarindan uzak
bir yaklasimla destek faaliyetlerinde bulunmasinin saglanmaya calisildigi da ©One
stirilebilir.

Yedinci plan déneminin 6ne ¢ikan en 6nemli 6zelliginin, Avrupa Birligi ile
biitiinlesme siireci ile kosut olarak siirdiiriilmeye c¢alisilan degisim ve yenilenme
cabalarmin oldugu dusiiniilmektedir. Bir anlamda devletin ve toplumun, cumhuriyetin
hemen basinda oldugu gibi, topyek(n olarak bir yeniden yapilandirma siirecine
sokulmak istendigi goriilmektedir. Bu yeniden yapilandirma ¢alismalarinda
demokratiklesme, hukukun tistiinligi, insan haklari ve liberalizm gibi kavramlarin 6ne
cikarilmaya calisildigi gozlemlenmektedir. Bu kavramlarin ayni zamanda, soguk savas
ertesinde giindeme gelen “kiiresellesme” hareketinin tiim diinyada yayginlastirmaya
calistigr temel degerler oldugu da soylenebilir. Bu temel degerler, “kiiresellesme”
hareketinin ideolojik icerigini olusturan “liberalizm™ anlayisinin birer onciilii olarak da
degerlendirilebilir. Temelde, devletin yerine bireyin giliglendirmesini esas alan
“liberalizm”, siyasal alanda giiglii bir demokratik yapiy1, sosyal alanda genisletilmis
bireysel hak ve oOzgiirliikleri, ekonomik alanda her tiirlii sinirlamadan uzak o6zel
girisimleri desteklemektedir. Kiiltiirel alanda da, tiim bunlarin toplami olarak
sayilabilecek demokratik bir yaklasim i¢inde topluma ait tiim kiiltiirel deger ve 6gelerin
gelistirilmesini, desteklenmesini ve yayginlastirilmasini 6ngordiigii ileri siiriilebilir.

Yedinci bes yillik kalkinma planinda Kkiiltiir konusunda yer verilen genel
yaklagimlarin tamamiyla ilkesel oldugu, icerik bakimindan oldukg¢a genelleyici ve
ylizeysel bir bakis acisina sahip oldugu gézlenmektedir. Diger bir anlatimla, s6z konusu
yaklagimlar, ozellikle ilk dort plandaki genel yaklasimlar gibi belirli hedeflere hangi
taktikler ile varilacagi hususunda ayrintilar icermemektedir. Yine belirtilen 6nceki
planlarda kiiltiir konusunda planlanmasi siirecinde sergilenen genel yaklasimlarin
icerdigi kiiltiir faaliyetlerinin yiiriitiilmesi, yayginlastirilmasi vb. eylemlere bu planda
yer verilmedigi goriilmektedir. Buna karsin, yedinci plandaki kiiltiriin geneline iliskin
yaklagimlar daha ¢cok AB ile biitiinlesme siireciyle bi¢cimlenen giiniin siyasi kosullarinin

gerektirdigi toplumun demokratiklesmesi, kiiltiir faaliyetlerinde ulusal biitiinliigiin
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korunmasi gibi giincel oncelikleri temel almaktadir. Dar bir ¢ercevede de olsa “milli

kultiir” kavramina deginilmektedir.

5.2. ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular
5.2.1.Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusundan 2010 Yilima Kadar Tiirk
Bestecilerinin Besteledigi Operalar
Devlet Opera ve Bale dergileri ve diger yazili diger kaynaklardan elde edilen
verilere gore Tiirk bestecilerinin besteledigi opera sayisi kirk sekiz adettir. Bu operalar
bestelenme yillarina gore asagida siralanmustir.

1. La Geisha

Opera / 2 Perde

Miizik: Cemal Resit REY

Metin / Libretto: Sydney JONES’dan uyarlama.
Tarih: 1920

2. Faire San Dire

Opera/ 1 Perde

Miizik: Cemal Resit REY

Metin / Libretto: Ekrem Resit REY, Alfred ve Musset’den Esinlenis.
Tarih: 1920

3. Jan Marek

Opera / 3 Perde, 4 Tablo

Miizik: Cemal Resit REY
Metin / Libretto: Xavier FORMENTIN
Tarih: 1920

4. Sultan Cem
Opera / 5 Perde, 12 Tablo

Miizik: Cemal Resit REY

Metin / Libretto: Ekrem Resit REY, Madame Roussel Despierre’in senaryosu
lizerine.

Tarih: 1923

5. L’enchantement

Opera / 2 Perde

Miizik: Cemal Resit Rey
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Metin / Libretto:

Tarih:

6. Zeybek
Opera / 3 Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

7. Koyde Bir Facia

Opera/l Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

Ekrem Resit REY, Madame Roussel Despierre’in senaryosu

iizerine.

1924

Cemal Resit REY
Ekrem Resit REY
1926

Cemal Resit Rey
Ekrem Resit Rey
1926

8. Baltazar’in Son Gelisi

Opera Denemesi

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

(Kay1p)

9. Mete
Opera/l Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

(Kay1p)

10. Ozsoy
Opera/3 Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

Biilent TARCAN

1926-1927

Necil Kazim AKSES
Yasar Nabi NAYIR
1933

Ahmed Adnan SAYGUN
Miinir Hayri EGELI
1934

Diinya Promiyeri 19 Haziran 1934, Ankara Halk Evi,

1 Perde olarak yeniden diizenlenisi 1981.
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11. Bayonder
Opera/l Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

12. Tas Bebek
Opera/l Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

13. Celebi
Opera/4 Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

14. Kerem
Opera/3 perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

15. Van Gogh

Ozsoy, 1982 yilinda tek perdelik opera olarak DOB’de tekrar

sahnelenmistir.

Necil Kazim AKSES

Miinir Hayri EGELI

1934

Diinya Promiyeri 27 Aralik 1934, Ankara Halk Evi

Ahmet Adnan SAYGUN

Miinir Hayri EGELI

1934

Diinya Promiyeri 27 Aralik 1934, Ankara Halk Evi.

Cemal Resit Rey

Ekrem Resit Rey

1942—-1945 (Orkestrasyonunun tamamlanist 1973)
Diinya Promiyeri, 7 May1s 2010, Istanbul.

Ahmet Adnan SAYGUN

Salahattin BATU

1947-1952

Diinya Promiyeri, 22 Mart 1953, Ankara.

Opera/2 Perde—5 Tablo

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

16. Timur
Opera/4 Perde

Nevit KODALLI

Dr. Orhan ASENA

1954-1956

Diinya Promiyeri 19 Subat 1957.
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Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

17. Deli Dumrul
Opera/2 perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

18. Gilgames
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

19. Nasreddin Hoca
Komik Opera/4 Tablo

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

20. Gilgames
Opera/4 perde
Muizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

Necil Kazim AKSES
Behget Kemal CAGLAR
1956

(Tamamlanamadi).

Sabahattin KALENDER
Suat TASER
1958

Diinya Promiyeri 2003, Istanbul.

Ahmet Adnan SAYGUN
Ahmet Adnan SAYGUN
1962-1983

(Sahnelenmedi).

Sabahattin KALENDER
Giiliimser KALENDER
1962

Diinya Promiyeri 12 Mayis 1962, Ankara.

Nevit KODALLI
Orhan ASENA
1962—-1964

Diinya Promiyeri 27 Ocak 1965, Ankara.

21. Midas’1in Kulaklar
Satirik Opera/2 Boliim

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

Ferit TUZUN
Giingdr DILMEN
1966—1969
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Radyofonik Opera olarak ilk kez 20 Aralik 1969°da Istanbul
Kiiltir Sarayi’nda, Opera olarak ilk kez 15 Ekim 1977°de Ankara

Devlet Opera ve Balesi’nde sergilenmistir.

22. Agn1 Dagi1 Efsanesi (Giilbahar)

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

23. Koroglu
Opera/3 Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

24. Deli Dumrul

Opera/Ug Perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

25. Karagoz
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

26. IV. Murat
Opera/3 perde
Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

27. Mimar Sinan

Miizik:
Metin/Libretto:
Tarih:

Cetin ISIKOZLU

Cetin ISIKOZLU (Yasar Kemal’in Romani Ustiine)
1971-1973

Diinya Promiyeri 1989.

Ahmet Adnan SAYGUN
Selahattin BATU

1973

Diinya Promiyeri 25 Haziran 1973.

Cengiz TANC
Cengiz TANC
1974-75

Sabahattin KALENDER
Giiliimser KALENDER
1976

Okan DEMIRIS

Turan OFLAZOGLU

1977-1979

Diinya Promiyeri 3 Mayis 1980, Istanbul.

Necil Kazim AKSES
Necdet AYDIN ve Necil Kazim AKSES
1980’ler

(Birinci perdesi tamamlanmistir.)
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28. Karyagdi Hatun
Opera/3 Perde

Miizik: Okan DEMIRIS
Metin/Libretto: Nezihe ARAZ
Tarih: 1982-1983

Diinya Promiyeri 21 Aralik 1985, Istanbul.
29. Eyyubiler

Miizik: Aydin KARLIBEL
Metin/Libretto: Aydin KARLIBEL / Sir Walter Scott’tan Bestecinin Uyarlamasi.
Tarih: 1986-1997

30. Yusuf ile Ziileyha
Opera/3 perde

Miizik: Okan DEMIRIS
Metin/Libretto: Nezihe ARAZ
Tarih: 1988

Diinya Promiyeri 24 Mart 1990, Istanbul
31. Ali Baba ve Kirk Haramiler

Opera/2 Perde

Miizik: Selman ADA
Metin/Libretto: Tarik GUNERSEL
Tarih: 1990

Diinya Promiyeri 12 Ocak 1991, Ankara.
32. Bagdat Hatun

Miizik: Ali Dogan SINANGIL
Metin/Libretto: Giingér DILMEN
Tarih: 1991

(Sahnelenmedi.)
33. Ask ve Baris
Opera/2 perde

Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Murat GOKSU
Tarih: 1991

Diinya Promiyeri 1992.
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34. Biiyiik Hakan Alpaslan

Miizik: Okan DEMIRIS

Metin/Libretto: Faruk GURTUNCA

Tarih: 1992

35. Kutsal Sandik

Opera/2 Perde

Miizik: Tevfik AKBASLI

Metin/Libretto: Sevim KOPARAL/Tevfik AKBASLI
Tarih: 1993

Diinya Promiyeri 1993/1994 Sezonu, istanbul.
36. Kambur Kambur Ustiine
Opera/l Perde

Miizik: Nejat BASEGMEZLER
Metin/Libretto: Murat GOKSU
Tarih: 1994

37. Dudaktan Kalbe
Opera/3 perde
Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Eflatun NEIMETZADE/Durmus ONER
Resat Nuri Giintekin’in ayni adli romanindan alinmistir.
Tarih: 1994
Diinya Promiyeri 6 Subat 1997, Ankara.
38. Mavi Nokta

9 Boliimlii Poetik Opera

Miizik: Selman ADA

Metin/Libretto: Tarik GUNERSEL

Tarih: 1995

39. Deniz Kurdu

Miizik: Okan DEMIRIS

Metin/Libretto: Erol MUTERCIMLER ve Sunay AKIN
Tarih: 1997

40. Kehribar

Miizik: Tevtik AKBASLI
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Metin/Libretto: -
Tarih: 1999
(Sahnelenmedi)

41. Cem Sultan

Opera/3 Perde

Muizik: Sabahattin KALENDER
Metin/Libretto: Osman Giingér FEYZIOGLU
Tarih: 1999

Diinya Promiyeri 27 Subat 2010, Ankara.

42. inanna

Opera/3 Perde

Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Eflatun NEIMETZADE
Tarih: 2001

Diinya Promiyeri 11 Subat 2006, Ankara.
43. Karacaoglan

Opera/2 Perde, 8 Tablo

Miizik: Yalgin TURA
Metin/Libretto: Yalcin tura/Karacaoglan’in Siirleri Ustiine
Tarih: 2002

Diinya Promiyeri 15 Mayis 2010, Antalya.
44. Ask-1 Memnu

Opera/2 Perde
Miizik: Selman ADA
Metin/Libretto: Tarik GUNERSEL

Halid Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan hareketle.
Tarih: 2002

Diinya Promiyeri 23 Ocak 2003, Mersin.
45. Ulusal Opera Hareketi
Opera/2 Perde- 18 Tiirkii

Miizik: Musa GOCMEN
Metin/Libretto: -
Tarih: 2003
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46. Kuvay-i Milliye

Opera/2 Perde

Miizik: Orhan SALLIEL

Metin/Libretto: Murat GOKSU/ Orhan SALLIEL

Tarih: 2004

47. Piri Reis

Opera/2 Perde

Miizik: Aydin KARLIBEL

Metin/Libretto: Aydin KARLIBEL/B. Brecht’in Galileo’sundan bestecinin
Uyarlamasi.

Tarih: 2007

48. Su Cilgin Tiirkler

Muizik: Cetin ISIKOZLU

Metin/Libretto: Turgut OZAKMAN’1n ayn1 adli romanindan hareketle.

Tarih: 2007

Kaynak: Kaysi, 2009, Ankara.
Kiltir ve Turizm Bakanhigr Devlet Opera ve Balesi Sezon Dergileri, 1989—
2010

5.2.2. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Kurulusundan 2010 Yilina Kadar Tiirkiye Opera
ve Bale Kuruluslarinda Sahnelenen Operalar

Cumhuriyetin kurulusundan 2010 yilina kadar sahnelenen yabanci ve Tiirk

bestecilerinin operalarinin isimleri ve sahnelendigi yillar, tarihsel siraya gore asagida

verilmistir.

Tablo 1: Cumhuriyetin Kurulusundan 2010 Yilina Kadar Sahnelenen Operalar

Besteci Operanin Adi Sahnelendigi Yil
1. Ahmed Adnan Saygun Ozsoy 1934
2. Necil Kazim Akses Bayonder 1934
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

Ahmed Adnan Saygun

Mozart

Puccini

Puccini

Beethoven

Sematana

Mozart

Puccini

Verdi

Bizet

Verdi

Rossini

Mascagni

Leoncavallo

Donizetti

Menotti

Ahmed Adnan Saygun

Tas Bebek

Bastien ile Bastienne

Madam Butterfly

Tosca

Fidelio

Satilmig Nisanl

Figaro’nun Diigiinii

La Boheme

Bir Maskeli Balo

Carmen

Rigelotto

Sevil Berberi

Koyl Namusu

Palyago

Ask Iksiri

Konsolos

Kerem
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1934

1939

1939

1939

1942

1942

1944

1945

1947

1948

1948

1949

1950

1950

1952

1952

1953



20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

(98)
W

34.

35.

36.

Mozart

Donizetti

Verdi

Massenet

Verdi

Lehar

Offenbach

Lehar

Donizetti

Menotti

Menotti

Mozart

Britten

. Millocker/Schaefer

Bellini

Nevit Kodalli

Verdi

Biitiin Kadinlar Béyle Yapar

Lucia

La Traviata

Manon

Il Travotere

Tebessiimler Diyart

Hoffman Masallari

Paganini

Don Pasquale

Medyum

Telefon

Don Giovvani

Bir Opera Yapalim (Kii¢iik Ocak Siipiirgesi)

Yoksul Ogrenci

Uykuda Gezen Kiz

Van Gogh

Aida
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1953

1954

1954

1954

1955

1955

1955

1955

1955

1956

1956

1956

1956

1956

1957

1957

1958



37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

Gounod

Orff

Puccini

Puccini

Mozart

Strauss, Richard

Verdi

Puccini

Strauss, Johann

Wagner

Bizet

Humperdinck

Verdi

Sabahattin Kalender

Puccini

Puccini

Giordana

Faust

Akilh Kiz

Gemici Kaputu

Turandot

Saraydan Kiz Kagirma

Salome

Otello

Manon Lescaut

Cingene Baron

Ugan Hollandali

inci Aveilart

Haensel ve Gretel

Macbeth

Nasreddin Hoca

Gianni Schicchi

Rahibe Angelica

Andrea Chenier
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1958

1958

1958

1959

1959

1960

1960

1960

1960

1954

1961

1961

1962

1962

1963

1963

1963



54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

Puccini

Pergolesi

Tchaikovsky

Menotti

Janocek

Verdi

Nevit Kodalli

Donizetti

Bellini

Puccini

Tchaikovsky

Mozart

Puccini

Flotow

Donizetti

Ferit Tiiziin

Gershwin

La Boheme

Hizmet¢iden Hanimefendi

Yevgeni Onyegin

Amelia Balo’ya Giderken

Jenufa

Talihinin Kudreti

Gilgames

Rita

Norma

Altin Batinin Kizi

Maga Kizi

Figaro’nun Diigiinii

Turandot

Martha (Richmond Panayir1)

Anna Bolena

Midas’in Kulaklar:

Porgy ve Bess
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1963

1963

1963

1963

1964

1964

1965

1965

1966

1966

1966

1967

1967

1967

1967

1969

1969



71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

86.

87.

Mozart

Verdi

Strauss, Juohann

Viozzi

Ahmet Adnan Saygun

Donizetti

Cilea

Rosselini

Gounod

Rossini

II Campanello

Gluck

Moniuszko

Orff

Okan Demiris

Sullivan

Sullivan

Sihirli Flut

Don Carlos

Viyana Kani

Allamistakeo

Koroglu

Alayin Kizi

Adriana Lecouvreur

Kopriiden Bir Bakis

Romeo ve Juliet

Evlenme Mukavelesi

Kap1 Cingiragi

Kadinin Fendi Erkegi Yendi

Halka

Carmina Burana

IV. Murat

Mikado

Cox Box (Iki Kisiye Bir Oda)
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1969

1969

1970

1973

1973

1974

1975

1975

1975

1976

1976

1977

1977

1979

1980

1983

1983



88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

Verdi

Weber

Lortzing

Okan Demiris

Hacibekov

Rossini

Ferrari

Rimsky — Konsakov

Nicolai

Cetin Isikozlu

Okan Demiris

Selman Ada

Cetin Isiko6zlii

Tevfik Akbash

Cetin Isikozli

Selman Ada

Sabahattin Kalender

Atilla

Ebu Hasan

Car ve Diilger

Karyagdi Hatun

Arsin Mal Alan

Cezayir’de Bir italyan Kiz1

Susanna’nin Sirr1

Mozart ve Salieri

Windsor un Sen Kadinlari

Agr1 Dagi Efsenasi (Giilbahar)

Yusuf ile Ziileyha

Ali Baba ve Kirk Haramiler

Ask ve Baris

Kutsal Sandik

Dudaktan Kalbe

Ask-1 Memnu

Deli Dumrul
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1983

1984

1984

1985

1985

1986

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

1997

2003

2003



105. Cetin Isikozlii Innana 2006

106. Sabahattin Kalender Cem Sultan 2010
107. Cemal Resit Rey Celebi 2010
108. Yalg¢in Tura Karacaoglan 2010

Kaynak: Kaysi, 2009, Ankara.

Kiiltir ve Turizm Bakanligi Devlet Opera ve Balesi Sezon Dergileri, 1989-2010

Cumhuriyetin kurulusundan 1988 yilina kadar sahnelenen operalardan seksen
besinin yabanci, on birinin Tiirk operasi oldugu ve toplam doksan alti operanin
sahnelendigi tespit edilmistir.

1988°den 2010 yilina kadar on iki Tiirk eserinin sahnelendigi tespit edilmistir.
Devlet Opera ve Balesi’nde 1988—2010 yillar1 arasinda sahnelenen yerli ve yabanci
operalarin diizenli olarak kaydedildigi herhangi bir arsiv bulunmamaktadir. Bu ytizden
1988 sonrasi sahnelenen yabanci operalara iliskin sayisal verilere ulasilamamistir.
Ancak yine eldeki verilere dayanarak yapilan istatistiksel ¢alismalara gére 1988-2010
yillar1 arasinda ortalama otuz sekiz farkli yabanci operanin sahnelendigi tahmin
edilmektedir. Buna gore, Cumhuriyetin kurulusu ile 2010 yillar1 arasinda yaklasik yiiz
kirk ti¢ yabanci opera sahnelendigi tahmin edilmektedir.

Tablo 1°deki verilerden anlasilacagi gibi 1923- 2010 yillari arasinda Tiirk devlet
operalarinda toplam yiiz altmisalti opera sahnelenmistir. Bunlardan yiiz kirk {igii
yabanci yirmi ti¢ii Tiirk bestecilerinin besteledigi operalardir. Buna gore Turk devlet
operalarinda sahnelenen yabanci opera sayisi, Tiirk operalarindan yaklasik yedi kat daha
fazladir. Ayrica bestelenen kirk sekiz Tiirk operasindan yirmi {i¢liniin sahnelenmesi de

Tiirk opera sanat1 uygulamasinda ciddi bir eksiklik olarak degerlendirilebilir.
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5.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuclar
5.3.1.Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin Kurulusundan 2010 Yilina Kadar Tiirk
Bestecilerinin Besteledigi Operalardan Sahnelenenler ve Konular

Tiirk bestecileri, Cumhuriyetin kurulusundan 2010 yilina kadar toplam kirk
sekiz adet opera bestelemistir. Bunlardan yirmi ii¢ tanesi sahnelenmis olup, operalarin
adlar1 ve konular ilk sahnelenis sirasina gore agiklanmaya calisiimistir.

Sahnelenen operalar; cumhuriyetin kurulusundan itibaren “Tek Parti Donemi
(1934-1950)”, “Cok Partili Doneme Gegis (1950-1960)” ve “Planli Kalkinma D&nemi
(1960-2010)” gore siralanmistir.

5.3.1.1. 1934-1950 Yillar1 Arasinda Sahnelenen Tiirk Operalann (Tek Parti
Donemi)

Bu donemde sahnelenen operalarin konu ve icerikleri asagida sunulmustur.

1.  0zZsoy

Opera/3 Perde

Miizik: Ahmed Adnan SAYGUN
Metin/Libretto: Miinir Hayri EGELI
Tarih: 1934

Diinya Promiyeri 19 Haziran 1934, Ankara Halk Evi.

Eser 3 Perde—12 Tablo olarak bestelenmistir.1981°de Ahmed Adnan Saygun
tarafindan 1 Perde olarak yeniden diizenlenmis, 1982 yilinda tek perdelik opera olarak
DOB’de tekrar sahnelenmistir. 2007-2008 sezonunda Ahmed Adnan Saygun’un
dogumunun yiizincti yildontimii nedeniyle en son diizenlenmis haliyle Ankara Devlet
Opera ve Balesi’nde 2 perde olarak sahnelenmistir. (Ozsoy, 2008, s. 45).

Konu:

Operanin  konusu yiizyillar boyunca Tiirkiye ve Iran'm kardes oldugunun
vurgulanmasidir

Icerik:

1. Perde

Oyunun agisini yapan ve tarihsel bir gegmisten de s6z eden 6z ozan’in belirttigine gore
olay, kirk bin yil 6ncesine bir mavi gecede geger. Bas Saman’in Ongoriisiine gore,

secilmis bey Feridun’un ¢ocugu o gece diinyaya gelecektir. Uzun zamandir bu giinii

43



bekleyen beyler ve halk, Feridun’un ¢agrisi iizerine mutlu haberi alabilmek ve kutlamak
amaciyla sungulariyla gelerek toplanirlar.

Bekleyis stirmekte, halk, Hakan Feridun’a bir yavru vermesi icin Tanriya
yakarmaktadir.(Hakan’in Bas Danig’t olan) Bas Saman gelerek halki ve beyleri
selamlar. Herkesin beklemekten sabri tiikenmektedir. Bag Saman ge¢misteki zalim
hiikimdar Dahhak’tan s6z ederek o sikintili yillarin hatirlanmasi gerektigini, bu sayede
mutlulugun giizelligini artacagini s6yler. Beyler ve halk ise herkesi boyundurugu altinda
ezen ve pek ¢ok gencin Sliimiine yol acan o kotiiliik kaynagin1 anmak bile istemezler.

O sirada bir asker Feridun’un gelisini haber verir. Halk Feridun’a iyi dileklerini
sunarken Feridun da onlarin kahramanligini ve gozii pekligini 6ver. Ozgiirliiklerine
kavusmak icin birlikte kahramanca savagmislar ve sonunda basarmiglardir. Simdi ise
Feridun’un dogacak ¢ocugunu beklemektedir. Halk bu kez de Feridun’la birlikte Oz
Soy’un devamini saglayacak ¢ocugun dogumu icin dua eder. Bu arada hizla gelen bir
haberci Feridun’un iki erkek ¢ocugunun dogdugunu haber verir. Bu haber ¢ok biiyiik bir
seving yaratmis bu mutluluk herkesin gozlerini yasartmistir. Ik perde halkin coskusu ile

sona crer.

2. Perde

Ikinci perdenin basinda halk eglenmekte ve Hatun ile bebekleri beklenmektedir.
Az sonra Hatun’un gelmekte oldugu haberi verilir. Hatun diinyaya getirmekten gurur
duydugu iki bebegiyle birlikte halkin arasindaki yerini almistir. Halk onu biiyiik bir
seving ve Ovgiiyle karsilar. Hatun ise biiyiik bir gururla bebeklerini yurda armagan
ettigini soyler Feridun, Hatun’un bu séziinden ¢ok etkilenmis, ¢cok mutlu olmustur. O
sirada gogiin yedi katin iyi dileklerini sunmaya yedi felekler gelir. Her biri birbirinden
giizel sungularini dile getirirler. Herkes ¢ok mutludur ancak heniiz her sey bitmemistir.
Bir anda yeraltinin bekgileri ortaya cikarlar, az sonra da onlarin basbugu davetsiz konuk
Ahriman’in korkung¢ kahkahasi duyulur. Kendisi davet edilmedigi icin ¢ok kizgindir.
Yedi Feleklerin dileklerini bozmaya giicti yoktur. Ancak, bu da, Hatun’un yalvarmalari
da onun ugursuz bir dilekte bulunmasini engelleyemez. Yine de bu her seyin sonu

olmayacaktir. (Ozsoy, 2008, s. 42).

2. BAYONDER
Opera/l Perde
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Miizik: Necil Kazim AKSES
Metin/Libretto: Miinir Hayri EGELI
Tarih: 1934

Diinya Promiyeri 27 Aralik 1934, Ankara Halk Evi.
Konu:
Bir perdelik Bayonder operasinin librettosunu yazan Miinir Hayri Egeli, Tirk
destanlarindan, efsanelerinden esinlenmistir. Operada ii¢ rol vardir: Bayonder, esi izgen
ve Ozan.
icerik:
Eserin konusu soyledir: Bir kehanet sonucu, Bayonder'in esi Izgen firtinali bir giinde
olecektir. Bir giin, istenmeyen firtina kopar. izgen, oliirken gogsiinde sakladigi, altin
tas1 Bayonder'e verir. Bayonder, bu tastan bade iger ve milletine yararli hizmetler verir.
Oliimii yaklasinca milletinin ulularini toplar ve biiyiik bir slen yapar. Solende biitiin
malii miilkiinii ululara dagitir. Altin tasi da engine firlatir. Altin tas, onun ilkiistdir.
Tuirk milleti ne zaman bunalirsa, enginden bir yudum igtiginde, altin tastan bade i¢mis

gibi gii¢c bulacaktir.

3. TAS BEBEK
Opera/ 1 Perde

Miizik: Ahmet Adnan SAYGUN
Metin/Libretto: Miinir Hayri EGELI
Tarih: 1934

Diinya Promiyeri 27 Aralik 1934, Ankara Halk Evi.
Konu:

Bir perdelik Tas Bebek operasi Tiirk masallarindan, efsanelerinden esinlenilerek
yazilmistir. Insanlar igin sevginin 6neminin isledigi operada, sevginin yasamanin en
biiyiik motivasyonlarindan biri oldugu anlatilmaktadir.

Icerik:
Tek Perde

Bebek yapip satmakla taninmis bir usta giiniin birinde, bebeklerinden birini,
giizel bir kiz seklinde meydana getirir ve giizelligin sembolii olarak elde ettigi bu Tas
Bebek’e can vermeyi de basarir. Kiz hayata kavusur kavusmaz ustaya asik olur ve ona:

“Hemen kagalim!” der. Ustanin bu birlikte kagis ve gozden kaybolusa akli erer ve
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hazirlik yapmak i¢in disar1 ¢ikar. Bu kez igeri ¢irak girer ama kiz bu c¢iraga da,
kurularak isleyen calgili bir bebek davranisi ile sik oluverir ve ¢irakla kagar gider. Usta
gelip de kizi bulamayinca neye ugradigini anlayamaz ve yaninda g¢alisan kalfa kadina
yakinir. Kadin da ona, “Sen yanlis yolu tuttun, senin igin insanlari yaratmak degil ancak
Tanr’nin yarattigi insani ruhen zenginlestirmektir!” der. Tam o sirada, kucaginda Tas
Bebek’le ¢irak girer. Bebek can ¢ekismektedir ¢iinkii ruhtan ve goniilden yoksundur ve

olur. (Altar, 1993 1V, s.312).

1923-1950 Tek Parti Donemi’nde sahnelenen operalarin konularinda:
- Tuirk destan, masal ve efsaneleri islenmistir.

- Tiirk ve iran kardesligi vurgulanmustir.

5.3.1.2. 1950-1960 Yillar1 Arasinda Sahnelenen Tiirk Operalar1 (Cok Partili
Doneme Gegis)

Bu donemde sahnelenen operalarin konu ve icerikleri agagida sunulmustur.

1. KEREM
Opera/3 Perde
Miizik: Ahmet Adnan SAYGUN
Metin/Libretto: Salahattin BATU
Tarih: 1947-1952

Diinya Promiyeri, 22 Mart 1953, Ankara.
Konu:

Operanin konusu birbirini seven iki gencin birbirlerine kavusmak icin verdikleri
miicadele ve birbirlerine duyduklarr asktir.

Icerik:

I.Perde

I. Sahne: Tepe iistiinde bir mesire.

Kerem daha ilk bakista Asli’ya asik olur. Gerg¢i babalar arasinda yasanan gerginlik bu
iligki i¢in buiyiik bir sorundur, ancak ask hi¢bir engel tanimaz.

I1. Sahne: Kerem’in babasi Han’1n sarayinda bir oda.

Aslr’nin babasi tarafindan ihanete ugrayan Han son derece 6fkelidir. Esi Hanim Sultan

ise Kerem ile Asli’nin heniiz dogmadan birbirine verilmis olmasi1 nedeniyle bu talihsiz
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gelisme karsisinda ¢ok {izgtindiir. Kerem Asli’ya vuruldugunu soylerken aci haberle
karsilasir. Asli, son gelismeler karsisinda babasiyla tilkeyi terk etmek zorunda kalmistir.
III. Sahne:

Kerem, yaninda annesi ve kalabalik bir arkadas grubunun esliginde Aslh ile ilk
karsilastigi yere gelmistir. Bundan boyle yasaminin tek amaci Asli’ya kavusmaktir.

IV. Sahne: Dag basinda gece.

Diistinde Asli’nin sesini duyan Kerem kabus gormektedir esasen. Uyandiginda Asli

coktan yok olmus, ¢obanin ¢aldig1 kaval sesiyle giin agarmaya baglamistir.

IL. Perde

I. Sahne:

Eski bir medrese odasi. Kerem, i¢ sesini simgeleyen ihtiyar ile basbasadir. Bilgelik
katina ulasmis yasli, elindeki bardakta Asli ile 6zdes sonsuz sukunet iksirini
tutmaktadir. Kerem bunu igmeyi kabul etmeyince yine kabusun esiginde bulur
kendisini.

II. Sahne:

Kerem, kendisiyle ayni yazgiyr paylasan Varamamis’lar ile bambagka bir boyut
kazanmis arayisini siirdiirmektedir. Oradan gegmekte olan kervanin sesi duyulur. Bir
yolcu, Asli’nin ¢ok yakinda oldugunu mustular.

II1. Sahne: Sarayin bahgesi

Yarismaya giren asiklar arasinda ilk sirayr alan muradina erecektir. Ancak hicbiri
basarili olamaz. Son anda hiinerini gosteren Kerem oybirligiyle ¢diile hak kazanir. Bir
kez daha i¢ sesiyle hesaplasma olanagi bulan Kerem igin Ihtiyar’in ¢agrisina uyma
zamani gelmistir artik. iksiri yudumladiginda sonsuz siikinete karismis Asli ile
gokytiziinde bulugsmaya hak kazanmistir.

(Anonim, https://secure.dobgm.gov.tr/ESER/eser0575.htm) (Erisim tarihi: 02.02.2010)

2. VAN GOGH
Opera/2 Perde—S Tablo

Miizik: Nevit KODALLI
Metin/Libretto: Dr. Orhan ASENA
Tarih: 1954-1956

Diinya Promiyeri 19 Subat 1957.
Konu:
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Van Gogh Operasi, Hollandali tinlii ressam Van Gogh’un maceralarla dolu, zor
yasamini anlatmaktadir.
icerik:
I.Perde

Olay 19. yiizyilin ikinci yarisinda Londra, Etten, Arles ve Auvres sur Oise’da
gegmektedir.
I. Sahne

Van Gogh’un Londra’da oturdugu pansiyonun 6nii goriiliir. Hava yagmurlu ve
sislidir. Ressam sirtinda rahip giysisi ile bu eve dogru ilerlemektedir. Ayni evde,
pansiyon sahibinin kiz1 Ursula da oturmaktadir. Van Gogh, onu delicesine sevmis, ama
karsilik gérmemistir. Evden kahkahalar yiikselir. Ressam bekgiye kizi sorar. Igerde
Ursula’nin nisan téreninin yapildigint 6grenir. Bu haber ressami sarsar; sanatgi {iziintii
ile agaca dayanir ve kederini gizleyemez. Sahne kararir ve yeniden aydinlaninca, Van
Goh’un at6lye gomlegi ile hayali goriiniir ve ressamla hayal arasinda bir konusma
baslar. Hayal, onu, iyi bir rahiy, hatta iyi bir asik olmamakla suglar ve ona, Ursula ile
olan ask seriivenini hatirlatirken sahne gene aydinlanir ve Ursula’nin, evinin 6niinde
sarki soyledigi goriiliir. Van Gogh gelir ve gen¢ kiza armagan olarak bir tablo getirir.
Ona sevgisini agiklar ama Ursula nisanlidir, yakinda evlenecektir. Kiz Van Gogh’un
evlenme teklifini reddeder, kosarak uzaklasirken de “hayli oradan kizil sacl budala!™
diye haykirir. Sahne tekrar kararip aydinlanir. Ressam, soguk ve sisli havada, gene
sirtinda rahip giysisiyle hareketsiz durmaktadir. O anda evdeki davetten, misafirlerin
nese icinde ¢iktiklar1 goriiliir ama kimse Van Goh’u gdrmez. Ressam kendi kendine
“Evet, bana yine ¢irkini kovalamaktan baska bir sey kalmadi. Onu bulacagim giin de
gelecek. Yiicelecek ¢irkinlik, hem de ¢ok yiicelecek. Gergekligin katinda giizellige
erecek!” diyerek, sisler iginde agir agir kaybolur gider.

(Van Gogh yurduna doner. Teoloji okumustur ama bu hicbir ise yaramamistir.
Bir aralik Belgika’daki maden ocaklarinda misyoner olarak ¢alismis, resme ilk kez
orada baslamistir. Nihayet biiyiik {izlintii ve sikintilardan sonra baba evine doner.)
2. Sahne

Hollanda’da Etten kasabasinda Van Gogh’un evi goriliir. Ressam, kapinin
Oniinde, elinde firca, resim yapmaktadir. Oraya gelen koyliiler, tuvalin oniinde dururlar.
Herkes bir sey soyleyerek, yapilan tablo ile alay eder ve ressama deli goziiyle bakarlar.

Sanater irkilir ¢linkii koyliilerin deli diye bagirmasi onu ¢ok lizmiistiir. Ne var ki o,
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maden isgilerinin ¢ektikleri zahmetli hayati dile getirme amaciyla resim yapmaktadir.
Etrafina toplananlarin “Deli! Deli!” diye bagirarak oradan uzaklagmalari ressamin
bilingaltin1 da etkilemekten geri kalmaz. Tam o anda kardesi Theo gortintir, onu teselli
eder ve ona, Paris’te agacagi galerinin miijdesini verir. Van Gogh ¢izecek, Theo da
kardesinin resimlerini bu galeride satacaktir. Theo, eve girerken, teyze kizi Kay
goriintir. Ressam Kay’a asiktir ve resimlerinin Paris’te begenilmis oldugunu, oraya
gitmesi gerektigini ve giderken de kendisini de birlikte gotiirecegini sdyler. Ama bu,
Kay i¢in imkansizdir. Ressam ona 1srarla sarilirken, Kay elinden kurtulur ve kosarak
kacarken de Van Gogh’a “haydi oradan kizil sagli budala!” diye bagirir.

(Kay ressama yiiz vermez ve teklifini reddede. Van Gogh Etten’den ayrilir.
Kardesi Theo’nun yardimiyla La Haye’e gider. Baba evine son kez ugradiktan sonra
Paris’in yolunu tutar. Paris’te Cristin ve Margot adli kizlarla ufak tefek ask seriivenleri
yasar. Kisa bir siire Paris’te kalan sanatci, {inlii ressam Toulouse Lotrec’in soziine
uyarak Arles’a gider.)

3. Sahne

Arles kenti tiim giizelligi ile goriiliir. Van Gogh ustii bagi boya icerisinde resim
yapmakta ve Toulouse Lotrec’e uyarak oraya gittigi i¢in mutludur da. Bu kentin, onun
en ¢ok hosuna giden yonii renkleridir. Burada da Van Goh “Kulagima uzaktan karga
sesleri geliyor!” diyerek yakinir. Halbuki bunlar, ressamin sara krizlerinin belirtileridir.
Sanatc1 bu sesleri karga sesleri olarak nitelendirir. Tam o sirada sahnede eski Grek
kadinlar1 giysisiyle bir hayalet goriiniir. Bu hayalet Van Gogh’un bilingaltina yerlesen
sevginin ve yaratis dehasinin simgesi olan maya’dir. Maya ressamla konusmaya baslar.
Ona olan agkini, bitmez tikenmez 6zlemini, ilk ve son aski onda buldugunu sdyler ve
ressami kucaklar. Van Gogh Once direnir ama sonunda uysal davranarak Maya’nin
yanina uzanirken sahne karari. Gece olmus, gok kubbeyi yildizlar sarmistir. Van Gogh
resim sehpasini yani basinda uyurken, arkadasi ressam Gauguin, yaninda postaci Roulin
ile goriiliir. Bunlar, ressami nihayet bulabilmis olmaktan mutludurlar. Van Gogh’un
sigrayarak kalkar ve onlara Maya’y1 sorar ve O’nu arar. Gauguin, onun bu haliyle riiya
gordiigiinii sanarak kahkahayla giiler. Van Gogh kizar ve hayatta biitiin amacinin asil
0ze varmak oldugunu soyler. Giinesin kendince gokte durup dinlenmeden donmekte
oldugunu ve insanlarin i¢inde gegenleri aciga vuracak resimler yapmak istedigini

anlatir.
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Van Gogh agtir ama iginde bir kadin 6zlemi de vardir, ayrilip gitmek ister.
Genelevdeki Rachel, Van Gogh’un kulaklarinin hayranidir ve onu Gauguin ile
beklemektedir. Ama Van Gogh durmadan Maya’nin hayalini sayiklamaktadir.
Gauguin’in biitiin bu olup bitenlerin, sadece giinesin bir oyunu oldugunu séylemesi
iizerine, Van Gogh onu hirsla kovalamaya baglar. Roulin “Su ressamlar da ne tuhaf
seyler, hepsinin aklindan zoru var!” der.

4. Sahne

Arles’deki genelev de bir salon goriiliir. Ev sahibi Mme Louis, Gauguin ve Van
Gogh’u agirlamaya galisir. Her ikisi de durmadan tartismaktadir. Gauguin, bu tartisma
sirasinda, yaninda sevgilisi Rachel ile oturan Van Gogh’a kendi hayatini anlatir. Van
Gogh’a gore Gauguin, art1 eser verecek gilicten yoksundur ve bu goriisiinii agiklamakta
bir sakinca gormez. Gauguin de “Belki haklisin!” diyerek soziinii keser. Mme Louis de
satin aldig1 iki tabloyu onlara gsétermek ister. O sirada Rachel, Van Gogh’un
kulaklarint oksayarak “Onlar1 bana ver!” der. Gauguin de Rachel’in bu sozlerine alay
edercesine katilir ve o da kulaklarin1 Rachel’e vermesini soyler ve Van Gogh odalarina
cekilirler. Mme Louis de satin aldigi tablolar1 getirip Gauguin’e gosterir. Bunlarin
Toulouse Lotrec’e ait oldugunu goren Gauguin sasirir. Van Gogh’u ¢agirarak resimleri
gostermek ister ama o sirada Van Goh korkung bir sara krizi icerisindedir. Haykirarak
“kargalarin burnunun icine girdigini” soyler ve c¢irpinir durur. Van Gogh birden
yerinden firlar ve Rachel’in odasina girer. Arkasindan kosan Gauguin, kapinin 6niinde
dehsetle donar kalir. Van Gogh, iceride elinde ustura ile kulagini kesmektedir. Ressam,
elinde ustura ve kesik kulakla odadan sallanarak ¢ikar. “Al! Benden sana bir hatira!”
der.

(Sanatgi, bu olay iizerine Saint Remy’deki akil hastanesinde tedavi altina alinir.
Ressam buradan ciktiktan sonra Paris’e gider. Sanatina hayran olan dostu Dr.
Gachet’nin Arles’deki evine yakin bir yere yerlesir. En stiin eserleri orada verir. Van
Gogh, korkung¢ bir temmuz sicaginda, kriz korkusunun yarattigi bunalimla, elinde
tabanca harman yerine gider, hi¢ tereddiit etmeden silah1 kalbine dogrultur ve ates eder.)
5. Sahne

Van Goh’un, Arles’de, tavan arasindaki odasi goriiliir. Gogsiinde kursun yarasi
oldugu halde cirpinmakta, kulaklarina ve agzina dolarak, gozlerini oymakta olan
kargalardan dehsetle yakinmaktadir. Kardesi Theo ve Dr. Gachet odanin los bir yerinde

konusmaktadirlar. Doktor, Van Gogh’un kalbine bir kursun sikmis olarak, sallana
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sallana odasina kadar gelebilmis oldugunu anlatir. Theo da Van Gogh’a “Nigin kiydin
kendine!” diye bagirir. Van Gogh Arles’de uzun siire kizgin giines altinda ¢alismis ve
bu ylizden sarasinin siddetlenmesine sebep olmustur. Durum umutsuzdur. Dr. Gachet
tablolardan birini gosterir. Bu tabloda da bugday basaklarinin arasinda kargalar
goriilmektedir. Van Gogh yataginda gene kargalardan yakinir ve onlar1 kovmalarini
ister. Sahne aydinlaninca, ressamin kendine gelmis oldugu goriiliir. Theo’ya tesekkiir
eder. Onunla mutlu gegen cocukluk giinlerinden s6z eder. Theo, onu “Kurtulacaksin
Vincent, yaran agir degil!” diye mirildanarak teselli eder. Van Gogh’da “Neye yarar:
Istirap biitiin bir 6miir boyu siirecek olduktan sonra!” der, i¢ini ¢eker ve son nefesini

verir. Theo da kardesinin tistiine higkirarak kapanir. (Altar, 1993 IV, s.345-349).

1950-1960 Cok Partili Doneme gegis yillarini kapsayan yillar arasinda
sahnelenen Tiirk operalarinda,
— Sevgi ve bunun i¢in verilen miicadele ve sonuglari konu edilmistir.

— Van Gogh’un hayati ve miicadeleleri anlatilmistir.

5.3.1.3. 1960-2010 Yillar1 Arasinda Sahnelenen Tiirk Operalan
( Planh Kalkinma D6nemi )

Bu donemde sahnelenen operalarin konu ve igerikleri asagida sunulmustur.

1. NASREDDIN HOCA
Komik Opera/4 Tablo

Miizik: Sabahattin KALENDER
Metin/Libretto: Giilimser KALENDER
Tarih: 1962

Diinya Promiyeri 12 Mayis 1962, Ankara.
Konu:
Operanin konusu giiliimsetirken diisiinmeye yonelten, soziinii sakinmadan sdyleyen,
kivrak zekali Nasreddin Hoca’nin fikra ve niikteleridir.
Icerik:
1. Sahne
Meddah, Koro ile birlikte bizi Nasreddin Hoca’ya gotiirtirken, Hoca’nin evinin

avlusunu gosteren dekor kurulur.
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Komsu kosarak girer. Nasreddin Hoca’dan esegini ister. Hoca dnce “Esek yok
degirmene gitti.” derse de esegin anirmasi ile oyun bozulur. Bunun iizerine Nasreddin
Hoca, esege, hizmet etmek i¢in komsu ile gidip gitmeyecegini sormak iizere ahira girer.
Fakat esek “lyilik etme elogluna, kemlik bulursun! Bir eseklik ederim de kalay: sen
yersin” dedi diye komsuya verilmez.

Nasreddin Hoca, karisini goriir. Ona “Gel ceylan g6zlim, arzum umudum.
Gonca giiliim gel!” diye hem askini hem de diinya goriistinti agiklarken, yaninda galisan
Imad’in uykusundan yenice uyanmasiyla her sey karisir. Imad sagmalamaga baslar, onu
yatistirmak oldukga gii¢ olur.

Nasreddin Hoca’nin filozoflugunu ters anlayan ve gozii agriyan bir koylii, karisi
ve hastalikli kizi gelir. Agriyan gozii dis gibi ¢ektirmek hastalikli kiz1 da evlendirmek
isteyen Hoca’nin dusiinceleri koyliilere ters gelir. Koyliiniin karis1 giderken, Hoca’ya
“Var sor, konu komsu ne der: Sen kosanda daga bayira, Avrat kisin ne eder:” der. Bu
cok dokunur Nasreddin’e, karisini ararken alacakliyr goriir saklanir. Hoca’nin karist onu
cagirmak icin eve girince, karisina kizgin olan Nasreddin Hoca tarafindan disar1 atilir.
Bu harekete ¢ok kizan kadin, kendini kuyuya atarken, alacakli engel olur ve kendi
kuyuya girer. Nasreddin Hoca kuyuya karisina yardima gider fakat alacakliya yakalanir.
Alacaklinin sikistirmasi tizerine yeni bir diizenle bu borcu 6deyecegini sdylerken
Aksehirliler Nasreddin Hoca’ya kosarlar. Timur’un bakmalari i¢in gonderdikleri fil,
yiyecekleri bitirmekte, Aksehirliler mahvolmaktadir. Bu arada karisi ile karsilasan
Nasreddin Hoca, koyli kadinin sozlerinin agiklanmasini ister. Ayni anda da
Aksehirlilere s6z verir. Filin geri verilmesi i¢in Timur’a Aksehirlilerle gidecektir.
Timur’un otagina dogru yola ¢ikarlar.

2. ve 3. Sahneler

Timur’un Otagi. Sofra kurulmus, pasalar ¢evresinde Timur eglenmektedir.
Timur kendini, yaptig1 ve yapacagi isleri anlatir. Bir anda otagin igine Nasreddin
Hoca’nin esegi girer. Cevresine attigi giftelerle, otagin ici karigir. Timur hiddetlenir.
Hoca esegini tutmak i¢in otagin igine girer. Timur ne istedigini sorar. Nasreddin Hoca
Aksehirlilerin filden sikayet¢i olduklarini bu nedenle hep birlikte geldiklerini soyler.
Fakat Aksehirliler kagmis, Hoca yalniz kalmistir, ac¢iklamasinmi bitiremez. Timur’da
hocay1 sofraya davet eder, karsilikli niikteler sonucu Nasreddin Hoca, Timur tarafindan

Kayseri’ye kadi yapilir. Timur’un isareti ile orada bulunanlardan biri gelir. Nasreddin
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Hoca’nin ensesine vurur. Hoca Ko6r Kadi’ya donerek bu adamdan davaci oldugunu
sOyler. Kor Kadi adama para cezasi verir. Parasi olmayan adam, para bulmak i¢in gider.

Sofradakilere yumurta ikram edilir. Nasraddin Hoca kendi payma diisen
yumurtaytr yer. Bunu goren Timur hemen bir oyun diizenler. Herkes yumurtlayacak
basaramayan esek gibi aniracaktir. Sofradakilerin hepsi tavuk gibi gidaklayarak
yumurtlar. Sira Nasreddin Hoca’ya gelince horoz gibi 6ter saskin bakislar arasinda “Bu
kadar tavuga bir de horoz lazim.” diyerek bu oyundan kurtulur.

Karsilikli niikteler devam ederken Timur, Nasreddin Hoca’y1 karargdha ok
atmaya davet eder. Fakat Kor kadinin itirazi ile dururlar. Hoca’ya vuran adam ceza
parasini getirmemistir. Timur’un karargdha daveti ile Kor kadinin engellemesi arasinda
kalan Nasreddin Hoca, Kor kadiya tokat atar ve “Paray1 da onda sen al, Kor kadi der.”

Timur, Nasreddin Hoca’ya ok ve yay verir. Hoca Timur’un c¢evresindeki
pasalara takilarak oklar atar ve nisangahi vuramaz. Daha sonra nisangaha iyice sokulan
Hoca, Nasreddin boyle atar diyerek oku atar ve nisangdhi vurur. Hoca’nin bu diizeni
tizerine Timur bir asker cagirarak, nisangdha Nasreddin Hoca’yr koyar. Timur’un
komutu ile ilk ok ciippeye ikinci ok kavuga atilir. Uciincii ok kalbedir. Fakat Timur
engeller ve pasalara, Nasreddin Hoca’ya ipek bir ciippe ile sirmali bir kavuk verilmesi
icin emir verir. Sallanarak gelen Hoca Timur’dan bir de don ister. Nasreddin Hoca’nin
gonliinti alan Timur Cin’e savasa giderken hoca da Kayseri’ye kadilik yapmaya gider.

4. Sahne

Kayserililer Nasreddin hocaya hos geldin demekte aralarinda egilerek hocaya
hediyeler vermektedirler. Eglenceden sonra Kayserililer Hoca’nin yanindan ayrilirlar.
Imad gelir, hocanin esegini kaybetmistir. Nasreddin Hoca’ya gore Imad hakhidir.
Imad’in hep esegi kaybettigini sdylemesi {izerine Hoca karisina da hak verir. imad esegi
aramaya gonderilir. Yorgun Hoca eve yatmaya gider. Tam yatacakken disaridan gelen
guiriiltiiler iizerine soyunuk hoca bir yorgana sarinarak ¢ikar. Eve dondiigiinde sirtinda
yorgan yoktur ama kavga bitmistir.

Evde duyulan giiriiltiilerle birlikte, iki hirsiz girer. Hirsizlarla ugrasan Nasreddin
Hoca c¢areyi 6lii takliti yapmakta bulur. Hoca’nin karisinin feryadi {izerine toplanan
komsular hoca’nin “Olii degilim” demesini dinlemezler. O da sonucun ne olacagini
merak ederek sesini ¢ikarmaz. Getirilen bir tabuta konulan Nasreddin Hoca niiktelerle

gotiiriilirken perde kapanir. (Nasrettin Hoca, 2002, s.5-6).
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2. GILGAMES
Opera/4 perde

Miizik: Nevit KODALLI
Metin/Libretto: Orhan ASENA
Tarih: 1962—-1964

Diinya Promiyeri 27 Ocak 1965, Ankara.
Konu:

Operanin  konusunda Uruk krali Gilgames'in, en yakin dostu Enkidu'nun
Olimiinin ardindan giristigi oliimsiizlige ulasma g¢abasi anlatilmaktadir. ( Anonim,
http://tr.wikipedia.org/wiki/G%C4%B 11game%C5%9F_Destan%C4%B1) (Erisim tarihi:
15.04.2010)

Icerik:
1. Perde

Vakit gecedir. Gilgames’in agik otagi goriilur. Uzaklardan yangin kizillig:
yansir. Zuliimden kagan halk bir araya gelir ve: “Gilgames Gilgames kurtarbizi!” diye
yakinir. Gilgames gelir ve halka, oliilere mezar, dirilere yuva bulmayi ve halki
zuliimden kurtarmay1 vaat eder ve tanrilarla savasacagini sdyler. Giizellik tanrigasi Istar,
tiim ¢ekiciligi ve ihtisami ile goriiniir, Gilgamis’i elde etmeye calisir, ama onu kendine
baglamay1 bir tiirlii basaramaz ve Istar’in ezici askindan gocunan Gilgames giizellik
tanrigasina sert davranir ve onu adeta kovar. Istar da “Demek beni, ciimden korkmadan
kovuyorsun, agskimi ¢igniyorsun!” diye tehdit ederek gider. Gilgames de kendine olan
giivenini tekrarlar; halkina da gergek kurtulusu vaat eder. Uzaktan boru sesleri gelir,
ellerinde diisman En-Me-Kar’in mizraga takilmis kellesi ile zafer alayi goriiliir ve En-
Me-Kar’in kellesi Gilgames’in 6niine egilir. Halk sevinir ama Gilgames bu sevince
katilmaz. Cunkii Gilgames bu zaferle yetinmez ve “Yok! Hayir, istedigim bu degil! Bu
kadar1 degil!”
bakakalir.
2. Perde

der. Hizli adimlarla ¢ikar gider, halk saskinlik i¢inde arkasindan

Uruk kentinde bir Zigurat'in i¢i goriiliir. Gilgames’in annesi ile, saray fahisesi
Mi-Li-Za da oradadir. Mi-Li-Za Nin-Sun’a, yaban adami Enkidu’yu nasil bastan
¢ikardigmi ve ona duydugu hayranligi anlatir ve ona bir fenalik yapilmamasini Nin-
Sun’dan 1srarla rica eder. Halbu ki Tanriga Nin-Sun’a gore tiim mesele, Tanrilarin arzu

ve isteklerine aykiri bir ortam olusturmasindan korkulan yaban adami Enkidu’nun
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giicten diistirlilmesidir ve onun igin Nin-Sun, yar1 tanri, yart insan olan gii¢cli oglu
Gilgames’i Enkidu’nun iistiine salmak ister. Bu nedenle Mi-Li-Za’ya Enkidu’ya bol bol
sarap icirip sarhos etmesini emreder ve saray ululari ile Gilgames’i ¢agirtir, ¢iinkii bir
icki soleni diizenlemistir. Oglunu Enkidu’yla savasa zorlar. Enkidu’nun asir1 derecede
sarthos olmasi, Gilgames tarafindan yenilip yok edilmesine imkan saglayacaktir.
Nitekim Mi-Li-Za, hayranlik duydugu Enkidu’yu, biiyiik bir korku i¢inde toplantiya
getirir. Gilgames Enkidu’ya saldirir, bogusurlar. Enkidu sarhos oldugu icin yikilir ve
“Oldiir beni Gilgames! Ben artik bu utangla nasil dénerim ormanlarima, hayvanlarima!
Oldiir beni Gilgames!” der. Gilgames, Enkidu’nun hile ile bu hale diisiiriildiigiinii
anlamakta gecikmez ve Enkidu’ya “ Kalk Enkidu! Yigit diismanim! Seni kendi giictimle

'77

yenmedim ben! Bir giin daha erkekg¢e denesiriz!” der. Annesine iiziintiisiini agiklar.
Dost diye el uzattigi Endiku’yu ve oradakileri sarap igmeye ¢agirir. Tam o sirada ortalik
karigir ve goklerden, Gilgames’in babasi Tanri Samas’in sesi gelir. Samas soyle der:
“Ben Samas! Senin baban! Once tektin, simdi iki oldunuz. Tanrilarin hinci da iki oldu.
Sedir agaclarinin ardinda “Hum- Baba! Bizim katimizda Goklerin Bogasi! Onlari
tilkelerinin diginda karsila! Yoksa kalmaz tas iistiinde tas! Gilgames! Haydi yolun acik
olsun oglum!” Artik Gilgames ve Enkidu arkadastirlar. Arttk Humbaba ve Goklerin
Bogasiyla birlikte savasacaklardir. Enkidu Gilgames’e “Korkma, ben ne yapilacagini
bilirim!” der. Gilgames de: “Ben de tanrilarin giicii var Enkidu!” der ve sonra annesine
doner: “Anam! Garip anam! Koyver gideyim! Ulkelerimi karanliklar basacak,
Ulkelerimin iistiinde Tanrilarin 6fkesi! Koyver anam gideyim!” der. Annesi: “ Git
yavrum! Bilirim duramazsin bdoylesi giinde!” der. Gilgames ve Enkidu kosarak
Tanrilarla savasa giderler.
3. Perde

Bir bahar ayinda, bir yanda sedir ormanlari, uzakta da Humbaba’nin korkung
daglar1 goriiniir. Tanyeri agarmaktadir. Tanrilar, Humbaba ve Goklerin Bogasi ile
savasta Ustiin ¢ikmis, ama son derece de yorgun diismiis olam Gilgames ve Enkidu bir
kenarda uyumaktadirlar. Derken Giizellik Tanrigasi Istar’in babasi Tanr1 Anu ile anasi
Tanriga Antum, kizkardesi Aruru ve Istar goriiniirler. Gilgames ve Enkidu’nun
uyumakta oldugunu goriirler. Anu: “ Gilgames! Yigit cocuk! Nigin tutustuk seninle bu
savasa!” der. Istar da bu sozlere kizar. Anasi, babasi ve kizkardesi, istar’a: “Oyleyse
ni¢in sevdin onu!” derler. Istar da: * Sevmek mi? Hayir tiksiniyorum! Oysa ben ona

gokyliziiniin egemenligini verecektim!” der. Onlarda: “ Sen goklerin egemenligini
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baskalarina adamistin, unuttun mu?” derler. istar buna fena halde kizar ve: “Siz benimle
misiniz yoksa onunla mi? Sizi yenen kimdir?”” der. Onlar da: “Dogru, dogru! Kendimizi
denedik, yenildik biz! Sira sende Istar! Denenmis silahimiz senin giizelligin, disiligin!
Sira sende yenildik biz!” derler ve licii birden yavas yavas uzaklasip yok olurlar. Simdi
[star’mn tiim istegi Gilgames’i kendine hayran edip, goniilden vurup yok etmektir ve:
“Hey! Gilgames! Gilgames!” diye haykirir. O esnada hafif¢e bir firtinadir kopar,
kuvvetlenir, gene hafifler. Gilgames, yavas yavas uyanir. Istar’in biiyiisiine kapilir ama
belli de etmez. Gilgames: “ Beni ¢agiran sen misin Istar? Nigin geldin? Tuzagm
yenilemeye mi? Biitiin giicliniizii denediniz, yenildiniz! Yetmez mi?” der. Istar da:
“Benden korkuyorsun Gilgames! Korktugun kadar giicliitytim! Beni seviyorsun! Hem de
nasil! Dilin varmiyor demeye! Gel! Unutalim olanlari! Erkegim ol! Tiim gokyiiziinii
sererim ayaklarina!” diye cevap verir. Gilgames biitiin bu sozlerle alay eder. Kahkahalar
atar. O sirada Enkidu’ da yavas yavas uyanir, Istar’1 hayranlikla seyreder. O da Istar’in
biiyiisiine kapilmistir. Hatta Enkidu kendini tutamaz ve istar’a dogru yiiriimeye baslar.
Ama Gilgames Onlemeye calisir ve basaramaz. Istar bu kez Enkidu’yu kendine
cagirmaya baslar. Enkidu artik dayanamaz, tamamen Istar’a kapilir. Gilgames’in
uyarilart kulagina girmez. Enkidu Istar’a yaklasir ve ona dokunur dokunmaz da bir
simsektir cakar ve Istar’m eteklerine sarilir kalir. Istar da Enkidu’nun bu haline
kahkahalarla giiler. Enkidu oliir ve kiilge halinde yere yigiliverir. Istar Gilgames’i elde
etmek igin ne yaptiysa basa ¢ikamaz. Bunun iizerine gitmeye hazirlanan Istar soyle der:
“ Gidiyorum Gilgames, gene gelecegim; sira sana gelince! Beni sen kovdun sen
cagiracaksin!” der ve kahkahalar atarak pariltilar i¢inde uzaklasarak gider. Kahkahalari
da uzaklarda yankilana yankilana yok olur. Gilgames, Enkidu’nun oliisii basinda
tizgiindiir ve soyle der: “Bak agliyorum Enkidu! Ben de aglarmisim! Bu seni yitirmenin
acist... Tanrilar, Tanrilar yendiniz beni! Gelin benden alin hincinizi! Ama Enkidumu
geri verin! Enkidum, yigit kardesim... Collerin pargasi dostum, kardesim! Tek basina
dolasan, daglarda yaban hayvanlari kovalayan kardesim! Dostum, Enkidum! O anda
sahneye bir kor girer. “Kimdir bu 1ssiz yerde inleyen?” der. Gilgames de “Ben, ihtiyar.
Enkidu’sunu yitiren Gilgames! Onu Tanrilar aldi elimden, beni dize getirmek igin!”
diye cevap verir. Ihtiyar “Hayir Gilgames! Onu insanlarin sonu buldu! Hepimizin sonu
olim!” der. Iste o anda yari tanri Gilgames hayatinda ilk kez olim gercegi ile
karsilasmistir. “Oliim mii? Bende mi? Ben de oleceksem bu evren nigin yaratildi?

Icimdeki bu hizla, Tanrilara denk giigle ben nasil oliiriim ihtiyar?” der. Ihtiyar da
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Gilgames’e Olumsiizliiglin sirrin1 bilen Utnapistim’e gitmesini sdyler. Ona birlikte
gitmeyi teklif eder ve sozlerine sunlart ekler: “Enkidu ile basladi yaprak dokiimiin,
stiriip gidecek Gilgames! Giin gelecek, cirilgiplak bir aga¢ gibi soguk bir yalnizlikta
bulacaksin kendini! O kez anlayacaksin seni tanrilardan ayiran gizi! Onlar 6liimsiiz! Sen
olumlu Gilgames!” Gilgames fena halde sasirir ve “Yalan! Beni korkutuyorsun ihtiyar!”
diye haykirir. Kor de “Gel benimle Gilgames! Insanlarin sonu seni bulmadan gel,
Utnapistim’i bulalim!” der. Gilgames sdyle konusur: “Ben Enkidu’mu yitirdim ihtiyar!
Neyleyim tanrilarin gizini” Ihtiyar basini iiziintiiyle sallar ve ¢ikar gider. Gilgames
acisini su sozlerle siirdiriir: “Biz istegimize erismis, daglara tirmanmistik. Gokytiziiniin
bogasini 6ldiirmiis, Mumbaba’y1 yok etmistik! Ey ¢ollerin pargasi, dostum, kardesim,
Enkidu’'m! Tek basmna dolasan, daglarda yaban hayvanlari kovalayan kardesim!
Enkidu’m!”. Gilgames Enkidu’nun tizerine kapanir, aglar.
4. Perde

Ut-napistim’in magarasimin o6nii goriiliir. Arkada bir yar vardir ve bu yardan,
sanki oliim deresinin alevleri yansir gibidir. Dekor doga otesi bir atmosfere sahne
olmaktadir. Tufanda canli kalan ti¢ kisiden biri ve insanoglunun cedlerinin ceddi olan
Ut-napistim oturmus, balik ag1 érmekte, karisi da ona yardim etmektedir. Ut-napistim
ve kolesi Usurnabi, baska bir yerde uyumakta olan Gilgames’in uyanisinin pek aci
olacagini diisiinerek tziiliirler. Gilgames’in uyanarak geldigi goriiliir. Ut-napistim
Sonunda uyanabildin, oysa alt1 giin uyanmayacaktin!”’ sorusuna “Uyumak mi?! Az 6nce
ayrilmadim mi yanindan?!” cevabini verir.Alti giin uyumus oldugu fikrini “Yalan!”
diyerek reddeder. Gilgames artik insanlar gibi 6liimlii oldugunu anlamistir. Cok acilidir
ve yikilmis gibidir. Ut-napistim’e “ Ta sen nesin Ut-napistim? Tanrt m1? Insan m1?”
diye sorar. Ut-napistim: “Bir insan! Yalnizca bir insan!” diye cevap verir giinah
islemekten korkarcasina. Gilgames: “Neden Oyle ise Tanrilar sonsuz hayatin sirrini
O0grenmek i¢in beni sana gonderdiler?” der. Ut-napistim Gilgames’e, bu sirr1 tasimaya
kendisinden bagka hi¢ kimsenin dayanikli olmadigini, bu gorevin aslinda kendisi icin
bir ceza oldugunu soyler. “Diisiin bir yol ¢evremde her sey degismede birer birer! Bir
fidan dikersin agag olur, sonra kupkuru bir kiitik! Bir dere goriirsiin piril piril! Bir giin
kurumus yalniz kum! Her sey gelip gegici su acunda! Tek sen kalic1! Insan yoruluyor
Gilgames, bilemezsin!” der. Gilgames bu sirr1 6grenmekten mutludur ve tanrilarin
karsisina dikilip Enkidu’yu geri alacagi fikrindedir. Ut-napistim Gilgames’e “Tanrilarin

gizli tanrilardir. Sen bir kisioglusun Gilgames” der. Gilgames de: “ Enkidu goziimiin
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oniinde 6ldii. Onu Istar’in atesi yakti! Alt1 giin alti gece doviindiim basucunda, sagir
tanrilara yalvardim!... Yedinci giin kurtlar dokiiliyordu burnundan! O kez bir tirperti
duydum sirtimda! Korkuydu bu! Oliim korkusu! Diistiim yollara, koriin dediklerini
izleyip vardim sana!” Ut-napistim Gilgames’e soyle der: “Yalniz tanrilarin karsisina
dikilmek icin mi? Hayir! Sen istar’1 seviyorsun! Oliimsiizliigii araman bundan! O da
seni seviyor! Hem nasil!...” Gilgames Ut-napistim’in bu sozleri karsisinda irkilir, bagini
higkirir gibi 6ne eger. Artik sirr1 agiga vurulmustur ve yalvarircasina soyle der: © Bugi<
bana gerek Ut-napistim, bu giz bana gerek!” Tam o noktada, korkung tufana, sadece esi
ve kolesi ile gogiis germis olan Ut-napistim, sanki tufani kafasinda bir kere daha yasar
gibidir. Dinle 6yleyse Gilgames der ve sdyle konusur: “Bu giz i¢cin ben nasil kiydim
kisiogluna! Onlar kopacak firtinay1 bilmez, giinah iginde yasarlarken ben, kuytularda
gemi yaptyordum korkung giinler i¢in! Gizledim onlardan bu korkung yikimi! Ciinkii
tanrilar boyle buyurmustu. Bir Nevruz bayrami, ben, karim, benimkiler dolduk gemiye.
Az sonra Firtina Tanrigas1 Adat giirledi! Savas ve Kitlik Tanrisi Ira kuruttu suyu, yel,
atesi!..Kasirga tiim pargaladi iilkeyi! Daglar yikildi! Karalar birbirine girdi. Goriilmedik
bir tufan kasti kavurdu ortalig1, yok etti! Sular aldi gotiirdii tiim yaratiklar1! Bir ben, bir
karim bir de kdlem Usurnabi kaldik yasayan! Sen boyle bir yikima boyun eger miydin
Gilgames?!” Bu sozler karsisinda Gilgames sarsilir: “Istemem, istemem! Gizin de senin
olsun, koleligini ettigin tanrilarda! Tanrilar! Tanrilar! Beni yendiniz! Korku nedir
Ogrettiniz! Ama ihaneti asla! Ben aradigimi buldun Ut-napistim! Bunu sana
bor¢luyum.” der. Gilgames’in aradigini buldugunu séyledigi sey ozgirliiktiir. Gilgamrs
artik higbir tanrinin sultasi altina girmeyecegi fikrindedir. Gilgames’in kendini 6zgiir
saymasina Ut-Napistim adeta gipta eder ve Gilgames soyle haykirir: “Ozgiirim! Oyle
de yorgunum ki!... Samag! Babacigim! Nigin baska yarattiniz beni kisi oglarindan? Bu
cilgin tutkuyu dliimciil yiiregime soktunuz! Sonum onlarin sonu degil mi? Tek sey kaldi
artik! Istar! Istar! Gel bana! Biitiin giizelliginle goriin!” Ortalid1 bir sessizliktir kaplar ve
Istar pariltilar icinde yavas yavas goriiniir ve soyle der: “Beni sen mi cagiriyorsun
Gilgames? Kovan da sendin.” Gilgames soluk soluga sdyle cevap verir: “Istar, Aldanan

'9’

benmisim! Bu ask her seye degermis! Olmeye bile! Albeni istar al beni!” Bu sozler
karsisinda lIstar, onun yaklasmasina engel oalrak soyle der: “Uzak dur benden
Gilgames! Ben bir atesim! Bilirsin yakarim! Gilgames ise aksine Istar’a adim adim
yaklasir. Istar onun kendisine yaklasmasini onlemek ister; ama Gilgames’in ¢ekimine

kapilmaktan da kendini alamaz. Hatta gitgide Gilgames’e daha da icten gelen bir atesle
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bakmaya baslar. Gilgames ona olan askini artik agiga vurmaktan ¢ekinmez. Ne var ki
[star her seye ragmen Gilgames’e duydugu istegin artik o eski ¢ilgin istek olmadigini
soyler ve yaklasmasina engel olmaya ¢alisir. Gilgames: “Ne parlak bir sabah! Oliim
boyle giizel bir giinde kiyamaz insana! Istar yorgunum! Kanu-im1 tutustur benim!” der.
Istar dehsetle geriler ve: “Sen beni degil 6liimii istiyorsun Gilgames!” diye cevap verir.
Gilgames ise kendinden ge¢mis olarak Istar’a duydugu aski tiim giiciiyle dile getirmeye
calisir. Istar da: “Seni gergekten seviyorum Gilgames! Hem bu ilk kez! Diine dek
senden 6¢ almay1 dilerdim! Oysa bugiin ¢ildirtiyorsun beni Gilgames! Sokulma bana
Oyle! Sicak solugunu duyuyorum! Gilgames, ka¢ benden Gilgames” der. Ama her ikisi
de birbirine sarilir. Bir simsektir ¢akar. Istar korkung bir ¢iglik atarak kagar. Birden
ortalik kararir. Ut-Napistim dize gelir. Karanliklar i¢inde yalmiz Gilgames ve Ut-
Napistim goriiniirler. Disardan Tanrilar korosundan su sesler duyulur: “Gilgames
Gilgames ergimiz 6liim artik sana yasak! Ut-Napistim kole, sen asi! Ikiniz bu kiyida
sonsuz! Oliimsiiz!... Enkidu, Istar, dost diisman taniyamaz artik seni! Yitirdin yiiziinii
Gilgames! Yitirdin! Gilgames’in elleri agir agir yiiziine dogru gider, yiiziinii yoklar ve

korkung bir ¢i1glikla dize gelir. (Altar, 1993 IV, s.351-357)

3. MIDAS’IN KULAKLARI
Satirik Opera/2 B6liim

Miizik: Ferit TUZUN
Metin/Libretto: Giingdr DILMEN
Tarih: 19661969

Radyofonik Opera olarak ilk kez 20 Aralik 1969°da istanbul
Kiiltur Sarayi’nda, Opera olarak ilk kez 15 Ekim 1977°de Ankara
Devlet Opera ve Balesi’nde sergilenmistir.
Konu:
Tanr1 Apollon ve Tanrt Pan’in aralarindan yarismada hakemlik etmesi istenen egoist ve
gururlu Frigya Krali Midas kendisine verilen bu gérevden olduk¢a mutluluk duymustur.
Hatta verilen gorevle Tanrilar katina yiikseldigini bile diisinmektedir. Ancak Midas,
yarismada Apollon’u degil halkin daha ¢ok begendigi Pan’1 seger. Buna ¢ok 6fkelenen
Apollon Kral Midas’in kulaklarini esek kulaklarina g¢evirir ve Kral Midas’in Traji-
komik oykiisii baslar.

Icerik:
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1. Sahne:

Giines Tanrisi Apollon ile doga tanrist Pan: aralarinda “hangisi daha gii¢li” diye
tartisirlar.  Frigya Kral’t Midas’1 kendilerine yargici secerler. Apollon liriyle, Pan da
flutiiyle yarigacaktir. Opera koronun bu yarisi haber vermesiyle baslar.

Kral Midas iki tanr1 arasinda yargicilik yapmanin &viing ve sabirsizlig
icerisindedir. Yarisma yerine dnce Apollon sonra da Pan gelir. Saray berberi, yontucu,
ozanlar, halk “satirler-keci kilikl1 yaratiklar) yarismayi ilgi ile izlerler. Once Apollon
calmaya baslar. Ancak onun ezgisini “anlayabilen kulaklar isitebilir’. Apollo’nun
ezgilerini herkes isittigini soyler, aslinda Midas’tan baska kimse isitmemektedir.
Soziinii esirgemeyen berber bu aldatmacaya bas kaldirir. Midas onu salondan disari atar.
Yarigma devam eder. Pan da fliitiiyle ¢arpici bir ezgi ¢alar. Sira yargiya gelir. Midas bir
stire bocalar. Sonra gururlu Tanr1 Apollon’u yenik diistirmenin tadimmi duymak igin.
Yarismay1 Pan’a kazandirir. Halkin coskun sevgisi iginde Pan gider. Son derece
ofkelenen Apollon, Midas’in kulaklarin1 esekkulaklar1 haline getirir. Midas bu ¢irkin
kulaklar1 gizleme ¢abasi i¢indedir. Kendine benzedikleri i¢in saraydaki yontularin bile
ortiilmesini emreder. Arkasindan alay edildigi, kendisine giiliindugii tedirginligi
icerisindedir.

Gizi baskasiyla paylasarak rahatlamak icin, saglarini berbere kestirir. Fakat
gizini kimseye ag¢iklamamasi i¢in berberin kulagini iyice biiker. Gizi acikladig: takdirde
Midas berberin tabanlarini kegilere yalatip, onu giilmekten katilarak dldiirecektir.

Bunun bir denemesini de yapar. Berber Midas’in gizini tutacagina yemin eder.
Berber iki sakalli bilgenin sa¢ ve sakallarin1 diizeltirken, Midas’in basindan ¢ikardigi
kirmizi takke tistiine sagma sapan konusmalarina 6tkelenir, kendini zor tutar. Berberin
gizi saklamasi onun ig¢in iskencedir. Siirgit Midas’in kulaklarini diistinmektedir,
birilerine sdylese de bu iskenceden kurtulsa.

Ote yandan Midas berberin soziine uyup, Ay Tanriga’ya yalvarir. Ay
degisimlerin tanrigasidir, belki kulaklarini eski haline getirebilir. Tanricanin yaniti
olumsuzdur.

Midas Apollon’dan bagislama dilerse, belki Tanr1 onu bagislayabilir. Midas
bunu yapamayacagini soyler. Berber artik Midas’in kulaklarini diislerinde gérmekte,
onlar1 sayiklamaktadir. Midas’in gizini daha fazla tasimayacak, onlari aciklayacaktir.
Gizi; bagira bagira bir kuyunun i¢ine seslenir, rahatlar.

2. Sahne:
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Sozsiiz oyun. Frigyali yurttaslar Midas’in gizini birbirine fisildarlar. Kente gelen
bir kuklaci gizi duyar ve oyununu degistirir: “bugiinkii oyun: Midas’mn Kulaklar1”. iki
yurttas Midas” gelip, sazliklarin yabancisi bir sekil de seslendiklerini haber verir.
Midas’la birlikte sazliklara giderler. Yel esmeye baslayinca sazlar: “Midas’in kulaklari
esek kulaklar1” diye esmeye baglar. Midas ¢ilgina doner. Sazlarin kesilmesini emreder.
Kuyu bile berberin agikladigi gizi tutamamis, giz suyundan sazliga gegmistir.

Midas, ¢igirtkanlar g¢ikararak bu sodylentiyi unutturmaya calisirsa da cabasi
bosunadir. Bu sirada Midas’ta kulaklaria karst bir degisim baglamistir. Onlar1 artik
eskisi gibi ¢irkin gérmez. Benimsemistir. Kendi kisiliginin bir pargasi yapmistir bu
kulaklari. Hatta bu kulaklarla kendini bir yari tanri gibi gérmeye baslamistir. Korku
giice doniismiistiir. Bu giizel kulaklar1 Frigyalilara bile seyrettirecektir. Midas’in ¢agrisi
tizerine Frigyali yurttaglar toplanirlar. Az sonra Midas kulaklar1 agik oldugu halde
gortintir. Halka onu bu goriiniimiiyle yadirgamaz, coskuyla selamlar. Midas igindeki
giicti halka da agilamistir. Midas’in bu torensi geg¢idi ¢ok siirmez. Apollon goriiniir. Bu
kez de halk onu gérmez, yalniz Midas’a goriiniir. “Seni bagishyorum artik” deyip
Midas’in kulaklarini eski haline yani insan kulagi haline sokar. Midas’in alistig1, halkin
kabul ettigi kulaklart geri almakla onu ikinci kez cezalandirmig olur. Frigyalilar bu ani
degisimi yadirgayip Midas’1 alaya alirlar.

“Eksik yaniyla yeni durumda olan bir insan, o {istiinliigiinii kabul etmekle iistiin
duruma gecger; ancak bu kabullenisi fazla abartmak insani hayal kirikligina ugratir”. Opera

bastaki koro boliimiiyle sona erer. (Midas”in Kulaklari, 1993/1994 Sezonu, s.16—17)

4. KOROGLU

Opera/3 Perde
Miizik: Ahmet Adnan SAYGUN
Metin/Libretto: Selahattin BATU
Tarih: 1973

Diinya Promiyeri 25 Haziran 1973.
Konu:

Yizyilardir dilden dile dolasan, Anadolu efsanesi Koroglu Destani’nin
anlatildig1 operada, feodal yapidan kaynaklanan haksizliklara direnis ve kahraman bir
onder etrafinda dayanisma duygusu islenmistir.

Icerik:
1. Perde
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1. Sahne

Koy goriiliir. Hava ¢ok sicaktir. Koye, atlilarin siiratle yaklasmakta olduklari
haberi gelir. Koyliileri bir telastir alir; ¢iinkii koyiin basilmasi ihtimali vardir. Nihayet
baslarinda beyin oglu bulunan atlilar, yaya olarak kdye girerler. Yanlarinda, uzaktan
bagrismalart duyulmus olan eli kolu bagh kizlar da vardir. Beyoglu bunlardan birini
goziine Kkestirir, adi Glinayim’dir. Geng kiz, boynuna takili gerdanligi koparip
Beyoglu’nun suratina firlatir atar ve ona alay edercesine bakar. Koyliiler, kdylerine
baskin yapmis olanlara kafa tutarlar. Tam o sirada harmandan gelen genglerde oraya
gelir. Baslarinda Giinayim’in sevgilisi olan Seyisoglu da vardir. Seyisoglu Beyoglunun
iistiine ylriir. Koyliilerde onu desteklerler. Onlarla basa ¢ikamayacagini anlayan

'99

Beyoglu: “Buraya yine gelecegiz!” diyerek, kizlari birakir ve adamlariyla oradan
uzaklasir.
2. Sahne

Beyin konaginin i¢i goriiliir. Bey son derece hiddetlidir; yaninda subasilar1 da
vardir. Oglunun, baskinda elde ettigi kizlari, konagma getiremedigine kizmistir.
Oglunun beceriksizliginden yakinir ve onu hice sayan Seyisoglu’nun kim oldugunu
O0grenmek ister. Beyoglu, Seyisoglu’nun kendi seyisinin oldugunu babasina soyler.
Buna biisbiitiin kizan bey: “Getirin bana seyisi!” der. Bey, seyisinin, bir Kirat masali
uydurdugunu isitmis, felaket getirecegine inandig1 bu masalin verdigi dehsetle tedirgin
olmustur. Seyisi getirirler, bey de ona 6nce Kirat masalini anlatmasini ister. Seyis de
masali anlatir ve Kirat’in yaz gelince cosup tasacagini ve ele avuca sigmayacagini
sOyler. At masalindan biisbiitiin kuskulanan bey, seyisinin iki goziinii hemen oydurarak
kor eder. Huzurunu bozan kirat’t da kor seyisin eline verir ve seyis ile ati
kovalamalarin1 adamlarina emreder. Adamlari seyisi de at1 da alip gotiiriirler.
3.Sahne

Seyis’in evi goriiliir. iki gézden yoksun olan Seyis, dlecegini anlar ve ogluna
Kirat’a iyi bakmasini, beyden 6¢ almasini vasiyet eder ve oliir. Tam o sirada eve gelen

koyliler, Giinayim’in kagirildigini haber verirler.

2. Perde
1. Sahne
Tarlada, kizgin giines altinda koyliilerin sessizce bekledikleri goriiliir. Seyisoglu

da bir kenara oturmus diisiinmektedir. Algak koyden Kiziroglu gelir. Beyoglu’nun
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zulimii her yone yayilmistir hatta Beyoglu, Akga koyiinii de basmis ve tas {istiine tas
koymamistir. Bu durum karsisinda, beyin dize getirilmesi gerekir ve bunu yapacak olan
sadece Seyisoglu’dur. Gozleri mille oyularak dliime siiriiklenen giinahsiz babasini acisi,
Seyisoglu’nun yiiregini yakmistir ve anasi ona artitk Kéroglu adini verir. Basaracagi
isler i¢cin Kirat’tan yararlanmanin zamani geldigine onu inandirir ve baba vasiyetini ona
hatirlair. Kéroglu bir anda canlanir, beyden bezmis olan koyliileri de bir cesaret alir.
Camlibel’e gitmeye karar verilir.
2. Sahne

Beyin konaginda aci1 ile yakinan Giinayim goriiliir. Beyoglu gelir ve Giinayim’in
evine, sevgilisine duydugu 6zlemin hayaliyle yandigin1 goriir. Onu uysal olmaya cagirir
ama Giinayim direnisi siddetle siirdiirtir.
3. Sahne

Sehrin kapist iistiindeki surda, Bey, maliyeti ile goriiliir. Koyliiler de meydana
hiddetle kosup gelmislerdir. Durumdan kuskulanan bey, koyliileri yatistirmaya galisir.
Koyliiler, koylerinin yakilip yikilmasina, yerle bir edilmesine daha fazla seyirci
kalamayacaklarini soylerler ve Giinayim’in serbest birakilmasini isterler. Bu durum
karsisinda bey, biisbiitiin tedirgin olur ve uysal davranir gibi goriinerek koyliileri
avutmaya calisir. Giinayim’1 geri verecegini sdyler ama Giinayim geri getirilince de
bey, adamlarina kafasinin kesilip koyliilere verilmesini emreder. Neye ugradiklarini
anlamayan koyliiler, askerin saldirtya hazir duruma ge¢mesi karsisinda, yavas yavas

geri cekilirler.

3. Perde
I. Sahne

Camlibel’in her yone egemen olan dorugunda siyah ¢adir goriiliir. Kéroglu’nun
anast ile kdyden birka¢ kadin da oradadir. Biraz sonra Kéroglu da kendisi ile birlikte
dogiisecek birkag arkadasi ile oraya gelir. Dalgindir. Derken K&roglu’nun adamlariyla
Kiziroglu da goriintir. Koroglu’nun adamlariyla Kiziroglu, koyleri yagma ederek
ellerine gecen her seyi kervanla beye getirmekte olan subasi ve adamlarini ¢arpisarak
yenmisler, subasiyr da yanlarinda alip gelmislerdir. Subasiyr goren Koroglu ansizin
hiddetlenir ve 6¢ almak icin onu vurusmaya cagirir ama subasinin mertce doviismek
gerektigini sOylemesi tizerine, Koroglu, adamlarina subasiya kilicin1 geri vermelerini

sOyler. Vurusma baslayinca zsubasinin kilici yere diiser, Koroglu tam onu oldiirecegi
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anda durur ve Oldiirmekten vazgeger. Subasiya “Kalk beyine git ve Koroglu'nun 6¢
alacag1 haberini ona ilet!” der.
2. Sahne

Ilk sahnedeki koy harabe halinde goriiliir. Beyoglu, igki dlemi diizenlemistir.
Yanan, yerle bir olan harabelerin alevi tiim kizilligiyla her yani aydinlatir. Beyoglu
sarhostur. O anda ortalig1 bir iniltidir kaplar. Duyulan sesler aci g¢eken insanlarin
kervanindan gelmektedir. (Kervan sahneden agir agir geger.) Beyoglu da nefretle,
onlarin arkasindan birka¢ adim yiiriir. Sonra da doniip, ¢engiye oynamaya devam
etmesini soyler.
3. Sahne

Gece vakti Camlibel goriiliir. Burada, sobnmek tizere olan atesin etrafi gevirenler,
aralarinda konusurlar. Ihtiyar kadin yiin egirir. Uzaktan davul sesleri gelince, atesi
cevirenler hemen ayaga kalkipz ovaya bakarlar. Baska koyliiler de gelir. Biraz sonra
Koroglu, Kiziroglu ve oteki arkadaslariyla dorukta goriintir. Koroglu baskinin ve
zulmiin yerini artik barisa birakmis oldugu miijdesini verir. Kendisine Glinayim’in
nerede oldugu sorulur. Koroglu da Gilinayim’in sonsuz bir riiya aleminde yasadigini
bildirir ve o anda Kirat’t sesinin de kulagina gelmekte oldugunu sdyler. Halbuki
Koroglu higbir sey duymamaktadir. Herkes buna sasirip kalir. Koroglu Kirat’in
kendisini bekledigini, ona gitmesi gerektigini soyler ve Camlibel’dekiler ile vedalasip
gider. O anda Koroglu'nun sesi gelir ve bu sese Kirat da sesini katar. Bu seslere
koyliler de seslerinikatarlar. Bu zengin ses ayini artan bir yiikselisle her yeri sarar.

Koroglu’nun zaferini simgeler. (Altar, 1993 1V, 328-331)

5. IV. MURAT
Opera/3 perde

Miizik: Okan DEMIRIS
Metin/Libretto: Turan OFLAZOGLU
Tarih: 1977-1979

Diinya Promiyeri 3 Mayis 1980, Istanbul.
Konu:
Osmanli Imparatorlugu padisahlarindan IV. Murat’in hiikiimdarhig1 dénemindeki
uygulamalarinin ve hayatindan bir kesimin anlatildig, tarihsel argiimanlarla sekillenmis

bir eserdir.
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Icerik:
1. Perde

Yenigeri ve sipahilerden asiler Topal Recep Pasa’nin himayesinde Hiisrev
Pasa’nin azledilmesini bahane ederler ve Topkayi1 Sarayi’ni basarak Sultan Murat’1
bahane ederler ve Topkay1 sarayini basarak Sultan Murat’1 ayak divanina ¢agirirlar, yani
onunla yiiz yilize goriismek isterler. Padisah gelir. Babiissaade o Oniine kurulan tahta
oturur. Asiler, devletin ileri gelenlerinden bazilarinin, bu arada Seyhiilislam Yahya
Efendi, defterdar Mustafa Pasa, Yenigeri Agas1 Hasan Halife, padisahin nedimelerinden
Musa Celebi ile Sadrazam Hafiz Pasa’nin kendilerine teslim edilmesini isterler. Murat
Hafiz Pasa’y1 gorevden alir, ama oldiiriilmesine razi olmaz. Sadrazami Hafiz Pasa’nin
da istenmesine Murat ¢ok tziilir ve “kullarim vazge¢in veremem onu” ariasini soyler.
Cok sevdigi Hafiz Pasa’y1 gorevden alir fakat onu asilere teslim etmez. Ayaklanmanin
elebas1 Topal recep Pasa, zorbalarin baskisiyla sadrazam yapilir. Sair Nef’i, Sultan
Murat’in artik yumrugunu indirmesi gerektigini tath bir diietle s6yler. Murat kendisini
hazirlamaktadir. Padisahin annesi Kosem Sultan’sa Recep Pasa ile isbirligi yapmakta,
Murat da bunu bilmektedir. Késem Sultan, oglunun basina bir kétiilik gelsin istemez.
Ana ogul birbirlerine kars1 bagliliklarini ifade eden lirik bir dramatik partilerin {ist iiste
duyulmasindan meydana gelen zarif bir diiet soylerler. Bir giin asiler yine basarlar
saray1l, Hafiz Paga’y1 isterler. Padisah kagmasini soyler eski sadrazamina. Duygulu bir
kuartet baslar sahnede. Pasa, padisahi1 gii¢ durumda birakmamak i¢in kagmay1 kabul
etmez. Hafiz Pasa’nin géziikmesiyle musiki bir anda kuartete doniisiir. Cocuklarini
padisaha teslim ederek zorbalarin iistiine yiiriir, kendini feda eder. Murat, asilerden
Ociinii alabilmesi i¢in kendisine gii¢ vermisini diler Tanridan. “Tanrim gii¢ ver bana.”
2. Perde

Zorbalarin elebasi Recep Pasa, Sultan Murat’in tahtan indirilmesini goriisiir
Kosem Sultan’la. Késem buna razidir, ama Murat’in yerine kendisinden dogma
Sehzade Kasim’in ge¢mesini sart kosar, oysa gelenege gére en biiyiik sehzade olan
Beyazit’in damadi oldugunu, bunun i¢in kaygilanmamasi gerektigini sdyler, bu ise razi
eder Kosem’i. Murat’a sadik bir kadin olan Diligar bu tertibi padisaha haber verir.
Murat, recep Pasa’y1 bogdurur, 6liisiinii bir guvala koydurup sarayin kapisina, Recep’in
adamlarinin Ontine artirir. Murat annesini de hareme hapseder. Kosem Sultan cesitli
sebepler gostererek serbest birakilmasi icin Silahtar vasitasi ile padisaha haber yollamak

ister. Silahtar ise buyrugun kesin oldugunu bildirir. Kosem Sultan, ogluna Cihan
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Saltanati sagladigin1 ve ona iktidar verdigini diisiiniir, haremdeki odasinda Aria’sini
sOyler “Benim gecemden dogan yildizin”. Murat bu bez kendisi bir ayak divani
diizenleri yenigerilerden, sipahilerden, bilginlerden ve halktan temsilciler ¢cagirir saraya;
onlarla devletin igine distigti kargasayr tartisir. Kur’an’dan Ornekler getirerek
yanliglarint gosterir onlara. Hepsini etkisi altina aldiktan sonra, kuracag: diizene karsi
gelenin basini kopuzuyla ezecegini soyler.
3. Perde

Murat, Revan kalesini fethedilince, ¢igirtkan Murat’in buyrugunu bildirir:
Herkes olgiilii bicimde eglenecek bu zaferi kutlayacaktir. istanbul’da yangin cikar,
bunun iizerine Murat tiitiin ve ¢ikiyi yasaklar, kahvehanelerle meyhaneleri kapatir.
Murat hicvetmeyi yasaklar Nef’i’ye, ama sair bundan vazgecemeyecegini soyler. Sair
Nef’i basina gelecekleri tahmin ederek 6liim ariasini séyler “Biitiin ¢aglar koklar benim
actirdigim giili” ve Murat sevgili sairini cellada teslim eder. Istanbul halki gizli
icmektedir. Murat kilik degistirir, tinlii i¢kici Bekri Mustafa’nin meyhanesine gelir,
yaninda cellat da vardir; ama Bekri Mustafa’y1r ¢ldirtmez, Fener Rum Patrigini,
Moskova ile gizlice mektuplastig1 i¢in idam ettirir. Derken sefere ¢ikar, kag yildir Iran
Sah’min elinde bulunan Bagdat’1 kurtarir. istanbul’a dondiigiinde, saglhigi bozulmustur.
Venedik seferi tasarilari igindedir. Hekimler yasakladigi halde igki icer. Fenalasir.
Hayaller gormeye baslar, zorbalarin saray1 bastiklarini sanir. Giiciiniin yavas yavas
ayrildigint ¢ok aci cektigini belirtir ve 6liim ariasini sdyler: “Ah ¢ektigim ac1”. Uzun
zamandir tasarladigi Venedik Seferinin buyrugunu Sadrazam Kara Mustafa Paga’ya

iletirken 6liir. Son s6zii Venedik seferidir. (IV. Murat, 2007/2008 Sezonu, s.18—-19)

6. KARYAGDI HATUN
Opera/3 Perde

Miizik: Okan DEMIRIS
Metin/Libretto: Neziha ARAZ
Tarih 1982—-1983

Diinya Promiyeri 21 Aralik 1985, Istanbul
Konu:
Karyagdi Operasi istenen bir seyi goniilden inangla dilemenin giiciinii
anlatmaktadir. 15. Yiizyil ortalarinda, Ankara civarinda yasamis, bebek beklemekte olan

Yazgiili’niin dramatik 6ykiistdiir.
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Icerik:

1. Perde

(500 y1l 6nce, kiigiiciik, sirin bir kdyde bir diigiin oluyordu. Kizin ad1 Yazgiilii, Oglanin
adi Canali.)

Diigiin senlikleri, sarkilar, tiirkiiler, oyunlarla kutlanmaktadir. insanlar bir
mutlulugu birlikte yasamakta, sevmemin ve sevilmenin keyfini ¢ikartmaktadir. Koy
halki “az veren candan verir, ¢cok veren maldan verir” gergegini bir koronun heyecanli
birligi ile ifade ederek diigiin armaganlarini yeni evlenenlere sunarlar. Sevgililer
birbirlerine vefa ve sadakat yemini ederler. Birinci perde boylece, Canali’nin “Selam
evimin bereketi! Selam, goziimiin 15181, agzimin tadi, helalim, gonliimiin tathsi,
edalim!” seslenigleri ile biter.

2. Perde

Ikinci perde mutlu bir evliligin i¢tenlik dolu sesleriyle baslar. Yazgiilii ve Canali
artik asklarmin tirlinii olan bir ¢ocuk, 6zellikle bir oglan ¢cocuk istemektedirler. Yazgiilii
Canali’ye “Benim topragim, senin tohumun.” Diye hatirlatir. Ama sonunda karar
verirler ki bunu ancak Tanri bilir. Onun icin kadin ve erkek™ Tanriya sormali. O ne
derse o olur!” diye Tanr1’ya yakarirlar.

Sonunda istemleri yerini bulmus, Yazgiili hamile kalmistir. Miijdeyi alan
babaanne biiyiik bir kivangla “Al giillii yemenini bagla basina” diye kutlar gelinini.
“Haber edin kiz anasma” diye telasa diiser. Ama Canali mutlulugun derecesinden
korkmaktadir. Anasint “Uyandirma goniillerde uyuyant hemen.” Diye yatistirir. Kari-
koca yalniz kaldiklarinda mutlulugu daha bir rahat daha bir i¢ten yasarlar. “Yeni bir
insan- Yeni bir diinya- Yeni bir can” Ikisini de bu diisiinceler sarhos etmistir.

Ama bir gecenin ortasinda Canali Yazgiili’nti sararmis, diisiinceli, sinirli bir
halde bulur. Telas eder, sonra yalvarir. Yazgiilii dertli dertli konusur sevdigiyle:
“Susadim” der. “Dereler aksa agzima diyorum. Herhalde aseriyorum. Darilma bana”

29

diye yalvarir kocasina. “Olmaz bir sey istiyorum. Kar, kar istiyorum.” Agustos
ortasinda kar... Canali bir imkansizlig1 duisiiniip titrer bir an. Sonra yollara adamlar
cikar. Kar kuyulart aranir. Ugan kuglara sorulur, athlar kosar dort bir yana. Ama
neyleseler, ne etseler nafile”. Giden eli bos doner. Yaz ortasinda hi¢ kimse bir avug bile
kar bulamaz”

3. Perde
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Yildizlarin koca koca elmaslar gibi gokyiiziine takildigi yine bir yaz gecesinde,
Yazgiili'nii bahgede, yapayalniz, Tanrisina yalvarirken goriiriiz. “Kar istiyorum” diye
sizlanmaktadir. Dualar etmektedir, kar istemektedir. Birden” Analik giictiniin bekledigi
mucize gerceklesir. Gokten lapa lapa kar yagmaya baslar. Karisin1 aramakta olan Canali
bah¢edeki manzarayr goriince saskina doner. Kar gercekten lapa lapa yagmakta ve
Yazgiilii avug avug toplayip yemektedir onlari.

Sonunda Canali’nin anasi da olanlar1 goriip kosar. Karin sogugundan buz gibi ve
sirilsiklam olmus gelinine sarilir. Ama yazik ki ge¢ kalmistir. Yazgiilii hastalanir ve
hastalik biiytik bir hizla ilerler. Koro’nun ifadesiyle “Bir sonsuz beyazlik Karlar iginde.
Bu bir mucize” Ama” Bir sonsuz karanlik” Bir sonsuz karanlik™ arasinda Yazgiilii son

nefesini verir. (Altar, 1993 1V,386-387)

7. AGRI DAGI EFSENASI (GULBAHAR)
Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Cetin ISIKOZLU (Yasar Kemal’in Romani Ustiine)
Tarih: 1971-1973
Diinya Promiyeri 1989
Konu:

Operanin konusunda, Agri Dogubayazit civarinda yasanan bir askin toresel
engellerle mutsuz ve acili bir sona stirtikleniginin anlatilmistir.
Icerik:

Olay Agri yoresine ait bir masalda geger.
1. Perde
(Perde agiktir.)

Agrr’da Giip Golu goriiliir. Cobanlar yavas yavas goliin ¢evresinde toplanirlar.
Kepeneklerini ¢ikarip otururlar. Agri Dagi’nin 6fkesini ¢almaya baglar. Giin kararirken
bir akkus gelir, kanadin1 g6liin ti¢ kez som mavisine batirir ve ugar gider. Cobanlar da
yavas yavas kepeneklerini giyerler ve Giip G6lii’'nden uzaklasirlar.

(Sahne degisir)

Ahmed’in evinin Onii goriilir. Sofi, Ahmed’in kapisinda ak bir at goriir ve atin
egerindeki damgaya merakla bakar. “Aksamdan beri bu at Ahmed’in kapisinda, gelen
konuk kim ola!” der. Sofi, Ahmed’in caldig1 kavali heyecan iledinler. Kararsizlik ve

caresizlik icinde diistiniir sonra Ahmed’in kapisina iki kez vurur. Ahmed kapida
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goriintir. “Biiyiir Day1, konugum yok!” der. Sofi atin kime ait oldugunu sorar,
“Bilmiyorum!” cevabini alir. Ak bir atin Ahmed’in kapisinda oldugunu duyan koyliiler
de at1 gormek icin oraya gelirler. Ahmed, kimin oldugu bilinmeyen bu atin, kendisine
armagan olarak gnoderilmis olacagini ve bu atla sahlanip Agri Dagr’nin doruguna
cikmay1 basaracagini soyler. Koyliilerde bir irkilme olur. Sofi att Mahmut Han’in
(Pasa’nin) yitirdigini Ogrenir ve bunu Ahmed’e ve kdy halkina duyurur. Herkes
korkuyla sasirir. Musa Bey, asiret beyleri v epasanin adamlar1 at1 almak ic¢in koye
gelirler ve ati isterler. Ahmet “Armagan at geri yollanmaz!” der ve ati geri vermez.
Pasanin adamlar1 6fke ile kdyden ¢ikip giderler. Koyliiler, Mahmut Han’in gelip koyii
yakip yakacagindan korkarlar. Agr1 Dagi’nin eteklerine go¢ ederler. Kdyde bir tek Sofi
kalir. Mahmut Han adamlariyla koye gelir, son derece hiddetlidir. Koyde kimseyi
bulamayan Mahmut Han daha da kizar: “At1 da, Ahmed’i de, tiim Agrililar1 tutup bana
getirin!” der. Sofi evden ¢ikar ve kdyden ayrilmak iizere olan Mahmut Han ile
karsilasir.

(Sahne degisir)

Mahmut Han tahtinda oturmaktadir. Mahmut Han’in adamlari, Ahmed’in
getirildigi haberini verirler. Bu haberi duyan Mahmut Han’in kizlarindan Giilbahar,
korku ve heyecan ile tirperir. Ahmed’i getirirler. Giilbahar gelene bakar bakmaz, Giip
Goli’nde gordiigiinden beri aklindan hayali ¢ikmayan gencin, getirilen Ahmed
oldugunu anlar ve biisbiitiin sarsilir. Mahmud Han, Ahmed’den ati1 ister. Ahmed de
“Nerede goriilmiis bu! Armagan at geri verilir mi” der. Mahmut Han hisimla ayaga
kalkar. Giilbahar heyecan igindedir. Mahmut Han, Ahmed’i zorla siiriikleye siiriikleye
zindana attirir. Musa Bey buna ¢ok {iziilir ve iiziintiisiinii Mahmut han’a agikca
sOylemekten ¢ekinmez.

2. Perde

Ahmed, Sofi ve Musa Bey, zindanda goriiniirler. Musa Bey Ahmed’e yaklasir ve
tiztildiiglinii soyler. Giilbahar’1 gizlice deli gibi seven memo da zindanin anahtarini
kimse gormeden Giilbahar’a verir. Giilbahar zindana girerken Sofi ile karsilasir. Sofi
kararsizlik i¢ginde Ahmed’i ¢agirir. Bir miiddet sonra Ahmed gelir. Giilbahar ile Ahmed
zindanin karanlhiginda kaybolurken, Memo da Giilbahar’a higbir zaman agiklayamadigi
askint dile getirir. (O anda bale Giilbahar ile Ahmed’in asklarini oyunlarla

simgelestirir).
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Zindanin derinliklerinden yavas yavas ikisininde gelmekte oldugu goriliir.
Giilbahar zindandan ¢ikarken yine Sofi ile karsilasir ve ona Ahmed’i kurtarmasi igin
yalvarir, babasinin attan vazgegmesine yardimei olmasini ister. Giilbahar bir an diistintir
v ezindandan ¢ikip Demirci Hasan’a gider.

(Sahne degisir).

Hasan’in bulup saray kapisina getirmis oldugu ata, herkes merakla bakmaktadir.
Mahmut Han ise, atin bulunmasina biisbiitiin kizar, ¢iinkii istedigi sey artik at degil,
sadece suclunun en agir sekilde cezalandirilmasidir. O anda Mahmut han top gibi
giirleyen sesiyle, getirilen atin kendi at1 olmadigini sdyler. Halbuki at, onun atidir. Olay1
goren Giilbahar, biraz sonra meydana gelebilecek facianin korkung¢ sonuglarimi
diisiinerek, Ahmed’i ve onunla hapsedilmis koyliileri kurtarmak icin zindana kosar ve
Memo’dan yardim ister, ona yalvarir. Kedi askini, asiklar ugruna feda eden memo,
Giilbahar’in sagindan bir tutam kesip alir. Giilbahar Memo ile vedalasir. Bir siire sonra
da Mahmut Han, Ismail Aga ve cellatlar zindanin kapisina gelirler. Kapinin agilmasini
beklerler, kap1 agilir. Mahmut han ve adamlart icerir girerler. Memo onlara ac1 ac1 giiler
ve “Burada kimse yok!” der. Mahmut han Memo’nun sozlerine inanmaz ama zindanda
da hi¢ kimseyi bulamaz. Mahmut han hiddetten ¢ilgina doner, adamlar1 da kiliglarini
cekip Memo’ya saldirlar. Memo da doviise doviise kalenin burcuna kadar gelir ve
kendini asagiya atar. Burcun altinda bir ¢igliktir kopar; bu Giilbahar’in feryadidir.
Mahmut han ve adamlar1 oraya inerler ve han orada kiz1 Giilbahar ile karsilasinca isin i¢
yliziinli anlamakta gecikmez ve 6fkesi biisbiitiin artar.
3.Perde

(Perde agilmadan 6nce, Demirci Hasan’in Mahmut han’a gonderdigi bir ozanin
okudu agit isitilir. Bu agit, Giilbahar i¢in kendini feda eden Memo’nun hayalinin sesidir.
Agit bittikten sonra, hikdyeci, Mahmut Han’a, Agr1 Dagi’nin efsanesini anlatir. Agri
Dagr’nin 6fkesini canlandiran bu hikaye, Mahmut Han’a bir 6giittiir).

(Perde agilir)

Sarayin onitinde, Demirci Hasan’in hiddetle dolastigi goriilir. Mahmut Han
adamlariyla balkondadir. Hasan. “Dinledin mi gndderdigim ozani, Pasa!” der. Pasa
“Agri’nin gazabindan, 6fkesinden, lanetinden baska bir sey duymadim!” diye cevap
verir. Hasan da: “Birak dyleyse sevdalilarin yakasini!” der. Hasan uzaklasir. Etrafi bir
koyu sessizliktir alir. Balkonda Mahmut Han ile Ismail Aga yalniz kalirlar. ismail Aga,

ne yapar ne eder Han’1 elde eder ve ona sdyle bir teklifte bulunur.” Agri’nin doruguna
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bugiine dek ¢ikan olmamis, ¢ikmaya yeltenenler de mutlak diisiip SImiislerdir. Ahmed’e
bir sans taninacak ve Ahmed doruga cikabilir de oraya vardigini bir ates yakip
ispatlarsa, Giilbahar ile evlenmesine Han izin verecek ve bdylece Han, Agrililarin
dilinden de kurtulmus olacak!” Mahmut han bu teklifi kabul eder. Ahmed’e haber
verilir. Ahed de bu karar1 uygun bulur, Mahmut Han’a veda etmek icin sarayin kapisina
gelir. Veda eder ve doruga tirmanmak igin atla yollara diiser. Olay1 duyan halk da merak
i¢inde saraymn kapisina toplanir. Mahmut han ve Ismail Aga konusmazlar, halkin
heyecanini izlerler. Demirci Hasan da halkin arasindadir. Herkes goziinii Agri’nin
doruguna dikmis, Ahmed’in yakip yakamayacagi heniiz bilinmeyen atesin alev ve
dumanmi gozlemektedir. Biitiin gozler heyecanla doruktadir. Etraf tam bir sessizlige
burtinmiistiir. O anda dorukta bir alevdir goruliir. Hasan’in ve halkin ¢iglig1 etrafa
yayilir, herkes seving igindedir. Tam bir mutlulukla oynayip sarki sdyleyen halkin
yanina AHmed de gelir ve Giilbahar’a kavusur.

Koyliiler hep birden Giip Golii'ne donerler. Ahmed ile Giilbahar da Giip
Goli’nde goriiniirler. Ama Ahmed memo’nun Giilbahar’a duydugu yakin ilgiyi sezinler.
Giilbahar’a hi¢ yaklasmaz. Giilbahar, Memo’nun kendisine duydugu biyiik askin
farkinda bile degildir ve zindanda gecen olay1 bir an i¢in yeniden yasar ve kendisini ¢ok
sevmis olan Memo’nun hayalini de goriir. Memo yavas yavas kaybolur. Giilbahar ile
Ahmed hi¢ konusmazlar, yatarlar. Ahmed araya kilicini koyar. Giilbahar bunun
nedenini bir tiirlti anlayamaz ve korkung bir umutsuzluga kapilir. Ne yapacagini bilemez
ve ansizin ¢ildiriverir. Ahmed’i 6ldiiriir; duydugu derin aciyr da koro tim giiciiyle
yansitir. Giilbahar bu kez Ahmed’in hayalini goriir ve arkasindan yalvararak seslenir:
“Ahmed gel! Ahmed gel!” diye haykirir. Feryad ede ede Giip Goli'ne kosar ve orada
kaybolur. Sonunda da ¢obanlar yavas yavas goliin ¢evresinde toplanirlar. Kepeneklerini
cikarip otururlar ve Agri’nin 6fkesini calarak dile getirirler. Giin kavusurken bir akkus
gelir, kanadini goliin som mavisine batirir ve ugar gider”. (Cobanlar da agir agir

kepeneklerini giyerler ve Glip G6lii’'nden uzaklasip giderler. (Altar, 1993 1V, 373-376)

8. YUSUF iLE ZULEYHA

Opera/3 Perde

Miizik: Okan DEMIRIS
Metin/Libretto: Nezihe ARAZ
Tarih: 1988
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Diinya Promiyeri 24 Mart 1990, Istanbul.
Konu:
Operanin  konusunda, Yakup Peygamberin giizeller giizeli oglu Yusuf’a
kardesleri tarafindan yapilan kotiiliikler, Misir Azizi’nin esi Ziilleyha’nin Yusuf’a olan

karsiliksiz agki ve iyilik ve bilgeligin tiim hatalar1 diizelttiginin anlatilmistir.

Icerik:
1. Perde

Yakup peygamberin on iki ¢ocugu biri olan Yusuf; bir gece rityasinda giinesi,
ay1 ve on bir yildiz1 bir arada goriir. Hepsi birden Yusuf'un oniinde egilirler, secde
ederler. Kiiciik cocuk bu gérkemli rityadan hem heyecanlanir hem {irker.

Babasina anlatir. Anlatirken on bir kardesinin onu gizlice dinledigini fark
edemez. Yakip Peygamber de bu riiyadan tirkmiistiir. “Yildizlar senin kardeslerinin,
senin yazgin, onlar seni kiskanacaklar.” Der. “Sakin bu riiyay1 kimseye sdyleme.”

On bir ¢ocugun en giizeli olmasi, babalar1 Yusuf'u hepsinden ¢ok sevmesi ve
kardeslerin riiyasinda olsa bile Yusuf®a secde etmesi Yakup ogullarini 6fkelendirir. Onu
gercekten kiskanirlar ve aralarinda anlasarak ona fena bir oyun oynamaya karar verirler.
Ve sonra babalarinin Oniine gelip ona yalvarirlar: “Bize izin ver, ¢olde biraz gezelim,
kosup oynayali, giiliip eglenelim.”

Yakup, ¢ocuklarina sevgiyle sarilir. “Elbette bunlar sizin hakkiniz; oynayin,
gezin, eglenin.” Der. Ama Yakup ogullar1 Yusuf'u da gotiirmek isteyince isler degisir.
Cocuklar1 yine babalara yalvarirlar: “Korkma. Biz onun giinesine golge, soguguna
hirka oluruz. Yusuf'u géziimiiz gibi bakariz. O da bizimle giilsiin oynasin.” Yakup’un
itirazlari, dagin tasin “gonderme, etme feryadi fayda etmez. Sonunda Yakup razi olur.
Yusuf ise yazgisinin pesine diiser, kardesleriyle birlikte ¢ole dogru yiiriir.

Koyden uzak ¢6liin sonsuzluga giden c¢ocuklar, Yusuf'u karar verdikleri gibi
oldiirme zamani gelince, panige kapilirlar. Korkarlar. Ne yapacaklarini bilemezler ve
sonunda onu oyun yerindeki kuyuya atarlar. Yusuf diyecek bir sey bulamaz, ¢ocuklar
onun kanli gomlegini alarak koye donerler. “Biz oynarken, Yusufun yanina bir kurt
gelmis, kardeslerimizle pencelesmis, onu paralamis. Iste delili... Kardesimizin kanl
gomlegini sana getirdik.” diye, babalarina olayr aglaya aglaya anlatirlar... Yakup

Peygamber ¢ilgina donmiistiir. “Yusuf’um, Yusuf’'um” diye aglamaktan gozleri gérmez
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olur. On bir oglu ettiklerinde pisman, geri doniilmez bir sugla birlikte yasamaya
mahkimdur artik.

Colde, kuyunun basinda mola veren bir kervanin yolculari sevingle develerden
inip hurma agaclarinin golgesinde yemek v edinlenmek icin mola verince, hizmetkarlar
kovay1 kuyuya daldirirlar. Kuyudan derinden gelen bir ses, bir yakarig duyarlar. Herkes
tirker, dehsete kapilir. Kovayi aceleyle yukari ¢ekerken her yer piril piril bir 1s1kla dolar
ve kovanin ipine sarilmis ¢ocugun giizelligi karsisinda insanlar secdeye kapanir.

Akilli kervanbasi bu giizelligin onun i¢in ne demek oldugunu bir anda anlar ve
hemen kervani toplayarak yola koyulur. Cocuk onun kélesidir. Tanrinin ona ikramidir.
Kahire’ye varir varmaz bu giizelligi pazarlayacak ve onu en fazla para verene satacaktir.
Bunu kimseye soylemez, ama ¢6lii ugar gibi gegerek Misir’a gelir.

2. Perde

Aradan yillar gegmis, Misir Azizi’nin kolesi olan Yusuf geng, akilli, ¢aliskan, iyi
yiirekli bir delikanli olmustur. Aziz’in karis1 Ziileyha, bu geng¢ koleye asiktir. Onu
Tanr’nin bir mucizesi gibi goriir, kendisine bir armagan olduguna inanir. Bu aski
Aziz’den bagkasindan saklamaz, saklayamaz. Dedikodular, Aziz’in sarayindan digari
tagar. Ziileyha’nin tiim dostlar1 onu kinamaktadir: “Misir Aziz’inin karisi, Ziileyha gibi
giizel, akill, zarif bir kadin; bir kdleye asik olamaz, nasil olur... Nasil olabilir?”

Zileyha bir giin biitiin soylu hanimlar1 sarayma davet eder. Ve onlara; “Bu
sorunuzun cevabini Yusuf’u goriince yine siz kendiniz vereceksiniz.” Der. Yemekler,
tatlilar yenir. Konuk kadinlara en son birer portakal sunulur, birer de keskin bigak.
Kadinlar ham portakallar1 soyarken, ziileyha isaretini verir ve Yusuf yemek odasina
girer. Gordiikleri giizellik karsisinda 6ylesine kendilerinden geger ki kadinlar, portakal
kesiyoruz diye yanliglikla parmaklarini keserler... Ziileyha aci aci giiler... Soylenecek
bir sey kalmamistir.

Yine her zamanki gibi... Yusuf kagar, Ziileyha ardindan kosar. Onu tahrike,
avlamaya, yenmeye ¢alisir; biitiin kadinhigint kullanarak. Ama Yusuf’un cevabi hig
degsimez; “Ben efendime ihanet edemem. Ben harama el uzatamam.” Ziileyha
ofkelenmis, gozii donmiistiir adeta. Kagan Yusuf'u yakalamak i¢in yakasindan tutunca
Yusuf'un gomlegi yirtilir, sirt1 agikta kalir. Tam bu sirada Misir Azizi ve Yaveri igeri
girer. Ikisi de didismeyi gormiistiir. Aziz: “Neler oluyor burada?” deyince Ziileyha hig

diisiinmeden yalan soyler; “Bana saldirdi, beni istiyor, bana yasak ask oneriyor...”
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Eger Yaver olanlara dikkat etmese ve gormese Aziz Yusuf'u hemen
oldiirebilirdi, o kadar ofkelidir. Ama Yaver; “Efendim” der; “Ben kolenin gomlegi
arkadan yirtildigina gére geng adam kagiyordu, esiniz kovaliyordu demek. Demek yasak
ask Onerisi Yusuf'un degil, onundu...” Aziz 6fkeyle ve aciyla yaveri dinler. Haklidir.
“Bu koleyi zindana gotiiriin, Ziileyha’yr da saraydan atin, ¢ollere gitsin. Bir daha
yliziinii gérmek istemiyorum.”

Artik Ziileyha yoktur. Yusuf ise zindandadir. Hiiztinlii, kederli ama igten ice
mutludur. Tanr1 onu su¢ islemekten korumustur... Zindanda yazgisini paylasacak
dostlar bulmustur. Bunlarin ikisi bir gece tuhaf bir riiya goriir. Sabah Yusuf a:
“Rilyamiz1 yorumla.” Diye yalvarirlar. Yusuf riiyalarini yorumlar: Riiyasinda sarap
ezene “sen kurtulacaksin.” der; ekmek yiyene “sen yazikki asilacaksin.” Yorum aynen
gerceklesmis zindan arkadaslarindan biri asilmis, biri kurtulmustur. O giinler biitiin
Misir bu olay1 konusur. Sonra her zaman oldugu gibi her sey unutulur. Tabii Yusuf’ta.

Bu arada Yusuf kendi yiiziinden ¢ollere atilan zavalli Ziileyha’y1 da diistinmekte,
onun i¢in act ¢ekmektedir. Bir siire sonra Misir Firavunu da bir riiya goriir. Riiyasinda
“yedi semiz inek” ve “yedi zayif inek” vardir. Zayif inekler semiz inekleri yer. “Yedi
yesil basak ve yedi sar1 basak”da vardir. Basaklar Firavun ile birlikte olay1 seyreder...
Hig¢ kimse bu riiyayr yorumlayamayinca Firavun 6fkesinden kiiplere binince, herkes ne
yapacagint sasirir. Sonunda Yusuf'un zindandan kurtulan arkadasi onu ve kendi
riiyasini hatirlar, saraya haber verir. Yusuf’u Firavun’un huzuruna getirirler. Yusuf
rilyay1 dinler. “Yedi zayif inek yedi kitlik yilidir. Yedi semiz inek, yedi bolluk y1.1 Tanri
irtinlerini hesaph kullanilir, kitlik yili igin biriktirirsen bu belay1 ucuz atlatirsin, tilkeni
felaketten kurtarirsin. Yok, gerekli hazirhigi yapamazsan, tilken kitliktan kirilir, herkes
agliktan oliir.”

Artik Yusufun zindan hayati bitmistir. Firavun’un bas danismani olur. Ulkenin
tim varligi, ambarlari, altinlar1 ona emanet edilir. Gelecek kitlik yillarinin hazirligini o
yapar. Ambarlar1 doldurur, 6nlemleri alir.

3. Perde

Bolluk yillarinda biriktirilen erzak, simdi kitlik yillarinda fakir fukaraya olgek
Olcek dagitilmaktadir. Biraz bugday biraz bulgur alabilmek i¢in ¢ok uzaklardan yollara
dokiilen aglar arasinda bu kez Yakup oguhlari da vardir. Adaletli bir dagitim
yapabilmek icin Yusuf gorevlilerin basinda durmaktadir. Saraya giren kardeglerini goriir

gormez tanir. Cuvallarina erzak doldururken “Bir dahaki sefere en kiigiik kardesimizi de
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getireceksiniz.” Diye emir verir. Yakup ogullart onu tanimamis ve bu istege
sasirmiglardir. Ama ikinci kez gelirken en kii¢iik kardeslerini elbette getireceklerdir.

(Operada bu ikinci gelisi goremiyoruz. Yusuf'un kaybindan sonra kigiik
sbiinyamin’den asla ayrilmak istemeyer Yakup Peygamber de onlarla birlikte yola cikar.
Efsanede; Yusuf, Biinyamin’in ¢uvalina gizilce 6lgek tasini koyarak onu hirsiz diye
yakalatacak ve boylece yaninda kalmasini saglayacaktir. Opera bu olay1 almaz.)

Yusuf Biinyamin’e {istiindeki gomlegini verir ve “Bunu babama gotiir, o ne
olacagini anlar ve bilir.” Der. Yakup Peygamber daha Yusuf'un gomlegi eline
gegmeden, kokusunu duymus, kendinden ge¢mistir. Gomlegini goézlerine, yiiziine
siirdiigii kokladig1 an Yakup: “Bu Yusuf’'umun kokusu, bu gémlek onun gémlegi” diye
feryat eder. Tanr1 miicizesi gerceklesmistir. Yakup artik gormektedir.

Olay1 seyreden Yakup ogullar1 her seyi o anda anlarlar ve korkudan secdeye
kapanirlar. Karsilarinda giiler yiizlii, diinyalar gilizeli kardesleri Yusuf Slmemistir.
Yusuf'un c¢ocukluk riiyast boylece yerini bulmustur. Yakip ile Yusuf o6zlemle
kucaklasir. Yusuf Tanr1’ya stikredip kardeslerini affeder.

O arada saray kapisi 6niinden gecen Ziileyha, diinya gozii ve goniil gozii agik

9999

olan Yakup’un dikkatini ¢ceker. “Kim bu kadin™” diye sorar. Yakup Yusuf’u sevmenin
ne demek oldugunu bilenlendendir. Yusuf babasina biitiin hikayeyi anlatarak Ziileyha’y1
tanitir. Onun askina saygilidir, ona dargin degildir, ona minnet doludur. Ama onun
istediklerini yapmamistir. Yusuf’un hasretinden aglaya aglaya gozleri gérmez olan
Ziileyha ise, biitiin olanlara ragmen askindan tutkusundan vazgegmemistir.

Ask ve giizellik. Seven ve sevilen Bir kez daha karsi karsiya gelip yakici
hesaplasmay1 yaparlar. Diinya durdukg¢a bu boyle olacaktir. Ask guizelliklerin pesinden
kosacak, giizel ise erdemleri savunarak giizelligi koruyacaktir. Onlar birer simgedir.
Onlar birer simgedir. Bu olay1 bu yolla yasayan insanlar belki ¢cok aci ¢ekecekler ama

insanca ve insanogluna layik gergekleri yasamay1 da boylece 6greneceklerdir. (Yusuf'ile

Ziileyha, 2008, 5.4-7)

9. ALI BABA ve KIRK HARAMILER
Opera/2 Perde

Miizik: Selman ADA
Metin/Libretto: Tarik GUNERSEL
Tarih: 1990
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Diinya Promiyeri 11 Ocak 1991, Ankara.
Konu:

Oykiisiinii 1001 gece masallarindaki Ali Baba Ve Kirk Haramiler masalindan
alan eserde Ali Baba’nin haramilerle olan traji-komik miicadelesi anlatilmaktadir.
Icerik:

Haramilerin magara sirrint 6grenen Ali Baba evine altinlarla doner. Karis1 Ayse
eltisine gidip olgegi 6diing ister. Ne dlgecegini sdylemeyince eltisi meraklanip Slgegin
altina yag siirer. Geri getirilince bir bakar ki, altina altin yapismis.

Ali Baba’nin muhteris kardesi Kasim hemen ona gidip altinlar1 nereden
buldugunu o6grenmek ister. Ve uyariya aldirmayip magarayir yollanir. Sihirli s6zii
hatirlayamayinca magarada kapali kalir ve haramilerin eline diiger.

Kardesini merak eden Ali Baba endise icinde magaraya gider. Kasim’in
pargalanmis cesedini bulur, alip eve gotiiriir, terzi getirip diktirir.

Cesedin goturiildiigiinii goren haramiler sirr1 bilen 6biir kimsenin pesine
diigerler. Gorevli harami, terziyle sohbet sirasinda ipucu yakalar. Riigvet verip evi
Ogrenir, kapiya bir ¢arp1 isareti koyar. Ama bunu goéren Nurcihan biitiin kapilara ayni
isareti koyunca ev ayirt edilemez olur.

Haramiler evi bir siire sonra yine tespit ederler. Haramibasi, zeytinyagi tiiccari
kiliginda gelip Ali Baba’dan konaklama izni ister. Kiipler bahg¢ede duracaktir.

Ali Baba misafirperverligini bir ziyafetle gostermek isterken, zeytinyagir almak
icin bahgeye ¢ikan Nurcihan kiiplerde haramiler oldugunu anlar. Hepsini kizgin yag
doke doke oldiiriir. Sonra da igeri doner, elinde hangerle raksa baslar; Haramibasi’na
yaklasip onu haklar... Ali Baba canini kurtaran kdle Nurcihan’a olan minnetini onu
oglu Abdullah’a alarak gosterir. Ailece hep birlikte mutlu ve zengin yasarlar.” (Ali Baba
ve Kirk Haramiler. 20062007 Sezonu, s.42)

10. ASK ve BARIS
Opera/2 Perde

Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Murat GOKSU
Tarih: 1991

Diinya Promiyeri 1992, Ankara
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Konu:

Eserde Atatiirk’tin “Yurtta Sulh Cihanda Sulh” 6zdeyisinden kaynagini alan,
savas ve barisin miicadelesinin anlatilmaktadir.
Icerik:

Olay, bilinmeyen bir yerde ve zamanda geciyor. Diinyada ¢ogu zaman oldugu
gibi yine savas var... BARIS, ULULAR’n bulutlar tizerindeki tilkesinden bir kagamak
yaparak, bitmek tilkenmek bilmeyen savaslara dur demek ister. Daha 6nce sdylenmis bir
ezgi tekrarlanirsa savas durabilecektir. Kutsal ezgiyi, gazete satan bir gence &gretir.
Gazeteci Geng, gorevi benimser ama BARIS’a da asik olur. BARIS, gizli giigler
tarafindan diinyadan alinarak bulutlardaki kendi evine geri gotiiriiliir.

2. perdenin basinda cigirtkan, yargilama sahnesinin baslayacagi duyurur. Bir
diinyaliya goriinmenin yasak oldugunu bilmesine karsin, bunu yapan BARIS’in
cezalandirilacagi BASYARGICI tarafindan bildirilir. “Inmemeliydin yere, cezani
cekeceksin ister istemez.” Cezasi: Gitmek gafletinde bulundugu diinyada dolagmaktir
omiir boyu ama yenyeni bir bicimde. Bir giivercin olarak... (Anlamaz hi¢ kimse onlarin
Baris sembolii oldugunu. Beyaz giivercinler dolasir diinyada o giin bu giindiir.) Gazeteci
sarkiyr yaymaya baslamisken, savas yanlisi kotii giigler tarafindan kagirilir. Birakin
sarki soylemeyi, konusamayacak hale getirilir. Isleri savas sarkilari yazmak olanlar, zor
olan sarkilarini yaymaya baslamiglardir. Baris girer sahneye ama kimse onu algilayamaz
¢linkii o yoktur artik. Konugsmasi duyulur yalnizca. “O biiyiik insandan bugiine, bir kisi
bile bu sarkiy1 tekrarlamayacak mi1?” diye sorar. Sonunda halk, hep bir agizdan sarkiy1
soyleyerek diinyayr kurtarirlar: YURTTA SULH CIHANDA SULH (Ask ve Baris,
1991/1992 Sezonu, s.16)

11. KUTSAL SANDIK
Opera/2 Perde

Miizik: Tevtik AKBASLI
Metin/Libretto: Sevim KOPARAL/Tevfik AKBASLI
Tarih: 1993

Diinya Promiyeri 1993/1994 Sezonu, istanbul.

Konu:
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Operanin  konusunda hazine pesinde kosan haydutlarla Geng¢ ve Deli’nin
miicadelesinde, insanlarin bulabilecegi en degerli hazinenin yine kendisi oldugu fikri
vurgulanmaktadir.

Icerik:
1. Perde

Koyde Pazar kurulmustur. Cevre koylerden gelen esnaf, derme c¢atma
tezgahlarinda mallarin1 satmaya calisirken Deli, baharin gelisini, doganin uyanisini
anlatir. Koronun bahar sarkisi bittiginde kdye iki yabanci, dede ve Geng gelir. Gizem
daginin etegindeki ulu ¢inarin altinda gomilii bir sandik aradiklarini sdylerler. Koyliiler,
sandikta bir hazine sakli olduguna inanirlar. O sirada Deli kosarak haydutlarin geldigini
soyler. Ancak Dede’nin koyliileri yiireklendirmesi sonucu haydutlar, hara¢ almadan
koytu terk ederler ve saklandiklari yerden olaylar1 izlerler. Daha sonra Dede’yi
oldiirerek, sandigi bulundugu yeri gosteren haritayr alirlar. Perde, Gen¢ ve Koro’nun
Dede i¢in soyledikleri agit ile sona erer.

2. Perde

Haydutlar, zengin olma diisleri kurarak hazine sandigini aramaktadirlar. Ancak
sandig1 bulup cikardiklarinda, biiytik bir diis kirikligi yasarlar. Koyliilerle Geng’in
gelmesi {izerine kacgarlar. Sandiktan bir ayna ¢ikmistir. Hi¢ kimse buna bir anlam
veremezken Deli, “kisinin bulabilecegi en biiylik hazinenin yine kendisi oldugunu”
anlatir. Geng¢’in sarkisina Koro’nun katilmasiyla eser sona erer. (Kutsal Sandik,

1993/1994 Sezonu, s.10)

12.  DUDAKTAN KALBE
Opera/3 perde
Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Eflatun NEIMETZADE/Durmus ONER
Resat Nuri Giintekin’in ayni adli romanindan alinmistir.
Tarih: 1994
Diinya Promiyeri 6 Subat 1997, Ankara.
Konu:
Evlilik tercihini bir pasa kizi olan Cavidan’dan yana kullanan, dayisi1 Saip Pasa

yaninda biiyiimiis bestekar Kenan ile yiiziindeki ¢iller ytiziinden "Kinali Yapincak"
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dedigi gen¢ Lamia ile yillarca siiren agklarinin ve bu askin aci sonunun Oykiisii
anlatilmaktadir.

icerik:

1. Perde

Izmir’in baglik bahgelik kasabasi Bozyaka’da Saip Pasa’nin evinde mutlu bir
giin yasanmaktadir. Saip Pasa’nin yegeni gen¢ besteci Kenan ile Vefik Pasa’nin kizi
Cavidan nisanlanacaklardir. Cavidan ge¢en yaz Kenan’in ©Once miizigini, sonra
kendisini sevmis, ona baglanmistir.

Nisan hazirliklar1 tamamlanmistir. Cavidan babasinin ve yakin dostlarinin
ovgiileriyle karsilanir. Davetliler gelir eglence baslar. Bir grup dans ederken, bir grup
sarki soyler. Nisan i¢in Kenan’in gelmesi beklenir.

Bir salkim sogtidiin altinda Kenan ile Lamia bas basadir. Lamia gen¢ kizliginin
ilk duygularini, yaz geceleri Kenan’in ¢aldigi melodilerle tatmis bu sesin biiytisiine
kapilarak ona ulagmis; aralarinda saf bir iliski baslamistir. Bu nedenle Kenan’in
Cavidan ile nisanlanmasimi yadirgamakta ve bunu kabullenememektedir. Lamia
Kenan’a bir kez daha duygularini agar, iliskilerini animsatir, nisanla ilgili sitemlerini
dile getirir. Kenan’t daima sevecegini sdyler ve ayrilir. Kenan ile Lamia’ya olan
duygularint bir tirlii sekillendirememektedi. Cavidan’in kusursuzluguna zerafetine
hayran kalmis, gozleri higbir sey gérmez olmustur.

Lamia ile Cavidan arasinda bocalayan Kenan, torene katilir. Cavidan
Kenan’daki durgunlugu sezmistir. Onu canlandirmaya, giizel bir gelecek igin
umutlandirmaya ¢alisir. Tanistiklarr giiniin melodisini ¢almasini ister. Kenan ¢alar ama
akli da ve gonlii gibi uzaklardadir. Cavidan {izgiin ayrilir. Kenan yalniz kalir.

Keman sesiyle biiyiilenen Lamia gelir ve geg¢mis giinlerin sicak anilariyla
Kenan’a sokulur. Ancak Kenan kendisiyle az Once bir i¢ hesaplasmasina girismis,
Lamia’ya yonelik duygularinin “ask™ ile bir ilgisi olmadigini karar vermistir. Lamia’y1
kendinden uzaklastirir ve ona asla unutamayacag bir ders verir: Ask dudaklarinda bir
oyun olarak kalmali, dudaktan kalbe inmemelidir. Lamia sarsilarak uzaklasir. Kenan
hizla arkasindan gider. Bag evinde eglence siirmektedir. Cavidan Kenan’1 ararken
davetliler sakayla karisik dedikoduya baslarlar.

2. Perde
Bozyaka’da, Kenan ile iliskileri hakkinda ¢ikan dedikodulara dayanamayan

Lamia, Kitahya’daki uzak bir akrabasina gelmistir. Evlerine yerlestigi Kemal Bey

79



duldur, kizlart Mahmure ve Makbule, damadi1 Rasih ve torunlariyla birlikte ortak avlulu
evlerde yasamaktadir.

Lamia Kenan’1 hala sevmektedir. Ancak onun hi¢ aramayisi, pesini birakmayan
dedikodularin baskisi, damat Rasih’in sarkintiliklar1 ve ¢opgatan Meryem’in 1srarindan
bunalarak, Kemal Bey’in evlenme teklifini kabul etmistir.

Diuigiin i¢in davetliler, gelir eglence baslar. Gelin, damat ve ailenin diger
bireyleri birbirlerinden tamamen degisik duygu ve diisiince igindedirler. Lamia’nin
caresizligini yalniz Kemal beyin yegeni Doktor Vedat anlamaktadir. Diigtin toreni biter,
konuklar dagilirlar, Kemal bey ile Lamia odalarina gekilirler. Rasih, ickili ve dtkeli bir
halde evin Oniinde dolagmakta, Lamia ile Kemal Bey’e tehditler yagdirmaktadir. Esi
Mahmure Rasih’i susturmaya calisir, Rasih Mamure’yi asagilar ve oradan kovar. Bir
stire sonra kendisi de gider. Lamia avluya ¢ikar, Bozkaya’yr Kenan’i animsayarak
hayallere dalar. Makbule gelip bir abla gibi gordiigii Lamia’ya birini sevdigini sodyler.
Lamia Makbule’ye yiireginin sesini dinlemesini, sevdigine varmasini 6giitler. Makbule
sevingle gider.

Iyice igerek sarhos olan Rasih gelir ve Lamia’ya zorla sahip olmaya galisir.
Lamia’nin bagintilar1 konaktakileri ayaklandirmistir. Vedat, Rasih’i gotiiriir. Ug kadin;
Lamia, Mahmure ve Makbule kadinligin ¢ilesi iizerine dertlesirler. Mahmure de Lamia
kadar dertlidir. Lamia yalniz kaldiginda Rasih geri doner. Yaptiklarindan dolay1
Lamia’dan 6ziir diler. Onunla evlenmek istedigini sdyler, ikna edemeyince yine saldirir.
Birden kapida Mahmure belirir. Rasih’in belindeki bigagi alir ve engellemek i¢in ona
yoneltir. Rasih bicagr almak i¢in hamla aptiginda bigak Rasih’e saplanir. Rasih’in
feryadi konaktakileri ayaga kaldirir. Herkes disaridadir. Lamia’nin orada yasamasi artik
olanaksizdir. Kemal bey Lamia’y1 kovar. Vedat ile Lamia uzaklasirlar.

3. Perde

Istanbul’da adalardan birinde bir aksam vaktidir.

Kenan evini terk ederek inzivaya cekilmis, Lamia’ya mektup yazip onu
cagirmistir. Umutla Lamia’nin gelmesini beklemektedir.

Kocasin1 arayan Cavidan onu adada bulur. Birbirlerine olan sevgilerini,
yasanmis deneylerle Kenan’a kanitlamaya c¢alisir. Kenan Cavidan’a onu higbir zaman
sevmedigini, aklin ve yiireginin hep Lamia’da oldugunu sodyler. Cavidan inanamaz,

kabullenemez. Kemal’in olumlu higbir tepki vermemesi iizerine yikilir.
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Kenan yalnizdir. Lamia gelir. Kenan kendisini sevdigini ge¢ de olsa anladigini;
ona olan askinin yiireginde kor gibi yandigini soyler. Kendisini bagislamasini ister.
Lamia ge¢cmisteki olaylari, yasadigi acilart ve gegirdigi degisimleri siralar. Anilar ile an
birbirine karigir. Kenan son kez Lamia’dan 6ziir diler. Evlenmelerini onerir. Bundan
bdyle onu hi¢ birakmayacagina sz verir.

Bu arada Cavidan geri donmiis, asla birbirlerine yakistiramadigi bu iki insan1 bir
ara gormiistiir. Saskin ve perisandir. Lamia, Kenan’in askini ve 6nerdisini reddeder.
Vedat Bey ile evlendigini sdyler.

Hem “ask™ da nedir? Ask dudaklarda kalmali, dudaktan kalbe inilmesine izin
verilmemelidir. Lamia doniip giderken, Kenan silahini kalbine dogrultur ve ates eder.
Lamia oldugu yerde donup kalir. Vedat gelip Lamia’y1 uzaklastirir. Bir kenarda olanlar1
izlemekte olan Cavidan, ¢iglik ¢igliga Kenan’a dogru atilir. Cavidan Kenan’in iizerine

kapanarak, aglarken perde kapanir. (Dudaktan Kalbe, 1966/1997 Sezonu, s.18—19)

13. DELI DUMRUL
Opera/2 perde

Miizik: Sabahattin KALENDER
Metin/Libretto: Suat TASER
Tarih: 1958

Diinya Promiyeri 2003, Istanbul

Konu:

Oykiisiinii Deli Dumrul hikayelerinden alan operada sevginin ve fedakarhigin
giicti anlatilmaktadir.
icerik:
Olayin gegtigi ¢ag ve yer: Oguz Kaan Déneminde Orta Asya Bozkir
1. Perde

Geng yasta sevgilisini yitiren kadin ¢aresizligini dile getirirken ¢evresindekiler
de onu teskin etmeye calisir. Bu sirada hisimla sahneye giren Deli Dumrul herkese
meydan okur; ancak hi¢ beklemedigi bir rakiple karsilasmistir simdi. Azrail. Higbir
uyar1 fayda etmez. Bundan boyle Azrail ile ¢arpisacaktir. Oysa Tanri’nin elgisi olan
Azrail karsisinda hicbir Sliimliiniin sansi yoktur. Nitekim daha ilk karsilasmada Deli
Dumrul’un gozleri kararir. Azrail gerekli uyariyr yaptiktan sonra ayrildiginda Deli

Dumrul hala gercegi gorememistir.
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2. Perde
1. Sahne

Tutsak kizlarla gonliinii eglendirmekte olan Deli Dumrul’un keyfi birden bire
kaciverir. Karsisina yine Azrail ¢ikmistir; istelik bu sefer alabildigine tehditkar bir
tavirla. Deli Dumrul sonunda oliimlii oldugu gercegini kabul etmek zorunda kalmasina
ragmen bu yasamini siirdiirebilmesi i¢in yeterli goriilmemektedir. Yasam hakkini elde
edebilmek icin cani yerine can bulmak zorundadir.
2. Sahne

Deli Dumrul tekinsiz bir se¢imle karsi karsiya kalmistir. Anne ve Babasinin
vermekte zorladigi cani, esi hi¢ ¢ekinmeden vermeyi kabul eder. Azrail bu 6zveriyi
odiillendirmede gecikmez: sevgi her seyden yiicedir. Bu nedenle ikisi de bagislanir. Ask
her seyden {istiin gelmistir. (S. Kanburoglu, Salahattin Kalender ve Deli Dumrul

Operasi Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul, 2008)

14. ASK-1 MEMNU
Opera/2 Perde
Miizik: Selman ADA
Metin/Libretto: Tarik GUNERSEL
Halid Ziya Usakligil’in ayn1 adli romanindan hareketle.
Tarih: 2002
Diinya Promiyeri 23 Ocak 2003, Mersin.
Konu:

Eserde kendisinden yasga epey biiyiik olan Adnan Bey ile evlilik yapmis olan
genc Bihter ve Adnan Bey’in yegeni Behliil arasindaki yasak askin, kaginilmaz aci
hikayesinin anlatiimigtir.

Icerik:
1. Perde

Hali vakti yerinde ve bir siire 6nce karisi intihar eden Adnan Bey, kendisinden
otuz yas kii¢lik Bihter ile evlenir. Bihter’in annesi Firdevs Hanim da Adnan Bey’e ilgi
duymaktadir ve bu evlilige karsidir. Bihter eve, Adnan Bey’e ve kizi Nihal’e uyum
saglamaya calisirsa da bir tiirli basaramaz. Nihal icine kapanik, Bihter’den
hoslanmayan, vaktini ¢cogu zaman MII-De Courton ya da evin hizmetkarlarindan Besir

ile gegiren kiiciik bir kizdir. MlIl-De Courton Adnan Bey’e, Besir ise Nihal’e karsi
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platonik ask beslemektedir. Bu sirada Adnan Bey’in ¢apkin yegeni Behliil, Bihter’
bastan ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Bihter bir siire vicdan1 ve arzular1 arasinda bocalasa da
Behliil’e kars1 koyamaz ve asik olur.
2. Perde

Behliil ve Bihter arasindan gizli sakli, tutkuyla yasanan ask bir cehenneme
dontisiir. Behliil’tin ¢apkinliklari, artik kendisiyle eskisi kadar ilgilenmeyisi ve ote
yandan asadigi vicdan azabi Bihter’i ¢ilgina ¢evirmektedir. Bir giin Bihter ile Behliil,
MIl-De Courton’a yakalanirlar. Bihter, her seyin ortaya ¢ikacagi korkusuyla Adnan
Bey’den onu kovmasini ister. Nihal ise aradan gegen zaman iginde biiytimiis, hos bir
gen¢ kiz olmus ve Behliil’litn ilgisini ¢gekmeye baslamistir. Behliil, kuzenine evlenme
teklif eder. Bunu duyan Bihter i¢in her sey bitmistir. Behlul’tin ve Nihal’in nisan toreni,

Bihter’in intihar1 ile kana, actya ve pismanliga bulanir. (Ask-1 Memnu, 2009. s.4 )

15. INANNA
Opera /3 Perde
Miizik: Cetin ISIKOZLU
Metin/Libretto: Eflatun NEIMETZADE
Tarih: 2001
Diinya Promiyeri 11 Subat 2006, Ankara.
Konu:

Stimer’de Bilgelik Tanrigasi Inanna ile Coban Tanrist Dumuzi’nin evlenme
Oykisiidiir.
icerik:
1. Perde

Eser; Mezopotamya’da, tarih¢i S.N. Kramer’e gore “Tarihin basladigi
topraklarda” M.O. 4000-2000 yillarinda Ay Tanris’'nin kizi Bilgelik Tanrigasi
[nanna’nin aydinlattigi “Siimer’de gegmektedir. Siimerlerle Gutiler arasinda kiran
kirana bir savas hiikiim stirmektedir.

Ay Tanrisinin kizi, Bilgelik Tanrigasi Inana ve annesi Ningale, biiyiik korku ve
endise ile cepheden haber bekleyen Siimer halkini teselli etmektedir. Kaderlerini
belirleyecek bu savasa gonderdikleri yigitler ve galibiyet i¢in tapinaklarda tanrilara dua

etmekte ve diismani lanetlemektedirler.
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Bir siire sonra beklenen zafer haberi gelir. Ayni zamanda Inanna’nin kardesi
olan bagkomutan Utu ve beraberindeki yigitler gaddar ve amansiz Gutiler’i yerle bir
etmis, Stimer’e donmektedirler. Kahramanlarin da doniisiiyle Stimer’de bu biiyiik zafer
solenlerle ve coskuyla kutlanmaya baslar. Utu, bu zaferi yiiceltmek admna Inanna’nin
savasta kahramanca savasan ii¢ kral oglundan biriyle ya da ¢oban tanrisi yigit Dumuzi
ile evlenmesi gerektigini hatirlatir. Buna karsi ¢ikmayan Inanna; Lagas, Asur ve Agate
ile bir araya gelir, 6vgiilerini ve evlenme tekliflerini dinler. Bu sirada Siimer halki ve
annesi Ningale’nin taraftar olmadigi, hatta alay ettigi damat adaylarina bir yenisi
eklenir. Stimer halki ile ordusuna erzak saglayan, serveti ile ber seyi satin alabilecegini
diisiinen cift¢i Enkidu da Inanna’ya askini itiraf ederek Ona evlenme teklifinde bulunur.

Savasta mertce ve kahramanca savasan ve Inanna’ya asik Dumuzi, bu teklifi
duydugunda Enkimdu’ya saldirir. Bu yigitce hareketten etkilenen tanriga, halkinin,
kardesi Utu ve annesinin 1srarlarina da dayanamayarak evlilik kararini Dumuzi’den
yana verir. Inanna’nin Siimer’de coskuyla karsilanan bu kararini agiklamasmin hemen
ardindan diigiin hazirliklar1 baglar. Fakat bu biiyiik telas siirerken beklenmedik bir sey
olur ve yeri gogii kaplayan isiklarla birlikte Inana ortadan kaybolur. Yeralt: diinyasinin
gaddar sahibi Pardesun, daha &nce de Inanna’nin kiz kardesi Ereskigal’i kagirmustir.
Mutluluguna goélge diisen ve biiyiik bir hiddete kapilan Dumuzi, saskinligini tizerinden
attign gibi Inanna’yr kurtarmak tiizere tiim Siimer halkinin coskun alkis ve dualar
arasinda yola koyulur.

2. Perde
1. Sahne

Gece giindiiz demeden bir an Once Inanna’y1 zalim Pardesun’un elinden
kurtarmaya c¢alisan Dumuzi’nin yolu ormanda, melekler tarafindan kesilir. Aslinda
Pardesun’un diigmani olan melekler ve baslarindaki Sihirli Kadin’la konusmaya
baslayan Dumuzi, Sihirli Kadin’in sorusu iizerine olanlar1 anlatir. Kagirilan sevgilisinin
pesinden buralara kadar geldigini soyler. Bunun iizerine Sihirli Kadmn, Inanna’nin
oykiisiine benzeyen ve kendi basindan gegenleri Dumuzi’ye anlatir. Asiklarin her zaman
yaninda oldugunu, bu ylizden ona yardim edecegini ve bundan bdyle dost olduklarini
sOyler. Bir siire sonra, yoluna devam eden Dumuzi’nin pesinden gelen ii¢ kral oglu ile
Enkimdu da meleklerin agina takilacak ve yollarina devam etmeleri engellenecektir.

2. Sahne
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Bu esnada biiyiik tapinakta Parsedun, esir ettigi Inanna’ya askini ilan etmekte,
onu kacirdigi igin af dilemektedir. inanma’yr kendisini degil, Dumuzi’yi tercih
etmesinden dolayr kagirmistir. Bu gaflet dolu sozleri sdyleyen Parsedun’a Dumuzi’ye
olan askini anlatan Inana; ona kim oldugunu sorar. Biitiin kétiiliiklerin sahibi, istirap ve
acilarin efendisi Parsedun, Inanna’nin bu saf sorusuna kahkahalarla cevap vererek
uzaklasir. Basindaki talihsiz kaderi daha sonra cariye bir kizdan &6grenecek olan
[nanna’nin ¢irpinislarini duyan ve geri donen Pardesun, onu tekrar ikna etmeye ¢alissa
da basarili olamaz. Adamlarina kendisine lanetler okuyan Inanna’y1 zindana atmalarini
ve karanliklar igine gommelerini emreder. Bu sirada saraya ulasan ve Parsedun’la
karsilasan Dumuzi ona derhal inanna’yi serbest birakmasini emreder. Buna hiddetle ve
otkeyle karsi ¢ikan Parsedun kilicin1 ¢ekerek Dumuzi’ye saldirir. Sihirli Kadin ve
meleklerin yardima kostugu bu miicadelede yenilecegini anlayan Parsedun, adamlarini
Dumuzi’nin {istiine salarak kacar. Bu kargasada kagirilan Inanna’nin, kardesi oldugunu
ogrenen Sihirli Kadin, Ereskigal’den baskasi degildir. Melekler tarafindan esir alinan
kral ogullar1 ve Enkimdu da diisman olmadiklar1 anlasilinca serbest kalirlar. Dumuzi ve
beraberindekiler cariye kizin yardimi ile Inanna’yr bulur ve kurtarir. Kavusan asiklar
mutlu bir sekilde Stimer’e doner.

3. Perde

Halk ve Ningale, kahraman Dumuzi ve Inanna’nin doniisiinii biiyiik bir torenle
karsilar. Bundan bdyle, halkina kocasinin yigit Dumuzi oldugunu sdyleyen Inanna, onu
kral ilan eder. Bu coskun ta¢ toreni ve hemen ardindan baslayan evlilik merasimi
sirasinda beklenmedik bir sey olur. Sihirli Kadin’in daha 6nce Pardesun tarafindan
kacirilan Ereskigal oldugu ortaya ¢ikar. Bu heyecana dayanamayarak bayilan annesine,
kardeslerine ve halkina basindan gegenleri, yasadigi istiraplar1 anlatan Ereskigal,
nihayet onlara kavusmanin mutlulugu i¢indedir.

Bu cosku yasanirken, haberciler Stimer’i biiyiik bir telasa siiriikleyecek kotii
haberi ulastirir. Elam’lilar ve beraberinde Martu’lar, siimer’e savas acmistir. Kuzeyde
yasayan Asurlular da Stimer’in biiyiik kentlerinden biri olan Nippur’a saldirmistir. Bu
haberlerle, kral ogullar1 arasinda baslayan tartisma kavgaya doniisiir. Utu’nun araya
girmesiyle sakinlesen Kral ogullari, inanna’nin da gagrisiyla baris adina uzlasmak
tizeredir. Giirleyen kahkahalarla geri donen Pardesun, Inanna’y: hedef alir, Inanna,
patlayan i1siklara beraber yere yigilir. Dumuzi’nin dizleri iizerinde son kez baris i¢in

dileklerini sunan Kralige inanna, Dumuzi’ye olan askini dile getirirken oliir.
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Kralige Inanna’nin Sliimiiniin ardindan kin ve diismanligi bir kenara birakan
krallar, barig ve 6zgiirliik adina birlesirler. Biiyiik Stimer’i ebediyen kurtarmak iizere
baslarinda Kral Dumuzi ile diismanla savagmak {izere halkin coskulu ugurlamalariyla

yola koyulurlar.

16. CEM SULTAN

Opera/3 Perde
Miizik: Sabahattin KALENDER
Metin/Libretto: Osman Giingdér FEYZIOGLU
Tarih: 1999

Diinya Promiyeri 27 Subat 2010, Ankara.
Konu:

Cem Sultan Operasi’nda Cem Sultan ile agabeyi Beyazit arasindaki saltanat
miicadelesinin sonunda iilkeyi terk etmek zorunda kalan Cem Sultan’in miicadele ve
siirglin yillarinin anlatilmaktadir.

Icerik:
1. Perde
1. Sahne

Babasi Fatih sultan Mehmed’in 6liimiinden sonra tahta gecmek iizere Konya’dan
Istanbul’a dogru yola ¢ikan Cem Sultan bir siire Bursa’da kalacaktir. Halk bu haberi
biiyiik bir cogkuyla kutlar.

2. Sahne:

Cem sultan, Bursa’daki sarayinda padisah sifatla konuklarini agirlamasina
karsin, agabeyi Bayezid Istanbul’da tahta oturmustur. Ulkeyi boliinmeye gétiiren bu
tehlike karsisinda halalar1 Selguk Hatun arabulucu olarak Istanbul’a gidecektir.

3. Sahne:

Iki kardes arasindaki iktidar miicadelesi, Yenisehir Ovasi’ndaki savasta
Bayezid’in zaferiyle sonu¢laninca Cem Sultan i¢in tek ¢ikar yol iilkeyi terk etmektedir.
4. Sahne:

Rodos’ta Saint-Jean Sovalyelerine siginmaya karar veren Cem Sultan, kader
yoldaslariyla birlikte bu adaya dogru gitmektedir.

2. Perde
1. Sahne:
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Rodos’ta sovalyelerin basit Pierre d’Aubusson’un himayesinde konuk edilen
Cem sultan i¢in gosterisli bir gece diizenlenmistir. Cem Sultan téren sirasinda Fransa’ya
gitmek zorunda kaldigini 6grenir.

2. Sahne:

Fransa’da Sassenage Satosu’nda yine serefine diizenlenmis bir gecenin konugu
olan Cem Sultan birbirinden gilizel kadinlar arasinda yasadiklarini unutmaya
calismaktadir.

3. Sahne:

Hapishane olarak tasarlanmis Bourganeuf Satosu’na gonderilen Cem Sultan
kendisiyle ilgili sinsice planlar hazirlandigini fark etmistir.
4. Sahne:

Osmanli Imparatorlugu’na bir baska deyisle islam alemine kars1 bir koz olarak
kullanilan Cem Sultan, roma’da Pasa Innocenti’nin huzurundadir bu kez.
5. Sahne:

Saglhigi giderek bozulan Cem sultan, Fransa krali VIII. Charles’a teslim edilir.
Napoli yakinlarinda, yasami oyunca yazgisini paylasan dostlarinin yaninda son nefesini

verir (Cem Sultan, 2009/2010, s.5)

17. CELEBI
Miizik: Cemal Resit REY
Metin/Libretto: Ekrem Resit REY
Tarih: 1942
Diinya Promiyeri, 7 Mayis 2010, istanbul.
Konu:

Celebi Operasi’nda Lale devrinde yasamis Edirneli Miiezzin Celebi’nin
Fatma’ya olan hiiziinlii agkinin hikayesinin anlatilmaktadir.
Icerik:
Olay, Lale Devri’nde Istanbul’da ge¢gmektedir.
1. Perde

Edirne’de, Yenigeri birligi ile Mehterhane resmigecit halindedir. Geng
mehterbasi Hasan Cavus evinin penceresinden digartya bakmakta olan yagslt bir yeniceri
olan Fatma’nin babasina, Fatma’ya goniil verdigini ve onunla evlenmek istedigini

sOyler. Fatma’nin babasi da ona, “Kizim1 sana veririm ana dnce savasa git, zaferle don!”
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der. Hasan ¢avus neseyle uzaklasir. Anne gelir ve kizinin Hasan ¢avus’la evlenmesinde
israr eder. Kizlart Fatma gelir. Annesi basina gelecekleri kizina anlatir. Fatma buna ¢ok
tiziliir, anne de {izgiin ve ¢aresizdir. O anda bir delikanli gortiniir. Bu Celebi’dir. Geng
adam olan biteni anlayinca kederini agiklamaktan kendini alamaz. Fatma’yla Celebi
kagmaya karar verirler, ama kizcagiz buna cesaret edemediginden kararsizdir. Celebi,
sevgilisinin bu kararsizligina {tziilir ve onu vefasizlikla suglayarak ¢ikar gider.
Fatma’da “Celebi, Celebi” diye haykirarak yere yigilir.
2. Perde

Anadolu Hisart goriiliir ve uzaktan Celebi’nin sesi duyulur. Celebi kayikla gazel
okuyarak gelir. Yaninda Sair Nedim ile Sair Samim gibi zamanin iki iinlti sairi de
vardir. Celebi Fatma’ya olan tilkenmez asykini agiklar. Iki biiyiik sair de ona siirlerini
okurlar (parlando). Celebi yalniz kalir ve iziintiiyle Fatma’y1 sayiklar. Sahne degisir ve
Celebi’yi elde etmeye ¢alisan ii¢ kadinin (Atiye, Ziibeyde, Safiye) diizenledikleri sen
sakrak bir icki alemi goriliir. Celebi, yeni yazmis oldugu bir eseri okumaya koyulur. O
sirada kadinlar diisiincelerini ii¢ ses olarak adeta mirildanarak dile getirirlirken orkestra
da bu coskulu ask sahnesini destekleyerek giiclendirir ve perde bir mest olus havasi
icinde sona erer.
3. Perde

Istanbul’da sadrazam gozdesi Rebeka’nin evinin igi goriiliir. Rebeka biiyiik bir
ozlemle ¢ok sevdigi Celebi’yi beklemektedir. Annesi Perla gelir ve kizinin Celebi’ye
duydugu ilgiyi sezerek kuskulanir, ¢linkii kizinin sadrazamla iliskisine engel olacak her
seye karsidir. Sadrazam kendi adami Tahsin Efendi’yi Rebeka’yr izlemekle
gorevlendirmistir. Tahsin Efendi’nin gelisi, Rebeka’nin canini sikar ama sadrazamin
gelmek tizere oldugunu da ondan Ogrenir. Rebeka sadrazamin Celebi’yle
karsilasmasindan korkar ve onun gelmesini 6nlemek i¢in annesini Celebi’ye gonderir.
Anne Celebi’yi bulamadan doner. Kapt acilir ve sadrazam iceri girerken anne
sivigiverir. Sadrazam, Rebeka’nin boynuna bir inci gerdanlik takar ama Rebeka’nin
sevinci korkusunu gideremez. Rebeka sadrazami oyalamak i¢in heyecanla dans etmeye
baslar ve sonunda sadrazamin dizlerine kapanir; bir bahane bularak Tahsin Efendi’den
yakinir. Tahsin Efendi de Celebi’yle gozdeler arasinda olup bitenlerden sadrazamin
sezinleyebilecegi bir sekilde s6z eder. Sadrazam, celebi’yi siirdiirmeye karar verir. O
sirada Tahsin Efendi gelir ve sadrazama padisah hazretlerinin kendisini ¢agirdigi

haberini verir. Sadrazam gider. Rebeka’nin hali haraptir. Kap1 agilir ve Celebi girer.
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Rebeka ona gozdelerle gecirdigi icki aleminden yakinir. Celebi onu yatistirir. O sirada
mabhalleli baskin yapar ve baslarinda imam oldugu halde kapiyr kirip igeri girerler.
Celebi kilicini ¢ektigi gibi karsilarina dikilir. O anda sadrazam gelir. Celebi saklanir,
imam da onu Rebeka’nin sevgilisi olarak ortaya ¢ikarip ele verir. Sadrazam, ikisinin de
kellesinin ucurulmasini emreder, Rebeka bayilir. Celebi de pencereden atlayip gider.
4. Perde

Olay birkag¢ yil sonra Edirne’de geger. Ihtiyar yenigerinin kizi Fatma evinin
onilinde goriilir ve acisimi dile getirerek eve girer. Sahnenin gerisinden, bitkin ve
pejmiirde halde Celebi gelir; halinden yakinir, Fatma’nin kapisini vurur. Kapi agilir ve
Fatma goruntir; irkilir neye ugradigini anlayamaz. Celebi, Fatma’ya “haydi gidelim!”
der. Fatma olamayacagini soyler ¢iinkii anasi1 babasi 6lmiis, kendisi de Hasan Cavus’la
evlenmis, iki gocugu olmustur. Fatma, “Artik her sey bitti, benim artik burada kalmam
gerekiyor” der. Celebi bitkin bir halde oradan uzaklasirken, Fatma “dur!” diye haykirir
ve elinde bir ¢ikinla evden disar1 ¢ikar; Celebi’ye yaklasarak ¢ikini verip yine eve girer.
Cikinin igindekiler, yillarca dnce Celebi’nin kendisine vermis oldugu seylerdir. Celebi
gider. Hasan Cavus camidedir, ama camiye gitmeden Once karisina etrafta haydutlar
dolastig1 i¢in kapiyr kimseye agmamasini tembih etmistir. O sirada Celebi, bahce
kapisinin agik kalmis olmasindan kuskulanir. Bir tiirlii uzaklasamamistir; doniip tekrar
gelir ve kapiya “Fatma! Fatma!” diye bagirarak vururken bir patlama olur, birinci katin
penceresinden uzanan bir pistol, Celebi’yi eve baskina gelen bir haydut sanarak vurup
yere sermistir. Hasan elinde fener ve pistolla disar1 ¢ikar; Fatma’y1 cagirarak, elindeki
fenerle yerde yatanin yiiziinii aydinlatir: “Gel bak! Bu tanidik m1?” diye sorar. Fatma
“Tanmimiyorum” der. Hasan, karakola haber vermek icin oradan uzaklasir. Fatma
aglayarak Celebi’ye kosar. Agir yarali Celebi de basini kaldirir: Sen mutlu ol Fatma!
Der ve oliir. Fatma da Celebi’nin iistiine kapanir, perde iner. (Altar, 1993 1V, s.301—
303).

18. KARACAOGLAN

Opera/2 Perde, 8 Tablo

Miizik: Yal¢in TURA

Metin/Libretto: Karacaoglan’in Siirleri Ustiine Yalgin TURA
Tarih: 2002

Diinya Promiyeri 15 Mayis 2010, Antalya.
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Konu:

Eserde Yoriiklerin yasaminin ve geleneklerinin estetik bir yapi1 i¢inde anlatilmis
ve Karacaoglan’in Elif’e duydugu trajik aski konu alinmistir.
Icerik:

1. Perde

Binboga ili yaylasinda birkag gelin ve geng¢ kiz pinar basinda tiirkii soylerler.
Kizlar tam uzaklasirken Karacaoglan tiirkiisiinii okuyarak gelir. Geng bir kiz olan
Kamer’in giizelliginden etkilenen Karacaoglan ona olan ilgisini dile getirir. Kamer de
Karacaoglan’in ilgisine karsilik verince, Karacaoglan’dan hoslanan gelin Sems araya
girer. Sems, Kamer’in daha c¢ok toy oldugunu karacaoglan’a uygun bir asik
olamayacagini belirtir. Gelin ile gen¢ kiz aralarinda atisirken uzaktan davul zurna sesleri
gelir. Guizelligiyle oba Beyinin ¢apkin oglu Beyoglu’nun kalbini ¢alan Elif, bir bagka
obadan evlenmek {iizere gelin alayiyla gelmektedir. Kamer ve Sems giderken
Karacaoglan Kamer’i aksam bekleyecegini soyler. Karanlik olur fakat kamer gelmez.
Uykuya dalan Karacaoglan diisiinde Aksakalli Hizir’1 goriir. Aksakalli Hizir magaranin
duvarinda Elif’in beliren hayalini gostererek, karacaoglan’a kaderinin bu gen¢ kiz
oldugunu soyleyerek ona bir tas verir. Tasin igindekini icen Karacaoglan bundan sonra
icine diisen ask aleviyle yanacaktir.

Elif ve Beyoglu'nun diigiin hazirliklar: stirerken Elif ve annesi kina téreni igin
beklemektedirler. Yizii giilmeyen Elif, annesinde diisiince gordiigii geng delikanliyt
anlatarak bu yabanci yerden korktugunu soyler. Annesi kizini teselli eder ve kina téreni
yapilir. Toren bittikten sonra obalilar ve konuklar Karacaoglan’in gelin giizellemesini
dinlemek i¢in toplanirlar. Karacaoglan’in giizellemesi bitip duvak agilinca, birbirini
diisiinde goren Elif ve Karacaoglan saskinlik icinde kalirlar. Elif gerdek hazirliklar igin
cadira gotiiriilir. Sems Karacaoglan’1 Elif’in ¢adirinin yanina getirir ve Elif’in annesini
disar1 cagirarak onu digarida oyalar. Karacaoglan ¢adira girerek Elif’e olan askini ve
onunla beraber olmak istedigini dile getirse de Elif kabul etmez. Uzaktan Beyoglu’nun
gelisini bildiren davul zurna sesleriyle Karacaoglan ¢ikar ve kara bahtina hayiflanarak
Elif’i firsat varken kagirmamis olmanin tiziintiisii i¢inde bitkin bir halde kalir.

2. Perde

Diigiinden birkag yil sonra, Elif ¢adirda kilim dokumakta ve ¢ocugu olmadigini

icin tizintiistinii dile getiren bir tiirkii soyler. Elif’ in yanina gelen Sems ile Elif dertlesir.

Sems, Elif’e Karacaoglan’1 sorar. Elif, Karacaoglan’1t sorar. Elif Karacaoglan’1
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unutamamistir ve onunla kagip gitmedigi icin pismandir. Elif'le Sems aglasirken,
uzaktan sevingle tiirkii soyleyerek Kamer gelir. Elif’ten bikmis olan Beyoglu Kamer’i
bastan ¢ikarmaya calisarak onun giizelligini 6ver. Sems, Kamer konusunda Elif’i uyarir.
Birkag¢ ay sonra Beyoglu cadirin 6niinde Kamer’le beraberdir. Sonunda Kamer’i
gelin olarak almaya ikna eden Beyoglu bu haberi tiim oba halkina duyurur. Elif tizerine
kuma geldigini 6grenince obay1 terk edip Karacaoglan’t bulmak igin yollara diiser.
Karacaoglan da Elif’in obay1 terk ettigini 6grenince Elif’i bulmak i¢in yola ¢ikar. Elif
kar firtinasinin ortasinda Karacaoglan’1 ararken karlar arasina gomiiliir. Karacaoglan
Elif’in 6liim haberini Elif’in obasina giderken mezarlikta agit yakan kadinlardan alir.
Pinar basina gelen Karacaoglan, “Kirillmis perdesi, ¢almiyor sazim / Sazlar
diizen tutmaz, teller Operisan” dedikten sonra sazini bir dut dana asar ve magaranin

icinde kaybolur. (http//www.dogm.gov.tr-ESER/eser0717) (14.05.2010)

1960-2010 Planli Kalkinma Donemini kapsayan yillar arasinda sahnelenen Tiirk
operalarinin konularindaki farkliligina dikkati ¢ekmekte olup, bu operalarin konulari
Ozetle asagida belirtilmistir.

- Anadolu’da yasanmis halk geleneklerini de yansitan dramatik Sykiiler,

- Ask hikayeleri,

- Yusuf Peygamber, Gilgames, Kral Midas, Koroglu, Deli Dumrul, Ali Baba ve

Kirk Haramiler, Nasrettin Hoca gibi efsane, destan, masal ve mitolojik

hikayeler,

- Cem Sultan ve IV. Murat gibi tarihte yer almis sahsiyetlerin hayatlari,

- Atatiirk’tin “Yurtta Sulh, Cihanda Sulh” 6zdeyisi gibi konular islenmistir.
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BOLUM 6

6. SONUC VE ONERILER

Aragtirmanin bu boliimiinde elde edilen bulgular 1s1ginda alt problemlere cevap
verilmeye c¢alisilmistir. Bu cevaplarin verilmesi isleminde, béliimler igerisindeki konu
basliklarinin birbirleriyle iliskilendirilmesi yolundan yararlanilarak, arastirma problemi
ile ilgili sonuglara ulasilmaya g¢alisilmistir. Ayrica, ulasilan sonuglardan yola ¢ikarak,
bundan sonraki zaman diliminde Tiirk operaciligini etkileyecek, yonlendirecek,
gelistirecek duisiincelerin olusturulmast ve uygulanmasi siireciyle ilgili bazi 6nerilerde

bulunulmustur.

6. 1. Sonuclar
Arastirmanin giris boliimiinde problem basligi altinda belirtilen alt problemlere,

elde edilen bulgular 1s18inda bulunan cevaplar, maddeler halinde asagida belirtilmistir.

6. 1. 1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonug:
. Cumbhuriyet Donemi ile birlikte bir degisim ve yenilenme donemine
girilmistir. Bu dogrultuda yapilan ¢alismalar, Turk toplumunun yasama
bi¢imini, zevk, begeni ve aligkanliklarini, diisiince diizeyinde kendisini

algilama ve ifade etme sekline kadar genis bir alani kapsiyordu.

. Kurtulus savasiyla baslayan, cumhuriyetin ilaniyla koklesen siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanda degisikliklerin toplam1 Tiirk Inkilabi
olarak nitelendirilmektedir. Tiirk Inkilabinin birinci amaci millilesme ve
ulusallasma kavramlar1 altinda, toplumun milli ve ulusal degerlerle
bulusmasi, kaynasmasi ve kendini ifade etmesi olarak belirtilebilir. Ikinci
amag ise, zaman icerisinde modernlesme, muasirlasma, uygarlasma ve
cagdaglasma gibi kavramlar yoluyla agiklanmaya calisilan, toplumun ve
toplumsal kurum ve kuruluslarin ¢agdas standartlara kavusmasi seklinde
ifade edilebilir. Bu c¢ercevede, miuzik Kkiiltiiri ve miizik alaninda
cagdaslasmanin bir alt boyutu olan ve bat1 miizik kuruluslari i¢cinde Snemli

bir yere sahip olan opera alaninda da yeni ve koklii ¢alismalar yapilmaya
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baslanmis ve Tiirk bestecileri tarafindan operalar besteleme calismalari

stirdiiriilmiis ve operalar bestelenmistir.

. 1934—1950 yillar1 arasindaki donemde elde edilmek istenen sonug, yeni bir
miizik anlayisinin olusturulmasi ve toplumun bu yeni miizik anlayisiyla
kaynastirilmasidir. Baska bir deyisle giintimiizde ““ Cok Sesli Tiirk Miizigi”
diye adlandirilan yeni bir miizik tiiriintin olusturulmasidir. Bunun ig¢in, bu
yeni tiire ait eserleri iretebilmeleri icin Avrupa’ya yetistirilmek iizere
gonderilen ilk kusak besteciler tizerinde yogunlasiimistir. Buna dayali
olarak, bu yeni tiire uygun operalari besteleyecek besteci azligi nedeniyle,
1934- 1950 yillar1 arasinda bestelenen Tiirk opera sayisi oldukg¢a azdir. Bu
donemde bestelenenlerden sahnelenenler konu ve igerikleriyle sunulmaya

calisilmistir.

. Cok partili doneme gecis yillar1 olan 1950- 1960 déneminde operanin
kurumsallagsmasinin baslamasinin Ankara’da bir opera binasinin hizmete
sokulmasi, miizik kiiltirii i¢inde yer alan baska bir sahne sanati olan
balenin okullasmasinin saglanmasi ve yurtdisina mesleki miizik egitimi
icin Ogrenci gonderilmesinin kapsaminin gelistirilmesi gibi faaliyetler
dikkate deger olarak goriilmektedir. Bu durum, Tiirk operacilifinin bir
devlet politikas1 olarak ele alindigin1 gostermektedir. Ancak bu dénemde

sahnelenen Tiirk operasindaki azlik dikkat ¢cekmektedir.

. 1960- 2010 yillar1 arasini kapsayan Planli Kalkinma Déneminde operanin
devlet kurulusu olarak yayginlastirilmak istendigi goriilmektedir. Bu
yayginlastirma faaliyetleri icerisinde, opera ve bale faaliyetlerinin tiyatro
faaliyetlerinden ayrilarak Devlet Opera ve Bale Genel Miidiirluigi

kapsaminda siirdiirtilmesine karar verilmistir.

Bu donemde devlet destegi ile gerceklestirilen opera faaliyetlerinde, Tiirk
operalarindan daha ¢ok yabanci operalara yer verildigine dikkat ¢ekilmistir. Buna dayali

olarak Tiirk operalarimi sahnelenmesinde az da olsa bir artis oldugu gézlenmektedir.
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6. 1. 2. ikinci Alt Probleme iliskin Sonug

o 1924 — 2010 yillar1 arasinda Tirk bestecilerin besteledigi opera sayisinin
elde edilen bulgulara gore kirk sekiz adettir. Yine bu operalardan
sahnelenen Tiirk opera sayisinin yirmi ti¢ oldugu belirlenmistir.

. 1924 — 2010 yillar1 arasinda Tiirkiye opera kuruluslarinda sahnelenen
opera sayisinin yiiz altmisaltt oldugu anlasilmaktadir. Bunlardan yiiz kirk
ticti yabanci, yirmi ticti Tiirk bestecilerinin besteledigi operalardir. Buna
gore Tiirk devlet operalarinda sahnelenen yabanci opera sayisi, Tiirk
opera sayisindan yedi kat daha fazladir. Ayrica, bestelenen kirk sekiz
Turk operasindan sadece yirmi {dgilinlin sahnelenmesi de Tirk
operaciligmin ciddi bir eksigi olarak goriilmektedir. Buna gore,
Tiirkiye‘de yeterince milli bir opera anlayisi ve uygulamasinin

olusmadigi s6ylenebilir.

6.1.3. Uciincii Alt Probleme iliskin Sonuc

. 1923 — 1950 Tek Parti Doneminde sahnelenen operalar1 konulari; Tiirk
ve Iran kardesligi ve Tiirk destan, mitoloji ve efsaneleri gercevesinde
toplanabilir. Bu durum, Osmanli Doneminde kaybolmaya baslayan
Turklik bilincinin yeniden uyandirtlmast ve millilesme kavramlar
altinda milli degerlerle bulusmasi ve kaynagmasima ve kendini ifade
etmesi seklinde yorumlanabilir.

o 1950 — 1960 ¢ok partili doneme ge¢is donemi’nde sahnelenen operalarin
konulart; sevgi icin verilen miicadelede ve Van Gogh’un hayatinin
anlatilmasi cercevesinde toplanabilir. Bu duruma, temelleri tek partili
donemde atilan miizik anlayisina yonelik uygulamalarin  devam
ettirilmesiyle beraber, siyasi, sosyal ve ekonomik alanlarinda oldugu gibi
miizik alaninda da belli bir serbestlesmenin yasanmasiyla agiklanabilir.

o 1960 — 2010 planli kalkinma doneminde sahnelenen operalarin konulari;
[lk Cag, Orta Cag krallarina ve Peygamberlerine iliskin masallar,
Osmanl1 padisahlarinin hikayeleri, Anadolu’da yasanmis bazi destanlara
iliskin hikayeler ve gelenekler ile Atatiirk’tin “Yurtta Sulh ve Cihanda

Sulh” ozdeyisi ¢ercevesinde toplanabilir. Bu durum, soz konusu
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donemde kiiltir ve miizik politikalarinin baslica amaglarindan biri olan
“yayginlastirma” ile ulusallik ve ¢agdaslik iilkiilerini korumakla birlikte,
toplumun farkli kesimlerince yasatilan farkli nitelikteki kiiltirel 6gelerin
gelistirilmesini,  desteklenmesini  ve  korunmasini  dngdrmesiyle
aciklanabilir.
6. 2. Oneriler
Arastirmanin bu bolimiinde, sonuglardan hareketle bazi Oneriler sunulmaya
calisilmistir. Arastirmanin sonuglariyla dogrudan veya dolayl olarak iliski kurularak
olusturulan ve arastirmanin amaglar1 bakimindan yararli olacagi diistiniilen s6z konusu

Oneriler asagida maddeler halinde sunulmustur.

1. Bestelenen Tiirk operalarinin tamaminin nigin sahnelenmediginin arastirilmasi
gerekli goriilmektedir.

2. Turk kiulturtine ait konularin islendigi operalarin bestelenmesi tesvik
edilmelidir.

3. Farkli alanlarda ve farkli amaglara hizmet etmek icin iilke genelinde faaliyet
gosteren sivil toplum kuruluslarinin 6zel sektor, {iniversite ve yerel
yonetimlerin Tiirk operaciligina katkisi ve bu konudaki sorumlulugu
arttirilmalidir.

4. Tirkiye genelinde sartlari uygun iiniversitelerde Tiirk operaciligina iligkin
opera boliimleri kurulmasi yararh olacaktir.

5. Turkiye’deki devlet opera kuruluslarinda Tiirk bestecilerin besteledigi
operalarin sahnelenmesine 6ncelik verilmelidir.

6. Sahnelenen operalarin arsiv niteliginde kayitlari tutulmalidir.

7. Operalarin konulart ve librettolar1 gibi bilgilerini iceren opera dergilerinin

hazirliginda daha titiz davraniimalidir.
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EK 1.TURK OPERA BESTECILERININ HAYATLARI

1. CEMAL RESIT REY

“Babasi, Osmanli hiikiimetinin son devlet adamlarindan, diplomat ve Edebiyat-1
Cedide’nin yazarlarindan Ahmet Resit Bey’dir. Cemal Resit kiiciik yasta miizige
yetenegini belli etmis, ilk piyano derslerini annesinden almis ve sekiz yasinda vals
bestelemistir. Ilkdgretimine Istanbul Galatasaray Lisesi’nde baslamistir. 1913°te o
zamanlar dahiliye naziri olan babasi memleketi terk etmek zorunda kalinca ailesiyle
Paris’e yerlesmistir. Cemal Resit burada Ogrenimine Lycee Bufon’da devam etmis,
buarada {inlii piyano pedagogu Marguerite Long’un dgrencisi olmustur. Birinci Diinya
Savasi’nin baglamasiyla aile Cenevre’ye gegince Cemal Resit de egitimini oradaki St.
Antoine Koleji’nde ve Cenevre konservaturai’nda stirdiirmiistiir. 1920°de Paris’e
donerek yine Marguerite Long’un piyano kurslarina katilmis, Raoul Lappara’dan
kompozisyon dersleri almis; ayrica Gabriel Faure ile miizik estetigi ve Henri Defosse ile
orkestra sefligi calismistir.

Cemal Resit Bey 1923°te, Cumhuriyet’in kurulmasiyla Dariilelhan’da
kompozisyon ve piyano dersleri vermek iizere yurda donmustir. 1926 yilinda
konservatuvarda ¢oksesli bir koro kuran sanatgi, 1934°te bir yayli sazlar grubu
olusturmus, 1945-56 yillarinda tifleme ¢algilarin da eklenmesiyle bir senfonik orkestra
ozelligine kavusan bu topluluk bugiinki IDSO’nun temeli olmustur. Orkezstra’nin ilk
sefi olan Cemal Resit, 1968 yilina kadar onu yonetmistir. 1938—1940 yillarinda yeni
kurulan Ankara Radyosu’nda Bati Miizigi Yayinlar1 Sefi olarak gorev yapmis, uzun
yillar Istanbul Radyosu’nda hazirladigi Piyano Diinyasinda Gezintiler baslikl
phrogramlarinda Tiirk ve diinya bestecilerinin pek ¢ok piyano yapitini seslendirmistir.
1945°te Istanbul’da Filarmoni Dernegi’nin kurulusuna o6nayak olmus, bu dernek
araciligiyla Istanbul’a diinyanin en {inlii sef ve solistleri gelmistir. Cemal Resit
1949°dan 1960’a dek Avrupa’nin 6nemli sanat merkezlerinde konserler yonetmistir.

Bestecinin nice yapitinin ilk seslendirisi Avrupa’nin 6nemli sefleri tarafindan
yaptlmistir: 12 Anadolu Turkiisii'nden dordii 1926’da Paris’in Pleyel salonunda
seslendirilmis ve ayni yil heugel matbaasi tarafindan yaymlanmistir. Tiirk Manzaralari
Paris’te 1928°de Eugene Bigot yonetiminde Paris Senfoni Orkestrasi tarafindan; Bebek

Efsanesi, Paris’te 1929°da Inghelbrecht yonetiminde Pasdeloup Orkestrasi tarafindan
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Kromatik Kongerto Paris’te 1932°de Dimitri Mitropoulos yonetiminde ve bestecinin
solistliginde calinmistir. Enstantaneler Paris’te 1932°de Alfred Corcot yOnetiminde
Ecole Normale de Musique Orkestrasi tarafindan; 1. Senfoni Roma’da 1941°de besteci
yonetiminde Santa Cecilia Orkestrasi tarafindan; Cagrilis Paris’te 1952’de Fransiz
Ulusal Orkestrasi tarafindan; Fatih Paris’te 1957°de besteci yonetiminde Radiodiffusion
Senfoni Orkestrasi tarafindan ¢alinmistir.

Cemal Resit rey’in bestecilik siireci dort ayri donemde ele alinabilir: 1919°dan
1926°ya dek yazdigi Franizca Bsalikli opera ve sarkilari, genc¢lik yillarinin tirtintidiir.
1926°dan 1931°e dek ortaya g¢ikan ikinci donem g¢alismkalarinda Tiirk halk timzigi
ezgileri ¢okseslendirilmigtir. 1931-1950 arasindaki yapitlart igerik olarak daha
gizemseldir ve teknik olarak izlenimci bir goriintim tagir. 1930-1940 arasinda ayni
zamanda agabeyi Ekrem Resit Rey ile birlikte olusturduklari operetler ve reviiler biiyiik
ilgi gormustiir. 1950°den sonraki yapitlar1 onun son dénemini olusturur. Bu asamada
makamsal Tiirk Miizigi ve tasavvuf felsefesinden esinlenen besteci, genis orkestrali
senfonik siirler yazmistir. Besteci biitiin yapitlarinda melodi ¢izgisine ve fonksiyonel
armoniye biiyiik 6nem vermistir.

Cemal Resit Rey’in aldig1 6dul ve payeleler soyle siralanabilir:
Alfonso el Sabio Nisani (1953 ispanya),

Stella Delta Solidarita Nisan1 (1957 italya),

Legion d’Honneur “Chevailer” derecesi (1957 Fransa),

Legion d’Honneur “Officier” derecesi (1973 Fransa),
TUSAV-EIli Y1l Sahnede Kalanlar Odiilii (1980),

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi >Osman Hamdi Odiilii (1981),
Atatiirk Sanat Armagani (1981),

SCAMYV Altin Onur Madalyasi (1995).

Cemal Resit, oliimiine dek MSUDK’de profesér olarak kompozisyon
ogretmenligi yapmustir.

Eserlerinin yayin hakki mirasgilarina aittir. Operetlerinin ve “Cumbhuriyet’in 10.

Y1l Marst”nin haklart imaj Miiziktedir.” (Ilyasoglu, 2007, s.23-24-25).

2. NECIL KAZIM AKSES
“Harbiye nezareti posta mudiirliiklerinden Mehmet Kazim Bey’in ogludur.

Babasi kiigiik yasta 6ldiigii i¢in 6gretmen olan anne ve teyzelerinin yaninda, onlarin
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midiir olduklart okullarda yetistirilmistir. Yedi yasinda keman dersi almaya baslamis,
ilkokuldan itibaren istanbul Erkek Lisesi’nde egitim gormiistiir. Ayni zamanda
Dariilelhan’da Cemal Resit Rey’in armoni sinifina yazilmis; bu arada 6zel olarak 6nce
Mesud Cemil ile sonra, Sezai Asal ile viyolonsel ¢alismistir. 1926°da kendi kosullariyla
Avusturya’ya giderek Viyana Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’ne yazilmis, burada
Walther Kleinecke’nin viyolensel ve Joseph Marx’in kompozisyon 6grencisi olmustur.
Bir y1l boyunca Tiirk hiikiimetinin bursunu kazanarak egitimini stirdiirmiistiir. Bir yanda
Viyana Akedemisi’nin yiiksek lisans derslerini strdiirirken &te yanda Prag Devlet
konservatuari’na da kaydolmus, Josef Suk ile yiiksek kompozisyon ve Alois Haba ile
mikrotonal miizik c¢aligmigtir. Her iki kurumun da ileri devre kompozisyon
boliimlerinden mezun olarak 1934°de yurda donmiistiir.

Bestecinin yurt disinda ¢alinan yapitlarindan bazilart sunlardir: Ankara Kalesi,
Fritz Zaun yonetiminde Berlin Sehir Orkestrasi ile 1943’te ¢calinmistir. Ballad, yurt
disinda en ¢ok c¢alan yapiti olup 1950°den baslayarak Londra, Edinburg, Birmingham,
Miinster, Paris, Briiksel, Viyana, Biikres, Tunus, Prag ve Moskova’da yer almistir.
Poem’i 1949’da Franco Caraccioto yonetiminde ve c¢ellist Antonio Saldarelli
solistliginde Roma’daki RAI Senfoni Orkestrasi seslendirmistir. Birinci senfoni 1968°de
Lessing yonetimindeki Viyana Tonkiinstler Senfoni Orkestrasi tarafindan; 1972°de
Tagizade yonetimindeki Azerbaycan Devlet Senfoni Orkestrasi tarafindan
seslendirilmistir. ikinci senfoni, Muhammed Nazar Mammadov yonetimindeki Orkestra
Saz tarafindan, 1997°de Tiirkmenistan’da ¢alinmistir.

Necil Kazim Akses, 1971°de “Centre Mediterraneen de Musique Comparee et de
Denseein kurucu yonetim kurulu {iyesi ve baskan vekili secilmistir. Bestecinin aldigi
nisan ve {invanlar1 soyle siralayabiliriz: 1957°de Federal Alman Cumhuriyeti’nin birinci
sinif hizmet nigan1, 1963°de Italyan Hizmet Nisan1 olan “Cavaliere Ufficiale™ riitbesi ve
1973’de “Commandetore” nisani, 1973’de Burgiba Sanat-Kiiltiir Nisan1. 1971°de TC
Devlet Sanatgisi invanina, 1981°de Atatiirk Sanat Armagani’na, 1992°de SCAMYV Onur
Odiilii Altin Madalyasi’na deger bulunmustur.

Necil Kazim Akses’in besteleri dort donemde incelenebilir: Avrupa’daki
ogrencilik yillarina rastlayan ilk calismalart 1029°dan 1934°¢ kadar olan yillar1 kapsar.
Piyano i¢in Preud ve fligler, Allegro Feroce, Piyano Sanati ve Mete Operast bu donem
irtinlerindendir. 1934’de yurda doner donmez Atatiirk’iin emriyle bayonder bagslikli

operasini besteler. 1934’den sonraki calismalarinda kusaginin diger bestecileri gibi
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geleneksel Tiirk miizigi ve halk miiziginin etkilerinde kalmistir. Ancak bu 6geleri
dogrudan armonize etmek yoluyla degil, stilize ederek kullanir. 1947°de Ballad ile
ikinci donemine girer. Itri’nin Nevakari Uzerine Scherzo, 1969°da baslayan iigiincii
donemin ilk yapitidir. Necil Kazim Akses’in 1976’dan sonraki yapitlart ise Bir
Divandan Gazel ile baslar ve oliimiine dek siiren dordiincii donemini olusturur. Besteci
bu olgunluk doneminde solistler, korolar ve genis orkestra igin biiyiik ¢apli yapitlar
tiretmistir. Iyice yogunlasan orkestra yazisinda raslamsallik gibi yirminci yiizyil
miiziginin getirdigi birgok soylemden yararlanmistir. Tiirk beslerinin en geng¢ ve
yenilige en agik tyesidir.

Necil Kazim Akses, uzun yillar HUADK’de ders vermistir. Oldiigii sirada,
BUMSSF’de kompozisyon derslerini siirdiirmekteydi.

Bestelerinin yayin hakki SACEM’e aittir.” (ilyasoglu, 2007, s.59—60—61)

3. AHMED ADNAN SAYGUN

“Matematik 6gretmeni Celal Bey’in ogludur. Ilk miizik derslerini Ittihat ve
Terakki okulunda okurken ismail Ziihtii’den almis, on ii¢ yasinda Rosati’nin piyano
ogrencisi olmustur. 1922°den sonra Macar Tevfik Bey ile piyano ¢alismaya baslamis,
bu arada Armani ve kontrpuan bilgisini kendi kendine gelistirmistir.

1924-1925 yillarinda Izmir’de ilkokul miizik 6gretmenligi yapmis, 1926°da ayn1
gbrevi Izmir lisesi’nde siirdiirmiistiir. 1928’de MEB smavini kazanmis ve Paris’e
gonderilmistir. Paris’teki Scola Cantorum’da Madam Eugene Borrel’in armoni ve
kontrpuan; Vincent d’Indy ve Paul La Flem’in kompozisyon, Monsieur Borrel’in
armoni ve kontrpuan; Vincent d’Indy ve Paul La Flem’in kompozisyon, monsieur
Borrel’in fug ve kompozisyon, Edouard Souberbielle’in org miizigi ve Amedee
Gastoue’in Gregor Ezgileri derslerini almistir. 1931°de yurda donmiis, Ankara Musiki
Muallim Mektebi’nde teori ve kontrpuan 1936’da IK’de 6gretmenlige baslamis, burada
ti¢ yil teori dersleri vermistir. 1936°da iilkemize gelen {inlii Macar besteci Bela Bartok
ile Adana’nin Osmaniye yoresinde incelemeler yapan saygun, bir¢cok halk ezgisini
notaya aktarmistir. 1939°da Halkevleri miifettisligi ve Cumhuriyet Halk Partisi miizik
danigsmanlig1 gorevinde bulunmus, bu siire icinde iilkenin gesitli yorelerini dolasarak
halk miiziginin yerel ritim ve ezgilerini derlemistir.1940°ta kurdugu “Ses ve Tel
Birligi”adl1 dernekte, miizik tarihi donemlerini ve Tiirk yapitlarint kapsayan koro

konserleri diizenlenmistir.1955’te Ankara’da kurulan Folklor Arastirmalari Kurumu’na
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kurucu iiye olmustur.1946’dan 1972’ye kadar ADK’de konpozisyon dersi vermistir.
Besteci 1960—1965 yillarini kapsayan donemde MEB Talim Terbiye Kurulu tiyeliginde
bulunmus; 1972—-1978 yillar1 arasinda TRT Yonetim Kurulu tyeligi yapmuistir.
Oliimiine dek istanbul MSUDK’de etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermistir.
Saygun’un iilke smirlar1 disinda adimi duyurmasi, 1947°de Yunus Emre
Oratoryosu’nun  Paris’in  Pleyel salonunda Lamoureux orkestrasi tarafindan
seslendirilmesiyle olmustur. Oratoryo, 1958’de New York’ta Leopold Stokawski
yonetiminde, izleyen yillarda Budapeste, Viyana Bremen, Berlin ve Vatikan’da
calimmistir. 1. Senfonisi’ni ilk seslendirisi 1954°te F. Litschauer, yonetiminde Viyana
radyo Evi’nde, Tonkiinstlerverein Orkestrasiyla; 1. Piyano Kongertosu 1958°de
Briiksel’de besteci yonetimindeki Colonne Orkestrasi ve idil Biret solistliginde; 2. Yayh
Calgilar kuarteti 1958’de Washington D.C.’de Juilliard Quartet tarafindan ve 3.
Senfonisi 1963’te Tagizade yonetimindeki Bakii’de ¢alinmistir.
Saygun 1947°de International Folk Music Council’a y6netim kurulu {iiyesi
secilmistir. Sanat¢inin yurtdisinda aldigi madalya ve odiilleri soyle sayabiliriz.
Palm Academique (Fransa, 1949),
Frederich Schiller madalyasi (Almanya, 1955),
Stella Della Solidarita nisaninin birinciligini (italya, 1958),
Harriet Cohen Uluslar arasi Miizik Odiilii’niin Jean Sibelius Kompozisyon Madalyasi
(Ingiltere, 1958)
Bartok Armagani1 (Macaristan, 1981)
Pro Cultura Hungarica Odiilii (Macaristan, 1986).
Yurtiginde aldig1 6duller de soyle siralanabilir:
1948°de Indnii Armagani,
1971°de TC Devlet Sanatciligi,
1978’de Ege Universitesi ve Anadolu Universitesi Fahri Doktorlart,
1981°de Atatiirk Sanat Armagani,
1984°te Kiiltiir Bakanlig1 Biiyiik Odiilii,
Mimar Sinan Universitesi’nin kurulusunun 100. yilinda “Osman Hamdi Onur Belgesi”,
1990 SCAMYV Altin Onur Madalyas.
Saygun, Etnomiizikoloji alaninda pek ¢ok inceleme yapmis; mod-Oncesi ve
mod-i¢i miizikler {stiine yaptigi arastirmalar bugiin ililkemizdeki c¢ok sesli miizik

calismalarina 1s1k tutmustur. Modal Miizigi ve geleneksel Tiirk miizigi makamlarini
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[ran-Yunan miizikleri ile Kkarsilastirmali olarak incelemistir. Bestecinin biitiin
calismalart modal yapidadir. Anadolu halk miiziginin de Asya tiirkiileri, Ural tiirktileri
gibi; Macar ve Fin halk miiziginde goriilen pentatonik yapilari arastirarak yayiliglarini
incelemistir.

Saygun, Atatiirk’iin evrensellige ulasabilecek nitelikte, ulusal bir Tiirk miizigi
yazilmasi arzusunu, kendine ilke edinmistir. Sanatin kokiinden ayrilmadan
gelisebilecegine inanmistir. 1934’te yazdigi Tas bebek ve Ozsoy adli tek perdelik
operalari, coksesli Tiirk miiziginin bu daldaki ilk ornekleridir. Bestecinin bundan
sonraki opera ve oratoryo calismalarinda ve sahne kantatlarinda genellikle gergegi
arayan insanin ¢ilesi konu alinmigtir. Saygun, Tiirk¢enin kendine ozgii sdyleyis ve
seslenisini goz Oniinde tutarak tiim vokal ezgileri kadar halk masallari, destanlar ve
Islami ilahilerde yer alir. Bestecinin modal armonileme anlayisi kendinden sonraki
kusaklarin teknigini etkilemistir.

Yapitlarindan bir kisminin yayin halki SACEM’e ait oldugu gibi, bir kismi
Southern music Publishing Co., New York ve bir kismi da Peer Musikverlag’a
(Hamburg) aittir. Yapitlar1 Bilkent Universitesi’nde korunmaktadir.” (ilyasoglu, 2007,
s.46—47-48)

4.  NEVIT KODALLI

“Ziraat Bankasi miidiirlerinden Rifat Bey’in ogludur. ilk miizik derslerini
agabeyinden almis, Mersin’de ortaokulu bitirdikten sonra 1939 yilinda ADK’ye
girmistir. Burada Necil Kazim Akses ile kompozisyon, Ferhunde Erkin ile piyano,
Ernest Praetorius ve Hasan Ferid Alnar ile orkestra sefligi calismistir. 1947°de
konservatuarin ileri devre kompozisyon ve orkestra sefligi bolimiinden mezun olarak
aynt yil MEB smavint kazanip Paris’e gitmistir. Ecole Normale de Musique’deki
ogrenciligi sirasinda Arthur Honneger ile kompozisyon, Jean Fournet ile orkestra sefligi
calismig, Ozel olarak da Nadia Boulanger’nin ve Charles Koechlin’in &grencisi
olmustur. 1953 yili sonunda Fransa’daki egitimini tamamlayarak yurda donmiis ve
ADK 6gretim kadrosuna girmistir. Bu kurumda, 1995°e¢ kadar kontrpuan, flig, ¢algi
bilgisi, bigim bilgisi ve kompozisyon 6gretmenlikleri yapmistir.

1954-55 wyillarinda Ankara Radyosu’nda tonmayster olmustur. 1955°te
ADOB’ye gegen besteci burada orkestra sefligi ve Genel Miizik direktorliigu

gorevlerinde bulunmus, aynt zamanda Genel Miidiir Yardimcilig1 da yapmistir. Ankara
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Istanbul ve Izmir’de ¢ocuk baleleri, cocuk korolar ve genglik korolar1 kuran Kodalli,
19711981 arasinda ADOB yoneticisi olmustur. 2005 kadar Cukurova Universitesi
Devlet konservatuari’nda kompozisyon dersleri vermistir. Halen Mersin Universitesi
Devlet Konservatuari’'nda kompozisyon dersleri vermektedir. Ankara, Mersin ve
Adana’da kurdugu Tiirkiye Polifonik Korolar dernegi’nin onursal baskanidir. Mersin
Uluslar aras1 Miizik Festivali’nin Danisma Kurulu Baskani’dir.

Kodalli’nin Orkestra Siiiti ilk kez Tibor Varga Dortliisii tarafindan 1949°da
Darmstadt’da; Sinfonietta’si ilk kez Herman Scherchen yonetiminde yine Darmstadt’da,
1950°de seslendirilmistir.

Nevit Kodalli’nin ¢diillerini sdyle 6zetleyebiliriz:
1983°de Fransa Kiiltiir Bakanligi’nin Sanat ve Edebiyat “Sovalyelik™ Nisani;
1981°de TC Devlet Sanatgisi;

1994 Anadolu Universitesi ve Cumhuriyet Universitesi’nin Onursal doktora Unvani;
1997 SCAMYV Onur Odiilii Altin Madalyasi;

2003 IKSV’nin Yasam boyu Basar1 Odiilii;

2003 Lion Mersin kuliibii’ntin Melvin Jones Madalyasi.

Bestecinin ¢alismalari iig tarz i¢inde gruplanabilir: Ilk grup dgrencilik yillarinin
irtinti olup, Tiirk folklorunun renklerini yansitan, halk ezgilerinin ritmik 6zelliginden
kaynaklanan yapitlardir (Atatiirk Oratoryosu, 1. Kuartet, Piyano Sonati gibi). ikinci
gruba giren yapitlari, yine halk tiirkiilerinin renklerini tasiyan, ancak ¢ok sesli olarak
dogan ve halki ¢ok seslilige alistirmay1 amaglayan yapitlardir (Telli Turna, Giizelleme,
Ebru gibi). Ugiincii tiir calismalar1 ise bunlar1 6ziimleyip, bestecinin kendine 6zgii
anlatim dilini ortaya koyan yapitlardir (1. Siiit, 2. Kuartet ve operalar1 gibi).

Kodalli ¢alismalarinda, modal bir dil kullanmis ve her dénemin getirdigi teknik
yeniliklerden yararlanmistir. Ayni1 zamanda edebiyat ve resim gibi diger sanat dallarinin
da etkisinde kalan sanat¢i, opera, oratoryo ve bale miiziginin yani sira iki yiiz elliye
yakin tiyatro muizigi de bestelemistir.

Nevit Kodalli’nin yapitlarinin yaymn hakki kendisine aittir.” (ilyasoglu, 2007, s.
109-110)

5. SABAHATTIN KALENDER
“Babasi Jandarma Yiizbas1 Salih Bey, Birinci Diinya Savasi’nda sehit
diismiistiir. Istanbul’daki Kalender Yetimler Yurdu’nda yetisen Sabahattin Kalender
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soyadini da burada almistir. Ortaokul i¢in Kayseri Sehir Yatili okuluna génderilmis, yaz
tatilinde Talas Amerikan Koleji’ndeki miizik 6gretmenlerinin kursaliran katilma firsati
bulmus ve miizikli miisamerelerde rol almistir. Rastlantilar sonucu Ankara’ya gelerek
Musiki Muallim Mektebi’nin sinavini kazanmis ve buradaki 6grenciligi sirasinda,
donemde Tiirkiye’de bulunan Dimitri Sostakovi¢ ve Paul Hindemith’in dikkatini
cekmistir. 1939 yilinda ADK’ye girerek Hasan Ferid Alnar’in 6grencisi olmustur. 1947
yilinda bu kurumun kompozisyon, orkestra sefligi ve piyano boliimlerini bitirerek
kontrpuan ve galgi bilgisi 6gretmenligine baglamistir.

1948 yilinda kazandigi devlet bursuyla Paris konservatuari’na gitmis, Honegger
ve Mildhaud gibi tinlii bestecilerle ¢alisma olanagi bularak, dort yilsonunda mezun
olmustur. Yurda dondiikten sonra ADK’ye piyano eslik¢isi ve orkestra yoneticisi olarak
atanmis; 1955°ten sonra opera orkestrasinin sefi olmus, 1962’de genel miizik
direktorliigine getirilmistir. Uzun yillar ADK’de ogretmenlik ve ADO’da seflik
yapmis; 1974°ten sonra emekli olarak ailesiyle birlikte Hollanda’nin Lahey kentine
yerlesmistir.

Besteleri Tirk halk danslarinin ritmik karakterini ve Tiirk miiziginin modal
yapisini tasir. Acikli ¢ocukluk giinlerine karsin, derin niikte tagiyan yapitlar tiretmistir.
Orkestralamada ve uyarlamalarinda halk miiziginin yalinligin1 ve coskusunu korumaya
Ozen gostermistir.

Sabahattin Kalender, 1970’te besteledigi Koy Oyalar1 baglikli ¢alismasiyla TRT
odilunt almistir. Saygin Hollandali adi senfonik yapiti Hollanda Kraligesi’nin tahta
gecisi nedeniyle Tiirk Biiyiikelgiligi tarafindan kendisine 1smarlanmis ve Hollanda’nin
cesitli kentlerinde seslendirilmistir. 1991°de Bizde Sevgiler Yasar baslikli yapiti
Hollanda’daki uluslar arasi beste yarismasinda Hollanda Metropol Orkestrasi tarafindan
seslendirilmis ve en basarili kompozisyon odiiliine deger bulunmustur. 2002’de 1ZDO
Nasreddin Hoca Operasi’ni, 2003°te IDO Deli Dumrul operasini sahnelemistir.

Sabahattin Kalender’in yapitlarinin yayin hakki kendisine aittir.” (ilyasoglu,
2007, s.83-84-85)

6.  FERIT TUZUN
“{lkokul miidiirii Mustafa Rasim Bey’in oglu olan Ferit Tiiziin, ablasi soprano
Bedriye Tiiziin’tin etkisi ile kiicik yasta miizige ilgi duymustur. Ankara Atatiirk

Lisesi’nin orta boliimiine gridigi 1941 yilinda ADK’ye de kaybolmustur. Ulvi Cemal
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Erkin ile piyano, Necil Kazim Akses ile kompozisyon c¢alismig; 1950°de piyano
boliimiinden, 1952°de kompozisyon bolimiinden mezun olmustur. 1954’de MEB’in
bursu ile Almanya’ya gitmis ve Miinih Devlet Miizik Akademisi’ne yazilmistir.

Ferit Tiiziin, orkestra sefligi konusunda egitim gormeye gittigi bu okulda, Fritz
Lehmann, Adolf Mennerih ve Godhold Lessing gibi iinlii miizisyenlerin 6grencisi
olmustur. Karl Amadeus Hartmann ve Carl Off'un 6zel destekleri ile kompozisyon
calismalart da yapmistir. 1958’de Miinih devlet Miizik Akademisi’nden mezun olan
besteci, bir yil siire ile Miinih devlet Operasi’nda yabanci seflik yapmis, ayn1 donemde
Avrupa’nin ¢esitli kentlerinde konuk sef olarak orkestralar yonetmistir.

1959°da yurda donerek ODA Orkestrasi yardimei sefi, sonradan asil sefi ve daha
sonra da ADOB Genel Miidiirti olmustur. Ferit Tuziin oldiigii sirada bu gorevi
yiirtitmekteydi.

Cesme basi, Cumhuriyet tarihine “Ilk Tiirk Balesi” olarak gegmis, Dame Ninette
de Valois’nin kareografisi ile 1965°de ADOB’de temsil edilmistir. Anadolu Siiiti Yap1
ve Kredi Bankasi’nin yarismasmi kazanmis ve ilk kez 1958°de Adolf Menerih
yonetiminde Miinih Filarmoni tarafindan ¢alinmistir. Tiirk Kaprigyosu ve Humoresque
de ilk kez ayni sef ve topluluk tarafindan Almanya’da seslendirilmis yapitlaridir.

Ferit Tuziin’tin ilk c¢alismalari, 1947-48’deki Ogrencilik yillarinin piyano
parcalar1 olup, klasik ve romantik miizik akimlarinin etkisindedir. 1949-50 yillar
arasinda g¢esitlemeler gibi yapitlarinda Tiirk halk motiflerinden yararlanmaya baslamis;
ancak herhangi bir halk ezgisini dogrudan aktarmak yerine folklorik renk ve ritimleri
animsatan, kendine 6zgii bir dil gelistirmistir. Besteci genellikle onceki kusak Tiirk
besleri’nin 6zellikle Ulvi Cemal, Erkin’in etkisinde kalmistir. Ayn1 zamanda Strabinski
ve Bartok gibi cagdas bestecilerin de izlerini tasir. Ferit Tiiziin’iin miizigi genelde
niikteli bir anlatim i¢inde, canli ritmik dokuda ve orkestra paletini rengarenk kullanan
calismalardi. Ferit Tiiziin, bigimin 6zden sonra geldigini belirterek, “Miizik kendi
kalibin1 kendi ¢ikariyor. Yazinin sonunda bi¢im kendiliginden doguyor” demistir.

Bestecinin ii¢ boliimlii Anadolu Siiti, Tirk Kaprigyosu ve Humoresque adli
yapitlart Miinih’teki F.E.C Leuckart yaymevi tarafindan basilmistir. Yapitlarinin telif
hakki 1957-1967 arasinda GEMA’ya ait olmus sonradan kendisine ve halen
mirasgilarina kalmistir.” (ilyasoglu, 2007, s.121-122)

7. CETIN ISIKOZLU
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“Bagbakanlik arsiv gelen miidiirlerinden Fazil Bey’in oglu olan Cetin Isik6zli
miiziksel bir ortamda yetismis, kii¢iik yasta keman ve piyano g¢almayr ogrenmistir.
1954°de ADK’ye girmis. Ferrun Ustiinel ile trombon, Tulga Cetiz ve Kamuran
Giindemir ile piyano; Ahmet Adnan Saygun ile kompozisyon ve Hasan Ferit Alnar ile
seflik calismistir. 1963°de trombon boliimiinii, 1969°da kompozisyon boliimiiniin ileri
donemini bitirmistir.

1975°den 1981°¢ dek Italya, Ingiltere ve Avusturya’da egitimini siirdiirmiistiir:
Roma Santa Cecilia Konservatuari’nda Siena Chigiana Akademisi’nde; Ingiltere’nin
Ermest Read Music Association Yaz Okulu ve Canford miizik Yaz Okulu(nda; ayrica
Viyana(da ustalik smiflarinda egitim gormiis, Salzburg Mozarteium Akedemisi(nde
orkestra sefligi kurslarina katilmistir. Bu kurumlarda Guida Turchi, Franci Ferrara,
George Hurst, Terence Lovett ve Prof. Suitner ile ¢alismistir.

Cetin Isikozli, 196670 yillarinda ADOB(de 6nce bale sonra da opera repetitorii
olmustur. 1977°den 85°e dek Almanya’da Giessen Operasi’nda ve Depmolt Operasi’nda
repetitdr ve orkestra sefi olarak da calismistir. 1985—86 yillarinda [zDSO’ya piyanist ve
orkestra sefi olarak atanan Isikozlii, 1987°den 2004°deki emekliligine dek HUADK
orkestra sefligi ve kompozisyon boliimlerinde ve BUMSSF’de &gretim gorevlisi
olmustur. Halen Bilkent Universitesi’nde 6gretim gorevliligini siirdiirmektedir.

Bestecinin Judith baslikli bale yapiti Ankara ve istanbul disinda, Giiney
Afrika’da Cape Town (1976-78), Almanya’da Giessen (1976-82) ve Tokyo’da
Koboyashi Balesi’nde (1982) sahnelenmis, boylece uluslar arasi bale dagarcigina giren
ilk Tiirk alesi olmustur. Tuirk Ordu Senfonisi’ni bestelemesi nedeniyle Silahli Kuvvetle
Genel Kurmay Baskani tarafindan 1988 yilinda ddiillendirilmistir. 1994-95 sezonunda
Kiiltur Bakanlig tarafindan opera ve bale sanatlarinda “Basarili Ulusal Besteci” tinvani
ile odiillendirilmis, ayni yil orkestra sefi olarak davet edildigi Biskek’te Kizgizistan
kiiltiir Bakanhigi tarafindan 6diillendirilmistir. Sanatgiya HUADK tarafindan da “2000
yili Sanat Odiilti” verilmistir.

Yapitlarinda Tiirk miiziginin makamlarindan ve ritmik sisteminden etkilenmis,
amodal ve atonal teknikleri uygulayarak kendine 6zgii duygu ve izlenimlerini armonik
dissonanslarla ortaya ¢ikartmistir.

Isikozli’'ntin eserlerinin yayin hakki kendisine aittir. Tirk Ordu Senfonisi’nin

telif hakkini Mehmetgik Vakfi’na bagislamistir.” (Ilyasoglu, 2007, s.167—168)
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8. OKAN DEMIRIS

“Belediye memuru Hiisnii Demiris’in ogludur. Bati miizigi dinlenen bir ortamda
yetismis, ilk keman derslerini agabeyinden almistir. 1953°te IBK’ye girmis, Ekrem zeki
Un ile calisarak 1963’te bu kurumdan, bir yil sonra da ADK’de Necdet remzi Atak’in
sinifindan mezun olmustur. Kemancilik Kariyerine hocast Ekrem Zeki Un’iin yonettigi
orkestra ile kongertolar galarak baslamistir. Ayni zamanda Istanbul Radyo ve Istanbul
Sehir Orkestralarinda gorev yapmustir. IBK, Tiirk Musikisi Konservatuar1 ve Atatiirk
Egitim Enstitiisii’'nde, armoni, teori ve keman dersleri vermistir. 1969’dan 1986’ya
kadar istanbul devlet Opera Orkestrasi’nda baskemancilik yapmis; 1979-1992 yillari
arasinda ayni kuruma, dort ayri donemde Miidiir ve Genel sanat Yonetmeni olarak
atanmistir. Opera sanatgisi soprano Leyla Demiris ile evlidir.

Okan Demiris’e 1987°de Bogazici Universitesi tarafindan fahri doktora ve
1991°de “TC Devlet Sanat¢is1” tinvani verilmistir.

Okan Demirig’in yapitlart modal yapidadir ve 6zgiin folklorik renkler yansitir.
Operalarinda, librettonun akisina gore, halk miizigini, geleneksel miizigi, gizemsel
Islam ilahilerini ve mehter miizigi motiflerini de kullanmistir. Demiris, ¢oksesli ¢agdas
Tiirk muiziginin geleneksel Tiirk miiziginden ayr1 diistiniilemeyecegini savunur.

Yapitlarin yayin hakki kendisine aittir.” (Ilyasoglu, 2007, s. 182)

9. AYDIN KARLIBEL

“Babas: Iktisat Fakiiltesi mezunu Bedri Karlibel’dir. O’nun miizige merakiyla bu
konuya ilgi duyan Aydin Karlibel dort yasinda ablasi ile piyano ¢almaya ve kii¢iik yasta
beste yapmaya baslamistir. 1972°de St. Michel’den, 1976°da Robert kolej’den, 1981°de
BU Temel Bilimler Fakiiltesi Dil ve Edebiyat bdliimii’nden mezun olmustur. Ciddi
miizik ¢calismalarina dokuz yasinda Cemal Resit Rey ile baglamis ve hocasinin dliimiine
dek, on dokuz yil, bu dersleri siirdiirmiis, piyano kadar Armoni ve kompozisyon dalinda
da onunla ¢alismistir. 1986°da KKTC’de The Associate Board of the Royal Schools of
Music (London) tarafindan verilen lisans diplomasini almistir. 1990-1991 yillar
Avusturya’da Alexander Jenner, James Tocco ve Viyana Schubert Trio’sunun ustalik
siniflaria katilmistir. iITU-MIAM biinyesindeki master programini Aysegiil Sarica ile
tamamlayan sanatci, ayni1 kurumda doktora caligmasi yapmaktadir.
1986°dan bu yana IDOB’ deki repetitorliik gorevini yiiriitmektedir.1974°de Piyano igin
Fantezi ile IBK Kompozisyon Odiilii ve 1996°da Nejat F. Eczacibasi Ulusal Beste
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Yarismasi’nda Piyano Kongertosu ile mansiyon almistir. 2002°de Cambridge
Biographical Centre “2000 Oustanding Musicians” degerlendirmesi; 2004°te Tuirk lions
Vakfi tarafindan F.K. Gokay Hizmet Goniilliileri Odiiliine deger bulunmustur.

Aydin Karlibel yapitlarinda neo-klasik, empresyonist ve neo-romantik akimlara
ilgi duydugu kadar Tirk renklerini de degerlendirir. Ayni zamanda piyanist olarak
stirdiiren besteci, piyano yazisinda c¢alginin zengin renk paletini kullanmaya 6zen
gosterir.

Yapitlarmin yaym hakki kendisine aittir.” (Ilyasoglu, 2007, s.221-222)

10. SELMAN ADA

“Babasi Haluk Ada, bir sigortact ve bankacidir. Selman Ada miiziksever bir
ortamda yetistirilmis, yedi yasinda ilk bestelerini ortaya c¢ikartmustir. Ilk ciddi miizik
derslerine Ferdi Statzer ve Halil Bedi Yonetken ile baslamistir. 1963°’te ADK’nin
piyano boliimiine alinmis, Mithat Fenmen, Ferhunde Erkin, Ulvi Cemal Erkin,
Muammer Sun ve Ercivan Saydam’la calismistir. 1965°te, “Ustiin Yetenekli Cocuklar
Yasas1” ile devlet tarafindan ailesiyle birlikte Paris’e gonderilmis; Conservatoire
National Superior de Musique’de Pierre Sancan, Roger Boutry, Pierre Pasquier ve
Christian Manen ile egitim gormiis, 1971°de birincilik 6diilityle mezun olup Ankara’ya
donmiistiir.

1971-72°de ADK’de; 1972-73’te IDK’de piyano &gretmenligi yapmis; 1973’te
IDOB’de miizik direktoriiniin yardimeisi olarak goreve alinmustir. 1979-1980°de
ADOB’de orkestra sefi ve genel miizik direktorliigii yapmistir. 1980°de Ecole Normale
de Musique’de “Opera Korrepetitorlugi” sinifini kurmus ve yedi yil 6gretmenligini
tistlenmistir. 2002°de Mersin devlet Opera ve Balesi genel miizik direktorii olmus,
2007°de bu gorevden ayrilmistir.

1968’den beri yapitlart Avrupa, Amerika, Asya, Afrika ve Avustralya’da
seslendirilmektedir. 2000 yilinda Mavi Nokta baslikli poetik operasi kendi yonetiminde,
Miinih Herkiilesalle’sinde sahnelenmistir. Ballade baslikli yapitinin ilk seslendirisi
2004°’te mezzosoprano Aylin Ates solistliginde ve Rengin Gokmen yonetiminde Tel
Aviv’de yapilmistir. Yapitlarinin tiimii, Strube Verlag Miinchen-Berlin, Edition Zurfluh
Paris, Edition Adamus Istanbul tarafindan yayimlanmistir.

Besteci, Orta Asya’dan Viyana’ya uzaman Tiirk divan miizigi’nin zenginliklerini

dikkate alarak ritmik ve metrik baglamda kisisel bir dil sunar. Basta operalar1 olmak

111



tizere insan sesi igin yazdiklar1 bu kapsamdadir. Amodal olarak adlandirdig:
calismalarint modalin devami olarak goriir ‘tonalite-atonalite gibi). Basta piyano eserleri
olmak iizere enstriimantal ¢alismalarinda “amodal” tarzi kullanir.

Yapitlarmin telif hakki Fransa’da SACEM’e, Almanya’da GEMA’ya,
Tiirkiye’de ise kendisine aittir.” (ilyasoglu, 2007, s.194—195)

11.  ALI DOGAN SINANGIL

“Babas1 sanayici Muzaffer Sinangil’dir. 1941°de Galatasaray Lisesi Ilkokuluna
girmis, miizik 6gretmeni ismail Hakki Sunat’in yonlendirmesiyle miizik dersleri almaya
baslamistir. Seyfeddin Asal ile keman, Demirhan Altug ve Tahir Sevenay ile solfej ve
armoni calismistir. Daha sonra Ali Sezin ile de keman calismistir. 1954 yilinda
Galatasaray Lisesi’ni bitirerek Almanya’ya gitmis, miithendislik egitimine baslamistir.
Lise sirasinda ilgi duydugu yirminci yiizyil miizigini, Almanya’da daha derin inceleme
firsati bularak, 1955-60 yillar1 arasinda Darmstadt Miizik Enstitlisii'nde Scherchen,
Maderna, Boulez, Ligeti, Stockhausen gibi yeni miizigin iinlii kisilerini tanimistir.

1980’e kadar aile sirketinde ¢alisan Sinangil, o tarihten sonra kendini bestelerine
vermistir.

Sinangil’in ilk yapitlar1 a¢ik formlar i¢inde, melodik ¢izginin disinda ve ton
kavramindan uzak denemelerdir. Besteci 1969’dan sonraki ¢alismalari i¢in tasavvuf
felsefesinin gizemsel boyutlarindan yola ¢ikarak ¢cagdas miizik teknigi ile bu dustinceyi
birlestirdigini belirtir. Mevlana Oratoryosu bu tiir g¢alismalarinin bir Ornegidir.
Geleneksel sanatlardan ve Anadolu Tiirk kiiltiirinden kopmadan, ancak herkesin
gordiigi gibi degli, gizli olan1 Oztiimseyerek, farkli bir miizik dili olusturmay1
amaglamistir. 1973’ten sonra g¢alismalarinda kendi 6zgtin miuzik dilini gelistirdigini,
Opus 16 Piyano Sonati ile baslayan, Op.21,3. Yayli Sazlar Dortliisii ile sonlanan, dokuz
yillik devrede yer alan alti yapitin aralarinda ortak bir zeminin bulundugunu, bu
yapitlarin  biitiin  bestecilik yasamindan denedigi yontemleri ortaya koydugunu
belirtmistir. Yapitlarinin tiimiinde 12 ses dizileri kullanan besteci, dizisel sistemi de
denedigi gibi, rastlamsallig1 da kullanmistir.

Ali Dogan Sinangil’in eserlerinin yayin hakki kendisine aittir.” (Ilyasoglu, 2007,
s. 152-153)

12. TEVFIK AKBASLI
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“Babasi1 serbest ticaretle ugrasan Samim Akbasli’dir. Cocuklugu ve ilkdgretim
yillar1 Istanbul’da ge¢mis, ailesiyle Izmir’e tasindiktan sonra Ozel tiirk lisesi’nde
okurken miizige merak salmis ve agabeyine Ozenerek davul ¢almaya baslamistir.
DEUDK san ve opera boliimiinde Sevda Aydan ile san, suat Taser ile oyunculuk,
Karman Ince ile solfej ve armoni, Oktay Aykog ile perkiisyon ¢alismistir. 1982°de san
boliimiinii bitirerek 1zDOB’de koro sanatgisi; 1985°te yine ayni kurumda vurmah
calgilar sanat¢isi olarak da gorev almistir. 1986—-1991 yillar1 arasinda kendi
imkanlartyla gittigi ABD’deki Berkle College of Music’de vibrafon virtiozii Gary
Burton’in boliimiinde, Ed Saindon ile vurmali ¢algilar, armoni, kompozisyon,
dogaclama ve piyanist/besteci Aydin Esen’le teori ¢alistiktan sonra, 1990°da bestecilige
yonelmistir. 1994°te izDOB Orkestrasi’nda vurmali galgilar grup sef yardimcisi oldu.

1993’te Kutsal sandik adli ilk operasinin ADOB tarafindan repertuara alinmasi
izerine Ankara’ya yerlesmis ve bu kurumda orkestra sanat¢isi olarak gérev yapmistir.
1994°te siparis lizerine besteledigi Ankara’da Sonbahar adli oda muizigi eseri 1994’te
Zigburg Almanya’da seslendirilmistir. 1996’da Giordano Bruno oyun miizigiyle Cagdas
Yasami Destekleme Dernegi Aziz Nesin biiyiik ddiiliine, ayn1 y1l Tiirkiye adli senfonik
siiriyle Nejat Eczacibasi Beste Yarigmasi Juri odiliine, 1998’de Dixi et Salvani
Animam Meam adli senfonik siiriyle Nejat Eczacibasi Beste Yarigsmasi Ucgiinciiliik
Odiili'ne deger bulunmustur. 2003’te besteledigi Fetih adli bale miizigi Kiiltiir
Bakanlig1 Ulusal Beste Yarismasi’nda Jiiri Ozel Odiilii’ne deger bulunmustur.

2000-2001 arasinda New York’ta cagdas Amerikan miizigi ve film miizigi
konularinda ustalik sinifi ve atdlyelere katilmistir. Jamaica Pond Sunsets adli modern
dans muzigi, 2001°de New York’ta sahnelenmistir.

Tevfik Akbasli 2002—2006 yillar1 arasinda IDOB orkestrasinda gorev yapmistir.

Yapitlarinda, sanatsal ve estetik diizeyden 0Odiin vermeden canli, yalin bir
anlatimi1 ve melodinin iistiinliigiinti 6n planda tutar.

Yapitlarinin telif hakki kendisine aittir.” (Ilyasoglu, 2007, s.264—265)

13. NEJAT BASEGMEZLER

“Babas1 Orhan Basegmezler’in Siimerbank’taki gorevleri nedeniyle Eskisehir’de
diinyaya gelmistir. Ilkokul Izmir’de tamamladiktan sonra 1962’de ADK’de Nejdet
Remzi Atak’in keman sinifina girmistir. Kompozisyon dalinda 6zel olarak Ercivan

Saydam’dan armoni ve kontrpuan, Necil Kazim Akses’ten armoni ve kompozisyon
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dersleri alarak egitilmistir. 1972 yilinda konservatuarin viyole boliimiinti bitirmistik.
1971 yilindan bu yana CSO’da viyole sanatgisidir. Ayni zamanda gesitli donemlerde
Ankara Radyosu’nda tonmaysterlik, ADK’de ve BUMSSF’de solfej ve armoni
ogretmenligi yapmistir. Halen HUADK ’da teori dersleri vermektedir.

Basegmezler’in EDCBA baslikli senfonik yapiti IKSEV, “Nejat Eczacibast 1996
I. Ulusal kompozisyon Yarigsmasi”nda ikincilik odiliinii almistir. Sanatgt 1998°de
yapilan ayn1 yarismada Arp ve Kiigiik Orkestra i¢in kongertino ile ikincilik odiiltinti
paylasmistir. “Cumbhuriyetin  75. Yili Mars1” TRT Kurumu’nun 1998 yilindaki
yarismasinda birinci; “Aydmliga” baslikli senfonik siiri TC Kiiltir ve Turizm
Bakanligi’nin 2004 Ulusal Beste Yarismasi’nda “Biiyiik Senfonik Eser” kategorisinde
tiglincii olmustur.

Sinfonietta’ya kadar yazdiklari, dizisel yonteme agirlik veren, ilk genglik
donemi calismalaridir. Daha sonraki yapitlarinda tonal ve atonal dili birlestirerek,
“karma-dizisel” bir teknik kullanmaktadir.

Yapitlarinin telif haklar1 kendisine aittir.” (Ilyasoglu, 2007, s.190)

14. YALCIN TURA

“Devlet memuru Mustafa Niyazi Bey’in ogludur. Klasik Tiirk miizigi’'ne ilgi
duyulan bir ortamda yetismis, kiiciik yasta piyano ve keman g¢almayi 6grenmis ve
babasindan Tiirk miuzigi dersleri almistir. 1956—-1954 yillar1 arasinda Galatasaray
Lisesi’nde okumus, burada Seyfeddin Asal ile keman ve Hulusi Oktem ile solfej
calismig; okul disinda da miizik egitimini Cemal Resit Rey ile kontrpuan, fiig,
orkestrasyon ve form c¢alisarak; Demirhan Altug ile armoni ve piyano ¢alisarak
siirdiirmiistiir. 1960°ta Istanbul Universitesi Felsefe Boliimiinii bitirmistir.

Yal¢in Tura, SACEM’in Tiirkiye Icra komitesi iiyeligini ve MESAM’in Bilim
Kurulu Bagkanligi’n1 yapmistir. TRT’de ¢esitli zamanlarda jiiri tiyeligi ve danigsma
kurulu tiyeliginde bulunmus, Besinci Bes Yillik Kalkinma Plan1 Hazirlik komitesi’nde
Tiirk miizigi baskan1 olmustur. 1976-2001 arasinda ITU TMDK’de 6gretim iiyesi,
boliim baskant ve 1997-2001 arasinda konservatuar miidiirii olarak gorev yapmuistir.
2001 yilinda emekli olmustur.

Yalcin Tura’nin kazandig odiilleri soyle ozetleyebiliriz:
1959 Gazeteciler Sinema Armagani (Zumriit Filmi’nin miizigi),

197071 TRT Kiltiir ve Sanat Armaganlari,
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1980 SACEM Geng Senfoniciler tesvik Odiilii (Enginlerden... Yiicelerden...),
1983 Altin Portakal En lyi Film Miizigi (Bir Yudum Sevgi)

1984 Turk Milli Kiiltir Vakfi TV Armagani (Kiigiik Aga Film Miuizigi)

1997 Altin Portakal, En Iyi Film miizigi (Sen de Gitme...)

2001 iIKSV 20. Uluslar arasi Istanbul Film Festivali “2001 Sinema Onur Odiilii”.

Yal¢in Tura’nin yapitlarinin biiytik bir bolimint sinema ve TV miizikleri
olusturur.

Calismalarinda geleneksel makamlardan halk miizigine, cazdan senfonik miizige
ve hafif muizige kadar her ¢esit miizigin etki alanina girdigini belirtmistir. Yal¢in Tura,
gecmisten giiniimiize uzanan miizik birikimini yeni bir sentez i¢inde degerlendirmek,
ulusal karakter ¢izgisine sahip, yeni, kisisel ir miizik meydana getirmek amacindadir.
Bestelerini degisik zamanlarda yeniden ele alip gbzden gegiren Tura, eski yapitlardan
yenilerini tiiretir ve bu nedenle bestelerinin belirli donemlere ayrilmasini dogru bulmaz.

Uzun yillar Tiirk ses sistemini incelemis, 1970’ten bu yana bu arastirmalardan
yola ¢ikarak yapitlarina yeni bir “mikrotonal” anlayis getirmistir. Tarihi degerde ¢eviri
yazinlar yapmis; miuzikbilim dalinda pek cok tebligi sunmus ve Tiirk miiziginin
sorunlart konusunda bir kitap yazmigtir

Yal¢in Tura’nin bestelerinin yaymn hakki SACEM’e aittir.” (ilyasoglu, 2007,
s.156—157)

15. CENGIZ TANC

“Babasi Albay Selahattin Tang¢’in askeri gorevleri nedeniyle egitiminin ilk ve
orta boliimiinii Anadolu’nun ¢esitli kentlerinde tamamlayan Cengiz Tang, Ankara
Atatiirk Lisesi’ndeki 6grencilik yillarinda keman dersleri almaya baslamistir. 1952°de
ADK’ye girerek Ahmet Adnan Saygun’un Ogrencisi olmustur. 1953°de Londra’ya
giderek Guildhall Miizik okulu’nda Prof. Compton’un yonetimi altinda armoni,
kontrpuan ve yirminci ylizyill miizigi konularinda egitim gormiistiir.

1956°da yurda dontip ADK’deki kompozisyon bolimi 6grenciligini stirdiirmiis,
1960°da ileri devre kompozisyon bdéliimiinden mezun olmustur. Aym yil, ADK’ye
solfej 6gretmeni olarak atanmis, bu arada Biilent Arel’den tonmaysterlik egitimi almis

ve Ankara Radyosu’nda bu dalda gorev yapmuistir.
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1968’de Ankara Radyosu’nda Bati Miizigi Sube Miidiirii ve Cok Sesli Miizik
Sube Midiirii olan Tang, 1973’de kompozisyon Ogretmeni ve 1986’dan sonra
miizikoloji boliim bagkani, 6liimiine dek kompozisyon ana sanat dali baskan1 olmustur.

1984-85 yillarinda Fullbright arastirma bursu ile Amerika’ya giderek
incelemelerde bulunmus; Vincent Persichetti ve Milton Badditt ile ¢agdas teknikler
tistine calismis, bu arada Juilliard miizik Okulu ve Columbia Universitesi’nde
arastirmalar yapmistir.1997 Temmuz ayinda Sicilya’da yer alan Akdeniz Miizik
Konferansi’nda bestecinin Viyolonsel Kongertosu seslendirilmistir.

Cengiz Tang, ulusal bilisimimizi evrensel ¢izgiye ulastirma gereginin Oniine ve
bunun Bat: kiiltiirii ile Dogu kiiltiirii arasindaki bir Ugiincii Kiiltiir diinyasi iilkelerinin
ortak sorunu olduguna inanmistir.

Besteci, ilk doneminde halk miiziginin ezgisel kisiligini duyurdugu kadar Bartok
ve Stravinski etkileri de tasir. Sonraki ¢alismalarinda giderek geleneksel kavramlardan
soyutlanmis, izlenimcilikten yola ¢ikan 6znel renkgilik, modal tetrakordlara dayali yeni
bir dizisel anlayis gelistirmistir. Tang, bir sanat yapitinda bicimin 0z tarafindan
yonlendirildigi goriisiindeydi.

Cengiz Tang’in eserlerinin yaymn hakki SACEM’e aittir. (ilyasoglu, 2007, s.143-
144)

16. ORHAN SALLIEL

1968 yilinda Adana’da dogdu. Babasi Rifat SallieI’dir. Mimar Sinan Universitesi
Devlet Konservatuari’nda fagot dalinda 6grenimini tamamladiktan sonra 6 yil boyunca
[stanbul Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi’nda fagot sanatgisi olarak calisirken bir
yandan da kompozisyon béliimiinde ilhan Usmanbas ve Ercivan Saydam’la bestecilik
ogrenimi gordii. Ayn1 donemde, Istanbul Devlet Opera ve Balesi’nde Orhan Tanrikulu,
Renato Palumbo ve Robert Wagner’den seflik dersleri aldi; bu alandaki ¢aligmalarini
gelistirmek tizere Hollanda’ya gitti.

3 yil boyunca Hollanda’da Rotterdam ve Amsterdam konservatuarlarinda
orkestra sefligi, kompozisyon ve caz piyanistligi okudu Orkestra Sefliginden diploma
aldi. Hollanda’daki egitimi siirerken kazandigi bursla Helsinki Sibelius Akademisi’ne
gonderildi ve Jorma Panula, Eri Klas, Atso Almila, Colin Metters gibi tnlii seflerle
birlikte galisti. Avusturya ve Italya’da katildig1 seflik kurslarinda ise Karl Osterreicher,

Yuji Yuasa, [lya Musin ve Valeri Gergiev ile ¢alisma olanagini buldu.
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Kuhmo Chamber Music Festivalinde Sanat Yonetmeni asistanligi yapti. Yurda
doniisiinde Istanbul Devlet Operasi orkestrasini basariyla yoneterek adini duyurmus,
tiim devlet senfoni orkestralari ile konserler vermis. Ankara Devlet Opera ve Balesi'nde
kendi eserini defalarca yonetmistir. 1998-2009 yillar1 arasinda Bursa Bolge Senfoni
Orkestrasi’nin sefi ve sanat yonetmenligini iistlenmis olan Orhan Salliel 2009 Nisan
ayinda Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi'nin sefi ve sanat yonetmeni olmustur. Bunun
yani sira Salliel, 1992 yilindan bu yana Hollanda, Finlandiya, Avusturya, Polonya,
Almanya, Cin, Japonya, Macaristan, Ozbekistan, Danimarka, Meksika, Kibris gibi
ilkelerde onemli orkestralarda ve operalarda senfonik konserler, baleler ve operalar
yonetti. Kendi eserlerinin diinya promiyerlerini yapti. CRR senfoni orkestrasinin ve
operasinin sefligini 5 y1l gibi bir siire tistlendi.

Ayrica Senfonik orkestra ile birgok degisik miizik tiirlerini yan yana getirerek
buiyiik projelere imza att1. Bir¢cok Televizyon programi yapti.

Besteleri

Canakkale Sehitleri (Bale), Mart 2001, Koreograf Merih Cimenciler’e aittir.
Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir.

Fetih Senfonisi, May1s 2001, Oratoryo formatindadir, metni de Salliel’e aittir.

Bursa Senfonisi, Ekim 2001, Bursa belediyesi’nin siparisi izerine yazilan eser,
Bursa turkiilerinden alinan temalarla yaratilmistir.

Kuvay-i Milliye (Opera) Ekim 2003, librettoyu Murat Géksu ve Orhan Salliel
birlikte yazmistir.

Mevlana Celaleddin-i Rumi (Etno-Senfonik Gosteri) Ekim 2007, Eserin metni
de Salliel’e aittir. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Orhan_%C5%9Eall%C4%B1¢l)

17. BULENT TARCAN

“Tiirk Besleri’nden sonra, bestecilik alaninda dalgalar halinde gelen yeni
kusaklarin stirdiirdiigii gelisimde Biilent Tarcan’in 6nemli bir rolii vardir. O, “Besler”
ile sonraki kusaklara uzanan bir koprii islevini bilingle yerine getiren gergek bir Tiirk
aydmidir. Verimini bir “beyin cerrah1” olarak hem tip alaninda, hem bestecilikte

gerceklestirmistir.
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Askeri doktor olan babasinin Anadolu’da cesitli kentlerde gorev almasindan
dolayi, Tarcan’in ¢ocuklugu yurt renkleriyle bezeli bir ortamda

geemistir. Miizik yetenegini ¢ocuklugunda belli eden Tarcan, 9 yasinda Karl
Berger’den dersler alarak keman ¢almaya baglamistir. Bu egitimin getirdigi asil dnemli
nokta, 1932 yilinda, onun Istanbul Belediye Konservatuari’nin kompozisyon boliimiine
girerek, Cemal Resit Rey’in 6grencisi olmasidir. Birkag yil sonra Adnan Saygun’la
tanigan gen¢ bestecimiz, onun miizikal kavrayisindan da etkilenmistir. 1939 yilinda Tip
Fakiiltesini bitiren Tarcan, 1950 yilinda Londra Hastanesi’nde beyin cerrahisi alaninda
uzmanlik o©grenimini tamamlamis, 1960 yilinda profesor olmustur. Ancak tip
bilimindeki Kkariyerini, miizik calismalariyla birlikte strdiirmiistir. Bu donemde
besteciligin yani sira, 1939°dan 1953 yilina dek Kadikdy Halkevi’'nde orkestra sefligi
yapmis, kemanci ve viyolaci olarak istanbul’da Konservatuar Orkestrasi ile, Radyo
Senfoni Orkestrasi’nda gorev almistir.1954 yilinda Yapir Kredi Bankasi’nin agtigi
kompozisyon yarismasinda Arthur Honegger’in karariyla birincilik odilint almis,
yazdigi bu “Bale Suiti”nin ilk iki boliimii, 1956 yilinda Francesco Mander
yonetimindeki Plazzo Pitti Orkestrasi tarafindan yorumlanmig, yapitin tamamint
kapsayan “Diinya Promiyeri” ise 1957°de Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nca
gergeklestirilmistir. 1960 yilinda yazdigi “Orkestra Suiti” ise, ©nce Istanbul
Konservatuart Orkestrasi, 1965 yilinda Lessing yonetimindeki Cumhurbagkanligi
Senfoni Orkestrasi tarafindan seslendirilmistir.

Biilent Tarcan’in 1935°te baslayan bestecilik seriiveni, ii¢ evreye ayrilabilir. ilk
evre “Arayis” donemi sayilabilir. 1942°de biiyiik orkestra i¢in yazdigi “Masallar”
baslikli yapitla, ikinci evrenin tirmanist baglar. Tarcan, 1960 yili dolaylarina degin
yazdig1 orkestra yapitlartyla bu ikinci donemde yiikselisini siirdiirmustir. 1967°de
yazilan {igiincil suit ve onu izleyen yapitlar, bestecinin “Olgunluk Dénemi”nin verimleri
arasindadir. “Stil” agisindan bakildiginda,1970°ten sonra yeni—klasik¢i yaklagimini asan
bir yaraticiliga yoneldigi goriliir.

1984 yilinda tip fakiiltesindeki profesorliik gérevinden emekliye ayrilan Tarcan,
[stanbul Mimar Sinan Universitesi Konservatuari’'nda kompozisyon profesorliigii
yapmaya baslamistir.

Biilent Tarcan’in yapitlarinin haklari ailesine aittir. Degerli bir piyanistimiz olan
kiz1 Hiilya Tarcan’dan genis bilgi edinilebilir.

Biilent Tarcan’in baslica eserleri sunlardir:
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Bale, San Ve Orkestra Eserleri

1)“Sakarya”, soprano, koro ve orkestra i¢in kantat, 1983.
2)“Oliimsiiz Mimar Sinan”, bariton solo, anlatic1 ve orkestra, 1986
3)“Hangerli Hanim”, bale i¢in, 1965.

4)*“Deli Dumrul”, bale i¢in, 1977.

Orkestra Eserleri

1)“Bale Suiti”, (1. suit), 1954.

2)*2. Suit”, piyano suitinin orkestraya uyarlanmis bigimi, 1959.
3)“3. Suit”, 1967.

4)“Deli Dumrul”, (ayn1 zamanda konser suitidir), 1977.
5)“Orkestra Cesitlemeleri”, ikili orkestra i¢in, 1972.

6)“Birinci Suit”, (“Rilya” bolumuniin eklenmesiyle), 1986.
Kongerto Ve Oda Miizigi Eserleri

1)*Keman Kongertosu”, 1986.

2)“Piyano Kongertosu™, 1979 — 1980.

3)“Sonat”, keman ve piyano i¢in, 1937.

4)“Sonat”, keman ve piyano igin, 1944 — 1945.

5)“Introduction, Passacaglia ve fiig”, keman ve viyolonsel icin, 1961.
6)“Obual1 Dortlii”, obua, keman, viyola ve viyolonsel i¢in, 1968.
7)Sirto”, keman ve piyano i¢in, 1980.

San ve Piyano, Koro, Piyano Eserleri

1)*Ug Tiirk Parcas1”, bariton ve piyano igin.

2)“On Turku”, koro igin, 1964.

3)*“Demirkap1 Mars1”, koro i¢in, 1941.

4)“Konser Mars1”, koro igin.

5)“Suit”, piyano i¢in, 1956.

6)“On Tiirk Pargas1”, piyano i¢in, 1966.

7)* Parafraz”, piyano icin, 1986.

(http://www.msxlabs.org/forum/muzik-tr/14873-bulent-tarcan-bulent-tarcan-kimdir-

bulent-tarcan-hakkinda.html)
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18. MUSA GOCMEN

Gogmen ilk eserini 1988 yilinda yazdi. Zaman iginde beste ve orkestrasyon
calismalari bircok orkestra tarafindan seslendirildi. Ozgiin besteleri yaninda Tiirk Halk
Miizigi iizerine arastirmalari da olan Gogmen bu konuda deneme eserleri de yazd. Unlii
keman virtiiozii Cihat ASKIN’ la bir ¢alismasi olan Solo Keman Igin Siiit; hayli ilging
ve dikkate deger bir eser olarak o zaman diliminde bestelendi.

Orkestral ve oda miizigi i¢in yazdigi eserlerde geleneksel Tirk Miizigi
motiflerimizi ¢agdas anlatymla isleyip tilkemizi yurt disindaki cesitli festivallerde temsil
etti. Klasik miizigin yani sira newage eserler de yazan Gogmen, belgesel ve festival
miizikleri besteledi. Halk danslarini ¢agdas anlatim ve diizenlemeyle modernize ettigi
modern dans calyimalari da mevcuttur.

Go¢men adii ilk olarak Kalan Miizik’ten ¢ikan Minyatiirler adli albiimde
goriiyoruz.

Bunu solo olarak ¢ikarttigi, tamami kendi bestelerinden olusan Go¢men - The
End izledi. Yapimciligini Dogan Music Company’nin (DMC) diistlendigi albiim,
Gogmen’in ¢alismalarindan olusan bir sentez ve kendi deyimiyle bir Anadolu Miizigi...

Eczacibasi Ulusal Beste Yarismasinda Ugiinciiliik ddiiliintin sahibi oldu ve bu
eser CD olarak kaydedildi.

Izmir Miizik Festivali ¢ercevesinde Efes Antik Tiyatroda dinleyicisiyle bulusan
Gocmen senfonik ve etnik orkestrasiyla sahne aldi. Eserleri tilkemizdeki tiim orkestralar

tarafindan seslendirildi. (http://www.musagocmen.com/?page id=2)
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EK 2. 0ZGECMIS

Nesem Yasar 1975 yilinda Aydin’in Nazilli ilgesinde dogdu. Lise ve ortaokulu ayni
sehirde tamamlad1.2001 yilinda Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi
Boliimii’nden mezun oldu.2002 yilindan itibaren MEB’de miizik 6gretmeni olarak

calismaktadir.
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