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OZET

KEMANDA SAG EL TEKN IKLER ININ KURAMSAL ANAL izi

Yiuksek Lisans Tezi)

KIRIKKALE UN IVERSITESI
SOSYALIBIMLER ENSTITUSU
Ocak 2011

Bu argtirmada, kemanda kullanilan yay tekniklerineskiln kuramsal ydntemler,

keman pedagoglarinin g@téri dogrultusunda kagilastirmali olarak ilgkilendirilmistir.

Nitel argtirma yontemiyle olgturulan bu argtirmada Galamian, Flesch, Auer,
Stowell ve Ucan’a gore yay tekniklerinin uygulannma& kuramsal yontemlerin farkli ve
ortak yanlan belirtilmg 6rnek eser ve etitler tUzeringlekilsel ifadeleri vurgulanmtir. Yay
tekniklerinin uygulanginda kuramsal yontemlerle birlikte sesin bicimit@nimini olgturan
ifadelere cakma icerisinde yer verilmgive ornek etlt ve eserler Uzerindeki yapugakli

incelenmigtir.

Arastirmada keman calmanin 6n skdu olan d@ru ses elde etmenin g yay
kullanimiyla iligkisi vurgulanmg ve yay tekniklerinin uygulanmasinda temel faktdse bu

faktdrlerin birbirleriyle olan ilgkileri incelenmitir.



ABSTRACT

ANALYSIS ON THEORETICAL VIOLIN BOW TECHINIQUES

(Post&gluate Thesis)

KIRIKKALE UNIVERSITY
SOCIAL SCIENCEBNSTITUTE
January 2011

In this research, theoretical methods of implermgnthe bow (fiddlestick) techniques
in playing violin are associated towards the opisioof pedagogues by comparing and

contrasting.

The treatise which used qualitative research fro@dlamian, C. Flesch, L. Auer, R.
Stowell and A. Ucan which implementing the bow tagnes, the modal statements of the
theoretical methods under which the main and swb techniques constitute the system of
the research, are emphasized on sample works adistwhere the differences and the
similarities are specified. The statements that pmmse the form and the definition of the
sound together with the theoretical methods of enmnting the violin techniques are given

place in this research and its structural shapsarks and studies is also examined.

In this research, the directly proportional relaship between getting the correct
sound and using the bow (fiddlestick) in the carkeay, which is the prerequisite of playing
a violin, is highlighted. The principal factors agll as the relation between these factors in

implementing the bow techniques are handled.
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BOLUM |

1.  CGiRis

Bu argtirmada ele alinan yay tekniklerinin kuramsal uggulariyla ilgili goris
beliten Galamian, Flesch, Auer, Stowell ve Ucan'iiegecngleri asagida

belirtiimektedir.

1.1. Ilvan Galamian (1903-1981)

Auer’in 6grencisi olan Konstantin Mostros ile keman galalarina Moskova'da
filarmoni topluligu muizik okulunda bgadi ve 16 yainda 1922 yilinda lisansini
tamamladi. Bunun ardindan 4 yil Paris Rus Konsearaida muzik gitimine devam
etti. Sovyet Bajevik olaylarinin ardindan 1937'de New York'a yatieve kisa
sayllabilecek bir evlilik yapti. 1944'de bati NewoX Meadoumount yaz keman
okulunda daha sonra 1946 yilinda Julliard muizikdekaisinde keman ggimcili gi
yapti. Devam eden 6 yil icinde Galamian'igréncileri sayisiz uluslar arasi ddullere
layik gordldu. 1954 yilinda kendisine onursal do&twerildi. Bundan 8 yil sonra
aragtirmasi olan Principles Of Violin Playing and Teexchadl eserini New York'ta
kitap haline getirdi 1962. Takip eden vyillar icind#981'de o6limine kadar
Meadoumount, Curtis ve Julliard’da kemaftiencili gine devam etti(Arney, M. Kelly,
2006, s.12).

1.2.Carl Flesch (1873-1944)

Macaristan’'da dinyaya geldi ve 5syada keman @timine baladi. 13 yainda Viyena
Konservatuarina kabul edildi ve takip eden yillaRkris Konservatuarindaigmine
devam etti. 1894 yilinda Paris Konservatuarini afenecesiyle tamamladigiEminin
ardindan Viyana ve Berlin’de 5 yil boyunca bircadnker verdi. BukreQueens yayl
kuartet ile Amsterdam ve Berlin'de oda mgizkonserleri dizenledi. 1908 yilinda
keman gitimciligine bagladi. Daha sonra 1921 Hochschule Fir Music, 192D AB

Curtis Enstitide kemanggimciligine devam etti. 1928 yilinda Almanya’ya geri



donerek Alman vatandlgina gecti ve Berlin Miusik Hochschule’de Profesoram
aldu.

1934 Alman nazi olaylari sonucu alman vatghdaiptal edilen Flesch ailesiyle birlikte
Londra’ya geri dondilkinci diinya sawa boyunca Hollanda Kiraliyet ailesinden
onursal konser gani unvani aldi 1939.

1923 yilinda The Art Of Violin Playing Book One, 28 yilinda The Art Of Violin
Playing Book Two isimli kitaplari ABD Curtis Endifile yayinladi. Flesch’in bu
yayinlarindan sonra geleneksel kemgniminin modern yapilanmasina buyik 6lgtde

kap! aralannyioldu(Arney, M. Kelly, 2006, s.13).

1.3. Leopold Auer (1845- 1930)

1845 yilinda Macaristan’da @du. ilk muzik ezitimine 8 yainda Veszprem’dgehrinde
basladi. Daha sonra Viyana Konservatuarina gecerelk Boseph Helmesberger ile
calismalarini surdurdd. 1858 yilinda 13 yalinda ikerfqrenans kariyerine sahip oldu.
1921 yilinda Violin Playing As | Teach It isismlitabini New York'ta yayinladi. Erken
1900’1t yillarin keman pedagoji alaninda yapilan yayim halen bugun ki genc
profesyonellerin alt yapisini aiturmaktadir(Arney, M. Kelly,2006,s.14).

1.4. Robin Stowell (1942- )

1922 yilinda gluney galamorgan’da gdo. Mizik eitimine Cambridge Mizik

Akademisinde bgdadi ve daha sonra Royal Mizik Akademisinde Loraladevam etti.

1973 yilinda solist kariyerini Purcell Room’da geklestirmistir. 1976 yilinda Ydr.

Dog., 1984 yilinda Docent, 1988 yilinda ise Profiég@ layik goralmigtir. Halen

Cardiff Universitesi Muzik Bolimiinde Profesorlikpyaaktadir. 1985 yilinda Violin
Tecnique And Practise In The Late Eighteenth Andeldéenth Centuries isimli kitabini
New York’ta yayinlamgtir(Stowell, 1985, s.392).



1.5. Ali Ugan (1941- )

1941'de Bozkira kg Ucpinar'da/Hocakdy'de @du. 1953'te Ergi ivriz Koy
Enstitusi'ne girdi. 1959'déstanbul ilkogretmen Okulu Muzik Semineri'ni, 1962'de
Ankara'da Gazi gitim Enstitistd Muzik Bolimd'na bitirdi. 1962-1968'Almanya’nin
Kdln Devlet Mlzik Yuksekokulu'nda "KemanglEmi" alaninda "uzmanlk gtimi"
gordi. 1965'te Ankaralkogretmen Okulu Mizik Seminerinde ve Gazigitin
Enstitist Muzik Bolumiu'ndegietmen olarak gorevlendirildi. Daha sonra bu gdrevi
Gazi Egitim Enstitisi'nde odalkgardi.

Gazi Bitim'de @Gsretmenlik yaparken 1974'te gigiiHacettepe Universitesi Mezuniyet
Sonrasi Eitimi Fakultesi (MESEF) Eitim Bolumi'nde 1976'da Hazirlik Programi'ni
bitirdi, Yuksel Lisans ve Doktora genimi gordi. Program Getirme ve
Degerlendirme dalinda 1978'de "Bilim Uzmanli (Master) ve 1982'de "Gazi Yuksek
Ogretmen Okulu Mizik Bolumi Mizik Alani Birinci Yil &tiseginin [Programinin]
Degerlendiriimesi” adli Tezi'yle "Doktora” dereceldrialdi. 1985'te Gazi Universitesi
(G.U.) Fen Bilimleri Enstitust (FBE) Muzikgimi Anasanat Dali'nda "Kemangiim
Muzigi: Temel Calstirmalar’ adli Yeterlik Eseri'yle doktorayasdeger "Sanatta

Yeterlik" derecesi aldi.

1984'te Yardimci Dogentlik "Yabanci Dil" ve 19&5MDocentlik "Merkezi Yabanci Dil"
Sinavlarini bgardi. Muzik Egitimi Anabilim/Anasanat Dali'nda acilan "Bilim/Saha
Sinavlarini da bararak 1984'te Yardimci Docgentlik ve 1986'da Ddgent987'de ise

Profesorlik unvan ve yetkilerini kazandi.

1965'ten beri gorevli bulungu Gazi Universitesi Gazigitim Fakiltesi (GEF) Muzik
Egitimi Bolumi'nde Qretim Uyeliginin yani sira Bolim Bgkanligi (1981, 1985-
1994), Bolum Bsgkan Yardimcilg (1982-1985) ve Mizik Kuramlari ggimi
Anabilim/Anasanat Dali B&anlgl (1990-1994) ile yine ayni Universitenin Fen
Bilimleri Enstitisi'nde (FBE) Miuzik gtimi Anabilim/Anasanat Dali Bgkanlig
(1985-1994) yapti. Ayrica, Ug yil stire ile GEF Hakdy6netim Kurulu ve dokuzar yil
sure ile GEF Fakulte Kurulu ve FBE Enstiti Kurulyeliklerinde bulundu. 1993'te
G.U. Turk Mizik Bitimi Arastirma ve Gelktirme Merkezi Bakanligi'na atandi.



Gazi Bitim'de "Egitim Enstitlisi"nden "Yiiksek gdetmen Okulu'na ve ondan sonra
"Egitim Fakultesi"'ne olan tum ge&im ve dongumlerde etkin ve belirleyici rol aldi.
Gazi, Hacettepe ve Bilkent Universitelerinde Lisamssans Tamamlama, Yiksek
Lisans, Doktora ve Sanatta Yeterlik Programlarigegtli dersler verdi, seminerler
dizenledi, projeler yurittl, tezler yonetti, samatéterlik cagmalari yaptirdi, bitirme
resitallerini yonlendirdi-gerceksérdi.

Cssitli bolim, anabilim/anasanat dallari ve girana-gelstirme-uygulama merkezleri
ile birlik, dernek ve topluluklar kurdu; bunlariniziik, yonetmelik, program ve
yonergelerini hazirladi-getirdi. ilkogretim ve Ortag@retim kurumlarina "muzik
ogretmenleri”, Yuksekgretim kurumlarina "muazik @timi 6gretim elemanlar” ve
Sanat kurumlarina "muizik sanatcilar”, Bilim kuramha "bilimciler" ve

"aragtirmacilar” yettirdi.

"Kemanci" olarak yurtici-yurtdi ¢esitli solo, resital, oda mugi ve orkestra konserleri
verdi. "Sanatci/bilimci/gtimci” olarak keman gtimi, calgl esitimi, mizik egitimi,

sanat g@itimi, Ogretmen yettirme, program geftirme ve argtirma alanlarinda
kurumsal, bolgesel, ulusal, ulslararasi ve kitatmaboyutlarda g#i calismalar yapti,
kitaplar ve makaleler yayinladigiém mazikleri besteledi, bildiriler sundu, raparla

hazirladi, plan ve programlar ggiidi, calisma yonergeleri okiurdu-gelitirdi.

Millt E gitim ve Kultir Bakanliklari ile YOK, OSYM, TRT, UNECO-Turkiye Milli
Komisyonu'na ve benzeri bazi kurum ve kusldea, caitli Universitelere ve belli

Vakiflara uzmanlik-dagmanlik yardim ve hizmetlerinde bulundu.

Kurumsal, bdlgesel, ulusal, uluslararasi ve kitaksi dizeylerde gdli kongre,
sempozyum, konferans, seminer, forum, panel, agiot vb. toplantilara katildi. Bu
tur etkinlikler dizenledi. TRT'nin hazirlayip Radye TV'de yayinlady c¢ssitli dinleti
ve soOylgi programlarina seslendirici/yorumcu ve kemaci/gorgmeci olarak katildi,
katkida bulundu.

Tarkiye adina, 1990'da Almanya'da dizenlenen Aariizik Esitimi Forumu'na
katildi. Avrupa Mizik Bitimi Birli gi'nin (EAS'in) kurucu daimi Uyesi oldu ve Bfin
1994'te olgturulan Yonetim Kurulu Uyefii'ne secildi. 1991'de Guiney Avrupa Ulkeleri
Muzik Egitimi Uluslararasi Cadima Toplulgu'na (ArGe Sud'e) daimi Uye olarak kabul



edildi. Bu kurulglarin Almanya, Avusturya, Belgika, Hollandagiltere,isvec,Isvicre,
italya, Letonya, Slovakya, Slovenya ve Tirkiye'desgkisstirdigi kongre, sempozyum,

forum ve konferanslara bildiri ve raporlarla katjldiizenleyici olarak katkida bulundu.

Yurt icinde ve dyinda ceitli dillerde yazilmg-yayinlanmg, 25'i kitap olmak Uzere
240" gkin bilimsel calgma, bildiri ve makalesi ile kemargi@mi igin bestelenmy 140

dolayinda 6zgin parcasi ve 10 okartkisi bulunmaktadir.

Halen, 1965'ten beri gérevli olgu Gazi Universitesi Gaziim Fakultesi'nde Muizik
Egitimi Anabilim/Anasanat Dali Profesoridir. Gazi Weisitesi'ndeki kadrolu
gOrevinin yanisira Hacettepe, Bilkent ve Ankaravémsiteleri'nde de ek gorevle yiiksek

lisans, doktora ve sanatta yeterlik dersleri vermelezler yonetmektedir(Ucan, 2005)

1.6. Kemanin Gelgimi

Kemanin gekim sirecine bakilganda temelde iki yayl calginin, ( Lutegeri ise Fidel
ya da Fideks olarak adlandirilan) bgrieesinden meydana gelgtir. Bu iki calginin
zaman iginde bicim digstirip gelismesiyle bugin ki yayl c¢algilar ortaya c¢ikgtnm. Bu
calgilardan, Lute ve ya Rebeck calgilarn gozigmdie modern kemanin yuvarlak
yapisinin buradan gefgigorulir(Cuhadar, 2009,s.123).

Donemsel acidan kemanin en onemli geli 16. ve 17. y.y.'daitalya’ da Andrea
Amati, Guarnerius, Francesco Rugeri ve Stradivagus Unli keman ustalarinin

ellerinden ¢ikmytir.

Bu calgilan yapisal olarak incel@inizde standart govdesi 14.00 in¢ (35,56)
santimetre olan kemanin, 16.y.y’da Andrea Amati GGasparo da Salo tarafgndan
yapilan iki farkli govdeli 6rngin oldusu ( kugik gbvdeli olan numune c¢eyrek ing
kicuk, buyidk govdeli olan numune ise yarim in¢ B)ydldugu saptanmtir(Boyden,
1990,s.34).



Kesin detaylar yapisal olarak dikkatlice incelggmaiile bu kemanlardaki farkliliklar
modern kemana gore yarim in¢ uzun olmasi ve ciladarkli 6zellikler tgimasidir.

Diger bir 6zellgi ise kue’sinin giinimiz kemanina gore cok kisa olmasidir.

Kemanin gekimi asamasinda bircok luthiyerin ve keman sanatcisinihstgenis
oldugu yapisal ve icrasal yenilikler sayesinde gunimikd&andgimiz keman bugin

ki asamasina gelriir.

Keman “/nsanin yaratgi en gelymis ve miiziksel anlatim giici en yiuksek calgilarin
basinda gelir.”( Ugan, A., 2005,s.17).

Ornezin 1820’ de Louis Spohr’ un icat atticenelik ile keman calmak ¢ok daha rahat
ve yuksek teknik kapasiteye wihalg, bu durum sayesinde kemanin icraat yoninden

tekniksel ve repertuar virtiozitesi argtm( Fayez, 2000,s.16).

1.7. Yayin Gelgimi

1747-1835 yillari arasinda gg@ms olan modern yayin yaraticisi Unli Fransiz Francois
Xavier Tourte’ dir (1950). Tourte’ nin bu yaratsayesinde keman icrasinda yeni ifade
teknikleri ve artikilasyon olimus, kemanin tinisinda ve ¢alma teknde ¢ok 6nemli
yenilikler meydana gelrgiir(Cuhadar, 2009,s.123).

Tourte butin bu caimalarini donemin keman virtiidzu olan G.B. Viote kbirligi
yaparak klasik donem iginde yay formunda c¢ok onefadisiklikler yapmistir. Yayin
ilkbnce ki hali 74-75 santimetre kadar uzun ves dtallanilarak sekillendirilmistir.
Modern vyayin vyaraticisi Tourte ise buslem icin pemambuko gacini
kullanmstir(Cuhadar, 2009,s.123).



ilk modellerde Tourte yay! dahaimli ve kari dengeyi sgplamak icin daha @r bir
Okce kullanmgtir. En 6nemli yeniliklerden biri ise de Okg¢eninnsma konan topuk
vidas! sayesinde yay kilinin gergghin calici tarafindan istenilginde gerilebilir ya
da gewgetilebilir olmasidir. Tourte’ nin yay modeli, Nics Maire, Jean Pierre Marie

Persois, Nicolas Eury gibi ustalar tarafindan tadpmistir(Cuhadar, 2009,s.123).

1.8. Problem Durumu

Keman gitimine balarken ilk dersten itibaren, kemandagdo ve nitelikli ses
uretmek icin; yay, durda dgru, tutwta kuramsal yonlerine h, isleyiste dagru
alanda, dgru basingla ve esnek bir bicimde kullaniimalidiu Bglamda kemanda
nitelikli islenmems sesi elde ettikten sonra, yay tekniklerinin uygueaki isleyisi ele
alinmahdir. Kuramsal yonleriyle uygulata farkli ancak, bicimde ayni sonuca varacak
sekilde yay teknikleri incelenmeli vegienciye etit ettirilmelidir. Bu gerekcelerden
yola c¢ikarak yapilan agarmada, yay tekniklerinin uygulapindaki yontemler, 6rnek
eserler ve etltler incelengnve bu konuda goslbildiren, kaynak sgayan keman
egitimcileri ve bestecilerden yararlanilgtir.

Bu baglamda konu ile ilgili gorg bildiren keman gitimcilerinden olan,
Galamian, Flesch, Auer, Stowell ve Ugan’in yay tklaminin uygulangindaki kuramsal
yontemleri arasindaki benzer ya da farkl ifadei@rkasilastiriimasi yapilmgtir.

Buna gore argirmanin problem cumlesi “ Kemandagsal yay tekniklerinin,
Galamian, Flesch, Auer, Stowell ve Ucan’a gore kgal yontemleri arasindaki ortak

ve farkli noktalari nelerdir?



Alt Problemler

Bulgular ve yorum bélimu,sagidaki sorular sistemdinde dizenlenngtir.

1. Keman calmada, ses uretmenin birinciuto olan dgru yay kullaniminin énemi

nedir?

2. Detache yay tekginin uygulanmasinda farkli ve ortak yonler nelerdir

3. Legato yay tekginin uygulanmasinda farkli ve ortak yonler nelerdir

4. Martele yay tek@nin uygulanmasinda farkli ve ortak yonler nelepdir

5. Spiccato yay tekpinin uygulanmasinda farkli ve ortak yonler nelerdir

1.9. Arastirmanin Amaci

Galamian, Felsch, Auer, Stowell ve Ucan’in gietinden faydalanarak ofturulan bu

calismada, yay tekniklerinin farkli ve benzer yonleribielirlenmesi amaclansgtir.

Ayrica argtirma, karmaik, uzun ve birikik olan kemansgiminde, keman calanlarin ve
Ogretenlerin kagilastigl birgok gucligi yenmeleri icin ¢gtli yol ve yontemleri bir

araya getirmeyi dolayl olarak hedeflemektedir.

1.10. Arastirmanin Onemi

Yayh bir calgl olan kemanin, ses Uretme araci ofay, keman @timinin
baslangicindan sonuna kadar gehi gOsterecek olan bir sirectir. Bu nedenlgliba

aragtirma konusu olarak algim yay teknikleri, keman gtimcileri ve @grencileri icin



farkli yollardan en d@gu sonuca ukm bilecekleri farkhh gorglerden yararlana
bilecekleri bir kaynak ¢aima olmasi d§tintlmstar.

Bu calgmayla ilgili bundan sonra yapilacak olan samanalar kapsaminda

distunuldigiinde, keman @timi alaninda argtirma yapanlara, mesleki ya da 6zengen
keman gitimi ve Ggretimi yapanlara 6nemli katkilar @ayabilecektir.

1.11. Sayiltilar

Arastirmanin gercekigmesinde gagidaki sayitlilardan hareket edilgtir.

1. Bu aratirmada izlenen yontem, atamanin konusu ve amacina uygun olacak
niteliktedir.

2. Arastirma icin ulgilan kaynaklar ve érnekler yeterlidir.

3. Arastirmanin orneklemini okiuran kaynaklar ve 6rnek eserler ginamanin evrenini

temsil edebilir niteliktedir.

4. Secilen argirma yontemi gecerli ve guvenilir bir yontemdir.

1.12. Sinirhhklar

1. Bu aratirma, kemanda geel yay teknikleri olan, Deta, Legato, Martele, Spiccato
ve alt gruplari olan Dega ve turleri (Basit Det®, Aksanli Detge, Detae Porto,
Portato, Sautille, Degja Lance, Tokatlama, Fouette) Martele ve tirleri AWK
Martele, Surekli Martele, Staccato, Jete Lent, Jétie, Ucan Staccato , Colle Spiccato

ve turleri (Ricochet, Col Legno) ile sinirhdir.



2. Bu aratirmada yay tekniklerinin uygulanmasinda yontemrtesi 1. Galamian,
C. Flesch, L. Auer, R.Stowell, A. Ugan, kemagitiencileriyle sinirlidir.

3. Bu aratirmada ornek olarak gosterilen etitler, O. SevdikF. Mazas, J. Dont, E.

Jenkinson, L. Massart, A. Ucgan ile sinirlidir.

4. Bu aratirmada ornek olarak gosterilen eserler, J.S.B&hB.Viotti, N.Paganini,
P.l.Tchaikovksy, F.Mendelssohn, L.V. BeethoverBrahms, ile sinirlidir.
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BOLUM II

2.ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Yuksek Lisans Tezleri

2.1.1. ULUCAN. (2005). “Kemanda Yay Tek@nin Temel Bilgileri ve Gekimi”.
Yuksek Lisans Tezi. Ulucan tarafindaistanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisiine b#li olarak 2005 yilinda hazirlanan “ Kemanda Yay figkin Temel
Bilgileri Ve Gelisimi” konulu argtirmada, kemanda gael teknginin, klasik bati
muzigi literatirinde kullanim alani bulan temel hareketéle alinmy, bu hareketlerin

hangi kas gruplariyla ve hangi hislerle gercglivligdi gi 6rneklerle incelenngtir.

2.1.2.ARNEY. (2006). “A. Comparison Of The Violin PedapgoOf Auer, Flesch, And
Galamian: Improving Accessibility And Use Throughdtacterization And Indexing”.
University Of Texas At Arlington. Keman pedagojigianinda Auer, Flesch ve
Galamian’in biyografik icerikleri incelenmive keman gtiminde tarihsel ge$im

surecinde bu ¢ keman pedagogunun kenggtime alaninda ilkesel tekniksel boyutlari

incelenmgtir.

2.1.3.F. TAMER. (2002). “Kemanda Yay Teknikleri’. YUksdkisans Tezi. Tamer
tarafindan Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimlestiisine b olarak 2002 yilinda
hazirlanan “ Kemanda Yay Teknikleri” konulu gtiemada temel yay tugundan

baslanarak diiz yay ¢cekme, ses c¢ikarma ve ile dizegdgeglatirile bilen yay ¢cekme
cesitleri belirlenmi ve aciklanmtir.

2.1.4.A. TORLULAR. (2005). “ Keman Eitimcilerimizin Yontem Teknik ve Dgar ile
Ilgili Kaynaklar Agisindan Keman g&imine Katkilarinin Dgerlendirilmesi”. Yiksek
Lisans Tezi. Torlular tarafindan Ulugl&niversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisiinegha

olarak 2005 yilinda hazirlanan “ Kemagitiimcilerimizin Yontem Teknik ve Dgar ile
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flgili Kaynaklar Agisindan Keman gimine Katkilarinin Dgerlendirilmesi” konulu
argtirmada kemangtimine yonelik yontem teknik ve d@ar ile ilgili yayimlanmg olan
kaynaklarina yer verilgj bu kaynaklarin nicelik acisindan yeterliliklerkeman
egitimcilerinin ve keman gtiminde uzman kilerin bu kaynaklara ikin gorisleri,
keman @gitimcilerinin kaynak olgturmaya yonelik yakkamlar deerlendiriimis;
veriler, kaynak taramasi, anket ve gérimse tekniltdu ile elde edilmgtir.

Arastirmanin sonucunda: Kemargigmcilerinin keman gitimine yonelik hazirlany
oldugu yontem-teknik ve dzar ile ilgili kaynaklarin, 6nemli bir birikim okturmakla
birlikte; nicelik agisindan yeterli olmag) ulusal ve 6zgin nitelikler geyan yeni
kaynaklara gereksinim duyulgu, bu anlamda keman giémcilerinin kaynak
hazirlamaya olumlu yak$an gosterdikleri, bu yakkamlarin ise, yontem-teknik ve

dagar niteliklerini icerisinde bulunduran cghalar oldgu belirlenmitir.

2.1.5.S.B. BRICIK. (1998). “Keman SaEI Tekniinin Galamian ve Rus Okullarindan
Orneklerleincelenmesi”. Yiksek Lisans Tezi. Biricik tarafindimtanbul Universitesi
Sosyal Bilimler enstitisiine pla olarak yapilan “Keman $aEl Tekniginin Galamian
ve Rus Okullarindan Orneklerléncelenmesi” konulu agairmada, kemana yeni
baslayan @rencilerin genel duru problemi ele alinmgy s& elin hazirlanmasi igin
gerekli temel unsurlar incelengmve yayin tutgunda sg el yay hareketleri veekilleri

orneklerle incelenngtir.

2.1.6.A. O. GOREN. (2006). “ Leopold Auer’in ‘Kademeligfhan Eitim’ Adli Sekiz
Ciltlik Kitabinin Incelenmesi” Yuksek Lisans Tezistanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitusi. Goren tarafindan 2006 yilingsanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitisiine b#i olarak yapilan “ Leopold Auer’in Kademeli Kemdggitimi Adli
Sekiz Ciltlik Kitabinin incelenmesi” konulu agarmada, Leopold Auerin hayati,
yetistirdigi kemancilarin 6zgecrleri ve yazdg 8 ciltlik kitapta sunulan keman
teknikleri ile birlikte bu tekniklere ifkin Onerilen egzersizler incelengtir. Bu
inceleme sirasinda “keman ve yayin yapisi ileiilggénel bilgiler” baligi altinda
kemanin ve yayin yapisi anlatijnwe tuty Uzerinde durulmg tim pozisyonlar ve
pozisyon gegieri incelenmg; sol el ve sa el teknikleri Gzerinde durulngu gamlar,

arpejler ve etitler detayh bekilde incelenmitir.
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2.2. Yayinlar ve Makaleler

2.2.1.CUHADAR. (2009). “Kemanda Calma Teknikleri”. C.Bosyal Bilimler
Enstitist Dergisi, Cilt 18, Say! 1. Cuhadar tamdm Cukurova Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitistuine b&i olarak hazirlanan “Kemanda Calma Teknikleri” nkidu
makalede kemansgiminde kullanilan sg el ve sol el tekniklerini siniflandirarak

modern ¢alma teknikleri incelengtir.

2.2.2. DALKIRAN. (2001). “* Keman Eitiminin Baslangic Asamasinda Deta Ve
Lagato Yay Tekniklerinin Keman gencilerine Aktarilgi” G.U. Gazi Eitim Fakultesi
Dergisi, Cilt26, Sayl 1. Dalkiran tarafindan G.UazG Esitim Fakdiltesi bglh olarak
hazirlanan “ Keman gtiminin Baslangic Asamasinda Dete Ve Lagato Yay
Tekniklerinin Keman @rencilerine Aktarilgi”, konulu makalede, dea ve legato
tekniklerinin dzelliklerini belirleyerek gretim gamalarini incelengtir.

2.2.3.0ZEN. (1994)f Muzik Egitimi Bolumlerinde Yapilan Keman getiminde Yay
fle Ayni Gurlukte Ses Elde Etmedeki Temel Dawkami G.U. Gazi Eitim Fakiltesi
Dergisi Ozel Sayl. Ozen tarafindan G.U. Gadiitilv Fakiltesine bgi olarak
hazirlanan “ Mizik Bitimi Bolimlerinde Yapilan Keman getiminde Yayile Ayni
Gurliikte Ses Elde Etmedeki Temel Davgéari’ konulu makalede, kemargi@minin
baslangic @aamasinda, yay kullaniminda kemandan ayni gurlikse elde etmenin

onemini ve gitimsel iceriklerini inceleyen bir ¢aima.

2.2.4.R. MEMEDALIYEV. Atatiirk Universitesi Kazim Karabekirgifim Fakultesi
Guzel Sanatlar gtimi Bolumi Ogretim Uyesi. “Keman @retiminde Sg El Tutusu”
konulu makalede, kemargigmiyle ilgili metodolojik bilgiler verilmektedir. Detge,
Staccato, Spicato, Legato gibi yay tekniklerininimgmas! sirasinda yayin 6zgin
kullanim 6zellikleri agta cikarilip yapilan yardiiklara dikkat cekilerek bunlarin

duzeltilmesinin yollari gésterilmektedir.
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2.2.5. U. ALPAGUT. (2005). Uluda Universitesi Eitim Fakultesi Dergisi. “Keman
Egitiminde “detae” Tiplemelerindeki Hiz-Uzunluk Ogsimleri ile Sa& El Bilek ve Kol
Uzerinde Acisal/Devigsel Etkilsimler” konulu makalede, dega yay teknginde hiz-
uzunluk @eleriyle, sg@ el kol ile bilek tzerindeki agisal/devisel etkilgimlerin gorsel

yoldan daha iyi ankalmasi hedeflenngtir.

2.3. Kitaplar

2.3.1. UCAN. (2005). “Anadolu Glizel Sanatlar Liseledicin Keman Ders Kitabl,
Hazirhk, Lise 1, Lise 2, Lise 3", Milli Eitim Yayinlari, Saray Matbaacilik. Ucan
tarafindan hazirlanan ve 2005 yilinda Milligittm Yayinlari, Saray Matbaacilik
tarafindan yayimlanan “Anadolu Giizel Sanatlar lggelcin Keman Ders Kitab,

Hazirlk, Lise 1, Lise 2, Lise 3” isimli camada, kemangitimi konu alinmstir.

2.3.2.UCAN. (2001). “ Keman Eitimi icin Ozguin Parcalar”. Yurt Renkleri Yayin Evi.
Ucan tarafindan hazirlanan ve 2001 yilinda Yurt KRen Yayin Evi tarafindan
yayimlanan “ Keman gitimi Igin Ozgiin Parcalar” isimli ¢ginmada, kemangitimi icin

duzenlenmy etutsel calmalar konu alinnstir.

2.3.3. A. UCAN, E, GUNAY (1977-1978). “Yayli Calgilar Keam — Sinif 1.2.3.".
Yaygin Yiksek @retim Kurumu, Bitim Enstitileri Muzik Bolumi. Ucan ve Glinay
tarafindan Yaygin Yuksekoetim Kurumu, Eitim Enstitileri Muazik Bolum igin
hazirlanmg ve 1977-1978 yilinda basilgfiYayli Calgilar Keman — Sinif 1.2.3. Yaygin
Yuksek Ggretim Kurumu, Bitim Enstittleri Mizik Bolumu” isimli cakma keman

egitimini konu almstir.
2.3.4.LEOPOLD. (1921): Violin Playing As | Teach It". Auer tarafindan h@anms

Kessinger Publishing tarafindan 1921 yilinda yagmah “ Violin Playing As | Teach

It” isimli kitap, keman gitimini metodik olarak konu alngtir.
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2.3.5. FLESCH. (1929)." Die Kunst Des Violinspiels, Band 1.”. 1. Bandein:
Verlag Ries & Erler. Flesch tarafindan 1929 yilitdairlanmy ve Verlag Reis & Erler
tarafindan yayimlanan“ Die Kunst Des ViolinspieBand 1.” isimli calma keman

egitimini metodik olarak konu almgtir.

2.3.6. BOYDEN. (1990). The History Of Violin, Playing From Its Originsor1761”.
Oxford University Press Inca. Boyden tarafindanQL98inda hazirlanngive Oxford
University Pres tarafindan yayimlanan “ The Hist@fyiolin” isimli calismada, yayl

sazlar ailesine ait bir calgi olan kemanin taritgsdkimini konu almstir.

2.3.7.BUYUKAKSOQY. (1997). “Keman @retimindeilkeler Ve Yontemler”. Armoni
Ltd. Sti. Buytkaksoy tarafindan 1997 yilinda hazirlagpre Armoni Ltd.Sti. tarafindan
yayimlanan “Keman @retiminde ilkeler Ve Yontemler” isimli kitap, keman

Ogretiminde ilkeler ve yontemleri konu algtr.

2.3.8.GALAMIAN. (1962). “ Principales Of Violin Playing Ad Teaching”. Prentice-
Hall Inc. Galamian tarafindan 1962 yilinda hazmanve Prentice —Hall Inc tarafindan
yayimlanan, “ Principales Of Violin Playing And Takeng” isimli kitap, keman

egitimini butiin boyutuyla metodik olarak ele aktr.
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2.3.9.STOWELL. (1985). "Violin Technique And Practi$e The Late Eighteenth And
Nineteenth Centuries”. Cambridge Music Text. Stéwakrafindan 1985 yilindan
hazirlanan ve Cambridge Music Text tarafindan yégman “Violin Technique And
Practisein The Late Eighteenth And Nineteenth Centuriesimliskitap, 18.-19.'yy.

keman calmada kullanilan tekniksel yapiy inceleyeztodik bir caymadir.

2.3.10.FAYEZ. (2000).* Kuramdan Uygulamaya Bingi¢c Keman Eitimi Teknik
Ilke Ve Yontemler’. Fayez tarafindan 2000 yilindazilanms ve Yurt Renkleri
Yayinevi tarafindan yayimlangi* Kuramdan Uygulamaya Blngi¢c Keman Eitimi
Teknik ilke Ve Yontemler” isimli kitap, bgangic keman @timini teknik ilke ve

yontemler bakimindan inceleyen bir gaia.
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BOLUM IlI

3. YONTEM

Bu bdélimde argirmanin yéntem ve modeli, evren ve drneklemi, leen toplanmasi,

verilerin ¢oztimlenmesi ve derlendirilmesi yer almaktadir.

3.1. Arastirmanin Yontemi ve Modeli

Bu argtirma, nitel argtirma ttriinde olup dokiiman analizi ve betimsel gimtekngi

kullanilarak gercekkgirilmi stir.

Nitel Arastirma; gozlem, goriive dokiman analizi (literatir tarama) gibi nitedriv
tarama yontemlerinin kullanilgh, algilarin ve olaylarin dg@l ortamda gercekci ve
batincul bir bicimde ortaya konmasina yonelik nibé sdrecin izlendii arastirma

olarak tanimlanabilir(Yildirirm v8imsek, 2000, s.19).

Betimsel arstirmalarda kullanilan yonteme Survey ya da betindepdntemi denir.
Survey argtirmalari olaylarin, objelerin, varliklarin, kuruanin, gruplarin ve cdli

alanlarin “ne” oldgunu betimlemeye, aciklamaya &l Bu tir incelemeler mevcut
durumlari, sartlar ve Ozellikleri oldgu gibi ortaya koymaya c¢alr. Buna “tarama
modeli” de denilmektedir. Verilerin analizi ve al@ghkmasi suretiyle yorumlama,
degserlendirme ve yeni durumlara uygulanacsaékilde genellemelere varma gibi

islemlere yer vermektedir(Aslantirk, 1999, s.101).
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3.2.Evren

Keman calmada kullanilan yay tekniklerinin uygutamdaki kuramsal yontemler,

evrenini olyturmaktadir.

3.3.0rneklem

Arastirmanin 6rneklemini; Kemandagal yay tekniklerinin uygulanmasinda kuramsal

yontem belirten Galamian, Flesch, Auer, StowelUgan olgturmaktadir.

3.4.Verilerin Toplanmasi

Verilerin toplanmasinda,;

Kuramsal yontemlerde, Galamian, Flesch, Auer, SlioveeUcan’ dan yararlanilngtir.
Ornek etltlerde, Sevcik, Mazas, Dont, Jenkinsorsdde, Ucan’dan yararlanilgtir.
Ornek eserlerde, Bach, Viotti, Paganini, TchaikgysMendelssohn, Brahms ve
Beethoven’dan yararlanilgiir.

Kemanda sael yay teknikleri olan; Det®, Legato, Martele, Spiccato uygulgandaki
kuramsal yontemleri birbiriyle gkilendirilerek ortak ve farkh yonleri vurgulangtir.
Ayrica, Basit Detge, Aksanli Detge, Detae Porto, Portato, Sautille, De¢alLance,
Tokatlama, Fouette, Aksanl Martele, Surekli Matebtaccato, Jete Lent, Jete Vite,

Ucan Staccato, Colle, Ricochet, Col Legno yay tdkninin uygulangindaki kuramsal

yontemler belirtilmgtir.
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3.5.Verilerin Coziimlenmesi

Yapilan aratirmada, kaynaklardan elde edilen verilerigleyisi asagida sirasiyla

belirtilmistir.

1. Keman pedagoglarinin kuramsal gieti ili skilendirilmistir.

2. Yay tekniklerinin uygulanmasindaki engdo bicimine ulamak icin kullanilan farkli

gorislerin tekniksel agidan nasil uygulapdele alinmgtir.

3. Incelenen yay tekniklerinde sesin; bicimini ve kaeaiki somutlatirmak amaci ile
“benzetme durumu” betimlengtir. Bu durum o6rnek eser ve etitler yolu ile ele
alinmstir.

3.6.Verilerin Analizi

Bu aragtirmada, elde edilen kaynaklardaki yay tekniklerimygulangindaki kuramsal

yontemler incelenngj ortak ve farkli noktalari tespit edilgiornek etit ve eserler

Uzerinde ki uygulaiboélgeleri gosterilmstir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik, Keman calmada, es Uretmenin birinci kosulu

olan dogru yay kullanimina ili skin bulgular ve yorum.

Bu aragtirmada bulgular, asarmanin alt problemleri dgultusunda
yorumlanmgtir. Ayrica gagida alt problemlere gkin bulgularin ardindan kuramsal

bilgiler belirtilmistir.

4.1.1. Yayin Kullanilsi ve Ses Uretme

Keman gitimine balayan bir @renciye ilk dersten itibaren kemani ve yayigdo
kullanmanin kurallarina gkin bilgiler verilir. Keman ¢almada sesi etkileyen dnemli
faktorlerden biri yayi tel Gzerinde gau yerde kullanmakla gkilidir. Bu islem yayin tel

ile en iyi uywtugu, sesin tonunun en guzel ¢gaituse ile aigin ortasindaki uyum
noktasinda gercelggrilir. Yayin tam kil olarak kullaniimasi, sesigine paralel olmasi,
yay uzunlgunun calinan notalarin uzug@una gore ayarlanmasi, yaya aktarilan
basincin ayarlanmasi gibi faktorlerde kemandgruoses elde etmenin en 6nemli
unsurlaridir (Ozen, 1994,s.149).

Kemanda yay teknikleri keman c¢alma telinin ana boyutlarindan biridir. Yay tekinj
yayl anlamli kullanma yontemi demektir. Yay tekrnkeman sesinin temel karakterini
belirler. Yay tekngi yay! kullanma becerisinin belli bir anlatim icbicimlendirilmesi
ile olusur. Keman calmada cok g anlatim yollari ve dolayisiyla ¢ok gdi yay
teknikleri vardir. Tim yay tekniklerinin ilki ve eiemeli surtmeli tekniklerdir. Strtmeli
tekniklerin 6zu dger tur teknikleri de az- ¢ok igerir. Bu bakimdaryytele sirtme tim
yay tekniklerinin kayngi, ana ciky noktasi ve ortak paydasidir (Ucan,A., 2005,s.22).
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Keman gitimi baslangic gamasinda en dnemli hedeflerden biri, yay kullandaiayni
gurlukte ses uretecek bicimde yay kullanmaktir.d8Bwumda yay kullanilirken verilen
basin¢’'in azaltilp ggaltiimasi gibi davraslarin ¢ok rahat ve yungak bir bicimde

gerceklgtiriimesi gerekmektedir.

Ayrica yaya yapilan basin¢’in yayin ug, orta ve kabminda dengeli olmasi, bu
dengenin yayin ortasindaki basing 0&l¢cut alinarakgulanmasi yine 6nemli
hedeflerdendir. Bu durumda ilk yay sgiilyayin kdk kismindan bkatilmalidir. Kok
kismindan bgayan yay kullaniminda yay, tam kil olarakgdesag el bgparmaina
yakin olan killardan bir kismi ile fanmalidir(Ozen, 1994,s.149).

“Yayin alt yarisi, kokte tellere temas gtthoktada kol; bir Giggen ofturur. Yayin alt
yarisinda ise bilek hareketine daha cok ihtiyacudluy Bilek dayama noktasindan
kirilir ve dirsek bir yone, yayi tutan el ve kol dger yone sarkar. Bu pozisyonda yay

ve dirsek birbirilerini dengeler( I. Galamian, 1962%51.).”

Yayin alt yarisinda Ust kol serbest ve rahat oldnalBu durumda st kol ileri gou
rahat hareket edebilecektir. Orta yarida ise galiginin dgru tasinmasi ve saiklh ses
uretmek acgisindan tam kil kullanimi ¢ok 6nemli@dmuzdan parmaklara kadar gelen
bir ‘L" harfi olugmalidir.

Yayin dst yarisindaki hareket ise alt kolun gergmee Ust kolla birlikte ileri dgru
itiimesiyle olwur. Yayin ust yarisinda on kol 6ne gdo uzamalidir. Boylelikle ses
esigine paralel pozisyon ganir. Kemana yeni B&yan birinde yay kullaniminda en

cok rahat edege bolge olan, yayin orta kismi kullandiriimaldigén, 1994,s.150).
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4.1.2. Yayinsemasi ve kullanilan bolgeleri

ol Deri Sargi Bagparmain

Konuldugu oyu
z% :-—-‘—li‘é\\ Sedef
~ F Toik

Ug Killar

Sekil 1: Yayin gérinimi

Yay U¢ ana bolum ve dort ayri kesit olarak kullanil

1. Alt yay bolgesi 2. Orta yay bolgesi 3. Ust yay bolgesi

(Ulucan,2005,s.5)

Tablo 1: Yayin u¢ ana bolim olarakgdami.
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Keman gitimine butindyle bak@imizda temel davraglarin kazandirilmasindan
sonra, uzerinde en ¢ok durulan konunun yay teknildiElugunu goériyoruz. Bunun
nedeni de eserlerin seslendiriimesinde yay teknikle 6nemli bir yerinin olmasidir.
Yorumcu, bir eseri, Gzerinde yazan yay tekniklergige seslendirmelidir. Ancak bu
sekilde eseri, bestecinin igiedogrultusunda ve eserin ait olgw doénemin o6zelliklerini

on plana cikartarak seslendignalacaktir(Dalkiran, 2006,s.126).

1. En kok bolges: Sol telinde hizl
hizli detge ve yerinde staccatonuin

yapildgl bélgedir.

2.Geng kok — Genis orta bdlges:
Orta yari ile kdk arasinda yer alan,
sol telinde &r tempoda dete,

aksanl detge, karma ritimler ve

kisa akorlarin ¢alingi bélgedir.

3.Klclk orta — Genis Ust bolges:
Yayin gen§ orta ve (st vyan

arasindaki bélgesidir.

4. En U¢ bdlges Tremolo igin

kullanilan en uygun bdélgedir.

(Ulucan,2005,s.6)
Tablo 2: Yayin dort ara kesitli olarak gami.
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4.2.1kinci Alt Probleme Yonelik, Detache yay teknginin uygulanmasinda farkli ve

benzer yonlere ilskin bulgular ve yorum.

Galamian’a gore yayin kullaniminda basingigieninin olmamasi ve sesler arasinda
kesintinin olmamasidir. Fakat farkli olarak hizlam yay kullaniminda yaya katilan

onkol hareketinin yaya katiliminin azalgcgoninde olmstur(l.Galamian,1962,s.67).

Felsch’e gore stowell ile ayni yonde detayay teknginin en 6nemli temel yay tekgii
oldugunu vurgulayarak Bgamistir. Yayin kullanimi sirasinda notalari birbirindayri
olarak calinmasi gerekini ve yay basincininsé olmasi gerekgini vurgulamstir.
Farkli olarak tel dgisimi sirasinda dirsekten @i 6nkol hareketini sinirlamive
azaltiimasi gerekgini vurgulamstir( Flesch, 1929,s.46).

Auer’e gore yayin kontrolli (ihmh) bir tempoda dtemasi dengeli ve basincinigite
olmasi, 6nkol ve bilek hareketinin yayin her noktda aktif olarak kullaniimasidir
(Auer, 1921,s.54).

Stowel'a gore deta tekngi ¢ temel yay tekniklerinden ilki oldwnu vurgulamgtir.

Sesler arasinda Mok oldugsunu ve bu bgugun ©6nkol ve bilek kullanimiyla
olusturulacgindan bahsetrgiir. Digerlerinden farkl olarak yayin gal ve hafif olmasi
gerektgini fakat bu hafiflgin detge karakterinden uzaldamamasi gereldini bu

konuda vyayin kullanimda dikkat edilmesi gergkiden bahsetniir(Stowell,

1985,5.180-181).

Ucan — Gunay’'a gore yayin kullaniminda basingigiimi yoktur. Sesler arasinda ufak
bosluklar vardir fakat bu duraksamalarin sesler adesipgluk yaratma amacl ¢,

notalarin birbirlerinde ayri olduklarini vurgulamamacli oldgunu belirtmglerdir.
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Diger yorumlardan farkli olarak det calmanin bazi onkollarinin oldgunu
vurgulamsglardir. Buna gore dega ¢calmada; Yayin ve telin ggiminden, sg el ve sol
el basincinin @t olmasindan, gael parmak dglirme, sesleri ayri ayri ¢calabilmesite
yay, ait ton, &it ses uzunlgun gibi 6nkgullardan bahsetrglierdir(Ucan, Glinay, 1977-
1978,5.56-57).

4.2.1. Detge (Detaché) Yay tekrgi

Kodkeni Fransizca’ dir. Kelime anlami ise kiyimio6linmig, kiicik parcalara ayrilgy
birbirine ba&l olmayan olarak ifade edilir. Defa tekngi keman gitiminin temel yay
teknigidir. Legato cal tekniginden farkli olarak, notalart yay gigtirme yoluyla

birbirinden ayirarak ¢alma tekidlir.

Auer’ e gore defge calarken bitin yay olarak ihmli, orta tempodgldrmamali ve yayi
itip, cekerken sesler arasinda denge ve yay basindikkat edilmeli, Butin yay
kullanildigi sirada bilek ve 6n kol birlikte camalidir. Aynisekilde yay ug, orta ve
dipte calinirken de ayni bilingte olunmalidir( Au&921,s.54).

Galamian’ a gore degta calinirken yay Uzerinde basin¢ggeni yapilmaz. Sesler
arasinda kesinti olmayip, yayin kullanimiske bir notaya gecene kadar devam
etmelidir. Detae tekngi yayin timinden, ug, orta ve dipte herhangi bitibitle ya da
istenilen uzunlukta calinabilir. Nasil uygulangcaserin hizina ve sesin uzugluna
gore dgisebilir Hizli olan yay kullaniminda dnkolun ( dirsdk bilek arasi ) harekete

katilimi az olur(l.Galamian,1962,s.67).
Tel dezisimi gerektginde hareket; gaelin disey yonelimi ile, 6n kolun yén vermesi ya

da ikisinin birlikte kullaniimasiyla gercelglirilir. Bu durum yayin hangi bdlgesinin

kullanildigina gore farklilik gosterecektir (I.Galamian,196&73.
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Ucan - Glnay' a go6re dem s& kolun akici bir bicimde yagii hareketlerle
gerceklatirilir. Seslerin arasinda, birbirlerinden ayri oldarini belirtmek icin kisacik
aralklar bulunur. Fakat bu araliklar seslerin arda bgluk yaratma amach dd,
seslerin birbirlerinden ayri olduklarini duyurachk etki yaratmak icindir. Sesleri
birbirinden ayiracak olan yay hareketlerini geregtkimek icindir. Her bir nota igin bir
yay kullanilir, yay diiz olarak cekilir ve ¢ekim s@imce basing @estiriimez. Notalar
arasinda bguk yoktur ve her bir yay d@eri bglayincaya kadar devam eder(Ucan,
Glnay, 1977-1978,5.56-57).

Detase calabilmek icin belli bazi 6zellikleri yerine getek gerekmektedir. Bunlar; yay
ve tel dgistirme, s& el ve sol el basincinirgsidenmesi, parmak diirme, sesleri ayri

ayri calma, gt yay, &it ton, sit ses uzunlgu (Ucan, Gunay, 1977-1978,s.56-57).

olmayan bir surgte, biyuk hareketler uygulanir. S@izlandikca kolun harekete olan
katihmi da azalir. Orrgn ¢ok hizli tempodaki detache icin “ideal detacyeri”
secilirken, yapit icin renk gerekiyorsa, yayin dibe detache yapilir. Kimi yapitlarin
detache ile calinacak belli yerlerinde de yayinthihin kullanildii goralmektedir.
Buna keman tekgi dilinde “blylk detache™ (grand detache”) yanntgay detache
denilmektedir(Ucan-Glnay 1975, 1633-6, s.57) (Bi@ksloy, 1997, s.43).

Stowell e gore dete yay teknii U¢ ana yay tekg@inden birincisidir. Yayin
Kullanimina ilskin olarak, hafifce tel Gzerindeki hareketi olatakimlamgtir. Bilek ve

on kol hareketinin yardimiyla notalarin birbirindiamkh oldusunun belirginlgtiriimesi

ve yayin farkh bolgelerinde calinmasi durumundaage karakterinin bozulmamasi
gerektgini vurgulamstir. Sg& el yayin kullanimi esnasinda serbestlikten gelen
titremeleri engellemek icin notalarin kicguk bir gur ile calinmasi gerekiini
belirtmistir(Stowell, 1985,s.180-181).
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Detse tekngini calismaya balarken dncelikle sol el kaygisini gidermek icingeti
batin yay tekniklerinde oldiw gibi 6ncelikle bg telde yapilmali, daha sonra sol ve tel
degistirme calsmalari eklenmelidir. Tekgi gelistirmek amaciyla her gin yayin farkh

yerlerinde ( uc-orta-dip ) cama yapmak gerekmektedir(Stowell,1985,s.180-181).

Catherin’ e gore dega Uc ceittir;

Duz Detge: Yay dipten uca kadar her notada tam yay kubaak yapilir. Yayin her
hareketinin gige paralel olmasina dikkat edilmeli ve onaltilik alat olabildgince
cabuk ve genicalinmalidir.Suslar arasinda yay, hareketsiz véizerinde beklemeli,
kesinlikle suresinden 6nce hareket ettirilmemelidiel desistirmeler, suslar arasinda ve
yay! kaldirmadan yapiimalidir(Fayez, 2000, s.27).

Geng Ya da Basit det@: Yayin dibinden ucuna kadar seslerin ayni guditkinasina
dikkat edilerek ve ucta arka koldan kuvvet alarakibcin artirildii yay seklidir. Yay
degistirmelerde kesintisiz olmasina dikkat edilmelidftayin deistiriimesi parmak ile

ayni anda olmalidir(Fayez, 2000,s.27).

Canl Ya da On Kol Det®: Yayin ortasi ile ucu arasinda, yayin 3/1 ile igap
detgedir. Bir notadan gerine gecerken sesler kesintisiz olmalidir. Yayuiiakaimi on
kol hareketiyle elde edilir. Tel @atirmelerde yay tutgu, bilegin esnek olmasini
engellememelidir. Tonlu bir ses elde etmek iciry kdlar tellerle strekli temas halinde
olmali, yay her nota Uzerinde suresi kadar uzahtiméFayez, 2000,s.27).

Flesch’ e gore dega tekngi, keman gitiminde en dnemli yay tekpidir. Legato yay
tekniginin tersine ayri ayri yazilmolan notalari birbirinden ayri bicimde ¢calmak alar
tanimlamgtir. Her bir nota birbirinden ayri bicimde yay basi it olarak calinmal bir

notanin tonu @er bir notaya gecene kadar devam etmelidir. §2etgay tekngi
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calinirken tel dgistirmek gerektinde, yatay onkol hareketi dirsekten azaltiimali,
seslerin gurlgine ve akici olguna dikkat edilmelidir. Kolun st kismi bu harekete
dahil edilmeli ve yay d&stiriimelidir( Flesch, 1929,s.46).

Sekil 1.1.Yayin uygulanga bdlgeleri gosteregekil.

(O. Sevcik School Of Bowing Technic Op. 2. Vol.4.1)

Sekil 1.2. Detae yay teknginin bos tel Gzerinde soldan ga dgru sirasiyla, sol teli, re teli, la teli, mi telzérinde
uygulansi.

Sekil 1.2: Yayin ortasinda, ucunda ve dip kisminda kyay hareketleriyle, yay! telden
kaldirmadan @t yay basinciyla belirgin bir gurlikte kemandans seikartarak

uygulanmalidir.

Sekil 2.1. Detage yay teknginin yayin ortasinda uygulanmasi gergkti isaret eder.

Ny and ete.
W. - ﬁ
= == — p— _F. — i%ﬂ i? ] - I
J f ': :I ##é

4 M

Sekil 2.2. Detae yay teknginin yayin ortasinda ¢alinarak ptel izerinde uygulasgi.
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Sekil 3.1.Detae yay teknginin yayin alt yarsindan ortasina, ortadan u¢ kisggulanmasi gerelgini isarete eder

~ \f etc ™ ete.
F === NG
L g = Y 43 S [ e
H H TET Tv nNg go
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Sekil 3.2. Detage yay teknginin yayin alt yarisindan ortasina, orta Yaridaryagya bg tel Gizerinde uygulasu.
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Sekil 4.1. Detge yay teknginin tim yay tzerinde uygulanmasi gergkti isaret eder.
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Sekil 4.2. Detae yay teknginin yayin butiintyle botel Gzerinde uygulasu.
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( O. Sevcik, School Of Bow Technic Op. 2. Vol. 29.5
Sekil 5. Detge yay teknginin sol el ile birlikte etut Gzerinde uygulani

Sekil 5: 6\8’ lik ritm icinde yazilmy ve kendi icinde iki'serli G¢’ erli ve altisarli
kimelenerek calinan bu etit yayin orta, u¢ ve dipmknda detge calinabilir.
Kimelenmesindeki amag c¢alinan her bir kiime notglaygulanan degenin aitli gi ve
s el yay hareketinin, sol el parmak hareketleriyl®idinasyonuna uygun olmasi

gerekmektedir.

30



4.2.1.1. Basit Detge

Tam bir yay ile ya da yayin fakli bolgeleri kulléemak yapilan detgdir. Her hamlede
bir nota calinmasi ile bir sonraki hamleye kadairséinlamasi ve ardindan hamle ile
arasinda herhangi bir duraksama veya kesintiyatumamasi kguluyla uygulanan yay
hareketinin tel Gzerinde ki aktivitesidir (Uluca@(5s,s.20).

_SémataVI |

Partita

04t Ede rhe 2o ede Fhe ede 2l el ode ol de oo

. i - 1 17 bt ;’ 1 ] + A Tt ==

(J.S.Bach BWV 1001-1006., G. Henle Verlag Partita Il
Sekil 6. Detge yay teknginin eser tizerinde sol el ile birlikte uygulani

Sekil 6: Bach mi majér partita’da kullanilan basitae yay basincisg bir sekilde,
batiin yay ya da yarim yay ile sesler arasinda darak olmadan akici bgekilde
calinmalidir. D6nemin 6zellikleri de g6z dnlne dlgnda her bir nota icin farkli yonde

kullanilan yay hareketinin sesler arasinda herhbmdiesintiye, pirtize neden olmadan,
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yaya uygulanan basincigiti gine dikkat edilerek icra edilmesi ¢ikan tonun gérbir o

kadar da akici olmasi gerektgorular.

T~ |
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Im®
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(G.B. Viotti La Mindr Keman Op.22.,vol.443., Kon¢esu 1. Bolum).
Sekil 7. Basit detge yay teknginin eser Uzerinde sol el ile birlikte uygulgni

Sekil 7: On altilik b@siz nota dgerlerinin oldgu pasajlarda gorulur. Yay hareketleri
incelendginde basit dete ve legato yay hareketlerinin koordinasyonuyla
olusturulmustur. Yay basincinin s& olmasi yayin ortasinda birbiri ardini izleyen

hareketlerle sesleri birbirinden koparmadan akircgdkilde seslendiriimelidir.
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4.2.1.2. Aksanl Kucik Detae

Basit detge’den yola cikilarak kullanilan yayin devangiliile notalar arasindaki
surerlilik s&lanirken, yay icin kullanilan kolungaligl korunur ve her notanin pada
daha da arttirilarak hareketin, aksanli gakilde telin tGzerinde uygulanmasigimir.

Detase tekngi yayin her noktasinda uygulanmalidir(Ulucan,20@®)s

Orta suratte yayin alt yarisinda ygpmiz detge hareketini, Ust kolun yatay
yonelimiyle gerceklgtiririz. Yayin orta ve ust kisminda yapilan detacinse 6n kolun

yatay yonelimine ihtiya¢ duyulacaktir(Ulucan,200313.

Hizli tempo kullaniimaya Bé&ndginda ise kolun yatay yonelimi, yerini dikey kol ve
dirsek iliskisine birakacaktir. Bu esnada digseserbest olarak hareketi tamamlamasi,
yay dezisimlerini kusursuz olarak yapabilinmesine yardimcl
olacaktir(Ulucan,2005,s.21).

Sekil 8: Notada aksan oldgunu karet eden simge )

Allegretto”
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(Jaques F. Mazas,Op.36.,Vol.,1 21 Nolu Ett)
Sekil 9. Aksanli détaché tekginin etlt Gzerinde uygulagi
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Sekil 9: Hizlh tempoda yayin galik ortasiyla, ortasi arasinda kol ve dirsek
ili skilendirmesiyle kullaniimahdir. Notalarin vurgu nerine ve birbirleriyle
kimelenmesine yayin hareket esnasinda tglstlenelerde hareketin s¢ olmasina
dikkat edilmelidir.

Moderato

Bitin yay ile - s 53 0 1 , . | |
) S e e

= | T segue i v

: 01 0 1 ]
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=11 = B 1 ‘— 1
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(Jaques F. Mazas, Op., 36, Vol.,1 2 Nolu Etit).
Sekil 10. Aksanli détaché tekginin legato teknii ile birlikte butin yay kullanilarak uygulag

Sekil 10: Aksanli dortlik notalarin legato yapiyléamwm koordinasyonudur. Bu etiitte
yayin dortlik bir notaya, vurgulu, gan bir sekilde bitin yay ile hdamasi
hedeflenmitir. Sesler birbirine bgli arasinda bguk olmadan her bir notaya pada bir

vurgu olmasi ve sesin yan birsekilde tinlamasi gerekmektedir.

Aﬁegro:_modgrato o 8 0 segue =
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Yaud

(Jaques F. Mazas, Op.,36,Vol.1, 4. nolu etiit)
Sekil 11: Aksanl detge teknginin G¢lemeli gruplar kiimeleyerek uygulani
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Sekil 11: Mazas’in bu etudunde 4\4 [k ritim iginri®@r vurusa bir Ggleme yazilngtir.

Bu Uclemelerin gerekli zamandaskamasi ve forzando’ ya bir 6n hazirlik icin her bir
Uclemenin bgina vurgu sareti koyulmgtur. Yayin tel Gizerindeki basinci sabit tutularak
ilk notadan son dortlik notaya kadar c¢ikici bigyoluk ve bu ygunlugu pekitirmek
amacl her tclemenin bada bir vurgunun yapilmasi gerekmektedir.

”, ;"nllc.[fm

( N. Paganini, Op. 11 Moto Perpetuo )

Sekil 12: Kicik detge yay teknginin eser Gizerinde uygulasni

Sekil 12: Kucuk yay hareketleriylesi basingl ve gt yay hareketleriyle ¢calinmaldir.
Kol ve dirsgin koordinasyonlu hareketiyle belli bir tempodalegsezmeden, @it,
sekiz ve onaltt h#i bicimde kUmeleyerek kime {arina vurgu uygulayarak

devinimlerin kazanilmasi gerekmektedir.

4.2.1.3 Detge Porte

Detsge porte yay tekginde ilk notaya daha yuksek vurgu verilir vegeli notalara
nazaran ilk notanin belirginigriimesinin ardindan, gelen notalar Uzerindeki bu
belirginlik kademeli olarak azaltilir. Sesler areda hafif bir beluk olabilir ya da
olmayabilir. Ancak bu yay susi surekli yapildginda ses igicikislari farklilik izlenimi
verecektir(Ulucan,2005,s.24).
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Sekil 13: Detae porte yay tek@nin nota tizerinde gosterigekli.
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(P.1.Tchaikovsky Re Major Keman Kongertosu Op.361.¥185 1.Bolum F Pasaiji)
Sekil 14: Detae porte yay tek@nin eser Uizerinde uygulasni

Sekil 14: Detae Porte tekrii ya bir gurup notaya ya da eser icindeki bellilorstalara
daha fazla anlam yuklemek icin kullanilir. Sestiha ygun bir sekilde gerg yay ile
abartarak seslendiriimesidir. Nota tGizerindegajeti ile gosterilir.
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(F. Mendelssohn Mi Min6r Keman Kongertosu Op. 6dtelfs Edition, 1927, 3. Bolum).
Sekil 15: Detae porto yay tekrginin uygulansi.

4.2.1.4. Portato ( Loure)

Detase ve legato yay tekniklerinin bigeniyle yapilan yay tekgidir. Yayin Gzerindeki
kol agirliginin killara aktarilmasiyla, yayin tel ile temasriknarak, citasina uygulanan
agirhnin bir bg icinde toplanan dega notalarinin her birine uygulanmasi ile
olusturulur. Portato yay tekpi icerisinde yer alan notalar, yay ile aymlarak
tekrarlandginda, detge porte hareketini ofturacaktir(Fayez,2000,s.26).

Galamian’ a gore protato yay tekmi detage porteyle kastirarak ve sesleri
birbirleriyle dengeleyerek calmak cok verimli bir  hsdirma
olacaktir(l.Galamian,1962,s.61).

Sekil 16: Portato yay tekgini nota Uzerinde gosterilmesi.
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Sekil 16: Nota tzerinde gostesili Portatoyu detge porte’ den ayiran en 6nemli 6zellik
ayni bg icerisinde, yapilmasidir. Seslerin birbirinegbainlatildigi bir yay hareketidir.

q
Solo. 4 TR U
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=

(L.van Beethoven Re Majér Keman Kongertosu Opus &4§ldm H.Henle Verlag).

Sekil 17: Portato yay tekginin eser tzerinde uygulam

Sekil 17: Beethoven keman kongertosunun 2. bolumumgigulanan portato tekgi
icrasal bir zenginlik katmasinin yaninda, sesl@bibne bgzumlayarak miukemmel bir
sarkilama yaratmasidir. Legato tegmi portato tekngiyle birlikte harmanlayarak, ayni
bag icerisinde vurgulamak isteglinotalari ( heceleri ) portato kullanarak zengirasal

beceri kazandirmgtir.
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Allemande |

(J.S.Bach Solo Keman Sonatlari Re Minér Partita, BWl0111006 G. Henle Verlag)
Sekil 18: Partato yay tekginin eser lizerinde uygulamf‘ticiincti, dérdiincii ve b@ci dlgi”.

Sekil 18: Barok doneminde portato tegndetae veya legato yay tekniklerinin

birlesimiyle kullaniimasi bu donem eserlerde ¢ok yaydarak gorilmektedir.
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4.2.1.5. Sautille

Sautille yay tekngi temelde kiclk dete, parmak degasidir. Fakat goreceli olarak
parmak detgesine oranla daha hafif ve hassas bir yglgtidir. Yay telin Gzerindeyken
ustine hic basing uygulanmaz ve telin (zerinde &aim icin de

zorlanmaz(Cuhadar,2009,s.125).

Cogunlukla ¢cok hizli ya da ¢ok yaydempoda uygulanabilir fakat yayaalinirken
spiccato iyi bir alternatif olacaktir. Tempo yawse nuans forte ise yayin alt yarisinda
tempo hizli ve nlans piyano ise yayin Ust yarigiogiu uygulanmaldir. Yayin yasli
bir boéliuminde uygulanir ise, yay! ziplatmadgtsezlikler, basin¢g ve guc¢ kaybi gibi
unsurlar olgabilir(Cuhadar,2009,s.125).

Hareketin, uygulanmasinda yay Uzerindekgroboélgenin secimi yayin 6zellikleri ve
yapisi bakimindan farklilik gosterebilir. Fakat ybaslayan calgmalarda yayin killari
teller Uzerinde tam olmal ve bael kullanilarak kiicuk hizli dega ile bglanmalidir.
Bu durumda vicutsal devinimler de sautille tgkmin yapisina uyacagekilde kiguk ve
cevik olmalidir(Fayez,2000,s.32).

Galamian’ a gore de sautille teghionce yayin ortalarinda kiciuk ve hizli deta
surisleriyle bglamali, yayin tum killarini tele gecek sekilde hafifce tutulmali ve
ziplama hareketi dikey ve yatay hareketlerin kineni yapan parmaklarda olmalidir.
Sautille teknginde 6n kol spiccato yay tekiine gére daha fazla yere paralel durmali ve
elin denge noktasi saret parmaiyla sa&lanmalidir. Spiccato tekginde yayi
dengelemede c¢ok 6nemli rolu olan serce p@rmaautille tekniinde hicbir gorevi
yoktur(l.Galamian,1962.s.71).

Sekil 19: Sautille yay tekginin nota Gizerinde gdstexli

40



SICRATMA
(Sautille - Sotiye)

(Giris) Ali Ug¢an

(A. Ucan Keman gitimi i¢in Ozgiin Pargalar, Etiit No: 82. 2001.)
Sekil 20: Sautille yay tekigine 6n hazirlik etidi ve uygulani

Sekil 20: 4\’ luk olcu icinde onaltihk notalarirkiser kiimeler halinde hazirhk
asamasindan sonra, dortli sekizli ve onaltr'li kimdialinde calinabilir. Cimle yapisi
sol el tye Uzerinde incelenginde cikici ve inici sesleri §ael ve sol el koordineli

calistirdigi gortlmektedir.
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(E. Jenkinson Elfentanz, 1894)
Sekil 21: Sautille yay tekginin eser tUzerinde uygulami

Sekil 21: Djenkinson’ un yukaridaki 6rged\4 Itk yazilms, bir sekizlik eksik 6lgtyle
hazirlanan ilkjer kimeli halde diiintlerek calinmalidir. Sautille telgmin ritmik ve

dinamik yapisinin bozulmadan kicuk ve kontrollitbzda ¢alinmasi gerekmektedir.
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(N.Paganini 5’ Nolu Kapris Op.1, Vol. 1663.)
Sekil 22:1leri diizey sautille yay tekginin uygulansi.
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Sekil 22: 4\4’luk yazilmg dorderli ve sekizerli kiimeler halinde calinan lautgle

ornesinde yayin kullanim alaninin ve sautille teknicin yapilan hareketlerin mikro

dizeyde olmasi ve dlculer icinde dinamiklerin ggkvurgulanmasi gerekmektedir.

4.2.1.6. Detge Lance

Bu detge teknpi oldukga kisa ve hizli yay ¢ekimidir. Yayin basnmda vurgu ya da

yukselme yoktur. Yay cee buyuk bir hizla bganir ve yayin sonunda yaanir.

Calinan eserin ya da etidin bazi hizlh bélimlerirsieslerin arasinda ok

olmamasina kam notalarin arasinda duraksamalar yapilabilir. IMaiullanimina

baslandginda daha fazla hiz kullanilarak ardindan yayinigiitin sonuna dgu
azaltildgl, daha kisa ve daha ¢abuk bir siygklide vardir(Fayez,2000,s.34).
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(J.S.Bach sol minér keman sonati fig BWV 1001-1006)

Sekil 23: Detae lance tekr@inin uygulangi “44’cl 6lgtiden 53'cl 6lglye kadar olan kesit”.



Sekil 23: Detae lance tekr@inin yukaridaki kullaniminda yayin basincinda vusgu
da yukselme yoktur. Yayin c¢ekne buyuk bir hizla bganir ve yayin sonunda
yavglanir. Mizikal olarak incelendinde her Olgl banda sekizli kimeler halinde
detge lance tekrfiyle seslere yayin hizini kullanarak bir vurgu Yagasi

gerekmektedir.

4.2.1.7. Tokatlama ( Slap Stroke )

Yay teknginde 6kcede ya da ucgta sesi belirgjtiterek, yayr dik ve hizli bigekilde
kullanip, teli yay ile tokatlamak ya da tele cartak calmaseklidir. Dikkat edilmesi
gereken bu yay tek@inin 6kcede veya ucta yapiimasidir. Aksi halde gk ricochet )
teknigine donigebilir(Cuhadar,2009,s.125).

i_.m'

L o fuoco)

- e B S
g

T Hien .

(J. Brahms keman koncertosu re major. Op. 77. Urtext

Sekil 24: Giris solosu tokatlama ( slap stroke) teknin uygulansi.
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Sekil 24.1.: Girk solosu.

Sekil 24.1: Keman koncgertosunun solo slaagicinda yukarda ki saretlerle
gOsterilmitir. Legato ve detg yapinin sonunda besteci tarafindan esere netlik,

kararlihk katmaktadir.

4.2.1.8. Fouette

Fouette yay teki@i aksanl detgden gelmektedir. Fakat bu yay tefimde aksan yayi
telden kaldirdiktan sonra ani bir enerjiyle yayleteurarak cabuk bir enerji ile elde

edilir. Yay ¢ekimi aksi belirtiimedikce notalar arada beluk olmadan surer.

Genellikle yayin ast kisminda, iterek kullanilir gbstirma yaparken dnce kyekilde
baslanmalidir. Daha sonra yayi cekerekslaaan algtirmalarda yapilmalidir. Bu yay
tekniginde siklikla yapilan hata yayi telin Gzerindenegrikaldirmaktir. Yayin hareketi
tamamen bitmeden yeni hareketirslamasindan dnce kaldirilip, tele vurngeminin
bir anda olaca sekilde kullaniimalidir(Fayez,2000.s.36).

Fouette yay tekigi 6zellikle martele tekrgi icin gerekli zaman olmaginda, notalara

gerekli aksan ya da vurgu yapilmasi gereken dumataleullantilir.
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(F. Mendelssohn mi minér keman kongertosu 1. babpn64. Peters edition. 1927).
Sekil 25: Fouette yay tekginin uygulangi “B pasajl”.

Sekil 25: Fouette tekginin olabilmesi icin yayin u¢ kisminda iterek yaglet
carptiriilmalidir. Yukaridaki 6rnekte B pasajindattitkisma kadar olan o6lctler yayr uc
kisminda carptirarak vurgulu hiekilde arkasindan gelen legato tedne balamistir.
Bu durumda iki sekizlik alan kadar bir vurgulu saiki fouette tekngiyle yay Gzerinde

kullaniimalidir.

4.3. Ucguincu alt probleme yonelik, Legato yay teksiinin uygulanmasinda farkl ve

benzer yonlere ilskin bulgular ve yorum

Galamian’a gore @er yorumlarda oldgu gibi yay kullaniminda sesleri birbirinden
ayirmadan birbirine Qdanmasi, fakat farkl olarak BB calinan sesler arasindaki
gurlak derecelerinin birbirinden ayri olmasi gergkiti

vurgulamstir(l.Galamian,1962,s.65).
Flesch’e gore yayin kullaniminda seslerin birbirimeliksiz bglanmasi legato yay

tekniginin temel noktasidir. Yayin bolumlemelerinin iyiikilmasi ve ayni yayda ¢ikan

seslerin, ayni 6zellikte olmasina dikkat edilmesredktigini vurgulamstir. Yayin dip,
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orta ve u¢ noktasinda tel gigtirmelerde sesleri birbirinden ayirmadan ve segdahi
bozmadan uygulanmasi ve sesler arasinddulboyaratmamaya 6zen gosterilmesini
vurgulamstir(Flesch,1929,s.61).

Auer'e gore yay hareketinin sesleri bir yay icerd@® kesintisiz, yuvarlak ve araliksiz
calinmasi gerekdini vurgulamstir( Auer, 1965,s.558).

Stowel'a gore bgl seslendirilen notalari gou ve dizgun bir bigimde c¢almanin
yaninda, yayi kullanirken sesler arasindaklige ve ahenk’e dikkat edilmesini vegha

notalar arasinda yayin telden kaldiriimamasini viargstir(Stowell,1985,s.171).

Ucan-Gunay' gore yay kullaniminda sesleri ayni tomgdlarken, cikan seslerde ayni
Ozellikte olmali ve yayin bélimlemesi segsederine uygun olmasi geregtiyoninde
vurgulamsglardir(Ucan — Glnay, 1975, 1633-6, s.21).

4.3.1. Legato Yay Tekngi

Kokeni italyanca’ dir. Birbirine bgl, notalarin durmaksizin birbirini izlemesi
gerektgini ifade eder. Yayl calgilardaki anlami ise bindeok notanin tekbir yayda

durmaksizin ¢alinmasidir.

———

Sekil 26: Legato yay tekginin nota Uzerinde gdstexli

Legato hareketinde notalar birbirinden ayriimadamysakca calinmalidir. Buna ek
olarak ise yayin tel tzerindeki yeri, kdpriuyleduarasinda aranmalli ve yay mutlaka
kopriye paralel olarakslemedir. Legato calmanin gbr Ozellikleri ise; etki olarak

a7



bitmeyen bir yay ve bunun yanindagym bir sg kol hareketiyle gegisoluklu bir icra
olmasidir(Fayez,2000,s.38).

Flesh’ e go6re sesler birbirine araliksiz olarakgl®amasi, legato calmanin temel
noktasidir. Ayni yayda calarken cikan seslerin, | agmellikte olmalari ve nota
degerlerine uygun olarak yayin boélimlenmesi 6nemlidiegato ¢calmanin 6nkalu
olarak yayin, dip, uc ve orta kisminda notalarbibinden ayirmadan ve ses kalitesini
bozmadan yayl deastirmek, seslerin arasindan herhangi birslbb olmamasini
sglamaktir(Flesch,1929,s.61).

Stowell’ a gore bgli calinan notalarin dgu ve dizgun bir bicimde ¢almanin yaninda,
yay! yonetirken gtli ge ve ahenk’e cok dikkat edilmelidir. Bla notalar arasinda yay
telde birakilmalidir(Stowell,1985,s.171).

Bir adagio seslendirirken ama¢ sadece sol alevselligi degil, yayin olabildgince
legato yapisini tonun uyuml@uyla birlikte kullanmalidir. Yay telden kaldiriimaain,
tellerle  sdrekli  ygun bir temas halinde tutulmali ve  kontrol
kaybedilmemelidir(Stowell,1985,s.170).

Ucan — Glnay’ a gore yayin kullanimi ayni tondagan, ¢cikan seslerde ayni 6zellikte
olmali ve dgerlere uygun yay boélimlenmesi yapilmahdir. Sesléiiyiyup kicilmesi
gereken yerlerde yay bolumlemelerinin buna uygumash gerekmektedir(Ucan —
Gunay, 1975, 1633-6, s.21).

Galamian’ a gore legato calmayaslaaken yay akici, sarsintisizia kibar bir bicimde
sesleri birbirinden ayirmadan gamlanmali, bal calinan sesler arasinda ki gurluk
dereceleri birbirinden ayrilmahdir(l.Galamian,19685).

Blylkaksoy' a gore legato calmada dikkat edilmesregen seslerin nmasi
sirasinda sol elde gereken 6nemli bir konuBigldi gi varsa, bu bir zorluk okturur.

Bu durum yayin sadece sgrinoktasini dgistirmez, ayni zamanda yaydan yardim
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esnasinda yayda bir basing kaybi olmasini da gerelgakat iki sesin kullanilg
sirada birden fazla tel kullanilmasi gerekirseintelezsismesi gerekir. Bu durumda
birinci sesteki tel kullanilirken ger sesin teline dgwu, yayin acisini daraltmak
gerekmektedi(Buytikaksoy, 1997, s.40).

Legato hareketinin barindiggli her notanin ayni kalitede tinlatilabilmesi icie] ve
pozisyon dgisimleri sirasinda, omuz, 6n kol, bilek ve parmakiabirbirleriyle olan
koordinasyonu bluyuk onemstenaktadir. Tel dgsimi gerektginde kol hareketi ¢ok
fazla olmamali, sael hareketi kgeli degil dalgali olmalidir. Yay bir telden gerine
aktarilirken, sg kol pozisyonu dierine gére konumlandirilirken, sesler arasindgulo

birakilmadan, yay gecilecek tele yagtlalarak gecilmelidir(Ulucan,2005,s.28).

Legato yay tekr@i yayin tumuni kapsaginda sg kolun airligl, yayin tim bolgelerine
esit bir sekilde dgitilmali ve yayin sonuna gelen notalarin kisa katasina dikkat

edilmelidir. S& el hareketleri sol eldeki nota adetine gore ayania, her nota adetine
aksi belirtiimedikce gt miktarda yay kullaniimalidir(Fayez,2000,s.41).

Ancak bu sekilde legato tek@ icinde yer alan her nota farkli tellerde ya da
pozisyonlarda yer alsa bile, yay kontrollt f@kilde hareket ettiril@ginde ton kalitesini

korumak mumkun olacaktir.

Bowings
Golpes de Arco
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délaehé
86 37T desfacado
- - -

( O. Sevcik, School Of Bow Technic Op. 2. Vol. 29)s
Sekil 27: O. Sevcik yay teknikleri metodu legatortgdinin farkli baslarla uygulangi.

Sekil 27" de verilen Ornekte Sevcik’ in yazgoldusu legato yay tekg@ etit
cesitlemeleri incelendiinde, iki bah dort basiz, alti bgli, alti bassiz, Bir basiz alti
bagli ve benzeri ¢gtli legato yay tekngi bag koordinasyonlari gortlmektedir.

“L. Auer’ e gore legato yay tekgi seslerin bir yay icinde kesintisiz, yuvarlak ve

araliksiz calinmasi icin gereken miukemmel akirglesaaktir’( Auer, 1965,s.558).
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(L. Massart, Art De Travailler Les Etudes De Kmart By L. Massart s.46)
Sekil 28: L. Massart'in etlt ¢glmasinda ¢gtli legato yapilari ve birbirleriyle ifkili uygulansi.

Sekil 28'de Massart’ In legato tekiiiyay caitlemeleri yukaridaki érnekte acik olarak
verilmektedir. Farkli b@ koordinasyonlariyla legato yay tegmin gelismesi ve bg
zincirlerinin farkli koordinasyonlarla ¢atiriimasi @rencide 6nemli, zengin alt yapinin
gelismesine katkida bulunacaktir.
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Sekil 29: Uzun soluklu legato yay telmin eser Uzerinde uygulami
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(F. Mendelssohn, mi mindr keman kongertosu, ofP@ders edition, 1927)

Sekil 30: Uzun soluk legato yay telmin eser tUzerinde farkl kombinasyonlarda uyguiani

Sekil 29-30’'daki eserler yay tekgii acisindan incelenginde bir 6lgt icinde baile
birlestirilmi s notalarin yay Uzerindesié dagilimi ve yaya uygulanan basincin dip ten

uca, uctan dibesé olmasi cok dnemlidir.
Bu samada muzikal olarak ele alirsak her 06lgu icinddikiamiklerin vibrato ile

desteklenmesi akici ve §on bir ses tonuyla umlanmasi icranin kusursuz olmasini

sglayacaktir.
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4.4. Dorduncu alt Probleme yodnelik, Martele yay tekiginin uygulanmasinda farkli

ve benzer yonlere ilgkim bulgular ve yorum.

Galamian’a gore yay hareketinin uygukarsirasinda gucli bir basing gergldir. Yay
Uzerinde ki uygulama bdlgeleri olan yayin alt bolimden u¢ noktasina kadar olan
bolumlerde uygulanabilegai belirtmistir. Yayin u¢ noktasinda uygulanan martele
teknigi icin sg el bileginin 6n kol seviyesinde diz, 6n kolun ise yere [ghralmasi
gerektgine, yayin alt yarisinda ise tam yay olarak uygulasi ve c¢ok fazla basing
vermekten kacginilmasi olarak belirgtmi(Galamian,1962,s.69).

Flesch’e gore martele yay tekmi belirgin bir bicimde duyulan ara ile ¢alinansk
olarak tanimlamstir. Uygulanginda yaya gucliu bir basing verilmesi gergktre bu
basincin yay hareketinin famasiyla kesilmesi geregini
vurgulamstir(Flesch,1929,s.51).

Auer'e gbre martele tekginin keman gitiminde onemli bir yeri vardir. Bu yay
tekniginin calsilmasi ©6nkol kaslarini guclendirecektir olarak wiegmstir. Yay
hareketinin uygulanmasi sirasinda yayin tel Uzekmyularak aagi dogru gucli, sert
bir sekilde itilerek ©6nkol hareketiyle uygulanmasi gdrgki vurgulamstir. Fakat
dikkat cektgi en 6onemli nokta bu uygulama sirasinda uUst koldaowmuzda asla

gerginlik olmamasidir(Auer,1921,s.55).

Stowel'a goOre vyay tekginin bglangicinin  yayin ucunda olmasidir olarak
vurgulamstir.  Yayin uygulargi durumunda sa el baparmak ile yaya basing
yapilmalidir ve her nota keskin bir bicimde sesigimde olarak belirtmgtir. Temponun
yavalamasi durumunda yayin kullanalaninin bayadltilmesi ve notalar arasinda hafif
bir bogluk birakilmasi gerekgini belirtmistir(Stowel, 1985, s.182).
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Ucan’a gore basit kisa martele ve kagrkaizun martele olarak iki guruba bolghiir.
Uygulanmasinda ki etitsel kisimda ilk galalara yayin u¢ noktasinda skEnmasi
gerektgini fakat diger bolgelerinde de uygulanagaa ve en ¢ok kullanilan bdlgelerinin
yayin ug, dip ve orta noktasi @una dginmistir. Uygulanmasinin, John un yéntemine
yakin olarak s@ el isaret parm@ ve bilek ile tele basing yapilmasi gergklarak
belirtmistir. Yaya verilen bu ilk basingtan sonra yaydaktisibasincin birakilmasi
gerektgi ve geriye kalan yay hareketinin 6n kol yardimig&ici bir bicimde ses

cikartilmasi olarak vurgulagtir(Ugcan,2005,s.71).

4.4.1. Martele Yay Tekngi

italyanca’ da c¢ekiclemek anlaminda, kisa gicli bigimvurgulamak anlamina
gelmektedir. Detge ve Legato gibi temel yay tekniklerinden biridartele tekngi her
bir nota icin tek yayin kullanil@i, keskin ve aksanh bir yay hareketidir. Kullangd
tempo genellikle orta tempodur ve detdeknginin aksine her bir nota arasinda belirgin
bir bogluk ( es ) vardir(Fayez,2000,s.42).

Telin Gzerinde hazir bulunan yay, ilk harekeglamadan 6nce notaya verilmesi gereken
aksan ic¢in bayuk bir basingla bekletilir. Harekdtknaninda kolun grligr artirthip, 6n
kolun tel Uzerindeki yatay hareketi ile dirsek ekladen acilarak dirsek g dgru
itilir. Sag el isaret parmgr da bu durumda yayin cugunu killara dgru
germelidir(Ulucan,2005,s.31).

Koldaki ve karet parmgindaki gerginlik ilk hareketin hemen ardindan geekilip
verilen bu aksan yerini tam yay hareketine birakdnalSeslendirilen notanin uzugu
bitmeden yay durdurulmali ve telin tzerinde hazklenmelidir. Martele tekgi yayin
her bolimde kiguk ya da genyay ile uygulanabilir. Telin dg@smesi gereken
zamanlarda basing azaltilmadan, yay durdurulduktan sonra
yapilmaldir(Ulucan,2005,s.31).
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Flesch’ e gore, belirgin bir bicimde duyulabilenaaite calinan sesle, gbr sesin
birbirinden ayrilmasidir. Uygulama aninda yaya {uigir basin¢ uygulanmali ve bu

basin¢ yay hareketinin damasiyla kesilmesi geanmali(Flesch,1929,s.51).

Stowel’ a gore, martele yay tekmin uygulangi yayin u¢ noktasinda klanmalidir.
Yay kullanimi sirasinda, el bgparmal yaya basin¢ uygular ve her bir notaya ayri
ayri keskin bir bicimde, s&t basincla bglanmalidir. Sg el énkol ve bilek ile kiicuk
hareketlerle takip edilmelidir. g&r uygulangi yavg tempoda ise ve bundan dolayi
biyuk yay kullaniliyorsa, Her bir nota arasindaabibgluk (gerilimin ¢cozulimi)
gerekmektedir. Uygulagn sirasinda yay telden asla kaldiriimamalidir(Stpw€85,
s.182).

John’ a gore, martele teksicok kucultilmi bir detae olarak dgtinalebilir. Uretilen
ses, kisa sureli, net ve gicirtisiz olmalidirg 8hbgparma ve isaret parmgiyla yaya
verilen basing, yay harekete ggctanda kesilmeli ve yay akici bicimde hi¢c basing

uygulanmaksizin hareket ettirilmelidir(Fayez,20023.

Galamian’ a gore, martele tekmi uygulamak icin gucli bir basing gereklidir. May
alt bélumuinden ucuna kadar herhangi bir yerindalgailir. Uygulama esnasinda ilk
hareketin ardindan serbest birakilan basin¢tanydotartelenin 6zelfii kaybolmaz.
Yayin ucunda yapilan martele tegnicin sags el bilegi 6n kol seviyesinde diiz, 6n kol
ise yere paralel olmalidir(Galamian,1962,s.69).

Yayin alt yarisinda ise yay tam yay olarak destekleli ve cok fazla basing vermekten
kacinilmalidir. Yapilan hareketin timinin kolda atmgereklidir. Clnki parmaklar
basinci yaya iletir fakat tek fpaa yayl hareket ettiremezler. Yaya verilen basing
isleminde bir kopru vazifesi goren parmaklar kol ilertak hareket etmek
zorundadir(Galamian,1962,s.69).
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(Ali Ugan, Keman gitimi Igin Ozgiin Pargalar, Etiit no: 79, 2001)

Sekil 31: Martele yay tekginin s& el ile birlikte etiit uygulamasi.

Sekil 31: Martele tekrdi icin ayni telde ve farkl tellere gecilerek yami$ bit etit.

Teknigin tim 6zellikleri digtintlerek ilk caymalarda her ses icin durup hazirlanip yeni

bir sese bganmali yayin ug, dip ve orta bdlgesinde kalardksgaalidir.

Ucan’ a gore, martele teliiicalismalarina yayin u¢ noktasindastzeamalidir. Yayin
her bolgesinde uygulanabilir. Ancak en ¢ok kullanibdlgesi yayin ug, dip ve ortasidir.
Fakat seslendirme ve yorumsal uygulamada yayin @hn kullanilan bélgesi ug

bdlgesidir. Uygulama esnasinda yay telin Gzerineukoe sg el isaret parmg, el ve
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bilek ile tele basin¢ uygulanir. Yaydaki ilk harekegladigi anda basing birakilir. Bu
durumda yayin tel Uzerindeki geri kalan hareketicalir bicimde ses cikararak

hareketine devam egtigorulir(Ucan,2005,s.71).

Yayin ortalarina gelinginde durulmali ve yeni yay hareketi icin tekrar ingsverilmel
ve beklenmelidir. On kol buslevde yardimci konumundadir. Fakat yeterince beceri
kazanilana kadar 6n kol ile de basing verilehiiartele teknginin dogru olusturulmasi
ve uygulanmasi icin, gerekli 6n basin¢'in verilmegitma ve kaldirmasieminin

zamanlama acisindag gidimli olmasi ¢ok 6nemlidir(Ugan,2005,s.71).

Martele tekngi Basit-Kisa martele, Karmeg-Uzun martele olmak lzere iki ana tire
ayrilir. Basit- Kisa Martele tekginde, yay kullanimi kisa, sesin stresi de keskisa k
ve sivridir. Karmalk- Uzun Martele tekmginde ise, yayin kullanimi uzun, keskin
vurguyu izleyen ses uzun ve kesinti biraz gectin @urum sesin sivrifini biraz
azaltir(Ucan,2005,s.72).

Horn’ a gore martele tekgi uygulanirken sgel isaret parmgina basing uygulanmali,
sonra sol elde tele yapilan basing, yayin parledi, lakici ve esnek hareketi ile birlikte
ortadan kalkmali ve hareketin sonunda yayin telriide bekletiimesi gamasinda

herhangi bir ses, gicirti olmamalidir(Fayez,20d3)s.

Martele tekngini gelistirmek icin yayin alt, orta ve st kisminda gadalar
yapiimaldir. Fakat uygulama sirasinda genellikdgyig tst yarisi kullanilir. Martele
teknigi sesleri nitelikli ve puriizsiiz bigekilde elde edilmesi akimindan gugli bir yay
teknigidir(Ulucan,2005,s.32).

Auer’ e gore martele tekgiien 6nemli yay tekniklerinden birisidir. Martelekniginin
calisiilmasi ve kullaniimasi fiziksel olarak 6n koldakask sistemini giclendirecektir.
Martele tekngini elde etmek icin yay telin Ustiine koyduktan rsogay ile teli gagi

dogru gucla, sert bir bicimde iterek 6n kol harekegiviygulanmasi gerekir ve bu esnada
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sesin kalitesine dikkat edilmelidir. Fakat dikkalilmesi gereken en 6nemli noktagsa

omuz ve Ust kolda asla gerginlik ve basin¢ olmanfader,1921,s.55).
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(J. Brahms re majoér keman kongertosu, op.77. Urtext)

Sekil 32: Martele yay tekginin eser tizerinde uygulam

Sekil 32: Brahms kongertosu birinci boliumunin salesglgtisiinden sonra ki ikinci
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Olclde ki U¢ notada besteci tarafindan martelei gekallaniimistir.
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(G.B. Viotti la minér keman kongertosu, op.22, ¥dB)

Sekil 33: Martele yay tekginin tril ile birlikte uygulansi.
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Sekil 33: Viotti keman koncgertosundan aligmbu bolimde tirilleri ve ga el
parmaklarini tetikledi icin, tirillerin basladigi her nota martele kkar. Clinkt martele

teknigi ayni zamanda tirilin bdamasi icin bir 6n kgullama olan vurguyu yaratir.

4.4.1.1. Aksanli Martele

Martele tekngindeki 6zellikler acisindan aynidir. Fakat hareké@inda yayin teli
Isirmasi gibi bir vurgu vardir. Yay tele hazir allabeklerken, ilk bgangicinda tel
Isirir. S& el aksan yapar ve 0kge hig kullaniimaz. Fakat d&gey pizzicatosu
yaparken, yayin farkl yerlerinde kullanila bilinggadar,2009,s.126).

Agsgai vivace

(Dont kapris etiit no:16, op.35, vol.1179.)
Sekil 34: Martele yay tekginin kapris etiit tzerinde uygulgni
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Sekil 34: gosterilen etit, 6\8’lik ritim icinde, lickiimeler halinde her bir ses 6nceden
hazirlanarak ¢ajilmaya balanmalidir. Dont bu etitte martele tefncin gereken

hazirlik suresi icinde geel parmaklarini da gstirmek icin ¢ift ses kullanngtir.

1. Bolim 1. Aksanl Martele Pasaj
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(F. Mendelssohn mi minér keman kongertosu, opP@&ders edition, 1927.)
Sekil 35: Aksanli martele yay tekginin kongerto tUzerinde uygulami

Sekil 35: Eserin bu dlguleri mizikal agidan incelgmide aksanli martele tekinin
forzando ile desteklengii gorilmektedir. Martele tekpinin yaninda forzando’nun
kullaniimasiyla yayin hizinin 6él¢t bitimindeki sdirtliikte artirilmasi ve son sekizlikte

basincin birakilarak yayin hiziyla nians yapilngasekmektedir.
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4.4.1.2. Surekli Martele

Birbirine bagzli notalara uygulanarak calinir(Cuhadar,2009,s.125)
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(J. Brahms re major keman kongertosu, op. 77, uytex

Sekil 36: Surekli martele yay tekdinin eser Uzerinde uygulam

Sekil 36: Yukaridaki eserde iterek gbmyan surekli martele’nin Igh bir sekilde ayni
yonde pe pese gelmesiyle olgmustur. Yay hareketi sirasinda sekizlik nota ile omli&l
nota arasinda kalan, on altilik sus zamaninda laamasi gerekmektedir. Yayigite

olmasina ve basing¢ kaybinin 6nlenmesine dikkatregiidiir.

4.4.1.3. Staccato

Italyanca kokenli bir kelimedir. Staccato yay tedknbirbirinden ayrilmg notalarin
vurgularla tek bir yaya gdiriimasidir. Tekrdin uygulanmasinda gael parmaklari ve
bilegin kombinasyonlu biekilde slemesi ¢ok 6nemlidir. Martele teknnden farkh
olarak kisa ve kesik calmak, yatay hareket sirasihdr nota igcin aksanli basing
uygulanmasinin yaninda tek yayda kullanilan bu yydtareketin icra eden i

tarafindan dgru iliskilendirilerek kullaniimasi gerekmektedir(Fayez,23046).
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Staccato tek@ ayni martele tek@inde old@gu gibi, dnce yaya guclu bgekilde 6n
basing verilir ve yay tele bastirilir. Bgaaada teli silgstiran yay itilir ya da cekilir. Bu
hareketin uygulasi sirasinda ilk devinimden sonra yay birden durtiurue ikinci ayni
yonde nota icin tekrar yaya basing verilip ayniekatler ayni yay yéninde uygulanir.
Staccato nota kimelerinde notalar ve bu notalametéyen ba artikca sa elde
belirgin bir gerilim meydana gelir. Bu gerilimin wetlenmesi saikli staccato yapmada

belirgin dnem tar(Ucan,2005,s.75).

Galamian’ a gore iterek ya da cekerek kullanilayniaybnde sure gelen notalarin,
kicuk ve birbirini takip eden martele olarak taramktir. Yayin kullaniminda her bir
yone sirgten sonra yay hizlandirilir ve her bir seste vurgksan duyulduktan sonra
basing birakilir. Bu sebepten yayin bilincli bigekilde kontrol edilmesi

gerekir(Galamian,1962,s.78).

Martele tekngindeki karakteri tsadigindan, belli bir tempodan sonrasina gidilemese de
muzikalite olarak martele tekfinden daha hizli c¢alinabilir. Bu tempo icracinin
kaslarindaki gerginlikle elde edilir ve calirken, kullanilan tempoda kontroliin

sglanmasi hedeflenmelidir(Galamian,1962,s.78).

136 (J = oA} 137
Staccato B« I .
with the wrist =)

Btaccato
son la mufiecar) ¥ M

With very short hows
Muy poca extensicn do Arco

(O. Sevcik, School of bowing technic, op.2. vok1,1)

Sekil 37: Staccato yay tekginin etlt Gzerinde uygulagi
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Sekil 37: Yay ile tele yapilan temasingnlugu, dikkatli ve kontrol edilerek geel ve
kol kaslarinda olgan hislerle algilanmasi @anir. Staccato ¢aimasinda temponun
hizlandirilmasiyla, aelin Staccato hareketiyle ilgili olaraksigi alistirmalar

olusturulabilir.

= .
o -
v, YT N N N Y N W .. (N (N N
ol S S N —— —

(O. Sevcik, School of bowing technic, op.2,vol.2,3
Sekil 38: Staccato yay tekiin basli sekilde uygulangi.

Sekil 38: Sevcik yay teknikleri metodu staccato yweknikleriyle ilgili yukarida
gosterilen ¢gtlemelerin, sirasi ardina tekrarlanarak staccatotgknginin karakteristik
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Ozelligiyle calsiimaldir. Staccato yay tekginin nota dgerlerinden ve dasik yay

¢ssitlerinden faydalanarak uygun alt yapi gluwrulmalidir.

Ceorrente . 3
leggiero / 3
—_—T et — T, T -

(J.S.Bach 2. solo keman sonati, corrente, BWV 10@E,1G. Henle Verlag)
Sekil 39: Staccato ve Legato yay tekniklerinin ikid uygulangi.

Sekil 39: Eser icinde incelegimizde 3\4 |Uk ritim icinde yazilmisolo sonat legato

yapl ile staccato yapi bir arada kullangtmi

27

3 " 2,
ir 4 #r A e

=
A e Te s obe

(N. Paganini, Kapris, op.1,n0:10)

Sekil 40: Legato yay tekgi ile bagli staccato yay tekginin uygulansi.
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Sekil 40: Ayni bg icinde, ayni yonde yay hareketiyle ¢calinan buiaderyay tzerinde
ki her bir staccato’nun yerki olmalidir. On kol ve sael isaret parmg kontrol altinda

tutularak yayin ziplamasi dnlenmelidir.

4.4.1.4. Jete Lent

Jete Lent yay tekgi yayin alt kisminda ( 6kce ) flar. Parmaklar ve 6n kol hizlica
hareket ettirilir ve yayin ust yarisina gta gidilir. Yayl yavaca tele dilrerek
uygulanir fakat ziplayan bir yay hareketgddir(Cuhadar,2009,s.126).

Rondo. (J- + 92+100)

Allegro.
A 4 o ton.
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| A e A1 T 1 1
v e g e

(L. van Beethoven re major keman kongertosu, opu$kihrb3,G. Henle Verlag)

Sekil 41: Jete lent yay tekginin uygulansi.
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4.4.1.5. Jete Vite

Jete Lent yay tekgindeki ayni ¢zellikleri tar. Fakat yay hareketi havadan gdo
baslar. Genellikle iki ya da bir seri kimelengnnota igin ¢alinir. Yayi tele hizlica
disUrerek uygulanir. Bu iki jete ( dirme ) hareketi ggunlukla ardindan legato ya da
detge gibi yay teknikleriyle kombine edilir ve ilk olak Carl Flesch tarafindan
tanimlanmg iki yay tekngidir(Cuhadar,2009,s.126).

Jete Vite yay tek@nin uygulangi, sekil 41.

4.4.1.6. Ucan Staccato

Bu yay tekngi genellikle ayni yay icinde, altl ya da daha fakianelenmg nota icin
iterek veya cekerek kullanilir. Tek bir yay yonunie grup nota duyulur ve her bir
gruptan sonra yay tel Gzerinden kaldinlir. Yayehiizerinde ki basinci azaltilir ve yay
serbest birakilir(Cuhadar,2009,s.127).

Bu yay teknginde vurgu, daha uygunsuz bir pozisyonda Kaidian, ziplayan
(sigrayan) yay ucan staccatonun yerini almaktaaledazla tercih edilmektedir. Ugan
staccato uzun notalar igin uygun bir yay tekuiegildir(Cuhadar,2009,s.127).

Ucan staccato genellikle yayin ortasinda kullanvayin tel tGzerinde fazla sicramasini
onlemek icin s@ el bilegini hafifce kaldirip, el biraz hafifletilir ve gridgnms her
notadan sonra yayin tellerde ziplamasini kokhykcak dikey parmak hareketi
uygulanir(Ulucan,2005,s.36).
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(N. Paganini kapris, op.1 no:21)
Sekil 42: Ugan staccato tekiinin uygulansi.

Sekil 42: Kullanilan yay teki@ alti ya da daha Usti kimeleryngesler icin besteci
tarafindan yazilmtir. Yayin kullanim esnasinda ¢ok iyi kontrol etmeia her bir sese
verilen basing ve yay arglihesaplanmali ve birbiriyle uyum icinde olmalidir.
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(O. Sevcik, School of bowing technic,op2.vol.1.3.13

Sekil 43:Ugan staccato yay telgimin etut Gzerinde uygulagi

Sekil 43: Yukaridaki staccato yay tekmin etutsel cakmasekilleri farkli bgslarda yay

hareketleriyle gosterilngiir.

44.1.7. Colle

Colle yay tekngi temelde martele hareketiyle aynidir. Havadanetell Gzerine
yumwakca dgulur ve yayin tellere deygi anda tel isirtilir. Orta tempoda martele
hareketinin uygulanmasi ile glan bu teknikte, notalarin arasinda yay tel Uzerinde
beklemek yerine, yay telden uzadtlalir ve bir sonraki hareket icin yay teli sgirarak
aksanli ve keskin bir ses Uretimigkanir. Colle tekngindeki yapilan vurgu, martele
teknigindekine ¢cok benzer olmasina §ar, colle tekngindeki hazirlanma siresi en aza
indirgenmi olanidir(Cuhadar,2009,s.127).

Colle tekngini yapmaya yayin alt yarisindanstenir ve her tir uzunlukta kullanilabilir.

Yayin hazirlarginda ve telin isirtiinda s@ el parmaklar  aktif rol
oynar(Fayez,2000,s.48).
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4.5. Bainci alt probleme yonelik, Spiccato yay teknginin uygulanmasinda farkli ve

benzer yonlerine ilgkin bulgular ve yorum.

Galamian’a gore spiccato yay tegmin uygulangi sirasinda kontrol 6n kol, dirsek ve
parmaklarin birbiriyle olan uyumuyla olmalidir adérbelirtmitir. Yayin yatay hareketi
sirasinda 6n kol ve parmaklarin dengesininsit e olmasi  gerekgini

vurgulamstir(Galamian, 1962, s.102).

Flesch’e goére spiccato yay tekimi staccato yay tekgiyle ortak, ayni 6zelliklerde
oldugunu vurgulamgtir. Uygulanginda yayin orta kisminda anmasi gerekgi ve

Auer’e yakin olarak gael bilek hareketiyle calinmasi gerehtii belirtmistir. Omuz ve
on kol hareketinin uygulamaya dahil edilmemesi gesme

deginmistir(Flesch,1929,s.140).

Auer’ e gore spiccato yay telgniyayin orta kisminda hafif ve kibarca ziplayanaget
turd olarak tanimlamtir. Uygulanginda kontrol edilebilen bir hizdasiaa guc sarf
etmeden sadece @a el  bileginin  katihmiyla  calinmasi  gerekini

vurgulamstir(Auer,1921,s.58-59).

Stowel’e gore spiccato yay telme calinan eserin temposuna gore yayin orta ydia
kisminda bglanmasi gerekgini belirtmistir. Yayin uygulangi sirasinda kontrol gael

bilek ve parmaklarda olmasi gereduti vurgulamstir(Stowel, 1985, s.169).

Ucan’a gore spiccato yay tegmi havada on kolun hareketiyle havadglagan, kavis
cizdikten sonra tekrar havada ki yerine geri getda indirmeli, dgirmeli, daldirmal
ziplayan yay tekmi olarak tanimlamtir. Yayin uygulargi sirasinda 6n kolun, gzl

serce parmak ve bileyin etksieniyle gergeklatigini vurgulamstir. Yayin tel Gizerindeki
durwsunu dik, kopriye paralel ve yay cupunun baparmak yardimiyla hafif geye

egimli durmasi gerekgini belirtmistir(Ucan, 2005,s.108).
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4.5.1. Spiccato Yay Tekri

Italyanca kokenli bir kelimedir. Carpmak, indirmeklaminda yayi hafif bir darbe ile
kullaniimasini tanimlar. Yay teknikleri arasindaicspto tekngi, detae, legato ve

martele teknii gibi temel yay tekniklerinin arasindadir. Spiaé¢knginde uretilen ses
ve bu Uretilen sesin karakteri martele hareketimdianaktadir. Ancak spiccato’ nun

genel karakteri, yayin her bir notada telin Gzedigip kalkmasidir(Ulucan,2005,s.41).

Spiccato tekrdinin uygulanmasinda §eel isaret parmgi, bgparmak ve serce parmak
onemli rol oynar. Yay tekginin dogru olmasinda ki 6nemli etken, yayin teller Gzerine
disUsii ve kalkgl sirasinda bu parmaklarin gorevlerini gdo bir sekilde yerine
getirmesidir. Kol girligini bir kopra vazifesi gorerek yay tzerine iletarkdl, bilek ve
parmaklar dgru bir konumda olmalidir(Ulucan,2005,s.41).

Spiccato tekrgii, yumuwak ve keskin yay hareketi olarak hem yatay hem ikeydyay
hareketleriyle uygulanabilir. Yayin yatay kismi lamlilirsa ses daha yugak ve akici
olacaktir. Dikey yay kullanilganda ise ses daha aksanli ve keskin olacaktir. syewa
genk bir spiccato icin yayin geometrik ortasi ilgiak ortasi olan yerin arasinda, kisa
ve hizli bir spiccato igin ise yayin ortasi veyaaarm biraz yukarisinda uygulanabilir.
Fakat ses kalitesini en igekilde ayarlamak ic¢in en iyi tinlayan boélgeyi bukneok
onemlidir. Yayin ¢ok fazla yukar sigramasina dikkémek ve yayl daha gendaha

yumuwak ve sesi tinlatarak sigcratmak ses kalitesiniaaraktir(Fayez,2000,s.51).

Spiccato tekrginde yayin tel Uzerindeki dugu cok 6nemlidir. Yay tele dik ve kdpriye
paralel, yay cubgu ise tyeye d@ru hafif yatik konumda durur. §eael serce parmak
yayin a&irligini tam olarak hisseder ve dengeler. Yay on kolavidli bir itme
hareketiyle telin tstiine dér. Yay tel tzerine diikten sonra hareketini dirsekten alir
ve tele dger. Bu hareketten sonra yay hemen telden ayrilihaxadaki yerine geri
gelir(Ulucan,2005,s.41).
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Auer ‘e gore, spiccato yay tegmi yayin orta kisminda tel Gzerinde hafif ve kiter
ziplayan detge turd olarak tanimlagtir. Calinabildgince kisa ve ari guc sarf
etmeden sadece sael bilek hareketiyle uygulanir. Uygulani sirasinda kontrol
edilebilen hiz secilmeli, gerekli al yap! elurulduktan sonra tel destirmeli
calisiimahdir. Bilek hareketinin kontrolti geandiktan sonra ¢aina oncelikli sol ve re
teli tzerinde uygulanmali daha sonra la ve migalisiimalidir. Yay tzerinde parmak
ve bilek hareketi rahat ve kontrol edilebilir olntai(Auer,1921,s.58-59).

Stowel'e gore, spiccato yay teknigenel anlamda staccato yay teknile ortak
Ozellikler tgimaktadir. Uygulaginda tempoya gore yayin orta ya da dip kisminda
kontroliin sg el bilek ve parmaklarda olacakkilde balanmalidir. Uygulamada hiz
arttikca yayin tele olan wuzagii azaltimali ve duruma gore hareket
kugultulmelidir(Stowel, 1985, s.169).

Ucan’a gore, spiccato yay tekmin yay Uzerindeki kullanim yeri, yayin geometrik
ortasi ve airlik ortasindaki bélimdedir. Fakat yayin spiccéidlgesi yayin hareket
hizina ve gesligine balidir. Yay tele dik ve kdpruye paralel, yayin ¢cghbgparmak
yay kilina temas ettirilerek hafifcesteye d@ru yatik pozisyonda durur. Yay tekgmin
uygulang! sirasinda yay kendigaligiyla tel tzerine indirilir. Bu durumda gal serce
parmak yayin @arligini tutar ve dengeler. On kolurgimli bir cekme hareketiyle tim
agirh gl tele indirir. Bu durumun ardinda yay telde henasmlir ve havadaki yerine
tekrar gelir. Her spiccato yay hareketi havadgdyan, kavis cizen ve havadaki yerine
geri gelen bir devinimdir(Ugan, 2005,s.108).

“Her spiccato yaydan bir spiccato ses cikar. Spacsas kisa ve sénuimli
tinlar. Her spiccato ses yuksekce bir yerden akgakc yere dgen bir damla
gibidir. Spiccato sesler damla damla veya damlakinde olgur gibidir. Bu
Ozelligi belitmede spiccato sesleri yazmada damlaaretlerinden
yararlanilabilir. Spiccato notalamada noktalar &uilir, her notanin tstline veya
altina noktalar konur. Boylece her Ustten ya deamlhoktall nota bir damlayi
simgeler. Olgan spiccato da tek tek devinimler ve seslerswiu Yonde

spiccato da ise yonglelevinimler ve sesler serisi glur”( Ugan 2005, s. 108).
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Galamian’ a gore spiccato yay tegmi 0n kol, dirsek ve parmaklarin birbirleriyle ola
uyumuyla yay kontroli gganarak bglanmalidir. Yayin yukardansagl dogru olan
hareketinde tele cargtianda 6n kolun ve parmaklarin birbiriyle dengesti @malidir.
Yayin kullanildgl temposu yauwaise 6n kolun ve dirggn parmak ve bilek ile olan
etkisi az, yayin kullangi 6n kolun geni hareketiyle, tempo hizli ise parmak ve bilek
hareketi, 6n kol ve dirsek hareketinden fazla, @h ke dirsek hareketi az olarak

uygulanmalidir(Galamian, 1962, s.102).

Felsch’ e gore spiccato yay tefhistaccato yay tekginden ¢ok da farkli dgldir.

Uygulanginda yayin orta kisminda flesch’in t¢lnci boélgerakatanimladii alanda
baslanmalidir ve gerekli tini alinana kadar tempo hlikontrol edilebilir olmalidir.
Fakat yapisi gepe daha sonra tempoda d@gklikler yapilabilir. Spiccatonun
uygulanmasinda dikkat edilmesi gereken nokta yagkedinin sg el bilek hareketiyle
birlikte olmasidir. On kol ve omuz hareketin icine dahil

edilmemelidir(Flesch,1929,s.140).

161 (& z132)

Sciolto balzato —

(O. Sevcik, School of bowing technic, op.2.vol.P5.
Sekil 44:Spiccato yay tekginin etiit Uzerinde uygulag
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Sekil 44: Uygulanan etitte spiccato yay teknin calsma sekilleri farkl yay

yonelik ettt caymalari.

koordinasyonlarinda verilgtir. Yapisal olarak incelenginde birbirini tamamlayan
yay hareketlerinin farkli k#arla spiccato yay tekginin alt yapisinin gejimine

_ Var III

—'/ Minore
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@
(L. van Beethoven re major keman sonati no:1, oydZasyon 3)
Sekil 45: Spiccato yay tekginin eser lizerinde uygulami

Sekil 45: Yukaridaki eserde legato yay tekylie spiccato yay tekgi bir arada
kullaniimistir.

45.1.1. Ricochet

Ricochet yay tek@i tamamen yayin citasinin gl yoniyle ziplamasina gladir. Fakat

diger sicratmali, ziplatmali tekniklerden farkh olargayin ayni yénde ziplamasidir

Rikose yay teknginde hizin ayarlanmasi, yayin yerinin gdgirilmesi ve ziplama
yonunun kontrol edilmesiyle ganir(U¢an,2000,s.78).

73



Yayin dgzal yapisi ger@ ziplamasi, ucta daha hizl, ugtan uzstkea daha yawgdr.
Bu sebepten yayin kullanimina skin en uygun bdlge Ust kismidir. Ziplama
yuksekliginin kontroll ve ayarlanmasi, &l isaret parmgiyla yapilan hafif bir basing

ve ilk itme hareketiyle yapilir(U¢an,2000,s.78).

Tek bir yayda kullanilan birden ¢ok grueklindeki notanin calingi hareketin ilk
notasi icin, yayin tele vurularak gturdugu vurgulu sesin ardindan gelen notalar ilk
vurusta olisan itme ve vurgu gucd ile ziplatilarak duyuruluayyh ziplamasi icin hicbir

kuvvet ve kontrol uygulaniimamaldir(Cuhadar,20Q28).

En iyi ziplaysin olusturulmasi igin yayin c¢itasinin, killarin tam Usténee sga ya da
sola cevrilmeden, tam kil kullanimiyla tutularak gulanmasi olacaktir. Ricochet
tekniginde cekerek calmaya balamak, iterek bgamaktan daha kolay olagaicin ilk
calsmalara cekerek RBo tel Uzerinde yapilan ahrmalarla balamak faydal
olacaktir(Ulucan,2005,s.44).
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(A. Ugan, Keman gtimi icin 6zguin parcalar, etiit no:91,2001)
Sekil 46: Rikase yay teknginin ettt Gzerinde uygulagi
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Sekil 46: Yukardaki etit calmasinda rikge tekngini iterek ve ¢cekerek layarak,
farkl yay balariyla olan 6n ¢ajmasindan sonra ilgili etiitten 6rnek verigtm. Rikose
yay tekngine hazirlayici bir 6n ¢aima nitelginde olan bu etidi ¢alrken yayin yeri,

basinci, ziplama mesafesine dikkat edilmelidir.

n
Andante Erschienen 1820

(N. Paganini kapris, op.1, no:1)
Sekil 47: Rikase yay teknginin kapris Gizerinde uygulagu

Sekil 47:1leri diizey rikge teknginin icra edildpi bir kapris konser etiit. 2\4 IUK ritim

icinde yazilmg sekizerli kimeler halinde icra edilir.
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4.5.1.2. Col Legno

Yay killarinin yerine yayin culunun tellere vurulmasiyla elde edilen bir yay
teknigidir. Genellikle orkestral yapitlarda kullanilan lgay tekngi notalarin Gzerine ya

da altina yazilan (x}aretiyle veya ( Col Legno ) ile gosterilir(Ulucaf(15,s.46).
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu argtirmada keman @timcileri ve bestecilerinin eserlerinden faydalealq sg el

yay tekniklerinin kuramsal uygulanibicimleri incelenmy ve iliskilendirilmistir.

5.1. Keman c¢almada, ses Uretmenin birinci kalu olan dogru yay kullanimina

ili skin sonug.

Yayl bir ¢algl olan kemanin icrasinda 6mslbolan sesi bigcimli kullanma ve g ses
elde etmenin yayi dwu ve bicimine ( tekr@ine) uygun kullanimi oldgu sonucu ortaya

ctkmistir.

Yay tekniklerinin uygulaminda ele alinan kuramsal yontemleringkilendiriimesi
sirasinda ortaya cilkan dgzave detge temelli, legato, martele ve martele temelli,
spiccato ve spiccato temelli yay tekniklerinde yatecikan uygulagtaki benzer ve
farkli durum, sesin biciminde olmasi gereken duyetkilemez. Bu durumda elde
edilen farkl yontemlerin gdinda, icracinin kendi durumuna, Ozgihe, yapisina uygun
bir bicimde var olan ekollerin gina ¢cikmadan izleyegeyontem ve yollarin se¢iminin

onemini ortaya koymgur.

Yapilan argtirmada elde edien bulgulainda tekngin her unsuru igin yapilacak etttsel
calismanin ve izlenecek olan yontemin 6nemi vurgulatmiArastirmada, uygulamada
one cikan farkli yontemlerin kemargigmi alan kisilerin karilastiklari problemleri
cbzmede farkli yontemleri de denemeleri ve bunumusonda belli bir ekolu, kendi
yapisal becerileri ve durumlarina 6zgu yontemi temlarak bilingli bir bigcimde

uygulanmasidir.
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5.2. Detache yay tekrinin uygulanmasinda farkli ve benzer ydnlerine ilgkin

sonugclara ait cizelge.

Pedagog

Yaklasimlar

Esit Yay Basinci

Onkol ve Bilek
Hareketi

Sesler Arasinda
Duraksama

Farkli

|. Galamian

Esit Oldugu
Belirtilmistir.

Duraksama Oldgu
Belirtilmistir.

Yay Hizlandik¢a
Onkol Hareketi
Azalir,

C. Flesch

Esit Oldugu
Belirtilmistir.

Duraksama Oldgu
Belirtilmistir.

Tel Degisimi
Yapilirken Yatay
Onkol Hareketi
Azaltiimahdir.

L. Auer

Esit Oldugu
Belirtilmistir.

Batun Yay
Kullanildig Sirada
Bilek ve Onkol
Birlikte
Kullaniimalidir.

R. Stowell

Onkol ve Bilek
Hareketinin aktif
Oldugu Belirtilmistir.

Duraksama Oldgu
Belirtilmistir.

Yay Kullaniminda
Serbestlikten Gelen
Titremeleri
EngellemeKcin
Seslerin Kigik Bir
Vurguyla Calinmasi
Gerektgi
Belirtilmistir.

A. Ucan

Esit Oldugu
Belirtilmistir.

Duraksama Oldgu
Belirtilmistir.

Sesler Arasindaki
Bosluk Notalarin
Birbirinden Ayri
Olduklarini
Vurgulamak Amaci
Ile Oldusu

Belirtilmi stir.

Cizelge 1: Detge yay Teknginin Pedagoglara Goigadesi.

Cizelge 1'e gore; Deta yay teknginde elde edilen verilersiginda, uygularstaki

kuramsal yontemlerde keman pedagoglarinin ortakistgit, detge yay teknginin

uygulanmasinda notalar arasinga basing¢ ve dengeli yay kullanimi, 6n kol ve bilek

hareketinin aktif olarak kullanilagayoninde olmstur.

Farkli sekilde belirtilen duyssal yontemlerde deta yay teknginin uygulanginda

calinan notalar arasinda her bir notanin birbinmdgr1 olduklarini ifade edebilmek icin

aralarinda bguk hissi yaratmak ya da klok birakmak olmstur. Diger bir ifade ise

notalarin birbiri ardina ¢alinmasi ve aralarindglidoolmamasidir.
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5.2.1. Detae turlerin (Basit detase, Aksanli detge, Portato, Sautille, Detge lance,

Tokatlama, Fouette) iliskin sonuglara ait gizelge.

Tard

Nota Uzerinde Gosterimi

Tanimi

Basit

Detae

ET=se-ces——="

Her yay hareketinde bir notanin calinmasi i
bir sonraki sese gecene kadar sesin tinlatil
arasinda herhangi duraksama, kesinti olma
uygulanan detg turd.

e
arak
dan

Aksanl
Detaxe

Basit detaeden yola gikarak yayin devanmgil
ile notalar arasindaki surerfili saplanirkern
hareketin aksanli bigekilde telin zerindg
uygulanmasi sdanir.

Detae

Porto

Ik notaya daha yiiksek vurgu verilir vesdr
notalara gore ilk notanin
belirginlestiriimesinin ardindan, gelen notala
Uzerindeki bu belirginlik kademeli olarak
azaltihr.

=

Portato

Detage ve Legato yay tekniklerinin
birlesmesiyle uygulanan yay tekiidir. Yayin
Uzerindeki kol girliginin killara
aktariimasiyla yayin tel Gizerindeki temasi
korunarak, ¢itasina uygulanagisigin bir bag
icerisinde toplanan dega notalarin her birine
uygulanmasiyla okiurulur.

Sautille

Sautille yay tekrgi temelde kiicik deta,
parmak detgesidir. Yay tellerin Uzerinde tim
kil kullanilarak uygulanir ve ziplama hareke
dikey ve yatay hareketlerin bigienini yapan
parmaklarda olmalidir.

.

Detxe
Lance

Detage Lance yay tekgi oldukga kisa ve hizl
olan yay kullanimidir. Yayin kullanimina
blyik bir hizla bglanir ve yayin sonunda
yavalanir.

Tokatlama

Okcede ya da ucta sesi belirgitieerek, yayi
dik ve hizli bir bicimde kullanip yay! tele
carptirarak calmaeklidir.

Fouette

Yay tekngi aksanl detgeden gelmektedir.
Fakat bu yay tekgiinde aksan yayi telden
kaldirdiktan sonra ani bir enerjiyle yayi tele
vurarak ¢abuk bir enerji ile elde edilir.

Cizelge 2: Ucguincii Alt Probleme Ait Yay TekniklerinUygulangi ve Nota Uzerinde

Gosterilii.



5.3. Legato yay teknginin uygulanmasinda farkli ve ortak yonlerine iligkin

sonugclara ait cizelge.

Pedagog .
. _ . |Yay Bdlumlemesinin lyi
Seslerin Kesintisiz| kyruimasi ve  Cikan Farkli
yuvarlak ve Araliksiz | seglerin - Ayni Ozellikte
Yaklasimlar | Calinmasi Olmasi
I. Galamian | . iksiz Oldu Bagll Calinan Sesler Arasindaki
Belirtilmistr. | e Gurlik Derecelerinin Birbirinden
Ayri Olmasi Gerekgi
vurgulanmgtir.
Araliksiz Oldgu Yay Bolimlemesini Ayni Yay  Degistirmelerinde Sesin
Belirtilmistir. Esit Olmasi Gerekii Kalitesini Bozmadan Sesler
C. Flesch Belirtilmistir. Arasinda Beluk Olmadan
Yapilmasi Gerekgini
Vurgulanmstir.
Araliksiz Oldgu
Belirtilmistir.
L. Auer | | T T
Araliksiz Oldigu Bagli Notalar Arasinda Yayin
Belirtilmistir. Telden Kaldiriilmamas
R. Stowell | | e Vurgulanmstir.
Araliksiz Oldigu Yay Bolumlemesinin Ses
Belirtilmistir. degerlerine Uygun Olmasgi ~  —eeoo-
A. Ucan Gerektpi Belirtilmi stir.

Cizelge 3: Legato yay tekginin pedagoglara gore ifadesi.

Cizelge 3'e gore; Legato yay tekmde elde edilen verilersiginda uygularntaki
kuramsal yontemlerde keman pedagoglarinin ortaKistgir, legato yay tekginin
uygulanmasinda seslerinsiteton, sit yay ve araliksiz calinmasi gerektiyoninde

olmustur.

Farkli sekilde belirtilen duysgsal yontemlerde farkli Iggarla calinan sesler arasinda

gurlik derecesinin dggse bilecgi yonunde olmstur.
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5.4. Martele yay teknginin uygulanmasinda farkli ve ortak yonlerine iliskin

sonuca ait gizelge.

Pedagog

Yaklasimlar

Onkol hareketiyle Uygulanan
Basing ve Yayiritilmesi

Sg El Bagparmak ile Yaya
Basin¢ Yapilmasi

Farkli

|. Galamian

Onkol Hareketiyle Basing
Verilmesi Vurgulanmytir.

C. Flesch

Yaya Uygulanan
Basing, Yay
Hareketinin
Baslamasiyla
Kesilmelidir.

L. Auer

Onkol ile Basing Verilmesi
Gerektpi Vurgulanmtir.

Sgs el Omuz ve Ust
kolda Asla Gerginlik
ve Basing
Olmamalidir.

R. Stowell

Sas el Bgparmakile Basing
Uygulanmalhdir.

Uygulama Sirasinda
Yay Telden Asla
Kaldirilmamalidir.

A. Ucan

Sg el Bgparmak ve BileKle
Uygulanmaldir.

Martele Yay Teknini
Kisa ve Karmgik
Uzun Martele Olarak
iki Gurupta

Belirtilmi stir.

Cizelge 4: Martele Yay Tekginin Pedagoglara Godéadesi.

Cizelge 4’ gore; Martele yay tekiinde elde edilen verilersuiginda uygulargtaki
kuramsal yontemlerde keman pedagoglarinin ortakistgir, martele yay tekginin
uygulanmasinda 6n kol ve&al isaret parmgiyla yay basing uygulanmasi ve seslerin

baslangicinda vurgu olmasidir.

Farkli sekilde belirtilen tekniksel yontemlerde, marteley yakniginin ilk ¢calismalarina

yayin ucunda bdanmasi olarak belirtilngtir.

81



5.4.1. Martele alt tirlerine (Aksanli martele, Surdli martele, Staccato, Jete lent,

Jete vite, Ucan staccato, Colle) gkin sonuglara ait gizelge.

Yay tek Uzerine yukaridan gai gelir ve tema:
salandgl anda tel isirtihr.

Turi Nota Uzerinde Gosterimi Tanimi
Aksanli - ¥ Martele yay tekriiyle aynidir. Fakat hareketin
0 | _ﬂ; basinda yayin teli 1sirmasi gibi bir vurgu vardir.
Martele el i T (E?a Yay telde hazir beklerken ilk klangicinda tel
- Isirarak balar.
Sarekli N Lt P J Martele yay tekrinde bagli ya da pg pese gelen
e P o e e martele tekniklerinin uygulanmasinda kullanilir}
Martele _éf‘—_._?':’*‘ zoFwe ¥
e
Staccato | s Birbirinden ayrilms notalarin vurgularla tek bir
:;gﬂ._’g_ﬂ "Lﬁ_r_i yayla calinmasidir. Martele telgmden farkh
- olarak yayin tek (zerinde vyatay hareketiyle
notalari kisa ve kesik ¢calmadir.
Jete I S . ] | Yayin alt kisminda bdar ve yay tele yawga
— —— .—__-_j disurtlerek uygulanir fakat ziplayan bir yay
Lent e '3 ¥ cesidi degildir.
¥ R 1,
Jete Vite fi b s : Jete lent hareketiyle aynidir fakat yay havadan tel
?#.,—-E-'-#—4—{- P Uzerine dgerek balar. Jete lent ve Jete vite yay
7 : hareketleri ilk olarak C. Flesch tarafindan
R tanimlanmgtir.
Ugan Staccato yay teltinde ayni yay igerisinde
U(;an alti ya da daha fazla kimelersmiota igin iterek
ya da cekerek BRnir. Yayin bi¢gimi ayni yay
Staccato icerisinde  ziplayan  notalarin  kiimelenmesi
seklindedir.
Colle A e — z Colle tekngi martele tekniiyle temelde aynidir.

Cizelge 5: Altinci alt Probleme Ait Yay Tekigkinin Uygulangi ve Nota Uzerinde

Gosterilii.
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5.5. Spiccato yay tekrginin uygulanmasinda farkli ve ortak yonlerine iliskin

sonuca ait gizelge.

Pedagog
. . . " o Farkh
Sag El Bilek Hareketiyle Onkol, Sg el Serce Parmak
Uygulanmasi. Hareketiyle Uygulanmasi.
Yaklagimlar
Onkol Dirsek ve Parmaklarin
. Galamian Birbiriyle Olan Uyumuyla
---------- Uygulanmasi Gereldin
Belirtilmistir.
Sg El Bilek Hareketiyle Staccato Yay Tekgiyle
Calinmasi Gerekdin Ayni Ozellikte Oldgun
C. Flesch Belirtilmistir. | e Vurgulanmstir.
Sg El Bilek Hareketiyle
L. Auer Calinmasi Gereigin| T | T
Belirtilmistir.
Sg El Bilek Hareketiyle
Calinmasi Geregin| - e
R. Stowell Belirtilmi stir
Onkol, Sg El Serce Parmak ve
---------- Bilegin Etkilesimiyle Calinmas
A. Ucan Gerektgin Belirtilmistir.

Cizelge 6: Spiccato yaniginin pedagoglara gére ifadesi.

Cizelge 6'ya gore; Spiccato yay tegimde elde edilen verilersiginda uygulargtaki
kuramsal yontemlerde keman pedagoglarinin ortakistgir, spiccato yay tekginin
uygulanmasinda yayin ortasi ya da agirlik ortasydaardan gagl dogru ziplayarak
kavis cizen bir yol izled@i ve 6n kol, bilek ve parmaklarin birlikte esnenybesi

calinmasi gerekdi ortaya cikmgtir.

83




Farkli sekilde belirtilen kuramsal yontemlerde spiccato yakniginin staccato yay

teknigiyle ortak ozellikler taidigl yontunde olmsgtur.

5.5.1. Spiccato turlerine (Ricochet, Col legno) #kin sonuca ait ¢izelge.

Tard

Nota Uzerinde Gosterimi Tanimi
| Tekbir yayda calinan birden fazla grup notanin
. ﬁi _,% ilk baslangici icin yayin tele vurularak vurgulu
Ricochet -j :'- e I sesin ardindan oan itme ve vurgu gicti ile
L aor— l"‘h':_"-'_-_-" yayin ziplatilarak ¢alinmasidir.

. . N Yayin killari  yerine  gubgunun tellerg
Col Legno Nota Uzerinde (dsaretille Gosterilir. vurulmasiyla olgturan bir yay hareketidir.

Genelde orkestra yapitlarinda kullantlir.

Cizelge 7: Sekizinci Alt Probleme Ait Tekniklerinidygulansi ve Nota Uzerinde

Gosterilii.

Oneriler:

1. Yay tekniklerinin uygulanmasinda donemsel oklefin etkisi diginuldigtinde, eser
Uzerinde aynisekilde ifade edilen staccato ve spiccato, portadodiiz detge yay
tekniklerinin farkinin dénemine gére dintlerek seslendiriimesi gerekmektedir.

2. Yay tekniklerinin uygulaginda keman g@timinde ki yerinin 6neminden dolayi, bu
konuda argtirmaci olunmali ve yay teknikleri en ghu ses bicimiyle ve tekpiyle

uygulanmalidir.

3. Yay teknikleri eserlerin karakterine, biciminggun, yayin geometrisine dikkat

edilerek d@ru bicimde calinmahdir.
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4. Yay tekniklerinin uygulaginda, kemanin ve yayin fiziksel 6zelliklerinin 6niem
belirten bir argtirma yapilmalidir.

5. Yay tekniklerinin gruplandiriimasinda, kemangitieni alaninda nasil

gruplandirilacg yoninde bir argirma uzman kiler gorist alinarak yapiimaldir.

6. Yay tekniklerinin sesin duygsal 6zelliklerine goére gruplandiriimasi yapilirkemak

ve farkli yaklgimlari belirten bir arglirma yapiimalhdir.
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