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SUNUS

Bizde film milzizi ve sahne miizigl konusunda ginimi-
ze degin yetgin aragtirmalarin yapllmayigl ile konunun
bana ilgi gekici gelmesi beni bu konunun ilklerinden sa-
yilan besteciyl aragtirmaya yoneltti. Zamaninda "Operet
Kralli" olarak anilan Muhlis Sabahattin ©zgi igin simdi-
ye degin hig¢ bir mohografik‘gallﬁma yayinlanmamlistir.
Ayrica sanatg¢inin operetlerinin metinleri ve notalari ne
yazik ki kayiptir. Bu arada nota kolleksiyonunuh Sururi
ailesinden Ali Sururi Bey'de olabilecegi gorigleri yay-
gin oldugu igin 13-14 Haziran 1988 glinleri Bodrum Torba
Abdi [oekgi Tatil Koyli'nde kendisini aramama karsin bu-
lamadim ve daha sonraki Sururi Bey'e ulagma gabalarim da

bagarisiz kaldi.

Sanne miizigi ve Sabahattin'in Tlirk miizijgine kazan-
‘dlrdiklarl konusunda kuramsal bilgi edinmek amaciyla
f.7.1. Devlet Tirk Musikisi Konservatuvari Ofreticilerin-
den Sayin Prof.Dr.Selahattin [¢li, Dog.Dr.Fikret Deferli,
Tilin Yakarcelik, Sadun Aksilit ile gegitli gorugmeler yap-
tim: Bestecinin garkilarini bulimak' ig¢in [stanbul T.R.T.
de Sayin Fethi Karamahmutoilu ile iletigim kurarak, bu
sarkilar ilizerinde goriglerini aldim. Yagam oyklsl ve sa-
natsal galigmalari konusunda bilgileri ise sanatginin ye-
Feni Sayin Adnan Kokteg'ten ve Muhlisin Gocuklari gurubu

olarak bilinen Sayin Resit Giirzap, Totc Karaca, Jlkran



(Dirik) Sururi, Necdet Mahvi Ayral, Hasan Mutlucan'dan
saglayarak aragtirmami siirdiirdiim. Bestecinin garkliarlnl
coziimlerken E.U. Devlet Tirk Musikisi Konservatuvari 0g-
retim Gorevlileri Sayin Tefik Tutu, Ali Riza Avni, Mehmet
Kutlugiin, Akin Ozkan, Turhan Toper'in bliylk yardim ve des-
teklerini gordiim. Muhlis Sabahattin'in yaratllarlna~ ve
vagamina ait fotograflarin reprediikksiyon ve baski iglem-
lerini D.E.Y., G.S.F. Fotografg¢ilik Anasanat Dali Arag-
tirma Gorevlileri Gokhan Birinci ve Onder Zrkaslan ger-
geklestirdiler. Tezimin ortaya g¢ikmasinda yardimlarinl
esirgemeyen bu kigilere tegekkiir etmeyl bir borg saylyo-—
rum. l

'

" Ozellikle de, miizik arastirmaciligl konusundaki ti-
tiz yonlendirmeleri ve degerli goriigleriyle tezimin bu
asamaya gelmesinde en biylk payl olan degerli OZreticim
ve danigmanim besteci Sayin Dog.Necati Gedikli'ye, ayri-
ca sahne miizigi konusunda yardimlarinl esirgemeyen ve bel-
geligini agarak yardimcl olan Sayln Dog.Dr.Murat Tuncay'a
ve aragtirmalarim sirasinda bana destek olarak her tirli
fedakarligl gosteren esim Ragip Tarang'a en derin tesek-

kiirlerimi sunarim.

Kasim 1988 Berrak TARANC
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GIRIS

Bizde Bati miizigi ©dnce saray ve gevresi tarafindan ta-
ninir. Yabanci devletler ile iligkiler, Osmanli devleti
igindeki azinlik guruplarinin gegitli eglenceleri, saﬁag
tutsaklarinin kendilerine 0zgll oyun ve miiziklerini sunduk-
lari genlikler, bale, pandomim, opera gibi sahne sanatgila-
rinin gosteri amaciyla yurda geligleri ve L&tin toplulukla-
rinin diizenledikleri oyunlarin saray g¢gevresinde uyandirdi-
g1 ilgi, 16. yy. baglarinda Bati miizigine sempati duyulma—

sin1 kolaylagtairir.

Bati miizigZine ydnelig bu miizigin calgilarinin da bi-
zim miizigimize girmesini saglar. Boylece 17. yy. da Tiirk
miizigi perdelerinin seslerini veren Bati sazlarli mehterha-
ne, saray, mevlevihane tiiri kurallara bagli olan miizik gev-
relerinde de denenlr( ) "Batai keman1 1740 yilinda ilk bii-
yik ustasi Kemani Corci ile taninir ve glinlimiiz fasil heyet-

lerine kadar glrer"( )

(x) 17. yy. da Evliya Gelebi'nin Seyahatnamesi o devirde
kullanilan galgilarin tiimiiniin Tiirk sarayl olmadigini
belirtir. Seyahatname'de gu sozler geger; "AmmfZ bu bi-
loda tahrir ettiZimiz sazlarin umalleri ve sazendeler
ve sazlari Islédmbol'a ve gayri diyAra mahsus olan, saz-
lardir. Klarnet ilk baglarda ejglence miiziZine sonra
Bati tiirli bandolara ve piyasa fasil heyetlerine geger.
I. Mahmut doneminde, Yirmisekiz (elebizade, Said Efen-
di elg¢ilik yaptizl Paris'ten 1733 yilinda dontigiinde
getirdigi klavseni padisaha sunar.

(1) Mahmut Ragip Gazimihal, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda
Iklig, Ankara, Ses ve Tel Birligi Yay., 1958, s.33
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Yeni ve defigik olana kargi duyulan sevgiden ne yazik
ki donemin padigahlari da etkilenir. ITI. Selim (1761-1808)
doneminde ve daha sonralari Bati miizigi tévandan tabana
dogru bir geligim ile yayilma gosterir. Bdylece bu miizik

tirii ilk uygulayim alanini boru ve trampet takiminda bulur.

Avrupa'da din digi sanat miizigi olgunlagarak verileri-
ni bandoya yansitirken, bizde Batil miizizi geligim siirecini
ve gergek sanat verilerini dojrudan askeri diizeyde uygular.
Sozgelimi 1794 yilindan nce Nizam-1 Cedid birliklerinin
glinlik egitim ve ylirilylislerinde kullanilmak igin; askerle-
ri yetigtirmek amaciyla Pransiz subaylarinin girigimleri
ile bir boru ve trampet takiminin kurulmasinin sonucunda

mehter miziginden ilk kopma etkilerinin olugmasi gibi.

1826 yilinda ise II. Mahmud (1785-1839) Yenigeri Oca-
g1n1 kaldirirken bu Srgiitiin kapsaminda olan Mehterhane'yi
de kaldirarak yerine ilk Bati mizigi egitim kurumu olan
Muzika-y1 Humayun'u kurar. Bati muziZinin yukarda girerek,
benimsenmesinin ve SZretiminin devlet tarafindan tstlenil-

mesinin bdyle gergeklestizi savunulabilir.

Mehterhanenin kaldirilmasindan sonra yurdumuza gelen
yabanci miizik¢ilerin, ©dzellikle bandoyu galigtiran italyan—
1ar;n marglari dnceleri milli marg islevini yiklenmig ve
bu donemde ¢ok seslendirilerek bir mehter marginin bandoya
¢aldirilmasi bile diigliniilmemigtir. Yine bu ddnemde Enderun~
un kaldirilig: ile Tiirk miziginin en biiylk merkezi ve oto-
ritesi kaybolur. Mizika-y1 Him&y{n'un Bati mﬁzigi boliimii-

nin yaninda agilan Tirk miizigi boliimiiniin hi¢ bir zaman
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igin Tlrk miizigi konservatuvari ciddiyetine ulagamamasi
geleneksel mizigimizi olumsuz yodnde etkiler. EZer bu kurum
gergek bir egitim ciddiyetinde olabilseydi, biiyiik bir ola-
silikla sahne miizigimiz daha temelde gok‘ﬁst dlizeylerden
iretilmeye baglanabilirdi. Ayni donemde Mehterhane-i HE-
kaanf'nin de yenigerilik Sgesi olarak goriilerek kaldirll—

masl ile Tiirk askeri mehter miiziZi de son bulur.

Bu durumda Bati miizigi bilgileri ile yetigen bando
iki y1l1l siire ile Fransiz uyruklu Moﬁsieur Manguel tarafin-
dan ydnetilir. Italyan Giuseppe Donizetti(x) ise 1828 yi-
lindan 1856 5liim yilina kadar "Osmanli Imparatorlugu Muzi-
kalarinin Genel EgZitmeni" {invanini tagir ve 6grencilefine
Hamparsum notasl yerine Bati miizigi nota sistemini ogrete-
rek, bando milziginin yaninda Italyanca s&zlii pargalari ve

aryalari da dagarina alir.

Gergekte milizigimizde batililagma hareketlerinin en
yogun ve verimli yillari Sultan Abdiilmecit'in ddneminde
gb'riilmekle' birlikte Tanzimat siliresince sarayda Bati miizi-
gi, Klasik Tirk milzigi kargisinda g¢oZunlukla hafif verile-

riyle'tanlnlr. Tirk miiziginden koparak Bati miizigine bi-

(x) Giuseppe Donizetti'nin Istanbul'a gelisini Refik Ahmet
Sevengil goyle aktarir; "Sarayda kurulacak bu ilk ban-
do ig¢in Sardunya Elgisi Groppolo'dan bir gef istedi.
coesseee Sardunya hiiklimeti bu ig igin Giuseppe Doni-
getti'yi uygun gdrdi®
Refik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu, Istanbul, Rem-
zi Kitapevi, 1962, s.l1l6




lingsizce yonelme ise diger konularda oldugu gibi miizik-

= X
te de yabancilagma sorunlarini dogurur< ).

- Yabancilagma sorununun bilincine vararak hareket
eden bir padigah olarak Abdiilaziz (1830-1876) goriiliir.
Bu sultan doneminde Tiirk miizigini yeniden canlandirmak
istenmis ve bu mlizizin ciddi koruma gormesini saglamlg-

tlr(xx)

. Fakat tiim bu gabalara karsin Enderun eski durumnu-
na getirilerek, Tiirk mliziZi gec¢misin ¢izgilerine ulagti-
rllamamlgtlr.‘Bu yillarda Haci Arif Bey ile romantik ekol-
Un bagladigl, klasik donemin tarihe karismak ilizere bir
¢izgide kaldig1l bilinir. Donemin bir 0zelligi olan Doju~
ya ve Bati'ya, eskiye ve yeniye yonelik iki yonin ayni an-
da bulunmasi Donizetti'den sonra gelen Clisto Guatelli

(-, 1899) Pasa'y1i da etkiler. Boylece Guatelli Sgrencile-
rini milli marglar bestelemeye yoneltir ve dgrenciler ge-

{ ; .
leneksel makamlarin araliklarini zdzeterek yerli motifler-

le ezgiler yapmaya dzenirler.

(%) Osmanli Devleti iktisadi ve siy&sf bagimsizlikla be—
raber, kiUltlirel bhagimsizlizini da kaybetti. Bu yiiz-
den kendi kimligimiz ile ilgili diiglince ve duygula-
rimiz Bati kiltiiriniin yarattizl disiplinler ve ide-
olojiler ortaminda gekillendi.

Taner Timur, Osmanli Kimligzi, Istanbul, Hil Yay.,
Kasim 1986, s.101

(xx) Abdilaziz'in doneminde, Abdiilmecid'in sultanlik yil-
larinda kurulmug olan Hanimlar fanfarlnl; orkestra-
sinl ve bale topluluklarini kaldirarak, operet, ope-
ra g¢aligmalarinl timiiyle durdurdugu bilinir,.




Mizika-y1 Humayun'da ydneticilerin elegtirilen yonle-
ri, halka Bati miizigini Ggretmeden, bu mlizik tiriini resmi
sanat haline getirme gabalari ve halkin gergek kiiltiir ve-—
rigsi olan 02z miiziklerini gdrmemezlikten gelme egilimleri
olarak goriliir. Ikinci Abdiilhamid'in sultanlik yillarinda
ise kendisinin ve hanimlarinin gogunun Bati miizigi ile ug-
ragmasl Yylzilinden Bati milizigi Tiirk mﬁziginden daha {iistiin
tutulur(x). Bu etki ile sarayda slirekli bir opera ve ope-
ret gurubu kurulur, bu gurubun lyelerinin tiimiiniin Tiirkler
olmayigl bize halkin yeni miizigi tamamen benimseyemedikle-
rini kanitlarken, geleneklere olan baglilikta gdzlemlenir.
Bu ddnemde istenilen ve beZenilen yeni miizik kargisinda
halkin geleneksel miiziginden ayrilmak istemedigini sdyle-

yebiliriz.

V. Mehmet'in (1844-1918) sultanlik yillarinda ise mii-

zik alaninda onemli geligmeler gdriilmez.

II. Abdlilmecid (1868-1944) Tiirk miizizini sevmesine
kargin Bat: miizigine de ilgi duyar. Onun ddneminde orkest-—
ranin 1885 yilinda fiiliit¢li Saffet Bey tarafindan diizenle-—

nerek Viyana klasiklerinin ilk kez ¢alindigl bilinir. Bu

(x) Bu donemde Bati miizigi ile ugragan saray hanimlarina
8rnek olarak gu isimleri siralayabiliriz; N&Azikeda
Bagkadiefendi (1851-1895) piyanisttir, Zekiye Sultan,
gadiye Sultan, Refia Sultan, Lombardini Bey'in ©8Zren-
cileridirler.

Bkz. Yilmaz Oztuna, Osmanogullari ve Tiirk Musikisi,
Istasbul, Tiirk Diinyasi Aragtirmalari, 1987, s.25




donemde Zati Bey (Arca) Avusturya'dan gelen bir koronun
begenilmesiyle 1890 yilinda birinei - ikinei tenor, bari-
ton ve bas seslerinin yer aldigl dort sesli bir koro ku-
rar. Ayrica Sarayda sahneye konulan operalar da Tiirkler-
de'yer alir. Dolmabahge Tiyatrosu'nda oynanan oyunlarda

da Tirkler korist olarak bulunurlar.

"Batl musikisinden hoglanan Abdiilmecid ddne-
minde bir gok {inli miizisyen Istanbul'a ge-
lerek konser ve resitaller vermigtir. Unlii
besteci Franz Liszt ve Belgikali Henri Vie-
uxtemps. Franz Liszt Donizetti Paga'nin
Marg-1 Sultanisi temasi lizerine gegitleme
niteliginde bir marg dahii bestelemigtir® 2)

Osmanli doneminde fasil heyetinin "Fasl-1 Atik" ge-
leneksel fasil heyeti ve "Fasl-1 Cedid" ney ile fiiliiti,
ud. ile mandolini bir araya getiren degigik bir diizenle-

me olarak ikiye ayrildigr goriliir.

Tanzimat toplu yenilesme ile Batililasmanin resmen
duyurulmasi olarak bilinir ve her alanda olduju gibi mii-
zikte de yenilegme karari ile Batililagma diisiincesini ge-
tirir. Bu diligslince sonucunda bize yodneltilen yenilikler
once dar bir alanda uygulaniyormug gibi goriilseler de

gelenek ve godrenekleri sarsmada etken olurlar.

(2) Biillent Aksoy, "Tanzimat Déneminde Milzik", Tanzimattan
Cunhuriyet'e Tirkiye Ansiklopedisi, Istanbul, Ileti-
gim Yay., c.5, s5.1219




"Anadolunun kiiltiir kigiligini ve bltiinliiglinii
19. ylzyila kadar korumug oldugu sdylenebi-
lir. Anadolunun diinya goriisii seklinde beli-
ren cemaatg¢ilife, toplu giivenlige, kanaatkfr-
1l15a, diizen ve uyuma dayanan bir hayat tar-
z1 bu tarihe kadar ¢oziilmeden siirmiigtiir. Ne
varki kendi ig¢indeki ters geligmelerin yer
yer zorlamakta oldugu bu kiiltiirel yapi, Ba-
t1'yla temasin sonucunda yararlar alacak ve
ekonomik ¢okiintiisiiniin paralelinde gelisgen
bir yozlagma etkisini kiiltiir alaninda da du-
yuracaktir® (3),

Bizde yenilegme diislincesi kendi kiiltiir iirtinlerimizin
iglenerek daha Ust diizeye getirilmesi ugraginin olugmasi-
na yonelik bir geligme gostermemig, sonugta yasam bigimle-
ri deZigime ugramig ve o giine deZin kismende olsa varligi-—
n1 koruyan zevk ve inang tiimliizii yavas yavag bozulmaya bag-
lamigtir. Tanzimat ddneminde miizik etkinliklerinde sorum—
luluk yikklenen sultanlarin Tiirk ve Bati mizigi arasinda,
sanat ve kiiltlire dayalil tam bir denge kuramayislari, bag-
taki yetkili gigilerin mutlak olarak iki miizikten birini
tercih etmelefi Turk ve Bati miizigi gatigmalarini daha o
yillarda yegertmig, sonraki yillarda ise geligim Tiirk mi-

ziginden gok gey gotiirecek yonde olmugtur.

19. yy. baglarinda eski kililtiir ¢dkmemekle birlikte

¢ozlilme gdstermig, bunun dogal bir sonucu olarak da toplum

(3) Ismail Cem, Tirkiye'de Geri Kalmigligin Tarihi, Is-
tanbul, Cem Yay., Nisan 1973, s.530-531




ve kurumlar etkilenerek bu etkileri nesillere devretmig-
lerdir. Bu defigim, yenilenig ve ¢bzlliigte sanat ¢ok du-
yarli kalmig, bu duyérllligln en yogun alani onemli kiil-
tir Urinlerimizden birisi sayilan kendi miizigimiz olmug-
tur. Tanzimat ddneminde miizik alaninda yapilan hatalarin
faturasi bir yerde miizigin iireticisi sayilan bgsteciier

ve tiketici olan toplum tarafindan ¢ok agir olarak ddenir.

Sonugta 19. yy. bestecisi iki ayri miizik tiiriinden bi-
risinin savunucusu olmaya kosullandirilir. Boylece beste-
cilerden bir kismini kendi geleneksel miiziklerine kargi
saldlrganllga‘iten, geleneksel ytnde yaratilar veren bes-
tecileri de kérgltllga yonelten bir zemin yaratilir. Bu
durum ise g¢esgitli gereksiz suglama ve savunma ortamlarinin
dogmasina yol agmig, bundan da en ¢ok besteciler etkilen~
miglerdir. Diger bir deyigsle 19. yy. bestecilerinin geli-
gen killtiirin sanat ortamindan yararlanma egilimi gdstere-
bilme ve arada segim yapabilme sanslarl kisitlanmig, bir
anlamda besteciler koksiizliigii segmeye kogullandirilmig-
lardir. Igte Muhlis Sabahattin'in devraldigl kiiltiir mira-

81 boyle bir ortamdir.



BIRINCI BOLUM

MUHLIS SABAHATTIN'IN DEVRALDIGI KULTUR MIRAST VE
DONEMININ OZELLIKIERI

Tirk Tiyatrosu'nun Bati'nin miizikli oyunlari ile ta-
nigmasl Tanzimat doneminde gerqeklegir(x). Saray diginda
opera binalarinin kurulmasi, miizikli oyunlarin tabana
inerek halk tarafindan izleﬁip sevilmesine neden olur.
1826-1839 yillari sonlarinda Giustiniani isimli bir Vene—
diklinin Galatasaray'da yaptirdigl "Fransiz Tiyatrosu®
bu binalarin ilki sayilabilir. Saray digsinda opera bina-
larinin kurulmasi, miizikli oyunlarin tabana inerek halk

tarafindan izlenerek sevilmesini kolaylagtirir,

1841-1849 yillarinda Beyoglu Bosko Tiyatrosu'nun
Mihail Naum gibi Osmanli uyruklu bir kigiye geg¢igi ile
gosteri igin gegitli Italyan topluluklar yurda gelmigler
ve 1870 yilina dek siirekli temsiller verilmigtir. Geli-
gim gbzlemlenirse Bati gtsteri sanatlari ile Oopera ve
opereti halka tanitarak yayma girigimlerinin daha bu yi1l-
larda amag¢ oldugu sonucuna varilabilir. Daha sonraki y1l-

larda ise sahne miiziginin Istanbul'un Gedikpaga, Beyazit,

(x) Bu tanigmarnin nedenlerine girig boliimiinde deZinmig-
tik. .
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§ehzadeba§1 gibi semtlerine yayildigil goriiliir. Naum ve
Gedikpaga Tiyatrolarina verilen imtiyaz bogluklarini mii-
zikli tiyatro en iyi gekilde degerlendirilir. Bu arada
Batl kaynaklil miizikli oyunlara eZilim artarken, yerli

bestecilerimizde yetigmeye baglar.

Dikran GQuhaciyan (1836-1898) Tiirk miizigine o6zgii ez-
gi kurulugu ve Bati teknigi ile bir sentez kurma g¢abasi-
na girigerek Tiirkiye'de ilk kez yerli operet besteler.
Bu galigmalarda uyum ve diizenleme basittir, ezgi 6n plan-
dadir, amag¢ halkil bilinen motiflerle gok seslilige alig-
tirmaktir. Dikran GQuhaciyan'in "Arif'in Hilesi" ve Kema-

ni Haydar Bey'in "Pembe Kiz", "Cengi" operetleri ilk

- Tirk operetleri olarak Gedikpaga Tiyatrosu'nda oynanir.

Cuhaciyan'in baglattigl yerli operet ¢igirinin ikin-
ci bestecisi Kemani Haydar Bey'dir (1846-1904), bu beste-
ci yaratilarini tek sesli olarak bestelemis ve bunlar
piyanist Macar Tevfik Bey tarafindan ¢ok seslendirilerek

diizenlemeleri yapilmigtir.

Yerli bestecilerin tiim bu ¢abalarina kargin istip-
dat donemindeki sansiir yliziinden miizikli oyunlar on yil

kadar duraklama devri gegirir.

MegrutiYet donemi diger konularda oldugu gibi fikir
ayriliklarinida beraberinde getirir. Bazi aydinlar Batai-
ya yonelerek tiim geleneksel kiiltiir birikimlerini yadsi-

yarak kokslizliigl segerlerken, bazilarida geleneZe daha
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g1kl baglanarak yeni olan Bati'ya kargit bir tutumda bir-
legirler. Bu arada iglincii bir gurup ise sanat adina her
iki tarafin olumlu yonlerinden yararlanarak ortaya yeni
bir sentez g¢ikarma egilimindedir. Bu egilim sanatin diger
kollarini etkiledigi gibi miizigimize'de yansir. Dikran
GQuhaciyan gibi bir Osmanli Bestecisinden ilk kez modern
bir Tlirk bestecisi olan Muhlis Sabahattin igte bu ortam-
da sesini duyurur.

Doneminde "Operet Krala" olarék anilan Muhlis Saba-
hattin'in operet bestecisi olarak nasil bir ortamda yetig-
tiginin anlagilmasi ig¢in ilk miizikli sahne oyunlarimiz

hakkinda kisa bir bilgi vermemiz gerekir.

1. Kiiltlirel Miras

I1x Tirk miizikli sahne oyunlarini inceledizimizde
1910-1923 yaillarai arasinda varligini silirdliren "Milli Os-
manli Operet Kumpanyasi®™ gorilir. 1910 yilinda kurulan
ve birkag¢ nlizikli temsilden sonra dagilan "Sahne-i Milli—
ye-1i Osmaniye" toplulufu milzikli oyunlar oynamak ig¢in ku-
rulmamigti fakat "La Granvia®", "Nasredin Hoca", "Agamiz
EZleniyor" gibi oyunlari sahneledi. Bu topluluk birkag
galigmadan sbnra dagilmig ve daha sonra toplulufun deva-
m1 sayilan "Milli Osmanli Operet Kumpanyasi"™ galigmalari-
ni1 Odeon, Tepebagi, Amphi ve Fransiz tiyatrolari ile Jeh-
zadebagi'ndaki Ferah, Millet ile gehrin gesgitli semtle-
rindeki fiyatrolarda siirdiirmigtiir. Bu toplulugun ilk oyu-

nu "Leblebici Horhor" dur. "Matmazel Klaret" gibi hafif
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komedi miizikalinin bu toplulukga oynandigl bilinir(x).

Geleneksél Tirk mizigine bagli olarak ¢aligmalarini
siirdiiren, Tirk miziginin Bati miiziginden daha istiin oldu-
gﬁ gorigiini savunan “Istanbul Operet Heyeti" 1920 yilinda
kurulur ve "Istanbul Efendisi" isimii oyun oynanir. ﬁu
oyunun izleyicilere tanitildiga kitépglkta, toplulugun mi-
zik goriigleri gdyle agiklanir:

"Memleketimizde ciddi operet ve operalarin
adem-i Mevcudiyeti kargisinda sanayi-i Ne-

fise'nin bu miimtaz gubesinin ihya ve terak-
kisine hasr-1 mesai etmek, Garp musikisinin

(x) Bu toplulugun oynadipl oyunlar hakkinda Murat Tuncay
bize su bilgileri aktarir; "Bu topluluk Guhaciyan'in'
"Leblebicli Horhor" operetini, "Arif'in Hilesi" ve
"Kdse Kahya"™ operetlerinden daha ¢ok sahnelemigler-
dir, Ilgililer bunun nedenini "Leblebici Horhor Aza"
operetinin miizik agisindan diger ikisine oranla daha
kolay olmasina bagliyorlar. Toplulugun stk sik oyna-
dig diger eserler arasinda Haydar Bey'in "Pembe Kiz"
ve "Gengi", Victor Roje'nin "Matmazel Klaret'in 28
Glinliikk Askerligi", Herve'in "Matmazel Nitouche" ope-
reti vardir. "Nasreddin Hoca", "Tosun Aga", "Iki Pi-
dan Bir Yilan" gibi komedilerde miizikli olarak oy-
nanmigtir. Bu oyunlarin miizikleri gogunlukla toplu-
lugun orkestrasini olusturan elemanlarindan birinin
wgun gordiigi Bati miizigi pargalarindan birini aynen
veya kismen yararlanma seklinde yazardi".

Murat Tuncay, Mizikli Tirk Tiyatrosunun Kaynaklari
Ve Geligimi, Yiuksek Lisans Tezi, Ankara, Ankara Uni-
‘versitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi Tiyatro
Aragtirmalarly Enstitisi Kitaplizi, 1974, s.1l44
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almig oldufu sekl-i tek@mil yaninda sark mu-
sikisini, sark sazlarini, kahve, meyhane ko-
gselerinden kurtararak sahneye tatbik edebil-
mek ve "harmonie" taksimati yaparak daha mii-
tek@mil ve miiterakk-f bir gekle sokmak ame-
liyle ilk hatvesini atmig olan "gark musi-
kisi mektebi" muhit ve halkin miisadesi nis-
betinde gayretinin ilk semeresini tegkil.
eyledigi Istanbul Operet Heyeti ile gegen
Ramazan'da Dariilbedayi-i Osmani'nin temag-
gahl olan Yeni Ferah Tiyatrosunda 2 Eylil
1339 Pergembe giinii ilk defa olarak "Istan-
bul Efendisi"™ operetini temsil etmekle id-
rak ettin (4

Muhlis Sabahattin lizerinde etkileri sgdrilen Kaptan-
zade Ali Riza Bey'inde iginde bulundugu Istanbul Operet
Heyeti, genig gevrelerde Sabahattin adinin "Operet Krala"
olarak tanlnmas;na yardimcl olur. Bu heyet 1919-1922 yil-

larli arasinda dagarinda su yaratilara yer verir;

"(1919) Macun Hokkasi (Milsahipzade Celal, Miizik
Kaptanzade Ali Riza), (1920) Kasikgilar, Ye-
dekgi (Miisahipzade Celal-ILsmail Hakki), Lale
Devri (Miisahipzade Celal-Dr.Suphi), Alti Ases,
Istanbul Efendisi, (Miisahipzade Celal-Udi Fah-
ri), (1920) Nur-1 Sabah (Sezai Namik), Bililbil
(Lehar'in Tarlakusu Operet'inden), Falci, Is-
veg Krali, Istanbul Giilii, Gapkin Siileyman (Kap-
tanzade Ali Riza), (1922) Asik Garip, Fettan
Kiz, Mechul Serseri, Ask Olmez, Gile, Dalkavuk,
Satirzadeler, Sorma Sitninem, Kismet, Kumrular,
Inci ?ultan, Iffet Penah, Bende operet oynarim,
Jalen(5), : :

¥

(4) Temsil-i Musiki Rehberi, 4. Perde Bestesi Asar-1 Ka-
dimeden [ktisat, Istanbul, Evkaf Mat., 1336
(5) Murzt Tuncay, a.g.k., s.151
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1922 yilinda Istanbul Operet Heyetinin sahneye koy-
dugu operetler iginde Muhlis Sebahattin'in "Zﬁhre"; "Ke-
lebek zabit" (Metin Macarcadan M.Ihsan), "Caresaz", "Ayge"

operetleri de yer alir. Pakat kisa bir siire sonra Istan-

bul Operet Heyetin'de Tiirk miizigi ve Bati milizigi yanlisi
' sanatgilar arasindaki gegimsizlik sdn derecesini bulunca
Muhlis Sabahattin ve Cemal Sahir bu topluluktan ayrilmak

zorunda kalirlar.
2. Sabahattin'in Yagadizy Donem ve Ozellikleri

Bir sanatg¢inin sanatlni incelerken, onun ig¢inde bu-
lundugu ortam hakkinda da bilgi sahibi olmak gerekir. Go-
gunlukla sanatg¢ilari iginde bulunduklari ortamin gelenek
ve gorenekleri etkilerken, bu etkiler onlarin yaratilari-

na yansir.

Muhlis Sabahattin'in yasadiglr ortam gocuklugunda al-
diz; kiiltir bestecinin miizigine dogal olarak yansir. Ba-
basinin bulundugu konum ile aile yapisi onu gelenek ve go-
reneklerine baggimli kilarken, o devirde gdzde olan Bati -
hayranligina kargl bestecinin duyarsiz kalmasi beklenemez-
di.

Cumhuriyet ile birlikte kiiltlirlimiizin degigim siireci
de hiz kazanir. Bu ddnemde saray ve halk killtlirleri iki-
lemini yagayan kiltir birden resmi bir otorite olarak be-
nimsetilmeye ¢aligilan Bati kulturu ile kugatilir. Bu ku-

satilmadan Muhlis Sabahattin'inde kurtulmasi olanaksizdir.
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Toplum iginde edindigi bilgi, inang, ahl8k ve kiiltiirel
deneyimler Sabahattin'in yetenek ve aligkanliklarini gé%—
releyen karmagik bir tiim olarak ortaya gikar. Aldig kill-
tiirel mirasin etkisi ile ve dbneminde geligen kiiltir-sa-
nat ortami, zevk, yasayls bigimi, eZlence hayati gibi
snemli konulara dnciililkk eden batililagma gabalarindan
Muhlis Sabahattin'in miizigide kendine diigen payi belkide
en biiyik 6lgiide almigtir. Belirli bir kesimin bilingli
caligmalari diginda mizigimiz kendi ulusal degerlerini
yitirmeden, odiin vermeme savasl igine girmigtir. Bu do-
nemdeki dliglince bigimi Bati uygarliginin istin yanlari
ile Dogu Bati sentezinin diiglince deger ve uygarlik fark-
liliklari iizerine ac¢iklama yapmaya yonelik deZildir. Go-
gunlukla bize &zgl ulusal degerler lizerinde durulmaz sa-
dece Bati'dan g¢ok geri kaldigimiz vurgulanir. Buna kargin
Muhlis Bey yaratilarinda Bati miizigi dgelerini kullanir-
ken Tiirk miizizini de gdzardi etmeyerek ezgilerinin goZu-
nu Tiirk miiziZi makam ve usulleri ile yapmaya Ozen giste-
rir. Sanatgl bazan Bati miizigine yakin olan) makam ve
usullerde sarkilar bestelerken/ope;etlerinde Tirk yasam
gergeklerine uygun konulara yer vermesi ylizlinden de halk
tarafindan gok sevilir sanatgl bu 6zelligi ile doneminde

ayricalikli bir yer edinir.

Besteciyi Tiirk mlizigi ile Bati mﬁzigini bir arada uy-
gulama alq@i 1gihde bulundurmaya yonlendiren etkenin o
dsnemin toplum yasami oldugu diigliniilebilir. Biz Sabahat-
tin'in yasamini inceledigimiz zaman onun Avrupa ile Tlr-

kiye gibi kiiltiirel ve toplumsal yonden g¢ok farkli olan
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iki ortamda birazda sikinti gekerek sanatini siirdlirme sa-

vagl verdigini gdzlemleriz.

Bestecinin yurda dondigl yillarda ise biiyik sehirler-
de Bati hayranlig ist dlizeyde tutuimaktadlr(x). Bati ti-
rii yagayigin taklit edilmesi ile Bati GZelerinin eski ge-
lenek ve goreneklerimiz arasina girmesi, eski olan ile
yeni goriilen arasinda ve onlari benimseyenler arasinda
amanslz g¢atigmalarin g¢ikmasinil sajlar. 0 yillarda bazen
eski ile yeni yan yana, ig¢ ige ayni toplulukta'yagama
olanagini bulmug, fakat bu durum yeni olanin yayllma51n1
engelleyebilecek yonde geligme gostermigtir. Miizikteki

geligim de bu yondedir.

gUphesiz toplumda ve degisik sosyal gevrelerde fark-
11 kigilerce Bati hayranliginin ayni gekilde degerlendi-
rilerek, ayni gtzle elegtirilmesi veya benimsenmesi bek-

lenemezdi., KiUltlirlii ve eZitimli bireylerce Bati'ya dzgil

(x) Bati yagam bigimine onem veren kiiltiirlii ve zengin Tirk
evlerinde gocuklari eziten miirebbiyeden sonra piyano
egitimi de Onem kazanir. Klasik Bati miiziginin temel
galgilarindan birisi olan ve gegmisi xiv. yy.'la ka-
dar uzanan piyano, Tanzimatla birlikte Tiirk evlerinin
6nemli bir pargasi ve moblesi haline gelerek, salonlar
ve misafir odalari ig¢in bir siis olur. Varlikli, modern
yagsaylgl Onem veren alleler miirebbiyelerin ve 0zel §3-
retmenlerin egitimiyle evlerinde piyano dersleri alir-
lar veya g¢ocuklarina Bati miizigi ile piyano 5Zretebi-
lecek egitimciler bulma gabasina girerler. Bu ydndeki
gabalar, cumhuriyetin ilk yillarina kadar slirer.
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olan ogeler belkide g¢ok fazla bir kolaylikla ve higbir
elestiri slizgecinde gegirilme gereZi bile duyulmadan be-
nimsenerek yayilirken, halk ara51ndé gok olagan bir tep-

ki ile kargilanir.

Igte Muhlis Sabahattin miiziginde bize ve Bati'ya odz—
glii degerlere yer vererek aydin kesim ve halk arasindaki
bu ikilem karmagasini belki ¢dzmek veya en aza indirgemek
amacina yonelik olarak g¢aligmalarinl elinden geldigince
slirdirmiig ve bizim miizik dagarimiz ig¢in deZigik ve deger-

1li yaratilar vermigtir.

Bestecinin yagadigl donemin en &nemli ©zelligi degi-
giklik, yenilik ve bilinenden farkli olma isteZinin ege-
men olmasl geklinde Gzetlenebilir. Bu ddnemde eski ile
yeni olan dgeler ve degerler anlamlar karmagasi olugtu-

racak dlgilidedir,

0 yllla;da en gdzde Bati'li yasayis merkezi Istan-~
bul'dur. Beyoglu, Nigantagi, $igli, Bogazigi, Tarabya ve
Biiyilkkada romanlara konu olacak derecede sevilir. Istan-
bul Bati'li yagama Szlem duyanlar igin erigilen en glizel
riya gibidir.ve onlarin tiim Szlemlerini kargilayacak ni-
teliktedir. Bu gehir aligverig edilerek Avrupa mali egya
edinilecek yapiya da sahiptir. Batili yagayisi yerinde
ve daha yakindan gdrmeyi saglar. Piyasa yapmaya ve eglen-
neye yoneliktir. Tiyatro, dinleti vb. gibi sanat etkinlik-
lerinin en yogun oldugu ortamlardan birisidir. Bu yodniiyle

pek gok kisinin zevk ve begenisine yoneliktir.
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Iste tlim bu szellikleri kapsayan Istanbul'da Muhlis
Sabahattin'de davranis ve giyim zevki yoniinden bir Istan-
bul beyefendisi olarak goriiliir. Besteci fransizcayl Tiirk
aksanl ile konugmasi, giyimine digkinliigii yliziinden yazin
bile glideri eldiven giymesi, monokl(x)takma31, baston kul-
lanarak, seyrek saglarini g¢ok diizglin taramasi ile diger

insanlardan ayrilir.

(x) Monokl: G&ze tek olarak takilan ve numarasiz olan
genelde giyimi tamamlama iglevi yiliklenen bir goz-
liik,



iKINCL BOLUM

MUHLIS SABAHATTIN VE SANATI

1. Muhlis Sabahattin Ezgi'nin Yagami

Muhlis Sabahattin Ezgi(x) 1889 (1305) yilinda Adana-

da dogZdu. Babasi Hurgit Bey(xx)

Abdiilaziz'in Bagmabeynci- '
gidir ve sultanin 3 Mayis 1876 glinii tahtan indirilmesi
nedeniyle bagkentten uzaklagtirilmistir. Silirgin yagami-
nin agiliklarini miizikle gidermeye ugrasan Hurgit Bey'in
haftada birkag gece evinde mizikli toplantilar yaparak
keman, ud.., lavta, nisfiye, oniki telli saz gibi miizik

aletlerini g¢aldiZ bilinir.

Muhlis Bey bir baba ve lig ayri anneden olmak lizere
sekiz kardegtir. Bestecinin babasi ddrt evlilik yapmig-
tir. Hurgit Bey'in evli olduZu hanimlar ve g¢ocuklarinin '

adlarys §6y1edir(xxx):

(%) Soyadlarinin aynl olmasina karsin Muhlis Sabahattin
BEzgi ile Dr.Suphi Ezgi arasinda higbir akrabalik
yoktur. : ‘

(xx) Hursit Bey sirasiyla: Mardin, Adana ve Drama'da otur-
mak zorunda kalmigtir.

(>¢<x) Muhlis Bey'in kardeg durumu ve babasinin yapmig oldu-
gu evlilikler yegZeni ve tek varisi olan Adnan Kdkteg-
te bulunan veraset ilanindan g¢ikarilmigtir. Adnan bey
Nevesser Koktesg'in tek g¢ocufudur. Adnan Kdktes ile
istanbul, Kiziltoprak'ta 6.2.1988 glni yapilan gorig-
me . -




Esleri

Necmiye Hanim

Sinesaf Hanim
Dilber Hanim

Mimtaz Hanim
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gocuklari

ismail, Ihsan, Emine
sayan, Agah

Ikbal, Muhlis

Nevesser (Kdkteg) ‘

Bu hanimdan gocuk yoktur

Muhlis Bey annesi Sinesaf Hanim gibi koyu mavi g0z~

1lii ve agik renk tenlidir. Sinesaf Hanim ev hanimidir.

Sanatci ilk miizik zevkini babasindan alir. Bu konu—

da Burhan Arpad bizlere gu bilgileri aktarir; Hurgit Bey
i

goZu geceler ge¢ saatlere kadar siiren miizikli fasillar

dtizenlerdi. 0 siralarda heniiz beg yaginda bulunan kiigiik

Muhlis de bu fasillarin devaml siiresince, bir tiirlil uyu-

yamaz ve sofada bir elini (of, of) diye sallayarak bir

agagl bir yukari dogru sallayarak dolagirmis.

Oglunun mizige olan egilimini sezen baba, bir giin

egini ¢agirarak gsdyle der:

|

"Sines8f sana esefli bir gey soyleyeceZim.
Oyle seziyorum ki, Muhlis mizikagidan bag-
ka birgéy olmiyacak. Bu sebeple onu tabia-
tin seyrine birakmaga karar verdim. Eger
omrim vefa ederse -giinkil bu arzuyu goster-
digi zaman Hurgit Bey 72 yagsindaydi. Muh-
lisi 12 yaginda, Avrupa'ya gdnderecegim.
Konservatuvari ikmal etsin ve birdaha me-
maliki Osmaniyeye avdet etmemek lizere
frenk diyarinda mizikaci olarak ka151n"(6)

(6) Burhan Arpéd "Muhlis Sabahattin®", Tiirk Tiyatrosu,
Yil: 9, Sayi: 202, 16 Mart 1947, s.3
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Hurgit Bey 1833 yilinda Muhlis Sabahattin sekiz ya-
gindayken Drama'da ©liir. Besteci babasinin &liimiinden son-
ra, Sultan Hamit tarafindan Selanik'te oturmalarinin uy-
gun gorilmesi sonucunda, onbeg yagina kadar Selanik'te
oturup, ilk ve orta egitimini orada yapmak zorunda kalir.
Muhlis Sabahattin:  annesinin silirekli bagvurulari sonu-
cu, padigah'lh iradesiyle, ailesiyle birlikte Istanbul'a
gelir Galatasaray Sultanisi'ne (Galatasaray Lisesi) yer-

lestirilir ve burada Fransizea Ggrenir.

Bestecinin Selanik'ten yurda donlinceye kadar mizik
konusundaki egitimi ve ilgisi ailesinin etkisi ile Tiirk
miizigi yonlindedir. Muhlis Bey Lisedeki egzitimi iginde ba-
t1 mlziginide ayrica Sgrenerek piyano ile tanigir ve bir
Italyan Szretmenden piyano dersi alir. Bu durumda aile
iginde Tiirk milizigi ezgilerini yakindan tanir, Bati miizi-
gi kompozisyon tekniklerini de bir 6lgiide Szrenme firsa-
tin1 bulur. Bu etki ile piyanoda goksesli Tiirk mizigi ya-
ratma diislincesinin bestecide daha o yillarda yegermeye

bagladigyr diiglinlilebilir.

Muhlis Bey 1908 yilinda, 19 yasinda Ittihat ve Te-
rékki kargiti olarak gazetecilige baglar. Hilkkliimete karsi
Yazilari yliziinden kovugturmaya ugrgylnca Avruya'ya kagar,
Bestecinin bu donemdeki yagamini Adnan Koktes'ten Szreni-
yoruz: "Muhlis Bey okuldayken gazetecilige heves etmig,
Jontlirkler koluna dahil edilmig Sultan Hamit'in takibine
ugradigindan-Avrupa'ya kagmig. Muhlis Bey Avruya'ya kag-

t151 zaman pratik bir piyanist vasfina haizdi. Nota bil-
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gisi yok denilecek derecede azdi. Buradan Avfupa'ya kacan
miizisyenlerle bir gurup kurup Avrupa'da konserlere bagla-
dilar, oradan Amerika'ya gd¢ ettiler. Ekip halinde Ameri-
ka'da konserler veriyorlar. Notalarida o ekipten kigiler
kaleme aliyorlar. Muhlis Bey Amerika'da aksi bir tesadiif
randevu saatini kaglrlyor ve gurupla irtibatini kaybedi-
yor. Bu ylzden notisliZe bagliyor ve kendi g¢apinda tek
bagina seyahatini sirdiriyor. Tahminen 1920-1921 yilinda
gizli olarak Tirkiye'ye doniiyor ve padigah devrinde sak-
laniyor. Bu ddnemde fiili olarak bir faaliyeti yoktur.

Daha sonra Cumhuriyet'in ilaniyla ortaya glklyorn(x)o

| Sabahattin'in Fransa'da siirgiin oldugu ddnemlerdeki

anilarinl kendisinden dinleyen Hasan Mutlucan(xx)

bize
bestecinin o ylliarlnl so0yle anlatir: Muhlis Bey Fransa-
da siirgiinde bulunurken kaldigl otele borgludur. Sigara
alacak parasi yok, gomlek satmayi dﬁgunurken;‘Ayge opere-
tinin notalarini alarak Nota Sarayi'na gidiyor. Ben Tiirk
bestecisiyim diyerek notalarin incelenmesini sonucun ken-
disine ulagtirilmasini istiyerek otelin adresini verir.
Kendisi ylirliyerek otele gelir. Bu arada notalara incele-
yen gurup sonug¢gtan memnun kalarak otele yetkili bir kigi-
vi gbnderirler. Otelci durumu 6Zrenir. Muhlis Bey geg
saatlerde otele gelince o yolu tekrar yliriiyerek Nota Sa-
rayi'na geri doner, ona bir pro ikram ederler. Bu ikram

besteciyi ¢ok mutlu eder ve yillar sonra "Efer o an bes-

(x) Adnan Kbkte§ ile a.g.g+.(6zet)
‘ (xx) Muhlis Sabahattin'in son dgrencilerinden olup, onu
\ 1937 yilinda tanimigtir.

r .
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telerimi higbirgey talep etmeden isteseler hepsini verir-

(7).

dim" der

Muhlis Bey o glinden sonra Sacem'den Fransa ile Av-
rupa radyolaplnda, televizyonlarinda ve gegitli ile@igim
araglarinda yaratilarindan biri calindiZ an telif ticre-
tini de almigtir. Daha sonra varisi Adnan Ktktes Bey her
y1l Sacem'den belirli miktarda telif, licreti almaktadlr(x).

Ne yazik ki bizde 1947 yilina dek besteciler ve varisle—

ri telif {icreti alamamiglardir,

Besteci gegitli sikintilarla kargilasarak birka¢ yil
Avrupa'da dolagmig, daha sonra kendisine Ittihat ve Te-
rakki, yazi yazmamak, siyasetle ugragmamak, Istanbul geh-
ri iginde oturmamak gibi &n kogullar gosterilerek yurda

donmesine izin Verilmigtir(B).

Tim bu kosullarin sonucundsa Muhlis Sabahatéin yurda
dondiikten sonra ¢aligmalarinil miizige ydnelterek yogZunlag-
tirmis ve glin gegtikge adimi yavag yavag duyurmaya bag-
lamgtir. Buna kargin Hasan Mutlucan bestecinin yurda

donligiinde pek g¢ok sikintiyla kargilastigini belirterek
|

(7) Hasan Mutlucan ile Istanbul, Haydarpaga'da, 7.2.1988
glinli yapilan gorigme.,

(x) Bkz. Ekler, s.

(8) Yilmaz Gztuna, "Munlis Sabahattin®, Tiirk Musikisi
Ansiklopedisi, Istanbul, M.E.B. Yay., 1974, s.205
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stzlerine gtyle devam eder: "Muhlis Bey Bahri Baba Parki
yaninda Tilirk Ocagl Binasi'nda operet sahneye koymak igin
dekor ve kostlime gereken ikibuguk lirayi bulmakta bile

gliglik ¢ekmigtir",

Burhan Arpad Muhlis Sabahattin'i politikadan miizik
alanina ybdnelten etkeni bestecinin kendi agzindan anla-

tiyor:
L

"Pek kiiglk yagimdan beri beni dliglindiiren

ve korkutan birgey kafamin iginde yasardi.

Bir adam diinyaya gelir sonra &liir gider,

Ne bu diinyaya geligten ne bu yagsayigtan,

nihayet nede bu goglUsten kimsenin haberi

olurdu. Gliniin birinde ben de herkes gibi

Olecektim; ama yagsayigimdan dinyada izler
| birakmak istiyordum. Bu ihtirasla -Bu ke-
F limeyi kullanmak mecburiyetindeyim- pek
geng yagta politikaciliga bagladim. Kisa
, bir slirede adimin gevresinde bir guriultil
\ yarattim. Gazetecilipe gegtim. Igbaginda-
kilere tedirginlik vermege baglayinca hap-
se atildim, sonra kagtim. Sugum bagisla-
mnca memlekete dondiim. Ama Istanbul'a
uzak bir kdyde yagamak kaydiyla, Kiigiik-
ltigtimden beri korktugum g§ey gergeklegmek
Uzereydi. Daha ©lmeden unutulmaya bagla-
m1§tlm"(9 .

Sanatgl unutulmamak, en glizel olana erigebilmek,

mizik ve oyunlarinin kusursuz olabilmesi diigiincesi ile

(9) Burhan Arpad, "Operet 8 Tablo", Istanbul, Izlem Yay.,
Sanat Dizisi, n.17, 1964, s.44
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elinden gelen hergeyi yaparken zaman zaman ¢ok yakininda
bulunan bireyleri bile unutacak derecede dalarmig. Bu
dalginligin nedeni belkide yaratilarini gtrgii ve deneyim

sonucunda verebilmesinden kaynaklanir.

Nihat Ozon ve Baha Diirder Sabahattin'i goyle tanim-

larlar; "

’ (x)

"Ampirik bir sanatgiydi. Igine dogan napz-
meleri gok basit ve ilkel olarak ifade ede-
biliyor, bilitin duygularini anlatamiyordu.
Bununla beraber uzun zaman igin miizikli

oyun tlirinlin bliyik bir temsilcisi olarak
kaldl"(los.

Muhlis Bey'in aile iginde g¢ok sevildigini; bir giin
kazandigindan ikinci giine birgey birakmadigini Adnan
Koktes'ten SZreniyoruz. Besteci glinliikk hasilattan herke-
sin yevmiyesini dagitir, geri kalani da bolig tlirirmig.
Paraya bagimli olmamakla birlikte, Izmir Kiraathanesin-

de konken oynamasini severmis.

Bestecinin bohem yagam yliziinden ayrildiz eginin

(xx)

adi Seniye'dir e Muhlis Bey ve Seniye Hanim'in evlili-

(x) Sozclglin kikeni Fransizca yalniz gorgii ve deneye da-
yanan, gorgil Ampirist: Gﬁrgu‘ve deneye dayanan fel-
sefe taraflisi pratik tecriibeyle yetigmig.

(10) M.Nihat Ozoa, Baha Diirder, "Muhlis Sabahattin", Tiirk
Tiyatrosu Aasikxlopedisi, Istanbul, Remzi Kitabevi,
1967, s.174

(xx) Seniye Hanin Adnan Bey'in halasidir ve yapilan evli-
likle birlikte onun yengesi de olur.
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ginden Melek hanim diinyaya geliyor. Muhlis Bey ve Seniye
Hanim ayrildiktan sonra bir daha bagka kigilerle evlen-

miyorlar ve Melek babasi ile galisiyor.

Muhlis Bey goziinde Monokl iri gorunigli, glrdltuli
konugmasl, gdbekli olugu ve ¢ok uyumlu olan giyimi ile
tam bir Istanbul Efendisi gdriintimiindedir. Buna karsin
kendisini sevenlerce operet oyunlari sirasinda yapilan
hatalarl hig affetmemesi ile taninir. Mahvi Ayral bize
sunlari anlatirs "Bir oyunda birinci perde bitti fakat
perde kapatilmadi. Perdeci igin farkinda degildi. Muhsin
ilk kez perde diye ikaz etti daha sonraki ikazlari ise
piyanonun tuglarina vurarak oldu. Birgiinde Feza adli bir
aktor Muhlis'in operetinde oynuyordu. Sahnede sirasi gel-
mig fakat aktor dalmigti Muhlis arkadan aktsér efendi oy-

nasana sira sende diye baglrdl(ll). : F

Adnan Kokteg 1935 yilinda Ankara Sehir Bahgesi'nde
temsil verilirken Nana Hanimin besteci tarafindan seyir-
cl Oniinde azarlandigini belirtir. Muhlis Sabahattin'in
piyano galarak gok nadir geflik yaptifini ve genelde
ayakta tim wviicuduyla orkestrayil idare ederek dikkatini

yaratiya verdiZini de Adnan Bey'den Ggreniyoruz.

(11) Mahvi Ayral ile Istanbul, Sirkeci'de, 14.2.1988
gunli yapilan gorligme.
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Regit Glirzap bir anisina §0yle, aktarir: Muhlis oyun
oynan;rken orkestranin yanina oturur izleyicinin Ooniinde
bize midahale ederdi. Hoca sahneye laf atmaktan hoglanir-
di. Arkadagim Omer Aydin bunu yapma sbyleyeceZini igerde
goyle dedigi zaman beni hig¢ kimse oradan kaldiramaz ben

iistiine para verir orada otururum derdi(lz).

Muhlis Sabahattin oyunlar ve provalar sirasinda,
oyunculara zaman zaman kKilzmasina kargin, bu ise yeni gi-
receklere de nasihat etmekten geri kalmayan bir kigi ola-

rak goriliir.

Vasfi Riza Zobu Mehmed Karaca'nin tiyatrocu olma is-
teZinin kaynaginin Muhlis Sabahattin'in tiyatrosu olduzu-

(%)

nu, oyuncunun kendi agzindan aktarir

1929-193@ yillarindan sonra bestecinin milzik yagami
"Muhlis'in Gocuklari" adi altinda kurmug oldufu operet
toplulugunun, vermig oldugu dinletilerin yozun g¢aligma—

(12) Regit Giirzap ile Istanbul, Besgiktag'ta 12.2.1988 gii-

nii yapilan goriisme.

(x) "1925 de, Ferah Tiyatrosunda "Ertugrul Muhsin ve Ar-
kadaglari" firmali tiyatro toplulugu parlak bir ra-
mazan ayl gegirmekte... Belki onlari "Seyredig" i-
gimdeki kivilcimi alevlendirdi. Kalktim, Muhlis Bey-
e gittim. Aktor olmak isteZimi beni tiyatrosuna al-
masinl rica ettim... $6yle bir sozdii. "Kimin nesi-
sin ne ig yapmaktasin dedi, sdylediml..."Tiyatrocu
olacagina git igine devam et dedi ve retdetti". Vas-
fi Riza Zobu: "Karacalar, Toto Karaca, Mehmet Kara-
ca 5l. Sanat Y1li" s.13
Biz daha sonra Mehmed Karaca'nin Sabahattin operet-
lerinde oynadiZini esi Toto Karaca'dan Istanbul'da
16.2.1988 glinli yapilan godriigme sonucu dZreniyoruz.
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lary iginde gegmigtirs Bu topluluk o donemde izleyiciler-
ge gok beZenilmig ve gegitli maddi sikintilara karsgin,
-gurup birlik iginde gegitli dinletiler vermigtir. Toplu-
lukta gu kig%le§ Vyer almaktadir: "Lutfullah Sururl( ),

XX

raca, Muhlis Bey'in kizi Melek, Omer Aydin (Tenor), Sevki-
(xxx) (xxx¢)

Suzan Sururi s Celal Sururi, Muammer Karaca, Suzan Ka-

ye May , Regit Glirzap , Avni Dilligil (Kisa bir

(x) Celal Sururi Muhlis Sabahattin'in operetleri iginde
Lutfullah Sururi'nin rol aldigl operet isimlerini be-
lirtir; “Qaresaz, Ayge, Gil Patma, A sflet-meab, Mon
Bey, Hatirim Ig¢in, Perde Arkasi" Celal Sururi, "Ha_,
yati Boyunca Lutfullah Sururi 19.04.1967", Istanbul
Istanbul {Tiyatrosu Yay., 1967, 8.7

(xx) Suzan Hanim Lutfullah Bey'in ilk egidir. Gok genq

~ Yagta Bldmu yluziinden gurupta kisa bir siire bulunur.
Toto Kardeca'nin verdigi bilgilere gtre gurup iginde
§amdan Melahat lakabiyla anilmektadir. Bunun nedeni
ise gamdan adli bir oyunda ¢ok bagarili olmasidir.

(xxx) Ibrahim Hoyi Sevkiye May'in Muhlis Sabahattin'in kur-
dugu Silireyya operetinde "A sflet-meab" ve "Ayge" ad-
11 operetlerle dinleyicilerle dzdeslegtigini belir-
tir.
Cihat Baran Muhlls Sabahattin'in yaratllarlndan Ga-
resaz Monbeyde'de Sevkiye May iln yer aldigini belir-
tir. Halit Pahri Ozonsoy Muhlis Sabahattin'in Fevki-
ve May'in sanatin taktir ettigini sdyle belirtir:
"Muhlis Sabahattin Bey'de kiiglik Sevkiye'yi. gok bege-
nirdi, Avrupai Subret der idi" Ibrahim Hoyi, "Mikem-
mel Subret Sevkiye May", Tiirk Tiyatrosu, Sayi: 391,
Y1l: 40, Ocak 1971
Sevkiye May (1915.7?) Silireyya operetine girmig Asalet-
meap'ta oynamigtir. Cemal Sahir, Muhlis Sabahattin,
Resit Riza turlarina gegerek onlarla beraber bir Yu-
nanistan turnesi yapmigtir. M. Nihat Ozon, Baha Diir-
der, A.g.k., 5.284-285
(xxxx) Regit Giirzap Can Giirzap'in babasidir,
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slire i¢in), Selah Cehdi (Gurubun komigidir), Yagar Bey
(sonra Darililbedayi'ye geger), Fikriye Hanim, Clice Simon,
Glizin, Saniyede ve Aida isimli Hanlmlar(x), Hasan Mutlu-
can, Orkestrada Carlo Kopogelli" kisacasi "Muhlis'in Go-
cuklari" adi ile anilan bu gurup etrafiyla birlikte kirk
kigilik bir topluluktur. Bu gurup iginde operetler {ist
Uste yazilmig ve o zaman Sahibinin Sesi ve Kolombiya gir-
ketleri, oynanan operetlerin plaklarini ist iste gikar-
migtir. 0 glnlerde tam bir tiyatro anlayiginin olmayigi,
hanim sanatgilarin siirekli polis tarafindan gozetim al—
tinda bulundurulmasi yiiziinden Muhlis Bey'in gok diigiince-
li davrandigini ve gurubunu korudugunu Toto Karaca'dan

6greniyoruz(xx) (xxx)

y Slkran Sururi 1930 yillarindaki du-—
rumu bize gdyle “zetler: "Muammer (Karaca) ile 1930 yilin-
da evlehdigim zaman Sureyya Paga, Siireyya sinemasinda Sii
reyya operetihi kurdu ve Muhlis Bey'in idaresinde Siireyya
opereti faaliyete gecgti. Muhlis Bey orkestrayi idare edi-
yordu. Kemanci Kapogelli (Baba Kopogelli) gibi degerleri
kigilerde bu orkestradaydilar. Bu arada hem yerli hem ya-
banci operetler oynuyorlardi. Bu arada Muhlis Bey'in ken-
di eseri olan Ayse, Mombey, Garesaz operetleri de oynan-
di. Muhlis Bey g¢ok hassas bir insandi kendisini igine kap-

tirirdi. 0 devirde bir oyun aylarca oynanmazdi. Her gece

(X) Bu hanmimlar gok iyi arkadag olup gurup iginde hep bir-
likte dolagirlarmig.

(xx) Toto Karaca ile a.g.g. i

(xxx) siikran Sururi Hanim: Izmir Valisi Kazim Dirik'in klz1-
dir. Muammer Karaca Bey ile 1930, Lutfullah Sururi Bey
ile 1948 yilinda evlenmigtir.
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bir bagka oyun oynanirdi. O heyet iyi is yapmasina kargin

dagirldr ve Muammer de o sene onlara katlldl"(IB).

yukran Hanim Muhlis'in (ocuklari toplulugunun siirek-
1i bir binasinin bulunmayisinin sikintilarina s0yle degi-
nir; "1930-1931, yillarinda Eskigehir, Izmir gibi yerlere
turneler dlizenlendi. Eskigehir'e Muammer'de onun heyetin-
de oldugu igin ben izleyici olarak katilmistim. 0 kadar
maddi sikinti igindeydik ki trenin Uglincll sinif mevkiin-
de tahtalar lizerinde yolculuk yaptlg. Cok kalabalik se-
yirciyle kargilagtik bir kag vilayet dolagtiktan sonra
tekrar Istanbul'a dontildii. Bu sefer issizlik bagladi bir
gece jehzadebagin'da oyun var diye herkez apar topar ora-
ya gitti bir saat sonra Muammer dondil, miigteri yok oyun

oynayamadik, yevmiye alamadik dedi. O devir o gekildey-
di"(14).

Toto Karaca'nin verdizi bilgilere géfe besteci, Mu-
ammer Karaca toplulufu igin de miizikler bestelenmigtir.
Bu topluluk gimdiki Fitag sinemasinin bulundugu yerde et-
kinliklerini slirdirmiigtiir. Muammer Karaca tiyatrosunun
ilk oyun miiziklerini de Muhlis Sabahattin yapar} Yine bu
bu dénemde Muhlis Sabahattin'in Sevkiye May, Zozo Dalmas
(Halen Yunanistan'da galigiyor), Ercliment Behzat Lav ile

de birlikte ¢aligtigl bilinir.

(13) Siikran Sururi ile 20.1.1988 giinii Istanbul'da yapilan
gorligme.
(14) A.g.g5.

B
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1929-1930 yillarinda Kibris Ingilizlerin elindeyken

mMuhlisin Gocuklari" gurubu ilk kez Kibris'a giderek "Asa-

letmeab", "Ayge", "Mombey" operetlerini oynamis, sonra
Adana, Mersin, Antep'e gitmigtir. Toto Karaca bu turneler
sirasinda en gok Ayge operetinin sevildigini belirtiyor.
Regit Glrzap Kibris turnesinde yolda ayni vapurda Dariil-
bedayi ve Rum operetlerinde bulunduguna deziniyor. Beste-
cinin giyimine gok diigkiin olduZunu sdyleyen Regit Glirzap
bu turne sirasinda Muhlis Bey'in odasinda karyolasinin
altinin bir bagtan bir baga ayakkabi dizildigini ve gar-
dolabininda ayni gekilde elbise dolu olduzunu belirtti.
Yine bu yillarda "Sahibinin Sesi" plak sgirketinin kaydi
hayat gartlariyla Muhlis Bey'e maas bazlandijl ve beste-
cinin bu geliri giyim zevkine ayirdig: arkadaglarinca be-
lirtilir. Ayni yil iginde Sabahattin'in Fikriye Hanim'in

stylemesi igin gegitli garkilar yazdigl da bilinmektedir.

1931 yilindan sonra Muhlis Bey'in tek kiz1i Melek Ha-
(%)

nim da babasinin operet gurubuyla birlikte sahneye Gl-

kar ve g¢ok bagarili olur. Sanatginin operet toplulugu za-

74

man zaman o gﬁnﬁg, kogullari iginde temsiller vermig, go-

gunlukla sahneye derme gatma orkestralarla ¢ikmak zorunda

(x) 15 Eyliil 1931 giinii bir gazetede yayinlanan "Bir Operet
Artisti Melek" baglijl altinda su bilgilere yer veri-
lir; "Tiyatro hinca hing dolu idi, 400 lira hasilat ol-
mugtu bu hasilat azami idi. 400 liranin 120 lirasi ru-
suma, ylizonbes lirasi tiyatro binasina, 30 lirasi or-
kestraya, 20 lirasi hakki telife, 10 lirasi icara cgiki-
yor ve 25 artiste de 115 lira kaliyordu. Melejzin hisse-
sine o akgam 6 lira dligtii. Melek bu rakamin kendisine




kalmigtir. Mahvi Ayral kargsilagilan zorluklar ile ilgili

gu bilgileri aktarir:

"1934 yilinda ablam fransizca Gjretmeni ola—
rak Ganakkale'de galigiyordu. Ben ve egim
onu ziyarete gittik. Muhlis Sabahattin He—
yeti'nin geldiZini afiglerden gdrdik ve
onunla ilgilendik. Muhlis deniz kiyisinda
bir yerde temsil verecekti ve oradaki sah-—
nede piyano yoktu. Benim Ezine'deki ahba-
bimdan bir piyano bulduk. Orada.bulunan
camci bir musevi keman ¢aliyordu, Muhlis
onuda yanina aldi. Bateristte (Canakkale-
den bulundu ve bdylece orkestra kurula—
rak, temsile baglandan(15),

Buna kargin 1941 yilinda Muhlis Sabahattin Izmir
Fuari Agik Hava Tiyatrosu'na yetmigsekiz kigilik bir
kadroyla gelmigtir. Hasan Mutlucan ‘orkestra iizerine su
bilgileri verir:

"Orkestra lMacar Kadin orkestrasiydl ve on
ikl kigiydi. Her aksam deZigsik operet oy-
nardik ve bunu en kst sartlarda hazirla-

dik. O zaman Zati Ozgliler mecburi olarak
komik garkilar sdylerdi"(l6)-

istikbali hakkinda verd1~1 belif ifadeden birsey an-
layamamig, onu kiiglik iken bir sarki s0yledigi zaman
babasinin kendisine verdizi bir paket c¢ikulatadan
bagka bir tlirli gormemisti.
Melek Hanim seslendirme yonetmeni ve tljatro oyuncu-—
su Ferdi Tayfur'un egidir.

(15) Wahvi Ayral ile a.g.g.

(16) Hasan Mutlucan ile a.g.g.



0 donemde her akgam bagka bir operetin sahnelenmesi
Muhlis Sabahattin'in yaratilarinin o giinlerdeki popiiler-
liginin bir belirtisi olarak kargimiza g¢ikar ve besteci-
nin galigma azmini belirtir. Gok gli¢ kogullar altinda sii-
rekli daha iyi olana erigebilmek gabasiyla galigan beste-
ci ne yé21k ki §ehir Tiyatrosu sanatg¢ilarindan olan %ek
kiz1 Melek Hamim'in ¢liimiiyle gok sarsilmis olmasina kar-
gin g¢aligmalarini silirdiirmistiir. Bu konuda Hasan Mutlucan
bize sunlari aktarir: "1946 yilinda Zonguldak'ta temsil-
ler verirken Muhlis Bey'in hasta oldugunu tahmin edeme-—
dik. Dektor g¢iferleri slinger gibi olmug Istanbul'a Heybe-
liada'ya gotirin dedi. Biz kendi aramizda vetmig lira gi-
bi bir para topladik, sert bir havada (Zonguldak Limani
kiigik oldugu igin Vapur agiga demirliydi) biz Muhlis Bey!i
gotlirdlik paltomu iizerine attim oglum "yaklasma dedi. Bana
son olarak oglum yirmibeg kurus zararin olsun bir kahve
i¢ dedi ve kahve ig¢tik. Zonguldak'tan hareket etmeden ¥n-

ce de Emperyal Oteli miidlirline su telgrafi gekti:

-~ Odam1 hazirlayin, geliyorum

0 boyle bir insandl"(17).

Ali Riza Avni, sanatginin Jibilesinin 1947 Ocaginda
Istanbul Saray Sinemasinda ve Istanbul Valisi Liitfil Kir—

dar'in himayesiyle yapildijfini belirtiyor(x).

(17) A.g.g. . 3
(x ) Ali Riza Avni ile Izmir'de E.U. Devlet Tiirk Musikisi
Konservatuvar'inda 7.8.1988 glinii yapilan goriisme.

B




0 donemde her akgam bagka bir operetin sahnelenmesi
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Besteci Onceki yillarinda maddiyata defer vermeyisi
yizlinden g¢ok yipranmig ve tilberkiiloza yakalanmigtir. Hey-
beliada senatoryumuna yatirildiktan sonra iyilegemeyerek,
sanat jlbilesinden ii¢ hafta sonra 13 Subat 1947 glinii 51—
migtiir. Cenazesi isfanbul‘a getirilerek Jehir Bandosunin
esliginde defnedilmigtir. Bu sirada yas marsi olarak ban-
do sanatginin gok sevdigi "Ayge'nin Duasi® ni galmigtir.

"Gel sev sen oksa beni
Gok sev sen Aygeni®

Adnan Koktes bestecinin §limii lizerine su bilgileri
verir;“Muhlis Bey oyuna diigkiindii. Istanbul'da Beyozlu Iz-
mir Kiraathanesi onun meskeniydi. Besteci Aga Camii'nden
kalkti ve Izmir Kiraathanesine getirildi, burasi bir giin
matem yapip kapatildi. Daylm Mecidiyekdy Asri Mezarlig

. n (X
~ Sanatkfrlar boliimiine defnedildf( ).

Bestecinin gogu yaratilari lkendisi hayattayken pla-
ga alinmigtir. Glinimizde besteciyi operet krali olarak
nitelendiren kigiler g¢ok fazladir. Muhlis Sabahattin'in
miizigi lizerine yaptijfimiz garﬁ@medé Mehmet Kutlugin gun-
lari styler: "Muhlis Sabahattin hig¢ bir zaman klasik olan
bir Dede kfendi ve Haci Arif Bey degildir. Fakat glniimii-
ziin miizigi ile kargilagtiracak olursak o ddnem. igin baga-
rili oluyor. Eger glinlUmiizde yirmi Muhlis Sabahattin ol-
saydil besteciyi biiylitmezdik fakat bugiin bir operet yaza-
r1 yok. Demek ki Muhlis Sabahattin'in operet tarihimizde

(x) Adnan Ktktes ile A.g.g. (Bzet)




(18)

ayricalikli bir yeri vardir"

Sanatg¢iyl taniyanlarin ortak gorisil klsaca s0yle be-
lirginlegmektedir: Sabahattin oyunlarda en kiigikk hayati
kabul etmeyen, giyimine diiskiin tam bir Istanbul beyefen-

digi goriiniiminde ve en onemlisi de Operet Kralidir.
2. Muhlis Sabahattin'in Sanat Anlayiga

Toplum onu olugturan tek tek bireylerin bir bilegke-
gi gibidir. Téplum iginde her birey sanatsal iletigimler-
den kendine gore belirli ©lglilerde faydalanarak pay alir.
Gunlmiizde halen aydinlar sanat sanat igindir ve sanat top-
lum igindir gibi defer yargilari lizerinde tartigilarak
verilerini ortaya koyarlarken, sanatin herkes ig¢in olma-
s1; ne tek sanat dilizeyini ne de ona bagli bir begeni stan-
dardini veya tek bir sanatg¢i tipinin ortaya gikmasini ge-
rektirir.

"Sanatin herkes igin olmasi, sanat kavraminin hangi
deger ¢lglitlerini yansitirsa yansitsin, insan varliginin

(19)

bir gereksinimi oldugu kanisina dayanir®

(18) Mehmet Kutlugiin ile Izmir'de E.U. Devlet Tiirk Musi-
kisi Konservatuvarinda 21.6.1988 glini yapilan goriligme.

(19) sezer Tansuz, "Herkes Icin Sanat", Istanbul, Altin
Kitaplar Yay., 1982, s.47

1




36

Sanatli kuramsal ve edimsel yonleriyle irdeleyen ay-

dinlarimiz kitle begenisiyle ilgilenirken; sanatin top-
luma yonelik olma geregini de diisiinerek sanata farkli dii-
zeylerden bakabilmeyi denedikleri siirece sanat kargisin-
da gergek¢i tutum iginde olurlar. Sanat kitle begenisine
ve bu begeni dlizeyini yilikseltme amacina yonelik oldﬁgu
an gerg¢ek soyluluguna ulagacaktir. Sanat bir yerdé'tOp-
lumun psikolojik, kiiltlirel ve teknik geligimlerinin sonu-
cunda olugan verilerin bir uygulama ortami olarak deger

buldugu siirece degerlidir(x).

» FTF"E SEFE i CATEE- &

Toplumsal sanat toplum ve birey arasindaki g¢ok yon-
1ii iligkilerin bir sonucu olarak goriilebilir. Ele almig

oldugumuz besteci "Muhlis Sabahattin" birey ve toplum

e —
S35 suws B e —

arasindaki g¢gok yonli iligkilerin geligimini bildigi ig¢in i
gogu yaratilarini topluma yonelik olarak veriyor ve o

kendi miiziZinin ig¢inde ulusal, kitlesel, popliler dgelere i

yer vererek kisacasli herkese yonelebilen bir miizik yapi- |

yordu.

Uluslarin bireylerinde belirmemig olan inanglar ve

yagam bigimleri o uluslarin sanatlarinda da geligme or-

(x) Sanatin teknik geligmelere paralel giden demokratik-
legme siirecini irdeleyen aydinlarsa, sanki kendileri
bu siirecin iginde yogruluyorlarmig gibi zaman zaman
56yle bir silkinmeyi ve segkin bir befeniyle baglarini
gliglendirmeyi denerler. Ote yandan "gok demokratik"
savlari olan bagzi aydinlarin digtikleri en dnemli
geligkilerden biri de segkin spnata fazlasiyla "tegne"
olmalari, kitleye "halk nasil olsa anlamaz" diye ken-
dilerinin tahammiil edemediZi basit sanatsal iglerin
programli olarak verilmesini ": reva" gdrmeleridir.

A.g.k., 5.48 |
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taml bulup yagayamaz. Bir ulusa 0zgii sanat degerini ifa-
de edebilmek igin o duyguya sahip olmak gerekir. Besteci-
nin yaratilarinin goksesli olmasina karsin biz onlarda
makam, usul, ezgl ve s0z yonlnden kendimize 8zgii degerle-
rin gogunu bulmaktayiz. BSylece besteci Bati teknigi ile
goksesliligini kullanirken, &zde ulusal Sgelerden pek ay-
rilmamigtir. Bu konuda bize Celfdl Esad Arseven su bilgi-
leri verir: "Muhlisten daha O&nce Quha01yanlar1n; Haydar
beylerin daha sonralari da bir goklarinia bu hususta yap-
t131 tecrilbe vardir. Fakat bunlarin higbiri,.bﬁ igde Muh-
lis kadar muvaffak olamamigtir. Bunun sebebi, teknik ba-
kimindan Avrupalilagirken, ayni zamanda igin milli tara-
fini, muhafaza edememekleridir. Muhlis Avrupa tekniginin
Turk nafmelerine tatbikine 18zim gelen slgiiyli gegipte
garp musikisine intibak eden bir yolda gitmig olsaydi, '
belki bu giinkii kadar milli duyguya hitap eden eserler ya-
ratamayacakti. Nitekim Guhaciyan'in 'ILeblebici Horhora'
goksesli musiki bakimindan daha miikemmel olduzu halde,
Muhlis'in eserleri, milli siyve itibariyle ona iistiindiir.
Bugiin halkin onu kendisine diger birgoklarindan daha yo-
gun bulmasi, musikinin -Garp tekniginin bizim musikiye
elverigli bir surette tatbik edilememesi yliziinden- milli

2
nagmeleri bozan akorlarla yozlagtirilmamis olmas1d1r"( Ol

(20) Cel&l Esad Arseven, "Muhlis Sabahattin ve Sahne
Musikimiz", Tirk Tiyatrosu, Yil: 19, Sayi: 202,
16 Mart 1947, s.2 -
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Besteci ulusal motifleri "Efelerin Agki" ve "Gil Fatman

(<)

operetlerindé de kullanmigtir

Muhlis Sabahattin Tilirkiye'de yerli operet tiiriinii be-
nimsetmek isterken Tlrk mlizigi, Bati miizigi tartigmala-
rindan kaginarak yaratilar vermig ve 1928 yilinda yépmlg
oldugu bir sdyleside bu konuya goyle deginmigtir:; "Ne
alaturka, ne alafranga... Bunlarin ikisinide kabul etme-
mize imk@n yoktur. Musiki histen gelen ve yine hisse gi-
den bir nesne olduguna gdre her milletin his ve zevki
bagka bagkadir. Size bunu gayet basit olarak isbat ede-
yim: Burada bir komisyon tegkil etsek, bu komisyon 'Itri',
'Dede Efendi' gibi eski Tiirk musikisi istadlarinin eser-
lerini toplasa, bu toplanan asari meseld Almanya'ya gdtii-
rerek Almanlara; 'Iste size yeni bir musiki, bunu kabul
edecekseniz... Diye israr etsek bize ne yaparlar?'"(zl).
Tilin Yakargelik'in bu konudaki goriisleri de soyledirs
"Muhlis Sabahattin kendi miizik anlaylglha gore zaman za-

" i e e - 22
man Tirk, zaman zaman Bati miiziZi dgelerini kullanlr"(- 2

(x) Bkz. Burhan Arpad, "Muhlis Sabahattin'in hayati ve
Eserleri", Muhlis Sabahattin, Bati Yayini, 1947,
s.1l4 '

(21) "Musiki ve Operetlerimiz", Tiyatro ve Musiki Mec-
muasi, 5 Nisan 1928, Sayi: 11, s.7

(22) 7Tilin Yakarcelik ile I.T.U. Tirk Musikisi Devlet
Konservatuvarinda 24.8.1987 glinli yapilan goriisme.




3, Muhlis Sabahattin ve Popililerlik

18. yy. ccauna kadar milzigin lireticileri ve tiiketi-
cileri ayni Kl tiri paylagmlglardlr. 19. yy.'da mdz1g1n
iretimi ve tikketimi toplumsal iligkilerin duzenleylclsl
olan kurumlar'eliyle crergeklegtlrllmeye baglamigtir ve
bu durum kargisinde miizigin tiretimi ile tilketimi gelenek-
gsizlegmek silirekli olarak degfigime ugramak; zamanina bag-

. }
11 olarak tarihsizlegmek zorunda kalmigtar.

Oysa geleneksel toplum yapisinin gdzde oldugu ddnem-
lerde kentlerin'kasabalarlnffarkll kiiltiirlerinden gelen
bireylerine ve halkina seslenen g¢adir tiyatrolari, kara-
g0z ve saz takimlari yerine gok daha 6rgﬁn,*teknolojiye
bagimli eglenée'bigimlerine gegilmig, serbest zaman dii-
zenlemeleri deZigmig, iletigim bigimleri geligmig ve boy-

lece popililer kiiltiir lirinleri halka sunulmaya baglamigtir.

Oysa popliler miizik gogZu bireylerce elestiri diga
tutuldugu gibi, toplumsal dlizenin gogu teknik olanakla-
rindan yararlanarak, bireylerin reel bilinglerinin yan-

simalari ile biling digi tim isteklerine yanit verebile-

cek iglevi yﬁklenebilmektedir(x)

(x) Toplumsal yasam kapsamindaki tiim olgular, yasamin tii-
miinde, bireylerin, siniflarin, tabakalarin goreli ko-
numlarina, ulagablldlklerl olanaklara gore ve toplum-
da blneylerln néler beklediklerine gore degerlendi-
rilmelidir.’
n{inga] :0skay popliler kiiltiir {irlinlerinin sevilme ne-
denlerini agiklarken bu irlinlerin reel-yagami, fan-
tazyada da ayni ile tekrarlayarak, reel yagamin siir-




L)

Popliler kiiltir irilinlerinin halk tarafindan benimsen-
mesi ile popliler miizik verileri de artmis ve sahne miizi-
ginde bazl deZigimler olmugtur. Bu degisimler I. Galip

Dariilbedayideki bir yazisinda vurgulamaktadir:

"Avrupa bilhassa Paris'te ka¢ senedir bir mu-
sikili komedi cereyani yol aldi... Eski saga-
11 dekorlari kostlimleri gtz kamagtiran agir
k1l8sik operetler yavag yavas sénmege bagla-
dr... Ginkii (revil) bunun alfsinl yapiyor... ;
Binaenaleyin halk hafif, suh bir komediyi }
glizel bestelerle bezenmig bir gekilde seyre- L
dip, hogga vakit gegirmegi tercih ediyor"(23). ’

Bu degigimler yalniz = Avrupa'da .. kalmayarak 3
| i
uzatilari bizede yansimigtir. BSylece sahne miizizimizde {
sarkidaki karekter kigilikleri, Sykiinin zamanl ve gecti- ?

gi yer soyutlagtirilmig, operetlerde yabancilagtirma ko-,

nularl dnem kazanmlg ve yabancilagmadan kurtulusun bu
miizigi dinley;rek, sevenleri olarak, orglitsiiz, yerce da-
ginik bir birlik olugturmasi ile olabilecegi iglenmistir.
GogZu dekorlar resimlerle yapilmig ve dekordaki bu durum

herkesin kendisi igin mlizizi ikonlastirmasini saglayacak

dirilmesini kolaylagtirdigini ve reel yagamin yeri-
ne bagka tiirli bir yagam diiglinmenin yollarini tika-
difini belirtir". Unsal Oskay, Aktaran: Korkmaz
Alemdar, Ragit Kaya, "Kitle Iletisiminde Temel Yak-
lagimlar", Ankara, Savag Yay., Lletigim Teorisi ve
Sorunlari Dizisi, 1983, s.190 .

(23) 1. Galip, "Yalova Tiirkiisii", Dariilbedayi, No: 25
15 Ikinci Kanun 1932

9




gekilde diizenlenmigtir. Tilm bu dzellikler sanatginin

sahne milziklerinde de goriiliir.

Popliler sanat iginde eski halk sanati izleri ile
yeni degerler sistemini birlikte tasiyan ¢oZun kitle be-
renisini on diizeye g¢ikaran niteliktedir. Muhlis Sabéhat—
tin'in yaratilarinda halk kiltiirinden etkilenmeler var-
dir. Halk sanati kent, kasaba, koy ortaminda olugturu- a
lan, bigimsel, seyirlik, godrsel defZerlerle, miizik deZer-
lerinin timinl kapsar. Bestecinin operet yaratilari halk
sanatinin tim deferlerini yansitir. Muhlis Bey siirgiin ;
olarak hep koy g¢evresinde yagadifl igin o g¢evrenin in- ?

!

sanlarinl yakindan tanir, o gelencklere ve gdreneklere

yabanci deZildir. Cemal Regit Rey 'tle operet bestecisi i
olmakle birlikte kendi halkindan uzaktir.yagaminin ¢o- i

gunu Paris ve Istanbul'da gegirmis olup kdylerimizden

gelenek ve goreneklerimizden uzak kalmigtair.

Muhlis Sabahattin siirgiin yagsami boyunca Istanbul
diginda bulundugu ig¢in, kendi halkina ait olan gogu de-
ger yargilarini bu ylizden benimser ve yaratilarinda bu

deferleri yerli yerinde kullanilair.

Bestecinin mizikleri Tirk miizigi ile Bati miizigi
8gelerini igermekte, bu durum ise halkin Muhlis Sabahat-
tin'in yaratilarini daha gok sevmesine neden olmaktadir.
CUinkil bestecli yaratilariyla iki milizik tiriinll gsevenlere-
de ulagabilme olanagini kullanabilmektedir. Bu konuda

Adnan Kokteg bize gu bilgileri aktarir:

B

[
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"Bizim ailece hem annem, hem dayim ig¢in bir
ozelligimiz var. Biz alaturka, alafranga ka-
rigimi bir bestekfriz bu o devirde yoktu. Ha-
132 da Tiirkiye'de bu yolda yiiriiyen yok. Koma
sistemine uymadig ig¢in Tirk mizigine piyano
girmez. Annem ve dayim piyanoyu Tilrk mlizigi-
ne soktu. 0 zaman garp musikisi havasi igin-
de sark musikisi veren WMuhlis Sabahattin.ve
Nevesser Kokteg vardin(24),

Popliler sanat ve kitle sanatinin ortak noktasi 8z-

1

gin olmalari, ve Ozgin killtir pargalarinin, yaratim sii-

reglerinden bagimsiz olarak yayginlagtirmalaridir. Tim
bu 6zelliklerle Muhlis Sabahattin'in yaratilarinda kar—

gsilagiriz.

Bir bestecinin popliler olabilmesi, o bestecinin ya-

ratilarinin halk tarafindan sevilmesine baglidir. Muhlis

Sabahattin yaratilari ile halkin sevgisini kazanabilmig
ve onlardan uzak kalmayarak halkin duygu ve diiglinceleri- H

ne seslenebilmesini bilmigtir.

Sanatg¢l sarkilarinin ortam ig¢inde yogZunlasarak yay-
ginlagmasinl saglayabilmig bir bestecidir. Tiyatroda tur-
ne sistemini Ragit Riza Somaka baglatir, Vasfi Riza o

yolda gider, bunun paralelinde‘Muhlis Sabahattin gurubu

]

(24) Adnan Koktes ile a.g.g.




aynil gekilde Istanbul diginda kentlere ve kasabalara dog-
ru operet ve vodvil tliiriinli tasiyarak yayginlastirir. Boy-
lece yaratilarini daha biiylk kitlelere ulagabilme olana-

gJanl kazanlr.

Bu konuda Toto Karaca gunlari belirtirs.

"Bizim zamanimizda Manisa, Kltahya gibi kiiglk
yerlerde bir hafta kalirdik. Glniimiizde ise
gehir tiyatrolari boyle yerlerde bir gilin ka-
liyorlar. Diger anlamda onlara bir glinden
fazla izleyici gelmiyor. Bizim zamanimizda
Muhlis Bey'in operetleri g¢ok verimliydi.ve
bir hafta salonu seyirci ile doldurabilir-
dikn(25), ‘

Muhlis Sabahattin'in popiiler bir besteci olarak go-
riilmesinin nedenleri aragtirilirsa gu noktalar dikkati

gekers

Onun operetlerinde kullanmig oldugu metin halk di-
lindedir. Bu durumda halk kendi konugma dili, gelenek
ve goreneklerini buldugu operetlere gitmekten gok hogla-

nlr(x).

Bestecinin operetleri konularini glincel olaylardan
alirlar. Bu konuda Regit Glrzap su bilgileri verir: "Muh-

lis Bey glincel olaylardan etkilenerek bu olaylar ilizerine

(25) Toto Karaca ile A.g.8g.
(x ) Bu konuya bestecinin "Efe'nin Agka® operetini
anlatirken degindik.
1
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operetler yaziyordu. Doktor Woronof adli bir yabanci geng-

lik agisi buldugunu duyurdugu zaman bu haber Tlrkiye'ye

de ulagti ve bu gazete haberinden sonra besteci "“Asalet-

me8b" operetine ezgiyle sOylenen gu sdzleri koymugtur:

bariyor:

Hay bahtin agilsin Gazanfer,
Bagimiza geldi bak neler,
Doktor Woronof'un ilaca, (26)
Lgince tatli gelir sonu acim‘<®

Muhlis Sabahattin'in operetlerinde danslar bulunur
ve o ddnemin yagayis bigimi ile oyunlardaki danslar uyum

halindedir. Bu konuda bize Toto Karaca su bilgileri ulug-

"Melek, Suzan Lutfullah ve ben primadonnaydik.
Ben subreti (gen¢ kiz) daha ¢ok severdim. Dans
okulundan mezun oldugunm i¢in dans etmesini
severdim ve mutlaka her parganin arkasina dans
konulurdu. 0 zaman garliston gok modaydi. Bigz—
de jdnkomik (geng komik) ve subret mizikleri
sakrak gilizel miiziklerdi ve biz onlarin arkasi-
na dans koyardik. Ben buna bagkalarinida teg-
vik ederdim. Muhlis Bey'de bilirdi ki operet-
ler danslidar. ?iz bunu filmleri seyrederken
de gﬁrﬁrdﬁk"(2

Besteci bir yerde miizik, giir ve hareket gibi onemli
Ogeleri operetlerinde bir arada sunmaya odzen gostermigtir
Ve igitsel-gorsel deferlerin bilesimine onem vermigtir.

Gdrsel degerlerin olugumunda en dinamik etkenlerden biri

B

: (26) Regit Giirzap ile A.g.g.
' (27) Toto Karaca ile A.g.g.



si de harekettir. Bireyler tarih boyunca godrsel ilgiler

(><);

jle hareket lzerinde yogZunlagmiglardir

Muhlis Sabahattin'in yaratilarinda giir ve milzik bii-

tiinliizii vardir. Ornegin "Ask Mektebi" operetinin metnini
yusuf Ziya Ortag¢ yazmigtir.

Kimimiz vurgun gu mavi suya,

Gonliimliz asla diigmez pusuya,

Beni gilildiiriir gu gdz. yaglari,
Daha parlakdir gakiltaglara

|

Bestecinin yaratilarinda kulla;dlél ezgiler kolay an-
lagilabilir ve akilda kalici niteliktedir. DiZer anlamda
yaratilardaki ezgisel akilcilik bestecinin garkilarinin
sevilmesine neden olur. Sozgelimi "Gok Yaga Sen Ayse" de-
ki gibi sarkilarin ezgisel olmasi dinleyicilerin dinleti-
lerden sonrada o yaratilarin ezgilerini tekrarlayabilme-
lerini saglamaktadir. Bdylece akilda kalan sevilen bir
mizigin dinleyicilere ulagtirilmasi halkin bestecinin yara-
tilarini sevmesini salamaktadir. Nihavend fiakamindaki
"Pek Ozledim Sesini" garkisinin ezgisi, kolay,ahlaglllr

ve akilda kalici niteliktedir. Giuiftede hece vezni kulla-

(x) Hareket sorununun eski yada yeni dinamikleri iginde
en ilging gorilnen yani, bir imgenin doZal yada meka-
nik nesne hareketini taklit etmesiyle, bir bagka tir-
den dogruca sanatsal nitelikte bir hareketin elde e-
dilmis olmasi arasindaki ayrimdir. Birincisine dogal,
ikincisine soyutlagtirilmis hareket de denebilir.
Sezer Tansug, A.g.k., s.77




1

nilmigtir ve ezgli miizikten anlamayan bireylere bile ses-
lenebilecek kadar basittir.

Pek ©zledim sesini

Goktan gdrmedim seni

Senden ayri yasamak
Pek har2b etti beni

7'1i hece vezni ile yazilmigtair.

Popliler kiiltlir verilerinin halka sunulmasi ile ha-
fif mizik en gok dinlenilen miizik tiirii haline gelerek,
tim miizik tlrleri iginde bireye hem uzak hem .yakin mii-

zik olmugtur.

Genelde uluslararasi saat miizifi tim dilnyada belir-
1li bir kitleye ulagan ve seslenebilen bir miizik tiiriidiir.
Hafif mizik }se bireylerin her an, eglence, dinlenme,
toren anlari) ile keder nege gibi duygusal zamanlarinda
onlarin gegitli gereksinimlerini kargilayan bir yapida

geligir.

Bizde geleneksel Tiirk sanat miizigi kendi degerleri-
ni giiniimiize degin koruyabilmigtir. Fakat hafif miizik ti-
riinde kendimize 6zgli defferlerle olugturulmus yaratilara
ragtlamak gok gligtiir. Muhlis Sabahattin'in operet par-
galariyla yapmak istedigi, bize Ozgli deZerlerle Tiirk ha-
fif miiziginin olusmasini amag¢glayan galigmalarin geligti-
rilmesidir. Bu diiglinceyle sanatgi ayrica g¢egitli garki-
lar da bestelemigtir. "Hatirla Ey Peri O Mesut Geceyi"

ve "Pencerenin Perdesini A¢ Bana Goster Yuzini" sarkila-

e
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r1 bu amaca yoneliktir.

Giintimiizde ise halen "Tilirk Hafif Mizigi" belirli bir
geligim gostererek kendine Gzgl bir dajara sahip olama-
mlgtlr(x). Muhlis Sabahattin déneminde Arap, Misir gibi
yabancl filimlerin uyarlamalarinda kullanilan mﬁziklér
ile Bati'yl aynen taklitler yoluyla olugturulan pargalar

6zgiin bir Tirk hafif mizifi olusturmamizl engellemigtir.

Pakat Muhlis Sabahattin yaratrlarly}a bu duruma karsgi
koyanlarin baginda gelir. Ne yazik ki onu-izleyen beste-
cilerin gok olmamasi ile glinlinlizde hafif milizik pek agama
kaydedememigtir. Bu konuda Selahattin I¢li bize gunlara

soylers

"Bizim musikimizin agirlikli klasik degerleri
glinimiize kadar geldiyagiyor, hatta icrada bi-
yik asamalar kaydettik (klasik korolar, so-
listler, saz ve ses solistleri ve yorumlar
geldi). Hatta klasik formlara ve dlglilere
sayg1lil yeni eserlerde meydana geldi. Butin
meselemiz hafif miiziktedir. Tanzimat hareke-
ti ile baglayan batililagma yanlig bir anla-
yigla kiiltiir kaybina ve yabancl kiiltiirler
ichaline yoneldigi igin glinlimlize kadar ge-—
gitli bozulmalar iginde bocalamaktaylz. Ha-
fif miizik insan hayatinin su ekmek gibi bir

(x) Giiniimiizde hafif miizik alaninda ugrasan besteciler or-
yanteller yapmaya baglamiglardir. Oysa oryantaller
Bati'nin DoZu'ya toplu olarak bakigindan dogarlar.
Hafif mizik bestecilerimizin goZu kendi miiziklerin-
den hareket etmek yerine oryantaller yapmaktadir.
Selahattin I¢li ile I.T.U. Devlet Tiirk MiziZi Kon-
servatwvarinda, 27.8.1987 ginil yapilan goriigme .




ihtiyacidir ve muhakkak tiketilecektir.
Uretimdeki yanligliklar Tﬁggkte kot
beslenmeye yol agmigtir" 2 e

Radyonun bizde dinlenmesi ile eglence mizigi deni-
len hafif mﬁzige gereksinim duyulmaya baglanmigtir. Is-
te bu gereksinimi karsilayan popﬁlér bir besteci olarak
biz Muhlis Sabahattin'i goriirliz. Bestecinin hafif miizik
fyaratllarlndé bize Gzgl degerlerle kargilagmamiz beste-
‘cinin bu yondeki bilincinin bir kanitidir. Muhlis Saba-
" hattin yillar Sncesinde bu glintin hafif miizik bestecile-
rinin yaptigl hatalardan kaginarak Tirk miizizi dgeleri-

ne bagli yaratilar vermeyi basarmigtir.

- (28) Selahattin Igli ile A.g.g.




getiweth BOLUM
BESTECI OLARAK MUHLIS SABAHATTIN

Muhlis Sabahattin'in yaratilari Geleneksel Tiirk mii-
zigi ile garkilari, fantezileri ve Geleneksel Tiirk mﬁzi-
gine uyguladigrl Bati teknikli yaratilar ile Tilirk Halk ve
Tiirk Sanat miziklerine uyguladii teknikli - parcga-

larini igerir.

Pethi Karamahmutoglu bestecinin dneminin geleneksel
miiziZimizi bazi klige kurallarin digina c¢ikartarak her ko-
nunun serbestge iglenebildijzi fantezi bir anlayigla gok
genig halk kitlelerine iletip sevdirmig olmasindan kaynak-

(x)

landi1Zini belirtir .

Muhlis Sabahattin operetlerden kaynaklanan garki bi-
¢imi kendine tzgli yontemlerle geligtirmigtir. Besteci ya-
ratilarini gok fazla diiglinerek ince eleyip sik dokumadan
yazmakla birlikte zengin ezgi yakalayiglarindaki ustalik-

(xx)

godu operet pargalaridir. Fakat "{i¢ Y1l Beni Sevdanin Ipek

la taninir . Bestecinin giinlimizde bilinen garkilarinin

(x) PFethi Karamahmutozlu ile Istanbul T.R.T.'sinde
26.8.1987 glinli yapilan goriligme.

(%x) Muhlis Sabahattin'in gopu yaratilarinda prozodi
hatalari gormek miimkiindiir.

B.kez. 8.56
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(%)

saglari Sardi", "Hatirla Sevgili" gibi operet igin
yazlilmamlsg olan sarkilari da vardir. Besteci yaratila-
rinda geleneksel Tirk miizigi ve Bati milzigi dgelerini
kullanirken zaman zaman Tilirk Halk milizigindende yararla-
nir. Sézgelimi Kiirdili Hicazkfr makaminda "Yegillenmig
Odemig'in Baglari™ ve Hicazkflr "Oturmus Testi Elindé“
gsarkilarinin okunuglar, sarki tirtnde degil (9/8'lik

aksak tartim ile) zeybek tiiriindedir.

Tirk miizigi ve Bati miiziZi sentezine ulagmaya ga-
ligan besteci bu konuda Burhan Arpad ile yapmig oldugu
goriigmede gunlari belirtir: "Bir ok salfhiyetli zatlar
bizim klfsik alaturkamizin armonize edilemedigi lizerin-
de mutabik kalmiglardir. Halbuki alaturka musiki armoni
kabul edebilir. Klasik kompozisyonlar yapmak hususunda
bestekfrlarimiz nedense ylurlmiyorlar. Bu vazife, yani,
armoniyi hazim ve kabul edebilecek eser yaratmaksa, bes-
tekfrlarin igidir. Ben bu tarzda eser tecriibe ettim. Hat-
ta Jehir Tiyatrosunda oynanmigs olan Ask Mektebi isimli
operetimde, sirf alaturka bazi pargalarin armonize edi-
lebilmig oldugunu gormek kabildir. Bilhassa konser igin
yaptigim bazi kompozisyonlarim vardlr ki, senfonik or-
kestralar tarafindan mukemmelen gallnablllr. Profesor

Mersenye tarafindan aranje edilen bu tarz tecriibe mah-

(%) Hatirla Sevgili'nin asil ismi Hatirla Margaret'tir.
Fakat radyoda garkinin yayinlanabilmesi igin isim
Hatirla Sevgili geklinde degigtirilmigtir. Ali Riza
Avni ile 19.8.1988 glinii E.U. Devlet Tiirk Musikisi
konservatuvarinda yapilan gdrigme.




stillerimin aranjmani gayet yumusak olarak kabul ettigi

(29)

gorulur"

Osman Nihat Akin Muhlis Sabahattin'in besteciligi

‘igin gunlari belirtir:

"0 genig bir hafiza, yorulmak bikmak nedir
bilmeyen kuvvetli bir azim, gogu besteci-
lerde bulunmayan bir miizik yetenegine sa-
hipti. Ylizlerce sayfalik bir eseri ister-
se iki Ui¢ glin iginde bagindan sonuna dek
besteliyebilecek gligte ve zengin bir melo-
di hazinesine sahipti. Tiim bunlara ek ola-
rak besteledigi melodileri en ufak ayrinti-
larina kadar aklinda tutarak unutmayisi da
onemli bir ©zelligini olugtururdu"(30),

l. Sabahattin'de Nota ve Prozodi Sorunu

Muhlis Sabahattin'in besteciligi lizerinde aragtir-
ma yaparken besteciyi taniyan kigilerin gogunun onun no-
ta bilgisinin sonradan olustugu gortigiinde birlegtigine

tanik olduk.

2 Jubat 1971 glnl Muhlis Sabahattin'in yaratilara

ve mlizigi hakkinda ne diiglinliyorsunuz sorusuna yanit ve-

(29) Burhan Arpad, "Muhlis Sabahattin} "Tiirk Tiyatrosu",
S.3 _ ,
(30) Osman Nihat Akin, "Muhlis Sabahattin®", Tiirk Musiki-

si Dergisi, Sayi: 7, 1947, s.6

i
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ren Cemal Regit Bey sunlari sdylemigtir:

"Muhlis Sabahattin Bey ile tanigirdim. Hatta
bir aralik onun bir eserini $ehir Tiyatrosun-
‘da idare ettim. Eski bir Istanbul efendisiy-
di. Bati miizigine istidadi vardi ama bilgisi
yoktu. Viyana operetlerinden, sagdan soldan
kulaginda kalan melodileri derler armoni ve
orkestrasyonunu bagkasina yaptlrlrd1(31).

Bu konuda yapmig oldugumuz gdrigmede Jilkran Sururi
bize su bilgileri verdi: Bizi Muhlis Bey birgiin syle ye-

megine davet etti. Kadikdy'de oturuyorlardi ve kizi lMele

ile o zaman tanigtim, ¢ok glizel bir kizdi. Muhlis Bey onu

pek kimsenin yanina g¢ikarmazdi.

Sofrada oturuyoruz biz tam yemek yerken kapi ¢alin-
di bir bey geldi kim bilemem, Muhlis Bey gahane bir glf-
te getirdim dedi ve okumaya bagladi. Besteci glifteden o
kadar etkilendiki on dakikada‘gﬁfteyi vanimizda bestele-
di. Bu kadar kuvvetli bir besteciydi. Her iginde hisle-

riyle hareket ederdi.

Muhlis Bey nota yazmasini g¢ok bilemezdi ve notalari
bagkasina yazdirirdi. O gecede besteyi glifteyi getiren
bey notaya almigti. Yanilmiyorsam garki "Pencerenin Per-

desini A¢ Bana Goster Yuzlnu" idi.'Ben Muammere niye no-

(31) Murat Tuncay'in 2.2.1971 tarihli goriigme notlarin-
dan.

-
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tayl kendisi yazmiyor baskasina yazdiriyor diye yavagga

! Daha sonra vaklagik

sordum. Muammer o nota bilmez dedi
1932 yilinda Muammer (Karaca) guruptan ayrilir wve sikran

‘Sururi bir daha bestcciyi gdrmez.

Hasan Mutlucan ise bestecinin otuz yasindan sonra

nota yazimini ggrendigini belirtir.

Sabahattin'in bestelerini ¢ok gabuk yaptigi onu ta-
niyan pek ¢ok kigi tarafindan da savunuluyor. Hasan Muf;
lucan besteci ile Sirkeci'den, Taksim'e tramvay ile gi-
derken bir reviide ses sanatcilari igin gerekli olan ez-
giyi Muhlis Bey'in yazdlglni belirtir ve Muhlis Bey'in
glinlik yagaminda da miizikten ayrilmadigini birgiin tram-
vayda mirildanirken besteciyi deli diye tuttuklarini an-

latir.

Regit Glrzap konuyla ilgili olarak sunlari belirti-

yor:

"Muhlis Sabahattin gok cabuk beste yapardl goy-
le ki aksam oyun oynayacagiz, asagida bir bo-
lime geger, kendisi beste yapar ve kemanci
Kogo'yu kar§1s1na‘alarak, bestesini notaya al-
dirirdi. Sufldrde oyun ig¢gin yazilari bu arada
Muhlis Bey'in ajzindan yazar, aksam da oyun
oynardi. Muhlis Bey g¢ok zeki bir besteciydi
fakat ezitim gormedin (32),

(32) Regit Giirzap ile a.g.g. ,
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Muhlis Sabahattin'in besteciligi hakkinda Toto Ka-

raca sunlari sodyler:

"Muhlis Bey o kadar kabiliyetli bir bestekfr-
di ki yarim saatte veya bir saatte oturup
yeni miizikler, besteler yapip bizi toplar bu-
nu bu akgam syleyeceksiniz derdi. Biz oyun-
cular hem miizik, hem sdzleri aklimizda zor
tutardik ve Muhlis Bey kendisi sahnenin ke-
narina tepegirlerle bize agiklayici notlar
yazardi"

Bestecinin nota bilgisinin ne derece‘oldugunu Toto

Karaca'ya sordugumuz an yanit:
"0 kesinlikle nota yazmasini bilirdi®

oldu ve bestecinin orkestralama yapmadigi bu ig igin bag-

ka mizisyenler aldigini belirtti ve

"Zaten gurupta gok iyi miizik bilen miizisyen-

ler vardi, onlarda partisyonlari yapardi.

$imdi konservatuvar var ve ezitim gok gelig-

ti. Nuhlis Sabahattin'in egitimi kendi mii-
ziZine mahsustu ve o bizim igin iyi bir egi-
timeiydi. Burada bir gok miizikler galinsa

ve iginden ikisi Muhlis Bey'e ait olsa ben
hemen onlari segebilirim gilinkii Muhlis Bey'in
eserlerinde onun melodi tzellikleri vardirn(33),

Necdet Mahvi Ayral sanatg¢inin notalarini yazan Ogul
Kapogelli'nin Ses Operetinde geflik yaptizini belirterek
Sabahattin' in fransiz notistin'in adinin Mercenier oldu-~

funu soyler ve galismalari anlatirs

(33) Toto Karzca ile a.z.g.
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"Muhlis Bey Elmadag'da oturan Mercenier'i ga-
girir ve o galarken Mercenier g¢alinan parcga-
y1 aninda notaya alirdi"

Muhlis Sabahattin'in yaratilarinda zengin ezgilere
karsin ¢egsitli prozodi hatalari vardir. Bestecinin Niha-
vend makamindaki "Ug¢ Y1l Beni Sevdanin Ipek Saglari Sar-
di" sarksinin glftesi goyledir:

U¢ y11 beni sevdanin ipek saglari sarda
Hiimmdll bagim gogsiiniin listlinde yanardi
Bir ¢ift iri sevdali, yegil gozleri varda
Kirpiklerinin golgesi ta kalbe dolardi.
i
- Glfte aruz vezni ile ya211m1§‘ve mef-014 fa-ill -
mefdilil fellllin aruz kalibi kullanilmigtir. Sarki diiyek

(x)

miiziginde bu tir siirler aksak ve Tilirk aksagl usuliinde

usuliinde bestelenmigtir . Oysa gec¢mige bakilirsa Tirk
bestelenmesi gelenektendir. Jrnegin Rakim Erkutlu'nun
Nihavend makamindaki garkisi "Mimkinmi Unutmak Glizelim"
(Aksak) Sabahattin'de bu garkiginda aksak usuliinii kullan-

mlg olsaydl prozodi hatalarindan kagabilirdi.

Ayni garkinin 14. ve 15. Glglilerinde gtlgesi kelime-

sinin bagli olmasi gerekirken -gdl-ge hecelerinden sonra

(34) Necdet Mahvi Ayral ile A.g.g.

(x ) Bu sarkinin usulii T.R.T. notalarinda dliyek olarak
gdsteriliyor. Aslinda usuliin sofyan olmasi gerekir.
Fakat usuliin pargaya kimin tarafindan konuldugu hak-
kinda bir kanit yoktur.




56

gus konulmug ve du ylizden uvsuliin kuvvetll vuruguna (darb)

gaylf hece gelmigtir.

o~
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si ta \kdg be

Sabahattin'in bir parga ig¢inde ayni sgzleri iki kez

nin gol ge
bestelerken bazen prozodi hatasi yaptifi, bazen de bu tir
natalardan kagtigl gorilur. Sanétglnln Mahur makamindaki
ngiicendim Ben Sana" garkisl incelenirse Senide Yaksin Al-
lah climlesinin ilk besteleniginde dsrtliikk sus kullanila-

rak dogru bir uygulama yapilmig Ve prozodi hatasindan

kagilmigtir.
KA “:qtr‘ fF:;_______
T — T [
G B hl
se¢ ni de yak ST " oo

Aynil sozlerin ikinci besteleniginde dbu tlir uygulama

yapilmadifl igin de prozodi hatasi dogmugture.

se ni de yak sin
Biz bu orneklerden bestecinin prozodi lizerinde faz-

laca durmadifinl gézlemleyebilir124
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2, Yazi Teknizi

Munlis Sabahattin'in Kiurdf, Kiirdili Hicézkédr, Hicasz,
Manh{ir, Muhayyer, Sedd-i Araban, Sehnaz, Zavil makamla-
‘rinl kullanarak yazdigi garkilari T.R.T. taraflndan ha-
len seslendirilmektedir. Biz bestecinin yaratllarlnl in-
celeyecek olursak, onun Bati miizigine yakin makam ve usul-
leri kullandigina tanik olur ve Nihavend (kiiclik so - sol
mindr), Acem A?irén (pblyik Fa - fa majsr), Rast (Blylik
X

miiziginde kullanilan 3/4 lik tartim kalibi ile yazilmig

so0 - sol major )) gibi makamlarda ve Semai usulii (Bata.
yaratilariyla kargilagiriz. S5z gelimi Nihavend "Ug¢ Y1l
Beni Sevdanin Ipek Saglari Sardi" ile bu makamdan Semai
usuliinde "Hatirla Sevgili", "Miijg&n Gibi; Hicran Oku Ta
Kalbime Gegdi", "Pek Ozledim Seni", Acem Asiréin makamin-
da Semai usuliinde "3ir Yegil G&zli Kiz Gordim Bursa‘*da",
"Talihime Ben Kiiskiliniim", Rast makaminda yine ayni usul-
de "Muhabbet Nazli Bir Kugtur". Bestecinin Semai usuli
diginda Bati miizigine yakin Tirk miizigi usullerini de
yaratilarinda kullandigi bilinir. Sofyan (4/4) "Pek Oz-
ledim Sesini",."Dﬁyek" (8/8) "Yegillendi Odemisg'in Dag-
lari®, Sengin Semai (6/4) "Yiksel Yine Sazinla Benim
Gonlimii Aldir", Aksak (9/8) "Eminemin Onbege Vardi Yagi"-
"Titriyorken Dudaklarimda Adin", Curcuna (10/16) "Bahar
Geldi GUl Agildi Agka Geldi Blilblil $imdi" "Giicendim Ben

Sana Unuttun Artik Beni" vb.

(x) Rast makamini tam olarak Blyul sol olarak diiglineme-
yiz. QlUnki si 1 koma bemoll pestlr. Diger anlamda si,
‘la dan 8 koma diktir. Bu benzerlik yalniz agilt yo-
niindendir.



1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9)
10)
11)
12)
13)
14)
15)
16)
17)
18)
19)
20)
21)

Muhlis Sabahattin'in agafida isimleri yazili olan 21

sarkisinl inceledifimiz zaman, onun bu sarkilarinda 8 usul
ve 12 makami tablodaki gibi egit aglrllklllolarak kullandi-
gin1 goriirtiz. Buradan da bestecinin Turk miizifindeki makam-
lar ve usuller hakkinda bilgi sahibi oldufu sonucuna ulaga-

biliriz.

Incelenen garkilar:

Aman Aman GUl Fatma

Bahar Geldi Gl Ag¢ildr Aska Geldi Bilbilil gimdi
Bir Giin Olur Oksar Dilf Ummid Perver Gozlerin
Bir Yegil Gozli Kiz Gordim Bursa'da
Eminem'in Onbege Vardi Yagi

Giicendim Ben Sana Unuttun Artik Beni

Hatirla Sevgili 0 WMesut Geceyi

Muhabbet Nazli Bir Kugtur

Miijg8n Gibi Hicran Oku Ta Kalbime Gegdi
Neden Bilmem Bi Ibtila

Oturmug Desti Elinde Gesme Tagina

Omriim Ahmed, ROhum Ahmed

Opeyim AZziny Gel, Gonca—i Ummid Agsin

Pek Ozledim Sesini Gok Var Gormedim Seni
Pencerenin Perdesini Ag Bané G0ster Yilzinl
Talihime Ben Kiiskiiniim

Titriyorken Dudaklarimda Adin

i¢ Y11 Beni Sevdanin Ipek Saglari Sardi
Yegillendi Odemig'in Baglari

Yegillendi {Jdemig'in Daglari

Yiikksel Yine Sazinla Benim Gdn}ﬁmu Aldar




-

a9

-

Lt

<

ZYNHIS

NY8YHY |-003S

1auny

HYMZYOIH Miauny!

1

MM ZVIIH

ZV3IH

NOAYWNH

SIS T,y e Oy v T

L MIAYHIN

HIAAHOW

NYYHISY WAV

-

HAHYIA

e

== Y O o

L5y |

0Em | YNNI

ADMIA

WIANC

ARy

IYW3S

MYSHY

NYAH0S

IYIW3S




Bestecinin garki giliftelerinde kullandizl konular
cegitli olmakla birlikte genelde sevgi ve agk Uzerinde
yogZunlagmalar goriliir. Gogu sarkilarin operet pargalari

oldugu gbz Oniine alinirsa bu durum ¢ok olagandir.

Gliftelerin bir kismi aruz veznindedir. Ornegin:
"
"MiijgAn Gibi Hicran Oku Ta Kalbime Gegti. Mef&ilii meff-

i1t mefdild fell. Aruz kalibi ile ya211m1§t1r.

Bazilarinda ise serbest vezin kullanildiglr gorilmek-
tedir. Ornegin, 'Omriin Ahmed Ruhum Anmed'de oldugu gibi.
Kimisinde ise hece vezni kullanilmigtir. S0z gelimis: 'Diin
Sen Sazinla Benim Gonliimii Aldan'. 7 - 7 - 14'1i hece vez-
ni kullanilmigtir. Bestecinin serbest vezinle yazdigl
pargalar bilinen sarki bigimine uymamakla birlikte s&zll

yarati olduklari igin garki olarak kabul edilirler.

Muhlis Sabahattin'in gliftelerde aruz, hece ve ser-
best vezini rahatlikla kullanabilmesi onun metin ve mii-

zik arasindaki bagintiyi kurabilme Gzelliginin bir kani-

tidir.

Besteci yaratilarinda en gok 12 sesli gereg agsiti
kullanirken 2'1i, 3'1li, 4'1lU araliklari sikga, zaman za-
man da 5'1i, 6'li ve 7'1i araliklari kullanir. Sabahat-
tin'in ozellikle 8'1i araliklari kullanmasida - dikkat ge-
kicidir. Stzgelimi Nihavend Makamindaki "Ug¢ Y1l Beni Sev-
danin Ipek Saglari Sardi" sarkisinin 11. 6lgﬁsﬁ; ile Kiir-

dili Hicazkdr "Ey Benim Bahtiyarim" 8. ol¢li, ayni makam-
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23. ve 24. olglilerde Neva'da hicaz dortlisii yapil-

migtir.

J
Nihavend makamindaki "Pek Ozledim Sesini" adli gar- w

6 6

kinin 3. ve 4. Olglilerinde Neva perdesinde Hicaz dortli- W
st (re6, mib~, fa ‘

, sol6) ile nim hicaz ile evg sesleri
kullanilarak Nevesser makaminin Nihavend makami iginde 0O- ﬁ
zelliginden yararlanilarak Nevesser gesnisi yapilmigtir. i
Yalniz si ve mi bir koma bemolii (t) olarak seslendiril-

I
Wi m!;‘
melidir. e

ezl

e

Hicaz makamindaki Pencere'nin Perdesi adli garkisinin
ilk ii¢ Olglsiinde nikriz agati (gami) kullanilmigtir.
N )l o
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7. 8. ve 9. 6igiilerde ilk ii¢ ©lgliye ¢ok yakindir.,

Besteci "Giicendim Ben Sana" mahmur garkisinin 12,
14. ve 15. dlglilerinde Rast sesi lizerinde nikriz gecki-

lerini gergeklegtirmistir.

PP A

H "

~HII

A NP

Muhlis Sabahattin yaratilarinda zaman zaman 0zgln
ezgiler kullanarak da monotonluktan kagar. Ornefin kiir-

dili hicazkdr makamindaki "Iy Benim Bahtiyarim" sarkisi-

nin 1. ve 2. ¢lglilerinde neva gerdesinde nevada usak

. ! |
g == 1 gﬁ?—f—'_r—?

eJ

=

3. ve 4., ¢lglilerinde gerdaniye perdesinde Usak ma-
kaminin seslerini kullanarak yarati dinleyiciler igin

ilging hale getirilmigtir.

Etlpde el £

o } ]
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Sabahattin yaratilarinda makamlarin seyir kuralla-

rina tiimilyle uymayarak zaman zaman bu kurallarin dilgin-

da bazi degigiklikler yapar. "Titriyorken Dudaklarim",




nEy Benim Bahtiyarim", "Bir Giin Olur Oksar Dili Umit

Perver Gozlerin" adli kiidili hicazkfr makamindaki iig

sarkisinda kiirdili hicazklr makaminda oldugﬁ gibiy dm=
ce hicazklr sonra kiirdi yapilmamig, sadece kiirdi dizi-
" g1 inici olarak kullanilmigtir. Boylece geleneksel se-
yirin digina gikilmigstir. Bu yizden bu ili¢ garki Muﬁay-
yer Klirdi makamina da daha yakin bir 6zellik kazanmig- ,

G T

Besteci makamlarin seyirlerini iyi bildigi gibi ma-
kamlarin yakinliklarindan da yararlanir. Sozgelimi, "MUj-
gan Gibi Hicran Oku Ta Kalbime Geg¢di" adli Nihavend sar-
kisinda karar rast ve gligli neva perdelerinin sesleri
nihavend ve nevesser makamlarinda aynl oldugu ig¢in bes-
teci bu iki makamin yakinliklarindan yararlanarak garki-
nin 3. Olglislinde gargah ekleyerek nevesser makamini kul-

lanirken

i ? . [N o P ° 2
1
[ T

U . LN

Nihavend makaminin seyir kurallarina da uygun dolasarak

makamin karar ve glglii perdelerini de vurgulamlsg

S [

éu? o IF~

|
U T

daha sonra ise Nihavend makamina dgnaligtir.

1




Bestecl seyir bilgzisine sahip‘olduéu nalde bazen ma-
kamlarin seyir kurallarinin digina da g¢ikmaktan kaginmasz,
nMuhabbet Nazli Bir Kugdur" Rast garkisinda, Rast makamin-—
da olmayan neva; gargah ile nim gehnaz'in kullanilmasi gi-

bi.
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Sabahattin usullerin ozelliklerinden yararlanarak
eflence miizikleri olusturmasini bilmigtir. Ornegin Hicasz
Makamindaki "Pencerenin Perdesi" isimli garki Aksak usu-
liinlin ylirlik olaninin oyun havasina yodnelik ozelliginden
faydalanilarak yapilmigtir. Yarati gogkuludur ve eylence f

miiziginde degerli bir yeri wvardar.

Sanatg¢li bilinenden kagmak amaciyla zaman zaman bir

yarati ic¢inde degisik usulleri de kullanir. OrneZin "Bir

Giln Olur Oksar Dili Umit Perver Gozlerin" sarkisinda (8/8
1lik) diiyek usulii kullanilmakla birlikte bu sarkinin 1.,

4., 6., 8. ve 12. dlgiilerinde sofyan usulil de kullanx
i r,

Sanatginin zaman zaman alacasal (kromatik) gidigle-
re gzendigi de goriliir. "Din Gece Saz Meclisine Neden Geg
Geldin" garkisinin 3. dlglisil bu duruma glizel bir srnek

Olugturacak niteliktedir.
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Bu sarki geleneksel gsarkl bigiminden uzak olmakia
pirlikte operet igin yazllmis olup, sarki olarak anilan

bir yaratidir.

Sabahattin birkag¢ olglillik bir ezgiyi kiiziik farklar-
la genigleterek dinleyicinin ilgisini gekébilen bir bes-
 tecidir. Onun Hicaz makamindaki "Pencerenin Perdesi" ad-
11 yaratisinin ilk bhir kag ©olgiistindeki ezgi kiiglik fark-
liliklarla genisletilmigtir. Bu yaratida besteci gelenek-
sel garki bigimindeki gibi Hicaz makaminin seyrine dik-

- kat etmemigtir.

Bu gsarkida AB A'B' AB geklinde . olan bigim gele-
neksel garki big¢imi kurallarindan uzaktir. Yanliz biz
Sabahattin'in geleneksel garki bigimine sarkilarinda
tam uymadlglnl biliyoruz. Bestecinin beg garkisi incele-
necek olursa bu =arkilardaki bigimin geleneksel bigim

kurallarinin disinda oldugdu goriliir.
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Nihavend makamindaki "Hatirla Ty Peri®

Rast

8 (a (48) - at (45))
B e (48) - b (45))
AB

G (‘c (46) - a (45))
D ((a" (45) - &> (45))
D

1l : AB 1

malkamindaki "Onsekiz Yagina Basmig"

A (a2 (106) - a5 (16))

B ( a® (16) - b (lb))

AB 1 : Koprii @ : 1

C (4 (1) - e (16))

cl( at (18) - coda (16))

D (£ (18) - g (18))

pt (_fl (16) - coda (16))

8 (b (16) - a% (16) - kopril (15))

o

(
At (et (18) - &° (16)9
B ( °

a® (16) - 2 (16) - b (1))
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HicazkAr makamindaki "Bahar Geldi Giil Agildi"
A a (20) - al (26))
B (Ab (28) - ¢ (26))
A

Bt (b (25) - o™ (25)) ‘ i
|
\

c (d (26) - e (20) - kovpril (-l'd’
D ( f (26) - g (26) - kopri (165)
32 ( b (28) - ot (26)i;u g '4

B (02‘(16) _ g (18) - £ () - ¢° (15))

|
" Hicazkir mekamindaki "Gil Fatma®
A ( a (18) - al (16))
A 2% (16) - a3 (16»
A )

B

Q




"Gok Yaga Sen Ayge"
A( a (28) - g (26»
A

BWK b (256)

b (26))
¢ (e (20) - ot (20))
BC |

D ( a (26) - 4 (26))

E ( d (25) o (2a» !

DE.
kopri (46)

ot ( e (26) - pt (26»-

ot ( ¢ [28] - o (26)
101

B




r

75

Sabahattin'in garkilarinda kullanmig oldugu bigim
igin Ali Ruza Avni bize gu bilgileri verir:

"Muhlis Sabahattin ezgi garki bigimini gele-
neksel bigim anlayiginda yorumlamaksizin Ken-
dine ¥Yzglli yontemler uygulamigtir. $ark11ar1-
nin g¢oZu operet miziZi igin bestelenmig ol-
dufu gdz online alinirsa, kompozisyon geregi
olarak bunu yapmig oldugu diislinlilebilir. An-
cak bunlarin yanisira dzellikle ilk yarati-
larinda geleneksel big¢im kurallarina da bag-
11 kaldign gérilmektedir®(35).

Sonug¢ olarak biz bestecinin sarkilarinda her zaman

geleneksel bigim kurallarina bagli kalmadlglvfakat kendi-

sinin geleneksel bigimi bildixini sdyleyebiliriz. Ginki
kiiglik bir motifi bile g¢ok glizel dageflendiren bir beste~
cinin geleneksel bigimi bilmesi doZaldir. '

Muhlis Sabahattin operetlerinde gok seslilifi kul-
lanarak Tlrk miizigine piyano ile eglik edilmesini sagla-
mig ve bdylece operetlerindeki dramatik yapi gok sesli- .
lik'i&e desteklemigtir. Sanatginin en tnemli yonU operet-

lerinin gok genig kitlelere seslenebilmesi ve begeni ka-

‘zanmasidir. Biz bu bolimde onun "Operet Krali" olarak ta-

ninmasinin nedenlerine de deginecegiz.

(35) Ali Riza Avni ile E.U. Devlet Tirk Musikisi Konser-
vatuvarinda 20.10.1988 gilini yapllan goriigme.
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3., Operet Krali Muhlis Sabahattin

Cumhuriyet'in ilk yillarinda operet galigmalarinin
gozde olugu, Tiirk ve Bati miliziginin defigik bir sentezi-
ni kurmaya ¢alisan ve bundan operetlerinde yararlanan bir
bestecinin "Operet Krali" olarak anilmasina neden oiur.

Bu yenl isim "Muhlis Sabahattin" dirgx).

Bu besteci yaratilarindd zellikle operetleri igin yap-
mig oldufu miiziklerde genelde dramsal  anlatima Onem ver-
migtir. Geleneksel olarak Tirk mliziZinde dramsal yaplya
uygun, mizik yazmak diye bir gelengk'yoktur. Oysa operet-—
ler i¢in yapilan miizikte bu yapi g¢ok degigik motifler,
renkler, atmosferler ve gorsellik igerir; mlizikten de bu-
nu beslemesi ve gliglendirmesi beklenir. Dramsal miizikte
ezgl, diizlim ve uyumu gibi Sgeler arasinda bir baglanti

gerekir.

(x) Mesrutiyet Donemi miizikli oyunlari daha g¢ok miizik ko-
nusunda ortaya g¢ikan tartigmalarda ileri siiriilen fi-
kirlerin sahnede yansimasl geklinde kendisini goster-
mistir. Osmanli imparatorlugunun geleneklere bdagli,
her Ogesi gibi miizigini de reddeder. Bati yanlisi
"Tez" e kargl Dogu milzigini hergeyden Ustiin gdren
"Antitez" bu ddnemde somut olarak karsi karsiya gel-
miglerdir. Ortaya ¢ikan tartigma ve gatigmalar bu do-
nemin sonlarina dogru parlamaya baglayan ve Cunhuri-
yet doneminde kendisine "Operet Krali" dedirtecek ©l-
oiide yeni bir ekolde bagariya ulasan yeni bir ismin
ortaya ¢ikmasina yol agmigtir. Dikran Guhaciyan'dan
baglayan Celdl Esat Bey'in denemelerinde bigimlenen
ve miizikli Tiirk Tiyatrosu konusunda ileri siiriilen Tez
ve Antitez'in sentezini gergeklegtirmeyi bagaracak
olan bu yeni isim Muhlis Sabahattin'dir.

Murat Tuncay, A.g.t., s.152



Geleneksel Tirk milziginde ezgilerin uyum ile beslen-
mesi ve belirli bir atmosfer yafatma egilimleri yoktur.
Ayrlca galgilarin tinilari (ses renkleri)'ara51ndaki ay-
brlmdan soz (glifte) adina yararlanlimaz. Tirk mizigindeki
pu eksiklige kargin Snemli bir ozellik bu_mﬁ;igin aralik-
larinin ¢ok zengin olmasil ve insanfpsikolojisindeki'fark-
11l1klari aktarmakta daha zengin oianaklarl sunmasidir.
TMirk miizigi sesleri en ¢ok 2,5 sekizli (oktav) iginde
dsnmektedir ve bu ses genigligi insanin ses rengi ile ig
yapisl ile gok ig ige olabilecek gsekildedir. Diger anlam-
da Tirk mﬁziéinde kullanilan sesler Bati miizigine gore
dogada bulunan seslere gok daha yakindir. Ginki bu mizik
tiiriinde bulunan komall sesler Tirk miizizi galgilarinda da
bulunmakta ve insan sesinin ses olanaklari galgilara da
yansimaktadir. Bu durumda mizik ile anlatim glicil ve duy-
gusallik artar. Batl miiziginde kullanlian iyi yedirimli
(tampere) sistemde ise insan sesil mek&nik bir dilzene o-
turtulmaya ¢aligilmakta ve galgllarin mekdnik diizenine

uydurulmaya yonlendirilmektedir.

Tirk miziginin yapisinda dramsal motifler ile bazl
karsitliklar yaratmak, bu kargitliklari carpistirarak so-
nugta deZisik renkler Qlkartafak, olusan aksiyonu besle-
mek diye bir gelenek yoktur. Oysa operetlerde geligen
dramsal yapl bunu zorlar ve dramsal yapl karsitliklarin

catlgmasiyla olugan aksiyonla geligir.

Bu durumda Muhlis Sabahattin'in operetlerinde kul-

landigl dramsal bigim Bati kokenli, ses gereci ise doju




l
kokenlidir. Uygulamada bazi bajfdasmayan sorunlar ise beg—
teci tarafindan en aza indirgenmeye gal1$1lm1§ ve bﬁylece‘
sanatglnin gogu yaratilari Bati mizigine yakin makam ve ‘
usullerle bestelenmig, zengin ses renkleri elde edebilmek

amacl ile piyanonun olanaklarindan yararlanilmigtir,

Bu yonil ile Sabahattin Bat: mﬁziginin dramsal anla-
tim tekniklerinden sahne‘muziginin yararina faydalanmasi-—
n1 bilmig ilk Tirk operet bestecisi sayilmalidir. Iste bu
dzelliklerdir ki onu zamaninin "Operet Kralai" yapmlgtlr.
Ancak ne yazik ki kendi bulgularini sistemle§firememi§
onlari sadece yaratilari ile ortaya koymug; yaratilari da
zaman iginde dajgilip gidince Operet Krali'ndan geriye gok

az veri kalmigtir.

Mizikte 'dramsal yorum ve bu yorumun uygulanigi bes-

teciye agir bir sorumluluk yiklerken ayni zamanda onun

elestirilmesinin nedenlerinden biri olmugtur. Giinki bizim

elimizde Muhlis Sabahattin'in Operet metinleri bulunmamak-
tadir. Bu durumda biz elimizdeki operet pargalarinin han-
g1l operetlerde kullanlldlglnl ve operetlerdeki dramsal
yapinin ne durumda oldugunu bilmeden, eldeki pargalar,
Tlrk miizigi ve Bati miiziZi olarak diiglinerek deXerlendir-

me eZilimi gdsteriyoruz.

Sanatginin diger bir GzelliZi ise yaratilarinda Bati
mizigl ve Tilirk miizizi dgelerini dramsal anlatima uygun
Olarak kullanmasil ve dramsal yapl ne gerektiriyorsa ona

yer vermesidir. Ornefin "Ayge" operetinde ok Yasa Sen



Ayse gsarkisinda Bati miiziZzindeki tek nota tek hece sis—
temi uygulanmig (her notanin altina bir hece yazilmig),
ezgi dramsal anlatima uygun olarak hareketli ve s0z ile
uyumlu olarak segilmig, 2/4 1lik Nim sofyan usuli kulla-
pnilmasina ve hicaz makaminin seyir kurallarina uygun ya-
gilmasina karsin zaman zaman lUgleme (triole) kullanil-

migtire

—rrfrers

! 1 1

3 3 3 3

™

L5

Sonugta Tirk ve Bati mﬁzikgiléri arasinda besteci-
nin belirli bir yere yerlegtirilmesi sa#lanamamigtir. Ge-
nelde bir besteci igin Tirk mizikg¢isi veya Bati milzikegi-
gi gibi bir kurallagmaya gitmekte yanlis olur. HMuhlis Sa-
bahattin her geyden dnce bir "Operet Krali" dir ve o sah-

ne igin miizikler bestelemigtir.

Besteci igin Selahattin [¢li gunlari soylilyor:

"Muhlis Sabahattin batililagmadan Dbatinin
teknigini bilgisini miizikteki gelismesini
Tiirk mfizigi deZerlerini zedelemeden eser-
ler meydana getirmig bir bestekérdir. On-
da batidan gelen bir teknik vardir fakat
onu herkez sever. Batililagmadan derken
kastimiz sudur, kendi killtirini kaybede-
rek yabanci bir kiiltiire tabi olmam1?t1§.
Onun eserleri bize yabanci gelmedi® 36 ®

(36) Selahattin I¢li ile A.g.g.
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Muhlis Sabahattin'in operetlerinin en Snemli bﬁel-
1izi gogZunun oyun metinlerinin ve éarkl‘sbzlerinin ken-
disi tarafindan vazilmasidir. Onun miizik - metin arasin-
daki bagZintiyi kurmasi dogal olarak sanatg¢inin operetgi-
ligine de yansimig besteci bu aligkanligi edinmesisile

olumlu sonuglara ulagilabilmistir.

Sabahattin'in Ayse operetinden bir bdlim incelene-
cek olursa 9/8'1lik vazilmig olan kdy delikanlilarinin
korosunda

"Haydi g¢al davulcu

Dajglar inlesin"
sozleri erkeksi tavirla sdylenir. Burada askere gidecek
koy delikanlilarinin korosu ile igerik ve milizik arasin-

daki denge kendiliginden ortaya konulur.

Operette sahnenin dramsal yapisini olugturan atmos-
feri s6z tagir. Dijer anlamda gsarki sozii lirik atmosfe-
ri miizige tasir ve boylece bu lirik yapi miizijgi belirle-
verek, miizigin bigimlendirilmesinde rol oynar bu iki oge-
yi iyi kaynastirmak ise operet bestecilerinin Onemli bir
6zelligidir. Operada lizerinde ¢ok durulmayan bu konu ope-—
rette g¢ok Onemlidir. Glinkii tiyatro ve milizik ©geleri ope-
rette operaya oranla g¢ok daha dengelenmig durumdadir. Bu
dengeyi Muhlis Sabvahattin kurmayi bilmigtir ve operetle-
rinde deZisik ses oyunlarina ve vurgulara ozellikle yer

vermigtir. Ayse operetinde:




"Gal davulcu davulu
Daglar inlesin hey

Dost ve dligman

Davul sesini dinlesin
Dam bara dum buva hey" ,

Hasan Mutlucan bestecinin son misradaki dam bara
dum bara yerine dzellikle "buva" dedirttigini ve buva
derken ve hecesini uzun sdylemelerini istedigini belir-

tiyor.

Bestecinin yagadigl donem iginde edebiyatimizda
koy ile koy yasamina yonelig gorilir. Kdoye olan bu il-
ginin bir uzantisi olarak Muhlis Sabahattin'de operet-
lerinde koy yasaminl islerken halk miizigl ezgilerinden
yararlanmaya baglar. Onun en ¢ok sevilen Opéfeti "Ayse"
nin konusu koyde geger ve bunu "Efe'nin Agki", "Kerem
ile Aslai" gibi diger operetleri izler. Operet iginde
kdy olgusu ile geligen ve yeseren halk miizigi ezgileri-
ni ¢ok seslendirerek kullanma anlayigl bir &lglide beste-
cinin bilingsizce de olsa uluzal motiflere yonelmesini

ve ulusal miizik yaratilarini vermesini saglar.

Besteci operetlerinde dzellikle koy olgusunu ve
ksydeki ask konularini on plana almigtir. Operetlerin-
de olaylar genellikle koyde baglar ve sonra gehire ak-
térlllr. Muhlis Sabahattin bize Bati miiziginden gelen
opereti hig degilse konu yoniinden kendi dezerlerimize
yaklagtirir ve bu 6zellizi ile bestecinin popliler bir

nitelik kazanmasi da gtzlemlenir.




Besteci metinlere uygun dramatik anlatim yogunlugu‘
olan besteler yapar, oyunlarini sahneye-koyar, kareogra-
filerini yapar ve operetlerinde yer alan sanatg¢ilari da
kendisi yetigtirir. Kisacasi o iyi bir metin yazari, sah-
‘neye koyucu, diizenleyici, bestecidir. Muhlis Sabahattin
igin Osman Nihat Akin dar bir zihniyet gergevesi iginde
ve yillarca kafes arkasinda yagiyan Istanbul'a sahne,
operet, Revii, miizikal piyes, komedi, ske¢, hatta opera
nedir, bunu ilk dnce "Muhlis" gostermis muasir Avrupa'nin
revagta olan her yeniligini ve onun lezzetini halka o

(37)

tattirmigti der .

Muhlis Sabahattin ig¢in operet vazgegilmez bir tut-

(x)

kudur . Bu tutku o kadar yogZundur ki besteci bir ara

yazmig oldugu "Garesaz" operetini tek basina oynamak zo-

(37) Osman Nihat Akin, Muhlis Sabahattin, "Tiirk Musikisi
Dergisi", g.6 > bir e

(x ) I. Galip Arcan bestecinin Tiirkiye'de yerli operet
bigimini kurarak siirdiirmek istedigzini belirtiyor ve
g0yle devam ediyor. "0 ilk defa Tirk operetinde garp
usulilyle bestelenmig milizik parg¢alari yaratan ve boy-
lelikle alaturka milizigi Avrupakfri temsillere tat-
bik eden ilk bestekfrimizdir". "Zavallil Muhlis Saba-
hattin", Muhlis Sabahattin, Bati yayini, 1947, s.l7-
18
Emin Cenkmen bestecinin ¢gok seslilik duygusunun gii-
zel oldugunu nelirtiyor ve bestecinin yaratilari
igin "Tirk musikisi garp teknizi ile yapilmig bir
piyanoda bundan daha millf bir karekter tagiyamaz-
41 diyor". "Biiylikk Halk Sanatkdril, Tiirk Tiyatrosu,

s.7




runda kalmlig ve opereti sonuna kadar bagari ile sunmug-

ture. @eref

Senpinar Turk Tiyatrosu mecmuasinda yazmlg

~ pldugu bir yazisinda "Garesaz" operetinin seyirciye su-

pulmasl igin "Muhlis Sabahattin" in gostermig oldugu ga-

bayl soyle anlatir:

1922 senesinde Millet tiyatrosunda 'Garesaz'
opereti temsil edilecekti. O gzamanlar gindiz-
leri yalniz kadinlara temsil verilirdi. 0 gin
tiyatro hinca hing dolmug Ve oturacak tek bir
yer kalmamigti. Temsilin baglama zamanl gel-
mig, halk sabirsizlanmaga baglamisti. Tiyat-
ro idaresiyle bir itildf yilizlinden temsil ve-
rilmesine imk&n yoktu. Muhlis Sabahattin, asa-
biyetle piyanosunun 5niinden firlayarak sahne-
ye ¢ikti... heyecan iginde gu sozleri soyle-
di: Muhterem hanimefendiler tiyatro idaresiy-
le anlagmamiz hilafina olarak, aramizda bir
iti14f zuhur etti. Verilen sozil tutmadilar.
Bana kastettiler... bu milessif vaziyet kar—
sisinda, size 'Garesaz' operetini tek bagima
olarak temsil edecegim... arzu edenler kala-
bilirler..."

"By sfzler o kadar soylenmiglerdi ki, seyir-
cilerden hig birisi yerini terk edemedi. Sah-
ne, sinir iginde titreyen, asabiyetten dilgen
tek gozliigini miitemadiyen gdziine yerlegtiren
bu essiz sanatklr mahkeme huzurunda karar bek-
leyen bir maznun gibi cevap bekliyordu. Daki-
kalarca devam eden alkisg, Muhlis Sabahattin-
in kaybolan negesini yerine getirmigti. Piya-
nosunun oniine kogdu ve kendine has-jestlerle,
Bdeta sahnede oynar gibi 3 perdelik koskoca
"Caresaz" operetini tek basgina g¢aldi, daha
dogrusu temsil etti. Tiyatro tarihimizde bir
egine tesadlf edilmeyen bu orijinal hareketi,
seyirciler hig¢ de sikilmadan zevkle s?gredip
dinlediler ve uzun uzun alkigladilar® 3)

(38) geref Senpinar, "Operet Kralimizl Kaybettik'} A.g.k.,

s.b
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Kendisini bu denli igine adayan ve "Operet Krali“
olarak anilan Muhlis Sabahattin'in 1917 yilindan 1942
yillarina kadar yazmig olduju sahne varatilarini {ig ev-

rede toplayarak sdyle gosterebiliriz:
1917 - 1920 yillari arasinda:

Garesaz : Operet

Hil&liahmer GigeZi : Revil
Biiyiikk Ates : Miizik81l Piyes
Ask Olmez : Miizik&l Piyes
Zihre : Feerik Operet
Satirzadeler : Mizik8l Komedi
Zehra : Mizik8l Komedi

1921 - 1935 yillari arasindas

Ayse : Operet Komik,

GUl Fatma : Milli operet,

Asaletmefb : Fantazi operet,:

Monbey : Mizik&l komedi,

Hatirim I¢in : Miizik&1 komedi,
M{teber Pasa : Feerik operet,

Anam Kayseri : Miizik&1 komedi,

Perde Arkasi : Mizik&l komedi,
Kadinlarin BeZendigi : Mizik8l komedi,

1936 —- 1942 yillari arasinda:

Ask Mektebi : Operet,

Efe'nin Aski : Millf operet,

Kerem ile Asliy : Skeg opera,

Yerden Goke : feerik operet,

Muhasebeci Mutedil Efendi : Miizik&l komedi
Gingene Agkil : Revl

§

(39) Nihat Ozon, Baha Diirder, A.g.k., s.174
Ayni siralama Burhan Arpat, Turk Tiyatrosu, s.4'de
yer alir. '




Muhlis Sabahattin'in Operetlerinin Notalarinin

Kaybolmaslnln'Nedenleri

1

Muhlis Sabahattin gok iyi bir operet begtecisi olma-
glna karsin ne yazikki Ayse opereti disinda tim operetle-
rinin metinleri ve notalari kaybolmug. Gegitli aramalara

kargin hi¢ bir sonuca ulagilamamigtir.

Muhlis Sabahattin'in opefetlerinin metin ve notlari-

nin kaybolmasinil Adnan Kokteg bize su sekilde agikliyor:

1946 y1linin sonu veya 1947 yilinin baginda Kemal Sahir
ile birlikte Muhlis Sabahattin Anadolu turnesine bUtln

repertuvari yanlarina alarak gikiyorlar.

Muhlis Bey Ankara'da hastalaniyor oradaki doktorla-
rin teshisi sitma. Bu yanlig teghisle hastalik devam edin-
ee Muhlis Bey repertuvarla birlikte heyeti Cemal Sahir'e
birakiyor ve ILstanbul'a geliyor. Tezveren (istiska) teg-—
hisi ile Heybeliada Sanatoryumuna yatiriliyor. Geg teshis
ve tedavi sonucu Slumiine sebep oluyor. Bdylece repertuvar

Cemal Sahir'e kaliyor..

Bu konuda Adnan Koktes guniarl soyliyor:

n1947 den beri tim aramalarima karsin repertu-
vari bulamiyorum. Bir Ayse operetinin banti
var. O kadar. Turne Cemal Sahir'le birlikte
gitti sonra repertuvar nerede bilemiyoruz. Da-
ha sonra Capocelli'de italya'ya gitti notala-
rin Capocelli'de hepsi mutlaka var"

(40) Adnan Koktes ile A.g.g.




86

Ayrica Istanbul Tiyatrosu Mididrt Lutfullah Sururi-
nin Ankara Radyosu'na yaptigl dneri kabul edilseydi sa-
natginin "Qaresaz"‘ve "Asaletmeab" operetleri "Ayse" oOpe-
reti gibi T.R.T. argivlerine girmesi saglanacaktl; Boyle-
ce bir gok kaybolmugs nota korunma éltlna alinacak ve kiil-

(%)

tiirel miras olarak gelecek kugaklara kalabilecekti

5. Operetlerinin Konulari

Muhlis Sabahattin'in operetlerinin konulafl genel-
likle koylerde baglar ve gehirde geligir. Buna neden ola-
rak bestecinin ilk zamanlar slirekli bliylk gehirler disin-
da yagamak zorunda kalmasi gdsterilebilir. Sanat¢i konu-
larli uzak olmadigl yagayilg bigiminden segerken, konunun
ilging olmasi igin de gehir olgusunu operetlerinin kap- -
samina alir. 0 donemde operet bliylk gehirlerde yaygin ol-
dugu igin k8y ve sehir olgusu birlikte izleyicinin bege-

nisine sunulur.

Biz Sabahattin'in operetlerinin konularini bulamama-
nin garesizligi ig¢indeyiz. Yapmig cldugum galigmada bes-
tecinin operet konularini onu taniyan ve operetlerinde

oynayan kisilerden derlemeye galigtim.

(x) Bu konuda daha fazla bilgi ig¢in B.k.z. Lutfullah
Sururi tarafindan yazilmig mektup.
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Bestecinin operetlerinde halk diliyle sdylenilen
regitativler bulunur. Efe'nin Agki operetinde tip olarak
;dee Imem ve Ermeni doktor vardir. Kose Imam'in hanimi

~ hastalanir imam cimridir doktor muayene ederim gifasimi

pulur iki sari lirani alirim der ve pazarlik baslar.

Doktor : Pesin ver gu parayl
Kurtar sen su madamayl
Sonra nallari diker

Imam ¢ Diker

Doktor : Doktor demedi deme
' Bir hafta yemek yeme
Kurtaralim imam madamayl

Imam : Nasil kiyarim iki sari liraya
Ne gilig getirdim‘onlarl bir araya

CARESAZ: bestecinin ilk kez yazmig oldugu operetidir.
Burhan Arpat bu operetin 1917 yilinda bestelendigini be-

1irtir(x). Operetin konusunun bir kamburun aski oldugunu

Resit Glirzap'tan 8greniyoruz. Toto Karaca bu operet igin

bize gu bilgileri verir:

"Tamamiyle alafranga olmayan (aresaz opereti
gok glizeldi ve hafif alaturkaya kagan taraf-
lariyla bir harikaydi. Polonyali bir gef bu
opereti dinledikten sonra Muhlis Sabahattin'i
szel olarak tebrik etmigtin(41),

(x ) Bu konu igin B.k.z. Burhan Arpad "Operet 8 Tablo",
s.43-48
(41) Toto Karaca ile A.g.g.




HITAL' I AHMER GLQEGL: Munlis Sabahattin'in 1917 yi-
11nda besteledigi bir operetidir. Bu operet Kizilay'i ta-
41tir niteliktedir, Osmanli Devleti'nin ve onunla savagan

Almanya'nin dis politikasini over niteliktedir.

"Bu yapitin tek dnemli yani, dogrulary ve yanligla-
riyla miizikli oyuna ilk kez gilincel politikayl getirmis
‘olma31d1r, Muhlis Sabahattintin ayni yil iginde bestele-

mis oldugu Garesaz ise déneminde gok tutulmugtur"<42).

7UHRE: Bu operetin metnini Ali Nihat, miiziklerini
Muhlis Sabahattin yazmigtir. Operetin konusu kisaca goy-
ledir: Kogkiin bahgesinde, yildizlara dalarak uyuyup kalan
bir bey, riiya goriir. Gorilen riiyada merihten inen bir uga-
gin iginden gikan bir merihli uyuyan kisgiyi alarak Zihre
y1ldizina gotiiriir. Bu kisi tiim operet boyunca ifritlerle,
cinlerle ve perilerle ugrasir. Son olarak uyuyan kigi
"Gayya Kuyusu" denilen ve sahne altina agilan kapagin U-
zerinde durur. Oyun gereZi bu kapak yavag yavag a§agl dog-
ru iner ve riya gdren kigi "Gayya Kuyusu" nun derinlikle-

rinde kaybolur.

Fakat ne yazilk ki bu operet ¢ok degferli operet sanat-
gllarindan olan Cemal Sahir'in sakatlanarak bir daha eskil
durumuna gelememesine neden olmugtur. Regat Tnis Cemal Sa-
hir ile 1924 yilinda yapmig oldugu roportaj sonucu bize

su bilgileri sunar:

(42) Ozdemir Nutku, "Dlnya Tiyatrosﬁ Tarihi™, Remzi Kitab-
evi, Istanbul, 1985, s.394




"Tenor, Gayya Kuyusu adi verilen ve sahne al-
tina agilan, kapagin Ulgerinde durur. Oyun ge-
reZi bu kapak yavas yavag agapfl inecek ve ke-
narda Gayya Kuyusu'nun derinliklerinde kaybo-
lacaktir. Zamani gelir, igaret verilir, fakat
yavas yavag asafl inmesi gereken kapak bir tir-
1i kimildamaz. Gecikmenin panigi ile asanstri
indirecek iggiler ipleri birden birakiverince
Cemal Sahir 4-5 metre yilikseklikten dizlerinin
lizerine diigser ve belkemiZi zedelenir. O yil-
larda sahnelerin en glizel erkefi, en yakigik-
11 jonii olarak taninan; Tiirk operet sahneleri-
nin belkide gelmig geg¢mis en sevimli tenoru,
diigtiizgli bu Gayya Kuyusundan bir daha g¢ikamaz.
Belini hig¢ bir zaman dogrultamayacak; yasaml-
nin sonuna dek iki biklim yasayacaktir"

AYSE: Bestecinin en gok sevilen operetlerinden biri-
sidir. Bu operet Suzan Lutfullah adinin duyularak sevil-
mesine, Muhlis Sabahattin'in "Operet Krali" olarak kabul
edilmesine ve "Muhlis'in Gocuklari" isimli operet toplulu-

gunun halk arasinda taninmasina neden olur.

0 zamanki tek rekl&m araci olan el ilanlarindan bi-
rinde "Ayse Opereti" su sekilde tanitilmaktadir: Muhlis-
in Gocuklari Opéret heyeti istat Muhlis Sabahattin Bey'in
gsahaseri Ayse. Operet ig perde. Orkestrayl bizzat Muhlis
Sabahattin Bey idare edecektir. Tiirkiye'nin yeglne prima-
donnasi, kiymetli sanatkldr Suzan Lu?fullah hanim Ayse ro-

liinde.

(43) Aktaran: Yard.Dog.Dr.ldurat Tuncay, "Unutulmus Bir
Oncil Sanatginin Portresi®, D.E.U.G.S.F., 0904-AR-
86-013-565-003, Izmir, 1987, s.27
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Glilriz Sururi yazmig olduZu anl kitabinda "Ayse"
opereti igin su bilgilere yer verir:
"Muhlis'in Gocuklari, babalari Muhlis Sabahat-
tin beyle birlikte, Slreyya opereti olmugtur

artik. Kadikoy'deki meshur Slireyya Paga ti-
yatrosunda slirdiirmektedir temsillerini.

Operetler birbirini kovalar. jen Dul, Gardag
Plirstin, Bayder, Tarlakugu, annemi biylik bir
tine kavugturur. Muhsin mrtugrul, operet oyun-
culuZu yanli sira dramatik kabiliyeti de hemen
gbze carpan geng primadonnayl Dariilbedayiye
almak ister”f44§.

Burada stzedilen primadonna Suzan Lutfullah hanim-

dir.

Yine ayni kitapta Litfullah Sururi ve Suzan Hanlm-
1n Muhlis Sabahattin'in operet topluluguna girmelerini
goyle anlatirs Suzan Hanim en iyi arkadagi Melek Hanim
tarafindan Lﬁtfullah sururi ile birlikte Muhlis Bey'e ta-
nigtirilir. Bestecl bu gok iyi uyugarak dans eden ¢ifti
gok begenir ve devrin iinlil muganniyesi fikriye Hanim igin
diiglind igu Ayse roliinil Suzan Hanim'a, tenor Ahmet rolilni

de Litfullah Bey'e verir.

i1k kez Samsun'da bagliyacak olan oyunun provalari

Kadikoy'de Muhlis Sabahattin Bey'in evinde yapiliyor. O

(44) Giilriz Sururi, ng1ldan Lnce Kilinctan Keskince",
fstanbul, Milliyet Yayinlari, 1978, s.20-21




Glilriz Sururi yazmig olduiu ani kitabinda "Aygeb
opereti igin gu bilgilere yer verir:
"Muhlis'in Gocuklari, babalari Muhlis Sabahat-
tin beyle birlikte, Stireyya opereti olmugtur

artik. Kadikoy'deki meghur Silireyya Paga ti-
yatrosunda siirdirmektedir temsillerini.

Operetler birbirini kovalar. gen Dul; Gardag

Fiurstin, Bayder, Tarlakugu, annemi biliyiikk bir
line kavugturur. Muhsin Ertugrul, operet oyun-
culugu yani sira dramatik kabiliyeti de hemen
goze garpan geng primadonnayi Dariilbedayiye
almak isternf44§.

Burada stzedilen primadonna Suzan Lutfullah hanim-

A1re

Yine ayni kitapta Liitfullah Sururi ve Suzan Hanim-
in Muhlis Sabahattin'in operet toplulufuna girmelerini
sdyle anlatir: Suzan Hanim en iyi arkadagi Melek Hanim
tarafindan Litfullah Sururi ile birlikte Muhlis Bey'e ta-
nigtirilir. Besteci bu gok iyi uyusarak dans eden ¢ifti
gok begenir ve devrin lnlil muganniyesi fikriye Hanim igin
diiglindiigli Ayse roliinll Suzan Hanim'a, tenor Ahmet roliini

de Liitfullah Bey'e verir.

i1k kez Samsun'da basliyacak olan oyunun provalari

Kadikdy'de Muhlis Sabahattin Bey'in evinde yapiliyor. O

(44) Giilriz Sururi, "Kildan Ince Kilinctan Keskince",
Istanbul, Milliyet Yayinlari, 1978, s.20-21




O

zaman kadrodaki isimler sunlar: Reglt Glirzap, sevkiye
May, Salah Cehti, Mile Toto (Karaca), Omer Aydin, LUtfu
Ay, WMuammer Rugen (Kkaraca), Refik Kemal ve Melek M. Saba-
pattin, Suzan Litfullah ve Liitfullah Bey bagrollerde, or-
kestrada Muhittin Sadik Bey (Sadakf bulunmaktadir.

Samsun'da oynayan oyun biylk bagari kazanigor, Muh-
1is'in Gocuklari birden tek bir oyuala operet sanatgisi
olup ¢ikarlar.

n"Gitme Ayse, gitme Ayse, beni birakma
Sen Istanbul beylerinin sdzine kanma"
Boylece Ayse operetinin nefis sarkilari, nefis milzi-

zi dillerden diigmez olur.

Daha sonra Polidor plék sirketiyle anlagma yapan Su-
zan Litfullah, pléklar biiylk bagari saglayinca Almanya'ya
davet edilir. Orada doldﬁrdugu plaklar arasinda, $en Dul,
Kontes Mariga, Bayadar gibi operetler yaninda Muhlis Saba-

hattin'in Ayse operetini de seslendirir.

Suzan Hanim'in Slimiinden sonra oynanan ve banda kay-
dedilen Ayse opereti igin ise §likran Sururi Hanim bize gu

bilgileri aktarir:

nAyse operetindeki Ahmet roliinil Zeki Miren oy-
nadl. Yillar sonra radyonun isteZi iizerine Lut-
fullah Sururi radyoya bu overeti onerdi ve Tur-
gut Jzakman'la temas etti, bu is oluncaya ka-
dar hayli zaman gegti. Liitfullah Carlo Kapo-
celli'yi buldu ve orkestrayi o idare etti (pro-

valar igin), Litfullah Zekil Miren'e Ahmet ro-
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1liinii teklif etti. Ayse'yi de (rahmetli) Hik-
met Karagdz Hanim oynadi ve her giin Istanbul
tiyatrosunda provalar yapildi. Gok bagarili
bir eser ortaya g¢ikti ve radyoda galinarak ..
bir kag¢ kez tekrar edildi.

Stireyya operetinde Ahmet rolini Liltfullah oy-
nardi, Gilriz Sururi'nin annesi Ayse'yi gok
bagarili olarak oynardi. Zeki Miiren'de ¢ok |
bagari sagladi.

Liitfullah Bey; merhum hanimi ve kendisi oyna-
digr igin "Ayge" operetini gok severdi(x),
Oyun sirasinda o zaman Carla Kapogelli'nin
babasl keman ¢alardi. Yillar sonra Zekil Miren- |
in oynadigi "Ayge" Ogeretini ise ogul Carlo
Kapogelli yénetti"(4 ),

Ne yazikki 1946 yilinda Ses Tiyatrosunda Ayge Opere—
tinin oynanmasi ile beklenilen ilgi goriilememistir. Bunun
én snemli nedeni ise operetin kostiim, dekor ve ojuancular
yoniinden fazlaca bir ozen gosterilmeden halka sunulmasi-

dar .

Tung Yalman bu &zensiz sunug kargisinda su elegtiri-

yi getirmigtir.

|

(x ) Ayse operetinin s@zlerini Lutfullah Bey egi Suzan'in
slumiiyle onun ardindan sdyler:
"Yazik oldu Ayse, kokulu menekgil
Derdine kimse derman olamaz
Agsk ategi. stnmez, giden geri donmez
Gitme-Ayse, Gitme Ayge
Beni birakma
Sen Istanbul beylerinin sdzline kanma' - |
Gilriz Sururi, A.g.k., s.22 |
(45) gikkran Sururi ile A.g.8-




npAyse vakti ile gok beZenilmis, Stireyya Opere-—
ti tarafindan defalarca oynanmis, lakin bun-
dan agagl yukari 20 sene evvel sahneye konu-
lan ve mevzuu en asagl 50 sene evvelki tiyat-
ro telfkkilerine uygun bir eseri eski muvaffa-
kiyetlerinden cesaret alarak yeniden temsil
etmeye kalkmak biiylik bir hatadir"

Regit Glirzap bize bu operet idin gu bilgilerl verir:

"Ayse bestecinin en glzel operetiydi. Operet
metnini de besteci kendisi yazmigti. Metin pek
iyi degildi operet i?in ayri sey soylenilemez
Ezgiler gok glizeldi" 4y,

ol PATMA: Operetin konusu kasaca goyledir: Fatma
kimsesiz bir kizdir. Koti bir gerden bir balike¢l onu alir
ve daha sonra da ona asik olur. Bu operetten bazli pasajlar

soyledir:

Aman aman GUl Fatma
Bana ¢alimlar satma
Gel bir ig¢im su
Bajgrima dgkiil Fatma'm

Giil Fatma'nin balikgl tirklsi:

gafaklar sarmadan daglary
Aglary gek aglarl

Dolsun kayaliklarimlz

Pul pul yanan baliklarla

Son boliimde su garki vardlr:

Aya baktim ayaydin
Derim haktan bulaydin

Yarian digintimiz var
Niganlim sen olaydin.

(46) Tung Yalman, "Ses Tiyatrosu'nda Ayse", "Vatan" Gaze-
tesi, 15.2.1946
(47) Resit Glirzap ile A.z.8.
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"Pencerenin Perdesi", "Sekerlimisin Vay Vay" Gl

Fatma operetindeki parcgalardir.

Regit Glirzap bu operette basrol oynadigini, Hasan
Mutlucan Belali Katil roliinii oynadigini belirtiyor. Bigz
onlardan "Gll Fatma" operetinin eylendirici nitelikte ol-

dufunu Ggreniyoruz.

ASALETMEAB: Bu operet lizerine Semiha Berksoy bilze gu

bilgileri sunar:

"Kadikoy Hale sinemasindan (Eski‘Abollan sine-
masl) "Muhlis Sabahattin Bey, kendi eseri olan
Asaletmeab'1l idare ediyordu. Monokl gozilinde,
elegan, sarki bir franz Lehar'iydi. Sahne-
de oynayanlar: Suzan Lutfullah: Slireyya opere-
ti primadonnasi, tenor Lutfullah, Refik Kemal
ve gevkiye "Beni tutamazsin, tutup Opemezsin,
kovaladikga kagarim, bagina igler agarim" gi;
bi bu operetin melodileri, o glinkii gibi gim-
dide kulagimda" 48

MONBEY: Bu operetin konusu tutucu bir bey ve hos
sosyetenin ugari havasina kendisini kaptirmis olan hani-
m1 gevresinde dtner. Regit Glirzap bu operet igin gunlari
belirtir:

"Muhlis Sabahattin bu opereti sahneye koydufu

zamanlar bir garplilagsmaya gidiyorduk. Turkge-
nin iginde pek g¢ok Fransizca kelimeler kulla-

(48) Aktaran: Giilriz Sururi, A.g.k., s.24
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niliyordu. Operette bu dzelliklere yer veril-
migtir. Muammer Karaca lLaz taklitleri yapiyor-
du. Ben de arada Tahtaburunyan diye ermeni
dans hocasini oynadim ve oyun ¢ok tutuldu" 49).

ASK MEKTEBI: Bu operetin metni $air Yusuf Ziya Ortag
tarafindan yazilmgtir. Ug perdelik olan "Agk Mektebi®
1937 yilinda eskiden fransiz Tiyatrosu olan Operet Tiyat-

rosu'nda halka sunulmugtur. Dekor ile kostiimler Vedat

.o

Omer Ar tarafindan gergeklegtirilmigtir. Operette yer
alan sanatgilar:; Behzat H. Butak, Vasfi R. Zobu, Hizim
Refik Kemdl Arduman, Resit Gilirzap, Ibrahim Delideniz,
R. Baran, Bedia . Statzer, Saziye Gliremen, Melek Ezgi,

feriha Nerglis, Sevkiye May, S&mime Esen.

1936 yilinda g¢ikan Tirk Tiyatrosu mecmuasinda bu

operet ile 1lgili su bilgilerle karsilagiriz:

"Yirmi y1l evvel, Dariilbedayide tertemiz bir
tiirkge ve hece veznil ile ilk mnanzum piyesi
(Binnaz)'1 veren Yusuf Ziya bu uzun fasila-
dan sonra, olgunluk gaginin ilk eseri (Ask
Mektebi) ile tekrar sahneye donliyor. Bu ugur-
lu donlise sevinmeliyiz: Ask mektebinde (Bin-
naz) sairi Yusuf Ziya'nin ince sanati ile
Akbaba sahibi Yusuf Ziya'nin niikktedan zekfsi
elele vererek sahneye gilkmaktadir. Bu 1ti-
barla, Ask Mektebinde, en glizel giir ile en
zarif niikteyi beraber dinleyecegiz. Bir gok
canli tipleri {i¢ perdenin gergevesi iginde
toplanan bu eserde, sehir opereti sanatkér-
larl birer birer liieilinilmiis ve (Agk Mektebi)

(49) Resit Giirzap ile A.g.g.
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onlarin yaratici kabiliyetlerine en genig im-
klnlari hazirlayarak yazilmigtir.

Bestecli Muhlis Sabahattin'in titiz itinasa
ile hazirlanan Agk mektebinde, musiki, bir
operet miiziginin sarf glizelligine haizdir.

G0z sahnesinin cazibesi; dikk&t mevzuun tam
bir operet gesnisi tasiyan tlrikleri iginde
siriiklenirken edebf bir lisl{ibun lezzetini de
duyacaktir. |

Bu itibarla Agk mektebinin Yusuf Ziya'nin
kaleminden ¢ikigini, operet nev'ine edebiya-
tin, san'atin ve hakiki giirin karistizi ha-
yirli bir baglangig saylyoruz"(5o).

EFE'NIN AgKI: Bu operet igin Hasan Mutlucan bize su
bilgileri verir:
"Bu operetin metnini Muhlis Sabahattin yazmig-
t1 ve metin g¢ok iyiydi. Muhlis Bey sanki daga
¢ikmig efelerle kizanlik yapip ona gore ope-

‘retin metin kismini yazmig %igidir. Mehmet
Efe rolinli ben oynamlgtlm"( 1),

Bu operetin konusu kisaca sdyledir:

Mehmet koy delikanlisidir ve koylin Kose imaminin ki-
z1 Zeynep'i sever. Imam kizi igin ondan ylizelli altin

agirlik ister. Mehmet'in bu kadar altini bulmasina imkén

(50) "Tirk Tiyatrosu", Sayi: 73, Sene: 8, 1936, s.3

(x ) Bu operet ile ilgili Mahvi Ayral su bilgileri verir:
Bir aksam Tiyatroya Nagit geldi ve sinifta ermeni
surpik Ggrenci olarak sahneye ¢ikti. Hazlm Bey onu
gorince ¢ok sasirdi.

(51) Hasan Mutlucan ile A.g.g.




yoktur. Bu durunda akil danigsmaya eski efelerden Aol de
Efeye gider. Ali Efe yaslanmigtir ve artik kahvecilik
yapmaktadir. Ali Efe durumu ogrendikten sonra ya sari
sari altinlarl sayarsin veya alt tarafini sen buluver
der. Sonunda Mehmet Efe olmaya karbr verir ve PuUsklillu
Mehmet lakabiyla taninir. Her kéydén harag keser Ali
Efe ve Koy halki Piskilli Mehmet Efe'nin koy delikanli-
s1 Mehmet oldugunu bilmemektedirler. Pliskiillii Mehmet Efe
Kose imamin koyline yliz altin harag keser ve Ali Efe'yi
aracli yapar. Ali Efe durumu Kose imam'a bildirir. Imam
ben kdyden yiizelli altin keseyim kirki benim onu senin
posta hakkin olsun der. Ali Efe bu igi kabul eder ve pa-
rola sonucunda kizanlar yol gosterir. Ali Efe ile Meh-
ﬁet yizii kapall olarak konugur. Ali Efe haraci ve kendi
payr olan on altini verir. Durumu anlatir. Sqﬁugta Meh-
met daha fazla dayanamaz ve Ali Efe ile kubaklaglr. So-

nugta Zeynep ve Mehmet kucaklagir.

Muhlis Sabahattin dil tavar meselesine Ozellikle

Snem verirdi bu operette miizikli bir bolum gOyledirs:

Bir hafta vardi

Abukata vadim ulagtim

gasan (en sonunda) dediki bene
Senin Seren Cemil'in akibatina
Bir urganlik ipnen

Yarim kalip sabun galinapatl
Dingdine (anladinmi)
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KEREM ILE ASLI: Bu operet bilinen Kerem ile Asly hi_
kdyesinden dogar ve elli dakikalik miizikle giirden olugan

bir skegtir. Metini besteci yazmigtir.

Operetten bir bdliimde yagla vyetmiglik bir ihtiyar
gorulir, kdy delikanlilari dajdan odun kesmigler geiiyor-
lar ve bu sirada Kerem sevgilisini ariyor Asli'da diger

yandan kuslarla konusuyor. Koro giizel bir §ark1 soyler:

[ntiyar su yiki al sirtimdan
Birazda mola verelim, biktim artik canimdan

Mizik ve siir kaynagmasina yoZun oldugu ooerette ih-

tiyar gsu sozleri okur:

En sonda ihtiyar !
Yardi kill oldu Kerem
Doymadan Asli'sina
Kalplere ¢okti elem

Can dayanirmi buna

Bes y1l bir mecnun gibi
Dolagti diyar diyar
Asli'yar sec¢ti Kerem
Kendine eyledi yar.

Bir kigi dede Kerem'e hazirlasak bir mezar der Dede-

nin yaniti goyledir:

Ne yapacak mezari
Birakin azar agzar
gu kUl olan Kerem'i
Rlzglr gdge Uflirsiin

(52)

(52) Hasan WMutlucan ile A.g.g.




6. Muhlis Sabahattin ve Film Miizigi

1930 yilindan sonra Tirk sinemasi ilk sesli iiriinle-
rini vermeye baglamigtir. Bu bir anlamda Tiirk film beste-
cisinin kendisine bir hazirlik gsansl taninmadan gtreve
gagriligidir. Arada gegen yillar kendi miizigimizde Bati;
nin anlatim teknik ve olanaklarindan yararlanmak bakimin-
dan gerekli deneyimin kazanilmasini saglayacak yondedir.
Tim bu yeni geligimlere aglk‘olan ve kitle kiiltiiriine yo-
nelik yaratilar vererek biliylik bir kitleye seslenebilmesi-
ni bilen Muhlis Sabahattin bizde yeni olan film miizigi
olgusuna da yabanci olarak kalmamis ve o zamanin iinlii yo-

netmeni Muhsin Ertugrul'un filmlerine miizikler yapmigtir.
i

"Muhsin Brtugrul'un 1933-1934 yillarinda operetle-
rin sinemaya aktarilmasi ile olusan miizikli filmlerin
‘iginde Cici Berber harig, timiiniin miizigini Muhlis Saba-
hattin yapmigtir. Séz Bir Allah Bir, Milyon Avcilari,

Leblebici Horhor Aga, bu filmlere Ornek gbsterilebilir"(53).

Karim Beni Aldatirsa filmi fransiz Vodvillerinden

esinlenerek hazirlanmig bir konmedidir ve film Huhlis Sa-

1

(53) Berrak Tarang, "Tilirkiye'de Film illiziZi" Mizik Ansik-
lopedisi, Genel Ydnetmeni: Ahmet Say, Ankara, 1986,
s. 1214




bahattin'in mizigi ile miizikal komedi veya operet hali
ne getirilmigtir. Pilmde bagroller% Erclmend Behzad ve
Feriha Tevfik paylégmlglardlr. fakat gergek basrolii oy-
nayan Hazim Kdrmﬁkgﬁ'dﬁr. Sanatg¢l bu operetle Tiirkiye—
de sinema oyuncusu olarak kendini tanltarak; tutarli bir

kompozisyon rolil Uistlenmigtir.

Prof.Dr.Alim erif Onaran bu filmde Muhlis Sabahat-

tin'in mlizigl lizerine gu bilgileri verir:

"Filmin senaryosu her zamanki gibi tutarsiz
olmakla ve 'teferruat ufruna esas kaybolmak!
durumunda bulunmakla birlikte gerek fotog-
raflarin glizelligi gerekse mizigin operete
uygun nitelizi, bu eksikligi hafifletme yo-
lunu agmaktadir. Gergekten Moda'da ve Hayir-
sizada (Yassiada)'da parlak bir glineg altin-
da gekilen potograflarin deZeri yaninda Muh-
lis Sabahattin'in tatli ve cana yakin miizigi~
nin Feriha Tevfik, Hazim Kormik¢i, Muammer
Karaca Erclimend Behzad, Bedia Muvahhit, Vas-
fi Riza ve Refik Kemal tarafindan soylendi-
gini igitmek, o glinlin seyircisi igin bir zevk
olmug; 'Kalbim Ategten Sarkilari falan Saz-
dir" (Kalbimin Riiyasi), "Aldatirsa Beni Ka—
rim", "Yaparim Hara-Kiri" ve "Sinirlerim
Yoktur" sarkilari o giinlerde dillerden RVISES
meyen ezgiler olmus; egsiz glizellikteki "Ba-
likeilar"korosu, biliyikk bestecinin bu filme
gergek bir katkisi olarak deferlendirilmig-
tir. 7ilm basin tarafindan genellikle bege-
nilmig; halk ilk operet filmi olarak bu kur—
deleye bllylik bir ilgi gostermistir... Vasfi
Riza'nin bir parga alaturka oyunu ve sarki-
lari-diginda, feriha ve Srclimend Behzad ta-
mamen Avrupal tipler ¢izmiglerdi.

S0z Bif Allah Bir filminin miizikleri Karim
Beni Aldatirsa filminin miizikleri kadar be-



(54)

Fenilmemigtir"

"iuhlis Sabahattin buradaki melodileriyle Karim Be-—

ni Aldatirsa'daki kadar bagari sajglayamamigtir. Sadece

Drama Kopriisii ya da Debreli Hasan olarak iin kazanmig ve
son yillarda aranjman pargasli olarak da ele alinmlig bu-
lunan folklor miiziZzini modernize ederek verigi bagarili
olmug; filmde Semiha Berksoy'un soyledipi Ben FPeministim
sarkisl ile konugmalar dua'ya donligtigi zaman Vasfi Riza-
nin soyledigi Brkekler mi Gocuk Dojuracaklar? sarkisl ve
yine Vasfi'nin filmin sonlarina dojru Cahide'ye agk ilén
ederken sdyledigi kalbime dojdunuz siz goban yi1ldizl gi-
bi baslangig¢li melodi biiyiik miizikalitesi olan pargalar

olarak kulaga garpmamaktadlr"(SB).

I1k gbsterimi Ocak 1934 de olan Milyon Avcilari fil-
minin miizigini yine Muhlis Sabahattin yapmlst}f ve sodzle-
ri Mimtaz Osman yazmigtir. Bu filmin oyunculari Feriha
Tevfik, Hazim Kormikc¢ii, Melek Tayfur, ferdi Tayfur, Mah-
mut Morali, Muammer Karaca, Said Koknar, Sami Ayanoflu,

Necdet Mahvi Ayralda.

Prof.Dr.Alim Serif Onaran'in verdigl bilgilere gbre'
filmdeki bestelér iginde Ozellikle Hazim Kormikgi'nin
stylediZi "Istanbul'un WMavi Gokleri Altinda", "S0z Ver-
migtin Sen Bana" ve "Giile Agik Biilbiil Gibiyim" adli olan-

lari 1930'1lu yillar gencglijin apzindan diismemigtir. Bi-

(54) Prof.Dr.Alim Serif Onaran, "Muhsin Brtugrul'un Sine-
masi", Ankara, Kiltiir Bakanli® Yay., 1981, s.209
(55) A-goko, S.215
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rinci garkinin filmin ozglin ¢evirimindeki "Ja der Himmel

Uber Wien" den esinlendiji bilinir(x).

Necdet Mahvi Ayral yonetmen Muhsin Ertuzrul'a onbeg
sene film asistanli@l yapmlig ve bu arada Muhsin Ertugrul-
un filmleri igin Sabahattin film miizikleri yazmlgtlf. Bu
filmler "Karim Beni Aldatirsa" ile “sz Bir Allah Bir"
dir. Bu filmlerde Hazim Kormik¢ili, Galip Arcan, Vasfi Ri-

za, Bedia Muvahit, Muhlis Sabahattin'in kizi Melek Hanim

oynarlar.

Film miiziklerinin yapimi sirasinda besteci ile igli
digli olan Necdet Mahvi Ayral bize su hatiralarini anla-

t11:

"S0z Bir Allah Bir" filminin miiziklerini (1936
1937) yillarinda Muhlis Bey yapti. O zamanlar
Nisantaginda ipekg¢ilerin stiidyosu vardi ve iist
kat yapma bir platoydu, alt katta laboratuvar
vardi. Mevsim yaz olduZu ig¢in Muhlis Bey'in
sirtinda bir havlu bulunuyordu. Ben piyano ba-

(x) Bu film, Neufeld'in 1933 yilinda gevirdifi Sehnsucht
202 (0Ozlem 202) adli Alman miizikli komedi (operet)
filminden uyarlanmigtir. Bu filmin Ozgin mlzigl o si-
ralarda bir g¢ok Alman operet filminin mlizigini yap-
mig olan Richard Fall yapmigstir. Filmdeki "Inseraten-
lied" (Ilanlarin garkisi), "Ja der Himmel iiber Wien"
(iste Viyana Gokleri) ve "Mein Schatz, ich bin Dein
Parfiim verliebt" (sevgilim, Sesin parfiimline tutkunum
ben) adli garkilar halkin dilinden dlgmiyordu", A.g.k.,
s.227




gina giderek Muhlis Bey haftaya bir miizik la-

zim dedim. Bestecinin yaniti su oldu "Evl&dim

marangozun tak-tug?Sg?kki kafama ilham gelsin-
de milzigi yapayim® .

Biz bu anidan Muhlis Sabahattin'in film mizigi ya-

zarken tzen gosterdifini anliyoruz.

(56) Necdet Mahvi Ayral ile A.g.g.




SONUG

Muhlis Sabahattin tim yagami boyunca milzik ile ug-
ragmasina karsin, bu konuda herhangi bir okul egitimi
gérmemigtir. Bir anlamda sanatgi operet miiziginin gézde
oldugu ddnemde deZigik bir eZlence mﬁzigi'yaratma amaciy-
la kendi kendisini yetigtirir. Yaratilarinda Tirk ve Bati
mizigl gibi bir ayrima girmeden dramsal anlatim neyi ge~
rektiriyorsa onu kullanmaya &zen g&sterir. Bu Szellik Sa—
bahattin'i difer operet miizikgilerinden ayirir ve o giin-
lerin "Operet Krali" olarak anilmasina neden olurken, iki
mlizigin savunuculari tarafindan da en gok elestirilen yo-

nid olur.

Sanat¢inin okul gOrmemesine karsin, kendi 6legilleri
iginde yaratilarinda Tirk milizigi ve Batil miiziii sentezi-
ne ulagabilme amacina yodnelik oldugu gdzlemlenir. Yasa-
dig1 ddnem iginde gtzde olmasinda bestecinin kigiligi-
nin dnemli bir roli wvardir. Anadolp insanina yakin olma-
S1 ve bu yakinligin yaratilarina yansimasi Sabahattin'in
yaratilarindaki tutarlilify saflar. Operet konularinda
koy ve gehir olgusunun yan yaha ve i¢ ige iglenmesi onun
operetlerinin defigik toplum kesitlerinde de sevilerek
izlenmesine neden olur. Sanatg¢inin sarkilarinda glincel
konulara yer vermesi ise onun popiiler bir besteci olma-

sin1i kolaylagtirir.



Glinlimlizde bestecinin pek g¢ok sarkisi T.R.T. tarafin-
dan seslendirilirse de Sabahattin'in en bliyik ganssizligl

vyagadiglr yillarda belgelik olugturma diglincesinin bulun-

maylgl yliziinden operetlerinin metinlerinin ve notalarinin
kaybolusu olmugtur. DeZigik bir alana yonelme diiglincesi
ile yaratilar vermek isteyen sanatg&nln doneminde Tirk
miziZi egitimi veren kurumnlarin bulﬁnmaylgl onun daha iyi
yonlendirilmesini engellerken kendi gabalariyla bir yere
gelebilmek amaciyla biraktigl verilerden ¢ok azinin bize
ulagtifl onemli bir boliminlin ise kayboldugu goriiliir. Oy-
sa sanatgl Tirkiye'de hafif miiziZin temellerini olugturur-
ken, aynil zamanda Tirk ve Bati mlizifinin sentezini olug-
turma gabalarini da gostererek kendi donemi iginde popli-

ler bir besteci ve "Operet Krali" olarak taninmig, genis

toplum kesitlerinin begenisini kazanmigtir.

Glnlimlizde ise bestecilerin gofZunun bir okul egitimi
almig olduklari bilinir., Diger anlamda 20. y.y. besteci-
leri eski ile yetinmeyip yeniyi arayarak, uzun ve yorucu
¢aligmalar sonucunda degigik bir miizik dili ile yeni bir
anlatim kazanma c¢abasindadirlar. Miizikte goriilen bu yeni;
yi ve deéigik‘alanl arama duygusu geligen teknoloji ile
adeta desteklenmekte ve besteciyi daha ¢ok arasgtirici ol-
maya yonlendirmektedir. Glnilimliz bestecilerinin tim bu ga-
balarinin degerlenmesi ve gelecek kusaklara aktarilabilme-
si ig¢in bu g¢aligmalarin belirli miizik kurumlarinin belge-

liklerinde saklanmasi, Sabahattin'in ganssizliZini bir kez

daha yagamamak 1¢in gerekmektedir.
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il

La Grenvia 11

Leblebici Horhor 11,12,
37499

=N—

Macun Hokkasi 13

Matmazel Klaret 11,12
Matmazel Nitouche 12

Meghul Serseri 13

Muhasebeci Mutedil Efendi 84
Muteber Pagsa 84

Monbey 28,29,31,84,94

—P-

Pembe K1z 10,12
Perde Arkasi 28,84

$iE e

Sorma Stitninem 13

catirzadeler 84

=T

Tosun Aga 12

Y

Yedekgi 13

116

Yerden Goge 84

—T

Zehra 84
Zilhre 14,84 ,88
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III. SARKI DIZINI

ek

Aldétlrsa Beni Karim 100

Aman Aman GUl Fatma 58;70,73;93

-B-

i
Bahar Geldi GUl Agilda 57,58,69,73
Balikgilar Sarkisi 93

‘Beni Tutamazsin 94

Bir Giin Olur Okgar Dili Umit Perver
Gozlerin  58,61,64,65

Bir Yegil G&zlii Kiz Gordim Bursa'da 57,58

Gok Yaga Sen Ayse 71,74,78

Diln Gece Saz Meclisine Neden
Geg Geldin 65

Diin Sen Sazinla Benim Gonlimi Aldin 60

Drama Koprisi 101
- 5

Emineémin Onbege Vardi Yagi 57,58
Ey Benim Bahtiyarim 60,63,64
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Gel Sev Sen Ayseni 34
Gitme Ayse 91,94
Glicendim Ben Sana 56,57,58,63

Glile Agik Biilbiil Gibiyim 101
Jp

Hatirla Sevgili 46,50,57,58,66,67,72
Hay Bahtin Agilsin Gazanfer 44
Haydi ¢al Davulcu Daglar Inlesin 80,81

o i :
Istanbul'un Mavi Gokleri Altinda 101
~K-

Kalbhimin Rilyas: 100

Kimimiz Vurgun Su iavi Suya 45
=T

Muhabbet Nazli Bir Kugtur 57,58,61,65
Miijgan Gibi Hicran Oku 57,58,60,64

Mimkin mi Unutmak Gilizelim 55
—Nd

Veden Bilmem ki Iptila 58

PR oy, (7

|
| |f
|
iyl
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—-0-

Onsekiz Yagina Basmig 68,72

- Oturmug Testi Elinde 50,58
U

Omriim Ahmet Ruhum Ahmet 58,60
Opeyim AZzini Gel 58

-Pe

Pek Ozledim Seni 46,57,58,62
Pencerenin Perdesi 46,52,58,62,65,66,94

~S-

Sinirlerim Yoktur 100

S0z Vermigtin Sen Bana 101

-5-

gekerlimisin Vay Vay 94
o Py

Talihime Ben Kilisklinim 57,58

Tityiyorken Dudaklarimda Adin 58,63
iy

U¢ Y11 Beni Sevdanin Ipek Sa¢lari Sardi 49,55,57,60
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Y

Yegillendi Odemig'in Baglari 50,58
Yegillendi Odemis'in Daplari 57,58

Yiksel Yine Sazinla Benim Gonliimii Aldir 57,58




Kerem ile Asli (Teoman ONAIDI Beldeliginden.)

(A1i Raza AVNI Belgelidinden.)

SACEM'den telif iicreti aldagini gosteren belgeler,

Litfullah Sururfi'nin Radyo'ya Sneri melktubu,

(Murat TUNCAY Belgelidi'nden.)




MORLIS SABAHATTIN' IN YARATIDARININ LIsTesI -

— OPERETLER

1) Clre-Séz .2) Zihre 3) Ayge 4) GUl Fatma 5) As@-
let-Mead 6) HMbteber Paga 7) Asgk Mektebi &) Keren

ile Asli 9) Yerden GOZe
- _RevUIER
10) Hildl-i Ahmer CigeZl 11) Gingene Aski

— wubzIxAT PIYESLER

12) Biyik Ateg 13) Agk Almez 14) gAtir-zdde 15) Zeh-

ra. 16) Mon Bey 17) Hatirim Igin 18) Anam Kayseri

19) Perde Arkasl 20) Kadinlarin Befendiil 21) Wuha-

sebeci Mtedil Efendl

_  ORYESTRA BSERLERIL

22) Mehtébiye . 23) Xirg8diye 24) Hasret 25) fehmed
Onbagl 25) C8rgih Karadeniz Marsil (raradeniz, Karade-

niz- diigman biz degiliz)

- CSARFILAR

N dolisttentak

26) Kurdfli Hiclzkdr Aksak (Titriyoriken dudaklarinda |
ad1in) 27) Klrdi'li Aksalk (Yegillenmig Jdemig'in ba -
lar1i) 28) Kiirdi'lf Dliyek (Bir glin olur, okear ails |

immid-perver gozlerin) 29) wirdi' 1t (Akdeniz'in koy- I




aunda) 30) Kiurdi'll (Zy benim wahtyi yArim, tahti z0n-
1limde yArim) 31) Kirdi'1? (3oziim kaldl senin zoziinde)
32) Kirdi'lf (Weden glicendin sen?) 33) Hicazkir Ak-
sak degigmeli (Omrim Ahmed, rUhum Ahmed, 7111, Ayse
operetinden fantezi) 34) Hiclzklr Aksalk (Zminem' in
onbege vardl yagl, 2 kit'a, npoinem®) 35) Hiclzklr
viirik Aksak kogekge (Oturmug desti elinde gegme tagl-
na, mvhammes, Ayge operetinden) 36) HicBzkAr Curcuna
(Bahar geldi, gl agrldl, agka geldi biilbiil gimdl,
2 k1t'a, Goban Kiz1) 37) Hiclzkfr Yiriik Curcuad (A-
min amin Glil-fatma, GUl-Fatma operetinden) 38) Winéd-
vend Diyek (U¢ yil beni sevd@nin ipek saglari sardl,
mTahsin NAhid) 39) Nih&vend Semdi (HaAtirla ey sevgili
artik su mesdd geceyi) 40) Nih&vend Semdi (Mujgén
gibi hicrén oku t4 kalbime gegdi). 41) Winfdvend saf-
yan (Pek tzledim sesini, gok var gormedin seni)
A2) Nihdvend (Sirma sacindan bana bir tel ver, yadi-
grin olsun) 43) Acem-Agirén Sem&f (Bir yegil gozlu
kiz gordim Bursa'da) 44) Acem-Agirin Semil (Tali'ime
ven kiskiniim, Ul Fatna operetinden) 45) W8hlr Cur—
cuna (Oiicendim ben sana, wauttun artik veni) A6) Hi-
chz Yiirik Aksak (Pencerenin perdesini ag, bana goster
giziini) 47) HiumAytn Aksak (Dpeyim afziny gel, goOn—
ca—i unnid agsin) 48) mMunayyer Duyek 7eybek (Yesil-
lendi Odemig'in daglari) 49) Rast Seméi (Muhabbet.
nazli bir kusdur, oaunla imtizdc olmaz) 50) gedd-1
" araban SemAf (Weden bilmem wu ibtild) 51) Sehnfz Sez-
rin Sem8f (Yiksel vine, sfzinla benim zonliimi aldir)
52) zavil (Bahtiyérlik..., 5 x1t'a) 53) fantezil (Ge-
ce Leyld'yi ayin onddrdi, Y.K. Peyatll)

Il




By deQ- br dxgecl mez i b — nu bul ma yn ca— ask sa_

fsss. KEREM. de AL Muhlis Sebshattin
% (Xxar0) '
,____sﬁz ________________ Budag lar u
Bu dag lar k&
— :
Iy ~0ag E’__ mez(o_s87 - )
W obg mnay
&
; o - ] " ]
‘? "J e \\;@—-:}
By dsf— lar— v — lu— dati— — —lar{—— 932____._._)!05 uc mazker
8u dég far kar I dag} lai, B fy o bu
| e o
— %W‘jﬁ::@‘:w o o ——
Vvan— get — mez( s97_) — —-oere ler———— durmaz — - C3j- lar . -
v maz De e si det i a kar
ﬂ ' lf\) e ¥ i = 'y %“iﬁ‘_‘:" 7
od _@Qﬁ S Y S . T
Bl bt ler sus-.- T = = o ag =il Dpre ler _ pdur mez _ o 1o
gl b W dur maz ag lar de re ai det i a kar
£
S ¥ TTEY
—‘%—:@ - - m: | | G —
! e . dp o, ‘a‘\, ( ‘@EE -
boller sus — maz— —- 34 Jar—- — SAT - e e e — i
Bsill ﬁu G dur maz & lﬁ"— . %Biﬁglw )
1 - o '%@ ( KERBM-KORD) g9 #2- f_ﬁz
8 —1: v_bj’_‘-q V ¢ = n
3 ll :’ i m— - e ;ﬁ?’r l; =
g v g S 0 o5 G5 =
____________________________ gﬂl NE rin
PO = - SR
1 b Py
T!ﬁ == 8 l I'_ z“.% .°~%
haing daq\a ugl vern yo! verin bama o | 1
bana danla degar
Ka QOKG,"’G MB b/
oy P i ;
—= e |
— 7 &

ra b i cil—mez_ _

__ﬁ;ﬂsﬁh

R

-

‘l\f;‘

o=

G_-mssar maynca Ge of ver— mez bu dag lar

S

= e s
’Wiﬁiﬂ!}#—

=S

bu dag_ lar 4y nan osg lar — —

Dot




— Xerem ile 2ol

Sahife: 2 |
__.P;r“ 1 LH%;—E P
i e e
- > 2 .
jo re si_ Oetli @ kar_ _ bol bii _ 10 canlidaglar— (saz________________ )
- XORD
o 0 Qo
—®" o ) —o— o] — PR ‘
Z 1= L £ ~ |
yal verin ba ma dag 1? \
! | o Vate Poibado |
12 PLAL, (£0ns-vy) Naulat- FSikaile |
1 ‘
Pl —EEEes- == - 1
, V 4"‘— -
pwyagdlev fuf@iﬁ |
S — L_VM_LJG:)__ __________________
D g %@MM 1
[4 ~
7 y 1 P2 AN il B NEZEnN ‘
e ) 1 = e 1 2_19?_9; ‘
~ I W oy Q t
A dnne____ det__Ii __ke _rem Ben o ka _ _ baht_ I _ ke _ rem
€ I ) - hd— —’ql f;_ 2, ——— o -
—r [ I — N ™ 2P e s _ﬁ_‘m\—/L s —e8—
der_ 0 me_der man__a__ra_nm &l mi_siz___ den__ so_ra_ nim.
kg0 e -
; A ] | . = . % ),__ :\‘ o] T,,/ tﬁ:
S X7
Derdinne —_ _ _ Sev_ du’_gﬁ__niil__ Tomanbes Yl — yan— dh— g6 — niil -
oA o X
2z | 7N ° | ] 1 ¢ )
S 5- . | 3 ]1 [ 7
= Bttt e s
di yar di _ yar— pe_zen ben_ _ __ as b mi var— _ __ _
& | —
[ 2 .
= L4
I | ot | ] ; a
e ” b [ .ﬂl‘ ° Ill—é 1
o s Nt KN By
o ghoeen__(S8Z_________ .
| 2 Pl
— I o = p 2
1 | S S 4 & o< J"' <
ors T d - =
( LU/M,((,?[Z,,— _____________________________________
][P_L | C <)
e A 1 - | - = é f i
[ u -8 Yt
LT

yﬁ\/—-l'»/b—?’_ “ >




 XKerem ile Asle
Sahife 3

T
LENTG ~ ~

Yo

NN
NG
N

- TR s

}
:

TANGD (KEQEM)

£ 1[‘|

jz-

0
| L

h-
|
|
{

‘1 l

o - \‘//Y%‘”}/\’W B a) /WL Z’/]/}WYW)#) uplve rinbanada

(KDR g si mibena
|
1 1 |
ar ol wern de gece  ym yol  ve rin cegec sin ( sag______)
rm tam  bes yl by dag lar da(lam  bes yl by br  da) |
5 ( KORD B ‘i

- 5 =t ]

== 2 == U e \

Rs i mndi yart  na bi kusqi bip €3 me bir kus gi_ bi uc |
Sizden g NV SO @ oM duy dum&i  bura ler da duy % by ra lar il
" KEREM R ( ~ ‘
7~ AW i
g > S . \
n ‘ .
o T gB®
sun ( sz ) Tambesyldrara om  d a de rele ri (saz ) |
da 90 rﬂnmﬁ;gﬁne%f bi cag |;n ms hep ¢ cek ler \
; (— P#] koo e — — T
i 1 | [ ] i ‘
rme mishrbu da? lar M i hiserse ri se nin gi bisei se ri V‘
890\ bol terbaska gel” mis Qg na s hep yi rek - ler 0y na mishep yd ek ler “
vp? 3‘,: i v | = ‘
q . —E]FEﬁ—- - —
fIst) .
‘; ) — - : |
& ] i l [ ol |
D~ Mé{l‘ﬁ@‘ a‘\ ce k Fm osuoyo o dest mi  ben
2 - pa;
(oY |
| - : ] 1 |
umit
dol  our dum(sae ) kuyy da cek susuz kal  ch Bahce ler

(QM’EMWE} KAV T




 Xerem fle Asly

Sshife 4
{ P hY
—1 lﬁdﬁi -
1 — T ¥} T
\
neci cek ler_—— —sol —_ du_dum(ZTsaz_ ) __susue kel di - - —-
| |i I l
- ot {  I— l ! { \
‘d‘v l v (N u—d— !
Bah____celer. _____—__ neg cek lero - sol- dur— - Clum (=532 )

Mz 2 i &

H |
¥

Bkl ler —

WA

Jﬁl | 1
6F_ mez ol — du-— - — gd ler— yap- rek — - do — kdin ce!saz—-)

- \

| | | | | | Il : A “
. \
o _.menekse__ ler_____._ hep SOl —— 0= — —— —— — — ——~ bill b lerat__ __ |
f i k\ i |
P I. | | |
1 ] I ‘
me__ Y —ce(sez ——— _) menekse_ ler_ |
\’ I oy =, H‘
[ f :
| | 1 70 v 75 ‘
- :h'c _g_:da‘ ‘1‘ ‘
b, s o s V= 4 \
Riil hiil ler ot ___ __me _ yin 2 hé%-:@aﬁ?—;\iﬁzﬁj% _________________ ‘

Q7

-5 Uit

e 3 0

V4 W2 15 it




Keremn ile Ash
Sahife 5

TS EETETE T e

Ve
4 ]

o

Bir | sk h_

v

e i —_di ____ BIr— Of—_ ma_nmn _ | _ _Cin__ __
Susmus____tu_ by Rin kus - oo wpelonz_o_ o ses - - — k__

N
N

oN

|
|
ol @

£ | | . <« pa P2
=Pt aleai % ==r=sa
- ]
de —  BfF - ses _+E_,. ip_§|u;- 1‘1’!__ Gl e Bl s bl = MB= § = ===
di —_ i __sit_tk _ _sorle @2 _ n_ _ ke— rem— '~ ner—de - — —
— L,‘q --,31#—11 _— -
o :i ﬁ'i 3/ ‘)’ b L I } ?
= - e r S = e =
ne — — i __ _o¥ (sam _.___) di — _\_,L'J:M_;l_\ﬂ_’. __________
S ——— de__ dio - - - _ o —____ \L)
a_-;'& ] o T g’.’
— ‘ K 4
n .
: - Poe 2
; . LW B =Y I q
P — i
9% g T =
__________.___________-____________.__L_.________ ————
(vert) /95___,.,
vl £ Fa ¥ e ]
bt P 1K D =1
_ Wl e
T I [ < U< |
J ke v
e e e de e — ler dur—— .
gi gk Ior Bk e = =
S h :" =
L ~ = =mme=_
= |
mar a_kar _ _ _ _ __ o 20 iR Y3 s_\_gi_ b_ _ . Bﬁl lec_ bdl bﬁ___
I maz so ler___ . _ _askce_ke M ___san 9.‘_ hi 95 nal_ ler bas
| D i .
f ] 1 .ﬁ—i e . =
1) : !d |
~ -‘h -ak
‘ e B8 = KOs s _'30'_n6!_a te _ si gl —— bi_ e i e
{ la do lar________"es_sie_kalan _largi__ _bi (sa) ke _rem (sz) ke
y & LENTO
7 v B P}
I @ ? DN 4 :i é;'{_ - 1 =
) pg:
rem(sae) ke — MBI _
P
’g s PE_ g Osir




g Kerem Ue cAsl
)éEf/V /N e

(Xere
L-ﬂ //5—\1 /; A\
< 4 < " ‘ Y 0__ } 4
4 — - - =
. » e \,_a_ =
Bl byl der__ _ __ __ dn ———_ne . _ _ dire— __ sy - g ___
0 TN
b 7 o ey : < o
e e = PP
o / ﬂ
» Bdr\__h]m__ gi__ bi__-sam___h _ s:w_ s _ bir%-'f-gﬂ 16N __
5
l.? | sl g m
‘ ~ 1 ¢ ( P 7 - | W —_—
SPEE===Snw e
i
1 7 I _—_ < ] @L
LE N e ]
kur ba i mv s _ 3('3'5 e _mer—_ e - O _
1 h A
| 7.4 | A Fa
! — e J 'a
0 AN
——— e N~ sl
P __SP____ne_ re___de___ __ B T BT S
lerto
P T i B O
[ |
B w g - =
) - ~_ Ge”  TF%ey
BF MR o e GRTIP e e g —— P ——— — bly———k _ _ BB e T = s
e e Cariin =75
N A~ -Q%—% =~ ef£f = {2 o
— - pr ) ] )
F—foere o 5 1
ni__ sby— —— e _ _ __ __._ SAY. o
(AsL)
A > ) ya f‘ﬂ = y—
By , e
4 .J T gy

ﬂﬁ\f" {}%{Ezzﬁ&rinh ) dai_: kR ms - _ HB__ " \EJL;Z — —nNi— — — an la dm

- lenta 5
7 y2 - { N
‘ erEr e et e
C i ﬁ | AN @\_/ [
_ | ; L W -
se nin__ d __le Wl e e = 8 Iy a & SN _ _ SO — rar — — Sin
(i et "G5
p .
SV e
; @ & =
i > e

sen de ben _ gi bi__ _ bahttka'ra __sn _




Kerem il Ash
Sahife ¥
[)gfv/"’\\l/G

lento
W N T Nt 1 “? D e~ : _L|
n ,“2 (‘\A pLﬁ/tZ (KEREMVE‘IEE/I’_ . -
‘ ' i ] g
= d 7 A T 7 7
I ‘gﬁ

o
Wgﬂﬂy{ﬁ?{%“ = Tam bes yil bu dajlar da hasre

Py,
—1 5 ; AN
il 4 =t &— _i%i:—{ﬂ‘-

f ~ | =
tin le va_sa__ dm_afla _ dm_ T le _ dim genchim _ se nio @n_ _ _ _ _ _
If—j F 1 : ry Ii .ﬂ:
- | . ; e I g
,Tw [ — = ;
= .~ _
dm( saz ___) T bes yil bu or man da se ___ninyo lunugozle — oin se ni ben re ka
: (RSLI)
b % 4 o [ [ (4 M
¥ I = h s 9] \; f,' 'IA.’ g B:Lj_?j]‘—\ —
= .
dar gzle___ om__ _ ) Ayrl mam—_ - ben— &l _
Nl G oy ) -
(YR PSWETO ) e
s T e sy
e C—C - A——; —Oﬁj < —
sen __sen __ den _ _ _ senke rem __ sen _ as _ _ hn_c—lz;’___ ben_ _ _ _
o P r\ﬁ* ho: - e — a
— Z I
| gi‘_ .
> =
gQu ne sm__sen baharm__sen ran_sen ca _na _ Mm_ _ _ sen _ _ _ _ _
Leesed_o 05
Raks okssqt ¢l O o (KORO)/%O'
S T pd 7 7 N == 3
— e~ ; = e = :
L. N\
~—a / > Ka vus tu a%m!l‘: k’ rLe.n.".' ne
@;L@\ZG,(/‘,{LL{&L{ Aert ; s Wesi e —fE—m-ne_ _
’ = ﬁ i
/ e_ﬂ & | | | >
—o-@ &= | j—; — f 1 g
=~ — S~ @ -~
her__kes _den_ gi-_ den_.gi____ne___gile___ lim_oy_ ns__ya _ __hm__
o (s /)SL/
7 ' P 5 :
& 4 . 5 D
P 3
J 4 Ui+
Bu —ginin-se—_ re__fi .—_ ne.— _ _ gon lom gi  bi sen




XKerem ile cAsh
Sahife 8

: b
A

e Comr 5 —

P t) ﬂ‘) s |

len  sin _ _her_ yer — neseyledalsun B3 _tings nol ler  ka vy sun ca gb

Y©eh

L — TN —
4 e o @® T =y < —
| il + e :
)
—&
- ] vl
le __bil __ bol_ler_ ne _ gam kalirngke _ der_ _ _ _ _ — ka_vustuas_lj__
Y3
moderato #:__p_ - _ﬁ_
P = 5 e
A = e
~— g
kereme __ _ kereme __ _ _ _ k& vus tu as_ 1 _ ke 2 me _
AT (V4|
(KEREHFQb
e | =Y A ¥ —
Y . s B 7 . C { ey . ﬂ’
ﬁhﬁ~ CH 1 [
- 7 e
~ 7
ke re ‘me _ ' __ Tam bes yil has e
2u 9un i nan gdm
0 - N Py f I 1
7 S 7 = 4 = =
T e Al &
I oo g s
N lﬂ \_—y < QL
kal om se i gii) yo o z0 oe yio ozD ne
! ben - se nin By %y wd ne S8 z6 ne
- B
b = ﬁ 7 1% 7Y
ﬁl/ 'v} - - A LY 1 ] II'I — } - by § /i
B o > o > — PO e
ne (892 ———— e
e - P o
. & -
I etee . .,

N
.
il
D)

/\[(Zﬂ/‘)”ﬁu !
= 73 7>y ¢ )
o o o7 —
1 4 ] L\ bio T_J
Umi
\ M —




\'Xgrem ile Ash

Sahife 8
Raks aksag /LO sz/‘_,j
T 1§ T -
Jo s | 7 : - . . v
g y A [~ T = “‘j
@ -0 u %
e e e e e i T Ke —rem_ yan _ di — QH’_ T e e, e s s e
e T ou
> s = 7‘5_! ]Irﬁ S
__‘_
cpk_mis __H ___rok__ e__lem_____ il ma__sal__daL'E____
A 9 - I :
] | |4 1
o = dl——— i Y T E
A | ~ A S
¢ ” 4 ) : -G-_ﬁ
b W o ____@s_ka __kur_ban__ ke rem ________ _ _
r~ n ] 'al
— P —8—0—0— 0 [ o TR K Y ==
/J ; ] | , ﬁ (']
& & ¢ ‘J Uit Ymzic
ke rem __ __ __ ke mem_ _ _ _ ___ ke rem Zsay _ __ _ ™= fpmem




ginden)

ili

Riza Awvni Belgel

(A1l




RCS Nanterre D 775 675 739

EMENT FINANCIER
£T COMPTABLE .

Monsieur KOKTES ADNAN
Kiziltoprak Sadberg Sok.
N°13 Daire 4 Kadikoy
TSTANBUL

TURQUIE

Neuilly, le 10 Novembre 1987

ode n® 838.412.00

Monsieutr,

Nous avons l'avantage de vous informer que votre compte presente
un solde créditeur de FF. 1.325,68.

Afin de nous permettre d'effectuer le reglement de cette somne,
[ouUs vous serions reconnaissants de bien vouloir nous indiquer vos
coordonnées bancaires (numéro de compte, nom et adresse de votre banque).

Si vous n'avez pas de coordonnées bancaires a nous fournir, nous
vous signalons gue nous pouvons vous faire établir un cheque par
'intermédiaire de notre banque qui se chargera d'effectuer le change.

Dans l'attente de vous lire, nous vous prions d'agreer,
Monsieur, 1'expression de nos sentinents distingues. !

X

.

*\

\ SR 7 A}\ ,\L,.
Lo (L*' Y, |
r/ . %

L | L O T

\E 3 s

[)C/ P.A, HURET
r‘ref du Département
quan01er & Comptable

SOCIETE DES AUTEURS, COMPOSITEURS ET EDITEURS DE MUSIQUE
Société civile a capital vanable
i Organisme professionnel agréé par arété du 16 septembre 1981 du mumistre de la Culture
it sucldl 9725 av Charles De-Gaulle, 92521 NEUILLY SUR SEINE CEDEX — Tél. (1) 47 47 56 50 — Télégr. Musicafrance Neuilly — Télex Musica 630 312 F
Saciété Générale 30003 - Guichet 03900 - Compte n° 00020029108 RIB 42




sdrm

" compositeurs  Société pour I'administration
Tq(u:a du Drolt de Reproduction Mécanique DRO'TS D’AUTEUR
'plﬂ‘ varlable des Auteurs Compositeurs et Editeurs

‘5 675 739 Société civile au capital de 305f
" cler et comptable R.C.S. Nenterre D 775 675 721

s prions de trouver ci-aprés votre
, compte, concernant aussi bien les
a5 d’exécution publique que de

MR KOKTES ADNAN

CODE CODE KIZILTOPRAK SADBERG SOK
R REGLEMENT | INSTANCE N 13 DAIRE 4 KADIKOY
R| 07 32 ISTANBUL TURQUIE
LIBELLE DATE DEBIT CREDIT SOLDE
STERIEUR 6.07.87 : 0,00 | |
‘Wi0N PAIEMENT PAR DELEGATION 3.08.87 1.310,89 1.310,89
110N PHONO ETRANGER 5.10.87 46,79 1.357,68
MION S.A.C.E.M. 5.10.87 32,00 . 1.325,68
1
o
|
..

ONNAITRE LE MODE DE REGLEMENT
. IL CONVIENT DE VOUS REPORTER
ERO DE CODE FIGURANT CI-DESSUS RECU LE :

®ment au sidge : sur demande

i espaces [Jen 1 chéque bancaire
Que bancaire joint

Ment & votre compte bancaire
‘ment a votre compte postal -

tment par mandat carte

ment par mandat poste joint

*Ment par correspondant étranger

signature,

u23/01/86 SIEGE SOCIAL: 225, AV CHARLES-DE-GAULLE 92521 NEUILLY-SUR-SEINE CEDEX



520 EME REPARTITION D'OCTOBRE 1987  FEUILLET RECAPITY

| \‘1
PERCEPTIONS SACEM

DROITS EN PROVENANCE DE L'ETRANGER
Montant net réparti ... F  45.492.068,06
ARGENTINE (ANNEE 1985 ET 1ER SEMESTRE 1986) F  1.067.376,91 PAYS-BAS (ANNEE 1985)
AUSTRALIE (DU 1-7-1984 AU 30-6-1985) F 1.349.041,80 -CABLODISTRIBUTION(DU 1-7-84 AU 31-12-1986)
BELGIQUE-CABLODISTRIBUTION (ANNEE 1986) F  2.857.377,82 POLYNESIE FRANCAISE (DU 1-10-1986 AU 31-3-1987)
BRESIL (ANNEE 1988) F 688. 138,06 SENEGAL (1)-DROITS GX. ET FILMS (DU 1-6 AU 30-11-1986)
BULGARIE(1) (ANNEE 1985) F 77.043,96 -0RTS (1ER SEMESTRE 1986)
CONGO - DROITS GENERAUX ET FILMS (2EME SEMESTRE 1986) F 158.344, 11 SUISSE-CABLODISTRIBUTION (ANNEES 1985 ET 1986) F
COTE D’ IVOIRE(1) TCHECOSLOVAQUIE-S0ZA (ANNEE 1984)

PERCEPTIONS DIRECTES A L’ETRANGER(FILMS)(TER SEM 1987) f

(1) DROIT DE REPRODUCTION MECANIQUE INCLUS.

|
- DROITS GX ET FILMS (DU 1-4 AU 30-9-1986) F 789.712,83
DANEMARK - DROITS GX. RADIO ET TELEVISION(ANNEE 1985)

- FILMS (ANNEE 1984) F 1.619.243,75
EGYPTE(1) ) (ANNEE 1986) F 690.211,22
FINLANDE (ANNEE 1985) F  2.037.202,39 POUR MEMOIRE :
GRANDE-BRETAGNE - DROITS @X. ET FILMS  (ANNEE 1985) MAROC - DROITS GENERAUX ET FILMS (2EME SEMESTRE
I = RADIO ET TELEVISION {1ER SEMESYRE 1988) F 6.286.478,86 - R™M (ANNEE 1985)
ITALIE(SER SEM 1986 ET COMPLT DU 1-1-1985 AU 30-6-86) F  9.353.769,97 ) i MONTANT NET : F 1.051.753,06 DEJA COMPTA|
JAPGH (DU 1-4-1985 AU 31-3-1986) F  7.440.313,61 AU FEUILLET D'OCTOBRE 1986.
LIBAN(1) ~ RADIO(ANNEE 1986 ET COMPLEMENT ANNEE 1985) F 96.419,68 )
MAROC{ 1) - DROITS GX. ET FILMS  (2EME SEMESTRE 1986)
)| - RADIO (ANNEE 1988) F  1.181.054,42 FILMS y i
MEXIQUE (ANNEES 1984,1985 ET 1986) F  1.250.843,55 Montant net reparti Cuesensrsnssurnesnussosnunes NS
NORVEGE (ANNEE 198%) F 894 .561,69 FRANCE (2EME TRIMESTRE 1987)

CEFT Lo & sissY

PERCEPTIONS SDRM
EXPLOITATION RADIOTELEVISUELLE ET

USAGERS COMMUNS GRANDE-BRETAGNE (1ER SEMESTRE 1986) F
- VIDEOGRAMMES (1ER SEMESTRE 1986) F
Etranger :Montant net réparti ...F 1.582.194,93 HONGRIE (1ER SEMESTRE 1986) F
ITALIE (1ER SEMESTRE 1986) F
Il AUTRICHE (ANNEE 1985) F 766.464,06 MAROC (AEME TRIMESTRE 1986) F
‘ CANADA (2EME SEMESTRE 1986) F 23.078,44 MEXIQUE (DU 1-10-1984 AU 30-9-1985) F
| GRANDE-~BRETAGNE (1ER SEMESTRE 1986) F 382.933, 06 PAYS-BAS (1ER SEMESTRE 1986) F
ITALIE (ANNEE 1985) F 394.053,53 - CBS (2EME SEMESTRE 1986) F
[l | U.S.A& - TELEVISION ET PERCEPTIONS PARTICULIERES PEROU (ANNEE 1985) F
il (2EME SEMESTRE 1986) F 25.665,84 POLOGNE (ANNEE 1985) F
POLYNESIE FRANCAISE (DU 1-10-1986 AU 31-3-1987) F
EXPLOITATION PHONOGRAPHIQUE SCANDINAVIE (1ER SEMESTRE 1986) F
. N - VIDEQOGRAMMES (1ER SEMESTRE 1986) F
France : Montant brut réparti :...F 132.843.381,23 URUGUAY (ANNEE 1985) F
Etranger : Montant net réparti :..F 22.326.487,19 U.S.A. (2EME SEMESTRE 1986) F
FRANCE

(1) PERCEPTIONS AU REGIME DES AUTORISATIONS

- P PTIONS DANS LE CADRE CU CONTRAT TYPE
; FRCERTIONS Le.k OEUVRE PAR OEUVRE HORS FRANCE METROPOLITAINE INCLUSE

| (ZEME SEMESTRE 1986) F 112.428.166,61
PERCEPTIONS DANS LE CADRE DES AUTORISATIONS
! | OEUVRE PAR DEUVRE (1) (1ER SEMESTRE 1987) F  7.550.088,60 EXPLOITATION VIDEOGRAPHIQUE
| RAPPELS SUR PERIODES ANTERIEURES Montant brut réparti ... F 1
(DETAILLES AUX FEUILLETS RECTIFICATIFS FRANCE (1ER SEMESTRE 1987)
DE JUILLET ET D’OCTOBRE 13987) F 12.603.993,62
| i IMPORTATION DE PHONOGR. DES U.S.A. (ANNEE 1986) F 261.132,40 COPIE PRIVEE

B | Montant brut réparti .......w..F

'

FRANCE (DU 8-9 AU 31-12-1986)
u AFRIQUE DU SUD (2EME SEMESTRE 1384) F  264.450,92 - SONORE F
R | ALLEMAGNE DE L’OUEST (1ER SEMESTRE 1986) F  4.197.541,82 - AUDIOVISUELLE F
~YDEOGRAMMES (1ER SEMESTRE 1986) F  678.296,71
AMERTQUE DU SUD (2EME SEMESTRE 1985) F 20.953,51 PERCEPTIONS PARTICULIERES
ARGENTIHE (DU 1-1-1985 AU 30-6-1386) F  164.758,25 Montant brut réparti :..........uo.F
AUSTRALIE (2EME SEMESTRE 1985) F  116.841,59 FILMS (OEUVRES PREEX) (2EME TRIMESTRE 1987) F
AUTRICHE (2EME SEMESTRE 1985) F  231.994,45 DISQUES DE SONORISATION (2eME TRIMESTRE 1987) F
~VIDEOGRAMMES (2EME SEMESTRE 1985) F 12.037, 25 VIDEOGRAWES (OEUVRES PREEX)  (2EME TRIMESTRE 1987) F
BELGIGUE (1ER SEMESTRE 1986) F  844.082,52
BRESIL (DU 1-10-1985 AU 30-6-1986) F  138.774,01
CANADA (2EME SEMESTRE 1986) F 452.602,63 ATTRIBUT|ON PROPORTIONNELLE DELE
COTE &’ IVOIRE (4EME TRIMESTRE 1986) F 10.623,48 PHONOGRAPH|0’UES |RREPART|SSA
EGYPTE (2EME SEMESTRE 1986) F  752.682,67 Montant brut réparti :..um.F %

MOD 324980 OV 09/09/87



ﬂrm DROITS PHONOGRAPHIQUES CREDITES PAR OEUVRE l

Auteurs Compositeurs Société pour I'Administration PERCEPTIONS DIRECTES ET ETRANGERES
" do Musique du Droit de Reproduction Mécanique
Wil capital variable des Auteurs Compositeurs et Editeurs
jrre D 775 875 739 Société clvile au capital de 3051
R.C.S Nanterre D 775 675 721

g6~ 520 ORIGINE: PERCEPTION ETRANGERE NOM: SABAHATTIN MUHLIS NO COMPTE: 838412  STE: 00 FOLO: 001
G

roduc- B

. NO DE Y penl- TITRE DE L'OEUVRE ol i P MONTANT oot MONTANT | moNTaNT | TOTAL NET
8 4 phonogra CATALOGUE LIGNE 0ODE #«NOM COMPOSITEUR R [GINE LICENCE OEUVRE PART AYANT DROIT] NET PAR OEUVRE
N phique E _

00001 . 1| 186PENCERENIN PERDESINI ALLE 935850, 00| 4674
%
.- #KTOTAL ETRANGER
o MKTOTAL REPARTITION 520
0

185
SIEGE SOCIAL: 225, AV CHARLES-DE-GAULLE, 92521 NEUILLY-SUR-SEINE CEDEX
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Soci¢té des Auteurs Compositeurs Société pour I’Administration

et Editeurs de Musique

du Droit de Reproduction Mécanique

Socigid civile & capital veriable des Auteurs Compositeurs et Editeurs
R.CS. Nantrrre D 775 675 739 Société civile au capital de 3051
R.C.S Nanterre D 775 675 721

DROITS PHONOGRAPHIQUES CREDITES PAR OEUyp
PERCEPTIONS DIRECTES ET ETRANGERES

PERIODE: 2/86- 520 ORIGINE: RECAPITULATIF NOM: SABAHATTIN MUHLIS NO COMPTE: 838412  STE: 00 oL,
produc- G X
teur NO DE N0 o TITRE DE 1L'OEUVRE E [RAYS PRIX | MONTANT oo MONTANT |\ ona
CODE DEUVREL onogrd ~ CATALOGUE OE looe|  «~nom composieun | N[O 0UANTITE  OC PAR  lpanT |, AR NEr
R
el LIGNE R loine LICENCE|  OFUVRE AYANT DROIT
ORTGINE DES  DROITS 520EME| RION DU 05/10/87 ABRV TON. NORMA
PHONO ALLEMAGNE DE L OUEST (RFA) ALLE]

TOTAL FINAL

SOLDE CREDITEUR

BMAD 890 N 1INn/12/95

SIEGE SOCIAL: 225, AV CHARLES-DE-GAULLE, 92521 NEUILLY-SUR-SEINE CEDEX
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Ayaktakiler:
1) Keriman Halis
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A— Karam Beni Aldatirsa

i
Bir Allah RBi

Filmin Yonetmeni:
Muhsin Ertufrul
Ipek Film,1933

(Dl s GasLIt,

Sinema
Belgeli




Ask liektebi
ist.Sehir Tiyatrolarinda 1936/1937
Villarainda ovravan MeS.E.'nir Opsreti

Yazan: Yusuf Ziya ORTAQ
Beste: Muhlis Sabahattin EZCT
Dekor-Kostim: Vedat Jmer AR

| Rol Dagilima:

¢ Karmn: Behzat BUTAK
Mef+tune: Vasfi Raiza Z0BYU

Karabet: Hazim
Fettan: Bedia F. STATZER

mn

Teranedil: Sazive GUI
Stizgiin:  llelek EZGI
Keti: Sevkiyve MAY

1

Belgeligi.)



Tetanbul, |
{1 A MRA

. TIYATROSU
LUS : 1953
. TEL.: 442236

Sagin Turgut Ozakman

Radyo Evi Ankara

Efendim,

Eski operetler,reviler yayinlarinin birincisi iistad
uhlis Sabahattin'in =AYSE= isimli milll 3 perdelik operetiyle
ve radyolarlmlzxn say1in dinleyicilerinin biliyiik alakasini uyane—
wlunmakta olduZunu dgrendik. ' '

Bu yayinlarin devami arzu edildigi radyo idaresi tara-
ize bildirilmig olmasi dolayisile repertuarin siraya koamasgi

s diger meseleleri tetkik imkanini saflamak maksadi ile arzuls-—
erine getirmeyi bir vazife telakki etbik.

1.~ GARESAZ: Lirik operet 3 perde, Miellif ve bestekarig
uhlig Sabaattin ( provasi btamamlanmis olup banda alinmak igin
de durumdes,giin bekliyoruz ) )

2.~ ASALETMEAB: Fantazi pperet 3 perde,liellif ve beg—
perhun Muhlis Sabaattin.

3.~ GULHANIM: Lirik operet 3 perdeyYazan Yusuf Sururi,
arlo D'alpino Kapogelli. '

4,- EMIR: Biiyiik klasik operet 3 perde. Yazan Yusuf Su~-
zik,; Karlo D'alpino Kapogelli.

5.- HOSGUOR: Fantazi operet 3 perde.Yazan Yusuf Sururi,
arlo D'alpino Kapogelli. A
6.- LUKS HAYAT: Operet % perde ve tablolar._ =

- aw s
-_— = a=

I

[
==

Py
—

7.- DELI DOLU: Opesret 3 pérde ve tablolar. =
Yazang Ekrem Regit Rey. Mizik; Cemal Resit Rey Kardesler.

8.~ ARSIN MATATLAN: Azeri operet 3 perde.

sessnslsevons



Tstanbul, | | 796
1A M RA

. TIYATROSU
LUS : 1953
. TEL.: 442236

~ 9.- LEBIEBICI HORHOR AGA: Biiyiik operet 3 perdejYazan Nalyan
;gtekarlg Dikran Quhaciyan efflendi,merhumlar.
T EJRCUMELER

10.- S EN D U L : Biiyik operet 3 perde. Mizik; Franz Lehar
11.~ TARLA KOSU: Operet 3 perde.Mizik Franz Lehar ‘
12.- GARDAS FURSTIN: Operet 3 perde. Mizik] Emerich Kalman
1%.~ Fransizlarin en {inlii begbecisi Edmon Odra'’nin eseri,

La Maskot (UGURLU KIZ) buf operet % perde.

REVULER

14.~ ATDIRMA: Cemal Regit Rey,Bkrem Regili Rey Kardegler
15.= ATABANDA:

Istlrak edecek sanat¢ilarin rol sahiplerinin isimleri

1.— Celal Sururi

2.= Ali Sururi

3.= Muzaffer Hepgller
4,- Alev Sururi

5.~ H ikmet Karagozli
6.~ Zafer Open

7.- Selim Nagi®

8.~ Giizin Ozipek ( Esere gdre bu rol sahiplerinin isimleri
degisebilir,)

Sekiz kigiskorist,soprano ve alto

On kigis koro, tenor bariton ve baso

Onbeg kisllik orkestra bir sef maestro,bir dramaturuk bir
yoneten, Cem'an 44 k1$1lik,orkestra dahll kadrodur.

Her eser ic¢in on giin prova = Bir orkestra provasi = 2 giin
banda alma.

Her operetin hazirlanmasi ON BIN liradir.

LEBLEBICI HCRHOR AGA ve EMIR operetleri fazla kadro dol
ile ON IKISER BIN liradair. P e

Not:s Qelif‘ve mizik hakki radyo idaresd tarafindan uygulanuir.

Cevabinizi ve anlasma suretini gondermenlzlbeklerlm, o
muhterer efendim. : p s T
Ey Kl / {

Istanbul Tiyatrosu Midiir ve Mimessili gy 7/<’: 7
Litfullah Sururi feU 2%, ,a,,é £
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