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UNSOZ

Cafgdas Sanat {izerine ve Tiirk Resim sanati {izerine
yaptigim arastirmalar ve bir sanat¢i olarak gdzlemlerim,
Tiirk resim sanatinda eksikligini gérdiifiim bdyle bir
konuyu tez konusu olarak se¢meme neden oldu.

Bilindigi gibi Bati anlayigsina donlik Tirk resim sanati-
nin temelinde Bati sanétl yaklagimlari, Bati Sanatinin
yéntem ve kavramlari: bulunmaktadir. Dolayisiyla ‘Bat;
Sanatinin cagdas sanat.kesitinde; ¢a§das resmin degigik
egilim ve yaklasimlarinin digiince kaynaklarini, eserleri
olusturan sanatsal digiince mantiginin ve sanateci: fikir-
lerinin neler oldugunu arastirdim. Ve bhunun sonucu
olarak bunlarin caéaas Tiirk resmine yansimasiyla ilgili
gdrdiiglim noktalari, bdyle bir arastirmanin sinirlari
icine si1Zabildigi kadariyla inceleyip degerlendirmeye

caligtim.

Calismanin olusmasinda hic sgiliphesiz c¢cok kisinin emegi ve
katkilari oldu. Burada 6zellikle, wuyarilari ve degerli

katkilari idic¢in tez danismanim Prof.Dr. Adnan Turani'ye

sonsuz tesekklir etmek isteri&. Calismayla ilgili ek kay-
nak temininde ve bu kaynaklarin lUzerinde c¢alismam sira-
sinda yardimlarini esirgemeyen Mr.Michael Morris'’e, Dog¢.
Erdag Aksel’e ve diger tim emegi g,cenlére tegekkiir

ederim.

Halil Akdeniz,'Nisan 1990
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GIR1S
Bu aragstirmada, c¢agdag resim sanatinin kﬁfam—désﬁnce
boyutunun, cafdas Tirk resmine yansimasi konusu incele-~

nip bir tez olarak geligtirilecektir.

Arastirmanin belirleyici kavramlarindan birisi, c¢agdas
ve cagdaglik kavramidir. Cagdes ve cagdaslik (1) sbz-
leri; giindelik dilde ve yazi dilinde sik sik kullanilma-
sina kargin tanimin anlam ve sinirlarinin pek de &yle
sani1ldig1 kadar bir netlik ve kesinlik goéstermedigi
gorilmektedir. Cafdags denildiginde; ayni zaman sireci
mi, bir ilerlemiglik dazeyi mi, modern ve o6ncii olan mai,
yoksa ig¢inde bulundufumuz zamani diger caglardan ayiran
6zellik mi belirtilmek istendifi cok net degildir. Ya da
bagska tirli séylersek c¢ogu kez anlam ve sinirlari
birbiri ic¢cine gecmis durumda bunlarin herbirinin bira-
zin1 ifade eder bir kullanim godriilmektedir. .Bazan,
cagdasin karsllléi modern, modernin kargi1ligar c¢agdas
olarak kullanildagi da anlasilmaktadir. Ingilizce, Fran-
si1zca, Almanca ve Turkce sé6zliklerde, c¢afidas/modern:
Muasir, asri, yeni, c¢agcil, modern. Yasadiimiz cafa
iliskin, yasadigimiz ¢agda olan. Cafdags kimse ise,
modern kimse olarak aciklanmaktadir. Goérildiigii gibi

kelimenin s6zlilik anlamlari da birbirine girmektedir.

Kbken itibariyla c¢ag kavrami, kiiltiir geligmelerindeki;
Eskicag, Ortacag, YenicaZ gibi biiylilk kiiltiir asamalarina
belirleyen bir nitelendirmeyi igermektedir (2). Uygarlik

agisindan c¢af ve cafdagslik tanimina bakildiginda, cagdas



uygarligin aydinlanma dénemi ile baglayip glniimiize kadar
uzanan bir zaman dilimini kapsadifi ileri siliriilmektedir
(3). Bu da,; her alandd alabildifine gelismelere sahne
olan, son ikiyilizyi1llak Dbir zaman dilimi olarak alin-
digin1 go6stermektedir. Cagdas tanimi i¢ine sokularak
belirlenmeye c¢aligsilan 20. yizy1l ise, genellikle,
bilim, endiistri ve teknolojinin belirledigi bir cag ola-
rak belirginlesmektedir. Endiistri ve bugliniin elektronik
cagi, Bati kiiltiiriinde bilim ve teknolojinin gelismesiyle
varilan en Dbiiyitk agsamadir. Hic¢ siiphesiz bu baglamda
¢cagdas sanat da, genel olarak cagdas uygarligin getir-
digi yenilikler, teknik ve bilim alaninda ¢i1gir ac¢an
bulgular déneminin ortaya koydugu bir sanattir. Ancak bu
arastirmanin sinirinin belirlenmesi gerefi, ¢agdas sana-
tin kapsaminin ve ¢a§da$_sanat1n bir kisim 6zellikleri-

nin de belirlenmesi gerekmek}edir.

Cagdas sanatta oldukg¢a belirgin bir 6zellik var, o da
su; cagdasligin kendisi gibi, ¢agdas sanatin da gelenek-
seli ve eskiyi kapsamadigidir. Cagdas kiiltirli, dzellikle
de cagdas sanati Steki c¢aglardan ayiran en bliyik Ozel-
lik, onun tamamen yeniye y®nelmis olmasi olarak goril-

mektedir (4).

Cagdas sanat ve modern sanat nitelendirmeleri, yukarida
kelime anlamlarinda goériilditgti gibi genellikle ayna
anlamlari icerir sekilde kullanilmaktadir. Ancak, kapsam

olarak modern sanatin, c¢agdags sanat i¢inde belli tavir



ve Ornekleri hatta belli bir zaman dilimindeki drnekleri
fgerdigi goérilmektedir. Bugiin modern sanal denild{ﬂinde
coBu zaman fovizm, kibizm, fitirizm ve disavurumculuk
(expresyonizm) gibi akimlar ele alinarak anlatildig:
{(65), bunlarin slirrealizm, dadaizm ve soyut sanati kapaa-
yan g¢izgisiyle de modern sanati meydana getirdigi {(6)
anlasilmaktadir. Modern sanat tarihc¢ileri, modern sana-
tin ve modernizmin temel efilimini genellikle soyutlama-

ya ybnelen bir yol olarak gérmektedirler (7). Bazilarin-

ca da modern sanat, soyut sanati temsil etmektedir (8).
Modern sanatin belirgin gekilde ortaya ¢iktig1 ve bicim-
lendigi yillar, 20. ylUzyilin baslari ile 1930’lar arasi
kabul edilmektedir. 1930'lardan sonra bu devrimci etkin-
liklerin, ikinci diinya savasi ile kesintiye ugradigi,
dolayisiyla savastan sonra, ylzyilin ikinci yarisinda
ortaya c¢ikan yeniliklerin ise bunlar kadar devrimeci bir
nitelik tasimadiklari, az ¢ok ylzyirlin ilk ceyreéinde
ortaya c¢ikan bu akimlarin dogrultusunda anlayiglar
oldugu ileri siriilmektedir (9). Nitekim daha 1960°’larin
ortalarinda ve 1970'1li yillarda déniigimlerin basladigi,
modern sanat olarak nitelendirilmeyen ancak c¢afdas sana-
tin i¢inde yeraian sanatsal {retim ve etkinlikler

gozlemlenmektedir.

Ancak ister modern sanat denilsin, ister cagdags sanat
denilsin, bu iki kavramin da 20. yizyilin bagslarindaki
i

sanat olaylari ve sanatsal tavri icin ayni sey demek

oldugu anlasilmaktadir. Modern sanat tarihi yazarlarin-



dan Joseph~-Emil Miiller genel bir nitelemeyle modern
sanatin eskiye bir bas kaldiri oldugunu ve tamamen yeni-
ye ybnelik oldugunu vurgularl Miiller'e gdre modern
sanat, sanatin tarihsel evriminin dogal bir sonucu
degil, aksine, modern sanat¢ilarin, geleneksel, klasik,
dogalc1 ve akademik sanat anlayislarindan kurtulmak ve
bagimsizliklarina kavusmak icin yaptiklari bir miicadele-

nin sonucudur (10).

Arnold Hauser'’de sanat sosyolojisi (Sozi1ologie der
Kunst) kitabinin {slupsal kogsullar bdélimiinde, zamanimi-
zin (ylizyilimizin) sanatinin anti-natiralist ve anti-
izlenimei karakter tasidigini; yizyilimizin blitiin  ileri
sanat y6nelimlerinde gercegin illiisyona dayali etkile-
rinden vazgecilip buna karsilik sanat¢inin kendi dinya-
sinin resmini ve yagsam duygularini ifade etmeye yOnel-
digini ileri sirer (11).:Gombrich’e gdre de Modern sanat
deyince genellikle gecmisin gelenekleriyle tum baglarin:
koparmis o giine kadar hi¢ yapilmamis bir sanat diglni-
liir (12). Modern sanatin geg¢misin geleneksel sanatina

karsi kesin ve belirgin olan tavrina karsin, baslangig

ve kisiler konusunda degisik goérisler vardir (13).
Fakat, 20. yiizy1l baslarindaki, sanat tarihinde modern
sanat diye nitelendirilen sanatin, bu baglamda resmin

egemen bicimsel ve diigiinsel ¢izgisinin temellerinin
genel olarak Gauguin, Cezanne ve Van Gogh gibi sanatgi-
larca atilmis oldugu konusunda birlesilmektedir. Kendi

dénemlerinde izlenimcilifin etkisini paylasan fakat daha



belirgin ve anlamli bir yerlere varmak isteyen bu sanat-
cirlar, 20. ylzyil sanati ig¢in hem kuramsal diizeyde hem
de sanatsal pratiklerinde birgok baglangi¢ noktalara
saglamigslardir. Hatta Lynton’a gére bunlarin ig¢inden
Cézanne, izlenimoilerinlretinal yvyaklagsimlarinin 6tesine
giderek, gérme eylemine verdigi onem, dinya ile aramizda
kurulan fiziksel ve ruhsal bagin cok daha karmasik ger-
ceklesme siirecine egilmesi, onu modern sanatin en kesin
6ncilisii durumuna getirmigtir (14). Bununla birlikte
Cézanne, Gauguin ve Van Gogh’un c¢abalari, mantiksal
sonuglarina ancak 20. ylizy1l baslarinda ulasabflmi$—
lerdir. Iste bu arastirma, belirlenen modern sanat akim-
larindan konuyla ilgili olanlari da igine alarak, Batzi
resminin, 20. ylizyilin bagindan ginimiize kadar gec¢irdigi
degisimléri ve ¢agin yeni sanat bilincini kapsayan bir

perspektif i¢inde ele alinacaktir.

Bat1i diinyasinda doga bilimleri, teknik ve endiistrinin
biitiinlesmesi c¢afdas kiltlirin-temelini olusturmaktadir.
20. ylizyila girerken teknik ve endistride, bilim ve fel-
sefede belirgin bicimde degisimler olmustur. Teknik
alanda insanlarin yararlanabilecekleri bir dizi elekt-
rikli tasima ve aydinlatma arag¢larinin yanisira tipta
1895'de réntgen 1sinlarinin bulunugu, 20. ylizyi1l bagla-
rinda fizikte madde kavraminin degigiklige ugrayarak
kati1li1gini1 yitirmesi; quantumlar, enerji simgeleri ve
kuvvet dengelerine déniliserek madde kavraminin enerji

kavramiyla yer defigtirmesi, atomun parcalanmasi ve



uzay-zaman kavraminin bilime sokulmasa gibi c¢arpica
geligsmeler bugiin artik herkesce kabul edilen O6nemli
degisim faktdrleri olarak gériilmektedir. (agdas uygar-

l1gin getirdigi tim yenilikler, teknik ve bilim alaninda

ci1fir acan bu bulgularain, oaﬁéas sanatin olusumunu etki-
lemistir. Bilimde ve felsefede meydana gelen koékli degi-
simler ve buna bajli olarak kazanilan bakig ag¢ilari
sanatta da kendisini géstermigstir. Bilim ve felsefedeki
soyutluk sanatta da gOrilmis ve dig dinya ile nesne
diinyasi, duyusal gergeklikten 6zce farkli, soyut, disiin-
sel varlik olarak kavranilmaya bagslamistir (15). Modern
bilimlerin, biitiin arastirmalarinda, gézlemden ¢ok kﬁram—
sal diisiinceye agirlik vermesi, Modern sanatinda soyutla-
maya ve soyut ilgilere 6nem vermesinde ©6nemli roli
olmugstur. Bu, sanatta yeni bir tavri olugsturmustur. Bu
yeni tavir, doga ve nesneler kargisinda duyusal degil
diisinsel bir tavir olarak kendini gdstermektedir. Yilizyi-
limizin ilk on yilinda gézlemlenen bu olgular, sanatta
bir taraftan soyutu glindeme getirirken diger taraftan da
Rénesans’'tan beri siliregelen optik yasalara bagli bilim-
sel perspektifli tasarim diinyasi yerine, perspektifsiz
gériintii dinyasinin étesinde, daha baska gerceklere ve

iligskilere y6nelme nedenleri olarak goériilmektedir.

Cagdas sanatin genel efilimlerine bakildiginda, Dbir
taraftan disavurumcu, geometrik, soyutlamaci ve soyut
egilimlere, diger taraftan figlir ve nesne ger¢eginin

arastirilmasi yonlinde bir gelisim ¢izgisi goé6zlemlenir.

AN
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Bagslangicta, 20. &ﬁzyll baglarindaki c¢agdags/modern sana-
tin niteligini belirleyieci 6lc¢iit, anti-natiralist, anti-
izlenimci gibi kesin tavairlari icerse de, bugiin sanatta
natiiralist ya da soyutluk gibi durumlar ¢agdasliZ:
belirleyici 6lglitler ollarak gorilmemektedir (16).
Cagdasligin Olcgitleri her alanin kendi Ozelligine gore
nitelikler gdéstermekle birlikte (17), konumuz agisindan
sanatl ilgilendiren yoniiyle ¢agdagslik, =zamana bagimli
olarak evrensel oluga katilma bilinci olarak goériilmek-
tedir (18). Belki burada figiratif bigimlendirme tutum-
larini biraz acmak gerekmektedir. 20. ylzyilda figiratif
resmin sanatc¢ilari hangi dili kullanmiglardir ? Bu dil,
her sanatcida farklilik gosterir ve hig¢ siliphesiz her
sanatcinin dis diinyayl algilamasi ve kendini ifade
etmesi de baska baska olmugtur. Yiizyilimizin figliratif
ressaml, gecmisin klasik, akademik ve dogaya bagli anla-
timindan, bugiin soyut sanatin kazanimlarinin da yer
aldigi figiratif bir bicimlenéjrme diizeyine wulasmistir.
Dolayisiyla artik bu figﬁratif bi¢cimlendirme, ge¢migin
6ykii anlatimiyla sinirliy olmayip, optik gorintii mantigai-
na, perspektif ve buna iligkin mekan kavramina bagli
élmayan bir anlatim icindedir. I¢ ve dig gergekligin
ifadesinde yeni bir imgelestirme mantigiyla hareket eden
bir figlir bicimlendirmesi sz konusu olmaktadir. Bu
arastirmada figliratif egilimler bu mantik Qercevesinde
ele allnacaktlr. Ancak cagdas resmin figiiratif egilim-
lerdeki bu durumun Tirk resmine yansimasiyla ilgili baz:i

belirleme ve saptamalar i¢cin hem de gelisim ¢izgisindeki



bir kisim baglanti ve kopukluklari da 6nlemek ig¢in
Bati’'nin natiralist ve akademik resimden ddéniisiinm siirec-
lerini yagsadigi noktayla Tlirk resminde figiir resminin
bdslama noktasi olarak kabul edilen bir kesisme nokta-
sindan, yani 19. yizyil sonu, 20. ylzyil baslarindan

baglamanin daha uygun olacagi diigiiniilmiistir.

Aragtirmanin amaci ve kapsamiyla ilgili burada deginil-
mesi gereken bir diger husus da sanatta kuram ve sanatin
diisiince boyutuyla ne demek istenildigi ve bunun nasil

ele alinacaginin belirlenmesidir.

Bilimsel tanima g&6re kuram, gézlenmis belli olgusal
iligkileri aciklamak amaciyla ortaya atilan kavramsal
bir sistem olarak kabul edilmektedir (19). Yine bu
tanima gére kuram; olgulari ve olgular arasindaki ilig-
kileri ag¢iklamaya yarayan sistematik bir genelleme ola-
rak goérilmektedir (20). Bilimde genel gecerlilikte
genellemeye ve kesinlife ulagsildikca kazanilan bilimsel
degere karsilik sanat, tekillik ve 86zgilinliik cercevesinde
bir defer almaktadir. ;Konuya sanatta kuram acisindan
bakildiginda Norbert Lynton’a gdre; bir egilimin onu
destekleyen yazarlarca belli kuramlara baglanmasi, sanat
diinyasina ve kamu oyuna saflanan bir kolaylik olarak
goriilmektedir. Biitin aragtirmalarda goériildigii gibi bu
kuramlar, o sanat efiliminin ancak bitmis hallerini ve
goriinurdeki yanlarlpl a¢ilklamaktadir. Oysa sanatcilarin

vyaptiklariyla daima bu kuramlarin disina tastiklari gdz-



lemlenmistir (21). 20. ylizyilin 6nemli sanat elestirmen-
lerinden Walter Hess’de sanat¢l i¢in kurami, onun giz
dolu yolunda bir dinlenme noktasi olarak gdrir (22),
Sanatsal yaratma siireci agisindan sanat, ister sosyal ve
poiitik amacli olsun, iste;‘toplumsal ya da sanatsal
amag¢li olsun, hepsinde de sanat¢inin yaratma slirecle-
rinde son derece 6zel ve kigisel oldugu gérilmektedir.
Ancak bununla birlikte bugin yapilan arastirmalar,
genelde algilama ve digiinme eylemlerinde, ©6zelde de
sanat eserlerinin olusumunda, sanatsal yaratmanin da bir
bilgi faaliyeti ve sanat yoluyla digiince lretimi olduBu-

nu ortaya koymaktadir (23).

tgste bu arastirmada konu, ¢agdas resmin degigik egilim
ve sanat anlayislarindaki eserlerin olusumundaki sanat-
sal diistincenin, sanat kurami ve diger bilim dallarinin
konuyu ilgilendiren yénleriyle incelenip, sonra da c¢ag-
dag resmin diislince boyutunun Tiirk resmine yansimasi,
cagdas sanatcilar ile Tiirk ressamlari ve eser Ornekleri
cercevesinde (karsilastirma ydntemiyle) degerlendirilme-
ve caligsilacaktir. Caligsmada, arastirmanin sinirlanmasi
acisindan Turk resminelyan31mas1 gorilmeyen fitiirizm,
dadaizm ve silirrealizm gibi sanat anlayislarina gereken
verlerdeki deginmelerin disinda degerlendirme konusu
olarak ayri bir yer verilmeyecektir. Ayrica inceleme;
cagdas resmin ve Tiirk resminin tim akim ve ganatgilar:

tzerinde durma yerine, belirlenen ana egilimler ¢erceve-~

sinde ©6rnek olusturabilen sanat¢ilarin fikirleri ve



eserleri Uzerinde surdirilmeye calisilacaktir.

Birinci bélimde; c¢agdas Bati resminde ve g¢afidas Tiirk
resminde goériillen Uslupsal egilimler ve bu egilimlerin
olusum mantigina iliskin nedenlerin aragtirilmasi ve
vansimalarla ilgili saptamalq?, ftkineci Bélﬁmde; Cagdas
Bati sanatinda ve c¢agdas Tﬁ;k sanatinda timel sanat
egilimleri icinde resimsel egilimler ve bu.egilimlerin
olusum mantigina iligkin nedenlerin arastirilmasi ve
goriilen yansimalarin degerlendirilmesi bigiminde

incelenecektir.
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1. BOLUM

CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TURK RESMINDE GUORULEN
USLUPSAL EGILIMLER VE BU EGILIMLERIN OLUSUM MANTIGINA
ILISKIN NEDENLERIN ARASTIRILMASI

A—

CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TURK RESMINDE FIGURATIF
EGILIMLERE fLISKIN GUZLEM/ VE SAPTAMALAR

Figliratif Resmin Olugsum Mantigi-Figliratif Resimde
Degigmeler:

Figliiratif resimden, ig¢inde insan, hayvan ve doga
dgelerinin yer aldigi ya da bunlarin taninabilirliginin
hatta animsanabilirlifinin s6z konusu oldugu resimler
anlasilair (24). Geleneksel anlamda figlratif anlatimda;
bir sanat¢inin ustalifi ve 6zglinligli, bilinen bir olay:

yetkin bir teknikle anlamli bir bigimde canlandirmasiyla

d6leiliiyordu, Bati sanatinin klasik figiratif
geleneklerinde, insan viicudunun érnek olarak alindiga
gbrilir. Insanin kendisini ve c¢evresini anlatmada

kullandigi 6l¢ili, genellikle hep kendi viicudu olmustur.
Boylece figlratif sanatga geng}likle anlatim dilinin ana
6gelerini olugstururken iﬁsan vicudu 6felerinden
vararlanmistir. Klasik ya da geleneksel anlatimda resim
icin, belli bir figlir ya da nesneden hareket
ediliyordu. Resimde bu figlir ve nesnelerden hareket
edildigi ya da figiir ve dogaya yaklasildigi =zaman,
onlari dogal bigcimleri ile ele almak ve yorumlamak
amaci6én plandadir. Figlratif anlatimda heniiz ?ptik
gérintinin deferlendirilmedigi dénemlerde anlatim
genellikle iki boyutlu, sematik ve akli bir big¢imlemeyi

icerir (25). Optik gérintii duyarliliginin gelistigi
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dénemlerde ise Figilir ve nesneler, belli bir mekan i¢inde
il boyutlu kavrantip verilmigtir (26). Dolayisiyla ¢izmim
ve ¢ boyutlu ifade 181k-g8lge, aiyah-beyar, leke ve
.renk gibi plastik elemanlarin kullanimi ve kompozisyon
dﬁzenleri bu mantléa gﬁréﬁ bigcimlenme gostermistir.
Kompozisyonlarda desen dengesi hakimdir. Angak zamanla
figiiratif anlatimda alaisilmis dgragan goriintii mantiginin

asi1lip, gergekte dogada golriinti olarak karsiligi olmayan

firca tusunun resme girmesi ve gélgelerin
renklendirilmesi doga bi¢imi ve anlatimina
degistirmistir (27) . Aslinda esya dinyasinin Yyeni

resimsel taniminin yapilmasi zorunlulugunun duyul;ma31
1860’11 yallara rastlamaktadir. Ge¢misin alisilmis sanat
ve anlatim big¢imlerine ilk karsi koyan tavir olarak
Courbet’nin goérisleri saptanmaktadir. Courbet, insanin
"Beni" 1ile egsyanin "Du"su arasindaki dolaysiz, yani
dogrudan iliskiye yonelmigtir (28). Gergegin pargalara
arasinda kurdugu dogrudan ve kesintisiz iligki, onun

sanatsal Uretim yontemini belirlemistir. Fakat

Courbet’de ortaya ¢ikan dogrudan optik kargilagsma

simdiye kadar isaret ,edilenlerin disinda bir yolu
acmistir. Estetik kategoride diigiinen sanat
inceleyicilerince "realist”" olarak goériilen Courbet,
bugin, nesne ve figlirin (esyanin) fantastik

uygulanisinin baslaticisi olarak kabul edilmektedir
(29). Bu yaklasim, esas iiriinlerini daha sonra 20. ylzyil

sanatinda vermistir. Sanatta izlenimci likten bu yana;
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Van  Gogh, Cézanne ve daha sonra Picasso ya da
Matisse’de, metafizik resimde ya da gercekiistiiciilikde,
Courbet silirekli resimsel diigiince fonunda yer almaktadir
(30). Figliratif sanatin gelismesi ic¢inde bir kolu,
algilanan nesne gortiniis bicimlerinin tam olarak
tekrarlanip verilmesinden kacarak metaforik bir siiree¢
iginde sanatin kendine 06zgii as1l alanini kazanmays
yonelmigtir. Bir g6rme  sanati olarak gelisen resim
sanati, bu metaforik silire¢ icinde yalnizca bir gérme
sanati deéil; ayni zamanda artik bir diigiinme sanata
olmustur. 19. yy.'i1n son ceyrefinden beri sanatta egemen
olan dogay1 vermeye dayali mantik, yerini dogayi diigiinme
mantigina birakmigstir. 20. yy. yani, cagdas sanatta
resimdeki bu gelismeler bundan sonraki lelmlarda’ ayri

bagsliklar altinda incelenecektir.

Figiiratif anlatimin difer kolunda ise, figlire bagiml:
bigimleme mantii hep 6n planda olmus, en azindan dofa-
sal Dbic¢im taninirligina, daha dogrusu nesnelerin optik
gérinti ya da akli bigim ve dlcgiilerine yaklagim acisin~
dan bir gelisim gdsterdigi gdérilmektedir. Bu arada hem
Bati’da hem de bizde geleneksél figiirlii resmi siirdiiren-
lerde; figir ¢bziimlemelerinde ve kompozisyonal
anlatimda, soyut resim bicimlemelerindeki yéni resimsel
anlatim olanaklarindan yararianlldlél goriilmektedir
(31). Artik glinimiz figliratif anlatimli resimlerde,
tamamen optik. gérintiye dayala bir figlir ve mekan

bigimlemesinin pek bulunmadifi buna karsilik soyut
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resimde olusmus yeni kompozisyon diizenleri vé bir kisim
boyasal yenilikleri iceren dzellikler saptanmaktadir.
tmgelesen figiir ve nesnelé; daha ¢ok animsatici ve
gafristiricidir. Ginimiz sanatinda gézlemlgnen insanin
gergefe olan bu ilgilerinin simgesel bigimleri olarak

figlir ve nesneye-esyaya olan tavrain kékleri, HKiibizm,

Dadaizm, Metafizik resim ve gercekiistiicli kavrayislarda

yatti1gx {32) saptanmaktadair. Dolayisiyla glinGimiiz
figliratif resmi bunlarin _ hem resimsel anlatim
olanaklariyla hem de icerikleriyle ilgi icindedir.

Giniimiizde figiirsel anlatim ister geleneksel-akademik
anlamda, ister fotografik-hyperrealizm ydniinde, ya da
veni figﬁraéyon yéniinde olsun, giniimiiz insaninin
fiziksel ve psisik yasamini sorgular bir igeriktedir.
Hangi durumda ;lufsa olsun figiir, tarih boyunca resmin
baslica icerik sorunu olmustur. TFigiriin ne sekilde ele
alindi1gi ise, genelde sanatin, &6zsellikle de resmin
amaclarini, ressamin bilin¢ diilnyasini ve ilgi y&nlerini
kapsamaktadir. i

Figliratif Efilimlerin Tlirk Resmine Yansimasiyla flgili

Cagdas Sanatcilar ve Tiirk Ressamlarindan Ornekler—
Degerlendirmeler:

Yiiz y1li1 askin bir gecmisi olan Bati anlayigsindaki Tirk
Resmi, genelde fTigiratif a§1r11k11d1r.' Bunun nedenleri
Bat1i anlayisindaki. Tiirk Resim Tarihi’nin klsa11§; ile
ilgili oldugu kadar, Tirk kiiltiriinde kavramsallasmanin
heniiz yeni olmasina da baglanmaktadir (33). Bata

resminde uzun ve kdklil gelenegi olan figiiratif resim,
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tarih boyunca, dini resim, tarihi resim, portre, c¢iplak
vh., tirler ic¢inde igerik ve bicim agsamalarinda giderek
yogun bir anlam zenginligi kazanmig durumdadir. Bati
resminde figiir kullanimi, sanat¢inin d6zgiin yorumu ile
birlikte, ayni zamanda tarihin kiiltiirel kaynaklarina
gosterge niteligi de (34) tagidigi kabul edilmektedir.
Dolayisiyla bu iki 6zellik Bati figlir resminin referans-
lar: olarak saptanabilir. Tarih boyunca Bati resminde
figlir genellikle bir i¢%rik sorunu olarak ele alinmis
gérinmektedir. Buna kargilik Tirk resminde figliriin cofu
kez bicimi uygulamak icin bir bahane, sanat¢inin teknik
ustaligini goésterdigi bir alan olarak kullandigina ilig-
kin gozlem ve degerlendirmeler bulunmaktadir (35).
Yapilan degerlendirmelere gore S6zellikle 1900’lerin ilk
10-20 yillarina rastlayan ddnemde Tirk resminin teknik
ustaliga yoneldigi, igerik ¢dézimlemeleri yerine kisisel
Uslup arayiglari ig¢inde oldufu saptanmaktadir. Ancak son
10 yildir Tiurk resminde de Bati resminde oldugu gibi
figliriin icerik sorunu olarak ele alinmaya basladig:
gbzlemlenir. Son yillarda Bati resminde oldugu kadar
Tirk resminde de gindeme gelen figluratif yaklasimlarda
insanin psigsik durumu, sosyal, politik ve fizik c¢evresi
iéindeki konumu ve sorunlarfgln yogun bicimde irdelen-
meye basladigi gorilmektedir. Bu gelismeler.paralelinde
bakildiginda artik Tirk figﬁrgtif ¢calisan ressamlarin
eserlerinde de insanin kendisini ve gevresini imgeleyen

bir figir ve nesne kavrayiginin bicimlenmeye basgladif:i
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saptanabilir. Bati sanatinda diusilinsel bir tavirda
temellendigi go6zlemlenen figliratif egilimlerin, artik
Tark resminde de bazi1 ortak nitelikler gédsterdigi

gbzlemlenir.

Tiirk resmindeki figiratif eéiiimler genel olarak lic ana
grupta toplanabilir. Bunlardan ilki, giliclinii.akademik ve
geleneksel sanattan alan figluratif yaklasimlar. Ikincisi
bu akademik ve geleneksel lisluplar: da kullanarak eleg-
tirel ve toplumcu gercekei figiratif anlatimcilardan,
gercekei, diigsel, simgesel kurgularda belirginlegsen yeni
figlirasyona kadar olan yaklaslmlar. Ugiinciisii, glicunii
bicim bozmasindan deformasyon alan, bigimsel oiusum
stire¢clerine dayali, optik gérintunin G6tesinde bir kisim
sanatsal gergekleri arayan yaklasimlar olarak ayrilabi-
lir. Bu bélﬁﬁde bunlardan ilk ikisi lUzerinde durulacak,
licinctisiinin ise, burada gereken deginmelerin diginda
tizerinde durulmayacaktir. Clinkli ligincli grup ayni zamanda
disavurumcu ve geometrik egilimlerin figliratif kisimlari
kapsamina girmektedir. Dolayisiyla Gclnci grubun

degerlendirilmesi o bdliimler iginde yer almis olacaktir.
f
Birinei Grup: Gliciini akademik ve Geleneksel sanattan

alan figliratif yaklasimlar.

Bat1i resminde, kokleri Rénesans estetiginde temellenen
klasik ve akademik anlayislar, geleneksel olarak yluzyi-
limizda da varliklarini siirdlirmektedirler. Hatta bu

anlayiglar Avrupa’da 19. ve 20. ylizyil Dbaglarinda
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o6zellikle devlet kuruluslari olan Sanat Akademilerinde
bir egitim sekli olarak benimsenmistir. 0 doénemde
Fransa'’ya 6renime giden Tilirk o6frencilerinin almisg
olduklari efitim de dogal olarak bu anlayigsta olmustur.
Bu nedenle 19, yiizyilin ikinci yarisinda L&éon-Ger®me,
Boulanger’in ve 20. yizyilin baslarinda Cormon ve Jean-
Paul Laurens gibi geleneksel formiillere bagli akademik
hocalarin sanat ve eg%tim anlayislary: tiUlkemizde de
vyakindan taninmaktadir. Ornegin, Tiirk resminin eski
ustalarinin bir ¢ogunun hocasi olan J.E%on—Geere,
klasik egitim i¢inde yetismigs bir sanatca olarak
bilinir. 19. ylizyil Fransa'sinin 6nemli bir akademik-
gercekgi sanatgisi olarak taninan Gerome’un, sanat¢ila-
rimizdan Seker Ahmet Pagsa, Halil Pasa ve Osman "Hamdi
gibi isimlerin yetismesinde buyik katkisi oldugu goérit-
liir. Gerome’dan, sanatinda akademik resmin her tiirtini
denemig bir sanatci olarak s6z edilir. Biuyik boyutlu
tarihi konulu kompozisyonlar boyamigstir ve igledigi
konular nedeniyle 'bir oryantalist (36) olarak da
degerlendirilmektedir. Gérome’un, Misir’'i, Cezayir'i,
Yunanistan’i gezdigi ve fstanbul’a da gelerek burada c¢ok
séylda konulu resim yaptig: bilinir. Bunlar, doéuyﬁ konu
almigs ve dofunun egzotik yasamini yansitmaya yobnelik
resimlerdir. Ornegin "Kahveci Arap"”, "Yatmis Aslan”" ve
"Dans Eden Zeybekler" ve "Miiezzinin Cagrisi” adla
resimler gibi. Doéneminin O6nemli akademik wustalarindan
biri olan Ger®me, ayni zamanda yetkin bir desen ustasi

olarak da bilinir. O, wuzun yillar Paris Glzel Sanatlar
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Okulunda hocalik yapmis, déneminin Unlii bir ressamidir.

Egitimde kendine 6zgﬁ formiiller uygulamis bir hoca

olarak taninmistir., GerSme’un, resimde kurulusa O6nem
veren birisi oldugu, ©b6grencilerine; resmi yapilacak
sahneyi bir biitin olarak, planlar halinde gdrmeyi ve

anlatimin daha etkili olmasi1 i¢in en uygun nasil

diizenlenip tasarlanmasi gerektigini Ofreten bir hoca

oldugu anlagiliyor (37). Ga&rome’un sanatinin ve
uyguladijga egitimin, yvaninda yetigmis olan Osman
Hemdi’nin  tzerinde buylk etkisi oldu#u  kabul
edilmektedir (38). Her iki sanatclnln‘ resimleri
karsilagtirildiginda (Resim—l? 2) Osman Hamdi'nin,

Gerome’den anlatim, figir ve mekan bigimlendirmelerinde
ne kadar etkilendifi acik olarak godrilmektedir. Osman
Hamdi’nin figlrld biliylk kompozisyonlarinda genellikle
Gerome’un figiir ve kompozisyon anlayisinin etkileri

gdzlemlenebilmektedir.

0 ddnem Fransa'da ¢ofu Jean-Leon-GerBme ve Baulanger

anlayisindaki hocalarin o&6grencileri olan Osman Hamdi

gibi Tlirk resminin eski ustalari, klasik olmaktan c¢ok
klasik resim akademizmasinin temsilecileri olarak
goérulirler (39). Zaten bir kisim uzmanlarca da, Tirk

resim sanati tarihinde Bati anlaminda klasik bir dSnemin

bulunmadigi belirtilmektedir (40) . Bu bakimdan,

ressamlarimizdan hic¢cbiri klasik tanima icine
i

girememektedir. Bunlardan yalnizca Osman Hamdi ,

klasizmden esinlenmis bir akademizmin (41) temsilcisi
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olarak goérilir (42). Osman Hamdi, biylk boyutlu figirlii
kompozisyonlariyla Tlirk resminde portre ve figir
resminin kurucusu (43) olarak kabul edilir. Eski
ustalardan Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa ve Hoca
Ali Riza gibi ressamlar da klasik degil, akademik
sinirlar i¢inde ¢aligsan sanatgilar olarak g&rﬁlﬁrler
(44). Bu ddnem ve 20. ylizy1l baslari dahil Bati’ya giden
geng Tirk sanatcilari, yasadiklari dénemde dinya resim

sanatindaki &eni goritis ve akimlarla pek ilgilenmemisler,

yalnizca devletin resmi akademilerindeki egitimle
vetinmiglerdir. Hatta bugiin onlarin Bati sanatinin
klasisist anlayigiyla, romantizm, natiiralizm ve

izlenimecilik gibi sanat akimlarinin olus nedenlerini ve
aralarindaki farklari yeterince degerlendiremedikleri
anlasilmaktadir. Onlarin Paris’te bulunduklari
siralarda, Bati resim sanatina iliskin akimlarin ortaya
ciktig1 dﬁnemierde; bunlarin ortaya ¢ikis nedenleriyle
ilgilenmediklerini gésteren bir kanit da o tarihlerde
onlar tarafindan bu hususlar {izerine yazilmis higbir
yaziya rastlanilmadiginin saptanmis olmasidir (45). Bu
durum 20. ylzyilin. baglari ve Cumhuriyet Dﬁneminiﬁ ilk
yv1llar:i ig¢inde gegerlidir. Bugin, Tirk resminin s6z
konusu eski ustalarinin resim anlayislariyla ilgili
degerlendirmelerde onlarin figilir ve dogayil ele aligslari
konusundaki gérisler, tablo ile doga arasinda pek bir
ayraim icermeyen ysklasimlar oldugu dogrultusundadar

(46). Calismalarda heniiz bir bicim bozma-deformasyon ve
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kigisel yorum endisesine pek rastlanilmamaktadir. Ancak,
daha sonraki kugsakta, modern Tiirk resminin ilk dbnemini
temsil eden sanatcgilar olarak kabul edilen; Hikmet Onat,
tbrahim Call:r, Ruhi Arel, Feyhaman Duran ve Avni Lifij
gibi sanatg¢ilarda ise daha ilging bir durum gdézlemlenir.
O da su; her birinin yaninda doért-bes yil siireyle egitim
gérdikleri Cormon ve Jean-Paul Laurens gibi ustalardan
6grendiklerini Tiurkiye’ye ddner donmez birakip tamamen
baska bir ydénde +ve baska bir anlayista c¢alismaya
baglamis - olmalaridar. Onlar Fransiz hocalarindan
aldiklar:s akademik egitime (47) karsain, Tirkiye’ye
déniislerinde izlenimei bir anlayisa yonelmiglerdir.
Ancak, onlarin bu izlenimciligi gercek anlamda bir
izlenimecilik (48) degil, Fransiz izlenimciliginin bir
¢cesit firga tusu teknigine dayali akademizmi olarak
deferlen-dirilebilir. brneéip; bir Hikmet Onat ve daha
sonraki kusaktan Esref Uren gibi. Ancak, yine de bu
sanat¢ilarin eserlerini terminolojik anlamda 6l1lii bir
akademizm olarak gérmemek gerekir. Cilinkii her birinin
doga kargsisinda severek coskuyla ¢galistiklari,
dolayisiyla da resimlerine cogku ve duyarliklarin:
vyansittiklari gézlenmektedir. Cagdas Tiirk resminin ilk
ddénemini temsil eden bu sanatgcilarin Fransa’da
bulunduklari siirede izlenimcilige pek ilgi
gbstermedikleri halde Turkiye'ye déner ddénmez akademik
bir bigimleme seklinde de olsa bdyle doniis yapmalari cok
ilgingtir. Her nasilsa, bunlarin nedenleri de pek

arastirilmamigtir. Ya da bu arastirmanin sinirlarini
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agan daha bagska etkenler olabilir.Ancak bu genc
sanatgilarin, akademide gérdiikleri resmi egitime karsin,
yine de g¢evrelerinde olup bippn sanat hareketlerine pek
de dyle sanildiga kadér ilgisiz ’kalmadlklarl
anlagilmaktadir. Nurullah Berk, Hikmet Onat’la ilgili bu
konudaki kanaatlerini géyle dile getirir (49):
"G6riinlise gbre Onat, O&fgrencilik yillarinda Paul
Chabas’1, Zorn'u, Rene Menard’a sevmisti.
Chabas’tan bir kopya gormistik atdlyesinde.
Empresyonistlerden de birseyler almigsti kuskusuz.
Zaten, ylzyllaimizin baslarinda onlardan birseyler
almayan ressam var miydi?"
Halil Dikmen'e g6re de nedenlerden birisi; onlarin,
izlenimciligi formiullegtirmis olan Lucien Simon, Chabas,
Besnard gibi Fransiz ressamlarini sevmis olmalari ve
bunlarin biraz da akademik olmug izlenimciligini uygula-
maya baglamis olmalaridir (50). Bu konuda Hikmet Onat’in
kendisine y®6neltilen bir soruys karsilik yaniti ise
"Tirkiye’nin havasi bizi baska yollara gotirdi" (51)
seklinde olmugtur. Ancak bu gruptan Avni Lifij biragz
farklilik goésterir. Avni Lifij'de renk sistemi genel
likle izlenimci buluslarp dayanan bir fire¢a tusu esprisi
goriilse de, onun sanatsal yaklasimi daha bir klasisist-
akademik figﬁratif egilim cercevesinde goériliir. Hatta
bazilari tarafindan Lifij’in sanatinin 19.ylizy1l Avrupa
ressamlarinin akademizminden c¢ok, klasisizme egilimli
oldugu bile ileri siriiliir (Resim-3). UOzellikle bazi tiir
¢alismalarinda, Avrupa duvar resmine ifalyan
Rénesansinin ©biliylik dekorlarina yakisir taze bir kan

)

getiren Fransiz ressaml Puvis de Chavannes'i
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animsattigina dikkat ¢ekilmektedir (52). Avni Lifij’in
resimlerinde desene 6nem verilmistir. Ancak desenine
esit olgunlukta bir renk zenginligine de sahip oldugu
gérulir. Ayfloa o dénem ressamlarindan, firga tusu
esprisiyle birlikte desene agirlik veren Namik Ismail

gibi isimler de bh kapsamda sayilabilir,

Tiirk Resim Sanati Tarihinde bir cesit yerli akademizmi
az da olsa yansitan bu figlratif egilim; Silleyman
Seyyit, Hoca Ali Riza, Halil Paga, Osman Hamdi’'nin
akademik gercekci anlaylélarlyla; Tbrahim Calli, Hikmet
Onat ve Nazmi Ziya’nin izlenimci gérigslerinde bir siire
devam etmistir. Daha sonra ki dénemler ig¢in birinci

gdriistin devami olarak Mahmut Clida, ikinci gorusiin devami

olarak da Esref Uren gibi sanatcilar gosterilebilir.

Mahmut Cuda’nin resmi geleneksel figiiratif sanatin soylu
vanlarini c¢agdas yorumlarla birlegtiren bir anlayis
iginde gdriliir. Cuda, figliratif-gercekg¢i usluba ydnelik
eserler vermeye c¢alismigtir. Bir kisim saptamalara goére
Cuda, Rénesans oOncesinden baslayarak glinimiize kadar
bircok sanat déneminde uygulanagelen estetik doktrinle-

re bagli olan gdercekei lisluba yodnelerek siirekli ve

kalici eserler liretmek istemigtir {(63). Onda, desen,
hacim ve diizen tutkusuyla bireysel duyarligin
butinlesmesi ilging bir dogfa yorumu gercekligine

ulasmaktadir. Mahmut Cuda, 1923’de Almanya’'ya giderek

Miinih’te Hofmann'in yaninda 1,5 yil, 1924'de Paris’e
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giderek Lucien Simon’un yaninda 4 yil egitim gdrmesine
karsin, hocalarinin anlayislarindan cok farkli olarak
sanatinda dogaya, gercekei bir {slup dogrultusunda
yorumlayip sunmugtur, Cuda, yaninda efgitim gérdigu
hocalarindan degil, Bati’min milzelerinde gdrdiigii  eshki
ustalarin eserlerinden daha ¢ok etkilendigini belirtir.
Mahmut Cuda bir keresinde Mizelerdeki ustalarin
karsisinda duydugu eziklikle karisik hayranlik duygusunu
s6yle dile getirmigstir (54):

"... Acikcasi Batili ustalarla yarisacaktim. Cinki

onlarin dev yapitlari karsisinda ezilmig, toz
olmug, asagilik duygusuna kapilmistim. Kurtulmam
gerekti. Bu nedenle uyguladiklar:i teknikleri

inceledim. Uyduklar:i kuramlari saptadim.”
Bu sézlerden de anlasilacagi gibi Cuda’'nin sanatinda
eskimeyen, klasik soylu degerlere yBnelme istegi gézlem
lenir. Kaya Ozsezgin'’e gdre onun sanatinda bir klasisizm
sentezi sdz konusudur. Fakat ona gdre bu sentez, dbénemi
ni tamamlamig 6li degerlerden ¢cok c¢agdas gelismelere
aglk bir yorumu icermektedir (55). Cuda, egilimleri ve
sevgisi dogrultusunda resim yapmaya O6zen gosteren Dbir
sanat¢l olarak gériilmektedir. Bir keresinde egilimini ve
sanatiny kisaca "Gerceklik benim dogal egilimim, bu
egilimde ilerlemek de tek amacimdir" diye ©dzetlemistir
(56). Onun eserlerinde, gercek gériinlimlerini koruyan
nesnelerin onlara egdeger bir mekan ig¢inde verildigi
gézlemlenir. (Resim-4). Uc boyutlu mekan olgusu,
resimlerinin belirgin bir 6zellifi olarak goérilmektedir.
Resim ylize yinde belirginlesen dogal ve rastlantisal

gérintiimli nesneler, perspektif derinlige wuygun bir
/
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geometrik sistem i¢inde yer alirlar. Nesnelerin ve kumas
kivrimlarinin bir kisim dogrultulari hep geometrik bir
vapiy1 belirleyip igaret eder gibidirler. Cuda’nan
resimleri, natilirmort, manzara, portre ve kompozisyonlar
olarak gruplanabilir. Bunlardan en ¢ok natiirmort tiiriinde
eser vermigtir. Natiirmortlarinda, giinlik kullanim
egyalari, c¢esitli kumaslar (bunlar cogunlukla c¢izgili)
ve bunlar arasinda dogal meyveler ve c¢icekler, kuvvetli
bir hacim ve mekan iliskisi ig¢inde yer almaktadir.
Resimlerdeki nesnelerin bogluk icindeki konumlar:i, ¢izgi
ve renk perspektifi ile vurgulanmis olarak algilanar.
Onun resimlerinde; arkadaslari arasinda ilgi odagi olan
izlenimeilik, Dlsavurum?uluk, kitbizm gibi anlayiglarin
etkilerine rastlanmamaktadir. O, sanatinda bireysel ve
toplumsal kisiligini korumak istedigini belirterek sbéyle
der (57):
"... 11k yagliboya (Tilirk) ressamlarinin, cevrele-
rinin yerel begenilerine uygun yapitlarindan esin-
lenneyi yegledim. Onlardan sonra gelen Seker Ahmet
Pagsa, Zekai Pasa ve Silileyman Seyyit Bey’in benzer
Szelliklerinden yararlanarak, resmimizin baglangi-
cinda tutulan yolda ylirimeye biiylik 6zen gésterdim?
Ancak Cuda’nin resimleri, sdz konusu ettifi sanatg¢ilarin
resimleriyle bir kisim ortak konusal 6zellikler gdsterse
de; resimlerindeki nesnelerin bir geometrik yapi ic¢inde
verilmesi, inandirici bir mekan ve perspektif etkisiyle
hacim, modle ve renk armonilerine yaklasim1i ac¢isindan

onlardan belirgin bicimde ayrilmaktadir. Onun sanati,

genelde klasik ilke lere &ayall cagdas bir figir ve
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nesne bicimlemesi olarak gdriilebilir.
/

fkinci Grup: Akademik ve geleneksel iisluplarda elestirel
ve toplumcu’ gergekei figiratif anlatim ve Yeni

figirasyon.

Figliratif egilimlerden ikineci grup olarak ayirdigimiz,
elegstirel ve toplumcu gercekcilikten fantazi ve qussel
kurgulamalardaki yeni figlirasyon efilimlere kadar olan
¢izgide; yine geleneksel akademik gercek¢i wusluplarin
karmasindan olusan ve soyut sanatin bir kisim bigcimsel
deneyimlerini de kapsayan bir figliratif bicimlendirme

yelpazesi izlenir.

Bati sanatindaki sosyal ve ideolojik icerikli figliratif
yaklagsimlar, Tiirk sanatinda ayni paralellikleri gbéster-
mémektedir. Hatta degisik iilkelerde benzer ideoloji ve
anlatimlar icin bile farkli teknik ve usluplarin

kullanilmis oldugu yapilan gdzlemler arasindadir. 20,

yiuzyil Resim Tarihi yazari Horst Richter, Bata
sanatinda, iki dinya savags1i arasinda ortaya ¢i1kan
politik, sosyal ve gzihinsel degigikliklerden ve

problemlerden sanat¢ilarin c¢ok yoénlli etkilendigini ve
gériinir gercegi veniden kegfettiklerini belirtir.
Boylece ona gore gergekg¢i-realist anlayis biylik bir
vaygainlik g6stermigtir. Buna bagli olarak uluslararas:
sanat yaratma alaninda "gériintir diinya" tekrar eski Snem-
li yerini almistir (58). Eu gerceklik (realizm) kav-

rayis1i Avrupa’da 1920 ve 1930’larin sosyal ve toplumsal



sorunlarina sanat alaninda mesru yanitlar arama amacinda
olmus olabilir. Ancak bu sanatsal arayiglar arasinda bir
tislup bitiinligl goérilmez. Gerceklikin-(realizm) her
sanat¢cida ve buna dahil her iilkede farkli bir sekilde
dile getirildigi gortilmektedir. tki Dliinya  Savasi
arasinda ortaya cikmis olan bu zengin gorinimii, Horst
Richter de ayni sekilde defisik ba$llkiar altinda ele
alarak degerlendirmeye caligmigstir. Ona gbre realizm
perspektifi Yeni Gergek¢ilik= (Neue Sorchlichkeit) ten
Disavurumcu Realizme-(Expressiver Realizm) kadar genis

bir yelpazeyi kapsamaktadir.

Avrupa’nin 1ki Diinya Savagsi arasindaki sosyal ve ekono-
mik bunalim yillari bizde ayni gekilde degildir. Dolayi-
s1yla Tiirk sanatinda sosyal ve toplumsal igcerikli yakla-
simlar ancak 1940°'11 yillara dogru gindeme
gelebilmistir. Ve de benzer amaclar glidse de ~Bat1
toplumlarindaki ortaya ¢ikis nedenlerine sahip degildir.
Bizdeki bu hareketin ilk baslangici 1940’larda Yeniler
Grubuyla (59) olmugtur. Bu grubun sanatg¢ilari ortak
bir sosyal konudan hareket etmigsler ve konularini fstan
bul liman cevresibolusturmustu. Resimleri Liman yasanti
sina ait degisik sahneleri icermekteydi. Degerlendirme
lere gére, sergideki resimlerin modern resmin estetigin
den uzak gercekci bir anlayisin izlerini tasidigi belir
tilmektedir (60). Grubun tim liyeleri, sosyal ig¢erikli

ortak bir konu {izerinde birlegiyorlardi. Onlara gore

sanat, Ozellikle de resim, toplumun sorunlariyla yakin
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dan ilgilenmeli, yasantisini yansitmali, halkin ginlik
caligsmalarinin oldugu kadar sevinc ve dertlerinin de
aynasil olmaliydi (61}, Bu sanat¢i grubundan (62) bugiin
valnizca Nuri Iyem ve Mimtaz Yener’in ¢izgilerini
koruduklari goériilmektedir. Nuri iTyem, kendine 6zgii bir
uslup arayigiyla biraz tiplegtirip anonimlegtirdigi
kirsal kesim insanlarini iceren (Resim-5) figtiratif bir
anlatim i¢indedir. Mimtaz Yener’de ayni toplumcu yakla
s1m cizgisinde makinalagsma ve otomatlagma temalarini
igeren c¢alismalariyla, yari kitbik ve mekanik figiratif
bi¢cimleme anlatimini stirdiirmektedir. Bunlardan baska
biraz fantastik etkili, abartili gercekei figiir leriyle
Neget Giinal (Resim-6) ve ibrahim Balaban, kendine ©&zgi
figlir istifleriyle Kayihan Keskinok, yari romantik
gercekceci diyebilecegimiz figlir bicimlemeriyle Aydin Ayan
ve Nedret Sekban. Eleséirel gercekei tavriyla yasadig:
bolgelerde kentlesme siireci ig¢indeki ilging gérintii ve
insan manzaralarini, yer yer naif 6geler iceren kendine
6zgli usluplasmis figlr big¢imlemesiyle sunan Nadide

Akdeniz, Tiirk Resminde; toplumcu ve elesti rel gergekei

anlaylista geleneksel, akademik ve gercekei {lUsluplarda
iriin - veren sanateilar olarak sayilabilir. Bunlarin
eserleri genel olarak sloganci bir tavirdan cok

genellemeci Dbir anlatim igindedirler. Bu sanatg¢ilarin
birbirlerine gore lUslup farkliliklarina karsin, sanatla
rindaki ortak G6zellikleri, geleneksel Bati resmi teknik
lerine bagli toplumsal igerikli bir figir Dbicimlemesi

olarak saptanabilir.
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Burada sézkonusu edilen belirgin 6zelikler gésteren
O6rneklerin digsinda kalan; naif, folklorik ve fantastik
resimler tizerinde durulmamistir. Cilinkili o 6rneklerin
iislupsal OJzellikleri ag¢isindan bu konuya fazla bir
6rnekleme olusturmayacagi dﬁsﬁﬂﬁlmﬁstﬁr. Bu nedenle bu
grup figliratif egilimler, yeni figlirasyon Ornekleriyle

tamamlanacaktir.

Yeni figlirasyonun genellikle 1960’lara dofru basladig:
kabul edilir. Yeni figiirasyonun 6nclileri, soyut sanata
karsi daha 1950’1li yillarda E;ndini nesne-esya gercegine
vermis olan sanatc¢ilar arasindas yer almaktadir. Yeni
figlirasyon, soyut digavurumculugun lirik jeste dayal:
eylem (aktion) resmine karsi beliren bir figlratif tavir
olarak belirir (63). Bu tavir; Pop Art, Yeni Gercekei
lik, Foto Gercekeilik imajiner gercekcilik gibi degisik

isimler altinda ginimiize kadar uzanir.

Yeni figlirasyonda bir iislup birliginden séz edilemexz.
Glinimiizde, foto-gergeke¢ilik anlayigsindan serbest boya
kullanimli expressif figir bigimlemesine kadar yeni
figirasyon ic¢inde yer alabilmektedir. Bu anlayislari
ortak kilan ve birlegstiren nokta, gilinimiiz insaninin
yvyasamina iliskin figlir yorumlari ve sorgulayici tavirla
ridir. Bati resminde yeni figlirasyoncularin bugiinki
gortiiniimiiyle ortak tavirlari; bazen bir kisim yeni
disavurumcularda gﬁzlem%endiéi gibi belli bir ilkellik

ve arkaiklige ybnelik bazen de Foto-QGercekeilerde
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oldugu gibi ¢ok ince ve titiz bir teknikle ya da baska
degigsik anlatim yollariyla, endiistri toplumlarinin biiyilik
kent insaninin dogal ve psigik durumlarinin, cagimiz
gercekleri i¢inde yeniden sorgulanmasi oclarak
Ozetlenebilir. Yeni figlrasyonun ©o6nemli Lkigilikleri
olarak kabul edilen Alman sanat¢isi Konrad Klapheck,
yine Alman asilli Richard Lindner ve 1Ingiliz F;ancis
Bacon’in, insani ve onun ginlmiiz teknoloji diinyasindaki
konumunu, bunalaimlarini sorgula maya ybénelik bir

sanatsal tavir icinde olduklari sdylenebilir.

Konrad Klapheck, zamaninin ona dafinik goériinen sanatina,
lirik soyuta karsi siiper nesnellik tavrina koymak
istemigtir (84). Klapheck, ¢evresinden bir kisim mito-
gram (65) nesneler secmigtir. Yazi Makineleri, dikis
makineleri, telefonlar,/borular, dug musluklari, bisik-
let zilleri, ayakkabi kaliplari, iitiiler, asma kilitler,
anahtarlar ve itfaiye hortumlar: gibi nesﬁeler,
Klapheck’in kisisel mitogramlari clarak gériilmektedir.
Bernard Noel'’e gdre Konrad Klapheck'in tanidik nesnele-
ri, bir isleve igaret eden gérinilise ve ayni zamanda da
kusku ve duraksama uyandiran resimsel imgelerdir. Bu
imgelerin karsisinda tam 6zgiin bir gerceklik gérir gibi
olurken, birden bu izlenim tiim anlamini yitirivermekte
dir. (Resim-7). Clinki Klapheék’in resimlerinde, nesneye
higbir yarar ylklenmemistir ve nesne, kendi basina

tumliyle anlamsiz durumdadir. Sonra zihinsel bir atlamay

la, nesnenin imgesi, nesnenin kendisinin gerceklestire
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medigi hareketten yola c¢ikarak, bizi bagska bir harekete
gegirir. Mitogram, cok kesin bir gerceklikle, o kadar
kesin olmayan bir gercekligi (yani fantazilerimizin,
saplantilarimizin, bilincaltimizin gercekligini) cakis
tirarak, géze goérineni sessizce paramparca eder ve bu
pargalanma, éihinde, iki ger¢ekligi olugturan deéisik
6felerin birbiri icinde erimesine olanak vermektedir
{66). Konrad Klapheck kendisi de 1972'de yazdiga bir
yvazisinda resmi hakkinda su ac¢iklamalari yapmaktadir
(67) |
"Caligsirken ic¢gildiime teslim ederim kendimi. Ama

vyine de akla uygun sonuclara varirim ve bunlara,
yeniden sistemli olarak, kendi bilincalti diinyami

arastirmak icin kullanirim. 'Altin Sayi’ kuralina
makinelerime titizlikle uygulayarak, elimde
olmadan 'yeni canavarlar’ yaratir ve bunlarda

cocuklugumun 6zlem ve kaygilaraini bulurum. Resimde
rehberim kuskudur. Degigtirilecek hicgbir sey
kalmayana dek, tekrar tekrar atar, tekrar tekrar
diizeltirim. Glictim zayifligimdan ileri gelir.”
Sanat kuramcisi Karin Thomas, Klapheck’in makinelerini,
esyayl psikolojiklegstirmenin figiratif fonu icin 8nemli
bir vurgulama olarak gériir. Thomas'a gére Klapheck’'deki
makine ayrintilarinin saglam ve 6zenli bir sekilde
verilmesi, modern makinenin insansal bir hallusinasyo-
nudur. Resimlerdeki sogfuk metal parlakligindaki makine
imgeleri, insanin psikolojik diurtiilerine (impulse) etki

etme glclindedir (68). Son derece sofuk, yorumsuz

resmedilmis birer nesne parcasi gibi gériinen bu makine

parcalari, aslinda zihinsel baglantilar blitiinlinde
bireyin kisisel diinyasinin c¢agristiricilari olarak
goériilmektedirler (69). Algi psikolojisi acisindan
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gdérditklerimizin yalnizca kendi varliklariyla sinairl:i
olmadiklari bilinir. Bernard Noel’e gdre "G8rme,
dogrudan ve birdendir; ama bir anlik degil, yakaladifina

diisiinmek gereksinimindedir”™ (70).

Konrad Klapheck’in makine négnelerinin ¢ofu tuvalde tek
basina bir portre gibi kabul edilmektedir.
Resimlerindeki fon, yalnizca makine imgelerini ©6ne
cikarmaya hizmet eden bir alan ve ayni zamanda da
insanda garip bir sonsuzluk duygusu uyandiran bir bosluk

olarak gdérilmektedir.

Klapheck’in "mitogramlar”inain makine imgeleri
araciligiyla insanain psigik dilinyasina ybnelmesine
kargsilik, bir baska sanat¢i Richard Lindner de ; kendi
yarattigi metalik renkli afig gibi bluyltilmis bebek
insanlariyla ya da bir baska deyisle oyuncak etkili
insan makineleriyle cagimiz insanini bir takim psigik

sorunlari icinde sorgulamaya ydnelmigtir.

Lindner’in resimleri, genel olarak parlak bir renk
paleti ve elestiren bir igerik kompozisyonlarindan
olusmaktadir denilebilir! Onun resimleri modern eglence
diinyasinin yﬁzeysel parlakliginin resimsel bir oyunu
olarak gériilmektedir (71), (Resim-8)}. Lindner’in resim-
lerinde kuvvetli erotik ilgiler gbzlemlenir, ancak bu
erotik 1ilgilerin bir izolasyon icinde bulundugu kabul
edilmektedir. Peter Gorson bunu seksiliel yoksuglugun

ikonlari olarak g&6rir (72). Karin Thomas'’a gére de
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Richard Lindner’in resimlerinin diginsel fonunda silirrea-
list ilgiler yatmaktadir (73). Lindner’in resimleri,
valnizca sofuk bir alay edici tavirla sinirla olﬁayan,
kendine 6zgli gelistirdigi mizah diliyle +tahrik edici
resimler olarak gériilmektedir. Lindner’in resimlerini
izlerken résimlerde sergilenen baskalarinin komik
durumlarinda kendimize ydnelik bir elegtiriyi de duyum-

sar gibi oluruz.

Bu baglamda yer alan bir diger sanatei da Ingiliz
Francis Bacon'’dur. Bacon’in resimlerinde ; zarara,
ugramig bir yagami ve‘dolaylslyla zarar gormis bir
gercefi dile getirmeyelcallstlgl kabul edilmektedir.
Bacon’1n resimlerinde giinimiiz insaninin bunulimlari,
haykiraislara, c¢ildirma hali sahneleri, yani korkung ve
tirkiiticli olanin tim ¢iplaklifiyla saptanmaya ¢aligildig:
gézlemlenir. Onun resimlerinde kendi deyimiyle "gercgek
biraz umutsuz”" (74) olarak dile getirilmektedir.
Bacon’in, bluylk bo&utlu tuvallerde Ozenle diizenledigi
kendine 5zgil mekan kurgusu i¢cinde, belli yerlerde yogun-
lagan bir boya yogunlugu ve heyecani icinde sundugu

¢1ldirma hali gibi sahneleri, resimlerinin tipik

6zellikleridir.

Yeni figirasyonun Tiirk resmine yansimasi ile ilgili
gbriilerek foto-gercekeci egiliple ilgili bir kisim dzel-
likler 1Ulzerinde durmakta yarar vardir. Pop sanatta

baglayan ve 1960'lardan itibaren yeni figlrasyonun diger
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akimlarinda "gdriniir dinyaya" verilen Snem, 1970’1li
yillarda resimde foto-gerceke¢ilik ya da Hyperrealizm
gibi bir kavrayis diizleminde ele alinmis ve bugiin de bu
anlayis hala ayni ya da defisik sekillerde varligin:i
slrdirmektedir. Foto-gercekcilik ya da Hyperrealizm de;
gergegin son derece kes@in bir big¢imde ve miikemmeliistii
olarak yeniden sunulmasi (75) ama¢ edinilmigtir. Bu
anlayisi temsil eden sanatcilarin, fotofrafin sunulﬁsunu
kullandiklari goériiliir. Bu anlayisin O6ncililerinin resim
igin fotograftan yararlandiklari eskiden beri bilinir.
Fotograftan yararlanmanin Bati’da 19. yizyi1lin ikinci
vyarisinda hayli moda oldugu ve dénem Unli sanatoilarln
cogunun fotograftan yararlandiga bugiin artik
kullandiklara fotograf belgeleriyle birlikte
bilinmektedir. drneéin Jean-Leon Gerome, biliyltk tarihi
kompozisyonlarinda ve Oriyantalist resimlerinde hep
fotograftan yararlanmistir. Yine bilindigi gibi Osman
Hamdi de birgok resminde fotograf kullanmis hatta cogu
resminde fotografi kareleyerek blyltmis tiir (76).
Résimlerindeki figirlerin d;gisik pozlarinda yer alan
kisi de ¢ofunlukla Osman Hamdi’'nin kendisidir. Bunlar
bugiin belgeleriyle kanitlanmigtir. Bundan baska yine
primitifler olarak gecen Tirk ressamlarinin,
regsimlerinin g¢ogunu fotograftan ¢izip sonra kendilerine
gdre renklendirdikleri bilinmektedir. Foto-gercekciler
de bugiin, gegmigsin buna benzer deneyim birikimleri daha
rafine bir sekilde sonuna kadar gﬁtﬁrﬁlmektédir.

Aralarindaki bir c¢ok yaklagsaim farkliliklarina karsain,



Foto-gerceke¢ilere 6zgli ortak nitelikler, genel olarak
fotografa bakarak resim yapmak ve bu isi‘yaparken miumkiin
oldugunca yorumdan kacinmak geklinde 6zetlenebilir.
Foto-~-gerceke¢ilerin sanatsal tavirlarinda her tirlia
duygusalliktan, kisisel Usluptan ve ressamca tavir
takinmaktan kaginmayi amacladiklari gézlemlenir. Ancak,
yapilacak resim icin fotografin belirlenmesi resim
vyapmak kadar énemli gdériilmektedir. Foto-gerg¢ekei ressam,
Richard Estes'e gdére, fotografta motif se¢imi, ya da
kesit alimi veya motif kombinasyonu; 1sik tabakalarai,
1s1k degerleri, blyliltme ya da kiglltme vb. gibi dzel-
likler, fotografi belge olqgak resmetme slreclerinden
daha az degerde degildir (77{. Foto-gercekei sanatcila-
rin tiim yansiz davrandiklarini, yorum getirmediklerini
ileri siirmelerine karsin fotograf, her sanatciya goOre
bir secim ve sunus bigimiyle kendiliginden bir yorum ve
degisiklige ugramaktadir. Hatta ayni fotograftan birg¢ok
resim yapilabilecegi gdriglini savunanlar bile bulunmak-
tadir. Ornegin Chuck Clouse, bunlardan birisidir. Clouse
bir fotofraftan bir tek resim yapilabilecefinin sanil-
digini, oysa dofaya bakarak ne kadar farkli resimler
vapilabilirse fotograftan da o kadar yapilabilecegini
ileri silirmektedir (78). Bu géris, her sanatgiya gore
olabilecek bir farklilig: igerdigi gibi dogal olarak pek
cok sanatcida gériilen fotoBrafi resmederken yapilan
ayiklama ve resim yapma iglemlerini de kapsamaktadar.

Hatta, sonucta gergek gibi gérinen fakat aslinda tam
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gergcek olmayan bir evrenin ortaya ciktaigas bile ileri
gitrilmektedir (79). Resimlerde tuval boyutlarinin
6zellikle biiyiik tutulmasi, resimsel ylUzeylerin genis bir
alan olarak ele alinmasi, Tfotografin gercekte dogrudan
ii¢ boyutlu bir dinyaya ait olmasina karsin, sirekli iki
boyutlulugun vurgulanmasi gibi 6zellikler, foto-
gercekeiligi ¢agdas soyut saﬁata yaklastiran ozellikler
olarak goriilmektedir. Bunda pek c¢ok foto-gercekei
ressamin daha ©oOnce soyut c¢alismigs olmasinin payl

olabilir. Fakat yine de Soyut Disavurumcu bir sanat¢inin

dznelligine karsilaik bir foto-gercekcinin, nesnellige
karsi olan tutumu acik olarak goruliar. Onlarca
¢cevremizdeki nesneler salt anlam depolar: olarak

gorildugu - ve hergseyin her firsatta bir kiiltir
{psikoloji, ahlak, meta~ fizik VE.) kavramina
bulagtirildig: silirece tam olarak algilanamayacag:i One
stirtiliar (80). Ancak, biitiin bu tutumlara karsin bir kisim
kigisel ayriliklar, dolayisiyla yorum farkliliklari da
olugmaktadir. Zaten caligsma yoéntemlerindeki farkli-
liklar, onlarin farkli sonu¢lara yénelmelerinin en blyilik

i
nedenlerinden birini olugsturmaktadir.

Foto-gercekei c¢aligan sanatcilarin fotograftan Qalléma
ve yararlanma yontemleri izlendiginde, fotografi c¢ok
degfigik sekillerde ve amaclarda kullananlarin oldugu
anlasilir. Cok belirgin farkliliklariyla bunlar ’global
olarak gsdyle ayrilabilir:

1- Fotograf ylzeyini parga parga ayrinti olarak ele alip
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inceleyerek resmedenler. Bunlarda fotograf, kendi temsil
ettigi anlamlardan ve Dbigimlerin hiyerargik 6nem
derecelenmelerinden tamamen bagimsizlagstirilmaktadzir.
Fotograf ylizeyi, bir ay ylzeyi, krateri ya da bir soyut
resim alani gibi g6riliip resmedilmeye c¢alisilmaktadir.
Zaten bu sanateilarin c¢ofu soyut resim geleneginden
gelmislerdir. Birgoklari énceleri soyut resim yaptiktan
sonra foto~gergekci ¢alismalaya baslamislardir. Ornegin
Malcom Morley gibi. Morley’in fotografi ters c¢evirip
kareleyerek biliyittugi b%linir. Malcom Morley ayrica her
kareyi e¢alisirken anlam ve etki altinda kalmamak icin
diger kareleri é&érterek c¢aligsmaktadir. Amac tafafSIZ
davranmak ve duygusalliktan kacinabilmektir. Fotografa,

benzer bir mantikla yaklagan bir diger sanatc¢i da Chuck

Close’dir. Close’de fotograf yilzeyini Morley gibi
yabancilasmis ylzeyler halinde ele alip resmetme
efilimindedir. Close, fotograf ylzeyini bir haritaca

vaklagsimiyla inceleyip 6zellikle portrelerde organlar
arasindaki hiyerargik iliskiyi dikkate almaksizin
anitsal boyutlarda ¢aligmaktadir. Ama portrede ulasilan
sonug¢ gergegin kendisinden daha da etkili bir sonuc
olmaktadir. (Resim-9).

2- Morley ve Close’nin kati nesnel tavirlarinin karsi-
s1nda ver alanlar. Bunlar ya Richard Estes gibi birkac
fotografi birlestirerek biiyiik kompozisyon‘ ¢caligmalari
yaparlar, fotograftakine daha‘fazla cam, metal, parlak
yansitici ylizeyler eklenir ya da Richard McLean’ain

yaptigr gibi asli siyah-beyaz fotograftan c¢alisilan
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resimler, sanatcisi tarafindan keyfe go6re renklendirilir.
Sonucta gercekcgi gédriinimde fakat yapay canlilikta resim-
lerin ortaya ¢ikmasi kacinilmaz olmaktadir. Bu biraz da
19. ylizyi1l Bati resminde fotograftan yararlanma ‘gele—

negi 1ile yiﬁe yvaklasik ayni dénemlerde Tiurk resminde

'"Primitifler’ diye adlandirilmis olan ressamlarain

fotograftan vararlanma bic¢imlerini animsatmaktadir.

Ayrica bugiin yine fotofraftan yararlanip ancak ona sik:

sikiya bagli kalmayan, yalnizca renklerde 6zgﬁr' olan
degil, bir kisim ayrintilari ayiklayip se¢mekte de

oldukca O6zgilir davranan Robert Gottingham’'in calismalara

da bu grup ig¢inde goériilebilir.

3- Fotografi yaratici manipulasyon i¢in bir bahane ola-
rak kullananlar. Fotograf, sifresel bir degisim ve doéni-

siime ugratilmaktadir. OUOrnegin Gerhard Richte’nin ¢alig-
mglarl gibi. Richte’nin caligsmalarinda egya ve figiriin
konturlari eriyip birbirine Rarlstlgl, bigcimlerin &zel
taninabilirliliklerinden yabancilastirilarak fotografik
sifrelere dénistiriilmis oldugu gdzlemlenir.

4~ Fotograftan hareket ederek figliratif-gercekeci resim
iiretenler. Ornegin "Alman Zebra Grubu" sanatgilari.

Dieter Asomus, Peter Nagel gibi. Ayrica bunlara ilave
olarak Hollandalai Har Sanders ve ltalyan Domenico Gnoli

gibi sanatgilarda sayilabilir.

Bunlardan baska ayrica daha Onceki akademik ve
geleneksel . usluplara kendi politik ama¢larinda

kullananlar olduu gibi burada da fotograftan bu amag¢la



(81) yararlanip ¢aligsan sanat¢ilar da vardar.

Yeni Figlirasyon bugilin, burada birka¢ 6érnegi sunulan
anlayigslarin dtesinde ¢ok daha genig kapsamli olarak
gébrilmektedir. Resimle birlikte Yeni Figilirasyon ic¢ine
giren sanat etkinliklerinin, bagslangici olan pop
sanattan (82), Foto-gercekg¢ilike, oradan da bugiinin
cagdas sanat i¢inde egya-nesne ve gevre sanatini ig¢ine
alan nesne kavraminin yeni bigimlerine kadar uzanan

genig bir felpaze icine yayilmigs gériilmektedir.

Verilen Yeni Figiirasyon 6rneklerine iligskin gelismelere
paralel olarak figiiriin 6ykiici ¢ekiciligine kapilmadan ya
da ona gereksinin duymadan, ©6zellikle 1970 sonrasai,
soruna entellektiiel acidan degigik c¢oézimler ara$f1ran
Tiirk Sanatcilari da vardir. Bu c¢aligma kapsaminda Tiirk
Resminde &rneklemeler acisindan Zekai Ormanci, Nur
Kogak ve Ozdemir Altan drnekleri iizerinde durulacaktir.
Bu sanatcilarin resimleri, hem sanatsal igerikleri hem
de teknik gerceklestirme ydntemleri acisindan Cagdasg
Bat1i Sanati Yeni figlirasyon anlayisi i¢cinde degerlendi-
rilebilir.

Zekai Ormanci, sanat yasamina 1970°'1i yillarin
baglarinda atilmis sayllir. Bu ddénemler, yeni figiirasyo-
nun Bati’da ' yeniden gilindeme geldigi yillar olarak
bilinmektedir. 1970’1i yillar, Yeni figlirasyonunda
6zellikle makine parc¢alarinin ve degisik yorumlu insan

figilirlerinin sanatsal ilgi odagi oldugu bir dénemdir.
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Dolayisiyla Ormanci’nin resimlerinde cagdaslara
paralelinde ‘bir figir bicimlendirme yaklagimi ve teknik
uygulamasi (Boya tabancasa vb. kullanimx gibi)
saptanabilmektedir.

Zekai Ormanci’nin resimleri, hem figilrsel igerigi hem de
icerigi nesnelestirme yaklagsimi agisindan Bati sanata
Yeni Figlirasyon ressamlarindan Konrad Klapheck’in
resimleriyle bir taklm) teknik benzerlikler ve ortak
ilgiler gtstermektedir. Ormanci’nin resimlerinde (Resim-
10), bir kisim bildik gibi gelen fakat izlemeye kalk-
t1giniz zaman hic de natiiralist olmayan bicimlerle
karsilasilir. Gergek ve fantazinin silirekli yer degigtir-
digi durumlarin yasandigi gézlemlenir. Zekai Ormanci,
resimlerini c¢aligirken bir kisim gercek gériiniimlerden
yararlanip onlari kullansa da asi1l vermek istedigi
gerceklik, géruantiinin dtesinde bir vyerlerde
bicimlenmektedir. Ormanci, gerc¢cek konusundaki gdriusiini
ve ‘'gercek’ ten ne anladigini; goéruntinin bir optik
yansimas: olarak degil, belli gérsel referanslarla onun
6ziinli yakalamak ve gercekmig gibi gdériinlimlere karsin bu
ze iliskin nitelikler yliklenen, cikis kaynaklari
réferanslarl olan ancak gﬁgﬁnen optik Dbigimleri asan

kati bi¢imde sinirlanmayan bir "gerceklik"_olarak dile

getirir (83).

Ormanci, resimlerinde herhangi bir fantazi ama¢lama-
di1gini ancak bu etkilerin c¢aligsmasi icinde olugtugunu,

bOylece bilinen bicimlere kazandirilan yeni boyutlarla
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kaniksanmisligi asmak, yeni iligkiler ve karsitliklarla
etkiyi arttirmak istedigini belirtir. Ormanci resimle-
rindeki figiirsel bigimlendirme yaklagimini géyle acikla-
maktadir (84) :

t

"Son yi1llarda, kumasin O8rtme/gizleme olanaklarin-
dan yararlaniyorum. Kumas yapisi geregi, Oorttiugia
nesnelere goére bicimlenir ya da o nesneleri anim-
satir, cagristirir. Nitekim ben de kumasin devi-
nimli ve duragan gdériinimlerini sirpriz bulusturma-
larla insan viicudunun timi lzerinde uygulamakta ve
insanin yapisal gercekligini, kaynagi belirsiz
1s1k titresimleri de kullanarak ... giysi-insan
esprisine dénigtiirmek ... Cagrisimlarla algilana-
bilen bu giysi insani yer yer gizli 1siklarla
aydinlatilmis soyut bir sahne géritnimiindeki
duragan yuzeylere ilistirerek olabildigince az
renkli ve ayrintilai.. Bu arada, giysi insan
goriintiistiniin c¢agrisimlarina yardimci olabilecek
baska bicimlere de yer veriyorum."
Zekai Ormanci’nin kendi ifadelerinden de anlasilacaga
gibi o, somut gercek-nesne parcalari big¢imlenmesinden
hareket etmesine karsin, animsatici ve ¢afrigstirica
6zellikleriyle zihinlerdeki kesigme ve bulugsma noktalari
olusturan, gdriillenlerin o6tesine silirekli goéndermeler
icinde olan bir big¢im diinyasi sunmaktadir. Teknolojik
diinyay1 simgeleyen parlak ve sofuk metalik renkleriyle
Ormanci, glnimiiz teknoloji c¢agi insaninin psisik ve

fantazi diinyasina seslenir gibidir.

Ayrica burada Zekai Ormanci ile birlikte kisaca
s6ézkonusu Bétlll sanatcilarla bazi Tirk sanat¢ilarinin
daha, Ornegin;Richard Lindner'in resimleriyle 1brahim
Ors’iin resimlefi son zamanlardaki Italyan ressamil
Gnoli’yi animsatan resimleri hari¢), Francis Bacon’in

resimleriyle Kemal Iskender’in resimlerinin, benzer
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igerik ve figliratif bicimlendirme ilgileri iginde

olduklari: gdézlemlenebilir. (Resim-11, 12, 13, 14).

3

Tirkiye'de Yeni figiirasyon anlayigslari icinde belirgin
bir varlik gésteren bir diger yaklagsim da foto~gercgekci-
lik ya da Hyperrealizmdir. Bu anlayista Tiirk sanatinda
6nemli kisilik olarak Nur Koc¢ak gdriiliir. Nur Xocak’in
daha 6nce de sevgi ve ilgileri olmasina karsin, gercek
anlamda foto-gerceke¢ilik ile iligskisi ve bu anlayigta
¢alismaya baglamasi 1970°'1li yillarin baslar: say}llr.
"Fotograf gibi resim" yapmaya, fotografi biiyliterek
oldugu gibi tuvale aktarmaya 1974 yilinda karar vermisg-~-
tir. Bu kararina 1971 yilinda Paris Bienali’nde gérdiugi
Avrupalar ve Amerikali sanatg¢ilarin hyperrealist calisma-
larinin neden oldugunu, belirtir (85). Bu sergi ona
kendisinin istek ve ilgilerinin dogrulugunun kanitlari
gibi gelmigtir ve onun bugiin tanidigimiz foto-gercekci
calismalari ortaya ¢ikmistir. Fotograftan calisan bircok
sanat¢ci gibi o da, "Ben de 8nce fotografi oldugu gibi
tuvale aktarmaya karar/ verdim, arkasi kendiliginden
geldi" (86) der. Ve sonraki yillarda bilinen dizilerini
Uretmigtir. Bunlar "Fetis Nesneler", "Nesne Kadinlar",
"Aile Albumii" ve "Mutluluk Resimleriniz” gibi bilinen
belli basli resimleridir. Nur Kogak, bu resimlerini hep
fotograf ya da benzeri baskilardan biliyliiterek ve genel-~
likle boya tabancasi kullanarak gerceklestirmigtir.
Teknik, onun sanatinin belirleyicisi durumundadir.

Teknigi o, gercekliBe yaklasmanin tek yolu olarak gériir
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Kocak, genellikle resimlerine kaynak olarak stid-
yoda ¢ekilmis, rdétuslanmis, gazete ya da dergilerde

yayinlanmisg fotograflara kullanmaktadair. Boylece

[

donigimli ve yapaylasmig bir gercegi dile getirmis
olmaktadir. Bunu kendi ifadesiyle géyle anlatir (87):

"

++. gercek benim resimlerimde yansiyana dek lic
dért degisik islemden gecmis oluyor. "Mutluluk
Resimleriniz’ dizisinin desen/kartpostallarini ele
alalim. Desenlere kaynak olarak bir dizi fotograf
kullanilmis, yani gercek 8nce fotograf makinesi
merceklerinin islevi dogfrultusunda ¢arpitilmis;
gercege birinci miidahale. Ardindan biitlin
desenlerin réprdédiiksiyonlarindan olugan bir kitap
hazirlanmis, yani baskir makineleri yine isbasg:
yapmis; gercegfe beginci midahale. Ve biitiin bu
igslemler hep gerc¢ege cok sadik kalindigi saviyla
yapiliyor."”
Nur Kocak’in resimlerinde ’gercek’ gibi g&riinen ’'gercek’
ancak degigik miidahalelerden sonra bize ulagmakta,
dolayisiyla Kogak, yorumsuz bir aktarma gibi goériinen
resimlerinde kendiliginden belli bir yoruma ydnelmis
olmaktadir. Zaten, yararlandigi fotografa son derece
sadik kalan foto-gergekei Chuck Close dahil bitiin foto-
gercekgilerin defigsik sekillerde yorumlari olmustur.
Ancak onlarin sanat¢i olarak kendilerini fotografin
|
arkasina c¢ekerek yakin c¢evrelerini mimkiin oldugunca
yavag sesle elegtirmeyi tercih ettikleri goériilmektedir.
Kogak, daha c¢ok sosyal icerikli elestiriye ybneldigi
kadinlarin kullanim nesnelerini ya da kadinlarai kullanim
nesneleri olarak ele aldig: resimlere iligkin
yorumlarini da séyle aciklar (88) :
"Orada resimlerin boyutlarini da gézardili etmemek

gerekiyor. Minicik nesneleri anitsal boyutlarda
izleyiciye sundugunuz anda hem gercegi bir o kadar

42



carpitiyor, hem de o nesnelere gercekte oldugundan
farkli: anlamlar ylukllyorsunuz. Bu yliceltmekle
yermek, kargi ¢1kmakla kendini kaptirmak
arasindaki hayli tehlikeli ikilem lstinde oynamak
istedim o resimlerde. Yani, o nesnelerin gerc¢ek
fetislere dénilismesini de arzuladim bir yerde."”
Nur Kocak'in resimlerinin kaynafini, difer bir c¢ok basgka
Yeni figlirasyoncuda gériildiigi gibi kitle iletisim arag-
lari olusturmaktadir. Burada Kogak, ayni zamanda toplum-
sal ve sosyal icerikli yorumlara da ybnelmektedir.
"Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar" (Resim—f5) resimlerinde;
kadinin kullanim . nesneleri/kadinin nesne olarak
kullanimi {izerinde, "Mutluluk Resimleriniz" dizisinde;
erkek Ulus kavrami {izerinde durmak ve "Aile Albiumiinden"
dizileriyle ¢ocukluk yillarina ait bir doénemin atmosfe-
rini yeniden yasatmak gibi yorumlar icermektedir. Necmi

Sénmez bu resimleri kisaca "toplumsal Jziin digavurumu

olarak nitelendirmektedir (89).

Tiirk Resminde Yeni figlirasyon icinde daha degisik bir
karakter olarak yer alan bir diger sanat¢a: da Ozdemir

Altan'dir.

Tiirkiye’'de, 1970’1i yillarin toplumsal yagsamdaki ¢alkan-
ti1la olaylari, Tirk toplumunun bireylerini ve sanat¢i-
larini olaganiistii etkilemistir. Uzdemir Altan, resimleri-
nin kaynagini bu dénem olaylarinin etkilerine baglamak-
tadir. Onun resimleri, bu gerceklerin dénigimli oiarak
yorumlari olarak godriilebilir. Altan, o donem resimlerin-
deki déniigsiimiin ipuclarini, kendisi gsdyle dile getirmek-

tedir (90) :
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"Arka arkaya gelen vurulmus, panife ugramisg
sancilar i¢inde kivranan insanciklar, bir durulma
noktasinda olaylarin baskisindan ciktigim zaman
ansizin 1972-73'de mekanik kullanim esyalarins
benzemeye bagladilar. tlk anda daha cok kukla gibi
mafsalli bedenleri vida, alet vs. ile birlestiler.
Hep kompozisyon yataydi, (st béliim derin bir bog-
luktu wve bu boglukta bagtan beri soluk bir umut
glinegsi vardai." |
Ozdemir Altan, sanatinda zamaninin yeni figlirasyon
kavrayigs1i paralelinde bir yaklagsim ve bir bicim dili
geligtirmis olarak gériliir. Altan’in bu ddénem resimleri,
sanat yasaminin dnemli bir b6lUmiini kapsayan perfeksi-
yonist bir teknigin lUrinii kolaj kékenli gemalar izerine
oturtulmus resimlerdir, Belli miidahalelerden gecmis
olarak kolajlarda bulusan dig dinyanin gercekleri,
tekrar resmedilerek dénigimlli bir yoruma ulasmaktadir.
Onun figlir ve nesneleri imgeleyen dénigliime ugramig
bigimleri, genellikle soyut mekanin derinligine seslenir
gibidirler (Resim-16). Resimlerde konuyu meydana getiren
somut parcalarin birlegerek yari akilci bir bicimi ya
da Dbilinyeyi olusturdufu gézlemlenir. Altan kendisi bu
resimlerdeki tavrini, "Tlirkiye’nin dliizensizligine kars:
ber tepki, Tirk dislince sistemindeki yalin kata olan
antipati ile silirecek olan uzun sireli bir hareket...”

(91) big¢iminde dile getirmektedir.

Ozdemir Altan’in 1970’lerden sonraki resimlerinde,
kesintisiz siiren bir digiince birligi izlenmektedir.
Resimlerin yapisi, genellikle foto~gercgeke¢i ya da kolaj
kbkenli, birbirine yabanci elemanlarin birlesmesinde

olusmaktadir.
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Altan’in resimleri genel olarak dergiler, fotograflar ve
kendi resimlerininin kolajlap;ndan olusmaktadir. Calisma
yéntemi olarak kolajlarda, kendi deyimiyle 'Yabancilari’
bir araya getirme islemi vardir. Bu iglem tamamlaninca
onu bir kez de tuval lizerinde ele aldigi gdézlemlenir.
Ancak kendisi, birka¢ istisna digainda resmin yarisina
dogru artik eskizlerden uzaklastigini belirtir (92).
Uzdemir Altan’a gére resimlerinde; maddeler arasindaki
k8ken farkliliklari sert iligkiler ic¢in 1ilk hareket
noktasi olmaktadir. Ve yine ona gére bicimlerin farkla
yerlerden geligsi elemanlar arasindaki yvabanciliga
olumlarken ayni zamanda uyumsuz ve giddetli renkleri,
olmamasi1 gereken oranlar ve yine dofal olarak bir kisim
dzgiin  disglinceleri de beraberinde getirmektedir (93).
Ozdemir Altan, sanatsal diizlemdeki ¢6zilimleme tavrini da
sbyle aciklar (94):

"Ben, birbirinin ayni olan Sgelerle ylzeyi tikayan

sanata karsi 'yabanci égelerin birlikte olugtur-

dugu’® bitiinliigli gelistirmek istedim." der.
Uzdemir Altan’in son ylliardaki calismalarda temel c¢ikaisg
disiinceleri . ayna olmakla birlikte resme girep
malzemelerde farklilasmalar gdézlemlenmektedir. Artik
fikirler kristallegtikce icerdikleri malzeme ve maddele-
rin arttigi, resimlerde U¢ boyutlu kglaja dogru Dbir
geligim gdzlemlenir. Son calismalarinda ; Sgrenci ¢alig-
malari, planlar, kéndisi tarafindan hazirlanmig yabanci
elemanlar, tanimadigi kisilerce yapilmis acemi grafik

calismalari, letraset harfler, oyuncak bebekler, ve adi
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kiiciik objelerin yer almaya bagsladigir gériilir. Altan, "Ne
kadar wuyum tahripkarligi yapabilirsem sonuca o kadar

kestirme gidiyorum" der (95).

Ozdemir Altan’in sanatindaki son acilimlari ve tavri
1988’de tstanbul Mimar Sinan Universitesi Gilizel Sanatlar
Fakiiltesi salonlarinda 30 m2.lik bir ylizeye, genc sanat-
cilarla birlikte U¢ boyutlu olarak gerc¢eklestirdigi bir
caligmada (Resim-17) gézlemlenmektedir. Calisma, sanat-
¢inin daha 6nceden tanimadigi ya da Dbir kismini
rastlanti sonucu taniyabildigi veya 'bir bagskasinin
istegiyle de girebilmis birbirinden bagimsiz elemaﬁlar—
dan olusmusg goriinmektedir. Sonucta ganatcinin
insiyatifi disinda bir dizi gerceklesme olmustur. Ancak
bunlarin timi i¢in son karar yine sanatg¢i tarafindan
verilmigtir. Sanat¢i ayrica eserine duvar lizerinde ray
sistemiyle hareket halinde olacak gsekilde kendi yefenini
de monte etmigtir. Altan’a gére bu pano-eser izerinde
her an her yerde bulunabilecek olan bu c¢ocuk, eserin
nihai olmayip aksine yine he;~an degigebilirliginin bir
gdéstergesi durumundadir (96). 1k bakista bir
"happening"” gibi gelen bu caligma Tomur Atagdék’'e gdre
bir happening degildir. Atagék, bunu, genigs bir alanda
iginca boyutuda ic¢eren farkli kdékenli nesnelerin bir
sanat eseri i¢inde Dbulunabileceginin gdsterilmesi,
dolayisiyla degisik digilince ve estetik yaklasimlarin
sanat eseri icinde nasil yer alabilecegini beliriemeye

y6nelik olarak degerlendirmektedir (97).
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Ozdemir Altan®in, bir kismi da deneysel nitelikler tasi-
yan calismalari, genel olarak cagimiz yasami ic¢inde
figliir yorumuyla birlikte sanat eseri mantiginin da,
yagsama paralel bir geligkiler biUtinli i¢cinde sorgulanmasi

olnrnk dogerlondirilebilir.

Yeni figlirasyon baglaminda Zekai Ormanci, Nur Kogak ve
Ozdemir Altan gibi sanat¢ilarin sanatlari, irdelenerek
Bati'daki bu alandaki ¢alismalarin dﬁéﬁnce temelleriyle
bir takim iligskiler ve baglantilar sergilenmeye

calisildzi.

Bu grupta c¢aligmalari degerlendirilen sanat¢cilaran
dislnda ayrica; Yari gercek &;rl diigsel figir tasarimla-
riyla Balkan Naci Islimyeli; Toplumsal yasam kesitle-
rinde insanin i¢ ve dig gerceklerini sunan c¢alismala-
riyla Ibrahim Ors, bir kisim yasanti duyarliliklarini
vyansitan carpik figiir bicimlemeleriyle Nese Erdok, biyik
kent yasamini yansitan imgesel figir bic¢cimlemeleriyle
Tomur Atagdk, boslukta ylizen figlirsel imgeleriyle insan
dramini yakalamaya ¢aligan Mustafa Ata da ; " Yeni
figlirasyon anlayislari icinde ¢alisan sanat¢ilar olarak

sayi1labilir.

Uglinei Grup : Digavurumcu ve kiibist anlayigsta

bigcim bozma-deformasyona ybnelik figiiratif egilimler.

Tiirk Sanatinin modernlegme slirecinde d6nemli bir basamag:i

olugturan bu grup, 1928-1930’1u yillardan itibaren
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kendini godstermeye baglamistir. Genel olarak bigim
bozma-deformasyon esasina dayali bu figiratif bicimleme
ecgilimleri, Digavurumou ve Geometrik Rgi timei lerin
Figilrnlif kigimlart kapramina da girdiklerinden, hams
tekrarlari: Onlemek i¢in bu grup egilimler, o bﬁlﬁmlér

igcinde degerlendirilecektir.



B- CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TuRK RESMINDE DISAVURUMCU

1-

EGILIMLERE ILISKIN GOZLEM VE SAPTAMALAR

Dlsavurumcu Resmin Olugum Mantigi, Algl ve Duyarlik-
larain Carpik Bir Yapida Ortaya Cikis Nedenleri

Disavurumculuk, 20 yy. baglarinda yalnizca zamanin este-
tik bicimlerini yadsimakla sinirli kalmaz, ayni zamanda

bir diinya gériisi olarak belirir ve toplumsal diustlinceleri

ve tavirlari da kapsar. Disavurumculuk, 20. yy.
basindaki "insanlik durumu'"na, hakim diizenin
sanati olarak gériilen kaba gercekeg¢ilige ya da

Natiiralizme karsi radikal yenilike¢i Dbir baskaid1r1
sanati olarak ortaya ¢ikar (98).Disavurumculuk, bir akim
olarak da, hem sanat tarihinin en bireyci akimi, hem de
en politik akimidair. Tarihte, politik yasamda, hem
ilerici, hem de gerici tavirda yer almigstir. Ornegin,
Almanya’'da Nazizme karsi cikan, ayni zamanda da Nazizmin
Milli sanat iilkiisiine vandasg olan akim .¥ine
Disavurumculuktur (99). Cunki, Dlsav;rumculuk insana
6zgi bir tavrin yansimasidir. Bu nedenle her insanla
ilgili ifadede digsavurumcu bir davranig

t

bicimlenmektedir.

Disavurumculuk, sanatin merkezine, nesnel gerceklik ile
6zne arasindaki geligskiyi yerlestirmistir. Yani zamanin
sosyal yagamina karsi disavurumcu "Ben"in radikal

baskaldirisini yerlestirerek asiri dzneleci bir dinya
goérGsiini benimsemistir. Yeni bir yasam yorumunu ig¢eren

bu degisimin yonini artik ifade psikolojisi
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belirlemektedir. Hem Nietsche, hem de Freud’'un hareket
noktalari; insanin, davranigslarinin gidileri konusunda
bildigi ya da bildigini sandigi sgeylerin genellikle
kendi gercek duygu ve eylemlerinin gercek ‘gﬁdﬁlerini
saklamaya veya c¢arpltmaya yar§d1él digilincesi olarak
belirlenmektedir (100). Digavurumcu  sanat¢ilarin,
belirli bir anlatim (ifade) psikolojisi dogrultusunda
yveni bir yasam yorumuna yénelerek bunu kargi koyucu bir
tavir icerisinde geligtirdikleri gértliir. Bu kigilerin
karsi koyucu ve isyan edici tavirlari, diisiincelerinde ve
yasam bicimlerinde g&riilen gariplikler, asiriliklar,
zamanin ikiyltzluliugine karsa protesto niteligi
tagsimaktaydi. Digsavurumculugun 6ziinde yeni bir insan,
bilincli bir toplum ve timiiyle yeniden olusturulacak bir
vasam 6zlemi gdzlenmekteydi. Bu da ancak en basta birey
olarak ingsanin ic¢indeki degisimle, bireyin igcten
kendisini yenilenmesiyle miimkiin olabilecek bir durum
olarak goriilmektedir. Béylece, Disavurumculuk’un, kiibizm
!
ve diger sanat akimlari gibi bir sanat akimi olarak
sinirli kalamadigi, dolayisiyla yasamin tim yOnlerini.
etki alanina almig oldugu gbzlemlenmektedir.
Digavurumculugun temelinde yatan 6znel bireyci tav1rL‘
her tiirlii kisitlama ve yasaklamay:1 reddeder olmustur,.

Artik Disavurumcu sanat¢inin kendini ig¢giidisel gliclerine

yonelttigi (101) goriilmektedir. 20. yy. baslarinda
Matisse, Kirchner gibi sanatcilarin zenci plastigine ve
ilkel kavimlerin sanatlarina ilgi duymalari bir
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rastlant:1 degildir. Bu sanategilar, ‘o egerlerdeki
iggidiselligi ve natiiralist gercgekligi asan anﬁnt1m
gilglerinin si1rlnriny kesfetmeye oaligmigliardir (102).
Digavurumcularin iggildiiaellifge  verdikleri dnem  ve
gelaoncksol redim  kurallarindan uzanklasmna cabalar,
onlarin yavas yavas icgilidiisellige dayalil bir dslupsal
6zellige dogru yénelmelerine neden olmustur. Zamanla bu

igglidiisellik disavurumcularin bir {slubu sayilmigtir

(103). Lionel Richard'a bu ilislup su sgekilde formiile

edilmistir (104) :
"giderek sanat¢inin yasama karsl i¢ten gelen
tepkilerinin ortaya c¢ikisi olarak belirginlegti;
resimsel gereg¢lerin ve bigimlerin abartilmasindan
uzaklasti; en derin i¢sel duygularin anlatimina
dénis ti. Expresyonist ressam, kaygi, sikinti,
sinirlilik,cehennem korkulari sanatinin, Kkisacasi
birdenbire kendiliginden ortaya ¢ci1kan bir
yaraticilik big¢iminde yansitilan fantazi sanatin
varaticis: oldu. Resmin y8ntemi ne olursa olsun,
dissal gercekler, bunlarain ice yansiyan
gérintilerinin yararina kurban edildiler”.
Bu disavurumcu egilimde belirmeye baslayan digs dinyanin
natiiralist gdrintiili gerceginden kendini ayirma ve kopma
egilimi, plastik anlatimda belli bir belirsizlesmeyle
birlikte sanétcllarln bu y6nde daha da yofunlagmalarina
neden olmustur. Bunun sonucu digavurumcu sanat¢ilarda
kendi ic¢gldiisel ve duygusal c¢agrisimli bicim bozmalara
deformasyonun giindeme geldigi goériilmektedir. 20. vyy.
baslarinda tim modern sanatcilarin genel egilimini
olugsturan, sanatsal anlatimdaki bicime iliskin
degismeler, big¢im bozmalari, c¢arpitma ve parcalamalar,

Freud’a gére, uygarlikla gelen bir rahats1zlik

duygusunun {rinidir (105). Toplumsal yasamin gerefi,
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insanin, Uretim iligskilerine girmesiyle yabancilagsma ve
Buna iliskin rahat31z11k;~duygular1 da beraberinde
olugmustur. Yabancilasmayla gelen rahatsizliklar,
cevreye ve dag diinyaya olan glivensizlik duygusu,
toplumsal yasamdaki doyumsuzluklar, siyasal olaylarin
etkileri gibi bir siliri etken, cagdas uyumsuzluk sorununu
besleyen etkenlerdir. Freud, sinirsel rahatsizliklarain,
elimize gegen uygarliga kargi 8dedigimiz bedelin birer

pargasi oldugunu ileri silirerken (106), disavurumcu

anlayisla gelisen davranis tipinin nedenlerine yonelik

bir saptamaya da beraberinde getirmig oluyordu.
Nietsche’de ¢garpitma ve parcalama olaylarinin
nedenlerini, Hiristiyanligin Dbagslamasindan bu yana

toplumda beliren bozulmalari, gerilemeleri ve cdkmekte
olan insanligin giligslizliigiinli, ahlaki degerler, dzgeci ve
¢ileci tlkilermisg gibi gosterme atilimlarins
baglamaktadir (107). Olaya Tarihi maddecilik acisindan
bakan Marx da, insan bilincinin ¢arpitilmis ve bozulmus

oldugunu ve bundan &6tiirii de insanin diinyayi yanlis bir

agidan go6rdiigliini vurgulamaktadir (108). Bliitin bunlar
aslinda uygarligin tarihsel acidan elestirilip
sorunlare ¢6zlim arama c¢abalariydi. Toplumsal geligimin

‘

vyarattigi sorunlar, bunlarin sonucu insanda meydana
gelen biyolojik ve. psikolojik iggiidiisel degisiklikler;
digsavurumcu sanatcilarain eserlerinde ortaya cikan
giddet, gerilim, cinsellik ve erotizm gibi unsurlarla

carpitma ve bozma egilimlerinin hedenleri olarak
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g6rilebilir. ifade bigimi olarak, tarihte hicbir Zaman

bu derece yogun kendi "ben"ine yonelmemisg olan
disavurumcu sanatci, eserlerinin olusum mantigini ve
yapisini gecmigin degerleri lizerine kurmamakta,

dolayisiyla 6lglitlerini c¢alismalari icinde kendisi
belirlemeye ¢aligsmaktadir. Ortaya ¢ikan eserlerin ,
onun sosyal gevresiyle olan uyumsuzluklarina, bunlara
karg: aldigi tavirlara ve kendi ’ben’ini ortaya koyus

bigimine uygun distiifl gdriilmektedir.

Disavurumculardaki bu dhrum, insanin bir c¢esit das
gbzlemden 1i¢ gozleme gegig siireciyle ilgili goériilmekte
ve bu anlamda disavurumculuk bir disiince agsamasi olarak

kabul edilmektedir (109).

Disavurumcu Anlayisin Plastik Yapiyla Butiinlesmesi :

Digavurumculuk anlayisi, baglangiota Mizik, Edebiyat ve
Plaslik Sanatlar alanlarinin tiimiinde g8driilen bicimde,
konularla bigimleri kigsisel vagantilarin anlatim

araclar:y olarak géren belirsiz bir efilimle birlikte
diglintiliiyordu (110). Digavurumculuk, Plastik Sanatlar
alaninda ilk olarak izlenimciligin karsiti ya da Fransiz
sanatindaki izlenimeci ilkelerin yadsinmasi anlaminda,

Almanya’da da sanat alaninda izlenimcilikten sonraki tiim

gelismeleri icerir bigimde kullanilmistir (111). 20. yy.
baglarinda Plastik Sanatlara iliskin ilk Disavurumcu

etkinliklerden birisi, 1905 yi1linda 'Pariser
Herbstsalon’da iclerinde Matisse’inde bulundugu ve sanat

elestirmeni Vauxceller tarafindan Fouistler olarak
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nitelendirilen grubun sergisiydi. Digeri de ayni y1l
Dresden’de Kirchner, Heckel ve Schmidt-Rottluff
tarafindan kurulan "Diq Briicke" grubudur (112). Her iki
grubun da esas olarak Van Gogh ve Gauguin'’in isaret
ettigi aniayls doérultusunda hareket ettigi
gérilmektedir. Bununla birlikte bnlardan farkli olarak
tamamen yeni ve oOnkosulsuz olarak yeniden resmin temel

elemanlarindan baglama gibi ilerici ve devrimei Dbir

bilince sahiptiler (113). Ornegin, Matisse’nin "Sépkall
Kadin" ve "Madam Matisse~Yegil Cizgi" resimlerinde
sanateinin eski déneminin bittigini, yeni bir doneminin

bagsladigina haber veren 6zellikler saptanabilmektedir.
Madam Matisse-Yegil Cizgi resminde, ge¢migsin 1s1k gdlge
teknigine dayanan akademik okul gelenegi ile Neo~-
Empresyonistlerin renk ¢éziimlemeleri ve diizenlemelerine
iliskin devrimci gelenegin basariyla kaynastirildig:,

Sapkal1 Kadain resminde ise, her iki gelenekten

uzaklasilmakta (114) oldugu goézlemlenmektedir.

Digsavurumcu ’Die Briicke’ grubu sanatcllarlndan Kirchner
de, akademik atdlye resminin gercek yagsamla bir ilgisi
bulumadigini gdrmiis ve yasami kendine 6zgli hareket
dinamigi icinde yakalayarak bunu sanatla birlegstirmeye
caligmigtir. Portrelerinde ve bir kisim diger
resimlerinde; atak ve hizla ¢izgizel notlari, cogku ve
¢cabuklugun resme yansimasini ve kendine &zgil yeni
digavurum  bigimlerinin olugsmasini saglamigtir.

Kirchner 1i¢in, yarattifi kizgin sinirli ¢izim {islubu ve

54



t

pargalanmig big¢imler diinyas) igin digavurum dgesini, mo-

dern konto yagnminain dinamtk,  Lelagl ve ynpny govieealn-

den sogerek kOLOITOk ve kabalir g1 belLimlemoye onlismigtae
denilebilir. Lionel Richard’a gére;  Kirchner '"¢agin
karmasasi icinden resim yaratmak" gérevini yerine

getirmigtir (115). Kirchner’in resimlerinde genel olarak
bzensiz, Dbicimleri ortaya ¢ikarmak yerine, ylizeylerin
bliylik bir enerjiyle kabaca boyandigi gézlemlenmektedir.
Bu'Bzensiz ve acele cizimlerifile kabaca ¢ig-renk boyama

teknigi, onun bazen negeli, bazen de kederli ama hep

canli diinyasina yansitmaya uygun dismistur.

Kirchner’in kuruculari arasinda bulundugu "Die Bricke"
grubunun egilimi de, bir genelleme ile iki boyutlu yer
yver belirgin konturlu ¢if-renkli diyebilecegimiz bir
resim tarzi olarak geligir. Ayni bigimsel Gzellikler
Fov'larda da goériiliir, ancak Fov'lardaki denetimsiz cosku
ve seving, Die Briicke ressamlarinda gerilime doéniglr ve
trajik, karamsar bir igeddniklik yasanir (116). Die
Briicke grubundan baska Almanya’da bir diZer disavurumcu
sanat grubu da "Der Blaue Reiter”" (117) grubudur. Ic¢inde

Kandinsky’nin de yer aldigi Der Blaue Reiter grubu, Die

Bricke grubu sanatg¢ilarina gdére daha renkgidir. En
6nemli sanatsal tavarlara, resimde mizikteki uyum
paralelliginde bigim ve renk iliskilerini
irdelemeleridir. Bu iligki, Kandinsky’'nin Oncililiigiinde

gindeme gelir. Kandinsky, resminde miizik gibi insanain

icindeki glicli harekete geg¢irmesini, resmi izleyen kigide
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bir titresim yaratmasini ve bigimlerle renklerin miizigin

dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigi gibi, resme bakan
kigide heyecan ve yanka yaratmasini istiyordu.
Kandinsky, mizik ve resim iligkisini séyle dile

getirir (118):

"Miizik, dogadan tamamen bagimsizlagti. Dili ic¢in

herhangi bir doga bicimini odiing almaya
gereksinimi yoktur. Resim ise bugiin neredeyse
timliyle dogadan 06diing alinmig, dogal bicimlere
muhtactir. Onun gdérevi bugin mizigin uzun
zamandan beri yaptifi gibi, kendi glciinti ve
anlatim araclarini gdézden gecirip taniyarak

araglarini ve gliciini, saf resim olarak yaratma
amacinda kullanmaktir".

Kandinsky, resim ve miizik baglamindaki goérisleriyle
resimde miiziksel ©6genin Onemine iliskin gériiglerini
"Uber Das Geistige in der Kunst" adl: kitabinda
toplamistir. Resimde qesneden kurtulusun gerekliligi
yonlinde yaptigi aragtirmalar onun O6nce soyutlama,
ardindan ilk soyut resimlerini olusturmaglyla
sonuglanmigtir. Die Briicke sanat¢ilarinin eserlerindeki
kabalik ve yabanilik 6zelliklerine kiyasla Der Blaue
Reiter sanat¢ilarinin eserleri, Fovi'stlerin renkli,
seving ve cosku dolu resimlerine daha yaklﬁdlr.
Fransa’daki Fovist, Almanya’'daki Digavurumcu sanat
hareketleriﬁe, Avusturya'dan . da bireysel sanatcgi
katkilar: olmustur. Gustav Klimt, Oskar Kokoschka ve

Egon Schiele’nin eserlerinde, ©6ncelikle kisinin bask:

altindaki i¢ dinyasini, tutku ve bunalimlarini yansitan
agiri bir big¢im bozmasi-deformasyon izlenir. Oskar

Kokoschka ve Egon Schiele’nin eserlerinde, 6zellikle
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Schiele’ninkilerde bu yansitma insana biraz {rperti

verici ve irkiltici ézelliktedir. Aci ceken, bilikilmig
figlrlerinde huzursuzlugu, aciyi ve tehlikeyi
betimledigi goériliir. Ciplak kadin figlirlerinde,

zamaninin defer S6lclilerini hice sayan bir tavirla erotik
bzelliklere ydnelmigtir. Bunlar, bir cesit, halkin ya
da toplumun ahlak 8l¢ilileriyle sanat¢inin ruhsal gergefi
arasindaki  Dbiliyliyen celigkilerin yansimasi olarak ortaya
cikmaktadair. lBu celigskiler onun eserlerinde, kendine
6zgli disavurumcu renk ve bigim diinyasi ile biitliinlegip
somutlasmaktadir. Gustav Klimt’in, Jugendstill
akimindan beslenen, biraz dekoratif tarzda, simgeci
bzellikler gbsteren calismalari (119), yine bir baska
tiir disavurumcu &6rneklerdir. Erotik ilgileri arttarica

yogunluktaki kadin figlirleri, dekoratif ylizeyler ic¢inde

yer yer konturlarla belirginlesip yer yer eriyip
kaybolmaktadir. Bu eserlerde figiir, dekoratif renk ve
¢cilzgi tgeleri, mozaiksel bir yapi kazanmigtir.

Avusturya disavurumcu ii¢gliislinlin bir diger sanat¢isi da
Oskar Kokoschka’dair. Kokoschka’'nin da akademik ¢izim
kurallariyla celisen, bazen de onlari alayci Dbir

yaklagsimla uygulayan desenlerinde ve cizgisel agirlikla

boya resimlerinde, ifadeci bir anlatim gilcli vardir.
Kokoschka, portrelerinde, poz veren kigilerin
gdrinlisteki giivenilirliklerinin altindaki korkularini
agikladigini ve bu insanlari, tedirginlikleri ve acilara
ile resmettigini belirtmektedir. Bir Dbaska yerde

Kokoschka, "Benim resimlerim bircok kimseler hakkinda
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edindigim stenogramlardir"” ve yine "Ben, c¢ehrelerimle
yasarim” (120) demektedir. Ayni ddénem Freud'un insan
davranislarinda bilinc altinin etkisi ve slirekliligi
konusundaki bilimsel ve agiklamalari ve kigilerdeki
celiskilere iliskin gérigsleri ile Kokoschka’nin
'Portreler’i arasinda iliskiler gdriilebilmektedir. O
yillarda Kokoschka’ya resmin Freud’u ya da ruhun
pisligini ¢izen adam denilmekteydi (121). Kokoschka’nin
cizgisel karakterli boya resimlerinde, c¢izgi gibi rengi
de bir duyusal daisavurum araci olarak kullandiga
gdriilmektedir (122). Her lU¢ sanat¢inin eserlerinde de
¢iplak kadin figirli ve erotik yb6nde yogunlasmis algi ve
ilgiler sbzkonusudur. Bu sanat¢ilarin sanatlarinda
getirdikleri elestiri, toplumsal diizeni hedef almis gibi
goriinse de, asil elestiri, bireysel yasantinin gizi ve
celigkileri (Uzerine yogfunlasmigs gozikmektedir. Bu ice
déniiklik sonﬁcta bir erotik ve psikolojik ethkiyle
bigimlenmigtir. Daha sonra yine Almanya’da "Yeni
Nesnelci"” gérliigin iyeleri olmakla birlikte, Max
Beckmann, George Grozz ve Otto Dix’de de gligli
disavurumcu ézellikler gdzlemlenebi lmektedir. Beckﬁann’
in resimlerinde yansiyan huzursuzluk, glivensizlik ve
endiseler, abartili bir figilir ve mekan ¢arpirtilmigligz
i¢cinde sahneleme yéntemiyle (123) verilip gilg¢lendiril-
mistir. Farkli ybénlerden perspektif kullanimi, defigik
bakis acilari ve bunlara iligkin bi¢im bozmalari, eser-

lerin 6zelligini olusturmaktadir. Yansitilmaya c¢alisi-
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Tan  huzurauzluk, glivensizlik ve endiseler, hiyle bire

bigim diliyle daha yogun bir anlatim giiciine ulagsmigtir.

Bicim ¢carpitmalar: (deformasyon) ve soyutlama
disavurumcu Yyansitmada ve anlatimi yogunlastirmada iki
yontem olarak gdériilmektedir. Q;savurumou egilimin i¢inde
Kandinsky’'nin temellerini attigi soyutlamaci ve soyut
digsavurum (124), akim olarak Digsavurumculufun sona erme-
sinden sonra, zaman zaman 2. Diinya Savasi arasinda

Avrupa’'da kesintilere ugrasa da (125) geligmeye devam

etmistir. Avrupa'’da bir olugsum ve gelisim siireci
gecirdigi gézlenen ‘'soyut disavurumculuk’, akim olarak
Disavurumculuk mirasi {izerine temellenerek 2 .Dliinya
Savag1i sonrasi etkin bigcimde ortaya c¢ikmistair. Soyut

digsavurumcu egilimler, akim olarak Avrupa ve Amerika’da

farkli adlar altinda degerlendirilir. Ornegin "Lirik
Soyutlama", "Soyut Disavurumculuk", "Action Painting-
Eylem Resmi”, "Informel Sanat" ve '"Tasgizm-Lekecilik"”

gibi soyut digsavurumcu egilimler, Avrupa ve Amerika gibi
iki anasanat merkezinde ortaya c¢ikmig ve kisa silirede
degisik bigimlerde Gliney Amerika ve Japonya gibi illke-
lere yayilarak gercek anlamda uluslaarasi bir kimlik
kazanmigtir. Kandinsky g;leneéine bagli soyut sanat ile
gercekistiiciiliigiin ‘otomatizmi’, bu yeni sanat anlayisi-
nin asi1l kaynagini olusturmustur. Gergekiistiicilikte
kisi, otomatizmle biling digi dilnyasinin gizlerini acgiga

- o8 . . .
¢ikarmaya c¢aligir. Andre Breton Siirrealizmin manifes-

.
.

tosunda bunu sdyle dile getirir (126)
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"Saf psisik otomatizmin, s8zld, yazili ya da daha
baska bicimde diisiincenin gercek seyrini ifade

etmeyi dener... Gergekilistiicilik, o zamana kadar
ihmal edilmis c¢cagrisim bigcimleri, riiyanin tim
gliicleri, diusiincenin amagsiz oyunu gibi ylksek
inan¢clara dayanir. O, baska tim diger psisik

mekanizmalarin kesin parcalanmasini amag¢lar ve
as1l yasam sorunlarini kendi alanina aktararak
c6zmek ister".

Gercekiistiiciliiglin otomatizmine dayalax en carpici
digavurumcu egilim, Jackson Pollock'un &ncililiginde
gelisen eylem resmi "Action Painting"dir. Eylem resmi,

joglidiisel ve bilingdigi bir yaratma istegiyle olusmak-
tadir. Gerceklistiicii gelenek iki olanak sunuyordu :
birincisi; tam olarak Réne Magritte, ya da Salvador
Dali’de o0ldugu gibi esyayi ve figliri kendi goériiniminde
korumak, &teki olanak da, Miro ya da Tanguy’un gercgek
esya ve figlirleri yalnizca ima edici genellikle insan
vilcudunun goégis, kalca,j seksiiel organ gibi kisimlarin:
cagrigstirici bicimde veren "biomorpf" islubudur (127).
Amerikan soyut disavurumculardan Arshile Gorky bu
yontemi benimseyip uygulayarak, hem kendi disavurumcu
sanatini gelistirmis, hem de Amerikan resminin geligi-
mini oldukca etkilemigtir. Gorky calismalarini
neredeyse hic bitmeyen eserler olarak gérir ve calisma-
lariyla ilgili su aé1klamalar1 yapar (128) :

"Birgey tamamlandikg¢a biraz o6liir degil mi ? Bu

yuz@en guyek}l var o}ana (yagsayana) inaniyorum.
Resimlerimi hi¢ bitirmiyorum, ara sira lzerlerinde

calismayi birakiyorum. Resimlerimi slirekli
¢alisiyorum, clinki hi¢bir zaman bir sona
gelewlyoruT. 3 ?azen bir resim yapiyorum, sonra
hepsinin {stinii kapatiyorum. Bazen de ayni
Zamanda bes, on, yirmi resim {iizerinde birden
calisiyorum. Bunu kasitli olarak yapiyorum, ¢linki
81k sik bakisimi degistiriyorum. Stirekli yeniden
resmetmeye baslamali ve hig bir zaman
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bitirmemelidir".

Bu hic bitmeyen dinamiklik tasarimi, Gorky’nin resimle-
rinde oldugu gibi soyut digavurumda, 6zellikle de
Jackson Pollock’un calismalarinda biuylik bir rol oyna-
mistir. Pollock, 1947 yilinda tuval ilizerine damlatma ve
akitma teknigiyle bir dizi resim ortaya koymustur.
Pollock bu resimleri kendisi gbyle aciklar (129) :
"Benim resmim sehpada olugmaz. Tuvalimi resim
yvyapmadan ©&nce nadiren gererim, onu duvara ya da
yere tuttururum. Bezin altinda sert bir zemine
gereksinimim var. Yerde daha rahat c¢aligiyorum.
Efger resmin c¢gevresinde dbénerek dbért tarafindan

caligsabilir, kelimenin gergek anlamiyla kendimi
resmin i¢inde hissedebilirsem, resmé kendimi daha

vakin hissediyorum... Resmederken ne yaptigimi
bilmiyorum. Ancak belli bir "tanimadan" sonra
goériiyorum ne oldugunu. Resmi degistirmeye ve

resmi bigcimsel olarak parcalamaya vs. bakmiyorum.
Clinkili resmin kendine 6zgl bir yasami var, ben bunu
ortaya c¢ikartmaya c¢alisiyorum. Yalniz resimle
baglantimi kaybedersem hergsey altist oluyor.
Yoksa hergsey saf bir armoni, kolay bir alig veris
oluyor ve hergey iyi gidiyor kendiliginden ortays
¢cirkiyor"”. ‘
Burada Pollock ve Breton'un gériugslerinin bircok
noktalarda c¢akistig: gﬁrﬁlmekteﬂir. Sanatcinin genis,
yere serilmig tuvaller izerine boyafl dokerek ya da
damlatarak yaptifi resimlerde, kolunu defisik acilardan
sallayarak ve tuval lizerinde gezdirip hareketlerinin

izleri kaydedilmis oluyordu. Bunda beyin, ruh, gbz ve

el, boya ve resim yapilan ylizey birbiriyle her yodniiyle
bir kaynasma halindedir. Bu resimlerde, resimle sanateg:
arasindaki figlir, konusal anlatim vb. gibi perdeler de

kalktigr icin kendini anlatim otomatizmi daha dogrudan

olmaktadir.
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Gergeklisticli kokenlere dayali tagsist-lekeci anlayista
uriin veren bir baska fsoyut—-dlsavurumcu sanat¢ili da
Georges Mathieu'dur. Mathieu’da Pollock gibi tuval
lizerine heyecanla boyayi siiren ve resimlerini heyecanl:
jestleri sonucu olusturan bir sanatcidir. Mathieu’nun
kendi ifadesiyle "resim yapma silirecinde tuvala siiriilen
her boya insani elektriklenmig gibi heyecanlandirma-

lidir" (130) der. Yine caligmalari gercekiistiicii mirastan

vyararlanan bunlarin digsinda Willem de Kooning ve Robert

Motherwell gibi sanatg¢ilar dé vardir., Willem de
Kooning’in resimleri figiirsel egilimli soyutlama-
disavurumcu &6zellikler gbésterir. Sevme ve reddetme

imgeleriyle olugsturdugu anitsal yari soyut kadin figlir-
lerinde heyecan dolu ve kigskirtici bir boya sirisg

O6zelligi gorilmektedir. r_

Robert Motherwell’in resimlerinde de ig¢gidiisel biling

disi bir yaratma istegi vardir, bi¢imin bir anlama

yoktur. Unemli olan eylemin kendisi, olusum siireci ve
olusum bicimidir. Bu da, sanatg¢iyi hep Onceden kesti-
relemeyecek sonuclara gdétirmistiir. Amerikan kokenli

diger bir soyut disavurumcu egilimi i¢inde yer alan Mark
Tobey ve Franz Kline’dir. Bunlarin sanatlari
"Caligrafik" Yazisal disavurum d&zellikleri gbster-
mektedir. Mark Tobey Uzak Dogu’da uzunca bir siire Zen-
Budi zm manastirlarinda vasayarak Zen'lerin diinya

gdrislerini ve yazi sanatlarini tanimigtir. Tobey, Uzak
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Dogu’dan etkilenerek gelistirdigi usluba "beyaz yazi"

der, Franz Kline'nin ¢alismalari da tek renk ¢offu  ker
siyah kalin ¢izgili, spontan firpoa vuruglariyla dogu
karakterli dramatik vazisal dlsavﬁrum dzellikleri

gbésterir. Resimler, Pollock;; yakin bir resim yapma
eylemini animsatmakla birlikte c¢arpici  ideografik
simgeler ifade eder gdriiniimdedirler. Bunlardan biraz
daha farkli 6zellikler gésteren iki soyut disavurumcu;
Mark Rothko ve Clyfford Still'in caligsmalarindan da séz
etmek gerekir, Bu sanatc¢ilarin eserleri daha sakin ve
duragan bir gérinim icindedirler. Rothko’nun, tek
renkli bir zemin lUzerinde birbiri lizerinde binen iki ya
da daha ¢ok renkli yumusak kenarli dikdértgenlerden
olugsan olduk¢a yalin bir tslubu vardair. Dikdért-
genlerdeki reﬁkler, zemindeki renklerle belirgin olmayan
bir big¢cimde silrekli degisime yatkaindar, Rothko’da,
resimlerinde insanlarin biling digina seslenerek ig¢sel
olarak algilanmasi amaclanmaktadir. Big¢imler arasindaki
6lcii iligkilerinin incelifi renkler arasindaki agirlik
dengeleri ve ton 1iligskileri araciligiyla, insanlara
ilahi glic hissettirilmeye/ calisilmistar (131). Clyfford
Still ise, goériinen dig dinya ile ilgili tim bildirileri
resimlerinden4 cikarmig ve rengi cagristirdigr anlam-

lardan, boyay1 kisisel el yazisi niteliklerden ve

duygusal ifadelerden kurtarmayi amaclamistir (132).

Bu arada yine Soyut disavurumcu resim kapsamlna giren

fakat piktliiral degerlere gére biraz daha baska sege-

nekleri ig¢eren bir baska egilimden "Informal resim"den
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86z ederek konuyu baglayabiliriz. Bu anlayisain
6rneklerinde; pentiir degerleri yerine resimlerde alegi,
kuh, tutkal, tahta vb. yapay malzemeler yer almaktadir.
Bunlarla resim en son illustratif etkilerden de
kurtulmus sayilmaktadir (133). Resimler bd yeni aracg
gereclerle dokunulabilir bir ﬁaddesellik kazanmigtir.
Resim ylizeyinde daha 6nceleri renk etkisiyle saglanan
yﬁzeylerin 6ne arkaya gelip gitmeleri, burada dgercgek
anlamda yeni {ic boyutlu hacimsel deneyimlerle kargi-
lanmigtar. Burada hazir egsya big¢imleri, aktarildiklar:i
sanat alaninda daha ©6neceki bigcim ve anlamlarindan
¢cbzlilerek yeni bir sanatsal bigim ve ig¢erik kazanmak-
tadirlar. Bu yeni bicim fairga, spatiil ve boya
pastalariyla gerceklestirilmektedir. Jean Dubuffet, Jean
Fautrier ve Antonie Tapies gibi sanatcilarin eserleri bu

tiir bir egilimin tipik &6rnekleridir.

Disavurumcu egilimlerden son olarak da degisik
yaklagimlary igceren soyut disavurumcu egilimlerde,
disavurumcu etkenlerin | bir plastik yapiyla nasil
blitiinlestigi sergilenmeye calisi1ldi. Avrupa ve Amerika’

da soyut Digavurumcu. sanatcilarda yaklasimlara ve

felsefeleri acisindan bir kisim farkliliklar bulunmakla
birlikte ortak bazi bicimsel 6zellikler saptanabilir.
Bunlar soyut-disavurumcu resimlerde, Eigﬁr ve pehre
ayiriminin ortadan kalkmasi, ¢izginin kontur gdérevinden

kurtulup resimsel bir unsur haline gelmesi, resim

ylizeyinin dinamik ve sinirsiz bir alana doénlgmesi
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anlamda

seklinde 6zetlenebilir.

. -t Jz
Taele Ceanvade Dl}&W(cmm E‘“‘?ﬂ[’w"@' -
Digavurumcu _Egilimlerin Tirk Resmine Yansimasiyla
Tlgili Cagdasg Sanatcilar ve Tiirk Ressamlarindan
Ornekler-Degerlendirmeler :

N2 ¢ 7 PR B
O e u;@in;

Bu arastirma kapsaminda karsilastirma 6rqekleri clarak
belirlenen sanat¢i ve eserleri lUzerinde baz: degerlen~-
dirmeler ve saptamélar vapitlmaya ¢aligstilacaktir. Bu
karsilastirma ve deferlendirmede amag, disavurumcu
egilimlerde belirgin kigsilik kazanmig sanat¢ilarin
eserleri arasinda bir kisim teknik 6zellikler ve ylizey-
sel benzerlik bulmak degildir. Ama¢, bu eserlerin
dayandiklari diisiince temelleri ve yaklagimlarina iliskin
iliskilerin arastirilmasidir. Bu 6zellikler su ya da bu
biéimde bazen benzer gdriintilive bicimlerde olabilecegil
gibi bazen de apayri bicimlerde fakat ayni diisiince teme-
line ve tavrina bagla olabilmektedirier. Iste
burada disavurumcu egilimlerin fﬁrk resmine yansimasiyla
ilgili vapilacak gdzlem ve saptamalar bu tiir bir
yvaklagsim i¢cinde belirlenmeye caligilacaktir. Digavurumcu
anlayistaki c¢agdas sanat¢ilarla Tiurk Ressamlari ve bazi
eserleri {izerinde deferlendirmelere ge¢gmeden énce,
sanirim disavurumcu egilimin Tiirkiye’deki durumuna biraz

deginmekte yarar var.

Bir kisim kaynaklarin gdrisleri Tilirkiye'de Bati'daki

Disavurumcu anlayisi bir akim olarak doguracak

ortamin hi¢bir zaman olusmadigi, yine Bati 8lc¢ltlerine

gére Tiirkiye'de disavurumcu skim kavramindan sézedileme-
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yecegi (1341) ydniindedir. Bununla birlikte belki tarihsel
gilree icinde bir akim olarak degil ama, gecikmeli de
olsa Tirk sanatgilarinin bir kisaim disavurumcu ilgile-
rinden, bu anlayigin kapsaminda deZerlendirilebilecek
sanatc¢cilar ve eserleri {Uzerinde bazi goézlem ve

saptamalar yapilabilir.

Tirkiye, Bati’'da Disavurumculugun akim olarak yasan~
dig1 yillarda, ne Osmanli déneminin sonlarina dogru, ne
de Cumhuriyet’in ilk yillarinda, Bati’nin o kosullarina
sahip degildi. Ve de diinyayi 6yle bir bakis acisindan
degerlendirme durumunda da degildi (135). Buna Bagll
olarak iki nedenle; birincisgsi; G6frencilerin bdyle bir
diisiince ortamindan ¢i1kmis olmalari, ikincisi; gittikleri
{ilkelerin resmi sanat egitim kurumlarinda da hal® klasik
ve akademik bir egitim strdiriilmekte olmasi, o dbénem-
lerde yurtdlsina‘ gdénderilen Ofrencilerin gittikleri
tilkelerde hep ginin akim ve efilimlerinin disinda
kaldiklari gézlemlenir.Ornegin, 1914 kusagi oclarak kabul
edilen Call: kusagi ancak Avrupa’da artik c¢oktan devrini
tamamlamis, akademiklesmeye yiiz tutmus izlenimcilikle
iliski kurabilmislerdir. Ayrica bu iliskinin de izle—
nimciligin dﬁsﬁnsel planiyla degil, valnizca konu,
teknik vb. bazi gdrsel iliskiler diizleminde oldugu

gézlemlenmektedir. Calli kusagi (136) ile Tiirkiye’ye

€elen bu izlenimcilik déneminde Digsavurumculuk, Tiirkiye’
de kavram olarak bile heniiz bilinmemektedir (137).

Dolayisiyla Tirkiye’de daigavurumculukla ilgili degin-
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melere ancak 1828’lerde rastlanabilmektedir. Yazili
kaynaklarda (138) digsavurumculugun, muhtemelen ilk kez,
Mistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birliéi’nin 1928
yi1linda Ankara'daki Etnografya Miizesinde 'l1.Gen¢ Ressam-
lar Sergisi’' adiyla a¢ilan sergide yer alan Ali Celebi'-
nin ‘Maskeli Balo' tablosuyla ilgili olarak kullandigi
gériilmektedir. Bir gazetenin (139) sergi ile ilgili
degerlendirme yazisinda; Ali Célebi, Aiman Digsavurum-
culugunun bir temsilecisi olarak yorumlanmistir.
Celebi,Almanya’dan 1927 yilinda yurda dénmis ve bir yil
gibi kisa siirede eserleri dikkat cekmeye baslamistair.
Ali Celebi, Almanya’da Hoffman'in atdlyesinde O6grenim
gérmiistiir. Celebi, sanat yasaminda Hoffman’la bulusma-
sinin sanat anlayisina yeni bir gériis getirdigini ve
Tirk Resim sanatina yeni bir anlayis getirmesinde Dbiliyiik
bir etken oldugunu belirtir (140). Hoffman, O6Zretiminde
yeniye ag¢ik zamaninin sanat sorunlari {izerinde gdriisleri
olan bir sanatgiydi. Bun&arln onun dgretim ydéntemine de
vansidigi gériilmektedir. Hans Hoffman, resim sanatinain,
doganin bir taklidi olﬁaylp dofadan esinlenmig diiglince
ve duygularin ig¢gudiisel bir anlatim oldugu goériisiini
(141), OEretiminin temel prensibi yapmistir. Hoffman’zin
kendi i{islubu, kilbist ve digavurumcu bir anlayisin
sentezi olarak gérﬁlﬁektedir. Ali Celebi’de de, Kiibist
ve Konstruktuvist sanat anlayislarinin etkileri wvardar,
ancak Celebi ¢osgku, heyecanlar: ve duyarliliklara

agisindan belirgin digavurumcu &zellikler gdéstermek-

tedir.
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Ali Celebi’'nin Tirk Resminde ilk digavurumcu resim
olarak nitelendirilen ‘Maskeli Balo’ resmi (Resim-18)

ile disavurumcu akimin Alman kurucularindan ve en Onemli

temsilcilerinden E. Ludwig Kirchner'in ‘'Sigara 1t¢en
tTrna’s1 (resim-19) arasinda bir kisim disavurumcu
bzellikler saptanabilir. Bilindigi gibi Kirchner'’in

tSigara IfTcgcen trna’ tablosu disavurumcu anlayisin en
tipik resimlerindendir. Kirchner'’in 'Sigara Igen Irna’sa
ile Celebi’nin ‘'Maskeli Balo’su, 1isledikleri konu ve
goérinen bicimsel 6ze11i¥1eri acisindan bir Dbenzerlik
gostermezler. Ancak her 1iki eserde bu sanat¢ilarin,
insanin blyilik' kent yasamindaki doyumsuzluklari, buna.
karsi tepkileri, duygulu ve hizinli i¢ gercgekleri,
cesitli karsitliklar icinde ele alislariyla ilgileri
bulunan eserlerdir. E. Ludwig Kirchner’in ‘'Sigara lgen
ifrna’si, sari, yesil ve siyah renkler ve geometrik o0lma-
van c¢arpitilmis kdgeli Dbigimleri ve Dbelirgin firga
darbeleri ile etkili ve tipiklik gdsterir. Ali
Celebi’nin 'Maskeli Balo’ tablosunda ise bagka bir kisim
modle, geometrik ve konstruktif &6zellikler vardir. Fakat'
bununla birlikte bi¢im ve renklerde genel olarak abar-
ti1l:1 bir carpitma ve kaba sabalik gdzlemlenir. Tablodaki
genel izlenim, konu balo olmasina ragmen, sanki insanlar
bif eglencede degildirler, Hic neseli halleri yoktur.
Kendi yalnizliklari i¢inde kendi kendileriyle basbasa-
dirlar. Dans etseler bile ¢iftler arasindaki yalnizlik

ve yabancilik gézlemlenir. Her iki eserde de insanin ig¢
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diilnyasina iligskin bunalimlari ve yalnizligi degigik
bicimlerde yansimaktadir. Irna’daki renk ve boya kulla-
nimr kadinin ifadesini kuvvetlendirmig ve inandirici-
ligini: arttirmigtar. tMaskeli Balo’'da yer yer gézlem—
lenen modleyle 1ilgili bicimlerdeki biraz yumugamayla
birlikte, figlirlerdeki abartili kaba sabalik ve secilen
renkler, uyumsuz Bir diinyanin izleri  olarak hissedil-
mektedir. Burada da gdzlemlendigi gibi Celebi’ nin bu
ve diger eserlerinde gdériilen duygusal, coskulu, parlak
ve ¢arpicl renkleri, Digavurumcu anlayigsin 6zelliklerine
uygun diigmektedir. Béylece, Cagdas Sanat kapsaminda
désﬁnﬁlen Modern Sanat aki%larlna 1927 ve 1928’e
kadar habersiz kalan Tirk resminde, Avrupa Modern Sanat
akimlary paralelinde c¢alismalar baglamis olmaktadir.
Celebi, daha sonraki resimlerinde yavag yavas geometrik
ve konstruktif etkilerden de tamamen uzaklasip ve
giderek d1$a§urumcu anlayista bir kigsilik goéstermigtir.
Celebi’nin disavurumcu anlayisin tipik 6zelliklerini
gdsteren ‘lIgde Agaci’,*Piknik’ gibi tablolari, ‘bicim
carpitmalari, boya ve renk kullanimi ve difer tiim teknik
Szellikleriyle yetkin disavurumcu eserlerle ortak dzel-
likler gﬁstérir. Ornegin Ali Celebi’nin ‘igde Agaci’
tablosundaki (resim-20) heyecanli boya siiriis tarzi, kul-
lanilan sariyesil, mavi, maviyesil, morumsu renkler ve
siyahlar, zeminde kullanilan toprak rengi yerine ¢ig
sary vb. gibi renkler, yine Ernst Ludwig Kirchner’in
tSokakta Kadinlar'tablosundaki (resim-21) bi¢im ¢arpit-

malari, boya ve renk kullanig tarzi ve heyecaniyla



benzer ve ortak 6zellikler gdstermektedir.

Tirk Resminin geligimi iginde_disavurumcu egilimde eser
veren ikineci kisilik, 2Zeki Faik Izer'dir. Zeki Faik
tzer’de baslangicta, Fransa’daki 6reniminin ilk yi1lla-
rinda bir kisim bicim sorunlariyla ilgilenmis ve aras-
tirmalar yapmistir (142). Daha sonra 1930'lu yillarda
hocalarindan Othon Friezs’in sanatina artan ilgisi, ayna
yillarda izledigi bir Kokoschka sergisinin etkisi ve
ardindan 1931 yilinda Matisse'i 8rnek alarak renge agir-
11k vermesi gibi etkenlerle resimlerinde giderek dinamik
ve c¢arpici biylik renkli kompozisyonlara yoénelmistir.
Miizi k~-Dans temali resimlerinde yari izlenimci ve fov
etkileri goériilmekle birlikte, boyanin rahatca kullanil-
dig1 ve lokal renklerden uzaklasildigi, ve bir kisim
disavurumcu o6zelliklerin belirginlesmeye basladiga
gézlemlenir. Izer’in parcalanmis renkli figirleri igeren
resim anlayisinda 1946’lardan sonra disavurumcu soyutla-
mayla ilgili bir asamaya dogru bir ydnelis izlenir. Ayn:i
zamanda 1946-50 arasinda fﬁrk Resminde soyut ve disavu-
rumcu efilimlerde ilk Brﬁekleri o zaman Paris'te yasayan
Selim Turan, Nejat Devrim ve Fahriinissa Zeid’in calisma
lari olarak izliyoruz (143).Nejat Devrim’in 1953'’de yap-
t181 ’Soyut Kompozisyon’'u (Resim-22), Fahriinnisa Zeid’in
1949 tarihini tasiyan ’'Glines Batarken’ gibi eserleri,
yakfa$1k ayni1 zaman diliminde yapilmis soyut disavurumcu
anlayista eserlerdir. Zeki Faik tfzer’in, disavurumcu

soyutlama ve soyut- digsavurumcu (144) anlayigs ig¢inde
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gercek kisiligini bulmasa 1955’den sonradir. Zeki Faik
Izer, g¢alismalarinin 6nceleri konusal oldugunu, Gercek-
tistlicliliikle bile bazi baglari oldugunu, ancak gercek-
iisticiiliiflin nesnel . yaklagimlarindan ¢ok esprilerinin
kendisini ilgilendirdigini ©belirtir (145). Zeki Faik-
Tzer, ¢ofu soyut disavurumcu olan resimlerinde genellik-
lik dogadan‘hareketle soyutlama-soyuta varmigtir (146).
Resimleri genellikle doga ¢ikigli digavurumcu soyutla-—
malardir. Tzer, tam soyut olarak dogag¢lamayla bir yara-
tiya pek inanmamaktadir (147). 11k soyut resmi olarak
sergilenen ’Sultanahmet Camisi Camlar;’ tablosu yine
Sultanahmet camisinin ig¢inde caligmalar ve soyutlamalar
sonucu ortaya c¢ikmistair. Soyut Kompozisyon (Balik)
{Resim~23), artik dogayla ilgili hicbir sey tasimayan

soyut kompozisyon olmasina kargin, hala balik ismini
tagsimaktadir. Resimde boyalarin siliriiliis tarzi ve heye-
cani 1ile, resmin zemin ve bicimler' €ibi sinirlarin
timiyle ortadan kalktiga, tuval ylizeyinin tamamini
kavrayan bir yapilanma gbézlemlenir. ITzer’in yine 'Missa
Solemnis'adli mizik parcasindan etkilenerek olusturdugu
b;r diger soyut tablosu da (Resim-24), (Resim-25), yine
ayni cosku, boya ve renk kullanim heyecani gostermek-
tedir. Her iki resimde de boya, sanki sgpatiille siliriilmis
gibi 1tst {iste kalin firgca darbeleri ile boyanmistair.
Boya siirlis tarzi gibi renklerde son derece diri ve,
canlidir. Her iki resim de, ister dofa kaynakl:i, ister

mizik clklsll olsun, soyut-disavurumcu kompozisyon 6zel-

71



likleri ghatermektedirier, 1zar’in bu eserleviyle, Karel
Appelt’in enligmalary araginda  ble kiamm i i:’-_;i(l lar
sezinlenmektedir. Karel Appel, soyut digsavurumcu egi-
Fimler i¢inde goridlen blir saanator olup, Cobra  grubunun
(148) dyesnidir, Cobra grabunun progreamindn amng, royul
digavurumcu egilim i¢inde, bilingaltinin aklin deneti-
minden gecirmeden dofirudan resme aktarilmasidair. Ancak,
Cobra grubu sanatcilari, Tachism ve Action Painting gibi
figlirasyonu timiiyle digslamazlar (149). Fakat, figlirasyon
resimsel olarak c¢dzimlenir. ﬁ;rel Appel, bu programin
tipik temsilcilerindendir. Appel’in genellikle mavi,
kahverengi, sari, ocre ve siyah renkler i¢indeki resim-~
leri (Resim-26), diri ve spontan olarak Ust iiste
stUritilmiis kalin boya hamuru katmanlarindan olusmakfadlr.
Hem Zeki Faik tzer’'in hem de Karel Appel’in resimlerinde
bir motife ydnelme gdzlemlenmez. Her iki sanatcinain
cosku ve heyecanla, renk ve boyay:i tuvalin tim ylizeyine
yonelik kalin boya hamuru halinde kullandigi, hem de
boya slriis tarzlari arasinda ortak dzellikler
gozlemlenmektedir. tkisinin resminde de gercekiistiicii-
liiglin otomatizmi ile ilgiler vardir. Ayrica, Zeki Faik
fzer son zamanlarda Uzak Dogu’nun bicim anlayisiyla da
ilgilenmigtir. Figilirsel ya da soyut, hafizadan ¢izilen
bicimler onun ilgisini c¢cekmeye baglamigtir. Zeki Faik
tzer’in resimleri 1960’11, 1970’'1i ve 80'1li yillarda hep
ayni anlayis cizgisinde gelisen disavurumcu resmin

yetkin 6rnekleri olarak goériilebilir.
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Saptamalarimiza g6re, Tirk Resminin gelisimi icinde
digavurumcu anlayigsta eser veren bir diger kigilik de
Adnan Turani’dir. Turani'’de digerleri gibi sanat egiti-
mini Avrupa’aa stirdirtip tamamlamigtir. Avrupa’daki
O6frenim doéneminde Turani’nin sanatsal kisiligini bulma-
sinda ©6nemli katkilari olan iki sanatgi-Hoca vardir.
Bunlardan birisi Baumeister, diferi ise Trokes’dir. Bau-
meister sanatta ve Gfretiminde akademik kurallara ters
diisen bir tavir ve yaklasim ig¢indedir. Hep yeninin aran-
masindan yanadir. Trdkes'in sanat anlayisi ise sirekli
yeni buluslara dayali bir resim anlayisina dayanmakta-
dir. Troékes résimsel ifadeye 6nem verir. Trdkes'e gﬁre 
resiméel ifade, dogZayi kendi anlatim diline dénistiirmek-
tir. Avrupa’'daki Sgrenimi siiresince bagindan beri Nagel,
Henninger, Baumeister ve Trodkes gibi 5irbirinden cok
farkli sanat anlayiglari ve 6gretim yd6ntemleri olan sa-
natci-hocalardan kazanilan birikimler ve deneyimler,
Turani'yi ¢alismalarinda daha kigisel bir tavira ve ifa-
deye ydneltmistir (150). Ofrenim yillarinda baslayan so-
yuta ilgi ve soyutlama ¢alismalar: yerlerini zamanla
Limiiyle soyuta birakmigstir. Turani'nin sanatsal gelisim
¢izgisi idi¢inde 1956 yi1li onun digavurumcu soyutlama
¢alismalarinin baslangica, _1959-60 ve 1960 sonrasi
giderek soyut disavurumcu aﬁlaylsta kigilik go6sterip
belirginlestigi yillar olarak goériiliir. Turani’nin, 1972
yilina kadar olan resimleri hep soyut resimlerdir. Bu
resimlerde genel olarak dogadan herhangi bir c¢1kis

noktasi arama niyeti yoktur. Dogrudan dofgruya sanatcinin
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dogaglamalary ve kendi fantazilerine dayal: olarak
ortaya c¢ikan resimlerdir bunlar. Bu resimlerde &nceden
bilinen hi¢bir nesnel motiften hareket '‘edilmez ve tuval

Uzerinde yapilan cetin bir boya miicadelesi
/

gdzlemlenir (Resim-27). Turani, resimlerinin olusum
seriivenini bize sdyle anlatir (151) :

"Bir savas meydanini animsatan tuval ylizeyini ve
paletinizi her an gdz Onilinde tutuyorsunuz. Her du-
rumda, gdzleriniz tuvalinize dikili bir gonuc c¢i1-
karmaya, bir karar vermeye c¢aligsiyorsunuz, sonunda
tuval ylizeyindeki tim G6gelerin birbirleriyle kay-
nagmig, bir bitiin olmus durumda, resimsel olayin
en heyecan verici noktada, efer size 6zgil, resim-
sel sistemli bir boya olayi olusmugsa, c¢alismays
durduruyorsunuz. Béylece ortaya resimsel bir sava-
gi1min, bir muharebenin sonucu ¢ikiyor".

Bu resimler, belli bir boya kalitesinde, boyanin organik
geligsim mantiZina uygun bir espri ve silirprize ulasarak
gerceklesmek durumundadirlar.
Turani’nin, 1972'den sonraki ve son dénem resimleri,daha
cok ‘'boyama hizi' ve kaligrafi lzerinde yoZunlasmakta-
dir. Turani'’ye gdére sanatcinin kaligrafik notlarinin bir,
kompozisyon olusturmasi icin, biiylikk leke ve c¢izgilerin
bir defada verine oturtma giiciine ulagsmasi gerekmektedir.
Burada heyecan ve disiplin ic¢igedir (152).Turani, kendi-
siyle yapilan bir gdriigmede regimde kaligrafi sorunu
{izerine goriislerini séyle dile getirir (153)
"(...) Kaligrafi sorunu, bu noktada boyasal Dbir
vaz1, lekesel bir yazi., Nesne bicimi ile degil,
tablo, resim yapisi ile ilgili soyut bir bulus. Bu
nedenle kaligrafiyi bir nesne bicimi ile ilgili
gérmek yanlig oluyor. Cinkii kaligrafi hi¢bir zaman
dogasal bigimde ¢dziimlenmiyor. Bu nedenle, ancak
ilging bir serilven sonucu ortaya ¢ikabiliyor.O bir

bulus oluyor. Bu yilizden kaligrafi, figlratif big¢im
mantigina ters disiiyor"
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Turani’nin resimlerindeki kaligrafik yaklasimi ile soyut
ya da soyutlama dlsavufumcu anlayistaki cagdag ressam~
lardan Mathieu ve Tobey’in bir kisim eserleri ve yakla-
simlari lizerinde durulabilir. Mark Tobey’in ’'Beyaz Yazi'
adini verdigi resimleri, Uzak Dogu’nun resim y3211afln1n
etkisiyle olustufduéu regimlerdir. Tobey’de kaligrafik
‘cizgiler konturlar, sanat¢inin i¢ tepilerinden kaynakla-
nip gelen renk boya heyecanlarini ritmlestirerek diizen-
leme aracidir (154). Resimlerin genel karekteristigi, ic
tepilerin ritm{k, noktasal etkili cizimleridir denile-

bilir (Resim-28).

Georges Mathie’nin resimlerinde de bir bagka bicimde ka-
ligrafik o6zellikler vardir. Mathie’nin resimleri tuval
yvUzeyine becerikli, usta gir elle cakali, ¢aliml: yazil-
mis yazilar (155) gibidir (resim-29). Bu resimlerin
spontan-volkan gibi patlayan, heyecan dolu jestlerden
olugtugu hemen hissedilir. Mathie'nin, tasizmin yar:
gercekﬁsﬁﬁcﬁ otomatizmi ile yar: soypt disavurumcu

5zellik1erdgn meydang gelen ve sliratle gerceklesen, bir

resim yapma tarzi vardir. Turani'de kaligrafik ¢izim ve
lekeler, bir boyasal miicadele sonucu ancak tablo

vyapisiyla  Dbiitinlesip kompozisyonu olusturmaktadirlar.
Turani 'nin, 1980’11 yvillarda ve daha sonraki
resimlerinde, bir kisim dogasal unsurlar ve animsatmalar
olmakla birlikte, ¢izdigi ve boyadigi seyler, artik doga
bigcimlerinden degil, onun kendi yasantisina dayanan

kigisel yorumlari olarak gdriulmektedir {(resim-30).
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Turani’nin resimlerinin genel karekteristigi; ister
dogasal animsatmali, ister tamamen soyut olsun, boyasal
miicadeleye dayanan bir resim anlayisi icinde bir motife

ulasan digavurumcu kompozisyonlar olarak Szetlenebilir.

Buraya kadar vérilen d8rnek ve karsilastirmalarla disavu-
rumcu soyutlama ve soyut disavurumcu anlayista kisilik
gosteren sanat¢ilarimizin eserleri ve vaklagsimlar:
%i§Ef133§15119315-331i§iffi; Bu belirgin digavurumcu
kigiliklerin disinda saqat yasamlarinin belli dbnemle-
rinde ya da bazi eserlerinde disavurumcu 6zellikler gds-
teren sanatcilardan da kisaca s6z etmek konunun bﬁtﬁn—

1igl acisindan yararli olabilir.

S g A o 0

// . ' il s i

Duruma yine 1930’lardan bu yana gdz atildiginda; Kalin,
kaba ve hir¢gin boyanmigs bir kisim e;er]eriyle ‘Hamit
Goérele, atak ve heyecanli boya siiriis 6zellikleri ile
Zeki TKocamemi, 1946’dan sonraki resimlerinde ¢ilginlaik
derecesinde bicgim parcalamalarl've ¢arpitmalariyla Nejat
Devrim, yine ayni1 ddnemlerde hir kls;m tagist deneme-
leriyle Fahriinnisa Zeid; 1955’lerde sinirsiz bir mekan
kavram ile tuvalin biitiinline yayilmis iri firga tusla-
riyla Adnan Coker; ayni ddénemde bu paralelde caligmalar
vapan Fethi Arda; 1980 sonrasi, Amerika gezisinden sonra
Rothko!ya nlan tutkusuyla boya patlarina, yeni kompo-
zisyon semalarina yodnelen Bedri Rghmi; lekeci anlayig-
lari ve boya hamuruna ilgileriyle Orhan Peker ve Turan
Erol, 1964 y111ndan bu &ana ilk &énceleri soyut kompozis-

-,
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vonlarzi, sonra dlsavurymcu figliratif c¢alismalariyla
Mustafa Ayaz, 1970’lerden bugiine kadar olan calismala-
rinda; insanin i¢ dramatifini, insan doga ve toplﬁmsal
iliskiler baglaminda disavurumcu 8gelerle ’'psikogramlar’
halinde yansitan Zafer Gengaydin, ve son dénem soyut
disavurumcu calismasiyla Adem Gencg.: Tuvallerinde
kitreleme teknigi ile olugsturdugu parcali alanlara fTirca
ile miildahaleli biraz dekoratif gdériinlisli fakat 6z
itibariyla disavurumcu karakterli c¢aligmalari ile Bilal
Trdogan, disavurumcu yari soyut figlr bicimleﬁeleri ile
Mehmet Gller, belirtilen 8zellikleriyle disavurumcu
soyutlama ya da soyut disavurumcu efilimler kapsaminda

adindan s6z edilebilecek sanatg¢ilardar.

Bu. disavurumcu egilimlerin bir devami olarak 1980’lerde
yeniden glindeme gelen Yeni disavurumculuga, anlatim
olanaklarinda kullandigi genig sézlilk ve medialar nede~

niyle Ard-Cagdasc¢i/Post-Modernist ki1simda yerl

verilecektii;{’n Vk

C- CAGDAS BATI RESMINDE VE CAGDAS TURK RESMINDE GEOMETRIK
EGILIMLERE ILISKIN GUZLEM VE SAPTAMALAR

1- Resimde Optik G8rintiyll Yabancilastiran ve Ortadan
Kaldiran Nedenler:

20. yy. baslarinda doga bilimlerinde kuramsal alanda
meydana gelen koklii degigsimler sanata da yansiyarak
sanatin bicim ve kurgu diinyasini etkilemistir. Cagimizin

genel karakterini belirleyen bilimlerdeki soyutlasma



sanattaki soyutlasmayi da meydana getirmistir. Bunun
sonucu olarak her ikisinin de ortak bir evren
kavrayisina ybneldigi goériilmektedir. Cagin bilimsel
evren tablosu kavrayigi ile sanatsal yaklasimlar:
birbiriyle uygunluk géstermektedir. Bu uygunluk
belirtildigi gibi her ikisinin de soyuta ve soyut-
lamaya yvonelmesinde birlesmektedir. Cagdag Fizik,
Klasik fizigin anladi1Z: anlamda katiliZ: iceren madde
kavramini yok etmistir (156). Siirekli degisen ve bu
degigmeler iqinde her seferinde yeni Dbig¢cimler alan
olugsum silirecleri gézlemlenmektedir. Cagdas Fizikte
madde ve zaman kavraminda meydana gelen degismeler, yeni
bir dinya kavrayisina gotlirmistir. Bu yeni dinya
kavrayisa ve tasarimi, eski diinya tasarimindan
farklidir. Eski dinya tasariminin somutluguna karsilik,
cagdas fizigin ortaya koydugu evren tasarimi soyut
nitelikte kendini géster%istir. Artik goriilen hersey
belli bir silirede varolugunun dlglnda‘somut bir varlik
olarakK;;;;gilmemektedir. Bu anlamda bir varllk‘Qé‘dﬁﬁyam
mevcut degildir artik. Bunun yerine ancak birbiriyle
ilgiler ig¢inde bulunan ve bdylece de geopetrinin kurdugu
bir ilgiler blitinil iginde varolan bir yapilanma diigiiniil-
mektedir. Bu yapllhnma, giirekli bhir degigim icinde
kuvvet noktalarinin meydana getirdigi soyut geometrik
bir evren tablosu olarak karsimiza c¢irkmaktadir (157).
Felsefi-estetik agidan da ¢agi belirleyen temel kategori

Geometri olarak kabul edilmektedir (158). Buna paralel
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olarak sanatta da Rénesans’taq_beri nesnelerin yerlerini
ve konumlarini goésteren pe;spektifli diinya kavrayisi
degiserek yerine optik gérilintitye dayanmayan perspektif-
siz ve nesnelerin gercek yargilarina ve asil bigim
iliskilerine ydnelen yeni bir kavrayais gelmistirV/Esasen
Rénesans’'in ilk yillarinda Bizans etkisinden yavas
yvavas kurtulmaya baslayan resim sanati, o dénemin
matematik ve geometri alanlarindaki- aragtirmalara
paralel bir yaklasim icine girmisti. |
Bilimdeki diinya ve evren hakkindaki yeni Dbilgiler ve
diger kazanimlar, resim alanina da yansimigs ve resim
sanatinda taﬁlolar hesaplanmis bir yapi i¢ine alinarak
resmedilmeye baslamisti. 20.yy.a gelindidinde olaya
bakisin yeniden degistigini, madde kavramindaki kdkli
degigiklikler gibi, nesnelerin de resim sanatinda optik
gdrintiilerinin 8tesindeki varliklar:, hatta resimde
var olup olmamalarina iliskin bir sorgulama dé&nemi
baglamigtir. Ancak, bdyle bir 6ze gidis baslangicta
vine dogadan hareket edilerek gerceklestirilmeye cali-
silmistir. Yani doZa ve nesneler diinyasi, yeni bir bicim

ve geometrik bir yapi icinde kavranmak istenmistir.

Nesnelerin geometrik vapilar: igcinde algilanmaya

baslamasi ile yeni bir dogfa, nesnelerin dzini olusturan,

bir dzler dinyasi elde edilmeye ¢aligilmistir. Bilimde
duyu {istli evren tasarimina ydnelis, sanatta ilk kez
Cézanne’nin resimlerinde karsi1ligaini bulmaya

baglamigstir. Cézanne dogfay1l kiip ve konilere gdére res-
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metmek istedifini belirtir. Nesneler, =salt geometrik
bicimler, silindirler,koniler ve kipler olarak kavranir.
Bu da, doganin g&riinen optik bir diinya, duyusal bir
diinya olmaktan ¢cikarilip, diisiiniilen bir doga haline
getirilmesi anlamindadir. C&zanne’nin resminin temelinde
doganin bir resim organizmasina ddniigtirilmesi bulunmak-
tadir. Renkli geometrik bigimlerden olusan bu yapi,doga-
daki nesne diinyasinin karsiligi olarak gérilmektedir.
Cézanne'e gdre bu dogaya kosut bir evrendir (159).

Artik resimée salt resimsel ogeler ve onlarin
birbirleriyle 'iliskileri, sanat¢clr tarafindan kurulan
diizenin bagintilarina gbre bir olugum iginde varlik
kazanmaktadir. Bu, resimde nesne aralarinin ve zeminin,
bir resim elemani olarak ayni sekilde énem kazandiga
anlamina gelir. Turani’ye gére, bu nesne aralarinin
kesfi, optik gdérlinti vé de nesne biciminin resimdeki
varligini gidgrek artan bir bicimde tehdit etmis-

tir (160).

Cézanne’le baglayan optik gériinti bi¢imlerinin bozulmasi

deforme edilmesi, doganin renk ve  bicgim drneginde
yeniden gerceklestirme arayislara, optik goriuntiliye
yvabancilagsan sanat bicimlerinin yaratilma yolunu

acmistir. Bu da resimde gériinen gercege bagli resim
anlayisindan kesin bir ayrimi igeren yolun agilmasi

demektir.
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2- Resimde Geometrik Anlayisin Ortaya Cikisi ve Resimde
Geometrik Bigcimleme

Sanat, yasadigimiz ylzyila natiiralizmden soyuta kayan
bir kavrayis icinde girmigtir. 20.yy. baslarindaki resim
akimlarinin hemen hepsinde g&zlemlenebilen ortak nokta,
anti natiiralist bir yak}aslm ve resmin yeniden temel
elemanlarindan bagslama gibi ilerici ve devrimci bir

bilingle hareket etmis olmalaridar.

Burada konumuz olan Geometrik anlayislarin basgsina
genellikle hep Cézanne koyulur. Ya da Cézanne’nin
sanatindan kaynaklanip gelistikleri éérﬁlﬁr. Hatta
Cézanne, yalnizca Geometrik anlayisin degil, c¢agimizda

ortaya cikan tiim soyut sanatlarin da babasi olarak kabul

edilmektedir.

Cé&zanne’'nin resminin temelinde, doganin bir resim
organizmasina ddnUstiirme disilincesi yatar (161). Bu resim
organizmasi, renkli bigimlerden olusan, dig dinyanin
resimsel kargsiligi olan bir yapidir. Bir baska deyisle
bu; dis dinyanin, renkli gicimler orneginde yeniden
vyaratilmasi olarak goériiliir. Cé&zanne’nain, d¥$ diinyanin
nasi1l kavranilmasi gerektigine iliskin diiglincelerinin ve
resimlerinin kurulus mantigini, 6Zrencisi Emil Bernard’a
yazdigi meshur mektubunda acik bir bicimde dile getiril-
mis olarak gériiyoruz. Bilindigi gibi mektupta Doga'nin
silindir, koni ve kiire gibi geometrik formlar icinde ele
alinmasi ve biitiiniiniin dogru bir perspektif ig¢ine koyula-

rak, bir objenin, bir dizlemin her yaninin bir merkez



noktasina gdétiirmesi gerektigi bglirtilir (162). Béylece
artik dofa, g&6rinen bir diinya, duyusal‘bir diinya degil,
diigiiniilen bir doga olarak énerilmektedir. C®zanne ig¢gin
amag, dofayr ve nesneleri duyusal gdriiniiglerinin dtealn-
de kavrayarak onlara saglam bicimsel varlik hkazandirmak-
t1. Cé&zanne’nin resmi, diislinsel yapisal objelerin resim
mekani icinde diizenlemesi olarak ozetlenebilir. Ancak
objelerle birlikte objeler arasindaki alanlarin deferi

de dnem kazanmigtir.

Cézanne’1 izleyen sanatcilar ister figliratif tirde,
ister salt soyut kavrayista olsun, hep geometrik bigim~
lere ve geometrik bir diizene yer veren sanati olustur-~
muslardir. Cézanne'’'de baslayan bu soyut egilimli geomet-
rik cizgi degisik anlayiglarda gliiniimiize kadar ulaslf. Bu
anlayislardan ilki 20.yy. baslarindaki Kiibist (163) yak-
lasimdir. Kiibizmin en Onemli iki etkilenme kaynagi
vardair. Bunlérdan birisi Cézanne’nin sanati, digeri de

zenci sanati olarak kabul edilmektedir (164) .

Kiibistler {izerinde bu etki kaynaklari, Cezanne’la tim
yanilsamaci ybntemlerin bir kenara itilmesi, zenci
heykelleriyle de anti-natiiralist bir sanatin aldatmasiz

anlatimciligina ySnelmesi seklinde kendini gdéstermistir.
!

Afrika Zenci Sanati, hem temsili ve hem de dogal olmayan
(anti-natiiralist) bir sanattir. Zenci Sanat¢i, konusuna
daha kavramsal bir yoldan yaklasmaktadar. Konusu

hakkindaki dusilinceleri onun dogal betimlemesinden, ¢ok

1
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daha ©6nemli gdérilmektedir. Zenci sanataina ilgi, 20.yy.
baslarinda, bilinen tim geleneksel ve gdrsel yapilardan
baglarini koparmak isteyen gen¢ ressamlarin, gereksinim
duyduklari anahtarlari bilinyesinde bulunduran bir sanat
olmugtur. Uzellikle Picasso (165), Afrika sanatg¢ilari
tarafindan kullanilan akilci ve genellikle de geometrik
bozulmaya ugramis insan bagi ve vicudunun big¢imlendi-
rilisini, konﬁlarlnln yeni bir degerlendirilmesi igin
bir baslangic noktasi olarak gdrmigtir (166).

Kibistleri etkileyen bir diger sey de, C€&zanne’nin

resimlerdeki nesnelerin hayret verici katiligi olmustur.

Bu resimlerde elle tutulabilecek derecede plastik
somutlugu igeren bir bigim ve renk yapisi fark
edilmisgtir.

Cézanne’'nin ve Afrika zenci sanatinin etkilerinin acik
olarak gézlemlendigi ilk Ornek Pioasso’pun "Avignon'’lu
Kizlar" tablosudur. Bu resmin konusu diger . baz1
ressamlarin konulariyla ortakliklar g86sterir. Ancak,
burada Onemle lzerinde durulmasi gereken seyin
Picasso’nun sanatsal problemlef iizerinde yofunlagmig
olmasidir. Picasso bu tablosuyla oldukc¢ca Dbliyik ve
anitsal boyutta bir eser ortaya koymayi denemigtir. Bir
kisim Tfiglirlerin baslari, Afrika masklari gibi cizilip

yizlere sert bir ifade verilerek figilirlere ilkel ve yari

heykelimsi bir nitelik kazandirilmaya c¢alisilmigtir.

Picasso’nun Afrika zenci heykelleri karsisinda duydufu

heyecan, onun daha sonra yaptigi kaba ve heykelimsi
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Figiir anlayisinda kendiﬁi gdéstermistir. Ayrica "Avignon'
lu Kizlar! tablosunda, figlrler arasindaki bogluklarda
renk bicimleri ile saglanan titrek ve . degisken hacim
otkileri sonraki yillarda mantiksal sonu¢larina ulagarak
kithizmin baslica anlatim yollariyla Tlglli dnemli

6zellikleri olusturmustur.

C&zanne’'da gdzlemlenen, nesneleri en basit temel bigim-
lerine indirgeme cabalari ve formlarin dogasi hakkinda
bir resimsel aciklama tavrina yénelme istegi, sanatinda
herbir nesneyi en olmadik pozisyonunda resmedebilme
nedeni olarak gﬁrﬁlmektedi; (167) . Dolayisiyla,
resimlerde nesneler, izleyicinin degisik bakis
acilarina gdére yatirilarak, 6nden oldugu kadar yukaridan

hatta bazen yandan da nasi1l ‘gérindikleri ag¢iklanmak

istenir gibidir.

Genel olarak nesneler, birbirlerinin arkasina bir derin-
1ik icinde diizenlenme yerine, Ustiiste tuvalin tepesine
kadar yi1Zilmis durumdadirlar. Géziin arkaya kacisi orta-
dan kaldirilmis ve en uzak ve en yakin nesneler arasin-
daki degfer farklari olabildifince azaltilmigtir. Resim-
lerde tek bir 1sik kaynagi yoktur. Bu ag¢ik ve koyu
bélgeler, belli bir kural olmaksizin yanyana siralanmis
gibidirler. Neénelerin konturlari kirilarak aralarindaki
bosluklara hareketlilik kazandirilmistir. C&zanne’nin
resimlerinde gdzlemlenen bu 8zellikler, Picasso’da daha

bilingli optik sentezlere ulasmigstir. Braque, en O6nemli
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agiklamalarindan birinde; "Dofanin i¢in-de dokunalabilir
bir bogluk vardir. Neredeyse tamamen elle yapilmis
diyebilirim" ve yine "Beni en ¢ok ¢eken ve Kibizmin en
6nemli prensibi, bu duyumsadigim yeni uzayin

maddelestirilmesi idi." demigtir. (168).

Nesne aralarindaki alanlarin bizzat nesne gibi Onem
kazanmasi, bos alanlarinda bir resim elemani olmasinin
farkina varilmasi, c¢agimiz soyut resmin defer sistemle-
rinin olugmasinda en Onemli etkenlerden biridir denile-

bilir.

Kibizmin ilk igedmetrik dénemi, yani 1909-10 Oncesi
resimlerde Picasso. ve Braque, ayni ortak ¢odzimleme Ozel-
likleri gd6sterirler. Hatta bir kisim resimlerini imzala-
rin1 goérmeden ayirtetmek bile zordur, denilebilir. Ancak
bu, onlarin daha sonraki resimleri ig¢in gecerli degil-
dir. O zamana kadar ortak benimseyip yuruttikleri Cézan-
ne’nin ve priﬁitiflerin etkilerinden artik kurtulurlar.
Bu yeni asamada 6zellikle Picasso, nesnenin, gozlin ayni
anda algilayamadigi, ancak zihinsel olarak kavraya-~
bildigi yanlaraini ve aééisik bakis acilarindan
gériniiglerini, ayni. dizlemde bir es zamanlilik iéinde
birlestirmeye ydnelmigtir. Bdylece resimde optik gdriinti
geleneklerine, klasik perspektif ¢izimlerine, modle ve
1s1k-gblge dagilim olanaklarina kesin olarak sirt
cevrildigi gériiliir. Nesneler, optik goérintiiye dayal:
iligkiler yerine, asil bic¢im iligkileri agcisindan ele

alinmaya baslanair. Kiibistler bu iliskileri, analitik bir
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yvaklasim i¢inde bir yéntem dahilinde g6stermiglerdir. Bu
asamada kiibizm, resimde 15.yy.’'dan beri siiregelen optik
kavrayigsa, yeni ve devrimci bir cikig olarak
belirmektgdir (169). Daha 6nceki sanatlarda insanla doga
arasindaki gdrme duyusuna dayali ilgi, kibistlerde aklain
kavradiga bir diinyaya |ddnitsmektedir. Burada artik
nesneler, goruldiigtih gibi degilde, diigtniildigi »gibi
kavranllmaktadir. Kiibizmin analitik dodnemi olarak
bilinen bu evrede, nesne formlari ile onlari gevreleyen
mekan, icgige girip kaynismistir. Nesnelere aldatici bir
derinlik icinde bir yer veren perspektif sistem yerine
simdi birbiri icine giren bir yapi, birbirini keseﬂ ve
pargalanmig  yiizeyler ortayn ¢ikmaktadir. llacim  yerine
yiizeylerin konstruksiyonu sézkonusudur (170).

Analitik kiibizm, dogal bicimlerden hareket ederek Dbir
konstriiksiyona ulasir. Nesnelerin, ardarda baglilikla-
rindan ¢bziilerek bir egzamanlilik i¢inde yanyana
veniden kurgulanmasi amac¢lanir. Burada nesneler, tek

yénlii kavranis Ozelligini yitirmis olup, artik birer

aciklama gibidirler. Eszamanlilik kavrami, Izlenimci
sanatta bir renk kontrasti olgusu olarak ortaya
cikmisti. Simdi de Dbig¢imde Dbir eszamanlilik 86z

konusudur. Analitik kiibizm, doZa c¢ikigslai olarak Dbir
konstriksiyona varmigsti. Kibizmin bundan sonraki agama-
sinda ise salt diisiinsel bigcimlerden hareket edilerek bir
konstriitksiyona ulagsilmaktadair {(171). Kibizmin ‘bu

asamasina sentetik kibizm deni lmektedir. Resmi
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olusturan konstritktif elemanlar, artik dogadan alinmis
elemanlar degil, tersine disiinsel soyut; geometrik ele~
manlardir. Ressam nesneleri kendi algilamasi dogrultu-
sunda temel elemanlarina parg¢alama yerine, yeni sanatsal
nesneler yaratma pesindedir. Bunu ger¢geklestirmede salt
resimsel elemanlar ve plan materyelleri kullanilmakta-
dir (172). Sentetik kiibizmin ¢i1kis noktasi, disilince
diinyas:1 ve geometridir. Sentetik kiibizmle resim sanati,
son derece &zglir bir ddéneme girer. "Kolaj"lar kagit
vapistirmalar ve diger malgemeler hep bu dbénemde
kullanilmaya baslamigtir. Bd ddnem, sanatla gerceklik
arasinda yeni bir kavrayis asamasin: simgelemektedir.
Eskiden resmin deferini arttirmak iéin kullanilan altin,
kiymetli taslar gibi malzemelerin kullanimi, bu yeni
cagin resminde giindelik yasamin siradan .malzemelerinin
kullanimi biciminde kendini goéstermektedir. Bunlarin
biiyiik cogunlugu resimde geligigiizel bir araya

getirilmis olmakla birlikte bir kismi da giindelik

yasamin gercekliklerinden alintilar olarak yer
almaktadir. Bazilar: kagit, musamba gibi gergek
malzemelerin | dogrudan yapigstirilmasa seklinde yer
almaktadir. Zamanin sair ve yazari Apollinaire, bu

yapistirma resim tekniinin modern kent insaninin
yasantisini yansitmaya ¢ok uygun distiigii gorusiindedir
(173). Kolajlarla birbirine hi¢ benzemeyen elemanlari
biraya getirmek, malzemeler arasindaki dokusal
kopukluktan ve birbirinezuymayan usluplardan biling¢li

olarak yararlanma, c¢aZin ilgi gbren bir anlatim dili
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olarak gelismigtir. Sanatsal yapi, d&sﬁnsél—soyut ve
geometrik elemanlar ile dogal yé da yapma nesnelerden
kaynaklanan degisik elemanlarla kurgulanmaktadir. Picas-
so’nun Bambu Sandalyeli Natiirmort tablosunda gazete,
pipo, bardak gibi nesneleri kullandigi, resmin Bﬁyﬁk bir
béliimiine de desenli mugsamba yerlestirdigi, Braque’inda
"Pipolu Adam” tablosunda kursun kalem cizimlerle
birlikte arka planda tahta kaplama izlenimi veren bir
duvar kagidz kullanmis oldugu gozlemlenmektedir.

Resimlerdeki her nesnenin fiziksel varligi,asagi yukari

gercek yasamdaki niteliklerinin karsiti Dbir durum
olugsturmaktadir. Resimlerde nesne olarak bir arada
bulunuslarinda aralarindaki iliskinin ne oldugunun

agiklanmasi zor olmakta ya da a¢iklanamamaktadir. Braque
ve Gris’de, kolaj parca}arlnln kullanimi daha mantikla
ve c¢ogunlukla dogal etkilerde iken Picasso onlari
paradoksal bir bicimde kullanmigstir. Braque ya da.Gris
bir kagit baskiyi, gitar veya masa gibi ahsap bir egyay:

resmederken aga¢ dokusu almak ic¢in kullanirken, Picasso

¢cigcekli bir duvar kagidini masa lstiine yatirmig, gazete
parcasini bir kemana déniigtiirmlistiir (174). Picasso’nun
kolajlari, kibistlerin gdindemindeki resmin dig diinyanin

vansimasit veya Laklidi yerine bafimsiz bir yolla objele-
rin insa edilmesi olarak ele alinan = "Tableau objet"
kavramini en iyi OSrnekleyen (175) c¢calismalar olarak
gorilmektedir.

Kiibizmin ilk d8nemlerinde kiibist formlar ve kiibist mekan

-
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kavrami 1gi1fginda, analitik clarak parcalanmig formlar
ile natiralist kaynakl:i imgeler yer almlét1. Sentetik
dénemde ise, soyut elemanlarla baglayip temsil edici
bigimlere dogru gidilmigstir. Picasso, Francoisie @Gilot
ile bir konusmasinda ".... efer bir gazete parcasi bir
siseye ddniisliyorsa, bizi her ikisinin baglantisi hakkin-
da digiinmeye gotiiriir. Bu/yerleri degigtirilen objeler,
bir 6lclide yabanciligi da igeren bir evrene girmektedir"
(176) diye bir agiklama yapar. Picasso’nun bu ddnemde
tekrar zenci sanatiyla ve de onun teméil edici yaniyla
ilgilenmeye bagsladigi gdriiliir. Resimlerinde béliinmiis bir
kisim ylUzeyleri bir insan figirii, bir gi%ar veya bir bag
haline gelecek sekilde maniple edip grupladigi: gdzlemle-
nir. Burada bicimler bazen birden fazla amaca da hizmet
eder durumdadir.

Sentetik Kibizmin kagit kolajlari kiibizme rengin yeniden
girmesini saglamistir. Mekani ve bogslufiu vermede elemen-
ter araglar kullanilmaktadir. Ornegin, farkl: renklerde
kagit seritler gibi. Sonuc¢ olarak Kolaj, kiibistlere
tekrar rengi kesfetme yolunu ggmlstlr. Kibizm, asil ola-
rak bigim problemleriyle ugrasmigtir. Kiibistlerin, renk
acisindan Gri, Ocker ve kahverengi gibi ' renklerden
olusan perhizli bir paletleri olmustur. Ancak renkli
kagit kolajlarla bu perhiz bozulabilmistir.

Picasso ve Braque'in sentetik kiibizmin kuram ve
pratigini olusturan sanatsal Urinlerinin yaninda, yakla-

si1k tim sanatini bu anlayis iginde veren bir diger

sanat¢gr da J. Gris’tir. Gris’nin resminde bic¢imler,
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teknik resme yakin denecek kadar kesin ve geometriktir.
Fahknt  birer atilize sonug gibi etk yapmaziar, .Genis
ynlih diddvloemler, luvi?i lintiler igindes hep hirblrlerind
dengeler durumdadir. Bir diizlemdeki bogsluk ve hareket,
etlkiai, karsilTigin dbilr diizlemde de hulmaktadir. Ayrieca
bir kisim katis ve sert deseni de renkle dengelemigtir.
Genelde hep nesne dilnyasina bir génderme i¢inde bulunan
cizimleri, soyut bir kompozisyon kurgusunda yer almakta-
dir. Onun sanatinin yerinin belirlenmesi ac¢isindan
"Cezanne Dbir siseyi silindire déniistiirdii, ben ise bir
silindiri gsiseye déniustirdim” sz, yaygin olarak
bilinen bir ac¢iklamasidair. Yine bir basgka aélklama31nda
Cézanne’nin ydntemiyle kendi ¢alisma ydntemini kargilas-
tirarak séyle aciklar (177): "CE&zanne mimariye dogru
calisir, ben ondan wuzaga dogru ¢alisirim. Bu yiizden

soyutla kompoze ederim ve renkli formlar: obje bigimleri

haline gelince diizenlememi tamamlarim” der. Sentetik
kavrami, onun ic¢in ¢ok biiylik bir anlam ifade etmis,

vasaminin son ddnemleri hari¢ hep o dogrultuda tutkuyla
caligsmigtir. . Gris, sentetik kiitbi zmden, geometrik
nerdeyse arma ozellikleri animsatici bir sanat
olugsturmustur. Geometrik kiibik anlayig i¢inde Gris’den
baska renge yer vermeyi deneyen iki sanatg¢i daha vardar.
Bunlar Fernand Léger ve Delaunay’dir. Léger’'de
Cézanne’nin etkisindedir, fakat onun sanati biraz baska
yonde gelismigtir. L?ger'de figlirler, parcalanip

61ldiiriilmeden biiyiik geometrik yapi1li bicimler olarak
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alinmistir. Renk olarak bunlarin cogunda o meshur
kirmizi ve havilerini kullanmistir. Resimlerindeki
garpitilmis eklemli robotumsu, masif kadin ve erkek
figliirleri, idolleri animsatir gibidirler. Gerg¢ek insan-
dan daha saglikli ve enerji dolu figirleri, metafizik
sonuclar degil, resimsel gercevede yapilmis arastirmalar
olarak degerlendirilmektedir (178). Formlari kaba,
geometrik, bazen de hicbir kurala uymamaktadir. bnun‘
sanatsal bicimleriyle objeleri,birbiriyle barigik olarak
bulunmakta ve cofu kez de ¢ok belirgin renk kontrastlik-
lary icinde birlik ve dengeye ulasmaktédirlar. Geometrik
kiitbik anlayig 1i¢inde ¢aligsan diger sanates Deladnay,
Picasso ve Braque’dan farkli olarak kiibizmden, kiibik
resmin yeni bir yanini geligtirmistir. Delaunay, Oteki
kiibist sanatc¢ilardan farkli olarak asil -agirlaigini renge
vermistir.Apollinaine’nin Orphism (179) olarak nitelen-
dirdigi bu anlayista; Neo-Impressionistlerin bilimsellik
kazanmis renk kuramlari ile Analitik Kiibizm’in disilnce
yontemi birlestirilmistir. Orphik kiibist resimlerde bir
kisim nesne diinyasina iliskf; adlar, isimlendirmeler
bulunsa da, esas itibariyla bigcimler sentetik kiibizmde
oldugu gibi soyut karakterli, sanatg¢inin kendi fantazi
bicimleridir. Delaunay’in ’'Simultan Carki’ resimlerinde
nesne diinyasina iliskin big¢imlerden tamamen uzaklasil-
mistir. Bu 8zelliklerinden dolay: orphik kibizm daha cok
sentetik kiibizm niteligi tasimaktadir. Bunlara arti ola-
rak rengin salt fiziksel ve fizyolojik Bzellikle}ine

dayanan bir kisim sanatsal ¢cOzimlemelere de
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gidilmigtir. Delaunay siddetli renk anlatimer1li1g1na
éncelik  verir. Sentetik kiibizmin esnek geometrisinden
aldi1g1r elemanlarla resimlerine bir gic ve gerilim
kazandirmigtir.

Geometrik kibist efilimlerin hepsinde ortak olan bir

nitelik, resmin az ya da cok bir dligslinsel-konstriktif

bigimler butini oldugu kabul Edilir. Delaunay da, genel
de bu konstriiktif anlayig icgnde yer almakla birlikte,
kendi kendisine hep bir rengin bagli basina. bir resim
yapmaya yeterli olup olamayaoaginl sormugtur. Diger
kitbistlerin sika sikiya Dbagli oldugu bigim-form
disiplinini sorgulamaya ydnelmistir. Formlari c¢izgisiz
bigcimlendirip bicimlendiremeyecegini, derinlik ve mekan
etkisini yalnizca parlak renkli ylzeyleri yanyana
kullanarak elde edip edemeyecegini arastirmigstir.
Calismalari tek tek bu konulari érneklemese bile, genel
kani sanatinin c¢alismalarinin timiinin bu sorulara yanit
teskil ettigidir. Delaunay, "i¢ dirtiilerini siirsel bir
dinamiklik i¢inde gergeklegtirmek umuduyla renklerin
mimarisine eéildiﬁ" (180) der.Delaunay’in, renkleri doga
bicimi-nesne iliskilerinden arindirarak onlari 1s1k ve
doga yasalarina goére ele almaya c¢alaigstigi gdriulir.
Delaunay, dteki kitbistlerin bigimi pargalama
ugragsilarina karsai, renkten hareket ediyor, ritm ve

1$181, gercefin en degerli elemanlari olarak goériyordu.

Delaunay’in resimlerindeki renk striktirii incelendigin-

de, bazi ylizeylerin akraba renkler olarak gruplandigi ve

t

92



6teki gruplarla iligkiye girdigi goérilir. Ornegin beya-
zims1 sarl ve sarituruncu ton grubu, yesil, mavi, mordan
olusan gruba karsi bir birlik olugturmakta ve kargilikla
bir kontraslik etkisine girmektedirler. Ancak renkler,
tam kontrast esleriyle karsi kargiya gelmeyip eglerinin
komsu renkleriyle karsi kargsiya geldikleri i¢in renkler
birbirlerini, bir digerinin tam kontrasa oimaya
zorlamakta ve sonucta silirekli Dbir hareket hali
yvagsanmaktadir. Gz sirekli renk etkinligini izler, fakat
tam kontrastligln olugamamasi nedeni ile sakinlegtirici
bir dengelemeye ulasilamaz. Algilama agisindan renklerin
slirekli deéigiﬁi ve zincirleme tepkilenmesi titresimler

halinde siirer, gider (181).

Bu olguda, g6zin liretken tepkisi, belli bir dengeleme
¢cabas1 i¢inde hic¢bir zaman bir saglamliga ve duraganlifa
ulasamamaktadir. Bu duru; izleyicide bitmeyen bir hare-
ket hali yasatmaktadir. Delaunay’in meshur "Simultan
Renk Carki" resimleri, famamlaylcl ve eg zamanli (simul-
tan) kontrastlik ilkelerine gére dairesel diizende kurul-
mug resimlerdir. Bu Simultan Carki resimlerde artik
Delaunay’in daha ©&nce tutkuyla yaptigi Eyfel Kulesi,
Paris sokaklar: vb.‘yani nesne diinyasina iligskin birsey
kalmamistir. Delaunay, Simultgn Carki resimleriyle,
negne dinyasina iliskin bigim animsatmalarindan ve
cagrisim yar;tlcl isaretlerden uzaklasmistir. Sanatinda-

ki bu geligmelerin 1siginda kendisinin de dahil

sayi1ldigi Kibizme su elegtiriyi yoneltmigtir (182):
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"Kiibizmi. bu nesneye iliskin yansimalar rahatsiz
etmiyordu. Burada kiibizm grafikseldir ve resmi
bigimlendirisi ¢izgiseldir. ama igin igine renk
girer girmez uyusmazlik ve c¢atismalar ortaya
¢lrkar. Ciinkii rengin cizgisele karsi olan dinamik
bir gieci vardair".
Delaunay,resimlerinde adeta renkle yasayan bir canliliZ:i
yakalamistir. Caligsmalarindaki silirekli deneme ve uygula-
ma c¢abalari, bazi1 temel sonuglar ortaya c¢ikarmigtair.
Delaunay’in hélikopter pervaneleriyle bagsladigi ve daha
sonra 1sik, glines ve ay bicimlerini karsilayan daire
bigimleri ig¢inde yaptigi resimlerle Simultan Carka
denemelerinde, resmin, nesneden arinmis anlatim olanak-
lariyla yepyeni bir boyuta ulastigi gérilmektedir. 'H.J.
Albrecht,resimlerinde Delaunay’in daire formuna ydnelmis
olmasini 1sik kaynaklarinin en 6nemli ve anlamlisz: olan
giinegsin bir daire formu i¢inde oldugunu fark etmis olma-
sina baglamaktadair (183). Delaunay, daire bicimindeki
'Simultan Carki’ resimlerinde hep renklerdeki hareket ve
enerjiyi aragstirmigtair.
H.J. Albrecht’e gore, 20.yy. baslarinda resim sanatinda
renkte ulagilan bu eszamanlll;% diger biitiin konstriktif
alanlari kapsayan mobilya, elbise, kitap, afis tasarim:

ve heykel gibi alanlarda hepsindé ortak bir yaklagim:1

igeren d6zellikler ig¢inde cagfin estetifini olugturmustur

(184).
Delaunay, daha sonraki c¢aligsma déneminde, rengin
konstirktif siireci tamamlayacagini, bu nedenle de

mimariyle blitiinlesebilecegini, renklerin derinlik etkisi

bulundugunu bunun da yapainin 1{1#¢ boyutlu geniglik
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etkisiyle iliskiye girebilecegini dile getirmigtir (87).
Yine bu alanda F.Léger 1925 yilinda yaptigi bir ortak
calismanin sonuc¢larini deferlendirirken, rengin mekan
duygusunu etkileyigsini gdyle aciklar (185).
"eivveonduvariarin darvalmig  durumlar:r renklerle
genigletiliyor ve héylece de yeni bir mekan duygu-
su yaratiliyordu. Bu basit durum daire bigimindeki
bir yapiya (odaya) uygulandi. Ben bu odayi ig¢inde
oturulabilir bir dértkdse olarak nitelendiriyorum.
Bizim ele alisimizla daire esnek bir dortkésgseye
dénlistii. Acik mavi duvar geriye gidiyor, bu sirada
siyah duvar éne ¢ikiyor, sari olan duvar da kaybo-
luyordu. Bu yeni bilgiler, cok yénlii uygulama ola-
naklari sunmaktadirlar. UOrnegin, béyle bir etki
durumunda, sari duvar 8niinde duran siyah renkli
bir piyano, optik bir sok etkisi yapar ve mekanin
gercek boyutunu hissetmeyi engeller”
Bu konuyla ilgili olarak Fernand L@ger, yine bir baska
aciklamasinda; "...... renk bir duvari genigletebilir ya
da nerdeyse yok bile edebilir, ©6ne ve arkaya itebilir
Renk bize yeni bir mekan duygusu yaratir" (186) der.
Delaunay’da yukarida dile getirdigi digince ve
istemlerini 1937 yilinda Paris diinya fuari sergisinde
kendisine verilen 2500 m2’lik bir alana yaptigi resimle-
rinde gerceklegtirmigtir.

—QGeometrik-Kiibist resimlerinde Picasso ve Braque nesneyi
parcalayip tahrip etmiglerdi. Bir baska deyisle Geomet-
rik-Soyutun $inirlarinda bulunuyorlardi. Fakat onlarin
bu sinir:i asmadig: gdoriiliir. Bu sinair ancak Delaunay’an
'Simultan Cark1’~gibi amaci salt bazi renk iliskilerine
yonelik c¢aligsmalarda asilmaya baslanmis, Mondrian ve

Malewich’le de nesne dinyasindan arinmis ve ondan tama-

men uzak ’'Neo-Plastik’ ve ’Siliprematik’ anlayisa ybnel-
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migstir. Daha sonra bu geomet;}k anlayisin Konkre Sanat,
Hard-Edge ve Op Art gibi bi;biri icine gecigsen sanat
akimlarinda hatta ginumizde Yeni Geo’cular gibi
egilimler icginde devam ettigi ve halen siirmekte oldugu
gorilmektedir.

Cézanne’nin kullanacagi motifi tuvaline yeylestirirken
uzun siire diisiindiigii, Picasso ve Bragque'nin ise boéyle bir
kaygilari olmadigi, dikkatlerini daha ¢ok resim diline
ydneltmis olduklar:i belirtilir (187). fzlenimci sanat-
ta, dogayi1 goérmeye dayali mantik, soyut sanatta yerini

dogay: diiglinme mantigina birakarak sanatta yeni bir

bicim verme m;nt1§1na ybénelir. Mondrian gibi bir kisim
sanat¢ilarda, Kibizmin mantiki sonuclarina y&nelme
gereksinimi hissedilmeye baslamigstir. Mondrian’a gdre,
doganin degisken big¢iminin arkasinda saf ve degismeyen
gercek yatar. Saf plastik iliskiler ancak bu gergek
{izerine oturtulabilir. Mondrian’in éngérdiigli ve uygula-
di1g1 bu sanatta, klasik inamlyla "form" olarak nitele-
nen bir bigimin yeri yoktur. Mondrian’a g8re Form, Uzay-
Mekan’in sinirlandirilmis durumudur ve ancak bu sinairli-
l1g1 ile kavranabilir (188).Mondrian’in resminde radikal
olarak degistirmek zorunda oldugu iki sey vardy.
Bunlardan birisi form kavrayisi, diée;i de renk 'idi.
Bunun sonucu, dikey ve yataylarla bdéliinmilg bir ylizey
dagilimina gidildigi goérGlir. Renk olarak da kirmizi,
sari ve mavi, arti siyah, beyaz ve gri yer almigtir.

Siyah, beyaz ve griler mekani, kirmizi, sari ve mavi de

formun karsiligi (189) olmaktadir .Ana renkler durumuna
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indirgenmis olan bu renkler, karisimsiz saf halleriyle
yer almaktadarlar. Ayrica, ¢ ana rengin {igi de her
zaman goriinmek zorunda degildir. Bazi durumlarda resgim,

yvalnizeca iki ya da ¢ ¢izgiyle béliinmis beyaz bir ylzey

durumunda olabilmekted%r. Mondrian tarafindan
geligtirilen ve Neo-Plastizm adini alan bu anlayis,
aslinda tuval izerinde yalnizca dikey | ve.

yataylarla bdliinmiis bir ylzey dagilimina dayanir.
Resimler, soyut geometrik pilir plastik elemanlardan
olusmaktadir. Ancak yukaridaki . ac¢iklamalardan
anlasilacagi gibi, cikisi doga kaynaklidir (190). Fakat
burada yeni bir bigim verme kavrayisi ve yontemi
bulunmamaktadir. Mondrian resimlerinde soyut-gerqekliéi
i fade arayisinda; anlatim araci olarak, aciklik kazanmisg
bir renk ve bunlari sinairlayan doértgen ylizeylere
ybnelmigtir. Hans L.C.Jaff’e gore, resimde soyut,
gergeklik estetik-matematiksel olarak bigimlenir. Buna
iligkin anlatim araglarina sahiptir. Mondrian’in
reéimlerinde bu anlatim ara61 belirlilik kazanmis bir
renktir. Yine H.L.C. Jaff’e gére renklerin belirlilik ya
da aciklik kazanmasinin anlaml; " Birinecisi doga
renklerini ilk ana renklere geri goétirmek, ikincisi
renkleri ylzeye indirgemek ve liciinclisii renkleri diértgen
yluzeyler icinde sinirlamak olarak deferlendirilmektedir
(191). Mondrian’in bu anlatim tarzinda renk rélatif
olarak kisisel olandan ve duygusalliktan kurtulmustur.

Cinkii bigcim ve renk, bu tarz bir degisime vugrayarak
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resimde vyer almaya basladiginda, keyfilikten uzak
Lamamen sanal. prensaiplerine dayaly bir diizende yeor almak
vorundadir. Mondrian, artik nesne gériintislerinden
uzaklagsmis yalniz "i¢sel-olani" ifade etmeye yénelerek
resimde yeni bir gerceklik bulmus tur. Bu yveni
gergceklik, sinirlari ¢izilmis bic¢im tasviri yerine renk
ve renk olmayigin dik agili ylizeylerle olusturdugu bir
kompozisyonda ifade bulmaﬁtadlr. Bu, geometrik
bicimlerin diizeninden olugsan akilci bir estetige dayal:
geometrik bir sanattir. Bu anlayléta sanat eseri soyut-
diusinsel bir konstriiksiyon olarak anlasilir, Bu
resimlerde renk de, temel renkler olarak bir yapa
elemani gibi yer almaktadir. Burada en 6nemli nokta renk
ve bigim Kandinsky’de oldugu gibi bireysel bir duygu
igareti degildir artik. Kandinsky’nin goériistiniin
karsitini olusturan Stijl Grubu ve "Neo-Plastizm" (192)
sanat kavrayigsinda resim, soyut bicim ve renkle akilc:
olarak kurulén bireysellik ve duygusalliktan uzak ve
ayni zamanda duygusallléa karsi, soyut-geometrik bir
kurgu olarak anlasilmaktadir.

Geometrik, konstriktif bir egilimde gelisen bir diger
anlayista Malewitsch'in sanat: ve Stiprematizm’dir.
Malewitsch, Leger’i animsatan ilk dbnem resimlerinde
sentetik kibizm etkisinde ¢8zimler aramlgtlr.//1913’lﬁ
villardaki regimsel araylslari,onu Picasso ve Braque’nin
sentetik kiibist dbnemlerindeki kolaj denemelerinde ulas-
tiklaray benzer noktalara gétﬁfmﬁstﬁr. Ancak,

Krutschenyche’in "Glinese Karsi Zafer" operasinin maket

r
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:*\callsmalarlndaki denemeleri sirasinda onun asil sanata
belirginlesmeye baslamigstir. Resimlerindeki siyah kare
ve serbest geometrik formlar bu operanin sahne dekoru
caligsmas1 sirasinda ortaya cikmigtair (193). Bir siire
sonra suprematist ¢aligmalar olarak nitelenen bu formla-
rin ortaya cikisinda yazarlarin bir anlam tutarlilig:
aramaksizin yanyana getirme denemelerinin etkili olabi-
lecegi kabul edilmektedir {(194). Aslinda anlam diginda
olug bu dbénem Fitilirist gairlerin bagsvurdufu bir
anlatimdi ve bir giir kavramiydzi. Malewitsch
resimlerinde bu ilkelerden hareket ederek mantikca

{

uyumsuz goriilen imajlara yanyana kullanmigtir.
Malewitch’in slprematist resimlerinin en meshur 6rﬁe§i;
beyaz kare zemin lizerine yerlestirdigi siyah karedir.
Bu bir sifir formdur, Malewitsch bunu kendisi, zamanin
¢iplak cergevesiz ikonu olarak niteler (195).

Malewitsch beyaz kare ilizerinde siyah kare "higlik"
ornegini  buldugu zaﬁan, bu "hiclik"” kendisi i¢in saf,
nesnesiz resmin nihayet kesin ve mutlu bir deneyimi
sayiliyordu (196). Bu resim,bir nesne soyutlamasi degil-
dir. Malewitsch’e gére, resmin disinda bulunan hersey
resmin disina siriilmeliydi. B8yle bir kavrayis noktasin-
da ortaya ¢irkan resim, basit geometrik bir form bicimin-
de disiuniGliip bir dékddrtgen olarak bic¢im kazanmigtir. Bu
yeﬁi sanat anlayisina Malewitsch "Suprematizm" adini
verir. Bu, 'ide'siz ve iceriksiz yaratmalar ic¢in

se¢ilmis bir kelime olup pir bir sanat anlamina
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igcermektedir. ‘ Malewitsch, daha sonraki resimlerinde
elemanlari: ve renkleri arttirarak, daha akici ve uzay
duygusu uyandiran daha belirgin bir resim anlayigina
ybnelmistir. Resimlerinde c¢evreyle ilgisi olmayan,
s1hirsiz, kozmik bir uzayi yansitma endigsesinin oldugu
varsayllmaktadir. Kiibizm kaynakli ancak farkli amaclarla
hareket etmis've sonugta farklil yerlere ulasmis buiunan
Delaunay, Mondrian ve Malewitsch’in sanatlari, kisaca
6zetlendiginde; Delaunay’in sanatinin, 181k, renk ve
hareket lirizmine agirlik verdigi, herhangi bir genel
felsefeyi\ amaglamadigi (197); Mondrian’in sanatinin,
evrensel degerlerin ve karsitlarin yan yana geldigi bir
varolugsu ifade etmeye dayandiga (198), Malewitsch'in
sanatinin ise pratik sonu¢lardan yilice amag¢lara ydnelen,
ele aldig:i sorunlara genel ¢éziimler arayan, bu ylizden de
felsefe ve matematik gibi salt gercegi arastiran bir
etkinlik oldugu (199) dile getirilir. Sonu¢ olarak,
Malewitsch’in sanati, onun slprematist resimleriyle,
géleneksel resim za,nlzauyl$1naj~ gbre bir sifir noktaya
donligtii. Ancak c¢agimizin geometrik anlayisli resmi
agisindan bakilirsa, bu sifir noktasi yeni bir sanat
kavrayisinin, buglin "konkre sanat” ve "Yeni Konkre
Sanat™” dedigimiz bir anlayisin baglangica olarak
gérilebilir.

Konkre Sanat kavrami, dogaya dayali lirizm ve sembolizmi
dislayan, kendi wvarliklarinin disinda baska bir aﬁlaml
olmayan, resimsel elemanlarla saglam bir teknik icinde

vyalin ve gorsel olarak denetlenebilir bir Dbicimlemeyi
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kapsar (200). Konkre sanat kapsami daha genis (201)
olmakla birlikte genellikle geometrik sanatla ayni kabul
edilmektedir. Bu caligmada arastirmanin amaci geregi
geometrik anlayistaki belli baglai ©6rnekler Uzerinde

durulacaktir.

Sanatci ve arastirmaci Alman Josef Albers’in g¢alisma-
lari, bu anlayisin en seckin 86rneklerini olugturur.

Albers’in "Hommoge to the Square" adli temalar:i 8zel bir

6nem tasir. Bunlar, i¢ icge gecmis i¢ ya da dort
(génellikle dért) kareden Tfolus.an, rengin gbérece
{relativ) degerleri ve etkileri ﬁzering yogunluk
kazanmis resimlerdir. Albers,y gbrmenin, pasif Dbir

kabullenme degil, tersine aktif olmasi gerektigi ve ayna
zamanda goérmenin bir arama, tanima, duyma ve yasamak
olmas1 ve de yaratici olmasi gerektigi inancaindadir
(202). Delaunay' 1in resimlerinde oldugu gibi Albers’in
resimlerinde de renk ©&6nemli bir elemandir. Kurdufu
kareler sistemi icinde renk, ©6ne ve arkaya siirekli yer
degistiren bir hareket i¢indedir. Albers’e gdre renk,
hemen hemen hicbir zaman gercekte oldugu gibi yani
fiziksel olarak var oldugu gibi goériinmez. Renk, sanatin
en gbrece érelativ) aracidair (203). Genellikle
resimlerinde en ic¢teki kare-renk, tam belirgin bir
bi¢im-renk olarak algilanip difer kareler onu gevreleyen
cerceveler oclarak gériilmektedir. "Hommage to the
Square" resim serisinde, bu kare big¢im sistemi ile,

renklerin karsilikli etkilesim ic¢inde degisik yo6nli
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iligskiler ortaya koymasi amagclanmigstir. Kareler ig¢ine
renkler, saydam olmayan renk ylzeyleri halinde gliriilmig
olmalarina karsin, sanki saydamhlsca31na bir etki icine
girmektedirler. Bu etkinin ortaya ¢cikais nedeni ,
yuzeylerde kullanilan rengin, ac¢ik-koyulugu ve ig¢indeki
renk miktaridir. 1ki renk ylizeyinden hangisinin karisaim
degeri dtekine daha yakinsa, onunla 'saydammls gibi
gecigen bir durum olusturmaktadir. Béylece aradaki sinir
kesinligini kaybetmektedir. Bazi resimlerinde de,
kromatik renk siralamasi ya da renklerin farkli renk
degeri ve agik-koyuluk i¢inde siralanmasi ile Dbelli
basamaklar qlusturulmustur. Resmin yapisini olusturan bu
kare big¢imler ve renk, hep belli bir sisteme gore
degerlendirilmis bulunmaktadir. Hans Joachim Albrecht’e
gdére, Albers’in resimlerindeki kareler, ic¢c ice, merkezi
perspektif yasalarina uygun olarak yerlestirilmigstir.
Kacistaki birbirinden ayr;lmls noktalari g6z birlegtirip
tamamlamaktadir. Ancak bu merkezi perspektif karakterine
gbre diizenleyis, sonu olan bir derinligi belirleyemedigi
icin biitin gériilebilen ve birbirinden ayrilmis noktalar:
yine gbézde Dbirlestirerek bir gérme piramidi modeli
sunmaktadir. Ancak bu, yine de perspektif yasalarina
gore silurekli geriyé kacan derinlife karsi koyan Dbir
diizenlemedir (204). Albers’in resimlerini izleme
sirasinda, resmin big¢im ve renk yapisiyla izleyen-gdz
arasinda canli iligskiler ve silirprizli sonug¢glar ortaya

cirkmaktadir. Resimdeki kiigiik bir farkliliga ya da resim
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bitinini kapsayan bir farkliliga uzunca slire
bakildiginda, c¢ok gecmeden sinirlardaki kesinlik ve
kat1lik belirsizlesip kalkmaya baglamaktadir. Sinirlar
verlerinde tutulmaya ¢aligildiginda, hafifce kaymalar ve
zikzaklar olusmakta ya da ydén degistirmeler olmaktadar.
Algi1lamada harekete olaé zorlama Delaunay’in ’'Simultan
Carki'nda ortaya ¢ikmigsti. Albers’ in Hommage yapltj
larinda gdzlenen bu yasantida ayni psikofizyolojik
nedenlerle aciklanabilir. Delaunay’da gézlenen durum,
Albers’te kareler sistemiyle bir bicim QOkusu iginde bir
renk kalitesinden bir baska renk kalitesine gecigle
verilmigstir. Karelérin kenarlari, komsu bulunduklari
deferlere gbre, a¢ik olana gdre daha koyu, koyu olana
gdre de daha acik gdériniirler. Yani bir kenardan 6tekine
kayan ag¢iklasip koyulagsma durumu yasanmaktadir. Buradaki
olgu, fiziksel ac¢iklik ve koyulugun 6tesinde algilama
diizeyinde olusan bir olgudur. Algilama, sinirlardaki
kontrastligi:r kuvvetlendirmektedir. ZKarelerin basamak-
1énma31nda, karelerin kerdarlari agik koyu deger
iliskileri ig¢inde kontrastlasmis olarak vurgulanarak
aciklar daha ag¢ik, koyular daha koyu olafak algilan-
maktadir. Genel yapida, en ictéki kare, koyuca bir deger
almigsa, arkadan ylizeyler arasindan 6ne dofru bir
aydinlatma oldugu izlenimi vardir. Buna kargilik ortada-
ki kare c¢evresini saranlardan daha aclkéa resmin
cepheden diisen bir 1sikla aydinlandigi tasarlanir.
Kenarlar, yumusak gdlgeler vererek arkaya dogru kagiyor

gibidirler. Bu acifa ya da koyuya dofru akig, tek bir
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rengin tonlariyla olugmugssa, 1g1k-golge dagi1limi1 olarak
nitelendirilen bir bi¢cimde plastik, hacimsel bir etki
algilanir. Albers’in resimlerindeki bir baska ©Onemli
dzellik de egszamlilik (simultanlik) dir. Bir renk,
cevresini saran renklerin degistirilmesiyle, &rnegin,
zeminin degistirilmesinden cok kuvvetli olarak etkile-
nir. Bazgen renk, kendi deéegénde taninamayacak duruma
gelebilmektedir. Bunda renkr miktarlari, oranlama ve
yiizey blyiikliigli vs. gibi faktdrler cok etkin olmaktadir.
Rengin bircok etki degisimleri, ' algilama mekanizmasinin
ardimge ve eszamanli iliretme olgusu iginde ag¢iklanabil-
mektedir. Albers resimlerinde bu 6zelliklerden yararlan-
mis hatta resimlerini bu 6zellikler {izerine kurmustur
denilebilir. H.J.Abrecht’e gdre, Albers’in resimlerinin
ortaya koydugu durum, modern fizikte bilgi olarak ortaya
cikmistir (205). Algilanan seyin fiziksel gergekle bire-
bir 6zdes olmayisi ve defiskenlifi, insan organizmasinin
hatali bir algilama {Uriini degil, daha ¢ok slirekli
degisen durumlarin dengelenmesinde biyolojik silireclerin
esnek bir uyun gﬁétermesi {206) olarak degerlendirilmek-
tedir. Bu psikofizyolojik kaynakli gerilim &zellikleri,
resimde her zaman tam kargiligini bulmasa da Delaunay ve
Joseph Albers’in resimlerinin asil merkez sorununu
olusturmaktadir. :
Bauhaus, De Stijl ve sliprematizm’in konstritktif soyut

anlayisindan hareket eden 2. Diinya Savasi sonrasi Yeni

Konkre, Op.Art ve Sistematik Soyut gibi geometrik anla-
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vislar, matematiksel striktiir . formlarinin yvardimiyla
fiziksel renk etki yasalarinin fizyolojik gérme
kapasitesinin Ozelliklerini dikkate alan uygulamalari
kapsar bi¢imde gelisim gbéstermigtir. Bu alanda, yalin
geometrik Dbig¢imler, 131k ve renk etkileri cgercevesinde
irin vermis olan Victor Vasarely, Ad Reinhardt ve

Richard Lohse’nin sanatlarindan sdz edilebilir.

Vasarely’in geligtirdifi, sanat tarihine Op-Art olarak

gecmis olan, geometrik yapili sanat, renk titresimleri
ve optik yanilsama fenomenlerine dayanir. Ayni zamanda
da, sistematik 1s1k ve kromatik renk kalitesi analizle-~

rini i¢erir. Genelde renk kontrastliklari temeli {istiine
kurulu bu sanat, geometrik konstruktizmin seri halindeki
struktur dizenini kullanmlstlr.Vasarely, ayni zamanda
bir kinetik (207) sanat;1s1d1r. Resimlerinde kinetik
etki,iki nedenden dolayi 8nemlidir. Bunlardan birincisi,
onu c¢ocuklugundan beri buylileyen hareket dilisincesi,

ikincisi bir resmin kendi basina duvarda var olmadiga,

asi1l optik etkileri ile izleyicinin gz ve Dbeyninde

olusup tamamlandigi diisiincesidir (208). Vasarely’in iki
ve i boyutlu optik yanilsamali resimleri, bu diigiince
temeline dayanmakta, siyah beyaz ya da renkle buna gére

bicimlenmektedir.

Vasarely, sanat¢inin bir prototip yaraticisi olmas:
gerektigini, ve  bu prototipin istenildigi kadar
gofaltilabilir nitelikte olmasi gerektigini savunur. Bu

anlamda prototip Dbilitlinliye tasarimi yapilmig bir sanat
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eseridir, tamamlanmasi bir eser degil, sanki ylz eser
olarak tasarlanir. Onun degeri mevcut olanin ender-
liginde degil, kalitenin enderliginde goriiliir. Bununla

Vasarely, biitiin toplum katlarina ulasan ‘yaygin bir

estetigin olusmasi istegindedir (209). Geleneksel tim
resim temalarinin geri ¢ekildigi, bir figlir-obje 6n ve
arka planinin mevcut olmadigi, yalnizca belli renk

etkilesimleri ve geometrik big¢imlere dayal: bir baska
6rnek Hard-Edge anlayigi ic¢inde yer almis olan Ad Rein-

hardt?in sanatidir.

Ad Reinhardt dekoratif Pers sanatindan ve Yakin Dogu
sanatindan efkilenmis, 1958-60’11 yillarda Tobeys'in
kaligrafilerine c¢ok yakin olan bir soyut sanat evresi
gecirmistir. tlk o©nce yo#un renklerle calismis, daha
sonra siyaha dénmistiir. Karakteristik resimleri olan, en
son doOnem resimleri, karanlik ve siyah icgermektedir.
Siyah resim, ya da resimlerin neredeyse tam siyah gibi
gorinmesi, birbirinden zor ayirdedilebilen ton degerleri
iginde tonlamalarla olabilmektedir. Resimlere yakindan
ve uzunca sgsilire bakildiginda ancak birbirine gegnmis
dértgenler yavas yavas resim ylizeyinde belirip 6ne dofru
cikmaya baslamaktadirlar (210). Reinhardt’in resim-
lerindeki {i¢ siyah renk tonunun, Mondfian’ln ¢ temel
renk esasina dayandigi kabul edilmektedir. éiyah
tonlar ve siyahims1i renkler, bazen birbirlerine cok
vyaklasmakta, bazen de birbirinden farklilasmis tonlarda

ylizeyler halinde bir birlik olusturmaktadirlar.
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Yiizeyler ve tonlar birbirlerine karsi belli bir
sinirlnma ile ayrrimslardir, ama ayni zannnda o dereoe
de birbirlerine yaklasmiglardir. Bu ylizden de enerjileri
karsilikli birbirini etkilemektedirler. Bir birlik
i¢cindeki ylizeyler, hem farkliliklarini korumakta hem de
striktiir kazanmis enerjik birer alan olarak goériinmek-
teairler. Genelde siyah ve ka;;nllk etkili bu resimlerde
siyah, saf siyah degil, bir kisim renklerle karlstlrlla—
rak olugturulmus renkli siyahlardlr. Ornegin, yesgilimsi
siyah, sari ve siyah karigimi bir renktir. Bu nedenle de
¢ok koyu yegil-siyah bir etki vermektedir. Ancak, Rein-

hardt’a goére karisim etkisiyle birlikte ayni zamanda
karigimi olugturan renklerin etkisi de hissedilmelidir.
Gdrmede bicim sinirlari kalkmakta ve baglanti cizgileri,
degisen konstellasyonlar olusturmaktadir (211). Uszunca
bir bakigtan sonra ancak resimler kendileri aydinlik
olmaksizin aydinlanmaktadirlar. Bir goériise gdre, bu
regsimlerde asil goériilecek olan budur (212).

Reinhardt’in fesimleri, sergilendigi duvarda bir tir
eszamanli (simultan) iliski biitiiniinde varlik kazanmakta-
dir. Koyu siyah ¢erceveler ve kenarlarda meydana gelen
daha koyu gélge ¢izgileriyle resim alani, her zaman
beyaz duvarla kuvvetli bir eszamanl: kontrast olugstur-
maktadir (213). Yani duvarin beyazi, resmin sinirlarinda
daha beyaz, fesmi cevreleyen resmin siyah cergevesi de
daha siyah olmaktadir. B8ylece resim, yeni bir 1gik
degeri ve aydlnlanma diizeyine ulasmaktadir. Resmin ylize-

yindeki farkli siyah deferlere derinden yansiyan 1sik ve
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i¢ renk tonunun ¢ok ince hareket enerjisiyle, cerceveden
igeriye doéru ikineil bir egzamanla kontrast
olugsmaktadir. Beyaz duvarlardan siyah cerceve {izerine
uzanan bir bicimde resim ylizeyi aydinlanarak daha acik
bir etki kazanmaktadir. Bu ¢ift etkilesim, icinde esza-
manli kontrast ve {i¢c siyah tonun gérsel enerji defisi-
miyle koyuluk sona ermeksizin siirekli aydinlanmaktadir.
Reinhardt’in amaci, c¢agdas sanati ve kendisini gdériile-
meyenin sinirlarina kadar gdtiirmek (214) olarak deger-
lendirilmektedir.

Geometrik bigim ve kromatik renkleri bir sistem icinde
ele alarak yeni bir bakis acisi getiren Lichard Paul
Lohse’nin sanati1 da, geometrik anlaylstaki yaklasimlarin
6nemli bir yanini olusturur. Lohse’ye gdére "Callsma,Yﬁnw
teminin kendisi resimdir" (215). Lohsgse’de gerceklestirmé
ynteminin bir seylere hizmet edici degil, kendisinin
amac durumuna geldigi gdzlemlenmektedir.

R. Paul Lohse’nin resimlerindeki ilk etki, rastlantisal
gserpistirilmis Lkuvvetli renkler iginde renk ylizeyleri
olarak algilanir. Resimlerde canli bir renklilik vardar.
Resimlerin Dbiraz ﬁzerlerindg_ durularak izlendiginde,
renklerin belli kurallara géée diizenlenmis dikddértgen
yluzeyler iginde yer aldigi gb6briuliir.

Lohse’nin resimlerinde caérlslm‘ufandlrlcl herhangi bir
gériintil ve isarete rastlanilmamaktadir. Algilama lizerine

de 6zel bir tavir icinde olmadigi gériiliir.Bitin agirlik,

resim yapisinin yvalinlagstirilmasina verilmigtir.
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Diistinsel yan, bu yapilandirma i¢inde yer almaktadir.

Resimlerin yapisal yanini olusturan yéntem ile buna
bagli olarak geligsip ortaya ¢ikan zihinsel tasarlama
vani, Lohse’nin sanatinda,dikkati ceken iki &nemli 6zel-
lik saptanmaktadir. Bunlardan birincisi; resmin malzeme
yvyanini y&zeyle?i, resmin olusumunu, ikincisgi; resmin fi-
ziksel siniri ile sinirli tutulmayan bir genisleme tasa-
rimini kapsamaktadir (216).Resmin fiziki sinirlari i¢in-

r
de Dbir diizenle, sainirlari belli olmayan bir gdériiniim

tasarimina yo6nelme,. rengin degisik dzellikleri ig¢inde
gerceklegebilmektedir., Lohse, resmini, resmin yeni
sorunlari ve gbrevleri dzerine yeni bir ‘biling

agamasinda tasarlamaktadir. Bunda standard, modiil ve
serilik gibi sistemlegstirmeye iligskin ilkeleri
benimsedigi goériiliir, Delaunay’ in ve Albers’in
resimlerinde reddelilen perspektif, burada artik hig¢bir
sekilde, yani animsatica olq;ak bile yer almamaktadir.
Derinlik animsatici herﬁangi bir isaret de
bulunmamaktadir. Lohse’nin resimleri izleyiciye mekansal

derinlik aliskanliklarimizdan arinmisgs bir planlar ve

yuzeyler toplami sunmaktadir. S6zkonusu plan ve
yiuzeyler, kare ve dikddrtgenlerin olanaklariyla
doldurulmustur, kare, dikddértgen ve difer cizgisel

elemanlar, iki boyutta bir siralama diizeni ig¢indedirler.
Resim elemanlari her tirlii expressif etkiden uzaklasti-
rilmistir. Elemanlar standartlastirilarak mimkiin
oldugunca ayni tip ve az sayida elemana gidilmistir.

'

Ancak seri halinde bir akig slireci ig¢inde elemanlarin
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giderelk artis ve azalmalariyls yatay, dikey ve diyagonal

hareketler olusmaktadir. 88z konusu elemanlarla resim
viizeyini lretme sgiireci, resim ylizeyinin fiziksel sinir-
lar1 Otesinde de devam etmektedir. Lohse’nin resimleri

bir modiiler ve bir sistemler dizisi icginde olugmaktadir.

Seri halindeki ayni modiler sistem.elemanlari, acrk-koyu

ya da renk kontrastliklari i¢inde digerlerinden
farklilasarak ortaya c¢ikabilmektedir. Boéylece her
eleman, kendi ylizey boyutunda bir renkle Ozdes
olmaktadar. Lohse, aciklamalarinda renk ve form

karsitligini ortadan kaldirdifini belirtir (217). .Kare
ve dikddrtgen Dbicimlerin kendi objektif ve anonim
6zelliklerine uygun olarak Lohse’nin rengi de her tiirli
psikolojik ve c¢agrigsimsal igaret iliskilerinden kurta-
rarak kullandig: goérilir. Lohse’nin resimleri ile
Mondrian’in resimleri karsilastirildiginda Mondrian’da
da kare, dikddértgen, cizgiler ve renk ayni sekilde belli
bir anonimliktedir. Ancak Mondrian’da yatay ve dikey
dogrultularin olugsturdugu kare ve dikddértgen bdlliinmeler
ve kullandigir birincil repkler, uzayl boglugu ve bicgimi
tanimlamaya ve temsil e;meye ybénelik oldugundan c¢ok
azinda da olsa tam olarak perspektif diisiinceden tam
kurtulmug sayllmamaktadir. Hala perspektif animsatmalar
86z konusudur. Buna kargilik Lohse’nin resimlerinde
bigim ve renk elemanlari kendi somut varliklar:i disinda
baska animsatici bir 6zellikte kullanilmamistir.” Hem

diigliince, hem de uygulama boyutunda iki boyutta diginilip
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gerceklestirilmistir. Ancak, sonucta fiziksel ve fizyo-~
lojik 6zelliklerle 1ilgili ©belli etkilerin olusmasa
kacinilmaz gdériinmektedir. Aslinda resim ylizeyinin kare,
dikddértgen big¢imleriyle tek diize monoton bdélinmelerini,
belli bir hareket i¢ine sokan enerji de buradan
kaynaklanmaktadir. (

Albers’in resimlerinde, tamamlayici kontrast egilimi
iginde olmayan renklerin ayni aclkllkta yanyana kulla-
nilmasiyla renklerin etki olarak birbirleriyle karigtiga
ve sinirlarin optik olarak ¢&6zildigli gorilmisti. Buna
kargsin Lohse’nin resimlerinde renkler, kuvvetli. bir
agik~-koyu eslemesi iéinde kullanilmistir. Bdéylece hersey
iki boyutta ve iki boyutlu bir geligim mantiZinda diisii-
niilmiis olmasina kargin sonug, bir dizlemde tek diizelik
bir tabaka olusturma biciminde degildir. Renklerin,
hangi durumda olursa olsun her zaman bir derinlik etkisi
oldugu bilinir. Ve bu 6zellik her renkli algilamada
ortaya ¢ikan bir gergektir. Bununla birlikte Lohse’nin
resimlerinde, bir siyahin beyazin 6niinde mi, ya da bir
rengin diger bir rengin kesin olarak neresinde olduguna,
yani Oniinde mi, arkasinda mi oldufuna karar‘vermek glc
gériinmektedir. Renkler ara31nda gecerli olan bu durum,
resimde belli alanlar ve gruplar arasinda da gegerlidir.
fster istemez insanin aklina hemen algi psikolojisindeki
megshur "Necker kiipi" gelmektedir. Necker Kﬁpﬁnde, kiip
i¢indeki noktanin ya da kig¢ik kirenin yeri bir tirlda
saptanamamaktadir (218). (inkii, kiiglik kiirenin g¢evresin~

deki kargilastirma noktalar:i sabit degildir. Bu nedenle
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her seferinde degisik bir durum yasanmaktadir. Ad Rein-
hardt’in, algilama ac¢isindan 6zel bir tavri olmamasina
karsin, resimlerindeki renk ve bicimlerin algilanmasinda

benzer yaganti durumlari gdzlemlenmektedir.
I

Bu kisimda, geometrik egilimler icinde yer alan degisik
anlayiglar ve‘belirgin . 6zellikler, kuramsal temelleri
ve sanatsal pratige dayali sonuclari a¢isindan degerlen-~
dirilmeye ¢aligi1ldi. Ayrica, bunlarin disinda geometrik
anlayisin degisik variyasyonlari icinde eser vermis
bulunan sanatcilar da vardair. Ornegin bu kénkre
anlayista ¢alisan Aguste Herdin, Alman Gilinter Fruntrunk
ve Gerhard V. Graevenitz, Hollandali Jan Schoannovea ve
Hermann de Vries, Danimarkali Richard Mortensen, tsvecli
Olle Baertling, Amerika’da yagsayan 1Isvicgreli Fritz
Glarner, Belc¢ikali Lue Peire ve de 1Italyan Marice
Radice, Ingiliz Bridget Riley, yine Alman Ludmif Wilding

ve Wolgang Ludwig, Polonyali Wojciech Fangar, Brezilyal:i

Almir Mavignier, Arjantin’liyLuis Tomasello, Amerikal:
Frank Stella Ellworth Kelly ve Al Held, Japon Kumi Sugai
gibi sanatg¢ilar disinda 1984-85 sonrasi ABD’lerinde
ortaya ¢ikan yeni Geo’culara kadar bir c¢ok ressamdan

sozedilebilir.
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3- Geometrik Egilimlerin Tiirk Resmine Yansimasiyla Tlgili

Cagdas Sanatcilar ve Tirk Ressamlarindan Ornekler-
Degerlendirmeler: 2 na—

Bu kisimda, Geometrik resim anlayisinda belirgin kisilik
kazanmig Tirk ressamlari ile yabanca sanatgilarin
sanatsal yaklasimlari ve eserleri ilizerinde bir takim
degerlendirmeler yapilarak baﬁl sonuglara varilmaya
¢alisilacaktir. Degerlendirmede eserlerin valnizca

gérsel, teknik ve ylizeysel benzerlik iliskileri {izerinde

degil, asi1l eserlerin dayandiklari digince temelleri ve
yaklasimlarina iligskin iligkiler arastirilmaya
caligsilacaktyir. Geometrik efilimlerin Tirk resmine

vansimasiyla ilgili gézlem ve saptamalaﬁ bu tir bir yak-
lasim ig¢inde olacaktir. Tirk ve yabanci sanatcllar;n bu
anlayista tipik ve karakteristik goériilen diigiince ve
eserleri arasinda ortak ya da ayrilan 6zellikler
{izerinde durularak baz1 belirlemelere gidilmeye

caligsilacaktir.

Kargilikli degerlendirmelere gecmeden ©6nce, geometrik
efgilimlerin Tirkiye’deki durumuna, bu anlayisin Tiirkiye’
ye gelisi ve Turkiye’de izlediZi gelisim cizgisine bir
g6z atmakta yarar vardir. Tiirkiye’de, Bati’daki anlamda
bir akim olarak disavurumcu anlayisi dogufan ortamin
olugsmadigar (219) g&zlemlenmisti. Ayni durum geometrik
efgilimler ig¢in de gegerlidir. Tirkiye’de akim olarak bir
geometrik efilimden de sb6z edilememektedir. Ancak

bununla birlikte Tiirk sanatg¢ilarinin bir kisim geometrik
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ilgilerinden, bu anlayis kapsaminda degerlendirile-

bilecek eserlerinden séz edilebilir.

Bati'da yiizyilimiz basinda geometrik egilim, ‘ akim
niteliginde ortayn gaktage yollardn, dzellilkle Franan'’da
raklagsik ayni dénemlerde Tiirk &&rencileri de bulunmasina
kargsin, difer yeni sanat hareketleri gibi geometrik
anlayis da, Tiirk 6grencilerinin ilgi alanina girememis-
tir. Disavurumcu akim ve egilimler icin Dbelirtilen

nedenler, zamanin diisliince akimlarina katilamama zorluk-

lari, aynen geometrik efilim ve anlaylslar icin de
gecerlidir.
Tirkiye’de Geometrik egilimli sanat calismalarinin

y1llar sonra ancak bir kisim "D Grubu" {220) sanatgi-
larinda giindeme geldigi gorilmektedir. 'D Grubu’sanatcgi
larinin ortaya c¢iktigi doénem, Cumhuriyet sonrasi
Tiirkiye’sinin cagdaslasma yolundaki istek ve heyecan-
larini igeren 6nemli bir zaman dilimini olusturmaktadir.
'D Grubu’ gibi Bati’ya y6nelik bir kisim sanat hareket-
lerinin Yeni Tirkiye Cumhuriyeti’nde kurulmak istenen
kiiltlirel ortamin yaratilmaya c¢alisildigar slirecte yer
aldig: gbzlemlenmektedir. Yénetim bi¢iminden yagsam
bicimine kadar her alanda Batililasma diistincesinin,
sanat alaninda da, 6zellikle resimde Batili sanat
bigimlerini deneme ve yayma anlayisinit getirdigi

goriilmektedir.

20, yy.in Dbasindan itibaren Avrupa'’da plastik sanatlar
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alaninda yeni g6riis, kavrayig tarzi ve tekniklerini
iceren kiibizm, Neo-Plastizm, DeStijl, siiprematizm gibi
geometrik yapili sanat anlayislara yayginlasmigtir.
Ulkemizde de D Grubu sanatgilari, resimde "Tiirk Empres-

yonistleri" denilen kusagin yok ettigi desen yapisini ve

kiitleselligini yeniden kurma istekleriyle bir dizi
sanatsal ve bi¢imsel sorunlarin cOzlimine vonelik
girisimlerde bulunmuglardir. Bunun ig¢in gerekli teknik

beceri ve bilgiyi klasik kaynaklarda aramislardir.
Calismalarinda, Rénesans ustasi Leonardo da Vineci'nin
"resim  aklin iiriintdir" gérisinii benimseyip kendile-
rine rehber edinmis gibidiflerc D Grubu sanatc¢ilari,
kendi aralarinda farkli anlayislara sahip olsalar da,
Tiirk Resmine yeni bir entellektiiel yaklasim getirmek,
sanat eserinde ustallklg teknigi, diistince ve fikirle
birlestirmek (221) gibi ayni ortak ilke ve estetik
anlayista birlesmekteydiler. Yine hepsinin ortak bir
yani, egilim olarak geometrik yapi1li bir resim anlayi-
sinda bulusmalariydi. Bu nedenle 'D Grubu’nun 6&nemli

sanateilart dogal olarak arastirmanin ornekleme | igin

segilen sanatgilari arasinda yer alacaktir.

Ulkemi zde soyut ve saoayut - egilimli ca11$ma1ara
bakildiginda iki ana egilim gériilmektedir. Bunlardan bir
tanesi, soyutlamaci, digeri de soyut non-figiratif
egilimler olarak goriilmektedir. Bunlarda da Adnan
Turani’nin bu konudaki siniflamalarindan (222) yarar-

lanilarak su sekilde bir ana gruplamaya gidilebilir @

N
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1- Geometrik Soyutlamacilar

2- Lirik Soyutlamacilar

3~ Geometrik Non—figﬁratif Calisanlar

4~ Lirik Non-figiliratif Calisanlar

Burada calismanin kapsam1i geregi bunlardan geométrik
soyutlamacilar ve Geometrik Non-figiratif ¢alisan bir
kisim sanatcilar ilizerinde orneklemelere gidilecektir.
Geometrik soyutlamaci ©6rnekler olarak tGilkemizde modleli
kiitbizme bagli olanlara, 1950 sonrasi Geometrik soyutlama
Srnekleri verenlerle birlikte ele alinacaktir. Cilinkil
modleli kitbi zme bagli olanlarin da yaptiklari aslinda

bir ¢esit soyutlamadir. Ya da bu gérigii igerir,

Bu caligsmada, Geometrik soyutlamaci olarak Cemal Tollu
ve Nurullah Berk’in; Geometrik Non-figiiratif calisanlar-
dan Cemal Bingdél’iin ve Adnan Coker'in sanati ve eserleri

tizerinde durulacaktir. -

Tiirk resim sanatinda modern dénemin baslangici sayilan
ilk "D Grubu" sergisinde, geometrik caligsmalariyla en
cok dikkati ceken sanatgi Cemal Tollu olmustur.
Kaynaklarda sergide en yogun ilginin Cemal Tollu’nun
eserlerine oldugu belirtilir (223). Tollu, geometrik
calismalariyla daha basglangig¢ta belli Dbir kigilik
gdstermis ve daha sonra da giderek olgunlasan Qalisma—
lariyla yeni resmin &6n siralarinda yer alan ilk
isimlerinden biri olarak kabul edilmigtir (224). Cemal
Tollu, Almanya'da; Hoffmann (225), Fransa’da; Andre

. - ’ . . .
Lhote, Gromaire, Leger gibi zamanin degerli hocalarinin
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yaninda ¢alisma olanagi bulmugstur. Bu hocalarin hepsi de
kitbist ve konstruktivist lisluplagtirmanin temsilcileri

olarak gorilmektedir. Hoffmannjln sanati kiibist ve disa-~

vurumcu bir anlayisin sentezinden olusmaktaydi.
Lhote’'a goére, sanatta degigmeyen plastik degerler
vardir. Kompozisyon, geleneksel kurallara gére organize

edilmeli, doBaya sorgulayici bir tavirla yaklasilmali ve
etkiler plastik kurallara gére diizenlenmelidir. Renk
bi¢ime uyum goéstermeli ve geometrik bir ritm olusmalidar
{226). Bu da cizgi ve ylizeylerin, geometri i¢ine alinmig

bigcim ve renk organisazyonlarina doénlismesi demektir,

Gramalre ve Léger’de ise Dbicimler, genel olarak
geometrik yapili bir sanat anlayisi i¢inde canli, kaba
saba, anitsal, bazen tam geometrik bazen de hi¢ Dbir

kurala uymayan bir dizen i¢indedirler. Ayrica, yine o
ddnem sanatcilarindan Jean Metzinger, Jacques Villon ve
Rager De La Fresnaye gibi daha birgok sanate¢i dahil
olmak {izere, bunlarin hepsinde de dogal gérintinin
zenginligine olan tutku ve bunun anlatimi sert Dbir
geometri ig¢inde bigim kazanmlstlr. Cemal Tollu’nun
sanati bu dogrultuda olusan bir sanattir. Dolayisiyla az
va da c¢ok, dolayli ya da dolaysiz Tollu’da bu ustalardan
etkiler ve izler bulmak mimkiindiir. Hatta, Tollu’'nun
mizacinin ve efilimlerinin, Avrupa’da yanlarinda calisg-
t181 hocalarinin sanat anlayislarina uygun dﬁsﬁﬁéﬁ,

dolayisiyla onlari gergek anlamda énderleri olarak kabul

ettigi i¢in de onlardan c¢ok yararlandig: sdylenir (227).
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Nurullah Berk, Cemal Tollu’nun sanatsal niteliklerini
s8yle dile getirir (228):
"Desen glicli, bi¢im~form kuntlugu, gdsterissiz bir
renk uyumu, tabloyu olusturan nesnelerin tuval
alani istiindeki bilgili dagitimi, yavas,diisiinceli,
titiz bir teknik, kolaya kulak vermeden zorluklar-
la savag..." ’
Cemal Tollu'nun genc¢lik yi1llarinda, 1930'lu yi1llarda
vaptiga bir kisim resimlerinde (Resim-31}) ve daha
sonraki dénemlerindeki resimleriyle (Resim-32) olgunluk
donemi resmi sayilan "Hatay'da Portakal Bahcesi" gibi
tablolarinda, 'figﬁr ve nesnelerdeki geometrize edilmis
renkli bicimler, kompozisyonlardaki siyah-beyaz etkili

ritmik geometrik dagilimlar gibi 6zellikler, onun

sanatinda izlenebilen geometrik nitelikli hususlardir.

Bati’da kiibi zm cevres}ndeki bir kisim sanat¢ilar
nesneleri, doga ¢i1kisli geometrik bicim kavrayisi icinde
cOziimliiyorlardi. Tablo ylizeyinde dolu ve bos alaniarln
parcalanip geometrize edilmesiyle, koseli, kesme
karakterli formlarin bicimlendirdigi bir figlir ve nesne
diinyasi ortaya konuyordu. Cemal Tollu’nun c¢aligmalara
izlendiginde, genqlik yillarinda yaptig:1 resimlerde
genel olarak Roger de La Fresnaye'in (resim-33) ve Andre
Lhote’un bazi resimlerinde (Resim-34, 35) gdriilen karak-
teristik 6zellikler gdzlemlenir. Ancak Andre Lhote’daki
kristal kesimi Dbigcimindeki kégeli form karakterleri,
Tollu'da daha yumusak ve daha c¢ok ylizey karakterli ya da
ylizeye ydnelik bigimler olarak yer almaktadir, Nitekim
Cemal Tollu,’ yasaminin ilerki yillarinda yapti1g

galismalarda batili ustalara Baéll anlatim bigimlerinden
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uzaklasmaya baslamistir. Ozellikle +toplu kullanim
mekanlarina yaptiga rolyef oallsma}arlnda kibist
anlayisin geometrik sematizminden Hitit Sanati’nin
kunt, genis  kittleli anlatam bigimine  (229)  ydneldifi
goriliir. Ayni anlatim big¢iminin resimlerinde de kargi-
}i1gin1  buldugu gézlemlenir. Ornegin, sanat yasaminin
ilerki yillarinin en O6nemli eserlerinden biri olan,
"Hatay’'da Portakal Bahcesi" tablosunda, bu {islupsal
6zelliklerin resim planinda da ayni bigimde
¢Ozimlenmis oldugu gériilmektedir. Sonucta Tollu, daha
belirgin, kendine &zgl giirsel bir anlatimla, artik
kiibi zm kaynakl:i insaci, geometrik, c¢ok késeli bicim-
lerden, kiibizmin kati anlatim bigimlerine bagla olmayan

bir resme ydnelmigtir.

Tirkiye’de 1930'1u yillarda Cemal Tollu gibi konstriiktif
ve kiibist anlayista g¢alismis O6nemli sanat¢ilarimizdan
bir digeri de Nurullah Berk’tir. Nurullah Berk’te 1924-
28 ve 1932-33 yillar: arasinda Paris’'te sirasiyla Ernest
Laurent’in, Andr2 Lhote ve Fernand LBger’nin vyaninda
caligmis bir sanatcidir. Berk’de digerleri gibi konst-
ritktif ve kﬁbist ilkeleri benimsemistir. Hatta 'D Grubu’
iginde yazilariyla bu ilkeleri en cok savunan ve calis-
malarinda uygulamaya c¢alisan sanatci olarak bilinir.
Onun, 1933’de yaptigi "Iskambil Kagitlai Natiirmort"
(Resim-38) ile yine 1933 yapim tarihini tagiyan
"Tayyareciler" isimli tablolari, o dénem calismalarindan

en tipik olanlaridir. : Tayyareciler resmi, Nurullah
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Berk’in, TLuc Albert Mareau’dan esinlenerek yaptigi (230)
hacimli kiibiat modleye dayali bir calisma olarak goriil-
mektediv.  Takambil Kagitls Natiirmord l.’nhlnsm ise Lipik
kithisl, 6dzellikler tagsir. DBu resimde, senlelik  Kithiam
andlayrgaonds karga Guellbikiord dikknti geler. Kompowsia-
yondn biehirini Kewon qoyut, yilveylorin keaigme
hicimleri, olugturulan diyagonal dogrultular ve kullani-
lan bir kisim motifler, J.Gris’nin ¢alismalarini animsa-
tan (Resim-~37) 8zellikler icermektedir. Yine bir kisim
desen ve "Paletli Natlirmort" gibi resimlerinde de
F.Lﬁger’yi animsatmalar géz{pmlenir. Ancak L&ger’'nin
resimlerindeki sert ve kontrast renklerle gergeklesen
geometrik yapili modle, Berk’in resimlerinde Léger’ye
gére daha yumusak ve pastel renkler iginde gergeklesmis
gbriilmektedir. Halbuki o dénem kiibist anlayista ¢alismis
diger Tirk sanat¢ilarinin resimlerinde kiibi zmi
icerigiyle kavrama yerine, doganin renk ve bigim &rtisi
bir cesit geometrik bigimlere paketlenerek verilmis,
gibidir. Nurullah Berk’in 1930’1u yillarindaki kiibist
anlayis1 giderek 1946-50'lerde iki boyutlu konstriktif-
geometrik bir anlayisa ulasmigtir. Onun "Heybeliadada
Damlar,1951" "Boyaci itbrahim, 1950", "Liman, 1947" gibi
tablolari, bu dénemini 6rnekleyen ©6nemli eserler olarak
gériilebilir. 1970'lere gelindiginde Berk’in resimlerinde
bagka 6zellikler gﬁrﬁlmeye bagslar. Berk, kiibist
geometrik figﬁratif bir kavrayistan iki boyutlu konst-

rukti f-geometrik bir anlayisa, oradan da arabesk

i
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o6zellikler (251)‘g65teren calismalara yobnelmistir.
Berk’in, D Grubu’nun ilk yillarinda yaptigfi kiibik-
geometrik kompozisyonlari, daha soﬁra gercekei bir
vaklasimin izlerini tasiyan kadin figirlii kompozisyonlar
izler. Bu ﬂompozisyonlar@aki keskin hatli c¢izgiler yine
agirlikl:s olarak hacmi ortaya ¢ikarma endigesi tasgirlar.

'D Grubu’ déneminden sonra sanat¢inin ydresel motifleri

kullanmaya basladigi gdériiliir. Buna bagli olarak iki

boyuta dayanan bir ¢izgiselligi benimsemistir. Bu ddnem,
onun bir ¢izgi arabeski ve ylizey resmini benimsedigini

gbsterir. Daha Once kullandig: kiibik bigim dilinden

artik uzaklasmaktadir. Hatta degismekte oldugunu
kendisi su sdzleriyle dile. getirmistir: e
degigsebilirim; ve degisecegim de. UOyle saniyorum ki

Avrupa sanatindan daha da uzaklagacagim. Bizim olan bir
sanat yapmaya c¢alisacagim" (232). Nurullah Berk, genelde
geometrik diizenin egemen oldugu gelisim c¢izgisinde,

giderek Tirk ve Islam sanatindaki bir kisim motif ve

islupsal 6zelliklerden ya%arlanmay1 amaglamistir.
Boylece dogulu bir dslup yaratma yolunda  denemelere
girigsmig, yazma motiflerini ya da minyatiirleri &rnek-
leyerek "Bulutlar"," Bozkir’da Cakir Dikenleri” gibi
resim dizilerini olusturmugtur. A. Turani’ye goére
Nurullah Berk’in resimlerindeki bu gelisim grafigi,
sanat¢cinin Bati’dan S6grendigi,  hacimli kiubist y6ntemli
resimden, =zamanla bir dofa nesesi ve arabesk sevgisi
yansitan, iki boyutlu, ylzey anlatimli insaci bir resme

y&neldigi yoniindedir (233). Eleonora Constesco’ya gére
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de Nurullah Berk, Tiirk Modern Resminin "Ulusal” egilimli
sahatcllarlnln en olgun temsilcilerinden birisidir.
Berk’in sanatinda konstriiktif anlayisin kesinligi ile
sanatcinin derin duyarlig: birlegmistir. ' Sanatcinin
duyarliligi ile, eski Tiurk sanat&nln yari soyutlulugu ve
renk anlayis: arasinda belli ilintiler gdzlemlenmektedir
(234). Nurullah Berk'in son donem resimlerinde
gbézlemlenen genellikle bej zemin lizerinde yesii~k1rm1z1—
mavi renk armoni diizenleri, nesnelerin kontur ¢izgi-
lerini asan geometrik, kesin hatl:i ¢izgi arabeski ic¢inde

bir yapilanma gdstermektedir.

Belki bir gilim sanatiyla burada kendisinden séz
edilmesi gereken bir diger sanat¢i da Sabri Berkel’dir.
Sabri Berkel, sanatinin bitinligu ic¢inde sanki ROnesans
ustalarinin cagdas dilzeyde bir devami gibidir. Berkel,
sanat egitimini Yugoslavya ve ltalya’da Floransa akade-
milerinde yapmistir. Floransa’da Felice Carena’'nin
vaninda c¢alismistar. Sabri Berkel'in, Avrupa akademile-
rinde aldigi sanat egitimi ve Ttalyan miizelerinde
vaptigi siirekli incelemeler sonucu kazandigi bir klasik
sanat kiltiri saglamligi ve disiplini wvardar. 1931'de
Tiirkiye’ye gelen sanat¢i, ¢alismalarini 1945 yilina
kadar daha Once edindigi sanat kiltiri c¢ercevesinde
gercekei bir anlayista sturdirmiigtir. 1947’lerde yaptii:
"Taksim Meydani”" tablosu, onun sanatta daha ¢ok bicim ve

6ze iliskin degerleri irdeledigi ve soyuta adiminhi

attig: ilk tablo (235) olarak gériilmektedir.
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1950’ lerden sonra 6zellikle 1952'lerde; "Yogurtcu",

1
"Simitgi" ve "Mimar Sinan’in Portresi" gihi resimleri
(Resim=-38), onun  tipik geometrik kiibisl anlayistali
galigma Odrneklerini  olusturur. Nerkel, 19647 lerde

Paris’e yaptif1 gezi sonrasi: ¢apdas estetife yonelmeye
baglamistir. Bu dSnem ¢alismalarinda Dogu sanatinin
arabeskini geometrik bir yari soyutlama ile birles-
tirdigi gdézlemlenir. Berkel, sanatinin dénlisiim asama-
larinda kiibizmin bazi kavramlari dogrultusunda bir
yaklaslm gostermigsse de sonquan kiibi zmden cok farkli
bir anlayisa ydnelmigtir. GeAis alanlar stiine yayilmig
diiz renklerle bunlara eklenen soyut cizgiler .ve lekesel
karakterli calismalariyla bir c¢esit soyut ylzeyler
resmine gitmigtir. Ancak 6zii itibariyla bu soyut
¢alismalar non-figiratif nitelikli degil, figiratif
cikisla soyutlama mantigina dayali gdériilmektedir.
Sabri Berkel’in sanati, doga incelemelerinde baglayan
soyut ilgilerin, algiladiklarinin arkasinda vatan
zihinsel yorumun kendi dinamigi ig¢inde geliserek,
gdérselin tUumiyle zihinsel yorumlar asamasinda, soyut
bir gﬁrﬁnﬁmdé karar kilinmasi olarak degerlendiril-
mektedir (236). Berkel’in resimlerinde bu asamada
artik yerel ve béigesel motifler Onemini yitirir. Sabri
Berkel’e gbére sanat artik, bélgesel bir duyus degil,
uluslararasi, evrensel bir dil olarak geligecektir
(237). Sabri Berkel’in dekoratif karakterli soyut-

geometrik go&riiniimlyi son d8nem resimleri, onun sanatsal
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gelisim evresinde belli bir lislupsal ¢izgisinin son

asamalari olarak saptanabilir.

Geometrik egilimler ig¢inde genel olarak kﬁbi;me bagli ya
da belli bir dénem kibizme baéllrbu sanatcilardan baska,
yer yer kiibist geometrik soyutlamaci ya da dogrudan
geometrik soyut c¢aligmalariylas kisilik gbsteren sanatci-
lara da burada kisaca deginmekte c¢alismanin biitinlGgh
acisinda yarar vardir. Tirk Resminde geometrik soyutlama

olarak nitelendirilen calismalar genellikle 1950 sonras:
L]

calismalarla &rneklendirilmektedir. Yukarida belirtil-
digi gibi Nurullah Berk ve Sabri Berkel’in deginilen bu
dénem Ornekleri, geometrik soyutlama 6rneklerini olustu-
ran &nemli eserlerdir. Ayrica, Halil Dikmen’in kiibist
deformasyon olarak algilanan geometrik bicimli resimle-
ri. Hamit G6rele’'nin, nesne bicimlerini biylk ylzeyler
haline getirerek geometrik olarak soyutlanmis
resimleri. Salih Uralll’pln akla dayali geometrik Dbir
diizenleme anlayigsiyla pargalanmig figlir ¢izgilerinin
olusturdugu soyutlamalari. Refik Epikman’in geométrik
kuruluslu geometrik-figliratif wve geometrik-soyutlama
(238) resimleri. Arif Kaptan ve Abidin Elderoglu gibi
sanatgilarin  bir kisim resimleride bunlar arasinda

sayirlabilir.

Bati’da 20.yy. baslarinda ortaya c¢cikmis olan geometrik
kavrayisin, Tilirk Resminde, Batiya paralel bir geligim
gdsterme yerine 1950 dncesinde genellikle doganin kilbik

deformasyonlar c¢ergevesinde ele alinmasiyla sinirli
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kalmis oldugu gdzlemlenmektedir. Cagdas sana£ alanindaki
gelismelerin diinya paralelinde‘ele alinmaya basladigi,
sanatin kuramsal boyutundaki yaklasimlarin degerlendi-
rilerek sanatcilarimizin kendi kigsisel egilimleri dog-
rultusunda arastirmalara yéneldigi ddnem, Tﬁrk Resminde

1950 sonrasi olarak saptanabilir.

Geometrik egilimlerin Tirkiye'de 1950 sonrasi ortaya
cikan bir bagska anlayisi ve asamasi, '"Geometrik Non-fi-
gilratif" anlayistir. Tirkiye’de Geometrik Non-figiratif
calismalarin  g&riilmeye basladigy ve Non-figiliratifin
(239) tanimlayici olarak kullanildigi yi1llar, 1953-514
yillari olarak bilinir. Bir belirlemeye gdre 1950’'lerde

Sirri zbay’da geometrik non-figiliratif calismalara

rastlandig1 (240) belirtilirse de o dénemin yazili kay-

'brnekleri izlenebilen geometrik

naklarinda belirtilen ve
non-figiratif ¢aligmalari igeren etkinlikler 1953-54’'11i
ylllardg yer almaktadir. 1953-54 yillari Tirkiye’'de,

jlgilerin soyut resme ydneldigi, soyut ve non-figiiratif

kavramlari {izerinde durulmaya baslandigir yillardar.

3

Brnegin Billent TEeevit, zamanin Kiiltiir Dinyas: igimli
dergilerinden birinde yazdig: "Buginki Tiirk Resmi "
bagsliklil  yazisinda; soyut ve Non-figiratif tanimlarini

kullanmis-bu kavram ve tanlmlamélar Tiirk yaz1l1 kaynak-

larinda ilk kez yer almaktadir (241i ve bu tarz Urin

veren bazi sanatcilari saptamistir (242). Tiirk sanatinda
soyut egilimli resimlerin ilk ortaya ¢ikisiyla ilgili

bilgiler bizi bugiin 1947’lere kadar gerilere cekmekte-
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dir (243). Ancak bu ¢alismalarin hem kavram olarak hgm
de calisma 6rnekleri olarak gergek anlamda soyutla bir
ilgisi yoktur. Bunlar dogadan biraz soyutlanmig, yari
soyut g8riiniimlii doga resimleridir. Hele bugiin anladigi-
miz anlamda non-figlratif sanatla uzaktan V€ yakindan
bir idilgileri yoktur. Tiark Resmindé gercek anlamda
so&utun, non-figlratif resmgh ortaya c¢ikisi 1953-54’1?ﬁ¢§7£/(7L_
yillar olarak saptanmaktadir. Bu yillar ayni zamanda
Tiirkiye'de ilk olarak gergek anlamda geometrik non-
figiiratif resmin de ortaya c¢iktigi yi1llardair. Bu yillar
ayni zamanda Tiirk Resminde 6nemli a¢ilim yillaridar.
Bugiin gecmisteki saptanabilen bir kisim etkinlikler ve
bunlara iliskin bazi degerlendirmeler, o yillarin sanat
ortamina ve sanatsal gelismelere 1g1k tutmaktadar.
1953'de Adnan (oker ve Liitfii Giinay’in Ankara’da Dil
Tarih~Cografya Fakiiltesinde ve tistanbul Maya Sanat
Galerisinde éctlklarl ilk soyut fesim sergileri (244),
ertesi y11 daha olgun bir serginin Ankara’da Helikon
\galeride gerceklegtirilmis olmasi, sergilerde sanatgi-
larin aciklamalarinin da yazili olarak yer almaya
baslamasi, s6zil edilmesi gereken Snemli Orneklerdir.
tsmail Altinok, o dSnemin dergilerinden birinde Adnan
Coker ve Liitfii Giinay’in sergi degerlendirmesine iliskin
bir yazisinda, sanatgilarin "Sanat ig¢in resmin kendi
unsurlari olaﬁ sekil, ton ve renk i¢inde kalmay:r tercih
ediyoruz" cilimlesini verdikten sonra degerlendirmesini

yapmaktadir. lsmail Altinok’a gbre, bu genc¢ler, resim

!
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sanatinda biiylik ustalarin isledikleri sorunlari, modern
anlayigin geometrik diizeni i¢inde ayri ayri ele
almaktadirlar (245). Ayni y1l geometrik non-figliratif
calismalariyla Cemal Bingdél’de bir sergi gergekles-
tirmistir. Yine 1954 y1}1nda fstanbul’da "20 yeni Tirk
Ressami1i" imzasiyla soyut resimlerin yer aldigi bir baska

sergi daha ac¢irlmistir., Sergiyle birlikte sanatcllaf su

bildiriyi yayinlarlar (246) :

"Sizin yeni resmi yadirgayacaginizi sanmliyoruz.
Yeni resmi yadirgayanlar, resmin yalniz bir tirli
benzetmeci olmasi gerektifine karar kilmis olan-
lardair. Halbuki, Karagdzii yazmayi, kilim nakisla-
rinin tiirli tiirlisiini bilen sizler, resmin her
gegidini anlayacak, sevecek kadar zZengin bir
gecmisin mirasc¢ilarisiniz. Bu sergiye bdyle resim
olmaz diye gelmeyin, acaba ne yapmak istiyorlar
diye gelin. Yeni resim uzun sézin kisasi taklitten
kurtulup, tiirkii, nakis gibi, insanin duydugunu,
diisiindiigiinli aracisiz i¢ine dogdugu gibi vermek
istiyor. Siz de sergimize, aracisiz, ig¢inize
dogdugu gibi hitkiim vermeye buyrun.”20 Yeni Tiirk
Ressami-".

Ayni1 yi1l yayinlanan bagska yazilarda da benzer ydnde
yaklasimlarla bir kisim yayinlar yapildigi goérilmekte-~
dir. Bir baska 8rnek olarak Eﬁlent Ecevit bir yazisinda
‘non-figliratif sanata iliskin Bir kisim degerlendirmeler-

le birlikte bizde non-figiratif ¢aligma yapan sanategirla-

ri1  saptamistir. Ecevit’in yazisinda su satirlara yer\_g;‘#

verdigi gdriiliir (247) :
"Kendi hat, c¢ini ve minyatiir sanatlarina alisik
olan Tiirkler, soyut (miicerret) ve non-figiliratif
resmi benimsemekte zorluk cekmemislerdir".

Burada her iki yazida da dikkati oeken,‘bii&m geleneksel

sanatlarimizdaki soyut g8riinimle, 20. yy. resminin soyut

kavramindaki bazi ayriliklari birbirine karigtirmamak
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gerekir. Bizim geleneksel sanatlarimizda izlenen
soyutluk, Islam sanatinda figlire karsi olan vasaklamanain
dogal sonucu olarak figiirden kacma zorunlulugu ile
varilmig bir stilizasyondur (248). Halbuki Cagdas
sanatta karsimiza c¢ikan soyut ve soyutlama yeni bir "6z"
arama ¢abasiyla ilgilidir. Bu &6z, bir stilizasyon,
bigcimlerin yvalinlastirilmasi, yabgnci elemanlgrdan
arindirilmasiyla varilacak bir sonu¢ degildir. Bu ancak
vyeni bir evren kavrayisina dayali bic¢im vermede ifadesi-
ni bulabilmektedir. Mondrian’a gdre bu, insanin ig¢ ve
dis dinyasi, ruh ve doga arasinda meydana gelen bir
hesaplasmanin sonucudur (249). Biilent Ecevit, bizde o
dénem non-figiliratif c¢alisan sanatcilar olarak Cemal
Bingél, Nejat Devrim, Eren Eyliboglu, Fiireya Kilig gibi
isimleri saydiktan sonra (250) genclerin cofgunun da
soyut ve non-figlratif anlayigsa ilgi gésterdiklerini
belirtir. Ecevit, gecmfsteki geleneksel sanatlarimizla
ilgili godrsel aliskanliklarimizdan soz ettikten sonra bu
non-figiiratif sanatlara daha yatkin olabilecegimizi
ileri sirmistiir. Ecevit’e gbre (251) :

" ... empresyonist ve kibist tarz-

larda ¢alisan ressamlarimiz, Bati’da kendilerine

drnek aldiklari ustalar: taklitgilikten Oteye pek
gecememis olduklary: halde, non-figlratif tarzda

¢alismaya haslayanlar, kisa zamanda kisiliklerini
ortaya koyabilmiglerdir",

Tirkiye’de o dbnem resimleri incelendiginde 6nemli sayi-

labilecek soyut ©Orneklerin, Geometrik non-figlratif

anlayligsta ortaya c¢iktigi gdzlemlenmektedir. Oysa Bati’da

ilk soyut Srneklerin Digavurumcu bir anlayistan kaynak-
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lanarak lirik non-figiiratif bir kimlikte ortaya ciktiga
gorilir. Daha sonralari kendi organik yapisi ve degisimi
icinde geometrik bir anlatima ulasabildigi gézlemlenmek-
tedir. Ulkemizde bu gelisim kronolojisinin izlenmemis
olmasi, Bati’daki bir kisim gelismelerin hazir olarak
alinmasina baglanmaktadir (252). Bunun 1950’1i ¥yillara
rastlamasi bir rastlanta degildir. 1950'1i yillar Tirki-
ve'de ¢ok partili demokratik sisteme gecis ve
liberallesme ddnemi ve ayna zamanda da dis diinyaya acil-
ma ddnemidir. Dis dﬁnyaya)acllma politikasi cergevesinde

kiiltiirel alisverisin ve etkilesimin yogunlasmasiyla

ortaya c¢ikan sigramali yaklasimlardir bunlar.

Tirkiye’de 1950 sonrasi ortaya c¢ikan non-figiliratif
anlayis i¢cinde eser vermis olan ve halen de bu anlayista

¢alismalariny  siirdiirmekte olan Snemli ressamlarimizdan

hirigi Cemal Bingd)l’diir. Cemal Bingdl, uzuncn aiire izin-
\/‘_'»/// "

den gittigi hocas: Esref Uren'in izlenimeciligini biraka-
rak 1953 yi1linda geometrik non-figlratif calismiya
bagslamigtir. Cemal Bingbl'de Paris'e gittiginde diger-
leri gibi Andre Lhote ile iliski kurmustur. Bingdl,
Andr€ Lhote’'nin sanat goriislerinden yararlanir fakat
digerleri gibi Andre Lhote'nun gériusleri dogrultusunda

calismaz. André Lhote non-figiiratif anlayisa taraftar

olmayan bir kisi olarak bilinir. Oysa Cemal Bingdl non-

figiiratif’e yOnelmigtir. Onun Paris’teki yillarinda
cevrede ve sanat ortaminda olup bitenlerle yakindan

ilgilendigini ve onlarda kendine uygun olanlari yakala-
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maya ¢alistigini gézlemliyoruz., C. Tollu’'nun, bir sdyle-
side Cemal Bingél’e nicin non-figiiratife yoneldigine
iliskin bir sorusu {izerine Cemal Bingdl'ilin yaniti;
Bati1'da c¢esitli milzelerde gdérdiigli non-figiiratif eserlere
duydugu hayranlik seklinde olmustur (253). Ancak
Bing6l’in hayranligin 6tesinde bu non-figiiratif calisma-
lary dogru degerlendirdigi ve non-figlratif kavramini
dogru anladigi anlasilmaktadir. Yine Tollu ile yapilan
konusmasinda Bingdl, non-figliratif resmin, hali-kilim-
vyazl gibi sanatlarda rastlanan soyuttan farkli olarak
onun timiiyle ayri ve plastik bir endisenin 1ifadesi
oldugunu belirtir (254). Ayrica Bingdl’iin resimlerindeki
manti1g1 anlamak igin onun gsu clmleleri bize bazi ipucla-
ri vermektediry(255):
"tse baglamadan énce, kabul ettigim i{islubun icabi
olan formlari ve bu formlarin icabettirdigi renk-
leri segerek bunlarla istedifim bir tesiri elde
etmek istiyorum. Bunlari yaparken,tabiatiyla sanat
endiselerini goézdédnlinde tutuyorum.... Mahdut renk
ve sekillerle istenildigi kadar c¢ok ¢esitli kompo~
zisyonlar meydana getirmek mimkiindiir. Bu, sanatka-~
rin yaratici kudretine baglidir".
Cemal Bingdl'iin resimleri, disiplinli,  matematiksel
denebilecek bir kesinlik ve sinirlilik ‘icinde geometrik
bigimlerden olusmaktadir. Bingdl,ilk soyut non-figliratif
denemelerine kolajla bagslamistir. Daha sonra kolajdan

vazgegerek ylizey lizerinde geometrik parcalamalari iceren

statik geometrik bir yapiyla biitiinlegsen geometrik motif-

lere ydnelmistir. Resimlerindé; dogZal animsatmalar yapan
bigime ve duygusal imajlar wuyandiran boya izlerine

rastlanilmaz. Hacim ve perspektefin sifira indirgendigi
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gézlemlenir {Resim-39). Ancak resimler geometrik cizgi-
lerin kesismesinden olusan kuru bir semada degildir.
Bingdl’iin resimlerinde bicim elemanlar:i akilec: olarak
ver alirken renkler de oldukcé sinirl: tutulmustﬁr. Bat1
da genel olarak geometrik non-figliratif resimlerde
gbzlemlenen renklilik onun resimlerinde bir sinirlilik
ve sadelik ig¢indedir. Bu da onun kisisel ilgi ve tercih-
leriyle - ilgili olarak gdrilebilir. Resimlerindeki renk
sadeligi ve sinirliligini bir yana birakirsak Bingsl’iin
resimleriyle, Jean Arp’in 1915’lerdeki relief Painting’-
leri, Ben Nicholson'un 1938’lerdeki ’'Painting Version’
lari, Victor Vasarely’in 1955-58’1i yillardaki fesimleri
ve de Lapuszniak’in 1955 sonrasi kompozisyon resimleri
{Resim-40) ile Roger Francois Thipot’un 1956711
yvillardaki bir kisim resimleri arasinda bazi g&rsel
iliskilﬁr dizeyinde Dbengzer 6zellikler gézlemlene-
bilmektedir.

Geometrik non-figliratif anlayis kapsaminda kisilik
gbsteren bir difer sanat¢ci da Adnan (Coker'dir. Adnan Vf£~fr
Coker’in g¢esitli ddénemlerinde sanatindaki geligme ve
danﬁsﬁmlerinde siirekliligini koruyan en O&nemli nokta
soyut anlatimdir. Resimleri renkten c¢ok ton ve bicime
agirlik veren geometrik bicim ve kurgu dzellikleri
gosterir. Adnan (Coker’in 1950’ lerde baslayan soyut
egilimlerinin temellendigi 1iki kaynak gézlemlenir.
Bunlardan birisi miizik, digeri de mimaridir (258).

Onceleri miizikten conralar:i da mimariden algiladiklarina



belirli mekansal iliskiler i¢inde bicime aktarmistir.

Adnan Coker, sanat egitimine 1GSA’de Sefik Bursali'nin
atdlyesinde basgslamis ve Zeki Kooamemj’nin yaninda tamam-
lamistir. Akademi yillarinda C&zanne’e egilim géstermis,
Cézanne ve Kiibigstler ilgisini ¢ekmigstir. Kiibizmle ilgisi
onun plastik sorunlarla dogrudan yiiz ylize gelmesini
saglamistir. Adnan Coker’in LUtfii Ginay’la birlikte 1954
vilinda Ankara’da Helikon galerisinde actiklari sergi
salonunda yazi1l:r "Sanat i¢in resmin kendi unsurlari olan
sekil, ton ve renk icinde kalmayi tercib ediyoruz" (257)
sdzleri, onlarin, dolayisiyla Adnan éoker’in o ddnem

sanatasal ilgilerine.1s1k tutmaktadir. Tsmail Altinok bu

sergiyi ) "Ru gencler resim sanatinda bilyik ressamlarin
isledikleri meseleleri, modern anlayisin geometrik
nizamt icinde, ayr1 ayri ele aliyorlardi" (258)

biciminde degerlendirmigtir.

Adnan Coker, geometrik bicime olan ilgi ve sevgisini,
bir taraftan hocasi Zeki Kocamemi nedeniyle Hans Hoffwman
ve (8zanne aayanan bir &fretiye, diger taraftan da
cocuklugunda babasinin cizdiéi geometrik motifler
olabilecegini belirtir (259). Hem bu geometrik bigimlere
olan ilgisi ve sevgisi, hem de 1950-60'11 yillarda Tirk
sanatcilarinin bir sentez Dbilinciyle kendi kaynak-
larimiza ydnelme modasi icinde C(oker’in de 1950-55
yillarinda geleneksel sanatlarimizdan kGfi yaziyla,
kaligrafinin geometrik yéniiyle, 1ilgilendigi gérﬁlﬁr.

(260). Ancak bu geometrik ilgi, onun Paris déneminde bir
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siire kesintiye ugrar. 1955'de Paris’e gidisinde o dbénem

yaygin olan soyut Disavurumcu tasist anlayis onu bir

slre ilgilendirmig ve mizik dinleyerek bir kisim
resimler yapmistir. Fakat bir sire sonra tekrar kendi
geometrik anlatim bigimine vdéndﬁgﬁ goriiliir. Bu kewz

ilgileri mimariye, mimarinin geometrik yapili formlarina

ve yapisal iliskilerine y8nelmistir. 1964’den sonraki
resimlerinin kaynagi Selcguklu mimarisinin yapisal
dzelliklerine dayanmaktadir. Adnan C(Coker, kendisiyle

yapilan bir s8yleside bu ¢aligsmalarinin ¢ikis kaynagiyla
ilgili olarak sunlari séyler (261) :
"Her sanat bir yerden g¢ikabilir. Ozellikle yerel
kiiltiire bagimliyimdir. Selcukta formlar Osmanla
gibi degildir. Cok daha vurucudur. Ben yapisal
yéntemi seviyorum. Resimlerimde formlar minimalize
edilmigtir...Sanat¢c1 dogadaki formlarin geometriye
dayandigi: temelini kafasinda tutar.Ben Selguklu
vaplsiyla mesgulsem, Selguk yapisi Selguk yerinde
kalair, ancak yapi bu tarafa ugar gelir. Yapi
ebedidir. Kisiler yapitima baktiklari zaman eger
bir dinginligi, bir dengeyi ariyorlarsa, benim
vaptiklarimdan hoslanacaklardir. Bunlarin kendi
icerisinde hareketlilikleri de vardir”.
Tiirk Resminde, gecmisten bugline Hiseyin Zekai Pasa,
Osman Hamdi ve Sevket Dag gibi Tiirk Ressamlarinain
cogunun resimlerinde mimari ve mimari elemanlar yer
i
almistir. Hatta Nurullah Berk ve Sabri Berkel gibi
ressamlarda —arkitektiiral yapida soyutlanmis bicim
elemanlari olarak kullanilmigtir. Ancak, Adnan Coker,
mimariye &blirlerinden farkla olarak bir kavram
cercgevesinde vaklagsmistir. "Mimari-~-Cerceveleme-Anit-

sallik" (262) gibi kavramlar onu ilgilendirmigtir.

Artik mimari Coker’in resimlerinde bir gériintii ya da
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mimariden soyutlama bicdimi olarak yer almamaktadir.
Coker’de mekan kavrami da degismigstir artik. Coker’in
resimlerindeki yuzey-derinlik, mekan kavramlar:,

geleneksel mekan ve derinlik belirleyici perspektif

yontemlere dayanmamaktadir. Coker kendisi de geleneksel
T

anlamda bhir derinlik yanilsamas: yapmadigini, tablo

yiiveyinin  kendisi “igin sinmirsiz bir hosluk amaciyla

kullanildigina belirtir (263). Coker, bir espas icinde
kendi geometrik bigim elemanlarindan olusan bir yap1i
olusturmak amacinda goériinmektedir. Adnan Coker'’e gére
tablo ylizeyi yalnizca boyalir bir ylizey degil, Dbir
anlamda espasla 6zdeslesmigtir. Coker’de espas, gele-
neksel perspektif derinlik ve makan kavramlariyla
sinirl: olmayan soyut bir boygtta ele alinmaktadir. Onda
espas, resmin icindeki bosluk iliskileriyle tablonun
dtesindeki Dboslugu kavramaya yo6neliktir. 'Bu nedenle
resimlerinde aski bigcimler ' olarak nitelendirdigi
bicimleri gdkte bulunan gezegenlere benzetir (264).
Espas gezegfen iliskileri baglaminda distinerek
resimlerindeki espasi ele aligini Coker sdyle ac¢iklar
(265)
"... gezegenler espasin her noktasiyla iliskili-
dir. G6z bunlari belli mesafelerde algilar ama
boslugun her noktasiyla bagimlidirlar yine de.
Zaman zaman espasa meydan okusalar da, ancak bu
espas i¢inde varliklarini duyururlar. Bu nedenle
de yiizey sézcliglindan daha ¢ok espas kavram:
resimlerimde ele aldiim baslica sorun olarak
karsima ¢ikmaktadir, Resim ylizeyi benim igin
espasin . sorun olarak ele alinip ¢ézlimlendigi bir

aractir"”.

Adnan Coker, resimlerinde plastik olarak espas sorununu
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coziimlerken bir kisim geometrik.formlarin birbiri icg¢ine
eriyerek gecigmesini saglayan, k&ken olarak Leonardo da
Vinci’ye dayal:i, ancak giinimizde Pop sanatc¢ilarda sikea
renkli uygulamalarini gérdiglimiiz ’giderek‘ erime’
teknigini ve 1si1k 6gesini kullanmigstir. Yer yer birbiri
iginde eriyen yer yer de Dbirbirini aktifles£iren
geometrik formlar ile geometrik bir kurgu i¢inde beliren
vapisal &zellikler, resimlerinin tipik o6zellikleridir.
Coker'in kuliandlél 1s1k, dogal kaynagina bagimla

degildir, daha dogrusu kaynagi sabit olmayan keyfi bir

181k kullanm1$tir. Coker’in kullandiga renkler
sinirlidir. Big¢im lehine belli bir bicim ve renk
dengesi icin renkler birka¢ renk tonuyla sinirla

tutulmus goériinmektedir. Genel olarak tablonun bitiiniine
hakim olan siyahla birlikte yer yer beyaz, morumsu ya da
pembemnsi renkltonlarl kullanilmistir. Coker’in siyah1,
diinyaya gdnderme yapmayan atmosfersiz Dbir siyahtlr;
Kendi deyimiyle bu siyah, diinyaya goére soyuttur, ama
diinyadan c¢ikinca somutlasair. Bu gdérecelik ig¢inde siyah

r

onda hem bir evrensel renk degeri hem de ayni zamanda

o

.mntlak bir boslugu sgsimgelemektedir. Adnan Coker,
1964’ lerden beri kullana geldigi ve giderek resimlerinin
karakteristik rengi olan siyahi kullanma gerekegelerini
sdyle aciklar {(266):

"Yapitlarimda 1964’ten bu yana resmimin gereksi-
nimlerine gdre geligtirerek kullandigim siyahin
birka¢c anlami vardir. 1) Siyahin hazir yapilmig
bir veri gibi kullanilmasi. 2) Uzerine konulacak
degerlerin tam ve vurucu g6riilebilmesi igin
siyahin karsit bir deger gilicti vermesi. 3) Siyahin
mutlak, tarafsiz ve pasif etkisi. 4) Tam bosluk
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etkisi yaratmasi”.

Coker, resimlerindeki big¢imleri, "Kalip, Bi¢im" ya da
"Aski Bigim"ler olarak nitelendirir (287). Coker'e gdére
bu bicimler, gdkteki cisimler gibi siyah lizerinde soyut

bir boyut iginde asili gibidirler (Resim-41,42). Diinyaya
gére bir mekan kavramindan ve yergekiminden bagimsizlag-
malardrir. DBueada isler fatemer inannin alklinn Coker'in
siyah lUzerindeki big¢imleri yerine Malewistch’in siprema-
tist resimlerindeki beyaz lizerinde siyah bicimleri gel-
mektedir.{Resim-43,44). Malevitch’in bi¢imleride Coker’
in deyimiyle asila gibidirler. Dinyaya iliskin bir mekan
ve cekim kavramindan bagimsizlasmis bigimlerdir.
Malewitsch’in resimlerindeki siyah Dbicimi ¢evreleyen
beyaz da, boslugu, resmin disindaki 51n1rg1z boslugu
kozmik bir uzayi isaret etmektedir (268). Benzer bir
durum daha o6nce deginildigi gibi Mondrian’ln Neo-Plastik
resimlerinde de gbzlemlenmektedir. Mondrian’in resimle-
rinde plastik olarak ylizeye indirgenmisg bir uzéy digin-
cesi vardir (269). Mondrian’in 1918’lerde yapti1g1 kafes
1zgarasi gibi resimlerinde de uzay, bir derinlik olarak
degil, resim diizleminin uzantisi, duvarin beyazligi ile
birlikte yanlamasina genisleyen bir uzayin algisi olarak
karsimiza ¢ikmista.

Adnan Coker’in resimlerinin alt yapisini olusturan bir
kisim disiincelerin, tam tamina olmasa da Mondrian ve
Malewitsch disiinceleriyle belli ortakliklar gdsterdigi
gdzlemlenmektedir. Her ¢ sanatgida da, Coker’in kalip

bigcimler dedigi kare, }dikdértgen, vya da daire gibi

.- 136



bicimler kullanilmigtir. Ancak bu sanat¢ilarin her

birinin, sanatlarindaki kurgu, renk ve espri farkli-

liklarisi nedeniyle birbirlerine henzeme yerine kendi
@

kisiliklerini  yansittiklari gérilmektedir. ‘Coker’in,

simetri ve dengeye verdigi o6nem, kullandifa siyah’lq hem
icerdeki formlarla biitiinlegsmesi hem de +tuvalin timini
kavrayarak onu, icinden beyaz ve beyazimsi renklerin
1g1ldadiga, yer yer dokunulabilir yer yer algisal olarak
kavranabilir bir siyah objeye dbntgtiirmesi, son doénem
resimlerinin tipik 8zellikleridir. Ayrica Adnan Coker’in
son villardaki resimlerinde, kendi ic¢ formlarinin
belirledigi bir tuval bigcimlemesine dogru gittigi de
gbzlemlenir. Bu denemesinde (oker amacini, klasik tuvale
yeni bir kimlik kazandirmak ve onu 20.yy gercgeginde
yeniden yorumlayabilmek /olarak belirtmektedir (270).
Calismalarini . simdiye kadar hep klasik tuval i{zerinde
siirdiiren Coker, tuvalin anlamini sorgulayan bir tavra
girmigs ve resimlerin kenarlarinda yer yer c¢erceveler
kesilerek icteki formlar zaman zaman tuyalin kalinligin1
da kavrar bigcimde disari ¢ikmaya baslamigtir. Va da
igteki formlarin yaﬁlsl resmin dis sinirlarini  belirle-
meye baslamistir denilebilir. Ancak bu yeni birsey
degildir. Glnlimiiz sanat¢ilarindan birgogu tuvalin klasik
dort kdse yapisini ve onun sinirlarini zorlamay1
denemigtir. Bunun en tipik 6rnegi Hard-Edge sanat¢i-
larindan Frank Stella’da gériuliir. Stella’nin 1964 ve

1986 yillarinda gerceklestirdigi "Quathlamba" ve

¥
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"Sanbornville" serilerinde resmin dig sinirlarini ve
bicimini, resmin "V'birim formu ya da l¢gen formu karak-
terini vurgulayici kenarlari gri bantlarla c¢evrelenmisg
bir dizi formlar belirlemektedir (271). Coker'de de
tuvalin dis sinirlarinda dikddértgenin bozulmaya
baglamasi i¢ formlarin belirleyiciliginde gdriinmektedir.
Fakat Coker, buna bir baska anlam yliklemistir, tuvalin
kendi gercegi ile lizerinde tasidifi yanilsama gergefinin
tuvalin kenarlarinda bulusmasi ve tuvali kalinliina
dogru kavramasi, illusgon ve gercegin karsilasma ve
kesisme noktalari gibi hususlari icerdigini ileri sirer.
Adnan Coker, ‘resim ve tuval gercegi gibi bu yeni kimlik
arayisi ile ilgili olarak sunlari sdyler (272) :
"Bana gore, klasik tuval, eni boyu ve derinligfi
olan bir maddedir. Enine ve boyuna bir yanilsama
alani verilmis fakat derinligine verilmemigtir.
Yanilsama alanini eskilerden biliyoruz. Resmin
ortalarinda geleneksel yanilsama goériiliir.Kenarlara
gidildigZinde geleneksel yanilsama tuvalin kendi
gercegiyle karsi kargiya gelir. Yani ayni tuvalde
yvanilsama ve gercek,... Yani g6rsel bir espastan
dokunulabilir bir espasa gec¢is olmugtur. Dokunu-
labilir olan gercegin kendisidir". ‘
Coker’in resimlerinde izlenebilen diisiinsel alt yapinin
¢agimizin baska sanatg¢ilarinin gorisleriyle paylasilan
ortakliklari ve ortak paydalari bulundugu kuskusuzdur.
Ancak, d6nemli olan bu disiince ve kavrayig ortakliginin

Coker’in sanatsal kisiliginde bir sanatsal &zgiinliige

ulagsip ulagmadigidir.

Geometrik non~figlratif anlayis kapsaminda 1973’de basg-
layan Vasarely’i animsatan Op-Art kaynakli bir dbnem

geometrik calismalariyla ITsmail Altinok; Aki1l dis:
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perspektif-mekan kesitleri iqénde yer alan kesik geomet-
rik big¢imleriyle Erol Akyava;, ve Geometrik bicim birim-
lerinin diizenli siralanmasina dayanan - dekoratif
karakterli deneyleriyle Gencay ‘Kasapcl vardir. Bu
arastirmanin sahibi olarak benim de 1973-78 yillar:
arasinda Geometrik formlar dizisi icinde sayisal

iliskiler ve geometrik formlar icinde renklerin gdreceli

degerleri Uzerine c¢alismalarim olmustur.

L
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2. BOLUM

CAGDAS BATI SANATINDA VE GAGDAS TURK SANATINDA TUMEL SANAT
EGtLIMLERT VE BU EGILIMLERIN OLUSUM MANTIGINA 1LISKIN
NEDENLERIN ARASTIRILMASI 4

A- CAGDAS BATT RESMINDE VE CACGDAS TURK RESMINDE
KAVRAMSAL EGILIMLERE 1LiSKiN GOZLEM VE SAPTAMALAR

1- CaZdas Bat1 Resminde Kavramsal Efilimler ve Turk-Resmine
Yansimasiyla Tlgili Cagdas Sanatgilar ve Tark
Ressamlarindan Ornekler-Degerlendirmeler :

Yiizyilimizin ikinci varisinda 1960’11 villara
4 gelindiginde sanatta, geleneksel anlatim bigcimleri ve
araclari yerine "biyolojik" ve "teknolojik" agirlikla

iletisim araclarinin kullanildig:r bir bicim degistirnme
gbzlemlenir. Bu, insan ydsaminin ve malzemenin anlamlan-
dirilmasina dayali, katilim ve coéziimleme gerektiren bir
yaklasim o]ar;k ortaya\clkm;ktadlr. Genel olarak kavram-
sal yaklasimlar olarak nitelendirilen bu yaklasimlar,
kavramsal ya da fikir veya enformasyon sanati diye
hilinen performans (gb6steri) sanati ve konulu sanat gibi
degisik sekillerde: isimlendirilen sanat efilimlerini
kapsar. Kavramsal sanat ya da bu kapsama giren difer
sanat etkinliklerinde artik eskinin teknige dayali sanat
dallari ayrimi kalkmigtir. Daha da nemlisi bu anlayisin
temelinde geleneksel anlamda taginabilir, alinip satila-
bitir 'hiricik’ sanat eseri objesinin terk edilme diigiin-
cesi yatmaktadir (273). Bu sanati, Hollandali sanatq:
Jan Dibbets "Concept Art, Koncepti aobjeden ayirdi" diye
formiile eder (274). Kavram;al Sanat, daha ¢ok genig

bilgilendirme ve iliskiler baglaminda diigiindiirme gibi
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nmnelnr tagimakladir, Bunun i¢in de geloneksel anlamda
bitmig bir eoeser ortaya koyma yerine, basit. planlar,
ogkizler, fphogrnF, harita, yazi1 gibi belgeler ve video-
film araglara kullanilar. Bazen de dogrudan dilin

kendisi ya da sanat¢ilarin kendi vicutlarini kullan-

diklari bir sanati icgerir. Daha dogrusu biitiin bunlara
bagli olarak diger her sey flzerinde diistinmeyi esas
almaktadir. Bu anlayista Onemli olan izleyicide yeni bir
dikkat bigimi olusumunu ve Zzihinsel kati1limina
saglamaktir. Nesne Otesi c¢alismalara buylik egilim
gosteren Sol LeWitt, 1967'de Kavramsal Sanat {zerine
vyayinlanan bir yazisinda, disliince ve kavramin isin en
onemli yani oldugunu, bitiin karar ve planlarin bastan
olugsturulup uygulamanin sadece bir formalite gerefi
oldugunu, dolayisiyla diuslincenin sanati olusturan bir
makineye dﬁnﬁsmﬁs oldugunu belirtmigstir (275). Josef
Beuys’'da kendi plastik kuraminda diisiinceyi esas alarak
"dislince plastiktir” der (276). Bununla Beuys, disiince
siireglerine dayali plastik kavrayisini dile getirmistir.
Beuys’un plastikten anladigi; kapali, kendi basina var
olan autonom bir eser degil, tersine acik bir sistem,
kendi kendisini belirleyen bir silirectir. Beuys sanatini,
alisi1lagelen sanat kategorilerine gore degil, fizik,
kimya ve tip gibi doga bilimleri modellerinde
temellendirmek istemigtir (277) . Kavramsal sanat
yaklasimi, gegmigte O6rnegi olmayan bir bicimde sanatta

dilsiincenin vurgulandigi bir yvaklasim olarak
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gdriilmektedir. Amerikali sanat kuramcisi ’Jack Burnham’a
gore, kavramsal sanat bizi cevrenin mekaniistii
alanlariyla karsi: kargiya getirir. Kavramsal sanat,
zaman sureg ve etki tepki baglamini, sanki ginlik yasam-
da edindigimiz deneyimler gibi 6nceden bicimlenmis bir
sanatsal algilama-aliskanlik etkisi olmaksizin kavrar
(278). Kavramsal sanatta kesin bir c¢bzim, bitmis,
autonom bir eser ve kisisellestirilmis eser s6z konusu
degildir. Kavramsal sanat yaklasimi, sanatta tekil sanat
{unique) nesnesi anlayisina, sanatin kapali1 galeri
mekanlar: i¢ine hapsolmus yapisina ve pazarlama sistem-
lerine alterﬁatif bir sanat (279) bicimini arayan bir
yvaklasim olarak gdriilmektedir. Olayin baslangici Marcel
Duchamp’in ’'Ready-made’ (280) leriyle baslar. Duchamp
gsanati, ©6zel bicimde yapilmigs bir sanat objesi diisiin-
cesinden ayirmay: .ama¢lamistir. Duchamp sanatin el
ustaligi, resim ve heykel malzemesi digsinda, haz alma
anlayisinin dtesinde var olabilecegine isaret etmigtir.
Duchamp sanat eserini, izlenimciligin retinal algisiyla
sinirli alanindan konugsma-diislinme ve g®érmenin birbirini
etkiledigi baska bir alana goétirmiistiir. Duchamp i¢in
sanat, sanatcinin hissettikleri ya da eliyle yaptikla-
rindan g¢ok buluslaridir. Ona gdre kavram ve anlam
plastik bigimin dninde gelmektedir. Duchamp, c¢agdaslari-
Picasso, Matisse, Mondrian ve Malewitsch’in gittikege
bilyliyen soyut formalist gelenefinin olusturdugu sanat
icin sanat diigsiincesine karsi "dligiince olarak sanati”

ortaya koymustur {(281). Kavramsal sanatta ya da
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kavramsal yaklasimlarda belirleyici olan koncepttir,
fikirdir. Bu sanat anlayisinda sanat fikri, o fikrin
bi¢im kazandigi sanat nesnesinden daha 6nemli goriilmek-
tedir. Kavramsal sanatin ilk kuramsal yorumcusu kabul
edilen Sol LeWitt, bunu, fkavramsal sanat yalnizca fikir
{
iyi oldugu zaman iyidir" seklinde dile getirmigstir
(282) .Marcel Duchamp’in, Dada’nin protestocu tavflyla
destekli ’'disiince olarak sanat’ gorisi, 1950’ lere
gelindiginde 'neo-dada’cilarin sanatta daha pervasiz ve
formalist olmayan yaklasimlariyla bitinlesip gic kazan-
mistir. 1950’11 yillarin sonu ve 1960’11 yillarain
basinda kavramsal ni£e1ik1i egilimlerin ve uygulamalaran
yayginlik gosterdigi gézlemlenir (283). Bunlar artik
geleneksel anlamda resim ve heykel gibi bagliklar altin-
da toplanamasa da yine de bunlarin sanat bagligi altinda
birlesebilen ortak 6zellikleri vardi. Bu etkinlikler,
degisik malzeme ve arac kullanimindan, acikli ve sikic:
tek kisilik gésterilerden happening (olay)
gﬁéterilerine kadar bir yayginlik gdéstermistir. Allan
Kaprow’un 1959'da New-York’daki Reuben Galerisinde '8
B6liimli 18 happening’ adiyla diizenledigi hapﬁening, bir
baslangi¢ noktasi olmugs ve olay‘hlzla vayilmistir. Daha
sonra ’'gdsteri sanati’ bu tiir ve benzeri etkinlikleri
igine alan bir terim olmugstur. Gosteri sanatinin
paralelinde ona akraba olan bir baska etkinlik de
birbiriyle ilintili elemanlarin sergilenmesi yoluyla

diglincelerin aciklanmasidir. flinti-biline, nesnesiz
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gibi kavramlar 1960’ sanatinin ilgi odaklaridir. Ista-
tistikler, fotograflar, yazli belgeler, demecler, video-
teyp goésterileri, gazete kuplirleri ve benzeri pek cok
bilgi belgesi bir araya getirilip bir sergide yer
alabiliyordu. | 1960’11 ve daha sonraki yi1llarda
bunlardan ayri olarak gdriilebilecek Toprak Sanati, Arte
Povera ve Olanaksiz Sanat gibi isimler altinda anlatilan
eylem sanatlari da baska bir kategoriyi olustururlar.
Diinyanin 1ss1z bir bdlgesinde, daha énce hic gidilﬁemis
bir verde topragin {izerinde olusturulan izler ve
dénerken bunlarin harita ve fotograflarla belgelenmesi
gibi. Walter de Maria'nin, Kaliforniya’nin Mojave
Coliinde 1968’de gergeklegtirdigi bir mil uzunlugundaki
paralel g¢izgiler, 1977’de Kassel documenta dall km.1lik
sondaji. Robert Smithson’un 1972'de gerceklestirdigi
Noksan Daire ve Piramitler, Dennis Oppenheim’in
Hollanda’da 1969 yi1linda geréeklestirdiéi Bugday Ekimi
gibi kirsal kesime yénelik etkinliklerin .yani sira,
kentte bir sanat galerisinin tabaninin toprakla
doldurulmas: ya da galerininin tabanin ilk ayinleri
animsatici1 tas dairelerin yerlestirildigi calismalar,
Ortilii nesnenin ardinda sakli giz temasina bagli biiyik
doga parcalarin paketlenmesi gibi calismalar, bu tir

etkinliklerden birka¢ &rnek olarak sayilabilir.

Kavramsal yaklasimlarda Oonemli anlatim araclarindan
biri de dil-sézcilik kullanimi, olarak kargsimiza c¢ikar.

Kavramsal yaklasimlar, 1960’larin ortalarinda felsefe,
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enformasyon, dilbilim, matematik, otobiyografi, sosyal
elestiri, yagsam riski, saka ve hikaye anlatimi olarak
daha genis bir tabana yayilir (284). Dil-sﬁzcﬁk, kavram-
sal yaklasimlarda bir kisim daha radikal c¢aligmalara
olanak vermistir. Burda dil {liretilebilir imge ve medyaya
karsi: bir glivence olarak goériilmektedir (285). Bir kisim
kavramsal uygulamalarda dilin kullanimi: wve manifesto
bicimi basili kelimeler ve fotofrafin igbirligi ile
ortaya ciktigi goériliir. Ozellikle Kosuth, Weiner, Barry
ve Art & Language grubu iiyeleri gibi bazi sanat¢ilar
icin dil, hem malzeme hem de konu olarak yer almistir.
tngilizce sbzciiklerden herhangi bir tanimin tuval
boyutlarainda bluylitilip s?rgilenmesi gibi. Bunda kavram-
sanat eseri ile gbsterdigi nesne arasindaki ayrimin
gdsterilmesi amaclanmaktadar (286). Kosuth’un bilinen
Bir ve Ug¢ Sandalye ‘(Resim—45) calismasi, dil-sdzciik,
imaj, gérintii ve gercegin birlegtigi bir baska Ornektir.
Calisma, bilinen bir sandalyenin kendisi, sandalyenin
tam boy bir fotografi ve kelimenin sézlik agiklamagindan
olusmaktadir. Carl Plackman, oda dolusu big¢imlerini bir
araya getirirken yine sézclik ve imgeler de
kullanmaktadir. Bu malzemeler simgesel amag¢lidir, kendi
duyularimizir ve anilarimizi kullanmaya c¢agirma (287)
islevi gbérmektedirler. Japon ressam Arakawa’da tuvalini
yari esrarengiz, s8zlli ve resimsel gésteriler igin
kullanarak tuvale Dbir karatahta gorevi vermigtir

{Resim-46}. Amerikala ressaﬁwJohn Baldessari ise, elle-

rini kullanarak sanat yapma, tuval Jiizerine tabela
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¢izerine yazilar yazdirtarak eserlerini gercekleg-
tirmigtir. Bunlarin bir kismini modern sanat hakkinda

kisa ve 8zlll imalar tasiyan hikayeler olusturmaktadir,
[ )
Kavramsal sanat Lkapsaminda degerlendirilen; kavramsal

sanati hazirlayici ya da kavramsal sanat callgmalérlnl
igeren ¢ok sayida Srnek vardir. Amerikali mizikei ’'John
Cage’'nin 1954'de gerceklestirdigi "4’'33" (dért dakika
otuzlic saniye) olarak adlandirilan miizik parcasi yorumu
(sessizlik), kavramsal sanatin 6nemli bir habercisi
olarak nitelendirilmektedir. Daha sonra 1956'da Fransiz
sanatgl "Yves Klein'’in mavi boyayla kapli ¢iplak kadini
dikey ve yatay olarak tuvallere g¢gegitli y&nlerden
basarak yaptigi calismalar, ve yine Klein’in 1958’'de
Paris’te 1Iris Clert galerisinde pencereleri maviye ici
beyaza boyanmis ici bos galeride "Bosluk"” sergisi, yine
1958’de 1ngiliz sanatcisi John Latham!in tuval {izerine
mdnte edilmis, boyal:, yakllﬁls eski kitaplardan olusan
kabartmal: kitap heykelleri ve daha sonra da kitap
sayfalarinin c¢ignenip siselere dolduruldugu calismalar,
1959'’da ftalyan sanatcisi Piero Manzoni’nin uzunluklara
belirtilmeyen kagit seritler {izerine mirekkeple ¢izdigi
¢gizgiler, yine ayni sanat¢inin 1960’da yaptigi lizerinde,
ig¢inde sanat¢inin digskisinin oldugu yaz;ll, parlak krom-
dan yapilmig silindirleri. Yine Fransiz sanatcist
Arman’in 1959’da yaptigi accumiilation (yigma-biriktirme)
caligsmasi ile 1960'da Iris Clert galerisinde galeriyi

tavana kadar doldurarak yaptigi "doluluk" sergisi.
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Hollandali sanat¢i Stanley Brawn’in Amsterdam’daki bitin
ayakkabica dﬁkkanlarlnln sanatini olusturdugunu ilan

etmesi, vb. gibi 6rnekler.

1960’11 yi1llarda Lawrence Weiner'in Kaliforniya'’da bir
vadide patlamalarin olustugu bir kraterde tek kigsilik
gésterisi.Yine 1960’da heykeltrags Jean Tinquely'in New
York Modern Sanatlar Miizesi’nin bahg¢esinde; New York’a
Sayg1" ismiyie sergiledifi, g¢aligmaya bagladiktan bir
siire sonra kendi kendisini yakip imha eden beyaz boyali
demir konstraksiyonlu demir heykel godsterisi. 1963’lerde
Robert Morris’in heykelde tiim estetik ve igerigi ortadan
kaldirdi&ini anlatan Gnli raporu. 1969-70'1li ylliarda
Christo’nun Avusturya sahillerinde 30.840 m2.lik bir
alani plastik kilifla kaplamasi. Joseph Beuys’un Subat
ayinda Diisseldorf’a diigsen karlarin tim sorumlulugunu
iistlenmesi. Bir sanat olayi1 ve gdésteri ile birlesen uzun
politik konusma ve tartismalari. Hann Haacke’nin miize
yetkililerinin 6zel yagamlarini sergileme projeleri ve

Manet projesi gibi gésteri ve etkinlikler sayilabilir.

Bu yaklasim big¢imlerinin hepsinde de, mesajlarin estetik
bir ortam gdrinitmiyle yumusatilmaksizin verilme egilimi
agir basmaktadar. 1950’ lerin ortalarindan itibaren
alisilmis anlamda resim, heykel ve grafik sinirlamas:
yapilamayan bir silirli eser, bir arada sergilenmeye
baslamistir. Belirleyici olan artik teknik degil,
¢aligsmanin konceptidir. Bir koncept cercevesinde bir

teknikte olabildigi gibi bircok teknigi iceren isler de
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olabilmektedir. Kavramsal sanatta her sanate¢ir kendi ori-
Jinine g6re Dbir malzeme ve teknik ya da teknikler
secmigtir. Cok defigik teknik ve malzemeler ayni

¢calismada yer alabilmektedir. Kavramsal sanat, gelenek-

sel anlamda sanat eserini or%adan kaldirmayi amaglamis
olsa da, konceptlerini ortaya koymak icin bir kisim mal-
zeme ve tekniklere hep gereksinim duyulmus ve o teknik-
leri kullanilmistir. Bu arada kavramsal sanat minimalist
sanatin bazi ilke ve sonuglarini da bilinyesine almistir.
Minimalizm, hem Duchamp’¢i hem de formalist 6zellikleri
biinyesinde toplamigti (288). Sanata diger disiplinler
ve bilgi alanlarinin kapisini a¢an minimalizm, \aynl
zamanda bir kisim bilimsel yéntem ve o6zelliklerden de
yararlanmigsti. Kavramsalcilar, minimalizmin Onceden
belirleme ve, tekrar etme gibi 6zelliklerini ve etkili
bigim gﬁrﬁnﬁmlerine sahip c¢ikmislardir (289). Her
sanatci yeglediéi‘kendi anlatim bigimine gére bunlardan

az ya da c¢ok yararlanmistir.

Ornekleri resimsel agirlikla calismalara dogru
sinirlarsak daha once st edilen ressam kdékenli John
Baldessari ve Arakawa’dan sonra On Kawara ve Hanne
Darboven’in Kkagit ve tuval {izerine yazi-boya kullaﬁarak
gergeklestirdikleri ¢aligmalar, kavramsal sanatin 1970
sonrasi énemli 6rneklerini olugsturmaktadir. On
Kawara'nin sanat ugrasisi zaman sisteminin isaretlen-

mesinde odaklanir. Resimleri cegitli biiyliklikte yalnizca

guinin tarihini Dbelirleyen resimlerden baska bir sey
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degildir. (Resim-47) .Tek renk Boyanmls tuvaller iizerine
sablon yardimiyla beyaz renk giiniin tarihi yazilmaktadir.
On Kawara hergiin bir resim yapmaktadir, eger resim 24
saatte tamam olmazsa onu pargalayip Yyok eﬁmektedir.
Ciinki yazdig:r tarih gercek zamén dilimiﬁde 24 saatlik
bir silireyi, gercek zaman sistemini igaret etmektedir
(290). Alman sanatcisi Hanne Darboven’in malzemeleri de
sayilar, harfler ve bir kismi bog, bir kismi hafif ve
sayilarla doldurulmug kutucuklardar. (Resim-48). Bu
sayi, harf ve kutular bir hareket ig¢indedir. Gruplamalar
1’den 12’ye ve 12'den tekrar 1’e dogru geri gider.
Normalde soyut miktar belirticileri olan sayilar bu
gdsterimle somutlasmis olurlar. Hanne Darboven'in
sanatsal diiglincesi ¢ift sFyutlamaya dayanir. Birincisi
sayilar ve geometrik pargalar zaten birseyin soyutlanmis
halleridir. 1kinci olarak bunlar ilave bir matematiksel
mildahaleyle bir daha sayutlanmaktadlrlar. Onun isleri
bir zaman kompleksinin kisaltilmalari (291) olarak
gorulir. Polonyali sanatci Romen Opalka’'nin tuval
{izerine 1'den sonsuza sayilarla doldurulmus resimleri de
bu arada sédylenebilir. 1970'1li yillarin ortalarina dogru
en son kavramsal dénem eylemleri olarak artik
ayricalikl: konulu ya da &ykii sanati . baslig: altinda

toplanabilecek caligsmalara gidildigi gbzlemlenir.

Kavramsal sanat en etkin doénemini 1974 ya da 1975’'lere
dogru tamamlamis ya da bir kisim etkinlikler goériilse de

baglardaki etkinliZini kaybettigi kabul edilmektedir.
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Bugiin kavramsal nitelikli c¢alismalarini silirdiirenlerin
¢ogunun resim ya da heykelde, birinde yogunlagmis olarak
varliklarini stirdirdikleri (292) yapilan gézlemler
arasindadir. Ancak bugiin de sanatta disiplinler arasi
ortakliklar, degisik malzeme ve anlatim araclarina olan
ilgi, degigsik bigimlerde varligini silrdirmektedir. Halen
gliinlimiiz sanatinda da, daha 6nce kazanilmis diigiinsel yan
kaybedi lmeden, taze fakat daha karmagik bir irdeleme
platformuna dogru gidilmektedir. Kavramsal sanat,
niteligi geregi hep uyumlu bir gdrsel lislup birliginden
yoksun olmustur.Degigik kavramsal egilimleri kastederek
sbylersek tum kavramsal yaklasimlar genelde, sanatta
disiince aktivitelerini ve digiince sureclerini
olusturmaya yodnelik sanag etkinlikleri olarak go6riilmek-
tedir. Kavramsal yaklagsimlarda; ister gésteri, istep
dil, ister plastik aélfllkll olsun, hepsinde de sanat ve
gergek arasindaki iligkileri yeniden dizenleme ¢abalara
gézlemlenir. Bu sanat, sanatin kazanilmis 6zgirliklerine
zarar vermeden sanati gercefe yaklastirmak ve izleyi-
cinin dikkatini ‘ duyusaldan dugiinsele cekebilme
gibi ama¢lar tasimaktadir. Bu bir c¢esit deger ve
yvyasantilarin sorgulanma yolunu acmis ve sonucgta herseyin
bastan incelenip, veni bagtan deferlendirilmesine
gidilebilecegini gdéstermistir. Ayni zamanda kendi
hareketlerimizin ve tepkilerimizin bilincine varmayi ve
de sanata yaklagsimda sanati agan gseyler lizerinde de

diisiinebilme yetisi kazandirma olarak &zetlenebilir. Bu
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sorgulama manti1g1 aslinda 1980 sonrasi ard-Cagdagaon

akimlarda bir bagka bic¢imde ortaya ¢1km1$t1r.

Ulkemizde kavramsal sanat alaninda stirekli bir kigilik
géstermig olan sanatci olarak Siikrii Aysan ve Serhat
Kiraz sayilabilir.
$dkrﬁ Aysan sanatinda dil-sdz, renk boya ve {ic boyutlu
malzemelerle c¢alismaktadir. Stikrii Aysan'’in sanatsal
diigiince odagini, kendi ifadesiyle "Evreni ﬁer an yeni
bastan var eden, ona yeniden Bicim veren gercekler-
nesnel gsaptamalar"” (293) olusturmaktadir. (Resim—-49)
Aysan’in yvaklagsimina g8re c¢evreyi izlerken belli
belirsizlik ig¢inde seyreden diislincelerimiz aigl olarék
segtigimiz Dbirsey cevresinde odaklasma egilimindedir.
Bu, buglinkii algi psikolojisinin de kabul ettigi (294)
bir gercektir. Algilamak demek birseyi secmek demektir.
Cevresi i¢inde onu belirlemek demektir. Siikrii Aysan’in
bez, ¢cergeve, gdergi karisimi Uggenleri, diiglincenin
arkasindaki irade ¢abasinin anlatim bicimleri olarak
maddelesen diislince odaklamalarini (295) olugturmaktadir
(Resim-50). Aysan bu licgen nesnelerini ve bicimlerini
se¢imine iliskin goriiglerini séyle agiklamaktadir (296):
"Bu liggenler evrene, cevrenin herhangi bir
noktasina yerlesgtirdiginde,ya da kent sokaklarinda
dolagirken elimde tasiyip, duvara, vitrine karsi
koyup baktigimda evreni keskin bir bicakla ona

dagilan dislincemden ayirabiliyor, disiincemi bu
tuhaf mavi {iggen i¢inde paketleyebiliyorum”

Ancak Sikrii Aysan bu lggenlerin belirledigi algiyla

sinirli nesne ve 6zneyi anlamaya y&nelik igaretlemenin
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vetmeyecefi kanaatindedir. Dolayisiyla bu licgenler bir
yandan diiglincenin somutlasip maddelesmesini (297)

simgelerken 8te yandan da yasamin defiskenliklerine

kars: umursamazlifa dile getiren , bigimler olma
ghrevlierini yiiklenmektedirler. Ayni zamanda bu ligdenler

dznenin biline ve alg: sinirlarinin dtesinde bilginin
vetersizliginin, fakat buna karsilik sezgi gilcinin
anlatimi olarak gériilmektedir (298). Siukri Ayéan
sanatini difer kavramsalcilarin ana amaclarinda oldugu
gibi kaliplarin O&tesinde diinyaya bakabilme goérebilme
arac1 olarak temellendirme egilimindedir. Asagida
sunulan onun, diinyaya ve sanata bakigin: igeren
gérﬁsleri, kavramsal sanatin, 1960’larin ortalarindan
itibaren felsefe, dilbilimi, enformasyon, elestiri,
yasam riski, ve hikaye anlatimi gibi alanlara yayilarak
yveniden temellendifi ddénemin gériisleriyle paralellik
goéstermektedir. Aysan, sanat go6riglinli ve sanatsal

)

diiglincelerini séyle ag¢iklamaktadir (299) :
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Stikri

"Sinirlamamak, yargilamamak, gériintiiniin dtesine
gecebilmek. Resimle degil, cizgiyle degil, lafla
degil; 1s181n, s8zlerin sesi, bicimi ile, maddenin
dokusu, siniri, kivrimi ile 1g181in rengi, tonu
ile, dokunulanin, duyumsananin, duyularin madde-~
sini olugturabilmek yeni bastan. Boyamamak, ¢iinki
boyama eyleminin kendisl {izerinde  disiiniilmesi
gareken yeni hir katkidir varlik alemine, birakmak
bezin 1gi1kla biltinlesmesini, bdylece rengi de bezi
de yok ederek disiincenin saptamalarini, bu
saptamalar kadar yeni bir olguda maddelestirmek.
Cizgi ¢izmemek, c¢iinkil ¢cizme eylemi de gercekler
dinyasina eklenen yeni bir olgu -iki farkli ylizeyi
birlestirerek ¢izginin 8zlini kegfetmek- bir dikis
makinesiyle, ya da cetvelin boyaya cektigi
sinirla. Evreni kavramak isteyen her c¢caba -her
eylem, her algi bdyle bir cabadir- saptamalar ile
genellemeler arasinda, gittikce ufalan bir ayrinta
gizemi ile, sinirlari belirsiz 6znel bir globallik
arasinda gidip gelmeye mahkum. Sanat evrenin
kavranmasi icin sec¢ilen odaklama .ve ybéntem
konusunda felsefeyle yakinlagsiyor. Kuskusuz, ¢ofu
kez sanat Grinti kisinin ya da toplumun kendi
varliginin, toplum ya da kisi ig¢in anlamini dolay-
11 olarak belirleyen bir aractir. Ancak, sanatin
bu dolayli belirleyiciligin araci olmanin Stesinde
varligi anlamak i¢in diiglincenin gereci ve maddesi
olarak kullanilmasi 20. yilizyi1lin oldukea yeni bir
dénemine 6zgidir." '

Aysan’in sanatinda asil olan akla ybnelmedir.

Aysan’da herbir uygulama diisiincedeki varlik ve algi kav-

ramlarini maddelestirme somutlastirma siirecinin saptan-

masi

dir.

ve gistemlestirilmesine (300) ybnelik gériinmekte-

Jale Erzen'e gbre (301) :

Aysan’in soyut c¢alaigmalarinda ve zamanla madde-
ligini, nesnelligini yitiren kavramsal yaklagi-
minda aklin glipheciligine karsin sanatina olumlu

(positif) ve estetik bir deger veren insan
yvasantisinin wve bilincinin evrendeki ®6neminin bu
denli vurgulanmasidir. O kadar ki, bu dénem yal-

nizca sanatcinin amagladigi anlamlar icin degil,
izleyicinin yilikledigi anlamlar icin de Aysan’in
sanatinda gerceklesebilir bir gizli gilictiir.”

. o [ e . sy . .
"$ikrii Aysan’in, panolar ilzerine akrilik, bez iizerine

akrilik, ve boya emdirme teknikleriyle birlikte serig-

rafi

baskilar, gerilmig bezler ve yine bez ve degisik
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malzemeleri igeren Uggenleri, dikilmis, delinmis bez
uygulamalari, diger kavramsalci yaklasimlarda izlendigi
g€ibi diusilincenin, geleneksel sanat tekniklerinin 6te§inde
aranan eylem ve anlamlaridir. Onun estetiginin ydnii de,
bilincin olumlu sentezine yonelik olarak

degerlendirilebilir.

Kavramsal ydnde .calisma yapan bir difer sanater da
Serhat Kiraz'dir. Serhat Kiraz’in sanati, resmin arac-
gere¢ gergegi ve imge Uretimi sorgulamasindan baglayarak
madde ve zaman kavramlarini irdeleyen mekan diizenlemele-
rine kadar uzanir. Kiraz,/1978’de act1g1 bir sergi kata-

logunda tuval ve 1imge gercefine ile gzaman kavramina

0}

iligkin yaklagsimini sdyle belirtmektedir (302) :

"Imgelenmemis tuval bos bir tuval bir dizlem, tam
bir bigim, plastik bir nesne, somut, maddesel bir
gercekliktir. Imgeyse, yeniden yaratilmis yeniden
liretilmig bir gérinlgtiir. Daha iyi deyigsle, imge
ilk kez {iretildigi yerden ve =zamandan birkag
dakika ya da birkac ylizyi1l kopmus ve saklanmig bir
goriiniis veya goériinlisler diizenidir. Her imgede bir
gdérme bicimi saklidir. Soézciiklerden 6nce gelen ve
sbzciiklerle anlatilmayan gérme uyaricilara kars:
mekanik bir tepkide bulunma ya da bulunmama sorunu

degildir. Yalniz baktigimiz seyleri gériuriz.
Bakmak bir se¢me eylemidir.
Gegmisimiz bu eylemde 8nemlidir. Gec¢mig =zamana

g6milii ve bagimsiz anilar biciminde, gelecek zaman
umutlar ve umutsuzluklar biciminde ortaya c¢ikar.
Simdiki zamansa oldufu gibi kendini gdsterir ve
hemen sgimdiyle gecmis ve gelecek arasinda bir bag
kurulur. Bu ii¢ degisik zaman birlegserek o insganin
o andaki hareketlerinin hangi amaca ydneldigini
belirtir."”

Serhat Kiraz’in sonraki c¢alismalari daha c¢ok mekan
diizenlemelerinden olugmaktadir. Serhat Kiraz’la ilgili

bir sergi degerlendirmesinde, Kiraz’in sSergilerinin
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6zelliklerinden birinin, onlarin atdélyede soyutlanmis
bir ortamda ’ﬁretilen otonom parcalardan olusmadigi,
sergi mekani ig¢in 6zelliklé olusturulmus bir kurguya
sahip olduklari belirtilir (303). Serhat Kiraz’in sanata
giderek an ve mekana bagimli yogun yasantisal etki imge-~

lerinden madde ve zaman kavramlarinin irdelenmesi ydnin-

de yoZunluk kazanmistir. Kiraz’'in yine 1984 yilinda

Macka Sanat Galerisinde actifi bir sergi icin bir kisim
dliiginlir ve yazarlarin é&rﬁslerine atiflarda bulunarak
kaleme aldigi metin, onun bu dénem yaklagimlarini,
sanata bakigs ac¢isini ve sanatsal tavrini yansitir.
Kiraz’a gdre (304) : |

"Kendisini algilayan biri bulunduBu siirece, devin-
gen bir ufuktur dinyamiz; bizim dalgiladigimiz ya
da tasarladigimiz diinyadir, nesnel ve defigmez bir
diinya deZil: "belli bir anda, belli birinin dinya-
81 olmayan dinya yoktur”1l. Bunun sonucu olarak,
diinya konusunda her tirlii bilginin en azindan {i¢
etkenin islevi oldugu sbylenebilir: Dinyanin
kendisi (uzam), onu ele alan 8zne (belli biri) ve
her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an).
Bu i{ic 08geden birinde en ufak bir degisiklik
olmussa, diinya ayni diinya degildir artik. tIster
bizi cevreleyen gercek evren s6z konusu olsun,
ister betimlenmis ya da diislenmis O6ykisel Dbir
evren, Uc &feden biri i¢cin dodru olan, 6bir ikisi
igin de dogrudur: "Yerlerin evrensel tarihe ya da
bireyin &ézgeemisine gdre her zaman bir tarihsel-
1igi oldugundan, uzam i¢indeki her yer defistirme
zamansal yapinin yeniden diizenlenmesini gerektire-
cek”"2, ayni big¢imde, _zaman i¢inde her yer degis-
tirme de uzamsal ve bireysel yapilarin yeniden
diizenlenmesini zorunlu kilacaktir.3

1- G. Blin, anan M. Zeraffa, Personne et

Personnage, s. 45 '
2- M. Butor, Repertoire, II, s. 96.
3- Tahsin Yiicel, Anlati Yerlemleri Kisi/StUre/Uzam,
s. 11"

Serhat Kiraz’in 1989 fstanbul 2. Uluslararasi Plastik

Sanatlar Bienalinde Aya Irini icin gerceklestirdigi
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egerde de yine kilise mekanlnln,anlamlyla.ilgili olarak
kilise duvarinin neon lambayla belirlenmis bir alana
6niinde cam vitrinler iéinde din kitaplari sergi-

lenmistir.

Sikrii Aysan’in ve Serhat Kiraz'in sanatlarinda asil
olanin yagsami ve dinyayl belli iliskiler bagiam1n1n
6tesinde kavrama ve anlamlar liretmeye ydnelik yaklasim-
lar olarak g6riilebilir. Her ikisi de degfigsik malzeme ve
imgeler khllanlrlar. Ancak Aysan’ln,' varlik alga
kavramlarini maddelestirme ve sistemlestirmeye, Kiraz'in
ise yo#un yasantisal etkilere yol acan, nesne ve
imgelere agirlik verdigi gdériliir. Aysan’in yapay nesne
ve imgeleri ic¢in pek ic ve dis mekan ayrimi yoktur.
Fakat Kiraz caligsmalarini daha ¢ok i¢ mekanlarda ve o
mekanin Ozelliklerine gbre bir kurgu ve imgeler blutiini
olarak olusturmaktadir. Dilinyadaki diger sanat¢ilarin
kavramsalcx vaklagsimlarinda gézlemlenen ekstrem
tavirlar, Aysan ve Kiraz’'in sanatinda kavramsal sanatin
bir cok yaklasimlarini birarada toplar gibidir.
Sanat¢ilarimizain, dinyadaki son ' dénem sanatlara
izlemedeki bu tavri da, yine gecmisteki sanatcilarimizin
degisik sanat anlayiglarini izlemelerinde gdézlemlenen
net tavir alamama, extrem olamama tavirlarina benzer
sekilde bir gdriiniim arz etmektedir. Ge¢gmisteki birgok
sanat¢imizda goézlemlenen, artik benimsenip kabul géren

iyi taraflarin birlegstirilerek sanat {iretme cabalar:

burada karsimiza cikar gihidir.
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Tirkiye’de kavramsal sanat anlayisinda c¢aligsan daha

bagska sanatcilar olarakJ bir kisim arsiv Dbelgeleriyle

dolu raflar diizenlemeleriyle Ahmet Oktem, tuvallerin

yasayan arka yiizi gercegi isleriyle Canan Beykal;

mekanin doluluklarina ve bogsluklarinai kullanarak kendi

igslerine mal eden ve insanlara birseyler c¢agristiriyor
:

gibi =zt malzemeli igleriyle Osman Ding ve bir kisim

mekan diizenlemeleriyle tsmail Saray sayilabilir.

CAGDAS BATT RESMINDE VE CA&DAS TURK RESMINDE ARD-
CAGDASCI/POST-MODERNIST  EGILIMLERE ILiSKIN  GOZLEM
SAPTAMALAR

Cagdags Bati Resminde Ard-Cagdasci/Post-Modernist
Egilimler ve Tiirk Resmine Yansimasiyla 1lgili Ornekler-
Degerlendirmeler

Tanim olarak Ard-cagdas ya da Post-Modern kavrami ilk
keé 1975 yilinda mimaride orEéya ¢ikmigs (305) ve daha
sonra 1980’lere dofru resim sanatini ve diger plastik
sanat dallarini da kapsamlstlr.‘ Cagdaslik, 20. ylizyilan
kogsullarindan teknolojik ve endiistriyel yeniliklerinden
kaynaklanan bir Avrupa yaklagimi olmasina ve estetik
bigimini Avrupa’'nin gelenege bagimli, cliriiyen
degerlerine hkarsi bir kurtarici olarak goériilmesine kar-
s1lik, Ard-Cagdagslik Amerikan toplumunun kiltirel homo-
jenligi ig¢indeki ¢ok yénlit uglanmalarindan ve 20. 'yy.
Amerikan sanatinin igerik vurgulu duyarliligindan kay-
naklanan bir anlayis olarak gdériilmektedir (306). Cagdag-
lik, bir takim 6ncii ilkeleri, manifestolari ve gelecege

olan bir inanci icerirken, Ard-¢agdaslik, c¢agdasligin
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oncililigiine karsilik tarih ve gecmig kiiltiiri glindene
getirmigtir. BOylece Ard-cafgdaslik, tarihi yanilsama,
kapsamcilik ve silislemeye varan genis bir yelpazeyi
icermektedir. Hersey ge¢§Fli ve cagdags kurallari yiktik-
¢a da iyi kabul edilmektedir. Hersey sanat ve hergey
toplumdaki bir &genin igareti simgesi ve géstefgesi
olarak go6riilmektedir (367).

Artik ard-cagdas¢i sanatcl kendisine ¢evre ve tarihin
sagladigir tim imge ve simgeleri &zgirce kullanabilmekte-
dir. Pop~Kitsch vb. begeninin her diizeyi, grafiti ve halk
anlatimi, hepsi gecerli sanatsal anlatimlar
olabilmektedirlerir.

Siis, bezeme, gtz boyama, blylk iddialari olmadan gecerii
olabilmektedir. Mimari de olsun, resimde olsun Ard-
gagdas¢l anlayisin ilk gbze carpan Ozelligi, benzeri
goriilmemig bir karmasa ve ¢ofulluk gbstermesidir. Giinii-
miizin bu karmaga gOriinumii, kiltir elestirmeni Fredric
Jaﬁeson’a gbre sizofrenik bir durum olarak degerlendi-
rilir (308). Elestirmen Benjamin H.D. Buchloh, Alman
sanatg¢ilari Basalitz, Lﬁpertz,‘ Denk, Rainer Fetting ve
Salome’nin 1981 yilinda New-York’ta actiklari ilk
sergiyi tepkiyle kargilamig ve onlari sert bir sgekilde
elestirmigtir. H.D. Buchloh’a gére onlar yalnizca post-
modern olmakla kalmadiklari gibi 8zgiin bile degillerdir.
Onlarin yenilikleri, sanatsal uygulamalarindaki yenilik-
lerinde degil, "tarihsel olanin giincel var olusundan"”
kaynaklanmaktadir (309). Ard-gagdasciligi benimseyen

elestirmenler ise Ard-cagdascilig: buglinlin sanat politi-
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kas1i ig¢inde agik bir politika ve toplumsal ve kisisel
anlamlarla ¢calismak olarak degerlendirmektedirler.
Flestirmen Kuspit'e g8re bu sanatta yeniden giindeme
gelen Tiglhr-illizyon aslinda teknolojik toplumun yasam
big¢iminin ve sanatinin yuzeyselligini  sorgulamaya

ybneliktir (310).

Ard-¢agdas¢1lr anlayig bugilin teknolojik ydnden gelismis
birgok ileri Ulkelerde yayginlik géstermektedir. Ancak,
bununla birlikte 6zellikle plastik sanatlar alaninda en
iyi ©Orneklerini Amerika ve A}manya’da vermigtir. Ard-
cafdasg1i resim kesin 8zellikleri olan belirlenmis bir
akim degildir. Ard-cagdascilik iislupsal gruplamalara
s1&mayan ve kendini bireyselliZin giicli icinde belirleyen
bir eylem ya da eylemcilik tavri olarak gdriilmektedir
(311). Amerika’l: elestirmen Donald B. Kuspit'e gore
¢agin sonuna yaklagtifimiz su siralarda cagdas/modernist
bicimeilik biitiin inanilirligini, yitirmis ve kendisi de
yvikmaya ¢alistifi sosyal yapinin bir pargasi olmustur.
Artik herkes yeni bir seyler gdrmek istemektedir. Ancak,
sunulanin belirli bir orijinallik digsinda baska erdem-
ler igerip igermedifi pek net degfildir. Bu nostalji
kokan anlayiga gére diger donemlerden ve kiiltirlerden
gelme goériintli ve {isluplari kendine mal eden sanat
eserleri ard-g¢agdas / post-modern olarak nitelendiril-
mektedir. Bu ad altinda toplanan ve basarili gériilen
Borofsky, Castelli, Chia, Clemente, Cuceci, Fetting,

/
Salome ve Schnabel aslinda sahte bir disavurumculuk
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gériintiisi altinda gagdagc¢i/modernist ruhun son kalinti-
larini olusturmaktadir (312). Sanatta yeniden glindeme
gelen figilir-illiisyonla yasanan tim ifadenin soyutlgéunu
ve ylizeyselligini su ylziline ¢ikarmak ig¢in bir tir yapay-
lasmis dogallik ifadesine basvuruldugu ileri stlirilmek-
tedir. Yine Kuspit'’e gédre artik tam olarak dogalin ne
oldugu bilinémedigi ve dofalin bir 8l¢l olarak alinama-
vacagi giinlimiizde, vyalnizca bastirilmig tavir ve
jestlerin serbestbblrakllma31 yoluyla ulasllabilecekbbir
dogal olmanin kandirici olasiligi sdzkonusudur (313).
OUyleyse bu sanatgilar nigin bu kadar basarili olmuglar-
dir. Yine Kuspit’e gbre bu sanatcilarin bagsari nedenleri
oldukeca basittir. Cinkil Bunlarin eserleri, New-York'taki
son modernist{ﬁretimin asiri saygl degerliginden oldukca
uzak, ama ayni zamanda da bu eserler sanat tarihine yé
da sanata ait kolay taninabilir sliregcler ve gdérintiler
icermektedirler. Ayrica her ne kadar gercekte bireysel
dzglir-liukler hukuk ve ekonomik kosullarin sonucu dqralsa
da, bireysel 06zglirltitk kavraminin bu denli agizlarda
sakig oldugu bu dénemde bu sanatcilarin eserleri

bireysel ve 8zel olma gériintiileri tasimaktadirlar (314).

Ard-cagdasc1 yaklagsaimlardan bir tanesi onu "zeitgeist”
zamanin ruhu olarak tanimlamaya calisan yaklasimdir.Bu
tiir bir yaklasim toplumsal ve tarihsel cﬁzﬁmiemeleri de
kapsamina almaktadir. Avrupa’da 8zellikle Alman sanatci-
1€r1nda gecmisin kaynaklarf;a disavurumcu anlayisin

anlatim bi¢imlerine y&nelme gdzlemlenir. Bireysellik
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onlari ¢ogu kez Digavurumculukla baglantiya sokmustur.
Ancak yeni Alman Digavurumculugu olarak nitelendirilen

anlayisin gegmisin biyolojik {itopyasiyla hig¢bir iliskisi

olmadigir, ¢linki bu yeni Alman disavurumculugun bir
sosyal yok olma ve bir 'simgesel gercek’ duygusunu
icerdigi ileri giirilmektedir (315). Amerikan sanatcila-

rinda  da pop-sanatin reklam gérintillerine referanalar,
alint:1 ve géndermeler kullanilarak buglinkii ard-gagdasc:
orneklerin olugstugu gézlemlenir. Lawson, bu Pop-Art'tan
ve Andy Warhol’dan izler tasiyan ¢agdaslifin anti-cag-
daglikla evliliZi olarak g8riir ve onu kitsch olarak
niteler. Lawson bu alayci eserleri kesinlikle bir
pézarlama stratejisi gilidiilerek {iretildigini, dolayisiyla
da giincel ve moda olana asiri duyarliligi: yansittigina
ileri sirmektedir k316).

Bir kisim deferlendirmelere gbre (317) her iki gruptan
da gen¢ ressamlarin, tarihe hayranlikla yaklasmalarina
ve 6zellikle modernizmin ilk giinlerine ydnelik nostaljik
ifadelerine karsin aslanda ﬁretﬁikleri tarihsel bilincin
k6tii kopyalaridir. Bu sanatcilar, tarihsel kaynaklari
igeriksizlestirerek ve buna karsilik gegerli bir yeni
elegtirel cerceve olusturmadan tarihin 6&zelliklerini
yok edip duygusalliga varan genel bir mitoloji
varatmaktadirlar. Bugilinin yasaminda, kentin biitiin tekno-
lojik gelismiéliéine karsain kent insaninin becerik-
sizligi, mekanik ve fotografik yd6ntemlerin g6z boya-

maci1ligi, tiketim kiltlirinin ucuzlufu gibi imgelerin
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bi;az alayeci1r bir bigimde aktarilmasi yva da kullanilmasi,
ard-cagdasgi  resmin tipik nitelikleri olarak gdriilmek~
tedirulz;d—caédascl resim, dlsayurumcu, eklektik, farkla
teknik ve malzemenin, eleman ve amag¢larin Dbiraraya
geldigi, Dbunlarin kolajinin yapildigi, estetik amagla
olma yerine, tepkiye dayali bir anlatima sahiptir.

Eserlerin olusumunda kurgusal bir sistem hiyerarsisi

yerine, parcalari bitinln kurgusunu disiinmeden biraraya
getiren "parataktik" (Birbiri ile ilintili olmayan) bir
diizen bulunmaktadir (318). Amerika, Almanya, Fransa ve

ttalya gibi gelismis, endiistri 6tesi dedifimiz llkelerde
1980’lerin kent ortaminin ; gencg¢ligi, glincel yasam ve ig
diinya gercekierinden kaynaklanan, kitle iletigsim
imgelerinden esinlenen; atak, hirgain, niikteli ve alayca
6znel tavirli yaratma eylemlerine ittigi godzlemlenir.
Ard-cagdasct anlayigta tlrilin vermis olan bu kusak
sanat¢ilarindan (319) en ; dnemlileri; Amerika’da Julian
Schnabel, Jean Michel Basquiat, David Salle, Almanya’da
Rainer Fettiné, Salome, Alselm’Kiefer, Fransa'da Jean-
Michel Alberola, Robert Combas, Dominioue Gauthier,
ttalya’da Sandro Chia, Enzo Cucchi ve Nino Longobardi
Ygibi isimler sayilabilir. Bunlardan New-York’ta g¢alisan
Julian Schnabel,  bugiin diinyanin en tunlii 'gene
sanatcilarinin basinda gelmektedir. Schnabel’in st
kirik tabak artiklari ve bagka doga parcalariyla Srtili
resimlerindeki (Resim-51, 52) digsavurumcu imgeler
karsitliklarla dolu bigcimler, hir¢in firgca vuruslara,

buna karsilik cok ince farkliliklarin duygu dolu renk
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uyumlariyla bﬁtﬁnlgsmesi gibi ozellikler sanatinin
belirleyici 6zéllik1eri olarak gérilmektedir. Resimleri,
3 x 6 m. gibi biyilk boyutlarda olup kolaj ve bircok
teknigi bir arada igermektedir. David Salle’nin
resimlerinde ise, fotograf ve resim, birlesmektedir.
Salle, ¢iplak kadin fotograflarin: tuvaline matbaa
teknigi ile aktardiktan sonra, onlari serbest bir firca
ile cizgiselifigﬁrler,olarak boyar ve tuvalin c¢esitli
vyerlerine c¢arpici lekeler yerlegtirir. Bu gercekegi
figiirler soyut ve digavurumcu bir firga ve leke diizeni
i¢inde yer almaktadir. Salle’nin resimlerinde, realizm,
disavurumculuk ve kavramsal sanat bir birlesmeye éirmis
ghoriinmektedir. Ust liste binmig defisik gdrintiiler, baska
baska tekniklerle st {iste 'caligsmayla olusturulmus
kontur desenler, bunlarin hemen yaninda herhangi bir
mantik bagi olmayan hali desenleri ve bebek portreleri,
mistehcen ve tahrik edici pozlarda kadin figilirler,
Salle’nin resimlerinin tipik 6zellikleridir. Samo
imzasiyla tanitnan J.M.Basquiat’in resimlerinde de,
yazilar, basit ve cocukga fiEﬁrler, karalamalar, korku-
tucu imgeler disavurumcu ve karmagsik bir bicimde biitin-
legirler. Alman sanatcilarindan Rainer Fetting, das
cizgileri siyahla vurgulanmis c¢iplak figlirleri carpici
renklerle kaotik mekanlar iginde isler. Tuval {izerinde,
Schnabel’in kirik tabak parcalari gibi gercek +tahta
par¢alariy yer almaktadar (Resih-53). ‘Bir baska Ard-

Cagdas ressam Salome ise, belirli bir tema cevresinde
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qertler halinde: resimler retmigtir, Sa?om;’nin
regsimlerinde en dnemli 8fe renktir. *T1lk bakista soyut
izlenimi ig¢inde karmasik renk dokulariyla islenmis figﬁr
gruplari yer almaktadir. Yine en linliilerden bir diger
Alman sanatgisi da Anselm Kiefer’'dir. Kiefer anitsal ic¢
mekanlary ve tarihsel boyutu isledigi bluylik boyutlﬁ
resimleriyle taninir. Resimlerinde hafap olmusg
manzaralariyla savag sonrasi ortamina cagristirir.
Kiefer, koyu renkli kalin b€§a tabakalarindan olusan
resimlerinde boyayi, Kuspit’in deyimiyle (320), "6lileri
yakmada atesin kullanimi" gibi kullanmigstair. Ard-
cagdas¢il anlayista iliriin veren difer bir tipik sanate¢1l da
Cezayir dogumlu fakat bugiin Fransa'da yagayan ve Fransiz
sanatini temsil eden Jean-Michel Alberola'dlr..Alberola,

FLash-Art dergisinin Ocak sayisinda sanatina iliskin

.

goriislerini sdyle aciklar (321) :

"Geriye dénilislere karsiyim. Benim icin 6nemli olan
nereden geldigimiz ve resmin nereden geldigini
unutmadan resim yapmaktir... Resim ne bugiin ne de
1900'larda bagslayan bir sey. Onun icin giliniimliize
has bir davranig olamaz. Sanat tarihinin mantikla
ve ussal bir sureklilik iginde olduguna
inaniyorum. 20. yizyil sanat: kopukluklarla
doludur,’ ama bu belki daha yumugsak bir sekilde
6nceden de vardi... Bir 6ykii anlatmak istiyorum
ama artik Oyklileri kendimiz yaratamayacagimiza
gére onlari tarihten aliyorum. Gercek bir o&yki,
bir yasam 6ykisli, bu ikisinin arasina da resmin
kendi problemleri sikisiyor. Her tablo bu 6ykiiniin
bir bdélimii... Simdiye dek sdylenmis herseyin
sorumlulugunu tasimanin korkung bir sey olduguna
inaniyorunm, neredeyse resmin gereksiz oldugu
inancina gotiriiyor beni. Bu nedenle beni
ilgilendiren bu celiski lzerinde ¢alismak ve resme
yeni bir gsey getirdifime inanmak yerine, temelde
anlami olan bir resim yapmak"

Alberola’nin kendi sdézlerinden de anlasilacagi gibi
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sanatini nasil bir tarihi perspektif iginde ele aldig:
gbzlemlenmektedir. Ard-gagdasci anlayis icinde yer alan
bir diger Fransiz sanat¢isi da Dominique Gaufhier’dlr.
Gauthier, 1986 Ankara, Asya-Avrupa Bienali'nde de :8diil
alan, caligmalarini (Resim~54) biraz daha yakindan
taniyabildigimiz bir sanat¢idir. Yeni Disavurumcu etkin-
likleri kapsayan uluslararasi bliylik sergilerde yer almis
olan Gauthier, resmin soyut gelenegfi ile eski figlratif
semalarini birlestirmistir. Oyklicii imgelerle soyut bir
kurgu arasindaki glicli celiski onun resminin
dzellikleri = olarak gériilmektedir. Resimlerinde pastel
renkleri canli karsit renklerle, cizgisel Dboyutta
perspektifi ve serbest f1r¢a darbeleri, sematik imgeler-
le bir araya gelmektedir. Gauthier’de gercek, dus, ani
ve mitoloji 'birleserek onun kendi sanatsal evrénini
olugturmaktadir. Yeni kusak ftalyan ressamlarindan Enzo
Cucchi de yine bu anlayisin énde gelen sanatcilarindan
birisidir. Cucchi’nin resimlerinde, genellikle genis
manzaralar igcinde (Resim-55) yercekimi yasalarini " hice
sayarak hareket eden, hkosarken, kacarken ya da kahra-

manca bir davranis sergilerken gésterilen anitsallasti-

ritms Figiirler yer almaktadair.

Ard-Cagdasc1i yaklasim acisindan Tiirk sanatc¢ilari defer-
lendirildiginde, bu anlayis icinde tipik olarak yer
alabilecek isim Bedri Baykam’dir. Bedri Baykam, yetisme
vyillarinin biyiik kismini yurtglslnda gegirmis, Avrupa ve

Amerika’daki c¢agdaslariyla ayni ortak zevk ve kiiltiire
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sahip, halen de yurtdisi etkinlikleri silirekli izleyen
gene kusak sanatcllarlndandlr. Kendisiyle yapilan bir
sdyleside sanatinin batiyla olan paralelliklerinden s&z
ederken bunu c¢ok acik bir sgekilde kendisi de dilé
getirir (322) :

".,.. benim de Bati’da yasadigimdan, diger Batila

sanatcilarla ayni esinler, ayni 'kaynaklar, ayni
hayat tarzi icinde oldugumdan. Dinledigimiz mizik
ayni, mesela bu resimlerde eminim rock-roll

miiziginin, ya da punk miiziginin etkisi var, ayn:
umursamaz ritm mevcut".

Ard-Cagdasci yaklasim olarak Bedri’nin ig¢inde yer aldig:
yeni Disavurumculuk aslinda diinyanin degigik yerlerinde,
ayni anda, ayni ya da benzer kosullarin ortaya c¢ikardiga
bir tavir veya davranig bi¢iminin, yani O6zgilr tavrain
sanatta bicimlenigidir. Baykam’in Amerika \ylllarl,
uluslararas: sanat c¢evrelerinde Yeni Disavurumculugun
6ﬁem kazandig:i yi1llara raé%lar. Bu 1980'1li yillar,
minimal ve kavramsal sanatin yarattig: bpsluéa olan
tepki 1ile halk kiiltliri ve Oncii tavrin birlestirilmeye
calisildigi yillardir. Bu nedenle yeni disavurumculuk
diinyanin bircok Onemli merkezlerinde ortaya c¢1kmaya
baglamigstir. Daha &nce de tlzerinde duruldufu gibi
Amerika’da Julian Schnabel, Almanya’da Rainer Fetting,
Fransa'da Jean Michel Alberola ve Dominique Gauthier,
ttalya’da Chia ve Enzo Cucchi gibi ressamlar bu yeni
anlayisin kisilikleri olarak kendilerini goéstermeye
baslam1slard£. Bedri Baykam’in c¢aligsmalarinda sanatsal
kisiliginin kiiciikliikten beri disavurumcu bir anlayisa

yatkin oldugu gdzlemlenir. Baykam, buginkii yeni digavu-
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rumcu ¢aligmalary igin, onlarin kendisinin cocuklugundan
beri sanata hep ayni kalan yéklaslmlnln gostergeleri
oldugunu, bunun 1980’'1li yillarda diinyanin baska yerle-
rindeki diger sanat¢ilarla bir kesisme gésterdifini
belirtir. Kendisi, "ben bu resimleri onlar yapiyor diye
yapmadim, onlar da ben yapiyorum diye yapmadilar" (323)
diye ifade eder. Bir bagka yerde de bu ag¢iklamalarini
r
sbyle sirdirir (324) :
"Yaptigim sanat tiiri, bana en tabii gdriinen
vaklagimimin sonucu. bz wve ani 'tutumum’,
resimlerimdeki biitiinligl, a¢ik fiziksel veya stil-
den kaynaklanan benzerliklerle vermek yerine,
‘gercek’ten ihtiyaci kadar alarak ve resmi ’simdi

‘ve burada’ meydana gelen ani bir olay sgeklinde
aktarmasiyla sagliyor. Boyanin ve ¢izginin, bu

denli c¢arpicilifi ve varligi, belki Sartre’in
'Varolusculuk’ anlayisi ile bagdasabilir. Boyanin
yluzey Uzerinde, tiipten c¢ikarkenki canliligini

korumasini istiyorum. Boyanin, yasayan ve hisleri,
haykirigslari, hayati enerjik bir sekilde anlatmama
yarayan bir madde olmasini istiyorum. Mesela,
benim i¢in ’Fahisenin Odasi’ ya da 'Kirmizidan
Kacis’ gibi calismalar, salt resim degil, ayni
zamanda dramatik sahnelerdir. Caligmalarim hak-

kinda daha fazla aciklamaya girmek, 'tutumum’a
tamamen ters diisen bir teori c¢izimine baglamak
olur. Sanatimi ydnlendiren bir 'kavram’ varsa, o

da bana, ani vurgulama gliclimii veren serbestligimin
bilineidir."”

Baykam’in c¢alismalarinda s6éz konusu olan "Fahisenin
Odas1" (Resim-56) ve "Kirmizi'dan Kacis”" gibi resimlerin-
de hem Freud’umsu bir bilingalti etkinin sok etkili ima}j
olarak disavurumcu hem de bu disavurumun yasamin drama-~
tik sahneleri olarak re;imde bigcimlenisi olarak goériile-
bilir. Bedri Baykam ic¢in "Fahisenin Odasi” resmi a11$115
misin 6tesinde bagka bir anlam ifade eder. Bu onun i¢in

bir resim degil dramatik bir sahne, yagamdan bir kesit

olarak gériiliir. Resimde pervasiz bir boya kullanimi ile
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Schnabel'in kairik tabaklari gibi, kirik ‘aynalar vb.
degisik malzemelerin kolaj olarak‘yer aldigi gozlemle-
nir. Baykam, Sinema ve Tiyatro sanatlariyla da ilgili
bir sanatgidair. Baykam'in resimleri, fotograftan grafi-
tiye, kagittan suntaya kadar genis bir teknik ve malzeme
cegitliligi goésterir. Bir g¢ok gérsel iletisim me@ya31

resimlerinde yer almaktadir.

Ard-Cagdas¢i anlayis ¢ergevesinde Michel Basquiat'’in
vaklagsimi dogrultusunda grafiti ve Yeni Digsavurumculuk
arasinda bir yerlerde yer alan Bedri Baykam’dan sonra,
bir kisim kavramsal ve digavurumcu Szellikleriyle UOmer
Ulug, Yusuf Taktak, Senol Yoruzlu, gibi sanatg¢ilar hatta
Hale Arpacioglu ve Arzu Bagaran gibi isimler sayilabi-
lir. Diger Avrupa ve Amerikan ard-¢agdasc¢i sanatg¢ilarin-
da oldugu gibi bunlaan sanatinda da salt iggilidiisel
tavir ve serbest boya kullanmanin dtesinde pop sanatin,
sﬁrrealizmin,’ duvar ya21lar1n1n ve 1980’11 ylliarln
miizik ve yasam tarzlarinin etkileri gértilir. Ard-cagdasg-
¢1 sanatg¢ilarda genellikle toplumsal yapiyr, kiultiari,
insan iliskilerini daha elestirel bir bakigla deferlen-
diren daha ¢ok bir tavir, bir diisiince ve yasam aﬁlayl—

g1nl dile getirme endiseleri gdzlemlenmektedir.

Ard-Cagdasci yaklasim ig¢inde simdiye kadar s6zkonusu
olan Yeni Digavurumcu anlayistakilerden ayri olarak {iirin
veren bir diger grupta Neo-Geo'cular denilen Yeni

Geometrik anlayig1 temsil eden sanatcilardair.
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1980'lerden sonra, yogun bir sekilde 5-6 yildir
etkinligi siiren Yeni Disavurumcu anlayistan sonra son 3-
4  yi1ldir Yeni Geometrik sanatin gilindemi ele aldiga
(325) 1izlenmektedir. Bu Yeni Geo’cular, sanatlarinda
iceriklerine kaynak olarak dogadan c¢ok kiiltiire bakmak-
tadirlar (326). Avrupalleeni Disavurumcu Polke, Kiefer
ve Amerikali . 8Salle gibi bu Yeni Geo'’cu sanatcllarlnl
calismalarinda da icerifin yliksek biling¢ diizeyinde bir
degerlendirilmesi s6z konusudur. Elizabeth Sussman’a
gbére yeni Geometrik sanat¢ilar kendileripin entellektiiel
atalari sayilabilecek 1960-70'1li yi1llarain Lkavramsal
sanatcilarinin fikirleri nesneden bagimsizlastirma
vyaklasimlarindan farkli olarak fikirlerini sunmada ;
resmin anlatim potansiyeli Qe sanat piyaséélndaki
viksek goriinirliiliiginii segmig gdériinmektedirler. Bunlar,
1960’ larin soyutunu; Op sanattan Bernard Newman ve Frank
Stelle’ye kadar olan sanati inceleyerek sanatta
kavramsal ve fiziksel nitelikleri bir senteze vardirarak
86z konusu akimlardaki diislincelere ve geleneksel resim-
heykel formu ig¢inde sunus big¢imlerine ilgi. goéstermek~
tedirler (327). Yeni Geometrik sanatin temsilcileri
olarak gériilen Bleckner, Hallef, Levine ve Taaffe gibi
sanatgilar, konu olarak 1960’larda soyutun gecirdigi
degisiklikleri ele almislar ve yeni iletilerinin temeli
olarak geometrik goériintiileri "kendilerine ﬁal etme"
slirecine sokmuslardir. Sussman’a g6re bu dért sanateca,

ister Op sanati bir Kitsch simgesi olarak almig olsun,
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ister bu sanat: ddniistiirerek yeniden giin 18181na
cikarmis olsun, isterse tabulari yikarak adsiz baska
modern gelenekleri yeniden ele gegirmeye yénelik olsun,
ya da belli bir dénem olan 1960'1ar1n geometrik sanatain:i
genisleterek glinimiizin sinemaya iliskin ve c¢evresel
isteklerini karsilar hale getirsiﬁler, bunlarin soyut
kurgulamalari, bir arzunun aracidir. Bu arzu, yluzey,
renk, 1siklilik, boyut ve boglugun olugsturdugu yeni bir
kuramsal alanin haritasini belirlemeye ydnelik bir resme
ulagsmaktir (328). Bu yeni Geometrik Sanatcllarlnm Pop
sanat Oncesi soyutu ele alip kendilerine mal ederlerken
alayci bir tavirda olmadiklari, onlar i¢in bu yeniden
ele alisin bir dénisiimii, yeni bir baslanglcl icerdigi
kabul edilmektedir (329). Elizabeth Sussman’in bir
yorumuna gbre nasil 1960’'larin tiketim toplumunun
ifadesi olarak Andy Warhol’un corbalari gibi seri lretim
mallari resme konu olduysa, bu sanat¢ilar igin de
gecmisin soyut sanata ayni1 gsekilde 1980’lerde bir
tiiketim mali olarak ele alinmigstir (330). Sussman’in
'endgame’ sanatg¢ilara dedigi bu sanatcilarda; 1960'larda
vapilan soyut resimlerin bazen benzerleri yapilarak,
bazen aynen kopya ederek bazen de kiigiik defisik-
liklerle kopye edilip sunuldugu dikkati cekmektedir.
Ornegin Bleckner, Op Sanat benzeri rgsimler Uretmig-
tir (Resim-57). Taaffe ise baglangigta belirli Op

sanat¢ilarin resimlerinin tam kopyalarini yapmis, fakat
giderek kopyaladiga eserlerde boyut ve renk

deéisiklikleri vapmig, 88z gelimi Brigid Liley'in orta
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boy bir resmini c¢ok blyliterek ona "bir cevresel
sinematik nitelik" kazandirmistir (resim-58). Taaffe
daha sonralari sanatg¢ilardan ayrintilar almis, hatta

bazen de 1iki ayri sanatginin resimlerini birlestiren

calismalar da yapmistir (331). Sherrie Levine ve Peter
Halley de yine Yeni-<Geometrik anlayigan degisik

drneklerini olusturan sanat¢ilardir. (Resim-59,. 60).

1980’11 yillar, genel olarak yeni birsey iliretme yerine
onceden yapilmis olanlari "kendine mal etme"” dbnemi
olarak nitelendirilmektedir (332). Bu yaklagsimlarin
hepsinde de ¢agi1 elegstiren ve yeniden gdzden gecireén bir
tavir goézlemlenmektedir. Belki de bu yolla varilabile-
cek yeni bir dogusun haberleri verilmektedir.

Bugiin artik ard-¢agdasci yaklasimlarin. ardini da icefen
post-Post Modernizm (Modernizm sonrasinin sonrasi)
vaklasimlarin da ortaya cikmaya basladigi (333) gdzlem-
lenmektedir. ’'Yapisalcilik ve Psikanaliz'i iceren bir

diigiince sistemleri ortamindan gelen ve "Deconstruction”

yapl ¢obziucii olarak nitelendirilen bu yaklagsimda; ister
dil, 1ister riya, ister efsane, sanat eseri ya da sosyal
sistemler olsun, insan bilincinin, insan beyninin

varattigi herseye yorum getirme arzusu bulunmaktadair
(334). Yeni Geometrik sanatcilarin bir kismi da bugiin bu
"deconstruction” anlayisi icinde degerlendirilmektedir.
Ornefin bunlarin en tipiklerinden birisi Yeni Geometrik
Sanatin temsilcilerinden Taaffe’dar. Taylor’a, gore

Taaffe, Bridget Riley ve Barnett Newman’in kavramlarini
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"yeni" bir bilegsime sokmustur. "O kelimenin tam anla-
miyla herseyi en temel elemanlarina indirgemis ve daha
sonra da bunlar: yeniden biraraya getirip inga etmig ya
da 8ylesine yluzistii birakmistir" (335). Biitiin bunlarla
genel olarak felsefe ve sanatin karsilikli bir kesigmeye

ve yaklasmaya dogru gittigi (336) gdzlemlenmektedir.

Biitiin  bu yaklasimlarin 6zlnde, - 21. yizyilin esiginde
gelismis lilkelerin yogun kiiltlir-sanat ortamlarindaki bir
déniistimiin  sancilari duyulur gibidir. Modern Sanatin
Oykisii kitabinin yazari Norbert Lynton, kitabinain
basinda 20. yilizyrl Sanati ig¢in "Yeni bir ylizyalin
yaklagmasi insana degigikligi c¢agristiriyor” (337)
demektedir. Bu sanirim 21. ylizyil i¢in de gegerli

gdériinmektedir.

Tiirkiye henliz c¢agdas .gelismeleri ve cafi yakalama
cabasinda olan bir tilkedir. Dolayisiyla ¢agdas kitiltiiriin
bir parcasi olan c¢agdas sanatta, c¢agi1 elestiren ve
sorgulayan bir tavra girebilmek 6yle pek de kolay

gdriinmemektedir. Bu nedenle iilkemiz sanatinda heniiz bu

boyutta yaklagimlar var sayilmaz. Belki, baz1
dzellikleriyle yeni bir Geometrik sanat kapsamina
girebilecek ‘bir iki sanatgidan 80z edilebilir.

Bunlardan; kullandig1 geometrik ve kesin formlarina
kargin bir belirsizlik ikilemini dile getirmeye ¢aligan
resimleriyle Avni Oztopcu, (Resim-61) ' yine kesin ve

geometrik formlariyla sinirsizlik diistincesini vurgu-
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lamaya calisan Kadir Reisli gibi gen¢  sanatg¢ilar,
(Resim-62) bu anlayig ilgileri icinde c¢alisan sanat-

cilar olarak gériilebilir.
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SONUG
Cagdas resim sanati olarak belirledigimiz 20, ylizyil
Bati resmi, genel g¢izgileriyle, bir dizi kavram ve bir
kisim sanatsal disiince temellerine dayali bir tavir sa-

nati olarak karsimiza c¢cikmaktadair.

Bat: dinyasinda, c¢afdag yasamin temeli ve dﬁzeni, cagdas
bilimin buluslari ve bu buluglara dayanan bir teknoloji
lizerine kurulmus goériinmektedir. Dolayisiyla icinde &asa—
digimiz c¢agin 6zlinti belirleyen iki 6geden ve bunlarin
karsi1likli: ilgilerinden s8z edilmektedir. Bu 6geler den
birisi tekﬁolojinin insani egemenligi altina alma
cabasi, digeri de insanin, yani suje’nin kendini, kendi
bireyselligini, diiginme ve yaratma 6zgirliiZiini koruma
Q&b&Sldlr:\ Cagimiz sanatgisi, gecmisin sanat
anlayislarindaki gibi dogayi1 gdézlemleyen, onu tanimaya
calisan birisi olma yerine, artik inceleyen ¢aginin
sorunlarini, kendi sosyal ve fizik cevresini disiinen ve
degerlendiren birisi durumundadir. Bir baska anlat}mla,
cagimiz S&h&télSl, hem kendi i¢ dinyasi hem de dis diinya
ile bir hesaplasma i¢indedir. Dolayisiyla tek tek sanat
eserleri yerine durumun, eserlerin dayandig: disilinceleri
ve sanat¢i tavirlarini kapsayan daha génis anlamda Dbir
kitiltiir fenomenini icerdigi anlasilmaktadir. Bu nédenle
Bati1 1ile diisiince sistemleri farkl: olan Tirkiye’de,
¢agdas Bata diglincesini kavramak ve Tirk resim
sanatini, bu temel lizerine oturtmak oldukga zor olmus-

tur. Aslinda bu ara dénemler biitiin ilke kiiltiirlerinde
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vardir.Gerek Avrupa'ya giderek, gerekse baska yollardan
Bati resmini 8Zrenmeye ve izlemeye caligan Tirk ressam-
larinin, baglangi¢ dbénemlerinde oldugu gibi 20. ylzyilin
ilk yarisinda yapilan Bata ghlaylslndaki resimlerinde
de, genel olarak Bati’nin sanatsal diiglince iceriklerine
sahip olmadiklari, dolayisiyla ressamlarimizin Bati sa-
natinin i¢cinde bulundugu sanatsal ortam: kavrayamadlkla-.
ri  gorilmisgtiir. Bu nedenle, Bati sanatindaki sanatsal

diisiince boyutu agisindan radikal tavirlari gerektiren

Fitlirizm, Dadaizm ve Siirrealizm gibi sanat akimlari ve
sanatsal tavirlara ilgi gosterememislerdir. Ancak
ilgilerin, gecikmeli olarak disavurumcu ve kiibist-

geometrik anlayigslar gibi egilimlerin, daha ¢ok bigimsel
sorunlarina yénelik oldugu, ve de bu anlayigslarin
Tirkiye'de tanitilmasi ve yeni sanata olan ilginin
yayg1n1a$t1r11ﬁ351 dogrultusunda oldugu anlasilmaktadir.

Ayrica bu alandaki degigik arastirma sonuclari da,

yilzyi1lain ilk rceyrefindeki sanatcilarimizin sanata
iliskin diligiincelerini belirtir tek satir yaziya
rastlanilmadigina, ancak yizyilin ikinci c¢eyregine

gelindiginde (1928-30 kusagi), sanat hakkinda yaz1 yazan
bir kisim sanatgilara ve onlarin gériiglerini iceren

vazi1li Dbelgelere rastlanilabildigini ortaya koymustur.

Buna karsin, bu dénem Tiirkiye'sinde olusturulan
sanatg1 gruplari, daha hala bir 'sanat anlayisi
cevresinde birlesme yerine daha cok birer mesleki

dayanigma grubu niteligini asmamaktadirlar. Dolayisiyla

benimsenmeye caligilan anlayislarin ve egilimlerin

211



kavramlari ve ger¢ek dlisilince boyutunda ya da onlarin
varolus nedenlerine iligkin bir ilginin henliz kurulama-
m1s oldufu anlasilmaktadir.Kurulan ilgilerin bu anlayis-
larin go6rintirdeki bi¢imsel sorunlariyla, vyani daha cok
gérsel iligki diizeyinde olabildigi ortaya cikmaktadar.
Ornegin 0 ddneme Tirk sanatg¢ilarina ait esef
drneklerinde ve sanatc: diiglincelerinde, Avrupa’da oldugu
g€ibi, mne toplumsal ve politik igerikli bir digsavurumcu
vaklagima (Ancak bazi disavurumcu yaklaélma denk digen
bigimlendirmelerde, - renk ve boyada bir kisim bireysel
konular c¢ergevesinde cogsku ve heyecanlarin disavurumcu
anlayisa uygun bir anlatim iginde ‘oldugu
gézlemlenmektedir.) ne de kitbizm gibi bir akimin gercek
diisiince boyutunu olusturan analitik, hatta sentetik
dénemiyle ilgili  bir denemeye (gérﬁnﬁ$te. benzerlik

gbsteren bir 6rnek haric¢) rastlanilmamigtair.

Yﬁéy111n ikineci yarisina gelindiginde; 1950’den sonra ve
1960’ larda, ve de 1970'1i ve 1980’1i yillarda, Tiirk res-
mindeki ilgilerle Bati resmindeki ilgiler afaSInda hem
zaman hem de sanatsal yaklaslﬁlar y6niinden kismen bir
paralellik gériiliir. Tiirk resminde, 1950’lerden sonra
dogrudan soyuta, non-figiratife yénelen c¢alismalarla,
daha sonraki 1970’1i ve 1980'1i yillardaki figiiratif,
soyut, kavramsal ve ard-c¢agdasgsci/Post-modernist
vyaklagimlar, resmin ve sanatsal diisiincelerin cagdas
noktada yakalanma y&niinde yapilan arastirmalar olarak

gozlemlenir. Ancak bunlarin genellikle Bati’da hep kisa
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zaman ©6nce de olsa yapilmig olanlar ve belli sanatega

6rnekleri dogrultusunda oldugu anlasgilmaktadar.

Buna gbre degerlendirmeler ve g¢ikan sonuclar ana

hatlariyla s6yle S6zetlenebilir

1~ Bati1 anlayisindaki Tirk resim sanatinin cagdaslasma
sﬁrécinde, cagdas Bati resminden cagdas Tiirk resim
sanatina defisik agilardan etki ve yansimalar oldugu,
ve bunlarin da ; a) Gbrsel iliskiler diizeyinde, b)
Sanatsal ilkeler ve goriisler dofrultusunda, c) ﬁelli
kavram ve sanatsal diislincelerin paylasilmasi seklinde

saptanabilmektedir.

2- Cagdas Bati resminden ¢agdas Tirk resim sanatina
yvansima ve etkilerin, yuzyilin ilk yarisinda ;
kurulan iliski1g£§e genel olarak cagdas Bati resim
anlayiglaranin, gecikmeli olarak, gdriniirdeki
bigimsel sorunlariyla, yani daha ¢ok godrsel iliskiler
diizeyinde olabildigi, ylizyi1lin ikinei yarisinda
ise; cagdas Bati resmindeki bir kisim
ilgilerle ‘c¢agdas Tiirk resmindeki ilgilerin hem zaman
hem de sanatsal yaklasim diigiinceleri yonliinden

paralellikler ve c¢akigmalar gdstermeye basladig:

gériilmektedir. ,

3- Cagdas Tiirk resmi ile cagdas Bati resmi arasindaki
iliskilerin ginimiizde daha ¢ok arttigi ve yoZunlag-
t1£1, Bati resmindeki sanatsal icgeriklerin, eskiye

gére daha iyi anlasilip degerlendirilebildigi ve
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vapilmakta olan sanatsal calismalarda; c¢agdas resmin
bazi ilke ve goérigleri dogrultusunda &Szgiin sanatsal
yaklagim eagilimleri sezilmektedir. Ancak hellj cpﬂdus
Rat1 sanatg¢isr édrnekleri ve onlarin anlatim bicimleri
disinda, daha hala gercek anlamda evrensel boyutta
sahip olunan sanatsal bir dﬁsﬁncenin bicimlendirdigi,
yon da bir baskn deyisle yeterinae kandinﬁ mnl etme ve

dzgiinlesme asamasina gelinebilmis oldugu konusunda da

tereddiitler vardir.
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NOTLAR

{1) Cagdas ve Cafdaslik tanimina ilk igsaret eden kisi
filozof Immanuel Kant’dir. Kant, felsefeyi caginin
gincel sorunlariyla /ilgili disiince ile biraraya
getiren gdrisleriyle, cafdaslik séylemini acmis olan
ilk filozof olarak kesfedilmigtir.

(Bkz. Bedia Akarsu, "Cagdas Dlusiince/Cagdag Sanat",
Cagdas Diglince, Istanbul, Ada Yayinlari, 1987, s.56."

{(2) Nazan tpsiroglu/Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim,
tstanbul, Ada Yayinlari, 1979, s.15.

(3) Bedia Akarsu, "Cafdas Dislince/Cagdas Sanat", s.55.
(4) Bedia Akarsu, a. g. e. s.58.
(5) Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Ceviri: Prof.

4 Dr. Cevat Capan/Prof. Sadi 8zis, 1Istanbul Remzi
Kitabevi Yayinlari, 1982, s.10.

{6) Joseph-Emil Miiller, Modern Sanat, C(eviri: Mehmet ,
Toprak, tstanbul, Remzi Kitabevi Kitltiir Serisi, 1972,
s.13. :

(7)) Norbert Lynton, a. g. e. s.18.

(8) Joseph-Emil Miiller, a. g. e. s.13.

{9) Nazan 1psiro§1u/Mazhar itpsiroglu, a. g. e. s.17-18.
(10): Joseph-Emil- Miiller, a. g. e. s.8.

(11) Arnold Hauser, Soziologie der Kunst, Miinchen
Verlag: C.H. Beck, 1974, SS.717-718

(12) E.H. Gombrich, Sanatin Oykisii, Ceviri: Bedrettin
Cémert, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1976, s.441.

(13) Genis bilgi ig¢in bkz. Adnan Turani "Modern Plastik

Sanatlar: Yaratan Etkenler", Ankara Hacettepe
Universitesi, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 1972,
5.4"‘70

(14) Norbert Lynton, a. g. e. s.23.

(15) Tsmail Tunali, Felsefenin Igiginda Modern Resim;
Tstanbul, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1981, s.137.

(16) Sileyman Velioglu, "Tirkiye'de Resim Sanati Alaninda
Gériilen Diiglinsel Etkinlikler Ustiine", Sanat Cevresi,
Avlik Sanat Dergisi, Say1:120, fstanbul,
Tekin/Kurtis Ofsget,Ekim 1988, =s. 20. '

(17) Ornegin, Toplumsal yasam ve toplumsal degerlerle
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(18)

(20)
(21)

£22)

(25)

(26)

(27)

(28)

ilgili c¢agdaslik tanimi: Toplum bilimei Niyazi
Berkes'e gére ¢afdaslasma; ekonomi, siyaset, efitim,
aile, cinsel yasam islerinde kilise-diss olan
diinyanin gereklerinin serbestce insanlari: etkileme-
sidir. Bu cagdaslasma denen olusum olarak aciklan-
maktadir. {Bk=. Nivazi Berkes, Tiurkiye'de
Cagdaslagma, tstanbul, Dofu-Bati Yayinlarai-T, 1978,
s.20).

Siileyman Velioglu, a. g. m. s.20,.

Tbrahim Armagan, Bilimsel Yd8ntem, fzmir, E. U. Glizel
Sanatlar Fakiiltesi Yayinlari, 1983, s.31.

tbrahim Armagan, a. g£. e. .31,
Norbert Lynton, a. g. e. s.315.
Walter Hess, Documente zum Verstandnis der modernen

Malerei, {(10.Auflage), Reinbek bei Hamburg, Verlag,
Rowohet, 1969, s.7.

Rudolf Arnheim, Anschauliches Denken, (3. Auflage),
Schauberg-Kéln, Verlag, DuMont, 1977, s.9.

Adnan Tutrani, Resimde Geometri islemleri ve
Sorunlari, Ankara, s Bankasi Kiiltiir Yayinlara,
1978, =s.88.

Adnan Turani, a. g. e. s.64,

Optik g6runtil duyarligi ile figiir ve nesnelerin g
boyutlu anlatim bilincinin gelismesi, bilimsel
perspektifle kendine uygun anlatim yéntemine kavus-
mugtur. TFigiir ve neshelerin li¢c boyutlu bicimlerinin
anlatimi ig¢in resme perspektif ve modleli anlatim
girmis ve bu da bilindigi gibi tek bhakis noktasina
gére bir bicimlendirmeyi gerektirmigtir. Bunun
altinda da bhilindigi gibi Rénesans insaninin kendini
merkez alan bireyci disiincesi yatmaktadir. Bagka
tirlil sdylersek, kendini merkez alan bireyin ve buna
hagla olarak bireyci disglincenin sanatta kendj
manti1gina uygun anlatim bicimini bulmasidir. Bunun
sonucu olarak da Figlir, nesne ve , mekan, kiginin
bulundugu yere gére ve ondan itibaren bir optik
gdrintit  diizeni 1iginde saptanir. Bdylece aslinda
iki boyutlu olan resim yluzeyi derinligine ii¢c boyutlu
bir mekan tasarimi icinde hicimlenme asamasina
gelir.

Adnan Turani, Resimde Geometri, ss.67-69.

Werner Haftmann, "Das Ding und seine Verwandlung zur
Vorgeschichte des zeitgendissischen Auffassung vom
Gegenstand", Metamorphose des Dinges,Berlin,
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Brissel, Verlag: La connaissance s.a, 1971, s.14,.
(29) a. g. e. s.l4.

{30) a. g. e. s.14.

(31) Nurullah Berk/Adnan Turani, Baslangicindan bugiine
Cagdas Tiirk Resim Tarihi, Cilt-2, Istanbul, Tiglat
Yayinlari, 1981, s.1860

(32) Werner Haftmann, a. g. e. 8.7,

(33) Jale Erzen, "Tiirk Resminde Figiir", Yeni Boyut,
Plastik Sanatlar Dergisi, say1:3/26, Ankara, Torunoglu
Ofset, Kasim 1984, s.15,

(34) a. g. m. s.15.

£35) a. g. m. s.18.

(36) Oriyantalizm : Bati'da 18.yy.da Dofuyu inceleme
merak:i baslamis ve 19.yy.da bu ilgi ve wmerak ¢ok N
artmistir. Sanatgilarin _ ilgisi de bu anlayisa

paralel olarak antik konulara ve Orta Dogu otantik
yvagsantisina ybnelmistir. Ressamlar kendi ililkelerinde
bulamadiklari atmosferi tstanbul’da, Afrika’da
aramislardir. Dofunun yapilari, insanlari, yasayis
bigimleri sanatcilar ic¢in ilging konulardi. Daha ¢ok
bir tutkuyu iceren bu akima "Oriyantalizm" denilir.
Sanat anlayisi olarak bu akimin gerisinde hem
klasizm hem de romantizm bulunmaktadair. (Bkz.
Mustafa Cezar, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi,
tstanbul, Tiirkiye ts Bankasi Yayinlari, 1971, =.308)

(37) Semra Germaner, "Jean-Leon Gerome" :Yeni Boyut,
Plastik Sanatlar Dergisi, say1: 4/30, Ankara,
Torunoglu Ofset, Mart 1985, s.15.

(38) Mustafa Cezar, a. 2. e. s.305.

{(39) Nurullah Berk/Kaya UOssezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Resmi, Ankara, Is Bankasi Yayinlari, 1983, s.107.
Adnan Turani , Tirkische Malerei-Tiirk Resmi 19,
20.Jahrhahderts~19. Yizyildan Giniimiize, tstanbul,
Apa Ofset Basimevi San. ve Tic. A.§., 1989, s.59-62.

{40} Nurullah Berk/Kaya UOssezgin, a. g£. e. s.107.

(41) Akademizm Akademizm, klasizmin {istinkéri bir
taklidi olarak bilinir. Akademizm duyguya, yoruma,
gbriigse degil, formiile, receteye dayanan, kesin

olarak Dbelirtilmis tekrarlanmis bicimleri uygulayan
"tezgah isi" bir efilim olarak kabul edilir. (Bkz.
Nurullah Berk/Kaya Uzsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Resmi, Ankara, Ig Bankasi Yayinlari, 1983, s.1086).

j
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(42) Nurullah Berk/Kayas Ozsezgin, a. g. e. s.,107.
{43) Mustafa Cezar, a. g. e. s.309.
(44) Nurullah Berk/Kaya Ozsezgin, a. g. e. s.107-108.

(45) Adnan Turani, Tiirkische Malerei-Tirk Resmi, 19. und
20. Jahrhunderts-19. ylizyildan Ginlmiize, s.61.

(46) Nurullah Berk/Kaya Ussezgin, s.25.

(47) Cormon, Jean-Paul-Laurens gibi Fransiz akademik
ustalarinin sanat ideali: Dbiiylik capta diizenlemeler
yoluyla tarih olaylarini canlandirmak ve ROnesans
klasiklerini taklit etmek biciminde formiile edilmek-
tedir. Renkten c¢ok gercgekei, doga bigimlerini
yakindan izleyen bir desene 6nem vermektedirler.
Ancak klasik tutum ve ideallerine kargsin sanatlar:

4 akademik anlayis olarak degerlendirilmektedir. (Bkz.
Nurullah Berk/Kaya Uzsezgin, a. g. e. s.24-25).

(48) Gergek izlenimeciligin bir kismi kesin kurallara
bulunmaktadir. Dolayisiyla bir akima baglilik onu
temsil etmek, o akimin g8riisiini ve estetifini ve de
teknigini uygulamakla olasi gdriilmektedir. Izlenimci
adi altinda séz edilen &rnegin, Claude Monet,
Camille Pissara, Alfred Sisley, Jondking ve diferle-
ri acik hava ressamliginin tim kosullarini tablola-
rinda gerceklestirmigslerdir. Bu nedenle Guillaumin,
Renoir, Cezanne gibi ressamlar, izlenimci teknige
uyum saglamalarina, onu kullanmalarina . kargin
izlenimei sayilmamislardir. ‘

(49)’ Nurullah Berk/Kaya Ozsezgin, a. g. e. s.33.
(50) a. g'o e. SoZS.
(51) a. g. e. s.19.

(52) a. g. e. s.35-38

(53) EKiymet Giray, Mahmut Cuda, Turk Ressamlar: dizisi-3,
Ankara, Tiirkiye tg Bankasi Kiltlir Yayinlari, 1982, s.28.

{54) Mahmut Cuda, "Gegmisi Anarken”, Sanat Cevresi
Dergisi, Sayi 91, Mayis 1986, s.4.

(65) Kaya UOzsezgin, "Mahmut Cuda ve Nesnelerin Dogaya
tliskin G&rkemleri Uzerine", Mahmut Cuda (Katalog),
tTstanbul, Baha Matbaasi, 1980, s.25.

{66) Kiymet Giyay, Mahmut Cuda, s.26.

(57) Aktaran : Kiymet Giray, a. g. e. s.40,
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(58)

(59)

(60)

4
(61)
(62)

(63)

(64)

(65)

(66)
(67)
(68)
(69)
(70)
(71)
(72)

(73)

Horst Richter, Geschichte der Malerei im 20,
Jahrhundert,/ Kéln, Verlag. 1979, s.136-137.

Yeniler Grubu : Nuri Iyem, Ferruh Bagafa, Avni

Arbas, Selim Turan, Fethi Karakags, Mimtaz Yener,
Turgut Atalay, Nejat Devrim, Agop Arad, Hasmet Akel
gibi genclerin 1940'da istanbul’da kurduklari bir

sanat toplulugudur. Baslangicta grup {yelerinin
hepsi ayni1 sosyal igerikli sanat anlayigsinda Dbirle-
gsirlerken, sonralari 1950’lere dogru herkesin

sanatini baska bir cizgide geligtirdigi goérilir.,

Nurullah Berk/Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet Ddnemi Tirk
Resmi, s.72.

a. g- €. 50730

Yeniler Grubunun, 1955 yilina kadar tstanbul’da ona
vakin sergi actiklari saptanabilmektedir. Ilk sergi-
lerinde savunduklari toplumcu gergekei c¢izgiden
zamanla her biri yavas yavas ayrilmistir. Bunlardan
bir kismi 1946°’larda Paris’e gitmigs, ig¢lerinden
kimileri de daha sonralari Paris ve lstanbul’da bu
anlayisin tam karsiti olan soyut sanata yonelmisler-
dir. (Bkz. Nurullah Berk/Kaya Ozsezgin, Cumhuriyet
D&nemi Tiirk Resmi, s.73.)

Karin Thomas, Bis Heute : Stillgeschichte der
bildenden Kunst im 20.Jh. (2.vebesserte Auflage)
K6ln, Verlag, M.DuMont, 1972, s.297.

Horst Richter, a. g. e. s.209.

Mitogram : Hemen . taninabilen, ne oldufu acik ve
kesin bir nesne olarak tanimlanmaktadir. (Bkz.
Bernard Noel, "Klapheck’e Bakmak", C(eviri : Deniz

t'1ken, Adam Sanat Dergisi, Tstanbul, Say1:27, Subat
1988, s.58).

Bernard Noel, a. g. m. s.586.

Aktaran : Bernard Noel, a. g. m. s.586.
Karin Thomas,Bis Heute, s.318.

Bernard Noel, a. g. m. s.b5.

a. g. m., s.57.

Karin Thomas, Bis Heute, s.306.

Horst Richter, a. g. e. s.209,

Karin Thomas, Bis Heute, s.306.
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(79)
(80)

(81)

&

(82)

(83)

(84)

(85)

(86)
(87)
(88)

(89)

(90)

Horst Richter, a. g. e. s8.209.
a. g. e. s.214,
Mustafa Cezar, a. g. €. 8.310-312.

Horst Richter, a. g. e. s.215-216.

Nur Kocak, "Foto Gergeke¢ilik"”, Yeni Boyut, Sayi1:2/9,
Ocak 1983, s.27. .

a. £. m. 8.27.
a. g. m. s.28.

Bu sanatcilarin calismalari, elestirel gercekegi ya
da deBisik sekillerde sosyal gerceklerle bazen de
sosyalist . gerceklerle iligkilidir. rnegin Hans
Jiirgen Diehl, Johannes Griitzke, Peter Sorge gibi
sanatg¢ilar elestirel gércekei tavirda gérillen,
Werner Tiibke ve Wilhi Sitte gibi sanatecilar da
sosyalist gercekgi anlayigsta c¢aligan sanat¢ilar
olarak sayilabilir.

Karin Thomas, Bis Heuts, s.343.

Jale Erzen, "Zekai Ormanci ile Gbrisme",Yeni Boyut,
say1r :2/9, Ocak 1983, s.13.

a. g. g. s.13-14.

Jale Erzen, "Nur Kocak ile Gdrusme", Yeni Boyut,
say1:1/4, Haziran 1982, s.28.

a. g. g. 8.28,

a. g. g. s.28.

a. g. g. s.28.

Necmi S6énmez, "Nur Kocak le¢in Bir G6z Kirpma", Sanat
Cevresi, Plastik Sanatlar Dergisi, Sayi: 110,
tstanbul, Tekin/Kurtis Ofset, Aralik 1987, s.23.

Ozdemir Altan/Tomur Atagdk, Uzdemir Altan (Katalog),
tstanbul, Derimod Kiiltiir Merkezi Yayinlari-2, 1989,
s.57.

a. g. e, s.60.
a. g. e. s.61.

a. £. e. s.81. !
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(94) A. Aksoy, G. Anlagan, M. Ata, Y, Taktak, "Ozdemir
Altan’a Sorular", Lami Sanat, sayi1:13, Istanbul, Lami
Sanat Galeri Yayinlari, Ocak 1990, s.1.

(95) UOzdemir A1£an/Tomur Atagdk, a. g. e. s.74.

(96) a. g. e. .74,

(97) a. g. e. s.107,.

(98) Aziz CaligslarA, "Disavurumculuk Uzerine thlar",

Kalin Sanat Dergigi, Say1:7, Istanbul, Kalin Sanat
Yayinlari, 1988, s.4.

(99) Lionel Richard, Expresyonizm Sanat Ansiklopedisi,
Ceviri ¢ . Beral Madra/Sinem Glirsoy/1lhan Usmanbag,
Tstanbul, Remzi Kitabevi Yayinlari, 1984, .s.19-20.

(1400) Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Ceviri:
Yildiz G6liinii, Tstanbul, Remzi Kitabevi Yayinlara,
1984, «.395.

(101) Lionel Richard, a. g. e. s.17.
(102) WwWalter Hess, a. g. e. 8.45-46
(103) Lionel Richard, a. g. e. s8.14.
(104) a. g. e. s. 14,

{105) Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tdarihi, s.396.

{106) a. g. e. s.397.
(107) a. g. e. s8.395.
(108) a. g. e. s8.395.

(109) Adnan Turani, Doktora Tezi, s.108.

{110) Norbert Lynton, a. g. e. s.25.
(111) a. g. e. s.25.

(112) Die Briicke : Geng¢ Alman sanatg¢ilarinin, Dresden’de
1905 yilinda kurduklarai bir sanat grubudur. E.L.
Kirchner, K. Schmidt-Rottluf, E. Heckel ve F,
Bley'den olusan ilk gruba, daha sonra E.Nolde
ve M.Pechstein ve Otto Miiller’de katilmistar.
Kopri anlamina gelen Briicke sbzclUgli Rottluff
tarafindan se¢ilmis olup grup sanatc¢ilari arasindaki
baglantiylr kargilamaktaydi. Képri ayni zamanda
gecmigle, yasanan glin- arasindaki farkin,
degisimin simgesidir. Grup ©nce Dresden’de;daha
sonrada Berlin’de etkinlik gdstermistir. TFovistler
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(113)
(114
(115)

(116)

(117)

%

(118)

(119)

(120)

(121)

(122)
(123)

(124)

gihi onlar da ilkel Afrika =zenci sanatina 1lgi

gostermiglerdir, Giiclli  ve aimgesel renklerle kaba
firea izleri, sert cizgiler Briicke grubu
sanatgilarinin egserlerinde belirleyici Hzellik-
lerdir. Tahta basktrlarinda, siyah beyaz
kargitliginin dramatik etkileri en iyi sekilde

kullanilmigtir,

Walter Hess, a. g. e. s8.34.
Norbert Lynton, a. g. e. s.30-31,
Lionel Richard, a. g. e. s.69.

Nilgiin Ozayten, "Disavurumculuk”, Kalin, Sanat
Dergisi, Sayi: 7, 1988, s.40,

Der Blaue Reiter :1905. y1linda Dresden’de
kurulan'Die Briicke'grubundan sonra 1911 yilinda
Minih’te,Kandinsky Klee, Marc, Macke vb. tarafindan

kurulan bir baska digavurumcu sanat grubudur.
Caligmalarinda ve sorunlar: ele aligslarinda dahsa
bir entellektiieldirler. Fransiz Fovistleriyle

bir kisim ortak ézellikler gdsterirler.

Hommage é Schénberg (Katalog), Berlih. National
Galerie, 1974, s.105.

Rene Passeron, Surrealizm Sanat Ansiklopedisi,
Ceviri : Sezer Tansuf, Istanbul, Remzi Kitabevi
Yayinlara, 1982, s.106.

Aktaran : Adnan Turani, Modern Resim Sanatinin
Gercek Cehresi, Ankara, Dofus Ltd. Sti. Matbaasi,
1960, s.865.

Sam Hunter/John Jacobus, Modern Art, New Harry N.
Abrams, Inec, 1985, s.126.

Rional Richard, a. g. e. s.73.
Nilgiin Ozayten, a. g. m. 8.40.

Kandinsky, 1910’lu yillarda sanatin gercek ve maddi
goriintii diinyasindan kopma geregini vurguladigi. buna
karsilik insanin i¢ yasantisinin aciklanmasina veri-
len o&6nemle 1ilgili gériislerini 'Uber Das Geistge
Inder Kunst'’ kitabinda (yayin tarihi 1911)
agiklamistir. Ayni dbnemde Kandinsky’'nin regimle-
rinde soyutlamalari: ve de 1ilk soyut calismasi
gdériliir. Kandinsky’'nin sanati Fovizm’nin ve halk
sanatlarinin -Rusya’'da Volog da ydresinde tanidig:
kéiyliilerin renkli ev i¢ci ddsemelerinin doga st
duyarliligs onu c¢ok etkilemistir. Calismalar:
onlarin izlerini tasir. Kandinsky, iclerinde
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(125)

(126)

(127)

(128)
(129)

(130)

(131)
- (132)
(133)
(134)

(135)

taninabilir figlr-atlar ve manzara 6geli soyutlama
ddnemi resimlerinden sonra "Dogaclamalar: ve
Kompozisyonlari” ile soyut Disavurumcu resme
ulasmistir.

Yenilikei® ve modern sanat, 1930’'lardan sonra
Avrupa’'da bir kisim yasaklamalara ugramistir.
Almanya’da Nazilerin Disavurumculugu ©6nce Alman
irkini temsil edebi lecek bir sanat olarak
gbrmeleri, daha sonra da 1937’lerde Digsavurumculugu
ve tiim wyenilikei sanat anlayislarina 'Yozlasmig
Sanat' olarak ilan edip sokaklarda, yakmalari, Tim
yvenilikei sanatcilarin tilkeyi terk - etmelerine
neden olmustur. Modern sanat’ Avrupa’'da
vasaklanirken - Amerika sanat¢ilar icin yveni
seceneklerin olustugu bir lke olmugtur.

Andre Breton, Die_ Manifesto des Siirrealismus,
Deutsche Ubersetsung von Ruth Henry, Hamburg,
Verlag, Rowohlt, 1968, =.26.

Edward Lucie-Smith, Kunstrichtungen Seit 1945,
Ubersetszt, von Inge Wiskott wu. Rosite Garcia-
Reichel, Vien/Minchen/Zirich, Verlag, Fritz Molden,
1970, s.30.

a. g. e. s.32.

a. g. e. s.33-34

.

Horst Richter, Geschichte der Malerei im 20.Jh,
Erw. Auflage) K&ln, Verlag, M.DuMont, 1979, s.187.
Norbert Lynton, a. g. e. s.246.
a. g. e. 8.243.
Horst Richter, a. g. e. s.191-192.
Nilgiin Ozayten, a. g. m. s.48.

\ ,
Bir kisim alanlarda Osmanli ddneminde IIT. Selim
-mamanindan beri baslayan Batililagma hareketleri,
Cumhuriyet déneminde "Cagdas Uygarlik Dilzeyi" = yani

Batililasma ve Batici diinya gdrigiinii benimseme
bigiminde kristallegsmigtir. Cumhuriyet Ideolojisi
diyebilecegimiz bu disiince sistemi, fikir alaninda,

kiltirin laiklegmesi pozitivist diigliincenin bir
varyanti olarak degerlendirilmektedir. Bu
ylizden ‘Cumhuriyet fdeolojisinin kars1 karsiya
kaldiga ilk dnemli sorun; Tirk kiil tiirinde

'dinsel’ olanla ’ulusal’ olani pozitivist gérise
uygun olarak ayirmanin gerekliligi olarak ortaya
cikmigtir, Dinsel olanla 'Ulus' kavramlari,
Osmanlilarda Megsrutiyete kadar es anlamlz
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{136)

(137)

(138)

(139)

(140)

sayilmistair. Cumhuriyet’in 1ilk yi1llarinda Yent -
ulusculuk kavrami ortaya c¢ikmaya baslamis, laik
ideoloji geregi, 'ulusal’ olan ’dinsel’ olandan
ayirmak ya da dinsel 6zellik tasimayan etnik bir
Yeni-ulusculuk anlayisina gore temellendirmek
dogZrultusunda asiri pozitivist yaklasim,
Cumhuriyet’in 1ilk 15 yilinin ayirdedici &6zelligi
olarak degerlendirilmektedir. (Bkz. Hilmi YAVUZ,
Kiltir Uzerine, 1Istanbul, Baglam Yayinlari, 1987 s.
11-12). Buradan da anlasilacagi gibi Avrupa'da
Disavurumculugun ortaya c¢i1ktiga yvillarda Turk
toplumundaki diisince ortami ve sorunlar:i tamamen
farklilik gostermektedir.

Calli Kusagr @ 1914’de 1. Diinya savasi nedeniyle
yurda dénen Callr ve arkadaslarindan olusan
ressamlar kusagina verilen bir idisimdir. Ibrahim

Calli, Hikmet Onat, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya
Akbulut gibi isimlerden olusur. Daha sonra katilan
Namik Ismail ve Sevket Dag, Avni Lifij, Mehmet Ali
Laga gibi isimler de ayni anlayis1i paylasan ressam-
lar olarak bilinirler.

Nilgiin Ozayten, a. g. m. s.48.

Tiirk resminin ¢agdaslagsma slirecinde Bati resminin

bircok modern sanat akimini Tirkiye’ye getirmis olan
1928-30 kusaginin 6énceki kusaklardan farkli &8nemli
iki y6nli dikkat cekmektedir. Birincisi, bu kusak
sanatcilarinin Yurt disindaki egitimleri sirasinda
gittikleri tlkelerde hem Fransa’da hem de Almanya’da
devletin .resmi akademilerine gitme yerine ~ Unli
sanat¢ilarin &6zel akademi ya da atdlyelerine devam

etmeyi yegledikleri anlagilmaktadair. Ornegin
Nurullah Berk, Cemal Tollu gibi gen¢ sanat¢ilarin
Paris’te Andre Lhote'un, Fernand Leger'in ve
Grommair’in &zel okul ve atdlyelerine, Ali Avni

Celebi ve Zeki Kocamemi gibi geng¢ sanateilar da
Miinih’te Hans Hoffmann’in &zel atdlyelerine devanm
etmislerdir. Bu da, onlarin yagsayan cagdas .sanat
akimlarini biraz daha yakindan izleme ve tanima
gerefi duyduklarini goéstermektedir. Tkincisi; Bu
kusak sanatcilarinin cofunun resim ve sanatla ilgili
olarak disinlip yazmig olmalaridir. Ornegin bunlar
arasinda Nurullah Berk, Refik Epikman, Bedri Rahmi
Eyliboglu, Arif Kaptan, Elif Naci, Cemal Tollu gibi
sanatcilarin  zamanin bircok dergi ve gazetelerinde
sanat lizerine yazilari bulunmaktadir. (Bkz. Adnan
Turani, Tiirkisch Malerei Tiirk Resmi, s.64-65).

Vakit QGazetesi, 28 Mayis 1928.

"1922 y1linda kendi imkanlarimla Almanya’da Miinih
ve Berlin Akademilerinde bir . silire ¢galigmama
stirdiirdiim. fzledigfim hocalarin sanat anlayiglar:

3
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(111)

(142)

(143)

(144)

bana ters diugtifgiinden Hans Hoffmann atdlyesinde
calismaya basladim. (...)Hoffmann’la bulusmam sanat
anlayisima yeni bir gbrig ve Tiirk resim sanatina
yveni bir anlayis getirmemize biiyiik bir etken
olmustur. Sanatta aradigim sart ve
vasiflar;karakter, hareket, form,; voliim, insaa,
tesir, atmosfer ve valérili ile bitini tegkil
eden kompozisyon olduguna inandim ve o yolda
efitilerek sanat yolumu tayin ebttim.” (Bkz. Ali Avni
Celehi, "Ben ve Griiglerim”, Sanat Cevresi, Sayr:24,
Fleim 1980, w.4.)

aénil Giiltekin, Alil Celebi; Tiirk Resaamlari Dizisi,
Ankara, Tilirkiye 1Is Bankasi Kiiltir
Yayinlari, 1984, s.11.

Zeki Faik tzer, Fransa’daki ilk ciddi sanat
sorunlari ile karsilagsmasini gséyle dile getirir:
"{...) hakiki manadaki resimle Tirkiye’nin kontakt:
kolay olmamistir. Paris’e gittiZimde belirli Dbir
desen telakkim yoktu. {...) hacim meselesini hic¢
bilmiyorduk. Bogslukta bir cismin varligini nasil
distintiriiz ve nasi1il teshit ederiz ? Bunlardan
haberdar degildik. Paris’e gittik ve artik yeni bir
anlayisin pesindeydik. Andre Lhote’u burada
kegfettim. Dergilerdeki resimlerinden; yazilarindan
degil... Onun resimlerindeki hacimi goérdiim. Baska
seyler de hissettim... Ancak Andre Lhote’le temas
ettikten ve sanat anlayisimi derinlestirtikten
sonra hocanin derslerine yavas yavas niifuz ettim.”
(Bkz. Dr. Erdogan Tanaltay," Zeki Faik lzer lle Bir
Giin",8anat Cevresi, Say1:100, Subat 1987, s. 36-37,)

Nurullah Berk/Adnan Turani, a. g. e. s.150.

Disavurumcu soyutlama ve Soyut  Disavurumculuk:
Cagimiz resminde gdézlemlenen 1lirik soyutlama ve
lirik soyut kavramlarini da icine alan, sanat¢inin
heyecanli, coskulu, serbest firca darbeleri, hoya
kazimalari, karistirmalari ve boyasal dokularla
bigimlendirdigi ‘insan i¢ diinyasinin bagskaldairisina
simgeleyen c¢ig renk ve bagirgan renklerle ifadeci
bir anlatimi iceren soyutlama ve soyut
calismalardir. Bu tir soyutlama c¢aligsmalarinda,
nesne, figir ve doga gériintiileri, neredeyse taninmaz
soyut Dbigimlere dénlistiifiinden, optik goriintiilerde
gorliilen bigim ve diizen kaybolmaktadir. Nesne, figir
ve doga gdrintiileri asil bicimlerini biylk ol¢ide
kaybettiklerinden, kendiliginden bir big¢im soyutla-

masi ortaya c¢ikmaktadir. Bazen, bu soyutlama sonucu,
cofu kez nesne ve figlirlerin gdérintiileri timiliyle
ortadan kalkmaktadir. Bazen de bu resimler non
figliratif yani figlirsiz resim gérintilisiine
ulagsmaktadirlar. Béylece her ikisinin cikis
kaynaklari farkl: olmasina karsin ayni gdriiniimde

|
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(145)

(148)
(147)

(148)

(149)

(150)

(151)

{152)

(153)

(154)

(155)

(156)

(167)
(158)
(159)

olabilmektedirler. Disavurumcu soyutlama da ¢ikais
kaynagi nesne, figir ve dofa oldugu halde, soyut
disavurumcu anlayista ¢i1kig kaynagi doga degil,
sanatcinin kendi i¢ diinyasina iliskin cogsku ve
heyecanlaridair. (Bkz. Nurullah Berk/Adnan Turani,
a.g. e. s5.224-225, Karin Thomas, Sachwdrterbuch
zur Kunst des 20. Jahrhuaderts, K&6ln, Verlag. M.Du
Mont. 1973, =s.7, 81-84.) ‘

Canan Beykal, "Zeki Faik ile Goérusme", Yeni Boyut,
' say1:3/27, Aralik 1984, s.18.

a. g. g. s.19.
a. g. g£. s.19.

Cobra grubu: 1948'de Paris’te kurulup 1950’ye kadar
yasamis, kisa Omiirlii bir sanatei grubudur. Fakat
grup iiyeleri, dinya sanatinda O&nemli yeri olan
sanatgilardir. Grup iyeleri,Asger Jorn, Corneille,
Alechinsky, Karel Appel ve Costant’tir.Bu
sanatcilarin hepsi Kopenhagen, Briissel, Amsderdam
dogumludur. Grubun ismi de bu kentlerin ve {lkelerin
bag harflerinden olugsturulmustur. . (Bkz. Karin
Thomas, " Sachwdrterbuch ZUr Kunst des 20.
jahrhundert, s.58.) '

Karin Thomas, Bis_Heuste, s.178.

Genis Bilgi i¢in Bkz. Halil Akdeniz, AdnanTurani
Desenler. Boya Resimleri/Drawings.Paintings, Ankara,
Enlem-80 Plastik Sanatlar Yayin Dizisi, 1989, s.19-
22. '

Adnan Turani, '"Resimsel Seriiven", Sanat Cevresi

Dergisi, Say1:52, Subat 1983, s.6.
Halil Akdeniz, a. g. e. s.25-29.

Jale Erzen, "Adnan Turani lle Goriisme"”,Yeni Boyut,
Sayi1:2/10, Subat 1983, s.12. '

Karin Thomas, Bis Heute, s. 274.
Edward Lucie-Smith, a. g. e. s.82.

tsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s.
147-148. —

v

a. g. e. s.148.
a. g. e. s8.134.

a. g. e. s.134.
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(160)

(161)

(162)

(163)

(164)

Nurullah Berk/Adnan Turani, a. g. e. 8.164,

Fsmnd | Tunala, Falsefenin lgai1&indn Modern Resim,
«.138, ‘

Guy Habasque, Kubismus, Ubersetzt von Karl Georg
Hemmerich, Geneve, Ed. d’Art Albert Skira, 1959,
s.28.

Kibizm : 1907 yilinin sonuna dofru Braque Fovizm’den
uzaklasmaya basladig:s sirada resimlerinde rengin
degeri ve glici Form lehine awzalmaya baslamistir.
Agirlik  hacimsel olanadir. Braque’in TI'Estaque
Manzaralari: resimlerinde hersey saglam ve geometrik
bir yapida ortaya ¢ikmigtir. Agac¢ yapraklari, afacin
kdkiinden ve gtvdesinden, evlerin duvarlarindan daha
yumusak degildir. Bu resimler {izerine Louis
Vauxcelles, "Braque herseyi geometrik sema ve kibik
olana indirgiyor" diye yazmistir. Boylece resimdeki
bu yeni egilimi belirleyen kelimede "Kibizm" olarak
dogmus oldu. (Bkz. Joseph-Emile Miiller/Frank Elgar,
Meister Moderne Malerei, Minchen, Schuler Verlagsge-
sellschaft, 1973, s.75)

Zenci Plastiginin Kibizme Etkisi : Kiibizmin Afrika
zenci sanatindan etkilenip etkilenmedigi . konusunda
degisik goériisler bulunmaktadir. Bir gorligse gore
kitbizmin anlatim bicimi, baslangictaki Cezanne’1in
etkiyle birlikte zenci sanatlarindaki anlatim bigimi
ve dilinden yararlanmigtir. Bir diger gdriise gore
ise kibizm dogduktan sonra ancak Afrika zenci
sanatinin farkina varildigi, dolayisiyla kiibizmi
doguran sanatgilarin bu eserleri Onceden goériip ondan
etkilendiklerinin séylenemeyecegi yonindedir,

19. ylzyilin sonlari ve 20. ylizyilin basinda Avrupa
dis:1 sanatlara Dbliyllk bir ilgi uyandigi bilinir.
Gaugiun’un Tahiti seriiveni bunun ilk drnegi ve ayni
zamanda da ilk kaniti olarak gériilebilir. 20.yltzy1l
bagslarinda ise artik zenci sanatina ait bir kisim
koleksiyonlarin bizzat sanat¢ilar tarafindan
vapilmaya baslandigi ve onlarin sanatlarina ilginin
arttigr goériilmektedir. Kaynaklar, 1904 yilinda

Fransa’da Vilaminck’in, Almanya’'da da Ludwig
Kirchner'in zenci heykel ve mask kolleksiyonuna
bagladifini belirtmektedir. Yine ayni siralarda

Derain Vilaminck’de bir mask satin alarak zenci
sanati1 kolleksiyonuna baglamistir. Vilaminck’e gére
Matisse ve Picasso’da Afrika hevkellerini ilk kez
Derain’in atdlyesinde gdérmiislerdir. Matisse'nin
kendisinin yaklasik Vilaminck’le ayni tarihlerde
basladigi’ =zengin bir ilkel sanati kolleksiyonuna

sahip oldugu bilinmektedir. Picasso’nun kiibist
resimleri ortaya koymadan ©&6nce bu sanatlara ait
6rnekleri gérmiis oldugu, hatta belki de bu
sanatlaran dzellikleri Uzerinde tartigma ve
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(165)

(166)
(187)
(168)
(169)

(170)

(171),

(172)
(173)
- (174)
(175)
(176)

(177)

degerlendirmeler bile yapilmis olabilecegi de
muhtemel gériinmektedir. Ayrica kaynaklar, o siralar
bu tiir eserlerin g6rilebilecegi bir "Trocadero"”
adinda bir Etnografya ve Antropoloji Miizesi’nin
bulundugunu da belirtmektedir. Norbert Lynton'a gdre
dnnemli olanin o siralar degigsik kaynakli bir sanata

tanima isteginin koék salmasiydi. Bu konu da bir
meslektasin ilgisi belirleyici bir rol oynamis
olabilirdi. 20. ylizyi1l Resim Tarihi yazari Horst

Richter'de Picasso’nun 19807 yilinda yaptigir ilk
kiilbist resim sayilan 'Avignonlu Kizlar’ resminde,
Cezanne’nin etkileriyle birlikte ilkel sanatin gdzle
gdériinlir bir kisim etkilerini saptamigstir. Hatta
zenci sanatinin etkisi, kibizme etkisinden O&nce
Fovlarda; &rnegin Matisse’nin Madam Matisse-yesil
cizgi resminde kendidini géstermeye basladigi bugilin
vapilan saptamalar arasindadir. Dolayisiyla kanitlar
Picasso’nun kiibist resimlerini ortaya koymadan Once
zenci sanatiyla ilgilendigini onlardan drnekler
gordiiglini géstermektedir. Zaten ilgilerinin hemen
ardindan Picasso ve Braque’nin de zengin bir zenci
sanata kolleksiyonu yaptiklari - gorilir. {Bkz.
Norbert Lynton, a. £. e. s.28-29. Nazan
tpsiroglu/Mazhar Ipsiroglu, Sanatta Devrim, a. g. e.
s. 37-38, Horst Richter, QGeschichte der Malerei 20.
Jahrhundert, a. g. e. 8.45-48)

Ed. .Nikos Stangos Concepts of Modern Art,London,
Thames and Hudson Ltd., 1988, s.54

a. ga e. 5052“'530
a. g. e. s.56.
a. g. e, s.57.

Joseph-Emile Miiller/Frank Elgar Meister Moderner
Malerei, s.75.

Horst Richter, a. g. e. s.48.

ITsmail Tunali,Felsefenin Isiginda Modern Resim
s.189. F

Norbert Lynton, a. g. e. s.614.
a. g. e, s.64.
Ed. Nikos Stangos, a. g. e. s.83.

a. g. e, s.63.
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(178)

(179)

(180)

(181)
(182)
(183)
(184)
(185)

{186)
(187)

(188)

(189)

(190)

Joseph~Fmile MUller/FPrank Blgnr, n. g. o, n.80,

Orphism ! Wies Leering-Van Moorsel'in tanimina gdre
'Orphism’ 6zet olarak: Kibizme yakin olmalarina
kargin, kithizmin kesin ve kati1 dilzeninde timilyle pek
anlagamayan degigik sanatcilar vardi. Bu sanatcilar
icin gercegin gsiirsel yorumu en degerli olaniydir. Bu
kavrayis . Apollinaire tarafindan 'Orphism’olarak
nitelendirildi. Bu isim, Grek Mitolojisinde 1lirik
sarkiec1r "Orpheus"a dayamiyordu. Orphistler, bir
yvandan kilibizmden gelen big¢imleri kullanirken, 6&te
vandan da renge bir o kadar, hatta daha c¢ok Onem
veriyorlardi. Orphism’de renk, belli bir netlik ve
dlctl iginde renk skalasina uygun olarak
kullanildi.B8ylece Orphist resim, prizma renklerinin
kitbist eserlerin striikktiirleri ile bir kombinasyonu-
dur denilebilir. (Bkz. Wies Leering-Van Moorsel,
Malerei des Zwanzisgten Jahrhunderts, Van
Abbemuseum Eindhoven, Ubersetzt von Heinz P. Kdvari,
Miinchen und Ahrbeck/Hannover, Verlag. Knorr u.
Hirth. GmbH, 1969. s.16)

Hans Joachim Albrecht, Farbe als Sprache, K&ln,
Verlag. M.Dumont, 1974, =.20. )

a. g. e. s8.23,

Karin Thomas, Bis Heute, s.87

Hans Joachim Albrecht, a. g. e. s.27.

a. g. e. s8.55,

Fernand Leger, Mensch-Maschine-Malerei, Ubersetzt

und eingelatet von Robert Filiglister,Bern, Verlag,
Benteli, 1971, s.119.

a. g. e. s.120-121.
Norbert Lynton, a. g. e. s.59.

Adnan Turani, Modern Resim Sanatinin Gercek

Cehresi, s. 126. !
a. g. e, s.127.

Mondrian 1917'de yazdifi bir yazisinda; Resimlerinde

biitlin egik hatlari, . kompozisyonlar nihayet yatay ve
dikey hatlardan ibaret kalincaya kadar cikardigini,
sonugta da bu yatay ve dikey hatlar birbirinden
ayrik ve serbest ha¢ sekilleri meydana getirdigini
belirtir. Denizi, g6t ve yildizlar: izleyerek,
bunlarin fonksiyonlarini bhirbirini kesen bircok
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(191)

(192)

4

(193)

(194)
(195)
" (1986)
(197)
(198)
(199)
(200)

(201)

vyatay ve dikey hatlarla bicimlendirmeyi denedigini
s8yler. Yine ayni yazinin bir baska yerinde de
"Hakikatte dikdértgenler kendi hususiyetleri
dahilinde hig¢bir zaman gaye degildirler, bilakis
onlar, mekanda uzayip giden hudutlu hatlarin mantiki

bir neticesidir. u ddrtgenler ufki ve amudi
hatlarin birbirlerini kesmeleri ile kendiliginden
ortaya ¢cikarlar"” (Bk=z. Adnan

Turani ,Modern Resim Sanatinin Gercek Cehresi
s. 126-127.)

Hans L.C.Jaffe, Mondrian Und De Stijl,Kéln, Verlag,
M. DuMont, 1987, s.48.

Stijl’in Sanat Gériisti ve Neo-Plastizm: Stijl'in

getirdigi yeni bi¢im anlayisi ve restetifi, "Neo-
Plastizm" adi altinda toplanir. Bu, konstruktif-
soyut bir anlayistar, Gerceklik, belirlilik,

agiklik, basitlik, konstruktif olma, fonksiyonel
olma, objektiflik ve yasalilik gibi genel ilkeleri
Sngdrir. En temel kavrami, yeni bicim vermedir. Bu
gérils yalnizeca resim sanatina yén vermekle kalmamig,
giderek &biir sanat alanlarina da yayilmistir. Tlk
haslarda yalnizca resimde yeni - bir bigim-verme
istemi olan Stijl gériisii, getirdigi temel ilkelerle
kisa siirede yeni bir gbrme, diisiinme, hissetme ve
ingsa etme mantigi olusturmustur. Tim yasam cevresini
kavrayan, yasamla sanatin biitiinlesmesini amaclayan
bir ideoloji olmugtur. {Bkz. Ismail
Tunali,Felsefenin Igiginda Modern Resim, s.199-202)

Kasimir Malewitsch,Siliprematismus-Die gegenstands-
lose Welt, Ubertragen von Hans von Riesen, K61ln,
Verlag, M. DuMont, 1962, 's.18-19.

Norbert Lynton, a. g. e. s.80.
Kasimir Malewitsch, a. g. e. .19,
a. g. e, 8.19-20.

Norbert Lynton. a. g. e. s.82.

a. g. e. s.82.

a. g. e. 8,121-122,

Karin Thomas, Sachwérterbuch zur Kunst des 20.
Jahrhunderts, s.126.

Konkre Sanat : Xonkre Sanat kavram:i aslinda epeyce
gerilere giderek 1910-20 arasinda. ortaya konulan
Kandinsky, Kupka, Mondrian ve Malewitsch’in
resimlerine kadar uzanir. Bu yillar, resmin yavas
vyavags dofa etkisinden uzaklastig:r yirllardair. Ancak
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(202)

(203)
(204)
(205)
(206)

(207)

(208)
(209)

sanatta kavram olarak "Konkre" kavrami 1930'1lu
yillarda ortaya c¢irkmistair. Tik kesz, Theo Van
NDoesburg’un 1930'da Paris’te tek sayilik bir dergide
vayinladiga "Konkre Sanatin Manifestosu" adla
vaziyla sanat literatiiriine girmigstir. Daha sonra bu
anlayisin Max Bill 8nemli sézciiliigliinii yapmistir. Max

Bill'e gére , Konkrelegstirme, g&ériilemeyen, elle
tutulur durumda mevecut olmayan bir seyi
nesnelegtirir gibi somutlastirmaktir.

Konkrelestirmede amag¢ soyut diuslin-ceyi gergekte
duyusal wolarak kavranabilir sekilde gdstermektir.
Geometrik sanattaki bu anlayis pek ara verilmeden
Konkre Sanat ya da Yeni Konkre Sanat adi altainda
glintimlize kadar devam etmistir. Yaslilardan Max Bill
ve 2.Dlinya Savagi’ndan sonra c¢ok sayida geng¢ sanatgi

tarafindan devam ettirilmigstir. 1946°'da kurulan
"Abstraction-Creation" ve yine ayni tarihlerde
kurulan "Salon des Realition Nouvelles” ve 1955’de
kurulan 6zel galeri "Galeri Denis Rene", genc
sanat¢i gruplarindan "Gruppo T", "Gruppo N" gibi
grup ve kuruluslar hkonkre sanata destek verip
gelismesine katkida bulunmuslardir. (Bkz. Karin
Thomas, Sachwdérterbuch Zur Kunst des 20.

Jahrhunderts, s.126-127 Horst Richter, a. g. e.
s.195)

Josef Albérs,' Interaction Of Color, Deutsche
Ubersetzung; Gui Bonsiepe, K&6ln, Verlag, M.DuMont,
1970, s.11.

a. g. e. 8.16.

Hans Joachim Albrecht, a. g. e. s.78-79.
a. g. e. 8.109.
a. g; e. s.109.

Kinetik : Burada kinetik hareket anlamindadir. Bir’
sanat akimi1 olarak kinetik sanat Fiitirizm ve
Dadaizm’ den gelistirilmis bir sanattir. Hareket
yvardimiyla, yeni sanatsal bicimlendirme 1ilkelerini
iceren, zaman ve defisimi sanat objesi igine alan
bir anlayigstir. Bir kisim resmedilmis O6rneklerin
vaninda esas itiba-riyla Kinetik Sanat (¢ boyutlu
obje sanati kapsaminda 6rnekleri igerir. (Bkz. Karin
Thomas,Sachwdrterbuchzur Kunst des 20. Jahrhundert,

5.122-123).

Edward Lucie Smith, a. g. e. s.1869.

Hrsg. Manfred Wundram, Victor Vasarely, Folklor-
N2, Stuttgart, Verlag, Phillipp Reclam. Ju. 1971,
s.13.
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(210)

(211)

(212)-

(213)
(214)
(215)
(216)
(217)
(218)

(219)

(220)

(221)

(222)

(223)

(224)

(225)

REdward Lucie Smith, a. g. e. s.97.

Raimer Jochims, "Ad Reinhardt"” Das Kunstwerk,

Zeitschrift fiir moderne Kungt,Stuttgart, Berlin,
K&81ln, Mainz, Verlag, Kohlhammer, Juni 1985, s.75,

a. g. m. s.76. /

a. g. m. .s.76.

a. g. m. "s.77.

Hans Joachim Albrecht, a. g. e. s.115.

a. g. e. s.116.

a. g. e. s.124,

Richard L.Gregory Auge und___Gehirn zur

Psychophyslologie des Sehens, Frankfurt am Main,
Verlag, Fischer,1972, s.12.

Nilgiin Ozayten, a. g. m. s.48.

D Grubu ! 1933 yilinda, lstanbul’da ressam Zeki Faik

Tzer’in evinde bes ressam ve bir heykeltrag
toplanarak bir Sanat toplulugu kurmusglardir. Grup
liyeleri ; ressamlar; Nurullah Berk, Abidin Dino,
Zeki Faik tzer, Elif Naci ve Cemal Tollu ile
heykeltras Zuhti Miiridoglu’'ndan olusmaktadir.
Kendilerint Turkiye’deki resim gruplarinin
dérdiinciisii olarak gdrdiikklerinden dolayi1 uluslararasi
alfabenin dérdincii harfi olan "p" harfini
kendilerine grup adi olarak secmiglerdir. Daha

onceki gruplar sdyleydi: 1908'de kurulan Osmanli
Ressamlar Cemiyeti. 1921°'de kurulan Tirk Ressamlar

Cemiyeti ve 1928’de kurulan Miistakil Ressamlar ve

Heykeltraslar Birligi idi. Rdylece "D Grubu,
Tirkiye’'deki resim gruplarinin dérdiinciisii olmustur.

Esin Yarar Dal, "D Grubu ve Tirk Resmindeki Yeri™,
Yeni Boyut, sayi:15, Eyliul 1983, s.4, :

Adnan Turani, "Ulkemizdeki Soyut ve Soyutlama Resim
Egilimleri”, Bedrettin Cémert’e Armagan, Ankara,
Hacettepe Uni. Sos. ve fdari Bilimler Fakiiltesi,

Begeri Bilimler Dergisi, Uzel Sayi, 1980, s.578.

Zeki Cakaloz, "Kendi Kesitinde Cemal Tollu",Sanat
Cevresi Dergisi, say1:29, Mart 1981, s.6.

Nurullah Berk, "D Grubu", Sanat Cevresi Dergisi,
Sayi: 60, Ekim 1983, s.7.

Cemal Tollu, Hoffman’in atdlyesinde bir hafta gibi
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(226)

,(227)
(228)

(229)

(230)

(231)

(232)

(233)

(234)

(235)

(236)

(237)

¢ok kisa bir silire kalmistar. Hoffman’dan kiiclik bir
kagida el yazisiyla yaninda bir hafta c¢alistigina
dair bir kagit almigtir. '

Guy Habasque, a. g. e. s.117,

Nurullah Berk, "D Grubu"' Sanat Cevresi Dergisi,
Sayi: 60, Ekim 1983, =s.7.

Nurullah Berk, "Cemal Tollu Ustiine", Sanat Cevresi
Dergisi, Say1:29, Mart 1981, s.8.

Genig Bilgi ig¢in Bkz: Zeki Cakaloz, "Kendi Kesitinde
Cemal Tollu", s.7. Nurullah Berk, "D Grubu”, s.7-8.

Kaya Ozsezgin, "Tirk Ressamlari: Cemal Tollu",
Istanbul, Milliyet Sanat Dergisi eki: 34,
tstanbul, Milliyet Yayinlari, 15 Ekim 1981.

Adnan Turani, "Berk’in Yasam Yapitinda Goériilen
Anlayis Grafigi", Nurullah Berk (Katalog: Toplu
Sergiler-2), Istanbul, 1GSA Yayinlari, 1977, s.6.
Arabesk ! S6zliik ve Ansiklopediler de Arabesk,
resmedilmis ya da bir oyma dizenlemede temel ritmi
belirleyen birbiri igine girip ¢i1kan hat ve

efrilerin meydana getirdigi bir bezeme bicimi olarak
tanimlanir.Arabesk Islam Sanatinda gérildigid gibi
Asya, Yunan, Roma ve Avrupa sanatlarinda da gdriilen
bir bezeme bigimidir. Bu tiir dizenlemelerde genel
olarak cesitli elemanlari birbirine baglayan siirekli
¢cizgi ve egriler bulunmaktadir. C(agdas kavrayista
egri ve diiz cizgilerin kargit birliginden Diyalektik
terimle; karsitlarin Ozdeslegmesinden s6z edilir.
(Bkz.Adnan Turani, $anat Terimleri S&zligli, Ankara,
Toplum Yayinevi, 1966, s.13. Melih Cevdet Anday,
"Nurullah Berk'te Dofu ve Bati",Nurullah Berk IGSA.
Yayinlari Toplu Sergiler-2, 1977 s.4) '

Turan Erol, "Nuruilah Berk tle Karsilikli Konusma",
Yeni Boyut, Sayi:1/2, Nisan 1982, s.21.

Adnan Turani, Nurullah Berk (Katalog) s.6.

Eleonara Constesco, "Nurullah Berk’in Sanati”
Nurullah Berk, (Katalog), s.6-7. .

Nurullah Berk/Adnan Turani, a. g. e. s.110.

Jale Erzen, Sabri Berkel, t1stanbul, Arcelik
Yayinlari, 1988, s.44.

Nurullah Berk, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi,
(Katalog), Istanbul, Akbank Sanat Kiiltiir Serisi-1,
1972, s.35.
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(238)

(239)

(240)
(241)

“&
(242)

(243)

(244)
(245)
(246)

(247)
(248)

(249)

(250)

Geometrik Soyutlama : Resimde, nesne ve figlirlerin
dogal gorintiillerinin, geometrik bicgim verilerek
vapilan degisiklikler ya da geometrik bicimlemeye
yonelik bicim-bozma olarak anlagsilmaktadir.
Geometrik soyutlama ile ilgili, resimlerde, doga her
zaman taninamaz duryma getirilmemektedir., Ornegin
Picasso-Braque kiibizminde oldugu gibi.

Non-figiiratif : Batia resminde 1910’lardan bu . yana
resimde figlir, nesne ve doga kaynakli bigimleme
manti1g1 ‘yerini, figiirsliz ve salt resimsel oJgelere

dayanan bir bigimleme mantiZi almistir. Daha bastan
figlir kavram: ya da soyutlamasiyla ilgisini kesmis
olan bu bigcimlendirme tarzina non-figiiratif denir.
Nurullah Berk/Adnan Turani, a. g. e. s.146.

a. g. e. 8.1467147.

Biilent Ecevit, "Buglinkii Tiirk Resmi", Kiltiir
Dilnyasi, 15 Ocak 1954, s.24-25.

a) Nurullah Berk, Tiirk resminde ilk soyut
denemeleri, Sabri Berkel'’in 1947’lerde yaptig:
caligsmalariyla baslatir. (Bkz. Nurullah Berk, "Sabri
Berkel Ustiine", Sabri Berkel (Katalog:Toplu

Sergiler-3), tstanbul, DGSA. 1977, s.4.

b) Adnan Turani'ye gére de, Ferruh Basaga’nin 1949

Devlet Resim ve Heykel Sergisinde 1.cilik. &6diilii alan
ve yapim tarihi 1948 olan "Ask"” tablosu, soyuta
yvaklagimin Tiirkiye’deki en cesaretli O8rnegidir.
(Bkz. Nurullah Berk/Adnan Turani, Cagdas Tirk Resim
Sanati Tarihi, Cilt-2, s-.139.)

©) Fahrennisa Said’in 1947’lerde vaptigi bir kisim
kompozisyon adl: soyut tablolari da, ayni paralelde
soyut calismalar olarak gézlemlenir.

Zahir Gilivemli, "tki Genc Ressam” Vatan Gazetesi,
Ankara, 18 Nisan 1954.

femail Altinok, "Adnan Coker, Liitfii Glinay Resim
Sergisi", Kaynak Dergisi, Mart 1954, s.75.

Aktaran :Sezer Tansug, Cagdas Tirk Sanati, tstanbul,
Remzi Kitabevi Yayinlara, 1986, s=.246.

Biilent Ecevit, "Buginkii_Tiirk_Resmi", s. 24,

fsmail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim,
5.166

a. g. e., s.ll6.

Biilent Ecevit, "Buglinkii Tirk Resmi", s. 25.
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(251) a. g. m. s.24,
(252) Nurullah Berk/Adnan Turani, a. g. é. a.195.

(253) Cemal Tollu, "Bir Konugsma", Yeni Sabah Gazetesi,
28 Nisan 1954.

(254) a. g. m.
(255) a. g. m.
(256f Feriha Biiyiikiinal, "Adnan Coker ile Bir Konusma",

Sanat Cevresi Dergisi, Sayi:111, Ocak 1988,
s, 42

(257) 1tsmail Altinok, a. g. m. s.75
‘ (258) & . g. m. Sn75.

4
(259) Feriha Biuyiikiinal, "Adnan Coker ile Bir Konusma",

a. 41.
{260) Ali Alparslan, "Adnan Coker Tuvale Yeni Kimlik
Kazandirmak tstiyor", .G8steri Dergisi, Say1:87,

tstanbul,Hirriyet Yayinlari, Subat 1988, s.83,

(261) Feriha Biyilikinal, "Adnan Coker ile Bir Konusma",
s. 42.

(262) Yusuf Taktak, "Tiirk Resminde Mimari", Yeni Boyut,
Subat 1984, s,17. )

{263) Jale Erzen, "Adnan Coker ITle Goriigsme", Yeni
Boxut, Sayi1 :1/2, Nisan 1982, s.6.

(264) a. g. g. s.6.

(265) a. g. g. s.6.

(266) Ali Alparslan, a. g. m. s.85.

(267) a. g. m. s.85,

{268) Kasimir Malewitsch, a. g. e, s.20-21.
(269) Hans L. C. Jaffe, a. g. e. s.51.
(270) Ali Alparslan, a. g. m. s.84.

(271) Max Imdal, Frank Stella Sanbornville II,
Stuttgart, Philipp reclam jun: 1970, s.8-20

(272) Ali Alparslan, a. £g. m. s.84.
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(273)

(274)

(275)
(276)
(277)

(278)

(279)

(280)

(281)
(282)

(283)

(284)
" (285)
(286)
(287)
(288)
(289)
(290)

Ed.Nikos Stangos, a. g. e. s.256,

Klaus Honnef, Concept Art, Kéln, Phaidon-Verlag,
GmbH, 1971, s.7.

Ed. Nikos Stangos, a. £. e. 8.261.
Klaus Honnef, a. g. e. s.15.
a. g' e. 8015—16- /

Jack Burnham, "Concept_Art",ArtformKéln, 1970,
s.756. '

Ed. Nikos Stangos, a. g. e. s8.256.

Ready-made: Tiiketim mekanizmasi sonucu {iretilmis
seri egsyanin kendi konumundan yabancilastirilaip
sanat kavrami olarak sanat alanina aktarma uygulama-
sidir. Disgilince ve uygulama alaninda 1915 yilinda ilk
kez Marcel Duchamp tarafindan gergeklestirilmistir.
Bunda hazir esya sanateil tarafindan sanat eseri
olarak agiklanir. Egya kullanim amaciyla belirlenen
ilgilerinden c¢é6zlilerek yeni bir varlik ve sanatsal
degerlendirme alanina ylikselir. (Sise kurutma
askisi, psiuvar, bisiklet +tekeri gibi). Bunda
Duchamp’in amacl sanat kavramini degistirmeye
yoneliktir. Sanat kavramini 6zel bic¢imde yaratilmisg
bir nesne kavramindan ayirma diislincesi yatmaktadir.

Ed., Nikos Stangos, a. g. e. s.258.

Norbert Lynton, a. g. e. s.340.

Kavramsal Sanat baz1i Lkaynaklara gore 1960’11
yillarin baslarinda, bazi kaynaklara gdre 1960’11
yi1llarin ortalarina dofru, bazi kaynaklara gore de
80’11 yillarin sonlarina dogru baslamis ve yaklasik
1980’ lere kadar siurmiistiir. (Bkz. Ed. Nikos Stangos,
a. g. e, £.257, Norbert Lynton, a. g. e. s.341).
Ed. Nikos Stangos, a. g. e.' 8.258,

a. g. e. s.263. '
Norbert Lynton, a. g. e. s.336.

a. g. e. 8.319.

Ed. Nikos Stangos, a. g. e. 8.261.
a. g. e. s8.262.

Klaus Honnef, a. g. e. s.40.
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(291) a. g. e. s.41.
(292) Ed. Nikos Stangos, a. g. e. s8.268,

(293) Jale Erzen, "Sanatta Bir Diliglniir: Sikrii Aysan",
’ Yeni Boyut, Sayi :2/18, Aralark 1983, s.17.

(294) Rudolf Arnheim, a. g. e. ' s.29.

(295) Jale Erzen, "Sanatta Bir Diisiintr: Sikrii Aysan", s. 17.
(296) a. g. m. s.17.

- {(297) a. g. m. s.17.

(298) a. g. m. s.17.

(299) a. g. m. s.17,

(%00) a. g. m. s.20.

(301) a. g. m. .20,

n

(302) Serhat Kiraz, Serhat Kiraz (Sergi Katalogu) : Kasim
1978, tstanbul Devlet Gilizel Sanatlar,

(303) Jale Erzen, "Serhat Kiraz", Yeni Boyut, .
Sayi1:4/32, Mayis 1985, s.17. '

(304) a. g£. m. s.17.

(305) MiMARIDE ARD—CACDAS/POST—MODERN ANLAYTIS :

20.yy mimarliginin yani Modern Mimarligin
belirleyici bicimsel gizgisinin temelleri CIAM
manifestolar: ve Bauhaus bgretisiyle, Le
Corbusier ve Gropius gibi wustalar tarafindan
atilmista. Modern mimarligin ilkeleri, onlaran
vyapilarindan c¢ok metinleriyle aciklik kazanmistir.
BRu ilkeler genellikle plirist bir gériisiin
irinleridir. Plrizm Mimarlikta; "saflik"”, "sadelik",
"dogruluk" ve "diristliuk"” gibi terimlerle
a¢iklanmaktadir. 20. yy. mimarliginda, kentlerin
cephe ve mekanlarina yeni bir goériniim veren
rasyonalist ve evrensel bir estetik olusmustur,
Modern Mimarlik hareketinin kati 6gretisine ve onun

evrenselci tirinlerine karsi yapilan en ciddi
elegstiri, bu mimarligin tek diize ve anlamdan yoksun
oldugu, yabancilastirica cevreler yarattig,

dolayisiyla bagtaki éncli mesajinin’' artik asindiga
gdrisit yoniindedir. 20. yy'in Modern hareketine
karsi1 en agik, ve belirgin hareketin 1980’lerde
Venedik Bienali ile kargi-reform hareketi olarak
gerceklestigi goriiliir: Bu hareketle; modern
hareketin tekdliizeligine karsi: c¢ogulculuk esas
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alinmistir. Tarihten ve geleneklerden yararlanmanin
kapisa acilmistir, Retorik, tkonografi, renk,
konvensiyonal heykel hatta pek ¢ok siis bgesi
repertuvara alinmigtir. Bu anlayis daha cok
agirliligini Amerikali: mimarlarin olusturdugu ve
gb6zcliltigtini de Charles JENCKS, Robert VENTURI,
Vincet SCULLY'nin yaptigi gofulcu yaklasimdir. Bu
vaklasimda tarih, bir bigcimler ve simgeler
repertuvaridir. Bigim ve simgeler, baflamlarindan
soyutlanip gOnliince kullanim dizlemine gelirler.
Buna "cagdas secmeci%ik" denilmektedir.

Bir difer anlayis ise Avrupa afirlikli bir yaklasim-
dir. 86zcililiigiinii Demetri PORPHYRIOS ve ltalyan "yeni
rasyonalistleri"” Leon KRIER'’in yaptigyi; tarihi,
defismez temel typolojiler ve rasyonel yapi gelenefi
olarak kavrayan ve mimarliga yitirdigi sayginlig:
kazandirmayil amaclayan radikal tavirdir. Birinecisi
popilist ve Amerikali, ikincisi elegtirel, elitist
ve Avrupala gériigzler olarak kabul edilmektedir.
Birincisinin 1ilham kaynagi Andy WARHOL’un Pop-Art
diinyasi1, ikincisinin 1ise De Chirico’'nun metafizik
gercekligi olusturmaktadir.

Bu iki anti-modernist gruplarin aralarindaki
catismanin odak noktasini, klasizmin alinip
kullanma bicimi olusturmaktadair. Birinci grubun

sOzclilliglinii  yapan Charles JENKS'e gore, klasizmi
kullanma bi¢imi mantig1 "Serbest Uslup Klasizm"
slogant ile (1982), ikinci grubun temsilcisi Demetri
PORPHYRIOS'un klasizmi kullanma bicimi ise "Klasizm
Bir Uslup Degildir" sloganlari ile (1984) ifade
edilmeye caligilmigtair. JENCKS'e gére, Serbest
Uslup Klasizm'de, klasik repertuvarin; alinliklar,
slitun bagliklari, firizler, karyatidler arzuya gére,
istenilen &l¢ek ve malzemede kullanilabilir. Ona
g6re bu daha demokratik ve her cegit zevke ve kiiltiir
diizeyine hitap eder. Bu tir yapilarda; sasirticilak,

paradoks, celiskili/kargit dfelerin yanyana
kullanimi, duvar yizlerinin alisilmamig bicimlerde
delinmesi, bosluklar, havada u¢an kemer taslari,
hi¢bir sey tasimayan kolonlar, ©&lcegin sasirtici
bigimlerde ¢garpitilmasi gibi 6zellikler
bulunmaktadir. Demetri PORPHYRIOS’a gdre ise; tarih
ve klasizm bobyle hafife alinamaz. Tasarlanmis bir

kitsch haline getirilip kiiltiir diye yutturulamaz.
Porphyrias’a gére, mimarligin rasyonel ve teknik bir
sdylem olarak sinirlarinin arastirilmasi geregi ve
sorumlulugu her zamankinden daha ¢oktur. Porphyrias
ve arkadaslari i¢in klasizm, "ydreselin konstriktif
manti1g:r ve bunun dogayi tasvir ile islenmesi" dir.
Porphyrios ve gogunlugu Akdeniz kékenli
yandaslarinin yeni-Rasyonalizmi, klasizme yeniden
mimarligin tek ve degigmez Onclilii olarak bir saygin-
11k ve haklilik kazandirma cabalarindadir. Bunlarin
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vapitlarinda; heykellerle slislii beyaz mermer villalar
ve tapinaklardan ziyade, cogu kez lirkiitiicli ve tedir-
gin edici hir anitsallikla karsimiza ¢ikar, yliksek
kolonlar, kuleler, yer yer delinmis diiz duvarlar
gibi Hdzellikler bulunmaktadir. Cizim ve
suluboyalarinda daha ¢ok siirrealist ifadelere yer
verildigi, mimarlikla diiglin i¢ice girmesi gibi
t6zelliklerin dikkati ¢ektifi belirtilmektedir. Biitiin
bu belirtilenlere karsin "Serbest Uslup Klagizm" ile
"!slup Olmayan Klasizm" yaklagsimlarinin aralarindaki
ayiricili ° ¢izginin her gzaman o kadar belirgin
olmadigr ileri slriilmektedir.

Ard-Cagdasc¢i/Post-Modern mimarligin Szellikleri, her
seyden once modern hareket gelenefi ile olan
farkinda aranmaktadir. Post-Modern devrimci olmaktan
cok evrimci bir yaklagimdair. Modern gelenegi
yadsimaz, ancak 6zglir olarak yorumlar ve onun Oniine
ve yanliglarina karsi elestirel yaklasmaktadair.
Ard-Cagdasci mimarlik; tek deferliligin, dogmalarin,
kigsisel stilistik tutarliligin, statik ve dinamik
dengelerin, purliigiin ve popiiler bgelerin
eksikliginin bir karsiti olarak kargsimiza c¢ikar.
Post-Modern Mimarlik; ¢ift anlamliligin ve ironiye
stillerin gokluguna yeniden defer vermektir. Bunda;
bir taraftan tarihi ve y6resel farkliliklar:i da g8z
éniine alacak bicimde halkin zevkini ifade etmesine
olanak tanirken, diger taraftan da mesleksel olarak
sorunlar mimari bir yap1 da cdziimlemeye ¢alisildiga
goriliir. Modern anlayistaki usta ve kesin, otoriter
tavrin yerini, merak duyan, ironik ve esnek Dbir
tavir almaktadir. Post-Modernistler soyut diislinceye
dayanma yerine, insanlarin zevkini ve duyarliligini
dikkate .alan benzetmeler ve simgelere kullanarak
caligsmaylr yeflemektedirler. Post-Modern soziini 1975
yilinda ilk ortaya atan Charles JENCKS'dir.

Ard-Cagdasqi harekette bir ¢ok mimar, ev sahibi veya
kiracilar tarafindan yapilan tadilatlari izlenmig,
mimari eserle kullanici arasinda, glindelik yagsamda
kendilerine yol g&sterecek somut etkin iliskiler
saptanmaya c¢aligmigtir. Post-Moedernizmin amac1,
halkin sevebilecegi, benimseyebilecegi bicimsel bir
dil geligstirmektir.

(Bkz. Atilla Yiicel, "Cagdasg Mimarlik, Cevre, Anlam
ve Mimarligimiz Uzerine." Mimarlik Dergisi, Ankara,
TMMOB. Mim.Odas: Yay. 1982/11-12, s. 3-7.

X Paola Portoghesi, "Modern Mimarligin Sbnu",
ceviri: thsan Bilgin, Mimarlik Dergisi,
Ankara,TMMOB, Mim. Odasi Yay, 1984/11-12, s. 7-10,

¥ Sibel Dostoflu, "Modernizmin Otesi Tartismalarinda
Klasizm Sorunu", Mimarlik Dergisi, Ankara,TMMOB.

i
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(307)
(308)

(309)

(310)
(311)
(312)
(313)
(314)
(315)
(316)
(317)
(318)
(319)

(320)
(321)
(322)
(323)

(324)

(325)

Mim. Odasu Yayln. 1985/7, s. 19-23).

Jale Erzen, "Ard-Cagdascilik ve ABD.'de Resim”
Yeni Boyut, Sayi1:4/29, Subat 1985, s. 3.

Ada Louise Huxtable "Mimarlik Déniim Noktasinda",
Yeni Boyut, Sayi: 2/17, Kasin 1983, s.10.

Sibel Dostoglu, "Modernizmin Otesi" tartismalarinda
Klasizm Sorunu", Mimgrlik Dergisi,1985/7, s. 19.

Donald B. Kuspit, "Flak from the 'Radicals’ the
American Case against Current German Painting” Art
After Modernizm, NewYork, 1986, s.137. '

a. g. e. 8.138,

Jale Erzen, "Ard-Cagdascilik ve ABD’de Resim”, s. 3.
Donald B. Kuspit, a. g. e. s.156. '

a. g. e. s8.138-139.

a. g. e. .156-157.

mn

8. g. e. s8.141.

a. g. e. .159,

n

a. g. e. s8.157.
Jale Erzen, "Ard Cagdascilik ve ABD’de Resim",s. 5.

Yeni Kusak Ressamlari: Genis Bilgi icin Bkz. Jale
Erzen, "Yeni Kusak Ressamlari: Amerikan- Alman-
Fransiz-ttalyan ve Tiirk Ressamlari”, Yeni Boyut,
Sayi: 3/25, Ekim 1984, -5.6-24. Bedri Baykam, "New~
York 1984",Yeni Boyut, Say1:4/29,Subat 1985, s.6-9.

Donald B. Kuspit, a.g. e. s.141.

Aktaran : Jale Erzen, "Yeni Kusak Fransiz
Ressamlari"”,Yeni Boyut, Sayi1:3/25, Ekim 1984,
s.10.

Muzaffer Samur, ™Sanatgi ve tzleyici-Bedri Baykanm
ile Goérligme"”, Yeni Boyut, Sayi: 2/18, Aralik 1983,
s.28.

a. . m. s.28.
Jale Erzen, "Yeni Kusak Tilirk Ressamlari", s.13,

Bedri Baykam, "New-York 1988-I" (@Gdsteri Dergisi,
fstanbul, Hiirriyet Yayinlari, Say1:103, Haziran 1989,
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(326)

(327)
(328)
(329)
(330)

(331)

0
(332)

(333)

(334)
(335)
(336)

(337)

5.58., ‘

Elisabeth Sussman, "The Last Picture Show", Endgame,
The mit Press, Cambridge Massachusetts, London-
England. September 25 -November 30, 1986, s. 51.

a. g. e. s.51.

a. g. e. s8.b1.

a. g. e. '8.52.

a. 2. e. 8s.b5.

Taaffe, Ellswarth Kelly’nin bir resmini Marchel

Duchamp’in bir resmi i¢in fon olarak kullanmig-
tir. (Bkz. Elizabeth Sussman, "The Last Picture

Show", Engame, s. 62)

.55,

m

a. g. €.

Bedri Baykam "Post Modernizmin Utesi"” Milliyet Sanat
Dergisi, 1stanbul, Milliyet Yayinlari, 1 Ocak 1990,
s. 18.

a. g. e. 85.18.
a. g. e. s8.20.
a. g. . s.21.

/
Norbert Lynton, a. g. e. s.13.
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UOZET
Cagdas resim sanatinda kuram (disiinsel boyut) ve CagBdasg
Tirk resmine'yan31ma51 konusu, ilk 6nce ¢agdas Bati: res-
minde ve cagdas Tiirk resminde gdriilen figﬁratif~dlsavu~
rumcu ve geomeﬁrik egilimler ve bu egilimlerin olusum
mantigina iliskin nedenlerin arastirilmasi c¢ercgevesinde
incelenmis daha sonra da Cagdas Bati resminde ve c¢agdas

Tiirk resminde kavramsal ve ard-cagdasci/Post-Modernist

egilimler i¢inde ele alinip dederlendirilmistir.

Sanatta bir dénemin ya da bir sanat anlayisinin sinirla-
rinit kesin tarihlerlé belirlemek oldukea zor, hatta
bazen belli bir netlik kazandirilamayacak kadar karmasik
olmasina 'karsln, bu arastirmada cagdas resmin kapsami

20. yiizyr1l Bati resmi olarak belirlenmigtir.

Konu, genelde 20. ylizyi1l baglarindan itibaren ele alin-
mis ancak gelismelerdeki bir kisim baglant: eksiklikleri
ve kopukluklar: 6n1eﬁek ve daha sonraki gelismelere ha-
zirlayie1l olarak, Ozellikle, figiuratif ve geometrik egi-
limlerde, =zaman zaman 18. ylizy1l sonlarindaki 6zellik
gbHsteren durumlar konuyla ilgisi 6lclistinde degerlendirme

kapsamina alinmistir,

Birinci bhéliimde; c¢agdas Tiurk resminde gériilen figliratif
bigcimlendirmeyle ilgili yansimalar, giiciinli geleneksel ve
akademik sanattan alan figliratif bicimlendirmelerden
yeni figiirasyona kadar olan bir yelpaze i¢inde, c¢agdas

Bati resmi ve cafdas Tiirk resmi sanatgi ve eser Ornekle-
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ri  gergevesinde arastirilip degerlendirilmigtir. Diga-
3 . 3 4 3
vurumeu  ve geometrik egilimlerde; digavurumen reamin

olusum manti1g1 algi ve duyarliklarin ¢arpik bir yapida

ortaya ¢ikis nedenleri, resimde optik gérintiylli yabanci-

lastiran ve ortadan kaldiran nedenler, resimde geometrik

anlayisin ortaya ¢ikisi ve geometrik bigimleme konular:

yine c¢afdas Bati resmi ve Cagdag Tirk resmi sanateil ve

eser drnekleri c¢ercevesinde incelenmis ve bu egilimlerin
Tiirk resmine diisiince boyutunda ne derece yansidigi aras-
tirilmistir.
tkinci Bélimde; C(Cagdas BatlFsanatlnda ve Cagdas Tirk
sanatinda timel sanat egilimleri ve bu egilimlerden kav-
ramsal ve ard-gagdas¢i/post-modernist resim egilimleri,

sanat¢t  ve eser drnekleri lUzerinde incelenmig ve Tiirk

resmine yansimalari degerlendirilmigtir.

Varilan sonug¢lar ana hatlariyla;

1- Bati anlayisindaki Tirk resim sanatinin ¢agdaslasma
siirecinde, cagdags Bati resminden cagdas Tirk resim
sanatina degisik agilardan etki ve yansimalar olauéu,
ve bunlarin da ; a) Gdrsel iliskiler diizeyinde, b)

Sanatsal ilkeler ve gdriisler dofrultusunda, c) Belli

kavram ve sdanatsal diisiincelerin paylasilmasi geklinde

saptanabildigi,

2~ Cagdag Bati resminden ¢agdas Tirk resim sanatina
vansima ve etkilerin, ylizyi1lin ilk yarisinda
kurulan iliskilerde génel olarak cagdas Bati resim

anlayislarinin, gecikmeli . olarak, goériiniirdeki
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bigimsel sorunlariyla, yani daha c¢ok gbrsel iliskiler
diizeyinde olabildigi, ylizyi1lain ikinei yarisinda
ise; cagdas Bat1 resmindeki bir kisam

ilgilerle c¢a#das Turk resmindeki ilgilerin hem zaman
hem de sanatsal yaklasim diisiinceleri yoniinden

paralellikler ve cakismalar gdstermeye basladi g,

Cagdag Tirk reswmi il% ¢agdas Bati1 resmi arasindaki
iliskilerin giliniimiizde daha cok arttiga vé yogunlag~
t181, Bati resmindeki sanatsal iceriklerin, eskiye
gdre daha iyi anlasilip degerlendirilebildigi ve
yapilmakta olan sanatsal caligmalarda; cafdas resmin
bazi ilke ve gériisleri dogrultusunda 6zgiin sanatsal
vaklagsim egilimleri sezildigi, ancak belli cagdas
Bati sanatgisi Srnekleri ve onlarin anlataim bicimleri
disinda, daha hala gercek anlamda evrensel boyutta
sahip olunan sanatsal bir diisiincenin bioimleﬁdirdiéi,
vya da bir baska deyisle yeterince kendine mal etme ve
Ozgiinlesme asamasina gelinebilmis oldugu konnsunda da

tereddiitler bulundugu seklinde 8zetlenebilir.
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ABSTRACT \

The dissertation examines theory in contemporary
painting, and 1its impact on modern Turkish works,
dealing first with figurative-expreséionist and
geometric trends both in Western and in Turkish painting
of our age, énd’with the underlying causes in the logic
of their emergence. This is followed by a study of
contemporary Western and Turkish painting in terms of

conceptual and post-modernist trends.

Although one fully recog;izes the difficulty of setting
definite dates for this or that period in the history of
art, given the complekity of the actual art milieu with
which one is always confronted, nevertheless some limit
must be established, and "contemporary painting"” in this
study has been taken to mean Western-style painting of

the twentieth century.

While our starting point has in general been the turn of

the century, we have at times included seminal work from

the late 19th century so as to avoid giving an
impression that certain trends, particularly those in
the figurative and geometric realms, appeared abruptly

on the scene.

Section One examines how Turkish painting has reflected
contemporary theory in its treatment of figurative form.
Here the range is from figurative painting that draws

its inspiration from traditional and academic art, all
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the way to new figuration, with examples taken from both
Turkey and the West. Consideration is given to the logic
underlying the emergence of the.expressionistic schoal
the causes leading to a distorted embodiment  of
perceptions and sensibilities, and for the alienation
and ultimate disappearance of visual representation; and
the emergence of the geometric school of painting,
together with a study of ge%metric'form. The impact of

all this on theory in Turkish painting is also examined.

Section Two takes up comprehensive trends in
contemporary Western and Turkish art, particularly those
identifiable as conceptual and post-modernist, and

attempts to establish their impact on Turkish painting.

Three major conclusions are arrived at, and can be

summed up as follows :

The conclusions which are arrived at can be outlined as

follows:

1- In the modernization of Turkish painting (in the
Western seﬁse of the word), the influence of Western
painting has come in various guises. These have heen:
a) 1In the area of visual relationships; b)Concerned
with principles and theories of art; and c¢) been
evinced as the sharing of certain artistic concepts
and views.

2~ During the'first half of the century, the influence

of Western art on Turkish painting came generally in
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the shape 6f a (delayed) concern with obvious formal
questions, that is to say, with the merely visual
apsects of painting. The second half of the century
in Turkish painting, on the other hand, has witnessed
a certain paralleliasm with the West, as trends'begin
to coincide in terms of both time and artistic
concept.

The interaction Between Turkish and Western painting
has in recent +times increased and intensified
noticeably, as the artistic intentions of Western
painting are better comprehended than the& had Dbeen
in the past. Nevertheless, although trends that
bespeak an original artisﬁgc approach consistent with
certain principles and views of contemporary art can
sometimes be discerned, it is not clear whether
Turkish painting has yet developed a style and

approach of 1its own, liberated from the direct

influence of Western artists and their modes of

expression and thus able to command universal
attention.
v.
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