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¢t RrRIS

Insan ve genel anlaminda olugturdugu mimari diye -
bilecegimiz ffizik-gevre mekani arasindaki iligki,insanlik
tarihi kadar eskidir. Gegmigten bugiline insan, barinma, ko-
runma, ve birarada yagama gerekleri ve istekleri sonucu,
glincel tabiriyle "bagini sokacak bir dam" aragigi igine
girmisﬁir. 1lkel magara yagemindan bugiine, gelinen noktada
sosyo-ekonomik ve teknolojik geligimin bir sonucu mlarak,
tnlenemeyen hizli kentlegme, insani bir beton ormani ig¢in-
de, fizik ve psikolojik asgidan, sagliksiz kogullarda yaga-
maya itmigtir,

Gilinlimiizde kent mekanlari, sadece iglevsel olarak
gereksininleri kargilayvecak yapilar olarak ele alinmakta -
dir, Alt-yapi, Ust-yapi problemlerinin ortadan kaldirilma-
81, insanin yaratilan anti-dofal gevreyle uyumu agisindan
yeterli degildir. Buna bagli olarak konumuz olan biiyilk bo~
yutlu duvar resimleri ve gagdag uygulamalari, tarihsel ge-
ligimi iginde, bigim ve igerik olarak ugradigi degigimle
birlikte; birey olarak insana yagadigi gevreyi anlama, far-
kina vardirma, bilgilendirme, egitme ve sorgulama olanagi
tanimasiyla onem kazanmsaktadir. Bu c¢aligmanin amaci da du-
var resmini fresko (Buono Fresko), ¢agdag duvar boyama tek-
nigi ve sokak, cadde ve meydanlara bakan bilyilk duvar ylizle-

rine yapiian resim, renkle boyema galismalari givi, cagdag



uygulamalar kepssaminda sinirlandirarak, duvar resmini,bi-
rey olarak insana, kent yagamina dolayisiyla $epluma olan
katkilari ac¢isindan degerlendirmektir,.

Anadola ve Dogu Sansti'nda da var olan duvaer resmi
olzusu ve mozaik, seramik gibi duvar resmi tekaikleri, yi-
ne aragtimia konusunun sinirlarinin ¢izilmesi sanlaminda
ayri ve geais kapsamiyla bagka bir aragtirmaya konu olmasi
gerektiZi diiglincesinden hareketle, aragtirma raporuna da -
hil edilmemiglerdir. Aragtirma raporumuzun odak noktalari-
ni, gergek fresko teknigi ve gagdag dig-cephe duvar boya -
ma teknigi ile birinci ve ikinéi bolimde tarihsel bir yak-
lagimla ele alinan bu tekniklerin sanat tarihi icinde bi -~
¢im ve igerik olarak geligimi olugturmaktadar,

Geligmamizin ilk boliimi XX. ylizyils kadar duvar
resminin tarihsel geligimine genel bir bakigi kapsamekta -
dir. Duvar resminin sanatin baglangici kadar eski gegmigi
ve Rinesans'ta Gzellikle fresko teknifi ile verilen klasik
bagyapitlarin Onemi de gdzdniinde bulundgrularak, bu bdliim
hazirlanmigtir, Ikinei boliimde ylzyi1limiz iginde gergek -
legtirilen duvar resim ssnati, yenisira ¢agdag duvar reg-
mi boyama teknifi de anlatilmaktedir., Bu boliimde de, po -
1itik ve sosyal igeriklerin, modern mimari ve modern sana-
tin, kozmopolit kent ysgaminin duvar resimlerine yansima -
lari konu edilmigtir. Son bdllmde ise fresko (Buono Fres -

ko) teknifi ile ilgili bilgilere yer verilmigtir,



Aragtirma raporunun hazirlanmasinda bana yardimca
olan sayin Dog. Dr. Adem Geng'e, Buca Egitim Pakiiltesi 6g-
retim lyesi sayin Yard. Dog. Umur Tiirker'e, ve egim Nesli-

han Kafadar Ozdemir'e tegekkiir ederim,



I. BOLUM

SANAT TARIHI ICINDE DUVAR RESMINE GENEL BIR BAKIS
( XX, VYiizyila Kadar)

(t1kel donem Duvar Resimleri, Misir Sanati Duvar Resimle-

ri, Antik Donem ve Ronesans'ta Duvar Resmi)

Duvarlar sanatin tarihi iginde insenin kullandiga
ilk digavurum araci olmugtur.Paleolitik donemden Isa'dan
yirmi bin yi1l dnce ilk kentlerin kurulugundan bugiine dek
uzanir duvar resminin geg¢migi.Duvarlar pek g¢ok amag doé-
rultusunda boyanmiglardir.En begta ister bir kaya ylizeyi
olsun yada tugle ile Oriilmiig saivali ve badanali bir du -
var, bir arag olarak boyayi siirmek, g¢izmek ve kazimak i-
¢in hazarda ve kullanilmeya agik bir zemin (yiizey) olug-
tururlar.Belki bu nedenle "Duvarlar insanligin sanatsal
enlatiminin her zaman oncelikli destekleri olmuglardir.?
(L)

Biiylisel amag¢la, kiiltiirel ve dinsel gelenekleri ye
rine getirmek smaciyla, dekoratif amaglarla, en bireysel
_ duygu ve diigtincelerimizi ag¢ige vurmek ig¢in... resimler du
varlara yapilmigtar,

"Kugkusuz yepilan resimlerden gegmig kugaklarin

yagamini, eylemlerini, uygarliklarini, kiiltir ve

(1) Jacques Leylavergne, "Resimli Duvarlar", YENI'BOYUT
DERGISI, Kasim 1982, Ankara, S:21



sanat yliceliklerini saptamek olanaklarini elde et-

mekteyiz. Ister gegmig kiiltilirlerden elde ettikle -

rimiz, isterse gliniimiizde toplumlarin ortaya koydu-
gu yapitlarda sanatin olugumunu destekleyen nesnel
faktdrleri degerlendirmek olasidir. Giinkii toplum -~
larin yagamlari sonucu ortaya koyduklari igler sa-
nat eseri kimligine sahip olsada toplumﬁn tanimla-
nabilen bir ihtiyacina cevap vermek ilizere ortaya

¢ikiyor. (e....) Bu ihtiyaglaran big¢im haline geli-

i yine toplumun ekonomik, teknolojik olanaklari

ve yerel malzeme sinirlari ig¢inde gergeklegebilirl

(2)

Ilkel insan kafaesaindeki bizon imgesini mafara du -
varlarina ¢iziktirirken yada bir grefitti sanatgisi elin -
de sprey bdya ile kent duvarlarina sloganini boyarken de -
Eigsen amaglara ve araglara kargin, degigsmeyen belkide bir
gocufZun odasinin duvarlarini boyamasi itkisi gibi insanda
Ozlinde varolan evrensel degerlerinden birisi olan, digavu-
rum igglidiisii, yareatma edimidir.

Gilnlimlizden yaklagik 15,000 yil oncesinin ilkel sa-
natglsi igin magara duverlarini boyamak, fetigizmle kari -
gik biiylisel bir nitelik ve amag tagir. Kayalara renkli top
ragin siiriilmesiyle olugturulan bu resimler, gercege olan
son derece benzerlikleriyle, buzulg¢afi insaninin gagirtica

gbzlem yetenefini de ortaya koyarlar. (Res.l)Ilkel sanatga

(2) Fethi Arda, "Duvar Resmi", YENI BOYUT DERGISI, Kasim
1982, Ankara, S:3



i¢in magara duvarina boyadifi bizon imgesiyle gergeklik &a-
rasinde ki sinir belirasizdir, Imgelerdeki biiyiisel igerik,
imgelerin varolan fiziksel gergekliklerine kargi kullani -

lacak gili¢ dolu nesneler olarak kavranmasinda yatar,

Res.l-Ispanya'da
Altemira ve Fransa'da
Lascaux Magara Duvar

Regimleri

"Bunlar imgelerin etkisine iligkin evrensel inanigin en es
ki 8rnekleridir. Bagka bir deyigle bu ilkel avcilar belki-
de oklarini ve tag ba¥telarini kullanarek elde ettikleri
avlarlnln.resmini yapmakla gergek hayvanlaerinda kendi glig~
lerine boyun egeceklerine inaniyorlardi."(3) Bu resimler

magara duvarlarina belirli bir plan ve sistematik olmaksi-

(3) E.G. Gombrich, "SANATIN OYKUSH®, Cev.:Bedrettin Comert
Iatanbul, Remzi Kitabevi, 1980, S:22



z1in iist iiste biiylikil kiigliklil resmeddlmiglerdir.Resimlerin
yapiliglarinda malzeme olarak dogal toprak ve bitki kalin-
tilariyla hayvan i¢ yaglarainin karigtirilmasindan elde e -
dilen "Agi Boyasi" dedigimiz bir cins boya kullanllmlstlr.

Resim yapilan ylizeylerin hi¢bir on hazirlik olmak-
s1zin dogal haliyle kullanildigaini gbriiyoruz.Daha sonra
iklim kogullarlnln diizelmesiyle magaralari terkeden bu in-
ganlar desha elverigli bbdlgelerde kendilerine ilkel bigim -
de konutlar kurarak bugiinkii kentlerin prototiplerini olug-
turmuglardair.

Zamanla toprafi iglemeyi Ogrenmigler, liretim arag-
larini geligtirmigler ve insanlar arasinda olugan ig bolii-
milyle farkli toplumsal siniflar olugmaya baglamigtir.Her
ilkel kentte ve daha sonra bu kentlerin olugturdugu ilk
devletlerde ayricalikli "yapi" lar olugmugtur.Yonetici si-
nif, din adamlari, askerler, tliccarlar ve kioleler gibi.Bu
ayricalikli insanlar igin farkli anitsal, biiyilkk yapilar o-
lugturulmugtur. Saraylar, tapinsklar, kumandan ve tiiccar -
larin konutlari gibi. Bu yapilar ilk Onemli "mimari" yepi-
lardir., Her cografi kogula gbre ve toplumsal, sosyal, eko-
nomik yapiye gdre bu mimari yapilarin farkliliklar gosier-
digini biliyoruz. Yine bu yapilar duvar resimleriyle, ridl-
yeflerle, heykellerle, dekoratif ve sus;eme amag¢lli nesne -~
lerle donatilmiglardir. Heniiz tuval ve yagliboyayi bilme -

yen bu uygaerliklardaki sanatgilar duvar resminin degigik



teknikleriyle, farkli yoresel #slup Ozellikleri giosteren

resimler yapmislardair.

Misir sanatinin
(Firavunlar donemi anit-
sal yapilari piramitler-
deki ve mezar odalarin -
daki) duvaer resimleri ise
Lascaux magaralarinda ki
resimlerden iislup, renk
ve ama¢ olarak farklila-
gir. (Kes.2) Misir duvar
resimlerindeki kata geo-z
metrik diizen, naif pers-
pektif ve doga gbzlemin-~
deki incelikle birlimte

oliimden sonra yagam, bir
Res.2- Misir Duvar Resmi.(Detay) bagkae deyigle yeniden do-~
gug fikrine hizmet edecek
gekilde, sanat¢inin kampozisyona yerlegtirdigi nesne, hay-
van yada insan imgeleri, simge olmakten gok, betimledikle-
ri varliklarin yerine gegerler., Bu resimlerin yapilig a -
maglari onlara yiiklenen anlam yada gorevle ilgilidir.
"Geometrik diizenlilikle keskin doifa gdzleminin bu
kaynagimi tiim Misar Sanati'nin dzelligidir. Bu &~

zellifi gomiitlerin duvarlarini siisleyen kabartma-



larda ve resimlerde g¢ok daha iyi izleyebiliriz. O-
liiniin ruhundan bagka hig¢ kimsenin gormemesi gereken
bir seanata siislemek sdzcligii pek yakigmiyor.Nitekim
bu yapitlar haz kaynafi olsun diye yapilmamiglar-
dir.Gorevleri yagami korumakti.(...)Yeryizii bliylik-

lerinin alayini gercgek ugaklar yerine resim ve im-

geler olugturmaya bagladi Misir sanatinda daha son-

raki donemlerde.Misir mezarlarinda& bulunan resim -
ler ve araglar ote diinyada yardaimi dokunabilecek
dostlar saflama amacine baglidir."(4)

Misir duvar resimlerinde bitmis 61an duvar ylizey~
lerine dogal boyalari zaman zaman yapigtirici bazi madde-
lerle karigtirarak &zel bir teknik uyguladiklarini gdriiyo-
ruz.0zellikle bazi yapilarde ingaati bitmig kaba yiizeylere
iginde ot, seman kokenli maddeler, vzel yapigkan toptaklar,
yumurta aki, kum karigimiyla elde edilmig bir har¢ uygula-
diklarini biliyoruz.Bu boye duvar resimlerinde bazen ha -
cimsel, rolyef etkisi yaratacak farkli melzemeler, levha
@ltin, mine, pigmig toprak gibi malzemeler kullanilmaktay-
da.

Ilkel sanatin biiylisel, Misir sanatinin dinsel ige-
rigine kargin Helenistik d6nem duvar resimleri biiyii ve diﬁ—
le olan bagini blylik dlglide yitirmigtir.(Res,3-4) Resme
girebilecek her tiirlii konu glinliik yagam Helenistik fresko-

larda bulunabilir. T.S. 79 yi1linda Veziiv yanardaginin lav-

(4) A.g.k. S:33



lari eltinda yokolan Pompei kentinde yapilan kazilarda,
kentin her evinde, her konaginda, duvarlara siitunlar ve
gergeveli resimler Oykiiler canlandiren betimlemeler yapil-

di1gi ortaya ¢ikmigtir.

Resim 3- Roma Freski (Ulusal Miize, Napoli)

Bu resimlefin dekoratif ve siislemeci ozelligine kargin res-
me konu olan figilirlerin, portrelerin ve nesnelerin anatomik

yapilari ve ifadeleri canli gdzlemlerden g¢ikarilmigtir.,Ve



say1si gittikge arten ayrintilar araciligiylae, rahat ve oz~

giir firca vuruglariyla ustaca betimlenmislerdira

Res.4- Dionisos torenleri
igin kutsenma sah-~
nesi, fresk (Villa
dei Misteri,Pompei)

Tek tanrili dinlerin ortaye g¢ikigiyle birlikte din-
ler,sanati kendi amaglarina ybnelitmig ve sanatta dinsel te-
malara bliylik dlgiide yer verilmeye baglanmigtair. I.S. III.
y.y'da Musevi ve Hiristiyan'lar dinsel Ogretilerinin ege-
men giicler tarafindan taninmedigi bir donemde ve puta ta-
parlik korkusuyla imgelerin betiminin yésaklanma81na kar-
ganMusevi topluluklar dogu kentlerinde havralarinin du -

varlarini Ahit dykilleriyle siislediler.ilk Hiristiyanlarsa

Romalil askerlerin tekibatindan kurtulmaek ig¢in ibadetlerini



kiigik ve tnemsiz yerlerde gergeklegtirirken &liilerini yer
altindaki "Katakomp" lara gomdiiler.Bu mezarlarda bulunan
duvar resimleri Ronesans'ta doruk noktasina ulagacek din-
sel icerikli bati sanatinin en gdrkemli yapitlarinin ilk
ornekleridir.Bu resimlerde Hiristiyan mezarlari ig¢in ken-
dilerine ilk imgelerin ¢izilmesi gOrevi verilen sanatgilar
Oykii ile iligkisi olmayan hergeyi bir yana birakarak en a-
¢ik, basit ve sade bir anlatima bilingli olarak yOnelmig-
lerdir.Boyle bir betimleme sekli Hiristiyanligin imgeleri
kullanma yasaginada uygun dligliyordu.Bu resimlerin teknik
ozellikleri Helenistik Ddnem Pompei resim sanatiylada ben-
zerlik gostermektedir.

Ortacaf'da Bizans Sanati'nda Ikonaklsasizm (717-
867) disainda duvar resmi, fresk yaygin bigimde kullenilda,
Kapadokya'da ki, kaya kiliselerinde iddiasiz, ama igten
betimlemelerin yanisira, Orta Bizans Donemi'nde (867+1024)
biiyiik merkezlerde-Bizans gelenegi dogrultusunda- {istiin ni-
telikli, dinsel konulu freskler yapildi. 1453'de Istanbul!
un Tiirk'ler terafindan alinmasindan sonra iizerleri sivanan
Hiristiyan - Bizans freskleri XX, y.y'da agilmigtar,

Fresk Ortagag Avrupasinda gerileme gostermigtir,
Ancak XIII. y.y'in sonlarina dogru Italya'da Ronesans'ain
baglamasiyla Giotto, Massaccio, Fra Angelico gibi yenilik-
¢i sanat¢ilar, fresklerinde resim alenlarani, i¢ mekanan

gergek uzantisiymigcasina deferlendirerek figlirleri mimar-
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li1k ve manzara goriiniimleri igine yerlegtirmeye bagladiler,
XIV. ve XV. y.y'lardaki fresk dizileri gercgek freskin al -
tin ¢aginin Grnekleridir.

XIII. y.y'la gelene degin resim sanatlhda sunak
masalarinda yada resimlenen incillerde de goriilebilecegi
gibi kilisenin saptadigi kaliplar dogrultusunda ayni motif-
lerin kullanaimi vardir. ﬁilk Hiristiyan sanata bir Sykuyﬁ
agik bir bigimde anlatmak ig¢gin her figliriin hemen hemen Mi-
sir sanatinda oldufu gibi tiim olarek betimlenmesi gerekti-
gini kabul eden eski anlayiga donmiigtii."(5)

Sadece bu geleneksel anlayigi yikmakla kalmayip
sanat tarihinde yeni ufuklarin agilmasini saglayacak resim
ler Italya'da, Giotto'nun Padova'daki Arena Kilisecigitnin
duvarlarina boyadigi freskolarda ortaya cikti.(Res.5) Ki -
saltim, 1sik-gblge yoluyla formlarin birbiri icinde eritil-
mesiyle Giotto resimlerinde derinlik yanilsamasinil yaratmaga
'¥y1 bagardi.Giotto'nun bagarisi bu bulgu ile sinirli degil-
dir."0lii Isa'yae Agit" freskosunda olugturdugu atmosferin
dramatik yapisi, sanatginin imgeleminin ne kadar giiglii ol-
dugunun kanitidir,.Bu ayni zamanda kilisenin saeptadigi ka -
liplarin kairilip senat¢inin imgeleminin Ozgiir birskiligi-
ninda doniim noktasidar.

Bu donemde sanat ROonesans'a dogru yol alirken XV.
ve XVI. y.y'larde yapilan freskolardan ROnesans'ta bilim-

gel perspektifin bulunmasi, insan viicudunun tem bir izdli-

(5) Aog.k. , S:53
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glimlinlin anetomik bilgilenme sayesinde betimlenmesi ve kla-
8ik mimari hig¢imlerin vézgegilmeyecek bir unsur olarek ta=1
ninmasi gibi, Giotto'nun ag¢tigi yolda g¢ok Onemli atilamlar

gozlemlenebilir.

Res,.5- Giotto, Garmihtan Indirilis, (Coéppela Degli Sero -

vegni, Padua.)

1400 yillarina dogru Brunelleschi tarafindan bul -
gulandigil kabul edilen "Bilimsel Perspektif" i ilk uygula-
yan sanatgilardan biri Massaccio'dur.Santa Maria Novella -
sinda bulunan bu freskoda figlirler perspektif yasalarina
gore gergevelenip, vurgulanmigtir.Figilirlerin arkesinda ma-

tematiksel kurallara dayanilarek yapilan ve kilise.ig me -
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kanini yansitan arka fon duvarin delindigi ysnilsamasini

yaratir,

Bu donemde dogru
¢izim ve perspektif agisin-
dan hi¢ bir senatg¢ginin yai=
rigamayacagili Mantegna'nin
duvar resimleri O'nun pers-
pektife olan tutkusunu & -
cikga gisterir.Mantegna i-
¢in ele aldigi konunun i -
kinci plenda geldigi bu ye-
ni bulug ve yontemi kendi -

ne amag edindiéiAsﬁylenebi-

lir.(Res.6)
Res.6- Mantegna, "Aziz Yakup®

un oldiiriilmeye gotirii-
‘liigli.
XV. y.y'lain bir bagka biiylik fresko sanatgisi ise
Piero Della Francesco'dur.0O'da perspektif yasalarini tiimden
benimsemigtir.Bununla birlikte resimlerinde en az perspek -
tif kadar defer verdifi fakat Ortacag Ressamlarlnih dnemse~
medifi bir bagka geyi, 1gs1f1 etkili bir gekilde kullanmigtair.
(Res.7)
Geleheksellikle, Giotto, Massaccio gibi sanatgilax

rin ortaya koydugu devrim yaratan yenelikg¢i bulgular ara -
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sinde sanatin uléstlél gii¢ sanatgilari artik onu sadece
kutsal Oykiiniin anlatiimasinda bir ara¢ olarak kullanmak-
tan alikoymaktadir.Bagka bir anlatimle senatg¢ilar ig¢in f-
reskolarda kutsal 8ykiinliin resimlenmesi konu olarak varli-
gin1 siirdiirlirken hem 0zenli dogru bir ¢izim, hem de uyum-
lu bir kompozisyon yaratmaek gibi plastik sorunlarda gin -

deme gelir. (Res.8)

Res.7- Piero Della Francesco,"Saba Melikesi'nin Hikayesi™®

adlir freskten detay, 1460 dolaylari.

Geleneksellikle yeni bulgularda ulagilan en biiyiik



~14-

uyum XVI.y.y'ain ve Ronesans'in deha sanatg¢gilari olan Leo~-
nardo da Vinci, Michelangelo, Raffaelo gibi sanatg¢ilaran

freskolarainda doruk noktasina ulegmaktadair.

Res .8~ Raffaello, "Atina Okulu®

Leonardo'nun olgunluk ddneminde tememledigi en Un-
1li freskosu olan "Son Akgam Yemegi" duvar resimlerinde me-
kanin kullanimi agisindan gok iyi bir Ornektir.Santa Maria
Della Grazie Mansstiri yemekhanesi duvarinda bulunan bu re-
8im, ig¢ginde bulundugu mekanla, konusuyla ve Leonardo tara -
‘fainden yaratilan resmin ikinci mekeni ile tem bir uyum ie
¢indedir.Figlirlerin olayin Orgiisii i¢cinde, ifadelerinin al-

di1gi drematik yapi, her figiirii ayri ayra belirginlegtiren
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1g1k, devinim i¢indeki siralasniglari resmin i¢ dinamigini

olusturur."Ne varki yapitin bliylikliigliniin asil dayansk nok-
tasi bu degildir.Aslinde hayran olmamiz gereken gey, ¢izim-
deki ustalik ve kompozisyon gibi teknik olgularin gosterdi-
£i derin zeka ve O'nun olayi gbzlerimiz Oniine getiren glig-

1t imgelemidir."(6)

Res.9-~ Michelangelo Sistin Kilisesi tavan freskosu,(Detay)

"I[sa'nin Diriligi®

Fresko tekniginin bu donemde en biiyiikk dlgiilerde ve
gorkemli Ornegini veren Michelangelo olmugtur.Biitiin bir ta-
van olmak lizere, araliksiz iskelelerin iizerinde dért yila-
ni1 vererek caligtigi Sistin freskolarinda O'nun olaniistii

gayretini gdsteren bagyapitlaridar.(Res.9-10)

(6) Aogcko 9 S:226
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Michelangelo bu freskolarde apayra, neredeyse ger-
gekiistii diinya yaratmigtar.Yiizlerce figiiriin yer aldigi ig¢ bii-
key tavan ve duvarda insan viicudunun kendisi i¢in hig¢bir gi-
zi kalmamigligaini vurgularcasina, her noktadan, her bakig
agisindan yakalanan insan viicudunu g¢izmekteki bilitiin ustala-

v s

gin1 gdsterir,

Res.10- Michelangelo Sistin Kilisesi Tavan Freskosu, (Detay)

Bitin bu ustali@in yanizira "Adem'in Yaratiliga" ni

konu alan fresko sembol bir goriintil olarek, gegmigten glinli~-
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miize béyinlere yerlegmesiyle, Michelangelo'nun yaraticili-

nin odak noktasidar.

Res.ll- Raffaello
Le Triomphe

De Galatee

Michelangelo'nun insan viicudunu imgelegtirmekteki
olaganiisti yetkinliéi gibi Raffaello'nun freskolarida o do-
neme kadar hep sanatsal bir problem olagelmig, Ozgilirce de -
vinen figirlerin olugturduiu kargitliklarin uyumlu ve denge-
1i kompozisyonlarda gergeklegtirilmesi amacinin yetkin bi -

rer ornekleridir.(Res.ll)Ve figiirlerin Raffaello'nun imgele-
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minden dogan iilkiisel giizelligiyle eserleri klasiklegmisg,
sonraki kugak sanatg¢ilerca ornek alinmigtir.

XVII. ve XVIII. yy'larda Barok Sanatin olugum ve
gelisim siireci ig¢inde de sanatgilar tarafindan bﬁyﬁk‘bo -
yutlu duver resimleri yapilmigtir.Bu teknik, dzellikle
Tiepolo tarafindan elde edilen miikemmel sonug¢larla XVIII.
y.y'da devam ettirilmigtir.Fakat Barok donemde resim ve
heykel gibi ayri sanat dallarlﬁln biitilnleyici etkisinin &-
zellikle mimaride ©n .plana ¢ikmasiyla ig¢ mekanlarda fres-
kolar siisleyici birer unsur olarak yer almiglardir.

"Berok mimarinin onemli bir Ogeside dekoratif re-
simdir.Dekorasyon, gdzaldenmasini ve tiyatro deko-.:
ru etkisinden ileri noktasina ulagtirir, mimarli-
fa sonsuzluk duygusunu getirir.Kubbelir adeta,ig-
lerinde agirligl olmayan siislerin ugugtugu bir
gokyiiziine benzer. Sarmal bir hareket bakiglari yu-
kariya dogru g¢eker, buradan sonra sanki tenrinin
iilkesi baglaiyor gibidir. Yukari dogru kiigiilen
perspektif Ronesans'dan beri bilinmektedir. Ama
o zamana dek ¢ok ender ve Glg¢lili bir bi¢imde kul-
lanilmigtir. §imdi ise gozlipek gegitlemelerle or-
taya ¢ikmaktadir. Dekoratif resimde alttan gori -
nilg ¢ok onemlidir.,Barok ressemlarda bunu severek
kullanirlar. Yealniz mimer degil ayni zamanda res-

sam olan Pietro Da Cortona (VIfyi¥yy Italyan de -
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koratif resim sanatinin dorugunu simgeler.(...)
Cortona, ylizeyleri mimarlik Ogelerinin resimleriy-
le Sylesine diizenlemigtir ki, ortaya biiyllkk bir bii-

tiinliikk etkisi g¢gikmigtir.Zengin bitkisel ve figiira-

tif bir dekorasyon mimarlik Ugelerinin istini kapat.:

madan, ¢izgiler boyunca uzanir.Arada kalan bog yii-

zeylere de Cortona kendi resimlerini yerlegtirmig-

tir.0'nun, Palazzo Barberini'deki, (Roma) biiyiik
t0ren salonunun koskoca kubbesini hi¢ bolmeden kap-
layan "Barberini Ailesinin Zaferi" adli freskinde
renkler Oylesine parlak, bigimler Sylesine hareket-
lidir ki, insan kUpliren dalgalara baktigini sanair.

Bu ilislup o zamana dek gegerli biitiin kurallari bir

yana iter, titregen 1gik ve pariltili renkler her

geyl agirliksizmig gibi gbsterir, resimdeki olay
sanki ugsuz bucaksiz bir gokyliziinde yer alar gibi-
dir."(7)

Sanat tarihi ig¢inde XIX. y.y duvar resmi ag¢isindan
bir duraklema ddnemi -olmugtur.Bu duraklamanin nedenlerini
clugturan fektorleri Fethi Arda konuyla ilgili bir yazisain-
da g8yle agiklar:

"XIX. y.y Akademizminden sonre resim, heykel ve

mimarinin birbirine kargit yonlerde geligtigi go-

riiliir.Sanat¢l bireyselliginde anlatim araci olan

obje(nesne) dnce deformasyona ufrar, arkasindan

(7) Sanat Tarihi Ansiklopédisi, Gorsel Yayinlar, Cilt:3
5:478
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nesnenin gergek gbriiniigiide birakilir.Daha sonraki
plastik sanatlar nesneden biitiinliyle kopar.Giderek
saenat¢i atdlyesine kepanarsk kendisini dag diinya

ve gerc¢eklerinden uzak tutar.Zaten varolan birey-

"Res.12- Andrea Pozzo "Ermig Ignatius'un Gorkemi", S.Ignazio,

Roma.

sel sanat yeni boyutlar kazanmig olur.Bu geligimle 1 .-
bizdeki kollektif soyutlame, batidaki bireysel so-
yutlama ile bir anlamda yer deéistirir.Bu.anlayisln.
tam tersi olarak mimar, sanatinin yeni malzeme:kd?_
‘gullariyla gerefince ilgilendigi ig¢in ¢afinin bi -

¢imsel bagarisina uyabilmigtir.Duvar resmi ve onun-

¢esitli teknikleri bir siire unutulur gibi oldﬁ.Doé~



-21-

rusu mimari ile ilgilenen sanatgilarin gok a21,mi—b

marinin 'artistiques' gercgeklerine kendilerini u-

yarlayabiliyorlardi. Bu nedenle modern sanat ken-

disine yakin olan bireylerin digindaki halka ya -
banci kaliyordu. Sanatg¢ilar her gegen giin topluma
degil, kendi degerlerini benimseyen gruba, bir si-
nifa seslemnekteydi. Okadar ki, modern mimariyi be-
nimseyen halka, modern mimarinin yaraticisi olan
mimarlar, modern resmi empoze etmekten korkuyor -
lardi. Ve ilgili olarek yapiya resim girmiyor, du-
varlar bog birakiliyordu."(8)

Alintida da belirtildigi gibi, XIX. Y.y'da duvar
resminin bu g¢dziililigiinlin en onemli faktorlerinden biriy du-
var resminin, yapildigi donemde ki mimariyle olan iligkisi
temel kuralindan yola glkllarak'aglklanabilir. Hans Hilde-
brant bu temel yargiyi gu gekilde Ozetler:“Her gergek duvar
resmi ayni zamanda resmin ve mimarinin eseridir, "

XIX. y.y'da sanatin bilyiik agilimlarina paralel o -
larak, 'tuval resmi' odak noktasi olaraek ele &linmigtir.
Buna kargin Romantizmin Onciisii Delamroix ve resmin tekto-
nik kurgusunun ustasi Ingres, Loure'da iki duver resmi o-
lugturmuglardir. Bunlar Raffaello geleneiine bagli ve Ba-
‘rok dinamizmin etkisinde ki galigmalardir, Yine bu dénem-
de yapiyla bir bilitiinlik saglayamayan ve dekorasyon unsuru

olarek nitelenebilecek, tarihi sahnelerle gecemigi glinlimii-

(8) Fethi Arda, "DUVAR RESMI", Yeni Boyut Dergisi,Kasim
1982, S:3
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ze tagiyan 'tarihi resim' gelenegi baglamigti.Teknik ola -
rakta duvar resmi nitelifi tasimayen bu resimler{ tuval i-
zerine yapilan resimlerin bez olarek duvara yapigtirilma -
siyle olugturuluyorlardi. Fakat Frensa'da blylk bdyutlu ga-
ligmalar yapan Puvis de Chavennes, Almanya'da Marees ve In-
giltere'de on-Raffaellocu Burne Jones duvar resmini tah an-
lamiyle uyguluyorlardi.

""Yiizyilin ortasina kadar duvar ressamligl anlayigi-

nin olugmamasinin sebebi, guydu: Mimari, iiriin vere-

meyen Eklektisizme Oylesine dligmiigtii ki, gergek an-
lamda bir yapa sanatindan bahsetmek miimkiin degildi.

Bu durumda resim sanatinin yapl sanatindan bagimsiz

olarak iiriin vermesi gerekiyordu. XX. y.y'da duvar

resminde bir yenilenme ancak lig hogulda miimkiindiis

Glniin gartlarini, ruhunu yansitacak bir mimerinin

olugumu-Resmin, objenin ytdnlendirmesinden kurtaril-

masi~Unutulmug duvar boyama tecriibelerinin geri ge-
tirilmesi."(9)

"Gelin gelecefin binasini birlikte inga edelime...
mimarlik ve resim." diyen Walter Gropius'un bu g¢agrisiyla
kurulan BAUHAUS, tasarimin materyalizmine, tinsel bir yon
eklemek istiyordu. Bdylece ortaya konan 'Jugendstil! mima-
ride her tlrli eklektizmi reddederek, tiim eski tarihsel s-
tilleri rafa kaldirarak yeni bir mimari stilin olugumunu

sagladi. Resim ve mimarinin birliktelifinde, ayni donemde

(9) "Das Kunswerk" dergisinin 1957 yilindaki "FARBIGE
WANDGESALTUNG" ekinden, Hans Hildebrant';n yazisi.

Gev:iSefahiye Saflam
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natiiralizm kargiti Empresyonizm de yeni olanaklar getirmi-
yordu. Praensa'da Fovizm, Almanya'da Expresyonizm akimlari
giindemdeyken, bu sanat akimmlarinin g¢agdagi Kiibizm, resim
sanatinda bir doniimnoktasi yaratirken, resmi, resim sana -
tinin elemanlariyla olugturduk¢ae mimariyle olan baglantida
ortaya c¢ikiyardu. Duvar resminde yenilenmenin ikinci kosulu
da Kibizm'le gergeklegiyordu. Bu doneme kadar unutulan du -
var boyama teknikleri: - yeni sanat okullarinda cam iggi-
1ligi, mozaik, duvar resmi bollimlerinin ag¢ilmasiyla tekrar
canlandirilmaya baglanda.

20'1i yillarda ortaya ¢ikan yeni modern anlayigla
yapi sanati da Onemli bir dodnliglim yasiyordu. Bu modern bi-
nalar da fonksiyonel ve sosyal yonler ilke olarak benimse-
niyordu., Eklektizmden kopugla olugen yapilardaeki big¢imsel
sedelegmeyle, daha 6nce sadece milhendislikte kullanilan de-
mir, cam, beton materyaller malzeme olarak sonuna kadar
kullanllmlglardlr.

Duvar resimlerinin boylesi bir yapi anlayigiyla
birlikteligi problemi vardir ortada. Yapiya bagimla bir |
duvar resmi geleneginin yaninda, 'duvar resmi' kavrami ye;
rine, 'meken resmi' kavramiyla bu sanatsal problem ¢oziil -~
meye galigilar, Ornefin: Mekanlar da duvar resimleri yeri-
ne, daha ¢ok renk kullanilir. Yada Teodor Werner'in Berlin
Mizikokulu'nda ki g¢aligmasi gibi. 19m. uzunlufunda 2,55m. |

yiksekligindeki bez Uzerine yapilmig bu resim, duvera mon-
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te edilmigtir. Resim bir senfoniyi gafrigstiran soyut ele -
menlarla ylikliidiir, Donemin senatg¢gilari geleneksel duvar
resmi teknikleri diginda da, yeni tekniklerle g¢alismalar
yapmiglardar,
"Cam duvarlar iizerine ¢izgisel bir form aginin orii-
liigli, mekanin 1gik tagayicisi olarek kqnumu;Chiégo
Hotel'de Amerikali Koppe'nin gercgeklegtirdigi bir
caligmadir, Oskar Schlemmer'in Weimar'da ki Bauhaus
bina31nda‘uygu1ad1é1 duvar resmi ve rdlyefleri, da-
ha yapisel g¢aligmalardir. Richard Lohse Ziirich'te
1950'deki sergide yer elan derin siyah zemin lize-
rende hareket eden beyaz gubuklarl§la, gagairtica
bir gilic oyunu sergilemigtir. Sanatgi , duvarin ig¢-
ylizeyinin yagantisini de hesaba kattigindan Oniin -
de hig¢bir engel yoktur. Bir ka¢ Ornek daha verile-
bilir: Kandinsk'nin siyaha yekin fayans zemin iize-
rinde perlin'de, yapi sergisindeki miizik odasi(1922)
mizigin kendisi gibi etki eder. Gropius'un Harward'-
da ki Ogrenci yurtlari, Josef Albers'in gok sayi -
da, kiiglik, koyu renkli geometrik elemanlarini be-
yaz duvarda kullanimini andirir. Picesso'nun Paris
Diinya Sergisi'ndeki Guernica'si (1937), savagin kors
kungluguna insanligin dikkatini geker. Chicago'da
T'erra Plaza Oteli'nde Miro'nun yaptigi sigrayan

formlar ve renk oyunlari, daha bayramsi bir hava -
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y1i yaen3itirlesr. Max Ernst'in Ziirich'te ki Corso -
Tiyatrosunda ki duvar resmi , daha organik form

baglantilerini igerir,."(10)

(10) A.g.k. 4 S:5
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II. BOLUM
XX. YUZYIL DUVAR RESMI ve CGAGDAS UYGULAMALARI

Duvar resimleri XX. y.y.'da degigik igerikler, bi-~
¢imler ve tekniklerle ortaya g¢ikar. Fakat gliniimiizde de du-
var resminin gec¢miginin mantifina uygun bir gekilde sosyal
igerikli, dekoratif veye mekanlarde yanilsamali etki ya -
ratmaya yonelik olarak duvar resimleri yapilmigtir. Buna
daha yeni ve gagdag bir Ornek olarsk bir biitiin iginde me -
kanin, sadece resimlenmesiyle yetiniimeyip, plastik sanat-
larin Heykel gibi diger Ogelerini de barlhdlran diizenleme-
lerin olugturdugu sanatsal galigmalari da ekleyebiliriz.

Bu galigmalar sanatsal emaglare ve mekan olgusuna
bagla olarak farkliliklar gostermektedir.

A- SOSYAL ICERIKLI DUVAR RESIMLERI

1. Meksika Duvar Resimleri:

Duvar resminin gegmigteki (birinci Boliimde bahse-
sedilen) Orneklerinde goriilebilecegzi gibi kendi anlatim
bigimlerini giindeme getirseler bile aslinda sanatsal ola-
rak ortaya konan iirinlerin timiinde oldugu gibi toplumsal
bir igerik bulgulanabilir., Hele bu toplumdaki bireylerin
gunliik yagantilari iginde gogunlukla kargi kargiye gelebi- .
lecekleri, yaganilan fizik gevre mekanlars uygulanan duvar

resmi gibi sanatsal galigmalarsa bu toplumsal icergk daha-~
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bir Unem kazanacaktir.

Kiliselerin duvarlaraini, niglerini, tonozlaraini,
kubbelerini siisleyen freskler, kutsal Oykiinliin anlatimi o -
lan gorevlerini yada toplumsal iglevlerini, dinsel duygu -
lari ayakléndlrlcl, gorkemli imgeleriyle bagariyla yerine
getirdiler., Kiliése bir kurum olarak toplumdaki giicliniin ve
sayginliginin birer gistergeleri kabul edilebilecek bu re-
simleri maddi olarak desteklemis ve yOnlendirmigtir, Ozlin-
de, ortaya kohan eserlerin dinsel igerigine ve bigimine
dogrudan dogruya yansimaeyan politik bir yondir bu.

XX. y.y'la gelindiginde duvar resminin, yagliboya
resim geleneginden farklil olarak dahe toplumla igice, ka-
tilimci, egitici ve etkileyici, politik yonii Meksika Sana-
ti'nda tekrar kegfedildi.

"1929'u izleyen sikintili yillar toplumsal konula-

rin aélrllk kezanmasina ve resmi binalar ic¢in du -

var resimlerinin ismerlenmasina yol a¢ti. Bu igle-
ri yiklenen sanatgilarin kendilerine Ronesans fresk-
lerini bu arada Leger'in anitsal kiibizmini Ornek

almalari doialdi. Fakat bunun diginda Avrupali ol-

mayan (bu yiizden de Amerikalilar'a dahe cekici ge-

len) bir bagka esin kaynay1i daha vardi. Meksika'da

-8osyalist bir yonetimin baga gegmesi biiylikk 6lgiide

bir propaganda sanatina olanak saglamigta. Bﬁylece

bir yandan sanatgiyil sokaktaki adamdan uzak tutan
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ticari bir diizenin boyundurugundan kurtarirken bir
yandan da yaratici ile yurttaglari arasinda ki u -
curumu ortadan kaldiran bir big¢im ortaya gikmigti."
(11)
Meksike liOnesan3i mlarak nitelengén bu hareketin
tnciiliiilini DIEGO RIVERA, DAVID SIQUEIROS, ve JOSE OROZCO
gibi sanatgilar iistlendiler. Ve devletin biiylik destegiyle
eserlerini verdiler. 1922 yillarainda bakanlik hastane ini-
versite, okul gibi kimi kurum ve kurulg§lar da bu sanatgi-
lar binalarin genis duvarlarinda galigme olanagi elde et-
tiler. Resimlerde Meksika'nin baski altindeki gegmigini,
ve parlak gelecegini anlatan,tarihsel ve allegorik sahne-~
ler vardir. Devletin destegini biiyiilk oOlgilide saglayan bu
sanatgiliara gorevi egitim bakani Vancencelos vermigtir.
Sanatgilar maddi fazla bir gey beklemeden Ozveriyle ¢ali -
giyorlardi. fakat kendilerini toplumlariyla birlikte ve
toplumlari t¢in galigan kimselem olarak goriiyorlardi.
Meksika'nin gegmig uygarliklari olan Aztek ve Maya
kiiltlirlerinin kalintilari ve baskilarinda, ev ic¢i siisle-
melerinde goriilen yerel Ogeler her ii¢ sanat¢ininda resim-
lerinde goriilebilecek imgelerdir. Bunun yanisira Orozco ha-
rig Diego Rivera 1921'de Italya'da XIV., ve XV. y y. fresk-
leri ile Pompei'de ki duvar resimlerini, vavid Siqueiros'da
Mantegna, Uccello, ve Massaccio'nun resimlerini incelemig-

lerdir,

(11) Norbert Lynton, "Modern Sanatin Uykiisii®, Cev: Prof. Dr,

Cevat Capan, Prof. Sadi Ozig, Istanbul, Remzi Kitabevi,19u2
S:169



-29.-

U¢ sanat¢inin da politik kimligi eserlerine yansir.
Hatta politik yasami afir basan Siqueiros 1920'lerin ikin-
ci yarisinda resme ara vererek kendisini doérudan siyasal
yagama adar. Siqueirosm, ortaya koyduklari éanatla ilgili
olarak sunlari sdyler:

hYapltlarlmlzl sadece bolca vakti olan insanlarain

gelip gorebildigi miizelere kilitlemek istemiyoruz.

Eger halk miize ve sergileri ziyaret edemiyorsa, ser-

gilerimizi caddelerde agalim, emekg¢ilerin toplandi-

g1 binalari, sendikalari miizeye gevirelim. Cadde -
lerde, resmi yapilarda, galigan insanlari barindi-
ran heryerde ki duvarlari resimleyelim,"(12)

Siqueiros'un eserleri kleksika Halk Sanati'yla sa -
nat tarihinde ki biitiin ekimlaran etkilerinide gorebilece-
£imiz bir senteze ulagarak, yerellikten yola ¢ikarak evren-
sellegmeyi bagarmig Ozgiin yapitlardir, Bu yapitlarin bazen
4600 metrekare gibi dev boyutlara ulagan 6zelligi yaratil-
mak istemilen etki konusunda bir fikir verebilir,

Yeni bir sanat g¢igrinin dogmasina yol agan bu iig
sanatg¢gi, toplumcu igerikli 3anati ve duvar resmini yaygin
bir uygulama alanina aktarmislardir.

Orozco olgunluk donemini leksika'da devrim hare -
ketlerinin bagladigi ve siirdigil donemlerde yagar. Meksika'-
da 1910'larda Diaz yonetimine kargi Madera bagkaldirir. Ve

hareket hizla yayilir.

(12)Ayge Saracggil, "Dev Boyutlu Ozgiin Resimleri Kitlelere
Yonelen SIQUEIROS, Meksike Halk Sanatindan Btkilendi",Mil-
liyet Sanat Dergisi, Ekim 1979, Say1:340, S:20
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1911 martinda helk dnderi Emiliano Zaepata toprak
igcileri adina daha iyi gagem kogullari i¢in ayaklanmig
Diaz yonetimiyse tiin glicine kargin ayaklanmayl bastirama -
migtir.,

Orozco o yillarda yoksul koylilerin bir halk Onde-
rinin ¢evresine toplandiklari 'Zapata' adli bir portre res-
mi yapar. 1911'de Federal Kuvvetler'de Devrimciler arasin -
da bir anlasma imzalanirsa da, ayni yil Diaz bagkanligi ba-
rekir. lladera se¢imle igbagina gelir. Fakat o da eski ybne-
timin etkili gruplariyla anlaginca devrim yeniden baglar ve
aralikll olurak uzun siire devam eder.

Bu ddnemde Orozco'nun resimelrinde Gzellikle iki e~
gilim gtze carpmaktadar. Bunlardan ilki Kolomp odncesi uy -
garliklara bilihgli bir yaklagim, Otekiyse ayni donemin
Avrupa ve. Amerika sanatinde ki, farkli estetik tavirlara
olan dikkatidir. Bu ddnem sanatinda -orta ve gliney Amerika
sanatinda- Ozellikle yagli kugek ressamlarinda figiirsiiz e-
gilimlere kargi bir tavir egemen olmugtur. Devrim igin o -
lugan senatl yonlendiren baglica etken budur.

| Ug sanatga 1921'de Barselona'da tek sayi olarak ¢i-
kan 'Vida Americana ' dergisinde, Ispanya oncesi Amerika
kiiltiirlerinden, biiyiik ustalarin yapitlarindan kaynaklanan
fhalkgl, insani, kahramanca, anitsal' bir sanat ig¢in ortak
bildiri yayinlamiglardair.

1923'te ise, Mexsico'da yayimlanan 'El Machete!
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dergisinde bu goriiglerini savunmayi slirdiirirler,

Aslinda Meksikadda 'toplumcu gergeke¢i' akimin da-
he eski orneklerini veren sanatg¢ilarda vardir.Ulke folk -
lorundan etkilenen, esinlenen bu sanatg¢ilarda Jose Guade-
leupe Pasada'nin, kurgun ve ginko {izerine oydugu graviir -
leri, ulusal Meksika sanatinda bir haraket noktasi olug-
turur,

Orozco'nun duvar resimleri arasinda 1930 da Cali-
fornia'da Pomana Koleji igin "Promethee™ konusunu igleyen
biiyiik duvar resimleri ve Meksico Sarayi igin 1941'de ¢a-
listi1ga gercek ve sahte adalet konusu ile, 1942-44 yilla-
r1 arasinda Meksico Hastanesi igin yaptigi Apo Calypse
temasi, O'nun duvar resimleri arasinda ©nemli bir yer tu-
tar,

"Orozco'nun sanati, cagdag Meksikae resminin &biir

ustalari gibi, gergekgi ve anitsaldir.Cok canla
renklere ve genig planlara dayanir, dramatik 1gik

etkileri gosterir.Bu etki konunun dramatik yonily-

le kolayca biitlinliik kurar.Meksika'de somiirge kiile ..

tlirlerinden onceki geleneksel ddnemin, Kolomp-Gn-
cesi uygarliklarin heykellerini animsatan bir an-
latim Szelligine sahiptir O'nun duvar resimleri.
ﬁpik bir giirsellik ig¢inde politik ve toplumsal
heyecani dile getirir.Sovyetler'de amacina ula -

gamayan sanat olgusu senat-devrim iligkileri agi-
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sindan Meksika'da 1920-30 arasindsa yogun bir hare-
kete doniigmiigtii boylece.Orozco ve arkadaglarinin
devrim heyecani iginde baglatip, geligtirdikleri
bu akim, g¢agdag, epik, popililer olarak adlandirila-
bilir.(e...) Yeni Meksika resmi genig anlamiyla
bir-duvar resmidir.(Muralismo) Meksika'lil sanatgi-
lar goriis ve dligiincelerini genig halk kitlelerine
duyurmak ig¢in, halkin g¢okg¢ga bulundugu genig mekan-
lari, uzun duvarlari kendilerine galigma alani o -
larak segmek zorundaydilar.(....) Orozco, otobiyog-
rafisinde santg¢ilari bu g¢abaya yoneltén nedenleri-
de gdyle agiklaiyors"Duvar resmi iyi bir baglangig
yapti.Yanligliklar bile yararla oldu.Saﬁatin igine
diigtiigii basmekaliplik giderildi.Bir g¢ok On yargi
gilindi.Ve bu sonu¢ toplumsal sorunlara yeni agi-
lardan bakilmasini sagladi.Fildigi kulelerinde ya-
rarsiz bir Omlir siiren gozbagcilarin algaltici bo-
hem gagi tasfiye edildi.Bu kigiler ellerinden ek-
sik etmedikleri gitarlariyla soziimona soyut bir
ilkiiciiliik tasliyorlardi.Bozulmug, sonu yaklagmig
bir toplumun dilencileriydiler.Oysa gimdi ressam-
lar ve heykelciler giiglii, saglam, bilgili eylem a-
damleri olacaklar."(13)

Sanatg¢inin toplumda etkin ve oncii bir rol listlen-

mesi amacini, Ogretici sanet adina her ne kadar klasik an-~

(13) Oltimiiniin 30.y1linda "Orozco: Toplumcu Anlamda Cagdag
Duvar Resmi Onciisli, Meksika Sanatainin Ug¢ Bilyiiklerinden

Kays Ozsezgin, Milliyet San. Derg, 1979,S:313,S:19-21
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latim bigimlerini kullanarak, yeni anlatim bigimlerinden
ddiinler verselerde, bu lig¢ sanatg¢i gerceklegtirmigtir.

2.Grafitti Sanata

Sosyal igerik baglaminde gagdag dig-cephe duvar
resimleri grafitti olarak Uziine en donilkk gekilde 1960'la-
rin sonlarinda ortaya gikar."....Grafitti'nin asil yayila-
ginin 60'1l1 yillarin sonunda ki Hippi hareketi sirasinda
oldugunu sdyleyebiliriz. 'POWER TO THE PEOPLE' (gli¢ halkin
olmali diye gevrilebilir) slogani, San Francisco'dan bagla -

yarak biitiin diinydya yayildi."(14)

Res.13-Sanatg¢i ve duvara boyadiga grafittisi.

/ Italyanca 'GRAFITTO* nun ¢ogulu olan, duvafa yazil~

.

(14) ciilay Kutal, "Biz Duvar Yazisiyiz", Metis Yayinlari,
Istanbul, Nisan 1988, S:12
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mig yada kazinmig yazl yada ¢izgi anlamana gelen grafitti-

nin tarihgesinin antik gaga kadar uzaendigi sragtirmacilar

tarafindan saptenmigtir. (Res. 13) Agagidaki grafitti I.O.

79 yilinda Pompei'deki duvarlarin birinin lizerine yazilmig-

tir:

SOLEMNIS BURADAYDI HER SEYI YAPMAYA KADIR BiRI~

Ve altina bagka bir yaziyla gu ciimle eklenmigtir:

SOLEMNIS SEN EN MUKEMMEL SEVGILISIN"(15)

Res.1l4- Bir bagka grafitti

Oornegi

Giinilimiizde ise iletigim
araglarinin uzaya, uydulara ka-
dar uzanan teknolojik geligimi
iginde insanin insana yabanci-
lagmasa ve iletigimsizligi, in-
san kiiltiliriiniin ulagtigal traji-
komik bir durumdur. Bu yaban-~
cilagmada yagadigimizevlerden
kozmopolit kent biitiinline kadar
fizik-gevre mekaninda olumsuz
katkilari vardir. Grafittiler
béylesi bir yagam tarzi iginde
toplumun ve tzellikle geng_k;e
sim insanlarinin duvarlara fé;

z1p, ¢izip boyamak aracilifiy-

la kendilerini disavurmalarini saflayan adeta bir giivenlik .

siibabl olmuglardar.

(IS)Aogok., S:11
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~Neden grafitti? sorusuna bir grafitti yazari su
cevabi veriyor:

"Eger bir fikrin, insenlara sOdyleyecek bir sdziin

varsa nereye gidebilirsin ki, gazetelerdéki okuyu-

cu kdgesine mi? Anlemsiz, Biitiin iletigim araglara

anlamsiz. Eger diigiincelerin bir yerlere uymuyorsa

sansiire ugramadan konugamiyorsan, kafani hep bir

duvara vuruyormug gibi hissediyorsan, niye o du -

.vara yazmayasin? Daha iyi olmaz mi1?"(1§)

Konuyla ilgili olarak yapilan bir bagka rdportajda
lise Ggrencisi grafitti yazari goyle diyor:

"Grafitti benim ig¢in vazgegilmez, sihirli bir diin-

ya, bana ig¢imdeki gizli duygulari, tutkulari orta-

ya ¢ikarmami, isteklerimi. sevgilerimi, heyecinla-

rimi tanimadigim binlerce kimse ile paylagmami sag-

liyar. Bence grafittinin sihri ve beni g¢ekmesinin

sebebi budur."(17)

Insana iligkin ne varsa grafittilerde bulunabilir.
Sprey yada teneke kutularda boyalarin, kalin ug¢lu ispirto-
lu kalemlerin duvari boyamak i¢in kullanildigi grafittiler-
de espri yada protesto dolu sloganlar zamanla insanin gev-
resiyle, toplumla ve kiiltiirleriyle olan iligkilerini anla-

tan duvar-resimlere donlgmiiglerdir. (Res. 14)

(16) A.g.k., S:72
(17) Hasan Deniz, "Sanslirsiiz Bir Dil:GRAPITTI",
Cumhuriyet Dergi, Sayi:195, 3 Aralik 1989, S:15



~36-

B- KENTSEL CEVREDE BUYUK DUVAR YUZLERINE YAPILAN
UYGULAMATAR

Grafitti senatina 'duvarlarin giiri' gibi sifatlar
yakigtirilabilirsede grafitti sanatgisi kent yagaminin in-
san dogasina aykirilifini vurgularcasina boyadigi duvari,
shgap kapiyi, cemi, mimari bir elemanin pargasi olarak gir-
mez. Giinkii resimler, yazilar ylizeyleri umursamaz bir bigim-~
de duvarlardan pencerelere atlayabilir. Bir biire sonra iize-
rine bagka bir slogan yadea bi¢im boyanabilir. Yapilan igler
mimarinin bir pargasi olarak dﬁgunulmezler.

Fakat cafimizda mimarinin ihtiyaci kargilama anla-
minda iglevselliginin yanisira ortemlari daha insancil ve
yaganar durume getirme cabasi iginde yine sanata bagvurul-
maktadir, "Ornegin, Rotterdam'de bir fabrikedas yapilan a -
ragtirmada, fabrikanin aydinlik, havadar ve cgok renkii bo-~
yvenan yeni bdliimiinde eskiye gore verimin arttigi ve gali -
ganlarin kendilerine daha bir geki-diizen verdikleri saptanmig
tir."(18)

ic mekanlarda yepilan bu tiir aragtirmalarin olumlu
sonu¢larinin yanisira, dig mekanlarda da gorsel tekdiizeligi
zenginlegtirmeye,yﬁnelik dekoratif ©zellikte yada rengin
etkili giliclinlin kullanildigl veya mekan atkisinin yanilsama-
11 hale getirildigi duvar resimleri yapilmigtir.(Res. 15,16
17,18,19,20,21,22,23,24,) Bu tiir duvar resimleri mimari ya-

pilarin iginde bulunduklari gevreye sanatsal efekilerle ye-

(18) Aktaran:Halil Akdeniz,"Plastik Sanatlarin Toplu Kulla-
nim Mekenlarina Yayginlagtirilmasinin Sanatsal ve Efitsel

Katkilara", L.Plastik Sant. Semp.,Nisan l985,Ankéra,S:6
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niden uyarlanmesi olaraek nitelendirilebilirler.
"Bu resim ve renkle miidahaleler optik olarak sii -
rekli fakirlegen kentlerde dikkat gekici kontras-
liklar yaratma belirli yerlerde yogunluk saglama
ve yon tayinine yardimeci olma gibi iglevler gor -

mektedir.,

Res. 15~ David Vaughan, 1976, "Alice Harikalar Ulkesinde"

Galigmalar mimari strilkktiir ve mekan boyutunu op -

tik aldanmalara varan boyutlarda renk ve resimler-
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le depigtirici vzellikler gostermektedir. (sees)
'Kentte Renk'! v.b sloganlarla mimari komplexlerde
renksel vurgulamalar yada biliyiik duvar yiizlerine

yepilan atraktif mimari resimler yine bu kapsamda

¢alismalardir. (eees)

Res, 16~ Bunker Admiralstrasse (Stadteil Findorf), 1984

Bir kisim gallgmalarda bazi yerlerin sevimsiz ig-
levlerini gizleyip g¢evreyi giizellegtirmeye ytne-
1ik yeapilmiglardair, Ornegin:‘jLos Angeles'da 19%5
yilinda Cloughherty Et Paketeleme bina cephesine
yapilan Lesgiimes'in resmi gibi. Resim binada ya-

pilanin aksine ¢iftlikte oynagan domuzlarin "Do -
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muz Cenneti" tesvir edilmektedir."(19)

Mimarinin gevreyle biitiinlegmesi kapsaminda yera -
lan dig-cephe duvar resimlerinde, bu amag¢ dogrultusunda
yapilan duvar resmi galigmalarinda mimari ile biitiinliik sag-
lamasi, etkili olamsinin yanisira izleyicide 'gok' etkisi
yaratmamasl gerekmektedir., Bu baglemda ig veya dig mekan-
lara uygulanmak istenen duvar resmi galigsmalarainda bir ta-
kam genel ilkeleri Fethi Arda gtyle siralar:

"], Binanin tiim yapisi yade odanin fonksiyonu ile

ilgili bir konunun seg¢imi, |

2. Odanin mimari tasarimi ile uyumiu renk ve bigim

iligkisginin seglanebilmesi,

" 3, Mimari yonden duvar ile duvar resminin bir b -
tiin olarkk ele alinmasi. (Duvar resmi mimeriye
bagla olmalidir ilkesi.)

4, Alan iligkilerinin "dliz" yada "hacimli", "ka -~

bartma" yada "oyma" yéntemlerinden birine baglena—

bilir olmasa. | |

5. Duvar resminin mimariye ve insan boyutlarina

uygun dlgiiler iginde olmasa,

6. Mimari dokuya uygun olarak duvar resmi dokusu,

7o Duvar resmi striikktir, tegiyici duvarlar, bog- .

luklar gibi yapinin gegitli bolilmlerindeki mimari

fonksiyonlara bagli kalmasi. |

8. Uzerinde resim bulunan bir duvarda gize ilk'qdrgy

(19) A.g.k. ’ S:S
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pan geyin bigim ve renk olmasina kargin, gene du-
varliligini korumasi gerekliligi.

9. Duvar iinitesini koruma gerekliligi.

10, Modern mimariye arinmig, yalin ve iyi tanim -
lanmig resmin (yiizey resmi) uygunlugu.

11. Natiiralist, ili¢ boyutlu resmin modern mimariye

¢ok iyi uygulanamamasi."(20)

teil Huchting), 10 m x 12 m , 1981,

1. AWMERIKA ve BERLIN'DE DUVAR RESIMLERI
Amerika'da ve Ozellikle Berlin'®de .duvar resimleri

:

(20) Fethi Arda, "Duvar Resmi", Yeni Boyut Dergisi",Kesim

o

1982 Ankara, S:8
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blylik destek gbrmiigtiir. Amerika'da, 1930-33 yillari ara -
sinda bu lilkede yagayan Diego Rivera, duvar resmi akiminin
tnclisti olmugtur. Bu ronemde diinyada gaganan ekonomik kriz
sanatcilarade etkiler, Mali pgliglilkkler igindeki sanatgila -
rin devlet eliyle destekienmesini amaglayan, "Works of Art
Projekt" adi altainda beg yaillik bir proje kapsamlnda onbeg-
bin duvar resmi yapilmigtir., Bu duvar resimlerinin finans-

kaynagi yalniz devlet yardimlari degil, okullérln, dernek-

lerin, kiliselerin ve halkin bagiglariyla gergeklegir.

-

Res, 18- Haus der Arbeiterwohlfshrt, Auf den Hafen/Rember-
tiring (Stadttei Mitte), 18 m X 10,5 m ,1976.

Bu resimler genig halk kitleleri tarafindan benim-
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senerek hizla yayganlagar. II, Diinya Savagi'ndan sonra da

yvayiligi sirer,
n1967'de William Wolker bir grup sanatgi ile Chicago
nun gilineyinde 'Wall of Respeet' i resimler. Resim
90 metrekarelik bir ylizeyde yapilmig ve taninmig
miizisyenlerin, sporcularin ve taninmig zenci poli-

. tikacilarin portreleriyle, tarihsel konular iglen-

migtir.Halkin gosterdigi tepkiyle cesaretlenen W.-
Wolker bir gok sanatgiyida gevresinde toplayarak
Mark Rogovin'le birlikte 'Public Art Workshop'u
kurar, Amac¢lari duvar resim tekniklerini herkese
ogretmek halkla birlikte yeni projeler hazirlamak
ve duvar resimlerini yayginlagtirmakti. Bu grup ki-
sa zamanda sokak kenarlarindaeki, geng, yaratici ve
dinamik gligleri kendi etrafinda toplamayi bagarir.
Yayamladiklara 'Mural Manuel' (duvar el kitabi) da
duvar resimleri projelerinin bagariyla uygulanma;
81 yollarini anlatir ve ogiitler verirler: 'Bir pro-
jeyi basariyle uygulamanin Onemli yollarindan biri
sorumlu sanatc¢ilaran halktan gelen seslere kulak
vermeleri, halkin diigiincelerine saygi gostermele -
ridir, Sokakteki insanlarla, bolge temsilcileri,
kiliseler, yerel azinliklarla konugulmali, onlarlﬁ
fasliyetlerine katilmali, onlarin sorunlayina in-

meli, bunlarla ortaklage duvar resmi konulari tes-
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bit edilmeli ve Uzerinde tartigilarak iglenecek ko-
nularin onlarin anlayiglarina uygun olup olmadigi

kararlagtirilmelidir. En dnemli konulardan biri -

de resmi yapilacak duvarain secgimi.

Res. 19- Walter Kershaw and Eric Kean, Manchester Road.1975
Duvaran bulunduéu caddeden tagat graglarinin ma,
yeyalarin mi daha gok gegtifi tesbit edilmeli, ko-
nu ve igleyis buna gore segilméli, planlanmali,(Mu-
ral Manuel, Hawto Develop & Thema, S:12) Mural Ma-
nuel'den bir bagka Gneride 'Resmi yapilacak sokakta -
ki ev sahipleri ile giriigerek, resimlenmig bir soi-

kegin daha ilgi gekici olacapi, evlerin satig: de-

I
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gerinin yikselecegi vurgulanmalidir,"(2l)

Amerika'’da kapitalizmin getirdigi reklam sektdriiniin
tiiketim reklamlari, filmleri ve dev arigleriyle insanlaran
biling-alti'na etxi eden, doluyls imalar, mesajler igeren
gorsel anlatim araglarinin Onemi zaten daha Oncede saptan-
migti. 1967 yallarinda kozmopolit bir halk yapisine sahip
olan Amerika'ds duver resimleri, Amerikaen sorunlarina do -
niik olarak big¢imlenmeye baglemigtir., Sanatg¢ilar gorsel a-
lande reklam sektdriiniin etkisinin deneyimindende. yararla-
narak toplumsal, duygusal ihtiyac¢lara ySnelik daha insancil

bir diinya 6zlemini dile getiren resimler yapiyorlardi.

Reg. 20~ Walter Kershaw ve Eric Kean

Amerika'da yayginlagan duvar resimleri 70'1i yal -~

,

(21) Yﬁksel'Bingﬁl, "Duvar Resminde Ronesans", Artist Plas-

tik Sanatlar Dergisi, layis-Haziran 1986, Sayi:4, S:21



larda Avrupu'yse yuyilmuya baglar. Almanyu'da, Ingiltere'de
fsvigre'de uygulama alani bulur.

Bati Berlin ise, tarihsel niteliklerinden kaynak -
lenan ozellikleriyle duvar resimlerinin en fazla benimsen-
digi ve uygulandigi yerlerden biridir. Duvar resimlerinin
Bati Berlin'de yayginlagtirilmasi amaciyla Almen yasalarin-
da da bulunan 'Yupi Sanat Mecburiyeti'nin onemli rolii var -

dir.

Res. 21- Bunker Oslebshauser Heerstrasse (Stadteil Grope -

lingen) 21 m. X 19 m,, 1982

Bdylece bu tiir sanatsal fealiyetlerin parasal yﬁnu-
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de gUzlme kavugurken, bina yaptiran kigilerinde duglincele-

ri ve estetik ihtiyaglari gtzoniine alinmigtir. Fakat Alman-

ya'da ancak II., Diinya Savagi'ndan sonra kentsel dokunun ye-

niden kazanilmasi amaciyla duvar resmi galigmalarinden on-

ce binalarda renk kullanmeyl denemiglerdi mimarlar, Bu ga-

balarsa ancak binanin mimari yapisini destekler nitelikte

idi.

"Bir c¢ok yapinin sagir duvarlari ya tamamen bog
kalmig, yada reklemlar yapistirilmisti. (e....)
Berlin gehrini dogu ve bati diye ikiye ayiran du-
varin arﬁlmesiyle, Bati Berlinliler sinirli ve dar
bir alanda beton yiginlari arasinda yagamaya Zor-
laniyordu, Bu durum insanlar #Hzerinde olduk¢a o -
lumsuz psikolojik etkiler yaratiyordu. Sorun ka -
muoyunda tartigilirken, daha once ABD'de yapilmig
olan duvar resimlerinin sorunun g¢oziimiine bir kat-
k1 olabilecegi fikri benimsendi. Berlin senatosu
bir duvar resmi projesi baglatarak 'DAAD' program-
lari gergevesinde, dw var resimleri konusunda dene-
yimli yabanci sanatg¢ilari, g¢ofunlukla Amerikae'li
sanatgilaris Berlin'e davet etti, Gelen Amerika'li

sanat¢ilar Berlin giizel Sanatlar Akademisi'nde 'Du-

var Resimleri Projesi'ni baglatip, birkag duvar res-

mi yeptilar. Proje tzel girketler, okullar, yapi -

kooperatifleri, ev sehipleri, kiliseler ve halk ta-
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rafindan benimsenip, desteklenmeye basladl. Kisa

siirede Batl Berlin'de yiizlerce duvar resimleri ya-
pildi. En onemli duvar resimleri Bati Berlin, Bre-
men, Hamburg, Diisseldort gehirlerinde bulunmakta-

dir,"(22)

(B

Res, 22~ Ziiricher Strasse, 15 m. X 10,5 m., 1979

Gbgmen isgi sorununun yogun olarak yagandigi Ber -
lin'de iletigim-iletigimsizlik olgulari gdzlnline alinarak
bzellikle Kreuzberg semtinde taninmig sanatgilara duvar res;

mi Ornekleri yaptirilmigtir., Bati Eerlin'de ki duvar resim-

(22) A.gok., S:22
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Res, 23~ Grau biindener Strasse
15m x 10,5m, 1979

Res. 24~ Helmut Streich
Duvar resmin den
detay, 1975
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‘leri gok gegitli bigimsel, plastik iisluplarda galigmalar-
dir. Bazi resimler profesyonel sanatc¢ilarin igleriyken ba-
zilarida spontan yapilmig naif Szellikteki resimlerdir. Bu
resimler insanlera pek ¢ok duyguyu yagamalarini saglar,

"Ornegin dev boyutlarda resmedilmeg fermuar, siva-

81z bir duvari acarak arkadan ¢ok iyl resimlenmig

bizi gagirtan antik bir cephe mimarisini kargamiza
¢cikariverir., Tipik bir eski Berlin yapisi olan bag-
ka bir apartmenin safir yiizeyine Ronesans portali
yapilmigtair. Gergek olgiilerinde itina ile resimlen-
dirilmig bu portal, anlik da olsa bol i1gikli ve
berrak mavi gbkyiiziiyle insande Ita}ya kentlerinin
birindeyﬁig dugusunu uyandirir, Gokyliziiniin gogun -
lukla bulutlu, kapali oldugu Berlin'de bdyle bir
regim ve onun yaptigi ¢agrigim oldukga etkilejici—
dir."(23)

Kentlerde biylik duvar ylizlerine yapilan bu resim -
ler politik, fantastik yada dekoratif 6zéllikleriyle bliyiik
gehirlerin soguk, betonla yﬁklﬁ atmosferini degigtirerek ,
canli, parlek, negeli, garpici ve etkileyici bir ddniigiime
ugratirlar.

C- MEKANIN BUTUNUNU DEGERLENDIRMEYE YONELIK CALIS-

MALAR
Gerek i¢ mekanlarda gerekse dig mekanlarda duvarla-

rin resimlenmesi olgusi buglin toplu kullanim mekanlari olan

(23) Aogek., S:22
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&erlerin, resimlemelerin yanisira rengin, heykelin ve me -
kana dair gtndermeler igeren bilgi objelerinin bir biitin
iginde mekanda yeraldigi, g¢ok boyutlu geligmalar haline gel-
migtir.

Bu tiir sanatsal faaliyetlerin gilindeme gelmesi bii -
ylik gapte ozellikle yiiksek teknolojiye sahip geligmig bati-
11 lilkelerin, bugiia ulagtikleri ekonomik refah pahasina yi-
tirilen kentsel yagamde 'gevre' konusunun yada ‘'gevre bi -
lincinin' sanatsal acidan degerlendirilmesi ama&cina yone -
liktir., (Res. 25, 26) Giiniimiizde teknolojinin hemen her gin
bir yeniligi sunan bagdondiiriicii geligimi hizli kentlegme -
nin bir sonucu olarak, sagliksiz yapilanmayl Onleyememig
toplumdeki bireylerin estetik, zihinsel, psikolojik ihti -
ya¢larina cevap vermeyen 'doga'dan kopuk ve kigiliksiz 'ya-
pay' kent mekanlarinin olugumunuda beraberinde getirmigtir.
Ayrica eko-sistem'de teknolojik iiriinlerin a¢tigi yeralarain
global diizeyde diinyayi ve insanligil tehdit ettigi bir do -
nemde 'diinyala' olma kavraminin glindeme geldigi , dogaya
ve dogal olena ddnligiin ydgandifl bir gercektir,

Teknolojik toplumlarin ayni zamanda gleneksel ya -
pidaki toplumlara gore bilimsel, akilec1 dﬁgﬁhce yapilari
hiikiimet ve yerel yonetimlerinde destegiyle, alt-yapi ve
list-yap1l diizenlemelerinin yanisira 'kentsel gevre' konusu-
nun sanatsal etkinlikler araciligiyla ¢Ogziimiine agirlik ver-

mektedir.
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Pu kupsamda 'yepay' mekanlardan, sanatgl tarafan -
dan yeniden diizenlenen mekenlarin yaratimina yonelik ve bu
mekanlari bir biitiinliik i¢inde sanatsal g¢aligmalarla deger-
lendirme bapglaminda, Stockholm Hetrosu "Tstasyon mekanlari-
nin Altemira Mapfarslari gibi, kaya-odalari bigiminde tasar-
lenip bigimlendirilisi ... "“(24) ¢afdag bir Ornek olarak

kargimiza ¢ikiyor.

Res. 25- Peter Olof Ulvedt, 1975, Stockholm Metrosu.

#]1970'lerin yeralta tren hatti olarak nitelenriri-
len ve bir kisim sanatsel ¢aligmelari hala slirmek?
te olan Stockholm Metrosu gagdag bir yeralti miize-
si durumundadir. Proje bagindan itibaren yonetici
milhendis, mimar, sosyolog ve senatg¢l igbirligiyle
bir ekip g¢alismasi olarak gergeklegmektedir. Sanat-
sal caligmalarla istasyon mekanlarina gevresel § -

zellikler ic¢inde birer kigilik kazandirilmig, me -

(24) Halil Akdeniz, "Teknolojik Toplumlarda Sanatin (evre
Bilincine Katkalari", Stockholm Metrosunda Sanat Uygulamala- . -

ri", Yeni Boyut bDergisi,Nigsan, 1984, 8:22-27
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kanlar arasil kopuklugu giderici ve mekanlarda ydn
tayinini saglayici dzellikler olugturulmugtur. Ay-
rica bu mekanlarde yasanan zamani olumlulagtirici
diigiindiiriicii ve egitici ozellikleri olan sanat iriin-
leri ortays ¢ikmigtir, Difer Orneklerden farkli o-
larek burada mekanlar basit birer dekore edilen
yer olarak degil ii¢ boyutlu durumuyla, bir sanat
yapiti bilinciyle degerlendirilmigtir. Mekan ve Me-
kanin bolilmleri yer yer g¢izim, renkli resim, renk-
_ le miidahele ve yer yer ug boyutlu galigmalarla bir
anlam biitiinlinde duvarlariyla, tabaniyla bir sanat
yapitinin somut Ogeleri haline gelmiglerdir.®(25)
Sanat¢ilarin metro istasyonlarinda kendilerine ve-
rilen mekanlari sanatsal agidan deferlendirmeleri konusun-
da farklia yaklagimlar sdzkonusudur. Bunlar bezeme karekter-
1i calismalar,duygusal etkiler uyandiran galigmalar,cevresel
ozelliklerden yararlanilarak olugturulan bilgilendirici,ve
efitici karekterli c¢aligmalar olarak gruplandiralabilir.
Dal ve yaprak motiflerinin kaye ylizeylerine deko -
ratif olarak poyamnasiyla P.O. Ultvedt gibi kimi sanatgi
toplukullanima ag¢ik bir yerin miimkiin oldugunca 'glizel' ol -
mas1i gerektigi diiglincesinden hareket ederken, duygusal bir
etki yaratmak amaciyla yapilmig g¢ocuk resimlerini lizerin -
de hi¢ bir degigiklik yaepmadan duvara uygulayen sanatgila-

rin igleride bu ¢aligmalar ig¢indedir, Qevrenin fiziki, sos-

(25) Halil Akdeniz, "Plastik Sanatlarin Toplu Kullanim Me-
kanlarina Yayginlagstirilmasinin Sanatsal ve Egitsel Katki-
lara", 337 '



-53-

yal ve tarihi kiiltiirlinden yararlanan bir bagka grup sanat-
¢inin metro istasyonuhdaki galigmalari ise, gidilebilecek
yerleri gosteren, belli yonlerin tayin edilmesine olanak
taniyan sembollerin kullanimini igerirken, bazi yapitlarda
sosyal yagama iligkin (yabanci igg¢iler, gbgmenler sorunu
gibi) deginmeler konu edilmigtir,
i Kugkusuz en ilging g¢elig -
malarden biride metronun ingaasi
sirasinda ki galigmalarden kesit-
ler vererek tarihsel bir belgele-
meyide gergeklegtiren resimler -
dir,

Stockholm Metrosunu gag -

dag bir miize konumuna getiren bu

kollektif ¢alisma ayni zamanda

duvar resminin plastik sanatla -

i Loy [T IR B T

Res. 26- Lennart Mark, rin diger dgeleriyle igige, me -

1375, Stockholm Metro- kanlarin biitiiniine yonelik degi -

Su. gim ve geligim agamasinda, birey
olarak insana, kent yagamina ve dolayisiyla topluma olan
katkisinin en iyi ve olumlu Srneklerinden biridir.

D- GAGDAS DIS-CEPHE DUVAR RESMI TEKwiGI

1. DUVAR RESMINDE YUZEYIN HAZIRLANMASI:

Duvar resmi uygulenscak yiizeylerin, resme baglama-

dan once hazirliga gerekir, Ozellikle bu hazirlik dis cep-
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helerde gok tnemlidir. Bu ylizeylerin resim yapilmeaan on-
ce islak, yagli, tozlu ve yiprammig olmamasli gerekir,

Resim yapacagimiz yiizey, tiin catlaklar ve dokiil-
miis sivalarandan erindirilar, Uzerinde ki kabuklanmalar
gert bir fairge yardimiyla temizlenir, Ozellikle dig cep-
helerde duvar yiizeyindeki harcin yumusamasina ve bozulmasina
neden, mantar tirii canlilardir. Bunlarin temizlenip, bu
canlilaran oldiiriici kimyasal bilegiklerle temizlenmesi ge-
rekir. Resim yapllacak ylizeyin asla nemli olmamasi gerekir.,
Duvar ylizeyi temizlenip hazirlandiktan sonra gukurlar ve
gatlaklar, duvar yiizeyinin yapi Ozellifine gbre ¢ok ince
kumla hazirlesnmig bir harg yada algiyla doldurulup duvar
deﬁi§ik arag-gereclerle ve zimpars ile diizeltilir. Galig -
maye baglamaden ¢nce onarilmig duvar ylizeyinin mutlaka ku-
ru olmasl gerekir. Duvar tugle ile oriilmiigse, tugla arale-
rinin harcle tesviye edilip doldurulmasi gerekir. Yani du-
var yilizeyinin alt-yapi malzemesi gayet sivaliysa lizerinde-
ki saiva Ozellikleri dikkate alinarask anlatilan gekilde gok
iyi tamir edilip, hazirlanmasi gerekir.

Hazairlik bittikten sonra kullanacagimiz boyanin ni-
teligine gbre duvar ylizeyinin astarhanmasi gerekir. Duvar
yiizeyinde ne tiir boya kullanilacaksa astarlarin o boysa tii-
riiniin astarlari arasindan sec¢ilmesi gerekir. (Ornegin:yag-
liboya kullanilacaksa, yagliboya astarlari, plastik boya

uygulanacaksa, beyaz plastik astar kullanilmaladar,
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Yagliboya boysalar, matfp&rlak, Sentetik-seliilozik
olarak liretilmektedir. Bu tlr boyalar birbirleriyle karig-
tlrllaraxvkullanllamazlar. Bu boyalarin katki maddeleri de
farklidir. Sertetik ve seliilozik boyalarin tinerleri (in-
celticileri) farkladir., Sentetik boyalar geg kurur. Fakat
daha dayaniklidir. Seliilozik boyalarsa gabuk kurur; Bu bo-
yalarin 6 gerektiginde galigma bittikten sonra kullanacagi-
mi1z vernikleri de ayni tiirden olmeladir. (Ornegin: Sente -
tik boya, sentetik vernik gibi.)

Bu boyalarin diginda akrilik, vinilik kokenli boya-
larda duvar resini galismalarinda zellikle dag cephelerde
'kullanillr. Bu boyalar degigik amaglarla liretilmektedir.
Ornefin: Akrilik resim boyasi, Akrilik sanayi boyasi, Ak-
rilik oto boyesi,...veb, Vinilik sanayi tiirli boya ...gibi.

I¢g cephede (mekanlarda) daha diizgiin ve kalici bir
yapi olugturabilmek igin duvarain algi siva ile kaplanmasi
gerekir,

2. RENK KARISIMLART:

Boya, boya yapan makinelerde olugturularak yada
toz pigmentlerden elde edilebilir. En iyi pigment metalok-
sit pigmenttir., Pigment , toz boya, akrilik medyumlarlu:ka-'
rigtirilarak 'akrilik' elde edilebilir. Ya da pigmente,
balmumu, hagshas yagi (belli bir kivemda 1sitilmig olmali)
karigtirilarak 'yagliboye' elde edilebilir., Pigment, jumur-

ta aki, beyaz tutkal, suyle karigtirilarak 'tempera' elde
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3., DUVAR KESM1 QALISMASL IQIN TASARIM:

Uygun bir duvar ylizeyi bulunduktan sonra, bu ylize-
ye uygulunscak olen resmin igerigi, bu resmi siparig eden
kurum, kisi, kurulug ile tartigilir. Sanatg¢iye belli bir
tema Onerilse bile sanatgl kisisel iislubunuda konu gerge-
veginde isteaigi gibi diigiiniip, tasarlama serbestligine sa-
hip olmealidir. Duvarin bigimi ve boyutlari, resmin uygula-
nacagl mekan ve gevre, yerin atmosfer ozellikleri iyice
incelenmelidir. Resmin yapilis amaglari da tema ve igerik
a¢gigindan Onemlidir, Hazirlenacak olan 6n tasaramlar, re;
gimle iligkisi olan tiim taraflaerca ingelenir ve lizerinde
tartigilir., Bu goriismeler sonucunda uygulanacak son tasa -
rim renklendirilir. Resmin igerigi, ifiglir ve gekillerin
boyutlari, resim yapilan duvar ve ‘fiziksel gevre iligkile-
rine gOre saptanir, Duvar ylizeyinde, g¢evresinde, Oniinde
bulunan dogal bitkiler, direkler, igaret levhalari, su o-
luklari.... gibi elemanlar, resmin yspisiyla biitlinlegtiril-
melidir, ’

4 ,UYGULAMA:

Tasarim onaylandiktan sonre xarelenir ve duvar.yu-
zeyine kareleme yontemi ya da projeksiyonla sktarilir. Tim
duvarin hazirlenmasine iligkin On iglemlér mutlakg tnceden
bitirilmelidir. Qizim iglemi bittikten sonra elimizde ki
renkli tasarima gore, genellikle galigmaya resmin'iist' kis-

mindan baglanmalidar. Ince iki kat boya ile bicimler olug-
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turulabilecefi gibi, sanatgiye Ozgii yontemlerle de ylizey
boyanabilir. Galigsma bu gekilde agama agama gergeklegtiri-
lerek bitirilir. Resmin uzun Omiirli olmasi ag¢isindan, dig
cepheye dayanikli boyalar tercih edilmelidir,

5. BOYALAR:

Duvar yiizeyinin a&lt yapisinda ki boya hangi koken~
1i ise, resimde de ayni tiirden bir boya kullanilmasi gere-
kir. Genelde iilkemizde plastik yiizeyler ig¢in plastik, ko -
kenli boyalar, parlak yagliboyali yHzeyler igin, ylizeyde -
ki boyanin dzellifine gbre sentetik yada seliilozik yagla -
boyalar kullanilabilir. Met yaglaboyali ylizeyler ig¢in ise,
yari sentetik kokenli mat yagliboyalar kullenilmalidar,
Eger plastik kbkenli boyalar kullaniyorsak, boyalarain in-
celtilﬁesini ve ffir¢galarin temizlifini suyla saflariz. Yag-
liboya kulleniliyorsa, bu iglemler igin, yagliboyanin ni-
teligine gore sentetik yada seliilozik tinerler kallanilar.
Yagliboyalarin tiirii sentetik ktkenli ise, sentetik tiner
veya neft ile inceltilir. Fargalarda ayni inceltici ile te-
mizlenir, .

Ulkemizde dig vepheler igin hazirlanmig, degigik
ffirmalarin degigik adlarla pazarladigi akrilik boyalarda
bulunmaktadir. Bu boyalarda renkler genellikle pastel ton-
dadir. Qok renkli olmayeacak tasarimlar i¢in dig cepheler -
de kullanilabilirler, Duvar resmini siparis eden kurum ya- -

da kigilerin ekonomik olanaklari elverigliyse, akrilik re-
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sim boyalari da dayaniklalagi ve renk olanaklari ag¢isindan
tercih edilebilir.

6. ARAG GEREGLER:

Firca olarak duvar yilizeyinin blylikliglh ve resimde-
ki ayrintilaru gore yafliboyacilarin kullandigi enli bliyiik
fircalar, hatta badanecilarin kullandigl sapli genig fir -
galar, kiigiik detaylar i¢in her tiirlii yagliboya firgasi ay-
rica rulo, merdane kullenilabilir, Tercihe bagli olarak
pliskiirtme yﬁntemiylede kompresdrlii boya tabancalari da kul-
lanilabilir. Yine biiyiik yilizeylerin boyanmasinda her tiirlii
geniglikte ki siingerlerden de yararlanilabilir. Galigma
uygulanacak duvarain yﬁksekliéiné gore iskele kurulabilece-
gi gibi, tekerlekli ayaklardan olugan gezici iskeleler de
kullunilabilir, Resim tememi ile bitirildikten ve kuruduk-
tan sonra kullanilun boyalarain niteliklerine gore list yi -

zey verniklenebilir,
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III. BOLUM
FRESKO (FRESKO-BUONO) TEKNIGI

Bu boliimde gergek freskm yada "Fresko Buono" adi da
verilen deknik anlatilmaktadir.

Duvar ylizeylerine uygulanan tekniklerin igerisin -
de en zor ama en kalici olan c¢aligma teknigi ffesk'tir.

Rresk, Ozel olarak tabaka tabake hazirlanmig harg
lizerine, kire¢ siitii yada suyla inceltilmig boyalarla, du =~
var yiizeyi heniiz yagken uygulanan bir tiir resim teknigidir.
Italyan sanatc¢ilarain "Buono Fresko" diye adlandirdiklara
"gercek fresko" budur. Kuru zemin lizerine yepilan freskle~
re ise, "FRESKO SECCO" yada kisaca "Secco" deni}mektedir,

Fresk tekniginde yag olan harg, boyalari igine al-
digindan kuruduktan sonra, son derece saglam ve kalici bir
resim elde edilebilir. Bagarili bir fresk yapabilmek ig¢in
yap1 malzemeleri, harg, son derece dikkatli ve iyi hazir-
lanmelidir, GCaligma siirat gerektirdiginden konuya, renkle-
re ve teknige g¢ok iyi hakim olmak gerekir.

Duvar resmi teknigi kimyasai bir degigime dayanir.’
Saf suda kabartilmig, dogal renginde ki dere kumu ve yeni
sondiiriilmlig kiregle harg hezirlanir. Ve harg duvara siva -
nir. Atmosferdeki karbondioksitin kalsiyum hidroksit ile

kimyasal reaksiyonu sonucu sdnmiig kireg¢ taglagarak, kisa
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siirede kalsiyum karbonata doniigiir. Bdylece renk maddesi

duvarda kristallegerek resmi olugturur.

Res., -~ Fresko g¢aligmesindan bir goriinti.

Fresko ilizerine galigmalar yapmak isteyen sanatgil -
lar ig¢in giinilimiizde malzemenin bulunmasi ve hazirlanmasin-
da bir ¢ok sorunlar vardir. Fresko ancak tiim malzemelerin
saglandigi bir atdlye olursa deaha kisa siirede yapilabilecek . .-
bir tekniktir.
FRESK IGIN KIREQ:
1k ihtiya¢ tamamen saf, iyi sonmiis beyaz kuvvet -
1i bir kiregtir. Bu tehlikeli toz madde, agik havada tug -
la 8riilli bir kireg¢ kuyusunda depo edilip; saklanmalidir,
Bir noktada zemine ¢dken kireg, shgap bir keplama kpphkla

ortiiliir, Bu kireg¢ su basmasina kargida korunmelidir. Ve
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kullanmak ig¢in yeterli akicilik ve saflifa eriginceye ka -
dar sik araliklarle karigtirilmalidir, Faket kireg igin
@as1l dilgsmen (zararli olan) kimyasal artiklardar.

Fresk harcinin dayanikli, kaliteli ve sonucun iyi
olmasg1l dc¢in kirecin yagamsal bir tnemi vardir. Fresk har -
cinin yapiminda kullanacafimiz kirecin yanmig (stnmiig),
cok Uzel olarak hazirlanmig, kaliteli ve yagli bir kireg
olmasi gerekir. Bu Ozel hazirlanmig kirecin, -egfer yukari-
da bahsedilen bir kire¢ kuyusu seflanamazsa- fresk harci -
nin kullanilmaden once, bir yil Ozel kaplarda bekletilme -
si gerekir;

Kirecin hammaddesi dogal olarak dogada bulunan
kalker tagidir. Bu tagin bilegimi Kelsiyum karbonattir. Ve
asla saf olarak bulunmaz. Iginde kil, magnezyum, silisyum
gibi yabanci maddeler bulunur. Bir kirecin kalikesi, igin-
de bulunan yabanci madde oranlarina gore degigir. Kalite -
1i bir kirecin iginde %5'den fazla yabanci madde, yani kil
silisyum, magnezyum bulunmamelidair. Bu tiir kirece kaliteli
"yaglia kireg" diyoruz.

Yagli kireg son derece beyaz ve kaymak gibidir.
Iyi stndiriilmemigse iginde kslan kiigiik parcaciklar zaman
igerisinde galigarak list ylizeyi bozar ve tahrip ederler ,
fresk harcinin nemli bir mevsimde hazirlanmasi ve uygu -
lanmasi tercih edilir.

KIREC SUTU: Bu, kaliteli kirecin koyu ayrén k1iva-
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i

minda inceltilmesinden elde edilir., Boyea yapiminda kulla -
nilar.

KIREG SUYU:Sondiirtilmiig kirecin list bdliimiinde biri-
ken yogurt suyunu animsatan kivamda ki suya, “kireg¢ suyu"
adl verilir. Gerekirse boya yapiminda kireg siitiinlin yeri -
ne kullanilabilir,

KIRECIN SONDURULMESI: Kirecin suyla birlegmesi so-
nucu sonme iglemi baglar., Karigtirilarak erime hizlandiri-
lir. Yeterli olciideki suyla erime tam olur, Topraga oyulan
bir ¢ukur veya fic¢i...ve daha bagkae kaplar igine gsiiziilerek
dokiiliir.

. Kirecin sondiirtilmesinde kirecin Onemi g¢oktur. Su -
dan yeterince yararlanilmaz ise, yapigtirma yetenegi olma-
yan "yanik" kire¢ olscaktir. ok sulu olursada "bogulmug"
kireg olacak ve sonug defigmeyecektir,

Sonme sirasinda yiiksek sicakliktan buharlagma, © -
nemli olgiide su yitirmesine neden olacagindan, teorik 61 -
cliden g, ddrt kesz daha razla koymak gerekir. (1 kg, ham
kireg¢ ig¢in, 2,5 - 5 1lt. su gerekir.

FRESK IQIN KumMs A

Presk yapiminda ikinci problem ise, saf dere kumu
veya yakinlarda bir kum g¢ubhuru bulabilmektir., Deniz ve ir-
mak kumu tuzlu olduklara ig¢in kullanilmamslidir. Glinkii, tuz
freski tahrip eder. Kum i¢indeki bazi pislikler, artiklar

yesermelere, catlamalara ve renk bozulmalarina veya bazl
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kimyasul -eaksiyonlara sebep olacuktir.

Presk igin kullanacagimiz kumun kaliteli bir dere
kumu olmasi sonugta bir garttir. Bu kum plastik legen ya -
da kova igerisinde, kum Olglisiinden daha fazla su ilave e -
diilerek: defalarca yikanir. Su berrak oluncaya kadhar yika -
ma iglemi devam eder. Yikama iglemi bittikiten sonra bu kum
iyice kurutulur. Kuruyan kum, ayri bir kap igerisinde veya
ayri bir bdlmede biriktirilir. Ve ii¢ ayra kalinlikta elek-
le elenir. Bu ii¢ ayri kum, ayri ayra kaplarda toplanair.

FRESK ICIN HARQ:

Fresk galigmasinda harg (yada saiva) ii¢ ttabakada se-
rilir. Ittalyanlar bu ii¢ tabakayi, "TRUSILAR", "ARRicciamo",
ve "INTONACO" olarak adlandirmiglardir. Kaliteli bir fresk
¢aligmasy igin, resmin kalici olmasi, yiizeyde bozulmalar,
gatlamular olmamasi ag¢gisindan harcin ¢ok iyi hazirlaenma -
g1 gereklidir, Duvar ylizeyine yada taginebilir gase'de ki,
"destek" lizerine li¢ kat, birbirinden farkli kalinlikttaki
kum ve farkli oranlardaki kiregle yapilmis olan harglar
uygulanir. Bu harglarin ne g¢ok cavik, nede ¢ok kath olma -
masi gerekir,

I. KAT HARG:

Daha once yikayip, U¢ ayri kalinlikta glediéimiz
kumlaran én kéllnlyla bir 8lgil kireg, iig Olgi kumla hazir-
lanir. Bu birinci ket kalin harcin emaci, duvar yiizeyinde

(yadg destek lizerindeki) tugla, briket, yada tag aralarina
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gukur yiizeyleri kabaéa doldurmek i¢indir. Yiizeye 1, 1,5 c;.
kalinliginda uygulanir,

II. KAT HARG:

Orta kalinlikta ki harg, 2 olgek kum, 1 Blgek ki -
recle hazirlanir. Genis bir lefen igerisinde kirecin ig¢i -
ne yavag yavag kum ilave edilerek ve gok iyi karigtirile -
rak olugturulur. Bu karigtirma iglemindk ug kismi dairemsi
olan, genigg¢e bir agag¢ gubuktan yararlanilabilir. Harcin
igerigindk karigmamig halde, en kiigilk bir zemrecik kireg
yada topak halinde kum pargalari kalmamalidar. Bu tabaka -
daRiAharg I cm. kalinlagainda hazirlanar.

LII. KAT HARG:

Bir 6lgekince kum, bir olgek kire¢ ayni kurallara
gbre karigtirilarak har¢ hazirlanir. Bu tabaka harcin ka ‘-
lanlaga, 0,5 - 1 cm. kalinlaginda olmalidir. Bu en list ta-
baka har¢ oldugu igin, ylizey, mala ve diper sivaci aletle-
riyle ¢ok iyi diizeltilmelidir. Bazi fresk uygulamalarinda
gok diizgiin bir ylizey elde etmek isteyen sanatg¢ilar IV. bir
ket olarak, 1 Olgii kireg ve 1 &lgi mermer tozundan hazar -
lanacak bir harg¢ kullanabillirler.

Caligma yiizeyil bir duvarsa hazirlanan harg bir si-
vaci tahtasiyla duvara hizla firlatilir. Eger siva bir yag
gibi kayiyorsa Unceden, agilan kiiglik gukurlarin olugturul-
masiyla elde edilen "“anahtar" 'lardh hava kabarciklari o -

lugacak ve bu dk akmaya engel olacaktir. Boylece harg du-
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vara s8ikil Bikiya bastirilarak ylizeyler eld e edilir.

Yapilacak olan caligmalarain boyutlarina gore iki
farkli yontemle harg uygulemasi yapilir:

HARCIN UYGULANMASINDA YONTEMLER

I. YONYR:

Blitiin bir duvaran lizerine L. ve II. tabaka harg,
tiim duvar yiizeyine uygulanir. Son kat harg ise, her galig-
ma giinii, ¢aligma yapabilecegfimiz alan kadar uygulanair,

II. YONTEM:

Her giin ¢aligmayl uygulayacagimiz alan kader yii -
zeye her lig kat harcida atip, arka arkaya uygulariz. Her
kat arasinda 20 - 25 dk. beklemek gerekir. En iist kattan

onceki katvlarda harg yiizeylerini bozuk ve geligigiizel bi-

rakmamiz gerekir,

FRESK YAPIMINDA DESTEK:

DESTEK: Hareketsiz olean kisim, duvar yada panonun
alt yapisa.

Freskin kaliga Qe saglam olmasi ig¢in duvar yiize -
yinin yada panonun alt yapisinin, iyi hazirlanmig ve ha -
reketsiz olmasi gerekir. PFreskte bu biliime 'destek’ diyo-~
ruz. Destegin en biiylik diigmani nemliliktir. Efer destek
bqiket veya tag bir duvarse nem ve rutubetin igine kolay-
likla girmemesi igin beton hargli bir siva ile kapatilma-
lidir,

Taginabilen metal gercevelemde ise, ya bu ig -ig¢in
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zel olarak hazirlanmis levhalar kullanilmali, yada freék
harcinin ait yapisi olarak kalin kum ve ¢imentodan yapi -
lacak bir dokiimle 2 cm. kalinliginda destek gorevi gire -
cek bir yiizey hazirlanmalidir. Bu yiizeyin kirilmamasi i -
¢in, ic¢ine kafesli telde konabilir,

TASINABILEN BIk GERCEVE HAZIRLIGI:

Cergevenin dig boliimii, istenilen Ulglide kigebent
demirlerden alta gelecek yiizeyler 45 derece kesilmek ve
tiim ktgeler kaynaklanmak suretiyle birlegtirilerek olug -
turulur. Gergevenin alt yiizeyine belirli araliklarla 'La-
ma' demirden igten ige oluklar (tagiyici olarak) kaynak -
lanerak g¢ergeve hazirlanir,

Metal gase yapma olanagil bulunmadigi zaman, fresk

igin ahgap (afag) gase de kullaniiabilir. Agaglar dikine
olarak kogelerden yapigtirilmak suretiyle 40 derece gon -
yeli olarak birbirlerine vidalanir yada g¢akilir, Jasele -
rin alt yilizeyine, i¢ kisma belirli araliklarla biiyiikce
‘iniler,gaklllr. Haylon‘bir ylizey lzerine gase konur. Ka -
1in kumla ¢imento 4 50U'ger oraninda harg big¢iminde su i -
lave edilerek hazirlanir. Bu harg¢ gasenin ¢ivili olan alt
yiizeyine ddkiilerek tahminen 2 cm. kalanliginda yayilair.
Ust yiizeyi ise, geligigiizel birakilir. Difer harglar dehsa

gsonra bu yiizeye uygulanar,

Agafiide taginabilen bir gergeve Orneginin bir ke- |

-

siti sunulmugtur,
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FRESK BOYALARTI ve HAZIRLAKMISIs

Freskte tiim pigmentler (toz boyarmeaddeler) kulla -
nilmez. Boya lireten degigik fabrikalar, Gzel kutularda f -
resk pugmentleri de ﬁretilmektédir. Biz kendi uygulamala -
rimizla renkli toz pigmentlerden boya elde edebiliriz,

Renkler, diiz ,bir ¢inko yada mermer zemin lizerinde
toz halindeki boyalarin, kireg¢ sitiiyle karigtirilmasindan
elde edilebilir. Bu karisimi hazirlarken renkli toz pig -
mentleri ¢ok iyl ezerek hezirlemamiz gerekir, Hazirladigi-
m1z boyalar kavanozlarin igerisinde agizlari iyice kapati-
larak saklanir. Fresk boyamaye gegmeden Once renkleri alga
bir yiizey ilizerinde tek tek deneyerek, degerlerini, birbir-
leriyle karigtairildiginda olugan sonuglari gdrmek gerekir.
Renkler kiregle karagtiraldiginden, kuruduktan sonra renk
degerhberi beyaza dogru agilacaktir. Bu nedenle pigmente
ilave edilecek Kire§ slitii oranlara dikkatli ayaerlanmalidir,
Yapilacak bu on deneyimde ton degerlerinin ne kadar agila-
caf1l gaptanmalir, gbézoniinde bulundurulmalidir.

Bir pigmentin kire¢ten etkilenip, etkilenmedigini
belirlemek igin yepilan galigmanin, alti ay siireyls 1giga
tutulmasa gefekmektedir. Sanatgilar genellikle kullanacak-
lari pigmentle ilgili olarak bdyle bir aragtirma yaptik -
tan sonra fresk boyalarini ve paletlerini belirlemektedir-

ler.
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KULLANILAN RENKLER:

BEYAZ: Bizzat kirecin kendisi, ¢ok iyi Ogiitiilmiig
beyaz yumurte kabugunun tozlari. Bianco Sangioyanni, Natu-
rel Blanc Fixe.

SIYAH: Fildigi Siyahi, Mars Siyahi,(Mars Black) ,
(Lampbleck):

SARI: Hapoli Sarisi, Toprak Sarisi, Italien Row
Siena, French Ochre (demir cevheri), Mars Sarisi.

KIRHMIZI: Degigik tufla ve kiremit vozlari, Mars -
Read, Light Read, Indian Red gibi kirmizi oksitler.

MAVI: Cobalt Mavisi, Ultra Marin (deniz mavisi),
Cerulean Mavisi,

YESIL: Kobalt Yegili, ,Krom Yegili.

MOR: Kobalt Moru, Mars Moru

KAHVERENGI: Raw Turkey Umber, Burnt Turkey Umber

Burnt Green Eart,

ALETLER:

Degigik biiyiikliiklerde ki, malalar, su terazisi,
mastar (sivaciisrin kullandigi diiz tahte) bigek, siinger,
diger saivaci aletleri, deZigik boyda suluboya fircalari ,
samur yagliboya fircalari.

FRESKYE "ASARIM HAZIRLIGI:

Unce galigma uygulayacagimiz yiizeyin boyutlarina

gore, 6lcekli olarak kugulfﬁlmug kagitlar lizerinde ¢izim
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olaraek tasarima baglanir. Uygulayacagimiz konuyla ilgili
olarak, resmi siparig eden kigi yada kurumla anlegma sag-
landikten sonra, bu dogrultuda bir dizi renkli tasarim ha-
zirlanir. Bu tasarimlari hazirlarken elimizde ki renk o -
lanaklarina dikkat etmek gerekir.En son uygulanacak tasa-
rinm buna gore bir dizi renklendirmeden sonra son geklini
alir. Tasaraim hazirliginda en elverigli boyalar, guag til -
rii boyalardir. Suluboyadan da yararlanilabilir. Daha sonra
renkli olarak hazirlanan bu tasaraimin birebir boyutunda .
deseni olugturulur. Bu desenin hazirlanacagi kagitlarin

~dayanikli ve saglam yapida kagitlar olmasi gerekmektedir,

DESENIH DUVARA GEQIRILISI:

Deseni hurcua gegirmek igin iki yontem vardir:

1. Ya dig ruletiyle (bir dig aleti) desen, kapit
lizerine delinerek g¢gizilir. Sonra "karton" harcin iizerine
kaplanir. Daha sonra renk izleriyle dolu (genellikle kir-
mi1z1 ve sari kildendir) bir bez torba ile, delinmig karto-
nun kenarlari tokatlanir ve biylece desen harca gecer, Iyi
bir desene ulagmak i¢in bu kenarlardan (¢izgilerden) bir
firga gecirmek yeterlidir,

2. Ya da karton, harcin iizerine kaplanir ve bir
firga yardimiyla (supiyla) desenin ilizerinden gegilir ve

desen taze harg lizerinde iz halinde bigimlenir,
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UYGULALIA: 4

Salt ¢izgisel olarak birebir boyutunda biiylitiilmig
olan desenin tnemli olan sinir g¢izgileri 2-3 mm. kalinlai-
#inda bir maket bagafiyla kesip ¢ikarilir. Pargalarin bir-
birinden kopmamasi i¢in arada ekler baraekilair. Desen giin -
‘1tik ¢alagma ig¢in pargalara ayrilir.

Fresko regssami ¢ok hizlia g¢alagmak zorundadir. Ni -
tekim siva yiizeyli kurunadan kompozisyanun en dnemli bolim-
lerini tamamlamak durumundadir. Ayrica bu teknikte "diizelt-
me" diye bir gey stzkonusu otiamaz. Cinkii uygulanan boya re-
sim yilzeyine kisa siirede iglemektedir,

Fresk boyamada en uygun teknik,suluboya teknigine
benzer bir teknik olup, genelde acik tonlardan koyu tonla-

ra dofru boyanir. Her sanatginin kendine Ozgii deneyimleri-

de belirleyici olabilir.
Fresk yapaimi ig¢gin en uygun mevsim "sonbahar"'dar.
Sicak ve kuru havelarde fresk yapimi gliglegir. Glinkii harg-

ta gatlamalar ve kurumalar olabilir,

Agagida bir fresk uygulamasinin agsmalari gosteril-

mektedir,
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"Kedi dili"nin yardimiyla ikinci tabaka harg siirii-

liir, burada metalik gergeve igindedir, fresk ‘'hipis' olmaz.

Onceden yapilmis olan kismin hizasindan, glinliik sé-
ans iginde harci slirmek gerekir."Kedi dili" belirgin, temiz

galigmaya olanak verir,
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Karton ilizerine yapilacak olan taslagin, ginlik se-~
ansta yspilacak olan desenin dogal bliyiikliigilinde olmalidir.

Koyu ¢izgiler cgevreyi sinirlar.

harg

donar ve kesilen g¢gizgilerden tagar.
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Yapilan yeri
kaplasmadan sonra
karton kaldirilar
ve desen gorililiir.

Cizgilerin
izi olan yerler ve-
y& renk Ozlerinin
oldugu yerler kar-
tonla delinerek

kegilir,

Cizgi izleri
desenin iyi yapil-
masina yarar've
gizgilgr, ginlik
boyama iglemi bite-

ne degin kalar.,



~75-

iik seans

Glinl

boyunca harcin yu-

;A%ﬂ%

ani son te-

zeyine y

e SR
g

izerine bo-

bakanin

apilir,

yama y

s s

i glinlin se-

Yen

ansl tamamlanmigtair,

karton kaldirilabi-

Boya galigmasi

.

lir

temamdir.

linlik boya-

G

mea sSeansindan bir-

ka¢ saat gegtikten

sonraki goriintil.




Yeni caligma
giniinde harg¢ siirii-
liir, desen ¢izilir,
karton kaldirailir.
Ayni yontem ¢alig-
ma bitene degin

yenilenir,

Bir gilinliik boya-

ma seansi.Eger galig-
ma iyi yepilmigsa iki
glnliikk ¢aligma arasin-

da ekler gtriillmez.
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Burada goriiliyorki dip tebake suyu bir daire halin-

de emmig.

58
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Freskin ayni anda, birarada goriilmesi,
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Fresk'ten bir detay.

Yirmidort figiirden olugan Fresﬁ galigmasi,

3m. x 1,5 m, Dboyutlarindadar.



Sonuglanmig fresk galigmesindan bir goriintii.
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DESTEE

1.

KAT HARG

L.

2,
3
4

IT. KAT HARQ

. III. KAT HARG

5. Regimlenmig Alan
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- DUVARIN RESIMLENMESI ASAMALARI



SONUG

Duvar resim sanati giiniiniizde yeni bir bigim dili
ortaya koymaktan g¢ok, bir akim olarak goriilebilir. Bu bag-
lam i¢ginde duvar resimleri ile giderek yozlagmig, kigilik-~
sizlegmis modern mimarinin olugturdugu kent anlaylglyla,
yitirilen kamu alanlarinda, bir okul duvari, bir fabrika
ya da bina yiizil, bir gati kenari sanatg¢i imgeleri ile ye-
ni bir gorsellik ve anlam bdyutu kaganirlar,

Kabaca bir hesapla 1500 ile 1900 yillara ara31pai
siiregelen geleneksel yagliboya resim sanatinin, miizelere
kapatilan ve tecimsel bir meta olarak, alim-satimi yapilan
halktan oldukg¢a kopuk ozelligine kargin, yaganilan mekan -
lara boyanan duvar resimleri, sanat¢i, sanat eseri ve iz -
leyici arasinda dolaysiz bir iligkiyi, endirekt yoldan |
saglamaktadir. Bdylece kentin olugumunda kamu alanlari du-
var eresimlerinin, mekanin biitiiniinli de igeren cgagdag dii -
zenleme Ornekleriyle, insanin egitildigi, bilgilendigi, dii -
glinme ve yaratici glicliinlin harekete gegtigi ortamler yara -
tilmaktadar,

Bugiin bir ¢ok Avrupa lilkesi'nde goriilebilecegi gi-~
bi, duvar resim sanatina her tiirlil kuruh, kurulug ve kigi -
ler destek vermektedir. Batida da ortaya konan duvar resmi
orneklerinin gogunlugu, g¢agin hizina ayek uydururcasina ve

hatta kelicailigi ¢ok Onemsenmeden sprey boyalaerinda kulla-



nilabildigi ¢ugdag boyuma teknikleriyle olugturulmaktadair.
Kaniunlzca meyduna getirilen galigmanain, duvar resminin ka-
licailigal sozkonusuysa, gergek fresko teknigine bagvurulmasi
gereklidir.

Bu konuda ki Omneklerin ¢ok sinirli olmasi dolayi -
siyla, iilkemizde bir duvar resmi gelenefinden sdzetmek miim-
kiin degildir. Yapilan uygulamalarin gogunlugu dekorasyon
emacina hizmet eden, mozaik ve seramik galigmalaradir,

Gelismekte olan bir iilke Tiirkiye' de hizli kentleg-
me ve sapliksiz yapilanmadan biiylikk Olglide payini almlgtlf,
Daha yaganir ve gafdag mekanlarin yaratiminda, insanlarin
kiiltlirel geligimlerini saglema da iilkemizde de duvar‘resim—
leri ve mekan dlizenlemeleri uygulakalarina bu amaca katki
dogrultusunda ihtiya¢ vardir. Kamu yararina yapilan mimari
yapilarain iginde ve diginda duvar resimleri i¢in bog alan-
lar ayrilmasinin benimsenmesi bir agama olarak degerlendi-
rilebilir, Faket ortaya konan iglerin, mimariyle tzdeg ve
ozglin olmasa égerekliliéine karsin, bagtan sagma bir deko-
ratif Ogeye indirgenmesi engellenmelidir. Bbylesi ozgiin ya -
pitlarin ortaya konmasinda ffinansman kaynaklariy sanat¢inin
olanaklarlni agabilir, Bu konuda ise, Hiikiimetin sanaf poli—
tikasi, yerel yOnetimler ve Ozel sektoriin destegi giindeme
gelmektedir,

'Kent yagamina zorle uyum saflamak yerine, kenti o-
lugturmak aniamlnda sanatin katkisi gegmigtede ¢ok biiyiik

olmugtur,
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