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ONSOZ

Tiyatro sanati, yénetmenlik, oyunculuk, yazarlik, sahne tasarimi gibi
her biri farkli birikimler gerektiren sanatsal yaratimlarin ortaklasa lret
tigi bir sanat olarak tanimlanmakla birlikte, ilkemizde tiyatro incelemele
ri daha gok metin ¢oziimlemeleri, ydnetmenlik ve oyunculuk alanlarinda ge -
ligmigtir. Bir bagka deyigle tiyatral yaratimn mekan tasarimna iligkin
yonleri, tGlkemizde heniiz, bir inceleme alani olarak degerlendirilmemekte -
dir. Oysa, tiyatro yasamu ileri olan, kokld bir sahne gelenefine sahip il-
kelere baktigimizda, oyun yazarligi, yonetmenlik ve oyunculugun yanisira ,
sahne tasarimnin da gerek yapitlarin incelenmesi, gerekse yeni yaklasimla
fin, hatta kuramlarin gelistirilmési diizeylerinde ele alindigi goriilmekte-

dir.

Curhuriyet Donemi Tirk tiyatrosunda Tasarim ve Mekan Deferlendirme

Yaklasimlari konusuni doktora galigmasi olarak ele almak istememin nedeni,
tGlkemizde, bu alanda silirdiiriilen galigmalara ve sahne tasariminin basgli ba~
sina bir inceleme alan: olarak goériilmesi anlayisinin gelismesine katkida
bulunmaktir. Galigmanin ilk asamasinda. Sahne tasariminin kavramsal yapisi
ni, Ozelliklerini inceledim ve Tiirkiye 6zelinde konuya iligkin verileri
topladim. Incelemenin kapsam ve sinirlarini saptamak {izere bir yontem be-
lirlemede iki ilkeye bagli kaldim. Oncelikle, inceleme y6nteminde ve bakis
agisinda birlik saglamek amaciyla yalniz tiyatro alanindaki sahne tasarim
verilerini deferlendirmeye aldim. Yapitlari ve yaklasimlar:i incelenecek ta
sarimcilari saptarken gﬁzéﬁﬁnde bulundurdugum ilke ise, sahne ile siirekli
iligkisi kalmamsg sanatgilar {izerine galigmak olmustur. Bu yaKlasimn nede
ni, galismalarini halen siirdliren sanatgilarin, -tasarim kavramina genel yak
lasimlari ve yapitlarina yansiyan estetik anlayis {izerine, biitlinclil bir so
nug elde etmenin giligliiglidiir. Bu tiir sanatcilarin konumlari, bir ucu agik ,
dolayisiyla {ist siniri heniiz belli olmayan bir siiregtir. Qalismada fmodel o

larak segilen tasarimcilarin, bu agidan, kendi iglerinde bir bitinliik olug



turdugu goriilmektedir.

Batida, sahne tasarim {izerine yapilan kuramsal caligimlarda dikkati
geken bir nokta, bir konunun farkli bakis agilarindan incelenebilmesidir.
Sahne tasarimin: kavramsal diizeyde ve/ya da Orneklere dayali olarak incele
mek, gdzoniine alinan degigkenlerin niteligine gére farkli sonuglari gilinde-
me getirebilir. Konuyu seyircinin algilamas: agisindan ele aldigimzda,gor
sel algi psikolojisinin yéntem ve verilerinden yola gikarak, yapitlari
"psikolojik iletimleri" gercgevesinde; seyircinin duydugu estetik haz agi—=
sindan ele aldigimzda ise, yapitlari "biitlincil gorsel etki®nin temel dge-
lerinden biri olarak, bu etkinin oteki Ggeleriyle biitiinligl i¢inde, este -
tik agidan incelemek olasidir, Konuyu sahne tasarimcisi agisindan, genel o
larak diiglinidigtimizde, incelemenin degiskenleri farkli olur. Teknik biri -
kim, elde bulunan teknik olanaklar, estetik yaklasima temel olan birikim ,
oyun metni, yonetmenle ve oyuncularla igbirligi gibi degiskenler, tek tek
ya da bir bilitiin olarak incelemenin sonuglarini belirleyen etkenler olur.
Bu nedenle, galigmanin giris ve birinci bélimlerinde incelenen konu, kav -
ramsal diizeyde ele alinirken, bu degigkenler gergevesinde deferlendirilmig
tir. Bu yaklasim, sahne tasarimnin Tirkiye'deki konumunu irdelerken ya da
tek tek yapitlar iizérine yorum yaparken giindeme gelecek belli basli bakig
agilarinin saptanmasina yodnelik bir model planlamasi olarak disitinilmistiir.
Ancak, Tlirkiye'de sahne tasarim lzerine yapilabilecek incelemeler, yukari
da sbziini ettigimiz degigkenlerin gogu hakkinda veri toplayabilme sansina

heniiz sahip degildit.

Yapitlar {izerine yapilacak inceleme igin gerekli olan "goérsel malzeme
nin" (fotograf, eskiz, maket, vb.) korunup argivlenmesi konusunda bilingli
bir yaklagimn, 6denekli tiyatrolarda bile heniiz geligmemis olmasi, veri
toplame galismalari sirasinda kargimiza gikan zorlayici engellerden biri
olmustur. Tarihsel incelemeye ytnelik caligmalarda, kimi kez, dnemli ipug-

lar: olabilecek yazili belgelerin nicelik ve nitelik olarak yetersizligi



de, tiyatro yasamumizin heniiz geligme gfstermemis bir yoniini sergilemekte-
dir. Daha gok oyun tanitim ve reji yorumuna agirlik veren elestiri yazila
rinda, sahne tasarim c¢ogunlukla hig¢ yer almamsg ya da "giizeldi", "oyunla

bltlnlesmigti" gibi 6znel begeniye iligkin sdzlerle gegistirilmigtir. Bu

ylizeysel yaklasim, elestirmenlerin sahne konusundaki birikim yetersizligi-
ni yansittigi gibi, genel diizeyde, sahne tasarimnin tiyatrodaki "bltinciil
gorsel etki" kavramindaki yerinin de heniiz anlasilamadiginin bir gdsterge-
si olarak da gortlebilir. Bu sorunlar, sahne tasarimnda mekan deerlendir
me yaklasimlariyla dogrudan ilgili olmmkla birlikte, egitim, ekonomik yapi
kiiltlir politikasi gibi, cgaligmanin kapsam disinda kalan konulara yol agti

gindan daha ayrintili bir incelemeye girilmiyecektir.

Bu arastimmda, karsilasilan pek ¢ok engele ragmen, galismanin dogru
geligmesi igin yardimci olan, ayrica kitapligindan yararlanmama olanak sag-
layan ranigmanim Prof. Dr. Ozdemir Nutku'ya, veri toplamm asamasinda arsiv
ve kitapliklarindan yararlandigim Istanbul Sehir Tiyatrosu ve Devlet Tiyat-
rolar:r Genel Midirligd yetkililerine, konuya ilgi gOsterip, gfriisme ig¢in ba
na zaman ayiran Prof. Dogan Aksel'e, sayin Metin Deniz ve Turgut Atalay'a,
yardimlarini aldigim arkadaslarim Fide Acarlar ve Hilmi Zafer Sahin'e te -

sekkiirt bir borg bilirim.
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GIRLtS

Sanatsal yaratimla ortaya konan ve duyumla (Grek.: aisthesis) algila-
nabilen sanat yapitinin gizlerini kavramaya yonelik bir arastirma dali o-
larak estetik bilimi, arastimmasinda sanatgiyi deg8il, sanatcinin ortaya
koydufu yapiti konu alir. Dolayisiyla estetik arastirmasinin yéntemi, sa-
natgiyla yapiti arasindaki yaratici siirece tanik olamayan, ama sanat yapi-
tini inceleyip, 'bunu :gevreliyen bagka verilerin de yardimyla, bu siiregte
ortaya gikan biitiinli yorumlamaya yoneliktir. Bir baska deyigle estetik, bir
inceleme alani olarak, izleyicinin ya da gdzleyicinin yasadlél, sanatsal

.yaratim bir biitlin olarak kavrama amacini giiden bir yéntem izler. "Estetik"
biliminin ortaya glklg‘biginﬁ de - bn.goOriisli dofrulamaktadir.Terimi ilk kez
kullaran Alman diisiiniir Alexander Gottlieb Baungartenl,insanln zihinsel et-
kinliginin akil, irade ve duygu olarak lig farkli temele oturduSunu &ne siir-
mis ve bu ténmllerden kaynaklanan zihinsel etkinliklerin {i¢ ayr1 dalda in-
celenmesi gerektifini savunmustur. Akil etkinlifini inceliyen mantik ile i-
rade etkinliZini inceliyen etik , Baumgarten'dan &nce de felsefenin iki ay-
r1 alani olarak kabul edilmigti. Uglinclisli, yani duyumla algilananlari ince-
lemenin de dzerk bir alan olmms: gerektifini ise, Baumgarten kanitlamsg ve

. 2
Grekge'deki "aisthesis" (:duyum) kelimesinde estetik terimini tliretmigtir .

! Baurrgarten , Alexander Gottlieb (d.1714,Berlin - 6.1762, Frankfurt an
der Oder-Prusya). Estetik'in ayri bir felsefe dali olarak yerlesmesini
saffliyan felsefeci ve efitimci. En Onemli yapit: olan Aestetica'y:
(1750-8) 1iki cilt olarak Latince yazdi. Bu calismasi bagka bir dile
gevrilmediyse de genis yanki uyandirdi ve estetik disiplininin dofma-
sina yol agti.

KAGAN,M. , Glizellik Bilim Olarak Estetik ve Sanat, Tiirkgesi: Aziz (alig
lar, Altin Kitaplar Yayinevi, 1982, s.3




Sanatsal eylemde, bir bagka agidan, estetik yaklasimu gerektiren ‘bir
slireg daha vardir: izleyici ya da gdzleyicinin tanik olamadigi, onun , igin
bir giz nitelifi tasiyan ve bu nedenle de gekiciligi olan sanatsal yaratim
stireci, izleyicinin yaklasimna ters yonli olarak estetik yaklasim gerek-
tirir. Buradaki yaklasim estetik olguyu kavramaya yonelik defil, bu olguyu
yaratmaya yo6neliktir. Sanatgi1 ile ortaya koyacaZi yapit arasinda varolan,
sanatginin yasiyaca8i slireg¢;-garatimnin estetik gilidiilenmesini de kapsar,

dolayisiyla yaratim siirecinin kapsami iginde yeralir.

Bu yaratim slirecinin kapsamna giren bir bagka kavram da 'tasarim'dar,
Sanat¢i yapitini su ya da bu bigimde tasarliyarak ortaya koyar. Tasarlama-
nin boyutlari ya da gapi, sanatcidan sanatgiya, ya da bir sanat tilirlinden &
tekine defisebilir. Kimi sanatsal yaratimlarda tasarim gok ayrintili bir
taslak hazirlamayi gerektirirken} kimi yaratimlarda yalnizca zihinsel ola-
rak tasarim yapilabilir. Ama sonugté, doZaglama temeline dayanan bir galig

ma bile, diislince Uriinii ya da giidiisel bir tasarlammy: gerektirir.

'Tasarlama' olgusu genel anlamda, sanatg¢inin yasadiZi yaratim slirecin-
de varolan ve gofunlukla estetik kaygiyla ig¢ige olan bir olgudur. Her sa-
natgi ortaya koyacadi yapitini, yaratimn &éznel kosullarina gére tasarlar
ve yapitina aktarir. 'Estetik giidiileme' bu tasarlama eyleminin pek ¢ok nok
tasinda belirleyici rol oynar. Dolayisiyla sanatginin yaratim slireci, es-

tetik ve tasarim kavramlarinin bulustuiu, igige gegtifi bir siiregtir.

"Raslantisal" ya da "geligiglizel"in karsiti olarak nitelendirebilece-
gimiz tasarim kavrami, bu genig kapsamli 6zelligiyle, olusumu yaratici sli-
rece bagli her sanatsal etkinlikte karsimza gikar. Carlo Argon'un yaptigi

tasarim tanimi, kavramm bu boyutta ele almaktadir :

"Tasarlama olay: yaratici slire¢ iginde bir eylemdir,
sonugta ortaya c¢ikacak sanat eseri ile ilgili kesin
ve acik bir on imgelemi gerektirir, eserin gergek-



lesmesine yardimci olur, amaca varmak lizere mevcut
olanaklarda temellenir ve agikga belgelenebilen so-
nuglara ulasir". 3

Bununla birlikte, tasarim kavram, daha gok, mekan ve iki ya da {g¢ bo-
yutlu yaratimlari gerektiren, algilanmasi gdrsellife dayal:i sanatsal etkin-
liklerle birlikte disiiniilmektedir. Olusuminda tasarim kavramnin 6zel bir
anlama blrindiigi bu tlir yaratimlar, bugiin daha gok "plastik sanatlar" diye
adlandirilan gruptaki sanat dallarinin ya da bunlarin tﬁrevléfinip\kapsa—

~

mnda ele alinmaktadir.

Kavrama bu 6zel ya da dar anlamyla ele aldiimzda, "tasarim siireci”
nden sOzedilen mimarlik, endiistri tasarim, sahne tasarim, giysi tasarim
gibi alanlarin bulustuklari ortak nokta, bu alanlarda, asil yapitin gergek-
lestirilmesi sirasinda yﬁnlendifici olan proje, taslak, gizim, maket gibi,
yapitin bir "6n model"inin ha21rlanﬁ381d1r. Dolayisiyla, tasarim kavrami bu
boyutta, s6zinii ettifimiz "6n model” ile igice diislinfilmektedir. Argon'un
yaptif1 tanima kendimize gikig noktasi olarak alirsak, kavramn gerektirdi-
i "6n tasavvur", yukarida sozint ettifimiz sanat dallarinda, sonugta orta-
cikacak yapitin tasarim siireci, maket ve / ya da taslak-gizim, proje asama-
lariyla somtlasir. Sanatgi bu noktada, yapitini tasarlama siirecini bitir-
mig ve yaratimnin gergeklegtirme asamasina gelmistir. Tasarim kavramna
bagli olarak deferlendirilen, ele alinan sanat dallarinda karsilastiZimz
Oteki.: ortak 6zellik de, tasarim siirecinin kendi igindeki asamalari ve
geligiminin adimlaridir. Siirecin agamalarini agiklamayi amaglayan gofu ya-

zar su noktalarda birlesir :

-~ Veri toplama ve deSerlendirme
- Segenekleri saptama ve yapisal ¢tzimleme

~ Sentez ve/ya da sonug

'3
AKSOY, E. , Mimarlikta Tasarim fketim ve Denetim, Giin Matbaasi,istanbul
‘1875, s.12 .




Veri toplama ve deSerlendirme : Tasarlanacak konuya iligkin veriler birara

yva getirilir ve yapilacak tasarimda yeniden deferlendirilebilme 0la-
naklar: godzinline alinarak kullanilabilir malzemeye ddniistirtilir. Bu-
rada, toplanacak verilerin defferlendirilmesinde, ekonomik kisitlama-

lardan maddi kogullara dek pek gok etken belirleyici olabilir.

Secenekleri saptama ve yapisal coziimleme : Yukarida ulasilan sonuglara gé-

re beliren ana yapinin ayrintilandirilmasinda gbzoniine alinacak sege-
~~~ 'nekler genel yapiyla olugturabaklarl biitiinlik bakimndan incelenir.
Pargalarin birbiriyle iligkileri irdelenerek, ortaya ne tiir bir biitiin

ldk gikacagi arastirilir,

Sentez ve/ya da sonug : Tek tek pargalar iizerinde ulasilan sonuglarin, se-

geneklerin sinanmas: sonucunda verilen kararlarin bir bilitinldk haline

getirilmesi agamasidir.

Son iki asama, tasarim sirecinin estetik ve yaraticilikla en yakin i-
ligkide oldufu asamalardir. Dolayisiyla, sanat yapiti ortaya giktiZinda,
ilk elde aranan iki nitelik, ilgili sanat tilirlerinde tasarim slirecinin a-

samalarl olarak da gortilebilir.

Tasarim kavramnl dar anlamyla ele aldifimzda, bu kapsamda stzi edi
len sanat tlirlerine ve dallarina bakarsak, bunlarin 'gérsel sanatlar' (Ing,
: visual arts) basligi altinda toplanabilecefini goriiriz. Burada gtrsel sa
natlar terimiyle belirtilmek istenen, algilanmasi gorsellife dayanan ve bu
nun yanisira zaman/siire boyutu gerektirmiyen sanatlardir. Tiyatro, opera,
sinema gibi sanat dallari da, temelde gtrsel algilamaya dayanmakla birlik-
te, sergilenmesi ve buna bagli olarak da algilanmasi zaman/slire boyutuna
bagli oldugundan, mimarlik, endiistriyel tasarim, giysi tasarim ya da 'kla
sik sanatlar'diye adlandirilan resim, heykel gibi, zaman/siire boyutuna baj
11 olmayan sanatlardan ayrilirlar. Sahne tasarimini bu agidan ele aldigi-

mizda, sz konusu olan iki karsit kimenin arasinda yer alir. Bir bagka de-



yisle, kimi 6zellikleriyle g6rsel sanattir, kimi Szellikleriyle ise 'sahne
sanatlari' kapsam icindedir. Temelde, bir mekansal sanat yaratim olgfék,
gbrsel sanatlarin, yani sergilenme ve algilanmasi zaman/slire boyutuna bag-
11 olmayan bir yapi gosterir. Perde ac¢ildifinda, dramatik aksiyon baglama-
dan o6nce goriilen, tipki resim, heykel ya da mimarlikta oldudu gibi, zaman
boyutuna bagli olmadan algilanir. Ama higbir sahne tasarim, bu bigimde,

dramatik olandan ayrilarak deferlendirilemez. Bu gorsel yapit, sahnedeki

teatral gosterinin baglamasiyla canlanir, anlam kazanir. Bu iki farkli ol-
guyu bir araya getirirsek, sahne tasarim, tiyatronun yapisal 51n1riar1 i-
¢inde 6zel bir igleve kenetlenmisg bir 'gtrsel' tasarlama olarak tanimlana-
bilir 1 . Canli bir sahnede, ¢izgi, renk ve bigimler arasinda varolan, in-
san duygularini harekete gegiren ve bu yolla dramatik anlatima zemin hazir
layan bir tasarim raslant1i sonucu ortaya cikmaz.Tasarimecl,bilingli ya da

sezgisel olarak, tlim girsel sanatlarda ortaklasa olarak gelistirilmis ta-
sarim kurallarini ve ilkelerini kullanir. Yaratici silirecin baslangici, ta-
sarlanacak kompozisyonun 6geleri arasindaki iligkiyi incelemektir.Genel an
lamda kompozisyon, her noktadan biitlincil bir yap: gésteren bir formun ta-
sarim Ogelerinin bagdastirilmasi, organize edilmesidir. Sahne tasarim &-
zelinde buna bir de, dramatik anlatima bagli olarak, ammg birligi ilkesi

eklenir.

Genelde tasarim Ogeleri gizgi, sekil, konum, renk ve dokudur‘5 . Form
terimi tasarimla birlikte diiginiildifinde, tiim bu Ggelerin bir kompozisyon-
da varligi ya da kullanim s6z konusu olur. Bunlardan g¢izgi, dért boyutta
kargsimza cikar : diiz bir gizgi olarak; bir mekan pargasinin sinirlarim

gevreliyen e3ri olarak; uzun, ince bir karakterin singesi olarak; gbziin,

4 PARKER, W.0. - SMITH, K.H. , Scene Design and Stage Lighting; Holt, -«

Rinehatrd & Wiston Inc.,New York,21863, s.26

5. EVANS, H.M. , Man the Designer, The Mc Millan Company, New York , 1871,

s.18




“bir kompozisyondaki sekillerin birbirini izleyigini algilamasini ‘sag{a—
yan bir yonlendirici olarak. Bu dérdiincli boyutta stzi edilen ¢izgi ger-
gekte olmayabilir ve algilayici canlandirmams: olabilir. Bir gbrsel sanat
irininde bu boyutlarin timi , birkag: ya da yalnizca biri bulunabilir.
Sekillerin hacimleri onlarin 6lgiilebilme degerleridir. Tasarim, hacim-
lerle ve hacimlerin aralarindaki bogluk paylariyla da ilgilidir. Bir bag
ka tasarim ogesi, sekillerin konumudur. Bir seklin konum, o gekle ve de
genelde kompozisyona bir tavir, bir yonelim verir. Kompozisyonun gok 6-
nemli bir etki kaynagi da renktir. Bunun gibi, kompozisyonda kullanilan
sekil ya da nesnelerin dokulari, kompozisyonun genel karakterini etkile-

yen bir ogedir.

Gdrsel sanatlarin ortaklastifi bu tasarim Ogeleri {ic kompozisyon il

kesine gbre bagdastirilir : biriik, karsitlik ve varyasyon. Bu ilkeler a

rasindaki denge, her tasarimda genél karakterin belirleyicisidir. Tasa-
rim ogeleri arasindaki uyumun agir basmas: tekdiizelik yaratacagi gibi,

tersi de biitlinltili yokeder. Bu nedenike, uyum ve karsitlik dengeli olarak
kullanilmalidir. Varyasyon, uyumun tek basina oldugunda yarattifi tekdii-

zelifi ortadan kaldiran bir etkendir‘e‘.

Gérsel sanatlarin t{iminde ortaklasa olan bu tasarim Sgeleri ve kom-
pozisyon ilkelerine ragmen, biitin gdrsel sanat dallarini ve tiirlerini
kapsiyacak ayrintili bir tasarim tanim yapmak oldukga glgtiir. Clinki her
yaratici siireg, kendi tasarim tlrini de birlikte getirir, sonunda belli
bir amag ya da iglevi gergeklestirmeye y6neliktir. Yukarida Ornek ola-
rak verdigimiz Argon'un tanimna dikkat edilecek olursa (bk. s.2), tasa-
rim siirecinin ayrintilarina inilmemigtir. OrneZin, mimarlik yazarlarinin
yaptig1 tasarim g8zimlemelerinde, mimari tasarim slirecinin 6zellikleri

hemen gbze garpnaktad1rf7).

8 PARKER, W.0. - SMITH, H.K. , a.g.e., s.29

7 . . ;
AKSOY, E. , Mimarlikta Tasarim Iletim ve Denetim, Giin Matbaasi,istan

bul,-1975,s. 16




Hergeyden once, farkli amaglara ve islevlere yoénelik olnalarlnln_
bir sonucu olarak, s6z konusu sanat dallarinin gelisimleri de farkli, yol
lardan olmustur. ﬁrnegin, tasarim kavramundan stz edilen sanat dallari-
nin en eskilerinden biri olan mimarlikta tasarim, mekan temeline dayanir,
Ancak mimar, tiyatrodaki gibi seyredilecek mekani degil, iginde yasana-
can mekani tasarlar. Bu bzellik, mimarlik tasarimnin bakis agisini bi-
gimlendiren bir temel noktadir. Bir bagka tasarim sanati olan endiistri
tasarim ise, yirminci ylizyilda, endilistriyel iirtinlerin yayginlik kazanma
si1yla ortaya ¢ikmus bir tasarim tiriidir. Gindelik yasamda kullanlné yone
lik lirinlerin tasarlanmas: ve tasarlanan nesnenin endiistriyel liretime
yatkinligi, endiistri tasarimnin kendine 6zgli yapilanmasina yolagmgtir 8.
Sahne tasarim ise, aslinda mimarlik gibi eski olmekla birlikte, tarih-
sel gelisimi iginde yap1 degisiklikleriﬁe urams ve 6zglin bir tasarim
sanat1 kimliZine yirminci yﬁzyllda_kavugnugtur. Daha ohceki dénemlerde
‘sahne tasarim' yerine kullanilan 'sahne resmi' terimi (Alm.: Bithnen-
bild; Ing.: scene painting), bu sanat dalinin yirminci ylizyildan &nceki
boyutu konusunda bir fikir vermektedir. Tiyatro ve sahneyle ilgili &teki
sanat dallarinin yirminci ylizyildaki geligsimleri ve teknik olanaklarin
genislemesi, 'sahne ressamlif1'ni 'sahne tasarimciliBi 'na dénistiirmistiir,
Glintmiz tiyatro anlayisinda sahne tasarimi, oyunun drametik yapisindan
yola gikarak, aksiyonla sahne diizeni arasindaki iligkinin kurulmasina,yo
rumaki temel diiglincenin vurgulanmasina ve genelde sahnelemeye ytnelik
bir etken olarak biginﬂendirilnﬁgtir'g'. Omek -“glarak aldigimz bu iig
tasarim sanatinin varoluglarindaki temel farklar bile, sbdzkonusu sanat-
larda tasarim siirecinin &lglitlerinin kendine 6zgli oldufu konusunda bir

fikir verebilir.

8 Evans, H.M. , a.g.e., s.169

s PARKER, W.0. - SMITH, H.K. , a.g.e., s.4



Omegin, mimarlik tasarimnda biitiinliik, uygunluk ve agiklik estetik
kayginin ve dolayisiyla tasarim siirecinin temel ilkeleridir‘lo“;Oysa buna
karsilik sahne tasariminda biitlinldk, uygunluk ve agiklik estetik kaygi-
nin goreli ogeleridir. Bu G¢ 6ge, kimi zaman, mimarlikta tagidigi anlam
tasimayabilir. Sahne tasarimni tiyatroya ya da oteki sahne sanatlarina
goreli olarak deferlendirmemiz gerektifinden, tasarim siirecini temelden
etkiliyen 6ge, dramatik yapida ve bu dramatik yapinin yorumunda ortaya

gikan vurgudur.

e,
~.

Sahnede gergeklestirilen bir dramstik anlatimn her &gesi gibi sah-
ne tasarim da, biitiinciil gbrsel etkinin bir pargasidir. Bu biitlincil gor-
sel etkinin kapsam igine, seyirciyi etkilemek igin yapilan hersey (oyun
metni, oyun metninin yorumu, oyuncu, sahne diizeni, 1s1k, giysi, mizik, e
fekt, makyaj vb.) girer. Bu 6gé1erin her biri, ayri ayri uSras alanlari-
dir ama, sonugta hepsi, biitlinciil gérsel etkiye hizmet ederler. Sahne ta-
sarim da bu bilitiniin ayrilmaz bir parga81d1r. Dolayisiyla, Gteki ogele=
rin hepsi de, bir gbrsel sanat yaraticisi olarak sahne tasarimcisinin
perspektifini, temel bakis agisini bigimlendiren 6gelerdir. Gorsel sanat
larin ttminde goriilen tasarim dgelerini ve kompozisyon ilkelerini, sahne

tasarimcis: bu bakig agisiyla yaratmaya galisir.

Gorsel sanat olarak ele aldifimzda, Once, sahne tasarimnin dofayi
ne dlizeyde sahneye aktardifina bakmek gerekir. Gorsel sanatlarda bu
bakimdan en ileri diizey, siki bir temsil uslubu, taklittir. Taklidin ana
ugrasi, doSanin canli bir kopyasini ortaya koymaktir. Tasarimn bigimi,
sanatginin teknik becerilerinin izin verdigi 6lg¢lide nesnenin doZal yapi-
sina yakindir. Bunun karsiti olan uslup ise bafimsiz bir sislemedir. Bu
uslubun ana ufrasi, duyumdur. Bigim ile renk arasindaki etkilesim Onem

kazanir. Dofa ya da insan yapisi nesnelerle benzerlikler tasiyan bir

10 . . .
DENEL, B. , "Tasarim.lzerine" Bir Deneme, Yiikselen Matbaasi, Istan-

bul, 1970, s.25




form yaratma kaygisi yoktur. Gergekgilik, nesnesizcilik (Ing.:non-objpc—
tivism), soyutlama gibi temel anlayislar, dofal olarak, gergekgilikten
nesnesizcilife dofrudur ve tilimiyle nesnesiz olan tasarimlarin disinda,
biitiin usluplarin gikisg noktas1 sahneye yansitilacak olanin doSali, gerge
gidir. Omegin, soyut bir tasarimda, dojal kaynaklar gergeginden ne Xka-
dar uzaklastirilarak iglenirsé iglensin, yine de ne olduklarini anlamek,

tanimak ve dofalina benzetmek olasidir.

Oteki gbrsel sanatlardan farkl: olarak sahne tasarim, "eskiye déne
bilme" 6zeiligine sahiptir. Ornefin oyunun yapisi gerefi olarak, tasarim
cidan bir Alman rococo salonu yaratmasi istenebilir. Mimar, ressam ya
da giysi tasarimcisinin, giiniinin istemlerine uygun olarak boyle bir g¢a-

ligma yapmasi sézkonusu degildir.

Sahne tasarimnin dteki gorsel sanatlarla ortaklii olan dzellikle-—
ri;. tasarim Ggeleri ve konpozisyon ilkelerinden kaynaklanir. Bu ortak
noktalarin temelinde bireysellﬁslup fenomeni yatar. Her yaratici sanatgi
gibi sahne tasarimcisi da bireysel uslup yaratma, yarattifina kendi dam-
gasinl vurma eZilimindedir. Bu bireysel uslup, &teki gdrsel sanatlarda
oldufu gibi, tasarim Ogelerinin ve kompozisyon ilkelerinin kullaniligin-
daki Ozglinliikte ortaya gikar. Ancak unutulmammsi gerekir ki, sahne tasa-
rimcisinin uslubu, 6te yandan, oyunun metin uslubu ve oynanig uslubu gi-
bi, tiyatronun gerektirdifi usluplarla da bitiinliik olusturmak durumunda-
dir. Dolayisiyla, bunlara uymayacak soyut tasarimn, gOrsel bakimdan ne
kadar giizel olursal olsun, 'blitiinciil gorsel etki'ye aykiri diisecefi, ge
ligik olacaf1 agiktir. Bu ylizden de bir ressamin, resimlerine genel ola-
rak bakilip, modernist, gergekiistiicli, izlenimci gibi sifatlarla nitelen-
dirilebilmesine karsin, sahne tasarimcisinin genel uslubunu yansitabile-
cek nitelemeler yapilmasi oldukga giig, hatta gofu kez olanaksizdir. Bu
noktada belirleyici olan 6teki tiyatro usluplarina gére, bir tasarimci

kah gergekgi, kah soyut tasarimlar yaratabilir.
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Sahnedeki g6steri, her yoniiyle 'biitiinclil' gbrsel etkiye hizmet etmek
le birlikte, yorumla ortaya gikarilmak istenen bir vurgu vardir ve tiyat
ronun biitlin 6geleri bu vurguya gore bigimlendirilir. Dramatik aksiyonun,
6rmegin bir yemek mmsasinin gevresinde gegecefi, sahneye konan oyunun
metninde belirtilebilir ya da dyun okundufu zaman bu sonug¢ gikarilabilir,
Ama masanin boyutlari, rengi, sekli vb. gibi etkenler, oyunun yorum sii-
recinde glindeme gelen, ortam ,yorumdaki vurguya ya da vurgulara destek o
larak hazirlayan bir tasarlama olayidir. Sahne tasarimnin bu ’bagl‘l degZe.
ri yani tiyatro olgusunun iginde yer almasi, Oteki'"tasarimsal" sanat ya-
ratimlarindan farklilifinin temel noktasidir. Ele alinan dramatik metnin
yorumu sahne tasarimnin ydnelimini belirler. Yukarida verdifimiz mimar-
11k &rnefine donecek olursak (bk: s.8), mimarlik tasarimnin temel dzel-
likleri olan biitiinliik, uysunluk ve agiklik, sahne tasariminda kendi igin
de degil, oyunun yorumuna gdre ortaya cikan niteliklerdir. Bu nitelikler
den biri ya da kimi durumda higbiri minari 6lglitlere gre sahnede olmaya
bilir. Ozdemir Nutku bu 8zel durumu, bir yénetmenin bakis agisiyla séyle

vurgular :

"... Haldun Taner'in Giinlin Adam 'nda Profesdr'iin ga-
ligma odasindaki egyalar kurulufu getirmeli ve dar .
bir diinyanin yansimasi olmalidir. Sahne dekoru bir

~ {"r~_ig¢ dekorasyon deZildir; oyun kisileri ve O&ykiiniin an
latilmasina yarayan kendine ozgii bir yaratistir" 11,

’forumm gerektirdigi durumlérda, gbrsel biitinliik bakimndan gok aykiri o
lan pargalarin sahne iizerinde bir araya getirilmesi bile olasidir. Orne-
Zin, metin titizlikle désenmis gbrkemli bir yemek salonu gerektirirken ,
yénetmenin, ilgiyi yemek mmsasinin gevresinde toplamaya yonelik yorumu,

tasarimciyl, metindeki gereksinimden farkli bir yéne gétiirebilir. Ilgi o

1 NUIKU, O. -, .- Tiyatro Ytnetmeninin Calismasi, A.U.Dil Ta-.

rih Cografya Fakiiltesi Yayinlari No.245, Ankara ~, 1974, s.206
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daginin yemek masasi olmasi igin, gbrkemlilik yemek masasinin ayrintila-
rinda ve listlindeki aksesuarlarda vurgulanip, sahneye baska bir sey konma
yabilir. Bu durumia mekansal biitinliik izleyicinin canlandirmasina bira-

kilmg olur.

Bu cergevede, sahne tasarimcisinin ortaya koyacagl yaratim, hig
kugkusuz, "sahne" denilen mekandadir. Konuya seyirci agisindan baktigi-
mizda da durum aynidir. Dojal olarak ilginin odaini sahnede yapilacak o
lan gbsterinin igerigi ve bigimi olugturur. Ne seyirci ne de gisteriyi
gerceklestirecek olan topluluk, buraya, tiyatro binasinin glizellifi ile
ilgilenmek igin, salonun dosenisini merak ettifi igin gelmez. Ama géste-
rinin izlenecefi sahne, tiyatro salonu ve lobi ile ayni cati altindadir.
Dolayisiyla bu ii¢ mekan, -seyircinin tahistifi sira ile lobi, salon ve
sahne- "gdsteri ortak paydasi fistiinde toplanmasi gereken ogelerdir. Lobi
ye giris, seyircinin gosteriye hazirlanna51n1n ilk adimdir. Merak ve
beklentinin artisi burada yavag yavag baglar. Salona gegisle hizlanir ve
perde agilacafi anda doruk noktasina ulagir. Her seyircinin bu siireci
tam olarak yasadifini sﬁylenbk abartma oiabilir ama, hazirlik siireci,se-
yircinin algilama duyarlilifinin en {ist dilizeyde agilabilmesi bakimindan
tnem tasir. Giinimizde, oyuncuyla seyircinin, gbsteri &ncesi lobide karsi
—karsiya getirildigi "Snoyun" tiirli bazi deneysel gabalar, seyircinin oyu

na hazirlanmasi amacina yéneliktir.

Konuya oyuncular agisindan bakt1§1nnzda da benzer bir durum goérebi-
liriz. Seyirciler gibi, sahnedeki yanilsamaya, g8steriye psikolojik agi-
dan hazirlanmasi1 gereken ikinci bir grup da oyunculardir. Oyuncularin
gisteri 6ncesi bulunduklari mekanlar, yani kulis ve soyunma odalari da,

lobi ve salonla bu noktada birlegir.

Yukarida da degindigim gibi, sahne tasarimcisinin bir yaratici sa-

natgil olarak ana gorevi sahnededir.Ama hazirlik sfirecinin tnemi nedeniy-
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le, slirecin yasanacafi mekanlarin, hazirlanma psikolojisine yardimci ol-
masiny saglamak, gofunlukla, yine sahne tasarimcisinin galisma alanina

girer.

Bu noktada sahne tasarimu, 'kullanim mekani" tasarliyan mimarlikla
iligki kurar. Clinkii, lobi, kulis, soyunma odasi ya da tiyatro salonunda-
ki seyirci yeri gibi mekanlar, tiyatral gosterinin gergeklestirilecegi
mekan, yani sahne gibi, zaman iginde geligen saptanmsg bir dramatik aki-
sa baZli olarak ele alinmrz. Bu mekanlar:i algilayista gbsterinin teﬁel'g
zellikleri olan, bigim ve igerik gibi estetik kaygilar yoktur ve algila-
ma da zaman/siire boyutuna bagl:i degildir. Bu durumda bir yandan lobi ve
salonun, Gte yandan da kulis ve soyunma odalarinin sahne tasarimndan de
gil, mimarliktaki i¢ mekan tasarim ilkelerinden yararlanilarak hazirlan

mas1 gerekmektedir.

Mimarlik agisindan kapali mekan (i¢ ve dis yapisiyla) algi psikolo-
jisinin cgergevesinde sistenafik algl aragtirmalarimin ana konularindan
biri olmustur. Ilk olarak, kapali mekanin bir dizi farkll bakig agisin-
dan nasil sinanabilecefi, tanimlanabilecefi, ya da kapali mekan algilama
biitlinl{iglinde hangi alt Ogelerin rol oynadif:i incelenmistir. Ayrintidaki
geligkilere rafmen, bu konuda goSu ara§t1rnac1n1ﬁ elde ettigi ortak so-
nuglara ulagilabilmigtir. Bu sonuglar dofrultusunda, mekansal algilama-

nin sekiz psikolojik boyutu saptanmstir 12 .

1. Cevrel enme—Kapsanma Boyutu (Ing.: enclosedness) : Bir mekanin igine

girildiginde, mekanin sinirlarini, uzanimni ve merkezini tanimayla
ortaya ¢ikan algi boyutudur. Bu konumda insan, mekanin sinirlariyla

gevrelenir ve kapsanir. Ancak burada, gevreliyen, kapsiyan, s&zkonu

12 KULLER, R. ,"Psycho-Physiological Conditions in Theatre Construct~

ions", Theatre Spmace/Der Raum des Theaters, International Federa-
tion for Theatre Research, 8th World Congress, lnich,1877, s.167¥
177
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su mekanin fiziksel sinirlari, yani duvarlari, tavani ve tabani qui
yabilir; ya da merkez bu tiir sinirlarin ortasi olmayabilir. Mekanin
bu bilegenlerini algilamada farkli etkenler sdz konusudur. Ornegin,
karanlik bir mekanda tek bir nokta aydinlatildiZinda, bu nokta me-
kanin neresinde olursa olsun, odak olarak algilanir. Bunun disinda-
ki karanlik ise, mekanda bulunan insanda, yani gbzlemcide gevrelen-
me duygusu uyandirir. Dolayisiyla bu tiir durumlarda, yan duvarlarin
gbzlemcinin bulundufu noktaya uzaklifi ne olursa olsun, algilanan
sinirlarda belirleyici olan, gevrede soniip giden 1sikla, karanliZin

bulustugu ¢izgidir.

2. Karmasiklik Boyutu : Mekansal algilamanin bir bagka boyutu renk, isik

ses ve hatta mekanda bulunan insanlarla cisimlerin niceligi ve nite
ligidir. Bu etkenlerin cesitlilifi ve aralarindaki oranlar karmagik
11k boyutunu ortaya cikarir, Sézgelimi bir odanin duvarlarinda ve
donanimnda uygulanan renklerin gegitliligi, karmasiklik boyutunun
dlizeyini yiikkselten bir etkendir. Bunun gibi, yiiksek 1sikli cok say1l
da lambayla saflanan aydinlatma, dislk i1sikli az sayida lambayla
saglanan aydinlanmaya oranla daha karmagik g&riniir. Odéda bulunan
cisimlerin ya da insanlarin goklugu da ayni sonucu vermektedir. S&-
ziinli ettigimiz etkenlerden higbiriyle gilidimlenmemis bir mekanda, ya
ni olafan igiklandirilmsg, tek renkli ve bos bir odada, sesin akus-
tik yap1 nedeniyle yankilanmasi da karmagiklik yaratan bir bagka et

ken olur.

3. Birlik Boyutu : Bir kapali mekanin birlik diizeyi, mekanda bulunan tim

bilegenlerin (duvar, egya, aksesuar) uyunlu ve islevsel bir bitin-
lik olugturmasina baglidir. Mekansal birlik incelemesi, parca ile
blitlin arasindaki iligkiyi, bir dizi gruplame formiliiyle irdeleyen
'Gestalt' psikologlarinin gelistirdigi kurama dayanir. Birlik diize-
yinin dengelenmesi, mimarlikta i¢ mekan diizenlemelerinde ¢nemli bir

rol oynar. Mekansal algilamada karmagiklik boyutuyla birlik boyutu



karsitlik olustururlar. Iki boyut arasindaki denge ammca gbre diizen
lenebilir. Ama ikisinden birinin olmamasi ya da gok diiglik diizeyde
olmas: durumunda, mekan alglsal deferini yitirir. Birligin karmasik

liga listlin gelmesi tekdlizelik, tersi ise karigiklik yaratir.

4, 1letim Orani : Agik ya da kapali herhangi bir yerde, mekandan insana,

yani algilayana siirekli bir iletim sdzkonusudur. Ozellikle insanin
alisik olmadiZi ortamlarda bulunmasi durumunda iletim orani oldukga
yliksektir. Mekansal algilammda iletime neden olan, karmasiklik ve
birlik boyutlarina yolagan ogelerdir. Dolayisiyla, karmasiklik ve
birlik boyutlari iletimi do@urur. Ama bu boyutlarin iletimle iligki
si birbirine karsittir. Karmasiklikla iletin;dogru orantilidir; bir
lik ile iletim ise ters orantilidir. Yani, kapali bir mekanda karma
siklik diizeyi yilksek ise.iletim orani yiiksek olur, birlik diizeyi

yiksek ise iletim orani diisik' olur.

5. _Kalabalik ve Uyarim : Mekanin yapisi ne olursa olsun, gevredeki insan

ve cisim kalabalif: uyarim arttirici bir etkendir. Dinyada siiregi-
den kalabaliklagmanin psikoloji ve fizyolojik bozukluklara, gerilim
tepkileri ada vérilen bozukluklara yolagacagi yolunda, yaygin ola-
rak benimsenen bir hipotez geligtirilmistir. Bunun bir kiiglik modeli
mekan psikolojisi igin de diigliniilebilir. Ama unutulmamasi gereken
nokta, burada s¢zli edilen kalabaliklasmanin denetim disi olmasidir.
Tiyatro, sinema, dinleti salonu gibi mekanlarda, kisa slireigin ve
bir amaca y6nelik olarak biraraya gelen insanlarin yarattifi kalaba
lik, stzkonusu hipotezin kapsam igine girmez. Ancak bir bagka agi
dan kalabalik, mekansal algilamada, giysilerin renk ve gesitliliZi

ile karmasiklik boyutunu etkiler.

6. Etki ve Ozgiinliik : Yukaridaki agiklamamlardan da anlasilacaZi gibi, ilk

kez girilen bir mekanda hemen ortaya gikan mekansal algi boyutlari

gevrelenme ve kavsanma ile iletimdir. Bir mekanin yliksek etki yarat
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masiyla, gozlemcinin bir siire kullanmasi ve ona aligmasiyla gﬁndgne
gelir. Bir bagka deyisle etki, gdzlemcinin mekanla ilk tanigmasinda
ortaya gikan iletim oranindaki yiksekligi dengeli bir duruma geti-
ren etkendir. Buglin mimarlik anlayigina uymayan eski bir cami, eski
bir kilise, glnimiz insani ig¢in dinsel 6zellifinin disinda bir an-
lam ifade eder. Bu yiizden de dinine baZl:i olan ya da olmayan pek
cok gbzlemci, tanimek ammciyla, eski tapinme yerlerini gezer.Bu me-
kanlarda, mantiksal olarak iletim diizeyinin gok yiiksek olmasi gere-
kirken, etki boyutu da yiiksek oldugundan, iletim orani dengeli bir

diizeyde kalir.

7. Toplumsal Giic ve Konum : Mekanin uslubuyla yansittiZi toplumsal konum

ve glic etkileri oldukga gérecelidir. Hitkmedici bir etki yaratan me-—
kanin sahibi, bu etkiyi benimseyip uyum sajliyabilir, amm bdyle bir
mekani benimseme olanaZi olmayan gelip-gecici konuklarda, gli¢ etki-
si ters uyarimlara ve sonugta uysallasmaya, boyua eZmeye yol acar.
Aslinda toplumsal konum ve gii¢ boyutunu, etki boyutunun bir tlirevi
olarak‘gﬁrnsk gerekir. Yukarida verdigimiz kilise ve cami Srmegine
dénersek, bu mekanlarda iletim diizeyi oranini etkileyen, bir &lglide
bu mekanlarin gérkemliligi ve yansittiZi hitkmedici gligtir. O halde,
toplumsal konum ve giig, bir mekanda mekanin yarattigi etkiyle somut

lagir.

8. Begeni : Mekansal algilamanin en giig 8lclilebilen boyutudur. Genel ola-
rak bir mekanda huzur ve rahatlik duygulariyla ortaya gikan boyut o
larak tanimlanabilir. Ama gok farkli etkenler nedeniyle, insanlarin
befeni diizeylerini bir dizi ortak &lg¢lit gruplari altinda toplamak
oldukga gligtiir. Yukarida agiklanan boyutlarin varlik diizeyleri, ara
larindaki oranlar, tek-tek, kisiden-kigiye, beSeni boyutlarini de-

igstiren etkenlerdir.

Mekansal algilama konusunda saptanan bu &lclitler, son gézimlemede,



-16-

fiziksel ortamlarin algilanmasinda ortaya gikan ruhsal uyarimlarin nite-
liklerine iligkindir. Dolayisiyla bu &Slgiitlerden mimari mekan dﬁzenlp&m—
lerinde yararlanma diizeyiyle, sahne tasariminda yararlanma diizeyi ve ni-
telifi ayni olamaz. Clinkidli herseyden 6nce, sahne tasarim, tiyatro -ya da
dramatik aksiyona bagli o6teki sanat dallari- ile var olan, sahnede ger-

geklestirilen sanatsal olusumlarin bir pargasidir. Bu nedenle ba§li oldu

-

fu sanatsal yaratimlarin belirledifi estetik yapinin kapsam iginde yer
alir. Bu bakimdan, sahne mekaninin seyirci ile oyuficu arasindaki ileti<’
simsel bir mekan olusunun ve dolayisiyla bu temel {izerine kurulusuﬁun ya
salarini, yine sahne tasariminin kendi gergevesi icinde aramak gerekir,

Bu iletisimsel ortamin yasalari bir yandan gdrsel ve igitsel algilamaya,
dte yandan sergilenen ile onu izleyen arasindaki zihinsel alis-verige,so
nugta toplam imgeye baglaidir. Ten@lde asi1l olan bir estetik yaratim ol-

dugundan-bu algilama ve ingeleme diizeyleri estetik baflamda kurulmasi ge

reken etkenlerdir.

Bu yaklasim, sahne tasarimcisinin mimeri bir bakig agisindan kagin-
mas1 gerektifi anlamna gelmez. Tam tersine, tasarim sﬁfecinin baginda:
sahip olunmas: gereken mimari bakis agisinin da yukarida sézini ettifi-
miz estetik baflamda bigimlenmesi gerektifini vurgular. Ginimizin {nld
sahne tasarimcilarindan mimar Jerry Rojo, gevresel tiyatro anlayisi igin
de "gevre diizenleyicisinin"konumunu tartisirken, bu bakis agisinin gerek

1i1igini belirtir :

"Cevre diizenleyicisinin, ise baslarken, bir mimarin
gbzetecefi noktalari gbzetmesi gerekir, glinkii gevre-
siyle fiziksel uyusummnu saflam g yepyeni bir oyun-
cuyla, aktif bir seyirci ve zamani, mekani, oyunu o
anlik bir yasam tecriilbesi olarak varsayan bir anla-
yisla karsy karsiyadir. Bu nedenle diizenleyici, me - -
kanin bi{itiin olarak algilanmasi ve buna iligkin so-
runlarla ilgilidir; yalniz sahneleme defil, binanin
glivenligi, rahatlifi ve biitln binlarin bir gati al-
tinda toplanmasindan doZan sorunlarla karsi karsiya,
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ylizylizedir" 13

Dogasi gerefi, cevresel tiyatro akim iginde, tasarimcinin mimari
kaygilar tasimasi, gok garpici ame 6zel bir durumdur. Ancak, yukarida,
saptanan boyutlarini kisaca ag¢ikladifimz mekansal algilama, siradan me-
kanlar kadar tiyatro mekanlari igin de gegerli oldufuna gdre, gevresel
tiyatro akimnin disinda kalan giinlimiz tiyatro akimlari ve hatta 'gele-
neksel tiyatro' sahnesi igin de, sahne tasarimcisinin baslangigta mimari
bakis acgisina sahip olmas: gerektiZini, lobi, salon, sahne ve kulis gibi
mekansal algilamada birbirinden kesin gizgilerle ayrilan bdélimleri bu ba
kis agisiyla diizenlemesi ve usluplandirmas: gerektigini ileri siirebili-

riz.

Tim bunlarin yanisira, sahne tasarimyla mimarlik arasinda zaten ge
leneksel bir bag vardir. Sahne tasarimi bugiin oldukga 8zgiin, sinirlar:
kesin bir dal haline gelmigtir. Ama ilkeleri klasik mimarlik sanatindan
derlenmigtir. Saline tasarimyla mimarlik siki bir igbirligi icinde gelig

migtir

Modern sahne tasarimcisi genis anlatim olanaklari kullanabilir. Dar
bigimsel mimarlik nmtiflerf kullanarak klasik bir bakig agisini sirdiire-
bilir. Gegmig ya da gliniimiz ressamlarina Gzenebilir, Diiglincelerini i1gikx
la aktarma yoluna gidebilir. Simgesel aksiyon, simgesel atmosfer ve sim-
gesel mimari, sahnede gegitli diizeylerde gergeklestirilebilir, degigik
teknikler kullanilabilir ya .da tasarimni optik projeksiyonla aktamayi
segebilir. Timiyle glinlimiz bigimlerine uymak isterse, multi-media sanat-
taki araglari kullanabilir. Hangisini yeSlerse yeglesin, yapitini usta-
likla ortaya koyabilmelidir. Yaptiklarinin tiimi bir mekan i¢i gibi algi-
lanabilmelidir. Bu ylizden perspektif sanati, oniiglincli ve ondordiinci yliz-
y1l Italya'sinda oldufju gibi, buglin de mekan tasarimindaki tfim gizemin

13

ROJO, N.J. , "Qevresel Diizenleme", Tepnebasi Deneme Sahnesi Dergisi,
Istanbul, 21.Eyliil.1977, s.10-11

(TN
e

FEIER, E.M. , The Elements of Scenograbhy , potokopi ile gozaltma,
@amm yeri gbsterilmemig] , 1981, s.i
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temeli durumundadir. Ondordiincl ylizyilda kodlanan, formile dokiilen pers-
pektif, mekanin yasanmasina ve temsiline yoénelik yeni bir tavri ifadp-e—
der. O dénemdeki anlamiyla, sanatcgiya, bir tek-gergeve resim iginde, me-
kansal algilamanin pek gok farkli dgesini biraraya getirme olana3:i verir.
Bu anlamda, bir uyum yaratma aracidir. Clinkil perspektif kurallari, tim

bigimlere 6lgek bakimindan hacim ve oran uygulayan belli iligkiler &ngd-
rir. Mimarlifin temel Ggelerinden biri olarak geligen perspektifin ilk -

uygulandif1 alanlardan biri de,o dénemde mimarlikla igige olan sahne ta-
sarim olmustur. Hatta, mekan betimlemeye yénelik olmmsiyla, yagaﬁ;ﬁ‘de—
$il izlenen mekana bagli tiyatro sahnesinde, seyircinin estetiksel ve im
gesel bigimlenmesini kolayca saZliyabilmesiyle,sahne tasariminda gok da-

ha genig bir boyutta yer edinmistir.

Perspektifin ve Steki sahnesel tasarim Ogelerinin nemine karsilik,
1960'larda geligip yayginlasan "audi o-visual" -fenomen, tiyatronun gér-
selligini ktkten etkiliyen bir devrin olarak yorumlanip sahneye getirile
di. Istenen her gey, sahne tasarimnin geleneksel arag ve yontemlerinin
yerini alacak olan bu "multi-media" teknolojisinin araglariyla elde edi-
lebilecekti. Hatta elestirmenler "audio-visual" liretimin gelistirdikle-—
rinden yararlanmeyan tiim sanat tiitlerini izleyicinin reddedecefini bile
tne slirdiiter. Gergekten de bu yeni teknik araglari en dist diizeyde kulla-
nan bir tiyatro akim ortaya gikti. 'Geleneksel' tiyatrodaki, ytnetmen e
gemenligini yadsiyan bu yeni anlayisa Avrupa'da 'Scenographic Theatre"
ad: verildi‘ls'. Ancak bu akimn, elestirmenlerin umdufu gibi, onbeg-yir
mi yilda tiyatronun bitlnini ele gegirmesi gergeklesmedi. Bu beklentide-
ki temel yanlig, sanatsal yaratimin canalici noktalarindan biri olan "i-
gerik™i teknolojiye baglamak oldu. Optik ve elektronik teknolojisi, ger-
gekten de tiyatroya yeni bir soluk getirmistir ama, bu olanaklarin her o

yunda en son noktasina kadar kullanilmasi higbir zaman s&zkonusu olmamg

15 FEHER, E.M., a.g.e., s.i
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tir. Bu bakimdan multi media 6teki alanlarda da oldufu gibi, sahne tasa-
rimnda yaraticilifi yeniden big:imiendiren, yaraticilifin geleneksel };a-
pisinl defigtiren bir yenilik olmamstir. Yeniliklerin, igerifi betirli-
yen degil, igerifin aktanlrméiria yarayan olanaklari gelistiren katkilar
olarak deferlendirilmesi ise, teknoloji gagindan 8nce de sdzkonusu olmug
tur. Omegin, Sir Hunprey Davis'in 1808'de arkli lambayi bulmasi, sahne
1siklamasi bakimndan bdyle 6nemli bir yenilikti. Belasco'nun su sbzleri
de, yeni 1giklama olanaklarmm; igerigin vurgulanmasi bakimindan Snemis

-~

ni ortaya koyar :

"Bir sarkinin sozleri igin mizik ne ise, drama igin
de 1s1k odur. Bir oyunun sahme {izerindeki gercgekles:
tirilmesine giren 6teki etkenlerden higbiri, oyunun
ruh yapisini ve ¢duygularini aktarmada bdylesine et-
kili olamaz" 16

Bu temel goriig, sahne tasarimnin geleneksel donanimnin giintimizde
de gegerli olduBunu ve teknolvo‘j ik gelismelerin bu donanima yalnizca yeni
boyutlar kazandirdifini vurgulamak bakimndan onemlidir. Bunun gibi, bir
Bahne tasarim yapitina bakis agisinda, o yafntm teknolojik olanaklari
ne oranda kullandigi belirleyici. bir 6lglit defildir. Glinlmiz tiyatro
yelpazesinde bile, 'scenographic' tiyatro, ozel olarak kendisi igin ge-.

listirilmig belli bir yapiy: ongbren tek bir dilimdir.

16
FEHER, E.M. , a.g.e., s. 111i



I. BOLUM

TIYATRO KAVRANH IGINDE SAHNE TASARIMININ YERI

Tiyatronun yarattigi biitiinciil gérsel etkinin {i¢ temel belirleyicisi
ybnetmen, oyuncu ve sahne tasarimcisidir. Burada sézkonusu olan, eldeki
bir dramatik kurgudan, s6zgelimi bir oyun metninden gorsel etki yaratmak
oldugu-igin, oyun yazari, sz konusu kapsamn diginda kalir. Ancak bu bii-
tlinl@gln, yonetmenin ve oyuncunun payina diigsen bdélimleriyle, sahne tasarim
cisinin payina diisen bolumi farkli nitelikler gosterir. Bir bagka deyisle
ydnetmen ve oyuncunun yofunlastigi goérsel etkiye yonelik anlatim ve malze-
meyle, sahne tasarimcisinin anlatim ve malzemesi birbirinden timiyle fark-
lidir. Oyuncunun s6z; tavir, hareket gibi mmlzemelerle gergeklestirdigi an
latim, ydnetmen bu malzemeler {izerine olusturdugu kutguyla-yorumtar. Sah-
ne tasarimcisi ise, doganin ve teknik olanaklarin verdigi her tiir malzeme-
yiy dramatik yapiya uygun hale getirip bigim ve renk vererek-mekani ve o-
yuncuyu Olgi alan bir tasarimla bitini tamamlar. Elle tutulur bir malzeme

olmamakla birlikte, 1sik ta mekansal malzemeler arasinda yer alir.

Bu ii¢ belirleyici 6ge arasindaki denge, her sahnesel yaratimda farkl:
olabilir. Bir uygulamada gdrsellik Ogesi egemen olurken, bir bagkasinda
sahne tasarimnin etkinlik diizeyi gok s1n1ri1 tutulabilir. Tasarimcinin
sahnede gergeklestirilen yaratima katkisindaki bu degiskenlik, sahnesel ya
ratimn tilirline ve yapisina bagli oldugu gibi, yfnetmenin ve tasarimcinin
geligtirdigi diiglincelerin .bulusma noktasina da baglidir. Dolayisiyla, sah
ne tasarimnin, genel anlamda teatral yaratima katki diizeyini belirleyen
kesin bir 6greti geligtirilemez. Amerikali tasarimci Elson bununla ilgili
olarak "deneyimli bir tasarimci, alaninin 31n1r1af1n1 ve bir tiyatro ilireti
minin dogasinda, gegiciligin ve degiskenligin varoldugunu kabul etmeyi 68-
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. s . 17
renmistir"demektedir ..

SAHNE TASARIMININ YAPISAL OZELLIKLERI

Bir bagka agidan degigkenlik, sahne tasarimnin kendi ig¢ yapisinda
da sbz konusudur. Bu anlamda, sahne tasarimcisinin donaniminin ne gibi 6ge
lerden olusmasi gerektigi, hatta daba ileri giderek, egitiminin nasil -ol-
masl gerektigi sorusuna verilen yanitlar da, bu degigkenligi sergilemekte-
dir. Oteki tasarim sanatlari igin de gegerli olan gizgi, sgekil, renk, O6lgi
gibi tasarim Ogeleri ve bunlarin uyum, karsitlik, gesitlilik gibi kompozis
yon ilkelerine g6re bigimlendirilmesi, kugkusuz, sahne tasarim efitiminin
de temel taglarini olusturur. Ama bunun disinda, soruyu sahne tasarimi 0ze
linde ele alinca, verecegimiz yanitlar, tarihsel siire¢ igindeki evrimi ve
yapisal defiskenligi sergiler. Oncelikle belirtmek gerekir ki, sahne tasa-
rim yirminci ylizyilin baslarinda kokll bir degisim slirecine girmistir.
Bundan 6nceki ylizyillarda ise, sahne tasarimcisinin, sahne diizenlemesi {ize
rine kabaca bilgisi olan, aman temelde, resimle ilgili bir sanat¢i olduBu

anlasilmektadir :

"Kutu sahnenin diizenleniginde ve bu yapiya uygun sah-
ne tasarimlarinda en temel tarihsel 6zellik resim-
selliktir. Resimsel sahne tasarim (ut pictura spec-
taculum), oyunun slireklilik ig¢inde akan bir gergek-
1igi betimlemesinden gok resimsel bir dekor biitiini
iginde duragan bir gergeklik olarak sunulmasina a-
rag olur”" 18

17 .. .
ELSON, C. , "Training the Stage.Designer', .Contemporary Stage Design,USA
International Theatre Institute of the United States Inc., Connecticut ,
1974, s.48

18 . N
SEVEN, A.C. , "Tiyatro Estetigi ve Mimarlik", Sanat ve Sanat Efitimi,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini, 1987, Sayi:3,
s.14-16 ‘
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Burada s6zl edilen dénem, Avrupa'da gergeve ya da kutu sahnenin egemen ol-
dugu donemdir. Sahne tasariminin mimarlikla igige coldugu Antik Yuyan Ti-

yatrosu ve Roma Tiyatrosu bu sinirlarin disinda kalir.

Sahnesel yaratimn "yodnetmenin denetiminde bir sentez" oldugu anlayisi
nin geligmesiyle, sahnedeki tiim gdrsel Ogelerden.ve gerekli teknolojiden:
tam sorumlu bir tasarimci kavram dogdulg. Bu yeni anlayista sahne tasarim
stz konusu sentezin, yorum bakimndan belirleyici bir pargasi oldu. Bunun
tncesinde, bir ressamn sahnede gegirdigi giraklik dénemi, tasarim efitimi
olarak goriiliirken, yirminci ylizyrlda, sahne tasarim egitimi, cagdag tiyat-
ronun gereksinimlerine gore bigiml enmeye bagladlgo. Bir baska deyisle, sah-
ne tasarimnin bu yeniden bigimlenisi, teknik geligmelerin yanisira, sahne-
sel yaratimda dogan yeni anlayigin bir riiniidir. Bu bakis agisi, sahne ta-
sarimcisinin donaniminda ve efitiminde tek bir model:olugturulamama nedeni-
ni de acikga ortaya koymaktadir. Ginkii gagdas tiyatro, farkli:ogoriglerde te
mellenen, gok degisik akimlarin, anlayislarin oldugu,deneyin Onem kazandig1

genis bir yelpazedir. Bu yelpazenin her diliminde, tasarimn yapisi nice-
lik ya da nitelik bakimndan farkli Gzellikler g@sterebilir. Gergekgi de-
kor anlayigindan uzaklagan yorumlar igin genel olarak "stilize dekor" de-
yimi kullanilmektadir. Ancak bu deyimle belirtilen, belli &zellikleri olan
bir akim degil, yirminci yiizyi1ldaki gesitli akimlari kapsayan yeni bir yak-

lasim bigimidir. Parker ve Smith bu terimi sbyle agiklarlar :

"Timiyle non-objectivist uslubun diginda biitiin uslup-
lar gergekgilikten gikar. Bu, su demektir: soyutlan-
mis tasarim bigiminin dogal kaynagi, dekoratif ya da
stilize bigimde bozulmug ya da soyutlanms olsada an

19 ELSON, C. , a.g.e. , s.48
2 -
0 Ornek olarak, ABD'nde uygulanan sahne tasarim egitiminin igerigi

igin bkz. Directory of Theatre Training Programs (Edited by J.Charles)
Dorset Taeatre Festival & Colony House Inc., Dorset, 1887
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lasilabiliri"2l

Bir bagka deyisle, 'stilize' bir tasarim galigmasinda farkli akim ya da an
layislardan yararlanilabilir. Dolayisiyla, yukaridaki =oruya bir kez daha
donecek olursak, tasarimcinin donanim, téknik agidan cgegitlilik gdsteren
bu degigik akim ve anlayiglarin 6zelliklerinden etkilenerek olusan bir bii+

tlindir.

Sahne tasarim efitimi ya da tasarimcinin donanim konusunda ortaya a
tiYan gbri%ler arasindaki farklar da bu degiskenligi yansitmektadir. Sah-

ne tasarimcisi Rowell bu degigkenlifi gbyle vurgular :

"Bir sahne tasarimcisi igin en iyi egitim nedir? Tek
bir yaniti yok ama, &frencinin genel sanat derslerin
de 68rendigi pek gok seyin, bir teknik elde etmede
gok degerli yardim olabilir. Tasarimn bigim; gizgi
renk gibi sorunlarini ele almak, teknik ressamn du-
yumunu kazanmek, boyammyl Ogrenmek; tim bunlari O6g-
renci, sahne tasarim donanimnin temel Ogesi olan
bir teknikle saglar. Buna, glniimizde gofu sanat egi-
timinin, sanat tarihi incelemelerini de gerektiren,
birbirinden farkli galigmalar igerdigi eklenince, bu
nun duyarli bir tasarimci igin, temel efitime belli
bir anlam birikimi getireceg® goiilillir. Bazi1 sanat o-
kullarinin, meslekten tasarimcilarca olusturulmus
sahne tasarim bolimleri vardir ve okula bagli bir
tiyatro binasi da olunca, yararli deneyimler kazani-
labilir. Bununla birlikte, sahne tasarimcilarinin ti
mi sanat okullarinda yetismezler. Ozellikle bugin,
tiyatroda pek gok uslup degisimlerinin ortaya gikmak
ta -eldugu ve-tdSarmilarin gogunlukla, tiyatronun
kendi Ogesi olan yapisal geregleri, i1giklama ve tek-
niklerle yaratildigi bir doénemde... Aslinda pek gok
sahne tasarimcisinin resvi bir sanat egitim olmam g-
tir. Sonug, sahne tasarimcisi olmanin 6zel bir yolu
olmadifidir; bu biyilik dl¢lide, bireyin egilimi ve yg
neldigi alanin tiyatro biitlinli iginde olmasi konusu-~

2L PARKER, W.0. - SMITH, K.H. , Scene Design and Stage Lighting, Holt,

Rinehard & Winston Inc, New, York, 1963, s.49
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dur."22

Sahne sanatlarinin,diinyada belli basli merkezlerinden biri olan New
York'ta, 1974'de yapilan bir sayim Ornek olarak ele alirsak, bu kentte ya
sayan ve 'Sahne Sanatgilari Birlifi' adli meslek kurulusuna kayitli olan
750 sahne sanatgisinin yaklagik ligte ikisi, Uiniversitelerde sahne tasarim
egitimi gOrdiigli, geri kalan kesimin plastik sanatlar ve mimarlik kdkenli
oldugu belirtilmigtirzs. Aslinda bu oranin, sahne tasarimciliginin diinya’
genelindeki durumu igin bir 61¢l olmayacagi kuskusuzdur. Ama yine de, bu
sayim, egitimi bagka alanlarda olan kisilerin.ide sahne tasarim alaninda -
etkinlik gosterdigini sergiler. Sahne tasariminin lkemizdeki konum da
benzer bir nitelik gdstemmektedir. Cumhuriyet doneminde, sahne tasarimcisi
olarak adi gegen sanatcgilarin Snemli bir bollimi, 6zel bir sahne tasarim e
gitimi g6érmemislerdir. Bu durum, genelde, sahne tasariminin 6teki "gorsel
sanatlar"la ve mimarlikla arasindaki dogal iligkinin pratife bir yansimasi
olarak da degerlendirilebilir. Ama bu sanatsal gevrenin tersine, donanimis
na giren yeni ogelerle, sahne tasariminin teknik bir uzmanlik alani olarak
bigimlenmekte oldugunu &ne siiren goriigler de gelistirilmektedir. Ginlmiz
Amerikan sahne tekniginin ¢nemli kigilerinden biri olan George Izenour,sah
ne tasarim egitiminin son geligmelere gbre bigimlenigini sbyle Ongdrmig-—

tir :

"Sahne tasarimunin mesleki uygulame alanini belirleyen
egitim temeli ve zorunlu deneyimi yapi, mekanik,elek-
tro - elektronik“mihendisliginde doyurucu bir yeterli
gi, bilgisayar kullanim alanlarini tanima ve uygulamm
diizeyinde birikimi, sahne sanatlarinin fiziksel ge-
reklerini derinlemesine kavrayisi, tiyatro, operaevi
ve konser salonlarinin yapimiyla ilgili degerlendirme
yi kapsamalidir. Sahneyi hazirlama becerisi yardrfmci
bir tge olabilir ama, gagdas Amerikan sahne tasarim
ve nithendisliginin mesleki uygulama alaninda, tek ba-

22
ROWELL, K. , Stage Design, Van Nostrand Reinhold Company, New York, °

1971, s.83
ELSON, C. , a.g.e. , s.49
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sina yapabilecegi ¢ok gey vardir?24

Ozellikle 1960'larda.biiyiik bir hiz kazanan. teknolojik olanaklarin
sahneye uygulanmasi konusundaki egilimler gdzéniine alindiginda, Izenour'in
onerdigi modelin gegerli oldufu goériilmektedir. Ama "Girig" bdliminin sonun
da da degindigimiz gibi (s.18-19) bu geligmeleri, tiyatronun biitliniini yon-
lendirecek, etkiliyecek atilimlar olarak defertendirmemek gerekir. Teknolo
jiden en genig Olglilerde yararlanma diisiincesinden yola gikilarak ortaya ko
nan sahnesel yaratimlar, gagdas tiyatronun iginde yer alan 6teki dkrmlar
gibi bir akimdir. Bunun &6tesinde "igerik"e (oyunun yorum) iligkin her tir
diislinsel ¢bziimleme, teknolojiden gereksindigi o6lglide yararlanmaktadir. Bu
durumda, sahne tasarim egitiminin artik, geleneksellesmis yaplslndan"glkg
rilip, teknolojik gelismelere gore bigimlendirilmesi s6z konusu degildir.
Dolayisiyla Izenour'in sozini ettigi bilgi alanlari, gliniimiz sahne tasari-
mnin temel donanim degil, 6zel bir ybneligte gerekli olacak alanlardir,
Bu yaklagim bigimi, Metin Deniz'in verdigi su o6rneklerde de agikca izlene-

bilir:

Cagdas teknolojili yasamm bagimlilik, nasil insan i-
¢cin vazgegilmez boyutta ise, tiyatro igin de teknolo-
ji tiyatroyu olusturan birimler tarafgindan bir anla-
tim adina segilebilir ya da reddedilebilir.
Gegtigimiz yillarda {inlli ydnetmen Peter Brook tarafin
dan sahnelenen Le Mahabharatha<oyununun tiimi dokuz sa
at- el altinda olan teknolojiden olabildigince kagi-
nilarak gergeklestirilmigti. Buna karsin yakin gegmi-
se kadar Fransa'nin geng dehasi diye adlandirilan
Patrice Chereau, Marivaux'nun La Dispute adli oyununu
yine el altinda olan laser dahil tim teknolojiden o-
labildigince yararlanarak sahnelemisti. 60'li1 ve 70'
1i yi1llarin en etkin sahne yorumcusu, Cek J. Svoboda,
E. Piskator'dan etkilenerek yarattifi gérsel diizenle-
melerde, laser, gok ekranli projeksiyom, prizmatik ay
na gibi tim teknolojiyi kullanirken, ayni giinlerde I-
talya'da, yine etkin sahne yorumcularindan biri, L.

L3

IZENOUR, G. , Theater Technology, Mc Graw-Hill Book Company, New York,
1988, s.484
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Damiani, her tiirlii teknolojiy sahip Milano Piccola -
Tiyatrosunda, B. Brecht'in Galilei Galileo oyununu
teknolojiye bag kaldirarak yorumlamayi yegliyordu.
"Gorliyoruz ki, teknolojiyi kullanmek ya da kullan-
mamak, yoruma yaklagimda bir se¢im sonucudur"25

Sahne tasarimnda kullanilan arag ve gereclerin gesitliligi, cagdas
tasarimcinin yeni geligen ya da en azindan tasarim baglamnda yeni olan a-
rag ve gereglerin birikimine ilgi duymasiyla gogalmsgtir. "Geleneksel ol-
mayan bu malzemelere gdsterilen ilgi, sahnesel yaratimda, dramatik amaca
tasarim merkezli bir organik bakis agisi getirmistir. Yizyilimzda, sahne
genelinde, metal, cam, ayna gibi malzemelerin, projeksiyon aygiti ve la-
ser gibi araglarin kullanildig1 tasarimlara artik giniimizde sik raslanmak-
tadir. Oysa bu tiir malzemelerin gegen ylizyilda kullanimnin sbz konusu bi-
le olmadigi bilinmektedir, Dolayisiyla tasarimn kendi ig geligimi, zaten,
giiniin kogullarina gbre, yeni ara¢ ve gereglere gbre siirekli olarak yenilen
meyi saglamektadir. Boylece, gagin estetik gorlisline uygun bir bag kurulmak
tadir. Estetik algiya dogal gelen bu degisimin digsinda, degigim gldisiiyle
slirekli arayisa girmek ise, gagdag tiyatroda ancak belli bir anlayigin, dil

slincenin simgesi olabilir.

Goriildiigli gibi, "geleneksel olan"in karsiti arandiginda, "cagdag o- -
lan" teknolojik gelismelerden en list diizeyde yararlanan ve belki de tekno-
lojik gelismeyi yansitan malzemelerin kullanildigi bir tasarim olmak zorun
da degildir. Dogal gelisim iginde, giiniimiz sahne tasarimnin malzemeleriy-
le, gegen yizyilin sahne tasarim malzemeleri arasinda . ve sonugta ortaya
cikan farki vurgulayan, sahne tasariminda teknolojinin kullanim degil,
sahne mekaninin degerlendirilmesinde ortaya Gikan yaklasim farkidir. Bu
fark, eski "sahne ressam" deyimiyle, yirminci yiizyil tiyatrosunun Urind

olan "sahne tasarimcisi” deyimi arasinda’ da simgesel olarak gtzlenebilir.

25 DENIZ, M. , "TiyatrodaTeknoloji Kullanim Bir Yorumdur",GOsteri Sanat

Edebiyat Dergisi Eki, Subat 1988, say1:87, s.11-12
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Dolayisiyla, yirminci ytizyilda saglanan degisim estetik yapida ortaya ¢ik-

mgtir. Bunu, Leo Pasetti'nin su sdzlerinde de gérmek olasidir:

"Modern bir sahne kunmek, sahneyi gdz igin yeni olan
sekillerTe donatmak degil, yaplfl modern anlamda ya-
samak, sahneyi, yapitin biinyesindeki araglarla orta-
ya cikarmek ve yapiti modern insana anlatmaktir?26

A. OYUN YORUMINDA TASARIM BOYUTU

Girig boluminde yer alan, sahne tasariminin tiyatro-ile godrsel sanat-
lar arasindaki yerini saptamaya caligtifimz satirlarda da deginildigi gi-
bi, sahne tasarimcisinin donanim iki yonlidir. Birincisi, gtrsel sanatla-
ra iligkin becerilere dayanan birikim, ikincisiyse tiyatro disiplini igin-
de yer almasinin getirdigi teatral yaklasim zorunlulugudur. Bu iki yoénlii-
1iik, sahne tasarimcisinin yaratim slirecinde bir karmmsikliga (:complex)
yol agar. Bu bakimdan tasarim igin nasil diiglince geligtirecegi, tasarim-
cinin kargilasacagi ilk sorundur. Daha yalin olarak diistintirsek, sorun,
s0z ve harekete dayali bir sanatsal anlatimin gdrsel olarak karsiliginin
bulunmasidir. Tasarim diiglincesi igin her zaman, her yerde gegerli olabile-
cek kurallar gelistirmek olasi degildir. Her tasarimcinin &znel bir ydnte-
mi ya da farkli caligmalarinda, hér defasinda yeniden gelistirdigi degisik
yontemleri olabilir; bu yontemler bir bagka tasarimciya ¢ok elverigsiz ge-
lebilir. Tasarim diisiincesi, hig¢ kuskusuz, bir oyunun sahnelenmesiyle giin-
deme gelir ve caligm silireci, oyunun okunmasiyla baslar. Sahne tasarimcisi
oyunu okurken, gozinde canlandimmk zorundadir. Bu 6zellik, tasarimcinin
caligma slirecinde kargisina gikan, gelistirmek zorunda oldugu ilk teatral

beceridir. Tasarimci Mordecai Gorelik, oyun okumanin bu 6zel niteligini

2
6 SCHUBERT, O. , Das Biihnenbild, Verlag Georg D.W.Callwey, Minchen, 1955

s.133
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sOyle ele alir :

"Galisma her zaman, oyun metninin ikinci kez okunmasiy
la baglar. 'Ikinci kez' diyorum ginkili tasarimci daha
dnceden iyi bir oyun okuma zevki igin o oyunu okumug-
tur. Bu arada, oyun okumenin da bir &lgiide egitim ge-
rektirdigini vurgulamak gerekir. Diyelog satirlari
gercgekte, aksiyonun yalnizca bir kilik defigtirmigi-
dir. Bu yiizden, yazili satirlarin ardini gormeyi 6§-
renmek, zihinde canlanan karakter ve yerleri gorsel-
lestirmek gerekir."27

Bu baglangig¢, tasarimcinin,galigma siirecinin tek bagina stirdiirdigi bir
asamasidir ve Gorelik'in ele aldigi bigimde, aslinda bir drammturji calig-—
masidir. Tasarimci kendi kendine oyunu gozimleyerek, tasarim distincesini
yakaiamaya galisir. Bu slirece deginen gofu yazarin, oyun ¢dziimleme asamasi
igin ortak dnerileri, oyun yazarinin mekana iligkin agiklammlarinin etki-
sinden kagmmaktlrze. Cunkii betimlemelerin ¢ogunda, ayrintilandimm ve yer-
lestimme yoktur; dolayisiyla tam olarak bir diislince gelistirmeye yeterli ol
mazlar. Bunun diginda, oyun ¢oziimlemesi tiimiyle 6znel ydntemlerle de gergek
legtirilebilir. Ama bu galisma icin belli bir diizen gelistirenler de olmusg-
tur. Sézgeiimi Parker ve Smith, oyun ¢dzlimleme asamasinda, oyunun ¢ .kez
ve her birinde farkli bakig agilarindan okunmasiyla~saglikli sonuca ulasila
bilecegini savunmuglardir : Ilk okuma, oyunun igerifinin algilanmasinil sag-
lar; tasarimci oyunu izleyen bir seyirci durummdadir ve iki sorunun yaniti
ni bu ilk ckuma da bulabilir.: Ne tir bir oyundur? Oyunun temel ig yapis:

nedir? Ikinci okuma, oyun lizerine bir yogunlagmadir; konu nedir, uslup ne-

dir, yazar anlatimni glindelik gergeklik lzerine mi kurmustur, yoksa mecazi
simgeler de kullanm g midir? Bu sorulara yanit ararken, tasarimci yarataca-

g1 tasarimn uslubunu belirleme agisindan bir diiglince gelistirir. Uglincii o-

27 GORELIK, M. , "Designing the Play",Producing the Play, Holt, Rinehart and
Winston, New York, 1953, s.301

28 GORELIK, M. , a.g.e. , s.302
Ayrica bkz. : PARKER,W.0. - SMITH, K.H. , Scene Design and Stage Lighting,

The Macmillan Company, New York, 1971, s.48
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kuma ise, tasarimcinin yo6netmenle yaptif:i caligmadan sonra, teknik ayrint1l
larin belirlenmesi ve mekansal yapinin goziimlenme asamasinin baslangici i-
¢in 6nerilir29.

Yazarin mekana iligkin betimlemeleri \i:asarlmm igin 6nem tasimmsa da,
oyunu kaleme aldigi uslup, tasarim diislincesinin belirmesinde etkili olur.
S6zgelimi, disavurumcu (:expressionist) yapidaki bir oyunun gergekei (:rea
list) bir tasarimla sergilenmesi, hig¢ kugkusuz, s6z konusu degildir. Dik=a
kat edilirse burada, "gergekgilik", "disavurumculuk" gibi 'uslubun' belir-

ledigi akimlar sdz konusudur.

Omegin, gergekgi oyun, gindelik yasamn birey ve toplummsorunlarina
yonelen ve kurgusunu yasanmig olan ya da yasanms oldugu diigliniilebilecek
olaylar lizerine kuran ve bdylece, yasamn bir tiir yanilsamasini (:illusion)
aktaran bir oyun tirlidiir. Bu nedenle, kigilestirme, aksiyon ve konusmalar,
insan dogasinin mentigindan yola gikar ya da mantifa uygun olarak bigimlen
dirilir. Bunun sahne tasarimna yansimasi ise, gergegin gOrsel olarak can-
landirilmasidir. Omegin, bir odanin, evin biit{inl{igiiniin bir pargas: oldugu
olagan 6lglilerde mobilyalarla yapilan dégeme yoluyla ve bdyle bir odada bu
lunmasi olagan 6teki malzemelerle saglanabilir. Bu saptamadaki 6lglit, oyu-
nun gergekgi bir uslupla yazilmsg olmasidir. Ancak, burada, sahne tasarim—
cisinin, olagan oda egyalari arasinda bir se¢im yaparak, istenen vurguyu

yansitabilecegini belirtmek gerekir.

Gergekgiligin farkli bir boyutu olarak, ondokuzuncu yiizyilin sonlarin
da ortaya cikan dogalcilik (:naturalism) da benzer bir nitelik gosterir.
Gergekgi oyunlar gibi, dogalci oyunlar da, gergek yagsama baglidrr. Ama do-
galci yazarlar, gergek yasamda varolan ayrintilarin dramatik vurgu ugruna

elenmesini dogru bulmazlar. Bu yorum, oyuncularin da gergek yagamdaki tiim

29 PARKER, W.0. - SMITH, K.H. ; a.g.e, s.48
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ayrintilarla, dogal bir hava iginde oynamalari anlayisini getirir. Bunun
igin de, oyuncularin kendilerini bdyle bir ortamda hissedebilmeleri, sah-
ne tasarimnda ayrintilara 6zen gdsteren bir kompozisyon anlayisini glin-

deme getirir.

Birbagka 6rnek olarak, disavurumcu akim ele alalim. Disavurumcu an-
layig, dofalciligin tam bir kargiti olarak goriilebilir. Dogalciligin, go-
riilen gergegi oldugu gibi sahneye aktarma egilimine karsilik, disavurum-
culuk ingeye dayali ve imgelerin estetik biitlinl{igiini kurmadan diga vurul-
dugu bir kurgu anlay1§1d1r30.06rﬁlmeyenin ve bilingaltinin bir yansimasi
stz konusudur. Dolayisiyla, gorsel olan her ogede bir soyutlama olanagi ,
yaraticiliga gok genig bir ortam saglar. Bu durumda, sahne tasarimnda da
gercgek diinyanin yansitilmasi sdz konusu degildir: Sahne, bir imgelem ve

i¢ yapinin bir yansimasi olmalidir.

Metin lizerinde yapilan bu caligmada, tasarimcinin yazarla isbirligi
yapmas1 ya da yazarin uyarilar: degerlendirmesi, genelde Gnerilmemekle
birlikte, sahne tasarimyla oyun yazim arasinda, bir baska agidan belir-
gin bir iligki sBz’konusudur. Yazarin sahne tasarimina iliskin énerileri
yonlendirici bir nitelik tasimasa da, oyunun yaziminda, sahne tasariminda
ki teknik ve estetik geligmelerin etkisi gegmig ylizyillarda olmustur. Oz-
demir Nutku'nun asagidaki saptamasi da bu goriisi dofrulamaktadir.:

"Rénesanstan itibaren gergeve sahnenin gelismesi ve
tutulmasi lizerine, ylizyillardan bu yana yazilan o-
yunlarin gogu bu sahnenin 6zellikleri diigliniilerek
yazilmsgtir." 31

30
SCHUBERTH, O. , Das Biihnenbild, Verlag Georg D.W. Callwey, Minchen,

1955, s.133

81 NUTKU, O. , Modern Tiyatro Akimlari (19. Yiizyil Tiyatrosu), Dost Yayin-

lari, Ankara, 1963, s.132




-31-

Bunun gibi, yirminci ylizy1lda ortaya gikan yeni sahnesel olanaklarin da

cagdas oyun yazarlarinin alisilms kaliplarin disina gikmmlari konusunda i
tici bir gili¢ oldugu sdylenebilir. Ornegin, Strindberg'in oyun yazma tekni-
gini yo6nlendiren dgelerden biri, yazarin sahne tasarim {izerine geligtir-
digi goriligler olmustur. Bir bagka deyisle, Strindberg, kendi tiyatro anla-
yisini gelistirirken, goriislerini sahne tasarim ilizerine ortaya koydugu &-
nerilerle de desteklemigtir. Ozdemir Nutku, Strindberg'in bu 0Ozelligini

sbyle yorumlar :

"Fransa'nin tiyatro krali Francisque Sarcey Zorunlu
Sahneden (scene & faire) stz ederken, oyun yazarinin
o6devinin sahne lizerindeki bir geyi anlatmak degil ,
gostermek oldufunu savunmugtu. Strindberg, bundan da
ileri gitti ° 'Gbstermek bile fazla ! ' diyordu ...
Strindberg'in sahne teknigi {izerine olan diislinceleri
de, Natliralist'lere karsi ¢ikan Izlenimcilerin gorii-
sine 1s1k tutmugtur. Bakisik olmayan dekorla goriinti
yaratmak icin 'stilize' bigimleri ye§ tutuyordu ya
zar." 32

B. YONETMEN - TASARIMGI ILigK1si

Bir oyunun sahnelenmesi sirasinda, tasarimcinin galigma slirecinde ya-
zarla iletisim kurmasi ya da onun Onerilerini goéz oniine almmsi, pek kesin
zorunlulugu olmayan, kisiden kisiye degigebilen bir yap: gosterir. Ama ta-
sarimcinin ydnetmenle iletigim kurmasi ise, bunun tersine, kesin ve zorun-
lu bir uygulamadir. Bir tiyatro yaratimunin biitlinctil uslubu, hepsi de sah-
neye bagli farkli etmenlerin usluplari arasinda uyum saglanmasiyla dogar :
oyun metninin yazilig uslubu, oyunculuk uslubu, genel yapiy1i belirleyen y&

netmenin uslubu ve tasarim, giysi, i1siklamenin ortaya koydugu gorsel anla-

32 o
NUIKU, O. , a.g.e., s.132
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timn uslubu. Sahnedeki. gérsel anlatim, oyun metninin ya da bu metnin yo-
rumnun "gergek" ve "ideal" 6lglitleri bakimndan diizeyiyle esgidimld ve u-
yumlu olmek zorundadir. Bir bagka deyisle, sahne tasarim, "estetik bir-
lik"in gerektirdigi ya da olanak tanidigi Olglde gergekgi ya da soyut ola-
bilir."Girig"boliminde de deginildigi gibi (s.10), sahnede gergeklestiri~
len tasarim tiimiyle su ya da bu akima sokulamayabilir. Gorinimin soyutlugu
ya da gercekligi tizerine belirleyici olan, oyun metninin, ya da bu metni
yorumlayan yonetmenin ¢izdigi genel estetik gergevedir. Kimi durumlarda -

teknik kosullarin belirleyici 6labilecegini de unutmamak gerekir :

"Birtasarimcinin ayni yapit iginde degisik kosullar:
bulunan tiyatrolarda ayni yapitin karakteristiklerin
den yararlanarak tasariminda tamamen degigik hatta
ilk yaptigina ters bir sahne tasarimna varmasi do-
gal kargilanmalidir, degisik kosullar altinda degi-
sik perde ve tablo siralamasi diizenlemek zorunda ka-
labilirler." 33

Bu durumda, tasarimcinin yénetmenle yapacagil isbirligi, pek gok fark-
11 etkenin belirledigi bir gergeve ig¢inde bigimlenir. Bu etkenler arasinda
6znel olmakla birlikte, oldukga biiylik tnem tasiyan kigilik etkeninin varli
gin1 da unutmamek gerekir. Dolayisiyla, bu igbirligini, etkenlerini gz 6-
niine almaksizin belli kurallara baglamek olasi degildir. Tasarimciyla yo-
netmen arasindaki iletisimin 6znelligi, cagimzin {inli tasarimcisi Teo

Otto'nun su sdzlerinde de goriiliir :

"Esas olan, sahneye koyucu ile oyun listiine uzun uzun
konusmaktir. Tasarlamak, tasarlamek, tasarlamek ...
Bu arada bakarsiniz ki dekorcu ile oyunu sahneye ko-
yan arasindaki sinirlar yok olmus. Genellikle ben,
ilk taslaklarimu sahneye koyucunun yaninda g¢izerim .
Bu ilk tasarimlar benim igin kesindir. Brech ile
Puntilla ve Strechler ile Iki Paralik Opera iistiine

33 .
AKSEL, Prof.E. (Derleyen), Tiyatro Tasariminin I¢c Yapisi ve Tasarimcinin

Odevleri, s.4 [Basim yeri ve yil1 gdsterilmemig]
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béyle galigmstim." 34

Ancak, ozellikle yaratlnlsﬁrecinin baginda yapilan birlikte caligmada, ta-
sarimcinin gorsel sanatlara dayali gersk:teknik, gerekse estetik donanim
ile caligmy1 yonlendirici olabilecefi sz konusudur. Ayrintili sahne di-
zenlemesi gerektiren bir oyunda, yodnetmen daha gok metin ve oyunculuk tize-
rine yofunlasacagindan, belli bir tasarim diislincesine sahip olsa da, goju
kez, sahnenin goérsel yoniine iligkin ayrintili bir planlama yapamayabilir.
Bu durumda, tasarladif:i yorumdan yola gikarak sahne tasarimna iligkin bel
1i ipuglari verir. Tasarimci bu ipuglarindan yola g¢ikabilir amm, sonugta
ortaya cgikan tasarimcinin imzasini tasir.:Bu tlir bir igbirligi, bu anlamda
yonetmenin dilinden anlayip, bagimsiz caligmasinil onun yonlendirmesine go-
re bigimlendirmesi igin gerekli olan, tasarimcinin ikinci birikim alani o-
lan teatral birikimi giindeme getirir. Tasarimcinin, sahnenin gdrselligini
ayrintilariyla istiyebilmesi konusundaki iglevini, :.gafimzin tGnld tiyatro

adamu Bertold Brecht'in gu s6zleri agikga sergilemektedir :

"Biz gogunlukla, sahne tasarim hakkinda bilgimiz olma-
dan provalara baslariz.ve tasarimci arkadasimz, epi-
sod'larin kiiglik taslaklarini hazirlar (6megin, cevre
sinde toplanmsg alti kisiyi azarlayan, isci sinifin-
dan bir kadin). Belki, sonradan metinde yalnizca besg
kisi oldugunu farkederiz.; ama tasarimci, eskizine al
t1 kisi yerlestirmesinin temel mantigini bize goste-
rir.; ve bu tiir bir eskiz, kesinlikle kiiglik capta bir
sanat eseridir. Sahnede kadinin oturacagi yer (oflu-
nun ve konuklarinin da), bizim kendi caligmlarimz i
¢in buldugumuz alelade bir yerdir. Ama onlarin asil
yeri, tasarimci arkadaslarimz sahneyi kurmaya geldik
lerinde nereye oturturlarsa orasidir. Kimi kez, tasa-
rimlar 6nceden elimizde olur ve sonra tasarimci, grup
lama ve tavirlarda bize yardimci olur; karakterlerin
yerinin ve konugtuklari yéniin, tasarimeinin dnerisiy-

34 .
OTTO, T. , "Dekorcu, Oyunu Sahneye Koyanla Igbirligi Yapmalidir",(gev.:
Sevda Beser), Tiirk Dili - Tiyatro Ozel Sayisi,. Tiirk Dil Kurumu Yayini,
Ankara, 1974, s.968
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le de§i§ik1i§e ugradigi pek de seyrek degildir. Onun
tasarimi, oyunun atmosferinde demlenir ve oyuncuyu
bu atmosferin iginde yer almasi ig¢in kamgilar." 35

Brecht'in bu yaklagimna ragmen unutulmamasi gereken nokta, yirminci
ylizy1l tiyatrosunun "yonetmen merkezli" bir tiyatro oldugu bigimine yaygin
bir kani oldugudur."Girig" béliminiin sonunda da degindigimiz "Tasarim Ti-
yvatrosi" (: Schenographic Theatre) gibi, yimminci ylizyil tiyatrosuna eles-
tirel bir bakig getiren "Yonetmen Tiyatrosu" deyiminin 6zellikle son yiliz
y1llik dénem ig¢in kullanildigini gozden kagirmamak gerekir. Yirminci yliz-
yilin ilk ~ yarisi, tiyatroda yenilik arayislarinin, bu alanda kuramlar
gelistirecek kadar asama saglayan tiyatro ytnetmenlerinin egemen oldugu ve

etkinlik gdsterdigi bir donem olmugtur.

Yirminci yiizyildaki bu gelismeler, dogal olarak, sahnedeki "biitiincil
gorsel etkiyi" yaratan etmenler arasindaki 6znel iligkilerin dengesini de
etkilemistir. Bu agidan, modern tiyatrodaki ybnetmen - tasarimci iligkisin
de, dengenin ydnetmenden yana agir basmasi, s6ziinlii ettigimiz gelismelerin
bir sonucudur. Bu da, sz konusu iligkilerde, siire¢ boyutunun kazandirdigi
gbrecelilik kavramini giindeme getirir. Bir bagka deyisle, ytnetmen - tasa-
rimcl iltigkisinde 6znel ve fiziksel kosullarin baglayrciliginin yanisira ,
tarihsel stire¢ igindeki belli donemlerde ortaya ¢ikan anlayiglar da belir-
leyici bir etken olabilmektedir. Ornegin, tasarimci Mordecai Gorelik'in yd
netmen - tasarimc: iligkisi lizerine asagidaki yorumu, bu agidan, yalnizca

ginimizdeki durumu yansitir :

"Yénetmen (kimi zaman prodiiktér de odir) olayin mare-
salidir. Oyuncularinin provalarinin yani sira, pro-—
diiksiyonun her dgesinden, sahne diizenlemesi, teknik
caligmalar, sahne ve 1s1k provalarina ayrilan zaman-
dan bile sorumludur (...) Tek tek her ytnetmenin ta-

35 WILLET, J. , Caspar Neher, Brecht's Designer, Methuen London Ltd. ,

London, 1986, s.70
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sarimcilari ile konugma modelleri farkli fark-
lidir. Bir kism, kendilerinden Once tasarim-

cilarin éneri getirmesini kabul eder. Kimisi ,
oyuna 1sinincaya dek tasarimciyi devre digi bi
rakir. Pek az yonetmen tasarimcinin kendisini

sinamasina hazirliklidir" -36.

Erwin M. Feher ise, tarihsel bir bakig agisiyla konuya elestirel bir
yaklagim getirmektedir. Feher'e gére, sahne tasarimcisinin yaraticilifi gii

nimizde iki yonld olumsuz etki altindadir :

"Gintimztmde ya da gegmis kusaklarda yaraticili-
gin tartigmali yonlerine iligkin bir séylev
vermek, konuyla ilgili hi¢ bir yarar saglama-
yacaktir. Tiyatroda tasarimciyi, bagimsiz bir
sanat¢i olarak gbérmek dogrudur. Tasarimci zama
nindan ve bagska birinin etkilenecegi gesitli
baskilardan .bagimsiz olabilir. Ama aslinda,
cagdas tiyatroda tasarimci, sanatinda ve isggi-
liginde, bagka bir dénemde olabileceginden da-
ha glivencesizdir. Bu ylizy1lda basarinin dorugu
na ulasan sanati, o¢nceki elestirel sayginlifin
dan gok sey yitimmigtir. Isgiligini ise, tek-
nisyenlen almgtir elinden (Televizyon, film
gibi araglarda genel olarak elektronik aygit-
lar) ya da saldirgan sahne yénetmenleri. Bugli—
niin yonetmenleri c¢aligma alani olarak tiyatro-
nun bitinind gérmektedirler. Yirminci ylizyilin
ilk 15-20 yi1lindan kalan bu diigiincelerin bir u
zant1sidir YONETMEN TIYATROSU deyimi. O dénem,
tiyatronun yasamsal bir gli¢ olarak disglniildagii
ve bbyle yansrtildigl bir dénemdir. Tiyatro ta
sariminin timiyle etkilendigi olumsuz etkile=~*
rin izlerini yalanlamek ¢ilginlik olur. Cilinki
tiyatro tasarim, modalarin gegiciliklerine
karsi duyarlidir. Bunun gibi, yanlis uygulanan
teknolojik tehlikelere karsi da duyarlidir.
Tiim bunlardan etkilenmektedir. Islev bakimn--
dan degil amm, gereksinme ve sanatsal yansima
yoksunlugu bakimndan , yilizyilin en usta beyin

36 GORELIK, M. , "Designing the Play",Producing the Play, Holt Rinehart

and Winston, New York, 1953, s.304%
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lerinin ortaya koydugu gibi, tiyatro sanatgisi ken-
di durumunu, yalnizca kendi kavramsal diisiincesinin
niteligiyle saglama alabilir (...). Yaraticiligin
ve sanatin 6nemli kaynaklari olarak, diislincelerin
listlinlGgi olgusunu bagtan benimseyenler, en azin~™
dan. kuramsal diizeyde hakl1i olacaklardir" 37

Tiyatro tarihinin gelisgimi g&zonine alindiginda, ydnetmen kavramnin
ondokuzuncu yiizyilda 6nem kazanmaya bagladigi goériliir. Bu geligmeyle, ti -
yatronun estetigini yeniden bigimlendirmeye, kaliplarini kirmaya yénelen
yonetmenler, dogal olarak, yimminci ylizyil tiyatrosunun genel yapisinin da
belirleyicisi olmuslardir. Tiyatro :farihine bu agidan iz birakan pek gok
yonetmen, geligtirdikleri kuramlarla, kigisel uygulammlariyla sahnenin gér
sel estetifine de efilmislerdir. S6zgelimi Belasco, Craig gibi, ondokuzun-
cu ylizyil sonunu ve yirminci ylizy1l bagini yasayan yonetmenlerin uygulama-—
lari, yontemleri ve diiglinceleri yimminci ylizy1l tiyatrosunda sahnenin gér-
sel kimligi bakimindan da etkili olmistur. Tiyatroda yonetmenin egemenligi

nin tarihsel temeli Ozdemir Nutku'nun su s6zlerindén de anlasilmektadir %

"Gergekgiler:sahneye koyucuyu bir gereksinme duygusuy-

la ortaya gikarmiglardi. Bagkaldirici onciiler, yani
Appia, Craig, Meyerhold, Copeau, sahneye koyucuyu ye-~

ni tiyatro biresiminin (sentezinin) kurtaricisi ola-

rak goriyorlardi. Onlar tiyatronun yaraticilariydilar" 38

Bu efilimlerin gikig noktasi, ondokuzuncu ylizyil ortalarinda Wagner'
in gelistirdigi "Gesamtkunstwerk" kavramu olmustur. Bir gok sanat kolunun,
sahne lizerinde, estetik bir biitlinlik ile dengelenerek birlesmesi anlayisi,
bu biitiinl{igli saglayabilecek bir mutlak otoriteyi gerektirmigtir. Bu da,
ylzyilin sonlarinda beliren efilimle "ytnetmen"dir. Stzgelimi Gordon Craig

ondokuzuncu ylizy1l boyunca sahnenin odak noktasi olan oyunicuyu da bu yak-

37 FEHER;‘E.M. ; The Elements of Scenography, Fotokopiyle Qogaltna.,[éa31m

yeri gosterilmemig] , 1981, s.16

8 "
NUTKU, O. , Modern Tiyatro Akimlari (19.Yiizyil Tiyatrosu), Dost Yayinla
r1, Ankara, 1963, s.96

3
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lasimla yorumlar :

"Sahneye koyucunun oyuncuyla olan iligkisi, bir orkes-
tra sefinin orkestrayla olan ya.da bir yayincinin bir
basimciyla olan iligkisine benzer" 39

Hatta Craig, daha da ileri giderek, oyunculugun sanat olmadigini &ne sir-
migtiir :
"Oyunculuk bir sanat degildir, bunun igin oyunculardan
sanatgl diye s8z etmek yanlistir. Ginkii raslanti sa-
natginin diigmadir. Sanat pantomimin tam karsitidir.
Pantomim bir gok raslantinin bir arada yuvarlanmasi-
dir. Sanat yalnizca bir tasariyla gelir. Oyleyse, her
hangi bir sandt yapitini islemek igin hesapli gereg-
lerle galisabilecegimiz agikga anlagiliyor. Insan bu
gereglerden biri .degildir" 40

Erwin Feher'in de belirttigi gibi (bkz: s.35-3B), tiyatro sanatinin
yirminci yiizyil baglarindai bigimlemen bu yeni anlayistan sahne tasarim -~
nin etkilenmedigini &ne slrmek yanlis olur. Oyunculuk, hatta oyun yazarli-
g1 gibi sahne tasarim da bu "mutlak yonetici" niteligine biirtinen ydnetmen
kavramndan hi¢ kugkusuz etkilenmigtir. Ancak bu etkinin sinirlarini sapta
yabilmek igin bir noktanin gézardi edilmemesi gereklidir : Sanatta gelis-
tirilen gogu kuram ya da anlayig, bir dénemin bilitiniini etkileyecek, belir-

leyecek 0Olglide yayginlagmamig ve etkin olmamigtir.

Ote yandan, yenilik arayislarindaki bu yofunlagme déneminin, sahne ta
sarim {izerine yeniden diislinme yoniinde olumlu bur etki yarattigi da sdyle-

nebilir. S6zgelimi Adolphe Appia, kendi yonetmenlik anlayisi iginde,oyuncu

39 NUTKU, O. , a.g.e. , s.99

10 NUTKU, O. , a.g.e. , s.101
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ile, iki boyutlu resim dekor arasindaki uyusmazlii gormis ve resimsel de-

kor anlayisinin ortadan kalkmasinda etkili olmasgtur.

Sahne tasarim alaninda yenilik geti;en ilk deneyler, yoénetmenligin
gelistirilmesi konusunda yapilan ilk deneylerle ayni doénemde ve ayni galig
malarda baglatilmstir. 1874'de, Sax-Meiningen Dikld III. Guorg'un, Berlin'
dehisarayina g¢agirdigi bir toplulukla baglattifi caligsmalar, tiyatro ta-
rihgilerince, gagdas tiyatroda yotnetmenligin dofusu bakimindan oldugu ka-
dar, sahne tasarimnda da yeni bir asamanin basglangici olarak degerlendi-
rilir. III. Georg'un bu deneyler igin yazdigi skeglerde oyuncu, ilk kez,
sahne diizeninin, sahnedeki gorsel bitiinliiflin ayrilmaz bir pargasi olarak
goriilmig ve bdylece oyuncuya dayali bir tiyatro anlayisi birakilmsgtir. O-
yuncular sahnenin diginda tutuldugunda, goérsel biitlinliik gizgisi yok olur.

Bu skegler, bir oyunun nasil sahnelenmesi gerektigi konusunda bir yol
gosterici olmistur. Sahne tasarim ise, Onceki uygulamanin tersine, kesi::
likle , kendi icinde bir biitlin olarak ve oyuncularin sonradan, agagi yuka:
r1 bir uygunlukla yerlegtirildigi bir geri plan olarak ya da bir fon bigi-
minde diigliniilmemistir. Oyunculuk ve sahne diizeni, slirekli birbirleriyle
etkilesim iginde ele alinmstir. Situn, portal ve gorlintiilerin 6zel bir
dlizenlemesi ve 6zel bir temel plan, hareketin ve dramatik aksiyonun siirek-
1i akisini yansitacak bigimde gorsellestirilmistir. Bu da, sahne:diizeni i-

¢in bir 6n hazirlik gereksinimini dogurmustur.

Bir sahne diizeninin onceden ¢izimi, yalnizca, sahneleme ‘Sorunu lzeri
ne baglangi¢ caligmmlarinin bir pargasi olarak degerlendirilmigtir. Asagi-
daki 6rnek, Meiningen Tiyatrosunda, sahne tasarim ilizerine yapilan ilk ga-

ligmalar: yansitmaktadir :

"Meiningen Tiyatrosunda, Schiller'in Orleans'li Kiz
oyununun prologu igin yedi talsak hazirlanmgtir.
Schiller'in sahneye iligkin ilk uyarisina.’goére, sag
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arkada bir tlirbe, solda ise bir Kapélivardir. Sahne-
nin dramatik tepe noktasi, Joan'in, basindaki bir
migferle, anayurdu lizerine sdyledigi molonogudur.Ona
emreden ses, tlirbeden degil, ceviz agacindan g¢ikar .
Bu sahnenis:tasarim igin hazirlanan iki taslak, kir
manzarasl kompozisyonlaridir. Ceviz afaci, yamaca
yerlestirilmig Kapel'in {izerinde, tepededir. Tepenin
gbriilebilmesi igin bu manzarada:--adiye yer ayrilama-
mistir. Yalnizca gam agaglarinin tepeleri, agagida
bir vadi oldugu izlenimini yaratmaktadir. Gorintd o-
larak etkileyici bir sahne diizenidir. Ama oyun alani
olarak eksik ve yanlislari gok agiktir. Oncelikle me
se agaci, sesin ulagma olaszliginin olamayacagi ka=z
dar uzaga yerlestirilmistir. Ikinci olarak, Joan, a-
sagida, gortinmeyen bir vadiye dogru konusurken,Fran-
s1z bir goban kizindan gok Alp daglarinin bir yerli-
sine benzemektedir. Bundan sonra gizilen iki taslak,
Joan'i sahnenin ortasinda, vadinin uzantisina yerleg
tirerek bu yanlisi giderir. Sahne timiyle, bir gift-
ligi andiran rustik bir etki yaratir. Ama bu kez de,
sahnenin dramatik tepe noktasi igin temel olan biiyii=
sel ve gizemli hava yok olmustur. Bundan sonraki be-
sinci taslak, sahneyi golgeli ve karanlik bir koru-
lugun igine yerlestirir. Kormluk, eski ozanlardan
beri siire gelen bir gelenege goére, biiylisel olaylarin
ortaya giktigi, yasandigi bir yerdir ve boylece,
Joan'in sahnesi igin gerekli olan biiylisel atmosfer =
saglanmig olur. Amm mege afaci ve Kapel, zorunlu ola
rak, bu.gdlgeli ortamun diginda ve apagik gosteril-
mistir. Son taslakta“ise, gortintéiye ceviz agaci ege-
men olmugtur. Biitln 6teki Ogeler geri landa bira-
kilmigtir." 41

Bu tiir deneysel c¢oziimlemeler, 6zellikle teknik olanaklarin alabildigi-
ne arttig: giinimiz tiyatrosu ig¢in ¢ok alisilmig seyler olmakla birlikte ,
1870' lerde, III1. Georg'un bu galigmalari, esi o gine dek gérilmemis gaba-
lardir. Bunun disinda, oyun alanini farkl:i yilikseltilere ayirmek ya da bal-
kon, merdiven gibi alanlari oyun alani olarak degerlendirmek, III. Georg'un

denedigi yenilikler arasindadir. Oyuncunun kullanacagi, dokunacagi dekor

4 SIMONSON, L. , The Art of Scenic Design, Harper and Brothers, New York ,

1950, s.38-39
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pargalarinin resim olmasi, goérsel etkiyi bozdugundan, ii¢ boyutlu gergek ci
simler kullanilmaya baglamgtir. Bu gibi 6zellikleri nedeniyle Meiningen
Tiyatrosu, sahnesel bir yaratimin karmasik Orgiitlerme gerektiren ilk dene-

yi olarak degeriendirilnﬁ§tir.

Gortldiigii gibi, bu ilk gabalarda, sahne tasarimcisinin tiyatro disip-
lini igindeki 6zelligi acisindan su sorularin yanitlar: bulunmaya galigil-
mstir

Yerin atmosferi nedir ?

Hangi nitelik bu yeri ele alinan oyunun bir pargasi yapar ve bagka
hig¢ bir oyunun tasariminda bu nitelik bulunmaz ?

Yazarin uslubu nediw:?
Cografi yertesim hakkinda dikkate defer olan nedir?
Oyuncularin hareketleri ve konumlari nasil olacaktir ?

Ana temmy: oyuncu mu belli eder yoksa sahne diizeninin bir pargasi mu
dogal merkez olarak ele alinir?

Sahnenin {izerinde her parga (oyuncu dahil) ve sahne diizeninin (genel

olarak) dramatik vurgusu nedir ?
42

Tarihsel doéneme iligkin g6z oOniine alinmasi gereken nedir ?

Yukaridaki sorularin gikarilmasindaki amag, sahne tasarimcisinin ga —
ligmasi sirasinda karsilasacagi sorunlarin saptanmasi ve siralanmasi de. +
gildir. Hig¢ kuskusuz, karsilasilan farkl:i durumlarda, gok daha farkli so -
runlara efilmek gerekli olabilir ve boyle bir soru listesi, bu nedenle her
caligmada eksik olacak ya da yenilenmeyi gerektirecektir. Burada vurgulan-
mak istenen, tasarimcinin teatral bakimdan estetik ilgi odaginin slirekli-
ligi, defismezligidir. 1870'lerde gergeklestirilmeye galigilan yenilikler-
de, " resime dayali bir sahne diizeni anlayisinda karsilasilan bu gibi so

runlarin, glinlimiz sahne tasarimcilarinin da caligmalar:i sirasinda hep giin-

-

12 GORELIK, M. , "Designing the Play",Producing the Play, Holt, Rinehart
and Winston, New York, 1953, s.301
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demde olacagl agiktir. Dolayisiyla, yonetmenin egemenligi ya da teknoloji-
ye baglanma gibi etkenler bu ilgi odaginin kokten degismesini sagliyabilen

etkenler olarak goriilemez.

Bu tiir sorunlar ne kadar gogaltlllrsé gogaltilsin, hepsi de, estetik
bakimdan bir tek nokta  gevresinde toplanabilir : "dramatik vurgu". Bu a-
gidan baktifgmizda, sahne tasarimcisinin ilgi odagi, aslinda; bir ytnetme-
nin ya da bir oyuncunun ilgi odagindan hig¢ de farkli degildir. Yonetmen ve
oyuncu, sanatsal eylemlerini, oyundaki dramatik merkez gevresinde bigimlen
dirmeyi amag¢larlar. Bu yaklagim, her tiyatro akiminda ya da anlayisinda
gegerli olan bir yaklasimdir. Ayni zamanda bu durum, fiyatronun yazar, yo-
netmen, tasarimci, oyuncu gibi farkli etmenlerin biregimi oldugunu vurgula
yvan gok gegerli bir tanim akla getiniektedir. Dolayisiyla, tiyatronun en
azindan i¢ ana etmeni, ayni noktanin gevresinde toplanirlar. Tarihsel sii-:-
re¢ iginde ya da gesitli tiyatro akimlarina gore degisen bu ili¢ ana etmen a

rasindaki denge olabilir.

Bir oyunun sahnelenmesinde dramatik vurgu, bir yorum konusudur. Vurgu
lanmek istenen, yorumdan yoruma degigebilir. Kimi durumlarda, tarihsel ko-
num ya da mekan karakteri gibi yan etmenler de 6nem tasimnyabilir, Biling-
li olarak gbdzardi edilebilir. Bu 6zelligi, Mordecai Gorelik'in verdigi su

ormeklerle de agiklayabiliriz :

"Tasarimcinin her sahne igin liretebilecegi tiim diiglin-
celeri toparlayan, belki de dramatik mecazdir. Bu ne-
denle, Ug Kiz Kardeg'te, tavan arasindaki yatak oda-
s1, yalniz bir tavan arasi, yalniz bir yatak odasi ,

bir geng kiz odasi, bir Avrupa odasi, 1901 yilinin o-
das: ya da Cehov'un yazdigi soylulara ait bir oda de-
gildir. Tasarimci igin, hepsinin {listiinde ve hepsini

igceren kopliren bir 6fkedir. Disa vuran bir ates var-
dir. Biitlin ev huzursuz, bu atesli atmosferden sagilan
uyunmasl olanaksiz bir yerdir. Insanlar burada konus-
madan gezinir ya da dislinmeden konugur. Tasarimci bu
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belirsiz ategin kesik yansimalarini oda duvarlarin-
da gosterir. Yataklarin gevresinde perde vardir ve
diizenl eme hasta yatagini vurgular. Lambanin 1s181 ki
siktir; 1s1ga yakin duran masa ve sandalyenin tizeri-
ne giyecek ve benzeri geyler dlizensiz olarak atilmg
tir ...

Sahne dig¢i muayenehanesidir. Diggilik oyun igin 6~
nemli bir etken midir? Yoksa 6nemli olan nokta, bir
meslek adaminin blirosunun belirlitmesini mi gerekti=
riyor ...

Sahne harp gemisidir. A§ir metal parcalari midir &~
nemli olan, yoksa nefis bir yaz gecesindey bu gemi i
¢inde gegen belli trajik olaylar mudair?

Sahne New York'ta oturan bir Italyan seyyar meyve sa
ticisinin evidir. Ev, karakterlerin iginde dolan ~
digr dort duvar degildir. Eskilili ve yoksullugu da
otnemli de§ildir. Sahne farkli bélimlere ayrilir: Yas
lilarin koltuKlarda oturup felsefe yaptigi sevimli
koge, kafeste kanaryalarin oldugu, gigeklerle dona-
tilms bir pencere dibindedir. Oteki kisede bir ye-
mek masasi vardir ve burada gengler, daha canli ve
hareketli igler konusurlar. Kalorifer radyatoiii, kii-
clik gocugun yaz aylarinda tlinedigi bir yerdir. Tim
bunlar, kendi 6zellikleri olan, farkli oyun alanla-
ridir." 43

Gorelik'in verdigi Ug Kiz Kardegsdrneginde, dramatik vurguya bagli o-

larak, sahne lizerinde yaratilmek istenen atmosferin, isikla da desteklen-
mesi egiliminin oldugu goriilmektedir. Bu Ornekte oldugu gibi, tiyatroda 1~
s1g1in dramatik anlatimda etkin bir ara¢ olarak kullanilmasi, teknik bulug-
larin sahneye uygulanmasi konusunda verilebilecek dmmeklerin baginda gel-
mektedir. Glinimizde artik i1sik teknolojisinin sagladigi olanaklardan ya-

rarlanmaksizin tiyatro yapilamadigini ve yapilamyacagini sdyliyebiliriz.

Bu agidan, yukarida tartigtifimz, sahne tasarim ile teknoloji ara-

sindaki baglantinin i1giklama konusunda deg§il, daha gok sahne mekaninin de-

43 GORELIK, M. , a.g.e. , s.306-308
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gerlendirilmesi agisindan ele alindifini vurgulamak gerekir. Igiklama, sali
nedeki biitiinclil gérsel etkinin ayrilmaz bir pargasi olmustur glniimizde. An
cak, tiyatroda 1sifin kullanilmasindan s6z ederken, birbirleriyle karigti-
rilmamas: gereken farkli iki bakig agisi oldugu animsanmalidir. Bu bakig a
gilarindan biri, Adolphe Appia'nin gelistirdigi yaklasima dayanir. Appia '
nin bakis agisi, i1siklamayl bir sanatsal anlatim bigimi olarak goriip, bu
konuda ortaya atilan kuramlarin diiglinsel bir diizeyde iskeletini olusturan
kavramsal bir modeki bir bagka deyisle, sahnenin isiklammya dayali olarak
nasil tasarlanabilecefi yolunda bir yaklasimdir. Ikinci bakis agisi ise ,
sahne tasarimnin 1sikla nasil desteklenebilecefi sorusuna yonelik pratik
bir bakis agisidir. Feher'in de belirtigi gibi, bu yaklasim, basli-basina
bir estetik yapisi olmeksizin, i1siklame sanatinin, kuramsal diizeyde agik=:
lanmay1 gerektiren bir olgu olmayan, gok belirgin, belli-basl:i oOlgiitlere

. . 4
gbre bigimlendirilmig bir bakisg aglsldlr4

Oysa Appia'nin yaklasimnda 1siklama, sahne tasarimnin gikis noktasi
dir. Onun, oyun yorumurida dramatik vurguyu 1sikla elde etme konusundaki
"plastik 1gik" tezi, sahne 1giklammsi iizerine gelistirdigi yaklasimlarin
en onemli ilkesi olarak yorumlanabilir. Wagner'in operalarinda, o glne ka-
dar bagka bir yolla elde edilememis Olclide bir gdrsel anlam glici ve yeni

bir goériiniim gelistiren Appia, bu ugrasinda sorunu iig agamada ele almsgtir:

a) Tristan Ve Isolde Omeginde, eseri, mizikal

igerigine esdeger olan dramatik - gérsel yoni

ile nasil sahneye koymak gerekir;

b) Bir dramatik episodu, 1siklamm yéniinden ele
alarak nasil goziimlemek gerekir;

c) Bu operanin tasarimni nasil yapmek gerekir.

*! FEHER, E.M. , The Element of Scenography, Fotokopi ile gogaltma,[Basim

yeri gbsterilmemig] ., 1981, s.116
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Buradd goriildiigi gibi Appia, tasarim asamasinda "dramatik olan"in isiklama
yoluyla goziimledikten sonra gelmektedir. Bir bagka deyigle tasarim diiglince
sinin altinda yatan, "dramatik -:gdrsellik”in i1siklama yoluyla elde edilme
sidir. Boyama panolarin 1si1g1 yutan, donuk ve yapay goriiniimlerinden kurtul
mek isteyen Appia, oyunvunun, sahnenin gorsel biitlinliifiinde hareket eden

bir 6ge olmasindan yola gikarak, oyuncunun hareketliligine uygun olan, ha-
reketli bir dekor yaratma yolunu isiklamada bulmug, 1s181, oyun cunun "can

45
11 beden"ine paralel olarak "canli renk" terimiyle adlandirmistir

Gorildigi gibi, Appia'nin isiklama anlayisi, tasarimn i1sikla destek-
lenmesi degil, bagli bagina tabarimn temel tasi olmasidir. Bu iki yakla-
simn arasindaki estetik farkliligi, Amerikali tinli i1sik tasarimcisi Jean

Rosenthal goyle agiklar :

"Onctiligiini yaptifim 1sik tasarimi, halen, i¢ dekoras-
yondan daha 6nemsiz bir seymis gibi goriliir. Bu tavri
onaylamek pek dofru olmaz; glinkili, 1g1k, diigtiigli ye-

rin goérilmesinde insanlar igin birincil dereceden 06—
nem tagir. Isiklama, 1si1gin distiigl her yeri etkiler:
nasil goriilecegi, ne goriilecegi, gorillen hakkinda ne

duyumsanacagi, hatta nasil ve ne igitilecegi...

'Etki' anahtar sézciiktiir. Bunun yerine 'gosterme'
kelimesini kullanirsaniz, anlam degisir. Gosterimler
tam dikkatle ve pek az 1s1k oyunuyla yapilmalidir. Et
ki o-zaman ortaya ¢ikar. Bir i1sik tasarimcisinin en
bagarili ve en parlak eseri, g¢ofunlukla, giligliikle
fark edilebilir! 46.

Bu iki bakis agisini birbirinden kesin gizgilerle ayixrmak, 1siklama-
nin, sahne tasarimnin aligilms yapisinin gerektirdigi donanimdaki yerini
belirlemek bakimindan da dnemlidir. Appia'nin geligtirdigi estetik anlamda

i1giklama, bagli basina bir tasarlamm olay:i olarak gﬁiﬁleceginden, sbzli edi

45 FEHER, E.F. , a.g.e. , s.120

16 ROSENTHAL, J. , — WERTENBAKER, L. , The Migic of Light, Little Brown
and Company, Boston, 1972, s.3
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B a

len alisilms yapinin sinirlari iginde yer almaz. Bununla birlikte, sahne
tasarimcisi, en azindan, sahnedeki gorsel biitlinliige etkiyen, onu ydnlendi-
ren bir 6ge olarak "i1gik": degerlendirebilmelidir. Bu anlamda teknik bir
etken olarak isiklama, sahne tasarimni ve sahneyi etkileyen, teatral or-
tardaki tiim teknik donanimdan daha belirleyicidir. Giinkii ortam dogrudan
dogruya sahne {izeridir. Igik, sahne tasarimcisina, bagka bir gOrsel sanat-—
ta oldugundan daha gok kompozisyon esnekligi saglayan ek bir &gedir. Tasa-
rimcinin, ortaya koydugu gorsel sanat iirliniine diisecek 1s1g1 hesaplamasi ,
onceden planlamasi, ressamin 1g1k - gdlge planlamasina benzetilebilir .
Ek olarak, tiyatronun zaman akigi iginde gergeklestirilen bir sanat olmasi
sonucu, 1sifin gdsterim sirasinda degitirilebilirligi, tasarimciya bir es—
neklik payi saglar. Dolayisiyla i1siklamm, dramatik vurguyu desteklemenin
yani sira, tasarimn gdrsel biitlinlGglnin bir parcasi olarak da ¢nem kazan-

maktadir.

Aslinda 1siklama tekniginin yanisira, genel olarak, teknik olanaklar
bakimindan ulasilan diizeye bakilirsa, glniimiz sahnesi karmmasik bir makina
durumuregelmigtir ve giderek de karmagiklacagi anlasilmaktadir. Bu nedenle
bu mekinadan pratik olarak anlamak, kullanabilmek, tiyatroda tasarim yap-
mak isteyen herkes igin birinci derecede Onem tagimektadir. Parker'in da
belirttigi gibi, tasarimcinin, fiziksel olarak sahne ve sahneyle ilgili do
nanimni kullanabilmesi, "tiyatro teknigi"ni bilmesi anlamna gelir . Son
¢Oziiml emede, tasarim bigimi {izerine bu tekniklerin etkisi, bir "sahne ta~--
sarlama" felsefesi ortaya koyar. Tiyatro teknigi ve sahnenin fiziksel ola-
naklarinin sinirlarini godzéniine almedan bir tasarlame bigimini zorlamek,
mimarlikta, onceden belirlenmis bir dig goriniime, olmayacak bir ig¢ plani
zorla uygulamaya benzer. Bu nedenle, tasarimcl mimar, ressam ya da heykel-
tras gibi, alaninin nesnel kogullarini tanimali ve aktarabilecefi tim im-

gelem ve beceriyle kullanabilmelidir.
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C. OYUNCU - TASARIMCI ILISKisi

Gagdag tiyatroda, tasarim olgusunun bigimleniginde Gnem kazanan etken
lerden biri de oyuncudur. Iki boyutlu resim~dekor anlayigindan, {i¢ boyutlu
tasarima gegiste, oyuncu ogesi, belirleyici bir rol oynamigstir. Bir bagka
deyigle, oyuncunun resimle biitiinlesmeyen bir goériinti olmaktan gikarilip ,
mekan iginde deferlendirilmesi diislincesi, sahne tasarimunda kokld bir defi
sime yol agmstir. Cerceve sahnenin ondokuzuncu -yiizyila kadar olan evri -
minde oyuncu, iki boyutlu ve buna bagl: olarak statik, yapay gOriinimli bir
fon 6niinde yeralms ve ¢ boyutlu bir varlik olarak kimi zaman bu fonun
belli parcgalariyla "aykiri" bir bag. kurmustur. Burada sdzkonusu olan ayki=
rilik, sbzgelimi, oyuncunun bez pano {izerine ¢izilmig bir masanin yaninda
durmasindan dogacak geligkinin sonucu ortaya gikar. Cergeve sahne anlayisi
igindeki bu dekor bigimini bir kusur olarak gdren ilk sanatgi Adolphe
Appia olmusgtur. Appia, oyuncunun, iginde bulundugu mekanla kuracagi iligki
yi gbzonline alarak, resim-dekor anlayisinin yanligligini ortaya koymug, bu
nun yerine, sahnenin {ig boyutlu parcalarla donatilmas:i diisiincesini gelis -

tirmigtir.

Appia'nin bu yaklasim, sahne tasarimnda oyuncu Ogesine Onem veren
ilk yaklasimdir. Onun yani sira, "degalci" anlayisin temsilciteri de, ger-

cege uygunluk , inandiricilik .arayiglarinda, {i¢ boyutlu tasarima yoénelmis-

lerdir. Bu agidan, seyirciye gergegin sahne aktarilmisini gbsterme g¢abasi
belirleyici olmustur. Amerikan tiyatrosunda, bu anlayisi benimseyen ilk yd
netmenlerden David Belasco, 1917'de sahneye koydugu Kaplan Rose (Tiger
Rose) adli oyunda, kiitiklerden yapilms gergek bir kuliibeyi sahneye kurmusg
ve gevresiné de gam dallar:i yerlestirmistir. Belasco, bu gam dallarindan

yayilan kokuyla, seyircinin, oyunun gegtigi mekani, dag atmosferini yasama
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. Natliralist anlayisin konunun gegtigi ortami en ince

ayrintilarina kadar sahneye aktarmm cabasinin bir bagka yoéni de, oyuncunun

oynadig1 rolle biitiinlegmesi, kaynagmas: diislincesidir. Bu :diislincenin bir

yansimasini, yine Belasco'da bulabiliriz. Belasco, kostlimlerin olagan digi

olmas1 durumunda, provalardan 6nce, birka¢ giin, oyunculara digarida da bu

giysileri giydirerek, aligmalarini saglamaya ga11§nu§t1r48.

ri, yirminci ylizy1l tiyatrosunda da stz konusudur. Sbdzgelimi, Brecht,

Ondokuzuncu yilizyil sonlarinda ortaya ¢ikan bu yaklagimlarin benzerle=

ta-

sarimn oyuncuyla bir biitiin olduygunu, tasarimcinin,caligmasinda oyuncuyu

da hesaba katmasi gerektigini vurgular:

"Dekoratdr ig¢in oyuncular, bir bakima dekorun en o6nem-
1i pargalaridir. Oyuncularin sahnede devinecekleri
yeri saglamak tek basina yeterli degildir. Dekor bir
agacla ii¢ adamdan ya da bir adamla bir aga¢ ve bir de
iki adamdan olusuyor diyelim. Bu durumda agag¢ tek ba-
sina dekor sayilamaz, daha yerinderbir sbyleyisle sa-
yilmemasi gerekir. Gruplandirma dekorun bir pargasi ,
dekoratdriin tistesinden gelmesi gereken baslica goérev-
lerinden biridir. Oyuncularla ortak caligmasi giigle -
sen dekoratoriin tarihsel tablolar yapan bir ressamdan
farki kalmaz (...)

Buna bizim dekoratdrler pek alisik degillerdir, ¢linki
bir ressam gibi hissederler kendilerini, kafalarinda
Bir 'vizyon' bulundugunu ileri siirer ve asil isin bu
vizyonu gergege doniistlirmek oldugunu sbéylerler. Viz-
yonlarini gergeklestirirken de oyunculari seyrek he -
saba katarlar, ¢linkli oyuncusuz dekorlarin giizelligin-
den bir sey yitirmeyecegini, hatta belki gliglerinin o
zaman artacagini sdyletrler." 49

47

4
4

8 NUTKU, O. , a.g.e. , s.94

NUTKU, 0. , Modern Tiyatro Akimlari (19.Yiizyil Tiyatrosu), Dost Yayinla
r1, Ankara, 1963, s.93

9
BRECHT, B. , Oyunculuk Sanati ve Dekor, (gev.:Kdmuran Sipal), Say Kitap
Pazarlama, Istanbul, 1982, s.82
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Brecht'in bu yaklasim, bir yb6netmen -olarak c¢aligmasinda, tasarimci-
ya daha cok yetki vermesi sonucunu da getirmigtir. Tasarimcinin yénetmen -
le iligkisi {izerine yaptig: agiklamada da goriildigi gibi (bkz. s.34) oyun-
culugu, plastik agidan sahne diizeninin bir pargasi olarak ele aldifindan ,
oyuncularin yerlerini belirleme konusunu da tasarimciya birakmstir Brecht,
Tasarimcinin oyuncuyu sahnenin bir pargasi olarak degerlendirmesine ilig -
kin bir 6rnegi yine Brecht'in, tasarimcisi Neher'i anlatirken yaptigi bir

agiklamada gorebiliriz :

"Bir sandalyeyi ne biiyitk dikkatle seger ve ne derin
bir diislinceyle yerlestirir! Ve hepsi de oyunun sahne
lenisgine yardimci olur. Bir sandalyenin bacaklari ki
sa olacak ve oniinde durdufu mesanin yiiksekligi &yle
ayarlanac ki, bu sandalyeye oturup yemek yiyenler 6-
zel bir gekil alacaklar, konusurken de nommlden da-
ha ¢ok egilecekler... Bu, oynanan episodungok agik
bigimde anlasilmasini saglar." 50

Son dénemlerde, Dogu Avrupa‘'da, 6zellikle Cekoslovakya'da yayginlagan
Aksiyon Tasarimi da, sahne tasarimnda oyuncu ogesinin o6nem kazandigi bir

estetik anlayistir. Burada tasarim, oyuncuyu mekanla kaynastiran ve drama*
tik aksiyonla igige gegen bir olgudur. Bu bakimdan aksiyon tasarimi, ¢ bo
yutlu bir fizik mekana dayanmanin 6tesinde, oyuncunun biitinlestigi ve bu =
nun sonucu olarak da psikolojik bir mekana doéntistiigh farkli bir boyuttur .
Dolayisiyla, tasarimn her 6gesi drammtik yapi bakimindan bir iglev kaza -
nir:

"Aksiyon Tasarimi, mekan ile oyuncunun kaynagmasidir,

tasarimla sahnedéki oyunun igige gegmesidir. Ama bu-

nun i¢in de yonetmen ile tasarimcinin dirsek temasin-

da olmasi gerekir. Aksiyon tasariminda sahne oyluma

dekorla anlatilan bir resim degil, anlam, duyguyu ve
tadi getiren gorselliktir.

Aksiyon tasarimnin temel ilgi alani, dramatik aksi-

5 _
0 WILLET, J. , Caspar Neher, Brecht's Designer,.antuhen‘London Ltd.

T.ondon, 1986, s.71
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yonun olugturdugu oylumdur. Burasi yalnizca oyuncunun
bulundugu ¢ boyutlu bir yer degil, ayni zamanda bir
i¢ oylumdur, psikolojik bir mekandir; yani'psiko-plas-
tik' bir oylumdur." 51

Gortildigld gibi, tiyatroda li¢ boyutlu mekan tasarim ra gegigin tarih -
sel temelleri ve buna bagli olarak geligen ¢agdas anlayig, sahne tasarimn
da oyuncu Ogesinin tnem kazanmasiyla ortaya gikar. Bu 6zellik, baslangig -
ta tartisilan, sahne tasarimcisinin donanimni ve giderek egitimini, Ote-

ki plastik sanatlardan ayiran temel bir 6zelliktir.

D. MIMARLIK .- TASARIM iLIsKiSi

Mekan olgusu, tiyatroyu hemen her yonden etkileyen bir &gedir. Yonet-
menin estetik kurgusu, oyunculuk, tasarim ve hatta kimi zaman oyun yazim
bile, gosterinin gerceklegtirilecegi mekanla iligkilidir. Ama tiyatronun -
gelenegine bu agidan bakarsak, degisik mekan bigimleri ancak yirminci yiiz-
yilda gofalmigtir. Bugiin tiyatro sahnesi dendiginde, hemen herkesin aklina
gelecek ilk sahne bigimi "gerceve sahne'dir. Tiyatro tarihinin énemli bir
béliimine acgik bicimde damgasini vuran, gergeve sahne olmustur. Stephen
Joseph'in de belirttigi gibi, sahne mimarisinde bu bigimi geligtiren Ital-
yan toplumu, resim ve mimmrlikta gok ileri gitmis bir toplumdur. Bunun bel
ki de dogal bir sonucu olarak tiyatro, "hareket eden 'resim'lerden olusan
bir eflence olarak diigliniilmis ve bu eglencenin sahnesi de resim gergevesi
igine oturtulmugtur 52. Onyedinci ylizy1l baglarindaki ilk 6rneklerden son-
ra, Italya'da opera, Fransa'da bale ve Almanya'da melodram gidsterileri
igin uygun oldugundan, biitiin Avrupa'da yayginlasmstir. Ozellikle ondoku -
zuncu ylizyildaki yenilik arayiglari, oyunculukta, tasarimda ve oyun yoneti

minde 6nemli geligmeler saglarken, bu yeniliklerin aktarilacagi ortam, yi-

I - . . s . .
5 NUTKU, O. , Bir Sahne Tasarim Deneyi ve Yeni Bir Cekhov Diizenlemesi ,

24, Uluslararasi Tiyatro Kongresinde Sunulan Bildiri, 1991 , s.1-2

52 JOSEPH, S. , Actor and Architect , Butler § Tanner Ltd, London, 1964,
s.5
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ne '"hareket eden resimler" igin kullanilan bir alan olarak, yani gercgeve

sahne olarak kalmstir.

Gergeve sahnenin gelismesine temel olan anlayis, sahne tasarimni da
etkilemigtir. Perspektifli dekor anlay1§1§1a sahnenin derinligine, dolayi-
siyla Uglincli boyuta ¢nem veren Italyan Rénesans tiyatrosundan sonra bu ta-
rihsel mirastan farkli olarak resim-dekorun ortaya cikmasi ve kisa slirede
yayginlagmsl gergeve sahneyi ortaya ¢ikaran temel anlayistan kaynaklanmisg
tir. Uglinci boyut ortadan kalktigindan ve sahnedeki gdsteri "hareket eden
resimler" olarak algilandigindan, resim-dekor, bu anlayisin dogal bir par-
gasl olmustur. Ondokuzuncu ylizyildan tiyatroda gergeklestirilmeye galisi -
lan yeniliklere bakarsak, bu gabalar yine li¢ 6ge gevresinde toplanir : sah
ne donanimi, oyunculuk ve sahne mimerisi. Yonetmen gereksinimini ortaya ¢1
karan da bu {i¢ 6ge olmustur. Gordldiglu gibi bunlar, sahnedeki godrsellige
iligkin gelismenin temel taslari olmus ve drammtik yazarligin evriminden

farkli bir gelisme géstermiglerdir.

Stephen Joseph'in de belirttigi gibi, tarih igindeki konumu ne kadar
gorkemli olursa olsun, gergeve sahnenin drammeyla iligkisi pek giiglii degil-
dir53. Bununla birlikte, giliniimizde tiyatro akimlarinin gofunlukla gergeve
sahnenin sinirlari digina cikma egilimi gdstermesine ragmen, cgerceve sahne
varligini slrdiirmektedir. Koklesmis olmasinin yanisira, "gergeve" anlayigi
n1 timiyle benimseyen yeni bir sanat dalinin, sinemanin ortaya ¢ikmasi da

gerceve sahnenin tlimiyle yadsinmas:i olasiligini ortadan kaldirir.

Sahne mimarisinin yiizyillarca en yaygin bigimi olan gergeve sahneyi
bu gekilde, elestirel bir yaklasimla ele almamzin nedeni, tiyatro tarihin
de goriilen bir yanlis olarak gostermek degildir. "Cerceve" temelde defisme

mekle birlikte, tarihsel slireg iginde bu anlayisg belli bir evrim gegirmisg-

e

°3 JosePH, S. , a.g.e. , 5.6
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tir. Sbzgelimi onsekizinci ylizyilda ortaya gikan biiylik sahne gereksinimi ,
seyirci koltuklarinin gofalmasinin yanisira, bununla dog§ru orantili olarak
sahnenin biiytimesine de yal agnu§t1r54. Bunun disinda, gliniimizde, farkli a
maglara .uygun sahne ve salon yapimy ginimiz tiyatro mimarisinin bir ilgi

odagini olugturmaktadir. Agagidaki iki resim, 1981'de yapilan, hem tiyatro

hem de konser salonu olarak tasarlanan, Michigan'daki deVos Hall'in kesit

gizinﬂeridir55.
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Resim 1 : deVos Hall, Civic Center - Konser Salonu Dizenlemesinde

54 JOSEPH, S. , a.g.e. , s.7

55 IZENOUR, G.C. , Theater Technology, McGraw-Hill Book Corpany, New York,
s.308 - 309
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Resim 2 : .deVos Hall; Civic Center - Tiyatro Salonu Diizenlemesinde

Bir bagka gelisme, gergeve sahnenin adim adim farkli bir bigime doniig
mesine de yol agmgtir. Cergevenin oniine yerlestirilen bir 6n sahne ya da
"proscenium" alaninin genisletilmesi bir bakima "agik sahne" (:open stage)
yapisina doniismenin bir asamasi olarak da degerlendirilebilir. Ingiltere '
deki Shakespeare Kraliyet Tiyatrosu sahnesinin evrimi bu agidan ilging bir
dmektir. Yaklasik onar yi1l aralarla - diizenlenen bu sahnede oyun alani
nin genigletilmesine yonelik galigmalar, sonunda gergevenin ortadan kalkma

56
sina ve On sahnenin de sahneyle bitlinlesmesi noktasina ulagmgtir .

56 LEACROFT, H.and R. , Theatre and Plavhouse , Methuen Inc., London,1985,

s.166
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Resim : 3

Sahne ve otunma yerlerini her oyun igin yeniden diizenleme, degistirme
diistincesi, 1940'larda, California Universitesinde ortaya g¢ikmis ve 1950'de
Miami Universitesinde yapilan Ring Theatre'da denenmistir. Bu uygulamada ,
oturma yerlerinde yapilan degisikliklerle sahne, ortaya alinabildifi gibi,
Shakespeare Sahnesine de déniistiiriilebilir hale getirilmistir. Bu "esnek ti

yatro mimarisi’nin (:flexible theatre) bir 6rnegi, Ingiltere'de, Leicester

57
da yap:ilan Corn Exchange binasidir

o7 LEACROFT, H. and R. , a.g.e. , s.198



Resim 4 : Corn Exchange, Leichester - Ingiltere

Bu geligmeler sonucu, gliniimize dek kullanilan tiyatro binalari, oyun
alani olarak kullanilan mekan bakimndan gegitlilik gostermektedir ve sah-
nenin her mimari 6zelligi, oyunun yorumunu, oyunculuk teknigini etkiledigi
kadar, sahne tasarimini da etkiler. Omegin, bir gergeve sahnede oynanan o
yunun mekan tasarimyla, yuvarlak sahnede oyanan oyunun mekan tasarim, do
gal olarak farkli olacaktir. Bu agidan yeni sahne bigimleri, sahne tasari-
mina yeni ¢oOziimler getirmistir. Ama bu ¢6zim yollari ne kadar gesitli olur
sa olsun, temel Oge “"biitiinclil gdrsel etki'ye dayanir. Richard Leacroft'in
da belirttigi gibi, glinlmiz tiyatrosunda en 6nemli 6ge, dramanin kendisi-
dir :

"Gelecegin sahne bi¢imi ne olursa olsun (izleyiciler o-
yuncunun oniinde ya da Gevresinde olabilir; oyuncular

izleyiciden daha asagida ya da daha yukarida olabilir;
izleyiciler tek bir diizlem lizerine oturtulabilir ya da
balonlarin balkonlari olabilir) en 6nemli oge, drama-
nin kendisidir ve drama en -yalin kosulda ve en doyu-
rucu bicimde izleyiciye aktarilabilmelidir. Yoruma ya

nilsama katilacaksa, en iyi tasarimn en karmagik ve
en pahali makinelerle gergeklestirilmesi bir kosul
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degildir." 58

Bu gibi 6zelliklerin sahne mimarisine gore degiskenligine ragmen, sah
ne tasarimcisinin bir sahnedeki gergek oyun alanini saptamaya yotnelik ba -
kis agis1l ayni bigimdé-degigkenlik gdstermez. Dolayisiyla, sozgelimi, &n
oyun alani olan gergeve sahnenin kullanilabilir alanini saptamm konusunda,
belirleyici etken, seyirci alaninin diizenlenme bigimidir. Ta arimci salon-
daki yatay ve dikey ug¢ noktalarindan sahnenin goriinen alanini gok iyi bil-
mek ve_saptamak durumundadir. Bu saptama, tasarimda Snemli olan bdlgelerin
tim seyircilerin gorebilecegi sinirlar igerisine yerlestirilmesi bakimn -
dan 6nem tagimaktadir. Dolayisiyla, tasarimci sahneyle ilgili caligmasina
baglamadan 6nce, bu alani saptamak zorundadir. Sahnenin salondan goriiliis a
cilari, tasarimda iki farkli yerde kullanilir. Birincisi, oyun iizerinde
caligma yaparken, tasarimn fiziksel bigimini, sinirlarini saptammk; ikin-
cisi ise, tasarimiizerine galigma tamamlandiktan sonra, deferlendirilen yii
zeylerin, sahnenin her agidan goriilen bolgelerini ortip 6rtmedifini denet-

lemektir.

Asagidaki c¢izimler balkonlu bir salonda, sahnenin salondan saptanan :
ug¢ noktalardan goriiniisiini dikey kesit ve listten bakis olarak yansitmakta -
dir. Gorlldigl gibi, sahne, gikislari sagdan olacak bigimde tasarlanmgtir
ve kulisin gizlenmesi, gikislarin arkasindaki perdeyle saglanmistir. Balko
nun korkulugu, ilk siranin orkestra gukurunu gdrmesini engelliyecek bigim-

de yerlestirilmigtir

58
LEACRCFT, H. and R. , a.g.e. , s.227

59 PARKER, W.0. - SMITH, K.H. , Scene Design and Stage Lighting, The Mac -

mitlan Company, New York, 1971, s.19




Gorlis agilari : a.Kesit ; b.Sahne ve salonun plani

1)Sahne alani, 2)0rkestra gukutu, 3)0n sira uglarinda oturus diizenle
mesi, 4) Siralarin sinirlarini belirleyen, salonun en genig kesimi ,
5) En arka sira, 6) Balkon koltuklari (Resim 5)
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Caligmanin bu bdéliminde kavramsal diizeyde ele alinan sahne tasarim -
nin yapisi ve igerigi, goriildiigi gibi, oldukga karmasiktir. Bu kammsiklik
sahne tasarimnin tiyatro igindeki 6znel yapisini ortaya kolmektadir. Ote
yandan, teknoloji, tiyatrodaki modern akimlar, teatral oyun alani olarak
kullanilan mekanlarin gesitliligi, bu mekanlarin seyirci alaniyla iligkisi
hatta tiyatro yapilarinin akustik ve mimari 6zellikleri gibi nitelik baki-
mindan pek gok dis Ogenin etkisine duyarlidir. Sahne tasarimnin bu karak-
teristik Ozelligi, tiyatronun yapi taglari iginde en devingen, en degigken
dge olmasina yol agmaktadir. Oyle ki, tasarimcinin edinmesi gereken biri -
kim ve beceriler iizerine bugiin yapilacak saptammlar, yarina kadar eskimig
olabilir. Sozgelimi perspektif bilgisi, bir tasarimci icin vazgegilmez bir
temel egitim konusu olarak yerlegmistir. Ama son yillarda bilgisayarin kul
lanim alanlarinin gelislemesi sonucu, perspektif bilgisinin bu kesin konu=
mu defismigtir. Eskiz galigmalari artik bilgisayar ekranlarinda gergekles~=
tirildigi gibi, degisik agilardan perspektif cizimleri de bilgisayarla ya-
pllabilmektedirso.
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REANEY, M. , "New Techniques in Design Presentation",Theatre Design and
Technology, Cilt: XXV , say1:2, Summer 1989, s.25
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Bu nedenle, caligmanin bu bdéliiminde, tasarimcinin teknik donanimini
tartigmaktan gok, konuyu. bundan sonraki boéliimde degerlendirebilecegimiz

estetik bir kavram olarak irdelemeyi yegledim.



I1. BOLUM
CUMHURIYET DONEMI TURK SAHNE TASARIMCILARINDA

MEKAN DEGERLENDIRME YAKLASIMLARI VE YORUM

Tasarim kavramnl gerektiren bir mekan olarak sahne, Tiirkiye'de Bati-
11 anlamda tiyatronun geligmesiyle ortaya gikmistir.Geleneksel Tiirk tiyat-
rosunun benimsedigi oyun alani, bu caligmada ele aldigimz sahne ve buna
bagli olarak tasarim kavramlarinin disinda kalan ve kendi geleneksel kogul
lari iginde varolmug bir mekandir. Bu nedenle, galigmanin kapsam igine a-
linan sahne mekani Tirk tiyatrosunda ancak ondokuzuncu yizyilin sonlarina
dogru giindeme gelmistir. Bu doénemin bir baslangi¢ olmasinin dogal bir sonu
cu olarak, sahnenin teknik donanim bir yana, Avrupa'daki orneklerine ben-
zermekanlarin varligindan s6z edilmesi bile oldukga gligtiir. Bir karsilas -
timm yapmak gerekirse, klasik gergeve sahne ve bununla ilgili kavramlar
Avrupa'da bu donemde tartigilip yenilik getirilmeye c¢alisilirken, Avrupa'
daki Orneklerine uygun bir cerceve sahne. Tiirk tiyatrosu igin oldukga yeni
sayi1labilecek bir mekandi. Burada vurgulanmasi gereken nokta, ondokuzuncu
ylizyi1lin ilk yarisinda, Istanbul'da gogunlukla yabanci topluluklarin goste
rilerini sergiledigi iki binadan sonra (Fransiz Tiyatrosu ve Naum Tiyatro-
su), ylizyilin ikinci yarisinda yapilan yeni binalarin da yine Istanbul' da
yogunlasms olmasidir. Dolayisiyla, Tiirk tiyatrosunun Batili anlamda sahne
konusundaki deneylerinden s6z ederken, ilk geligmelerin yalnizca Istanbul'
da odaklandigi ve Istanbul 'un, bu agidan uzunca bir siire tek etkin kent o-

larak kaldigi g6zoéniine alinmasi gereken 6nemli bir noktadir.

Avrupa'nin gegitli tiyatro merkezlerinde, ktasik gergeve sahnenin do-
gal bir pargas: olarak "resiﬁrdekor" anlayiginin terkedilmesi yoniinde ati-
limlar yapilirken, bu anlayig Tiirk tiyatrosuna yeni-yeni girmeye baglamig-
tir. Yabanci topluluklarin Istanbul 'daki gésterileri nedeniyle buraya ge-
len dekor sanatgilarindan Tiirkiye'de kalanlar, yerli topluluklarla da ¢a-

lismaya baslamg ve bunlarin yonlendirmesiyle "resim-dekor" anlayisi Tir -
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mizde de yerlesmeye baslamstir. "Resim~dekor" kavramina uygun olarak, bu

sanatgilara "manzara mizeyyini" denmesi de bu ddénemde ortaya ¢ikmig ve.yer

lesmigtir.

Yirmminci ylizyilin baglarina dek gﬁrﬁién bu geligmeler, 1914'de kuru -
lan ve asil gelismesini Cumhuriyet doneminde gbsteren Dariilbedayi (sonra -
dan Istanbul Sehir Tiyatrosu) daha sonra kurulan &teki Odenekli tiyatrolar
la birliktedaha bilingli bir hedefe ydnelmistir. Darlilbedayi'nin yayin or-
gani olan Dariilbedayi dergisinde dekor, kostiim, makyaj "gibi konularda ya-
yinlanan yazilarin, 1930'lu yillardan basliyarak arttigi gdzlenmektedir .
Bedrettin, Vecihe Ziya, M.Kemnl, Salih, Mehmet Siikrii gibi imzalari, bu ko-
nulara egilen Tiirk yazarlari arasinda sayabiliriz. Kavramlarin ne denli
dogru olarak benimsendigini inceleyebilecegimiz belgeler olmamakla birlik-
te, 1931'de yayinlanan bir yazida "simgeci tasarim", "gergekgi tasarim" gi

bi estetik kavramlarin kullanilmaya baslanmasi oldukga ilgingtir:

"Eserine yakisan dekor, onun ig¢in ne ilk tiyatro eser-
lerinde oldugu gibi realist, ne de eserin mahiyetini
bozacak derecede satafatli bir dekordur. Oma (timsali)

bir dekor lazimdir", 61

Dariilbedayi 'deki bu gelismeler, boyama dekor anlayisinin da belli ‘o~
randa ortadan kalkmasina yol agmstir. Hatta, yukarida alinti olarak verdi
gimiz yazinin yayinlanmasindan yaklasik on yil sonra, Alelemciyan'in
Othello igin hazirladifi tasarim, gergek¢i dekor anlayisinin disina gikan
bir 6rmektir. Ozdemir Nutku, bu dekorun, uslup 6zelligiyle, giincelligini

hi¢ yitirmsdigine dikkati geker :

"Bu dekorun dikkat geken yani, tamamsn usluplastiri-
larak izlenimci (:impressionist) bir uslupla yapil-
ms olmasidir. Saray igi kapilar, esyalar gergek bi-

61 Mehmet Sitkrii, "Maya Hakkinda", Dariilbedayi , say1:30, 1932, s.10
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gimleri bozularak ortaya ¢ikarilmig ve yalinlik diigii-
niilmigtiir bu dekorda." 62

Buna kargilik, Dariilbedayi 'nin ilk yillarinda goriilen, Avrapa'daki 6r
neklerin oldugu gibi aktarilmasi, taklit edilmesi egilimi de, varligini
siirdiirmigtiir. Hatta bu tiir uygulamalar bir basari olarak goriilmistlir. Oz-
demir Nutku'nun bu konuda yaptigi ilging bir kar§11a§t1ina tartigmya fark

11 bir boyut kazandirir :

"Sehir Tiyatrosunda dekor ve giysi konusunda yapilan
bagka bir gey de, Avrupa Tiyatrolarinda yapilanin
bir benzerini getimmekti. Sehir Tiyatrosunun kendi
kigiligi ile sahneye getirdigi klasiklesmis oyunla-
rin yanisira, Avrupa Tiyatrolarindaki dekor ve giy-
silerin bir benzerini yaparak ortaya gikardiklari
galismalar da goktu. Bunlardan biri, 1940+41 déne -
minde oynanan Lessing'in Emilia Galotti'sidir. Se-
hir Tiyatrosu bunu &viinerek yapiyordu. Mayis 1941
tarihli "Perde ve Sahne" dergisinde Almanya'da oy-
nanan Emilia Galotti ile Sehir Tiyatrosunda oynanan
aynl1 oyun arasinda giysi ve oyun diizeni ydéniinden
karsilastirma ‘yapan ddért resim vardir. Almanya'da
Guastalla Prensi roliini Gustav Griindgens oynamis .
Sehit Tiyatrosunda bu roliti Avni Dilligil canlandir-
mstir. Bu oyuncunun giysileri g¢ok kiiglik ayrintilar
diginda, tipatip aynidir. Hatta Avni Dilligil'in .:
bir durusu biiyilkk Alman oyuncusu Gustav Griindgens'in
durusundan ayirt edilememektedir." 63

Daha sonra Devlet Tiyatrosuna doniisecek olan Ankara Devlet Konservatu
var1 Tatbikat Sahnesi de bu dénemde kurulmigtur. 1940'11 yillarin bir bag-
ka yonli ise, Tirk sahne tasarimcilarinin giderek artmmsidir. Avrupa'da ol-
dugu gibi, gofunlukla resim efitimi alan sanatgilarin sahne tasarimna yo-

neldikleri gézlenmektedir.

62 NUTKU, O. , Dariilbedayi'in E11i Y1li, A.U. Dil, Tarih ve Cografya Fakiil

tesi Yayinlari, 1969, s.153

63 NUTKU, O. , a.g.e. , s.160
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A. TURGUT ZAIM : Yasam - Sanati

1906'da Istanbul'da dogdu. Kadikdy - Saint Joseph Koleji ve Yikksek Of
retmen Okulunda egitim gdrdii. 1923'de Sanayi-i Nefise Mektebine girerek Ib
rahim Galli'nin atelyesinde resim egitimi almaya basladi. 1930'da buradaki
efitimini tamamladiktan sonra Paris'e gitti. Orada Avrupa resim sanatini
taniyinca "her sanatginin kendi toplumunda yetigmesi gerektigi" diiglincesiy
le yurda geri dondii. Ressam olarak temel efilimi, Tirk minyatlir sanatinda-
ki geometrik kompozisyon ve gematik figlirlerden yola ¢ikmak oldu. Yurda dé
niisinde 6nce Mistakil Bessamlar ve Heykeltraglar Birligine ltye oldu, 1934'
de ise "D" grubuna girdi. 1932'den sonra yasamini Ankara'da siirdiiren Zaim,
bu arada sanatiyla ilgili olmayan kurumlarda memurluk yaparak gegimini sag
ladi. 1939'da, Curhuriyet Halk Partisinin "yurt gezileri" program g¢ergeve
sinde, Kayseri'de calisti. Ayni y1l agilan Devlet Resim ve Heykel Sergisin
de yer alan yapitlar:, sergiyi gezen Carl Ebert'in dikkatini gekti. O do-
nemde Ankara Devlet Konservatuvari Tatbikat Sahnesine "dekor sanatgisi" a-
rgyan Ebert'in istegi ilizerine bu kuruma atandi. Daha sonra Devlet Tiyatro-
lari Genel Midiirl{igli adini alan bu kuruma yasaminin sonuna kadar goérev
yapti (6lumi: 9 Mayis 1974). Tiyatronun yanisira opera dekorlari da hazir-
ladi. Bu doénem boyunca resim galigmalarini da slirdiirdi. Curhuriyetin ilk
déneminde aydinlar arasinda biiylik ilgi goren kdy konusunu, siirekli ve tu-
tarli olarak resimlerine uyguladi. Bu egilim Tirk resminde, 1960'larda 4ne
mini yitirmeye bagladiysa da, Zaim yasamnin sonuna dek resimlerinde koyli
leri ve gogebeleri igledi. Devlet Resim ve Heykel Sergilerinde 1939 ve
1957'e ikincilik, 1958'de birincilik &diillerini kazandi. Sanatgl resim us-

lubundaki kigisel ©zelligi s6yle agiklar :

" Sanatgi, samimi oldugu .oranda kisiligini yansitabi-
lir. Oncelikle, yaptiffi ise inanmasi gerekir. Kugku=
suz, art diiglincelerden uzak oldugu oranda kendinden



-63-

birseyler katabilir. Sanatgi tuval karsisinda yalniz
kalmasini bilen biri olmalidir. Resimlerimde kigili-
gimin baskin oldufunu, gocuksu bir hava estigini sty
leyenler olmugtur. Buna bir de bilingli giiven duygu-
sunu katabiliriz. Sert, ustalikli (fiyakali) biiyiik

firga oyunlarindan kagarim (...). Golge - 1s1k tek -

nigini sevmem. Dofu sanatinin yumusak, tirkiitiici olma
yan mitevekkil isgiligini tercih ederim. Figiirlerimi
ve fonlarini defer - renk tuslariyla bic¢imlendirmeye
galisirim. Peyzajlarimda, Selguk sirga lsinlarinin
oynagmasinl tercih ederim. Higbir vakit firgayi ras—
lantilara birakmam. Resim galigmak, niyet ¢ekmek de-
gildir. En sonunda resimle seyirci arasina girmemeye
dikkat ederim" 64

Ondokizuncu yiizy1l sonu Bati tiyatrosundan kalma bir anlayigla, sahne
yi ressamlarin tasarlamasi, Tiirkiye'de kurulan ilk odenekli tiyatrolarda
da goriilen bir uygulamadir. Bu anlayis Avrupa'da, yirminci yiizyilin bagla-
rinda degistiyse de, Batili anlamda sahne deneyimi g¢ok yeni olan ve bu ne-
denle sahne tasarimi konusunda yetigmig sanatcgi boglugu olan Tirk tiyatro-
sunda, sorunun ¢dzimi igin ressamlardan yararlanilme yoluna gidildigi go-
rilmektedir. Bu nedenle Carl Ebert, Avrupa'daki geligmeleri yasams olmasi
na ragmen, Ankara Devlet Konservatuvari -Tatbikat' 8ahnesini kurarken, '"sah
ne dekoru" igin, Tirk Tessamlari arasindan bir seg¢im yapmigtir. Turgut Za
im de bu yolla sahne tasarimina adimini atan ressamlarimzdan biridir. Sa-
nat egitimi yalnizca resim lizerine olan Zaim'in bu 6zelligi, dogal olarak
sahne galismalarina da yansimgtir. Bu, dogal bir yansimanin 6tesinde Tur-

gut Zaim igin 6zel bir yaklasim bigimi olmustur.

Bunun yanisira,Dévlet Tiyatrolarindaki caligmalar:i geleneksel Tiirk Ti
yatrosu figlirlerine resim konusu olarak ilgi duymasina yol agmstir. Zaim'
in, Karagdz, ortaoyunu gibi seyirlik oyunlari {izerine yaptigi resimler de
vardir. Ozellikle 1949'da yaptif: Ortacyunu tablosu eski minyatiir sanati -

nin duyarliklarin: andirnmaktadir.

"Gegen Hafta Yitirdigimiz Turgut Zaim, Resmimizin Doruklarindan Biriydi
Milliyet Sanat Dergisi, 17 Mayirs 1974, Say1:80, s.14
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Turgut Zaim'in resimlerinde belirgin bir 6zellik olan, Tiirk toplum -
nun geleneksel yoénlerini konu alma egilimi, sahne tasarim galigmalarifida
da goriilébilir. Tasarimlarinin yaklasik yarisini yabanci oyunlar olugtur.-
mekla birlikte, sanatgi Tirk yazarlarinin-oyunlari lizerine cgalismayi yefle
digini bel’irtmigtirss. Bunu, "yerli oyunlarin ozgiin arastirmmlara firsat ta
nimasi"olarak agiklamasini, resimde "yabanci akimlari benimseyerek taklit
eserler vermekten kaginmek" goriisliyle de bagdastirabiliriz. Ayrica sahne
tasarim galismalarinda resimden yola ¢iktigini su anlatiminda da agikea

ortaya koymmustur :

"Her tekrarda yeni bir yorum getirmeye, gelistirmeye
yeni unsurlar eklemeye galigtim. Dekorlarimda daima
resimsel degerler aradim" 66.

Turgut Zaim'in ressamligiyla tasarimciliginin bulusmasinda dikkati ge
ken somut 6zelliklerden biri de dig mekan tasarimlarinda zaman: zamen bas-
vurdugu "derinlik" yaratma uslubudur. Ozellikle Tiirk yazarlarin geleneksel
konular {izerine yazdigi oyunlarda, sahnenin gerisindeki panoda istiflenmig
ev figlirlerinden olusan resim bu amaca yoneliktir. Benzer bir usluba, sa-

natcinin resimlerinde de raslanmektadir. Haldun Taner'in:Digardakiler adli

oyunu (Yéneten: Ahmet Evintan; 1957) ve Ali Yorik'in Catalli Kéy adli oyu-
nu (Yoneten: Hasim Hekimoglu; 1965) igin yaptigi dis mekan tasarimlarinda,
fonda goriilen kiigiik pencereli kerpigten evler ile, Y6riilkler baslikli resmi
arasindaki benzerlik bu agidan ilgingtir. Ozellikle Catalli Koydeki fon i-
ile Yorikler resmindeki fonun benzerligi dikkati cekmektedir. Fon perdesin
deki resmin ayrintili olarak iglenmesine karsin, sahne lizerindeki, {ic bo -
yutlu dekor parcgalarinin yalinligi, yine Turgut Zaim'in kigisel efiliminin
bir pargasidir. Sanatgi bu yaklasimuni "Dekorlarimda mmlzeme yiginindan da

ima kagindim" tiimcesiyle ifade etmistir

5 a.g.y. , s.17

6 a.g.y. , s.17

67
a.g.y. , s.17



Resim 7: Turgut Zaim/Yorikkler

Resim 8: Catalli Koy (1965)

Resim 9: Disardakiler (1957)
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Resim yapiims panolarda istifleme figlrlerle derinlik yaratma egili-
mi, Turgut Zaim'in dis mekan tasarimlarinda gorilen genel bir uygulamadir,
Zaim'in bu tiir galigmalarindan biri de Ahmet Kutsi Tecer'in Kdogebag: oyunu
igin yaptigl tasarumdir. Bir mahallenin gindelik yasamu iizerine kurulu o-
lan bu oyun tek bir mekanda geger. Mekan, bakkal ve kahvehanenin de bulun-

dugu, mahalle iginde kiglk bir meydan, bir kégebasidir.

Oyunun gectigi mahalle, Istanbul'un eski bir semti olan Ristempaga'da
dir. Konunun ana motifi olan Macit Beyin 8lGm haberi, oyunun baginda duyu-
lur. Bakkal ile kahvecinin gekismesi, alt yapi sorunlarinin bir simgesi o-
larak yol onarim, yirmi yildir ortalikta girinmeyen Macit Beyin oflunun ,
babasy 6ldiigl gin geri ddnmesi ve daha sonra mehalle halkiyla iletisim kux
mas1 gibi ikincil ogeler -Macit Bey motifi gevresinde iglenmistir. Ginde—
1ik yasamda sik sik raslanabilecek kiglik olaylar ve siradan insan tipleri

Kosebasinin temel ¢zelliklerindendir.

Tecer bu yapitinda geleneksel ortacyununun anlatim tekniginden yarar—
lanmistir. Bu nedenle drammtik kurgu, tiplemelere ve tipler arasindaki i-
ligkilere dayalidir. Bir baska deyisle"gdOrsel anlatim” dili bu oyunda dra-
matik aksiyona katkida bulunacak bir iglev yiiklenmez, yalnizca ortami be-

timleyici bir nitelik gbsterir. Kosebasi, Ankara Devlet tiyatrosunda ¢

kez sahneye konmus (1947-48/ Kiigiik Sahne; 1851-52/Bliylik Tiyatro: 1965-66
Altindag Tiyatrosu), ii¢ yorumda da vonetmenlifi Mahir Canova ve sahne tasa

rimnl Turgut Zaim yapmigtir.

Zaim'in U¢ calismasy da ayni kompozisyona dayanir. Kahvehaneyi cgevre-
liyen git, ¢itin altindaki duvar, sokak lambasi, fon perdesindeki resim gi
bi ayrintilarda ortaya gikan farklarin disinda, dekor pargalarinin yerles-
tirimi aynidir. Mekanin eski bir Istanbul semti oldugu, fondaki "resimde
yeralan doért minareli camiyle betimlenmeye caligilmgtir. Bununla birlikte

oyunun son clarak sahnelendigi Altindag Tiyatrosu sahnesinin kiigik olmasi-
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nin, yerlestirimde sorunlar yarattifi anlasilmaktadir. Soldaki ev ile kah-
vehane arasindaki yol kaybolmugtur. Bu durumda, oyunun ikinci yarisinda ko
nan "Yol Kapali" yazili levhamin, Snceki yorumlarda oldugu kadar acik bir
islev yerine getirmedigi anlasilimktadir. Bunun disinda, tasarimdaki ger-—
¢ekgl yaklagimla dekor parcalarinin boyutlari arasinda geliskili bir go-
rinttt ortaya cikmaktadir.l3incli fotografta gorGildiigd gibi, soldaki evin
kat yiiksekligi ve kapisinin boyutu insan boyuna orantili diglinildiginde ,
normalin gok altindadir.Ankara Sanatsevenler Derneginin 1964-65 Mevsimi"en
iyi dekor" §diiltinil almekla birlikte, genel anlamda, tasarimin Altindag Ti-
yatrosu sahnesine oturmadifi sdylenebilir. Yine de, bu kosullarda ayni ta-
sarimn kullanilmas:, yukarida sdzini ettigimiz, "gdrsel anlatimn" yorum—
da gdzénline alinmadigs, ikinci derecede ve valnizca "ortam betimleme" ig-

levine yénelik olarak dilglindldigl goriising dogrulamektadir.

Hesim 10: Kégebas: - Eskiz (1947)



Resim 12: Kdégebas1 (1951-52)
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Resim 14: Kosebasi (1965-66)



-70-

Turgut Zaim, Musahipzade Celal'in Istanbul Efendisi (1965-66; Ydneten
: Mehir Canova) ve Yedekgi (1968-69; Yéneten: Mahir Canova) oyunlar: igin
hazirladig: dis mekan tasarimlarinda da fon olarak resimsel panolar kullan
mistir. Ama sanatginin bu tasarimlardaki uslubu, -wyukarida tartistifimz

Kogebagindaki tasarimna gore farkli dzellikler glsterir.

Masahipzade Celal, oyunlarinda Osmenli Imparatorlugunun son dénemle —
rindeki toplumsal garpikliklari, Anadolu insaniyla, Istanbul insani arasin
daki geliskileri, yalin anlatimla isleyen bir oyun yazarimzdir. Genglik
yillarinda, ortaoyunu oynayan amatdr bir toplulukta oyuncu olan yazar, bu
birikimine dayanarak yazdigl oyunlarda ortaoyununun agik ve gistermeci Bi
gimlerinden yararlanmstir. Oyunlarinda isledigi konular, Istanbul'un YOs-

manli" yasamini sergileyen mekanlarda geger.

Musahipzade Celal'in Istanbul Efendisi ve Yedekgi oyunlarinda Turgut

Zaim, mekansal betimlemelerinin uslubu bakimindan, yazarin bu anlatim &zel
liklerinden yararlanmgtir. Oyunlarin gostermeci &zelligi, sahne tasarimi-—
na stilize bir anlatim efilimi olarak yansimigtir. 1965-66 mevsimi sahneye
konan Istanbul Efendisinin dig mekan tasarimlari buna 8mek olarak verile-—
bilir. Agagidaki iki .resim de oyunun {giinci ve son perdesindeki "Gar-
s1" sahnesini yansitmektadir.l5inci resinde, sahne gerisindeki fon perdesi
ne ¢izilen bina figlrlerinde goériilen istifleme, minyatdrleri andiran, de-’
rinliksiz ve iki boyutlu bir g6riimim yaratmigtir. Ayrica, bu binalarin pen
cerelerinde karsit renk kullanimn bir "karikatilirlestirme" efilimi olarak

da gbrilebilir. Bu goérintiiler, sahne lizerindeki dekor pargalarini-biitiinle-
yici dzelliktedirler. 15inci resimie sol tarafta gdriilen "Bakkal" ve "Nal
bant" dilkkanlari da stilize tasarim egiliminin bir pargasidir. Bu dilkkanla
rin gatisi, iki boyutlu semetik ¢izimlerdir. Diikkanlarin ig¢i oyun alani o-
larak kullan:ilmadifindan kiiglik yapilms ve tasarimin genel yaplsina uygun

olarak stilize edilmistir. Kapi iistlerine "Bakkal" , "Nalbant" ve "Tltlin-
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cli" yazilarinin eski harflerle yazilmasi, dénemi yansitan bir espri olarak

giysi ve mekanla bltiinldk olugturur.

Resim 15: Istanbul Efendisi (1965-66)
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Resim 17: Istanbul Efendisi {1965-66)

Turgut Zaim'in tasarinmini gergeklestirdigi ikinei Misahipzade Celal o
yunu olan Yedekei, fstanbul halki ile Anadolu insany arasindaki celigme ve
catigmalar: igler. istanbul halkinin Anadolu'yu kiiglimsemesi haksiz ve yer-
sizdir. Aslinda, para ve mekam hirsiyla ve bunlari elde etmek igin tiirld
diizenlere bagvurmskla asil yozlagan ve kitill enmesi gereken Istanbul halki—
dir. Oyun yine Istanbul'un "Osmanli" mekanlarinda geger. istanbul Efendisi
nde oldugu gibi, Yedekgide de Turgut Zaim, stilize bir tasarim gergekleg -
tirmigtir. Anadolu insanlari kendi kimliklerini, giysilerinin mekanla olug
turdugn karsitlikta sergiler. Zaim, sahnede vine iki boyutlu dekor pargala
larindan yararlanmgtir. Oyun ¢ perdedir ve iki mekanda geger. Asagidaki
19uncu resim birinci perdeden bir ayrinti, 18inci resim ikinci perdeden
genel gdrinim ve 20nci resim iigincii perdeden bir ayrintidir.Birinci per
dede sahneyi arkadan geviren evler iki boyutlu olarak tasarlanmistir. Iki
ov arasindaki mimari farklarin oyun metnindeki bir anlatimdan kaynaklanme-
dig: anlagilmaktadir. Dofranmelarin birinde kiseli, dtekinde yuvarlak gizgl
li olmesina iligkin, yazarin herhangi bir agiklamas: da oyun metninde yer-

almaz.
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; Yedekgi (1968

Resim 18

(1968-69)

: Yedekci

Resim 19



Resim 20 : Yedekgi (1968-69)

Daha cok Tirk yazarlarin oyunlarina ilgi duymekla birlikte, Turgut Za
im yabanci yazarlarin oyunlari lUzerine de galigmistir. Stizgelimi, Shakes-
peare'in Onikinci Gece oyunu, Ankara Devlet tiyatrosunda dort kez sahneye
konrus ve hepsinin tasarimuni Turgut Zaim gergeklestirmistir. 1948-43 mev-
simindeki ilk sahnelenisini konuk yénetmen Renato Morto yonetmistir. 1954~
55 mevsimindeki ikinci kez sahneye konusunda ise yonetmen Cineyt Gékger' -
dir; ancak, Devlet tiyatrosu Dergisinin 1955 Subat'i yavinlanan yirminci
say1sindaki duyuruda, yorumun Renato Morto'nun rejisinden .alindifi belir -
tilmigtir. Oyunun bundan sonraki sahnelenislerinde de vonetmenin Cineyt
Gokcer olmasi, Onikinci Gecenin Ankara Devlet tiyatrosundaki bitin yorum -
larinin ilk yoruma, Renato Morto'nun rejisine dayandif: izlenimini uyandir
mektadir. Turgut Zaim'in 1948-49 mevsimindeki tasarimni daha sonraki yo-
rumlarda da kiigiik degisikliklerle uygulamas: bu izlenimi gliglendiren bir

etkendir.

Shakespeare'nin Onikinci Gegesi, mekan yapisi bakimndan oldukga kar-
masik bir oyundur. Kullanilan toplam mekan saylsi altidir; ama oyun besg

perde ve onsekiz sahneden olusur. Dolayisiyla, Gzellikle ilk dort perdede
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kisa siirelerle mekan degisimi gerekmektedir. Mekanlara gbre sahnenin dizi=

lisi su gékildedir :

Dik{in Sarayi : I.perde,l.sahne; I.perde, 4. sahne; II.perde, 4.

salne

Deniz Kiyisi : I.perde,2.sahne; Il.perde,l.sahne

Olivia'nipn Evi : I.perde,3.sahne; I.perde,5.sahne; II.perde,3.sahs
ne; 1II.perde,?2.sahne; IV.perde, 2. sahine

Bir Sokak : Il.perde,2.sahne; I1I.perde,3.sahne

Olivia'nin Bahcesi : II.perde,5.sahne; I11.perde,l.sahne,4.sahne; Iv.

perde, 3.sahne

Olivia'nin Evinin Onii: IV.perde,l.sahne; V.perde

Bu cizelgede gorildiigd gibi, iki i¢ mekan, dort dig mekan yer aliyor
ve bunlarin herbiri, farkli bdltmlerde en az iki kez kullaniliyor. Turgut
Zaim Onikinci Gece lzerine yaptigi tasarimda bu mekan gegislerini, sahnede
slirekli kalan bir fon oniinde gergeklestirmistir. Fonda yeralan resim bir
kentin deniz kiyisi, dolayisiyla oyunda iki kez “kullanilan bir dis mekan-
dir. Bbdylece, Oteki g mekan da bu fonun gniinde gdzimlenmis, i¢ mekanlar i
gin ise panolardan yararlanilmigtir. Bir evin pencereli duvarini andiran
kanatli panolar, kanatlar seyirciye bakacak bigimde, i¢ blikey olarak yer-
lestirilmis ve bu yolla "Dikin Sarayi" ve "Olivia'nin evi" mekénlari saf -
lanmgtir. Panolarin kanatli olmasi ve stilize yaklagim bakimndan, Zaim '
in Musahipzade Celal oyunlarindaki pano kullanme uslubundan farkli bir giz
giyi yansitir. Ancak 22nci ve 230ncl resimlerdeki panolardaki pencerele —

rin yuvarlak olmasi,fondaki resimde gfrillen mimari yapiya uygun degildir.
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Resim 23: Onikinci Gece (1954-
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Shakespeare'in Onikinci Gece oyununda oldugu gibi, tek rejiye dayana-
rak birkag kez sahnelenen yabanci oyunlardan biri de Moliére'in Kibarlik
Budalasidir. 1943-44 mevsimindeki ilk sahnelenisinde oyunu Carl Ebert yo-
netmis, sahne-giysi tasarimuni Turgut Zaim ve Tarik Levendoflu birlikte ha
zirlamglardir. Oyun bu bigimiyle 1946-47 mevsiminde yeniden oynunmigtir .
1959-60 mevsiminde ficlincii sahneye konusunda ise ydnetmen Ragip Haykir,sah-
ne tasarimcis: Turgut Zaim'dir. Ancak, Devlet Tiyatrosu Dergisinin 1959-60
mevsimi Izmir turnesi igin hazirlanan ©zel sayisinda yeralan duyuru, oyu-

mn Carl Ebert'in rejisiné gore sahnelendifini gistermektedir.

Moligre'in 1670'de yazdip1 Kibarlik Budaldsi oyunu, soylulufa Gzenen
bir zenginin, sinif defistirmek igin gésterdigi cabalar ve bu nedenle diig-
tigl gliltinglikkleri sergileyen bir komedyadir. Bes perdelik oyunun gegtigi
tek mekan Monsieur Jourdain'in Paris'teki evinin salonudur. Salon iki kat-

lidir ame, oyun alani olarak alt kat kullanilir.

Kibarlik Budalasinda mekan deferlendirme konusunda kargilasilabilecek
temel sorun, kalabalik sahneler ve bale gOsterileri igin gerekli alandir .
Dolayisiyla, bir yandan Monsieur Jourdain'in gérgisiizl{igi salonun gbsteri-
siyle vurgulanirken, dte yandan dekor pargalarinin sahnede ¢ok yer kaplama

masl gerekir.

Oyunun Ankara Devlet Tiyatrosundaki ilk sahnelenisinde, bu gosteris
dekor parcalariyla degil, donemin i¢ mimarisindeki genel cizgilerle, ancak
abartilarak saglanmeya galigilmigtir. Birbiri ardina getirilen sGtunlar ve
bu siitunlari baglayan alinliklar tasarim diglincesinin temel gikis noktasi-
dir. Alinliklardaki abartilmis siislemeler de bunu destekleyen égelerdir.Bu
gériintiiyli, agir -gorinimlG fon perdesi ve siislemeler, girig-gikis icin kul
lanilan ve 6n tarafta duran gevresi iglemeli panolar tamemiar. Sahne tasa-

rimnin genelde, Barok donemin mimari bir 6zellifi olan simetrik denge an-
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layisina uydugu gézlenmektedir. Ancak, sahne derinliginin olmamasi nedeniy
le, siitunlarin birbirine yakin olarak yerlestirilmesi sikisik bir gdriiniim
varatms ve rokoko izlerinin de yofun kullan:ilmmsi, sahnede gereksiz bir

yviZilmaya neden olmastur.

Resim 24: Kibarlik Budalasi (1959-60)

1959-60 mevsimindeki yorumia da, tasarimun tcmel yapisi aynidir. Alin
liklar yine birbiri ardina getirilmig, ama ilk yorumdaki slitunlarin yerine
panolar konmustur. Genel gorinimde en belirgin fark. alinliklarin daha al-
cak olmasidir. Tlk yorurdaki, sfitunlarin birbirine yakin olmesi nedeniyle
vyan duvarlarda ortaya gikan sikigiklik izlenimi, bu kez tavanda da sdz ko-
nusudur. Ayrica, sahnenin ortasindaki koltuklarla iki yandaki sehpalarin ,

oyunun gectigi cafl animsatan Szellikler tasimadif: dikkati gekmektedir.
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Resim 25: Kibarlik Budalas: (1943-44)

Turgut Zaim'in resimdeki gizgilerini, genel anlamda sahne tasarim g¢a
ligmaelarina da yansittigni goriyoruz. Bunun disinda sanatgi, Antik koOken -
1i oyunlarda, resimsel dekor anlayisindan farkli bir uslup sergilemistir
Bu tiir oyunlarda daha g¢ok, mimari yapinin genel, karakteristik o6zellikleri
ni stilize ederek yansittigi, bu bakimdan anlatiminin mimeri cgizgilere kay

digr dikkati cgekmektedir.

1949-50 mevsiminde oynanan, Mahir Canova 'nin yoénettigi Jean Anouilh'
in Antigone adli oyunu ile, 1952-53 mevsiminde sahnelenen, Arnulf Schroder
in y6nettigi Sophokles'in Elektrasi, Zaim'in mimari g¢izgilere yoneldigi c¢a
ligmalarina ornek olarak gdsterilebilir. Bu iki oyunda dekor agisindan ben
zer 6zellik, arkadaki anit kapi-tasiyicilarin ve basliklarinin stilize giz
gilerden olugmasidir. Bu temel 6zellik basameklarda ve yan kulislere dogru

genigleyen stilize edilmis figlirlerde de gorilmektedir.
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Zlektra (1952-53)
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Elektra (1952-53)

Resim 26:
Resim 27:

Resim 28: Antigone (1949-50)
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Resim 29: Maria Stuart (1953-54)

Genel karakter benzerligi gosteren diger calismalar da, 1949-50 mevsi
mi, Renato Mordo'nun yonettigi Johann Wolfgang Goethe'nin Faust oyunu ile
1953-54 mevsiminde oynannan, Arnulf Schroder'in yonettigi, Johann Christoph

von Schiller'in Maria Stuart oyunudur. Her iki oyunda da géze carpan ozel-

lik, Gotik kapi, pencere elemanlarinin, genel uslubuyla, ancak yine yalin-
lastirilarak ve yan duvar yapilarinda bagimsiz birer parca olarak getiril
mesidir. Yukarida sOzinil ettigimiz iki oyunun ydnetmenleri yabancidir. Bu
etken de, Zaim'in galismalarinin 6zgin -olmaktan ¢ok, Bati tiyatrosundan

Oykiinme olabilecegi iztenimi uyandirmaktadir.

=TT e

32;&

g
Resim 30:

i
- ikl

Faust (1949-50)

3
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B. TARIK LEVENDOGLU : Yasamm - Sanati

1913'de, Istanbul'da dogdu. Ilk ve orta Gfrenimini bitirdikten sonra
Istanbul Glizel Sanatlar Akademisinde resim egitimine basladi. 1935'de ka-
zandig1l bir devlet bursuyla Milano'da, Brera Glizel Sanatlar Akademisinde
(Reale Accademia Bellea di Brera) sahne tasarim egitimi gdrdi. Levendog—
lu'nun Milano'ya gittigi doénem, ilkemizde sahne tasarimnin konumu baki-
mindan oldukga ilgingti. Henl@iz Devlet Tiyatrolari Genel  MidirliGginin ku-
rulmadifl ve tiyatro etkinliklerinin Istanbul Sehir Tiyatrosu gergevesin-
de toplandigi bu donemde, sahne tasariminin resimle igige dliglniilmesi,sah
ne tasarimcilarinin ressam olmasi yaygin bir anlayisti. Boyle bir ortamdd
Tarik Levendoglu'nun "resim" ile "sahne tasarimi" arasindaki farkil ayri-
mina vararak sahne tasarim egitimi ig¢in yurt disina gitmesi, sanat¢inin

belirgin bir 6zelligi olarak degerlendirilebilir.

1939'da Tirkiye'ye dondiikten sonra, ertesi yil, yeni kurulmekta olan
Ankara Devlet Konservatuvar: Tatbikat Sahnesine teknik midir olarak atan-
di, sonraki yillarda bu kurumn'bas dekoratdrligii"nit tistlendi. Daha sonra
Devlet Tiyatrolari Genel Midirliigii adini alan bu kurumun yanisira, Istan-
bul Sehir Tiyatrosunda ve Dormen Tiyatrosu, Gen-Ar, Site Tiyatrosu gibi
0zel tiyatrolarda da tasarim galigmalari yapti. Bu arada, 1964'e kadar ,
Ankara Devlet Konservatuvari Tiyatro Boliminde ders verdi. Levendoglu

1974'de emekli oldu ve 1979'da o6l1di.

Cok yénld bir sanatgl olarak taninan Levendoglu'nun onemli Urinleri
arasinda, Anit Kabir'in tavan freskleri de yer alir. 1951 - Chicago Ulus-
lararasl Fuarinda agilan Tlirk pavyonu projesini ve uygulammsini Levendog-
lu gerceklestirmigtir. Pavyon diizenlemelerini daha sonra da slirdirdii.Sa-

natginin bu alandaki caligmelalar: 10'un lzerindedir. Chicago'da bulundu-
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gu dénemde, De Pol Universitesinde sahne tasarimi ogretim gorevlisi oldu
ve bu kentteki lg kilisenin i¢ diizenlemelérini hazirladi. Aldigi o&diiller
arasinda, Italya'da akadenﬁler arasil bir konkurda kazandigi "Eniyi Tiyat-
ro Dekoru" 6dild ve Ankara :Sanatsevenler Dernegi 6diilleri de yeralmakta -
dir. Tirk - Italyan kiiltiir igslerine yaptigi katkilardan dolay: Italyan hii

kiimetinin "cavaliere" niganina layik goOrilmiigtir.

Asil soyadi "Sevenler" olan sanatgi, "Levendoglu" soyadini, kayinpe-
deri Agdh Sirri Levend'e duydugu sevgi nedeniyle aldi. Levendoglu, Ankara
Devlet Tiyatrosu — Yeni Sahne salonunun sahne diizenlemesini de gergekleg*

tirdi. Bunun disinda, ydnetmenlik Ve oyun cevirileriyle de tanindi.

Tarik Levendoglu Tiirk sahne tasarimnda ilk kusafi olusturan sanatgl
larimzdan biridir. Once resim egitimi almakla birlikte, Italya'da gordii-
gl sahne tasarim egitimi, Levendoglu'na bu ilk kugak tasarimcilar arasin
da 0zel bir yer kazandirmig, bu 6zellik sanat¢inin tasarimlarinda da yan-
simstir. Genel olarak, cagdasi olan, resim kokenli sahne tasarimcilari-
mizla karsilastirildiginda, resimsel dekor anlayisinin Levendoglu'nun ta-

sarim uslubunda pek etkili olmadini sdyliyebiliriz.

Levendoglu'nun, Goldoni'nin oyunlari igin hazirladigi tasarimlar, sa
natg¢inin Commedia dell'Arte teknigine farkli yaklasimlarini sergileyen Or
neklerdir. Tasarimnil Levendoglu'nun yaptigi ilk Goldoni oyunu 1949-50
mevsiminde oynanan, Mahir Canova'nin sahneye koydugu Yalancidir. Goldoni
bu oyuunda, Commedia dell'Arte tiplerinden ve tekniginden yararlanarak a-
Gikgdz, 6zellikle kadinlardan yana talihli, ayakisti kirk yalan uydurmay:

becerebilen, yakisikli bir delikanlinin seriivenlerini islemisgtir.

Ug perdeden olusan oyunun konusu Venedik'te geger. Birinci perdenin

mekani bir yanda balkonlu ev (doktorun evi), o6teki yanda otel bulunan bir
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sokaktir. Bu iki bina,'sahne girisi olarak kullanilir. Ikinci perdede iki
farkli mekan vardir : Doktorun evinde bir oda ve birinci perdedeki sokak.
Uglincii perdede ise, mekan sayisi ve buna bagli olarak mekan .degigimi go-
galir @ sokak; doktorun evinde bir oda; Rosaura'nin odasi; Pantolone'nin

evinde bir oda.

Levendoglu'nun bu oyun i¢in hazirladig: tasarimda, Ozellikle disg me-
kan tasarimlarinda dikkati ceken ilk 6zellik, mimari yaklasimn agir bas
masi1dir. Asagidaki resimde de -gorildigi gibi, yazarin oyun metnindeki
yénlendimelerine de uyularak, Italyan mimari ¢izgilerine gdre bir Vene-
dik sokaginin g6rintiisi canlandirilmstir. Bu calismada Levendoglu 'nun
Commedia dell'Arte geleneginin dekor yalinligindan yararlanma yoluna git-

medigi gorilmektedir.

Resim 31: Yalanci (1949-50)
Oysa, 1957-58 tiyatro mevsiminde oynanan, yine Mghir Canova'nin sah-

neye koydugu bir baska Goldoni oyununda, Iki Efendinin Usafinda, Levendof

lu'nun farkl: bir yaklasim dikkati geker. Jki Efendinin UsaZi, oyun ya-

pisi olarak Goldoni'nin Yalancisiyla benzer &zellikler gOsterir. Oyun yi=

ne Conmedia dell'Arte tekniginde yazilms ve Commedia dell'Arte'nin gele-
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neksel tiplerinden (Pantolone, Il Dottore, Arlecchino, Brighella, vb.J}ya-

rarlanilmstir. Konusu Venedik'te gegen Iki Efendinin Ugafi yine ¢ perde

dir. Perdelerin mekan sayisi bakimindan kurulusunda Iki Efendinin Usagi ,

Yalancinin tersine bir dizilig gosterir. Birinci perdede bir dis ve bir

i¢ mekan olmek tizere iki mekan kullanilmigtir : Pantolone'nin evinde bir
oda; Brighella'nin oteline giden yol. Ikinci perdede, oteldeki yemek salo
nu ve otele giden yol olmek iizere yine iki mekan yer alir. Uglincli perdede

ise tek mekan vardir : otelin salonu.

Levendoglu Iki Efendinin Ugap1i igin hazirladigl tasarimda, stilizas—

yon ve dekor parcalarindaki figliratif yaklasimlarla Commedia dell'Arte !
nin gelenegine daha uygun mekanlar ortaya koymustur. Asagidaki resim ,
birinci perdedeki Pantolone'nin evidir. Dolap, kapi gibi dekor pargalari-
nin arasina duvar konmamig, bu elemanlar bir kirisle birbirine baglanm g-

tir. Gerektiginde bu kirige bir kapi asilarak salona.girilir (Resim 32).

Resim 32: Iki Efendinin Usag: (1957-58)
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Resim 33: Iki Efendinin Usagi (1957-58)

Levendoglu, Iki Efendinin Usagindaki yaklagimini {igiinci Goldoni oyu-

nunda, Yabanlarda da strdirmistir. Ankara Devlet Tiyatrosunda 1964-65 ti-
yatro mevsiminde oynanan oyunu Mahir Canova yonetmigtir. Levendoglu' nun
tasarimindaki "masalimsi" stilizasyon yine Commedia dell'Arte uslubuyla

bitlinlesmeye yoneliktir.
p g

Resim 34: Yabanlar (1964-65)
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Resim 35: Yabanlar (1964-65)

Tarik Levendoglu'nun tasarimini yaptigi ilk TGrk oyunlarindan biri Se

lahattin Batu'nun Glizel Helena adli oyunudur. Batu'nun bu oyunu, 1953-54

mevsiminde Ankara Devlet tiyatrosunda oynanmis ve yonetmenligini Takis

Mousenides listlenmigtir. Glizel Helena Antik Yunan mitolojisindeki Helena

motifi lzerine kuruludur. Homeros'un anlatimina gore, Helena biitiin erkek-
lerin evlenmek istiyebilecekleri, gok glizel bir gencgkiz tipidir. Evlenmeye
karar verdiginde, Agamemnon'un kardegi Menelaos'un karisi olur. Ancak Tro-
yva Prensi Paris onu kagirir ve Hellas halkiyla Troyalilar arasinda gecgen
unld Troya savasi bu yilizden gikar. Helena, Paris'in 6liiminden sonra, onun
kardegi Deiphobis'le iligki kurar ve evlenir. Sonunda Argos'lu Plysko Hele
na'y: Oldirir. Bunun lizerine Zeus onu g6fe alarak yildiz yapar. Batu oyu -
nunda, Helena'nin yasamndan Troya ile ilgili bolumi kullanmigtir. Helena
idealin bir simgesidir ve insanlar bu ideal ugruna savasirken bile o hig

deg ismeyen ihtiras ve Ustiinlik icgilidilerine yenik diserler. Glizel Helena

oyununda da, Troya savasinin Helena'yl kurtarmak icin yapilmasina ragmen ,
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sonunda, Hellas'lilar Troya'yl ele gecirince, Helena'y1l unutup tlkeyi yag-
malamaya baglarlar, Troya halkina eziyet ederler. Yazar bu bakimdan, Alman
nazi onderi Hitler ile oyunu arasinda bir iligki kurar65. Hitler de ideal

bir toplum yaratma amaciyla ise baglamig ama sonunda "korkung¢ bir diktator

olmistur.

Batu'nun Giizel helena oyunu bes perde ve yirmibes sahneden olusur. An

cak, bir perdedeki sahnelerin arasinda dekor degismez. Dolayisiyla oyun
her perde igin bir olmek Gzere beg mekan gerektirir : 1.Agamemnon'un Otag:
2. Troya Krali Priamos'un Sarayinin o6nii; 3. Troya'da bir meydan; 4. Priam-
os'un Sarayinda Bir Salon; 5. Troya'da Zeus Tapinaginin oni. Goriildugia gi-
bi, oyun dort dis mekan ve bir i¢ mekan gerektirmektedir. Tarik Levendoglu
bu oyun igin hazirladigi tasarimda, sozini ettigimiz farkli mekanlari tek
bir cgergeve iginde goOzimleme yoluna gitmistir. Bu gergeve Antik Yunan kal-
tirini sinmgeliyen kulplu bir ¢oémlek kesitidir. Oyunun dramatik yapisiyla
bir baglantisi olmmmekla birlikte, canlandirilan donemi animsatmesi ve gor
kemli bir etki yaratmmsi bakimindan carpici bir fon olusturmastur. Antik
uygarliklarin kalintilarindan bir 6rnek olarak bu ¢omlegin yabancisi olma-
yan Tiérk izleyicisi, bu gorsel yapinin etkisinde oyunla kolayca iletigim
kurabilir. Levendoglu, farkli perdelerin gerektirdigi farkli mekanlari bu
figlir Gizerinde yaptifi degisikliklerle gergeklegtirmigtir. Ornegin, asagi-
daki résinde, -perde ve kalkani andiran figirlerle Agamemnon'un otag: can -

landirilmsgtir.

65 BATU, Selahattin , "Glizel Helena'y1l Nasil Yazdim?", Devlet Tiyatrosu

Dergisi, 20 Ocak 1954, say1:14, s.:7
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Resim 36: Glizel Helena (1933-54)

U

Agagidaki resimde ise

dordlnct perdedeki "Priamos'un Sarayinda Bir Sa

[

mektedir. Burada i¢ mekan

i

zlenimi, Kapinin oldukga geriye kurul
masiyla clusan igerlek bir gergeve ile saglanmistir. Sttun,kap1l ,: kapinin

Gstindeki ve kulis perdelerindeki Hellenistik dnem siislemele

meleri stilize e-—
1lervek vapilms, ayrica bunlar kabartne degil iki bovutlu bovarme olarak
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Resim 38: Giizel Helena (1953-54)

Levendoglu'nun mekan deferlendirme agisindan dikkati geken cgaligmala
r1 arasinda Racine'in Andromaque oyunu icin hazirladigi tasarim da yeral-
maktadir. Fransiz klasik tragedyasinin kurucusu olarak taninan Jean Racine
in bu oyunu, 1968-69 mevsiminde, Ankara Devlet Tiyatrosunda sahnelenmisg,
yonetmenligini Fransiz sanat¢i Julien Bertheau yapmstir. Racine'in oyu -
nundaki Andromaque, Yunan mitolojisinin iinlii kadin karakterlerinden biri-
dir. Kocasi Troyali savasgi Hektor, Unlt Troya savasinda oldiriilmistir.
Bir efsaneye gore, Troya Yunanlilarin eline gegince, Andromaque da oglu
Astyanaks'la birlikte, kent hisarinin duvarlarindan asagi atlamg ve 0l -
mistir. Homeros'a gbre ise, Odysseus Andromaque'in oflunu 6ldirmis, tek
bagina kalan Andromaque tutsak dismigtiir. Racine'in oyunundaki Andromaque
in yasam bu iki efsaneye de uymaz. Savas bittikten sonra oglu ile birlik
te tutsak diser. Hellas'li komtan Pyrrhus onunla evlenmek ister. Geng ka
din ya bu evlilik Onerisini kabul edecek ya da tutsakliZi yegliyerek of -

lunu feda edecektir. Oyun Andromaque'in bu geligkisi lzerine kuruludur.
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Bes perdeden olusan oyunun metninde mekan tasarimina iligkin bir &ne-
ri yoktur. Andromaque, Ankara Devlet tiyatrosunda iki bélim olarak oynan -
mistir. Oyun Troya'da, tek mekanda geger..Bu yapisal 6zellik, yani mekan
degisiminin olmamasi, sahne tasariminda mekanin kalici ve ayrintili olarak
islenebilme olanagi saglamistir. Yer ve zaman ac¢isindan Racine'in Androme-—
que'1l ile, Selahattin Batu'nun Glizel Helenasi ayni odzellikleri gésterir.An

cak Batu'nun Glizel Helena oyununda mekan degisimi zorunlulugu, Levendoglu

nu tasarim konusunda daha pratik ¢odziimlere yoneltmigtir. Andromague'in sah
nesinde ise, Levendoglu'nun, oyunun gectigi doneme iligkin mimari yapiyl
ayrintilariyla igledigi gortilmektedir. Tasarimda ilk dikkati geken,  yik-
sek sfitunlar ve siitun baslaridir. Arka-ortada yeralan sititunlarin bir binaya
baglanmamesi ve arkadan isiklandirilmasi, derinlik etkisine dnemli bir kat
ki saglamigtir. Situn basliklarindaki sislemeler, doénemin mimari tUslubunu
stilize olarak yansitan 6gelerdir. Ancak soldaki kapinin ilizerinde yeralan
siisleme ve kaidesiz situnlar bu bakimdan biitlinligi bozan bir ayrinti ola -
rak dikkati geken ozelliklerdir. Bes perde boyunca hi¢ degismeden kalan de
korun tekdiizeligi, merdivenler ve bunlara bagli olarak olusan yikseltiler-
le kirilmstir. Merdivenlerin dekora kazandirdigi hareketi, ylkseltilerin

oyun alani olarak kullanilmasi da desteklemigtir.

Resim 39: Andromaque (1968-69)



Resim 41: Andromaque (1968-69)
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Antik Caga iliskin bir oyun olan Caliguladaki tasarim da, Tarik Le=
vendoglu'nun mimari gizgilere yoneldigi calismalarindan biridir. Albert
Camus 'niin bu oyunu Ankara Devlet Tiyatrosunda, 1960-61 tiyatro mevsiminde
sahneye konmug ve Mahir Canova yonetmigtir. 1.S.37 yilinda Rom Imparator-
lugunun basina gegen Caius Caligula, tarihsel verilere gore tehlikeli dene
bilecek boyutta bir delidir. Tahta gikisini izleyen yillarda halka kendisi
ni sevdirmig, kdleleri serbest birakims ama daha sonra, zalim bir diktatdr
olmistur. Bu degisim, tarihte, Caligula'nin sonradan delirdigi bigimde yo-
rumlanmi stir.Camus ise, oyununda, tarihsel gergeklere bagli kalmekla bir -
likte, olaylara tarih¢ilerin yorumlariyla degil, kendi bakis agisindan bak
mistir. Ona gdére Caligula bir deli degil, mantigin sinirlarini zorlayan
bir mantikcidir ve Caligula'yl ¢ileden gikaran mantifin sinirlarini asama-
mak olmustur. Caligula'nin yasami boyunca ugrasi, olanaksizi olasi kilmaya
yonelik olmustur. Bdylesine biiylik ve gii¢ bir ugras i¢indeyken de, gevresin
dekilerin ne oldugu, yasammlari ya da Olmeleri 6nemini yitirmistir. Bu ne-
denle, en basit gerekgelerle bile, gevresindeki soylulari 6ldiirmeye ya da
oldirtmeye baglar. Olanaksizi olasi kilmm gabasi "ay'"la doruga ulasgif.
Caligula ay1 ele gegirmek, onu avuglarinin iginde tutmak ister. Bitlin giicii

nd buna harcar ama bagsaramaz ve ¢irpiniglar iginde dlir.

Caligulanin Ankara Devlet tiyatrosundaki sahneleniginde, sahne tasari
min1 tarihsel dogruluk acisindan ele aldifimizda, Rona Imparatorlugu sara-
yiyla bagdagtirilabilecek hig bir 6zellik goriilmez. Yalnizca giysiler, ka-
p1 ve pencerelerin sekilleriyle bilitlinlesince oyunun gectigi déneme iligkin
bir gergeve belirir. Roma Imparatorlugunun gorkemli ve debdebeli yagam
sahneye yansimamigtir. Ancak, Camus'niin Caligulasinda verilmek istenen,Ro-
ma Imparatorlugunun saray yasam ve ifiparatorun bu tiir bir yasam iginde ge
gen sertvenleri degildir. Yukarida da degindiginﬁz gibi, Camus, varoluggu
felsefe agisindan, hi¢ de deli olmayan, fakat belki "kabina sigmmz" diye

nitelendirilebilecek, kendine 6zgli bir tipi ele ‘aliyor ve gerek ruhsal ,
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gerekse dislnsel nedenleri olan tagkinliklarini sahneye getiriyor. Aslinda
yazarin Roma tarihinden bu tipi segmesi, Roma Imparatorlugunun yasam bigi-
minden sdzetmek igin degildir. Camus, vurgulamak istedigi diiglinceye uygun
kisileri bu doénemden buldugu ig¢in Roma Inparatorluguna yonelmistir. Bu du-
rumda sahne tasarimndan beklenmesi gereken tarihi betimlemesi degil, oyu-
nun drametik yapisina uygunluk ve katkidir. Levendoglu da bu tasariminda ,
0lgild bir stilizasyonla Camus'niin Caligula yorumunu ortaya c¢ikarmaya yo -
nelmistir. Oyunda "olanaksizi olasi kilma'ya yonelik en énemli simge, yuka
rida da degindigimiz gibi "ay"dir. Ancak bunun olanaksizligi, sahnede ayin
gbrintli olarak yer almamasiyla da vurgulanmistir. Caligula'nin aya yoneli-
si, sahnede, duvarlarin ilizerine yerlegtirilen slitunlarin goékylziine yénel -
tilmis stilizasyonuyla vurgulanmigtir. Genel yapida, iki boyutlu ve ¢ bo-
yutlu tasarim ogelerinin igige gecmesi, "dogal" perspektifle, siitunlarin

yatikligindan kaynaklanan "yapay" perspektif ilk bakista algilama gli¢ligi

yaratabilir, hatta rahatsiz edebilir. Ancak oyunun gelisimi ic¢inde "ay" mo
tifi belirginlestikge, stilizasyon amaca yonelik bir anlam kazanir. Ayrica

oyunun o6ziinde olan derin disiince olayi sahneye yapay perspektifleée derinlik

yaratma bigiminde yansimig olabilir.

Resim 42: Caligula (1960-61)
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Levendoglu'nun tasarimini yaptifi tarihsel oyunlardan Old Kralige ,sa
natginin tarihsel gercgeklige daha bagli kaldigi, stilizasyona yonelmedigi
bir caligmasidir. Oyunu yirminci yiizyil Fransiz yazarlarindan Henry de
Montherlant yazms, Ankara Devlet Tiyatrosundaki sahnelenisini (1952-53

gosteri mevsimi) Mahir Canova yonetmigtir. Olii Kralige "6lim" temms: lze

rine kuruludur. Kral Ferrante hep 6limi bekliyerek, bu korkuyla yasar.
Oglu Don Pedro, babasinin karsi ¢ikmasina ragmen evlenir ve bu nedenle de
hapse atilir. Kral Ferrante, Don Bedro, babasinin karisini da siirekli ola

rak o6limle tehdid eder.

Montherlant 'in 014 Kraligesi ii¢ perdelik bir oyundur ve besg ayri me=
kanda geger : 1. Portekiz Krallik Sarayinda Bir Salons 2. Ines'in Mondego
daki Evinde Bahceye Bakan Bir Oda; 3. Kral Ferrante'nin Calisma Odasi; 4.

Santerem Satosunun Onti; 5. Kral Sarayinda Bir salon.

Levendoglu'nun tasariminda bitin mekanlar stilizasyona gidilmeden,
gercgekgi ve ayrintilariyla islenmigtir. Ancak, yine de, sdzgelimi sarayin
salonlari ile Ines'in Evi sahnesi igin tasarlanan mekanlar arasinda, olma
s1 gereken belirgin farklara raslanmaz. Levendoglu bu yolla, mekan betim-
leme yerine, oyunun dramatik yapisiyla biitinlesen ve &lim temasini yansi-
tan bir tasarima yonelmigtir. Bitdfl mekanlarda goériilen ortak ozellikler ,
yiksek duvarlarin egemen oldugi mimari yaklasim ve 1s1fin slirekli olarak
disik diizeyde tutulmasidir. Bu genel yaklagim, biitlin mekanlarin tasarim-
na 8lum soguklugunu yansitmistir. Ikinci perde/ikinci sahnedeki "Santerem
Satosunun Onii" de, dis mekan olmasina karsin, duvarlarin soguklugu ve 1=

siklama bakimindan ig mekanlarla bir biittnlik gosterir.



Resim 44: Ol Kralige (1952-53)
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Resim 45: Olii Kralige (1952-53)
Sanatcinin stilize galismalarina drmek olarak, Romain Waingarten'in

Yaz oyunu igin yaptig: tasarim da gdsterebiliriz. 1968-69 mevsiminde An-

kara Oda Tivatrosunda oynanan ve Romain Weingarten'in kendi vonettigi Yaz
kik geng insan ile iki kedinin iginden gecenler {zerine kurulu, soyut-sim
gesel bir oyvundur. Aslinda "igten gegenler" temms:i, insanin dislnip de

styleyemedizi konular: kapsar. Oyunun birinci perdesinden alinan asafida-

ki resimde, Levendoglu'nun, oyunun "soyut-simgesel’ yapisina yaklagimi gé

riilmektedir. Tabure, sehpa gibi "aslina uygun" dekor parcalar:i da, sanat-

cinin "fantastik" denebilecek uslubuna uygun olarak Ozenle segilmigtir.

Resim 46: Yaz (1968-69)
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Resat Nuri Gintekin'in romanindan Necati Cumali'nin oyunlastirdig:
Galikusu igin hazirladigi sahne tasarim Levendoglu'nun sahrieler arasinda
mekansal degisim sorunlarini g¢ézmeye yonelik ilging bir caligmasidir.1962
~-63 tiyatro mevsiminde Ankara-Devlet Tiyatrosunda sahneye konan oyunu Ma-
hir Canova yonetmistir. Yapitin sahneye uyarlanmasinda en 6nemli sorun me
kan degisiklikleridir. Roman tekniginde kolayca yapilabilen mekan degigim
leri, Galikusunun bir tiyatro oyunu olarak sahneye konmasini zorlasgtirici
bir etkendir. Necati Cumali'nin i¢ perde olarak oyunlastirdigi Calikusun-
da toplam yirmidokuz sahne vardir ve yalnizca dort sahne tekrarlanir. Do-
layisiyla yirmibes ayri mekan tasarim gerekmektedir. Bu'mekanlarin degi=
minde dofacak teknik giiglikklerin yanisira, oyunun kimi yerlerinde gok ki-
sa stirelerde yapilacak sahne degisimlerinin izleyicileri yoracag:i, hatta
algilamay1 gliclestirecegi de agiktir. Bu bakimdan Galikusu oyununun sahnge
ye konmasi, sahne tasarimi agisindan ¢dziim gerektiren belli sorunlari i-

cermektedir.

Bilindigi gibi Galikusu romani, Feride'nin seriiven dolu yasamini ko=
nu alir. Teyzesinin kizi Mijgan, Feride'nin glinligini roman boyunca okur

ve olaylarin gelisimi bu okuma {zerine kurulur.

Oyunun:-Ankara Devlet Tiyatrosundaki sahneleniginde Feride'nin glinli-
gh, Tarik levendoglu'nun, tasarimda gikis noktasi olmustur. Levendoglu ,
sik aralarla birbirini izleyen mekan degisimlerinin yaratacagi teknik gilig
likleri gozoéniine alarak sorunu resimsel dekorla ¢odzme yoluna gitmigtir;
mekan c¢izimlerini bir cilt iginde toplayip, defter bigimine getirmigtir .
Oyunun akisi iginde her sahne degisiminde, bu defterin de bir sayfasi gev
rilir ve boylece gerekli mekan degisimi saglanms olur. Bu "kitap dekor",
gerekli sahnelerde Gne konan masa, sandalye gibi Ogelerle de desteklenmig
tir. Bunun disinda, Levendoglu her sayfanin sag iist kdsesine mekanin adi-

n1 yazarak seyircinin algilamasini kolaylastirmgtir. Asagidaki ornekler-
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de de gortuldigi gibi. Levendoglu'nun ¢izimleri oldukga yalin karakalem cga
ligmalarini andirir. Bu yolla, kisa slirede yapilacak degisimlerin izleyi-
clyi yormamas: saglanmistir. Ote yandan bu defterin sahnede siirekli ola -
rak bulunmmsi, olaylarin Feride'nin ginliginden aktarildigi izlenimini si
rekli kilmektadir. Levendoglu'nun Calikusundaki tasarimi, yalin ve temel-
de resimsel olmmkla birlikte, oyunu rahat izlenebilir bir hale getirmeye

yonelik olmasi ve mekan degisimi sorununu ince bir espriyle ¢ozmesi baki-
mindan onemli bir Ormek olusturmistur. Ancak sahnede dar bir bakig acis:

ve sabit bir nokta da getimmistir.

btz iz

Resim 48: Galikusu (1962-63)
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Ankara Devlet Tiyatrosunda 1959-60 gdsteri mevsiminde oynanan, Fran-

s1z yazan Jean Anocuilh'nin Toreadorlar Valsinin (ydneten: Ahmet Evintan)

sahne tasarimini da Tarik Levendoglu yapmistir. Psikolojik sorunlari ince
mizah bi¢iminde ele alan oyunda, evlenme gaginda gocuklari olan emekli ge
neralin g@zi hala capkinliktadir. Sirret karisinin g6z acgtirmamasina rag-
men, “hastaykeén bile capkinligi hizmetc¢i kizlara, terzi kadinlara kadar i-
leri goétlirmektedir. Onyedi y1l Once bir baloda tanidigi geng kizi sevmek-—
te ve bu derdini ancak boyle avutabilmektedir. Onyedi yildir onun bosanma
sin1 bekleyen sevgilisi ise, ihtiyar generalin merhametini ve korkakligi-
n1 yenmesi i¢in karisinin ihanetini gosteren belgeler getirir. Ancak is-
ler karisir ve geng kiz bir geng erkekle, generalin katibiyle iligki ku -
rar ve onunla yasamaya baslar. Generalin, karisindan nefret ederken bile
ona glicld baglarla baglandigini anlar. Artik osbaglari koparmaya glici yok
tur. General o kabus gibi ;yasamina devam edecek ve teselliyi hizmetgi

kizlarda bulacaktir.

Oyun bes perdedir ve hep ayni mekanda, generalin calisma odasinda
gecmektedir. Caligma odasi, karisinin yatak odasina bitigiktir,:Dialoglar
burada slrdiiriilmigtiir. Olaylar dizisinde, dbrdiinci perdede, dekor ayni
kalmig,ancak yatak odasini gizleyen duvar kaldirilmis ve bu iki ayri me-
kan ayni anda kullanilmsgtir. Besinci perdede yatak odasi yine goriilmez.
Oyunun agirlikl:i mekan: caligma odasidir. BResimlere baktigimzda, klasik
esya olarak koltuk, masa ve sehpanin disinda, uslup olarak degisik ve sim
gelerle bigimlendirilmis bir ¢izgiye rasliyoruz. Eski esyalar ve silahlar
la birlikte, generalin eski yasamni animsatacak dekor:pargalari yer alir
ken, oyundaki giiliing ve hareketli durum verecek motif ve slslemeler yer-
almstir. Dekorun genel gortinlisiinde, oldukga karisik ve birbirini izleme-
yen dekoratif gizgiler dikkati g¢eker: Grnegin, kapi ve pencere istlerinde
ki kalp figlrii, yan odaya ve bahgeye agilan kapilardaki, hafif malzemeyle

yapilmig oOrticl elemanlar ve tavan geritlerinde gorilen gerit slislemeler...
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Bu farkl: o&geler, oyunun hizli temposu iginde karisiklifa yolagar ve se-

yirciyi yorar.

Resim 50: Toreddorlar Valsi (1959-60)
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Irlandali yazar John Mullington Sygne'nin Babayigit oyunu igin hazir
ladig1 tasarim,sanatcinin natiiralist anlayisla yaptigi bir caligmadir. O-
yun 1965-66 gdsteri mevsiminde Ahmet Evintan'in rejisiyle sahneye konmg-
tur. Babayigit, slrprizlerin yarattig:l bir komedya,ayni zamanda hayal ki-
rikliginin verdigi bir tragedyadir. Christophe Mazhon, babasini 6ldirdigt
igin kdyliiler tarafindan kahraman olarak goriiliir, ama babasi birdenbire
ortaya cikinca, kdyller aldatildiklarini gdrerek Mahon'la alay ederler.
Christopher kahramanliga yeniden kavusmak igin babasini yeniden 6ldirdigi
nii duyurur. Ancak efsane havasi artik yokolmustur. Kéyliler olay: bu kez,
bir cinayet olarak goriirler ve ige polis karisir. Baba Mahon yeniden orta

ya ¢ikar ve hem kendini, hem oflunu kéylilere karsi savunur.

Oyun ii¢ perdedir.; hep ayni mekanda gecer. Esyalar, eskiz ve resim—
lerde de goriildigii gibi, natiralist bir anlayisla tasarlanms, oyun kir -
11k bir alanda gegtigi igin, duvarlarin yanisira, tezgah, masa, kapi ve
raflarda da ahsap malzeme kullanilmigtir. Oldukga kaba, sikisik bir mekan
yaratilmstir. Genel goriiniis olarak, oyunun stirprizli komedi yonini yansl

tan bir hava tasimaz.
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Resim 51: Babayigit - Eskiz (1965-66)
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Resim 52: Babayigit (1965-66)

Babayigit (1965-66)

»
.

Resim 53
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C. TURGUT ATALAY : Yasami - Sanati

Aslen Silistreli, sanatgi bir ailenin {iyesi olan Turgut Atalay (soy-
adr: Gineri) 1918'de, Konya'da dofdu. Ortadgrenimi Istanbul Erkek Lisesin
de bitirdikten sonra, onsekiz yasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Aka-
demisine girdi. Buradaki dokuz yillik resim egitimi boyunca, Nazmi Ziya ,
Ibrahim Galli, Leopold Levy gibi sanatgilarin atelyelerinde &grenci oldu.
Bunun yanisira, iki y1l Rudolf Belling'in heykel atelyesinde de galisti
Daha ogrencilik yillarindayken, ressamlar arasinda birlik olusturmm calig
malarina katildi, "Yeniler Grubu"nun kurulusuna katkida bulundu. Resim a-
lanindaki ilk basarilarini, Nuri Iyem, Avni Arbas, Abidin Dino gibi res-
samlarla agtigi "Liman Sergileri''nde kazandi. 1945'oe Glizel Sanatlar Aka-
demisini bitirdikten sonra, ertesi yil, Paris'te diizenlenen uluslararasi

UNESCO sergisine katildi.

Sanat caligmmlarini, kisa slirelerle, birkag kez, yurtdisinda da str-
diirme olanagi bulan sanatgi, 1951'de, Istanbul Sehir Tiyatrosu kadrosuna
"dekorator" olarak girdi. Ayrica, aralikli olarak dort yil resim 8gretmen
1igi yapti. Istanbul Sehir Tiyatrosundaki otuzalti yillik gdrev siiresi -
nin 6nemli bir boélimind "bas dekoratdr" olarak gegirdi. Tiyatro caligmala
rinin yanisira, opera tasarimlari da yapti. Istanbul Sehir Tiyatrosunda

oynanan ilk opera, "Konsolos"un tasarimini gergeklegtirdi.

Sanatgl resim galismalarinda ilk olarak renk Ogesine yaklasimiyla
dikkati gekti. Sahne tasarimina basladiktan sonraki resimlerinde géoriilen
usluplastirilms, kesin bir geometrik diizen ig¢ine alinms resimleri, sah-

. . 69
ne tasarimi uslubundan etkilenen eserleri olarak yorumlandi . Gergekten

69 BERK, N.- OZSEZGIN, K. , Curhuriyet Dénemi :Tiirk Resmi .Tirkiye Is Banka

s1 Kultir Yayinlar:i No:248,Ankara, 1983 , s.77
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de, geometrik gizgilerle usluplastirma egilimi, sanatg¢inin sahne tasarim
eskizlerinde de goriiltir. Turgut Atalay, Istanbul Sehir Tiyatrosundaki gdé-
revinden 1977'de emekli oldu. Halen kisisel olarak resim galismalarini
slirdiiren sanatgi bugiinedek, Kiltiir ve Turizm Bakanligi (1987), Giilhane Sa
nat Festivali Organizasyon Komitesi (1988) ve Avni Dilligil Ailesinden

(1989) gesitli odiiller aldi.

Resim 54: Turgut Atalay/Yoriik Kizi
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"Gergekci dekor™, "stilize dekor® gibi sahne tasarim terimleri, Tar—
kiye'de yaygin olarak kullanilmakla birlikte, "stilize dekor" baglifi al-
tinda toplanan farkli estetik yaklagimlar Tiirk sahne tasarimnda pek bi -
lingli bir diizeyde ele alinmamigtir. Oysa stilize tasarimin estetik tlrev-
leri olan kesitsel ya da parca dekorlu tasarim (:fragmentary scenery} ya
da sezgisel tasarim (:suggested scenery) gibi belli bagli yaklasim bigim-
lerinin - pek az da olsa— Orneklerine Tirk sahnelerinde de raslanmaktadir.
Ornegin Turgut Atalay, bu tiir caligmalara yoénelmis tasarimcilarim zdan bi-
ridir. Sanatginin, Moligre'in Tartuffell igin hazirladigi iki ayri tasarim,
(1964-65; yodneten: Cogkun Tunctan/ 1975-76; yoneten: Micap Ofluoglu) bu a-
gidan ilging ormeklerdir. Turgut Atalay Istanbul Sehir tiyatrosunda, kuru-
mun ilk"sahne ressami" olan Rus asilli Nikolay perof 'un yaninda caligmaya
baglamigtir. Ama bununla birlikte, sahnenin plastik degerlendirmesinde,
Perof 'un gogunlukla resimsel kalan tasarimliarindan farkl: bir perspektifle

yapitlar ortaya gikarmigtir.

Frans1z komedyasinin onyedinci ylizyildaki dorugu olarak goriilen
Molikre'in Tartuffe'i,'dinsel ikiyizyilik' olgusu tizerine kuruludur. Yazar,
bu oyununda, yagadigi donemin Fransa'sinda ¢ok etkili bir konumu olan "Kut
sal Kitap Orgiitli"ni hedef almigtir. Bu érgutln {iyeleri, dinsel inang mAS—
kesi altinda yaptiklariyla, pekgok kisinin felaketine neden olmugtur. As-
1inda olay, toplumsal niteligiyle ciddi olmakla birlikte, Moligre bu konu-

yu bir komedya olarak ele almigtir.

Oyunun metninde mekan olarak yalnizca Drgon'un evi belirtilmig, bu-
mmn diginda hi¢ bir yénlendirme yaprlmam gtir. Turgut Atalay'in Tartuffe
igin hazirladigl iki ayri mekan da, dénemin Fransiz mimari Ozelliklerine
gbre simetrik denge anlayisini agikea yansu:ah tasarimlardir. Mekanlarin

uslup bakimindan &ézelligi ise, parca dekor ya da kesitsel dekor anlayigina
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gore yapilmis olmmlaridir. Sanatginin bu uslubu segmesindeki temel etke -
nin salonun gosterisini ve biiyliklik etkisini yaratmak. oldugu anlasilmak-
tadir. Turgut Atalay, salonu sabneye yerlestimmek igin ii¢ duvarli bir me-
kan olusturmek yerine, belirgin parcalari siyah bir fon perdesinin &nine
yerlestirmigtir. Resim — 57 'de goriilen, ortadaki bilyitk tablo da,salonun

dekoratif gosterisini canlandiran en frnemli ogedir. Tavanin arkaya dofru
uzayip gitmesi, kapilarin diginda yan duvarlarin olmamasi gibi 6zellik -
ler, salonun bilyilkk bir mekan oldugu izlenimini yaratmaktadir. Ayni yakla-
sim ikinci mekanin tasariminda da sdzkonusudur. Sahneyi gevreliyen bitin
panolar, yalnizca o dinemin mekan stislemelerini yansitan dzelliktedir. Ta

van, yine boslukta duruyormug gibi bir izlenim verir.

Resim §5: Tartuffe - Eskiz (1975-76)
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~-65)

Besim 56: Tartuffe (1964

76)

Resim 57: Tartuffe (1975-
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y11 oynanan bi
Coskun Tungtan) Turgut Atalay. "gergekgi dekor' anlayiszina bagli Ralmig -
tir. Molidre'in bu bss perdelik oyunu igin hazirladift mekan, Harpagon'un

cimriligini yansitan ba

t, zevksiz hatta bakimsiz hir salonu canlandiriy

I8

gin migari dzelligi olan siislemelerden bile kaginildify diklati gekmek-
tedir. Ancak donemin uslubunu veren ana gizgiler de, yalinlastimmada kay-

bolmagtur.

Resim 58: Cimri (1965-68)

1962-63 gdsteri mevsiminde sahneye xonan Yanligliklar Komedyasi (vo-

neten: Hamit Akinli) ve Macbeth (ydneten: Beklan Algan) oyunlari igin ha-
zirladig: tasarimlar da, Turgut Atalay'in iki farkll yaklasimni sergile-

mektedir. Yanlisliklar Komedyasindaki yalin, kolay ve ylizeysel tasarimina

karsilik, Macbethdeki tasarimnda oldukca kafna@lk bir yaklasim gdzlenebi
lir. Iki galigma arasindaki fark, bityiik 6lgide oyunlarin yapisindan da

kaynaklanmigtir.
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vanlisliklar Komedyas:, Shakespeare'in en inli komedyalarindan biri-

dir. Konusu Plautus'un Ikiz Menaechmus'lar adli yapitindan alinan bu oyun

birbirinden habersiz yagayan ikiz kardeslerin, benzerlikleri nedeniyle E-
fes kentinde yasadiklar:i yanlisgliklar iizerine kuruludur. Bes perdeden olu
san oyun, ikizlerin birbirleriyle karsilagmalarina dek sirer. Metinde, o-
yuumn gegtigi mekanlara iligkin ayrintili bir yoénlendirme yoktur. Turgut
Atalay'in hazirladifi tasarimia {bk. Resim: ) oyunun akisy iginde gere-
ken mekanlar biraraya toplanmigtir. "Efesli Antipholus'un Evinin Gni"
"Kontun Sarayinin Ond", "Efes'te Bir Meydan" gibi mekanlar dg ayri initey
le tek sahnede toplanmistir. Ote yandan bu iinitelerde de Turgut Atalay'in
oldukga tutumlu oldugu goriildr. Sagdakt "Lokanta" ve "Elbiseci Dikkani" -
nin o kadar kiigiik bir alana oturmasi, neredeyse karikatiirlegtirmeye varan
simgesel bir anlatim saflamigtir. Buoun gibi, soldaki "Efesli Antipholus'

un Evi'nin de, yalnizca 6n duvari dikilmigtir.

B s i %

Resim 59: Yanligliklar Komedyasi (1962-83)
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Yiné 1962--63 gosteri mevsiminde Beklan Algan'in sahneye koydufu
Macbethde-ise, Turgut Atalay'in tasarimnda farkli bir yaklasim gézlen -
mektedir. Shakespeare'in diizenli bir toplumda, clirimis, psikolojik bozuk-
luklar: olan bir kigiligin micadelesini incelediZi Macbeth tragedyasinda,
Turgut Atalay tUmiyle soyut bir tasarima yonelmistir. Aslinda dekor parcga
larinin doku biitiinl{igi bakimndan yine oldukga yalin bir calismadir. Gor-
sel etki bakimindan gok belirgin olan karmasiklik, dekor pargalarinin bi-
gimsel farklarindan ve yerlesiminden kaynaklanmaktadir . Bu da, Macbethin

kigiligiyle bir biitiinlik olugturur.
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Turgut Atalay'in iki Shakespeare yorumnda da gdriilen bu uslup dzel-
likleri, Shakespeare'in oyunlarinda son elli ytldir genelde uygulanan ta-
sarim anlayiginin bir uzantisidir. Eskiden anlasilmasi zor oyunlar olarak
goriildiigl igin Shakepreare'in yapitlarl dekorla siislenmeye, ilgi gekimi
bu yolla saglanmaya Galisilmigtir. Ama son yarim yiizy1ldir, oyunlarin ka-

rakterini yansitan yalin diizenlemeler yeglenmeye baglamstir.

Turgut Atalay'in fgtanbul Sehir Tiyatrosunda goreve bagladifi yil
yaptigl ilk caligmlardan biri, Claude André Puget 'nin Don Juan'a Oyun ad
11 yapiti igin hazirladigl tasarim olmugtur (yoneten: Vasfi Riza Zaobu)
Oyun 1972-73 tiyatro mevsiminde ikinci kez sahnelenirken (yoneten: Engin
UludaB}, sahne tasarimini yine Turgut Atalay hazirlamgtir. Yalniz resim
egitimi almg bir sanat¢:r olmakla birlikte, bu ilk dénemine ait galismrda
resimsel bir usluba bagli kalmamas: dikkat gekici bir ozelliktir. Sanatgl
dekoru, yalnizca sahneyi gevreliyen ve ortaml betimliyen bir gergeve ola-
rak ele almemstir; merdiven ve balkonlarla yarattifl oyun alanlari sahne

yi plastik bir yapiya birindirmigtir.

%

Resim 61: Don Juan'a Oyun (1952-53)
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Yukaridaki mekan, genel yap: olarak, oyunun 1872-73 mevsimindeki sah
neye konusunda hazirlanan tasarimda da goriilmektedir. Bu ikinci yorumdaki
temel farklilik, mekanin onemli bir parcasi olan merdivenin daha én plana

alinmasidir.

Resim 63: Don Juan'a Oyun (1972-73)
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Turgut Atalay'in, Istanbul Sehir Tiyatrosunda ilk yillarinda ilgi ge
ken galismalarindan biri de Goldoni'nin Yelpazesi olmustur. Oyun 1954-53
gésteri mevsiminde, Vasfi Riza Zobu'nun yorumuyla sahneye konmustur.
Goldoni 'nin 8teki oyunlari gibi Yelpaze de, Commedia dell'Arte tekniZine
dayalidir. Oyundaki "gergek disi" hava, Turgut Atalay'in tasarimnda da 2
gik bir bigimde ortaya konmustur. Evlerin pencereleri, pencerslerin  ke-
penkleri, cati ve kapilardaki "karikatir" stilizasyonuna varan cizgiler ,

bu tasarimn ilgi geken Szellikleridir.

Resim 84: Yelpaze (1954-55)

Turgut Atalay'in bu yaklagimi, 1958-60 mevsiminde oynanan bir bagka

Goldoni komedyasinda, fki Efendinin Ugafindaki (yoneten : Hamit Akinlilta

sarimda da goérilmektedir. Agagidaki resimde, ortada gdrilen demir parmak-
lik ve sagdaki pencere, singessl anlam tagiyan dekor parcalaridir ve ka-

rikatiirlestirme egilimi, "pencere™nin belirgin bir dzellifidir.



Resim 65: Iki Efendinin Usagi (1959-60)

Bu iki Goldoni oyunundaki uslup birligine ragmen, 1969-70 mevsiminde
italyan yénetmen Renato Padoan'in sahneye koydugu Yalancida, sanatgi meka-
n1 farkli bir yaklasimla yorumlamistir. Yalanci, Goldoni'nin yine Commedia
dell'Arte uslubunda yazdi§i bir oyundur. Ame Turgut Atalay bu oyunda, ti
miyle gercekgi bir tasarim anlayisina bagli kalms ve dénemin italyan mi-
mari 6zelliklerini sahneye yansitmigtir. Bu yaklasim farkliliginin yénet-

menden kaynaklanabilecegi de unutulmamalidir.

Resim 66: Yalanci- Eskiz (1969-70)



-116-

Resim 67: Yalanc: (1969-70)

Karikatiir cizgiler, Turgut Atalay'in 1960'larda, giildirl nitelikli

lo

yunlar igin hazirladigi sahne tasarimiarinda pek sik gorfilen bir egilim -
dir. Goldoni, Puget gibi yabanci yazarlarin yanmisira, Tlrk yazarlarin o-
yunlarinda da sanatginin bu gizgilerine raslanir. 1962-63 mevsimi sahneye
konan, Haldun Taner'in Huzur Cikmazinda (yfneten: Nivit Ozdogru) bu tir -

den dmekler arasinda yeralir.

Huzur Gikmazl iig perdelik bir buruk gilldiiridir: dar bir aile g¢evre—
sindeki Ozel iliskiler konu alinmigtir. Zennube, glizel bir kadindir ve ko
casinin asiri ilgisinden kaynaklanan bir baski nedeniyle bunalimdadir. So
nu¢ delirme noktasina kadar gider. Turgut Atalay boyle bir oyun igin ha -
zirladifl tasarimda da karikatir gizgilere yonelmistir ama, buradaki oyun
kigileri, Goldoni'nin komedyalarinda gdrdiglimiz, karakterleri daha ilkbag
ta belli olan Commedia dell'Arte tipleri gibi degildir. Karisim sirekli
olarak pohpohlayan, bir dedigini iki etmeyen bir koca olarak "Menmun" ti-
pinin dzelliklerinin neden ve sonuglari aragtirilmigiir. Ute yandan oyun

glinlimiziin yasamiyla da ilgili oldugundan, oyuncular, dogal olarak, gincel
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giysiler iginde sahneye gelmektedir. Turgut Atalay'in Goldoni oyunlarinda
ki karikatiir gizgileri, oyuncularin, glinimiz seyircisine "fantazya" diinya
sindan gelme etkisini kolayca yaratacak giysileriyle biitiinlestiginden bir
geliski olmamistir. Ancak, Huzur Gikmazindaki giildiiri ne insan tiplerinde
dir, ne de giysiler giinimiz izleyicisine giiling gelir. Bu: nedenle, eskizi
oldukga hareketli, canli ve renkli bir etki birakan tasarim, oyuncularin

sahneye gelmesiyle biitiinliiginti yitirmis ve gelisik bir gorintd egemen al~
mustur. Bir baska deyisle, sahne tasarimnin genel yapisi, Taner'in bu o-

yunu igin biz 'zorlama'

olarak goriilebilir.
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Oysa Haldun Taner'in bir bagka oyununda, 1959-60 tiyatro mevsiminde
sahnelenen Fazilet Eczanesinde (yoneten: Ulvi Uraz), Turgut Atalay'in ta-
sarum oyunun dramatik yapisiyla daha organik bir bag igindedir. Fazilet
Eczanesi, 1950'lerin Tiirkiye'sinde ortaya gikan toplumsal ve ekonomik ge-
gig déneminin, hizlanmanin bir pargasi olan eski ve yeni deger kavramlari
n1 bir arada ve gelisen tim yénleriyle birlikte verir. Saadettin Beyin ee
zanesi eski-diizen deger kavramlarinin bir simgesi gibidir ve oyunun akigl

iginde eski deferler gibi yavag yavag yikilir.

Turgut Atalay'in bu oyun igin hazirladig: mekanda eczane, mimari ek-
sikleriyle, "yarim kalmig" izlenimi yaratan gériinimiyle bu yikiligi kavra
may1 kolaylastiran bir etkendir. Tavan ve gatinin olmaylsi, sagdaki duva-
rin yikinti izlenimi vermesi, arkadaki ingaat iskelesinin gdriinmesi, bu

yikilme sirecinin somat ve gorsel belirtileridir.

Resim 69: Fazilet Eczanesi (1959-60)
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D. DOGAN AKSEL : Yasami - Sanat:

8 Ocak 1928'de dogdu. Ilk ve orta okulu Ozel Isikl:i Lisesinde okudu,
lise efitimini Sigli Terakki Lisesinde taramlady (1948). Ortadgrenimi si-
rasinda ve daha gok lise gaginda, tebesir, agag gibi malzemelerden oyma
neykelcikler yapmaya bagladi. Kendi kendine yiriittigl bu ilk denemelerin-
de gemi modellerinden insan heykelciklerine kadar cesitli figiirler tizeri-
ne caligmalar yapti. Insan heykelciklerini, farkinda olmadan, antik uygar
liklari ammsatan giysiler iginde tasarladifi gorilir. Lisenin fen da -
linda efitim gfrmesine karsilik, okul sergilerinde,galigmalar: en gok yer
alan dgrencilerden biri oldu. Liseyi bitirdikten sonra, bir aile dostlari
nin yonlendirmesiyle Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisine girmeye
karar verdi. 1948'de Akademinin ¢ Mimarlik Béliminde egitim gdrmeye bag-
ladi. Bunun yanisira tezhip, hat gibi geleneksel Tlrk sanatlari tizerine
verilen dersleri de izledi. Ugrencilik yillarindayken, i¢ mimarlik dalin-
daki bilgilerini, tezhip ve hat sanatlarinda edindigi becerilerle birleg-
tirerek, tabak fizerine kabartma eski yazl galigmalary yapmeya bagladi. Ay
rica, Istanbul 'un Fethi filmi igin hazirlanan set tasarimlarinda gdrev al
di. Universite 8grenimini tamamiadiktan sonra, askerlik girevini yapti
(1952-54). istanbul 'a déniislinde, yurtdisinda efitim igin Milli Egitim Ba-
kanligina bagvurdu ve devlet hesabina Minih Giizel Sanatlar Akademisine
génderildi. Buradaki derslerin istanbul 'daki egitiminden gok farkli olma-
mas1 {izerine, bagka ¢alisma alanlari aradi. IMinih Devlet Operasi middxri -
niin yakinligi olmasiyla, bu kurumda stajyer ogrenci olarak galigmaya bag-
lad:i (1955). Minih Devlet Operasinda gegirdigi 1,5 yi1llik siire iginde, bd
tiin atelyslerde galastiktan sonra, teknik middiir yardimciligl ve Prof. H.
Jirgens'in asistanlifini yapti. Buradaki caligmalarini bitirdikten sonra

Avusturya'va gegti ve Viyana Devlet Operasinda stajyer olarak glrev aldi
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(1957). Bir y1l kadar Prof. B. Kautsky'nin asistanlifini yapti, ayrica o=
peranin {nlil sahne tasarimcilarinl tanime ve galigmalarinl izleme olanagi
buldu. Viyana'da bir yil kadar galigtiktan sonra, ftalya'ya gidip Roma

Devlet Operasinda Prof. Crucianni 'nin asistanligini yapti.

Minih Devlet Operasindayken goriistiigi Devliet Tiyatrolar: Genel Midi-
rii Mihsin Ertugrul 'un kendisine ilgi gbstermesi Uzerine, Devlet Tiyatrola
rinda gorev alm diisiincesiyle 1959'da yurda déndii. Ama o sirada Mihsin Er
tugrul gorevinden istifa etmis ve yerine Cuneyt Gdkger getirilmigti. Mih-
sin Ertugrul 'dan gérdigi ilgiyi Ciineyt Gokger'den géremeyince, Aksel Is -
tanbul 'da kalmayl yegledi ve Devlet Giizel Sanatlar Akademisi i¢c Mimarlik
Boliminde gbreve bagladi. 1962'de, bu kurwmda "Tiyatro Dekorlari Atelye-—
si'ni kurarak bagkanl:ifina atandi. Bu atelye zamanla geligerek Sahne ve
Gérlntii Sanatlari Bolimine dénigtd. 1968'de dogentlife yikselen sanatgl
1972'de profesdr oldu. Yurda déniisiinii izleyen on yil iginde, Istanbul Se-
hir Tiyatrolari ve Operasi, Kenter Tiyatrosu, Dormen Tiyatrosu, Arena Ti-

yatrosu gibi kurumlarda sahne tasarimcisl olarak gtrev aldi.

Sanatginin bu donemie gergekle§tirdigi sahne tasarim galismalarinda
genel olarak stilizasyonun egemen oldugu gorilmektedir. Gogunlukla modern
bir yorum yoneldigi bu yapitlarinda Aksel'in uslubunu bigimlendirmesinde
belli basli etkenlerden biri de maddi yetersizlikler olmigtur. Caligtigl
sahnelerin kiigiikligd, tasarimn birkag dekor elemaniyla gdzimlenmesi 20—
runlulugu ortaya gikanmsg ve Aksel kendi ifadesiyle, bunun sonucu olarak
simgeci, soyut tasarimlar hazirlama yolunu segmistir. Sanate¢i, maddi ye-
tersizlikler arasinda sahnelerin kiigiikliginin yanisira, atelyelerin olma-

. o 70
masin1 ve herseyin sahnede hazirlanmasi zorunlulugunu da saymaktadir

Yoénetmen ile tasarimcl arasindaki igbirliginde, filkemi zde yasanan tg

70 ; -
§ Subat 1990 tarihinde Prof .Dofan Aksel ile yapilan gorusme.
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mel sorunun egitim eksikliginden kaynaklandigini belirten sanatgl, sorunu

goyle dile getirir :

"Sahne gérintiisinin yapimna en mihim etki sahneye ko-
yucularim zin pek az: bu isg igin yeti§tirilrr1islerdir.
Devlet Konservatuvarinda sahneye koyuculuk meslegini
dgreten bolim mevcutsa da, kurulusundan zamenimiza ka-
dar gecen 37 y1l iginde daha fazla oyuncu yetigmistir.
Yetigen kabiliyetli sanat¢llar hem oyuncu hem sahneye
koyucu olarak galismaktadirlar. Bu yiizden, oyunun yal-
niz oyunculuk tarafi ve trafigi ile ilgili olup, plas-—
tik sanatlara yaklagimlari, kigiliklerine bagli kal-
migtir. Bu nedenle yeni atilimlara girismek, dekorcu-
lar igin bilyllk zorluklar dogurmektadir'71.

Dogan Aksel, sahne tasarimi galigmalarinin bir bdlamini Istanbul Se-
hir Tiyatrosunda, geri kalanim ise tzel tiyatrolarda gergeklestimmistir.
1960 yilinda bagladigi bu galigmlarin ilk #rneklerinden biri,: Istanbul
Sehir Tiyatrosunda Beklan Algan'in sahneye koydufu, Jean Anouilh'in Tarla

Kusu adli oyunu {izerine yaptigl caligmadir.

Yirminci ylizyirl Fransiz tiyatrosununun inlil yazarlarindan biri olan
Jean Anouilh'in bu oyunu onbesinci yiizyil Fransa'sinin {inldl kadin kahrama
o1 Jeanne d'Arc (zerinedir. Jeanne d'Arc, hakkinda éne striilen pekgok tez
olmasina ragmen, gogu yoniyle halen bir sirdir. Ancak Anouilh'in amaci ,
oyununda bu sirri gozmek degil, farkli diigiincel erin toplumda nasil tepki
gbrdiigini ortaya koymaktir, Anouilh, Jeanne d'Arc'i bir fenomen, nedeni &
¢iklanamyan bir doga olayi gibi yorumlamstir. Bu arada Jeanne d'Arc'in

ortaya giktigi toplumsal kogullara da bir bakig getirmigtir.

Oyun agirlikli olarak Jeanne d'Arc'in yargilanmasl gergevesinde ge -
cer. Bu nedenle ana mekan bir mahkeme salopudur. Bunun yanisira, birinci

perde ortalarinda Fransa krali Charles'in Chinon'daki satosu sahneye ge. -

lir. Burada sahne degisimi, oyunun akisi iginde gergeklestirilir. Anouilh
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her iki sahnenin de simgesel &zellikleri olan, az sayida dekor pargasiyla
olusturulmesiny énermistir. Aslinda oyunun akist iginde yapilan sahne de-

gisimi, teknik bakirmdan da bunu zorunlu kilar.

Dogan Aksel'in Tarla Kusu igin hazirladifl tasarimda, iki mekanda da
kirmzi rengin egemenliZi belirgin bir 6zelliktir. Ayrica Aksel'in bu ¢a-
ligmasinda , anlatumn simgesel soyutlugu da dikkati geker. Mahkeme sahne
sinde, podyum dzerindeki taburenin iki yaninda yeralan gotik panolar, ta-
bureye simetrik olarak yerlegtirilmis, béylelikle Ortacaf mimarisinin si-
metrik denge anlayisi sahneye getirilmistir. Ute yandan, bu panolarin ge-
nel gizgileri de yine Ortacag mimarisinin stslemelerini andirmaktadir. Bu
mekanda, Ortagag ile iliskisi bulunmayan tek otge, arkadaki taburedir. Ama
tabure, aslinda bir samk sandalyesidir ve san1gin yani Jeanne d'Arc’'in
valin, gosterigsiz giysileriyle bltiinl esir. Mahkeme sahnesi gibi, Chinon'
daki kralin satosunda da yine simgesel dgelerin kullanildif: dikkati ge-
ker. Taht ve kralin armmasl zambagin yerlestirilmesi ile sahnenin yapist
birdenbire degigir. Ancak perde baginda Jeann d'ArcTin oturdugu yere kral
Charles'in oturmasi, oyun metnindeki, Charles'in kigiligini, daha dogrusu
dénemin yéneticilerini sorgulayan komugmalarla butinlegmesi bakimindan ay
r1 bir anlam tasir. Bu sahnede yargilananin Charles oldugu izlenimi dogar,
Bu bakimdan mekan, gok yalin, simgesel szelliklerle bezenmig olmasina rag
men, oyunun dramatik yapisiyla carpict iligkiler kurulabilecek bigimde e-
le alinmistir. Eskizlerde goriilen hag bigimindeki podyum ise, oyunun dra-

matik yapisinin dayandigi temayl yansitir.
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Resim 71: Tarlakusu - Eskiz (1960-61)



Resim 73: Tarlakugu - Eskiz (1960-81)
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Resim 74: Tarlakusu (1960-61)

Resim 75: Tarlakusu (1960-61)
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Aksel 'in yine 18960 yilinda, Lope de Vega'nin Cilgin Dinya adli oyu-
qun® fatanbul Sehir Tiyatrosundaki sahnelenigi igin (yoneten: Asaf Ciyilte
pe) gercgeklegtirdifi tasarim, mekan degerlendirmede gagdag yorumin ilging
bir &megidir. Shakespears ve Cervantevs'in gagdasi olan ispanyol yazaT
Lope de Vega'nin bu oyunu. garesiz kalip deli numarasi yaparak timarhane—
ye siginan iki gencin birbirleriyle ve gevresindeki delilerle iligkileri
tizerine kurulu bir komedyadir. Oyun, gindmiz seyircisine yaklagtirilabil-
mek icin gagdas bir yorumla sahneye konmuigtur. Ciyiltepe'nin bu rejisi ,
dogal olarak sahne tasarimina da yansiumg ve dekor stilize bir yaklagimla
hazirlanmgtir. Oyunun metninde yeralan mekan betimlemel éri Dogan Aksel'
in tasariminda kullanilmamistir. Yazar ¢ rarhanenin avlusu®™, "bahge duva
ri", "cimle kapisi" ve bunun yaninda yer alan "kiigiik kapi'yl agiklamala -
rinda belirtmistir. Ancak Dogan Aksel'in tasarimi, yazarin gizdigl bu kom
pozisyonlarin gergevesinde degildir. Sahnenin ortasinda Gotik mimari ¢iz-
gileri andiran tek bir kapr yeralir. Ondeki sandalyeler de dénemin mobil-—
ya uslubunu yansitmaktadir. Ancak bu tek-tek parcalar, oyunun dénemini be
timliyen bir kompozisyon biittinlfigli ‘nin pargalari olarak degil, tasarimn
simgesel ozellikleri plarak degerlendirilmigtir. Bu bakimdan mekan, oyu -
nun gagdag yorummna rahatlikla uyum sagliyacak bir yapidadir. "Deliler E-
vi" yazisinin yer aldigi, sofitadan sarkan kumag band ise, duvarin alinly
gin1 simgeliyen bir Oge izlenimini-yaratir. Ayrica bu band, gbrsel olarak
dekorun sahne ortasinda, tek noktada toplandigy etkisini de ortadan kal’=
diymstir. Eskiz ve fotograflarda goriilen karo boyali podyum ise, arkaya
dogru derinlik yaratmakta, ayni samanda dénemin yer slislemelerini vermelk-
tedir. Yardimol oldugu bir konuda,kod farkiyla sahnenin iki ayri mekan bi
giminde kullanilmasidir. Dekor oyunun renkli yapisina uygun bir diizenleme

ile yapilmgtir.
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Resim 76: Gilgin Dinya - Eskiz (1960-61)

Resim 77: Gilgin Dinya (1960-61)
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fstambul Sehir Tiyatrosundaki bu iki galigmasindan sonra Aksel, Ozel
tiyatrolarda yaptig: tasarimlarda da stilize dekor anlaylsina uygun ornek
ler vermigtir. Stzgelinmd 1962'de, Kenter Tiyatrosunda, Mahir Canova'nin
sahneye koydugu Nalinlar sanatginin stilize Qallgmilart:arasmda yeralir.
Ancak Aksel bu galigmasinda simgesi bir dekor anlayigina yonelmemis, sti-

lizasyonu karikatlr desenleriyle yapmigtir.

Necati Cummli, Nalinlar oyununda Koy yagamindan bir kesit gizmistir.
Birbirini seven iki geng, aile bityiiklerinin gikardig: engeller yliziinden
evlenemezler ve olaylarin gelisimi kiz kaginmaya kadar gider. Tki perde -
den olusan oyun tek mekanda geger ve yazar, oyunu tasarlarken dilglindiigl
mekan: metnin baginda ayrintilariyla betimlemigtir. Bu betimlemeye glre
mekan bir kiy meydanidir ve sahneyi g ev gevirir. Yazar evlerin g kanat
11 tig panoyla betimlenmesini éngdrmistir. Panolarin yan kanatlari sahne
gerisine doniik oldugu zaman dig mekan saglanmig olur- Ev iginde gegen sah
neler igin ise, yan kanatlar seyirciye dénik duruma getirilir ve biylece
i¢ mekan saglanmig olur. Aksel'in mekan degerlendirmesinde ise, yazarin
bu betimlemesinden oldukga farkll bir gorlnim ortaya gikar. Evler yine pa
nolara ~gizilmistir ama, ig mekan saglamak igin kullanilacak kanatlar yok
tur. Resim g80de goruldigi gibi, ig mekan, evlerin online, seyirciye dé-
nilk olarak yerlestirilen iki kanatli panoyla saglanir. Bu pano sagdaki e—
yin (Séher'in evi) igini siiglemektedir.: Sbidaki ev ise (Déndi'nin evi) o-
yunun bagindan sonuna dek ig mekan olarak kalir. aksel 'in karikatir stili

zasyona ‘oyunun yalin kuruluguyla biitiinlik olugturmgtur.



=129~

Resim 78: Nalinlar - Eskiz (1961-62)

Resim 79: Nalinlar — Eskiz (1961-62)



Resim 80: Nalinlar (1961-62)

Resim 81: Nalinlar (1961-62)
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Dogan Aksel'in Kenter Tiyatrosunda yaptigl galigmalardan biri de
1969-70 dpneminde sahneye konan, Arthur Miller'in Bedelidir (yéneten? Suk
ran Gungdr). Miller bu oyununda, yagamlarinl farkl: bigimlerde kurmug iki
kardesin bir miras konusu nedeniyle, eski evlerinde bir araya gelmesi sox
nucu . ortaya gikan bozulmug iligkiler sergilenmektedir. Kapitalis bir di-
zen iginde, toplumun zorlamasiyla cizdikleri yasam bicimlerinin yarattig
mutsuzluklar ortaya gikar. Miller bu oyunda, sahne tasariminin yaptsal 0-
2elliklerini metnin baginda ayrintili olarak betimlemistir. Bu betimleme-
de, koltuk kiliflarina, su kovasina ve siipiirgenin durduffu yere kadar her
§eybelirtilﬁﬁ§tir. Bu anlatimlarda adi gegen egyalarin gogu, oyundaki dra
matik aksiyonla dogrudan ilintili oldugundan, uyulmasi zorunludur. Bu du#
rumda sahne tasarimi temelde, zorunlu olarak yazarin agiklamalarina gdre
kurulur. Stzgelimi sahnenin gniinde yer almasi gereken arp, metnin gerek -
tirdigi bir ogedir. Burada arp. eski esya alicisina.isatilacak bir mal ol-
manin disinda, manevi agidan simgesel bir defer tasir. Eski esya alicisl
Salomon arpa dokunarak soyle der : "Ses tahtasy catlaimg amm meraklanm
yin hala gilizel esya". Arpin ses tahtasindaki catlak, aslinda, manevi de-
gerlerin yikilmasina getirilen elegtirel yaklasimn singelerinden biri -

dir.

Aksel, Bedel igin hazirladifl sahne tasarimnda bu tiir, metne bagli
dekor pargalarl yerlegtirilmigtir. Bunun diginda, esyalari yerlegtirme
bakimindan dikkati geken 8zellik karmasikliktir. Oyun sirasinda kullani -
lan birkag koltuk ve bir kanepenin disinda esyalar yifin halindedir. An -
cak bu yigilma bigimis bogaltilmak lzere olan bir ev izlenimi yaratmaz.
Ortada hicbir paket ya da arbalaj yoktut. Gte yandan, sahnenin arkadaki
penceresine beyaz badanayla gizilen garpl isareti, evin bosalacaginl ve
yikilacagini simgeler. Bu durdmda égyalarin yigilisi, taginm hazirligl -
nin disinda, sahnedeki dramatik aksiyonda ortaya gikan karigik iligkile -
rin ve ruhsal kanmesanin bir yansimasi olarak gdrillebilir. Dolayisiyla Ak

sel, bu oyunda egya y1ginini, metinde sdzii gegen tasinma ve binanin yiki-
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mni hazirliyan bir betimleme olarak ele almaktan gok, dramatik aksiyonun

bir destegi olarak degerlendirmistir.

Resim 82: Bedel — Eskiz (1969-70)

Resim 83: Bedel (1969-70)
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Kenter Tiyatrosunda 1871-72 gdsteri mevsiminde oynanan, Anton Gehov'
un Ug Kizkardes oyununun (yonetén: Ali Taygun) tasarimnil da Dogan Aksel
hazirlamistir. Gehov'un kilgik burjuva insanlari arasindaki iligkilere da-
yanan oyunlarindaki genel atmosfer, {ig Kizkardeste de sozkonusudur . Tasra
da yasayan Qlg=. Miga ve Irina, yasadiklari ortama yabancilagm g, Moskova
daki yasamu 6zlem duyan insanlardir. "Blylk kent yasgam '"nin simgesi ola -
rak "Moskova" motifi, oyunun ana motifidir, kisilerin ig¢ geligkileri bu
motifle birlikte sergilenir. Ancak Moskova hayali.hig bir zaman, gergekle—
semiyecektir ve bunun yarattigl hava kigilerin kendilerine ve birbirleri-
ne yabancllasgnesina yolagmistir. Karakterler arasindaki kopukluk, arala —
rinda, birbirlerini dinlemeden yaptiklarl konusmalarla agikga vurgulanm g
olur. Ote yandan dis aksiyondaki yavasg gelismeye karsilik, ig aksiyondaki

hizli ilerlemeler, sikinfimin belirgin yansimalarina yolagar.

Mekan, bol-bol konugulan, diiglince tartismlari yapilan ve igki igii=
len bir evdir. Oyunun ilk iki perdesi salonda, tginci perdesi Masa ve Iri
na'nin yatak odasinda, dérdinci perdesi ise, svin arkasindaki eski bahge—
de geger. Aksel'in tasarimnda dikkati geken ilk 5zellik, Cehov'un uslubu
dogrultusunda, dénemin Bus mimarisine yénelmekten ok, oyunun dramatik ya
pisiyla bir bitiinlik olugturmasidir. Salondaki ahgap dogramalar, bir tasg-
ra evinin salonunu betimler. AmR mobilyanin diginda kalan ggeler bir sti-
lizasyon dzellifi tasirlar. Salomun sinirlari yalnizca bir gergeve ile~be
lirtilmigtir. Tavanla duvarin birlesim ¢izgisinden gegen ayrintili sisle-
melerin, konturlarin boslukta olmasi, kapi ve pencerelerin camsiz olmast
"bogluk™ ya da "eksiklik" jzlenimi uyandirmaktadir. Bu etki, oyunun drame
tik yapisindaki gikig noktas:i olan yabancilagmayla birlikte, dogrudan ig-
yalnizliga bir baglanti olusturur. Benzer bir durum, dérdiincii perdedeki
bahge sahnesi igin de sskonusudur . Burada bahgeyi simgeliyen, oldukga ya
lin bir okaliptiis govdesi ,  oniinde cigeklik bulunan pencere Ve Bahée san
dalyeleriyle sehpadir. Birinci perdede, bogluk etkisini destekleyen sofuk

mavi renkteki fon perdesi bu sahnede de gorilir.
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Resim 84: Ug Kizkardes (1971-72)

Resim 85: Ug Kizkardes (1971-72)
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E. METIN DENIZ : Yasam - Sanaf1

1940'da, Istanbul'da dogdu. Ortadgrenimini Haydarpaga Lisesinde yap -
t1ktan sonra, Istanbul Devlet Glizel Sanatlar Akademisinin Resim Bolimine
girdi. Bir yil Halil Dikmen ve beg y1l Cevat Dereli'nin &grencisi oldu.Hey
kel Bolominde Zihdii Miridoglu ile tahta yontu {izerine galigti. Ogrenciligi
sirasinda, [stanbul Sehir Operasinda "hoyaci' olarak caligmaya bagladi
(1961). Buradaki isini énceleri, tiyatroya bir baglangi¢ olmmktan gok, ge—
cimini saglamak igin bir arag olarak gordi. Asil istedigi resim ve heykel
izerine galigmakti. Ancak Operanin tasarimelsl Duygu Sagiroglu'nun yakinly
g1 ve ilgisiyle, zamanla tiyatroya da ilgi duymaya bagladi. flk galismasi,
Orhan Kemal'in Balina oyunu igin hazirladigl sahne tasarim oldu. Bu calig
masini kendisi begenmemekle birlikte, basta oyunun yazarl olmek ilizere, ¢ev
resinin ilgisini gekti. Bunun Uzerine gok gegmeden, fstanbul Sehir Operasi
na "dekoratdr" olarak atandi. 1964'de, Akademideki egitimini bitirdikten
sonra da gorevini slirdiirdd. Bir y1l sonra istifa edip, tzel tiyatrolarla
caligmaya basladi. Giilriz Sururi - Engin Cezzar Tiyatrosu, Dostlar Tiyatro
su, Ankara Sanat Tiyatrosu gibi kurumlarda slirdiardiigii bu galismalarin yani
sira, 1974'de, Istanbul Sehir Tiyatrolari Tepebasi Dencme Sahnesinin kurul
masinda Beklan Algan'la birlikte gbrev ald1. Burada geleneksel gerceve sah
neyi ortadan kaldirarak, seylrciyle oyuncu arasinda daha giiglil bir ileti -
sim kurabilecek mekan denemelerine giristi. Aynl yil, yurt digindaki ilk
galigmasini, Paris'te, Mehmet Ulusoy 'un yonettigi, Bertolt Brecht'in Kaf =
kas Tebesir Dairesi ile gergeklegtirdi. Sahne tasarimi alanindaki caligma—
larini 198071i yillarin sonlarina dek strdardii. 1982'de, yaprtlarini niki
Kalas Bir Heves" sergisinde toplayan Deniz, 1989 — 2. Istanbul Uluslarara-
s1 Bienalinde gergeklestirdigi nGeleneksel Gevrede Cagdas Sanat" projesiy-

le de ilgi gekti.
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Tiyatroyla jligkisi bir raslanti ya da zorunluluk sonucu baglamakla
birlikte, Metin Deniz, yapitlariyla son yirmibes yi1lin en Bzgiin tiyatro ta
sarimcilarimezdan biri olmistur. Sanatginin yapitlarinda goriilen bu dzgln-
1{lk, sahne kavramna yaklagimnda da yeralir. Deniz,yaptifl galigmalarla
kendisini bir "tiyatro dekoratori" olmaktan gok bir I'gghne yorumcusu" ola-
rak goriir. Bu ditsiincesinin temelinde yatan, glintimiz tiyatrosunda, sahnenin
artik bir gergeve igine yerlestirilmig slisleme alani olmaktan gikmAsl ve
kaliplagmg seyirci — sahne iliskisinin ortadan kalkmasidir. Metin Deniz

bu konudaki gériiglerini goyle dile getirir :

It

.. Zamanin usta firga kullanan ressamlari, fonda goz
alabildiginé uzanan ormanlar, caddeler, bahgeler ya da
salonlar sunarlar seyircilerine. En digkin mekan bile
hir azamet, bir sasaa tasiy orada. Bu tavrin bugin ol-
madifl anlamini Ggrkarmamall yukaridaki sdzlerden. Din-
yadaki biitn burjuva tiyatrolarinin genel cizgisi bu -~
giin de bundan ayr: degildir. Hele operada bu tavir, o-
nun belki de hala yagamasinl saglayan etkilerden biri-
dir. Sézinil ettigimiz sya da savunucusu pldugumz tT -
yatronun salonu ise, bir teknik yigindir adeta. Bu sa-
1on belki hala hali kaplidir ve bu hali hala kirmzi
kaplidir ama, artik gok sey degigmigtir. Bu salonda
sahne agz1, ornamentarlar sisti degildir. Glinkil belir-
1i bir sahne agzi bile yoktur bu salonda. Sahne artik
seyircisinden kopuk, uzak degil. Zaman zaman ortaya gg
lir, zaman zaman seyirci&i bile katilir -oyuna. Iste bu
sahnenin dekorcusunun isi de ismi de bagkadir artik.
'Dekar’ yerine="gevre diizeni" ya da "sahne tasarim”
dedirtmek igin gok kavga verdim."71

Yorum kavraminl bu bigimde ele alisi, Metin Deniz'e yaratlclllgl komu
sunda genig olanaklar saglayan.bir perspektif kazandirmgtir. Sahnenin ya
da tiyatro oynanan mekanin plastik degerlendirmesi, reji kadar, oyunculuk

kadar oyunun yoruminu etkileyen, oyuncuyu yonlendiren bir dgedir. 0 halde

71
12 Subat 1990 tarihinde Metin Deniz-ile yapilan goriigme.
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sahne yorum ilk elde, reji ve oyunculukla bir biltiin olustummalidir. Bu an
lamda Metin Deniz, sahne dekorunu hazirliama sirecini de geleneksel yontem-
den farkl:i digiintir: Bir oyunun sahne tasarimnin provalara kaday agafl yu-
kari ortaya Gikmig olmasi, gyuncularin bu diizen iginde sonradan yer almala
rina yol agar. Oysa, sahne tasarimnin ayrintilarda, provalar»snasmda
gergekle§tirilmesi, tasarim dilglincesinin oyuncularla olgunlagtirilmasini

ve sonugta yorumun bir bitiin olarak ortaya konmasini saglar.

Sahne tasariminin glniimizde artik bir yorum olduBumu vurgulayan Deniz

cagdasg tiyatroda tasarimn konumunu sdyle betimler

"Gorintil yalniz basina hig¢bir sey anyatmamaya galisir.
vararli oldukga agiklayici ve destekleyicidir. Sozind
anlatip, yardimni tam yapabilmek i¢in zamanin biitiin
malzemelerinden ve teknik olanaklarindan, korkmadan ,
alabildigine ve o oranda ekonomik olarak yararlanir .
Yararl1l olabildigi siirece estetik kazanacafinl bilir.
Salt estetik pesinde degildir ve gerekmedikge On plan
da oynamaz. Bombog bir sahnenin de gereginde ne kadar
etkili olabilzcegini Ggrenmigtir artik. Oyuna - oyun-—
cuya — yoneticiye - seyirciye karst bir tavir takinir
ve bu tavriml sonuna kadar gdtiirir. Biitlin bu tavirlar
da alabildigine dzgir degildir. Belki de hig Ozglr de
gildir. Bir ressam, bir heykeltras, bir yazar gibi ba
gimsiz disglinemez 'sahne yorumcusu'. Onu var kilan et—
menler vardir. Oyun — oyuncu - yonetmen - mekan. . .
Hepsine uymak ve onlara uydugu olarkda yararli olmak
zorundadir"72.

72 - . A -
12 Subat 1980 tarihinde Metin Deniz ile yapilan gorisme.
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1974'de, Ankara Sanat tiyatrosunda, Rutkay Aziz'in rejisiyle sahneye
konan Ananin tasarimini Metin Deniz, bu digiincelerle gergeklegtirdiﬁini an
latir. Gorki'min aym adli romanindan esinlenerek Brecht'in yazdigi bu o~
yun, ig¢i pPavel 'in annesi Vlassova'nin sinifsal bilinglenme siirecini sergi
ler. Birinci Dinya Savasi sirasinda, oflunu Korumeya yénelik analik duygu—
lariyla isge eylemlerine kat1lmaya basliyan Vlassova, zamanla bilinglenir
ve igegi hareketindeki yerini alir. Teknik agidan oyun, kisa siirelerle ve

hizli mekan defisimini gerektirmektedir.

Metin Deniz'in Ankara Sanat Tiyatrosu sahnesi igin hazirladifi tasa -
rim temelde, sahne gerisinde iki oynar pano ve egik bir platform {zerine
kuruludur. Panolar diizensiz lekelerle hotr gorintd veren saydam bir doku -
dan olusur. Her episode igin gerekli olan dekor pargalari, bu panolarin 6-
niine yerlegtirilir. Panolar gerektiginde birlegtirilir, gerektifinde bir -
birinden ayri olarak da kullanilabilir. Bir sahneds "Fabrika Girisi" olan
panolar, bir basgka . sahnede ev duvari, hatta tutukevini canlandirir. Pano~
larin bu nétr dzelligi, hizli dekor deggisimi saplamak bakimndan da olduk-
ca kullaniglidir. Sahne, panolarin arkasinda da devam eder. Panolarin bu- -
nun diginda sagladigt bir olanak da, “dekoratif tzelligiyle, yer yer nasa,
kanepe gibi dogal dekor pargalariyla biitiinl egerek, oyundaki kati ve slogah
c1 gizgileri eritmek olmustur. Metin Deniz'in bu tasarumnda, Oyunua yapi-
sinda varolan ve kolaylikla suistimal edilebilecek olan sloganci dgeleri
vurgulamaktan kagindipl dikkati gekmektedir. Sanatginin yukarida aktardifi
mz sdzlerinde gegen oyuna ve seyirciye karsi takinilan tavir bu noktada

ortaya gikmaktadir.
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Resim 86: Ana (1874)
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Resim 87: Ana — Eskiz (1974)
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Resim 89: Ana - Eskiz (1974)
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Metin Deniz'in en ¢ok yank: oyunadiran Brecht calismalarindan biri,

Paris'te, Théatre de Liberté'de oynanan Kafkas Tehbesir Dairesi igin hazir-

ladify tasarimhir (Yoneten : Mehmet Ulusoy; 1974). Brecht'in ABD'nde gegir
digi yillarda yazdifi oyun, Ikinci Diinya Savasi sonrasi Kafkasya'da geger.
On oyunda, iki kdy halk: arasinda bir vadinin kullanilmas: konusunda gikan
tartigma sergilenir. Iki kdyden biri, savagtan 6nce bu alani bir otlak ola
rak kullanmistir. Savasin bitiminde de, yine koyunlarini burada otlatmek

ister. Oteki kéylin halky ise, vadinin savas sirasinda zarar gérmesi nedeni
ileotlak olarak kullanilamayacagini, kendilerinin burada meyve - sebze ye-
tigtireceklerini belirtir. Sonunda, vadiye ikinci kdyiin yerlegmesine karar
verilir. Bunun Uzerine kdy ozani, konuyla ilgili bir oyunun oynanacagini

duyurur halka. Oyun bir Cin efsanesine dayanmaktadir. Iki kadin bir gocu-
fun anneligi konusunda gatisirlar ve sonuca ulagmak igin bilge - yargica

bagvururlar. Birge - yargic tebesirle bir daire gizer ve gocuk bu dairenin
i¢ine konur. Iki kadin, gocugu kendi taraflarina gekmeye galisacaklardir .
Sonunda gocuk, onu doguran kadina degil, bakip biiyiiten kadina gider ve an-

ne olarak onu seger.

Metin Deniz'in bu oyun ig¢in hazirladigi tasarimin ana pargasi 22X24m
bliytkliginde, 2 om. kalinliginda bir bezdir. Iki arabayla sahneye getiri -
len bu bez, oyun boyunca, dag, tepe, bayir, su, halkin giysisi vb. olarak
kullanilmgtir. Bez dekor, fantezise yfnelik galigmanin bir Urinidir ve dii
since, oyunun dramaturgi calismasi sirasinda ortaya gikmistir : "Oyunu koy
liler oynayacaktir ve dénem bilylik bir savas sonrasidir. Iki kdy halki, bir
toprak parcasi igin gatisacak kadar yoksul digmislerdir ve bu kosullarda o
yunu oynamek igin ellerindeki malzemenin pek bol olmadigiy soylenebilir. At
arabalariyla kilometrelerce uzaktan gelmiglerdir vadiye. Ellerinde bulunan
malzeme, olsa olsa, lstlerine ortinmek igin getirdikleri ortiler, kalin ku-
mag pargalar: olabilir&73. Sahnede kullanilan ana dekor pargasi iste bu di

siinceyle ortaya cikarilmistir. Oyuncular on oyunda, bez pargalarini dike -

73
12 Subat 1990 tarihinde Metin Deniz ile yapilan goriisme.
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rek birlegtirirler. Oyun sirasinda, egemen giiclerle halkin sinifsal farkla
r1 giysilerle vurgulanmistir. Kuzgun Acar'in araba lastikleri ve Tunus'dan
getirtilen kaplumbaga kabuklariyla hazirladif:i giysilerle masklar, egemen

giiglerin giysileri olmustur. Halk ise, blyik bez dekordan kopardifi parga-

lar1 giysi yapar kendine.
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Resim 97: Kafkas Tebegir Dairesi - Eskiz (1974)



Resim 98: Kafkas Tebesir Dairesi - Eskiz (1974)

Resim 100: Kafkas Tebegir Dairesi - Eskiz (1974)
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Resim 103: Kafkas Tebesir Dairesi (1874)
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Resim 104: Kafkas Tebesir Dairesi (1974)

Resim 105: Kafkas Tebesir Dairesi (1974)
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Tepebasi Deneme Sahnesinde oynanan, Brecht'in Cesaret Ana ve Cocukla-

r1 igin yaptifr gevre diizeni de, Metin Deniz'in tasarim konusundaki godriig-
lerini yansitan &nemli calismalari arasinda yeralir. Oyun, seyircinin do-
ner koltuklarla ortada oturdugu, sahnenin ise, seyirciyi gevreledigi bir

mekanda oynanmigtir. "Gevresel Sahne" uygulammsinin Tirkiye'deki ilk &mek
lerinden biri olan bu galigma, 1977'de gergeklestirilmig ve oyunu Beklan

Algan yonetmigtir.

Cesaret Ana ve Gocuklarinin konusu Unli 'Otuz Y1l Savaglari'nda geg -

mektedir. Mekan Avrupa'nin gegitli yerlerindeki savag alanlaridir. Cesaret
Ana adiyla bilinen Anna Fierling arabasiyla oradan oraya dolagan, askerle-
re postaldan igkiye, akla gelen hergeyi satarak kendisinin ve ¢ gocugunun
gecimini saglayan bir gezgin saticidir. Bir bakima savag, onun gegim kayna
g1 oldugundan, ii¢ gocugunu elinden almasina ragmen savasin bitmesini hig
istemez. Tepebasi Deneme Sahnesinde gergeklegtirilen yorum, oyunu Ikinci
Dinya Savas: dinemine aktarmis ve mekan diizeni de buna gére hazirlanmgtir
Cesaret Ana'nin arabasl bir jeep'tir ve sahne bir bagtan bir baga kiglayi
andiran oluklu saglarla cevrilmistir. Oyun biyitk 8lc¢lide Cesaret Ana ve
jeep'i gevresinde gelisgtiginden en Snemli figlirlerden biri jeep'tir. Metin
Deniz'in "yorum"a iligkin gériigleri, iste bu figlirlin sahne lizerinde kulla=
nim konusunda somtlasir. Oyunun gevresel sahnede oynanmasi, jeep figlirii-
nin kullanilmasinda bir takim teknik sorunlarin gdziminii de kolaylastirmg
tir. Cevresel sahnede jeep'in bir yerden bir bagka yere gidisini sahneye
yansitmak kolayca ¢oziimlenebilmigtir, Bu bakimdan gevresel sahne diizeni,

Cesaret Ana ve Cocuklarinin sahneleniginde, izleyicinin aksiyonu rahatga

izliyebilecegi bir ortam yaratmek ve teknik sorunlari gézmek bakimindan an

lamli bir yaklagim olmagtur.
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Resim 106: Cesaret Ana ve Cocuklari - Eskizler (1977)
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Gocuklar: (1974)

esim 107: Cesaret Ana ve

R

Gocuklary (1974)

Cesaret Ana ve

Resim 103d:
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Dekorun oyunla ilgili bir illiizyon yaratmak degil, "dogrudan dogruya
oyuna yorum getirmek oldufunu, oyun yoruminu etkinlestirme, pekigtirme, o
lusturma islevini yfj\klendigini"74 savinan Metin Deniz, bir oyunun sahne -
lenmesinde "yorum un bitdnldgi" diisiincesinden yola cikarak yoénetmenlik ca
Iigmalari da yapmstir. Bu ydndeki en tartigmali deneyimi, tasarimni da
hazirladigi, 1975-76 gdsteri mevsiminde, Istanbul Sehir Tiyatrosunda oyna

nan, Brecht'in Galile'nin Yasam -adli oyunudur.

Brecht'in, Shakespeare'in tarihsel oyunlarini Ornek alarak vazdigl
Galile'nin gikig noktasi, Hitler'in baskici rejimi dfneminde, bilim adam—
Jarinin sorumlulugu ve konumu olmistur. Galile, yeni birgeyler bulma tut-
kusu olan, ayn: zamanda capkin ve bogazina digkin bir adardir. Bilgi mera
kinin disinda bir kahraman degil, diipediiz bir insandir. Brecht, bilim ga
ginin baglangicini, bdyle diyalektik celigkileri olan bir insanla irdele-

migtir.

Galile'nin bu "siradan insan" konumi, oyun igin hazirladifl tasarim-
da Metin Deniz'in cikis noktasi olmugtur. Hazirlanan mekanlarin highirin-
de dramatik vurguyu zorlayan, ya da abartan bir tutum yoktur. Tasarim, sg
yirciye, oyunun gegtifi yer ve dinemi (Onyedinci yiizy1l baglari, italya )
sezdiren, ama aynl zamanda tiyatreda oldufunu unutturmayan, yani illlzyo-
na bagvurmayan yalin bir yapi gosterir. Bu, tasarimn drarmatik yapiya kar
g1 "tavri" olarak ortaya gikar. Sahneye girig olarak kullanilan kapilarin
bulundugu tag duvarlar bu agidan oldukga glgiiltdiir. Duvarlar, dénemin mi-
marisini animsatir ama, Ote yandan sahneyi sarmaz ve yer yer fon perdele-
riyle kesilir. Iste bu kesintiler, mimari bir gdrkemin sahneyi g¢epegevre
sarmasiyla dogacak illiizyonu.éengellémistir. Metin Deniz'in, illiizyon etki
sini kesen bir bagka yaklasum da, sahnede yeralan dekor pargalarinda ol-

dukga ekonomik davranmg olmasidir.
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Resim 109: Galile'nin Yagsam1 - Eskiz (1975)

Resim 110: Galile'nin Yagsam (1975)
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Resim 111: Galile'nin Yagam (1875)

Resim 112: Galile'nin Yasarm (1975)
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Metin Deniz'in Fransa'da yaptigl bir baska galigma, Binbogalar Efsa—

P e

nesi, dekorun ana dgesi bakimindan Kafkas Tebesit Dairesi ile benzerlik —

ler tasir. Yasar Kemal'in romanindan, Fransa'daki Chéne Noir Tiyatrosunun

ytnetmeni Gerard Gelas'min oyunlagtirdigi Binbofalar Efsanesi, 1984 - A -

vignon Festivali gergevesinde Chéne Noir Tiyatrosunca oynanmgtir. Avignon
da, Ortagagdan kalms bir kilisede sergilenen oyun, Gukurova yoresindeki
gécerlerin sorunlarinl konu alir. Ana tema, yériiklerin yerlesecek otlak

ve yer bulamamalarl, siirekli yer degistirmek zorunda birakilmalaridir.

Giiney Anadolu yorikklerinin yasamni igleyen bu yoresel nitelikli oyu
nun Avignon'da oynanmasinda, sahne tasarim agisindan karsilasilacak bir-
birine bagli iki temel sorun vardir : 1. Oyunun yer ve mekan dzellifi ba-
kimndan otantik renkler tagimasi; 2. Bu otantik renklerin timiyle yaban-
c13r olan bir seyirci oOniinde oynanmasi ', -Yérikklerin,ki1l gadirlariyla, o-
tantik sekillerle siislii giysileriyle sahneye getirilmesi durumunda, Fran-
s1z seyircisi ig¢in folklorik, hatta turistik bir etki yaratacdgi agiktir.
Bunun sonucu olarak da ilginin dramatik anlatimdan kaymasi kaginilmazdir
Ote yandan kil cadirlarin siirekli olarak sahnede karulup kaldirilmasi dd,

teknik agidan oldukga gligdiir.

Metin Deniz bu sorunlar: ¢dzebilmek igin, Kafkas Tebesir Dairesinde

uyguladip: biyik bez dekora bagvurmgtur. Sanatgr bu kez, 2400 m2 biyiik1id
glinde bir bezden ve onsekiz siriktan yararlanmgtir. iplerle kurulan bir
mekanizma, bezin siriklar lzerinde ylkselip algalmasini saglar. Cuvaldan
yapllan bu bez dekorun, yoritkklerin kil gadirlarina benzeyen bir ydni ren-—
gidir. Ayrica, oyuncularin Gstgiysi olarak kullandiklari bir tiir ciippe de
ayni renktedir. Bdylelikle, oyuncularin sahneden gekilmeden, hareketsiz

durarak goriintiiden yokolmasy (1) saflanmgtir.



Resim "113: Binbogalar Efsanesi - Eskiz ~ Resim 114: Binbogalar Efsanesi (1984)

Resim 115: Binbogalar Efsanesi (1984)
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Deggisik yorum denemelerine yonelik galigmalarin pergeklestirildigi

Tepebasl Deneme Sahnesi, Shakespeare'in Bir Yaz Dontmi Gecesi Riyasi adli

oyununun ilging bir yorumuna da sahne olmugtur. Can Yiicel 'in gevirisinde

Bahar Noktasi adini alan,Shakespeare'in bu Unlii komedyasini Basar Sabuncu
sahneye koymis, sahne tasarimni Metin Deniz hazirlamstir (1980-81 goste
ri mevsimi). Bahar Noktasi, Shakespeare'in romantik kaliplardan yararlana
rak agki ve cinsellifii irdeledigi bir oyundur. Oyun herseyin karsilifinin
oldugu bir diig dinyasinda geger. Gergekle dis, dogruyla yanlig, ghling o-

lanla trajik olan igige ve uyum iginde sunulur.

Atina Diikil Teseus'la, Ammzon Kraligesi Hipolita evlenmek fizeredir.Bu
arada, Ege'nin kizi Hermia da fskender adinda soylu bir delikanliya asik-
tir, Iskender de ona. Ama Ege, kizini Dimitri adinda bir bagka soylu geng
le evlendirmek ister. Ama Dimitri'nin Helena adinda bir bagka sevgilisi
vardir. Hermia ile Iskender &nlerine siiriilen yasalarla basa ¢ikamayinca ,
evlenebilmek igin Atina yakinlarinda bir ormmna kagarlar. Dimitri onlarin
arkasindan ormana gelir. Burada, Dikin evlenme toéreni igin hazirliklar ya
prlmaktadir. Atinali zenaatkarlar, toren icin bir oyun hazirlamektadirlar
Cinlerin, perilerin egemen oldugu bu gizlerls dolu olmanda gegen olaylar-
dan sonra, oyun gok gegmeden tatliya baglanir ve dengi dengine bir esles-
meyle biter. Diglin glnil, zenaatkarlar "Piramus ile Tisbe" oyununu oynar -

lar.

Metin Deniz'in Bahar Noktasi igih hazirladigi tasarim, oyundaki dlis-
sel ve masals: anlatimdan esinlenerek hazirlanmistir. Seyircinin ingelem
glictine yénelik dgelerin yanisira, yer yer, abartmall ve gergekistd yakla-
sumlara da raslanir. Oyunda, cinlerin, perilerin ugragi olan orman, sahne
de iki agagla simgelenmistir. Metin Deniz bu agaglari, tavanla taban ara-
sinda sik aralarla gerilmis iplerle canlandirms ve agaglari bir diiglin e-
vi gibi kagit siislerle bezemigtir. Saglanan gorintd oyunun agirlikli ola-

rak gectifi orman sahnesinin cogkusunu yansitir. Ote yandan, hilal bigi -
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mindeki ay, yine ipterle sarkitilan ve oyuncularin bir ask besifi gibi
kullandiklari bir dekor pargasidfrr Eskizinde goriilen salincak da, seyir=
ciye hareketli, canli, diigsel gérintiiler yansitir. Bu &zellikleriyle Metin

Deniz'in tasarim, Shakespeare'in oyununun yapisiyla biifiinlik ~6lusturan

bir yorumdur.

Ve ~ »

Resim 116: Bahar Noktasi - Eskiz (1880)
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Sahne tasariminin yirminci ylzyi1ldaki gelisiminde, farkli estetik yak
lagimlardan kaynaklanan akimlar ortaya gikmistir. Ancak, genelde goriilen
sudur ki, gelistirilen her yeni akim, her yeni yaklagim, Sncekilerin yad-
sinmasina yol agmamigtir. GUnimiz sahne tasarimindaki estetik’'ve teknik
yaklasimlarin g¢esitliligi bunu gdstermektedir. Uygulanan yenilikler, tasa-
r1m diigiincesinin gergeklesmesinde, sanatginin yaratim stirecine ivme kazan-
diran farkli segenekler olarak yerlegmektedir. Pesetti'nin dedigi gibi, mo
demn bir sahne kummk, sahneyi, géz igin yeni olan seylerle donatmak defil
oyunun biinyesindeki araglarla ortaya cikarmaktir (bk. s:23). Bir baska de-
yisgle, sahne tasarimndaki gelismelerin, temelde tiyatroya kazandirdiZi ,
bir "mekan deferlendirme" diigiincesidir: Sshne, oyunun gegtifi yer ve zaman
gbzdniine alinarak, yaratim siirecine bagvurmadan, mantiksal, ya da "glizel"
bigimde désenecek bir mekan degildir. Sshne tasarimi bu boyutuyla diginil-
dﬁgﬁnde, girisg ’ - boluminde s6zi edilen altyap1l sorunlari, mekan de-
gerlendirme diigiincesini ve bu dilglince gergevesinde yaratim olgusunu yok. e~

den etkenler degil, secenekleri azaltan etkenler olarak gériilebilir.

Tiitkiye'deki sahne tasariminin tarihsel geligimine baktifimizda, Av—
rupa 'daki gelisimin belli bir boltmine benzeyen bir slrecin yagandigini gb
ririiz. 1940'11 yillardan basgliyarak inceledigimiz ilk dénende, Avrupa'nin
ondokuzuncu yiizyi1l sonlarinda yasadify "resimsel etki'nin, dolayisiyla bo-
yama pano—dekorlarin kullanildigil bir yaklasim egemen olmustur. Hatta bu
yaklasim iginde belli kaliplagnmalara gidildigi de gbzlenmektedir. Sozgeli
mi, dig mekanlarda, oyun alaninin arkasinda yer alan ilk binanin ¢ boyut-
lu olarak sahneye uygulanmesi, ama bunun ardindaki derinligin, giderek u-
zaklagan binalarin yer aldif:i resim panolariyla verilmesi, oldukga yaygin-
lagmigtir. Bunun gibi, oyunlarin yapis: bakimindan da gelistirilmig belli

kaliplara raslanir. Sdzgelimi, geleneksel Tiirk tiyatrosundan esinlensrek
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yazilmig giildirilerde, mekanlar gofunlukla gdstermeci bir yaklasimla ele

alinmstir. Omegin, Masahipzade Celal'in oyunlari igin hazirlanan tasa~=
rimlarda,~dis mekanlar ig¢in gogunlukla panolardan yararlanilmsgtir. Bu - -
tiir tasarimlarda dikkati geken bir ortak 6zellik, dekorun sahneyi bir bl-
tin olarak ele almektan gok, sahnenin arka sinirlarini g¢izen ve mekani be
timliyen hir igleve yonelik olarak dislnilmesidir. Bu 'betimleyici' yakla
simn ve 'resimsel' etkinin yabanci oyunlara da uygulandif: gdrilmektedir,
Commedia dell'Arte tekniBinden esinlenen Goldoni'nin oyunlarinda (gelenek
sel ortaoyunuyla benzerlifi gézonline alinarak) da bu tlr bir yanilsamaya

sik sik bagvurulmugtur. Ame bunun yanisira, Moligre komedyalari igin ha' =
zirlanan tasarimlarda da resimsel etki ve betimleyici yaklasim dikkati ge
ker.

Bu tasarim yaklagiminin estetik gecgerligini dogru ya da yanlis diye
nitelemek elbette ki sozkonusu degildir. Burada vurgulanmek istenen, szl
ni ettiimiz tasarim anlayisinin,Tirk tiyatrosunun belli bir déneminde,
bir kaliplagmaya yolagt1gl ve bu agidan yasanan slirecin, Bati tiyatrosun=
da ondokuzuncu yiizyil sonlarindaki konumuyla benzegtigidir. Ote yandan bu
saptama, cagimizda sahne tasariminin vazgegilmez bir pargasi olan "yarati
c1 slireg" kavraminin ve bunun sonucu olarak ortaya gikan "mekan yorumu"
olgusunun, sdzind ettifimiz evrede, Tiirk tiyatrosunda henilz yasama gegme=
digini ortaya koyar. Bu karsilastimmada iki yaklasim bigimi arasindaki
temel fark, aslinda, "betimleme" ve "yorum" kavramlari arasindaki farkin

bir yansimasidir.

Tiirk sahne tasarimnda birinci kusak sanatgilarin yer aldifi bu ilk
evre 1960 ybresi kapanmis ve bu yillarda, tasarim diisiincesinde belli defi
simler ortaya cikmaya baglamgtir. 1960'l1 yillarda gelisen yenilikler,
daha gok 'stilize' tasarim calismamlarinin giderek gogalmasi olarak betim—
lenebilir. Ancak burada, "yenilik" ile "stilize tasarim" kavramlarini 6z-—

deg tutmak yanlis olur. Yukarida da degindigimiz gibi, tasarim yaklasi -
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minda gafidas anlayis, gdrsel olarak modern bir yap1i ortaya koymak defil,
oyunun &ziinden yola gikarak gorsel yapiyi olusturmak ve boylece oyunun yo-
rumuna katilmaktir. Kuskusuz bu noktada, tasarim kavramnin yenilenmesi a-
¢1sindan, "yaratici siirecin" sahne tasarimnda bir etkinlik kazannmasi agi-
sindan stilize yaklasimlarin onemli bir etkisi olmustur. Ancak, gdrsel ya-
p1 olarak gergekgi ya da dogalina uygun diye nitelendirebilecefimiz galig-
malarda da oyun yorumuna katilma kaygisi daha gok 1960'11 yillarda ortaya
gitkmstir. Ote yandan bu yeni siirecin baslangici, eski "betimleyici" anla-
yisin tilk ikinci kusak sanatgilarinca yadsinmasi sonucunu yaratmemistir .
Bu anlayisin Smeklerine zaman zaman ginimizde de raslanmektadir. Ancak ,
eski anlayls) siirdiiren tasarimcilarla yeni anlaylsl benimseyen tasarimecila
r1 kargilastimm, tlimden yeni bir aragtirmyi gerektirdiginden, bir uslup

arastirmsina girmedik ve sGzkonusu érmekleri de ele almadik.

Son yillarda, Tiirk tiyatrosunda denemeye egilim arttiZinda, tasarim a
laninda, Bat1 tiyatrosunda gelisen soyut, simgeci, parga dekor, sezgisel
dekor gibi belli basl: gagdas yaklagimlarin drneklerine 1860'l: yillarda
baglayan ikinci dénemin Tiirk sahne tasarumnda da raslanmaktadir. Bunun ya
nisira, Gek ve Polonya tiyatrosunda gelistirilen "aksiyon tasarim', son
dénemde, Tiirkiye'de de uygulanmigtir. 1981 yilinda, DEU Gizel Sanatlar Fa-
kiiltesinde, Prof.Dr. Ozdemir Nutku'nun, Cehov'un oyunlarindan yaptifi ve
Kiil Altindaki Kor adiyla sahneye koydugu derlemede, Nutku'mun denetiminde
bir grup sahne tasarim 8grencisi, bu tiirden ilk denemelerden birini ger -

geklegtirmigtir.

Bu caligmada kulis perdeleri ve frizleri kaldirilmsg, sahnenin gizli
yerleri seyircinin gbzleri 8niine serilmistir: kaloriferler, havalandirma
borulari, hoparlérler, vantilatdrler, i1sildaklar, kablolar, vb... Sahne ge
risindeki kapiya da islerlik kazandirilmgtir. Kapkara, log bir sahneye

birdenbire agilan ve agildifi anda gtz kamagtiran bir 1si1fin sahneye akma-
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s1, umt ve Ozglrligin kapisi etkisini yaratmmgtir. Tasarimn ana dgesi,
sabne gerisinde ve saginda yer alan dev raflardir. Bu raflarda mankenler,
giysiler, sahne esyalari, aksesuvarlar ve bunlarin arasinda birer nesne gi
bi Hareketsiz duran oyuncular vardir. Bu oyuncular, yasli aktdr Svetlovidov'’
un anilari igindeki kisilere sira gelince canlanan ve sonra yine tozlu raf
larda yerini alan insanlardir. Bu galigmada sahne tasariminin hareketleri
yalinliga gotiirilerek, tiyatronun ozellikleriyle uyum saflamesina g¢alisil-

mstir (bk. EK I).

Sonug olarak, pgdriilldagl gibi, glniimizde Tdrk sahne tasarimi, baslan =
g1¢ evresinde yasadigi, Batidaki Ornekleri aynen taklit eden ve 'betimleyi
ci' tasarim anlayigini sirdiiren, statik ve bunun sonucu olarak genelde kim
1igi geligmemis bir yapi gOstermemektedir. Son otuz yilda, degisimi sergi-
leyen yapitlar verilmistir. Ancak bu alandaki degisim, kavramsal boyutta,
tiyatrodaki biitlinciil gorsel etkiyi yaratan dteki etkenlerin de, yani yazar.,
yonetmen ve oyuncunun da bu degisimi benimsemesiyle gergeklesebilir. Daha

genel anlamda defisim, tiyatronun genelindeki geligimle dofru orantilidir.



-164-

KAYNAKGA

. KITAPLAR

a) Sahne Tasarim Kitaplari

AKSEL, Prof. Erdogan (Derleyen): Tivatro Tasariminin I¢ Yapisi Tasa-—
rimcinin Odevleri Basim yeri ve yil1 gdsterilmemis

ABONSON, Arnold : The History and Theory of Envirommental Scenography
UMI Research Press, Michigan, 1981

ARONSON, Arnold : American Set Design, Theatre Commmication Group,
New York, 1985

BECK, A. Roy : Stage Craft, National Textbook Company, Illinois, 1887

i = St edtaliy

BENTHAM, Frederick : The Art of Stage Lighting, Pitmaen House Ltd,
London, 1980 (Third Edition)

BRECHT, Bertold : Oyunculuk Sanati ve Dekor (Ceviren: Kamuran Sipall,
Say Kitap Pazarlama, Istanbul, 1982

BURDICK, Elizabeth (yayinlayan): Contemporary Stage Design — USA;
International Theatre Insitut of the United States Inc.,”
Connecticut, 1974

FEHER, Erwin : The Element of Scenography, Fotokopi ile Cofaltma,
Basim yeri gosterilmemig , 1981

GASSNER, John : Producing the Play, Holt, Rinehart & Winston, New
York, 1953 (Revised Edition)

IZENOUR, George : Theater and Technology, Mc Graw Hill, New York,1986

JOSEPH, Stephan @ Act and Architect, Butle § Tanner Ltd, London, 1984

LAVER, James : Drama = Its Costure § Décor,The Studio Publications,
London, 1851

LEACROFT, Helen-Richard : Theatre and Playhouse, Menthuen Inc., London
1985

PARKER, Oren W. : Sceno—Graphic Techniques, Southemn Illinois Univer—
sity Press, Illinois, 1987

PARKER, Oren W. — SMITH, Harvey H. : Scene Design and Stage Lighting
Holt, Rinehart & Winston Inc., New York, 1963

ROWELL, Kenneth : Stage Design, Van Nostrand Reinhold Company, New

e
York, 1971



~165-

BOSENTHAL, Jean — WARTENBAKER, Lael : The Magic of Light, Little
Brown and Company, Boston, 1972

SCHUBERT, Oscar :~ Das Biihnenbild, Verlag Georg D.W, Callwey,: Minchen
1955

WILLET, John : Caspar Neher - Brecht's Designer, Menthuen London Ltd.,
London, 1986

: Theatre Space/Der Raum des Theaters, Intermational Fed-
eration for Theatre Research, 8th World Congress, Minich
1877

b) Genel Kitaplar

AKSOY, Erdem : Mimarlikta Tasarim Iletim ve Denetim, Gin Matbaasi,Is-
tanbul, 1975

AND, Metin : 50 Yilin Tdrk Tiyatrosu, Is Bankasi Kultir Yayinlari ,
No.124, Istanbul, 1974

AYHAN, Yard.Dog.Dr. Sencer : Mimarlik Kavramlari ve Tasarim Siireci ,
DEU ™ Mihendislik, Mimarlik Fak. Yay.(M4/MIM-85 EY 087), Izmir,
1985

BERGER, John : Gérme Bigimleri (Ceviren: Yurdanur Salman-Margaret
Quigley); Yank:i Yayinlari, Istanbul, Basim yil: gdsterilmemis

BERK, Nurullah - OZSEZGIN, Kaya : Cunhuriyet Doénemi Téirk Resmi, Tir-
kiye Is Bankasi Kiiltilr Yayinlari No.248, Ankara, 1963

BROOK, Peter : Bos Alan (Ceviren: Ulker Ince), Afa Yayinlar:i, Istan-
bul, 1990

CHARLES, Jill (Edited by):Directory of Theatre Training Programs +
Dorset Theatre & Colony House Inc., Dorset, 18987

DENEL, Bilgi : "Tasarim Uzerine" Bir Deneme, Yikselen Matbaasi, Istan
bul, 1870

DORUK, Prof.Dr. Teoman : Mimeri Dizayn, ITU Yayini, Istanbul, 1979

EVANS, Helen Marie : Man the Designer, The Macmillan Company, New

—_— oo ey
York, 1971

GUNGOR, Prof.Hulusi : Temel Tasar, Afa Mathaacilik, Istanbul, 1983

KAGAN, Mossej : Glzellik Bilimi Olarak Estetik ve Sanat (Ceviren :
Aziz Galiglar, Altin Kitaplar Yayinevi, Istanbul, 1982




-166-

NUTKU, Ozdemir : Modern Tiyatro Akimlari (19.Yiizyil Tivatrosu), Dost
Yayinlari, Ankara, 1963

NUTKU, Ozdemir : Dariilbedayi'in E11i Yi1li, AU Dil-Tarih Cografya Fa-
kiiltesi Yayinlari, 1969

NUTKU, Ozdemir : Tiyatro Yénetmeninin Calismmsi, AU Dil-Tarih Cograf
yva Fakilltesi Yayinlari, Ankara, 1974

NUTKU, Ozdemir : Dinva Tiyatrosu Tarihi (2 Cilt), Remzi Kitabevi Ya-
yinlari, Istanbul, 1985

SENER, Sevda : Diinden Bugiline Tiyatro Disglincesi, Adam Yayinlari, istag
bul, 1982

TANSUG, Sezer : Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Gelisim Yayinlari, Istan-
bul, Basim y1l1i gdsterilmemis

VANTURI, Robert : Mimmrlikta Karmasiklik ve Celigki (Ceviren: Serap
Merzi-Ozaloglu), Sevki Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, Istanbul,
1990

VITRUVIUS : Mimarlik Uzerine On Kitap (Geviren: Dr.Suna Giiven), Sevki
Vanli Mimarlik Vakfi Yayinlari, Istanbul, 19350

ZEVI, Bruno : Mimari Gormeyi Ogrenmek (Ceviren: Prof. H. Demir Divan
lioglu), Birsen Yayinevi, Istanbul, 1990

c) Bagvurma Kitaplari

HARTNOLL, Phyllis (edited by) : The Oxford Companion to the Theatre,
Oxford University Press, London, 1952

KAYSI, Omer (Hazirlayan) : Devlet Tivatrolatrinda Oynanms Oyunlarin
Biblivografyasi (6 cilt), Devlet Tiyatrolar: I¢ Epitim Dizisi
No.A 35-40, 1987-88, Teksirle ¢oSaltmm

NUTKU, Prdf.Dr. Ozdemir : Gbsterim Terimleri S&zliigii, Tiirk Dil Kurumu
Yayinlar:i, Ankara, 1983




-167-
11.. MAKALFELER

ARONSON, Amold : "Design and the Next Wave'Theatre Design & Technol-
ogy, Spring 1986, s.6-11

BATU, Selahattin : "Giizel Helena'yi Nasil Yazdim?",Devlet Tiyatrosu
Dergisi, 20 Ocak 1954, say:i:14, s.7

BELLMAN, Dr. Willard: "The Technical Director in Educational Theatre",
Theatre Design & Technology, Winter 1989, supp.

COCKAYNE, David : "Documenting Design",Theatre Design & Technology,
Spring 1989, s.22-28

DENIZ, Metin : "Tiyatroda Teknoloji Kullanim Bir Yorurdur",Gésteri
Sanat Edebiyat Dergisi Eki, Subat 1988, sayi: 87, s. 11-12

ELSON, Charles : "Training the Stage Designer",Contemporary Stage
Design, USA, International Theatre Institute of the United
States Inc., Comnécticut, 1974, s.48-52

GORELIK, Mordecal : '"Designing the Play"”, Producing the Play, Holt,
Rinehart and Winston. New York, 1953, s.301-354

HOWARD, Pamela : "The Creative Imagination of a Stage Designer in
Modem Theatre",Theatre Design & Technology, Summer 1988,s.5-7

MEHMET Sikri : "Maya Hakkinda", Darilbedayi, 1931, say:1:23, s.3-4

NOWELL, Lucy Terry : "The Theatre Underclass", Theatre Design & Tech-
nology, Summer 1989, s.5-6,54-57

NUTKU, Ozdemir : '"Bir Sahne Tasarim Deneyi ve Yeni Bir Cekhov Diizen
lemesi", 247 Uluslararas: Tiyatro Kongresi (Yayinlanmams Bildi-
ri), 1991

OTTO, Teo : "Dekorcu Oyunu Sahneye Koyanla Isbirligi Yapmalidir"(Ge-

viren: Sevda Beser), Tiirk Dili - Tiyatro Ozel Sayisi, Tirk Dil
Kurum Yayini, Ankara, 1974, s. 968-70

RUSSEL, Douglas : "Adolph Appia's Influence on the Work of Lee Semon-—
son", Theatre Design & Technology, Fall 1886, s.5-10

ROJO, Jerry : "Gevresel Diizenleme" (Ceviren: S.Firincigglu),Tepsbag:
Deneme Sahnesi Dergisi, 21 Eyliil 1977, s.10-11

SEVEN, Dog.Dr.Aysin Candan : "Tiyatro Estetigi ve Mimarlik",Sanat ve
Sanat Egitimi, MSU Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yayini 1987, sayi:

3, s.14-16
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IIT. INCELENEN OYUNLAR
ANQUILH, Jean : Toreadorlar Valsi~(Geviren: Litfi Ay), Milli Efitim
Basimevi, Istanbul, 1965
ANOUTLH, Jean : Tarla Kusu (Ceviren : Asude Zeybekoflu) GCofaltma
BATU, Selahattin : Giizel Helena, Maarif Basimevi, Ankara, 1858

BRECHT, Bertolt : Galile {Ceviren: Adalet Cimcoz), {zlem Yayinlari,
Istanbul, 1963

BRECHT, Bertolt : Cesaret Ana ve Cocuklari, (Ceviren: fsmet Sait Dam—
gac1l - Mianmer Sencer), Siralar Matbaasi, 1967

BRECHT, Bertolt : Kafkas Tebesir Dairesi, (Geviren: Can Yicel), izlem
Yayinlar:, 1980

CAMJS, Albert : Caligula, (Qeviren: Bertan Onaran), Yanki Yayinlari,
istanbul, 1969

CELAL, Misahipzade : Istanbul Efendisi, Kanaat Kitabevi, Istanbul,1236

CELAL, Misahipzade : Pazartesi - Persembe, Kanaat Kitabevi, Istanbul,
1936

CELAL, Musahipzade : Yedekgi, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1936

CUMALI, Necati (Oyunlastiran): Galikusu, Inkilap ve aka Kitabevleri,
Istanbul, 1963

CUMALI, Necati :+ Nalinlar, Tekin Yayinevi, Istanbul, 1883

CEHOV, Anton : Ug Kizkardeg, (Ceviren: Hasan Ali Edip), Bilgl Yayin-
evi, Ankara, 1870

GOLDONT, Carlo : Iki Efendinin Usagi- (Geviren: Nlzhet Hagim Sinanoglu)
Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1944

GOLDONI, Carlo : Yalanci (Ceviren: Muhsin Ertugrul), Cumhuriyet Mat-
baasi, Istanbul, 1942

GOLDONI, Carlo : Yelpaze Cogaltma

GOLDONI, Carlo : Yabanlar (Ceviren: Samim Sinanocglu), Milli Efitim
Basimevi, Istanbul, 1953

GORKI, Maksim : Ana {Oyunlastiran: Bertolt Brech) GCofaltma

KEMAL, Yagar : Binbogalar Efsanesi Cogaltma)

MILLER; Arthur : Bedel (Geviren: Niivit -Ozdogru), Sander yayinlari, Is-
tanbul, 1970

MILIERE, Jean Baptiste : tartuffe, (Ceviren: Cevdet Perin), Remzi ~
Kitabevi, Istanbul, 1963
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MDLIERE, Jean Baptiste : Cimri{Ceviren: Sabahattin Eylboglu), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1974

MONTHERLANT, Henry de : 0Ol4 Kralige, (Ceviren: Mibescel Bayranweli),
Milli Egitim basimevi, Istanbul, 1852

PUGET, André : Don Juan'a Oyun, (Ceviren: Yilmaz Tnal) Gogaltma

RACINE+ Jean Batiste : Andromak{Ceviren: Minis Faik Ozansay}, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul, 1963

SHAKESPEARE, William : Yanlisliklar Komedyast (Ceviren : Avni Givda)
Maarif Basimevi, Ankara, 1959

SHAKESPEARE, William : Macbeth{Ceviren: Sabahattin Eyliboglu), Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1967

SHAKESPEARE, William : Bahar Noktas: (Geviren: Can Yiicel), Dost Kita-
bevi, Ankara, 1984

SHAKESPEARE, William : Onikinci Gece (Ceviren: Ozdemir Nutku),Remzi
Kitabevi, Istanbul, 1988

SYGNE, John : Babayigit (Ceviren : Saffet Korkut), Mearif Matbaasi,
istanbul, 1944

TANER, Haldun : Disardakiler, Bilgi Yayinevi, Ankara, 1990
TANER, Haldun : Fazilet Eczanesi Cofaltma

TECER, Ahmet Kutsi : HKogebagi, Kiltir ve Yayim Kooperatifi, Ankara,
1947

VEGA, Lope de : Cilgin Dinya Cofaltma
WEINGARTEN, Romain : Yaz (Ceviren: Zahide Gokberk) Cogaltma

IV. INCELENEN SURELI YAYINLAR
a) Gazételer

Aksam Gazetesi (1960 - 1969)
Curhuriyet Gazstesi (1945 - 1985)

Ulus Gazetesi (1950 - 1959)

b) Dergiler
Devlet Tiyatrosu Dergisi (1945 - 1878)
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Gosteri Dergisi (1982 - 1990)
Gillriz Sururi - Engin Cezzar Toplulugu Aylik Dergisi (1865 — 1973)

Kent Oyuncular: Aylik Tiyatro Dergisi (1962 - 1968)

Milliyet Sanat Dergisi (1974 - 1990)

Oyun Aylik Tiyatro Dergisi (1963 - 1865)

Perde ve Sshne (1961 - 1968)

Sehir Tiyatrosu Dergisi (1982 — 1985)

Tiyatro (70 — 81) Aylik Dergi (1970 - 1981)

Tirk Tiyatrosu Dergisi (1950 - 1981)

Varlik Aylik Kiltir Dergisi (1950 - 1975)




Kiil Altindaki Kor (1991)

(Aksiyon Tasarimi Ornegi)



DZGEGMIS

1958'de, Eskigehir'de dogdum. [lk ve orta ggrenimimi Ankara'da yaptim-

1975 — 76 Srenim yilinda Ankara Yikselis Kolejinden mezun olduktan son-—
ra, 1976 - 77 &grenim yilinda, Ege liniversitesi Giizel sanatlar Fakiiltesi
Tiyatro Béliiminiin Sahne Tasarim dalina tgrenci oldum. Ggrencilifim sira
sinda, TRT izmir Televizyonunda (1978) ve Istanbul'daki §an Tiyatrosunda
(1980) figer ay staj yaptim. 1982 - 83 &frenim yil: sonunda, Carl Orff'un
Carmina Burana adll sahne kantatl lzerine yaptifim dekor - kostlim galig

masiyla bitirdim.

1984 — 86 arasinda, Yiksek Lisans dfrenimi gdrdam, Curhuriyet Déneminde

Tiirkiye'de Caligan Yabanci Sahne Tasarimcilary baslikly caligmamla &Zre-

nimimi tamamladim.

1986'dan bu yana, DEU Sosyal Bilimler Enstitiisd, Sahne ve Gorlintli Sanat-
tari Anabilim Dalinda doktora Sgrenimimi stirdiirmekteyim.

1982'de Italya'da ve 1887'de Almanya'da, burslu olarak, lUger ay konumla
ilgili arastimmalar yaptim.

Halen, DEU Giizel Sanatlar Fakiiltesi — Sahne ve Gérintd Sanatlari BOlUmbn

de Bgretim gbrevlisi olarak caligmaktayim.



