SANAYi ve ENDUSTRI URUNU HAZIR ESYA’NIN (READY-MADE) SANAT NESNESi OLARAK PLASTIK
SANATLAR (RESIM ve HEYKEL) EGITIMINDE KULLANILMASI

OzZET

Tlrkiye’de plastik sanatlar egitimi, batili anlamda, Sanayi-i Nefise Mektebiyle baslamistir. Daha sonraki
sireclerde 6gretmen yetistirmek amaciyla acilan 6gretmen okullarinda bu egitim strdiriimustar.
Ankara Gazi Egitim Enstitlisii, Marmara Egitim Enstitlisii ve Buca Egitim Enstitlst uzun yillar plastik
sanatlar alaninda egitim vermistir. 1982 yilinda bu enstitller fakllteye dénustirilmistlr. Ancak, bu
degisiklik sadece bir isim degisikliginden 6teye gecememistir. Ayni 6gretim elemani kadrolariyla, ayni
mekanlarda, ayni ders programlari ve ders icerikleriyle 6gretime devam etmislerdir. Avrupa sanatinda
1900 yillarinin baslarinda Emprestyonistlerle baslayan sanatta farkl ifade arayislari, bircok sanat
akiminin dogmasina da sebep olmustur. Daha sonraki yillarda bazi sanatcilarin hazir esyayl sanat
nesnesi olarak kullanmasiyla, sanatta farkli ifade yollari da denenmeye baslamistir. Ozellikle 1960 i
yillarda hiz kazanan bu uygulamalarin etkisi Turkiye’de ¢ok daha sonralari gériilmeye baslamistir. 20.
Ylzyihn baslarinda, sanatin gelenekgi ifade bicimlerinden ve malzemelerinin sinirli olanaklarindan
kurtarilip, sinirsiz malzeme ve teknoloji zenginligine kavusturulan yaratici siireg, yaratma eyleminde
sanat nesnesi olarak kullanilan malzemelerin zengin olanaklarina paralel olarak gelisti. Gliniimuzde her
tirla teknik ve malzeme, sanatsal yaratim slirecinde sanat nesnesi olarak kullanilmaktadir. Ancak,
Tlrkiye’de giizel sanatlar (resim-heykel) egitimi veren kurumlar daha ¢ok geleneksel yéntemlerle ve
malzemelerle egitim vermektedirler. Bu yazinin temelini olusturan ana fikir; plastik sanatlar egitiminde
(resim ve heykel), sanat nesnesi olarak kullanilan geleneksel malzeme ve tekniklerin sinirli olanaklarinin
getirdigi kisirligin, yaratim siirecini engelledigi gértsidir. Oysa ki; sanat nesnesi olarak kullanilabilecek
malzemelerin ve tekniklerin zenginligi, yaratici distincenin de gelismesini hizlandiracak, bdylece
zengin bir sanat kultlrinin olusmasini saglayacaktir. Bu yazida konunun sinirlarini belirleyebilmek
adina, hazir esya (ready-made) diye nitelendirilen sanayi GrlnG hazir nesnelerin kullanim olanaklari,
bugline degin siregelen kullanim istemleri ve sanatgi calismalari érneklenmeye ve felsefi temelleri
¢oziimlenmeye calisiimistir.

Anahtar kelimeler: hazir esya, sanat egitimi, resim, heykel.



THE USE OF INDUSTRIAL READY-MADE PRODUCTS IN PLASTIC ARTS (PAINTING AND
SCULPTURE) EDUCATION AS ART OBJECTS

ABSTRACT

In Turkey, plastic arts education in Western sense started with the School of Fine Arts (Sanayi-i Nefise
Mektebi). This education was continued at teacher training schools that were opened in the following
periods to train teachers. Ankara Gazi Education Institute, Marmara Education Institute, and Buca
Education Institute provided education on plastic arts for many years. These institutions were converted
into faculties in 1982. However, this change did not go beyond being a mere change of name. The same
curriculum and course contents continued with the same teaching staff and in the same places. The
search for different expression forms, which began in the early 1900s with the Impressionists, led to the
emergence of many novel artistic movements in European art. In later years, when some artists started
to use ready-made products as objects in art, different ways of expression were tried in art. The effects
of these practices, which were accelerated especially in 1960s, became obvious much later in Turkey.
In early 20™ Century, the creative process, which was freed from the traditional ways of art and from
the limited possibilities of materials, and which was given unlimited materials and technology,
developed in parallel to the rich opportunities of the materials used in the act of creation as art objects.
Today, all kinds of techniques and materials are used in the process of artistic creation as art objects.
However, the institutions that provide fine arts education (painting and sculpture) in Turkey provide
education mostly with traditional methods and materials. The main idea that constituted the basis of this
paper is that the infertility brought by the limited opportunities of the traditional materials and techniques
used as objects in plastic arts education (painting and sculpture) hinders the creation process. In actual
fact, the enhancement of the materials and techniques, which may be employed as art objects, will
accelerate the development of creative thinking, and in this way, create a rich art culture.

In this paper, for the purpose of determining the boundaries of the subject, the opportunities of using
ready-to-use objects that are defined as ready-made products, the request for their use until our present
time, and works of artists were exemplified, and their philosophical bases were analyzed.

Keywords: Ready-made products, art education, art, sculpture.
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Sanat, bilim, spor ve efitimin orvak amsci, insana,
1w, anlamli, refah ve Szplir bir yasam qag amaktin,
Sanpatin, bilimin, sporun ve eiitimin ueme? hedefl ilasandir,
vani insana hizmet eder. Daha dofrusu, insan, yefaha$ winh-
Tulupe, Saglirliife ve snlamlalzfge vlegme yolunda bilim, sans
at, spor ve e¥itimi kendi hizmetine sokmustur.

Sanatsal edim kendi dofasga geveil mistik bir yapi ta-
gir. Yizyillardir sanaberya, gizil glc¢lerle donabnlmig Cig-
gi diga bir insan olarask bakilmesinin bir nedeni de budur.
Ancak; sanat, eBitim gibi Snemli bir yetigtirme ve gelig-
firme ybnteminin yardimi olmsksizin da pek fazla biwr yol
katedemezdi, ilkel ve naif yarabtimlardan Steye gidemezdi.

Sanatsal edimin, efitim yoluyla bilingli olarak ge-
listirilmeye calisalmasiyls birlikbte sanat, insanlarin re-
fah, mutluvluk, anlamlilik ve Czgirlik gibi istemlerini ke
silama yolunda Snemli gdwevler iistlendi. "Sanatsal edim®
vapisl gereil, yenilikei, farkliyi ve glzeli bulmaya yone=~
1iktir. Senatin farkliyi ve glzeli kegfedip eskinin yerine
veniyi getirmesi ancak ve ancak yaraticl diiglincenin gelig-
mesiyle, bu geligmenin gerceklegmesi igin de gerekli zemin-
in hazairlasnmasiyla mimkin olur, |

Bgitim kurumlari da diger kurumlar gibi sinirlayi-
¢1 ve bailayicidair. Bu sinarlayici ve kasitlayici ortam ya-
raticiligy engeller ve geligmesini de dnler. Bu sebeble;
Plagtik sanatlar efitimi veren kurumlards, yaratici dilgln-
cenin ve yaratici sanatsal edimin gelisehilmesi icin her
tirli sinirlayici etmenin ve uygulamanin kaldirilmasinin
zoruﬁlu oldufune inaniyorum.

Tezimizin temelini olusturan konus plastik sanatler
(resim ve heykel'de) efitiminde, "Sanat nesnesi” olarak kul-
lanilan malzeme ve %ekniklérin sinirly olansklarinin gebir-
digi kisairlaigain, "yaratlcl edim"i engelledigi gercefine dik-
kat cekmektir,

Yetenekli olmak sanatsal ve bilimsel alanda yarata-
bilmenin temel ve tek kosulu degildir, Yaraticilik bir disgi-
niig siireciyle birlikte geligir ve bu siirec cofu kere insam
vorary, zorlar ve rahatsiz eder, YVarabici edim caba, disiplin,
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Szveriyle birlestifinde list dilzeye ulasabilir. luncsk, yara-
trer edimin st dizeye wlasmasi igin her tirli baskzr, kural,
sinirlayicilikban vzak olmasi de gerekir. Sanatsal yaratin
slivecinde, vararlanilabilecek malzeme olanaklarinin ve Tek-
notoiik zenginlifin dnemi de gizardi edilenez Kuskusuz. Cine
ki, varaitici diglnece, yaratmads kullanilan malzeme Ve olanak-
lara beagli olarsk geligmekte ve bigimlenmektedir,

20, vizyilin baslaranda, sanatin geleneke¢l ifade bi-
gimlerinden ve malzewmelerinin sinirla olanakisrindan kurta—
rilip sinirsiz walzeme ve bteknoloJd renginlifine kaviugturi-
lan "sanatsal edim®, "yarstici diglince'] yaratma eyleminde
"ganat nesnesi® olavak kullanilan melzemelerin zengin ola-
naklarina paralel olarak gelisti. Buglin, aklimiza gelebile-
cek hner tirli teknik ve malzmeme, sanatsal edinfde "sanat
nesmesi’ -olarak kullanilmaktadir.

Buglin Tlirkiye'de, fakiilte veya akademi diizeyinde:
plastik sanatlar efitiml veren kurumlarda halen, gelenekei
sanatin ifade bigimleri ve malzemelerd yine gelenekel tek-
niklerle Bgretilmektedir, Ofretilenler de gerc¢ekligin be-
timlenmesinde gbsterilebilecek ustalifin gelistirilmeye ¢a-
lasilmasi ve yetersiz bir teknik bilgiden Steye gitmemekte-
dir., Oysa ki; "sanal nesnesi olarak kullanilabilecek mal-
gemelerin ve kullanim tekniklerinin zenginligi, "yaratica
diiglince"nin de geligmesini saflayacaktir. Bu da beraberin-~-
de Eengin bir sanat kiltlrini dofuracakbir. Buglin, "Sanat
nesnesi' olarak kullanilan malzemeler sinirsizdir, Aklimiza
gelebilecek her +Hlirli malzeme ve teknik kullanailmaktadir.
Ancek, konumuzun sinirlarini belirleyebilme ag¢isindan biwm
burada sadece, hazir-egya (ready-made) diye nitelendirilen
sanayi ve endistri iiziint hezir nesnelerin kullanim olanak-—
larinm, bugine degin sliregelen kullanim istemlerini Oornek-
lemeye caligacagiz,

Sanat ve efitim: bu iki kavram ilk ortaya atildaga
glinden buyans, ne oldufu ya da ne olmasi gerektigi konusun-
da baslayan tartigma ginimiizde de kesin cizgilerle belirle-
nebilmig degildir, Bu g¢aligmamizda temel amacimiz day Lar-
tigmaya farkli bir bakig agisiyla katilmak: ve ¢ozlm arama
yolunda temel ilke ve yOntemleri belirlemeye galigmak .ola- .
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caktir, Tartismamizin kondsu yalaiz bagina ne efitin ne de
ganat ve sanatin bicimsel sorunlari defildir, Asil amscimiz,
plastik senaviar egitiminin temel sorunlarini bel

bunlare coziim dnerileri getirmekibir,

Konunun dahs sadlikli dartistlabllmesl igin, kavrean
kargasass yoratmadany sanat, efitim, sanat efitimi, effitim
de sanat va da sanatla efitim gidbl kevramlardan ne anlodifn-
miza belirtmemiz gerekmekiedir. Differ Snemli bir problem de
"gapat egitimi™ ile "efitimde sanat’ kavramlarinin ayirimini
belirlemede dligebileceffimiz yanilgilar olacakitir.

tipitinde senat” ya da Ysanat yoluyla eFltin" kavra-
minin ¢éziimlenmesi, farkliy agilardsn tartisiimasi, yenl Oner-
me kuramlarinin olusturulmasi ve bunlarin uvygulama yontemle-
rinin belirlenmesi istemi, c¢alismemizin Temel amacini olug-
turmaktadir.

Bu sebeple; calismemin birinci bolimlndes; sanatin
taninlanmasl ve igleveelligi, sanat ve yaraticilik, sanat ve
epitim, kuramsal ve uyguiamali plastik sanatler efitimi gibi
konulary bartigmayi zorunlu gordim,.

Tkinei bdlimde; gelenek¢i sanatin sinirlarini kira
rak, zengin bir malgeme ve teknik olamaklarin ilk Srneklerini
gerceklegbiren sanat¢ilarin ve sanat akimlaranin; hazir-egya
(ready-made) diye adlandirdiklari sanayl ve endistri prini
nesneleri, "sanat nesnesi® olarak kullanme istemlerinin se-
beplerini ve ilk kullanig bigimlerini drneklemeye galistim.

Uciinell pollimde dey bSylesi caligmalariyla taninmlg
birkac ssnatginin ¢aligmalarini Srnekleyerek; bu caligmalarin
kupamsal vapisini coziimlemeye calagbim. Bunu yaparken de asil
amacim, sanat eserinin Oz ve bigim piitlinlifine sahip olmasi
gerektigini bir kez daha vurgulamak, plastik sanatlar efitis
minde. de, kuramsal ve teknik efitimin birbirine paralel ola-.
rak yirdtilmesinin zorunlulugunu belirtmekitir.

Dordiinell ve son bdliimde iges resim ve heykel ¢a-
ligmalarinda kullanilabilecek malzeme ve teknik olanaklarin
sinairslz zenginligini belirtmeyt, resim ve heykel egitiminde
bu malzeme ve teknik olanaklardan yararlanmanin yontemleri
fizerine Orneklemeler vermeyl ame¢ladim.
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Lo pGLOM: PLASTIN SARATLAR I

T SANATTH ITHMLANFAST ve TSLEVI

Sanat, insanin verolusuyla baslayan, ginlmize kadar
da dnsan vagemindsn ayry diginilemeyen bir kavran, bir ol-
sudur, Sanatin ne coldufu ys da ne olmadifgy konusunda bu
gline defin bircok tanimiamslar getirilmigbir.

SBanet Uzerine yapilwois tenimlamalari derleyip burae
da kroncolofik bir siraya koymek asil amacinm defil. Ancak,
sanat kavreani banimlamalarana kendl bskig ag¢imi eklemek ve
bu gdrigini saglam bir temele oburitma ¢abam; bugline degin
vapilmig olan sanat tanamlamalarini bilmeden ve tarbigmadan
olumlu bir sonuca ulagamazdi. Sanat efitimi konusunda yeni
biztakim Oneriler getirebilmenin temel kogulu da; sanat ve
eitim kavramlariniy tek tek ele alarak tartismak ve kendi
icimde tutarli bir temele oturtmakti. Bu temel de, belirii
ilkelerin orteya konmagiyla saflanabllirdi.

B nedenle, bazi sanat tanimlamalarina ve sanata
yviklenen iglevsellifie definmek gerefl duydum.

Sanat, ilk caglarda mafara devri insanlarinda svlan-—
ma., by, iletisim vb., gibl yagamsal slanlarda bir glg Kay-
nagy varatma istemine bafli olarak dogdu. Daha sonra top-—
lumsal yasama gec¢isle ve firebim 1ligkilerinin gelismesiyle
daha farkli misyonlar yiklendi sanata.

Sanat'in felsefi diizeyde tanimlanmasi ilk kez Platon
tarafindan yvapilmistir. Platon, ilk kez sanati bir yansitma,
benzetme veya Sykiinme (mimesis) olarak ele almigbir, Platoh
un sanati bir taklit olarak gdrmesi, onun genel SEretisinin
vir sonucuydu. Onz gdre, gercek diinya idealar dinyassidir.
Hesneler ya da 3‘.‘c—’anz’im:neml@:J:‘*.3 vani iqinde'bulundugumuz ditnyea,
idealar diinyasinin ancak yansitmasi, kopyasi ya da takliti-
dir. O halde gercek, hem de mutlak gergek (absolubte reality)
kavramsal olan idealar dinyasidir., Bu idealar ancak akal
(intellect) sraciligiyla kavranabilir. BSylece tiim nesneler
va da fenomenler dinyasi, skilsal olan bu evrensel idealarin
bir yansimasi ya da teklidi olmaktadir. o
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Bu dimyayr senatina akbaran sanateinin dinvasit (sanat eser
leri) ise baklidin taklidi olmaktadir.(1}

Aristo'lye aore de, senat egeri Szelide thmell belirt-
melidir, ler ne kadar sanab blr benzerini yapma ise de, ga-
net eseri bir mimesis ya da Sykinmedir. Insanin diglnme ve
evlemde bulunma yanaiyvlia Oykinme(taklit) yani vardar, amscx
ahlaksaldyir, Tutkulardsn arinmayin Saglamakslf(kathargis)ﬂ
nimesis ya da taklit insanlarda dofustan vardir. Ayrics ine
san taklit ettifgl geyin karsgisinda bir hoglanma ve zevi al-
ma duypusuna kapirlir. Béylece insan birx mimesie (tak-
litei) hayvan olup bu mimesisten hoglammakta ve mevk almak-
tadir. (2)

Marx ve Bngels, Marxist kurami ortaya abmakla sanatbi
ekonorik yapiyva baglamig ve arzadaki bafin nitelifi lzerinde
durmuslardir. Tarihi maddecilige gire; alt yapr denilen eko-
nomik yapi o Toplumun iUst yapisi denilen ahlaki, hukuki, die
ni gdriglerini ve sanat anlayigini belirler. Sgnat da st
vapinin bir parc¢asi olduffuna gore, o da donemin ideolojisini
yansitacak, bilincli ya da bilingsiz olarakk egemen sinifin
cikarlarina hizmet edecekbtir. Sanat eseri bu ideolojiyi yan-
gi1tan bir yapit olacakiir,

Marxist. estetigi sistemlegtirme ¢abasina girenlerden
G.V.Plehanov'a gdre; sanatin kdkeni igtir. Dans olsun, siir
olsun, regsim ya dgsiisleme olsun, bunlar hep ilkel toplumia—
rin beslenme ve barinma gibi yarar gbzeterek girigtikleri
faaliyetlerden dogmugtur. Sanatlarin dofugu inssnlarin ya-
gamek icin yapmalari gereken faaliyetlere baglldlre(g)

Sovyet devriminden sonra Stalin doneminde, parti,
sanat anlayigsini kendl denetimine alma gerefi duymug ve
1930 larda devlebvin resmi gdriigi olarak "toplumcu gergek-
¢ilik" benimsenmigtir,

(1) Ihsan Turgut, Sanat Felsefesi,Karinca matbaacilik-Izmir,
1990,8.16

(2) Ihsan Turgut,f.8.0.88,27-28 .

(%) Berna Mor&n?mdebly&t Kuramlari ve. Blegtiri,?.Basky,

Cem yayinevi, I[stanbul,1988,ss,%7-58
(4) Berna Moran, 8.Zc€.S. +i



Toplumeu gercekeilik, senabtin ne oldufu sorusundan ¢ok ne
olmasi gerekbifi sorusuvns cevap verir. Topiumeu gergekel-
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Sana sanat eserinin ne oldufu sorusunsa gevap
vermneye guixg n bir difer kuram da anlatimcililk (expresyow
nizm) dir. Romantikiere gfre eserin en Snemll Smellifi duy-
gularin anlatilmasadir, Eger artik bir ayna olmekban ¢iki-
vor da sanatbteinin ruvhuns agilan bir pencere oluyor. Homan-
tiklere gdre sanat duygulsrin dilidir. Feo-~Klagiklerde de
sanatel duygulari anlatir, ama bnlattifl duygular herkesin
guydugu va da duyabilecegl artek duygulardir. Romantizade
sanatoiyi sanatci yapan, sanabtg¢inin Szel bir duyerlilifa,
herkeste bulunmayan yagenbtilara sahip olmasidair.(6)

B, Croce, R.G.Collinwood ve J.Ducasse gibl sanat fel-
sefecileri sanatin Ozinii, yaratma eyleminde bulurlam ve ya-
ratmayl da duygularin anlabimi (ifadesi) olarak tanimlarlar,
Duygunun belirli bir hal almssi ancak dile g¢evrilmesiyle
olur. Sanat eserinin yaratilmesi, duygularin belirlenmesi,
ne olduklarinim anlasilmasi demekbir ki bu da anlatimla ya-
ni dile gevirmekle oluw,(7?)

Anlataimz, Tolstoy gbyle ifade ediyor: "kendimi yara-
tar ve anlarim, efer beni anlamayan varsa onun lg¢in ne k0~
il (8) |

Yine anlatimecilik kepsamainda, daha farkli bir sanatb
kurami daaktarim olarak anlatimeilik" tair. Bu kurama gore;
sanateinin duygularini dile getirmesi ile sanat meydana gel-
mez; sanat bu duygularin izleyiciye duyurulmasi, aynl heye-
canlarin, yasantilarin onda da uyandirilmasi ile meydana
gelire(g)

(%) Berna Moran,f.Z.e. S.46

(6) Berna Morsn,a.,Z.e. S§.87-88
(7) Berna Moran,a.3.e. £8.90-91
(83 Thsan Turgub,2.8.€.5,119

(Q) Berna Moran, S.g.€.8,L03
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Tolgtoy: “insanin bir zamanlar yagamig olduiu duy-
puyu kendinde canlsndirdikbtan sonra, ayni duyguyu bagka-
larinin da hissedebilmesi ic¢in hareket, ses, ¢lzgi, renk
va da sdzcilklerle belivlenmis bigimler arasinda lrperen
birbakaim cegitli duygulari, dag dinyaya, elle tutulur,
ptzle poriilir sekilde ifade etwmek ihtiyacinin Urini obe-
rak sanat ortaya cikmaigbir.” diyerek: bir sanst eserinin
izleyicivle de paylagilmasi gerektigi gdrigini pekigtir-
nektedir. (10)

Trwin Sdman'a gdére sanat; "glcl genisg, fakat alana
ve cesaretl sinirli olan sanatcir ic¢in sanatb, daima,dayanil-
maz bir gercekler dliinyasindan, katlanilabilir, gizel bir
venk, 151k ve ses alemine, gercekle iligifi bulunmayan bir
hayal bolgesine kagig olagelmigtir'.(11)

Regssam Piet Mondrian ise; sanatin, bugin gercekli-
¥in yoksun oldufu bir dengenin yerini tuttufuna, gergek-
ligin giderek sanatin yerini alacafina inaniyordu. Hayat
dengeyve kavugtukea sanat ortadsn kalkacakbair.(12)

Sanatin cok etkili bir efitim araci olabilecefini
ve olmasi gerekbifini savunan gdriisler de vardi. Bu goriigin
en ategli savunucularindan olan B.Brecht epik tiyatronun da.
Bnciisii sayilir.

Sanatin egitici rolil dizerine E.Fischer gdyle diyor:
"icinde yagadigimiz yabancilagmig diinyada, toplumsal g@rm'
cekler dikkati ¢ekecek bir asikta, konunun ve kigilerin
*vabancilasmigligy’® iginde ortaya konmali, Sanat yapiti se-
vireiyi devimsiz benzegme yolu ile degil de, onun eyleme ka-
t1lmesaini, karar vermesini saZleyacak yargi glcline seglens-
rek kendine baZlamasini bilmelidiw. Insanlarin toplu yaga-
yagaini diizenleyen kurallar , oyunlarda ‘gecici ve yebtersiz'
olarak gdsterilmeli, bdylece seyirciyl seyretmenin otesin-
de daha verimli bir davraniga itmeli, giderek oyun boyunca

(10) Ayla Ersoy,Sanat Kavramlarins Girgs,Aykag matbassi,
Istanbul 1983.88.7-8 =
(11) Irwin Edman,Sanat ve Insan-Estetife Giris,Ceviren:
Turhen Ofuzkan,inkilap ve Aka Basimevi,Istanbul,1977,s.11
(12) Ernest Fischer,Sanatin Gerekliligi,Ceviren Cevat GAPEN,

5.Bask ,Kuzey Yayinlari,Ankars,l1985,8.5
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diiglinmesini, sonunda da,’'bu ig bOyle olmaz, katlanilis is
degil bu, buna bixr son vermeli! diyebilecek bilince kavug-
surulmalidir. (1%)

Trwin Bdman da sanstin tanimi ve iglevi konusunda
sunlary sOyliiyor: " yasanti, bir yonll ile bir an ig¢in-bazli
kimselerde hayat boyunca canlilik, yofunluk, derinlik %a-
zanabilir. Yasantiye bdyle bir yofunluk ve agiklik vermek
sanatin isidir., Banat yalnizca hevkel ,resim, senfoni demek
depildir. Sanat hayati anlayan zeksnin, onu en ilgk c¢ekici
bigimlere sokmasi demektir. Onemli sayilmaya defer bir sa-
net Aristolnun belirtmis oldufu gibi politikadiryg konusu
vagantinin bltlnlidlir; maddesi ve anlami hayatin blitinid -
diir" . (14)

Sanatin tanimlanmasi ve islevi konusunda, Platon'
dan baslayan ve giniimiize kadar bir cok diislinlir ve estetik-
¢i tarafindan yepirlan fanimlamalary, kronolojik bir siray-
1z, kisaca da olsa sergilemeye galigtim. Yapilan biitlin bu
tanimlamalarin hepsinin de haklalak paylarinin oldugunu dii-
glinebiliriz, Ancak; ben yine de bu tanimlamalarin ve sanabta
viiklenmeve caligilan iglevselliklerin herhangi birini Ksbul
ederek "ganat efitimi kuramini” bu temel lzerine kurmaya
kalkigmanin pek dogru olmayacagy kanisindayim,

Tnsanin kendini bilmeye baglamasi, ¢evresini defig-
tirme, egemen olma, diizenleme istemiyle baglayan sanatsal
edim, yukarida da defimdiginiz gibi, kosgullarin defignmesi,
toplumsal yagamin geligmesi ve frebim iliskilerinin yeni
bicimler kazanmasiyla kosut olarak, her ddnemde her toplum-
da ayra ayri misyonlar istlenmigtir.

_ Tryin Edmantin da sdyledifi gibi senat yagantidir,
yvagamsaldir, Kilbtir, insani insan yapan ve diger canlilamr-
dan ayiran yegane yasamsal unsurdur. Kiltiiri olusturan ig
ape unsur vardir. Bu g ana unsur birbirine sikica bafli-

515% Ernest Fischer, Bofe@oBo9
14) Trwin Edman, @.5.8. Se7
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div, biri olmadan diferi de clamaz. DBu unsurlar, bilim, sa-
nat ve gporidur. Birbirleriyle organik ve yasamsal bir bi-
Hinliik gdsteren by uwnsurlardan bir btanesinin dahi gelisme
hizwy dupur ise, iste o zaman hayetin demarlarandan biri kop-
mug olup.

Senat, herhangi bir sinifin ya da ideoloJinin hizme-
tine hiszmet etmez. Sanst, evrensel nitelikibe, sinirsiz de-
nebilecek kadar cok yonlil duyug,dlsinliz ve yasayig tarzidir.
Sanatcinin OSzel gerveksinmelerini kargilemek ic¢in yapacsfa
"Sznel bir tatmin araci? da defildir, evrensel ve toplumsal-
dir., Bilim ve sanat insanin yaganini kurmak lizere igbirligi
icindedir, bu ydnlyle de hem sanat hem bilim evrenseldir.
Bilim adami ve sanatc¢inin bu ortak cabasinday sanatgl kur-
gular, disler, arastirir, kuramsallastairir; bilim adami da
dener, uygular, ispablar ve sistemlegtirir.

Sanatceil, W. Kandinsky'nin sfyledifi gibi piramidin en
{ist noktasindadir. Yani, duyug, dliginlls ve sezmgl glcl yiksek,
neredeyse tanri vergisl denecek zeka ve yetenefe sahip, ar-
agfaran, diiglinen, kurgulaysn, bulgulayan, slrekli yeniyi ve
farkliy: kegsfedip onu hem kendl hem de insanligin hizmetine
sunmayl amaclayan bir kimlige sahipbir. Sanat da, kapsami ve
iglevselligi aglslndam ginairsizdir. Ssnatin ne oldufu ve ig-
levinin ne olmasi gerektifi yolunda yapilacak herhangl bir
tanimlama, bir sainirlama getirmek olacaktir. Clinkii yapilan
her tanimlama bir sinairlamedir. Konumuzun bagindan buyana in-—
celemeye calisbaffiamiz sanat kavrami tenimlamalarinin hig bi-
ri tek basina, sanati btanimlamaya yetmez kanimea.

Son olarak, ssnat lzerine gorlgliml sdyle dile getir-
mek istiyorum: Bilim+Sanat+Spor — KULTUR. Bufdur insani hay-
van olmakitan kurtaran.



2~ SANATTA YARARICILIK

YARATICILIK NEDIR 7

2)
Yaraticilik kavraminin bati dillerindeki kargiliffy

&

t

Wreativitaet, creativity" div. Labtince kfkenli olan bu sdz-
ciik, "do¥urmak, yaratmak, meydana getirmek"” anlamindadir.
Burada edzini ettifimiz yesraticilik, tanvisal bir yarati,
voktan ver etme gibi bir dislince ve etkinlik degildir. Bi-
pim kopumuz olan yarabticilikjidevingen, dinemik ve dretken
bir digliniis ve daveanig bigimidir,

Yaratierlik, copunlukla bir "deha' ya da tanri ver-
gisi olagantstil yetilerle donatilmis insanlara mahsus bir
giic gibi mbsterilerek, migtik(sirri) bir gergeveye sokulma-
va calisilmaisbaiw.

Yaraticilifin tanimlanmasi konusunda,pek ¢ok diigii~
niir, estetikei, aragtirmaci bir takim tanimlamalar getlie-
meye ¢alismiglardir. SBz gelimi,B.F. Morrance, yaratici dli-
glinceyi bir sezgl sfireci olarak kabul etmekte ve gdyle ta-
nimlamaktadirs® bogluklari, rahatsiz edici ya da eksik Ofe~
leri sezip, bunlar hakkinda diigiini ya da varsayimlar kur-
mak, bunlari sinamak, sonuglari kargilagbirnak ve olagilike
1a bu varsayimlari defigtirip yeniden ganamak®.(15)

Roket aragtirmacisl Werhner Von Braun bir sSylegi-
sinde, ysraticiliga gdyle belirtunigtir: "bilinen geyleri
veni bi¢imde kullsnmak, simdiye kadar oldugundan bagka bir
bicimde birlestirmek".(16)

Kimilerine gdre de yaraticiliks "ister bilimde, is-
ter bagka bir alanda olsuri3 varaticilik, sezgg ile uscu im-
gelemin (hayal glcli) ve ¢Oziimleme yetisinin, diigleme (hayal
kurma) ve denetleme ile diiglinmenin araksak ve vakinsak yon-
lerinin birligine dayanir".(17)

Dgha on sanat alanindaki yaratieilik iizerinde duran
Herbert Read, "Onceden bigimi ve hichbir ylizil olmayan birge-

(15) Inci San,Sanatsal Yaratma-Cocukta Yaraticilik, 2.baski,
Ig Bankasi Kiltir Yayinlari,Ankara,1979,8.18

(16) Nevide Gdkaydin,Egitimde T asarim(Temel Sanat Egitimidve
Gorsel Algi,Sedir vayinevi,Ankara,1990,8.4

(17) Inei Ban,Sanat ve: BEEitim,Ankara fhniv. Basimevi,Ankara,
1985,8,10
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yin varlik kaganmasi® devken, sunu da eklemekiedir: "varatb-
ma, yokbtan varetme olabilecefi gibl, dahe gok ve menellikle,
ver olan melzemenin yeni bicimde kullanimi, yeni basbtan uyanr-
lonmagidair". Suchkov ise; “varabtma, gerceklik dediffimiz biltil-
nin parcelarini yeni bir bicimde dizenlemekben ve yeniden or—
taya koymaktan basgka bir gey degildir" demektedir.(l8)

Buna benzer dsha bir ¢ok btanimlamayr inceledigimizde
goviiyvoruz ki, lzerinde en ¢ok durulan ve ortak olan kavranin
frvenilik®, "farklilik" ozelligi vardir. Bagka bir deyisle bu-
na "8zginlik" ya da "bulug" da denmekbtedir,

Daha genel ve kapsamli bir tanimlama getirmek istersek;
"bilinen geylerden yepyeni birgey gikarmak, yeni, dzgin senbe-
ze varmak., bir takim sorunlara yeni ¢Ozlim yollar: bulmakbaiz
diyebiliriz,

Inei San'in E.Llandau‘dan aldigr ve yaraticilik icgin ya~
palmig en capdas tanimlama diye belirttifi gbrilg gdyledir:
"daha Onceden kurulmemis iligkiler arasindaki iliskileri ku~
rabilme, biylece yeni bir diglince semasi ig¢inde, yeni yaganti~
lar, deneyimler, yeni diiglinliler ve veni Uriinler ortaya koya-
bilme yetisi'.(19)

Yaraticilik siirecinde; sezgh, diglem, imgelem, kurgu-
lama, deneme, aragtirma, olusturma,bulgulama, farkliyi ve ye-
niyi bulma istemi, merak ve blitliin bunlardan sonra, olusturma
siirecinde de Ozgln bir yapilama ¢abasi vardir.

Yaraticilik, bir cok kimsenin zannetifi gibi sadece
sanat alaninda olmayip, bilim, teknik ve yasamin difer tim
alanlarinda olabilen bir dlglinlls ve davranig bi¢imidir.

Yaraticilik dediffimiz sliveg, siradan basit tanimlama-
larla aciklanamayacak karmagik, girift bir slire¢tir. Yarata-
c1lik siireci, %iim duyugsal ve diiglinsel etkinliklerde, her tir-
14 calisma ve uwiragin igerisinde vardir. Yaraticilik sanildi-
g1 gibi sadece sanatsal slirveglerde rol oynayan bir yeti olma-~

(18) Inci San.Sanat ve Egitim,a.g.e.8.10
(19) Inci San,8.8.208.10
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vip, insan yagamionn ve insanli¥an eveiminin tim yonlerine

de ver alan temel bir yetenektir. Insan tarafindan yapilmis
va da vamamlanmis her lg'de yarabicilik yetisl temel bivr bEe-
dlr.

b SANATSAL YARATMA NEDIR ?

Sanater ve dahilerin yaninds, az da olsa, her insanda
bir yarabicr yetenek buluadugu, her inganda bir gey yapnma
ictepisi oldufu buglin kabul edilmigtir. Ancak, yaratici di-
gslingenin, her birey ic¢in defisik sinmirvlarda bulundufu, du-
rafan sinivlarin bulunmadigy dyice ortaya ¢ikmagtir. Ister
sanatta ister teknolojide ve bhilimde olsun yaraticailak, gi-
zemli bir karakter tagimaktadir.

Sanatba varaticili@l Conrad sdyle tanimlamakbadair:
"kavram, duygu ve imgelemi icgine alan bir yaratici arama,
aragbtirma ve bulma sirecinin, algidan dofmusg duyum ve duygu-
larla ¢agrasmis, etkili bir mecazin dofugu silirecine baglan-
grc olmasi". (20)

Plastik sanatlarda bu mecazin doffusu, difer sanat dal-
larinda oldufu gibi, biligsel ve bilig dncesi agamalarden ge-
len, kdkeni alt bilingte olan imgelerin, yeni diizenlemeler
haline ddniigmesi ve bunlarain diss vurulabilmesi i¢in en uygun
malzemenin bulunmasindan sonra, malzemede, Uretici diigliinme
siiregleri icinde somut bigime, yani maddeye aktariimas:i slive-
cidir. Onemli olan bu diga vurmanin, anlatimin, ifadenin bi-
cimidir.(21)

Sanatsal yarabtmanin ne oldufu sorusuna daha kapsamli
cevap avayabilmek ig¢ing su sorularin cevaplandirilmesi gerek-

mektedir:
a) Insani yaratma eylemine iten sebep nedir?

b) Insan kendini nasil yeratipr?
Birinei soruys cevap verebilmek icin, insani yaratma

(20) Aktarsn: Inci San, Sanatsal yaratma,Gocukbta Yaraticiliak,
aaga@o 5525
InCi San.,&e@;»@e 8055
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gylemine iten sebeplerin temel kaynafina innek gerskir,
Abraham H,Maslow, klinik gdzlemlerine dayandirdif "&i-
dillenme ve Kigilik" adla eserinde, insanlards ihtiya¢larin
niverargik bir diizen iginde ortaya cikbifini belirtmigbir:

1. Temel fizyvolodik ihtiyaclar (eclik,smguzluk, cin-

sellik vb.)

2. Glivenlik ihtiysclara(glven duygusu, diizen istefdi,

satlik vb. )

%, Ait olwma ihtiyaglari (sevgi, gevkat, yakinlagma,

Spdeglegme Vb, )
4k, Benlik ihtivaclari (sayginlik,kendine saygi,bage~
Tleos VBo)

5.Kendini gerceklestirme ihtiyaci(yapabilecefini yap-

ma istegi, kisisel memnuniyet vb.)

Kendini gerceklestirme glidlisli, Maslow teorisinin en
¢cok ilgi ceken yanini olugturmakbadir. Maslow, kendini ge-
listiren insanlarin, gercegi daha iyi algilayip, gergekle;
daha rahat iliski kurabileceklerini, kendilerini ve bagkala-
rin: oldufu gibi kabul etme eofilimi kazanacaklarini, c¢evre-
lerinden oldukca bafimsiz kelablleceklerini, Snemli sorunla-
ra bir gdrev duygusuyla baflanacaklarini, insanlifa sempati
ve vakinlik duyduklarini, kigilerarasi derin iligkilere yo-
neldiklerini, bulug yeteneklerini ortaya koyabildiklerini
ifade etmistir.(21)

Rollo May'e gdre yaraticiliky "Olimsiizlik ig¢in duyu-
lan Szlemdir®.Ona gdre insamlarin oliimle ylzlegecek cesareti
gelistirmeleri, Slime bagkaldirmalari ve onunla micadele et~
meleri gerekmektedir; yaraticilik bu wlicadeleden gelir, ya-
ratici edim bagkaldiradan dogar. May, yaratici kigiligi wve
yaratici edimi glyle dile gebiriyor:" sanat¢ilar genellikle
kendi ic imgelerine ve hillyalarina dalmis yumugak huylu in-
sanlardir. Ama bam da bu onlar: baskiecar bir toplum ic¢in kor-

(21) Ayseglil Eker, Orglit ?sikolojiéigbeﬁaﬁgikt,ve Tdari Bil.
Pak.Yayini,Akselin ofset basgimevi,lzmir,1990,8,35
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wulu kilar. Clinkil sanabeirlar, insanoflunun slivegelen kafae
tutma gliciinlin taglyreirlaridir. Fendilerini, Tanrinin yara-
dilrgbe kaostan biglmi yaratmasli givi, kaosun i¢ine, ona
bigim vermek il¢in gimmeyi severier. Glindelik, duygusuzm, alil-
silageldik olandan hichir maman hazzetmeyerek devanli yeni
diinyalars dogru ileri atilarlar, Béylece,"soyun yaratilma-
mig viedani" nin yaraticilari olurlart,{22)

Hangi alanda olursak olalim, yeml dinysnin yeniden
yapllannasinda, bu yapiniin bicimlenmesine yardim ediyor ol-
manin gercekliginde derin bir cogku duyar insanogliv,

Tirkiye'dekl son donem sanatglr gruplarindan olan
"Akatiinvel® sanat grubuaun gdrisine gore dey" sanat bir
varatma eylemidir. Yaratma eylemiyle insan, O8limli ya da yak-
lupu kompsnse edesr, Yagam, yagayan varligin yokluga, Olime
kargl direnislerinin timilidiir. Ollime direnis biltlinliikle ola-
grdar, Qﬁﬁ%ﬁ;“imganlﬂ inorganik, organik psigik ve tinsel
heterojen varlik katman ve kxategorilerden olusmasi butunleg-
meyli ve blitinligl zorunlu kilar. Fakat birey real alanda bii-
tinliigh "goklukta birligi® gerceklegtirenez. Clnki, stres-
ten Sliime dek uzayan genis bir spekbrum i¢indeki bircok olum-
suzluk etkeni "temel isbtefe bagli varolugu” engeller. Real
alanda dliime, Oliimciil olumsuzluklara yenik dilgen insan var-
111, ancak bUtUnlify yaratma eylemiyle irreal alanda gergek-
legtirerek, 6limi kompanse edebilir, Yaratma silirecinde, inor-
ganik varlakban tinsel varllga kadar, mikrokosmik sferden
makrokosmik sfere kadar biitlin varlik alanlari bir amag¢ ufru-
na isbirligi i¢indedir. Inorganik olanla tinsel olan, real
olanla irreal olan, akilsal olanla duygusal olan,bilingli
olanla bilincgdisi olan, mikrokosmik olanla mskrokosmik olamn,
arkaik-geleneksel olanla cafdas olan, yoOresel olanla evren-
sel olan, bireysel olanla tcplumsal olan ancak yaratmada har-
monik butunluge ulag ablllra Sanatglyl yonlendlren duquncenln

(22) Rollo May, Yapratma Cesareti, 2.basaim, CeV1r@n- Alper
Oysal, Metis yayinlari,lebanbul,1988, 8ol
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kSkeninde dlilme va do yoklups kargi dirvenis Ravrami yeraldi-
¥anda, onun baglica kaygisi, real alanda olugtursnadiffy hape
monilk bitinliigh gerceklegbivrme gabasi olacakbir®.(23)

Eftliin bu Srneklemelerden sonrs diyebiliriz ki insani,
yaratma eyleming iten sebeplerin temelinde kendini gercekles—
rme istemi, yasams, Oliime, yokoluse ve dofaya karg: koyna

Qaba 1, kendini yeniden livretme ve kanitlana gibi kaygilamw
yatuwalktadir,

tkinei sorunumuz; insan kendini nasail yaratir? sorusu-
cevap aramak ve bulmaktir. Sileyman Velioflu, sanateinin ken—
dini nasil yarsbabilecefi konusunda sdyle diyor:" sanat¢inin
bir yaratici olarak baslica erefl Szgin bir dil, bir bicgim
dili olugturmaktir.Ondan beklenen de budur. (lnki sanat, Ty~
gam itilimleri” enerjisinin ve siiblimasyonun roliyle, kigili-
gin biling ve bilingdagyr igeriklerinin, bir uyumlu bitiinleg-
me ve bicimlenme ile objektiflegmis tinsel varlik kategorisin-
de diglagmasaidir, Ne var ki, bic¢im aragtirmalar:, Szglin bir
dilin, Ozgin bic¢imin olugmasina ve viksek deferde sanal yara-
timlarine tek bagina yetmez., Bicgim igerikle kargilikli etki-
lesim ic¢indedir ve bigimin olugmasi siirecinde ilk etkin rolil
icerik vlikikenir. Igerik, mikrokosmik ve makrokosmik sferlere
def#in bir yargi ve defferlendirmedir. Sanatcinin yaratma potan-—
sivelini "homeostatik" denge kararsizliiklari aktive eder., Ge-
nig anlamiyla, mikrokosmik sfer biitiinligline yonelik, mikrokos-
mik ve makrokosmik sferler arasi bir dengelesim mekanizmasl
olan "homeostasis" bir kararsiz denge Ozellipi gisterir, Sii~
rekli degigen 1g ve dig etkenlerle bozulan bu denge ve biitiin-
1iik ¢bziilmelere neden olur. Bu kogullarda psikolojik ve b R
yolojik savunma mekanizmalariyla birlikte yaratma potansiye~
1i de veni dengelesim ve blitiinlesmeler i¢in aktive olur. Her
veni igerik yeni bicimlenmelere olanak saflar. Bundan Stiiri-~
diir ki, herglin bir bagka, yeni bir diinya kurma olasiligi do-

(23) Stileyman Velioglu, Makale, Sanat Cevresi Dergisi,sayi 98,
Aralaik 1986, ss°5w6~?

15



sart, (24)

Sanatsel varabim sirecinin olugmasi, geligmesi ve so~
nucta sanateinin kendini herhanegi bir bilcimde diga vurmasi
olayinin aciklanmasi konusunda oidukea ilging agiklamalari
Rollo May, "Yaratma Cesareti® adlx kitebinda genig bir bi-
gimde acrklamigbir.

Benim burads ltzerinde durmak istedifim iki Snemlli nolk-
ta; yodunlasma ve kargilagmadil.

Thean Turgut, "Sanat Felsefesi" adlz kitabinda "yo¥un-
lasma® olayiniy felsefi acgidan sdyle irdeliyor: "Jung'a odre,
biling ve bilingdisi arasinda bir cesit mitlagma, kubuplasma
ve tamamlayici Szellikleri vardir. Biling, bilingdiginin man-
taksiz efilimlerini kontrol ederken, bilincdigi da bilincin
bog, yavan akilsallakle kuruyup gitmesine engel olur. Bir
konu ilizerinde fazle ileri gidersek bilingdigi Bbiir tarafa mey-
leder®.(25)

Rollo May de bilingdigini gdyle sanimliyor:™ bireyin
gérgekley@meyecegi veya gerceklemeyecefl eylem ve farkindalik
gizilgli¢leri olarak tenimliyorum. Bu gizilglicler "Srglir yara-
tre1lik® diye adlandarabilecefimiz geyin kaynagrdir,Bilingda-
g1 fenomenlerin agimlanmasinif yvaraticalikla garpici bir ilis-
kisi var®,(26)

Bir konu iizerinde fazlaca durdufumuz, bitin dikkat ve
bilinecimizi o konu iizerinde topladifimiz zaman yogunlagma s~
reci baglamig olur, Oysa ki, yaratma olayil bazen bu vogunlag-
ma. sliveci icinde degil de, bilincimizi serbest baraktifimiz ve
hi¢ beklemedifimiz bir anda birdenbire gerceklegiverir, GoHu
zaman, "kafamda gimgek cakti®, "hende safak soktil” gibi soz-
leri sbylemigiz veya duymusuzdulo. Tgte bu birden bire olugu-
verern yeni diiglinceler; farkindalak diizevimizin altindaki de-
rinlikten fikirlerin flrlaylp-gelmeleridirg

Rollo May, yaratmanin hig peklenmedik dbir anda ortaya
cikmasini goyle agiklamaya caligiyor: " aragbirma stirecinde

(24) stileyman Velioglu, BoloCod8e omb/
(25) Thsan Turgub, 8.8.c.5.164
(26) Rollo May, B.8.€.88.52-53
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i Bilinecin

yasapan bir deneyimdir; deneyim ya da tecribe ise,
bir yvikselme durumudur®,(27)

Senat ¢evresinde ya da halk arassinda "ilham melekleri-
nin gelmesi’ diye tabir edilen gey, R.May'in belirttigli biline
cin ylikselmesi durumundan bagks birsey degildizr,

Uzerinde dnemle durunlmasi gereken differ bir konu da
"kargilagma® olgusudur, Yaraticir edimde dikkatimizmi geken ve
Onemli rol oynayarn kargilagmadir.

Kargailagma olgusunu Rollo May g6yle tanimliyor: "Sa-
naterlar resmetmeyl amag¢ladiklari kir sanzarasiylia kargilagiy-
lar-ona bakarlar, onu su yada bu ag¢idan gdzlerler. Onun ig¢ine
emildiklierini, yutulduklarini sedyleyebiliriz. Ya da soyubt res-
samlarin durumunds oldugu gibi kargilasma, sonradan paletteki
gozalici renklerde ya da btuvalin katai, cezbedici beyazliginda
kendini diga verecek bir fikirle, bir i¢ hayalle olabilir.
Boya, tuval ve difer malzemeler burada kargilagmanin ikincil
kismini olugbururlar; btastamam koyacak olursak kargilagmanin
dili, ortamidirlar, Ya da bilim adami benzer bir kargilagma
durumunda deneyleriyle, laboratuvar gdreviyle ylzylze gelir,
Karsilasma kavrami, yetenek ve yaraticilik arasindaki Onemli
ayirimi da daha net kilmamiza yarayscak. letenek ndrolojik
kargiliklara sahip olabilir ve bireye "verilen" birgey gibi
ele alinabilir. Bireyin kullansa da kullanmass da yetenefi
olabilir; yetenek bireyde gu ya da bu olarsk Slgitilebilir, An-
cak, yaraticilik sadece edimde gdriilebilir., Bazen Picasso dr-
neginde oldugu gibi, bliylik yetenekle birlikte bliyilk kargilag-
maya, bunun sonucunda da bliylk yaraticalife sahip olabiliriz.
Pazen se pek fazla yetenefi olmayan yiksek bir yaraticilik
olabilir.

May'in iizerinde durdufu yetenek ve yaraticilik arasin-
daki farki, finlii Fizikci Albert Einstein style tanimliyor:
"Bagarinin yizde doksan dokuzu ¢aba, sadece ylzde biri deha-

(27) Thean Turgut, 8.5.2. $.164
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dar, yebtenekbir,”

JYetenekli olmak, sanatsal ve bilimsel alanda yarvata-
pilmenin temel ve tek kogulu defildir. Yaratreirlirk, hersey-
der Snce bir lretim ya da yaratim silireeidir. Bu siiveg gofiu
kere insani zoriar, rahatsiz eder ve yorar, Yetenek, yara-
trel istem ve ¢abayla birlesmnedifi sirece ysrabi olay:r ger—
ceklegemez, Moy'in de belirttifi gibl yetenek belkl nérolo-
Jik bir yetidir, ancak; yaraticarlik edimseldir,eylemseldir.
Kisaca soylerseks; vyetenek tek basina hi¢blrsey degildir,
gaba, disiplin, yaratme ve Uretme istemi, yaratici diiglince
hepsi birlegtifi takbtirde st diizey yaratr olayr gercekle-
sebilir,

2) YARATICILIK ve EGIDIM

Oku1§ bir kurum olarslk ister istemez uyumu ve uyumlu
olma zmorunluluffunu de beraberinde getirir. Kurumlarin kural-
c1ligsr ve tekdlizelifi, yaraticilify ve Szgin diigiinme tavrini
kBreltir ve Sldiirir,

Geleneksel efitim sistemleri genellikle "yakinsek dii~
glinme" yi geligtirme amacina ydnelik efitime Onem vermekbte-
dirler ve bunun sonucunda da' iraksak duglnme” ve "yaratici
veti" kOrelmektedir.

Oysa ki cafdas ve ilerici bir efitim sisteminde,
bagimgiz diiglinebilen, sorgulema yapabilen, bilimsel diglin-
me yontemine ve bilimsel tavara sahip, iraksak diiglinmeye yo-
nelmig Sgrenciler, insanlar yetigtirilmelidir,
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Be. SANAT  EETVIMI
a) BEITIMIN DANINI ve AMACT

Bu konuyu daha sapgliklz tertisabilmenin temel yolu,

P RENLIBCE . ARV

birtakim kavramlars ag¢ikiik kazandirs
tara aciklik kaszendiraldifinda de konunun Ozi k0161?1g1ndeﬁ
ortaye ¢irkacaktir.

Birincel sorupumuz, "eXitme” nin tam olarak ne cldufu
sorugune cevap bulmakibir. Btimolojik olarak "efitmek", orta-
vya gikarmak ya da gtz Online sermek anlamina gelmektedir. Ve
ortaya cikarilacak ve geligtirilecek olan yalmizca insanin
sahip oldupu fakat agafy yukar:i henliz kegfedilmemig olan ya
da birsey onlari uyandirvana, canlandirana kadar gellsgmenig
olarak kalacak yetenekler olabilir. EEitimi olugturan slirecg—
ler baglica li¢ tane olarak gdrilmektedirs Ofretim, yebtigtir-
me ve asilama; ve bunlarden son ikisinde, Sgretmen ve Ofren-
¢i arasindas dilsel ilebvigim kadar, gbzlenen geyin teklit e-
dilmesi onemli yer tutar.(28)

Burada ¢ok dikkatlice ayirdetmemiz gereken iki tnemnli
kavram, "egitim" ve "talim" kavramlaridir.

Talim efitimin bir pargasidir. Talim, dar bir alanda,
belli bir igte, teknik diizeyde efitilmek demektir. DiEer bir
deyigle "d¥retim", "talim" ile eganlamda kullanilmaktadir.

Palim edilmis zihin, ¢zel bir beceriyi kazanmig zihin-
dir; kisa ya da uzun sireli kurslarla yapilir bu ig., Bunun
igin yénbtem olarak, daha Snceden belirlenmis programlanmis
bilgiler akbarylip, Sgrenciler tarafindan gu ya da bu yolla
aynen ogrenilmeye ¢aligilir. Boyle bir OHrenme, davraniglar-
da. Smemli bir degigiklik yspmadigi gibi, bir dinya goriigli de
kazandirmamakbadir.(29)

(28) Sabri Bluyikdivenci, Egitim Felsefesi"Yazilar", Yargiqof-
1lu matbaasi,Ankara,l987,8,%5
(29) Ihsan urgutg BoBoCo 339220“221

19



Etinmolojik olarak "O¥retmek” yo da "$alin®, birgeyi
dahil etmek demektir. Uzellikle, bilginin akla dahil edil-
mesi- olgular bilgisi, iligkiler, kurallar, yvasalar ya da
gegitli ilkeler, Boylece S#retim, hazir bilgilerin akla da-
hil edildizl bir sirveg olmekbadir,

Egitimin ikinci sireci olan yebtigtirme; zibinsel ya

1 bee
kazandirme sirvecidir ve buradsa becerinin kazaniimasi, iglem-

K
da fiziksel bir dizi iglewmlerin yapilmas erigini kigiye
lerin bagliy oldugu ilkelerin anlagilmasini gerekbtirmektedir.

Efitimin liclinecl silireci ise agilamadir. Egitim sliveci
icerisinde bilgi ve becerilerin kazandirilmasinin Fanlsirs
cegltli dogmalarain bireye empoze edilmesi olayini "agilama®
diye tanimlajabiliriz, Bu empoze edilenler; "hilgi" den ay-
r1i olarak, inanc¢liar, toreler, genel ahlak degerleri ve bage
lilaklardir ve bunlar, birlikte yasayacagi insanlarla uyum
jcinde olmasy ig¢in, kiginin duygularaini ve efilimlerini bi-
cimlendirirler. Asiiema; esasen inanglari, ahlak kurallari-
ni, torelerl kiginin aklina yerlegtirmekten ibaret olan ve
"pelkin" adini verdigimiz "psikolojik sartlandirma’ sirecin-
den olugmaktadir. Sonug olavak, asilama; kisinin, ig¢inde ya-
sadifl sosyal cevreye psikolojik olarak uyarlanmasidir diye-
bilirig,

Egitimin tanimlanmasindan sonra lizerinde Onemle du-
rulmasini zorunlu gdrdigim diger bir sorun da, nicin efitim?
sorusuna cevap aramek olmaktadir. Insanin efitim ihtiyaca
nagil dogmugtur? dbu sorunun yaniblanmasi icin dne sirilen
bir iki glOriise deginmek yeterli olacak®air kanimcsa.

Sabri Blivitkdivenci, "Efitim Felsefesi™ adli kitabin-
da; insanin efitim ihtiyacinin Temel nedenlerini gdyle agik-~
lamigstir: "insanin efitim ihtiyaci sorunu muhbtenmelen, c¢evre-
siyle olan iliskilerinde tiim yaratiklar arasinda igglidiisel
olarak en zayrf donanimli olmasindan kaynaklanmaktadir.Ya-
sayan pek¢ok canli, dofumdan itibaren kendi kendine yetmek-
tedir ve difer pek c¢oklari da dofumdan kisa bir slire sonra
kendileri icin gerekli mekanizmalari S¥renmeden ziyade Dbiyii-
me slirecinde kazanmaktadirlar. Ote yandan, insanin, yalnizca
uzun bir bagimlilik ddnemine ihbtiya¢ duymasinin yanisira ken-
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dicine pakabilecek yvetenefi kaganmasi iggidiilerinin olguniag-
masindan cok, bir efitim sorunu olmaktadir. Tim yaratiklazin
icinde, Ofrenebilirlifi olan, esnek yapilisi, fekat ayni za-
manda Sgrebtime en ¢ok ihtiyag duyanidair, " (30)

Tnsan, tim yeratilklar igerisinde, kendi kendini goz-
leleyebilen, elegtirebilen, ekgiklerini bulma ve bu eksiklik-
lerini giderme yolunda gaba nercayabilen "merak"li bir vare
T1ktir. Nietzsche, bu konuda goriigini style dile petiviyor:
“ITngan, daima kendinden utanan bir varliktir. Yalnizca dig
dliinyada slgirladiklarindan degil kendi kendisinden de memmua
olmayan ve her ikisini de siirekli geligtirmeye ¢abalayan gifa
bulmaz bir idealisbtir®.

B, Biiylikdiivencininin sdylemiyles "her bir ingan, olmasi
gerektiginden daha fazla anlaylgsiz, cahil, budala, sakar,
zayyf, hastalikli, mantiksiz, disiplinsiz, adaletsiz, bencil
ve zavallidir.Ve biitin bu kusurlar kendisimin ve henmcinsleri-
nin mutinlugu Snilinde engel olugturmaktadirlar, Insan ilkonce
bunu bulanik olarak fakat giderek geligimi ilerledikge daha
agik olarak gdrmektedir. Ve bunun farkina varmasiyla efitime
verdigi Snem biiyimektedir. Insanin hakla gésterilebilen di-
ger tim girigimlerinde oldugu gibi efitinm igin yeterli neden
nihai olarak aynidir. Yani, duygulu varliklar: etkileyen aci
ve kBtiiliigh azaltmek, onlarin refahini arttirmak ve onlari
daha biylk ve glivenli mutluluk ve iyilik derecelerine yilkselt~
mektir®.(31)

Bgitilmis imsan, ok yonlii ve derinlemesine diigtinebi~
len, ¢ok boyublu ve gok yonlii, evrensel defierlerle donanmisg
iretici, yaratici ve bilingli bir yapiya sahipbir. Bgitim
sigtemlerimiz de bu modelde insanlarin yetigtirilmesine ola-
nak saglayacak bigimde programlénmalldlr@ Bence, cagdag bir
efitim, ya da cafimizin geligim hizina uyabllecek ve ¢afimiz
inseninin yasamsal istemlerine cevap verebilecek bir efitimg
her tiirlli dogmalardan uzak, iraksak diiginmeyi, yaratici Ve

(%0) Sabri Bliylikdivenci,a.ge.e.8.36
(31) Sabri Bitylikdiivenci, 8. g .8, 58
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Brebici bavri benimsemis, ingani deBerlerle kendini donatmis,
pilineli insanlar yetistiren, yenilikliere ve cafin gelismele-

£

rine acgik bir sisteme oturtuimalidir.
Genel efitimin bir pargasi olan sanat efitini de fololees
tesine yapici, venilikei bir yontem ve gorilg Uzerine kurui-

malidir.

b) SANAT BCITIMININ AMACI

Konumuzun baginda sanatin tanimlanmasy ve iglevi, sa-
nat ve yaraticilik iligkisi, efitimin ne oldugu ya da ne ol-
mas1 gerektifi konusundas deggigik gdriigleri irdelemekie be-
raber, kendime daha uygun buldufum dilstinceleri sistematize
etméye calistim, Sanat ve efitim olgusuna, kavramlarina ken-—
di bakis acimizi koydukbtan sonra, kargimiza ¢ikan en onemli
soru; sanat efivimi nedir? ya da ne olmalidar? sorusudur,

Konumuzun baginda hemen belirtmemiz gereken dnemli
vir nokta; plastik sanatlar, siisleyici ve dekoratif iglevi
olan, keyfi bir etkinlik degildir. Sanat, duygu ve diigiince
arasindaki kargilikli ve i¢ ice gegmig baflantiyi vurgular.
Onun icin Sanat, hem GErenme siirecinin, hem de geligim si-
recinin etkin bir yardimcisi olabilir. Insanin iki Onemli
yonii olan "duygu' ve "diglince” yoniinlin uyumunun saflanmasi,
pir anlamda efitimin de temel amacglarindan oldufuna gore,
sanat, orglin ve yaygin efitimde yersldiginda, tim egitim
siireglerini daha etkili kilabilecek bir giice sahip oldufu
goriilecektir,

Sanat efitiminin ne oldufu sorgulamasini, bir ¢ok
efgitimei, felsefeci, pedagog, sanat egitimeisi yapmig, ken-
dince tutarlil ve etkin bir gdrils ve tanimlama getirmeye Ca
llqmlstlr@ Sanat eBitimi, bagka bir deyigle "sanatla egitim"
goriglinii, kimileri Flaton’a kadar gotirmekte, kimileri ise
ancak, 20, ylizyilda sdzkonusu edilebilecek bir Oneme kavug-
tugunu ileri slirmektedizrler.

Teter Platon'dan baglayarak giiniimiize defin tartigile-
gelgin, ister 20, ylzyirida sdzkonusu edilmig olsun; sanat
efitiminin Snemi ve gerekirligi glinlimlizde g¢ok garpicl bir
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bicimde kendini kabul ettirwmigbir. Bilimde, sanatta, spords,
e¥itinde geligmenin ve ilerleyebilmenin temel kogulu sanatb

itimidir. losanlavain diiglinsel ve duypusal uyumunun sagisn-
masinds, daha mutlu ve Uretken bir btoplum olugbturmada; sanat
egitimi, buglin en etkin gdrevi lstlenmig durumdadiv. Sanatin,
bilimin ve sanat eZitiminin Spemini dziimseyememis bir efitim
sigbeni ve eXitimeci kadrosundan birgeyler beklemek hayalpe-
restlik oluw,

Sgnat efitiminin ne coldufu ve neyi amagladigi konusun-
daki goriiglerini, Inci San sdyle anlatiyor:" bugln sanat efi-
timi denince, yalnizca bir Sgretim dali defil, efitim ve Of-
retimi tlinil ile kapsayan ve onlar:i yenileyen bir uygulama,
diigliniig ve davrenig anlasilmaktadir, Genel efitimin blitinleg~
tiriei bir bileseni ve tinsel efitimin temeli olarak sanatb
efitimi, kisilifin uyumlu bir bltin olarak geliginl siirecin-
de, kigideki yaratici ve lretici gliglerin gbzetilip gelisg-
tirilmesini amaclar'.(32)

Suat Kemal Yetlkin'in dedigi gibi, "bilimsel ytntem in~
san olugumunun bir yoniinld igliyor, egitiyorsa, diger yoninil
de sanat efitimi iglemelidir. Ctnkii insan yalniz akil ve ze-
ka degildir, ayni zamanda ve {(belki de) hergseyden Snce duygun-~
luktur. Yagayigimiz boyunca edindigimiz deneylerin nitelifini
degerlendirmemize olanak veren duyum ve duygulari bir yana
birakamayiz. Onlar da akil ve diiglince gibi, i¢ varligimizin
vazgecilmer parg¢alsridir... Gerg¢ekei bir egitim, bilim ve sa-
natin ayrilmaz igbirligine daysnmalidir. Insanda k8k1ld bir
gereksinimi kargilayan sanatin, kigilifi efiten en Onemli et-
menlerden biri oldulu unutulmamalidir',(33)

Hnemle belirtilmesi ve ayirdedilmesi gerekli difer biwr
konu da gudur ki; sapat efitiminin amaci "sanatin bigimsel so-
runlarln; ¢éziimlenmek"” deZildir. Bagka bir bigimde sbylersek,
sanat efitiminin ama019 herhangi bir sanst dalinda sanatci
yetigtirmek defildir ve herhangl bir sanat dalinda o sanatin
sorunlarini incelemek, clziimlemek ve O¥retmek degildir.

(32) Inci san, Sanatsal Yaratma-Gocukta Yaratic1lik,8.8.8.8,2
(33) Aktaran:Tnci Ban,a.g.e.88.2-3
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Sanst efitiminin bemel amaci: "seanatsal yontemlerle
e@itindir®, Gerek sanatgida gerek sanat eseriyle kargila-
z1p onu deferlendirende harvekste gegen tim zihinsel yebl ve
siiregleri, duygu, duyu, duyum, algilama, imgeleune, diglenea,
dliglinme, anme., c¢afrigim gibi glglewi yaratici ve Uretgen ki~
lacak bicimde efitmektin,

flerbert head, efitimde en Snemli hususlardan bivinin,
poikolojik ybneligleri, ruhsal tutumleri bilmek oldufunu ile~
i slirmektedivr. Ona gdre estetik duyarlifin efitilmesi, effi-
fimin en Snemli ve bemel gdrevlerinden biridir. Read'in kursa-
minca tim anlatim ve kendini ifsde bigimleri, giir ve edebi-
yat, wlizik ya da sOzlli difer anlatim bicimleri ve gerceklife
biitlinlegtirici bigimde yaklagan her ¢egit form, estetik efi-
timin kapsamina girerler. Yani amaclanan, bilinein, zekanin,
yargilama ve usavurme gi¢lerinin aslinda dayali oldufu tum
Juyumlari ve duygularin efitimidir. Read'e gore, ancak bu A
yumlar dig dlinya ile uyumlu baflanti ve iliskiler ig¢ine kona-
bilirge blitiinlesmis bir kisgilik olusabilir., Demek ki sanat
egitimi kavramiyla, salt gorsel ve plastik alandaki efitim
dezil, tim ifsde bigimlerini kapsayan bir egitim anlagilna-
1idar". (34)

Sanat egitimi yalniz kuramsal sorunlarla degil, sana-
tin ve estetifin yaratici diigiinceden, iiriin vermeye ve eleg-
tiriye kadar uygulamadaki tim sorunlari ve bunlarin ¢oziim-
leriyle de yakindan ilgilenir. Bireyin gérsel yetileri ve
gbrsel bigimler yaratma yetileri bakimindan gelismesindeki
etkili ydntemleri aragbirir, saptanan amaca gbre en uygunu-
nu bulur.

sanat ve estebik efitiminin, genel anlamdaki efitin-
siirecinde, bltinligl sapglayan Onemli bir eZitim a$amasi ol-
dugunu Snemle vurgulamak gerekmektedir.

Olcay Kirigoglu, bir makalesinde sanat efitiminin

(34) Inci san,Sanatsal Yaratms-Qocukta Yaraticilik,8.8.€.807
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Bnemini sdyle dile getiriyor: "pir kisiye "efitiluig insan”
diyebilmek icin o kiginin cok yonill yetileri bakimindan ge-
Tigmig, estetik ve sratik defger yargilarina aahip, bilgisi~
at ve becerisini gelistirmeye hazir insan olarak yetismig
olmasy gerekir. HEivim gormis insenla, yalniz zihinsel cla-
rak efitilmis ingan srasindaki ayirim, insanin biitin oteki
yetileri yaninda gbrsel ve sanatsal yebilerinin de gelismig
olmasinda gozlemlenir”.(35)

Bir toplumun kiltiir dizeyini, © voplumun yetigmig sa-
natcilarinin ve ssnabban anlayan, deger yargrlari geligmis
kigilerin g¢oklufu belirler, BBylesi insanlarin sayisini o=
saltmak, dolayisiyla, foplumumuzun kiiltir dizeyini yliksel~
tecek, sanatta, bilimde, sporda, yoplum yagayiginda ve hew
siiplil gelismedes; bu defigim ve geligim dinanmifini saglayacak
olan, sncak ve ancak, sanat efitvimidir.

Bu anlamdaki bir sanat egitiminin amaclari Herbert
Read'e gdre gunlar olmalidirs

a) .Bim algi ve duyum bicimlerinin doal yo¥unluk ve

yeginligini korumalks
b Bu cegitli algi ve duyum bigimlerinin birbirle-

riyle ve gevreyle baglantisinda uyum safglamak;

¢) Duygularin anlagilabilir, paylagilabilir bicimde
anlatimis

4) Zihinsel yasantilarin anlagilabilir bigimde anla-
tami(yoksa bu yagantilar kismen ya da ‘tamamen biling diga
kalacaklardlir);

e) Diiglince ve diiglincelerin istenen bicimde anlatimi.
(36)

Olcay Kirigoglu'nun goriigiine gore de, sanat egitinin~
de uyulmasi ve uvygulanmasl gereken ilkeler gunlar olmaladir:
"Sanatta ofrenme gergek bir yaratma glireci iginde olur., Bu
sanatcilarin yeratma sirecine eg bir caligmalar biitUnidur.

(35) Olecay Kirigoglu,Sanat Yazilari II,Hacettepe Univ.Gizel
sanatlar Fekiltesi yayainlari, sayl 7,8.7%

(%6) Aktaran:inci San, Sanatsal varatme-Cocukta Yarabicilik,
BeLe€o Bo8
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Bir Sgrenci sanat Ogreniyorsa, o bir sanatgidir. Onun ioin
senstel gibi calisarak sanabti Sgrenmelk, her tlHrli Sfretim
bigiminden daha kolaydir.

Sanatel gibi caligmak ve senatgr gibi Uretmek demels

a) Gereci, nitvelikleri ve olanaklariyla ogreamek,

) Gerece bicim verirken esbtetik bUtlnlifl saflamayr
Sgrennel,

c) Kendi cgaligmalaraina oldufu kadar, bagkalarinin ga~-
ligmalarana elegtirel bir tavirla vaklagnayy Ofrenmek,

demektir, '

Ne sanater olmak yalniz yetenek igidir, ne yaratici-
1ik vanliz sanabgilara ve dofugtan yeteneklilere Szgll bir
ufrastir ve ne de saneti tanimak, sevmek, sanalbsal deBerle-
ri gdrebilmek tanri vergisidir.(37)

Sonug olarak; Ineci San'in sOylemiyle, ayni yargliyl
tagidigiml belirterek bu konudaki gdriiglini de dile getirmis
olacaggaim: " ssnat efitimi, Czellikle bizim ele aldafimiz bi-—
¢imiyle, birey ve topluluklarin sanatsal ve killtirel yetig-
tirilmesi ile ilgilidir. Bu vetigbtirme killtlirel bir bigim-
lendirme anlamindadir,Sanatci vetigtirmeye yonelik agitim've
Sgretimi "sanat SEretimi" diye adlandirmayl uygun buluyoruz.
Anlagilacafi gibi sanat Sgretimi, genils kapsamll sanat efi-
timinin bir bdlimidiir. Sanat egitimi, i¢ine sanate¢lry:s, sa-
nat BEretmenini ve sanat S¥rencilerini de alan kitlelere do-
piik bir egitimdir.(38)

Benim burads vurgulamak istedifim difer bir konuyu ¢ok
agik bir bicimde anlatmasi bakamindan akbarmak istedigim,
Pfennin'e ait goriis gudur: " effitsel bir eylem olarak sana¥
efitimi, Olglitlerini ya da gdrsel yofrumsal ilkelerini zama-
nin sanatinda bulmalidir; ciinkl sanat, zamanin kUltir defer-
lerini belgeler. Dolayisiyla c¢Oziimlemesi ya§1lacak sanat,

(37) Olecay Kirigo#lu,8.8.e. 8,76 y )

(38) Inci San,Sanat %zerineamakale,ﬂacettepe Univ. Gizel Sa-
natlar Fak. vayinlari %, Hacan yayinevi, Ankara,1985,
8.52
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cafdas sanat olmelidir. Gagimizde Kdbizm'den baglayarak ge-
ligen modern sanat skimlarinda ortak olarsk gorilem alts O-
zellik vardir: ice gecme(niifuz) ve saydamlik, soyutlama ve
somuwbiama, dirik(dinamik) denge, anlatim araglarinin bafim-
sizligs, yapisallik, yapma teknikleri®™. (%9)

Yukarida sayilan alti bigimleylei ilke, plastik sanat-
lar Sgretinminde dersin konusunu olugburur. Plastik sanatlar
efitiminde we Sfretiminde; SEretilebilir olanj; bigimlendirme
ilkeleri, sanat nesnesi olarak kullanilan malzemeler ve Ozel-
Tikleri, aletlerin kullanim olanakiari, tekniklerdir., Bunla-
rin digainda kalan; gou kere tanri vergisi, insaniistl sezgi
glicli, diiglinme ve kurgulama yetisi, gorme ve yansilayabilme
becerisi gibli yeti ve yetenekler; plastik sanatlar Sfretim
yontemleriyle kigiye kazandirilamaz.

(39) Aktaran: Inei San, Sanat Epitimi Kuramlari,Tan yayinla-
r1,Ankara,198% 8s5.150-151
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N KURAMSAT VE UYGULAMALI PLASTIN SAMATLAR RETTIMI

Temel sanst efitimi, zannedildigil gibi, sanatin temel
goruniarinl ve ilkelerini O¥reten bir icerikte defildir. On-
celikle sanatin temellerini almaya aday kisi onun hedefidir,
Ancak smanatel olmaya aday kigiler, sanat eylemlerinin tengle
lerini olugturabilirler,

Sanabtoi~-BEitimei; sanata yonelen kigi ve onun sanat
eyleminin birliktelifini olusturan, sanaba yonelecek kigiyi
ydnlendiren, sanatil izleten, algilamanin big¢imsel esaslari-
ni kevratan, gozlemleten ve aragtirmaya ydnelten; o alanda
vellek, caprisim, imgelem, bilis, bulug, diglnme,usa vurna
eylemleriyle kiginin bilincini olugturan; yine kiginin duy-
um ve duyularindan basglayarak tim algisal ve duglinsel sireg-
lerinin calismasina, eylem alanina aktarilmasina yardimel
olandir, (40)

Bbylece sanatci-efitimei; bireyin, kendi ile, ydnel-
digi sanat arasinda yapici-kurmaci ilekigim iligkilerine gir-
mesine, diizenlemeler ve bigimlendirmelerle, ytneldifi blitlin
cevresellik ve sanat eyleminde kiginin yeni formlara ulasgma- .
sina ortam hazirlayandir.

Senat egitiminin birinei agamssi olan kuramsal eZitim;
kiginin, izlenim, algilama, gdzlem, aragtirma, bellek, cafri-
gim, imgelem, bilig, bulug,bilgi, diiginme, usavurma, defferlen~
dirme gibi duyu ve duyumlardan baglayarak tim duygusal ve dii-
slinsel siireglerini c¢aligtairarak, gdrsel ve gbzel(optik) alan~
da, madde ile, yapici ilebigim iliskilerine girmesi, yeni du-
zenlemeler ve bigimlendirmelerle birtakim formlara ulagmasi
slireglerinden olugur.(41)

Temel sanat efitininin ne oldufunu ilkdnce tartigmak,
enlamak ve anlatmak Onemlidir. Temel sanat efitimi; “temel
heykel egitimi’ veya "temel resinm egitimiVyle aymi gey degil~

(40) Imcilay Yurdakul,Namik K.Barikavak,makale,Glizel Sanat
Takiiltelerinde Temel Sanat Egitimi,Hacettepe Univ.
Glizel Sanatlar Fk., yayinlari, Sayi:10,Ankara,1989,8.47

(41) inci San,Sanat Egitimi Kuramlari, a.g.e. $.26
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dir. Temel sanat efitimi; kisiye, vasamin her alaninds cstee

Tik tavir iginde olunmasi gerektifl bilincinin kazandirilma.

"lemel heykel egitimi”, "lemel resim efitimi®, veya
"Temel grafik efitial” olarsk uygulanan ve bu sanat dallapri-
nan bigim dili, teknik ve igerik sowvunlarini SEretmeve vine-
1ik Sgretimiy "Temel sanat efitini" ile karigtirmamak gere-
kim.,

Sanatin Ofrenilebilir yaninin icerifi olusturmasi
duyugsal olanin geri planda kalmasina neden olacaktir.Bu du-
rum yaretici-tasarimer~sanatel olmasini amacglamanin aksine,
egitim dizgesinin bu diizencesinde ele alinan S¥rencinin "Ei-
gi" olmasani engelleyecek ve onu ancak "teknik donanimli”
birey Szellifine kavusturacaktir. Bu, iniversite diizeyinde-
ki efitimin temel hedefi degil, arag¢ hedefidir. Bu arac he-
def, bundan dolayi, glizel sanatlar fakiiltelerinin ve epitin
fakiltelerinin defil, teknik liselerin asil hedefleridir,(42)

Sadece emek yofurmayi, tahta rendelemeyi, civi cakma-
y1, kaffat yapigtirmayl Ofrenmig bir kisi yaptifa isin bilin-
cine ulagamaz. Eligi, kiginin moral deferlerine katkids bu-
lunamaz. (43)

Glizel sanatlar fakiiltelerinde ve egitim fakiiltelerin-
de "sanat efitiml" gu iic temel ilke iizerine kurulmelidir:

8) Sanat felsefesi egitimi,

b) Estetik, gbrsel algi, estetik yargilama, sanat eser—
leri ¢Ozimlemeleri efitimi,

¢) Sanat teknolojisi S@retimi.

Banater kigi, herseyden 8nce Bzgﬁn'bir diiglinlis ve dav~
ranig big¢imine sahip olmaladir. Kuramsal diizeyde gelistirece~
gi diglinig big¢imleri ve geligtirecegi diisiince sistemleri,
onun sanatinin "8z" Unl olugturur. Yagamin ve evrenin sorgu-
lanmasi ve gergeklifin bulgulanmasi yolunda yeni diiglinceler
geligtirmelidira .

(42) Incilay Yurdakul ,Namik K«Saflkavakg BeZeB.8650
(4%) Nevide Gdkaydin, Efitimde Tasaram,Temel Sanat E¥itimi ve
Gorsel Algi,Bedir yayinevi,Ankara,l1990,s.4
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Ancak:; gasamin sorgulanmasi ve yeniden dizenlenmesiy
algrlana, Oziimseme, duyvmsama, disleme, befeni, duyarlik gi-
bi Yegtetil tavea" olusburen ilkelerden badimsiz olaralk ger-
ceklegtirilemesz. Sanateyl gevresini gtzlerken, olumlu ya da
olumsuzu belirlerken, "estetik yargyr glici™ nd de kullanixr ve
veniden olusturacafy her geyde "estetik olma” SzelliZinl de
arar,

Diiglincelerin ve estetik yasantilasrin hayata gegirilme-
si, %alic1l olmasi, yanl nesnellegmesi, ancak bir "big¢im dili"
ne ddaiisbiirilnesi ve Ysanat nesnesi'ne akbtarilmasiyla miimkiin
olur. Duygularin, diglincelerin ve her tlirlil ifade istemleri-
nin en garpici ve etkili bigimde nesnellestirilmesi girigim-
leri(sanat eserine ddniigmesi); yetkin bir “sanat teknoloji-
gi" ve "malzeme bilgisi" yle basariya ulagebilir. Malzemeyl
istenleri dofrultusunda ustaca bigimlendirme yetisij; sanat-
¢inin veya sanat Ofrencisinin sahip clmasi gereken t¢linei
bir yeti ve Szelliktir.

An&aké{bir kew daha altini ¢izerek belirtmek istiyo-.
rum; “plaétik sanatlar S¥retimi" veya “egitim"i, sadece
"ig teknolojisi' dersi degildir, Ig teknolojisini de icine
alan genis kapsamli bir egitim slrecidir.

Sanatelnin ve sanat eserinin niteliklerinin ne olmasi
gerektigi, sanat efitiminin ne oldufu ya da olmadiga konusun~
daki tartismamizin bir ugantisi olarek, ikincl bdliimde;
"sanat nesnesi’ olarak kullanilan, sanayi ve endiistri iirinid
hazir-egsya (ready-made)'larain kullsnim istemleri ve teknik-
leri lizerinde tartismamiz ysrarli olacaktir.
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Y, BOLUM: SANAYT ve EHDUSTRI URUNU PAZIR-ESYANIN
(READY-MADE) SANAT NESNEST OTARAK RESTM wve
HEYRELDE XKULLANTIMAST

Insanogivinun ilk sanatsal lretimde bulundufu ginden
baglayarak belirli bir zamana defin "sanat nesnesl"” olarak
kullandigi melzemelere baktifimizdas kil, algi, mermer, tag,
fildisi, ahgsap, cam, pignis toprak, bronz, demir, altin, gl-
mig gibi ham malzemeleri ve madenleri, birbirinden farkla btek-
nikler ve yontemlerle iglediklerini, bdylece de birtakim éser-
ler lirettigini goriyoruz.

Yaklegak 18, ylizyirl sonlaranda, 19. vizyilin baglarinda,
bilimsel gelismenin hizla ilerlemesi ve hizli bir teknolojik
gelismeyl de beraberinde gebirmesi; yasamin her alaninda oldu-
gu gibi senat yageamina da farkla olanaklar ve farkli boyutlar
kazandirdi, Blitin donemlerde bilimsel g¢aligmalara ve bilimsel
aragbirmalara atbagi bir gelisim gbsteren sanat caligmalary da,
doal olarak, bu yeni geligme olamaklarini kendi hizmetine sok-
ma yolunda kacinilmaz gelisimini gOsterdi.

Sanat, gerek kuramsal baglamda, gerek sanat eseri gerek
"sanatgibeglaminda olsun, farkla gdrevier Ugtlendl ¢ farkla
yBneliglere ve uygulamalara sahne oldu.

Sanaterlar, cafin gerefi olarak,dlisliniig, davranig ve
sanateal iiretim adine; tiim kaliplar: kirma, farkliyi, yeniyi,
gliizeli, iyiyi yakalama yolunda amansiz bir geligim ¢abasi gbs-
terdiler. Sanateal iliretimlerinde de, farkli yoneliglerine,
veni ifade istemlerine hizmet edebilecek yeni malzeme ve tek-
nik olanaklari kullendilar.

Bugiin de, aklimiza gelebilecek her tlirli malzeme "sa-
nat nesnesi® olarak, plastik sanatlarain hizmetine sunulmugbur.
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le FAZIR-BSYA'NIN (READY-MADE) SANAT NESNEST OLARAK

Regim ve heykel sanatinds kullanilan geleneksel mal-
remelerin diginda, farkli malzeme kullsnma istemi ve bu ko-
nuda verilen ilk ornek, Pablo Picasso'yla baglamigtivr. 1912
yilinda, "biregimsel (sentetik) kilbizr® adini verdipi ddnem—
de gerceklegbirdigi "Bambu Sandalyeli Natiirmort” (Mayzis 1912)
adls teblodas; ilk kez, geleneksel resim malzemesi olan val-

liboyanin diginda farkli malzemelerden yerarlandi.

Resim~ 1:

Pablo Picasso,
Bambu Sandelyell
Watlirmort,1912

Bu tablosunun iligte birlik bdlimiinde desenli mugamba kullanmis-
t1i.Georges Braque ise, "pipolu adam (Eylil 1912)" tablosunda,
adam i¢in karakalem, arka plan ic¢in de shsap kaplama izlenimi
verecek bir duvar kaglél kullandlnguvar kagidn, Picasso'nmn
mugambasl gibi, resmin en gergek¢i ve saflam bSlimil gibi One
¢iksa bile, biz bunun yalan oldufunu biliriz.(44)

(44) Norbert Lynton, Modern Sansbin O{kusug Q@V:Lrenler° Cevat
Capan,Sadi Ozis,Remzi kitabevi, Tstanbul, 1982,8.63
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&

Dige, bardak ve Heman(19L2-1%)" adl: tablosundaki ke

Plcasse, bu vygulanmalari dahs da ilerive gotliomistie,
Ooun, 8

manin bip balﬁmﬁa bir gazete par¢asine ve resmin yise eyl olan
digZer bOlime karakalemle gizilwig, Obiir LOlUmY ise bahba Hak-
1idi bir bicim olarak yapigtirilmigtir. Onun hemen yaninda
kemanin ¢lzgilerini belirten bagka bir gazete parcasinin lze-
rinde de bir bardak isareti vardir., Soldaki gige ise bir ga~-
zeteden kesilmistir. Jurnal stzclginin harfleri resme yapigti-
rilmig, faketd gazecanln kendisi ise ana ¢izgileriyle gOsteril—

nigtir. (45)

Regim: 2 Pablo Picassbj_gigéiﬁardak've Keman., 47562 cm,
Karakalem, Stockholm Modern Mize.

(45) Norbert Lynton, 2.8.8. 88.64-65
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fola] teknifdl, yanil birbirine hic¢ benzemeyen dSgelerl
biraraya getirerek bir yapit ortaya koyma teknifli, az dnce
de belirttifimiz gibi, ilk kez, bilingli olarak, P.Picasso,
daha sonra da Georges Brague btarafindan resim sanabina so-
wulmug oluyerdu.

Heykel -sanatinda da "hazir egya''dan yararianms yo-
lunds ilk denemeler yine P.Picasso btaraflindan yapilmisbiv,
1912 de sandalye lUzerine obturtulmus "Gitar"i gercesklesbir-
migtir.Burada kullanilsn giber da sandalye de farkla anmag-
lar igin yapilmig nesnelerdir, ancak bunlar farkli bir kur-
guda kullanildiklari icin glinlilk yagamimizda kullandigamiz
nesneler olmakban ¢ikmig, "sanat nesnesi® olmugtur.(46)

Yine ¥Ficasso'nun 1912 de kevgirler kullanarak ger-
¢eklegtindifi "kadin baga" adli yapiti, hazir egsya (Ready-
made) kullanma istewmlerinin ve uygulamalarinin ilk 6rﬁek~'
lerindendir ' - | | '

Resim:% Fable Picasso: Head of Woman_(Kad1ﬁ Bé$;) 1931,4@}@@@{'

(46) Jean-Iuis Ferrier, Art of our cenbtury, The chronicl of
western art 1900 the present, with the collaboration of
Yann Le Pichon, 198%9,8.179
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1 "Bofa BHagir' adli hevkel de carvpi-

Picaggo nun apbiLg
ci biy vapibbir, ancak, eskl bir bisikletin iki avry
bu heykelin pakscr bir yana da
malzeme kullanarsk, heykeldeki

)

giniy biraraye getiren
Picasso, burads dDronz

@Ay
izm oyununu daha da pekistirmistir, (47)

2

L

Resim: 4 Pablo Picasso: Bull's Head (Boga Bégi)
1943

(47) Norbert Lynton, R.Z.8., S.o14
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2- DADA HAREKETL ve HAZIR-BESYA'NIN (READT-MADE)
SANAT NESNEST OLARAK KULLANIIMAST

Dads akimi, Alman akitdr ve oyun yemari Hugo Ball ta-
1816 da kuruldu,
Bu akim ortays cikmadan Snceleri Marcel Duchamp, Paris®te

refindan Zirih'te "Cabaret Voltaire" de,

baglayip Few-York‘ta geligtirdigi "Ready -made” leriyle,
gelencksel sanata kargi olan diglincelerini ortaya koymug ve
daha sonralari bu dislinceler, New-York "Dada® hareketlerine
kaynuklak ebtmigbir. .

: Timel bir bagkaldiria olgusudur "Dadd®, Insanlifin
uygaéllk adina par¢alanigina isyan eden, sanateilarin icine-
de:yégadlklarl toplumsal diizene mej@an okumasi, dinyayi gi~
liinglegtirmesi, kapitalist burjuva toplum ahlaki ve gelenek-
lerine kargi ¢ikmasidir "Dada", "Dada modern diigiincenin geli-
sim evrelerinden biridir.Bir cosku bir yigitlik gbsterisidir®,

Dada, burjuva btoplumunda kdk salmig olan ?degismezﬂ;-
kliltlir deferlerinin dokunulmazllgl.inanglﬁi-ylkm&kfistiydfdu@
Mizeleri bir "sanat taplnaglﬁ gibi gareng buradaki yapitlari
bir dkon gibi, T anri verisi olarak hugu ic¢inde seyredenleri
sarsmak l¢in elinden geleni yapiyordu Dada, Biiylik sanat yapit-
larinin fobograflari lizerinde oynaniyor, c¢ocuksu karalamalar
ve yazilaria bunlar maskara edilmeye calaisiliyordu. Ya da tan
tersine ginlik gereksinmeler ic¢in kullanilan iitli, telefon,
oturak gibi egyalar, cevresinden kopariliyor, yeni bir ad ve-~
rilerek bunlara yeni bir anlam kesgandiriliyor ve sanat yapiti
olarak ortaya siriiliyordu, Dada'lar hazir-esya'lar lizerinde
yapilan bu oynamalarla "Ready-lade" (hazir-egya) diye adlan-
dirdaklary bir sanat tirld gelistiriyorlardi, Gliniinlize kadayr
siiren bu tirin ilk Srneklerini M.Duchamp ve Man Ray veriyor.

(49)

(48) Adem Geng,Dada-intropi ve Wedensizlik Agisindan Dadaci
Sanat Hareketlerinin Cizilimlenmesine iligkin bir Yontenm
Araskairmasi,doktora tezi,lzmir,1983, 8.68
(49) Nazan Ipgiroglu,Mazhar Ipsiroflu, Sanatba Devrim,Ada
yayinlari,fstanbul,1978,s8,125
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Hesim 53 Man Ray, Armagan,
hazir-egya,1920.

Marcel Duchamp, hazir-egysyi 191% yaillarinds ilk kez

kullanmasaina kargilik, 1915 lerde, bu ¢alismalarini isimlen-
dirmek ig¢in "ready-made" kavramini geligtirmigtir. "Bisiklet
Tekerlegi” adla yeapaitairna 1913 yilinda olugturmugbur, "Bisik-
let +tekerlefinin devinimini aligilmig olan, bireyin nesne
¢evresinde doniigline bir panzehir olarak gdriyorum" der M,
Duchamp. (50)
' Duchamp 1914 de, var olan bazi esyayi sanat yapibtiymis
gibi ele alan c¢alismalara giristi, Kendi deyiniyle "gdrsel al-
dirmazlik" anlayisindan yola ¢ikarak, Paris'ten aldi¥i yuvar-
lak bir gige kilifinan lizerine yazi yazmakla yebtindi.(51)

(50) Yayina hezirlayan:Sikoi Aysan, Marcel Duchamp,Sanat Ta-
nimi Toplulupu Yayimi 3, Ozdemir basimevi,Isbtanbul, 1984,
Booe

(51) Worbert Lynton, a.8.e. S.133
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Resim 6: Marcel Duchamp, Bottle
Rack.(Sige kailafi) 1914

1815 te de bir kar kilregi bularak buna
nli* adini verdi.(52)

"
R

1

Errk kolun

Marcel Duchasp,
(Rouvel de Bicye-
lette)Bisiklet
Tekerleffi 1913
Ready~lMade,

{52) Jean~Luis Ferrier,s.g.¢. 8.179
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1917 yalanda  Marvcel Duchamp, New York' 4s illk kesw
dilgenienen “"Salon des Independents” (Herkese acik bajfimsiz

a

sanat@llar sergiel) nin dizenleme kurulunda gdrev almigti.

u,

Duchamp, "Mott Works" saftlik  gerecleri firmasi tarefin-

dap yapilmig bir porselen idedir kabina "R, Mutt ¥ ingagi-

ni atmwis ve sergiye gdndermisti. Dofal olarak secici kurul-
daki diZer gdrevliler bu utang verici nesnenin (ys da tik-
sindirici saflik gerecinin) sergilenmesine karsi ciktilar,
Duchamp bu serginin bafimsiz sarateiler sergisi olduffvnu ve
her sanat¢inin istedifini sergileyebilmesi gerektifini ileri
~slirerek goreviileri ikna etmeye caligir, ancak dizenleme ku—
rulu bu parcayir sergilemeyi gdze alamaz. Bu olaydan sonra
ayni parga dunyanin ¢egitli yerlerinde sergilendi; Sidney
de 1950'lerin sonlarinda, sergi salonunun ans girig kapisi-
ne, izleyicilerin efilereck altindan gegebllecekleri bir ye-
re asildi. Artak yadarganacak bir yonl kalmemists, clinki
Duchamp'in basglattigr "ready-made" (hazir-egya) hareketi bii-
tin dlinya sanat merkezlerlnde Vayalnlaqmlgt“u(55) | |

Resim 8:Marcel Duchamp o
Fountain(cegne)
1817, Parig

(53) Adem Geng, a.g.€. £.69
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Schwitters, "Merz situnu' adiny verdifil calismasin
bir bagkaldiri gdosterisi olarak yapmaya baglamigtr. O da za~
manin sanat anleyisina "deha edebiyatina® gelensksel sanatb
kurvnlarine, mizelere skademilere kargiydr. Merz slbtunu bir
sanat verabtmasi olarak deglil, mastlantilarin olugturdugu bix
yap1t olarak ortaya gikiyordu. Behwititers, yasaml boyunca onu
ugragtivan bu yaprila yiksek dizeyde biz sspat yaratmagl ser-
gilemek igbtemiyor, imgeleri, oyun ve gekayla karigik bulugla-~
riyle, begi sonu belli olmayan bir olugburma siirecini gozd-
niine seriyordu.(54)

Schwitters'in "merz siitunu" adli ¢aligmagi, tirlid bu-
lus ve buluntularin bir karmasiydi ve hergin bunlara yenile-
ri eklendifi icin, durmadan bigim defistiriyordu. Schwitters’
e gdre yasami rastlambtilar clugturuyor du; sanat yapiti da
vasam atilimanin bir lUrlniiydi, ge¢leilifi icinde do#an, biyi-
yen ve yokolan bir varlikti, Hannover'deki evinin bodrumunda
bagladigr "merz siitunu”, sanatginin, Tesadiiflerin Onine g¢is
karttigi buluntularla yavas yavag Urlyor ve evin gat:i katina
kadar ¢ikiyor., Schvitters, merz yapilar: lzerine yaptify acik-
lamada; yasaminda rastladifi her seyin, kargilastagy, gdrdifd,
okudugu, diiglindipgil ne varsa, burada somut bir bi¢im aldiffana
soyliivor, Slitunun her yanina fobofraflar, yazilar, resimler
yapistirmis, oyuklar, dehlizler acgmig ve bunlari da adlandir-
mistis Gittikge lireyen ve bdbiiyliyen bu dev yapi, nerede ve na-
s11 bitece@i belli olmayan bir olugumun, somut bélgesiydin
Merz siitunu yapildigi. gaman sanat ¢evrelerinde sagkinlik uyan-
dirmis, elestirilere ve sert tepkilere yol agmigti.(s5)

Dade akimi ic¢inde Onemli bir etkinligi olan difer bir
sanatcil da Raoul Hausmamndir, Onun en {inli heykellerinden bi-
risi, "Mekaniksel Kafa (Mechanical Head) adli yapitidir,

{54) Nazan Ipsiroglu,Mazhar Ipsiroflu, a.g.e. 5,125
(55) Nazan Ipsiroflu, Mazhar Ipsiroflu, a.g.e. s$.103-104
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Regin~ 9: Kurt Schwitters, Merz Sibunu

Hennover.

R FE

Regim~10: Naoul Hausmann,
Mechanical Head K
(Kekanikal kafsa) -
THE SPIRIT OF OUR AGE -
1819, Paris, P
Aggemblage, 32 CR.
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Onun tamamlamig oldufu heykellerinden sadece birisi olan bu
hevkelin bagligi ¢ok Snemli ve manalidir, "Cafinizin ingan
ruhu (Mekaniksel ¥Kafa). Glinlilk yagamdan alinmis nesnelerden
diizenlenmis ve tamamlanmig olan dbu heykel ¢ok Bnemii bir sa-
nat kearsiti olmanin da semboliidiir. Ozellikle secilmisg, fark-
11 nesnelerden olusan bu yapit kilgllk burjuva diglincesi ve ru-
buyla kesin vzlagmez olan "Dada’ diiglificesinin, uzlasmesiz kap-
51 gelisinin simgesi olmug gibidir.(56)

Norton Schamberg, bteknolojiyl insan davrianiglarinin
alayci bir efretilemesi olarsk ele alan Duchamp ve Ficabia
cevresindeki WNew-York Dada grubunun bir lyesiydi. Norton
Schamberg, bir testere kutusu ic¢inde, dikine duran boru kapa-«
#1 ile ortaya gikan (Duchamp'in deyimiyle) "ayarlanabilir ha-
zir esya" dan olugan, bu tlrlin en uaubulmaz drneklerinden bi-
ri olan "Tanri® adli yapitin sahibidir. Bu yapit Me.Muttiun
"Cegme"sini animsatiyordu. Schamberg'in teknolojiye karsi tu-
tumu, cofu zaman teknolojinin glicline ve gdze hos gelen bigim-
lerine duydugu bir bayranlifi yansitiyordu.(57)

Resim 11:
Norton Schambergemanrx,
1918,Ylk. 26 cm,

(56) Jean-Iuis Ferrier, &.g.e. 5,196
(57) NWorbert Lynton, 8.,8.8. 8.1606
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.. YEND GERCEKCILIK (NEW-REATISH) ve HAZIR-ESYA
(READY-MADE) KULLANTMI

Yeni ger¢ekelilifin tarihini kesin ¢izgileriyle belirt-
mek pek mimkiin degildir. Bu akimin kuruluvs btearihl konusunda
bile kegin bir karvaer vermek pek olanakli gdrinmiyor, Fekat,
Pier Restany, 27 Fkim 1960°ta IYves Klein'’in evindeki kurulu-
gl esag aliyor,

Bu grubu olugturan sanatgiler 27 Fkim 1960°ta Yves
Klein'in evinde btoplanarak sanet gdriglerini igeren dokuz ime
zali bir deklarasyon yayinladilar.

1060 tan epey onceleri 1949'da Raymon MHains, collafe
afigler (yirtilmig afisler), Yves Klein'in tek renkli (mono-
crom) resimleri ve Jean Tinguely heykelleriyle bu akimin bte-
mel Bnelilerini olustururlar. Ancak bu dnciililk uygulama boyu-
tundadir, kuram boyutunda depgil.(58)

‘ Pierre Restany'nin siirekli sOyledigine gore yeni ger-
cekeilik, M.Duchamp'in bulunmus objeler (ready-made) ve
Bryen'in sembolik iglevli objeleri ilistine yeni bir bakig ve
yorum getirmis ve yatsiyircyr eyleme pozitif bir defer kabmis
ve bunu olugtururken kendilerini Tapie’'nin ovdiigl "bir bagka
sanat” anlayisinin ic¢inde bulmuglardir. Yeni bakig acisi ve
yaraticilik bilincinin olugmasina da Onem veriyorlardi. |
Marcel Duchamp'in gige tagayicisi ve Kurt Sshwitters'in ig
boyutlu diizenleme( Assemblage) larindan sonra 1934 lerden
itibaren, obje yeni bir bhoyuta kavusmus oluyordu.

"Yeni Gercekeilik®™, ylzyilin ilk yarisainda Dadaistler
tarafindan ortaya atilmig olan "Hazir-Egya” ready-made di-
glincesinin 1956°'da Pop sanabgilarindan sonra en ileri gekil-
de ele alinmasidar. VYeni Gercekc¢ilerin (New-Realistlerin)
temel kurali, "halkgr bir estetik icerisinde sanatin toplum-
sallagtiriluasi” dar, Yeni Realistlerin sozciisii olan Pierre
Restany, bu akimin ame¢lari konusunda Szetle gunlari sdyle-

(58) Umur Tirker, Fransa'da 25 yillaik Banat-Yeni Gergekgilik,
makale, Mavi Derinlik Dergisi, Ortak Kitap 2, Beform
Ofset,lzmir, Haziran 1989, s.2
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mektedir: " Yenl Gergekeiler sanatita devrin yaratmislardiy.
OUniar, tim insanlapi birlestirmeyi ve sanattan Qégln teknik
ritmi iginde duygulanmayi sart kogmaktadir, Gergekeilizin
kopumn "objektivite"dir.Gercek objektif olan ise evrenseldir,
Bu, dadanin kirk yil sonva anlagilmagidir’, Bu diglines, ilk
defa Marcel Duchamp taralfindan Onerilmig; Herbin'le gelisfi-
rilmig ve Arman, Dewasne,Cesare, Tinguely ve biitiin Pop sa-
natgrlar: ve Yeni Gergekciler grubu Uyeleri tarafindan ka-
bul edilmigtir, Bltln bu sanateilar ve akimlar, egyanin-ob-
Jenin anlatiminda katalizdr olarsk rol oynadiklarini savun-
maktadir, Bunun kkleri ise, kirk yil Bnce Duchamp'’in sergi-
ledifl egyayr defistirmeden oldugu gibl gbstererek, gelenek-
sel "sanat eseri” dilglincesinin karsisina ¢irkmasinda bulunmak-
tadir. Bagta Duchamp,Brien, Deschamp, Yves Kline, Villegle,
Spoerri olmak iizere biitiin "objekbtivistler® hazir-esya (ready-
made) lariyla modern hayatin igine girip, gehri, sokapy, fab-
rikayi, esyayir, seri imalati gSstererek seyircinin lzerinde
dofrudan doffruya salt bir etki-duygu yaratmak istiyorlar.
Btylece, Dada'min "antisanat™ slogan: gliniimiizde olumlu biv
yon bulmus oluyor. Igte "Yeni Realizm" budur., (59)

Hazar-egyalari, Breton "heykelimsi olmayan kiiglik yapa®
diye tanimliyor. Giacometti, Dali, Miro'nun goziinde bunlar,
sembolik anbam tagiyan objelerdi. Ancak, artistik anlamda da
bu objelerin varlifani yatsimiyorlardi. (Artik objeler,kadin
ayakkabilari, mekanik pargalar, vb.). Camille Brye'nin bazi
dlizenlemeleri, iglevleri bakaimindan siirrealist objenin sembo-
list karakterlerinden sayilirlarsa da ger¢efin ve rastlanbti-
salliklarin basit diizenlemesinden bagka bir gey deZillerdir,
Bryen'in bu objeleri (ready-made) kavramindan da Ste kigisel
mitolojinin anahtar: gibi gercek diinyanin yeniden bulunmasini
belgelerler, (60)

(59) Sevin Eti,Cefdas Sanat,Karaca ofset, 1971, £s8.107-108
(60) Umur gqlirker, a.g.e. so&
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Jean Tinguely'nin Tves Klein'le wyaptaify isbirlifl,
onun haveketli sekle olan ilgdsini haveketin kendisine ve
giderek haveketl yaratan makinaye g¢eker. Drunegin, Tingunsly
1900 Lardan ivibaren "matematik' in yazisal zariflifinden
vazgegerek, elekbrik kaynafy ile birlestirilmis "atik nses-
neler®l (ready-made) sanatina sokmugtur. "Junk-Art" adi ve-

rilen ve yeni gercekeilik ile ameriken "Yeni Dadacilapga”
Ak gaki bafflarin kuruiduegu bu dénem, 1962 de en
radikal en saldirgan eserlerini verdigi seri ile biter.(6l)

Resim l2:Jeam. Tlnguely9 Pop, “Hop. Ve Op've'00, 196S,';
Boyanmis maklna pargalarl Ve motor. -

(61) Unmur Tirker, 2.%.€. S.7
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Resim 1%: Jean Tinguely,Bascule,1969 Zirih,
Makina parcalari-kaynak.
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Hasil Hinguely, Klein'in etkisi ile hareketli formu
terkedip hareketin kendigl fizerine yo¥unlastiysa, Fernandesz

-.-.-wx

Arman'da yine Xlein'in etkisi ile objelerin iszlerinden cok
kendileriyle il glja nmeye baglar. Avtilmig ve kullanilmigs nege

nelerin geligigizel biyr kubuya yerlegtirilmesi ile olusen
rme

cogul objenin var-

ilk "secumulation"lar (yifma, biriktirme) ¢
Ligana belirtir. GoZul obje yinelendifinden kigisel olma

Lot

zelligini yitirmigsir.

Resim 143 Ferﬁan&ez Arman, Accumulations Remault,1969/70
(T oplama, biriktirme)
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Resim i5: Fernandez Arman, Tanto tiene-tanto vale
(Hazar egya) 1960

Resim 16:Fernandez A rman, Little Hands (Kiigiik eller),1960
(Hazir esya), sanatcinin koleksiyonunda.
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Resim 17: Fernandes Arman,. Plekslglas blokrlglnde
gostergelerq 1928

Belirli bir andan iti‘baz‘*én ‘Arman'in serileri nesne
izerine gegitlemelerdir: Beklenmedik patlamayi yakalayan.

"coler"lerden(parcalanmig miizik aletlerinin diiz bir yizey

dzerine yapagtirailarsk diizenlenmesi),

Rzsim 18: Fernandez Arman, Chopin's Waterloo(Chonln in
Waterloo savasi gibi sonu), 1962 Sanat91n1n

koleksiyonunda,
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1960 estetik kararin Onemli rol oynadigs "Coupelara(ic bo-
yutlu nesnelerin kesilip diizenlenmesiyle olusturulan kolaj~
lar), 1961 toplumsal gercedin carprcel bicimde yakelanmasa
diyebilecegimiz 1lk"Poubelle"lerden {Irig Clert galerisinin
tavanine kadar bir siirll atik hardavatle doldurarsk olugbure
dugu doluluk sergisi), 1959 kendi kendini olusturan nesne-
nin glclnl belirleyen iglerine dek 1979, +im bu seriler sa-
nayi toplumunun ve kentsel ¢evrenin toplumsal yapisina
Perre Restany'nin agikladiga tutkulara en uysun olan ve DOy~
lece de Arman’in eserjerini yeni gergekeilifin en Sgretici

(didactique) eserleri kilan bir sertlik ve mantikla birbip-
lerine eklenirler,(62)

R951m 19 ﬂernandez Arman, Sonny
= liston,196%,Milan,

(62) Umr Tozker, s.5.0r 5.9




Hesim 202 srman:

PROUD IN
DESPITE OF. 1980




Cesar'in toplulufa katilmasy skimin topiuca benimsen-
mesini kolaylagtirmigtir.1960 da yapbifi "compression’{Preg-
lenmig metal araba narga?awl) ile yeni bir artistik hareke-
tin bilinein varilmasini saplamistir, Cesar'in bavirlarinin
igifinda "yeni gewrgekeilik" Valmzzca geng sanat¢lrlarin Tagt-
lantisal gpekiilasyonlarindan clugmug bir sanat akimi olarask
goriilmekten kurtulmustur,

'Resim'215CésarjCéﬁpﬁéggicnngfeslenmis,grgﬁggpgggglarxgrarisa
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Akaima son katilan senatear (1962) Christo'dun,
Christo’nun eserleri de belirleyicidir; paketleme ile
yaptigas ileri nesne lUzerine diiglincelerin gercekiistiicii
bir varianth (degisimi) gibidir. 1969'das Avustralya sa-
hillerinde 30,840 m, lik bir alan<t plastik kilafla kap-
lada, 1971 de Colarado'da Curtain vadisini drtilp paket-
ledi.(63)

Resim 22: Jaracheef Chiristo, Blllﬁmeyen ambalag,f  f”

Cesitli malgzene,

_j-.__'(63) Umur Tirker, a.g.e. 8.10
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L GERCERUSTUCULUK (SURRBATIZM) ve HARIR-ESTA
(READY-MADE) KULTANTMT

Kimilerine gOre, heykel, dofazi geregl slivrealist bir
senatvtir. Heykel, fiziksel ve Olc¢llebilir bHir sanat oldufu
kadar, sanatlearin en gizlerie dolu olanidar de. Hemen hemen
son zamanlars kadar yapildifzs gibl, bir heykeli herhangi
bir kaildenin idstine obturkmak, onun glincellifini de tanima-
mak demektir; sahne ve resim gergevesi gibl, heykel kaide-

51 de heykelin glrindiisiinil gergekdigi bir dizeye ylkseltir
ve boéylece Ozel bir dikkati onun ilizerine c¢eker., Rilke bu so-
yutlanmig Ozel mekana "heykelclﬂln yainizglik cemberi dlyorm
du. (64) | S

Stirrealizmle ilgili en iyi heykel 6rnekleri9 o egi~
limi yansitir. - Bunlardan bir Picasso’nun bu turdena anlam-
si1zlik va da gok anlamllllk deneyleri; Oblir ikisi 1se Duchamp'
1n nesneleri dogal gevrelerlnden ayirarsak sagladlﬁa deg r de«-' 
gigmeleri ileys dogada vaxr olan va da Ozel olarak yapllmwg nes—"
nelere A frlka Okyanusya ve Amerika'daki ilkel 1nsan1ar1n '_
¥apbiklary glbl dogaustu blr giic kazandirma glrlslmlydle Asﬁh--'
linda ilkel sanat bl ug egllim igin de Srnek blr kaynaktlo

Surceallqtler? 11kellerle kurmug olduklari bu bag araclllélym_157

la sanatlarla onlarin baglangictaki gerekli olarak kabul edl-..-”
len bliyli iglevleri arasindaki ilgiyi yenldem kurduklarlna SHEE
inaniyorlardi.(65). R -1'  '
o Slirrealist heykel yapmanin bir yolua elbetteﬁ clnleré '
G ve geybanlara benzeyen "obje’ler” yapmaktlo Marx Ernst 1930:T
larda ve 40*larda, bu tirde bazi heykeller yaptlo Bunlar egw;
lenceli yapitlar olmakla birliktbe, surreallzm orneklerl olam"

L. rak pek ilging; degildir. Bir baska yol da, Plcasso nun Gltar 1

':”ve 1920 lerle daha sonrakldonemde? 1k1—uq boyutlu baska yap1€w3
:__frlarlﬂda yaptlgl glbl, her yerde bir insan. goruntusu arama q&u-
- basiydi. Bu ¢aba hepimize Szgl bir 198uduyu de Yaﬂgltl?ordu°. '

3ﬂ;i(64) Norbert Lyntong aﬂgoe 8.19%

t” (65) Norbert Lyn"tone 2 goe 30193




Bir bagha yol de, Laubtreamont'un benzetmesine Sykiinerek bime
birleriyle ilgisi olmayan nesneleri yanvana getirmek, bu fi-
zikgel birlesimin ortaya ne ¢ikaracaginy glrmekti., Piecasgsof

nun "Kadin Bagi® yapitindaki kevgirler, ne oldugu bilinmeyen,

edri metel dizlemlerinin veremeyecefi bir anlam boyutu verinr-
ier bu yapita. Fakat bu Teknik, daha ileri bir gakacilik an-
layigsiyla Miro'nun "Siirsel Obje" ya da M
"Obje" (Klrkle kapli fincan,cay babafi ve kagik) adli sevim-

siz objesinde olduffu gibi sonucglar da verebilir,(66)

eret Oppenheimiin

Resim 23%:Joan Miro,Siirsel Resim 24: Pablo Picasso, Kadin
Obje,1936,New-York, - Basi,metal malzeme,

(66) Norbert Iynton, a.g.e. 5,194
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Resim 25;
- E2E Meret
Oppenheim: Obje |
{Kiirkie Kaph
Fincan, Cay
Tabagt ve Kagik)
Fincamin gaps 11
cm., tabagin cap
23 cm., kagigmn
uzuniugu 20 om,
New York,
Modern Sanat
Mtizesi

Dali'nin 1938 Faris Uluslararasi Slirrealist Sergisei
igin yaptagr "Yagmurlu Taksi'si daha biiylik capta sevimsisn
bir objeydi.Bu yapit bir taksi, taksinin icinde sarigin can-—
siz bir kadin manken, pilot gdzligll ve kdpek balisx agzil tak-
mig bir s8f6r mankenden olugmugtu. Taksinin ig¢ine yafmur ya-
gryor, ﬁstﬁtﬂifsarmaﬁlklar sariyordu; taksinin icindeki ka=
din, arkada salatalarin ve canli gplyangozlarin yaninda
oturuyordu.Bu serginin ana salonunu Duchamp diizenlemigti, D&~
geme, kuru yapraklarla kapliydi, bavandan da bin'den fazla
kirli komiir ¢uvalil sarkiyordu. Kdselerden birine dogru nilii-
fer dolu bir havuz, onun yaninda da yapilmamig bir yatak var-
dr. Strrealist resimlerin de yeraldigr bu oldukca karmasik
gevre dizenine, kavrulmus kahve kokusu da ayri bir gesni ka-
taiyordu, (67)

(67) Norbert Inton, a.g.e.s,194
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Resim 26: Salvador Dali,Rainy Taxi(Yagmurlu Taksi)
Jluslararasi: Blirrealist Sergisi,Paris,

1938




19%6 vilinda diizenlenen Slrrealist sergisine katailan
sanatollardan biri de Andre Preton'dur. Breton, sembolik ob-
jeleri kullansrek sirrealistik(gercekiistiicl) uygulamalar yap-
maya baglamigti, Her ne kadar yep®ifs caligmalar, Marcel
Duchamp'in "Sise Kilifi(asacagy)" veye "idrar kabi' gibi
"ready-mades” (hazir esyalar)'lerine benzer nesnelerden ol-
usmaktaysa da, Breton'un ¢alaigmalari oldukga farklidir. O,

nesneleri gértilmedik diizenlemeler iginde yanyans gebtirmisg ve
montajilar yapmistin. Salvador Dali ve Velentine Hugo da ayni '
zamanda buna benzer nesnelerden yeni yapailar, diuzenlemeler
yapmislardir. Andre Breton'un 1931 de gergeklegitirdifi
"Siirrealistic objeet with synbolic fonetion"(gergekistiicl
objelerin sembolik islevsellifi) adli diizenlemesi oldukga
ilging bir Srnektir. Bu dislncenin amaci, siisleme igin kul-
lanilan yapraklarin ve dallarin orftasina yerlestirilen biwx
bisiklet oﬁuraé19 bir kadin ayskkabisi veya bir sit sisesi
koyarak herginkil gergeklikteki diisiinlis bicimine gdre daha
acaip, ilginc, garip gdrlinlisler olusturmaktir,(68)

Resim 27: Andre Breton; Siirrealist objeet with symbolic
fonction,1l931,Paris. ) ) ]
(Gergekiistiicli objelerin sembolik islevsellifi)

(68) Jean-Louis Ferrier, a.g.€. 8.305 |
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Bu gercekiigtiicl sergilerde, eski ve yeni Babtili ve
yabanel ganat, pilincli sanat, bilincalti seanat ve dofada
bulunmug objeler, burads degislk obje tirleri olarask Szelir-
1lige kavusmug , insanin gozlerl Onilne serilmisti. Butin bun-
lara bakarak, modern sanatgilarin bir yanda kendi dzel uf-
ragler: ve uvzmanlik alanlarinda derinlegirken ve bu konuds
uzman olmayanlarla pavlagacalklari pek ar gey ortaya koyar-
ken, bir yandan da sanati blUtin Uikelerin ve gaglarin defi-
gil etkinliklerini ve objelerini kapsayacak bicimde zengin-
lestirdiklerini glrmeliyiz.Slrrealistlerin benimsedikleri
kilavuzlari Fegud, ¢ok daha once, hazir egya ve bilinen mal-
Zemeye yeniden'bigim verilmesinin bilingli ve bilingalti ya-
raticiligin bir yolu oldufunu sdylemigti,(69)

(69) Norbvert Lynton, 2.Z.e. 58,189-195
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ITE. ESYANTN SANAT NESHEST OLARAK
KULLANTMI ISTEMININ DUSUNSEL TEMELLERT
Gelenekgl manatin bicim dilinin ve teknik olanakla-

minin sinarliaylcel yapisindan kurtulup; P.Picasso'yla bagla-
yan ve glnimiize kadar slireffelen, hagir-esgya kullanim istem—
leri, ¢ok farklar uygulsmaler we Ferkli bicim dillerinde ken-
dini gerc¢eklegi®irme olanagr bulmugtur. Kibizm'le baglayan
bu seriven glnimiizde de devam ebtmekltedir. Ancak; bircok
sanatel ve sanat akimij; hagsir-egyayl farkls istemlerle ve
bir diferinden farkli teknik ve ybntemle kullanmistir.

Sanatsal edimlerinde, hazir-esyadan sanat nesnesi
olarak yararlanaan bazi sanab¢irlari ele alarak incelemeyi
konunuzun ozl gerefl gorunlu gdrdim. Burada dnemle dikkat
gekmek istediffim nokbta; teknik, malzeme ve kuramgal yapinin
organik bitinliiglidir.

1- PABILO PICASSO ORNEGINDE

Bir sanat yapitina birgey betimleme ya da anlatma ig-
levini yiikleyerek, bu duyumgal iletisim gliciinden Bdﬁn Ver-
mek, insanin vurucu glclini dizginlemesi gibi gdriinmeye bag-
lamasiyla birlikte sanatta yeni ve farkli ifade bic¢imleri
arama ¢abalara da hiz kazanmigsti. Bu arama gabalari icerigin-
de en ¢ok dikkate defer olan Pablo Picasso'nun c¢abalaridir.
Durmadan deneylere girigen ve yerlegﬁig kaliplara kargi ¢i-
kan Picasgo, kendine ozgl bir bicgim dili olusturmayi da el-
de etmistir. .

Picasso ile Brague'an, 1909 ile 1911 yillarainda yap-
tiklari resimlerde, betimlemeye (figlirasyon'a) karsi soyuts
lama sorunu ilk olarak ortayas c¢ikar, Kibizm diye adlandiri-
lan bu bigim dilinin etkili olmasinin bir nedeni de Kilbiznm
in birtakim Szglirlikler getirmesiydi., Ornefin, gercekligi
belli bir Bl¢lde dolaysiz olarak yansitmak gibi eskiden be-
ri yiklenilmis bir Sdevi barskmak Szglrligi, dinyayls yepye-
ni ag¢ilardan yansitmak icin yeni anlatim yollari ya da yeni
dil biregimleri bulma dzglrliigli. 1912 de Picasso ile Brague
zn yapitlari onenll bir defigim gosterdi. Bu sanatgilarin
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ikinel tir Xibizm'ine "Birepimsel(senteb k) Tlibizm® adr ve-
rildi, DBunden su anlagaliyordu: bu yapitlar dofadan degil de,
sanatten ya de yapma nesnelerden kaypaklanan deffisik Sgeler—

“Bambu Bandalyeli Natiirmort'u yapar-

den oluguyordu, FPlcasso
ken gazete, pipo, bardak gibi kilbist nesneleri yerlegtirdi-
i resmin Ugbe bir bolimiinde desenll bir musambs kullanmig-
Tlo |

Brague ise “"Tipolu adam” tablosunds, adam icin kara-
kalem, arka plan ic¢in de ahgap izlenimi verecek bir duvar ka-
gidr kullandi. Duvar kafidi, Picasso’nun mugambasi gibi,
resmin en gergekel ve safflam bolimll gibl One g¢iksa bile,
biz bunun bir yalan oldufgunu biliriz. Resim diliyle yapirlan
bu oyun daha da ileriye gdtiriilebilir. Nitekim, Picasso bu
oyunu daha da ileri gotlirmigtir. Onun "Sige, Bardak ve Keman®
adlil tablosundaki kemanin bir bSlinmi, bir gazete parcasina ve
resmin yizeyi olan bir kafida karakalemle ¢izilmig, 8bilr bOLil~
ni ise tahta taklidi bir big¢im olarak yapigtirilmistir. Onun
hemen yaninda kemanin ¢izgilerini belirten bagka bir gazete
parcasinin uzerinde de bir bardak isaretl vardir. Soldski gi-
se ise bir gazeteden kesilmigtir. JOURNAL sdzciiginin harfle-
i resme yapistirilmig, fakat gazetenin kendigi ise ana ¢iz-
gileriyle gdsterilmigtir. Oyleyse gercgeklik nerededir? Re-
simdeki her nesnenin fiziksel varligl, agagl yuksra hayatba—
ki niteliklerinin kargiti bir nitelikle verilmistir {saydam
bardak, tahta keman,katlanmis gazebe).Bu nesneler resim yi-
zeyine Oylesine aralikli bir biginde yayllmlgtlrfﬁi, arala-
rindaki iligkinin ne oldufunu bir Hlrli ¢ikaramayiz.(70)

Sanatin goreneksel dafarcifinin digindan ya da daha
degersiz sayabilecefimiz bir kesimden malzeme kullanmalkg

gerceklikle daha dlkiilestirilmig bir giizellik elde etmek icin
degil de, oyun oynsmig olmak ic¢in oynamak; ayni resimde bir-
birleriyle geligen bilgiler vermek; yaplgtlrma tekﬁi@i olan
kolaj'dan yararlanarak her tlixlil resimsel dili hige saymak;
resmin ylUzeyini, i¢inden diigsel bir boslufa bir pencere cle~
rak kabul eden gdreneksel anlayigi tiimiiyle yadsimak, bu cga-
balarin bir nedeni olarak gbriilebilir,(71)

(70) Norbert Lyntoa; 8oFeBe B8.02-64
(71) Horbert ILynton, f.ge.e. s.64
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1912'de Ficasso, bvabaka wmebtalden ve telden, "Gitar®™ adli ca-
ligmasiny gerceklestizdi. Bu yapat, dizlemler, kensrlawr ve
cizgilerle bogluklardan olusan ve belll bir nesneyl olafan-
st bir kersi-dogalcilaikla betimleyen ve gene de insndiri-

¢1 olebilen sert, carpici bir kompozisyondu. Aslinds asil-

')

i¥a duvari taeban olarak tesarlanan bu kabartma yapiti,
Pigagso duvarin sainirlsyicy vizeyinden uzaklagitirarak bir
sandalye izerinde gbsfermekbten de hoslaniyordu, Plcasso’nun
tas1l ya da behiayl yontme, camur ya da algiyla g¢aligip, da-
ha scnra bronz ddkim yepme yerine, eline ge¢irdifi her tlr-
11 malzemeyle heykel yapma diiglincesi-resimde de, resimle il-
gisi olmayan malzeme kullanimiyla kogut olarak baglayan bu
putum glinlimize kadar siivlip gelen konstriktivist heykel mele-
neginin baglengic nokbasidir. Ancak, Picasso'nun bu ilk dr-
nekleri konstriktivizme bir esin kaynafi tesgkil etmesinin
diginda bagka ortak yani yoktur. Konstrilktiivizm apayri bir
olaydir ve kendine Ozgl bir ideolojisi vardir.(72)

Picasso 1930 larda bir figir ya da bas izlenimi vere-
bilecek nesnelerden olugan demir konstrilksiyon heykel dene-
meleri yapiyordu., Picasso'nun 1920°'lerde ve daha sonraki ya-
pitlarinda, her geyde bir insan gbriintisii arama cabasi gdri-
1iir.Bu caba ayni zamanda hepimizde varolan bir iggldiyi de
vansitmaktaydi.

Picasso'nun "Kadin basgi" adli yapitindaki kevgirler,
ne oldufu bilinueyen efri metal dlizlemlerinin veremeyecefi.
bir anlam boyubu verirler bu yapiva. Freud, ¢ok daha bnce,
hagir-egya ve bilinen malzemeye yeniden bicim verilmesinin
bilingli ve bilincalta bir yolu oldupunu sdylemisti.(73)

"Boga Basi" adli heykel de g¢arpici bir yapitidar
Picasso'nun, ancak, eski bir bisikletin iki ayr:i parcasimi
bir araya getiren bu heykelin sakaci bir yani da vardir,

(72) Norbert Lynton, 2.f£.€. S.104
(7%) Norbert: Lynton, @.Z.c. 5,189
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Ficagso burada bronz malzeme kullanarak, heykeldeki gdrsel
anlam oyununt daha da pekigtiraistie,

Ficagso, inssnin romantik kuskicm ve kendini Bavunan
yeanaini kamuoyunun gdzinden gizlemek amaciryla, bitin sakaci-
Lafani yeniden seferber eder, Banatcl hic durmadan caligsa-
vek resinmler, her tirde heykeller ve 1947'den sonva S2yLYLE
seramikler yapar, Picasso bu yapitlarinda bltin sanas dilnya=
sinin sahibiymig gibi devranmaktadir., Kimi zaman alayci, ki~
mi zmaman daha saygali bir yaklagzala her tlrii malzemeden,
korkusuzeca yavarlanivordu. Picagso'nun en gok yansiladagn
kaynak da kendisiydi. Kendisinin yillar Snce, insanin ruh-
sal gerilimini ve bdliinmiisliiglni vyansitnek lzere buldufu herp
gegit carpitma ve eksiltmeleri, daha sonras sakeoci gOsterigel
bir tutumla sergiliyordu, (74)

(74) Norbert: Lynton, 8.g.e. Sg,214-215-216
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2. MARCEL DUCHAMP CRWEGINDE

Mareel Duchawmp hezir-esyayr 191% de ilk kes kullanma-
sina kergilik, 1915'lerde, bu ¢alisgmalsrini igimlendirmek
icin "ready-made” kavramini coliptirmigtbir. "Bisiklet Teker-
legi® adli yapitin 1913 yilinda olusturmugtur. "Bisiklet Te~
kerleditnin devinimini aligilmag olan, bireyin nesne gevie-
sinde d¥niisline bir paazehir olarsk g8riyorum" der M.Ducamp.
(7%)

Ducamp 1914 te var olan bazil egyayl sanat yapreirymis
gibi ele alan galigmalara eirigti, Kendi deyimiyle "Gorsel
aldirmezlik” anlayisindan yola ¢ikarak, Paristen aldifyr yu-
varlak oir sise kalifainin lizerine yazi yazmakla vetindi.(76)
1915'te de bir kar kiregl bularak buna "kirik kolun Onil®
adiny verdi,(77)

1917 yilinda Marcel Ducanmp, New-York'ta ilk kezm di-
senlenen "Salon desIndependents” (herkese a¢ik bagimsiz s5a-
natcilar sergisi)in dlizenleme kurulunda gbrev almigti.
Ducamp, "Mott Works", saflik gerecleri firmasi tarafindan
vapilmig bir porselen idrar kabina "R,Mutt" imzasini abtmig
ve sergiye gondermigti. Dogal olarak secilci kurvuldaki diger-
gdreviiler bu utang verici nesnenin ya da (tiksindirici saf-
11k gereci) nin sergilenmesine kargl ¢iktilar. Bu olaydan
sonra ayni parce dinyanin gesitli yerlerinde sergilendiy
Sidney'de 1950%lerin sonlarinds, sergi salonunun ama girig
kapisina, izleyicilerin altindan efilerek gegebilecekleri
bir yere asildi. Artik vadirganacak bir yoni kalmamigtl,
clinkil Ducamp'an baglabtifs vpeady-made”® (hazir egya)hare-
keti bilitiin dinya sanat merkezlerinde vayeinlagmisti. (78)

(75) Siikrii Aysan, Savet Toplulufu yayini, a.g.e. 822
(76) Norbert. Lynton, 2.8.¢. 8.133

(77) Jean-Imis Ferrier, @.g.e. 8.199

(78) Adem Geng, 8.8.€. 809
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Bu nesneve verilen yenl addan, ¢ésne ve Xonumundan,
bu parcanin amacinin defistirilmiz oldufunu anliyorus.
Dueamn®in amacladifs deha Snemli bir defisiklik, sanater/
sanat nesnesi/ halk iliskileriydi. Banater, dig ya da icggli-
diigiine dayansrak belli bir nesneyl ele slip ona herbangi birv
anlaw verecek yarabticilifi ve ustalifz kullanacafi yerde,
sadece bir nesne seclyordu-hem de, Duchamp’in vurguladify
oibi rastgele bir bigimde se¢iyordu.Bu nesne yeni ve ben-
zeri olmayan esys olacafi yerde, siradan ve seri yaplim s0-
nucu bir Urin oluyordu. BSyls bir nesnenin tek yenililgi,
sanatcinin ona sa¥ladigy yeni konum ve bu deffismenin getir-
digi anlam degisikligiydi (sanabtginin imzasi ya da herhan-
zi bir ekleme de buna bir katkida bulunabilirdig drnegin
fircayla ressamea yazilmig "R.Mutt" imzas: bu siradan sofuk
nesneye belll bir dzellik ¥azandirmisti). Sanat seyirecisi,
bbylece, sanattan beklemeye hakki olduffunu sandigi bir do-
yumdan yoksun kalmig oluyor, her zaman oldugu gibi, bir sa-
nat yapitini benimsemek ya da Peddetmek roli yerine, sergi-
lenen yapitin sanat olup olmadi¥ini kendine sormak zorunda
barskiliyordu, Sanat¢inin bu durumda katkisi-buna katky de-
nebilirse- en az diizeye indirgeniyor, sanat seyircisi de
her %iirli kiiltiir deferlerinin yok olmasi sorunuyla kargi
kargiya kaliyordu., Duchamp, sanata kargi kullandigl bu bas-
kiy: daha da ileri boyutlara gdtiirecekti. (79)

Dada akimi icerisinde, resim sanati, kullanilan mal-
remenin kendi dogalar: gerefl bagkaldira olansklarini sag-
layamamaktaydi. Boyle bir bagkaldéara, resinm sansteisl igin
tim renk ve bicimlerir yadsinmasi anlamina geliyordu. Gele~
neksel bir yarati ve iletigim aracyr olarak renklerin ve ge-
nelde gdrsel dgelerin yadsinmasi, resim sanatinda ya da
heykelde bagka bir iletisim aracinin kesfiyle gercgeklege~

bilirdis Gercekite, Marcel Duchamp, bir dada’ci olarak bu

(79) Norbert Lynton,8.Z.e. S8.15%5-134
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zorunludun ayirimine varmis ve revk, bicim gibi plastik de-
gerlevin yerini alascak sdzsel alani, kevramsal iletisinmi bul-
gulamigtajdefflsik gerekeinmeler icin kullanilan, Tabrika yva-
pimi gereg artiklarini ek gereglerle birlestirersk onlarin
iglevsel perceklifini parcalamig anlemsizlagtirmisti. Kargib-
ganat etkinlikleri olarak tamanlanan bu nesneler, gercekte
bagli basina bir fenomendi; Marcel Duchamp'in Sneiiliigiinde BE -
Ligen New-York Dada harveketleri, bugline dek siiregelen evren-
sel itibariny elde edinceye kadar cozlimlenemenis ve yanlig
yorunlara neden olmugtur,(80)

Duchemp’an 1914 de bir Paris pazarinda rastlayip al-
digr ve sergiledifi "$ise asacapi" (gise kalifi) ve "Cegme®
(pisuvar) sinin ardindan bir¢ok fabrikasyon ebjeler, hazir
gindelik egyalar ready-made'ler Dada sergilerindé yaralmaya
baglamistir, Ducham'la birlikte Picabia, Man Ray, Arp,
Ophenbeime ve Rasul Hausmann da bu ready-made'leri kullan-
maya baglamiglardair. lste, Pop ya da Yeni Gergekeiler’in
"endlstri folkloru" sloganlarinin kdkleri cekismeli olarak
burada yatmakbtadair, Nitekim, Marcel Duchamp Dada hareketle-
rinden kirk yil sonra 1962'de Richter'e yazdigi bir mekitup-
ta kendisi de ¢eligkiye diigerek, bu g¢elismeyi ac¢ikca belirt-
mektedirs "Bu Neo-Dada, New Realizm ya da Pop Art veya Assem-
blage diye isimlendirilen sanat, Dada'nin yapbtiZini onun di-
gina gikarak yapti. Ben, ready-made'leri buldufum zaman, es-
Tetik defer yargilarini hayal kirikligina ugratmayl amacla-
migtim, Neo-Dada'lar ise, benim ready-made®lerimi almiglar ve
onlarda estetik deferler bulmuglar. Ben "sige asacafini",
"pisuvar®i bir protesto olarak diiglinmiigtiim. Simdi ise onlarsa,
estekik kalitelerinden Otlirili hayran oluyorlar®, Dsdas, varola-
na$'tﬁm toplumsal ve estetik diizenlere, karsiligl Oneren bir
protesto olarak kargi ¢ikarken, Pop ve Yeni Gercekciler bu
protestoyu daha dizenli bir gekilde kurduklarini savunmakta-—
darlar.(81)

(80) Adem Geng, 2.g.8. 8.78
(81) BSevim Eti, a.g.e., S.96
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HMareel Dusscamp'in basyapiti olarak ksbul edilen
"Blyuk Cam' adln 3ap_ tiyla, reasdy-made’ler arasinda kurul-
mak istenen bafintilsri Duchamp her zaman yadsimistir ve
biitlintyle uyflmll Q@Vl@f olaraek degerlendirilmeleri gerek-
tiginil vurgulamistir. "Heady-made" sdzcifini 1915°lerde bul-
pulamigtin” demistiy Ducamp. “Disiklet tekerlefi” nin orta-
va cikisiyss 191% yiline restlar. Banabter iki yil kadar son-
ra, New-York'ta, bu konuda bix kuram geligtirmeye baglamig-
tair. Henliz vayimlanmamis bir mektubunda sbyle yazmig: "Bi-
giklet tekerlegi! nin devinimini, aligilmig olan, bireyin
nesne gevresinde ddnigline bir panzehir olarask gdriyorum'.
Ready-made®ler, tim sanat dogmalari ve geleneklerine alay-
c¢1 Bir yaklagimdir,Duchsmp’a gire: "Ssnati tenimlayabilir-
niyiz? herkes buna c¢aligiyor wve her yil sanatin ayri bir ta-
nimy gdzkonusu. Bu bltln zamanlar ig¢in gegerli bir tanim
yoktur anlamina gelir. Iste, guradaki seye ben sanat diyo-
rum, onu ben yapmadim bile., KOkenbilimsel olarak sanat,
"vapmak” demektir, "elle yapmak", oysa, ben sanat dedifim
bu nesneyi hazir aldam, Sanatain tanimlemasinl yadsimanin
Lir bicimidir dbu. Readywmadeglerimin estetik degferi yoktur,
Bu nitelikleriyle gercekiigtiiell bir kavram olan "Objet Tro-
uve (toplanmig, biraraya getirilmig) " den ayraimladirlar,
Glinkii "Objet Trouve" rastlantisal estetik deferi i¢in se-
¢ilir, Duchamp, ready-made’in, "boya far¢a, kalem gibi res-
min uygulayimsal terimlerini ortadan kaldairdifani belivti-
yor, "Regim sanatina Ozgl aracglarla yapilmamig olmasi ne-
deniyle, bunun bir sanat caligmasi olarak taninip taninma-
vacagi konusunda kararsgiz kaliyorsunugz,iste bu "ironi" dir.
Sanatcinin bilerek secimi sdzkonusudur artik, Ready-made’
lerin ortvaya cikisi, sanat digi Ogelerin, ilk kez, estetik
gonderim gergevesini kirmasini belivler. "Bir nesne estetik
alana tagindigy anda islevini yitirmigbir'.Redy-made'lerin
segimi "gdrsel aldirmezlik"” ve her tlirli tadainin uzak tu-
tulmasga lizerine temellenmigbir'. "Iki yanla ready-made" ya
da "diizeltilmis ready,made” gibi. Duchamp, her ready-made

[y

in ayri degerlendirilmesi gerefinin altini c¢izmektedir.
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Mubluluk kavreamins. da ready-wmade anlayisina kabbafzini bhe-
lirtiyor., Mutsuz ready-made, Buenos Alres'tern ginderdigi
vinergeler dofrultusunda kiskardesi Suzenne Crotti®nin
serceklegbivrdigl, balkonda defisen hava kogullarinin et
kisine brrakilmig bir geometri kitabzdir, (82)

Marcel Duchamp kendi "ready-made” lerine iligkin
olarak s0yle diyons

fL9L3 yilina kadsr gerilere glden eski bir varih-
te, bir bisiklet tekeriegini mutfsk btaburesine monte ede-
rek bu tekerlefZin dOnliglini izlemek diglincesi geldi aklima",

UNew-York'ta bir hirdevatcidan satin aldaigam bir ker
kiiregine "In Advance of the Broken Awm"(kirik kolun Onll) a-
dima verdim®, |

“hAgaly yukari bu siralarda bu tir bir anlatim bigi-
mini ifade etmek icin "ready-mades" sdzciiklerini kegfettim".

¥ Sunu Bzellikle belirtmek isterim ki, "ready-mades™
caligmalsrimde estetik bir duygulanim sdz konusu defildir.

"Secmeler, tekdiize goriniliglere bir tepkil temeline da-
yanir: bu se¢imler, glzellik ya da ¢irkinlik gibi saeylerin
varolmadigi bir cesit duyum yitimi varsayimina gore yapil-
migbrr',

"Ready-made” lerin Shemli bir yani da onlara ekledi~
gim kisa ve 0zli sbzciiklerdir., Bu sdzciliklerle mnesnelerin ne
olduklariny anlatmak degil, izleyicilerin dliglincelerini de-
Pigik yerlere defisik kavramlara ydneltmeyi amaglamsk esas-
tart,

"Bagzen kiiglik bir ayrintiyi, bir grafiksel dgeyi ek
lemek we bu yolla igimdeki bir geyli yeniden ilretme istenci-
ni doyurmak isterim. Bu tlrlerine, yani hazir yapilmig eg~
va lizerinde bir takim defisiklikler ve eklemeler yaptifim
caligmalara "ready-made aided (tamamlanmis hazir esya) de-
nilebilir", ‘

(82) giikrii Aysan, Senat Toplulufu yayinil, @.8.€. S5.22~27
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vazan da, sanat ve "ready-wmades” arasindakl vewmel kapw
g1ligy vurgulamak igin, birbirlerinin yerine gegen “ready-

aedeler bagerlarim: bir Rembrant': UHil Tabbasz gibi kulla-
1L

"Bu caligmalara bagladikbtan kisa bir slre sonra bu
i bir anlatim yolunun tekrarlanmesinin behlikesini gére-
rek yilda sadece bir kag "ready-made’ yapmaya ve caligmala-
riml sinirli tubmeya karar verdim, Osirada, ssvabtin, izleyi-
ciler ve sanatcilar icin, aligkeanlik yaratan biy hap cldufu-
au biliyordum, bu nedenle galigmalarimi bu Lir bir hastali-
#1. bulagtiran bir nesne olmaktan korumak istedim"

"Ready-made" btirlerinin diger bir Szelligi bitlinitk-
fen yoksun olugudur... bir ready-made'in kopyasi ayni ice-
rigi tagir, gercekte, hemen hemen btim ready made calismala~
r1 OSzgin defil kopyalardir(geleneksel ya da aligilagelmig
anlamda)®,

"Son olarak: sanateinain kullandifz yagli boya tipl-
niin hazir yapilmig bir gey oldufu gerekgesiyle, bir cesgit.
"peady-made" irini olmasi itibariyle, yeryliziinde var olan
tim tablolari "ready-made aided" kapsamina almamiz gerekir”

(83)

Sonug olarak: Marcel Duchamp'in digincesi, maddi

veya senatsal bir defer tasiyan, herhangi bir isleme tabi
futulmamig btamamen orijinal nesnelerin vararlil ve glizel
bicimde kullanilmasi defilddr. Ilkénce, akademizme kargi
gelen, bagkaldiran, diigsman olan en dnemli girigimdiwv.
M, Ducanp, daha kdkten deffisimler ve kargi ¢ikmalari gergek-
lestirmek i¢in gelenekgi sanata kargiy bir saldari, bir yik-
ma mantigini kendinde geligtivdi ve gergek nesneleri kulla-
narak gerceklestirdiyi c¢aligmelaraiyla hem sanatinin hem de
bagkaldirinin en ug noktasina ulagti. Daha Otesinde, resim
ve heykelin biitiin geleneksel anlayislariril reddetti. Onun

(85)mAdem Geng, 8.8%.6. S5.81-82
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uydurnma nesnelerl sanatsal deferinden ziyade akillice meydan
okumalari: ve kargi ¢irkmalar: yoniyle gercek deferlierine ula-
sirlar, Hazir-esya (ready made) zawmaninin yiksek deferler
verilen geleneksel sanat eserlerini, bitliniyle akiler bir
tutumla sorgulamasinin defferlendirilmesl sonuewu clarsk, bir
"kargl ¢ikmaya yonelik gslisgen dilsilincelerin en etkin uygu-
lamelaridir. O Snemsiz gizellik ve ¢ivkinlik ilkelerinin,
prengiplerinin, anlamsizliffanin, burada gisterilmesidir.

Her ne kadsr, hazir esya nesnesgi gliclld bir aykirailak fikrini
tagiyan bayefi bir madde ise de dzellikle segilmig bir neg-
ne degildir, "o, bir nesune secgmede ulagilan kascinilmaz bir
sonugtur', Duchamp®in sdéylemek istedikleris "herhangi bir
dlizenlemenin (senat nesnesinin) ana prensibi, bu nesneleri
kullanarak, eflenceli, zevkli isgler gerc¢eklegtirerek etki-
leme diiglincesi degildir”, bir hic¢ligin kusetilmiglifin ic¢in-
de duyariiligain ve canlilifin kendisidir. lHer ne kadar secgil-
migs nesne sizin ilginizi cekse de zor anlagilir ve zor oziim—
gsenebilir. Secilmis nesneyi her zaman tanirsiniz, fakat, bdu
secilmig nesne; ne cazip, etkileyici veya glizel olarak ne de
Szellikle cirkin olarak veya bakildiffinda memnun edecek ge~
kilde secilmig degildir.(84)

(84) Jean-Louis Ferrier, a.g.e., 8S.170-179
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B JEAN TINGUELY ORNEGIWDE

1925 e Frivourg'da (bazi kayneklars gdre Switzerlan-
dada) do¥du., Basel’de sanat ve desen okulunda aralikli ola-

rak Ofrenin pdrdil. Soyut resimler yapbtr, daha sonra metal
konstriksiyonlar meydans gebtirdi: 1950'lerde de mekenik ha-
reketle ufragmaya bagladi, 19597da bir resim makinesi (ke
¢e kalem ve kaffat kullanan) yapbtl ve sergiledi.(85)

Résim 28;'Jean_Tinguely.kendi atdlyesinde ¢aligirken, Paris.

(85) Norbert. Iynton, 2.g.e. s,388
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Tinguely 1960°lardan itibaren "Matematicin yazaisal

rarifliiginden vazg@cer@kﬁ elektrik kaynag: ile bivlegtiril-
e li - ) )

mig "atik nesneleri” sanatina sokmustur. "Junk-Axt' adi ve-

rilen ve yeni ger@ekgilik ile Amerikan "yenl Dadafcilaign®
aragsinda sik:r baflarin kuruldufc be donenm, 1962 de en radi-

kal ve en saldirgan eserlerini verdigl seri ile biter.(86)

Regim 29: Jean Tinguely,
Monstran (garip
bicim) ,1960, maki-
na pargalarlﬁkaynaka

Jean Tinguely "Dada' adina birgdk géyIYapma51na ve
sbylemesine rafgmen, yine de onun kendisine Szgll, egsiz,benw
mersiz bir sanat tarzi vardir, 1950°lerin baglarinda yaga-
diga yer olan Paris’in hurda mekina pargalari saban yerle-
rinden aldagy elden diisme (kullanilmig) motorlara ve kirik
ddkiik makina parcalarini biraraya getirerek, kaba saba, faz-
1a bir Szellili olmaysn harekebli heykeller ortaya koymaya
bagladi.

(86) Umur Tirker, 2.5.2. S8
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Resim 30:Jdean Tinguely,
Balumba no:3,
eski makina par-
calari-elektrik
motoru, 1925,

Tinguely, 1959 da Londra (agdag Enstitiisiinde sundugu:
"Konstriktivist bildiride, heykelde dursgan kiitle ve form
anlayigina giddetle kargi ¢ikitar ve zamaninda zor anlagilabi-
len, karmaglk “devinim" kavraminin, Konstriktivist anlayisin
geriye getirilmesi ig¢in bu konuda ac¢iklamalsr yaparak bevanat-
larda dbulundu.(87)

Tinguely, "statik" lizerine yaptifiy tarihi beyanatinda
goriislerini gdyle aciklamistir: "Harekettir statik(durapen)

(87) Douglas Davis. Art. And The Fature, A History Prophecy of
The collaboration Betwen Science,Technology aand Arit,
Praeger Publishers, New-York-Washington,Published in the
United States of America, by Prager Publishers Inc,1973
B.12%

7%



hareketbir sbatik; clinki, sadece defismez., sadece kesin sa-
bit olan stabtik dilgincedir. Xesin olarsk, sadece harsketn,
ek &

amamnen g Sigtirme ve baskalasimdir, statik olan bu

hareketin kendisidir, Harelketin i@iﬁdeki nesneler gadece ha-
reketgliz clabilirler. Hareketsiz, kesinlik btagriyan ve slreke-
1i syni kalan degismes fikirler, disilinceler, caligmalar wve
kansatlerin degisimi, biUtinln pargalara ayrilmesi ve bagka-
lagamidir hareket. Harekebtin varoluguns, dofasina uygun ol-
malari nedeniyle, hereketsiz nesneleri diglamadan kabul e~
deriz, ¢linkll, kendi kendimiz blyik bir hareket iginde bulun-
maktayizdir, Hareket silirekli ve kesin olan dislincedir, sonlu
olan sadece stabtik (duragan) olandir, Durajan(statik) olan,
degigsime vesile olur.(88)

Onun erken donem makinalari olan "Matematie'leri, so-
yut resimlere ve onlarin, plskiirtme boyayla yapilan drnekle-
rine kogub olamak yapilmiglardi,

"Tiprs® adli yapitini da i¢ine alan ve tamam olmasina
kendi kendisgini yikaiminda bulan yapitlarin paradoksunu en yeb-
kin bigimdgle Tinguely'nin konstriksiyonlarinda buluruz, "New-
York'a Owvgli (1960)" dan, yeni gergekgilifin 10, yila igin yap-
tagr "La Wittoria™ adla yapitina kadar zaman ic¢inde, Tinguely,

kendisini yikan yokeden makinalar yaratir. Bunlar klltiirel ob-
Jeyl reddetmesinin; artistik formlarz yeriei, giderek yikica

iliskisini ve de yapitinin manbtigirni en u¢ noktaya gdbiries
Tinguely'e gdre; heykel tlmliyle kavranmek igin zaman FE
rektirir, (bu zaman, gdziin, heykeli her yandan girebilmesi ige
in gecen waman) harsketli bir heykel bile ancak durumlar cev-
rimi olarak kavranabilir. Biitinid olugturan parcalar ancak me-
kanik yinelemelerle yakalanabilir. Tinguely heykelini ard ar-
da gelen olaylar dizisi olarak yaratir ve bﬁylec& g0zlinii et
tigimiz olanagr kullanmaz (Timgueiy d@v1ﬁg@w h@ykellerlnde
gercek zamani 151@r)e 19548 te aqtm?m 11k kisisel "relief" ser-
g131nde9 dikddrigen siyah bir fon ilizerine beyaza boyanmigs ge-

(88) Douglas Davis, @.ge.e. 5.123
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ometrik gekilli metal elemanlari, konstrikbivist eserleri an-
dirir bir have ig¢inde bir araya gebirmisbtir. Ancak panonun
erkasine yerlestirilen bir moborla elemanlar: devingen kilan
hareket, alayci diyebilecefimiz bir tavar ile, konstriktif
eserlerin sonsuzluk kaygisini ve durafan . posterigli kome
pozisyonunu yerle bir ederek onlerdan farklilagir. (89)

Tinguely, wmeksatsiz ve fonksiyonsuz makinalari hayata
peciren tek sanatgir delildir, ¥Fakst o, teknolojik alanda sa-
hip oldugu kapasiteyle diinya capanda ilk biiyiik bagariyi glg-
teren ve bliylk line kavusan tek kigidiwr.(90)

Ives Xlein'le yaptaffz isbirldgi, onun hareketli sekle
olan ilgisini hareketin kendisine ve giderek hareketi yaratan
makinaya geker., 1959'da yaptaifar matemstik heykele hareket ve~
ren nekanizma(diizenek) aslinda heykelin %a kendisidir. Gagdasg
ressamlarinkini andirip goyut, obomatik yazilar iireten bu maw
kinalarin kendisi, Oncelikle mekana ustaca yezilmig yazilam,
iglevsel Orglisi ccgkulu bir plastik imgeleme ddniigsen yapilar-
dir, (91)

196% yallarinda konstrﬁksiyOﬂlarmnln elemanlarin: sa-
dece giyah's boyamays karar veren Tinguely yeniden heykel i~
retmeye baglar, "Siyah" bulunmug nesneyi yoketmenin bir yolu-
dur. En Ust diizeyde "anti-nouveau realist® bir tav1rd1ra(92)
Bu makina par¢alarini siysha boyamakla, awvalaraindaki ayrica-
lig: da kaldiriyordu bdylece, Bitiinl olugturan parcalar, ger-
¢ek yapilaraindan uzaklagiyor ve parcalar arvasinda bir esitlik
de saflaniyordu Tinguely'e gire,

Tinguely Onemli yapitlarindan biri olan New-York'sa
saygr (Homage to New-York) adli galismesini; 1960 yilinda,kul-
1an11mi§ makina parcalarini ve eski motorlar kullanarak ger-
geklegtirmigtir. Son derece karmagik bir yapi gdsteren bu .
konstrﬁksiyonunu; 17 Maxrt 1960°'da saat 07,30 civarinda kala-
balik bir davetli Onlinde sergilemigti. Bu yapit daha Onceki

(89) Umur Tirker, @.g.e. 8.7
(90) Douglas Davig, a.g.€. 8.12%
(91) Umur “piirker, f.g.@s So7
(92) Umur Turker, @.gZ.e. £.8
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yaptiklarindan farklis olarak beyaza boysnmisti. Dikine ko-
yulmus eski bir piyano, eski bir adres yapme makinesi, biv
klekson, yanici ve duman ¢ikartoan kimyevi waddeler, bir yan-
sin sbndiiviiciiden meydana gelen bu karmagik nesne, elekirik
verilince, sbyle bir titreyip kendi kendini yékmaya bagladz
ve parcalars ayriliverdi. fcinde yazadifr cBplikteki wadde-
lerden olugan bu nesne, bir sanab eseri colarak dinysnin en
bilylik sanat mizelerinden birine kisabir sire l¢gin sig¢ramig
ve veniden kendini ¢fpe ¢evirivermigti. Olay, basinda genis
ver aldil ve tarvismalara yolagti. Dteki sanateilar, boyle
kendi kendini vokedici cegitli sanat bigimleriyle ilgilendi-
ier, 1966'da Londra'da cesitli {ilkelerden pek gok sanatginin
¥at1ldilii, "sanabbte yikaim" konulu bir semppozyum diizenlendi,
Fu andan sonra kavramsal sanatoldukca hizla gelisip yayildi.(93)

Onun "New-York'a Seygr (Homage to New-York) adli bu
heykeli, mekanik "Happening (olugum, olay) Srnefidir. Daha
ziyade eski makina parcalariy biraraya getirilerek vaprlmis,
onbes beygir gliciindeki bir mobor tarafindan hareket ettiri-
len bir heykeldir. Bitlniiyle Toplama ve bir araya getirme
parcalardan olugan bu heykelin, ilk kurgulama ¢izimlerinde,
tasarim agamasinda; mizik sesi ¢ikaracak, hareket edecek ve
sonunda da kendi kendisini yokedecek, tahripedecek gekilde
tasarlanmistir. "Homage to New-York" (New-York's saygil).
Kaprow'un happeninglerine (olay, olugum) olduk¢a benzer ve
arabarinda iliskili ybnler bulunur, c¢linkisheykelin kendini
yokedigiﬁdeki9 yikilisindaki dramatik ifade, onu, anlatimli
heykel kategorisi ic¢inde deferlendirmeyexuygun diigmektedir,
(94)

1966°%da "Sakacl @@tazaza“ adli heykelin kKongtriksii-
yonunu gerg¢eklegtindi. Bﬁ'heykelabirqok kimgenin makinaya
yerlegBirdigi toplari deha ileriye, uzaga frarlataiyordu.
Bu galigma da kﬁllanllmlg eski makina parcalari ve motor-

(9%) Norbert: Lynton, a.S.6. 88.545-346

(94) Edmund Burke Feldman, Varieties of Visfial Experience,
Art ag Image And. Idea,Art Froffessor University Georgia
Herry N,Abrams,Inc. Publishers, New-Yorlk, S0 515
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lardan olugturulmug, hareketli bir heykeldir, (95)

-
a

Hesim 32: Xendi kendini
tahrip eden Homage
to Hew-York adli
heykelin iginde
kulianilan "Piano",

Jean Tinguely,
Homage to New-York,
(New-York'a saygy)

New-York, Modern sane
atler Mizesi bahgesin-—
de kendi kindini tah-
rip etti,1960,

(95) Douglas Davis, a8.g.e. §.123
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Resim %%: Jean Tinguely, Homage to New-York(New-York'a
Sayel) ,New-York Modern Sanatlar Mizesi bahce-
sinde kendi kendini tahrip eden hevkel,l960.
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Res:Lm 54: Jean Tinguely, La Rtaaza Noiiw(donen sey)
Sakaci: Rotazagza, makina parcalari, plastik,
elektrik kablosu, motor, Paris,1967
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b KIRT SCHWITTERS ORWNEGINDE

1887'de Haunnover'de doBdu; 1948°de Ambleside,lngiliers
de ¢ldll, Eksprestyonist resimler yapbi, daba sonralari "Mersz®
sanatvinl orbaya atbti, 1919 de bu virden resiwmlerini sergiledi.
{95)

Regmin nesneye donlgmesi, kolaj sanatiiain geligmesine
elverigli bir ortam hazirlamis, bu dénem sanat¢ilarinin hemen
hepsi, kolaj teknigini denemigbi. Max Ernst, Hans Arp, Juan
Miro, benn Nicholson, Man Ray gibi sanatc¢irlarin da kolaj tek-
nigiyle bir c¢ok resimler yepmig olmalarina kargilik, bunlarin
en ilgine drneklerini Kurt Schwitters verebilnistir, Ige yara-
mayen hurds egyanin, geligigizel biraraya gelen dokiintiiniin,
cercdplin Schwitter'in lizerinde biiylileyieci bir etkisi oluyor-
du, Atilmis obtoblis biletleri, gazete ilanlari, pacavralar,
bog makara, diifme, tahba, tel orgl ve yosun parcalari Schwit-
ters'in kolad yaparken kullandaigr G#elerdir. Kongtriktivist-
lerin 6l¢lili resimlerine ¥argi Schwitters'in resimleri,\bu
dokiintlilerle oynarken birdenbire olugturuluvermis etkisi bi-
rakir. Schwitters'e'gére bu resimler, rastlantilarin olugtur-
dugu yasamin bir parcasini veriyordu. Bu resimlerin, yasam
biitiiniiniin pargalarl oldugunu vurgulayabllmek igin, bunlarz
tek bir ad altinda toplayarak numaralanistir. "Merz" resin-
leri diyordu bunlavra., Isimlerin pek cofvu gibi "merz" de her-
hangi bir anlam tagimiyordu. Geligiglizel bir sdzden "commerz®
den allnmls bir hecéydi; Regimlerin adlandirilip numaralanna-
81y%a, bunlarin yasam biitiinliigliiyle olan baglarina ssdece so-
yut bir gekilde igaret edilmig oluyordu. Ama Schwitters par-
¢ay:, biitiiniin bSliinmezligi ve siirekliligi icinde somut olaw
rak gBsterwmek istiyordu. Bu nedenle "Merwz Siutunu” diye adlan-
dirdair biliyiik bir plastik yapiya basliyor (1920). Bu yapi,
tlirlid bulug ve buluntularin {(objets trouves), cagfrisim ve
anilarin bir karmssgiydi ve hergin bunlara yenileri eklendi-
i icin durmadan big¢im degigtiriyorduv. Schwitter'’e gire ya-
sami rastlantilar olugturuyordv; sanat yapiti da yagam ati-
limanin bir liriniiydid, geciciligi iginde, dofan, biyiiyen ve
yokolan bir varlikti, Hannover'deki evinin bodrumunda bag-
ladagar merz sibtunu, sanateinan, btesadiiflerin Oniline ¢ikartii-
(05 Rorbort Lynton, a.g.os Se385
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#1 buluntularle yavasg yavas Urlyor ve evin gati katina kadar
cikiyor, Fakat merz yapirsi caligmalari bununla bitmiyer,
Horvec'te, daha sonra Ingiltere'de yeniden bu galismalar si-
riyor., Schwitters, "Merz" yapitlari lzerine yapbigd agikla-
nada, yasawinda kargilastigy, gdrdigid, okudugu, dlglindigl
ne varsa, burada somub bir bigim aldifaini soylilyor. Butunun
her yanina fotofraflar, yazilar, resinler yapisbtirmig, oyuk-
iar dehlizler acmig ve buanlari adlandarmigtr. Goethe mafara-
g1 adany verdifi oyukte "kutsal emanet” olarsk Goethe'nin
bacagir, Hiebelungen mBfarasinds eski Cermen efsanelerinin
hazineleri; Agsk magarasinda kafasi ve kollari kopmug sevgi-
liler, tepelerinde agk melefi Anor‘u simgeleyen frengili bim
gocuks Ruhr havzasindan kok ve linyit kowirl pargalari; bir
geng kaiz cesedi, ¢ bacakli bir fahige, persil sabunu ilani;
noel garkilar: c¢alan bir laterna; dimdik duran kafasi kopuk
bir "harp malulu' v.b, imgeler ve sembollerle donatmigti,
"Merz siitunu" nu Schwitters. Gittikce lireyen ve biiyiiyen bu
dev yapi, nerede ve nasil bitecefi belli olmayan bir olugu-
mun somut belgesiydi, Merz siitunu yapildifi zeman sanat ¢ev-
relerinde sagkinlak uyandirmig, elegtirilere ve sert tepki-
lere yol agmigti.(96)

Sanatcinin 1918-1938 yillari arasinda gergeklegbir-
digi "Merz siitunu® adli bu yapitla ilgili olarsk, Hans
Richter, izleninmlerini gdyle anlatayor:" 19257de bu galigma-
y1 i1k kez gbrdiigim zaman odamin yarisini kapliyor ve nere-
deyse tavana degiyordu. Bu nesne heykelden de Ste bir geydi;
yagayan ,. Sehvitters ve arkadaglariyla birlikte glinden gii-
ne degigen bir vapltti. Bu heykelde oyuklar bulunuyordu ve
bu oyuklsr bazi insanlar ic¢in ayrilmig oyuklara o kigilerin
hem adi verilmis hem de onlara ait egyalar koyulmugtu., Oyuk-
larda; kalin bir kursun kalem, ayskkabi bafi, yariya kadar
icilmis sigara, tirnak ¢akisi, bir kravat parcasi, kirik bir

(96) Nazan Ipsirvoglu,Mazhar Ipsiroflu, a.z.6. 5§.100-104
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dolmakalen gibi seyler yeraliyordu.(97)

Schwitters, toplams, dOkinkld, atak nesnelexri glizel
yapitlare donlstliriirken, bir yandan da bu sanatin anlatim
olanaklarin: sinadl. Kolajlarindan bagzilari oldukgas ¢arpi-
c1, hatta Urkiticll nesnelerdir, Bunlara 19147ten Once yap-
mig olegaydi, savesin yolagbifa karimain habercilifini etti-
gini pile sdéyleyebilirdik. Kolajlerinin bagilarinda da 1li-
rik giirin en giizel drneklerinin incelikleri gorilir. Bun-
larin dokiintd ve siliprintiilerden yapilmig olmasi bile bu ni-
feligini hemen yitirip, ancak basilmig kafat parcalari gi-
i nesnelerin niteliklerini gormezlikten gelemeyiz. 5Sche
witters, Ounce Hannover'deki evinin U¢ katindaki odalarda,
daha sonra Norveg ve Ingiltere'de daha sinirli dlglide
"WMerz" drnekleri olugburdu, Bu drneklerde de ddkiintiler-
den ya da her tlirli malzemeden yararlaniyordu. Ornegin,
algm, tahta parcalari, ya da ilgisini c¢eken konulu konusuz
her tirli malzeme, bu amag¢ igin kullamiliyordu., Schwitters
biitlin bu rasgele parcalari birbirine ekleyip yapagbirarak
"Merz" yapitlarini kuruyordu, Hannover'deki merz yapitinin
"erotik yoksullugun katedrali' olarak adlandirilmasi Sch-
vitters'in bunu gegici bir heves sonucu yapmadigini goste-
riyordu, Aslinda, merz ayni zamenda "aci' anlamina gelen
"Schmerz" sdzclisinll de cagrigtiriyordu. Schwitters biitin
bu kirik ddkilk parc¢alari, hayatin saldirilarina kargi bir
dayanak olarak bir arays getiriyordu. Kendi duydugu Ozlem
ve savunma gerefi bdyle bir yol se¢migti,(98)

(97) Adem Geng, &.8.€. 50100
(98) Norbert Lynton, 2e.K.€. S8a 145m146
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esim 5b: Kurt Schwitters,
Merz Slitunu,
Hannover,l1918-193%8,

%

Resim %6: Kurt Bchwittens,
Susgerenkite Krafte
(Yerinden oynamis glcler)
Kollaj,1920,Bern,
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‘Resim 38+ Kurt Schwitters, Unbild,
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Stuttgart, 1919,
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Resim 39: Kurt Schwitters, Nasil Isterseniz, Kollaj,
Basel, 1946,Beyeler Galerisi,
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Resim 40: Kurt Schwitters, Merz Picture with
Rainbow (Merz resmi ile gdkkusapi)
Kontrplak lizerine ahgap ve yagliboya,
New-York, '
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Resim 41:

Kurt Schwrt‘cers; Revolxmng (done‘b.., devie y'a'paﬂ)
agag¢, metal, sicim, mukavva, yunlu ‘kumag, tel,'
deri ve 37{;1%:?.;1,’\:)oy.agJ tuval uzerzne rellef _1919 :
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IV, BOLUM: RESIM ve HEVKELDE KULLANILARILECER
YElI MATZEMELER ve PEKNIK OLAKAKIAR

1~ CAGDAS HEYKEL TEENOLOJSISI ve KULLANTTABILECER
MATZEME OLANAKLART

XL, Tizyrl, bilimde yeni buluglarin yepildigl, tekno-
tojinin buyuk bir hizla gelistigi, digln alsninda bircok fi-
kirlerin carpigtifi, korkunun, yikimin yegandi¥r bir ddnem,
Tim kurumlariyla ge¢em yizyilin gerceklerinden farkli. Bu
dbnemde gecnigin deferleriyle yaratilacak sanat forumu cafin
gercefini, mizacini ve ruhu yansitemazdi. Bu biling, sanat-
sal anlatimda yenl arayiglara yonelmeyi, ve yeni sanat form-
larinndogmasini hizlandirda.

%%, Ylzyil baglarindan glinlimiize, heykel sanatinda kar-
silagilan yeni arag gere¢ ve plastik arayig cesitliligine, .
daha &ncekl higbir dOnemde rastlamak olasi defildir. Gele-
neksel heykel agag, tas, kil .gibi dogal gere¢lerin big¢imlen-
mesi, metal dokim esasina déyanmaktaydlg Gercgeklestirme yOm~
temi tag, afac gibi sert gerecleri yontarak, oyarak, yumu-
gsak malzemenin modela]j yOntemiyle big¢imlendirilmesiydi. An-
tikiteden XX, ylizyila kadar, heykel sanati, bu iki teknigin
kullanimi ve adlarini saydifimiz malzemelerin olanaklari i-
¢inde karakterize edilegelmigtir,. 1880 yilinda Degas, "bale-
rin" heykelinde kolaj teknifini kullanarsk, geleneksel anla-
tam yontemlerinin disina c¢ikan ender Srneklerden birini ver-
migtir. Bilindigi gibi bu heykel, bronzdan yapilmig ve iize-
rine kumas giydirilmigtir, Bu ddneme kader iki ayri renkte-
ki %agan, bronzun ve kumagin tek bir kompozisyonda kullanil-
d1gr gbrilmemektedir., Geleneksel gerecler diginda endiistri
irlinii bir malzemenin kullanimaini onemli bir yenilik olarak
kabul etmek gerekir,(99) '

(99) Remzi Savag,Heykel Sanati ve Teknoloji, makale,Tiirkiye
de ve Amerika Birlegik Devletlerinde Gagdag Plastik
Sanatlar, Hacettepe Univ.Glizel Sanatlar Fek.yayinlarai,
say1:5,loraman matbaacilik, Ankara, 1986, .99
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Sanayl devrimiyle, mekine ve endistri lirinleri toplunm
yagamina girmeye baglamis, makinelesmeye kosut bir takim me-
kanik arag¢lar geleneksel gerceklestirme araclarinin verini
almiglarsa da yeni plastik anlayisin sanate yensimasi, X,
yizyil baglarinden itibaren gdrilir, Plcasso ve Brague’ain
regimde kola] teknifini kullenmesz 1912 yaline rastlar. Ku~
mag parcalari, duver kagatlari, gazete basliklari, sinema biw-
letleri gibl nesuneler tuval ylzeyinde yeralmaya baglavlar.

Bu nesaeler, glinlik yasamdeki iglevlierinden sayrilip veni re-
simsel bir kimlik kazgnirlar,

Birgok sanateiya gdre bundan biyle gagin gergefi tek-

nolejiydi, makineydi, GuUnki makina glcln, dinamizmin, hizin
ve mekanize hayatv tarzinin idealize kavramlarinin simgesi du-
rumundaydi, Yeni bir sanat efer yaraticilik ise, toplumda ye-
ni bir iglewv yiklenecekse, bu gergek dikkate alinmaliydi,
Bu nedenle heykel sanatiyla yeni teknolojinin baglarini Xuran
Kibist ve Fltlirist sanatgiler eskiye gdre yepyeni plastik bir
dil yaratmayi basardilar, Picasso’nun 1909 yilinda gercekleg-
tirdigi "Kadain Bagi" resimde ulasgtiga kibizmin, heykele uyar~
ladigi dnemli bir yapitbtir.(100)

Teknoloji gergeffinin heykel sanatina yeni boyutlar kat-
masina etkinligi olan Ritiristler, " bundan boyle gercgeklerin
makinelerde, kentlerde, teknolojik enerjide hilkiim slirecegini,
yeni sanatin yeni imgelerle, yeni teknolojiyle, yeni malzemey-
le gerceklesebileceZini" ilan edivorlardi,{101)

Makina estetifini ideal estetik olarak kabul eden ilk
sanat¢ilar olmugtu fitiristler, Flitlirizmin heykel dalaindaki
temsileisi Umberto Boceioni'ye gfre "Cafin duyarlilifini yan-
sitmak ig¢in, bugline kadar bir tablonun ya da bir heykelin olu~
gsununda etkin olan geleneksel defer we yontemleri birakmaek ge-
rekti, Fitlirizmin genel anlayigina uygun olarak 1912 yilinda

(100) Kayalzsesgintiodern Heykel ve Teknoloji,makale, Cagdag
teknoloji ve sanat, Hacettepe Univ,.Glizel Sanatlar Fak,
yayini, no:8,bBasim ve Grafik, Ankara,1988, s,169

(101 RayalmeezginModern Heykel ve Teknoloji. a.g.e. 8,169
90




vayimladiygs "Fitirist heykel: Teknikle ilgili bildiri" sin
gecuisin deferlerini aksine, yeni gergeklere uygun yeni hey-
keli gergeklestirmek icin, "heykelden geleneksel konularin,
seleneksel malzemelerin g¢ikarilmesini, bunun yerine yeni mal-
remelerin bircofunun bir arads bir yapibtta kullanilebilecefi~
ni Ynerirken, yalniz ¢ok modern konularla yeni bir plastik

dilin yaratilabilecefini, heykelde bir cgesit ic ve dig plas~
tigin yaratilomesa gerektifini, bir kitabin vapraklari arasin-
daki cizgide, bir masanin kOgesinde, blr pencere cercevesin-
de.. venilisiin gdplislerinde ya de kahramanleran kaslarindaki
kadar gercek oldugunu'ilan ediyordu, (102)

Viizyilin, Fitlrizeden sonra heykel sanatinda en kok~
1% defigimini gerceklegtiren Konstriktivizm, sanatsal anla~
trmda, teknolojl gergegini dikkale alan bir akimdi. Kongtrik-
givistler bir anlatim araci olan sanati, hayatin ayrilmaz bir
parcasi olarsk kabul ederler, Sanatin iglevinin yaganilan za-
mani, insan deneyimlerinl yansitmasi gerekliligini savunurlar
Endiistri ve makine cainin iiriinlerini yapatlaranda kullanmayi
amacglarlar, . '

Konstriktivistler, sanatsal yaratmada sanat¢inin, ge-
nig bir gereg¢ ve teknolojik kiiltlire sahip olmalarinin gerek-
1iligini savunurlarken, ayni dogrultuda daha Once Fitlristler
de sanatginin geléaeksel ve olanaklari sainirli gerecglerin di-
sinda birgok gereci kullanmasini Onermiglerdir. Boccioni
"pronzun ve mermerin asaletini yikaniz bir kompozisyonda teke
pir gereci kullanmaktan kagininiz, efer sanatgi gerek duyu-
yorsa yirmi QegitIVe'daha fagla gereci bir Dblitlinde bir arada
kullansbilmelidir® der.(103)

Konstriktivizm, heykel sanatinda modle etmek, yontmak
gibi bigimlendirme ySntemleri yerine, insa etmeye dayali dbir
yénteni benimsemigti. Baglangic¢ta malzemeleri birbirine ekle-
verek, kaynatersk, yapigtirarak olusturduklari yapitlarina

(1.02) Kaya OzsezgimModern Heykel ve Teknoloji, @.g.e. 8,170
(103) Remzi Savag, Heykel Sanatz ve Cafdag Teknoloji,s.g.e.
SalOO
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"konstriksiyon” kendilerine de "ko:n_fes"cr“f'E:at'l:j'.viss't‘J Teknik mil-
hendis"™ adani takmislazdi, Picasso 1912 ile 1914 v
P

sinda deZisik malzeneler kullanarak vya

vilar: apag-

iz heykellerle, kong-
triktivist hevkel gelenefinin baglamesini safflamigtar. Ancak,
Rus konstriiktivizni kendine Ozgl bir disiincenin irintdiie,
Konstriktivist hareketin lidewri sayrlan Viladimir Tatlin, de-
mir aliiminyum, agac, alci v.b. somut malzemenin nentajiyla
Tiglrden bafimsiz salt bigim ve malzemenin etkinligi ile var-
ciabilen yapitlar gerceklegtirdi (104)

Resim 42: Vladimir Tatlin, Kinetik kule, 1920,

(104) Kaya Ozsezgin,s.g,e. s.171
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Diger konstrikbivistlerin dinamik ugay kompozisyonlae-
w1, dokuameyla ya da havae titregimleriyle kimildayan mobil-
lerin kurularak ya da elektrikle igletilerek bigim degigti-
ren, ses veren, renk ve igik yansitan heykel makina karigi-
mi obomatvlarin yapilmasini ve dzha birgok buluglazin olugma-
sinr sagliyordu, (105)

Teknolodik gelismeyle diger skimlara gdre farkli agi-
lerdesn iliskiel olan dadaizm, gecemiszin ve ginlin sanat defer-
lerine largi ¢ikarken sanata yeni bir anlayis getivmeyi de
amagliyordu, Dadaizm savagain yikimina bir tepkiydi. Dadaist-
ler her ne kadar yeni bir plastik dil getirmeyl amaclamiglar-
sa da sanat anesnesli "ready-made® gibi yeni bir sanat formu,
sanat kultlurine dadaistlerle katildar. Ready-made, siradan
kullanima yorelik fabrikasyon bir nesnenin aligilmig orta-
mindan izole edilip, yine aligilmig konumundan farkli bir
konume getirilerek yeni bir anlam, kavranm yiklenmesiydi.
Ducamp'in "Piguar"i, "Bardak asacagr" bu tiirde gergeklegti-
rilmig yapitlardi.

Banatgl, dig ya da ig¢gldisine dayanarak belli bir neg-
neyi ele alip ona herhangi bir anlam verecek yaraticiliffy wve
ustaligys kullanacagr yerde, sadece bir nesne seg¢iyordu- hem
de Duchamp'ain vurguladify gibi rasgele bir bic¢imde seg¢iyordu.
Bu negne yeni ve benzeri olmayan bir egya olacagi yerde, si-
radan ve geri yapim sonucu bir irin oluyordu. Bdyle bir nes-
nenin tek yeniliZgi, sanatcinin ona safladigi yeni konum ve
bu defismenin getirdifi anlam defisiklipgiydi.(106)

Glinlik yagamde kullanilan nesneleri sanalt nesnesi ola-
rak kullsnarak kolaj resimleri ve dizenlemeler gergeklegbi-
ren difer bir sanatbtglr dé Kurt Schwitters'idi, Schwitters, do-
kiintlilerden ya da her tiiriil malzemeden yarsrlaniyordu. Urne-
gin, algy, tahta pargalasri, ilgisini ¢eken konulu konusuz her
tHrli malzeme, bu amag icin kullanilayordu. Schwitters biitin
bu rasgele parcalari birbirine ekleyip yapistairarak "Merz"

(105) Nezan Ipsiroglu, Mazhar Ipsiroplu, a.g.e. 5,92
(106) Norbert Lynton, @,g.€. S.134
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yapiblaring kuruyordu. Hanover'dekl merz yeapitinin “erotik
yvokgullufun ketedrali™ olaral adlandirilmasiy Schwitberstin
bunu gecici bir heves sonucu yepmadifini gosterivordu, (107)

Kiibizm, fibirizm, konsbtwikbtivizm, dada hareketi gibi
sanat akinleri ve ganat adins yapilsn birteakim eylemlerin
oncliliiginde, yaretici diglinceyi, belirli teknik konu ve plag-
tik deferler icinde sinirlayan geleneksel cerceve karilmig,
cafin her tirli bilimegel ve fteknolojik bulgusu birer yarst-
ma araci olarak goriilmeye baglanmishaizr,

Banaterlarin bazilary yeni endigtri malzemeleri ve
optik oyunlara elekitronifi de katarak, dinanik kinetik bir
ssnatin Snelilipginii etwislerdir. Bagta Schiffer olmak lizers,
bazi sanatg¢rlar elektronik teoriler lizerinde galismiglar ve
1948'den sonra da "makinelerle yapilan devimsel sanat-kine-
tik sanat" gosterilerini yapmiglardir.Kinetik sanatla birlike
te, ginilmiz sanati geleneksel boyutlari ve tekniklerden tiim
koparak onlarin yerine uzay-zaman, hareket, isik ve ses bo-
yutlarini da gebirmigtir., Kinetik sanat aslinda, ¢ ya da
cok boyutlu bir cok gisterileri de igine almakbtadir. Orneging
hava akimiyla hareket eden Calder’in "mobil"leri, ses etki-~
giyle titregen ve biribirine deferek sesler ¢ikaran Lacov
A gam'in metal tuvalleri bunlar arasindadir. Ancak, dinamike
kinetik eserler dofrudan dofruya elekitromanyetik aracglarla
caligan eserlerdir, Makineler tarafaindan c¢aligtirilan bu ma-
kinalar oldukga ilgi cekmektedirler, Ornegin; Jean Tinguely
eski atllmig”mSRina parcalarini biraraya gebtirmis ve elekbrik
akimiyla calistirmistir. Ancak, onun eskil, lst iliete monte e~
dilmis makineleri inleyip homurdanmakta, zorlukla islemekte-
dir. Bunlar herhangi bir fonksiyonu olmayan makina heykeller%
dir,(108)

(107) Worbvert Lynton, 8.8.e. 8.146
(108) Sevim Eti, 2.8.@0 S.132
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Bir gok senatear da igiki kullenmakbtadiriar. SBechoffer,
Kowalsky, Hack, Liliana Lijn elekitros manyetik alandan fay-
dalanmaktadririar. Bu sanatoilar, elektronik olarak haveketd
eden, sirsgekler ¢ikaran, igik hilzmeleri daXitan, prrailtilar
sacan makineli gésteriler yapmekitadirlar, Kinevik biv hevke-
13 kocamsn. bir bogluk igine yerlegtirmekite ve seyirciyi an-
11k hevecanli yasanbtilarla adeta bombardimen gtumektedivler,
Pu sanstoilarin bagzilari, Srnefin Schiffer, kompliterlerle WL
netilen kibernetik gdsteriler de yapmaktadirlar. Kinetik ve
Kibernetik hevkellerde uzay-zamen-igike-ses ile hareket hep-
i bir areda kullanilmakbadir. Ginlimizde bu tir sanat gdsteri-
lerinin en ileri 8rneklerini Fransiz Nicolas Schoffer yapnake
tadir. Nicolss Schdffer, ic¢inde yagedifimiz dinyanin uzay-za-
man sireklilifi gercgeginden dogan renkli, sesli, igrkla ve
dinemik bir heykel yapisi yaratmask istiyordu. Boylesine c¢ok
boyutlu bir sanat gdsterisinde bulunmak igin kuskusuz, cagin
biitiin bilimsel ve beknik geligimine sahip olmak gerekliydi.
Schoffer, bu amagla elektronik, kibernetik, akustik. matenas -
ik, psikoloji, sosyolojir v.b. c¢afin bilimsel ve teknik blitin
degerlerini inceledi,Bir yoruma vardiktan sonra da, kinetik
ve kibernetik heykel mimarliginin teorilerini kurmayi bagar-
di. (109)

Amerikali heykelei Dan Flavin, 196%'den beri belirli
alanlarla bapglantili olarak floresan tiipleri kurmada uzmanlag~—
migtl.Simgesel anlam tasiyan hergeyden kacinarak, cegitli bo-
yutlar ve niteliklerde zgiktan cubuklar Uzerinde, tlrlid per-
deler ve ritmler uygulaysrak ¢aligir. Flavin'in planladiffn
Jiizenlemeleri slektrikeiler uygulerlar. Bunlarda, alisirk ol~-
duiumus: enlamlari belirten higbir iz yokbur. Cizilen ¢izgi-
ler ve firca izleri yerine isiktan cizgiler; alan ve hacim
verine oldukga denetlenebilmig bir piriltia alani vardir.(110)

(109) Sevim Eti, a.Z.8. S.134
(110) Horbert Lynton, .g.€. S.519
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Resim 4%: Dan Flavin, Adsiz,1966, Pembe,altin,gilin 1$i§1,
floresan 1sifi. -

. Buraya kadﬁf’bélﬁtﬁéye. caligtiklarimiz, glnliniiz hey-
‘kel sanatinda kullanilan malzeme ve bteknolojik olansklardan
gadece birkag¢ Srnegidir. Sanatg¢ilarin araglari, geregleri, f

~form repertuari geniglemig ve farklilagmigtir. Teknolojinin
 :éundugu biitlin olanaklardan en iyi gekilde yararlanmasini bi-
_zlen senatel cesitli malgzeme olanafini sanatinin hizmetine
' sunmakta, yildairaim, rizgar glcl gibi doga claylarina kadaxr

her tirli olanafi, yaratisini gerceklegtirmede kullanebilmek-
tedir, Bu nedenle yaratici diglince yaratmads kullanilan ola-
naklara bagli olarak bigimlenmektedir.
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P HEYEKELDE HAZTR ESYADAN YARARLANMA OLAWAKLARI ve
ORNEKIEMELER

Konumuzun baginda, sanayi ve endistrl idrelnlerini sanat
nesnesi olsrsk ilk kullanan sanatginin Pablo Plcasso olduiunu
velirtmistik. P.Picasso ve G, Braque'la baglaysn bu seriven,
dahs sonra bagka sanaterlar terafindan benimsendi ve bu eV
den defigik eserler Uretildi., Farkli sanat akinlari igerigin-
de, farkli ifade istemleri dofrultusunda, teknolojinin tim
olanaklarl ve sinirsiz malzeme zenglnligi sanstin ve sanategi-
nin hizmetine sokuldu. Geleneksel malzemelerin sinirli olanak-
larindan kurbtaralip, sinirsiz malzeme ve teknik zenginligine
uwlagtirilan "sanatsal edim", "yaratici diglince", yaratmads kul-
lanilan olanaklarin artmasina bapgli olarak geligti. Bu sanir-
s1z olanaklar, zeangin sanat lUrini ve sanat kiiltirinl de bera-
berinde getirdi. Kullanilan unalzemelerin, tekniklerin ve ifa-
de bicimlerinin (bigim dillerinin) farklilifini ve zenginli-
gini gdzdnline aldafamizda; Dinya sanatinda bu alanda yapilan
caligmalarin timind tek tek burada Srneklememizin mimkin ola-
mayacafini goririz.

Bu sebeple; tartisma konumuzu belirli sinixlar igeri-
sinde incelememiz halinde daha dogru belirlemelerde buluna-
bilme olanagina kavugmug olabilecegisz.

Pu caligmamizin difer bir hedefi de; "sanat nesnesi
olarak kullanilan sanayi ve endlistri lrinleri igerisinde,
"peady-nade® (hazir-esya) diye adlandairalmisg Srnekleri incelew=
mek ve yine bdylesi hazair egyalari yeni "ifade igtemlerifnin
hizmetine sokabilmenin teknik ve kuramsal temellerini belir-
Temektir, Burada verecegimiz Srnekler des "hazir-egya® yi
sanat nesnesi olarak kullanmig olen bazi heykel sanatéllarlm
nin calismalarindan olugacaktiT.
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RICHARD STANKTEVICE

Makina parcalirina orijinel kinliklerini tamamiyle
kaybettiverek {yabancilagtirarak) baske snlamlar yikleyen
ilk heykelcilerden birisi olan RichardBbankievicsz, heykel-
lerinde bu makina parcalarini kaynak yaparak birlegtirmis
wve heykellerini ustaca nmanalandirmistir. Richard Stankie-
viez'in "secretery" (sekreter) adli caligmesi "fantastik
heykel" oOzelligi tagiv. Farkli malzemeleri igeren bu calige
mnada ayni zananda glcli bir mizahililk gdéririliz. Govdeyi an—
diran bu heykel:; gilindir geklindeki bir metal kutunun kg-
rin boglufu bblgesgine yerlegtivilmig bir daktilo ve boru-
lardan ibarettir. Bu ¢aligme insan ve mekanik bir yapr gi-
bi birbirleriyle kesinlikle bagdegmayan iki unsurupr bipli-
ginin sembolll gibidir, Makinalarla olan iligkisi sonucunda
kendine yabancilagan, oziinii yitirmeye baglayan insan, gag-
dag sanatin blyik bir b8limini ilgilendirir,(111)

Resim 45: Richard Stankievicz,
Secretary (sekreten)
195%, nerede oldufw
bilinmiyor,.

(111) BEdmund Burke Feldman, 2.Z.8., S.264
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WAM JUNE PATX

in

Gagdas bteknolojinin sundufu nalzeme olanaklarindan

farkli manada yararlanarak heykeller yapan senater Nam June
e

il
Paiky video bantlarini, tel

rwor elekbronik cihazlari birarays getirerek heykeller yap-

ra(132)

vagyon ekranlariri ve buna ben-

maktad

Resim 46: Nam June Paik, THE. TELE -CELIO ,1971,
Viyolonsel_sanatng;;Gharlotte:Moorman ile,

(112) Jean Iwmois Terrier, s.g.e. s.681
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Resim 47: John Chamberlain, Wildroot,1959
Boyali otomobil pargalari,

Resim 48: Pierre Restany ;, Kahvalti I, 1960, Milan.
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Resim g0s Lucas Samaras, Book (Kitap) 4, 1962, Assemblage,
kitap, bick, Jilet, givi, bardak kairigr, plastik.

Resim 51: Edward Renouf, Chov, 1960, New-York,
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Resim 52: ngﬁstog Wall of oil (yaf duvari), Varil,
i

Regim 5%: Julaus Schmidt, Untitled(isimsiz) Marl-
borough Galeri, New-York,
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Resim 54: Edward Kienholz, Back Seat Dodge %8,(ters oturus)
1964  Mixed media tableau, .

Resim 55: Bdward Kuienholz, The Friendly Grey Computer
e (Sevimli, dost kompuber), 1965, Modern sanat-
lar miizesi, Nev-York,
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Resim 56: Willzam M.Harnettd,
01d Models (eski
nodeller),1892, Gi-
zel sanatlar mizesi,
Boston.

%

‘!P. IR
S SRR S 2
SR

_ Resim 57: MértiﬁfMesﬁmélér;"Dragon@
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Bebekten T

im 58: Bruce Ilacey,
malzeme 1927,

Res
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Resim 60: Geldmacher,Rabbeldiekoltz(aynalarin sergisi)
K81n. <
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Regim 61: Wolf Vostel, Elektronik sakiz,
Xoln ssnet galerdési.
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Reginm 62:

Pirin(Ocak ve (ikolata), 1969,
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tig birardy
ilmesiyle - yaratilan
teserlenn&ln yanisira

Resim 64: Yeni Asar Gazetesi, 11,10,1991,Izmiv.
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Resim 65: Yeni Asir Gazetesi, Giniin Keyfi Giinliik dergi,
7 Mayis 1991, s.8.
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%. RESTMDE HAZIR ESYADAN YARARTLANMA OLANAKILARI ve
ORNERKLEMELER

Giniimiiz sanatinia her dalinda ¢ok ¢egitli malzemelew
ve teknikler kullenilmaktbadir. Aslinda plastik sanatlerda
vagliboya digainda degisik malzemeler ve veknikler kwullanil-
mes1 yeni birgey defildir. Baglangicindan bu yana, plastik
sanatlarda c¢egikli malzemeler kullanilmagtir., 20, ylzyilida
ise, ilk cdefa Picwsso 1912 yilinda bir kafit lzerine gazete
parcalarini yaplgtlré%ak ilk kola3 resmi yapmigbil,

Kigsa bir siire sonra, Max Ernmst ve Kurt Schwitters,
gravir, illiistrasyon, fotograf ve desen gibi gegitli teknik~
leri bir araya getirerek montajlar yaptilar., Kurt Schwitters
in "Marz" resimlerinde, Burri'nin guvalla kompozisyonlarinda
gdrildigi gibi, bu basit malzemeler, tuval ylzeyl iginde esas
vapilarindan siyrilarvak, tipki c¢izgi ve renk gibi plastik an-
lamlar kazanarsk resmin icine girdiler, Tel drgli, fermuar,diifi-
me, pamuk, ayna parcalari, cam kiriklara, kibrit ¢dpleri, kur-
deleler v.b. cok cesitli basit malzeme, tipki geleneksel re-
sim elemanlari gibi resin yizeyine dagitildilar, Bu dagiliss,
egme, yirtma, kirma, Ortme, boyama, ¢izme gibli eylamler de ko
talda, Urnegin; Schwitters "Merz"lerinde iskambil kagatlara,
gazete kiiplirleri, iplik, tel Orgli, bez pargalari v.Db. gibi
nesneleri birarada kullandi. (113)

Burri, tuval izerine yirtmig oldufu bezleri, pacavra-
lary, yapigtiedyl, dikti, gerdi. Bu basit malzemelerin lzerin-
deki irili ufakli delikler ve yamalar, tipki boya ile yapilan
bicimler halinde plastik anlemlar kazandi,(114)

(1133 Sevin Etic‘ BoFaCo 3985
(114) BSevim Etli, 2.8e€e 5.85
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Kibizmin ve blaue Reiter Tiirl Ikspresyoniw
bir Szgirligl kullandi ve bir yandan dikiintlileri gl
pitlara doniligtirirken, bir yandan da bu sanatin anlatin

clanaklarini sinedi. Xolajlavrinden bazilari oldukca gapr-

behwitters, genel olav®k yapitlarinda
o

}_!'

ila
n mirasi olan
]

prci, hatta Urkitlcl nesnelerdir, Bunlari 1914°ten Once yap-
mig olsaydi, savesin yol ag¢tzfyl kirimin haberciligini etti-
#inl bile gdyleyebilirdik. Kolajlerinin bazilarinda da lirik
siirin en glizel Srneklerinin incelikleri gdriiliivr., Bunlerain
dékiintl ve slipriintiilepden yapilmig olmasi bile bu niteligini
hemen yitirir, ancak basilmig kafit pargalari gibi nesnele-
rin niteliklerini gdrmezlikten gelemeyiz.(115)

Resim 71: Kurt Schw1tters Mumlu Nerz Resmi, Montaj, 1925/28

(115) Horbert Lymton, AoZoCo Bolld
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{Yerinden

Gynamis Giicler),

Resim ¢ K3 Kurt Schwitters, Merzbitd ~ ©  Resim 7 5ikurt Schwitters, Everybody's hungry fo
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1955'de Robert Rauschenberg "Sunun bunun kuvvetli ve
girlilelill patiztilys derlemeleri’ bix birlegik resimler di-

zisi yapti. Aralsrinds gazete ve dergilerden alinan fobof-
rafler ve kendi yaptigyr resinmler vardi. Bunlarin iginde

wla

H y,,! .11
Cak? adla galigmesi en carprcl olanidap, Hegsam, bu negw-

nelerle ilgili insanin ve sanatin agirz Olglde alcaltilmasi-

a1 ima ediyordu, (116)
Raugchenberg, c¢esitli malzeme ve teknikler kullana

rek etrafimizl ceviren gevgeklerden pargalar sembolik mon-
tajlar yapmaktadir. Rauschenberg ayni zamanda tuval lzeri-
ne vagliboya ile birlikte dergl ve gazetelerden alainmig fo-
tograflari kolaj, serigraf teknikleri uygulayarak ve onla-
ra birtakim sembolik imajlar ekleyerek kullanmakitadir,(117)

Resim 76:HKOBERT Rgnsmm
'BERG: : (1525~ P
‘Siyah pazar, tahite izeri
fie yagh bova. metal,

51163 Norbert Lynton,2.g.e. S.291
117) Sevim Eti, a.g.e. $,102
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Resim 777: Rober Rauschenberg, Yatak, 1955, Kombine resim,
New-York.
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Robert Rauschenberg,First Tanding Jpmp (iik =
sicrama tahtasi) Toplama malzemenin biraraya
getirilmesi ve boyama (tahba kaplama lizerine
kumag, metal, deri, karigik elektrik malzeme-
si, kablo ve yagliboya, otomobil tekerlefi),
1961 Ll

Resim 78:

Resim 79: Robert Rauschemberg, Transiskan (Fransiskan
- . rahiplerine ait olan) Agsemlage, 1972
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Regim 81:Christine Mitchel, "Kollage",1987
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SORUG

Kiltizr, toplumlarin gelisim ve defisim sirecleri ige-
riginde gekillienir ve olguniasir., Toplumlan, zasmanin ve ¢afin
religim temposunu yakalayabilmek; difer bGoplumlarin geligim
ritmine ayak uydurebilmek icin, bilimde, senatta ve sgporda,
cafain gerceklerine uygur gelismeyl gostermek zorundadirlsr,
Geligmis boplumlarin olusmasi, o toplumu olugturan bireylerin
geligmis olmasing baglidir. Gelismis bireylerin olugmasz da
ancak; gelisime acik bir e¥itim felsefesi, yine geligime ze-
min hazirlayan saPlikli bir efitim sistemi ve efitim politi~
kasiyla miimkiin olabilir. Egitim, ydatem olarak; orgln ve yay-
gin egitin olmak izere rglitlenir. Orgln efitim, devletin de-
netiminde, Szel veya resmi okullardes yapilir. Yaygin egitim
ise; her tlirli bilgi sktarim yolu kullanilarak(basam-yayim,
televizyon, radyo v.b.) herkese yonelik genel bir egitim uy-
gulamagidir.

Orgin efitim sistemi iginde; belirli alanlara ilgi
duyan ve o alanlarda yetenege sahip olan bireyler; bu kulla~
nima hazriy ham yetenegi ve zmekayij; bilgl ve beceriyle destek-
leyerek daha ﬁreﬁken ve yaratici kilmak icin egitilirler,
Ancak; okullar resmi bir kurum olmalari sebebiyle, sinirlayi-
c1 ve kisirtlayici bir yapi tagirlar,. Tﬁrkiy@‘de blitiin egitin
programlari Onceden ve belirli bir ybnergeye uygun olarak dii~
zenlenmektedir. Bdylece, efitim ve Ofretim siireci i¢inde bu
programlarin digina ¢ikmak ta pek niimkiin olmaz. Bugiin Tirkiye
de uygulanan egitim sistemi de; Ofreimeye, vani hazir bilgl
aktariminae, kisir ezbercilife dayal: bir‘egitim sistemidir,
Bu sigtemin defistirilmesi gerekmekbtedir,

Sanat egitimi de genel efitim siirecl i¢inde, ayri bir

efitim slirecidir, Sanat egltlmlg icerik ve kapsanm olarak sa-
nat ofretiminden farklldlrg Sanat egltlml, manat Sgretimini
de icine alan daha genis bir eZitim stirecidir. Sanat dgreti~
misg herhangi bir sanst dalinin teknolojik ve bigimsel esas-~

larini bilegi ve beceri olarak aktarmayy hadefler,Teknik 1i-

selerdeki egitim de budur. Ancak; sanatb egitimi, sanat Ofre-
timinide icine alan bir efitim slirecidir, ~Temel amaci da,
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yareticlr gicl yiksek, ariksak diigsiinebilen, elbecerisi gelig-
nis,

gerekll hazir bilgiyle de donatilmig birveyler yebtigbir-
nektir, Oysa ki;  Tirkiye'deki buglinkii egitim sisteni, “op-
lumsal ve bireysel gelisme icin gerekli olan yarebtici insan
tipinl yetistimek igin yebterli de@ildir, Teknik diizeyde el

vecerisi kazanmek, sanatsal yaratma igin tek ve veterli ko-
gulu olusturmaz, Qlnkll, teknik bilgilerin ve el becerisinin

kazanilmig olmesi; moral deferlerin gelignesine ve yaraticl
sanater kiginin olugmasina katkirda bulunmazg Yetenek, vara-
trieur dliginceyle birlestifinde sanatssl yarati gerceklegiz.

Toplumlara: gzlismig ve uyger bir diizeye ylikselbecek
bireyleri yetigbirmenin temel yolu; her tirli yenilife acgik
ve yaratici diiglinceyl olugturma amacina yonelik bir efitinm
sisteminin olugturulmasidir, Geleneksel efitim sistemleri ge-
nellikle "yakinsak dliglinme"yi gelistirmeye ydnelik efitime
Onem vermektedirler ve buaun sonucunda da "iraksak diigiinme"
ve "yaratici yeti" kfrelmektedir. Oysa ki; sanat efitiminin
temel amacir; iraksak diiglinme alagkanliga kazanmig, srvagbtiri-
¢ci, kurgulayici, zekasini verimli ve yapici bicimde kullano-
bilen "yaratici" bireylerin yetigtirilmesidir. Plastik sanat-
lar dalinda da "yaraticilik yetisi" gelismils bireyler yetig-
tirmenin yontemlerini belirlemek istemi, bu calismamizin asal
amacini olusturmaktadir,

Plastik sanatlar alaninda, yaratici edim; sanat nesne-
si olarak kullanilabilecek malgemenin olanzklarana bagli ola-
rak geligecektir, Bu nedenley glizel sanatlar effitini ve SZre-
timi yapan okullardaki plastik sanatlar efitiminde; ‘kanat
nesnesi" olarak kullanilan malzenme ve teﬁnolojik olanaklarin
genigletilmesi ve her tilirli malzemenin kullanima sunulmas:
perekmektedir,

1912'lerde sanatin bigim dilinin ve malzemelerinin
sinirli olanaklaraindan kurbarilan "sandtsal edim", akla gele-
bilecek her tlirli malzemeyli "sanat nesnesi" olarak kendi hiz-
metine sokmugtur, Sanayi ve Endiistri iriinli hazir esyalar plas-
tik sanatlar efitiminde, "sanat nesnesi" olarak kullanildiZim-
da; yaratici dislinceyili ve yaratici edimi geligtirecektir, Cln-
ki bu nesneler, zengin form ve dokulara, farkla bigimlere sa-
hiptirler, Hitekim; Picasso’'nun hazir-egyay:r ilk kullanmasin-
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dar ¢ok daha Sunceleri, »reud:; hazir egys ve bilinen melzeue

ve yeniden bi¢im verilmeginin bilingli ve bilincalty varabi~

ciligan bir yolu oldufunu sdylemigti. 1912' lerden gliniinilize

defin, her tirll malzeme sanat nesnesi olarak kullanildi ve

halen de kullanilmaktadair. Dinya sanati, sanst Urinil yoniin-
ak

den buginkl zenginligines; bu sinirsiz nalzeme ve ik ola~

nafin Rulleainy sayesinde ul
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