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OzZET

Dekor sanati resim sanatindan, resmin gorsel anlatima kattigi gii¢, anlam,
atmosfer, hiz, devinim gibi etkiler nedeniyle her dénemde yararlanmigtir. Avrupa
tiyatrosunda Rénesans'a kadar oyunun turiini ve mekani en basit sekilde ifade
eden resim, dekor olarak kullaniimigtir. Rénesans’la beraber sanatta énemli bir
bulug olarak gériilen perspektif ve boyamanin da etkisiyle, resim dekorda daha da
6nem kazanmig ve sahnedeki hakimiyetini 19. Y{izyil sonlarina dek strdirmustiir.

20. ylizyil Avrupa'sindaki siyasal, ekonomik, toplumsal, sosyal ve teknolojik
geligim ve degisimler sanat hareketlerinin ardarda dogmasina sebep olmus ve ilk
yansimalari da resim sanatinda goriiimistir. Dolayisiyla resim sanatindan
yaralanan dekor sanati igin resim, artik mekani tanimlayan bir amagtan éte oyunun
anlamina ve yorumuna hizmet eden bir araca dénigmustir.

19. ylizyilda Batiya ybnelen Tirk tiyatrosu Bati geleneginin benzetmeci
yapisini kendi gdstermeci yapisina adapte etmeye ¢alismistir. Ancak sanat
hareketlerinin yagsanmadi§i Tirk toplumunda, resim ve dekor sanati Batiyi érnek
alirken ayni zamanda batidan farkh bir yol izlemigtir.

Resim Tirk tiyatrosunda dekorda oyunun mekanini tanimlamada farkh
islevierle kullaniimistir. llk zamanlar resim, dogrudan dogruya perdeye boyanip
dekor olurken, sonralari dekor elemaniariyla beraber oyunun atmosferine katki
saglayan ve anlamini ortaya gikaran bir araca déniigmeye baslamigtir. 20. Yiizyil
sonlarina dogru degismeye baglayan bakis agisiyla resim, dekorda geri plana
cekilmis ve Avrupa tiyatrosunda oldugu gibi, mekan: anlatan bir 6§e olmaktan ¢ok,
oyunun yorumuna katkida bulunan bir gorsel anlatim aracina déntismustir. Bugiin
artik Tark tiyatrosu Batili tiyatro anlayigina paralel olarak kendi kimligini de koruyan

bir yol takip etmektedir.



ABSTRACT

Due to the influences of the picture to the decoration art, such as contribution
impact to the visual expressions, sense , sensitive ambience, momentum,
movement and etc., a support has been given over all ages. The picture, expressing
in simply way the type and the place of the play has been used as decoration till the
age of Renaissance. With the begin of the age of Renaissance, the influence of the
perspective and painting, which is being seen as a important discovery at the art,
pictures increased in their importance and continued its sovereignty till the end of
the 19" century.

The political, economical, social and technological developments and their
variations of Europe, during the 20" century has caused, that artistic movements
came into existence continously and the first reflections has been seen also at the
picture art. Consequently, the decortation art, using the art of the picture only for
place definition purposes, converted its use to a address implement, for the
determination of the sence and interpretation of the play.

The Turkish theatre, inclined in the 19" century to the west, has tried to
adapt the Occidental illusonist structure to his own antiillusonist structure. But, the
Turkish Society, not living the artistic movements of Europe and taking the
Occidental as a model in the art of picture and decoration has proceeded a different
expression in comparison to the West.

The picture has been used at the Turkish Theatre for diverse purposes of the
determination of the place of play. Firstly, the picture had been used as decoration,
with directly painting on the curtains, later it converted to an implement, which
contributes a support to the ambience of the play and brings the sence of the play to
light. With the change of the artistic view in the resently time of the 20™ century the
value of the decoration have been left behind and similar to the european theatre it
changed to an implement of a visual expression, supporting the interpretation of the
play, more than the qualification of determining the place of the play. Currently, the
Turkish Theatre has been following his way with protecting his own personality and
in a parallel direction to the occidental theatre.
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ONsbHz

Bati etkisindeki Tirk tiyatrosunda uygulama, kuram ve egitim alanlarinda
yakin dénemlerde sekillenmis olan sahne tasarimi Gizerine yapilan, tarihe, tekniklere
ve kavramlara igik tutacak ¢aligmalar olduk¢a sinirhdir. Bu agidan bu alan pek ¢ok
yeni aragtirmaya ihtiyag duymaktadir. Sahne tasanminin oyun mekanini
dizenlerken dekor, kostiim, 15k, efekt gibi alt dallara aynidigi ve degisik oyun
tarlerinde farkll yoneliglere girdigi dikkate alinacak olursa bu ihtiyag gok cesitli alt
bagliklara ayriimaktadir. Bu dogruituda, dekoru var eden 6gelerin basinda gelen ve
tiyatro tarihi boyunca etkili olan resmin kullanimina yogunlagmanin, genel
perspektifin olusmasina yardimeci olacagini; dekorda resmin kullaniminin Tirk
tiyatrosundaki yansimalarini incelemenin sanatsal ortam agisindan Batidan g¢ok
farkh bir tarihe sahip olan Tiirk sahne tasaniminin gelisiminin ve tikanma noktalarinin
gbzler dnline serilmesinde katkida bulunacagini digtindtim.

Bu galigmayl yaparken ¢ok yonlii bir arastirmaya ihtiyag duyulmustur.
Oncelikle diinya tiyatrosunda dekorda resmin yerini ¢éztiimleyebilmek igin konuyla
ilgili Turkge kaynaklarin azhidindan dolayi yabanci kaynaklara yéneldim. Tirkiye'de
ulagilan kaynaklar diginda bu teknidin ¢ikis noktasi olan ltalya kuttiphanelerinde de
aragtirma yaptim. Bulunan kaynaklarin Ingilizce, Almanca, Fransizca, ltalyanca
dillerinde olmasi yodun bir geviri siirecini zorunlu kildi. Bu bilgilerin incelenmesi
sirasinda, resim ve sanat akimlan (zerine sayisiz kaynak oimasina ragmen, bunun
tiyatro dekoruna yansimasi tzerine bilgiler kisithyd.

Bu kisithlik Tark Tiyatrosu s6z konusu oldugunda, her iki ydnden de
arhiyordu. Degigik sehirlerin ve (niversitelerin kiitiphanelerinde yapilan kaynak
aragtirmas! sonucu ulasilan bilgiler, daha ¢ok uygulamada kendini gdsteren bu
konuyu agimlamakta yeterli olmadidi icin, argivlere ulagsmaya galigtim ve gérigmeler
yaptim. Ulkemizin en énemli kurumsal tiyatrolarinin baginda gelen Devlet Tiyatrolari
argivinde broslrlere ve oyun fotograflarina da ulagmaya calgtim. Son derece
dlizensiz ve yetersiz kosullarda olan bu argive aslinda bir depo demek daha dogru
olabilir. Argivde tasnif edilmis kutularin icleri bosaltiimigti, kutularca fotografin ise
kime ve hangi oyuna ait oldugu bile belirsizdi. Bu olumsuz ortam iginde konu
agisindan énemli olabilecegi diigtiniilen fotograflar tek tek arayarak hangi oyunlara
ait oldugunu bulunmaya c¢alistim. Hatta bitliin ¢abalara ragmen bu bilgilere
ulagilamayan bazi oyunlar tezin kapsami disinda birakildi. Yapilan aragtirmada
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Istanbul Sehir Tiyatrolar'nin Devlet Tiyatrolarina gére daha diizenli bir arsive sahip

oldugunu gozledim.

Istanbul, Ankara ve |zmirde yirmiye yakin dekoratdr ve bir kag akademisyen
ile gérigmeler yaptim. Bu gériigmelerde karsilasilan en buyik guglik, kimilerinin
gérisme yapmaktan kaginmasi, kimilerinin ise sanki sanatsal 6zensizliklerine
paralel olacak sekilde birka¢ genel ciimlenin 6tesinde bir sey stylememeleriydi.
Ancak biyik bir igtenlikle ve heyecanla bu galismaya katkida bulunan, sanatsal
anlamda son derece yetkin olan kigilerinde oldugunu belirtilmeliyim.

Butin bu bilgiler 1s1§inda aragtirmanin iki dogrultuda yénlendirilmesi geregi
ortaya ¢ikti. Oncelikle 1. Bélimde Avrupa Tiyatrosunda resim ve dekor iligkisini
cbziimlemeye c¢alstim. Avrupa sanatina kimli§ini kazandiran, Antik Yunan'dan
glinimiize uzanan sanatsal dénemler ve akimlar, bunlarin iginde dekorda resmin
kullanimini arastirdim. Il. BolimQ olusturan Turk Tiyatrosunda dekorda ise resmin
yansimalarini geleneksel, tanzimat, mesrutiyet ve cumhuriyet dénemleri iginde
tarihsel bir perspektifle ele aldim. Ancak |. bélimde Avrupa tiyatrosunda gériilen
sanat hareketlerinin Tirk tiyatrosunda yaganmamasindan dolayi, dekor sanatinda
resmin kullanimi, li. bdlimde uygulamalar sonucunda ortaya gikan iglevleriyle

incelenmigtir.

Resmin dekorda, atmosfer yaratma ve oyunun anlamini kuvvetlendirme
islevieri genelde birbiri icine gegmekle birlikte agirik kazanan yonleriyle arastirmada
yer aldi. Bu noktada yukarida anlatilan gl¢ ¢aligma kosullan icinde ulagabilen tim
Orneklerden yaralanmaya ¢aligtim.

Bu calismada bana destek olan, her bilgiyi ve her satin tek tek benimle
birlikte dederlendiren, tartigmalanmizda dlstncemin gelismesini saglayan
danigmanim Yrd. Dog. Dr. Deniz Mutlu'ya, uzun egitim yagamimda énemli yeri olan
Prof. Dr. Murat Tuncay’a ve tezimi tamamlamama biiyilkk destek saglayan,
yetismemde katki saglayan Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Dog. Dr. Hillya Nutku ve Yrd.
Dog. Dr. Aysegiil Oral Ozere, kitiiphanesinden yararlanmami saglayan Dr. Efdal
Sevingli'ye tesekkiir ederim. Ayrica bu tezi yapmamim maddi ve manevi kosullarini
yaratan, her tirld stkintimi ve zorluumu paylasan aileme ve dostlarima tegekkdr

ederim.
Duygu Ebru ONGEN

lzmir - 2001
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GiRiS

insan, dogdugu andan itibaren iginde yasadigi diinyayla duyulan araciigiyla
iletisime gecer. Fiziksel dis cevreyi, mekan, objeler, formlar, renkler belirlerken kisi,
icinde bulundugu dig dinyanin yasam ritmini etkileyen uyarilanyla sirekli bir
ahigveris igine girer. Kurulan bu iletisimde gérme duyusu ilk basamagi olusturur.

Gdérme konusmadan énce gelmistir. Gocuk konugmaya
baglamadan &nce tanimayi égrenir.

Insan dogas! geregi, gérme duyusu araciiiyla iginde bulundugu fiziksel
cevreyi sirekli algilamakta, incelemekte ve hatta olusabilecek tehlikelere karsi
kendini korumaya almaktadir. Edinilen bilgilerin % 80-90’na varan biytk kisminin
gbérme duyusu, geri kalan % 10-20’lik bélimiininse dider duyu organlariyla
kazanildig! kabul edilmektedir.?

Dis diinyadan alinan uyarilar, zamanla insanda farkli duyumlarin olugmasina
yol acar. Gegmiste yasanilan deneyimlerin insan psikolojisindeki iz dugimleri de bu

algilamada 6nemli bir yer tutar.

Genel olarak algilama; alinmakta olan duyum ile
6nceden alinmig gériintileri (imgeler) bir kiimeleme
yapabilecek bigimde, bir de duyumu olugsturan seyler
(izerinde birlestirmek ve toplamak gibi 6nemli bir
zihinsel galisma olarak gériilmektedir.®

Insanlarin estetik duyumlarini gérsel ve isitsel algilama yoluyla harekete
gegiren, gergeklige iliskin bilgileri, diistinceleri geligtiren, insanin benligini, yargilama
yetisini gliclendirmeyi amaglayan tiyatro sanati agirlikli olarak gérme duyusuna

ydnelir.

Tiyatro sézcidid Yunanca'’da Theatron yani seyir yeri
anlaminda kullanilir. Sézciigin kékeninde Theomai
yani seyretmek sézcigi yer alir. Seyretmek eylemi
goérsel bir eylemdir. G6rme duyusuyla yapilan sey ayni
zamanda igitsel yanimiza da yénelir. Oncelikle gorsellik
6gesi adir bastigi igin tiyatro sézden g¢ok gdrsellige

! John BERGER, Gérme Bigimleri, Ceviren: Yurdanur SALMAN, Metis Yaytnlari, Istanbul, 1990, s.7
2 Ayrintili Bilgi Igin Bakiniz:

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 2, Yapi Endistri Merkezi Yayinlari, Istanbul, 1997, s.
699. .
Halil AKDENIZ, Gérsel Algilama Agisindan Renk Kullanimi Ve Etkileri, Dokuz Eylil Universitesi
Guzel Sanatlar Fakiltesi Resim Boliimi Yayinlanmamis Yiksek Lisans Tezi, lzmir, 1882, s.1.
3 AKDENIZ, a.g.y. ,s.7.
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hitap eder. Bu ytizden tiyatro sanati, gérme, temaga
bagka bir degisle gésterim sanatidir.*

Merkezine insani alarak insani bir arag, bir enstriman gibi kullanarak,
kendini insana insanla anlatan tiyatro sanatinin temelde oyuncu-seyirci iligkisi ile
varoldugu bir gercektir. Bu iligkinin ¢ok yénli anlatim olanaklariyla beslenmesi onu
¢ok daha etkili, gizemli ve gugli kilar. Heniiz oyunun basinda seyirci farklt sanatlarin
anlatim ydntemleriyle bilgilendirilerek Gstiin bir noktaya tasinir. Ornedin mizigin
ezgisiyle, ritmiyle, kullanilan enstrimanlarla vs. nasil bir atmosferin seyirciyi
bekledigi konusunda ipuglan verilir. Sahne aydinlanmaya bagladiginda mekanin
hangi déneme ait oldugu, hangi sosyo-ekonomik kosullarda yasayan insanlarn bu

mekani paylastidi vs. kendini gdzler niine sermeye baglar.

Tiyatro sanati, tim sanat dallarini biinyesine alarak yeniden sekillenen,
onlarla beslenen ve renklenen biiyiik bir canli organizma gibidir. Onu diger sanat
dallarindan ayiran en dnemli 6zellik, anlaga ve bilince yénelik anlamsal ve gorsel-
imgesel diiziemde gergeklestirdigi sanatsal iletisimde, tim sanat dallarint tek bir
potada eritimesi, her defasinda yeni bir bilesimle topluma sunmasidir. Béylelikle
tiyatro yapitlari oyunun birkag saatlik sireci iginde sergilenip tiiketiimelerine ragmen
Slumsuzluklerini tiim bu sanat dallarinin uyumiu birlesiminde bulurlar.

Tiyatronun gii¢ kaynaklari resim, miizik,.yazin, sinema,
fotograf, mimarlik, yontu, grafik, dans ve bagkalari gibi;
sanat toplum bilim, ruh bilim, tarih, felsefe, dil, halk
bilim, g6sterge bilim, vb. gibi bilim; giysi, 1gtklama,
oyunculuk, vb. gibi estetik-teknik dallardir. Bdtin
bunlarin tamamlanmig tiyatro gésterisinde
6ziimlenebilmesi igin bir bdtinlik, gerekli vurgular,
dengelemeler, oranlamalar, uyum ve cgekicilik iginde
birfestirilmis olmalari gerekir. °

Tiyatro, kendini var eden tim bu gi¢ kaynaklarini belirlenecek ana konsept
dogrultusunda, uyumlu ve dengeli bir ekip galismasiyla yénlendirir. Diger birgok
sanat dalinda gériilen bireysel gikis, tiyatroda sanatgilarin ortak caligmasi seklinde
bicimlenir. Oyun yazari tarafindan segilerek incelemeye alinan konu, seyircinin igine
girecedi atmosferin ana hatlanni belirler. Estetik bir anlatimla sahneleme agamasina
hazirlanan oyun metni, yénetmenin, tasarim sanatgtlarinin ki bunlar gérsel konseptin
hazirlayicilandir, oyuncularin, dansgilann, bestecilerin, mizisyenlerin vs. hep birlikte

4 Hulya NUTKU, Oyun Yazarhii, Mitos Boyut Yayinlari, Istanbul, 1999, s.27.
5 Ozdemir NUTKU, Dram Sanati, Kabalca Yayinevi, Istanbul, 1998, s. 19.



ortaya ¢ikartilacak ortak yorum igin uyumlu, dikkatli, disiplinli ve dnemlisi dzverili

¢abalariyla anlam bulur.

Tiyatro sanatinin alicisi konumundaki seyirci, sinirh bir zaman dilim iginde
kendine sunulan oyunu algilarken birgok gdstergeyle karsilagir. Bu géstergeler
sahnelemenin her asamasinda ve her biriminde farkl kullanim olanaklariyla sunulur.
Ornegin; oyunun dekoru, dekorda kullanilan renkler, dekorla paralel hazirlanmig
kostumler ve igiklama, oyuncunun beden dili ve makyaj gibi dijer gérsel égelerle
olusturulan anlam bitiinligiinde bilylk bir énem tasir.

Tiyatro gosterisi herseyden &énce, mimetik yoldan
yaratilan aksiyonu tagidigi bilgiyi seyirciye aktaran bir
islem olarak kabul edilmelidir. Gésterinin her &gesi
aksiyonun bir sahnesini, bir olayini, bir anini genel
yorumun bir pargasi olarak aciklayan bir gdsterge

olarak diigiiniilmelidir.®
Bu gostergelerin alicisi durumunda olan, sanatsal iletisime topluca katilan
seyirci, sahnedeki yasantiyla duygu ve disince birligi kurmaya yénelmektedir. Bu
yénelisin saglanmasinda, goérsel iletisime gegilmesinde tiyatro sanatinin kendine
6zgli ana yapisini belirleyen yaratici sanatgilar ydnetmen, oyuncu ve sahne
tasanimcisidir. Sag ayagi niteligindeki bu Ggll, yasadiklari toplumsal kogullara ve

dénemlere gére tiyatro tarihini ydnlendirmislerdir.

Tiyatronun énemli 8gelerinden biri olan sahne tasaniminin tarihi tiyatro tarihi
kadar eskidir. Sahne tasarimi kavrami tiyatro sanati igindeki yerini, gecmisten
ginimiize ulasan cizgide, sahne seyirci arasindaki organik yapinin anlam
butiinligunin olusturulmasindaki gérsel etkide bulur.

Gérsel imgeler tarafindan kusatilmis bir dinyanin igine hizla itilen insanoglu
yirminci yuzyihn teknolojik gelismelerle dolu temposuna ancak gorsel algilamanin
hiziyla ayak uydurmaya caligmigtir. Tiyatro sanatinin sahne Gzerindeki mekan ve
atmosfer agimlamasini, konunun ve oyunun turliniin sahneden seyirciye gérsel dille

iletilmesini sahne tasarnmi stlenir.

8 Martin ESSLIN, Dram Sanatinin Alani, Geviren: Ozdemir NUTKU, Yapi ve Kredi Yayinlar, Istanbul,
1996.

s. 15

7 Aynintil bilgi igin bakiniz:

Aysegil ORAL OZER, Cumhuriyet D&nemi Tilrk Tiyatrosunda Tasanim ve Mekan Degerlendirme
Yaklagimlan, 9 Eyltl Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi Tiyatro Sahne Tasarimi Basilmamig
Doktora Tezi, lzmir, 1991, s. 31-46.
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Sahne tasarimi “Yunanca skenographia, kelimesinden gelir. Tiyatroyu
dekore etme sanati, resim dekoru” anlaminda kullamiir. “Almanca Szenographie,
Fransizca scenographie, Ingilizce Stage design” Italyanca “scenographie”
kelimeleriyle karsilik bulurken gésterim terimleri s6zluginde sahne tasanimi géyle

tanimlanir;

Sahne tasarimi (Alm. Bihnenausstattung) (Fr.
Scenographie) (Set Design) Tiyatronun temel
dgelerinden biri sahne oylumu bilgisi ve diizeni, dekor,
giysi, 1giklama, ses ve i1g1k etmenleri oylumun bigimsel
ve gorsel diizeni ve yapilandiriimas:.™

Bagska bir tanima gére de:

Sahne tasanimi (Ing. Stage Design) Tiyatro, sinema,
bale vs. gibi gésteri sanatlarinda sahnelenen yapitin
gerektirdigi saymaca mekanin dizenlenmesi isiyle
ugragan sanat dal’’

Sahne tasarimi kavrami ¢ok genis bir anlama sahiptir. Gorsel, bigimsel ve
sanatsal olarak diizenlenen sahne goriintiisii seyircinin gérsel algisina sunulur.
Sahne (zerinde, yasam gergediyle sahne gergedi arasindaki farki, yaganmiglik
hissini, oyunun dramatik yapisi ve tarihsel sirecine uygunlugunu yarattigt gorsel
atmosferde, mekanda géstermek, hissettirmek,gorsel iletisimi saglamak sahne

tasaniminin gérev kapsami iginde bigimlenir.
Sahne tasarimi kavram olarak su sekilde tanimlanabilir:

Sahne tasarimi terimi: Sahnede yer alan aksiyonlar
bitindndn bir tiyatroda realistik, ideal ve sembolik
olarak olugturulmasina katkida bulunan plastik ve
resimsel elemanlanin timdni ifade eder. Yani
oyunculann fiziksel variiklar1 hari¢ gésterinin gérsel ve
resimsel kismini olugturan her sey. Bu anlamda sahne
tasanmi, resim ile elde edilebilen 1stk yansimalarini da
kapsayan gergek ya da yapay isiklandirma gibi belli
teknik efektleri, ritim ve tiyatral efekt elemanlari olarak
seyircinin gézindn 6ndnde gergeklegtirilen sahne
degdisimi, hatta sahne gériiniimiine canlitk kazandiran
ve modifiye eden oyuncu kostdmlerinin stil ve renklerini
de igerir. Genig anlamda sahne tasarimi, agik bir alana

® patrice PAVIS, Dictionnaire du theatre, Editions Sociales, Paris, 1980, s. 357.

® Aziz CALISLAR, Tiyatro Ansiklopedisi, Kilttr Bakanh@: Yayintari, Ankara, 1995, s. 551.

1% Ozdemir NUTKU, Gosterim Terimleri S8zltigil, Inkilap Yayinevi,.Istanbul, 1998, s. 152.

" Metin  SOZEN, Ugur TANYEL|, Sanat Kavram ve Terimleri Sézliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul,
1994, s. 207.
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veya bir binanin igine belli bir gérinim kazandirmak
amaci ile festival ve yil dénidmlerinde kullanilan
dekorasyonlar yelpazesini kapsar.'

Tiyatro ansiklopedisinde sahne tasarimi su sekilde tanimlanir:

Sanatsal olarak bigimlendirilen sahne gérintiisd.
Sahne tasarimi sahnenin timel optik gérintisind
belirlerken, sahne dekoru bu tasannmi sahne mekani
icinde (g boyutlu hale getirmekle birlikte, son
dénemlerde, sahne tasarimi, dekoru ve gevre diizenini
de kapsayacak bigimde, gdsterim mekaninin bigimsel
diizeni, sahne mekanimin  tim  gériintiisel
yapilandiriimasi anlamina gelmektedir.

Gorsel ve bigimsel atmosferin yaratiimasina biiyiik 6l¢tide hakim olan sahne
tasarimi, sahne (zerinde dekor, kostiim, 1sik, efekt, aksesuar, makyaj vs. olarak

goranir. Sahne Uzerinde farkli 6zellikleriyle bir araya getirilen bu dizenlemeler
kendi iglerinde estetik bir kaygiy! ve estetik bir butiinlugl icermek zorundadir.

Bagli bagina bir estetik ¢6ziim olarak yer alan sahne
tasarimi, (¢ boyutlulugu iginde tim sahne mekanini
bigimlendirirken kendine temel bir bigim ve gereg
segmekte, ritmik bir yapisal ilke aramakta;, soyutlama
ile gercekgilik yogaltim ile yalinlagtirma arasinda,
tdmcdl sahneleme anlayisi ve dretimi haline gelirken
ondan uzakligini da korumaya ¢aligmaktadir.

Tiyatro tarihi icinde sahne tasarimi kavrami, sahne mekanini sislemek,
bezemek, renklendirmek, resimsel bir atmosfer yaratmak isi olarak goériimistir.
Ondokuzuncu ylizyilin sonlarina kadar gesitli sahne mekanizmalan ve makinelerinin
de devreye sokulmasiyla sahne oylumu statik konumundan kurtarnlarak bir devinim
kazanmaya baglamigtir. Ancak o dénemler igin tasarim anlayigini belirleyen yine
sahne resmi olmustur. Yirminci yiiz yihin sahne dinamizmine getirdigi yenilikler ve
diizenlemelerle klasik, kalplagsmig disiinceler ve uygulamalar yerini yeni plastik

arayislara birakmugtir.

Daha énceki dénemlerde “sahne tasarimi” yerine
kullariian “sahne resmi” terimi ( Alm. Bihnenbild; Ing:
Scene Painting) bu sanat dalinin yirminci ydzyildan
onceki boyutu konusunda bir fikir vermektedir. Tiyatro
ve sahneyle ilgili Oteki sanat dallarinin yirminci

12 Encyclopedia Of World Art, Xil, Mc Graw-Hill Book Company, New York, 1958, s.744
¥ CALISLAR, 1995, s. 551.
" Aziz CALISLAR, Tiyatro Kavramlan Sézligii, Boyut Yayinlan, Istanbul, 1992, s. 166.
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yuzyildaki geligimleri ve teknik olanaklarin geniglemesi,
“sahne  ressamiigi’n, “sahne  tasarimciligi’na
déndsgtirmdstdr. Gidnimiz tiyatro anlayiginda sahne
tasarimi oyunun dramatik yapisindan yola ¢ikarak,
aksiyonla  sahne  diizeni  arasindaki iligkinin
kurulmasina, yorumdaki temel ddgidncenin
vurgulanmasina ve genel sahnelemeye yénelik bir

etken olarak bigimlendirilmistir.'®

Yirminci ylizyilda ortaya ¢ikan hizli degisim, teknolojik gelismeler, savaslar,
toplumsal sorunlar ve bunalimlar toplumlarin bir gostergesi olan sanat anlayiglarin
da yakindan etkileyerek biyik degisimlerin yasanmasina neden olmustur. Yeni
degerlerle yeniden bigimlenen tiyatro sanati da klasik sahneleme anlayigindan
siyrilarak ve teknolojik yenilikleri biinyesine katarak yeni plastik arayislara
yoénelmigtir. Sahne tasarimi da sahne oylumunda oynadidi ve ustlendigi rolle ve
gorsel algilamaya kazandirdigi hiz ve devinimle 6nemsenmeye baglanmigtir. Sahne
tasarimi, tiyatro sanati igerisindeki ciddiyetine, islevine, sanatsal ve estetik boyutuna
da yine bu dénemde kavusmaya baglamistir.

Esit deger venilen toplu sanat akimi ile sahne tasarimi
bir oyunun sahnelenmesinde hak ettigi yeri bulmaya
baglamigtir. Sahne tasarimcilanin ve ressamlarin
isimleri de bu akimin etkisiyle yGnetmen, sahneleme
sefi, sanat danigmani vb. kigilerin yaninda tiyatro
biletlerinin izerinde yer almaya baglarmigtir."®

Sahne tasarimini sahne oylumunda gergeklestiren sanatgiya sahne tasarimi
sanatgisi denir. Tiyatro sanati agisindan gérsel anlatim, algilama, iletisim kurmadaki
hiziyla sagladi§ etki sahne tasarimi ve sahne tasarim sanatgisini gerekli kilmistir.
Unli Alman ressam ve sahne tasarimcisi Teo OTTO sahne tasarim sanatgisinin
tiyatro icin gerekliligini s6yle vurgular:

Eger bir sahne tasarim sanatgisinin  6niinde
dokunulmamig beyaz bir kagit duruyorsa, tasarimci
ona baksin ve kendisinin gerekli olup olmadigin bir an
igin dagdnsin. Soyut olarak bakilacak olursa
oyuncunun giicti o kadar bdyik olsun ki, higbir arka
fona gerek kalmadan yazann  digincelerini
ybénetmenin yorumu ile onun agzindan, biitin o istenen
optik diinyay seyirciye aktarabilelim. Béyle oyuncularin

'® W.0., PARKER, K.H., SMITH, Scene Design And Stage Lighting, Halt Rinehard-Winston Inc.,
New York, 1963, 5.4, Aktaran OZER, A.g.y., s.7.
'® Walter UNRUH, ABC Der Theatertechnik, Veb Carl Marhold Verlag, 1959, s. 31
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oldugunu sanmiyorum."”

Sahne tasarimi kavrami kapsadigt genis yelpazede (dekor, kostiim, isik,
efekt,vs.) tiyatronun gii¢ kaynaklarini birebir kullanmaktadir. Bu kullanimin sahne
izerinde uygulamasi ve organize edilmesi gérevini sahne tasarim sanatgisi denetler
ve ybnlendirir. Sahne {zerindeki plastik diizenlemede butiiniin bir pargasi olan
mekanin tasarlanmasi gérevini Gstlenen sanatgi dekor tasarimcisi olarak tanimlanir:

Dekor Tasanimcisi: ( es. T.dekoratér) (Alm.
Biihnenbildner) (Fr. Décorateur) (Ing. Scene Designer)
(It. Decoratore): Bir oyunun dekorunu énce kagit
tzerinde tasarlayan, sonra renklendirip gizen, maketini
yapan ve sahne (zerinde gergeklegtirimesini
denetleyen, dekorun hazirlanmasini yéneten sanatgi.”
Yirminci yuzyilin baglarina kadar tiyatro sahnesinde dekor anlayigina paralel
olarak konuyla ilgilenen sanatcilara “Ingilizce, Scene Painter, Fransizca, Peintre de
Décor, Decorateur, ltalyanca, Decoratore, Almanca, Theatermaler.” ™ denirken; Turk
Tiyatrosunda yakin gegmise kadar “dekor sanatcisi® siklikla da Fransizca'dan
dilimize gecgerek “dekoratér* olarak nitelendirilen sanatgl, nadiren de “sahne
ressami” olarak tanimlanmistir. Turk Dil Kurumu tarafindan yayinlanan Tirkge
stzlikte ise:
Dekorcu. A. Tiyatroda ve film stiidyolarinda dekor
yapmayi meslek edinen sanatg:.*
olarak tanimlanmaktadir. Konuyla ilgili yabanci kaynakh sozliklerde de dekor
tasarimcisi terimi pekgok farkl kelime ile ifade edilmektedir:
..... paralel olarak Stage Decorator, Scene
designer, Scenic designer, set designer, Fr.

Decorateur, It. Decoratore, Aim. Biihnenbildner,
Decorateur®’

Basgka bir kaynakta:

v Theather Bei Tageslicht, Mit Einem Von Heinz, Beckman, Kéln Und Olten Im, Verlag Jacop
Hegner, 1966, Aktaran: Talay TOKTAMIS, Teo Otto’nun Sanati, Dokuz Eylil Universitesi Basiimamis
Yuksek Lisans Tezi, lzmir, 1982, s. 18.
' NUTKU, 1998, s. 48.
'% Karin BAND, Glossary Of theatre, Elsevier Publishing Company, New York, 1969, s. 68.
;‘: Mehmet Ali AGAKAY, Tiirkge Sozliik, Tirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1981, s. 209.
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Scenic designer, Decorateur, Btihnenbildner,
Decoratore, Ispanyolca Escenografo,
Hollandaca Decorontwerper®
seklinde kelime kargiigini bulmaktadir. Tanzimat sonrasinda Bati etkisiyle gelisen
ve sahnenin olanaklarini kullanmaya baglayan Tirk tiyatrosunda énceleri “ressam-
dekoratdér’, “dekorator-ressam”, ‘“dekorcu’, “dekoratér” gibi tanimlamalar

kullanmigtir. Glinimiizde ise “sahne tasarimcisi” tanimlamasi yeglenmektedir.

Gorsel atmosferin saglanmasi igin sahne (izerinde dekor tasarm
sanatgisinin gok genis bir vizyona sahip olmasi gereklidir. Oyun metni tasarm
sanatgisi tarafindan incelenmeye ve irdelenmeye baslandigi andan itibaren yeni bir
mekanda yeni bir yorumla sahneleme asamasina gelmeyi bekler. Bu sirecin
hedeflenen basarya ulagabilmesi igin sahne tasarimina etki eden birgok faktdriin iyi
bir iletigim ve organizasyon butunliglu ile galigmasi gerekir. Sonugta yaratilacak
gérsel butlnlik icin gerekli bilgi, donanim, alt yapi ¢aligmalan tamamlandi§inda
oyunun zamana karsi varolma savasindaki basarisina sahne tasarimcist da (izerine

diisen katkiyi saglar.

Tasanm sanatgisinin, matematiksel ve pratik zekaya, aniam ureten bir sezgi
gliciine, bilimsel bilgiye, tim bunlarin yardimiyla tasarlanan gériintiyli kagida
aktaracak teknik beceriye sahip olmasi gereklidir. Bitiin bunlar tamamiandidinda
dramatik yapinin 6ziine ve bigem anlayigina uygun olarak elindeki malzemeyi
sekillendirmelidir.

lyi bir dekoratér agir agir, sirekli sinayip
denemelerle  sdrddrir galismasini.  Oyun
metnini titizlikle okuyarak, tiyatronun 6bdr
elemanlariyla oyun (zerine bol bol konugup
tartigarak Onceden bir ¢alisma plami hazirlar
kendine, ben yandan oyun metninin ve onun
sahnedeki  sergileniginin  kendine  6zgli
toplumsal islevini belirler.

Dekor sanatgisi tasanmini olusturmaya basladi§i siire iginde &ncelikle
yOonetmenle ortaya konulacak yorumun anlami ve aktarim olanaklart agisindan

diyalog halinde olmalidir. Oyunun sahnelenece§i mekan, sahne tasarimini direkt
olarak belirleyen etkenlerin basinda sayilabilir. Eski tekniklere sahip bir sahnede ne

Z Kenneth RAE, Richard SOUTHERN, An International Vocabulary of technical theatre terms,
International theatre institute, New York, 1959, s. 34.
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derece 1giklama estetigi saglanabilir? Sahne derinligi ve yiksekligi, genisli§i sahne

mekanizmalarinin galigmasi, oyun igin yapilmasi distnilen sahne degisimlerine

sahnenin olanaklarinin uygun olup olmamasi vs. hep tasarim sanatgisinin ¢cézmek

zorunda oldugu ve tasarimini zoruniu olarak belirleyen kosullardan bazilandir.

Ayrica oyuncularin da sahne tasarimina dolayl da olsa etkileri s6z konusudur.

Sahnede kullanilan elemanlarin  seyirciye
tonlama agisindan tam anlamiyla harmonik
gérilebilmesi igin higbir seyin ihmal edilmemis
olmasi gerekir. Bu ¢06ziilmesi gereken temel
problemlerden birisidir. Bir masa, hali, 6rti ya
da perde, bir resim, bir kostiimiin detay: hatta
bir mendil géze ¢arpmayan en ufak bir ayrinti
bile hatali olabilir. Tasarimcinin mikemmel
glizellikteki dizaynina gélge digirebilecek
sonuglar yaratabilir. Ustelik burada oyuncularin
kaprislerinin harmoniyi alt (st etmede g¢ok sik
rol oynadiklarini unutmamak lazim. Dramatik bir
hareket esnasinda sahnenin farkls
bélgelerindeki renkleri tamamlama gérevi
verilmig olan kimizi renkli bir ¢ift eldiveni
oyuncunun agiklayamadigi bir nedenden dolayi
giymemesi ya da bagka bir oyuncunun kendi
roli igin tasarlanmig olan kostimi giymek
istememesi bunlara érek verilebilir. *

Tiyatronun bu gérsel yaratim sirecinde, tasarim sanatgisinin, tasarimini

olusturma ve uygulama agsamasinda tiyatronun gii¢ kaynaklari devreye girer.

Dekor ve kostim yaraticisinin kompozitor,
yazar, ybnetici ve koreografla ortak ¢aligmasi
ile belirginlegir, bir ordunun ortak ¢aligmasi ile
gerceklesir.  Maketgiler, teknik ressamliar,
marangozlar, tornacilar, demirciler, realizatérier,
ressamlar, boyacilar, bez isgiligi, algi igleri,
heykeltraglar,  aksesuarcilar,  butaforcular,
sahne tagtyici, kurucu ve mekanik iggileri, kadin
ve erkek terziler, giydirici terziler, sapka ve
gicekgiler, kuaférden peruka ve makyajcilar,
istkgilar ve elektrikgiler, kondovitler, sahne
mididdirleri, fotograf¢ilar ve sanatgilar dekor ve
kostimiin dogmasi ortaya konmasi ve
yasamasi igin sayisiz akil, gérig sayisiz duyu
ve anlays katarak galigir.

% Bertolt BRECHT, Oyunculuk Sanati ve Dekor, Ceviren: Kamuran SIPAL, Say Yayincilik, Istanbul,

1982, s. 84-85

2 Guido FRETTE, Stage Design, Gérlich Editore, Milano, s. 27.
% Osman SENGEZER, Dekor — Kostiim, Y8n Ajans, ?, 2, s. 14.
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Bu sanatlarin belli bir diizen iginde sentezlenmesiyle kurulan yapinin sahne
mekanindaki yansimalari olan dekor, kostim, efekt, i1gtklama vb., seyirciyle oyuncu

arasinda kurulacak olan organik bagin hizmetine sunulur.

Gorsel algidaki hizli seviyeyle yaratilacak boyutlu yapisiyla sahne lzerinde
sahne tasanmi kavrami icinde dekor &nemli bir yer tutar. “Dekor, teriminin orijini
resim, siisleme, giizellestirmedir*Tiyatro sahnesine gelindiginde ise dekor tiyatro
sanatinin tarihsel gelisimine paralel olarak sirekli kendini yenileyen bir yol izler.
Dekor genel anlamiyla dekoratif olarak diizenlenmis bir alt yapinin mimetik ve

resimsel anlamini boyutlandirir. Sézlik anlami:

Dekor A. Fr. 1. Tiyatro, sinema ve televizyonda
sahneye konan yapitin yazildi§: yerin, devrinin
ozelliklerini belifleyen gesitli 6gelerin (perde,
aksesuar vb.) tiimi 2. Sis, bezeme. ¥

olarak tanimlanirken; dekor kelimesinin ansiklopedik anlami;

Tiyatro, sinema, televizyon vb. nin temsil ettigi
yeri betimleyen ve g¢evreleyen boyali gatki
bezlerinin, kanatlarin, egyalarin ve c¢egitli
unsuriarin timii.?®

olarak aktarilirken, tiyatro literatiiriinde ise su sekilde tanimlanir:

Dekor, (Alm. Bithnenbild, Szenerie) (Fr. Decor)
(Ing. Scenery, Setting Sets): Oyunun
konusunun gegtigi yeri, gevreyi ve atmosferi
bicim, kalip, renk, igiklama ve bazan da
simgelerle canlandiran tamamlanmig sanatsal
yapim.?

Fransiz tiyatro yazari Denis Bablet'e gére ise dekor;

Tiyatro dekoru oyunun ya da olayin géz énine
serildigi gevrenin betimlemesidir. Gergekgi ya
da stilize olmasi 6nemli degildir. Bu resimler ve
bigimlerle betimleme yoluyla bir yerin ya da bir
gevrenin aniya getinimesidir. Dekor sahne
imgesinin, tablonun arka planinin 6zdeksel
dayanagdir. Dekor terimi 6nceden kurulmug bir

% pAVIS, 1980, s. 99.

7 AGATAY, Ag.y., s. 209

2 Meydan Larousse, Cilt 3, Istanbul, 1970, s. 462.
2 NUTKU, 1998, s. 47.
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yapinin ya da verinin hizmetinde olan bir teknik
ve sanatsal digtini kapsar.

Turk sahne tasarim sanatgisi Osman $engezer ise dekoru su sekilde yorumiar:

Seyirci ile oyun arasinda ilk etkilesimi, ilk
aligverisi saglayan bir d6gedir dekor. Perde
yavag yavag agilmaya bagladiginda seyirci
birseylerle karg! karsiya bulunmakta, birgeyler
goérmektedir. Ya bir dekor ya da Kkostim
pargasidir bu gérdigi. Belki daha perdenin
agilmasi tamamlanmamig, belki igiklar daha ful
yanmamig, belki soprano tek bir nota
s6ylememis, aktér konugsmamig, balerin
dansetmeye baglamamigtir. Ama  seyirci
gordagd bu ilk gériintiilerden kendine gére bir
yargi edinmistir bile.”’

Dekor, tasarim sanatgisinin yaratim sirecindeki verilerin, fikirlerin tiyatral

gercede uygun bir sekilde somutlagmasi, yani kagida, bir zemine aktariimasiyla

sanatsal bir anlam kazanmaya baslar.

Dekor tasarniminin eskiz agamasindan baslayarak sekillenen tasanm, gérsel
sanatlan iginde barindirir ve onlara bagl bulunan gérsel kavramlarla bigimlenmeye
baslar. Renk, ¢izgi, 11k, oylum (hacim), mekan, boyut, genislik, derinlik, bigim,
hareket ya da hiz gibi kavramiarin devreye sokulmasiyla da gérsellestirimeye

calisilan sey zamandir.

Itk agama son dekor eskizinin tamamlanmasiyla
sonuglanir. Sira bu eskizin gélge, 1sik, firga
vuruglari, boyama teknigi, kalem veya ¢izim
ozellikleri renk tonlamalar...... gibi géz yaniltict
ve kandirict 6gelerden kurtarilmasina gelmigtir.
Iste bu agamada dekoratériin bagvuracagi en
yararl! arag “maket” tir.®

Dekor tasarimi, tasarimci tarafindan 6ziimsenerek yaratiimaya baslandig
anda heykelin, glizel sanatlarin, MGzigin, edebiyatin, dansin, koreografinin, rejinin
birlestigi noktada dogar.* Yogun bir diigiincenin sonucunda olugan dekor, dramatik
kurguya uygun bir sekilde, sahne dizleminde oyunun anlam bitiniigini

destekleyici bir amaca sahiptir.

% Denis BABLET, “Dekor S6zcigi Zaman Asimina Ugramigtir” Geviren: Rezan PESEN, Tiirk Dili
Tiyatro Ozel Sayist, Sayr: 178, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1966, s. 971.

3 SENGEZER, ?, s. 13

2ayrintili bilgi igin bkz.; Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt 2, s. 699.
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Sahne dekorunun kendisi asla bir amag
olmamalidir. Sahne tasarimi oyuna katkida
bulunmali ve islevsel olarak kullanabilmelidir.
Dekor tim tiyatro d&geleriyle uyum iginde
olmalidir.

Sahne oylumunda seyirci ile dekor arasindaki gorsel iletisim sadece fiziksel

bir algilama degildir. Dekor seyircinin hayal gicline ve i¢ sezgisine yonelerek

imgelemi harekete gegirir.

Dekor, sahne ile seyirci arasinda kargilikli bir
etki-tepki badini sdrekli olarak aktif bir bigimde
koruyabilmelidir. Yalniz akil ve digtince yoluyla
dedil, duygu ve sezgilerle de seyirciyi etkileyip
tepkisini saglayacak bir yéntem bulunmalidir.
Sahne dekoru bir anlamda beyne yénelmelidir,
y6nelmek zorundadir; ¢iinkd dig gériintiden igi
gorintdye giden tek yoldur bu. Dekor, yalnizca
guzel bir sey degil giizel geyleri diizenli bir
yolda bir araya getirdikten sonra elde edilen bir
bdtiindtr. ®

Sahne diizleminde olusturulmasi dusinilen ve gergeklestirilen harmoni
(uyum), sahne elemanlarinin bigim, fon, renkleri ve birbirleriyle sahne Uzerindeki
iletigimleri, 1513in tim bu objeler Gzerinde farkh agilar ve derecelerle sagladigt agikiik
— koyuluk dengeleri, fiziksel oldugu kadar psikolojik etkisiyle seyirciyi oyunun igine

cekmekte, gosterinin dramatik ve goérsel estetigine katkida bulunmaktadir.

Renklerin insan psikolojisinde bilimsel olarak kanitlanmis etkileri sahne
tizerinde bilingsizce ve dikkatsizce kullanildiginda, oyunun anlamini ve yorumunu
bozacak kadar etkili olabilir. Her rengin ayn dalga boyu ve frekansi vardir.
Kullanildiklari yiizeye gore yakinlik, uzaklk, derinlik etkisi uyandirmaktadir.

Her rengin derinlik etkisi veren gligler tagidigi
izleyici izerine, strekli etki eden bu gicdn,
rengin psiko-fi. zrksel ener]lsmden kaynaklandlgl
kabul edilmektedir. *

Renklerin insan psikolojisi tizerinde yaptig: etkiler 6zel olarak bigimlendirilmis

¥ SENGEZER, ?, s. 16.
34 > Ayrintil bilgi icin bkz.: A.g.y., . 14.

% Deniz MUTLU, “itkokul Ddnemi” Gocuk Tiyatro Uygulamalarinda Sahne Tasariminin Etkileri, 9
Eylal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi Yayinlanmang Doktora Tezi, lzmir, 1991, s. 67.
% SENGEZER, ?, s. 13.
¥ pawlik STRASSNER, Bildende Kunst-Begriffe und Reallexikon, K8In Du Mont Verl. 1969, s. 57,
Aktaran: Halil AKDENIZ, A.g.y., s. 77.



ve disindlmustir.

Sahne  atmosferinin  yaratilabilmesi  renk
kullaniminin seyirci dzerindeki psikolojik katkist
ile gergeklestirilebilir, sicak ve yumusak
tonlardan soguk ve kati tonlara gegilmesi veya
tersi, renklerin  degiskenliGi saglanmaldir,
ancak bu degigim yalniz tablolarin degigimi ile
degil 1giklandirma  renklerin  ve  kostim
renklerinin de ahenkli bir bigimde degisimi ile
sa@lanarak, bdtinid  olugturacak  gekilde
atmosferi yaratmalidir. Sahne resmi rejisérie
daha dnceden kararlastinimrg bir temel renk
tzerine bagh olarak dramin igerigini, diga
vuracak bir bigimde ayarlanmalidir.*®

Dekor elemanlan dogadan birebir alinmayip estetik bir arayigla, yapay olarak
olusturulmus ve bigimlendirilmis nesnelerdir. Tiyatro sahnesinde bagka etkenlerin de
dekorun yeniden olusturuimasina katkida bulunmasi ve bilimsel verilerden
vararlaniimas: dekoru sezgisel olmaktan uzaklastinr. Sahne gergedini yasam
gergedinden ayiran ¢izgide “Ne dogal ne de yapma bir seydir dekor, ikisinin

karigimidir. Dogaya benzeseydi gereksiz bir kopya olmus olurdu.”*

Sahne mekaninin seyircinin goris alanina girmesiyle beraber sahnedeki
atmosferi agimlayan, oyun hakkinda bilgi veren, oyunun gegti§i dénemi, oyun
kigilerinin sosyo-ekonomik durumunu, oyunun tiriini kullanilan renkler ve dokularla

veren yine dekordur.

Dekorun en belirgin iglevi, bilgi verici olup
ikoniktir. Qyunun aksiyonunun gegtigi gevreyi
‘resimler” ve mekani, dénemi, karakterlerin
toplumsal konumlarini géstererek ve oyunun
diger asal ézelliklerine isaret ederek seyircinin
algilamasi gereken temel serimsel Dbilgileri
saglar. *

Tarihsel streg igerisinde dekor, ondokuzuncu yizyilin sonuna kadar sahne
yerini icine alan, belirleyen, sinirlayan, gizleyen ve genellikle de perspektifli ve

illizyon yaratan bir fon perdesi olarak benimsenmistir. Bu mantiktan hareketle dekor
¢ boyutlu sahnede iki boyutlu bir y(izey olmaktan tteye gegememistir. Zamanla

% Erdogan AKSEL, Tiyatro Tasaniminin i¢ Yapist, Mimar Sinan Universitesi Matbaasi, Istanbul, 1988,
s. 7.

% Alfred JARRY, “Dekor ve Oyuncy’, Geviren: Tahsin SARAG, Tirk Dili Tiyatro Ozel Sayisi, Sayi
178, Tark Dil Kurumu Yayinlar, Ankara, 1966, s. 958.

“ ESSLIN, Ag.y., s. 60.
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elektrik enerjisinin tiyatro mekanlarinda kullaniimaya baglanmasiyla sahne gerisinde
yer alan iki boyutlu fon perdesi 6niine kabartmal ve dokulu yilizeyler yerlestirilerek
gorsel etki artinimaya c¢aligiimistir. Boylelikle tiyatronun en &nemli gig
kaynaklarindan biri olan resim, sahne tasariminda kullanilan dekorla hayata gegmis
ve bitiinin bir pargasi olmustur. Resim igin gegmisten giiniimize pekgok tanim
yaplimigtir. Ancak iclerinden bazilan dekor sanati iginde resmin kullanimi

konusunda bizi daha ¢ok ilgilendirmektedir.
Resim genel bir tanimla:

Gorsel sanatlarda ¢izimden farkili olarak,
saydam ya da saydam olmayan boyalaria bir ya
da birden fazla renkle bir yuzeyde leke ya da
gizgilerle imge olugturma sanat..*’

olarak ifade edilebilir. Teknik bir tanima goére resim:

iki boyutlu niteligine ragmen, gesitli
yontemlerle derinlik ve hareket izlenimi vermesi
saglanmig herhangi bir yiizey demektir. Bu
deninlik ve hareket, d¢ boyutlulugun dlgmda,
daha gok psikolojik nitelikte bir izlenimdir.*

Baska bir tanimlamaya gore ise resim:

Resim (Ing. Painting Drawing). 1. Her tir iki
boyutlu beti. 2. Bir ylizey lzerinde olugturulmug
her tir iki boyutlu kompozisyon. Kendisini
olugturan betllenn bir diizlem dzerinde yer
aldigr sanat yapiti*®

Olarak da tanimlanmaktadir. Moris DENIS ise Unli resim tanimini su sekilde

yapmistir:

Bir resim, ¢iplak bir kadini, bir savag amitini ya
da bir tir anektodu ifade etmesinden &nce
temelde belirli bir sinirlama ile dizenlenmig
renkler ile kapli diiz bir yiizeydir.**

Olusturulan sanat yapiti kargisinda insani sorgulamaya ydnelten gig¢, sanatgi
ile seyirci arasinda kurulan bagda yatar. Secilen yéntemler zamanla degigse de

“ Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, s. 1549.

42 Orneklerle Resim Sanati, Arkin Kitabevi, Istanbul, 1972, s. V.

3 SOZEN, TANYELI, A.g.y., 201.

“ Denis BABLET, The Revalutions Of Stage Design In The 20" Century, Leon Amiel, Paris, 1977,
s.23.
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geleneksel anlamda kabul edilebilir ¢6zim, amaca hizmet eden bir formilasyonla da
aranmigsa hedefe en kisa yoldan ulasilir. Bdylelikle insanlar disiinsel ve estetik
boyutta etkilenerek, yeni dustincelerin olusturulmasi sadlanmis olur. Sanatgi ister
bireysel ister ekip halinde tasarimini olustursun en énemli nokta yapitin saglam ve

ézenle olusturuimus bir diisiinceyi temel almasidir.*

Resim sanatini var eden yizey, derinlik ve hareket &geleri tarih boyunca
sabit bir noktada kalmamus, siirekli bir devinim iginde olmusg, deder dengeleri bir
dgeden bir bagkasina kaymistir. Sanat olarak resim, tim sanatlar icinde kullandigs
materyaller, uygulama y6ntemleri, uygulandi§: yiizeyler, alanlar agisindan oldukg¢a
genis bir gesitlilije sahiptir. Gorsel dilin her an devrede oldugu resme, insanin
yasadi§i hemen her mekanda (kamu yapilar, saraylar, kent duvarlan vs.),
tuvallerde, minyatirlerde, kitaplarda, betimsel amagh illistrasyonlarda vs. sik¢a
rastlanir. Yiizey, derinlik ve hareket 6geleri resmin kullanilacagi yere gére alana
gore her zaman yeni bir yorumla bigimlendirilir. Segilen ve belirlenen ydntemler
zamanla degisse de resim, gorsel algiya ybnelik giicilyle hedefine en kisa yoldan
ulasir.

.. degeri tarigma gdtirmeye bas yapitlarin
dayandigi  ortak  elemanlari  siralamak
isterim:Desen, anlatisal im ya da girinti
gikintilann ve rengi belitmeden &nce cizilen
bezeksel elemanlar, Renk ya da soguk ve sicak
tonlarin kargit konumlari,“Deger”, ya da igikli ve
gblgeli tonlarin kargit konumlari. Bu ig¢ temel
eleman, yani plastik imler, renkler ve degerler,
tablodaki uyumun gerektirdigi diizene gére
yerlerini alirlar. *°

Resmi duvarin bir 6rtisii haline getiren, derinlik etkisi vererek gérinimin
bambagka bir yénde algilanmasinda, degisimin glgli bir araci olarak perspektifin
de’ dnemi blyuktir. Her resimde derinlik etkisi vardir. Ancak bu etki iikla, gdlgeyle,
renk ve bigcimle bambaska sekillerde bicimlenir. Cizgisel tslupta ¢ boyutluluk hissi

1sik ve golgeyle verilir.

S Ayrtintih Bilgi Igin Bkz.; André LHOTE, Sanatta Degigmeyen Plastik Degerler, Geviren: Kaya
OZSEZGIN, Imge Kitabevi, Ankara, 2000.
“Agy,s. 27

Perspektif (ing. Perspective). Ug boyutiu gergeklikleri iki boyutlu resim diizlemi Gzerinde betimleyerek
Gglincli boyut yaniisamasi yaratma igine yarayan bir resim ve gizim teknidi. Antikite'de buglink(
anlamiyla perspektif kullanildi§ sdylenemezse de, érnedin, Pompei duvar resimlerinde tglincli boyut
etkisi verme ¢abasi 8nemli bir yer tutar. Fakat, gergek perspektifin ancak 15. ylizyilda Ronesansla
birlikte ortaya ¢iktig1 kesindir. SOZEN, TANYELI, Ag.y., .189.

xxxili



Léonardo de Vinci'nin nesneyi (¢ boyutlu
gdsterme yolundaki uzamsal yapi aragtirmalari,
renge dayall derinlik uygulamalan, resim
ydzeyine  biyiik bir magara dekoruna
déndgtirir. Gékydzindn mavisine ve dad
goriinimlerine yer verdigi ilk planin log renkleri
arasinda, onu devinim halindeymisg gibi yansitir
giiniimiize.*”

Resim insanin gérsel algisina politik, toplumsal, filozofik, dinsel etkilerinin
yaninda psikolojik boyutta da etki eder. Bir yuzey, bir dizlem tzerinde ister agik ister
koyu renk olsun, herhangi boyutta bir leke yada iki rengin yan yana kullaniimasi
algilamada ilerleme ya da gerileme izlenimi yaratir. Boylelikle yiizey (izerinde bir

illizyon saglanir.

Resmi kaplayan bu daimi hareket izlenimin
meydana geligsinde c¢egitli baska etkenler
vardir, ...Aydinlik ve gélge kitlelerin serbest
kalmasiyla bunlarin badimsiz oyunlarinda
birbirlerini yakalayabilmeleri gérsel bir izlenimin
temeli olarak kalir. Burada bahis konusu olan
biricik gey, tekiller degil, resmin tdmdddr, ¢lnkd
ancak onda , sekil, 15tk ve rengin o esraril
birbirine  kaynagmasi  saglanabilir.  Sekil
tamamiyla aydinlikta olsa bile, maddi nesneye
tg¢ boyutlu gérinidgd veren 18k ve gélgeler
arasinda, kendilerine 6zgi bir hayatla canlanan
bir baglanti bulunabilir ve nesnel gergekliklerde
herhangi bir yolda ihmal edilmezler, béylece
sekil ve uzay, gergek ve gergeksiz, bagimsiz ve
ortak bir meydana ahenk getirirler. ¢

Genel bir yaklasimla gizginin sinirfayicihdinin azalmasiyla, gérsel anlatim
devreye girer. Bu noktada resmin her kdsesi gizemli bir hareketle canlanmis gibi

algilanir.

Kuvvetle kendini belirten kontur gérintiyi
tespit eder ve sekli hareketsiz bir hale
koyarken, gblgesel tasvirin kendiliginden,
gériintilere yer c¢ekiminde kurtulmug, ugugan
bir karakter verme vardir: Sekil kimildamaya
baglar, 1siklar ve gélgeler bagimsiz elemanlar
olur, yiikseklikten yikseklige, derinlikten

47

Agy.,s.117. .
“*® Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Geviren: Hayrullah ORS, Remzi Kitabevi
Yayinlan, Istanbul 1995, s. 33.
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derinlige birbirini arar ve birbirine baglaniriar. *°

Resimde perspektifli diigsel bir derinlije sahip olan mekan boyamalarinda,
renklendirmelerinde yaratiimas: istenilen 1g1k-golge, renk vs. dengesi “trompe-'oeil”
adi verilen teknikle ile gergeklestirilir. Bu boyama bigimi, yarattigi etki sayesinde gok

genis kitlelere ulagsma imkani bulmustur. Trompe-l'oei, su sekilde tanimlanabilir:

Trmpe-l'oeil (ing Trompe-l'oeil) Bir diizlem
lizeninde sanat igerigi olan resimsel bir etki
amaglamaksizin, gergeklik izlenimi vermeye
caligsan her tir ¢izim, boyama vs. En basit
trompe-I' oeil émedi olarak sagir bir duvar
tizerine yapilmig gergek boyutlarinda bir kapi
resmi verilebilir. Béyle bir durumda resim
yapma etkinligi timdyle bir yanilsama yaratma
isine indirgenmig olmaktadir *°

Resmin 6nemli ¢gesi olan yanilsama, “genelde nesnelerin ya da iginde
bulunduklann mekanin gergek sanilabilecek kadar aslna uygun olarak
betimlenmesi™®' olarak tanimlanmaktadir. Tarihsel siregte bu etki, mimaride ve
tiyatroda ¢ok yaygin olarak kullanilmistir. Mimaride i¢ mekan bezemelerinde, saray
ve evlerin duvar ve tavanlarinda vs. gérillen bu boyama ile yaratilan yanilsama
etkisi, tiyatro dekorunda gorsel etkinin  glglendiriimesinde, mekanin
betimlenmesinde uzun yillar kullaniimistir. Bu boyama ile yaratilan yanilsama etkisi
glinimz tiyatrosunda da farkli bicimlerde kullanilmaya devam edilmektedir.

Tiyatro sanatinda resim ve dekorun anlatim olanaklarinin sahne zerindeki

karsilikli alig verisi seyircinin gérsel algisinda yeni olusumiar yaratir.

Tiyatro  dekorunun  geleneksel teknikleri
bunlardan perspektif ve trompe-I' oeil ( géz
aldatici boyama ) sahne alanini gergevelemigtir.
Boyanmig telalarin ard arda gelmesi sasilerin
siralanmasi gdstermek istedigi seyin realize
uygunluguna inandirmasi lazim. Bunun igin bu
amag igin dekoratér iki geleneksel teknikten
istifade etmektedir. Seyirci dekoratériin ilmi ve
sanatini gérdiklerinde ilk olarak perspektifi bilip

“agy.,s. 32
% SOZEN, TANYELI, A.g.y., s. 240.
51 Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, s. 1914.
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bilmedigini ve gbz aldatma konusundaki
yetenegini sinariar. %

Dekor ve resim sanatlannin karsilikh etki iginde, birbirlerinin anlatim

olanaklarini tiyatral zeminde yeniden yorumlayarak sunmalarindaki en biyiik faktér,

gorsel algilamada saglanan illizyon, hiz ve kolayliktir.

Resim her zaman dekoratdér tarafindan
kullanilan gergegin temsili igin bir arag¢ ayni
zamanda dramatik siir kadar sanatsal yaratiya
destek olarak tiyatroda var olmusgtur. %

Tiyatro sanatinin tarihsel gelisiminde resim ve dekor iligkisi, her iki sanat igin
de karsthkli anlatim olanaklaninin kesistidi yeni bir pota olmasi agisindan énem tasir.

Iki kelime “sahne” ve ‘resim” boglukta ve
zamandaki kesitleri ifade etmenin iki gekline
6zgi ortak bir gicd dogrularken kendileri ile
ilgili alanlar cogunluklada kesigir. >

Resim, dekor tarihinde hemen hemen her dénemde az ya da ¢ok devrede
olmustur. Resim sahne dekorundaki yerini uzunca yillar sahne mekanini sinirlayici

ve betimleyici bir anlatim araci olarak almisgtir.

Resim, tiyatroya fon perdesi iizerinde ve yan
cercevelerde bir perspektif illiizyonunun
yaratiminin gerceklestiriimesinde yardim
etmigtir.

Baska bir ifade ile tiyatronun gorsel iletisimine, goérsel algi yénine temel
anlatim olanaklarinin sinirlarini sonuna kadar zorlayarak gi¢li baglanti noktalarina
varan bu iki sanat karsilikl aligverisle karsi konulmaz bir gorsellik sunar.

Celiskili gériilnmekle beraber bu iki ayri sanat,
kendi 6zgilligind iddia ettigi anda bu
kargilagma gergeklesir. Daha dogru bir ifade ile
resim, gérkemli tiyatronun sadece basit bir
dekoratif ve estetik tamamlayicisi olmaktan
¢ikar. ...Resimsel metaforlar sahne (zerinde
alg: ve ikna gicd alr. Bunlar gézle s6ylenen

%2 Denis BABLET, Esthétique Générale Du Décor De Théatre De 1870 A 1914,Editions Du Centre
National De La Recherche Scientifique, Paris,?, s. 332.

53 Michell CORWIN, Dictionnaire Encyclopédique Du Theatre, Bordas, Paris, 1991, s. 637.

%a.g.y. s. 637.

% a.gys. 637.

XXXVi



kelimelerdir.®®

Resmi tiyatronun diger anlatim olanaklari arasinda son derece etkin ve
6zglin kilan dider bir dzellik de seyirciye sahne limitlerini, sinirlarini asan bir
dinyanin varhgini hissettirmesidir. Acik bir pencere gibi olan sahnede, resim

varhdini gdsterdigi anda hareket baslar. %

Ozlerinde resim ve dekorun anlatimlari tim
derinligi igerisinde ¢ift yénlidir. Biri, birlegme
ve dogurganlikla degdis tokus yaparken, 6tekinin
gernlim ve girigimleri  karsilikli  miicadele
icerisindedir. Inanilamayacak gekilde, bu iki
sanattan her biri bir araya gelmelerini
gergeklegtirecek olan 6zgdnlagii
savunmaktadir.

Dekor sanatinda gérsel anlatima ve algiya kattig: gligle resim, yogun olarak
sahnede kullanildi§i dénemlerde dnemli bir géreve ve isleve sahipti. Her ne kadar
tiyatro sanati pek ¢ok anlatim olanadindan yararlansa da resim, sesin ve fiziksel
hareketin yaninda duradandir buna karsin en o6nemlisi illizyon saglamasiyla
sistemin iginde yerini alir.

Tiyatronun ses ve mizikle &rilmis bdydlii
diinyasini seyirciye daha gergekgi oldugunu var
saydiracak dogalli§i sembolik ya da resimsel
anlatimla sunmaktir. Bu gérevi sahnenin formal
ve renkli resimlemelerle donatiimas: sanati,
diger anlattm malzemelerinin her zaman
Uzerinde yer almig ve farkl tarih, stil ve teknik
formlarda tanhin her dbéneminde &nemini

korumugtur.*®
Sehpa resminden ayri olarak sahne resminde, uygulanan yanilsamanin dev
fon perdelerinde, panolarda kullanilabilmesi ciddi bir perspektif ve resim bilgisini
gerektirir. Sahnede yer alan ve iyi bir dekor diye nitelendirilen, resimlendirilmis fon
perdesinin sahne lzerindeki basarist, dekor tasarimcisinin, eski dénemlerde sahne
ressaminin hinerli ellerine, beceri isteyen resim bilgisi ve teknigine bagliydi. Bu
nedenledir ki uzunca yillar, ressamlar sahne dekorunda varlik g&stermislerdir.
Sahne dekoruyla ugrasan “sahne ressamlar”, resmi dizlem Uzerindeki kullanig

bigimleri ve kullandiklari teknik yontemler agisindan dijer sehpa ressamiarindan

% ag.y. s.639.

57 Ayrintih Bilgi Igin Bakinizz BABLET, 1977, s. 11.
%8 CORVIN, Ag.y., s. 63.

% UNRUH, A.g.y., s. 30.
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ayrilirlar. Sahne dekoruyla ugrasan dekor sanatgilarinin sahne resminde
gelistirdikleri yeni perspektif bilgilerin —ozellikle Ronesans déneminde- pek ¢ok
ressam tarafindan teknik olarak bilinmemesi ve sahne gibi olduk¢a biiyiik ve g
boyuta sahip alanlarda algilanamamasi konunun vardi§i ileri boyutlarin

gOstergesidir.

Her iyi ressamun, iyi bir sahne ressami (Dekor
Tasanmecisi) oldugunu diigliinmek yanlg olur. Cinki iyi
bir sahne ressaminin yetenedi ve sanatsal fantazisi
mimari ve heykel sanati agisindan da bir egitim
gerektirir. Bunun igin bu yetenekle dogmug olmak
gerekir. Birgok durumda bagarili bir ressamin gok kétii
bir sahne ressami olarak ortaya giktigini gérdiik.*

Sanatginin sahip olacagi tasarim ve yaraticilik ruhu onun ortaya koyacagi
sanat yapiti agisindan hayati bir 6nem tasir. Yillarca tiyatro sanatinin geligimine
emek veren ressam-dekoratérlerde aranan en 6nemli 6zellik de tiyatro ruhuna sahip

olmak olmustur.

Kayda dedger sonuglar ve glizel bir ig birligi
saglayabilmesi igin ressamin, tiyatrocu ruhuna
sahip olmasi ve tiyatroyu sevmesi gerekir.
Tasarimini boyarken tiyatro sahnesi gibi blyik
bir mekanda realize edildiginde neye
benzeyecegini géziinde canlandirmasi
gerekir.... Bir sahne ressami, sahnesel ve
tivatrosal diinyay: bir biitiin olarak, miizik ve
dramatik yapiyla harmonize olan iletimsel
sentezleme konsepti olarak g6rmeli ve
diigiinmelidir.®’

Resmin, 6zellikle sahne dekoruna kazandirdig: gérkemli goérunti ve illizyon
ressamlanin tiyatro sanatina ilgi duymalarina, yakinlagmalarina neden olmustur. Bu

karsl konulmaz istek ressamlari, sanatlarini sahne dekoru araciiiyla seyircilerle

birebir paylasma yoluna ¢ekmistir.

Ressam dizaynlarini ve resimlerini kendi
yaratici konseptini, kendi fantazisine uyan
tonlar harmonisi igerisine yerlegtiriimig sahne
setleri lizerinde gérmeyi digler. Bu yiizden
ressamlar, herseyin resmedilmesi gerektigini

&0 Henning RISCHBIETER, Bilhne Und BILDENDE Kunst Im XX. Jahhrhundert, Friedrich Vertag,
Hannover, 1968, s. 45.
5 FRETTE, Ag.y., s. 29.
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savunuriar,%?

Ozellikle cerceve sahne tekniginin tiyatro mimarisindeki yerini almaya
baslamasiyla, sahnenin bir yiizeyi agik blyllu bir kutu haline gelmesi, sahne
dekorunu daha da kars: konulmaz hale getirmigtir. Ddnemlerinin dekor ressam
tasarimcilarinin yapmis olduklari “harmonize” yollan kendi iginde siniflandinimistir.

Ressamlarin setleri igin dekor dizayni segimleri
ve bunlan dizayn etmis olduklari kostiimlerle
harmonize etme (bagdastirma) yollar degisik
sekillerde anlatilabilir. “Ses senfonileri” ne uyan
ve bunlann yansitabilen ‘renk senfonileri”
yaratma istegi. Seyirciler izerinde gii¢lii bir etki
yaratabilmesi igin sahne resimlerinde oyunun
(dramatik aksiyonu) ve konugmalari (replikleri)
sembolize etmeye ¢alismak igin. Prodiiksiyonun
optik birligini saglama diigiincesi. %

Bdylelikle resim kendini var eden i¢ konsepti ile sahne lizerinde daha ileri bir
ifade yolunu ararken, gelistirdigi yeni tekniklerle de tiyatro sanatinin gii¢ kaynaklari
arasinda dnemli bir yer almistir. Ancak 19. ylizyilin sonlarindan itibaren tim sanat
dallannin yasadigi degisimin tiyatro sanatinda da kendini géstermesiyle dekor-resim
iliskisi farkli bir yere dodru hareketlenmistir. Tiyatro sanatinin tarihsel gergegi
icindeki statik olarak duran resimli fon, yirminci yuzyilin ézellikle son elli yili igindeki
teknolojik gelismelerle de degistirilebilir, fonksiyonel bir gérev almigtir. Tiyatro
dekorunda resimsel anlatimin olusturdugu geleneksel yaklagim, sahne ve seyirci

izerinde olumsuz etkilere de neden olmustur.

Seyirciye edilgenlige siradan bakan bir seyirci
roliine mahkum ederek, iglenmis, eksiksiz ve
sonuglanmig bir imgeyi gésteriyor ve kabul
ettinyordu. Yeni egilimler géz énine alinirsa
geleneksel dekor igin gecger olan, simdi artik
degerli sayilmaz. Az ¢ok gekillenerek meydana
getirilmis ve bdydtilmdg bir tabloyu sahne
lizerine koymak artil s6z konusu olamaz. Bir
ressamin 12x15 boyutlarinda yiizeylerle karsi
kargiya gelme sevinci ne olursa olsun, dekor ne
kabartma bir tablodur, ne canl bir resimdir.

Diinya sanatini geligtirdikleri disiinceler ve sanat yapitlariyla y6nlendiren
sanat akimlar da dekor-resim iliskisine etkisiyle tiyatro sanati agisindan oldukga

82 A0y, .29,
8 BABLET, 1977 s. 37.
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6nemli bir yere sahiptir. 19.ylizyila dek felsefeden sanata hemen her alani etkileyen
Antik Yunan, Roma, Ortagagd, Rdénesans gibi toplumsal ve dusiinsel sireglerin
ardindan, 19. yiizyilda Romantizmle baslayan ve bilyiik bir hizla degisen, cesitienen
sanat akimlan sanatin her alaninda oldugu gibi resimde ve dekorda resmin

kullaniminda ydnlendirici, belirleyici bir rol Gstlenmistir.

Yirminci yuzyihin tiyatro dekor anlayisinda resimsel ifadenin bir yana
birakilarak yeni sanatsal arayiglara giriimesiyle, i151§in da teknik olarak estetik
acidan dnemli bir faktdr olmasiyla Gi¢ boyutlu dekor anlayisi 6n plana ge¢mistir.
Sonraki dénemlerde her ikisinin de olusan yeni sanat akimlariyla yén ve bigim
degistirmeleri yeni arayislara kendini birakmigtir. Dekor resim iligkisi kendi iglerinde
kurduklan dengeyle gorsel-isitsel sanatlarin sentezinde her dénemde toplumun
istekleri ve ydnlendirmeleriyle bigimlenmigtir. Her iki sanatin da genig anlatim
olanaklarina sahip olmasi ve birebir gorsel iletisim icinde bulunmasi onlan tiyatro

sanati agisindan vazgegilmez kilmigtir.

Sanatsal dénemler ve akimlar igcinde gelisen Avrupa tiyatrosunda resmin
dekor sanatinda kullanimi her dénemde farkli sekillerde bigimlenmigtir. Resme ve
tiyatroya yaklasim acilan degistikce, sahnenin goérsel atmosferi degisik islevier ve
amagclar 6n planda tutularak olusturulmustur. Batil anlamda tiyatroya ancak 19.
ylizyilda gegis yapan ve Batinin sanat akimlarini benzer bir siirecte yagamayan
Turk tiyatrosunda dekor sanati ve burada resmin kullanimi Batidan etkilenerek ama
farkh dogrultularda gelisecektir. Bu agidan Tirk tiyatrosunda dekor sanatinda resmin
kullanimini incelemeden dnce diinya tiyatrosundaki gelisime bakmak gerekmektedir.

5 Denis BABLET, 1966, s. 971.
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BOLOM |
DEKOR-RESIM iLiSKiSiNIN AVRUPA TIYATROSUNDA GELISiMI

I.LA- ANTIK YUNAN DONEMINDEN 19.YUZYIL SONUNA KADAR DEKORDA
RESMIN KULLANIMI

I.A.1- ANTIK YUNAN DONEMI

Dinsel térenlerden dodan ve zamanla bu yéniinden uzaklagan tiyatro sanatinin
Klasik Yunan déneminde sanatsal bir anlam kazanmaya basladigi gériilir. Daha
onceki donemlerde seyirci-oyuncu iliskisi ve oynanan yer-kullanilan maskeler ve
kostiimler arasinda gayet primitif olarak degerlendirilen gosteriler Klasik Yunan
déneminde daginik yapisindan kurtularak sistemli bir zemine oturtulmustur.

Antik Cag. Tiyatro ilk kez IO 6. Yiizyida Yunan
toplumunda dinsel térenlerden 6zerklegserek bir sanat
tiri haline geldi; dinsel ya da pratik O6lgiitlerle

degerlendirilen bir “oyun” a déndgtd.’
Tiyatro sanatinin iginde bulundudu bu gelisim onu var eden diJer sanat
dallarindan etkilenmesine neden olmustur. Antik yunan éncesinde maske ve kostim
disinda mekani ve anlatilmak istenen olayl agimlayici ¢ok fazla aksesuar,dekor

elemani vs. gériimemektedir.

Sahne tasanminin modern yapisi Antik Yunan tiyatrosuyla baglar. Ancak o
dénemden once bugiin ki anlamda bir sahne tasarimindan séz etmek mimkin
degildir. Yapilan galigmalarin dekor tasarimindan ¢ok dekorasyon anlayigina daha
yakin oldugu ve siisleme-bezeme niteliginde kullanildi§i bilinmektedir. “Altar” In
dizenlenmesi; ayine katilan ve gosteri yapacak gruplarin ydnetilmesi ve yine bu
gruplann gecis yapacag! yollarin suslenerek renklendiriimesi dis mekan agirlikh
sahne tasariminin tiyatral anlamina yénelik tohumlarini atmigtir.

Sahne tasariminin temel yapisi bog alanin bigimlendiriimesiyle yakindan
iligkilidir. Optik algilama, perspektifle birlestijinden ve sentezlendiginden dolay:
Vitruvius sahne tasanmi yani “Scenographia” sézciguni bir dizlemdeki {giinci

, Ana Britannica, Cilt: 21, Ana Yayincilik ve Encyclopaedia Britannica, s.41.

Altar (Orijinal olarak) Hiristiyaniik éncesi gesitli dinlerde, hayvanlarin, (izerinde kurban edildikleri tag
masa; (kiliselerde) codu tagtan yapilan ve takdis ayini igin kullanilan masa veya yuksekge déseme.
2 Ayrintih Bilgi lgin Bakiniz; Encyclopedia Of World Art XII, s. 744.




boyutun bigcimlendirilmesiyle ilgili kurallar anlaminda ve ayrica perspektif igeren

sanatsal galismalar ve boyamalar iginde kullanmistir.

Zamanla seyirciyi ve oyuncuyu O6zel bir alanda bir araya getirmek
dislncesiyle tiyatro mimarisine yénelik ¢alismalar basglatiimis ve buna paralel olarak
da sahne dekorasyonu giindeme gelmistir. Bu dekorasyonun boyama ve bezeme
agirhkh oldugu ve i¢ dekorasyonda da bu tip resimlemelerin kullanildig: bilgilerini
aliyoruz.

Antik Sahne dekorasyonunda tiyatronun mimari
bélimii olarak sahne cephesi gibi g¢ogunlukla sabit
yapilar haric boyanmugtir. Ancak bu tip resimlemeler
uygulamada  yalniz  tiyatrolarda kullaniimayip
gogunlukla ig mekanlarin dekorasyonunda kullanilirdi.
Ancak sahne tasariminda egilim ne olursa olsun —orta
gag ve erken rénesans devrinin (¢ boyutlu mimari stili,
resimleme ve mimari yapinin barok karigimi ya da bu
ylizyihn govilarinda kullanilan sadece resimleme- temel
fonksiyonu her zaman boglugu bigimlendirmek
olmugtur ve tabii ki bogluk kavram: degistikce sahne
tasarimi kavrami da onunla birlikte degismistir.*

Antik Yunan tiyatro yapilarinin dis mekanlarda olusturuldugu gériilmektedir.
Bir dagin yumusak meyilli yamaci bu mimari tasarimin gergeklestiriimesinde en
biiylik role sahip olmugtur. Bu tip mimari uygulama “halkin rahatga seyredebilecegi
bir dagin etedi ve oyunun oynanacadi bir diizliik” anlayisindan olusmustur. (Resim
1) Bu mimari yapinin plani oyun seyretmek {izere gelen hemen hemen tim halki
mekanin igine alacak sekilde tasarlanmistir. Boylelikle seyirci seyretmek uzere
geldigi gosteriyi herhangi bir engelle kargilagsmaksizin, seyir yerinin her bélimiinden
izleme imkanina kavusmus oldu. Onceleri oturma yerleri icin ahsap siralarin
kullanildidi,ancak bu malzemenin teknik 6zelliklerinin seyir alani igin tehlike yarattig
sonucuna varildiktan sonra daha sadlam malzeme segimine gidilmigtir. Tiyatro
yapilarinin seyir yeri igin segilen yeni malzeme tas olmustur. Tagin, dogal ve
asinmasi zor bir yaplya sahip olmasi ¢6kme, yanma gibi risklere karsi tehlike arz

etmemesi tiyatro yapilarinda kullaniimasini gerekli kilmistir.

Mehmet ERGUVEN, Yoruma Dogru, Yapi Kredi Yayiniari, Istanbul, 1992, s. 141.

% Ayrintih Bilgi lgin Bakiniz; Encyclopedia Of World Art, s. 744.

Donald OENSLAGER, Stage Design, The Viking Press Inc., New York, 1975, s. 16.
4 Encyclopedia Of World Art, s. 746.
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Resim 1. Atina Dionysos Tiyatrosu 1.0. 4. Yiizyil.

1.0. 499 yilinda bdyiik bir kaza oldu ve tahta siralar
¢6kti. Bunun Uzerine seyir yeri tas siralardan
yapilmaya baslandi. Oyunun daha iyi gériilebilmesi igin
de tas siralar daire bigimindeki orkestranin yari ¢apini
saracak yolda yanlara dogruda genigletildi. Béylece
klasik dénem tiyatro yapisinin son bigimi ortaya ¢ikti:
daire bigiminde bir oyun yeri, ortada bir sunak ve yine
yarim daire bigiminde oyun yerini saran seyir yeri.°

Son bigimini alan klasik Yunan Tiyatro yapisi iginde diizenlenen gésteriler ve
6zellikle oyunlarin sahneleme agsamasinda sahne olanaklarinin ag¢ik havaya uygun
olmasi mekanin sinirfandiriimasi, gérsel ilginin oyun alani iginde toplanmasi ve
ozellikle de oyunun dramatik yapisina yonelik gorsel aksiyonun herkes tarafindan
kavranabilmesi, ortak bir noktada bulusabilmesi agisindan dekor, sahne lzerinde
kullaniimaya baglanmistir. Ozellikle gérsel ve hayal giiciine yonelecek ve oyunun
dramatik yapisini seyreden binlerce kisiye aktaracak bu g¢aligmalar dekor tasanmi
tarihindeki ilk arayislan olusturmustur. “Tarihgiler genellikle besinci yizyilda (en
azindan 458’ den bu yana) her senlik igin gegici bir dekor yeri yapildigini tahmin

: Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatro Tarihi, Cilt: 1, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul, 1985(a), s. 65.
A.g.y., s. 65.



ediyoriar.”

Sahne dekoru anlaminda Antik Yunan dénemine ait bilgileri Vitruvius ve
Julius Pollux’'tan almaktayiz. Roma’li askeri mimar ve miithendis olan Vitruvius “De
Architectura® adl eserinde Yunan tiyatro yapilarinin ve sahnelerinin 6zelliklerini
belitmigtir. lkinci ylizyilda yasamis olan Julius Pollux “Onomastikon” adli
s6zliglnde sahneleri, sahnede kullanilan dizenekleri ve ayni zamanda kostimleri
incelemistir. Tiyatro dekorasyonunun Antik Yunan donemine ait bu bilgileri
Vitruvius’'un Geg Hellenistik tiyatronun yavas yavas énemini yitirmeye bagladiktan
300, Julius Pollux ise yaklasik olarak 500 yil sonra yazmis olduklart kitaplarla

gintimize ulagtirmislardir.®

Sahneleme anlayigina paralel olarak dodan dekor tasarimi, Antik Yunan
déneminde “sahne resimlemesi” olarak yer almaya baglamigtir. Sahne
resimlemesini tarihte ilk olarak kim tarafindan ve hangi oyunda kullanildi§: hakkinda
kesin bir bilgi yoktur. Ancak Aristoteles’e gére Sophokles, bu resimlemeye dayal
dekoru sahneye getiren ilk kisiyken, Vitruvius’a gére bu teknigi ilk kullanan ve

uygulayan Aiskhylos olmustur.®

Vitruvius “De Architectura” adli eserinde sahne de kullanilan resimsel dekora

iliskin su bilgileri vermektedir:

Ik olarak, Agatharcus Atina’da, Aeschylus bir trajedi
sunarken bir sahne dekoru yaparak buna iligskin bir
yorum birakti. Bundan esinlenen Democritus ve
Anagsagoras ayn! konuda yazarak belli bir noktada
verilen bir merkezde, ¢izgilerin dogal olarak bakig
noktasina ve gérsel i1ginlarin kinlmasina gére uyumiu
olmalari gerektigini, béylelikle, bu yanilsama ile
yapilarin  gériinimlerinin  gidvenilir  bir imgesinin
boyanmig sahne dekorlarinda  yaratilabilecegini
gésterdiler. '° ’

Aristoteles, Sophokles’in kullandi§i sahne resimlemesinin, boyamasinin

formal Grek sahne yapisindan kaynaklandigini belirtir. "'

7 Oscar Gross BROCKETT, Tiyatro Tarihi, Geviren: Seving SOKULLU, Tilin SAGLAM, Sibel DINGEL,
Semih CELENK, B. Selda ONDUL, Beliz GULBICMEZ, Dost Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2000, s. 42.
SAyrintili Bilgi Igin Bakiniz: OENSLAGER, A.g.y., S: 16.

® Ayrintih Bilgi Igin Bakiniz; Encyclopedia Britannica, Cilt: 21, USA, 1972, s. 81.

OENSLAGER, A.g.y., s. 16.

Y VITRUVIUS, Mimariik Uzerine On Kitap, Geviren: Suna GUVEN, Sevki Vanlt Mimarlik Vakfi
Yayiniari, 1993, s. 140.

" Ayrintth Bilgi Igin Bakinizz OENSLAGER, Ag.y., s. 16.



...(dérdiinci yiizyihn sonunda yazan) Aristoteles boyall
dekoru icat etme onurunu Sophokles’e verirken
Vitruvius (IO birinci yiizyil) boyall dekorun Aiskhylos
zamaninda ortaya g¢iktigini s6yler. Bazi tarihgiler bu iki
ifadeyi uzlagtirmak igin boyali dekor baglangicini 468
ile 456 arasinda bir yere (yani Aiskhylos ile
Sophokles’in meslek yagamlarinin ¢akigtigi yillara)
yerlegtirmiglerdir.  Vitruvius'un ilk boyall  dekor
betimlemesi bunun diiz bir yizeyde mimari bir tasarim
olduju yolundaydi;; bu degiskenlikle o bigimde
yorumlanmigtir ki ya gergek mimari ayrintilarin
illizyonunu yaratmak cabasiydi ya da tersine daha
6nceki bezeli olmayan yiizeye simdi biraz  gematik,
fakat yanilsamaci olmayan bir gériintd vermigti. '

Sahne {izerinde iki boyutlu bir ylizeyin, sahneye nasil bir etki kazandirdig
konusunda ki bilgiler oldukga sinirhdir. Ancak resimli panellerin belki de Yunan
vazolari tarzinda, sahnenin 6ninde kullanildigi kesin gibi gériinmektedir. O déneme
ait fresk ve vazo boyamalarindan goruldugi kadariyla Antik Yunan sanatgilar
perspektifi cok iyi kavrayip kullanmuslardir. Ug boyutlu perspektif anlayisinin ilk
arayiglan Klasik Yunan dénemi tiyatro sanat iginde ¢tkmis oldugu dusinulebilir.
Sahnedeki boslugun dolduruimasi goérsel yapinin tamamlanmasi diigiincesiyle
yiizyillar boyunca U¢ boyutlu perspektifsel uygulamalar dramatik bir ara¢ olmaktan
cok gorsel bir illuzyonu sahnede yaratmasi nedeniyle sanatgilar tarafindan oldukga
stk kullaniimistir.” Vitruvius klasik Yunan tiyatro mimarisini anlattigt eserinde
“scenographia” kelimesini “Yunan sanatinda kullanilan ve neredeyse unutulan bir

kavram olarak kullanmigtir.”

Antik Yunan tiyatrosunda ki sahneleme anlayigina paralel olarak dekor,
oyunun konusu hakkinda seyirciyi bilgilendirici, seyircinin hayal giclni sinirlama

konusunda esnek bir yapi gizmistir.

Pollux ile Vitruvius'tan 6grendigimize gére, oyun yerinin
gerisinde, ortadaki daha genis olmak iizere, U¢ kapi
vardi. Ortadaki genis kapidan, oyunun kahramani,
daha dodrusu kral, tiran gibi (dlkeyi yéneten kimseler
girer gikarlardi. Sagdaki kapiyi ikinci oyuncu, soldakini
de daha kigiik roli olan dgiincd oyuncu kullanirdi.
....Bu kapilar aymi zamanda degisik sahnelerin

2 BROCKETT, Ag.y., s. 44.

'3 Ayrintili Bilgi Igin Bakiniz; Oren PARKER, Sceno-Graphic Techniques, Southern lilinois University,
Press USA, Carbondale And Edwrdsville, 1987, s.123.

Encyclopedia Ana Britannica XXI, s. 81.

OENSLAGER, Ag.y. ,s. 16.

“ Oren PARKER, A.g.y., s. 123.



g6sterilmesine yaradi. Ozellikle ortadaki genis kapi, bir
i¢ sahne gérevini gériirdii. *°

Antik Yunan dekor anlayiginda, sahne lGzerinde sahne resimlemesine olanak
saglayacak dekor elemanlari kullaniimistir. “Pinakes” ve “Periaktoi” adi verilen dekor
sistemleri sahne degisimlerine ybnelik teknik uygulamalar oimustur. Eski Komedya
yazar Aristophanes’in “Kurbagalar’ adhi oyunu igin yapilan dekor tasariminda
periaktoiler cehennemi tasvir etmek icin kullanimigtir.'® Fakat buna ait resim ya da
herhangi bir gérsel dokiiman gériilmemisgtir.

Geride, Yunanllar tarafindan iglerinde lg¢ sdsli yizii
ve Uggenel déner makine pargalari bulundugundan
periaktoi diye adlandinian sahne dekoru igin ayriimig
yerler vardir. Oyun degiseceginde veya tanrilar ani
simgek gliriltileri egliginde sahneye ¢ikacag! zaman,
bunlar déndiiriiliir ve farkl dekorlu bir yiz gdstenilir. Bu
yerlerin gerisinde, biri forumdan digeri de digaridan
olmak (zere sahneye uzanip ging veren kanatlar
vardir. "7

Diger bir sahne elemani olan pinakes, periaktoiden farkli bir bicime sahiptir.
Ginimiz pano anlayigina yakin bir forma sahip olan pinakes, “tahminlere gére,
oyun yeri cephesine ilistirilebilir ve gerektiginde degistirilebilirdi. ... beginci yizyilda
pinakesin kullanimi jyice belgelenmis olsa da farklt oyunlar igin onlar degistirme

uygulamasi Ulizerine belgeler yoktur. Olasilikla boyali levhalar gegici bir skenenin

gériiniir dig yiiziinii yaratmak igin kullaniliyordu.”’®

Vitruvius’un Klasik Yunan ddnemi sahnelemelerinde oyun tiirlerine uygun
yapiya sahip bir dekor anlayiginin uygulandigini aktarmistir. Bu duruma gére:

Ug tir sahne vardir; birincisi trajik, ikicisi komik,
tglincdsii de satinktir. Sdslemeleri farkh olan bu
sahnelerin gemalari da birbirine benzemez. Trajik
sahneler, siitunlar, alinliklar, heykeller ve kirallara
yaragsan bagka nesnelerle belirlenir; komik sahneler,
siradan konutlardan kaynaklanan balkonlu ve pencere
manzaral 6zel konutlan sergiler; satirk sahneler ise
agaclar, madaralar, daglar ve peysaj bigiminde farkli
kirsal imgelerle stislenir.”

'S Ozdemir NUTKU, 1985(a), s. 63-64.

'® Ayrintifi Bilgi Igin Bakiniz: Celal Esad ARSEVEN, Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 1, Milli Egitim Basimevi,
{stanbul, 1983, s. 437.

7 VITRUVIUS, A.g.y., s. 107.

'8 Ayrintili Bilgi Igin Bakiniz: BROCKETT, A.g.y., s. 44.

YVITRUVIUS, Agy., s. 107.



Oyun tirlerine gére uygulanan G¢ ayr dekorda oyuncular, oyunun igindeki
rollerinin énemine gére sahne gerisini kullanirken, dekor anlaminda, sahnenin
seyirciye gére saginda kalan bélumia kdy, dag manzaralarini diger bélum ise sehir,
liman gibi gérintileri seyirciye aktarmakta kullaniimistir. Sahne trafiinde bu
bélimleme oyuncunun nereden gelip nereye gittigi konusunda seyirciye kolaylik

saglamistir.®

Antik Yunan dénemi oyun sahnelemelerinde kullanilan dekor resimleme ve
teknikleri konusunda varsayimlar ve tarihsel gelismeler konuyla ilgili bilgiler kisith
olsa da bu gekilde aktariimaktadir. Déneme iliskin farkli goriigler ve varsayimiar
ginimdiz tiyatro tarihinde halen tartisiisa da sahne tasarimi agisindan Antik Yunan
donemi sahnelemeye getirdidi yeni teknik ve uygulamalarla sonraki doénemleri
oldukga etkiledigi kesindir.

PAyrintili Bilgi Igin Bakiniz; ARSEVEN, 1983, s. 436.
Halit Fahri OZANSOY, Yunan Tiyatrosu, Ahmet Sait Oglu Kitabevi, Istanbul, 1946, s.,14.



I.A.2 - ROMA DONEM:I

Roma dénemi tiyatro anlayigi donemin toplumsal ve siyasal yapisina paralel
olarak sekillenmis; gli¢ ve gosterig ayni zamanda eglence ve vahset dénemin tiyatro
anlayisinda, bigimlenmesinde oldukga etkili olmustur. Antik Yunan tiyatrosunun ana
¢ikig kaynaklarindan biri olan dinsel koken, Roma dénemi tiyatro sanatinda, énemini
yitirmistir. Ancak daha 6nceki donemlerde Roma tiyatrosunun da dinsel bir tabana
oturduu bilinmektedir. Bahar ve sonbaharda Demeter adina yapilan senlikler
yoluyla duygu ve disiincelerin aktarildidi, ezgilerin stylendigi, oyunlanin oynandig
gosterilerin  yapildigi dinsel etki zamanla yerini g¢ok farkh bir anlayisa sig§

sayilabilecek bir estetik yapiya birakmistir.

Roma’da tiyatro higbir zaman dinsel bir gésteri olarak
kabul edilmedi, tiyatro Aftika’da oldugu gibi 6nemli,
sayg! duyulan bir dinsel téren degil, ancak bosg
zamanlan dolduracak bir edlenceydf’.

Roma dénemi tiyatro anlayiginin, tiyatro sanatinin tarihsel geligimine &zgt
bir katki yapmaktan gok Yunan tiyatrosuna yénelik bir 6ykiinmeyle yetindigi
bilinmektedir. Dider taraftan Roma doéneminde sanatta gérillen yeni estetik
arayiglarin, -pek ok gdsterinin ve eglencenin diizenlendigi ve ayni zamanda
oyunlarin sergilendigi- tiyatro yapilannin bigimlendirimesinde ve yeniden

dizenlenmelerinde roll biytik olmustur.

Gérinlgin gok dnemli bir deger hatta bir erdem oldugu Roma’da sade ve
islevsel yapilariyla dogal yamaglarda yer alan Antik Yunan tiyatro yapilarinin bu
formlari deger gérmemigtir. Yeni bedeni ve anlayis, ilk olarak sade sahnenin (skene)
degisimini gerekli kilmistir. Yunan ve Roma estetiginin bir arada bulundugu bu yeni
anlayigta, Roma'ya 6zgiin zengin ve sislemeli sahne yapisi pek ¢ok Antik Yunan
tiyatro yapisina uygulanmis yani adapte edilmistir. Scaenae frons olarak
tanimlanan slsli ve gdrkemli yapi, dénemin mimari ézelliklerinin ve geligimlerinin
tiyatro yapilarina yansimasi agisindan oldukga 6nemlidir. (Resim 2)

Scaenae frons igin Roma’lh mimar mihendis olan Vitruvius ideal yiksekligin
¢ kat oldugunu belirtmis ve bu gérkemli yapinin her katinda asagidan yukariya

2! NUTKU, 1985(a), s. 79.
Scaenae frons: Roma’'da sahne gerisinde yer alan ideal yiksekligi (i¢ kat olan stsli mimari yap
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Resim 2. Roma Tiyatrosu Aspendos

dogru podium, kaide, sttun, baglik ve arsitravia olusturuldugunu aktarmigtir.? Roma
dénemi tiyatro mimarisi gok katli yeni yapisiyla yeni teknik arayiglara da yénelmigtir.
Seyir yeri olarak tanimlanan Cavea’nin en Ust noktada siitunlu bir yapiyla
cevrelenmesi ve bunun sahne binasinin yine en st noktasiyla ayni seviyede
tutulmasi Roma tiyatrosunun yapi buttnligine verdigi énemin bir gdstergesidir.
Diger yandan bu dizenleme, sahne akustigi i¢cin de gerekli alt yapinin
olusturulmasinda etkili olurken; sahne izerinde yer alan, ahsap sahne catisi ve tas
désemeler yine bu aranan akustik etkisine yardimci olurken, doganin sahne
binasina verebilecedi zararlari en aza indirmek amaciyla koruyucu bir kalkan olarak
da kullaniimistir.

2 ayrintih Bilgi Igin Bakiniz: Vitruvius, A.g.y., s. 105.

Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, s. 1782.

OENSLAGER, Ag.y., s. 19.

George FREEDLEY, John REEVES, A History Of The Theatre, Crown Publishers Inc., New York,
1955, s. 38.



Pompei'deki kiglk tiyatronun kalintisindan, boyali
frons scaenae’nin varligi anlagiliyor. Diz tag ve
mermerden yapilmigs duvar sonradan oyuklar,
kemerler, sagaklar, sdtunlarla g¢ok zengin bir
stislemeyle bezenmisti. Sahne dami yalniz akustik i¢in
degil ayrica bu stisleri korumak igindi. %

Sahne gerisinin, gorkemli suslemesiyle ilgili bazi hatall ¢aligmalarin ve

6zellikle boyamalarin yapildi§r o dénemden giinimuze ulagan bilgiler arasindadir.

Vitruvius, sahne gerisi ile ilgili yapilmig hatali calismalara yénelik su bilgileri

aktarmistir:

Omegin, Tralles'de Alabanda’li Apaturius, orada
PERIAKTOI diye bilinen kiigik tiyatronun skenesini
ustalikla tasarladi; igindeki siitunlari, heykelleri,
bastabanlan tagiyan insan bagl at vicutlu yaratiklar
(cetaur), yuvarlak ¢atilali rotondalari ve ¢atilardan
yagmur suyunu aktarmaktan bagka iglevi olmayan
aslan baglariyla sdslenmis kornigler betimledi; bunlarin
hepsinin dzerine de, iginde boyanmig rotondalar,
portikler, yarim-alinliklar ve bir gatida kullanilan farkli
slisleme tirlerinin timdndn yer aldigi bir episcaenium
yapti. lzleyenler bu skenedeki yiiksek kabartma
gorindmiinii ¢ok bedenerek onaylarini verecekleri
sirada, matematikgi Licymnius ortaya c¢ikti  ve
Alabanda’lilarin bdtiin politik meselelerde yeterince
zeki olarak bilindiklerini fakat uygunluk konusunda
duyarligin eksikligi gibi ufak bir kusur yizinden zeki
olmadiklarina inanildigini séyler. “Gimnazyumlarinda
heykeller yargighk yaparken, forumdakiler disk atiyor,
koguyor veya top oynuyoriar. Farkli konumlar igin
uygun olan heykellerin yerlerinin degigtiriimesiyle,
uygunluk ilkesine gésterilen bu ilgisizlik bitin kentin
trtinti  zedelemigtir. ~Apaturius’'un bu skenesinin
hepimizi  Alabanda’lilar ve  Abderos'lular  gibi
gostermesinden  kaginmaliyiz.  Hanginiz  kiremit
gatilaninizin lizerinde evler veya situnlar veya genig
alinliklar yapabilirsiniz? Boyle geyler, kiremit gatilar
degil, désemelerin iizerinde bulunur. Bu yiizden,
gercekte varolmalarni igin neden  bulunmayan
nesnelerin imgelerini onaylarsak, kendimizi, bu tdr
kusurlardan dolayr zeki olmadiklarina inanilan
toplumlaria géniilli olarak bagdagtirmig olacagiz”....
Apaturius cevap vermeye kalkismadan skeneyi
kaldirdi; onu gergede uygun olarak degistirdi ve bu
diizeltiimis hali ile bedeni kazandi. Licymnius yeniden
canlansa ve fresk sanatinin gindmiizde dugtagu
budalaca durumu ve yanlig uygulamalar yeniden
yénlendirse. Ancak, bu sahte yéntemin neden gergege

2 Metin AND, Tiyatro Klavuzu, Milliyet Yayinlan, 1973, s. 143.
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egemen oldudunu agiklamak da yersiz olmayacaktir.
Gergek sudur ki, eskilerin biyik zahmetlerle ve
caligarak elde  etmeye  ¢aligtiklani  sanatsal
mdkemmellik, simdi  renklerin kullanimindan
kaynaklanan garpici  gbrinti  ve ig  verenin
harcamalarinda arandigindan, bir zamanlar yapitlara
itibar kazandiran sanatsal inceliklerin insanlarca
6zlenmesi énleniyor.... Oredin eskiler arasinda parlak
kirmiziyr bu kadar yaygin kullanan birisi var midir?
Fakat gtinimiizde, her yerde duvarlar tamamen
bununla kaplanmaktadir. Bunun yam sira bakir yesili,
mor ve Emmeni mavisi de var. Bu renkler
kullanildiginda, beceriksizce uygulanmalarina ragmen
pariak bir gérinim sergilerler; pahali olduklarindan,
s6zlegmelerde ayricalikli olarak, miiteahiddin degil, is
verenin sorumlulugu altindadirlar.?*

Roma, tiyatro yapilarinda, mimarinin ayni zamanda toplumsal siniflann
aynminda da etkili bir roli oldugu anlasiimaktadir. Tiyatro alaninda yapilan bu yeni
diizenlemeler dénemin siyasal ve toplumsal yapisinin ¢6ziimlenmesiyle ilgili

ipuglarini da sunmaktadir.

Yunan tiyatrosunun her seyirciye egit oturma olanagi
saglamay: hedefleyen dini ve demokratik bir yapi
olmasina kargin Roma tiyatrosunun bir sinif tiyatrosu
oldugu gérilmektedir. Deviet ileri gelenleri i¢in daha
gok, gésteriler icin daha az yer aynimig, toplumun
cegitli siniflar igin degisik nitelikte oturma siralari
diizenlenmig ve bunlar parapetlerle birbirlerinden
ayrilmigtir. Sonug olarak, dinle bagi bulunmayan Roma
tiyatrosunun gelismis mimarisiyle ve gériinimiyle bir
prestij yapisi oldugu, her zaman kutsal alanlarda yer
alan mutevazi diizendeki Yunan tiyatrosununsa salt
edebi oyunlari sahnelenmesine hizmet eden bir yapi
oldudu séylenebilir. Dogaldir ki, giictin simgesi olan bir
imparatoriugun  gerektirdigi  bir yapi  programi,
edebiyatin  6nem tagidigi  bir dénemin  yapi
programindan gok farkli olmusgtur.?®

Sonugta, bigimlenen bu yeni mimari yap! iginde sekillenen dekor sanati
yaratilan gérkemden etkilenmis olsa da; Antik Yunan doneminde ortaya gikan
gelenedin takipgisi olmustur. Roma dénemi dekor anlayisi, Antik Yunanda oldugu

gibi Ug farkh tir icin diizenlenmis yapty! tekrar etmigtir. Yine Periaktoi olarak
tanimlanan doner {icgen prizmalar {izerine resimlemeler yapilmigtir. Hizli dekor

24 \fitruvius, A.g.y., s. 148-149.
% Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, s. 1782.
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degisimi olanad saglayan bu sistem icin 1.0.15'lerde Vitruvius su bilgileri
aktarmigtir:
“Scenenin kendisi su plani izler. Ortadaki gifte kapilar
bir kraliyet saray: gibi sislenmigtir. Sag ve soldaki
kapilar konuk odalarina aittir. Daha &tedeki alanlar
dekorasyona hizmet eder. Yunanllarin penaktoy
dedikleri bu yerilerde her birinin bezenmig lg yiz( olan
tiggen prizmalar bulunmaktadir.” Vitruvius, Periaktoy
tizerine neyin boyandigini da séyle agiklar: “Biri trajik,
ikincisi komik, Ugtnclsi satir oyunlari igin olmak lzere,
¢ tur sahne vardir. Bezemeleri farklidir ve tasarim
olarak da birbirlerine benzemezler. Trajik sahneler
krallara yaragan sdtunlar, alinliklar, kiigiik heykellerle
resmedilmigti  komik  sahneler,  pencere ve
balkonlariyla 6zel konutlan sergiler; satir sahneleri ise,
adaclar, magaralar, dadlar ve diger kirsal 6gelenri iceren
bir manzarasi bigiminde bezenmigtir.?®
Sahnede periaktoylarin gerisinde yer alan sahne cephesi, temel dekor
goériintistne uygun olarak boyanmis ve diizenlenmigtir. Oyunun tlriine uygun
olarak komedyalarda kentin gériintisti 6rnegin: Sokada acilan evleri gosterirken,
dijer bir tir olan tragedyalar igin bu cephe saray, tapinak vs. olarak
duzenlenmisti’’. Ancak sahne cephesinde yapilan bu dizenlemeler “kimi
aragtirmacilara gére bu artalan sayisiz revak, kemer ve benzeri mimari birimlerle
bezelivken kimine gére de ayrintilarin timi sahne cephesinin arka duvarina

boyanmig olarak gésterilmigti.”?

Sahne (zerinde kullanilan bir yenilik de perde oimustur. Perdeler, oyunun
dekor degisimlerine olanak taniyan bir paravan gibi bir gérev Ustlenmigtir. Auleum
olarak tanimlanan 6n perde ve Sparium olarak adlandinian fon perdesi oyunun
aksiyonuna ydnelik islevleriyle giris cikislar sahne degisimlerinde kullaniimiglardir.
“Her oyuncu sirasi gelince Spariyum’un arkasindan sahneye iki yarim béimesi
arasindan gegiyordu. Oyun bu perdelerin éniinde oynanirdi.”®® Perde yizeylerinde
oyunu destekleyici bir resmin kullanihp kullaniimadidi bilinmemektedir. Ancak dekor
perdesi disincesiyle de kullamldigi digtnilimektedir’®. Sahnede yaratiimaya

cahsilan gorkemli dekor caligmalari sahne mekanizmalarinin da geligtiriimesiyle

% BROCKETT, Ag.y., s. 75-76.

2 Ayrintils Bilgi Igin Bkz.; A.g.y., s. 74.

2 Agy.,s., 74.

2 Metin AND, Bizans Tiyatrosu, Forum Yayinlari, Ankara, 1962, s. 80.

% Ayrintili Bilgi Igin Bakinizz BROCKETT, A.g.y., s. 76.

AND, 1962, s. 80-83.

Nicoll ALLARDYCE, The Development Of The Theatre, London, 1948, s. §5-57.
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gorsel bir g6len havasina sokulmaya ¢aligiimistir.

Apuleus (I.S.ikinci yizyil da) Metamorphoses adli
yapitinda Yunanistan'’da Korinth’deki amfi tiyatroda
bdyle bir géstenmi betimler. Bu gésterimin dekorunun
G¢ boyutlu ve hareketli oldugu anlagiliyor, ¢lnki
tzerinde caliliklar, agaglar, otlayan kegiler ve bir
gobaniyla yiikselen bir dagi gésteriyordu. Paris’in Hera
Athena ve Aphrodite’nin gizelliginin  yargilamasi
dykisiine dayanan bir eglence dagda temsil ediliyordu.
Sonunda dagin tepesinde bir pinardan sarap fiskiriyor
ve tiim dekor batarak gézden kayboluyordu.*

Dekor tasarimi ve yapimiyla ilgili olarak Romali sanatgilarin daha ince ve

daha detayll ¢aligmalar yapmas: gerektigi konusunda hem dénemin estetigi hem de

ne tip dekor elemanlarinin sahne lzerinde yer aldigini yeterli oimamakla beraber su

bilgilerden anliyoruz:

Jullannus'un  egitimcisi  Mardaninus  kendisine
tivatrodan ve onun utanilacak durumlarindan yiiz
cevirmesini Gglitler, buradakilerden daha iyi danslar,
calgici ve garkicilar, daha glzel agaglar, ormanlar,
magaralar, bahgeli odalar bulunabilecegini séylerken
tiyatroda bu tirlii dekor pargalar oldugunu da belitmig
oluyor. ¥

Bu bilgiler 1sidinda ¢ boyutlu dekor elemanlarinin sahne {izerinde ve

gerisinde kullaniimaya baslanmasi dekor realizasyonunda resimlemenin de devrede

oldugunun bir gostergesi olmaktadir. Resimlemenin, boyamanin Antik Yunan'da

oldugu gibi periaktoi ve pinakeslerin yiizeylerinde yer almasi bu teknigin devamiilik

gbstermesinde etkili oimustur.

¥ BROCKETT, Agy., s., 76-77.
32 AND, 1962, s., 82-83
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.LA.3 - ORTAGAG

Ortagcad, “Avrupa tarihinde geleneksel olarak, son Bati Roma
imparatoriugunun disgisi (4769) ile kimilerine gére Istanbul’un Tirkler tarafindan
fethi (1453) kimilerine gére ise Amerika’nin kegfi (1492) arasina yerlegtirilen
dénem™® olarak tanimlanir. Roma imparatorlujunun ¢ékiisityle baglayan bu yeni
siire¢ toplumsal, siyasal, ekonomik dengelerin alt Gst oldugu, dinsel inanca bagl
kilise otoritesinin tim bu sistemlerin (izerinde bir gli¢ olarak yer aldi§: bir dénem

olmustur.

Avrupa da yasanilan siyasi c¢alkantilar ve istilalar, bulasici ve &limcul
hastalklar, tarima dayali bir ekonomik diizen iginde yasamaya g¢alisan halkin
durumunu daha da zorlagtirmistir. Ortagcad da toplumsal sinif farkliliklarinin
Roma’da oldugu gibi kesin cizgilerle belirlendigi goriilmektedir. O dénemde, Asker
soylular birinci grubu ve tarima dayali ekonominin yapi taglari olan ve ayni zaman
da soylu sinifa hizmet eden koyli sinifsa ikinci grubu olusturan kesimdi. Roma
imparatorlugunun ¢okiisityle basglayan ve Ortagag boyunca Avrupa'da gicini
toplum {izerinde giinden giine artirarak hissettiren kilise, “inang” ticaretine déktagu
maneviyatla topluma ciddi bir baski kurmus ve sémiirii yoluna gitmisti. Sonugta din-
disi grupla, kilise arasinda yasanilan bu uzun siire¢ her konuda oldugu gibi dénemin

sanat anlayiginin da bigimlenmesinde énemli bir rol oynamistir.

Ozellikle 11. ylizyil dolaylarinda doruk noktasina ulasan kilise otoritesi ve
baskisi sanat anlayisinin belirleyicisi konumuna gelmigtir. Boylelikle Ortacag
déneminde Avrupa’da toplumsal ve kiiitiirel degisime paralel olarak sanat anlayisi
ve yaklagiminin da degismesi, tiyatro sanatini da yakindan etkilemigtir.

Roma imparatoriugunun estetikten uzak siy ve eglenceye doénik, seviyesizlik
sinininda ki tiyatro anlayisi, ortagagin ilk ddnemlerinde de gesitli oyun tirleriyle
varhgini siirdiirmeye bir siire daha devam etmisgtir. Ancak toplumun ahlak ve inang
sistemini kontrol altinda bulunduran kilisenin baskisiyla ve yasaklamalariyla bu din-
disi olarak kabul edilen bu tiyatro yok olmamakla beraber sadece varligins
koruyabilmis ve zamanla da sekil degistirerek sonra ki ylzyillarda ortaya gtkacak
tirlere kaynaklik etmigtir. Bdylelikle Avrupa tiyatrosu, din-disi ve dine yénelik olarak
iki koldan ilerlemeye baslamig; tiyatroda bu ikili yonelig, oyun tirlerinin ve buna

% Biyiik Larousse, cilt 6, Interpress Basin ve Yayincilik, Istanbul, 1986, 5.8901.
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paralel olarak dekor anlayisinin da farklilagmasina neden olmustur.

Kilisenin kontrolii altinda oynanmaya baslayan oyunlarin, Ortagag
tiyatrosunda énemli bir yeri vardir. Kilise igin halk Gzerinde kurdugu otoritenin
devamlihg: agisindan, toplulukiari kisa siirede kavrayip etkisi altina alan ve gizemii
bir glice sahip olan tiyatro sanatindan sonuna kadar yararlanmig; ve bu sanat kilise

icin zamanla vazgegilmez bir hal almigtir.

Onceleri latince oynanan bu sahneler, sonradan halk
diliyle oynanmaya bagladl. Kilisenin halk inancini
gliclendirmek igin daha etkin olma gabasi bunda rol
oynadi. Bundan sonra tiyatro gésterileri Kilise'nin
térenleri digina tagti. Bunun bir nedeni artik gok sayida
dinsel konuda oyun yaziliyordu, bagka bir nedeni de en
biytk kiliseler bile bu gésterileri seyretmeye gelen halk
topluluklarina kigik geliyordu. Bunun igin gdsteriler
Kilise’'nin blyik kapisinin  éniine ¢ikt! ve halk kilisenin
oniindeki alanlarda kendine seyredecek bir yer buldu.
Dinsel oyunlar béylece Kilise digina ¢ikip halkin
arasina girdi.**

Ortacag kilise denetiminde ortaya ¢ikan tiyatro anlayisi genel anlamda g
oyun tirine kaynaklk etmistir. Moralite’, Mysterium~, Miraculum™ olarak
tanimlanan bu tlrler sahneleme olanaklan agisindan mekan kavramina farkli bir
yaklasim getirmislerdir. “Ortagag tiyatrosunda “mekan” kavrami her zaman soyut ve
eszamanli olmustur®. Sahneleme yéntemleri agisindan mekan arayis|, kilise disina
¢cikan ve aglk havada oynanan ve ayni zamanda farkhi dénemleri, mekanlan ve
zaman dilimlerini ayni anda vermeyi hedefleyen yt‘ineiisiyle, eszamanh sahne
teknigine kaynaklik etmistir. Dénemin dekor distincesinin bir baska 6zelligi de, farkl

zaman ve mekanlarin, aynt sahnede yan yana bulunmasidir®.

Ortagcag tiyatrosunda oyunlarin, O&zellkle de dinsel oyunlarin
sahnelenmesinde, oyunun yazildi§: tire gére sahneler ya duragan yada gezici

f“ NUTKU, 1985(A)(A), s., 88.

Moralite: Oynandikian gunlerde téreci oyun denilen ve XVIII. Yuzyilin ikinci yansindan baglayarak
moralite adini alan oyunlarda bir takim kavramlari temsil eden alegorik kisiler yer alirds. lyitik, kétulok,
hurs,sehvet, oburluk gibi birgok kavrami kigiler canlandinrdi. Bu oyunlar Hiristiyan 6gretisinin ahlak
yanini vurgulardi. Ingiltere’de itk moralite 1384 yilinda York gehrinde oynanmug olan Tanr'nin Duasi
oyunu adini tagir.

_ Mysterium: (Yalvag Oyunu) Incildeki hikayeleri ve Isa’nin yagamini ele alan oyunlardir.
Miraculum: (Mucize Oyunlarn) Meryem ve ermiglerin yagsamim canlandiran oyunlardir. Bulann ilki

XIli. Yuzyilda Arras’li Bodel tarafindan yazild:.

NUTKU, 1985(A), s., 88-89. '

% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, s., 1782.

% Aynintili Bilgi Igin Bkz.; Mehmet ERGUVEN, 1992, s., 141.
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olarak tasarlanmistir.

oynanan oyunlarin sahneleri hareketsiz yada
tasinabilir sahnelerde oynandi. Hareketsiz oyun yerleri
tim Avrupa’da ¢ok yayginken Ingilere, Ispanya ve bazi
ybrelerde taginabilir sahnelerde kullaniimigtir. Bununila
birlikte gogu Ingiliz oyunu gésteri arabalarini [pageant]
kullanan Corpus Chrsti gegit alaylariyla ilintili
oldugundan taginabilir yada bagka bir deyisle hareketli
sahneler Ingiltere igin tipik sayiliyordu. Geleneksel
kaniya gére déngtisel bir gésterimde her oyun bir
arabaya kurulur ve gésterim ginlerinde hepsi arka
arkaya kentin bir gok yerinden gegirilirierdi. %

Genellikle meydanlarda kurulan duragan sahnelerin, énceleri basit bir ahsap
iskeleden, platformdan olustuu zamanla boyutlarinin genisletildigi bilinmektedir;
Hareketli sahneler icin ise, olduk¢a sinirh ve dar alanlarda oyuniarin oynandigi ve
dekorlanin yerlestirildigi bilinmektedir. David Roger's in dénemine ait aktardigi
bilgilere gére arabalar alti tekerlek {izerinde kurulmus ve iki kath bir yapiya sahip
olarak tasarlanmistir. Alt katta sanatgilarin kostim degisimlerine olanak saglayan bir
kulis sistemi ve lzerinde ise, oyunun gegti§i mekanin simgesel olarak anlatmaya
yarayan dekorlarin kuruldugu ikinci kat bu yapiyi olusturuyordu. Arabanin kentin
sokaklarindaki hareketini engellememesi igin dar ancak yiiksekligi yaklagik dort
buguk metreyi bulan tasanmiyla neredeyse sadece oyunculara hareket olanagi

saglayacak dlgulere sahip bir sistem geligtirilmigti.*

Ortacag tiyatro anlayisinda dekor, oyun alanlarinda farkli sekillerde gelismis
ve uygulanmistir. Sahnede kullanilan dekorlarin ortak &zellikleri, sahne Gzerinde
oyuncuya olabilecek en fazla oyun alanini birakacak gekilde ufak tefek pargalarla
tasarlanmis olmasidir. Dekor elemanlarinin boyutlarinin sahne olanaklarina gére
kisith tutulmasi, onlarin zengin goriiniigli ve gdsterigli olmalarina engel

olugturmamistir.

Sahnelere ¢ok glizel ipekli yada kadifeden siisli
perdeler konuluyordu. Sahne boyutlari, enine iki buguk
metreye iki metre, derinligine iki buguk metre ig metre
oldugundan dekorlar bdyiik dedil, fakat zengin
gorindgliydd. S6z geligi Adem (izerine bir oyunda,
cennet igin ipekli perdeler, yemis agaglari, gicekler,
yapraklar konmustu. Araba lzerinde verilen temsillerde

% BROCKETT, Ag.y., s., 117.
8 Aynintili Bilgi lgin Bakiniz: AND, 1973, s., 144,
BROCKETT, Ag.y., s., 117.
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dekor daha yalindr®.

Hareketsiz sahneler lizerinde en stk uygulanan cennet ve cehennem

sahnelerini gosteren dekorlar olmustur. Seyircinin en fazla ilgisini ¢eken bu

dekorlarin simgesel olmakla beraber zamanin teknik olanaklarindan da oldukga

yararlaniimigtir. (Resim 3)

Bazen cennet ustalikla kurulmug gayet karmagik bir
dizi dénem kireden olugurdu. Gizlenmis megaleler
altin yaldizli ve ¢ok pariltili kirelerden yansiyormug
duygusu veren altin sanisi 181k efektini saglard). Bazen
cennetin kapilari agilir ve kapanir, makinelerin yardimi
ile melekler cennet ve diinya arasinda ugarlard|. Fakat
hepsinde 6&nemlisi cennet olabildigince davet edici
yada hugu verici olarak dlzenlenirdi...Buna karsilik
cehennem oyun yerinin (zerine kondurulur, bazi
béliimleri de agadida kalirdi. Cehennem bazi kez
surlarla gdglendiriimis bir kent olarak gésterilirdi...
Cehenneme giris bazen bir canavar kafasiyla *
Cehennem Adzi “ simgelenir ve girenleri yutacakmig
duygusu verirdi. Cehennemden alevier, duman, guriilti
ve lanetlenmis olanlarin ¢ighklari gelirdi. “°

S i gt Vo ot g o iy S i

Resim 3. 1547’de Ac1 Cekme Oyununda Kullamlan Bir Sahne

Diger sahneler icin, sahne mekanizmalarini gizlemek, sahneler arasi

bolimlemeleri yapabilmek amaciyla perdeler kullaniimigtir. Eszamanh sahne

tekniginde kullanilan perde sistemlerinin, birbiri arkasina pratik sahne degisimlerine

olanak tanimasi, gérsel etkinin gliclendirilmesi agisindan da etkili olmustur. Dénemin

dekor-resim iligkisini gozler 6niine serecek yeterli dokiiman ve belgelerin ginimiize

ulasmamasi ve eldeki bilgilerin sonraki dénemlerde yagayan kigilerce tarafimiza

39 AND, 1973, s., 144.
“ BROCKETT, A.g.y., s., 120.
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aktariimasi pek ¢ok sorununda detayinda yanitsiz kalmasina neden olmustur. Ancak
bilgiler sinirh olsa da Ortaga§ da resimli dekorlarin bu perde sistemlerinde
kullaniimis oldugu dusincesi hakimdir. Dekorda bu resimli perdeler yazili metinlerle
de desteklenerek oyunun nerede ve neyin oynandi§i konusunda seyirciyi
bilgilendirmek amaciyla, simgesel ve gorsel atmosferin yaratiimasinda bir teknik

¢6ziim olarak uygulanmustir.*’

Ddnyasal yerleri simgeleyen mansiyonlar, dramatik
gereksinimlere gére karmagiklikta degisse bile daha az
gésterilirdi. Birgoklann i¢ sahneleri gizlemek yada
gdstermek lzere perdelerle donatiimigti... Bazen
gines, ay ve bdtinlesmis olarak gégi simgeleyen bir
perde oyun yerinin arkasina asilirdi. Bulutlan
simgeleyen  boyali  bezler  genellikle  ugurma
makinelerini ve diger 6zel efekt aletlerini
gizlerdi...Bazen aydinlktan karanhida gegigi, Uzerinde
gines resmiyle boyanmig kumasgi, ay ve yildizlar
resmedilmis kumagla degistirerek simgelerferdi... Bu
dekoriari yapmak ve boyamak igin bir gok insana gerek
olmasina ragmen bunlarla ilgili pek az belge
kalmigtir.

Ortagcag dekor sanati, dini tiyatro agisindan eszamanl sahne teknidi ve
simgesel anlatimiyla tivatro sanatina farkli bir boyut kazandirmigtir. Avrupa’'nin
genelinde din disi tiyatronun pek ¢ok yerde kilise baskisi ile yasakianmasi,
denetlenmesi oyun gruplarinin agir ve detayli ve ayni zamanda kurulmasi oldukga
zaman alan teknik uygulamalardan kaginmalarina neden olmustur. Kilise denetimi
altindaki dekor uygulamalannin farkh esnaf loncalarinin estetik ve pratik bilgisine
birakiimasi farkli farkli boyutlarda sahnelerin hazirlanmasina neden olurken; sahne
Uzerinde yer alan dekorlar da bu yénelisten otomatik olarak etkilenmistir. Dinsel
inangla, ilahi bir kuvvetle hazirlanan Ortagag dekorlan gbsterigli ve zengin
tasarlanmig olsalar da bir tiyatro yapisi iginde ve mantiginda dagtunilmemiglerdir.

Bdéyle bir ortamda Sahne Tasarimi giidik kalmaya
mahkumdu. Clnki gergege ybnelik bir mekan
yansimas! timdiyle dogmatik kurallara teslim olup
diglanmigti ve bunun sonucu olarak mekan, yaratici
imgelem gticiine gbre diizeltilebilir bir bogluk degil, bir
seyin — agk, ceza, miikafat vb.-simgesi olarak yer ‘di
sadece.®

41 Ayrintih Bilgi lgin Bakimiz: Encyclopedia Of World Art, s., 754-756.
“2 BROCKETT, Ag.y., s., 120-121-122.
S ERGUVEN, 1992, s., 142..
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I.A.4 - RONESANS DONEMI

Avrupa’'da, Roma Imparatoriugu’nun yikimiyla baslayan pek gok tarih uzmani
tarafindan da ‘“karanhk ylzyillar” olarak tanimlanan Ortagag, feodal toplum
dizeninin ve inang sisteminin 14. ylzyildan itibaren ¢éziilmeye baglamasiyla yerini,
15. Yuzyll baslarinda “yeniden dodus” anlamina gelen R&nesans’a birakmigtir.

“Rénesans yeniden dogma veya canlanma demektir.”™**

Gecgmiste Gotlar ve Vandallar Roma Imparatorlujunu ve kiltir birligini
ortadan kaldirarak, kendi kiltiirlerini ltalya cografyasina yerlestirmeye galigmiglardir.
Ancak bu c¢abalara siddetle karsi koyan ltalyanlar, 6zellikle de Floransa'lilar
kendilerini bir zamanlar bu topraklar {izerine kurulmus olan Roma Imparatoriugu,
ktlturinin ve geleneklerinin birer varisi olarak gériyorlardi. Yeniden dogus,
ltalyanlar igin, bu kaybolmaya yiiz tutan Roma kdltiiriniin sanatinin ve gérkeminin
vs. yeniden canlandinlmasi mantigina dayaniyordu. Bdyle bir yapi iginde
Rénesans'in, ltalya'nin ekonomik ve mali agidan iyi yéneten ve ayni zamanda sanat
koruyuculugu yoéniyle klltir ve sanata olan yaklagimlariyla pek ¢ok yaratici
sanatclyi ve entelektiiel kesimi kendi sinirlarinda bulusturan Floransa'da ortaya
ciktigi kabul edilir.*®

Floransa'da diigiin ve sanat alaninda ortaya gikan bu olaganisti kiltir olayt,
ayni ylzyil iginde Avrupa’nin biiyiik bir bélimiini de kapsayacak sekilde yayiimig ve
benimsenmigtir. Rénesans disiincesi, antik ¢adin yeniden yaratimasi, yaratim
gercekiestirilirken kopya edilmeden, Antik kiitirin  yeniden yorumlanarak
canlandiriimasi temeline dayaniyordu. Bu noktada insan yani birey, kendi gliciniin
ve sinirlannin farkina vararak kendini bulurken ayni zamanda akil ve deney yoluyla
icinde yasadidi dinyadaki yerinin ne oldudunu arasgtiriyordu. Ortagcad'da Kkilise
baskisiyla sekillenen insanin diglinme ve hareket etme bilincini kdrelten Hiristiyan
dinya gériistiniin kargisina, Rénesans dénemiyle beraber bireyci bir diinya gérisi
yerlesmis oluyordu. Bireyin disiince yapisini etkileyen bu degisimler toplumlar ve
buna paralel olarak da devlet diisiincesini etkileyerek degistirmis; boylelikle ulusal
devlet distincesi olusturulmustu.

4 E.H.GOMBRICH, Sanatin Oykiisti, Ceviren: Bedrettin COMERT, Remazi Kitabevi, Istanbul, 1980, s.
167.

45 Ayrintih Bilgi Igin Bakimiz: A.g.y., s. 16.

Dr. Flavio CONTI, Rénesans, Ceviren: Solmaz TURUNG, Inkilap ve Aka Yaynevi, Istanbul, 1982, s.
3-5.
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Ulusal devlet dustincesi, beraberinde ulusal dil anlayisini topluma kazandirmig,
béylelikle de daha onceki donemlerde toplumdaki sinif farkliliklarindan dodan
kopukluklar en aza indirilmisti. Bilimi, sanati, siyaseti ve bireyi yeniden bigimlendiren
bu disiince ortami toplumsal yapinin da degismesine ve ayni zamanda kendi

rengine kavusmasina neden olmustur.

Kentlerde yasayan kent soylulart ve ticaretle ugrasan tacir kesimi
zenginlesmeye basladikga, kendilerini egitecek imkanlara ve yoksullagan soylu
kesim karsisinda hemen her geyi satin alabilecek para giiciine ulagirken yasanilan
bu toplumsal degisim daha énceki dénemlere oranla toplumdaki sinif farkhliklarini

da yakinlastirmis oldu.

Ronesansla baslayan bireyin kendini bulma ve evrendeki olaylara karsi
bilinglenme ¢abalari, bilimsel alanlarda yapilan ¢aligmalari hizlandirarak yeni
kesiflerin ve icatlarin yapiimasina neden olmustur. Evrenin iginde barindirdi§i uyum,
denge, akilci sistem ve disiplinin dénemin bilim ve sanat anlayiginin
bigimlenmesinde, yapilan her galismanin kendi iginde sorgulanmasinda gok biyiik
bir etkisi olmustur. Dénemin sanatgilan igin bir eserin sanatsal bir degere sahip
olabiimesinde bu dért kavramin, yani denge, simetri, uyum ve disiplinin birbiriyle
kaynastigi bir estetik yaklagim gok énem kazanmistir.*®

Doénemin sanat anlayisinin olusmasinda hemen her alandaki degisim ve
gelismeler tarihte oldukga gliglu etkiler birakmig ve hatta bu etkiler ginimiize kadar

ulagmaya devam etmigtir.

Rénesans sanati baglica iki kaynaktan etkilenmisgtir.
Bunlardan birincisi Yunan ve Roma sanatlarinda
genellikle uygulanmig olan formlarin yaklagik bin yillik
bir aradan sonra yeniden kullanildi§i klasik sanat;
ikincisi ise yeni bulunmug olan perspektif tekniginin
uygulanmasiydi. Bu bulug sanalgiya, resim ve
matematik kurallarini kagit yada bagka bir yiizeye,
bilimsel bir dogrulukla, ¢ boyutlu gergek gériindmini
verecek gekilde yansitabilme olanagi sunmaktayd.*’

8 Aynintih Bilgi Igin Bakimz: NUTKU, 1985(a), s. 131-135.

CONTI, Agy., s. 3-9.

GOMBRICH, 1980, s. 183-186.

Bilylk Larousse, Cilt: 19, s. 9938-9940.

Aziz CALISLAR, Kiltlr Sézligl, Altin Kitaplar Yayinevi, 1983, s. 334-336.
" CONTI, Ag.y., s. 3.
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Roénesans sanatinin en belirleyici 6zelliklerinden biri olan perspektifin,
dénemin Unlt miman Brunelleschi (1377-1446) tarafindan bulundugu ve uygulandigi
saniimaktadir. Isik 1sinlarinin diz gizgilerle hareket ettigi diisincesine dayanan ve
matematiksel sistemie ve araglarla hayata gegirilen perspektif, sanatin her alaninda
kendini gésterse de Ozellikle dénemin resim sanatinda sanatgiya sundugu genis
ifade ve anlatim olanaklartyla dénemin resim sanatinda etkin bir rol oynamigtir.*®

Perspektifin kullanilig! yalnizca gériigte degil 6zde de
vardi. Derinligin bir birlegime, dolayisiyla bir bitine
gétirilmesi belki de Rdénesans’in sanat alanina
getirdigi en 6nemli bulugtur. Bu bulug gérme eyleminin
akla uyduruldugunu ve yapay derinlik yerine gergege
uygun bir perspektifin getirildigini gésterir.*®

Dénemin yaratti§i yeni diinya goriisi sanatgilarin dikkatini dojaya ve her
seyden 6nce birey olarak insana gevirmistir. Bu gériise paralel olarak ressamliari
yapitlarinda figlirlerin 6n plana geometrik bir yapi iginde yerlestirildi§i gériiimektedir.
Kompozisyonu olusturan ister portre, ister ¢ok figiirlii bir diizenlemenin gerisinde yer
alan fon olsun burada kullanilan perspektif, o dénemin ressamlan igin, insani resmin
icine ¢geken ve genellikle de insan figirlini vurgulamakta kullanilan bir arag

olmustur.

Brunelleschi, gevresinin Floransali ressamlari, Dbir
tabloda dogay! bilimsel denebilecek bir kesinlikle
betimlemeyi olanakli kilacak bir yéntem geligtirmiglerdi.
Perspektif ¢gizgilerin gatisiyla ige baghyorlar ve
anatomiyle perspektifin yasalarina dayanarak insan
viicudunu kuruyorlard:.*®

Perspektif, Rénesans sanatinin belirleyici dzelliklerinden biri olarak hemen
her sanat dalinda kullaniimigtir. Perspektiften en gok etkilenen sanatlardan biri de
dénemin resim sanati olmustur. Roénesans dekorunda resmin yansimalar
degerlendiriimeden &nce, resim sanatinda ressamlarin getirdikleri yenilikleri
incelemek gerekir. Rénesans’in ltalya'da dogmasi, yeni teknik ve uygulamalarin
italyan ressamlar tarafindan gergeklestiriimesi nedeniyle aragtirmamizi ltalyan

4 Ayrintih Bilgi lgin Bakimiz: GENG, SIPAHIOGLU, A g.y., s.94
GOMBRICH, 1980, s.170-171.

9 NUTKU, 1985(A), s.134-135.

¢ GOMBRICH, 1980, 5.178.
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ressamiarla sinirlamaktayiz.*'

14. yizyilda Giotto'nun Ortagag simgeci resim anlayigindan siyrilarak
eserlerinde anlatimci ve gergekgi bir yol segmesiyle baglayan bu anlayisi, Masaccio
eserlerinde yarattigt (¢ boyutlu, heykel etkisi uyandiran, anitsal ve ayaklari resim
zeminine basan figlrieriyle belli bir kaynaktan sizilen dogal gk etkisiyle,
nesnelerin yapisal 6zelliklerini ortaya‘ ¢tkartan ve en 6nemlisi {i¢ boyutlu mekan

anlayigiyla yeni bir ekol yaratarak takip etmistir.

Perspektif sanatinin giglil etkisini eserlerinde saglam ve gergekgi bir ifade
kazandiracad! inanciyla eserler veren bir baska ressam da Paolo Uccello’dur.
Sanatgi, yeni yeni bigimlenen mekan duyarhdini geometri ve perspektif agisindan
gelistirmig; resim sanatinin, 1tk volim, mekan ve perspektif sorunlarindan
perspektife karsi ¢ok fazla ilgi duyarak, perspektif yasalarini arastirmis ve resimde
perspektifin gelismesine ¢ok bilylik katkilar da bulunmustur.

Renk ve 1sik (zerine caligmalanyla taninan dénemin ressamlarindan
Domenico Veneziano ve Fra Angelico, giin 1s1gini tablonun igine aktararak renklerin
degderlerinin, parlakliklaninin perspektifi ve volimleri vurgulayacak sekilde
kullanmiglardir. Burada énemli olan nokta isik etkisinin, figirleri ortaya ¢ikartan bir
6zellife sahip olmasinin yaninda atmosferin olusturuimasinda énemli bir arag olma

ozelligiyle sanatgilar tarafindan tercih edilmigtir.

Bir donem Floransa’da Domenico Veneziano ile ¢galigmis olan Piero Della
Francesca'da perspektif kurallarini sanatinda yansitan bir baska Rdnesans
ressamidir. Mekan duygusunun etkisinin glglendiriimesinde, geometrik ydntemlerin
yaninda i1s1§in yarattigi glice eserlerinde yer vermisgtir. Francesca’nin eserlerinde;

. 1stk yalnizca figirleri oylumlamakla kalmiyor, ayni

' Aynintih Bilgi Igin Bakiniz: Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Cilt:3, s. 1586-1589.

Dr. A. Engin BEKSAGC, Dr. Tayfun AKKAYA, Avrupa Resim Sanati, Arkeoloji ve Sanat Yayinlarn,
Istanbul, 1990, s. 119-278.

Sezer TANSUG, Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlan; Istanbui, 1993, s. 164-180.

Ayla ERSOY, Sanat Kavramina Girig, Yorum Sanat Yayincilik, Istanbul, 1995, s. 146-156.

Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Genel Kavramlan, Geviren: Hayrullah ORS, Remzi Kitabevi
Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 26-46.

MONDADOR!, La Pittura ltaliana, Milano, 1998, 44-237.

GOMBRICH, Sanat ve Yanilsama, Ceviren: Ahmet CEMAL, Remzi Kitabevi Yayinlart, Istanbul, 1992,
s. 157-168, 236-251.

Nuran ATASOY, 17. ve 18. Yiizyillarda Avrupa Sanati, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakdltesi
Yayinlari, Istanbul, 1985, s. 1-30.

Nazan IPSIROGLU, Mashar IPSIROGLU, Olugum Siireci iginde Sanatin Tarihi, Cem Yayinevi,
Istanbul, 1983, s. 59-122. Dr. Cahit KINAY, Sanat Tarihi, KGitir Bakanhgi Yay., Ankara, 1993, s. 12-61.
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zamanda, derninlik yanilsamasini yaratacak Gnem
bakimindan perspektifle es diizeye yiikseliyor... Piero,
acik-koyu sayesinde,daha bidyik bir mucizede
yaratmasini biliyor.*

Rénesans ltalyan resim anlayisinda 15. Yuzyihin ikinci yarisinda anatomi,
dogacilik ve Ozellikle perspektifi reddetmeden ancak kati fiziksel figlrler disinda,
zarif figurlerle ve renklerle eserler veren Botticelli, bu yoénilyle diger ressamlardan
ayrilimaktadir. “Saglari dalgalihdini, giysilerin devinimini vurgulayarak kenar
gizgisinin katihgini yumusgatt:.”

Roénesans sanatina pek ¢ok alanda verdigi eserlerle ve yapitlarla adindan
sikga s6z ettiren Leonardo da Vinci (1452-1519) resim sanati alaninda da eserler
vermis ve olduk¢a dnemli yeni teknikler gelistirmigtir. Leonardo da Vinci'ye gére,
“sanatin temeli kesintisiz bir aragtirma olmaliydi. Bu aragtirmanin konularinda;
kayalarin ve bulutlann bigimleri, havanin uzak nesnelerin rengi izerindeki etkisi,
agaglann ve bitkilerin ~ biytime yasalari seslerin uyusumu gibi sorunlar
olugturuyordu.” Botticelli'nin figirlerin kenar gizgilerinin katihgini yumusatma
c¢abasina Leonardo da Vinci yeni bir boyut kazandirmis ayni zamanda resimde 1gik-
gblge kullanimi Uzerine de c¢aligmalar yapmistir. Ona gbre, “ressam, seyirciye
bulgulamasi gereken bir seyler birakmalidir. Kenar ¢izgileri eger katica gizilmeyip,
bicim sanki gblgede kayboluyormusggasina biraz belirsiz birakilirsa, her tirld katihik
ve kuruluk izlenimi yok olacaktir.”®® Bunun sonucu olarak sanatgi resim iginde 1stk-
golge oyunlarinin kendi aralarindaki gegis alanlarini giderek eriyen bir izlenimle
vermigtir. I1$iI§in resim iginde yarattigi belli belirsiz ince titresimler, eserle seyreden
kisi arasinda bir atmosfer perdesi hissi uyandirmistir.

Leonardo, resimlerinde  1g1k-gblge  sorunlariyla
ilgilenmis; 11tk ve gélge arasindaki gegis alanlarini,
kendi deyimiyle ne 1gik ne de gdlge olan alani resimle
verebilmek igin SFUMATO teknigini kullanmigtir.
Sanatgi, “aydinlik gélge ve karanhk igigin yetkin bir
glizelligi yansitacagim” yazmigtir.*®
" Rénesans sanatinda heykeltrag, mimar, ozan ve ressam olarak taninan diger
bir dnemli sanatgida Michelangelo’dur. Sanatgi heykel ¢alismalarinda oldugu gibi
resim sanatinda da yapmi§ oldugu eserlerde insan vicuduna olan tutkusunu

52 £ H. GOMBRICH, 1980, s. 196.

2 Agy. 228.

% Agy.,s. 222,

¥ Agy.s. 228

% Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, s. 1587.
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yansitacak figlirler yapmistir. Michelangelo ve Leonardo da Vinci ile ayni ddnemde
calismis olan Raffaello, sanatgilarin tekniklerinden etkilenmis olsa da isik-gdlge
oyunlariyla anlatimci renk kullanimiyla, oran anlayisiyla coskusal bir gérinime
y6énelmis ve modellerin kisiliklerini eserlerinde yansitmaya ¢alismistir.

Rénesans sanatinin dodusuna kaynaklik eden ltalya, hizla gelisen resim
sanatina gesitli béigelerde agilan ve ekollegsmeyi getiren okullaria yén vermistir.

Floransa ekolii, genellikle dig hatlar, bilimsel perspektif
ve kati bir gériinige 6nem verir; Siena ekolii sdsleyici
bir karmasgiklik ve kigik Sigekli yapitlara agiriik veren
Gotik zevki sirdirir. Umbria ekold kompozisyon
gizelligi ile havanin yarattigi etkileri 6n plana alir.
Venedik ekolil ise, hepsinden fazla, renk zenginligini
aragtinp bulmaya ¢aligirlardi.”

Rdénesans sanatinin Michelangelo ile baglayan ve “klasik bir tslubu bilingli bir
cabayla yadsiyarak, &geleri deformasyona udratan sanatsal tutum™® olarak

tamimlanan Maniyerizm, hem sekil hem de anlam bakimindan Rénesans’a karsit bir

hareket olmustur.

Maniyerizm, pek ¢ok genel sanat tarihi incelemecisinin ayn bir sanat tslubu
olarak kabul etmedikleri, Rénesans ve Barok sanat anlayiglan arasinda etkili olmusg

bir gecis dénemidir.

Maniyerizm antiklasik oldugu igin sanatta bir digiis
olarak nitelendiriimig, bu hal XIX.yyda da bdyle kabul
edilmigtir. Bu devir sanat tarihgileri igin 1520 de
Raffaello’nun 6&limd ile Rénesans biter ve 1620 de
Paul Rubens ile Barok baglar. Bu iki tarih arasindaki
gecis devresi “ara devir" olarak g6riilr... Antiklasik,
antihumanist diye tanimlanan Maniyenizm, klasik-
antiklasik, nattiralizm-formalizm, rasyonalizm-irrasyo-
nalizm, sansualizm-maddeden kagma, gelenekgi-
yenici, konvansiyonalizm-antikonvansiyonalizm  gibi
zithklar arasindaki gerginlikten hareket etmisgtir.*

Rdnesans resim sanati igcinde mikemmelilkk noktasina gelmis ustalan
tekrarlamak ve taklit etmekten baska bir sey yapamayan ge¢ Ronesans sanatgilann,

Roénesans boyunca bastirlan dinsel giiglerin sanatlarina yansidigi goérilir; bunun
yaninda bir alternatif yonelis arayan ressamiar yine 6ncelikle Roénesans'in

7 CONTI, A.g.y., s. 54.
8 SOZEN, TANYELI, 1986, s. 154.
% ATASOY, Agy. s. 3-4.
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merkezinde bulunan insan figiriine y&nelirler.

Michelangelo’nun Cappella Sistina tavanina g¢alistigt “Mahser”, Leonardo da
Vinci'nin “Madarada Meryem” adll yapitlarinda kullanmis olduklari rakkursi* teknigi

Maniyerist ressamlarin sikg¢a kullandiklan bir teknik olmusgtur. Bu dénem ressamiari
eserlerini  renkleri, sekilleri ve perspektifi yeni armoniler ve anlatim sekilleri
aramiglardir. Maniyerizm’i kendi sanat anlayigtyla yorumlayarak eserlerini bu Uslupla
gerceklestiren El Greco:
... insan vdeudunu klasik oranlarin diginda bir yorumla
aktarmigtir. Klasik, gizel insan vicudunu oranlarini
dedistirmis, onlara olagandsti, bu ddnyanin nali
olmadikian ifadesini kazandiracak gekilde vicutlari
uzatmigti. ElI  Greco, ayrnica aligilmig  klasik
kompozisyon diizenini de bir yana itmigtir. Igleri inang
ategi ile yanan figdrierin miibalagali uzunluklari ile alev
seklindeki gériindgleri, resimlerindeki mistik havayi
kuvvetlendirir.®
16.ylzyilda Iltalya'yt tekrar etkisi altina almaya baglayan dinsel atmosfer
diger bir Maniyerist ressam olan Tintoretto’yu ¢ok etkilemis kutsal éykileri seyircinin

hayal giclerinde yasayacak dlclide resmetmeyi amag edinmistir.

Ronesans resminde sanatgilar, isik-gblge oyunlarini hacim degerlerini
gostermek icin kullanirken; Maniyerist anlayista, gicli karsitliklanin ifadesi igin bu
teknige basvurulmustur. Maniyerist resim 1gik-géige oyunlanyla, kesin konturlar
eritilerek, uzamla figlrleri gizemli bir atmosferde derin bir perspektif icinde goigesel

bir Uslupla ve renk oyunlariyla vermeyi benimsemistir.

15. yluzyilda gergedi yansitma c¢abasiyla baglayan sonra ki yiizyilda
gergekuisti, ideal bir denge ve uyum arayigina giren resim sanatinda gergek model,
dug wrtni bir yaraticihda yerini birakmigtir. Denge, simetri, uyum, disiplin ilkeleri
sanatgilarin sanat anlayiglanni yénlendirmistir. Isik resim diizleminde derinlik
vermek hacim kazandirmak ve figlirler arasinda birlik olusturmak amaciyla
butiinleyici bir amacla kullaniimistir. Cizginin ve renklerin gtictiniin, tonlamalarin,
diizieme kazandirdi§i oylumlarla sanatgi kendini daha iyi bir sekilde eserlerinde
ifade edebilmistir. Sanatta yasanilan degisim dénisim dénemi olan Ronesans,
dogdugu ltalya topraklarindan yine ltalyan sanatgilarin énderliginde yayildigi tim

" Rakkursi: (Raccaurci) bir figlrtin veya pargasinin kisaltilarak tasviri.
% ATASOY, Ag.y., s. 22.
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sinirlarda onlarin ortaya koyduklar ve gelistirdikleri tekniklerle gelisimine devam

etmistir.

Ortagag'dan Ronesans devrine gegiste her llke kendi kultir yapisi iginde,
ortaya cikardi§i sanat eserleriyle adindan séz ettirmeye c¢alismistir. Ancak bu
sanatsal geligim her Ulkede farkl karakteristik 6zelliklerle bigimlenmistir. Bu sanatsal
gelisim gizgisi iginde tiyatro sanati da Rénesans’in ana kaynadi olan ltalya'da
yeniden hayat bulmaya baslamistir. Ortagag’in disiince ve de§er yargilarinin
yansidigi tiyatro anlayigi, Rénesans’la beraber yerini din etkisinden uzak, ulusal ve

halkg! bir anlayiga birakmistir.

Rénesans ltalyan tiyatrosu, antik tiyatronun izinde
skolastik diglinceye karsi, gizelligin kaynagini tanrnda
degil, insanin dodasinda (natura umano) bulan,
sanatsal yaratimin kaynadini dogada gdéren ve
gercekligin yerine insan dogasini koyan hiimanist bir
tiyatronun dogmasina yol agmistir. ®'
Rénesans dénemi ltalya’sinda ve diger Avrupa (lkelerinde gérillen perspektif
anlayigi tiyatro sanatini da etkisi altina almis ve bdéylelikle tiyatro, bir yeniden
yapilanma ddnemine girmisti. Mimari alanda Roénesans’la baslayan teknik ve

sanatsal gelisim ve ayni zamanda uygulamalar tiyatro mimarisine de yansimistir.

Rénesans tiyatrosu saray ve halk tiyatrosu seklinde iki ana koldan geligmistir.
Antik ve Ortagag tiyatro 6Jelerinin Rénesans tiyatrosunda gerek mimari gerekse
sahne diizenlemeleri agisindan 6nemi biiylk olmustur. Rénesans diislincesinin,
Antik Yunan ve Roma dénemlerine olan yakinhgi tiyatro mimarisinde de yansiyinca
ortaya yeni tekniklerin 6zellikle de perspektif etkisiyle sekillenen, geligen yeni tiyatro
yapilar gikmistir.

Ortagad doneminde meydan ve alanlarda kurularak, {izerinde oyunlarin
oynandi§i platform seklindeki sahneler Ronesans déneminde de geligtirilerek
kullaniimaya devam edilmistir. 1493 yilinda Terentius’un oyunlarindan kalan baski
resimlerden anlasildi§i kadariyla Ortagad eszamanh sahne tirini andiran bu
platform seklindeki yapilar Rénesans tiyatrosu tiyatro yapilarinin ilk &rneklerini

olusturmustur.

" GALISLAR, 1995, s. 535.
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Rénesans ltalya’sindaki ilk sahneler 1 metre 50 cm.
yuksekliginde alanin ortasina kurulmug bir yikseltiydi.
Seyirci bu sahnenin bazen (g yanini ¢evirir bazen de
oyunu cepheden seyrederdi...Yikseltinin istiinde, her
birinin tepesinde ayri adlar yazili dért beg bélme vard.
Her bélimdn 6niine perde asilirdi. Oyunun geligimine
gére, gerekli sahneler igin bu bélmelerden biri ya da
birkagi kullanildiinda bu bélmelerin perdeleri agilir,
6tekilerinki kapali kalirdi... ylkselti (zerindeki her
béime degigsik bir yeri temsil ediyordu, daha dogrusu
gesitli oyun kigilerinin evlerini, kaldiklan yerleri
gdsteriyordu.®

Yine ayni yillarda Roma’li mimar mithendis olan Vitruvius’un tiyatro yapilan
izerine aktardii bilgileri benimseyen Rénesans mimar ve sanatgilari eserlerinde
Roma tiyatrosunun &zelliklerini yansitmaya c¢aligmiglardir. De Architectura adh
yapittan edindikleri Dbilgiler 1si§inda yapilmaya baglanan tiyatro yapilarinda
“mimariar, yanm yuvarlak bigimindeki seyir yerini saptadilar. Ama tiyatro yapisinda
dikdértgen ve dstii kapali bir bina olarak kabul ettiler.”®® 16.yy ortalarina dogru
tiyatroya olan ilginin artmasiyla yerlesik bir tiyatro binasi geredi dogmus oldu.
Ferrara’da 1532 yilinda bir tiyatro binasi yapiimig olsa da ilk énemli tiyatro binasi
1580-1584 yillan arasinda Vicenza Olimpik Akademi'si tarafindan yaptirilan Teatro

Olimpico olmustur. Mimarhdini Andrea Palladio'nun* Ustlendigi bu tiyatro Avrupa’nin

gunumiize ulasan en eski kapal tiyatrosudur. (Resim 4)

Andrea Palladio (1518-1580) var olan bir binanin igine
klasik bir tiyatronun aynisini yapma igini dstlenmigtir.
Olimpico Tiyatrosu’'nda yarim elips bigiminde oturma
yerleri kiiglik bir orkestranin  etrafinda yer alir.
Dikdértgen sahne, arkadan ve yanlardan sdtunlar,
oyuklar, heykeller ve kabartmalaria siislii bir cepheyle
gevrelenmigstir. Bu cephede bes kapi vardir: Birer tane
iki yanda ve Ug tane geride. Bu tiyatro, i¢ mekéna
taginmig bir Roma tiyatrosu  minyatdri izlenimini
vermektedir. Tiyatro tamamlanmadan énce Palladio
6imiig ve eseri Vicenzo Scamozzi (1552-1616)
tarafindan tamamlanmigtir.®*

%2 NUTKU, 1985 (a), s. 146.
®Ag.y.,s. 148.

PALLADIO Andrea, (Andrea di Pietro Monara, 1508 Padus-1580 Vicenza): ltalyan tiyatro mimari,
Ronesans tiyatro yapilari kuramcisi ve uygulayicisi olan Palladio, antik yunan mimarisini
uyarlamigtir.Ornegin, amfitiyatro bigimlii izleyici yeri, yari-gember bigimli orkestra ve saglam mimari
X‘aplll sahneleriyle Vicenza'da Teatro Olimpico. CALISLAR, 1995, s.490.

BROCKETT, A.g.y., s. 153.
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Resim 4. Teatro Olimpico, Vicenza

Roma tiyatro yapilarini andiran bu énemli yapida yari degirmi seklindeki
seyir yerinin karsisina derinligi az bir sahne yerlestiriimis ve yine Antik dénem tiyatro
sahnelerinde oldugu gibi sahne cephesi ortada genis, sag ve solda daha dar oimak
lizere (i¢ kapi konmus, ortadaki ana kapi kendi iginde l¢ bdlime ayrllmis, ayrica

sahnenin sag ve solundaki kapilaria mekan genigletilmisti.

Tiyatro, boslugun optik algisi Uzerine aragtirmalara
sahip c¢tkinca batida Rénesans resim ve sahne
arasindaki iligki 6nemli bir asama kaydetmigtir. Resim,
tivatroya fon perdesi (izerinde ve yan gergevelerde bir
perspektif  illizyonu  yaratimasinda  gergekles-
tirlmesinde yardim etmigtir. 1585 de Vicenza'da mimar
Andrea Palladio tarafinda inga edilen Teatro
Olimpico’da miikemmel sekilde yapilan yeni bir sahne
tasarim (scenografie) sayesinde gergege yakin bir
diinya ortaya ¢tkmigtir.%®

Scamozzi tarafindan gerceklestirilen dekorda, “sanki sahne birkag sokagin
¢iktigi bir sehir meydaniymig gibi bir izlenim vermek igin sahneye, perspektifli bir

% CORVIN, Ag.y., s. 637.
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bigimde yapilmig ve her bir sahne kapisinin arkasinda yer alan, sokak manzaralari

eklenmistir. “® (Resim 5, 6)

Resim 5. Scamozzi’nin dekor tasarimi,

- Teatro Olimpico

Resim 6. Scamozzi’nin dekor tasarimi, Teatro Olimpico

% BROCKETT, Ag.y., s. 153.
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17. yuzyihn baslarinda Parma’da yapilan Teatro Farnese, etkileri glinUmize
kadar ulasan bir anlayisin ve yeniliklerin temsilcisi olmustur. Bu tiyatro binasinin
ginimize ulasan ik kalici cerceve sahneye sahip olmasi agisindan da 6nemi
blyuktar. “U” seklindeki seyir yerinin karsisinda, olduk¢a derin bir sahneye sahip
olan tiyatroda dekor degisimleri diisiinllerek sahne agzina da perde yerlestiriimisti.
Cergeve sahne anlayisi Rénesans sanatgilari tarafindan benimsenen perspektif
tekniginin, diger gorsel anlatim elemanlanni giglendirecek sekilde rahathikla

kullanilabilecegi bir alan olmustur. (Resim 7)

Resim 7. Farnese Tiyatrosu 1618

Ortaga§ tiyatrosunda uzay sonsuz ve sinirsiz olarak
dagdndldagi igin  Cennet, Cehennem ve Yerylzi
eszamanli olarak gésteriliyordu. Bunun aksine
rénesansta sanatgilar sadece tek sabit bir noktadan
goriilebilen nesneleri resmetmeye caligtilar. Bu
nedenle uzam smni olarak algilandi ve sonugta
seyircinin goériigini sinirlayacak bir g¢ergeveleme
aracina gereksinim duyuldu. Béylece cerceve hem
gerceklik yanilsamas! yaratmaya hem de bunun
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yaratiimasini sazglayan dizenekleri  saklamaya
yardimei olmusgtur.

Tiyatro mimarisinin gelisimine paralel olarak dekor sanati da Roénesans
déneminde etkilerini glinim{iz tiyatro anlayiginda da hala gegerliligini koruyan biyiik
bir gelisim yasamistir. Dekor sanatinin bu dénemde son derece giglil bir geligim ve
atihm yasamasinda, doénemin seckin sanatgilarinin ressamlann, mimarlarn,
heykeltraslarin tartigiimaz bir yeri olmustur. “Perspektifin tivatroda da yerini bulmasi,
6zellikle dekorun gogunlukla giiniin énde gelen ressam ve mimarlarinca tasarlandigi

digindlirse, sagirtici degildir.

Rénesans’in ilk dénemlerinden itibaren tiyatro sanatinda benimsenmeye
baglanan perspektif, 1508 yilinda Ferrara'da, Pallegrino da San Daniele tarafindan
dekorlarn tasarlanan “Miicevher Kutusu” adli oyunda kullanilmistir®®. “Bu dekorda tek
tek eviler boyall bir fon perdesinin éniine yerlegtirilmistir. Uzun yillar tipik olmug bu
diizenleme, Vitruvius'un tiyatro dekorlan igin yaptigi tamimlamaya ¢ok gsey
w70

borgludur.

Vitruvius'un Antik Yunan ve Roma dénemi sahne dekorlar ic¢in yapmig
oldugu tanimlamalar Rénesans tiyatro sanatgilar igin bir rehber olmustur. Bu Gg tir,
tragedya, komedya, satir igin farkli dekor anlayigini ortaya koyan bu diginceler 16.
ylizyilda Sebastiano Serlio tarafindan tekrar ele alinarak detayll bir gekilde

incelenmigtir. (Resim 8)

1541 yiinda Sebastiano Serlio Antik tiyatrodan
baglayarak o zamanin realizasyonlarina varan bir kitap
yazmigtir ve bu galigmayla birlikte boyanmig ya da
resimlendirilmis perspektifli sahnenin en (st giizelligine
variimigtir.”’
Serlio diger Rénesans sanatgilan gibi, diiz bir yiizeye tigincli boyutu getiren
bir olgu olarak perspektiften yararlanmig, iki boyutta Gglincli boyutu yakalamisgtir.
Serlio'nun gerceklestirdidi perspektifli dekorlan ginimlz modern seyircisinin algi

anlayigina uymasa da Rénesans doénemi sahne dekorlarinda diiz bir yiizeyde g

% Agy. s. 154,

% A.g.y., s. 145,

& Ayrintili Bilgi gin Bakiniz: NUTKU, 1985(a), s. 147.

BROCKETT, Ag.y., s. 145.

" BROCKETT, A.g.y., s. 145-146.

" prof.Bruno MELLO, Trattato di Scenotecnica, Goriich Editore, Milano, 1973, s. 13.
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boyutlu objelerin ele alinmasi agisindan énemi biyiiktir.”
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Resim 8. Sebastiano Serlio’nun
komedya, tragedya ve satir dekorlari

2 PARKER, A.g.y., s. 124,
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Serlio’nun Vitruvius'tan etkilenerek hazirladi§i sahne diizenlerinde:

...dekor gériinige uygun bir yolda, perspektif
anlayisiyla yapilacak ve boyanacakti. Serlio, ayrica
sahne dizenini dg¢ tire ayirdi: Komedya, tragedya ve
satir oyunlar igin bu perspektif duygusu iginde ayri bir
diizen izlenecekti ~Komedya sahnesinde yalin
gériinigli evier, 6n dizeyde ise bir sarayin kégki
olacakti. Daha negeli bir hava saglamak igin de bu
evier girintili ¢ikintih bir didzende geri plana dogru
kigiilecekti. Girinti ve gikintilar sicak havay verecekdi.
Tragedya dekorun da ise ulu saraylar olacak ve diz bir
¢izgi lzerinde geri dizeye dogru kiigileceklerdi. Satir
oyunlarinin dekorlarn ise kir yerlerini g&sterir yolda
olacakti; agaglar, kulibeler, kegi yollari ve magaralar...
Bu dekordaki nesneler perspektif kurallarina uygun
olarak geriye dogru ufalacakti. Dekor, pano pargalar
ile geri diizeye konulacak bdyik bir boyali bez ile
tamamlanacakt.”

S. Serlio’nun ¢izmis oldugu bu gergevenin etkileri tiyatrolar da kisa sirede

gorilmeye basglanmistir:

Bunlarin bazi émekleri Ferrara gehrinde 1508 yilinda
Aristo'nun “Micevher Kutusu” Udine’den Pallegrino
tarafindan realize edilmigtir Bu c¢alismada (sahne
tasarimi) evler, kiliseler, ¢can kuleleri,agaglar hepsi ¢ok
gizel bir perspektifle gésterilmigtir. Urbino’da Genga’ya
atfedilen ¢cok daha énemli bir realizasyon yapnusgtir.”la
Calandria” (1513) Sahne bir meydan, bir gehrin fonu
olarak gdsterilmigti. Kenarda (¢ boyutlu perdelerdeki
pencerelerden aktérler kendilerini gdsterebiliyoriardi.
Castiglione, kendi yazilarinda gsehir gériintilerini,
sokaklari, kiliseleri, satolar, kuleleri, bahgeleri,
ormmanlari... hepsini ¢ok glzel bir perspektifle
géstermistir.”

Tiyatroya sanatina olan ilginin artmaya baglamasi sabit sahne dekorunun

yavas yavas hareketli dekora dogru déniigmesine neden oldu. llk uygulanan teknik

periaktoi olarak bilinen kendi ekseni etrafinda ddénen ve her bir ylizii ayn ayn

boyanan ve sahnede ard arda siralanan ve Roénesans déneminde telari olarak

adlandinlan teknik ¢ézim olmustur. Dekor degisimi, hareketli dekorlara ve dekor
teknigine ciddi anlamda ©6nem veren Nikola Sabattini (1574-1654) Tiyatro
Dekorlarinin ve Makinelerinin Yapimt lgin El Kitabinda {i¢ dekor degisim &nerisi

sunmustur;

® NUTKU, 1985(a), s. 147.
™ MELLO, Ag.y., s. 13.
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Bunlardan birisi periaktoinin kullanilmasini gerektinir,
diger ikisi ise kanatlh paravanlarin degistiriimesini
saglayan araglardir. Bu iki ydntemden birincisinde
sahnede duran paravanlarin 6niine yenileri gekilir,
ikincisinde ise énceki paravamin  gérintisini
saklayacak gekilde yeni boyanmig bezler mevcut
paravanin Ustine g¢abucak értilir. Buna ek olarak
Sabattini, sahne arkasina yakin olan tek kanatl
paravanlarin nasil degistirilecegini de agiklamigtir.
Bunlar ya oyuklar izerinde kaydirilacak yada bir gogu
tist uste konup kitap sayfasi gibi déndiriilerek
degistirilecekti. Bu araglarin  timd, Sabattini'yi
Serlio’'nun eserinden ayiran bu yizyll boyunca,
paravanlarin énemli élgide sadelegtirildigini gésteriyor
glinkii 1638'e kadar Seriio tarafindan kullanilan g
boyutlu detaylarin yerini neredeyse tdmdiyle boyali
detaylar almigtir. 7°

Ard arda sahne tabanina yerlestirilen paravanlarin tek kanattan olugsmaya
baslamasi ve oluklar iginde hareket etmesi sahne degisimlerini pratik bir hale
getirmistir. Geri plani destekleyen ve genellikle de tek kanath iki panodan olusan,
mekanin manzarasinin boyandi§i fon igin bazen de kivrilarak toplanan bir kumas
kullaniimistir’®. Bu uygulamalar zamanla daha detaylandirilarak sahnedeki yerini
almistir. Gerek Serlio’'nun oyun tirlerine gore dnerdigi sahnelerde gerek, telarilerle
hazirlanan ve Avrupa Ulkelerinin de farkh bigimlerde yapilmis siralamalarla degisim
saglayan gerekse ard arda yerlestiriimis paravanlarda Rénesans sanatgilart igin
vazgecilmez olan perspektifle (merkezi perspektif);

17.yy da ltalyan tiyatrolar Nicola Sabattini tarafindan
ovilen teknikleri uygulayarak sahne c¢ergeveleri ile
resimler gibi daha &ncede sinyali verilen dekorda
resimcilii daha da  vurgulamigtir.  Ozellikle
gergevelerde g6z aldatict sekilde boyanan gdigeler ve

isiklara bagvurarak dekorda resimcilik daha da
vurgulanmigtir.”

Parall halka agik ilk tiyatro 1637 de Venedik'te agilmistir. Tiyatronun halka
aciimasi 6rnegi dijer 6nemli sehirler tarafindan hemen benimsenmigtir. 16. Yiizyilda
seyir yeri ve oyun yeri ayrimi sahne degisimlerine de imkan tanir hale geimigtir.
Bunun ilk é&rnekleri Ferrara’da Buontalenti (1536-1608) tarafindan ydnetilen
oyunlarda gériilmistir. Perspektif gérintsler, makineler, bulut igin makineler, yanan
magaralar, yazdan kisa dénligen manzaralar, limanlar,vs. bu degisiklikleri elde
etmek icin Buontalenti'nin bir cok makineye ve bu sistemi idare edecek personele

S BROCKETT, Ag.y., s. 148.
" Agy.s. 149.
77 Ayrintih Bilgi Igin Bakimz: CORVIN, A g.y., s. 637.
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ihtiyact olmustur. (Resim 9) Aciktaki degisiklikler (perde kullanmadan) ya déner
platformlar yada kiiciik perdeler kullanilarak yapilmistir. Arka arkaya boyall fonlarla
hazirlanmis hizh degisikliklere imkan saglayan paravan sistemi de Buontalenti

tarafindan kullaniimigtir.”®

Resim 9. La Pellegrina, tasarim Bernardo Buontalenti 1589

Avrupa tiyatrolarinda, boyanmis ya da diger bir deyimle resimlendiriimis
sahnelerin kullammi, ltalya'da kullaniimaya baglandiktan ¢ok zaman sonra
uygulanmaya gegilmistir. italya’nin ¢ok sayida kiigiik devietlerden kurulmus ve
prensler, dikler tarafindan idare edilen devletgiklere bélinmiis olmasi sanat yoluyla
kendi iglerinde bir yarigsa girmeleri ve sanatgilari kendi yanlarina ¢ekme g¢abalar
sanatin ve sanatgilarin gelisim sirecini hizlandirmigtir. Buna bir de ltalyan’lann
gosteris ve buytklik meraklarn da eklenince 6zel giinler, eglenceler, bayramlar,
turnuvalar ve tiyatrolardaki gosteriler ilgiyi biyik sehirlerde topluyor ve diger
devletlerin sanat elgilerini hayran birakiyordu. Sonugta bu etkilenme ltalyan sahne
tekniginin diger devletlerin tiyatro yapilarina uygulanmasina kadar varan bir siirecide
baslatmis oldu. “Dekor tasarnimi uzunca bir siire resmin ya da mimarinin uzantisi
olarak gérilldiigii i¢in1475 ile 1650 yillan arasinda ltalya’nin en iyi sanatgilarinin bir

8 Ayrintili Bilgi lgin Bakiniz: MELLO, A.g.y., s.14.
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cogu dekor tasarimi yapmigtir.”™ Tiyatroda resmin kullaniimasinda iinli ressamiarin
¢ok biyiik yeri oimustur. Leonardo da Vinci Milano’da tiyatro sahneleri igin ilk déner
sahneyi ve ugurtma makinalarini yapmis, Gnli ressam Paulo Uccello’'nun tiyatro
perspektifiyle yakindan ilgilenmistir®®, “Raffael’in 1519 da Aristo’nun “Suppositi” adli
oyunu Roma’da arka plani Ferrara gehri olan bir sahne dekoru yapmigtir. Papa Leox
‘un ve Celemens VIl.nin ¢ok meshur mimar ve ressami Baltassare Puruzzi'nin

(1481-1537) sahne ve saray aviularina ait resimleri saklanabilmigtir. 81

Ressamlarla sahneye tasinan bu estetik siirecin iginde dekor, isik, golge,

renk ve biyiik bir perspektifle gergevenin iginde canli bir resme déniisti.
. tanth boyunca resim ve dekorun, dolayli yoldan,
birbirini etkilemig olmasi hig¢ binmizi gagirtmiyor, ama
Rénesans’ta bunu agan bir bagka gey var, ayni etki
alanina giren resim ve sahne tasariminin tek amaci
vardir gimdi: Perspektif. Bir tiir dayancasiz coskuyla
(euphorie) déniise perspektif sarhoglugu, aslina
bakilirsa, mekénin kegfiyle kendi varolugsunu kutlayip,
tinsel ve maddi varligina boglukta yer agan insanin

zafer gighgidir hig kugkusuz. ®

Bu ddénemde perspektif resim sanatina paralel bir gelisme sirecindedir. Bu
dénemde perspektif teknikleri gelistikce (merkezi perspektif) resim sanatt da bu
gelismeye paralel bir sireci izlemistir. Bu nedenle edik yer dizleminde, agil
duvarlarin  kagis  noktalarinin  saptanmasi daha sonraki dénemlerde
gerceklestirilecektir. Genel bir ifadeyle Rénesans resim anlayisinin vazgegilmezi
olan perspektif, ayni anda tiyatro dekoru iginde yine ressamlar tarafindan daha
buyiik boyutlarda bezeme niteliginde kullaniimistir. Resim burada kendi alaninda
kullanildigi manti§in tamamen disinda bir ifade gliciinii ateglemek amaciyla devreye
sokulmustur. Bir tabloda yer alan figlrler yaratimak istenen atmosferin iginde
yasarken, tiyatro dekorunda resim dramatik aksiyonun ardinda gérsel bir yanilsama
uyandirmak amaciyla kullanilmistir. Burada oyuncular, yaratiimak istenen mekanin
icinde degil 6niinde yer almiglardir. Bu noktada perspektifli dekor, sahne derinligi az
olan sahnelerde yarattigi en biiyiik tehlikeyi de beraberinde getirmig;,oyuncunun
perspektifli resimsel dekorun yanina yaklasmasi bile sahne Uzerindeki oranlarin ve

yanilsamanin altiist olmasina neden olmustur.

® BROCKETT, A.g.y., s. 151.

& Ayrintih Bilgi Igin Bakiniz: Encyclopedia Of World Art, 5.762.

BABLET,?, s. 332-472

& Prof Erdogan AKSEL, Tiyatro Dekor ve Kostiim Tasarimi Geligimi, Turk Guzel Sanatlar Vakfi
Yayinlar, Istanbul, 1988, s.6.

2 ERGUVEN, 1992, 5.142.
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LA.5 — 17. YUZYIL - BAROK

Resim sanatinin perspektif etkisiyle dekor sanatina da kazandirdigr géz
aldatici yanilsama etkisi, Rénesans Dénemini takip eden Barok sanat anlayiginda
da gelisimine devam etmigtir. Barok, Italya'da olusumuna baglasa da doruk

noktasina Fransa'da ulagmstir.

Rénesans sanatinin temel ilkesi olan denge, simetri, uyum, adirbaghlik, akla
yakinlik, disiplin; buytik bigim karsitiklarinin bir araya geldigi Barok sanatla yerini
farkh yoneliglere birakmistir. Barok anlayista sonsuzluk ve sinirsizlik egilimi,
yeniliklere kargi acik olmak, bitin sanatlari (6zellikle mimarlik, heykel ve resmi)
birbiriyle uyum icinde kaynastirarak kullanmak, ¢arpici cogkun hareketli ve gosterigli
olmak sanatgilarin benimsedigi ilkeler olmustur. Mimaride kullanilan perspektif ve
guclu bir illuzyona sahip olan resim, yapinin biinyesinde giigli bir tiyatral anlatimin

olugmasina neden olmustur.

Mekan tasanmilarinda, 6zellikle ic mekanlarda dénemin ressamlarinin tavan
ve duvar ylzeylerine cgaligtiklan g6z aldatici resimler, gergek ile var olmayan
arasindaki ayrimi seyreden kisi icin giiclestirecek kadar etkili bir gekilde
kullaniliyordu. ® Yine bu dénemde ltalya’da “bir ok mimarin ayni zamanda sahne
dekorcusu olugu (Guarini, Juvara, Pozzo vb. gibi) ve bizzat Bernini'nin mimarik
yaninda (nlii bir heykelci, bayramlarda kat siisleyicisi, sahne ressami ve dram
yazari olugu™ yaratilan yeni sanat anlayiginin bigimlendirmesinde énemli bir etkisi
olmustur. Dekor sanatinin Roénesans doénemiyle baslayan yiikselisine Barokta
sasirticl, iz birakici, perspektifli illuzyon yaratan resimsel anlatim da eklenince,
sahne oylumu yeni bir ifade giiciine kavusmustur. Dekor sanatinin iginde bulundugu
bu yeni durum, Barokta resmin mimari yapilar iginde kullanimina benzemektedir.
Mimaride dinsel yapinin ve topluma egemen olan sinifin da giciund hissettirecek
gérkeme konularinda yer veren resim, saray, kilise ve tiyatro yapilarinda dahice
buluslar ve sasirtici gorinumlerle siislemelerle kullanilmigtir. Resimsel sonsuz ve
derinlik etkisi, yanilsamasi i¢ mekan duvariarindan tiyatro dekoruna kadar dénemin

estetik-zevk anlayigi seyircinin bedenisinde yansimistir.

8 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1992, s.444.
B Agy., s.444.
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Bugiin gézin gergekten aldatildigi konumlarla ancak
Bavyera’da ve Avusturya'da Quadratisti diye anilan
duvar ressamlarinin sisledikleri kilise ve manastiriari
zZiyaret ettigimizde kargilagabiliiz. Bu ressamlarin
uzmanhk alanlari, ne denli ilkel gériinimde olursa
olsun her i mekani duvarlara situn tavanlara da
gérkemli kubbe resimleri yaparak g6rkemli barok
yapilarina déniistirmekti. Insan béyle bir mekana
girdiginde, neyin gergek, neyin ise yalnizca resim
oldugunu gergekten g¢ogu kez kesin bir bigimde
séyleyemez. Ote yandan yanisamanin ustalarinin
hilelerinin Ustesinden gelinebilmesi de g¢ogu kez
olasidir; bu eserlere ressamlarin hesaba katmadiklari
bir agidan bakildiginda yanilsamanin nasil silinip
gittigini izlemek hem eglendirici hem de égreticidir.%®

Ayrica resmin figlrleri giglendirmek amaciyla tiyatral ve o&zellikle de
dramatik ifadelere ydnelmesi, tiyatronun bu dénemde daha fazla ilgi gérmesine,
seyircinin tiyatro sanatina daha yakinlagsmasina da neden olmustur. Mimarinin i¢inde
eriyen resim, heykel ve diger sanatlar; tiyatroda belirli bir gergevenin icinde yer alan
kisith bir mekan olan sahnede ise gok daha yogun bir gérselligi ateglemigtir.

Barokta tiyatro dekor sanatina etki eden resimde isik-gélge dengesine,
kompozisyonlardaki devinime, dramatik hareketlilige ve aym zamanda derin
perspektife ugusurcasina serpistirilen figiirlere sikga bagvuruimustur.

Resimdeki kompozisyon, hareket kompozisyonlardir.
Bunlar diyagonal (¢apraz) S ve C planlarda olabilirler.
Tasvirlerde derinlik istenir. Kullanilan renkler ¢ok gegitli
ve degisik olabilir. Ozellikle kirmizi renge deger verilir.
Volimler abartilir... Trompe-l'oeil ve raccourci bu
sanatin esasl bir perspektif uygulamasidir. Mimariikla
resmin  kaynagtiriimasi  gésteris  saglayabilecek
dizenlemelerin  yapiimasi  olanag:  saglamigtir.
Yapilarin kubbelerine, kubbeye yakin duvarlarina
yapilan resimler seyircide semaya, sonsuzluga
yiikselen figiirier etkisi yaratabilmektedir.®

Boylelikle mekanlarda, tuvallerde yer alan resim, tiyatro dekorunun da
vazgecilmez 6delerinden biri olmus; ¢ boyutlu mekan iginde boslugu dolduran bir
fon olmaktan éte insani hayrete ve sagkinlija disirecek haz ve begeni uyandiracak

bir estetik ¢6ziimleme olarak diastntlmustir.

% GOMBRICH, 1992, 5.240.
8 Cahit KINAY, Sanat Tarihi, Koltur Bakanh@ Yayinlari, Ankara, 1993, s.84.
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Donemin resim anlayisini belirleyen bu &zellikler, ressamlar tarafindan
Avrupa’nin her (lkesinde farkh o&zelliklerde bigimlendirilir. Rénesans’'in sonunda
Maniyerizmle yagsanan ve Tintoretto'nun eserlerinde goériilmeye baslanan dramatik
aksiyon, Barok sanatta hemen her ressamin bagvurdugu bir anlatim araci olmus, bu
yonilyle de resim, tiyatroya bir adim daha yaklagmistir.

Tintoretto’da gérdigimdiz gibi sanat- gergedi kirarak
konu ginlik hayata sokulmak istendigi zaman bile,
sanatgi kompozisyon sorunlarina belli bir sahne diizeni
icinde ¢6ziim ariyor. Tipki bir oyunu sahneye koyan
tivatro rejisérii gibi, figirleri derinligi olan bir sahne
icinde gruplandiriyor. Figirler bakiglarla ve el kol
hareketleriyle  birbirine  baglaniyor ve  olayin
kahramanlan ayarlanmig bir sahne 181§i altinda ortaya
cikaniliyor. Caravaggio, Guercino, Murillo, Poussin, C.
Lorrain vb. gibi Giiney Barok sanatinin birgok biyiik
ustalarinda bu ézelliklere rastlariz ve bu sanatgilarin
yapitlarina bakarken ¢ok defa bir tiyatro sahnesi
seyrediyormus izlenimini alinz.®”

Boylelikle mimari mekanlarda, tuvallerde vb. yer alan resim, tiyatroda
Roénesans’la baslayan ve Barok sanatla tam bigimini alan gergeve sahne iginde
benzetmeci ve yanilsamact yéniyle kapal bigim sahne anlayisinda dekor sanati
acisindan vazgegilmez bir 6ge olmustur. Barok dekor sanat anlayiginda resim, Gg¢
boyutlu mekan iginde boslugun dolduran bir fon olmaktan &te, insani hayrete ve
saskinhda dusltrecek haz ve begeni uyandiracak bir estetik ¢éziimleme olarak

distnalmisgtar.

....Cok ileri perspektifli resim teknigi kullaniliyor, sahne
boglugu gergek ve derinligi olan bir resme yani bir
gevreye ihtiyagc duyuyordu. Barok Tiyatro resmi, hizli
bir gelisme gOstererek basariya erigiyor ve gecmis
zamanlarin en iyi tiyatro resmine vartyordu.

Barok sanat anlayisi, Barok tiyatro sahnesinde, dénemin inan¢ sistemini ve
egemen sinifin dusiince yapisini oldukga etkili bir sekilde hissettirmig; tiyatro
sahnesi, “yukandaki tann ile asagidaki seytan arasinda kalmig insanin evrenini
verecek bigimde dikey oylumlu sahne haline gelmigtir. “®°

¥ |pPSIROGLU, 1983, 5.139.
8 AKSEL, 1988, 5.950.
® Aziz CALISLAR, 1992, 5.21.
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Barok tiyatro dekorunda kulis dekor sisteminin gelistiriimesiyle, Rénesans’la
beraber sahne {zerinde sistemli bir sekilde kullanilmaya baglanan panolarn
ylzeylerinde uygulanan perspektifli boyamalaria, resimlemelerle ve sahnenin arka
kisminda prospekt olarak adlandirilan ve yine perspektif teknigiyle boyanmis biyik
boyutlu perdeyle stnirlandirilarak bir illizyon yaratacak gergeve ¢izilmis oluyordu.
Rdénesans’la baglayan kapali mekan anlayisi iginde sahneye derinlik kazandirarak
dogay! sahneye tasima istedi, yani derinlikli sahne dekorunda kullanilan tek kagisli
perspektif, barok sanat anlayigiyla beraber olusan hareketlilik resimsel dekor
fonunda sanatgilar yeni arayiglara yénlendirmistir. Tiyatro sahnelerinde sabit sahne
dekoru yavas yavas hareketlenmeye, tek kagish perspektif yerini ¢ift kagish
perspektif uygulamalarina birakmaya baslamig; bunun sonucunda sahne farkl
acilardan wvurgulandidi icin dekor, seyirci lUzerinde heyecan verici, dinamik bir
gorintli olarak algilanmistir. Perspektif, Rénesans'tan Barok sanat anlayigina
uzanan dénemde, i¢ boyutlu perspektif ilkelerinin gelistiriimeye calisildii, geriye
dogru kiglilme yaratacak yéntemlerin arandidi bir siireg igine girmistir.*® 17. yy da
dekor sanatinda gérkemin senlige doéniistigi itk calismalara, bu yaratilan illizyonist
atmosfer icinde opera sanati gibi yeni tirlerin estetik bir sahne diizeni icinde ¢ikigina
Rénesans'ta oldudu gibi yine ltalya'da rastlanir. Barok tiyatro dekor anlayisi,
ltalya’da baglayan geligimini 17. ylizyil ortalarinda Fransa'ya kaydirmig, egemen
simifin hakimiyeti altindaki bu geligim, etkilerini 18. Ylzyil Fransa'sinda g¢ikan
Rokoko sanatiyla farkll bir boyuta tagimigtir. Ancak ltalya’da Roénesans tiyatro
sahnesine kazandirilan 6zellikler, cergeve sahne tekniginin yayginlastiriimasi ve bu
yeni estetik anlayis icinde dekorlarin 6zel sistemler gelistirilerek degistiriime ¢abalari
Barok dénemi ltalyan sahnesinde gergeklesmistir. Bu dénemde olusan yeni dekor
anlayigi ve yéntemleri ‘“ltalyan dekoru“ diye adlandirilarak Avrupa'ya yayilmistir.
italyan dekor tasarimcilari Avrupa’nin bitiin saraylarina davet edilerek tasarimiarini
uygulamig, gittikleri Ulkelerde dekor sanatgilan yetistiip pek ¢odunu da

etkilemiglerdir. *'

Ancak yine tim bu geligmeler tim Avrupa’yl bir anda etkilememistir. 17.
Yuzyil ilkk geyredinde Laurent Mahelot tarafindan yazilan “Le Mémoire de Mahelot,
Laurent et des Autres Décorateurs” (Mahelot, Laurent ve diger dekoratdrierin

% Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; AKSEL, 1988, s.8-9.

PARKER, Ag.y., s.127.

Stanley SAIDE, The New Growe Dictionary of Opera, The Macmillan Press, London, 1992.5.492-
293.

o Aynintil Bilgi Igin Bkz.; Encyclopedia of World Art XIi, s.766-767.
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Anilan) adli eserle halen Ortagad eszamanl dekor anlayisinin etkilerinin devam
ettigi belgelenmisgtir.

Mahelot'un yapti§i derleme agikga gésteriyor ki 1630
yth dekor uygulamalar asal olarak héld ortagag
tarziydi. Yer-birligi heniiz yaygin olmadigi igin birgok
oyun, bir gok mekan gerektiriyordu ve bunlarin her biri
bir mansiyonla temsil ediliyordu. Tum mansiyonlar
eszamanli olarak duruyor ve -ortayi oyuncular igin
serbest birakacak bigimde- yan taraflar boyunca ve
sahnenin arka tarafina konuyordu. Arka dekor
genellikle bir tek yeri temsil ediyordu fakat her bir
yanda tipik olarak iki mansiyon oluyordu. Mansiyonlarin
gogunun genel bir yapisi vardi -bir ev, orman, saray,
siginak, magara, mezar, hapishane, ¢adir, deniz kiyisi-
ve bunlar, degisik dekoriar iginde, tekrar tekrar ortaya
¢tkard).  Bir oyunda bir seferde  sahneye
yerlestirilebilecek olandan daha fazla mansiyona
gereksinim oldugu zaman (niteler, boyali kanvas
kaplamalart ¢ikarilarak ya da iglerini gbéstermek igin
perdeler agilarak, bagka bir gseye doéndstirilirdd.
Birkag gbrsel 6zellik dekorlaria Italyan uygulamalan
arasinda bag kurar; bazi boyali fon perdeleri
perspektifli  yapilir, dengelenmis mansiyon ¢iftleri
Serlio’nun kanatli paravan dizenlemesini hatirlatir ve
bazi dekorlarda dekoratif ayrintilar, bdtine daha
uyumilu bir birlik havasi vermek igin tekrarlanirdi. Ancak
bu yiizeysel benzerliklere ragmen sonug, Italéyan tarzi
olmaktan gok, agik¢a ortagag tarzina yakind.’

“ltalyan dekoru” olarak adlandirilan dekor anlayisinin en énemli temsilcisi,
Italya ve &zellikle de Fransa'da yaptigi uygulamalarla adindan sikga séz ettiren,
sahne perspektifi ve teknigini sahne estetigi ile birlegtirerek modern tiyatroya ulasan
cizgiye tagiyan Unli dekor tasarimcisi Giacomo Torelli da Fano (1608-1678)
olmustu. Bibiena ailesine mensup olan Giovanni Maria (1619-1665), Ferdinando
(1657-1743), Francesco (1659-1739), Antonio (1700-1774), Giuseppe (1696-1756)
Bibiena'da 17. ve 18. yizyil boyunca, Torelli gibi dnce Italya'da daha sonra
Avrupa’nin diger 6nemli kentlerinde tasarimlarini gergeklestirmiglerdir. Yine dénemin
Uinli dekor tasarimcilarindan Gaspare Vigarani (1586-1663) ve oglu Carlo Vigarani,
Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), Ludovico Burnacini dekor anlayiginda dénemin
belirleyici isimleri olmuslardir.®® Dekor sanatinin Barok dénemdeki bu temsilcileri de

Encyclopedia Britannica, cilt 12, s.83.

%2 BROCCKET, A.g.y., 5.230.

% Ayrintih Bilgi lgin Bkz.; ALLARDYCE, A.g.y., s.138-146.
Encyclopedia of World Art Xll, s.772.
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daha 6nceki dénemlerde oldugu gibi sadece dekor tasarimi ve uygulamasiyla
ilgilenmemigler, ayni zamanda mimar ve ressam olmalarindan kaynaklanan bir

sanatsal yatkinlikla bu sanati icra etmiglerdir.

Bibiena'lar sahne dekorlarinda mimarlk ve resim sanatlarini birbiri iginde
eriterek kullanmiglardir. Onlarin dekor anlayisinda resim, “sahnede bir masal, rilya
atmosferinin yaratimasi"®ni saglar. Resimsel etkiyi ve perspektifi seyirci Uzerinde
hayranlik, saskinlik ve haz uyandiracak sekilde kullanmiglardir.

Giacomo Torelli Fano dekor tasarimcisi ve mimar-mihendis olarak
caligmigtir. Gelistirdigi sahne mekanizmalari, modern tiyatroda kullanilan birgok
aygit igin temel olugturmustur. Torelli, ltalya’da Teatro Nouissimo'yu yaptiktan sonra
icine 17. Yiizyilda devrim olarak sayilabilecek, ilk tasarimlart R6nesans’ta Leonardo
De Vinci tarafindan yapilan déner sahneyi yerlestiriimigtir. Ayrica Torelli bu tiyatro
yapisi igine ¢ok cesitli dekor araglar, mekanizmalar yerlestirirken Barok sanatinin
karakteristik 6zelligi olan devinim ve hareketlilik, Torelli’'nin dekor anlayiginda, sahne
tizerinde gelistirdigi 6zel mekanizmalar sayesinde hareketli panolarin, hepsinin ayni
anda tek bir kisi tarafindan kontrol edilerek degistiriimesini saglayan teknik
¢bzimlemelerle dekor sanatindaki yerini bulmustur. Sahne mekanizmalaryla
cerceve sahneyi sihirli bir kutu haline getirecek gizli sistemlerle insanlarin ve
hayvanlarin sahne lzerinde aniden kaybolmasi, sahne Uzerinden sularin akmasi,
ateslerin yakilmasi, insanlarin sahne gerisinde ugurulmasi, deniz efektinin sahneye
getiriimesi, giines ay vs. nin canlandirimasi ve hareketlendirilmesi yine Barok
sanatin hareketli, yenilik heveslisi, sinirsizliga buyik egilimi olan yapisina uygun

dekor géziimlemeleri olmustur.®®

ltalya’dan Fransa'ya davet edilen Torelli, Barok sanatin hemen hemen tim
dzelliklerinin kisa siirede benimsendigi bu tilkede, 1645'te Paris’te, Petit Bourbon’da
“La Finta Pazza"yi sahneye uygulamis ve gok biyiik bir begeni kazanmigtir. %
Torell'nin yapmis oldugu oyunlardan ¢ok dekor-resim iligkisiyle sahne oylumuna
kazandirdigt gérsel anlatim onun zamaninin “Buylk Sihirbaz" olarak gériilmesine
neden olmustur. Déneminin perspektif ustas! olan sanatgi, dekor tasanmlarinda bu

“Agy.,s.11

% Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; ALLARDYCE, A.g.y., s.138, 263-276.

Meydan Larousse, cilt 3, 5.462.

Encyclopedia Britannica XXI, s.83.

Encylopedia of World Art XIl, s.761.762.

% Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Prof.Dr. Margrete DIETRICH, “Fransiz Klasizminin Dekor Sanatgilar”,
Konferanslar, gev: Vural Ulkd, Deviet Tiyatrolan Ig Egitim Dizisi, Ankara, 1988, s.37-38.
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ozelligini en Ust seviyede kullanmugtir. Sahne Gzeride hareketli bu gérsellik hizla
degisen sofitalarla saglanirken, dekor resimiemesiyle sanatci seyirciyi olaganustii bir
yanilsamanin igine gekmeye ¢alismistir. (Resim 10-11)

Resim 10. “il Bellero Fonte”, tasarim Torelli, 1642

- -~ ) = B

Resim 11. “il Bellero Fonte”, tasarim Torelli, 1642
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Torelli kendine has orijinal tasarimlariyla da seyircinin her zaman ilgisini

Uizerine gekmeyi bagarmisgtir.

Mars tanrisi onuruna yapilan savag sonrasi genlik, bir
gladyatér  carpigmasi  gériintileniyordu. Insan
kalabalikhgi illizyonu, bir Roma amfitiyatrosunun
siralari dzerine Roma kiyafetleriyle bin seyirciyi ¢izerek
yerlestirdigi g6z aldatmacasi saglanarak verilmigti.””

Torelli, Tanrilarin Digtni adh balede de ardi ardina Floransa gehri, Diane
ormani, irmaklar, tanrigalar, deniz kizlariyla dolu deniz kenari ve muhtesem magara
planlarini kullanirken geriye dogru kiiglen l¢ boyutlu sahnede, tagkin denizleri, alev
puskiiten cehennemleri, sttunlu saray bahgelerini, revakli girigli anitlan,
ormanlariyla sahne plastiginin geligmesinde ¢ok biyik rol oynamistir.

Fransa’da Richelieu devrinde sahne Uzerindeki dekor, ltalya'daki gibi ileri
boyutta olmasa da resimsel etkisi ve sahne mekanizmalariyla Rénesans ltalya’sinin
takipgisi olmustu. 17.ylizyil Barok sanat anlayigiyla sekillenmeye baglayan opera ve
bale, 6zellikle Fransa’'da, yine egemen sinif tarafindan benimsenen tiirler olmustur.
Kaynag: ltalya olan opera sanati Fransa'da kazandi§i be§eniye paralel olarak
dénemin 6nemli dekor tasartmcilarnini ister istemez bir yarnis igine sokmustur.
Georges Buffequin 1641 yilinda “Mirame” adli temsilinde Barok sanat anlayisina
paralel bir galigma gergeklestirmistir.

Bir sdtunlu yolu gésteren, oyunun tek pargadan ibaret
dekoru Georges Buffequin, perspektifien yararlanarak
sanatkédrane bir gekilde hazirlamigti: Dekor Palais
Royal de Heracléeyi gézler éniine seriyordu. Uzerinde
figtirler bulunan ve sahne ortasinda saray! tamamlayan
bir setin (zerinden, geride deniz gériliyordu. Ard
dekorun yanlarindaki kavakli yol, seyirciye, saray ile
deniz arasinda blyilk bir uzaklik oldugu hissini
veriyordu.®®

Giacomo Torelli Fano'nun en 6nemli rakiplerinden biri olan sahne miman
olarak taninan Gaspard Vigarani de sahne mekanizma ve makineleri ile donattig
sahnelerde tasanmiarini gergeklestirmig, tiyatro sahnesinde Barok fantazinin
sinirlanni zorlayacak gosterigli efektler kullanmigtir. (resim 12)

% Nicholle DECUGIS, Suzanne REYMOND, Le Decor De Théatre En France, Paris, 1963, s.66.
% DIETRICH, A.g.y., 5.36-37.
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17. yuzyilda, Ingiltere’de Italyan intermezzosuna benzeyen mask oyunlari,
dekor kostim ve sahne donanimlarinin gorkemligi gorselligi olusturacak sekilde
kullaniidigi oyunlardir. ingiltere’de maske oyunlarinin sahne tasarimian ilk &nemli
ingiliz mimar tasarimci olan inigo Jones (1573-1652) tarafindan hazirlanmistir.

Resim 12. 1660’l yillardan bir sahne, tasarim Vigarani

17.ylizyiin baginda italya'da bulunan ve izlenimlerini sanatina da yansitan
Jones, “ilk mask oyun tasarimini I. James igin 1605 yilinda yapt.”® Sanatg
tasarimlarinda kanatlh paravanlara sikga yer vermis, sahnenin her iki yaninda yer
alacak sekilde agili dérder adet kanath pano kullanmistir. Arka cepheyi olusturan ve
mekani tamamlayan ana dekoru resimli bir fon ve manzara olarak tasarlamis ve tiim
dekorun genelinde abartih bir perspektif kullanmigtir.'® 1640 yilinda dekor tasarimi
Jones tarafindan gergeklestirilen Davenant’in “Salmacida Spolia” adli mask oyunu
italyan sahne sitilinin izlerini ingiltere sahnelerine tagimigtir. (Resim 13-14)

Jones’un denemeleri en list noktasina 1640 yilinda
Cumbhuriyet 6ncesi dénemin son mask oyunu olan

% BROCKETT, A.g.y., 5.196.
199 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; ALLARDYCE, A.g.y., 5.128-130.
Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt 3, s.1785.
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Davenant'in Salmacida Spolia’siyla ulasti. Jones dort
takim tek kanatll paravan ve yivler lizerinde giden
cesitli fon panolani yerlegtirdi ki dekorlar hizli bir
bigimde degistirilebilsin. Béylece Jones, 1642’ye kadar
Italyan sahnelerine anlayiginin  tiim karakteristik
6zelliklerini, dekor dedisiminde kullanan direkli araba
yéntemi harig, Ingiltere’ye tanitt.’’

- i _— e — i

Resim 14. “Salmacida Spolia”, zemin
plani, tasarim Jones, 1640

Resim 13. “Salmacida Spolia”, tasarim
Jones, 1640

Inigo Jones'un asistani olan John Webb (1611-1672), 1656 yilinda, The
Siege of Rhodes (Rodos Kusatmasi) adhi oyunu ltalyan tarzi sahne tasanmiyla

gerceklestirmistir. Sanatgi tarafindan sahne su sekilde tasarlanmigti. (resim 15-16)

1656 yilinda William Davenant'in Rutland House'da
sundugu ve John Webb'in sahne tasarimimi dstlendigi
The Siege of Rhodes'un (Rodos Kugatmasi)
proscenium ve yan kanatlarinin gériintdsi. Kayalik bir
mekanin resmedildigi kanatlar (dekor panolar)) oyun
siresince sabit kallyor, manzara birimleri ise geri
planda degigtiriliyordu. Hareketli birimlerle desteklenen
bu perspektifli sahne tasarimi Ingiltere’de -halka agik
bir gosterimde- Italyan tarzi sahne tasarimi
kullaniminin bilinen ilk rnegidir."%

%' ALLARDYCE, Ag.y., s.197.
%2 BROCKETT, A.g.y., 5.285.
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Resim 15. “Rodos Kugatmas:”, resimli arka fon, tasarim
John Webb, 1656

Resim 16. “Rodos Kugatmasi”, tasarim John Webb, 165
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The Siege of Rhodes adli eserin arka fonunda kullanilan Rodos sehrinin
géruntisiinde Solyman’un gemi filosu resmedilmisti. |ki tarafli kanatlarin en son
goruntisiinde de taht resmedilmisti. Aktérlerin sahnede kendileri varken arka fonda,
oyun kisileri ilging duruslar iginde resmedilirdi. 18. ylzyilda bile goriilmeye devam
eden figurlerin fona gergekten boyanip boyanmadigi, bunlarin birer eskiz notu olup
olmadi§i konusunda elimizde yeterli bilgi yoktur. Ancak o donemin tasarimlarinda

resmedilmislerdir.'®

Barok tiyatro dekorunun gerek mekanizma ve makineleri ile gerekse blylk
panolu ve rayl sistemleriyle hareketlendirilmesi, boyanmasi, kurulmas: vs olduk¢a
yuklia maliyetlerle gergeklestiriimigtir. Dekorlarin  gok yiliksek maliyetlerle,
olusturulmast onlarin daha sonra farkli oyunlarda tekrar kullantimasint da gerekli
kilmigtir. Hatta daha dnceki dekorlarin kullanimini saglamak igin yazarlar bir dnceki
oyunun dekor sirasini degistirecek sekilde yeni oyunlar yazmiglardir. '

O zamanlar, mevcut dekoriari yeni eserlerde
kullanmak gayet normal sayiirdi ve sadece
bugtiniin insanlari, Corneille’in mevcut dekorlar
igin bir oyun yazmasini tuhaf kargilayabilir,
bunu belki de sanati asagiayan bir durum
olarak kabul edebilirler.'*

Bu durumda ilkelerin ekonomilerine kadar yansiyan Barok dekor anlayisinda
tiyatronun yaninda 6zellikle soylu sinifin zevkine hitap eden Opera ve Bale 6zel bir
yer edinmigti. Saray ve halk tiyatrosu olarak iki koldan devam eden siiregte, Paris'te
genig halk kitlelerinin de gorsel séleni seyredebilecedi tiyatro binalan yapilmis ve
icleri 6zel olarak diizenlenmistir.

Buffequin, Theétre du Marais'de bagka bir makine
oyunuyla yeni bir zafer daha kazandi: Eser; Claude
Boyernin “Ulysse Circe adasinda, yada yildirimlaria
vurulmug Euriloche” adli, gok zengin dekor isteyen bir
tragi -komedyasiydi. Sahnenin altindaki ve (stdndeki
mekanik tertibat, eserde bol bol galistinidi. Meseld
Circe’'nin adasi g®6steriliyor, Aoolus, riizgariar ile
birlikte ugus makinesiyle sahneye geliyor. Sirenler
tiritonlarla beraber, denizde bir konser veriyor. Bahge
magara, bdyiicdstinin sarayi, cehennem ve Kkale

‘% ALLARDYCE, Ag.y., 5.158-159.

1% Ayrinti Bilgi lgin Bkz.; NUTKU, 1995, 5.223.
BROCKETT, A.g.y., 5.303.

% DIETRICH, A.g.y., 5.40.
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sahnede pes pese birbirini izliyor. Ganiler gériliiyor,
Gines ve Jdpiter bulutlarin (izerinde kayiyor ve circe
bir arabanin iginde havada ugar vaziyette
g6steriliyordu.’”

Barok tiyatrosunda dekor, Barok sanatin resimsel karakteristigiyle son
derece paralel bir yol izlemistir. Dekorun belirgin 6zellii olan kanatlar ve fon
perdesi, son derece iglevsel hareketli ve biiylik boyutlarda kullaniimigtir. Bu kanatlar
iic ya da daha fazla olmak Uzere birbirine paralel olarak sahnenin her tarafina
yerlestiriimistir. Kanatlarin dip isiklarina hafif agi yapacak sekilde olmasina dikkat
edilmistir. Arka cepheyi kaplayan fon perdesiyle derin sahnelerde zeminin arkaya
dogru diizenlemesi, boyall kanatlarin perspektifli boyamalar tiim resimsel sahneye

¢ok derin bir perspektif kazandirmigtir.

Perspektif kullanimi ve trompe 'oeil boyama teknigine ragmen Barok dekor,
yenilige agik teknikleri reddetmemis, resmin eksik biraktig1 gérselligi teknik efektlerle
tamamlamigtir. Hareketli resimsel fonlar ve perspektif, sahneyi hareketli ve g
boyutlu bir tuvale doéniigtiirerek seyircide canli bir resim izlenimi uyandirmigtir.
Sonucta, barok sanatinin saray ve kilise gibi mimari yapilar iginde erittii mimarhk,
heykel ve resim, tiyatro sahnesinde de her iki sanatin ifade giiciiniin yeniden tek bir
viicutta birlestirmistir. Yeni gorsel yapi, 19.ylizyil sonuna kadar tiyatro sanatinin
vazgegcilmezi olurken, Barok dekor anlayisinin gelistirdi§i mekanizmalar ve teknikler
bagarisi modern tiyatroya kadar ulagsarak etkilerini sonraki dénemlerde de
gostermistir. ltalya’da sahne tasarimi belki giniimiizde bile ulagilmamis olan en
yiksek seviyeye 17. ve 18. ylizyilda mimarlarin ve ressamlarin tasarimlarini realize

ettidi milkemmel mimari kompozisyonlar ve hareketli setlerle ulagmistir.

% Ag.y., s.39.
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.A.6 - 18.Yilizyil ~ Barok, Rokoko

Tiyatro dekor sanatinda Roénesans ile baslayan yenilik hareketleri, 17.
ylzyilda dzellikle Giacomo Torelli Fano, Gaspare Vigarani ve Unlil Bibiena ailesinin
sahne tasanmina kazandirdi§i teknik donanim ve tasarmiarla biyik bir ivme
kazanmistir. Klasisizm izlerini tasiyan vyazarlann yazdiklan oyunlarin dekor
tasanmlarinin dénemin bu GnlG isimleri tarafindan yapilmis olmasi da bu oyunlarin
énemini bir kat daha arttirmistir.

Barok sanatin hakim oldugu 17.ylizyilda ve 18. ylzyil ilk ceyregine kadar
olan siirecte sahne, tasanmcilar tarafindan gelistirilen makinalar, mekanizmalarla
perspeklifli boyal fonlar ve raylar izerinde hareket eden kanath panolarla gérkemli
bir gérselligin seyirciye sunuldugu hayraniik ve saskinhk uyandiracak bir mekan
olmaya baglamisti. |

Fransa'da saray ¢evresinin sanati olarak algilanan, halkin guncel yasamina
seslenmeyen Barok'ta resimde kullanilan isik yine saray ¢evresinin bir sembolu
oimustu. Versailles sarayinin zenginligi, protokolu, resmiyeti soylu kesimde bir
bikkinida yolagmigti. Baski ortaminin XIV.Louis'nin élimi ile ¢éziilmeye baglamasi
sanata da yansimistir. Rokoko olarak adlandinian ve bir dekorasyon anlayisi olarak
oncelikle Fransa’da etkili olan bu yeni anlayis, ince dekoratif bir still olarak
tanimlanmisg, neseli bir hoppalikla ifadesini bulan, zarif renkler, aynintili ince
siislemeler modasi olarak gérilmustir.'” Rokoko resim anlayisi, donuk ve sert
renklerden, sert 151k-golge kontrashgindan uzak, neseli ve ugucu bir atmosferde

bicimlenir. “Istk , eserin genel karakterini ve havasini olugturur.”'®

Tiyatro dekor sanatinda da Rokoko stili, Barok sanat anlayisinin sonlarinda;
Klasizimden Romantizm’e gegiste bir ara déonem oimustur. Barok ve Rokokonun
tiyatro dekorundaki en biyiikk yansimasi 17. yiizyilda italya’dan g¢ikarak Avrupa’ya
yayilan Opera sanatinda goériilmustar. Halkin ve sarayin kisa siirede benimsedigi
opera sanatinda, 6zellikle saray tiyatrolarinda sahnelenen gdrkemli oyunlarda
kullanilan fonlardaki resimler Barok ve Rokoko’nun izlerini sahneye ta§|m|$t|r. Daha
6nceki doénemlerde oldugu gibi, dekorarin resimlendirimesinde dénemin

%7 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; GOMBRICH, 1980, 5.358.
KINAY, A.g.y., s.120.

IPSIROGLU, A.g.y., 142.

1% TURANI, A.g.y., 5.486.

50



ressamlarinin goreviendiriimesi, ressamlarin etkilendikleri akimin izlerini renkleri ve

boyamalari ile sahneye tagimalarina neden olmustur.

Mekén kullanimina olan ilginin artmas! ile beraber
mekan ressaminin konumu da degigti. 1660'tan 17357
yillara gelinceye kadar higbir tiyatro toplulugu
binyesinde mekén resimleyicisi bulundurmuyordu.
Mekénlar ihtivaca gére belineniyor ve herhangi bir
ressama yaptinliyordu. Ancak onsekizinci ydzyilin
sonlanna dogru, belli bagh her tiyatronun, sadece
kendisi igin g¢aligan bir ya da daha fazla sayida mekén
resimleyicisi bulunuyordu. Bu durum belki de, nigin
17607lar 6&ncesinin sahne tasanmcilann hakkinda
elimizde ¢ok az bilgi bulundudunu agiklamaktadir.
Restorasyon déneminde John Webb (1611-1672)
Davenantla ¢alismig, Samuael Towers, Robert
Robinson ve Robert Streeter (1624-1680) ise Killigrew
icin gesitli mekénlar resimlemiglerdi. Gdérinen o Ki,
Ingiltere’de mekén ressamhi§i o siralarda ortaya ¢ikan
¢ok yeni bir meslek daliydi; ayrica karmagsik mekéanlan
resimlemek de maliyeti oldukga yiksek bir igti."®

Sahne, illizyon saglamak ve gorselligi arttirmak amaciyla fonlar ve rayh

kanath panolarda etkin bir sekilde kullanilan resimle, ressamiann ve dekor
tasarimcilarinin yeteneklerini sunma sansi bulduklart bir mekan haline gelmisti.

18. yuzyilda cerceve sahne ve 17. yiizyilda italyan dekor sanatgilarinin
tasanimlari ile bigimlenen, Bati Avrupa’da Italyan tarzi olarak benimsenen tasarim
anlayisi icinde geligen “gerceve, perspektif, mekan (diz kanatlar, panjuriar ve tavan
perdelen), hizli sahne degisim mekanizmalan, gésternisli 6zel efektler her yerde

kullanilir olmugtu.”™

17. ylzyihn sonunda makinalara ve makinalann yaratti§: efektlere duyulan
hayranlik azalmadiysa da daha dengeli bir kullanima girmigtir. Zaman zaman
makinalann yarattiyi efektler, eserin sadece prolog kisimlarinda devreye girmeye
baslamistir ve dekor degisimleri daha az yapimistir. Bir perdenin igcinde géz
oniindeki degisimler, Torelli'nin s6hretini sadlayan metamorfoziar (bigim degistirme)
hemen hemen kaybolmustur. Perspektif etkiler mekanik efektlerin yerini almigtir.
Bibiena tarafindan 18.yy basinda yeni bir perspektif kuralinin getiriimesi hem

'% BROCKETT, A.g.y., 303.
"0 A gy., 5.319.
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dekorun gérimini, onun seyirci ile olan iliskisini hem de dekoratdriin fonksiyonunu

alt st etmistir. '

17. yuzyidan itibaren italya’da sanat hayatlarina baglayan Bibienalar
Giovanni Maria Bibiena (1619-1665), Ferdinando (1651-1743), Francesco (1659-
1739), Giuseppe (1696-1757), Antonio (1700-1774) ve Carlo (1728-1787) 18.
ylzyilda dekor tasarimi ve mimaride gdsterdikleri basaridan dolayr Avrupa'nin
genelinde taninan ve aranilan sanat¢ilar oimuslardir. Opera dekor tasarimina ¢ok
cesitli yenilik ve teknikleri tiyatroya kazandiran aile, 6zellikle dekor resimlemesi

konusunda yapti§i calismalaria ile pek gok dekor sanatgisini etkilemistir.''?

F. Bibiena, 1703 yilinda dekor tasarimina “maniera di veder la scena pery
angolo® (perspektife gére resimlendirme) teknigini kullanmaya baslamistir. Bu
teknikle dekor resmi énceki donemlere goére ¢ok daha farkh bir anlama kavusur.
Genel bir tanimlama ile “her dekor binmi kendi mekénina sahip ¢ikarken,

yanilsamaya dayali mekénin ekseni de prensin locasina gére belirenir olmaktan

kurtulmugtu.”"*®

Ferdinando Bibiena tek bir noktadan c¢ikan akslar yerine (tek kagarl
perspektif) iki ya da daha fazla noktayi sahne perspektifine kazandirmistir. Boylelikle
seyircinin bakisini, sonsuz derinligi takip etmeyerek mekanin imgelem giiciine

yoneltmeye calismistir. (Resim 17)

...(perspektife gbre resimlendirme) teknigini getirmisti.
Gen planda yer alan tek ve merkezi bir birlesme
noktas! yerine, Bibiena, yanlara da iki ya da daha fazla
biresme noktas: yeresgtinyordu. Kendisinden &énce
gelen tasanmcilar, merkezi, tek bir manzara panosu
kullanirken (ki bu gelenedi tamamen reddettigi
séylenemez) Bibiena, sahne ortasina binalar, duvariar,
heykeller ya da bahgeler yerlegtirerek manzara
gériinttisind sahne yanlarina da kaydiriyordu.”"

"' CORVIN, A.g.y., 5.638.

"2 Avrintii Bilgi Igin Bkz.; ALLARDYCE, A.g.y., 5.138-146.
Encyclopedia of Worid Art, cilt 12, s.772.

BROCKETT, A.g.y., .320.

"3 ERGUVEN, 1992, 5.143.

"4 BROCKETT, A.g.y., 5.320.
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1

Resim 17. Perspektife gbre resimiendirme, Ferdinando Bibiena, 1725,
Bologna

Dekor tasanimina getirlen bu yeni perspektif bakis acisi “dekor ve seyir
yerini, hem gériis agisi, hem de simetri olarak birbininden ayimigt.”"'° Bu durum,
sahnéyi kavram ve uygulama, dekorasyon ve makinalar arasinda yeni bir rol
boliigimiine goétirmustir. Bu yeni kuralla, bir dekorun o&lghi kagitlarinin
olusturulmasindaki Olcekli resimlerin ciziminde, ¢ok blylk bir perspektifsel ve
resimsel ustalik gerekmeye baslamistir. Bu ¢izim, esit kare aglarinin perspektife
dokilmesi sirasinda yatay ve dikey planlarin karelenmesi yardimi ile yapimigtir.
Sahneye koyan kisi, dekorunun degisik kisimlarinin uygulama planlarini ve digilerini
temin etme sorumiulugu altindaydi. Bibiena’'nin getirdigi, perspektif ve mimari
kurallara gére resmin kagdida gegirilmesi gok énemli bir agamadir. Sonraki uygulama
kismi, dgrencilere veya diger asistanlara birakilir. Ona gére dekoratdr, mode! gorevi
gorecek maketin yaraticisidir. (Resim 18)

5 A g.y., 5.320.
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Resim 18. Ferdinando Bibiena, Bologna

Bu dekorasyonlarin yapim teknikleri, cercevelerin tst kismi ve tavandaki
cesitiemelerle gelistirimistir. Bu andan itibaren gitgide Olculi ve sistemlii hale gelen
makina tertibati dekorun duzenlenmesinin hizmetine girecektir ve makinistin
fonksiyonu dekoratériin fonksiyonundan ayrilacaktir. (Resim 19-20-21-22)
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Francesco Galli

ari tasanm,
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hazirlanmig mi

igin

Resim 19. Oratoryo

iena

nin tasarimi

Giuseppe Galli Bi

Resim 20.
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Resim 21. Carlo Galli Bibiena’nin bir tasanmi

Boylelikle sahne Gzerindeki goriuntll her seyircinin bakis agisina gére uygun

hale getirilmig olur. Dekor resimlemesine getirilen diger bir yenilik de resimlenecek

mekanin tamami yerine goéris agisina giren kisminin panolara ve fonlara islenmesi

olmustur.

....sahnenin her iki tarafinda yer alan kanatlara, 6n
planda, prosceniuma simayacak biyuklukteki
binalarin asadi kisimlan resimlenir olmustu. Hacimli
géruntisiine  karsin, perspektif teknigine gore
tasarlanan bir sahne diizenlenmesi, geleneksel
merkezi bir sokadin yer aldigi sahne diizenlemesine
oranla daha az yer tutabilmekteydi. Cunkii geniglik
efekti, yanlarda tiimiyle resmediimemis manzara
goéruntileri ile verilmekteydi. Bibiena’nin birgok
tasariminda sahne, 6n boélim (eylemin yer aldigt
bdliim) ve arka bélim (neredeyse sonsuziuga uzanan
bir goris agisi olustururdu) olmak Gzere ikiye
ayrilyordu. On bolum, tekerlekli sahne—degisim
mekanizmasina monte ediimis panolardan olugurken,
arka bélimde, geri plandaki uzak ovalarn betimlemek
icin birgok pano bulunurdu.'®

18 A gy., s.321.
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Resim 22. Royal de Turin tiyatrosunun agilig gecesi, Bibiena’nin
tasanmi
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Bibienalarin adiyla anilan. bu teknikler, onaltinci yizyilin sonlarina dogru ortaya

¢tkan barok stilin bir uzantisiydi.

Barok sanati dizen, simetri ve dikdértgen mekén
kullanimini  6n  plana ¢ikartan rénesans sanat
anlayigindan keskin bir ayinma igaret etmekteyd.
Barok sanat anlayigi, satafat, asimetri ve egrlerden
olusan sahne tasanmi anlamina geliyordu. Rénesans
mimarisinde oldugu gibi, barok mimarisinde de
kullanilan temel miman &égeler, sdtunlar, tonozlar ve
alinliklardan olusuyordu. Ancak sdtunlara, kivrimlar,
stslemeler ve diger bazi eklemeler yapilarak
degistiriliyor; kiris alinliklara “S” geklinde egrilerle
destek ve eklemeler yapiliyor; tasarim, eski temel
yapinin lzerine islenen oymalar, heykeller ve
resimlerie tamamlaniyordu. Kiitle ve alan d&gelerini son
derece bagarili bir sekilde bir araya getirmek, stucco
(kum, kireg, gimento karigimi bir siva) ve algi gibi yeni
malzemeler ile kavisler olugturmak ve zorlama
perspektif ve foreshortening (resim sanatinda yandan
gériinen bir objenin boyunu kisa gésterme teknigi) gibi
teknikler kullanmak sonucu, tim yapiya bir canlilik ve
hareketlilik kazandinlyordu. Sonugta, kipir kipir, ancak
anitsal bir ihtisam ve zenginlide sahip bir eser ortaya
¢ikiyordu. Iste, tim bu miman 6zellikler, 1700'lerin en
yaygin mimari tarzina isaret ediyordu ki, Bibienalar da
onsekizinci yiuzyiin baglarnnda tasarladiklar  tim
sahneleri bu tarza uygun bir sekilde haziriyoriard:.””

18. yuizyil dekor sanatinin, resim dekorunun neredeyse popiler bir sanat dali
olusturacak sekilde benimsenmesi, resim ve tiyatroyu bir mekanda bulusturmasi,
italyan sanatgilarin sanat, teknik ve estetik tarzinin tim Avrupa’da ilgi ve begeni ile
karsilanmasinda bu sanata géniil veren ailelerin de énemi biiyiktir. ltalyan dekor
tarzinda calismis olan Bibiena ailesi gibi estetik ve teknik ekolunun diger
jenerasyonlara aktararak calisan diger bir aile de Galliari’lerdir. Piedmontese olarak
da bilinen Bernardino Gallieri (1707-1794), kardesi Fabrizio (1709-1790) ve
yegenleri Giovanni ve Giuseppe, Mauro ailesi, Gaspare Mauro (1657-1719), Antonio
Joli ve Luigi Vanvitelli Rona, Quaglio ailesi, Giulio (1601-1658), Marco Ricci tiyatro
dekor sanati sahne resimlemesinde italya ve Avrupa’nin en onemli isimleri
olmuslardir. Bu sanatgilar resimsel goruntulerle olugmus sahne disincesini
desteklemisler ayni zamanda iletisimler modlar ve lokal renkleri ile Italyan sahne
tasarimini bir biitiin olarak karakterize etmislerdir.'*® (Resim 23-24)

"7 Ag.y., s.321.
118 Ayrintils Bilgi Icin Bkz; SADIE, A.g.y., 5.497.
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Resim 23. Bacchus ve Ariadne, Bernardino Galliari tasanmi

Resim 24. Gaspare Galliari’nin bir tasanmi

BROCKETT, A.g.y., 8.322.
ALLERDYCE, A.g.y., 5.156.
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Filippo Juvarra da dekor tasanmiarinda Bibiena’larin sanat ilkelerine paralel
bir yol izlemistir. “Sahnenin kalici mimar dekorunu, boyali dekorlarini yeniden
degistirerek tamamladi.”’”® Sanatginin dekor tasanmianm farkh kilan, dogrusal
duzlemlerden ¢ok, cembersi egrileri kullanmasiydi. Boylelikle seyircinin dikkati,
dagiimadan bu dairesel alanda odaklaniyordu. (Resim 25)

Gian Battista Piranesi (1720-1778) dekor tasarimlarinda yeni arayislar icine
giren bir tasarimci olmustur. Sanatg¢i, 18. ylzyillda gelisen yeni dusiincelere
tasanmlarinda yer vermis, 6zellikle tarihi dederi ve 6nemi olan kalintilanin gin
iIsi§ina ¢ikarilmasi ile baglayan tarihsel yonelise dekorlarinda yakinlik duymustur.
(Resim 26)

Resim 25. Filippo Juvarra’mn bir

tasanmi

"9 BROCKETT, A.g.y., 5.321.
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Resim 26. Giovanni Battista Piranesi’nin Le Antichita
Romane Operasi

18. ylzyilin ortalaninda Roma kenti klasik¢ili§in begsigi
durumuna gelir. Pompei ve Herculaneum’'da yiiriitiilen
kazilar, arkeoloji tarihinin en ¢&nemli ddénemini
olugturur.... Avrupa’min her yanindan mimariar,
ressamlar, yontucular esin kaynagina daha yakin
olabilmek igin akin akin ltalya’ya gelirler.'®

Piranesi, dekorlarinda sadelikten yana olurken resimde isik, golge ve
boyama yapita ruh katmakta, bir ifade araci olmaktaydi. Sanatginin bu yaklasimi
doéneminin pek cok dekor tasarm sanatgisi tarafindan benimsenmis ve

uygulanmistir.

...Roma harabeleri ve c¢agina ait birtakim
hapishanelen tasvir ettigi 1000°den fazla oyma klige
resminde, perspektif sanatinin inceliklenini
benimsedigini kamtlamigti. Harabe ¢izimleri, antik
“harabe’lere; 151k-gblge kontrastlanyla olugturuimusg
hapishane hicresi tasvirleri ise, atmosfer degisimlerine
olan ilgiyi artirmig, hatta hizlandirmigtir. Dolayisiyla,
sahne tasanmcilari, ay i1s1§inin vurdugu pitoreks dig-
mekénlar, ya da bir kag igik hiizmesinin aydinlattig ic-
mekénlar tasvir etmeye baglamiglardi. Bu tasanm
stilinde renklerin &nemi ¢ok azdi, ¢inkd renkler

120 ganat Tarihi Ansiklopedisi, cilt 3, Gérsel Yayniar, Istanbul, 1981, s.576-577.
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oldukga kisitliydr. Mekanlar kizil-kahve renginde ya da
pastel tonlarda, yesil, san ve eflatunla boyaniyordu.
Dolayisiyla, sahne tasanminda, desene “ruh katmak”
isi tamamiyla igik ve géige kullanimina bagh bir
olayd.”’

Andrea Pozzo, Prospettiva Dei Pettroi E Architti adli eserinde perspektif
metot ve tekniklerini incelemeye alarak sahne gerisinin fon perdesinin
diizenlenmesiyle yakindan ilgilenmistir. Juvarra, Piranesi ve Bibiena ailesinin
yapmis olduklari uygulamalarn dikkate alan sanat¢i duz ve agili pano sistemierinin
goriinis sekillerinde bu gelistrmeye calighdi perspektif sistemini uygulamistir.'®
(Resim 27-28)

Resim 27. Andrea Pozzo’nun perspektif uygulamasi

12! BROCKETT, A.g.y., 323.
12 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; PARKER, A.g.y., s.128.
ALLARDYCE, A.g.y., 5.138-139, 149-150.

62



Resim 28. Andrea Pozzo’nun perspektif uygulamasi

18.ylizyilda, dekorlar aynen dogada goriuldigl gibi gostermeyi hedefleyen
mimar ressam Jean-Nicolas Servandoni, 6zellikle operalari fonlarinda yer alan

manzara resimleri ile u'nlenmistir. (Resim 29)

Resim 29. G. M. Servadoni’nin bir dekor tasanmi

Servandoni de Bibiena ailesinin dekor resimlemesine getirdigi scena per
angolo teknigini dekor tasanmlarinda benimsemis, mimari yapilan ve dogayi ancak
sahnede gorilebilecekleri yere kadar tasarlayip st kisimlarini sahnenin yukarisinda
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devam ediyor izlenimi uyandiracak sekilde tamamlamistir. Sahne gerisinde yer alan
“fondo” denilen fon perdesine tasarladi§i sahnenin karsidan gériinusini islerken
sahnenin yanlarinda yer alan kulis panolarina geride kullanilan fonla uyumlu objeleri
yerlestirerek sahneyi resmetmistir. Bu resimlemede 6n kulis panolarindan
baslayarak geriye dogru kigulen goéruntilerle sahne 6nii ve gerisi arasinda
perspektifin etkisiyle dogal bir derinligi saglamis; sahne ustunde her kulis ¢ikisina
denk gelecek sofitalar kullanmistir. Servandoni sahne fonu ve panolarina gére
renklendirdigi bu sofitalarla sahne mekanini bir biitiin haline getirmistir.'?

Servandoni'nin Fransiz sahne tasarimciligina olan en
biyik katkisi scena per angolo ve Bibiena tarzi
anitsallagtirma olmustur. Bu biiyiik tasannmcinin adinin
anildig: bir bagka 6zellik ise 1738-1742 ve 1754-1758
yillann arasinda Salle des Machines'de dizenledi§i
“sessiz  manzara” Omeklenydi. Bu &meklerde
Servandoni, asillarina sadik kaldi§i bilinen, birgok
mekén tasvir etmigti ve aktérlerin yer almadi§i bu
manzaralanin  dogalig: biyik ihtimalle Paris’in
tiyatrolanni da, mekén tasanmciidini gelistirme
dogrultusunda tegvik etmisti.'**

Servandoni'nin tasarimlarinda yer vermeye basladi§i dekor resmindeki 1s1k-
gbigenin sahne cercevesi iginde yarathdi yanilsama etkisini Algarotti de
benimsemistir. Sanatg, “1sik ve gdige oyunlan ile temsile hava vermeyi ileri sirdil.
Onun digtncesine gére agik ve koyu igikla tamamlanmaliyd.”'?

1737'lerden itibaren opera tasanm sorumlusu olan Fransiz Rokokosunun
belli bagh ustasi Francois Boucherdir. Dekor resimlerinde pitoresk’ peysajlarina,
doganin yalin sade sahnelerine yer vermistir. Ayrica énemli isimler arasinda
sayllabilecek Louis-René Boquet (1717-1814) yapti§i tasarnmlarda doguya

123 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; SADIE, A.g.y., 5.498.
ARSEVEN, A.g.y., 5.438.
AND, 1973, s.162.
124 BROCKETT, A.gy., 5.341.
125 AND, 1973, s.162.
Pitoresk: (Ing. Picturesque) Estetik etkiyi matematiksel diizen baglantistyla degil de dogada ki gibi bir

rastlantisallikla elde etmeye galigan her tir sanatsal tutumu niteler. 18.yy. Ingiliz bahge tasarimu Yakin
Cagda pitoresk tutumun ilk émeklerini vermigtir. Bu dénemde dodanin Barok'taki gibi geometrik
bicimde dizenlenmesi yadsinip dogal ogeler kullanlarak “dizenlenmemig”, “el degmemis” doga
izlenimi yaratacak bahceler olusturmaya cahgilmistir. Ayni tutum hemen hemen zamandas olarak
resim sanatinda da gorilir. Bu anlayigtaki resimler dodayr bir yandan “oldudu gibi® yansitmaya
cabalarken, ote yandan da, onu “yabani’ olmaktan uzaklastirmiglardir. Dolayisiyla pitoreski
Romantizm’den bagimsiz diiginmek olanaksizdir. SOZEN, TANYELI, A.g.y., s.191.
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yénelmis, dekoratif Cin motiflerinin yer aldigi mekanlar ve manzaralardan

yaralanmistir.'®

18. yuzyilda Ingiltere'de realist romantik olarak taninan De Loutherbourg’un
(1735-1812) dekor sanatina katkisi blyik olmustur. Aslina uygun dekor tasarimlari
gerceklestiren sanatgl “herhangi bir oyunda kullanilacak gérsel malzemeyi bir biitiin
olarak ele alma yoluyla, desen biitiinligi gelenedini baslatmis™?, boylelikle sahne

Uzerindeki mekanin anlatim ve aktarim gticini arttirmistir.

DeLoutherbourgh’'un bu sanata olan katkist biydktd.
Onun sayesinde aslina uygun mekan tasanmi yaygin
hale geldi. Seyircinin hayal glciine katkisi olmasi
bakimindan, mek&n resmini sahne tabanindan
ylkselen tablolaria béimds, bdylelikle paralel panjuriar
ve kanatlara daha bir derinlik ve gergeklik
kazandirmigti. Gergegi aslina uygun bir bigimde
yaratabilmek amaciyla, 6megin savas, taanuz
durumunda bir ordu ya da yolculuk eden gemi
tasvirlerinde, geni planda minyatir figirer, dalga,
yagmur ve uzaktan gelen silah sesi efektleri
kullanmigti. Sahne tavanina monte ettigi igiklar
sayesinde bir yenilemeye giden sanatgi, ayni zamanda
nitelikli renk varyasyonlan olugturarak gindn cegitli
saatlerinde olusan hava durumlarini yansitabilmek
amaciyla ipek ve tiil perde de kullanmisti.'?®

Avrupa'da 17. ylzyih etkisi altina alan, izlerini 18. yiizyllda da devam ettiren
Barok sanati, Rokoko takip etmistir. Rokokoyla “hayal giict, ask, gtizellik, incelik,
seckin zevk vb. duygu ve dederlerden olusan bir duyumculuk (sensualisme)
katilmigtr sanata.”*”® Rokoko’nun ugucu ve neseli havasini, akila, sagduyuya ve
dogaya yonelen, sislemelerden kaginan ve amaci dogayl gercede uygun bigimde
taklit etmek olan klasisizim izlemistir. Yine 18 yuzyihn sonlarinda Avrupa’da olusan
siyasi ve toplumsal hareketlilik Romantizmin hazirlayicisi olmustur. Dogal olarak bu
surecle gelen degisim rlzgarlar, yeni turlere kaynakiik eden tiyatroda hemen
kendini géstermistir. Tim sanatlarin kendini ifade ettiji sahne ve konumuz geregi
dekor-resim, konulari, renkleri, izlenigleri ve uygulaniglar ile Avrupa genelinde
farkhliklar gdsterse de ortak olarak benimsenen pek ¢ok noktaya da baglanmistir.

128 Ayrintily Bilgi Igin Bkz.; SADIE, A.g.y., 5.498.
BROCKETT, A.g.y., s.341.

127 A g.y., 5.305.

128 A.g.y., s.305.

2 |PSIROGLU, Ag.y., 5.143.
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LA.7 -19.YUZYIL

Avrupa 18. Yuzyil sonu ve 19. Yiuzyilda sosyal yapidaki degisimlere,
protestolara, ayaklanmalara, politik, endistriyel ve bilimsel dnemli olaylara sahne
olmustur. Bu olaylarin yaratti§i degisim, tiyatroyu da etkilemis, sanat akimlarimin
ortaya ¢ikigl bunlarnn tiyatroya yansimasi agisindan bu zamana dek gorilmedik bir
hareketlilik kazanmaya baglamistir. 18. Yuzyil ortalarina dek etkilerini devam ettirmis
olan Barok ve Rokoko, neo-klasik anlayisin, arkeolojik ¢alismalarla gin isigina
gikartilan eserlere kargi duydugu ilgi ressamlarin tablolarina, sahneye ise tarihi
eserlerin resmedildigi sahnelerle tasinmigtir. Neo-klasisizm ile romantizm gerek
dekor gerekse resim agisindan birbirlerine ge¢mis durumdadir. Bu nedenie

dénemler arasinda net bir ayrim yapilamamaktadir.

Romantik ressamlarin g¢ogu neo-klasisizmin uluslar
arasi laboratuvari olan Roma’da yetigtikleri Antikite'ye
olan tutkulan ve bu dénemin anlayigina kars: ¢ikma
arzusuyla hemen hemen hepsi neo-klasisizm
saflarinda resme bagladiklant igin, romantizm
kavraminin sinirfarini beliremek akimin en ince ayrint
ve lintilerini aldig: etkileri, benimsedigi disgiinceleri
derin egilimleri, sanatgilarin karsilikli etkilesim ve
savagimlarini tanimlamak son derece giigtiir.™

Fransiz resim sanatinda romantizm 1819 yilinda Theodore Gericault'un
(1791-1824) Medusa Sah adli tablosuyla baglamig sayilir.

Gericault hayatiyet ifadesi, 6lim tutkusu, resim
sorununa teknik yaklagimla ve &zgir davraniglariyla
tam bir romantiktir... Romantiklerin bir gogunda, resim,
bir fantezi diinyasina, bir nostaljiye dogru hazin bir
kagigti. Romantizm bazi hallerde zamandan ve
mekénlardan da bir kagis olmus, yabanci diyariarin
egzotik liksine bile yénelmigti. Romantiklerin
eserlerinde yer yer metruk, garip mekénlar ve
ahgtimadik doga gériiniimlerine de rastianabilir.’

Alman romantiklerinden Caspar David Friedrich'in manzara resimlerindeki

asiriik seyircide yabanciitk duygusu olusturur. Eserlerinde doday: donmus gibi

¥ Erancis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, gev: Ozdemir Ince, lhan Usmanbas, Remzi
Kitapevi, Istanbul, 1988, s.37.
3 TANSUG, 1993, 5.193-194.
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resmetmistir. “Peyzaja mistik ve metafizik bir anlayigla bakmistir.”*? Sanatginin ele

aldig konular:

Issiz  kiyilar, sahilden uzaklagsan gemiler, kilise
yikintilari, mezariik vb. herkese ortak duygular, anilar
ve bunlarin 6tesinde gok 6znel digtinceler ¢agrisimiar

uyandirabilen “sairane” konulardir."
Romantik resim sanatinda Eugeéne Delacroix sectigi konular agisindan
manzara, efsane ve masallar yaninda genellikle isledigi tarihsel sahnelerle
taninmistir. “Ozgdriik allegorisi olan kadinlar, dalgalanan bayraklar, ates, sahlanan

at vb, motifler resimlerinde sik stk tekrarfanir.”'*

Romantizm duygulara yoénelir, ihtirasi kériklerken kigiligi 6n plana ¢ikartir.
Romantizmde ahenk yerini heyecana, klasik anlamda gizellik yerini ifadeye,
degismeyen belirgin seyler yerini belirgin olmayana birakir. Insanin bu diinyada bir
olumlia oldugu, ozellikle resimsel ifadelerde sikga kullanilan sonbahar, gece gibi

gorintiilerle desteklenmistir.

Romantik dénemin resim anlayisinin benimsedigi disinceler, ressam
tasarimcilar yani dekoratorler tarafindan Barok ve Rokoko gelenekleri, neo-klasik
tasarimlarin dig gérintiminin altindan sahnelerdeki yerini almaya baglamigtir.
Ressamlarin tuvallerine yansittiklan nostaljik manzaralar, lokal renkler, pitoresk
gorinimler dekor tasariminda da 6zgirce kullaniimigtir. Romantik sanatgilar ne
kurallara ne de modellere inanmiglardir. Romantizmin dnemli sanatgilarindan biri
olan Victor Hugo’nun “Doganin genel konularindan baska bir kural yoktur'® sozi

sanatgilarin eserlerindeki ¢ikis noktalarindan biri olmustur.

Romantik sahne, sahne tabaninda yer alan kanatlari ve fon perdesini
kullanmaya devam ederken, Barok dekor anlayisi ile gelen mimari perspektiften
uzaklasmaya baslamistir. Romantizm akiminin dogaya karsi duygusal bir yaklagim
icinde bulunmasi, mimari perspektiften uzaklasmasinin en bilylik nedenidir. Doganin
yeni-gotik yaklagimia yorumlanmaya basglanmasi sonucu: Ay 1siginin aydinlattig
daglar, kir manzaralari, palmiyelerin resmedildigi egzotik yerler, nehir kiyilarinda
suya egilmis s6glt agaclari dekorda en cok tercih edilen gorinimler olmustur.

32 KINAY, A.g.y., 5.161.

33 IPSIROGLY, A.g.y., 5.143.
34 Ag.y., 5.146.

'S DONALD, A.g.y., s.111.
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Boylelikle manzara resimleri sahne tasariminda vazgegilmez bir anlattim araci

olmustur.

Ddnemin bedeni anlayisinda s6z sahibi olan burjuva sinifinin zenginlesmeye
baglamasi, emede dayali tarimsal ekonomiden sehirlesmeye dayali sanayiye gegis,
paranin gii¢ dengelerini alt ist etmesi, kilturel ve sanatsal yasamdaki yansimalarini
Avrupa sahnelerinde gostermeye baglamistir. Gelisen burjuva sinifinin begeni
anlayisinin da sahnede gérmek istedigi, aradi§i bu gorsellik, manzara resimleri
Avrupa'da hizla agilan tiyatrolarda yapilan yeni uygulamalarla yayildi."*®

19.ylizyil baglarinda burjuva ve kirsal kesimden sanayinin kuruldugu
sehirlere gd¢ eden halk da dénemin bunalimlarini, sikintilarini tiyatroda atmayi
tercih etmistir. Bu begeni anlayisi tiyatro sahnelerinde Vodvil ve ézellikle de seyirci
tarafindan ¢ok begenilen melodramin yer almasina neden olurken, beraberinde
gorselligin 6n planda tutuldugu resimli dekorlarin da gelismesine neden olmustur.

Voavil ve melodramin, tarihsel agidan bakildiginda, bu
cagin en ilging ve en énemli tiyatro bigimi sayiimalari
gerekir. Cdnkld bu tdrler klasisizmin dramatik
oyunlarindan romantizme gegisi temsil eder. Bbylece
modern sahne tarihinde gergek bir dénim noktasinin
simgesi olurlar. Bu oyunlaria tiyatro yeniden &zelligini
kazanarak topluma eglence saglayan, hareketli
dogrudan duyulara seslenen, agtk segik bir sanat
durumuna gelir.”¥’

Tiyatro acisindan bigimlenen yeni dekor anlayigl, romantik tiyatro
diistiincesinin “bigimsel kisitlamalari agsma ve diig giiciine 6zglirlik tanima agisindan

modern tiyatronun yolunu agrmgtir.”"*®

Romantizmin sahne uzerindeki dekor ve resim iligkisiyle seyircinin gérsel
algisinda yarattigi en biyik etki yanilsamada ortaya gikar. Bu dekor-resim yoluyla

yaratilan illizyon dénemin en énemli 6zelliklerinden biridir.

Sahnede bir estetik zorunluluk olarak beliren
yanilsama, 19. Ylzyila varildiginda &zenle yaratilan,
en Jstin sanatsallikla egdeger bir nitelik haline
gelmisti. Dénemin dekor anlayiginin 6nde gelen

138 Aynintili Bilgi Igin Bkz.; Arnold HAUSER, Sanatin Toplumsal Tarihi, gev: Yildiz Gél6ni, Remzi
Kitapevi, Istanbul, 1984, s.123-258.

T pAg.y., s.181.

'3 sevda SENER, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, T.C.Anadolu Universitesi Yayinlari,
Eskigehir, 1991, s.179.
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Ozellikleri,  gdsterigli, pahali  malzemeler, agir
siislemeler ve g6érkemli goérintilerdir... Sahnedeki
ayrinti zenginligi, gérkem, bliy(i orta sinif seyircisinin
cocuksu safligina seslenmektedir.’*

19. ylizyil romantik tiyatrosunun halk tiyatrolarina yéneimesi ile daha énceki
dénemlerde saray tiyatrolarinda goérkemli operalardan kullaniian barok tarzdaki
dekor ve sahne elemanlari halk tiyatrolarina tagindi. Béylelikle dekor-resim iligkisinin
sahne (zerinde vyarathd etkinin de guct halk tiyatrolarinin sahnelerinde
kullaniimaya baslandi. Ancak Avrupa'da yasanilan hizli geligimle 19.y0zyilda neo-
klasik periyodu takiben doganin sade gérintisti Bizans ve Gotik konstrilksiyonlaria
ve satolarla siislil vadi resimlerinin dekorda kullanildi§i dénemde “fon perdesi
biiyddi ve sahnenin seyirciye gériinen béliimiini tamamen kapladi.”'* Arz-talep
dengesi dekorda yeni bir sektdriin olusmasina neden oldu. Bu noktada dekor
kavramina yeni bir boyut getirildi. (Resim 30)

Alfred Bouchard dekor kavramini dekorasyondan
ayirmaya yénelik uygulamalarda bulunmugtur. “Dekor”
kelimesi makinistler tarafindan genel bir terim olarak
kullanilmig teknik bir kelimedir. Seyirci iginse eylemin
gériinen biitiinddiir. llliizyon yaratmaya yarayan biitin
boyali kisimlan ifade eden dekorasyon ressam
dekoratériin igidir diyerek ressam dekoratérii énplana
cikartt. ™

Bu dénemde sahne tasarimi, ihtiyag duyan tiyatrolara dekor kiralayan
sirketlerin ve onlara bagh galisan sahne tasarimcilarinin kontroli altindaydi. Bu
durum, dekor tasanimindaki kaliteyi dustirdi. Piyasadaki ressamlar arasinda
yayllmaya baglayan bu gelismeyle sahne ressamliji ya da dekorasyon ressamhg!
bir meslek haline gelmis oldu. Seyircilerin ve elestirmenlerin biylik bir gogunlugunun
tarih ve egzotik zevklerine hitap eden bu durumdan memnun olmalan bu yéneligin

destekleyicisi olmustur.

O zamanlar bir profesyonel sahne tasarimcisi ortak bir
projede gérev alan bir artistten gok, sadece bir siparisi
temin eden yar artist yari imalatgi bir kigiydi. Urtinleri
metreyle prefaprik deniz kenari, orman, vs. setleri
dreten Orta  Avrupa  girketleriyle  kargilagtiri-
labilmekteydi. Bir atblyenin ybneticisi ya da sahibiydi.
Boyamig oldugu her metrekare kanvas bagina
tasarimin kompleksligine bagh olarak icret alinirdi.

139 Aysin CANDAN, Yirminci Yiizyilda Oncii Tiyatro, Yapi Kredi Yayinlar, Istanbul, 1994, s.20.
10 NUTKU, 1985(A), 5.284.
! CORVIN, Ag.y., 5.638.
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Direktérler genellikle ayn: operanin setlerini uzmanilik
alanlarina baglh olarak degisik sahne tasarimcilari
arasinda paylagtirirdi. Biri satoyu yaparken, digeri de
baska bir dekoru yapardi. Tasanmcinin miiziksel bir
forma ya da dramatik bir atmosfere duyarl olabilecegi,
tivatronun gdgler ve hileler tarafindan yénetildigi bu
zamanda ¢ok yabanci bir diigiinceydi.’*

Resim 30. Angelo Quaglios’un bir tasarimi

Burjuva sinifinin tiyatrodan yine bu dénemde, temel bekledigi bir kagisti; bu
kagisin verdigi zevki, dekor-resim illizyonunun olusturdugu yanilsamada gergegin
sahte imajinda bulabilmiglerdi. Begeni anlayisinin destekledigi bu yapi iginde
begenilen dekor resmi, pasiflijinden ve arttk eskimeye baslamasina ragmen

akademizmin bozucu giici etkisinden kurtulamamigt.'*®

Cerceve sahne icinde yapilan resimsel tasarimiar, iki boyutlu, boyanmig bez
panolarin olusturdugu gérintiide kullanilan perspektif, mimari yéniinden uzaklagmis

192 BABLET, 1977, s.13.
“*Agy. s.14.
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olsa da illizyon etkisinin en lst noktada kullaniimaya ¢alisildi§i bu dénemde iki

boyutlu goriintiiden kendini kurtaramamistir.

19.ytzyil sonuna kadar tiyatroda perspektif yaratanlar
sahne boyacilari olmugtur. Genelde mimari temelli
sanatgilar bu dénemde dekor tasarimindan elini etegini
cekmiglerdi. Eninde sonunda sahne boyacilarina kalan
perspektif iki boyutlu gérintiden kurtulamamigtir.
Sonugta dekor (¢ boyutlu degildir."*

Tum bu gelismeler iginde dekorda kendini gdsteren resim ve perspektif
kaygisi, 19.ylizyil Fransiz sahne ressamlarninin dekorlarinda devam etmistir.
Resimsel efektlerin seyirciye verdigi haz sahnede Géricault'un eserleriyle rekabet
edecek kadar romantik tarzdaki pitoresk manzaralarin sonsuziuk efekti seyirciyi
dekora hayran olmaya itmistir. Ancak yine bas ressamlarin sahne g¢alismalan
akademizmin katih@: i¢inde asin dekor yogunlugu ve detayciigi 19. yizyil sonlarina

dogru bu etkisini yitirmeye ve yok olmaya baglamistir.**®

Tiyatro dekorunun geleneksel tekniklerinden perspektif ve trompe l'oeil artik
tim yénleriyle sahne alanini gergevelemistir. Bu boyanmis kanatli panolar ve fonun
gercede uyguniugu dekoratériin yetenegine kalmisgtir. Bu dénemde bu geleneksel
teknikler yani trompe l'oeil ile 1513in yapay oyunlanyla biyik efektler ortaya gikarma
sanati en Ust noktasina varmig olsa da sahne igiklamasinin geligsimine ters oranti
gostermistir. Sahne 1giklamasinin roli artmaya basladik¢a fonlar ve panolar seyirci
tizerindeki illizyon etkisini yitirmeye baglamigtir.® '

19.ylizyll Romantik dénemde sahne tasarimi gegmisteki tekniklerin takipgisi
olurken dekor-resim iligkisinin sahnede vyarattigi yanilsamayi kuvvetlendirmek
amaciyla bazi sanatgilar galismalar yapmislardir. “Daguerre, 6zellikle panorama ve
diorama (i1g1k oyunu) galigmalariyla yanilsamayi ilk defa gergegin bu kadar yakinina

getiren sanalg olarak taninmaktaydi.”"*’

19.yuzyll basglarinda tiyatro sahnesindeki yerini bulmaya baslayan
panoramalar dekor tasariminda goékytzinid sinirlandirma c¢abasini ortadan
kaldiriyordu. Sahne gerisine monte edilen bu yeni sistem hem sahneye hareketlilik

kazandirirken hem de dekor degdisimlerine olanak taniyordu.

'“ PARKER, A.g.y., s.127.

5 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; CORVIN, A.g.y., s.637.
"8 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; BABLET, ?, 5.29.

“T BROCKETT, A.g.y., 5.405.
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Ondokuzuncu yazyilin baglarinda, hareketli
panoramalar gelistiriimisti. Bu teknikte, metrelerce
uzunlukta bir kumag dzerine, devamliligi olan bir
manzara resmi boyaniyor ve bu kumas, Ustten, sahne
tavanina monte edilmig bir ray sistemine, yanlardan
ise, dikey pozisyondaki silindirlere ya da “makaralara”
tutturuluyordu. Makara déndiginde, kumas da
sahnenin bir ucundan diger ucuna dogru hareketlilik
kazaniyordu. Béylelikle, ¢egitli karakterler, gemiler,
atlar ve atlh arabalar, mekan setlerinin aceleyle
degistinlmesine gerek kalmadan ve seyircinin gézii
énliinde, bir yerden diger bir yere hareket edebiliyordu.

Sahnede panorama ve diorama kullanimi, mekén
tasanimceilarinin gékyizd sinirlama ugraglarindan da
vazgegmelerini saglamigti; ¢inki zaten bu sinirlama,
yanilsamay1 bozdugu gerekgesiyle, on dokuzuncu
yizyhn  baglarindan itibaren, tatmin  edici
bulunmamaya baglanmigti. Panorama kullanimi buna
yeni bir ¢ézim getirmisti... Sonunda oyun alanini
tiimdiyle saran bu gériintiniin elde ettigi “cyclorama”
(ufuk perdesi) ortaya gikmigt:.'*

Magaralar, bir takim gegcitler, karanlik yeralti olaylari romantik ruhu
desteklemistir. Hodgins Udine de hazirladi§i oyun igin magara tasarlamigtir. Sadler
Wells, Spectre Knight (Spectre Soévalyesi) adli oyunundaki magaranin igi bir
resimden alinarak resmedilmistir. Kristal taslan ve gesitlendirilmis renkleri olan
bazaltik magdaralar J.H. ve William Grieve tarafindan Peter Wilkins oyunu igin
boyanmigtir. 1813'de Covent Garden'da Miller and His Men adii oyunda
haydutiarin yasadidi bir magara resmedilmistir.'*®

18.ylizyilda Vezilv ve Etna yanardaglarinin harekete gegmesinden sonra
dekor tasarimlarinda bu gériintiilerin sekilleri ve renkleri yansimaya baslamigtir.
Ozellikle burjuva sinifinin uzunca bir sire vazgegemedi§i melodramlarin finali

psikolojik bir patlama ile gelmistir.

Dénemin en gbzde géstenleri pandomim ve
melodramlarin  sahnelemedeki gelismelere katkisi
biyiiktir. Panolar tstine resmedilmis romantik doga
dekorlari pandomimlerin, yangin, sel ve yanardag
patlamalar gibi 6zel efekt gerektiren sahneler de
melodramlarn (irtinleridir.’*

48 Ag.y., 5.406.

*® Sybil ROSENFELD, Georgian Scene Painters and Scene Painting, Cambridge University Press,
Cambridge, 1981, s.176-183.

13% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt 3, s.1785.
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Pierre-Luc Charles Ciceri (1782-1868) sahne resimlemesinde kullandig
harabeler ilging mekanlar, renkler ve en 6nemlisi tarihsel mekanlarin el degmemis
goriintlleriyle romantik dénemin en énemli sanatgilarindan biri olmustur. (Resim 31)

Resim 31. P. L. Cicéri, tarihsel mekan tasarimi

Pierre-Luc Charles Ciceri tiyatronun ilk 6nemli ressam

dekoratérii  sayilabilir. O ressam dekorat6riin yeni
profilini ortaya ¢tkartmig ve mimar ve makiniste oranla
yetkisini  belirlemigtir.  19.ydzyihn  bdtiin  bdyiik
dekoratérieri Sechan Dieterle, Feuchére, Philastre,
Combon Ciceri’nin atlyesinden gegmistir.”’

1830’lu yillarda Romantik akimin kendi iginde yasadigi degisimle tarihsel
gerceklik daha ¢ok ©nem kazanmistir. “Joseph Schreyvogel Viyana'daki
Burgtheater'da tarihe uygunluk (zerinde durdu, dekorcusu Antonio de Pian, 1814’te

1 CORVIN, A.g.y., .638.
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Schillerin Wallenstein’t 1824'te Grillparzerin Die Ahnfau’su igin bu anlayigta
152

dekorlar yapti.

19.ylizyil sahnesinde yapilan ve resim dekor iligkisini farkh bir yéne ¢eken
gelisim, ic mekan tasarimlanina yénelik goérselligi, ic mekan illizyonunu vermeye
yénelik kapall sahne “dekor ferme”'>* Avrupa tiyatrosunda kendini géstermeye
basgladi. Servandoniden bu doneme kalan kanath panolar ve fon perdesi bu
anlayigta, yerini birbirine menteselerle tutturulmus panolara ve geri plani daha genis
bir yuzeyde kaplayacak fona birakti. Paulo Landriani, Andrea Pozzo’dan yola
ctkarak kutu bigimli egimli sahne ylizeyine yerlestiriimis diagonal sahneleme
bigimine uygun, kanatsiz panolar ve fon perdesinin sistemlerini arastirdi.’>*

1850’lerde kanat sistemi degismistir. London of Dion
Boucicault's London Assurance’in (1841) igindeki
prodiiksiyonda oldugu gibi, i¢ kisimlar, kapilar ve
pencereler ile kenar duvarlar ve arka duvar

g6steriimeye baglanmigtir.’®
Yavas yavas Avrupa genelinde yayiimaya ve benimsenmeye baglayan bu
yeni stil dekor, resim sanatinin tekniklerinden, renklerinden kendini kopartamamis
hatta uzunca bir siire mekanin atmosferini sadlayacak elemanlar aksesuarlar,
mobilyalar birbirine baglanmig bez yiizeyleri olan panolara boyanmustir. Ug boyutiu
dekor elemaniannin yaratilan bu illizyon iginde kullanimi, daha sonraki yillarda ilk
defa Paris’te 1846 yilinda Pierre Fevrier adli oyunda goériiimisttir. Mobilyalar ve yer

karolari esprisindeki bu tasarim déneminde oldukga dikkat gekmistir.%®

Kapilar, pencereler ¢ergevelenmis ve boyanmig
kasnaklara gerilmig yiizeylerdir; kural olarak ve hatta
bazi mobilyalar duvarin izerine trompe [l'oeil stilde
boyanmglardir.””

Kapali dekor tasarimlarinin kullanimi Ingiltere'de Drury Lane’de 1834, Covert
Garden’'da 1837 yillarinda bastamigtir.

Madam Vertris yapimlarinda “kapali  dekor’lar
kullaniimakia  kalmiyor, bu mekénlan  gergek
yasamlarin sire geldigi odalar tarzinda dégdyordu.
Yeriere kilimler seriliyor, kapilara kapi kollari takilyor,

52 AND, 1973, 5.170.

53 A g.y., 169.

154 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; PARKER, A.g.y., 5.128.
155 Encyclopedia Britannica, cilt 21, 5.84.

156 Ayrintihi Bilgi Igin Bkz.; BROCKETT, A.g.y., 407.
'$7 Encyclopedia Britannica, cilt 21, s.84.
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kitaplar, kitiphaneler ve biblolar yardimiyla da daha
fazla gergeklik saghyordu.’®
Charles Stanfield’in panolarin (izerinde saydam boyalar kullanmasi ve yavasg
yavas sahne tasariminda isik faktériiniin giglenmeye baslanmasiyla yeni gérsel

tasarimlar ortaya ¢ikmaya basiadi.

Romantizm déneminde eserleriyle tiyatroyu 20. Yizyila dogru taglyan dekor
tasanimcilan Roénesans’la baglayan Barok usluptan itibaren giderek glicini tiyatro
sahnelerinde gdsteren resim sanatina yabanci kalmamiglardir. Resmin dekor olarak
kabul edildigi bu dénemde iki boyutlu fonlar ¢ boyutlu mekan iginde trompe l'oeil
tekniginin illizyonuna kendini birakmistir. Cergeve sahneye en uygun dekorlarin
resimsel oldugu bu dénemde de kabul gérmistiir. Sahne oylumunda yaratilan bu
resimsel etki de Barok déneminde eserler veren ve mimari perspektifi tasarima
kazandiran Bibienalar'in mimari perspektifi yerini, Romantizm'de pitoresk
manzaralarin yer aldigi illizyonist perspektife birakmistir. Dekor sanatinda resim,
ressamlarin galigmak igin can attiklan sahnede o6zellikle burjuva sinifinin
hayranhdini kazanarak varliini dekor sanatinda siirdiirmeye devam etmistir.

Avrupa'’da 19. yizyihn ikinci yarisi yasanilan siyasi, sanayi, toplumsal,
bilimsel ve sanatsal gelismeleriyle 20. yuzyihin hazirlayicisi, bir déniim noktasi

olmustur.

Bu dénemde tiyatro sanatini etkileyen en biyik gelisme, Dbilimsel
caligmalarin sanata yansimasiyla kendini gosterir. Diger yandan hizla geligen
sanayinin kullandigi enerji, 6zellikle de elektrik enerjisi tiyatro sanatinda dekorun

bicimlenmesinde oldukga etkili olmustur.

Yine bu dénemde Avrupa’nin gesitli tilkelerde tiyatro alaninda toplumsal
yapidaki dedisime paralel olarak fikir ayriliklan ortaya c¢ikti. Romantizmin kendi
icinde barindirdigi ruhu yani metafizik alanlara yénelmesi, miizikal yollara sapmasi,
bir diis atmosferi iginde dolagmasi, belli belirsiz gorintiler artik toplumun tiyatro
sanatindan bekledigi seyler olmaktan ¢ikmisti. Sanayilesmeyle, igsizlikle,
makinalagmayla, paranin gig olarak hayattaki en 6nemli unsur haline gelmesiyle bu
konular toplumun ilgi alami diginda kalmaya bagladi. Hayatin gergegi, dénemin
bilimsel aragtirmalariyla birlesince doganin gergegine dénustii. Toplumda dogaya

dogru yonelen bir hareket basladi.

158 BROCKETT, 5.424.
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Bu dogalligin hayata gegirildigi dénemde, sanat yapitlarinda, doganin hig bir
bozulmaya, degisime ugratiimadan anlatiimasini amaglayan bir anlayis gelismeye
bagladi. Oyuncu ve yénetmen Andre Antoine’nin sanatini etkileyen Emile Zola'nin
anlayigi ayni zamanda pek ¢ok ressamin da eserlerinde dogay: oldugu gibi 6zenle

tasvir etme seklindeki yorumlarla batinlesmistir.

. Dogadaki egyaya tumdyle benzer nitelikte sanat
eserleri yapilmaliydi. Oykiler, toplumsal ve tarihsel
olaylar, adalet, savag sahneleri ve kahramanik
gdsterileri, ¢iplak figiirler, mitolojik imajlar, Vendisler,
gergegi adaleti temsil eden alegonk degerler bu
sanatgilarin eserlerine konu olabiliyordu. Tasvirlerde
detaylarin ¢ok iyi gorilip benzetilmesi gerekiyordu.
Konularin geredince anlatimi sanatsal kurallara uyma
zorunlulugundan &énce gelmekte idi. Sanatgl tasvir
sahnelerini fotograf sahneleri gibi gériiyordu.™

Bu dénemin ressamlarn dogada her an degisen isidin etkisine eserlerinde
sitki sikiya bagh kalmislar, isik-gblge dengesini dogdadaki sekliyle yansitmaya
cahsmiglardir. Doganin sonsuz glizellikteki dakika dakika degisiminlerini 151k ve
rengin kendi igindeki oyununu sanatgilar kendi perspektifleri ile yansitmislardir.

Empresyonizm, tamamen gérsel, i¢gidiisel bir sanat
anlayigini belirler. Sirekli yenilenen bir bakis bigimi,
1tk ve i1g1gin gegisen tirli degisimleriyle yaratilir ve
resmin asil konusu olacak kadar blyiik boyutlara
ulagir. Bunun sonucu olarak manzara resimleri 6teki
tim resim gesitlerinden agir basmisg; dinsel, mitolojik ve
tarihi konulu resimler az gok ortadan silinmigtir. Artik
ressamlar galigmalarini hemen hemen tamamen agik
havada siirdiiriyor, doganin sirekli degisimi iginde
kagip giden her bir izlenimi yakalamak istediklerinden,
resimlerini tuval dzerinde mimkiin oldugunca kisa bir
stirede  canlandirmaya  g¢aba  gdésteriyoriardi...
Dalgalarin hareketi, denizin gékyiiziinden ayiran ufuk
gizgisi, sanidayarak akan nehirler, devamli dedisen
bulutlariyla gbékytizii, gdnes isiginin paritili etkileri,
bikliimlenen sis ve karin gézleri kamastiran
pariakith§i, Empresyonist ressamlarin resmetmeyi
sevdikleri konular arasinda sayilabilir."®

Resim sanatindaki bu dogaya dénis isik degisimleri, renklerin dogada
oldugu gibi kullanimi, dekor sanatinin da etkilendigi noktalar olmustur. Elektrik
enerjisiyle sahnede kullanilan 1gik dogdal renklerin ve goériinimierin dekora

59 KINAY, A.g.y., s.179.
"% Maurice S'ERULLAZ, Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, gev: Devrim Erbil, Remzi Kitapevi,
Istanbul, 1983, s.14.
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yansimasina yardim etmistir. Dekor resminde, resim sanatinda oldugu gibi gergege

uygunluk aranmisgtir.

Natiralizm olarak tanimlanan bu dénemde, dekorda, zengin gérindsli
gergege yaklasan bir anlayis benimsenmistir. Sahnede fonda mekani agimlayan
manzara resmi aslina benzetiimeye calisiimig, tarihi ve yerel yapinin korunarak
veriimesine dekorda dikkat edilmeye baslanmigti. Tarihe bagimhlik en 6nemli nokta

olmustu.

Dénemin tasarnimcilan yani ressam dekoratorleri “hayatin dilimi” yorumunu
gercedini dodaya yerlestirirken bu dilimi sahne (zerindeki realizasyonlarinda
kullanmaya baglamislardir. “19. yizyil sonlarinda usta ressamlari, R6nesanstan beri
resme oldugu kadar tiyatronun geligsiminde de g¢ok &nem tagiyan illizyonist
perspektif gergevesinde caligmiglardir. Sahnede hergeyden 6nemli olan, seyirciyi
sahne dinyasinin gergek olduguna, kendi diinyamizdan daha inandirici bir gériiniim

olduguna inandirmakti.”'®’!

Tiyatro sanatinin genelinde hedeflenen bu dogalcilik hareketi, dekoratorier
arasinda yine akademik ressamligin geleneksel tekniklerin kullanildigi bir dénem
olmustur. “Amable, Chaperon ve Bruckner perspektif ve trompe l'oeil tekniklerinin

ustasiydilar”® ve bunu sahnede basar! ile kullanmislard.

Dekor, cerceve sahnenin icinde yaratilmaya caligilan dogal goérintinin
illizyonunu seyirciye aktarmakla gorevlendirilmisti. Trompe l'oeil ve perspektifle
yine biyilk panolar dodal mekan renkleri temel alinarak, ressamlar tarafindan
renklendirilmeye; tasarimin yapildi§i ve boyandi§i bu yiizeyler geometrik
havasindan kurtarilarak verilmek istenen formun c¢izgilerinde kesilerek sahne

oylumuna yerlestirimeye baslanmistir.

Dénemin Unli bestecisi ve yonetmeni Richard Wagner'in (1813-1883) 19.
yuzyilin tarihsel akigi icinde bulundugu konum, sanatginin kendinden énce gelen
Romantizmden, yasadi§i doénemin sanat anlayisi olan gergekgi-dogalciliktan
etkilenmesine neden olmugtur. Tiyatro sanatina getirdidi yeni bir yapilanma
anlayiglyla kendinden sonra gelen pek c¢ok sanat¢inin sanat anlayiglarinin da

sekillenmesinde Wagner'in 6nemli bir roli vardir.

81 BABLET, 1977, s.11.
%2 a0.y., 8.11.
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Wagner'e gbre sanat, “insanin ve insan dogasinin ifadesidir. Sanati yagam
dirtisi i¢gidiisel olani, bilingdigi olami tanitir... Dinsel olanin, 6limsdz olanin,

yasamin i¢ zorunlulugundan doganin ifadesi olarak kabul etmigtir.”'®

Wagner, sanati insanin dogasindaki verilere gére kendi iginde iki ayri grupta
toplar. llki dans, miizik ve siir, ikincisi de mimarlik yontu ve resimdir. Wagner “bu
kadar dstiin bir iglevi olan sanatin tirlerin tek tek her biri ile degil, ortaklaga
cabasiyla ortaya gikabilecegini ve yagami en iyi bigimde ifade edebilecegini ileri
stirmdsgtiir.”*®* Ona gére, gelecedin sanati tim sanatlarin kendi 6zelliklerini toplu bir
sanat yapisinda eriterek kaynastirdigi bir yapitta estetik bir buttinlige ulagabilirdi.
Boylelikle Wagner'e gére sanatin en yice bigimini tiyatro olugurken tiyatronun iginde
mizikli dram olarak adlandirilan tiir de sanatgiya gére bilinyesinde dansi, mizigi,
igiklamayi, dekoru, dramatik metni, kostimi vs barndirmasindan dolay!

disltincesini ve sanatini en iyi ifade ettigi yer olmustur.

85 olarak tanimlanan bu disiincede

Gesamtkunstwerk (toplu-sanat-yapitt)
her sanat tiirli tek bagina degil hep birlikte biitiine hizmet eden, onu agimlayan bir
yap! izler. Boylesine gugli bir yapiyi sahne tzerinde birlestirme, butiinlestirme
ancak sanatin her koluna hakim bir kisi tarafindan gergeklestirilebilirdi. Bu digtince
19. Yiizyil sonunu 20.ylizyil tiyatrosuna baglayan ve etkilerini glinimuz tiyatrosuna

tasiyan yonetmen kavramini olusturmaya baglamistir.

Wagner'in hem kuramci hem de bir miizik otoritesi olmasindan kaynaklanan
pek ¢ok ozelligi ve tiyatro sanatina kazandirdig: yenilikler olsa da biz konumuz
geredi bu yogun yapida dekor ve resim sanatinin sahne tizerinde nasil ve ne sekilde
kullanildigi konusuna egilecegiz.

Wagner sahne iizerinde ilgiyi toplamak icin salon igiklarini alarak seyir yerini
karartmig, bdylelikle dekorun renklerini yogunlugunu én plana ¢ikarmaya caligmistir.
Dekorun sahne (zerindeki dramatik aksiyona paralel bir yol izlemesi yolundaki
disiincesini tam anlamiyla sahneye gegirememistir. Ancak “1882'de Bayreuth'da
sahneledi§i Parsifal'de raylar (zerinde dedisik hizlarda hareket eden dekor

panolari”® kullanmigtir.

183 SENER, 1991, 5.257.

' Ag.y., 5.257.

185 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; NUTKU, 1985(A), 5.298.
'8 CANDAN, A.g.y., 5.25.

78



Wagner, dekorda illizyona dayanan benzetmeci bir yapilyi benimsemistir.
“Dekor ve kostimde kesinlikle tarihe uygunluk aranmis ve hareketli manzaralar gibi

diizenekler kullanimistir. %"

Dénemin benimsenen dekor anlayisinin panolarin, fonlarin biyiik bir gérkem
icinde resimlendidi tarz, Wagner'in dusiincesine aykiri olsa da bu konuda fazla bir

sey yapamamistir.

Tiyatro dekorunda dogalci hareketin en belirgin atiimlari Saxe-Meiningen
Dukd 1. Georg (1826-1914) tarafindan gergeklestiriimistir. Bu hareket, Mainingen
sehrini Almanya’'nin en dnemli sehirlerinden biri durumuna getirmistir. “Realizmi

sosyal yénden daha doyurucu bir hedefe yonlendirmeyi denemistir.”'%

Tarihi oyunlarda Meiningen'in bakis a¢isi tarihsel gercekgiligi ve baglihg:
gerekli gériyordu. Natiralizmin, gercedin yanilsamas! yani ger¢egine benzetmede
yaratilan illiizyonla seyirciye haz vermesi bu noktada devreye giriyordu.

Meiningen’in en blyik amaci “sahne tasarimini rastlantisal olmaktan kurtarip
tarihi verilerin 1gi§inda saygin bir diizeye ulastirmakti.”'®® Bu amagla Meiningen
sahnelenecek oyunun tim detaylarim kendi kontrolu altina almaya ¢alisti.
Yoénetmenin giicii boylelikle yavas yavas sahneye girdi.

Resim-dekor iligkisi bakis aglarinin dedismeye baslamasiyla sahnede farkh
sekillerde ama ayni teknikle kullanilmaya devam etti. Ancak Meiningen, panolar
{izerine boyanan resimlere siddetle karsi ¢ikmasina ragmen perspektifli dekorlardan
da vazgecemedi. (Resim 32) Kendi tasarladigi dekorlarda asimetrik dekor diizenine
ybnelirken gercek dekor elemanlarini sahne tizerinde kullanmaya basladi. Ancak ¢
boyutlu cisimlerle kanvas ylizeylere boyanmis olan resimler sahne Uzerinde aykinhk
yaratsa da bir arada kullamildi.'® Saxe Meiningen Diiki’niin yénetmen olarak
sahnelenecek oyunlar izerindeki etkisi de biiyiik olmustur. Déneme iligkin geligkileri
icinde tasisa da oldukca detayl tasarimlar gergeklestirmigtir. (Resim 33)

7 BROCKETT, A.g.y., 5.490.

188 Antonio ATTISANI, Teatro del’900, Feltrinelli, Milano, 1980, 5.493.
' ERGUVEN, 1992, s.144.

70 Ayrintilt Bilgi Igin Bkz.; NUTKU, 1985(A), 5.316.
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Resim 32. Miss Sara Sampson

Meiningen 1884

A
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Resim 33. Pope Sixtus V — Tasanm Saxe Meiningen

80



Meiningen Tiyatrosunda, Schillerin Orleans’li Kiz
oyununun prologu igin yedi taslak hazirlamigtir.
Schiller’in sahneye iligkin ilk uyarisina gére, sag arkada
bir tiirbe, solda ise bir Kapel vardi. Sahnenin dramatik
tepe noktasi, Joan'in bagindaki bir migfer ile, anayurdu
tizerine soyledigi monologudur. Ona emreden ses,
tirbeden degil, ceviz adacindan g¢ikar. Bu sahnenin
tasarimi igin hazirlanan iki taslak, kir manzarasi
kompozisyonlaridir. Ceviz agaci, yamaca yerlegtiriimig,
Kapel'in iizerinde, tepededir. Tepenin gdriilebilmesi
icin bu manzarada vadiye yer ayrilmamigtir. Yalnizca
g¢am agaglarinin tepeleri, agagida bir vadi oldugu
izlenimini yaratmaktadir. Gériintii olarak etkileyici bir
sahne diizenidir. Ama oyun alani olarak eksik ve
yanhglan ¢ok agiktir. Oncelikle mege agaci, sesin
ulagma olasili§i olmayacagi kadar uzaga yerlegtiriimis.
Ikinci olarak, Joan, agadida gérilmeyen bir vadiye
dogru konugurken, Fransiz bir goban kizindan gok Alp
daglarinin bir yeriisine benzemektedir. Bundan sonra
cizilen iki taslak, Joan'i sahne ortasinda, vadinin
uzantisina yerlestirerek bu yanlig1 giderir. Sahne
tiimdyle, bir ¢iftligi andiran rustik bir etki yaratir. Ama
bu kez de, sahnenin dramatik tepe noktasi igin temel
olan bilylisel ve gizemli hava yok olmugtur. Bundan
sonraki beginci taslak, sahneyi gélgeli ve karanlik bir
korulugun igine yerlestinir. Koruluk, eski ozanlardan
beri siire gelen bir gelenege gére, biiyiisel olaylarin
ortaya gikti§i, yagandig: bir yerdir ve bdylece, Joan’in
sahnesi igin gerekli olan bdydsel atmosfer saglanmig
olur. Ama mege adaci ve Kapel zorunlu olarak bu
gélgeli ortamin diginda ve apagik gésterilmigtir. Son
taslakta ise, goriintiye ceviz agaci egemen olmugtur.
Biitiin Gteki 6geler geri planda birakilmigtir.””

Meiningen’in uygulamaya calistigi bu yeni yontemler, Avrupa’daki sanatgilar
izerinde etkili olmustur. Natiralist tiyatronun onciilerinden biri kabul edilen Andre
Antoine (1858-1943) de bu yeni yodntemlerden; ayni zamanda Emile Zola'nin
“Yizyilimizin bilimsel ve deneysel ruhu, dramanin ilgi alanina girecektir” tespitinden
etkilenmigtir.'” “Antoine &zellikle 1880'li yillarin sonunda &zglir tiyatrosunda onlar
(natdiralistler) resimsel dille sanatsal bir ¢agrigimi yapmaktansa mekanlari gergege

cok uygun bir sekilde kurma egilimine girmiglerdir.”"™

1887'de “Théatre Libre’’de Zola’'nin oyunu Jacques Damour, Antoine

yonetiminde sahnelenmistir. “Yasam oldugu gibi” sahneye aktarma eylemi, kendini

71 SIMONSON, L., The Art of Scenic Desing, Harper and Brothers, New York, 1950, s.38-39.
Aktaran: Aysegul ORAL OZER, A g.y., .38-39.

72 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; Encyclopedia Britannica, cilt 21, 5.84.
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oyunun dogasinda degil ayni zamanda sahnenin {izerindeki dekorda da géstermistir.
Dekor, aksiyonun bir yansimast olmustur. Bir oturma odasinda gegen bu oyunun
dekorlari sanatginin “annesinin yemek odasindan alinmigtir’’™. Hayatin bitin
ciplakhg: ile yansidigi sahnede:

Artik sorunlarn tartigma konusu olmaya baglayan bir
hayatin, buruk, aci ve hagin taraflan giinlik
konugmalarin ekseriya kirik dékik dslubu iginde aksini
buluyordu; hayatin bu ydénleri, karanhk dekorlar,
hareket ve ses perdelerinde gdsterigten tamamiyla
uzak olarak ihtirassiz bir ifade ile giinlik elbiselerle

temsil ediliyordu.™
1886'da Les Bouchers (Kasaplar) adli oyunda, dekor tamamen realist bir
anlayisla konulmustur. Bu oyun igin hazirlanan dekorda Antoine, “dogalcr agidan bir
kasap diikkaninin sahnede géstermek igin, tiyatrosuna yakin bir kasap ddkkanini
oldugu gibi sahneye tagimist”'™®. Gercek et pargalari sahneye asiimisti. Gergek
cevrenin oldudu gibi fotografik réprodiiksiyonu sahnenin i¢ kismini sahne 6ni,

acikhg! hayali dérdiincti duvar haline gelmisti.

Sanatsal standartlarda sahne tasarimi yaratabilmek igin tekrar ressamlara
dekor tasariminda oldugu kadar realizasyonunda da yer veriimeye baslanmisgti.
“Charpantier, Toulouse-Lautrec, Gerbault Degas gibi {nli ressamlar tiyatro
dekorculari olarak gahgiyoriardi. Oyleki, psikolojik temsil sanatinin yaninda ytiksek
seviyede bir glizel sanatlar anlayigi, ortami hazirlayan bir glg olarak yardimci bir rol

oynamaya bagladi.”""

ingiltere’de Herbet Beerbohm-Tree ve Almanya’da Otto Brahm, Freie Biihne
(Serbest Sahne) ve Bruno Wille Freie Volksbiihne (Serbest Halk Sahnesi)
tarafindan desteklenen Natiiralizmde, oyuncuyu oynadig: rolin igine girmesine
yardimci olmak amaciyla en kiigilk detaylarina kadar distiniiimiis dekor tasanmlari

kullantimigtir.'”®

Otto Brahm' gére sahne dekoru pek bir 6nem tagimtyordu:

' Encyclopedia Britannica, cilt 21, s.84

'75 Ord.Prof.Dr.Heinz KINDERMANN, “Yirminci Yuzyilin Baginda Avrupa Tiyatrosu”, Konferanslar,
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....esasen bdatin natiiralist sahnelerde i¢ sahneler igin
pek seyrek yeni egya yaptirihirdi. Brahm gereken
esyay!, elde bulunan malzemeyle ve fazla emek
sarfetmeksizin, ekseri kendi yapardi. Sahnenin boyutu,
yani derinligi olmasina ve log bir igikla aydinlanmasina,
thmli  bir havanin yaratilmas: bakimindan, &rnegin
karsilikli konugma sahnelerinde oldugu gibi ¢ok énem

verirdi.'”®
Otto Brahm’in Almanya'daki c¢aligmalanna paralel olarak, Konstantin
Stanislavski ve Viadimir Nevirovich Danchenko tarafindan 1897°'de kurulan
“Moskova Sanat Tiyatrosu” bu yeni stilin kéklerini buldugu yer olmustur. Stanislavski
tarafindan yénetilen oyunlarda Natiralizmin yansimalan kendini hemen ortaya
koymustur. Burada aktérlerin canlandirdiklan kiginin roliine girmeyi kolaylastiran en
ufak detaylara kadar diisiiniimis bir dekor tasarimi uygulanmistir. 1898 yilinda
Cehov'un “Marti”si igin hazirlanan tasarimda bitin Sorin sehrinin genel plani
sahneye yerlestirilmistir.'® “Kayin agaglan parki, verandasiyla ev, yol, gél, gimler,
yesillikler, eski bir tahta kdpriiyle ufak bir dere yani, tipki onun bu bélgenin bir

illiizyonunu olugturma isteginde oldugu gibi...”"®!

Stanislavski Rus folkloruna ve Rus kéylistnin kdy yasamina dair bir oyunu
sahnelerken mekanin tim 6zelliklerini seyirciye hissettirmeye caligmistir.

...Evinin tdm karakteristigini verebilmek igin dekor
yerine sahneye kerpigten ve oftan hakiki bir kuliibe
yaptirmug, hatta bununla da kanaat getirmeyerek temsil
aksamlari sahneye kiifelerle giibre tagitarak perde
agildigr zaman salona giibre kokusu yaylmasini

istemisti."® ,
Sahne dekorunda yeni bir dénemin baglamasina neden olan Natiralist
dekor, Ronesansdan Barok sanata oradan da 19. yiizyil sonuna kadar uzanan
cizgisinde dekor resmi ya da resimli dekor olarak adlandirilan sahne boyamalarinin
degismesine neden olmustur. Gerek resimlemede kullanilan perspektif gerekse
renkler tespit edilen mekanin gizgileri icinde yorumlanmigtir. Sahne cephesinin ve
yan panellerin boyamasinda ge¢miste kullanilan klasik teknik, sahne zerinde
goérilmeye devam ederken sahneye kontrol edilebilen i1s1§in etkisi girmistir.
Gegmiste mumlar ve kandillerin sahneyi aydiniati§i ddénemlerde sahne

resimlemesinin seyirci algisinda ¢ok daha giiglii bir yeri olmustur. Once havagazi

'78 KINDERMANN, A.g.y., 5.28.

1% Ayrintil Bilgi lgin Bkz.; BABLET, ?, 5.493.

'*! Encyclopedia Britannica, cilt 21, s.84.

'82 Tark Niyazi LEVENDOGLU, “Scenografya”, Tuirk Tiyatrosu Dergisi, say: 164, s.12.
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sonra elektrik enerjisinin sahne isi§inda kullanilmasi trompe l'oeil teknigiyle yaratilan
resimsel dekordaki yanilsamayi, illizyonu yavas yavas kirmaya baglamistir.
Resimsel etkiyle sahnede verilen i1sik-golge, is1§in devreye girmesiyle 1sik
renklerinin kontroline geg¢meye baslamigtir. Boya renkleri ve boyama teknikleri
Natiiralist dekorda fona islenen mobilyalarla seyirciyi buyiik bir ¢celigkinin igine soksa
da kendinden sonraki dénemlerde bu yapaylik ortadan kalkmaya baslamistir.
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1.B ~ 20. YUZYIL SANAT HAREKETLERINDE DEKOR-RESIM iLiSKisi
1.B.1 - SEMBOLIZM VE DIAGHILEV RUS BALESI

19. ylzyil sonlarina gelindiginde, 18. yiizyildan itibaren tim sanat dallarim
etkileyen sanat akimlari toplumdaki hareketlilije paralel, hizli degisimlerini sanatsal
etki ve tepkilerini siirdirmeye devam etmistir. Yine ayni dénemde yonetmen
kavraminin temellerinin atildi§1 gergekgi-dogalci akimin tiyatrodaki yansimalari,
daha o6nceki dénemlerde yapiimis sahneleme tekniklerinin estetik &lgutlerinin
gdzden gegcirilimesi geregini ortaya koymustur. Gergekgi-dogalci anlayisa yénelen
tepkiler, Sembolizmle ortaya ¢ikmaya baslamistir. Simgecilik olarak da tanimianan
bu dénem, 1885-1895 yillari arasinda yaklasik on yil sirmustir.

Simgeci sanat anlayisinda, sanatgilar hayatlarina maddeciligin hakim
oldugunu 6ne siirerek, manevi degerlerin 6n plana ¢iktigi bir sanat anlayisina
yaklagmiglardir. Tiyatro sanatinda ise simgecilik, soyut, gizli, gizemli gercekleri
direkt olarak degil, sezgisel ¢adrigimlar uyandiracak sekilde benzer ve ya dissel
simgelerle vermeyi amaglar. Tiyatro sanati agisindan simgecilik modern tiyatronun

ilk adimlarini olusturmustur.

Tiyatroyu gergekgi-dodalct anlayistan simgecilie hazirlayan dénemde,
dénemin en buylk sahneleme reformcularindan biri olan Adolphe Appia (1862-
1928) dekorda resmin kullanimi konusunda énemli ¢alismalar yapmistir. Richard
Wagner, Appia’nin sanatinda bir ¢ikis noktas! olmustur. Her iki sanat¢inin da sanat
anlayiglarinin temelini olusturan Romantizm, 1890’h yillarda geligen sahneleme
tekniklerinin gorsellige hizmet etmeye baslamasiyla biylk bir sigrama yapar. Artik
sahnede olusturulmak istenen gérsellik, gergekgi-dogalci anlatm mantiimi terk
etmigtir. “Gorsellik 1gikta ve renkte anlatimini bulmakta, mizigin uyandirdigi derinlik
duygusu gérsel 6gelerle yeni boyutlara ulagmaktadir. Wagnerin i¢ yasantiyi

agimiayan tiyatro distincesi Appia’'da gérsellikle anlam bulur.”'®

Appia gercekgi-dogalci sahnenin yarattid: illizyon etkisine kargi ¢ikmistir.
Ona goére bu yarati, sanatin 6ziine yapilan bir karsi ¢ikis olmustur. Richard
Wagner'in gelistirdigi Gesamtkunstwerk yaklagsimina Appia, farkli bir bakis agisiyla
yaklagmigtir

% George KERNODLE, “R.Wagner, Appia and the Idea of Musical Desing”, Total Theatre, New York,
1969, 5.9-19. Aktaran Cem DUYGULU, Adolphe Appia’nin Sahne Plastigine ve Igiklamasina
Getirdigi Yenilikler, Deviet Tiyatrolar |¢ Egitim Dizisi, Ankara, 1984, s.3.
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Appia, sanatsal bdtinligin teatral yapimin temel
amac! oldugu varsayimindan yola ¢ikarak, bunu
saglamada ortaya ¢ikan bagarisizliklan ¢éziimleme
arayigina girdi. Sonugta, sahne sunumunun g¢atigan ¢
6geyi igerdigi sonucuna vardr: Devinen (¢ boyutlu
oyuncu, diigey tasarim ve ufuksal zemin.
Batinsizligan en blyiik nedeni olarak iki boyutlu
dekoru gbérdii ve bunu oyuncunun hareketlerini
artiracak ve ufuksal zeminden digey tasarima bir
degisim saglayacak, merdivenler, rampalar ve
platformlar gibi ¢ boyutlu égelerle degistirme 6nerisini
getirdi. Appia, bdtin bunlarin yaninda, tim gérsel
6gelerin kaynagmasinda ve biitinsel bir toplama
ulagmasinda i1g1gin roltinii vurgulad:.’®
Genel anlamda Appia, éncelikle yagadigi donemin sahne tasarim anlayisina
kargt cikmistir. Rdnesans ddéneminden itibaren sistemli bir sekilde boyanmaya
baglayan sahne dekorlari, Romantizm déneminde, sahne gerisini neredeyse
tamamen kaplayacak boyutlarda kullanilmigtir. Dénemin ressamiannin, hiinerlerini
ve déneme hakim sanat akimlarinin izlerini sergiledikleri bu fon perdelerine islenmis

manzaralar sahne dekoru olmustur.

Yanilsamaci, illizyonist dekor anlayisi, sahne mekanini, sahnede yapilmig
resimlerle sadlamaktaydi. Resim, dogadaki objelerin kopyalanmasinda pratik bir
¢6ziim olarak kullaniiyordu.’® Ancak bu géruntilerin ylizeylere boyanmasiyla
goruntl iki boyutlu hale gelirken panolarin degisik aralklar ve agilarla sahnede
yerlestiriimesiyle Ugiincii boyut yakalanmaya caligiiyordu. Sahnede resimden ¢ok
sey bekleniyordu. Cunkil resim sahnede oyuncunun, mizidgin, metnin, yetersiz
isiklamanin, vs. eksiklerini kapatiyor; sahnede oyunu toplumsal, tarihsel, mekansal
tim ayrintilanyla seyirciye acimiayan, tim guciiyle gérsellie dayanan bir anlatimci

islev Gistlenmis oluyordu.'®

Appia oyuncunun tiyatroda asal bir 6ge olmasinin éneminden yola g¢iktig:
dislincelerinde, dekoru oyuncunun anlatim giiciine hizmet eden, destekleyen ayni
zamanda oyunun dramatik aksiyonuna direkt olarak katilan bir anlayiga yéneltmistir.
Dekor, seyirci ile gérsel kontaga gectijinde glzel algilanmaktan, sahnenin
eksiklerini gorsel olarak gizleyerek seyirciyi oyalamaktan ote, Appia'ya gore,
“izleyiciye birgeyler verecek ise, oyuncudan yola gikarak vermelidir. Dekor, yalnizca

% BROCKETT, A.g.y., s.508.

185 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; BABLET, 1977, 5.40.
1% Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; CANDAN, A.g.y., s.31.
SENER, 1991, 5.271.
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oyuncu ile olan iligkileri iginde varolabilir, algilanabilir: Sahnedeki yanilsama

oyuncunun canl varigidir.”"®

Appia, bu durumda sahne dekorunu olusturan panolara boyanmis iki boyutiu
resimli dekor éniinde ¢ boyutlu ve devinim iginde olan oyuncunun yaratacagi

illizyonu kirdid! igin resimli dekordan uzakiagmistir. Ancak Appia resmi dekordan

tamamen ¢ikarmig degildir.

Appia sahne dstiindeki resme birgok noktadan karsi
gctkmigtir. Resmin iki-boyutlu gériintisel varligi, diger
sanat 6geleriyle ve de en fazla oyuncunun dg-boyutlu
gergek varligiyla bozulmaktadir. Bu, resmin dogasina
aykindir.  Ayrica oyuncunu  devinimini  resmin
duraganhgiyla celigki igindedir. En 6nemlisi anlatimin
6n plana geg¢tigi bir sanatta resmin kendini igaretlerle
ortaya koymus olmasidir. Oyleyse resim ‘“anlatimci
6gelerin gok sikigtiklarinda yararlanacaklari  bir
yardimci 6geden” bagka birsey degildir.”®

Appia’nin igiklama estetigine getirdigi yaklagimlarinda, oyunun psikolojik
boyutunu, plastik degeri olan dekor elemanlari {izerine tagimayi uygun bulmustur.
Tasarimlarinda renk kullanmayan sanatg¢t rengi resimden gikartip 1s1gin gliciine
teslim etmistir. (Resim 34-35) “Appia fonksiyonel ve geometrik stili olan dekorlar
tasarlamigti. Dekorlari monogram (siyah-beyaz) olmasina ragmen Appia renge ¢ok
6zel bir yer vermisti. Renk artik sadece imé& edilmekte, sahnesel objelerin igikla

tasinan ve metamorfoz yetenegine sahip bir 6zelligi haline gelmekteydi.”"®

187 Adolphe APPIA, “Light and Space”, La Ruvue, Paris, 5.342-349, aktaran DUYGULU, Ag.y., s.12.
'8 Adoiphe APPIA, L’'Oeuvre d’Art Vivant, Paris, 1921, 5.52, aktaran DUYGULU, Ag.y., s.16.
' BABLET, 1977, s.40.
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Resim 34. Das Rheingold — Adeolphe Appia 1892

Resim 35. Die Walkiire — Adolphe Appia 1892

Appia 151§in dekorda ¢ok dnemli bir dge oldugunu her an vurgularken 1gik ve
gblge oyunlariyla sahne mekaninin plastik degerinin ortaya gikarilabilecegini,
bdylelikle degisen 1s1§in anlatimeir yéniinlin, resmin sabit gosterici niteliginin yerini
alabilece@ini savunmustur. Ayni zamanda, isik sahne mekaninda atmosfer
yaratirken, kigiler arasindaki iligkilerin seklini de seyirciye hissettiren énemli bir
iletigim araci olarak sahne resmini devre digi birakir. Diger bir ydnden de yine
Appia’ya goére, resimli dekorda kullanilan isik, iki boyutlu resmin ve i{i¢ boyutlu
oyuncunun gorsel algilanmasindaki carpikhidi gézler 6niine seren bir aydinlatma

araci olmaktan da kurtariimis oluyordu.
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Geleneksellegmis sahne diizenine egemen olan ége
boyali panodur. Is1§in gérevi, boyali tistiindeki resimleri
gorinir kilmaktir. Oysa igik ile boyali pano birbirini
zenginlegtirecegine birbirini yok eder. Boyali panolar
tzerindeki resimlerin igerdigi 1g1k-gélge oyunlarini
bozmadan ve yeterince yansitabilmek igin —ki bu
olanaksizdir- diiz, yayvan, hacimsiz bir aydinlatmadan
yararfaniimaktadir. Bu 1giklama bigimi, hem oyuncunun
lg-boyutlu hacimsel varligiyla celismekte hem de
zorunlu olarak, dekorun gériinmemesi gereken yerlerini
aydinlatmaktadir. Dramatik aksiyonun yansitiimasinda
temel taglardan biri olan i1giklama bu edilgen gérevi ile
resmin hizmetinde ikincil bir ége durumuna gelmigtir.
Ayrica, 1gik ile d!;g'er égeler arasinda hig bir dizen
baglantisi yoktur.

Appia, ana hatlanyla ortaya koydugu bu sanat anlayisi ¢ercevesinde modern
yanilsamact olmayan dekoru benimsemistir. Oyuncunun {¢ boyutlu dekorda i1s1§in
renklendirdigi bir mekanda, “benzetme yerine imgeleyerek, atmosferi gdrintiiye
déniigtirerek, gergedi seyircinin digtincesinde tamamlatmak™® onun illizyon

anlayisinin temeli olmustur.

Dekorlarini mekan, hacim ve kitle agilarindan ele alir.
Platformlar, merdivenler, ramplar araciligi ile dekor ile
zemini baglar. Bu ylzden oyuncunun dikey ve yatay
hareketlerine olanak hazirlar. Bunlar ayni zamanda
goriintiide nitmik gilgler olugtururlar. Aynca siituniar,
drapeler, duvariar ayrintidan ayiklanmig ve ii¢ boyutiu
olarak kullanilir. %

Appia'nin sahneleme ve dekor-resim iligkisine paralel bir yaklagim, Gordon

Craig (1872-1966) tarafindan takip edilmis, onun da sanat anlayisi ve getirdigi
yenilikler 20. Yiizyil sahne estetigindeki Gnemli kilometre taglarindan biri olmustur.

Sahnede gérsellige oyunculuk kadar 6nem veren sanatgi, simgeleri insan
hayatindaki énemine paralel olacak sekilde dekorda uygulamistir. Onun igin gérsel
anlatim, sahnede ne Romantizm gérkemini yakalamak ne de yanilsama yaratmak
icindi. Gorselligi sanatsal anlatim araci olarak sahnede, dekorda kullanmak fikrini

benimsemigti.'®

' DUYGULU, Agy., s.15.

%1 SENER, 1991, 5.271.

92 A.g.y., 8.270.

193 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi Il, Remzi Kitapevi, Ist., 1985 (b),
5.16-18.

History of World Art X, s.780.
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Elektrik enerjisinin endustride, toplumsal hayatta kazandirdi§i devinim,
Craig'in sahnesinde Appia'da oldugu gibi estetik bir atmosfer yaratmayi, 151k-gdigeyi,
hacmi, psikolojik durumlari seyircinin dussel ve gorsel algisina ulagmada bir arag
olarak kullanmistir. “Sahne tasarimi konusunda yapiimasi gereken igin, bir yer degil,
bir atmosfer yaratmak oldugunu anlatan sanatg, tiyatroyu éncelikle gérsel bir sanat

olarak tanimlar.”'%*

Natiiralizme kadar olan dénemde resimli dekor, ikonografik modellerin
dtesinde, ressamlarin tiyatroda ki kompozitif yoneligleri dogrultusunda, fon ve
figirlerin i¢ ice kaynasmasina yonelik bir yol izlemigtir. Sanatgilanin giysileri, jestleri
ve mimikleri iki boyutlu fon éniinde dekor ressaminin tasarladi§i fona, resimli dekora
goérsellik acisindan destek olmustur. Béoylelikle bir resmin g¢ergevesi gibi
sinirlandirnimis  ltalyan stili cerceve sahnede sanatgilar sahnedeki yerlerini
aldiklarinda, tablo gibi algilanan sahne, canlanmis izlenimi uyandirmistir. illizyonist
yapt icinde elektrik enerjisinin sahnelemeye, ozellikle 1giklama estetigine
kazandirdi§i ifade giiclyle iki boyutlu resimli dekorlarin problemleri iyice yluzeye
cikmistir. Bu durum, Appia’'nin dusiincelerine paralel olarak Craig de resimli dekoru
gérsellik anlayisinda tehlikeli ve konservatif bir tutuculuk olarak tammlamigtir. Appia
ve Craig resmi tiyatroda reddettikleri an, dekor oyuncuya hizmet eden bir butiinin

égesi durumuna gelmigtir.'°

Craig, tiyatroda insam taklit etmek yerine, simgelerin
kullanimasini ileri sirmds; bu amagla supermarionette
anlayigini gergeklestirmek igin bir tiyatro kurma girigiminde
bulunmugtur. Moskova Sanat Tiyatrosu’'nda Hamlet'i sahneye
koymak (zere g6reviendirilen Craig, dekoru, cesitli
genigliklerde, katlanabilir, hareketli paravanlaria olugturmustur.
Bu paravanlar kivrimlar, koridoriar, dik acilar ve kitleler
meydana getirecek bigimde dizenlenebiliyordu. Craig’in
gergeklestimeyi amagcladigi sey, sahne degigimlerinde
perdenin indinlmesiyle  oyunun  kesintiye  ugramasini
engellemek, dekorda bir tir gorsel akicilik yaratmakti.
Paravanlarda egemen renk, sarayin yozlagmasini simgeleyen
altin saristydi. °

Craig gibi Max Reinhart da (1873- 1943) tiyatroda y&netmenin
sahnelemedeki 6nemine inanmig ve oldukga O6nemli caligmalar yapmis bir
sanatgidir. Dekor tasanmi konusunda Craig'in diigincelerine olan paralelligi, onun

% CANDAN, Ag.y., .35.

195 Ayrintili Bilgi lgin Bkz.; ATTISANI, A.g.y., 5.469.

Douglas RUSSEL, Theatrical Style, Mayfield Puplishing Company, California, 1976, s.167-188.
'% Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, cilt 3, 5.1786.

90



sanatinda da simgeleri 6n plana ¢ikarmistir. Rengin, duygu ve disiinceleri ifade
etmekte énemli bir gésterge oldugu ve 11§ in tim dekora bir ressamin tablosunu
yaparken verdigi renkliligi getirdigi dustncesi, yalin dekor anlayisini
benimsemesinde etkin rol oynamigtir. Max Reinhart icin sahne dekoru: “Konusgulan

kelimeleri gergeveleyen bir resim olmayip giirin 6zlni, seyirciye yansitmanin en
énemli faktérii, oyunla beraber oynaylp yasanan dekor tasarimi bigimidir.”'¥’
Reinhart'in oyunun i¢ yapisini ifade edecek renklere yonelmesi aksiyonu, simgelere

doken, atmosferi olugturan énemli bir nokta olmustur.

Oyunun hareket akigina gére uzamin bigimlendiriimesi
ve her oyun igin uygun atmosferi yaratan bir renk
(izerinde karar kilinmas: gerekiyordu. Omegin Norvegli
ressam Edward Munch’tan Ibsen’in Hortlaklar igin bir
eskiz isterken Reinhart, belirleyici rengin ¢iiriik dig eti
rengi olmasi gerektigine isaret ediyordu.'

Yénetmenin sahne mekanini yénlendirdigi ,sahnelemeye hakim yaklagimlar
sergiledigi bu dénim noktasinda, Reinhart'in Corinth, Munch gibi dénemin Unld
ressamlariyla kurdugu iligki sayesinde sahne oylumu yeni bir yonelisin igine gekilmis
oluyordu. (Resim 36) Dekor-resim arasinda hemen hemen tim tiyatro tarihi icinde
goriilen duygu aligverisi, armoni, renk, 1sik-golge, perspektif 20. ylzyil sahne
dekorunu yeniden bigimlendiriyordu.

Bu duruma gére resim metne uymuyor, kendine 6zgi
diinyasini sahne tasariminda da sdrddren ressam ile
yazarin kesisme noktalari vurgulaniyordu. Reinhart’in
sahneledig§i oyunda, Hortlaklari izlemeye giden kigi,
Ibsen’in yanmi sira Munch’un duyariigini da oyunu
ybnlendiren bir unsur olarak gérmekteydi. Boylece
ressamin sui generis diinyas: oyuna 6znel miidahale
olasiliklar1 arasinda neredeyse en &n sirayi aliyordu
simdi."*

197 AKSEL, A.g.y., 5.16.
% CANDAN, A.g.y., s.74.
% ERGUVEN, 1992, 5.145.
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Resim 36. Hortlaklar-lbsen, Edward Munch

Dekoratérlerie oyunu sahneleyen yénetmenler arasinda kurulan bu yeni bag,
Reinhart'in dénemin pek ¢ok Unlii ressam tasarimcisi ile kurdugu dialogla sahneye
tasinmigtir. Oscar Kokoschka, Alfred Roller, Clemens Holzmeister, Max Kruse,
Caspar Neher, Emil Orlik, Ernst Stern bu isimlerden bazilandir. Tiyatro sanatinda
simgeciligi hazirlayan modern tiyatronun gelismesinde 6n siralarda yer alan bu
isimlerin dénemlerinde baglattiklari yeni dekor anlayisi, resmin dekor sanatindan

cikariimasini engelleyememis ancak yeni bir ydnelige girmesine neden oimustur.

Tiyatroda Sembolizm, Natiiralizmden daha siirsel renkli ve segicidir. Antoine
ve Stanislavski'nin de Natiralizmden sonra sembolistik deneyime ydnelmeleri,
sembolist tasarimci ve yobnetmenlerin resimli sahneyi terk edip tiyatronun direkt
formu olan yalinh§i benimsemeleri sembolist tiyatronun ana cizgilerini olusturur.
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Sembolizm, Paul Fort'un (1872-1960) Paris’teki “Theatre-mixte’de, Pierre
Bonnard, Mourice Denis, Henri Toulouse-Lautrec, Xavier Roussel, Edouard Vuillard
ve Aurelien Lugne-Poe’nin “Theatre de 1'Oeuvre” de calisan Nabis ressamiarinin
siisten goOsteristen uzak hatta tamamen yoksun ve c¢iplak sahnelemeleriyle

baglamistir. (Resim 37)

Resim 37. Henry de Toulouse — Lautrec’in bir tasarimi Paris 1895

Her ne kadar.Appia ve Craig tarafindan desteklenen plastik sahnenin
kullaniligi, en bagta Max Reinhartla beraber Ernst Stern araciliiyla basaril
tekniklerle 6rnekler vererek tiyatronun yenilenmesinde taraftar bulmus olsa da,
resim, ﬁgﬂratif‘ yaklagimlarin yardimiyla yeniden sahne dekorunda kuvvet

kazanmigtir.

Ressamlar sahne dekoruna kendi bakis acilarindan kattiklar sembolist
degerlerle zihinsel yorum, mistik bir duygu, algiya dayanan hayal ve rilya gibi ruhsal
olaylara simgelere y6nelmiglerdir. Oyun metinleriyle paralel bir anlayisin icinde
bulunmuslardir. Bu nedenle ydnetmenler sahne dekorunda dénemin ressamiarinin
bakig agilarini da yorumlarina katmislardir. Dramin zaman, bosluk, yerlesimini
goérilnmeyen bos bir alanda, belli olamayan bir zamanda, belirlenemeyen cisimlerle

anlam ifade etmeyen gostergelerle vermislerdir.

93



Simgesel sahne tasarimi, nétrgrafiklerden yararlanmayi benimsemistir.
Resim sahnede renklerin iginde barindirdi§i enerjiyi, psikolojik durumu ve ig
aksiyonu sahneye tasiyan bir arag olmustur. Cizginin yer aldigi yuzeyler belli
belirsizligi ile ifadenin olugmasini sadlamistir. Resim artik sahne dekorunda gélge
dolu bir ice agiimaya, i¢ benligin kapali dinyasina hikmeden fantastik bir gériintl

haline gelmigtir.2%

Paul Fort'un tiyatrosunu kurdugu dénemde, yine ayni sanat akiminin dnemli
temsilcisi Maurice Denis'in (1870-1943) yaptigi resim tanimi bu paralelligin bir
goéstergesidir. Bu tanima gére resim: “Bir resim, ¢iplak bir kadini, bir savag aniti ya
da bir tir anektodu ifade etmesinden 6nce temelde belirli bir siralama ile

diizenlenmis renkler ile kaph bir yiizeydir.”*'

Toplu sanat yapiti anlayisinin gercevesinde dekor tasariminda Onem
kazanmaya baslayan ressam fikrini benimseyen Paul Fort ve Lugné Poe bu
konudaki ilk ciddi adimlan atmislardir. Onlara gére resim, “ic ve dig ortamin
“renklendirilmesi” adina mutlak gerekli bir aragtir.”®? Paul Fort'un, Mallarmé'nin,
Lugné Poe'nin ve dijer sembolist sanatgilarinin dusiincelerinin bilegiminde dekor
artik s6ziuin hizmetine girmistir.

Dase engel olugturmamas igin dekorun yalinlagmasi,
amag, geleneksel tiyatronun kalabahk ortiisinin yerini
s6ziin tutacadi bir monologa ulagsmak oldugu igin, daha
gok bir “okuyan”(yorumcu) durumuna indirgeyecek
olan oyuncuya daha az yer verilmesi.. “Tiyatro
s6zdtir”, “dekor yoktur”.?*

Bu cergevede dekor oyunun yapisina uygun renk, ¢izgi, dokuyla aksiyonun
diisini tamamiayan ylizeye dénismisttr. Resmin, tiyatroda sadece dramaturjik bir
fonksiyona sahip olabilmek igin fon perdesinde gériinse de siirle ve mizikle yakin
iligki icinde olmasi gerekli gorulmustur. “Cogunlukla,zaman ve mekénin sonsuz
godullugu izlenimini vermek igin, bir fon ve birka¢ hareketli kumas pargasi
yeterlidir.”® Bu distnceler Lugné Poe'nin tasarladiji, sembolizmin &nemli
yazarlarindan biri olan Maeterlinck'in Pelléas ve Melisande oyununda net bir

sekilde yansimistir.

200 Ayrintih Bilgi lgin Bkz.; ATTISANI, A.g.y., 5.469-493.

BABLET, 1977, 5.23.

21 A gy., 5.23.

22 6ORVIN, A.g.y., 5.639.

203 jean CASSOU, Sembolizm Sanat Ansiklopedisi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1987, 5.266.
204 A.g.y., 5.266-267.
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Kostiimler, bu didg ortamina ve digsel Kigilere
uygundur. Oli renkler kullanimig ve eski efsane
kigilerinin giysileri 6émek alinmig, mutlu her seyi
gabucak unutulmasiyla acimasiz ve istemeyerek
yaptigi  kétiliklere gidlen gengligi  temsil eden
Meélisande beyaz giymis tek kigidir. Oteki kigiler solgun
renkli giysiler giyiyorlar. Son perdedeki Golaud’nun
Pelléas’r 6ldirdiigd sahnede, pariayan kilicin parlak ve
kati imgesinin iyice belirginlegsmesi igin, kostimler ve

dekor koyu renkli olarak tasarlanmigtir.?®
Simgeci dekor anlayisinda resim hem bitinin iginde yer alan hem de klasik
anlamdaki kullanimiyla reddedilen bir konuma gelmistir. Isigin dekorun gérsel
anlatimina kattigi anlatimeci etki, seyircinin i¢ benligine, dis ve imgelem gicine
ybnelen bir diinyayi sahnede agimiar. Bdylelikle resmin i¢ armonisi, metnin ritmine
sahnenin i¢ aksiyonundaki devinime doniisir. Resim ve dekorun sahne oylumunda
simgelere ve renklere, 151k ve golgeye dayanan bu imgelem giicli sembolist dekor

anlayisinin en biyik 6zelligi olmustur.

Sembolizmle sahnede dekor tasanmi yapan ressamlar tiyatro sanatinda bir
gelenegin de baslangict olmuslardir. Ressamlar tiyatro sanatina paralel olarak bale
sanatinin dekor tasariminda da gérev almaya baslamislardir. Bale dekor tasarimi
konumuzun sinirlan iginde yer almasa da Unli ressamlarin dekor tasariminda

yaptiklari calismalar agisindan kisaca deginmekte yarar vardir.

Sergey Diaghilev (1872-1929) kurdugu Rus Balesi igin tasarlanan dekorlarda
dénemin @nli ressamlarina tasarimlar yaptirmis ve bu durumu adeta bir sova
doénusturmastir. Diaghilev'in ressamlarla isbirligi yapmasi onun teknikler ya da
gorsel sanatlardan ¢ok resimsellikle ilgilenen sanatgilaria beraber galigma isteginin
bir géstergesidir. Draghilev, stilizasyon ve arabesk siislemelerin sanatlarinda gok
6nemli rol oynadi§i biyuk dekoratif sentezleri hayal etme yetenedine sahip
sanatgilarla caligmigtir. Sanatgt baleyi, miizik, resim ve koreografinin licgeninde

birlesen bir toplu sanat yapimi olarak gérmusgtr.

Bu grup icinde ¢alisan ressamlar getirdikleri devrim niteligindeki
degisiklikleriyle sahne resminde oyunu ve oyunun konusunu sembolize etmeye
calismiglardir. Renk, yogunlagip derinlestikge Natiiralizmin kisitlamalarindan
arinmis ve dramatik ifadeye yénelmistir. Ressam burada koreografinin ritmine bagh
olarak yapmig oldugu resmin degisimini ve rengin sahnede kazanmig oldugu degeri

% Agy., s.267.
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bir kez daha gdézler 6niine sermistir. Dekor artik resim olmaktan ¢ikip dekorasyon

haline gelmistir.

Sahne boslugunun mantiksal olarak organize edildigi sahnelerde dahi resim
arka planda bir dekoratif eleman olarak kalmis ve kostumlerin kati renklerine

kontrast olusturan tatli, mat ve parlak ylizeylerle bezenmisti.

Maurice Denis, Guerin Laprade, Piot, Dresa ve Dethomas gibi ressamlarin
etkisiyle dekorlar yaratici ve siirsel bir sekilde tasarlanmisti. Kolektif bir ¢gabanin
sonucunda tasarlanan dekor, sadece reprédiksiyon veya mekanin tanitimi

olmaktan ¢ikmistir.

Dekorun bu giici, gercede yakinligindan ¢ok cgizgilerde ve renklerde mevcut
olan anlatimci yaklagimdan, oyun ve sahnesel resim arasinda diigiinsel bir evren
icerisinde kurulmug olan durumdan kaynaklanmistir. Dekor, bazen geri fonda
dekoratif bir yapida, bazen ortamin ya da doganin resimsel ifadesinde, bazen de

oyunun temel elemaniarini sembolize eden yapida sahnedeki yerini bulmustur.

Sahne ¢ok biliyiik bir fon perdesiyle kaplanmis bu perdenin {izerine de
resimlemeler boyanir. Teknik olarak dansgilarin devinimi igin sahne alani bos
birakilir. Bu mantik cergevesi icinde dekor resimlemesinde calisan {nlii ressamiar

fon perdesini sira dig! bir resim haline getirirler.

lik ressamlar Alexandre Denois, Léon Bakst, Michael
Larionov, Nicholas Roerich ve Nathalie Gontcharova
1908-1914 slavik barbar ikonografisini bati stilinde
yorumladilar. Olagan (sti biytik boyutlarda panellerde
renkler keskin, saldirgan ve vurucu kullanimiyla
hareketli bigimlere sokuluyordu. Bu grup [.Diinya
savagindan sonra Paris’ten ayrnildiktan sonra sahne
tasariminda resme yeni ve sdrekli avangart resim
akinlan girdi.

Fitarizmden kiibizme konstriiktivizimden Ekspresyo-
nizme galigan sanatgilar J. M. Sert, André Derain,
Pablo Picasso, Henri Mattise, George Braque, Joan
Miré, Antoine Pevsner, Giorgio de Chirico ve Georges
Rouault Ballet Russes’in sahnelerini bir yiizyil boyunca
stiren calismalariyla boyutlandirmiglardir.*®

Diaghilev’in kurdugu bu toplulugun ilk bale uygulamalarinda genellikle Rus
ressamlan caligmistir. Gonchorova’'nin Thamar igin yapti§l tasarimda bir kaleye,

%% Encyclopedia of Wolrd Art XII, s.780.

96



kulelere ve icindeki siperlere yer vermistir. Perspektif kullanimini reddederek daglari
késeli ve sert bir formda galigmistir. Sahne mimarisine hakim olan italyan sahnenin
kullamiiyor olmasi, bu sahneye en uygun tasarimlarin resimsel olmasini
gerektirmigtir. Ressamlar tarafindan gerceve sahnenin sanki bir tuval olarak
distinilmesi sonucunda, fon, sahne ressamin biiylik bir tuvali halinde gelmistir.
(Resim 38)

Resim 38. Gontcharova Natalia “Thamar” adh oyun icin yapti§: tasarim

Dénemin en {nlil dekor tasarimcilarindan olan Leon Bakst dekora yeni bir
anlatim giici getirmistir. Leon Bakst, tasarimlarinda, egzotik cizgilerinde, yeni renk
armonileri, desenleri kullanmistir. (Resim 39 - 40)
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Resim 39. Leon Bakst'in “Les Orientales” igin
yaptig: tasarim 1910

“a— o8 — r8 F] 3

Giizel” 1921

-Resim 40. Leon Bakst’in “Uyuyan

Onun tasarimlarini olustururken kullandi§i renkler ve betimlemeler dekorda
balenin koreografisine hizmet etmistir?” Ancak bazi ressam dekoratorier resmi
sahnede dekorun étesinde resim olarak gérmisler ve tasarima yénelik bir cephe
alarak konuya yaklagmislardir.

27 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; Osman SENGEZER, Yazilar, Parantez Yayinlari, Istanbul, 1993, s.79.
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Resimli fon perdesi, Servandoni ve Bibiena'larin
perspektif becerisinden sonra gdzle gérilir bigimde -
geligmistir. Rénesans igin, resimli bir mimari iken, Rus
baleleri ile katiksiz resim tarafina kaymigtir. Picasso,
Derain, Matisse, Dufy bu egilimi onaylamiglardir.
Edouard Pignon “Tiyatro beni dekoratér olarak hig
ilgilendirmiyor, sadece resimle baglantili olarak beni
ilgilendiniyor, sonugta sahnenin siyah bogluklarini veya
Chételet'nin g6z aldatmacalarini yapmak yerine,
sahneye resmi koydum” derken, bir dekoratérden éte
bir ressam olarak kendisini ifade etmistir.?%

Leon Bakst, dekorda, dzellikle bale dekorunda g¢aligmis pek ¢ok ressamin
sahne estetigine kazandirdid: gorselligin yaninda, sahne oylumunda olusturacaklar

tasarimlar icin ressam olmanin yaninda dogustan bir yetenede de sahip olmalari

gerektigini savunarak dekor tasarimcisini salt resimle ugrasan ressamlardan

ayirmistir.2%

Diaghilev'in kurdugu bu grupta g¢alisan ressamlar dénemin resim anlayigini

sahneye tasimakla beraber yaptikiari tasarimiar dénemlerinin bedeni anlayisina
paralel olarak bir sova déntismig, halkin bale sanatina olan ilgisini kdriiklemistir.

Doéneminin Unlii bir ressaminin sahne dekoruna atti§i bir imza, sahneyi ayni

zamanda resim galerisindeki Gnli bir tabloya dénustirmustar.

208 paniel COUTY, Alain RAY, Le Théatre, Bordas, Paris, 1995, s.122.
2 ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Henning RICHBIETER, Biihne und Bildende Kunst Im XX. Jahhrhundert,
Friedrich Verlag, Hannover, 1968, s.45.
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1.B.2 - FUTURIZM

20. yuzyila dodru gelisen sahne plastidi, oyunun dramatik yapisina uygun
ylzeyler yaratma, dekor anlayiginda kokten degisime neden olmustur. Geligen
yénetmen anlayigina paralel olarak boyali dekoru hazirlayan dekor ressami yerini,
20. yuzyil tiyatrosunda sahne oylumuna yén veren, sahneye yorum katan, aksiyonu
destekleyen sahne tasanmciligina birakmaya baglamistir.

20.ytzyilin ilk ¢eyreginde yasanilan |. Dinya savasi 6ncesi ve sonrasinda
toplumdaki dis kirikliklar, glvensiz, tedirginlik, korku daha da artarken hizla
degisen dinya dengeleri, endiistriiesme, makinalasma karsisinda insan gerek
psikolojik, gerekse fiziksel giicinii kaybetmeye baslamistir. Hizla artan issizlik
karsisinda kapitalizmin yarattidi maddi deger tutkusu, bireyin ahlaki degerlerini de
alt Ust etmistir. Bu gergeve iginde insan éncelikle kendine, gevresine, dogaya, isine,
deger yargilarina yabancilagarak toplumsal bir bunalimin igine stiriiklenmigtir.

Birbirine neden-sonu¢ iligkisiyle bagli olan tim bu gelismeler sanatsal
yoneliglerde de etkisini gecikmeden gésterdi. Sanatgilarin sanat anlayiglari hizla
degisen diinya kargisindaki tepkileri, artarda yagsanan ve dncii sanat akimlari olarak
da adlandirabilen Ftirizm, Ekspresyonizim, Sirrealizm, Konstriktivizm gibi
akimlarla, yoneliglerle sekillenmeye basladi.

20.ytizyll sanati gegen ylizyihn toplum Gizerinde biraktid bunalhimiar ve hayal
kirikliklan icinde uyusmus, hareketsiz kalmis ve ayni zamanda, inanilmaz bir hizla
hayatin iginde yer alan teknolojik gelismelerle sagkina dénmis insant harekete
gecirmeyi hedefler.

Fltarist sanat akimi Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan 20
Ocak 1909 tarihinde “Le Figaro” gazetesinde yayinlanan manifestoyla basladi. Kisa
siirede Marinettinin diigtincelerine katilan dénemin Unlii ressamlarindan Umberto
Boccioni, Luigi Russolo, Gino Severini, Carlo Carra, Giacomo Balla bir grup
olusturdular. Bbylelikle Futlrist ressamlar, resimdeki renkler, 1sik yoluyla
teknolojiden, makinalardan, makine ¢aginin devingen ruhundan, hizindan, tim
bunlara baglh dinamizminden ve hareketliliginden, saldirgan ruhundan dogan
catismalarn eserlerine yansitmaya bagladilar. “Dinyanin tek sadlik ilaci savagtir?™,

219 KINAY, A.Q.y., 5.248.
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“glizelligin yeni bigimi hizin giizelligi*"" sozleri Futurizmin temel yéneligi ortaya

koyar. Ressamlar yayinladiklart manifestoyla sanat anlayiglarint su sekilde

Ozetlemiglerdir.

Her tirli taklid formlari hor gérmeli, 6zgin formlar
yansitiimahdir. Ahenk ve guzel  duygular
hegemonyasina son verilmelidir... Sanat elegtirisi
yarasiz ve zararlidir. Bitiin eski sanat konulan terk
edilmeli, onlarin yerine gurur ve hizla dolu yagam ifade
olunmalidir... Hareket ve 151k maddeyi eritmelidir.?'?
Bu anlayigla bigimlenen resimler de teknik bakimdan kiibizm ve futlirizm
goriintide zaman zaman birlesirler. Bir formu planlara aynlarak géris agilarinin

¢ogaltiimasi, kaliplasmis bakis agilarinin diginda bir goriig ve algi bigimi olmustur.

Tiyatroda Futurizm devingenligi, canlihgi én planda tutarken gecmisi terk
etme yoluna gitmistir. 1915 yilinda yine Filippo Tommaso Marinetti ve arkadaglar
yayinladiklart “Futirist Sentetik Tiyatro” manifestosuyla yeni tiyatro disincelerini

ortaya koymuslardir.?*®

Sert ve saldirgan bir dille kendilerini ifade eden sanatgilar birkag dakika
icinde oynanip biten oyuniar sahnelediler. Seyirciye hiicum eden, onlari rahatsiz
ederken sinirlendirmeyi ve uyandirmayi hedefleyen bu oyunlarda; olaylar, duygu ve
dustinceler genellikle sembollerle ifade ediliyordu.?"

Sahne tasaniminda, dekorda da durum bitinden ayriimamigt. Enrico
Prampolini (1894-1956) tarafindan yine 1915 yilinda yayinlanan “Fatirist Senografi”
manifestosuyla ilan edilen yeni mekan ve tasarim anlayisi, yeniliklere acik bir yapiy

benimsemisti.

Sahne tasarimini yenilestirmeliyiz. Sahneye
kazandiracagimiz yeni gériiniim, boyali kulislerden
timiiyle vazgegilmesine baghdir. Sahne tasarimi artik
boyall bir fon olmaktan gikacak, alacali aydinlatmalaria
canlanan renksiz, elektromekanik bir yapiya
kavugacaktir. Aydinlatmay: sahnedeki eyleme ve ruh

21" Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykis, cev: , Remzi Kitapevi, Istanbul, 1982, s.89.

212 ¢ G., Histoire de 'Art, Grande Bateliere, s.151, aktaran: KINAY, A g.y., .248.

213 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; F.T. MARINETTI, E. SETTIMELLI, B. CORRA, “Futurist Sentetik Tiyatro: Bir
Manifesto”, Mimesis, ¢cev: Hakan Gdrel, Istanbul, 1990, s.189-195.

214 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; SENER, 1991, 5.279.
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haline gére diizenlenecek olan projektérier ve renkli
camlar saglayacaktir.?'®

Bu gérisgle Fiturist sahne tasarimi, sahne mekaninin klasik kaliplarini
kirmigtir. Prampollini, “dinamik ve plastik bir mekén ve hareket bigimlendirmesi
istemig, tim gbreneksel sahne ve tiyatro tasanmi anlayigini yikarak, dinamik ve 151k
mimarisi yerlegtirmeye, bdylece de oyuncunun oyunu yerine (g boyutlu igiksal

anlatimi gegirmeye yénelmigtir. 2
Sahne bitlnlugiinde renk faktori oldukga garpici ve saldirgan kullaniimigtir.
Ug boyutlu objelerin sahne mekaninda yer almasi Appia’nin savundugu dekor
anlayisina paralellikler gostermistir. Sahnede 1sik artik bir oyuncu gibi rol
Ustlenmeye baslamigtir. Boya renklerinin 6niine gegen i1sik renkleriyle ve hareketli
1Istk  kaynaklariyla sahne devinimi arttirilabiliyordur. Boyali panolarin reddedilmesi
sahneden resmin ¢ikhgi anlamina gelmiyordur. Resim klasik anlaminin diginda
sahip oldugu simgesel ifadesini artik sahneye tagimaktaydi. Kibizmin formlan
sahne plastiinde ¢ boyutlu olarak realize edilirken, resmin tabloda yer alan
renkleri, bu sefer, sahne plastiginin renklendiriimesinde kullantliyordur. Fattrist
ressamlarin tiyatro sanati ile yakin iligki iginde olmasi, dogal olarak benimsedikleri
sanat anlayisina paralel bir dekor estetigi olusturmalarina neden olmustur. Resim,
artik illuzyonist ya da mimari perspektifin kullaniimadigi rengin degerlerinin,
sahneyle bulusturmanin 6tesinde, onlari uyandirmak, harekete gegirmek istenmis,
yaratilacak dinamizmde renkler ve 1gik bilesimi ¢ok boyutlu sahne mekaninin

bitiinleyicisi oimustur.

Gok boyutlu mekan anlayigi Fatirist sahne tasariminda klasik anlamda
ltalyan sahnesi olan gerceve sahneyi reddetmistir. Cok boyutlulugun bulundugu
mekana Fltirist anlayis su sekilde yaklagmisgtir.

Rus ve Alman tiyatrosunun cesur oyun yazarlari ve
yénetmenleri dramay! ¢ergeve sahnenin igine
sikigtirmaya galigirken, biz fiitdristler 18. Yiizyil tiyatro
ybntemlerinin agildigina inaniyoruz. Biz geleneksel
gcerceve sahnenin yerine gok boyutlu Fiitirist mekan
tivatrosunu getirdik. Cergeve sahne ve gilnimiz
tivatrosunun drama anlayigi, yeni tiyatro duyarliliina
uymuyor artik. Cergeve sahnenin yatay yiizeyi ile kiibik

'S Aziz CALISLAR, 20. Yiizyilda Tiyatro, MitosBoyut Yayinlari, Istanbul, 1993, 5.77-78.
76 Agy., s.77.
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boyutu, dramatik eylemin son etkilerini engellemekte,
onu sahne gergevesinin ve genig bakig agisinin kélesi
haline getirmektedir. Cergeve sahnenin kaldiriimasiyla
dramatik eylemin teknik olanaklari daha genis, daha
kapsamli bir yelpazeye kavugacaktir... Yatay alanin
sinirlani delinerek, yeni dikey, yatik ve ¢ok boyutlu
6geler gelecektir;, g¢ergeve sahnenin kiibik direnci
mekéan iginde, (¢ boyutlu dinamik égeler arttirilarak
kinlacak, Futiirist g¢ok boyutlu cgergeve tiyatro
yaratilacaktir.>"”

Sahne dekorunda tasarimiar yapan Giacomo Balla, 1917'de Stravinski'nin

“Havai Figekler” adli eserinin dekorlarini gerceklestirmistir. (Resim 41)

Resim 41. Giacomo Balla’nin dekor tasarimi “Havai Figekler”

27 Ag.y., 8.80.
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Sahnede yer alan dekor, Giacomo Balla’nin yapmis oldugu resimlerden
biriydi (Resim 42). Geometrik formlarin yer aldi§i sahne, resimdekine paralel olarak
boyutlandinimig, 1siklama ile renk, 1sik-géige oyunlar tasarimin temeli olmustur.

Resim 42. Giacomo Balla’nin eserlerinden biri

Sahnede tek hareket eden, dekor ve igiklardi. Dekor,
Balla’nin bir tablosunun blyiitilmesinden olugmustu.
Ressam, 1gik kontrol masasinda kendisi oturup bir 1gik
balesi yaratiyordu. Bes dakika siiren bu gésterimde
salon ve sahne igiklari déndgimili olarak yanip
sénerken seyirci, 49 degisik gérinti izlemig
oluyordu.?"

218 CANDAN, A.g.y., .94.
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Enriko Prampolini'nin gerceklestirdigi “I Volcani” adh eserin tasarnmi
simgesel olarak renklendirmeyle olusan geometrik formlarin hakim oldudu bir
caligmadir. Sahne gerisinde bulunan volkan 6n planda yer alan ev, bahge duvarlan

net ve yalin bir sekilde tasarlanmigtir (Resim 43).

Resim 43. Enrico Prampolini “l Vulcani”

Fatdrizmin sahnéye kazandirdi§i hareket ve devinim igin resim, klasik
anlamdaki yanilsamaci etkisini kaybederek mekan resmine dogru kaymigtir. I.Diinya
savagl oncesi ve ‘'sonrasinda devam eden Futiirizmin dekor anlayisinda hareketin
eszamanl degisik goruntileri, 11gin, rengin devinimi sahne plastigine yeni bir yon

vermistir.

Resmin tiyatrodan ¢ok dansin ve mizigin egemen olduju opera ve balede
kullaniimas: dikkat cekicidir. Plastik goruntiilerle tuvaldeki resim, 20. Yuzyil
sahnesinde iki ayn dili bir araya getirir gibidir.?'® Futuristlerin denemeleri modern
teknolojinin sundugu teknigin sonuna kadar sahnede kullaniimasiyla bicimlenmistir.
Isik, bogluk ve hareket sahne Uizerinde zapt edilmigtir. Renk ve dekorun, seyircide
hareket ve soézlerin yaratamadiyi heyecani veren aracilar oldugunu

varsaymiglardir.?°

21 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; CORVIN, A.g.y., .638.
20 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; ATTISANI, A.g.y., s.494.
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I.B.3 - EKSPRESYONIZM

Ekspresyonizm, Fturizmin Avrupa'yl etkisi altina aldigi dénemde, 1910
yillarinda, Almanya ve Avusturya kiltirl ve toplumsal yapisi iginde olugmaya
baglamigtir. Dilimizde Disavurumculuk olarak da adlandirilan Ekspresyonizm,
insanin benligindeki 6zglrligin olugsmasini destekleyerek bu i¢ glicii diga vurmanin
yollarini geligtirmistir. “Ekspresyonizm’de bakis digtan ice dénmiis kabul edilerek
gergegdi ancak cogku verici bir giizellik olarak almig ve bunu rahatlatict bir an olarak
yasantiya gegirmigtir.”%’

Sanatginin kisiliginin derinliklerinde olusan duyumlar, eserleriyle digariya,
acida gikartiirken her sanatginin kendine ait i¢csel gergedi olan i¢ goriintl, kisisel
tarz ve anlayigla olusturulmus bir yansima olarak bigimlendirilir.

Sert, hagin, garpici ve kétimser bir yorumla ele alinan
gértntiilere yer veren Digavurumcu sanaltgilar form
konusunda da bu tutumu sergilemekte olup, fiziki bir
kimlige  bdrinmig ig¢  duyumlanni  yansitmig
bulunduklan eserlerini yaratirken de tamamen kendi
bireysel tutumlarini ortaya koymaktaydi. Bunun igin de
her sanatginin kendine has bir ifade ve disa vurum
tarzi vardl. Kimi forma agiriik verirken kimi rengi én
plana almis ve formu diglamigtir.??

Tiyatro ve resim sanati agisindan Ekspresyonizm &zellikle Orta Avrupa'da
oldukga benimsenmistir. Ferdinand Hodler (1853-1918) ve Edward Munch (1863-
1944) gerek toplumun gerekse kendi iginde bireyin yalmizhidini, hayal kirikliklarini
gosteren eserler vermiglerdir. Munch’'un "Cighk” adli eseri bu yoéneligin en giizel
Orneklerinden biridir. Bu eserde uzun dalgalt ¢izgiler, bozulmusg bigim, gatisma,

hazin, aci ifadeleri garpict bir anlatimla verilmistir.

Van Gogh, James Ensor, Munch gibi Avrupa'’da Ekspresyonizm zeminini
hazirlayan ressamlari Wasily Kandinsky, Franz Marc, Paul Klee, Amedeo
Modigliani, Marc Chagall gibi her biri kendi disa vurumuyla eserler veren ressamlar

takip etti.

21 py Mont’s Bild — Lexikan der Kunst, gev: Talay Toktamig, 1976, $.223, aktaran: MUTLU, A.g.y.,

s.10.
222 pr.Engin BEKSAG, Avrupa Sanati, Troya Yayincilik, Istanbul, 1994, s.122.
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Sanatsal hareketlerin oncelikle resim sanatinda gbrilmeye baglamasi,
akimlarin 6ziniin resmin tim ayrintilarinda bigimlenmesi, Ekspresyoniimde resmin
sahneye etki ettigi diigiincesini kuvvetiendirir.??®

Ekspresyonist sahne tasarimi diger éncti akimlarin paralelinde bir anlayigla
gecen ylzyihin benimsedigi dekor anlayisini yadsimigtir. Ekspresyonizm, agirlikh
olarak ressamiarin tiyatro dekorlarinda varlik gosterdikleri bir dénem olmustur.
Akimin yaratti§ dislnce ve sanat anlayisi ressamin paletine, oradan tuvaline
yansirken, sahnede bu goériintl, artik ¢ boyutlu dekor elemanlarinin formlarinda ve
sahne oylumundaki dizayninda ve de 6zellikle insan psikolojisini dogrudan etkileyen

renkler ve 1gikta bigimleniyordu.

[

Ekspresyonist akimin diisiince anlayigi, tiyatro dekorunun tasarlanmasinda
ve yorumlanmasinda etkili oimustur. Bu anlayigla Ekspresyonist sanatgilar:

..... hayal ve dig dinyasini yansitmaya caligmiglar,
nesneleri olduklari gibi degil, olabilecekleri gibi,
bunlarin  kendilerini degil, anlamlarini g&stermek
istemislerdir. Insanoglunun i¢ huzursuzlugundan dogan
bu sanat, soyutlama ve simgelere y&neliyor, klasik
yéntemleri, perspektif teknigini, anatomi kurallarini,

simetriyi, betimlemeyi kabul etmiyordu.?*
Ekspresyonist dekor anlayisinda Natiralist ya da Barok anlayisia
tasarlanmig, dizenlenmis bir sahnenin izleri goriilmez; tam aksine sahne duygu
degisimlerini oyuna yansitir. Appia’nin sahne plastigine kazandirdiyt ve déneminde
tam anlamiyla benimsenmedigi uygulamalan, Ekspresyonist sahne dekorunda
sekillenmigtir. Jesser bu konudaki disiincelerini “higbir uygar seyircinin gergekligine
inanmayacadi Isvigre manzaralaninin resimsel Nattralizmi; geri  gekilin,
perspektiflerin ve kulislerin karmakarigik yiginlari! Bunlar ge¢mis bir devre aittir ;
baska varsayimlar Gzerine kurulu ve tiyatroda da kendini géstermesi gereken yeni

bir dénem yasiyoruz'®® seklinde dile getirir.

Isigin artik bir aktdr gibi sahnede yerini almasi, bu duygu yikli degisim ve
dénisumleri daha hizh ve etkili bir sekilde sahne plasti§i Gizerinde kullanmasi
Ekspresyonizmin sahneleme anlayisina blyik destek olmustur. Aym siralarda Rus
balelerinde gérillen resimsel ifadelerde, resmin ve ressamlarin biyGtiimuis

23 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Lionel RICHARD, Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev: B.Madra,
S.Gursoy, .Usmanbag, Remzi Kitapevi, Istanbul, 1984, s.189.
224
Ag.y. s.189.
25A.9.y., 8.197.
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tablolarindaki hassas olan sahne dinamizmini guglendirmesi anlayisi bir yana
birakilirsa Ekspresyonist dekorda resim-dekor iliskisinde “dekor olup bitenleri,
sahnede ki duygu degigsimlerini yansitirken, resimse havanin renklendiriimesini ve
daha sicak olmasini sadlayan vazgegilmez bir unsura, bir yorumcuya déndigiir.”*%

Ekspresyonist sahnede dekorda, oyunun 6zii sahne plastijinde yaratilan
gorsel hareketlilikle, artik gozlerin algiiadig: kelimelerle ifade edilir bir hal almistir.
Cizgiler, renkler, objeler, i1k, resim sahnede yaratiimak istenen i¢ simgesellik adina
tim betimleme ve natiiralist yaklagimlardan arindiriimistir.

Dekor tasarimcisi, oyunun ruhunu ve kendinde biraktii etkiyi mekana sunar;
bunu yaparken geometrik formlar, renkler ve igikla oynarken, renkler oyun boyunca

olusturulacak sahne devinimini ve i¢ aksiyonu ayakta tutar.

Sanat hayatinin baginda Ekspresyonist 6zellikler gésteren Bertolt Brecht'in
“Gece Calinan Trampetier” adh oyununun tasarimini gergeklestiren Ludwig
Sievert'in yorumu sdyledir; (Resim 44)

Duvarlar tim piyes boyunca kaos ve devrim simgesi
gériinimdedir... Bagka bir sahnede devrim sirasinda
bir gecelik ¢ilginlik.... kirmuzili, sarth, alevli bir gériintii
ve herseyin daima ustinde bir mehtap, sanki kan
bdriimag bir géz gibi duruyor. Digiin gergeksizliginde
stilize edilmig gergek bir diinyada yer alan gergek
olaylar...**’

28 CORVIN, A.g.y., 5.639.
27 RICHARD, A.g.y., 5.196.
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Resim 44. Ludwig Sievert - Bertoid Brecht'in “Gece
Calinan Trampetier” 1923

Ekspresyonist dekorda resim, agirlkl olarak (i¢ boyutlu mekanin gerisinde
genellikle fon olarak kullaniimigtir. Fon artik illizyonist degil ig benligin
acimlayicisidir. Resim bu fonda figlratif olarak sekillenir ve stilizasyon resmin
" ifadesine yansir. Makinelesme, sanayilesme, ¢arpik yapilagma icinde kaosa giren
insanin bakis agisiyla geometrik formlar fondaki resimde kullanilir. Resimde
kirletilmis renkler, formlarin anlami ylizeye yapilan isiklamayla kuvvetlendirilir. Bu
yaklasima yine Bertolt Brecht'in “Gece Calinan Trampetler” oyununu yorumlayan
Otio Reigbert (Resim 45) ve Ludwig Sievert'in Hasenclever'in “Ogul” adl oyunu igin
tasarladiklan dekorlarda dekor-resim iligkisinin farkh bir boyutunu gérmek
mimkindir. (Resim 46) Ogul adh oyun igin yapilan tasarimda;

Isikh bir koni kahramani gevreler. Ug siyah kadife
duvardan olugan tavansiz dekor, sahne alanin
belilemekten &te, esrar ve gerilim yikli, gene de
klasik bir kipdn hatlarini  belirler. Her iki yanda,
cizgilerle birer kapi yapilmigtir. Sahnenin gerisinde ve
ortasinda her perde igin bir motif géze ¢arpar: Omedin,
korkutucu kent panoramasi (izerine acilan ve yapisi
hapishane parmakliklarini andiran genis bir pencere.
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Bu kismi ve bdtinlikten yoksun dekorda mekan,
gosterdikleri ile degil, ima ettikleriyle etkilidir.?2

Resim 45. Otto Reigbert “Gece Calinan
Trampetier” 1922

Resim 46. “O§ul” Tasarim Ludwig Sievert 1918

Marc Chagall (1887-1985) Rus koyli hayatina duydugu 6zlemi zarif ve
digsel bir dinyada bulusturmustur. Bu yoéneliste disler, hayaller, masalimsi bir
atmosferde kendini renklerin yorumuna birakmigtir. Chagall, gercedi degistirme
cabasini resimlerinde oldugu kadar, tiyatroda da yapti§i calismalarinda da
gostermigtir. Chagall'in Scholem Aleichem’in “Mazeltov’u igin tasarladi§i dekor

28 MUTLU, A.g.y., s.26.
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Musevi Devlet Tiyatrosunda 1919'da seyirci ile bulugmustur. Bu dekor tasariminda
(resim 47) “insanlarin ve nesnelerin resimsel ortalama kargitliklari, egrilerle dogrular
arasindaki asin karsithklardan dogan garpik bigimlerin alani*® mekanda batunlesir.

Resim 47. “Mazeltov” Tasarim Marc Chagall — Moskova 1919

Tam olarak bir akimin icine yerlesmeyen sanatgi, Ekspresyonist bir yaklagim
ile tiyatro disinda yaptigi galismalarda da ressam ruhunun yansimalan resim-dekor
iliskisindeki yorumunda tum yalinhg ile gikmaktadir. Ugak, hayvanlar, insan motifli
evier, havada asili duran insaniar, canli ve net renkler Chagall'in i¢ dinyasinin
yansimalarndir. (Resim 48-49-50)

29 RICHARD, A.g.y., 5.201.

111



Resim 49. “Sihirli Fuliit” Tasarim Marc Chagall 1967
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Resim 50. “Sihirli Filiit” Tasarm Marc Chagall 1967

Ekspresyonizm dekorda daha ¢ok ifadenin boyanmasidir. Cok sayidaki
rengin canl ritimlerine tuval resminden hareketli sahne bosluguna ge¢mekte ve
gercek i¢c goruntiyll seyirciye vermektedir. Ekspresyonizm, sahnede resmi plastik
boglukla rengi bilgiyle, yorumla bulusturmaktadir. Dekorda resim, kuvvetlerin yer
degistirmesi ya da transfer yollarini takip eder.

Ressamin gevresinde bulunan ¢ boyutlu mekanda goériintli sekil degistirir.
Bakma, yakici bir enerjiye déniistrken fizik enerjisi ayni zamanda ruhsal enerji olur.
Her ne kadar resim ve tiyatro arasinda stil ve teorik benzerliklere rastlamak
mimkiinse de aradaki farklihg: saglayan, Ekspresyonist resim diisiincesini dramatik
aksiyona ve dolayisiyla dekora baglayan ge igik olmustur. Isik sahnede resimden
ve sOzden daha fazla mekanda giucind gdstermig, dekorlari bir yiginti
gorintisiinden kurtarmistir.?® Ressamlar Ekspresyonist sahnenin dogusunda
sahne tasarimina , dekora bir sentez yapma imkani vermiglerdir.

20 Ayrintily Bilgi lgin Bkz.; ATTISANI, A.g.y., s.470.
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1.B.4 - BAUHAUS

20.yazyilin ilk yanisinda sahne plastigi tizerine pek ¢ok galigma yapilmigtir.
Ancak en ilging olani Walter Gropius tarafindan 1919 yilinda Wiemar'da kurulan
mimarlik okulunda yani Bauhausta hayata gec¢mistir.>®' Bauhaus'u olusturan
sanatgilarin Ekspresyonizme olan yéneligleri dogrultusunda olusturmaya calistiklar
yeni tiyatro mekan anlayisi bu dogrultuda sekillenmistir. “Bu okul, sahnenin kendisini
bir anlatim araci haline getirecek ve yeni anlatim bigimlerine olanak saglayacak bir

mimariik teknigini tiyatroda gerceklestirme amaci giitmdigtiir."**

Okulun kurucusu Walter Gropius, mevcut tiyatro binalarinin gelisen toplumun
isteklerine yetersiz kaldi§: diislincesiyle gegmisten itibaren tiyatro sanatini derinden
etkileyen sahne mekanlarini birlestirmeyi amaglamistir. Boylelikle Gropius’'un
olusturdugu mekan anlayiginda {i¢ temel tiyatro sahnesi bulunuyordu.

Bunlardan ilki dért yani seyirciyle gevrili, oyun yeri
ortada olan ve ii¢ boyutlu bir oyun diizeni gerektirirken
gerceveli tiyatrodur. Ikincisi, at nall  bigiminde,
basamakli seyir yeri ve yuvarlak oyun yeri olan antik
yunan tiyatrosu, Uglincisi de tiyatro sahnesinin
Rénesanstan sonraki gelisimi olan c¢ergeve sahneli
tiyatrodur.?*
Tumciil ya da Total olarak adlandirilan bu yeni anlayista Bauhaus ekoliine
baglh sanatgilar, dekoru, bu yeni sahne mimarisi iginde degisik yorum ve

yaklasimlarla sekillendirmiglerdir.

Oscar Schlemmer sahne bosluunu ancak soyutlamanin yansitacagini
savunmustur. 20.ylizyllda simge haline déniigen soyutlama, makinelesme hizl
gelisen teknoloji, tiyatronun devinimi icinde {¢ boyutlu plastik dekorla sahne
oylumunda bigimlenir. Sanatgi tasarimlarinda geometrik formlara, canli renklere,
podyumlara, sahneye devinim kazandiran gorsel &gelere soyutiama anlayisini

katarak yén vermistir. (Resim 51-52)

21 Ayrintilt Bilgi Igin Bkz.; NUTKU, 1985 (b), 5.123.
22 CALISLAR, 1995, 5.64.
28 NUTKU, 1985 (b), s.124.
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Resim 51. Oscar Schlemmer “Mérder, Hoffnung der
Frauen” 1921

Resim 52. Oscar Schlemmer “Morder, Hoffnung der Frauen
1921
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Yine Oscar Schlemmer'e yakin bir yonelig, dekorda resmin kullanimina gore
Willi Baumeister'in tasanmlarinda gorilmektedir. Stutgartta 1921'de dekor
tasannmini gergeklestirdigi Shakespeare’'in Macbeth adh oyununda, geometrik
formlara soyutlamaya yonelisini gérmek mimkiindir (Resim 53-54). Fonda
kullandigi cizgiler, figlirlerde Ekspresyonist resmin i¢ dinamizmini goérsel algiya

ybneltmeyi amaglamisgtir.

Resim 53. “Macbeth” - Tasarim Willy Baumeister Stuttgart 1921
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Resim 54. “Macbeth” - Tasarim Willy Baumeister Stuttgart
1921

Laszlo Moholy-Nagy sahnede yeni deneyler gerceklestirdi. “Sanate,
tipografi, grafik, fotograf, sinema filmi ve tiyatro sanatlarindan esinlenerek yepyeni
bir dekor anlayisi gelistirmigtir ve bugiiniin tiyatro dekoruna blyiik katkida
bulunmugtur.”®* Sanatginin 1929 yilinda Hoffmann’in Masallan icin yaptigi dekor
(Resim 55) ve 1923 yiinda Menschen icin diizenledigi sahne yodun olarak
geometrik formlarla tasarlanmistir. (Resim 56-57) Fonda yer alan resim, ¢ boyutlu
dekor elemanlan ile gorintisel olarak birlesmekte ve dramatik aksiyonu
desteklemektedir. Resim, dekorda oyunun o6ziine ydnelerek simgesel ifadeye

dénusmustar.

24 A g.y., 5.129.
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Resim 55. Hoffmann’in Masallan Berlin 1929

Tasarim Laszlo Moholy-Nagy

Resim 56. “Menschen” Tasarimn Laszlo Moholy-Nagy
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Resim 57. “Menschen” Tasarimn Laszlo
Moholy-Nagy

Wassily Kandinsky (1866-1944) dis gercekle i¢ diinya arasindaki gériintiiyl
aradigt dénemde renkler arasindaki karslﬂlga yoneldi. “Béylece bigimleri ancak
hayal giicliyle kendiliinden olugtuktan sonra, oldugu gibi resme gecirerek
kullanabiliyordu.”®*® 1922'de Bauhaus’ta egitmen olarak galigan Kandinsky, 1928'de
yapmis olduju oyunda geometrik formlanni, renklerini kisacasi 6zgin resim
anlayigini dekor tasarimina gegirmistir. (resim 58)

Resim 58. “Von Mussorgsky” 1928 Tasarm Wassily

Kandinskv

25 RICHARD, Ag.y., 5.65.
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Bauhaus'un total tiyatro anlayisi iginde resim dekor iligkisi gok daha soyut bir
anlam kazanmaya baslamigtir. Sahne oylumunun her noktasinin oyunun bitiniine
hizmet eden islevsel duruma gegiriimesi disincesi iginde dekor, geometri ve
mekanigin soyut gériintiisiinde hareket kazanmgtir.
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I.B.5 - KONSTRUKTIViZzM

20.ylzyilin 6nemli sanat hareketlerinden biri olan Konstriktivizm 1920’li
yillarda Rusya’da dogmus ve 1917 devriminin ardindan ortaya gikmaya baglamisgtir.
Diger 6nci akimlar gibi gergedin yorumuna ve tasvirine siddetle karsi ¢ikan
Konstriiktivist sanatgilar yeni kuruimakta olan diizenin yeni formlara ihtiyag duydugu
diusiincesiyle, yararhik amaciyla sanatsal faaliyetlerini gerceklestirmislerdir.
Konstritktivizm genellikle sade, detaylardan arindiriimig geometrik bigimleriyle,

enduistriyel hayatin bir yansimasi oimustur.

Anektodlariyla dogalcihigin, renk kullanarak isik, gélge
ve canli bir atmosfer yanilsamasi yaratma c¢abasiyla
izlenimciligin, statik tuval dzerinde yasamin dinamik
bigimlerinin sinematik bir izlemini yaratma ydéniindeki
sonugsuz gabasiyla fitinizmin tatmin etmedigi ¢agdas
estetik bilinci, beyaz zemin (zerine gegirimsiz siyah
kareleri ile suprematistlerin, tuval yiizeyi izerinde sonu
gelmez  laboratuvar  deneyleriyle  non-figiiratif
yuzeycilerin  (texturists) teknik  konstriiksiyonlari
(variiklaninin tek gerekgesinin yarariihklari oldugunu
unutarak) naif bir bigimde taklit eden konstriiktivistlerin
ve son olarak, malzemeyi sirf malzemenin kendisi
ugruna kullanip yaratim didnyasinin standardlarina
uymayan amagsiz bigimler yaratanlarin daha fazla
tatmin edecegi s6ylenemez.?*

20.ylizyilda hizla gelisen teknoloji, sanayi, mihendislik yaklagimlar
konstriiktivistierin yeniden vyapilanma dusiincesi, ressamlarin tuvallerindeki
desenlerde gorilmeye basglandi. Bu desenlerde betimlemeye kargi olan
konstriiktivistler ister istemez betimlemenin kiskacina girmiglerdir.

...... Tuval diizlemi lizerinde olusturduklari
konstriksiyonun  yapisi, gergcek hayatta inga
edilebilecek bir konstriiktif sistemin ya da yapinin
betimlemesinden bagka bir gsey dedgildir. Meydana
getirdikleri her bigim, ister dogalcilardaki ya da
izlenimcilerdeki gibi nesnel olsun, ister kiibistlerdeki ya
da fiitiristlerdeki gibi nesnel olmasin esasen
figtiratiftir. 27

2% Nilolai TARABUKIN, “Sehpadan Makineye®, Modernizmin Serliveni, cev:Dogan Sahiner, Yapi
Kredi Yaynlan, s.98.
7 A.g.y., s.100.
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Konstriktivizimde dekor ve resim sahne (zerinde klasik anlamda fonda,
panolarda kullaniimamstir. Konstriiktivist dekor sahnede olusturulan G¢ boyutlu bir
mimari yapiyi andinir. 1920°li yillarin basinda Meiningen’le baslayan ydnetmen
geleneginin en 6nemli isimlerinden Meyerhold (1874-1940) simgeci, konstriktivist,
futurist ve grotesk ydneligleriyle tiyatro tarihinde énemli bir yere sahiptir. “Tiyatro
binalarindan ¢ikmak istiyoruz. Yasamun iginde oynamak istiyoruz -en yisi
fabrikalarda ya da makinalarin barindirdigi salonlarda- o yizden dekorlarimizda
metal konstriiksiyonu olan fabrika iclerini betimlemeyi éngériiyoruz’*® diigiincesiyle
sanatgi konstriktivizme yaklagsmistir. Sahneleme konusunda gerek oyuncu gerek
reji gerekse sahne tasarimi alaninda yapmis oldugu devrim niteligindeki atilimiar

etkilerini giniimiz tiyatrosuna kadar tagimistir.

Sanatgi, Rusya’da yasanilan devrim sonrasinda fitiirist ve konstriiktivist
anlamda sekillendirdigi dekor anlayiginda, sahneyi oncelikle klasik gergekgi
anlayigin tim detaylarindan arindirmigtir. Ozellikle akademik anlayisin resimli realist
dekorlarini, resimli fon perdelerini, yan kulis sistemlerini sanat anlayiginin diginda

tutmustur,

Sahnede dinamizm ve hareketlilige 6nem veren Meyerhold, sahne oylumuna
iskeleler, merdivenier, her biri kendi geometrisinin izlerini tagiyan yikseltiler,
rampalar, dénen, kayan, yiikselen, alcalan podyumlar, kemerler, gegitler,
asansorler, vingler yerlestirerek bir makinenin devingenligini vurgularcasina sahneyi
yorumlamistir.>*® “Tiyatro sahnesine bir ingaat mithendisinin g6z ile bakrmig, sahne
istiinii yapi kurma olanag: bakimindan degerlendirmigtir. Yatay ytikseltilere, dikey
ylkseltiler eklemis, hareketli pargalarla sahnelerin géz 6niinde ¢ok g¢abuk
degistirilmesi saglanmigtir.”**

Uc boyutlu mekanda yaratilan plastik gorsellikle renkler, gizgiler devinime
hizmet ederken resim, sahneden varlik olarak g¢ekilmistir. Konstriiktivist sahne
tasariminda dekoratér geri planda kalmistir. Giinkii sahnede goriilmek istenen

8 CANDAN, A.g.y., s.63.

29 Aynintih Bilgi Igin Bkz.; CANDAN, Ag.y., s.65.
CALISLAR, 1995, 5.424-425.

LYNTON, A.g.y., s.110-111.

240 SENER, 1991, 5.280.
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teknik yapida, konstriiksiyonlarin olusturuimasi i¢in konstriiktér, mithendis, kurgucu

dekoratériin yerini almaya baglamigtir. 2!

1922 yilinda Moskova’da, Meyerhold'un sahneledigi Crommelynck tarafindan
yazilan “Aldatilan Alicenep Erkek” ya da “Sahane Boynuziu” ismiyle Tirkgelestirilen
oyunda Lyubov Popowa oldukca 6nemli bir tasarima imza atmigtir (Resim 59-60-61-
62) “Ciplak sahne (lizerinde arkalarda yel degirmenini andiran kanatlar ve bir ¢arkin
diglileri, oyunun o anki eylemine uygun bir hizla dénmekteydi. Oyuncularin

hareketlerine zemin olusturan farkl yiikseltiler, merdivenler, kaydiraklar hareketlere
1242

devingenlik katiyordu.

YCTAHOBKA

Resim 59. “Aldatilan Alicenap Erkek” Tasarim Lyubov Popova 1922

241 Aynintili Bilgi Igin Bkz.; Dog. Huraman NEVRUZOVA, “Meyerhold Kontriktiivizmi ve Biomekanizmi”,
Evrensel Kiiltiir, Istanbul, 1993, s.17.
2 CANDAN, Ag.y., s.67.
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Resim 60. “Aldatilan Alicenap Erkek” Tasarim-Maket
Lyubov Popova 1922

Resim 61. “Aldatilan Alicenap Erkek” Tasanm Lyubov
Popova 1922

okt ~F } .

Resim 62. Lyubov Popova “Aldatilan Alicenap Erkek”
Moskova 1922
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Bu yeni sanat hareketinin en 6énemli sanatgilarindan biri sayilan Viadimir
Tatlin de (1885-1953) endustriyel desenleri, uzay c¢aginin dinamizmine uygun
tasarimlanyla taninmis ve ayni zamanda sahne tasanmiyla da ilgilenmigtir. Diger
tasanmcilarda oldugu gibi tasarimlarinda da geometrik formlara, mimari bir yapiyi

animsatacak sekilde yer vermistir (Resim 63)

Resim 63. “Zanguesi” Sahne Maketi Leningrad 1923 Viadimir Tatlin

Exter Aleksandra'nin (1884-1949) 1925 yilinda Tragedyalar icin hazirladi§i
soyut konstriiktivist dekoru sahnenin plastik degerini tiyatro digindaki diinyanin
otesine tagimaktadir (Resim 64). Tiyatro icinde bu kalici konstritksiyon Electra,
Macbeth veya Phedre icin de kullanilabilirdi. Sanatgt sahnede siyah, yukan dogru
tirmanan &6geler ve diagonal turuncu, kirmizi olarak renklendiriimis rampalar

{izerinde trajedinin sergilenebilecedi hareketli mekanlar yaratmigtir.
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Resim 64. Exter Aleksandra’nin Tragedya’lar i¢in Konstriiktivist dekoru

Stenberg’in Shaw'un “Die Heilige Johanna’si igin 1924'te (Resim 65), F.
Fedorowsky’nin 1923'te Wagner'in “Lohengrin” (Resim 66) ve G. Jakuloffun Lecocq
“Giroflé-Girofla”’si igin 1922’de (Resim 67) hazirladigi tasarimlar Konstriiktif dekora

ornek olarak verilebilir.

Konstriktivizm sanat hareketi dekor resim iligkisine farkli bir acidan
yaklagmistir. Gergekte sahnede resim yoktur herhangi bir sekilde figirler sahne
oylumunda ne panolara ne de fon olarak kullanilan perdelere boyanmisgtir.
Konstriiktivizmin reddettigi bu yaklagim, dekorda ressamin istemeyerek tablosunda
resmettidi ve gercek hayatta realize edilebilecek sekilde betimiedigi resimler olarak
algifanir. Gergekte sahnede resim kullanilimamigtir. Mekan iginde dekor dénemin
ressaminin resme olan yaklasiminin bir yansimasidir. Ancak hi¢ bir suretle resim,
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Rus Balesinde calisan inli ressamlarin calismalari gibi fonda yer almamis,

mekanin ti¢ boyutlulugu iginde degerlendirilmigtir.

1478

Resim 65. “Die Heilige Johanna” Shaw Sahne Maketi Moskova
1924

ks

Resim 66. “Lohengrin” Fedorowsky’nin Sahne
Maketi Moskova 1923
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Resim 67. “Giroflé-Girofla” Tasanm G.Jakuloff
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I.B.6 - DADA VE SURREALIZM

Dada, |.Diinya Savaginin toplum Gzerinde yarattid kansikhk, suphecilik,
karamsarlik ortamina karsilik, savasa ve geleneksel kurallara kargi ¢ikan bir grup
sanatginin bir araya gelerek olusturdugu hareket olarak tanimianabilir. >*® Dadacilik
kendinden sonra gelecek olan Sirrealizmin de hazirlayicisi, ategleyicisi olmustur.
Savas sonrasini kapsayan 1916-1923 yillarinda amaci sanat degil Avrupa
uygarhginda savasa karsi bir protesto yaratmak olan bu hareketle Dadaistler tim
stilere kendi anlayislan gercevesinde karsi gikmislardir.®* “Bu akima katilan
sanatgilar, toplumun ve sanatin aligilagelmis kurallarini kamuoyunu sagirtarak
ytkmak, onu kizdirmak ve élginligiinden kurtarmay! amag edinmigtir. Onlar bitin
geleneksel dederferi ya da var olan degerlerin timiinii de tanimiyoriards.”*

1917 yilinda Dada disiince ve sanat anlayisi, dadacilarin galeriler agmalari
dergiler cikartmalariyla Avrupa'da yayilmistir. Yine dénemin Unld ressamlarindan
Francis Picabia ve Picasso Dada diisiincesi gergevesinde tiyatroda ve balede
tasarmlar gerceklestirmiglerdir. Dada Dusiincesinin Siirrealizmi  hazirladig
dénemlerde Picasso’nun, Ballet Russes toplulugunda gergeklestirdigi “Parade” adl
eser, ilk Sdrrealist sahne yapiti olarak kabul edilmektedir (Resim 68-69).2%
“Parade’da Picasso’nun kiibist bicemde bir biiyiik kent betimlemesiyle donattigi fon

n247

perdesi éniinde sirk kigileri tek tek gegit yapiyordu.

Parada'de Picasso sahnenin kiibajini, aynen tutarak bu boglugu tamamen
degistirme yéneligine girmistir. Resimde oldugu gibi sahnede de Picasso gergevenin
icinde caligmistir. Yani portaller, fonlar ve perdeler sahnede kullaniimaktadir.
Picasso Parade’de sahne arkasini kiibist bir tasarimla, ancak Neo-romantik mitolojik

yapiyla beraber olugturmustur.?*®

Dada hareketini baglatan Tristan Tzara'min (1896-1963) 1919'da Paris’e
gelmesiyle Surrealizmin 6nde gelen ismi Andre Breton Dada hareketine katilir. Bu
doénemin iginde Tristan Tzara’nin 1921 yilinda “Le Coeur a Gaz” (Gazdan Yirek)

243 Avnintih Bilgi Igin Bkz.; Dr.Adem GENG, Dada, Dokuz Eyliil Guzel Sanatlar Fakitesi Resim
Bsluma, Yayinlanmig Doktora Tezi, |zmir, 1983.

24 Aynintilt Bilgi Igin Bkz.; Encyclopedia World Art, cilt 12, 5.782.

245 NUTKU, 1985(b), s.101.

246 ayrintily Bilgi lgin Bkz.; CANDAN, A.g.y., s.105.

247 A g.y., 5.105.

248 Ayrintili Bilgi Igin Bkz.; ATTISANI, A.g.y., 5.472.
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adli parodisi Sonja Delaunay tarafindan tasarlandi (Resim 70). Dekor tasarimindan
cok 6zel kostim tasanmiyla dikkat ceken parodide dekor sade bir iki ylkseltiyle

resimsiz bir fon olarak tasarlanmistir.

Resim 68. “Parade” Tasarim Picasso
1917

Resim 69. “Parade” Tasarnm Picasso
1917
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Resim 70. “Gazdan Yiirek” Tasarim Sonja Delaunay 1923

Andre Breton (1896-1966) 1924 wilinda ilk Sirrealist manifestosunu
yayinlamig, baslarda edebi olan bu sanat hareketine kisa siirede bir ¢ok resim,
tiyatro, siir, sinema, mimarlik sanatgisi da katilmistir. “Picasso, Mattisse, Derain,
Braque, Leger, Chirico, Miro gibi lnli ressamlarnin dekoriarini yaptiklari bale
temsilleri gériintd dilini zenginlestirmigtir."*°

Sahne sanatlarinda ve resimde sanatcilar genellikle ige déniik biling alt
dinyalarinda ki imgelerle zaman zaman erotizme yer vererek duygusal bir etki
yaratmaya ¢alismiglardir. Boylelikle sanatgilar, sanati, psikolojilerinin derinliklerinde
sekillendirerek, paranoyak metod adini verdikleri sanatsal yaratma y&ntemini
olusturmuslardir. Bazen de kompozisyonlarinda tasarladiklari ¢ok renkli figurleri
neredeyse tiimilyle realist dgelerle, ancak Sirrealist bir anlayisla sekillendirerek
resmi diinyayi tanima aracl olarak disinmislerdir.

Siirrealist sanatin diinyasi biling altinin karanhk diinyasidir.
Burada hergey, giines bile donmusg, sicakligini yitirmigtir.
Donuk bir 1g1k altinda esneyen, uzayip giden bogluklar (Yves
Tanguy), 6l sehirler, tel, tahta, metal karigimi hurda yiginlar
(Max Emst), makine insanlar, manken ve heykeller (G. De
Chirico, S.Dali) Sirrealist resimlerde sik sik rastlanan

29 SENER, 1991, 5.285.
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motiflerdir. Psikoanalize yabanci olamayan, bu motifler gitgide
dodadan uzaklasan ve strekli bir gerilim iginde yasayan
Endistri  ¢agr insaminin  korkulu  riiyalann  olarak
yorumlanacaktir.?*

Sirrealist akim, sahne sanatlarinda 6zellikle operada ve balede etkili olurken
tiyatroda geri planda kalmistir. Ozellikle opera ve balede Siirrealist dekorun
yansimalari adi gecen ressamlar sayesinde olduk¢a popiler bir hal almistir. Opera
ve bale dekorunda kullanilan resim konumuz diginda kaisa da konuyla ilgili bir

perspektif olugturmasi agisindan érneklere kisaca deginmekte yarar vardir.

Siirrealist dekor ressam Francis Picabia’nin 4 Aralik 1924’de “Relache” icin
hazirladigt tasarimla o6nemli bir ivme kazanmigtir (Resim 71). “Picabia’nin
tasarladigi sahnede, her birinin ortasinda gdgli bir ampul bulunan madeni
disklerden bir perde ©éniinde c¢egitli olaylar es zamanlilik iginde geligiyordu...
“Antrakt” baghgini tagiyan bir film, perde arasini dolduruyordu.... Reladche olumlu

tepkiler aldi ve gergekiistii sahne yapitiarinin en unutulmazi oldu.”*'

oy
3

135

Resim 71. “Relache” Tasarnm Francis Picabia 1924

Sarrealist sanat anlayisi icinde sahne tasarimcilar bir kez daha kendini
sembollerle, simgelerle acimlamakla goérevliydi. Ancak bu semboller oyunun

%0 [pSIROGLU, A.g.y., s.180.
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metninde Onerilen yapida ama psikolojik ve dogadan kaynaklanan bir zemine
oturmaliydi. Siirrealizmde sanatg! icin imaj 6nemli bir noktaydi ancak eserde form,
renk, agirlik, élgi, voliim ve pozisyon gibi geleneksel elemanlar kurmak zorundaydi.
Sanatgilar bu elemanlan estetk veya ahlaksal bir kin, kaygl gitmeden
antropomorfik bir yapi iginde dagitarak mantik disi bir uyum iginde tekrar

diizenlediler.?%?

Sirrealist sahne tasanmcilari metnin atmosferini zaman zaman gergekler ile
hayali, masalimsi 6geleri, antik efsaneleri i¢ ice gegmis dekor resimleriyle
gosterirken (¢ boyutlu dekor elemaniarini da kullanmislardir. Resim sahnenin bir

merkezi unsuru oluyor daha dogrusu kendisi bir resimde bir sahne oluyor.

1924 yilinda Dada hareketinde adindan sik¢a s6z ettiren Picasso “Mercure”
adll oyundaki tasarimiyla kendine 6zgii stilini, mitolojik ancak oldukga yalin bir dekor
tasarimiyla gostermistir (Resim 72-73). Yine sanatgl tarafindan yapilan, Paris,
Champs Elysées tiyatrosunda 1947’de oynanan Sophokles’in “Odipus Tyrannosta”
adh oyunun dekoru fona islenmis ve hatta cizilmis bir resim gibidir (Resim 74).
Sahne 6niinde plastik olarak tasarlanmis merdiven geride fona baglanir. Yine yaln
ve sade cizgideki bu tasarimda resim dekorun fonunu olusturmustur.

Resim 72. “Mercure” Picasso Paris 1924

25" CANDAN, A.g.y., 5.108.

Antropomorfik: (ing. Anthropomorphical)”insan-bigimsel” anlaminda yunanca sézciik. Temel amac
insani betimlemek olmadig halde, insan bigiminde tasarlanan kullanim egyas:i ve her tiir sanat yapitini
niteler. SOZEN, TANYELI, A.g.y., 5.23.

%2 ayrintili Bilgi Igin Bkz.; Encyclopedia of World Art, cilt 12, 5.782.
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Resim 73. “Mercure” Picasso Paris 1924

Resim 74. “Odipus Tyrannosta” Tasanm Picasso Paris
1947
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Picassonun sonraki dénemlerde Paris operasinda 1962 yilinda yapmis
oldugu “Icare” adh bale tasarimi sanatginin gsovuna dénismustir (Resim 75). Hatta
fonda yer alan imzasi da bu konudaki savi destekler sekildedir. Bu noktada dekor
tasariminda resim tam anlamiyla bir tablo olmustur. Burada artik tasarimdan s6z
etmek yanlis olur. Ressamin, sanatsal goérisii gorsel rﬁalzemeyi sekillendiren iki
boyutlu ylizey olmustur.

Resim 75. “Ilcare” Tasanm Picasso 1962

A. Jarry’'nin Zincire Vurulmus Ubii adh oyununda dekoratér Max Ernst Paris
sehir gorintiisting, hayatini sahneye yansitmaya calismig, dekorunu bu ybénde
tasarlamistir. Sanatgi tasarimda kolaj ve gergeveleme yapmis, gz aldatma teknigi
ile boyanan dekor detaylardan arindinimigtir. Dekor anlayist olarak biraktigi etkiyle
Dada ve Surreal sahne anlayislarinda degerlendirilebilen bu dekor i¢in sahnede
gerekli hersey dustintimustir.(Resim 76-77)
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Resim 77. “Zincire Vurulmus Ubii” Tasarim Max Ernst

Yine Siirrealizm’in 6nciilerinden Salvador Dali, Madrid'de ger¢eklestirdigi
Zorilla'nin “Don Juan Tenorio” adli eserinde Sdrrealizmin benimsedigi gorsel
atmosferi oldugu gibi tasarimina aktarmigtir (Resim 78-79-80-81). Fon, dekorda
biling altinin karanhkiarinin sessiz dilini olustururken yarattg gizemli atmosfer
metnin verileri dogrultusunda sahnede sekillenmistir. Fona iglenen tugla 6rgali
duvar yapisi geride yer alan silik sekiller insan ruhunun i¢c derinliklerini, seyirciyi
irperten endustri gaginin korku dolu rityalarini en giizel sekilde yansitmigtir.
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Resim 78. “Don Juan Tenorio” Tasanim Salvador Dali Madrid 1950

Resim 79. “Don Juan Tenorio” Tasarim Salvador Dali Madrid 1950
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Resim 80. “Don Juan Tenorio” Tasarnim Salvador Dali Madrid 1950

Resim 81. “Don Juan Tenorio” Tasanim Salvador Dali Madrid 1950
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Salvador Dali, Richard Strauss’un “Salome” icin Londra’da 1949'da Covent
Garden'da yaptigi tasanminda, ressam olarak gelistirdigi yonlyle zamanin
devinimde insani trkiten bir mekan tasarlamistir. (Resim 82-83) Sahnenin saginda
ve solunda fona boyanmis kayalar, yamaglar, dogal hallerinin disinda, Dali'nin i¢
benliginde hissettiji yorumu sahneye tasimigtir. Gizemli bir ritliel atmosferine
burinen sahnede plastik dekor elemanlari resimli fonla kaynasarak resmin bir

parcasi haline gelmistir.

Resim 83. “Salome” Tasarim Salvador Dali 1949

139



Alberto Savinio 1948'de Scala’da “Oedipus rex” adh oyun igin
gerceklestirdigi tasarimda Antik mimari figurleri kullanmigtir (Resim 84). Mimari
yapinin iginde antropomorfik figlirlere yer veren sanatgi, dekorun fonunda kullandig
alinhi@in, merdivenlerin ve duvarlann igine insansi bigimleri Surrealizmin mantiginda
tim detaylanyla iglemistir. Bu tasarimda da sahne soyut yapinin igine cekilmis,
masalsi gergeklik dekordaki gériintiide herseyi yutan bir resme dénismustir.

i § \ | LU
Resim 84. “Oedipus Rex” Tasanm Alberto Savinio 1948

Dekor tasariminda daha dnce belirtildigi gibi pek ¢ok {inli ressamin caligmig
olmasindan dolayi konuyla ilgili ¢esitli 6rnekier bulunmaktadir. Ancak ortak nokta
sudur ki ressamlar énceleri oyun metninden yola gikarken zamanla bu yonelig
sanatcilarin popilaritelerinden dolay: yén degistirmigtir. Oyunlanin dekorian igin

tablolar sistemli olarak buyttiimastir.
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Dekor oyunun dramatik aksiyonunun bir tamamiayicisi olmaktan cikip
ressamlarin boy gosterdidi arenalar haline gelmistir. Bu yonelisin gergeklesmesinde

sahne yénetmenleri de etkili oimustur.

Giunimiz tiyatrosunda perspektif sinirl bir kullanim alanina sahip hale
gelmistir. 20.ylzyiin basgindan itibaren gelisen sanat akimiarinin dogrultusunda
sekillenen tiyatro mimarisi, sahne tasariminda da etki etmis ve modern konseptlerin
sahnede yerini almasiyla perspektif eski gucini yitirmigtir. Ornedin edik sahne
dazlemi kutu bigimli ve tek kacisl perspektif kullanimina olanak saglayan oturma
dizeni ortadan kalkmistir. 20.yilizyilla beraber popiller yeni tiyatro yapilarinin
sahneleme anlayigina kazandirdigt olanaklarin yaninda, “Arena Sahne”, kurulus
sistemi dogrultusunda perspektif yanilsamasina dekorda olanak sagdlamazken
dekorda zamanin teknolojisinin geligsimine paralel yeni anlayiglarin sahnede

kullaniimasina, gelismesine neden olmustur.?%®

Resim-dekor iligkisinde sahnede Avangart akimiarin reddettigi resimli fon
gercekte sahneden ¢ikmamis ancak gerek plastik dekor elemanlarinin kullaniimasi
gerek isiklama tekniginden yararlaniimasi gerekse son teknolojik gelismelere
sahnede sik sik yer verilmesi resmi kismen de olsa geri plana itmistir.

Dekorda kullanilan resim sahne yapisi iginde, olayin zamanini, imajini ve
stilini olusturmada tasidigi renk armonileriyle sikga kullaniimigtir. Resim, sanatginin
ruhunda tasidigi dinamizmin sahnedeki bir yansimasi olmustur. Ancak klasik
anlamda sahneyi 20.ylizyila kadar tastyan illizyonist dekor resmi, 20. yiizyilda
sahnede kullanilan dekor resmi tarafindan reddedilerek ezilmeye mahkum olmustur.
20.yuzyilda, tiyatroda gelisen yeni sahneleme olanaklan dekor-resim iligkisinin

degismesine neden olmustur.

19.ylizyildan 20.yiizyilin ortalarina kadar olan sanatsal siiregteki hareketiilik,
endistrilesme, kapitalizm, ayaklanmalar ve nihayetinde |.Dinya Savasinin yikici
etkisiyle degisik bir gérinim kazanmustir. insanin, hizla dénen bu ezici toplumsal
carkta ayakta kalabilmesi, varhdini koruyabilmesi igin gerekli savasi insan
makinelesmeye karsi varolma savasinda vermistir. Insan bu hizli teknolojik ve
enduistrilesme savasiminda aldid: tavir sonucu dogadan uzaklagsmigtir. Daha énceki

253 Aynintili Bilgi Igin Bkz.; PARKER, A.g.y., s.131.
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dénemlerde olusan ve yaklagik yuzyilhk periodiara yayilan sanat akimiari dogal
olarak toplumun devinimine paralel olarak ard arda harekete ge¢mislerdir.

Her Ulkenin cografi ve toplumsal yapisi igindeki hareketliligin sonucu olusan
bu ybéneligler, Avrupa'nin gesitli tilkelerinde farkh isimler altinda degderlendirilmistir.
Bu nedenle modern sanatin yapi taslan olan sanatgilar etkilendikleri bu yoneligler
icinde pek ¢ok akimda onlarin isimleriyle kargilasmamamiza neden olmustur. Bu
nedenle akimlanin hareketlerin, yoneliglerin ortaya ¢ikislari etkileri, ve yerleri yeni
yoneliglere birakmalari hemen hemen on yillik bir zaman dilimlerini kapsasa da

etkilerini ginimiiz sanatina kadar tagimislardir.
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1.B.7 - POLITIK VE EPIK TIYATRO

1.Diinya Savasi sonrasinda Avrupa'da yasanan siyasi ¢alkantilar, ekonomik
krizler, igsizlik ve enflasyon ozellikle savastan yenik c¢ikan Alman toplumunda
etkilerini buylk o6lclide goéstermistir. Dogal olarak sanata da yansiyan bu tablo
tiyatroda yeni bir ydnelisin, hareketin zeminini olusturmustur. Tiyatro bu buy(ik
degisim iginde, kapitalist-ekonomik sistemde ezilen toplumun deger yargilarindaki
bozulmanin huzursuzlugunu, nedenlerini, niginlerini sorgulayan bir arayisin igine
girmistir. Tiyatroda artik “ginin gereksinimlerine cevap veremez olmus, igerigini
yitirmig oyunlar yerine, politik, ekonomik, sosyal sorunlari sahneye getiren oyunlar

6nemseniyordu.”*>*

20. ylzyil tiyatro sanatinda iz birakacak ve kendinden sonraki dénemleri
oldukga etkileyecek bu yeni anlayigin temelleri Erwin Piscator (1893-1966)
tarafindan atildi. Piscator'un gelistirdi§i bu anlayis politik tiyatro olarak tanimland:.
Politik tiyatro anlayisi “siyasal konumu tiyatronun merkezine oturtan, sahneyi siyasal
olaylarin bir yansimasi ve yeniden yapilanmasi olarak alan ve belli bir siyasal diinya
gorigi dogrultusunda siyasal biling uyandirmayi amaglayan, giderek siyasal eyleme
gegmeyi éneren tiyatro"*® gergevesiyle tiyatro siyasal bir islev yiiklendi.

Piscator'un politik tiyatro anlayisi dogal olarak sahne plastigini kendi yorumu
dogrultusunda bigimlendirdi. Béylelikle politik tiyatronun “Uzak Dogu’nun
tiyatrosunun géstermeci bigimlerinden, Ortagag misterlerinin eggidimiii (simultan)
sahne diizenlemesinden, Elizabeth dénemi tiyatrosunun yéntemlerinden, Avusturya,
Bavyera halk oyunlarindan, olay akigini hizlandiran, zaman ve mekan sinirlarini
kaldiran sinema tekniginden, ¢agdas yasamin makinelesmig insanini simgeleyen
Charlie Chaplin filmlerinden, sirk soytarilarinin tekniklerinden, on dokuzuncu yizyil
miizikholiiniin eglendirme yéntemlerinden™®® yarartandig: tiyatro anlayigi dekor
sanatina da yansidi. Alman Ekspresyonizminden ve sanatcilarindan ve Bauhaus'u
kuran Walter Gropius’un tiyatro yapisinin mantigindan yararlanan Piscator, dekor
tasariminda makinelere hem dekor elemani olarak hem de teknolojik bir estetik
olarak sahnede yer verdi. Oyunun inandinciigini hopariérler, projeksiyon

254 SENER, 1991, 5.301.
255 CALISLAR, 1995, s.508.
2% SENER, 1991, 5.302.
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perdesinde oynattig: filmlerle, fotograflarla, istatistik bilgilerle saglayan Piscator

dekoru, sahne ile seyirci arasinda gérsel iligki kurmakta bir arag olarak kullaniyordu.

Piscator dia ve film kullanarak gérinti 6gesini
giglendirmig, iletiimek istenen bildirye yodunluk
kazandirmigtir. Film, bilgi vermek, sahnede iglenen
konuya aciklik getirmek, daha etkili bir bigimde
inandirmak igin elverigli bir anlatim araci olmusgtur...
Renk, i1sik, ses birigi ile, hizhi bir devinim saglanmigtir.
Sahne mekanizmasi bu devinime ayak uydurmugtur.
Dénen, yikselip algalan, degisen, gb6zden yiten
dekorlar, déner sahne, kaleidoscope 11k diizeni,
geleneksel oyunculuk sanatinin yerini almigtir.?®”

Piscator'un dekor elemanlan olarak sahnede kullandi§i hareketli
basamaklar, iskeleler, déner bantlar, sahneye yapi kurma Ekspresyonizm dekor
anlayisina paralel bir yol izler. Sahnede kurulan konstritksiyonun ana malzemesini
demir ve ahsap olustururken projeksiyon, film, fotograf bu yeni anlayisa ayricalk
kazandirmigtir. Ancak Kontsrilktivizm dekor anlayisinda oldugu gibi bu tip dekor
anlayisinda da tasinmast ve montaji oldukga zor ve zaman olan borularin,
yikseltilerin, yuriiyen bantlarin, biiyiik demir kontsriiksiyonlarin kullaniimasi pek ¢ok
teknik mihendislik problemini de beraberinde tasimistir.

‘Hoppala Yagiyoruz!”"da sahne demir bir yapi
iskelesiydi:7.5 santimetrelik gaz borusundan, 11 metre
uzunlugunda, 8 metre yiiksekliginde, 3 metre
derinliginde, 4 tonun (zerinde agirligi olan yapi. Agiktir
ki bu tiir yap: birkag dakika i¢inde déner bir sahne ve
raylar {zerinde olsa bile degil kurulmak degistirilemez
bile... Her gun kurulmas: ve sbékilmesi gereken,
demirden yapilmig yarnm  kidresel bir dekor
kullandigimiz ikinci oyunumuz Rasputin’in provalarina
bagladigimizda... manevralar ve dekorun yapimini
gergeklestirenlerin dikkatli ¢alismasi her biri 15 metre
genigliginde, 7.5 metre yiiksekliginde, 6 metre
derinliginde ve yaklagik bir ton geken yarim kdrenin iki
yarisini insan giiciyle sahnenin gerisine gekebilmemizi
sagliyordu... Sonra (lglincid oyun geldi Aslan Asker
Svayk. Bir bulus olarak (izerinde dekorlarin gidip
geldigi yiirtiyen bantlar vard... Iki banttan her biri 2.7
metre genigliginde, 17 metre uzunlugunda ve 40

%7 Ag.y., 5.307.
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santimetre yiksekligindeydi. Agiriiklari yaklagik 5
tondu...*% :

Boylesine agir konstriiksiyonlar i¢cinde resim, sahnede diger dekor elemanlar
gibi oyunun seyirci Gzerinde bir siyasal biling uyandiriimasinda bir arag, tamamlayici
bir estetik eleman olarak kullanilmigtir. Projeksiyon perdesinin dekorda oyunun
yorumuna katkida bulunmada, hedeflenen hareketliik ve devinimin adina resmin
sahneye goérintii olarak aktariimasinda biyik roli olmustur. Bu noktada dekor
resim iligkisinde yavas yavas hareketlilik kazanmistir. 20.ylizyihn sahne teknikleri
adina 6nemli bir agamasini olusturan projeksiyon, sahnede film, fotograf, istatistiksel
grafikler vs.nin hizla degisimini sagdlarken dogal olarak oyunun resmin sabit bir fon
olmasi disincesini de sahneden uzaklastirmaya baslamigtir. Dekorda bu yeni
teknik ve teknolojinin kullanilmasi 6zellikle bu yoénelisi takip eden Epik tiyatro
dusincesinin dekor anlayisinda daha sistemli bir ydnde sekillenmistir.

Hasek’in romanindan Max Brond ve Hans Reiman tarafindan oyunlastirilan
Asker $vayk ya da Aslan Asker $vayk diye adlandiriian oyun Piscator tarafindan
sahneye konmustur. Bu oyunun tasarnmint Traugott Miller hazirlarken, dekor
tasanminda karikatiirize edilmis ¢izgi filmi andiran figlrler yine dénemin Unlu
isimlerinden George Grosz tarafindan dekorda resmedilmistir (Resim 85). Bu figlrler
dogrudan dogruya yorumun bir pargasi olarak diusiniimis ve kullanilmistir. Piscator
“Aslan Asker Svayk” in dekorunu sdyle ifade etmistir.

....dekor oldukga basitti. Yiriyen bantlardan bagka
sahnedeki tek gey, bini digerinin ardinda duran,
kenariardan bitigtirilen iki gerceve ile arkadaki kumag
perdeydi. Sahne donanimiarindan bazilari, yiiriiyen
bantla sahneye taginiyordu, digerleri ise askilarda
asiliydi, béylece her sey gabucak igeri getirilebiliyor ve
digariya taginabiliyordu. Simdiye dek tasariladigim en
temiz, basit ve kullanish dekordu.?*

Resim-dekor iligkisinin sahnede yeni bir teknikle kullaniimasi adina ayni

" &

oyundan bagka bir sahnede sanat¢i ortaya séyle bir yorum koymustur: “ “ordunun
girigi” sahnesinde hizla akip gegen 6bek Obek agag cizdirdim; bu, yiriydgin

stireklilik ve tmitsizligini alabildigine gdgli bir bigimde ortaya ¢ikartiyordu. Sahneler

28 Ervin PISCATOR, Politik Tiyatro, gev: Mustafa Unli, Suavi Guney, Metis Yayinlari, Istanbul 1985,
s.204-205.
29 AQ.y., 5.271-272.
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arasindaki ardarda gelen bu film, olduk¢a dodal c¢izilmis projeksiyonlara
260

dénligiiyordu.

b S N

Resim 85. “Asker Svayk” Tasarim Georg Grosz - 1928

Déneminin oldugu kadar 20.ylizyilin tiyatro anlayiginda ¢ok énemli bir yere
sahip olan Bertolt Brecht (1898-1956) tarafindan gerceklestirilen Epik tiyatro,
dramatik tiyatronun, seyirci, oyuncu ve sahne iligkisinde yaratilan illizyon, zevk ve
yarar ilkelerine karsi bir hareket olmustur. Seyirci ile oyun arasinda kurulan iligkide
oyunun, seyirciye iletmek istedigi diisiince dogrultusunda tiim sahne ve sahneleme
olanaklar seferber edilmistir. Seyircinin oyunun illizyonuna kapilip disiinme ve
elestirme yetenegini kaybetmemesi igin bagvurulan yabancilastirma yéntemi, bireyin
ortada bahsi gecen konu hakkinda diisiinmesi, bilinglenmesi ve harekete gegcmesi
disiincesiyle kullaniimigtir. Toplumu bilinglendirmede siyasi konulara agirlik veren
Epik tiyatro anlayisinda sahne tasarmi bu disiinceler ve kuramiar etrafinda

sekillenmigtir. %"

Bertolt Breht'in Epik tiyatro anlayisi, sahne tasariminda sahnede yanilsama
yaratacak ogeleri reddetmistir. Ronesans’tan itibaren gekillenen ve Barok dénemde
hemen hemen tim Avrupa’da benimsenen ltalyan tipi gergeve sahne, perde ve
dekor anlayig! yerine Epik tiyatro, yalin dekor elemanlarini sahnede kullanmistir.

%0 A g.y., 8.279.

%1 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Encyclopedia of World Art XII, s.784-788.
SENER, 1991, 5.309-349.

NUTKU, 1985 (b), 5.158-185.
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Bu yeni tiyatro anlayisi kendi kurami dogruitusunda dekora, dolayisiyla
sahnede var olan dekor-resim iligkisine farkh bir bakis agisi getirmistir. Dekor, Epik
tiyatroda gergekgi degil gerge@in kendisi olmustur. Oyunun yorumu, metnin
anlamina gére dekor oyun Kkisilerinin karakterlerini, yapilarini, fiziksel 6zelliklerini
acimlayacak sekilde tasarlanmig, sahne tasarimcisinin yaraticiigi oyunun
yorumunda sz sahibi olmustur. Bu noktada dekoru olusturan gerek malzemelerin
gerekse dekoru var eden &gelerin seyircinin yaratilan gérsel atmosferde illizyona
girmeyecedi sekilde olmasina tasarimcilar titizlikle 6zen gostermislerdir.

Epik tiyatroda anti-illizyonist tavir ¢ergevesinde resim, diger sahne dégeleri
gibi sahne estetijinde gerekli ve yeterli 6lgiide kullaniimig, resmin dekordaki

hakimiyetine son vermistir.

....Epik sahne tasarimi ile gagdas sanat akimlarinin
aym paydayr béligmesi, ashnda sanat felsefesi
baglaminda, estetik kaygiyla simirli  kuramsal bir
etkilesimin sorunudur; resim ve ressama sahne
digindaki isleviyle yer yoktur yani; ¢iinki epik tiyatro
kuraminin bagat ézelliklerinden biri de, tiyatro (opera)
olayina katkida bulunan égelerin her birini gergek
sinirfari igine gekip, asli isleviyle bag baga birakmaktir.
Béyle bir durumda ise Beuys, Lichtenstein veya bir
baska éncli sanatgl, ya kendi sanat dallarinda temsil
eftikleri anlayigin bir bagka dildeki yeniden iiretimiyle
sahne tasarimina katkida bulunurlar, ya da do§rudan
dogruya onlardan alinmisg bir parga -resim yahut
herhangi bir obje- montaj teknigi iginde daha kapsamili
bir biitiin iginde ayrintili olarak kullanilir; ama her iki
durumda da sahne estetigini yénlendiren ressam degil,
rejisérdir artik. Ressam eger sahne tasarimina
giniyorsa, énceden belirlenmig bir bitiniin izinde olup,
rejisérie birlikte sonuca ulagmak zorundadir epik
tiyatroda.?®?

Dolayisiyla béyle bir dekor anlayisi iginde resim, dekorda klasik yaklagimin
disinda Piscator'un agmis oldugu yolda gerektigi yerde gerektigi kadar kullantimistir.
Ancak sahne gerisini kaplayan resimli fon ancak ve ancak yorumun bir pargas: ise
sahnede var olmustur. lki boyutlu resimli fon artik yerini projeksiyon perdesine teslim
etmigtir. Boylelikle dekorda kullanilan resim statik halinden kurtanlarak ve hatta

oyuna yabancilagtirma 6gesi olarak katilarak dekorda varhigini strdiirmustir.

22 ERGUVEN, 1992, 5.149.
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Brecht'in, Ana adii oyununu sahneye koyarken birlikte calighg: dekor
tasarimcisi Mordecai Gorelik distndigiu dekor yorumunu su sekilde aktarmistir:
“Dekoru unut. Bir yiikselti yapalim, bu yiikseltinin tzerine iskemleler, masalar ve
gerekirse b6élmeler koyalim. Perde asmak gerekirse tahta ya da su borularina asin

eder resim asmak gerekirse, yalnizca resmin asilacagi duvart yapin. Ama mutlaka

genis bir projeksiyon duvari istiyorum. 2%

Brecht'le birlikte ¢aligmis olan Caspar Neher, Teo Otto, Karl Von Appen,
Epik tiyatronun oldudu kadar ¢agimizin da en 6nemli sahne tasarimcilaridir. Bu
sanatgilar oyunun yapisina gore bilingli sahne tasartmiyla sahne tasariminin da
meslek olarak gelismesinde etkili olmuslardir. Bu biling ve estetik bitiinlik iginde
Brecht'le uzun yillar galigmig olan Caspar Neher dekor resim iligkisini $dyle ifade

etmistir.

Neher'e gére, tasarimcinin orfaya koydugu sey, daha
6nce dekor veya donatim (Ausstattung) sézciikleriyle
karsilanirken, simdi sahne tablosu (resmi), Bihnenbild
denmektedir buna. Ancak biri sahne (mekan), digeri
resim (yizey) olmak dzere c¢ift kavrami igeren bir
sézclktir bu; (stelik aralarinda karsitiga dayall bir
iligki vardir: Sahne mekani, ancak tepkide bulunan
oyuncu, gsarkici ve dansginin refi tarafindan dogru
bélimlere yeregtirilip canlt kilinmasiyla amacina
ulagmig olur. Mekan, tasarimei agisindan bakildiginda,
bunlari dikkate alan kiginin taslagindan bagka bir gsey
degildir. Resme, yani yiizeye gelince, mekanla karsitlk
iginde bulunmalidir bu. Sahne resmi, bu iki kavramin
karsihikh etkilegimi, daha dogrusu net olarak birbirinden
ayriimig olmasiyla k6keninde gergek anlamina
kavugur. 2>

Neher, tasanmini hazirladii Cesaret Ana’da Brecht, savasi kendine ticaret
araci olarak géren, gegimini bundan sadlayan ve bu udurda cocuklarini yitirdigi
halde ydneligine devam eden bir anayl ele almistir. (Resim 86) Tasarimda
gokyuziini olusturan renkler, fonda yer alan binalar-bacalar gergekgei degil gergegin

kendisi olarak gosterilmistir.

263 NUTKU, 1985(b), 5.178.
24 ERGUVEN, 1992, 5.147.
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Resim 86. “Cesaret Ana” Tasarim Caspar Neher

Epik sahne tasariminin énemli isimlerinden Karl Von Appen de Caspar
Neher'e paralel bir yol izlemis, dekorda Epik tiyatronun, yanilsamaciliktan uzak
anlayisini benimsemis olmasi gerekeni dogruluk ve gercekligiyle sahneye
getirmistir. Appen, Brecht'in 1954 yilinda oynanan Kafkas Tebesir Dairesi adl
oyunu icin bir tasanim hazirlamistir. Bu tasarimda sisleme, gerceve oyuniari,
kademeli gecis, yakindan uzaga dogru derinlik aynimlan ve en énemilisi trompe Foeil
teknigi ile boyanmig fonda yerlestiriimigtir. Zemindeki dairesel hareketi olusturan
cizgisel gériinim, dekorun bittiniine hakim olan detaylarin gorselligin yogunluguyla
olusturdugu estetik hazla sanki ortagagdan giniimiize gelen bir tasarim olmustur.
(Resim 87-88-89)

Kafkas Tebesir Dairesi sira disi bir 6rnek olsa da sahnede yabancilagtirma
ve anti-illizyonu kullanan Epik tiyatronun resmi sahnede reddetmediginin bir
gostergesidir. Ancak sinirlan ve hareket alani sahnede kontrol altina alinmig olan
dekor-resim iligkisi oyunun igindeki roline paralel bir estetik goriintliden oteye

gecememistir.
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Resim 87. “Kafkas Tebesir Dairesi” Tasanm Karl
von Appen - 1954

Resim 89. “Kafkas Tebesgir Dairesi” Tasarim Karl von
Appen - 1954
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1.B.8 - ABSURD TiYATRO

Il.DUinya Savasl sonrasi Avrupa'nin genelinde olusan toplumsal calkant,
toplumsal bir yabancilagsmayi da beraberinde getirmisti. 1950’li yillarda Fransa'da
Absurd (uyumsuz, sacma) tiyatro disilincesi olusmaya basladi. Genel bir
tanimlamayla bu anlayis, “gbreneksel burjuva diinyasinin aligageldik beylik
degerlerine dayali yagam tarzina mutlak olumsuzlayici bir tepki olarak ortaya ¢itkmig
olan Sagma tiyatrosu, toplumsal yabancilagmay: bir insanlik durumu olarak alarak,
bu ikisini 6zdes kilmig;, diinya savasinin da yol agtigi tinsel bunalimlardan
kaynaklanan kétimser, bilinmezci ve higlikgi diinya gérigd iginde insanin
varolugunu ve yagsamini mantik digi, sagma ve anlamsiz olarak ortaya koymaya,
insanlar arasinda iletigimin olanaksizhigini géstermeye galigmigtir.”*®

Absird tiyatroyu var eden sinirlarin netlegmis olmamasi ve ayni zamanda bu
yeni tiyatro anlayisi gercevesinde galigmalar yapmis olan sanatcilarin 6znel bakig
acilanyla oyunlar yazmalari, sahnelemeleri bu akimi avant-garde (éncii) akimlar
arasina sokmaktadir.?®® Bu durumda Abstird tiyatro dekor anlayigi, oyun metnine ve
ydnetmenin yorumuna paralel olarak akimi etkileyen ve olugturan o&gelerle
sekillenmistir. Fransiz Stirrealizmi Absirdiin kaynaklarindan biri olurken grotesk de

bir parcasi olmustur.

Bu tiyatro hareketi dekor-resim iligkisinde akimin gergedi yansitma degil
ayrigtirma gabasinda ortaya cikar. “Uyumsuziugu uyumsuziukla ifade etmek absird
tiyatronun yapisal ilkesini belirler.”®® Dekor yoluyla aktarilan gérunti dili, metnin
sahnede agimlanmasinda en etkili yol olmustur. Dekor, zaman ve yer kavraminin
belli olmadidi, gercede benzemeyen ancak kendi iginde tutarl bir mekan anlayisina

sahiptir.

Eugéne lonesco'nun Paris'te Studio des Champs-Elysee’de sahneledigi
“Sandalyeler” adh oyunu Absiird tiyatro 6rnekleri arasinda degerlendirilmistir.
Oyunun dramatik aksiyonu, kisilerin durumlan, objelerin iglevi bu durumu
yansitmaktadir. Sahne bir odanin igine yerlestiriimis ve konuklarini agirlamayi

bekleyen bir yigin sandalyeden olusmaktadir. (Resim 90)

%5 CALISLAR, 1995, 5.544.
266 Avrintih Bilgi Igin Bkz.; SENER, 1991, 5.351.
%7 Ag.y., 5.356.
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Resim 90. Sandalyeler, lonesco

lonesco’nun seffaf bir sembolizme ydneldigi bu oyunda sahne resmi oyunun
mantd! dogrultusunda soguk, etrafi sularla cevrili bir cam fanus géruntisini
olugturmada dekorun icinde kullanilmigtir. Geriye dogru siliklesen sandalye
resimleri, odanin bir kuyuyu animsatan oval yapisi, ¢ift aynanin birbiri iginde
yansitti§i sonsuza giden gérintiniin yansilamasinin resimsel yolla ifadesi olmustur.

Absiird tiyatro dekoru resmin renk tasarimindan yararlanmigtir. Resim,
carpitiimig goriinttlerin gorsel iz diustimlerini yakalamakta kisilerin i¢ diinyalarini
acimlamakta dekora yardimci bir ége olurken pek ¢ok absiird oyunda sahnede hi¢

kullaniimamigtir.

Samuel Beckett'in “Godot'un Beklerken” adli oyunda dekor ¢iplak kuru bir
agacin éniindeki yoldur. Neyi beklediklerini bilmeyen Estragon ile Viladimir, bilinen
zaman ve mekan kavraminin diginda bir yerde bulunurlar. Yénetmenlerin de
yorumunun ¢ok onemli oldugu Absiird tiyatronun bag yapitiarindan biri olan bu
oyunda dekor, tim ¢iplakhigiyla sahnede gériintii dilinin gézde kelimelere dékildigi
bir resmi cerceveleyerek belleklerde dondurur. Ciinkii ayni zamanda zaman ve

mekan da donmustur.
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Absiird anlayigla birlikte sanatta yeni bir yonelig, bakis a¢isi giindeme gelmis
oldu. Alternatif bir bakis agisi bir kiltir olgusu olarak, moderni kapsayan ve onu

asan bu yeni anlayts Postmodernizm olarak tanimlanmistir.

Postmodernizm ¢egitli elestirmenler ve kuramcilar
tarafindan bir yandan modernizmin olumsuz sayilmaya
baglanan 6zelliklerine bir karsi ¢ikig olarak ve bu
durumu saptamaya yénelik bir elegtirel yaklagim olarak
degerlendirilirken, bir yandan da modemizmin yeni ve
farkl bir uzantisi olarak tanimlandi. Bazi elegtirmenler
Beckettin oyunlarinin modernden postmodernizme
gegisi yansittigini ve bir kdpri olma 6zelligini tagidigini
ileri sdrerken, baska elestirmenler “Absiird” kiimesine
sokulmusg bdtiin &teki oyun yazarlariyla birlikte Beckett'i
de fipik bir postmodern yazar olarak yorumladilar...
Postmodern tiyatro, moderni kapsayip astigi gibi
abstrdii de kapsar ve agar.?®

Alternatif tiyatro hareketlerinin de olusmaya basladig siregte modern dizayn
sahne resminin bir metafor fonksiyonu gérdiigi estetik ve organik bir birlik aramakla
beraber, Postmodern dizayn c¢agdas diinyada birligin imkansiz oldugunu
vurgulamaktadir. Ahenksizligi, siralamayr hatta bazen de ¢irkinligi kullanan
postmodern dizayn, diger prodiksiyonlara, dider sanat eserlerine ve oyunun
dtesindeki diinyaya cogu zaman farkh bir érnek olmustur.?®® Béyle anlayis icinde
sadece sahne gergevesinin bir birlestirici eleman oldugu sahnede dekor, endustriyel,

politik gériintiilerin bir siralama sekli haline déntigmustiir.

28 prof. Dr.Sevda SENER, Oyundan Diigiinceye, Giindogan Yayinlar, Ankara, 1993, .85-86.
%9 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Sarah STANTON, Martin BANHAM, Paper Back Guide to Theatre,
Cambridge University Press, Chambridge, 1996, s.377.
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1.B.9 - ALTERNATIF AKIMLAR VE GUNUMUZ TIYATROSU

1960’'h yillara gelindiginde kurulu diizenci, kurumsallagsmig tiyatrolarin
yaninda hizla yayllan yeni tiyatro arayislarn, tiyatronun kendini yeniden
sorgulamasina, kendine dénmesine neden oldu. Insanin psikolojik ve fizyolojik
diinyasint darmadagin eden savaslar, sanayilesme, ekonomik krizler insanlarin
hislerini koreltmis, onlan biyiik bir ¢ékiintiiniin igine itmisti. lletisim araglarinin ve
hizh iletigimin 6zellikle televizyon ve sinemanin diinya Uzerinde kurdugu gérsel ag
uzaklan yakinlagtirmisg, kendi kabugunda yasayan insani bir kez daha yalnizha

itmisti.

Tiyatro bu noktada olaylar icinde eriyip giden insani, dolayisiyla toplumu eski
saghgina kavusturmanin, ona tekrar ulagsmanin yollarint aramaya basladi. Bu
arayislar tiyatroyu, ekonomik krizin tiyatrolari da etkiledigi dénemde, kurulu mimari
sahne mekanlarini ve sahne donanimlarini terk ederek halkin gidemedigi tiyatroyu
onlarin her an yogun olarak bulunabilecegi mekanlara dogru kaydirmaya bagladi.?”
Hemen hemen biitin bu yeni alternatif arayislar, kurulu diizenin tiyatro anlayisina
kars! cikarak tiyatroyu, kendine ve topluma yabancilagmig, hayat micadelesinde
giictinii yitirmis insana gikis yolu gosterecek, onu eski saghgina, i¢c uyumuna ve

dolayisiyla toplumsal dengesine kavusturacak bir arag olarak benimsediler.?""

Bu anlayisla var olan diizene baskaldiniar ve yeni arayiglar, yeni denemeleri
de beraberinde getirdi. “Olay tiyatrosu, ritilel tiyatro, yagsayan tiyatro, bitiincil tiyatro,
yoksul tiyatro, dolaysiz tiyatro gibi adlar altinda ortaya ¢ikan ¢aligmalarda hep ayni
cabay! yasamla tiyatroyu birbirine yakinlagtirma gabasini géruriiz.”*"?

Bu yeni alternatif hareket arayiginda, oyun yeri ve seyir yeri ayrimini ortadan
kaldiran yéneliglerle tiyatro kendine ait mimari yapinin digina tasarken; meydanlar,
okullar, bos depolar, fabrikalar, sokaklar artik oyunun ve oyuncularin sahnesi haline
geldi. Karmasik, 8zenle hazirlanmis mekanlar, teknolojik gorsellik yavas yavas sade
ve herkesin rahatlikla ulasabilecegi ve anlayabilecegi mekanlara birakmaya baslad.
Yeni tiyatro hareketleri, temelinde kutsallik olan tiyatroyu oyuncu-seyirci asallarina

27° Dog.Dr.Seving SOKULLU, “Alternatif Tiyatro Sertiveni”, Tiyatro Aragtirmalar Dergisi, s.8,
A.U.D.T.C.F.Yaynlari, Ankara, 1988, s.51-76.

2" SENER, 1991, 5.365.

2 5 9.y., 5.366.
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indirgedi. Alternatif tiyatro anlayigi g¢evresinde toplanan gruplar dinyanin gesitli
yerlerinde sunduklan gésterilerde temelde su 6zelliklerde birlegmislerdir:

Her sgeyden ©énce aligilmis, geleneksel tiyatro
seyircisinden ayri olan bir seyirciye yénelmek.

Bu yeni seyirciye gincel gergekligi igeren, bazilarinda
giincel  gergekligi  politik  sorunlarla  dokuyan,
bazilarinda toplumsal yasamin giincel dertlerini dile
getiren bir igerigi sunmaya &zen géstermek, igeriklerle
halk kaynaklarinin ve halk sanati bigimlerinin
sokulmastyla yeni bir dram yapisi ve tiirii elde etmek
(taglama, kaba gdldiirii, maske, kukla, agik bigim gibi
seyirlik bigimlerin itk O&geleri) ilk erek olarak yeni
yiginlara ulasacak tiyatroda yeni iletisim bigimleri
denemek (cevreselcilik, Happenings, Piscator'un
kullandigi gibi gesitli iletisim araglarinin bir arada
kullaniimast v.b gibi ).

Yeni seyirciye yeni igerik ile ybénelen tiyatronun yeni
islevi; simdiye degin kdiltir etkinliginde hesaba
alinmamiglarin kiltdriind ve sanatini yaratmak, yani
yeni bir toplum yaratmak.

Bu yiginlann tiyatrosunu yaratirken hem yiginlarin
cevresine hem de etkinligin islevine uyumiu mekanlar
segmek, fabrikalar, depolar, atelyeler, okullar, sokaklar,
meydanlar, tiyatronun bir “yaganti” sanati olma
niteliginden hareket ederek bu ‘yasantiyr” gdndni
doldurmug igerik, yapi ve Iligkilerin diginda yeni
cevrelerde olugturmaya ¢alismak. Bu yaganti ile insan-
insan, insan-doga arasindaki kopuklugu gidermeye
calisan etkinlik bigimleri yaratmak; tiyatroyu bir sanat
degil de bir téren gibi ele almak, oyuncuayu eglendiren
oynayan dedil de bir ermis gibi gérmek.?”

1960 sonrasi gelisen alternatif tiyatro hareketleri icinde, ilkel térenlerin
yapisint benimserken, insanin iginde bastirdigi ve onu pasifize eden gigleri agida
¢ikartarak sikintilarindan anndirmayi ve dolayisiyla rahatiamayi hedefleyen Ritiel
tiyatrosu; yasamla oyun arasindaki iletigsimde sinirlari ortadan kaldiran, oyuncuyla
seyirciyi birlikte hareket etmeye yénelten Olay tiyatrosu dnemli bir yer edinmistir.
Buniarin yaninda Jery Grotowsky'nin énciiligiuni yapti§i Yoksul Tiyatroda 6zellikle
aktif seyirci, din 6Jesi devre dist birakiimig ilkel ritiel mantigiyla sahneyi tim

23 SOKULLU, A.g.y., 5.75.
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6gelerden anndirmistir.?’* Gerekli oldugu noktada oyuncularin vicutianinin aldigi

sekillerle olusturulan dekor anlayisi sahnedeki gérsel dili olugturmustur.

Béylelikle kurumsallagmis tiyatrolarin, dekor-mekan anlayisi alternatif tiyatro
hareketlerinde devre digi kalmistir. Bu noktada dekorda resmin kullanimi konusunda

sdylenebilecek pek fazla bir sey yoktur.

Peter Brook'a goére tiyatro, “insanin kendi 6zine egilme, kendini bulma
aracidir... Tiyatro mekéni canli bir yiizlesmenin yer aldigi kutsal bir alandir. O halde
yeni bir tiyatro igin oyuncu ve seyirci asallarinda hareket edilecektir.”*"® Bu noktada
Peter Brook’un tiyatrosu Dolaysiz Tiyatro olarak tanimlanmistir.

Sonugta oyuncu-seyirci arasinda yerlesen bu yeni arayislar seyirciyi
harekete gegirmenin yollarini aramislar, seyircinin seviyesine inmigler, ayrica
seyirciyi bltintn bir pargasi olarak diistinmuslerdir.

Etkilerini 1980’li yillara kadar tasiyan ve gunimiizde de yeni arayislar iginde
siirekli bir devinim halinde olan tiyatro, yeni yéneliglere olugsumliara agik olarak
hareket etmektedir. Tum bu gelismelere paralel yasanan siregte kurumsal
tiyatrolarin sergiledikleri oyunlarda zaman zaman bu yénelislerin de etkisi olmustur.

Oyunculugun sinirlarini zorlayan 20. yiizyil tiyatro performansi, dekoru oyuna
hizmet etmeye hatta oyuncunun oyununa direkt olarak katkida bulunmaya
ybneltmektir. Bazen bos ancak masa, sandalye gibi birka¢ dekor elemaninin
sahnede bulundugu oyunlar oyuncunun performansini, yorumunu ydnlendirirken
bazen de sirf resimsel bir etki ayni gorevi istlenmektedir. Klasik anlamda 20. Yazyil
sahnesinin diginda kalan resimsel etki, zaman zaman y&netmenin yorumunun bir
pargasi olarak sahneye yeniden dénmis, sahnede fonda yerini almigtir.

Mnouchkine, 1979 yilinda sahnelediji Méphisto’da resmi sahnede
oyunculugun asin O6ne c¢ikartacak sekilde dustnmistir. (Resim 91) Ayrica
yabancilastirma saglayacak sekilde boyal bir tuval gibi sahnede duran sahnedeki
resim oyunun yorumuna da direkt etkide bulunurken dekor olarak sahnede en g6z
alici nokta olmustur. “Sahneye konan eser Méphisto Grosa, Dix ve Chagall'a

génderme yaparak g¢agin o metinlerini arimsatmaktadir. Mnouchkine aktérlerini

274 Ayrintih Bilgi Igin Bkz.; Mimesis, Yoksul Tiyatro Ozel Sayisi, sayi 4, Istanbul, 1992.
75 SOKULLU, A.g.y., s.64.
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kendi yeteneklerinden bagka yetenedi kullanamayacak sekilde sahneyi
n276

olusturmustur. Dekor sadece ironik tarziyla katkida bulunmaktadir.

Roger Planchon’un yazdid ve rejisini yaptigi Théatre'de la porte-Saint
Martin'de oynanan “Les Folies Bourgeoises” adl oyunda yine resimli fon
kullanilmistir. (Resim 92) Patrick Dutertre’nin dekor tasarimi ustlendigi bu oyunda
sahnede de metne paralel bir gilginlik, sahne gerisini kaplayan bir yumurta ile
veriimistir.””” Trompe loeil teknigi kullanilarak boyanan fon, geleneksel olarak
sekillendiriimis mavi bulutlarla ay ve yildizlarla yine ironik bir havada fakat bilindik bir
etkinin tekrar vurgulanmasi seklinde sahneye gelmistir. Dekordaki resim yine bu
noktada geleneksel bir aligkanhdin diginda yorumun bilingli bir pargasi olarak

kullaniimigtir.

Jean-Michel Ribes'in metni ve rejisiyle oynanan “Odyssée pour une tasse de
thé” adli oyununda dekoru tasarlayan Yannis Kokkos, sahne cephesini tamamen
kaplayan resimli bir fon kullanmistir. (Resim 93) Sanatgi yine klasik Trompe ['oeil
teknigiyle boyanmis bu resimli fonda, “Poussin ya da Claude Lorrain’nin klasik sanat
estetigini hatiriatan resimli tuvaliyle giireggilerin giysileriyle kontrast yaratimigtir.”*"®
Fonda yer alan resimde romantik bir atmosfer yumusak gegisli renkler yagmurun
dogaya kazandirdigi karanlik ve gizemli renkleri bdlen goékkusagt romantik bir
pastorallik icinde gosterilmistir. Modern giysili giresgilerin fon perdesi énindeki
konumiar da yine rejinin bir pargasi olarak diisiinilmus ve resim dekorun iginde

yorumu dogrudan etkileyen bir gérsel anlatim araci olmustur.

Ressam dekoratér Chambas, 1990 yilinda Athénée icin tasarladigi fonda
yine resimsel dekoru kullanmistir. (Resim 94) Resmin kolaj teknigini fona tagiyan
sanatgi burada kirikliklar, catlaklar ve garpikliklara yer vermigtir. Trompe [oeil
teknigini kullandigi resimlemede “bir géz aldatmacasi bigiminde kirmizi ve koyu

mavi renkleri kullanmigtir.”?"®

#8 CORVIN, A.g.y., .746.

27T GOUTY, REy, A.g.y., 5.123.
278 Ag.y., s.123.

27 CORVIN, A.g.y., 746.
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Resim 91. “Méphisto” - 1979
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Resim 92. “Les Folies Bourgeoises” Tasanm Patrick
Dutertre - 1977
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Resim 93. “Odyssée Pour Une Tasse de Thé” Tasarim Yannis Kokkos -
1974
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Resim 94. “Athénée” Tasarim Chambas - 1990
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Alternatif tiyatro hareketleriyle sahne olarak tanimlanan mekanlardan
gtkartilan dekor, dekorun olusturdugu gérsellik ve diger sahne ekipmanlar
oyuncunun yetenegine birakilmistir. Bu yeni alternatif hareketlerin paralelinde
devam eden sahne anlayisinda, giin gectikce yerlesen tasarim anlayisina paralel
olarak sahne tasariminda ressamlar yerlerini sahne tasarimcilarina devretmiglerdir.
Boylelikle yaratici sahne tasarimcilarinin yorumlarinda sekillenen dekorlarda resim,
oyunun yorumunda dgerekli olduu noktada yabancilastirma saglamada, imge
olusturmada, dénemlere génderme yapmada, atmosfer saglamada, kisacasi oyun
bir perspektif saglamada bir 63e, bir iletisim araci olarak sahnede yer almisgtir.

20. yuzyil tiyatrosu, geleneksel tiyatroya, dolayisiyla o dénemi tamamlayan
dekor da resimsel dekor anlayisina karsi bir egilim olusturmustur. Yeni bigim
arayiglari, insanin dogasi ve sanatla iligkileri izerine diigiinceler oyunun yorumunu
dekorla sahneye tagiyan ressamlarla ifade bulmustur. 20. Yiizyil ressamlari, modern
tiyatroda gérsel yorumu ve sahne trafigini rejiyi etkileyen sahne tasarim sanatgisinin
6nemini ortaya koymuslar, sahne tasarimi ve sahne tasanm sanatgisi kavramlarinin
tiyatro literatirinde olugmasinda gii¢li bir rol oynamiglardir.

19. yilizyil sonuna kadar neredeyse oyuncunun, oyun metninin dekordaki
resimsel ylizeye hizmet ettigi resimli dekor fonu, 20. Yuzyilda oyuna ve oyuncuya
hizmet eden bir 6ge, bir arag, bir iletken olarak sahnede yeniden yorumlandi. Dekor
elemanlanyla iletisim iginde olmayan {nlu ressamiann resimleri zaman zaman
sahne fonunu kaplasa da, sahne gerisinde yer alan resimli fon sahne plastigini
olusturan objelerle, nesnelerle batanlestirildi. Kendi evreninin sekillerini renklerle,
cizgilerle isaretlerle dekora yansitan resim, zaman zaman klasik anlamdaki
perspektifli dekor tasarimlarinda sahneye 6zerklik, yoruma katki sagladt.

20.ylizyll tiyatrosunda, 20. Yazyilin sanat hareketleriyle etkilenen sanatgilar,
dekorda resmi “hareket ve aksiyonun meydana geldigi bir mekan degil tek bir birey,
aksiyona katilan dinamik bir eleman olarak aktif bir unsur;, agik net bir ruhsal
durumun ilgi geken bir ifadesi ve somut ve mekanik bir realitenin soyut bir
betimlemesi olarak gérmiiglerdir.*®* Resimsel, mimari, illistratif ya da sembolik
olsun tiim 20.ybzyil akimlan eski gelenekleri terk etmislerdir. Bu yeni olugan hareket
rizgérlan renkleri tiyatro sahnelerine tagimistir. Ayrica mekanik araglar ve 1gik
efektleri sahnede oyunun devinimine katkida bulunacak sekilde kullanilmistir.

280 Encyclopedia of World Art Xli, s.778.
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Sinema, televizyon gibi giincel kitle iletisim araglar teknolojik bir gelisme olarak
sahnede kullanilmaya baglamis, dekor, statik halden dinamik bir konuma

gegcirilmistir.
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Il. BOLUM

TURK TIYATROSUNDA DEKOR SANATINDA RESMIN KULLANIMI -
YANSIMALARI

Il.A - TURK TIYATROSUNDA DEKOR SANATINDA RESMIiN GELIiSiMi
IILA.1 - GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Turk tiyatrosu 19. Yizyilda bati etkisindeki dramatik tiyatroya yonelinceye
dek meddah, karagéz, ortaoyunu, kdy seyirlik oyunlan gibi géstermeci, Anadolu
kiltarlerinden, islamiyetten ve imparatorluk diizeninden kaynaklanan tirlerle
gelismistir. Bu tirlerde ¢agdas anlamda kabul ettijimiz tasanima dayali bir dekor
anlayigi bulunmaz. Géstermeci tiyatronun bir yansimas:i olarak ¢gok amagl, simgesel
dekor pargalari ya da bizzat insan bedeni kullanilarak sahne etmenleri olusturulur.

Kéy meydanlarinda ya da evlerin genis odalarinda oynanan seyirlik
oyunlarda gerektikce gergek esyalar ya da oyuncular ve seyirciler sandalye vs.

dekor parcalari giilmece yaratma amagh kullanilir.’

Koy seyirlik oyunlan konunun disinda birakildiginda, Geleneksel Tirk
Tiyatrosunun sekillenmesinde din faktériniin roli bilyiik olmustur. Islamiyetin
kabulilyle birlikte tiyatro da, Islam sanatinin dzelliklerine paralel bir yoneligin igine
girmigtir. Tiyatro tasvirden, benzetmecilikten, yanilsamadan uzak, ustaliya dayanan

bir yolda ilerlemistir.

Avrupa’nin Rénesans sanat hareketiyle, sanattaki en blyik buluglardan biri
olan ve resim sanatinda biiyiik bir bedeni ve hayranlikla uygulanan g6z aldatmasi

ve perspektif, Tirk Islam Sanat’'nda kabul gérmemistir.

Resmin dekoratif mahiyet kazanmasi sanatginin taklide
dismemek igin bir bakima dig gergede gozlerini
kapayarak varligi zihni olarak algilama gayretinin bir
sonucudur. G6z, dig gergegi (¢ boyutlu olarak kavrar.
Ug boyutlu gergekligi iki boyutlu satihta yansitabilmek
igin perspektif, anatomi, 151k géige gibi bir takim teknik
zorunluluklar vardir. Eger bu teknikler kullanilirsa iki
boyutlu satihta “Girer ve ¢ikar gibi gériinen”, yani
derinlik ve hacim illisionu uyandiran gekiller elde

! Ayrintili bilgi igin bkz.; Nurhan KARADAG, K&y Seyirlik Oyunlar, Turkiye s Bankasi Kuiltir
Yayinlari, Ankara, 1978, s.137.
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edilecektir. Fakat Miisliman sanatginin cani olmadigi
halde canli figarler elde etmek istemedigini biliyoruz.
Can vermek miimkiin degilse canli gibi géstermenin ne

manasi olabilir??
Boylelikle batinin izlemis oldugu sanat anlayisinda geligen tiyatro-resim
iligkisi Turk Islam sanati gergevesinde batili anlamdaki estetikle kabul gérmemis
hatta bu sanatlar gelismemigtir. Islamin benimsendigi bélgelerde tiyatro baski

altinda tutulmustur.®

Gdlge oyununda nasil seyirciye daima perdenin bir
ibret perdesi oldugu hatirlatiliyorsa, resimde de ayni
sekilde bu ezeli hikmete &gina olmasi gerekmektedir...
Aristo manti§i mimesizmi ne kadar gart kiliyorsa,
tasavvufun manti§i da mimesizmi o kadar kargisinda
durmaktadir.*
Bu yénelig, Osmanli Imparatorlugunun batiya agiima cabalarina kadar ve
hatta sonraki uzunca bir dénemde de din baskisiyla ve tiyatronun yenilige kapali
konservatif yapisi icinde varligini benzetmeci, yanilsamaci, illiizyonist, dramatik

olmayan, dekoru ve resmi kullanmayan bir yapida varligini strdirmistar.

Golge perdesinin olanaklar tizerine kurulu olan Karagéz'de seyirciyi oyuna
hazirlayan géstermelikler diginda, fasillarin geligmesine gére gerektikge ev, sandal,
dikkan gibi figlirlere yer verilir. “Géstermeliklerin gérevi heniiz oyunu seyretmeye
hazirfanmanug seyirciyi oyunun gergegine hazirlama onda geciktiim ve merak
uyandirmakti.” Karagdzde figirlerden olusan mekan oyuna etkin olarak katilip
oyunla iligki icine girerken mekan kavrami, seyirciyi illizyona sokmak ya da hayal
glicinde mekani yasatmak gibi yoneliglere girmez. Mekan, seyirci igin, seyrettigi

oyun i¢inde oyunu hareketlendiren bir pargadir.

Bir meydanda oynanan orta oyununda ise iki temel dekor pargas! bulunur.
Bunlar iki kanath bir paravan olan, faslin konusuna gére ev yada dikkan yerine
gecen “Diikkan” ile yine iki ya da daha ¢ok kanatli bir paravan olup fasillarda gidilen
dedisik mekanlar yansilayan “Yeni diinya" dir. Yeni diinya genellikle ev igin
kullanirken zaman zamanda baska yerleri gésterdigi de gorilir. Olaylar bu iki
mekan arasinda gegtigi icin dekor da kavram olarak bu sembolik mekan iginde

2 Begir AYVAZOGLUY, Islam Estetigi, Agag Yayincilik, Istanbut, 1992, s.44.

® Ayrintil bilgi igin bkz.; BROCKETT, A.g.y., 5.88-89.

‘ AYVAZOGLU, Ag.y., s.55.

® Metin AND, Gélge Oyunu, g Bankas! Kaltur Yayinlari, Ankara, 1977, s.273.
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degerlendirilmistir.

Orta oyununun géstermeci yapisi icinde bu alan, hem mekanlarin yerine
gecer hem de yine oyuncular tarafindan “yabancilagtirma“ yoluyla bu mekanlarin
gerceklikleri yalanlanir; oyunun atmosferini olugturmak yerine oyunun yénelimine

gobre bigimlenir.

Dider bir anlatima dayanan tir olan meddahta dekor kullanimi yoktur. Tek
kisilik bir gosteri olan bu tiirde mendil ve sopa anlaticinin, yani meddahin kullandidi
anlatimi sirasinda pek gok objeyi niteleyen aksesuar konumundadir. ’

Meddahin tarihsel gelisimi iginde farkh bolgelerde, ézellikle Iran’da resmi de

anlatima kattigi ve hatta bu resim yoluyla anlatimini yénlendirdigi bilinmektedir.

Bazi anlatimcilar bliylik keten pargasinda ¢izilen
resimlere dayanarak hikayelerini anlatirtar. Omegin,
Iran’da Samail Gerdun ve Perderi veya Tiirk falciyan
musawvir (falci-ressam) resimlerini onlara iligskin

hikayesinden siirlerle agiklamaya caligirds.
Osmanlilarda bu tip uygulamalara dair kisith bilgiyi Evliya Celebi'den
almaktayiz. Evliya Celebi'nin bir anlatici gelenegi icinde “Esnaf-t Falciyan-i
Musawvir” olarak tanimladi§i sanat turiinde anlatimcilar “Padisahlar, savaglari,
peygamberleri, deniz savaglarini, Yusuf ile Ziileyha, Leyla ile Mecnun, Ferhat ile
Sinin’i gbsteren resimlerini miigterilerine acarlar, talihlerine hangi resim gelirse

bunlaria ilgili giirler okurlarmig.” °

Halk ile saray arasinda bilyiik bir bulugsma noktasi olan, halki eglendirmey;,
halk ile padigahi yakinlastirmay! hedefleyen Osmanl senliklerinde dekoratif amagh
ve teknik pek ¢ok calisma yapimigtir. Osmanh senlikleri, dekorun guniimiizdeki
anlamindan ¢ok, bir olayl ifade eden mekanin dizenlenmesi adina énemli bir

gelisimdir.

Rénesansin Avrupa sanatina ve dolayisiyla tiyatrosuna
getirdigi  perspektif kavrami ve duygusu Tirk

& Ayrintih bilgi igin bkz.; Metin AND, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Inkil&p Kitabevi, Istanbul, 1985,
$.403-404.

Nihal TURKMEN, Orta Oyunu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul, 1971, 5.66-67.

Cevdet KUDRET, Ortaoyunu, ls Bankasi Kiltir Yayiniari, Ankara, 1973, s.50-51.

7 Ayrintih bilgi igin bkz.; AND, 1985, 5.223.

® Agniesjka Aysen LYTKO, “Meddah-Avrupa ve Dogu Tiyatro Geleneginin Baglaminda Tek Oyunculu
Meddah Turk Tiyatrosu®, Tiyatro Arastirmalan Dergisi, sayl 12, 1995, s.34.

°® AND, 1985, 5.223.
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senliklerindeki  oyunlarda  yoktur. Tirk  seyirlik
oyunlarinda Rénesansla gelen ‘illiizyon” yaratma
g¢abasi hig gérilmez. Laik oyunlarin, ortagag
mimus’unun, Bizans oyunculugunun, Dogu
tivatrosunun ve Turk kiltir geleneginin bir bilesimi ile
ortaya c¢ikan geleneksel Tirk Tiyatrosu, Rénesansin
tiyatrodaki karakteristik belirtileri olan kapali bigimi,
duygulara ydénelen tiyatroyu, ‘illiizyon” kavramini ve
felsefi agtyr kapsamaz.'

Bu senliklerde Osmanli donanmasini temsil eden gemi maketleri kule, kale
tasarimlan en ilgi geken dekor tasarimlar olmustur. Hafif malzemelerden iginde iki
U¢ kiginin ancak tasindi§i gemiler, kalyonlar gibi dekor elemanlan kullanilirken,
“geminin igi kalabalikmig gibi gérinsin diye ayrica kartondan insan tasvirleri

yapilyordu™'.

Kale ve kule tasvirlerinde yine hafif malzemelerden yararlanilarak tasarlanan
panoclar mekani olusturmakta kullaniimigtir. Savas oyunlarinda ahsap kullanilarak
tasarlanan kaleler, basit ancak islevsel bir sekilde realize edilmistir.'

Batililagma o©ncesi déneme dair resmin tiyatroda, dekorda kullanimi
konusunda, belgelere dayah bilgiler oldukga kisithdir ve saptamalar ancak genel
bilgiler 1s1§: altinda yapilabilmektedir. Bu duruma gére Osmanh Imparatoriugu’'nda
illizyon yaratmaktan uzak, géstermeci tiyatro anlayisi icinde dekor gelismemistir.
Islam etkisiyle de sekillenen tiyatro, sanat olarak batil anlamdaki geligmelerin

disinda bir yol izlemistir.

19. yiizyilda Tanzimatia birlikte Osmanli imparatorlugunun batiya agiima
¢abalari, yeni bir killtirel yapiy1 ve yeni bir tiyatro anlayisini giindeme getirir.
Batihlagma dénemine kadar geleneksel tiyatronun benimsedi§i pek gok o6zelligin
disindaki bu yeni tiyatro anlayist, kapali bir mekanda olusturuimus sahneyi,
dolayisiyla da yanilsamaci, yani illizyonist dekor anlayigini seyircinin begenisine

sunmustur.

Geleneksel tiyatro anlayigi sade ve sicak yapisini, meydanlarda, kahvelerde
géstermeye devam etse de, bu yeni bedeni anlayigina paralel olarak eglenceye
yonelik tuluat, kanto ve yerli yabanci eserlerin sahnelendidi yeni tiyatro binalart kisa
siirede seyircinin ilgisini kapali mekanlardaki sahneye ve yeni dekor anlayisina

cevirmistir.

:j Ozdemir NUTKU, IV.Mehmet'in Edirne Senligi, Turk Tarih Kurumu Yayinlar, Ankara, 1987, s.10.
Ag.y., s.114.
2 Ayrintili bilgi igin bkz.; A.g.y., s.136-137.
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I.LA.2 - TANZIMAT ve MESRUTIYET TIYATROSU

19. yuzyilin ilk yarisinda, 1939 yilinda Osmanl imparatorlugu’nu batililasma
olarak tanimlanan siirece tagiyan Tanzimat Fermani'yla, Osmanh toplumu dogu
dilsiincesinden, bati disiincesine, sanat anlayigina ve yeniliklere agik bir yapiya

yonelmistir.

Geleneksel Tirk Tiyatrosundan batili anlamda tiyatro anlayigina gegiste
adaptasyon tiyatroda oldugu gibi diger pek ¢ok konuda da topluma sikintih dénemler
yasatmigtir. Bu siiregte Osmanl Imparatorlugu’nun dogu-bati sentezinden &te,
batiyi yani Avrupa'yi hemen her konuda taklit ederek hareket etmesi, dogal olarak
bu hizli degisime ayak uyduramayan, geleneksel degerlerini korumaya calisan

halkin toplumdaki sikintilarinin en biyiik kaynadi olmustur.

Batiilagsma hareketi kapsaminda batili tiyatro, geleneksel tiyatro anlayiginin
tam tersi bir yénelige sahiptir. Geleneksel Turk tiyatrosunun gdstermeci yapisi iginde
kahvehanelerde, meydanlarda eglenceye ve ders almaya yoénelik oyunlar seyirci
tarafindan 6zgir ve rahat ortamlarda seyredilirken batili tiyatro anlayigi, sahnesini,
ronesanstan itibaren kapali mekanlarda korumustur. Agik alanlarda oyun
seyretmeye aligkin geleneksel Tirk Tiyatrosu seyircisi oyunu seyrederken yasadigi
6zgurtugu ve rahathigr kapall mekanlarda da aramis ve bu sisteme uzun yillar

adapte olamamistir.

Adina batililagma denilen ve halen siirmekte olan bu
degisim stirecinin baglangici Tirk Tarihinde Tazminat
Dénemi olarak adlandirilir ve modern Tiirk Tiyatrosu
da tazminat dénemi ile birlikte baglatilir. “Modern Tiirk
Tiyatrosunun ilk evresi” olarak taninan bu dénemde
yasanan sikintilan, sorunlari degerlendirebilmek igin
19. Yizyl Tirk toplumunda yaganan: geleneksel
yasam-modern yasam kargithginin baglca &zelliklerini
kisaca belitmek gerekir. Bu iki zit yagam bigiminin
drtinii olan farkl tiyatro anlayiglari arasindaki temel
celigkileri de ana cizgileriyle gérmek gerekir. Cinki
ortada tiyatro tarihinin geligim ¢izgisine ters gelen bir
olgu var: tarih boyunca her toplum kendi yasam
ézelligini ve kiltdriine gére kendi tiyatrosunu Uretir ve
bigimlendirirken,  Tiirkiye'de geleneksel topluma
modern tiyatro ile ybénelinmigtir. Tiyatrosuna hazir
olmayan bir toplumda yagananlar ve tiyatroya
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yansiyanlar béylece daha acgik bir sekilde
goriilebilecektir.”

Batinin rénesanstan itibaren ve barok dénemle beraber uzun yillarda ihtiyag,
estetik, perspektif arayislarinin sekillendirdigi ltalyan modeli gerceve sahne, tiyatro
binalari, oyun diizenleri, bunlara badl dekor anlayislar, batilagma hareketi sonucu
taklite dayanan bir uygulamayla hizli bir sekilde geleneksel tiyatro kaltiiriinin

{izerine kuruldu.

Gundelik hayat, tiyatronun yasadi§i degisime paralel olarak mahalle
kiltirinden siyrilarak sehirlerin merkezi noktalarina kayar. Ozellikle Istanbul'da
dogu-bati arasindaki kiltirel karmasiklik kendini hizla gosterir. “/stanbul'un
Miisliman halki, gayrimiislimlerin yerlestigi Galata-Pera bélgesine dodru yagant:
sinirfarini genigletmeye baglamig ve bunun dogal sonucu olarak da gindelik hayatin

kiiltirel igerigi gok merkezli bir gériintd kazanmigstir.™**

Buralari, ayni zamanda tiyatrolarin da hizla agildi§i ve yayildi§i mekanlar
olmugtur. Avrupa sanat ve eglence hayatinin en 6nemli noktalarindan biri olan
tiyatro, Osmanli sarayinda tanzimat éncesinde taninsa da halk bu yeni sanat tiri ile
ancak tanzimat sonrasinda ilk kez karstlasmistir.'® Halkin ilgisini ceken popiiler
semtler ayni zamanda tiyatrolarinda hizla agildi§: ve yayildig mekanlar olmustur.

Istanbul’da ilk tiyatro yapisi Beyodlu'nda Galatasaray
kargisinda Hiristaki garsisi adi ile anilan yerde 1847
yiinda yapildi. Naum tiyarosu ile anilan bu yapida
Avrupa’dan gelen opera topluluklari temsiller vermeye

basladilar.’®
Bu hizli degisimin tiyatro yapilan iginde gekillenen dekor anlayigi konusunda
giniimlze yeterli belge ve dokiiman ulasmamistir. Avrupa tiyatrosunda bile dekor
tasariminin 19. ylzyil sonlarinda énem kazandigi dustnalirse bu durum Turk
tiyatrosu agisindan sasirtici degildir. Ancak, gazete kupiirierinden, déneme iligkin
anilardan vs, edinilen bilgiler igiginda, modern Turk tiyatrosunda dekor, Avrupa

tiyatrosunun dekor anlayisini benimsemistir.

** Dog.Dr.Murat TUNCAY, Modern Tiirk Tiyatrosunun Ik Sikintilari, Dokuz Eylal Universitesi Gusel
Sanatlar Fakiltesi yayintari, 1zmir, 1991, s.2.

'* Ekrem ISIN, Istanbul’da Giindelik Hayat, Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul, 1999, s.85.

'S Ayrintil bilgi igin bkz.; Refik Ahmet SEVENGIL, Istanbul Nasi! Egleniyordu, lletisim Yayinlari,
Istanbul, 1985, s.164.

*Ag.y. s.164.
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Avrupa tiyatrosuna olan yogun ilgi ve taklitilikle, yeni tiyatro yapilarinda
seyircinin hemen hemen ik kez karsilastigi dekorlarla resim Turk tiyatrosuna
girmigtir. 19. Yuzyil Avrupa’sinin yodun gegislerle yasadidi sanatsal hareketlilikte
doruk noktasini yagayan Romantizmin dekor tasariminda yodun olarak kullandig
resimli Pitoresk fonlar ve kulis, sofita sistemleri, Osmanh sahnelerindeki basit ve
yetersiz sahne kosullarina ragmen direkt olarak kullaniimayan ve hatta onlara

benzetiimeye caligiimistir.

19. yuzyil sonu itibari ile Avrupa tiyatrosunun terk etmeye basladi§i mimari
perspektifli pitoresk manzaralarin ilk uygulamalar, dekor tasarimi ile yeni tanisan
Tlrk tiyatrosunda yabanci ressam dekoratérler tarafindan gergeklestirilmistir.

Dénemin dekor anlayisina dolayisiyla dekorda resmin kullanimina iligkin
Ahmet Fehim Bey'in hatiralarindan, ltalyan dekor tasarimcisi Merlo’'nun pek ok
tiyatroda calismis olduju ve ozellikle de Gedik Pasa tiyatrosunda dekor
tasanmlarini gergeklestirdigini 6greniyoruz.

Gedik Pasa'ya girdigim gin sahnenin sofitasina
cekilmis 95 perde vardi. Bu perdelerin iginde
‘magara’,"salon”, “divanhane”, “hapishane”, “mezariik”,
‘meydan”, “cadde”, ‘kilise”, “fikara odasi”, “zengin
odasi”, “kiitiphane”, “deniz”, “bahge” vs. vardi. Bunlar
iplerte iner kalkardi. Bu kocaman perdeler Italyan

dekoratér “Merlo’'nun” elinden gikmigti.””

Ddnemin ilk dekor tasarimcilan arasinda adi gegek Merlo ressam olarak da
taninmigtir. Naum tiyatrosunun 1849-1850 sezonu igin hazirlanmis ilaninda Raphael
Merio'nun ismi dekoratdr olarak gegmistir.”® Sanatginin fona isledigi resimsel
ifadeler kullandi§i renkler konusunda yine Ahmet Fehim Bey'in ddneme iligkin anilari

bize kaynaklik etmektedir.

Zaten bu adamin renklerinde bir tathlik, bir &henk
vardir. Vdka ¢ok klasik c¢aligirdi. Ama deseninin
kudretine péyan yoktu. lyi gériir, gérdigini kuvvetle
gizerdi. Sahne dekorasyonu ki, bdsbdtiin ayn bir igtir,
bu adamin yegéne ihtisasi idi. Fazla rokokolu iglerdi.
Lakin zevkine doyum olmazdi. Hele bu 95 perde iginde
“Leyla ve Mecnun” igin yapilmig bir mezarlik vard.
Haérika idi. Parmakliklaria gevrilmis, bir dedenin (istine

' Hafi Kadri ALPMAN, Ahmet Fehim Bey’in Hatiralari, Terciman yayinlari, Istanbul, 1977, 5.175-
177.

'® Ayrintili bilgi igin bkz.; Refik Anmet SEVENGIL, Tanzimat Tiyatrosu, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1961, s.271.
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sarkmug kandil feneri canfestendi. Arkadan 1sik verilir
ve biitiin o mistik atmosfer hakki ile elde edilirdi. “Baba
Himmet” igin yaptigi ve hamallar sahnesinin gectigi
dekoru da gok guzeldi. Sirkeci iskelesinden Begiktag
saray! ve Bogazi¢i gérinidrdid. Su oyunlari, isik
nakiglari bu perdede tamamen bir giirdir.. Zaten bu iki
dekora benim bir diigkinligim vardi. Merlo diyebilirim
ki sahnemize ilk dekoru yapan san’atkéard.”

Batili anlamda Turk sahnelerinde dekor tasarimlan yapan, kapali dekor
anlayiginda da eserler veren diger bir nemli sanatgt da Siseciyan'dir.® 19. Yizyilin
sonlarina dogru Istanbul’a gelen bir ltalyan toplulugunun Aida operasim sahnelemek
icin diizenledi§i olduk¢a yiklu bir dekor tasarimi gerektiren yarigmayi da diger

rakiplerini geride birakan Siseciyan kazanmistir.?'

Ermeni asilli sanatgilarin da Tiirk Tiyatrosuna, tiyatromuza dekoru tanitan
Italyan sanatgilar gibi katkisi biyiik olmustur. Dénemin resimsel dekor anlayisinda
eserler veren Harutyun Baddatliyan biyilk gergek¢i dekorlara yodnelerek, Avrupa
romantizminin sik sik dekor resimlerinde kullandigi satolara, képriilere resimsel
fonda yer vermistir.?? Oldukga gergekmis izlenimini uyandiran bu galigmalarda isik
tasarimlarinin  da yetersiz oldugu g6z o6nine alinirsa, resimsel etkinin
olusturulmasinda boyamanin dnemi bir kat daha artmis, resim, dekorun ana elemani
haline gelmistir. Dekoru en iyi sekilde boyayan ressam dekoratérler, tum tiyatrolarin

calismak istedikleri kisiler olmuslardir.

19. ylzyil sonlarina dogru dekor tasarmlart ve oyunculuguyla déneme ait
teknik bilgileri anilariyla aktaran Ahmet Fehim'in Turk Tiyatrosunda dnemli bir yeri
vardir. Oyunculuk agirhikh gelisen Tiurk Tiyatrosunda Ahmet Fehim, teknik anlamda

sahne tasariminda énemli bir yer edinmistir.

Temsillerimize muntazam kalabalik  bir topluluk
kargisinda devam ediyorduk. Ben piyesleri segiyor,
programlari hazirliyor, kostimleri dikiyor, dekorlar
boyuyor, didiniyor, aksama da bir komediyi yliklenerek
sdrtikliyordum.®

' ALPMAN, Ag.y., 5.177-178.

2 Ayrintih bilgi igin bkz.; A.g.y., s.179-180.

SEVENGIL, 1961, 5.272.

2 Ayrintih bilgi igin bkz.; Metin AND, Tanzimat ve Isdibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu, ls Bankasi
Yayinlan, Ankara, 1972, s.257.

2 Ayrintili bilgi igin bkz.; Metin AND, Osmanh Tiyatrosu, Ankara Universitesi Dil Tarih Cografya
Fakiltesi Yayinlar, Ankara, ?, s.26.

Z ALPMAN, A.g.y., 5.49.
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Son derece yogdun bir tempoda ¢ok yonli bir sekilde Turk Tiyatrosuna hizmet
eden sanatginin dekor tasarimlarini olusturdugu iki boyutlu yiizeysel dekor resimleri
ile ilgili diger bir bilgiyi de sanat¢inin anilarindan edinmekteyiz.

Elimde uzun firgalar... Onimde yigin yigin renk.
Devamli ve yogun bir galigma igindeyim. Ginlerim,
birka¢ deniz dalgasini, birkag agaci, bir saray
koridorunu, bir yikik odanin bagdadilerini tespit etmekle
su gibi gegiyordu.?*

Siseciyan'in kapali dekorda yapti§t tasarimlarin ilkk uygulamasini da Tiirk
Tiyatrosunda yine Ahmet Fehim'in gergeklestirmis olmasi, Tirk Tiyatrosu adina
atilmis énemli bir adim olmustur.

Ilk Salon Fermé’yi, Bursa’da Moliére eserlerinde
kullamiimak Gzere, Triyans’la ben yaptim. Bu pasanin
arzusuydu. Bu Salon Fermé’yi “Okumugs Kadinlar'da
kurmugtuk. Sonra diger Salon Fermélerimizi Sigseciyan
yapmigt:.

Bdylelikle Avrupa tiyatrosunun ylzyillar icinde yasam, sanat ve kiiltirel
birikimleriyle sekillendirdigi sahne dekorunu, bati anlayigi kendi geleneksel
kulturiine hizla adapte etmek isteyen, en ilginci de béylesi bir tiyatro kiiltiiriine sahip
olmayan Turk Tiyatrosunda dekor kullanimi igin gercekte stylenebilecek pek fazla
sey yoktur. Déneme iligkin fotograf, maket, ¢izim, eskiz gibi tasarimi olusturan
onemli detaylar ve ipuglannin ginimiize ulagsmamasi da konuyu agimlamamizi
engellemektedir. Yeni tiyatro anlayiginin oyunculuk ve dramatik edebiyat agirlikli
cevirilerle ve oyunlarla yénlendirilmesi, dekorun geri planda tutulmasi, basit ve gegici
¢dzumlerle konuya yaklasiimasini getirmistir. Ayni dénemlerde Avrupa’da dekorun
dramatik aksiyondaki éneminin farkina vanimig ve rejiyle ortak yénienen bir yol

izlenmeye baglanmistir.

Servandoni’'nin Avrupa’da uyguladi§i dekorlarda oldugu gibi, bu dénemde
dekorlarda belli bagh mekanlan belirleyen orman, sokak, oda, saray, deniz vs. gibi
sahnelerin fonlara resimiendigi perdelere sikga basvurulmustur. Sofita sistemine
yerlestirilen dip fon perdeleri, oyunun mekanini belirleyen perdenin sahneye
indirilmesiyle ve birkag kiiglik masa sandalye... gibi dekor elemaninin da sahneye
yerlestiriimesiyle dekor tasarimi ¢éziimlenmis oluyordu. Fon perdesinin bitim kismini
gizleyen ve tavanin gériinmesini nleyen uzun ince sofitalar dekorun tamamiiyordu.

2 Ag.y. s.108.
P Agy., s.179.
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O zamanki sahnelerde dekor, oyun oynanan yenn
arkasina asilan mugamba (zerine yapilmig sahne
genigliginde bir resim tablosuydu: oyundaki vakanin
gecisine gore her perdede kaldirilip bir bagkasi asilirdl,
bu resimlerde orman, sokak, bir saray igi vs. gibi yerler
gériliirdi.?®

19.ylizyiin sonu 20. Yuzyilin basinda dekor konusunda Tirk Tiyatrosunda
¢ok bilyllk bir gelisme olmamistir. Mesgrutiyet déneminde (1908-1923) tiyatro

sanatinda gorillen hareketlilik dekor sanatini pek fazla etkilememis, tazminat

déneminin anlayisi geligimini strdirmiigtir.

20. ylzyilin baginda 1910’lu yillarda Tirk tiyatrosunun sahnesinin durumuna
bakildiginda, Tanzimattan farkli bir goruntiniin olmadigi gériimektedir. Yine
dekorun fona boyandidi, hatta mobilyalarin ve mimari elemanlarin dahi resimsel bir
ifadeyle bu perdelerin Gizerinde yer aldigini, ans igerikli kaynaklardan 6greniyoruz.

Sahnenin arkasini géstermeyecek blyiikliikte perdeler
dekor olarak kullanilirdi; bu perdelerin (stiine tutkalli
toz boyalarla resimler yapilir, bunlar sahnenin
tavanindaki sofita denilen makarali tahtalara asilirdi.
Bunlarin kamara, bosko gibi isimleri vardi. Oyunun
vak’as! bir oda veya bir salonda gegciyorsa penceresi,
kapisi, situnlar veya bazi oda egyasi ¢izilmis perde
dipte gériiniirdii, bu kamaradir. Eger konu bir bahgede,
ya da bir ormanda gegiyorsa Ustiinde gigekli bir park ya
da sik agagh bir orman bulunan perde (bosko) indirilir,
oyun onun 6niinde oynanirdi.

Sahnenin iki yaminda kulisler vardi. Olay fakir bir evde
gegiyorsa sagl sollu hasir iskemleler, ortada tahta bir
masa, olay zengin bir evde gegiyorsa kanepe, koltuk,
divan, konsol, konsolun Ustinde samdanlar saat vb.
gibi seyler etrafta sigara masalar bulunurdu.?
Elimizdeki kisith kaynaklar igi§inda Avrupa'y: taklit eden anlayigin gergekte
Avrupa'nin igcinde bulundugu dénemin ozelliklerini benimsemedidi, boyama,
renklendirme, perspektif gibi sahneye mekan ve derinlik kazandiran tekniklerin

dekoratérlerce kullanildigi diigiincesine variyoruz.

Bu tip dekor anlayisinin benimsenmesinin bir bagska nedeni de tiyatro gibi
kolektif bir sanatta, bir oyunun sahnelenmesinde karsilagilan ekonomik portredir.

% Refik Ahmet SEVENGIL, Saray Tiyatrosu, Devlet Konservatuari Yayinlari, Ankara, ?, s.81.
27 Refik Ahmet SEVENGIL, Mesrutiyet Tiyatrosu, Milli Egitim Bakanhig: Yayinlan, Istanbul, 1968,
s.341.
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Ayni dénemde Avrupa tiyatrosunun prestij kabul ettidi sahne dekorlan ve teknikleri
Tark Tiyatrosu igin ¢ok uzaktir.

Hem Cokis dénemindeki Osmanhi Imparatoriugu, hem de yeni kurulacak
Tirkiye Cumbhuriyeti, batiilagsma adiyla etkilerini ginimizde de devam ettiren
sirecin ilk sikintilarini yasamistir. Degisimin getirdigi ekonomik cokintl, yeni yeni
Tark halkinin hayatina giren eglence anlayisinin bir pargasi olan tiyatrolarda, eski
usul basit dekorlarin kullaniimasini gerekli hatta mecburi kildi. Basit ve masrafsiz,
sanatginin yetenegine dayanan ve pek ¢ok teknik yetersizligi gizleyen, tamamlayan
resim, uzun yillar Tark Tiyatrosunun sahnelerinde kullanilacaktir. Tiyatro mekan
anlayistyla ¢ok yeni tanigmis Tirk seyircisine dekorun ve oyunun mekaninin ne
oldugunu hizh bir gérsel, renkli dille agimlayan; gerek mecburiyetten, gerek
pratiklikten, gerek Avrupa sahnelerinin érnek alinmasindan dolay: kullanilan resimli
dekor, ancak Cumhuriyet sonrasinda yavas da olsa sekil degistirmeye baslamistir.
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IILA.3 - CUMHURIYET DONEMI TiYATROSU

20. ylizyihin baginda Avrupa’'da gérillen sanatsal hareketlilik tiyatroda klasik
dekor anlayigini sahneden uzaklagstirmistir. Resimli pitoresk manzarall ya da i¢
mekana 6zgl resimli dekor, yerini yeni arayislara birakmistir. Resim yavas yavas
dekorun gorsel ifade araci haline gegerken, mekan da oyunun yapisint agimiayici bir
rol istlenmeye ve dramatik aksiyona katilmayi baglamigtir. Ayni yillarda, geleneksel
tiyatronun yaninda varh@ini sirdiiren batih anlamda geligen Tirk tiyatrosu
sahnelerinde batinin terk etti§i dekor anlayigi varligini siirdirmeye devam etmistir.
Kurumsal kimlik kazanmaya baslayan tiyatrolarda dekor tasarimi konusuna biraz
daha hassasiyet gosterilse de konuyla ilgili en buyik adim, 1914 yilinda muzik ve
tiyatro egitimi vermek (zere Istanbul'da kurulan Dariilbedayi-i Osmani yani
“glzellikler evi"yle atilmigtir. Avrupa’da sanat anlayisi agisindan 6nemli bir kimlik
tagtyan André Antoine’nin kurulan bu yeni okulda gérev aliyor olmasi da batili

anlamda Tdrk tiyatrosu icin dnemili bir gelisme olmustur.

Hem bir okul hem de bir deneme sahnesi olarak disiniilen bu okulda gok
yonli bir editim programi stirdiriilmeye ¢alisilmigtir. Ancak bir siire sonra bu sistem,
okul kimligini yavas yavas vyitirerek, bir tiyatro toplulugu haline gelmistir.
“Dariilbedayi” olarak bilinen ve Cumhuriyet sonrasinda degisen ismiyle Sehir
Tiyatrolan adini alan bu topluluk varligini giniimiizde de stirdiirmektedir.

Dariilbedayi Tiyatrosu ilk oyununu “20 Ocak 1916'da Hdseyin Suat'in Emile
Fabre’den uyarladigi Giriik Temel adli oyunla agar'®®. “Giiriik Temel” hem oynanan
ilk oyun olmasi, hem de kurumun kendini halka kabul ettirmesi agisindan ayri bir
titizlikle galisiimistir. Dekor tasarimini Aiman bir ressam olan Bernard Rosenthal
gergeklestirmistir. Bu dekoru, diger dekor tasarimlarindan ayricalikh kilan en biyik
Ozellik, kapilarin G¢ boyutlu agilir-kapanir olarak yapilmis olmasidir. Duvar
sislerinde, tavan frizlerindeki detayl c¢alismalarda dekorun gérsel guctni

kuvvetlendirmigtir. 2

2 Mart 1917'de, Darlilbedayi'de sahnelenen ilk yerli oyun olan ve Halit Fahri
Ozansoy'un “Baykus” adli oyunu igin de dekorlarda ayni titizlik gésterilmigtir. Dekor
tasarimini, dénemin dekor ressami olarak taninan Isola Bella tasarlamistir. “Bu

% Sevda SENER, Cumhuriyetin 75 Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Turkiye ls Bankasi Kultur Yayinlari, 2, ?,
s.37.

2 Ayrintili bilgi igin bkz.; Ozdemir NUTKU, Dariilbedayi’in Elli Yih, Ankara Universitesi Dil Tarih
Cografya Fakultesi Yayinlan, Ankara, 1969, s.153.
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gdsteri igin arka perdeye yillanmig servilerden bir orman resmi yapilmis, sahne

ortasina iki servis panosu hazirlanmigtir.” *

Cumbhuriyet dénemi tiyatrosunun hazirlayicisi olan siiregte dekor tasarimi
adina en bliyik gelismeyi Darilbedayi gergeklestirmistir. Avrupa tiyatrosuna olan ilgi
ve dykiinme, tasarim kavramiyla yeni tanigan batili tarzdaki tiyatro anlayisimizda
yabanci sahne ressamlarinin bllyik rol kazanmasina neden olmustur. Dolayisiyla
sanatgilarin gerceklestirdikleri tasanmliar iki boyutlu resimli dekorlar, fonlar uzun
yillar sahnelerimizi etkisi altina alacak ve teknik bir ¢6ziim olarak benimsenecek bir

gelenegdin habercisi oimustur.

1. Dlinya Savasi sonrasi ¢ekilen ekonomik sikintilar, pahall ve kolektif bir
sanat olan tiyatroyu yakindan etkilemis, olduk¢a basit ¢éziimlerle tasarlanan
dekorlar, iki boyutlu resimli fonlar gerektigi noktada sahnelerimizde aynen tekrar
tekrar kullanilmigtir. Ekonomik olmak adina, eskiyen dekor elemanlarinin yani

tasanmiar igin bozulup yeniden yapildigi, boyandidi bilinen bir gergektir.

Dariilbedayi’'nin ilk dénemi igindeki gdsterilerde ziyan
olmasin diye ayni dekor birkag ayri oyun igin
kullanihrdi. Bazen dekor hig bozulmadan bagka bir
oyunun bir sahnesini ortaya e¢ikariverirdi. Bu tutum
dogal olarak, daha ¢ok maddi olanaksizliktan

geliyordu.®
Cumhuriyet Turkiye'sine gegiste her alanda gergeklestirilen atiimlar tiyatroda
da gériliir. Ancak gegis sireci iginde, cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatro gruplarinin
yerlesik bir yapida olmadigi, sik sik dagilip yeni isimler altinda kuruldudu goériltrken,
Dariilbedayi’de de sanatgilanin aralarinda dodan anlagmazliklar ve gekismeler
tiyatro sanatimizi olumsuz yonde etkilemistir. Bu durumda yeni olusumlarin uzun
soluklu olmamasindan dolay:, dénem hakkindaki kisitli bilgileri Dariilbedayi'nin

kurumsallagmis ¢atisi altindaki dekor uygulamalarinda bulabilmekteyiz.

1927-1928'de Dariilbedayi'nin basina gegen, hem yénetmen hem oyuncu
hem de tasarimci kimligiyle Muhsin Ertugrul, Turk tiyatrosuna biylk bir ivme

kazandirmigtir.

Dariilbedayi’nin sanatsal ve ybnetsel islerine 1930’lara
dogru iki yil gibi bir sdre iginde g¢agdag bir yén veren

30 NUTKU, 1969, s.155.
¥ Agy., s.155.
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Muhsin Ertugrul, 1931°den Il. Diinya Savagir’nin sonuna
kadar adi giderek Istanbul Belediyesi sehir tiyatrosu
olarak degistirilen Dartilbedayi’ye bliyiik atilimlar
yaptirmigtir. 1931-1946 yillari arasindaki Istanbul Sehir
Tiyatrosu dénemi, Tiirk tiyatrosunda yenilikler ve
denemeler agamasi olarak nitelendirilebilir.%

Darilbedayi'de iki boyutlu resimsel dekordan, plastik 6geleri biinyesinde
barindiran ¢ boyutlu dekora gegiste yine Muhsin Ertudrul'un etkisi blytik olmustur.
Ayrica yeni malzeme arayiglan ve uygulamalari, yillardir tiyatro sahnelerini isgal
edercesine kullanilan bez panolarin yerine yeni alternatifleri de getirmistir.

Dariilbedayi'de 9 Ocak 1928'de bir Moliére uyarlamasi olan “Mirai” adh
oyunun dekorlarini hazirlayan ve bu kuruma 35 yil siireyle hizmet eden ilk dekor
sanatgisi Nicola Perof olmustur. Tesadiifi bir sekilde tiyatroya giren Perof ressam-
dekoratdr olarak dekor tasariminda uzun yillar galigmstir.

Bir gin sahne resimleri igin gittigim (Kangler)
fotografhanesinde dért duvari kaplayan son derece
glzel, adetd Panthéon'un igindeki (Puvis de
Chavannes)in (Fresque)lerini andiran panolar gérdiim.
Bu kompozisyondaki ahenk ve renklerin tutumiu
kullanigt bakimindan bdyiik bir ressami ele veren bu
tablolarin kimin tarafindan yapildigini sordum. Bana bir
beyaz Rus gbg¢gmeninin adini verdiler. Miirai’nin
dekorlarim bu sanatgi yapabilirdi. Hemen Galata'daki
Rus Ortadoks kilisesinin g¢ati katinda tarihi ve dini
ikonolar onarmakla meggul olan Bay Perofu bularak
istegimi anlattim...

Biiyik sanatgi Perof, o ginden beri Sehir Tiyatrosu
ailesine katildi ve bitin varigim bu kurumun
sahnesine badigladi. Tek bagina yillarca biitin
piyeslerin giizel dekoriarini hep o yapti. Onun sihirli
elinin degdigi dekorlar saklanmig olsayd: Tirk
Tiyatrosunun otuzbes yillik muhtesem bir albimi
ortaya c¢ikardi. Ne yazik ki parasiziik ydzinden
dekorlar bozuluyor, yeniden boyaniyor, béylelikle higbir
sey saklanamiyordu.®

1940’ yillara dogru oyun seg¢imi ve yonetmenin yorumu dekor tasarimini
yakindan etkilemis, 6zgiin tasanimlar yerine zaman zaman, Avrupa'da uygulanmis
oyunlarin dekor tasanmlart aynen sahneye getirilmeye caligiimistir. Bu durum dogal

%2 MUHSIN ERTUGRUL, Benden Sonra Tufan Olmasin, Dr.Nejat F. Eczacibasi Yaymnlari, Istanbul,
1989, s.469.

% MUHSIN ERTUGRUL, “35 Yillik Dekorcumuz Nicola Perof”, Tiirk Tiyatrosu Dergisi, sayi 354,
1964, s.21-22.
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olarak, dekor tasarimi agisindan bir karigiklija da yol agmistir. Taklit edilecek dekor
tasarimi, dekor tasarimcisini realizatér konumuna disirmistir. Yénetmenin yorumu
dogruitusunda, dekorda batili 6érnekleri sik sik sahnede gérme c¢abasi, yoruma
herhangi bir katkisi olmayan dekoratérin sahneye bakigini da olumsuz yénde

etkilemistir.

Sehir Tiyatrosunda dekor ve giysi agisindan yapilan
bagka bir geyde Avrupa tiyatrolarinda yapilanin bir
benzerini getirmekti. Sehir tiyatrosunun kendi kigiligi ile
sahneye getirdigi klasiklesmis oyunlar yani sira Avrupa
tiyatrolarindaki dekor ve giysilerin bir benzerini yaparak
ortaya cikardiklar g¢ahigmalart ¢oktu. Bunlardan biri,
1940-41 dbéneminde oynanan Lessing’in Emilia
Galotti'dir . Sehir tiyatrosu bunu éviinerek yapiyordu.**

1940 yillardan 1960’ yillara uzanan yirmi yillik siregte, yabanci dekor
tasarimcilarinin yaninda Tirk dekor tasarimcilarinin da tiyatrolarda g¢alismaya
basladigi gorilmektedir. Oncelikle yine yabanci tasarimcilar gibi ressam kdkenli
olan ve ilk zamanlarda yaptiklari dekorlarda bu ydnlerini 6n plana ¢ikaran
sanatgilarimiz, zamanla dekor sanatinin kendine 6zgi dilini resimle birlestirerek sirf
resme dayal anlayiglarini yavag yavas devre digt birakmislardir. Dekor sanatimizin
gelisimini destekleyen bir baska gelisme de Cumbhuriyet Tirkiye'sinde resmi olarak
16 haziran 1949'da agilan Deviet Tiyatrosudur.®*® 1 Ekim 1949'da oyunlarini
sahnelemeye baslayan, yine Muhsin Ertugrul’'un basini c¢ekti§i bu yeni tiyatroda,
dekor tasarimi konusunda 6nemli atiimlar ve cgalismalar yapilmistir. Uzun yillar
dekor sanatimiza hizmet eden Turgut Zaim, Tark Levendoglu deviet tiyatrosunun ilk

tasarim sanatgilandir.

Turgut Zaim ressam olmast nedeniyle ve birazda tesadiifi olarak tiyatronun

icine gekilmigtir.

Tiyatro  dekoratériiigiinin  resimle ilgili  ydbnleri
bulundugu igin bana yatkin gelmigti. Devlet tiyatrosu ve
operas! dekoratériiigiine haberim olmadan tayin
edilmigtim... Her toplumda yillardan beri binlerce defa
temsil edilen eser dekorlarini birbirine- benzer hale
getiren rutinden uzak durmaya galistim... Dekorlarimda
daima resimsel degeriler aradim... Tiyatro dekorlarinin
ylkledigi agir sorumluluk, bir ¢ipida en kigugd 42
metrekare, en biyigi 180 metrekareyi bulan fon resim
calismalari, dekor eskizleri, kostim resimleri bir degarj

3 NUTKU, 1969, s.160.
% Ayrintili bilgi igin bkz.; NUTKU, 1985(b), 5.325.
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niteliginde olmakla beraber resim g¢aligmalan
durmad.*

Tarik Levendoglu resim egitimini tamamladiktan sonra ltalya’da sahne
tasanmi egitimi alarak bu konuda ¢ok 6nemli bir adim atmistir. Ressam olmanin
sahne dekorlari yapabilme yetisiyle bir tutuldugu, resmin dekor olarak diigiinildiga,
mekanin resimsel gizgilerle ifade edildigi bir donem, bdylelikle yerini yavas yavas
yeni bir anlayisa terk etmeye baslamigtir. Sahne tasarimi egitimi almig sanatgilar
tarafindan tasarim bilinci ve estetik arayislarla bicimlenmeye baglayan dekor

anlayisi, o gline degin benimsenen kaliplan da kiriimaya baglanmistir.

Cumhuriyet Tiyatrosunun bina eksikligi, yeterli donanima sahip binalarin
yapilmamis olmasi, yapilaniarin da teknik kullamm bilgisizlijinden yanmasi, yok
olmast, olanlarin da eskiden kalma, teknik ve mimari agidan tiyatro igin
tasarlanmamig doénustirilmis binalar olmasindan kaynaklanan problemler Tlrk
sahne tasariminin gelisgmesini yavaglatmigtir. Ancak hizla agilan tiyatrolarda sahne
tasarim sanatgilarinin eksikligi bu konuya daha ciddi yénelinmesine neden olmustur.
Yurt digina génderilen Akademi mezunlan, konuyla ilgili egitimlerini Avrupa'da
tamamlamaya calismislar, gérdikleri ve dgrendikleri teknikleri ve sistemleri en kisa

zamanda yaptiklan tasanmlarda uygulamaya gayret etmiglerdir.

Akademiden i¢ mimar olarak mezun olan Refik Eren Paris’te, i¢ mimar
Dogan Aksel Miinih, Viyana ve Roma’da ihtisaslarini tamamlamiglardir. Daha sonra
Refikk Eren, Devlet Tiyatrolarinda g¢aligmaya baglamistir. Yine akademi
mezunlarindan Tiurk sanat tarihinde hem ressam, hem de sahne tasarimcisi
kimligiyle bir déneme damgasini vuran Turgut Atalay, Istanbul Sehir Tiyatrolarinda
sahne tasanm sanatgisi olarak gérev yapmaya baglamistir.” Ressam Ersin Satkan
da ayni kurumda tasanmci olarak goreve baglamigtir. Zaim ve Levendoglu’'nun
diginda, 1950-1951 sezonunda Hiseyin Mumcu da sahne tasanmcist olarak Deviet

tiyatrolarina girmistir.

1957 yilinda Istanbulda Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde, Tiyatro
Dekoru ve Kostiimleri Atdlyesi'nin agiimasina karar verilmis ve bu konuda Akademi
diizeyinde egitim verilmeye baslanmigtir. Bu sahne tasanmi egitimi agisindan ¢ok
énemli bir adim olmus, glinimiz tiyatrosunu etkileyen pek ¢ok sahne tasarimcisi

% Sezer TANSUG, Bes Gergekgi Tiirk Ressami, Geligim yayinlar, Istanbul, ?, s.29-30.

37 Ayrintih bilgi igin bkz.; Turkkaya ATAOV, Turgut Atalay’in Gizimleri, Kultur Bakanhg: yayinlari,
Ankara, 1995, s.9-24.

Arslan MENGUG, Turgut Atalay, Bilim Sanat Galerisi Yayinlari, Istanbul, 1994, 5.146-161.
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yetistiriimis ve bu sanatgilar da &zellikle Deviet ve Sehir Tiyatrolarinda gérev
almistir. Daha sonraki dénemlerde, 1960’ yillarda Universite seviyesine tastnan
sahne tasarimi egitimi, dort yillik fak{ilte 6§renimini kapsayacak boyuta getirilmistir.®
Yillarca ressamlar tarafindan yénlendirilen, gogunlukla da tasarim yéniinden yoksun

dekor anlayigina yeni bir kan ve bakis agisi getirilmeye galigiimigtir.

Bitin bu period iginde Tirk dekor tasarimlannin yoéneligini etkileyen,
dekorda resmin kullanilmasinda rol oynayan, gerek sisteme dayali gerekse
malzemenin yénlendirildigi gelismelere kisaca deginmekte fayda vardir. Her seyden
dnce 20. Yizyil Avrupa tiyatro sanatini yénlendiren yénetmen kavramindan Tirk
Tiyatrosunda istisnalar diginda s6z etmek muamkin degildir. Oyunculuk agirhikh
gelisen Tirk tiyatrosunda, yetenekli oyuncular hem oyuncu hem de ydnetmen
olarak caligmiglardir ve halen de calismaya devam etmektedirler. Bu durumda
ydnetmen olmak igin ¢ok &zel bir egitim yanminda, kisinin sanatlar arasinda
koordinasyon kurabilecek gok genis bir perspektife, vizyona sahip olmasi geregi de
Tark tiyatrosunda uzun yillar géz ardi edilmigtir.

Bu nokta, dekor tasarimlarinin uzun yillar yonetmenlerin etkisiyle
gelisememesi agisindan son derece énem tagimaktadir. Egitimsiz ve vizyonsuz
yénetmenler, konudaki bosluktan yararlanmasina ¢ok iyi bilerek kendi bakig agilarini
tiyatro sahnesine uygulamaya ¢alismislardir. Kiasik aligkanliklan dahilinde sahnede
gordikleri resimli fonlar onlar igin dekor olmustur. Zaman zaman bu estetik bakig

acilarini sahnelere yansitmiglardir.

Yetisen kabiliyetli sanatgilar hem oyuncu hem de
sahneye koyucu olarak caligmaktadiriar. Bu ydzden,
oyunun yalmz oyunculuk tarafi ve trafigi ile ilgili olup,
plastik sanatlara olan yaklagimlar, kigiliklerine bagh
kalmigtir.*
Bu nedenle yeni atiimlara girismek dekorcular icin biyik zorluklar
dogurmaktadir. Konu ile ilgili ve dekor sanatimizin hangi kosullarda gelismeye
calistigina dair dekoratér Turgut Atalay ortaya koydudu disinceleri ile gegmigimize

ve buglinimiize 1sik tutmaktadir.

38 Ayrintili bilgi igin bkz.; Ozdemir NUTKU, Universitelerde Tiyatro Ogretimi, Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara, 1970, s.138-139.

% prof. Dogan AKSEL, “50 Yilda Sahne ve Gériintd Sanatlari”, 50 Yilda Cumhuriyet 50 Yilda Giizel
Sanatlar, Akademi Mimarlik ve Sanat Yayinlan, Istanbul, 1974, s.238.
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Samimiyetle séyleyebilirim ki doruga yaklagabildigim,
beni tatmin eden bir dekoru bir tirlii yapamadim.
Clnkd rejisér, biitce ve zaman ile ekip galigmasi
eksikligi hep galip geldi. Anlagsmak en biiyiik etki. Hele
parasal durum higbir tirli yeterli olamiyordu. Kirk yil
yokluk iginde ¢aligttm. Bazi oyunlar oldu ki kosttimlerin
istedigim materyalde olabilmesi igin cebimden
harcadim. Elestirilere gelince, inanabildigim kigi olarak
sOyleyebilecegim kigi ¢ok az maalesef. “Siyavuggil”
bence en yapici elegtirmendi. Saygi ile anarnm.
Anlagtigim dekora yaklagim agisi inandirici olan bazi
rejisériere de yakinhk duydum. Engin Uludag, Suavi
Tedii, Meinecke (Elmar), Beklan Algan, MGsyé
Mdsybnidis ve misafir sanatgr olarak Kenter
tivatrosunda  yaptigim bazi  oyunlan  bagarili
sayabilinm...

Dis (lkelerde gérdiklerimle kiyaslamirsa, her seye
ragmen tiyatro pek genglegmiyorsa da, teknik imkanlar
yeterli olmuyorsa da hatta binalarnmiz tiyatro
kurallarina ters digecek kadar kéti yapilanmigsa da
fikir ve 6z bakimindan dig iilkelere gbére ananemiz
onlar kadar temelli degilse de bu bdtin imkansizhklar
icinde yine de var olan bir geylerle dinyaya
seslenebiliyoruz.*°

Genel anlamda dekor sanatinin Tirk tiyatrosunda genel anlamda en iyi
gelisme ortami buldugu yer olan sehir ve devlet tiyatrolarinda bile uzun yillar dekor
realizasyonun da tahta, bez, énceleri boncuk tutkal, sonradan bilyiik bir liks olarak

kullanima sunulan Israil tutkali kadit ve toz boyalar kullanilmistir.

Sahnenin altinda blyidk bir marangozhane vardir,
burada marangoz g¢aligir. Sonra onun yam baginda
yiginlarla  “kontplake” denilen tahtadan yapilmig
dekorlari muhtevi bir depo gériirsiiniz. Biliyorsunuz ki
dariilbedayi sahnesinden d¢ seneden ben bez
dekorlar1 kaldirmig ve yerine zamanimizda dinyaca
miiteamil “tahtadan dekor” usuliini kabul etmigtir. Bu
dekorlar, hini hécette sahnede agilan bir kapaktan
yukariya nakledilir. Bu dekorlarda burgularia patirtisiz
bir surette siratle kurulur, halbuki eskiden boyas:
dékilmig bez dekorlari tutturmak icin “Cinet” denilen
demirler kullanilir, saatlerce ugrasilir ve seyircilerin
tahammiilii suistimal edilirdi.*’

1956 - 57- 58'li yillarda dekorun devlet tiyatrolarindaki durumu Hiseyin
Mumcu'nun su sézleriyle daha netlestirebilmek mumkiindr.

“0 Turgut ATALAY, Sehir Tiyatrolan Yetmiginci Yil Ozel Sayis), sayt 440.
“ M. KEMAL, “Ug Senelik Adimlar”, Dariilbedayi, no 1, 15 Subat 1930, sene 1, s.2.

179



1956 - 57 -58'li senelerde, Muhsin Ertugrul déneminde
¢ok blyik yokluk igindeydik. Tiyatro yeni kurulmus ve
miitevazi bir bitgesi vard). Ekonomik olsun diye, eski
dekorlardan  kifli  giviler  sGkdldr, dizeltilir,
santimetrelerine gére tahta kutulara yerestirilirdi.
Ayrica ¢ bes defa farkli dekoriarda kullaniimig kdfl
mentesgeler 12 ~ 15 — § cm’lik, gazla silinip diizeltilip,
yeniden galigir hale getirilip, bunlar da yeni dekoriara
monte ediliyordu. 40 sene evvel plastik madde ve
malzeme yoktu, tahta agir ve masrafli oluyordu. Yakin
tarihe  kadar toprak boyalar boncuk tutkalla
kanigtinlarak kullanildi. Bizim yaptiGimiz, boyadigimiz
panolar o zamanlar bagska bagka piyesler igin de
kullanilir, boyanirdi. Muhsin Ertudrul, 4 defa, 5 defa
kullanilmig artik Amerikani ¢drimiis panolardan bezleri
sOktirdr, operanin arkasindan. gegen kiiglik derecikte
yikatirdl. Bunlar derenin saginda solundaki biiyik
taglara serilirdi. Yiz parga, iki yiz parga, elli parga, iki
metre, g metre, on metrelik pargalar... Serilir kurutulur
katlanir ve bunlar papya, mage ve kartonpiye iglerinde
kullanihrdi. O dénemde malzeme yokitu, o zaman
durum gimdiki gibi degildi. O tarihte Menemen'de 45-
50 cm.lik Menemen Bezi vardi. Iki senede bir Muhsin
Bey Menemen'den 3000-4000 m. bu ham pamukiu
kumagtan getirtirdi. 1000m. siyaha 1000m.si griye
1000 m.si tabaya 1000m.si yosun yesiline boyanmak
lizere Samerbank’in Kayseri'deki boya fabrikasina
génderirdi. Onlar orda boyanir ambariara konurdu.
Ucuz ve ekonomilk olsun diye bez panolara yéneldik,
mecbur olarak “gibiyi” de resimle verdik. Perspektifli
olarak boyanan panolar, fonlar zaman zaman bir
haftada tamamlanirdi. Sahne gerisi iglevsel olsun diye
dekorda resim kullanildi. Geg¢misimiz olmadigi igin
herseyi deneyerek yaptik.*

Hiseyin Mumcu ile ayni donemde dekor sanatinda tasarimlar yapan Turgut

Atalay ise yasadigi ddnemde bicimlenen ve benimsenen dekor anlayisinin neden

resme yéneldigi konusunda oldukga farkli diigtincelere sahipti. Atalay, oyunlarin hizl

dedismesinin dekora etkisini ve sonraki yillarda oyunculara galan ezber

zorunluluguyla dekoru galismak icin daha fazla zaman kalmasinin yararini soyle

Ressamsin diye ille de sahnede resim gibi dekor
yapmayi yanhs buluyorum. Perof dekoratér degil
ressamdi. Muhsin Bey Fransa’'dan bir dekor fotografi
getinyordu, yap diyordu yap diyordu oda yapiyordu.
Uzunca bir dénem Muhsin Bey Tirk tiyatrosunu
kurduktan sonra haftada bire oyun , (i¢ glinde bir oyun,

2 Huseyin MUMCU, 29.01.2001'de yapilan gérisme, Ankara.
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glinde bir oyun degistirmek zorundayd:. Ben tiyatroya
girdigimde bu ananenin sonuydu. 1946-1947de
girdigimde oyunculara ezber geldi. O yiizden o
dénemde bbyle resimsel uygulamalar yapildi. Maalesef
bir dénem dekoru plastik boyutu bilmeyen kigilerin 6n
plana g¢ikmasi fon ressamina yénelmeyi getirmistir.
Sahnede plastik bir done resimden daha etkilidir.**
Cumhuriyet donemi Turk tiyatrosunda dekor tasarmliannin bigim
degistirmeye, fikir ayriliklarinin ve sanatsal yaklasimlanm sahneye yansididi
dénemlerde gerek ekonomik problemler, gerekse bilgisizlik ve tecriibesizlik
dekorlarin realizasyonlarinda da etkili olmustur. Uzunca bir dénem dekorlarin

realizasyonunda resimleme tekniklerinin yogun olarak kullanildi§ini gérmekteyiz.

Ginumiz dekor sanatinda da resimleme teknikleri sahnede yeri geldiginde
canlanan dekor elemanlarnini belirginlestirmekte, ifade glclni arthrmakta bir gig

olarak kullaniimaktadir.

Patine, eskitme, kirletme, yagmurlama, degrade boyama, doku kazandirma,
bezeme ve sislemelerde vs. igik-gblge oyunlar, refleler ve benzeri teknikler
glinimiizde sahnede dekorun anlamini kuvvetiendirmede kullaniimaktadir.

Resimleme teknikleri ile boyama, dekoru hayata gegiren, yasamsalliginin
basgladidi noktadir. Sahnede gergek bir giil gercekmis gibi durmaz, yapay bir giil
tizerine vurulan beyaz bir refle guli sahnede vurgular ve gergekmis gibi
goriiimesine, fark edilmesine neden olur. Resimleme tekniklerinin, dekor
elemanlarinin detaylarinda ve dekorun atmosferinin saQIanrﬁasmda 6énemi blyuktar.
Ancak Cumbhuriyetin ilk yillarinda kullanilan teknikler giniimiiz Turk tiyatrosunda
oyunun yorumu gerektirmedikge kullaniimamaktadir. Tim detaylarin panolara
boyandi§i, ¢izildigi, resimleme tekniklerinin ve hinerlerinin sonuna kadar
kullanildidi, sergilendidi dekor elemanlari 1970’li yillarin sonuna kadar gerek devlet
tiyatrolarinda gerekse sehir tiyatrolarda dekorda kullaniimaya devam etmistir.

Bu yobnelis, dogdal olarak, boyamaya dayali dekoru ekonomik platforma
tasidigt icin oldukga tercih edilmistir. Ayrica kisa zaman dilimleri iginde
sahnelenmeye hazirlanan oyunlara hizli ve pratik bir ¢6ziim olarak diisiiniilen dekor
boyamasi, bu yénilyle de tiyatro dekor sanatimizda yogun bir sekilde kullaniimistir.

3 Turgut ATALAY, 09.02.2001'de yapilan gérugme, Istanbul.
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Teknolojik gelismelerin ve malzemelerin Tirk tiyatro sahnelerinde ancak 80’li
yllarda gesitlenmesi ve kullaniimaya baslanmasi dekorlarin {i¢ boyutlu plastik
havasini da etkilemistir. Dekorun vazgecilmez malzemelerinde strafor ve poliiiretan
cok yakin ge¢misimizde sahne tasariminda kuilanilir olmustur. Resme dayali
anlatimi plastik anlatima kaydiran, dikkati ii¢ boyutlu objeye toplayan bu gelismeler,
dekora yeni bir gorsel ifade zenginliji de kazandirmistir. Deviet tiyatrolarinda
sahnelenen oyunlarin Ulkenin genelinde tiyatroyu tanmitma ve yayginlastirma
projelerinin bir pargasi olan turnelere gikmasi, katilmasi dekor tasarimlarinin hemen
hemen her kogula gére diisiniimesini de gerekli kilmistir. Bu noktada dekor fonu,
sahne cephesinde kullanilan resim zaman zaman bir ¢6ziim olarak devreye
sokulmustur. Asal sahnenin diginda kurulan her yeni sahnenin yapisal 6zelliklerine
gore katlanarak veya kivnilarak kullanilan resimli dekor fonu, oyunun genel
atmosferini belki de hayatinda ilk kez batii anlamda bir tiyatro seyreden seyirciye
gorsel olarak iletmeyi hedeflemisgtir.

Oyun tumeye gidecek, belki de hayatinda tiyatro
seyretmemis insana dekorda kullanilan resim anlatim
araci oluyor. Fonlar katlamird;, boncuk tutkala
kanigtinlarak kullanilan toprak boyalar catlamasin diye
6zel malzemelerde igine katilirdi. Sahnenin durumuna
gbre fonlar gerekirse katlanirdi. Yer tutmadigi igin ve
mekani tanimladigi igin fon dekorda sikga kullanild:.
Sahne gerisini kapatmak ve iglevsel hale sokmada da
bir ¢6ziim oldu.*

Istanbul Sehir Tiyatrolaninin ressam kékenli dekoratérlerinden Ersin Satkan
da Turgut Atalay gibi resimli fon’dan, resimli dekordan gerekmedikge uzak kaimaya
calismigtir. Ancak Sehir Tiyatrolarinda hemen hemen 1970 yilina kadar resimli
fonun bir algkanlik olarak varoldugu gorilmekte, fonun hem ekonomik, hem de
pratik bir ¢6ziim olmasindan dolayi da tercih edildigi diigtintiimektedir.

Bence, Tiyatro dekoru resimsel olandan ziyade
heykele yakindir. Hacim vardir. Uzam vardir. Ben
buraya dégrenci iken geldim. Turgut Bey'’in de asistani
oldum. Ondan daha da yagl olan Perofla da galigtim.
Durum g6yleydi: Daha aligkanlk vardi. Perof... fon
serilirdi... Biraz eskiz yapar bazen yapmaz ama
kafasinda hergey vardir. Orman mi olacak? Fonu
igsaretler, boyalarini hazirlar bir taraftan girer diger
taraftan ¢ikar idi.. Bu bana ¢ok aykiri gelirdi. O
ezberlenmig bir sey yapiyordu. Cok usta idi o da ayr
bir konu... Bu durum biraz olanaklar kisith oldugundan

* Huseyin MUMCU, 29.01.2001'de yapilan gériisme, Ankara.
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da oldu. Resim aslinda ¢ok zordur. Ancak fon, hem
ekonomik hem de kolay katlanir giderdi. Ben bu isten
igrendim. Tiyatrolarin derinliginin az olmasi, fonun
burug burug olmasi, defolarin gikmas: bana gok igreng
geliyordu. Resimden gelmeme ragmen, heykel bana

daha cazip gelmistir.*®
Bagska bir agidan da tiyatrolarin atélyelerinin kapasiteleri materyalleri, teknik
imkanlari, ayrica galisan teknik ekibin bilgi ve becerisi dekor sanatini, dekoratériin
tasanimini etkilemis ve yoénlendirmistir. 1860 yili baslarina kadar sahne tasanm
kavraminin, sanatinin, egitiminin olmadi§i bir ortamda, tiyatro sanatina hizmet
edecek olan atélyeleri bigimlendirmek, yénlendirmek igin gerekli mali gii¢ ve egitimli

kadro eksikligi de dogrudan sahneye yansimigtir.

Dekoratérlerin bir dénem ressam olmalarindan kaynaklanan avantajlar,
dekorlannin realizasyonunda ¢aligmalari, 6zellikle fon agirhkh tasanimlann gérsel
yoniini kuvvetlendirmistir. Ancak daha sonraki dénemlerde Akademi mezunu olan

sanatgilar realizator olarak tiyatrolarda ¢alismaya baslamiglardir.

Diger taraftan tiyatrolarin atdlye kapasiteleri ve o6zellikleri de ayr sahne
sanatlarinin ortak kullandiklan atélyeler, tiyatroda dekorda resmin kullaniimasinda

kismen de olsa etki etmigtir.

Ozellikle Devlet Tiyatrolarinin kullandi§i atélyenin ayni zamanda opera ve
bale temsillerinin dekorlarinin da gergeklestirildigi ortak mekan olmasindan dolayi
sanatgilar durumdan etkilenmiglerdir. Bale ve opera gibi sahnede resmi dekorun
6énemli bir unsuru olarak goéren ve uygulayan sanatlarda her eser igin ayn bir
boyama fon uzun zaman hem rejisdrlerin hem de dekoratdrlerin sahnedeki estetik

tercihi olmustur.

Ortak mekanda olusan sanatsal iiretimde opera balenin boyama fonlari, bir
dénem tiyatroda da yodun olarak kullanimistir. Bu durum daha ¢ok rejisérlerin
oyuna ve dekora bakis agtlanindan da kaynaklanmigtir.

Atélyelerimiz ortakti. Dogal olarak herkes birbirinin
yaptigini gériiyordu. Operamin gérkemli fonunu géren
rejisér, kendi oyunu igin de béyle birseyler istiyordu...*®

45 Ersin SATKAN, 07.02.2001’de yapilan gériisme, Istanbul.
“ Hiseyin MUMCU, 29.01.2001'de yapilan gérisme, Ankara.
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Bu duslincenin paralelinde Devlet Tiyatrolarinin, Sehir Tiyatrolarina oranla
resmi sahnede ¢ok daha yogun ve sik olarak kullandigt gériilmektedir. Dekorda
resmin kullanimina neden olan ¢ok daha énemli ve net gerekgeler mevcutken bu

durum sadece kigik bir faktérdur.

Diger yandan birbirini zincirleme olarak neden-sonug iligkisinde izleyen teknik
imkansiziiklar ve mali sikintilar bir dénem resmi, adeta dekorun merkezine tagiyan
sanatcilarin gercekte resmi sadece bir ara¢ olarak kullanma gabalanni da
etkilemistir. Kiigik sahnelere derinlik kazandirmak, boyutlandirmak, renklendirmek,
atmosfer saglamak vs. nedenlerle sik stk sahne dekorunda kullanilan resim, bir

mecburiyet, bir gereklilik, bir ¢éziim gibi dusinilimuistir.

O dénemde projeksiyon yoktu, alma gici de yoktu
Devlet Tiyatrolarinin... Neredeyse su son 15-20 yildir
var. Kaliteli projeksiyonlar gelmigtir Tdrkiye'ye ve
bunlardan bazilan tiyatrolara alinmigtir. Daha &énce
projektérii  bile bizim igikgilar otomobil farindan
yapardi. Yokluklar iginde... lki de bir adami ceryan
garpard.... Devlet Tiyatrolari rahat harcama yapmaya
1985°ten bu yana baslamistir.*”

Cumbhuriyet dénemi Turk tiyatrosunda dekorda resmin kullaniminin diger
sanat dallarindan énce 6n planda tutuimasinin sonucunda, 6zellikle 1960’I yillara
kadar resme dayali bir dekor anlayisi gelismistir. Turk Tiyatrosunda resmin tek
basina dekor iglemi gérdiig, atmosfer yaratma islevi Uistlendigi, mekanm tanimlama
ve a¢imlama igleviyle dramatik aksiyona katildigt gérulmektedir. Ancak organik bir
butiinlik icinde resmin dekorda ayni anda birden fazla iglev yiklendigi durumiar da
mevcuttur. Bu gelisim gergevesinde, kurumsal kimlik tagiyan Devlet Tiyatrolari ve
Sehir Tiyatrolari oyunlarindan érneklemeler yapilirken resmin dekordaki en yogun

islevi 6n planda tutularak degerlendirmeye gidilmistir.

7 Huseyin MUMCU, 29.01.2001'de yapilan gériigme, Ankara.
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iI.LB- TURK TIiYATROSUNDA DEKOR SANATINDA RESMIN IiSLEVSEL
KULLANIMINA YONELIK YANSIMALAR

Turk tiyatrosu 19. yizyida batili anlamdaki tiyatro anlayisiyla beraber tim
plastik sanatlari oyunun rejisine, dramatik aksiyonuna goére sahne uUzerinde
bicimleyen, sentezleyen, yorumlayan dekor sanatiyla da tanismistir. Boylelikie Tirk
tiyatro kiltirinde goéstermeci bir niteliJe sahip olan dekor artik benzetmeci yani

illhzyonist yapisiyla sahnede varolmaya baglamigtir.

Tark tiyatrosu, kendine 6érnek olarak Avrupa tiyatrosunu almis ancak bu
tiyatronun uzun bir sireg iginde, kendisine ayrilmis 6zel mekanlarda gelistigi, sanat
hareketleriyle bicimiendigi, zerine disuniimisg, kuramlar olusturulmus, degdisik
denemelerle gelismis bir yapiya sahip oldugu g6z ardi edilmis, kolayci bir taklit
yoluna gidilerek, 6zgiin bir tiyatronun olugsmasi devamli olarak ertelenmigtir.
Tiyatroyu olusturan metin, yoénetmenlik, oyunculuk gibi pargalarin her birinde,
digaridan gelen sanatcilanin ve egitmenlerin de etkisiyle Avrupa tiyatrosu érnek
alirken uygulamalarda karsilasilan sorunlar basit ve gegici ¢dziimlerle gideriimeye
cahsilmistir. Bundan en biyiik paylr da zaten sahne binasi ve teknik olanakiar
acisindan son derece zayif digmiis olan sahne tasarimi sanati almigtir. Hemen
hemen hicbir alt yapinin olmadigi, derme ¢atma mekanlarda oynanan oyunlarin
dekoru, bu isi bildigine inanilan yabanci ressamlar tarafindan yapilan tasarlanmaya

baslanmigtir.

Avrupa tiyatrosunu uzunca bir dénem etkisi altina alarak dekor tasariminin
gelismesine zemin hazirlayan ve sonra bu ydnelisini sanat hareketleriyle beraber
tamamlayarak dekorda geri plana gekilen resim, Tirk tiyatrosunda en basit ve en
pratik ¢d6ziim olarak benimsenmigtir. Geleneksel tiyatronun basit géstermeci dekoru
icinde yabancilastirma y6ntemleriyle de bicimlenmis olan Tirk seyircisinin hayal
glcii, Batih anlamda tiyatro ile sahnenin sinirlan igindeki tasarimin illizyonist
yapisiyla tanigmigtir. Bu noktada resim, bu hayal giciiniin yénlendirilmesini ve belki
de sinirlandinimasini saglayan en énemli égelerden biri olarak kullaniimistir.

Bati érnek alinsa da diger konularda oldugu gibi sahne tasarimi da, bu
tasarim iginde resmin kullanimi da Tirk tiyatrosunda batiyla ayni bir gelisim gizgisi
izlememektedir. Glnkii Avrupa tiyatrosunda resim, sanat akimlarinin da etkisiyle
bicimienmig, bu akimlanin dusiinsel yapisi ve tiyatro sanatinin gelisimi
dogrultusunda sahnede kullanilmistir. Ancak, zaten Avrupa sanatindan kopuk bir
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sanatin gelistigi, 19.ylzyildan sonra Batidan etkilenmeye baglayan Osmanli’'da ve
sonrasinda her alanda yeniden dogma micadelesi veren Cumhuriyet tiyatrosunda
bdylesi bir hareketlilik gériilmemis; bazi érneklerde akimlardan etkilenen érnekler
ortaya ¢iksa da bu akimlanin kiiitirel temeline sahip olmayisimiz dogal olarak bu
uygulamalara da yansimistir. Bu nedenlerle Tirk tiyatrosunda resmin dekorda
kullanimi, daha ¢ok bu taklitgi anlayis cergevesinde bigimlenmigtir. Resmin oyuna
yardimci olan teknik olanaklari, ekonomik ve pratik bir ¢6ziim olarak devreye girmis,

anlama ve estetik bitlinlige olan katkisi degerlendirilememistir.

Turk tiyatrosunda dekor tasariminda resim, ilk dénemlerde dogrudan fon
perdesine islenerek dekor iglevi goriirken zamanla hacimli dekor elemanlarinin
yaninda ya da ardinda oyunun atmosferinin yaratiimasinda rol oynar hale gelmistir.
Agirlikli olarak i¢c mekanlarda gegen sahneler icin tasarlanan dekorlarda ise resmin,
gercek sanatsal kimligi iginde oyunun anlamini olusturmada bir 6ge olma iglevinden

yararlaniimistir.

Kurumsal kimlik tasiyan ve devlet tarafindan desteklenen Istanbul Sehir
Tiyatrolari ve Devlet Tiyatrolarinda yapilan uygulamalar dikkate alindiginda, resmin
dekordaki kullanimina iligkin bu saptamalann, ¢ogu zaman birbiri iginde
kaynastinlarak kullanildigt goralmistir. Bu nedenle konuyla ilgili incelenen
oyunlarda, dekorda kullanilan resim, 6n planda olan islevi géz Oniine alinarak

degderlendirilmistir.
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11.B.1- RESMIN FON PERDESINDE DEKOR iSLEVIYLE KULLANIMI

Dekor tarihi boyunca resim gerek teknik gerek estetik nedenlerden dolayi
sahne alaninin bigimlendirilmesinde, doldurulmasinda vazgegilmez bir 63e olarak
kullaniimigtir. Avrupa tiyatrosunda 17. ylzyil sonlarina kadar uzunca bir dénem
gorilen resmin fon perdesinde dekor isleviyle kullanimi, Bati etkisindeki Tiirk
Tiyatrosu'nda Cumbhuriyet'in ilk yillari dahil olmak Gzere sahnelerimizdeki tasarim

anlayisina hakim olmustur.

Bu anlayista resim, oyunun gegtidi mekani tanimlayacak bir atmosferin,
genellikle sahne cephesini kaplayan bir perdeye géz aldatmasi ve perspekitifi
saglayacak sekilde, trompe l'oeil teknigiyle boyanmasiyla kullanilir. Duragan ve iki
boyutlu resimli-fon, oyuncunun (¢ boyutiu hareketli varhgiyla tezat olustursa da,
derinligi olmayan sahnelerde tim gérsel anlatimi bozsa da, en basit, pratik ve
ekonomik ¢éziim olarak sahnelerimize yabanci tasarimcilar tarafindan getirilmistir.
Daha sonra bu meslegi secen ressamlar da bu gelenegi siirdirmiislerdir.

Resmin fon perdesi olarak kullanimi, genellikle de pamuklu, sert bir kumasin
sahne gerisine asilmasi ve alttan, yanlardan gerilerek dizlestiriimeye galisiimasiyla
olusturulmustur. Bodylece elde edilen ylzey, su bazli boyalarla ve gesitli resimleme

teknikleriyle islevine uygun sekilde boyanmistir.

Konunun gegtigi sehir, mahalle, orman, park vb. mekanlarin fon perdesine
boyanmasiyla elde edilen, bagka dekor elemanlariyla desteklenmeyen sahne
tasarimi oyunun plastik anlayigini kurmak igin yeterli gériilmustiir. Bu dénemde Tirk
tiyatrosunda yazilan oyunlarin bilyiik bir ¢ogunlugunun klasik dramatik anlayisa
bagli kalmasi ve daha ¢ok yeni kurulan Cumhuriyetin ideolojik, toplumsal ve bireysel
alt yapisini kurmayi ya da burada yasanan sorunlari sergilemeyi hedefleyen 6gretici
yoniinin agirhikli olmasi, sahne estetiginin fazla 6nemsenmemesi ve yalnizca
konunun gegtigi mekani tanimlayan, tamamilayan bir 6ge olarak gériilmesi sonucunu
dogurmustur. Béylesi bir anlayis iginde, en pratik ve ekonomik ¢ézliim olarak resimli
fon perdesi tercih edilmis, bunun Otesinde bir estetik olusturma kaygisina
giriimemigtir. Uzunca bir donem, gerek Devlet Tiyatrolarinda gerek Sehir
Tiyatrolarinda tasarim anlayis bu dogrultuda sekillenmis ve pek cok uygulamayi
belirlemistir. Degisik doénemlerden segilen &rneklerde bu durum agikga

goriilebilmektedir.
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- Carlo Goldini'nin Dedikoducular adli oyunu 1946-1947 sezonunda Istanbul
Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelenmis ve oyunun tasarimint N.Perof yapmigtir. (Resim
95) Bu tasariminda sanat¢i tarafindan sahnede “hacimsel dekorla perde-dekorun

birlikte kullanildigi gériilmektedir.®2%”

Sanat¢i oyunun nerede gectigini, mekanini tanimlayabilmek ve atmosfer
yaratmak i¢in sahnede resimli fon perdesi kullanmigtir. Boylelikle perdeye boyanan
Venedik goérintisiyle ¢ok bilindik bir mekan olan San Marco Meydani sahneye
tasinmistir. Bu resimlemeyle dekor sahnenin saginda ve solunda bulunan hacimli

Resim 95. Dedikoducular, Tasanm N. Perof, 1946-1947

olarak tasarlanan evlere ragmen sahne resimsel , resmin adir bastidi bir gériintiye
burinmustir. Bu etkinin sahnede olugmasinda sanatginin perspektifiyle, 15131-
golgesiyle hemen hemen tim detaylariyla bir tablo yapar gibi perdeyi boyamanin
roli bilyllk olmustur. Boylelikle resim dekorda hacim elemanlara ragmen, dekor

iglevi Gstlenir bir konumla sahnede kullaniimistir.

328 ORAL OZER, 1986, 5.31.
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Moliére’in bir efsaneden yola c¢ikarak yazdigi, izleri Ispanyol edebiyatinda
bulunan Don Juan adli komedyasi, guzellie 6zellikle glizel kadinlara digkiin Don

Juan'’in sira digi gizgisini ve basina gelen olaylari konu alir.

Oyun 1950 yilinda Sehir Tiyatrolar'nda [.Galip Arcan tarafindan
sahnelenmistir. Ancak oyunun tasarimini yapan sanat¢inin adi kaynaklarda yer

almamaktadir.

Sanatgi dekor tasarimini resimli fon perdesi lizerine kurmus ve tim oyun

mekani tanimlayan mimari yapilari da bu fon izerine boyamistir. (Resim 96)

Resim 96. Don Juan, Moliére, 1950

Gergekte derinligi olan sahnelerde yoruma gére iyi bir gbrsel atmosfer
saglayan resim, Ulkemizde derinligi olmayan sahnelerde derinlik yaratmak amaciyla
da kullanmimigtir. Ancak galigmaya dikkat edilirse oyuncularin gdlgelerinin fona
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dustigi, mimari yapilarla insan orantisinin sahnede kurulamadigi gorilecektir. Her
seye ragmen bu tasarim resmin resimli fon olarak sahnede kullanilmasina giizel bir

ornekdtir.

Cyrano de Bergerac, Fransiz sair ve tiyatro yazar olan Edmond Rostand'in
bes perde olarak yazdi§i Unli bir komedyasidir. “Cyrano de Bergerac, 1619-1655
yillarinda yasamig, ayni adli bir Fransiz ozan, oyun yazari, felsefeci ve askerin
yagsamina dayanir”* Oyun, yazildigi dénemin Paris yagantisinin tim gérkemiyle
sahneye tagimistir. Oyun ayrica biinyesinde bulunan evrensel 6gelerle, karsithiklarla
oynandidi dénemde biiyik bedeni kazanirken giinUmiizde de ayni ilgiyi gérmektedir.

1952 yiinda Devlet Tiyatrolar’'nda Mahir Canova’nin sahneye koydugu
oyunun dekorlarint Sabih Kayan tasarlamigtir. (Resim 97)

Sabih Kayan bes perdeden olugsan oyunun ana dekor tasarimini hacimli ve
mimari yaklagimla tasarlamig ve yalmiz oyunun dérdiincl perdesinde perde-dekora

yonelmistir. Yazarin bu perde igin ¢izdidi mekan soyledir:

Aras muhasarasinda Karbon dé Kastel Jalu’nun bélagunin
isgal ettii konak mahali. Dipte sahneyi boydan boya kesen
siper... Cadirlar, daginik silahlar, trampetler v.s.*
Sabih Kayan da dekor tasanminda bu agiklamalar dogrultusunda hareket
etmis, sahnenin Gzerinde insanin icinde ayakta bile duramayacag: ¢adirlar simgesel

bir dekor elemani gibi sahnede kullaniimigtir.

9 CALISLAR, 1994, 5.76.
%% Edmond ROSTAND, Cyrano de Bergerac, gev: Nazim Engin, Aygun Kitaplar, istanbul, 1946,

s.124.
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Resim 97. Cyrano de Bergerac, Tasanm Sabih Kayan, 1952

Sanat¢l, sahnenin gerisinde (izerinde o6ndeki cadirlarin ve goérkemli bir
kalenin resmedildi§i buyuk bir fon perdesi kullanmigtir. Burada resimli-fon oyuna
atmosfer saglamada bir iglev tstlenirken, ana islevini perde-dekor olarak yapmistir.
Oyun perde dekorun dniinde oynanmis, iki boyutlu resimli fon oyunculann ardinda
mekani olusturmustur. Bu tip resmin dogrudan dekor islevi Ustlendigi gﬁzumlémeler
uzunca bir dénem dekoratorierin yoneldikleri tasarim anlayigi olmustur.

1953-1954 sezonun sahnelenen Thornton Wilder'in Hergseye Ragmen adl
oyunu Maxmeince tarafindan tasarlanmig, dekor fonu boyamasi ve dekor
realizasyonu Turgut Atalay tarafindan gercekliestirilmistir. (Resim 98-99)
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Resim 98. Hergeye Ragmen, Tasarim
Max Meineche, 1953-1954

Resim 99. Hergeye Ragmen, Tasanm Max Meineche, 1953-1954
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Sahneye derinlik kazandirmak amaciyla sahne gerisindeki mimari yapl,
perspektif kullanilarak detayh bir sekilde boyanmistir. Bu oyunda resim, oyuna
atmosfer kazandirmak iglevi Uslenmisti. Aga¢ boyalamalarinda stilizasyona
gidilmistir. Esprili bir hava iginde ti¢ boyutlu dekor elemanlarinin ardinda, resimsel
fon sahne gerisini tamamen kaplamistir. Bu tasanim, Istanbul Sehir Tiyatrolarinin
dekorda resmi olduk¢a sik kullandigi, hatta geleneksellestirdigi déneme
rastlamaktadir. Hergseye Ragmen hakkinda detayh bilgi bulunmamakla birlikte
Istanbul Sehir Tiyatrolari’'nin ayni dénemlerde oynanan oyunlan dikkate alindiginda,
gorsel etkinin resimsel ifadeyle saglamasina ragmen, oldukga etkili bir ¢alisma
oldugu goraltr.

Cocuk oyunlanm aragtrmamizin diginda tutmamiza ragmen, 1957-1958
sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrolar’nda oynanan Sabih Gézen'in Mavi Gézliik adl
oyunu resmin dekor iglevi Ustlendigi oyunlara énemli bir 6rnek olusturmaktadir.
(Resim 100) Dekorunu N. Perofun gergeklestirdigi oyunda, plastik dekor
elamanlarini ardinda sahneyi kaplayan perde-dekor tim dekor anlatimina hakim
gorinmektedir. lIsik-gblge oyunlariyla perdeye ¢izilmis ve gugcla bir teknikle
boyanmig dekorda mimari o6geler, iic boyutlu plastik dekor elamanlan gibi
gérinmektedir. Perdenin Uzerinde kullanilan perspektif sahneye derinlik
kazandirmaktadir. Ancak perde-dekorun yani fon perdesinin sahne zeminine
baglandigi nokta dekorun yaratmak istedigi illizyonu kirmaktadir. Fakat giiniin
kosullarina gére son derece titiz bir galigmanin ariinll olan bu resimii fon, Ustlendigi
dekor iglevini basariyla tamamlamigtir. Resimlemedeki bu basariya kargin, fon
perdesinin sahne zeminine baglandi§i noktaya &6zen gosteriimemis olmasi,
seyirciyle sahne arasindaki illizyonun kirimasi neden olmaktadir.
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Resim 100. Mavi Gozliik, Tasarim N. Perov, 1957-1958

1969 yilinda Devlet Tiyatrolar’'nda Sahap Akalin tarafindan sahneye konulan
Turan Oflazogivnun Deli Ibrahim adhi oyunun dekor tasanmini Refik Eren

gerceklestirmistir. (Resim 101-102)

Konusunu Osmanh tarihi iginden alan oyunda Padisah Sultan [brahim’in
padisah olmasi, tahta gegmesi ve o6limiine kadar yasadiklan tablolar halinde
sunulur. Osmanh tarihi Uzerine kurulu oyunlann dekor tasarimlarinda gérilen
islemeler, bezemeler ve gérkem yaratma istedi dekor tasarimcilarinin da genel bir
yoneligi olmustur. Refik Eren de Deli ibrahim’de bu yénelisin iginde yer almistir.

Dekorda mekani sinirlayan panolar da hat, ¢ini, bezeme olarak kullanilimig,
bu yolla saray i¢inin gérkemli ve agir atmosferi sahneye taginmaya galigiimigtir.

Dért istanbullu ve Sultan ibrahim’in istanbul sokaklaninda gegen sahnesi igin
dekoratér resmi dogrudan dekor olarak kullanmigtir. Burada anlatiimak istenen
Osmanh imparatoriugu’nun merkezi ve kalesi olan Istanbul'dur. Dekoratér de bu
tablo icin evieriyle, yalilaniyla, camileriyle, yesillikleriyle Bogaz'i yani Istanbul'u
sahneye tagimigtir. Tam bir perde dekor &rnegi olan bu tasarimda dekorun salt
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Resim 102. Deli ibrahim, Tasarim Refik Eren, 1969

resimle ¢6zlldigl bu sahnede resim iki boyutlu yapisiyla sahneye bir derinlik
kazandirmigtir. Avrupa’da 20. yilizyil baglarinda terk edilen resmin sahnede
illizyonist iglevie kullanimi, 1960’h yillarda Tirkiye'de dekorda sik sik bir teknik

¢dziimleme olarak goériilmustir.
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Federico Garcia Lorca’nin Yerma adli tragedyasinda toplumsal-psikolojik bir
zeminde bireyin toplum iginde toérelere ve geleneklere kurban ediimesi islenir.
“Yerma kocasinin veremedigi ¢ocuklar igin yanip tutusan, yasadigi yollardan dél
alamayacak kadar da t6relere bagh bir kadinin dramidir’"” Bu 6zellikler Yerma'y:
evrensel bir boyuta tasirken ayni zamanda her topluma yénelebilen ve yeniden

sekillenebilen bir organik yapiyi da igcinde saklar.

Oyun, Devlet ve Istanbul Sehir Tiyatrolarinda sahnelenmis ve Turk
toplumunun da hassas oldugu bir konuya degdindigi i¢in oldukg¢a begeni toplamistir.
1965 yilinda Devlet Tiyatrolarinda sahnelenen oyunu Ergin Orbey sahneye koymus,
dekor tasarimim Hiseyin Mumcu gergekiestirmigtir. (Resim 103) 1972-1973
sezonunda ise bu sefer Istanbul sehir Tiyatrolan tarafindan sahnelenen oyunu
Perihan Tedu sahneye koymus, dekor tasarmini Atil Yalkut gerceklestirmigtir.

(Resim 104)

Her iki tasarimda da dekoratérier oyunun ispanya’da gectigini hissettirecek
gorsel ifadeleri ve Yerma'nin psikolojik yapisini 6n plana ¢ikartacak ipuglarini
sahneye tasimiglardir. Yine her iki tasarimda sahnedeki gorselliginin gok biyik bir
boéliminld fon-perdesine yiiklenerek ¢dziimlemislerdir. Hiseyin Mumcu, resimli
fonunda kaktiisii andiran bitkilerle kuru agaglarla bir ¢6l atmosferini olusturmustur.

Resim 103. Yerma, Tasanm Hiiseyin Mumcu, 1965

* Federico Garcia LORCA, Biitiin Oyunlan I, cev; A.T. Oflazoglu, T. Sarag, Adam Yayinlari, Istanbul,
1982, s.9.
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Atil Yalkut'ta yine resimli fonda kuru gévdeleri ve ciiz dallarlyla sahne
gerisini kaplayan, formlarinda kadina 6zgi hatlar hissedilen ajaclara yer vermistir.
Sanatgi bu yorumu igin bilgilerini aktarirken araya uzunca bir zaman diliminin girmig
olmasindan dolayl resmi neden sahnede kullandi§: konusunda kesin bir bilgi
veremese de yorumunu aydinlatmaktadir.

Bu Yerma’nin kisirhgindan c¢ikti. Uretkenligi bitmis bir
yorumdu. Karakterleri dekorla bagdagtirdim. Bu
fondaki resim kullanimi igin teknik zorluklar da beni
buna itmig olabilir. Resmin efekti ile vermek istemis
olabilirim, mekani hizli degistirmek gerekiyordu belki
agaclar kisa zamanda sahneden almak gerekiyordu.®

Resim 104. Yerma, Tasarim Atil Yalkut, 1972-1973

%2 atil YALKUT'la 8.02.2001'de yapilan goriisme, Istanbul.
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Sonugta her iki dekorda da resmin goérsel anlatima kattidi psikolojik ifadelerden
mimkin olugunca yararlanilmig, resmin fon perdesinde dekor islevi gérmesine

varacak derecede resme yonelinmistir.

Sabahattin Kudret Aksal Kahvede $enlik Var adli oyununda kadin-erkek

iligkisini ele alir.

Kadin ile erkegin karsilikli anlagsma, agk ve eviilik stine
birbirinden beklentisini giilmeceli, giderek agik komedya, ya da
fars 6zellikleri iginde verdigi kadar, diig ile gergegi de birbiriyle
yogurarak bir fantazi havasi iginde vermeye galigan Kahvede
Senlik Var, kadin-erkek iligkileri dstine bir “bale” de
sayilabilir.*®

Konusu ve iglenisi acgisindan c¢addas oyunlar arasinda degerlendirilen
Kahvede Senlik Var Devlet Tiyatrolarinda farkli sezonlarda sahneye konulmustur.
Oyunun 1968 yilindaki rejisini Melek Okte yaparken dekor tasarimint Seza Altindag
gerceklestirmigtir. (Resim 105) 1988-1989 yilinda ise oyun R. Dilligil tarafindan
sahneye konmus ve dekor tasanimini Giil Emre yapmigtir. (Resim 106)

Her iki tasarim sanatgist ana konseptlerini, yazann oyunun her iki bdlumi
icin ortak distindiigii mekan tanimlamasindan yola ¢ikarak kurmuslardir.

Yazlik bir kahve. Arkada iki yanda yiiksekligi yarim
metreyi asmayan bahge duvari. Kapi yerini tutacak bir
aralik gegit yeri, 1giklar renklerin karigimi, daha arkada,
glineste parlayan ama goériinmeyen denizin varligini
duyurur. ki yanda iki iskemle. Geride iskemlelerden
ayn bagina buyruk bir kigiik masa. Iskemlelerde
masada bir yazlik kahvede gériilmeyecek tirdendir.
Pariak bir yaz sabah:.*

Bu agimlama her iki dekor tasarimcisinin yorumlarinda farkhi sekilde

bigimlenmistir.

% CALISLAR, 1994, 5.160.
% Sabahattin Kudret AKSAL, Oyunlar, Yap: Kredi Yayinlari, Istanbul, 1998, 5.401.
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Resim 106. Kahvede Senlik Var, Tasarim Giil Emre, 1988-1989
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Seza Altindag sahneye birbiri {izerine binen paravaniar yerlestirerek,
dekorda hem fon olusturmus, hem mekan sinirlamasi yapmigtir. Yazarin sanki bir
lokal i1s1gin parlakhigini aradigi dekorda sanatgi gokylizii ve parlak glines altindaki
denizi fona modern bir anlayista boyamis, renklendirmigtir. Burada renklerin kendi
aralarinda ki denge ve gegcisleri bizim gormek istedigimiz bicimde sahnede

sekillenmektedir. Bulutlar ise paravanlarin éniine asiimigtir.

Gil Emre de tasariminda paravan kullanirken dekorunu gok daha resimsel
bir ifadeye yoneltmisti. Sanatgi 11k kaynagindan ¢ikan isinlar sahnede
resmederken sahneye de degisik bir derinlik kazandirmistir. Isin geritlerinin Uzerinde

yer alan bulutlarsa son derece masalsi ve naif boyanmiglardir.

Her iki sanatgi da resmi sahnede hem atmosfer yaratmak, hem de oyunun

anlamina yénelik olarak sahnede dekor isleviyle kullanmiglardir.

William Shakespeare’in evrensel 6zellikler tagiyan ve konusu birbirine
duisman iki ailenin gocuklarinin yagadigi 6lumsiiz agk Uzerine kurulu olan Romeo ve
Juliet tragedyasi dinyada ve Tirkiye'de defalarca sahnelenmigtir. Oyunun 1969
yilinda Istanbul Sehir Tiyatrolarindaki sahnelemesini Ergun Kéknar yapmis dekor
tasarimini Aydogmus gerceklestirmistir. (Resim 107)

Resim 107. Romeo ve Juliet, Tasanim Aydogmus, 1969
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Romeo ve Juliet oyununun “bir sahne digindaki biitiin sahneleri Verona
surlari iginde gecger. Veerona’nin alanlari, sokaklari, bahceleri, evieri, geometrik
¢6ziimlemelerle orantilanan Italyan ressamlarinin resimdeki perspektif gibi
6letiltidir.®>” Bu mekan verileri dogrultusunda oyunun dekor tasanimini hazirlayan,
kaynaklarda yalniz isim olarak adi gegen Aydogmus, sahneye Verona surlanni .
tasirken Rdnesans’in mimari yapisini da gézardi etmemis kemerlerde ve balkonda
gotik suslemeler yer vermistir. Resimsel goriintiyl yodun olarak kullandidi
dekorunda sahne gerisini bityllk bir fon perdesiyle kaplamis ve bu perdeye sehrin
goruntisiinden bir kesiti resmetmistir ayrica insan figlrlerini de mekanin icine
yerlestirmistir. Dev sur panolariyla son derece Ortiigen boyamasiyla resimli fon
perdesi dekorda perde dekor islevi Ustlenmekte resim dogrudan dekor olarak
algilanmaktadir. Bu yorumda ydnetmenin de bilyilk bir roli oldugu distinilse bile

dekoratdr sahneye ¢ok degisik bir agisiyla yaklagmistir.

Recep Bilginer'in 1974-1975 sezonunda Devlet tiyatrolarinda sahnelenen
Yunus Emre adli oyununu Semih Sergen sahneye koymus ve dekor tasarimini da

Erkan Kirtung yapmigtir. (Resim 108)

Resim 108. Yunus Emre, Tasarnim, Erkan Kirtung, 1974-

1975.

%5 W. SHAKESPEARE, Romeo ve Juliet, cev: Ozdemir Nutku, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1984, s.6.
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Oyun Yunus Emre'yi ve hayat gérisiini konu alir. Ug perdeden olugan oyun
mekanlarin sik sik degistigi tablolardan olugmustur. Bu tablolarda i¢ ve dis mekan
gecisleri ard arda gelismektedir. Dekoratdr Erkan Kirtung'ta Yunus Emre icin
hazirladi§: dekoru oyunun gerektirdigi hizli sahne degisimlerini dikkate alarak
panolarla ve simiiltane sahne teknigiyle ¢éziimiemistir. Oyunun igindeki diislinceye
ve felsefeye paralel olarak sanatgi oyunun anlam bitunligintu saglama adina
dekorda minyatiir sanatinin resimleme teknigini kullanmistir.

Sahnede panolarla kullanilan minyatir gériintisiinde Turk kultirinde énemli
bir yere sahip hayat agaci olarak bilinen servi motifine bilyilk yer verilmig, ayrica
panolara da gigcek motifleri de iglenmigtir. Panolar mekanlari belirlemek adina sanki
minyatiir ylizeyden ¢ikmiggasina formlarina gore kesilip boyanmistir. Boylelikle
dekor elemanlan arasinda gdrsel bitiinlik saglanmigtir. Resim, pano ve resimli
perde sistemleriyle sahnelenen oyunda, resim sahnenin genel atmosferine hakim
olarak dogrudan dekor islevi istlenmis ve dramatik aksiyonun &nemli bir pargasi

olmustur.

Dennis Mcintyre Modigliani adli oyunuyla ressamlarin hayatlarindan bir
kesiti sahneye tasimistir. Yazarin Modigliani Maurica Utrillo, Haim Soutine’in
*Yasantisina ayna tutmak amaciyla yarattigi oyunda dgiiniin hayatinin ig¢ ginliik bir
suresini ele almig bu (g gin iginde yer alan olaylarda (¢ sanatginin kigiliklerinin ve
yasantilarinin bilinen yénler®’ g perde olarak yazilmis olan oyunun konusunu

olusturmustur.

Modigliani, 1984-1985 sezonunda Istanbul sehir tiyatrolarinda Tung Yalman
tarafindan sahnelenirken dekor tasarimcisi da arsiv bilgilerinde Metin Deniz olarak
gecmektedir. Ancak Metin Deniz, kendisiyle yapilan kisisel gérismede bu tez
kapsaminda sunulan dekor bilgilerinin kendisine ait olmadigini séylemistir. Bununla
birlikte turiniin glizel bir érnedi olmasi nedeniyle arsiv kansikiiindan dogdugu
dustintilen bu duruma ragmen ulasilan bilgiler tez kapsamina alinmigtir. (Resim
109)

Olaylarin Paris'te Montparnasse kesiminde 1916 vyilinda sonbahar
mevsiminde gectigi disinda oyunda mekana dair bir bilgi yoktur. Yazar oyunun
mekanina bir sinirlama getirmekten &te sanatgilara “dekorun yalin olmasini yeglerim
zaman ve yerin imlenmesi, sahnede mekanin kullaniimasi, kostimlerin, 1s1gin ve
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miizigin yaratti§i gerekli atmosferle saglanmalidir”®  diyerek tasarim imkani

sunmaktadir.

Bu dekor tasarimimi hazirlayan dekoratér de yazarin ana mekan

Resim 109. Modigliani, 1984-1985

ybnlendirmesinden yola cikmistir. Ugilincli sahne igin yazarin “Modigliani, elinde
tablolariyla sokakta tek bagina ¢émelir ve tablolarini sokagda serer.”® agiklamasini
dekoratér Modigliani'nin tablolarini andiran bir fon perdesi ile gergeklestirmigtir.
Burada resimli fonda Paris sokaklarini andiran bir mekan betimlemesi yaratiimig
hem perde dekor hem de oyunun anlamini kuvvetiendirecek igleviyle resim dekor da
kullamlmistir. Ayrica bu dekor, resmin fon perdesinde dekor isleviyle kullanimina

yonelik dSnemli bir 6rnek sayilabilir.

% Tung YALMAN, “Oyun Uzerine”, I.B.§.T. Oyun Brogiirii, 1984.
:: Dennis MYLNTYRE, Modigliani, Sehir Tiyatrolarni Dramaturji Burosu Teksir Cogaltma, s.3.
Agy., s.15.
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Haldun Taner'in Sersem Kocanin Kurnaz Karisi adli oyunu tiyatromuzun
batiilasma déneminde gecirdigi asamalar tarihsel bir perspektifie sergiler ve

oyunculugu, tiyatroyu, orada gegen hayati konu alir.

ilk katmanda, tiyatromuzdan gelip ge¢mis g
oyunculuk bigcemi ayrintilariyla 6meklenir; sonra batili
anlamdaki tiyatromuzun, Osmanl devletinin Mesrutiyet
ve Istibdat dénemlerine rastlayan evrelerinde, tiyatroya
sahip cikan devilet anlayigiyla, tiyatroyu kugkuyla
gézleyen devlet anlayisi yansitiir. Oyunun ilerleyen
6ykdsi boyunca, bir tiyatro yapitinin sahnelenmesine
iligkin c¢aligmalar, yorum sorunlari ve sanatgilar
arasinda gegen tartismalar  seyirci  6niinde
sergilenerek, tivatroculuk  ugrasinin  sahnede
yansimayan evrensel gercekleri de gbézler éniine
serilir. Bu arada, hem yoksullugun, acilarin, umudun
ve coskunun i¢ ice yer aldigi tiyatrocularin yagam
Oykiileri dile getirilmig, hem de Moliére’in bir oyunu,
biitiniyle kavranabilecek denli ¢ok ayrintisiyla
seyirciye sunulmugtur.®®

Oyunun 1986 yilinda Devlet tiyatrolar’ndaki rejisini Yalin Tolga yapmis dekor
tasarimini da Ethem Ozbora gergeklestirmistir. (Resim 110-111-112)

Resim 110. Sersem Kocanin Kurnaz Kansi, Tasarim Ethem
Ozbora, 1985-1986

% Aysegtl YUKSEL, Haldun Taner Tiyatrosu, Bilgi Yayinevi, Istanbul, 1986, s.107.
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Resim 111. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi, Tasarm
Ethem Ozbora, 1985-1986

Resim 112. Sersem Kocanin Kurnaz Karisi,
Tasarm Ethem Ozbora, 1985-1986
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Oyun igerik olarak oyunculua ve yasantilarina yoéneldigi gibi tasarm
tarihimize az da olsa i1gik tutmaktadir. Mekan, Bursa Osmanh Tiyatrosu sahnesidir.
Dolayisiyla dekor tasanimini da bu énemli veri yonlendirmektedir. O dénemlerin
dekor anlayigina dair giniimiize yeterli dokiman ve bilgi ulagmamasi, ulasanlarin
da anilara dayanmasi tiyatro sahne tasarimi agisindan tziicii bir durumdur.

Eldeki veriler 1g1ginda dekoratér Ekrem Ozbora, “sahnede tamamliayici bir
unsur*® olarak nitelendirdigi resmi, sahnede oyunun yorumu geregdi dekorun resimli
fonunu olugturacak sekilde kullanmigtir. Bu resimli fonda, bir park havasinda agaclar
yesillikler resimlenmis ve bu goriinti sahneye yumusak bir hava katmustir.
Cumhuriyetin ilk yillarini kapsayan dénemlerde dahi goriilen resmin dogrudan dekor
islevi Ustlendigi bu yaklagim, oyunun yapisi geredi yerinde ve dodru olarak
kullaniimigtir.

Gozlerimi Kapanm Vazifemi Yaparnm Haldun Taner'in toplumsal ve politik
olaylan gostermeci bir yapiyla isledigi oyunlarindan biridir. Sanatgi oyunda zenginlik,
yoksulluk, diristiik, ¢ kagitgihk, sadakat, vs gibi kargithklan Efruz ve Vicdani
karakterlerinde toplarken yine olaylar bu karakterin toplumsal yapidaki yéneligleriyle

verilir.

Yazar bu oyunda, Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun ézelliklerini modern bir
duzlemde bir araya getirir. Oyun Kkisilerine Geleneksel Tirk Tiyatrosunun
ozelliklerinin ylklendigi oyun iki bélim ve 33 tablodan olusur.

Istanbul Sehir Tiyatrolarinda 1994-1995 sezonunda Savas Dincer tarafindan
sahneye konan oyunun dekor tasanmini Atil Yalkut hazirflamigtir. (Resim 113)
Sanatg¢i oyunu dekorunu nasil ve hangi kosullar altinda olusturdugunu soéyle

actklamaktadir.

Gézlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’'da resimsel ve
karikatiire etki var. Yénetmen Savag Dinger bir
karikatirist. O desenleri ¢izdi. Oyunun tarzina uygun.
Yénetmenin becerisiyle birlegti. Siradan bir ¢izgi
degildi. Siyah beyaz ¢alisiidi biz renklendirdik.*’
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Resim 113. G6zlerimi Kapanm Vazifemi Yaparim, Tasanm Atil Yalkut,
1994-1995.

Geleneksel Tirk Tiyatrosunda goriilen agik bigim mantiga uygun tasarim
dekorda resmin kullanimi agisindan ilging bir érnektir. Bilingli bir yorumun sonucu
olarak bicimlenen, sahne gerisine yerlestiriimis ylizeye yapilan boyamalarla da bir
gostermelik mantigina buriinen dekor oyunun yapisiyla paralel bir yol izlemistir.

Resmin dogrudan dogruya dekor igleviyle sahnede kullaniidii bu yorum,
klasik anlamda mekani, ortami hazirlamaktan 6te oyunun anlamina ydénelik bir
calisma olmustur.

% Ethem OZBORA, 02.02.2001'de Yapilan Gérigme, istanbul.
81 Atil YALKUT, 8.02.2001’de Yapilan Gérigme, Istanbul.
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11.B.2 - RESMIN ATMOSFER YARATMA iSLEVIYLE KULLANIMI

Resim, oyunun atmosferinin bir pargasi, agimiayicisi olarak dekorda iglevsel
bir gbrev ustlenir. Tiyatro tarihi boyunca resmin atmosferin yaratiimasinda ustlendigi
iglevsel yénii, zaman zaman geri plana atilsa da, zaman zaman yerini 1g1ga biraksa
da, hatta tasarimdan tamamen dislansa da hemen hemen her dénemde
dekoratérler tarafindan kullaniimis ve sahnede varligini korumustur. Avrupa
tiyatrosunda 19.ylizyilin sonuna kadar tiyatrodan beklenen gergegdin kopyasi olma,
insanlar cogkulandirma, sahnede yaratilan gérkemle haz verme ya da illizyonu
sadlama gibi gerekcelerle tercih edilen resim, daha sonra statik, illizyonist, hayal
gliciini ve estetik ydnelimleri kisitlayici bulunarak sahneden gikartilmigtir. Ancak
resim ginimizde bile tasanmi tamamlayan bir anlatim araci olarak varhigini
siirdirmektedir. Bunu da en ¢ok atmosferin yaratiimasina yapti§ katkiyla
gerceklestirmektedir. Bu atmosferin yaratiimasi ydninde resim, fon perdesi
geleneginin bir devami olarak yine fon perdesi izerine, benzer tekniklerle boyanmis,
ancak bu kez sahnedeki dekor elemanlaryla yaratilan anlami kuvvetlendirme,
acimlama islevi yiklenmistir. Resmin atmosfer yaratma amaciyla kullaniminda
yazarlarin mekan tanimlamalari da etkili olmustur. Ornegin, bir mahalle atmosferinin
kurulmasinda sokaktaki diikkanlar, evler ve benzeri dekor elemanlan ile
yetinilmemis, fonda mekanin devamhhgini sadlayan gériintiilere yer de verilmistir.

Boylece resim, tiyatromuzun ilk yillarinda fon perdesine boyanarak, sahne
tasariminin hemen tim iglevlerini Ustlenme durumundan uzaklasarak, tasarimi
tamamlayan bir 6ge konumuna gelmistir. Ozellikle 1960’lardan sonra Tirk
tiyatrosunun, hem batinin Epik, Absiird gibi tirlerinden, alternatif arayiglarindan hem
de kendi tiyatral kaynaklarindan etkilenmesi metni, rejisi, oyunculugu ile yeni bir
acilimi ve degisik denemeleri getirmis, buna bagl olarak sahne tasarimi da bilyiik
bir degisim yasamigtir. Ressamlarin 6tesinde egitimli sanatgilarin bu konuda
calismaya baslamasiyla, sahne tasanimi oyunun bitinselliginin bir pargasi olarak
goriilmeye baslanmigtir. Bu noktada resimli fonla olusturulan mekan artik statik,
kaba ve kolayci bir ¢6ziim olarak kalmistir. Bunun yerine sahnenin gergegin aynasi
degil de kurgulanmis bir oyunun mekani oldugu diislincesinin uzantisinda, yazarin,
ybnetmenin ve tasanmcinin yorumunun birlestigi noktada, caddas tasarim

yoéntemleri tercih edilmeye baslanmigtir.
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Tiyatromuzda resmin atmosfer yaratma amag¢h kullanimi, 6zellikle sehir, kdy,
mahalle gibi agtk mekanlarda ge¢en oyunlarda ve ayrica kapali mekaniarin disa
acllmasini saglayan kapi, pencere gibi dégelerin ardinda kullaniimig, Deviet
Tiyatrolan’'nda ve Sehir Tiyatrosunda yakin zamanlara dek yogdun bir sekilde

uygulanmistir.

Ahmet Kutsi Tecerin Kégebasi adit oyunu tipik bir istanbul mahallesinin
gunlik yagsamini sahneye tasir. Yazar bu oyunla sahnede hayattan bir kesit
sunmaktadir. Oyun Istanbul'un eski bir semti olan Riistem Paga'da geger. Oyun
kigileri ise bu mahallede her an gdriilebilecek kisilerdir; geligen olaylarda mahallenin
her an yasayabilecegi siradan olaylar. Ug perde, iki tablodan olusan oyunda yazar
“Oyunun asil kahramaninin mahallenin kendisi oldugunu, bunu ise orta oyunundan
esinlenmig oldugunu belirtir® derken, Mahir Canova da oyunun ilk oynandigi
dénemle ilgili su bilgileri aktariyor.

Bu eser, bizleri ne kadar candan kavriyor. Kégebagi'ni
yaratan da bizim mahalleli. Kutsi Tecer, Rdstem
Paga’yi  sahneye getirdigi igin ona “Orta
oyunu’géziiyle bakiyor. Halbuki ortalikta, o meydanda

da bizler vanz.%*®
Oyun Devlet Tiyatrolar’'nda farkli zamanlarda defalarca sahnelenmis ve
buytk bedeni kazanmistir. 1947-1948 sezonunda Mahir Canova’'nin rejisi ve Turgut
Zaim'in dekorlariyla sahnelenen oyun, 1981 yilinda Y.Tolga'nin rejisi ve Hiiseyin
Mumcu'nun dekor tasanmiyla sahnelenirken 1983-1984 yilinda oyunun bu kez
rejisini Fikret Tartan dekorlarini da yine Hiiseyin Mumcu hazirlamigtir. (Resim 114-

115-116-117).

Oyun farkh dénemlerde ve farkli yonetmenlerle ve farkh dekoratdrierle
sahnelenmesine ragmen sahne gériintiilerinde bilyik paralellik vardir. Bu yénelig
benzerliginin temelini yazarnin mekan tanimlamasi olusturmustur. Tammiama

sOyledir:

Sahne, Istanbul'un eski semtlerinden birinde bir (g yol
agzi, bir kége bagidir. Sagda, set (zerinde, bahgeli,
asmali bir kahve... Sol tarafta, kahve ile kargi kargiya,
bitigiinde gikmali bir ev bulunan bir bakkal dikkani.
Cikmali evin kégesinde bir sokak feneri. Kahvenin
bitigiginde de, kapisinda “Ebe Kevser” yazili bir tabela

2 CALISLAR, 1994, 5.186.
 Mahir CANOVA, “K&sebas1”, Devlet Tiyatrosu Dergisi, say1 3, 1952, 5.30.
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bulunan cumbali bir ev vardir. Buradan itibaren sokak,
bakkalin 6niine kadar tamir yiiziinden kapalidir. Yol
lizerine yi§iimig molozlar gukur yerlerden gegebilmek
igin tahtadan iskeleler ve bir levha gériildr... Dipte tam
kargida sagdan ve soldan gelen iki sokagin dirsek
yerinde bir cegme bagi. Cesmenin iki tarafina dogru
demir parmaklikli  pencereleriyle eski Osmanli
islabunda bir duvar, duvar ardinda da servilerle
gevrilmig kiiglk bir cami, bir minare goriinir.%
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Resim 114. Kdgebasi, Tasarnim Turgut Zaim, 1947

6 Ahmet Kutsi TECER, Kosebag, Killtiir Bastm ve Yapim Kooperatifi, Ankara, 1947, s.9.
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Resim 115. Késebasgi, Tasarim Turgut Zaim, 1947

Resim 116. Kégebagi, Tasarim H. Mumcu, 1981
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Resim 117. Kégebasi, H.Mumcu, 1983-1984.

Bu bilgiler isiginda Turgut Zaim dekor yerlesim planini yazarin mekan
acimlamasina uygun tasarlamigtir. Sahne gerisinde ise oyunun gectidi mekani
betimleyen, ortami yaratan, atmosferin olusturulmasinda rol oynayan resimli fon
perdesi kullanilmigtir. Sanatgi bu fon iizerine minyatiir havasinda kiigik Istanbul
evleri, ajaclan ve bilyilk bir minareyi ve geride istanbul'da ¢ok sik rastlanan gok
minareli bir camiyi de resmetmigtir. Bu resimli fon basit ve yalin gizgilerle
tasarlanmigtir. Ayrica resimli fon teknik olarak da hacimli ve plastik dekor

elemanlariyla da uyumlu goérselligi takip etmistir.

Oyunun 1981 yilindaki yorumunda Hiseyin Mumcu da resimli fon perdesini
dekorun ardinda oyuna bir Istanbul atmosferi kazandirmak adina kullanmigtir.
Sanatci resimledigi fon perdesinde 1stk ve golge oyunlarnna yer vermis, boylelikle
fondaki mimari 6geleri 6n plana ¢ikartmigtir. Tasanimcinin bu yorumunu 1983-1984
yilindaki galigsmasi izlemistir. Sanatginin bu tasanminda dekorun ¢ok daha yalin
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Gizgilere sahip oldugu gériiimektedir ve arkada kullandigi resimli fondaki cami yerini,
daha biylik ve gérkemli bir camiye birakmigtir. Boylelikle fondaki yidiimanin ve
sikigik goéruntinin kaldirdmasiyla, dekorun genel havasinda da bir genisleme,
rahatlama olmustur. Resimli fon oyunun dekoru iginde atmosferin olusturulmasinda
ortamin hazirlanmasinda uUstlendigi iglevi genis ylizeyde yarattigi gorsellikle

tamamiamigtir.

Istanbul Sehir Tiyatrolar’'nda 1947-48 sezonunda oynanan André Paul
Antoine’in Diigman adli oyununun tasarimini Nicola Perof hazirlamistir. (Resim
118) Bu oyunda resimli fon perdesi, plastik dekor elemanlarini ardinda tim sahne

cephesini kaplayacak sekilde kullaniimigtir.

Resmin dekor icinde bir 6ge olarak sirf atmosfer yaratma iglevi tstlendigi bu
oyunda, Avrupa'da romantik akimia birlikte dekorda sik¢a kullanilan pitoresk
manzara resimlerine benzer bir gériintli sahneye taginmistir.

Sahne tabanina vyerlestirilen plastik dekor elemanlarn, vyesillikler vd.
tamamilayici 6geler perde-dekorun zeminle birlestigi noktay: giziediginden gérintiide
bir kopukluk olmamistir. Burada resim i1sik-géige ve kendi igindeki renk perspektifiyle
sahneye gizemli bir derinlik kazandirmistir.
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Ahmet Nuri Sekizinci’'nin oyunu olan Hisse-i $aiye, vodvil-bulvar
tiyatrosu cizgisinde bir oyundur. Oyunda evililigin bitmesinden dogan ancak cesitli
hukuki strecler dahilinde sliren iligkiler, uyusmaziiklar konu edilmektedir. 1952-53
sezonunda lIstanbul Sehir Tiyatrolar’nda Vasfi Riza Zobu'nun sahneledigi bu
oyunun dekorlarini yine o dénemierde hemen her oyunun dekor tasarmlarini

hazirlayan ve boyayan N. Perof yapmigtir. (Resim 119)

Hacimli dekorun da sahnede kullanildi§: tasarimda, seyirciye perde-dekorun
sahne gériintiistine hakim oldugu bir gérsellik sunulmustur. Fona boyanan agaglik,
caliik, yesillikler fonda bir park atmosferi olusturmustur. Perof, boyamadaki
ustalifini sahneyi neredeyse tamamen kaplayan resimli fonda tim detaylarda
gdstermistir. Bu oyunda resimli-perde birkag kiichk dekor elamani hari¢ tutulursa
dekora ayni zamanda direkt dekor igleviyle de hizmet etmistir.
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Resim 119. Hisse-i $ayia, Tasarim N, Perof, 1952-1953

Cevat Fehmi Baskutun yazdigi, 1952-1953 sezonunda istanbul Sehif
Tiyatrolarinda oynanan Kadikdy iskelesi'ni [.Galip Arcan yonetmis ve dekor
tasanmini da N. Perof gergeklestirmistir. (Resim 120)

Dar gelirli insanlarin durumunu sergileyen ayni zamanda bir ev sahibi
olabilmek i¢in verdigi miicadeleyi isleyen oyun, Turkiye'nin toplumsal durumunu, i¢
gécln insanlarin yagsaminda yarattigi sorunlarn sergilemesi agisindan oldukca

6nemlidir.

Dekoratér oyunun tasariminda plastik dekor elamanlarinin yaninda oyunun
atmosferini olusturma igleviyle sahne gerisini kaplayacak bilyiik bir fon kullanmigtir.
Fona igslenen resimde mekanin tamamlamak ve sahneye derinlik kazandirmak
’ amaciyla perspektif kullanilmistir.
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Resim 120. Kadikdy iskelesi, Tasanm N. Perof, 1952-1953

Oyunun aksiyonuna paralel yapilan resimlemede fondaki goriintii yalin ve
olabildigince c¢iplak olarak tasarlanmigtir. Ayrica dekorda kullanilan resimli fon,
sahne lizerinde yer alan panolarin arkasini kapatmak amaciyla kullanildigi izlenimini
de olusturmaktadir. Sahnenin saginda ve solunda bulunan panolara boyanan ev
goruntilerinde de ayni goériniim devamhhk gostermistir. Ancak sahneye genel bir
atmosfer olusturmada fonda kullanilan resim dekorun statik yapisi iginde basit bir
gorinimiin de olusmasina neden olmustur. Dekorun tamamina hakim olan
boyamanin dekoratériin tarzinin bir parcast oldugu géz dniine alinsa bile dekorun
genelinde ve fonda bir tamamlanmiglik hissi uyanmaktadir.

Necati Cumali'nin 1959 yilinda yazdi§ Mine adli oyununda, toplum baskisi,
kati gelenekler altinda ezilen kasaba yasamindaki kadinin durumunu ele alir.®

65 Ayrntils bilgi igin bkz.; Ugur AKINCI, Cok Partili Doneme Gegigte (1946-1960) Tiirk Oyun
Yazarhgmn Gériiniimii, Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Sahne Sanatlar
Anasanat Dal1, yayinlanmams Doktora Tezi, Izmir, 1996, s.57.
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Oyun, kasabali bir kadin olan Mine’nin etrafinda geger. Kendinden oldukga yasl bir
adamla evlenmek zorunda birakilan Mine, Bati Anadolu'da kiiciik bir kasaba olan
Golkdy'de yasamak zorunda kalir. Kigiik yerlerin dar bakis acisi ve toplumsal yapisi
icinde gencligi ve giizelliiyle Mine, kasabalinin odak noktasi haline gelir. Eviiliginde
yasadigi sikintilar da hayatina eklendiginde kadin kendini blyiik bir ¢gikmazin iginde
bulur. Sonugta hakkinda asilsiz dedikodular ¢ikartan ve onu bu girdaba surikleyen,
kadinlik onurunu ¢igneyen genci éldirir ve manevi olarak kendini bu yoz ortamdan _

cikartir.

Toplumsal igerigiyle, kadinin toplum igcindeki durumuna egilen Mine yazildig
yil, lIstanbul Sehir tiyatrolarinin 1959-1960 sezonunda Ulvi Uraz tarafindan
sahnelenmis, dekorlarini da Turgut Atalay tasarlamistir. (Resim 121)

Resim 121. Mine, Tasanm T. Atalay, 1959-1960

"o

Turgut Atalay dekor tasarimini gergeklestirirken yazann belirttigi oyun
aciklamalarina bagh kalmigtir.
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... sagda istasyon parki, bir sira akasyalar, dutlar,
elektrik direkleri. Geride parmakhklar... dipte ofis
ambarinin Ust kismi gérindr. Solda alt kati yolcu
salonu, biro, ust kati lojman olarak kullanilan, kiil rengi
istasyon binasi. Binanin parka bakan cephesinde, (ist
katta, ¢ift kanatll bir pencere. Pencerenin (izerinde
Gélkdy levhasi...%

Ressam olmasina ragmen resmi, sahne dekorunun mozaiginin bir pargasi
olarak géren dekoratdér Mine oyununda da ayni tavrint korumustur. Mimari 6gelerin
dekorda islenisinin, dénemin dekor anlayis1 dikkate alindiginda ¢ok detayli oldugu
ve titizlikle calisildigr goriilmektedir. Sahneye derinlik katmak, mekana atmosfer
kazandirmak, sahne gerisini iglevsel hale getirmek igin sanatgi resimden
yararlanmigtir. Sahnenin bliydk bir kismini kaplayan ve sahnede yatay bir ¢izgisellik
olusmasina neden olan ev dekoru, yandaki resimde yer alan aja¢ ve direklerle

dengelenmisg, dikey bir uzam olugturulmustur.

Geride kullanilan resimlemenin elimizdeki belgeler, fotograflar siyah-beyaz
olmasina ragmen gi¢li bir kompozisyona sahip oldugu goriiimektedir. Isik-gblge,
oran-oranti, perspektif ve boyama teknikleri sahne resmine bir profesyonellik
getirmektedir.

Hiseyin Batuhan’in yazdi§i Bilyiikk Ginar 1961 yilinda [stanbul Sehir
Tiyatrolar’'nda sahnelenmistir. Toplumsal ve politik konulara egilen oyunda, ayrica
oy toplamak amaciyla politikacilarin ormaniari yagmalamasi, koyliye yaranma
cabalarn da iglenmigtir. Hadi Hun’in sahneye koydugu oyunun dekoru N. Perof
tarafindan tasarlanmigtir. (Resim 122-123) Oyun tek bir ana mekanda ge¢mektedir.
Bodazin Anadolu yakasinda, inemkdy olarak bilinen yerden, 3-4 kilometre daha
icerde orman iginde kurulmus bir bélge binasinin i¢i. Yemek ve oturma odasi gibi
kullandan bu alanin pencereleri ¢iplaktir. Yazarin oyunun dekor konseptini
ybnlendirdigi bu bilgilere N.Perof da bagh kalmigtir. Dolayisiyla agik pencere ve
kapinin ardindaki ormanlik dis mekan, realist bir anlayigla simgelere yénelmeksizin

resimsel bir ifadeyle fona boyamistir.

¢ Necati CUMALI, Mine, Varlik Yaynlan, Istanbul, 1959, s.5.
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Resim 123. Biiyiik Cinar, Tasarim N. Perof, 1961
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Hacimsel dekor elemanlarinin kullaniidi§i i¢ mekan, perde-dekorla dis
mekana baglanmigtir. Atmosfer olusturmada pratik, ekonomik ve hizli bir ¢éziim
olarak gorilen resimleme, oyunun dekoruna uygulanmistir. Adac gdvdelerinin.
pencerelerden goriinduglu fonda plastik égeler ve aplikeler kullaniimamis, salt iki
boyutiu orman manzarasi resmedilmigtir. Oyunun dramatik aksiyonun da, orman
yagmaciig: Uzerine kurulmasi bu oyun dekorunda resmi, mekani olusturan,
kavrayan ve gerceveleyen bir 6ge konumuna getirmistir. -

Musahipzade Celal'in Bir Kavuk Devrildi adli komedisinde Osmanl Devlet
diizenindeki isleyis bozukluklarini, yozlagmis ¢ikar iligkilerini konu alir.

1951-1952 sezonunda lstanbul Sehir Tiyatrolar’'nda sahnelenen oyunun
dekor tasarimini N.Perof gergeklestirmistir. (Resim 124) Yazarin, mekan
tanimlamasina bagh kalan sanatgi oyunun birinci perdesi igin su bilgilerden
yararlanmistir.

Istanbul'da Kapaligarsi sagda solda diikkanlar. Dipten
birinci diikkan mizehhip tezhip edilmig,bir ka¢ levha
asili. Acki tahtasi, boy fincanlari, firgalar, iki kiglk
erkan minderi. Ugiincii diikkan kavukgu diikkani, raflar
muhtelif gekillerde tarli tirlii kavuklar. Ddkkan bir
perdeyle kapali. Nihayet ¢arginin kemerli kapisi.
Kapidan ve tepe camlardan giineg sizdiliir.%”

N.Perof, dekorunda Kapaligarginin genel atmosferini sahneye tagiyacak
deyaylar verirken, ressam olmasindan kaynaklanan yetenegini sahne gerisindeki
fona boyadig! kemerli Kapaligarsi'nin giriginde gdstermigtir.

" MUSAHIPZADE CELAL, Bir Kavuk Devrildi, Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1936, s.4.
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Resim 124. Bir Kavuk Devrildi, Tasarm N. Perof, 1951-1952

Sanatcinin resimli fonda kullandi§: perspektif, 151k-gdige sahneye derinlik
kazandinrken, oyunun gectidi mekani dogrudan sahneye tasimis ayni zamanda

resmi sahnede atmosfer yaratma amach kullanmisgtir.

W. Shakespeare’in ilk dénem oyunlarindan olan Yanhghklar Komedyasi
konusunu Plantus’'un Menaechmi ve Amphitruo oyunlari ile “Apollonius of Tyre” adh
Ortagag'da halkin begenisini kazanmis romantik bir masaldan alir. Oyun Efes'te
gecger ve birbirlerinin varhdindan habersiz olan ikiz kardeglerin benzerliklerinin yol
acti§i olaylar zinciri, ikiz kardeslerin birbirleriyle karsilasmalarina kadar siirer. Bu
gelismeler oyunu karmasik bir diizleme tasirken, hizla ilerleyen oyunda devinim ve
aksiyonla olugan sahne trafidi dekorun yapisini bigimlendirmektedir.

Yanlighklar Komedyasi Istanbul Sehir Tiyatrolar'nda Hamit Akinli'nin
rejisiyle 1962-1963 sezonunda Turgut Atalay''n hazirladi§i  dekorlarla
sahnelenmigtir. (Resim 125) Olayin Efes’te gegctiginden bagka yazarin oyunla ilgili
net bir yonlendirmesi yoktur. Tim sahne mekanlarinin bir araya toplandigi dekorda,
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mimari yapilar ve detaylar stilize edilerek yorumlanmugtir. Elimizdeki fotograflarin
siyah-beyaz olmasi dekordaki renkler hakkinda birseyler séylememizi engellese de,
canli ve parlak renklerin kullanildigi distinilebilir.

Resim 125. Yanhgliklar Komedyasi, Tasarim Turgut Atalay, 1964

Sahnede hacimli dekorun ardini kaplayan perde, oyunun igindeki stil
birliginin yansidi§i genig bir ylizey olmustur. Perde sahneye derinlik saglarken
izerine resimlenmis stilize bulutlar ve yine ¢evresinden oklar ¢ikan glines oyuna bir
espri katmistir. Oyunun konusunu olusturan, akil ve manti§i zorlayan, yer yer de
abartili élcllerde kullanilan beklenilmedik olaylar zinciri, yorumcu igin oyunu absiird
bir zemine tasimig, dekorda formlarin bu derece carpitiimasina neden olmustur. Bu
cizgiler icinde dekoratér hem mekani son derece iglevsel kullanmig hem de sahne
cephesini kaplayan fonda uyguladig: figiirlerie oyunun genel havasini rahatlatmistir.
Fon perdesi {izerinde yapilan resimleme dekora hizmet eder hale getiriimistir.
Formlann yorumlanmig goérintilerinin ardinda icerdigi espriyle resimli fon perdesi,
atmosfer yaratmadaki iglevini yerine getirerek dekorun iginde ara¢ olma konumunu
korumustur.
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isyancilar'in yazan Recep Bilginer bu oyunda vatandas ve Devlet iligkisini
ele almistir. Oyun, “... dénemin siyasal yénetiminin, particilik gikarlan yiiziinden
nasil yozlagsmig oldugunu, kéyldlerin haklarini aramalari gergevesinde ortaya

serer®®”,

lik bakista olay, bir Guney Anadolu kéyu olan Yavuzlar kbyilnde insanlarin
isyan suguyla hapse atilmalarinin hikayesidir. Ancak kéyliler bu durumun 6tesinde
hiukiimete degil gercekte kendi kaderlerine, bulunduklari ve yasadiklari duruma
isyan ederler.

1964-1965 sezonunda Devlet Tiyatrolarinda Ziya Demirel tarafindan
sahnelenen Isyancilarin dekor tasarimini Hiseyin Mumcu yapmistir. (Resim 126-
127)

Resim 126. isyancilar, Tasanim H. Mumcu, 1964-1965

88 Aziz CALISLAR, Tiyatro Oyunlan Sézliigii 2, MitosBoyut yayinlan, istanbul, 1994, s152.
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Resim 127. Isyancilar, Tasanm H. Mumcu, 1964-1965

Yazarin oyun metnindeki mekan agiklamasi Hiseyin Mumcu'nun da
tasariminda cikig noktasi olmustur.

... Uzaktan Yavuzlar Koyl gériinmektedir.... Havalarin
kurak gitmesinden otlar ve agaglarin yaprakiari
sararmigtir. Yavuzlar Kéyiinin evleri diz daml ve
kerpictendir... Kdy agacsizdir....*

Hiseyin Mumcu tasarnmin olustururken yazarin tanimladigi cografi yapiyi
sahneye tagimistir. Sahnede {i¢ boyutiu dekor elemanlan sandalye, oturak, masa,
sedir, vs... yaninda realize edilen kéy evleri bulunmaktadir. Sahnenin saginda ve
solunda yer alan, otantik 6zellikler tagiyan dekor elemanlarinin ardinda, sahnenin

gerisinde biyiik bir fon perdesi bulunmaktadir.

% Recep BILGINER, isyancilar, Yeditepe yayinlari, Istanbul, 1964, s.7.
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Fon perdesi, kdyin konumunu belirlemek, mekani olusturmak, koéy
atmosferini seyircinin goérsel algisina sunmak {zere kéy manzarasi seklinde
resimlenmistir. Perspektif teknigine resimlemede oldukga 6nem verilmistir. Sahne
plastiginin yaninda, ¢ok ciddi bir bilyiiklikte olan hemen hemen tium sahne
cephesini kaplayan resim, dekorda atmosfer olusturmanin yaninda boyama ve
perspektifle sahneye derinlik de kazandirmistir. Sahne gerisindeki yikselti ve
hacimsel dekor elemanlarn yaninda resim, kapladig! alan ve iginde tagidigi gorsel

malzeme sayesinde dekorun ana vurgusu da zerinde toplamistir.

Bu agidan bakildiginda isyancilar igin hazirlanan bu tasanm, zaman zaman
sahnenin ortasinda yojunlasan sahnelerde arkada bulunan resimli fon, dogrudan
dekor iglevi de Ustlenmigtir. Ancak mekanin tamami dikkate alindijinda resim,
agirhkl olarak oyunun atmosferinin olugturuimasinda bir ara¢ olarak kullaniimigtir.

Musahipzade Celal'in geleneksel Tirk tiyatrosundan izler tasiyan ve
toplumsal yapiya yénelik elestirileri iginde barindiran oyunlarindan biride
Yedekgi'dir. Oyunda yazar “Istanbul’da sonradan zengin olma, gésterig digkiinii
Anadolu kékenlileri (Kerim Aga) elestirirken , bunun tam kargitinda yer alan miras
yedi, ¢ikarct Istanbul zenginini de (Beli§ Celebi) elestirmekte, bu olumsuz kigilerin
karsisina esnaf ahlédkina sahip Numan Aga ile temiz yiirekli, dirist ve saf Anadolu

insani olarak Yedekgi'yi gtkarmaktadir.”™

Yedekgi, Deviet Tiyatrolan sahnelerinde defalarca sahnelenmigtir. Oyun
1969 yilinda Mahir Canova rejisi ve Turgut Zaim'in dekor tasarimiyla sahnelenirken
yillar sonra yine rejiyi Mahir Canova, dekor tasanimini da Hiseyin Mumcu
gergeklestirmistir. (Resim 128-129-130)

Her iki tasannmda da ana konsepti olusturan ve birbirine son derece
benzeyen iki boyutlu dekor elemanlarindan olusan paravaniar, sahneye ayni
diizlemde ve diizende yerlestiriimiglerdir. ki boyutiu dekor elemanlarinin ardinda her
iki oyunun tasarmlarinda da sahne gerisini kaplayan resimli fon perdesi
kullanilmigtir. Resimli fon perdesi oyunun gdstermeci yonini 6n plana ¢ikartacak
sekilde resimlenmistir. Zaim ana fona minyatiir sanatinin goérsel estetigi ile
yaklasirken evleri adaglari, tepeleri vs. bu gergeve iginde resimlerken, Mumcu da

" CALISLAR, 1994, 5.301.
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Zaim'in yéneligine paralel bir yol izlemigtir. Ancak fondaki géruntliyli bu sefer surlar,

kuleler, evler, agaclar olusturmustur.

Sonugta stilize bir anlayisla yorumlanan dekor elemanlarini, sahne gerisini,
sahnenin sinirlari cercevesinde komple kaplayan yine iki boyutlu resim perdesi
tamamlamigtir. Boylelikle sahne goriintisii resimsel bir dizleme c¢ekilmistir.
Sanat¢ilar dekor elemanlarini resimle tamamilarken, ayni zamanda oyunun gegctigi
istanbul sehrini de Turklerin din etkisiyle yoneldigi minyatir sanatiyla resimlemeleri

oyuna giizel, yumusak bir atmosfer kazandirmistir.

Resim 128. Yedekgi, Tasanm Turgut Zaim, 1969
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Resim 129. Yedekei, Tasarim Turgut Zaim, 1969

Resim 130. Yedekgi, Tasanim H. Mumcu, 1986
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Yalanci, Carlo Goldoni'nin Commedia dell ‘Arte etkisiyle yazdi§: oyunlarinda
biridir. Oyunun konusu, yalamin insam nasil kétl duruma disirdoga Gzerine
kuruludur. Istanbul sehir tiyatrolarinda 1969-1970 sezonunda sahnelenmis olan
oyunun dekor tasanimini Turgut Atalay gercgeklestirmigtir. (Resim 131-132) Devlet
tiyatrolarinda 1977 yilinda oynanan Yalanci'yt Muazzer Kurtoglu sahneye koymus,
dekor tasarimini da Erkan Kirtung yapmistir. (Resim 133) Turgut Atalay, Commedia
dell ‘Arte dzellikleri tagiyan bu oyun igin dekoru tasarlarken oyunun gegtigi Venedik
sehrini sahneye tasir. Atalay’' bu noktada ydnlendiren ise yazarin mekan

tanimlamasidir.

Venedik’'te kanali géren bir yol. Bir yanda doktorun
taracall evi, 6te yanda kapisinin Ustinde kartalli bir
arma ile bir LOCANDA. Perde a7g:llmca kanalda
donanmig bliyiikge bir gondol gériiliir.”*

Sanatgi oyunun dekorunu ltalyan mimarisini 8n plana gikartacak son derece
ince ve gercekgi detaylarla tasarlamis ve sahneye uygulamistir. Klasik bir dekor
anlayisinin hakim oldugu bu dekorda Commedia dell ‘Arte dekor anlayisi sahneye
yansimamigtir. “Sahnede her égeyi gerektigi sekilde gerektigi kadar kullanmayi ilke
edindim™ diyen sanatgi bu oyunun dekor yorumunda kullandig! resimii fon igin de

sunlan soyler:

Oyunun esprisine gére resmin kullanimi degigir.
Burada oyun Venedik'te gegiyor. Bunu seyirciye
hissettireceksiniz... Bunu da resim kullanarak verdim.
Uzakia kulesiyle Venedik... Dikkat edilecek olursa
resim burada oyunun atmosferinin olugmasinda
yardimeir olurken dekorun iginde onuncu planda
kaliyor. Sahnede resmi sevmiyorum.”

Resim, plastik ve hacimli dekorun ardinda sahne cephesini tamamen
kaplasa da tasarimci dekorda resmi dikkatli kullaniimasi gereken bir 6ge olarak
gérmektedir. Burada resim, oyunun gectigi mekanin atmosferini sahneye tagimakta
yardimci bir rol oynamistir.

™! Carlo GOLDONI, Yalanes, Milli Egitim Bakanli Yaywnlan, Istanbul, 1991, s.7.
2 Turgut ATALAY, 10.02.2001°de Yapilan Goriigme, Istanbul.
™ Turgut ATALAY, 10.02.2001°de Yapilan Goriigme, istanbul.
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Erkan Kirtung'un Yalanci icin yaptigi dekor tasanmi Turgut Atalay’in
yorumundan ¢ok farklidir. Kirtung oyunun mekanini son derece stilize bir yorumila,
mimari detaylardan arindirarak sahneye getirmistir. Sanat¢i sahnede panolara
realize edilmis yapilarin ardindaki sahne cephesini kaplayan resimli fon perdesinde
Venedik sehrini hissettirecek evleri ve kanallarin iki yamm baglayan tipik
képrilerden birini kullanmistir. Kirtung da Atalay gibi tasarimda resme, mekana
atmosfer kazandirmak, mekani tanimlamak amaciyla yer vermistir.

Resim 131. Yalanci, Tasanim T. Atalay, 1969
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Resim 133. Yalanci, Tasanm Erkan Kirtung, 1877
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William Shakespeare’in Hirgin Kiz adli oyunu, 1972 yilinda, Devlit
Tiyatrolari'nda sahnelenmistir. Oyunun rejisini Ali Cengiz Celenk, dekor tasarimini
Refik Eren yapmigtir. (Resim 134)

Oyun Padova’da gegmektedir. Bes perdeden olusan oyunda i¢ ve dig
mekanlar tablolara gére hizla degismektedir. Bu nedenle dekor, pek ¢cok mekanin
birarada bulundugu, kullanildi@i simultane sahne teknigine gére tasarlanmustir.
Dekorda basit ve yalin gizgilerin kullanildigi gériilmektedir.

Resim 134. Hir¢in Kiz, Tasarim Refik Eren, 1972

Dekor elemanlarinda ve geriye dogru ¢ikan merdivende déneme iligkin bir stil
birligi gérilememektedir. Fonda yer alan ve neredeyse sahne 6niine kadar ulasan
resimli fon, hem oyunu bir espri katmak hem mekan c¢éziimlemesine kolaylik
sajlamak amaciyla hem de oyunun ltalya'da gectigini hissettirecek sekilde
boyanmig ve sahnede kullaniimistir. Basit bir gizgisel ifadenin hakim oldugu resimli
fondan ayni zamanda sahne gerisinde bir mekan olugturmakta yararlaniimigtir.
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