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Sanat muzeleri, muze tdrleri icerisinde ziyaret edilmeden 6nce estetik
kayginin ve beklentinin en yiiksek safhalarda oldugu birimlerdir. Sanat ile
estetik kavramm tarihsel siirecte siklhikla birlikte anmilan iki kavramdir. Sanat
miizelerinde sanat eseri iizerinden sanatla iliski kuran sanatsaverler,
yasadiklan estetik deneyim dogrultusunda bu iki kavrami giindemlerine alirlar.
Buna paralel olarak da bu iki kavramin bitisiginde bireyden topluma uzanacak
bir estetik yargi anlayisi ortaya c¢ikar. BOylesine estetik yaklasim barindiran bir
icerigin; sanat miizelerinde, sanat eseri iizerinden bireyler ile bulusmasi, estetik
baglamda yeni uzantilar dogurmaktadir.

Tez, sanat ile estetik kavramlarin1 sanat miizeleri ad1 altinda ele alip bu
uzantilary, birey ve sanat eseri baglaminda incelemistir. Sanat miizelerinin
bireysel estetik yargi olciitlerini; karsilayp, gelistirip, sekillendirip hatta
gelecek estetik yargilarin tayinine temel teskil edebilecek kadar onemli bir rol
iist iistlenebilecegi diisiincesi, ¢calismanin 6ne ¢ikan deginim noktasidir.

Arastirma, bir yandan ziyaretgilerin estetik yargilarimin sanat
miizelerinde sanat eseri iizerinden nasil gelisip sekillenebilecegiyle ilgili fikir
ileri suirerken, diger yandan incelemeler ve 6nem arz eden nitelikli ¢ikarimlar
dogrultusunda, sanat miizelerinde sekillenen bir estetik yarginin, baz

faktorlerden nasil etkilendigini 6rneklerle ortaya koymaktadir.



Arastirmada estetik yargmmin sekillenmesini etkileyen bu faktorler
cercevesinde, estetik yarginin bireyden topluma uzanan yanlar iizerinde
durulmustur. Arastirma isiginda ozelden genele uzanan estetik bir gelisim
evresi tespit edilmistir. Bu tespitle; sanat miizesi, sanat eseri ve bireyi icine alan
bir estetik yargi gelisim siireci ortaya cikmistir. Arastirma, bu s6z konusu
estetik yargi gelisim siirecini isleyerek, estetik yarginin bireyde baslayan gelisim
yoniinii belirlemeye cahismustir. Estetik yargir ekseninde; sanat muzesi, sanat
eseri ve birey iizerinden yapilan bu arastirmada bilimsel degeri olan birtakim
sonuclara varilmistir. Sonuclar estetik yarginin birden fazla faktér tarafindan
sekillendigi yoniindedir. Bu faktorlerin bireyde baslayan etkilerinin, topluma

uzanabilecek potansiyelinin tespiti, arastirmanin odak noktalarindandir.

Anahtar Kelimeler: Miize, Sanat Miizesi, Estetik, Estetik Yargi.



ABSTRACT

Master’s Thesis

The Role of Art Museums in Shaping
Aesthetic Judgment of Society
Behget Behic OLGUN

Dokuz Eylul University
Graduate School of Social Sciences
Department of Museum Studies

Master’s Degree Program

Art museums are the places where the aesthetic anxiety and expectation
are at the highest stages before being visited within the museum types. The
concept of aesthetics is the two concepts which are frequently mentioned in the
historical process. In art museums, art lovers who relate to art through art work
take these two concepts to their agenda in line with their aesthetic experience.
Parallel to these two concepts, an aesthetic sense of aesthetics emerges from the
individual to the society. The meeting of individuals with such an aesthetic
approach in art museums and art works creates new extensions in the aesthetic

context.

The thesis examines the concepts of art and aesthetics under the name of
art museums and examines these extensions in the context of individual and art
work. The idea that art museums can meet the aesthetic criteria of individual
aesthetics, develop and shape them, and may even assume a significant role in
the determination of the future aesthetic judgments, is the prominent point of
the study. While research, on the one hand, puts forward ideas about how the
aesthetic judgments of the visitors can be developed and shaped in art
museums, on the other hand, in the light of examinations and important
inferences, it shows with examples how an aesthetic judgment in art museums is

affected by some factors.
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In the framework of these factors which affect the formation of the
aesthetic judiciary in the research, the sides of the aesthetic judiciary extending
from the individual to the society were emphasized. In the light of the research,
an aesthetic development phase extending from the special to the general is
determined. This determination; an aesthetic judicial development process
involving the art museum, artwork and the individual has emerged. The
research tried to determine the development direction of the aesthetic judiciary
in the individual by processing this aesthetic judgment development process. In
the axis of aesthetic judgment; The art museum, artwork and individual
researches have reached some conclusions. The results are that aesthetic
judgment is shaped by more than one factor. Determining the potential effects
of these factors on the individual and the potential of the society is the focus of

the research.

Key Words: Museum, Art Museums, Aesthetic, Aesthetic Judgment.
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GIRIS

Sanat mizesi ve estetik gibi ilk olusum evrelerinden giiniimiize kadar
siiregelen zaman diliminde tizerlerine ¢ok yiiklem ve misyon kurulmus bu iki isim;
giinimiizde kendi pasajlarinda giincel globallesmenin getirdigi yeni vizyon ile
gelisim evrelerine devam ederken, bir taraftan da yeni jenerasyonlarin ilgili ereklerini
doyurmaya ve tatmin etmeye calismaktadir. Sanat miizeleri; kuruldugu yerlerdeki
itibar Olgegini bir kat daha artirmasi, toplum iizerinde sanat eserleri kanaliyla,
sanatsal ve estetik agidan sessiz ve derin bir terbiye olusturmasiyla dikkat ceker.
Keza bu mdzeler, bireylere yine bizzat kendisi ve sanat eseri ilizerinden sundugu
estetik paraleldeki notalar, niianslar ve doneler ile her Glkenin sanat vizyonu igin
gerekli bir argiimana doniiserek toplumlarin sanatsal ve estetik tabakasi igin
yukseltici bir rol Gstlenir.

Sanat miizelerinin gelecege doniik gelisimine paralel olarak, tarihsel siireg
icinde sanat ile adinin yan yana gelmesinin zaman i¢inde bir asinalik kazandigi
estetik kavrami ise neredeyse hayatimizin her alaninda potansiyel sekilde kaygisinin
gidildigi bir kavramdir. Fakat bu tezde, s6z konusu kavramin daha derinine
inilerek, giinliik hayattaki yerinden ziyade; kisisel estetik yaklagim ve tercihlere de
yon verebilecek 6znel beslenim mekanizmasinin kaynagi irdelenmek istenmektedir.
Bu kaynak noktasi, sanat kavrami golgesinde ele alinan sanat miizesi Oznesi
Uzerinden temellendirilmeye caligilmistir. Estetik kavramini sanatsal zeminde bu
sekilde ele almak; sanat ve estetik kavraminin ortiisebilecek taraflarinin goriiliip,
sanat miizelerinde bu goriiniin bir sekilde gergeklesebilecegi diisiincesinin
olugsmasina vesile olmustur. Bunun yaninda heyecan veren arastirma asamalarinnin
yasandig1 bu tezde; arastirmanin bu temel ¢ikis noktasinin yaninda, konu i¢in 6nem
teskil eden bazi sorularmn yanitlari da aranmaya calisilmis, elde edilen bilgilerin
beraberinde getirdigi cevaplar, bilimsel sekilde analiz edilmistir. S6z konusu
sorulardan énem arz edenler sunlardir:

1. Sanat ve estetik iliskisi bireyin bakis agisiyla sanat miizesinde nasil

gerceklesmektedir?

2. Estetik yargi, sanat eseri merkezinde nasil gelisip boyut atlayabilir?



3. Oznel estetik yarg1, sanat eseri iizerinden gerceklesen estetik yargiya
varma siirecinde hangi asamalardan gelip hangi asamalara gegebilir?

4. Bireyin sanat eseri tizerinden estetik bir yargiya varma siirecinde etkisi
altinda kaldig1 faktorler var midir? Var ise bunlar neler olabilir?

5. Estetik yargi 6l¢iitii bireyden topluma uzanabilir mi?

6. Ozelden genele yani bireyden topluma uzanabilecek bir estetik yargi
Ol¢iitliniin toplum igin bir begeni standardi olusturmasi miimkiin miidiir? MUmkin
ise bunun sartlar1 nelerdir?

7. Estetik yargi, sanat eseri lizerinden birey yoluyla varim siirecinden
gecerken, gelecekteki estetik yarginin tayini miimkiin miidiir?

Tezin giindemini siirekli mesgul edecek bu sorulara bilimsel dayanaklarla
cevap verilmeye calisilirken bir taraftan bu cevaplarin daha net anlagilmasi ve
arastirmanin seyrini sicak tutacak yeni bilimsel sorularin yolunun da a¢ilmasi igin,
yeni bagliklar ortaya atilmistir. Bunlardan bazilar1 “’Estetik Yarginin Yiikselme
Imgelemi” ve “* Estetik Yargmin Kategorik Boyutu> gibi gelecekteki calismalar
icin destek niteligi tasima potansiyeline sahip basliklardir. Ayrica bu tezin, estetik
yarginin sanat eseri lizerinden birden fazla faktoriin etkisi altinda sekillenebilecegine
dair, birbirinden bagimsiz ve baglantisiz kaynaklar iizerinden yapilan yogun ve
incelikli bir arastirmayla sentezlenmis teshis ve tespitlere yer vermesi, arastirmayi
farkli ve 0zel kilan detaylardandir. Yine ¢aligmanin, Tiirkiye’de, sanat muzeleri ve
estetik kavramini birlikte ana baslik olarak ele alan ilk arastirma olmasi da 6nemli bir
0zgun ayrintidir.

Tezin ilk boliimiinde gelisen ve degisen estetik yargilar ilkelden ¢agdasa
sanat icerisindeki gelisimi ile ele alinmistir. Ikinci béliimde sonraki béliimlerin daha
akic1 bir sekilde anlasilabilirliginin saglanmasi i¢in, estetik kavrami ve estetik yargi
iizerinde durulup bu kapsamda bir takim tanimlara yer verilmistir. Uglincii bélimde
tezin varig noktalarindan biri olan sanat ve toplum iliskisi kisaca islenip, gelecek
bolimler icin bir batunlik saglanmistir. Dordiincii boliimde tezin ana unsurlarindan
olan sanat miizesi ayrintili bir sekilde orneklerle ele alinip estetik ile olan yakin
iliskisi giindeme alinmistir. Besinci boliim ise tezin silitun niteligindeki tasiyici
kismini1 temsil etmektedir. Ciinkii bu bdliim, sanat miizelerinde bireyin estetik

yargiya varlg slirecinin istasyon niteligi tasiyan asamalarinin ayrintili bir bicimde



aktarildig: yerdir ve bu boliimde tez sorulart bilimsel dayanaklarla temellendirilmeye
calisilmaktadir. Altinct ve tezin kalbini teskil eden son bolim ise; birbirinden
bagimsiz bir bigimde, arastirma ve bilimsel sentezler dahilinde yaratilan sanat
mizesinde estetik yargiya etki eden faktorlerin ayrintilarla ele aliip bilimsel
cikarimlarin yapildigi boliimdiir.

Tezin amaci: Tezin amaci, sanat ve estetik iligkisinin sanat eserleri izerinden
pekistigi sanat mdzelerinin, bireyin ve toplumun estetik yargisinin seviyesini ve
sekillenimini nasil etkiledigini aktarmaktir. Bu aktarim tezin gayelerinden olan
birtakim arglimanlart barindirmaktadir. Bunlar; s6z konusu etkinin aktariminda
kullanilan yeni yaklasimlardir. Tezde, sanat miizelerinin sanat eseri kanaliyla etki
ettigi, bireyden topluma uzanan estetik yargi sekillenmesi islenirken, konuya farkli
bakis acilariyla yaklasilarak alandaki ¢aligmalara yeni soluk ve bakis agis1 getirilmek
istenmigtir. Bu farkli yaklasimlarin tezin gayesine mal olan bir diger amaci da bu
yonde yapilmig olan galigmalarin ve arastirmalarin bir adim daha ileriye taginmak
istenmesidir. Bagka bir amag ise bilimsel temeli olan saptamalarla benzer alandaki
caligmalara kaynak olusturup bunlari desteklemek yoniindedir.

Ciinki yilizyillar boyunca birlikte anilan sanat ve estetik kavramlarinin sanat
miizesi ile birlikte net bir sekilde ele alinip incelenmesi konusunda sahadaki bosluk
ve kaynak yetersizligi goriilip bu alana bilimsel katki yapilmak istenmistir. Sanat
muzeleri, sanat ve estetik kavramlarinin gercek manada kaygist giidiilerek
ziyeretgilere sunulan yerler olmasina ragmen, sanat miizesi, estetik ve sanatin bir
arada islendigi ve arastirildig1 ¢alisma ¢ok azdir. Ozellikle sanat miizesi ve estetik
yargt kavraminmi birey, yani ziyaret¢i iizerinde inceyelen bir calisma neredeyse
yoktur. Bununla beraber giiniimiizde dahi popiilerligini kaybetmeyen ve hayatimizin
her alaninda olan estetik kavraminin, estetik yarg: alt basliginda bireyin ve toplumun
begeni sablonlarini sanat miizesinde nasil gelismeye, degismeye ve son seklini verip
gelecek yargi tayinlerine temel teskil ettigini goOstermek tezin baslica
amaglarindandir. Ciinkii sanat miizesinin bu g¢ercevedeki sessiz ama derin etkisinin
bireylerin ve toplumlarin estetik yargisini sekillendirecek kadar giiglii oldugu
bilimsel bir zeminde gosterilmek istenmistir.

Tez Konusuyla Ilgili Benzer Calismalar: Tez ortaya cikarken, bu siirece

yardimer olan ilintili birtakim calismalara bagvurulmustur. Ornegin; Ali Artun’un



“’Sanat Miizeleri’” ve “’Sanat¢1 Miizeleri’” (Artun, 2005; Artun, 2006) adli Kitap
serileri, Sanat miizelerini diger disiplinlerle ele alan bazi tez ¢aligmalari, yiizlerce
uluslarast makale bu konuda basi ceken benzer calismalar olmustur. Ozellikle
makaleler icinde arastirma siirecinde one ¢ikan “’The development of Aesthetic
Experience and Judgment’”  (Mockros, 1993) ve “The End of Aesthetic
Experience’’ (Shusterman, 1997) adli makalelerin yani sira “’Resim Sanatinda
Estetik Deger’” (Korkmaz, 2013); “’Bir Estetik Problem Olarak Sanatta Deger ve
Degerlendirme’” (Oran, 2004); “Moritz Geiger ve Nicolai Hartmann’da Estetik
Degerin Temellendirilmesi’* (Tiirker, 2007); “’idealist Estetik ile Pragmatist Estetik
Anlayislarinin Karsilastirilmasi’” (Yildirim, 2013) adli tez ¢alismalar1, s6z konusu
arastirmaya, bu alandaki en yakin ¢alismalardir. Ayrica kitap olarak da ’Art and
Experience’’ (Sukla, 2014) isimli kitap teze yardimci olan Onemli kaynaklardan
olmustur. Fakat bu en yakin ¢alismalarda dahi, bireyin sanat mizesinde sanat ve
estetik kavramlariyla olan etkilesimi estetik yargi baglaminda ele alinmamustir.
Kisaca sanat miizesinin estetik yargiya tesiri islenmemistir. Bu nedenle bu tez
calismasi, bahsi gecen yakin calismalari da taniyarak, sanat muzeleri ve estetik
baglaminda yeni bir kistas belirlemistir.

Tezin Onemi: Tez ¢alismas1 6nemini, sanat miizelerinin sanat eseri aracilig1
ile bireyin ve toplumun estetik yargi olgiitlerini etkileyebilecegi konusunun daha
once dokunakli ve yeni saptamalarla islenilmeyisinden almaktadir. Bu tez ¢alismasi,
sanat miizelerinin zannedildiginden daha giiglii bir yam1 olan estetik tarafini,
bireylerin ve toplumlarin estetik yargi olciitiinii degistirip sekillendirecek raddede
oldugunu gostermistir. Arastirma bu yondeki c¢alismalara ¢ikis noktalar
saglayabilecek yeni yaratilan yaklasimlar ve basliklar sunmaktadir. Bu yeni yaklagim
ve basliklar yiizlerce kaynaktan sentezlenen g¢ikarimlar dogrultusunda ulasilan ve
yaratilan bakis agilar1 oldugu igin, tez bu alanda yapilacak caligsmalara bir bagvuru ve
¢ikis noktasi niteligi tasimaktadir.

Tez Calismasinda Kullanilan Yontemler: Nitel arastirma, literatiir tarama
ve deneysel yaklasim Orneklerinin verildigi arastirma yontemlerinin kullanilmig
oldugu bu tez caligmasi; giivenilir arastirma yontemlerine basvurmustur. Uluslarasi
makalelerin bilimsel sonuclarindan yararlanilip, c¢esitli deneysel veriler analiz

edilerek konuyla iligski derecesinde teze aktarilmistir. Durum denemelerinden ¢ikan



sonuclarin ve drneklerle desteklenen modellerin baz alindig1 arastirma yonteminde,
konu ile ilintili bilimsel deneyler ve analizler yorumlanip konu dahilinde
cikarsamalar yapilip islenmistir. Bunlarin yani sira tezde, sanat ile yakindan alakali
giizel sanatlar okulu 6grencileri gibi bireylerin sanat muzesinde sergilenen objeler
odakli begeni verleri gibi unsurlar da incelenip ¢ikarimlar yapilmistir.

Tez cahsmasinda Karsilasilan zorluklar: Tez g¢alismasmin gayesi; alana
yeni yaklagim bi¢imleri sunmak, yeni basliklar kazandirmak, dncesinde saptanmayan
tespitlere ulasmak ve su ana kadar hayata ge¢irilmeyen arastirma konusunu bilimsel
bir sekilde aktarmak oldugu i¢in, dogal olarak birtakim arastirma zorluklari
yasanmistir. Tezin konusu daha once net bir sekilde tezlere, kitaplara ya da
makalelere konu olmadigi i¢in ilintili kaynaklara ulagmak kolay olmamistir. Ayrica
ozellikle yerli kaynak sayisinin azlhigi siireci daha da mesakkatli hale getiren
unsurlardandir. Ayrica estetik gibi kapsamli bir konuyu yine bir¢ok disiplinle
isbirligi i¢inde olan miizecilik basliginda sanat miizesi ad1 altinda ele alip, sanat eseri
kanaliyla birey lizerinde merkezlemek c¢alismay1 zorlu kilan yanlardan olmustur.

Tez calismasinin vardigr sonuclar ve gelecek calismalara katkisi: Tez
calismasinda kati surette cok kayda deger sonuglara ulasilmistir. Ozellikle yiizlerce
birbirinden bagimsiz kaynagin incelenmesindan sonra tiireyen bazi bashklar ve
faktorler calismanin kalp niteligi tasiyan kisimlarini olusturmustur. Ciinkii bu
basliklara sablon halinde ulagilmamis, yaratilmistir. Dolayisiyla daha once
saptanmamis ve benzeri olmayan tespitler s6z konusu olmustur. Sanat miizelerinin
estetik yargilari hangi faktorler altinda sekillendireceginin tespit edilmesinin yaninda
nasil sekillendirecegi de tez ¢alismasinin sonug verilerine yansimistir. Tez ¢alismast,
bu yonde yapilacak olan, 6zellikle miizecilik baslhigi altinda sanat miizesi ve estetik
yargiy1 ele alan ¢aligmalara farkli bakis ac¢ilari, yeni yaklasim bigimleri ve daha 6nce

saptanmamis ¢ikarsamalarla kaynak niteligi tasir.



BIiRINCi BOLUM

SANAT

1.1. SANAT NEDIR?

Insanligin gecirdigi sosyal evrimler; yasama ve sanata bakislarini, estetik
yaklasim ve anlayislarii degistirmistir. Bu nedenle her dénemde ve toplumda sanat
farkli goriinimlerde ortaya c¢ikmaktadir. Tarih boyunca insanligmm kurdugu
medeniyetlerde ayr kiiltiirler olusmus, bu kultirlerin kendi icinden kopan sanat ve
estetik anlayiglari da kendi glindemlerinde yer etmistir. Sanatin nasil dogdugu
konusunda kesin bir bilgi olmadig: gibi kesin ve sabit bir tanimi1 da yoktur.

Insanin varligiyla ortaya cikip glnimiize kadar gelen bu kavramin
giiniimiizde hala tanimi tam olarak yapilamamaktadir. Ciinkii “’sanat’ kavrami
biiylik bir buzdaginin goriinen kismi gibidir; derindir. Bu sebepten dolay1 gdézde
donemlerin 6nde gelen sanatcilarindan, filozoflarina kadar yiizlerce kez tanimi
yapilmigtir. Sanatin daginik anlami, bir yandan farkli yorum ve fikirlerle
aciklanmaya calisilmis diger yandan ise ortaya ¢ikan farki sesler, digerlerini ikna
etmek igin kullanilmistir.

Sanatin tanim1  birgok kez yapilmig olsa da anlamlart bugiin bile
tartisilmaktadir. Bu tartigmalarin ne sinir1, ne de boyutu vardir ve insanlik var oldugu
surece de bu tartigmalarin devam edecegi diisiiniiliir. Uzun yillar boyunca evrensel
olarak kabul edilen sinirlar1 belli bir kalic1 sanat tanimi olmadig1 i¢in bu anlam ve
tanim karmasasinin Otesinde genel ve kaba bir sozliiksel tanim olusturulmaya
calisilmig; cagin Onde gelen insanlar1 tarafindan, sanat kavramini aciklayacak
genelden Ozele varan sentez tanimlar olusturulmustur. Bu tanimlar sanatin dogasi
tizerine kafa yormus disiiniirlerin sanatin tanimimi kisisel olarak gelistirme
girisimleridir. Sanatin tanimimi yaparken verilen yanitlar tarihsel siire¢ iginde
birbirini tamamlayan ve gerektiren bir zincir olusturmugsa da Onerilen ¢ozlimsel
aciklamalarin ¢ogu, tiimlyle birbirinden ayr1, hatta kimi zaman da birbiriyle ¢elisir
durumdadir. Sanatin tanimlanmasina katkida bulunup bu konuda kendi kisisel

diisiincelerini diinya goriisleri ¢cer¢evesinde sunan, donemlerinin 6nde sahsiyetlerinin



sanat tanimlar1 arasindaki farklilik, aslinda sanat gibi evrensel bir kavramin ne kadar
zengin, ¢ok ¢ikisli, cok yonlii, esnek ve derin igerikli oldugunu gosteren bir detaydir.
Birbirinden farkli tanimlar birlikte ele alindiginda birbiriyle ¢elisen yanlar1 dogal
olarak vardir ancak bu g¢eliski, sanatin tanimini daha da gelistirip igerigini
guclendirmektedir. Ciinkii farkli bakis agilari, eksik kalan tanimlara ilham veren ve
Oteki tanimlarin gilincellenmesine yardimecr olan bir araci kaynak olarak
disiiniilebilmektedir.

Sanat kavraminin kokeni, eski Yunanca’daki tekhne ya da Latince’deki ars
sOzciiklerinde yatmaktadir. Bu kavramlar, adina sanat dedigimiz etkinlikler disinda,
bizim bugiin zanaat, el sanati ve bilimle iliskilendirdigimiz her tiirden ¢ok genis bir
faaliyetler alanina tekabiil eder. Tekhne, bir seyin olmasini saglayan ya da onu daha
Iyl yapan sey, ars ise yapilmasi gereken seye iligkin dogru bilgi olarak tanimlanan
genel kavramdir (Eco, 2012:175; Kristeller’den aktaran Uziimkesici 2014:5; Sennet,
2012: 17).

Sanat Onceleri zanaat gibi eylemlerle denk diigiiniilmistir. Ancak bu tarz
genis anlamindan Ronesans zamaninda siyrilmaya baglamistir. Eskicaglarin birgok
dilinde karsilasilan sanat ile zanaat yakinligi, daha sonralari giizel sanatlar
kavraminin ortaya ¢ikmasiyla, yani bir yarar amaci tastyan nesnelerin iiretilmesiyle,
kullanilmak icin degil de, higbir ¢ikar gozetmeksizin yalnizca hoslanmak amaciyla
seyredilmek igin nesneler Uretilmesinin birbirinden ayrilmasiyla ortadan kalkmigtir
(Bozkurt, 1995: 18; Shiner, 2001:186). Buna ek olarak sanayi devrimi sonrasinda
tasarim ve sanat arasinda da bir ayrim dog§mus ve sanatin tanimlanig sinirlar1 daha
keskin cizgilerle belirginlesmeye baglamistir. Bu tarz anlam karmasalarmi yakin
tarihlerde asan sanat kavramini kendi iginde ¢esitlenip budaklanan tanimlarla ele
alirsak, siklikla isaret edilen yaraticilik ve hayal giicli 6n plana ¢ikmaktadir. Tarih
boyunca neyin sanat olarak adlandirilacagina dair fikirler stirekli degisim
gostermektedir. Bu genis anlama zaman iginde degisik kisitlamalar getirilip yeni
tanimlar yaratilmaya devam edilmistir. Bu nedenle sanat ¢aglar boyunca filozoflar,
sanat tarihgileri, sanatcilar, Onde gelen diisiin adamlar1 tarafindan ¢ok farkl
sekillerde ele alinmistir. Bununla birlikte bu goriislerin hepsine burada yer vermek
miimkiin degildir. Bunlarin bazilar1 segilerek sanat kavrami onde gelen kisilerin

bakis agilartyla kisaca ele alinmistir.



Sanat, bazi diigiincelerin, amaclarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin,
deneyimlerden yararlanarak, beceri ve diis giicii kullanilarak ifade edilmesine ya da
baskalarina iletilmesine yonelik yaratict bir insan etkinligi olarak ele alinabilir
(Bozkurt, 1995:15). Gombrich sanat adi verilen bir seyin olmadigini ifade etmekte
olup, caglar oncesinde magara duvarlarina bizon resmi ¢izen insanin bugiin farkli
yollarla sanatsal iiretime devam ettigini ve bu etkinliklerin sanat olarak
adlandirildigini dile getirmektedir (Gombrich, 1986: 4). Friedrich Hegel’ in sanat
konusundaki diislincesi de onun hem ruh durumunu ortaya ¢ikaran diisiince
goriigiiniin gergeklesmesi, hem de din ve felsefeyle birlikte bilinglere ulasmanin ve
insanlara en yiice hedeflerin ve ruhun gergeginin iletilmesinin aracisi oldugu
yonundedir (Politzer, 2008: 227).

Pablo Picasso da sanati net gizgilerle tanimlayamamus, kendi tarziyla sanat
konusundaki diislincelerini ve yorumlarmi ifade etmistir. Picasso, sanatta bir
dogrunun olmadigindan s6z ediyor ve tuvalinde, bir dogru pesinde kostugu
diigiiniildiigiinde ayni1 dogrudan yiiz tane resim ¢ikarabilecegini belirtir. Sanatci o
halde bunlarin hangisinin dogru olacagini sorgulayarak, dogrunun ne bir modelin, ne
bir nesnenin ya da resmettigi bir seyin olmadigini1 ifade edip, dogru diye bir sey
olmadiginin altin1 gizer (Ashton, 2001: 47).

Benedetto Croce ise sanati1 bir goriis ya da sezis olarak degerlendirmistir. Ona
gore sanatc1 bir imge ya da resim Uretir. Sanattan tat alan biriyse, yiiziinli sanat¢inin
ona gosterdigi yone cevirir ve kendisi i¢in agilmis olan delikten bakarak kendinde
sanatginin imgesini olusturmustur. Wietzcthe de sanatin, onceden tasarlanarak,
diisinerek yaratilmadigindan s6z edip sadece el ile yaratildigindan bahseder (Yilmaz,
2004: 37-38).

Onde gelen kisiler tarafindan sanatin tanimi ayrintili sekilde ele alinmaktadir.
Croce ve Wietzcthe’de goriildiigii gibi sanatin hayata gegcmeden dnceki ortaya ¢ikist
tanimlanirken bu silire¢ aydinlatilmaya c¢alisilmis ve yaratim siireci de islenmistir.
Sanatin bu tarz yaratim siireciyle birlikte ele alinan taraflari, tanim kismini daha
derinlestirip yeni derinlikler olusturmaktadir. Eliot’a gore sanat zihinsel bir olgunun
nesnel karsiligidir. Béylece hem patavatsiz, hem de gizemlidir. Gadomer farkli bir
yaklasimla sanati kendi giindeminde degerlendirmektedir. Ona gore sanat, bir sanat

eseri ile siijenin kendi varliklarmi igine birakip kaynastiklar1 bir oyun ve iletisim



srecidir. Bu iletisim siirecinde siije, sanat eserinden kopuk bir gézlemci degil,
iletisimin bir tarafidir. Ona gOre Sanat¢inin ve sanatseverin kendini i¢ine kaptirdigi
oyun, sanatgtylr da sanatseveri de degistiren bir slrectir (Kuspit, 2006: 36-37,
Delacroix, 1933: 35).

Gadomer’in bu yaklagimina benzer bir yaklasim Tolstoy tarafindan da
sergilenmistir. Gadomer sanat1 giindemine alirken onu bir oyun olarak gortip iletisim
bazinda yaklasmaktadir. Tolstoy da tam olarak ayni olmasa da sanati hayatin i¢inden
ayrt  bir yere koymaylp onu insanin yasadigt ortamin merkezinde
degerlendirmektedir. Sanatin, insanlarin yakininda, hislerinde, duygularinda ve
iletisim bi¢imlerinde oldugunu ifade etmektedir. Tolstoy, sanati dogru tanimlamak
icin, her seyden Once onu haz araci olarak gérmekten vazgegmek gerektigini, onun
insan yasaminin Kosullarindan biri oldugunu belirtmektedir. Tolstoy’a gbre sanati
boyle gormeye baslamak, onun insanlarin birbirleriyle iligki kurmalarinin
araclarindan biri oldugunu fark etmemizi saglamaktadir. Onun igin sanat, hayat igin
zorunlu olan, tek bir insanin ve biitiin insanligin esenlige yliriiyiisii icin gereken,
insan1 ayn1 duygular ¢evresinde birlestiren iligkiler ortamidir. Tolstoy ayrica sanatin,
daha 6nce yasanilan bir duyguyu hareketle, cizgiyle, renkle, sesle ya da sozcuklerle
yeniden canlandiran-ve imgeler araciligiyla bu duyguyu bagkalarina aktarip onlarin
da ayn1 sekilde yasamalarini saglayan bir konumu oldugunu ileriye siirer (Tolstoy,
2007: 28-29).

Cagin ileri gelen sahsiyetlerinin sanat hakkindaki diislinceleri ve tanimlarina
bakildig1 zaman kesisen ve ayrilan noktalar géze carpmaktadir. Ancak bu hep
olagelmistir ¢linkli sanat en basinda da belirtildigi gibi 6znel tanimlara ¢ok agik bir
kavramdir ve igerige doymayan bir yapidadir. Giiniimiiz tanimlarina bakildiginda
insan bilincinin yapisinin, sinirlarinin ve gelisiminin dogrudan yansidigi bir kavram
olarak sanat; normal ve olabildigince ozgiir kosullarda en derin gergekligini
bulabilen, insanoglunun fiziki sosyal ¢evresini ve kendisini anlamasina hizmet eden,
zengin bir hayal guclnden beslenen yaraticiliga dayali, hayati bir etkilesim ve
iletisim araci oldugu goriilmeketedir (Akkaya, 2014: 17).

Sanatin insan odakli tamimlar1 da yerini almaktadir. Insanin kendini
gerceklestirmesi lizerine sanat kavramini agiklama yontemleri sanati insanin varolus

amacina daha ¢ok yaklagsmistir. Sanatin insanin kendine kars1 yarattig1 ikinci bir doga



oldugundan soz edilip her seyden dnce insanin var olana bir meydan okumasi oldugu
vurgulanmakta ve Insanin gercekligi asmasi ya da kendine 6zgii baska bir gergeklik
yaratmasi olarak alt1 ¢izilmektedir (Bozkurt, 1995: 9). Sanat araciligi ile insan duygu,
diisiince ve anlayisini tabiattaki malzemelerden faydalanarak, heyecan ve hayranlik
uyandiracak bir bicimde ifade etmektedir (Sahin, 2000: 4).

Sanat bir insan isi, bir insan yaratsi olarak yine insanin kendini anlattig1 bir
alan, baska deyimle insanin kendini ifade etme yollarindan biridir. Insanla dogadaki
nesnel gercekler arasindaki estetik iligki roliinii de oynayan, bir duygunun, bir
diisiincenin, bir tasarim veya giizelligin anlatiminda kullanilan yontemlerin tamami
ve bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik olan sanat, tanimlardan da
anlasildigi gibi ¢ok anlamli ve karisik bir yapiya sahiptir. Herkese gore anlam ve
yorumu degisebilen sanat, ¢ok yonliiligiiyle oldugu kadar genis kapsamli olusuyla da
one c¢ikmaktadir. Sanat, her yerde ve tiim faaliyet dallarinda gortlmektedir. Bu da
toplumu ister istemez kultirel bir toplum olarak ortaya c¢ikarmaktadir (Cougelin,
2005: 10; Ersoy, 1983: 45; Milayim, 1994: 90; Olmez, 2001: 34). Kiiltirel bir
toplum olarak ortaya ¢ikan ve kiiltiirii ile varolan toplumsal yap1, ayn1 zamanda sahip
olunan kiiltiiriinde beraberinde getirdigi bir sanat anlayisina sahip olmaktadir ve bu
sanat anlayigi {izerinden, biraz 6nce vurgulanan tanimdan da anlasilabilecegi gibi
estetik anlayisin da rotasi ¢izilmektedir.

Bu tanim ve yaklagimlar bir filtreden geg¢irip toplarsak sdyle bir genel tanima
ulasilabilir: Sanat bir duygunun, tasarimin veya giizelligin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan iistiin yaraticiliktir.
Maddi kayg giitmeyen, insanda estetik haz ve heyecan uyandiran, bazi diistincelerin,
amaglarin, duygularin, durumlarin ya da olaylarin, deneyimlerden yararlanarak,
beceri ve diis giicii kullanilarak ifade edilmesine ya da baskalarina iletilmesine
yonelik yaratici bir insan etkinligidir. Insan bilincinin yapisinin, smirlarinin ve
gelisiminin dogrudan yansidigi sanat; normal ve olabildigince 6zgiir kosullarda en
derin gergekligini bulabilen, insanoglunun fiziki sosyal cevresini ve kendisini
anlamasina hizmet eden, zengin bir hayal giiciinden beslenen, yaraticiliga dayali,
hayati bir etkilesim ve iletisim aracidir. Bir sanat¢inin {iriin verebilmesindeki amac,
duymakta oldugu his ve heyecanlar1 bagkalarina da aktarmaktir ve bu aktarma isini

nesnel olarak iistlenen de sanat {iriiniidiir. Zekanin, var olana kars1 tepkisinin, tutarl
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bir biitiinliik icerisinde somutlastig1 bir alandir. Sanat¢1, duygu isleyisi ve sezgileriyle
caginin onilinde giden insan olarak nitelenebilecegi icin, ger¢ek sanatin anlayani az
olabilmektedir. Kald1 ki ¢ogu 6nde gelen sanat¢i zamaninin 6tesinde eserler yarattigi
icin kendi doneminde anlasilamamistir. Bunu anlamak zor olmamakla birlikte,
geemis sanat donemlerine bakmak yeterlidir. Hem yeni sanat tislubunu hem de
estetik anlayisim1  sekillendirebilecek giigteki sanatgilar tarafindan yeni sanat
akimlarim1 baglatacak sanat hareketleri, ¢ikis siireclerinde sancili ve yadirganan
giinler ge¢irmislerdir.

Salt tanim1 i¢in yillardir siiren uzlagma siireci, Sanatin ne kadar gelismeye
acik ve derin bir kavram oldugunu gostermesi bakimindan 6nemli bir ayrintidir.
Sanatin aslinda kapsamli ve esaslhi bir tanimi igin; baslangici, gelisim evreleri,
donemsel dinamizmleri ve glncel siirece baglanan periyotlart géz oniine alinmalidir.
Ciinkli sanat gibi neredeyse insan ile yasit, kok bir olguyu anlayabilmek ve
yorumlayabilmek i¢in bu kavramin ortaya ¢ikis siireci onem teskil etmektedir.
Bununla birlikte, sanatin bunyesinde sonsuz bir donglide olan estetik anlayisin da,
sanat kanalyla sekillenme agsamalari sanatin gelisim evreleri igindedir. Clnku sanat
kendi igerisinde devinim halindedir ve bu devinimin iginde sanatgilar tarafindan
ortaya konan onlarca akim ve yeni sanat anlayisi, estetik kaliplarini giincellenmeye

zorlayan Ozellikler sunmaktadir.

1.2. SANATIN ORTAYA CIKISI: ILK ESTETIK YANSIMALAR

Insanoglu yazili caglara ge¢gmeden &nce kendisini ifade edebilmek ve
cevresiyle iletisim kurabilmek icin gorsel acidan sanata da bagvurmustur. Insan ile
birlikte baslayan sanatin tarihi, insanoglunun ¢esitli amaglarla maddeye bigim verip
hiikkmetmeye calismasiyla geliserek, glinlimiize kadar gelen gelisim evreleriyle ¢agini
asan niteliklere sahip bir kavramdir. Ciinkii sanata insan bilincinin yapisi, sinirlart ve
gelisimi dogrudan yansir. Insanin duygu, diisiince ve heyecanlarina bicim vererek,
baskalarina anlatabilme cabasi olarak ele alinabilen bu kavramin gelisim evreleri
sanat tarihine bakildigi zaman gozlemlenebilmektedir. Sanatin; insanin hayal giicii,

benligi ve yaraticiligtyla paralel gelisen bir dinamizmi vardir.
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Sanatin ilkel olarak baslayan yolculugu estetik agidan ele alinirken onun
dogus, gelisim ve yaratilig siiregleri géz Oniinde tutulmalidir. Clnkd ilk sanat
eserlerinden gunimize sanatin donemleri ve gegtigi siirecler farklidir. Tarih dncesi
devirlerden yazinin bulunmasiyla isaretlenen tarih devirlerinden yakin cagimiza
kadar sanatin ortaya ¢iktig1 donemin sartlari; sanati icra edenin ruh halini, sanatin
yaratildig1 g¢evreyi, olusum siirecini ve imkanlarini etkilemistir. Sanatin gelisim
istasyonlarini1 daha ayrintili inceleyebilmek ve tanimini1 daha derin bir bilgi birikimi
lizerine yapabilmek i¢in sanatin nereden nereye nasil ilerleme kaydettigini, estetik
acidan One ¢ikan gelismeler ile bilmeye ihtiyac vardir. Dolayisiyla sanatin ilk olusum
evreleri ana hatlariyla ele alindiginda mihenk taslar1 daha net anlasilabilir ve sanatla
paralel bicimde gelismeye baslayacak olan ilk estetik yansimalar da ilkel sanat
anlayis1 i¢inde incelenebilir.

Sanatin Diinya’da ne zaman ve nasil basladigi sorusuna kesin bir yanit
vermek zordur. Taginabilir sanat nesneleri olarak bilinen, hayvan ve kadin figiirlerini
betimleyen en erken heykelciklerden sonraki asama, biiyiisel dinsel deneyimlerle
baglantili olarak goriilen magara resimleridir (Hollingsworth, 2009: 20). Gombrich
ilkeller i¢in, bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik agisindan higbir fark
olmadigini; kuliibelerin onlar1 yagmurdan, riizgardan, giinesten ve kendilerini
yaratmis olan ruhlardan korudugunu; imgelerin ise, dogal gii¢ler kadar gercek olan
Oteki giiglere kars1 koruduklarindan bahseder. Kisaca resimlerin ve heykellerin ilk
caglarda ilkel insanlar tarafindan biiyiisel amaclarla kullandiklarini ifade ederek,
sanatin baglangicini agiklamaya ¢alisir (Gombrich, 2002: 39). Bu tarz bir soyut ilkel
tasarinin, imgelemin somut karsiligin1 bulup, sanatin filizlenmesine neden oldugu ve
sanati da sosyal bir bag olarak insan hayatina yerlestirecek gelismeleri de
beraberinde getirecegi ileriye stiriilebilir.

Gombrich’in bu bakis agisinin ana dgeleri olan sanat yapitlari ele alindiginda
biiyii konusunun yaninda tarihte sadece av i¢in bu tarz bir sanat anlayisinin hayata
gectigine dair ayritilar da mevcuttur. Bahsi gecen ilkel sanatlar icin geriye
gidildiginde ilk izlere Cava adasinda rastlanmustir. 1.0. 60 000 — 10 000 yilar1 arasi

yeni bir insan tipi Neandertal® insaninin yerini almistir. Tarih 6ncesi iizerinde ¢alisan

! Neandertal ya da Neandertal insani, giiniimiizden yaklasik 200 bin ila 28 bin y1l énce yasamis insan
thradar.
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bilim adamlarinca Cre-Magnon (Homosapiens)? adi verilen bu insan tipi bugiin
Avrupa’da yasayan insanlarin atasidir. Bu arada Homosapiens’in gesitleri tespit
edilmis olup bir karisikliliga neden olmamasi i¢in Cre-magnon ve Homosapiens’in
ayni insan tipi olmadigimi belirtmek gerekmektedir. Cre-magnon denilen bu insan
tipi, hayvan kemiklerinden kaval ve diidiikk yapmistir. Neandertal insaninin sanati
olmamasina ragmen Cre-magnonun sanati vardi. Bdylece diinya tarihinde ilk kez 1.0.
50 000 siralarinda sanat eseri ortaya ¢ikmustir. Cre-magnon insan tipi heykel ve
resimler yapmis olup bunlar, Asya’da ve Avrupa’da Fransa ve Ispanya’dadir.
Bugiinkii bilimin, insanin yeryiiziinde ortaya ¢ikisina kadar arastirmalar yapmasinin
sonucunda insanin ilk eserleri giin 1s1gina ¢ikmis ve bir Buzul Cagi sanatiyla
karsilasilmistir. Buzul Cagi sanati c¢abucak anlagilmamistir. Ciinkii ¢alismalar
onceleri ¢ok geriye, imkanlar nedeniyle gidemez. Buzul Cagi’na ait magara resimleri
ilk olarak 1901’de oOncii bir prehistorya uzmani olan Henri Breuil tarafindan
incelenmis ve bunlarin Buzul Cagi’na ait olduklari kabul edilmistir. Buzul Cagi’nda
resimlenmis magaralardan Les Combarallas, Les Trois Freres; Santander civarindaki
Covalanas, El Castille, Altamira, Fransa’daki; Lascaux ve Niaux en énemlileridir,
Bunlar haricinde yakin donemlerden resim izleri tasiyan Antalya’daki Karain
Magaras1 ve Isvec'te Jomtland'da kaya iizerine kazimnarak ¢izilmis boyasiz hayvan
resimleri hatirlanmalidir. Ayrica baska magaralarda hayvan disleri ya da kemikleri
Uzerine ¢izilmis resimlere de rastlanmaktadir (Tansug, 2005: 20-21; Turani, 2010:
27-30).

Magdalenien 3 déneminin ortasina dogru sanat, boya oOzelligi olarak
degerlenmistir. Altamira, Lascaux ve Niaux magaralari bu donemin resimlerinin en
giizel orneklerini veren magaralardir. Orta Magdalenien’in konturu terk ederek renk
lekeleriyle yapilmis artistik resimlerinde, modern empresyonizmin ugrastigi biitiin
sorunlar gozlenir. Yani bu resimlerde; an, bakis, arka ve 6n yonler, hareket, golge-
151k ve kitle problemleri Empresyonizme uygun olarak alinmis gibidir.
Magdadelien’in sonunda sanat yeniden ¢izgiyle anlatima donlp sekillendirmenin

plastik ifadesi terk edilmistir. Sonug¢ olarak sanatin ¢izgiyle basladigi ve formlarin

2 Insan. Taksonomik adiyla Homo sapiens, primatlar takimimin biiyiik insans1 maymunlar familyasinin
Homo cinsinde bulunan tek canlr tiirii.

8 Magdalenian, Bat1 Avrupa'daki Ust Paleolitik kiiltiirleri kapsayan evredir ve yaklasik 17.000 ila
12.000 y1l dncesine dayanir.
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cizgiyle ifade edildigi gorilmistiir. Renk lekeleriyle galisarak i¢ ve dig formlart
belirten ifade sekli de Orta Magdalenien déneminde ortaya ¢ikmistir. Magdelenien’in
sonunda da anlatim yalmz kontur ¢izgilerine dénmiistiir. Oyle ki bu dénemdeki
cizgiyle anlatim bir yaratma degil, insadir ve artik yalmiz bilgiye dayanmaktadir.
Yaratma heyecani caligmalarda yoktur. Cizgiden baslayan gelisimin renk lekelerine

gitmesi siireci yeryiiziindeki ilk sanat asamasidir (Turani, 2010:30).

Resim 1: Altamira Magarasi - Bizon

Kaynak: https://www.ancient.eu/image/3537/cave-painting-in-the-altamira-cave/

Resim 2: Lascaux Magarasi — Toplu Hayvan Cizimleri

Kaynak:https://www.history.com/this-day-in-history/lascaux-cave-paintings-

discovered
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Resim 3: Niaux Magarasi — Derinlik Arz Eden Hayvan Figurleri

C B # o A

Kaynak: http://www.estheranddan.com/2014/11/niaux-caves-grotte-de-niaux-

prehistoric-pyrenees.html

Orta Magdelenien’de Empresyonizm nianslarmin filizlerini  tagiyan
caligmalara rastlanmasi, sanatin ve estetik surecin birbirinden kopmadan (st Uste
binerek gelisen devinimsel halinin isaretlerini gdstermektedir. Giiniimiiz bakis agisi
ile degerlendirdigimizde, ge¢misin gelecegi gostererek, gelecegin de gecmise
bakarak ilerledigini diisiindiiren bu 0geler, evirilmeye baslayan sanatin estetik
kaygilar1 da beraberinde getirdigini gostermektedir. Nitekim Yeni Tas Cagi’na
gelindiginde mekan yaratict ve doga siisleyici bir sanat ortaya ¢ikmaktadir. Cesitli
bicimlerde kaplarin siislemeleri ya ¢izgiyle ya da noktalamalar ile yapilmistir.
Ayrica Yeni Tas Cagi’nda baltalar, hangerler, bigaklar ve ¢ekicler kaba yontmalarla
degil, ince bir form ile birlikte fonksiyon ve estetik de diisunulerek meydana
getirilmistir (Tansug, 2005: 20-21; Turani, 2010: 35-36).

Sanatin evirilmeye bagladig1 siirecin 6n sathalarinda kaba hayati ihtiyaglar
giderildikten sonra zamanla standartlasmaya baslayan sosyal yasamin beraberinde
estetik anlayisin yerlesmeye basladigi dikkat c¢eken detaylardandir. Ara¢ ve
gereclerin glnlik hayati lazimliliklarinin safhasi atlatildiktan sonra hayatta

kalabilecek giivenli ortamin getirdigi ilkel bazli konfor, estetik anlayisin da yavas
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yavag ara¢ ve gerecler ilizerinde gorlilmesine neden olmustur. Ciinkii artik hayati
sathalarin asilip gorsel doyumun da beslenilmek istenildigi ileriye siiriilebilir. Bu
caglarin giinliik hayatta kullanilan; tiifek, bigak, kap, canak gibi aletlerinin kaba
ihtiyaglar1 gidermeye baslamasindan sonra sira gorsel doyuma gelmistir. Bu bir
bakima estetik kaygilarin da ilk yansimalart gibi diigiintlebilir. Ciinkii ¢agin insani
kendi estetik anlayisini gormek istedigi sekilde donem objeleri iizerinde
somutlastirmistir.

llerleyen Ust Paleolitik resimlerdeki av hayvanlarmin hareket halinde
olduklar1 goze garpmaktadir. Bacaklarin durusu, beden ¢izgileri ya da basin doniik
bigimi bunu gosteren isaretlerdir. Oyle ki en erken resimlerde bile bu hareket
duygusu son derece agiktir. Sahnelerdeki hareketlilik ve resimlerdeki boyutsallik
insan evrimi agisindan Ust Paleolitik insan toplulugunun nerelerde oldugunu isaret
etmektedir. Resimlerdeki diizen ve tutarlilik konusuna gelindiginde ise Paleolitik
sanat1 inceleyen bir kimsenin goziine ¢arpan ilk unsurlardan biri tutarliliktir. Magara
duvarma olsun, fildisine, geyik boynuzuna, kemige ve tasa olsun, pek cok cesitli
bicimlerde yapilmis resim, oyma ve heykellerde, Paleolitik sanatc¢ilarin benzer
davraniglarla, ayni tiir hayvanlar1 betimlemeyi yineleyip durduklari gézlemlenmistir.
(Lewin, 2004: 186; Tanyol, 2000: 131).

Tutarlilik konusu estetik tabana g¢ekilmeye ¢ok meyilli olan bir konu gibi
gorinmektedir. Cink( estetikte “tutarli farkliliklar’> olarak ele alinacak olan
tutarlilik konusunda bireyler; giliven, iyi his ve giizel yargis1 teskil eden estetik
deneyimlerinden aldiklar: isaretleri gelecek deneyimlerindeki farkli objeler lizerinde
arayip bularak gecmisten gelecege varan bir estetik tutarlilik zinciri olusturmaktadir.
Ust Paleolitik ¢aglardaki aym1 hayvan gruplar iizerindeki bu israr da bir estetik
diretme olarak diistindlebilir. Boylesine tutarli bir diretimin benimsendigi sanat
iislubu disinda benimsenen estetik bakis acgis1 da soz konusudur. Bu bakis agisi
donem insanlariin estetik agidan goérmek istedigi formlari yansitan bir tarzi
muhafaza etmistir.

Sanatin ilk ortaya c¢ikis asamasinda basrolii oynayan 0ge olan magara
resimlerinin  altyapisinda biiyli oldugu disiincesi zaman zaman tartisilan
konulardandir. Henri Breuil bu resimlerin bir tiir av bilyiisii amaciyla yapildigini 6ne

stirmiistii. Ancak besin ekonomisinde cok fazla yer kaplamayan (at, bizon gibi)
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hayvanlarin olusturdugu sahnelerin g¢ogunlukta olusu yani sira betimlemelerin
cogunlukla, o insanlarca eti yenmeyen hayvanlara ait olusu, av biiyiisii varsayimi i¢in
bir sorun olusturmustur (Lewin, 2004: 187; Mithen, 1999: 190).

Magara duvarlarindaki resimlerin biiyii temelli olup olmadigi bazi
sentezlenen kaynaklara gore tartismaya agik bir konudur. Fakat tarihteki gelecek
sanat akimlar1 ve anlayislarina devinim halinde ulasacak ilk sanatsal dalgalarin
olusum evresinin, biiyii s6z konusu olsun ya da olmasin, tarihin bu dénemlerinde
sekillenmeye basladig1 goriilmektedir. Boyle bir goriiniimiin i¢cinden dogacak bagka
bir paralel durum ise estetiktir. Gegmis ¢aglarin sanatlar1 sadece sanatin geleceginin
tohumlarint degil ayn1 zamanda gelecekte birlikte anilacak estetiginde tohumlarini
atmistir.

Buyl ya da eti yenmeyen hayvanlarin magaralarda resimleniginin ortak bir
noktasi vardir. Bu ortak nokta, sanatin yaratilirken o ¢aglarda dahi dis faktor ve
sartlarla etkilesim igindeki gelisme potansiyeliydi ve bu potansiyel, sanat anlayisi
icinde ana sablonu belli olan begeni tislubunun da oldugunu gostermektedir. Ciinkii
magara resimlerine bakildiginda kalabalik hayvan gruplarinin dénem insanina iyi
hissettirdigi icin ¢izildigi One siiriilebilir. Bu kalabalikligin ve bir arada olmanin
ortaya cikardigi bir giiven duygusuna bagimli gelisen sanat anlayisi da olabilirdi.
Estetik agidan yaklasildiginda ileriki boliimlerde ele alinacak psikolojik ve duygusal
faktorlerin estetik yargiya etkisinin de tam bu noktada kendini pekistirdigi
diisiiniilebilir.

Ik gaglardaki insanlarin magara duvarlarina yaptiklari resimler, sekiller ya da
sivri taglardan yapilan aletler, gliniimiiz glizel sanatlarinin en ilkel bigimlerini teskil
etseler de o ¢cagin kosullarinda bu faaliyetlerin amaci giizelden ya da giizele yakin bir
seyden alian estetik haz degildir. Estetiksel biling, insanlik tarihi icerisinde insanin
vardig1 dokunakli bir siiregten sonra kendisini gdsterebilmistir. Insanin avlanmak i¢in
yaptig1 bir silahi, o ¢aglarda hayati devam ettirebilmek i¢in atilan bir adim olarak
degerlendirebiliriz. Fakat insan, bu silahin iizerinde estetik agidan haz duyulacak
isaretleri isleyecek bilince, yasamsal olarak giiven arz eden konuma gectikten sonra
ulasilir. Geleneksel kiiltiirii isaret eden siislemeler ya da ileri zamanlarda bireysel
zevklere ve edimlere dayanan siislemeler; goriilmek istenen bir begeni sablonuna

doniistip, eyleme dokulen estetik faaliyetler olmustur.
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Estetik biling, insanin bilgisel ve pratik agidan varabildigi énemli bir biling
diizeyinden sonra gelismistir. Ciinkii estetik biling 6geleri igerisinde kendini gosteren
giizel degerinin olusabilmesi; iyi, yararli, dogru, kutsal, ¢irkin gibi bir takim deger
bilinglerinin gelismesine baglidir. Bireylerin ya da toplumlarin estetik baglamda bir
gereksinim duyabilmesi i¢in kendi yasam alanlarini belirlemesi, pratik ve zihinsel
olarak belli bir diizeye gelmesi gerekmekte olup yasam sartlarinin giiven teskil ettigi
ortamin i¢inde bulunulmasi 6nem teskil etmektedir (Oran, 2004:15-16). Kagan da
estetiksel ilintinin kaba fiziksel ihtiyagtan kurtulmus bir ilinti oldugunu vurgulamistir
(Kagan, 1982:45). Silah orneginde oldugu gibi dogayr pratikte egemenligi altina
almis olan insan, estetik adina bir takim arayislar igerisine girip ilk islevi avlanmak
olan silahini, daha sonraki biligsel bir safhada giizel de olmasi igin siislemistir (Oran,
2004:15-16). Kagan bu estetik biling tablosunu detayli bir sekilde ele alip estetik
bilincin, toplumsal etkiler altinda olustugunu, salt hayvansal hoslanma diizeyinden,
insana Ozgii manevi haz diizeyine; organizmanin kendisini dogal dis diinyada
icgiidiisel olarak yonlendirmesi diizeyinden, toplumsal olarak kosullanmis, deger
Olgiileri tasiyan yonlendirme diizeyine dogru yapilmis nitel bir sigramayi

gosterdiginin altini ¢izmistir (Kagan, 1982:46).

1.3. SANATIN GELiSiM SURECI: DEGISEN ESTETIK YAKLASIMLAR

Sanat birbirinden bagimsiz uygarliklarin adi altinda ¢ok farkli iisluplar ve
anlayislar icerisinde gelismistir. Bu gelisme evresinde farkli etkiler altinda kalan
sanat, bu etkilerin yansimalarin1 heykelde de resimde de degisik niianslar ile
gostermistir. Bu etkiler sanat kanaliyla somutlagip sanat eserine doniislirken bir
taraftan da medeniyetlerin buna paralel bir estetik yaklagimi belirmistir. Glnumuzde
gegmis uygarliklarin sanat eserlerine bakildiginda kendilerine has bir sanat
anlayislar1 oldugu goriilmektedir. Boyle bir sanat anlayisi icerisinde tutarli estetik
formlarn  saklanist da s6z konusudur. Medeniyetlerin  sanat  eserleri
karsilastirildiginda birbirinden farkli bicim ve ¢izgisel formlara sahip olduklari
gorultr. Boylesi farklar sanat eseri tzerinden kaliplasmis bir begeni goriisiinii temsil
etmektedir. Bu, medeniyet tarafindan benimsenen formlari, hatlari, tsluplari,

cizgileri icermektedir. Yani medeniyetin etrafinda gormek istedigi seylerin vucut
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bulmus hali olmakla birlikte kiiltiiriniin ve geleneginin sanat araciligiyla estetik
kaygilarla kendi estetik hukuklarina gore sekil bulmus halidir.

Sanatin ilerleyisini zaman iginde acik bir sekilde etkileyen ve One ¢ikan
unsurlar vardir. Bunlar medeniyetlerin inang sistemleri, sosyal yasam i¢indeki
dinamikleri, cografi konumlari, birbirlerinden ve sanatin gegmisinden ilham alip
etkilenmeleridir. Ornegin Eski Misir'da tapimaklar ve resimler iizerinde viicut bulan,
6lumden sonra hayata olan inanglar, sanatin kaderini teskil etmistir. Antik Yunan
Sanati, sonralar1 Bat1 uygarliginin ilham kaynagi olacak kadar ¢arpici sanat yapitlari
ortaya koyar iken, mitolojik sahneler ¢ok 6n planda kalmistir. Incil sahneleri, Isa
tasvirleri gibi sembolik Hiristiyan motiflerinin siklikla goriildiigii Bizans sanati,
inan¢ temelli bir sanat egilimiyle 6ne ¢ikmistir (Akyirek, 1997:78; Artut, 2007:59;
Comen, 2010:23-28; Hollingsworth, 2009: 52; Turani, 2010:150). Aslinda ilk
caglardaki sanat gelisimine bakildiginda sanatin siirekli inang, cografi faktorler ve
siyasi durumlar kanaliyla gelisim ve degisim gosterdigine tanik olunmaktadir. Sanat
gelisim evrelerinde Ozellesen sathalar yasamis ve hatta onlar1 yaratan sanatcilarin
isimleri ve ortaya ¢ikardigi, on ayak oldugu akimlarla anilmaya baslamistir. Sanatin
ve sanatsal agidan estetik yaklagimlarin gecirdigi donemsel degisimlere biiyiik
pencereden bakildig1 zaman, onun sarsici ve kaderini teskil eden 6nemli gelismelerin
bireysel duygularla yasanip hayata gegtigi goriillmektedir. Ancak bununla birlikte bir
uygarligin dinsel inang sistemi, siyasal yapisi, sosyal yasam aligkanliklari ve tarzi, o
toplumun genel sanat tavrini belirleyen etkenlerden olmustur.

Siyasi durumlar, din, sosyal yasam gibi ¢atilar altinda gelisen medeniyetlerin
ve uygarliklarin sanatlarinda, donemlerine ilham olacak yapilar, siisleme anlayislari,
gorkemli mimariler, heykeller ve simgesel tasvirler ortaya ¢ikmuistir. Bu durum
ortacagda da devam etmistir. Sanat¢ilar dinsel ve siyasi baski ortaminda siisleme
unsurlarini  hayata gegirmeye devam ederken, sanatin bu yondeki etraflica
etkilenmeye acgik gelisiminden estetik yaklasgimlar da payini almistir. Sanat
anlayiglarinin cereyan ettigi 6l¢iide degisen ve gelisen bir dongii halinde sekillenen
estetik anlayislar da, sanat ortamindan tasip giinliik hayattaki elbiselere, zevklere
kadar hitap edebilir. Bu, sanat merkezli gergeklesip giinliikk hayata sigrama

potansiyeli saklayan estetik cikislar, daha ilerideki konularda isleyecegimiz giinliik
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hayat ve sanatin birbirinin estetik agidan etkilesim aynasi olabilecegine dair
gelismelere isaret eden pasajlardir.

Sanat anlayislarinin belli isimlerle anilip isimlestigi donemlerde Romanesk,
Gotik gibi adlar altinda gelisimini siirdiiren sanat evreleri yasanirken, 14. ve 15.
yiizyillara gelindiginde din ile sanat arasindaki mesafe rasyonel bir zemine
oturmaktadir. Bunun nedeni Italya’da baslaylp Avrupa’ya yayillan Ronesans
donemidir. O dénemde italya’da sosyal sartlarin iyi bir diizeyde olmasi, sanat ve
edebiyata onem verilmesi, Italya’nin cografi konumu, etkilesim bi¢imi ve daha dzgiir
ortamin belirmesi gibi nedenler, bdyle bir donemin italya’da baslamasma 6n ayak
olan nedenlerdir. Ronesans sanat ve bilimde 6zgiir bir ortamin yaratildigi bir sureg
olmakla birlikte, sanat admna gelecek ylizyillar ig¢in kalict tohumlarn atildigi da
donemdir. Ortagag sanata miidahalelerin s6z konusu oldugu bir donem olmustur.
Dini merkezler araciligiyla sanat yonlendirilmis, tasvir edilen resim ve heykeller dini
kisiliklerin siizgecinden gecerek hayata gecirilmistir. Dinsel statuniin sanat
tizerindeki bu tekeli, icra edilen sanat iglerini de, sanat¢iyr da bagimsiz kilmamistir.
Durum bu haldeyken Rdnesans’la birlikte sanat ve sanat¢i 6nceki yiizyillara nazaran
bagimsizlagsmig ve sanat icras1 yonunden ozgiirlesmistir. Sanat bu donemde devrin
onde gelen ailelerinin yaptirdiklar1 eserler de yer bulmaya baslamistir. Ayrica dini
tasvirlerin yaninda giizelligi ¢ikis noktasi olarak belleyen anlayis da hakimiyet
kazanmistir. Estetik anlayiglarin da uzun soluklu bir 6zgiirliige dogru yol alip
zenginlestigi bu donemin yeni sanat anlayislarini ve estetik yaklasimlart da beraberin
getirdigi soylenebilir.

Sanatgilar dini temali tasvirlerde dahi gorsel algi boyutunu yiikseltmek i¢in
perspektifi de isin igine katan, sanat1 dini dogmalarin boyundurugundan estetigi géz
ardi etmeden akilc1 yaklagim ile ayiran ¢alismalar icra etmislerdir. Bu ddnemlerde
perspektifin de katkisiyla, sanat¢i ilk kez resmin i¢inde mekan yaratmstir.
Perspektife ugramis mekan goriintiisii, resim sanatinda yanilsama denilen etkinin
olugsmasini da saglamigtir. Resmin bulundugu mekanla resmin icindeki mekéanin
iliski kurmaya baglamasi izleyicinin algisini degistirmeye baslamistir (Arnold, 2005:
138-141; Artut, 2007:66; Arnason, 2004:2; Mert, 2007: 101; Sevil, 2008:50).

Sanatta yasanan bu gelismelerin dogrudan dogruya estetik yaklagimlari da

donemden doneme degistirmesi hi¢ sasirtict degildir. Ciinkii sosyal yasamda
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baslayan kirilma noktalar1 hayatin i¢inde olan sanati da direkt etkilemektedir. Sanat
cok degisken etkenler altinda degisimini ve evrimini siirdiiriirken, estetik boyutlarin
da degistigi goriilir. Bu kisimda aslinda sanatin tarihte 6ne c¢ikan gelismeleri
irdelenirken gelecek boliimlerde ayrintili bir sekilde ele alinacak sanatin ve giinliik
yasamin estetik etkilesimine de atif yapilmaktadir. Ciinkii sosyal gelismeler sanati
etkilerken dolayli yoldan sanatin gogiisleyebildigi estetik de etkilenir. Bu baglamda
estetigin sanat ve sosyal gelismeler arasinda her gelismeye duyarli bir sensor gibi rol
oynadigini ileriye siirmek zor degildir. Gelecekte dayanak olarak kabul edilecek
gelismelerin yasandigi bu donemler, aslinda sanatin yanardagindan akan lavlarinin
sicak haline benzetebilir. Bu donemlerde kaynamaya devam eden sanat lavlari,
glnumuzdeki sanatin kiilleri gibidir. Sanatin gelisgiminde ortaya c¢ikan sanat
tsluplarinin  estetik izler birakan yanlart oldugu diisiiniilebilir. Mimariden
porselenlere kadar islenen sanat iisluplari, sanat araciligiyla hayatin baska glinliik
formlarina ilham verecek diizeyde estetik bir yaklasim secenegi olarak donemin
sanat anlayislarini benimseyen sanatgilar tarafindan sunulmustur.

Sanayi Devrimi'nden sonra farkli bir ivmeye giden toplumsal yasam sartlar
sanatgilar tarafindan gormezden gelinmemis, donemin gelismeleri onlarin
sanatlarinda biitiinliyle yer bulmustur. O donemdeki toplumsal yasam kosullarinin
edebiyat yaninda resim sanatinda da islenisi Realizm ve Natiiralizm gibi akimlar
temsil eden sanatgilar kanaliyla olmustur.

Bu akimlar gibi ortaya ¢ikan, sanat1 ve estetik yargi anlayislarini degistirecek
kadar etkili olan bazi sanat akimlari birbirini pekistirip bir oncekini ileri boyuta,
gelecek sanat nesline ilham verecek seviyeye tasirken; bazi sanat akimlari da
birbirlerine tepki olarak var olmustur. Sanat, kendi icindeki donemsel anlyislarla
degisim gegirdikce, sanatgilar tarafindan benimsenen sanat anlayislart da giincellik
kazanmistir. Sanatgilarin sanat anlayislart birbirini destekler nitelikte degilse karsit
bir ifade tarzi olarak farkli sanat akimlariin ortaya ¢ikmasi tetiklenmistir.

DoOnemsel sanat anlayislarinin kendi igindeki bu devinimi, yeni sanat
akimlar gelistikge sanatin kendi icindeki karsithik durumunu g¢ogaltmistir. Sanat
akimlar1 birbirine tepki olarak dogdukca, sanatsal ¢ikis yarist sanatin {izerindeki dis
etkenlerin tesirini azaltmaya baslamistir. Ilkcaglarda sanat, inanclar ve toplumsal

yasam sartlarinin getirileriyle eyleme dokiilmiistiir. Zaman gectikce dis etkenlerin
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golgesinde de olsa yenilik¢i sanat tarzlari ortaya ¢ikmistir. Ancak ayni donemde
farkli sanat anlayislart belirmeye baslayinca, sanatin rotasi; dini ve siyasi taraftan,
sanatin icinden gelen bir tarafa kaymustir.

Beliren yeni akimlar sanatin i¢inde farkli iisluplarin, tarzlarin, anlayislarin
tohumlarini filizleyip, mevcut sanat slubunu desteklesin ya da desteklemesin onu
gelistirerek, bir sonraki sathaya tagimistir. Sanatc¢ilarin sanat algisi ve yaklagimi
degistik¢e ortaya ¢ikan yeni sanat akimlarininin kendi i¢indeki rekabeti ‘’sanat sanat
icindir’” sdylemini otomatik bir sekilde gerceklestirmistir. Sanat1 kulvarindan ¢ikaran
dis etkenlerin tesiri ise sanatin kendi icindeki bu gelisim dinamizmi iginde
ogltiilmistir. Sanat kendi i¢ginde ¢esitli ¢ikis noktalar1 yasamis, sanatgilarin 6znelligi
agir basip, ortaya c¢ikan yeni akimlarla sanatin evrimi strdiriilmistiir. Sanatsal
evrim, bugin modern ve g¢agdas sanat miizelerinde sergilenen sanat eserlerinin
yaraticilarinin yani sanat¢ilarinin, ilham alabildigi dongiiniin olarak sonsuza kadar
Oonemini korumasi agikardir.

Sanatin devinim siirecinde 6ne ¢ikan birkag¢ sanat akimina deginecek olursak,
Ornegin empresyonizm akimi altindaki sanatgilara gore, resim sanati izlenimlerin
yansitilmasi olayr olarak goriilmiistiir. Empresyonistler, nesnelerin sahip oldugu
duragan ve kavramsal anlamlarinin Gtesinde, onlarin 1518a bagli anlik degisen
goriinlimlerini yakalayip duyumsadiklar1 gibi izleyiciye anlatmaya yonelik bir
cabayla gercek bicimini degil, goriinen bigimini tuvale aktarmiglardir. Klbistler ise
resimde renk oyunlarinin yankilarini, giines isinlarinin tabiat i¢cinde uyandirdigi
pariltilar bir yana birakarak, esyanin geometrik yapisina 6nem vermislerdir. Doganin
koni, kiire ve silindir gibi geometrik bigimlerden kaynaklandigini 6ne siiriip, sanatin
dogadan bagimsiz kendi kurallar1 olan, kendi renklerini ve 1sigin1 kullanan bir
disiplin oldugunu diistinmiislerdir. Hatta Gombrich Kiibizm sanat akimi hakkinda,
biitiin c¢aglarin sanatcilarinin resim sanatinin aykiriligi olan bir yiizey iizerinde
derinligin betimlenmesi sorununu kendilerine gore cozmeye ¢abaladiklarindan
bahsetmistir. Ancak Kiibizm’in bu aykiriligi atlama yolunda degil, ona yeni etkiler
arastirmaya yoneltme yolunda bir girisim oldugunu belirtmistir. Klibizm kadar 6ne
¢ikan bir bagka sanat akimi olan sirrealizm ise tumiyle ruhsal bir otomatizm ile yani
iradenin hicbir etkisi ve katkisi olmaksizin zihnin gergek caligmasini yansitan

sanatsal ilkeyi temsil etmistir. Sanatg¢ilar biling ve bilingaltini, gergek ile riiyayr ve
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gercekiistiinii yaratmak i¢in kaynastirmiglardir (Birsel, 1967:65; Beksag, 1994:127;
Gombrich, 2002:457; Kinay, 1993:286).

Bunlar gibi onlarca akim, sanat alaninda farkli taraflara tesir edip sanatin
donemsel giincelini tayin ederken bir estetik islenmenin de bunlar gerceklesirken
arka planda yaratildig: ifade edilebilir. Her yeni akim ve sanat anlayisi yeni estetik
yaklagimlart dogurmustur. Ciinkii birbirine tepki olarak dogan sanat akimlari,
resimden edebiyata kadar temsil edilmis ve sanati {islup olarak degisikliklere iterken
estetik tinilar1 da alisilagelmisligin 6tesine gotiirerek, yeni bir durum ve estetik tutum
teskil etmistir. Ortaya ¢ikan yeni durumlarin, beraberinde degerlendirme kaliplarinin
seklini de degistirdigi one stiriilebilir ve dolayli olarak estetik yaklagimlarin seyrinin
degistigi de soylenebilir.

Ikinci Dlinya Savasi’nda insanlarm hayat1 ve diizeni bozulmus, yasama bakis
acilar1 degismistir. Bu yillarin etkisinin sanatta tesiri soyut bi¢cimde kendini
gostermistir. Sanatg¢ilar kendilerinin ve toplumun tanik oldugu yasam sartlarini kendi
biling filtrelerinden gecirip sanat adi altinda ruh hallerini sentezlemislerdir. Insanlar
savas gibi diinyanin en kat1 gercegini yasamis iken bu giivensiz yillarda ancak kendi
hayal ettikleri gelecege inanabilmistir. Belki de soyut sanatin yaratilip ilgi gordiikten
sonra hizla yayilmaya baslamasinin nedeni de bu olmustur. Clinku soyut resimde bir
diisiince, hayal ve his smir1 ya da kalib1 yoktur; insan neyi gérmek istiyorsa onu
gorebilir. Bu, insanlarin gectigi sancilt donemlerde kendi kendirine yaratacagi suni
umudun bir aracist olabilirdi. Giiniimiizde de bu boyledir, insanlar soyut resimde
kendi tasarisin1 gorebildigi i¢in haz duymaktadir. Cagdas sanat miizesindeki soyut bir
yagl boya tablosundan onlarca kisi farkli seyler goriip farkli anlamlar ¢ikarabilir.
Soyut resmin bu yiizden ¢ok giincel bir yiiziiniin oldugu ve estetik yaninin esnek bir
karakter sergiledigi one siirtilebilir. Esnek karakter derken burada soyut resmin net
ve kaliplasmis bir estetik kutuplagimi ¢ogu zaman temsil etmemesi kastedilmektedir.

Sanat tarihine bakildig1 zaman, sanatin etkilesim alaninin zaman gegtikge
cogaldigi gorullir. Basta ¢ogunlukla inang sitemlerine siki bir sekilde bagli olan
sanat, bir donem siyasi yapinin, toplumsal kosullarin, cografyanin etkisi altinda
kalmis bagka donemlerde akimlar, iisluplar boy gostermistir. Sanatta ortaya cikip
gelisen ve donem sanatgilarn tarafindan ragbet goren akimlar, dogup biiylyiip

gelistikten sonra iglerinden baska akimlarin boy vermesine olanak tanimistir. Sanata

23



boyut atlatan bu akimlarin 6nemi, sanati kategorize edip zenginlestirmesinin yaninda,
onu kendi iginde gelistirmesi ve yol kat etmesi i¢in kendinden bagimsiz unsurlara
ihtiya¢ duymadan giincellenecek kadar derin bir kavram oldugunu géstermesidir.
Benzer akimlarin birbirini destekleyisi de olsa, Karsit akimlarin ¢atismasi da
olsa sanatgilar akimlari1 yaratarak sanati siirekli ileriye ve gelisime agik tutmuslar,
sanat araciligiyla bireylerin, toplumlarin estetik deneyimlerini zenginlestirmislerdir.
Bu bélimde sanatin tarihsel gelisimine ve sanat akimlarina deginilmesindeki sebep,
ileride, s6z konusu sanat donemlerinin ve akimlarinin i¢inden dogan sanatin, resim
ve heykel basta olmak iizere sanat miizelerinde sergilenecek olmasidir. Ve bugiin
sanat miizelerinde kalici ya da gegici sergilerde boy gosteren sanat eserlerine,

tarihindeki 6nemli gelismelerin, ilham vermis ve verebilecek olmasidir.

IKINCi BOLUM

ESTETIK KAVRAMI

2.1. ESTETIK KAVRAMININ TANIMI

Estetik giizelligi inceleyen bilimdir. Estetik Eski Yunanca’da ‘’duymak’’,
“duyumsamak’’, “’ilk duyum’’ anlamlarina karsilik gelen aisthanesthai ve aisthesis
sozciigl ile var olan karsisinda duyarli kisi anlamina gelen aisthetikos sozctigiinden
tiiretilmis bir felsefe terimidir. Kelime kokii bakimindan estetik, sadece duyarlilik ve
alginin incelenmesini akla getirir, boylece estetik bir algilama bi¢imidir. Bir disiplin
olarak ise estetik; felsefenin giizeli ya da giizelligi konu alan, iyi, ¢irkin, hos, yiice,
trajik, gibi gilizellikle yakindan iligkisi olan kavramlari arastiran, dogal nesne ya da
insan yaratisi olan iirlinlerde sergilenen gulzelliklerle ilgili yargi ve yasantilarimizda
s0z konusu olan degerleri, tavirlar1 ve hazlari analiz eden bilim dalidir (Cevizci,
2013:143; Giiglii, 2002:488; Hangerlioglu, 1977:81; Tunal1, 1998:13).

Giizelligin insan akli ve duyular1 iizerindeki etkilerini konu olarak ele alan
felsefe dali olan estetik, bireyin objeler kanaliyla gerceklesen 06znel estetik
deneyimiyle ilgilenir. En basta gelen igerigi, tiirlii disa vuruslar1 ve bigimleriyle

estetik olaylardir. Estetik, toplumsal bilincin ve etkinligin 6zgiil bi¢cimi olarak,
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sanatin genel yasalarinin ve sanat yapitinin 6z yapisini da inceler. Bu bilimin temel
sorunu, sanatin 6zii ve gergeklikle baglasikligidir. Eskiden estetik pratik olarak sanat
sorunlariyla siirlaniyordu. Bugiin konusunu genisletip dizayn kurami ve pratigi gibi,
yeni alanlar1 da kapsamustir. Tarihsel ve diyalektik maddecilik, estetigin
yontembilimsel temelidir. Glinliik dilde sik¢a kullanilmasina ragmen, tanimlamasi
oldukca zor bir kavram ve disiplin olan estetigin bilim olarak konusu {iizerinde
herkesin oybirligine vardigi bir tanim pek olmamustir (Sentiirer, 2004:68; Turani,
2004:40; Yetisken, 1991:6; Ziss, 2011:214).

Terimi bugiinkii anlamiyla ilk kullanan ve estetigin bagimsiz bir felsefe dali
olarak yerlesmesini saglayan Alexander Gottlieb Baumgarten’dir. (1714-1762). 18.
yiizyilda Christian Wolff’un 6grencisi Alman felsefeci Baumgarten, estetigi duyusal
bilginin bilimini olarak tanimlamis ve kurmustur. Fakat bu derin felsefi kavramin
gelisiminde Kant, Hegel ve romantik filozoflarin oynadigi roliin yani sira 20. y.y’da
da Italyan filozof Croce 6nemli etki yaratmistir (Bozkurt, 1995:25-26).

Baumgarten sanati estetik bazinda temellendirmek istemistir. Baumgarten
mantiksal ve duygusal dogrultudaki ayrimdan etkilenmistir. Felsefe biliminde akilsal
ve mantiksal 6gretiler kabul gormiis ancak duygusal yaklasimlar benimsenememistir
Stiregelen zaman diliminde Baumgarten, felsefede; duygusal unsurlarin da dahil
oldugu bir alan yaratmak isteyip estetik ismi dogmustur. Estetik akil yerine duyguyu
on plana ¢ikarmistir. Estetik, duygulari akil ile biitlinlestirerek, akil ve duygular
biebirini tamamlayan iki unsur haline gelmistir. (Hinler, 2011:36-37; Marcuse,
1995;130; Sinmaz, 2009:1).

Daha derine inilecek olursa, Baumgarten’in esas meselesi, hocasinin bos
biraktigt bir alani doldurmaktir. Wolff’iin sadik 6grencisi olan ve kendini
rasyonalizme adamis olmasina ragmen Baumgarten, bu gelenegin igerisinde
duyusallikla ilgili yargilar i¢in bir yere ihtiya¢ oldugunu ileri siirer. O, hocasinin
sisteminin takipcisidir ve ona gore hareket eder. Ona gére Wolff’un sisteminde bir
eksiklik vardir. Wolff, “’Logica’ adli eserinde dogru diisiinmenin yollarin1 ve
kurallarimi, “’Ethica’” da ise dogru istemenin yollarin1 ve kurallarmi belirlemistir.
Fakat Wolff’un felsefi sisteminde, duyu bilgisi ele alinmamistir. Bundan dolay1 genel
sistemde bir bosluk meydana gelmistir. Iste, Baumgarten, duyu bilgisi alanindaki bu
bosluk ve eksigi kapatmak amaciyla konuya dahil olup duyu bilgisini aragtirir.
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Estetik Wolff’'un felsefi sisteminde duyu alanindaki bu bosluktan dogmustur
(Baumgarten, 1988:11; Tunali, 2010:13-14).

1735 tarihli, Meditationes Philosophicae de Nonullis ad Poema Pertinentibus
(Siirin Gereklilikleri Uzerine Felsefi Diisiinceler) adli doktorasinda mantiksal ve
duyusal algilamay1 birbirinden ayr1 tutan Baumgarten; estetik kelimesine ilk defa yer
vermistir. (Baumgarten, 1988:11).

Felsefe tarihinde ¢’Siirin Gereklilikleri Uzerine Felsefi Diisiincelere’ isimli
calismada estetik ayr1 disiplin olarak ilk defa s6z edilen bir kavramdir. Baumgarten
siirin felsefi gerekliligi iizerine yaptigi calismayir sonlandirdiktan sonra 1750’li
yillarda kaleme aldigi, estetik ile baglantili ¢alismalarini siirdiiriir. 1739°da metafizik
lizerine yazdig1 kitapta “’duyusal’’ ya da “’estetik algi’’dedigi seye oldukca fazla
dikkat cekip bu kitapta ayn1 zamanda kusursuz olanin hosa gittigini kusurlu olanin
ise hosa gitmedigini kabaca vurguladiktan sonra ayrintilara iner (Stanford Felsefe
Ansiklopedisi, 2014). Ayrica ayn1 konu iizerine Aletheophilus (Hakikatin Dostu)
adli dergide de bir seri mektup yayimlar. Buna ek olarak 1742°de Baumgarten estetik
tizerine ders veren ilk filozof olur ve bu derslerin sonucunda 1750 ve 1758 basimli,
iki ciltlik Aesthetica eseri ortaya ¢ikar. Onun cagdas felsefe ve edebiyat teorileri
tizerindeki dogrudan etkisinin sinirli kalmasinin bir nedeni de bu yayinlarin Latince
olmasidir. Fakat sonralar1 onun fikirlerinin etki yaratmasinin sebebi, 6grencisi G. F.
Meier’in 1748’de onun Almanca olarak yazdigi ve biiyiik dl¢lide derslerine dayanan
ve Baumgarten’in kisa siirede popiiler olan fikirlerini iceren Anfangsgriinde aller
schonen Wissenschaften (Biitiin Serbest Sanatlarin Temelleri) adli eserini
yayimlamasidir (Hammermeister, 2002:4).

Baumgarten’in Estetigi temellendirme adimlarini ele alirsak Estetik sozciligi
her ne kadar ilk kez Meditationes Philosophicae De Nonullis Ad Poema
Pertinentibus (Siirin Gereklilikleri Uzerine Felsefi Diisiinceler) adli eserinde dzel bir
bilimin adi olarak gegse de bdyle bir bilimin temellendirilmesi ‘“Aesthetica”da
gerceklesmistir. Diisiiniir bu eserde, sanat ve giizele iliskin sorunlar1 6zel bir kavram
altinda toplayarak, kavrama “estetik” adin1 vermistir. Baumgarten ‘’ Aesthetica’’sinin
ilk paragrafinda en basta da degindigimiz gibi estetigi serbest sanatlar teorisi seklinde
ele alip; alt diizey algilama, giizel diisiinme ve analog diisiinme sanati, duyusal

bilginin bilimi olarak tanimlar.
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Aesthetica’nin geri kalaninda ¢ok derin bir temeli olan bu tanimin aslinda bir
buzul daginin goriinen yiizii oldugu eserin geriye kalan kismini inceleyince belli
olmaktadir. Ciinkii Baumgarten bu tanimi farkli ¢ikis noktalariyla agmistir. Ancak en
toparlayici anahtar kelime olarak varsayilabilecek duyusal bilginin de i¢inde oldugu
Baumgarten’in yaptigit bu tanim, kisa ve kapsayict bir nitelik tasimaktadir
(Baumgarten, 1988:11; Kneller, 1990:218-239; Tunali, 2010;14).

Aesthetica’da estetik, bir bilim gibi ele alinmistir. Estetik duyusal bilginin
bilimi olarak tanimlanmistir. Baumgarten estetik kelimesini, giizeli arastiran bir alan
olarak ifade eder. Dolayisiyla estetik giizelin ne oldugu sorusunu yanitlamakla
ugrasir. Bu sekilde giizellige temel kaynak olan duyusal bilgi, gercegi arastiran
mantiktan ayr1 tutulmustur (Acar, 2012:125; Soézen ve Tanyeli, 1992:79). Mantik
unusrlarinin yetisemedigi boyutlar1 kapsayabilen estetik, mantigin kiz kardesi gibidir.
(Tunal, 2010:102).

Estetik ise sonsuz, ulasilamayan giizeli aramaktadir. Estetik tarihe
bakildiginda uzun yillar boyunca var olan bir kavramdir fakat iki yiiz elli yildir sanat
ve felsefenin gliindeminde konumlanmaktadir. Estetik ayr1 bir disiplin baglaminda iki
yizyillik bir gegmise sahiptr. Estetik ile ilgili toparlayict tanimlar ge¢miste ve
gunimizde konu ile ilintili olarak farkl kisiler tarafindan yapilmistir. Ering, Estetigi
giizeli bulma arayis1 olarak degerlendirmis ve hicbir zaman kesin bir vargiya
ulagilamayacagini belirtmistir. Estetigin giizeli, daha giizeli, en gilizeli sorguladigin
bu nedenle estetigin bir begeni diizeyi olmadigindan s6z edip bir arastirma bir
irdeleme stireci oldugunu dile getirmistir. Bitmeyen, kesilmeyen bir siirecin s6z
konusu olup, hem giizel denilen var olan1 hem de begeni denilen duygusal olam
irdeleyen bir varig noktasi degil olsa olsa bir ¢ikis noktasi oldugunu ileriye stirmiistiir
(Ering, 2004:127).

Feeney durumu genel degerlendirmede ele alip asama asama yaklasim
gostermistir. Hosnut olma durumunu 6ne ¢ikarip bir sonraki asamanin ise bireyin
hosuna giden uyaricida onun belirli 6zelliklerini takdir etmesini ona bir deger
yiikleyip begenmesini vurgulamistir. Bu begenme olgusu da tanima eklendiginde,
hosa gidenin duyusal yasantilara dair gergeklesen farkindaligin ve begeninin,
giizelligin ise, giizele karar vermek igin kullanilan kriterlerlerin ve kisisel zevkin,

begeniye olan egilimin de estetik taniminin en genel tarifi olacagini belirtmistir
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(Feeney ve Moravcik, 1987:7-15). Moissej Estetigi sadece giizel olanin bilimi olarak
gormemistir. Estetik, gilinlik hayat i¢inde karsilasilabilen, insanin aligilageldik
eylemlerinde yarattig1 ve sanatta teshis edilen bir kavram oldugunu dile getirmistir
(Feeney ve Moravcik, 1987:7-15; Kagan, 1982:5).

Estetigi bir bakig bicimi, ongorii, bir genel begeni diizeni ve bu begeniyi
somutlastiran ya da somutlastiracak olan kurallar dizgesi olarak ele alan Timugin,
Estetigi, kisisel bir yaklagim bi¢imi ve kendine 6zgl kusmlar1 biitiinlestirme bigimi
olarak yorumlamistir. Kirigloglu da estetigi sanat1 sorgulayan isleviyle ele alip onun
sanatla butlnlesik tarafina dikkat ¢ekmistir. Hegel estetigi hakiki bir glzel bilimi
olarak ele almigtir. Wittgenstein estetigin ¢ok genis bir alan oldugunu ifade edip
giizeli tek basina estetigin konusu yapmanin yanlis oldugunu dile getirmistir.
Begenilerimizi ifade ederken bagvurdugumuz giizel ya da hos gibi kavramlarin sifat
oldugunu soyleyip bir sifatin bilimin konusu olamayacagini ifade etmis ve estetik
kavramina yaklagimi mozaiklestiren bir bakis agisi sergilemistir. (Hegel, 1994:91;
Kirisoglu, 2002:98; Timugin, 2001:124; Wicks, 1993:349).

Estetik konusunda fikir farkliliklarinin sebebi Yunan filozoflarinin notlarina
kadar uzanmaktadir. Bu donemlerde giizeli ve sanati agiklamak adma girisilen
diisiinsel calisma ve analizlerinin yetersiz kalisi, estetigin otonom bir saha olarak
olusmasini biiyiik oranda geciktirmistir. Bu ylizden 18. yilizyila kadar estetik, felsefi
alanda diizenli bir inceleme konusuna donlisememistir. Sanat felsefesinin de estetikle
olan ilgisi ¢ok benzer bir esasa dayanmaktadir. Antik c¢agin filozoflarindan 18.
yiizyila kadar, giizel ve sanat {izerine fikir yiiriitmek heniiz acik bir ayrima sahip
olmayip sanat felsefesi olarak isimlendirilmistir. Dolayisiyla, estetik kavrami da
sanat felsefesi alanmin bir alt dali olarak kabul gormiistiir. Yapisal olarak sanati;
cesitli kiiltiirel alanlardaki mevcudiyetini, insan bakiminda kullanimini ve ne anlama
geldigini inceleyen bir felsefe dali olan sanat felsefesi, tarihi ilerleme sirasinda bilgi
alan1 olarak zaman zaman da olsa estetik kavramiyla 6zdes tutulmustur (Ziss,

2009:1; Wessel, 1972:240).
Sanat felsefesi ve Estetik, felsefenin dallar1 olarak ge¢misteki zaman

dilimlerinde bazen birbirinin yerlerine ayn1 anlama gelecek sekilde kullanilmiglardir.

Sanat felsefesi estetikten farkli olarak, estetik disindaki etkenleri ve baglamlar1 da
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g0z Onlnde tutar. Sanat felsefesi sadece sanatta olan gizelligi konu olarak ele
almaktadir. Ancak estetik sadece sanattaki giizelligi degil, dogadaki giizelligi de
konu olarak islemektedir. Estetigin sinirlar1 daha uzaktir. Estetik, dogada ve sanatta
giizeli arastirirken sanat felsefesin de sanati arastirmasi neticesinde sanat hem estetik
hem de sanat felsefesinin gindeminde yer almistir (Bozkurt, 1995:106; Yetisken,
1991:9-10). Boylece, estetik yalnizca sanatin bir kolu olarak, sadece giizelligi isleyen
bir olgu degil, dogadaki giizelligi, yasamdaki ve toplumdaki giizelligi irdelemesi
bakimindan da; sanat felsefesi, sanat sosyolojisi ve sanat psikolojisi gibi disiplinleri
kapsamaktadir (Jimenez, 2008:51).

Kavram ayristirmasi ile estetige kavramsal yapi kazandiran, dolayisiyla bu
alam 6zerkligine kavusturan diisiiniir Kant olmustur. Kant, Baumgarten’den aldig1
estetik terimini ustaca kullanarak gelistirmis ve ona felsefi anlam kazandirmistir.
Boylece Kant’in ¢aligmalari, estetigin bagimsiz bir disiplin olarak kurulmasinda ve
kendine 6zgli smirlarint ¢izmesinde 6nemli bir rol oynamustir. Estetik degerler
Kant’a kadar diger felsefi disiplinlerdeki degerlerden kesin ¢izgiler ile ayr1 degildi
(Hangerlioglu, 2008:285; Jimenez, 2008:61; Tunal1, 1983:16; Yetisken, 2009:74).

Kant, estetigi ayr1 bir alan olarak belirlemek istemistir. Kant estetigi
eksiklikler barindirsa da; giizelin, hosun, yiicenin estetik bir deger olarak sinirlarinin
belirlenmesini ve estetik dis1 degerlerden ayrilmasini ve estetik 6znenin estetik yargi
temelinde incelenmesini gergeklestirmistir (Altug, 2007:46; Tasdelen ve Yazici,
2012:106).

Estetik onceleri salt kelime anlami ile kullanilirken, daha sonra Baumgarten,
Kant, Hegel, Schiller, Heidegger ve daha bir¢ok diisiiniir tarafindan i¢i, bir disiplin
olusturacak sekilde doldurulmus, konuya iliskin kitaplar yazilmistir. Ve guzel
kavraminin ¢ergevesinde gelisen estetik, giinlimiizde sanatin ne olduguna yonelen bir
sanat kurami olarak gelismeye baslamistir (Arat, 1979:98).

Estetik tanimlar g6z Oniine almip tarihsel siirecteki yaklagimlar
incelendiginde, gelismeye agik bir kavramin farkli zaman dilimlerinde giincellenerek
eklemeler ile boyut atladig1 goriilmektedir. Bu denli kapsamli bir kavramin doga ve
sanat ile ilintili bir konumda olmasi, doga ile sanat arasinda da dolayli olarak bir
arastirma kopriisii kurmaktadir. Cilink{i doga ve sanatin estetik adi altinda “’giizel’’

ortak yoniinden incelemeye tabi tutulmasi, bir etkilesim potansiyelini de giindeme
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tagimaktadir. Boyle bir etkilesim sonraki boliimlerde de ele alinacagi gibi, doganin
sanatta, sanatin da doga da birey kanaliyla birbirini estetik agidan tamamlamasi
olarak diisiiniilebilir. Buradaki tamamlama siireci, gilizelin aranilan ve ulasilamayan
yanini temsil ederken, ideal giizele en yakin sanat eseri lizerinden yasanilacak estetik
deneyim “’gecici’’ bir tamamlanma iskelesi gibi islev goriip ardindan yeni 6znel
estetik deneyim igerisindeki, heniiz tasar1 halindeki giizele ulasmak igin beklenir.
Tasar1 halindeki gilizel sonraki bdliimlerde ayrintili olarak alinacak ’yiikselme

imgelemi’ olarak adlandirilan siirecin yasandig1 6znel estetik evredir.

2.2. ESTETIK KAVRAMININ GELIiSiM SURECI

Estetik, felsefe ve sanat dogrultusunda ¢ok eski zamanlardan itibaren (zerine
distiniilmiis, tartisilip yeni bakis agilarimin tiiredigi bir kavramdir. Hem kelime
baglaminda bir sifati, hem de insanlik tarihi kadar eski sayilan bir alani ifade
etmektedir. Antik ¢agdan giintimiize dek estetik konusunda ¢ok sayida yaklasim soz
konusudur. Ve c¢esitli felsefecilerin estetik degerler iizerindeki goriisleri
dogrultusunda bu yaklasimlar belirginlesmektedir. ilk donem giizel ve estetik tizerine
sOylemlere bakildiginda Plotinos’a gore estetik, pargalarin birbirleriyle uyumunda
degil, kaliteden ibaret olmustur. Kalitenin de kaynagi ruhtur. Aurelius Augustinius
estetik olgusunun temelinde bir diizenin yattigini dile getirmistir. Platon’a gore ise
giizellik ve iyilik, dogru bir dlglide ve simetride saklidir (Arat, 1979:97; De Bolla,
2006:17; Tunali, 1983:24).

17. yiizyilda estetik; duyular ve zihin i¢in giizel nesnelerin, sanat eseri ve
giizel sanatlarin, estetik duyu, egitim ve kiiltiiriin ve giizel nesnelerin uyandirdig:
hoslugun incelenmesini kapsamistir. Giinlimiize yaklasildik¢a, Baumgarten’in
etkisiyle estetik ayr1 bir felsefe ve bilim dali olarak ele alinmaya baslanmistir.
Ornegin Kant estetigi felsefenin bir kolu olarak ele almustir. Schiller ise estetigi, 6zne
ve nesne iligkisinde bag olarak is gdren ortak terim, insanin ortak duyumu olarak
tanimlamigtir. Croce de estetigin sanat bilimi oldugunu diisiinmiistiir. Hegel’in
etkisiyle estetik daha ¢ok sanatsal giizelligi ve sanatin anlamin1 arastiran bir disiplin

haline gelmeye baslamistir (Jimenez, 2008:76; Senturer, 1995:128).

30



Hegel‘in estetigi, felsefinin i¢ine konumlandirilmasiyla estetik felsefe de daha
cok yer almaya baslamistir. Estetik 19. yiizyilda sadece sanatsal giizelligi ve sanatin
anlamini arastiran bir kavrama doniismiis Sanat ve sanat eserlerindeki guzele
odaklanilmustir. (Cevizci, 2013:588; Goetz, 1994:388).

Konuyu merkezlersek; Felsefe tarihinde ilk olarak Platon‘da gordigiimiiz akil
ve duyuyu ayristuran yaklasimdan sonraki siirecte Baumgarten akil ve duyuyu ayni
zeminde incelemek istemistir. Kant bunu; bilgi, ahlak ve sanatin kategorilerini ayri
tutarak yapmustir.. Hiinler‘e gore, Baumgarten‘da belli belirsiz sezilen, Kant
tarafindan son sekli verilen bu ayrimin temelinde Leibniz‘in soziinii ettigi i¢lemsel ve
kaplamsal aciklik ayrim1 vardir ve bu da Kant‘in tiim felsefi projesinin aslinda estetik

bir yonii oldugu anlamina gelmektedir (HUnler, 2011:90-91).

2.3. ESTETIK KAVRAMI ve GUZELLIK

Estetik nesnenin, estetik 6znede estetik haz veya begeni duygusuna yol agcan
temel Ozelligine giizellik denmektedir. Bir baska deyisle giizellik estetik 6znenin
estetik nesneden hoslanmasini, hayranlik duymasini ve begenme duygusunu
olusturan uyum, diizen, birlik, ylicelik, basitlik ve 6l¢iitliigiin tamamidir. Estetik uzun
siire gilizelligin bilimi olarak anilmistir. Giizelligin, estetik adi altinda arastirilmasi
ise, daha oOnce sozii edildigi gibi, 18. yiizyilda Baumgarten tarafindan
gerceklestirilmistir. Ancak gilizelligin ne oldugunu varlik ve bilgi goriisiiyle sistemli
bir bi¢imde sorgulayan ilk filozof Platon olmustur. Felsefi sistemlerin giizel
tanimlari, kendi baglamlari iginde degerlendirilebilecek diisiinsel gabalardir (Clicen,
1999:334; Kuban, 2010:48; Turgut, 1993:55).

Tarihsel siire¢ icerisinde giizel kavrami, hem yapisal olarak i¢eriden hem de
dis etkenlerden etkilenerek siirekli bir degisim iginde olmustur. Ciinkii giizel;
topluluklara, kisilere, siniflara hatta diistincelere gore degisen bir kavram olmustur.

Giizel, bir deger yargisidir ve her deger yargist gibi kisiseldir ama yine de
yerin ve zamanin dzelliklerini tasir. Insanoglu kiiltiir tarihi boyunca birbirinden o
kadar farkli oluslar1 giizel diye nitelemis, giizellik kavrami kisiden kisiye o denli
degismistir Ki; giizelligin her durumda yeniden tanimlanmasin1 gerektiren nitelikler
belirmistir (Acar, 2012:31; Kuban, 2010:54; Timugin, 2000;286).
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Glizel, yapisiyla duygu ve diisiince diinyamizda haz yaratan ve heyecan
uyandiran olgudur. Cesitliligi ve tanimi ne sekilde olursa olsun, insan guzel
dedigimiz seyi istemektedir. Insan psikolojisinin bir begenme ve se¢im yapma
egilimi vardir. En eski felsefe sistemlerinden bu yana filozoflar, sanat tarihgileri,
sanat¢ilar ve psikologlar sanati ve giizelligi ¢ok kez tanimlamislardir. Gilizellik hem
dogada, hem de sanattaki giizelligi kapsamakta olup, bu iki tiir giizellik Platon ve
Aristoteles’ten beri daima birbirlerinden ayr1 tutulmus; kimi zaman doga glizelligi,
sanat giizelligi i¢cin bir model ve bir 6rnek olarak kabul edilmis, kimi zaman da
hakiki giizelligin sanat eserinde bulundugu sdylenmistir. Ancak her iki halde de
giizellik, ya dogada ya da sanat eserinde aranmis ve bulunmustur (Kuban, 2010:56;
Tunal1, 1973:125).

Tarihsel silire¢ g6z Onlinde bulunduruldugunda Platon’dan Kant’a
Nietzsche’ye kadar pek ¢ok diisiiniir estetik ve giizel ile ilgili tanimlar yapmustir.
Platon, Hegel, Heidegger gibi isimler giizelin dogrulukla paralel bir iligkisi oldugunu
belirtmistir. Burada bahsedilen dogruluk, iyi ya da ger¢ek anlamlarinda
kullanilmistir. Kant ise bu bakis acisini elestirerek giizellik karsisinda duyulan hazzin
tyilik karsisinda duyulan hazdan farkli oldugunu belirtmistir. Ciinkii herhangi bir
giizellige kars1 ortaya ¢ikan estetik diirtii, 1yilik karsisindaki hosa gitme durumundan
farklidir. Ik cagdan beri giizel kavram, iyi ve dogru kavramlari ile aynilastirilmustir.
[k kez Kant daha dncede deginildigi gibi estetik degeri sikica baglanmis oldugu iyi
ve dogru kavramlardan ayirmus, giizeli salt bir estetik kavram olarak belirlemistir.
Ona gore giizelin ne oldugunu arastirmak, estetik yarginin ¢éziimlenmesiyle olasidir.
Ciinkii estetik yargi giizelden duyulan hazdan Once gelmekte ve estetik siirecin
tastyicist konumundadir (Bozkurt, 1995:126).

Tanimlar ele alindiginda Santayana, son derece tartigmali bir konu olan
giizelligi, somut hale getirilmis duygu olarak agiklamis ve bir deger olarak giizellige
dair s6z konusu duygunun iki 6nemli 6zelligi olan olumlu ve i¢sel yaklasima dikkat
cekmigtir. Tolstoy giizelin insanin hosuna giden sey oldugunu ifade etmis fakat ayni
zamanda insani iyiden uzaklastirdigini diistinmiistiir (Titchener, 1897:559-563,;
Tolstoy, 2010:69).
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2.4. DUSUNCE TARIHINDE GUZELLIiK GORUSLERI

Ayr1 bir kuramsal arastirma alani olarak giizelin felsefesini adlandirmak igin
kullanilan “Estetik” terimi 18. ylizyilin ikinci yarisindan 6nce bulunmaz. Ancak bu,
s0z konusu disiplinin bu isimlendirilmeden 6nce olmadig1 anlamina gelmemektedir.
Giizel iizerine diisinme Sokrates (MO 471/470-399) zamanina, hatta kesin anlamda
olmasa da daha oOnceki filozoflara kadar gotlrilebilmektedir. Sanatin nasil bir
gecmisi varsa, sanat ve glizellik iizerinde diistinmenin de Oyle uzak bir gegmisi
vardir. Sanatin gecirdigi degisimler nasil sanat tarihinden O6greniliyorsa, giizellik ve
sanat lizerindeki diislincelerin de ne gibi evrelerden gegtigi estetik tarihinden
ogrenilebilmektedir (Yetkin, 1972:53; Bosanquet, 1922:1).

Antik¢agdan giinlimiize dek estetik konusunda c¢ok sayida yaklasim vardir ve
bu yaklagimlar estetik deger olan giizellik kavrami tizerindeki goriisler dogrultusunda
estetige dogru rotasini belirlemistir. Xenophon Grek felsefesinde, giizel lizerine ilk
ciddi diislinceleri olan ve giizellik kavramini temellendirmek isteyen diisiiniirdiir.
Xenophon “Sokrates Hatiralar1” adli eserinde, giizelligin ne oldugunu ortaya
koymustur. Diisiiniire gore, giizel ve iyi, derin bir bagla birbirine baglidir, hatta
ikisinin ayni sey oldugunu sdylemistir. Platon’a gore giizel, ayn1 zamanda hem iyi
hem de dogrudur. Oyle ki giizel, meydana gelmemis, yok da olmayacak, degismeyen
bir seydir. (Diemer, 1990:361-363; Tunali, 1983:67).

Aristoles giizel ve iyi kavramlarin1 matematik bilimiyle alakali olarak aciklar.
Ona gore gilizel matematikseldir ve glizelin baglica formlar1 diizen, oranti ve
belirliliktir. Giizeli belli bir smnirlilik ve diizen olarak tanimlarken bunlarin bir¢ok
seyin nedeni oldugunu da vurgulamaktadir. Plotinus giizelligi 6zellikle psikolojik ve
metafizik yonlerden incelemistir. Ona gore, ideal ve manevi bir gii¢ olan giizellik,
gercekte 1dealarin bir 6zelligidir. Bu diinyadaki giizel denilen nesneler, kendilerinin
asil ornekleri olan giizellik ideasindan pay aldiklar1 kadar giizeldir. Her seyi 1yi kilan,
giizellestiren temel ilke ise iyi ideasidir.

Bu metafizik giizellik anlayisi, ilk ¢cagdan sonra da, glinlimiize kadar etkisini
stirdirmiistiir. Ona gore maddi giizellik ruhsal giizelligin ifadesinden baska bir sey

degildir (Sena, 1972: 23; Tunali, 2010:146).
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Plotinus giizel bir seyin gercekligiyle hayali arasinda higbir fark olmadigini
ifade etmistir. Glizelligin kendisi kadar hayalinin de bize estetik bir zevk verebilecegi
tizerinde durmustur. Ayrica Plotinus giizelin tiirlerini ve derecelerini ayirmustir.
Ahlaksal giizelligi duyular giizelliginden daha Ustiin sayip, sanati tabiatin taklidi
olarak belirlemistir. Felsefe bilgisinin ¢ergevesinde estetigin gelisimine ve
giincellenmesine dnemli katkilar saglayan Kant, ona ayn1 zamanda 6zerk bir disiplin
olma ozelligini de kazandirmistir. Estetigin 6zerkligi, onun oteki yakin bilgi
alanlarindan bagimsizligin1 saglayarak, estetik degerin, yani giizelligin kesin
siirlarint ¢izmistir. Baumgarten’dan sonra Kant, ilk kez sistematik olarak giizeli,
iylyi ve dogruyu birbirinden ayirmistir. Daha once bu ii¢ deger birlikte ele
alimiyordu. Kant burada bagka bir ayrim daha yapmistir. O da hos ve giizel ayrimidir
(Aksoy, 2010:10; Bozkurt, 1995:61; Sena, 1972:23; Yetkin, 1972:56).

Hegel, estetigi, glizelligin bilimi olarak tanimlamistir. Giizelligin hem sanatta
hem dogada var oldugunu soyleyen diisiiniir; sanattaki gilizelin, dogadaki giizelden
cok daha Ust dlzeyde yer aldigini ifade etmistir. CUnki sanattaki giizel, tin’den
dogmus ve yeniden dogmus olan giizelliktir. Doga giizelligi estetik analizin disinda
kalmakta ve sadece giizel olarak kabul edilmektedir. Sanat nesnelerindeki glzellik
ise, aslinda sanat¢inin ruhunda (zihninde) meydana gelen giizellik olarak tanimlanir.
Sanat giizelligi, maddeye dayanir ve yapi tarafindan tasinsa da aslinda tinsel bir
etkinliktir. Bu nedenle Croce da, Hegel gibi sanat giizelligini, doga giizelliginden
{istiin tutar. Italyan diisiiniir Umberto Eco ise ilk arastirma ve incelemeleri estetik
lizerine olan bir diisiiniirdiir. Eco eserlerin {izerinden varilan estetik yargidan ziyade,
eserlerin ilintili oldugu unsurlarin mevcut kiiltiirel duruma uygun olup olmadigiyla
ilgilenmistir. Ona gore ifade degil ifade bigimi 6n plandadir (Batirbayilgil, 1996:103;
Eco, 2012:214; Tunal1, 1973:112).

Giizelligin tarihsel siiregte ele alinis bigimleri onde gelen diistinlrlerin
tanimlariyla belirmistir. Goriildiigi lizere Estetik kavraminin kdkenini olusturan
gelismeler giizellik kavramimin golgesi altinda gerceklesip ve temellenmistir.
Diistiniirlerin giizellige yaklagimlari farklidir ancak her birinin tanim1 giizelligi daha
anlagilir kilmaya c¢alisirken diger taraftan da gelecekteki estetik kavraminin
dayanagim1 ve kaynagimi giiclendirmistir. Giizellik tanimlarinin farkli yaklagim

bicimlerini barindiran yapisi, sonraki boliimlerde deginilecek sanat miizelerinde
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sanat eserleri lizerinden sekillenen estetik yarginin da ¢ikis noktalarini tayin

edebilecek 0n izlemeler sunmaktadir.

2.5. ESTETIK YARGI

Baumgarten estetigin tanimini ¢aligmalari neticesinde duyusal bilginin bilimi
olarak tanimlar. Oyleyse duyusal bilginin 15181nda gelisen yargi nasil olmalidir? Bu
soru estetik agisindan 6nem teskil etmektedir. Ciinkii bu yargi, estetik yargi olarak
tanimlanip duyusal bilginin bir izdiisiimii olarak yer alacaktir. Estetik yargi Sanat
eserleri ve giizel bulunan seylerin karsisinda haz duyma veya duymamaya, begenme
ve begenmemeye dayanan subjektif hikimler olarak begeni duygusuna sahip olan
bir insanin bir nesneye giizel ya da hos gibi birtakim degerler bigmesidir. ‘’su
giizeldir’” bigimindeki bir yarginin nitelik bakimindan ilk 6zelligi, onun estetik bir
yargi olmasidir ( Bozkurt, 1995:144; Townsend, 2002:39).

Estetik yargi, estetik gercekligi olusturan son ogedir. Estetik O6znenin
yasantist sonucu ifade edilen begeni diizeyini gosterir. Kant i¢in Oncelikle estetik
yargilar, nesnel diinyanin 6zeliklerini tasvir etmeden ziyade zevk gibi duygular ifade
etmeleri bakimindan 6zneldirler. Kisi vermis oldugu bu begeni yargisinda ¢ikar
gozetmeme ve kavramdan uzak bir degerlendirme yapmis olmasina ragmen, bu
degerlendirmesinin diger kisiler tarafindan kabul edilmesini talep etmektedir. Burada
begeni yargilarinin kavramlar tarafindan belirlemedigi tezi ile bunlarin bdyle olmasi
gerektigi antitezi arasinda bir ¢atisma vardir. Kant i¢in estetik yargi yarar gozetmez
olmalidir. Kant’a gore saf bir begeni yargis1 O0zneldir. Fakat yine de evrensel
gecerliligi vardir. Estetik yargiya varirken, kendimizi, kendi bireysel egilimlerimiz
de dahil olmak iizere dis diinyadan soyutladigimiz goriisii pek cok diisiiniiri
etkilemis ozellikle Schopenhauer estetik kuraminin da temeli olmustur. Kant giizel
buldugumuz nesnelerin hayal giiciiniin caligmasma ilham saglayan nesnelerin
oldugunu diisiinmiistiir (Geiger’dan aktaran Tirker, 2007:31; Kant, 2006:207; Ulger,
2009:102).

Alici, yapit karsisinda baz1 yargilar ortaya koyabilir. En yalin bigimiyle “bu
resim glizel”, “bu resim giizel degil” gibi yargilarda bulunulabilir. Felsefe

Ansiklopedisi’nde yargi, herhangi bir seyi olumlayan ya da yadsiyan diisiinsel edim
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olarak tanimlanir. Timugin bir yargida bulunmayi iki ya da daha ¢ok terim arasinda
bag kurmak ya da daha genis anlamda iki ya da daha ¢ok kavram arasinda; benzerlik,
karsithik, azlik-¢okluk, kapsamlilik, baglilik gibi iligkilerin belirlenmesi seklinde
yorumlar. Ve estetik arastirma bir nitelikler arastirmasi olduguna gore, bu
aragtirmada ortaya konulacak yargilarin da nitelik yargilari olacagin belirtiyordu. Bu
yargilar, ayrica, bir varolussal durumdan ¢ok bir deger belirlediklerine gore, deger
yargilar1 olarak yer alacakti (Hangerlioglu, 2000:242; Timugin, 2000:49).

Estetik yargilar net 6zellikler gostermez. Kesin analiz edilebilir taraflara sahip
degillerdir. Yasamda herhangi bir nesneye atfedilen giizel yargisi ile ayn1 zamanda
onunla ilgili estetik bir yargiya varilmig olunur. (Timugin, 2000:49; Townsend,
2002:44). Kant hostur yargisini 6znel tabanda ele alirken ’giizel’’yargisinherkes
tarafindan onay bekleyen bir durum i¢inde ele almaktadir. Sibley ise nesneodakl bir
yaklasim gostermistir. Begeniler onun icin nesne {iizerinde estetik tecriibeden
yararlanmaktir.

Sibley’e gore estetik yargilarin kendi icerisindeki grubu; tipik olan estetik
yargilar, terimsiz estetik yargilar ve deger bicen turdekilerdir. Geiger ise konuya
“estetik erek’” dogrultusunda bakmistir. Birey deneyimledigi estetik deneyimde
giizel yargisina tam anlamiyla varmak i¢in kendi igerisinde 6znel bir estetik erek
gerceklestirmelidir. (Geiger, aktaran Turker, 2007:30-31; Korkmaz, 2013:31).

Geiger, yargilarimizin statiisii sorununun aslinda edimlerimiz ve nesnelerin
varolus statiisliyle alakali bir sorun oldugunu sdyler. Clinkii biz edimlerimizle hiikiim
veririz, edimlerimizin ve nesnelerin statiisii yargilarimizin da statiistinii belirler. Bu
nedenle Geiger, algi edimiyle zevk edimi arasinda bir karsilastirma yapar. Algi
kendisiyle dis diinyaya ulastigimiz ve dis diinyanin da bize ulastig1 bir esiktir. Dig
diinya hakkindaki her tiir yargimiz, ifademiz dogrulamasini dogrudan ya da dolayl
olarak algidan alir. Ornegin bir cismin kara renkte oldugunu iddia ediyorsak bu
gorme algimiza dayanir ve dogrulamasmi yine onunla yapariz. Geiger burada bir
analoji yaparak ayni seyin zevk algimiz i¢in de gegerli oldugunu savunur. Biz nasil
ki gdrme algimizla bir cismin karaligin1 dogrulayabiliyorsak zevk edimimizle de bir
seyin estetik degerini dogrulayabiliriz. Ancak Geiger algi ile zevk edimlerinin
farkliligmin ayrimindadir. Hatta bu farklilik benzerlikten daha fazladir. Ornegin

algilar birbirini temsil edebilirken, yani kendi algilarimiz bagkalarmin giivenilir
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algilarinin yerine, baskalarinin algilar1 da bizim algilarimiz yerine gecebilirken, ayn1
sey zevkte soz konusu degildir. Gieger hi¢ kimse bizim igin teleskopla bir seyi
gozlemledigi gibi estetik degeri deneyimleyemeyecegini ve estetik degerin
kavranmasinin, 6znenin kendi dolaysiz yasantisiyla ger¢eklesecegini ifade etmistir.
Estetik yargi 6l¢iitii konusunda Geiger, her eseri ait oldugu tislup degerlerine gore
degerlendirmek gerektigini ileriye siirlip bir islupta degerli olanin, 6biir iislupta
degersiz olabilecegini belirtiyor ve aksi takdirde yargilarimizda yanlis sonuclara
varacagimizi  diisiinmiistiir. Geiger, suf zevk egemenligi yerine, degerle
yasantilanmis zevkin esas alinmasi gerektigini, bu sayede basibos bir gorecelikten
kurtulacagimizi savunur. Geiger’e gore sirf zevk ya da haz 6znel bir temellendirmeye
dayanirken, degerle yasantilanmis zevk nesnel olarak dogrulanabilir. Ciinki
temellendirilmesi, estetik nesnedeki degerleri gostererek yapilabilir. Bu durumda
Geiger, estetik yarginin dogrulanabilir bir nesnelligine iye oldugunu savunmaktadir
(Geiger’dan aktaran Tiirker, 2007:31-40).

Geiger, soz konusu yasantilara gore estetik yargmin kategorisini belirler.
Bunu da Kant gibi, “hos” ve “giizel” kategorilerini kullanarak yapar. Hos, sirf hazzin
yargist ve tabi ki O6znel bir yargi iken, “glizel” degerle yasantilanmis zevkin
yargisidir. Salt zevk ya da hazzin yargist olan hos yargist 6znel bir
gerekcelendirmeye dayanir. Her tiirlii duyusal haz buna dahildir. Bir yemekten alinan
haz boyle bir hazdir. Bu hazzin nesnel bir dogrulamasi s6z konusu degildir. Fakat
sanat eserindeki degerlere dayanan ve o degerlerin bilincinde olan zevk yasantisinin
yargisi nesneldir ve s6z konusu degerler gosterilerek bu estetik yargi dogrulanabilir.

Degerlerin  gosterilmesi ise deger analiziyle gerceklestirilir. Nesnel
dogrulama, estetik olarak degerli olanla salt hos olan arasindaki ayrimi ifade eder
(Geiger’dan aktaran Tiirker, 2007:44). Ancak buradaki nesnellik giincel bilimlerdeki
anlagilan anlamiyla nesnellik degildir. Buradaki nesnellik igerisinde gorelilik
karakteri barindiran bir nesnelliktir. Baska bir ifadeyle estetik yargi biiyiik 6l¢iide bir
uzlagsmanin gerceklestigi bir goreliliktir. Nitekim Geiger, bizzat bunu goreli nesnellik
ya da goriingiibilimsel nesnellik olarak adlandirir. Bunu somut nesnellikten ayirmak
icin yapmustir. Ona gore nasil bilginin goreliligi nesnelligini engellemiyorsa estetik

yargimizin goreliligi onun nesnelligini engellemez. Ciinkii estetik 6zne, degeri
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kendinde degil, nesnede bulur. Bundan dolay1 Geiger, estetik yargilarimizin evrensel
bir genel gegerlilige sahip oldugunu savunur (Geiger’dan aktaran Tiirker, 2007:56).

Hartmann ise konuya ¢ok farkli bir yonden yaklasarak ilgi ¢ekici bir deginim
yapmustir. Estetik degerler Hartman’a gore gorecelik tasimaz. Sadece bireydeki
estetik bilgi birikimin bazi donemlerde onu idrak edecek yeterlilikte olmadigint bu
yiizdende estetik estetik yaklasimlarin goreceli gibi goriindiigiinii belirtmistir. S6z
konusu estetik yaklasimlari idrak edemeyen durumun, belirli bir bilgi birikiminden
sonra yeni estetik degerleri sindirebilmek i¢in idrak yeterliliginin ytlikselecegini ifade
etmistir. Bu yaklagim bigimi ¢ok kayda deger olarak degerlendirilebilir ¢linkii sosyal
yasamdaki objelerden tutun bir sanat miizesinde karsilastigimiz tabloya kadar bazen
begeni algilarimizin, anlayisimizin, tartilarimizin, olgiitlerimizin daha dnce begeni
yargisina varmadigimiz bir nesneyi begenince degistigini anlariz. Iste burada
Hartmann’in s6z konusu goriisii daha ¢ok nitelik kazanmaktadir. Hartmann bir
taraftan da Kant’in “6znel genellik” kavramini dogru bulan biridir. Ancak o 6zellikle
sanat acisindan egitimli olma ve uygun bir estetik tutuma sahip olma hususunu
vurgulama ihtiyact duyar. Cilinkii buna sahip olmayan kisinin, kavrayanin ve deger
duygusu acik olanin deger yargisiyla uyusamayacagini ileri siirmiistiir. Wittgenstein
da konuya biraz hakimiyet iizerinden yaklasiyor ve estetik yargi hakkinda; bir sey
izerine estetik yargida bulunuluyorsa konusulan seyin bilinmesi gerektigini ifade
etmistir (Hartmann, 1966:361-363; Wittgenstein, 1997:14).

Estetik yargimin olusumunda ve big¢imlenmesinde cogunlukla 6znelligin
tizerinde durulmustur. Bireyde bu s6z konusu 6znel yargilara varirken bir taraftan da
Ozelden genele dagilan bir begeni diizeyi olusmaktadir. Cilinkli bireyi bir toplum
icinde ele aldigimizda ve estetik yarginin olusumunu Geiger’in goriingli bilimsel
mantigina oturttugumuzda ortaya topluma mal olan goériingiibilimsel bir estetik yargi
diizey1 cikabilmektedir. Burada bireylerden olusan toplumun estetik yargisinin
akibeti de s6z konusu olmaktadir.

Estetik yargilarin tahmin edilebilecegi gibi subjektifligi ¢cok 6n planda yer
teskil eden bir konudur fakat sonraki boliimlerde de deginilecegi gibi estetik
yargilarin temelinde bilgi olan; kiiltiir, egitim, inang¢, zaman gibi etkilesim kurdugu
kavramlarin genellige ve ¢ogulluga varacak yolun agilmasina vesile olacak gelisim

evreleri vardir. Burada estetik yargiy1 ikna edici savlarla ele alan Kant’in hos ve
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giizeli birbirinden ayirt ederek giindeme getirdigi yaklasim, aslinda kavramlarin ve
degerlerin dahil oldugu giizel yargisinin ortaklik yakalayabilecegi niiktesini de bir
hayli destekleyebilecek durumdur. Estetigin kabul gormiis uzunlukta bir zaman
dilimi igerisinde sanat ile kesisen yollari, sanat1 da estetigi de ¢ogu zaman i¢ ige ya
da biitiinsel olarak degerlendiren yaklagimlara yol agmistir. Bu yaklagimlar estetigin
icinde sanati, sanatin icinde estetigin kaygisini giittliren potansiyel bir unsuru da
yaratmigtir.

Bu agidan sanat miizelerinin, sanat tizerinden gerceklesebilecek estetik yargi
asamasindan Once, estetik acidan en ¢ok kayginin giidiildiigii birimler olmalarinin
yant sira bireyin estetik yargi diizeyini de etkileyebilecek bir yapiya sahip oldugu
diisiiniilebilir. Cilinkii gilizelin tanimlarinda da deginildigi gibi, giizel aranan bir
boyuta sahipse bu arayis sanat hususunda da devam edecektir. Bu devamliligin s6z
konusu oldugu bir dongilide sanat miizesi ziyaretcilerinin estetik yargilarinin sabit bir

irtifada seyretmesini diisiinmek zordur.

UCUNCU BOLUM

TOPLUM KAVRAMI

3.1. TOPLUM

Toplum kelimesinin 12. yiizyilda Fransizca bir sézciik olarak ortaya ¢iktigi
sdylenmektedir. Ilk olarak, biitiin bir toplum ve yigmlardan ziyade kiigiik grup
anlaminda kullanilmigtir ve bu anlamiyla kavramin Tiirkgedeki karsiligi Ehl-i meclis,
Hey'et-ictima ve cemiyet kelimeleri olmustur. Toplum kavramimin merkezinde
bireyin ve dolayisiyla insanin olmasindan dolay1 tanim1 donem dénem genislemis ya
da 0z haliyle ele alinmistir. Ciinkii insan faaliyetleri yillar ve ylizyillar i¢inde
degismis donemin kosullarina ayak uyduracak seviyede ilerlemistir. Giiniimiizde
diinya iizerinde bulunan toplumlarinda yasam sekilleri bu yeni kosullarda giincellik
kazanmustir. Toplum, yapisal olarak ¢esitli gruplar ve kurumlar arasinda, ¢ok yonlii

orgiitlii etkilesimin gergeklestigi, ortak bir kiiltliri paylasan istikrarli sosyal
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yapilanmadir. Klasik terminolojide yapilmis toplum tanimlamalarinda, Toplum bir
arada yasayan ihtiyaclarini gidermek i¢in aralarinda bilingli bir etkilesim olan, ortak
bir kiiltiirii paylasan, belirli bir siireklilige sahip, belirli oranda orgilitlenmis, diger
topluluklardan ayiric1 6zelliklere sahip, sosyal iliskiler biitiinii diye tanimlanmaktadir
(Dogan, 2007:75-78; Seyyar, 2007:10-34).

Bunun disinda toplum tanimimi farkli agilardan ele alan tanimlar da
tiiremistir. Gayri resmi iligkilerin ve ben duygusunun egemen oldugu farklilasma,
uzmanlasma ve is bolimiiniin gelistigi; sosyal iliskilerin s6zlesmeye gore
diizenlendigi, statiilerin basariya gore verildigi sosyal diizen olup; yasamlarim
stirdiirmek, bir¢ok temel ¢ikarlarmi gerceklestirmek igin igbirligi yapan; ayn1 toprak
pargasi lizerinde birlikte yasayan ve ortak bir ekini olan insan kiimesi olarak da ele
alimmustir. Hangerlioglu’nun toplumun olusum siiresinin bir pargasi olarak atfettigi
tiretim bi¢cimini merkez aldigi toplum tanmiminda ise tarihsel gelisme icinde
bicimlenmis bulunan, belirli bir liretim bigimini temel alan ve insanin gelismesinde
bir asama olarak ortaya cikan toplumsal baglantilar ve biiylik insan kiimeleri
arasindaki 1iliskiler dizgesi vurgulanmistir (Hangerlioglu, 1986:375; Kizilgelik,
1994:115; Ozankaya, 1984:115).

Toplum kavrami tanimlardan da anlasila geldigi lizere farkli sekillerde de ele
alinsa da ortak bir 6zelligi oldugu goriilmektedir. Burada ortak yon konusu dikkat
ceker, ciinkii belli bir alanda yasayan insan toplulugundan bahsedilmektedir. Toplum
kavraminin 6znesi olan bireylerin kiiltiirii, cogul yasam anlayis1 ve yasadiklar toprak

parcasinin onlara sundugu sartlar benzerlik teskil etmektedir.

3.2. TOPLUM ve SANAT

Sanat toplum i¢in; arsiz, kural tanimayan, sinir1 olmayan, simarik bir cocuk
gibidir. Topluma bireylerden yola ¢ikarak asina olunmayani, alisilmayani, yeniligi,
sira disilig1, hayali, yaraticiligl ve estetigi sunar. Tiim bunlari bireyleri ve toplumlari;
kiltiirel, sanatsal, geleneksel kaliplardan g¢ikarmaya zorlayarak yapabilir. Ciinki
sanat topluma istedigini istedigi zaman vermeyen, beklentileri istenildigi zaman
karsilamayan, dik bir kafa yapisina sahiptir, ayak uydurmaz. Ge¢misteki ya da

buguniin sanat anlayiglarina, akimlarina, yeni sanat dsluplarina bakildigi zaman,
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zamanin ¢ok otesinde yapilan sanat islerinin ¢gogunun -hatta sanat¢ilar da buna dahil-
anlasilmadig1 ve tepki ile karsilandigi goriliir. Sanat, yeni yaraticiliklarin, hayal
guclerinin, estetik yaklasimlarin denendigi ve hayata gegirildigi alandur.

Sanatin bu bagimsiz yapisi ayn1 zamanda zit bir sekilde duyarliligini da
birlikte getirmektedir. Bugilin diinyada bir¢ok birey ya da toplum sesini tipki
gecmiste oldugu gibi sanat ile duyurarak c¢arpici bir yan insa etmektedir. Bir¢ok
toplumun kendi i¢ kiiltiirinlin, yasam tarzinin, medeniyetinin somut gostergeleri olan
sanat eserleri modernligi isaret ettigi kadar toplumlarin soyuna da atif yaparak
gegmis ve gelecegin formlarini bir arada agirlayan somut birikimi muhafaza
etmektedir.

Konu dahilinde oldugu i¢in sanatin estetik tarafiyla daha fazla alakadar
olunmustur. Fakat sanatin binlerce uzuvlarindan sadece biri olan estetik yani1 disinda;
deger, modernlik, soyluluk, yenilik, ¢cagdaslik gibi uzayan bir degerler zinciri vardir.
flerleyen boliimlerde birey merkezli yaklasarak topluma uzanabilecek bir estetik
yargi boyutunun i¢inde ayrintili olarak ele alinacak sanat ve toplum konusunu bu
baslik altinda biraz irdelersek sanat ve toplumun nasil bir arada etkilesim iginde
olabildigi hatirlanabilir. Toplum yapis1 geregi bir arada yasama unsurunu
barindirdigi i¢in tarihte birgok kez toplumlar aralarinda siyasi, sosyal vb. nedenlerde
catigmalar yasamistir. Sanat bu gibi durumlarda bazen sanatc¢ilarin kanaliyla
toplumlarin ve Ulkenin sesi ve tepki bicimi olabilecek kadar gugcli bir gindem
yaratabilmistir.

Ispanya, i¢ savasi sirasinda Nazi Almanya’sina ait 28 bombardiman ugaginin
yarattigi tahribatin sonuclarina sessiz kalamamustir. Sanatcgilar duygularini,
diigiincelerini ve yeteneklerini Enstriimanlar ile yansitarak biiyiik diinyalarini kiigiik
bir alana sigdirarak sOylemlerini siirdiirmiislerdir (Aydm, 2016:10-11). Bu
sanat¢ilardan Pablo Picasso, savasa karsi tavrim ve ozgiirlik yanlist anlayisini
“’Guernica’’ adli eseriyle ortaya koymustur (Gombrich, 2002:439-459).

Her bir sanat disiplini topluma ve kiiltiire kendi 6zgilin katkisin1 yapmakla
birlikte, birbirleriyle olan iligkileri dolayisiyla, bireylerin hayatinda sanat
disiplinlerinin tek baslarina iiretebileceklerinden daha fazlasini tiretmeleri yetisini
onlara verir. Sanat hayata uygulanan 6yle bir mekanizmadir ki, onsuz toplumlar

dengelerini kaybetmektedirler. Charles Lalo’nun, sanati hayattan uzak veya hayata
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yakin degil, hayatin tam da icinde gordiigii diislincesi, sanatin yasamin devam
edebilmesi acisindan ne kadar gerekli alanlardan biri oldugunu vurgulamaktadir
(Dominique, 1990:46; Read, 1981:2).

Avrupa’da ortaya ¢ikan Frankfurt Okulunda ise sanat ve toplum konusuna
daha farkli, insan odakli bir yaklagim goriiliir. Sanat ile toplum insanda bulusmustur.
Eger degistirilmesi gereken bir toplum varsa onu degistirecek olan sanat degil,
insandir. Eger toplum sanati1 teslim alabiliyorsa, aslinda teslim olan sanat degildir,
fakat insandir. Sanat yalnizca insana "yanlis biitiin" i¢inde biraz daha genis bir alan
saglamanin bir aracidir. Frankfurt Okulu'nun temel bir savi, sanatin tikele, genel
icinde sinirhi da olsa belli bir &zerklik saglayabilmesidir. Insanin iitopyasin,
umudunu, diislerini saklayabilecegi bir alandir sanat. Kuskusuz, bu da onemli
unsurlardan biridir. Ciinkii sanat, somut olmayanin alani olarak, genelin tikel
tizerindeki egemenliginin olas1 en zayif anin1 da temsil eder. Bu egemenligin en zayif
oldugu nokta, umudun yeserecegi en verimli yerdir. Sanat, insanin "yanlis biitiin"e
kars1 en gucli oldugu alandir (Dellaloglu, 2007:37-40).

Gilinlimiizde de insana yonelmis miizecilik, yasayan miize anlayisinin
gelismesine neden olmustur. Bunun sonucunda miizecilikte, koruma ve belgelemenin
yani sira, egitim, tanitim ve topluma doniik iletisimin 6nemi artmistir. Gegmisle
gelecek arasinda bir koprii olusturan ve kamu yararina kurumlar olarak benimsenen
miizeler, toplumla iliski ve iletisim kurma gorevi ile de yiikiimli kilinmugtir (Erkin,
1994:491). Gegmisten giliniimiize miizeler 6zellikle sanat miizeleri, toplum ve sanat
iliskisini en ¢ok percinleyen birimler olarak basathigmi sirdirmektedir. insanlar
Miizelere gittiginde oradaki eserlerin arkasindaki sanatgiyi, sartlarini, dénemini,
zamanini ve ortaya ¢ikan sanati anlamaya caligir ve hayranlikla izleyebilir. Bir sanat
miizesinde gegcirilen vakit toplum icin; sayisiz estetik tecriibeye, bilgiye ve sosyal
hayatta etkisini gosterecek edinime doniisebilir.

Sanat toplumlarin uzun zaman sonunda muhafaza ettigi bir kiiltiirlesmenin
nesnelesmis 6gesidir. Toplumun {izerinde yillar ve asirlar boyunca siiregelen degisim
ve gelisim izleri sanat eserleri iizerinden izlenebilmektedir. Ciinkii farkli donemlerde
yaratilan sanat eserleri toplumunda farkli yiizleriyle karsilastigi i¢in, asirlar1 deviren
sanat eserleri iizerinde o donemin giindemi, hisleri, renkleri, kaygisi, sevinci, estetik

izleri aslinda kisacasi ortami ve atmosferi okunabilir.
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Sanat tarihine bakildiginda birgok sanat¢inin  kendi ddnemlerinde
anlagilamadigi da goriilmektedir. Bunun nedeni elbette birden fazladir. Ancak énemli
nedenlerinden bir tanesi de sanat¢inin ¢ogu zaman sanatsal anlamlar bazinda
toplumun Oniinde olusundan ve yarattifi eserin, sanat¢inin topluma yon verme
isteginin filtresinden geg¢mesidir. Sanat toplumu yonlendirmede etkin bir glc¢ olup
toplum ve sanat iligkisinde toplum tizerindeki sanat etkisi gébrmezden gelinemeyecek
seviyededir. Peki, toplumun sanat ile bulusmasinda en one ¢ikan ve sivrilen
kurumlardan biri sanat mizeleri iken, estetik ve estetik yargi ile yakindan iligkili olan
sanat miizeleri toplumun estetik yargisina nasil etki edebilmektedir? Onlarca
kaynagin sentezinden sonra birden fazla etmenin bas gosterdigini 6ne siirmek dogru
olabilir. Clinkii estetik yargmin duyarliligi ¢ok yiiksek olmakla birlikte sanat
tizerinden sekillenebilecek 6znel bir estetik yarginin dis etmenler ile iliskisi ve kendi
icindeki evrimi, birey merkezli bir dongii i¢inde ileriye gitmek isteyen bir arayist

temsil eder.

DORDUNCU BOLUM

SANAT MUZELERI

4.1. MUZE

Miize kelime anlamini Yunanca ‘’Mouseion’’ kelimesinden alir. Mouseion
adr ise ilk defa Helenistik dénemde I. Ptolemaios Soter tarafindan Iskenderiye’de
kurulan ve Gnlu kituphaneyi de icine alan akademik merkez icin kullanilmistir. Bu
Grekge kelime Yunan mitolojisinde ‘’Mousalar’” adi verilen tanrigalara adanan bir
tapmnak ve Atina‘da Mousa‘lara ayrilan tepe anlamina gelmekte olup Yunan
Pantheounun da ise miizik ve siir ilham eden esin perileri anlamina gelmekteydi.
Ayni1 kelime Museum seklinde Latinceye ve diger bat1 ve diinya uluslarmin dillerine
gecmistir. Ingilizcede Museum, Fransizcada Musée, Almancada Museum, Tiirkgede
Miize olarak kullanilmaktadir (Gergek, 1999:533; Ucankus, 2000:194).
Mousalar’dan; Kleio tarih, Euterpe fliit, Thalia komedya ve pastoral siir, Melpomene

tragedya, Terpsikhore miizik ve dans, Erato koro ve siir, Kalliope epik siir ve hitabet,
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Urania astronomi, Polymnia da uyum ve tanrisal sanatlarin ilham perisi olarak anilir.
Ayrica bu periler temsil ettikleri sanatlarin koruyucusudur (Erhat, 2015:112-290).
Miize kavraminin taniminin i¢i zaman gegtikge dolmustur. Clnki gitgide daha
kapsayici, ayrintili, gelisime acik bir yapiya doniistiigli i¢in tanimi her zaman
otoriteler tarafindan giincellenmeye agik bir sekilde ele alinmistir. Miizenin cesitli
tanimlar1 harmanlanacak olursa;

Sanatsal, bilimsel, kiiltiirel ya da tarihsel degeri olan nesnelerin toplandigi,
korundugu, incelendigi ve sergilendigi; doga olaylarin1 ve insan emegini en iyi
temsil eden drnekleri insan bilgisinin gelismesi adina koruyup kullanan; sergiledigi
sanat eserlerine siginaklik ederek, eserleri zamanin asindirict etkisinden, ¢esitli
risklerden ve sanatsal anlamda sorgulanmaktan koruyan, dogada bulunan varliklarla,
insan zekasi ve begenisinin iirlinii olan eserleri, tarthi gelisme ¢izgisi igerisinde
diizenleyerek gelecek kusaklara en iyi bicimde aktaran, sanat eserlerini veya doga
nesnelerini toplayarak, bunlart toplumun gelismesi ve egitilmesi amaciyla inceleyen
bir kurum olarak genis bir tanima ulasilabilir (Batur, 1983:1472; Daniel, 2005:150-
154).

Miizenin temel islevleriyle daha kisa tanimlar yapilabilir ya da tanim
genisletilebilir. Miize so6zlik anlamiyla bir araya getirmenin anlaminm tasir.
Toplanmis objelerden olusan bir bituniin koleksiyon adin1 almasi, bu objeleri ayni
yerde muhafaza etmenin bir amaca yonelik hizmetiyle ilintilidir (Burcaw, 1997: 14).

Biitlin bu tanimlarin arkasinda ylizyillardir siire gelen, miizenin ortaya
¢ikisindan giiniimiize kadar olan siirecin yillanmasi ve sindirilmesinden sonra
miizenin kaliplagan amaglarinin ¢ogalmasi s6z konusudur. Miizenin kaliplagsmis; en
basindan beri basat taraflar1 vardir. Bunlar toplama, muhafaza etme sergileme gibi
temel Ogelerdir. Zaman gectikce miizenin bu O6zelliklerine yeni giincel diinyayla
birlikte islevler eklenmistir. Bu giincellenen islevlerle birlikte miizenin tanimi da en
bastan gelen Ozelliklerini korurken, tanim zenginlesip gitgide daha kapsamli hale
gelmistir. Gelecek igin de muzecilik, gelisen diinyaya entegre olmaya calisip temel
islevlerini koruyarak mevcut durumu ile gilincel gelismelere agik bir sekilde

konumlanmaya caligmaktadir.
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4.2. MUZENIN TARIHSEL GELISIiMI

Miize gelisim evreleri ilk noktadan itibaren ele alindiginda bilimsel
arastirmalar sonucunda elde edilmis donemsel kirilma noktalar1 vardir; bu kirilma
noktalar1 bugilin miizeyi tam anlamiyla ve kurumsalligiyla var eden olgunun en koken
dayanagini olusturmaktadir. Bir de tam bilimsel teshis konulamamis ve miizenin
tarihsel gelisim siirecine etkisi yorumlanmamis insanin ilk c¢aglardaki icgiidiisel
aktivitelerinin var oldugu diisiintilebilir. Ciinkii maneviyat ve aidiyet duygular ilk
cagn insanlarinda filizlenirken aslinda o donemlerdeki objelere olan yaklasimlar ve
onlara kendilerince kazandirilan anlamlar objelerin insanla birlikte mezara
gOmiilmesine kadar ileriye gitmistir. Zaman gectikce ilk ¢aglarda dahi maddesel bir
maneviyatla; hediye, sahiplenme ve ithaf gibi basliklar altinda objesel bir karsilig
olan bu insanilesen duygular, farkli kategorize gruplarla ilerleyen donemlerde de
devam etmistir. Bu donemler kisisel obje sahiplenimi ve objelere verilen deger
bakimindan degerlendirildiginde, aslinda kisisel koleksiyonlarin miizenin
kurumsallasmasinin istasyonlarindan biri olarak diisliniildiigli zaman, eski ¢aglardaki
objeleri anlamlandirma girigimleri kisisel koleksiyon geleneginin filizlesen kiigiik
hicreleri olarak gorulebilir.

Miize kavraminin olusmaya basladigin1 gosteren en eski ve dncii 6rneklerden
biri olarak kabul edilen iskenderiye ve Bergama Kiitiiphanesidir. MO 4. yiizyilin
ortalarinda Biiyiik Iskender’in &liimiiniin ardindan Misir’1 yoneten General 1.
Ptolemaios Soter Philadelpos (MO 367-MO 283) tarih, felsefe ve sanat meraklist biri
olarak Iskenderiye’de saraymmn bir béliimiinde mousaion ve kiitiiphaneden olusan,
(Iskenderiye Miizesi ve Iskenderiye Kiitiiphanesi olarak taninan) bir merkez
kurmustur. Filozoflarin, bilginlerin, 6grencilerin toplandigi, tartistigi, metafizik,
matematik, zooloji, astronomi gibi bilimlerde arastirma ve incelemelerin yapildigi
tiniversite haline gelmis bu merkezde genis bir kitap koleksiyonu olusturulmustur.
Cesitli bilimsel aletlerin, sanat eserlerinin sergilendigi, korundugu, tartisma ve
konferans salonlarinin yer aldigi, halka agik bir hayvanat bahgesi, gdzlemevi gibi
birimlerin oldugu, 6nemli bir bilim merkezi haline gelen bu bina, giinlimiizdeki
miizelerden farkli olsa da miize olusumunun kabul gérmiis bir mihenk tasidir. Bu

yapinin, M.O. 48’de meydana gelen biiyiik Iskenderiye yangmi ve daha sonraki
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yiizyillarda yapilan savaslarin etkisiyle kiitiiphanesinin degerli koleksiyonlar1 yok
olmustur (Artun 2006, 15).

Koleksiyonlarin ve miizeciligin kdkenlerini saglam kilan gelismeler Tapinak
ve dinsel térenlerde de one ¢ikmustir. Bu tarz eylemlerde kutsal yerlere hediye edilen
ve adak olarak birakilan cesitli objeler ve esyalar bir araya getirilmistir. Halka agik
olmayan bu esya koleksiyonlariin ilk 6rneklerine Misir’ da rastlanir. Eski Yunanda
da tanrilara sunulan adaklar bulunur. Koleksiyonlar agirlikli olarak dinsel objeler
yaninda savas ganimetlerini de igermistir. Ilk kez Antik Yunan déneminde degerli
esyalarin, sanatsal objelerin, ganimetlerin, kutsal esyalarin  toplandig
thesauros/theasuri denilen hazine binalar1 yapilmigtir. Kutsal mekanlarda saklanan
eserler tanrilara ve tanrigalara ithaf edilerek kismen hazine bdlimlerinde
thesauros’larda korunmustur. Yine Antik Yunan doneminde, M.S. 2. yiizyilda
yasamis olan cografyact ve yazar Pausanias, ¢’Periegesis Tes Hellados
(Yunanistan’in Tasviri) adl1 eserinde Atina Akropolii’'nde ‘’Pinakothek’” ad1 verilen
ve iginde donemin iinlii sanatgilarinin eserlerinin sergilendigi halka acik bir resim
galerisinin yer aldigindan s6z etmistir. Ayrica bu mabet adi altinda Yazili
belgelerden anlagildig: iizere, miize fikrine hizmet eden ilk kurumun giizel sanatlara
degindiginden bahsedilmistir. Yunanh yazar Pausanias‘in naklettigine gore; Atina
akropoliindeki biiyiik toren kapist Propylon‘un sol kanadina bitisik bir binanin
bulundugu, burada, resim koleksiyonlarmin sergilendigi kaydedilmis ve Pinakothek
adr verilen resim galerisinin de halka da acik oldugu vurgulanmistir. Bu dénemde
tanrilara adanan esyalarin, heykellerin ve tablolarin bazi odalarda saklandig: bilinir.
Dinsel islevi olan mekanlarda olusturulan bu koleksiyonlar zamanla galeri ya da
muze Ozelligi tasimistir (Altun, 2007:15; Artun, 2006:15; Gergek, 1999;15).

Kabaca Iskenderiye’deki ilk miize kompleksinden sonraki siiregte miizenin
kaderi, zaman gegtikce temelinde kiiltiirel, sanatsal ya da bilimsel agidan onemli
nesnelerin dnce toplanmasi, koleksiyonlarinin yapilmasi, sonra da bu koleksiyonlarin
korunmasi ve sergilenmesini kapsayacak bir duzen iginde seyreder. 16. yiizyilda
miizecilik alaninda gelisim ¢ikiglart yasanmistir. Bu ylizyillda Nadire Kabineleri
denilen birim ortaya ¢ikmistir. Modern miizeye giden yolda birer basamak olan bu
mekanlar dnce stlidyo sonra da kabine (Yaygin adiyla merak kabineleri) olarak

adlandirilmislardir. Stiidyonun ilk drnekleri Fransa’da goriilmiis daha sonra Germen
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topraklar1 ve Italya’da yaygmlasan, koleksiyonun ya da bir parcasinin korunmaya
alindig1, miicevher kutusu niteliginde, mimari degeri olan, sahibinin kiiltiir anlayisina
gore diizenlenmis, herkesten uzak sekilde diisiinmeye ve calismalara adanmis 6zel ve
ayr1 bir mekandir. Stiidyolarin en belirgin 6zelligi; bir koleksiyonu i¢inde barindiran
mekanin, mimarisi ve koleksiyoncunun o0zel ilgilerini yansitan dekorasyonu ile
koleksiyonun igerigini bagdastirma fikridir. Bu anlayis Ronesans diigiincesi ile
iliskilidir.

Stiidyolarin ardindan, modern sergileme gereksinimlerini dikkate alan
modelleriyle galeriler, modern miizeye bir adim daha yaklasir. Ziyaretcilere daha
rahat dolasim olanagi sunmak ve aymi zamanda denetimi kolaylastirmak iizere
tasarlanmis, koleksiyonun algilanmasinda 1s18in etkisini dikkate alan, nesne ve
eserlerin diizenlenmesinde 6zel bir yerlestirme planinin benimsendigi bu galeri
modeli, ilk kez 16. ylizyilda, Floransa’da Galleria degli Uffizi’de uygulanmis ve 16.
Yiizyildan itibaren tim Avrupa’da yaygmlasmistir (Artun, 2005:10-12; Guerriery,
2002:40-53).

Stiidyolarin farkli anilan yani olan giiniimiiz miizelerinin atas1 sayilabilecek
Nadire Kabine’lerinde Cografi Kesifler ile ele gecirilen pek ¢cok doga harikasinin
yani sira ilging nesneler sergilenmistir. Burada sergilenen koleksiyonlarda bilimsel
bir koleksiyon diizeninden ¢ok kesfetme duyusuna hitap eden keyfi bir sergileme
anlayis1 yer almistir. Doga ile sanat arasinda bir bag oldugu inanci ile olusturulan
Nadire Kabineleri’'nde koleksiyon elemanlari arasinda deniz asir1 iilkelerden
getirilmis fosil, mercan, siiriingen, ayna, degerli taslar; kisacasi izleyende merak
uyandiracak, daha once sik karsilagilmayan nesneler sergilenmistir. Hukimdar,
aristokrat, eczaci, bilgin, doktor, sanatci, din adami gibi kisilerden olan koleksiyon
sahipleri ilgi alanlarina gore nesneleri biriktirmekle kalmamis, bunlari siniflandirip
kiiciik cekmeceli, rafli dolaplarda ya da daha biiyiik mobilyalar i¢cinde, odalarda veya
salonlarda diizenleyerek incelemeler yapmis, kesifler yaparak arastirmalar
gerceklestirmislerdir. Birbirinden farkli bu koleksiyonlar ileride yeni bilim dallarinin
ortaya ¢ikmasma neden olmustur. ilk kez 15-16. yiizyillarda Fransa’da goriilmeye
baglayan kabineler, daha sonra diger Avrupa iilkelerinde de yayginlagmistir (Artun,
2005: 10-12; Artun, 2006; 37). Koleksiyonculuk ve miizecilik anlaminda 6rnek olan

bu birimler aristokratlarin arastirma sonuglarim1 ve biriktirdikleri en nadide
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objelerden olusan koleksiyonlarin1 diger aristokratlara ve smurli g¢evreye
sergiledikleri mekanlar olmustur. 17.yilizylldan itibaren miizelere doniismeye
baslayan bu birimlerdeki koleksiyonlarin sayica artmasi ve saklanmalarinin zor hale
gelmesi muzelerin ortaya ¢ikisini hizlandirmistir (Madran, 2009:71).

Miize kavraminin ilk kez bugiinkii anlaminda kullanilmaya baglamasi, 15. ve
16. ylizyillarda gerceklesen Ronesans donemine denk diismektedir. 15. yiizyildan
itibaren burjuvazinin dogusu ile sanatin 6zerklesmesi, koleksiyonculugu baska bir
boyuta tasimis; sanat eserleri ve degerli objelerden olusan koleksiyonlar,
burjuvazinin kontroliinde galerilerde sergilenmeye baslamistir. Bu donemde,
Floransali Paolo Giovio isimli koleksiyonerin topladigi eser ve objeleri, Museaum
Jovianum isimli villasinda sergilemesi, miize sozcligliniin ilk kez giiniimiizdeki
anlami ile kullanilmasina da araci olmustur (Kilicbay, 2006:1).

Bu arada Modern Avrupa miizelerinin dnciisii olarak anilan Palazzo Medici
Saray1. Italya Floransa’da siyasi ve ekonomik giiciiyle sanat piyasasini olusturan iinlii
bankaci1 ve tliccar Medici Ailesi’nden I. Cosimo tarafindan 1440 civari insa edilmistir
(Hattfield, 1970: 232-249). Sonraki donemlerde Medici hanedanina mensup Toskana
Biiyiikdiikii 1.Cosimo Uffizi Binasi’ni1 inga ettirmistir. 18. yiizyila kadar izinle ziyaret
edilebilen Uffizi, 1789°da halka acilarak miize haline getirilmistir. Uffizi ile
koleksiyonlarin galeri diizeninde sergilenmeye baslamasinda rol oynayan Mediciler,
sanat alanindaki faaliyetleri ile giinimiiz miizeciliginin gelismesine de kayda deger
derecede katkida bulunmustur (Kiligbay, 2006:1).

Ozellikle Ronesans'la beraber Avrupa'da eski eserlerle ilgili baslayan
caligmalar, daha sonra kurulacak olan miizelerin temellerini olusturmustur.
Kaynaklardan anlasildigina gore 1552-1605 yillarinda yasayan Italyan hekim Ulisse
Aldrovandi, doganin biitiin varliklarindan sectigi orneklerle bir mize kurma
girisiminde bulunmustur. Bunun yaninda Miizecilik konusunda ilk bilimsel kitap
Bavyera Diikasi'nin yaninda calisan Samuel Van Quichberg tarafindan 1665'te
yazilmis ve miizenin edebi yoniine destekte bulunmustur. Ayrica C. F. Neichlius da
1727'de miizeciligin el kitabi olarak nitelenen Museographia'yr kaleme almistir.
Modern anlamina yakin miize kurma diisiincesi ise ilk defa 1746 yilinda La Fund de
Saint Yenne isimli bir Fransiz yazar tarafindan ortaya atilmistir (Atasoy, 1983:1453;
Batur, 1983:1472).
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Mdizenin tarihsel gelisiminin arka planinda, donemin 0Onde gelen
sahsiyetlerinin; objeler {izerinden aidiyet duygusuna verdigi Onem, Sahiplenme,
toplama ve koleksiyonlagsmaya varan eylemleri biiyiik 6nem teskil eder. Miize adina
yazili kaynaklar1 da giindeme getiren bu eylemler; el kitab1 ve miize merkezli
bilimsel bilgi teskil eden yazili kaynaklarin koleksiyonlasmay1 hizlandirmasinda da
itici bir glic de olmustur. Gelecekte miizenin tam anlamiyla ger¢eklesmesini
saglayacak unsurlarin zeminini de bdylece saglamlasmistir. MUzecilik adina kaynak
ve bilimsel kilavuzluk teskil eden nitelikli yazinsal gelismelerden sonra cesitli
objelerin yani sira sanat eserlerine de ilgi giderek artmistir. Koleksiyoncular
cogalmis ve sanatin aile yapisi lizerindeki sayginlik, giizidelik, soyluluk gibi
yiiceltici algis1 ve hissi 17. yiizyilda resim ve heykellerin yan1 sira ¢esitli ¢izimlerin
de toplanmaya baslanmasiyla kendini gstermistir. Mesela Italya'daki Uffizi Galerisi,
muze niteligi tastyan bu tiir mekanlardandir. Yine ilk bilim miuzesi olarak kabul
edilen Ashmoleon Miizesi, Oxford Universitesine bagl olarak 1683'te agilmustir.
Keza Ingiliz hekim Sir Hans Sloane (1660-1753) kendi bilimsel goriisiine uygun bir
bitki koleksiyonu hazirlamis, ayrica para, madalya, ara¢ gerec, basili ve yazma kitap
koleksiyonu yapmustir.

Sir Henry Hans Sloone o6zel koleksiyonlarini Ingiliz Parlamentosuna
vermesiyle 1759'da Londra'da British Museum agilmigtir. Bu ¢alismalar1 Fransa'da
1793 yilinda Louvre Miizesi’nin agilmasi, Almanya'da 19. yiizyilin sonlarindaki
miizecilik ¢aligmalari ile Italya, Ispanya, Rusya, Hollanda, Belgika ve Avusturya'daki
miizecilik alanlarindaki gelismeler takip etmistir (Batur, 1983:1472).

17. ylizyilda tiniversitelerdeki koleksiyonlarin miizelere donistiiriilmesi ve
kurumsallagtirilmas:  yoniinde Avrupa iilkelerinde c¢ok sayida Ornek gormek
mUmkndir. 1617°de Bologna Universitesi’nde Ulisse Aldrovandi’nin doga ve sanat
koleksiyonu, koleksiyoner Ferdinando Cospi Onciiliigii ile miizeye doniistiirilmiistiir.
1638 yilinda Oxford Universite’sinin sahip oldugu kabine de Bodleian
Kiitiiphanesinde sergilenmeye baslanmistir. 1662 yilinda Isvicre’de avukat ve sanat
koleksiyoncusu olan Basilius Amerbach’in koleksiyonu Basel Universitesi’ne
bagislanmis ve miize olarak seklini alarak 1671 yilinda halka acgilmistir. Bunun ilk
kurulan iiniversite miizesi oldugundan s6z edilse de koleksiyonun daha sonra bagka

miizelere dagitilmis olmasi, dolayisiyla varligmi siirdiirememis olmasindan dolay1
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halka a¢ik ilk miize ve ilk tiniversite mizesi olarak kabul edilmemektedir. Bu
anlamda siirekliligi olan Oxford Universitesi Ashmolean Miizesi baz1 arastirmacilar
tarafindan ilk miize, ilk Universite miizesi, ilk bilim miizesi, ilk modern miize olarak
kabul edilmistir (Oztekin, 2014:16-17).

Resmi anlamda ilk miize olarak kabul edilen ve hala halka agik olan
Ingiltere’deki Ashmolean Miizesi 1660’ta Elias Ashmole isimli bir koleksiyonerin,
koleksiyonunu 6grenim gordiigii Oxford Universitesi’ne 6zel bir binada korunmasi
kosuluyla bagislamasi ile 1683 yilinda Oxford Universitesi binyesinde bilimler
okulunun bir bolimii olarak agilmigtir. Ashmole’nin koleksiyonunu kullanima
acilmasini istemesinin nedeni de koleksiyonunun, ¢ok miktarda bilimsel olarak
incelenebilecek pargasi olmasidir. Ozellikle jeolojiyle, niimizmatikle ve doga
koleksiyonlariyla, hayvanlar ve bitkilerle ilgili parcalar, koleksiyonun iiniversiteye
bagislanmasindaki giiglii sebeplerden olmustur (Alexander ve Alexander, 2007:5;
Calikoglu, 2009:71).

Koleksiyonlarin ¢esitlenmesi ile birlikte, topluma agik olmayan bu birikimin
objeleri keyfi objeler olmaktan c¢ikarak toplumsal paylasima ve bilgi aktarimina
yonelik olarak degerlendirilmeye baslar. Boylece toplumsal bir mekan olarak
tiniversite kapsamina giren 6zel bir koleksiyon ilk kez halkin goriisiine ve
kullanimina agilmistir. Bu ilk miize yapilanmasi Oxford’da bilim tarihi miizesi olarak
giiniimiizde varligmi siirdiirmektedir. Ashmolian miizesinin, ilk resmi tabanda
kurumsallasan miize yapilanmasi oldugunun ¢ogu arastirmact tarafindan kabul
gormesinin agirlikli nedeni halka agik ilk miize mekani olmasidir. Halka agilan ilk
miizeler arasinda Londra’daki British Museum da yer almaktaydi. British Museum,
kraliyet doktoru Sir Hans Sloane’nin kigisel koleksiyonunun ingiliz hiikiimeti
tarafindan satin alinmasi ile 1759 yilinda Londra’da agilan bir mizedir (Madran,
1999:5).

Halka ag¢ik miizelerin yayginlasmasi acisindan en etkili gelismelerden biri,
1789 yilinda yasanan Fransiz Devrimi’dir. Devrimle saray ve kilisenin elindeki
eserlere el konulmus; eserler, halkin da gorebilecegi ve faydalanabilecegi bicimde
sergilenmeye baslamistir. Daha ayrintili  ele alinacak olursa; miizenin
kurumsallagsmasina ve 18. Yiizyildaki yapisina sosyal, siyasi ve toplumsal gelismeler

etki etmistir. Ozellikle Fransiz Devrimi miizenin kaderini belirleyen degisim ve
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yayilim siirecini etkileyen en dnemli belitleyicilerden biridir. Bu yiizyila dek din ve
devlet yoneticileri ile soylularin, daha sonra burjuva sinifinin kisisel begenilerine
dayali, tiimiiyle 6znel se¢imler sonucu olusturulmus koleksiyonlarinin halka agilmasi
Fransiz Devrimi ile ger¢eklesmistir. 18. yiizyll sonlarina dogru, kraliyet
koleksiyonlari, Avrupa’nin her yerine yayilan, ¢ok kapsamli bir olgu olarak halka
acilmistir (Greenhill, 1992:167; Guerriery, 2002:40-53).

Ozellikle Louvre 6rnegine bakacak olursak, Fransiz ihtilali’nden sonra halkin
mali kabul edilen zengin kraliyet koleksiyonlar1 ve 0zel koleksiyonlar yer yer
dagilarak iilke disina, 6zellikle ingiltere‘ye kagirilmaya baglanmistir. Bu kagake¢iligin
Onlenmesi igin eski Louvre Sarayi‘nin biiyiik galerisinde 10 Agustos 1793 tarihinde
bir mize kurulur. Napolyon tarafindan Avrupa‘nin bir¢ok iilkesinden elde edilen
paha bi¢ilmez hazineler ve savas ganimetleri Louvre‘da teshir edilmeye baslanir ve
ad1 da 0 donem Napolyon Muzesi olur. 1793°te Louvre halka agilmigtir ve takip eden
siirecte bu tiir gelismeler ingiltere’de National Gallery, italya’da Uffizi, ispanya’da
Prado ve Almanya’da Dresden Miizesi ile devamlilik arz etmistir (Atagok, 1999:131;
Gercek, 1999:533).

Miize de, sanatin gelisim siirecinde oldugu gibi siyasi, sosyal ve toplumsal
dalgalanmalardan etkilenmis ve zaman zaman kendi igindeki guncellenmeleri dis
etkenler de belirleyebilmistir. Fransiz devrimi gibi biiyiik tesirleri olan hareket
Louvre Muzesi gibi bugiin ginimuziin en 6énde gelen miizeleri arasinda yer alan bir
miizenin temellerine ve gelisimine nasil etki ettigini tarihsel gelismeler aciga
cikarmustir.

Miizelerin halka acilmasi ile halk, daha 6nce hi¢ gorme firsati elde edemedigi
bir eser ve obje yigim ile karsilasmistir. Daha ¢ok, koleksiyoner, arastirmaci,
zanaatkar gibi entelektiel dizeyi ylksek kimselere hitap eden bu koleksiyonlar
karsisinda halk yabancilik ¢cekmis ve ¢ogu zaman yeterince ilgi gostermemistir. 18.
yiizyilda aragtirmalar ve bilimsel ¢aligmalarin hiz kesmeden devam ettigi bu yillarda
artik miize kavrami kurumsallagsma siirecinde nihai asamaya yaklasmigtir. Miizecilik
ile ilgili ¢aligmalar artik sadece Avrupa da degil diger devletlerde de devam etmistir.
Bu ¢aligmalara Rusya‘da kayitsiz kalamamis ve niifus agisindan Moskova'dan sonra

ikinci biiyiik sehir olan St. Petersburg‘da 1764’de Ermitaj Miizesi kurulmustur.
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Bugiin diinyanin en biiyiik ve en zengin miizelerinden biri olan Ermitaj Miizesi‘nin
kurucusu II. Katherina‘dir (Gergek, 1999:9; Hein, 2006:340).

19. ylizyilda miizelerde sergileme anlayis1 degisiklik gdstermeye baslamistir.
Geemisteki yan yana dizerek hayata gegirilen sergileme anlayisi yerini;
bilgilendirme, mesaj verme ve yorumlama imkani sunan bir sergilemeye birakmustir.
19. yiizyilda biitiin diinya sanatinin, kiiltlirliniin ve tarihinin gorsel olarak
okunabildigi diizenlemeleriyle iinlii Louvre ve British Miizeleri gibi miizeler 6ne
cikmigtir. 1823 ile 1830 yillar1 arasinda Prusya Kraliyet Ailesi sanat koleksiyonunu
sergilemek amagli kurulan ve 1845 yilina kadar Kraliyet Miizesi olarak bilinen
Berlin’deki Altes Miizesi; 1872 yilinda New York’ta acilan Metropolitan Sanat
Miizesi bu yiizyilda ac¢ilmis Onemli miizeler arasindadir. Ayrica 19. Yiizyilda
kapladigi alan olarak en biiyiik miizeler arasinda gosterilen giinimuiz muzelerinin
girisimleri de yapilmistir. Bu kategorinin iginde yer alan mizelerden Amerika
Birlesik Devletleri‘nin New York kentinde bulunan Amerikan Tabiat Tarihi Muzesi
1873 yilinda kurulmustur. Diinyanin en biiyiik miizesi kabul edilen bu miize 90 bin
m2 lik bir alanda, birbiriyle baglantili 19 binadan olusmaktadir (Alexander ve
Alexander, 2007:9; Gercgek, 1999:9).

Diinyada miize yapist belirli gelisim istasyonlarindan gegtikten sonra yer,
sergileme gibi miizenin gelecegi i¢in 6nem teskil eden unsurlar zaman icinde belli bir
seviyeye getirilmistir. Ancak gelisim ve degisim siirekli devam etmistir. Birtakim
oturmus ve gerceklesmis hamlelerden sonra arkasi gelecek ve kesilmeyecek bir
vizyonun devinimi ve halka agilmaya baslayan miizelerde hizmet kavrami, goz
ondinde itinayla tutulmaya baslanmistir.

Kurumsallagsmanin da verdigi ciddi bir yonetim big¢imiyle hayata gecirilmek
istenen miize misyonunun icinde ziyaret¢i odakli bir yaklasimin iizerinde kafa
yorulmaya baslanmistir. Ziyaretcilerin bir mizede zaman gegirirken katildigi
eylemler, mizenin kontroli altinda sekillensin istenmis ve miize, ziyaret¢iyi sadece
eser gezip incelemesinin disinda sosyal olarak da elinde tutup, miizenin siklikla ve
tatminkar bir sekilde ziyaret edilmesini arzu etmistir. Mize, ziyaret¢inin mizeyi
temel ziyaret sebeplerinin disinda da agirlamak, tatmin etmek isteyip; miizeden kalici
bir geri doniis arzusu yaratan intiba ile ayrilmalarini beklemistir. Bu arzulanan

miizecilik yaklasimi zaman i¢inde miize adina gesitli kurumsallagsmalar1 ve giincel
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faaliyetleri beraberinde getirmistir. Muzeler, ziyaretgileri kazanmak ve ¢ekmek adina
bazi uygulamalara yonelmistir. Mze ¢ok daha fazlasi olmak isteyip ve daha fazlasi
olmak icin gelisime ve nitelikli degisime itecek kararlar alinmaya baslanmustir.
Miizenin isbirlikleriyle ileriye dogru adim atmasi saglanmistir. 20. Yiizyilda bu tarz
gelismeler arka arkaya gelir. Milletleraras1 Miizeler Konseyi’nin* (ICOM) kurulmasi
evrensel bir miizecilik duyarlilig1 ve bilinci uyandiran en 6nemli gelismelerden biri
olmustur.

Miizelerin toplumsal yarar1 goz etmeye baslamasi; gecmisten beri siiregelen
koleksiyon odakli yaklasimlarinin yerini, toplum odakli bir yaklasimin almasini
saglamigtir. Bu yaklagim, toplumun cesitli kesimlerinden ¢ok sayida insana
ulagabilmeyi ve her biri i¢in egitici, faydali bir miize deneyimi yasatmayi
hedeflemektedir. Toplumun c¢esitli kesimlerinden ziyaretgilere hitap edecek bir
koleksiyon ve sergileme anlayisi benimseyen miuzeler, ziyaretci beklentilerini
dikkate almaya, iletisimlerini gelistirebilmek adina farkli yOntemlerden
faydalanmaya ve programlarinda egitimle ilgili etkinliklere agirlik vermeye
baslamislardir. Miizelerde toplumsal duyarhilifin artmasina bagli olarak zaman
igerisinde ziyaret¢i odakli bir yaklasim goriilmeye baslanmistir. Temel hedefi miize
ve ziyaret¢iler arasinda giiglii baglar kurmak olan bu yaklasim, miize ziyaret¢ilerini
yakindan tanima ve beklentilerini en dogru bicimde cevaplayabilme amaciyla
ziyaretgilerin, cesitli 6zellikleri ve ilgi alanlar1 dogrultusunda gruplandirilmasini ve
her bir gruba yonelik farkli yaklagimlar gelistirilmesini gerektirmistir (Boylan,
2006:417; Hirzy ve Pitman, 2004:10-11).

Tiim bu gelismelerin sonucunda bugun mdazeler, artan ziyaretci beklentilerini
yamtlayabilmek adina giderek daha biiyiik etkinlikler diizenlemektedir. Onceleri
miize ile bagdastirilamayan eglence kavrami, etkinlik yonetimi ile birlikte miize
programlarinda yer almaya baslamistir. Bu durum miizelerin, temel hedefleri
eglendirmek olan aligveris merkezi, spor merkezi, gosteri merkezi gibi bos zaman
aktivitesi secenekleri ile dolayli da olsa rekabete girmesine yol agmistir. Sonug
olarak miizeler eglendirme konusundaki eksiklerini ¢esitli etkinlikler, gosteriler,
restoran ve magaza gibi bos zamanm degerlendirilebilecegi hizmetler ile

tamamlamaya ¢alismistir (Rectanus, 2002: 173-175).

41946 yilinda, mevcut koleksiyonlarin korunmasi, egitim faaliyetlerinin artirilmasi ve ziyaretgilerin
bilgilendirilmesi gibi hedeflerle kurulan Uluslararas: Miizeler Komitesi.
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Miizelerde yasanan bu degisimin bir diger nedeni, artan miize sayisina bagh
olarak kendi i¢lerinde yasadiklar1 rekabetin yogunlagmasidir. Miizelerin ge¢cmisten
beri sahip olduklar1 iistiin imaj1, ekonomik giicii yiiksek kisi ve kurumlarin itibar elde
edebilmek adina miize kurmaya baglamasina neden olmustur. Bu akima bagli olarak
90’11 yillardan itibaren tiim diinyada bir¢ok 6zel miize kurulmus, bu miizeler gerek
diger miizelerle gerekse eglence endiistrisinin diger elemanlar1 ile rakip hale
gelmistir. Guggenheim, Tate ve Louvre gibi miizeler miize ¢atis1 altindaki rekabet ile
subelesme siirecine giden miize tilirlerinden 6ne ¢ikanlardir. Miizelerdeki subelesme
giiniimiizde de hizla devam etmektedir. Bircogunun temelinde maddi kaygilar olan
miize subelesme siirecleri, kiiresellesmenin sanat kurumlari tizerindeki etkisini gézler
Ontine sermektedir. Baska bir deyisle giiniimiizde bir bakima kiiresel muiize ekonomisi
yasanmaktadir (Stallabrass, 2010:126-127; Buddensieg ve Weibel, 2007:74).

Miizelerin kiiresellesme yontemlerinden biri olarak popiiler olmaya baslayan
subelesme adimlar1 estetik agidan da sessiz bir devrim niteligi tasiyan bir adimdir.
Miizelerin ¢ok farkli merkezlerdeki insanlar ile sanat iizerinden dolayli olarak
yakaladig1 estetik boyut, miizelerin subelesme tercihi olan yerlerde sanat Gzerinden
yasanacak estetik deneyimleri hizlandiracagi gibi, bireylerin estetik yargi hiikmiine
vardig1 sanatsal sec¢iklerini de se¢eneklendirecek nitelik tasimaktadir. Miize kanaliyla
sanatsal bilgi temelinde gerceklesebilecek estetik deneyimler, bireylerde dayanagi
olan kalic1 bir estetik intibaya neden olabilecegi gibi sanatsal kategorideki estetik
yargl Olgiitlerine de dinamiklik katacag: kuvvetle muhtemel bir 6ngorii olarak ileriye

surdlebilir.

4.3 MUZE ve iISLEV

19. yiizyilin geleneksel miizecilik anlayisinda miizelerin islevleri; toplama,
koruma, belgeleme, depolama ve sergilemedir. 20. yiizyilda, bu islevlere egitim de
eklenmigtir. 21. yilizyilda ise miizelerin islevleri koruma, arastirma ve iletisim olmak
tizere li¢ temel alanda toplanmistir. Miizelerin varlik nedeni olan koleksiyonlarinin
korunmasi, bunlarin gelecek kusaklara aktarilmasinda oncelikli islevdir. Hem
koleksiyonlarin olusumu ve gelisimi hem de miizenin iletisim islevine katki

saglayacak bilgi birikimini olusturan temel faaliyet alani da arastirmadir. Bu

54



baglamda koruma ve arastirma, bir yandan miizenin Oncelikli sorumluluk alanlari
olarak degerlendirilirken diger taraftan iletisim islevini gergeklestirmesine aracilik
eden faaliyetler olarak karsimiza ¢ikarlar. Bu durum, miizenin toplumsal paylagimini
miimkiin kilacak iletisimi de miizeciligin oncelikli amag ve iglevlerinden biri olarak
one ¢ikarip, glinimiiz miizecilik anlayisinin  iletisim  tabanli  olarak
degerlendirilmesinin nedenlerini ortaya koyar.

ICOM’un miize tanmimindan yola ¢ikarak en genel tanimiyla miizelerin
islevlerinin koleksiyon olusturmak, bunlar1 korumak, incelemek, degerlendirmek,
sergilemek, halkin begenisini yilikseltmek, bu yolla halki egitmek ve tim bu
faaliyetlerin siirekliligini saglamaktir. Diger tanimlar ve son donemlerdeki miizeler
de ele alindiginda bos zaman degerlendirme ve eglence merkezi olma islevleri de
eklenebilmektedir.

Miizeciligin son yiizyilda gecgirmis oldugu biiyiik degisim, miizeyi yalnizca
bir mekan olmaktan ¢ikarmis; toplumsal, diisiinsel, kiiltiirel alt yapt ve olusumuyla
cok daha karmagik bir biitlin haline getirmistir. Toplumda modernlesmenin 6niinii
actig1 gibi, kiiltlirel kimlik kazanimi ve aidiyet duygusunu pekistirmekte fakat buna
ragmen Otekilestirmenin karsisinda durarak yabanciyr tanimaya yonelik hiimanist
yaklasimi tetiklemekte ve pekistirmektedir (Cakir, 2010: 13).

Miize koleksiyonlariin belirli bir kurgu ve mantik i¢inde temsil ettikleri
zaman dilimini ya da temay1 en agik ve net tarzda anlatabilecek sekilde diizenlenmesi
i1, yani sergileme islevi hem miize hem de sergilenen sanat eserinin estetik yani
acisindan oldukc¢a 6nem teskil eden biri islevdir (Madran, 2012: 283-305). Mize
ziyaretcilerinin, Ozellikle sanat muzesi ziyaretgilerinin sanat eseri Uzerinden
yasayacagi estetik deneyim i¢inde onem teskil eden sergileme islevi, sanat eserinin;
duyusal olarak algilanmasinda, one ¢ikmasinda, gorsel olarak detaylandirilmasinda
ve estetik boyutta degerlendirilmesi hususunda mizelerin (zerinde ihtiyat ile
durdugu konu olup, arastirilmalarla giinlimiizde dahi gelismeye agik durumu ile
miize yonetimlerinin daha profesyonel bir asamaya erismek i¢in ¢calismaya durmadan
devam ettigi ve edecegi bir islevdir. Ciinkii estetik yaklagimlar ile de ¢ok yakindan
iligkili olan sergileme konusu, teknolojiyle paralel ilerleyip giincel yaklasimlara acik

oOzellikler gosterir.
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Miizelerin islevlerinin Oncelik sirast miizelerin tiirline goére de belirlenen
ozellikler tagiyabilir. Clinkii her miize koleksiyonuna ve obje kapsamnina gore farkli
sergileme anlayislarii benimseyebilmektedir. Ornegin sanat miizesi ile doga tarihi
miizesi sergileme ve koruma ilkeleri bakimindan birbirinden farkli yontemler izleyip
bunlart uygulama asamasma gegebilirler.  Yine bir tarih muzesi ile otomobil
miizesinin sergileme anlayislar1 arasinda da ayrimi net farklar ve tercihler soz
konusudur. Miize tiirleri kendi i¢inde en verimli sergi anlayisini ziyaret¢iye sunmaya
calisirlar.

Miizeler topladiklart ve biriktirdikleri koleksiyonlara gore farkli tiirlere
ayrildig1 gibi, bu ayrim bahsedildigi gibi islevlerin oncelik siralamasini da etkileyen
bir durumu ortaya ¢ikarmaktadir. Her miizenin kendi i¢inde 6zel sartlar1 ve durumlari
vardir. Cesitlilik sergileyen miize tiirleri ¢ok ¢esitli oldugu i¢in bir smiflandirma
yapmak zorunlulugu dogmustur. Miizelerin tlirlerinde en 6nemli smiflandirma,
koleksiyonlarina gore siniflandirilan miizelerdir. Bunun yaninda miizeler;
yonetimlerine, hizmet ettikleri bolgelere, sergileme yontemlerine, islevlerine ve
miizelerde bilginin kullanimina gore ¢ok genis bir yelpazede siniflandirilabilir. Bu
smiflandirmaya kisaca deginecek olursak:

Koleksiyonlarmma Gore Miize Tiirleri; Genel Muzeler, Arkeoloji Mizeleri,
Sanat Muzeleri, Etnografya Mdzeleri, Tarih Miizeleri, Doga Tarihi ve Jeoloji
Mizeleri, Bilim ve Teknoloji Mizeleri, Endustri Miizeleri, Ekonomuzeler.

Bagli Oldugu Idari Birime Gére Miize Tiirleri; Devlet Muzeleri, Yerel
Yonetim Miizeleri, Universite Miizeleri, Askeri Miizeler, Bagimsiz ya da Ozel
Miizeler, Vakif Muzeleri.

Koleksiyonlarin Sergilendikleri Mekénlara Gore Mdzeler; Ag¢ik Hava
Miizeleri, Anit Miizeler, Miize Evler.

Hizmet Alanlarina Gore Miizeler; Bolge Muzeleri, Halk Muzeleri.

Diger Miizeler; Uzmanlik Miizeleri, Sanal Mizeler, Cocuk Mizesidir
(Oztekin, 2014:29-37-43-45).
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4.4, SANAT MUZELERI ve GELISIM SURECI

"Sanat yapitlarmi kisisel bir merak ve ilgi nedeniyle toplama isi" seklinde
tanimlanan ve koleksiyonlarin halka acik kurumlara doniismesiyle olusan sanat
miizeleri, sanat eserlerinin toplumla iliski kurmasinda 6nemli rol oynamaktadir.
Toplumla iligki kurmak; miizeciligin eser toplama, bakim, onarim, sergileme gibi
temel fonksiyonlari yaninda zamanla biiyilk 6nem kazanmuistir. Sanat muzelerini,
akim ve sanatgilar dahilinde birka¢ ylizyilin sanat birikimini kronolojik olarak
koleksiyonlarinda toplayan, sergileyen ve gelismesini silirdiiren miizeler olarak
tanimlayan Atagdk’lin yaninda Sherman sanat miizelerini tek bir tiir altinda
toplamanin miimkiin olmadigin1 ve bunlarin, ansiklopedik nitelikteki koleksiyonlara
sahip biiyiik kuruluslardan, galerilerden zorlukla ayrilabilen kiiciik birimlere kadar
farklilik gosterebilecegini ifade etmistir (Altun, 2007: 796; Atagok, 1983:4;
Sherman, 2000:50).

Bu sekillerden biri, sanatin kendi i¢inde ¢esitlenmesinden kaynaklanan, sanat
koleksiyonlarinin dénemsel ve bigimsel farkliliklariyla ortaya ¢ikmasi durumudur.
Bir kisim sanat miizeleri, sanat tarihine yonelik klasiklesen eserler ile ilgilenirken, bir
kisim sanat miizesi, sadece ¢agdas sanatla ilgilenmekte ve bu durum sanat
muzelerinin, “’Modern sanat miizesi’’, ‘’Cagdas sanat miizesi’’, ‘’Giizel sanatlar
miizesi’” gibi ¢esitli on adlarla ifade edilmesiyle sonuglanmaktadir. Ote yandan
grafik sanatlari, resim ve heykel gibi sanatin bir alaniyla kendini sinirlayan sanat
miizeleri de vardir. Igerikleri genel olarak giizel sanatlara génderme yapsa da, bu
miizeler, sadece resim ve heykel koleksiyonlarindan olusmamakta, ayni zamanda
daha az estetik ifadeler atfedilen; dinsel torensel kullanimlar1 olan nesneleri, mimari
ogeleri, giysileri, zirh, silah, i¢ dekorasyon nesnelerini de kapsamaktadir (Hein,
2000:19).

Sanat muzeleri, tanimsal bakimdan koleksiyonlarina gére miizeler bashgi
altinda “’Sanat degeri tasiyan eserlerin, birka¢ yiizyilin sanat birikimini ya da sanat
akimini; tablolar, c¢izimler, heykeller ile sergileyen ve gelismeleri izleyen
miizelerdir.”” Diye ele alinmistir. Ancak sanat miizelerinin miize tarihinde gelisim

stireci bu kadar basit degildir. Sanat miizelerinin gelisim siirecine bakildig1 zaman
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s0z konusu donemlerin politik, siyasi, toplumsal hareketlerin inisleri ve ¢ikislarindan
etkilenmistir.

Sanat miizelerinin tarihteki merkez miizelesme gelismeleri ilk etapta ana
hatlartyla 6ne ¢ikan Orneklerle ele alinirsa; 1764 yilinda kurulan St. Petersburg
Hermitage Miizesi ilk 6zel sanat miizesi olmasi agisindan 6nemlidir. Bir diger 6nemli
ornek, aslinda 16. yilizyildan beri ziyarete agik olan ancak resmen 1765 yilinda agilan
Floransa Uffizi Galerisi’dir. Bu galeri baslangicta bir saray olarak tasarlanmis, daha
sonra Medici Ailesi tarafindan toplanan resim ve heykellerin sergilendigi bir mekana
donistiirilmiistiir. New York’ta yer alan Metropolitan Sanat Miizesi de diinyanin en
biiyiilk ve en dnemli sanat miizeleri arasindadir. 1870 yilinda kurulan bu miizenin
koleksiyonunda Asya, Eski Yakin Dogu, Misir, Yunan ve Roma, Orta Cag, Islam,
Avrupa resim ve modern sanat eserleri bulunmaktadir.

Modern Sanat miizeleri de Sanat Miizeleri i¢inde degerlendirilmektedir. New
York’ta bulunan ve 1919 yilinda kurulan Modern Sanat Miizesi (MOMA) Onemli
ornekler arasindadir. Diinya ¢apinda 6nemli bir {ine sahip olan; Vincent Van Gogh,
Pablo Picasso, Salvador Dali ve Paul Cezanne gibi 6nemli ressamlarin eserlerinin
yani sira miize koleksiyonunda yiizlerce film ve milyonlarca film karesi
bulunmaktadir. Bir diger 6nemli modern sanat eserlerinin sergilendigi miize
Londra’da yer alan TATE Modern Sanatlar Miizesi’dir. 2000 yilinda kurulan miize
koleksiyonunda 1900°lii yillardan giliniimiize degin uluslararas1 modern ve cagdas
sanat eserleri bulunmaktadir (Oztekin, 2014:30).

Sanat miizelerinin gelisim siirecini daha detayli ve koksel bir sekilde ele alir
isek, M.S. 2. yy.’da yasamis Antik Yunan tarth¢i Samli Pausanias, Atina’da resim
koleksiyonlarinin sergilendigi Pinakothek (resim evi) ad1 verilen halka acik bir resim
galerisinin yer aldigin1 nakletmistir. Bu bilgiye dayanarak miize fikrine hizmet eden
ilk kurumun giizel sanatlara ayrildigi soylenebilir. Bati toplumunda krallarin
toplattiklar1 koleksiyonlar, 15.yy.” a kadar verilen 0zel izinlerle arastirmacilar
tarafindan goriilebilmis ve sayili olarak cogaltilan kataloglarla belgelenebilmistir.
Halka acik olarak bilinen ilk miizelerden Capitoline Miizesi, 1473'te kurulmustur.
Kardinal Grimani tarafindan Venedik Cumhuriyeti'ne bagislanan antik koleksiyonun
halkin ziyaretine agilmasi yine 15. yy.’a dayanmaktadir. italya, sanat miizelerinin

gelisim siireci daha sonra diger bolgelere gore hizla ilerlememis olsa da ilk olarak
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sanat koleksiyonlarinin halkla bulustugu cografyadir (Gergek, 1999:1; Given,
1995:5; Madran, 1999:4).

Medici Ailesi, 13. ve 17. Yiizyillar arasinda yasamis giiclii ve etkin bir
ailedir. Aile, soylu degil tasrali bir topluluktur. Apenin daglar1 etegindeki Mugello
vadisinden gelmislerdir. Zamanla sadece Floransa’da ve Toskana topraklarinda degil,
tiim Italya ve Avrupa’da etkin olacak bir saltanat kurmuslardir. Gombrich bu
saltanatin sanat sayesinde kuruldugunu sdylemistir. Mediciler soylu olmamalarinin
ac1gimi1 modern miize ve koleksiyon ¢igirini agan girisimleriyle kapatmislardir. Tiim
Avrupa’da sonradan gérme olarak degerlendirilmelerine karsin Ispanya, Almanya,
Avusturya Saraylarma girerek iglerinden iki Fransiz Kraligesi ¢ikarmislardir. Bu
Fransiz Kraligelerinden ilkinin Louvre’un miizeye doniistiiriilmesinde, ikincisin ise;
diinyadaki ilk cagdas sanatlar miizesi olan Musee de Luxembourg’un kurulusunda
katkis1 olmustur. Mediciler ayn1 zamanda 6nemli mevkilere geldiklerinde Avrupa
Saraylarinda, koleksiyon hevesinin ve modernlige 1s1k tutan Ronesans kiiltiiriiniin
yayilmasini saglamistir. Medici Hanedan iki kralice yaninda iki de papa ¢ikarip bu
papalar araciligi ile kilise diinyasin1 ve Vatikan1 da kontrol altina almiglardir.
Floransa’da Medici egemenligini baglatan Biiyiik Cosimo’nun 1440’larda insa ettigi
saray1 Palazo Medici, ilk modern Avrupa miizesi sayilir. 15.yy Italyan ve Flemenk
sanatinin en biiyiik koleksiyonu burada kurulmustur. Tarihgiler, miizeyi “Ronesans
Uygarliginin Evi” olarak anarlar (Artun, 2006:143).

Gelismeler akabinde Yo6netim ve adli ofisler olarak kullanilmak iizere Giorgio
Vasari tarafindan tasarlanan biiyiik saray Uffizi’nin Sanat Galerisi’ne doniislimii,
1769°da Grand Duke Peter Leopold’un resim, heykel ve diger sanat eserlerini
sergileme girisimleriyle gergeklesmistir. Bilim ve sanattaki gelismelerin sanat
yapitlartyla  iligkilendirilmesinin  miizelerdeki yansimasi1 ilk olarak Uffizi
Galerileri’'nde goriiliir. 1769’da Uffizi galerileri donemin estetik anlayisim
yansitacak sekilde diizenlenmis ve 1771°de sanat ve bilim koleksiyonlar1 birbirinden
ayrilmigtir.  16.yy da Medici koleksiyonlari, Galleria Degli Uffize’ye taginir.
Miizeler, galeri tarzi teshir diizenine Uffizi’de kavusmustur. ilk ydnetim yapisi
olarak tasarlanan ve bu sebeple ‘’Ofisler’” anlamina gelen Uffizi’nin mimar1 Vasari
de aym1 zamanda ilk sanat tarihi kitabi sayilan ‘’Cimabue’den Zamanimiza En

Miikemmel italyan Mimarlarmin ve Heykeltiraglarinin Hayatlar1” adli eseri yazmus
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olmasindan dolayi sanat tarihinin babasi sayllmakta ve Medicilerin yiikselisinde kilit
bir deger olarak anilmaktadir (Artun, 2006:143; Fossi, 2004:8; Madran, 1999:5).

Koleksiyonlarin halka agilmasi girisimlerinin ardindan miizecilikte eserlerin
korunmasi ve smiflandirilmasi gibi 6nemli konularda gelismeler kaydedilmistir:
1727'de Hamburg'lu tacir C.F. Neickel, ¢ikardigi “’Muzecilik’” adli kitapta,
nesnelerin nasil korunmasi ve siniflandirilmasi gerektigini anlatmigtir. Aralarinda
Voltair, Charles-Louis de Secondat, Baron de La Brede et de Montesquieu, Jean-
Jacques Rousseaunun bulundugu bir¢cok bilim adami ve diisiiniiriin katkilariyla
1751-1772 yillarinda Denis Diderot ve Jean le Rond d'Alembert tarafindan 17 ciltlik
Bilim, Sanat ve El Sanatlar1 Ansiklopedisi hazirlanmistir. 13. ve 17. yy.’lar arasinda
Floransa’da yasamis, gii¢lii ve etkin bir aile olan Mediciler, sanata destek olmugslar
ve Ronesans’in gelisimine katkida bulunmuslardir. Michelangelo, Raffaello ve
Leonardo da Vinci gibi Ronesans doneminin 6nemli Italyan sanatgilarmi da
himayelerine alan bu aile, donemlerinde sanati ve sanatin miizelesmesine vesile
olacak uzantilar1 yonlendiren bir konumda olmuslardir.

1739’da Medici koleksiyonunun devletin milkiyetine ge¢mesinden sonra,
1769’da  Papa Klemens tarafindan Vatikan Miizeleri’'nin halka acilist
gerceklestirilmistir. Papa Pius’un doneminde ise, Napoli'deki Farneze Koleksiyonu
Herculaneum ve Pompei buluntular1 Vatikan Miizeleri’ne dahil edilmistir. 1180-1223
yillart arasinda saltanat siiren Kral Philippe Auguste’lin Paris Sen Nehri kenarinda
inga ettirdigi kalenin 1779'da yeniden diizenlenmesi ve tiim planlamalarinin
sergileme lzerine gergeklestirilmesi suretiyle Louvre Sarayr Biiyiik Galeri olarak
actlmistir. 1792'de monarsinin diisiisiiyle Louvre ve i¢indeki eserlerin ulusal miilk
oldugu ilan edilmis, Millet Meclisi, kisa siire icinde Louvre'un halka agik sanat
miizesi haline getirilmesini onaylamis ve 1793'te acilis gergeklesmistir (Artun,
2006:60; Baraz, 2010:52; Gercek, 1999:6; Hollingsworth, 2009:287; Turner,
2003:357).

Sanatin toplumla miizede elitist anlayisin disinda bulusmasi ilk Louvre
Sarayi’nda gerceklesmistir. 1793’de Fransiz Ihtilali ile birlikte Burjuva ve aristokrasi
kiltlirii tarafindan kurulan politik sdylemin bir parcasi olarak ortaya ¢ikmis olan

Louvre, esitlik¢i bir tavirla ortaya ¢iktigi icin modern anlamda ilk miize ya da sanat
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muzelerinin prototipi olarak nitelenmis ve diger sanat miizeleri ig¢in bir model
olmustur. Louvre ayn1t zamanda Avrupa’nin ilk ulusal miizesidir.

1753’te Ingiliz aristokrat smifindan Sér Hans Sloane’un 6liimiiyle devlete
kalan 69.352 pargalik sanat koleksiyonu, British Museum kurulusunun da kdkenini
olusturmustur. 6 y1l sonra William Couten’in koleksiyonunun da dahil edilmesiyle
miizenin insanlik yararmma sunulmasi amaciyla, Londra’da bir biitiin olarak
sergilenmesine karar verilmis ve miizenin agilis1 ger¢eklesmistir (Baraz, 2010:46;
Carol, 1995:21-22; Guerrieri, 2002:85).

Tarihe bakilinca Bati’da miizecilik kavrami 18. ve 19. Yiizyillarda daha
belirgin ve bilingli bir sekilde gelisim gosterdigi goriilmektedir. Bu gelismede bazi
siyasi degisimlerin etkileri yliksektir. 1789 Fransiz Devrimi ile 1848 Paris Komiinii
gibi ayaklanmalar Avrupa'da 06zel koleksiyonculugun sonunu getirmis, sanat
eserlerinin topluma fayda saglamasi amaciyla miizelere konulmalart istenmistir.
1851°de Londra'da gerceklestirilen Biiyiik Sergi basta olmak iizere, devaminda
Avrupa'nin ¢esitli bagkentlerinde organize edilen uluslararasi sergiler, miizeler ile
kamuoyu arasindaki iliskiler degismistir. Bu sergiler, hiikiimetlere sanatin ve bilimin
topluma olan yararlarin1 gostermis ve miizelere toplumsal 6nem ve siyasi gii¢
kazandirma konusunda 6nemli rol oynamistir. Hatta bazi miizelerde toplumun sosyal
hayatin1 konu alan dramatik sergiler diizenlenmis ve buradan yola ¢ikilarak ¢cagdas
miizelere dogru gidilmistir (Levi, 1997:13-14).

Ingiltere'de 1857'de South Kensington koleksiyonunun miize olarak
kurulmas: ve 1897'de Victoria ve Albert Miizesi’nin kurulmasi, 1841'deki sanat
kurumlarina yonelik Parlamento karar1 sonucu gerceklesmis olup, bunlar hiikiimet
desteginin 6nemli Ornekleri olarak One ¢ikmistir. Avrupa’nin cesitli sehirlerinde
(1782'de Viyana'da, 1793'te Paris'te, 1808'de Amsterdam'da, 1809'da Madrid'te,
1823'te Berlin'de) ulusal galeriler ve miizeler agilmustir. Ingiltere’deki Ulusal
Galeri’nin resmilestirilmesi, Kral Charles doneminde Prens Regent’in Ingiliz
Enstitlisiniin  baskan1 olmasiyla baslayan bir siire¢ olup, zamanla gelisen
koleksiyonlarla 1824’te gerceklesmistir. Amsterdam’da 1808'de Rijks Miizesi
kurulmustur. Museo Del Prado, Joseph Bonaparte'nin Fransa'ya gondermek amaciyla
toplattig1 yapitlar ve diger kral ailesine ait koleksiyonlarla 1819'da Madrid’te kral

saraymin bir boliimiinde agilmistir. Almanya'nin Dresden kentinde 1836'da halka
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acilan Dresden Miizesi, 1. II. ve III. Augustus'un krallik koleksiyonunu gelistirmesi
sonucu olusmustur. Viyana Miizesi krallik koleksiyonlariyla 1891'de halka agilmigtir
(Baraz, 2005:22-23; Glven, 1995:22-23).

1870'te agilan New York Metropolitan ve Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
1879'da acgilan Chicago Sanat Enstitiisii Amerika'nin belli bash ¢ muzesidir.
Ardindan New Haven, San Francisco, Pittsburgh, Detroit, Kansas City ve daha
bircok kentte art arda miizeler, ayrica liniversite ve kiitiiphaneler agilmistir. Yerine
gore Ozel, yerine gore kamusal veya karma bir statiye sahip olan bu muzeler, 6zel
isletmeler gibi yonetilmislerdir. Bati’da bu gelismelere tanik olunurken, Rus Carigesi
II. Katerina’nin toplattig1 119 yapitlik degerli koleksiyonundan olusan Hermitage
Miizesi’ne, 1917 Ekim Devrimi'ne kadar kraliyet ailesi ve asillerin disinda ¢ok az
insan kabul edilmistir. 1764 yilinda kurulan St. Petersburg Hermitage Miizesi ilk 6zel
sanat miizesi olmasi ag¢isindan Onemlidir Devrimden sonra sosyal farkliliklarin
ortadan kalkmasiyla tiim saraylar miize olarak halka acilmistir (Artun, 2006:120;
Baraz, 2010:75, Given, 1995:7).

Sonrasinda New York’ta bulunan 1929°da kurulan ilk Modern Sanat
Mizelerinden Museum Of Modern Art (MOMA) agilarak, sanat miizeleri gelecege
dogru yonlenen sonsuz bir ivme kazanarak gelismeye devam etmistir. Gliniimiize
dogru gelindik¢e sanat eserlerinin bir cati altinda toplandigi bu kokli sanat
miizelerine gosterilen ilgi disinda sanatgilar adina agilan sanat mizeleri de
giinlimiiziin ilgiyle karsilanan miize yapilar1 arasindadir. Vincent Van Gogh, Pablo
Picasso, Salvador Dali gibi kendi caglarimin 6nde gelen sanatgilarin eserlerinin
sergilendigi kendi adlariyla hayata gegirilen sanat muzeleri, bugiin hem sanati hem
sanat miizelerini insanlarin giindeminde tutan 6nem teskil eden yapilardir.

Son yirmi otuz yilda modern veya ¢agdas sanat miizeleri ve merkezlerinin
sayisinda artisa tanik olunmakla birlikte sanat miizeleri diinyanin her tarafinda kiiltiir
politikalar1 kapsaminda en ¢ok desteklenen kurumlar olarak 6n ¢ikmaktadir. Ciinkii
genellikle turizmi canlandirma, hizmet sektoriinii hareketlendirme, kentlerin kenar
mahallelerini iyilestirme ve diislise ge¢mis bir kenti tekrar ayaga kaldirma gibi
yonleri de muhafaza eden bir yapiya sahip birimlerdir (Lorente, 2011:17). Boyle bir
yap1 bulundugu ya da gittigi yerdeki toplumun estetik yaklasimlarini da etkileyecek

nitelikler barindirmaktadir. Sanat miizeleri mimarisinden igeride sergilenen objelerin

62



sergileme ortamimna kadar yiliksek seviyelerde estetik kaygiyla hayata gecmis
diisiincelerin somut bigimlerinden olusmaktadir. Ozellikle giiniimiizde son yillarda
subelesmenin de giindeme gelmesiyle birlikte modern mimari yontemler ile hayata
gecen sanat miizelerinin estetik agidan ne kadar giiclii bir durus sergiledikleri ve bu
durusun toplum tarafindan gérmezden gelinemeyecek kadar estetik nitelikler tasidigi
asikardir. Sergiledikleri sanat eserleri ile bireyden topluma varan estetik deneyimlere
ev sahipligi yapan sanat miizeleri, asil estetik intibay1 sanat eserleri lizerinden, arka
planinda bilginin ve degerlerin rol oynadig1 estetik deneyim paralelinde

gerceklestirmektedir.

4.4.1. Sanat Miizeleri ve Estetik liskisi

Sanat ve giizellik, “estetik” adi altinda birlesmektedir. Nitekim sanat ve
estetik, ylizyillardir i¢ ige ele alinmis iki temel basliktir. Estetik, sanatin tiim
dallarinin ig¢inde bir harmandir. Gilinlimiizde modern sanat eserlerinin sanatsal deger
tasimasi i¢in mutlaka "giizel", "estetik" bulunmasi gerekmeyebilir; ancak ¢ikis
noktast olarak 6zellikle gorsel sanatlarda estetik, yine de hala en ¢ok kabul gdren
Olclit olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Estetik ve sanat hep birbirine siki sikiya bagli kavramlar olarak yol almigtir.
Estetik, hem giizelligin hem de sanatin dogasi ile ilgilenen alandir. Estetik, daha ¢ok
sanat eserlerindeki giizeli arastirir, sanat da giizeli yaratma cabasidir. Ve estetik cogu
kez sanat ile ilintilenerek ilerler. Sanat yapitlari, kisi ancak estetik kavramini
tamamiyla anladiginda goriiniirliik kazanir. Sanat, ne denli nesnellestirilmek istenirse
istensin veya ne denli nesnellestirilirse nesnellestirilsin, yine de estetik davranislarin
bir Oriintiisiidiir ve bundan kurtulamaz. Sanati estetikten ayr1 diisiinmek ve
degerlendirmek bu yilizden miimkiin degildir. Sanatin estetik kavrami i¢indeki yerini
nitelikli bir sekilde vurgulayanlardan bir tanesi Bell Clive; biitiin estetik sistemlerin
baslangicinin bir 6zel duygunun kisisel deneyimi oldugundan s6z ederek bu duyguyu
uyandiran nesnelerin ise sanat eseri oldugunu ifade etmistir (Arslan, 2002:201-202;
Balci, 2005:13; Clive, 2003:107; De Bolla, 2006:19; Erinc, 2004:49; Lim, 2004:473-
486).
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Croce’ye gore estetigin konusu sezgidir. Croce’nin bu diisiincesini destekler
nitelikte Susanne K. Langer’a gore de giizelligi gormek sezgiseldir. Larry Shiner ise
Estetigi duyguyla akli birlestiren 6zel tarafsiz bir bilgi bi¢cimi olarak ifade etmektedir.
Burada aslinda Baumgarten’in estetigi duyusal bilgi bazinda temellendirmek
isteminin tanimsal olarak da g¢alismaya basladigina tanik olunmaktadir. Read’in,
sanat ve estetik iliskisine dayanan sade ve net tanimina gore ise sanat, hosa giden
bi¢cimler yaratmak gayretidir. Bu yonde sanat estetigi de i¢inde barindiran hosa giden
bicimler yaratma gayesi olarak da anilmaktadir (Croce, 2003:102; Langer, 2012:97;
Read, 1974:18; Shiner, 2010:195-201).

Estetigin alanina girmek sanatin alanina girmekse, sanatin alanina girmek de
giizelin alanina girmektir. Cagdas estetik, sanattaki guzelle ilgilenir ya da ilgilidir.
Sanattaki gilizel s6z konusu oldugunda dogal olarak sanat yapitina odaklanilir.
Boylelikle dogadaki giizel bir nesne ile sanattaki estetik nesne arasinda bir farklilik
ortaya c¢ikar. Bu farklilik ne olursa olsun bir sanat yapitinin apagik insan c¢abasiyla
bile bile yapilmig bir sey olmasindan kaynaklanir (Beardsley, 1981: 58). Bu nedenle
cagdas estetik, yapitin kendisine, yapittaki giizele dayanir.

Geiger, bilimsel estetigin her sanat yapitindaki estetik degerleri arastiran bir
bilim oldugunu soyler. Onun i¢in her sanat yapitinin estetik degeri ondaki
bireyselliktir, bireysel olandir, ona ait olan ayirict niteliktir. Genel deger
kategorileriyle gosterilemeyen biricik bir seydir (Beardsley, 1981:58, Geiger’dan
aktaran Turker, 2007:54; Timugin, 2000:5).

Hartmann i¢in de bir bilim olarak estetik sz konusu oldugunda, guzel olan
dogrudan sanat eserleridir. Ona gore gilizel olma iddiast giiden ve insanin
nesnellestirmeleri olan her cesitten sanat eserleri estetigin dogrudan arastirma
nesnesidir; guzel diye kastedilen bu yapitlardir. Onlar, estetik gergekligin en onemli
pargasidir. Giizel sadece ve sadece sanat eseridir; hatta diisiinmeden kullandigimiz
giizel sanatlar ifadesi bile ¢ok yanlis ve yanilticidir. Ciinkii giizel katiyen sanat
degildir, yalnizca sanat eseridir. Ayni sekilde Hartman giizel bir nesneyi seyretmenin
ya da ondan zevk almanin ister gilizel sanatlar denen sanat iirtinleri ister dogal sekiller
olsun asla giizel olarak adlandirilamayacagini sdylemistir. Schophenhauer ise sanat
ile estetik iligkisini, tlim sanatlarin amaci algilanabilir ve kavranabilir ideanin

canlandirilmas: ve diger insanlara iletilmesi olarak yorumlayip estetik bilginin
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kaynagimin da sanat eseri yoluyla aktarilan idealar oldugunu vurgulamistir
(Hartmann, 1966:347; Tasdelen ve Yazict, 2012:117).

Carrol estetik ve sanat1 siki sikiya baglayan bir yaklagim sergiler. Kuramsal
anlamda sanat felsefesi nesne, estetik ise algilama odaklidir. Ona gore hicbir estetik
kuramcist estetik deneyimi igermeyen bir sanat tanimlamasi yapamaz. Bolla da bu
yaklasima yakin bir yaklasim ile sanat yapitinin ne oldugunun ancak estetik adi
verilen 6zel bir deneyimle kavranabilecegini 6n gormiistiir (Carrol, 2012:236-237,
De Bolla, 2006:18). Sanattaki giizellik yaratilmis, aklin ikinci kez dogurdugu bir
giizellik oldugu i¢in, akil ve yaratilar1 dogadan ve onun goriiniislerinden ne derece
iistiinse, sanattaki giizellik de dogadaki giizellikten o derece iistiindiir. Ayn1 zamanda
sanat estetik duyarlilig1 arttirmay1 hedefleyen bir yapiya sahiptir. Baumgarten, sanati
ve estetigi birbirine bagl iki ¢alisma alan1 olarak gormiistiir ve ona gore bu alanlari
birbirine baglayan sey, ikisinin de alg1 siirecinin yapisint anlama amaci glitmesidir.
Gliniimiiz popiiler kullanimda estetik salt gilizellik olarak anlasilir ve estetik zevk
veren bir algilama ile bagmtili haldedir (Adorno, 2002:225; Erzen, 2006:63; Seeley,
2006:195-2013).

Sanat ve estetigin bu denli bagmtili olarak anilmasi, ikisinin de Uzerinde
tarihsel siliregte yapilan yaklasimlarla gliniimiize kadar gelen bir etkilesimin s6z
konusu olmasindan kaynaklanir. Iste bu etkilesimin 6zneyle bulustugu,
yorumlandigi, analizlerin yapildigt en etkin ve yetkin yerlerden biri sanat
miizeleridir. Sanat ge¢misten giiniimiize sanat¢inin kendi hukukundaki estetik
anlayistan beslenerek hayata gecirilmistir. Bu, sanat1 estetikten hi¢c kopmamak {izere
baglayan bir durumdur. Ciinkii bir sanat eseri genel estetik anlayistan ya da tepkisel
bir nedenden dolayr ¢ogunluk tarafindan ¢irkin ya da giizel bulunabilir. Ancak
cogunluk tarafindan begenilmeyen ya da begenilen s6z konusu eser i¢inde, sanat¢i
temelli bir estetik anlayis saklamaktadir. Bu, sanat¢inin estetik anlayisidir. Sanat
miizelerine gelen bir ziyaretci eserle etkilesime gectiginde bir bakima estetigin somut
yiiziiyle sanat eseri araciligi ile karsilagsmaktadir.

Dewey, sanattan tlirevsel olarak estetik deneyimin en yogun Ozelliklerinin
bulundugu ve en giivenilir kaynag1 olarak bahsetmektedir. Fakat bunun bu sekilde
birey tarafindan anlasilmasi ve bigimsellik kazanmasi i¢in kendi estetik anlayisimizin

dogasinin anlasilmasindan bahseder (Sukla, 2003:58). Burada estetik agidan sanatin
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bir yonlenen degil yonlendiren konumda oldugunun vurgulanmasinin yani sira birey
merkezli estetik deneyimin sanat iizerinden ar1 bir sekilde yasanmasi igin, estetik
bazda bilgi edimlerinin 6znel estetik deneyimin i¢inde taninarak, sanatsal kategori
icin bagimsizlastiktan sonra, estetik yarginin giindeme gelmesini de diislindiirtir.
Ciinkii 6znel estetik anlayis, bireyin kendisi tarafindan kabul goriip tanindiktan sonra
bu kavramlardan ve degerlerden bagimsizlasmay1 bagararak sanati sanat igin estetik

degerlendirmeye alan bir yargi argiimanina doniisiir.

BESINCI BOLUM

SANAT MUZELERININ TOPLUMUN ESTETIiK YARGISININ
SEKILLENMESINDEKi ROLU

5.1. MEVCUT ESTETIK YARGI DUZEYi

Sanatin toplum tizerindeki etkisi, toplum basligr altinda deginilme maksadi ile
ele alimmustir. Fakat bu konunun, iizerinde durulduk¢a yeni uzuvlarla disariya dogru
genisleyen bir yapiya sahip oldugu anlasilir. Sanat, ¢cok duyusal kapsami ve
hassasiyeti olan alan olmasinin yani1 sira giiniimiizde dahi ¢oziilemeyen,
ongorilemeyen alt bagliklarinin mevecut oldugu 6zgiir bir yaratim alanidir. Ciinkii
sanatin siirlarinda bahsi gecen onlarca konudan estetik alt baslhigina bakilirsa;
sanatin ne kadar i¢ i¢e gegmis birden fazla bilimsel ¢ember ile donandigina da sahit
olunur. Bu bilimsel ¢gemberlerden; en derini, kdsesiz olani, yeni yorumlara agik,
giincelligini  koruyan, aymi zamanda modernligini kaybetmeyen tutumsal
Ozellikleriyle 6ne ¢ikan estetik cemberdir.

Sanatin toplum iizerinde etkileri vardir ve bir sekilde insan sanatla etkilesime
gecer. Fakat sanatin; bireye, topluma, direkt olarak yaratici bir sekilde ulagsmasini
saglayan en 6zel organlardan biri sanat miizeleridir. Miizeler adresleri ve amaglari
belli olan yerlerdir. Miize c¢esitleri kurumsaldan 6zele o kadar artmistir ki; bireyin
kendi ilgi alanina karsilik gelen miize tiiriine ulagsmasi giiniimiizde gii¢ bir olay
degildir. Bu miize tiirleri igerisinde toplumu sanatin igerisine en kapsamli ve ayrintili

alan, sanat miizeleridir. Ayni sekilde toplumun da sanata ilgili bireylerinin ilgileri

66



dahilinde ziyarette bulundugu birim yine sanat muzeleridir. Bir birey sanat miizesini
ziyaret ettiginde burada birden fazla etkilesimin icerisine girmektedir. En basta
bireyin; gérme, duyma, koklama duyusu gibi duyular1 harckete gegmekte ve bu
duyular araciligiyla duygusal hisleri de tetikleyen bir ruh hali meydana gelmektedir.

Birey sanat miizesini ziyareti sirasinda daha ¢evre ve mimari ortam tarafindan
miizenin igerisine disaridan algisal bir giris yapar. Bu algisal duyu girisi miize
hakkinda hayali 6ngoriiler canlandirmay1 etkin hale getirebilir. Disaridan bir sanat
muzesinin mimarisini duyusal olarak otomatik yorumlayan birey, igeriye girdiginde
daha detayli duyusal ve duygusal obje temelli kisisel yliklenim yasar. Bu obje temelli
bireysel sanat deneyimi ziyaret¢inin karsisina tinlii bir tablo olarak cikabilir ya da
modern bir sanat miizesinde bir ge¢is akimi olarak ya da ¢cagdas bir sanat miizesinde
heykel, absurt bir sanat eseri olarak.

Bireyin sanat miizesi ziyaretinde 6zel bir neden olmasina gerek olmayabilir.
Bazen isteyerek kendi arzusuyla bazen de rastgele hatta daha once hayatinda higbir
miize ziyareti gerceklestirmemis olan birinin ilk miize ziyareti bir sanat miizesine
denk diisebilir. Burada, yani tam bu kisimda bireyin yani 6znenin; ister daha dnce bir
sanat muzesini ziyaret etmis olsun ya da ister olmasin, ziyaretten 6nceki hali onun
estetik agidan son halidir. Oznenin son halini biraz acgar isek; bu sanat miizesi
ziyaretinin; bireyde kalic1 deneyim, estetik iz ve estetik yargi diizeyi birakmadan
onceki durumdur. Bu bireyin mevcut hali, sanat miizesinde; kendi kisisel
tutumlarina, belleginin daha onceki igerigine, belki de inancina, hayat goriisiine,
egitimine, bilgisine ya da yasina gore benzer faktorlerle sekillenmis bir estetik haldir.
Fakat bu mevcut halin sekillenmeye ve terbiyesel bir estetik torpiilenmeye acik halde
oldugu da diisiiniilebilirse, sanat miizesinde 6zne merkezli duyu ve duygu kaydi
yasanmasi daha fazla 6nem arz eder. Bu kayittan sonra bireyin mevcut hali duygusal
ve duyusal olarak islenir. Bu islenmenin etkisinin 6zneden Ozneye degistigi
sOylenebilir. Ciinkii her bireyin yasanmislig1 ve i¢ duyusal ve duygusal dinamikleri
farklidir. Bu konuya ilerleyen asamada daha ayrintili ve temellendirmeye calisarak
deginilmistir.

Sanat miizesinde ele alinan birey ziyaretinin, bireyde meydana getirdigi
estetik tabanl karsilasma aynmi miizeyi ziyaret eden farkli bireylerde de yasanir.

Burada bireyden topluma yayilan bir sanat eseri ad1 altindaki objeyle karsilagsma s6z
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konusudur. Karsilagma denir, ¢iinkii sanat eseri hakkinda olumlu ya da olumsuz yargi
diisiincesinden bir satha oncesi karsilasma diye adlandirilabilir. Burada bireylerin
0znel deneyimlerle sanat miizesi ziyaretlerindeki etkilesiminin ¢ogalarak topluma
yayilldig1 diisiintiliirse, toplumda ayni objelerden ¢ikan farkli ya da ayni yargilar
olabilir. Fakat burada dikkat ¢ekilmesi gereken nokta: toplumun bireylerinin ¢ogul
kimliginin, sanat miizelerini ziyaret ederken sanat miizesiyle etkilesimde olan
yanlarina tesir eden dozdur. Burada doz diye adlandirilan sey; egitim, yas, bigim
anlayisi, inang, goriis, deneyim, ilgi, kisisel bellek, kiiltiir, bilgi olabilir. Bu unsurlar
bireyin sanat eserine karsi estetik durusunun ve yargisinin seyrini etkileyebilme
durumu arz etmesinden dolay1r atlanamaz faktorlerdir. Clnku guzel diye
niteledigimiz ve estetik olarak haz duydugumuz bir obje karsisinda aldigimiz tavir ve
diisiinsel olarak son noktaya gelene kadarki duyusal ve duygusal yoldaki
edimlerimizin, bu unsurlar tarafindan klasérlestigi diisiiniilebilir. ileriki boliimlerde
bu konu ayrintili bir sekilde ele alinip, dayanak olusturulmaya galisilmis ve sanat
miizelerinin estetik acidan bireyi nasil karsilayip, gelistirip/degistirip ve estetik yargi
diizeyini yiikselterek de yon verebilecegine dair temellendirme yapilmistir.

Estetigi genelden ozele devinim halindeki yapisiyla ele aldigimiz zaman,
aslinda bu kavramin daha ¢ok disaridan iceriye dogru 6zne tarafindan islenerek yol
kat ettigi varsayilabilir. Bu estetigin bir bilim olarak yavas ama kalic1 tesirlerle
ilerledigini de gosterebilir. Klasik pragmatizmin kurucularindan olan William
James’in de diisiincelerinin bazi toplanig asamalarin da estetigin disaridan igeriye
dogru, yani insanin ¢evresinde normal bir deniz dalgas1 gibi olusup bireysel estetik
ortamin, nasil ileriki sathada bir hortuma doniisecegine dair ipuglar1 atlanmamustir.
James sanat ile estetik deneyimi birlikte ele alarak ikisinin de bir insanin dogal ve
kiiltiirel ortaminda gerceklestigini ve etkilesim enerjilerinin sekillenmis ifadelerinin
yine insan tarafindan rafine edilerek fakat bu ortamin tohumuyla yo6nelim
kazandigimi aktarmistir. James estetigin, insanin yasam i¢indeki tiim dinamik
arglimanlarinin icinde gerceklestigini de eklemistir. Ancak, sanat da estetik deneyim
de ne kadar c¢ok icinde bulundugumuz kiiltiirle etkilesim icinde olursa olsun en
nihayetinde bedenimiz ile zihnimizin biyolojik ve deneyimsel gelisimiyle birlikte yol
alan estetik yeteneklerimize dayandigi {izerinde temellendirilmeye c¢alisilmistir

(Shusterman, 2011:351; Yildirim, 2013:117-118).
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James’in burada birden fazla atif yaptigi konu olabilir; kdlturin insan
begenilerine yansimasi, i¢inde bulunulan ortamin estetik deneyimin gergeklesme
asamasina etkisi gibi. Fakat bu faktorlerin hepsi bireyin estetik bir deneyimden 6nce
hazir bulunusluguyla yani mevcut hal diye adlandirilan hale katkida bulunan 6geler
olarak varsayilabilir nitelik tasirlar. Toplumun bir {iyesi olan birey sanat miizesini
ziyaret ettiginde i¢inde bulundugu ortamin, i¢inde oldugu kiiltiiriin, i¢inde oldugu
olusumun, bilincinin olusmasina yardimci olan seylerin golgesinde ziyareti
gerceklesir. Bireyin, bu etkilesimlere son dokunusu kendi 6znelligiyle son vermek ve
noktalamak istedigi diisiiniibilir. Iste burada rafine etmek deyimi yerini tam
bulabilir. Ciinkii insanlarin genelde kendi 6zyonetimlerini kendilerinin otomatiginde
olmasint istedigi durumunu goéz ardi etmezsek, bunu estetik yargiya varma
yolculugunda da 6zne tarafindan goégiislenebildigini yok sayilmayabilir. Birey bir
sanat miizesinden igeriye girdiginde oraya sadece kendi girmez. igeriye; hayat: da,
kiiltiirii de, bliylidiigii ortam da, diisiinceleri de, inanci da, bakis agist da, ge¢misi de
girer. Her yasa gore ya da doneme gore bireyin arka plandaki hayatinin igindeki bu
dinamikleri farkli olabilir. Ornegin yas konusunda 20 yasindaki ile 40 yasindaki
birikimlerimiz ve bilgi seviyemiz ayni degildir. Yine kiiltiirden kiiltiire de farklilik
gosteren seyler vardir. Bunlar empoze edilmeden de olsa secilim yoluyla da olsa
O0zne tarafindan estetik ilke haline getirilen seyler olabilir. Burada kiltir
dayatmasindan sz edilmemektedir. Bahsedilen sey kiiltiiriin i¢inden bireyin biligsel
olarak filtreleyerek kendine gore modifiye ettigi estetik edinimdir. Burada bireysel
edinimler kisisel meyle gore giincellenirken, is sanat miizesi ziyaretine geldiginde bu
0znel birikim yeni gorsel etkilesimlerle deneyimlenir.

Bireyin mevcut estetik yargisinin seviyesiyle sinyallesen ziyaret anina kadar
ki bu etkilesimlerin sonu¢lanma zamanlamasi, sanat miizesindeki yeni estetik tabanl
gorsel edimlerle ortiismesine denk gelir. Fakat bu gelisim ve sekillenme boliimiinde
daha ayrimtili ve ikna edici surette temellendirmeye calisilmistir. Su an, bireyin
estetik bakimdan mevcut/hazir bulunugluk hali g6z 6niinde tutulmaktadar.

Burada estetik acidan bireyin hazir bulunusluk halinin, siradaki deneyim igin
beslendigi hayal giicii bir insanin a¢ iken giizel yemekler diisiinmesi gibidir. Bu

diisiinceyle insan nasil ruhsal ve psikolojik durumunun mevcut halini kabullenip
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hayali kesif mevcut sartlarda en iyi segenegi ariyorsa, sanat muzesi deneyiminden
onceki bireyin mevcut hali de benzer sekilde estetik yoniinii doyurmak i¢in en 6znel
guzelin kesfine ¢alisir. Bu doyumun somut bir sekilde ger¢eklesmesi i¢in ag¢ insanin
yemek yemesi, estetik a¢idan beslenmek isteyen insanin da sanat miizelerine gitmesi
dogal karsilananan bir eylem olarak yorumlanabilir. Bu agidan yaklasildiginda 6zne
gercek dunyada deneyimleyemedigi ideal diinyay1 hayal giiciiyle sanata baglanan bir
0rgu icinde mevcut halin agligi ile deneyimlemek ister.

Bireyin estetik yargi seviyesinin mevcut hazir bulunusluk seviyesi
irdelenirken estetikle ilgili edimlerin kaynaklarindan olan kiltir konusu kendi iginde
uzantilara sahiptir. Birey, ister kendi kiiltlirlintin bir kism1 ya da tamamu ile yetinsin,
ister degisik kiiltiirlere de acilmis olsun; iki durumda da bir estetik gorii s6z
konusudur. Fakat burada diger kiiltiirlerin sanat eserlerini tanimaya yoOnelenlerin
daha segici bir estetik yargi oturumu olusur. Ciinkii kendi kiiltiiriinii sindirmis ve
yabanci kiiltiirlerin asinaligini kendi kiiltiirtiyle kargilastirmali olarak sentezlemistir.
Burada karsilastirma yapmanin daha rafine bir estetik yargi sonucu doguracagi
diisiiniilebilir. Bunun nedeni daha dolayli pasajlardan gegilerek 6znel dogrulugu test
edilen yargimin ¢ok gozenekli bir filtreden geg¢mesidir. Cok gozenekli derken
buradaki gbzenekler sanatina tanik olunan kiiltiirlerdir. Bu kiiltiirlerin sayist arttikca
daha farkinda ve ¢oklu Kkarsilastirma yapilarak bireyin estetik hukukunda
varilabildigi kadar dogru yargiya varildigi diisiiniilebilir. Bu donanimda olan bir
hazir bulunusluk haliyle birey, sanat miizesinde karsilasacagi ilk sanat eserine bu
yiiklenim ile yaklasir.

Mevcut halde tutumu belirleyen konulardan digeri egitimdir. Egitim konusu
estetik yargiya varma siirecinde ¢ok yonlii ¢ikislariyla bireyin mevcut halinde ¢ok
cikish bir rol oynayabilir. Bireyin sanat eserine yaklagimi egitim kanaliyla; bakis
acis1 olarak, bir tablonun ya da heykelin hikayesinin bilinci olarak, sanat eserinin
yapim slireci olarak, sanat¢i hakkindaki bilgi birikimi olarak degisiklik gosterebilir.
Sanat eserinin yorumunu degistiren egitim konusunun, bireyin sanat eserine karsi
estetik olarak hazir bulunugluk halinden son asamaya kadar etki gdsteren bir yani
vardir. Egitimin bilgi girdisi ileriye doniik estetik yargilarda temel teskil eden
Ozellikte oldugu igin, bireyin eser hakkindaki estetik goriisii siirekli egitim organiyla

guncel kalan bir donguye sahiptir.
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Estetik edim kaynaklarindan gormezden gelinemeyecek bir baska yanki ruh
halidir. Egitim konusu ne kadar dengeli ve kararliysa bireyin ruh hali ve psikolojisi,
bir o kadar 6znel kararlar1 anlik da olsa keskin sekilde etkileyen bir yapiya sahiptir.
Bireyin yaptig1 tiim sanatsal birikimi ve deneyimi anlik bir sekilde bir kenariya atip o
anki hazir bulunusluk halini devre dis1 birakan bu faktor, gelisim ve sekillenme
kisminda ayrintili bigimde incelenip saglamasi yapilmaya ¢alisilmistir (Tunali,
1998:259-266).

Kisisel degerler ve motivasyon, kisisel asinalik ve kisisel bilgi. Bu ogeler
sanat eseri iizerinde estetik yargi bagintisiyla degerlendirildiginde hepsinin bireyin
begeni yargisi iizerinde etkili oldugu diisiiniilebilmektedir. Gegmiste ve giiniimiizde
her insanin kisisel deger olarak belirleyip korudugu birtakim soyut ve somut
dokunulmazlar vardir. Birey tarafindan muhafaza edilen bu degerler elbette birden
fazla nedenlerle bir araya getirilip birey tarafindan g6z oniine alinarak deger olarak
benimsenmistir. Kisisel degerler bireyin hazir bulunusluk halinin, sanat miizeleri
ziyaretinden once en kayda deger yansiyanidir. Sanat miizesini ziyaret edecek olan
bireyin neredeyse bilincinin olugsmasindan bu yana islenen ve rafine edilen kisisel
degerler, bir sanat eseri karsisinda estetik yargiyr etkileyen 6znel yankilardandir
(Riter, 2008:5-14).

Bireyin sanat miizesi ziyaretinden 6nceki estetik hazir bulunusluk halinin bir
bagka unsuru kisisel motivasyonun ya da moralin ne durumda oldugudur.
Motivasyonun etkisi daha cok gorsel ve estetik analizlerin Uzerinde etkisini
gosterebilir. Ciinkii bir insanin detayli analiz yapabilmesi i¢cin dnce odaklanabilmesi
gerckmektedir. Estetik begeni analizden 6znel dogruluklara ulagsmak igin odak
problemine mahal vermeyecek bir motivasyon gerektirmektedir. Motivasyonun,
estetik analizde ve bu analizin getirdigi yargi sonucunun igeriginde payt vardir.
Motivasyon ve odak, bireyin sanat miizesindeki bireysel estetik yargi gelisimine ve
sekillenmesine etki ettii gibi, bireyin kalic1 estetik intiba formunda; sanat eseri,
duygu, bi¢im, ortam, somut ve soyut d6geler lizerinde de iz birakan bir tesire sahiptir.
Bu etkinin estetik yarginin gelisip sekillendikten sonraki seyrini de etkileyen irtifada
oldugu diistintilebilir.

Tekrarlanan eylemlerin bireyin mevcut hazir bulunuslugundan bagimsiz, sabit

bir mevcut hal olusturdugu diisiiniilebilir. Burada artik asina olma eylemi basladiktan
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sonra bir sanat eseriyle karislastigimiz da bellekte bunun tekrar sikligi gok
durumdaysa ve olumlu yonde asinalik s6z konusuysa, ayn1 dogrultuda bireyin daha
giizel yargisina vardigi bir sanat eseri deneyimi ile bu asinalik, estetik deneyimi
gelistirerek seyir ettirir. Fakat olumsuz yonde bir asinalik s6z konusuysa hazir
bulunusluk hali de bu yonde etkin olur ve estetik agidan giincel sanat deneyimini
bekler.

Tabi ki burada 6nemli bir baslik var: bilgi. Kisisel bilgi icerisinde teorik,
duyusal, duygusal bilgi gibi, bilgi girdi ¢esitleri vardir. Burada en ilkel duyusal bilgi,
girdi alt bashigindaki gorsel bilgidir. Gorsel duyu insanoglunun en eski ge¢misi olan
en ilkel duyusudur. Insanin evrimsel gelisiminde ilk evrilmeye baslayan yer, 15182
duyarli bir mercek halinde olan gdzdiir. Canli biriminin en kiigiik pargasi olarak
gelisimine baglamistir. Giiniimiize kadar gorsel duyunun gelisimini geriye donerek
analiz edersek, bunu kopeklerin kedilere nazaran insanlara daha yakin olmasiyla
orneklendirebiliriz. Cilinkii kopekler kedilere gore daha erken evcillestirilmislerdir.
Gorsel duyu gelisimi de buna benzetilebilir. Gorsel duyu ¢iinkii ¢ok 6tede, dokunsal
ya da duyusal duyulardan daha eski bir gegmise sahiptir. Diger duyularin atas1 gibi
diistinebilir. Diger duyularimizdan ¢ok eski ge¢misi olan gorsel duyunun daha layik
bir sekilde gorevini yaptigi diistintilebilir. Bilgi baslig1 altinda bu konunun duyusal
bilgi girdisi de glindeme alinarak daha ayrintili bir sekilde tizerinde durulmustur.
Bilgi konusu ile ilgili, sonuca hizli vardiran ve ¢ok diisiindiiriicii tespitler 6nde gelen
diistiniirler tarafindan yapilmistir. Ancak burada bireyin estetik yargisindan once
hazir bulunusluk halini yani baska bir ifadeyle estetik agidan mevcut hali
irdelenmektedir.

Bireyin bir sanat miizesini ziyaretinden onceki estetik duyarlilig1 ve ziyaretten
sonraki estetik duyarliligi kendi tarafinda 6znel br degisim gecirirken, obje odakli
bakis agis1 da kendi kulvarinda yeni estetik nota ve niianslarin ekleminde, bir sonraki
ziyarette duyularin ayn1 tatminligin disinda bir aclikla, yeni ve daha iyi estetik niians
aramanin pesinden gider. Burada aslinda one ¢ikan detay, bireyin sanat miizesi
ziyaretinden onceki mevcut estetik birikiminin, estetik deneyimin yargiya kadar
varan akisint hangi boyutta etkiledigidir.

Estetik tanimlariin biiyiik bir kismi, algilama, tepkisel durumlar ve dogal

cevreye ve insan tarafindan ortaya g¢ikarilan eserlere olan duyarlilik donanimini
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kapsamaktadir (Feeney ve Moravcik, 1987:7-15). Buradaki duyarlilik donanimi yani
kapasite, bireyin mevcut hazir bulunusluk haliyle iligskilendirilebilir noktalara sahip
olabilir. Ciinkii anahtar ayrinti, insan tarafindan yaratilan eserlerin bireyde karsilig
olan duyarlilik limitidir. Bu duyarlilik halini de direkt olarak etkileyebilecek sey,
bireyin mevcut olarak hangi estetik tutumda oldugudur. Mevcut hal igeriginin
olusturdugu estetik tutumu belirleyen bahsedildigi gibi; egitim, bilgi, kiiltiir, inang
gibi geri plandaki faktorlerdir. Bu faktorlerin igerigi sanat mizelerinin golgesinde
giin ylziine ¢ikartilip, sanat mizesinde ziyaretginin estetik yargisini etkileme
stirecleri sanat eserleri Gzerinden bilimsel zeminde 6rneklem yapilarak aktarilmistir.
Burada 0zellikle vurgulamak istenilen durum, bireyin sanat muzesindeki sanat eseri
lizerinden yasadigi estetik deneyimin cogu zaman o an da gerceklesmedigidir.
Mevcut hal diye bir bildirim baslig1 yaratilmasinin nedeni budur. Ciinkii mevcut hal
icinde yillarin estetik deneyiminin ve 6znel bir sekilde yargi niteligi tasiyan estetik
bakisin demo hali vardir. Bu demo bireyin asil begeni yargisini olusturan 6znel
estetik gegmisin goriinen yiizlidiir.

Asil goriinmeyen yiizii ise; gelisme/sekillenme kisminda islenen, yargiya
vardiran, bireyin mevcut halini strekli estetik ntianslar ile besleyen, mevcut halin
fragmanina carpict Oznel estetik deneyim doneleri veren, birden ¢ok unsurun bir
araya gelip yarattig1 ve bireyin yargisini gelistirip sekillendiren her an1 yasantilanmis
binlerce 6znel tanikliklardir.

Bireyin estetik acidan mevcut halinin estetik yargi kararlarinin hizli bir
sekilde olmasi1 ya da otomatik bir sekilde gerceklesmesine elverisli olmasinin nedeni;
durum, bu pratiklesmeye gelene kadar bireyin duyusal bilgi girdileriyle islenen
estetik deneyimleri ve varilan estetik yargmimn tonunun netlesmesidir. Biraz 6nce
ifade edildigi gibi mevcut hal, bireyin 6zel bir siizgeci gibi, derin ve ayrintili estetik
deneyim zerreciklerinden bir sanat eseri karsisinda koklii ve net yargiya varilacak
kadarin1 bireyin kadraj mercegine yansitan estetik bir dagitim mekanizmasini
olusturur.

Gelisim ve sekillenme kisminda sanat miizelerinin bireyin estetik yargisini
sekillendirme taraflarinin daha ayrintili bi¢imde iizerinde durulmustur. Asil konu
olan bu konuya ge¢gmeden dnce mevcut hal yani su anki estetik yargi diizeyi diye bir

sey oldugunu vurgulamak i¢in mevcut ve hazir bulunusluk konusuna deginilmistir.
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Ciinkii en genel ve konuyu anlasilir kilan basliklar; mevcut hal, gelisim/sekillenme
evresi ve ardindan ileriye yonelik estetik yargi rotasi yani yiikselme diye adlandirilan
kisimdir. Bu basliklar yaratilarak, anlatilmak istenenin daha net ve diizenli sekilde
aktarilmasi saglanabilmistir. Bireyin s6z konusu mevcut hali en alt kisim, gelisim ve
sekillenme kismi ise bireyin mevcut halinin iskeletini olusturan orta kisimdir.
Gelisim ve sekillenme kismi, sanat miizeleri ve sanat eserleri 1s18inda estetik
yarginin sekillenmesi kapsaminda incelenmistir. Ve bu dongiiniin kalbidir. Gelisim
ve sekillenme kismindan sonraki satha olan yiikselme kismi ise “’yiikselme
imgelemi’’olarak tanimlanmis olup estetik yarginin sekillendikten sonraki gelecek

(9

yarginin tayinini yapan sathadir. Yani “’yiikselme imgelemi’’ son “’en giizel”’
yargisina vardiktan sonra gergeklesen sekillenme evresinin isaret ettigi gelecekteki
“’en giizel’’ yargisinin hayal ve tasaridaki halidir. Bu tasari, sanat eseri olarak sanat
miizelerinde bulunup “’en glizel’’ yargisina varildiginda yeni bir sekillenme yasanir.

Yikselme imgeleminin krokisini ve rotasini belirleyecek kisim, ¢alismanin kalbi
olan gelisim ve sekillenme kisminda c¢oziilmeye calisilmistir. Yaratilip ortaya
cikartilan, bu basliklarin golgesinde; estetik deneyim sonrasi estetik yargi sathasina,

sanat muzelerindeki sanat eserleri merkezde tutularak, bireyden topluma varan

estetik yarginin gelisimi ve sekillenimi {izerinde durulmustur.

5.2. ESTETIK YARGININ GELISMESI ve SEKILLENMESI

Bireyin estetik acidan gelisim seviyesinin en son halini kasit edip
isimlendirilen “’mevcut hal”’, bireyin arkasina estetik yasanmigliklarin1 deneyim
halinde alip tizerine bilgisini de koyarak demir atip bekledigi 6znel olan bir estetiksel
konumdur. Mevcut hal diye bir bireyin 6znel estetik alanini igaret eden bir evrenin
yaratilmasinin sebebi; sanat muzelerinde estetik deneyim yasayan ziyaretginin estetik
tutum agisindan hazir bulunusluk pozisyonunun daha rahat anlasilmasi, islenen
gelisim/sekillenme konusunun ileriye yonelik daha dayanakli halde temellendirilmek
istenmesidir. Mevcut hal, estetik yarginin estetik deneyimlerden sonraki gelisip
sekillenmis halidir. Peki, bireyin estetik yargi diizeyi, 6znel estetik yargi olgiitiiniin
son halini temsil eden mevcut hale gelene kadarki stirecin arkasinda nasil bir gelisim

izler? Konunun kalbi niteligindeki bdliimde, bireyin genel estetik yargisina sanat
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miizelerinin nasil ve hangi seviyede tesir ettigi c¢oziimlenip temellendirilmeye
calisgilmig; sanat muzesinin bireyin estetik yargisini nasil sekillendirdigi, Sanat
miizesinde estetik deneyim yasayan bireyin estetik yargisinin giinliik hayattaki
estetik secim ve zevklerine nasil yansidigi iizerinde ayrintili bir sekilde durulmustur.

Estetik konusu en baginda Baumgarten’in dedigi gibi duyusal bilginin bilimi
olarak; ¢ok yuvarlak, esnek, duyarli, fikre agik, giincellenmeye agik, kdsesiz bir
konudur. Sanatta ve yasamda giizelligin bilimi olan estetik biliminin bu
guncellenmeye agik hali ayn1 zamanda onu gelisime de agik tutan bir duruma sokar.
Ciinkii bilim; iizerine konulan ile gelisip, dallasip, budaklanan ve budaklanmaya,
filizlenmeye devam edecek olan gelisime acgik sonsuz bir 6zgiir sahadir. Bilim s6z
konusu oldugunda her seyin bir an da yikilip yeniden insa edilecek ortam s6z konusu
olabilmektedir. Cilinkii yarin bir bilim insani ¢ikip kendi dayanagi olan teorisiyle ikna
gucu yuksek teorisini ilgili bilim havuzuna atarsa, giincellenmeye ve gelisime agik
olan bilim ileriye dogru bir adim daha atacaktir. Boylesi bilim dongusu iginde estetik
biliminin gelisimi de Baumgarten’dan sonra yiizlerce bilim insan1 ve 6nde gelen
diistiniirlerin; katilimi, katkilar1, goriisleri, farkli ve zengin yaklasimlari ile stirmeye
devam etmistir. Bu estetik adi altindaki goriis ve fikri katilimlarin bircogu da
estetigin farkli ¢ikis noktalarin da merkezlenmistir. Bu merkezlerden biri olan estetik
deneyim neticesinde varilan estetik yargi, icerisinde birden fazla dinamigi olan
estetik biliminin ana ¢ikis noktalarindandir.

Estetigin derin katmanlarindan olusan bu yan, sanat miizesi ile
iliskilendirildiginde akla ilk gelen etkilesim 6zne ve obje, baska deyisle birey ve
sanat eseri arasindaki etkilesimdir. Bu 6zel etkilesimin gebe oldugu en vurucu taraf,
bireyin estetik tutumunun sanat eseriyle karsi karsiya kaldigi anda bilincinde
gerceklesen estetik titresimdir. Bu titresim i¢inde bireyin hayatinin o ana kadar ki
kisminin birkag¢ saniyeye sigacak kadar hizli islenmesini kapsayan siirecin yaninda;
bilginin, kaltirln, inancin, zamanin, goriisiin, nesne odakl fiziksel sartlarin ve ayni
an da degerlendirilip birey i¢in uygun yargiya varilacak sahayi sunacak olan 6znel i¢
dinamizmin s6z konusu oldugu hizli bir estetik tabanli gelgit siireci s6z konusudur.
Tabi ki is buraya gelene kadar bireyin 6znel sonu¢ mekanizmasmin ¢ok karmagsik

asamalardan gectigi diisiiniilebilir. Nitekim de dyledir.
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Estetik degerlendirmenin, bircok agamanin etkisinden sonra sonuglanan igsel
dinamigi vardir. Anatomik ve fiziksel kisitlamalardan; kiiltiir, tarih ve bireysel
farkliliklara kadar pek c¢ok belirleyiciye sahiptir. Bireyler estetik agidan sinirlari
olduk¢a genis olan bir alana duyarlidir. Resim, heykel, mizik, opera, tiyatro,
edebiyat, tasarim ve binalardan; yiizlere, ¢igeklere, manzaralara kadar yasamin ve
doganin sundugu her sey 6znenin estetik yargi mekanizmasi ve anlayisina sunulmus
gibidir. Ancak birey tarafindan estetik yargiya varilana kadar yasanan on siiregte
zihinsel ve sartsal boyutlar oldukga sofistike bir yapidadir. Bu ylizden konunun kendi
icinde glindemi ve merkezini biitiin olarak tutacak yaklasimi belirlemek cok zor
olabilmektedir. Ciinkii kendi igerisinde zoraki bir sekilde dagilan ve baska taraflara
sigrayan esnek konular icermektedir.

Estetik yargiya etki eden unsurlar biraz detaylandirildiginda birey tarafindan
estetik algmin islendigi siirecte; evrimsel, tarihsel, kiiltiirel, egitsel, bilissel,
norolojik, bireysel, kisiliksel, duygusal ve durumsal gibi ¢ok acili perspektiflere
varilabilmektedir (Jacobsen ve digerleri, 2006:276-285). Psikoloji gibi bilim
dallariyla da iliski i¢inde olan estetik bilimi, bir bireyin sanat miizesinde yasadigi
estetik deneyimden sonraki yargi siirecine etki eden bireysel psikolojik durumlari da,
gorsel sanatlar ve Ozne etkilesimini merkezde tutarak inceleyecek kadar uzun

boyludur.

5.3. ESTETIiK DENEYiIM

Deneyim insan hayatinda yasanmisligin iizerine kurulu, gerceklere dayali bir
eylemdir. Yasanmamuis bir sey deneyim olamaz. Her deneyim kendi somut kosullari
biitiinlinde yasandig1 i¢in de hepsinin kendine has bir sekli ve bir yapis1 vardir
(Dewey, 1958:1-44). Sanat miizelerinde yasanan estetik deneyimlerin de agirligin
gorsele kaydigi, gorsel tabanli bir deneyim tarafi vardir. Bu gorsel tarafta objenin
kendini belirli fiziki sartlar altinda ziyaret¢iye agmasi s6z konusudur. Fakat burada
sanat muzesini ziyaret eden bireylerin; zihinsel, duygusal, kilturel, inangsal,
egitimsel, yagsal, belleksel, deneyimsel sartlar1 objenin miize iginde ziyaretciye
kendini actig1 fiziki sartlar gibi degildir. Miizede sanat eserinin sergilenmesi

acisindan sanat miizesinin belirledigi tek bir sergileme bicimi vardir. Bu sergileme
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bicimi de miize tarafindan en iyi oldugu diisiiniilen ve hayata gegcirilen sergileme
seklidir. ~ Sergilenen sanat eserinin miize himayesinde olan bu tek yonliligi
ziyaretciler tarafindan hem objesel hem de fiziki ortam tarafindan o kadar farklh
yorum ve algilanis acisinda ¢esitlenir ki, her bireyin farkli ge¢misi ve 6znelligi
deneyim aninda ayn1 gorselde farkli girdilere ve estetik ¢ikarimlara neden olabilir.

Sanat miizesine ziyaret gerg¢eklestiren bireyin burada algiladig1 objenin bireye
yansima sekli ¢ok agili ve ¢ok yonliidiir. Duygusal yonlere dahi etki eden bu ¢ok
yonliiliik bireyin kendi zihninde karmasik olarak algilanan objelerde de begenme ve
begenmeme yargisina kolay ulagmak i¢in robotik bir sekilde ¢oziilmek ister. Fakat bu
¢Oziilme asamasi uzun, karmasik bir yap1 icermektedir. Leibniz de sanat ve gilizelligi
bdyle bir yapinin i¢inde degerlendiren ve alan kisidir. Bu karmagik estetik yargiya
ulagma siirecinin birey i¢in tiim silizge¢ asamasit sona erip varilmasi ve dile
getirilmesinden sonra da bu kaos devam etmektedir. Ciinkii estetik yargilar
dogrulanamayip, onay agligi ¢ekebilen duygusal ve duyusal 6zellikler tagiyan 6znel
verilerdir (Croce, 1922:207-208).

Duyular tarafindan direkt olarak algilanan obje, algilandiktan sonra bireyden
bireye degisen o kadar degisken bir filtre igerir ki estetik yargt konusunu
ortaklandirmak uzun analizler ve arastirmalar sonucu elde kalan mantikli ve nesnel
kalintilarla miimkiin olabilmektedir. Bir objeye goz cevrildiginde her bireyin farklh
seyler gorebilecegi bu derin kavramim en ayrintili dilimi olan estetik yargi
asamasinda deneyim birden fazla 6znel 6ge ile baglanti kurarak birey tarafindan
anlamlandirilmaya caligilmaktadir.

Oznel &gelerin i¢i biraz acilirsa bu 6znel edimler olarak adlandirilabilir.
Giinliik yasantida yiizlerce obje ve canli ile karsilasilir ve bunun neticesinde yine
cokea izlenim elde edilip estetik deneyimler yasanilir. Bu estetik deneyimler farkinda
olunan ya da olunmayan bir taniklik icerdiginden dolay:1 bireylerin hayatlarindaki
varlig1 kesindir. Elbette sanat miizesi gibi 6zel ve bilingli ziyaretlerin altyapisim
olusturdugu bilingli estetik deneyimler vardir. Fakat bunun yaninda aslinda sezgi
kadar gizemli olan farkinda olmadigimiz fakat ilerideki estetik deneyimlerimizde
karsilik bulup, bu karsilig1 buldugunda anlam ve farkindalik kazanabilecek, estetik
yargilara varmamizi hizlandiracak geg¢mise doniik asina bir arka plan yaratan

anlamlandirilmamis duyusal girdiler de vardir. Bu biiyiik bilingli ve kiiglik bilingsiz

77



duyusal bilgi girdileri ileride bireyin estetik yargisinin nasil ve ne YyoOnde
sekillenecegini belirleme mekanizmasinin kii¢lik parcalaridir. Bu kii¢iik duyusal bilgi
girdileri ileride bilingli olarak algilanacak ve estetik deneyim yasayacagimiz biiyiik
resmin Ogelerini olusturan pargalar olacaktir. Deginilmesi gereken konulardan biri
estetik yarginin tohum niteligi tasiyan bu alt yapilaridir. Cilinkii ayn1 zamanda bazi
seyler icin gosterge niteligi tasiyabildigi diislintilebilir. Bu bilin¢li ve isteyerek
yasanilan estetik deneyimlerimiz ile farkinda olmadan sadece duyusal yolla
islemeden yasadigimiz estetik yargi siireclerinin aslinda bir biitiinliik teskil ettigi
ileriye siirtilebilir. Bu biitiinliik daha biiyiik boyuttaki resim de alanlar1 birbirime
baglayan rolii de bize sunabilir. Bu rol denilen sey, bir sanat miizesinde; guzel
bulunan sanat eserinin, bireyin giizel yargisinin iizerinde giinliik hayattaki kiigiik
deneyimlerin de sezgisel bir etki olusturabilecegi ihtimalidir.

Leibniz bu konuyu bazi anahtar ciimleleriyle ¢ok girdapl bir sekilde ele alan
isimdir. Leibniz hayatin i¢indeyken farkinda olmadan taniklik ettigimiz; bilingsiz,
anlamlandirmadan sadece kaba bir sekilde duyusal yolla tanik oldugumuz duyusal
bilgi girdilerine kiigiik algilar demistir. Bu kiiciik algilar1 kiigiik su tanelerine
benzetmistir. Anlatmak istedigini kiytya vuran dalgalarin ¢ikardigi ses iizerinden ele
alip; dalgalarin ¢ikardigi sesin bizim toptan isittigimiz ses oldugunu dile getirerek
orneklendirmeye caligmistir. Bu olayda her bir su tanesinin ayr1 bir sesi oldugunu,
bunlar algilayamadigimizi ve dalgalarin toplu sesinin bu sonsuz kiguklukteki
seslerden meydana geldigini ifade etmis, kiiglik algilar1 da su tanelerinin
isitemedigimiz seslerine benzetmistir. Moissej de buna benzer yaklagimin iizerinde
durarak, estetigin sadece gilizel olanin bilimi olmadigini; daha ayrintili bigcimde
irdelenirse, estetigin insanin ¢evresinde konumlanan, insanin pratik eylemlerinde
gerceklestirdigi ve gercekligi yansitan, sanatta karsiligi bulunabilen estetik degerleri
inceleyen bilim oldugunu sdylemistir (Deleuze, 2007:43; Kagan, 1982:5).

Estetik bu yaklasimlarla ele alindig1 zaman aslinda sanat ile hayatin etkilesim
icinde oldugu; giinliilk binlerce ayrintt iceren Oznel estetik deneyimlerin ana
hatlariyla, sanatta bir tabloda; heykelde, modern bir ¢cagdas sanat eserinde zihinden
ve benlikten sindirildikten sonra sanat eserinde biitiinlesik olarak vicut bulabilecek
olmasindan ¢ikartilabilir. Clinkii Leibniz’in bahsettigi bilyiik dalgalarin gériinmeyen

su tanelerinin sesleri birlestiginde adi denizin dalga sesi olurken, giinliik hayattaki
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kiigiik algilarin da bir araya geldiginde estetik deneyimin yargiya varan siirecte
tamamlayict unsuru oldugu digiiniilmeden edilememektir. Jarocinski algi disinda
giizel olmadigin1 vurgulayarak estetik deneyim de alginin hem ne kadar 6znesel bir
durum oldugunu ifade etmis hem de giizelin kararli olmasinda alginin ne kadar
onemli bir unsur oldugunu dolayli yoldan anlatmistir (Timugin, 2008:22). Estetik
yargl gibi estetik alginin da sekillendigi disiiniilebilir. Ciinkii estetik deneyimden
estetik yargi karar asamasina kadar aradaki karara varan organlarin hepsi ayni amag
dogrultusunda karmasik da olsa baglantili bir sekilde isler. Estetik alginin ne kadar
acik oldugu ne kadar beslendigiyle dogru orantili olabilir. Bu belki de dikkat, ilgi ve
bilgi ile ilintilidir.

Bu konuya yakin olarak Kant bireyin seyleri oldugu gibi degil, istedigi
bicimde gordiigiinden bahsetmistir. Herhangi zamanda algiladiklarimizin sadece
uyaranin yapisina bagli olmadigin1 dile getiren Kant, ayni zamanda Onceki
deneyimlerimizin, o anki duygularimiz, istek, tutum ve amaglarla baglantili oldugunu
vurgulamistir (Kant’dan aktaran Ak, 2006:12). Kant’in bu ifadesinden alginin da
Oznesel bakimdan cesitli algoritmalar icerisinde beslenip daha bilingli estetik tutumla
yaklagilan sanat eserleri gibi estetik agirligi olan objeler disinda giinliik hayattan ve
zamansal anlamda hayatimizin giindeminden de beslenip, ileriye doniik algisal olarak
estetik alanimiza dahil edecegimiz estetik obje adaylarinin birey tarafindan segilim
asamasinin temelini olusturdugu diisiiniilebilir. Estetik algilarin biitlinliigl, estetik
yarginin olusum siirecinde temeli temsil eden bir pozisyondadir. Gergeklikteki ve
sanattaki estetik olaylar1 algilama giicli begeninin kendi icindeki gelisim diizeyine
bagimlidir (Ziss, 2011:214).

Estetik algimin biitiinliigli estetik yargiya varma siirecine miidahale ederken
daha once bahsedildigi gibi giinliik hayatta ya da daha 6nce giinliik hayatin i¢indeki
sanat eserlerindeki kiigiik alg1 yaratici isaretler, sanat miizesindeki sanat eserinde tek
bir viicut halinde bulunup giizel olarak nitelendirilebilir. Estetik algilarin deneyim
sirasinda bir sanat miizesinde biitiinliik arz etmesi, estetik yargiyr daha kararli hale
getirip bunu giclendirir. Clinkii algmin agikligi, alginin ge¢cmiste beslendigi oran
derecesiyle baglantilidir. S6z konusu biitlinliik, alginin tatmin edici agiklikla objeyi
algiladig1r anlamina gelir ve algisal olarak birey tarafindan bosluksuz olarak

denetimlenen sanat eseri, boylesi giiglii bir algisal ortlisme ile sezgisel olarak soze
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dokiilemeyecek bicimde kesin begeninin zeminini hazirlar. Is begeniye ve &znel
estetik sekillenmeye geldiginde ise bu zamaninda girdisi olan bilingsiz kigik
algilarin biitiinliiglinden olusan birikimden ¢ok daha farkli ¢ikis noktalar1 s6z konusu
olur.

Bilingli ve bilingsiz algi adlandirilirken aslinda 6znenin duyularinin ne kadar
hassas oldugu konusu ile duyularinin hassaligina konu olan objelerin ve seylerin
Ozne tarafindan secilim duyarlilig1 6ne ¢ikar. Bir nesne tekrarlanan sunumda duyular
tarafindan taninacak bi¢imde kavranamazsa bu algi bulaniktir. Bunun disinda eger
bir sey duyular aracili1 ile tekrardan taninabilecek kadar net algilanmigsa bu algi
aciktir. Hartman ise Oznenin estetik algisinin kendiliginden giizel olmadigini dile
getirip; glizel denildiginde ilk anlasilmasi gerekenin sanat eserleri oldugunu, bireyin
ediminin de bu giizelin anlagilmasi agisindan 6nemli oldugunu ifade etmistir
(Hartmann ve Morgenstern’den aktaran Tiirker, 2007:78-80).

Hartman bireyde zamanla birikimlerle bir yere gelen algi diizeyinin ancak
karsilik buldugunda estetik deger kazanip giizel niteligi kazanabilecegine dair
noktalara deginmistir. Bu giizelin de; en diizenli ve aciklayici sekilde bireyin sanat
miizelerinde karsilagacagi sanat eserlerinde birey tarafindan son ana kadar segilen
alg1 birikiminin karsilik buldugunda anlam kazanacagini beyan etmistir. Bireysel
begenmeye giden pasajlarda duyusal bilgi, algi, deneyim gibi birden ¢ok unsurun
senkronize bir sekilde birbirini tamamlayan araglar oldugu goriilmektedir ve estetik
yarginin son duraginin ideal guzellik oldugu diistiniilmektedir. Ciinkii insanlar
tatminsel olarak kendi ig¢in, kendi sartlarinda en giizeli ararlar. Bunun tam adi
alandan alana degisebilir elbette ancak sanat miizesinde yasanacak estetik bir
deneyim baglaminda bunun adi: sanat eseri ve estetik kapsaminda sekillenip aranilan
giizellik, sanat eseri olmaktadir.

Glizel yargis1 iizerine yogunlasilan rotada ister istemez zitti olan giizel
bulunmayan da diisiiniiliiyor ve giizeli giizel yapan diger seceneklerin elenmesi yani
cirkin bulunan objelerin de 6znel olarak giizeli daha agik bir sekilde destekleyen
unsurlardan oldugu disiiniilebilir. Birey begenmeme kanaatine vardigi zaman bir
seyi neden begendigini temellendirmesi daha kolay olabilir. Burada begeni yargisina
varilan seyler kadar begenilmeyenlerin de estetik yarginin ileriye doniik gelisiminde

katkis1 oldugu savini1 uyandirabilir. Daha ¢ok begenilmeyen seylerin estetik yargiy1
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ileriye tasima da rol oynadig1 da diislintilebilir. Ciinkii bu zit dongilide begenilen
objeler daha keskin bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Begenilmeyen objelerin de en az
giizel bulunanlar kadar keskinligi s6z konusudur. Sadece bu iki yarginin yonleri
farklidir. Begenilmeyen kategorik objelerin iz birakan estetik intiba birikimi, ileride

giizel bulunacak seyin temelini olusturabilirler.

5.4. DUYUSAL BILGI

Duyusal bilgi Baumgarten’nin da estetigi tanimlarken en minimal tanimlama
yontemlerinden biridir. Duyusal bilginin estetik kavrami iginde 6n sathalarda yer
almasiin sebebi, estetik deneyim icinde her seyin basladigi noktalardan biri
olmasidir. Bir birey duyusal bilgi girdisinden sonra duyusal bilgiyi isleyerek, kendi
estetik deneyiminin sonucu i¢in en uygun yargiy1 belirlerken kullanir. Elbette bu
noktada akilsal bilginin de harmanlanis1 s6z konusudur. Duyusal bilginin kendini
biitiinselde yaratan ve olusturan tarafi vardir. Bu duyusal bilginin estetik hakikati tek
viicut halinde arama seklidir. Baumgarten’e gore iki tiir bilgi vardir: duyusal bilgi,
akilsal bilgi. Duyusal bilgiyi bulanik tasavvurlarla; akilsal bilgiyi agik ve segik
tasavvurlarla elde edilir. Apagik olan temsillerin bagintilari akil tarafindan
kavranirken, duyusal yani bulanik temsillerin kavranmasini saglayan akil benzeridir.
Bu iki tiir arasinda, agik oldugu halde se¢ik olmayan, yani karigik olan tasavvurlar
vardir. Bagka bir deyisle, acik ama karisik olarak duymak olanaklidir. Iste, agik ama
karisik olarak duyulan bu bolge, Estetigin alanidir, sanatin gerceklestigi yoredir
(Atasoy, 2009:12; Baumgerten, 1988:12; Albayrak, 2005:613-614).

Duyusal bilgi tam olmayan bir bilgidir. Asil bilgi akilla elde edilendir.
Duyusal bilgi de iki basamakta gerceklesir: ya bulaniktir ya acik. Bir sey, yeniden
gorildiigli zaman taniyabilecek kadar kavranilmamissa, bu sey hakkinda sahip
olunan tasavvur bulaniktir; bir sey, yeniden goriildiigiinde net bir bigcimde
taninabilecek kadar algilanmissa, bu sey hakkinda sahip olunan tasavvur agiktir. Ne
var ki, bilginin acik olmasi, onun ayni zamanda sec¢ik olmasi anlamina
gelmemektedir. Seciklik ancak, duyusal izlenimlerimizde birtakim ayrimlar1 goriip
belirlemek ve tamimlamakla elde edilir. Baumgarten tglncu bir bilgi tirl ortaya

koymustur. Bulanik duyumla secik kavrayis arasina agik olan duyusal bilgiyi
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yerlestirmigtir. Bu acik duyusal bilgi ise sanattir. Bulanik duyumdan agik ve secik
kavrayisa gecisi saglayan bir ara evre olan sanatsal etkinlik, aslinda duyusal
etkinligin i¢inde kalmakta, ama bu etkinligin en istiin derecesini olusturmaktadir
(Oztiirk, 2015:1).

Sanat muzesini ziyaret eden ziyaretci de sadece bir sanat objesinde o ana
kadar ki tiim duyusal bilgi girdilerinin kendi tarafindan yorumlanarak estetik
yarginin karar asamasindaki halini gorebilir. Bu duyusal bilginin yorumlandiktan
sonraki safhasidir. Elbette yorumlanma harmaninin igerisinde kiiltiir, yas, inang¢ gibi
rafine unsurlar s6z konusudur. Bu kavramsal rafineler ileriki bolimlerde zaten
ayrintili ele alinmigtir. Fakat burada duyusal bilginin birikiminin de UGzerinden
gecilmesi gerekmektedir. Ciinkii eksilmeyip aksine ¢cogalan, geri doniisiimii olmayan
bir karaktere sahiptir. Duyusal bilgi kendi icinde Ust Uste birikmektedir. Bu dikey
birikme geriye dogru gitmez, en yavas sekli, duyusal bilgi aliminin durup yerinde
saymasidir.

Yeni duyusal bilgi girdileri daime s6z konusu duyusal bilgi piramidinin
boyunu uzatmaktadir. Iste burada diisiincelerin ve goriislerin temellenmesi icin
“’duyusal bilgi tepesi’’ olarak adlandirilabilecek zihinsel bir yapi olusumu soz
konusudur. Duyusal bilginin geriye gitmedigi ancak en yeni duyusal bilgi girdileriyle
en eski girdiler birbiriyle sonu¢ ortaya koymak i¢in yardimlagabildigi diisiiniilebilir.
Cunku birey tarafindan estetik yargi asamasinda akilsal bilginin duyusal bilgi ile
otomatik olarak bireyin ge¢cmisteki duyusal intiba birakan bilgi girdilerini giindemine
alabilecegi, bu akisa gore varsayilabilecek bir durum olup, gecmis ile simdiki bilgi
girdilerinin arasinda estetik yargiya giden siirecin deneyim asamasinda birbirleri ile

baglant1 kurdugu 6ne siirtilebilmektedir.

5.5. ESTETIK YARGININ OLUSUMUNU ETKILEYEN ALT UNSURLAR

Estetik yargi ele alinirken birgok kaynak incelemesi ve sentezinden sonra
varilan nokta; estetik yarginin birden fazla faktor altinda sekillendigidir. Bu faktorler
onlarca kaynak sindirilip icerigi ayrintili sekilde ¢ikarim yapmak tizere irdelendikten
sonra belirmistir. Estetik yargi konusunda arastirma devam ettikce bugulu tablo

ortadan kalkmaya baslamis ve farkli kaynaklarin harmanlanimiyla yargiyi
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sekillendiren bazi1 faktorler belirmeye baglamistir. Bu faktorler; bigim, egitim, yas,
tanidiklik, hayal giicii, inang, gerceklik, duyusal durum, psikolojik durum, zaman ve
kiltiir gibi bireyin sanat miizesinde estetik yargiya varmaya calisirken potansiyel
olarak etkisi altinda kaldigi/kalacagi faktor basliklaridir. Ciinkii bu etmenler kendi
icerisinde bireyin estetik deneyimine direkt yon verip sonuca baglayacak giice sahip
0znel sartlardir.

Her bireyin hayatinda agirlig1 olan bazi kavramlar vardir. Bu kavramlar bazen
insan hayatinda bireylerin yasam sekillerinin, anlayiglarinin, baz1 goriislerinin dahi
Ontline gegebilmektedir. Diger taraftan anlik ve gecici donemleri kapsayan yas gibi,
ruh hali gibi agirliklar da vardir insan hayatinda. Bunlar da kalic1 olma potansiyeli
yiiksek olan; goriis, ilgi alani, kiiltiir gibi yer kaplayan agirlikladir. Burada anlatilmak
ve verilmek istenen, bireyin 6znel estetik diinyasina kadar bu tarz agirliklarin etki
edebilme potansiyeli ve durumudur. Sanat miizesinde bir sanat eseriyle karsi kargiya
olan sanatsever bir birey, c¢iplak bir estetik deneyim yasayip bazi etkenlerin
golgesinden siyrilip; sanati sanat igin ayri bir klasorde ele alip, estetik hazzi tiim
benligi, gecmisi, bilgisiyle yasayabilir. Fakat burada bazi estetiksel gelismelerin
kivilcimlart sanata dogru ateslenmeye baglar. Burada s6z konusu olan estetik
yargmin sanatsal bir eylemde (ki bu eylem sanat muzesinde en makbul ve kabul
goriilen hareket olacaktir) bir yerlere, bir seylerin etkisiyle gergeklesmesidir. Belki
de nesne agisindan yaklagilirsa sanat eseri iizerinden sanat iist baghigi altinda
gelisimin yasanmasi, sanat miizelerinde estetik yarginin gelisimine taraf olacak ilk
seydir. Ama sanatin yoniine dogru tam anlamda sanat etkisi altinda ger¢eklesebilecek
estetik deneyimin, 6znel yargi karar organi, sanat disinda s6z konusu faktorler
tarafindan da birikmis degiskenler ile ilerleyen bir yapiya sahiptir.

Bu sekilde, bu etmenlerin bir araya geldigi bagka bir estetik yargi sekillenme
analizi yoktur. Olmamasinin ve yollarin bu yonteme ¢ikmamasinin sebebi;
kaynaklardaki gomiik ve bugulu bilgilerin analiz edilerek ¢ikartildiktan sonra rafine
edilmis ve temellendirilmeye calisilmis ¢ikarimlara dayanmasidir. Bu ¢ikarimlar
birbirleriyle iliskilendirildikten sonra ortaya ¢ikan tablo, sanat miizesinde bireyin
estetik yargi gelisimini arastirip inceleyen bu bilimsel ¢aligmada, estetik yarginin
birden fazla Ust baslik altinda sekillendigidir. Bu sekillenmede rol oynayan faktorler

aragtirma ve irdeleme siirecinin dogal bir sonucu olarak c¢ikmistir. Calismanin
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evirilme yoniine 6n ayak olan bu faktorlerin tespitleri, aragtirmayir daha ikna edici
temellere dayandiracak rol {istleniminin yani sira benzersiz ve heyecanli bir
incelemeyi de beraberinde getirmistir. Bu faktorler sonraki boliimlerde ayrintili bir
sekilde ele alinarak incelenmistir. Ancak bu faktorlerin etkisinden once bireyin hazir

bulunuslugunu etkileyen daha detayli alt unsurlara deginmekte fayda vardir.

5.5.1. Bilginin Baglayicihigi

Sanat miizesinde bireyin estetik yargisinin gelisimi biraz Once isaret edilen
tist bagliklar altindaki gelisimine gegmeden 6nce, bu birbirinden bagimsiz etmenleri
birbirine baglayan gii¢lii bir ortak nokta vardir: bilgi. Bilgi gegmisten giiniimiize
degeri sabit olan en paha bicilmez unsurlar arasindadir. Sanat miizesinde bireyin
estetik yargisini sekillendiren etmenlerinde neredeyse biitiiniin iizerinde bulunan bir
seydir. Burada asil vurgulanmak istenen bu etmenlerin bir ortak noktasinin var
olusudur. Boylesine bir ortak nokta demek; bireyin estetik yargisina etki eden
etmenin hangi iist bashik altinda gelistigine bakilmaksizin bireyden genele yani
topluma yansiyabilecek estetik yargilarin  olabilecegine isaret anlamina
gelebilmektedir. Ciinkii obje ya da herhangi bir sanat eser hakkindaki gercek bir
bilgi, estetik yargiya 6zelden genele yayilan nesnel bir tabana oturtulabilecek
karakter verip, bu yolu acar.

Bilgi unsuru s6z konusu st baslik halinde ele alacagimiz etmenlerin ortak
yanini temsil etme pozisyonuna sahip olmasinin yaninda, bilgi unsurunun kendi de
bagsli bagina estetik yargiy1 direkt etkileyen bir karar organi merceklerindendir. Boyle
bir mercek yanlis ya da dogruyu kesin ¢izgilerle ayirip estetik obje karsisinda dogru
yaklasimlarla dogru ¢ikarima varilacak yargi sonucuna 6zneyi estetik dogrultuda
yonlendirebilecegi i¢in, estetik deneyim sirasinda estetik yargida bireyin yaklagimin
ve tutumunu belirleyen ¢ok ¢ikigl bir unsurdur.

Bakildig1 zaman; egitimin, inancin, kiiltiiriin, ger¢ekligin, bigimin iginde bilgi
vardir. Bu bilgilerin hepsi kendi iist bagliginin yavrusu gibidir. Dinsel bilgi, egitimsel
pratik ve teorik bilgi, kdltir bilgisi gibi bilgi tirleri sanat eseri olan objenin
karsisinda bireyin sanatsal bilgisiyle harmanlanarak 6znel bir harmoni olusturduklari

diisiiniilebilir. Bu bilgi karisiminin i¢inden, o an sanat miizesinde sanat ile ilgili bir
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mesguliyet soz konusu ise, sanat miizesinde alimlanan dogru bilgi 15181 diger bilgi
tirlerini golgede biraktig1 takdirde bireysel estetik yargi, sanat kulvarinda gelisime
acik hale gelip diger bilgi tiirlerinden bagimsizlasir.

Burada iist baslik olarak ele alinan etki eden etmenlerin bir toplanma merkezi
vardir. Bu toplanma merkezinin zamani bireyin sanat miizesindeki estetik deneyim
ani, toplanma yeri de bireyin estetik yargi karar merkezidir. Bu 0znel yargi
merkezinde farkli yerlerden gelen bilgiler birey tarafindan sanat iizerinden yasanan
estetik deneyim filtresinden gecirilip, sadece bireyin sanatla ilgili tutumuna meyilli
olan bilgiler filtreden gecip sanatsal bilgiyle birlesmektedir. Burada farkli yerlerden
gelen bilgi tiirleri bir arada toplanmasina ragmen sadece bir alan i¢in kullanildigt
diistiniilebilir o da so6zii edildigi gibi o anda yapilan estetik eylemdir. Sanat
miizesinde sanat eseri karsisinda, farkli kavramlarin bilgilerini sanatsal bilgisinin
uzerine Oznel filtresinden gegirerek yiikleyen birey, estetik yargiya tek bir gelisim ve
sekillenim alan1 birakmaktadir. Bu da sanattir.

Bu teoriye gore kategorik bir durum ortaya ¢ikar. Sanat mizesinde estetik
yarginin gelisim seyrinin belirdigi bu varsayimi aktarmadan once bilgi kavraminin
estetik yargi tzerindeki etkisini desteklerle ele almak gerekir. Cinku bilgi

beraberinde bireyin estetik yargisinin kategorilesmesini de getirmistir..

5.5.1.2. Bilginin Estetik Yarg: Uzerindeki Etkisi

Hartmann giizelin kendi basma var olmadigini; daima onu algilayan,
kavrayan ve anlamlandiran bir 6zneden bahsetmektedir. Glizeldeki estetik degeri
yasantilayan, anlamlandiran bir 6zne séz konusudur. Cunki guzel onu alacak 6zne
olmadan amacina ulasamaz. Hartmann estetigi bir tiir sanat bilgisi olarak goriir ve
estetik 0zne herhangi bir siradan seyirci degildir; bunun tersine estetik acgidan
kabiliyetli ve donaniml kisidir. Estetik her seyden once bilgi ve arastirma gibi 6n
hazirliklarla baglantili olan bir deneyim oldugu i¢in estetik deneyimi gergeklestiren
birey de bu donanimda birisi olmalidir (Hartmann’dan aktaran Tiirker, 2007:133-
141).

Hartmann’in estetik anlayisi sanat lizerinden estetik deneyim yasayan bir

bireyin estetik a¢idan yasanacak gelismeler agisindan 6znenin hazir bulunuslugunun
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olmasi gerektigini savunur. Bir bagka anlamdaysa sanat miizesinde sanat eseri
karsisindaki bir ziyaret¢inin o eserden estetik haz alabilmesi i¢in eser hakkinda bilgi
sahibi olmalidir. Bu siradan bir ziyaretcinin s6z konusu oldugu bir durum degildir.
Sanat eseriyle karsilasmadan once bilingli ve esasl bir sekilde yasanacak estetik haz
icin; sanat eseri ziyaretinden 6nce 6znenin 6n bilgisini estetik hazza doniistiirecek bir
siirecin yasanmasi gerektigi akila gelmektedir. Ciinkii boyle bir siirecin 0zne
tarafindan sanat miizesini ziyaret etmeden Once yasanmasi demek, sanat eseri
karsisinda bulunuldugu zaman dogru bilgi ile dayanaklandirilan, duygusal ve
duyumsal etmenlerin birlestigi ve en Onemlisi sonradan degismeyecek bir estetik
intiba ile estetik yargiya varmak demektir.

Bu siiregten gecen ve bilgi kistasiyla diger etmenlerden ayrilan estetik yargi
yine bu yonde gelismeye devam eder. Yani bilgi temelli 6ncesinde hazir bulunusluk
olan bir estetik deneyimin yargisi, sonraki bilgi temelli estetik yargilarda da ayni
kulvarda ayni bilgi kistaslarin1 kiyaslayarak asama kaydeder. Her sanat eserinin arka
plan1 ve kendine ait 6zel bilgileri ve sartlar1 oldugu i¢in bilgiyi temel alan yaklagim
modeli, 6znenin estetik yargisinin gelecek hiyerarsik siralama 6lgiitiine de bilgi
bazinda yon verir. Bu konu kategoriklesme boliimiinde ayrintili islenmistir.

Diger bilgilerden bagimsizlasan sanatsal bilgi kendi estetik yargi seviyesini
kendi kulvarinda belirler ve 6zneye gore en kusursuz estetik bilesim ile siirer. Fakat
bu siire¢ dogru bilginin de dahil oldugu bir dongiiye girerse sanat eseri izerinden
gerceklesen estetik deneyim o bilgi bikrimi Uzerinden sekillenecegi igin giivenilir ve
ileride degismeyecek bir deneyim halini alir. Degisim konusu i1s1ginda ayrica
parantez agmak gerekirse Hartmann’in ileriye siirdiigii bir teoride bazi seylerin guzel
bulunmamasinin sebebinin degerlerimizin ve bilgi seviyemizin heniiz o seyi giizel
bulmaya yetecek seviyede olmadigindan kaynaklandigini ileriye siirmesiyle estetik
yargt ve bilgi iligskisi konusunda tahmin edilenden c¢ok daha fazla sey anlam
kazanmaktadir. Bu yiizden eser hakkinda dogru bilgi sarsilmaz bir yargi getirerek
sonradan yeni bilgi dahilinde degismeyecek bir estetik yargi deneyimi sunabilir.
Burada degismeyen derken bireyin kendi estetik hukukuna gore ayni eser iizerinden
yasanan bir degismezlik s6z konusudur. Birey, Hartman’in ifade ettigi gibi; bir sanat

eserinin lzerinde gerceklesip degisen estetik yargisinin degisimini, eksik olan
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bilginin tamamlanmasiyla onayladiginda, sanat eseri baglaminda edinilen bilginin
rolii, estetik yarginin sonucuna da etki ederken goriiliir.

Sanatin psikolojik etkinligini irdeleyebilmek icin, yeni sanat psikolojisi
alaninda kalabilmek i¢in, her seyden Once sanat yapiti ile ilgili bilginin bilimsel bilgi
degil, sanatsal bilgi olmasi ka¢inilmazdir. Bu ise, sanat yapit1 ile alicinin teke tek
iligkisini gerektirir. Ayn1 anlamda, sanatcinin da her bir {iriinii ile teke tek iliskisini.
Bu yollarla elde edilen tekil bilgilerden bir senteze, bir genellemeye gitmek olanakli
olabilir (Erin¢, 1993:35). Sanatsal bilgi derken, birey; daha 6nce bahsedilen st
basliklarin etkisinden arinip, bagimsiz estetik yargiy1 sanat miizesinde sadece sanat
icin olustururken, gelecek safhada da sanat iizerinden gelismeye devam eden bir
oznel estetik deneyim rotasi ve sanatsal estetik karar organi dogar. Iste aslinda
kategoriklesmenin bagladig1 yer tam da bu kisimdir. Kisinin inanci, kiiltiirli, yasinin
genel getirileri, ilgisi, psikolojik durumu; bunlarin hepsinin bilgi girdisi yanlis da
olsa dogru da olsa birey de olur. Fakat bu kavramlar {izerinden gergeklesen bilgi
girdisinin yanlis ya da dogru olmasi bireyin estetik yargisina etki eden bu iist
basliklar1 etkisiz kilmaz. Bu noktada birey sanat iizerinden sanatsal bilgiyi kayda alip
estetik deneyimini bu rota lizerinden siirdiirdiigli zaman sadece bu {list basliklardan
gelen; siirecin devaminda estetik bilgiye doniisecek bilgi akisinin yonii bireyin
filtresinden gecer.

Bu 6znel estetik filtre, bireyin sanat miizesindeki eser karsisinda yasadigi
estetik deneyim icerisinde aktif olarak rol oynar. Bu rol, sanatsal bilgi disindaki iist
bagliklarin bilgi girdilerine, bireyin sanatsal deneyiminin 6niine gegecek kadar izin
vermemektir. Ve sonrasinda kategoriklesme diye adlandirdigimiz tablo ortaya cikar.

Bagimsiz sanatsal bilgi esliginde, sanat miizesinde, sanat eseri karsisinda
yasanan estetik deneyim; sanat objesi lizerinden o anki bilgilerin kayd: ile
olusturuldugu i¢in farkli sanat miizesindeki baska deneyimde bu kayitin devami
birey tarafindan getirilir. Daha agik soz edilirse, s6z konusu sanat eserinin bireyin
kendi estetik sartlarinda bagimsiz sanat bilgisiyle yasadigi ilk deneyim, ayni sartlarda
yine sanatsal bilginin bagimsizlagmasi saglanmis olarak asama kaydetmek ister.

Sanatin sagladigi bilgi; bilimsel ve felsefi bilginin sona erdigi ya da son
sinirlarina vardigi, sanatla birlikte ve ona asili olarak ortaya ¢ikan bilgidir. Bilimsel

ve felsefi bilgi, var olanlarin derinliklerine iner ve genel bir bilgi olusturur. Ancak
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var olanlarin yaninda kalir sinir asilmaz. Sanat ise bizi var olanlarin Otesine, Ustiine
cikarir (Tunali, 2011:32). Birey dis faktorlerin etkisini biraz kisip sanatsal bilgiyi
bagimsizca sanatin i¢inde yasaylp estetik ile sentezledigi zaman, aslinda sanat
muzesi deneyimi konusunda sanat eseri Uzerinde kendi yalin sanat estetik goziinii
olusturur. Mevcut halindeki estetik irtifasi yiikselmeye ve gelismeye zorlanir. Bu dig
bilgilerin etkisinden rafine edilmis estetik gdz, sanati sanatsal bilgilerle incelediginde
ayni zamanda sonradan sanat eseri iizerinden yasanacak estetik deneyimler i¢in sanat
merkezli bir estetik koridor insa eder. Bu teorinin; estetik teorinin kodlarinin 6nceden
girdisi yapilan ve farkli sanatsal bilgilerin tek eserden baslayarak diger eserlere
yayilan bilgi temelli bireysel bir estetik sistem oldugu diisiiniilebilir.

Kod derken aslinda burada ’dogru bilgi temelli’” estettik-bilgi percininden
bahsedilmektedir. Cunkl bireyi var olan o6znel estetik tecriibesi agisindan o an
sekillendirecek ve diger sekillendirmelerin son giincel temelini atacak olan, dogru
bilgi temelli estetik-bilgi harmanidir. Giizel seyler algilandiklarinda zevk uyandiran
seylerdir. Gorlilmenin yaninda bilingli olarak algilanma gercegi vardir. Burada
bilingli bigimde algilama evresinde bilgi de devreye girer. Guzellik bilinmesi zevk
veren seydir. Oyleyse giizelligi belirleyen sey onun onu giizel goren bir bilgi bakisla
iliskisidir. Oznenin onayini ve bundan kaynaklanan zevki belirleyen sey, nesnenin
nesnel 6zellikleridir (Eco, 2012:127).

S6z konusu bilgi bakisin gérme ve algilama eylemiyle yan yana geldikten
sonra iki durumun Ortligmesi; yani nesnel durum ile teorik olan bilgi boyutunun
birbirini tamamlamasi, bir objenin big¢iminin ve gorsel yanmin yasattigi estetik
deneyim derin hale gelir. Baska bir ifadeyle kendi i¢inde bilgi de dahil olduktan
sonra soylu bir yapiya sahip olan estetik deneyim, bireyin belleginin daha ayrintili
yanit veren karar organinda var olur. Bunun sonucunda estetik yargiya varma
asamasinda nesnenin gorselligi bilgi ile temellendigi i¢in hem unutulmasi zor bir
deneyim olacak hem de benlik tarafindan estetik kanm1 da daha sindirilmis halde
guvenilir olur. Ornegin bir sanat miizesinde ilk etapta gorsel dgeleriyle bireyi
kendine ¢eken sanat eseri, gorsel bir takdir kazanir. Fakat bu gorsel takdir eger bilgi
unsuruyla desteklenirse anlamli ve temellendirilmis bir gorsel deger olur.

Bu tarz bilgi temelli gorsel bir sanat eserinin 6zne tarafindan yiiklenimi,

gorsel Ogelerin sicakligini kaybetmeyecek sekilde sifrelenmesi gibidir. Bu sifre
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sadece estetik yarginin gelisimi i¢in agiktir, bu gelisim de bilgi temelli, ne oldugu
bilinen, nasil oldugu sindirilen, biitiinii ve arkasindaki detaylar 6zne tarafindan
yiiklenildigi i¢in sonraki eski, sanat odakli estetik deneyim buradan devam eder.

Iyi bir sanat¢ryr diisiiniilmeli; eserleri 6zne tarafindan bilinmeyen. Ozne
sanat¢inin iglerini gormeden Once sanatciyla karsilastiginda ¢ok miknatis bir iletigim
olmaz. Fakat 6znenin sanatg¢mnin islerinden haberi varsa ve onun estetik yargisina
uymasa dahi sanatgiy1 saygi ve bilinirlik ile karsilar. Ayni sey objeler i¢inde gegerli
olabilir. Sanat eserinde sadece roller degisiyor. Bir heykelin hikayesi, sanatg¢isi
bilinmiyorsa ilk karsilasildiginda yiizeysel ve ugucu bir estetik deneyim yasanilabilir.
Fakat burada ne kadar ugucu da olsa duyusal bilgi girdisi s6z konusu oldugu i¢in
deneyim, 6znel estetik filtreye bilgi dahilinde olsa da olmasa da entegre olur. Tersi
s0z konusu oldugunda ise yani eser hakkindaki 6zel bilgilerin yani sira sanatsal
bilgiye vakif bir donanimda ayn1 eserle karsilagildiginda estetik etki artip ve sonraki
yarginin dayanagi olan su anki estetik deneyimin yargisi daha kesin verilir.

Geiger, estetik etki meselesinin {lizerinde 6nemle durun kisiliklerdendir.
Estetik etki ve estetik deger birbiriyle ¢ok yakindan ilgilidir; ¢ilinkii {izerimizde
estetik bir etki birakan estetik degerlerdir. Sanat yapitlarinin gordiigli ragbet de
genelde yaptiklari etkileriyle orantilidir. Cesitli edebi veya miizikal eserlerin kitleleri
pesinden siiriiklemesi, ancak s6z konusu eserlerin kitleler lizerinde biraktigi etkiyle
aciklanabilir. Bu iki etki ayn1 zamanda hem estetik nesnenin hem de estetik 6znenin
niteligini gosteren Ogelerdir. Zira olus bakimindan yiizeysel etki, insanin
gelismesinde derin etkiden 6nce gelir. Yizeysel etki i¢in kosul, dirimsellik, canlilik
olaylaridir; derin etki kisisel ben’e seslendigi icin kisisel bir ben gerektirir; 6znenin
derin etkiyi alabilecek diizeyde olmasi lazimdir (Geiger’dan aktaran Tiirker,
2007:55).

Biraz 0Once mevzubahsi edilen konuda, Geiger saglamasini yapmis
varsayilabilecek tarzda bir sdylem dile getirmistir. Yiizeysel gorsel 6geler duyum ile
algilanip bir duyusal yasanmislik olarak kayit edilir. Bilginin s6z sahibi oldugu derin
etki de ise bu kayit islenerek kayit edilir. Yani gorsel unsurlarin krokisini
olusturdugu yiizeysel etkide 6znenin bunu isleme malzemesi dnceki gegmis deneyimi
ve genel estetik mevcut hali iken, derin etki de bu gorselin islenme malzemesi obje

ve sanat 6zelindeki bilgidir.
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Oznenin estetik donanimindaki en énemli ortak baglayici 6ge bilgidir. Bilgi
diger faktorlerin i¢inde olan ¢ok uzuvlu ¢ikis noktalarina sahip bir 6gedir. Doga ile
bilgi yetimiz arasindaki uyumun bir belirtisi dogadaki gizli bir diizenden duyulan
estetik haz, estetik begenidir. Doganin kristallerinde olsun, bitki ve hayvanlarinda
olsun, ¢ok diizglin ve simetrik formlar bulur ve bunlarda birtakim yasalarin varliginm
sezinlenir. Gergi bu yasalar bilinmez ama var oldugu bir haz ile duyulur. iste bu haz
duygusu estetik hoslanmadir (Gokberk, 1999:365).

Doga bu konuya ¢ok giizel ve ortak¢i bir karakterle dahil olan &rnektir.
CUnki doga oldugu gibi kabullenilir ya da kabullenmek zorunda kalinir. Dogaya
karst pek tutum degismez. Karsiliksiz sevgi so6z konusudur. Doganin sartlarini,
kosullari, goriiliir. Bu gorsel bir bilgidir. Derin gdzleme sirayet edecek olan doganin
arkasindaki hikdye de merak edilir. Fakat bu bilingdeki en 6nemli sey onlar1 bir
insanin ya da bir sanat¢inin ortaya ¢ikarmadigidir. Birbirini etkileyen milyonlarca
zincirin son halkast 0 an goriilendir ve bu fark edilmektedir. Iste burada bu
farkindaligin i¢inde bilgi faktorii yatmaktadir. Kendi kendine dogal siiregteki olusum
asamalarinin bireydeki bilgisi, karsiliksiz bir estetik haz uyandirabilir. Bu geri
planinda nelerin, hangi olay zincirini nasil gergeklestigini bilmedigimizi
bilmememizin bilingli hali i¢inde dahi bilginin getirdigi bir estetik duyarlilik vardir.
Birey doganin bir gegmisi oldugunu bilir. Bu ge¢mis azimsanamayacak seviyede bir
zaman aralim kapsayan gegmistir. Iste bu doganm miithis bir gegmisi oldugu
bilincinin bilgisel yansimalari; dogay: estetik tecriibe icinde bireyde daha anlaml
yere yerlestiren bir estetik deneyimin, estetik yargiyr soylu hale getirecek bir
parcasidir.

Bir kisinin biligsel temsilleri, bilginin yapisi, estetik streglerin belirleyici
roliine 6zel bir vurgu yapar (Martindale, 1988: 7-42). Sanat eseri Uzerinden bilgi ile
karigik estetik deneyim ele alinirsa, bilissel temsil kavramu daha iy1 anlasilir. Doga
orneginde oldugu gibi gercek bilginin disinda bilgiyi temsil eden biligsel bir temsil
oldugundan soz edilebilir. Bir sanat eserine duru halde yaklasildiginda dahi bir
tablodaki fir¢a darbeleri o tablonun gegtigi siirecler hatta yapildig: sirada sanatg¢inin
ruh hali hakkinda bilgi verebilir. Bunlar bilisi temsilen bireye sanat eseri lizerinden

goriinen dgelerdir. Ornegin Van Gogh miizesinde eserle ilgilenen miize ziyaretgisi,
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izledigi tablodan bir haber dahi olsa, biligsel temsiller sayesinde bilginin kontroliinde
estetik deneyim yasayabilir.

Ciinkii bilindigi iizere Van Gogh’un eserlerinde fir¢a darbeleri ¢ok baskin ve
keskindir. Bu keskinlik onun ruh hali hakkinda detaylar isaret edecek raddededir.
Bilginin en bagta bahsettigimiz faktorlerinin baglayict noktasi burada daha net
anlasilmaktadir. Ciinkii bilginin kendisi yoksa bile biligsel temsili oradadir ve 6zne
¢ogu zaman bu biligsel temsili fark edecek farkindaliktadir.

Wittgenstein’da konuya biraz hakimiyet tizerinden yaklasanlardan ve estetik
yargl hakkinda; bir sey iizerine estetik yargida bulunuluyorsa konusulan ve hakim
olunmasi istenen seyin bilinmesi gerektigini ifade eder (Wittgenstein, 1997:14).
Gereklilik durumu estetik deneyimden ziyade sanat eserinin daha dogru bir sekilde
degerlendirilmesine neden olacagi i¢in, sanat ziyaret¢i icin Onem arz eden
detaylardandir. Fakat estetik yarginin sonucu gilizel de olsa ¢irkin de olsa bilgi
ikisinin de i¢inde dogruyu temsil eden bir unsur olarak var olur. Bu da bireyi diger
bireylerin estetik yargisinin harmanina yaklastiran bir ortak taraf meydana getirir.
Dogru bilgi bir tanedir fakat bu bilginin degerlendirilerek bireylerin yasanmisligiyla
karigmasi ortaya bilgiden daha 6te bir tablo koymaktadir.

Dewey, kendi estetik goriisiiyle baglantili olarak, estetik deneyimin bir bilgi
bi¢cimi olarak tanimlanmasi gerektigi yolunda bir egilim gérmedigini ifade etmistir.
Zihninde canlanan seyin, sanatsal yapitlarin, gerek iiretimi gerekse begeniyle
algilanmasi siirecinde bilginin bigim degistirdigini ve bilginin ¢ok Otesinde bir seye
doniistiigiinli vurgulayarak; bilginin bir deneyim olarak deger tasiyan bir deneyime
dontismek tizere zihinsel olmayan unsurlarla kaynastigini ifade etmistir (Dewey’den
aktaran Yildirim, 2013:144).

Estetik bilginin tamamen zeka tarafindan duyu yoluyla elde edilen bilgilerin
kisisel bir yorumla deger ifade edebilecek sekilde yorumlanmas: seklindeki ifade,
Dewey’in bilgiden 6te olarak ele aldig1 safhayi isaret eden bir ifadedir (Tunals,
2011:37). Bilginin gorsel dgeler ile ortaklik olusturup bag kurdugu noktada estetik
deneyimin estetik bilgiyi dogurmaya basladig diisiiniilebilir. Bu estetik bilgi, bireyin
estetik yargisina karar vermeden Onceki siirece bir diisiince slizgeci olarak da dahil
olabilir. Yani bir otomatik akicilik s6z konusu degildir. Bilgiye estetik sinirinda

gecmis gorsel deneyimlerimiz eklendiginde elde edilebilecek estetik bilginin bilgi

91



kismui, bireyler arasi ortaklik yaratan bir estetik yargi malzemesidir. Gorsel deneyim
ise bireyin gecmis yasantisina ve 6zel egilimlerine gore ¢cok degiskenli bir eylemdir.
Burada bilgi ortak noktasi, igerisinde yanilgi olmayan estetik deneyim
gerceklestirdigi gibi estetik yargiya ortak bir taraf da katar. Insanmn, bilgi elde
etmesinde iki yetisi vardir; ilki diisiinme Ikincisi duyular yoluyla algilama,
gozlemleme (Aykut, 2012:65). Diisinmeden sonra diisiincenin sonuglarmni ve
hayaldeki imgeyi aratan bellek o an izlenilen nesneyi duyusal kanitla temellendirmek
ister.

Bu duyusal kanitin en 6nemli icerigi olan gorsel bilgiyle 6genin bilesim
halidir. Ayrica mantigin, tarihin ve teknik analizlerin entegre oldugu bilgi temelli
estetik degerlendirmelerden sonra bir sanat eseri giizel bulunmayabilir (Mockros,
1993:413-426). Sadece tek basimna bilgi yetmez. Burada bilginin dogal bir sekilde
konumlandig1 yer gorsel ile ortiismesidir. Birbirini tamamladigi zaman, bu bilgi
estetik bilgi bazinda ele alinacagi icin biraz dnce bahsedildigi gibi bilgi 6tesi bir seye
dontisiir. Ve estetik yargiya giden yol, yargiyr daha kararli ve kesin kilacak 6gelerle
birlesir.

Descartes’a gore, yargilar agik ve secik olarak kavranan seyler iizerine
dayandirilirsa, yanilma, aldanma olasilig1 yoktur. Ciinkii o, zihne acik ve se¢ik olarak
sunulan her diisiincenin dogru olduguna inanir. Ona gore “Acik”, zihne dogrudan
dogruya verilendir. “Se¢ik" ise, bir bilginin nesnesinin kurucu 6gelerinin birbirine
karismis olarak degil, birbirlerinden ayri olduklarinin secilerek kavranmasidir. Hem
actk hem de secik olan fikirler “Apacgiktir. Apaciklik, dogrulugun Olcisiidiir
(Descartes, 1984:24). Biraz 6nce deginilen gorsel olan sanat eseri ile bilginin duyu
ve zihin ortaklig1 ile ahenk olusturmasi apacik diye nitelenen estetik teshise giden
yolu, daha kalitsal bir sekilde acar. Kalitsal bir estetik intiba i¢in, bilgi temelli varilan
bir estetik yargi, saglamasi yapilmis ve sonraki estetik deneyimlerin iizerine daha
bilingli yliklenimin s6z konusu oldugu yapiya sahiptir. Bu paralelde sanat konusunda
gerceklesecek olan sonraki estetik deneyimler; daha dnce bilgi temelli yasanan 6znel
girdilerle yeni estetik deneyim {izerinde, estetik On yargilarin yikilmaya ve
degismeye liizum gorebilecegi bir yaklasimi beraberinde getirir.

Estetigin ve sanatin ana maddesi dogru algilamaktan gegmektedir. Clnki

estetik icin, algi malzemesini diisiince acisindan kullanilabilir hale getirmek,
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geemistekinin ve simdikinin harmanlanimina denk gelerek ge¢misten filtrelenerek
olusan bir estetik yargi olusumunu olanakli kilar. Diisiinme tiim zamansal kavrami
kapsayan bilissel islevdir, alginin esas malzemesini olusturmaktadir. Estetik de
duyulardan hareketle deger yargisi tiretmektedir (Armheim, 2009:15). Her bireyin bir
yargiya varmadan once yargi oncesi uzun ya da kisa diisiince siireci olabilecegini
diistintirsek bu estetik deneyim bazinda ele alindiginda dis uyaranlar 6ne ¢ikacagi
icin daha sofistike bir hal alacaktir. Bu dis uyaranlarin en coklu ifadeyi iginde
barindirabilecek olan sanat eseri hem duyulara hem duygulara hitap eden bir yana
sahip olabilir. Bu sahiplik en genel sahipligidir, bunlar diginda bir sanat eserinin
hikayesi, sanatcis1 gibi birden fazla degisken boy gosterebilir. Bu kendi igindeki
filizlenmeler birden fazladir ve etkilidir. Ciinkii 6zne bilebildigi kadariyla sanat
eserine estetik agidan temelli sekilde yaklasabilir ve bilebildigi raddede anlayabilir.
Bilgi burada ¢ok seffaf bir sinir rolii teskil eder. Bu sinir, 6znenin sanat eserini o
sanat eseri hakkindaki bilgi haznesinin seviyesi kadar anlayabilmesidir.

Ozne sanat eserini algiladiktan sonra; diisiince eyleminin kiyaslarinin,
analizlerinin altindaki yatakta bilgi vardir. Bilgi ne kadar fazlaysa o kadar genis capl
disiiniiliip ¢oklu degerlendirmeler yapilabilir. Biligsel bir eylem olan diisiincenin
algiya tamamlayict bir malzeme olmasi igin, alginin ve diislincenin bulusacagi
noktada, onlar1 bilginin beklemesi gerekir. Bu elbette her kosulda gerceklesmesi
beklenen ideal bir estetik zemin degildir. Fakat sanat eserinin tam anlamiyla 6zneyle
i¢ ice gecmesi estetik yarginin en temel detayidir. Estetik yarginin i¢cinde muhafaza
olan bilgi ve alg1 6gelerinin biitiinlesigini Leonardo Da Vinci, tiim bilgilerimizin
kaynaginin algilardan geldigini ifade ederek, bu iki 6ge arasinda estetik deneyim adi
altinda bir beslenme oldugunun altini1 ¢izmistir (Suh, 2010:300).

Algilanan bir sanat eserinin, algilandiktan sonra onu isleyen goriinmez
bilincin bulut bir sistem olusturdugunun diisiiniilmesine sebep olan Leonardo Da
Vinci’nin bu yaklasimindan biraz geriye gidilirse; zaman iginde birikerek 6zel bir
sekillenme yasamis olan bilgilerin, zihne girisi birbirinden bagimsiz olabilir. Fakat
birbiriyle zaman agisindan aralarinda ne kadar siire farki olursa olsun, birey bu
bilgileri birbiriyle bag kurmaya zorlayabilir. Birden fazla bilginin giicli bir
birlikteligi, algmin geri plandaki isleyisini yonlendirecek rol iistlenebilir. Bu rol

algiya giden yolda yeni duyusal bilgi girdisinin iglenmesi siirecinde aktif olarak
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ortaya ¢ikar. Ciinkili duyusal bilgiyle gecis yapilan alginin, isleme malzemesi bilgidir
ve bilginin, algiin anlamli hale gelmesindeki payinin biiyiik oldugu diisiiniilebilir.

Sanat ve ilgi arasinda iliski kuran disiiniirlerden Bertoit Brecht’e gore de
sanattan anlamak birtakim bilgileri gerektir. Yine Takiyettin Mengiisoglu’ya gore
sanat bir tlr bilgidir. Betul Cotuksoken ise sanat insanlarinin bir boliimiiniin de olup
bitenler hakkinda bilgi verdiklerine olan inanglariyla baglantili olarak ¢ogu zaman
yapitlarim1 ortaya koyduklarni ifade ederek, sanat eserinin iizerinde golgelesen
sanatc1 bilgisinden sz etmektedir. Necati Oner icin sanat da bilim gibi, felsefe gibi,
giinliik bilgi gibi bir bilgi tiirii igerisindedir. Yine sanati bilgi tiirii olarak goren ve
sanat eserlerinin estetik diginda bilgi tiiri ortaya koydugunu diisiinen filozoflar
arasindaki Arthur Schopenhauer, Martin Heidhegger ve Ionna Kuguduradi‘nin yam
sira Platon ve Aristoles de sanati bilgi etkinligi olarak goriirler (Brecht, 1997:169;
Cotuksoken, 2002:99; Huntiirk, 2015:7; Mengiisoglu, 1997:215; Oner, 2011:18).

Sanat ile bilgiyi ortak paydada bulusturan bu 6nde gelen diisiiniirlerin sanata
bakis acilar1 sanat miizelerine indirgendigi zaman bu sefer ¢cember daralir ve sanat
eseri iizerinden hakim olunan bilgi kayda alinmaya baslar. Her eser sanatci
tarafindan belli bir alana kategorisel amagla yaratilmayabilir ya da bilingli sekilde
sanat¢inin mensubu oldugu sanat akimi ya da sanat tarzinin karakteriyle yaratilabilir.
Bu sartlara bakilmaksizin miize ziyaretgisinin zihni ve bilingsel hafizasinda sanat
eseri otomatik bir sekilde kategorize edilebilir. Ornegin malzemesine gore ele
almamiz gerekirse ahsap bir heykel, goriilen en giizle ahsap heykel olabilir ya da
metal cagdas sanat figiirli goriilen en giizel metal bir sanat objesi olabilir. Bireyin
sanat muzelerindeki gergeklesecek olan sonraki estetik deneyimleri benzer sanat
eserleri iizerinden sekmeden degerlendirilerek ilerleme potansiyeline sahiptir. Bu
gelismeye devam eden siirece bilgi de dahil oldugu takdirde begenme nedeni birey
tarafindan daha olgun temellendirilir. Bunun nedeni 6znenin yargiya olan giiveninin
bilgiye yerlesmesidir. Bilgi yargiya giiven saglar bu estetik yargi i¢in de gegerlidir.
Bu giiven bilgiye doniik ne kadar dogru olursa sonraki estetik yargilara referanslik
yaparken de o kadar iyi dayanak olabilir.

Bilgi konusunda sanat ve sanat miizelerinden bagimsiz Hartman ¢ok farkli ve
ilging bir yaklasim gostermistir. Hartman, estetik degerlerin gorelilik tasimadigini,

bunun aksine bizdeki deger duygusunun bazi zamanlarda onu kavrayacak aciklikta
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olmadigini, bu nedenle de hem etik hem de estetik degerlerin kendiliginden tarihsel
gorelilige sahipmis gibi anlasildigini ifade etmis ve simdilerde; egitim, arastirma gibi
her tirlii gerekli donanim saglandiktan sonra o degerlere kapali olan bizdeki deger
duygusunu yeniden onlar igin acgik duruma getirebilecegimizi savunmustur
(Hartmann, 1966:361).

Hartman bilinen ile giizel bulma etkinliginin iligkisini ele alirkenki
yaklasimindan, bilginin bireyler arasinda erisilebilir giizel bir kule oldugunu ve bu
kuleye her bireyin bilgi farkliligindan dolayr ayni uzaklikta olmadigi anlasilabilir.
Biraz ayrintiya inip sanat miizelerindeki eser bazinda incelersek, sanat eseri
tizerinden estetik deneyim yasayan iki farkli birey, iki farkli bilgi diizeyiyle esere
yaklagmaktadir. Bu bilgi diizeyleri birinde, eseri giizel bulma yargisina isaret edecek
seviyede olup diger bireyde ise giizel yargisina varacak nedene temel olacak kadar
bilgi yoktur. Burada bilgi derken bilgiye ulasimin uzantilari olan egitim, 6n aragtirma
gibi 6geler de kasit edilmektedir. Yani bilgi burada birden cok maskesi olan ¢ok
degiskenli bir unsurdur; igerisinde renk tonlarindan, uyum bilgisine, simetriden genel
bicim bilgisine, sanat eserinin sanatci tarafindan anlamlandirilmaya ¢alisilan kismi
gibi birden fazla konu vardir ve adi bilgi olarak toplanmustir.

Estetik yargmin sekillenmeye acik bir hale gelmesi i¢in biraz esnemesi
gerekmektedir. Bu esneme de; bilginin getirdigi, 6znenin 6zel kosullarin1 disarida
birakan bir alanmin yaratilmasiyla alakalidir. Eger bu alan birey tarafindan
yaratilirsa, bilgi onciiliiglinde yasanacak estetik deneyim; inang, goriis, ruh hali hatta
zamana bile meydan okuyan bagimsiz bir ortamda gergeklesir ve birey estetik
deneyiminin yenilige ve gelismeye acik oldugunu otomatik bir sekilde ilan etmis
olur. Bu asamanin gerceklestigi varsayilir ise sonunda bilgiyle 6znenin bas basa
kaldig1 anda sanat eserine vakif olma durumu s6z konusudur. Hartman’a gore bilgi
kadar hakim olma durumu vardir. Bireyin bilgisi sanat eserini giizel bulmaya
yetmeyebilir. ki birey bilgi kanaliyla ayn1 sanat eseriyle zihinsel estetik bir kopri
kurdugunda biri digerinden bu kopriiniin durumuna gore eseri daha iyi anladigi ve
eseri bilgi dahilinde ¢evre kiyaslamalarla 6znel bir sekilde analiz edecegi icin giizel
bulma nedeni kendini ikna edecek seviyede olur. Bir insan sanat miizesi disinda ve
sanat eseri disinda bir seyi neden giizel buldugunu anlamadan giizel bulabilir ancak

bu giizele varan yargisini temellendiremez.
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Mesela vicut anatomisinden anlamayan ve ideal viicut formunu bilmeyen bir
kisi insanin fiziki yapisini neden giizel buldugunu anlayamaz. Ciinkii yargisini
detaylandiramayip neden begendigini anlayamaz. Fakat insan viicudu hakkinda
bilgisi olan ve insan viicudunun saglikli oldugunda nasil olabilecegine dair 6nceden
karsilagtirmali bilgisi olan kisi begendigi bir insanin viicudunu neden begendigini
bilir. Ciinkii kafasinda bilginin sonucundan siiziilen bir viicut anatomi imgesi vardir.
Buradaki fark bir kiginin begenme nedeninin agiklayamamasi diger kisinin de neden
begendiginin farkinda olmasidir. Bu bilginin etkisi ve getirisidir.

Ayn1 sey sanat eseri i¢in de gecerlidir. Ayni tabloya ya da heykele bakan
muze ziyaretgilerinden ikisinin de s0z konusu sanat eseri hakkinda giizel yargisina
vardigint varsayalim. Bu varsayim da iki ziyaret¢inin de s6z konusu sanat eseri
hakkinda estetik yargist aynidir fakat gilizel yargisina varis nedenleri birbirinden
farkli olabilir. Bu farki bilgi kaynaginin etkisinden ele alirsak, siirrealist bir sanat
akiminin anlayisiyla yaratilmis bir sanat eserine bunun farkinda olan ve sirrealist bir
anlayisin sanat eseri lizerinde nasil gosterilebilecegini bilgisi dahilinde sezinleyen
birey bu akim hakkinda ilgisi dahilinde bilgilidir ve dolayisi ile sanat eserini neden
begendigini bilir ¢linkli daha buyuk ¢cemberde ilgisi olan sanat uzantilarina hakimdir.
Tam tersi bir durumdaki bireyin ayni eseri estetik agidan gilizel bulma nedeni bilgi
dis1 estetik yaklasimdir. Bu yaklagim i¢inde kendi kiiltiiriiniin getirisini, inancinin
getirisini, ruh halinin, bicimin ya da 6zel ilgilerinin dozunu saklayabilir.

Insanlar baz1 seyleri ilk anda, ilk dénemde hatta ilk yillarda giizel bulmayip
sonrasinda fikrini degistirip daha once giizel yargisina varmakta tikaniklik yasadigi
objeleri giizel bulabilir. Bu bir ev, bir araba, endiistriyel tasarim ya da sanat eseri
olabilir. Elbette bu estetik yargiyr dondiiren birden fazla i¢ ve dis dinamik vardir.
Fakat Hartman’in diisiince tarziyla yaklagildiginda gergekten konunun ilgi ¢ekiciligi
artmaktadir. Birden fazla nedenin arasinda en ikna edici ve etkisi yiliksek unsur bilgi
unsurunun oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii estetik deneyim yasarken en giivenilebilecek
unsur bilgidir. Bilginin iist basliklari muhakkak degisebilir. Fakat bilgi estetik
yargiya kesinlik ve eminlik kazandiran en 6nemli unsurlardan biridir. Baz1 seyleri
Hartman’in  deyimiyle begenmek i¢in bilginin  yetmedigi zaman dilimi
gerceklestikten sonra eger sonradan begenilecekse, estetik yargimin geriye doniisiine

kadar birey binlerce bilgi girdisiyle edimlenir. Bu giindelik hayatin igindeki
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ayrintilar, direkt obje ve objenin dogasiyla ilgili ayrintilart icerebilir. Bu arada
Oonemli olan estetik yarginin tekrar giincellenmesine sebep olan binlerce birikmis
kiiciik detayin 6znede bilgiye donlismiis halidir. Bu detaylar icinde en onemlisi de
obje odakl1 bilgidir.

Yarginin ikinci karar doniisiinde giizel olarak nitelenmesine sebep olabilecek
Ogelerin zihinde toplanmasinda objenin birinci sinif alakadar bilgileri 6n safthada yer
alarak basi ¢ekebilecegi diisiiniilebilir. Tipki insan viicudu anatomisi 6rnegindeki
gibi, mevcut sanat eseri hakkinda ideal bilgi; bi¢imsel izdiisiimiine ulagana kadar,
karara baglanan estetik yargi oturmayip ¢irkin bulunan eserin kapisinda nobet bekler.
Bu ille de begeniye yonelik yarginin degisime ugrayacagi anlami tasimiyor fakat
estetik yargi dinamiginin hi¢ sénmeyen bir yanardag lavi gibi siirekli kaynayan ve
tetikte bekleyen bir yapisinin oldugu, bilgiye gore degisen estetik yaklasimda
yatmaktadir. Ciinkii bilgi girisi hi¢bir zaman durmaz.

Bilgi her kavramin i¢inde bulunan yapiskan bir yapiya sahip 6gedir. Bilgiden
sonra higbir zihnin Oncesi ve sonrasi ayni olmaz. Bu farkin cevabi aninda
gelmeyebilir, cok sonralar1 da gelebilir fakat bilgi simdiki ve sonrakini degistirebilen
bir rolde olup zihnin i¢inde; oyun oynamayi, kavga ¢ikartmayi, tartisma baslatmay1
seven bir karakterdedir. Sanat mizesinde sanat eserine yillarca ayni1 goriis ve hitapta
bakan bir ziyaretci sonrada ilgilendigi eser bazinda yeni bir bilgi girdisiyle o esere
bakis agis1 tepetaklak degisime ugrayabilir. Cunkd bilgi gucli bir ikna edicidir. Bu
giiclii 6genin birey tarafindan konuya gore dagitimi yapilabilir. Ornegin bir birey dis
diinyada alakasiz bir bilgiyi o an sanat miizesi ziyareti sirasinda sanat eseri karsisinda
kullanip bu bilgiyi esere yedirebilir. Yalniz yedirilen bilginin bagka bir iist basligin
masasi oldugu akillara gelebilir. Ciinkii burada birey sanat fanusu icindedir ve o an
sanattan estetik doyum yasamak adina tiim bilgilerini seferber edip etkilesim haline
sokmaya ¢alisabilir. Iste tam bu kisimda bir iist baslik altinda kategorilesme baslar ve
iist basliklar ¢ogaldikca kategori de gogalir.

Bilginin sirekli tabanlik yaptig1 bu kategorisel estetik yargi gelisimi, bilginin
dipte olup diger biitiin bireysel edimlerin bunun tzerine kurulu, {ist basliklar1 olan bir

sistem gibi tahayyul edilebilir.
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5.6. ESTETIK YARGININ KATEGORIK BOYUTU

Plastik sanatlara ait eserleri degerlendirmek icin Onerilen Kuguradi’nin
yaklasimi ile “’dogru degerlendirme’” bir yapitin kendi alanindaki 6zel yerini,
sonrada, Onemini ortaya koyabilmeyi saglar. Kuguradi’ye gore ‘’dogru
degerlendirme’’ bilgisel bir etkinliktir ve li¢ ana asamada gecer. Bu degerlendirme
etkinliginin ilk ve onsuz edilemeyecek adimi, yapiti anlamaktir; ikinci asama, bir
yapit1 kendi alaninda bir yere oturtmaktir. Bu da bir yapitin kendi alanindaki yerini
degerini belirlemektir. Yenilik sorunu ile karsilagilan ikinci asamada yapit baska
yapitlarla karsilastirilir. Bu karsilastirmada, kapt hep yeni degerlendirmelere agik
kalir. Bagarili bir yapit1 degerli bir yapittan ayirabilmek icin de degerlendirme de
liclincli bir adim atmak gerekir. Bu adim da yapitin 6nemi ve bdyle bir yapitin
yaratilmasinin insan igin, diinyamiz i¢in anlaminin ne oldugunu igermektedir
(Kuguradi, 2013:95-97).

Estetik yarginin bireyde isleyisini ele alirken onlarca kaynagin ve bilgisel
gelismenin harmanlanmasiyla bireyin 0znel estetik perspektif tablosu netlesmeye
baslamistir. Bu tabloda incelemeler ve arastirmalar konuyu kategorik bir durumu
isaret edecek eden bir noktaya getirir. Birey potansiyel estetik bir nesneyle
ilgilenirken bu eseri isledikten sonra ileride aynmi turde benzer bir nesneyle
karsilagtiginda Onceden karsilastigi eseri, aymi tiirde gordiigli ve estetik acgidan
isledigi eserle kiyasladigindan s6z edilebilir. Bu ¢ok kaba 6rneklerden, asil konu olan
sanat mizelerindeki bireyin estetik deneyimine dogru orneklenirse; disarida goriilen
bir araba sonralar1 daha giizel olduguna kanaat getirilen Oteki araba goruldikten
sonra bu iki durum birbiriyle kiyaslanir. Yani bir araba ev ile mukayese edilmez.
Ikisi de farkli sartin, durumun 6geleridir. Bu drnekler elbette cesitlenebilir; heykel,
saat vs. gibi. Konunun bu kisminda 6nemle vurgulamak istenilen sey; objelerin ortak
yanlilig1 ve bagimsiz kulvarlarda bulunmalari. Ayrica ilerisi i¢in mutlaka deginilmesi
gereken konu, bu kulvarlarin ¢atisinin bilgi olmasidir. Ve sanat mizesinde, sanat
kulvarinda kategorik bir gelisim sergileyen estetik yargi; bireyin dogayla olan
etkilesimiyle sanat miizesi sinirlarini asip; disarida sanat miizesinde edinilen estetik

deneyimin edimleri birey tarafindan dogadaki nesnelere potansiyel estetik kalip
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olusturur. Konuyu sanat miizesi ve estetik yargi bazinda giindeme alinirsa is biraz
daha labirentlesen fakat ayni1 yone dogru giden bir hal alir.

Sanat miizelerinde sanat eserlerinin ¢ok farkli yaratilis asamalar ve tiirleri
oldugu i¢in bireyin belleginde estetik agidan 6znel bir siniflandirma ev, araba
ornekleri kadar basit degildir. Daha karisik bir devinim arz eden estetik donginin
basladig1 kategorik bir olusum s6z konusudur. Sanat miizelerindeki en One ¢ikan
cesitli resim ve heykellerin yaninda ¢agdas sanat miizelerinde ¢ok sira dis1 sanat
eserleri vardir. Ziyaretgiler i¢cin sabit ya da gegici olarak sanat miizelerinde
ziyaretciye sunulan bu sanat eserleri icinde ¢ok absurt diye tanimlanan sira digi
heykellerin yan1 sira malzeme olarak da her tiirlii nesnenin sanat ad1 altinda sanatgis1
tarafindan icra edilenleri vardir. Yine resim sanatinin yapildigi zeminin de gazete
pargasindan tutun duvar ya da baca sislerini resim sanatina doniistiirecek sanatcilar
vardir. Zengin bir sanat platformunun ge¢misten giiniimiize ebedi ev sahibi olan
sanat muzelerinde Kkategorik estetik yargi gelisimi sanat adi altinda klasik sanat
eserlerinin yaninda sira disi sanat eserleri Uzerinden de bir kulvar belleyip ayni
cizgide bir estetik bir dogma ve biiylime ¢izelgesi olusur.

Sanat tlizerinden ayni ray iizerinden gelismeye acik estetik yarginin resim
sanat1 lizerinden gelisimini incelenirse, ziyaret¢i sanat miizesi ziyareti sirasinda bir
yagli boya tablosu karsisinda estetik yargiya varig asamasinin i¢inde, o an da yaglh
boya tablosundan yasanan estetik deneyimin Oncesi de sonrasi da bireyle birlikte
oradadir. Oncesi orada; ciinkii ayn1 tiirden yagl boya tablo gegmis estetik deneyimde
kayith, sonras1 orada, clinkii mevcut haldeki estetik yargi sonraki ilk yagli boya
tablosu karsilasmasindaki estetik yargiya da cereyan eder. Burada (¢ tane estetik
deneyim evresi var; dncesi, $u an ve sonrasi.

Ayn tiirdeki sanat eseri lizerinden kiyaslamalarin zaman ¢izelgesi olan bu ii¢
zaman evresi; s0z konusu eser sanatsal acidan hangi smiftaysa birey onu kendi
tirleriyle ve bireyin kendisinin estetik deneyimleriyle kiyaslayarak kendi 6znel
estetik yargisina varir. Ornegin ¢agdas sanat miizelerinde siklikla karsilasilan cesitli
tiirdeki sanat malzemelerinin biri metaldir. Metalden ¢ok farkli dekoratif temali sanat
eserleri yapilirken kiiciik heykelciklerden biiyiik figiiratif tarzda icra edilen sanat
eserleri vardir. Ziyaretgi metal malzemesi olan figiiratif cagdas sanat miizesinde

sergilenen eser lizerinden estetik deneyim yasarken, bu deneyimi gec¢mis
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deneyimlerindeki metal malzemesi olan sanat eserlerini irdeleyerek yasar. Clnki
kiyas kabul etme durumu cogu seyde oldugu gibi estetik yargiya giden olay
orgiistiniin i¢inde de oldugu distiniilebilir. Bu metal malzemesi olan figuratif soyut
sanat eseri ziyaretcinin mukayese edebilecegi sanat miizesi deneyimlerini otomatik
tarar.

Burada s6z konusu eser karsisindaki estetik deneyim, Michelangelo’nun
devasa heykelleri ya da Picasso’nun kilden heykelleriyle zihinde ¢ok uzak diiser.
Ciinkii her biri sanat ad1 altinda toplanabilmesine ragmen malzemesinden, boyutuna
kadar estetik yargiya varan siirecte birey tarafindan otomatik bir sekilde
kategorisellestirilir. Bu tarz bir kategorik kiyas iginde sanat eserleri arasinda birey
zihninde kiyasa meyilli bir durum s6z konusudur. Bi¢im, form, malzeme gibi
birbirine somut olarak yakin tarzdaki sanat eserlerinin daha baglantili bir sekilde
kiyas kabul ettigi diisiiniilebilir.

Tabi ki konunun bu safthasinda sanat eserininestetik baglamda kategorize
edilmesi i¢in ilk once Kuguradi’nin de yaklasiminda one siiriildiigii gibi yapitin
anlasilmasi gerekir. Bu da beraberinde bilgi ihtiyacini getirir. Yapit hakkindaki bilgi,
bireyin kendi hukukuna gore ilgili sanat yapitim1 en dogru kulvarda
degerlendirilmesine araci olacak istasyondur. Burada ideal bir kategori diye bir sey
s0z konusu degildir. Ciinkii her bireyin ge¢cmis estetik deneyimi farklidir. Bu
farklilik, kategorilerin biiyiikliigiiniin ve gesitliligini de bireyden bireye degisen bir
yapida olmasina vesile olan bir unsurdur

Sanat eseri, birey tarafindan, estetik acidan o yapitin kendi sinifinda oldugu
diistiniilen kategoriye yerlestirilmesi siireci, s6z konusu olan kategori iginde en
giizelin teshis edilmek istenildigi bir sistemi aktif kilmaktadir. Bireyin ziyareti
sirasindaki sanat eseri, estetik kategoriye Onceki deneyimlerinin kontroliinde
girmektedir. Cilinkii sanat eserinin estetik agidan sanat objeleri arasi1 mukayese kabul
edecek tarafinin, bireyin Oncesindeki estetik deneyimlerine daha yatkin olmasi,
olagan ve One siiriilebilir nitelikler tagir.

Hizli bir ritimde estetik bellek sorgusuna giren sanat eseri, kendi
kategorisinde o ana kadar ki en giizel sanat eseri yargisina vardiktan sonra birey
sonunda ’Bu gordiigiim en gilizel metal sanat eseri’’ diyebilir. Ciinkii glizel yargisina

vararak eser zor olan asamay1 ge¢mistir. Bu durumun ikinci uzantisi ise dogal siirecte
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olusan “’En giizel mi?’’ sorusudur. Bu soru ¢ok onemli, ¢iinkii “’En glizel mi?”’
sorusunun cevabina karsilik gelen s6z konusu sanat eseri o kategoride yasanan
estetik deneyimlerin ¢atisidir. Birey sanat miizesinden ¢iktiginda giinliik hayatta ve
dogada, bu sanat eserinden yiiklendigi estetik kalitim1 6lgiit alir. Ornegin disarida sz
konusu sanat eserine benzeyen tiirevler ile karsilastiginda birey; giizelden sonra en
giizel yargisina vardigi sanat eserinin formunu ve imgelemini 6lglt sayar. Bu 6l¢itlin
bireyin disaridaki estetik deneyimlerini yonlendirebilecegi diisiiniilebilir, ¢iinkl sanat
miizesinin, sergiledigi sanat eseri kanaliyla bireyin estetik yargisinin Olgiitlerine etki
etmesi, bireyin kayit ettigi duyusal bilgiler ve haz ile gecerlilik kazanir.

Sanat miizeleri estetik beklentilerin en iist seviyede oldugu yerlerdir. Boyle
bir estetik kaygimmin altt bos degildir; tarihte sanat miizelerinin kokeniyle
ilintilendirilecek anahtar gelismelerin birbiri ardina seyretmesi miize kavraminin
temellerini teskil edecek kadar 6nem tasir. Boylesine koklii bir sergileme, kendini
ziyarete agma ve sunus gibi estetik kavramiyla nitelendirilebilecek unsurlar sanat
miizelerinin ¢ok dncesinde ugrastigi ve lizerine kafa yordugu konulardir.

Giinlimiizde en profesyonel sergileme yontemlerine doniisen bu tarihi gelisim
yolculugu, ziyaretgilere obje agisindan en iyi ve estetik agidan en garpict olani
sunmaya caligmaktadir. Dolayisiyla sanat miizelerinin estetik acidan hiikmedici
karakteri yadsinamaz bir gercek olarak kabul géormektedir. Sanat miizelerinin kabul
gormiisliigiiniin getirdigi, estetik perspektiflere merkezlik teskil edecek bu otoriter
yapi, bireyi etkileyip ardindan etkilesime geg¢mesine aract olacak Ozellikler
tasimaktadir.

Habermas  konuyu paralellestirecek ifadeler  kullanmistir.  Onun
degerlendirmelerine gore; aydinlanma, teori ve pratigin birlestigi bir donemdir
(Engin, 2005:432). Sanatsal bilgi teorisiyle estetik tutumla estetik obje yani sanat
eserine yaklasan birey de bu bilgi alt yapisiyla yasadigi estetik hazzin pratigine
hayatin i¢inde ulastiginda, ilk durum sanat miizesindeki estetik yarginin dogada
karsiligin1 bulmasi ve bir iist safthasi da, dogadaki nesnenin daha giizel olduguna
kanaat getirilmesidir. Fakat burada sanat miizesi yonlendiren konumundadir ¢ilinkii
estetik agidan bireyin kaygi giiden bir yaklasimla yaklasip, estetik acidan asil
beslendigi yer sanat miizesidir. Bilgi girdisinden sonra eklenen yeni sey oldugu igin

mevcut biling ve zihin durum fark edilemeyecek kadar kiicik olsa dahi
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degisebilmektedir. Gurvitch'e gore de bilgi, yasantilar1 ve sagduyuyu birlestiren zihni
bir davranistir (Engin, 2005:434).

Estetik yasanmisligin sanat miizesinde gerceklestigini ve sanat miizelerinin
estetik acidan daha hakim bir duruma yakin olmasimi gbéz Oniine alinirsa; bu
yasantilarin estetik yapiya meyil kilan yeni duyusal bilgi girdileriyle sanat
muzesinden ¢ikildiginda, giinliik hayatta sagduyuyla birlikte birlesip, obje lizerinden
viicut buldugu diisiintilebilir. Ve sanat miizesinde estetik agidan edinilen duyusal
bilgi edimiyle ayrilindiginda sagduyu tavri, sanat miizesindeki estetik yasantidan
etkilenmis olarak bireyin dogadaki estetik yargisina sirayet eder. Bu safhadan sonra
sanat mizelerinin bireyin estetik degerlendirme boyutuna etki edip, onu
sekillenmeye zorladig1 diistiniilebilmektedir.

Cember sanat eseri 6zelinden sanat basgligina dogru biiyiimeye basladiginda
en baglarda bahsedilen faktorler belirmeye baslar. Bunlar; kiiltiir, yas, zaman, inang,
goriig, ruh hali, bicim, egitim gibi bireyden bireye degisim gdsteren ¢ok igerikli insan
hayatinin basliklaridir. Biraz 6nce sanat eseri Uzerinden bahsedilen kategorik estetik
gelismeler bu biiyiik basliklar altinda gergeklesmektedir. Kategorik estetik durum,
giizellik karmasaligmmin Oniine gegen bir sistem gibidir. Burada bireyin estetik
yargilarindaki kesinlik ve kararliligin getirdigi 6znel bir estetik yargi klasorlesmesi
one cikmaktadir. Ciinki kiimelenmis estetik yargilarin kontrolii, bir sonraki
deneyimde beslenip, sonuca ulagsmak i¢in daha ideal ve giivenilir bir estetik yargi
krokisi yaratir.

Bilingli bir sanat egitiminden ge¢cmis bireyin “’Bu gordiigiim en giizel sanat
eseri!”” sOylemini dile getirmesi ¢ok zordur. Ciinkii binlerce sanat miizesi
ziyaretinden sonra arta kalan estetik deneyim intibalarin1 demokratik bir sekilde
ayiklamak zor olabilir. Fakat yeni karsilagilan bir sanat eseri karsisinda o sanat
eserinin hangi kategoride bulunuldugu disiiniiliiyorsa, yalnizca o kategorideki
gecmis estetik deneyim klasorii acilir ve sonucunda yargi, daha temiz varilan bir
yargtya doniisiir. Estetik yargida kategorik boyut ayni zamanda bireyin {izerinden
estetik deneyim yasadig1 sanat eserlerinin estetik giizelin hiyerarsik siralamasina ev
sahipligi yapan bir boyuttur. Bu bireyin zihinsel organizasyonunun hiyerarsik
siralamasi; bireyin Oniine son deneyim sirasinda, Kugurudi’nin yaklasiminda da

degindigi ayni tiir i¢indeki obje karsilagtirmalarindan sizilen segikleri bireye
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sunmaktadir. Objeler acisindan da, tlirdes nesneler arasindaki 6zel nesnel konum
olarak adlandirilabilecek bu durum, birbiriyle baglantili bir hiyerarsik estetik
ayrismay1 ifade edebilir.

Estetigin kategorik boyutunun krokisi ¢ikartilirsa, nesne hangi sanat eseri
simifinda olursa olsun kiyas kabul edebilecegi bir smifit vardir. Elbette bu simf
farkliliginda resim, heykel gibi kesin ¢izgilerle ayrilmayan sanat objeleri de
mevcuttur fakat onlarin da mevcut olmayan karma bir kategorisi vardir. Bu ¢agdas
sanat miizesinde karsilasilan plastik karpuz ya da burusturularak atilmis bir kagit
olabilir. Bu tarz objelerin de birbirini estetik agidan animsatacagi yanlar oldugundan
dolayr sinifsal ortaklik bir kategoriyi meydana getirmektedir. Sanat adi altinda
gelisen boyle bir kategorik olusumun genel sanatin 6znel estetik tecriibesini de ana
hatlariyla haritaladig1 disiiniilebilir. Ciink{i sanat alanindaki estetik kategoriler
bireyin genel estetik c¢ikarimlara varmasina etki eden kategoriler olarak
dustintilebilir. Fakat deginildigi gibi sanat eserleri kendi i¢inde birey tarafindan
belirlenen objeler aras1 kiyas kabul edecek sekilde kategorilestirildikten sonra estetik
bir hiyerarsik siralama 6ne ¢ikar.

Hiyerarsik estetik siralamasi bireyin basta gecmis yasanti olmak {izere birden
fazla st bashigin isin i¢inde oldugu bir asamadir. Hiyerarsik estetik siralamanin
kategorik galibi, birey icin sanatin s6z konusu simifinin en giizel olarak diisiiniildiigi
ve dis diinyada bireyin estetik yargisina etki edecek en gii¢lii sanat objesidir. Burada
en guzel derken bu gizel 6nceki estetik deneyimlerin hatta cirkin bulunan sanat
eserlerinin birikmisligiyle ortaya ¢ikan giizeldir. Yani giizel, gegmis deneyimler ve
varilan estetik yargilarin isaret ettigi glizeldir. Giizel gegmis deneyimlerden bagimsiz
degildir.

Giizel yargisina varmaya yardimei basamaklarin iginde gegmis deneyimlerde
begeni yargisina varilmayan eserlerin de payr vardir. Burada begenilmeyenler de
begenilenler kadar 6nem arz eder. Ciinkii bir seyin neden begenildiginin saglamasi
niteligi tastyan teshisler, giizel bulunmayan objeler iizerinden daha anlagilir ve net bir
kiyas icinde gerceklesmektedir. Cirkin yargisina varilanlar, gilizel yargisina
varilanlarin nedenleridir. Yani yargilarin tiimiiniin, giizele giden siiregte Olgutleri
farkli boyda olabilir. Fakat hepsinin iginde oldugu bir sinir vardir: bu da bireydir.
Tipki peri bacalar gibi; peri bacalarinin da hepsi farkli boyutta ve uzunluktadir fakat
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hepsi bir smir ic¢indedir, bu sinir Kapadokya’dir. Burada da smir bireydir. Bu
yargilarin gelecek yargilar1 yaratan en biiyiilk deposu bireyin ge¢mis yasantisi ve
yasantisi i¢indeki estetik deneyimleridir. Gegmisten son ana dek evrilen estetik yargi
karar organi; ge¢miste sekillenen ve birbirinden kopmayan sayisiz duyusal bilgi

girdisine tanik olan tabani ile gelecek deneyimlerin alt yapisini hazirladigi ifade
edilebilir.

5.7. GECMIS ESTETIK DENEYIMLER

Gorsel algr siireci, algilayan bireyin ¢esitli fizyolojik ve psikolojik 6zellikleri,
egilimleri ve gecmis yasantilar1 cercevesinde gerceklesen bir silire¢ olarak
bilinmektedir. Ancak, bir gorsel uyarici olarak sanat eserinin, algi siirecinde diger
nesnelerden farkli sekilde ele alindigi sOylenebilir; c¢iinkii sanatsal ozellikteki
nesneler, sanatsal olmayan diger nesnelerin sahip olmadig1 6zelliklere sahiptir (Lin
ve Thomas, 2002:278-287). Geg¢mis yasantinin igerisindeki bireyin ge¢mis estetik
deneyimleri, bireyin mevcut halinden Once gergeklestirdigi estetik temali
eylemlerdir. Giinliik yasamdaki duyusal bilgi girdilerinin de etkili oldugu bu estetik
tecrubelerin bireye sadece tek yonli girisi vardir. Bu tek yonlii girisi agacrsak girisi
olup cikis1 olmayan bir kanal ile 6rnek verilebilir. Burada bireyde kanal islevi géren
taraf zihindir; zihne girdisi olan estetik temelli duyusal bilgi artik orada kalir.
Potansiyel estetik nesne iizerinden yasanan bu duyusal bilgi girisine artik birey
tarafindan tanik olunmustur ve kayitsiz kalinamamaktadir. Bu bilgiye sonraki estetik
yargilara varma stirecinde basvurulmak zorunda degildir fakat bireyin gelecek estetik
yargilarina begeni ya da begenmeme durumlarina tesrif eder. Bu girisi olup cikisi
olmayan estetik duyusal bilgi girdisi tanik olunan bir estetik tecriibe olarak bireyle
belleklesmis sekilde ilerlemeye devam edecektir.

Oncesinde deginilen konuyla ayni igerigi paylasan ge¢mis deneyimde bir
nesne, tekrar bir sunumda duyular tarafindan taninacak bigimde kavranamazsa, bu
alg1 bulaniktir. Buna karsin, eger bir sey duyular aracilifiyla yeniden taninabilecek
kadar belirgin algilanmigsa bu alg1 agiktir, diger taraftan bilin¢lidir ve nesnesinin
farkina varilmasina izin verir. Sonradan taninan agik algi; yogun, ¢ok yonlii ve duygu

dahil olacag taraflar tasiyabilir. Bu begenme ve begenmemenin karsiligini igerir ve
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Leibniz sanat ve glizelligi bilincin bu diizeyine yerlestirir. Fakat Leibniz’in bilingli
olmayan kigik algilarin ne oldugunu anlatmak igin verdigi 6rnek gegmis estetik
yasantinin ve deneyimin daha secik algiy1r destekleyen birimlerinin roliinii daha iyi
ortaya koymaktadir. Leibniz, kiytya vuran dalgalarin ¢ikardigi sesi bizim toptan
isittigimizi Ornek olarak One siirerken, burada her bir su tanesinin ayr1 bir sesinin
oldugu ve bunlar algilayamadigimizi da vurgular. Dalgalarin toptan sesi bu sonsuz
kiiciikliikteki  seslerden meydana gelmistir. Kiiclik algilar su tanelerinin
isitemedigimiz sesleri gibidirler, giindiiz gokteki yildizlar1 goremedigimiz gibi
(Atasoy, 2009:8-9).

Gecmiste yasantilanmis estetik deneyimin igerisinde de giindelik hayatin
icinde gelisen duyusal bilgi girisi vardir. Bu algi dahilinde gerceklesen girislerin
zorunlu estetik deneyim pozisyonun da olmas: sart degildir. Fakat estetik agidan her
bir duyusal bilgi nesnesinin girisi sonraki seferde tekrar taninacak ya da sezilecek
kadar bellek haline getirildiyse hemen bir sonraki deneyimde bireyin glindeminde
degerlendirilir.

Cok katlilik gosteren bu estetik dizilimde, 6nceki katlar bir sonraki varilan
katta degerlendirilmeye alinarak bireyin kendi hukukuna gore en 6znel dogrulukla
varillan gilizellik yargis1 ulasilmayr bekler. Estetik {izerinden ele alinan ge¢mis
deneyimde asil dnem arz eden ve vurgulanmasi gereken nokta aramilan giizeldir.
Biraz daha agarsak, varilamayan hayali bir liman gibidir. Hep yolculuk devam eder
ve yolculuk sirasinda; goriilen, tanik olunan duyusal olarak tiim estetik deneyimlerin
en glizel unvani, sonraki en gilizel bulunacak en giizele kadardir. Daha Once
bahsedildigi gibi kategorisel olarak giizel yargisina varilan bu “’en giizel’” o giizellik
kategorisindeki nesne sinifinin bireydeki estetik Olgiit temsilcisidir. Burada soz
konusu en giizele giden karar organinin isleyisine en karmagik ama ayni zamanda
keskin bir sekilde miidahale eden alan ge¢mis yasantidir. Cilinkii ge¢cmis estetik
deneyim en basta somut delillerin estetik intibasini birakir. Bir estetik deneyimin en
ilkel tarafi somut olarak duyumsandigi andir. Uzerine ilgi, inang, kiiltiir, egitim gibi
kavramlar dahil olup, senkronize biz analiz siireci baslar. Bu ilkel yan, sonraki estetik
deneyimleri somut olarak kalinan yerden baglatir.

Tahmin edildigi lizere bi¢im gibi gorsel dgelerin basi ¢ektigi durumlar dikkat

ceker. Ozellikle konu sanat oldugunda gorsel agilar daha 6n noktaya gikar. Iste bu
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geemis gorsel estetik yasanmislik bazi ilgi dahilinde beliren kisisel kavramlarin
kontroliinden de gegtikten sonra birey tarafindan tereddiitsiiz bir giizel yargisina
ulasilmak istenir. Bir yagl boya soyut resim tablosunun, sinifindaki diger yagh boya
soyut resim tablolarindan daha giizel bulunmasi ayni zamanda estetik yargi
Olcutiinin de kaldigi son noktayr tayin eder. Bireyin sanat miizelerinde bundan
sonraki yagli boya soyut resim tablolar1 lizerinden gergeklesecek olan estetik
deneyimlerinde de “’En giizel”’ yargi Olgiitiiniin belirlenmesi i¢in karsilastirma
yapacagi estetik sanat objesi, gec¢mis estetik deneyimdeki estetik yargi sonucunda
kategorik olarak “’en gilizel”’ sanat eseri objesi yargisina varilan, soyut yagli boya
tablosu olur. Gegmis deneyimlere dayanarak, nesnenin unutkanliga mahkim olmasi
yerine kalict bir deger olarak degerlendirilmesi estetik gelisimde hazir bulunusluk
acisindan daha kabul edilebilirdir (Chapman, 1955:263).

Biraz once de deginildigi gibi bu, zihin i¢inde daha kabul edilebilir ve meyil
kilan bir durumdur. Estetik deneyim adi altinda yasanan gorsel duyusal bilgi
yasandiktan sonra bireyde artik tanik olunmus bir yasanmishk girdisi olarak kalir.
Boyle bir sey ileride bulanik bir algiyla hatirlanmayacak bir sey dahi olsa yasanmis
bir anin sezgisel yansimalarinin ileride hayalet bir etki yapacagi iddia edilebilir. A¢ik
algida ise bireyin estetik yaklasiminin 6zellikle vurgu yaptigi objenin tanmirhigi
sonraki estetik deneyimde Kkarsilasilacak obje iizerindeki estetik degerlendirmede
analiz edilerek mevcut objeyle mukayeseye girer. Algi ile bellek arasindaki en
yaygin etkilesim, goriilen seylerin taninmasi sirasinda gerceklesmektedir. Gegmiste
kazanilan gorsel bilgi, goriis alaninda ortaya ¢ikan bir nesnenin ya da bir eylemin
dogasim fark etmeye yardimci olmakla kalmaz; ayrica mevcut nesneye, topyekin
diinya goriislimiizii olusturan seyler sistemi icinde bir yerde tayin eder. Boylece
algmmin neredeyse her edimi, verili bir dayanaga, gorsel bir kavram altina
yerlestirilmesini gerektirir (Arnheim, 2009:109).

Bi¢cim odakli gorsel gecmisin eslik ettigi estetik tutum ile yeni estetik
deneyim igerisinde sanat eserine yaklasan bir birey, ilk etapta ilkel bir sekilde
gorselligin en ilkel degerlendirme baslangici olan bigimsel olarak degerlendirme
yapar. Fakat bi¢cimsel gorsel yliklenimden sonra deginildigi gibi baska kavramlarin
da devreye girmesiyle giizellik yargisi bireyin kendi hukukuna gore sekillenmektedir.

Bu kavramlar 6ncesinde bahsedildigi gibi kiiltiir, inang, goriis hatta zamanin ve
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donemin agirlikli sanat modasi seklinde de kendini gosterebilir. Big¢imsel ve
kavramsal 6gelerin harmanlanmasiyla giizellik yargisina varmaya ¢alisan birey, eger
sanat eserini saf sanat bilgisiyle degerlendiriyorsa bu kavramlardan siyrilmis bir
estetik tutumla sanat eserine yaklagsmasi anlamina gelmektedir ve bu yaklasim aslina
bakilirsa en ideal yaklasim olarak varsayilabilir. Ciinkii kavramlardan bagimsizlasma
s0z konusu oldugunda gorsel 6gelerle sanat bilgisi bas basa kalir ve burada sadece
tek bir ana kulvarda kategorik bir sanat eseri degerlendirmesi baslar. Bu estetik
yarginin kavramlardan kurtulmus, ar1 hali hali olarak ifade edilebilir.

Estetik yargi kisiden kisiye degismenin Otesinde kisinin kendi i¢inde dahi
uzlasim catigsmalarinin siirecinden gecerek gelisen bir olgudur. Kisi bir tabloya
baktiginda o tabloyu begenip begenmeyecegine, o resme bakarken onda baslattigi en
yakin degerlerin ve s6z konusu kavramlarin degerlendirilme evresi devreye girer. Bu
otomatik gelisen bir sey gibidir. Ornegin inang kavramni ele alirsak; dindar birisi
sanat miizesini ziyaret ettiginde ilk bakista renk kontrastini sevdigi bir resim tablosu
lizerinde begeni yargisina varabilir. Ancak seyrin hemen sonrasinda; tablonun igerigi
dinsel degerleriyle catisir, dinsel 6znel degerler agir basip galip cikarsa, bu resim,
kavramsal goriisiin ¢iplak estetik yargi organi iizerindeki baskinligiyla begenilmez ve
giizel yargis1 zedelenip sonu¢ yolunda mantiksal ve kavramsal bir tikanma yasar.

Burada bir sekillenme yasanmaz c¢linkii birey kaynakli estetik akista
kavramsal bir tikanma s6z konusudur. Birey din ve inang kavramlari gibi 6znel
degersel olgulardan bagimsiz yaklasmadig1 miiddetce baska bir sanat miizesinde yine
ayn1 zihinsel yapiyla yaklasarak tabloyu ya da bagka bir sanat eserini
degerlendirebilecek ve sanat eserinin mesaji, bigimi, hikayesi, anlami ne olursa olsun
Oznenin, dinsel ya da bir baska agir basan kavram agisindan 6znel degerler filtresi
cok kat1 olacagi i¢in yine sanat eseri, sanatsa ilisigi olmayan nedenlerle begeni
yargisina varilamayan konumda olur. Ancak bu kavramsal baskinligin, kategorik
dogal estetik yargr gelisimini engelledigi, gidisatin son bulup sanat miizesinin estetik
yargiyr sekillendirdigi nokta, 6znenin estetik yargisi lizerindeki baskin degerler
etkisinin sanat miizesini ziyaret ettigi sirada sanat eseri karsisinda sanat eseri
tarafindan kirildig1 noktadir.

Bireyin sanatsal deger yargisini golgede birakan inang¢ gibi baskin kisisel

degerler; sanat eserinin renk kontrasti, bigimi gibi unsurlara yenik diiserse, bireyin
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onceki resimde olusan begeni yargisi kirtlir ve bagka bir sanat miizesinde farkli bir
tabloyu kendi degerleri agisindan daha objektif yorumlar. Kisisel degerler agisindan
izole bir gozle bakilan bagka bir tabloda, daha dnce gorilen tablodan daha agir basan
bicimsel ve sanatsal bilgi tatminligi ile karsilasilinca bu galip yargi; daha onceki
estetik deneyimlerde; inang¢, kavramsal goriis gibi aglardan kurtulamayip,
dzgiirlesemeyen yarginin iizerine ¢ikar. Iste burada kavramlardan armmus bir estetik
yargilya varma siirecinin gergeklesmesinin yaninda sekillenme de s6z konusudur.
Clinkii sanatsal tabanli, sonucu giizel olarak nitelenen estetik yarginin intibasi giinliik
hayattaki estetik beslenmelerin de gectigi bir filtrenin milyonlarca par¢asindan biri
olup sonraki estetik deneyimlerinin 6znel jlrisinden biri haline gelir.

Sanat, belli belirsiz bir diisiinceyi ve bir duygulanmayr belirlenmis bir
ortalama terime doniistiirebilme yetisidir. Bu durumda algilayan icin bir yapitin
anlamli  olarak degerlendirilme kosulu anlamlarin varliginda ve gegmis
deneyimlerden c¢ikarilan ve de sanat yapitinda dogrudan dogruya elde edilecek
koklestirilebilen degerlerde yatmaktadir. Gézlemcinin diger deneyimlerinden elde
ettigi malzeme, siirin ya da resmin kalitesiyle, yabancilasmis nesne olarak kalmadigi
stirece, birbirleri ile karigsmis olmalidir. Bundan 6tiirii sanatsal nesnenin anlamliligi,
pasif anlarin malzemesinin, aktif anlar malzemesine, yetkin bir sekilde ve biitiiniiyle
sizma olanagi sunup sunmama olgusuna baglhidir. Aktif anlarin malzemesine, gegmis
deneyimlerden gelen malzeme ile yeniden diizenlenebilme olanagini s6z konusudur.
Nesnenin anlamliligi, katlamak zorunda kalinan seylerin ve duyular araciligr ile
alinan seyler i¢inden, dikkatli algilama etkinligi sonucu tasidiklarinin, birbirleri ile
kaynasmasinin s6leni ve isaretir (Eco, 2006:28-29).

Umberto Eco’nun sanat iizerinden yorumladigi ge¢mis ve simdiki sanat
deneyiminde Eco, sanat eserine yaklasma tutumunun anlamlarn ve ge¢mis
deneyimlerin yaninda, sanat yapiti lizerinden dogrudan elde edilebilecek degerleri de
kapsadigimmi ifade etmektedir. Aslinda burada oOncesinde soziinii edilen durumun
kilavuzlugu s6z konusudur. Ciinkii estetik acidan yaklasildiginda eser ilk 6nce
bigimsel olarak ele almir. En ilk ilkel yaklasim budur. Fakat ardindan bu ilkel
yaklagimin i¢ine kavramlari dahil ederiz yani degerlerimiz ile gorsel 6gelerin i¢ ice
gectigi bir deneyimin i¢inde bulur birey kendini ve buradan ¢ikarilabilecek en ideal

estetik yargi ¢ikarilir: giizel ya da degil. Bir sanat eseri bigimsel yonden begenilip
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icerik ve degerler yoniinden bireyi begeniden uzaklastiran unsurlar tagiyabilir ya da
bicimsel olarak begeni yargisina varilmayan bir sanat eseri degerlerimizle Grtlisen
Ogeleri yoniinden yargimizi gilizel yoniinde tetikleyebilir. Bicimsel olarak da,
degerlerimiz olan kavramlar olarak da; begeni yargisina varilmayan sanat eserleri de
vardir ya da her iki durumunda birey tarafindan ikna olunup giizel yargisina varildig
durumlar.

Gegmis estetik deneyimler gelecek estetik deneyimlerin 6znel bir dayanagini
olusturur. Gegmis estetik deneyimler aslinda ismi gibi ge¢miste kalmayan
deneyimlerdir. Hatta ¢ok ilerisi igin bireyin estetik kilavuzunda yer alarak
giincelligini koruyacak pozisyonlar1 vardir. Gegmis estetik deneyimler en yeni estetik
deneyimler ile karismis durumdadir. Siirekli ileriye birikerek giden bir kartopu gibi
diisiiniilmeli; gegtigi her yerden bir sey alip yoluna devam eden, en eski zerrecikle en
yeni zerrecigin birbiriyle bir araya geldigi bir kartopu. Estetik yargiya giden bireysel
karar organi da bu sekildedir.

Eco’ nun dile doktiigii, cok gilizel ve agiklayici ifadesi ile: aktif ve pasif
anlarin birbiriyle karismast durumudur. Geg¢misimizde gegen pasif anlarin estetik
yasanmisliginin objesi olan sanat eserinin anlamli ve gelecek yargilara referans
olarak etki eden rolde olmasi igin, su an yasanan aktif anlarla bir sekilde karismali ve
bu kanalla aktif anlarin sanat objesine estetik soyluluk kazandirip anlam tayin
etmelidir. Gegmisteki pasif anlarin estetik deneyimleri aktif anlarin estetik
deneyimine gecit verirse, s6z konusu sanat objesi gelecek icin anlamli hale gelir.
Gegmis ve simdiki estetik deneyimin bir sanat objesi tizerinde bulusmasi estetik bir
¢ikis noktasi olusturarak yeni bir gilizellik yargis1 dogurur. Aslinda bu dogan yeni
estetik yargt Olciitli, aranilan, ulagilmayan giizellik olgusudur. Bu estetik yargi
Olciisiiniin gegmis ve simdiki an1 da arkasina alarak gelecek icin en giizel bulunan
kategorik estetik nesne iizerinden yiikselip, Oznellesmis daha giizel seviyeyi
aramasidir. Iste burada bir yeniden dizenleme séz konusudur. Yani eski ve yeni
deneyimin ¢akismasi sonucu anlam dahilinde bir diizenleme. Bu eski ve yeni estetik
deneyimin ¢akigsmasi ilerideki bmliimlerde ayrica incelenmistir.

Begeni yargisina vardigimiz seyler nedensel olarak temellendirilerek
degerlendirmeye ge¢mektedir. Bu asamada saklanmis bilgi kaliplarina basvurarak

birey estetik yarginin cevabini olusturmaktadir (Xenakis ve digerleri, 2011:223).
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Sanat eseri lizerinden nedensel degerlendirme gecmis estetik deneyimdeki sanat
miizesi ziyareti tecriibelerini kapsadigi diisiiniilebilir. Ciinkii sanatsal bazda estetik
kaygi ve beklentiyle ziyaret edilen en mihim yerlerden biri sanat muzeleridir. Sanat
eserinin estetik degerlendirmesinde nedenselligi besleyen en biiyiik etki sablonunun
sanat estetik deneyimlerinde yerlesmis vaziyette oldugu diistiniilebilir. Burada sanat
tizerinden tecriibe edilen estetik yasanti yine sanat ilizerinden tecriibe edilerek 6znel
bilgi estetik kaliplari, bireyin estetik kusaklari arasinda yeni estetik deneyimin
yargisinin bagvurulan bilgi kalibini olusturmaktadir.

Schopenhauer, akil yiirtitmenin disil bir dogaya sahip oldugunu ancak
aldiktan sonra verebildigini ileriye siirmektedir (Arnheim, 2009:15). Gegmis
deneyimlerdeki estetik edimlerin de sanat eseriyle karsilasildiginda benzer yapiya
sahip oldugu ileriye siiriilebilir. Gegmiste estetik acidan tanik olunan objelerin
duyusal bilgi girdisi bireyin edimledigi bir girdidir. Bu, ilerideki sanatsal estetik
objeler tizerinden yeni yargilarin dogmasinda bireyin ge¢mise doniik olarak
kategorik sanat objeleri eserleri arasi karsilagtirmayr yonlendirici bilgi tayin
etmektedir

Volkelt, bir estetik objenin kendine 6zgii estetik niteligini, alicisinin algi
yetisi ve diis giicii sayesinde elde edecegini ifade etmektedir (Ering, 2004:49). Ozne
algis1 dahilinde olan sanat eseri, bireyin ge¢mis sanatsal estetik deneyimlerinin
etkilerinin de s6z konusu oldugu alginin gerceklesmesine zemin teskil eden anlamin
secimine girer. Bu anlamlagsma siirecinin beslendigi kisim ise bugiinkii algiy1
sekillendirmede kalitsal ve degismeyen bir rol oynayan ge¢mis estetik deneyimlerdir.
Estetik deneyim sirasinda birey tarafindan sanat eserinin islenmesi asamasinda bir
begeni yargisina varilirken bahsedilen isleme deneyimi Oznenin ge¢cmis estetik
deneyimlerinin duyusal ve anlamsal motifleriyle yeni motiflerin Uzerinden
gecildikten sonra olusan son sekildir (Reber, 2004:364). Burada biraz 6nce deginilen
yeni bir diizenlemenin, yeni estetik deneyimin ge¢mis estetik deneyim tarafindan
birey araciligiyla islenmesi sonrasinda ortaya ¢iktig1 diisiiniilmelidir.

Birey hosuna giden estetik uyariciyla karsilastiginda, onun belirli 6zelliklerini
takdir eder, ona bir deger yiikler, yani begenir. Bu begenme olgusu, hosa giden
duyusal yasantilara dair ger¢eklesen farkindalik ve begenmedir; giizellige ve giizele

karar vermek icin kullanilan kriterlere ve kisisel zevke, begeniye olan egilim de
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aslinda estetik tanimimin en genel tarifini de 6ne ¢ikaran bir detaydir (Feeney,
1987:7-15).

Hosa giden yasantilar ge¢miste bireyin zihninde anlamlhi estetik
deneyimlerden olusan bir estetik yargiya varilmis objeler dizilimidir. Sanat
eserlerinde de gecmis sanat eseri iizerinden yasanan estetik deneyimlerin
belleklesmesi sonrasi, ileriden geriye doniip estetik atif yapilan estetik deneyimlerin
farkindaligi ile gelen begeni yargisi s6z konusudur. Ciinkii bir estetik yargida 6znel
ideal giizele varmaya ¢alisilmaktadir. Buradaki gilizel kisiden kisiye degisen giizel
oldugu icin ¢ok acili bir yapiya sahiptir yani bir 6znenin giizel diye yargi koydugu
sanat eseri baska agidan diger bir 6zneye giizel gelmeyebilir. Bunun nedeni ge¢mis
yasantilar ve kavramsal degerlerin de estetik kaygiyla yasantilanan sanat eseri
Uzerinde tek potada eritilmesidir. Clnkl her bireyin ge¢misi ve kavramsal olarak
deger yargilar1 farklidir. Estetik yarginin ise gegmiste yasantilanan estetik deneyim
ve kavramsal kategorik boyutu, ileriye doniik en fazla beslenip yargiya varmaya
calistig1 noktadir.

Estetik yargilari olusturan, kavramsal diisiince degil salt deneyimlerin oldugu
da soylenmektedir. Yani giizellik yargisini kavramlara degil hazzin hissedilmesine de
dayandirildigi olmustur (Yildiz, 2010:9). Bu elbette bireyde gerceklesecek bir seydir,
fakat sadece haz ile temellendirilerek varilmis bir giizel yargisinin olugmasi i¢in
bahsedilen kategorik yapi glindeme gelmektedir. Ciinkii sanat miizesi ziyaretinde
kendi zihnini ve algilarin1 ¢iplak, kavramlardan arindirilmis sekilde sanat eseri
tizerinden yasanacak estetik deneyime birakan birey, otomatik bir sekilde kavramlar
fanusundan kurtulur ve bu durum hazzin bagimsizligini olanakli kilan bir durumdur.
Ancak estetik yargilar1 genel sekilde sadece hazza bagimli kilmak her birey igin
gecerli degildir. Cilinkii s6z konusu sanat eserine yaklasirken estetik tutuma ve
odaklanmaya etki eden kavramsal aglardan arinamayan bireyler olur. Bu durumun
arkasinda egitim ve bilgi gibi temel faktorler vardir.

Egitime gore sekillenen estetik yargi kapsaminda bu durum séz konusu
bolimde ele alinmistir. Clinki saf estetik tutuma etki eden faktorler var; ruh hali gibi.
Duygu degisimleri dahi begeni yargimizi anlik da olsa, bireyi odaklanilmis bir sanat
miizesi ziyaretinin estetik tutumundan alip baska yerlere gotiirebilmektedir.

Arasgtirmalar sonrasi estetik tutumun ve tavrin yargiya varmadan, deneyim
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halindeyken dahi bir¢cok degiskenden ve kavramdan etkilenebilmeye agik vaziyette
oldugu goriilmektedir. Hatta o kadar dis diinya ve ge¢misle etkilesim igindedir ki,
geemis kiigiik estetik deneyim notalar1 havada ugusan tozlar gibi her yeni estetik
yargilarin lizerindedir.

Bilincimizdeki her duygu, bizim adlandirdigimiz goriintiilerden daha
karmagiktir ve bizim adlandiramadigimiz daha bir¢ok seyi igermektedir. Biz bunlari
her ne kadar adlandiramamis olsak da onlar deneyimledigimiz seylerin anlamini
belirlememizde bir baglam halesi olarak islev gormektedir. Ciinkii tam olarak
belirlenemeyen ama hissedilen bu 6zelliklerin halesi, 6geleri secerek ve organize
ederek bilincimize rehberlik eden ruhani bir anlam olusturmaktadir.

Bu nedenle, tipki bir nesnenin ¢evresindeki nesnelerle birlikte algilanarak bir
anlam kazanmasi gibi, zihnimizdeki her goriintii de mutlaka zihnin ¢evresinde akan
suda demlenmis, o ne oldugu tam olarak dile getirilemeyen seylerle kaynasarak
biitiinlesmistir (James, 1971:252-278).

Birey gec¢miste yaptifi sanat miizesi ziyaretlerinde kendi 6znel sanat
kategorisindeki birikmisligiyle net olarak giizel yargisina vardigi sanat eserleri
disinda bir yargiya varmayip, sadece seyrettigi sanat eserleri de vardir. Burada zihnin
ve estetik eylemin n6tr durumda oldugu séylenebilir. Bu bir seyin hissedilmemesi
gibi bir duyguya benzetilebilir fakat daha 6nce deginildigi gibi nasil hissedilirse
hissedilsin ya da bir estetik yargisina varilacaksa nasil yargiya varilirsa varilsin; artik
0 sanat objesine duyusal olarak tanik olunmus ve kalici olarak estetiksel etkiye
dontisecek sekilde belleklesmese dahi anlik bir duyu bilgisi s6z konusudur. Bunun
giinliik hayattaki kiiclik ayrintilar lizerinden vardigimiz kiigiik boylu yargilarimiza
benzedigi One stiriilebilir. Sanat eseri 6rnegi hem ana konumuz oldugu i¢in hem de
kategorik bir yaklagim savunuldugu i¢in konuyu temellendiren ornektir.

Ereklilik birgokluk halindeki pargalar1 birlige sokmadaki uygunlugun genel
ifadesini bulur ve bu uygunlugun hangi sebeplere dayandigini ve hangi kaynaklardan
ciktigin1 sorar. Leibniz kendi sistemi i¢inde bunu harmoni terimi ile karsilamistir
(Cassirer, 1996:306-307). Harmoni birden fazla parganin arasinda olusan meydan
temsil eden bir kelimedir ve estetik yarginin gecmis deneyimlerinden simdiki
deneyimi aktarirken yasanan siirecte aradaki mesafeyi kapatan bir kelimedir. Estetik

yarginin sanat {lizerinden gelen deneyiminde geg¢misten gelen bir birikmisligin,
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simdikinin ve gelecegin dogurdugu bir biitiinsellik vardir. Bu bireyin 6znel estetik
yargisina tekabiil eden bir uyum harmonisidir.

Burada  gelecek  kelimesinin  dayanagmi  olusturan ve  heniiz
yasantilanmamasina ragmen bahsedilmesindeki neden hayal giiciidiir. Bir ge¢mis
vardir, bir simdiki zaman bir de hayal edilen gelecek zaman. Bireyin ge¢misi ve
simdikiyle karigmis estettik yargi deneyimi birbiriyle biitiin halde karismigken hayal
giicii de estetik baglamda bu harmoniye ortak olur. Clnki hayal glcinin icinde
gelecek vardir, gormek, yasanmak istenen vardir. Hayal giicii bir 6n tasar1 gibidir;
bazen kurulan ile yagantilanan tam istenildigi gibidir.

Gecmis, simdiki ve gelecek ile biitlinlesir. Burada gelecek; giizele dair, glizel
sanat eserine dair bir arayisi temsil eder, estetik baglamda beklenilendir. Estetik
baslig1 altinda sanatsal rotada, hayal giicliyle beslenen gelecek, hem hayal edilen
gibiyse hem ge¢mis estetik deneyimlerin biraktig1 estetik intibalarla ortiigen taraflara
sahipse sanat eseri lizerinden yasanan estetik deneyim hayal giiciinii temellendiren
bir anlam ile yasanir. Bu ylizden harmoni estetik acisindan bu tiir zamansal
baglamlar1 parcalanik bicimde ele alip biitiinlesik incelerken ¢ok yerinde olan bir
aciklayicr tarif adidir.

Housen ve Parsons da bu harmoniyi “’tutarli farkliliklar’> olarak
degerlendirirken, insanlarin resimlere cevap verme sekillerinde tutarli farkliliklarla
temsil edilen, gelisimsel bir estetik yargi yolu oldugunu 6ne siiriirler (Mockros,
1993:412).

Sanat miizelerinde yasanan ge¢cmisten simdiye kadar ki estetik deneyimlerin
timu bireyde birbirinden farkli estetik intibalar birakmaktadir. Fakat bireyin gegmis
estetik deneyim birikmigliginden birey tarafindan secgik olarak karsilanan rafine
olmus bir begeni diizeyi kendiliginden vardir. Bu 6znede kusurlu olanin elenip en
0znel estetik kusursuzlukta olan sanat objelerinin begeni diizeyidir ve bu begeni
diizeyini var eden, 0zne tarafindan giizel yargisina varilmig sanat objeleri, gelecek
yargilar icin tutarlilik olusturacak 6znel estetik istasyonlaridir. Bunlarin yanindaki
kiiglik duyusal girdili, anlamlagsmaya ulagsmamis estetik intibalar ise biraz Once
bahsedilen hale gibi hava da ugusan, gergek bir heykelden talaslasan toz zerrecikleri
gibidir. Gergek heykel diye nitelendirilen ashinda tiim ayrintilart birbirini

tamamlamis ve i¢ ice ge¢mis kusursuz giizel bulunmus sanat eseridir. Fakat bu
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giizellik yargisina ulasilmaya c¢alisilirken kiigiik begeniler ve begenilmeyen sanat
eserleri de kusursuz gilizel yargisina varilan objeye aslinda destek hatti
olusturmaktadir. Ciinkii burada begendiklerimiz kadar begenmediklerimiz de
onemlidir. Burada tizerinden tutarliligin kilindig, estetik agidan karsilastirmalar igin
ileride dayanak olusturacak giizel obje yani sanat eseri, kategorisel bazda bireyin
geriye doniik 6znel estetik atif yapacagi objedir ayn1 zamanda.

Estetik yarginin sanat eserinin karsisina gelinceye kadar ki siireci, gegmiste
yasanilan benzer deneyimlerle dolu olabilir. Benzer deneyim degilse bile giindelik
yasamda o kadar ¢ok estetik kaygiyla yaratilmis nesneyle denk gelinir Ki sanat
miizesine bunlar edimlenerek gidilir. Onceki gegmis yasantidaki estetik deneyimler
ise ister sanat miizesinde olsun, ister giindelik yasamda olsun bir zaman cetveline
yayilmis durumdadir ve bu paralelde yas konusu gibi kategorik zaman periyotlar1 6ne
cikmaktadir.

Estetik yarginin gelisim siireci zaman tlizerinden yasa baglandiginda karakter
gibidir; her yasta bir seyler kaydedilir ve elbette her karakter birbirinden farkl
oldugu igin estetik yargi gelisim siireci de farklidir (Mockros, 1993:411). Sanat
miizesini ziyaret eden birey en basta sdylenilen durum gibi, miizeye ge¢cmisiyle girer
bu gegmis estetik yargilarinin esitini ve sonraki asamada da bu denkligi daha guzel
hususunda bozan bir sanat eseriyle karsilagsma beklenir. Ciinkii deginildigi gibi giizel
hep aranir; bu son duragi olmayan bir tasit gibidir, sadece duraklardan yolcu alir.
Tipki estetik yasantinin objeleri gibi, fakat ge¢mis yasantidaki estetik deneyim
birikmisliginin beraberinde getirdigi giizellik yargis1 6lgiitli her yeni bir sanat miizesi
ziyaretinde karsilasilan eserler tarafindan teste tabi tutulur.

Bu noktada son asamada bir carpisma séz konusudur. Gegmis estetik
deneyimlerde eger en giizel yargisina varilan eser olduysa bireyin estetik yargi
sekillenmesi ve Olgiitii net olarak belirgindir. Birey artik gegmiste en giizel buldugu
ve 0 an estetik yargi Olgiitiine son seklini veren eseri kendi hukukunda kategorisel
olarak degerlendirmeye sonsuza kadar devam eder ve gecmis estetik
deneyimlerinden daha giizel yargisina varabildigi sonraki deneyimlerindeki obje,
bireyin giincel estetik yargi 6l¢iittind belirler. Cunkl son en giizel bulunan objeye
kadar gelisigilizel bir estetik tutum ile gelinmemistir; aksine bireyin 6znel, hiyerarsik

bir estetik tutum hukukunun kontroliindeki estetik yargi organinin neticeleriyle son
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en gilizel noktasina gelinmistir. Ve artik sonraki deneyimler, son giizel bulunan sanat
eserinden kategorisel boyutta daha giizel bulundugu takdirde, estetik yarg: ileriye
dogru gidip sekillenecek ve ylikselmeye zorlanir. Bu yiizden ge¢mis estetik
deneyimler sonraki estetik deneyimlerin yargilarina dayanak olur. Sanat eseri
tizerinden yeni bir estetik yargiya varilmaya calisildiginda ise yargi sekillenirken eski
ve yeni estetik yargi cakismasi yasanir. Bu 6znel kosullarda gergeklesen, bireyin

kendiyle olan zihinsel bir estetik diiellosuna benzetilebilir.

5.8. ESKI ve YENI YARGI OLCUTUNUN CAKISMASI

Estetik yarginin sekillenmeye meyil kilan hazir bulunusluk durumuna etki
eden gegmis deneyim ele alindiktan sonra sanat mizesindeki bireyin son estetik
deneyimi ile ge¢cmisindeki estetik deneyimlerin etkilesimi ve konunun kalbi olan
sekillenmenin iizerinde durulup dayanaklarla temellendirilmeye ¢alisilmistir. Sanat
miizesinde, sanat {izerinden yasanan kategorik estetik deneyim icerisinde anahtar
gbérevi goren acicl sanat objeleri vardir. Bu objeler, iizerinde ulagilmak istenen
giizellik yargisina ulasilmis objelerdir. Ornegin sanat miizesinde sergilenen
karakalem c¢alismasi, bir bronz heykel, kilden yapilmis bir heykel ya da, kagit
malzeme igerikli bir eser gibi klasik ve sira dis1 siifina koyulabilecek eserler. Birey
buna benzer sanat eserleri iizerinden, sanat miizesinde simdiye kadar karsilasilan en
ikna olunarak varilip sonucunda giizel estetik yargisina varabilir. Burada ikna
olunarak derken bu ikna kelimesi iginde; s6z konusu eserin bigimsel, igeriksel,
degersel, kavramsal ve Onceki deneyimlerin tutarli farkliliklarinin isaret ettigi
onaylanmis niianslar vardir. Birey; kendi estetik hukukunda bulunan, estetik yargiya
kanal olan organlarinin igaretlerini, kendi estetik benligiyle biitiinlestirip, sonunda
giizel yargisina vardig1 kategorik sanat eserini, sanat miizelerindeki s6z konusu sanat
eseri sinifina sokulabilecek sanat eserleri bazinda *’giizel 6l¢iitii’” olarak almaktadir.
Bu son giizellik yargisi Olgiiti bundan sonra ayni kategorideki baska bir sanat
eseriyle estetik agidan sinandiginda, bir eski ve yeni estetik yargi cakigsmasi yasanir.

Bireyin estetik yarg: diizeyi gecmis yarginin son seklinde oldugu i¢in, birey
kendi hukukunda sanat miizesinde yeni karsilastigi kategorilestirilmis yeni sanat

eseri lizerinden yasayacag estetik deneyimi eski gegmis giizel yargisinin oktavindan
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degerlendirir. Eger sanat eseri iizerinden yasanan eski ve yeni estetik deneyimlerin
cakismasinda, birey yeni karsilastigi sanat eserini gecmis giizel yargisindan daha
giizel olduguna kanaat getirmemisse, ge¢mis estetik yargr aynmi kategorideki sanat
eserleri igin yarg: 6l¢ltl olmaya devam eder. Fakat eger yeni estetik deneyime konu
olan ayni kategorideki sanat eseri gecmis yargi mukayesesinden estetik baglamda
galip cikip yani daha gilizel oldugu yargisina varilirsa estetik yargi burada yeniden
sekillenir ve bireyin estetik yargisi kendi 6znel estetik hukukunda olmasi gereken en
ust seviyede olur. Bu seviye; sanat miizelerinde ayn1 kategorideki karsilasilacak yeni
sanat eserleri i¢in yeni begeni 6l¢iitiidiir.

Burada 6znel hukuk derken ilgi dahilindeki degerler s6z konusu olabilir,
¢linkii ilgi cok karmasik dogumlara neden olan i¢sel notalarla bireyde vucut bulan bir
taraftir. Ornegin giindelik hayattan drneklerle devam edeceksek popiiler bir érnek
olacak araba 6rnegi incelenebilir. Otomobil bilgisi dahilinde teknik 6zelliklerle ilgili
bir kisi eski klasik bir model yerine Ferrari gibi teknoloji 6zellikleri iist boyutta olan
giizellik yargisinin sartlarii karsilayan bir otomobili tercih edebilir. Fakat glizellik
yargisinin estetik sartlari, eski klasik otomobil ¢izgilerini i¢sellestirmis ve sindirmis
bir birey eski klasik bir otomobili son model bir Ferrari’ye tercih edebilir, ¢linku ilgi
estetik kavrami i¢in kendine basrol insa edebilir.

Ilgi gibi basrol insa edebilecek birden fazla kavram da olabilir. Kultdr, inang,
yas ve zaman kavraminin getirileri gibi. Bu cergeveyi daha da genele tasiyip acacak
olursak insanlarin estetik yargisinin tanik olduklar1 nesneler ¢evresinde gelistigini
gorilur. Otomobil 6rneginden devam edersek, birey otomobil ile alakali tanik olup
duyusal bilgi girdisinin sikligi ve gesitliligi kadar otomobil {izerinden estetik
degerlendirme yapabilir. Otesi hayal giiciine kalmistir. Fakat somut olarak tamk
olunmus otomobiller arasindan, ge¢mis yasantisindan gelen 6znel estetik birikmis
deneyiminin ona sundugu estetik sablon ile guizel buldugu otomobili belirleyen birey,
otomobil kategorisindeki en gilizelini belirlerken kendi hayatinda, kategorisindeki
baska lider gilizel unvan1 alarak varilmis yargilarin harmaninin da etkisiyle bu yargiya
varir. Burada vurgulanmak istenen tutarl: farkliklilarla birbirini gergeklestiren 6znel
bir estetik yapilanmadir. Sanat konusunda sanat eserinin bireyin genel estetik

yargisini sekillendirirken oynadigi rol budur. Ciinkii bu rol dogada, giindelik hayatta
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verilen her estetik yargida aktorliigiinii bireyde biraktigi estetik intiba kadar
gerceklestirmek isteyecek olmalidir.

Giizellik anlayisi bir Onyargi gibi is gormektedir. Bir yapitla iliskiye
gecmeden Once var olan giizellik anlayisi, teke tek iliskiye gecilen yapit ile
cakisabilir ya da ¢akigmayabilir. Ugiincii olasilik ise, o yapit, bir dnyargi gibi
calisarak rayimndaki estetik begeniyi degistirebilir (Ering, 1995:71). Yapitin bireyin
estetik yargisini degistirmesi yani asil ifadeyle sekillendirmesi s6z konusu sanat
eserinin bireyin mevcut estetik yargi Olgiitii lizerine ne kadar hiikmettigidir. Eger
biraz once deginildigi gibi birey ¢oklu degiskenlerle birlikte kapsamli olarak son
estetik deneyimdeki sanat eserinin daha giizel olduguna kanaat getirdiyse ancak
estetik yargi oOlgiitli degisebilmelidir. Eger degisirse o sanat eserinin bulundugu
kategoride yeni bir 6znel estetik yarg: 6l¢iitii belirlenir. Burada yeni yarginin giizele
varmasina vesile olan sanat objesinin eski estetik yargidan oldukga sivrilen estetik
boyutlarla ayrilmasi gerekebilir. Ciinkii benzer estetik donelerin hissedildigi yeni
estetik deneyim bireyin yargi 6l¢iitlinli yeniden belirleyecek kadar giiclii olmayabilir.

Boyle durumda one siiriilecek hipotez yeni varilan gilizel yargisinin “’en
giizel”’ bulunan yarginin alt destekleyicisi adi altinda bir estetik birikim olarak yer
bulmasidir. Baglarda deginildigi gibi tanik olunan duyusal yasanmisligin girdisi
vardir ancak ¢ikisinin olmadig1 diisiiniilebilir. Eski ve son estetik deneyimin sanat
eseri Uzerinden tek bir potada eritilip, ikisinin de tek viicutta toplanmis halinin
sonraki deneyimi bekleyecegi diisiiniiliirse, glizelin ulastiktan sonra duran bir mizaci
olmadig1 giindeme gelir. Kald1 ki 6nerilen yaklasimlardan ve estetik yargi anlayisinin
icinde bir evirilmenin s6z konusu oldugunu 6ne siiren ifadelere dayanirsak bunun bu
sekilde kendi evrimini gergeklestirdigi muhtemeldir. Bu denli gelisime agik olduguna
dair argliman olan bir kavramm durma ve tamamlama evresinden s6z etmek
olanaksiz gibi goriinen bir yaklasimdir. Yarginin gilincel yapist yeterli
bulunmamaktadir (De Mull, 1988:66).

Estetik yarginin bu kendini eviren yapisinda biriktirilen duyu sahneleri
kaybolmayip hepsi kaydedilmektedir. Ister kullanilsmn ister kullanilmasin. Ciinkii
deneyim yasadigimiz miiddetce devam ettigi i¢in her yeni bir duyusal bilgi girisinden
sonra duyu algimizin estetik yargiya tekabiil ettigi karar organi yavas ve sessiz

sekilde gelismeye devam eder. Ve bu kiiciik duyu deneyimleri begeni yargisinin final
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kararinin milyonlarca nedenlerinden sadece biri olur. Ayrica siirekli gelisim dongiisii
icinde oldugu one siiriilebilecek olan estetik yarginin, obje iizerinden yasanan sonraki
estetik deneyim asamasinda begeni yargisinin diizeyinin gelisecegine isaret edecegi
soylenemez. Onceki yargilarin 6znenin kararina etki etmesinden dolay1 bir obje,
sanat eseri kotu de bulunabilir. Burada yarginin yiikselmesi i¢in dnceki deneyimlerin
ortak bir bulugsmasimin sonucundan daha iyi bir kanaat yargisinin nesnesi olacak
objeyle karsilasiimalidir (De Mull, 1988:64-65).

Dewey‘e gore estetik deneyim, cagrisim yapmayl ve organize etmeyi
gerektirmeden yasanan ani bir deneyimdir. Sanat sistemli diistinmenin sonucunda
ortaya ¢ikan bir sey olmadigi gibi, eski ile yeniyi de ek bir diisiinme gerektirmeden
eserin iginde eritmektedir. Ciinkii yasanan estetik deneyimde, Ozne ile nesne,
organizma ile ¢evre, benlik ile diinya tek viicut olmaktadir. Ge¢mis deneyimlerden
cikarilan anlamlarin etkilesime yol bulabilecekleri tek gegit ise, imgelem ya da bir
diger deyisle tahayyiildiir. Tahayyiil, bu anlamda eski ve yeninin bilincli bir
adaptasyonudur. Dolayisiyla estetik deneyim, imgeseldir. Sanatta, eskiyle yeninin
birbirine tamamen niifuz ectmesi, bunlarin sanat eserinde kusursuz bir sekilde
birbirine karigmasi s6z konusudur (Dewey, 1958:137).

Dewey ifadelerinde c¢ok dokunakli bir seye deginmistir. Bu Oncesinde
bagimsiz bir sekilde akigsal olarak deginilen; estetik yarginin bi¢cimsel ve gecmis
deneyimlerin intibalarin1 da asan etkilesime agik bir yapis1 oldugudur. Burada bir¢cok
kavramsal 0geyi ve bireyin estetik tutumunun demlendigi unsur, benliktir. Sanat
miizesinde birey tarafindan giizel yargisina varilan kategorik en gilizel olarak
nitelenen sanat eseri {lizerinde, bu benlik adi altinda toplanan alt 6gelerin de birey
tarafindan sanat eseri lizerinde goriilmesi ve hissedilmesi, estetik bazda sanat eserini
anlamli kilacak olan sartlarin da olugsmasina sebebiyet verir.

Boylece sanat eseri tizerinden ileriki estetik deneyim nesilleriyle etkilesime
gegerek, giizellik Olgiitiine doniisecek giiglii bir kalitim edimlenir. Adorno estetik
deneyimin, bu deneyimi tecriibe edeni doniistiiren ve degistiren yapiya sahip
oldugunu ileriye slrmiistiir. Estetik deneyim degismez bir kavram degildir. Cilinkii
estetik dis1 diinyada yasanan degisiklikler, duyarliligimizi ve deneyim kapasitemizi

etkiledigi gibi, sanatsal alan1 da etkilemektedir. Diger bir deyisle estetik deneyim,
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hem sanat alanini hem de genel olarak deneyim kapasitemizi etkileyen sanatsal
olmayan diinyadaki degisikliklerle belirlenmektedir (Shusterman, 2000:18-19).

Estetik agidan degistirme ve doniistirme terimleri ¢ok sey ifade eden
kelimelerdir. Ciinkii estetik yarginin sekillenebilecegini ortaya koyup; boylesine dis
etkenlerle etkilesime acik bir deneyim birikiminin ayn1 zamanda bu
elastikiyetliginden dolayt her sekillenmede bagka bir konumda kaldig
distiniilmelidir. Bu konum estetik baglamda bakildiginda giizelligin durmak
bilmeyen aranilan ve varmaya calisilan kavram oldugu oOne siriiliirse, bu
sekillenmenin hep daha iist, ileri, yiiksek boyutlarda birakilmak istenildigi olasidir.
Sanat mizesi ziyareti kadar estetik kayginin ve beklentinin {ist seviyelerde olmadigi,
hayatin i¢indeki estetik yasanmisliklar ve tanikliklarla edimlenmis sanatsal olmayan
estetik nuanslarin estetik deneyime olan etkisi, giindeme sanat miizesinde yasanan
estetik deneyimin de, gilindelik hayattaki estetik olmaya sartlanmayan objeler
tizerindeki estetik deneyimimize etki ettigi sdylenebilir. Ciinkii giindelik hayatta
estetik goriinmek zorunda olmayan nesnel yasanmisliklar {izerinden deneyimlenen
0znel segik estetik deneyim birikmisligi bir sanat miizesindeki sanat eseri lizerinde
izdlisiimiinii buluyor ve ariyorsa sanat miizesindeki estetik deneyimin de bu etkilegim
bolgesinde daha gii¢lii konumda oldugu savunulabilir. Ciinkii estetik bir etkilesimden
s0z ediliyorsa sanat miizesi daha gii¢lii bir konumdadir.

Gunluk hayattaki duyusal bilgi girdileri ile sanat mizesindeki duyusal bilgi
girdilerinin etkilesiminin s6z konusu oldugu bu tasarida giinlik hayatta
karsilastigimiz ve giizel olarak nitelendirdigimiz bir seyin estetik izlerini sanat
miizesine tasiyoruz. Yine sanat miizesinde giizel olarak nitelendirdigimiz eserdeki
glzeli de giinliik hayatimiza tagiriz. Fakat burada biraz 6nce degindigimiz gibi
glinlik hayattaki ve sanat mizesindeki deneyimin yasandigi bolgeler
karsilastirildiginda sanat miizesine burada daha 6nde bir rol diisiiyor. Cilinkii glinliik
hayatta gordiigiimiiz ve estetik agidan yasanmislikla tanik oldugumuz bir objeyi,
Oznel bir estetik bulma kaygisinin yarattigi baskinin altinda gorlis alanimiza
almiyoruz. Yani gilizel olmak zorunda degildir. Burada giizel birey tarafindan
bitiiniyle ya da pargalanarak ancak “’secik’’ bir sekilde alinir ve sanat miizesinde bu
secik estetik objenin estetik hatlar1 yakalandiginda ya da yakistirildiginda etkilesim

gerceklesir. Fakat sanat muzesine gorsel olarak biyuk bir estetik kaygiyla gidilir. Bu
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estetik kaygi kendi gorsel ve hayali anlayisimiza uygun giizeli arama iizerine
temellendirilmis sanat eseri lizerinden bir giizeli arama arzusunu barindirir.

Sanat miizesini ziyaret etmeden 6nceki bu estetik kayginin getirdigi giizelligi
arayan beklenti, sanat miizesindeki estetik deneyim farkinin normal hayat
akustigindeki gibi islemediginin gostergelerindedir. Sanat miizesinde estetik aclik
giderilerek sanat eseri Uzerinden estetik doyuma ulasmak istenir. Burada estetik
doyuma ulagirken beliren giizel, kisinin benliginin isaret ettigi 6znel estetik yargiyla
varilmis bir giizel olgusudur. Onceki sanatsal yargilar1 gelistirip, degistirip sanat
eseri lizerinden son seklini veren sanat mizesi estettik etkilesimin seyrinde daha yon
verici ve otoriter bir konumdadir. GUnlik hayat ve sanat mizesindeki estetik
deneyimin etkilesiminde, bireyin giindelik hayatinda aktif olacak estetik yargilarina
etki edip, 6znel estetik 6lcutiin daha glgli bir hazir bulunuslugunun oldugu yer sanat
muzeleridir.

Dis diinyada segip bulmakta zorlanilan giizele, sanat muzesinde estetik
olarak hazir bulunuslugun agirlikli oldugu bir bireysel yaklasimla daha kolay ulasilir.
Ve estetik agidan yonetimin bu denli sanat miizesinde oldugu bir durumda sanat
miizesi eger 6znenin estetik yargisini degistirip sekillendirirse bu sekillenim bireyin
dis diinyadaki estetik secimlerine de yansidigi diisiiniilmelidir. Clinkii burada estetik
gibi biiylik bir baslik vardir ve bu estetik baslik tarihteki diisiiniirlerin de ifade ettigi
gibi sanat ile birlikte anilan iki bayrak kavram olmustur. Eger ortada giinliik hayat ile
sanatin estetik baglamda etkilesim ig¢inde oldugunu o6ne siiren bir hipotez varsa,
burada sanat miizesi bireyin bilincinde de, bagimsiz gercekte de estetik agidan daha
vakif ve hilkkmedici durumdadir.

Sanat miizesinde yasanip; sekillenip, etkilesime gegmeye hazir durumda olan
Oznel estetik deneyim, bireyin benligini teskil eden ekselanslar olan en basinda da
bahsettigimiz kiiltiir, ilgi, goriis, inang, gibi kavramlar ve degerlerin etkisine de agik
bir yapidadir. Sanat miizesinde, sanat eseri lizerinden yasanan estetik deneyimin,
sanatsal alanda bagimsiz bir sekilde sadece sanatsal goriilerle degerlendirilebilmesi
icin, sanat eseri iizerinden yasanan estetik deneyimin varilan giizel estetik yargisi,
sanat kavramin diger kavramlardan bagimsiz kilmaya yetecek kadar gii¢lii olmalidir.
Elbette sanat miizelerinin sanat eseri iizerinden estetik yetkinliginin giicii ve bireyin

estetik kararlar1 lizerindeki etkisinin seviyesi, bireyin ziyaret sikliklarma gore de

120



degisebilecek bir inisi ve cikislar1 olan bir yapidadir. Fakat estetik acidan daha
hilkkmedici konumda olan sanat miizeleri bireyi daha kapsamli ve hazir
bulunusluguyla estetik tutumun i¢inde ele aldig1 sdylenebilir.

Sekillenmenin gerceklestigi eski ve yeni deneyimin c¢akisma anina kadar
bireyin estetik yargilarinin rotast kendi iginde tutarli farkliliklardan olusan bir
yonlenim bicimi gosterebilir. Yani kendi igindeki evriminin estetik baglamda hangi
yone dogru evirilecegi kendi icinde tahmin edilebilir bir sistem gibi diisiiniilebilir
(Liand ve Jun hu, 2010:301). Estetik deneyimlerin kendi icindeki tahmin edilebilir
evrimsel stireci tutarli farkliliklarin birbirinden ayrilmadan son halkaya kadar
gelebilmesinden kaynaklandigi disiiniilebilir. Burada sunun gergeklestigi One
strdlebilir; bir birey sanat kategorisindeki zamansal olarak farkli donemlere tekabiil
eden ve estetik olarak en giizel bulunan yargilarinin objesi olan bayrak
pozisyonundaki sanat eserlerinin estetik kalitimlarini ileriye aktariyor. Tahmin
edilebilir ifadesinin dahil oldugu kistm bu aktarim kismi olmalidir ¢linkii “’0”’
konuda bir begeni anlayisi kemiklesmeye basliyor ve bu kemiklesme uygun
bulunacak estetik viicudu algiladiginda, kendi icindeki gelisme evresinin tahmin
edilebilir estetiksel noktalar tagidigi sdylenebilir.

Bir deneyimi tamamlanmis yapan sadece sonug¢lanmasi degildir;
tamamlanmis deneyimler kendi iginde biitiinlesmis ve diger deneyimlerden kazanilan
deneyimin genel akis halidir. Bu akis anlamli bir sekilde devam eden gecici bir
tamamlanmanin istasyonudur. Gizellik yargisi son seklinin, sanat eseri ilizerinden
verilmesiyle doymayacak ve daha giizel sanat eseri arayisina, mevcut sanat eseri elde
edildigi anda baglayacak olan ileriye doniik rota tizerindedir. Belirtildigi gibi
giizellik, stirekli daha giizele ulasma beklentisiyle aranan bir kavramdir. Bu estetik
tutumla arama eylemi icinde, her yeni asamada, onceki kriterler nihai analizde
niteliksel olarak farkli anlamlar ve yaklasimlarla yogrulmasina ragmen, sonraki
yargilarin olusumunda 6nemli olmaya devam etmektedir. Estetik yargilarin zamansal
olarak her asamasinda beliren yeni kriterler vardir. Eski asamalarin kriterleri yok
olmaz, ancak sonraki her asamada geri doner ve kararin her yeni genel yapisi i¢inde
yeni 6nem kazanir (De Mull, 1988:64-70).

S6z konusu kriterlerin her giizel yargisina varilan sanat eserine gore beliren

yapida oldugu one siiriilebilir. Her sanat eseri ayni kategoride de degerlendirilse
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bicimsel ve anlamsal olarak yeni beliren kriterleri keskinlestiren yapisi vardir. Soyle
ki; ayn1 kategoride giizel ya da ¢irkin yargisina varilan sanat eseri giizel bulunmadigi
takdirde ¢irkin yargisini nedensellestiren Ozelliklere bagli olarak bireyde yeni bir
estetik kistas belirleyebilir.

Daha Once paylasildigi gibi begeni yargist kadar begenmeme yargist da
onemlidir. Ciinkii giizel yargisina varilan sanat eserinin neden giizel bulundugunun
cevaplarindan en carpicis1 begenilmeyen eserlerdir. Begenilmeyen eserler iizerinde
daha keskin bir yargi vardir, ¢iinkii nasil olmasi gerektigi hayali anlamda ¢ikarim ve
eklemelerle kesine varmak isteyen imgelemde hep kaynayan bir lav gibi olusum
halindedir fakat begenmeme yargisinin bu sekilde olamadigi diisiiniilebilir. Bu
yiizden giizel bulunmayan sanat eserleri lizerinden de baz1 yeni kistaslar belirir ve bu
kriterler giizel bulunan sanat eserlerinin Kriterleriyle; sonuglar1 bireyin estetik
yargisinin hukukuna gore sekillenecek sekilde harmanlanmalidir.

Bu anlamda kiimiilatif bir kriter karigimiyla eski agsamalardan gelen kriterler
sonraki agamalarda anlamlarin1 ve 6nemini yitirmedigi yapi meydana gelmelidir.
Estetik yarginin 6lgiitii sekillenirken, estetik yarginin iizerinden sekillendigi sanat
eseri hakkindaki bilgi, gorsel duyusal olarak alimlanan duyusal bilgiler ve kavramsal
Ogelerin Otesinde sezgi gibi hayalet bir anlamsal birlestiriciden bahsedilmektedir.
Dewey, sanat ve estetigin i¢inde saklanan sezgiyi estetik deneyimde 6nemli bir yere
koymaktadir.

Dewey, bir sanat eseri karsisindaki tiim alimlayicilarin eserdeki deneyimi fark
edebilmesinin sezgi ile ilgili oldugunu diistinmektedir. Ona gore, sanat eserinin her
tarafina niifuz eden ve varolusundaki deneyimin fark edilmesini saglayan tek sey
sezgidir. SOyle ki, alimlayicinin bilincinde bulunan eski anlamlar, yeni bir eserle
kars1 karsiya geldiginde, bu iki kutup arasinda ortaya c¢ikan kivileim bir ahenk
olusturur. Bu ise, bilingteki anlamlarin yeni durumlara doniismesi olup, sezginin ta
kendisidir; ¢linki sezgi, bilince dair eski ve yeni her formun yeniden uyarlanmasidir
(Tdrer, 2009:177-196).

Dewey’in ifadelerinden bireyin zihninde estetik deneyim sirasinda eski ve
yeni formlarin sanat eseri ilizerinde sezginin catis1 altinda birlesip yeni bir estetik
form sablonu meydana getirdigi sdylenebilir. Burada yeniden uyarlanma durumu

aslinda bireyin estetik yargi kalibresinin kategorik sanat eseri iizerinden sekillenip
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belirlendigi asamadir. Bilingteki anlamlar ve toz zerrecigi gibi nitelenebilecek
geemis yasantida tanik olunmus estetik yargiya tesrif edebilecek tiim yasanmig
bilingsiz ayrintilar estetik yargiya sezgilesip 0yle girerler.

Aslinda burada kapidan kovulup bacadan girmek deyimi estetik yargi
sekillenmesinin bu pasajdaki yerine entegre edilecek olunursa, bilingsizce tanik
olunmus bulanik duyusal girdiler bireyin bilin¢li vardig1 yargisina, biling kapisindan
gecip sezgileserek giriyorlar. Bilingteki anlamlar yeni durumlara doniisiirken
sezgilesen  duyusal bilgi girdilerinin de anlamlara karismis  formu
distiniilebilmektedir.

Sanat yapitlarinin, begeniyle algilanmasi siirecinde bilgi bicim degistirir ve
bilginin ¢ok Stesinde bir seye doniisiir; ¢linkii o, bir deneyim olarak deger tasiyan bir
deneyime doniismek {izere zihinsel olmayan unsurlarla kaynasmistir. Enstriimantal
olarak yorumlanabilecek bir bilgi kavrami ortaya ¢ikmistir (Dewey, 1958:290).
Estetik deneyim sirasinda en basindan beri bahsettigimiz, bilgiyi bilgiden 6te bir seye
dontistiiren estetik yargiya etki eden degisken katimlar, i¢inde bilginin ¢ok dnemli bir
teskillik tasidigy, estetik yargiya giden bir aktarma organi olusturmaktadir.

Bu katimlar arasinda Dewey’in 1srarla {lizerinde durdugu sezginin iginde ise
hem duyu, hem hayal hem de zihin yer almaktadir. Dewey‘e gore sezgi, bu haliyle
estetik deneyimin de son sathasidir (Dewey, 1958:295). Dewey’e gore her deneyim,
kendine 6zgu olup, kendine o6zgiiliigii icinde tek ve biriciktir. Bu nedenle, her
deneyim i¢in digerlerinden ayr1 bir anlamaya ihtiyag vardir. Bagka bir deyisle, estetik
bir algilama ic¢in eski deneyimlerin yeni kaliplarla birlesmesi gerekmektedir. Bu
bakimdan Dewey‘e gore estetigin gorevi, sanat eserlerindeki deneyimin rafine
edilmis ve yogunlastirilmis formlar: ile giinliik hayatin deneyimleri arasindaki
devamliligi yeniden olusturmaktir; estetik teorisyeninin temel gorevi de estetikle
giindelik hayatin yakinlagmasini saglamaktir (Dewey, 1958:388).

Dewey bu ifadelerinde aslinda estetik yarginin sanat miizeleri kanaliyla sanat
eserleri lizerinden sekillenebilecegine ¢ok kararli bir sekilde yaklasiyor. Sanat
miizesinde sanat eseri lizerinden yasanan estetik olarak giizel yargisina varilan sanat
eserlerini, bi¢imsel, kavramsal ve degersel olarak 6znel bir sekilde sindiren birey, bu
son sekli sanat miizeleri tarafindan verilen estetik giizel 6l¢iitii ile giindelik hayatin

icinde yeni estetik yargilara varmaktadir. Giindelik hayatin i¢indeki yargilarda artik;
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yeni duyusal etkiler, yasanmighiklar, tanik olunmusluklar s6z konusudur ve en
Oonemlisi de estetik yasanmisliklarin estetik baglamda bayrak birimler olan sanat
miizelerinde edimlenmis olmasidir. Vurgulandigi gibi, giindelik hayat ile sanat
mizesinin estetik etki agisindan yapilacak bir mukayesesi; sanat miizesinin, bireyi,
ziyaret Oncesi estetik kaygi, beklenti, amagsallik ile hazir bulunusluga sokmasi ve
estetik ile tarihte kabul gormiis Ortlismesiyle daha fazla Onem teskil etmesine
sebebiyet vermektedir.

Dewey tarafindan estetigin gorevinin sanatin, hayat ve deneyimle olan siirekli
devamliligin1 saglamak olmasi 1s18inda sanat miizesinde son seklini alarak giindelik
hayatin i¢ine karigan estetik deneyim tecriibesi, sanat miizesinde deneyimlenirken
giindelik hayatta yiiklenilen duyusal bilgilerden bagimsiz deneyimlenmemistir. Ayni
sekilde giindelik hayatta deneyimlenen estetik yargi tecriibesinin biraktigi estetik
Olciit de sanat miizesinin bireyde biraktig1 intibanin estetik agidan bir uzvu olarak dis
dunyaya uzantilagmistir.

Biraz 6nce bahsedilen estetik acidan giizel yargisina varilan sanat eserinin
bireyde 6znel bir sekilde rafine olan formlari, hayatin i¢cinde karsilasilan ve estetik
potansiyel tasidigi diisiiniilen nesneler iizerinde birey tarafindan estetik olarak
Olctitlesen bir gilizellik anlayisina doniismektedir. Cilinkii kategorik olarak en giizel
bulunan sanat eserinin bireyin ilizerinde biraktig1 tesir, bagska kulvarlardaki her biiyiik
tesir gibi, bu tesire de dis diinyadaki estetik yargilarda kendini hatirlatacak deger
Verilmistir. Deneyimlerin birbirinden tabakalagmis bi¢imde ayrilmayip, birbirleriyle;
harmanlasan, karisan bir yapiya sahip olabilecekleri hatirlanmalidir.

Sanat miizesinin Olciitledigi estetik yargi anlayisinin dis diinyadaki estetik
izdiigiimleri gegiskenlik unsurunu baglatan etmenler olarak degerlendirilebilir. Sanat
miizesinin birey iizerindeki estetik hiikmiiyle, bireyin sanat miizesini estetik yargi
Olclitlinlin gilivenilir organ1 olarak gorebilecegi varsayilabilir. Clinkii sanat miizesini
dogal bir yolla olusan estetik kaygi sartlanmasiyla ziyaret eden bireyin bu kayginin
perde arkasinda ne kadar sasirmak ve estetik doyum yasamak istedigi tahmin
edilebilir. Bu denli estetik kaygi tutumuyla olusan beklentinin karsiligi sanat
miizesinde sanat eseri lizerinden cevap niteliginde bireye verilince etkisinin de buyiik
oldugu en bastaki beklenti kadar biiylik oldugu yoéniinde yorumlanabilir. Sanat

miizesinde sanat eseri iizerinden yiiklenilen estetik edim ve tecriibeler disaridaki
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hayatta kendini gerceklestirmek ister. CUnku birey estetik yargiyr estetigin anlam
buldugu sanat miizesinde yasadigr icin disarida yasayacagi estetik yarginin
saglamasini sanat miizesinde yasadigi estetik yargi Olclitliniin {izerinden yapar.
Ciinkii deginildigi gibi sanat miizesi burada sanat bazinda estetigin kalesi olarak
atfedilmis bir birim gibidir.

Sanat muzesinden kalibin1 tamamlamig sekilde disariya ¢ikan yargi disaridaki
yeni estetik deneyimler sonucu varilan yargilarla yeni bir form kazandig
sOylenebilir. Bu formun 6znel temeli, sanat muzelerinde kategorik olarak en guzel
diye nitelendirilen kesin giizel yargisina varilmig sanat eseri iizerinden atilmaktadir.
Disarida ve sanat miizesinde farkli nesneler ile estetik deneyimler yasayan birey
sanat miizesinde son seklini alan estetik yargi 6l¢iitiiyle yasanip belleklesmis estetik
formu minimalize ederek; sanat muzesindeki estetik yuklenimin giindelik hayatta,
estetik yargilarinin iizerine bir uzantisini tagimaktadir. Boylece sanat miizesindeki
estetik olarak giizel yargisina varilmis kategorik sanat eseri 6zelinden, gilindelik
hayattaki genellige varan yeni bir estetik yargi anlayisinin s6z konusu oldugu ileriye
strulebilir.

Adorno’ya gore sanat topluma Kkarsi ¢iktigi siirece yasar. Kendini
nesnellestirmeyi reddettigi vakit bir tiiketim araci haline gelir. Sanatin topluma
katkis1 dolaysiz olarak iletilebilen igerik degil, bundan dolayli bir seydir: direng ya da
kars1 koyus. Kars1 koyus onu gelismeyi aynen taklit etmeden, estetik anlamda
toplumsal gelisme iiretmektedir (Adorno’dan aktaran Ulger, 2009:55). Adorno bu
ifadelerinde o kadar kapsayici ve aymi sekilde agtikca derinlesen bir yorum
getirmistir ki; burada sanat insanlarin ve toplumun begenilerine gore sekillenmeyip
daha kabaca deyimlersek dis diinyanin begeni pazarina cevapsiz kalip bireylerin
begenisini degistirecek tslupta bir karakter sergilemektedir. Sonraki stregte de bu
kars1 koyum; kavram, inang, goriis, ruh hali gibi unsurlar direngsiz kilarak zaman ve
kavram tanimaksizin kabul goriip bireyin estetik yargi ol¢iitiinii/anlayisin1 degistirir.
Bir de bu konuya tam tersten bakarsak aslinda Adorno’nun ifade ettiklerinin ne kadar
buz kirict ve simdinin Stesine varan soézler oldugu ¢ok rahatlikla goriiliir. Eger bu
sOyleme tersten yaklasacak olursak; sanat insanlarin begeni yargi 6lciitiiniin iizerine
gidip poplilerin ya da genel begeni diizeyine siirekli cevap veren bir yapiyla eyleme

dokiilse, hem estetik sanat eseri hem de begeni yargilar1 ayn1 diizeyde yerinde sayar.
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Cilinkii itirazla karsilasmayan begeni diizeyi yikselmeye zorlanmaz. Bu da, degisime
kapali yargi ol¢iitleri dogurarak dinamizm ve etkilesimden yoksun zaman asimina
ugramis bir estetik anlayis dogurur.

Geiger'e gore estetik yasantidaki en Onemli husus, benlikteki bir yap1
degisikliginin meydana gelmesidir. Benligin kendi gercekliginin iistiine ¢ikarilmasi,
onun gunlik hayatta girilemeyen derinliginin harekete gecirilmesi ve varolugunun
tabakalarina, dokunulmasidir (Geiger’den aktaran Tirker, 2007:50). Sanat temelinde
yasanan bir estetik deneyimin gindelik yasamdan neden agir bastigina dair
degerlendirmelerde bulunmustuk fakat estetik yarginin sekillenmesinde bilgiden,
bicimden daha da oteye giden seyler vardir sanatin i¢inde. Glinliikk hayatin i¢inde
bunlarla sik sik karsilasilmaz.

Sanat¢inin yarattigi sanatin igine her seyi sigdirabilir; felsefe, kavramlar,
goriisler ve duyusal birgok 6ge. Bu unsurlarin her biri derinligi bir katman daha
asagiya indiren bir yap1 olusturur. Sanat eseri lizerinde ve bu 6znenin algiladigi derin
yapt estetik deneyim ile birlikte tesir ettiginde, estetik intibanin giiclii kildig1 sanat
eserinin bu unutulmaya kars1 direnip, zamani asan objesel derinligi de soz
konusudur.

Giindelik yasamda karsimiza cikan estetik formlarin farki yasanir sanat
miizeleri ziyaretlerinde. Sanat miizelerinde sanat eseri iizerinden yasanan estetik
deneyimlerin etkili olma sebebi sayillamayacak kadar anlamim, karmasanin,
yakistirmanin, hissedilenin, tercliman dgelerinin tek bir sanat eserinde toplanmasidir.
Bu denli igerikliligi ve derinliligi barindan bir objenin de estetik intibasi dis
diinyadaki herhangi bir nesneden farkli olmaktadir.

Sanatin soylulugundan, sanat eserinin hikayesine kadar varligiyla orada; sanat
miizesinde duran estetik obje, bireyin dis diinyadan ve sanatsal acidan begeni yargi
anlayisini karsiliyorsa, bayrak bir begeni diizeyi seviyesi olusturup, bu olusumu sanat
muzesi disinda yargiya varirken bireyin Ol¢iit dayanagi ve yargi saglamasinin
yapildig1 yer haline getirip, yargiya giden yolu giivenilir ve emin kilar.

Adorno estetik deneyimi, tecriibe edeni dontistiiren ve degistiren bir deneyim
olarak gorlr. Yasayan yoniiyle estetik deneyimin degismez bir kavram olmadigimi
vurgulayip, estetik-dis1 diinyada yasanan degisikliklerin, duyarliligimizi ve deneyim

kapasitemizi etkiledigi gibi, sanatsal alani da etkiledigini ifade eder. Yani estetik
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deneyimin, hem sanat alanin1 hem de genel olarak deneyim kapasitemizi etkileyen
sanatsal olmayan dunyadaki degisikliklerle belirlendigini One siirmesi, baslarda
deginilen sanat ve gilinliik hayatin birbirlerinin devami ve uzantisi seklindeki
etkilesimlerinin estetik deneyim ile kesistigini noktasina atif yapar (Adorno,
1996:32-33). Sanat miizesinde yasanan bir estetik deneyimde varilan estetik yarginin
sonucunda bu tecriibe bireye daha giizeli, daha iyisini, daha ifade edeni, duygularina
ve tanik olmusluklarini daha iyi temsil edeni yani bireye benligini ve 6tesini sunan
bir olusum vaat edip bunu gergeklestirir. Birey burada estetik deneyim iizerinden
artik degisir. Ciinkii begeni yargisi gelecek yargilar1 da etkileyen parametrik bir
yapiya sahiptir. Oncesinde kullanilan benlik ve 6tesi derken buradaki kullanilan Stesi
kelimesi bireyin gelecek deneyimlerini temsil eden bir kelimedir. Mevcut simdiki
zamanda estetik olarak giizel yargisina varillan yarginin ayni zamanda gelecek
yargilarin rotasini da isaret etmesinin sebebi; estetik yargmin hep daha giizel arayan
yapisidir. Fakat bu yapi siirekli gegmise bakan muhafazakar bir karaktere sahiptir. Bu
gecmisi rafine ederek atilan kaginilmaz yeni adimdir. Ciinkii estetikte giizellik arayist
durmayan bir eylemdir.

Estetik deneyimde yeni yargmnin degisimi baslattigi siirecinin degisim
halkalarin1 birbirine baglayan ise sanat eseri iizerinde varilan her estetik yargidan
sonra degisimle birlikte gelen “’tutarli Farkliliklardir’” tutarli farklilik yasanan tiim
gelisim ve degisimlerin birbirlerine tutundugu bolgedir. Ciinkii sonraki yarginin
eminliginin ve saglamasmin yapildigi tutarli farklhiliklardir. Bu gegmis estetik
deneyimden gelecek estetik deneyime kadar uzanabilme potansiyeli olan tutarh
farklilik unsuru aslinda bir bireyde olusum gosteren giizellik anlayisinin ta
kendisidir. Ciinkii bu estetik tutarlar bireyin farklardan segtigi estetik seciklerdir.

Sanatin zaman i¢inde aymi kiiltiirde de olsa siirekli degisimi ve yenilenmesi
oncelikle sanatcinin genel Olgiit ve begenileri asmasiyla miimkiin olmustur. Bu
yenilenmenin ve zamanin 6l¢iitlerini agsmanin temelinde sosyal degisimler bulunsa
da, bunlar1 6nceden sezerek sanata yon veren yine sanatgidir. Sanat¢inin sezdigi
sosyal degisiklikler olagan ve genel bir durum haline gelince, dnceleri yadirganmis
olan, uygulamas1 herkes tarafindan kabul edilerek begeni 6l¢iitii haline gelir. Insanmn
stirekli yenilikler liretmesi ve kendini bunlara uyarlamasi, giderek daha da hizlanan

endlstri ve teknolojiyle birlikte glnimuzde kolay ayak uydurulamayacak Dbir
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tempoya ulagsmistir. Ancak degisimlerin belirli zaman araliklartyla olmadigi, siirekli
bir degisimin s6z konusu oldugu ortamlarda da yadirganacak bir sey kalmamis,
degisim olagan bir durum haline gelmistir. Bugiiniin ¢agdas sanat1 i¢in bu yargiy1
yapmak mumkindir (Erzen, 2012:163).

Once sanatc1 genel dlgiit begenilerini asiyor ardindan iizerinde asilan begeni
Olgtinln objesi olan sanat eserinin izleyicisi olan ziyaret¢inin begeni Olgitii
kendisini asiyor ve yiikseliyor. Bu sanat eseri iizerinden gerceklesen estetik begeni
Olclitlerinin asilip degismesi ve sekillenmesinin de en etkin yeri sanat miizeleridir.
Gilintimiizdeki sanat eseri lizerinden ifade edilen ¢agimiz, sartlarimiz, kavramlarimiz,
degerlerimiz, tarzlarimiz ve potansiyel benligimize isaret eden 6geler ve isaretler bizi
ilk once kendi benligimizi gosterip ardindan degisimi ve gelisimi Onerebilecek
icerige sahiptir. Birey nasil ki olaylar ve eylemler yasadiktan sonra degisiyorsa, sanat
eseri lizerinden estetik deneyim yasanan estetik deneyim de bireyin giinliikk hayatinda
yasadig1 etkili olaylar gibi sanatsal anlamda yasayip degismeye 6zneyi degismeye ve
gelismeye zorlar. Ciinkii birey var oldukca ve devam ettikge hep bir daha Gtesi, daha
sonrast durumu séz konusudur. Adorno bu konuda sanatin tiimiiniin {itopik bir ugrak
barindirdigin1 ve en ar1 sanat yapitinda bile “’bagka tiirli olabilirdi’’ gizliligini
barindirdigini ifade ederek sanat lizerinden sonsuz bir estetik tabanli arayisa da atif

yaptigi ileriye siirtilebilir (Eagleton, 1990:351).

5.9. ESTETIiK YARGININ YUKSELMESIi: YUKSELME iMGELEMIi

Sanat miizelerinde kategorik sanat eseri araciligiyla yasanan estetik
deneyimden sonra giindelik hayatla etkilesime gecip oraya da izdiisiimleri taginan
zirve estetik yargilar, bireyde yarattif1 yeni estetik Olciit diizeyini bireyin estetik
hukukunda daha glzel yargisina varilan sanat objesiyle karsilagincaya kadar
muhafaza etmektedir. Fakat giizellik estetik baglamda ulasilmaz bir dogasi olan
kavram oldugu i¢in bagka bir sanat miizesinde ayni eser kategorisinde potansiyel
olarak karsilagilacak bir sanat eseri lizerinde bireyin; bicimsel, degersel, kavramsal
ve sezgisel Onciileri dayanakli bir sekilde biitiinlesip ic ige gegip, bireyde daha giizel
ve en giizel yargisina giden yolu agabilir. Iste bu kisimda estetik yargi olgiit

diizeyinin yiikselmeye zorlanmasinin gerceklestigi disunulebilir. Bu ylkselme
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sathas1 sanat miizesinde sanat eseri lizerinden yarginin sekillenmesinin karsilig
yerine konulabilir fakat sekillenme son hal ve mevcut durumdaki estetik yargi
diizeyini temsil eden bir durumdur; yiikselme ise her sekillenmenin ig¢inde olan
potansiyel iist seviyeye ge¢me egiliminin yonii ve yeni imgelemi ifade eder. Her
yiikkselmede ayni zamanda sekillenme de yasanir. Burada eski estetik deneyimler
onemini kaybetmeden sonraki deneyimin arkasindan gelirler. S6z konusu
deneyimler, son zirve estetik deneyimin en giizel olmasinin nedenleridirler. Cilinkii
birey, igerisinde deger yargilarinin da oldugu birden fazla 6znel filtrelemeden
gecerek ulagtigi eski yargi deneyimlerinden rendelenen giizellik anlayisinin
isaretleriyle birlikte sekillenen ve ardindan yiikselmeye zorlanan yargiya
varmaktadir.

Birey kendi estetik yargi diizeyinin yliksekliginden, estetik yargilarinin da
etkilendigi One siiriilebilir. Her bireyin estetik yarg: olgiit yiiksekligi farkli seviyede
olarak var sayilabilir. Bu yiikseklik farkiyla kendiliginden meydana gelen estetik
gorelilik her bireyin kendi estetik hukukunun farkli olmasina, bu hukuklarin isaret
ettigi estetik yargilarin da farkli olmasina neden olur. Ciinkii her bireyin sanat miizesi
ziyareti sayist ve estetik deneyim yasadigi sanat eseri farkli olabilir. Sanat
miizelerinde yasanan estetik yargi ol¢iitiiniin sekillenimi bireylerden topluma uzanan
bir yayilim gosterir. Her bireyin farkli seviyede oldugu diisiintilebilecek estetik yargi
seviyesinin sanat miizelerinde sekillenip farkli yiikseltilerde olmasi, estetik agidan
besik olarak disiiniilebilecek sanat miizelerinin burada oynadigi rolii 6nemli
kilmaktadir.

Estetik yarginin yiikselme konusunda algi, gozlerin dis diinyaya dair
kaydettikleriyle smirlandirilmaz. Bir algi edimi, asla yalitilmis degildir; ge¢miste
yapilmis ve bellekte yasayan sayillmayacak kadar ¢ok benzer edimden olusan bir
akisin en son evresidir sadece. Keza ge¢misin tiriinleriyle birlikte depolanan ve bu
triinlerle karigsan simdiye ait deneyimler, gelecekte algilanacaklari da 6nceden
kosullandirir. Bu ylizden daha genis anlamiyla algi, zihinsel tasavvuru ve onun
dogrudan duyusal gozlemle olan iligkisini de igermelidir (Arnheim, 2009:98).

Yiikselme potansiyelinin sekillenme i¢indeki konumlanisi ise hayal giicinin
etkisiyle estetik olarak tasavvur edilene ulagmak isteme arzusunun tarafindadir.

Gelecek estetik yargilarin gecmisi ve son sekli referans alinarak bunlarin 1s1ginda
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rezerv edilen bir yiikseklik tasarisi s6z konusudur. Burada hayalet bir estetik
kosullanma vardir. Yikseklik tasavvur edilip sonra ‘’0’’ sanat eseriyle
karsilagildiginda son sekillenmenin yasanmasinin arkasindaki siireg, giizellik
kavrami altinda yiikselmek isteyen yarginin 6lgiit arzusunun, lizerinde sekillenmenin
gerceklesecegi nesneyi yani sanat eserini bulmasidir. Estetik deneyimler bilinenin
smirlarina dikkat c¢ekerler, boylece bilinmeyen ya da bilinemez olani gozle goriiniir
kilarlar. Bu durum gergeklestiginde bilinmeyen ya da bilinemez olan bilgi nesneye
yansitilir: Sanat yapitindan, 6zneye mal edilen bir sey sezinlenir. Bu tlirdeki
deneyimler, bunun bilinmesini saglamaktadir (De Bolla, 2006:23).

Estetik deneyimlerde ge¢mis deneyimlere ait olan birikmis segilimler simdiki
zamanda estetik agidan yargi degerlendirmesine alinan sanat eserinin giizel yargisi
1s18inda gelecek yarginin estetik olarak bireyin zihninde imgelemini gizer. Gelecek
en giizel yargisinin ipuglart gegmis deneyimlerdeki birikmis seciklere doniismiis
giizel deneyimler ile sezgilesen duyusal bilgi girdilerinin i¢inden dogmaktadir. Bu
dogum bireyin en giincel estetik bakis agisiyla sonraki estetik deneyimde s6z konusu
kategorik sanat eserini tzerinden gormek istenileni meydana getirmektedir.

Estetik yargilar, durmayan duyusal bilgi akisi ve giizel arayis1 adi altindaki
estetik deneyimler neticesinde siirekli oriilen bir insa siireci yasar. Bu insa siireci
icerisinde bireyin yiikselen estetik yargisi ¢ercevesinde, bir sanat eseri birey
tarafindan ikinci ziyarette karsilasildiginda birey tarafindan en giizel yargisina
vartlamadiginda bu, son ziyaretten sonra araya baska bir estetik deneyim ile lizerinde
en giizel estetik yargisinin kilindigi bir sanat eserinin 6znel estetik yargi Slgiitlini
etkiledigini gosterebilir. Yani mevcut sanat eseriyle ilk karsilasmadan ikinci
karsilagmaya kadar olan zaman diliminde araya daha giizel yargisina varilan eser
girdigi takdirde, onceki sekillenmeden sonra gekillenen yargimin yiikseltisinin isaret
ettigi imgelem ile sanat eseri kanaliyla karsilasilmis ve yargi ol¢iitii ylikselmistir. Bu
durum onceden begeni yargisina varip simdi etki ve begeni niteligi birey (zerinde
azalan sanat eserinin, birey iizerinde degisen estetik intibasinin nedeni olarak ileriye
strdlebilir.

Siireklilik arz eden insa siirecinde gegmis ve gelecek kopuk degildir. Son
yargiya kadar gelen bir gecis durumunun séz konusu olmasinin yani sira bir de

gelecege yonlenmeyi bekleyen otomatik bir estetik tutum séz konusudur. Daha
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yiiksek cinsler, ¢oklulugun tiirdesligi ilkesi yoluyla tiirdeslerin asag tiirler altinda
sistematik birliklerini tamamlayabilmesi i¢in farkliligin asamali artis1 yoluyla her
tirtin bir digerine siirekli gegisini sunar. Bu bigimlerin tiirdeslik ve stireklilik ilkeleri
olarak adlandirilabilir (Kant’dan aktaran Dagtasoglu, 2013:58).

Sanat miizesinde yasanan estetik deneyimde, sanat eseri iizerinden
kategoriklesen hiyerarsik giizel siralamasi, devami yasanan estetik deneyimlerle
gelecek bir siralamadir. Burada ayni tiirdesligi paylasan sanat eserleri arasindaki
bilingli bir sekilde hiyerarsiklestirilen estetik yarginin glizellik Olgiitli, mevcut
kategorik biling iginde daha iyisine yani daha giizeline ulagmak isterken, potansiyel
olarak kategorik olarak degerlendirilebilecek genel estetik yarginin da estetiksel
baskisini hissedebilir. Ciinkii giinliilk hayat ve sanat miizesinde edimlenen estetik
Ogeler birbiriyle deginildigi gibi etkilesim halindedir. Bu etkilesim yargi bazinda
yiikkselme isterken de, sanat miizesinde kategoriklestirilmis sanat eseri lizerinden
yasanan estetik yargi gilinliik hayatta buldugu tiirdesi araciligiyla da, daha giizel
yargisina varilarak estetik yargi Olgiitii yiikselebilir. Ama unutulmamalidir ki bu
etkilesim icindeki sekillenmisligin estetik boyutta asil beslendigi yer sanat miizesidir.

Dis diinyada sanat miizesinde gerceklesmis olan estetik sekillenimi
yukselebilir fakat bu yukselme buylk olasilikla gelisigiizel bir yiikselmeyi temsil
eden bir estetik Olcut yikselmesi olur. Burada asil hazir bulunusluk ve estetik
tutumla yasanan sekillenme ve sekillenmenin diledigi 6znel yiikselme imgelemi,
sanat miizesinde gerceklesmektedir. Estetik kararlar ve tercihler zamanla birgok
etkilesime ve faktore bagl olarak degisir. Bu degisimin durmamasi daha giizele
ulasma arzusunun getirdigi yeni gilizel arayiglart ve arayisin gegici olarak
sonuclandigr sekillenme duraklarinin sonraki estetik duraklari adreslemesidir. Her
sekillenme Onceki sekillenmelerin kodlarini lizerinde tasimaktadir. Bu ileriye doniik
yayilimda yiikselmenin arka planinda begeni diizeyinin hiyerarsik 6znel siralanimi
vardir (Osborne, 1979:143). Estetik yargilarin bir limiti yoktur. Sonsuza kadar
stirecek giizellik anlayisi s6z konusudur. Bu arayis gelisigiizel bir arayis da degildir;
tutarli nedenlerin tutarli yargilar dogurdugu bir arayistir. Sanat durmaksizin degistigi
icin bununla birlikte sanat tizerinden sekillenen estetik kaliplar da degisir. Estetik

kaliplarin sanatin deviniminde degismesiyle, bireylerin sanat eserleri iizerinden
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yasadig1 estetik deneyimlerin yargilari da degisim siirecine girer (De Mul, 1988:56-
57-58).

Aslinda estetik yargilarin sabit kalmamasinin en 6nemli nedeni sanatin
yerinde durmamasidir. Sanat siirekli devinim halindedir. Yeni sanatcilara, bakis
acilarma, yaklasimlara, akimlara, modernlige kisacas1 gelecege ve degisime agiktir
ve bununla baglantili olarak da sanat eseri lizerinden ziyaretcinin yasadigi estetik
deneyimler de yerinde durmayan bir karakterdedir. Dogal olarak estetik yargilarin da
neden gelisip ylkselmek istedigini bu gelismeler zincirinde anlamak zor degildir.
Sanatta nasil bir donem empresyonizm, slirrealizm, kiibizm gibi akimlar kendi
ilgililerinin estetik Ol¢iitiiniin  karsiligini  bulduysa, bireyde de bu donemler
sekillenmenin yasanip yiikselme evresinin yasanmak istedigi zaman araliginda ara
evre olarak yasanir. Ve sanatta nasil ki yeni akimlar yeni aday giizellik o6l¢ttlerini
sanatseverlere sunuyorsa, bireye de gecmis estetik deneyimlerinin isaret ettikleri yeni
giizellik yargis1 Olgiitiiniin belirlendigi nesne {izerinden sunulur, yani sanat eseri
uzerinden.

Burada biitiinlesik bir devir daim sistemi vardir. Sanat¢inin hayal giicini
somutlastiran ilk ¢ark sanat eseri ortaya konulunca donmeye baslar. Ardindan ikinci
cark yeni estetik kavram sunumunun c¢arkini dondiirmeye baslar ve lcilincli ¢ark
bireyin 6znel estetik yargi carkimi dondiiriir. Bu carklar birbirinden kopmayan,
degisimi bekleyen ve isteyen, yonii gelecege dogru doniik, 6zgiir bir ruha sahiptir.
Bilgi icerigi tamamen farkli olsa da deneyimlerimiz benzer bir yapiya sahiptir
(Csikszentmihalyi ve Robinson, 1991:38). James, biling irmagi diye adlandirdigi
diisiince akisinda ani kesintiler olmadigini, aksine her insanin bilincinde diislincenin
makul bir bi¢cimde siireklilik sergiledigini diistinmektedir. Bu nedenle bilinci,
kesintili parcaciklar anlamima gelen zincir ya da tren kavramlariyla adlandirmak
yerine, akan bir olusumu ifade eden nehir ya da akis kavramlariyla
adlandirmaktadir. Ona gore bu akis, eklemi, ¢atlagi, kg, araligi, boliinmesi
olmayan devamli bir akistir ve tipki biling gibi estetik deneyim de eklemi, catlagi,
kirigi, araligi, boliinmesi olmayan siirekli bir akistir. James, biling akis1 adin1 verdigi
bu siiregte aralik olarak degerlendirilebilecek seylerin gercekte siirekliligin
bozulmasi olmadigini, sadece kavramsal bir kafa karisikligi oldugunu gostermek

amactyla biling akigt i¢indeki uguslart ve tiinemeleri birbirinden ayirmustir. Ciinkii
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biling akisindaki belirgin dinlenme yerleri olarak ifade edilebilecek tiinemelere
odaklanildig: i¢in biling akigindaki siireklilik gézden kagirilmakta; bilingteki uguslar
birbirine baglayan seyler ise fark edilmemektedir. S6z gelimi, ani olarak duyulan bir
gok giiriiltiistiniin hissettirdigi sey kaybolan sessizligin de bir duygusudur ve bunlar
ilk basta farkli gibi goriinse de aslinda sessizligin siirekliliginden baska bir sey
degildir. James‘e gore bu durum, iki tiinemeyi birbirine baglayan ve uguslar olarak
adlandirilabilecek gecis duygularinin yerine, iki ayr tiinemeye, yukaridaki ornekte
sessizlige ve gok giriiltiisiine, odaklanilarak stirekliligin g6z ardi edilmesinden
kaynaklanmaktadir (Dewey’den aktaran Yildirim, 2013:100-101).

James’in bu ifadelerinde agiklik getirmeye c¢alistigr sureklilik igindeki tlineme
ifadesi estetik sekillenmede; sekillenimin yasandigi an ile yiikselmenin tasari
halindeki evresi olarak ele alinabilir. Estetik olarak siirekli gelisimsel olarak eylem
halinde olan bireyin bilincinin siireklilik hali burada gézden kagmamali. Burada
bireyin gegmisinden simdiye kadar gelen bir estetik deneyim ge¢misliginin akisi s6z
konusudur. Estetik yargilarin birbirine baglandigi kisim en giizel bulunan bayrak
yargilar arasindaki birikmis seciklerdir. Bu birikmisligin ileriye dogru olan
yolculugunu estetik baglamda 6rnek ile daha agiklayici hale getirir isek; aliivyon,
tortu ve taglarin birlikte akis halinde giderken su hizinin yavaslamasi sonucu bir
yerde birikip kalmasidir. Iste estetik deneyim i¢inde suyun yavaslayip birikmisligin
kaldig1 kistm en giizel bulunan yarginin evresidir. Buradaki birikmislik akarsu
hizlandiktan sonra bagka bir en giizel yargiya varilacak nesnenin bélgesinde durur.

Estetik deneyimde secik birikmislikler birbirinden kopmadan suyun akist yani
bireyin estetik arayisi rotasinda yeni bdlgelerden yani yeni en giizel yargisina
varilacak ylikselmek isteyen yarginin igaret ettigi sanat eserlerinin pesinden gitmeye
devam eder. Metrik bir 6znel estetik deneyim kilometresinde sessizligi temsil eden
sey O0znenin kendisidir ¢linkii 6zne devamlilik arz eden seylerin sigortasidir. Gok
giirtiltiisii de bireyin kars1 karsiya kaldigi estetik objeler olarak diisiiniilebilir. Burada
akiskan bir gekilde devam eden sey, estetik deneyimin siirekliligidir. Siireklilik
derken birbiriyle baglantili olan estetik yargi organlarinin kopmadan igsel, 6znel bir
estetik yarg jiiriligidir. Estetik objeler burada akisi bozuyormus ve estetik yargiya

baglanan taraflar1 ayni1 degilmis gibidir fakat bilgiler farkli, deneyim aynidir.

133



Kelimeler, bu 6gelerin ya da tlinemelerin birlestigi belirsiz arka plan1 ya da
belirli 6gelerin birlesip akisa karistign isimsiz Ozellikleri degil, yalmizca belirli
objeleri, 6geleri ya da biling akisimizdaki tinemeleri isimlendirmektedir (Suckiel,
2005:43). Bahsedildigi gibi James’in tiineme deyimiyle degindigi siireklilik igindeki
bu durumlar 6ncesinde istasyon olarak ele alinmigtir. Estetik deneyimde tiinemelerin
gerceklestigi yer kategorik sanat eseri lizerinden en giizele ulasilan yargi diizeyidir.
Bu estetik deneyimler igin sessizligi bozan harekettir. Fakat aslinda estetik
deneyimin akisidir. Cilinkli bu, James’in deyimiyle sessizligi bozan eylem aslinda
stireklilik i¢inde yaganan anlik bir sey olup gelecekte de devam edeceginin hissiyatini
veren bir durumdur. Tipki estetik deneyim siirekliligi iginde her estetik sanat eserinin
bireyde yarattig1 giizellik etkisinin ve yargisinin farkli oldugu gibi. James biling akis1
kavramini agiklarken siirekliligi ve devamliligi vurgulamissa, ayni sekilde Dewey de
estetik deneyim kavramini agiklarken siireklilik ve devamliligin tizerinde durmustur
(Shusterman, 1997:5-8; Yildirim, 2013:146). Bu arada Johnson‘a gore, James‘in
sOzii edilen biling akis1 teorisi, 6zellikle de benligi zaman i¢ine yerlestirmesi gibi
hikdyede karakterize etme sanatina yeni bir boyut kazandirdigi i¢cin Amerikan
edebiyat diinyasimni1 da 6nemli Slgiide etkilemistir. Bu bahsedilen siirekliligin i¢inde
hayal giicli ve sanat aslinda ideal olana ulasmanin pesindedir (Johnson, 1972:285;
Yildirim, 2013:101).

Estetik algida Hartmann’a gore iki tiir bakis s6z konusudur: Duyusal olarak
verilmis olanin bir bakis1 ve bunun &tesine gegen, bunda goriinenin daha yuksek bir
bakisi. Estetik bakis sadece yari duyusal algidadir. Bu duyusal algiyi, duyu
izlenimini tasavvur eder. Fakat duyu izleniminde ortaya ¢ikmadan ikinci bir hal
bakmasi asar; ancak ikinci bakisin devreye girmesi, birinci bakisi giindelik alginin
Uzerine yukseltir ve ona 0©zel estetik bir karakter verir (Hartmann ve
Morgenstern’den aktaran Tiirker, 2007:130-133).

Burada ikinci bakis bireyin 6znel estetik deneyim birikmisligi ile birlikte
sekillenmis olan kavram ve degerler olarak ele alinabilir. Ciinkii duyusal bakistan
sonra deneyimin yasandigi sanat eserini, siirii deneyimlerden ayiran bigimsel
Ogelerin Ortlismesi durumunun yani sira ylikselmenin 6n goriisiindeki imgelerin ve
0znel estetik degerlerin de s6z konusu nesne ilizerinde arandig ikinci bakis James’in

deyimiyle sessizligi bozup giiriiltiiye neden olacak bakis olup yarginin daha kesin
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sekillenmesine vesile olur. Ayrica hayal glcinin, nesnenin duyumda verilmis
ogelerinden bir birlik kurmanin gesitli yollarini kesfetmek suretiyle, 6zgiir bigimde
nesnenin bi¢imini kavradigini (Altug, 2007: 117) ileriye siiren Altug’un da bu
ifadesinde hayal gucunun tekil bir sanat objesinden baslayarak genel bir kavramaya
gideceginin de diisiiniilmesine sebep olmaktadir.

Ering estetigin giizeli, daha giizeli, en giizeli sorguladigini bu nedenle
estetigin bir begeni diizeyi degil, bir arastirma bir irdeleme siireci oldugunu ifade
edip; bunu bitmeyen, kesilmeyen bir siire¢ olarak yorumlamistir. Ona gore estetik bir
varis noktasinit degil bir ¢ikis noktasini temsil eder (Ering, 2004:127). Her en guizel
yargl varisinda sanat miizesindeki sanat eseri iizerinden estetik sekillenmenin
yaninda yeni bir yiikselis rotasi belirlenir. Ciinkii yeni estetik girdiler ve tanik
olunmusluklar ile birlikte estetik yargi gilizergdhi giincellenir. Bu guncellenme
mevcut sekillenmenin beraberinde getirdigi estetik baglamda atlanan bir asama,
yiikselistir. Her sekillenmenin ardindan olusan yilikselme imgelemi de estetik
deneyimin merkezindeki glzel sanat eserinin, bireyin hukukundaki giizel olgusunu
da, duragan bir karakterden cikarip onu Ering¢’in de degindigi gibi hicbir zaman
ulagilamayacak sonsuz uzakliktaki varig noktasi yapar. Her sekillenmeden sonra ayni
zamanda yilikselme yasayan estetik yargi 6lgiitii, bu mevcut yiiksekligin getirdigi yeni
estetik vizyonun objesi olan daha giizel objeye varmaya calisip bu s6z konusu
objenin yani sanat eserinin iizerinde bu yiiksekligin imgelettirdigi gilizeli arar. “’En
giizel”” yargilar1 yalniz yargilar oldugu icin, her sekillenme ile birlikte gelen
yiiksekligin isaret ettigi 6znel estetik sanat eseri imgelemi farkhidir. Ciinkii yiikselti
degismistir.

Nasil ki anlama yetisi sonlu bilginin yetisi iken akil sonsuz olani kavramaya
calistyor ise (Rudolf, 1984:307) Estetik baglamda da birey giizeli ararken sonsuz
uzunluktaki yolda daha guzelleri arar ve bu yolculukta estetik yargi 6l¢iitii durmadan
ileriye dogru gerideki deneyimlerin izleriyle glnceller. Yikselme imgelemi bu
bakimdan estetik yargiy1 ylikselmeye zorlayan 6znel bir estetik aktarma milidir. Bu
mil simdiki yargiy1 gelecege aktaran dznel bir misyon iistlenir. iste burada bu 6znel
estetik misyonun i¢inde en 6nemli yon teskil edici aks ise hayal giiclidiir. Yarim

kalan estetik edimler hayal giiciiyle tamamlanip estetik siirece zihinsel olarak devam

135



edilir. Bir bakima yiikselme imgelemi bir sonraki glzel deneyiminin objesinin
tayinini tasavvur eden bir estetik yargi agamasidir.

Baumgarten, Aesthetica’da estetigin amacina yonelik icerigi ifade ederken de
duyusal bilginin yetkinlige yani giizellige ulasmak oldugunu vurgulayip giizelligi,
duyusal bilginin miikemmelligi olarak degerlendirmektedir (Baumgarten’dan aktaran
Atasoy, 2009:11). Aslinda her sanat eseri iizerindeki estetik deneyimden sonra
sekillenen estetik yargi Olgiiti de, bireyi yiikselen estetik yargr diizeyinin
karsiligindaki kategorik sanat eserini aramaya sevk eder. Bagka bir anlamda duyusal
bilginin mitkemmelligini temsil eden giizeli...

Sanat miizelerinde sekillenen estetik yargida rol oynayan faktorlere gegcmeden
once sonraki asamanin daha iyi anlasilmasi i¢in ¢calismanin kalp niteligindeki tasiyici
merkezine, baslik sablonlar ile sonraki bdliime gegmeden 6nce deginmek yerinde ve
gerekli bir gorilmistir. Ciinkii faktorlerin etkisi; mevcut estetik yargi diizeyi,
gelisim/sekillenme kismi ve yiikselme imgelemi denklemi igerisinde ele alinip
bilimsel bir sekilde aktarilmaya ¢alisilmigtir. Bu estetik denklemi estetik yarginin
sanat miizelerinde nasil ve hangi asamalardan gecerek sekillendigini berraklastiran

bir unsurdur.

Resim 4: Estetik Yargi Denklemi

Yiikselme Imgelemi

Kategorik Bovut
Gelisim/Sekillenme
Eski ve Yeni Estetik Yarg: Cakismast

Mevcut Yargi Diizevi

Estetik Yargi Denklemi

Kaynak: Behget Behi¢ Olgun
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Mevcut estetik yargr diizeyi bireyin su an ki estetik yargi dl¢tit diizeyini ifade
eder. Gelisim ve sekillenme kismi ise mevcut estetik yargi diizeyinin “’en giizel”’
yargisi ile yeni “’en giizel’”” olarak nitelenmeye aday objenin yargi cakismasinin
kategorik boyutta ¢akistigi asamadir. Bu asamanin kategorik olarak galip gelen “’en
giizel’’ estetik yargisi ile birlikte son sekillenme yasanir. Yeni sekillenme ile birlikte
arttk hayal giiciinde tasarlanan ‘’giizel’” imgelemi, Onceki mevcut estetik yargi
dizeyi ile ayn1 degildir. Son sekillenme ile birlikte yiikselme imgelemi yani aranilan
ve beklenen “’giizel’” de degismistir.

Bu estetik yargi denkleminde gelisim ve sekillenme asamasinda yeni “’en
giizel’’ ile karsilagilmadigi siirece, son mevcut estetik yargi diizeyinin bayrak en
giizel yargi Ol¢iitii, bireyin giincel estetik yargi oOlciitii olmaya devam eder. Her

mevcut yargi diizeyinin kendine 6zgii bir sekillenme ve yiikselme imgelemi evresi

vardir.
ALTINCI BOLUM
ESTETIK YARGININ SEKILLENMESINDE
ROL OYNAYAN FAKTORLER
6.2.ESTETIK DEGER

Estetik biling insanin bilgisel ve pratik acidan varabildigi énemli bir biling
diizeyinden sonra gelisebilmistir. Clinkii estetik biling Ogeleri icerisinde kendini
gosteren glizel degerinin olusabilmesi; iyi, yararli, dogru, kutsal, ¢irkin gibi bir takim
deger bilinglerinin gelismesine baghdir. Estetik biling kendini degerler derinliginden
beslenerek dogurabilmistir. Dolayisiyla giizeli anlamak ve herhangi bir seyi giizel
diye nitelendirmek belli bir biling duzeyi gerektirmektedir. Giizel anlayisina sahip
kisi belli bir begeni anlayisina sahip pratik yasamda onu yoOnlendiren temel
degerlerini olusturmus kisidir. Tek tek tiim degerler bilgi temellidir ve belli
yorumlara hedef olarak yeni anlamlar olustururlar ve yasantiya doniistirler. Degerlere

sahip olan insan diisiinen, karsilastirmalar yapan, degerlerinden uzaklagmadan
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cikarsamalarda bulunan ve bu yolla yasamina yon veren bir varlik haline gelmistir
(Oran, 2014:15-19).

Bir seyi daha iyi ve kapsamli anlamak i¢in o konu hakkinda bir 6n arastirma
bir okuma yapmak siliphesiz s6z konusu konunun ve tiirdes konular1 birbirine
baglayabilecek ayrintilarin daha anlagilir gériinmesine neden olur. Aksi takdirde bu
on sathadan yoksun yaklasim sadece mevcut anin hisleri ve derin olmayan bilgiyle
yetinir. Daha ileri boyutta bilgi edinilerek, deneyimin anlamlasacagi yerde, tutumda
bir tikanma yasanir. Estetik deneyim temelinde bilginin dayanak olusturdugu
degerler ile i¢ i¢edir. Gegmisten bugiine siralanan 6znel estetik deneyimleriyle birey
birikmis secik pozisyonunundaki, her biri birbirinden farkli olan; {izerinde glizel
yargisina varilmis kategorik sanat objeleri kanaliyla, kendi giizellik degerlerini
belirlemektedir.

Estetik degerde gercekten de pek c¢ok baska deger ise karismaktadir; tiim
kiiltiir olgular1 ise karigir. Basit algilama nesnelerin yardimiyla olur. Estetik algilama;
niteliklerin yan yana gelisiyle, ayiklamayla ve didik didik eden bir bakis agisiyla
olur. Insan estetik gériiye, dis diinyaya bilincinin tiim 6zellik ve renkleriyle yonelir.

Bu yoneliste insan o ana kadar olusturdugu bilincinin tiim igerikleriyle
degerlendirmeye girisir. Cilinkii basit algida dogrudan alic1 olan ya da edilgen olan
0zne, estetik algida kendi disina ¢ikar. Kendini asarak nesneye kavusur. Estetik
algida distan ige vuran bir etki kadar icten disa uzanan bir kosullayicilik s6z
konusudur (Timugcin, 2002:59-62).

Basit bir algida tek yonlii bir deneyim yasanirken estetik bir algi s6z konusu
oldugunda daha karisik bir durum s6z konusudur. Estetik deneyim icerisinde birey,
sanat eserinde gormek ve duyumsamak istedigi seyleri ararken, ayn1 birey nesneyi de
kendi benligine insa etmeye g¢alisir. Konuyu biraz agarsak, birey estetik deneyim
yasarken estetik objeye, yabanci olmadigini ve giizellik degerleriyle ortiistiigli i¢in
giizel buldugunu zihinsel olarak sunar. Cilinkii Onceki kategorik sanat eserleri
tizerinden giizel yargisina varilip biriken deger, glizellik degerlerini son estetik
deneyim yasanan sanat eseri lizerinde gerceklestirmek ister. Burada karsilikli bir
estetik katilim s6z konusudur.

Birey farkli kavramlarla bir araya gelerek olusan giizel degerini sanat eserine

yuklerken, nesneyi de geg¢mis estetik deneyimlerinin isaretinde kendi benliginde

138



icsellestirmek istemektedir. Ciinkii bireyin gecmis estetik deneyimlerinden kalan
estetik yargi Olgiitii, s6z konusu sanat eserini isaret etmektedir. Burada hem distan ice
hem icten disa karsilikli bir katilim s6z konusudur. Estetik algida goziin saptadigi sey
sunumsal oldugu kadar kurgusaldir, kurgusal oldugu kadar sunumsaldir. O her
seyden Once icle disin diyalektiginde kurulmus bilesimsel bir dizgedir, bir uyumlar,
karsitliklar yumagidir. O bir bakima i¢le disin dengelendigi yerdir. Bir bakima da
icin disa egemen olmak istedigi yerdir. Burada insana sunulan sey kendi igselliginin
nesneye yansidigr ve bu yansiyanlarla birlikte nesnenin yeni anlamlarinin, yeni
degerinin kurgulandig1 basit algilamanin iistiinde bir 6zne-nesne iliskisidir. Insan bu
iligkide bir yandan o ana kadar olusturdugu degeriyle yiiz yiize gelir, bir yandan da
yeni bir degere kendisi i¢in giizel olanin degerine yonelir (Oran, 2014:17; Timugin,
2002:60).

Icin disa egemen olmak istedigi kadar disin da ige egemen olmasina birey
tarafindan miisaade edilmek istenildigi anahtar bir durum vardir. Bu durum dista obje
lizerinden olusan goriintlinlin, yine ice yansimasidir. Ciinkii simdiye kadar gelen
durum bireyin disa egemen olmasini olanakli kilmaktadir. Fakat gelecek i¢in yol
arayan estetik yargi Olgiitli simdiki nesneden esinlenecek yeni estetik degerlere
ihtiyac duyar. Oznenin estetik yargisinin durumu, sanat eserinde askida birakilip yola
devam edilen bir durum degildir. Nesne degerleriyle birlikte yiiklenilip o sekilde
gelecek yargilar i¢in yola ¢ikilir.

Giizellik kadar tiim obiir estetiksel goriiniisler de degerler olarak taninip ve
anlasilip; sadece 6zne i¢in var olan nesnenin nitelikleri olarak goriilmektedir. Estetik
deneyimde insanin nesneyle arasinda bagka alanlarda goriilmeyen bir iligski olusur.
Bu iliskide birey tarafindan nesne degerlendirildigi gibi, insanin biling igerikleri de
degerlendirmeye tabi tutulur.

Burada hem bir degerlendirme hem de birey tarafindan yeni bir degerin
olusturulmas1 s6z konusudur. Bu ikili iliskide nesne odakli giizel degeri
olusturulurken 6znenin tasidig: i¢sel yap1 da goz oniine alinir (Kagan, 1982:52; Oran,
2014:15-19). Baglarda belirtilen konunun deger iizerinden Yyeni irdelemesine
deginirsek; sanat eseri Uzerinden gerceklesen kategorik estetik deneyimlerin bir
potada eritildigi diisiiniilebilir. Burada degerler iizerinden estetik deneyim yasanan

sanat eseri, bireyde estetik baglamda bir anlamin kaydedilmesine sebep olur.
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Yiikselme imgeleminde bu kayittan, imgeleme uygun bulunan degerler yeni “’en

giizel”’ arkasindaki goriinmeyen parcalari olustururlar.

6.1. SEKILLENMEDE ROL OYNAYAN FAKTORLER

Estetik yargilar, sanat miizeleri ziyaretlerinden sonra, sanat eseri iizerinden
eski begeni oSlgiitiiniin kirilip, yeni bir estetik Olgiit diizeyinin belirlendigi yerlerdir.
Duyusal bilgi, gegmis ile birlikte simdiye gelen birikmis secikler ve sayilamayacak
raddedeki duyusal ve duygusal edimin etkisinde, son deneyimin estetik objesi olan
sanat eseri Uzerinden 6znel bir sekilde yorumlanir. Bu detayr igeren hayalet diye
adlandirilabilecek etkilerin diginda bir de genel kapsam dahilinde bu hayalet etkilerin
icerisinde gerceklesebilecegi iist bagliklarin varligi konunun ve arastirmanin akis
seyrinde giindeme gelmistir.

Estetik deneyim yasayan bireyin hayatinda; kiiltiir, zaman kavrami (yas),
bi¢im, goriis, egitim, inang, asinalik (hafiza), goriis ve degerler gibi kavramsal 6geler
vardir. Bu 6geler sanat iizerinden yasanacak estetik deneyimde bireyin elbette ki
miisaade ettigi kadar etkili olabilecek faktorlerdir. Ciinkli bir birey olaganiistii
durumlarda aligilageldik ya da geleneksel diye nitelendirilebilecek yasam anlayisini
degistirebilmektedir. Estetik yargiy1 yiirlitiirken de bu boyledir. Eger kategorik olarak
kendi smifinda “’en giizel’’ yargisina varilan ya da simiflandirilamayan 6zel bir sanat
eseriyle karsilagildiginda varilan “’en giizel yarg1’’ igerisinde, olaganiistii estetik bir
duruma davetiye ¢ikaran potansiyel vardir. CUnki bu gibi durumlarda s6z konusu
olay bireyin kavramsal tabularimin devre disi kalmasina neden olacak kadar etki
birakip, yargiya giden yolu hizlandirir. Estetik yargi o anda bu Ogelere siirtiinerek
zaman kaybetmez ve s6z konusu sanat eserinin estetik etkisinin, bireyde giizele giden
yargi teredditiini minimuma indirmesiyle agik ve ¢iplak bir estetik etki meydana
gelir.

Bu bolimde 6nem ve dikkatle vurgulanmak istenen durum; sanat miizesinde
sanat eseri Uzerinden estetik deneyim yasayan bireyin bu deneyimde, sanat ile bu
kavramlarin kars1 karsiya geldigi, ortada estetik yaklasimin s6z konusu oldugu bir
cakismadir. Bu noktada birey; ya kendisine estetik olarak gecit vermeyen deger

yargilarim1 birakip sanati zihninde bagimsizlastirarak gilizel yargisinin son seklinin
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sanat eseri lizerinden olusmasina izin verir ya da estetik deneyimi bazi kavramlardan
bagimsiz kilamayip estetik yargisinin gelisim rotasini sinirli tutar.

Sanat eseri iizerinden yasanan estetik deneyimde; Kkiiltiir, inang, goriis ve
bireyin yerlesmis ilgisi dahilinde olan 6geler sanat eseri tlizerinden varilacak estetik
yargida birey, bu 6gelerden kurtulmuslukla sanat eserini yargi lizerinde merkeze alip
yetkin kildig1 takdirde sanat miizesi, miizeye ve sanata en ilgisiz insan1 dahi
kazandiracak misyonu da dolayl1 yoldan basarir. Ciinkii sanata uzak bir insanin sanat
mizesi ziyaretlerinin ender olmasi sasiracak bir gelisme degildir.

Burada estetik deneyimin olaganiistii etkisiyle birey bugiine kadar onu sanata
ve sanat mizesine getirmeyen kavramsal oOgelerin etkisinden kurtularak, estetik
deneyim sayesinde minimallesmis 6znel bir bireysel Ronesans deneyimleyebilir.
Oznel estetik sartlarin neden oldugu bir smiflandirma gerekliligi bireye sanat eseri
kanaliyla dogal akis halinde sunulup, birey miize ziyaretcisi baglaminda da

kazanilabilir

6.3. FAKTORLER

6.3.1. Kiltar Faktoriu

Estetik yarginin bazi degerler cergevesinde kavramsal temellendirmesi
yapildig: takdirde bireyden genele yayilan bir karakterle kiiltiiriin bir parcast olup
geleneksellesebilecegi diisiiniilebilir. Oznelligin oldugu yerde tek bir diisiince ve
anlayisin olmasi miimkiin degildir. Sanat, 6zneye dayali bir edim oldugu i¢in tarih
boyunca her filozofun estetik anlayisi birbirinden farkli olmustur. Fakat burada
kiiltiir ve medeniyetlerin ortak bir estetik ve sanat anlayigina zaman iginde
ulastiklarin1 da unutmamak gerekir. Sanat, medeniyetlerin letafet ve zarafetlerini
arttirdigi icin belli bir estetik seviye zamanla olusabilir.

Fakat bireyin, sanat miizesinde sanat eseri iizerinden yasanan estetik deneyim
iginde estetik yargisinin egilimine yon verebilecek bir faktore de doniisebilen kultlr,
bireyin son yasadigi estetik deneyime kadar i¢cinde bulundugu toplumda dayatim ya
da siklikla karsilasilip asina olunmus bir 6ge haline gelip estetik yargiya bireyin gegit

verdigi kadariyla etki edebilmektedir. Dolayisiyla kilturin etkileri ve sosyal rollerin,
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sosyal statiinlin veya Kkiltiirel farkliliklarin etkileri g6z 6ntnde bulundurulur
(Baldwin, 1992:461-484; Ritterfeld, 2002:369-386).

Kltlrl simgeleyen, tizerinde kiiltiirlin izlerini tagiyan sanat eserleri diinyanin
her yerinde bireyin karsisina ¢ikabilir. Keza sanat miizesinde de. Kiiltiirel formlar
somutlagma tercihini sanattan yana kullandig1 zaman kiiltiirel etki altinda, ait oldugu
kaltdrin nuanslarini tasiyan sanat objesi, aymi kiiltiirden bireyle estetik deneyim
igerisinde yer aldiginda kiiltiir {ist baslig1 altinda kategorik bir estetik 6lcut belirlenir.
Burada anahtar kelime ’kategorik’’ kelimesidir. Ciinkii bireyin en giizel yargisina
vardig1 kendi kiiltiiriine ait bir sanat eseri kiiltiir iist basliginda sanat eseri iizerinden
kategorik bir Ol¢iite ulasir.

Birey bir sanat muzesinde baska bir kiiltiire ait sanat eseriyle de karsilasabilir
fakat en basindan bu yana deginilen sanat eserlerinin kendi kategorisindeki bireydeki
zihinsel klasorlesmesi bu so6z konusu sanat eserini karsilasilan en giizel *’kiiltiirel
sanat eseri’’ ya da “’etnik sanat eseri’’ olarak Oznel bir sekilde kodlar. Miizelerde
sergilenen sanat eserleri ile estetik deneyiminin dogasi iki kosula gore degisebilir.
Bunlar 6zgun bir sanat eserinin 6ninde olma bilinci ve bir sanat eserinin kult
degerini yerel bir kiiltiirel baglamda yorumlama asamasinda kiltlrel sermayenin
etkisidir (Lopez, 2012:354).

Sanat eseri lizerinden estetik deneyim yasayan bireyin kendi kiiltiirliniin
motiflerinin, bigimlerinin, tarzinin, renklerinin bireyin iizerinde yillanmis bir estetik
kalitim birakma durumu ¢ok sasirtmayan bir ayrint1 olarak goriilebilir. Birey, sanat
miizesinde bir sanat eseri iizerinde kendi kiiltiirel sermayesinin i¢cinden dogan sanat
anlayisinin estetik formlarini arayabilir.

Boyle bir durum gilindeme geldiginde 6rnegin tutucu bir birey kiiltiirel bir
sekilde sartlanmis bir estetik yargi anlayisiyla sanat mizesini ziyaret eder. Bu
ziyarette sanat miizesinde kiiltiirel olarak etkide kalmis bir birey kendi kiiltiiriiniin
isaret ettigi estetik formlarin giincellenmis seklini ya da benzerini bir sanat eseri
lizerinde gorebilir. Iste burada estetik baskinlik éne gikmaktadir. Birey eger sanat
muzesinde kendi kaltirinin estetik anlayis1 tesirinde  “’en giizel”” diye
nitelendirebilecegi bir sanat eseriyle estetik deneyim icgine girerse burada sanat
miizesi kiiltiir Gist baslig1 altinda bireyin estetik yargisina kavramsal anlamda meydan

okuyarak, bireyin bellegindeki kiiltiirel agidan yillanmig ve yerlesmis estetik yargi
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olgiitiinii degistirir. Burada bireyin estetik yargisinin Uzerindeki kilturel etkiyi, sanat
miuzesinin kendi lehine estetik anlamda g¢evirmesiyle, bireyin estetik yargisi sanat
miizesinde sekillenir. Ve Oncesinde sozii edildigi gibi aymi birey giinliik hayatta,
sanat muzesinde kategorik estetik yargi olgiitii tizerinden yiikselen sanat eserinin
estetik formlarmi 6lgiit tutarak, 6zelden genele, yani sanat miizesinden dis diinyaya
yayilan kiiltiirel list baglikta estetik sekillenme yasar.

Kiiltiirel 6geler bazen inang faktorii ile de harmanlanarak estetik deneyimin
tayinine etki edebilir (Shusterman, 1997:29-41). Fakat inang faktorii ayr1 bir baslikta
ele alinacagi i¢in burada ¢ok fazla flizerinde durulmamistir. Kisinin estetik
duyarliliginin gelisimine kiiltiir i¢inde etki eden, bireyin kendi kiltirtinin ve estetik
ilke ve degerlerinin anlasilmasinin rol oynadigi diistiniilebilir (Lee ve Hickey,
1979:85). Bu noktada bir 6grenme ve egitim siirecinin varhg: ileriye srdlebilir.
Ciinkii her bireyin hali hazirda bir kiiltiir ya da gelenek icinde diinyaya geldigi
diistintiliirse silire¢ icinde bir gilizellik yargisina varma prensipleri edinilir. Bu
prensiplerin tabani ise ilk estetik cevresidir.

Ornegin bir hali, bir esya, farkli bir obje bireyin diinyaya geldikten itibaren
etrafinda bulunan ve kendi kiltiiriiniin isaretlerini tasiyan objelerdir. Ve birey
tarafindan sanat miizesindeki ilk ziyarete kadar dolayli ya da dolaysiz estetik duyusal
beslenmeyle bir edinim yasanir. Elbette estetige deginen bir egitimden de gegen bir
birey kendi kiiltiiriiniin estetik anlayigini asarak sanat miizesini ziyaret ettiginde
kendi kiiltiiriine yakin kiltlrel 6geler ya da sanat eserlerini, 0 ana kadar biriken
estetik bilgi Uzerine edimler. Boyle bir edim sekillenmeye daha agiktir ¢iinkii bir geg
kalinmislik s6z konusu degildir. Yani birey eger kendi kiiltliriiniin estetik yargisina
uzaksa, sanat eseri tizerinden yasanan yeni estetik deneyimlerde kendi kilturinin
getirdigi estetik bilgelige sahip olmayacaktir. Boylece birey, kiltirel dénginin
somut bir parcanin iizerinden aktarim siirecini takipten kopar. Bu tip 6znel estetik

sekillenmenin temelsizce yasandig: diistiniilebilir.
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Resim 5: Utagawa Toyokuni

Kaynak: https://japanaibunka.wordpress.com/2018/02/21/utagawa-toyokuni/

Deginildigi tizere her bireyin dogup biiytidiigii kiiltiirtin kendi i¢inde kendine
Ozgii ortam1 ve gevresi vardir. Cesitli objeler, halilar, motifler, mimari 6geler yani
kiiltiiriin tesir ettigi/edebilecegi formlar. Bu bireyin ilk estetik cevresidir. Ilk estetik
cevre ayni zamanda zoraki estetik sekillenmenin yasandigi evredir. Cilinkii birey belli
bir yasa kadar bilingli bir estetik yonlenim arz etmez. Birey belli bir biling dlzeyine
ulasacak yasa kadar i¢inde dogulan kiiltiir list baslikli ortamin estetik formlarina
maruz kalir. Iste bu; zoraki estetik temellerin atildig1, duyusal bilgi girdilerinin sdz
konusu oldugu, gelisime, degisime ve yiikselmeye agik olan ilk zoraki estetik
sekillenmedir. Ornegin kendi kiiltiiriiniin zoraki estetik sekillenimini yasayan bir
Japon, sanat miizesine girdigi zaman burada Japon kiiltliriiniin yansidig1 bir sanat
eseri ile karsilasabilir. Eger bireyin sanat miizesinde karsilastig1 Japon kiiltiiriine ait
bu resim tablosu, bireyin zoraki estetik sekillenmeler yasadigi siirecte tanik oldugu
resim ya da formlardan daha giizel bulunuyorsa burada kiiltiir faktorii ad1 altinda
estetik bir sekillenme yasanir. Ciinkii birey kendi kiiltliriiniin formlarimi tanik oldugu
kadar bilecektir. Tanik olunandan fazlasi ise, sanat ve estetik bazinda estetik yargiya
doniik olarak sanat miizesindedir. Estetik sekillenmenin de yasandigi yer bu yiizden
sanat miizesidir. Sanat miizesinde kiiltiir faktorii adi altindaki sekillenme bireyin
kendi kiiltiiri disinda farkli bir kiiltiiriin sanat eseri ile karsilastigi sirada da

yasanabilir. Burada oOnemli olan kiiltiir iist basligi altindaki kategorik estetik
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sekillenmedir. Ornegin bir Yunan kiiltiirii icinde diinyaya gelmis ve zoraki estetik
sekillenmeyi bu kiiltlirde yasamis biri Louvre Miizesini ziyaret ettiginde Misir
tapmnak ve heykellerine “’en gilizel’”” niteligindeki zirve bir estetik yargiyla
yaklasabilir. Bu, bir bireyin kiiltlir iist bashig1 altinda, heykel kategorisindeki sanat
eserleri ilizerinden yasadigi bir estetik sekillenmedir. Ciinkii birey, kendi zoraki
estetik sekillenmesini yasadig: kiiltlirii disinda, tanik oldugu kadar estetik hakimligi
olan baska bir kiiltliriin sanat eseriyle, kendi hiyerarsik estetik nezdinde ‘’en giizel’’
yargisi ile sanat miizesinde karsilasmistir. “’En giizel’” kanaatine varilan her estetik
yargida, ayn1 zamanda bir estetik sekillenme gergeklesir.

Caglarin diinya goriiglerinin ayn1 zamanda estetik goriisleri de yansitiyor
olmas1 inanglarin, toplumsal yapr ve Kkiiltiirlinlin sanat eserlerine yansimasindan
kaynaklanir (Turani, 2010:9). Sanat eserleri bazen kiiltiirlin, inancin bir merkezde
sunuldugu objelerdir. Adnan Turani, kiiltiiriin; toplumun estetik anlayisiyla sanat
eseri {lizerinden baglanti kurup, estetik yargiya hiikmettikten sonra bunun estetik
goriise doniisebilecegini ¢ok ar1 bir sekilde ifade etmistir. Kendi kiiltiirlinde olan
figiirlerin, motiflerin, isaretlerin estetik anlayisiyla yetismis ve bu kiiltiirel 6geleri
sindirmis bir birey bu 6gelerin birligine tek bir obje lizerinde yani sanat eseri
tizerinde taniklik yasayabilir. Kiiltiir degerlerini estetik kavrami altinda sanat eseri
lizerinde yasayan bir bireyin, sanat miizesinden c¢iktiktan sonra kendi kiiltliriiniin
bazindaki estetik bilinci ve Olgiitiinlin ayn1 kalmayacagi, dis diinyaya doniik
gergeklesecek estetik yargiya yeni bir filtrelemenin dahil olacag olast bir durumdur.
Cunki kultiriin somut ve estetik kaygilarla hayata gegmis sanat eseri iizerinde
gosterilisi; bireyin dis diinyaya nazaran daha fazla estetik kaygi ve hazir bulunusluk
ile gittigi sanat miizesindeki estetik tutumuyla biitiinlesir ve birbirini tamamlar.

Bu biitlinlesme bireyin kendi kiiltiiriine dair tiim kii¢lik capl estetik girdilerin
birleserek, giivenecegi bir estetik form olarak karsisinda duran ve en kararli sekilde
referans alabilecegi sanat eserinde ona sunulmustur. Bireyin zihninde Sanat eserinin
estetik acidan giivenilir ve kararli bir referans olusturmasi, bireyin gilindelik
hayatindaki estetik deneyimlerde de s6z konusu sanat eseri formunu dis diinyadaki

nesnelere uyarlamaya ¢alismasina neden olabilecek detaydir.
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Hegel, bireylerde oldugu gibi, uluslarin begenilerindeki farkliliklara dikkat
cekmistir. Cinlinin gilizellik anlayisinin bir zenciden; Avrupalinin giizellik anlayiginin
ise her ikisinden farkli olacagini savunur. Ona gore, Avrupalinin resmi ve miizigi
digerleri i¢in anlamsiz ya da cirkin gelebilir. Giizel kavrami, hem yapisal olarak
iceriden hem de dis etkenlerden etkilenerek siirekli bir degisim iginde olmustur.
Genel olarak kiiltiirler, belli 6zellikleriyle birbirlerinden farkli olup obje yorumu
veya kavrayisi, diinya goriisii, dini goriis yoniinden birbirlerinden belli karakter
ozellikleriyle ayrilirlar. Bu ayrilik, deger yargilar1 ve estetik begenide de kendini
gosterir. Bu, tarihi kiiltiirler i¢in dogru oldugu gibi, giiniimiiz kdlturleri igin de
dogrudur (Acar, 2012: 31; Tunali, 2011:35; Yardimli, 2011:47).

Giizellik anlayisinin  degismesi aslinda her Kkiiltlirtin farkli bir begeni
anlayisinin oldugu fikri dogrultusunda ayni1 zamanda kiiltiirlerarasi estetik etkilesime
gegilebileceginin de isaretidir. Ciinkii her yeni bilgi girisinden etkilenmeye agik olan
estetik deneyim, bireyin kendi yargisini asarak yiikselebilen bir yapiya sahiptir.
Giizellik yargist estetik deneyim icinde sanat eseri lizerinden yasanan estetik
deneyim ile sekillenirken, sanat miizesi kendi kiiltiiriinii asarak ¢ikan bireyi baska bir
kalturin sanat eserini sunarak estetik yargi dlgiitiinii degistirebilir ve bireylere kendi
kultdrlerinin estetik duzeyini sorgulatacak kadar ileriye gidebilir. TUm bunlart sanat
miizesinde yasayan bireyin estetik yargisinin sekillendigi yer de elbette ki sanat
muzesi olur.

Kdltlr zor bir 6grenme siirecinin sonucudur. Bu 6grenme bigimi; i¢erisinde
bilgi barindiran bir asamadir ve bilgi taban1 olusturulan bir kiiltiirel estetik deneyim,
anlamiyla birlikte bayrak estetik deneyimler arasina girip, bireyin kiiltiir baglaminda
karsilagsacagi kategorik sanat eserlerine estetik yaklasim da, guzellik 6l¢tsunin
seviyesini belirleyecek 6nemi arz edebilir. Kiltirin estetik yargiya anlamli bir
sekilde, diger gelecek yargilarinin rotasinda rol oynayabilecek kadar kendi
kulvarindan ¢ikip etkili olabilmesi igin bilgisel bir altyapi hazir bulunuslugunun
birey tarafindan tamamlanmasinin gerektigi one siiriilebilir. Ve bunun sonucunda
kiiltiirel estetik deneyimler tagarak bireyin genel estetik yargisina karigmaya
baslayabilir.

Bilgi temelli bir estetik deneyim bireyi rasyonellestiren, kavramlardan

bagimsizlagtiran ve bireyi igine ¢eken bir deneyimdir. Bu beraberinde objektif
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yaklagimi getirir ve is daha genel bir hava kazanir. Estetik, sanatla birlikte ele
aliarak estetik kiiltiirii olusturabilir. Kiiltiirler toplumlara gore farkliliklar gosterse
de sanat ile ortak noktada bulusur ve ortak 6zellikler kazanir. Farkli kiiltiirlerin
bireyleri bir sanat eserini gilizel bulabilir ve bu eser etrafinda ayni estetik goriis
yargisiyla toplanabilirler. Bu noktada sanat ve estetik; icerikli ortak 6zellikler, estetik
batinluk, olgiler, bicimsel modeller gibi ideal Orintiler dogurabilmektedir (Ziss,
2011:68).

Sanat miizesinde farkli Kdltlrlerin bireyleri kendi kiltirlerinden ¢ok daha
farkli sanat eserleriyle karsilagabilirler. Bu koklii sanat miizelerinde daha c¢ok
karsilasilacak bir durumdur. Onceki 6rneklerde de verildigi gibi Yunanli bir birey
Yunan sanati boliimiinde sergilenen Yunan heykellerinden ziyade misir sanatinin
devasa tanrica heykellerini daha giizel bulabilir. Burada sanat iizerinden yasanan
estetik deneyim bireyde etnik bir sekilde kiiltiirel ve kavramsal 6gelerin 6ne ¢iktig
bir bazda kategorize edilecek ise, bireyin estetik hukukunda misir sanat1 en giizel
estetik yargi olarak nitelenir. Bu asamadan sonra birey etnik ve kiiltiirlin agir bastig
sanat eserlerinde bu smiftaki misir sanatinin heykellerinden aldig1 estetik hazzin
yargt dlzeyini Olglit sayar. Ayrica sanat miizeleri birden fazla kilture ait sanat
eserlerini sergiler ve bu sanat eserleri tizerinden ziyaretgi tarafindan kategorik olarak
glizel bulunan sanat eserlerinin temeli, bilgi ve deger dayanakliysa bilgi ve deger gibi
yargilar1 ortak noktalarda bulusturan 6geler dzelden genele yani bireyden topluma

uzanan bir estetik sekillenmeyi de beraberinde getirebilecek potansiyeli tasirlar.

6.3.2. Egitim Faktorii

Egitim konusu estetik yargi iizerindeki en tesirli konulardan biri. Iginde
egitim faktoriinlin yer aldigi bir estetik yonelis icerisinde bir uzmanlasma, bilingli
yonelim ve deneyimleri ilgi dogrultusuna yonlendirme durumu s6z konusudur.
Bunlar gibi detaylar yarg: icerisine katildiginda, estetik yargi bireyin daha net ve
estetik acgidan varilmak istenilenin Ozne tarafindan yonlendirildigi bir yap1
kazanabilir.

Hartmann 6zellikle sanat agisindan egitimli olma ve uygun bir estetik tutuma

sahip olma hususunu vurgulama ihtiyaci duyar. Ciinkii buna sahip olmayan kisinin
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yargisi, kavrayanin ve deger duygusu acik olanin deger yargisiyla uyusamaz
(Hartman’dan aktaran Tirker: 154-155). Egitim beraberinde bilgi konusunu da
gindeme tasir. Egitimin ve bilginin birlesmesiyle bireyin sanat eseri Uzerinden
gerceklesen estetik yargisinin ig¢inin dolduruldugu distiniilebilir ve estetik egilim
guizel bulunacak sanat eseri i¢in daha bilingli bir yap1 kazanir.

Egitimden ge¢mis bir bireyin estetik yargisi netice asamasina gelene kadar bir
karakter kazanir. Bu karakter bireyin estetik yargisinin gelisim ve istikamet
kontroliiniin bireyde olduguna dair 6geler tasir. Burada bilgi faktorii baghig altinda
bahsedilen; bazi seylerin gilizel bulunmasma bilgi seviyesinin yetmeyebilmesi
durumu, egitimin estetik yargmin iginde istlendigi roliin ne kadar onem teskil
edebilecegini gosteren durumdur. Ciinkii egitim icerisinde bilgi; islenerek dokunakli
bir sekilde 6zneye aktarilan bir yapidadir. Boyle bir yap1 altinda Hartmann’in dedigi
gibi dolayli bir sekilde egitim kanaliyla kavrama ve anlama farkli bireyler arasinda
g0zetilen bir durumdur. Bu da egitimin estetik yargiya varma agamasinda tesirini 6ne
cikarir.

Literatiirde sanatsal bir eseri algilama ve degerlendirme siirecinde geg¢mis
yasantilarin ve Ozellikle de bu yasantilardan gelen bilgi ve birikimlerin etkisi s6z
edilen bir durumdur. Ornegin Jamieson’a gore, her ne kadar alg1 hep su an ve gozle
gorilmiis seylerle iligkilendirilse de, mevcut sanatsal degerlendirmeler bellek
aracilifiyla ulagilan ge¢mis yasantilardan gelen bilgilere dayanmaktadir. Buradan
hareketle, bireylerin estetik algi ve degerlendirmelerinin gelistirilmesi icin estetik
yanmi gii¢lii olan uyaricilara, yani sanat eserlerine maruz kalmalarimin Oneminin
vurgulandig goriilmektedir. Bu vurgu Bezruczko’nun okul 6ncesi donemden liseye
kadar uzanan ¢esitli yas gruplarinda bulunan sanat egitimi almis ve sanat egitimi
almamis ¢ocuklarin  gbrsel wuyaricilara dair tercihlerinin  karsilastirildigi
caligmalarinda da goriilmektedir. Bu c¢alismanin sonuglarmma genel olarak
bakildiginda, katilimcilara uygulanan gesitli gorsel olgeklerde sanat egitimi almis ve
almamis c¢ocuklarin anlamli derecede farklilik gosterdikleri gOrilmektedir.
Bezruczko, s6z konusu gorsel dlgeklerin daha erken yaslarda bir tiir sanatg1 géziinun
varhigimi gosterdigini ve eger uygun egitim verilirse bunun olgunlagsmis bir estetik

anlayisa doniisebilecegini ortaya koymaktadir. Dolayisiyla da, sanata yonelik bir
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egitimin hem gorsel ve estetik algi hem de estetik degerlendirme siireglerini 6nemli
oOlciide etkiledigi belirtilmektedir.

Benzer bir calisma, Gokay ve Demir tarafindan yapilmis olup; ilkokuldan
tiniversiteye kadar gesitli egitim seviyelerinde 6grenim goren bireylerin 6grenimleri
sirasinda almis olduklar1 Resim derslerinin estetik begenileri iizerindeki etkisi
incelenmistir. Arastirmanin sonucunda, sanat egitimin 6n rolde oldugu Ozellikle
guzel sanatlara yonelik liselerde ve Universite dizeyindeki Resim-Is dgretmenligi
bolumlerindeki programa dahil olan 6grencilerin digerlerine goére sanat bilgisi ve
estetik alg1 agisindan farkli olduklari ortaya konmustur. Tiim bu arastirmalar,
cocuklara verilen sanat egitiminin onlarin estetik algilar1 ve sanatsal goriisleri
Uzerindeki etkilerini vurgulamaktadir (Bezruczko ve Schroeder, 1996:179-196;
Erdem, 2010:13-14; Jamieson, 2008:75-84).

Egitim, Ozellikle kiiglik yaslarda bireye aktif olarak verildiyse, sanat
konusunda herhangi bir egitim almayan birey ile egitim gormiis bireyin estetik
acidan yaklasimlar1 farkli olabiliyor. Bunun sebebini kabaca vurgular isek egitim
almis bir birey sanat tizerinde sekillenecek estetik yargisinin gelisim rotasini daha
emin birbirine baglayabilir. Biraz daha acarsak, egitim almis bireyin sanatsal vizyon
adina Oniinii gérebilme yetisi daha uzaklar1 aydinlatacak raddede gelismis olabilir.
Bu egitimin etkisiyle erkenden gelismis kemiklesmis bir estetik yarginin sapasaglam,
net bir sekilde bireyle birlikte gelecege dogru yola ¢ikmasi demektir. Fakat egitim
almamis bir birey —ki burada sadece farklilik s6z konusudur, aksi takdirde daha ¢ok
kabul goren bir estetik anlayis egitimden ge¢meyen bireyde de olusabilir- sanatsal
alan dahil her yerden beslenmektedir ve bu beslenme orantisiz bir bilgi
beslenmesidir.

Yani egitim gormils bir birey sanat degerlerini sindirmis olarak kendi
hukukunda ve sanatsal degerler bazinda ekonomik ve ideal bir yarg
gerceklestirebilecek iken, egitim gérmemis birey daha genel bir beslenme yasar. Bu
estetik beslenimin bireyi gotiirecegi yer, egitim gormiis bireylere nazaran Onceki
deneyimlerin tutarliligina sartlanan ve baglanan bir yer olmayabilir. Clinki egitim
faktoriiniin gelecek estetik yargilara temel teskil edecek kemiklesmis, Oznel bir

estetik yargi krokisi ¢izdigi diistintilebilir.
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Sanat miizesinde sanat eseri lizerinden yasanan estetik deneyimde s6z konusu
sanat eserinin igeriginin ve estetik bigiminin altindaki sanatsal niianslarin birey
tarafindan derin ve gercek bilginin temelini olusturdugu tabanda anlasilabilmesi igin
yapitin bulundugu kategoriye hakim olmak, bu smifin estetik a¢idan degerlerken
onceki tirev karsilagmalarinin yasanmis olmasi gerekmektedir. Sanat eseri
uzerindeki estetik degerlerin 6znel analizinin kapsamli ve ikna edici yapilabilmesi
i¢in egitim etmeni gdrmezden gelinemez. Ornegin bir sanat eserinde orant1 bilgisi ya
da s6z konusu sanat eserinin kendi smifindaki baska oOrnekler arasindaki sira
disiligin1 ya da farkini anlamak igin, bu tiir unsurlara belli bir egitim harmaninda

tanik olmak gerekmektedir.

Resim 6: Ay Cicekleri Resim 7: Rembrandt

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Ay%C3%A7i%C3%A7ekleri_(Van_Gogh_serisi)
https://cellcode.us/quotes/artist-rembrandt-man-old-praying.htmi

Vincent Willem Van Gogh’un Ay Cigekleri adli resmi ile sanat miizesinde
karsilasan bireylerin birbirinden farkli begeni yargilari olabilir. Ancak alt1 gizilmesi
gereken nokta egitim dahilindeki bir bireyin resim tablosuna ayrintili ve bilingli
yaksasimidir ve bu yaklasim begeniye evrilecek bir potansiyeli de baslatan bir
evredir. Ornegin Ay Cigekleri tablosunun bigimsel olarak goriiniimiinii olusturan
fakat geri perdede bi¢imin disina tasan anlam orgilerinden biri olan tabloda
kullanilan sar1 renk, Van Gogh’un akil hastanesinde kaldigi donemde agiga cikip

yogun sekilde tercihe dokiilmiis bir renktir. Isin aslina bakilirsa bir bakima bu sancili
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donemin 0Oznel semboll gibidir. Ay cicekleri tablosuna bu bilinci de g6z ardi
etmeden yaklasan egitimli bir bireyin begeni yargisi ayn1 olmaz. Resmin arka
planindaki bu bilgiye hakim olmayan bir birey ile begeni nedenleri ya da estetik
yargl dinamikleri de ayni olmaz. Ciinkii iki bireyin estetik yargiya varirken
bagvurdugu Oznel dinamikler kendi icinde farklilik gosterir. Bu da begeni
nedenlerine egitim ve bilginin ne denli tesir ettigini aciga ¢ikarir.

Yine Rembrandt’in “’Yasli Adam’’ portre ¢alismasi ile ilgilenen bir sanat
mizesi ziyaretcisi bu tabloyu; bigimi, 1siklar1 ve renklerini estetik yargiyi
temellendiren bir etken olarak gorerek giizel olarak niteleyebilir. Fakat bu tablonun
ressaminin ya da teknik kismina egitim kanaliyla hdkim olan birinin begeni nedeni
bi¢imi de asip daha {ist oktavdan bir estetik yargi siireci baglatir. Ciinkii Rembrandt’
diger 6nde gelen ressamlardan ayiran en sira dis1 6zelliklerinden biri resim yaparken
kullandig1 tekniktir. Bu teknik igerisinde Rembrandt, tuvale eskiz ¢izmeden direkt bir
sekilde boyay1 atarak resim yapmaya baglamasidir. Bu husus ne o dénem ne de
giiniimuzde kolay beri her sanat¢inin kalkisip altindan kalkacagi bir durum degildir.
Bu teknikle bu resimin hayata gegtigini bilen bireyin, bigim-Uzeri bir estetik yargiya
varma siireci gergeklesir. Cilinkii egitim ile birlikte estetik bakis agisin1 da degistiren
bilgiler, degerlendirme filtrelerini de degistirir. Begeni filtresi ne kadar gegisliyse
estetik yargi degerlendirme asamasi da o denli katmanlasip begeniye sirayet eder. Bu
katmanlagma, yani i¢ igelik; 6zneyi objeye daha fazla yaklastiran ve igsellestirmeyi
yogunlagtiran bir durumdur. Egitim bu yiizden sanat miizelerinde estetik yarginin
sekillenmesinde etkin bir faktdr olmasinin yaninda begeni filtresinin gegisliligini bir
kat daha artiran role de sahiptir.

Toplum kavrami gergevesinde bakildigi zaman, belli bir kiiltiir ¢evresi iginde
yasayan her insana, ayni kiiltiir unsurlar1 siiphesiz ayn1 seyi sdylemez. Ornegin bir
Schubert veya bir Stravinski miizigi her Avrupali i¢in ayn1 degeri tagimaz. Ciinki
egitim gérmiis Avrupali vardir, egitim gormemis Avrupali vardir. Egitim diyebiliriz
ki, begeniyi belirleyen 6nemli bir aktordiir. Sanat, yalniz belli bir kiiltiire dayanmakla
kalmaz, ayn1 zamanda 6zellikle egitim isteyen bir yapiya sahiptir. Ciinkii sanat; sanat
tavri, estetik tavir almasini bilenlere ancak kendini acabilir. Bu da ancak bir 6zel
egitimle olabilir. Su halde egitim, 6zellikle estetik egitimi, sanati anlama ve onu

degerlendirme bakimindan bir &n sarttir. Ornegin Siileymaniye Camii’ni sadece dini
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tavir i¢inde algilayan bir kimse i¢in, o bir sanat eseri degil, sadece bir dini objedir.
Bu bakimdan estetik tavir alma, estetik begeni i¢in zorunlu bir sart olup, bu da her
seyden Once bir egitime dayanir (Tunali, 2011:36).

Guizel Sanatlar Lisesi ve universite seviyesinde Resim-is Ogretmenligi
boliimi 6grencilerinin diger 6grencilere nazaran segici davranip uzamsal derinligi
olan eserlerle, soyut anlatimc1 resimlere dogru tercihlerinin kaydig:1 goriilmektedir.
Diger 6grencilere gore sanat 6grencileri sanatsal agidan daha deneyimli olduklar1 igin
anket arastirmasi sonuglarinda bu gercek ortaya ¢ikmistir. Genel olarak sanatsal
gelisim evrelerinin sabit olmasi miimkiin degildir. Her 6grenci farkli oOzellige
sahiptir. Ogrenci gruplar1 arasindaki farkliliklar daha da farkli sonuglanabilir. Okul
oncesinden baslayarak ¢ocuklarin estetik deneyime yonlendirilmesi, onlarin dilbilgisi
gelisimlerinin yani sira bu ¢ocuklarin yasadigi toplumda yillar i¢inde ortaya ¢ikan
sanat Ortnlerinin kalitesinde artiglara neden olur. Hatta Ulkeler ve medeniyetler
cocuk gibi diisiiniiliir ise, Rénesans’1n italya’da filizlenmeye baslamasi o cografyada
sanatsal ve edebi anlamda erken evrede bir bilgi ve gelisim aktarimi yasanmasina
sebep oldugu i¢in, baska cografyalara nazaran giinlimiiz sanatina ve diinyasina
estetik agidan en iyi entegre ve adapte olan bir iilke olan Italya’nin litalyan
Estetigi’” gercegiyle anilmasi, ¢ocuk orneginde oldugu gibi diger iilkelerden daha
once bazi sanatsal ve estetik tabanli gelismeler ile tanigsmasi olabilir. Aslinda burada
donemsel olarak girdisi gergeklesen estetik referanslarin {izerine basarak yiikselen ve
stirekli giincel diinyaya ayak uydurabilen bir durum s6z konusudur. En bagindan beri

(3

srarla belirtilen “’yiikselme imgelemi’” gelecegi isaret eden bir estetik yargi Olgiit
safthasidir ve yiikselme imgeleminin ge¢mis estetik referanslari ne kadar giiglityse,
tasar1 da o denli gii¢lii olur. Cocuklara geri donersek, erken yaslardaki egitim
odaginda estetik duyusal girdiler ¢cocuklarin ileriye doniik 6znel estetik ylikselme
imgelerinin isaret ettigi estetik tasariy1r da giiclendirecek ve giincele yani gelecege
kopmadan enregre olacaktir. Yani cocuklara egitim kanaliyla aktarilan erken
yaslardaki estetik tabanli bilgi girdileri, gelecek yiikselme imgelemlerine segik
sunacaktir. S6zli edilen estetik tabanli bilgi girdilerinin ise somut kaynagi, sanat
muzelerindeki sanat eserleridir.

Cocuklar egitimsel gelisimlerini siirdiiriirken onlar1 daha nitelikli sanat

iiriinleriyle tamigtirmak gerekir. Ornegin; cocuk kitaplarindaki resimlerin bir
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bolimiinde veya populer medya Urlnlerinde sanat iiriinleri ve sanat dili kullanilabilir.
Bu degisimler sayesinde 0grencilerin kendilerini sanatsal alanda ve diger konularda
daha iyi gelistirmeleri beklenilmektedir. Sanat egitimi, egitim konusu iginde sessiz
ve gucll bir statliye sahiptir (Demir ve Gokay, 2006:341).

Egitim kanaliyla bireylerin erken yasta sanat eserleriyle bilingli ya da
bilingsiz tanigmasi ilerisi i¢in edinilecek estetik imgelemin kisiligine derinlik
katarken, ayn1 zamanda bir sanat eseri hakkinda ¢evresel ve kapsamli degerlendirme
terbiyesine imkan vermektedir. Bu terbiye; bireyin kendi estetik hukukunda en
yasanilmis, tanik olunmus estetik deneyimlerinden, egitim seviyesi dahilinde
sonradan parga par¢a eklenebilecek yarginin tamamlayici 6gelerini biitiinliyle alarak,
sonradan edinilecek degerleri bu egitimin Uzerine ylklemesidir. Bu donanimin
estetik yargi lizerinde en verimli sekilde uyarlanmasimi imkan dahilinde kilacak sey
sanat eseri iizerinden yasanan estetik terbiyedir. Bu yizden bireyin sanat miizelerinde
geri planindaki entelektiiel ve gelisim diizeyi, estetik gelisim ve sekillenme igin

onem teskil eden ayrintilardandir.

6.3.3. Bigim Faktoru

Kiiltiir ve egitim gibi etmenlerin agirhi@ini Uzerinde tasiyan bigim faktoriiniin
kendisi de estetik yargiya etki eden en keskin faktorlerdendir. Bigim, estetik deneyim
icerisinde kavramsal ve egitimsel 0geleri bir kenariya biraktiracak pasif bir glice
sahiptir. Bir birey sadece bigimsel 6zelliklerinden dolay: gorsel olarak haz yasadigi
bir sanat eserini, kavramlarin, degerlerin ya da kiiltiir gibi etkenlerin kendi i¢indeki
Oznel baskisina bakmaksizin giizel olarak niteleyebilir. Cok basit bir drnek verilecek
olursa bugiin ¢armih isaretinin oldugu inang temali bir sanat eserini baska bir dine ve
inang sistemine mensup bir birey, sadece bigcimsel 6zellikleri ve eserin sergilendigi
kompozisyonu estetik agidan kendi giizellik anlayisiyla biitiinlestirerek giizel
yargisina varip, bu sanat eserini kendi smifinda iist gilizel yargiya yerlestirebilir.
Bunun birden fazla Ornegi yasanabilir. Burada vurgulanmasi gereken nokta,
bicimselligin gilizel yargisina varan Oznel karar organlarinin kendi igindeki
alisilagelmis isleyisinin dengesini nasil degistirip; estetik yargiya bi¢cim yoOniinden

hiikkmedip giizellik yargisini etkileyebilmesidir.
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Bicimciligi gegmisi ile irdelersek; resim, heykel ve muzikte gorilen
bicimcilik, sanatin bigimsel 6zellikleriyle ilgilenir. S6z konusu bigimsellik estetik
deneyim sirasinda meydana gelen bir unsurdur. Bigimcilik, renk ve sekil gibi
nesnenin dig goriinlisiiyle kendi merkezini olusturan kavramdir. Bigimcilige gore
estetik deneyimin nesnesi; renk, sekil, ¢izgiler gibi bi¢imsel 6zelliklerdir. (Korkmaz,
2013:73).

Burada sanat eserinin bi¢imsel tarafi, kabaca bireyin ilkel bir sekilde estetik
deneyim yasadigi sanat eseri tizerindeki ilk somut karsilasma noktasi olup estetik
yaklasimin temellendirilme asamasinin baglangicini temsil eden yerdir. Bigim sanat
eseri iizerinden yasanan estetik deneyimde hizli bir sekilde etkilesimin basladigi bir
asamadir. Baglamciligin isaret ettigini inan¢ ve deger gibi kavramsal kiimeler ilkel
ve kabaca ilk estetik deneyimin basladigi bigimsel sathadan sonra, bu bigimsel
tarafin Uzerine bazi unsurlar giydirilerek ideal estetik yargiya varilabilir. Baglamcilik
ilk boliimlerde kavramlarin da dahil oldugu estetik yargiya varma siirecinde ele
alimmisti. Fakat burada bigimin, kavramsal ogeleri ekarte edebilecek yani1 da
gormezden gelinemez. Sanat anlayisi ve kiiltlirtinden hoslanmayip ilgi duymadigimiz
bir toplulugun sanat eserinin Uzerinde, bicimsel olarak bize hitap eden nuanslar
tasidig1 takdirde bir begeni yargisina varabiliriz.

Bunun disinda bir birey kavramsal ve bi¢imsel 6gelerin i¢ ice gecip
biitiinlestigi yani birbirine yedirmeyi basararak vardigi estetik yargilarda, yargiyi
kalic1 intiba olarak saklayacak estetik argiimanlart da olusturmus demektir. Bir
uyariciya, Ozellikle de bir sanat eserine dair estetik bir degerlendirme yapmak ve
ondan estetik zevk almak i¢in Oncelikle algisal siireclerin kapsami igerisine giren,;
dikkat, ayirt etme, karsilastirma gibi zihinsel islemler s6z konusu olmalidir. “Alg1”
basligr altinda yer alan bu islemlerin “estetik” bir 6zellik kazanarak “estetik alg1”
seklinde 6zellesmesi i¢in ise bireyin s6z konusu eserin c¢esitli 6zelliklerinin (sekil,
renk, form, hareket, vb.) farkina varabilme yetisine sahip olmasi gerekmektedir.
Yapilacak olan nihai estetik degerlendirmeye ancak bu algi ve farkindalik
cercevesinde varilabilir. Dolayisiyla estetik kavraminin ortaya cikabilmesi igin
uyaricinin  estetik  6zelliklerinin algilanmasinin  6n kosul oldugunu sdylemek

mumkanduir (Erdem, 2010:7-9).
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Sanat  eserinin  estetik  Ozelliklerinin ~ basladigt  kisim  olarak
degerlendirilebilecek bicim faktoriiniin estetik yargiya etki eden etmenlerin kalbi
olacak nitelikte 6nemi vardir. Sanat miizesini ziyaret etmenden Once bir ziyaret¢i
gorecegi eser hakkinda sayisiz teorik bilgi edinip bir estetik hazir bulunusluluga
uygun estetik tutum icine girebilir. Sanat eserinin kendisi ve sanat¢ist hakkindaki
hikdye ve sanat eserinin son asamaya gelene kadar gegtigi siireg, birey tarafindan 6n
bellek edilmis bir algiyla sanat muzesine gidildikten sonra, eserle karsi karsiya
gelindigi an her sey yeniden baslar; fir¢a darbeleri, heykel malzemesinin dokiimii ya
da ilgi gekici bir sanat eserinin canli formlari. Bu tiir sanat eseri tzerinde bulunan
Ogeler bigimsel olarak bireyin somut imgelemenin karsiligina denk gelecek onlarca
isaret icerebilir. Orant1 ya da asimetrik Ogeler gibi. Biitiinsel bir form da gorsel
duyumun gergeklestigi boylesi bir deneyimde bireyin, ziyaret éncesi 6n bilgilerinin,
kendi sanatsal begeni anlayisina hiikmedebilecek kadar onem teskil edebilen
degerleriyle harmanlanmis hali bigimsellik ile karsi karsiya geldiginde estetik bir
ikilem ortaya ¢ikabilir. Clinkii kavramsal degerler bicimsel Ogeler ile Ortlismeyip
begeni yargisina da yansiyan tedirginligin s6z konusu olmasinin yaninda bi¢imin
bireyde kabul gormesiyle kavramsal degerler acig1 da yasanabilir. Fakat sanatsal
anlamda yasanan bir estetik deneyimde kavram ve degerlerden bagimsizlasan bir
bicim odakli estetik yaklasim, estetik yargiyr gilizele tasiyacak unsurlar1 baskin
kilacak kadar gticlii olabilir.

Hartman’a gore estetik nesne temelde iki yapilidir. Hartmann bu yapilar1 6n
ve arka yapi olarak adlandirirken, 6n yap1 nesnenin duyusal yanini, arka yapi ise
tinsel kisma delalet eder. Bu durumda estetik nesne duyusal bir 6n yapida, duyusal
olmayan bir arka yapinin goriinmesi olarak ele alinmaktadir. Giizel iki tiirlii nesnedir,
fakat biricik bir nesne olarak i¢ icedir. Gergek bir nesnedir ve bundan dolayi
duyulara verilmistir fakat duyularda ortaya ¢ikmaz, daha ziyade gergek olanda ya da
gercek olanin arkasinda ortaya ¢ikan, gériinen gergekdisi bir seydir. Giizel sadece ilk
nesne degildir ve yalnizca ikinci nesne de degildir, daha ¢ok bir biriyle i¢ ice ve
beraber olan her ikisidir; bagka bir ifadeyle giizel birinin 6tekinde goriinmesidir. Bir
sanat eserinin, buna gore tinsel bir igerigin duyusal ifadesi oldugu sdylenebilir.
Hartmann giizeli, tinsel igerigin duyusal goriinmesi olarak anlarken sanata hususi bir

bilgi karakteri verir (Morgenstern’den aktaran, Tiirker:2007:115).
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Hartman’in ifadesi giizel yargisiyla noktalanacak bir estetik deneyim igin
biitiinlesmeye dikkat c¢ekecek detaylar igermektedir. Daha ileriye tasirsak; sanat
eserinde bicimsel 6znel estetik onaydan sonra gelecek degersel goriinmeyen onaylar,
sanat eseri izerinden varilacak giizel estetik yargisin1 sonraki estetik deneyimler icin
bahsi gectigi gibi referans olacak noktaya da tasir.

Biitlinsel bir ilkeler tiimdengeliminin saglandig1 estetik deneyimin nesnesi
olan sanat eseri, kesin Ogeler barindiran bir giizeldir. Bunun duygusal ve insan
iliskileri agisindan saglamasina varacak olur isek; bir bayan ya da erkek disaridan
fiziksel ozellikleriyle ¢ok giizel bulunabilir fakat bu fiziksel 6genin yaninda aranan;
egitim, bakis acisi, hayat goriisii, yasam tarzi gibi 6geler fiziksel gorintinin
goriilemeyen soyut kavramlaridir. Bahsedilen iki unsur birlesip biitiinliik tegkil
ettiginde ise fiziksel begeni; yiikselmek isteyen estetik imgelemin isteklerine cevap
veren bir begeni diizeyi ortaya ¢ikarir. Ciinkii estetik yiikselme imgeleminin isaret
ettigi sadece bigcimsel 6zellikler degildir. Ciinkii insanin yapist sadece bi¢ime odakli
bir isleyise sahip degildir. Insan, degerleri olabilen ve bu degerleri yiiklenip aym
zamanda yiikleyebilen bir yapiya sahiptir. Sanat eseri de s6z konusu degerlerin
yiiklenebildigi objelerdendir.

Van Gogh o6rneginde oldugu gibi bi¢im unsurunun; renk, sekil gibi sanat
eserinin disina tasip uzantilanan, tablonun ya da s6z konusu farkli bir sanat eserini
asan taraflar1 vardir. Bu taraflar sanat eserinden bagimsiz, yapitla ilgili ancak yapit

disinda gelisen olaylari yapit izerinde bicimsel zeminde anlamlastiran taraflardir.

Resim 8: Pablo Picasso Resim 9: Richard Serra

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81185
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Sanat miizelerinde bicimin degerler ile i¢ ice gectigi durumlar s6z konusudur.
Bu durumlar bigimin giiciinii artiran unsurlardandir. Ornegin Picasso’nun; sancili
donemlerden gectigi ve ekonomik agidan sikintilarla bas etmeye calistigi, mavi
donem olarak anilan dénemi, resimlerinde karamsar bir anlayisin izlendigi donemdir.
Resimlerdeki 6znelerde umutsuzlugun hakim oldugu bu dénemi ve g¢aligsmalarinin
arkasindaki gelismeleri de bilen biri, bigim olarak begeni yargisina vardigi sanat
eserini daha kararli ve terddiitten uzak bir tutumla giizel diye niteleyebilir. Bunda,
bicimin saglamasiin degerler ile yapildig1 bir nokta vardir adeta. Bu saglamadan
galip ¢ikan begeni yargisinda, bigim ve degerlerin biitlinlesip i¢ ice gectigi bir eser
vardir.
Sanat miizelerinde karsilasilan soyut sanat eserlerinde de benzer noktalar tasiyan
durumlar  vardir. Soyut resimlerde istenilenin ya da ihtiya¢ olanin
goriildiigii/goriilmek istenildigi taraflar vardir. Ornegin igi bos bir dairenin i¢ini biri
umut olarak yorumlayip gilizel bulma egilimi gosterirken diger kisi ise bu bigimsel
goriinimii karamsarlik olarak yorumlayip, begeni yargisi olumsuz tarafa kayabilir.
Burada vurgulanmak istenen, bi¢imin salt begeni yargisina vardiran giiciinden ziyade
degerleri de arkasina alan bir bi¢imin ileriye doniik estetik yargi dlgiitleri icin daha
kararli bir referans niteligi tasimasidir.

Bicim faktoriinlin {izerinde ayrica, sanat eserlerinin sanat miizesinde
sergilendigi fiziksel ortamin da etkisi olabilir (Macmillan, 1986:109). Bir heykel ya
da bir resim tablosu bi¢imini destekleyen bir ortamda sergilendigi zaman daha
biitlinlesik algilanip yine sanat yapitindan tasan bir biitiinsellik ile giizel yargisina
varacak organlar1 itici giice neden olabilir. Burada eserin sergilendigi fiziksel
ortamin, eserin bi¢imine katkisi, eserin bi¢imselliginin duyusal yOniinii artiracak
niteliklerde olup, giizel yargis1 daha ikna edici unsurlar ile verilmisse, destekleyici
bir rol de oynayabilir. Bugin gimuniizde sanat mizelerinde gegici sergiler ile
fiziksel sergileme ortaminin giicii miize proresyonelleri tarafindan farkinda olunan
bir konudur. Ciinkii sergileme yontemlerinin i¢inde fiziksel ortamin sergilenen objeyi
direkt olarak etkileyen yani vardir. Bunlar icinde bazi ¢agdas sanat miizelerinde
minimal sergileme yontemleri tercih edilerek sergilenen sanat eserleri, kalabalik ve
karmasiklik i¢inde oldugundan daha fazla ziyaret¢i odagina alinir. Sergilenen sanat

eserini ziyaret¢i odaginda one cikarip destekleyem bir fiziksel ortamin sergilenen
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eserin bigimsel Ozelliklerine destek arz eden taraflari, estetik acidan tamamlayici
unsur olarak atiflanabilir. Sanat miizesindeki sanat eserinin fiziksel ortami sadece
yan etken olarak ele alinsa da, sanat mizelerinde sergilenen sanat eserinin (izerinde
varilan bir estetik yargiy1 begeni yoniinde daha kolay islenebilir kilabilir.

Resim 10: Guggenheim Museum

Kaynak: http://joyimgd.pw/Past-Exhibitions-in-2019-L ord-of-the-Rings-t-Jrr-
tolkien.html

Bicim faktorinde sanat miizesindeki eserlerin kendi 6z bigim unsurlarindan
ziyade sergilendigi fiziksel ortamin da estetik yarginin begeniye dogru evrilmesinde
pay1 olabilir. Cilinkii sanat miizeleri bir resim tablosunun ya da bir heykelin en ideal
ve kabul edilebilirligi olan sergileme anlayiglarini belirlemeye ¢alisir. Bu durum da
bicim faktoriiniin yaninda fiziksel ortam da giindeme gelir. Ornegin yukaridaki
resimde Guggenheim’de sergilenen fotografik calismalar 6z bi¢im olarak siyah
beyazdir. Ve bu siyah beyaz se¢im sanat¢inin sanatini icra ederken yoneldigi bir
temadir. Bu eserlerin sanat¢inin anlayis olarak ¢ikis noktasindan kopmadan yani
bicimi destekleyen bir formda sergilenmesi; eseri, sanat¢inin nezdinde 6z bi¢imin
dogal akis1 gibi algilatir ve bigimi estetik olarak zedelenmeyen bir fiziksel biitlinliige
tasir. Eserin sanat miizesi i¢inde sergilendigi fizksel ortamin eseri 6ne ¢ikaran
ozellikler tasimasi ve sanat eseri odakli bi¢imi destekleyen formda olmasi, estetik
yargiy1 begeniye dogru iten bir potansiyeli de iginde saklar. Burada biitiinliigiin sanat

eserini One ¢ikartan bir dayanisma arzi vardir. Bigim faktorii fiziksel ortam ve
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biitlinliigli icerikleyip bu kosullara cevap verecek kadar kapsamli olup, estetik

yargida gelisim/sekillenme safhasini yasatacak kadar uzun boyludur.

Resim 11: Louvre Museum

N = e .

Kaynak: https://wwd.com/fashion-news/fashion-scoops/page/356/

Bi¢im faktoriiniin bir ¢ikis uzuvu olan fiziksel ortamin estetik yargiy1
begeniye siirlikleyebilecek bir baska Ornegi sanat miizelerinde sergilenen
heykellerdir. Louve Miizesinde ¢esitli medeniyetlere ait heykellerin bir kismi1 dogal
151k formundan yararlanilarak sergilenir. Halbuki benzer medeniyetlere ait heykelleri
bagka bir sanat miizesinde dogal 1giktan uzak bir fiziksel ortamda ziyaret eden birey -
heykel ve tapinak gibi genelde medeniyetlerin disarida agik alanlarda sergiledigi
ayrintisi da géz ardi edilmez ise- ardindan Louvre Miizesini ziyaret ettiginde fiziksel
ortam ile destekli ve etkili bir sanat eseri bigimiyle kars1 karsiya kalir. Bireyin bu
asamadan sonra estetik yargisini begeni dogrultusunda sekillendiren asama soz
konusudur. Cunkl benzer sanat eserlerini; dncesinde kapali alanda ve heykel tapinak
gibi sanat eselerinin dogasmin ihtiyacit olan fiziksel ortami karsilamayan sanat
muzesinde ziyaret eden birey, sonrasinda Louvre orneginde oldugu gibi baska sanat

muzesinde fiziksel ortamin sanat eserlerinin dogal kosullarin1 karsilayan yondeki
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sergileme yontemiyle karsilagir. Bu durum; sanat eserindeki bi¢imin, fiziksel ortam
ile ziyaretcinin begeni yargisina tesir eden boyutta desteklenmesidir.

Saf begeni yargis1 haz duygusu Uzerine temellenir ama bu duygu sadece
duyum sebebiyle olusmaz, aksine bu nesnenin genel olarak bilis i¢in uygun olup
olmadigini, onun bir birlik icine getirilip getirilemeyecegini hesaba katan ve
nesnenin bicimi ile ilgili olan bir tefekkirr ve refleksiyon sayesinde meydana gelir.
Eger bu sartlar olusabiliyorsa, zihinsel bilme yetileri (anlama yetisi ve imgelem)
uyum icindedirler (Crawford, 1970:506:507).

Sanat eseri lizerinden gerceklesen estetik Ortiisme bigim ve biligin birbirini
tamamlamasiyla gerceklesebilir. Bu iki unsur sanat miizesindeki sanat eseri tizerinde
estetik acidan mutabik oldugunda birey tarafindan varilabilecek glizel yargisi sonraki
deneyimlere dayanak teskil ederek atif yapilan geg¢mis secik yargilarin arasina
girebilir. Ciinkii anlam salt kalic1 nitelikler ile birlikte estetik intibaya doniisen bir
karakterdedir. Bigcimsel 6gelerin temellendigi anlamsal doneler, sanat eseri tlizerinde
bicim ile birlikte zihinsel bilme yetilerinin 6znel verilerini onaylayan bir yapi
kazanabilirler. Bu kazanim estetik yargiyr sekillendirip; 6znel estetik yiikselme
imgelemenin soylulugunu besleyecek kazanimdir.

Sanat eserinden estetik yarginin sekillenmesinde bigimselligin igerisindeki
simetrinin O6ne ¢iktigr katilimli deneyde birbirinden farkli resimler ile estetik
yargilara varan katilimcilar arasinda simetri, katilimcilarin estetik yargilarini
belirleyen en Onemli tesvik edici oOzellik olarak goriilmiistiir. Genel olarak
katilimcilar, simetrik ve diizenli resimlerin digerlerinden daha gilizel oldugu
konusunda fikir birligine varmislardir. Buna ek olarak, bireylerde tutarli farkliliklar
ortaya cikmustir. On iki katilimci simetri ipuglarmin, giizelligi pozitif yonde
belirleyen en 6nemli tesvik edici 6zellik oldugu kanisina varmistir (Jacobsen,
2005:279).

Bigim faktoriiniin iginde saklanan simetri, tutarl farkliliklarla bireyden bireye
degisen farkli nedenlerle giizel olarak nitelenen estetik yargi i¢inde boy gostermistir.
Burada daha once deginildigi gibi bireylerde tutarli farkliliklar, kendi glzellik
anlayislar1 ve sanat eserini bigimsel olarak giizel bulduklarinda basvurduklar1 6znel
kriterlerin farkli sanat eserleri arasindaki baglantisidir. Bir sonraki deneyimde guzel

bulunan sanat eseriyle 6nceki deneyimde giizel bulunan sanat eseri ayni kategoride
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olmasma ragmen cok farkli olabilir; fakat burada 6zellikle vurgulanmas: gereken
nokta “’tutarhi farkliliktir’> ¢iinkii birey tarafindan giizel yargisina varilan iki ¢agdas
yagli boya tablosu birbirinden ¢ok farkli olabilir. Ancak bu iki sanat eserinde simetri
iki eser arasindaki tutarliligi devam ettiren estetik bir 6znel ilkedir. Bu tutarl fark
basligr altindakilerin simetrik olmasi zorunlu degildir. Bu renk, ton, tarz gibi
bicimsel c¢esitli 6geler de olabilir. Fakat ortada bir 6znel begeni anlayisi varsa
kemiklesmis olan bu anlayis i¢indeki 6gelerde tutarl farkliliklar s6z konusudur.

Sanat eseri lizerinde gilizel yargisina varirken literatiirde {lizerinde durulan
etmenlerden olan akicilik, goriintii veya nesneyi daha akicit ve kolay bir sekilde
isleme anlaminda ele alinmaktadir (Reber ve digerleri (2004). Estetik yasantinin,
algilayan bireyin isleme siireciyle ilgili dinamiklerinin bir sonucu oldugu da ileri
stiriilmiis olup, algilayan birey nesneyi ne kadar akici sekilde isleyebilirse estetik
degerlendirmesi, tepkisi de o derece olumlu olmaktadir (Reber’den aktaran Erdem,
2010:11).

Bicimselligi akicilik bakimindan estetik yargiya giden form icinde ele alacak
olursak, biraz 6nce bahsedilen simetrik 6gelerle kolay islemeye neden olabilecek
akicilik konusu bagdastirilabilir. Simetrik bir obje ya da sanat eseri iizerinde derin
bilgiye inmeden islenebilme potansiyeli; birey tarafindan daha tereddiitsiiz ve kararli
varilacak bir estetik yarginin kapilarint agar. Simetri konusu, akicilikla bagdasacak
noktalarinin disinda bireye, bir nesnenin hizli algilamasina sebebiyet verecek estetik
durum da sunmaktadir. Hizli algilama ile birlikte gelisebilecek hizli bir estetik idrak,
bireyde sanat eserine hikmetme konusunda 6znel bir hakimiyet duygusu
yaratabileceginden, bu estetik ve sanatsal hiikiim, asinaliga benzer bir durum ortaya
cikarip, bu 6znel gelismelerden giizel yargisina giden stire¢ de etkilenebilir.

Sozii edilen kolay isleme ozelligi ile baglantili diisiiniilebilecek bir bagka

(3

degisken de, algilanan “uyaricinin icerdigi bilgi miktar1” ile ilgilidir. Yapilan bir
arastirmada su sonuca varilmistir; bireyler, bir uyaricidan c¢ikarmak zorunda
olduklar1 bilgi miktar1 ne kadar az olursa, uyaricinin bi¢cimine dair o kadar olumlu
degerlendirme yapmaktadirlar. Bu durumda Garner’a gore, insanlarin simetrik
sekilleri tercih etmelerinin sebebi de asimetrik sekillerden daha az bilgi

gerektirmeleridir. Bu bulgudan hareketle uyaricinin icerdigi bilgi miktarmin kontrol
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edilmesiyle daha kolay islenebilir uyaricilarin tercih edilmesi sonucuna
ulagilabilecegi one siiriilmektedir (Garner ve Reberden aktaran Erdem, 2010:12).

Bir tablo ya da heykeldeki soz konusu Ozne, renk gibi sanat yapitinin
igerisindeki duygu ve bigcimsellik 6geleri, sanat¢inin ifade siirecinin bir pargasi olarak
kabul edilip bigimsel olarak benimsenecek 6gelerdir (De Mull, 1988:63). Burada
bicimselligin duyusal goriiniisii disinda sanatg1 {izerinden dayanaklandirilip
hikayelestirilen tarafi s6z konusudur. Yani bicimsel olarak Van Gogh’un
tablolarindaki sar1 rengin agirliginin Van Gogh’un akil hastanesinde kaldig: yillardan
hatira bir renk oldugunu bilen ziyaret¢ci bu bilgi dizeyindeyse, bigimselligin
yaganmiglik ile harmanlandigina tanik olur. Bu baglamda, beraberinde estetik olarak

giizel yargisina doniisebilecek potansiyel olusur.

6.3.4. Tamidikhik Faktorii

Sanat eseri lizerinden varilan bazi estetik yargilar birey i¢in deneyim sirasinda
notr bir nitelik tasiyabilir. Giizel ya da ¢irkin yargisina varmak sart degildir; bu kesin
yargilar mevcut eser iizerinden gelecek yargilarin sekillenmesinde rol oynayacak
bellegin olusmasina neden olabilir. Tekrarlanan ziyaretlerde ya da farkli zamanlarda
farkli sanat miizelerinde karsilasilan tiirdes sanat eserlerinin bireyde anlamli bir yargi
altyapis1 gerceklestirmemesine ragmen, birey zamana yayilan bir ziyaretler ya da
karsilasma zinciri sonrasi eserle ayn1 karede bulunarak estetik boyutlu manevi bir
donguye girebilir. Bu durumda, eserin bizim yasantimiza taniklik ettigini hissetmek
gibi 6znel bir diislince siizgecinden gegirerek, kesin bir yargiya varmadigimiz sanat
eserini hayatimizin bir parcasi olan kulvara alip, baska eserler {izerinde varilacak
estetik yargilara etki edecek kadar aginaliin biiytiyebildigi diisiiniilebilir.

Bu tipki bir sanat¢inin hoslanmadigi bir esyasiin biitiin hayatina taniklik
etmis olmasindan dolay1 onunla birlikte biitiinlesmesine benzer. Her ne kadar sanat¢i
icin 6nem arz etmese de sanat¢inin notr estetik tutumu zaman iginde benimseme ve
icsellestirme gibi O6znel tanik olunmuslugu simgeleyen kavramlarla degisebilir ve
estetik yargiyr kavramlarin ve duygularin agir bastigi bir havada etkileyebilir.
Gegmiste duyusal bilgi yoluyla belleklesen girdileri hatirlayabilme durumu, bayrak

konumundaki 6nemli algisal sablonlar1 imgeleme bigimidir (Baumgaerten, 1988:17).
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Cutting‘in gruplara Fransiz izlenimcileri’nin resimlerini gdsterip tercihlerini
belirleyerek yaptigi c¢alismalarda, {niversite Ogrencileri ve yas¢a daha biiyiik
yetigkinler, yirminci yiizyil boyunca daha sik yaymmlanmis olan imgeleri
begenmislerdir; fakat diger yandan cocuklarda ayni sey s6z konusu degildir. Bu
bulgu, tiim diger bulgulara ragmen, Ozellikle cocuklar agisindan “begenme”
olgusunun sadece tanidiklik ya da daha once karsilasmis olma ile baglantili olmadigi
diisiincesini de agiga ¢ikarmaktadir (Cutting, 2006:41).

Tekrarlanan sanat mizesi ziyaretlerindeki duyusal edimler gelecekte
karsilasilacak olan sanat eserleri kanaliyla hatirlanacak kadar kalicit hafiza da yer
edebilirler. Buna mukabil tarih icinde bireyin akranlariyla birlikte tanik oldugu,
bireyin donemine tekabil eden sanat eserlerinin dénemsel popiilerligi; simdilerde
benzer temalardaki sanat eserlerini ya da ayni sanat eserini yine dénemsel tanikligin
yaratti@1 duygusal estetik asinalik ile begeniye doniisen gelismeler zincirinde halka
olusturabilir. Bunun estetik yargiya etki edebilecek boyutta olmasi, sadece taniklik
ya da hatirlanmadan ibaret olan yasanmisliklarin s6z konudu olmayisidir. Burada
gercek hayatin kendisi; kendine estetik yargiya etki edecek argiimanlar bulmustur.
Bu argimanlar sanat eserleridir.

Birey belki de kendi doneminde giizel yargisina varmadigi bir eserdi,
yasanmisliklarin, tanik olunmusluklarin bellegiyle bugiin sanat miizesi ziyareti
sirasinda karsilastiginda o dénem kolay beri varamadigi giizel yargisina, kavramsal
bir ge¢mis estetik deneyimin depolandig: bellek ile bugiin varabilir. Ciinkii birey igin
s0z konusu asinalik barindiran eserler, birey icin begeniye doniisebilecek bagisiklik
kazanmis bir tanidiklik yonii olusturur.

Bir uyarict ile daha once karsilasmis olmanin begeni iizerindeki etkisi ile
ilgili  olarak Zajonc’un gorlisleri dikkat c¢ekicidir. Zajonc bir seyi
begenme/begenmeme durumunun Oncelikle ayirt etme, tanima, deger bigme gibi
cesitli bilissel siireclere dayandigini belirtmistir. Yani bir seyi sevebilmemiz icin
oncelikle onun hakkinda bilgi sahibi olmamiz, en azindan onun bazi 6zelliklerini
tanimis ve ayirt etmis olmamiz gerektigini vurgulamaktadir (Zajonc, 1980:151-175).

Bu tarz bir ayirt etme durumu sanat eserlerinin iizerinde 6n bilgiden sonra
yapilan ziyarette sz konusu olabilmektedir. Biraz once deginildigi gibi donemin

popiiler akimi altinda bireysel ziyaret ger¢eklesmese de hayalet bir bilinmisligi olan
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akimin i¢inden dogan sanat eserleri ilk etapta hos bulunur ve ardindan bulut bir
bilinmislik ile glizellik yargisina varacak tanidiklikla estetik yargiya etki edebilirler.
En basindan bu yana siirekli belli araliklarla 6nemi ve temel teskilligi vurgulanan
bilgi faktorti tamidikliktan giizel yargisina etki edebilecek begeni yargisina varan
organlar iizerinde dogrudan bir tesire sahiptir. Clinkii ge¢miste de simdiki 6n
tanikligin icinde de bilgi vardir. Sanat eserinin kendisi ve yakin temas arz eden
Ogeleriyle alakali 6znel bilgiler, duyumun somut karsilasimlar1 ile begeni yargisini
tesvik eden notalara doniisebilirler.

Eserlere bakmanin estetik deneyiminin ginluk dunyamizda izlenen amag ve
islevlerden bagimsiz bir zevk drettigi ifade edilmektedir (Gumbrecht, 299-318).
Boylesine bir durumun, oncesinde bahsedilen notr estetik tutumla birlikte, aslinda
belleklesen bir duyusal estetik gorii bellegi olusturdugu ileriye stiriilebilir. Bu goru
belleginin, estetik yargiya tesir eden argiimana doniigiimii; bireydeki asinaligin da
etkisi altinda, bireyin kasittan uzak bir sekilde gelistirdigi, taniklik temelli estetik

deneyim yasantilarinin birikmesiyle mimkiin olmalidir.

Resim 12: Mona Lisa

Kaynak: https://www.pivada.com/da-vinci-mona-lisa-kupe

Baz1 sanat eserleri bireyin begeni yargisindan bagimsiz bir sekilde, bireyin
yakin ve uzak c¢evresi tarafindan begeni yargisina varilip gilizel bulunan niteliklerle

bireyin gozii Oniindedir. Birey notr bir estetik tutumda kalabilir ancak; en yakin
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mensup gevresi; annesi, babasi kardesi ya da arkadaslar1 bireyin notr tutumda sabit
kaldig1 sanat eserini siirekli birey giincelinde ve giindeminde tutarlar. Bu bireyin
uzak ¢evresi yani dis diinya i¢in de gecerlidir. Boyle bir ortamda dogal bir siireg
olarak “’ayni kare’’ denilen durum olusur. ’Aynmi kare’’ hususu, popiiler sanat eseri
ve bireyin siklikla kasith ya da kasitsiz bir bir araya gelip, bireyin sanat eserine karsi
zaman i¢inde asinalik kazanmasi durumudur. Popiiler sanat eseri bireyin siirekli goz
oniinde dolayli ay da dolaysiz bir sekilde getirildiginden dolay1 bireyin notr estetik
tutumu yakin g¢evre ve uzak g¢evre referanslariyla 6znel bir estetik yargi testine
zorlanabilir. Burada elbette begeniye sirayet edecek bir kesinlik s6z konusu degildir
fakat Mona Lisa ve aym diizeydeki taninirliga sahip sanat eserleri gibi 6rnekler
sadece popiilerliginden dolay1 dahi bir sanat miizesi ziyaretine sebep olabilecegi gibi
buradaki sekillenmeye de on ayak olabilir. Clnk{ sanat muzesinde bu eserlerin
orjinali ile karsilagilir. Gergegiyle karsilasilan bir sanat eseri odakli estetik
deneyimde; gergeklik faktoriiniin de etkin oldugu bir kapsamla, estetik yarginin
popliler olan bir sanat eseri iizerinde sekillenme potansiyeli kuvvetle muhtemeldir.
Keza gerceklik faktorii de ayri bir faktor imleci olarak ele alinmustir.

Analizi yapilan bir caligmada estetik yargi ve popiiler sanat eserinin
tanidikli1 arasindaki iligki ortaya konulmus ve sonuglar katilimcilarin giiclii bir
bellek izi birakan uyaranlara daha fazla hosluk ve giizellik derecesi verme egiliminde
olduklarini gostermistir (Nadal, 2006:95). Burada popiiler bir sekilde yaratildig:
zamandan itibaren tim zamanlara yayilan bayraklasmig bir sanat eseri niteligi tasiyan
Mona Lisa gibi sanat eserleri; bilgiden, kisisel detaylandirma ve glzellik
anlayiglarindan bagimsizlasip dogal bir estetik dayatilmayi doguran ortam iginde
giizel yargisina varilabilecek 0znel estetik kosullart 6zneden bagimsiz sekilde insa
edebilir.

Ciinkii bu tarz diinyaca kabul gormiis sanat eserleri iizerindeki estetik
yargilarin, bilinirligin getirdigi ¢ok giliclii bir baskinin altinda oldugu O6ne
srllebilmektedir. Mona Lisa gibi ¢ogullarca giizel bulunan eser, onu giizel olarak
degerlendirmeyenlerin estetik yargisinm1 gilizel bulma yolunda tetiklemesi, asina
olunmayan tersi duruma gore daha kolaydir. Cok biiyiik oranda giizel ve etkileyici
olarak kabul goren eserler, notr estetik tutumlar1 ya da olumsuz yaklagimlart tekrar

test edilmeye zorlayip, 0znel estetik kontrolleri aktiflestirerek estetik yaklagimlar
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olumlu yonde degistirebilir. Estetik nitelik tasiyan estetik nesne iizerinden aktif
olarak siiregelen bir eylem icinde temel bir estetik aliskanligin olasiliglr soz
konusudur (Xenakis, 2012:222). Bu aliskanlik estetik yargi iginde sonug teskil eden
bir duruma zorunluluk teskil etmeyen bir alisgkanliktir. Sadece estetik deneyimin,
eylemselligi icinde gelisen farkina varilmadan bagimsizca biriken estetik goriidiir.

Sonuglar1 estetik yargiyr direkt olarak ilgilendiren farkli bir yaklagimi
irdeleten bir arastirmada Goldstein, gorsel uyarici olarak sekillerin karmasiklik ve
tanidiklik 6zelliklerinin baglantisi tizerinde durmustur. Bu arastirmanin sonucunda,
sekillerin karmagiklig ile tanidiklig1 arasinda ters bir iligki oldugu ortaya konmustur
(Goldstein, 1961:594-597). Burada bi¢cim bashig altinda deginilen durum soz
konusudur. Simetri, Uzerinde hiilkmedilmesi kolay olan bir estetik deneyim 6gesidir.
Bireylerin simetrik tercihlerinin nedeni; obje izerinde duyusal olarak tam kontroln
bireyin elinde olmasindandir. Karigik, asimetrik durumlarda bu bdyle degildir.
Hemen ¢6ziimlenmez ve islenme hizi simetrik bir objenin hizindan yavas olan
asimetrik veya karmasik yapili objelerin ¢oziildiikten sonra degerlendirmeye
gecilecek taraflari vardir. Simetrik heykel ya da resim tablosu, estetik deneyim
altinda birey icin alisilagelmislik ile estetik agidan beklenene meyil kilan bir yapiya
sahiptir ve bireyin zihinsel olarak objeyle bicimsel yonden hizli bir estetik baglamda
uzlagimi s6z konusudur. Simetri, estetik acidan begeniye varan yargida, karmasik
yapitlara oranla estetik yargida begeniyle sonuglanacak tarif i¢in bi¢imsel agidan
daha risksiz ve tereddiitsiiz ozellikler teskil eder.

Sanat eserinde karsilasilabilecek simetrik 0Ogelerin estetik yargiya etki
potansiyelinin kolay islemeyle de baglantisin1 biraz daha sanatsal alanda genisletir
isek; Zajonc’a gore, akici bir igleme siirecinin bireye iyi hissettirmesi mumkindur.
Ciinkii dis konumdaki tanidik bir uyaran muhtemelen zararsiz oldugunun sinyallerini
de verir. Bu baglamda, bir bale sanat dali ele alinirsa, yiiksek sosyoekonomik
diizeydeki ailelerde yetisen ¢ocuklarin, daha 6nce bale ile ilgili yasantilar gecirmeleri
sonucunda hissettikleri tanidikliktan ve kolay isleme Ozelliginden dolay1 onlara
izletilen iki bale videosu arasindan; bale acisindan dogru olani, kaliteli bir teknik
iceren bale performansi begenmelerini beklenmesi s6z konusudur (Reber’den aktaran
Erdem, 2010:12).
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Ayni1 beklenti sanat miizesini erken yaslarda ziyaret edip, sonraki ziyaretlerde
kemiklesmeye yiiz tutacak estetik bir aginaligin ¢ocuklara kazandirildiktan sonra da
yasanir. Ciinkii estetik olarak bagisiklik kazanimi s6z konusu olur ve bireyin guzel ya
da cirkine zorunlu sartlanmasi giindeme gelmez. Estetik agidan bir yargiya varma
kaygis1 giidiilmese dahi, tanik olunmusluk 6ne ¢ikan anahtar eylemdir. Bu tanik
olunmusluk o an sadece, yargi harici kayit halinde olunsa dahi, estetik agidan
duyusal ve duygusal olarak 06znel girdinin ve akisin durmadigr bir tanik
olunmusluktur. Bu, ileride bireyin estetik degerlendirme ¢ergevesinin ana hatlarini

hazirlayan 6znel bir estetik sathay1 da icermektedir.

6.3.5. Yas Faktorii

Estetik yarginin mevcut gelisim diizeyi, mevcut son noktaya gelene kadarki
secik birikmisliklerin degerlendirilmesinden kalan, yani bireyce kusurlu olanin
elendigi ge¢mis deneyim ile alakalidir. Estetik deneyimler sanat miizesinde sanat
eseri lizerinden ge¢cmisten gelecege dogru varilan yargi ile birikerek simdiki zamana
kadar gelir fakat insanin yasina gore degisen ilgileri, hobileri ve zihinsel biling
gelismiglikleri farkli zaman dilimlerini kapsayan farkli yaslarda farkli estetik yargi
anlayislarini isaret edebilir. Bunun, insanin dogasi kayda alindiginda normal bir
stire¢ oldugu diisiiniilebilir; ¢linkii insanlar degisir, diisiinceler degisir, aliskanliklar
degisir. Bu degisim estetik baglamda zarar veren durumlar arz etmez aksine bireyin
kendi zihinsel biinyesinde dogru yere gittigine karar verdigi degisimler gereklilik arz
eden durumlardir. Béylesine yassal bir zihinsel degisime agik dongii iginde estetik
yargilar da, bireyin yasinin getirdigi cevresel ve bilingsel etkenlerle son seklini
guncellenerek alabilir.

Ornegin sanat miizeleri ¢ocuklarm da ziyaret ettigi yerlerdir ve bir ¢ocuk
yasinin isaret ettigi gelismelere ve tanikliklara uygun sanat eserini gekici bulup
ilgilendikten sonra giizel yargisina varip, gelecek estetik yargilarinda bir basamak
olusturacak yargilara varabilir. Estetik kurallar kati degildir. Yasa gore degisim
esnek bir karakterdedir. Housen ve Parsons hem yas hem de gelisim dlzeyi

arasindaki iligkiyi tanirken, ayn1 zamanda yagsal olarak belli donemlerde sanata
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maruzlugun yasanmasinin ve sanatla ugrasilmasinin kisinin estetik anlayis seviyesini
arttirdigini ileriye surmektedirler (Chapman, 1955:265; Mockros, 1993:413).

Yas ile gelisimin dogru orantili oldugu diisiiniilebilir; ¢iinkii yas gelistik¢e
insanin bazi1 degerleri daha da kaliplasiyor ve kimileri i¢in bu kaliplarin digina
¢ikmak Oznel bir gelisimsel estetik evrim olmadan, yani sekillenme yasamadan
mimkun olmayabilir. Bu estetik evrim de, bireyin bir sanat eseri Uzerinde yas ile
birlikte gelisimine devam eden; ahlaki, inancsal, kiiltiirel degerlerini kenariya
koyacak kadar glzel yargisina varmasi ile olur. Aslinda belli bir yasa gelinceye kadar
bir grup altinda toplanmayan ya da kiimelenmeyen estetik deneyim tecriibeleri,
kisinin yas aldikca gelisen deger yargilariyla birlikte, ge¢mis estetik deneyimler
olarak 0zne tarafindan kategorize edilir. Ve bu kategorize edilen estetiksel kategoride
karsilastirma ¢emberi bir kez daha daralir.

Erken yaslarda sanatla ilgilenildigi i¢in buradaki karsilastirma zengin bir
sanat eseri ¢esitliligi icermektedir. Bu durum daha zengin ve degerli bir segiklik elde
edilmesine sebep olmaktadir. Ciinkii son mevcut deneyime kadar karsilasilan sanat
eseri yapist ne kadar farkli ve cesitlilik ile gelen zenginlik iceriyorsa, secilen
kavramin degeri ve estetik acidan derinligi 0 kadar fazla olabilmektedir. Erken
yaglarda sanat miizesinde, sanat eseri lizerinden yasanan estetik deneyim, zihinsel
sanat eseri koleksiyonunun baglangi¢ asamasini one ¢ektigi i¢in, erken yaslarda
karsilagilan sanat yapitinin sayisi ve ¢oklugu ne kadar fazla ve gesitliyse kiiglk
yaslarda olugsma evrelerinin yasandigi sanatsal temelli 6znel estetik iskelet de, yas
ilerledikge gegmisten gelen zengin estetik seciklerin de etkisiyle bulyuyen ve
saglamlasan yapiya sahip olur.

Her yasin duygularimi karsilayan sanat eseri soz konusu yasta “’en giizel”’
olarak nitelenen sanat eserini bellekleyebilir. Ciinkii her yasin esittiri olan sanat eseri
ilgi ve yasin kendine 6zgii yorumu dahilinde birbirinden farklidir. Her yasin estetik
olarak “’en giizel”’ diye isaret ettigi sanat eseri degisebilir fakat burada ‘’tutarli
farkliliklar’” konusu oner ¢ikar. Ornegin bir birey resimde sadelik unsurunu giizel
bulma kistast olarak belirlerken sonraki yaslarinda begendigi akimlar, donemler,
tarzlar, sanatcilar degisse de sadelik unsuru tutarli farkliliklar zincirinde bir halkay1

olusturarak ¢cocugun yetiskinliginde de begeni kistas1 olmaya devam edebilir.
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Ardinda yasin getirdigi biling ile kategorize edilmeye baslayan estetik
deneyimler bu kategorik gelisim ile araba tasarimi ya da ev tasarimi gibi giindelik
hayatta da sanat disinda birden fazla alan1 kapsar. Kisi her kategorinin
degerlendirmelerine hakimdir. Kendince neyin giizel olduguna karar vermis ve
yiikselme imgeleminin getirdigi estetik kaygiyla sonraki deneyimi beklemektedir. Bu
kategoriler, belli bir seviyedeyken biitiinsel olarak degerlendirilme liikksiine sahip
olabilir. Ornegin giindelik hayattan beslenmis ve biiyiimiis bir estetik yargi (ev,
araba, esya, genel objeler) Kkategorisinin yansimalari, bagska bir hafiza odakl
kategorik bir yapt olan Oznel sanatsal deneyimlerin biriktirildigi kategoride
goriilebilir. Iste tam bu nokta énceki béliimlerde deginilen bolgeler arasi etkilesimin
s0z konusu oldugu yerdir. Giindelik yasamin etkileri kisinin sanattaki begenilerinde,
sanattaki begeniler giindelik yasamdaki begenilerin {izerinde etkili olur ve baska bir
estetik agilim daha giindeme gelerek genel bir estetik yargr kavrami olusumu
meydana gelir. Fakat buradaki anahtar nokta, daha 6nce de vurgulandigi gibi sanat
mizesinin estetik baglamdaki daha baskin ve hitkmedici konumudur. Bu nedenden
dolay1 bireyin ziyaretten once daha fazla estetik kaygi tasidigi ve giittiigii yer olmasi

yerinde bir durumdur.

6.3.6. Zaman Faktori

Yas konusuna yakin bir faktdor olarak ele alinabilecek zaman faktorti,
donemin sanat dilinyasinda kabul goriip popiilerlik kazanmis sanat eserlerinin
kitlelerce kabul gormiisligiiniin getirdigi bilinirligin, birey tarafindan bilince dahil
edilmesini konu eder. Estetik ile ilintili bazi anahtar sanat donemleri toplumu
etkiledigi gibi, bazen de toplumun estetik yargisi iizerinde bir giizellik anlayisina
meyil kilan sartlar1 karsilar. Birey ge¢miste ya da giiniimiizde zamansal olarak moda
gibi degisecek siirecte Oone ¢ikan sanat eseri iizerinden yasadigi estetik deneyimin
yargl asamasinda, sanat eseri eger toplumda ve diinyada giizel yargisina varilarak
aniliyorsa birey yargiya varirken s6z konusu zamanin getirdigi popiiler sanat eserini
bilincindeki giincel filtre olan ’zamansal popiilerlik’’ siizgecinden de gegirip estetik
yarglya varir. Clinkii zamanin getirdigi popiilerlik, sanat eserlerini, kitlelerin ilgisiyle

bulusacak potansiyele sahip kilar. Ki sanat tarihinde birden fazla sanat akimi estetik
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egilimlere donemsel olarak hiikmetmistir tipki; barok, izlenimcik ya da stirrealist
akimlar gibi.

Birey tarafindan yasanan estetik deneyimin giizel yargisiyla sonu¢lanmasina
giden surecin icinde; psikolojik durum, egitim, kiiltiir gibi unsurlarin yani sira
zamansal kosullarin etkisi mevcuttur. Yasanilan ¢agin estetik a¢idan 6nem teskil
ettigi nokta ise her ¢agin kendine ait bir estetik anlayisi olabilecegidir. Bugiin
gegmisten glinlimiize baktigimizda giyimden, endustriye kadar bircok alanda estetik
anlayisin donemine gore farkliliklar sergiledigini gorebiliriz. Fakat bu farkliliklar
kaybolmadan baska bir zamana ya da ¢aga gegilmektedir. Sanat da boyledir. Gelecek
begeni yargilarina etki edecek kadar tesir gosterebilme potansiyeline sahip olan
donemsel sanat anlayiglar1 ve akimlar, giiniimiizde sanatsal baglamda ilham alinan
estetik duraklari temsil edebilirler.

Farkli zamanlarda meydana gelen farkl estetik degerlendirmeler olur (Young,
2013:225). Her ¢agin ya da kusagin begeni anlayisina tanik olunmuslukla estetik
degerlendirmeler yapilir. Sanat miizesinde de sanat eseri ilizerinde estetik bir yargiya
varirken sanat anlayislarini iceren donemsel estetik formlar da bireyin estetik yargi
stirecine tesir edebilir. Gegmis kusaklardan bir bireyin glinimiizdeki ¢agdas sanat
miizelerinde kendi ¢agmin formlarin1 bulmasmin, begeni yargisina varisi
hizlandirabilecegi gibi 0znel estetik isleyisi de kolaylastiracagi one stiriilebilir.
Elbette ki burada asinalik ile yakinlagmayla birlikte eserle biitiinlesen yan unsurlarin
da goz ardi edilmemesi gerekir. Yasanilan ¢agin estetik a¢idan onem teskil ettigi
nokta, her ¢agin kendine ait bir estetik anlayisi olmasidir. Gelecek begeni yargilarin
yonlendirecek kadar etkili olabilme potansiyeline sahip olan doénemsel sanat
anlayiglar1 ve akimlar, glinimuzde sanatsal baglamda ilham alinan estetik duraklari
temsil edebilirler.

Glenn Brown adli ¢agdas sanat ressaminin Frans Hals Museum’da sergilenen
eserlerine bakildiginda, zamanin estetik yargi lizerindeki tesirinin, estetik yarginin
sekillenmesine neden olacak raddede goriilmesi olduk¢a olasidir. Eserlerde
gecmisteki sanat donemlerinin portre anlayiglarima benzer bir ¢agdas yaklasim

zorlanmadan gorulmektedir.
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Resim 13: Frans Hals Museum

Kaynak: https://glenn-brown.co.uk/exhibitions/129/

Keza renk ve hatlar da Oyledir. Sanatcinin geg¢mis sanat akimlarinin
formlarini tasiyan s6z konusu ¢agdas eserler, sanatginin da estetik yargisinin gegmis
zaman pasajlarindaki sanat tabanli estetik ifadeler ile sekillenebilecegini gosterir. Bu
ziyaret¢i odaginda da boyledir. Sanat miizesi ziyaretcileri bir siirrealist ya da
empresyonist resim formlarini ¢agdag sanat eserlerinde arayabilir. Buldugu takdirde
de zaman iist bagliginda, s6z konusu sanat eseri kategorisinde bir estetik yargi
sekillenmesi yasanir. Ciinkii zamansal sanat estetigi etkileniminin gélgesinde bir tist
boyutta yine ayn1 dogrultuda estetik sekillenme yasnmustir.

Bazen de bugiiniin tasarimlari begenilmez ve demode oldugu belirtilir ya da
genel tabiri ile modas1 ge¢cmis denir. Aslinda burada olan sey, objenin ¢agin begeni
anlayisinin isaret ettigi estetik beklentinin formlarini karsilamamasidir. Zamansal bir
estetik degisim dongiisiinde giinlimiizde muhakkak etraftaki bir Oneriye begeni
niteliginde cevap verilir. Bu sanat eseri i¢in de gecerlidir. Tam bu noktada; ge¢mis
zamanin sanatsal estetik formlarinin artcilari, giiniimiiz ¢agdas sanat eserlerinin
Uzerinde gorulir. Hem gunimuizin isaret ettigi giincel estetik formlar hem de gegmis
zamansal estetik formlarin harmanlandigi bu estetik harmoni formu, sanat

miizelerinde zaman faktorii altinda begeniye varan yargiy1 tesvikler.
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Resim 14: Frans Hals Museum

Glenn Brown

Kaynak: https://glenn-brown.co.uk/exhibitions/129/

6.3.7. Psikolojik ve Duygusal Faktor

Bazen giizelin ismi gegici ruh halleriyle degisir, fakat kalic1 izler birakabilir.
Bugiin insan karmagik duygularinin ifadesini sanat miizesi ziyaretinde bu duygularin
somut bir yansimasi olarak sanat eseri lizerinde bir tablo, bir heykel ya da bir ¢cagdas
sanat eseri Uzerinde bulabilir. Mutlu ya da hizinlG hissedilen bir gunin somut
karsiligin1 bir sanat eserinde bulan birey, bu sanat eserindeki giizel yargisina
yasanilanlarin ve hissedilenlerin anlamini yiikleyebilir. Ornegin kot bir gun
gecirdikten sonra sanat muzesine ziyarete giden bir birey, modern bir ¢agdas sanat
eserinde hiddet temali kompozisyonlara ilgi gosterebilir. Ya da yine konu
bakimindan karamsarlig1 yiicelestiren bir tablo estetik agidan ilgi dahiline alinabilir.
Bu durumun tam tersi iyi ruh halleri ya da farkli ruh halleri i¢in de gecerlidir. Gegici
bir ruh hali olmasina ragmen kalici1 tesirler birakacak estetik intibanin nedeni sudur;
estetik deneyimde daha Once bahsedildigi gibi, yasanan deneyim duyusal ve
duygusal tanikliktan sonra giinliik hayatta karsiligin1 veya dengini arayabilecek bir
deneyimdir ve estetik yargilar faktor fark etmeksizin bireyde girdisi yapilip gelecegi
orecek bir yap1 dinamizme sahiptir. Boyle bir dongii i¢inde, mevcut ruh haliyle sanat
eseri iizerinde varilmis bir estetik yarginin formlari, giinliik hayattaki estetik
deneyimler ile karisip biitiinsel bir estetik yargi seviyesi yaratmanin yaninda, sanat

alaninda da kategorik boyuttaki estetik yargi 6l¢iitiinii giinceller.
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Anatoly Vasilyevig, estetigi felsefenin degil, psikolojinin bir dali olarak
gormektedir (Ering, 2004, s. 50). Ering, estetik hissetmenin algilama ve ardindan da
hoslanma igin, her seyden dnce duyularimizin, i¢ ve dis diinyamizdaki uyaricilarla
bilingli ya da bilingsiz, dogrudan ya da dolaylh bir iligki i¢inde bulunmasinin
gerektigini dile getirir. Bu iligkiyi, hem bir dl¢iide diizenlemek hem de sonuglarini
analiz etmek son derece karmasik bir istir ve bunu da sanat psikolojisi iistlenmistir
denebilir (Ering, 2004:55).

Burada sanat eseri iizerinden varilacak estetik yargi sathasinda i¢ diinya
degisebileceginden dis diinya da estetik algi agisindan degisme potansiyelini tasir.
Bbyle bir durumda bireyin her seyden armmis bagimsiz bir sanatsal estetik
tutumundan farkli yargilara varacak zeminin de hazirlandig1 sdylenebilir. Sanatin
herhangi bir dalina ait tiiriinden alinan estetik zevk, duygusal siiregler ¢ercevesinde
ele alinmaktadir. Ingiliz arastirmacilarin ve onlar1 destekleyen bir grup
aragtirmacinin takip ettigi ve son yillarda popiiler olup iizerinde ¢aligmalar yapilan

bir teori, ahlaki deger ile duygular arasinda bir bag ortaya koymaktadir.

Resim 15: Alex Merritt Resim16: Alex Merritt

Kaynak: https://www.alexmerrittpainter.com/

S6z konusu bagin estetik degerlendirmeler ve duygular arasinda da
bulundugu savunulmaktadir. Aslinda her tiir deger bigme siireci duygular1 barindirir.
Dolayistyla biz sanat eserini begendigimizde, bu begeni duygusal bir tepki

kapsaminda olusur. Bu sonuca literatiirde nérolojik bulgular da eslik etmistir.
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Yapilan bir ¢alismada, katilimcilardan bir dizi resmi 6nce guzel, girkin ve
notr olarak kategorize etmeleri istenmis, daha sonra da katilimcilar, bu farkh
kategorilerdeki resimlere bakarken fMRIl &lgiimleri yapilmistir. Olgiimler
sonucunda, beynin yasantilarla iligkili olan bolgesi olarak bilinen bu bdlgede, bir
resmin “glizel” ya da “giizel degil” seklindeki degerlendirilmesinin, sanat eserinin
(uyaricinin) iglenmesi akabinde farkli kategorilerdeki resimlerin algilanmasi ile farkli
beyin bolgelerinin iliskili oldugu sonucuna varilmistir. “Giizel” ve “¢irkin” olarak
gruplanmis resimlerin algilanmasi siireci ile orbitofrontal korteksin iligkili oldugu
bulunmustur; bu bolge, ddiilleyici arastirmada belirlenen bolgelerden Anterior
Cingulate De olup &zellikle ¢esitli duygusal durumlar ile iliskilendirilen bir bolgedir.
Ayrica, Kawabata ve Zeki’nin ¢aligmasmin ilgi odagi olan motor korteks de,
literatiirde duygusal yiikii olan uyaricilarla baglantili olarak, gerek tek yonlii gerekse
cift yonlii aktivitenin tespit edilmis oldugu bir bdlgedir. Bu norolojik bulgularin da
1s181inda, bir uyaricinin bireyde yarattigi estetik zevkin agirlikli olarak duygular
cercevesinde olusan bir siire¢ oldugunu sdylemek mumkin goérinmektedir
(Kawabata ve Zeki, 2004:1699-1705; Prinz, 2007:1).

Resim 17: Ute Rathmann Resim 18: Guy Denning

T8 13 TR EEERESS

Kaynak: https://www.instagram.com/ute_rathmann/
Kaynak: https://www.artsper.com/en/contemporary-artists/united-kingdom/1250/guy-
denning
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Dewey, duygunun bir estetik deneyimi bir arada tuttugunu ve birligini
sagladigimi ifade etmistir (Bedford, 2014:80). Duygusal gegislerin yumusak oldugu,
kesin cizgilerin olmadigi, mantig1 ve sagduyuyu devre dis1 birakacak potansiyeli
diisiiniildiiglinde, duygunun estetik deneyim lizerinde giiclii bir estetik yargi denetim
noktas1 degistiricisi gibi ¢alistigi diistiniilebilir.

Sanat tarihgisi Read, bir insanin bir tablonun 6niinde durup, uzun siiren bir
analizin ardindan haz duydugunu sdyleyecegine inanmamigtir. Ona gore ilk goriiste
begeniriz veya begenmeyiz. Dolayisiyla Read’in bu degerlendirmesinden de ¢ikar
sanilabilir ki, estetik zevkin ortaya ¢ikist uzun biligsel analizler veya ayrintili
diisiinme siireclerinden ziyade, ¢abuk ve duygular gercevesinde olmaktadir. Bir
calismada, cocuklarin bale izlemelerinin “hemen ardindan” vardiklar1 estetik
degerlendirmeler temel alinmistir. Ciinkii {izerinde daha uzun disiiniildiigiinde belki
de degisebilecek olan estetik degerlendirmeden ziyade, daha duygusal siireclerin
agirlik tasidigr ve eserin izlendigi anda uyandirdig1 ve ancak o anda zirve noktasina
c¢ikan estetik haz ile varilan estetik yargi daha canli ve aktif bir nitelik tasir.

Buradan hareketle, bu calismada yer alan cocuklardan bale izlemelerini

takiben alinan degerlendirmelerinin de onlarin aldiklar estetik zevk ve dolayisiyla

duygusal siiregler baglaminda olustugu sonucuna varilabilir (Read ve Reber’den
aktaran Erdem, 2010:15-16).
Resim 19: Alex Merritt Resim 20: Thomas Gainsborough

Kaynak: https://paintingvalley.com/family-painting
Kaynak: https://wwuw.tate.org.uk/art/artworks/gainsborough-the-baillie-family-n00789
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Bale’deki duygusal ruh haliyle hazzin yiiksekte olabilecegi anda estetik yargi
degerlendirmeleri sanat miizesinde de benzer yanlar tasiyabilir. Birey ruh halinin ya
da duygusal durumunun isaret ettigi sanat yapitina yoneldikten sonra duygusal
sicakligin etkisiyle varacagi estetik yargi, bu ruh hallerinden arindiktan sonra
varacagl estetik yargidan muhtemelen farkli olabilme potansiyelini tasiyacaktir.
Fakat bu duygusal halin isaret ettigi sanat eseri lizerinden yasanacak estetik yargi
duygusal baskinlik ile tanik olunan s6z konusu sanat eseri, kendi kategorisindeki
sanat eserlerinden bireyin kendi estetik hiyerarsisinde gii¢lii oldugu takdirde
gelecekte, gegmise doniik referans teskil edecek nitelik kazanir. Burada duygusal
tutumla deneyimlenen estetik yargimin zincirsel gelisiminin, su ana kadar
degindigimiz estetik organlarin detaylar1 ile bu sekilde seyredecegi muhtemeldir.
Tarihin Onde gelen sahsiyetlerinin de, bireyin psikolojik durumuyla estetik
deneyimlerinin arasindaki iliskiyi vurgulayip giindeme tasidiklarina tanik olunmustur
(Kuban, 2010:63).

Langfeld, herhangi bir estetik tutumun, organizmanin zihinsel kosullarina ve
yanit verdigi nesnel kosullara bagli oldugunu diisiinmiistiir. Aralarinda siirekli bir
etkilesim oldugunu ve zihinsel tutumdaki bir degisimin, sanat nesnesinde bir
degisiklik yarattigini ve bazi dis gereklilik yoluyla nesnedeki bir degisikligin zihinsel
tutumlarda bir degisiklik yarattigin1 ifade etmistir. Bir bireyin bir sanat nesnesine
yonelik tutumundaki bir degisimin, onun estetik degerindeki bir degisiklik oldugu
ileri stirtlebilmektedir (Bolton, 1955:212).

Psikolojik ve duygusal tutumun da sanat eserine estetik yaklagimdaki
dinamikleri degistirebilecegi bazi 6rneklerle dokunakli bir sekilde yanitlanabilir.
Ornegin, ailesini kaybetmis ya da uzun siire sonra ailesine kavusmus biri, sanat
muzesinde sergilenen ayni temanin islendigi bir resim tablosunu giizel ya da giizel
degil olarak niteleyebilir. Burada bir aile tablosu iizerinde karsiligini arayan duygusal
ve psikolojik halin isaret ettigi estetik yargt varimi da ruh halinden etkilenecek olup,
gecici ruh halinin kalic1 estetik referanslar biraktigi estetik satha yasanacaktir. Bu
safhada o anki ruh hali ile gizel olarak nitelenen sanat eseri gecici bir estetik
deneyimi temsil etse de duyusal bilgi girdisi yapilmis olan bir estetik deneyimdir. Bu
durum, gelecek yargi tayinlerine referanslik teskil eden bir estetik belleklesmeyi de

beraberinde getirir.
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Nesne ile bireyin karsilikli etkilesiminde birey kendi duygusal durumunun
yanitini bir estetik nesne olan sanat eserinde ararken, sanat eseri bireye ruh haline
gore cevap verdigi icin secik bir estetik deneyim konumundadir. Estetik nesne bireye
duygularimin karsilig1 olarak cevap verirken birey de nesneye, i¢inde bulundugu ruh
halinin nesne i¢in en ideal ve yerinde olan anlamin yerini buldugunun sinyalini verir.
Duygu durumundaki degisikliklerde estetik olarak soyut bir diyaloga gegilen sanat
eserinin de degisebilecegini vurgulamak yerinde bir yaklasim olur. Cunkl her
duygunun sanat eseri, bireyde farkli kategorideki sanat eseri iizerinde farkli bir
estetik deneyim, yargi Olgiitleri yaratir.

Duygular estetik yargilarda biiylik rol oynayip ve 6nemli bilissel islevlere
hizmet ederlerken, duygularin karsiligina denk olan sanat eserinin estetik acidan
giizel bulunabilmesinin yaninda bireyi iyi hissettiren bir sanat yapitinin da estetik
acidan giizel bulunabilecegi de bu gelismeler akisi evresinde ihtimal dahilinde bir
durumdur. Bazi kaynaklar ise estetik deneyim sirasinda gercek bir estetik
gbzlemcisinin ve elestirmeninin dogal pozisyonunu birakmasi gerektigini One
surerek, bireysel varligt ve kendine 6zgli kosullar1 unutarak estetik tutumun

desteklenebilecegini giindeme tasimistir (Macmillan, 1986:110; Michels, 2016:73).

6.3.8. inanc Faktorii

Estetik deger hakkinda inanglara odaklanildiginda, rasyonel bir temel
kavramini uygulamak c¢ok zordur. Inang faktdriiniin sanat miizelerinde yasanan
estetik deneyime cok tesir etmeyecegi diisiiniilse de yargiy: etkisi altina alabilecek ya
da yonlendirebilecek igerik yapisina sahiptir. Sanat mizesinde karsilasilabilen inang
ve dini temelli sanat eserleri giindeme alinir ise, garmiha gerilmis Isa’y1 temsil eden
hag figlirii 6rnegi ya da bir yaglhh boya camii resmi 6ne ¢ikan iki Ornegi temsil
edebilir. Bu ornekler bir bireyin karsisina, bireyin estetik anlayisina gore ¢ok dogru
sartlarda ¢ikabilir. Sanat eserinin; formu, rengi, kontrasti, simetrisi gayet guzel
niteligine varabilecek yargilar tasiyabilir. Fakat birey, inang gibi kavramsal
degerlerin etki ve baskisiyla kendi inancinin isaret ettigi objelerin ve sembollerin
disinda tam tersi 68elerle karsilastiginda, inan¢ kavrami, bireyin 6znel mevcut yargi

diizeyinin sanat miizesinde sanat eseri karsisinda degisim ve sekillenmesine izin
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vermeyebilir. Bu asamada gelisim sekillenme yasanmadigi i¢in mevuct estetik yargi
diizeyi kirilmaz. Dolayisiyla kirilma yasanmadigi i¢in mevcut estetik yargi
duzeyindeki belleklesen estetik yargi diizeyi 6geleri —yani konu dahilindeki sanat
eserleri- aym referanshigr siirdirmeye devam eder. Oysa birey, sanat miizesinde
inan¢ kavramlarini sanat kategorisinden bagimsiz kilip estetik yargisinin sanat eseri
Uzerinden sekillenmesine izin verirse, sadece sanat kategorisinde bir estetik yarg
sekillenmesi yasanir.

Burada tizerinde durulmasi gercken gereken nokta; inan¢ kavrami bireyin
sanat mizesinde, sanat eserini tizerinde begeni yargisina varmasina miisaade etmez
ise bireyin 0znel estetik mevuct estetik yarg: diizeyi ne inang kategorisinde bir
sekillenme yasar ne de inan¢ kavraminin ayr tutuldugu sanat kategorisinde. Ve bu i¢
dinamikler dogrultusunda estetik yargi kavramsal bir etki altinda kalir. Tam tersi bir
durum da, bireyin sanat muzesinde kendi inang ve kavramlariin degerlerini igeren
sanat eserleriyle karsilasmasidir. Bdyle bir durumda ise inang faktorii altinda
bicimsel ve tekniksel unsurlardan ziyade, guzel yargisin1 belirleyen inang
temelindeki 6geler olur. Burada estetik yarginin inang faktorii altinda sekillenmesi
s0z konusudur ve “’en giizel”” bulunan inan¢ faktorii altindaki sanat eseri sonraki
inan¢ temelli begeni yargisinin yiikselme imgelemini yani aranilan ve beklenen
giizeli de degistirir. Inan¢ faktdrii adi altinda estetik hiyerarsik yargr diizeyi

siralamasi da degisir. Bunun nedeni yeni ©* en giizel’’ ile karsilagilmasidir.

Resim 21: Salvador Dali Resim 22: Ostap Patyk

Kaynak: https://www.saatchiart.com/art/Painting-Sultan-Ahmet- Mosgue

Kaynak: https://steemit.com/created/Catholicism
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Gilinlimiizde artan, miizelere girdikten sonra uyulacak yazili olmayan kurallar
aslinda bireyleri terbiye eden gorulmeyen hayalet bir disiplini gindeme getirirler. Bu
disiplin muzeye bireyin girdikten sonra saf ve arinmis estetik deneyimin
gerceklesmesi i¢in bireyin miizeye zihinsel olarak c¢iplak ve ar1 girmesini
icermektedir. Sanat bu konuda ¢ok bagimsiz ve sonu olmayan derinlikteki bir
bolgedir. Bu bolge, sanattan alinan hazzi baska yonlere ¢ekebilen, zihinsel tutumlari
sindirmeyi basarabilen bir bolgedir. Dolasiyla inang faktoriine deginirken sanat
miizesinin bu faktorii estetik baglamda etkisiz kilacak, estetik yeterlilige ve baskinlik

arz eden taraflarina da deginmek gerekmektedir.

6.3.9. Gergeklik

Sanat eserinin orijinalligi yogun duygular yarattiginda, analiz ¢aligmalari
unutulmaz bir estetik deneyimin yasanabilecegini gostermistir. Orijinal sanat eserleri
duygusal yogunlugun beraberinde getirdigi kalici niianslar tasiyan estetik bir
deneyimini olusturur (Lopez, 2012:351). Sanat miizesinde sergilenen ozellikle
gecmis yillarin 6nemli sanat donemlerinin ortaya ¢ikardigi sanat eserlerinin; hikaye,
yasanmislik ve sanatgisinin hayati gibi unsurlarit igermesi ve bunlarin hizasinda
gercekle karsilagmanin bir etkileyiciligini yasatmasi, sasirtmayan bir tablo olur.

Clnkl bir sanat miizesinde karsilasilan empresyonizm akiminin ig¢inden
dogan bir tablonun orijinalliginin ve gercekliginin iginde, onun yaratildig1 siradaki
sanatsal anlatinin somut olarak dondurulup boya araciligiyla tuvale dékiilmiis hali
saklidir. Igerisinde; o anki duygulari, tozlan, boyalan, firca darbelerini muhafaza
ederek buglne, yani sanat miizesinde ziyaret¢inin Oniine gelmistir. Boyle bir arka
plandan s6z edildigi takdirde bir eserin sanat miizesindeki ulasilabilecek
orijinalliginin ve gercekliginin somut varligi, estetik yargiya varirken; 6zel zevkleri,

degerleri, kavramlari saf dis1 biraktiracak kadar baskin olabilecegi diistiniilebilir.
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Resim 23: Vincent Willem Van Gogh
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Kaynak: http://www.test.vangoghgallery.com/misc/exhibitions.html

Sanat muzesinde karsilasilan gergek bir resme, bilgi temelli bir egitim ile
bakiliyorsa, resimde somuttan fazlasi goriliir. Cilinkii resimin arkasindaki seriiven,
hikdye, yasanmislik goriinenden fazlasim temsil eden taraflardir. Ornegin Vincent
Willem Van Gogh’un kulaginin sarili oldugu portresi, bu resme bilgi temelli bir
hékimiyet gosteren kisi igin ¢ok sey ifade eder. Gergeklik tiim yalinligiyla
yaganmisliyla sadece bir resimde canlanabilir. Van Gogh Fransa’ya geldiginde pek
arkadas1 yoktur ve sadece Paul Gauguin adli ressam arkadasiyla zaman gegirir. Ayni
evde kalirlarken bir giin Gauguin iist kattan Van Gogh’un asagiya dogru indigini
gOrip disariya ¢ikmaya hazirlandigin1 fark eder. Oysa kendi de Empresyonist bir
ressam olan Paul Gauguin Emprosyonist ressamlarin sadece hissettikleriyle resim
yapabileceklerini ve gérmek zorunda olmadilarini ifade eder. Van Gogh ise tam tersi
goriistedir; kuslarin ugusunu gérmeden, doganin rengini gormeden, riizgar
hissetmeden resmin tuvale dokiilemeycegini ifade eder. Ardindan biiyliyen bu sanat
tartigmas1 zaten bagka arkadasi olmayan Van Gogh iizerinde yalnizliga doniik bir
psikolojik rahatsizlik yaratir. Is sanat tarismasindan cok Steye gider. Bu tartisma
sonrast Van Gogh kulaginin bir boliimiine zarar vermistir. Simdi bu kisa hikaye
aslinda sanat miizesinde goriinen yukarida resmi olan bu tablonun aslinda gergeklik
barindiran perde arkasidir. Bu hikdyeyi bilen bir sanatsever, sanat mizesinde bu
resim Kkarsisinda bigim olarak begeni yargisina varmasa dahi; geri plandaki
hikdyesinin gercekligiyle olusan etkinin begeniye evrilebilme potansiyelinin
himayesine girebilir.

Gergek bir eserin arkasindaki sanatgimmin da, eserin gergekliginin estetik

begeniye tesir eden payesinde izi vardir (Csikszentmihalyi, (1990:81). Sanat eseri;
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sanat¢inin psikolojik durumlarina, sartlarina, ruh hallerine tanik olarak ortaya ¢ikmis
bir eserdir. Heykel, resim ya da farkli bir cagdas sanat eserinin ziyaretci i¢in sanatgisi
da eser kadar ilgi ve dikkat gosterilen bir taraftir. Bu sartlarda sanat eserinin,
sanatc¢isinin hayatindan tiim gercekligiyle kopup gelmesi ve sanat¢isinin da ardinda
olan hikayesi estetik yargiyi bir tarafa dogru ¢ekebilecek giigte olabilir. Burada sanat
ve sanatcisi arasinda ziyaretci i¢in biitensellige dayanan bir gerceklik temelli etki s6z
konusudur. Ayrica sanat muzelerinde bir tabloyu begenen kisi disarida sosyal hayatta
ayni tabloyla karsilagtiginda sanat miizesinde yasadigi o gercekei deneyimin hazzini
arar. Burada, kiside estetik ve hikdye olarak iz birakan faktor elbette tablonun
gercekligi olur. Ama bundan daha da 6nemlisi kisinin o tabloyla karsilastigi ilk yerin
bir sanat miizesi olmasidir. Buradaki gerceklik etkisi; yargi, en giizel niteligindeyse

sekillenmenin ana nedenlerinden biri olur.

6.3.10. Hayal Giicii (Yiikselme imgelemi)

Kant’a gore, insan bir seyin giizel olup olmadigini ayirt etmek istiyorsa, s6z
konusu giizelligin ifadesine, o nesneyi anlamaya yonelik bilissel bir bakis agisiyla
degil, hayal giicii ve zevk alma/almama ¢ergevesinde yaklasir (Kant, 1987:131-160).
Kant’1in hayal giicii cercevesindeki estetik yaklagim igerigi icerisinde bireyin gegmis
estetik deneyimlerinin sonraki gelecek estetik yargilarin objesini igaret eden
durumdan da soz edilebilir. Mevcut olarak sanat eseri lizerinde giizel yargisina varan
Ozne i¢in artik sonraki deneyimler o kategoride son ve en guzel bulunan nesneden
daha giizel olan1 aramanin pesinde ger¢eklesir. Bu noktada giizelin sonsuzlugu iginde
sonraki estetik deneyimi bekleyen birey, son deneyimden sonra yikselmek isteyen
estetik yargi Olciitiiniin, tiim gecmis estetik deneyimlerden seciklenen birikmis
secikleriyle, duyusal ve duygusal durumunun isaret ettigi objeyi arar.

Yiikselme imgelemi; bireyin son en gilizel diye niteligi estetik yargisindan
sonraki siirecte aradig1 estetik objedir. Burada, kategorik olarak en glzel bulunmak
istenen sonraki objenin ana hatlar; sablonu, bi¢imi, kavrami, degeri ve hayali vardir.
Yiikselme imgelemi basliginda deginildigi iizere, Yiikselme imgelemi estetik yargiyr
yiikselmeye zorlayan 6znel bir estetik aktarma milidir. Bu mil simdiki yargiy

gelecege aktaran &znel bir misyon iistlenir. Iste burada bu 6znel estetik misyonun
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icinde en Onemli yon teskil edici aks ise hayal giiciidiir. Yarim kalan estetik
edimlerin hayal giiciiyle tamamlandigi rotada, 6znel estetik stirece devam edilir.

Yiikselme imgelemi hayatin i¢inden kabaca orneklendirilir ise, konuya en
uzak 6zne dahi vakif olabilir. Alt sinif bir arabaya binen bir bireyin o kategorideki
mevcut estetik yargist o siniftaki otomobiller diizeyindedir. Daha iyisine binebildigi
takdirde estetik yargisi gelisim ve sekillenme yasar. Bu noktada eski ve yeni yani
mevcut gelisim asamsindaki yarg ile son sekillenimin yasandigi aday giizel yargi
cakisir. Bu cakismanin galip yargisi, yani “’en giizel’’ olarak nitelenen yargi ile
birlikte yeni bir mevcut yargi diizeyinin olugsmasinin yaninda artik hayal edilen yani
aranan ‘’giizel’” de degisir. Ciinkii her estetik gelisim ve sekillenme evresinden sonra
yikselme imgelemi yani hayal gliclinde tasarlanan ’giizel’’de degisir. Boylece son
ve en list asama olan hayal giicli evresi; bir yarisinin son gelisim ve sekillenmenin
1s18inda, diger yarisinin da 6znenin hayal giici ve tasarimiyla tamamlandigi, ana
hatlar1 belli olan bir evredir. Bu evrede kategorik olarak ‘’en giizel’’ olarak nitelenen
Oznel ideal guzel formu aranir. Hayal giiciindeki son gelisim/sekillenme evresinden
sonra tasarlanan “’giizel’’ ile karsilasildiginda da yeni estetik bir gelisim/sekillenme
yasanir. Bu estetik yargi dongiisii, giiclinli birbirinden alarak durmadan donmeye
devam eden bir ¢ark dongiisii gibidir. Bir1 donmeye baslayinca hepsi hareket etmeye
baglar.

Plotinus giizel bir objenin karsisindaki estetik izlenim ile bunun tasarlanan
hali arasinda bir fark olmadigmi vurgulayarak, giizelligin zihinde tasarlanan
hayalinin de bireye estetik doyum yasatabilecegini (Yetkin, 1972:118) ileriye sirerek
bir bakima yiikselme imgelemi tespitini destekleyen bir kani ifade etmektedir. Ciinkii
yiikselme imgelemindeki hayal giicliniin getirdigi, ge¢mis estetik duyusal bilgiler ile
hayal giiclinlin harmanindan dogan ideal giizel, sonraki deneyimden Once
yumurtasindadir; yani hayal giiciiniin sinirlar1 igerisinde.

Son estetik deneyim gerceklestiginde aranilan ile bulunan, hayal giicii ile
sanat eserinin arasindaki diiello gibidir. Hayal giicii ne aradigini tasarladiktan sonra
icerisine kavramlari, degerleri doldurur ve bekler. Sonrasinda karsilagilan yapit bu
sablonun i¢ini bireyin estetik hukukunda ne kadar iyi doldurursa, yukselme

imgeleminin beraberinde getirdigi yeni hayali 6znel estetik 6lgut, o raddede somuta
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dokmiis olur. Bu yiizden glizel yargisina varilan sanat yapitinin temasasi ve hayali
tek bir estetik sanat eseri tzerinde i¢ icedir.

Diisiinme yetenegi, giliclii bir estetik hazzi agirlayacak bir kaynak, donanimdir
(Csikszentmihalyi, 1990:21). Hayal giicii de diisiinmenin ritiieline kodlanmis bir
dartt gibidir. Gergek estetik deneyimlerden edimlenen bilgiler ile hayal giictniin
tasavvuru, birey iizerinde birlesip hayal giicliniin dogurmak istedigi “’en giizeli”’
arar. Bu arayis durmayan bir arayistir. Cilinkii hayal giicli estetik kapsaminda da

sinirsiz bir bolgeyi temsil eder.

6.3.11. Belleksel Faktor

Estetik deneyim tipki sanatsal deneyim gibi belirli duyusal, duygusal ve ussal
birikim ve caba gerektirir. Bu birikim ve bilgi estetik deneyimi siradan olmaktan
cikarir. Sonugta nesnenin estetik boyutu kisiyi sarar (Kirigoglu, 2002:1) Birikim
yapit lizerinden yargiya varirken bireyin ilk basvurdugu estetik yargi
arglimanlarindan sayilabilir.

Kavram, degersellik ve hayal giicli gibi etmenler estetik yargi lizerinde etkili
olur fakat en somut estetik delillerin girdisi, gegmiste sanat yapitlari iizerinden gelen
estetik birikmiglerdir. Bu birikmisler secik olarak ileri estetik yargiya dogru, bireyin
himayesinde estetik yargi asamasinda yol gosterici ve buz kirict olarak aktif olarak
rol oynarlar. Bir nesnenin estetik degeri, algilayanin aklinda olanlarla belirlenir
(Bolton, 1955:216). Bireyin estetik bellegi bu bakimdan mevcut ve gelecekte
varilacak estetik yargilarin objesine yeni bir deger atayacak rolii iistlenebilir. CUnki
kaliplasmis bir deger yargisi siiregelmistir. Ge¢mis deneyim iginde estetik yargi
bakimindan bireyin deger anlayisinin siirece yayilan bir bi¢imde gelistigi muhtemel
bir konudur. Burada suregten kastedilen ge¢mis estetik deneyimlerin son deneyime
kadarki zaman araliklaridir. Bu zaman zarfinda siirekli devinim halinde olan estetik
yarg Olciitiiniin, degersel gelisme gibi sabit olmayan bir dongii i¢inde olan yan1 da

vardir.
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Resim 24: Maria Pace — Wynters Resim 25: Pablo Picasso
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Kaynak: http://dev.lauracgeorge.com/page/8/?cat=-1
Kaynak: http://artsviewer.com/picasso-241.html

Estetik yargilara varirken bellegin benzerlikler, tanikliklarla baglanti kurdugu
noktalar vardir. Bu noktalar bireye bir seyi hatirlatirlar ya da gdzlerinin Oniine
getirirler. Sanat eserlerinde de bu durum degismeyip, iistiine estetik yargiyr kontrol
altina alan durumlar yaratabilirler. Bir kadin sanat miizesinde bir yagli boya
tablosunu izlerken, bu tabloda kiglk bir ¢ocuk ve bir kdpegi ilgi cekici bulabilir;
clinkii tablodaki kiiclik ¢ocugun vyaslarinda goriinen kiicik bir oglu olabilir
(Csikszentmihalyi, 1990:56). Bu belleksel duyarlilik, algiyr yonlendiren bir tilsima
doniistiikten sonra, estetik yargiyr uysallastirarak giizel yargisina dogru iteleyen bir
kuvvete doniistiirecek unsurlar igerir. Bir sanat eserinin estetik ¢ati altinda birey ile
biitiinlestigi her yakinlasma sathasi, birey ile sanat eseri arasindaki estetik baglantiya

etki edecek unsurlarin sayisini artirabilecek nitelik tasiyabilmektedir.
6.3.14. Duyusal Faktor

Baz1 formlar, renkler, dokular, melodiler, kokular, tatlar ve benzeri seyler,
gecmis deneyimlerdeki olaylar1 giiclii bir sekilde hatirlatabilir. Ornegin dizel yakit
kokusu, sigara ve parfiim gibi karisimlarin olusturdugu kokular sehir atmosferinin
icerisinde bulundugu kokuyu animsatip, insani yasanmisliklarinin hatirlandigi bir

sehre duyusal yolla gotiirlip orada hissettirebilir. Koku, bugilinii ge¢misle
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iliskilendirmenin &zellikle etkili bir yoludur. Gegmisi hatirlatma konusunda bir
baglayiciliga doniisen koku, miizik gibi duyusal faktorler estetik duyusal araglardir
(David, 2003:45).

Koku ve miizik gibi duyusal 6geler, duygulari ve yasanmisliklar1 kayit eder
ve Ozne zihninde saklar. Bir Yahudi mizesinde mize ziyareti stirerken mize iginde
yalnmizlik hissi veren farkli bolgeler vardir. Miizenin bir bolimiinde ziyaretgilerin
cikardigi sesler yankilanarak miizenin temasina ve konusuyla da biitiinlesen sira dis1
bir duyumun yasanmasina neden olmaktadir. Bir trajediye gonderme yapan bir ses
dalgalanmasini igeren bu duyumun yasandigi miize, ziyaret¢iyi duyusal yonden
kusatip miizenin atmosferi icinde gerceklesen miize deneyiminde ziyaretginin
sergilenen objeler baglaminda derin ve kalic1 duygular yasamasina neden olabilir.

Elbette buradaki Ornek bir sanat miizesi degildir, sz konusu bir tarihe
taniklik etmis savas miizesidir. Fakat bir miizede =ziyaret¢inin ortam ile
biitiinlesmesini saglayacak sartlar hakkinda bir ziyaretten fazlasinin deneyimlendigi
eylemlere ag¢ilim yapilmistir.

Salimpoor ve Zatorre, miizigin estetik degerlendirme iginde duygusal yonden
kritik bir rol oynadigini 6ne stirmektedir. Salimpoor, Benovoy, Larcher, Dagher ve
Zatorre; konu golgesinde farkli beyin bolgelerinde dopamin salinimlarini
inceleyerek, insanlara sevdikleri ve hoslanmadiklar1 miizik pargalarim
dinletmislerdir. Neticesinde c¢alismalar islevsel bir ayrismayi ortaya c¢ikarmistir:
deneyimler dopaminerjik aktivite ile iligkili ¢ikmistir. Bu, miizigin duygusal deneyim
icinde, zevkli duygular Ongérme ve {iretmede tamamlayict rol oynadigini
gostermistir (Leder, 2014:449).

Sanat muzelerinde miizik esliginde yapilacak bir estetik deneyim s6z konusu
oldugunda, burada estetik deneyime duyusal yolla direkt olarak karisan bir miidahale
potansiyeli tagiyan durum s6z konusudur. Ciinkii gorsel bir duyuyla duyusal bir duyu
bireyin zihninde bir araya gelmektedir. Burada duyular arasi etkilesim igerisinde
sanat eseri mizikle etkilesime gecerken, miizigin sanat eserini estetik agidan
algilanmasimi destekledigi soylenebilir. Boyle bir durum s6z konusuyken bireyin
miizikten arinmis ciplak haliyle estetik yargisindan, muhtemelen farkli pasajlar
acabilecek bir yarginin giindeme gelmesi s6z konusu olabilir. Cilinkii ortada bir etki

vardir, birey “’en gilizel’’ olarak estetik yargiya vardigi sanat eseri ilizerinden son
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estetik yargi Olciitiiniin sekillenmesini yasarken, bu sekillenme de miizigin de etkisi
olmasi olasidir. Bu faktoér gormezden gelinmemelidir.

Genel estetik deneyimden, sanat miizesinde yasanan tirnak estetik deneyime
inildiginde, estetik deneyimi genel kosullarda etkileyen faktorlerin neredeyse tiimii
sanat mizesinde de giindeme gelip, bireyin estetik yargisinin sekillenmesine etki
edecek nitelik tasir. Estetik deneyim ve degerlendirmeler; bir nesnenin simetrisinin
veya asimetrisinin, karmasiklik veya sadeliginin, yeniliginin, asinaliginin bireyin
tizerinde estetik etki gerceklestirecek potansiyele sahip oldugu idrak edilmistir
(Jacobsen, 2009:184-191). Oran veya kompozisyon, egitim, tasarim, anlamsal igerik,
nesnelerdeki ilk Ornekliligin ve duygusal durumlarin estetik yargilar etkiledigine
dair potansiyel dayanaklar, degerlendirmeler neticesinde idrak edilip gosterilmeye
calisilmigtir. Gorsel duyu ile ilgili olan taraflarin disinda isitme duyusunun sanat
miizelerinde eser lizerinden yasanan estetik yargi lizerindeki etkisinin ise tahmin

edildiginden daha fazla tesiri s6z konusudur.

Resim 26: Loving Vincent
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Kayhak: http://stevediggins.com/category/animation/

Duyusal faktor konusuna en iyi 6rnek teskil eden ve sanat miizeleriyle
dogrudan iliskilendirilebilen 6zelikler arz eden en Onemli deginim; 200’e yakin
sanatcinin 70 bin farkli yaghh boya calismasiyla yaratilan “’Loving Vincent’’ adl
sanat filmidir. Diinyanin, timii yagh boyalardan olusan ilk filmi olan bu yapitta Van

Gogh’un 6nde gelen eserleri filmin akis1 ve temasina uygun sekilde yedirilerek film
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sahneleriyle aktarilmaktadir. Bu film arka planindaki miiziklerle duyusal faktore
birinci dereceden orneklik teskil eder. Fakat duyusal faktor tst basligi altinda asil
vurgulanmas1 gereken nokta, normal sartlarda sadece gorsel duyu hakimliginde
izlenen bir Van Gogh tablosu karsisinda begeni yargisina varmayan bireyin, bu filmi
izledikten sonra ayn1 eserlerin miizik esligindeki gérsel deneyiminin ardindan begeni
yargisinin guzel yoninde etkilenme potansiyeli oldukc¢a gicludir. Burada gorsel ve
isitme duyularinin biitiinlik arz etmesinin beraberinde getirdigi bireyi dort bir
taraftan saran bir ’duyu kusatmas1’’ s6z konusudur. ‘’Duyu kusatmasi’’ ne kadar
bitunlik ve uyum arz ederse etkilenimde o irtifada artar. Buglin glnumiizde
diinyanin 6nde gelen dev markalarmin aslinda yaptigi da budur. Bu durum, bir
bakima, en basta deginilen estetigin giincelligini koruyan bir yapiya sahip kavram
olmasinin nedenini de verir. Ciinkii her donem estetik seviye, yiiksekligi hedeflenen
ve arzulanandir. Bu giizelin aranilan sinirsiz dogasindan kaynaklanir. Burada duyusal
faktorler basligi altinda sanat miizelerindeki gorsel duyunun isitme duyusuyla
bltlnllk arz edecek sekilde birlesmesi de bir heykel ya da tablo karsisindaki begeni
niteliklerini etkileyip, degististirebilir. Estetik yarginin giizele evrilmesine kanal olan
bu duyu birliklerinin admi aragtirmalar neticesi ve uzantisinda “’duyu kusatmasi’

olarak nitelendirmek ¢ok yerinde bir tanim olur.

6.4. OZELDEN GENELE YAYILAN ESTETIK YARGI ANLAYISI

Sanat miizesinde sanat eseri lizerinden yasanan bireysel estetik deneyimin,
birey 6zelinden genele yayilip genis alana mal olacak kisminda estetik yarginin
icinde bulunan farkli etkenlerin yarginin yapisiyla oynadig:r diisiiniiliir. Burada
temelinde bilgi olan degerler ve kavramlar unsuru yarginin 6zelden genele yayilan
dinamigini belirleyerek yargmnin i¢cinde dnem teskil etmektedir. Geiger, suirf zevk
egemenligi yerine, degerle yasantilanmis zevkin esas alinmasi gerektigini, bu sayede
basibos bir gorecelikten kurtulacagimizi savunmustur. Geiger’e gore surf zevk ya da
haz 6znel bir temellendirmeye dayanirken, degerle yasantilanmis zevk nesnel olarak
dogrulanabilir. Ciinkii temellendirilmesi, estetik nesnedeki degerleri gostererek
yapilabilir. Bu durumda Geiger, estetik yarginin dogrulanabilir bir nesnelligine iye

oldugunu savunmaktadir (Geiger’dan aktaran Tiirker, 2007:84).
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Burada deger kelimesi aslinda her toplumun bir degere ya da degerler
grubuna sahip oldugu g6z Oniine getirildigi zaman estetik ve estetik yargi agisindan
bazi anlamlar ifade etmeye baslar. Clinkii sanat eseri (zerinden varilan deger olgusu;
estetik bir deneyimde, bir toplumun ferdi olan bireyin degerlerini yansitiyorsa estetik
olarak ayaklar1 biraz yere basan bir yargi s6z konusu olabilir. Biraz daha agarsak, igin
icine deger gibi ortaklasabilecek olgular girdigi zaman estetik yarginin yapisina
ortaklasabilecek bir kod girer. Bu kodun toplumun her ferdine yansiyarak yayilma
durumu olmaz elbette, fakat; birtakim ortak 6geler dogrultusunda, estetik agidan,
birey kanaliyla sanat eseriyle etkilesime gegen degerler; bireyin estetik yargisinin
toplum i¢inde en yayilabilir, genellesebilir tarafin1 temsil edebilir.

Sanat eseri (zerinden kategorilesebilecek estetik yargi oOlgiitiiniin yaninda
Geiger, yasantilara gore estetik yarginin kategorisini belirler. Bunu da Kant gibi,
“hos” ve “glizel” kavramlarin1 kullanarak yapar. Hos, sirf hazzin yargis1 ve tabi ki
Oznel bir yargi iken, “glizel” degerle yasantilanmis zevkin yargisidir. Salt zevk ya da
hazzin yargis1 olan hos yargisi 6znel bir gerekcelendirmeye dayanir. Her tiirlii
duyusal haz buna dahildir. Bir yemekten alinan haz boyle bir hazdir. Bu hazzin
nesnel bir dogrulamasi s6z konusu degildir. Fakat sanat eserindeki degerlere dayanan
ve o degerlerin bilincinde olan zevk yasantisinin yargisit nesneldir ve s6z konusu
degerler gosterilerek bu estetik yargi dogrulanabilir. Degerlerin gosterilmesi ise
deger analiziyle gergeklestirilir. Nesnel dogrulama, estetik olarak degerli olanla salt
hos olan arasindaki ayrimi ifade eder (Geiger’dan aktaran Tiirker, 2007:84).

Toplum tarafindan bireye, birey tarafindan da sanat eserine yiiklenen deger
olgusu, O6zneleri ortak bir noktaya toplayabilme potansiyelini tasimaktadir. Giizel
yargisina varilan sanat eserinin deger odakli degerlendirilmesi estetik tutum ile
ahlaksal tutumu ic ice gegirir.

Sanat eseri Uzerinden estetik deneyim yasayan toplum bireylerinin, estetik
yargilarinin 6l¢iit seviyesinin birbirine yaklasacagi ortak merkezlerden biri gibi goz
Ontline aliabilecek olan deger olgusu, sanat eseri ve toplumu bireyi kdprii olarak
kullanarak birbirine kavusturan birim gibidir. Fakat 6znellige ve bireysellige cok
yatkinlik teskil eden estetik deneyimlerin igindeki deger olgusunun bazi 6znel
sinirlar tantyabilecegi de unutulmamalidir. Ciinkii sanat muzelerinde sanat Uzerinden

yasanan estetik deneyim; bireye tiim degerleri ve olgular1 disarida biraktirip,
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yukselme imgeleminin karsiligi olan sanat eserini bireyin tam anlamiyla karsisina
cikartarak, deger gibi ortaklik teskil edebilecek olgularin etkisini azaltabilir.

Deger kavraminin yani sira bireyden Ozele varan estetik yargi yayilimini
tabanlayacak baska bir husus ¢ikarsiz begeni yaklagimidir. Estetik alginin merkezi
ayirict vasfini Hartmann, Kant gibi ¢ikarsiz begenide bulur. Bu nedenle o, sanatin
Ozerkliginin altim1 gizer. Estetik bakis duyusal, ahlaki, siyasi ve dinsel ilgilerden,
cikarlardan bagimsizdir. Estetik algi i¢in giizel olarak yasantilanan nesnenin gercek
ya da fantezi olup olmamasi hi¢ 6nemli degildir. Mithim olan bdyle bir sey olarak
sadece resim ve goriiniistiir. Estetik algi, zevk ve begeni olarak yasantilanan bir
bakigtir. Ruhbilimsel 6zdeslesim kuramina kars1t Hartmann, Geiger’le birlikte estetik
begeninin bir kendinden haz alma olmadigini, aksine nesnede bir ortaya cikis
oldugunu vurgular (Morgenstern’den aktaran Tiirker, 2007:113).

Kant’in ¢ikarsiz begeni yaklasimini estetik yargi bazinda anlamaya calisip
acarsak, cikarsiz begeni deginildiginde tiim inang, kiiltiir, ruh hali gibi etkilerden
uzaklasip, sadece sanati yasadigimizda ortaya cikan estetik deneyim oldugu
diisiiniilebilir. Bu tipki dogay1 sevmek adi altinda gerceklesen, dogaya ait olan; tas,
bulut, gokyiizli, ova, ¢imen, agac gibi doganin diinyamizdaki uzuvlarii bireylerin
ortak bir sekilde sevmesine benzetilebilir. Ciinkii birey burada dogaya c¢ikarsiz
yaklasir. Ondan bir beklentisi, giidiilenmis estetik kaygist yoktur ve doganin getirisi
olan ogeleri sorguya kapali bir estetik yargi ile sever. Bunda hayvanseverin
hayvanlarla iligkisine benzer taraflar da vardir. Bir hayvansever, hayvansever baslig
altinda tim hayvanlara ¢ikarsiz yaklasip sevebilir. Birey bunu yaparken, inang,
kiltiir, hafiza gibi 6znellesen etkenlerin etkisini ortadan kaldirarak hayvanlar i¢in
bagimsiz ve ¢ikarsiz bir klasér agmistir. Bu zihinsel klasérde, miidahale edilemeyen
bir alan s6z konusudur.

Doga insan elinden ¢ikma bir varlik olmadigi icin c¢ikar ve kavram
duygusundan olabildigince uzak bir ruh hali s6z konusudur. Fakat sanat insan
tarafindan icra edilen bir eylemdir. Iste burada estetik deneyim yasayan bireyin
ekstra bir caba ile tarafsiz yaklagsmay1 basarabilmesi ve kendi sanatsal deneyimini
i¢/d1s diinyasindan izole olarak gerceklestirmesi i¢in sanat eserine estetik bir tutumla
yaklasirken c¢ikar kaygisindan uzak, sanati sanat icinde ele alarak estetik hazzi

yasarken, her seyi bir tarafa koymasi gerektigi diistiniilebilir.
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Cikarsiz begeni yaklagimi beraberinde yargiy1 ortakliga acik hale getiren bir
yaklagimdir. Sadece eserden alinan hazzin yasanacagi ¢ikarsiz estetik tutumda kesin
ortak yargilara varma durumu olmamakla birlikte ortak yargilarin 6zelden genele
dagilimini destekleyen bir yapisi oldugu kesindir.

Kant, giizeli kavramsiz olan zorunlu bir hoslanmanin konusu olarak tanimlar.
Burada Kant, begeni yargilarinin da zorunlu oldugunu sdylemektedir. Ona gore
begeni yargist hem 6zneldir, hem de herkesten onay beklemektedir. Estetik yargida
bulunan bir kisi kendi 6znel yargisini verirken, ayn1 zamanda herkesin katilacagi
evrensel bir yargi da vermektedir (Korkmaz, 2013:47-48). Guzelin, kavram
olmaksizin evrensel bir hoglanmanin nesnesi oldugunu ve giizeli degerlendirebilmek
icin de egitimli bir tin gerektigini belirten Kant (Yardimli, 2011:47) dolayl1 yoldan
dogru bilgi gibi herkes icin gegerli olabilecek ve estetik yargiya temel teskil edecek
dayanaklari da giindeme getirmektedir.

Yapit hakkindaki dogru bilgi bireyden 6zele varan bir ortakligin potansiyelini
vaat etmektedir. Ciinkii dogru bilginin igerigi O0zneden Ozneye degismez, bu
gercektedir. Sanat eseri hakkindaki dogru bilgi de bireyden bireye degisen aktif
degiskenler icinde ortakligr destekleyen ogelerdendir. Bu tip Ogeler {iizerinde
temellenen estetik yargilar bireyden Ozele varan bir yayilimi destekler yapidadir.
Begeni yargis1 6znel olmakla beraber, diger 6znelerin algiladig1 tarzda olusturulur.
Kant’m “dznel genellik” kavrami bu sekilde aciklanabilir. Oznenin giizeli kendine
gore duyumsayip disa vurmasinin, begeni yargilarinin 6znelligini sagladigi; estetik
yargilarin tiimellestirilmesinin ise 0znel begeni yargilarmin, diger Oznelerin
algiladig1 tarzda olusturulmasi ve algilamasi sayesinde oldugu belirtilir (Gilinesli,
2013:94).

Burada 0zne disindaki diger bireyleri, estetik yargiya varan karar
mekanizmalar1 bakimindan birbirine yaklastiran “’bilgi’” gibi 6geler s6z konusudur.
Bilimsel bir durumun zorlandigi bu durumda, gilizel yargisina varacak estetik
yarginin birtakim dayanaklar1 ortaklasacak ozellikler tasimaktadir; bilgi, deger ve
kavramsal 6geler gibi. Bu tarz unsurlar ile temellenen estetik yargilarda ¢ogullagsan
bir yargi olast bir durumdur. Bu tarz degerler asamasindan gegen estetik yargilar

birey iizerinden topluma ulasabilecek ortak filtrelerden gegerler.
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Bir sanat eserinin birey nezdinde degersel yonii; yas, egitim gibi faktorlerin
online gegebilecek etkin oOzellikler gosterebilir. Bigim, egitim gibi estetik
farkindaliklar 6znel boyutlar1 vurgularken, soyut kavramlar (zerinden de
sekillenenebilecek deger tabanli estetik yargilar da belli bir taraf ve goriis kitlesine
sahip olabilecegi icin bireyden ozele dagilmaya daha cok meyil kilan o6zellik
sergileyebilirler. Sanat eserlerine ¢ikarsiz bir yaklasim igindeki estetik tutum ile
yaklasildig: takdirde dogadaki tutum sanat eseri lizerinde de deneyime dokilecek ve
giizel ¢iplakligiyla ele alinacaktir.

Platon’un olgunluk dénemindeki giizel anlayisi ylikselme imgelemi iginde ele
alinan durum ile benzer yanlar tagimaktadir. Biz bunu son giizel bulunan sanat eseri
tizerinden sekillenmenin getirdigi yeni 6znel estetik ideal vizyon ile karsilarken,
Platon bu safhay1 sonrasi olmayan idea seklinde ele almistir.

Dogada duyumsanan estetik, estetik kaygidan mahrum olarak karsilastigimiz
guzeldir. Clnkil dogada ya da giinliik yasam igerisinde sanat miizesi kadar estetik
doyum beklentisiyle yer almayiz. Mutlak giizelligin sanat miizesindeki tekel ‘’en
giizel’’ yargilarin oOlciitliigiinde dogadaki dengini aradigi kanisinda, sanatin dogayla
olan etkilesimini de géz oniinde bulundurursak, sanat miizesinin giinlilk yagsamdan
daha fazla ve anlaml estetik edim yasanabilecegi yer olarak, genel estetik yarginin
tizerinde etkili olabilecegi ileriye siiriilebilirlik tegkil etmektedir. Toplumlar yalniz
siyasal formlariyla degismezler, ayn1 zamanda diisiince sekilleri, duyarlik formlar1 ve
deger kategorileriyle de degisirler. Bu kapsamli degisim sadece ekonomik
iligkilerdeki yapiy1, toplumun iiretim giicilinii, sosyolojik ve politik 6zelliklerini ciddi
bir sekilde etkilemekle kalmaz ayni1 zamanda bir doniisiime de sebep olur. Estetik
alg1 siirecine baktigimizda aymi degisim olgusunu gorebilmemiz miimkiindiir.
Degisen bu deger kategorileri; bilgide dogruluk, eylemde iyi ve sanatta glzellik
degerleridir (Platon’dan aktaran Giindiiz, 2015:52).

Platon’un konunun akisina kusursuz bir saglama teskil eden bu ifadelerinde,
estetik donilisiime ve sekillenmeye deginirken, sanat iizerinden degisen giizellik
yargisina vurgu yapmasl, sanat miizelerinde sanat eseri tiizerinden degisip
sekillenebilecek estetik yargir anlayisinin da isaretlerini vermektedir. Toplumun
gelismesi, sanatin ilerici, yiikselen evrimiyle de birlikte gider. Estetik, kendi

ilerlemesini diinyanin sanatsal bilgisinin genisleyip biiylimesinde, bu bilginin
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iceriginin zenginlesmesinde gormektedir. Sanat, insanlarin ideolojik ve kiiltiirel
egitiminde gitgide artan bir 6nem kazanmaktadir (Ziss, 2011:103). Boylesine artan
ve gelisen bir onem dongiisiiniin icerisinde olan sanat kavraminin toplum i¢indeki
yeri ve Onemi giincel eklemlerle gelismeye devam ederken buna paralel olarak da
estetik duyumlar, yaklasimlar ve yargilar da sanat ile birlikte gelisme yasamaktadir.
Clnku estetik beslenimin iginde ana evreyi temsil eden sanat, estetik yargir ve
anlayiglar1 her donem degismeye ve gelismeye zorlamaktadir. Birim olarak estetik
yargl seviyelerinin, estetik deneyimler ve tutumlar igerisinde evrilmesine en iyi
sekilde araci olan merkez konumundaki sanat miizeleri ise, sanat eserleri tizerinden
bireyden topluma uzanan ve yasanilan estetik deneyimler sonucunda varilan estetik

yargilarin en anlamli, derin bir sekilde gergeklestikleri mekéanlari temsil etmektedir.
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SONUC

Tezin yogun arastirma ve inceleme safhasinin baslamadan onceki hazirlik
sathasinda, Oncelikle bu c¢alismaya, ikna edici sonuglarin alinmasi ugrast ve
maksadinin hakim oldugu diisiincesiyle girisildigini belirtmekte fayda vardir.
Nitekim de Oyle olmustur; amaglanan bu gaye, arastirmanin gidisati dogrultusunda
elle tutulur birtakim sonuglarin belirlemeye baslamasi ve sentez ¢ikarimlarla varilan
dustincelerin temel teskil edecek dayanaklarla galisma igerisinde islenmesiyle ikna
edici bir dlgege ulasmistir.

Sanat miizelerinde gerceklesen, bireyden topluma varan estetik yarginin
sekillenme siirecinde, bilimsel arastirma ve incelemelerin isaret ettigi sonuclar;
estetik yargmin sekillenmesi hususunun, kendine 6zgii sartlarda ve yine kendine
0zgli asamalardan gegerek gergeklestigi yoniinde olmustur. Bu asamalar farkli
kaynaklardan edinilen birbirinden bagimsiz bilgiler ve c¢ikarimlarla c¢alisma
bilinyesinde yaratilip, tez icerisinde basliklar halinde sunulmustur. Arastirmanin
dogal seyrinin isaret ettigi bu asamalar; bilginin estetik yargi lizerindeki degismez
etkisini, estetik yarginin 6znel kategorik boyutunu, eski ve yeni estetik yargilarin
cakisma evresini ve ylikselme imgelemi gibi estetik yarginin sekillenmesinde ytiksek
onem arz eden evrelerden olusmaktadir. Estetik yargimnin sanat miizesinde
sekillenmesine zemin teskil eden bu asamalar aym1 zamanda benzer bilimsel
caligmalarin yoluna 151k tutacak nitelikler ve temel teskil edecek dayanaklar
tasimaktadir. Ciinkii bagliklar halinde ele alinan bu asamalar, sablon seklinde
bulunmadan yaratilan ve estetik yargiya varma siirecindeki gelisim evrelerini benzeri
ve Ornegi olmayan sekilde agiklayip ele alan yaklagim bigimlerini igermektedir.

Calismanin netice sathasinda bir baska bayrak niteligi tasiyan varim ise;
estetik yarginin sekillenmesinde birden fazla faktoriin rol oynadigi kanisidir. Kiiltiir,
egitim, bigim, tanidiklik, yas, gergeklik, inang, zaman, duyusal, duygusal, psikolojik
etmenler olarak, yiizlerce kaynaktan yapilan sentez ve ¢ikarimlarin bugulu goériintiiyt
ortadan kaldirmasiyla belirmeye baslayan bu faktorlerin; estetik yargilarin
sekillenmesinde iist bir rol oynadig1 sonucunu teskil ettiginin, aragtirmalar sonucu

tespitlesmesi, bu ¢aligmay1 ayr1 ve dnemli kilan taraflardandir.
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Estetik yarginin sekillenme asamalart ve bu asamalara etki faktorler,
caligmanin ortaya koydugu yeni bilimsel dayanak ve bulgu sunularini olustururken,
bu ¢erceve icinde bireyden topluma uzanabilecek bir estetik begeni anlayis ag1 da tez
icerisinde Orilerek dayanaklar ile ikna edici temellere oturtulmustur. Bu tez
calismasinin kendi biinyesinde bilimsel agidan sindirdigi bu kisimlar, ayn1 zamanda
bu arastirmay1 6ne ¢ikaracak nedenleri temsil etmektedir.

Sanat miizelerinde sekillenen estetik yargilarin bazi anahtar asamalardan
gecip tist faktorler altinda sekillendikten sonra bireyden topluma uzanan estetik yargi
Olciiti ve begeni diizeyi kazanmasi neticesinde; sanat miizelerinin bu siirecte
Ustlendigi estetik baglamdaki hilkmedici ve yonlendirici roliin, aslinda tarihsel siirece
bakildiginda ¢ok hakli ve yerinde bir rol oldugunu gérmek ve anlamak zor degildir.

Bugiin  estetik baglamda sanat miizeleri, giiniimiiz  diinyasiyla
iliskilendirilecek gecmisten gelen zenginlik ve birikimle; farkli sahalara ve
disiplinlere sessiz bir kilavuzluk yapip model olacak kadar estetik vizyon ve misyonu
blnyesinde muhafaza eden birimler olarak 6ne g¢ikmaktadir. Miizeciligin dogma
evrelerinde ilk miizelesmeye tesir edecek sergileme anlayislarinin doénemlere
yayildig1 siiregte sergilenen resim tablolarinin sergileme yontemlerinin evrimi,
miizecilik anlayigi igerisinde gilinlimiize kadar son raddede ve Ust dizey estetik
kaygiyla; geleneksellesmis ve kiiltiirlesmis sekilde gelmistir. Buglin  kapsam
dahilinde sanat miizeleri, estetik bir sergileme anlayis1 konusunda diinyaca kurulus
ve markalara ilham dagitan estetik beslenimlerin yasandigi yerlerdir. Diinyanin en
bliylik giyim markalar1 teknoloji devleri bugiin sergileme konusunda, miizelerin;
zlyaretciyi, nesneyi, gorselligi, 15181, gorlis acilarin1 merkezine koydugu estetik kaygi
giidiilii sergileme yontem ve anlayislarindan ilham almaktadir. Ciinkii bilingli
sergileme konusunda miizelerin ge¢misi ve evrimsel siireci daha eskiye
dayanmaktadir. Estetik baglamda farkli disiplin ve sahalardaki birimler icin
giivenilirlik arz eden bu durum, estetik referansini kendi ge¢misinden alan sanat
miizelerini, estetik yaklasim ve deneyim konusunda; vizyon belirleyici, ilham verici
ve ge¢miste en ideal estetik kaygilarin giidiilerek, gelecek estetik yontemlere 151k
tutan bir durus sergileyen yerler haline getirmistir. Boyle bir zenginlik, kendi
sinirlari1 ve kalibin1 asarak farkli sahalarin estetik anlayisima ongorii teskil

edebilecek kadar koksellik ve tecriibe tasimaktadir. Bu ylizden sanat miizelerinin
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bireyden topluma uzanabilecek bir estetik yargi sekillenisinde {istlendigi hiikmedici
roliin arkasinda, tim miizecilik evrimini kapsayan tarihsel bir estetik soyluluk ve
miize adi altinda yerleserek kabul gormiis estetik gelenek vardir.

Gelinen noktanin iizerinde durulursa, arastirma sonuglari, gelistirilebilirlik
vaat eden birtakim durumlara dikkat ¢ekilmesini gerekli kilmistir. Bunlardan biri;
gunimiiz diinyasinda sanat miizelerinin roliiniin tahmin edilen misyon
yiikleniminden fazlasimi gergeklestirebilecek nitelikler sunusudur. Bu niteliklerin
basinda olan ve tezin merkezini de mesgul eden estetik yaklasim bigimi; miize tiirleri
icerisinde sanat muzelerinin en fazla kaygisimi giittiigli unsurdur. Bu unsurun
bireyden topluma varacak genel bir estetik intiba birakabilecegi bir gelisim agina
sahip yapisindan dolayi, ¢alismada sanat miizelerinin bireyden topluma varan begeni
diizeyi dlgiitliniin, sanat miizeleri tarafindan yonlendirilip terbiye edilebilecegi 1srarla
vurgulanmak istenen konularin basinda gelmektedir. Sanat muzelerinin, gegmisinde
ve giiniimiizde muhafaza ettigi biitiinlesiklik arz eden estetik tabandaki bu sessiz ve
yonlendirici giicii, bu ¢aligma neticesinde alt1 6zellikle ¢izilmek istenen 6gelerin yine
basinda gelmektedir. Calismalar sonras1 dikkat ¢ekmeye layik gordiigiim bir diger
durum ise; sanat miizelerinin bu estetik baglamdaki derin ve tesiri yiiksek bir etki arz
eden hayalet gucinin, genel mize perspektifindeki ziyaret¢i kazanim giiciidiir.
Ciinkii, bugiin estetik kavrami hayatimizin o denli i¢indedir ki etraftaki ya da
bireydeki; bicimler, sekiller, renkler, dizilimler; zemini ve yeri degisen, gorsel 6geler
olarak birey nezdinde estetik olarak giizel yargisina varilma kaygisi tastyan 6gelerdir.
Boylesine giinliik hayatin i¢ine entegre olmus bir kavramin basta sanat, sonra sanat
miizeleri ile ilintili yanlar tagimasi, bu s6z konusu hakimligin dogru noktalara temas
edecek sekildeki kullaniminda, miizelere pasif ilgililerin ziyaretgi adi altinda
kazandirilmasi, ¢aligmanin, dayanaklar ile teshisine vardigi durumlardandir.

Gegmiste tarihsel silire¢ boyunca sanat ile birlikte anilan estetik kavrami,
bugiin de sanat miizelerinde, sanat eseri merkezliginde kendini en miitenasip sekilde
gerceklestirmenin yontemlerini kimi zaman sergileme, kimi zaman da koleksiyon
icerigi olarak sanat eserleri lizerinden arayacaktir. Ve bu arayis, daha giizel olam
aramanin pesinde sonuclanan gecici duraklarda, bireylerin sanat miizelerinde sanat
eseri Uzerinden sekillenecek estetik yargilarina da tesir etmeye devam edecektir.

Ifade edildigi iizere bu tez, bu etkilenim bigimlerini arastirip bunlar1 dayanaklarla
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sunmas1 ve soz konusu estetik etkilerin adlarin1 koymasiyla, gelecekte benzer konu
dahilinde yapilacak daha kapsamli ya da detayli ¢aligmalara, bilimsel agidan destek
niteligi tastyacak sonuglar1 da beraberinde getirmistir. Ayrica nitelikli bir arastirma
ve inceleme siirecinden sonra varilan bu sonuglar, bilimsel agidan istek ve hevesle

paylasilacak hislerle yaziya dokiilmiistir.
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