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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

SENER SEN’iN ROL ALDIGI FILMLERDE HALK KULTURU
UNSURLARININ KULLANIMI
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Tez Damismani: Do¢.Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU

2018-V111+268 sayfa

Jiiri: Do¢.Dr. Yusuf Ziya SUMBULLU (Danisman)
Prof.Dr. Halit DURSUNOGLU
Doc.Dr. Bahadir GUCUYETER

Toplumsal yapinin en énemli birlestirici 6gesi kiiltiirdiir. Igerdigi muhteva ile
temsil ettigi topluma 6zel bir statii kazandiran bu haliyle de onu digerlerinden ayiran
kiiltiirin, korunmasi, kollanmas1 ve yasatilmasi ilgili toplumun yarinlar1 agisindan
ciddi deger tasir.

Kiiltiirin korunmas1 adina onun adapte olabilme yetenegi etrafinda yasam
alan1 buldugu gerek sozlii gerek yazili ve gerekse gorsel bir kisim tiiriin gdzden
gecirilmesi, bu tilirlerde kiiltiiriin ne oranda, ne sekilde yer buldugunun tespiti
yoniindeki adimlara da gereken 6nem verilmelidir.

Yukaridaki ifadelerden hareketle calismamizda kiiltiir-sinema iligkisi
genelinde Sener Sen’in rol aldig1 bes komedi filminde kiiltiirel unsurlarin kullanimi
Sedat Veyis Ornek’in “K&y-Kent Monografisi” ¢calisma plani etrafinda incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, kiiltiir, Sener Sen, komedi



ABSTRACT

MASTER THESIS

THE USE OF FOLK CULTURE FUNCTIONS IN FILMS RECEIVED BY
SENER SEN

Esra ARSLAN

Advisor: Assoc.Prof.Dr.Yusuf Ziya SUMBULLU

2018- page:VI11+268

Jiiri: Assoc.Prof.Dr.Yusuf Ziya SUMBULLU (Damsman)
Prof.Dr. Halit DURSUNOGLU
Assoc.Prof.Dr.Bahadir GUCUYETER

Culture is the most important unifying element of social structure. The cul-
ture that distinguishes him from others by the state that the society he represents with
the content that he has conferred on him has given a special status is of great
importance for the future of the society concerned.

In order to preserve the cultures, it is necessary to attach importance to the
steps to determine whether the cultures find their place in the culture, whether they
find a living space around the ability of adapting, verbal, written and if necessary
visual.

In our work with the above expressions, the use of cultural elements in the
five comedy films in which Sener Sen played a role in the culture-cinema relation
was examined around Sedat Veyis Ornek's "Village-City Monograph” work plan.

Keywords: Cinema, culture, Sener Sen, comedy
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ON SOz

Bir toplumu digerlerinden ayiran ona kendine has bir durus kazandiran en
onemli unsurlardan biri kiiltiirdiir. “Aslan’in viicudu yediklerinden miirekkeptir”
lafz1 dogrultusunda kiiltiir, uzun soluklu yasanmisliklardan beslenerek 1ilgili
toplumun gecmisi, hali ve gelecegi hususunda bir yigin veriyi blinyesinde
barindirdig1 gibi temsil ettigi toplumun gegirdigi degisim ve doniisiim asamalarinda
adapte olabilme yetisine de sahip olarak, degisik form, uygulama, pratik, inanma,

inang seklinde varligint siirdiiriir.

Kiiltlirtin adapte olabilme giicli, onu mubhtelif verimler biinyesinde yasamaya
yoneltmistir ki bazen sozlii bazen yazili bazen de gorsel alanda geleneksel veya
modern kiiltiir motifleri ile karsilagiyor olmamizin temel alt yapisi da kiiltiiriin

kendinden menkul bu 6zelligi ile baglantilidir.

Kiiltlirtin yukarida ifade edilmis olunan vasiflarindan hareketle ve ¢alismanin
genel ¢ergevesi goz oniinde bulundurularak tizerinde durulacak husus genel anlamda
kiiltiir-sinema iligkisi, 6zel anlamda ise Sener Sen’in rol aldigi filmlerde kiiltiirel

unsurlarin yansimasidir.

Tiirk sinemasinda oldugu kadar diinya sinema tarihinde de adindan
bahsettirmeyi basarmis sinirli sayidaki aktdrden biri olan, Tiirk sinema izleyicisi
nazarinda kendisine has bir yer edinen, rol aldigi filmler onlarca yil aradan
gegmesine ragmen tekrar tekrar izlenen, bu yoOniiyle eskimeyen, giildiiren,
giildiiriirken diisiindiiren Sener Sen, kiiltiirel motif zenginligi acisindan veri igeren
Tosun Paga”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey”, ve “Eskiya” filmleri

¢alismanin konusu olmustur.

Bu anlamda ¢alisma bir giris ve tii¢ boliim halinde diizenlenmistir.
Calismamizin giris boliimiinde ana hatlari ile aragtirmanin konusu, amaci, 6nemi ile
calisma metodu ve calismanin sinirliliklari tizerinde durulmus, kiiltiir tasiyicisi olarak

sinemanin rolii hakkinda paylagimlarda bulunulmustur.

Calisgmanin birinci boliimii; giildiirii kavrami, giildiirii tiirleri, Anadolu-Tiirk
Kiiltiiriinde komedi basliklar iizerinden sekillenmis, ikinci boliimde; Sener Sen’in

hayat1 ve sanati1 hakkinda bilgi verilmis, {i¢lincli boliimde ise Sener Sen’in rol aldig:

VI



tiim komedi filmleri igerisinden kiiltiirel veri zenginligi tasimakla ayrilan “ Tosun
Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey”, ve “Eskiya” filmleri Sedat

Veyis Ornek’in “Kdy- Kent Monografisi” semas1 dogrultusunda incelenmistir.

Lisansiistii ¢aligmalarda genellikle roman, hikaye nev’inden tiirlere
uygulanmis olan Sedat Veyis Ornek’in “Kdy- Kent Monografisi”nin beyaz perdedeki
durusuna yonelik oldugu kadar Sener Sen’in rol aldig1 filmlerde kiiltiirel unsurlarin
tespitine doniik yoniiyle de ilk adim niteligi tasiyan bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasinda
yardim ve desteklerini esirgemeyen aileme, esime ve damigsmanligimi yiiriiten
Do¢.Dr. Yusuf Ziya Stimbiilli’ye tesekkiir ediyor, ¢alismamizin kiiltir temelli

arastirmalar acisindan bir nebze de olsa katki saglayacagini umuyoruz.

Erzurum-2018 Esra GUVEN ARSLAN

Vil



GIRIS
1.ARASTIRMANIN KONUSU, AMACI, ONEMI

Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitiin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii gosteren araglarin biitiinti; Bir topluma
veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin tiimii! olarak da tanimlanan
kiltir, kendini gelecege tasima kapasitesine sahip bir nitelik tasimakla da

karsimizdadir.

Kiiltiirtin yukarida ifade edilenler etrafinda tabiatindan kaynaklandigi goriilen
dinamik yapisi, onu muhtelif tiirde, alanda, ¢esitli verimler, davranislar, tore, toren,
adet, inanma, uygulama, gosteri igerisine tagiyarak canli tutmustur ki bu tiirden nakil

araglarindan birisi de sinemadir.

Yukarida ifadelerden hareketle, “Sener Sen’in Rol Aldig1 Filmlerde Halk
Kiltiiriic Unsurlarmin Kullanimi1” baghikli tez ¢alismamizin konusu, Sener Sen’in
1976-1996 yillart arasinda rol aldigi “ Tosun Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt Aga”,
“Muhsin Bey”, ve “Eskiya” filmlerinde halk kiiltlirii unsurlarinin kullaniminin tespit

edilmesine yoneliktir.

Bu calisma ile amag, kiiltiiriin tasiyici rolii ile sinemanin roliini, giliciini,
etkisini belirleme ve bu durumu somut tespitlerle sekillendirmektir. Calismanin
Onemi, alan agisindan hikaye, roman gibi tiirler {izerinden yapilan alisilmis koy-kent
monografisi eksenli ¢alismalarin disina ¢ikararak ilgili ¢calisma yonteminin gorsel

muhteviyati ile sinemaya uygulanmasidir.

http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&Kkategoril=veritbn&kelimesec=214144
(Erigim Tarihi:10.11.2016)


http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategori1=veritbn&kelimesec=214144

2. CALISMANIN METODU

“Sener Sen’in Rol Aldig1 Filmlerde Kiiltiirel Unsurlarin Kullanimi”adli
calisjmamizda oncelikle Sedat Veyis Ornek’in “Ko&y-Kent Monografisi” gerek
basliklar ve gerekse bu bagliklar altinda yer verilen alt basliklar itibari ile incelenmis,

bu basliklarin kapsami filmlerden hareketle tespit edilmistir.

Bu tespitin ardindan Sener Sen’in rol aldigi filmlerle ilgili kitap, makale,
lisansiistli ¢alismalara doniik kaynakga taramasi gergeklestirilmis, yapmay1
planladigimiz calismanin 06zgiin olacagi goriisiine ulasarak, kaynakca taramasi

genisletilerek siirdiiriilmiigtiir.

Yapilan bu 6n calismalarin ardindan Sener Sen’in rol aldig: filmler, kiiltiirel
motif zenginligi bakimindan gozden gecirilmis, Sen’in 1976-1996 yillar1 arasinda rol
aldigr “ Tosun Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey”, ve “Eskiya”
filmlerinin ilgili metot ile incelenmesinin uygun olacagi kanaatine varilarak Sedat
Veyis Ornek’in “Koy-Kent Monografisi” etrafinda, filmler defaten izlenerek gereken

tespitler yapilmustir.



3. CALISMANIN SINIRLILIKLARI

Tiirk sinemasiin adindan sikc¢a bahsettiren tinlii aktorlerinden Sener Sen, rol
aldig1 tim filmlerde kendine has iislubu, durusu, jest ve mimikleri, gerek sanat ve
gerekse O0zel hayatindaki sanatci kimligi ile Tirk halkinin gonliinde apayr bir yer

edinmistir.

Sener Sen’in esine az rastlanir bir aktor olmakla rol aldig: biitiin filmlerin bu
calisma igerisine taginmasi, gerek basvurdugumuz metot gerekse muhteva itibari ile

miimkiin olmamustir.

Bu anlamda c¢aligma metodumuzun igerigi dogrultusunda kiiltirel igerigi
zengin yapimlarin tespit edilmesi yoluna gidilmis Sen’in 1976-1996 yillar1 arasinda
rol aldig1 “ Tosun Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt Aga”, “Muhsin Bey”, ve “Eskiya”
adli filmler ile ¢alismamizin sinirlandirilmasina karar verilmistir. Bu sinirlandirmada
ayrica sosyal, kiiltiirel ve siyasi anlamda biiyiik degisimlerin yasandig1 70’11, 80°1i ve

90’11 yillarin gz 6niinde tutuldugunu da belirtmemiz yerinde olacaktir.



1. GULDURU

1.1GULDURU KAVRAMI

Yaratilisin dogasindan kaynaklanan ikili diizen, insan fitratinda da muhtelif
sekillerde karsiligint bulmustur. Bu olgunun konumuz agisindan ele alinacak kismi
gilmedir. Giilme eylemi, insanoglunun varligi ile esdeger bir siire¢ icerisinde ele
almabilir ki insan1 bu eylemi gerceklestirmeye sevk eden etkenler, giilme eyleminin

insana doniik/6zgli yonii ile dogrudan baglantilidir.

Bir bebek, daha dogumundan itibaren fizyolojik ihtiyaclarini belli etmek i¢in aglar,
ancak belli belirsiz giilme isaretleri ikinci haftadan sonra bebekte goriilmeye
baslanir. Bebek, giiliisiiyle beraber sevgisini belli edebilecegi gibi, biiyiiklerinin
yaptig1 saklabanliklara cevap olarak da giiliimsemeyle karsilik verebilir. Oyleyse,
insanoglu ¢evreyi anlamlandirmaya, ¢evresinde var olana alismaya ve anormallikleri

fark etmeye basladig1 andan itibaren giilmeye baslar.?

Yukaridaki ifadelerden hareketle, aglama eyleminin dogal, giilme eyleminin ise
O0grenmeye, etrafi anlamlandirmaya baslama ile birlikte hayatin bir pargast oldugu
fikrine ulagilabilir ve giilme eylemini gergeklestirmek adina icra edilen davranis,
gosteri, tutum, tavir vb. eylemlerin genel karsiligi giildiirii terimi ile ifade edilebilir.
Bu dogrultuda giildiirii, “Insanlarin, olaylarin giiliing yanlarini ele alan, insanlar:
olaylar1 giiliing bir agidan isleyen bir olgudur. Giiliingliik cok kez olmasi gereken ile
olmamasi gerekenin beklenmedik bir bigimde ters yiiz olmasindan dogar. Yani, biz
bir takim varliklarin, olaylarm olagan gidisine aligmisizdir ki bunlardan olagan
olarak bu gidisi bekleriz. iste bu olagan gidis yerine, hi¢ beklenmedik anda hig
beklenmedik bir gidisin ortaya ¢ikmasi bizde ¢ok kez bir giiliingliik etkisi yaratir.”

3olarak ele alinmaktadir.

Insanmn, dogal seyrinde gitmesi gerekirken gitmeyen eylem, tutum, olgu
karsisinda sergiledigi giilme eylemi, ana hatlar ile zithk, terslik, siradan disilik,
beklenmezlik gibi olgusal durumlarin bir yansimasi olarak ele alinmaktadir. Bu
hususu Bergson “Giilme” adli eserinde insana 0zgii olan giilme ve giildiirmenin

13

nedenlerini siralarken “ Mekanik bir katiligin seyrinin bozulmasini; drnegin tiim

ciddiyetiyle isinin basinda olan kisinin basina gelen bir diisme hikayesinin, etraftan

2http://www.azizmsanat.org/2016/05/21/gulmek-charlie-chaplin-selin-suar/ (Erigim Tarihi:
20.10.2016)
3 Nijat Ozon, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yaynevi, Istanbul, 1972, s.171.
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gecenler tarafindan giilerek karsilanacagini soyler. Rastlantisal olan, giilmeyi
beraberinde getirebilecegi gibi, katiligi ve diretmeleri asan gerginlik ve esneklik
ikilisi de giilme yaratabilir. Ancak giilme edimini ii¢ genel neden altinda toplayacak
olursak bunlar; tistlinliik, rahatlama ve zithiktir. Normal olanin disindakine verilen
dogal bir tepki olarak baglayan bu siire¢ sonraki caglarla birlikte kiiltiirlerin de
etkisinde kalmistir. Ustiin olana giilen insanlar, gerek kendi kiiltiirlerinden olana
gerekse kendi kiiltiirleriyle dis kiiltiirden olanin yarattigi zithga giilebilirler; bu
yiizdendir ki bazen bir toplumun kiiltiirii taninmadik¢a o kiiltiiriin i¢inde yasayan
kisilerin giildiiklerine bagka toplumdan biri giilmeyebilir.”* olarak ifade etmektedir.
Giilme eyleminin sanatsal verimi olan giildiirii, bir tiir olmakla da karsimizdadir.
Gildirti kavramma iliskin asagidaki muhtelif tanimlamalar konu bagligimiz
acisindan 6nemlidir. “a. 1. Giildiirme 6zelligi olan sey. 2. tiy. Ilkel, yalin giildiirme
Ogelerinden yararlanan, bazen inanirhi@in sinirini asan, giildiirmeyi amag¢ edinen
sahne eseri, komedi, fars.® Insanlarin, olaylarin, durumlarin giiliing yanlarmni ele
alan; bunlan giiliing bir agidan isleyen sinema ve televizyon oyunu tiirii. Giiliingliik
cogunlukla, olmasi gereken ile olmamasi gerekenin beklenmedik, sasirtict bir

bigimde tersyiiz olmasindan dogar.®

*H. Bergson, Giilme Komiginin Anlamm Ustiine Bir Deneme, ( Cev. Y. Avung), Ayrint1 Yayinlari,
Istanbul, 1996, s.11.
Shttp://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a2d9d0e840bc5.64
467155 (Erisim Tarihi:21.10.2016)
®http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a2d9dc1c9efd5
.75348279 (Ersim Tarihi:21.10.2016)


http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a2d9d0e840bc5.64467155
http://www.tdk.org.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5a2d9d0e840bc5.64467155
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a2d9dc1c9efd5.75348279
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&arama=kelime&guid=TDK.GTS.5a2d9dc1c9efd5.75348279

1.2.GULDURU TURUNUN OZELLIKLERi VE GULDURU TURLERI

Gildiri tirtne iligkin tanimlar esliginde, giiliing olanin 6ziline, kusurlara dayali,
sira disilik esasina bagli, glindelik hayatin dogal seyrine muhalif bir igerik tasidigi
gozlenen giildiiri’komedinin kendini diger anlati/gésteri esashi tiirlerden ayiran
Ozelliklerine bakmamiz da eylemin/tiirin muhtevasii ve temel prensiplerini

kavramamiz adina saglikli olacaktir ki tiiriin genel 6zellikleri su sekilde siralanabilir:

- Komedyanin gelisim ¢izgisindeki gerilim yumusaktir.

- Bunun igin de seyirciyi heyecanlandirmaktan ¢ok meraklandirir.

- Genellikle 6n planda olaylar ve durumlar oldugundan, yani vurgu, kisilerden
¢ok olaylar {izerinde bulundugundan seyirci, komedya kisilerini genel bir bakis
icinde degerlendirir. Ancak Moliere’in yapitlarinda goriildiigt gibi kisilerin 6n
planda oldugu komedyalar da vardir.

- Tragedyada seyirci, kahramanin baz1 yonlerini kendisininkiyle karsilastirirken,
komedide baskasininkiyle karsilagtirir.

- Bodylece seyircinin tragedyada heyecanlanmasinin nedeni, kahramani kendisiyle
karsilastirdig1 i¢in, komedyada ise merakinin nedeni, kahramani baskasiyla
karsilasgtirdigindan dolayidir.

- Oyleyse seyirci, tragedyada daha cok duygusal, derinlemesine bir yonelim
icindeyken, komedyada daha ¢ok akilci ve ¢izgisel bir yonelim igindedir.

- Tragedya insanin nasil yagadigi gosterirken, komedya insanin nasil
davrandigini gosterir.

- Budavranis ¢ogu kez toplumsal dlgiitlere, torelere, goreneklere ve egilimlere bir
tepki oldugundan komedya, i¢inde bulundugu ¢aga ve topluma gore degisir.

- Bunun igin belli bir dénemde giiliing olan seyler, baska bir donemde (evrensel
zayifliklar ~ diginda) hi¢ de giling olmayabilir. Buna iyi bir
ornek: Shakespeare’in yasadigi donemde Venedik Taciri’'ndeki Shylock, giiliing
bir karakterdi; oysa bugiin oldukga trajik bir figiir olarak ele alinmaktadir. Ote
yanda, bir tragedya karakteri olan Othello, bugiin de her agidan bir tragedya
karakteri olarak kalmastir.

- Komedyanin aksiyonu istendigi kadar uzatilip kisaltilabilir; ancak bu, konu
biitiinliigi bozulmadan yapilmalidir. Bunun bir nedeni, oyun kisilerinin,

tragedyada oldugu kadar aksiyonla kaynasmamis olmalaridir.”

"Ozdemir Nutku, Dram Sanati, 4. Basim, Kabalc1 Yayinevi, Eyliil 2001, s.63—64.
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Giildiir tiirtiniin genel 6zellikleri, temelde tek tip bir formda tiirtin karsimiza
c¢ikmamasinda belirleyicidir. Bir diger ifade ile giildiirii, amaglar itibari ile
her ne kadar muhatab1 eglendirmeye doniik islev icra ediyor olsa da tiir,
amaglar1 gergeklestirme yoniinde farkli kulvarlarda farkli muhteva, islerlik
ile de karsimizdadir. Bu durum, ana hatlar1 ile edebiyatta gildirii ve

sinemada giildiirii tiirleri seklinde bir ¢esitlenmeye sebep olmaktadir.

Edebi alanda giildiirii genel anlamda ii¢ baslik altinda karsimiza ¢ikmaktadir:
Entrika giildiiriisii, tore gildiiriisii ve karakter giildiiriisii. Entrika giildiiriisi
ustalikla siralanmus, birbirini izleyen dolaplardan diizenlerden olusur. Ne ruh
bilimsel ne toresel bir ¢dziimleme inceleme savi vardir. Entrika giildiiriisii
tamamiyla harekete dayanan hafif neseli bir giildiirii ¢esididir. Ortagagin farsi,
daha sonra ortaya ¢ikan vodvil de entrika giildiiriisii icerisine girer. Tore
giildiiriisiinde ruh bilimsel ve toplumsal kaygi agir basar. Bunda belli bir
cagin belli bir ¢evrenin belli bir sinifin giiliing yanlar1 yansitilir. Karakter
giildiirlisii de insanlarin her zaman her ¢agda ortak olan giiliing yanlarimi
elestirir.’Entrika  komedisi, olaylarin karmasiklasmasina ve cevrilen
dolaplarin i¢ ige girmesine dayanir. Torekomedisi, birdénemin, bir toplumsal
simifin torelerini betimler. Karakterkomedisi, carpict bir 6zelligi olan bir

kisinin psikolojik ¢dziimlemesini konu alir.®

802z6n,100 Soruda Sinema Sanat1,5.171.
9Biiyiik Larousse, “Komedi” Maddesi, C.11, Gelisim Yayinlar1, Istanbul, 1986, 5.6908.
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1.3.GULDURU TURLERI

Sinema alanindaki giildiirii tiirleri, edebiyattaki giildiirii tiiriinden genis ol¢iide
yararlanmakla birlikte edebi alandaki giildirii tiiriinii daha zengin daha degisik
kiliklara sokmustur. Sinema alanindaki giildiirii tiirlerinin birgok c¢esidi olmakla
birlikte Savruklama, vodvil, Amerikan giildiiriisii,ingiliz ~ giildiiriisii,miizikli
giildiirt, giildiiri, toplumsal yergi,karakter giildiiriisii,tore giildiirtisti,durum giildiirtisii

giildiirii tiirlerinden bazilaridir.
Savruklama:

Giildiirii filmlerinin en yaling, en ilkel ve 6zellikle sinemanin ilk yillarindan sessiz
sinemanin sonuna dek biiyiik bir gelisme gosteren ¢esidi. Sinemadaki savruklama,
yiizyilda Italya'da ortaya ¢ikan "commedia dell'arte"ye, Orta Cag farslarmmn
gelenegine, Ingiliz miizikhollerindeki pandomimaya dayanir. Savruklamada giiliit
denilen giiliing buluslar birbirini hizla izler; sopalama, kovalama, tekme atma,
kremal1 pasta firlatma, beklenmedik rastlasma gibi kaba giildiirme 6geleri bol bol
gelisir; izleyiciye hemen hemen soluk alma firsati verilmez. Bazen bunun yani sira
sagcmanin, mantik diginin, gercek disinin da yer aldigi goriiliir. Savruklamanin belli
tipleri vardir; bunlar kalip tiplerdir; kaba makyajlidir; davraniglart abartmalidir.
Savruklamada dizem c¢ok hizlidir; hatta c¢ogunlukla hizlandirilmis devinime
bagvurulur, film hilelerinden biiyiik Ol¢iide yararlanilir. Savruklama, obiir giildiiri
filmleri ¢esitlerine temel olmus, bu ¢esitler iginde savruklama orneklerine de zaman

zaman yer verilmistir.1?

Savruklama: Ingiliz miizikhollerindeki pandomima gelenegine, Italyan commedia
dell’arte’sine dayanilarak gelistirilen ve Amerikan giildiiriisiinden 6nceki cagda
A.B.D.nde en onemli giildiirii filmi olarak ortaya c¢ikan sinema tiirii. Giiliitlerin
birbirini izlemesi, kaba giildiiriicii 6gelerin, sopalamanin, kovalamanin yaninda,
sagmanin, gercek-listiiniin yer almasi, savruklamanin baglica ozellikleridir(bir
edebiyat tiirii olan biirlesk’le karistirmamak gerekir).Ay. Bk. Amerikan gildiiristi,

giildiirli, giiliit, sopalama, kovalama.'*Savruklama, giildiirii filmlerinin en yalm,

Ohttp://nedir.ileilgili.org/savruklama-nedirnedemek-ileilgili-bilgiler.html (Erisim Tarihi:22.10.2016)
1 Nijat Oz6n, Sinema Terimleri Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Istanbul, 1963, s.101.
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enilkel ve ozellikle sinemanin ilk yillarindan sessiz sinemanin sonuna dek biiyiik bir
gelisme gosteren ¢esididir.Savruklama 16.yiizyilda Italya’da ortaya ¢ikan “commedia
dell’arte”adindaki  giildiiri  ¢esidine, Ingiliz  miizikhollerindeki  sozsiiz
oyun(pandomima)gelenegine dayanir; ortagagdaki fars geleneginin izlerini de tasir.
Uzaktan uzaga ortaoyununu andiran “commedia dell’arte”de oyuncular bir taslaktan
yola ¢ikip giiliing durumlari, davranislart ve sOylesmeyi iglerine dogdugu gibi
canlandirtyorlardi. Fars, glinlilk yasamin giiliing olan, hosa giden durumlarini ortaya
koyuyor, bu arada kovalama, sopalama, beklenmedik rastlasma gibi bir dizi
kaliplasmis giiliing durumlar1 kullanryordu. Ingiliz miizikhollerindeki pandomima da,
oyuncunun yaratma giiciline, oyungiiciine, 6zellikle mim giicline dayanan ¢ok hesapli,
¢ok ince bir giildiirii ¢esidi ortaya koyuyordu. Sinemadaki savruklama iste biitiin
bunlari, sinemanin o6zellikleri icinde harmanlayip gelistirmistir.’?Savruklamada,
dramatik yap1 ¢ok yalingtir, hatta hemen hemen yok gibidir, salt giiliitler dizisinden
olusmustur. Diiz anlatim yer alir. Tempo ¢ok hizhidir; ¢linkii hem ¢ekimlerdeki
hareket hizlidir hem hizli kurgu kullanilir. Film hilelerinden biiyiik 6lctlide

yararlanilir. Savruklamada genellikle genel ya da toplu ¢ekimler &n siradadir.®
Vodvil:

Vodvil, toplumsal sorunlar1 mizahi bir yaklasimla hicveden tiyatro tiiriidiir. Vodvil
adinin Fransizcadaki voix de wville (sehrin sesi) tamlamasindan tiiretildigi
diistiniilmektedir. Vodvil, 18. yiizyillda smf farkinin olusmasi sonucu Fransa'da
ortaya cikt. I¢inde miizikal boliimler, diyaloglar, monologlar ve pantomim gibi
degisik gosteri tiirleri barindirabilir. Komedinin alt tiirlerinden biri oldugu icin
komediyle pek cok ortak tarafi vardir. Ancak bazi yonleriyle komediden ayrilir.
Vodviller genellikle mutlu sonla biterler. Hikayenin sonucunda olaylarin
kaynaklandig1 sosyal sorunlar ortaya ¢ikarilmaya c¢alisilir. Vodvil kisilerinin
karakterleri detaylariyla belirtilmez, belli 0Ozellikleri One ¢ikarilmig abartili
karakterlerdir. 20. yiizyilda ABD'de film endiistrisinin gelisimine kosut olarak,
vodvil de tarihe karigmaya bagladi. Sinemaya uyarlanmaya calisilan vodvillerin de

pek az1 halk ve elestirmenlerden begeni topladi. Bu filmlerde Buster Keaton, Marx

Nijat Ozon, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaphig, Istanbul, 2008, 5.227.
130z6n, 100 Soruda Sinema Sanati, 5.172.



Brother’s (Groucho, Chicho, Harpo, Zeppo, Gummo kardesler), Edgar Bergen, Al
Johnson gibi vodvil oyunculari rol aldilar.**Vodvil, yazindaki giildiiriir tiiriinde de
gordiigiimiiz gibi, dolant1 gildiiriisii denilen ¢esitte yer alir. Biitiin o6zelligi de,
cokcaprasik, i¢ ice gecmis dolantilar dizisine dayanmasidir. Kisiler bu dolantilara
kendilerini kaptirarak birer kukla gibi davranirlar. Yanlisanlamalar, yanilmalarla
stiriip giden, bir noktada arapsagina donen durum, sonunda mutlu bir ¢6ziime ulasir.
Salongitildiiriisti, bulvargiildiiriisii, hafif gildiirii denilen c¢esitler de gercekte birer
vodvilden baska sey degildir. Bunlar genellikle sinemaya c¢ok kez bir tiyatro
oyunundan aktarilir, bu yiizden de yine ¢ok kez tiyatro uygulayimimin etkisini,

tiyatronun kokusunu tasir. Butiirde, oyundaki ustalik agir basar.!®

Amerikan ve Fransiz giildiirii sinemasinda ‘clown’, yani palyago geleneginin kaynagi
vodvillerdir. Vodviller, gezici tiyatro topluluklaridir ve kendilerine taninan belli bir
siire oldugundan sahnede hata payini en aza indirmek, dinamizmi canli tutmak en
onemli kuraldir. Vodvil geleneginde yetisen ve cesitli insanlar taniyan, siniflari
gbzlemleyen oyuncular, ileride lstlenecekleri palyago karakterinin temellerini bu
oyunlarda kurmuslardir. Palyago’nun goérevi biiyliktiir, beyaz perdede de dinamizmi
stirekli tutmak ve biirlindligli kiyafetlerle beraber kullandigi mimik ve jestleriyle
sergilenenin bir komedi olacaginin haberini vermektir. Vodvillerin yerlesik
olmamasi, tlkeden iilkeye, sehirden sehre gezmeleri, palyaco karakterini de
etkilemistir ancak en 6nemlisi, degisen diinya diizeninde palyagolarin diinyaya karsi
aldiklar1 tavirdan ileri gelir. Sessiz sinema, yani clown geleneginin tavan yaptigi
zamanlar, daha O6nce de bahsettigim gibi diinyada sanayilesme ve savas nedeniyle
degisen deger yargilarinin komediyle ignelenmesi olmustur. Ciinkii insanlarin gelisen
diinyaya ayak uydurmasi zorlasmis ve bu da onlar1 komik bir duruma siiriiklemeye

baslamigtir.

Sihirbazlar,akrobatlar,komedyenler,egitilmis hayvanlar,sarkicilar ve dansgilarin

yaptig1 birbiriyle iliskisi olmayan 10-15 ayr1 gosteriden olusan hafif eglence.!’Her

http://nedir.ileilgili.org/savruklama-nedirnedemek-ileilgili-bilgiler.html (Erisim Tarihi:22.10.2016)
15 Ozo6n, Sinema Sanatina Giris, 5.228.
Bhttp://www.azizmsanat.org/2016/05/21/gulmek-charlie-chaplin-selin-suar/(Erigim Tarihi:
22.10.2016)

7 AnaBritannica, “Giildiirii Maddesi” C.22, Ana Yaymcilik, Istanbul, 1990,s.48.
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tiirli hafif ve miizikal komedi. Iginde Sarkilar bulunan, entrika ve yanilmalara
dayanan komediler.*®Onceleri, neseli, alayci ve taslamali meyhane sarkisi. Hareketli
ve eglenceli bir konuya dayanan, i¢inde sarkilara yer verilen kiigiik hafif komedi.

Giiniimiizde, sadece olay orgiisiine ve yanilmalara dayanan hafif komedi. °
Amerikan giildiiriisii:

Sinema Avrupa vodvilleri, Broadway oyunlari ile sessiz sinema ¢agindaki Amerikan
savruklamalarinin birlesmesinden olusan bir tiir. En 6nemli ¢agir 1934-39 arasinda
yer alan bu tiiriin baslica 6zellikleri sunlardir: Yer yer giiliitler, niiktelerle bezenmis
hafif bir konu, hizli bir dizem, canli bir oyun, genellikle tiyatroyu andiran bir
goriingliikleme, Amerikan yasayisinin ¢esitli 6zelliklerinin ¢ok kez alayli, arada bir
yergili anlatimi, yine ¢ok kez yapmacik bir iyimserlik, her seyi tatliya baglama
egilimi.??Avrupa vodvilleri ile sessiz film ¢agindaki Amerikan savruklamalarmin
birlesmesinden meydana gelen ve en 6nemli ¢agi 1934-39 arasinda yer alan bir
sinema tiirii. Bir Amerikan gildirisiiniin baglica ozellikleri sunlardir: Yer yer
giiliitler, niiktelerle bezenmis hafif bir konu; hizli bir tempo, canli bir oyun, zaman
zaman tiyatroyu andiran bir sahne diizenlemesi; Amerikan yasayisinin cesitli
ozelliklerinin ¢ok kez alayli, arada bir yergili anlatimi, hemen her vakit yapmaciga

varan bir iyimserlik.?

Amerikan giildiiriisii bir yandan savruklamaya bir yandan vodvile dayanir. Ayrica
tore giildiiriisti ¢esidine de yer verir; hatta bazen toplumsal yergiye kadar uzanir.
Boylelikle Amerikan giildiiriisii  gercekte degisik giildiirii cesitlerini  kendinde
toplamaktadir. Amerikan giildiiriisiiniin baslica 6zellikleri sdyle siralanabilir: Yer yer
giiliitlerle, esprilerle bezenmis hafif bir konu; zaman zaman duygusal ve agir
sahnelere de yer veren hizli bir tempo; canli bir oyun; ¢ok kez tiyatrodakini andiran
bir sahne diizenlemesi; Amerikan yasayisinin ¢esitli 6zelliklerinin ¢ok kez alayli,
zaman zaman yergili anlatimi; yine ¢ok kez yapmacik bir iyimserlik, her seyi tatliya
baglamak egilimi. Vodvil gibi Amerikan giildiiriisii de genellikle sahne yapitlarindan

uyarlanmadir, bundan dolay1 sahne tekniginin etkisi ve tiyatro kokusuna bunda da

8Yeni Tiirk Ansiklopedisi, “Giildiirii Maddesi”, C.12, Otiiken Nesriyat, Istanbul, 1985, 5.4652.
YMeydan-Larousse, “Komedi Maddesi”, C.12,Meydan Yayinevi, Istanbul, 1990, ,s.624.
2http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veriton&kelimesec=14539
( Erigim Tarihi:22.10.2016)

21 Oz6n, Sinema Terimleri Sozliigii, s.6.
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rastlanir.  Yine vodvillerde oldugu gibi Amerikan gildiiriisinde  de
konusmalar,dzellikle esprili, sahne 6zelligi tasiyan konusmalar ¢ok yer tutar.??

Ingiliz giildiiriisii:

Sinema Ozellikle Ikinci Diinya Savasi sonunda biiyiik bir gelisme gosteren film
cesidi. Hangi yonden bakilirsa bakilsin inanilmayacak, alisilmadik, sagma gibi
goriinen bir durumu, bir olay1 ¢ikis noktasi olarak almak, sonra bunun yol agtig1
sonugclar1 biiylik bir agirbaslilik, sogukkanli bir giilmeceyle islemeye dayanir. Ayrica,
gelenek ve goreneklerin elestirilmesi, toplumsal yergi, kisilerin ruhbilimsel
¢oziimlenmesi de bilyiik énem kazamir. Oliilerin, 6liim olaylarinin giilmece 63esi
olarak ¢okga kullanilmas: da bu filmlerin en biiyiik 6zelliklerindendir.?®ikinci Diinya
Savagsinda kisa bir siire biiyiikk bir gelisme gosteren film ¢esidi. Hangi yonden
bakilirsa bakilsin inanilmayacak gibi goriinen bir durumun biiyiik bir ciddiyet havasi
icinde islenmesine, bu inanilmaz olayin hemen hemen belge-film gergekgiligiyle ele
alinmasina dayanan bu film c¢esidinde ayrica toplumsal bir yerme, gelenek ve
goreneklerin elestirilmesi, kisilerin psikolojilerinin dikkatle incelenmesi, sogukkanli
bazen acimasiz bir mizah(dzellikle 6liim, 6ldiirme gibi olaylar c¢evresinde donen

mizah) yer almaktadir.?*
Miizikli giildiirti:

Amerikan tarzi giildiiriiniin miiziklendirilmis seklidir. Bu tiir filmlerde diyaloglar ¢ok
fazla onemli degildir. Islevi miizikli boliimlerin ve sarki baslangiclarinin
baglantilarin1  kolaylastirmaktir. Sarki  ve liriklerin miizikal yapis1 basittir.

Nakaratlara sik¢a yer verilir.?

Miizikal film : (Iki Diinya Savasi arasinda) Broadway goriingliiklerinin reviilerinden
esinlenerek sinema i¢in 6zel olarak hazirlanmis miizikli, sarkili, dansh film gesidi.
Zengin (fakat bazen bayagi) bezemler, ustaca (fakat bazen kaliplasmis) dans

diizenlemeleri, yiizlerce figiiranin ayn1 anda geometrik bigimler i¢inde danslarinin

2()z5n, 100 Soruda Sinema Sanati, 5.173.
Zhttp://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veriton&kelimesec=16986
0 (Erigim Tarihi:22.10.2016)

240z6n, Sinema Terimleri Sozliigii, S.66.

25 Ali Sunal, TV ve Sinemada Kemal Sunal Giildiiriisii, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Anabilim Dali Radyo-Televizyon Bilim Dali,
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 1988, 5.23.
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yer aldig film. Bu film c¢esidine, taninmig caz orkestralarinin, caz ustalarnin, caz
sarkicilar1 ile dans sanatcilarinin baskoseyi aldiklari filmler de katilmistir. Ikinci
Diinya Savasi icinde ve sonrasinda miizikal filmler yeni bir gelisme gostermis,
dogrudan dogruya sinemanin Ozelliklerine gore disiiniilmiis yapitlar ortaya
konmustur. Caz miizigi, dans, bale, dans diizenlemesinin biiyiik yer tuttugu; bunlarin
her birinin bu alandaki ustalar eliyle hazirlandigi; bezem ve giysilerin, rengin biiyiik
bir begeniyle kullanildigi bu yeni miizikal, miizigin, dansin sinemanin devinimi
verebilmekte, dizem ve tartim yaratabilmekteki ulasilmaz yetenegine bagli olarak
olusturulmustur.?®19. Yiizyilin sonundan itibaren ABD ve Ingiltere’de yayginlasan

miizik, sarki, dans ve siiri birlestiren gosteri.?’
Toplumsal yergi:

Giildiiri filminin bu ¢esidi, sinemaciningiildiiriiyti, giilmeceyi bir toplumsal aksaklig
diizeltmekte silah olarak kullanmasiyla ortaya ¢ikar. Sinemaci 6nemli gordiigii
aksakliklart ele alir, bunlari keskin bir giilmeceyle yerer, bu aksakliklarin

diizeltilmesi gerektigine izleyicileri inandirir.?
Tore ve Karakter Komedisi:

Tore ve Karakter Komedyasinda, adindan da anlagilacag: gibi birey ve/veya toplum
elestirisi yatar. Komikligi beraberinde getirecek olan 6ge, torelerin neden oldugu

durumlardan degil, bu torelerle yasayan kisilerin dzelliklerinden ortaya gikarilir.?°

Tore Komedisi: Bir toplumdaki toreleri ve yapayliklari ele alan, ¢ogu zaman da
yeren niikteli komedi. Orf ve adetleri ve kisilerin belirli davranis kaliplarma uyup
uymadigini isleyen bu oyunlarda, ¢ogu zaman yasak bir ask iligkisi ya da benzer
etkide bir konu ele alinir. Oyunda olay 6rgiisiinden ¢ok atmosfer, niikteli diyaloglar
ve insan zaaflarma iliskin keskin yorumlar 6nemlidir.*Karakter Komedisi:

Birkarakterin psikolojik tahlilini konu olarak alan komedi.®*

http://nedir.ileilgili.org/m%C3%BCzikli+g%C3%BCld%C3%BCr%C3%B C-nedirnedemek-ileilgili-
bilgiler.html (Erisim Tarihi:22.10.2016)

2"Meydan Larousse, “Komedi Maddesi”, C.7, Meydan Yayinevi, Istanbul, 1990, 5.410.

2(z6n, Sinema Sanatma Giris, $.231.
Shttp://www.azizmsanat.org/2016/05/21/gulmek-charlie-chaplin-selin-suar/ (Erisim
Tarihi:23.10.2016)

% AnaBritannica, C.21,Ana Yayincilik, Istanbul, 1990,s.140.

31 Meydan Larousse, C.7,Meydan Yayinevi, Istanbul, 1990, 5.410.
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Durum Gildirisi:

Sitcom, Ingilizce ve Amerikanca ‘situation comedy’(durum komedisi durum-
giildiiriisii) teriminin kisaltilmigidir. Televizyonun ilk ortaya c¢iktigi {ilke olan
Amerika’da,7’den 70’e genis izleyici kitlesine seslenebilecek, onlart giildiirebilecek
ve reklam yayini igin de uygun kesme araliklarina olanak taniyacak, diisiikk maliyetle
hazirlanacak, Amerikan televizyonunun kurumsal sinirlamalarina uygun bir format
bigiminde gelismistir.>*Temel giildiirii giiciinii, kisilerin igine diistiikleri giiliing
durumlardan alan giildiirii ¢esidi. Bu ¢esit giildiiriilerin temel yapisi, birbirini hizla
izleyen degisik durumlar yaratmaya, bu durumlarin i¢ i¢e gegerek girisik bir kiliga
girmesini saglamaya, sonunda da bu durumdan su ya da bu yolla siyrilmaya dayanr.
Amerikan televizyonunda da “situation comedy, sitcom”(durum giildiiriisii) diye
adlandirilan dizilerden kaynaklanan bu tiirde, 6zellikle Amerikan ‘Ornek aile’sinin
giinlik yasamda karsilastigi sorunlar ve bunlar1 asma ¢abasi; bu durumlar kadar,

bunlarinyol agtig1 karsilikli gene ve espri yaris1 baslica 6zellikleridir.®

32 Nese Kars, Bir Televizyon Program Tiirii Olarak Sitcom, Istanbul Universitesi Iletigim Fakiiltesi
Dergisi, S.16(2003), 5.548.
3 Ozon, Sinema Sanatna Giris, s.231.
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1.4.ANADOLU TURK KULTURUNDE KOMEDI

Dogas1 geregi insanlar1 eglendiren bir tiir olarak karsimiza ¢ikan giildiirii, Tiirk
kiiltirinde ve Anadolu’da onemli bir yer teskil etmistir. Hafif sayilabilecek
hareketleri zekice kurulmus oyunlar1 ve ciimleleri ayrica safiyane duygulariyla kolay
kanan insanlar1 temele oturtan Tiirk giildiiriisii bu temellerini hem halk tiyatrosuna

hem sinemaya eksiksiz aktarmayi basarmistir.

Tiirk sinemasinda bir tiir olarak komedinin olusumunu, gelisimini, degisimini,
toplumda var olan sanat anlayisi ile olan bagini anlayabilmek i¢in Tiirk sinemasinda
komedi tiirlinlin gelisim siirecini ele almak ¢alismanin agisindan 6nem arz etmektedir

ki bu siirecte geleneksel eglence unsurlarinin rolii yadsinamaz bir gergektir.

Osmanli imparatorlugunda dramatik gosteriler yine daha cok gildiirii
nitelikleri icinde gelisti. Tirk golge oyunu(Karagéz) ve ortaoyunu, toplum
taglamasint yine eglenceli acidan ve komedi yoluyla yapar. Hatta Tiirk
masallarindaki romantik asklar, cinler, cadilar, bu temasa tiirlerinin giildiirii niteligi
icinde erir.3*

Gorsele dayali ilk iiriinler olarak karsimiza ¢ikan Karagdz, Meddah, Ortaoyunu
gibi geleneksel seyirlik sanatlar, sinemamizi da etkilemistir. Gorsele dayali bu
sanatlar kendi aralarinda birtakim 6nemli farkliliklar barindirmakla beraber soziin
giiciine dayanma, basit olay ve durumlardan yararlanma, psikolojik boyutu olmama,
tipler arasinda asir1 zithiga dayali bir yap1 iginde bulunma gibi ortak niteliklere de
sahiptir. Tirk toplumunun geleneksel mizahini anlamak i¢in Karagoz, Orta Oyunu,
Meddah oyunlarina bakmamiz ¢aligmanin agisindan azami zorunluluktur. Tarihsel
gelisim g6z oniinde bulunduruldugunda geleneksel Tiirk tiyatrosunun sinemaya
etkileri kaginilmazdir. Tirk kiiltliriinde giildiiriiniin 6nemli bir unsuru belki de en ¢ok
bilineni Hacivat Karagdz oyunudur. Toplumun giilme ihtiyacin1 karsilayan bunu
yaparken de i¢inden ¢iktig1 toplumun diisiince yapisini, giindelik yasam standardini
yansitan Karagéz ve Hacivat bir diger adiyla Golge Oyunu karsilikli konusmalara-
atismalara ve taklide dayanmaktadir. Hacivat daha c¢ok diizeni ve sarayr yakin

durusuyla da seckin ziimreyi temsil etmektedir. O, az ¢ok okumuslugundan dolay1

%Meydan Larousse, C.7, Meydan Yayinevi, Istanbul 1990, s.412.
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yabanci sozclikler kullanir. Kisisel ¢ikarlarint 6n planda tutar, bu ugurda Karagdz’ii
kullanip ¢alistirarak onun {istiinden geg¢inir. Bunun karsisinda oyunun asil kahramani
olan Karag6z’ii goriiriiz. Hacivat seckin ziimrenin temsilcisiyse Karagdz de o denli
halk adamidir. Patavatsizligi zaman zaman bagina dert olsa da Hacivat ya da
baskalartyla alay ederek isin i¢inden siyrilmayi bilir. Cogu zaman gec¢im derdinde
olan Karagoz’iin safligi izleyicinin kendini ona daha yakin hissetmesine yol agar.
Cinler ve benzeri Saman inancinin dogaiistli olaylarinin oyundaki temsilcisi olarak
da goriilebilen Karagdéz disinda oyunda Keloglan, Zenne, Arap, Frenk, Celebi,
Yahudi, Beberuhi gibi yan karakterler de vardir. Ev, bahg¢e, meyhane gibi
mekanlarda gecen oyun mukaddime(giris), muhavere (karsilikli konusma), fasil ve
bitis olarak dort boliimden olusur. Oyunun baslayist nareke denen basit bir iiflemeli
calgmin esliginde bu gostermeligin kaldirisiyla belli edilir. Ardindan perdeye sarki
sOyleyerek Hacivat gelir. Bitiminde sozlii olarak gazel okur ve dua eder. Sonra
Karag6z’ii perdeye getirmek i¢in tiirlii sézler sdyler. Bu patirtiya kizan Karagoz, sag
iist koseden basini uzatarak birka¢ kez Hacivat’t uyarir. Sonu¢ alamayinca aniden
iistiine atlayarak kavgaya girisir. Hacivat’in kagmasiyla kavga biter. Bir siire sonra
geri gelmesiyle muhavere bolimi baglar. Bu boliim Karagdz’iin Hacivat’in sozlerini
yanlig anlamasina dayanan giildiiriicii konugsmalarin yer aldig1 boliimdiir ve seyirciyi
gbsteriye 1sindirmayr amaglar. Ikili perdeden ¢ekildiginde fasil baslar. Bu béliimde
oyunda yer alan tipler teker teker Karagoz’lin karsisina gelir ve agiz farkliligi, kiiltiir
farklilig1 gibi nedenlerle ortaya giildiiriicii konugmalar ¢ikar. Bazen Hacivat da gelip
olaylara karisir. Tyice diigiimlenen olaylar genellikle ‘Sarhos *un ortaya ¢ikip herkesi
korkutmas: ve diigiimii kendince ¢dzmesiyle son bulur. Bitis boliimii en kisa
boliimdiir. Perdede sadece ikili vardir ve atigirlar. Sonrasin karagdz Hacivat’a
saldirir. Hacivat ‘yiktin perdeyi eyledin viran, varayim sahibine haber vereyim
hemen’ sozleriyle perdeyi terk eder. Oyun Karagdz’iin ‘her ne kadar siirg-i lisan
ettikse affola’ diyerek izleyicilerden 6ziir dilemesi ve gelecek oyunu bildirmesiyle

son bulur.%®

Golge oyununda hayalbaz, ses, telaffuz ve agiz degisiklikleriyle bahsi gegen
tiplere biiriiniir ve oyununu bodylece renklendirmeye ¢alisir. Tipler ve sesler degigse

de merkez konumda hayalbaz vardir. Bu durum oyunun belirli boliimlerde

35Temel Britannica, C. 10, 1992. s. 33-34.
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kisirlagsmasina, sakalarin benzer 6zellikler gostermesine, kiigiik tekrarlara agik hale
gelmesine sebep olmaktadir. Golge tiyatrosununsahneye inmis hali olarak ele
alinabilecek olan Orta Oyununda ise tiplerin farkli kisilerce canlandirilmasi hem s6z
hem de saka zenginliginde artis saglamakla birlikte, oyuna jest ve mimikler de katki
saglar hale gelmekte, oyun somutlagsmakta ve giildiirii gliglenmektedirki Orta oyunu
seyircilerin, sahne oniindeki oturuslari, karakterleri, oyun bdliimleri agisindan golge
oyunuyla hemen hemen aynidir, ancak orta oyununda golge oyunundan daha farkl
bir unsur vardir; orta oyununda goriintiisii perdeye yansitilan kuklalar yerine,
tiyatrodaki gibi insan figiirii kullanilir. Ortaoyunu kelimesini anlami ve tarihgesi
lizerine golge oyunundaki gibi c¢esitli goriisler bulmak miimkiin. Orta oyunu,
seyircinin ortasinda oynanan oyun anlamindadir. Orta oyununun Commedia
dell’arte’ye (italyan komedi sanati) benzedigini ve bu sekilde Tiirklere de gectigini
soyleyenler oldugu gibi, Ispanya’dan gelen Yahudilerin bu oyunu Tiirklere
kazandirdigin1 da soyleyenler vardir. (Yahudilerde Auto oyunu zaman gectikce
Orta’ya donilismiistiir) Ayrica, bir bagka kesim de orta oyununun Yenigeri
ortalarindan, esnaf loncalarinin, ordu ve donanmanin eglencelerinden dogdugunu
ileri stirer. Bugiin kullanilan adiyla kayitlara ilk kez 1834’te ge¢mistir. Orta oyunu da
Karagdz gibi halktan olan karakterleriyle, karakterlerin karsilikli atigsmalariyla ve bu
karakterlere ek olan toplumun diger siniflarini betimleyen karakter unsurlariyla
seyirciyi giildiiriirken diisiinmeye iter. Karagdéz ve Hacivat yerine Pisekar ile

Kavuklu vardir. Pisekar, oyunun Hacivat’1, Kavuklu ise halktan olan Karagoz’diir.3®

Geleneksel Tiirk halk kiiltiiriinde bir diger giildiirii kaynag ise meddahliktir. Bu
oyunu sergileyen kisi yani meddah hayalbazin etiyle kemigiyle karsimizda duran
seklidir. Cesitli aksesuarlar yardimiyla bir kilik degistirme ustas1 olan meddah hem
seslendirmede hem jest ve mimiklerde marifet sahibi olmak durumundadir,
meddahligin temelinde giildiirii unsuru olarak ses ve tip taklidi agir basmaktadir.
Diger bir tabirle meddah, geleneksel Tiirk halk giildiiriisiiniin en donanimli oyuncusu
konumundadir. Meddah, oyundan ziyade tek kisinin anlatim iizerine kurdugu bir
taklit sanatidir. Meddah adi verilen hikdye anlatma ustasi, kahvelerde, senliklerde,
meydanlarda halka bir olay1 oluyormuscasina ya da olmus gibi el hareketleri, jest ve

mimiklerini kullanarak anlatir, seyircilerin ilgiyle kendisini dinlemesini saglardi.

https:/fissuu.com/azizm/docs/edergiocak2011 (Erisim Tarihi:2.11.2016)
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Meddah da yore insanlarinin sivesiyle konusur, onlarin goziinden diinyaya bakar ve
tiim konugmalari, hikdyenin akiciligini saglamak icin dikkatlice, art arda, hata
yapmadan ve akici bigimde sdyler. Meddahin elindeki mendil ve sopa, hikaye
anlaticisinin baslica dekoru ve ayni zamanda kurtaricisidir. Meddah, hikayesini
anlatirken kapi1 ¢alma sesini veya sert sesleri sopasini yere vurarak ifade eder.
Mendilini de soluklanmak i¢in ve ses tonunu degistirmek i¢in, sivesini degistirmek,
agiz taklitlerini daha iyi yapabilmek i¢in kullanir. Meddahin hitap ettigi kitle ilk
olarak saray esrafidir. Daha sonra meddahlik, kahvehanelere, meydanlara, siinnet
torenlerine, ramazan gecelerine kadar sizmis; halki, meddah ustalarmi tanimaya
olanak bulmustur. Meddah, bu seyir esnasinda en can alict yerde anlatimi birakur,
paray1 toplar ve boylelikle hikayeyi devam ettirir. Meddahin en 6nemli 6zelligi
okumus kisi ve aydin olmasidir. Bu nedenle halktan saygi goéren kisilerdir.
Meddahlarin siralanan bu 6zelliklerine baktigimizda Tasavvuf anlayisini veya din
etkisinin, insanlara 6rnek olma sorumlulugunun yansimalarini da goriiriiz. Okumus
kisiler olarak meddahlar, insanlara yasanmis veya yasaniyor gibi olan hikayelerini,
cesitli mecazlari, soyut kavramlart vs. da katarak anlatirken ‘iyinin’ ve ‘dogrunun’

kazanacag1 yoniinde telkinleri de art planda kisilere sunar.®’

Tiirk halk tiyatrosu giildiirii unsurlarinin en esnek ve en yaygin tiirii kdy seyirlik
oyunlaridir. Bu oyunlarda profesyonel oyuncular ve oturmus bir oyun metni yer
almamaktadir. Bununla birlikte akis, oyunu sergileyenler tarafindan gayet iyi bilinir
ve oyunu en tecriibeli kisiler yonetir. Bu gelenek mahsullerinin halk tarafindan
oldukca benimsenmis ve hala yasamakta olmasindan miitevellit sinemaya aktarilmasi
kacinilmaz olmustur. Nitekim Sinir Tas1, Sandalye Giiresi ve Yiiziik Oyunlarint Tiirk
sinemasinda birebir gérmek miimkiin olmustur. S6z konusu oyunlar gosteri ve
giildiiriic amaghdir ve sinemaya aktarilis gayesi de bundan ibarettir. Eglence amach
bu oyunlarda toplulugu eglendirmek amaci giidiilir. Oyunlarda toplumun eksik
yonleri ele alinir, bozuk kisilikler alaya alinir. Kelime oyunlarindan yola ¢ikilarak
espriler yaratilir. Ahlaki bir sonuca varma aranir. Oyunlarin belli bir metin yapisi
vardir. Oyunlar dogmaca oynandigindan oyundan oyuna ufak tefek degisiklikler
goriillir. Seyirci oyunun metin yapisint bilir. Oyunlar1 en iyi bilen kisi yOnetici

gorevini Ustlenir. Seyircinin tepkisi oyunu yonlendirir. Oyunlarda kilik degistirilir.

$7https://issuu.com/azizm/docs/edergiocak2011 (Erisim Tarihi: 5.11.2016)
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Belli bir dekor yoktur. Kostiime ¢ok 6nem verilir. Koy seyirlik oyunlari ¢aglar boyu
siiren halk tiyatrosu geleneginin giiniimiize gelen mirasidir. Bu oyunlar tarih boyunca
goclerden, gesitli kiiltiirlerden ve birikimlerden etkilenmistir. Islamiyet 6ncesi Tiirk
kiiltiiriinde bugiinkii Islamiyet ve Anadolu kiiltiiriiniin etkisini gdriiyoruz. Bu oyunlar
zaman boyutunda beslenerek bu giinkii seklini almistir. Oynandigi toplumun kiiltiir

diizeyine, zaman ve gelenege bagli olarak sekillenir.

Geleneksel tiyatro tiirlerimizden olan Orta Oyununun Bati tiyatrosu ile gecilen
diyaloga bagl olarak kazandigi degisimin yansimasi olarak karsimiza ¢ikan Tuluat’ta
Orta Oyununa nazaran en bariz fark bir sahneye sahip olmasidir. Tanzimat bir
degisim donemi oldugundan tuluatin dogusu da donemin ana diisiince eksenine
uygun olarak batidan alinan bir sahne ortaminda gergeklesen oyunlar oldu. Tuluat
bize Avrupa’dan gelmistir. Tuluat tiyatrosu Bati tiyatrosu sahne teknigini, sahne
dekoru ve giysi diizenini ortaoyunu diizenine uyarladigi kadar, oyun konularin1 da
ortaoyununun dogaclama giildiirii tekniklerine uyarlayarak bir ¢esit parodi tiyatrosu
niteligi kazandirmigtir. Tuluat tiyatrosunun dogusunda ‘Giillii Agop2un Tiirk dilinde
tiyatro oynatmakyetkisini elinde tutmas: oldugu kadar, ortaoyununun agik hava
sahnelerinde ve meydanlarda oynanmasi zorunlulugunedeniyle, yilin ancak bazi

aylarinda oynamak gerekmistir.*°

Tuluat tiyatrosu, ortaoyunu, karagéz ve melodramlarda oldugu gibi kaliplagmis
tiplere dayaniyordu. Bagkisileri ihtiyar veya efendi ile usak veya aptaldir. Onlarin
gorevi tipki Hacivat ve Pisekar gibi bag giildiiriiciiye niikte yapmasi i¢in firsat
vermesidir. Bu role Tuluatgilar “moruk”derlerdi. Komik olan ise ibis’ti. Toplulugun
en ¢ok izlemeye geldigi kisiydi, genelde usak, yardimci rollerine ¢ikarlardi. Geng
erkek veya “Jeune premier” veya agiga “sirar’denilirdi. Bir de tipki melodramlarda
oldugu gibi hain, kotii adam rolii vardi. Buna tuluatgr agziyla “tiran”denirdi.
Kadinlara “gaco”deniliyordu. Bunlar anne, evinhanimi, gengkiz, hizmetgiolurdu.

Dogmaca bir tiyatro olmasi nedeniyle ancak birkac¢ kez oynandiktan sonra yerlesiyor

Bhttp://turkoloji.cu.edu.tr/halkbilim/3.php (Erigim Tarihi:9.11.2016)
39 Metin And, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Istanbul,
1983, s.67.
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ve metin haline gelebiliyordu; ama yine de siyasi denetim nedeniyle oynanacak

oyunlarin metinlerinin onaylandiktan sonra oynanacagi zorunlulugu gelmisti.*°

Tirk kiiltiir tarihinde gildiirii 68esi tagimakla karsimiza c¢ikan bir diger tiir
Kukla’dir. Kisileri temsil eden kukla adi verilen bebeklerin kuklaci tarafindan bir
kurgu etrafinda kars1 karsiya getirildigi, konusturuldugu bu tiirtin el, ip, yer kuklasi
olmak tizere ii¢ farklh sekli ile karsilasiyoruz ki tiiriin geleneksel gblge oyunundan
tarih bakimindan daha koklii bir gegmise sahip oldugu bilinmektedir. “Kukla
Tiirklerin karagdz ve golge oyunundan da ¢ok dnceleri bildigi bir oyun tiirtidiir.
Kuklanin ¢ok eski bir ge¢misi vardir. Kuklalar kiigiik yapma bebeklerdir. Kukla

oynatanlar bunlara ¢ok degisik hareketler yaptirir.*!

16.ylizyildan itibaren Tiirkiye’de sehirlerde kukla adiyla bilinen oyun,
Anadolu’da  koyliiller arasinda “bebek, c¢omce gelin, karagor” adlariyla
yayginlasmustir. Baz1 kuklalar dev kuklalar olarak adlandirilir. insandan daha biiyiik
boyutta olup iglerine girilerek oynatilmaktaydi. Kirsal kesimlerde kokeni ¢ok
eskilere, biiyiiye dayali gelenekle sergilenen ya da yagmur yagdirmak gibi amagclara
yonelik ilkel kukla oyunlarina da rastlanilmaktadir. El kuklasiysa 19.yy da tuluat
tiyatrosunun yani sira gelismistir. Kukla konularimi, Karagéz ve Ortayununda oldugu
gibi giinliik olaylardan, edebi eserlerden, hikdyelerden alir. Istanbul’da kuklalara
Karagoz, ibis ve Bebe Ruhi adlar1 da verilmistir.18. yiizyilin surnamelerinde kukla
tizerine oldukga fazla bilgiler vardir, o ¢ag sairlerinden Kani bir siirinde “yer kuklas1
”diye bir kukladan s6z eder. Vehbi’nin Surnamesi’nden araba yiiriidiik¢e ve
tekerlekler dondiikge hareketler yapan, oynayan, tef ¢alan kuklalar anlatiliyor.**Tiirk
kuklas1 bugiinkii bi¢cimiyle 19.ylizyillda Bati tiyatrosu ile yerli orta oyununun
kaynasmasit sonunda olusmus tuluat tiyatrosunun minyatiirlesmis bir modeli

say1labilir.*3

Geleneksel gosteri sanatlarimizdan birisi de el cabuklugu-géz bagcilig
hiinerlerine sahip olmakla modern iliizyonistleri hatirlatan hokkabazliktir. Genel

hatlar1 ile tek kisilik bir oyun olan Hokkabazlikta seyircinin yapilan gosteri

40 Seving Sokullu, Tiirk Tiyatrosunda Komedyanin Evrimi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari,
Ankara, 1993, 5.165.

41 Serif Baykurt, Tiirkiye’de Folklor, Kalite Matbaasi, Ankara,1976,s.150.

“2 Pertev Naili Boratav,100 Soruda Tiirk Halk Edebiyati, Gergek Yayinevi, Istanbul,1988,s.190.
4 Boratav,age., s.187.
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karsisinda sasirmasi, gosteri sirasinda Hokkabaz’in yardimcist Yardaker ile yaptigi
giildiirii igerikli konugmalarla da eglenmesi amaglanmaktadir ki bu gosteri tiirli bahsi
gecen muhteva itibari ile kismen Karagdéz, kismen Meddah ve Orta Oyunu’ndan
esintiler tagimakla birlikte kendine has bir iisluba da sahiptir. “ Bazi1 araglardan
faydalanarak el ¢abuklugu ile sasirtict seyler yapma sanati. Bu sanatla ugrasanlara
hokkabaz adi verilir. Hokkabazlar kendisini seyredenleri, biiyiikhayret ve
hayranliklara diisiiren maharetlerle, esyay: ellerinde oyuncak ederler. Gerek giiven
telkin etme, gerek el ¢abuklugu ile yapacagi maharetlerin ilgi ile takibini saglamak

i¢in de iliizyondan faydalanir. 44

“Tiirk Ansiklopedisi, C. 19, Milli Egitim Basimevi, Ankara, 1971.
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1.5. KULTUR SINEMA ILISKIiSI

Orf, adet, inang, inanma, gelenek, gorenek, tore ve tdrenler biinyesinde yasam
alani bulan, bu yoniiyle de dogrudan ilgili toplumun ulusal hafizasindan beslenen
kiltiir, kendini gelecege tasima kapasitesine sahip olmakla statik degil dinamik bir
yapiya sahiptir ki kiiltiir; bir toplumu diger toplumlardan ayiran, o toplumu dogal
gelisim ve degisim siireci ile kendine 0zgii sartlar etrafinda sekillendiren maddi ve

manevi degerler biitiinii olarak tanimlanabilir. 4°

Tarihsel, toplumsal gelisme siireci i¢inde yaratilan biitliin maddi ve manevi
degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin Slgiisiinii gosteren araglarin biitlinii; Bir topluma
veya halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin tiimii*® olarak da tanimlanan
kiiltiir, kendini gelecege tasima kapasitesine sahip bir nitelik tasimakla da
karsimizdadir ki kiltiir, ilgili toplumun tarihsel siire¢ igerisinde iirettigi kusaktan
kusaga aktardigi her tirli maddi- manevi Ozellikler biitiinidiir ve ait oldugu
toplumun kimligini olusturan onu diger toplumlardan farklikilan ayn1 zamanda ilgili

toplumun yasayis ve diisiiniis tarzinin da en dnemli yansiticisidir. 47

Toplumun yasayis ve diisiiniis tarzinin da en 6nemli yansiticist olarak ele alinan
kiiltiiriin tabiatindan kaynaklanan dinamik yapi, kiiltiiriin barindirdiklar ile siirekli
giincellenmesi geregini dogurmaktadir ki bu yaklagim, ilgili toplumun iiyeleri i¢in
higbir seyin var olana uyum ve onu korumak kadar 6nemli olmadigini agikga ortaya
koyar. Ciinkii kiiltiirel platformda her gevseme ilgili grubun birligini zayiflatir ve

kiiltiirel diizeyin varligini, tehdit etme derecesinde tehlikeye sokar.*8

Kendini koruma vyetisine sahip olan Kkiiltiir, igindekiler itibari ile degisen
formlarda var olmaya devam eder ve Kkiiltir bu hususu gergeklestirmek adina

ozellikle gelenek-gorenek semsiyesi altinda yasam alani bulan tore, toren, ayinle

Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 1988,5.48.
“®http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bts&view=bts&kategoril=veriton&kelimesec=21414
4 (Erisim Tarihi:10.11.2016)

47 Yusuf Ziya Siimbiillii, Bosnak Halk Efsaneleri, Minval Yaymnlari, 1.Baski, Istanbul, 2013,5.17.

“8 B, Malinowski, Bilimsel Bir Kiiltiir Teorisi, Cev. Hiiseyin Portakal, Kabalc1 Yaynlari, Istanbul,
1992, 5.34.
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ilgili, inanma, inan¢ nev’inden kendini gelecege tasima yetenegine yatkin araglari

kullanmaktan geri durmaz, bu araglardan biri de sinemadir.

Gorsel olanin yazili veya sozlii olana nazaran muhataplar iizerinde daha etkili ve
kalic1 tesirlerde bulunuyor olmasi, toplumsal dinamiklerin temel yapi tasi olan
kiltiriin de gorsel araciligiyla naklini bir bakima daha 6n plana ¢ikarmaktadir.
Ozellikle masal, efsane, destan, halk hikayesi gibi sdzlii kiiltiir verimlerinin gerceve
konu itibari ile gorsele tasinmasi bu verimlerin topluma iletmek istedigi veriler itibari
ile daha uzun 6miirlii olmasina yardimei olmaktadir. Kiiltiiriin gelecege naklinde arag
olarak kullanilan mubhtelif vasitalardan birisi de sinemadir. Toplum yasaminin
yansitildig1 bir ayna gorevi goren sinema, insanin kendini ve diinyay1 anlamlandirma
cabasini, arasindaki iliskileri, var olan ekonomik ve sosyal diizeni resmetmektedir.
Sinema bir {ilkenin toplumsal problemlerini de yansitir. Genglik sorunlari, miilkiyet,
aile, cinsel sorunlar, is¢i sorunlari, gog¢ler, kadm, sucluluk, siyasal sorunlar ve
iilkemizin uzun siire yasadigt goc¢ sorunlari kdyden kente ve Almanya’ya goc
ornekleri gibi problemleri ele alarak bunlar1 olumlu yonde isleyebilir halka bu a¢idan
sevdigi kendinden kabul ettigi aktor ve artistler araciligi ile gerekli mesajlari
ulagtirabilir. Hatta bunlarin yanlis olanlarinin ve gergek olmayanlarinin elestirisini

yaparak, bazi hal ¢areleri de 6nerebilir.

Toplumsal olan, sanati ilerletmis ve sanatin ilerlemesi sonucunda ise
toplumun geri kalan kisimlart da sanat tarafindan donistiiriilebilmektedir.
Sinemamizda toplumsal ger¢ek¢i filmler ¢eken yoOnetmenlere baktigimizda, bu
konudan ne kadar beslendikleri ve dolayisi ile halkin kokenlerine indiklerini
gormekteyiz. Bu kokler onlari besleyen damarlardandir. Ornegin; gecekondu
olgusunu igleyen filmler buna ornektir. Kent yapilasmasi, gd¢, yabancilagma, tasra
kent ikiligi gibi bir¢ok konunun sinemada iglenmesi sinemanin toplumsal olan ile

iliskisini kanitlayan diger drneklerdendir.*®

Tiirk sinema tarihinin baslangicindan bugiine Kerem ile Asli, Leyla ile Mecnun,
Ferhat ile Sirin, Arzu ile Kamber, Emrah ile Selvihan gibi halk hikayelerinin,
Dadaloglu, Emrah, Koroglu, Karacaoglan gibi halk siiri temsilcilerinin, Battal Gazi,
Koroglu destanlarinin, Keloglan gibi masal kahramanlarinin, Karagéz-Hacivat gibi

geleneksel seyirlik oyunlarin, Tiirk halk mizahinin en bildik temsilcisi Nasreddin

49Bazin, Sinema Nedir?, (Cev. 1. Sener), Doruk Yayinlari, Istanbul, 2011,5.29.
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Hoca’nin, inanca dayali igerigi ile efsane tiiriiniin beyaz perdeye tasindigini bunlar
disinda geleneksel kiiltlir icerisinde yer tutan gecis merasimleri ve bu merasimlere
bagh pek ¢ok inanma, inang ve ritiiel ile gelenek, gorenek, teamiil ile toplumsal

deger ve yaklasimin motifler olarak beyaz perdeye yansitildigint gériiyoruz.

Sozli kiiltlir verimleri igerisinde muhteva itibari ile genellikle ask temi {lizerine
insa edilen halk hikayeleri, diger tiirlere nazaran gorsel alanda daha fazla yer
edinebilmistir. Yasanmis ve yasanabilecek olaylarin bir kurgu etrafinda ilgili
toplumun geleneksel yap1 formlarindan da istifade etmek suretiyle karsimiza ¢ikmis
sekli olan hikayeler, hikaye tiiriiniin dogasindan kaynaklanan merak unsuru avantaji
ile de Tiirk sinema kiiltiirlinde kendine genis bir yasam alani olusturabilmistir. 1971
yapimu, basrollerini Fatma Girik ve Kadir Inanir’m oynadig1 “Kerem ile Asli” 1982
yapimi, Orhan Gencebay ve Giilsen Bubikoglu’nun bagrollerini “Leyla ile Mecnun”
1966 yapimi “Ferhat ile Sirin”,1952 yapimi “Arzu ile Kamber “adli yapimlar,
senaryo itibari ile ayn1 adla halk kiiltiiriinde anlatila gelen hikayelerimizin sinemaya

uyarlanmig 6rnekleridir.

Engin hosgoriisii, insan sevgisiyle biitiin diinyanin begenisini kazanmis, ince
sOyleyis derin duygu diinyalariyla yeri geldiginde toplumsal yergileriyle halkin
hislerine terciiman olmay1 basaran halk siiri ozanlarimizin da beyaz perdede kendine
yer bulmasi zor olmamistir. Yigitlik, cesaret ve adaletin sembol sairi Koroglu,
“Ferman padisahin daglar bizimdir” lafziyla ezilenlerin giir sesi Dadaloglu, askin,
lirizmin, goniil erligin piri Karacaoglan gibi halk siirin 6nemli temsilcileri, gerek
eserleri ile gerekse hayat hikayeleri etrafinda kendilerini beyaz perdeye tagimayi
basarmis, kiymetli kiiltiir temsilcileridir. Ciineyt Arkin ve Fatma Girik’in rol aldig
1968 yapimi “Koroglu”, 1959 yapimi “Karacaoglan’in Kara Sevdasi”,1972 yapimi
“Dadaloglu’nun Intikami” adli film ile halk siiri ozanlarimiz beyaz perdeye konu

olmustur.

Bir toplumun millet oldugunun en acik gdstereni olan destanlar, ilgili toplumun
diiniine 151k tutan yarinini besleyen manzum verimlerdir ki zamanin kronolojik akis1
igerisinde, herhangi bir ortak payda etrafinda birleserek ulus olma statiisii kazanmis
toplumlarin tarihi gelisim siire¢lerini kiiltiirel-inangsal muhteva ile dikkate sunar.

Tiirlin i¢indekiler nedeniyle tagidigi kiymet, muhtelif destan anlatilarinin sinemada
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hayatina devam etmesi sonucunu da dogurur. Ciineyt Arkin’in rol aldig1 1971 yapimi
“Battal Gazi Destan1”,1973 yapimi “Savulun Battal Gazi Geliyor” filmleri

destanlarimizi konu edinen filmlerimizdir.

Hayal mahsulii, ger¢ek disi, olaganiistii motifli bir tlir olmakla birlikte anlatildig:
toplumun rengini yansitan masallar, toplum hafizasinin gergcek diinyayr dekor
edinerek sekillendirdigi hayali verimlerdir. Turk kiltirii icerisinde masal tiiri
denilince akla gelen ilk tip, Keloglandir. Keloglan tipi,1971 yapimi “Keloglan
Aramizda”,1976 yapimi” Ben Bir Garip Keloglanim”Sahmaran” adli s6z konusu

filmlerde hayat bulmustur.

Kendini sinema igerisine tastyabilmis geleneksel kiiltiir verimlerimizden birisi de
gblge oyunu olarak da nitelendirilen Karag6z’'diir. Geleneksel eglence kiiltiiri
etrafinda adindan en sik bahsedilen tiirlerden olan Karagdz, Tiirk temasa sanatinin
onde gelen verimlerinden biridir. 1933 yapimi “Yeni Karagéz “,1954 yapimi “Canli
Karagdz-Mihriban Sultan” adli filmler Karagdz’iin beyaz perdeye uyarlanmisg

seklidir.

Tiirk mizah felsefesinin 13. ylizyildaki en 6nemli temsilcisi olmakla birlikte
Anadolu-Tiirk cografyasinda degisen adlarla ad1 abidelesmis Nasreddin Hoca, halkin
ortak yaraticthgmin ve zekasmin temsilcisidir. Bir fikra tipi olmakla birlikte
Hoca’nin da beyaz perdeye aktarildigini gériiyoruz. Nasreddin Hoca’nin gerek tarihi
ve gerekse mizahi kisiligi ile can buldugu yapimlardan 1954 yapimi “Nasrettin Hoca
ve Timurlenk”, 1965 yapimi “Nasrettin Hoca”, 1971 yapimi1 “Nasrettin Hoca
“filmleri diinyaca linlii mizah ustamiz Nasrettin Hoca’nin hayati ve fikralariin

sinemaya uyarlanmis halidir.

Anlatan ve anlatic1 agisindan gergek olduguna inanilan, bu yoniiyle inang 6gesi
lizerine insa edilen, gergek veya hayali belirli kisi, olay, yer, varlik hakkinda
anlatilan bir tiir olmakla efsaneler, ilgili toplumun 6zellikle inangsal degerlerinin
kodlandig1 mahsullerdir. Bu mahsullerin beyaz perdeye nakledilmis olduk¢a fazla
ornegi ile karsilasmaktayiz. 1975 yapimi ”Agr1 Dagi Efsanesi”, 1969 yapimi “Bos
Besik”, Hasan Boguldu”, 1987 yapimi “Ipekce * adli filmleri efsane tiiriine 6rnek

olarak gosterebiliriz.

Orf, adet, inanma, inan¢ ve pratigi biinyesinde barmdiran kiiltiir, kendini
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olusturan bu unsurlar1 degisen sartlara adapte etmek suretiyle korur, gelecege aktarir.
Her ne kadar popiiler kiiltiir karsisinda gerileme, unutulma, tatbik edilmeme gibi
etkilere maruz kalsa da bahsi gecen kiiltiir 6gelerinin aksamdan sabaha ortadan
kaybolmasi gibi bir durum da s6z konusu degildir. Hal itibari ile genellikle yerel,
kismen genel etki alanina sahip olan, agalik, baslik, kan davasi, kdyden kente gdc,
berdel, leviratiis nev’inden uygulamalar ile dogum-evlilik-6liim ge¢is merasimleri ile
bu merasimler etrafinda hayat bulan uygulamalar, kursun dokme, fal bakma, yagmur
duasma ¢ikma tiirlinden yaklagimlar vb. motif olarak sinema igerisinde karsilik
bulmustur. Bahsi gecen 0Ogelerden bir kisminin filmin ¢er¢eve temas: veya

senaryonun bel kemigi olma niteligi tasidig1 da goriilmektedir.

Agirlikli olarak agalik konusunu ve kdyden kente goc temini ele alan 1985
yapimi “Ziigiirt Aga”, yagmur duas1 motifini de isleyen 1981 yapimi “Ug¢ Kagitc1”,
berdeli konu alan 1973 yapimi “Ezo Gelin”,1990 yapim1 “Berdel”, toprak agalarinin
tutumunu konu alan 1972 yapimi “Gokge Cigek”, Anadolu’da uygulanan bir evlenme
gelenegi olan kumalik ve ¢ocuksuzluk motifini isleyen 1974 yapimi “Kuma”, baslik
parasin1 konu edinen 1973 yapimi “Sultan Gelin”, kursun dokme ve yagmur duasina
¢ikma 1979 yapimi “Adak”, evlilik merasimini konu edinen 1982 yapimi “Saskin
Ordek”,1977 yapimi “Selvi Boylum Al Yazmalim”, diger bir gecis merasimi olan
6liim 1981 yapimi “Yilam Oldiirseler”,1987 yapimi “Gramofon Avrat” adli filmlerde

konu edilmistir.
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1.6.TURK SINEMASINDA KOMEDI

Bir tiir olarak komedi, izleyenleri eglendirmesi bir siireligine de olsa onlara
dertlerini unutturmasi, insanlar1 ve olaylar ¢esitli yonleriyle ele alarak elestirmesi,
topluma ayna olmasi faktoriiyle Tiirk sinemasinin da baslangicindan giiniimiize degin
talep gormiistiir ki sinema seyircisi sinemamizin baslangic yillarindan itibaren

komedi tiirline ilgi gostermistir.

Insanligin baslangicindan itibaren var olan giilme eylemi zaman sonra cesitli
sanat dallarinda etkili olmaya baslamistir. Toplum yasaminin yansitildigi bir ayna
gbrevi goren sinema, insanin kendini ve diinyayr anlamlandirma ¢abasini, arzularinm
ve korkularmm1 bununla birlikte bireyin tabiatinda var olan giilme eylemini

sekillendirme agisindan belirgin bir giice sahip olmustur.

Toplumsal bir olgu olmakla sinema, i¢inde bulundugu toplumun kosullarindan
soyutlanamaz, bu bakimdan toplumla bir etkilesim igerisindedir. Bu durum
sinemanin en eski tiirlerinden olan komedi icin de gecerlidir. Komedi tiirli
Tiirkiye nin yasadigi toplumsal degisim siirecine kayitsiz kalmamigtir ve bu degisim
stireci komedi filmlerimizde de ilerleyen boliimlerde goriilecegi tizere etkisini
gostermistir ve komedi unsuru degisen, gelisen toplumsal hayat ile paralel

ilerlemistir.

Giilme ihtiyacinin melankoliye nazaran insana daha yakisir bir goriintii
sergilemesi, tiiriin sinema sektorii igerisinde kendisine daha fazla yer edinmesi
sonucunu dogurmustur. Bu yaklasim, zengin geleneksel eglence kiiltiirline sahip
Tiirk toplumu agisindan da paralel bir netice ortaya koymustur. Golge oyunundan
tutun, seyirlik oyunlara, masal, fikra, efsane, destan Ogelerine kadar olduk¢a renkli
bir kompozisyon icerisinde varlik gosteren Tiirk eglence kiiltiir unsurlari, degisen
sartlara adapte olmakla Tiirk sinema sektoriinde 6zellikle komedi tiirtinde mevcuda

uygun bir form esliginde degisime ugrayarak/ugratilarak var olmay1 siirdiirmustiir.

Tiirk sinemasinin kiiltiirel koken agisindan nemalandigi altyapiya iliskin vermeye

¢alisilan bu kisa malumati takiben Tiirk sinemasinda komedi tiiriiniin tarihi

27



gelisimine goz atilmasi uygun olacaktir.>

Sinemanin iilkemize girisi 1908 yilinda olmustur. Halka cesitli yerlerde agilan
sinema salonlarina Miisliiman halk degil, azinlik sinifi ilgi gosteriyordu. Hal boyle
olunca sinemanin her diger sanat dal1 gibi ilk etapta yabanci azinlik tekelinde kaldigi
goriilebilir. Ancak Milli Sinema’nin acgilisiyla goriintiinlin - muhtesem  dili
Tirk/Miisliiman toplumunun hayatina girer. Agia Stefanos’ta Bir Rus Abidesinin
Yikilis1 olayi, kameraya alinarak belge niteligi tasiyan ilk Tirk filmi olarak kayitlara
gecer. 1. Diinya Savasi’na denk gelen (1914) yillarda boylelikle Yedek subay Fuat
Ozkmay’m bu tarihsel olay1 ¢ekmesiyle Tiirkiye’de sinemanin dogusu gergeklesir.
1915 yilinda Merkez Ordu Sinema Dairesi kurulur ve Pathe sirketinin temsilcisi
olarak iilkeye gelen Sigmund Weinberg, bu kurulusun basina gegirilir. Yardimecisi
Fuat Uzkinay’la beraber sarayla ilgili, imparator ziyaretleriyle ilgili goriintiileri
kayda alirken ilk uzun metraj denemesini yapmak ister. Donemin ¢ok tutulan tiyatro
oyunu Leblebici Horhor Aga’nin ¢ekimleri boylelikle baslar ancak, Weinberg’in ilk
komedi denemeleri filmdeki bir oyuncunun 6liimiiyle yarim kalir. Ardindan yine bir
komedi olan Himmet Aga’nin Izdivaci’m ¢ekmek ister ama filmin oyuncular1 da
Canakkale’de cepheye gonderilince bu da yarim kalir. Daha sonra Ordu Sinema
Dairesinin baskanligina getirilen Uzkinay, Weinberg’in yarim kalan projelerini
devralir ve Himmet Aga’nin Izdivac'm savasmn ardindan 1918 yilinda
tamamlar.S6ze dayali giildiirme, yani geleneksel Tiirk Tiyatrosu’ndan nasiplenen,
tuluat sanatini, tiyatro sanatint ve gosterme big¢imlerini kavrayan oyuncular,
yonetmenler bu kez sinemaya yoOnelmeye baslar.Donemin iin yapmis tuluat
kampanyas1 oyuncularmdan Ismet Fahri Giiling, 1919 yilinda ‘ilk kisa 6ykiilii
komedi filmi denemesi’ olan Tombul Asigin Dort Sevgilisi’ni ¢ekmeye basladi.
Giiliing, daha 6nce kendi adina kurdugu tuluat kumpanyasinda sahneye koydugu
oyunun filminde, hem basrolii oynuyor, hem de yonetmenlik yapiyordu. Ne var ki
Tombul Asigin Dort Sevgilisi, bir anlasmazlik sonucu yarim kalacakti. Giiliing, bu
basarisizligin ardindan ikinci bir denemeye daha girer ve bu kez Fahri Bey Makarna

Tenceresinde adin1 verdigi kisa dykiilii komedi filmini tamamlamayi basarir.

% Calismanin bu boliimii Selin Siiar’m “Tiirk Sinemasinda Komedi“ ve Canan Uluyagci’nin “Tiirk
Sinemasi Giildiiriiyor” baslikli yazilari etrafinda diizenlenmistir. Ayrintili bilgi i¢in bknz., Selin Siiar,
Tiirk Sinemasinda Komedi, Azizm Sanat Dergisi, Subat 2011, Say1: 40, s.16-36; Canan Uluyagci,
Tiirk Sinemasi Giildiiriiyor, Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Derin Yay., Ist., 2015, s.,143-156.
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Tirk sinemasimin ilk yillari, bir yandan savasin etkileriyle tarihsel ve belge
niteligi tasiyan filmler, diger yandan gilldiiri niteligi tasiyan ve tiyatro
uyarlamalarina dayanan filmlerden ibaretti. Giildiirii filmleri, geleneksel Tiirk
Tiyatrosunun zaman gectikc¢e i¢i bosalan sdylemlerini ve basit giildiirii unsurlarimi
kullandi. Sadi F. Karag6zoglu, 1921°de ilk komedi tiplemesini Tiirk sinemasina
kazandirdi. Bican Efendi olarak tarihe gegen bu ilk tipleme, seyirciler tarafindan
blyiik ilgi goriince Karagdzoglu, bu tiplemenin iizerine giderek Bican Efendi
Vekilharg’1 ¢ekti. Kisa Oykiilii olan bu senaryo, yapilan ilk komedi dizisi olarak
sinema tarihimizde yerini aldi. Bican Efendi’nin basina gelen maceralardan olusan
bir liclemeyle Karagdzoglu, Bican Efendi tipiyle beraber isleyen ii¢ ayri filmle seriyi

devam ettirdi.
Mubhsin Ertugrul Dénemi

Tiirk sinema tarihinde Muhsin Ertugrul’un ayricalikli bir yere sahip olmasi, onun
uzun yillar sinema sektoriinii kendi egemenliginde tutmasindan ileri gelir. Bunun
nedeni de Muhsin Ertugrul’un hem sinemamiza hem de tiyatromuza c¢ok biiyiik
katkilar yapmis olmasindan kaynaklanir. 1892-istanbul dogumlu olan Muhsin
Ertugrul, 1909°da ilk kez sahneye ¢ikt1. Siyasi bir olaya ad1 karistig1 i¢in tilkeyi terk
edip Fransa’ya gitti ancak, konservatuari kazanamadi. Paris’te tiyatro ve sinema
alaninda gozlemler yaptiktan sonra Almanya’da kendini gelistirmeye devam
etti.1916’da Almanya’da sinema ve tiyatro caligsmalarina devam etti. Kemal ve Sakir
Seden kardeslerin Kemal film stiidyosunu kurmalar1 ve Muhsin Ertugrul’un yurda
dontisiiyle beraber Tiirk sinemasi, pes pese gelen filmlerle hem oyuncu, hem

yonetmen hem de yapimlar agisindan parlak yillarin1 yasamaya baglar.

Gergekte 1918 ile 1940’11 yillar arasinda giildiirii sinemas1 operet-miizikal tiirii
filmlerde tiyatro oyunlarindan uyarlanan komedilerden olusmaktadir. Yani cesitli
orneklerini verilen giildiirii sinemas1 operetlerle, orta oyunlariyla, miizikallerle,
tarihsel Oykiilerle i¢ igedir. Sinemamizin ilk yillarinda komedi unsurunda siklikla
tarihi 0geler goriiliir. Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Kivircik Pasa gibi filmler,
tarthsel komedi olarak seyirciyi giildiiriir. Bu arada Faruk Keng’in (Kivircik Pasa) o
giine dek gelen bir kalib1 kirarak, tuluat/tiyatro geleneginden gelmeyen bir yonetmen

olmadigint ve Ertugrul doneminde bagimsiz bir yonetmen olarak 1939-1940 yillar
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arasinda sinemamiza bes film kazandirdig1 s6ylenmeden gegcmemek gerek.

1940’larin sonunda s6ze dayali geleneksel Tiirk tiyatrosunda 6nemli bir yeri olan
Ismail Diimbiillii, 6zellikle orta oyununda kendi admi duyurdu. Tiyatroda halk
arasinda sevilen, seyirci ile bir biitiin olan Diimbiillii, bu ¢izgisini hi¢ bozmadi ve
beyaz perdede de ayni ‘halk tiplemesi’ karakteriyle seyircinin sevdigi bir kisi oldu.
Tirk sinemasinin 1940-1960 arasi yillarinda ikili karakterler (Edi ile Biidi, Memis
ile Ibis) komedi seriivenini siirdiirdii. 1950’lerin sonuna kadar komedi filmleri,
konular1 ve senaryolarinin siradanligi itibariyle oyuncular iizerinden is goriiyor,
komedinin asil anlatmak ve yaratmak istedigi ¢izgiye bir tiirlii gelemiyor, komedinin
kendi kurallarin1 kullanamiyordu. Zeki Alpan, Settar Kormiikcii, Vahi Oz, Orhan
Er¢in gibi oyuncularimiz, komedi tiplemelerinde rol alarak sinemamizin giildiiri
oyuncular1 arasinda yer almistir. Osman F. Seden’in 1962-1964 arast ¢ektigi

ticlemelerle Tiirk komedi sinemasinda farkli bir donem acilmis oldu.

1950’lerden itibaren, insanlarin kentte kars1 karsiya kaldigi ekonomik giigliiklere
yetersiz planlama da eklenince gecekondu olgusu biiylik kentlerin varoslarinda
mantar gibi bilylimeye bagladi. 1950’lerde baslayan gecekondulagma olgusu kamu
arazisi lizerine yasal olmayan yollardan kacak olarak gecekondu insa edilmesi
suretiyle basladi. Bu konu ile ilgili kamu kurum ve kuruluglart kirdan kentte go¢
eden insanlarin barmma islevini yerine getirdigi icin gecekondulagsmayr ya yok
saymis ya da yasal olarak denetim altina almak istememistir. Oysa ileriki yillarda
gecekondulagsma olgusu, Tirkiye’nin kolay kolay c¢ozemeyecegi ¢ok Onemli bir
sorunu haline gelecektir. Kirsalin yasam bi¢imi cazibesi ve tarimda yasanan
giicliiklerle beraber kent olgusu insanlarin ilgisini daha ¢ok ¢ekmeye baslamis ve
yukarida da anlatildig: gibi biiyiik sehirlere bir daha hi¢ bitmeyecek olan go¢ dalgasi

yayilmistir. Dogu ve Bati, kiiltiirlii ve cahil, zengin ve fakir bir kez daha birinin

asagilamalari, digerinin safliginin altinda yatan uyanikligiyla karsi1 karsiya gelecektir.

Feridun Karakaya’nm canlandirdign Cilali Ibo, pantolonundaki yamayla, boyaci
sandig1 ve kepiyle, “yavyum” deyisiyle seyircilerin gonliinde taht kuracak, peltek
konusmasiyla kimi kez riiyalar alemine dalacak, kimi kez kovboy olarak ¢ikacakti.
Osman F. Seden, Cilali Ibo’nun ardindan yeni bir tiplemeyi Tiirk sinemasina

kazandirdi; Adanali Tayfur. Oztiirk Serengil’in mimiklerini oynadig1 role uygun
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olarak, aynmi zamanda dogaglamayr da kullanarak siradan bir lahmacuncu
tiplemesiyle ‘liimpen’ tabirini hayatimiza soktu. Sinif bilinci olmayan, entelektiiel
olmayan anlamlarina gelen liimpen lahmacuncu, “yessee!” dedikten sonra asil liniine
kavustu. Argoyu sinemaya sokan, serseri olan Adanali Tayfur karakteri, 6ylesine
basarili oldu ki, is yerlerinde, iiniversitelerde, okullarda; kisacast her yerde insanlar
bu karakterin sozciikleriyle birbirlerine hitap etmeye basladilar. Biitiin bunlar, Milli
Egitim Kurumu’nun dikkatini ¢ekti ve dili yozlastiriyor gerekgesiyle kullanimi,
egitimciler tarafindan yasaklandi. Donemin Adanali Tayfur’unu seslendiren Miicap
Ofluoglu’nun karakterle i¢ ice gecen konusmalar1 Oztiirk Serengil’in zengin jest ve
mimikleriyle birlesince, Temem Bilakis, Abidik Gubidik, Sepkemin Altindayim

filmleriyle sinema tarihinde unutulmazlar arasina girer.

1960’11 yillarda yine ezik ve gariban olan, serseri bir ruh tasiyan, goriiniimiinde
liimpen olan ama bu farkliliklar keskin cizgilerle ortaya koymayan bir karakter daha
gelir; Turist Omer. “Turist Omer derler benim adima adima pisman olur
bakmayanlar tadima amaney... Sabahlar1 1 kadeh, aksamlar1 5 kadeh mangir1 da
bulunca dalgama da bakarim amaney... Sokaklarda aylak aylak gezerim gezerim
[zmaritin kralin1 segerim amaney... Trafikten de ¢akarim, kiyak oto yikarim Higbir
iste tutunmam hepsinden de bikarim amaney... Giizel kizlar hepsi benim pesimde
pesimde Tomar tomar paraciklar cebimde amaney... Camim cicim diyorlar,
birbirlerini yiyorlar Turist Omer diyerek pesimden geliyorlar amaney...” Neseli,
sarkili, kendini her filmde baska bir macerada bulan, kendine has selamlama sekliyle
Turist Omer, Sadri Aligik tarafindan canlandirildi. Turist Omer’in yaraticist bu kez
Osman F. Seden degil, film miizikleri hazirlayarak sinema diinyasina adim atan
Hulki Saner’di. Tiirk toplumunun yabancilasan kavramlari yanlis anlamasindan
dogan esprilerini kullanan (uzay yolunda ‘kompiter’e kompeder bey diyen), yolda
clizdan bulup iyi niyetiyle onu sahibine iade ettikten sonra ta Ispanyalara gidip
talihsizlik sonucu soygun olayma karisan, polislerden kurtulmak igin matador
kiligina giren, bu da yetmezmis gibi arenaya gidip boga giireslerine katilmak zorunda
kalan, Almanya’da, Amerika’da cesitli maceralar yasayan Turist Omer’in sinema

yolculugu on yil stirmiistir.

70’11 yillarda Tiirk Sinemasi, Arzu Film Giildiiriileri olarak 6zetleyebilecegim bir

giildiirii sinemasi, kaynagini daha ¢ok tuluat sanatindan alan karakterlerden (Orta
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Oyunu, Golge Oyunu) ve motiflerden almistir. Ertem Egilmez, Atif Yilmaz, Zeki
Okten, Kartal Tibet, Yavuz Turgul gibi yonetmenler, Arzu Film biinyesinde ¢alismis
basarili yonetmenlerdendir. Arzu Film giildiiriilerinin temel 6zeliklerinden biri yine
herhangi bir sosyal sorunu irdelememesi, eglence amagli yapilmasiydi. Halkin
icinden olan insanlarin giindelik yasamlarinin konu alindigi filmler yapildi. Boyle
sicak, insancil bir diinya yaratilmasinda bilingli bir ‘ekip ¢alismasini olusturan yeni
bir anlayis egemendir. Bu yenilik¢i anlayis, bir Ertem Egilmez ‘ekoliiniin’ ardindan
‘Arzu Film giildiiriilerini giindeme getirecektir. Iste Metin Akpinar-Zeki Alaysa
ikilisi, Aysen Gruda, Halit Akcatepe, Adile Nasit, Kemal Sunal, ilyas Salman ve

Sener Sen, bir ‘ekip ¢alismasinin, bir ‘okul un yarattig1 giildiirii oyuncularidir.

Bu donemde Ataerkil bir yapinin 6n plana ¢ikarildigi kenar mahalle filmleri
yogunluk kazandi. Arzu Film yapimlarinda neyin anlatilacagi, nasil anlatilacagindan
o6nemli oldugu icin 6ne ¢ikan hep hikdye olmustur. Hizli bir kurgu, kisa planlar ve
estetik anlamda fazla bir sey getirmeyen bir bi¢im ortaya ¢ikarildi. Burada 6nemli
olan, yildiz oyuncunun, yani star kavraminin bir kenara birakilip toplu kadroya
gecilmesi oldu. Filmler boyunca genelde de§ismeyen kalabalik bir kadro ve tiyatro
oyunculari, Istanbul kenar mahallelerinin arka fonlartyla sunuldu. Olaylar énemli
oldugu icin yap: da bir veya birka¢ karakterin iizerine kurulmamistir. Ozellikle
Kemal Sunal giiniimiizde bile Tiirk toplumunun agamadigi, geride birakamadigi, her
seferinde lizerine toprak atti§i sorunlari irdelemesi, komik, saf, ama icine girdigi
zorluktan siyrilmasimi bilen ve kendisiyle dalga gecen, kendisini hor gorenlerden
yine ayni safligt ve kurnazligiyla, seyirciyi giildiirerek intikam alan bir yapiya
sahiptir. Arzu Film, her ne kadar karakterler iizerine kurulmayan bir cizgiye
filmlerini oturtsa da, bazi karakterler, yine kadro esliginde géze batan kisiliklere
sahip olduklarindan dolayr Kemal Sunal da Ertem Egilmez giilmeceleriyle ‘star’
olabilecek bir yapiya sahip olur. Sunal’in filmlerine dikkatlice bakildiginda, ister
kasaba, ister kent giildiiriilerinde olsun ilging Ozellikler ortaya ¢ikar. Cizdigi
tiplemelerde her ne kadar saf ya da salak goriinse de gercekte karsisindakini ve
toplumsal celigkilerle dolu bir takim degerleri ya da degersizlikleri alaya alir.
Dalgasin1 gecer. Uyaniktir, hinogluhindir, hazir cevaptir. O aptal Saban tipi
goriintiistiniin altinda miithis bir zeka yatmaktadir. Ne var ki kimi filmlerinde bu zeka

diizeyi ve vyaptigi espriler giderek tekrarlanir, sulandirilir ve isin kolayina
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kacildiginda ise kaba argo sozciiklere ve de ucuz kiifiirlere doniisiir. Zeka diizeyi

ister istemez zafiyet gecirir.

Ozellikle Zeki Alasya ve Metin Akpinar’in olusturdugu ikili Arzu Film’in temel
aldig1 geleneksel Tiirk tiyatrosunda kendini belli eder. Ertem Egilmez’le ¢ikis yapan
ikili, Osman F. Seden’in giildiiriilerinde daha da yildizlasir. Erkek Giizeli Sefil Bilo,
sinemanin ¢irkin yiizii olarak anilan Ilyas Salman’m Kemal Sunal’m yerine oynatilip
yeni bir karakterin ve yildizlasmanin dogumunu haber verdi. Sunal’in iistlendigi
tiplemenin aksine Ilyas Salman, Tiirk toplumunun kdyden indim sehre yiiziinii yani
ezik kesimini temsil ediyordu. Simgeledigi diiriistliik, sahip oldugu prensipleri,
uyanik olmayist ve karsisindakini sinir etmek igin degil, gergekten sinir oldugu icin
kiifiir edisi, 1980°1i yillarda seyirciyi diisiindiirme islevini, hiciv katarak daha rahat

listlenmesine neden olmustur.

1970’lerde Tiirk sinemast da kendi toplumu gibi 12 Mart 1971 darbesinden
etkilenir. Siyasi belirsizlikler, ekonomik zorluklar ve kargasa ortami sinemada daha
elestirel ve toplumun yasadigi zorluklar, i¢inde bulundugu konumlari anlatan bir
yapiya biirlinmeye basladi. Ayni ¢izgide bir siire daha devam eden Sadri Alisik,
Oztiirk Serengil gibi karakterlerin yanina yeni yiizler, yeni isimler de eklenmeye
basladi. Suphi Kaner, Necdet Tosun Vahi Oz ve Nejat Uygur gibi isimler Tiirk

komedi sinemasinda parlamaya baglad.

1970°1i yillara gelindiginde Ertem Egilmez ekolii olarak adlandirilabilecek yeni
bir giildiirii anlayis: ile karsilagilir. Bu kez Hababam Sinifi dizisi ile birlikte Tiirk
Sinemasi’nda yeni bir giildiirii tipi yaratilir. Kemal Sunal’in oynadig1 [nek Saban tipi
Saban’a doniiserek uzun yillar sinemamizda varligimn siirdiirmiistiir. Hababam Sinifi
filmleri izleyicinin dzdeslesmesi agisindan biiyiik 6nem tasir. Ornegin, Saban 0
donem sinema izleyicisinin ¢ok kolay ozdeslesebilecegi bir karakterdir. Saban
karakterinde o yillarin iilke iklimini gormek olanaklidir. Saban kdyden kente
okumaya gelmistir. Saban da okula geldiginde diger kentli arkadaglarinin araciligi ile
kent kiiltiirii ile tanisir. Ancak bu tanigma yanlis bir tamigmadir. Kent kiiltiiriini
sigara igmek, hocalarla alay etmek, bol para harcamak ve kizlara asik olmak olarak
tanir. Ayrica Hababam Sinifi ile iinlenen Saban daha sonra yine ayni adla pek c¢ok

filmin ana karakterini olusturacak ve genis halk kitlelerini sinema salonlarina
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cekecektir. Filmin her karakteri toplumda her an karsimiza ¢ikan i¢ ige yasadigimiz
insanlardan olusmustur ve film egitimden aileye, kdyden kente pek ¢ok soruna
giildiirii araciligr ile yaklasir. Kemal Sunal, bilinen giildiirii kahramanlarindan biridir.
Hemen her filminde pisirik, aptal bir tipleme ile izleyicinin karsisina ¢ikmasina
karsin sansi1 nedeniyle kendini kanitlayan ya da kurtaran bir tipi oynamaktadir. Bu
filmlerin genel 6zelliklerine bakilirsa Kemal Sunal genellikle alt gelir diizeyinde, en
onemli sorunu ge¢im derdi olan bir tiptir. Bu sorununu ¢ézebilmek igin ¢esitli yollar
dener. Tesadiifen birtakim olaylara karisir ve sonunda zengin olur. Yasama karsi
sinmis ve savasmaktan kacar goriinmektedir. Ancak zengin olduktan sonra en 6nemli
seyi, dostluk ve sevgiyi kaybeder. Filmlerin sonunda genellikle daha onceki yagam
bi¢iminde daha mutlu oldugunu, paranin mutluluk getirmeyecegini anlayarak her

seyi birakir ve eski yasamina doner.

1970°1i yillarin sonlarina dogru yapilan Sultan (1978) ve Ziibik (1980) gibi
filmler yeni bir giildiiri anlayisinin habercisi olurlar. Bu filmler toplumsal giildiirii
olarak adlandirilabilir. Sinemaci 6nemli olarak gordiigli aksakliklar ele alir, bunlari
keskin bir giilmece ile yerer, bu aksakliklarin diizeltilmesi gerektigine izleyicileri
inandirir. Ornegin, Sultan toplumda var olan gecekondu sorunu, kadin ve ask iizerine
glldirirken  diisiindiiriir.  Ciplak  Vatandas(1985),  Ziigiirt  Aga(1985),
Namuslu(1984), Diittiirii Diinya (1988) gibi filmler bu tiire 6rnek olarak verilebilir.
Toplumsal giildiirii tlirtindeki filmlerin 1980’11 yillarda ortaya ¢ikmast kuskusuz

rastlant1 degildir.

1980’li yillar iilke i¢in pek ¢ok degisimin yasandigi yillardir. Sinemada bu
degisime karsiliksiz kalmiyor. Yapim sayist en diisiik noktasina ulasiyor (68 filmle).
Cok az sayidaki filmin g¢ogu ise giildiiriilerden olusuyor. Banker Bilo (1980), Devlet
Kugu (1980), Talihli Amele(1980), Ziibiik(1980) gibi. Bu yillarda Saban tiplemesine
bir alternatif olarak olusturulan Bilo tiplemesi, Saban gibi uyanik, dik kafali degildir.
Filozof¢a laflar etmemekle birlikte, toplumun ezik kesimini, somiiriilen saf, sira dis1
insanin1 temsil etmektedir. Safliginin yami sira ¢irkin yiiz goriintiisiiniin altinda
diiriistliigii simgelemektedir. 1980’li yillarda ilyas Salman’in yarattigi bu tip
giildiiriirken diistindiirmeyi saglayan trajikomik 6geleri iginde barindiran anlatilarin

kahramani olur.
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Ote yandan Hababam Smifi’nin yarattig1 bir diger giildiirii oyuncusu ise Sener
Sen’dir. Sener Sen ilk filmlerinde bilinen komik adam tiplemesi ile izleyicinin
karsisina ¢itkmustir. Ancak ilk kez Namuslu ile birlikte yarattigi bilinen tipin disinda
bir karakter ortaya ¢ikarmustir. Ozellikle toplumsal sorunlarin ele alindig1 filmlerinde
Sener Sen karakteri belirgin olarak ortaya g¢ikar. Bu filmlerde toplumsal taglama
egemendir. Bu filmlerle birlikte Tirk Giildiirii Sinemasi agisindan tiplerden

karakterlere dogru bir evrilme oldugu sdylenebilir.

Guldara  filmleri, degerlerimizi, aliskanliklarimiz, toplumsal iliskilerin
olusturdugu yapilar1 sarstiktan ve hatta yiktiktan sonra catisan Ogeleri birbirleriyle
uzlastirip i¢inde bulundugumuz toplumsal sisteme olan inancimizi ve giiveni yeniden
duyumsayabilmemiz i¢in giiven duygumuzu tazelemeye c¢alismaktadir. Bunu mutlu
sonlarla, biitiinlestirici bir anlatiyla yapmaktadir. Catisan karakterleri uzlastirarak,
kotiilerin yenilgisini ve iyilerin yengisini géstererek, iyilerin yeniden bir arada ve
ayakta oluslarin1 sunarak, mutluluk olanaklarini sergileyerek yapar. Ancak o6zellikle
1980 sonrasi yapilan giildiirii filmlerinin ¢gogu bu islevi yerine getirmez. Kuskusuz bu
tiir toplumsal sorunlara deginen giildiirii filmlerinin yan1 sira 1980°1i yillarda Calsin
Sazlar (1983), Gurgiriye (1981) gibi yine soze dayali ve her seyin sinif atlamak ile
olanakli olacagini savunan Saban filmlerinin iletileri ile birebir ortiisen filmlerde

Tirk Guldiirii Sinemasi’nda yerini almistir.

1990’1 yillarda yukarida da soz edildigi gibi Eskiya gibi filmlerle toplumsal
sorunlara egilen giildiirli filmleri izleyici ile bulusmus ve gise anlaminda oldukga
basarili olmuslardir. Ancak toplumsal elestiri acisindan bakildiginda toplumsal
gildiric ve elestirinin agirlikli oldugu filmler yerlerini TV sovlari, stand_up
gosterileri, ergen temalarma yasl mizah dergiciligi gibi yapimlara yerini birakmaya
baglamistir. Bu anlayis GORA ile baslayan Vizontele ile devam eden ve 2000’li
yillara damgasini vuran Recep Ivedik gibi filmlerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur.
Bu filmlerin ydonetmen ve oyunculari televizyon diinyasindan sinemaya gecis yapmis
ve televizyonda var olan imgelerini sinemaya tasimislardir. Yilmaz Erdogan, Cem
Yilmaz, Ata Demirer ve Sahan Gokbakar’in oynadigr bu tipler tipki sinemanin ilk
yillarinda var olan Adanali Tayfur, Turist Omer, Saban tiplerinin bir sentezi olarak

karsimiza ¢ikmis ve ilging bir bigimde gise hasilat1 yapmislardir.
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Giildiirii, insanlarm durumlarm giiliing yanlarim ele alir. Insanlari, olaylari,
durumlar giiliing bir bigimde isleyen tiirdiir. Giiliingliik ¢ogunlukla olmas1 gereken
ile olmamasi gerekenin beklenmedik ve sasirtici bir bicimde yer degistirmesi ile
ortaya ¢ikar. Sinemadaki giildiirii tiirii ise tiyatro ve yazindan olduk¢a fazla
etkilenmis, onu daha zenginlestirmis ve baska bigcimlere sokmustur. Tiirk sinemas: da
bu tiire uzak kalmamis ve var oldugu ilk giinden giiniimiize dek sinemada varligini
stirdiirmiistiir. Tiplere dayali bir sinemada gildiirii tiirliniin tiplere dayali olmasi
kagimlmazdir. Ozellikle 1980°li yillara dek giildiirii filmleri ile agirhikli olarak
giildiirii tiplerinin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bican Efendi’den Sabana dek.

Ote yandan Diinya ve Tiirk Sinemasi’na giildiirii gelenegi agisindan genel olarak
bakildiginda bu tiirlin 6zellikle ilk donemlerde diger film tiirlerinden farkli olarak
tiplere dayali bir tiir olarak gelistigini soylemek olanaklidir ¢iinkii Bergson’un da
belirttigi gibi giilme eylemi insana 6zgii bir eylemdir. Bunun yani sira Tiirk sinemasi
acisindan bakildiginda yukarida da belirtildigi gibi geleneksel Tiirk halk sanatinin
tiplere dayali olmasi kuskusuz Tirk Sinemasi’nda giildiiriiniin tiplere dayanarak
gelismesine neden olmustur. 1980’11 yillar hem Tiirkiye hem de Tiirk Sinemasi
acisindan degisimin hizla yasandigr yillardir. Bu yillarda Tiirk Sinemasi’nda
konulara yaklagim farklilasmis, tiplerden uzaklasilarak karakterlere dogru bir
yonelim baglamistir. Gildiirii filmleri de bu yaklasimdan etkilenmis ve toplumsal
giildiirii olarak adlandirilabilecek tiire dogru bir kayma gozlenmistir. Ozellikle Sener
Sen, Ilyas Salman gibi oyuncularin oynadigi, Yavuz Turgul gibi ydnetmenlerin
sinemada yeni bir dil arayis1 iginde ¢ektikleri filmler bu tiirlin yayginlagmasina neden

olmustur.

2000’11 yillar ise Tiirk Giildiiri Sinemast tarihi i¢inde ele alindiginda
diistindiirmekten ¢ok giildiirmeyi ve gise hasilatini 6nemseyen yapimlarin arttigi
yillar olarak 6n plana ¢ikmistir. Bir yandan bagimsiz sinema olarak adlandirilan
kisisel bi¢cim arayiglarinin yogunlastigi bir donemde giildiirii filmlerinin bagka bir

bicime donilismesi ilgingtir.
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2. SENER SEN
2.1.SENER SEN’IN HAYATI

Tiirk sinemasinin mihenk tasi, Yesilgam’in usta oyuncusu Sener Sen, 26 Aralik

1941 tarihinde Adana’da dogdu. Babas1 Ali Sen®!,annesi Miirvet Hanim®%dir. Ali Sen

51 Calismanm ana hatlarmi Sener Sen olusturmakla birlikte, sanatginin sanat hayatinda ona yol

gostericilik vazifesi iistlenen babast Ali Sen’den s6z edilmesi arastirma konusu i¢in faydali olacaktir.
Usta sanat¢1 Sener Sen’in oyunculuga ilgi duymasinda, oyuncu ¢izgisinde ve karakter zenginliginde
oyuncu olan babasi Ali Sen’in izlerini bulmak miimkiindiir.

Her oyuncunun ¢ocugu oyuncu olur diisiincesi dogru olmamakla birlikte, oyunculardan olusan
bir gevre, sanat gelenegi, baba meslegini devam ettirme hissiyati belki bir imrenme ya da bir
aligkanlik gibi igsel ve dissal faktorler usta oyuncu iizerinde biitiin tesirleriyle etkisini gdstermis
olabilir ki bu ag¢idan bakildiginda sinema sanatgisi olan Ali Sen’in, Sener Sen’in sanatsal seriiveninde
basli basina biiytik bir rol oynadigi agiktir.

Baba- ogul iliskisi etrafinda ¢ocuklar agisindan rol model gorevi iistlenebilen babalar,
cocuklarinin ileriye doniik gelisim maceralarinda dogal olarak etkide bulunmaktadir ki bu dogal
etkilenme siirecinin en giizel 6rneklerinden birini Ali Sen-Sener Sen ikilisinde gérmek miimkiin
olabilmektedir. Sener Sen’in sanat¢i kimliginin olugsmasinda veya hayatina sanat iizerinden yon
vermesinde etkili oldugunu belirtmeye c¢alisilan Ali Sen’in daha yakindan taninmasi Sener Sen
kimligine doniik saptamalarimizda elimizi gii¢lendirecektir.

“Asil meslegi marangozluk olan Ali Sen, Ali Silit olarak, 1918’de Adana’da diinyaya gelir.
Adana Erkek Ortaokulu’nda dgrenim goriir, Adana Halkevi’'nde ilk kez Istiklal oyununda sahneye
cikar, Sadi Tek ve Muammer Karaca topluluklarina katilir ve 1954’te Turgut Demirag’in Ahretten
Gelen Adam filmiyle sinemaya gecer ve sinemada 500’{in {izerinde filmde yer alarak 35 yilin1 gegirir
ve 1989°da bir kalp krizi sonras1 vefat eder. (Tiirk Sinemasinda Sener Sen, s.20) Tiirk sinemasinin en
onemli karakter oyuncularindan olan Ali Sen, oyuncu olmadan 6nce Adana’da kendi halinde bir
marangozdu. Adana Halk Evi Tiyatrosu’nun dekorlarini yapma isini aldiginda elbetteki hayatinin
degisecegini bilemezdi. Bir yandan tiyatronun dekorlarini yaparken bir yandan da provalar biiyiik bir
dikkatle izliyordu. Akl artik tiyatroya kaymisti. Bu merak onu Once ses tiyatrosunda oyunculuga
ardindan  yesilgamda yeri doldurulamaz ~ bir  karakter = oyunculuguna gotiirdii.
(https://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM)

Ali Sen, sinemada boy gosterdigi dénem boyunca hi¢ basrol oynamadi ama oyun tarzinda
herhangi bir abartrya kagmadan, canlandirdigt kisinin sevimliligini ya da carpikliini durusunda,
yirliyiisiinde, baston tasiylp tasimamasi veya sapkasini giyme tarzinda yaptigi cesitlemeler
araciligiyla incelikle vererek sayisiz tiplemeye ve yavas yavas karaktere damgasini vurdu. Bazen
g0zii doymaz bir esnaf, gaddar bir aga, bir lickagit uzmani, bir kaypaklikabidesi bazen de tonton mu
tonton bir dede, ¢ilgm bir bilim adami, tutucu ya da anlayish bir baba, bir esnaf, bir bakkal, bir
muhtar, bir komitacit ya da masal diinyasindan gelme korkak bir aslandir Ali Sen, anilarda ve Tiirk
sinema tarihinde ise bir dizi etkileyici rolle iz birakir: Yilanlarim Ocii’'ndeki muhtar, Vurun
Kahpeye’deki Hac1 Fettah, Iramak’taki Recep Aga, Gelin’deki Haci Ilyas, Muradin Tiirkiisii’'ndeki
Topal Aga ve digerleri. (Tiirk Sinemasinda Sener Sen, s. 19-20) Ali Sen (oyuncu) kimdir, Ali Sen
(oyuncu), 26 Aralik 1918 tarihinde Adana’da dogmustur. Ge¢imini Adana’da marangozluk yaparak
sagladi. Sinema oyuncularindan Sener Sen‘in (d.26 Aralik 1941) babasidir. Ilk kez Adana
Halkevi’'nde sahneye cikti. 1944 — 1946 yillar1 arasinda gezginci Sadi Tek Tiyatro’sunda oynadi.
1950'lerin baginda Istanbul’a tagindi. Hem fabrikada ustalik yapiyordu, hem de marangozluk yapti.
Istanbul’da Ses Tiyatrosu’nda Vahi Oz‘lin grubunda oynadi. Kameralar karsisinda ilk roliinii 1954
yilinda Turgut Demirag‘in filmi “Ahretten Gelen Adam” filminde oynadi. Komediden drama birgok
eserde rol almig, kimi zaman huysuz ve gaddar, kimi zaman ise babacan ve sevimli rollerde olarak 290
kadar sinema filminde oynamustir. Ozellikle “Yilanlarin Ocii” (1962) filminde canlandirdigi muhtar ve
“Vurun Kahpeye” (1964) filminde canlandirdigi Haci Fettah tiplemeleriyle unutulmazlar arasina girdi.
Ali Sen, 15 Aralik 1989 tarihinde Istanbul’da 71 yasinda beyin kanamasi sonucu Olmiistiir.
(http://www.biyografi.net.tr/ali-sen-oyuncu-kimdir/)
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ve Miirvet Sen ¢iftinin ii¢ cocugundan en biiyiigii olan Sener Sen’in kendisinden 1,5
yas kiiciik olan kardesi Tuncer Sen®3ve kiz kardesi Inci Sen>*olmak iizere iki kardesi

vardir.

Biz {i¢ kardesiz. En biiyiik benim, benden 1,5 yas kiiciik bir erkek kardesim var. O
denizaltic1 oldu. O zamanlarda ya doktor olurdun ya 6gretmen ya memur ya asker.
Bir de kiz kardesim var. O da emekli olduktan sonra oyunculukla ilgilenmeye
baslads, Inci Sen. Kendisi daha énceden tiyatro heveslisiydi fakat babam pek ruhsat
vermedi. Emekli olduktan sonra bizden habersiz devam etti oyunculuga. Kendi

alaninda gok basarih biridir.%

Ali Sen’in is hayatina doniik tercihleri etrafinda Adana’dan Istanbul’a go¢ etmek
durumunda kalan Sen ailesi, bu degisiklikle birlikte belki de Sener Sen’in sanatgi
kimliginin dogumu adina bilingsiz de olsa ilk adimi atmis olur. Sen ailesi, go¢
akimina kapilan pek ¢ok aile gibi uzunca bir siire yeni hayata adapte olma siirecinde
bazi zorluklar ¢ekse de bu zorlu siire¢ Sen’in sanatgr kisiliginin olusumunda
kendince Onemli rol oynamis olabilir. Sen, bahsedilen siireci su sekilde ifade

etmektedir.

Prototip Tiirk ailesi ama alt simif Adana’dan Istanbul’a gelince o zamanlar heniiz

tesekkiil halinde olan Zeytinburnu ’ya yerlestik.%

Ali Sen, 26 Aralik 1918 tarihinde Adana’da dogmustur. Geg¢imini Adana’da marangozluk yaparak
sagladi. Sinema oyuncularindan Sener Sen‘in (d.26 Aralik 1941) babasidir. ilk kez Adana
Halkevi’'nde sahneye ¢ikti. 1944 — 1946 yillar1 arasinda gezginci Sadi Tek Tiyatro’sunda oynadi.
1950'lerin basinda Istanbul’a tasindi. Hem fabrikada ustalik yapiyordu, hem de marangozluk yapti.
Istanbul’da Ses Tiyatrosu’nda Vahi Oz‘iin grubunda oynadi. Kameralar karsisinda ilk roliinii 1954
yilinda Turgut Demirag‘in filmi “Ahretten Gelen Adam” filminde oynadi. Komediden drama birgok
eserde rol almig, kimi zaman huysuz ve gaddar, kimi zaman ise babacan ve sevimli rollerde olarak 290
kadar sinema filminde oynamustir. Ozellikle “Yilanlarin Ocii” (1962) filminde canlandirdigi muhtar ve
“Vurun Kahpeye” (1964) filminde canlandirdigi Haci Fettah tiplemeleriyle unutulmazlar arasina girdi.
Ali Sen, 15 Aralik 1989 tarihinde Istanbul’da 71 yasinda beyin kanamasi sonucu OSlmiistiir.
(http://www.biyografi.net.tr/ali-sen-oyuncu-kimdir/)

52 Hayat1 hakkinda herhangi bir bilgiye ulagilamamistir. Yesilcam emektari, yillarin usta ismi Sener
Sen'in annesi hayatini kaybetti. Uzun bir siiredir tedavi géren Miiriivet Sen, tedavi gordiigii hastanede
yasamuni yitirdi. Uzun yillar Tiirk sinemasina emek veren ve ¢ok biiyiik projelere imza atan Sener
Sen, ilk kez bu kadar iizgiin goriintiilendi. Annesinin cenaze namazina yakin dostlar1 ve akrabalariyla
katilan Sener Sen, hicbir agiklamada bulunmadi. (http://anasayfahaberleri.com/Sener-Senin-Aci-
Kaybi-Buyuk-Usta-En-Zor-Gununu-Yasiyor/3405)

53 Tuncer Sen ile alakal bir bilgiye ulasilamamustir.

%4Usta tiyatrocu Sener Sen’den 11 yas kiiciik olan kiz kardesi Inci Sen, agabeyinden hi¢ torpil
gdrmeden devam ettirdigi oyunculuk kariyerinde hizl1 adimlarla ilerliyor. Bugiine kadar 'Bir Istanbul
Masalt', 'Ayrilsak da Beraberiz' ve 'Cicek Taksi' gibi bircok dizide rol alan 53 yasindaki Inci Sen'in
oyunculuk macerasi ¢ok eskilere dayanmiyor. Bundan sadece 5 yil énce yani 47 yasindayken hep
hayal ettigi oyunculuga ilk adimini atan Sen, "Abimin rekorunu kirdim galiba. O hep 'en yash jon
benim' der ben ise en yash oyunculuga baslayan oldum" diye konusuyor.
(http://arsiv.sabah.com.tr/2006/01/07/gny/gny103-20060107-200.html)

5 Sener Sen’le Soylesi, 1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S., Yay., S: 11, Yil: 2011, s. 102.

S6https://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM(Erisim Tarihi:10.12.2016)
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Yani ilk Zeytinburnululardaniz. Delikanlik ¢agina kadar orada yetistim. Her tiirlii
insanla, hayatin igindekilerle, bircoklarmin bilmedigi, tanimadig1 insanlarla i¢ ige
yasadim. Yani biraz gecekondu ¢ocuguyum ben. Siradan, sade bir vatandagim, onlar
gibi®”

“Aslan’in viicudu yediklerinden miirekkeptir.” lafz1 geregi usta oyuncu Sener
Sen’in hayatinin sanat¢inin kisisel gelisimi ilizerinde derin bir etkisi oldugu ifade
edilmisti. Bu etki igerisinde Sener Sen’in egitim seriiveninin de ayri bir yer iggal
ettigi agiktir. Tiirk komedi film sektoriiniin en iinlii aktrlerinden biri olan, iizerine
aldig1 her roliin hakkini fazlastyla vererek, izleyici gonliinde taht kuran Sener Sen’in
sanat¢1 olmak yoniiyle sergiledigi biiyiik basariyr onun egitim hayatinda gérmek pek
miimkiin degildir.

flkokulu Bakirkéy Tas Ilkokulu’nda® ortaokulu Bakirkdy Ortaokulu’nda
tamamlayan Sen, Istanbul Erkek Lisesi’ne devam eder. Kendi ifadesi ile pek basarili
bir 6grenci olmadig1 gibi *° ¢ift dikis bir lise 6grencisidir.?’ Sanatc1 egitim hayatina
iligkin siireci ve O0grenci olmak adma sergiledigi durumu muhtelif soylesilerinde

sOyle ifade etmektedir.
Biz, ben dokuz yasindayken 1955 yilinda Istanbul’a geldik. Liseye kadar okulda bir
sikinti olmadi, ama lise bitmek bilmedi bir tirli. Ben siirekli birinci sinifa
gidiyorum. Arkadaslarim ikiye gegiyor, lice geciyor ben birinci sinifta doktorami
verecegim. Bu arada okula da devam ediyorum fakat bir siire sonra almiyorlar.
Megerse belgeli durum varmis. Sonra gece liseleri agildi. Vefa Aksam Lisesi... Ben
onun ilk talebelerinden biriyim. Liseyi yedi yilda bitiren nadir 6grencilerden biriyim.
Bu durum benim goziimii de yildirdi, “’Lise 7 yilda biterse, iiniversite 20 yilda
biter’” dedim. Bir an Once hayata atilmak i¢in disaridan 6gretmen okulu sinavlarina
girdim ve 6gretmen oldum. ki ii¢ yil kadar bu meslegi siirdiirdiim.” 62-%2 Liseye
kadar her sey normal gitti. Fakat lisede bir sey oldu. Ne oldugunu simdi ancak
anlryorum. Meger o yaslarda herkese olan sey bana da olmus. Lise bir tiirli
bitmiyor. 1°den 2’ye gegemiyorum. Lise 1’e gittim, kaldim. Ikinci sene gene kaldim.

Ucgiincii sene gene gidiyorum. Cok devamli talebeyim. Fakat bir tiirlii gegemiyorum.

57 Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalc1 Yayinevi,2005,istanbul, s.23.
%Nebil Ozgentiirk, Bir Yudum Insan, Sener Sen Anlatiyor: Iste Hayatim, Alfa Yayinlari, May1s
2004,5.198.

% Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, Kabalci Yayinevi,2005,Istanbul, 5.24.
Ohttp://www.gencgelisim.com/v2/kategoriler/1-gelisim-oykuleri/536-marangoz-ali-ustanin-oglu-
sener-ogretmen.html (Erigim Tarihi:10.12.2016)

61 Sener Sen’le Soylesi, 1453 istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiltiir A.S. Yay., S: 11, Yil: 2011, s., 102.

62 Asya Caglar, Yabancilasma Teorileri Acisindan Sener Sen Filmleri, Marmara Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul, 2003, s. 67.
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Ugiincii sene dediler ki ”Niye geliyorsun evladim? Gelme. Bekle biraz! Iste sen
belgeli oldun, sonra gel! Ama ben okula gitmek i¢in hevesliyim. Yani gidiyorum,

kitaplar yeni. Yalmz her yil bagka dersten kaliyorum.%

Giic bela Istanbul’da Vefa Lisesi’ni bitirdigini belirten sanat¢1 Kepirtepe
[Ikdgretmen Okulu’ndan mezun olarak 1964-66 arasinda koy Ogretmeni olarak
calisma hayatina atilmis olur® Sener Sen’in egitim hayatinda sergiledigi durum,
onun Ogretmen-08renci merkezli rollerde ortaya koydugu performans iizerinde de
etkili olsa gerektir.

Sen’in egitim hayatina iliskin bu kisa agiklamalar1 takiben onun sanatsal faaliyetler
disindaki caligma seriiveninden de bahsedilmesi saglikli olacaktir. S6yle ki Sen, 9
yasinda iken Adana’dan Istanbul’a gergeklestirilen goc ile birlikte Sen ailesi igin
hayat1 idame etme kaygis1 da baglamis olur. Gerek baba Ali Sen ve gerekse
delikanlilik ¢agina ulagmis olan Sener Sen i¢in sanatsal faaliyetlerden cok Once
mubhtelif alanlarda ¢aligma siireci de ortaya ¢ikar. Bu siireg, her ne kadar kendinden
menkul zorluklar1 da barindiriyor olsa da toplumsal yasamin kodlarin1 hazmetme,
icsellestirebilme adina Sen’e katki saglar. Bilindigi kadariyla, Mus, Malazgirt ve
Izmit’in kdylerinde iki, ii¢ yil 6gretmenlik yapan Sener Sen, bu arada cesitli islerde
calisir;Zeytinburnu’ndaki bir iplik fabrikasinda iki y1l is¢ilik yapan Sen,igportacilikla
da ugrasir. Sirkeci’de yolda esarp satmaya kalktigi ilk giin Belediye zabitalar
tarafindan yakalanan Sen, daha sonra ehliyet alip alt1 ay boyunca Kasimpaga-Sirkeci
arasinda soforliik yapar.®® Sen, hayatinin bu dénemini bir sdyleside su sekilde beyan

eder.

Ogretmenlige kadar cok cesitli islerde calistim. Aksam lisesinin dzelliginden otiirii,
giindiiz ¢aligma zorunlulugu da vardi. Caligmak zorundasiniz ¢iinkii biitiin giin bos.
O yiizden fabrika is¢iligi, soforliik, isportacilik, pazarcilik yaptim; denemedigim is
kalmadi. O an sikint1 gibi goriinen seylerin sonradan bana olaganiistii faydalar1 oldu.
Toplumun degisik kesimlerinden insanlarla i¢ ice, birebir iliskide oldum. Biz de
zaten iist tabakadan bir ailenin degil, orta halli bir ailenin devamiyiz. Oyunculukta
biitiin bu gézlemlerimin bana ¢ok faydasi oldu. Belki soforliikk yapmasaydim, Cicek
Abbas o kadar iyi olmayacakti. Pazarciik yapmasaydim, limonculuk oyunu

olmayacakt1.%

®3Scognamillo, age., s.24.

64 AnaBritannica, C.20, Ana Yayincilik, Istanbul,1990,s.263.

5Scognamillo, age.,s.24.

6 Sener Sen’le Soylesi, 1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S., Yay., S: 11, Yil: 2011, s., 102
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Gerek ii¢ yil siiren egitmen hayatinda ve gerekse yukarida adi gegen muhtelif islerde
isinin hakkini fazlasiyla veren Sen’in 6zel hayati agisindan yeri gelmisken iizerinde
durulmasi gereken en 6nemli hususlardan birisi de Sen’in saglam karakterli, gozlem
giicii Ust diizey, mahremiyetten yana bir kimlige sahip olmasidir. Sanat¢i kimligi
tasimakla birlikte, karakter agisindan veya Ozel hayati ile toplumsal platformda
elestirilmekten kurtulamayan giinlimiiz sanat¢ilarinin ¢oguna karsin Sen, avami
tabirle dort bast mamur bir kisi olarak da ilgiye deger. Bu durum, yukarida ifade
edildigi gibi sanat¢inin halkin i¢inden ¢ikmis olmasi ile dogrudan baglantilidir. Sener
Sen’in bu durumunu tam 37 yil onunla yol arkadasligi yapan Yavuz Turgul da soyle
ifade etmektedir. “Sener Sen, dncelikle mahremiyetten yanadir. Kimseye sormaz,
sorulmasindan hazzetmez. Isin ilging yam sormaz ama karsisindakini coktan
okumustur. Bir falci gibi bilir. Kimse onun giilerken, icerken, sarki sdylerken, saka
yaparken bir i¢ yolculuga c¢iktigini ve geri dondiigiinii bilmez. Istese hanlar,
hamamlari, yatlari, atlari, dubleks villalar1 olurdu. Diinya nimetlerini 6niine serdiler.
Tek yapmasi gereken anlagsmalara atacagi bir imzaydi. Ama atmadi o imzayi. Clinkii
tek bir amaci vardi: Iyi bir filmde yer almak. O kadar... Hi¢bir diinya nimeti onu
yolundan caydirmadi. Tenezziil bile etmedi. Ustelik bu nimetlere gdziiniin ucuyla
bakmasi i¢cin o kadar hakli nedeni vardi ki. Yoksullugu hepimizden daha iyi
biliyordu. Adana'da biliyordu, Istanbul'da, Zeytinburnu'nda gecekondu hayat:
yasarken biliyordu, Dogu'da 6gretmenlik yaparken, karlar altinda tek goz odali bir
evde yoksullugunu 6grencileriyle paylasirken... Sonra daha da katmerlisini 6grendi,
isportacilik yaparken, dublajdan dublaja kosarken, figiiran olarak girdigi Istanbul
sehir Tiyatrolari'nda, esi Oya'yla bakkala 6denecek iki kurusun hesabini yaparken...
Yoksullugu biliyordu.®’

Sanatc1 olarak kolay kolay kimsenin ulagamayacagi bir kariyer edinen, basari
timsali Sen’in sanatsal alanda ortaya koydugu basarili performansi yukarida ifade
edildigi gibi egitim hayatinda gorilmedigi gibi evlilik kurumu agisindan da
goriilmemektedir. Mahremiyetci bir kimlige sahip olmakla kendisi hakkinda fazla
bilgi paylasiminda bulunmamay1 tercih etmekle Sen’in evlilikleri ve bu evliliklerde

yasadiklarina dair maalesef kendi agzindan c¢ok fazla bir malumat

7http://www.ensonhaber.com/usta-oyuncu-sener-senin-bilinmeyenleri-2012-02-16.html(Erisim
Tarihi:20.12.2016)
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edinilememektedir. Hal boyle olmakla birlikte onun evlilik hayatina iligkin kirinti
niteligindeki bazi bilgileri de ¢alismanin seyri geregi ifade edilmesi gereklidir.

Sener Sen adiyla 6zdeslesen Yonetmen Yavuz Turgul, onun ilk esinin Oya Hanim®®
oldugundan bahsetmekte ve ikilinin ekonomik ag¢idan yiizlerinin pek de giilmedigini
bir onceki alintida goriilecegi lizere beyan etmistir. Ayrilikla sonuglanan bu ilk
birliktelikten Bengii® adinda bir kiz1 olan Sen, ikinci evliligini Muhsin Bey filminin
cekimleri sirasinda tamistigi rol arkadasi Sermin Hiirmeri¢’® ile yapar. 1989 yilinda
evlenen c¢ift, Sener Sen’in bir bagka filmi Eskiya’dan sonra 11 yillik evliliklerini

sonlandirir ki bu evlilikten Sen’in ¢ocugu yoktur. Sener Sen’in evlilik hayatina

iliskin kendi ifadelerine yer vermeyi, bu asamada uygun olacaktir.

Iyi bir koca miymm evlilikleri beceremedigime gore degilim bu sinavlardan pek
yiliziimiin akiyla ¢iktigimi séyleyemem iyi koca nasil olunur onu da bilmiyorum.
Ben iyi bir insan olma cabasi i¢indeyim. Iyi bir oyuncu olup olmadigima gelince onu

da bilmiyorum. Tek bildigim oyunculugun beni heyecanlandirdigr.”
Usta sanat¢inin sanatg¢t kimligine dair ilgili boliimde bilgi verilecek oldugundan
Sen’in 6zel hayatina iligskin bu agiklamalar1 75. yasin1 dolduran Sen’in su an igin
Istanbul Beyoglu'nda miitevazi bir evde yasamim siirdiirmekte oldugu bilgisi ile

tamamlamak uygun olacaktir.

8 Sen’in ilk esi olarak ad1 gegen Oya Hanim’a iliskin bir kayda veya bilgiye tesadiif edilememistir.
®Bengii babasi ve dedesi gibi oyunculugu se¢memis ve kameralardan uzak durmustur.
(https://www.youtube.com/watch?v=F504 Acux-hM)

OTiyatro, sinema ve dizi sanatgisi. Ozellikle Eskiya filmindeki Keje ve Ekmek Teknesi dizisindeki
anne rolleriyle taninir.

Mubhsin Bey filminde adin1 duyuran sanatci, film sonrasinda Sener Sen ile evlendi, yine bir Sener Sen
filmi olan Egkiya’dan sonra 11 yillik evlilikleri bitti. Mesleginde asil zirveye Ekmek Teknesi dizisiyle
ulast1. Sinema filmi ve dizilerde rol almaya devam ediyor.
"Thttps://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM (Erisim Tarihi:23.12.2016)
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2.2.SENER SEN’IN SANAT HAYATI

Sanatla ugrasan bir babanin oglu olmakla Sener Sen, her ne kadar hayatini
idame ettirecek muhtelif islerde calismis olsa da gozii, kulagi, kalbi hep sanattan
yana olmus, babasinin izinde hayatina yon vermek adina biiylik ¢aba sarf etmekten
geri durmamistir. Bu anlamda sanat¢i bir babanin oglu olan Sener Sen’in sanatgi
olmaya yatkin bir kimyaya sahip oldugu, bu kimyay1r somut hale tasimak adina
siirekli bir gayret sarf ettiginin belirtilmesi uygun olacaktir.”’Bu anlamda daima
uygun bir firsat gdzeten Sen’in amaci oyuncu olmak, babasinin izinden gitmektir ki
bu amacin gerceklesmesi adina ilk tesebbiis olan Ankara Devlet Konservatuari’na
girig tesebbiisii basarisizlikla sonuglanir. Bu sonu¢ onun i¢in sanatsal anlamda son
degil bir bakima baslangi¢ niteligi de tasir. Sen’in idealleri dogrultusunda verdigi
miicadele ilk meyvesini, 1958’li yillarda adim atacag tiyatro ile vermistir.”31959
yilinda liseden mezun olan Sen’in sanata ilk adimint mezuniyetten bir yil 6nce 1958
yilinda “Yesil Sahne” adindaki amator tiyatro gurubu biinyesinde atmistir. Yesil
Sahne’de Mete Inselen, Seden Kiziltung ve Ciineyt Tiirel’le amatdr olarak sahneye
cikan Sen bdylece amatdr olarak ilk sahne tozunu da yutar.”*Bizde o donemde
amator olarak Yesil Sahne diye bir grup vardi. Cagaloglu’nda, Yesilay’a bagl bir
gruptu. Biz orada amator ¢alismalar yapardik.”

“Yesil Sahne” deki bu ilk sanatsal girisimi takiben Sen sevdalist oldugu sanat
dalinda daha ilerilere gidebilmek adima Istanbul Sehir Tiyatro’suna girme girisiminde
bulunur. Bu girisim uzunca bir siire yanitsiz kalsa da nihayetinde beklenen an gelmis,
sehir tiyatrolar1 miidiiriniin Sen’de gormiis oldugu ¢alisma azminin de etkisiyle Sen

bir figliran olarak kii¢iik rol oyuncusu, bazen bir oyunda birkag kii¢iik rol oynayarak

"2Baba Ali Sen’in bir sinema ve tiyatro sanatcisi olmasi belki de Sen’in de bu ¢izgide devam etmesini
saglamistir ki usta oyuncu bir roportajda bu duruma su sekilde agiklama getirir:1940°11, 50°1i yillarda
Halkevleri, kiiltiirel faaliyetlerin merkeziydi. Tiyatro faaliyetleri, miizik faaliyetleri... Babamin esas
meslegi marangozluktu; Adana Halkevinde yetisti. Tiyatro oyunlariin dekorunu yaparken tiyatroya
ilgi duymaya bashiyor ve sahneye c¢ikiyor. Yetenekli de tabii, hemen fark ediliyor. ileride de
oyunculuk asil meslegi oluyor. Ama hayati boyunca marangozluk meslegini siirdiirdi. Gegim
derdinden ve bizleri yetistirmek icin ¢esitli ¢ileler ¢ekti. Ben de dnceleri oyunculugu bir meslek olarak
distinmiiyordum. Biiyiik bir ilgim vard: agikc¢asi okul donemimde. Kiiltiirel faaliyetler herkesin
ilgisini ¢eker. Dolayisiyla ben miizik ve resim caligmalarina katildim. Tiyatro ¢aligmalart da asagi
yukar1 her okulda olurdu. Biitiin faaliyetlere katilirdim. Sonra oyunculuk, herhalde babamin model
olusundan 6tiirii, ileride meslege doniisecek bigimde kuvvetli bir tutkuya doniistii.

3 Scognamillo, age., s.24.

" Age.,s.24.

7> Sener Sen’le Soylesi, 1453 Istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiiltiir A.S., Yay., S: 11, Yil: 2011, s.102.
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ya da nadiren yonetmen yardimciligi yaparak bir bakima profesyonel tiyatro
diinyasina 1967 yilinda girmis olur. “Liseyi bitirince babasinin istegiyle 6gretmen
olmaya karar verir.Once Izmit’e sonra Mus’un Malazgirt ilgesinin en iicra kdyii
Fenek’te 6gretmenlik yapar. Ug¢ yil siiren dgretmenlik mesleginin zor ve yalniz
yillarinda Sener Sen hayatin1 gézden gecirme firsati bulur.16 yasinda yutmus oldugu
sahne tozu pesini birakmaz kararini verir 6gretmenligi birakip tiyatroya girer.Istanbul
Sehir Tiyatrolari’na bagvurur fakat kadro almaz ancak bir oyunda asker roliindeki
yirmi figlirandan birisi hastalanirsa onun yerine oynayabilecegi sOylenir. Bu arada
para kazanmasi gereken Sener Sen igportacilik yapar, esarp satar, ardindan ehliyet
alarak Kasimpasa-Eminonii hattinda dolmus soforliigii yapar, bir iplik fabrikasinda
da iki yil is¢i olarak c¢aligir. Bu siirecte her giin acaba figiiranlardan hastalanan var mi
diye tiyatroya ugrar. Bu azim tiyatro miidiiriiniin géziinden kagmaz ve Sener Sen
1966-67 sezonunda Istanbul Sehir Tiyatrosu’na girmeyi basarir.”® Istanbul Sehir
Tiyatrosu’nda donemin iinlii oyunculariyla repliksiz ya da birkag¢ ciimlelik rollerde

oynayan Sen, kisa siirede kendini gosterir. Bdylece iyi oyunlarda, iyi rollerde

oynamaya baslar ve yetenegiyle basrole tirmanir.’’

Othello’da (1967) bir senatordiir, miizikli bir ¢ocuk oyunu olan Yakut Balik’ta
(1967) bir balik¢idir, Utang Diinyasi’nda (1968) bir mahkiim, Romeo ve Jilyet’te
Balthazar olur, Sonbahar Firtinasi’'nda (1968) oynamaz, sadece asistanlik yapar;
kalabalik kadrolu Bir Kavuk Devrildi’de (1968) bir goygoycudur, Gizli Bahge’de
(1968) Kamil Efendi diye birini oynar ve Kara Kiz’da (1969) rolden role girer; geng
usak, yasli usak,trampetci,kont ve kaptan olur.Kosebasi’nda (1969) hem bir bakkal
ciragl hem de oyuncuyu canlandirir,bir gocuk oyunu olan Alis Harikalar Ulkesi’nde
(1969) bir yandan asistanlik yapar bir yandan Tarla Faresi’ni oynar,Balikesir
Mubhasebecisi’nde (1969) hem usak Idris roliindedir hem de ydnetmen yardimcilig
yapar.Gecikenler’de (1970) hem perde arkasinda asistanlik yapar hem de bir
gazeteciyi oynar.Ve Birden Bahar Geldi (1970) oyununda Brian Lawson adinda bir
Ingiliz olur,Koca Sinan’da (1970) bir elgiyi canlandirir ve Bir Varmis Bir
Yokmus’da (1970) hem bir kral hem de bir dgretmendir.Cyrano de Bergerac’ta
(1971) bir yankesici roliindedir,Doktorun Hatasi’nda (1971) ise Schutzmaher. Roller
birbirini izler: Katip Cikmazi’nda(1971) Yalvagh, Don Juan ile Oyun’da (1972)
Tostadille, Keloglan’da (1972) Sapatur Baba, Visne Bahgesi’nde (1973) Boris
Borisovig-Piscik, Bizans Diistii’de (1973) Galatali bir tiiccar, bir ¢ocuk oyunu olan

®https://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM (Erisim Tarihi:26.12.2016)
""http://sinematikyesilcam.com/2016/11/sener-sen-koy-ogretmenliginden-oyunculuga-figuranliktan-
zirveye/ (Erisim Tarihi: 26.12.2016)
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Masal Masal Matitas’da (1974) Sakalsiz roliindedir. Omiir Satan Hiisam
Celebi’de(1974)  Curcunabaz’i, Ceza Kanunu’'nda (1974) ise Sebat’i
canlandirir.1975 yili, tiyatro oyuncusu Sener Sen igin faal bir yildir, Geng Osman’da
Buhurdan Agasi’ni, Oyun Nasil Oynanmali’da Kudret’i, Hakan’daMahmut Nedim
Pasa’y1 ve Olen Hangisi'nde de Gece Kusu'nu oynadig: gibi Seferi Beyin Nafile
Diinyasi’nda ilk basroliine ¢ikar, Ali Cemali’yi oynar ve bir yil sonra Kardes
Payi’nda (1976) Hayri roliinii canlandirir. Sinema bir yerden sonra agir basinca oyun
sayisi azalmakta ama roller boyutlanmaktadir: Sener Sen,Brecht’in Svayk’ini
yorumlar (Svayk Hitler’e Kars1,1977), Zengin Mutfagi’nin (1978) asgist olur,
Isgal/Talihli Amele ‘de (1980) ilyas Salman’la reklamci Mdsyd Albert olarak
bulusur. Basaridan basariya kosmakta, ddiiller kazanmakta ve 6rnek oyunculugunu
sergileyerek, traji-komik kahramanlarina hayat vermektedir. Sehir Tiyatrosu’ndan
ayrildigi yil (1980) ise Sersem Kocanin Kurnaz Karisi’nda Halas Efendi roliiyle
sahneyi Miinir Ozkul’la paylagir.”™

1958 yilinda adim attig1 tiyatro faaliyetlerini 1982°ye kadar siirdiiren Sener Sen
her ne kadar sinemadan uzakta goriinse de firsat bulduk¢a - hayat gailesinden
kaynakli- beyaz perdede de boy gdstermeye baslamistir. “Ug Ofkeli Geng (1963),
Yasasin Hayat (1964), Hizmet¢i Dedigin Boyle Olur (1964), Dokuzuncu Hariciye
Kogusu (1967), Sozde Kizlar (1967), Ali Cengiz Oyunu (1971), Arap Abdo (1973),
Aptal Sampiyon (1975), Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz (1974), Bak Yesil Yesil
(1975), Hababam Sinifi Uyaniyor (1976), Siit Kardesler (1976), Tosun Pasa (1976),
Copgiiler Krali (1977), Giilen Gozler (1977), Sabanoglu Saban (1977), Kibar Feyzo
(1978)” gibi filmlerde kii¢iiklii biiyiiklii roller oynayan Sen, 6zellikle 1976’dan sonra
Tiirk komedi film sektoriiniin vazgecilmez bir aktorii haline de gelmistir. Bu anlamda
sinema diinyasinda adindan ¢ok daha fazla s6z edilmeye baslayan Sen i¢in yavas
yavas tiim enerjisini sinemaya verme donemleri de baslamis olur. Yalniz, Sen’in
beyaz perdedeki sanatsal faaliyetlerine iliskin asagida bilgi verilmeden once ifade
edilmelidir ki Sen, tiyatro faaliyetlerine 1982 yilina dek devam edecek — 1980 yilinda
Istanbul Sehir Tiyatrosu’ndan istifa eder’°bu kulvardaki son roliinii Almanya’daki bir
tiyatro gurubundan aldig: teklifdahilinde gergeklestirecektir.

80 yilinda iyi bir teklif aldim. Almanya’dan, iki yil 6zel bir tiyatroda oynadim.

Beklan Algan, Almanya’nin 6nemli bir tiyatrosunu yonetiyordu. Bana teklifte

bulundu. Tiirk isgileri i¢in bir profesyonel tiyatro ekibi kurma onerisi geldi. Ben

8Scognamillo, age., 5.25-26.
® Age., s.27.
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tereddiit etmeden kabul ettimTam iki yil kaldm.Cok gilizel giinlerdi
gergekten.Hayatimda boyle cesur kararlar vardir. Mesela, 6gretmenligi birakip baska

isler yapmak, sehir tiyatrolarini 14 yil sonra birakip gitmek gibi.®
1980 yilindan sonra iyice sinemaya agirlik veren Sen® kendisiyle yapilan bir
sOyleside tiyatroda hangi tiirde daha ¢ok oynadig1 yahut salt komedi tiliriine mi agirlik
verdigi sorusuna: “Ortada, hem komedi hem degisik seyler oynuyordum. Ama daha
¢ok komediydi daha doniisiim olmamisti o zaman. Ama komedi nedir? Mesela,
Seferi Ramazan Bey’in Nafile Diinyasi... Bir komiserin ahlak anlayigsinin
sorgulanmasi, bir biirokrasinin isleyisi, ¢aga ayak uyduramayan diirlist bir adamin
geri kalmighigi. Bunun yaninda firildak, tigkagiter bir polisi oynuyordum. Cok degisik
seyler deneniyordu. Sonra Svayk (Svayk Hitler’e Kars1), Zengin Mutfagi oynand1”
seklinde cevap verir.%?Tiyatro sahasinda biiyiik basarilara imza atan oyuncunun
beyaz perde macerasinin aslinda tiyatro ile paralel bir gidisat izledigi ifade edildi ki
Sen’in beyaz perdedeki ilk adimmin 1963 yilinda gdsterime giren “Ug Ofkeli Geng”
filmindeki figliranlik rolii ile oldugu goriilmektedir. Babas1 gibi sinema sanatgisi
olmak istemeyen Sen, kendisini tiyatro oyunculuguna adar; ancak tiyatro maasi
yetmeyince ekonomik durumlar nedeniyle sinemaya girmek zorunda kalir. Sinemay1
ek is olarak goren Sen, sinema seriivenine set is¢iligi suflorliik, seslendirme gibi
kamera arkasi islerle baslar. "Ik figiiranlik deneyimi, babasinin da oynadig1 bir film
olan, flhan Engin’in Ug Ofkeli Geng’tir(1963).8% 1964’te “Hizmetci Dedigin Boyle
Olur” adl filmde bazen basrol oyuncusunun yakin arkadas grubunun ic¢inden biri
bazen servis yapan bir garson roliindedir.3*Sinemaya adim atan usta oyuncu tiyatroda
izlemis oldugu yolu sinemada da izlemis, figiiranliktan kii¢iik rollerden ise
baglamigtir. Bir sdyleside sinema sanati ile tanismasini soyle ifade eder: “Ben bu
donemde Nejat Saydam’in yaninda bir reji asistanhifi gorevi denemek istedim.
Girdigim film setinde asistanin asistan1 oldum. Asistan Ergun Kdknar’di. Ben onun
yaninda devamlilik tutuyor ve sufle veriyordum. Bu kosullar altinda sinemayla ii¢

filmlik bir merhabam oldu. Bir tanesi Fikret Hakan ile Sevda Ferdag’in basrollerini

80(0zgentiirk, age., s.201.
8http://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/167/sener-sen--ben-dort-yasindayim(Erisim
Tarihi:05.01.2017)

82Sener Sen’le Soylesi, 1453 istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiltiir A.S. Yay. S: 11, Yil: 2011, s.103.

8 Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, s.28.
8https://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM (Erisim Tarihi:15.01.2017)
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paylastiklart Adem ile Havva. Bir de galiba Murat Soydan miydi, Selda Akor muydu,
dyle bir kadro. Ugiinciisiinii ise, hi¢ hatirlamiyorum.”Sen’in asistanin asistanligini
yaptig1 filmlerin - Nejat Saydam’in yonettigi Cildirtan Arzu(1967),Dokuzuncu
Hariciye kogusu (1967),Kirbag Altinda (1967),S6zde Kizlar (1967)-tanitim
yazilarinda Sen “skript” yani “devamlilik sorumlusu” olarak goriinmekte ve
filmlerde figiiranlik yapmaktadir. Kadin Satilmaz’da(Mahmut Dedehayir,1970)
Kartal Tibet ve Hiilya Darcan’la karsilikli oynar ama yalnizca bir figiirandir, Halit
Refig’in yonettigi Ali Cengiz Oyunu’nda(1971) izzet Giinay ve heniiz soyunmayan
bir Arzu Okay’in oniinde komiklikler yapar; gerektiginde kavuklu bir saklaban
olarak bir Dogu masalina katilir babasiyla birlikte ve Arzu Okay’1 bir kez daha
karsisinda bulur (Altin Prens Devler Ulkesinde, Muharrem Giirses,1971); aksiyon
filmlerinden uzak kalmaz, Goriince Kursunlaym’da(Yiicel Uganoglu,1971) yine
Kartal Tibet’le birlikte oynar. Sonradan onu yonetecek olan Kartal Tibet’le Ask
Mahkimunda (Nuru Ergiin,1973) yeniden bir araya gelir; Ediz Hun’la oynar(Asi
Kalpler, Nejat Saydam,1972); Kartal Tibet ile Kadir Inanir’1 bulusturan Bitirimler
Sosyetede(Zeki Okten,1973) filminde bir garsondur; Ciineyt Arkin(Ayri Diinyalar,
Orhan Aksoy,1974) ve Ahmet Ozhan’la (Bak Yesil Yesil,Hulki Saner,1975) aynm
perdeyi paylasir ve ilk ciddi roliinii oynar; Mijjdat Gezen’in oynadigi Aptal
Sampiyon’da (Hulki Saner,1975) goriiliir, Ulkii Erakalin’in yonettigi Diismanlarim
Catlasin’da (1974) bir doktordur.®Yetmisli yillarin ortalarina dogru, ileride yildiz1
daha da parlayacak bir Sener Sen portresi olusmaya baslar. Sokaklarin heniiz ortadan
kalkmadig1 o yillarda bu portreye her sokak basinda rastlamak miimkiindiir. Kimi
zaman nikah sekeri pazarlamacist olarak ¢ikar karsimiza. Onun sayesinde karakter
fukarasi, kisiligini oturtamamis insanlar i¢in de yliregimize post olmasa da kilimler
serebilme genisligini gosterebildik. Higbir iste dikis tutturamamus, iki tarafi da idare
edebilen, igten pazarlikli insanlarin da sevimli bir ylizii olabilecegini hatirladik. Cogu
filmde birincil rollerde olmasa bile (uzun yillar Kemal Sunal-ilyas Salman
filmlerinin ikinci adamidir) izleyici hafizasinda en ¢ok kalan ve bir filmde kendinden

en ¢ok bahsedilen kisidir 0.“Bizim Aile”, “Giilen Gozler”, Sabanoglu Saban”, “Siit

8 Scognamillo, age., s.28.
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Kardesler”, “Copgciiler Krali”, “Kibar Feyzo”, “Sultan”, “Neseli Giinler” yetmisli
yillar1 ¢ekilir kilan Sener Sen filmleridir.&

Sener Sen’in sinema seriivenini ii¢ asamada ele alinabilir:

Arzu Film 6ncesi,Arzu Film donemi ve Arzu Film sonrasi.Yani kendi ifadesiyle,
“icretsiz “figiiranliktan kiigiik rollere, kiigiik rollerden karakter rollerine ve oradan
da basrollere uzanan yolun kat edilmesi.?” Sen’in sinemadaki déniim noktas: Ertem
Egilmez’le tanisinca baslar. Arzu Film, o donemin en parlak islerini yapan
ekiptir.1975 yilinda Hulki Saner’in yonettigi “Bak Yesil Yesil” filminde Ahmet
Ozhan, Hale Soygazi, Sevda Ayhan’la ilk énemli roliinii oynayarak sinemaya ciddi

adim atar. 88

Yukarida ifade edildigi iizere, sanat hayatina tiyatro ile baslayan ve zamanla
tutku haline doniisen tiyatroyu siirdiiriirken ekonomik zorluklar nedeniyle sinemay1
da ek is olarak gotiiren ve sinemaya sifirdan baslayan Sen’in, 1975’te cevirdigi
“Hababam Sinifi” serileri donlim noktasit olarak sinema kulvarinda da onun
tinlenmesini saglamistir ki bunda o donemin en iyi filmlerini yapan komedide ayri
bir ekol yaratmig olan Arzu filmin ve Arzu filmin prodiiktorii ve yonetmeni Ertem
Egilmez’in paymin ¢ok biiyiik oldugunu, 1984’e kadar sinemada yardimci roller
oynadigini, sonra kagimilmaz bir bigimde basrol oynama zorunlulugu dogdunu ifade
eder Sen.®*Tiirk sinemasinin en biiyiik yapimci ve yonetmenlerinden Ertem Egilmez,
Hababam Simifi filmlerindeki Badi Ekrem rolii i¢in Sener Sen’i ¢agirir. Bu rol Sener
Sen i¢in sinema kariyerinin doniim noktasi olur. Film vizyona girdiginde herkes
Sener Sen’i konusur. Uzun yillar Kemal Sunal’li filmlerin ikinci adami olan Sener
Sen, oyunculuguyla bu filmle basrol oyuncusu kadar 6ne cikar.**Hababam Sinifi
serilerinde beraber rol aldig1 iki aktdr, Kemal Sunal ve Ilyas Salman, Sen’in uzun bir
siire boyunca cekecegi pek ¢cok komedi filminde kendisiyle beraber rol oynar. Ilyas
Salman ile beraber Banker Bilo, Cigek Abbas, Dolap Beygiri gibi filmlerde rol alan
Sen, Kemal Sunal ile beraber ise Siit Kardesler, Tosun Pasa, Kibar Feyzo, Davaro

gibi pek ¢ok komedi filminde rol alarak unutulmaz bir ikili olusturur. Bu dénemde

http://www.gencgelisim.com/v2/kategoriler/1-gelisim-oykuleri/536-marangoz-ali-ustanin-oglu-
sener-ogretmen.html (Erisim Tarihi:18.01.2017)

87 Scognamillo, age., s.22.

8 Ozgentiirk, age., s.195.
8http://www.tsa.org.tr/tr/yazilyazidetay/167/sener-sen--ben-dort-yasindayim (Erisim
Tarihi:18.01.2017).

Ohttps://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM (Erisim Tarihi:26.01.2017)
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oynadig1 filmlerde genellikle tickagite1, giivenilmez, kurnaz ama sans: siirekli kotiiye
giden bir karakteri canlandiran Sen, Kemal Sunal ve Ilyas Salman’in canlandirdig
saf karakter tiplemelerine ¢ok iyi bir antitez olusturarak unutulmayacak filmlere imza
atar.*Sener Sen yardimeci, ikinci rolleri oynaya oynaya 1984 senesine kadar gelir. O
zamanlar Anadolu piyasasina hakim olan isletmecilerin, "Sener Sen ¢ok tutuyor, bir
filmde basrol oynatalim" istegi, Arzu Film'e, Ertem Egilmez'e kadar gelir. Fakat bu
istekte tehlikeli bir yan vardir. Sener Sen o giine kadar Kemal Sunal ve Ilyas
Salman'la yaptig1 kirsal kesimdeki uyanik, tickagit¢i, sahtekar, dolandirici koylii
tiplemelerinde oynamistir. Ancak Sener Sen bu defa halkin istedigini yapmaz.
"Onlarn istedigi filmi yapmam, basrol oynayacaksam kendi istedigim filmi yaparim"
diyerek isyan bayragini ¢eker ve Basar Sabuncu'nun Namuslu filminde ilk basroliine
cikar.%flk basrol teklifi kendisine geldiginde 42 yasinda olan Sen, Yesilgam’mn
bittiginin sdylendigi bir donemde seyirciyi sinemaya ¢ekmeyi basarir. Sener Sen bir
roportajinda bunun sirrm sdyle anlatir: Icten oldugumu sdyleyebilirim ve bu
topraklara ait bir sentezim hani baz1 yonetmenler vardir belli yerlere geldikten sonra
‘Tarkovski’ olmak isterler oyuncusu da ‘De Niro’. Ben buraya aitim. Zigiirt Aga’y1
oynayan adamim banane De Niro’dan banane oynadigi rollerden. Ben Sener’im ve

Sener olarak kalmak istiyorum.®

Sen’in kariyerinin olgunlasma siireci olarak tanimlanabilecek olan ve genellikle
dram agirhikli filmlerde rol oynadigi dénemin baslangict 1984 yilina rastlar. Ilk
olarak 1984 tarihli, Ertem Egilmez yonetmenliginde ¢ekilen Namuslu ’da fazlasiyla
diiriist ve onurlu oldugu i¢in sistem tarafindan kabul edilmeyen Ali Riza karakterini
canlandiran Sen, daha sonra ise 1985 tarihli Nesli Colgecen filmi Ziigiirt Aga’da
feodalizmin modernite i¢inde ¢oziilmesini sonucunda agaliktan vazge¢cmek zorunda
kalan bir kdy agasmin Istanbul’da basindan gecen maceralar1 basariyla canlandirir.
1985 tarihli Ciplak Vatandas ve 1986 tarihli Milyarder, Sen’in yeni sinema
anlayisinin ekranlardaki temsilcileri olurken, 1987 yilinda vizyona giren Muhsin
Bey, Sener Sen’in sanat hayatindaki doruklardan birisini temsil eder. Yavuz
Turgul’un senarist ve yonetmen olarak can verdigi Muhsin Bey, prensiplerine sonuna

kadar bagli, eski kafali ve modasi ge¢mis bir miizik yapimcisi olan Muhsin Bey ve

http://www.biyografi.info/kisi/sener-sen (Erisim tarihi:03.02.2017)
2http://www.sabah.com.tr/sener-sen-kimdir (Erisim tarihi:03.02.2017)
Bhttps://www.youtube.com/watch?v=F504Acux-hM (Erisim Tarihi:08.02.2017)
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onun gohret yapmak i¢in ¢abaladig1 yanik sesli geng sanatgr Ali Nazik’in hikayesini
konu alir. Degisen diinyada eski degerlere bagli olarak yasamaya c¢alisan Muhsin Bey
karakteriyle Tiirk Sinemasi’nin bagyapitlarindan birisine imza atan Sen, ayrica bu
film sayesinde ileriki yillarda pek ¢ok kez beraber kamera karsisina gegecegi Ugur
Yiicel ile de ilk defa bir basrolde beraber calisma firsati yakalar. Muhsin Bey’in
ardindan 1987 yilinda Selamsiz Bandosu ve Zengin Mutfag1 filmlerinde basrol
oynayan Sen, 1988 tarihli Arabesk ile bir kez daha unutulmaz bir oyunculuga imza
atar. Yonetmenligini Ertem Egilmez, yapimciligmm ise Tiirker Inanoglu’nun
istlendigi ve senaryosunda Gani Miijde’nin gorev aldig1 Arabesk, Tiirk sinemasinda
arabesk kiiltiliriiniin izlerini ¢6ziimleyen ve de bu duruma traji-komik bir bakis agisi
getiren kuvvetli bir absiirt komedi ve hatta yer yer miizikal bir filmdir. Miijjde Ar ve
rol arkadas1 Sener Sen’in fevkalade oyunculuklar1 sayesinde film 26. Altin Portakal
Film Festivali’nde En Iyi Film 6diiliinii kazanir. Arabesk sonrasinda rol aldig1 film
sayisini azaltan ve de filmlerin aralarindaki siireyi uzatan Sener Sen, artik tam
anlamiyla bir yi1ldiz oyuncu portresi ¢izmeye baslar. 1990 yilinda Ask Filmlerinin
Unutulmaz Yonetmeni ile Muhsin Bey karakterine yakin bir portre ¢izen basarili
oyuncu, 1992 yilinda Yavuz Turgul yonetmenligindeki Golge Oyunu’nda Sevket
Altug ile beraber basrolde yer alir. Bir sonraki filmi Amerikali ise Amerikan Pop
Kiiltiirii’niin tilkemizde yarattig1 degisimlere eglenceli bir bakis agis1 getiren bagarili
bir sagma komedi Ornegidir. Amerikan filmlerinden bire bir alinmis bdlimlerle
desteklenen (Evde Tek Basina, Temel I¢giidii vs.) Amerikali, Lale Mansur, Taner
Barlas ve Eray Ozbal gibi basarili oyuncular1 bir araya getirir. Amerikalinin ardindan
ti¢ y1l boyunca sinema filmi ¢gekmeyen Sen, 1996 yilinda Eskiya ile beraber sinemaya
geri doner. Yavuz Turgul tarafindan senaryosu yazilan ve de yonetilen Eskiya, Baran
adli eski bir eskiyanin 35 yillik hapis hayatinin ardindan ge¢cmisiyle hesaplasmasini
ve de Cumali adindaki genc bir serserinin hayatina dahil olmasmi anlatirken bir
yandan da uyusturucu ve mafya iligkilerine deginir. Sen’i Ugur Yiicel ile bir kez
daha basrollerde bir araya getiren Eskiya, uluslararas: film festivallerinde ve de 19.
Sinema Yazarlari Dernegi Odiilleri’nde pek ¢ok &diil kazanir. Eskiyanin vizyona
girmesinin ardindan sekiz yil hi¢bir sinema filmi ¢ekmeyen Sen, bu siire igerisinde
sadece 2000 yilinda gosterime baslayan TV dizisi ikinci Bahar’da rol alir. 2004
yilinda vizyona giren ve basrollerini Meltem Cumbul’la paylastigt Goniil Yarasi’nda

bir kez daha Yavuz Turgul ile beraber ¢alisma firsatt bulan Sen, 2007 yilinda ise
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senaryosunu Yavuz Turgul’un yazdign ve ydnetmenligini Omer Vargi'nin yaptigi
Kabadayr’da rol alir. Kenan Imirzalioglu, Asli Tandogan ve Rasim Oztekin gibi
basarili sanatgilarin rol aldig1 Kabaday1 gisede 10.000.000 dolarlik bir hasilata imza
atarken, elestirmenler tarafindan II. Eskiya olarak nitelendirilir® ki senaryosunu yine
Yavuz Turgul'un yazdigi, Sen’in basrollerini Cetin Tekindor ve Cem Yilmaz'la
paylastigi Av Mevsimi (2010)*® ile senaryosu yine Yavuz Turgul’a ait olan Sener
Sen, Cigdem Onat, Rutkay Aziz’in birlikte rol aldigi 2017 yapimi “Yol Ayrimi”,
Sen’in rol aldig1 son filmler olur. Tiyatrodan, sinemaya, sinemadan reklam filmine
ve miizikale kadar pek ¢ok sanatsal alanda biiylik basarilara imza atan Sener Sen’in
sanatsal yasaminda rol aldig1 filmleri, tiyatrolari, miizikalleri, aldig1 6dilleri ve rol

buldugu reklamlar bir liste seklinde asagida siralanmustir. %

%http://www.biyografi.info/kisi/sener-sen (Erisim Tarihi:15.02.2017)
%https://tr.wikipedia.org/wiki/%C5%9Eener_%C5%9Een (Erigim Tarihi:20.02.2017)

% Bu boliim, Giovanni Scognamillo’nun “Tiirk Sinemasinda Sener Sen” , Kabalc1 Yay., Ist., 2005
adli calismanin 167-194 sayfa araligindan faydalanilarak olusturulmustur.
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SENER SEN’iN ROL ALDIGI FILMLER

oy

GENGIM

TANJU GRSy -
SADRI ALIGIK  ILHAN ENGIN

ALI SEN LT

EROL TEZEREN

ISIN KAAN
SEVIL CANDAN E

Aktung Film,Sevket Aktung,1963.

Y.: Ilhan Engin,S. : [Than Engin G.Y. : Mike Rafelyan, O.: Tanju Giirsu, Sadri Alsik,
Ali Sen, Erol Tezeren, Isin Kaan, Sevil Candan, Mine Sun, Tiimay Tuncalp, Goniil

Atalay, Sener Sen. (ilk figliranlik)

YASASIN HAYAT

Birsel Film, Ozdemir Birsel, 1964.

Y.: Sirnt Giiltekin, S.: Sadik Sendil, O.: Yilmaz Duru, Muhterem Nur, Ahmet Tarik
Tekge, Ali Sen, Hayri Caner, Sener Sen.
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Acar Film, Murat Koseoglu, 1964.

Y.: Nejat Saydam, S.: Nejat Saydam, G.Y.: Melih Sertesen, O.: Orhan Giinsiray,
Fatma Girik, Sevda Ferdag, Reha Yurdakul, Hulusi Kentmen, Goniil Bayhan,

Feridun Colgecen, Sener Sen.

CILDIRTAN ARZU

FRTY AN AN
SIVYDA FERDAS

"~ugmm/v
ARZU

Acar Film, Murat Koseoglu, 1967.

Y.: Nejat Saydam, S.: Nejat Saydam, G. Y.: Melih Sertesen, Skript: Sener Sen, O.:
Fikret Hakan, Sevda Ferdag, Tanju Giirsu, Salih Giiney, Turgut Ozatay, Baki Tamer,

Suzan Avci, Devlet Devrim, Sener Sen.
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Acar Film, Murat Koseoglu, 1967.

Y. : Nejat Saydam, S. : Nejat Saydam, Peyami Safa'nin ayni adli romanindan, G.
Y.:Melih Sertesen, Skript:Sener Sen, O.: Kartal Tibet, Hiilya Kogyigit, Muzaffer
Tema, Tung Oral, Aliye Rona, Ismail Varol, Necabettin Yal, Lamia Yal, Miiserref

Capin, Renan Fosforoglu, Ibrahim Delideniz, Yavuz Selekman, Sener Sen.

KIRBAC ALTINDA

Acar Film, Murat Koseoglu, 1967.

Y.: Nejat Saydam, S. : Nejat Saydam, John Cromwell'in Gazap Cocugu[Son ofFury,
1942] adli filminden, G. Y. : Melih Sertesen, Skript: Sener Sen, O.: Ciineyt Arkin,
Selda Alkor, Esen Piiskiillii, Turgut Ozatay, Tung Oral, Baki Tamer, Ali Sen, Osman
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Alyanak, Renan Fosforoglu, Ismail Varol, Asim Nipton, Taner Ertan, Sener Sen.

SOZDE KIZLAR

SOZDE K[ZLAR
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Acar Film, Murat Koseoglu, 1967.

Y.: Nejat Saydam, S.: Nejat Saydam, Peyami Safa'nin ayni adli romanindan, G. Y. :
Melih Sertesen, Skript: Sener Sen, O.: Ediz Hun, Filiz Akin, Reha Yurdakul, Onder

Somer, Suzan Avci, Sedef Demir, Ergun Koknar, Devlet Devrim, Sener Sen.
YARIN COK GEC OLACAK

YARIN

COK GEE DLAEAK

Kemal Film, Osman F. Seden, 1967.

Y. : Mehmet Dinler, S.: Osman F. Seden, G. Y: Necati Ilktac, O.: Ediz Hun, Selda
Alkor, Tanju Giirsu, Tugay Toksoz, Sezer Giivenirgil, Tung Oral, Seving Pekin,
Yildirim Gencer, Devlet Devrim, Sevda Nur, Siileyman Turan, Miimtaz Ener, Engin

Inal, Erol Giinaydin, Nubar Terziyan, Fiisun Erbulak, Sener Sen.
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Dede Film, Mahmut Dedehay1r, 1970.

Y. : Mahmut Dedehayr, S.: Yahya Benekay, G. Y: Ozdemir Ogiit, O.: Kartal Tibet,
Hiilya Darcan, Nedret Giiveng, Ali Sen, Suphi Tekniker, Nusret Ozkaya, Mehmet Ali
Akpinar, Sener Sen.

ALI CENGIZ OYUNU

.
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Tozman Film, Hikmet Tozman, 1971.

Y.: Halit Refig, S.: Halit Refig, G. Y. : Necati Ilktag, Y. Y: Tamer Suer, O.: Izzet
Giinay, Arzu Okay, Turgut Ozatay, Hulusi Kentmen, Giilistan Giizey, Giil Taner,
Sener Sen, Feridun Colgegen, Nezahat Tanyeri, Leman Akgatepe, Muharrem Girses,

Kismet Teoman.
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ALTIN PRENS DEVLER ULKESINDE

Akin Prodiiksiyon, Muharrem Giirses, 1971.

Y. : Muharrem Giirses, S.: Muharrem Giirses, G. Y.: Necati Ilktag, O.: Salih Giiney,
Arzu Okay, Atif Kaptan, Ali Sen, Ergun Koknar, Faruk Panter, Tiirkan Erdem, Mine

Sun, Sener Sen, Toron Karacaoglu, Semra Engin, G6ékhan Giirses, Hakan Giirses,
Adil Sengiil.

GORUNCE KURSUNLAYIN

GORUNCE

Dede Film, Mahmut Dedehayir, 1971.

Y.: Yiicel Uganoglu, S.: Mahmut Dedehayir, G. Y. : Ozdemir Ogiit, O.: Kartal Tibet,
Fatma Karanfil, Ali Sen, Kayhan Yildizoglu, Aynur Akarsu, Ayla Ergun, Sener Sen,
Sadiye Arciman, Nusret Ozkaya, Demircan Tiirkdogan, Mehmet Biiyiikgiingor.
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Acar Film, Murat Koseoglu,1972.

Y.: Nejat Saydam, S.: Nejat Saydam, G. Y.:Melih Sertesen, M.: Riza Silahlipoda, O.:

Ediz Hun, Deniz Gokger, Orgun Sonat, Nil Bostanci, Sener Sen, Muammer Gozalan.

KATERINA 72

fATERINA

Dede Film, Mahmut Dedehayir, 1972.

Y.: Yiicel Uganoglu, S.: Yiicel Ucanoglu, G. Y.: Ozdemir Ogiit, O.: Seher Seniz,
Suphi Tekniker, Perihan Savasg, Ali Sen, Hiiseyin Zan, Yesim Yiikselen, Sener Sen.
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ARAP ABDO

RAD{R INANIR

Acar Film, Murat Koseoglu, 1973.

Y.: Remzi Jontiirk, S.: Mehmet Aydin, Necmi Onur'un ayni adli romanindan, G. Y. :
Enver Burckin, O. : Kadir Inanir, Bahar Erdeniz, Bilal Inci, Firat Kuba, Yilmaz
Gruda, Muharrem Giirses, Oktay Yavuz, Muazzez Argay, Kayhan Yildizoglu, Emel

Ozcan, Sener Sen.

ASK MAHKUMU
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i

penll &S )

ASK MAHKOMU
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Acar Film, Murat Koseoglu, 1973.

Y.: Nuri Ergiin, S. : Safa Onal, G. Y: Ali Yaver, O.: Kartal Tibet, Hale Soygazi,
Salih Giliney, Yesim Tan, Kayhan Yildizoglu, Sener Sen, Leman Akgatepe,Nubar
Terziyan,Atif Kaptan.
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BiR DEMET MENEKSE

Er Film, Berker Inanoglu, 1973.

Y. :Zeki Okten, S.: Selim {leri, G. Y.: Ali Yaver, O. : Kartal Tibet, Hale Soygazi,
Lale Belkis, Yesim Tan, Reha Kral, Mualla Siirer, Muazzez Kurtoglu, Nubar

Terziyan, Sener Sen.

BiTiRIMLER SOSYETEDE

Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1973.

Y.: Zeki Okten, S.: Fuat Ozliier, Erdogan Tiinas, G. Y. : Cetin Giirtop, O.: Kartal
Tibet, Kadir Inanir, Giilsen Bubikoglu, Atif Kaptan, Ali Sen, Sami Hazinses,

Miirtivvet Sim, Necdet Tosun, Sener Sen.
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Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1974.

Y.: Orhan Aksoy, S.: Fuat Ozliier, G. Y.: Cetin Giirtop, O.: Ciineyt Arkin, Giilsen
Bubikoglu, Turgut Ozatay, Siikriye Atav, Kenan Yildizoglu, Necdet Tosun, Nubar
Terziyan, Sener Sen, Ekrem Diimer, Hiiseyin Zan, Biilent Kayabas, Faik Coskun,
Siiheyl Egriboz, Hiiseyin Kutman.

APTAL SAMPiYON
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Saner Film, Hulki Saner, 1975.

Y.: Hulki Saner, S.: Hulki Saner, G. Y.: Rafet Siriner, O.: Miijdat Gezen, Ulkii Ozen,
Hiilya Sengiil, Yavuz Selekman, Zeki Alpan, Hamit Has, Sener Sen.

62



DUSMANLARIM CATLASIN

Karagdz Film, Ulkii Erakali, 1974.

Y.: Ulkii Erakalin, S.: Biilent Oran, G. Y. : Kriton Ilyadis, O.: Yildirrm Onal,
Kamuran Akkor, Murat Erton, Seyyal Taner, Onder Somer, Giil Taner, Altan
Bozkurt, Sener Sen.

YASAR NE YASAR NE YASAMAZ
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Has Film, Hamit Giirsoy, 1974.

Y. : Ergin Orbey, S.: Ergin Orbey, Aziz Nesin (Aziz Nesin'in ayn1 adli sahne
oyunundan), G. Y.:Cetin Giirtop, O.: Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Thsan Yiice,
Necla Soylu, Biilent Kayabas, Necdet Tosun, Suna Pekuysal, Feridun Colgegen,

Sener Sen.
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Saner Film, Hulki Saner, 1975.

Y.: Hulki Saner, S.: Hulki Saner, G. Y. : Rafet Siriner, O. : Ahmet Ozhan, Hale
Soygazi, Sevda Aydan, Sener Sen, Necati Er.

BiZiM AILE

MUNIR GZKULTARIK AKAN  ADILE NASIT

HALIT AKGATEPE _ ITIR ESEN
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wens ERGIN ORBEY

Arzu Film, Ertem Egilmez, 1975.

Y.: Engin Orbey, S.: Sadik Sendil, G. Y.: Kriton Ilyadis, O.: Adile Nasit, Miinir
Ozkul, Ayla Aydogan, Aysen Gruda, Sener Sen, Ihsan Yiice, Miiriivvet Sim.
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HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI

Arzu Film, Ertem Egilmez, 1975.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Sadik Sendil, G. Y.: Kriton Ilyadis, O.: Miinir Ozkul, Tarik
Akan, Kemal Sunal, Halit Akgatepe, Adile Nasit, Semra Ozdamar, Sener Sen.

HABABAM SINIFI UYANIYOR

KEMAL SUNAL

“HABABAM

SINIFI UYANIYOR
SENER SEN
MUNIR OZKUL  ADILE NASIT  HALIT ANCATEPE

somrraen ERTEM EGILMEZ
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Arzu Film, Nahit Ataman, Ertem Egilmez, 1976.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Sadik Sendil, Rifat Ilgaz'in eserinden, G. Y.: Hiiseyin
Ozsahin, M.: Melih Kibar, O.: Kemal Sunal, Halit Akcatepe, Miinir Ozkul, Adile
Nasit, Sener Sen, Ahmet Sezerel.
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Arzu Film, Ertem Egilmez, 1976.

Y. : Ertem Egilmez, S.: Sadik Sendil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Gulyabani adli
romanindan, G. Y.: Kriton Ilyadis, O.: Kemal Sunal, Hale Soygazi, Miinir Ozkul,
Halit Akcatepe, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda.

TOSUN PASA

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1976.

Y.: Kartal Tibet, O.: Yavuz Turgul, G. Y.:Kriton Ilyadis, O.: Kemal Sunal, Miijde
Ar, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda, Engin Orbey.
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Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1977.

Y.: Zeki Okten, S.: Umur Bugay, G. Y. : Erdogan Engin, O.: Kemal Sunal, Sener
Sen, Aysen Gruda, Thsan Yiice, Erdal Ozyagcilar, Nejat Giirgen, Madelet Tibet, ilyas
Salman, Ertugrul Bilda.

HABABAM SINIFI DOKUZ DOGURUYOR

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1978.

Y.: Kartal Tibet, S.: Sadik Sendil, G. Y. : Ertung Senkay, O.: Miinir Ozkul, Adile

Nasit, Sener Sen, Ziimriit Cansel, ilyas Salman, Nejat Giir¢en, Perran Kutman.
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GULEN GOZLER

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1977.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Ahmet Ustel, G. Y.: Hiiseyin Ozsahin, M.: Melih Kibar, O.:
Miinir Ozkul, Adile Nasit, Miijde Ar, Mahmut Hekimoglu, Ahmet Sezerel, Itir Esen,
Halit Akca-tepe, Aysen Gruda, Sener Sen, Sevda Aktolga, Nejat Giirgen.

KiBAR FEYZO

KEMAL SUNAL ™

KIBAR *_

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1978.

Y.: Atif Yilmaz, S.: Thsan Yiice, G. Y.: Erdogan Engin, O. : Kemal Sunal, Miijde Ar,
Adile Nasit, Sener Sen, Ihsan Yiice, Erdal Ozyagcilar.
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HABABAM SINIFI TATILDE

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1977.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Sadik Sendil, G.Y. : Erdogan Engin, M.: Melih Kibar, O.:
Kemal Sunal, Adile Nasit, Sener Sen, Miinir Ozkul, Sevda Aktolga, Avni Yalgin,
Aysen Gruda, Filiz Bozkurt, Sevtap Erdemli.

NESELi GUNLER

MUNR OZKUL - ADILE NASIT /..
SENER SEN - AYSEN GRUDA

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1978.

Y.: Orhan Aksoy, S.: Sadik Sendil, G. Y.: Erdogan Engin, O.: Miinir Ozkul, Adile
Nasit, Ahmet Sezerel, Sener Sen,Aysen Gruda, Oya Dogan.
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SABANOGLU SABAN

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1977.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Sadik Sendil, G. Y.: Hiiseyin Ozsahin, O.: Kemal Sunal,
Halit Akcatepe, Adile Nasit, Sener Sen, Aysen Gruda.

SULTAN

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1978.

Y.: Kartal Tibet, S.: Yavuz Turgul, G. Y.: Erdogan Engin, O.: Tiirkan Soray, Bulut
Aras, Adile Nasit, Sener Sen, Ihsan Yiice, Erdal Ozyagcilar, Ayse Kemikoglu.
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Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1979

Y.: Ertem Egilmez, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Ertun¢ Senkay, O.: ilyas Salman,
Sevda Aktolga, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Sener Sen, Nizam Ergiiden.

GIRGIRIYE'DE SENLIK VAR
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Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1981.

Y. : Kartal Tibet, S.: Sadik Sendil, G. Y.: Cetin Giirtop, M.: Hursit Yenigiin, O.:
Giilsen Bubikoglu, Miijdat Gezen, Miinir Ozkul, Adile Nasit, Perran Kutman, Semsi
Inkaya, Aysen Gruda, Bilge Zobu, Nevzat A¢ikgdz, Yavuz Seker, Ahmet Kostarika
(Turgutlu), Yiiksel Gozen, Azize Okgii, Mahmut Elfi, Yadigar Ejder, Arap Basri ve

Sener Sen.
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[

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1979.

Y.: Auf Yilmaz, S.: Atif Yilmaz, G. Y. : Cetin Tunca, O. : Levent Kirca, Nevra

Serezli, Adile Nasit, Sener Sen, Cevdet Arikan, Neriman Kdoksal, Giilten Ceylan,
Seyfettin Karadayi.

ADILE TEYZE

ADLRE NASIT
SOMIR BIN % NDUMT URELE ¢ MAMMRIT s

Firat Film, Alev Akakar, 1982.

Y.: Alev Akakar, S.: Alev Akakar, G. Y. : Salih Dikis¢i, M.: Esin Engin, O.: Adile
Nasit, Mahmut Hekimoglu, Niikhet Egeli, Aysen Gruda, Miinir Ozkul, Hiilya Tuglu,
Semsi Inkaya, Sener Sen, Halit Akgatepe, Turgut Ozatay, Tevhit Bilge, Baykal Kent.
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BANKER BiLO

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1980.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Yavuz Turgul, G. Y.: Ertung Senkay, O.: ilyas Salman, Meral
Zeren, Sener Sen, Ahu Tugba, Miinir Ozkul.

CICEK ABBAS

ilvas salman sener sen

aysen gruda pembe mﬁ'}“ yasar giiner
orban cagman  ahmet me - ihsan yiice

Kok Film, Engin Karabag, 1982.

Y.: Sinan Cetin, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Serta¢ Karan, M.: Cahit Berkay, O.: Ilyas
Salman, Sener Sen, Pembe Mutlu, Aysen Gruda, Orhan Cagman, Yasar Giiner, Fuat
Onan, Thsan Yiice, Ahmet Mekin.
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DAVARO

KEMAL SUNAL

SENER PEMBE ADILE
SEN  MUTLU NASIT

AYSEN
GRUDA

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1981.

Y. : Kartal Tibet, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Cetin Giirtop, M.: Cahit Berkay, O.:
Kemal Sunal, Pembe Mutlu, Sener Sen, Adile Nasit, Aysen Gruda, fhsan Yiice, Sirr1
Elitas, OsmanCaglar.

DOLAP BEYGIRIi

ILYAS SALMAN SENER SEN
umu( lm)mau AN
= AYSEN ) SEVKET /)
GRUDA / 'ALTUG
oo ATIF m%___
= a

N

Uzman Film, Ferit Turgut, 1982.

Y. : Atf Yilmaz, S.: Atuf Yilmaz, Suphi Tekniker, G. Y. : Salih Dikis¢i, M.: Melih

Kibar, O.: Ilyas Salman, Sener Sen, Aysen Gruda,Yaprak Ozdemiroglu,Sevket
Altug, Thsan Yiice.
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SALVAR DAVASI

" MUJDEAR

Kok Film, Engin Karabag, 1983.

Y. : Kartal Tibet, S.: Basar Sabuncu, G. Y.: Cetin Tunca, M.: Atilla Ozdemiroglu,
O.: Miijde Ar, Sener Sen, Halil Ergiin, Pembe Mutlu, Seving Pekin, Sevil Ustekin,
Thsan Yiice, Duygu Ankara, Hagmet Zeybek, Ayten Erman.

SEKERPARE

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1983

Y.: Atif Yilmaz, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Ertung Senkay, O.: ilyas Salman, Yaprak
Ozdemiroglu, Sener Sen, Aysen Gruda, Neriman Koksal, Sevket Altug, Hiiseyin
Kutman, Serra Turgut (Y1lmaz), Ali Taygun, Ahmet Turgutlu.
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CIPLAK VATANDAS

SENER SEN

Uzman Film, Ferit Turgut, 1985.

Y.: Basar Sabuncu, S.: Basar Sabuncu, G. Y. : Ertun¢ Senkay, M.: Melih Kibar, S.
Y.: Giilsiin Karamustafa, O.: Sener Sen, Nilgiin Ak¢aoglu, Candan Sabuncu, Pekcan
Kosar, Zihni Kii¢limen, Kamuran Usluer, Bilge Zobu, Salih Kalyon, Ertugrul Bilda,

Renan Fosforoglu.

ZUGURT AGA

Mine Film, Kadri Yurdatap, 1985.

Y. : Nesli Colgecen, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Selguk Taylaner, M. : Atilla
Ozdemiroglu, O.: Sener Sen, Erdal Ozyagcilar, Nilgiin Nazli, Can Kolukisa, Bahri
Selin, Atilla Yigit, Flisun Demirel, Ayla Aslancan.
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NAMUSLU

SENER SEN

AYSEN . €RDAL
GURUDA OZVYACILAR

Apite © @

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1984.

Y.: Ertem Egilmez, S.: Basar Sabuncu, G. Y.: Ertung Senkay, M.: Melih Kibar, O.:
Sener Sen, Aysen Gruda, Adile Nasit, Erdal Ozyagcilar, ErgunUgucu, Tuncer Sevi,
Zihni Kii¢iimen, Bilge Zobu, Hasmet Zeybek.

ASIK OLDUM

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1985.

Y: Ertem Egilmez, S.: Gokhan Akgura, Gene Wilder'in The Woman in Red
[Kirmizili Kadin, 1984] filminden, G. Y. : Ertung Senkay, O.: Sener Sen, Sehnaz
Dilan, Nevra Serezli, Aysen Gruda, Erdal Ozyagcilar, Savas Dingel, Necati Bilgic,

Stimer Tilmag.
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DEGIRMEN

Odak Film, Cengiz Ergun, 1986.

Y: Auf Yilmaz, S.: Barig Pirhasan, Resat Nuri Giintekin'in Saripinar1914 adli
Oykiisiinden, S. Y. : Metin Deniz, G. Y: Orhan Oguz, M.: Arif Erkin, O.: Sener Sen,
Serap Aksoy, Levent Yilmaz, Orhan Cagman, Tarik Pabugguoglu, Niyazi Er, Dursun
Ali Sagiroglu, Kemal Inci, Erol Durak, Necdet Yakin, Taner Barlas.

MILYARDER

ADILE WASIT MUNIR 0ZKUL
TULU CiZGEN MUGE AKYAMAG
UGUR YUCEL ERGUN XOKNAR

yeanmn. KARTAL TIBET

" SENER SEN |

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez, 1986.

Y.: Kartal Tibet, S.: Umit Unal, Ertem Egilmez, G. Y. : Ertung Senkay, O.: Sener
Sen, Miige Akyamag, Miinir Ozkul, Ugur Yiicel, Kemal Inci, Tulug Cizgen, Adile
Nasit.
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MUHSIN BEY

MUHSINEER)
SENER SEN
£

i b7

e 2

Umut Film, Abdurrahman Keskiner, 1986.

Y.: Yavuz Turgul, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Aytekin Cakmak¢i, M.: Atilla
Ozdemiroglu, O.:Sener Sen, Sermin Hiirmeri¢, Ugur Yiicel, Osman Cavci, Erdogan

Sicak, Erding Ustiin, Dogu Erkan.

ZENGIN MUTFAGI

Arzu Film,Nahit Ataman; Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1988.

Y.: Basar Sabuncu, S.: Basar Sabuncu, Vasif Ongoren'in sahne oyunundan, G. Y.:
Erdal Kahraman, O. : Sener Sen, Niliifer Ag¢ikalin, Oktay Korunan, Gokhan Mete,

Osman Gorgen.
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SELAMSIZ BANDOSU

SENER SEN
SELAMSIZ BANDOSU

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez; Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1987.

Y. : Nesli Colgecen, S. : Hakan Aytekin, Nesli Colgegen, Irfan Eroglu, G. Y. : Ertung
Senkay, M. : Serdar Ateser, O.: Sener Sen, Ali Uyandiran, Ustiin Asutay, Giizin
Coragan, Ugur Yiicel, Can Kolukisa, Cengiz Tiinay, Celal Perk, Tayfun Coragan,
Ayla Aslancan.

ARABESK

Arzu Film, Nahit Ataman-Ertem Egilmez; Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1988.

Y. : Ertem Egilmez, S.: Gani Miijde, G. Y. : Aytekin Cakmak¢i, M. : Atilla
Ozdemiroglu, O. : Miijde Ar, Sener Sen, Ugur Yiicel, Ustiin Asutay, Necati Bilgic,

Kadir Savun, Miinir Ozkul.
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YASEMIN

HARIKA AVCI HALIL ERGON

Hamburger Kino Kompanie, Hamburg, 1988.

Y.: Hark Bohm, G. Y.: Slawomir Idziak, M.:Jens-Peter Ostendorf, O.: Uwe Bohm,
Ayse Romey, Sener Sen, Ilhan Emirli, Sevgi Ozdamar, Toto Karaca, Katharina
Lehmann, Sebnem Seldiiz, Nursel Kdse, Nedim Hazar, Corinna Harfouch, Kaya

Giirel, Michael Gwisdek, David Bohm, Bembe Bowakow.

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI

| TURKER [NANOGUL SUNAR =
‘]As K FILMLERININ
| UNUTULMAZ YONETMENI

Ao o
Koli GIUOR

Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1990.

Y.: Yavuz Turgul, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Orhan Oguz, M.: AtillaOzdemiroglu,
O.: Sener Sen, Pitircik Akkerman, Aytag Yoriikaslan, Yavuzer Cetinkaya, Giil Onat,
Arif Akkaya, Serpil Tamer, Nubar Terziyan, Cevat Kurtulus, Sami Hazinses, Naki
Turan Tekinsav, Can Kolukisa, Oktay Kaynarca, Nisan Turgul, Ali Seval, Omer
Koylii, Kaya Giirel, Nergis Corake¢1 K. O.: Miijde Ar, Sevket Altug, Basar Sabuncu,
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Sevil Sabuncu, Sermin Sen, Ilker Inanoglu.

GOLGE OYUNU

GOLGE: '
Stvxer A
UNU Larissa Litick

YOMITIME YAVUZ TURG UL

Erler Film, Tiirker Inanoglu, 1990.

Y.: Yavuz Turgul, S.: Yavuz Turgul, G. Y.: Cetin Tunca, S. Y. : M. Ziya Ulkenciler,
K.: Mehmet Bozkus, M. : Atilla Ozdemiroglu, O.: Sener Sen, Sevket Altug,Larissa
Litichevskaya, Ulkii Duru, Metin Cekmez, Cevat Capan, Fiireyya Koral.

AMERIKALI

EIER SENGLALE HANSUR

Anadolu Film, Serif Goren; Filma Cass, Mine Vargi, 1993.

Y. : Serif Goéren, S.: Umit Unal, Serif Goren, S. Y. : Zeki Utkan, G. Y.: Erdogan
Engin, M.: Volkan Giicer, O.: Sener Sen, Lale Mansur, Taner Barlas, Eray Ozbal,
Ihsan Bilsen, Ilteray Ilker, Sirr1 Elitas, Ayton Sert.
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ESKIYA

egg%ya

Filma Cass, Mine Vargi, 1996.

Y. : Yavuz Turgul, S.: Yavuz Turgul, G. Y. : Ugur i¢bak, S. Y. : Mustafa Ziya
Ulkenciler, M.: Erkan Ogur, K. : Hakan Akol, O.: Sener Sen, Ugur Yiicel, Sermin
Sen (Giirmeri¢), Yesim Salkim, Kamuran Usluer, Necdet Mahfi Ayral, Kayhan
Yildizoglu, Ulkii Duru, Giiven Giirel, Ozkan Ugur, Melih Cardak, Celal Pak.

GONUL YARASI

Al

Filma Cass, Mine Vargi, 2005.

Y.: Yavuz Turgul, S.: Yavuz Turgul, O.: Sener Sen, Meltem Cumbul, Timugin Esen,

Giiven Kirag, Devim Cinar, Siimer Tilmag, Erdal Tosun, Gamze Atalay.
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KABADAYI

Filmacass-Fida Film, Omer Vargi, Mine Vargi, Murat Akdilek, Pelin Akinci Kaya,
2007.

Y. : Omer Vargi, S. :Yavuz Turgul, O. : Sener Sen, Kenan Imirzalioglu, Ash

Tandogan, Ismail Hacioglu, Ruhi Sar1, Rasim Oztekin.

AV MEVSIiMi

SENERSEN CEMYILMAZ CETIN TEKINDOR

MELISA SOZEN OKAN YALABIK

WD
S N

Fida Film, Jeffi Medina, Murat Akdilek, 2010.

Y. : Yavuz Turgul, S. : Yavuz Turgul, M. : Tamer Ciray, G.Y. :Ugur I¢bak,O. :
Sener Sen, Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Okan Yalabik, Melisa So6zen, Riza
Kocaoglu, Mustafa Avkiran, Bartu Kiiciikcaglayan, Murat Serezli, Mahir ipek, Engin
Hepileri, Nergis Corak¢1, Emine Sans Umar, Cahit Gok, Sefika Umit Tolun, Gamze
Stiner Atay.
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YOL AYRIMI

TMC Film, Erol Avci, 2017.

Y. : Yavuz Turgul, S. : Yavuz Turgul,M.: Anjelika Akbar O. : Sener Sen, Cigdem
Onat, Rutkay Aziz, Nihal Yal¢in, Mert Firat, Tilbe Saran, Ruhsar Ocal, Defne
Kayalar, Serif Erol.

SAHNE OYUNLARI DiZiNi

OTHELLO - 1967

Yazan: William Shakespeare
Sahneye Koyan: Ergun Kdéknar

Sener Sen (1. Senator)
YAKUT BALIK - 1967
Miizikli Cocuk Oyunu 2 Boliim, 6 Tablo
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Yazan: Fergun Sav

Sahneye Koyan: Ferih Egemen
Sener Sen (Balikei)

UTANC DUNYASI - 1968
Oyun 2 Perde

Yazan: Recep Bilginer

Sahneye Koyan: Hadi Hiin

Sener Sen (Mahk(im)

ROMEO VE JULYET - 1968
Trajedi 2 Boliim

Yazan: William Shakespeare
Sahneye Koyan: Ergun Kdknar
Sener Sen (Balthazar)
SONBAHAR FIRTINASI -1968
Yazan: Daphne du Maurier
Sahneye Koyan: Perihan Tedii
Yonetmen Yardimcisi: Sener Sen
BIR KAVUK DEVRILDI - 1968
Komedi, 4 Perde 2 Tablo

Yazan: Musahipzade Celal
Sahneye Koyan: Sami Ayanoglu
Sener Sen (Goygoycu)

GiZLi BAHCE - 1968

Miizikli Cocuk Oyunu, 3 Perde
Uyarlayan ve Sahneye Koyan: Ferih Egemen
Sener Sen (Kamil Efendi)

KARA KIZ - 1969
Komik, Dram, 2 Boliim
Yazan: Tancred Dorst
Yonetmen: Cetin Ipekkaya

Sener Sen (Trampetci, Kont, Kaptan, Yash Usak)
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KOSEBASI — 1969
Oyun, 3 Bolim
Yazan: A. Kutsi Tecer

Yonetmen: Sami Ayanoglu

Sener Sen (Bakkal Ciragi, 2. Oyuncu)
BALIKESIR MUHASEBECISI

Komedi, 3 Perde

Yazan: Resat Nuri Giintekin

Sahneye Koyan: Celal Balkir

Sener Sen (Yonetmen Yardimeisi, Usak Idris)
GECIKENLER - 1970

Komedi, 3 Perde

Yazan: Nazim Kursunlu

Sahneye Koyan: Kani Kipgak

Sener Sen (Gazeteci)

VE BIRDEN BAHAR GELDI - 1970
Komedi, 3 Perde

Yazan: Jack Popplewell

Sahneye Koyan: Sami Ayanoglu

Sener Sen (Brian Lawson)

KOCA SINAN - 1970

Oyun, 3 Perde

Yazan: Fazil Hayati Corbacioglu

Sahneye Koyan: Sami Ayanoglu

Sener Sen (El¢i)

ALIS HARIKALAR ULKESINDE — 1969
Miizikli Dansli Cocuk Oyunu, 2 Boliim, 8 Tablo
Yazan: Lewis Carrol

Oyunlastiran: Tomris Uyar
Sahneye Koyan: Erhan Dilligil
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Sener Sen (Tarla Faresi)

BiR VARMIS BiR YOKMUS - 1970
Yazan: Cihat Tiirkoglu

Sahneye Koyan: Ferih Egemen

Sener Sen (Kral, 1. Ogretmen)
CYRANO DE BERGERAC - 1971

Yazan: Edmond Rostand
Sahneye Koyan: Sami Ayanoglu
Sener Sen (Yankesici)

DON JUAN'LA OYUN - 1972
Oyun, 3 Perde

Yazan: Claude Andre Puget
Sahneye Koyan: Fergin Uludag
Sener Sen (Tostadille)

KELOGLAN - 1972

Miizikli Cocuk Oyunu, 3 Perde

Yazan: Sami Ayanoglu

Sahneye Koyan: Ferih EgemenSener Sen (Sapatur Baba)
DOKTORUN HATASI/DOKTORUN DERDI - 1971
Tragedya, 5 Perde
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Yazan: George Bemard Shaw

Sahneye Koyan: Sami Ayanoglu

Sener Sen (Schutzmaher)

KATIP CIKMAZI - 1971

Oyun, 3 Perde

Yazan: Dinger Siimer

Sahneye Koyan: Kemal Bekir

Sener Sen (Yalvagl)

VISNE BAHCESI - 1973

Oyun, 4 Bolim

Yazan: Anton Cehov

Sahneye Koyan: Hiiseyin Kemal Giirmen
Sener Sen (Boris Borisovig-Piscik)
BiZANS DUSTU - 1973

Oyun, 3 Perde

Yazan: Turan Oflazoglu

Sahneye Koyan: Agah Hiin

Sener Sen (1. Galatali Tiiccar)

MASAL MASAL MATITAS - 1974
Miizikli Cocuk Oyunu, 2 Bolim

Yazan: Aydin Arit

Yoneten ve Miizik: Metin Coban

Sener Sen (Sakals1z)

CEZA KANUNU - 1974

Komedi, 3 perde

Yazan: Maurice Hennequin

Uygulayan: Ibniirrefik Ahmet, Nuri Sekizinci
Sahneye Koyan: Vasfi Poza Zobu

Sener Sen (Sebati)

OMUR SATAN HUSAM CELEBI - 1974

Komedi, 3 Bolim
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Yazan: Adnan Giz

Sahneye Koyan: Cetin Ipekkaya

Sener Sen (Curcunabaz)

OLEN HANGISI - 1975

Komedi, 3 Perde

Yazan: Cevat Fehmi Baskut

Yoneten: Engin Giirmen

Sener Sen (Gece Kusu)

GENC OSMAN - 1975

Oyun, 2 Bo6lim

Yazan: Musahipzade Celal, M. Stikrii Erdem
Yoneten: Tung Yalman

Sener Sen (Buhurdan Agasi, Seferli Kethiidasi)
SEFERI RAMAZAN BEYIN NAFILE DUNYASI - 1975
Seyirlik Oyun

Yazan: Oktay Araci

Yoneten: Basar Sabuncu

Sener Sen (Ali-Cemali-Abdiilcemali)

OYUN NASIL OYNANMALI -1975

Yarigmali Oyun
Yazan ve Yoneten: Vasif Ongoren

Sener Sen (Kudret)
HAKAN - 1975
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Yazan: Giinsar Tirkoz

Yoneten: Burgin Oraloglu

Sener Sen (Mahmut Nedim Pasa)
TALIHLI AMELE

Yazan: Basar Sabuncu

Yoneten: Basar Sabuncu

Sener Sen (Reklamc1 Mosyo Albert)
KARDES PAYI - 1976

Yazan: Orhan Kemal

Yoneten: Basar Sabuncu

Sener Sen (Hayri)

SVAYK HIiTLERE KARSI - 1976
Yazan: Bertolt Brecht

Yoneten: Ergin Orbey

Sener Sen (Svayk)

ZENGIN MUTFAGTI - 1977

ZENGIN
MUTFAGI

VASIF ONGOREN

YONETEN ASLIONGOREN

: T‘i

Yazan: Vasif Ongoren
Yoneten: Basar Sabuncu

Sener Sen (As¢)
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SERSEM KOCANIN KURNAZ KARISI - 1980
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Oyun, 3 Bolim

Yazan: Haldun Taner
Sahneye Koyan: Ani Ipekkaya
Sener Sen (Halas Efendi)
MUZIKALLER

HABABAM MUZIKALI

Yo6netmen: Metin Serezli

Sanat Yonetmeni: Ertem Egilmez
Sahneye Koyan: Yavuz Turgul
Eser: Rifat llgaz

Miizik: Mazhar, Fuat, Ozkan

92



Sarki Sozleri: Aysel Giirel

Miizik Diizenleme: Neset Ruacan

Koreografi: Altan Tekin,

Dekor/Giysi: Refik Eren, Hale Eren

Oynayanlar: Derya Baykal, Ilyas Salman, Ahmet Giilhan, Sener Sen, Sevket Altug,
Ulvi Alacakaptan, Adile Nasit, Aysen Gruda, Aydin Arkun, Kazim Okan, Parla
Senol

Yapimc1: Egemen Bostanci

NESE-i MUHABBET

Metin Yazari: Vural Sézer

Danslar: Orcun Oyman

Dekor:Giirel Yonten

Kostiim: Zeynep Bostanci

Emel Saym'in Kostiimleri: Yildirim Mayruk

Oynayanlar: Emel Sayin, Coskun Sabah, Adile Nasit, Sener Sen, ilyas Salman,
Aysen Gruda, Ulvi Alacakaptan, Mehmet Ali Erbil

Yapimci: Egemen Bostanci
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SADE VATANDAS SVAYK HITLERE KARSI

Yonetmen: Basar Sabuncu

Metin: J. Hasek, Bertolt Brecht, Can Yiicel

Miizik: Sarper Ozsan

Dekor/Giysi: Giirel Yonten

Koreografi:Altan Tekin

Oynayanlar:Sener Sen, Ahmet Giilhan, Ersin Okten, Unal Giirel, Oktay S&zbir,
Ergiin Koknar, Giilimser Giilhan, Ertug Koruyan, Nasit Ozcan, Gékhan Mete,
Gaffur Uzuner, Ali Erdemci, Ergiin Isildar, Yiiksel Ozkok, Yaman Tarcan, Aysegiil
Cidamli, Selma Tarcan, Nilgiin Kahraman, Engin Ceyhan, Mete Biiylikpinar, Erol
Durak, Elif Atadv, Osman Wober, Ertugrul Bilda, Hiiseyin Okandan

SEZEN AKSU AILE GAZINOSU

Yonetmen: Altan Erbulak

Yazan: Umur Bugay

Miizik: Atilla Ozdemiroglu

Oynayanlar: Sezen Aksu, Adile Nasit, Aysen Gruda, Sener Sen, Altan Erbulak, Ulvi
Alacakaptan, Hakki Cagdas

Yapimci1: Egemen Bostanci

MUCIZELER KOMEDISi
Yonetmen: Is1l Kasapoglu

Koreografi: Beyhan Murphy

94



Oykii: Kurtcebe Turgul

Oynayanlar: Sener Sen, Meltem Cumbul, Ozlem Tekin, Mirkelam, Pamela Spence,
Sevket Coruh, Giiven Kirag

Miizik: Tamer Ciray

Sarki S6zleri: Tuna Kiremitei

Kostiim:Canan Goknil

Dekor: Michel Launey

Yapimci:Mustafa Oguz

SENER SEN’IN VE OYNADIGI FiLMLERIN

ALDIGI ODULLER

MUHSIN BEY

24. Antalya Film Festivali "En Iyi Film," "En lyi Senaryo" (Yavuz Turgul), "En lyi
Erkek Oyuncu" (Sener Sen), "En Iyi Yardimei Erkek Oyuncu” (Ugur Yiicel)

Kiiltiir Bakanhig: Basar1 Odiilii

7. Uluslararas1 Sinema Giinleri "Jiiri Kurul Ozel Odiilii" (Yavuz Turgul)

36. San Sebestian (Ispanya, 1988) Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii.

ARABESK

SIYAD (Sinema Yazarlan Dernegi) "En iyi Film," "En Iyi Kadin Oyuncu" (Miijde
Ar), "En Iyi Yardimei Erkek Oyuncu" (Ugur Yiicel), "Tesvik Odiilii" (Gani Miijde)

ZENGIN MUTFAGI

5. Akdeniz Kiiltiirleri Film Senligi (Bastia, Korsika) Secici Kurul "Giimiis Zeytin
Agact" ozel odiili.

YASEMIN

Almanya'dan Oscar aday1

1989 Bundesfilmpreis odiilii

Altin Kurdele 6diilii (Ayse Romey)

Alman Genglik Video o6diilii

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI
27. Antalya Film Festivali "En Iyi Ozgiin Miizik" (Atilla Ozdemiroglu)
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HABABAM SINIFI SINIFTA KALDI

13. Antalya Film Festivali "En Basarili Miizik" (Melih Kibar)
SIYAD (Sinema Yazarlan Demegi) "En iyi Film," "En iyi Senaryo" (Yavuz Turgul),
"En Iyi Miizik" (Atilla Ozdemiroglu)

COPCULER KRALI
14. Antalya Film Festivali "En Iyi Senaryo" (Umur Bugay), "En Iyi Yardimc1 Erkek
Oyuncu" (Sener Sen)

CICEK ABBAS

19. Antalya Film Festivali "En Iyi Senaryo" (Yavuz Turgul)

NAMUSLU

Sinema yazarlarinin en iyi on film seciminde yedinci ve "En lyi Senaryo Yazan"

(Basar Sabuncu)

CIPLAK VATANDAS

Sinema yazarlarinin en iyi on film se¢iminde altinci

ZUGURT AGA

Uluslararas1 Sinema Giinleri Tiirk Filmleri Yarigsmas1 "Dr. Nejat Eczacibasi Vakfi
Odiilii" (Nesli Colgegen)

Nokta dergisi "En Iyi Erkek Oyuncu" (Sener Sen) ve "En Iyi Gériintii Y®6netmeni"
(Selguk Taylaner)

Sinema yazarlarinin en 1yi on film se¢iminde ikinci ve "En iyi Yonetmen" (Nesli
Colgecen), "En lyi Goriintii Yonetmeni" (Selguk Taylaner), "En lyi Erkek Oyuncu"
(Sener Sen), "En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu" (Can Kolukisa) ddiilleri

23. Antalya Film Festivali "En lyi Senaryo" (Yavuz Turgul), "En lyi Yardimc1 Kadin
Oyuncu" (Fiisun Demirel), "En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu" (Erdal Ozyagcilar)
Kiiltiir Bakanlig1 Sinema Odiilii.

MUHSIN BEY

24. Antalya Film Festivali "En lyi Film," "En lyi Senaryo" (Yavuz Turgul), "En lyi
Erkek Oyuncu" (Sener Sen), "En iyi Yardime1 Erkek Oyuncu" (Ugur Yiicel)

Kiiltiir Bakanlig: Basar1 Odiilii

7. Uluslararas1 Sinema Giinleri "Jiiri Kurul Ozel Odiili" (Yavuz Turgul)
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36. San Sebestian (Ispanya, 1988) Film Festivali Jiiri Ozel Odiilii.

ARABESK

SIYAD (Sinema Yazarlan Demegi) "En iyi Film," "En lyi Kadin Oyuncu" (Miijde
Ar), "En Iyi Yardime1 Erkek Oyuncu" (Ugur Yiicel), "Tesvik Odiilii" (Gani Miijde)

ZENGIN MUTFAGI

5. Akdeniz Kiiltiirleri Film Senligi (Bastia, Korsika) Se¢ici Kurul "Giimiis Zeytin
Agact" ozel odiili.

YASEMIN

Almanya'dan Oscar aday1

1989 Bundesfilmpreis odiilii

Altin Kurdele 6diilii (Ayse Romey)

Alman Genglik Video odiilii

ASK FILMLERININ UNUTULMAZ YONETMENI
27. Antalya Film Festivali "En Iyi Ozgiin Miizik" (Atilla Ozdemiroglu)

GOLGE OYUNU

30. Antalya Film Festivali "En Iyi Ikinci Film," "En iyi Senaryo"

SIYAD (Sinema Yazarlan Dernegi) "En Iyi Film," "En lyi Senaryo" (Yavuz Turgul),
"En Iyi Miizik" (Atilla Ozdemiroglu)

AMERIKALI

30. Antalya Film Festivali "Avni Tolunay Halk Jiirisi Odiilii"

ESKIYA

SIYAD (Sinema Yazarlan Demegi) 1997 secimi "En iyi Film," "En iyi Senaryo"
(Yavuz Turgul), "En iyi Miizik" (Erkan Ogur), "En Iyi -Yardimci Erkek Oyuncu"
(Melih Cardak) odiilleri.

Valencia Film Festivali "En Iyi Erkek Oyuncu"

NTV Odiilleri "En Iyi Erkek Oyuncu"

Antalya Film Festivali "Yasam Boyu Basar1 Odiilii" (Sener Sen)

Cumhurbaskanlhig Kiiltiir ve Sanat Biiyiik Odiilleri 2016 (Sener Sen)
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Rol Aldig1 Reklamlar:

e Hiirriyet Reklamlari (1985-1986)

e Artema Reklamlari (1990-1992)

e Pamukbank Reklami (2001-2002)

e Akbank Reklamlar1 (2002-2006)

e TTNet Reklamlar1 (2008-2010)

e Aygaz Otogaz Reklamlari (2015-2016)
Tiirk sinemasinda giildiirii filmlerinden, bu filmlerdeki rolleriyle karsimiza ¢ikan
oyunculardan hareketle komiklik ve komedyenlik kavramlarinin aslinda birbirinden
ayrildigr sdylenebilir ki giildiirii filmlerinde rol almis bir¢ok oyuncunun ¢ogunun
kimi zaman basitlige ya da kolayciliga varan bir tarzla komedyenden ¢ok yalnizca
komik olduklarimi giildiiriicii olduklarin1 goriiliir. Komik oyuncu belli bir ¢izginin
disina ¢ikmaksizin salt giildiirmeyi amag edinir, eglendirir. Komedyen ise artik belli
cizgiler disina ¢ikmayi yegleyerek degisiklikleri 6nemser. Komedyen dram ya da
komedi-dram ya da trajik-komedi oynamaya yatkin ve hazirlikli oldugu igin
cesitlemelere agiktir ve sanatini bunlar araciligiyla,oyunundaki niianslarla,yarattigi
kisiliklerin farkliligi,derinligi ve inandiricilifiyla besler,kaliplardan miimkiin oldugu
kadar uzak kalarak, gerekirse kaliplar1 zorlayarak, onlar1 tersyiiz ederek, kirarak veya
incelterek zengin bir oyun siirekliligini yakalamaya calisir ve bunu karakterden
karaktere tasir.”®” 70’li yillarmn ortalarindan bugiine kadar bdyle bir meziyeti Tiirk
sinemasinda sergileyen en onemli isim,bir devamliliga sahip etkin Kkarakterleri ve
bunlarda sergiledigi bagarili oyunculukla en ¢ok dikkati ¢eken kendinden s6z ettiren

takdir goren ve yildizliga ulasan oyuncu kuskusuz Sener Sen’dir.

Canlilik kattig1 sonraki gelisiminin ipuglarini verdigi kiiciik rollerinden baglayip
dramatik tonlamalarla insancil bir inandiricilikla destekledigi ve gozlemleriyle
besledigi basrollerine kadar bu niteligini korur;tiplemelerden miimkiin oldugu kadar
uzak kalip kendini her roliinde yenileyerek oyun teknigini genisleterek ve her
defasinda saglam karakterler c¢izerek bu karakterleri inandirici kilarak ve yasam

tecriibesine,gecmisteki deneyimlerine,sahne ve perde hakimiyetine dayanan ve

%Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, s.11.
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disiiniildiiginde gergekten sasirtict bir gelisme gostererek bu payelerin hepsini hak

ettigini kanitlar.%®

Sener Sen’in oyun ¢izgisinden karakter zenginliginden yola ¢ikarak usta bir oyuncu
“komedyen” oldugu soOylenebilir ki oynamis oldugu rollerdeki zitliklar,
“Sevimsizligin sevimliligini verebilen,nefret edilmesi gereken bir karakterin
hosluklarin1 gosterebilen ve boylece izleyiciye karakteri kabul ettirebilen biri “olmasi

durumu kanitlar niteliktedir.%

Sener Sen’in oyunculugunu tanimlayabilmek icin onu iki déneme ayirmak ve bu
doénemlerin iginde ele almak gerekir: Komiklik donemi(Arzu Film ve benzerleri);
Komik-dramatik dénemi(Namuslu ve Ziigiirt Aga sonrasi).iki dénemi kesin bir
sekilde ayirmak belki de ¢ok dogru olmaz ¢linkii biri digerinin devami ve bir bakima
sonucudur;ancak temelde, her ikisi de oyuncuya sunulan malzemeye baghdir. Bir
taraftan atraksiyonlara da yol acan daha kolay bir malzeme, Gte taraftan dramatik
¢oziimleme ve yorum gerektiren daha karmagik,daha ger¢ek dahainsancil bir
malzeme.®Sener Sen bir sdyleside kendi oyunculuguna iliskin sunlar1 sdyler: Ben
kendimi ne komedyen ne dram oyuncusu ne de baska bir sey olarak goriiyorum.
Kendimi 6nce oyuncu olarak goriiyorum. Ben oyunculugu becermeye ¢aligtyorum.
Yaptigimiz islerde de bunun kesin bir ayrimi olmadig: goriiliir. Simdi Muhsin Bey’e
komedi mi diyelim,yoksa dram mi? Zengin Mutfagi da ayni sekilde; bunlara
kaliplarla bakabilir miyiz? Yer yer bogazimiza diigimlenen o duygulart nasil
adlandiralim? Salt komedi mi,yoksa baska bir sey mi? Bence komedi-komik ayrimi
yapmak yerine, oyuncu’ ya da oyunculugu becerebiliyor, oyunculugu beceremiyor
gibi bir ayrim1 yapmak daha yerinde olur. Ben oyunculugu becerme yolundayim. %!
Hayatin siradan akisi igerisinde kendinizi ne zaman kesfettiniz?

Ogretmenlige kadar ¢ok cesitli islerde calistim. Aksam lisesinin 6zelliginden otiirii,
giindiiz ¢alisma zorunlulugu da vardi. Calismak zorundasiniz ¢iinkii biitiin giin bos.
O yiizden fabrika is¢iligi, soforliik, isportacilik, pazarcilik yaptim; denemedigim is
kalmadi. O an sikint1 gibi goriinen seylerin sonradan bana olaganiistii faydalar1 oldu.

Toplumun degisik kesimlerinden insanlarla i¢ ige, birebir iliskide oldum. Biz de

% Age., s.11-12.

% Age., s.21.

0Aage., s.161-162.

01Scognamillo, Tiirk Sinemasinda Sener Sen, $.163-164.
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zaten Ust tabakadan bir ailenin degil, orta halli bir ailenin devamiyiz. Oyunculukta
biitliin bu gézlemlerimin bana ¢ok faydasi oldu. Belki sof6rliikk yapmasaydim, Cigek
Abbas o kadar i1yi olmayacakti. Pazarcilik yapmasaydim, limonculuk oyunu
olmayacakti.

Yapmis oldugunuz gézlemler nasil sekilleniyor?

Bu tiyatroda da, sinemada da bdyle oldu. Once komediyle basladim, sonra yavas
yavas roller degisti. Farkinda olmadan benim pesinden gitti§im bir yol. 1984°te
basrol oynamaya baslayinca, se¢tigim proje Namuslu’ydu. Onu ben sectim. Halbuki
benden dyle bir sey beklenmiyordu. Komedi tiirii beklentisi vardi, kirsal kesimden
firnldak adam, ‘’Badi Ekrem’’ gibi sivri tipler... Bu karakterlerin basrolii talep
ediliyordu. Ben 6tekini tercih ettim ¢iinkii yeni bir yola giriyordum. O yol bana ait
bir yoldu.

Bir karakter analizi yapip sahnelerken, siire¢ itibariyle, yasantiniz o alanlarin
icerisinde gdzlem yapmanizi gerektiriyor?

Gozlem, oyunculuktaki niianslardan biridir. Halk deyimleri vardir ya mesela
“Nallar1 dikti’ ’gibi. Ben simdi nallar1 dikmenin resmini disiintirim. Bir oyuncu
nasil nallar1 diker? Kibar Feyzo’da bir adam var, vuruluyor, tiimsekten asagi
diisecek. Ben Atif (Yilmaz) abiye dedim ki “’Bu adam nallar1 diksin mi?””> Atif abi
anlayamadi hemen; “’Nasil diker?’’ dedi. “’Ben yapayim’’ dedim, yaptim. Yine,
‘Tabanlar1 ki¢ina vurmak’ ’deyimi... Tabanlar nasil ki¢ina vurur? Ben bunu
yapabilir miyim? Yine Kibar Feyzo’da bir kosuda tabanlarimi vurdurdum ben. Adam
tehlike gelince agir agir kogsmaya basliyor, sonra hakikaten tabanlarini vurduruyor bir
yerlerine... Sonra degisik yorumlar olustu. Sener Sen kosusu oldu bu, hatta ben
Dogulu tipleri oynadigim i¢in Kiirt kosusu oldu. Halbuki bdyle bir kosu yok. Benim
uydurdugum bir sey ama bir anlamu var, seyirciye gecen bir ifadesi var.”102

Sener Sen hakkinda ulasilan bilgiler dogrultusunda su kaniya varilmistir: Usta
oyuncunun giindemde kalabilmek telasesi yoktur bu belki bir se¢im veyahut bir
kisilik meselesidir. Sanat¢1 kendi hakkinda fazla konusmaz,6zel yasami, evlilikleri
onu ilgilendirir, magazin malzemesi olmay1 istemez. Az film nitelikli film

diisiincesiyle oyunculuguna da titiz yaklasarak oyunculugundan ¢ok bahsetmeyip

102 Sener Sen’le Soylesi, 1453 istanbul Kiiltiir ve Sanat Dergisi, istanbul Biiyiiksehir Belediyesi
Kiltir A.S., Yay., S: 11, Yil: 2011, s.105-106.
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kendini rol aldigi filmlerdeki oyunculuk iislubuyla yeterince ifade edebildigini
diisiinen sanatg1 belki de bu sebepten 6tiirii oyunculugunu ¢ok da dillendirmez. Sener
Sen’in yetismis oldugu ¢evre,babasinin oyuncu olmasi, egitim hayati, 6gretmenlik
yillari, is¢ilik, isportacilik ve soforliik gibi birgok isle mesgul olmasi ona oyunculugu
icin zengin malzeme olanag saglamis, zaten var olan goézlem giiciini
zenginlestirmistir. Bu saglam gozlem yetenegi ile filmlerinde kentliyi koyliyii aym
dogrulukla gézlemlemis, kaliplara diismeyip tek bir kaliba bagli kalmadan zit rolleri
rahatca canlandirabilmistir. Sener Sen’in gozlem giicli, oyunculugundaki titizligi,
hayatindan ¢ok bahsetmemesi gibi 6n plana ¢ikan bir diger niteligi ise gelenege bagh
olusudur. Ozellikle ilk donem tiplemelerindeki geleneksel oyun tarzina baglilik,oyun
Gslubunu gelenege bagh kalarak sekillendirmesi izleyicisine daha rahat hitap
edebilmesini, izleyicisiyle biitlinlesmesini saglamistir. Sen’i ¢ok iyi taniyan Yavuz
Turgul: ”Gelenekleri olan bir toplumun, yani seyirlik anlamda Karagéz, meddah,
ortaoyunu, Kel Hasan’lardan buraya dogru akip gelen bir bi¢imi son temsilcilerinden
biri ama modern bir temsilci.Yani oldugu yerde duran bir seyi alip taklit etmiyor.
Ona bambagka seyler ilave ederek, lizerine giiniimiiziin degerlerini katarak yeni bir

oyunculuk “!®biciminde betimler usta oyuncuyu..

108 Scognamillo, age.,s.158.
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3. FILMLER
3.1.TOSUN PASA

3.1.1.FiLM OZETi

Olay 19. yiizy1ll Misir’inda gecer. Tellioglu ve Seferoglu aileleri, Iskenderiye’nin
en degerli yeri olan Yesil Vadi i¢in birbirleriyle kiyasiya bir miicadeleye girerler.
Vadinin kime ait olduguna devlet gorevlileri de karar veremezler. Tellioglu ve
Seferoglu aileleri Yesil Vadiyi ele gecirmek icin Iskenderiye’nin en biiyiik devlet
memuru olan Daver Bey’in kizi Leyla’yr (Mijjde Ar) almak i¢in kiyasiya bir
miicadeleye girerler. Daver Bey, Leyla’y1 Seferogullarina vermeye karar verir. Bu
durumda Telliogullar1 daha biiyiik bir torpil i¢in evin usagi olan Saban’i (Kemal
Sunal) Kahire sarayinin en hatir1 sayilir ve heybetli pasasi olan Tosun Pasa olarak
tanitirlar. Tosun Pasa kiligindaki Saban Tellioglu ailesinin en biiyiik oglu Liitfi’'niin
(Sener Sen) yakin arkadagi gibi davranip, Yesil Vadi ve Daver Bey’in kiz1 Leyla’y1
Telliogullarina kazandiracagma Leyla’ya kendisi asik olur ve her seyi eline yiiziine
bulastirir. Sonugta isler arapsagina doner ve en sonunda gercek Tosun Pasa, Kahire

sarayindan ¢ikar, gelir. Gergek Tosun Pasa, Yesil Vadiye el koyar ve Daver Bey’in
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kizint da alir. Neticede bu olaydan otiirii kellelerini bile zor kurtaran Telliogullari
hayatta kaldiklarina bile siikreder bir hale gelirler. Herkesin gdziinde suglu Saban
olur. Halbuki Litfii kendi kazdig1 kuyuya diismiis, esas Tosun Pasa’nin varligini bir

an igin unutmustur.*%*
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3.1.2.YERLESIM TURLERI

Insanoglu ekonomik ugraslar1 dogrultusunda ihtiyacim karsilayacak yerlesim
tarzlar ve fiziki ortamlar tercih etmek durumunda kalmistir. Bu durum hem kiiltiirel
hem de sosyo-ekonomik agidan insanlara bir yasam tercihi sunmustur. inceledigimiz

filmde yerlesim tiirii olarak karsimiza ana hatlari ile kent yerlesimi ¢ikmaktadir.

Filmde gegen ifadeler,sahneler,mimari yapilar vekisiler kent yerlesimi hakkinda
ipucu sunmaktadir. Film de olaylar Misir’in Iskenderiye sehrinde gegmektedir.
Iskenderiye’nin en degerli yeri olan Yesil Vadi i¢in miicadele eden iki aile, isin

icinden c¢ikamayinca solugu Iskenderiye’nin en biiyiilk devlet memuru olan

104http://www.ikiusta.com/tosun-pasa/ (Erisim Tarihi:12.04.2017)
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ValiDaver Bey’in yaninda alir. Kent yasaminda karsilasilasilabilecek yapilar da
filmde yer almistir. Konak ve hamam mimarisi kent yerlesimine dair en giizel
kanitlardandir. Daver Bey konagi gerek dis yapisi gerekse i¢ dizayn agisindan kent

yagamini 6rneklendirir niteliktedir.

3.1.3.BARINAK - KONUT

Insanoglunun temel ihtiyaglarindan biri de kendini giivende hissetme ihtiyacidir.
Bu ihtiya¢ dogrultusunda insanlar korkularim1 yenebilecekleri ve gilivende
hissedecekleri mekanlar1 kendilerine barmak teskil edecek sekilde diizenleyerek
barinaklarini olusturmuslardir. Bu dogrultuda barinaklarin modernlesmis sekli olan
konutlar tarih iginde ihtiyaglara gore inanilmaz bir degisim ve gelisimle

giiniimiizdeki seklini almistir.

Konaklar diger yapilarda oldugu gibi harem,selamlik diye iki kisma ayrilir, hareme
nisbetle daha kiigiik olan selamliklarda ikametgah sahibinin oturdugu oda, erkek
misafirlerin agirlandigi daire, alt kisimlarda kahve ocagikiler, vekilharg, kahya,
kapict ve usak odalart bulunurdu.Harem kisimlari ev sahibinin servetine ve zevkine
gore muhtelif genislikte olurdu. Konaklar yiiksek tavanli, bol pencereli
sofalardan,otuzar, kirkar ve bazen daha da fazla odalardan miitesekkildi.Konaklarin
harem, selamlik dairelerindenmaada, miistakil mutfak, camasirlik, hamam,on, yirmi

ve bazen daha fazla beygir alan ahirgibi miistemilat binalar1 da mevcuttu,1%

Gogebe hayatindan gelen ve geceyi gegirmek iizere bir yerde konaklamay: ifade
eden konmak fiiliyle bu fiilin yerini belirleyen konak kelimesi, yerlesik hayatin
stirekliligi i¢inde sivil mimarinin kalici unsurlarim belirleyen konut ve konak gibi
terimlere kaynak teskil etmistir.Osmanlilarda konak teriminin kullanimi giinliik
hayata giren “Pasa konagi1”, “Bey konagi” ve halen kullanilan “Hiikiimet konagi
“tabirlerinde oldugu gibi hemen her zaman belirgin bir sosyal statiiye isaret
etmektedir. Tiirk sivil mimarisindeki konak tipolojisi,sinirlar1 tam olarak tek ya da
ayn kiitleler halinde harem ve selamlik bdliimlerini igeren bazi 6rneklerde bu
boliimlerden birine bagli olarak giindelik islerin goriildiigii ve hizmetlilerin barindig:
miistemilat,hamam,sarnig gibi yapilarin eklenmesiyle kompleks halde tasarlanmis

olarak ortaya ¢ikar.'%

Ilgili filmimizde konak mimarisi ve bu mimariye ait 6zellikleri gdrebilmekteyiz.

1%5http://earsiv.sehir.edu.tr:8080/xmlui/bitstream/handle/11498/4559/001581843010.pdf?sequence=3
(Erisim Tarihi:26.04.2017)
18http://filozof.net/Turkce/nedir-ne-demek/14454-konak-nedir-mimari-ozellikleri-ornekleri-hakkinda-
bilgi.html (Erisim Tarihi:26.04.2017)
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Daver Bey’in konag1 genis bahgesiyle, biiyiik pencereleri,i¢c dekorasyonu ile ihtisamli
mimarisiyle karsimiza ¢ikar.Konak haremlik ve selamlik bdliimlerinden
olusur.Selamlik genis bir salondan olusmaktadir.Erkeklere ait bu bdliimde aym
zamanda misafirler agirlanmaktadir.Salona ait ayrintilara bakacak olursak; yaldiz
islemeli duvari,bahgeyi goren genis penceresi,Daver Bey’e ait biiyiik bir masa ve bu
masanin karsisinda misafirlerin agirlandig1 baska bir masa vardir.Salondaki heykel
aksesuarlar,samdanliklar,biblolar dikkatimizi ¢eken diger ayrintilardir.Ayrica Daver
Bey’in oturdugu masanin arkasindaki genis pencerenin her iki kenarinda perde
kanatlar1 bulunmaktadir.Konaga giriste iki ayr1 merdiven basamagi bulunmaktadir ki
bunlardan biri hareme digeri selamlik boliimiine baglanmaktadir. Konaga disaridan
bakacak olursak ahsaptan olusan dis cephesi, kiremitgatisi, agagli bahgesiyle goze
carpar. Konaga ait harem boliimii, ortada uzun bir yemek masasi, perde kanatlar ile

stislii pencereleri, avizesi, gorkemli sedirleriyle kadinlara ait bir boliimdiir.

Ev: Filmde diger barinak tipidir. Akil Bey’e ait ev,Daver Bey’in konagina nazaran
cok sade ve gosterissizdir.Ev,¢ok katli ahsap mimari yapisi ve balkonuyla karsimiza

cikar.Eve dair ayrintilar ev esyasi baglhigi altinda verilmistir.
2-Ev Egyasi; Tiirleri, Yapimi,Kullanilis:
Filmde eve ve konaga ait esyalar1 su sekilde siralayabiliriz:

Gaz lambasi: Igine konan gaz yagini bir fitil yardimiyla yakan, siseli,tiirlii bigimlerde

lamba,gaz.1’
Giigiim: Yandan kulplu, boynu uzun, genellikle bakirdan su kab1.1%

Samdanlik/Samdan: Uzerine kandil,mum veya herhangi bir 151k kaynagi konulan

yiiksek tabla,mumluk,¢irakma,samdanlik. 109

Duvar kilimi(halis1):Kumas itibariyle yumusak dokuda olup, divan arkasindaki
duvara ya da karyola bas1 gibi evin muhtelif duvarlarina giviyle asili olan kilimler
tizerindeki at,geyik vs. desenleriyle sanatsal bir iislup olusturup, gerektiginde 1s1
yalittmi amach kullanildig1 da goriilen cok amacgli bir dekordur ki filmin ¢esitli

sahnelerinde gdze ¢arpmaktadir.Ozellikle Telliogullarindan Akil Bey’in odasinda iki

107 Siikrii Haluk Akalin, Tiirkce Sozliik, 11. Baski, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara, 2011, 5.910.
108 Akalin, Tiirkce Sozliik, 5.996.
109 Age., 5.2201.
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duvar kilimi karsimiza ¢ikmaktadir.

Cini: Duvarlan kaplayip siislemek i¢in kullanilan, bir yiizii sirli ve genellikle ¢icek
resimleriyle bezeli, pismis, balcik levha, fayans '°. Filmde duvara asili yer yer

vitrinde yer alan siis esyasidir.

Heybe: At, esek vb. binek hayvanlarinin eyeri iizerine gegirilen veya omuzda tasinan,

icine dteberi koymaya yarayan, kilim veya halidan yapilmus iki gozlii torba.!!

Nargile: Tombeki denilen bir cins tiitiiniin dumaninin sudan gegirilerek i¢ilmesini

saglayan ara¢.!2Akil Bey’in evinde aksesuar olarak kullanilmustir.

Filmde dikkatimizi ¢eken diger esyalar1 sOyle siralayabiliriz: Su kiipii,kepge,heykel

aksesuar,vitrin,kahve fincani,duvar saati,duvar aynasi...

3.1.4.TASITLAR TASIMA TEKNIKLERI

Insan giiciiniin bir smir1 vardir ancak insanin diisiince ve hayal giiciiniin sinir1
yoktur. Insan fiziksel giicii ve diisiinsel kabiliyeti arasindaki farki kapatabilmek,
hayal ettiklerini gergeklestirmek icin kendi fiziksel giiciiniin yaninda farkl
varliklarm giiciine de ihtiyag duymustur. Oncelikli olarak daha yakininda bulunan ve
kendisinden daha giiglii canlilar1 amaglar1 dogrultusunda kullanarak bu ihtiyact
karsilamay1 denemis ancak onlarinda giiciiniin bir sinirmin oldugunu fark etmesi
uzun slirmemistir. Bunun sonucunda tagit teknolojisine yonelip cansiz varliklarin
giiciinii de kullanmay1 ihmal etmemistir ki inceledigimiz filmde hem canli hem

cansiz tagitlar karsimiza ¢ikmaktadir.

At:Filmde Tosun Pasa’nin at kullaniyor olusu, atin askerlik meslegi ile bagdagmasi
ve mevki sahibi kisilerin binek hayvan olarak ati kullaniyor olmasi, Tiirklerde atin
diger hayvanlara nazaran daha 6n planda oldugunu gostermektedir. Filmde asil vasfi
usak olan Saban esege binerken, Tosun Pasa kiligina girdikten sonra ata biner
olmustur.Dolayisiyla filmde at,askerlerin ve makam sahiplerinin kullandig1 binek

hayvan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Deve: Telliogullar1 Yesil Vadiye ulagmak igin ¢olleri asarken binek hayvan olarak

110 Akalin,Age., 5.549.
11 Age., 5.1089.
12 Age., 5.1752.
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iklime ve araziye uygun olmasi hasebiyle deve kullanmislardir.

Esek: Evin usagi Saban kullanir. Tellioglu ailesinin diger bireyleri deve kullanirken

evin usagi olmasi nedeniyle Saban binek hayvan olarak esek kullanir.

Fayton: Tek koriiklii, dort tekerlekli, genellikle ¢ift atli binek arabasi, payton.!**lgili
filmimizde Tellioglu evinin usag1 Saban, Tosun Pasa kiligina girdikten sonra Daver
Bey’in konagia giderken tasit olarak donemi yansitan ve yaygin bir tagima teknigi

olan faytonu kullanmaktadir.

3.1.5.BESLENME-MUTFAK-KILER

Tiirk halk kiiltiirtinde beslenmeye, sofra diizenine ve sofranin sosyal boyutuna
verilen 6nemi filmin daha ilk sahnelerinden itibaren gormekteyiz. Filmin ilk
sahnesinde Adile Hanim, AKil Bey’e sunmak {izere elinde kahveyle igeri
girmektedir. Kahvalti oncesi kahve tiikketimi mutfakkiiltiirinde 6nemli bir yer
edinmistir. Nitekim sofranin sosyal boyutuna da bu sahnede isaret edilmistir ki sabah
kahvaltis1 masada hazir beklemektedir lakin ev halki sofrada heniiz toplanmamustir.
Evin gelenege en bagl bireyi olan Akil Bey duruma hiddetlenir; ¢linkii sofranin aile
bireylerini bir araya getiren kaynastiran sosyal boyutunun farkindadir. Akil Bey’in
sofrada toplanan gelin ve damatlarina “Bir daha beni sofrada bekletirseniz,

bacaklarimizi kirarim. ’sdylemi sofranin sosyal boyutuna verilen 6nemi isaret eder.

Akil Bey: Yahu yillardir ben kizlarima damatlarima o6gretemedim mi?Bu evde

kahvaltiya zamanimda inilir.
Adile Hanim:Evet abi.

Masadaki sofra diizeni de dikkate degerdir nitekim beslenmeye 6nem veren halk,
besinlerin sunumuna da dikkat etmistir. Filmde kahvalti masasi ortiiyle kaplhidir ve
masada yiyecek ve icecekler her sey yerli yerindedir. Halkin vazgeg¢ilmezi olan
ekmek ve ¢ay masada yerini almistir. Sofrada oturma diizeni de 6nemlidir. Evin reisi

Akil Bey bagkosede kendine ait sandalyesinde yerini almistir.

Daver Bey’in konagina ait sofra diizenine iligkin birkac¢ detay sunabiliriz. Konagin

harem ve selamlik boliimlerinde ayri hazirlanan sofralarn her ikisi de gorkemli,

13 Akalimn, Tiirkce Sozliik, 5.855.
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satafathdir. Ortiiyle kapli masalar iizerinde gdze hitap eden samdanliklar ve cicekler
bulunmaktadir. Yiyecek sunumu olarak pilav, et, meyve; i¢cecek sunumu olarak ¢orba
ve sarap ikram edilmistir. Tiirk mutfaginin vazge¢ilmezi olan et ve pilav yiyecegi
ilerleyen sahnelerde Tosun Pasa i¢in diizenlenen solende de karsimiza ¢ikar. Disarida
sofralar kurulmustur. Bir taraftan yarismalar diizenlenirken, diger yandan biitiin bir
kuzu sise gecirilerek kuzu g¢evirme yapilmaktadir. Filmin baska bir sahnesinde
goriicii hamamina giden Tellioglu ve Seferoglu kadinlar1 yanlarina yiyeceklerde
almiglardir. Bir taraftan eglenen kadinlar diger yandan hazirlamis olduklar

dolmalari, borekleri ve meyveleri Leyla Hanim’a sunmaktadir.

3.1.6.GIYIM-KUSAM-SUS

Yasak meyveyle baslayip diinyaya siirgiinle birlikte utanma duygusuna sahip
olan insan oncelikle Ozelini gizlemek amagh giyim ihtiyaci duyup sonrasinda bu
ihtiyacini renklendirmek ve ¢esitlendirmek istegiyle giyim kusam ve siis kiiltiiriini
gelistirmis ve kendine 6zgli olusumlar yaratmayir ihmal etmemistir. YOrenin ve
dénemin tercihleri ve giyim kiiltliriinii incelenerek ilgili filmimizdeki yansimalar

verilmistir. Filmde karsimiza ¢ikan giyim-kusam-siis nevinden unsurlar soyledir:
Hamam Giysileri ve Aksesuarlari:

Filmde hamam sahnesi iki kez karsimiza ¢ikmaktadir. Ik sahnede kadinlar hamamu,
ikinci sahnede erkekler hamami bulunmaktadir. Hamam giysisi olarak erkek kadin
fark etmeksizin her iki sahnede de pestamal kullanilmigtir. Kadinlar hamaminda ise

farkli olarak yemeni ve takunya karsimiza ¢ikmaktadir.
Pestamal: Hamamda ortiinmek i¢in kullanilan ince dokuma.'*

Yemeni: Kalipla basilip elle boyanan,kadinlarin baslarmma bagladiklar: tiilbent.

Hamama giden kadinlar baslarma oyali yemeni drtmiislerdir.!!®
Havlu: Viicudunun cesitli yerlerinin kurulanmasina yarayan dokuma bez.1®

Takunya: Genellikle hamam vb. 1slak tabanli yerlerde kullanilan, yiiksek okgeli,

114 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.1918.
115 Age., 5.2570.
116 Age., 5.1066.
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agactan yapilmis bir tiir ayak giysisi, nalm.!’

Kurna: Hamam ve banyolarda musluk altinda bulunan, i¢inde su biriktirilen,

yuvarlak, mermer, tas veya plastik tekne.!®

Hamam tasi: Banyo ve hamamlarda ¢esmeden veya kurnadan su alip dokiinmeye

yarayan yayvan kap.!°

Takunya: Genellikle hamam vb. 1slak tabanli yerlerde kullanilan, yiiksekokeeli,

agactan yapilmis bir tiir ayak giysisi, nalm.*?

Kese:Yikanirken kir ¢ikartmak icin ele gegirilen, viicudu ovmaya yarayan,

biiriimciikten, cep bi¢iminde bez.*?!
Natir: Kadimlar hamaminda hizmet eden ve miisterileri yikayan kadim.??
Erkek Giyimi:

Film erkeklerinde; pantolon, gomlek, kravat, papyon, yelek ve ceket giyimi vardir.
Tellioglu ve Seferoglu erkekleri takim elbiseleriyle karsimiza ¢ikarken, Tosun Pasa
ve askerleri resmi kiyafetleri ile 6n plandadir. Takim elbise yaninda yer yer salvar
gomlek yelek giyimi de soz konusudur. Gomlek iizerine baglanan bel kusagi arasina

hanger bicak sikistirilmistir. Ayaklara da koriiklii ¢izme giyilmistir.

Ceket: Erkeklerin ve kadinlarin giydigi,genellikle 6nden diigmeli,kalgay1 orten,kollu

{ist giysisi.!?®

Kravat: Bir ucu ince, diger ucu daha genis, gdmlek yakasinin altindan gegirilerek
onde iiggen biciminde baglanan, 6zel kumastan yapilan giysi aksesuari, boyun

bag. 1?4

Fes: Sapka yerine kullanilan, kirmizi, kalin ¢uhadan yapilmis, tepesinde piiskiili

olan, silindir bigiminde baslik.1%®

17 Age., Tiirkge Sozliik, s.2253.
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Kostekli cep saati: Ceket altina giyilen yelege kostek adi verilen zincir vasitasiyla

takilan bir saat tiirtidiir. Yelegin 6niinde bulunan iki kii¢lik cepten birine konulur.

Kemer: Bele dolayarak toka ile tutturulan, kumas, deri veya metalden yapilan bel

bag1.1%

Sarik: Sarilarak meydana getirilen baslik.?’

Karsimiza ¢ikan diger giysi ve aksesuarlar ise: Cepken yelek, hanger, bel kusagi,

¢izme, papyon...
Kadin Giyimi:

Filmin kadinlar1 tek parca,ayaga kadar uzanan boydan elbiseleriyle karsimiza
cikmaktadir. Baglarinda oyali yemenileri ile bele kadar uzanan tiil sal bulunmaktadar.
Filmin kadinlarinin hemen hemen hepsi kolye, yiiziik, kiipe gibi takilar kullanmstir.
Daver Bey’in konagma giden kadinlar yiizlerini sadece gozler goriinecek sekilde
yasmak ile kapatmislardir. Her iki ailenin kadinlar1 arasinda carsaf giyenler de

bulunmaktadir.
Entari elbise: Genellikle tek pargali kadin giyecegi.!?8

Yasmak: Kadinlarin ferace ile birlikte kullandiklari, gozleri agikta birakan, ince yiiz

ortiisii.??°
Carsaf: Kadimlarin kullandig1 ve bastan ortiilen, pelerinli, eteklikli sokak giysisi.**°

Film kadmlarinin kullanmig oldugu aksesuarlar: Kolye, kiipe, yiiziik, bilezik, taglh

alinlik.

Resmi Kiyafetler: Filmde konumlari itibariyle askerlerin ve Tosun Paga’nin kiyafeti

diger erkeklerden farklidir. Film boyunca tiniformalariyla karsimiza ¢ikmislardir.
Tosun Pasa Kostiimii:

Islemeli ceket, madalyonlar, pantolon, fes, kusak, kemer, deri koriiklii ¢izme,

126 Age.,s.1384.
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merasim kilic1.

3.1.7.HALK INANCLARI

Sosyal bir varlik olan insan sosyallestigi ortamlarda ortamin gerekliliklerine
uygun bazi ihtiyaglar oldugunu kesfederek bu ihtiyaglara doniik olarak toplumsal
kabuliin gerekliliklerine yonelim gostermis ve saglikli bir iletisim ortami saglamak
arzusu ile birtakim yaratilardan ve ortak kabullerden olusan yeni bir gelenek

liretmeyi basarmistir.

Hamam Gelenegi: Hamam sozciigiiniin kelime anlami “yikanilacak yer “!3dir. Bir
kamu yapis1 olarak hamam Islam uygarliklarinda yeniden énem kazandi ve en iyi
ornekleri Anadolu Selcuklulari, daha sonra da Osmanlilarca ortaya kondu.Tiirklerde

hamama verilen 6nem veAvrupalilarin Dogu’da gordiikleri bu yapilara duyduklar

hayranlik, “Tiirk Hamam1” teriminin Avrupa dillerine girmesine yol agtr.1%2

Anadolu’da ¢ok eski zamanlardan beri bir hamam kiiltiirii vardi. Ama bu kiiltiire
hem giincellik hem de olimsiizliik katan, Tiirk hamam gelenegidir. Tiirkler Orta
Asya’da yasarken var olan hamam geleneklerini go¢ ettikleri Anadolu’ya da
tasidilar. Kendilerinden Once yasayanlarin biraktigi mermer hamam kiltiiriiniin
tizerine kendi geleneklerini yerlestirdiler. Zaman iginde ise ¢ok Ozel giinlerin
kutlandigir yerler hamamlar oldu. Bugiin bile devam eden kadinlar igin “gelin

EERNT3 EEINT3

hamami1”, “logusa hamami”, “bebegin kirk hamami”, “adak hamami”, “yas alma

EEINT3 ER RT3

hamami” erkeklerde ise “damat hamami”, “siinnet hamami”, “asker hamami” ve
“bayram hamami” giincelligini korumakta, Anadolu’nun neresine gitseniz, biiyiik

sehirler dahil bir téren olarak yerine getirilmektedir.'®®

Gorlici Hamami: Tiirk hamamlarinin, Tiirk toplumsal yasaminda oldukga
onemli bir yeri vardir ki hamamlar sadece temizlenme yeri, temizlenilecek yer olarak
diistiniilmemis gelin hamami,goriici hamami, lohusa kadinlara kirk hamami gibi
farkli kiiltiirlere de mekan olmustur. Kadinlarin yanlarinda sarma,bdrek ve meyve
gibi cesitli yiyeceklerle birlikte gittikleri hamamlar kadinlarin sohbet ettikleri,
eglendikleri yer olmasinin yaninda annelerin bekar ogullarina kiz begendigi ve yer
yer kadmlarin atigsmalarina sahne olan mekéanlar olarak karsimiza g¢ikmustir.

Hamamlar yalnizca kadinlarin gittikleri yerler degildir, zaman i¢inde erkeklerde

181 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.1037.
12AnaBritannica, C.10, Ana Yaymcilik, Istanbul,1990,s.331.
133http://www.saglikterapi.org/turk-hamam-kulturu/ (Erisim Tarihi:08.04.2017)
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hamamlar1 kullanir hale gelmistir. Kadinlar da “gelin hamami” olarak karsimiza
cikan adet, erkeklerde “damat hamami” seklinde devam etmistir. Hamam kiiltiiri,
edebiyata, tiirkii ve filmlere de konu olmustur. Inceledigimiz Tosun Pasa filminde de
hamam kiiltlirinlin izlerini gérmekteyiz. Film de Leyla Hanimi ve onunla birlikte
Yesil vadiyi elde etme adina, Telliogullar1 Liitfii’den kadinlarin goriicii hamamina
gitmesi fikri ¢tkmistir. ilgili sahnede kadinlar ellerinde calgilariyla ve Leyla Hanim’a
sunacaklar1 ikramliklarla birlikte hamamdadir ancak; Seferogullar1 da ayni fikre
binaen goriicii hamaminda yerini almistir. Boylece kadinlar arasi kiyasiya miicadele
baslamistir. Leyla Hanim’a ikramliklar sunulmaya baslanir. “Ay Hamamin havasi
bozuldu”, “Kiz, bunlarin kirleri yikanmakla ¢ikmaz” gibi hamam diyaloglar1 ve

atigsmalar filmi olduke¢a eglenceli hale getirmistir.
Telliogullar::
Baga girdim bag budanmis
Baga biilbiil dadanmis
On sekiz yasinda da Leyla Hanim
Kimlere aldanmig
Seferogullar::
O kurnadan bu kurnaya ¢irkef sigramis
Kirk bes yasinda Adile de Hanim
Pek de kartlagsmig
Telliogullar::
Sizden ala ¢irkef olmaz
Bey kizi1 size kalmaz
Hadi oradan Rukiye de hanim

Agzin1 yirtarim
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Kahve gelenegi: Tiirk kahvesi Kkiiltiirii ve gelenedi, kahvenin Istanbul’da
kahvehanelerde servis edilmeye baslandig1 16. yiizyilla kadar uzanmaktadir. Tiirk
hayat tarzindaki derin etkisiyle Tiirk kahvesi, misafirperverlik ve arkadasligin isareti
olarak kiiltiirde merkezi bir rol oynar. Ozel konuklara, saygilari1 gdstermek icin,
giinliik hayatta kullanilanlardan daha 6zenli ve 06zel fincanlarla kahve servisi

yapilir. 4

Gelenegimizde onemli bir yeri olan kahve yalnizca bir icecek olarak degil ayni
zaman da bireyleri sosyallestiren, kaynastiran toplumsal bir unsur olarak
degerlendirilebilir. Tiirk kahvesi hazirlanma asamasi, sunum sekli, kendine 6zgii hos
kokusu, telvesi ve kopiigiiyle ayr1 bir kiiltiirdiir.Nitekim ilgili filmimizde de kahvenin
gelenegimizdeki yadsinamaz etkisi bariz bir sekilde ifade edilmistir ki daha filmin ilk
sahnesinde Adile Hanim elinde iizeri dantel ortiiyle kapli kahve tepsisi ve fincaniyla
abisine kahve sunarken karsimizdadir.llerleyen sahnelerde elinde kahve tepsisiyle
evin usag1 Saban vardir. Leyla Hanim 6zel bir konuk olan Tosun Pasaya(Saban)
kendi elinden kahve sunmustur. Baska bir sahnede Tellioglu Zekiye, Tosun Pasaya
sundugu kahvenin kopiigiiniin olmamasi nedeniyle pasadan firga yemistir. Ilgili
sahnelerde gegen diyaloglara goz atarak gelenegin filme yansimasini daha bariz bir

sekilde gorebiliriz.
Akil Bey: Adile neredesin?

Adile Hanim: Buradayim agabeyi. Buyur kahveni getirdim.

Zekiye: Buyurun kahvenizi.
Tosun Pasa(Saban): Zekiye.
Zekiye: Efendim.

Tosun Pasa(Saban): Kiz bu ne?
Zekiye: Kahve.

Saban: Teessiif ederim. Ben size boyle mi kahve yapryordum? Hani bunu koptgi?

134 Tiirk Kahvesi Kiiltiirii ve Gelenegi, http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,51000/turk-kahvesi-
kulturu-ve-gelenegi.html (Erisim Tarihi:15.04.2017)
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Git yenisini getir bakayim.

Leyla Hanim: Buyurun kahvenizi pasam.
Saban: Ah canim.Sen kimsin?
Daver Bey: Kizim Leyla, Pagsam.

Harem Selamlik:

Selamlik: Saray, kosk veya konaklarda erkeklere ayrilan bdliim.**®

Harem: Saray ve konaklarda kadinlara ayrilan bdliim.!3®

Osmanli saray ve konaklarinda kadinlarin ve erkeklerin oturduklart bolimler
birbirinden ayrilmistir. Harem, selamlik olarak o donem igin gelenek haline gelen bu
isleyis kosklerde, konaklarda uygulanmistir. Gelenegin izlerini filmde Daver Bey’in
koskiinde gormekteyiz. Koske gelen misafirler harem selamlik boéliimlerinde
agirlanmistir. Kiz isteme sahnesinde kadinlar harem bdliimiinde, erkekler selamlik
denen boliimde agirlanmaktadir. Bizler filmde kadinlar1 harem béliimiinde, erkekleri
de selamlik boliimiinde eglenirken goriiriiz. Nitekim Leyla Hanim da, evlenmek
istedigi aday1 selamlik boliimiinii goren bir perde arkasindan babasina gdstermistir.
Filmin son sahnelerinde yanlislikla harem boliimiine giren Tellioglu erkekleri
haremdeki kadinlar tarafindan saskinlikla karsilanmis ve kadinlar hemen

ortinmustur.

Tellioglu Vehbi: Evet suradan gegtik mi disar1 ¢iktik demektir.
Tellioglu erkekleri hareme girince kadinlar ¢iglik atar:
Kadinlardan biri: Cabuk ortiiniin, Telliogullari.

Tellioglu Adile Hanim: Bizimkilerin ne isi var burada?
Tellioglu Vehbi: Allah kahretsin yanlis geldik.

Tellioglu Liitfii: Hareme getirdin bizi.

135 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.2061.
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El Opme Gelenegi: Tiirk kiiltiiriine 6zgii bir gelenek olan el dpme gelenegi biiyiiklere
kars1 sayg1 gostergesi olarak uygulana gelmistir. Tiirk kiiltiir ve gelenegimizde anne-
babanin, yashlarin, devlet biiyiiklerinin saygi ve itaat ifadesi olarak eli Opiiliir.
Filmde de el 6pme geleneginin izlerine rastlamaktayiz fakat filmde Liitfii saygidan

ziyade menfaati i¢cin Tosun Paga (Saban) elini 6pmiistiir.
Liitfii: Miisaade edin efendim.(El 6pmek i¢in egilir.)
Tosun Pasa(Saban): Vallahi olmaz ben 6pecegim.
Liitfii: Miisaade edin efendim.

Tosun Pasa(Saban): Sen miisaade et.

Liitfii: Napryorsun lan koskoca Pasa el 6per mi?

3.1.8.GECiS DONEMLERI

Tosun Pasa filminde gecis donemlerine iliskin karsimiza evlenme gecis donemi
cikmaktadir:

Kiz isteme-Diiniirciiliik: Filmde her iki ailenin de ortak paydasi Leyla Hanimi gelin
alarak,Yesil vadiye sahip olmaktir.

Litfii: Simdi, Tellioglu ailesinin yeni reisi olarak kararlarimi agikliyorum: Can
diismanimiz Seferogullar1 ile savagimiz devam edecek!

Miilayim: Ya Yesil vadi ne olacak?

Vehbi: Seferogullarina birakacak degiliz ya!

Liitfii: Tabi birakmayacagiz. Yesil Vadi ’ye sahip olmanin tek bir yolu var.

Adile Hanim: Nedir?

Liitfii: Daver Bey’in kizi Leyla Hanimla evlenecegim. Boylece Bey Yesil vadiyi bize
verecek.

Telliogullarinda Liitfii plan1 yapmisken Seferogullari da bos durmaz ayni fikir
onlarda da mevcuttur. Boylece Seferogullar1 ve Telliogullar1 ayni giin ayni saatte
Daver Bey’in koskiine kiz istemeye giderler. Kdske dogru yol alirken her iki ailenin
de kadmlarinin elinde, kiz istemeye giderken gotiiriilmesi gerekenler mevcuttur. Iki

diisman aile koskiin Oniinde karsilasir ve igeri girer girmez mevzuya girmeye
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baslarlar.

Seferoglu Sitki Bey: Beyim!

Tellioglu Liitfii: Daver Bey!

Daver Bey: Hayrola gene ne oldu?

Sitk1 Bey: Allah’in emri...

Liitfii: Peygamberin kavliyle...

Sitk1 Bey: Kiziniz Leyla’yi...

Litfi: Kendime istiyorum.

Sitk1 Bey: Hayir, ben oglum Suphi’ye istiyorum.

Filmin bu isteme sahnesinde Daver Bey’in Liitfii’ye donerek “Neden kizim1 babaniz
istemedi?” suali ve tepkisi kiiltiiriimiizde var olan aile biiyiigiiniin kiz istemeye
gitmesi gelenegine gonderme yapmustir ki Liitfii babasinin yokluguyla yarisa bir sifir
yenik baglamistir. Daver Bey kizinin da goriisiinii almak niyetindedir ve kizin gonlii
de Seferoglu Suphi’dedir. Boylece Daver Bey tarafindan Seferogullari aksam
yemegine davet edilerek Telliogularina da dolayli yollardan gereken cevap
verilmistir. Filmde yer alan kiz isteme sahnelerinden biri de Liitfii’'niin Tosun Pasa
icin Leyla Hanim’i, Daver Bey’den isteme sahnesidir, film boyunca planlari
tutmayan Liitfii yine hiisrandadir. Sahte Tosun Paga yaratip Leyla’yr Tosun Pasa
aracilifiyla elde etme hayali de Tosun Pasa(Saban)’ nin Leyla’ya asik olmasiyla suya

diismiistiir.

Liitfii: Efendim, biz buraya hayirl bir is i¢in geldik.(Aglamaklr)

Daver Bey: Hayrola Liitfii Bey, niye agliyorsunuz? Kétii bir durum mu var?

Liitfii: Efendim Allah’in emri peygamberin kavliyle kerimeniz Leyla Hanim’1 Tosun

Pasa’ya istiyoruz.

Sonug olarak Leyla Hanim bu iki kiz isteme faslindan sonra ne Suphi’ye ne de
Tosun Pasa’ya varmistir. Gergek Tosun Pasa ortaya ¢ikinca Daver Bey’in
koltugunun sallanmas1 endisesi, ¢ikarci kisiligi devreye girmis ve sorgusuz sualsiz

isteme faslina bile gerek duymadan kizini1 ger¢ek Tosun Pagsa’ya vermistir.

Tosun Pasa:Daver!

116



Daver Bey: Buyurun Pagam.

Tosun Pasa: Bu hanim kim?

Daver Bey: Kizim, Pagam.

Tosun Pasa: Oyle mi? Getirsene buraya.

Daver Bey: Gel kizim Pasa hazretleri seni gérmek istiyor.

Filmin son sahnesinde Yesil vadide Tosun Pasa ile Leyla Hanim1 nisanlanmis olarak

el le gormekteyiz.

Tosun Pasa: Sevgili nisanlim, Yesil vadi bundan sonra bizim agsk bahgemiz olacak.

Sen de bu bahgeyi siisleyen en giizel ¢igek.
Leyla Hanim: Tevecciihiiniiz efendim. Sizin kariniz olmak benim igin sereftir.

Diigiin: Filmde kizin1 sahte Tosun Pasa (Saban) ya veren Daver Bey koskiinde
gerceklesen diigiinde kadinlar ve erkekler ayri boliimlerde eglenmektedir. Koskte
gerceklesen diglinde ziyafet verilitken c¢algilar calmaktadir bir taraftan da
hokkabazlar c¢esitli gosteriler yapmaktadir. Harem boliimiinde c¢engiler ortami
neselendirirken davetliler de serbetlerini igmektedirler. Dadisiyla birlikte igeri giren
Leyla Hanim &zel kiyafetiyle dikkat cekmektedir bir taraftan gelen hediyeleri kabul
eden Leyla Hanim bir taraftan da biiyiiklerin ellerini pmektedir. Filmin diigiimlerin
¢ozililmesi de diigiin asamasinda olmustur. Ger¢ek Tosun Pasa ¢ikagelmistir. Bir
taraftan oyunlarinin bozulmus olmasinin verdigi korkuyla Telliogullar1, diger taraftan
Leyla Hanim’in sahte Tosun Pasa ile evlenmesi ile yesil vadiyi kaybetmek
korkusuyla Seferogullari, digiin giinii Tosun Pasa(Saban)’y1r ka¢irma yarisina
girmistir. Gergek Tosun Pasa’nin uyanisi ve miidahalesi ile evlenme gecis donemi

icinde yer alan diigiin nihayete erememistir.

3.1.9.KALIP HAREKETLER

Kalip Hareketler: Daver Bey Telliogullar1 ve Seferogullari yanindan ayrilirken
her iki ailenin de erkekleri saygi ifadesi olarak baglarin1 6ne egerler. Filmde Saban

tiplemesi sahsina miinhasir jest ve mimikleriyle karsimiza ¢ikar.

Argo: Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamas1 gereken ¢oklukla

egitimsiz kisilerin soyledigi soz veya deyim.’*'Filmde yer yer argo kullanimlar ve

187 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.148.
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hakaret ifadeleri gbze carpmaktadir. Film sahnelerinde gecen diyaloglarda
dikkatimizi ¢eken kalip ifadeler, argo Kullamimlar, tinlem ifadeleri asagida

verilmistir.
Liitfii: Saban yok artik. Saban 6ldii.

Saban:Y ok canim. Ne zaman 6ldiim? Vah vah...Ben ¢ok iyi adamdim yav.

Liitfii: Saban.

Saban: Ne?

Liitfii: Gel yavrum.

Saban: Utaniyorum. Geleyim mi?

Litfi:Ulan buraya gel!

Saban: Liitfii sen de arkama yastik koy.

(Lutfu yastig1 koyarken Saban Vehbi’ye donerek)

Bu herifte ne kadar rahatsiz canim. (Tekrar Liitfii’ye donerek)

Ayy! Dikkat etsene wulan.Sirttim1 acittin.Ne kadar aptalsin canim.Ne kadar

aptalsin.(tokat sest)

Liitfii: Ahh! Af edersin Pasam.

Saban: Sen ortanca damat gel su ¢izmelerimi ¢ikart ¢ok sikt.

Vehbi: Ulan ben simdi senin anani, avradini...

Akil Bey: Bunun intikamini alacagiz Seferogullarindan.

Saban: Alacagiz.

Akil Bey: Hadi sallanma ¢abuk ol.
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Saban: Sallanma ¢abuk ol.

3.1.10.DINSEL BUYUSEL ICERIKLI UYGULAMALAR

Yasadig1 hayat1 tecriibe etmeyi ihmal etmeyen insan gerek art arda gelen
tesadiifleri gerekse sanilar sonucunda karsilastigi ilgi c¢ekici konulart manevi bir
boyutla(Biiyii, nazar, lanet...) harmanlayarak inanilas1 kabul edilen bir tiir kan1 haline
getirmis ve bunlara inanmayi siirdiirmiistiir. Ilgili filmimizde gdzlemledigimiz

inaniglar siralanmastir.

Biiyii:Tabiat kanunlarma aykirt sonuglar elde etmek iddiasinda olanlarin
basvurduklar gizli islem ve davranislara verilen genel ad.'*®Biiyii yoluyla etki altina
almaya veya aldirmaya yonelik biiyli yapma islemi ilgili filmimizde uygulama
yoluyla gecmese de, halkin bu isleme olan inancin1 kanitlar nitelikte olan sozsel ifade
olarak gegmektedir. ilgili film sahnesinde Leyla’yr isteyen Liitfii geri gevrilince,
Telliogullar1 ailesi durumu kabullenemeyip geri ¢evrilmelerinin nedenini

Seferogullar tarafindan biiyiisel islem yapilmis olmasina dayandirmistir.
Tellioglu Fatma: Ayol bizim onlardan neyimiz eksikti?
Tellioglu Zekiye: Mutlaka biiyli yapmuslardir.

Nazar inanci: Belli kimselerde bulunduguna inanilan,kiskanglik veya hayranlikla
bakildiginda insanlara, eve, mala,miilke hatta cansiz nesnelere kotiiliik verdigine

inanilan ugursuzluk,goz.*3®

olarak tanimlanan nazarin; saglikli ve giirbliz ¢ocuklara,
giizellikleri ve hiinerleriyle dikkati ¢ekenlere; akilli, zeki olup derslerini basariyla
veren Ogrencilere; mesleginde basarili olanlara; yeni ev, araba alanlara; kismeti agik
olanlara; mutlu ciftlere vb. kisilere ayrica iyi iirlin veren tarla, bagya da bahcgeye;
giizel gorlinlimlii, hos kokulu bitki ve ¢iceklere; iyi siit veren ineklere; herkes
tarafindan begenilen bir ev esyasina vb. varliklara daha ¢cok degdigine inanilir. Bu tiir
Ozelliklere sahip canli ya da cansiz varliklara karsi, herhangi bir kimsenin kiskanglik

dolu gozlerle bakmasi, nazarin meydana gelmesine neden olur. 14

Halk arasinda herhangi bir 6zelligiyle dikkat ¢eken bir kisiye dvgiiler sunulduktan

138 Akalm, Tiirkce Sozliik, $.426.
139 Age., 5.1755.
140http://turkoloji.cu.edu.tr/HALKBILIM/nilgun_ciblak_nazarlik.pdf (Erisim Tarihi:06.05.2017)
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sonra nazar degme olayinin meydana gelmemesi i¢cin “masallah, nazar degmesin,
kirk bir kere masallah” seklinde sozler sdylenmektedir. Ilgili filmimizde de nazara
olan inancin tam oldugunu gormekteyiz. Kadinlar hamami sahnesinde Telliogullar
ve Seferogullar1 kadinlar1 bir taraftan Leyla Hanim’1 siizerken diger taraftan ” kirk
bir kere masallah, kem gozlere dikkat edin” seklinde sozlerle nazar olmasini
engellemek istemislerdir. Dadinin Leyla Hanim’a “Kizim asil seni bunlar yiyecek.”
sOylemi de nazar degecek kaygisi tasindiginin ve nazara olan inancin tam oldugunun

gostergesidir.
Adile Hanim: Diinya giizeli Leyla Hanim afiyettedir ingallah.
Tellioglu Hatice: Kirk bir buguk kere masallah magallah!

Tellioglu Zekiye: Aman etraftaki kem gozlere dikkat ettin.

Tellioglu Fatma: Dolmadan buyurmaz misiniz Leyla Hanim?
Seferoglu: Dolmanin lezzetlisi burada Leyla Hanim, buyurun.
Seferoglu Rukiye: Su borege ne dersiniz? Kofte almaz misiniz?
Leyla Hanim: Cok tesekkiir ederim.

Dad1: Kizim asil seni bunlar yiyecek.

Rilya yorumu:Filmde gérdiigii riiyayr Liitfii’ye anlatan Saban yarim yamalak yorum

yapmay1 da ihmal etmez.

Saban: Seferogullarini gérdiim.

Liitfi: Nerede?

Saban: Riilyamda. Hayirdir ingallah bir riiya gordiim de...
Litfi: Eee, anlat anlat.

Saban: Efem, siz yesil bir cayirda, beyaz bir atin iizerinde kilicinizi ¢ekmis

Seferogularina hiicum ediyordunuz.

Litfii: Ya, anlat yavrum.
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Saban: Biliyorsunuz at murattir. Yesillikte ottur.
Litfii: Biliyorum yavrum, anlat anlat.

Saban: Derken Seferogullarindan biri sizi yakaladi, baginizi ota soktu. Bunun {izerine

siz otlamaya basladiniz ve birden Saban!Saban! diye kisnediniz.
Liitfii: Aptal herif. Bu ne bi¢im riiya!

Saban: Sen de hi¢bir sey begenmiyorsun ya.

Dinle ilgili kalip Ifadeler:

Allah’in emri peygamberin kavliyle (Leyla Hanim’i isteme sahnesi), selamun

aleykiim(Tosun Pasa/Saban merasim boliigiinii selamlarken), masallah...

3.1.11.HALK EDEBIYATI
Filmde tespit edilen deyimler:

Adam asagida ates piiskiiriiyor(Ates piiskiirmek): 1.Siddetli,6fkeli konugmak. 2.Cok

ofkeli olmak*!

Diismanimiz Seferogullarinin diline mi diismek istiyorsunuz?(Diline diismek):

Adindan ¢ok s6z edilmek,hakkinda dedikodu yapilmak*#?

Yukar tiikiirsem bryik,asag tiikiirsem sakal: Iki karsit ve ayn1 derecede sakincali bir

durum karsisinda karar verememek ve sasirip kalmak.4

Burnunun ucunu bile géremezdi ¢linkii bunakti. (Burnunun ucunu gérememek): Cok

deneyimsiz oldugu igin ileriyi fark edememek. 44

Vallahi meraktan c¢atlayacagim.(Meraktan catlamak): Bir seyi 6grenmek igin asiri
ilgi duymak.#

Telliogullar1 basibos mu kalacak.(Basibos kalmak): Denetim altinda bulunmamalk,

karisam goriiseni olmamak.4®

“ismail Parlatir, Atasozleri ve Deyimler 2-Deyimler, Yargi Yayinevi, Ankara, s.118.

142 parlatir, age., 5.296.

143 Age., s.111.

144 Age., 5.218.

145 Age., 5.638.

148http://atasozuarsivi.com/b-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:10.05.2017)
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Yav bu ¢ocukla basim dertte ya. (Basi dertte olmak): Sikintili, tehlikeli bir durum

icinde olmak 4’

Avucunuzu yalayin artik(Avucunu yalamak): Bekledigini veya umdugunu

bulamamak.148

Kulaklarmizi ¢ekmeye gelecekmig(Kulagint ¢ekmek): Uyarmak igin hafif bir ceza

vermek.1#°

Her sey bunun baginin altindan ¢ikt1 (Basinin altindan ¢ikmak): Kotii bir isi, gizlice

ve kurnazca hazirlayarak uygulamaya koymak.'*

Sen de az malin gozii degilsin.(Malin gozii): 1. Asagilik ve diizenci kimse. 2. iffetsiz.

3. Iyi mal.?!

Bogazimizdan ge¢mez vallahi. (Bogazindan ge¢memek): Sevdigi bir kimsenin
yoklugu veya yoksullugu dolayisiyla yiyecegini yalniz basina yemekten iizilintii

duymak, huzur i¢inde yemek yiyememek.!%?

Bir dedigimizi iki etmez. (Bir dedigini iki etmemek): Onun her istedigini yerine

getirmek. 53

Meger koynumuzda yilan beslemisiz.(Koynunda yilan beslemek): Bir yakinindan

ihanet gérmek.*

Bu Pasa isini kim akil etti?(Akil etmek): Herhangi bir konuda veya sorunda 6nlem

veya careyi zamaninda diisiinmek. '

Eyvah!Abim de elden gidiyor(Elden gitmek): Bir seyi yitirmek, ondan yoksun

kalmak.1%6

Ellerini ¢abuk tutsalar (Elini cabuk tutmak): Hizli davranmak, acele etmek. 7

147http://atasozuarsivi.com/b-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:10.05.2017)
148Parlatir, Atasbzleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.120.

149 Parlatir, Age., 5.599.

1%0Age., 5.160.

lhttp://atasozuarsivi.com/m-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:15.05.2017)
152parlatir, age., s.199.

153http://atasozuarsivi.com/b-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:18.05.2017)
154parlatir, age., s.590.

1%5Age., s.54.

156http://atasozuarsivi.com/e-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:20.05.2017)
57http://atasozuarsivi.com/e-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:20.05.2017)
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Sizce gozii yukarilarda mi?(Gozi ylikseklerde olmak): Bulundugu makam veya

mevkiden ¢ok iistiin olan bir duruma yiikselme amacin1 giitmek.*®

Her sey onun basinin altindan ¢ikti.(Baginin altindan ¢ikmak): Koétii bir isi,gizlice ve

kurnazca hazirlayarak uygulamaya koymak.!®

Ne ayakaltinda dolasiyorsun.(Ayakaltinda dolasmak): Issiz gii¢siiz dolasmak,iistelik

elinden bir is gelmedigi halde herkesin isine engel olmaya calismak.1%°

Alkislar(Dualar)-Kargislar(Beddualar):
Alkis: Ellerin dert gormesin, sithhatinize duactyim Pagsam.

Kargis: Allah kahretsin hepsini, boylar1 devrilesiceler, boyunuz bosunuz devrilsin,

g0zl kor olasicalar, dilleri tutulur insallah, Allah belaniz1 versin.

Tiirkii: Hece 6lgiisiiyle yazilmis ve halk ezgileriyle bestelenmis manzume.'®*Filmde
hamam sahnesinde kadinlar tirkiinlin sozlerinde kismen degisiklik yapmis ve

karsilikl atisarak ¢algi esliginde tiirkiiyli soylemislerdir.

Filmde seslendirilen tiirkii ‘Sarkdy Tiirkiisii’ olarak da bilinir. Tekirdag, Sarkdy'e

aittir. 52 Tiirkiiniin ash asagida verildigi gibidir.
Bagya Girdim Bag Budanmis

Bagya girdim bag budanmis bagya biilbiil dadanmis
On bes yasinda da Nazife de Hanim

Kimlere aldanmig

Ciktim Sarkdy'lin yoluna sira sira zeytinler

On bes yasinda da Nazife Hanima

Yazik ettiler

O tepeden bu tepeye oyun olur mu?

18Parlatir, Atasbzleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.420.

19parlatir, Age., s.160.

180Age., s.131.

161 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.2402.
162https://www.turkudostlari.net/soz.asp?turku=156 (Erisim Tarihi:25.05.2017)
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On bes yasinda da Nazife de Hanim’a
Doyum olur mu?
Tirkiiniin inceledigimiz film sahnesindeki durusu ise asagida verilmistir.
Telliogullar1: (Adile Hanim onciiliigiinde)
Baga girdim bag budanmis
Baga biilbiil dadanmis
On sekiz yasinda da Leyla Hanim
Kimlere aldanmig
Seferogullar1: (Rukiye Hanim onciiliiglinde)
O kurnadan bu kurnaya ¢irkef sigramis
Kirk bes yasinda Adile de Hanim
Pek de kartlagsmig
Telliogullart :
Sizden ala ¢irkef olmaz
Bey kiz1 size kalmaz
Hadi oradan Rukiye de hanim
Agzm yirtarim

Geleneksel halk tiyatrosu dedigimiz zaman Anadolu’da akla ortaoyunu,
karag6z, kukla, meddahlik ve seyirlik kdy oyunlar1 gelmektedir. Geleneksel tiyatro
unsurlarimizin Tirk sinemasini etkilemis olmasi asikardir ki bu etkilesimden Tosun
Pasa filmi de nasibini almistir. ilgili filmde Karagdz-Kavuklu izleri Saban da
goriiliirken, Hacivat-Pisekar izleri de Liutfi de goriilmektedir. Bu tespitlerimizi
vermeden Once Geleneksel halk tiyatrosunun Onemli tiplemeleri olan
Karagoz/Hacivat ve Kavuklu/Pisekar hakkinda kisa bir bilgi, filmdeki sembolize

edilen tiplerle iliskilendirme agisindan faydali olacaktir.

Karagdz: Ayni adi tastyan Tiirk golge oyununun Hacivat’la birlikte iki temel
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tipinden biri. Hacivat’a kars1 kisiligiyle halkin sagduyusunu simgeler.Ozii sozii bir,
diiriist, mert ve halktan biri goriintiisii verir. Karagdziin okuma yazmas1 kittir.
Genellikle issizdir. Parasizlik yiiziinden istemedigi ve hi¢ anlamadig isleri yapmaya
hazir, her seye burnunu sokan, asir1 merakli, patavatsiz bazen hilekar ve agik sagik
konusan bir tiptir. Cahilligi yiliziinden ya da isine gelmedigi i¢in Hacivat’in sdzlerini
anlamayarak ya da anlamazliktan gelerek, sozciikleri baska sozciiklere benzeterek,

kargisindakini gii¢ duruma sokarak ve agik sacik konusarak izleyiciyi giildiiriir. 63

Hacivat: Tirk gblge oyununun Karagozle birlikte iki temel tipinden biri. Karagoze
karsit bir kisiligi simgeleyen, agdali bir dille konusan,bilgisi ylizeysel ve kit
olmasina karsin sozii dinlenen biridir.Her kiliga girebilen esnek bir tiptir. Kurulu
diizenden yana oldugu i¢in her seyi iyi gosterir, ¢ikari varsa birine sozciilik ve

dalkavukluk eder.164

Kavuklu: Orta oyununda hikayeyi anlatip asil gorevi iistlenen, espri ve komiklik

yapan kisi.'®*Karag6z’iin orta oyunundaki karsilig:.

Pigekar: Orta oyununda Kavuklu ile karsilikli konusarak oyunu acan

kimse.%Hacivat’mn orta oyunundaki karsilig1.

Verilen bilgiler dogrultusunda kiyaslama yapilacak olursa Karagoziin ve orta
oyunundaki karsiligi olan Kavuklunun ozellikleri ile ilgili filmdeki Saban rolii
fazlasiyla benzerlik gostermektedir. Nitekim Tellioglu evinin usagi olan Saban da
issiz gligsiiz, cahil ayn1 zamanda patavatsiz, her seye burnunu sokan olur olmaz
anlarda olur olmaz seyler sdyleyen, Liitfii'niin sdylediklerini anlamazliktan gelerek,
sozciikleri bagka sozciiklere benzeten bir tiptir. Nasil ki geleneksel tiyatromuzdaki
Karagoz ve Kavuklu tiplemeleri izleyiciyi gildiirliyorsa, filmde de Saban
hazircevapligi, sozciikleri degistirerek kullanmasi ile jest ve mimikleriyle izleyiciyi
giildiirmektedir. Izlenimlere gére Saban geleneksel tiyatromuzdaki Karagoz/Kavuklu
tiplemelerinden esinlenerek ortaya atilmis bir roldiir. Ay sekilde Liitfii tiplemesi de
geleneksel tiyatromuzdaki Hacivat/Pisekartiplemelerinden esinlenerek ortaya atilmis
bir roldiir. S6yle ki Liitfii de yetersiz bilgisine ragmen agdali diliyle soziinii dinletir,
cikar1 oldugu nokta da dalkavukluk etmeyi ihmal etmez. Bu tespitler filmden kesitler

sunularak biraz daha somutlastirilabilir:

163 AnaBritannica, C.12, Ana Yayincilik, Istanbul,1990,s.578.
184age., 5.245.

165 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.1359.

166 Age., 5.1928.
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Liitfii: Saban!

Saban: Nee?

Liitfii: Sen yatiyorsun ha.

Saban: Yok canim.

Liitfii: Evet yatiyorsun.

Saban: Yatisimda bir tuhaflik m1 var?
Liitfii: Hem de babamin yataginda ha.
Saban: Bir mahsuru var m1?

Liitfii: Babamin yatag.

Saban: Ben de ananin yatagi demedim ki...

Liitfii: Sofray1 kurmak senin igin degil mi?
Saban: Evet
Liitfii: Bak hala hanim hazirladi.

Saban: Nesi var? Gayet iyi. Ellerine saglik.

Evin reisi Akil Bey: Bilmeliydim. Su uyur, Seferogullar1 uyumaz.

Saban: Evet. Tencere yuvarlanmis, seninki benden kara.

Liitfii: Su su kiipiinii getir. Susuzluktan liiyorum.
Saban: Bas {istline.(Bos kiip tikirtist duyulur.)
Litfii: Hani ulan su? Ben sana evde su kiipiinii al demedim mi?

Saban: Kiipii al dedin aldim. igine su koy demedin ki.

126



Evin reisi Akil Bey: Yoksa sende mi geg¢ kalktin?

Liitfii: Ne miinasebet baba. Bir Tellioglu hi¢gbir zaman ge¢ kalkmaz!

Liitfii: Burada Telliogullar1 ailesinin ¢ok dnemli bir meselesi i¢in toplandik.
Saban: Toplandik.

Liitfii: Maalesef babamin iyilesecegini pek sanmiyorum.

Saban: Ben de pek sanmiyorum.

Liitfii: ( Elini basina goétiirerek)Halbuki ¢ok zor giinler geciriyoruz.

Saban: (Elini basina gotiirerek)Evet zorlaniyoruz.

Litfii: Peki ne olacak? Telliogullar ailesi bagibos mu kalacak?Asla!

Saban: Asla!

Liitfii: Bunun i¢in ailemize yeni bir reis lazim.

Saban: Cok dogru, lazim.

Liitfii: Bu reis, babam gibi cesur ve akilli olmali. Babam gibi s6ziine giivenilir, mert

ve atillgan olmall.

Saban: Cok dogru. Liitfii Bey, soylediginiz her sey bende mevcut. Aynen beni tarif
ettiniz. Demek ki,ailenin reisi benim. Sizlere layik olmaya ¢alisacagim. Sag olun, var

olun, ¢ok tesekkiir ederim, tezahiirat istemez.

Litfii: Host! Sersem herif! Sen kimsin Tellioglu ailesinin reisi olacak!

3.1.12.HALK MUZiGi-MUZIK ARACLARI

Filmde calgi aletleri birka¢ sahnede tespit edilmistir ki bunlarin ilki, Leyla
Hanim’1 ikna etme ugrasinda olan kadinlarin hamam da atisirken kullandiklar ¢algi
aletleridir. Bagka bir sahnede Daver Bey’in koskiinde Tosun Pasa igin aksam yemegi

verilmektedir ve harem boliimiinde kadin ¢algici elinde calgisiyla eglendirirken
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erkekler bolimiinde de erkek calgicilar ellerinde ¢esitli calgi aletleri ile ortami

senlendirmektedir. Bu sahnelerde tespit edilen ¢algi aletleri asagida verilmistir.
Darbuka: Toprak veya madenden yapilan,bir yan1 acik vurmal calgr.'®’
Ut: Klasik Tiirk miizigi araclarindan, iri karml, kirisli, mizrapla ¢alinan bir ¢alg. 8

Tambur: Klasik Tirk miiziginin baslica ¢algilarindan biri olan, yay veya mizrapla

calman uzun sapl telli ¢algr. %

Keman: Dért telli olan, ¢enenin altina dayayarak calinan yayli saz.*’°

Tef: Zilli bir kasnaga gegirilmis kursak zarindan olusan calg1.!”?

Davul ve zurna calgi aletleri Tosun Pasa icin diizenlenen eglencede de ¢alinmaktadir.

Davul: Biiyiik ve enlice bir kasnagin iki yanina deri gegirilerek yapilan, tokmak ve

degnekle ¢alman ¢alg1.1"?

Zurna: Agactan yapilan, iki karis boyunda, agiz bolimii yayvan, keskin bir ses

¢ikaran ve cogu zaman davulla veya diimbelekle birlikte ¢alan nefesli galgr.1’

3.1.13.HALK EGLENCELERI-SPORLAR

Filmde sahte Tosun Pasa(Saban) adina diizenlenen eglencelerden ilki Tosun
Pasa adina verilen aksam yemegidir. Sahte Tosun Pasa Telliogullarinin akrabasi
olmas1 miinasebetiyle Daver Bey Tosun Pasay1 yemege davet ederken Telliogullarim
da ithmal etmez onlar1 da davet eder. Yemekte Seferogullar1 da bulunmaktadir ve iki
taraf arasindaki atismalar burada da devam eder. Daha once bahsettigimiz haremlik
selamlik seklinde oturan misafirler ayr1 ayr1 agirlanmaktadir kadinlar boliimiinde bir
taraftan yemekler yenirken diger taraftan ¢algilar ¢alinmaktadir. Erkekler boliimiinde
de eglence ziyafet devam ederken sahte Tosun Pasa gaflariyla tiim dikkatleri iizerine
¢eker. Liitfii'nliin duruma miidahale ederek “Ulan. Kendine gel. Pasa ol pasa, pasa

emreder.” uyarisina uymaya calisan sahte Tosun Pasa emretmenin de dozunu

167 Akalin, Tiirk¢e Sozliik, 5.596.
188Age., 5.2423.

189Age., 5.2257.

10Age., 5.1383.

Age., 5.2298.

2pge., 5.600.

183pge., 5.2665.
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fazlasiyla kacirir. Eglencede dikkat ceken baska bir husus da erkekler boliimiine
cenginin gelerek dans etmeye baslamasidir. Cenginin dansimi kadinlar harem

boliimiinde perde arkasindan pegelerini orterek izlemektedir.

Cengi:Eski diiglin ve eglencelerde tef,zil ya da carpare galip oynamayr meslek
edinmis kadm.Cengilerin kendilerine 6zgii giyimleri vardi.Baslarinda gepecevre
altinlarla siislii bir “tepelik”, alnin tam ortasinda “kagbast1” denen yuvarlak bir altin
bulunurdu.Altin sirmayla islenmis, kadife camedan,iigetek denen ve yenleri dizden
asagiya kadar sarkan ipekli sirmayla siislii entari,bunun altina iglemeli ipek

salvar,gogsii cok acik ipek hilali gomlek,algak 6lgekli islemli yumusak pabug

giyerler,bellerine lahuri sal sarip iistiine altin ya da giimiis kemer takarlardi.1™

Eglence ve ziyafette bir taraftan kuzu gevrilip yiyecek icecek ikram edilirken diger

taraftan gesitli oyunlarla eglence siislenmistir.

Yumurta yarisi: Seferogullar1 ve Telliogullar1 kadinlar1 arasinda diizenlenen
yarismada rakiplerin agzinda tahta kasik ve kasigin i¢inde yumurta vardir. Bitis
noktasina kadar yumurtayr kirmadan ilk gétiiren kazanir. Filmde oyunu kazanan

Telliogularindan Zekiye kazanir.

Cuval yarisi: Bellerine kadar cuvalin igine giren oyuncularin ziplayarak
gerceklestirdikleri oyunda yere diismeden bitis noktasina ulasan oyuncu oyunu
kazanir. Filmde kadmlar arasi gergeklestirilen c¢uval yarisim1  kazanan

Telliogullarindan Adile olmugtur.

Halat ¢ekme yarisi1: Bir halatin karsit uglarini tutan iki takimin birbirlerini ortadaki
cizgiye cekmeye calistigi spor karsilagsmasi.!’Filmde erkekler arasi diizenlenen

yarista galip gelen taraf Seferogullar1 olmustur.

Yogurt iginde altin bulma yarisi: Genisge bir tepsiye yayilan bolca yogurt icine altin
konularak yogurtla karistirilir. Yarigmacilar yogurt i¢inde altin1 ellerini kullanmadan
agizlariyla bulmaya ¢aligirlar altin1 bulan kisi oyunu kazanir. Filmde erkekler arasi

yapilan yaris1 Telliogullarindan Ruhi kazanir.

Giires oyunu: “Iki rakibin hicbir silah ve aractan yararlanmaksizin, giig, teknik ve

becerilerini kullanarak birbirlerini yenmek i¢in miicadele etmesine dayanan spor.

174 AnaBritannica, C.6, Ana Yayincilik, Istanbul,1990,5.377-78.
175 AnaBritannica, C.10, Ana Yayncilik, Istanbul,1990,s.287.
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Kazanmak i¢in genellikle rakibin sirtini(iki omzunu) mindere degdirmek ve belirli
bir siire bu durumda tutmak gerekir.Eski Tiirklerde bayram ve diiglinlerde, cenaze
torenlerinde ve Oliim yil donlimlerinde giiresler diizenlemek bir gelenekti. O
tarihlerde yapilan giiresler giiniimiizde “karakucak” denen aba giiresinin
ayniyd1.”*"®Filmde diizenlenen eglencede oynanan oyunlardan biri de geleneksel bir
Tirk sporu olan yagl giirestir. Giiresgiler viicutlarina saf zeytinyagi siirerek
giirestikleri i¢in bu sekilde adlandirilir. Tiirkler bu giires seklini geleneksel hale
getirmis uzun yillar diigiin torenlerinde, ziyafetlerde ve eglencelerde yaglanarak
giires yapmislardir. Yaglh giiresin temeli dengeye ve kuvvete dayanir, bu yilizden
ustalik gerektiren bir spordur. Giiresgiler miisabakalart Er Meydani denilen

cayirlarda yaparlar.

Filmde Tosun Pasa adina diizenlenen eglencede oynanan oyun ve sporlardan biri de

yagl giirestir.Filmde sporla ilgili tespit edilen detaylar sunlardir:

Pehlivan: Giires¢i.!’’Yagl Giires esnasinda Daver Bey’in sahte Tosun Pasa’ya
“Pehlivanliktaki maharetiniz, ac1 kuvvetiniz dillere destan! Pasam! Siz kendiniz bir
glires tutsaniz da, su meydanlar bir titrese.” istegine “Titretmesem olmaz m1” yanitini
veren Pasa asik oldugu Leyla Hanim’in da “N’olur giiresin Tosun Pagsam.” istegine
dayanamaz ve Seferogullarindan Suphi ile giliresmeyi kabul eder. Meydana ¢ikan
Tosun Pasa’y1, Liitfii yaglarken bir taraftan “Kazkanadina dikkat et *“ diyerek taktik

13

verir Tosun Pasanin “Suphi’nin kanadi mi1 var sOylemi oyun hakkindaki

bilgisizligiyle Pasa’nin aslinda sahte oldugunu bir kez daha gozler Oniine serer.

Giires pesrevle ve cazgirin kafiyeli sozleriyle baslar.
Iki yigit ¢cikti meydane,

Ikisi de birbirinden merdane!

Bir yanda cihan pehlivan1 Tosun Paga!

Obiir yanda Iskenderiye baspehlivam Seferoglu Suphi!
Yallah!

Giireste ters giden bir seyler vardir, cihan pehlivant Tosun Pasa kolayca alt

176 AnaBritannica, C.10, Ana Yayncilik, Istanbul,1988,5.208-210.
177 Akalin, Tiirk¢e Sozliik, s.1906.
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edebilecegi Suphi’ye karsi nerdeyse maglup olacaktir ki Daver Bey’in “Sitki Bey,
Tosun Pasa yenilirse bunun acisin1 ¢ok fena ¢ikartir. Hepimizin kellesi gider. Bir
seyler yap.” talimatiyla Seferogullarindan Sitki duruma aninda miidahale eder ve
Suphiye hemen yenilmesi gerektigini sOyler ¢ilinkii maglup olmasi s6z konusu olan
kisi bir Pasadir ve bulundugu konum itibariyle maglup olmamasi gerekir. Sonug

itibariyle Suphi’nin yonlendirmeleriyle sahte Tosun Pasa giiresi zor da olsa kazanur.

Kazkanadi:Yagli giireste, rakibin basini koltuk altina aldiktan sonra, rakibi arkadan
yada yandan kavrayip elleri koltuklar1 altindan gegirerek, sirtinda ya da ensesinde

kenetleme biciminde oyun.'’®

Cazgir: Giiresecek olan pehlivanlar yiiksek sesle izleyicilere tanitan ve dua okuyarak

179

onlar1 alana siiren kimse.!’® Ilgili filmde cazgir kendine 6zgii kiyafetiyle sahnededir

ve pehlivan duasi adi verilen uyakli sozlerle giiresi baslatir.
Yigitler ¢iktt meydane,

Her biri birbirinden merdane!

Alta diistiim diye lizlilme,

Uste ¢iktim diye sevinme

Kazandim diye gerilme

Bu meydan er meydanidir

Yenilmekte var! Yenmekte

Allah Allah illallah!Yallah!

Kispet: Yagh giireste pehlivanlarin giydikleri, belden baldira kadar uzanan, dar

pacali mesin pantolon.'&

Pesrev: Giirese tutusmadan Once pehlivanlarin ellerini birbirine ve uyluklarina

vurarak ve hafifce sigrayarak yaptiklari gosteri.'®!

Yaglanma: Giires esnasinda viicudun kavranmasi giic olsun diye pehlivanlar

1%8http://www.lafsozluk.com/2014/04/kazkanadi-nedir-kaz-kanadi-teknigi-ne.html (Erisim
Tarihi:05.06.2017)

19 Akalin, Tiirkee Sozliik, s.447.

180Akalin,age.,s.1448.

18l Akalin,age., s.1918.
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zeytinyagi ile once kendi viicutlarint daha sonra da rakibinin sirtin1 yaglarlar.

Davul ve Zurna: Giliresin en 6nemli Ogelerindendir. Giireslerin baslangicindan

bitimine kadar ¢alinmaya devam eder.

Filmin son sahnesinde Tosun Pasa’nin diigiinii i¢in hazirlanan eglence vardir
fakat filmin bu sahnesinde eglenceden ¢ok Telliogullar1 ve Seferogullarinin kiyasiya
miicadelesi s6z konusudur iki taraf da farkli nedenlerden dolayr Tosun Pasa’y1
diigiinden kacirma derdine diigmiistiir. Nitekim Tosun Pasa Leyla ile evlenirse Yesil
vadinin sahibi Telliogullar1 olacagindan Seferogullar1 ¢6ziimii Tosun Pasay1
kagirmakta bulmustur. Ger¢cek Tosun Pasa’nin gelecegini 6grenen Telliogullar: ise
oyunlariin bozulacagi ve ger¢ek Tosun Pasa tarafindan cezalandirilma korkusu ile
ilk fikir olarak topluca kagmay1 diistiniirler ve sonrasinda Liitfii’niin aklina gelen yeni
bir fikir ile sahte Tosun Pasay1 yani Saban’i kagirmakta ¢éziimii bulurlar. Daver
Bey’in konaginda gergeklesen eglence de Telliogullar1 Tosun Pasa’y1 kacirmak i¢in
ataga gecerler fakat Tosun Paga’nin yerine yanlislikla Seferogullarindan Sitki Bey’e
cuval1 gecirerek konaktan ¢ikmaya caligirlar. Yanlis yola sapan Telliogullari Harem
boliimiine girince haremdeki kadinlar ¢iglik atarak pecelerini yiizlerine kaparlar.
Burada dikkate deger detay diigiinde de eglence haremlik selamlik seklinde
diizenlenmis olmasidir. Kadinlar kendilerine ait harem bdliimiinde eglenmektedir.
Konaktan ¢ikmaya ¢alisan Telliogullar1 Vehbi’nin yanlis yonlendirmesiyle bu kez de
salona girmislerdir. Bu sahnede diiglin i¢in hazirlanan eglenceler kapsaminda
etkinlikler dikkatimizi ¢ekmektedir. Filmin bu sahnesinde diizenlenen gosteriler
hakkinda kisaca bilgi verecek olursak salonda bir tarafta ¢engiler miizik esliginde
dans gosterisi yaparken diger tarafta atesbazlar atesbazlik gosterisi yapmaktadir.
Atesbaz: Atesle hiiner gosteren oyuncu.’®? Bir taraftanda agizdan sis gegirme seri
hareketlerle ellerle biblo ¢evirme gibi hokkabazlik gosterileri de film sahnesinde yer

almaktadir.

Hokkabaz: El cabuklugu ile birtakim sasirtict olaylar yapmayr meslek edinen

kimse. 183

182 Age., 5.182.
183 Akalmn,Age., s.1107.
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3.1.14. ADLAR

Filmde yer alan oyuncu kadrosuna deginmek calisma acisindan Onem arz
etmektedir. Filmde iki koklii aile bulunmaktadir: Telliogullar: ve Seferogullari. Tlgili
filmde Liitfii yalnizca Liitfi adiyla anilmaz Telliogullarindan Liitfii olarak taninir ve
Suphi de yalmizca Suphi degil Seferogullarindan Suphi’dir. Bu durum da
gostermektedir ki filmde bahsi gecen iki aile de siradan aileler degildir. Zaten filmde
bu iki koklii ailenin ¢ekismeleri diismanliklari {izerine kuruludur. iskenderiye'nin iki
koklii ailesi Tellioglu ve Seferoglu aileleri, Iskenderiye'nin en degerli yeri olan Yesil
Vadi i¢in birbirleriyle kiyasiya bir miicadeleye girerler. Yesil vadiden sonraki tek
ortak paydalar1 ise Daver Bey’in kizi Leyla’yr almaktir. Bu ailelerden kisaca
bahsetmek gerekirse, Telliogulari: Ailenin reisi Akil Bey iken Seferogullari
tarafindan kafasina aldigi darbeden sonra aile reisligini Liitfi tistlenir; Adile Hanim,
Saban, Zekiye ve kiiciik eniste Bekir’in aktif aile bireyleri olarak 6n plana ¢iktigi,
Seferogullariyla kanli bicakli olan ailenin usagi Saban, ailenin annesi Adile
Hanim’dir. Film boyunca esas hedeflerinin yesil vadiyi ele gegirme ve Daver Bey’in

kiz1 Leyla'yr aileye gelin alma hevesiyle yanip tutusan ailenin lakabi Telliogullaridir.

Seferogullari: Ailenin reisi Sitki Bey olup anne Rukiye Hanim’dir. Leyla Hanim’a
talip olan Suphi aktif aile bireylerindendir.Telliogullar: ailesine nazaran sert duruslu
bir ailedir. Erkekleri ise Telliogullar1 erkeklerine nazaran daha giiglii olmalartyla

karsimiza ¢ikmaktadir.

Her iki ailenin de kadinlar1 film boyunca aktif olarak sahnede yer edinmistir. Iki aile
karsilagtiklar1 andan itibaren erkeklerinden daha fazla kavgaya karisip kadin erkek
demeden kavgada yer alan kadinlar hamamda karsilasip atisir sonrasinda sa¢ saga
kavgaya tutusurlar. Aileler ve lakaplar1 hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra aile
bireyleri teker teker incelenecektir.

Saban — Sahte Tosun Pasa ( Kemal Sunal): Yaptig: isleri eline yiiziine bulagtiran,
yanlis kullandig1 deyimlerle ve gaflariyla filme renk katan Telliogullarinin usag:.
Saban, evin saf usagidir. Ayn1 zamanda sahte Tosun Pasa’yr canlandirmaktadir.
Filmde aslen usak olup ayni zamanda sahte Tosun Paga roliinii iistlenen Saban ile

ilgili filmden birkag kesit verilebilir.

Evin reisi Akil Bey: (Adile hanim elinde ¢aydanlik igeri girer.) Ne 0? Niye sen
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hizmet ediyorsun? Bu evin usagi yok mu? Nerede o Saban?

Adile Hanim: Buralardadir. Ne yapsin zavalli. Hangi birine yetissin. Allah Allah.

Her seye o kosturuyor.
Akil Bey: Tabi kosturacak. Evin usagi degil mi?

Tellioglu ailesinin en biiylik oglu Liitfii’den ¢ikan fikirle Tosun Pasa kiligina
biliriinen Saban, Leyla Hanim’1, Liitfii’ye isteyip Yesil Vadiyi de Telliogullarina
kazandiracagina Leyla'ya kendisi asik olur ve her seyi eline yliziine bulastirir. Filmde

Saban’in Tosun Pasa kiligina girme siirecinden bir kesit:

Liitfii Bey: Sahte bir Tosun Pasa yaratacagiz. Yalniz bizim sahte Tosun Pasa, Daver

Bey’in hi¢ gormedigi biri olmali ki oyunumuz anlasilmasin. Ama kim?
Saban: Yahu Biiylik Bey beni yine karistirdi. Simdi de enistesi zannediyor.

Litfii Bey: Gel yavrum, gel cocugum. Pasam benim. Tosunum benim. Pagam, Tosun

Pagam benim.

Saban: Bana bak. Yok. Ben Saban’im.

Liitfii Bey: Hayir, Tosun Pasa’sin sen.

Saban: Yahu bu da karistirmaya basladi beni.

Liitfii Bey: Evet buldum Pasa’y1. Buldum Tosun Pasa’y1.

Saban: Tabii ya ben de pasayim. Sen de pasasin. Gel 6peyim. Canim benim. Hadi siz
de pasa olun. Herkes pasa olsun. Hepimiz pasayiz. Vah zavalli sapittr. Ustiine

varmayin. Gidiyor. Tehlikelidir 1sirabilir.

Misir topraklarinda s6z sahibi olan Tosun Pasa'dan herkes korkmaktadir ve onun
sOzii herkes i¢in baglayicidir. Bu durumu degerlendirmek isteyen Tellioglu ailesi
evin usagi Saban't Tosun Pasa kiligina sokar. Ancak ilerleyen sahnelerde, gergek

Tosun Pasa Kahire Sarayi’ndan ¢ikar gelir ve oyun bozulur.

Tellioglu Liitfii (Sener Sen ): Tellioglu ailesinin biiyiik oglu Liitfii’yii canlandirir.
Evin reisi Akil Bey Seferogullariyla girisilen miicadelede kafasina darbe alinca

uyanik Liitfii kendini evin reisi ilan etmistir.
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Liitfii: Burada Telliogullar1 ailesinin ¢ok 6nemli bir meselesi i¢in toplandik.
Saban: Toplandik.

Liitfii: Maalesef babamin iyilesecegini pek sanmiyorum.

Saban: Ben de pek sanmiyorum.

Liitfii: (Elini bagina gotiirerek)Halbuki ¢cok zor glinler gegiriyoruz.

Saban: (Elini basina gotiirerek)Evet zorlantyoruz.

Liitfii: Peki ne olacak? Telliogullar1 ailesi basibos mu kalacak? Aslal
Saban: Asla!

Liitfii: Bunun i¢in ailemize yeni bir reis lazim.

Saban: Cok dogru, lazim.

Liitfii: Bu reis, babam gibi cesur ve akilli olmali. Babam gibi soziine giivenilir, mert

ve atilgan olmali.

Saban: Cok dogru. Liitfii Bey, s6ylediginiz her sey bende mevcut. Aynen beni tarif
ettiniz. Demek ki, ailenin reisi benim. Sizlere layik olmaya ¢alisacagim. Sag olun,var

olun, ¢ok tesekkiir ederim, tezahiirat istemez.

Liitfii: Host! Sersem herif! Sen kimsin Tellioglu ailesinin reisi olacak!
Saban: Biraz 6nce kendin sdyledin, reis sensin diye.

Litfi: Biitiin bu vasiflar burada bir tek kiside var: Bende.

Saban: Sende mi?

Litfii: Bundan sonra bu ailenin reisi benim. Tamam mi1? Anlasildi m1?

Leyla Hanim’la evlenerek Yesil Vadiye sahip olma hayalleri giiden Liitfii evin usagi
Saban’1t Tosun Pasa kiligina sokar ve kendisi de Tosun Pasa’nin yakin arkadasiymis
gibi davranir. Liitfii uyanik davranmaya calisirken aslinda kazdigi kuyuya kendi
diisecektir ¢iinkii gergek Tosun Pasanin varligin1 hesaba katmamistir. Her ne kadar
Saban suclu gibi goriinse de aslinda sucun asil sahibi Liitfii’diir. Nitekim biitiin bu

planlar Liitfii’niin basinin altindan ¢ikmis olaylar arap sagina doniince de suglu Saban
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ilan edilmistir.

Leyla (Mijde Ar): Daver Bey’in kizi. Genel itibariyle harem boliimiinde karsimiza

cikar ki harem de olsun,kadinlar hamaminda olsun, eglencelerde olsun yaninda
dadistyla birliktedir.

Ayni anda hem Telliogullar1 hem de Seferogullar1 kendisine talip olan Leyla Hanim

perde arkasindan olanlar1 izlerken Seferogullarindan Suphi'yi begenmistir.
Leyla: Su yakisikli olan kimlerden?

Dadi: Hangisi?

Leyla: Su canim, biyiksiz olani.

Dadi: Ha, Seferogullarindan Suphi.

Isin i¢inden ¢ikamayan Daver Bey kizinin fikrini de almak {izere harem bdliimiine

gecer ve Leyla’yr yanina cagirir.

Daver Bey: Olanlardan haberin var degil mi?

Leyla Hanim: Evet, baba.

Daver Bey: Iki aileden birini segmemiz lazim. Senin bir tercihin var m1?
Leyla: Estagfurullah baba.

Daver Bey: Saklama benden yavrum. Evlenecek olan sensin.

Daver Bey kizin1 perde arkasina gotiirerek gostermesini sdyler ve Leyla Hanim
Suphi’yi gosterir. Karar verilmistir. Leyla, Suphi’ye varacaktir ki iste tam da bu
noktada yenilgiyi kabullenemeyen Telliogullar1 ve 6zellikle Liitfii sahte Tosun Pasa

fikrini ortaya atar.

Sahte Tosun Pasa(Saban) ile beraber Telliogullar1 kdske dogru yola koyulmustur.
Liitfii: Soylediklerimi anladin degil mi?

Saban: Cok 1yi anladim.

Liitfii: Sen salaksin anlamazsin. Bak bir kere daha tekrar ediyorum. Daver Bey’in

koskiine gider gitmez Leyla Hanim’1 bana isteyeceksin.
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Saban: Tamam biliyorum.

Liitfii: Ya Yesil Vadiyi kime isteyeceksin?
Saban: Onu da Seferogullarina isteyecegim.
Liitfii: Salak! Yesil Vadiyi de bize isteyeceksin.
Saban: Evet. Size isteyecegim.

Fakat her sey planlandig1 sekliyle devam etmez sahte Tosun Pasa, Leyla Hanim’1
goriince asik olur. Leyla ise karsisinda Tosun Pasa gibi giiclii bir talip olunca
evlenmeyi kabul etmistir. Tosun Pasa(Saban) Leyla Hanimi salincakta sallarken bir
yandan da askini dile getirmektedir. Bu dile getiriste Saban her ne kadar Tosun Pasa
olmaya calissa da askini dile getirirken sozleriyle olsun hal ve hareketleriyle olsun

Oziinden siyrilamaz ve Saban olarak hareket eder.
Tosun Pasa (Saban): Dur bakiyim,ben ne anlatiyordum? Evet, bir ask konusu.
Leyla: Anlamadim.

Tosun Paga(Saban): Valla ben de pek anlamadim. Ama sizi goriince kalbim giip giip

atiyor.

Leyla: Aman efendim.

Tosun Pasa(Saban): Sizce bu bir ask midir?
Leyla: Bilmem.

Tosun Pasa(Saban): Evet bir ask, hem de ¢ok biiyiik bir agk. Ayy dayanamayacagim,

senin i¢in yazdigim bir siirimi okuyacagim.
Leyla: Okuyun pasam.

Tosun Pasa(Saban): Ask kalbimi yakan bir volkan gibidir. En sevdigim tath
kazandibidir.

Leyla: Ne kadar giizel.

Tosun Pasa(Saban): Leyla sev beni sokma miiskiile, seninle kasik atalim iki tabak
keskiile.
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Leyla Hanim Tosun Pasada karar kilmigken her sey alt iist olur ve ger¢ek Tosun Pasa
cikar gelir. Boylece ortada ne Suphi ne Liitfii ne de sahte Tosun Pasa(Saban) kalir.
Leyla Hanim ger¢cek Tosun Pasaya varacaktir ve isin daha kotiisii de ugruna

savasilan yesil vadi de ne Telliogullarina ne de Seferogullarina yar olur.

Telliogullarmin Reisi Akil (Akil Oztuna): Telliogullarmmn reisi. Disiplinli, sert
duruslu Akil Bey Seferogullariyla girisilen miicadelede kafasina darbe alinca filmin

ilerleyen sahnelerinde yerini aile reisi olarak Liitfii almistir.

Tellioglu Adile (Adile Nasit): Evin reisi Akil Bey’in kardesi ve evin halasi.
Seferogullar1 kadinlariyla hamamda atisirken ve kiyasiya miicadele edip kavga

ederken karsimiza ¢ikar.

Tellioglu Zekiye (Aysen Gruda): Kizlarin en biiyiigii olan, Akil Bey’in "Biiyiik kizim
zekiye" diye seslendigi kizin esi Kiiglik eniste (Bekir)'dir.

Tellioglu Hatice (Giinfer Feray): Akil Bey’in kizi.

Tellioglu Emine (Oya Aydonat): Sitki Bey’in kizi.

Tellioglu Fatma (Filiz Toprak): Sitki Bey’in kizi.

Tellioglu Ruhi ( Zihni Goktay ): Akil Bey’in damadi. Emine’nin kocasi.
Tellioglu Vehbi (Ergin Orbey ): Akil Bey’in damadi. Fatma’nin kocasi.
Tellioglu Miilayim (ihsan Bilsev): Akil Bey’in damadi. Hatice’nin kocast.

Tellioglu Bekir -Kiigiik Eniste (Tuncay Giirel): Akil Bey’in kii¢iik damat olarak
hitap ettigi damadi. Zekiye’nin de kocasi. Filmde atikligiyle, cok ¢abuk gaza gelisi
ile ve kavgaya ilk atlayan kisi olarak on plana ¢ikar. Seferogullarina nazaran ¢ok
daha ciliz beceriksiz olmasina karsin bir o kadar da hirsli, miicadelecidir. Boyunun

kisa olusu ile de Kiigiik eniste olarak lakap takilmistir.

Kahvalt1 sofrasinda kiiciik enisteyi gérmeyince:

Akil Bey: Nerede senin kocan?

Zekiye: O erkenden kalkti da Seferogullarini gézetlemeye gitti baba.

Akil Bey: Aferin. Bakin hepiniz kiigiik damattan 6rnek alin.
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Bagka bir sahnede Yesil Vadide karsi karsiya gelen Telliogullar1 ve Seferogullar
birbirine satagsmaya baslayinca ilk atak yine Kii¢iik Eniste Bekir’den gelir.

Zekiye: Bekir, goster bakayim sana vuran hayvani.
Seferogullari: Niye? Kocani tekrar dovdiirtmek mi istiyorsun?
Bekir(Kiiglik eniste): Birakin, birakin! Tutmayin beni!

Saban: Tutmayin kii¢iik enisteyi. Saliverin gitsin.

Seferogullarinin  Reisi  Sitki(Sitk1  Akcgatepe): Seferogullarinin reisi. Filmin son
sahnesinde sahte Tosun Pasay1 kagirmak isteyen Telliogullari yanlislikla Sitki Bey’in

kafasina guvali gegirirler.

Seferoglu Suphi(Cevdet Arikan): Sitki1 Bey’in oglu. Daver Bey’in kizina talip olan
Suphi filmin bir sahnesinde bahgeden ¢igek kopartip Leyla'ya vermektedir. Leyla da
gonliinii ilk olarak Suphi’ye kaptirmigtir.

Seferoglu Rukiye(Hikmet Giil): Seferogullart evinin hanimi. Kadinlar hamaminda

Telliogullarindan Adile Hanimla olan atigmalariyla 6n plana ¢ikar.
Seferoglu Kasim(Ata Saka): Sitk1 Bey’in oglu.

Merasim Kitas1 Kumandani(Bilge Zobu): Daver Bey’in yardimcisi. Film boyunca

askeri tiniformasiyla karsimiza ¢ikmaktadir.
Defterdar(Hayri Esen): Daver Bey’in defterdari.

Gergek Tosun Pasa(Oktar Durukan): Kahire sarayinin pasasi. Daver Bey’e, Tosun
Pasa’nin geldigi haberi verilince Daver Bey’in Tosun Pasa’y1 gébrmemesine ragmen

namin ¢ok duydugunu ve ¢ok da ¢ekindigini diyaloglardan anlayabiliriz.
Daver Bey: Tosun Pasa ha.

Merasim Kitas1 Kumandani: Evet Tosun Pasa.

Daver Bey: Emin misin?

Merasim Kitas1 Kumandani: Yemin ederim Tosun Pasaydi.

Daver Bey: Ne isi var onlarda?
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Merasim Kitas1t Kumandani: Akrabalariymis efendim.

Daver Bey: Yok canim.

Merasim Kitas1 Kumandani: Yarin da sizin kulaklarinizi gekmeye gelecekmis.
Daver Bey: Namini ¢ok duydum ama kendisini hi¢ tantmam. Nasil biri?
Merasim Kitas1 Kumandani: Vallahi sizin benim gibi biri.

Daver Bey: Ne demek sizin benim gibi biri. O koskoca Tosun Pasa’dir. Cengaverdir,

yigittir! Ayn1 anda iki pehlivanla giires tuttugunu hi¢ duymadiniz m1?

Sonugta igler arap sagina doner ve gergek Tosun Paga, Kahire Sarayi’ndan ¢ikar,
gelir. Once, yerine gegen sahte Pasa’ni, Daver tarafindan yonlendirildigini diisiiniir.
Bu durumu, Daver’in yerinde gozii olmasina baglar. Nitekim Tosun Pasa sugluyu
ortaya ¢ikarmakta yetersiz kalmig, Telliogullar1 ve Seferogullarinin sakarliklar ile
olaylar ¢oziilmiistiir. Boylece Telliogullar1 ve Seferogullari i¢in ortada ne Yesil Vadi
ne de Leyla kalmistir. Ger¢ek Tosun Pasa, Yesil Vadiye de Leyla’ya da el

koymustur.

Dadi(Yasemin Esmergiil): Daver Bey’in kizi Leyla Hanim’in hizmetkari. Leyla
Hanim’1 yalniz birakmayan dadi hamamda olsun, bah¢ede cicek toplarken olsun

Leyla’nin yanindadir.

Cigirtkan—Cazgir(Arap Celal): Cazgir: Giiresecek olan pehlivanlar yiiksek sesle
izleyicilere tanitan ve dua okuyarak onlar1 alana siiren kimse.®*lgili filmde cazgir
kendine 6zgii kiyafetiyle karsimiza ¢ikar ve pehlivan duasi ad1 verilen uyakl sozlerle
giiresi baslatir. Filmde eglence alaninda yarislari, oyunculart yiiksek sesle tanitan
kisidir.

Iskenderiye Beyi Daver Bey ( Mete Sezer ): Filmde Iskenderiye valisidir. Gii¢ ve
itibar pesinde olan Daver Bey giicii kimde goriirse ona yaklasir ve ¢ikarini gozetir.
Tellioglu ve Seferoglu aileleri Yesil Vadiyi ele gecirmek icin Iskenderiye'nin en
biiyiik devlet memuru olan Daver Bey'in kizi Leyla'y1t almak igin kiyasiya bir
miicadeleye girerler. Daver Bey, Leyla'y1 Seferogullari’na vermeye karar verir.Fakat

Telliogullar1 evin usag1 olan Saban’1i Kahire Sarayi’nin en hatir1 sayilir ve heybetli

184Akalin, Tiirkce Sozliik, s.447.
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pasas1 olan Tosun Pasa olarak tanitinca Daver Beyin yerini saglam tutma endisesi,
¢ikarci yani1 6n plana ¢ikar ve kizim1 Tosun Pasaya verir. Trajikomik olan sahnede
Tosun Pasa’ya Leyla’yr isteme gorevini tdstlenen kisi Lutfi’dir. Filmin bu
sahnesinde Liitfii’'niin Daver Bey’i onay vermekten vazgecirme cabalari vardir ki
Litfii'nlin soyledikleri dikkate alinmayacak seyler degildir fakat Daver Bey Oylesine
makam mevki meraklisidir ki koltugunu saglam tutma derdiyle sdylenenlerin her

birine kilif uydurarak kizin1 Tosun Pasa’ya vermistir.
Liitfii: Efendim, biz buraya hayirl bir is i¢in geldik.(Aglamaklr)
Daver Bey: Hayrola Liitfii Bey, niye agliyorsunuz? Kétii bir durum mu var?

Litfii: Efendim Allah’in emri peygamberin kavliyle...kerimeniz Leyla Hanim’

Tosun Pasa’ya istiyoruz.

Daver Bey: Aman Allahim Tosun Pasa benim kizimu istesin bu ne seref!
Liitfii: Yalniz Daver Bey, Tosun Pasa biraz ickicidir.

Daver Bey: Aman efendim lafi m1 olur.

Liitfii: Laf aramizda kadina kiza diiskiindiir.

Daver Bey: Erkek dedigin ¢apkin olur.

Liitfii: Siz benden duymus olmayin biraz delidir, deli.

Daver Bey: Aman Liitfii Bey her insan biraz delidir. Oldu bu is. Bizim i¢in ne devlet

ki Tosun Pasa’ya kiz veriyoruz.
Lakaplar-Takma Adlar:

Film lakap, unvan, saygi sozleri olarak incelendiginde dikkati ¢eken husus su
olmustur ki filmde kisiler devlette aldiklar1 goérev ve makamlariyla anilmakla birlikte
bir kism1 meslekleriyle bir kismi1 da fizyolojik 6zelliklerine gore lakap almislardir ki
takma adlar ve lakaplar insanlarin birgok &zelligini ifade etmektedir. Ilgili filmde yer

alan unvan, saygi sozleri su sekildedir:
Daver Bey, Tosun Pasa, Merasim kitas1 kumandani, Kii¢iik eniste Bekir

Defterdar: Osmanlida maliye islerinin en yiiksek yetkilisi veya illerde maliye
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isleriyle ugrasan gorevli.!®Filmde Daver Bey’in defterdar.
Liitfii Bey(Aga): Filmde Saban’in Liitfii’ye hitap seklidir.
Saban: Liitfii Bey... Liitfii Aga

Liitfii: Ne var oglum?

Saban: Hani, develer vardi ya...

Liitfii: Evet

Saban: Nerede?
Yer,Su,Dag,Koy,Meydan,Cadde,Sokak,Ev Adlari:

Incelenen filmde, Seferogullart ve Telliogullarmin elde etme g¢abasi gosterdigi
Yesil Vadi, Daver Bey’in koskii, Akil Bey ve Sitki1 Bey’in konaklari, yesil vadiye

ulagmak i¢in gecilen ¢61 karsimiza ¢ikmaktadir.

Yesil Vadi: Iskenderiye ¢ollerindeki en degerli vaha(Collerde cogu kez yiize ¢ikan
yer alt1 sularmin yarattig1 tarrm veya yerlesme bolgesi.)'®Filmin ana temas: yesil

vadi lizerine kuruludur. Iki ailede yesil vadiye sahip olma ugruna miicadele ederler.

185 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.606.
186 Akalin,age., 5.2464.
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3.2 KIBAR FEYZO

3.2.1 FILM OZETi

Kibar Feyzo; odagna, Tirkiye cografyasinda hala goriilen feodal
orgiitlenmenin elestirisini oturtmus 1978 yapimi bir Atif Yilmaz filmidir. Yapim;
cevre ve merkez arasinda koprii kurarak, paylasilan sorunlar iizerinde ortaklik
yaratmig, bir bakima kentliye de koyliye de kendi hikdyesini anlatmistir. Bu
sebepten filmin sorunsallastirdigi agalik rejimi imgesi kdylii —ya da tagradaki izleyici
icin- yazildig1 gibi okunsa da kentli seyirci acisindan Patron imgesine doniisen bir
dogaya sahiptir. Kibar Feyzo’nun basarisinin bir sebebi de iki nokta arasinda hassas
bir denge kurabilmis olmasinda aranmalidir.Film; anlati olarak Feyzo karakterine
hayat veren Kemal Sunal’in, isledigi cinayet sonrasi goriilen davada, hakime
savunma yapmast olarak sekillendirilmistir. Acilisla birlikte Feyzo, savunmasini
yapmak i¢in ayaga kalkar ve dogrudan kameraya bakarak seyirciye seslenir -burada
Héakim ve Seyirci yer degistirmistir, Feyzo, Hakim’e degil seyircinin vicdanina
seslenmekte, orada kendini aklamaya calismaktadir- baskarakter, kendini iginde
bulundugu duruma siiriikleyen olaylar1 dogrusal geriye doniislerle samimi bir sekilde
anlatir. Kamera yer yer, salonda bulunan ve Feyzo’nun hikayesindeki 6nemli kisileri
—esi Giilo (Miijde Ar), annesi Sakine Kadim (Adile Nasit), Hac1 Hiiso (Ihsan Yiice)

gibi- gostererek yasanan trajedinin toplumsalligi hakkinda bagdasim kurulmasini
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saglar. Ayrica film boyunca araya giren kiz ve erkek korolari, Feyzo ve Giilo’nun
hikayesinde, halkin goriisiinii temsil edecek sekilde atisir.Kibar Feyzo filmi, temel
olarak iktidar olgusunu sorunsallastirir. S6z gelimi koyliilerin Maho Aga’ya (Sener
Sen) ayaklanmasi bunun dogrudan bir gdstergesiyken; Feyzo’nun esi Giilo’nun
bashik parasinin taksitlerini ddeyebilmek igin Istanbul’a gidip ¢alismak zorunda
olmas1 ve kaympederinin her 6deme giinii kadini, Feyzo’dan “geri almakla” tehdit
etmesi, kadin bedeni lizerinde kurulan erkek iktidarin dolayli gériiniimiidiir. Tiim
bunlarin yaninda eser, sistemin buyruguna uymakta —anlatinin bir mahkemede
hakime savunma seklinde olmasi gibi- onu asindirmaya ¢alismamaktadir. Yani film,
diizenin nasil degisecegi lizerine fikir yiirlitmez, Maho —ya da baska bir Aga-
6zelinde diisiliniir. Bu sebepten koyliiniin ayaklanmasi1 duygusal bir patlama olmaktan
Oteye gecememis, Maho’dan sonra gelen Aga’nin rejimi gideni aratmistir. S6z gelimi
benzer bir atmosferde gecen Yasar Kemal’in Ince Memed romanlarinin ilkinde
Memed, zorba Abdi Aga’yr dldiirlir ama jandarmaya teslim olmaz. Daga kacarak
isyanin1 her kitapta genisleterek siirdiiriir. Sembolik baglamda da olsa Memed
karakteri genel iktidara boyun egmezken Feyzo egmektedir.iktidar, iiretim araglarina
sahip sinifin ona sahip olmayanlar {izerinde kurdugu ¢ift tarafl bir iliskidir. Soyle ki
Maho Aga, filmde kurgulanmis kdyiin — ve bes tane daha koyi vardir- tek sahibidir.
Fakat koyliller olmadan Aga’nin sahipliginin bir anlami yoktur. Aga kendini
tebaasina, tebaasi kendini Aga’ya gore tanimlar. Biri olmadan “6teki” yasamini
sirdiiremez. Koylii ve Aga arasinda simbiyotik bir iligki vardir. Ayrica is giiciinii
saglamak i¢in onlarin var oluslart gereklidir ve ayn1 zamanda tiretimi aksatmayacak
kadar bir kism1 hayatta kalmalidir.Bu sebepten otiiriidiir ki Feyzo’nun ifadesiyle
Maho Aga’nin tarlalarinda ekip bigilen her iiriinden, {i¢ pay kendisi bir pay kdyliiler
alir. Koyliniin aldigt bir pay onun yalnizca hayatini idame ettirmesine
yetebilmektedir. Fakat bu durum sanki Aga’nin litfuymus gibi sunulur. Maho’nun
deyisine gore “kendisi hep vermekte ve hi¢ almamaktadir.” Koylii tizerine kurdugu
iktidar, gelenek tarafindan mesrulastirildigindan ve dogal goriildiigiinden
sorgulanmaz. Tam bu noktada Foucoult’un tabiriyle mekanik olarak iiretilen iktidar
gozlenmeye baslar. Diisiliniire gore “mahkiimu 1yi davranmaya, deliyi sakin olmaya,
is¢iyi ¢alismaya, okul cocugunu diizenli olmaya, hastay1 tedavi olmaya zorlamak i¢in
gic kullanmaya gerek kalmayan” bir iligki big¢imi gelismektedir.Koylii, biiyiik

ihtimalle Maho’nun Onciilii agalar tarafindan titizlikle carpitilmis bir atmosfere
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dogduklarindan, makinenin dislilerini bozacak bilince hi¢ sahip olmamislar, onlar
tarafindan ezilip sindirilmislerdir. Bu siiregiden sistemin dogal addedilmesinin de
tarihsel gecerliligini de saglamaktadir. Zaman igerisinde 6nce miilksiizlestirilen sonra
bir litufmug gibi kiralik topraklarda ve satilik kdylerde yasamak zorunda birakilan
halk i¢in bu ¢arpikligi devam ettiren gelenek —ki ideoloji diyebiliriz- kendi kendini
iiretecek seviyededir. Bu biraz da ona razi olan ve sisteme uyum saglamis koyli

sayesinde ayakta durur.

Sonug itibariyle koOylii iizerinde kurulan disiplin, onlarin otomatik olarak
Aga’nin istedigi gibi yasamasi temelinde kurulmustur. Bu istek ekonomik alanda
Aga adma verimli calisacak bir is¢i olmakken sembolik anlamda onun iktidarina
boyun egmek, {stiinliiginii kabul etmek demektir. Fakat film, bu diizenin
bozulusunun hikayesini anlatir. Trajikomik bir devrimle denemesiyle sonuglanacak

olaylar sekso-ekonomik sebeplerden baslar.

Feyzo ve Bilo (ilyas Salman) Hac1 Hiiso’nun kiz1 Giilo’ya taliptir. Filmin giris
sahnesinde askerden donerken koy yolunda karsilasmis gosterilen ikilinin dostga
baslayan sohbetleri konunun hatirlanmasiyla kesilir ve Haci1 Hiiso’ya, bunu talipligi
ilk kimin sdyleyecegi seklinde bir yarisma baslar. Giilo merkezli bu yaris, filmin
ticlinciil kisisi Bilo’yla Feyzo arasindaki ¢atismanin temel sebebi olacaktir. Ayrica ilk
basta esas diigman Bilo gibi goziikse de Maho Aga’nin devreye girisiyle arka plana

diisecek, esas diismanin yardak¢i seklinde konumlandirilacaktir.

Hac1 Hiiso’nun oglu Ziilfo (Erdal Ozyagcilar) iizerinde durulmasi gereken bir yan
kisidir. Siirekli evlenmek isteyen adamin gelecegi; babasi tarafindan, Giilo’nun
yiiksek bir fiyattan “satilmasina” baglanmis oldugundan Hiiso’nun tam boyundurugu
altindadir. Bu bakimdan Ziilfo, Giilo’ya kim daha ¢ok para verecekse ondan yanadir.
Fakat Feyzo’dan kentte baslik parasinin kalktigini 68renmesiyle beraber taraf

degistirerek ileride biiyliyecek kalkisma hareketine dahil olur.

Hikayede Feyzo’nun yasadigi zorlugun ilk kaynagi ise kaympederi Haci
Hiiso’dur — bu daha sonra Maho Aga’nin saldigi siirgiinlerle pekisecektir- Hiiso,
kizini agik arttirma olarak “bir mal gibi” en yiiksek fiyattan satmak ister. Bu sebeple
daha once kdyde goriilmiis bir uygulama olmamasina ragmen hem Feyzo’yu hem

Bilo’yu, Giilo’yu istemeye cagirir. Koyliiniin uyarilarina ragmen —baslik parasi
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piyasasini ylikselmesinden otiirli kizlar evlenemeyecektir- Hiiso, Giilo i¢in on bin
pesin olmak iizere yirmi bin lira ister. Haliyle agik arttirma sonugsuz kalir. Ama
Feyzo ¢ikista annesini ekarte ederek on bin pesin geri kalan1 da bes esit taksitle alti
aylik vadelerle 6demeyi kabul ederek Haci Hiiso’yu raz1 eder. Odenecek taksitler
izerine senet yaptirilmasi ve miistakbel kaynpederin, Maho Aga’nin borca kefil
olmasini istemesi de tam bir kara mizah 6rnegidir. Oyle ki “senetler ddenene kadar
malin milkiyeti babasina kullanma hakki ise kocasina aittir.”’Burada Feyzo’nun
Giilo’ya olan askiyla alakali bir parantez agmak istiyorum. Feyzo nun annesi Sakine,
Giilo’ya verilecek baglik parasi yerine tarlaya 0kiiz alinmasi konusunda 1srarcidir —
oglu bu inadi Mecnun taklidi yaparak kiracaktir- fakat Feyzo parayla baslik parasini

O6deme konusunda sdyle der:

“ Okiizii alirsak kimin tarlasini siirecegiz? Maho Aga’nin. Mahsulatin 3 pay1 onun 1
pay1 bizim. Ama Giilo’yu alirsak o toptan bizim. Omiir boyu siir allah siir. Dokuz

ayda bir mahsulat verir.”

Feyzo’nun askinin duygusal boyutu ekonomik beklentileriyle kol kola girmistir.
Romantik bir asik degildir diisiiniisii feodal sistemin ataerkil yapisin1 devam ettirir.
Ona gore kadm, siiriilecek bir tarladir, Giilo gelecek is gilicii kaynagini
doguracaktir.Diiglin sahnesi Feyzo’nun hikayesini etkileyen iki gli¢liigiin —Gtiilo’nun
borcu ve Maho Aga’nin gazabi-kendisini vurmasiyla sonuclandigindan 6nemlidir. Bu
sahnede Maho Aga, Feyzo’nun diigiiniinii ziyarete gelir. Bilo aganin yanina giderek,
diigiiniin ortasinda kafasinda fotr sapkayla oynayan Feyzo’yu gdsterir -Maho’nun da
basinda fotr sapka vardir- Feyzo’nun kendisine 6zendigini sdyler. O sapkayr maraba
kesimi de takarsa diizen bozulmaz midir?Bu iktidarin gériintimleriyle ilgili olarak
tizerinde durulmasi gereken bir ayrintidir. Nesnelere yliklenen sinifsal anlamlar tarih
boyunca goriilmiistiir. S6z gelimi 1223 yilinda Venedik’te kraliyet ailesinden baska
hi¢ kimsenin inci takmayacagina dair bir kanun ¢ikarilmistir. Oyle ki sahte inci takan
dahi sehirden siiriiliiyordu. Ingiltere’de ise kraliyet kokeninden olmayanlarin inci
takmasit yasakti. 3. Edward doneminde fahiseleri saygin kadinlardan ayirmak igin
kiirk giyilmesi yasaklanmistr. Orneklerin etkili bir okumayla fazlasiyla
cogaltilabilecegi bu durum; iktidarin, giyim kusam {izerindeki kontrol ¢abasinin bir
tezahiirli olarak anlasilmalidir. Maho Aga’nin kdyiinde iktidar, onun goriiniimiiyle

var olustugundan -yani bindigi attan oturdugu eve, giydigi sapkadan ceket ve
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pantolonuna, biyigini nasil kestiginden, sagin1 hangi yone taradigina kadar- Maho
Aga’nin sahip oldugu her sey, esasinda Iktidarn gériiniimleri anlamia gelmektedir.
Bu sebepten yaratilmis sembolik giigten payimni alan nesneler, Aga’dan daha asagida
biri tarafindan takilamaz/kullanilamaz. Aga fotr sapka takiyorsa koylii kasket
takmalidir! Aksi halde Maho Aga’da sakli bulunan ve onun tabiriyle “kimseye nasip

etmedigi” iktidar tecaviize ugramis olur!

Diigiin sahnesine tekrar doniiliirse Feyzo, basindaki fotr sapkadan dolayr — once
Maho Aga’nin ardindan yardakg¢ist Bilo’nun ayaklarinda itinayla ezildikten sonra-
kdyiinden kovulur. Bu kovulus sonrasi Feyzo’nun yolu Giilo’nun taksitlerinin de

ddenmesi gerektiginden Istanbul’a dogru olur.

Feyzo’nun biiyiliksehirle iliskisi, filmin kilit noktalarindan birini olusturur.
Toplamda ti¢ kere kdyiinden kovulan adam c¢evreden merkeze her gidisinde kent
uzamindan etkilenerek geri doner. ilk doniisii sonrasi Giilo’'nun baslik parasim
tamamlayabilmek i¢in sehirde gordiigi umumi tuvaleti -Feyzo’nun kafasinda
tuvaletin parali olabilecegine dair bir kategori bile yoktur- kdy merkezine kurar. Bu
deneme Maho Aga’nin iinlii “Aga’nin b*kunun tizerine b*k olur mu?” repligiyle
bilinen gazabina ugrayarak yiktirmasiyla son bulur... Oysa Feyzo, tuvaletin herkese
parayla Agasina ise tcretsiz oldugunu sodylemistir. Fakat Aga’nin kullarinin
kullandigt umumi bir tuvalette onlara benzer bir sekilde taharet alacak olmasi
diistincesi dahi Maho i¢in katlanilamayacak bir seydir. Ayn1 fotr sapka semboliinde
oldugu gibi yine iktidarin ne denli kiskangca tanimlandigini géstermesi bakimindan
onemli olan sahne, sembolik giiciin toplandig1 semaya viicut diskisinin dahi yeri
geldiginde eklenebildigini, Aga-Maraba iliskisinde sanal sinirlarinin nasil asagilayici
bir piramit seklinde kurgulandigini imlemektedir. Gelenegin koruyuculugu altinda
nesneler ve ritiiellerle kazanilmis bu mesafenin bir santim dahi kisalmamasi
gerekmektedir.lkinci kez kovulan Feyzo yine biiyiiksehire doner ve “ne is olsa
yapmaya baslar” Alt1 ay boyunca kentte kalir, para biriktirir. En sonunda koyiine
dondiigiinde Giilo’nun 2000 lira olan taksitinin ancak 1500 lirasin1 kazanabilmistir.
Haci Hiiso’ya kalan bes yiiz lira karsiliginda ahirdaki inegi veren Feyzo, bu sefer de
annesi tarafindan cezalandirilarak tarlada “6kiiz gibi” cift slirmek zorunda kalir.

Talihsiz adamin {i¢iincili ve son kovulusu ise tarlada cift siirdiigii sirada Maho Aga ve
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Ankara’dan gelmis resmi bir gérevliyle karsilasmasi yliziinden olur.

Maho Aga’nin agaligini 6vdigi bir sirada gorevliye gergekleri saf bir sekilde anlatan
Feyzo, adam gittikten sonra herkesin gozii Onilinde falakaya yatirilir. Aga’nin
Feyzo’ya bedensel siddet uygulayisi, bu sahneyle baglar daha sonra defalarca
tekrarlanir. Maho, kendisinden daha biiyilk bir iktidar karsisinda itibarmin
diisiiriilmesinin hincini igkence yolu ile ¢ikarmaya baglar. Ayrica doviilen Feyzo
kdyden de kovulmustur. Yani Aga, daha 6nce sadece siirgilin ettigi adamin iizerinde

ac1 ¢ektirmenin dayanilmaz hafifligini de —bizzat dovmiistiir- tatbik eder.

Agalik makamin1 Feyzo’nun yiiksek sesle sorgulayisi bu dakikadan sonra
gelisir. Kente gocen adam burada donemin sol sdyleminden etkilenir. Sol parti ve
sendikalarin organize ettigi grev, miting gibi toplumsal olaylarin i¢inde yer alir —
katilimc1 degil isci olarak- isin en komik tarafi Feyzo’nun etkilenisinin dnemli bir
bolimii  silmek ig¢in ev sahiplerinden para aldigt duvar yazilarindan
kaynaklanmasidir. Yarim yamalak aydinlanmis bir kdylii olarak Feyzo, kdytindeki i¢
karartict durumdan kurtulabilmek i¢in duydugu ve onun isine gelen diislinceleri
kendine uyarlamistir. Sonug itibariyle kdyiinden siirgiin edilmis bir adam igin
“Agalik diizeni yikilacak” slogani c¢ok sey ifade etmektedir.Feyzo’nun zihninde
agalik rejiminin despotik yapisina dair zaten var olan kivilcim, duvar yazilarindaki
devrimci arzularla kor topal birlesmis fakat esas alev, silicilik yaparken karsilagtigi
gelinle damat yliziinden harlanmistir. Artik kentte gelinlerin baglik parasi olmadigini
kadinlarin ve erkeklerin o6zgiir sekilde istediklerine vardiklarint 6grenen Feyzo,
koylinde stiregiden sistemi degistirmek i¢in son kez ve gizlice yurduna geri doner. O
ve esi Giilo, kdyde baslik parasi yiiziinden evlenemeyen gengleri orgiitlemeye baglar.
Kentte 6zgiirliik vardir kdyde neden olmasindir? Kdyiin duvarlarina agalik ve baglik
parast karsit1 sloganlar yazilir. Baglik parasindan dili yananlar -evlenemeyen geng
kadin ve erkekler- ayaklanir. Giilo, Feyzo ve Ziilfo hareketin 6nde gelenlerdendir
ayrica Sakine Kadin da onlara katilmistir — ¢iinkii baglik parasi kalkmis olsaydi 6kiiz
alabilirdi- Burada olusan toplumsal ittifak, baslik parasinin yarattigi ekonomik
zafiyet lizerinden kurulmustur. Ayaklananlar kadmin mal gibi alinip satilmasina

karsidir fakat ilk onceliklerinin bu oldugu kuskuludur.

Maho Aga, 6deyemedigi borglarindan &tiirii Giilo’ya el koyar ve ikisini de tarlada
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calismaya zorlar. Bu sirada Bilo onun kdy icindeki en biiyiikk yardakgisidir.
Feyzo’nun bu durum canina tak eder. Giilo’'nun baslik parasin1 6demek i¢in tekrar
Istanbul’a gitmesi gerekmektedir fakat “yiiregindeki aga korkusunu” atamadigindan
once kendini Aga’ya kovdurmasi gerektigine inanir. Feyzo’nun kovulmak i¢in dahi
Aga’nin olurunu almak istemesi esasinda, miiesses nizamin koyliilerce ne denli
igsellestirildiginin gostergesidir. Feyzo bir gece kdyden gizlice kacip gidebilir fakat
kendini Maho Aga {izerinden tamimlayis1 yiiziinden —c¢ilinkii baska bir varolus
bilmemistir- mesru bir siirgiinii biitiinliigli acisindan yeglemektedir. Bu sebepten

kendini Aga’ya kovdurtmaya ¢aligacaktir...

Feyzo’nun olabilecek her sekilde Maho Aga’nin iktidarini kiigiik diisiirme
cabalarin1 kasti olarak Aga diisiincesine ait biiyliniin bozulmasi igin gosterildigini
diistinliyorum. S6z gelimi Feyzo, Maho Aga’nin 6zellikle sapkasina oturur —ki ilk
siirglin sebebi diiglinde onu takmasidir- ya da havuzuna iser. Kanimca senaryoya
bdyle bir yol verilmesinin sebebi dokunulmaz aga imgesini pargalayarak seyircinin
giilecegi bir katharsis yaratmaktir. Zira bu durum hem Feyzo hem izleyici igin
gereklidir ¢linkii kovulmak i¢in bile aganin olurunu isteyen bir adam, zihnindeki
kategoriden ancak bu sekilde kurtulabilirdi. Ayrica tasrali izleyici i¢in Aga, kentli
izleyici i¢in Patron ve benzeri iktidar odagi; kralin, Tanri’nin ¢ocugu olmadigini
hatirlatmak onu gokyiiziinden yere indirmek, korkunun dozu oraninda bir mizah
araciligiyla gergeklestirilmistir. Bu vesileyle Maho Aga karikatiirlestirilmis,
korkulacak bir sey olmaktan c¢ikarilmistir. Aga hakkinda “faso” baslik parasi
hakkinda “bu diizen yikilacak!” diyen Feyzo, belki de filmin sonunda silahini
Maho’ya dogrultabilmeyi bu sayede -zihinsel prangalarindan kurtularak-
basarabilmistir. Ger¢i mahkeme salonunda kendinin de ifade ettigi gibi bu cinayet bir
ise yaramis nmudir? Hayir. Tipki Ince Memed’in her kitabinda Abdi Aga’yr mumla
aratan yeni bir zorbanin terdr estirmesi gibi baska bir aga basa gelmistir. Feyzo bu
konuda yorum yapmiyor ama Memed’in konu hakkinda “bu diizen devam ettik¢e ne
Abdi Aga’lar biter ne Ince Memed’ler” deyisini hatirliyorum. Sonug olarak sorun
geri kalmis bir ¢evre iilkenin, daha da geri kalmis bir ¢evresinde — Johan Galtung’un
deyisiyle Cevre’nin Cevresi- siiregiden sdmiirme pratikleri ve bunun nasil ayakta
kaldigidir. Feyzo’nun filmin sonunda hékim/seyirciye sordugu gibi sugun kimde

oldugu sorusunun cevabi bu minvalde aranmalidir.
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Filmin son sahnesinde Feyzo ve koyliiler yiirliyerek koyii terk etmeye baglarlar.
Maho Aga ve adamlar1 —Bilo ve Haci Hiiso dahil- gidenlerin yolunu keser ve
uzaklagmalarina izin vermez. Aga elebasi olarak iki adamina Feyzo’yu yakalattirir.
Adam korumalarin silahint alip 6nce kendine —bu sirada Maho, kendini vurmasini

sOyler- sonra Maho Aga’ya tutar ve oldiiriir. Her sey car¢abuk ve kolayca bitiverir.

Sonug olarak Kibar Feyzo, Tiirk sinemasinda benzeri ¢cok az goriilen elestirel bir
giildiirii filmidir. Senaryosu 6zgilin ve Tirkiye cografyasina aittir. Bu topraklarin
hikayesini bu topraklara anlamistir. Feodalizmden kadin sorununa kadar bircok
yaraya dokunan eser, temel olarak iktidar olgusunu sorunsallastirmig, bunun mizahi

bir portresini ¢izmistir.'8’

3.2.2. KOY KASABA VE KENT YASAMI MONOGRAFILER

Filmde kdy ve kent yerlesimine dair izlenimler, ilgili filmde sehir yagsamina dair
fazla malzeme bulunmamakla birlikte s6z konusu donemin sehir yasami hakkinda

bazi ipuclari tagidig1 yoniinde sekillenmistir.

S6z konusu film Hatay'in Reyhanli ilgesine bagli eski adiyla Harran, simdiki
ismiyle Kavalcik Koyiinde gegmektedir. Filmde kirsal yasama dair ipuglari gerek
halkin giyim kusaminda gerek koy halkinin ugraslarinda gerekse koyiin fizyolojik
yapisinda bulunmaktadir. Koy yerlesiminin ve yerlesim bolgesinin cografi(fiziksel)
ozellikleri de kdy yasaminin tamamlayicisi olarak degerlendirilebilir. Nitekim kdyiin
fiziksel yapisina bakilacak olursa tek katl kerpi¢ evler gozlenmektedir. Fizyolojik
ithtiyaclar1 kargilamak ve ge¢imi saglamak amaciyla kdyde gerceklestirilen ekonomik
faaliyetlerde kOy yasamini tamamlayan unsurlar olarak dikkat cekicidir. Koy
yasaminin ekonomik faaliyetlerinden bahsedildigi zaman Ozellikle tarim ve
hayvanciligin ifade edildigi asikardir. Koy halki, toprak sahibi aganin topragini

surmektedir.

Filmde bariz bir kdy-kent ayrimi elbette vardir. Bu ayrim, agasi tarafindan siiriilen
Feyzo’'nun kentteki maceralartyla fark edilmektedir. Harran’daki kerpi¢ evlerin
yerini Istanbul’da betonarme binalar almistir. Kdyde tarim hayvancilik ugraslari

arasinda sikisan, aganin tarlasini isleyen, hakkini savunamayan bir halk varken;

87http://www.sinematopya.com/2015/02/kibar-feyzo-uzerine-bir-analiz.html/3 (Erisim
Tarihi:20.07.2017)
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sehirde insaatlarda c¢alisan, haklarini savunabilen is¢i sinifi vardir. Kdyde ulagim
araci olarak esek vb. hayvanlar goriiliirken bunlarin yerini sehirde taksi, kamyonet
vb. araglar almistir. Koyde dereye camasir yikamaya giden kizlar varken, sehirde
havuz kenarlarinda mayosuyla giineslenen kadmlar vardir. Ote yandan Feyzo kentte
calistig1 her iste bir seyler 6grenmektedir. Film kahramani, grevi, emek ve sermaye
celiskisini, dzgiirliik soylemlerini ve miicadeleyi sehirde dgrenir. Insaat iscisi olarak
calisirken sendikal miicadeleyi, eylemlerde ayran satarken eylemliligi ve duvarlardan
yazilar1 silerken sol sloganlart 6grenir. Son olarak da tesadiifen denk geldigi bir
diigiin arabasindaki ¢iftten sehirde baslik parasi olmadigini 6grenir. Kdyde var olan

baslik parasi, sehirde ¢oktan kalkmuistir.

3.2.3.YERLESIM TURLERI

Yerlesim tiirleri; koy, kasaba ve kent gibi siirekli yerlesim ve yaylak-kislak
olarak tabir edilen gecici yerlesim olarak iki ana damara ayrilmaktadir. Calismanin
bu basligi altinda siirekli yerlesim olarak koy, kasaba ve kent yerlesimlerinden izler

aranacaktir.

Koy yerlesimi: Kibar Feyzo adli filmde,kdy yerlesimi olarak karsimiza Hatay ilinin
Reyhanli ilgesine bagli Harran bugiinkii adiyla Kavalcik koyii ¢ikmaktadir. Koy
kurak bir iklime sahip olmakla birlikte kdy halkinin konakladigi yerleskeler tek
katli,kerpig,toprak dama sahip bozkir yerleskesidir. Bununla birlikte koylin agasi
Maho Aga’nin(Sener Sen) yasadigi konak ise konak mimarisine uygun birden gok
katli mimarisi,bahcesi,havuzu ve eklentileriyle digerlerine nazaran gorsele hitap eden

bir yapiya sahiptir.

Kent yerlesimi: Film kahramanlarindan Feyzo ile Giilo evlenirler fakat diiglinde
cikan olaylar yiiziinden Maho Aga Feyzo’yu kdyden siirer. Feyzo taksitin her 6deme
giinii geldiginde geri ¢agrilir; ama kentten her seferinde yeni seyler 6grenmis olarak
dondiiglinden, siirekli agayla siirtiisiip tekrar kdyden stiriiliir. Feyzo’nun gittigi yer
ise bir kent yerlesimi Istanbul’dur. Kéyde var olan tek katli kerpi¢ evlerin yerini
kentte yiiksek katli betonarme binalar, kdyde ulasim araci olarak kullanilan binek

hayvanin yerini kentte tagitlar almistir.

151



3.2.4.BARINAK KONUT

Ev: Filmde barinak olarak Haci Hiiso’nun evi tespit edilmistir ki s6z konusu ev;
odalar1, yiikliik(yiik) gibi boliimleri bulunan; hali, Kilim, sedir gibi esyalarla
dosenmis bir koy evidir. Koy evlerinin bdliimlerinden biri de yiikliik olarak
adlandirilan boliimdiir. Yiiklik, koy ve yayla evlerinde yatak ve yorganlarin
katlanarak {ist iiste koyuldugu yeri ifade etmektedir. Haci Hiiso’nun evinde boyle bir

boliimiin varligina sahit olunmustur.

Konak: Film kahramanlarindan askerden donen Kibar Feyzo ve Bilo getirdikleri
hediyeleri koyiin agas1 Maho Aga’ya sunmak ve evlenmek i¢in agadan izin alma
amacli aganin konagina giderler. Boylece aganin konakladigi biyiik, gosterisli konut
tipi karsimiza ¢ikmaktadir ki konagin yapist ve dosenisi hakkinda bazi ayrintilar goze
carpmaktadir. Konak, koydeki diger konut tiplerine nazaran gorsele hitap eden genis
bahceli, havuzlu yap1 olarak daha saglam ve koylin toz topragina karsin aganin

konaginin bahgesindeki yesillikler agaclar dikkatten kagmamistir.

Koy Kahvehanesi: Koy erkeklerinin ortak kullanim alani olarak gozlemlenmistir.
2-Ev Egyast; Tiirleri, Yapimi, Kullanilist

Filmde gecen esyalar1 su sekilde siralanabilir:

Nargile: Nargile, Tombeki adi verilen bir ¢esit tiitiiniin dumaninin suyun i¢inden
gecerek icilmesini saglayan bir esyadir. Bugiin o6zellikle Tiirkiye’de yabanci
turistlerin dikkatini ¢ekmeye calismak i¢in yogun olarak kullanilan ve farkinda
olmadan uygulamali halk biliminin uygulamas1 haline getirilen nargile, Dogu kiiltiirti
acisindan son derece onemlidir. Filmde askerden donen Feyzo hediyelerini sunmak
ve evlilik izni almak i¢in Maho Aga’nin konagma gider. Bu konakta dikkati ¢eken

bir unsur da aganin hemen yani1 basinda yer alan nargile olmustur.

Yelpaze: Sapindan tutup sallandiginda kiigiik bir hava akimi olusturan ve o6zellikle
yiizii serinletmekte kullanilan, kiiciik, katlanabilir, taginabilen arag. Askerden donen
Feyzo, Maho Agaya hediye olarak bu yelpazeyi sunmustur. Aganin yelpazeyi
goriince sagkin bir ifadeyle “Bu nedir loo?” sorusuna Feyzo’dan “Yelpaze diyiler

sayende agam” yanitt gelir ki aslinda aganin bu sagkinliginin sebebi kdy kent
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catismasidir bir bakima yelpaze kente ait bir esyadir.
Hali, kilim: Koy evlerinde duvara asili bir sekilde gézlemlenmistir.

Sedir: Kahvehanede koOyiin hocasi oturur. Bu sedirde koOylin onde gelenleri,

misafirleri oturur 6zel bir yerdir.

Sahmeran: Bagsi insan, govdesi yilan bi¢iminde olduguna inanilan efsanevi

yaratik.'%8K &y kahvehanesinde duvara asili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tahta bavul: Askerden donen Feyzo ve Bilo’nun ellerinde tekerleksiz, bir kisi

tarafindan kolayca taginabilen birer tane tahta bavul bulunmaktadir.

Heybe: At, esek vb. binek hayvanlarinin eyeri {izerine gegirilen veya omuzda taginan

icine Steberi koymaya yarayan, Kilim veya halidan yapilmis iki gozlii torba.18°

Cuval: Yiin, pamuk, keten ipliginden dokunmus, genis torbadir. Anadolu’da kdylerde
kilime benzer yiinden dokunan ¢uvallar bulunmaktadir, yasadiklar1 hayat nedeni ile
esyalarint ve yiyeceklerini yanlarinda bulundurmak i¢in ¢uvallar dokumaktadirlar.

Film kahramanlarindan Bilo askerden dondiigiinde sirtinda ¢uval tagimaktadir.

Yiklik: Eski evlerde igine ¢ogunlukla yatak takimi, perde, giysi ve ¢amasirlarin
kondugu gomme dolap. Geceleri yere serilerek kullanilan silte, yorgan, yastik gibi
esya, sabahlari toplanarak yiikliige y1gilirdi.'*°K oy evlerinde yatak ve yorganlarin {ist
iiste koyuldugu yeri ifade eder. Ilgili filmde koydeki evlerde boyle bir boliimiin

varligina tanik olunmustur.

3.2.5.TASITLAR TASIMA TEKNIKLERI

Bu Dbaslik altinda, halkin ulasim adina kullandigi wulasim araglar

degerlendirilecektir.

At: Tiirkler icin atin yasamsal ve kiiltiirel degeri herkes tarafindan bilinmektedir.
Nitekim 1ilgili filmde Maho Aga statlisii geregi binek hayvan olarak at1

kullanmaktadir.

Esek: Filmde yonetileni temsil etmekle Haci Hiiso binek hayvani olarak esek

188 Akalin, Tiirk¢e Sozliik, s.2197.
189Akalin,Age., 5.1089.
190AnaBritannica, C.22, Ana Yayincilik, Istanbul, 1990, s.498.
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istiindedir.
Kamyon: Askerden donen Bilo kamyondan inmektedir.

Minibiis: Askerden donen Feyzo minibiisten inmektedir. Bu tasit aract donem

sartlarina uygun olarak {istii esya tasimaya elverislidir.

3.2.6.EKONOMI TURLERI

Halk, fizyolojik ihtiyaglarin1 karsilayabilmek ve yasamini siirdiirebilmek igin
birtakim ekonomik etkinlikler ile ugrasmak zorundadir. Bu ekonomik etkinliklerin
icinde hayvancilik, tarim gibi etkinlikler basi ¢ekmektedir. Ekonomi tiirleri basligi
altinda, gocebe Tiirklerin ilk ugraslarindan biri olan hayvancilikla, tarimla ilgili

bulunan her tiirlii malzeme incelenecek ve degerlendirilecektir. %

Hayvancilik: Askerden donen Feyzo ve Bilo kdye dogru kosarak ilerlerken
hayvanciliga dair ayrintilar dikkat ¢ekmektedir ki yol kenarinda bulunan kuzular
ilgili koyde kiigiikbags hayvanciligin yapildigim1 gostermektedir. Ayrica film
kahramanlarindan Sakine Kadin da Feyzo’nun askerde biriktirdigi para ile okiiz
almak derdindedir. Ciinkii tarla okiiz ile siriiliir dolayisiyla alinacak 6kiiz, Sakine

kadin i¢in 6nemli bir ekonomik gelirdir bir bakima.

Tarim: Filmin baslarinda kdy halkinin tarlada g¢alisiyor oldugunu goriiliir. Ayn
zamanda Sakine Kadin da tarlada oOkiizleriyle cift siirerken sahnededir. Filmin
ilerleyen bolimlerinde agaya bagkaldirigin sinyallerini vermeye baglayan Feyzo
“Cukurova’da yiiz lira yovmiye verilermis pamuk irgatlarina” der kdyiin agasina.
Buna karsin aganin tepkisi serttir ve “Yarindan tezi yok namaza bile duracak vaktiniz
yok, herkes tarlaya!” soylemiyle birlikte sahneye tarlada ¢alisan kdylii ¢ikmaktadir.

Koyliiler elinde kazma ile ¢capa yapmaktadir.
Tarim Arag¢ Geregleri:

Saban: Tarim faaliyetlerinin gergeklestirilmesi agisindan 6nemli bir faktor de tarim
ara¢ gerecleridir. Tarimsal faaliyetleri gerceklestirebilmenin 6n sart1 olan topragin

stiriilmesi iglemidir. Bu islemdeki amag, topragi karigtirarak altini iistiine getirmek,

191 Kiirekci, Ali Thsan, Mirza Fetali Ahundov’un Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlari,
Yayimlanmamis Tez Tiirii, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2015,5.71.
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topragin daha ¢ok hava ve yagmur suyu almasmi saglamaktir. Bu islem
gergeklestirilirse tarlada {irtinden alinan verim artacaktir ki iste bunu saglayan
araclardan biri sabandir. Saban, “Cift siiren hayvanlarin kosuldugu demir uglu tarim

arac1” 192

3.2.7.HALK EKONOMISi

Halk ekonomisi adli konu baslig1 aslinda “ekonomi tiirleri ’bashig: ile birbirini
kapsayan ya da tamamlayan niteliktedir. Halk ekonomisi, halkin ge¢imini saglamak
amactyla giristigi cabalarin tiimiinii kapsamaktadir. Halk ekonomisi baglig1 altinda,
faizcilik, pazarcilik, ticaret gibi faaliyetleri; ¢ars1 ve pazarlar gibi ekonomi isledigi

193

mekanlart ve bazi ekonomik terimler™° akla gelmekle birlikte filmde en agik

ekonomik faaliyet kdy bakkali sahnesinde karsimiza ¢ikar.

Koy bakkali: Filmde kerpi¢ yapili kiigiik bir isletme olan meyve sebze ve kumas

tiirleri satilan kdy bakkalini Giilo’nun abisi isletir.

3.2.8.0LCME-TARTMA

Ge¢mis devirlerde, diinya capinda standart hale gelmis resmi birimlerin
bulunmayis1 sebebiyle halk kendi 6zgiin 6l¢ii ve hesaplama birimlerini kullanmastir.
Bu 6zglin birimler, halka giinliik islerinde ve aligverislerinde biiyiik kolayliklar
saglamigtir. Bu baslik altinda, halkin kullandigi 6zgiin agirlik, uzunluk, mesafe,

zaman birimleri, para birimleri siralanacaktir.t%*

Iki kefeli terazi: Kdyiin bakkalinda bulunur.

3.2.9.GIYIM-KUSAM-SUS

Giyim-kusam, temel olarak insanoglunun, doganin zorlu etkilerinden korunma
amaci ile birlikte ortaya ¢ikmis; zamanla diinya halklarinin geleneksel kiiltiiriinii
tasiyan ve o geleneksel kiiltiirii yansitan bir hale gelmistir. Halkin benimsedigi
giyim-kusam kiiltiirii, yasam bi¢imini, diinya goriisiinii, deger yargilarini, inanislari,

gelenek ve gorenekleri, sanat anlayisimi vb. ozellikleri ortaya koymaktadir. Bir

192http:/iwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=SABAN (Erisim Tarihi:23.06.2017)
193 Kiirekei, Ali Thsan, Mirza Fetali Ahundov’un Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlari,
Yayimlanmamus Tez Tiirii, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum, 2015,5.72.
194 Kiirekgi, age., s.73.
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kimsenin geleneksel motifler tasiyan giyiminden hareketle, o kimsenin bagli oldugu
toplulugun 6zellikleri agiklanabilmektedir. Ayn1 zamanda giyim-kusam ve siislenme,
halktan bir kimsenin sosyal statii durumunu, medeni halini, meslegini ve baska

ozelliklerini ortaya koymaktadir.!%®

Giyim: Insan bedenini 6rten giysi,aksesuar ve bunlar1 kullanma bigimleri.Cinsiyet,
kiiltiir, cografi bolge ve tarihsel caglara gore c¢ok biiylik farkliliklar gosterir.
Genellikle bir kiiltiir ne kadar karmagsik ve geliskin olursa,geleneksel giyim tarzlari
da o olgiide incelikli,hiyerarsik ve ¢esitli olmaktadir. Giyim terimi gomlek, etek,
pantolon, ceket, palto gibi akla ilk gelen giysilerin yam sira; ayakkabi, kep ve sapka,

pijama ve gecelik, spor kiyafeti, korse ve eldiven gibi esyay: da kapsar.*%

flgili filmde kdy halkinin giyimine bakilacak olursa, kadinlar basma entari,
baslarinda oyali siislii yemeniler; koy erkekleri salvar tstiine yelek ve kasketleri ile
sahnededir. Tiim bunlara nazaran koyiin agasi1 giyim kusami ile halktan statii
bakimindan siyrilmaktadir ki en belirgin fark aganin koy halkindan farkli olarak
lengeli fotr sapka kullanmasidir. Maho Aga’nin sapkasi iktidarinin en O6nemli
sembollerindenken, Feyzo’nun yeni fotr sapkasi kdyden siiriilmesine neden olur.
Giyim kusam kisinin medeni hali hakkinda bilgi sunmaktadir. Ilgili filmde Haci
Hiiso’nun evlenmek isteyen oglunun ceketinin yaka cebinde bulunan mendil yalnizca
bir aksesuar degil ayn1 zamanda bekar bir erkegin evlenme isteginin en belirgin

simgesidir.
Kadin Giyimi:
Basa Giyilenler:

Tiilbent: Ince ve seyrek dokunmus, hafif ve yumusak pamuklu bez.'®" Filmde kadin
ve geng kizlar baslarini ¢esitli renkte tiilbentlerle kapamislardir. Bu tiilbentler {izerine

siyah kumas dolamislardir.
Ice Giyilenler:

Elbise (entari, fistan): Filmde kadinlarda giyilen ¢igekli basma entari, elbise ile

birlikte alta giyilen pacali donun pagalarin1 yiin diz alt1 ¢orap ve ¢orabi yukarida

195K jirekei, Ali Thsan, Mirza Fetali Ahundov’un Eserlerinde Halk Kiiltiirii Unsurlar,
Yayimlanmanug Tez Tiirii, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Erzurum 2015.
196 AnaBritannica, C.9, Ana Yaycilik, Istanbul, 1988, 5.479.

197 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.2398.
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tutan lastikle sikilamak gibi kaideleri vardir. Filmin diiglin sahnesinde koyiin bekar
kizlar1 basma entari altina salvar ve baslarinda renkli, oyali tiilbentleriyle

gozlemlenmektedir.

Salvar: Genellikle ag1 c¢ok bol olan, bele bir uckurla baglanan genis bir tiir

pantolon.'*®Filmde salvar kadin erkek ayrimi1 olmaksizin ortak kullanilan bir giysidir.

Ayaga Giyilenler: Corap: Kadinlar ¢esitli motiflerden ordiikleri c¢oraplar1 giyerler.

Motifler kadinin i¢ diinyasini yansitir ve iizerine ¢arik giyilir.

Bele Baglananlar: Bel Kusagi: Salvarin iistiinde bele arkadan baglanir. Arkadan

ticgen goriiniimii verir.

Takilar:Glimiis Kolye, Bilezik, Besi Birlik.
Siisler: Siirme, Kina.

Erkek Giyimi:

Ag kismi bol, gittikce daralan pagalari dar ve islemeli salvarla, kalin kusak, aba

denilen yelek erkek giyimini olusturur
Gomlek: Viicudun iist boliimiine ve ¢ogu kez palto, ceket gibi baska bir giysinin
altia giyilen kollu giyim esyas1.'*

Yelek: Ceket altina giyilen 6nden diigmeli, yakasiz ve kolsuz giysi.?%

Salvar: Siyah renkli kalin kumastan dikilir. Iki tarafta da cepleri vardir. Ceplerin
lizerine ve ayaklarin yan taraflarina beyaz ya da sari ipliklerle gesitli siislemeler
yapilir. Bel ve kalca kisimlar1 bol ve dokiik olup, ayak bilegine dogru daralmaya
baglar.

Yemeni: Bir tiir hafif ve kaba ayakkabi.2%

Kasket: Genellikle erkeklerin giydigi,onii siperli bashk.?’?K&yiin erkekleri kasket
takarken, Maho Aga statiisii geregi lengeli fotr sapka takmaktadir. Bu sapka onun

iktidarinin simgesidir bir bakima ki giyim kusam bakimindan kdyiin halkindan

198 Akalin,Age., $.2200.

19 AnaBritannica, C.9, Ana Yayncilik, Istanbul,1988, 5.601.
20Age., 5.346.

201 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.2570.

202Akalin,age., s.1343.
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farklidir.
Siisleme: Tespih.

Cocuk giyimi: Kundak.

3.2.10.HALK BIiLGiSi

Halk bilgisi: Halk biliminin, ¢evreyi olusturan canli cansiz dogal nesnelerle ilgili
inan¢ ve uygulamalar1 konu alan dali.?®*Filmde halk bilgisinin alt kavramlarindan
olan halk hekimligine de yer verilmistir ki bu mevzuya geg¢ilmeden 6nce halk
hekimligi hakkinda kisaca bilgi verilmesi c¢alisma agisindan faydali olacaktir.
Insanoglunun yeryiiziinde var olusuyla yasit olan halk hekimligi, bugiinkii modern
tip biliminin de temellerini olugturmaktadir. Halk hekimligi; halkin, hastaliklarin
nedenleri, belirtileri, siireleri konusundaki goriis ve inanislariyla hastaliklari
gecirmek ve onlar1 sagaltmak icin kullandiklar1 geleneksel, yoresel ilaglarin, biiyiisel
ve geleneksel islemlerin, uygulamalarin tiimiinii kapsayan bir alandir.2**Halk
hekimliginin kapsami oldukg¢a genistir. Cesitli dualar, yatir ziyaretleri, kocakari ilaci
olarak bilinen bitkisel ilaglar, sinikgilar, ifiiriik¢iiler ve daha nice degisik yolla

agiklanabilir.

Filmde Leyla Mecnun hikayesinden hareketle Mecnun kiligina biiriinen Feyzo’nun
halleri annesi Sekine kadini tedirgin etmistir ve anne careyi Feyzoyu kdyiin hocasina

gotiirmekte bulmustur. Hocanin nefesi kuvvetlidir.

Filmde yer alan bir diger halk bilgisi unsuru ise halk hukukudur. Halk hukuku; bir
yore halkinin mahkemeye basvurmadan eski Tirk toresi, masal, halk hikayesi,
destan, atasdzii gibi halk edebiyati iiriinleri, Islam hukuku kurallari veya yerel
gelenek ve goreneklerden yararlanarak arasindaki sorunlari ¢6zmesi halk hukukunu
ortaya ¢ikarmistir. Halk hukukunun temel cezalandirma bigimleri olarak ayiplama,

kinama, para cezasi gosterilebilir.

Falaka:1.Ceza olarak ayak tabanlarina vurmakta kullanilan, ayaklart uygun bir
urumda sikigtirip tutan, kalinca bir sopa ile bunun iki ucuna bagli bir ipi olan

cezalandirma arac1.2.Bu aragla uygulanan dayak cezasi.3.Baz1 kaldiraglarda

208 Age., 5.1034. .
204 Erman Artun, Anonim Tiirk Halk Edebiyati Nesri, Kitabevi Yayinlari, Istanbul, 2004,s.243.
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kullanilan ucu iple bagh aga¢ pargasi. Falakaya ¢elmek(veya yatirmak veya vurmak

veya yikmak) falakaya baglayarak dévmek.2%

Ilgili filmde Maho Aga’ya karsi baskaldiran Feyzo, Sakine Kadimn, Giilo ve Ziilfo;

Maho Aga tarafindan cezalandirilarak falakaya yatirilir.

3.2.11. HALK INANCLARI

Halk bilimi agisindan 6nem arz eden tore, adet, gelenek ve gorenek terimleri
hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra ilgili filmde yer alan bu kavramlari

orneklendirilebilir.

Tore: Tiirk kabile toplumunun gelenek ve goreneklerinin biitiinii;dar anlamda yaziya

gegmemis toplumsal davranis kurallar:.?%
Adet: Topluluk i¢inde eskiden beri uyulan kural, tore.?%’

Gelenek; Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar,

bilgi, tére ve davranislar, anane.?%®

Gorenek; Bir seyi eskiden beri goriildiigii gibi yapma aliskanligi, adet.?%

Hediyelesme: Kiiltiirii olusturan unsurlardan biri hediyelesme gelenegidir ki filmde
askerden donen Feyzo ve Bilo’nun ilk isi agayr gormek ve hediyelerini sunmak
olmustur. Yalniz burada dikkat ¢eken nokta hediye sunma yalnizca agaya mahsustur
clinkii aga giiciin semboliidiir diizenin kurucusu agadir bu sebeple aganin goziine
girmek onemlidir. Dikkat ¢eken diger bir husus ise Feyzo’nun agaya sunmus oldugu
hediyenin niteligidir ki koylin agas1 sahibi Maho Aga sehirde kullanilan yelpazeyi
tanimamaktadir. ”Bu nedir 1oo?” sorusuna Feyzo “Yelpaze diyiler sayende agam”

der kullanma seklini gosterir. Aga “Beni de kibar yapacan namissiz”der.

Kahvehane Gelenegi: insanoglu dogasi geregi sevincini, iiziintiisiinii anlatabilecegi
ortama ihtiya¢ duymustur. Bu ihtiyac1 bir araya gelerek toplandiklar1 mekanlarda
gidermeye calismislardir ki bu mekéanlardan birisi de kahvehanelerdir. Incelenen

filmde kd&yiin erkeklerinin bir araya gelerek zaman gegirdigi koy kahvehanesi dikkat

205 kalin, Tiirkee Sozliik, s.848.

26 AnaBritannica, C.21, Ana Yayincilik, 1990, Istanbul, s.139.
207 Akalin, Tiirkge Sozliik, s.28.

28age., 5.920.

29Age., 5.967.
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¢cekmektedir. Koylin erkekleri; yaslilari bir araya gelerek ¢ay igip sohbet ederler.

El 6pme: Kiiltiirimiizde biiyiiklere karsi saygi sembolii olarak gerceklestirilen el
Opme gelenegi ilgili filmde de tespit edilmistir. Sevdigi kizin annesini goren Feyzo
ilk etapta saygi amagli annenin elini 6per. Filmde el 6pme sadece biiyiiklere karsi
saygl sembolii olarak degil ayn1 zamanda giiciin iktidarin sahibi olan agaya kars1 da
yapilmasi sart bir eylemdir. Askerden donen Feyzo ve Bilo’nun, aganin yanina

vardiklarinda ilk isleri aganin elini 6pmek olmustur.

Dere kenarinda bulusma: Filmde Feyzo’nun “Giilo nerede?” sorusuna kizin annesi
“Bacisiynan dereye gitti ¢amasira” diyerek kirsal kesimde camasir yikamak icin
dereye gitme gelenegine isaret eder fakat su kenar1 sadece bu gelenege degil ayni
zamanda koylin bekar erkek ve kizlarinin bulusarak karsilikli deyislerle birbirlerine
karst duygularini ifade ettikleri bir gelenege de zemin hazirlar ki bu gelenek halk
kiiltiriinde yaygin olarak yer bulur. Koy gengleri sisteme kars1 ¢aresiz suskundurlar,
derenin bir kenarinda erkekler; diger kenarinda kadinlar gozleriyle anlagarak bu
sistemin onlart para olmadan birlestirmeyecegini ifade ederler. Kendi

caresizlikleriyle birlikte Feyzo ile Giilo’nun askini da sarkilarla dile dokerler.

Baslik parasi: “Evliligin onaylanmasi i¢in, giivey ya da akrabalar tarafindan kadinin
akrabalarina yapilan 6deme. Baslik verme, ¢cogu durumda ekonomik oldugu kadar
toplumsal ve simgesel bir iliski bigimidir.?°Baslik parasi ézellikle kirsal kesimde
yaygin bir sekilde yasatilmistir. Filmde baslik parasi kavrami iizerinden kadinin
metalastirilmasi elestirilmistir. Bu duruma en giizel kanitta Feyzo’nun sevdigi kizi
bir yatirim hamlesi olarak gormesi ve hakim karsisindaki yorumudur: “Aney, okiiz
diye tutturdu. Okiizii alirsak kimin topragim siiriyicik? Maho Aga’nin. Mahsulatin 3
pay1 onun; 1 pay1 bizim ama Giilo’yu alirsak,Giilo’nun timii bizim, tepe tepe kullan,
Oomiir boyu siir babam siir. Kuraklik da olsa hi¢ sasmaz, 9 ayda bir dogurur. Yani

anlayacagin tarla da bizim, mahsulat da bizim.”

Filmde var olan sistem, baslik parasini son derece kabullenebilir kilmistir.
Giilo’nun babas1 Haci Hiisobaslik parasini yiikseltmek icin Bilo’yu da ayni giin
kizint istemeye g¢agirmistir. Sakine Kadin bdyle yapmasinin yakisik almadigim

sOylediginde de; “Sen ne diyosun Sakine Kadin benim yaptigim tam

210 AnaBritannica, C.3, Ana Yayncilik, Istanbul, 1987, 5.410.
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demirkirat(demokrat) usulii bir se¢im.” diye cevap verir. Yaptiginin demokrat usulii
bir se¢im oldugunu ileri siiren baba da bir yandan kizin1 en yiiksek fiyata satmaya
calisirken, 6te yandan oglunu para gitmesin diye evlendirmez. Rekabet sonucu fiyat
iki tarafinda 6demeyecegi bir meblaga yiikselmistir. Sonug¢ olarak Haci Hiiso
Giilo’yu vermistir fakat senet yapilmasi ve aganin kefil olmasi kosuluyla. Giilo’nun,
Feyzo’ya borg¢ karsilig1 verilmesinden sonra senet i¢in Hac1 Hiiso ve Feyzo solugu
arzuhalcide almistir; senetin igerigi ise durumun vahametini en yalin haliyle gosterir:
“On bin lira pesin, geri kalan on bin lira da bes esit par¢aya boliiniip her alt1 ayda bir
vadesinde 6denmek iizere bes kita senet tanzim edilmis olup senetlerin hepsi 6denene
kadar malin miilkiyeti babasina, kullanma hakki kocasina aittir.”mal diye bahsedilen
Giilo’dur. Baglik parasi ile ilgili baska bir detay daha dikkat ¢ekicidir. Baslik parasi
Oylesine benimsenmistir ki Feyzo ve Giilo bebeginin “Nasilsa baglik parasi gelecek”
diisiincesiyle satilmasint  dogal karsilamistir. Feyzo kundaktaki kizin1  kdy
kahvehanesinde satmaya calismistir. Film kahramani Feyzo’nun kdy agasi tarafindan
stirgiine gonderilmesi kahramanin goziiniin ac¢ilmasini saglar. Sevdigi kiza
kavusmasindaki en biiyiik engel olan baslik parasi sehirde ¢oktan kalkmistir. Feyzo
sehirde gordiikleriyle kdydeki diizeni sorgulamaya baslar.

Kiz Isteme-Diiniirciiliik: Gegis donemleri bashigi altinda ayrintili bir sekilde yer
verilen kiz isteme gelenegine burada tekrar yer verilmeyecektir. Yalnizca filmdeki
kiz isteme sahnesinde dikkat ¢eken bir detayin belirtilmesi ¢alisma agisindan saglikli
olacaktir. Kirsal kesimde kiz isteme islemi gerceklesirken istenilecek kiz bu duruma
higbir sekilde miidahil olamaz ¢iinkii adet ve gelenekler buna miisaade etmez. Ilgili
sahnede Giilo isteme islemi gergeklesirken odanin penceresinden gizlice olanlar
izlemektedir. Duruma tanik olan kizin annesinin “Ayiptir kizim” tepkisi {izerine
Bilo’ya varmak istemeyen Giilo’nun ~Oliiremde Bilo uyuzuna varmam, haberiyiz
olsun” sitemi toreye ters diigmektedir. Annenin kizim1 kargislayacak kadar
baglayicidir tore :“Giz ocayi bata!lNe zamandan beri adet olmustur kizlarin koca
se¢cmesi? Baban kimi miinasip goriirse o olur” diyen anne torenin baglayiciligina

dikkat ¢eker nitekim toreler neyi uygun goriirse o olur.

Filmde dikkat ¢ceken baska bir gelenek ise kirsal kesimde eskiden daha yaygin bir
sekilde uygulanan birbirini seven genglerin gizlice bulusmasidir. Giiniimiizde normal

karsilanan kiz ve erkegin birbirini tanima siireci kirsal kesimde hos karsilanmamis bu
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sebeple gencler bu siireci gizli bir sekilde yiirlitmeyi denemislerdir. Filmin bazi
sahnelerinde bu duruma dair uygulamalar1 gormekteyiz. Filmin bir sahnesinde Feyzo
sevdigi kizin evinin bahg¢esinde bulunan agacin tepesine ¢ikmis kus gibi 6tmektedir.
Durumu fark eden Giilo evin balkonuna ¢ikar bir taraftan da kiz kardesine “Kiz git
bir gelen olursa ses et”diyerek onlem alir. Yine baska bir sahnede sehirden donen
Feyzo askerde Ogrendigi kamuflaj yoluyla evin kapisina kadar gelir ve kus gibi
Otmeye baslar mesaji alan Giilo hemen kapiy1r agar ve Feyzo’yu igeri alir sahneye
kiiglik kiz kardes ¢ikar ve tembihlenir ablasi tarafindan ”Gelen olursa pisik gibi

miyavlarsan.”

Berdel: Filmde t6re adina tespit edilen baska bir kavram ise ‘Berdel’dir.” Ailenin kiz
ve erkek cocugunun diger ailenin kiz ve erkek ¢ocuguyla karsiliklt olarak ayni
zamanda evlendirilmesi.?!* olarak tanimlanan berdel usulii evlenme gelenegi
geleneksel hayatin yasandigi kirsal kesimlerde ge¢misten gilinlimiize kadar
uygulanagelmistir. ”Ayr1 ailelerden iki erkegin,birbirlerinin kiz kardesini alarak
yaptiklar1 evlilik olarak tanimlanan berdel evlilik, Anadolu’da &zellikle geleneksel
yasam siirdiiren kesimde, yaygin bir evlenme bi¢imidir. Ailelerin anlagmasiyla
gergeklestirilen bu evlilik, baglik parast ve diigiin giderlerine iliskin parasal
zorlamalara ¢6ziim getirmesi yaninda, aileler arasinda uyum saglanmasini da
kolaylastirir. Ailelerden birisi yliksek bir baglik parasi ister ya da geline kars1 kotii bir
davranigta bulunursa, oteki ailede aynisini 6diin vermeden uygular. Misilleme
korkusu her iki tarafin asir1 isteklerde bulunmasini ve gelinlere kotii davranilmasini
engeller.Parasal ve toplumsal kosullarin zorlamasiyla gelistirilen bir tlir yumusak
¢dziim olan berder evlilige, kimi ydrelerde kepir ya da degisik yapma da denir.”?!2
Toresel nitelikteki bu evlilik yontemi her ne kadar sorgulanacak taraflar1 olsa da
kirsal kesimdeki fakir aileleri baslik parasi yiikiimliiliiglinden kurtarmasi bakimindan
aileler tarafindan da kaniksanmustir. Filmde Berdel usulii evlilik, daha kundaktaki
bebek {lizerinden verilerek toreye gonderme yapilmistir. Giilo’nun ilk bebeginin
erkek olmasina dair kaygilar1 vardir. Peki, bu kaygiya sebep olan nedir? Sorunun
cevabr kolaydir tore yine tiim giiciiyle karsimizdadir: “Baslik parasini nerden

denklestirecegik?” korkusu bebegi daha kundakteyken Giilo’yu coktan sarmuistir.

211 Akalm, Tiirkce Sozliik, s.311.
212 Biiyiik Larousse, C.3, Milliyet Gazetecilik A.S., Istanbul, 5.1532.
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Feyzo’nun kundaktaki bebege “Ula bi bacin olursa korkma!Takas ederiz olur biter.”

seslenisi ise berdel gelenegini en ¢iplak haliyle gdzler 6niine sermektedir.

Bu baslik altinda yukarida kisaca tanimlari verilen kavramlarin filmdeki yansimasini
incelemenin yani sira filmde sik¢a yer verilen “agalik” kavrami ve bu kavramin
getirmis oldugu diizen karmasasi, ¢atismasi da incelenecektir. Kibar Feyzo filmi, bir
komedi filmi olarak diizenlenmis olmasina ragmen, aga ve agalik gercegini, 1970’li

yillarin toplumsal olaylarini anlatmaktadir.

Agalik: Aga kavrami, “Genis topraklar1 olan, sozii gecen, varlikli kimse”?'® olarak
tanimlanmustir. Toprak agaligi ise “Topraga bagl tiretici ortakgilar kitlesi ile tarimsal
artiga, ¢ogu zaman ayni olarak el koyan toprak sahibi arasindaki iliskiyi ifade eden
kapitalizm Oncesi bir emek denetim ve tarimsal {iretim organizasyonu

formu.”?*tanimlanmaktadir.

Agalik kurumu esas olarak biiyiik toprak miilkiyetine dayanmakla birlikte,6zellikle
agiret iliskileri s6z konusu oldugunda farkli ekonomik ve toplumsal iliskiler goriiliir.
Genel olarak agalik belli bir ekonomik temel {istiine kurulmus ama en az onun kadar
onemli toplumsal ve siyasal yonleri olan bir iliskiler agin1 icerir.Ozellikle devlet

giicliniin zayif oldugu,kamusal hizmetlerin halka ulasamadig1 yerlerde agalik bir

toplumsal kurum olarak halkla devlet arasindaki boslugu doldurur.?t®

Agalik sistemi ile ilgili verilen tanimlamalardan sonra filmdeki aga karakterinin
sunumuna gegcilebilir. Filmde agalik diizenini sembolize eden kisi Maho Aga’dir.
Orta yasli, okuryazar olmasinin yaninda herhangi bir egitim almamis kendine ait
havuzlu konaginda yasayan Maho Aga koy halkina kars1 bir taraftan verici oldugunu
iddia ederken diger taraftan iktidarini, giiciinii kaybetmek istemez dolayisiyla film
boyunca koyliileri, koyii satmakla tehdit eder. Marabalar1 iizerindeki itibarimni
kaybetmek istemeyen Maho Aga her firsatta kendi varligimin gerekliligine koy
halkini inandirmak istemistir. Aga’nin, Feyzo’ nun baslik parasinin her bir taksiti i¢in
imzalanan senete kefil olmasi da bu amagladir ki Hac1 Hiiso sart kogsmustur aga kefil
olmazsa bu evlilik olmayacaktir. Koyliiler tarlada calisirken Maho Aga konagimin
havuzunda rahatina bakmaktadir. Karar verilecek durumlarda 6nce agadan diistur

alinir ki Maho Aga’y1 ilk goriisiimiiz askerden yeni dénen Feyzo ile Bilo’nun agaya

23Akalin, Tiirkge Sozliik, s.36.
214 AnaBritannica, C.21, Ana Yaymcilik, Istanbul, 1987, 5.103.
25Age., 5.103.
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getirdikleri hediyeleri sunmalar1 ve evlenme istekleri konusunda diistur almalariyla
olur. Maho Aga sehirde herkesin takabildigi sapkayi sahiplenir, kdyliiyle aymi
tahareti kullanmasi diisiiniilebilecek bir sey bile degildir. Aga Oylesine yliceltilmistir
agalik diizeni Oylesine benimsenmistir ki filmin bir sahnesinde Feyzo’nun agzindan
¢ikanlar sistem karsisindaki caresizligi de ornekler niteliktedir: “Biz napak hakim
beyim... Basimiz egik, caresiziz... Nizamimmiz bu begim... Bu nizam hi¢ mi
degismez, ben bilmem... Atalarimiz ne demis?Mademki agadir, dogrudur.Higbir
dogrusunu da bilmedik ya... Rizkimiz onun eliyle dili arasinda ...” Agalik diizeni
film boyunca bdyle devam etmeyecek agasi tarafindan siirgiine gonderilen Feyzo
sehirde gordiikleriyle sistemi sorgulamaya baslayacak, sehire her gidisinde yeni
seyler d6grenecek ve boylece aganin taht1 sallanmaya baglayacaktir. Agas1 tarafindan
koyden kovulan Feyzo baglik parasini da denklestirmek igin sehirde c¢aligmaya
baglar. Feyzo taksitin 6deme giinii geldik¢e kdyiine geri doner ve her doniisiinde de
kentte yeni seyler Ogrenmistir. Durum boyle olunca sistemi sorgulayip agayla
sirtiisen Feyzo tekrar koyden siiriiliir. Kdyilinden kente giden Feyzo Oylesine
kentlilesmistir ki Maho Aga Feyzo’yu koyden kovmaya korkar hale gelmistir.
Feyzo’nun kentlilesme stirecini koy kent catismasini “Koy Kasaba ve Kent
Yasami(Monografiler)” bagligi altinda ayrintili bir sekilde verildiginden burada

ayrintiya girilmeyecektir.

Maho Aga, kendisine rakip olarak gordiigii Feyzo'yu yine kdyden kovar fakat Feyzo,
taksit 6demek icin her geldiginde ortalik iyice karisir ve aganin itibar1 giderek
sarsilir. Halkina kargt acimasiz tehditkar olan Maho Aga’nin devlet tarafindan
yaptirilacak bir su projesi icin kdye gelen gorevlilerin karsisinda kirk takla atmasin
izleriz. Sahnede Maho Aga sag kolu olan Bilo ve Ankara’dan gelen gorevli bulunur.
Maho Aga: Valla buranin kahrini biz ¢ekiyik “ diyerek mazlumu oynarken diger
taraftan “Baslik paralarii ben veriyim. Karasabandan okiiziine kadar her bi sey

‘,9

benden, sikintiyr biz ¢ekiyik,onlar bey gibi yasiyir ha!” diyerek giiciinii iktidarim
ifade eder ayni sahnede baslik parasi i¢in Okiiziinii Hac1 Hiiso’ya vermek zorunda
kalan Sakine Kadinin sabana Feyzo’yu kostugunu goren goérevli karsisinda Maho
Aga egilip biikiillir. Gorevlinin Feyzo’ya“Topragin var mi1?” sorusuna ‘“Marabanin
toragt mi1 olur,beyim... Biz Maho Agamizin topragini islirik.”cevabi aganin itibarimi

iyiden iyiye sarsmustir. Nihayetinde artik bir tarafta iktidar1 giderek sarsilan Maho
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Aga varken diger tarafta sehire gittik¢e yeni seyler 6grenip koy halkini da uyandiran
Feyzo vardir... Feyzo’nun sehirden getirdigi sloganlar da tiim koyliiniin agaya karsi
sesi haline gelmistir. Devrim seslerinden iyice rahatsiz olan Aga, ahaliyi koy
kahvesinde toplar. Cukurova’daki pamuk irgatlarinin gilinliik yiiz lira yevmiye
aldiklarin1 da duyan Feyzo bunu Maho Agaya sdyleyecek kadar gbzii agilmistir.
Durumun vahametini iyice kavrayan aga “Bu diinyaliginiz yetmimis gibi Oteki
diinyaliginiz1 da diisiinlip yeni cami yaptiririm” diyerek koyliiyli inan¢ noktasinda
kandirmayr denemistir fakat “Camimiz var, garmmiz yok, topragimiz yok”
sitemleriyle sessiz kalmayan bambaska bir koy halki vardir karsisinda. Artik aganin

son kozu “Kdyii sataram ha!” olmustur.

Sonug olarak Feyzo koyliiyii aganin haksizligina inandirmig, Cukurova’da pamuk
toplama isinde daha fazla para kazanabileceklerine koyliiyli ikna etmis bdylece
koyliiler Cukurova’ya goc¢ etmek lizere davul zurna esliginde harekete gecmislerdir.
Aga’nin bu duruma kars1 ¢ikacagini bilen Feyzo hazirliklidir. Sakine kadin babadan
kalan av tifegini “Gavura zor kullanmak sevaptir ogul “diyerek Feyzo’ya verir.
Koytin ¢ikisina gelen Maho Aga koyliiyli Feyzo’ya inanmakla ettiklerini ikna etmeye
caligmaktadir. Feyzo'nun amaci gozdagi vermekken tiifegin ates almasiyla birlikte
Maho Aga vurulur ve 6liir. Yanlislikla gerceklesen bir 6liim olsa da aga Olmiistiir.
Artik Feyzo hakim karsisindadir. Maho Aga’yr 6liime gotiiren siireci Feyzo’nun
agzindan dinleyelim: ”Yalanim yok...Biitiin isler bu minval tizere olmustur hakim
beyim.Maho Aga 6lmiistir.O Slmiistir, bagka aga gelmistir koylimiiziin basina.Habar
almisgim... Herkes Maho Aga’yr arar olmustir. Bu isin sonu neye varir,ben

bilmirim.Sen devletsin,sen bilirsin!Gayri hiikkmii sen ver kurban...Su¢ kimde?”

Faso Aga’yr Oldiirmenin bir sonu¢ getirmektense sistemi bitirmemesi ve istiine
yerine yeni bir aganin gelmesi bu bitmez ¢ilenin {izerine diisiinmeye daha ¢ok sevk
eder. Feyzo’'nun konusma yaptig1 hakimi gérmememiz yarginin bizde oldugunun en

bliylik kanitidir.
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3.2.12.GECIS DONEMLERI

Halk bilimi unsurlarindan birisi de gecis donemleridir ki insan hayatinin ii¢
onemli evresi olan bu ge¢is donemleri dogum, evlenme, 6liim olmak iizere {i¢ ana

baslik altinda toplanabilir.

Halk kiiltiirtinde geg¢is donemleri diye adlandirilan dogum, evlenme ve Olim
doénemleri, bireyin yardima ihtiya¢ duydugu dénemlerdendir. “Bu nedenle, bireyi bu
hassas doneminde cesitli tehlikelerden korumak, onu kutsamak ve yeni donemine

hazirlamak i¢in her toplumda yiizlerce adet ve inanma uygulanir. Uygulanan bu adet

ve inanmalar, bireyin iginde yasadig1 toplumun halk kiiltiiriinii olusturur.?é

1.Dogum:

Kiiltlirimiizde 6nemli bir olay olarak goriilen ¢ocuk sahibi olmak hem bireysel
hem de toplumsal acidan 6nem arz etmesi bakimindan mutlu bir olay olarak kabul
gormiistiir. Cocuk aile i¢in gelecek demektir ki ¢ocuk sahibi olan kadinlar toplumda
sayginlik kazanir. Bu bakimdan dogum ge¢is donemi olarak kritik bir donemdir.
flgili filmde aga tarafindan siirgiine gonderilen Feyzo insaat iscisi olarak calisirken
kdyden gelen mektupla oglunun iki ayina bastig1 haberini alir. Cocuk sahibi olmanin
ozellikle erkek ¢ocuk sahibi olmanin biiyiik 6nem arz ettigi toplumdaki bakis agisina
farkli bir bakis acis1 filmde goriilmektedir. Filmde erkek ¢ocuk sahibi olan Giilo’nun
“Keske kiz olsaydi” yakinmasina neden olan sey ise “Baslik parasini nerden
denklestirecegik?”’sorusudur. Anneyi oglunun evde kalir kaygisi sarar peki kiz olayd:
degisen ne olacakti sorunun “Kiz olsaydi satardik “cevabi acinasi olmasinin yaninda
toplumsal aksakliga mesaj gondermesi bakimimdan 6nem arz etmektedir. Yine Feyzo
ikinci kiz olursa takas ederiz der yani baslik parasi vermek yerine, iki ailenin
karsilikli olarak kiz verip kiz alarak gergeklestirdikleri bir tiir takas evliligi bir diger
adryla berdel kavramina gonderme yapar ki ayrintiya girilmeyip ilgili kavrama halk

inanglari, tore, adet, gelenek basligi altinda yer verilecektir.

218https://www.researchgate.net/profile/Mehmet_Bars2/publication/272874291_Sor_Kahramanlik_De
stanlarinda_Gecis_Donemleri_Dogum-Evlenme-Olum/links/591a9bc7aca2722d7cfe9502/Sor-
Kahramanlik-Destanlarinda-Gecis-Doenemleri-Dogum-Evlenme-Oeluem.pdf ( Erisim Tarihi:
07.07.2017)
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2.Evlenme:

Gegis donemlerinin 6nemli asamalarindan biri de hi¢ siliphesiz evlenme
asamasidir. Yasamin temel doniim noktalarindan biri olan evlenme asamasi, hem
kadin ve erkegin yasamini birlestirmesi agisindan bireysel, aile ve akrabalik
baglarinin kurulmasi agisindan toplumsal bir olgudur. Bu asama incelenen filmde
belirgin bir unsur olarak gozlemlenmistir Ki film kurgusu nerdeyse evlenmek isteyen
fakat tore, baslik parasi, kOy agasinin acimasiz uygulamalar1 gibi nedenler ile bir
tirlii kavusamayan koy gengleri 6zellikle de Feyzo ve Giilo ikilisi iizerine kuruludur.
Kiz isteme-Diiniirciiliik: Diintircii olarak kiz evine s6zii gegen kisiler de bulundurulur
ki filmde askerden donen Feyzo Haci Hiiso’yu goriir gormez “Allah’in emri,
peygamberin kavliylen Giilo’yu istiyem senden. “’der. Bu istege yanit “Ne diye kendi
kendinize gelin giivey olisiz,yollayin biiyiiklerinizi konusak.” olmustur. Ciinki
Feyzo’nun soylemi kiiltiire aykiridir. Halk kiiltiiriinde diiniircii olarak kiz evine aile
biiyiigii, sozii gecen kisiler gider. 11k gidiste oglan evinin bir biiyiigii “Allah’in emri,
Peygamberin kavliyle kiziniz1 oglumuza istiyoruz” diyerek niyetlerini belli eder.
Filmde Giilo’yu isteyen Feyzo’nun ugraslarindan sonra Sakine kadin her ne kadar
baslik parasi vermeye yanasmasa da ogluna dayanamayip kizi istemeye Haci
Hiiso’nun evine gider. Fakat burada beklenmedik bir durumla karsilasirlar Haci
Hiisam pazarliglr kizistinnp bashk parasi fiyatim yilikseltmek icin rakip Bilo’nun
biiyiiklerini de aynmi giin ¢agirmistir. Sakine Kadin, Haci Hiiso’nun bu yaptiginin
torelere aykir1 oldugunu, kizin1 hara¢ mezat yani agik artirma ile sattigini sdylese de
Hac1 Hiiso “Miisliiman dini asikar benim yaptigim tam demirkirat(demokrat) usulii
bir se¢cim* diyerek kabul etmez ama pazarlik ¢oktan baglamistir bile.

Aile olusumunda ilk adim olarak goriilen diigiin olgusu, eglence kiiltiiriiniin bir 6gesi
olmasmin yanm sira, diigiinlerde gerceklestirilen faaliyetler birlik beraberligi de
kuvvetlendirmistir. Film kahramani Feyzo’nun ugraslan ile artik diigiin merasimi
baslamistir. Kii¢iik kdy topluluklarinda diigiin, koytlin tamamini i¢ine alan bir faaliyet
olmasi nedeniyle bir nevi “Bayram” anlami kazanur. {lgili filmde de kdy halki diigiin
merasimi i¢in bir araya gelmistir. Disarida gergeklesen diigiinde bir taraftan davul
zurna calarken diger taraftan yoresel kiyafetleriyle kdy gencleri halk tiirkiileri
sOyleyerek halay ¢cekmektedir. Giilo baginda iglemeli, oyali yemenisi belinde kusagi
ve basma entarisi ile sahnedeyken Feyzo’nun kiyafeti dikkate degerdir ¢linkii Feyzo

aslinda bilingsizde olsa kdy agasimin kiyafetine biirlinmiistiir. Bagindaki lengeli f6tr
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sapkay1 sehirde herkes takabilirken koyde yalnizca koy agasi takar bir bakima Maho
Aga’nin sapkasi iktidarinin en 6nemli semboliidiir. Bu durumu firsat bilen rakip
Bilo’nun Aga’ya “Sen daha iyi bilirsin amma agam maraba kismi agalia Gzenir
mi?Diizenin bozulmi mi?”sorulart Feyzo’nun ilk siirgiine gonderilisi olur artik aga
Feyzo’yu koyden siirgiin etmistir. Boylece Feyzo ile Giilo diiglin giliniinde bile
kavusamazlar.

3.0liim:

Gegis donemlerinden 6liim asamasi ile ilgili ayrintili bir bilgiye ulasilamayan
filmde Feyzo elindeki av tiifegiyle koy agasimi vurmaktadir. Maho Aga 6lmiistiir
fakat asil olana yani agalik sistemini vurmaya onu yok etme amacina yine
ulagilamamustir. Bu durumu Feyzo’nun héakim Kkarsisindaki ifadeleri kanitlar
niteliktedir: ”Maho Aga 6lmiistir. O 6lmiistir, baska aga gelmistir koyiimiiziin basina.
Habar almigim herkes Maho Agay1 arar olmustir. Bu isin sonu neye varir,ben
bilmirim. Sen devletsin, sen bilirsin! Gayri hikmi sen ver, kurban. Sug
kimde?”diyerek aslinda soruyu karsisindaki hakime degil izleyiciye sorarak filmin

sorgulanmasini saglamistir.

3.2.13.KALIP HAREKETLER

Atasozleri, deyimler, dua ve beddualar halk edebiyatt bashg altinda
degerlendirilecegi ig¢in bu baglik altinda diger kalip ifadelere yer verilecektir.
Konugmay siislemek ifadeyi kuvvetlendirmek icin kullanilan kalip s6zlere filmde

yer verilmistir. Filmde tespit edilen kalip sozler asagida verilmistir.

Kalip sozlerinden 6zellikle “sayende, sayenizde “ ifadesi sik¢a gegmektedir. Filmin
basinda hakim karsisina ¢ikan Feyzo kdydeki yasantinin devamu etkisiyle agasina
kars1 kullandig1 sayende kelimesini bu sefer hakime kars1t “Cendermeydik sayende”

der.

Unlem ifadeleri olarak; Uyy, viyy kullanilirken argo ifadesi olarak; kiro, hirbo,

pustogli, namissiz, som agizli kullanilmistir.
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3.2.14 DERNEKLER KURULUSLAR

Filmde agas1 tarafindan kovulan Feyzo sehire her gidisinde yeni seyler goriir,
Ogrenir. Calistig1 yerde baskalarina 300 lira verilirken kendisine 100 lira verilmesine
tepki goOsteren Feyzo'nun, aradaki farka itiraz etmesi tlizerine "Onlar sendikall"
denmesi, Feyzo'nun da "Ben de Harranliyam" diye yanit vermesi giiliing olmasinin
yaninda film kahramanmin sendika kavramindan habersiz oldugunun da
gdstergesidir. Insanlar1 bir arada tutan tek sey olarak kdy ve memleket kavramlarini
bilen Feyzo, sendikay1 da bu kavramlarla paralel bir kavram olarak algilamistir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde sehre gittikge daha ¢ok sey Ogrenen Feyzo artik
sendika kavramindan haberdardir. ”Sendikayr da ogrenmisem... Burada da sehir
agalar1 var ama buranin marabasi paray1 az gordiimil el ele verip hakkini bi tamam
aliyi” diyen Feyzo yasadigi yerdeki diizen ile sehirdeki diizeni sorgulamaya
baslamistir. Pankartlarda yazili olan grev, ekmek, ozgiirliik, is¢iler kardes patron
kalles sloganlarmi da 6grenmistir. Ustelik sendikalarin organize ettigi grev gibi
toplumsal eylemleri de ayran satarken bizzat goren Feyzo miicadeleyi de 6grenmistir.
Feyzo’nun etkilenisinin 6nemli bir boliimii silmek i¢in ev sahiplerinden para aldig:
duvar yazilar1 olmustur. Duvardaki ”Agalik diizenine son!” yazis1 Feyzo i¢in kirilma
noktas1 olmugtur. Yarim yamalak aydinlanmis bir koylii olarak Feyzo kdyiine doner
ve koyliye 6grendiklerini anlatir. Dayanismanin 6neminden bahsederek bir araya
gelerek bu kara diizene son verebileceklerini soyleyen Feyzo koyliiyli eyleme cagirir.
Bu kara diizenden basta Feyzo,Giilo, Ziilfo, Sakine Kadin olmak iizere kdylii de yara
almustir. Isyan bayragmi ceken koylii toplumsal ittifak olusturarak dayanismanin,
birlik beraberligin vermis oldugu giicle agay1 onun uyguladig1 zorba diizeni yok etme
amacina blriinmistiir. Sehirde Ogrendiklerini kdye wuyarlayan Feyzo koyiin
duvarlarini sloganlarla doldurur ve nihayetinde kdy meydaninda bir eylem yaparlar.
Feyzo’nun sehirde Ogrendiklerini kodyiline tasimasiyla birlikte onun Onderliginde

dayanigmanin yardimlagmanin giicii de filmde goriilmistiir.
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3.2.15.DINSEL-BUYUSEL UYGULAMALAR

2l7olarak tanimlanan inan¢ kavrami

Bir diisiinceye goniilden bagli bulunma
insanoglunun en miihim ihtiyaglarindan biridir. ilgili filmde de dinsel biiyiisel igerikli
inan¢ ve islemlere olan inancin saglam oldugu tespit edilmistir. Filmde biiyiiye,
ufiirtik¢iiliige karsi olan inan¢ vurgulanip elestiri boyutu seyirciye birakilmuistir.
Sakine Kadin, Giilo’ya verilecek baslik parasi yerine tarlaya Okiiz alinmasi
konusunda 1srarc1 olunca Feyzo careyi Mecnun taklidi yapmakta bulmustur. Oglunun
kara sevdaya tutularak delirdigini diisiinen anne dayanamayip solugu Topal Hoca’nin
yaninda alir. Adresin Topal Hoca olmasindaki sebep nefesinin ¢ok kuvvetli olduguna
dair olan inan¢tir. Sakine Kadindan 6nce hocanin yanina varan Feyzo, hocaya
“Carem Gliloyla evlenmek” diyerek buna annesini inandirmasini istemistir. Yalniz
karsimizda pazarlik¢i bir hoca bulunmaktadir. ”Yiiz elli kayme verem sulh olak”
cagrisina “Kurtarmaz bi de tavuk™ diyecek kadar dini ara¢ haline getirmis bir hoca.
Arka planda dinin sOmiiriilmesi, riigvet¢i ve paragdéz imam, abdest alma islemi
sirasinda inanca ters diisen riisvete bagvurmak verilmektedir. Film kahramani Feyzo
abdest alirken bi taraftan hocayla konusurken, Bilo’nun “Ne itip durisen ula?”
sOylemine “Sus, giinah abdest aliyosun esseogluesek” seklinde karsilik vermesi inang

noktasinda goriilen ciddi bir yozlasmanin kanitidir.

Istenmeyen durumlari ortadan kaldirmak adina uygulanan bir islem olan
Ufiiriikgiiliige olan inancin tam oldugu goriilmektedir. Sakine Kadmn ”Aman iyi oku,
hoca efendi, bu deli oglan1 o Hac1 Hiiso’nun kizindan sogut” derken dindarlik kilifi
altinda cahil halkin dini duygularini somiiren, dini ara¢ haline getirmis, maneviyattan
Ote maddiyata dnem veren riigvet¢i, pazarlik¢i s6zde hoca elinde tesbihiyle okuyup

uflemektedir.

Filmde dini somiiren arag haline getiren tek kisi Topal Hoca degildir. Maho Aga
da filmin bir sahnesinde koyliiye “Bu diinyaligiiz yetmimis gibi 6teki diinyaliginizi
da diisiiniip yeni cami yaptiririm” diyerek insanoglunun en dnemli ihtiyaglarindan

biri olan inan¢ konusundaki hassasiyetinden de faydalanmak derdindedir.

217 Akalin, Tiirkce Sozliik, s.1186.
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3.2.16.HALK EDEBIYATI

Halk Edebiyati: Adi belli olan veya olmayan kimselerin, halk ozanlarinin
yarattiklar1  siir, destan, hikdye vb. tiirleri icine alan edebiyat.?*®olarak
tanimlanmaktadir ki halk edebiyatinin kapsami igine ilk yaraticilari gogu zaman belli
olmayan mani, tiirkii, agit, ninni, tekerleme gibi manzum; masal, efsane, fikra gibi
diizyaz1 trtinleri girer. Ayrica ask ve kahramanlik konularini isleyen, bazi yerleri
nesir, bazi yerleri manzum halk hikayeleri ile bilmeceler, atasozleri, deyimler;
meddah, karagdz, ortaoyunu, seyirlik kOy oyunlari ve tim bu firlinlere az ¢ok
yakinlik gosteren daha baska iiriinlerde hak edebiyati kapsami i¢indedir.Halk

edebiyati iiriinleri genel olarak sozlii {iriinlerdir.?*®

Kirsal kesimde duygu, dislincelerini rahat¢a ifade edemeyen halk uygun
ortamlar1 yakaladig1 siirece duygularini agiga cikarmistir. Koyiin kiiltiiriini de
yansitan maniler de acinin, sevincin, 6zlemin, umudun, duygularin en yalin haliyle
yansitildigina tanik olmaktayiz. Kirsal kesimde toplum kurallar1 geregi kadinla
erkegin bir araya gelmeleri yalmzca belli ortamlarda olabilirdi. ilgili filmde bu ortam
dere kenaridir derenin bir kenarinda kizlar diger kenarinda erkekler gozlerle
anlasarak karsilikli atismalarda bulunur. Koyiin deresi bu bekar genclerin karsilikli
atigsmalarla sevdalarini dile getirdigi en uygun mekéandir. Nitekim parayr denklestiren
Feyzo da sevdigi kiz Giilo ya bu miijdeli haberi derenin ortasinda vermektedir.
Aralara serpistirilmis bu maniler filme renk katmakla beraber kdydeki diizene, téreye

bir haykiris olmustur.
Filmde gecen erkek kiz atigmalar1 agagida verilmistir:

Feyzo asker doniisii Giilo'yu gérmek igin ¢amasir yikanan dereye gider. Onunla

goriistiikten sonra koylin gengler atigmaya baslarlar:
(erkekler)
Arabayi saldik diize

Mahkemeyi aldik goze

218 Akalin, Tiirkee Sozliik, s.
219Temel Britannica, C.8, Ana Yayimncilik, Istanbul, 1992,s.13.
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Su kizlar bizim olsa

Acimazdik bin bes yiize

(kizlar)

Vay neresi vay neresi

Burasi gelin deresi

Biz de kizismisiz ama bubamiz 6ldiiriir bizi

Feyzo anasii Giilo'yu istetmeye razi etmek i¢in deli numaras1 yapar. Bu olay kdyde

herkesge konusulmaya baglanir:
(erkekler)

Salina salina kizlar suya gelirsin
Aklimiz1 bagimizdan alip durursun
Feyzo gibi deliye hayran olursun

Biz de mi kara sevdaya diisek a kizlar
(kizlar)

Oglanlar kendinizi ileri atma(yin)
Feyzo'nun sirlarin1 yabana satma(yin)
Giiclinliz yetmirse bize he¢ bakma(yin)
Sevda nedir bilmeyen anlamaz bizi.
Kiz isteme sirasinda:

(erkekler)

Bu diizen kazan karas1 agalik Allah belas1
Ikisini de bizden alas1 kizlar bize kalasi
(kizlar)

Bu diizeni netmeli merdivenden itmeli
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Tingir mingir diiserken pesine de gobek atmali
Kibar Feyzo'nun diigiiniinde:

(diigiin meydani - solo)

Eli elime degdi de hem ben yandim hem kendi
Bize kimse karisamaz arkamiz ¢ok efendi
Aga, Feyzo'yu diiglindeki olaydan dolay1 kovar.
(kizlar)

Kibar Feyzom nigin ni¢in

(erkekler)

Fotliriim var onun igin

(kizlar)

Sana bir fotr alalim gerdege de biz girelim
Kibar Feyzo hela olayinda kovulduktan sonra:
(kizlar)

Kibar feyzom ni¢in ni¢in

(erkekler)

Kibarim da onun igin

(kizlar)

Sana bir hela yapalim

Aganin pohunu atalim

Baglik parasmi 6demek i¢in evdeki inegi verir. Sekine ana inek olmadigr igin

Feyzo'yu sabana kosar:
(kizlar)

Alonun oglu usagi karinin pamuk dosegi
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Olmussan saban esegi ulan Feyzo ne halt ettin?

(erkekler)

Yandim iki kar1 elinden

[lle anamin elinden, ille anamin elinden

Aga Feyzo'yu cezalandirmak i¢in falakaya yatirir sonra kdyden kovar:
(erkekler)

Ekin ektim bitmiyor,

Okiiz oldum yetmiyor

Aramizda agam var Giilom,

Elim yare yetmiyor

Sehirde baslik parasinin kalktigin1 6grenen koye gizlice donerek haberi koye yayar:
(erkekler)

Bayirda harman olmaz,

Anadan zaman olmaz

Ben sevdigimi almigsam Giilom,

Karisan iflah olmaz.

(kizlar)

Bayirda harmanim var

Feyzo'da(n) dermanim var

Iyi degilsen gel bana Feyzo,

Derdine dermanim var

Filmde tespit edilen atasozii ve deyimler asagida verilmistir:

Bu diizen durdukg¢a hi¢ davul dengi dengine ¢alar mi1?(Davul dengi dengine ¢alar.)

Bir iste calisacaklar, dostluk ve arkadaslhk kuracaklar, 6zellikle de evlenecek olanlar
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her bakimdan (zenginlik, makam, aligkanlik, karakter vb.) kendilerine uygun
kimseleri se¢melidirler. Aksi takdirde kisa zamanda anlagsmazliklar baslar, kurulan
iliskiler bozulur. 2®Hayatta her is uyumlu olmaya baglidir. Uyumsuzluk daima sorun
cikarir.??!Olarak ifade edilen davul dengi dengine calar atasozii filmde Giilo’nun
annesi tarafindan dile getirilerek toreye gonderme yapilmaktadir ciinkii tore
evlenecek olanlarin kendilerine uygun kimseler segmesine miisaade etmez tore igin

aslolan baslik parasin1 denklestirebilecek adaydir.

Biz esek olduktan sonra semer vuran ¢ok olur. (Insan esek olunca semer vuran ¢ok
olur): Kisi anlayigsiz, budala olursa, ¢evresi bu durumunu somiiriir: Kendisiyle alay
edenler, ondan ¢ikar saglayanlar cok olur.??? Bir kimse, kendi haklarmi ve ¢ikarlarm
koruyamazsa, herkese boyun egerse onu kullanan ve onun sirtindan geginmek isteyen

pek cok kimse ¢ikar.”?%

anlamindaki insan esek olunca semer vuran ¢ok olur atasozii
Feyzo’nun “Bu Maho Aga bizi ¢ok ¢alistirtyi” sozii lizerine anne Sakine Kadin: “Biz

esek olduktan sonra semer vuran ¢ok olur” atasdziine gonderme yapar.
Filmde tespit edilen deyimler:

Ula tabakhaneye p*h mi yetistiriy bunlar?(Tabakhaneye b*k yetistirmek): Tabakhane
giinlimiizde deri tabaklanan yani ham derinin islenerek normal deri haline getirildi
yer yani deri fabrikasi anlamina gelmektedir. Eski donem tabakhanelerde yaygin
olarak kopek diskisina ihtiya¢ duyulmaktaydi. Ciinkii derilerin kopek diskisi
icerisinde bekletilmesi derilerin yumusak ve kil koklerinden arinmus, Kaliteli bir deri
olmast i¢in gerekliydi. Biitiin tabakhaneler taze kopek diskisina biiyiik ihtiyag
duyarlardi. Bu nedenle kopek diskisini taze olarak bu tabakhanelere gotiirmek icin
acele edilirdi.?**Tabakhaneye b*k mu gétiiriiyorsun: Nigin bu kadar acele ediyorsun?
(alay) 2

Filmde askerden donen Feyzo ve Bilo bir an 6nce Haci Hiiso’ya yetisip Giiloyu

isteme telasesindedir. Bu telageyi merak eden koy kahvehanesindeki halktan birinin

20http://atasozuarsivi.com/atasozleri-ve-anlamlari-sozlugu-d-harfi/ (Erisim Tarihi:18.07.2017)
221parlatir, Atasozleri ve Deyimler-1 Atasozleri, s.175.
222http://atasozu.beycan.net/1308/insan-esek-olunca-semer-vuran-cok-olur-atasozunun-anlami-
nedir.html (Erisim Tarihi: 22.07.2017)

223 parlatir, Age., s.321.

224http://www.bilgiufku.com/tabakhane-nedir.html (Erisim Tarihi:02.08.2017)

225 Parlatir, age., s.811.
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kullandig1 bir deyimdir.

Ayranimiz kabarir (ayranm1 kabarmak): 1.Kizmak,6fkelenip koplirmek 2.Asir1 cinsel
istek icinde bulunmak.??®anlamlariyla verilen deyim, filmde hakim karsisindaki
Feyzo’nun“Bizim orada kursagimiza bir topak ekmek girdi mi ayranimiz kabarir”

seklinde muhtemel 2. anlamiyla kullanilmastir.

In asag1 gurban olam yavrumm!(kurban olayim): 1. asir1 sevgi ve hayranlik anlatan
bir sz 2. yalvarma sozii.??’anlamlariyla kullanilan deyim filmde minareye cikip

atlama numaras1 yapan Feyzo ya annesi tarafindan yalvarma anlamiyla kullanmstir.

Ocagimiza incir dikecek ulan gel diyom! (Ocagina incir dikmek): Evini, ailesini
dagitmak, yok etmek.??®Filmde baslik parasi icin u¢ rakamlar vererek Feyzoyla
anlagmaya calisan babaya kars1 Sakine Kadin bu deyimi ogluna sdyleyerek oglunu

uyartir.

Ne diye kendinize gelin gilivey olisiz. (Kendi kendine gelin giivey olmak):
Bagkalarinin goriisiinii veya onayint almadan bir isi olmus bitmis sayarak
sevinmek.?°Filmde Feyzo yaninda biiyiikleri olmadan kendi basma karar verip

ayakiistlii Hac1 Hiiso’dan kizini isteyince babanin Feyzo’ya karsilik sdyledigi deyim.

Anamin yiiregi sizlar bana Giilo’yu alir (yiiregi sizlamak): I¢i sizlamak; Bir kimse
icin ok iiziilmek, yiiregi c1z etmek.?**Mecnun kiligina biiriiniip annesinin {iziilmesini

saglayip Giilo’yu almasina ikna edecegini bu deyimleifade eder.

Tilkiyi bilem suya gotiiriir de susuz getirir. (suya gotiirlip susuz getirmek): Cok

kurnaz, hilekar kimse.?*'Feyzo’nun Hac1 Hiiso igin kullandig1 deyim.

Kart kizinin tursusunu kurarsin insallah!(tursusunu kurmak):Bir seyi kullanmak,
harcamak gerekirken kiyamamak durumunda soylenir.?*?Sakine kadin baslik parasi

fiyatin1 yiikselten Hac1 Hiiso’ya kars1 soyler.

226 Age., 5.135.
227http:/fwww.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&kelime=kurban%200lay%C4%B1m
1&cesit=4&guid=TDK.GTS.5708b6bde1c675.68217974 (Erisim Tarihi:07.08.2017)

228 parlatir, Atasozleri ve Deyimler-2 -Deyimler, s.674.

229 Age., $.562.

230 Age., 5.485.

Zlparlatir, Atasozleri ve Deyimler-2 -Deyimler, s.789.
232http://atasozuarsivi.com/t-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:15.08.2017)
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Alkislar(Dualar)-Kargislar(Beddualar):

Bir toplumun maddi-manevi kiiltiiriinii, deger yargilarini, inanglarini yansitan, kisa
ve derin anlamli, etkileyici, duygu yiikli kaliplasmis s6zlerdir. Dualar (alkislar)
sevinci, tesekkiirii, temenniyi veya karsidaki kisiye duyulan minneti ifade ederken,
beddualar ise (kargislar) aciy1, dfkeyi, karsidaki kisiye duyulan nefreti dile getirirler.
2BAlkis: Kisilerin baskas: ya da kendisi i¢in sdyledigi kisa,kaliplasmus iyilik ve
esenlik dileme sozii. Alkis eski kaynaklarda dua,6vgii ve kutlama anlamlariyla
gecer.Ozellikle Dede Korkut’un kitabinda bu anlamlarda kullamlmistir.Basat
Tepegozii Oldiirdiigii boyunun sonunda da Dede Korkut agzindan su alkisa yer
verilmistir: *Kara daga yetdiigiinde asit versiin/Kanlu kanlu sulardan gegit versiin.

» 234

Kaadir Allah yiizlin ag etsiin. Kargis: Kargima isi veya bu maksatla sdylenen

sozler,lanet,telin,beddua,ileng,alkis karsit1. 2%

Kulagin kopsun! Giz ocayi(ocagi) bata!l Vay bagima kiiller yaga! Ahhh!
Ocagimiz sondii. Ocagin bata emi! (Feyzo’nun baslik parasi miktarinda Haci

Hiisoyla anlaginca Sakine Kadin ogluna kars1 beddua eder.)
Al da basina ¢al giymetli gizini!

Halk Hikayeleri:

Baslica konular1 agsk ve kahramanlik olmak iizere dini konulari da isleyen, kimi
zaman masalsi ve destansi 6geler barindiran, genellikle agiklar tarafindan anlatilan
nazim — nesir karigik hikayelerdir.?*Anadolu’da 16.yiizyildan sonra hikayeciasiklar
koy odalarinda, diigiinlerdeki erkek meclislerinde kasabalarin ve kentlerin
kahvehanelerinde(asik  kahveleri),sazlari  esliginde  hikayeler  anlatmaya
basladilar.Gegen zaman iginde s6z konusu bu hikayelerde destanlarin olusumundaki
tarihsel olgular ve kosullar yerini giderek yasanilan donemin gerceklerine

birakmistir.?3’

Film kahramani Feyzo getirdigi parayla annesinin 6kiiz alma israrina karsin bir
¢oziim bularak Mecnun kiligina biiriiniir. Hakim karsisinda Feyzo duruma su sekilde
aciklik getirir: “Ama gel de anam gariya anlat bunu. Okiiz 6kiiz deyi de baska bir sey
demiy. Sen Leyla ile Mecnun hikayesini bilir misin, hakim beyim?Bir Mecnun da

233http://aregem.kulturturizm.gov.tr/TR,12774/dua-ve-beddualar-hayirdualar-ve-ilencler.html (Erisim
Tarihi:15.08.2017)

Z4Biiyiik Larousse, C. 6, 5.397.

235 Akalmn, Tiirkce Sozliik, s.1328.

23Bhttp://www.edebiyatvedil.net/halk-hikayesi/ (Erisim Tarihi:20.08.2017)

ZThemalarousse, Sanat ve Kiiltiir: Tiirk-islam, C.6, Milliyet Gazetecilik A.S. , 1994, 5.28.
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ben olam demisim. O zaman gavur anamin yiiregi sizlar bana Giilo’yu alir. ”Klasik
bir agk hikayesi olan Leyla ile Mecnun hikayesinden esinlenerek Giilo’su igin deliren

Feyzo vardir karsimizda.

3.2.17.HALK MUZiGi MUZiK ARACLARI

Askerden donen Feyzo ve Bilo’nun ayakiistii konusmalarindan sonra fonda zurna
sesi ile uzun hava miizigi baslar. Film kahramanlar1 Bilo ve Feyzo kdye dogru
ilerlerken ‘Siit i¢tim dilim yandi.” tiirkiisiiniin film miizigi baslar. Askerden gelen
Feyzo, Giilo'nun evine gider ve evin Oniinde asker bavulunun {izerinde oturmus
Giilo'sunu beklerken "Yasli gittim sen geldim, a¢ koynunu ben geldim, bana bir

yudum su..." kismina kadar bu mars1 mirildanr...

Yaslh gittim sen geldim
Ac koynunu ben geldim
Bana bir yudum su ver

Cok uzaktan geldim(Akdeniz mars1)

Filmde aralara serpistirilen mani tiirkiilerde bulunmaktadir ki biitiin bu unsurlar filme
miizikal bir hava katmistir. Filmde yer alan mani ve tiirkiilere halk edebiyati bashigi

altinda yer verildiginden burada detaya girilmeyecektir.

Kibar Feyzo adli filmde miizik aleti olarak davul ve zurna tespit edilmistir. Feyzo ve

Giilo’nun diigliniinde bu aletler esliginde kdy gengleri halay cekmektedir.

Davul:Biiyiik ve enlice bir kasnagin iki yanina deri gecirilerek yapilan tokmak ve

degnekle ¢alinan calg:.?®

Zurna:Agagtan yapilan iki karig boyunda, agiz boliimii yayvan,keskin bir ses ¢ikaran

ve cogu zaman davulla veya diimbelekle birlikte ¢caliman nefesli ¢alg:.?3®

3.2.18.ADLAR

Kibar Feyzo(Kemal Sunal): Filmde Giilo ile evlenmek isteyen Feyzo saf olan
tarafinin yaninda askerden 6grendigi bilgiler ve Aga tarafindan siirgline gonderildigi

sehirde 6grendigi bilgileri birlestirerek Maho Aga ile dolayisiyla agalik diizeniyle

238 Akalim, Tiirkce Sozliik, s.600.
23%Age., 5.2665.
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miicadeleye kalkisir. Bir taraftan da baslik parasi isteyen Hac1 Hiiso ve bu paray1
vermek yerine Okiiz almay1 tercih eden Sakine Kadin ile miicadele eder Feyzo.
Maho Aga(Sener Sen): Filmde agalik diizeninin temsilcisi olan kdy agasi. Filme gore
her seyi kendi ¢ikart i¢in kullanan, bunun i¢in de din dahil biitiin dini ahlaki degerleri
cigneyebilecek karaktere sahiptir. Filmde aga, yeterli bilgi diizeyine sahip olmayan
biri olmakla beraber agalik kavramini ve bu diizenin isleyisini ¢ok sinsi bir sekilde
uygulayabilme kabiliyetine sahip bir karakter olarak gézlemlenmistir. Maho Aga,
havuzlu bir konakta rahat bir yagam siirerken kendisine karsi gelen marabasina da

ceza vermekten tehdit etmekten ¢cekinmeyecek kadar da acimasiz bir agadir.

Giilo(Miijde Ar): Hact Hiiso’nun kizi. Babasi tarafindan en yiiksek fiyat1 veren kisiye
Giilo’nun verilecek olmasi adeta bir mal olarak goriildigliniin ispatidir. Feyzo ve
Bilo’nun talip oldugu baslik parasim1 denklestirme gabasina giristigi koylin giizel
kiz1.

Bilo(Ilyas Salman): Giig, para, neredeyse o tarafa gegebilen ¢ikarlarina gore hareket

eden bir karakterdir. Feyzo’nun rakibi olan Bilo da Giilo’ya taliptir.

Haci Hiiso(lhsan Yiice): Giilo'nun babasi. Kizin1 para karsihig: satabilecekdiizeyde
degerlerinden yoksun biridir. Maddiyatc¢1 sdzde haci olan karakter ¢ikari igin biitiin

ahlaki degerlerini hige sayar.

Sakine Kadin(Adile Nasit): Feyzo’nun annesi. Feyzo’nun Giilo ile evlenmesine razi

olmaz. Baslik parasi vermek yerine o parayla okiiz almak istemektedir.

Topal Hoca (Bahri Ates): Rigvet¢i, diizenbaz, maddiyatgr kdy imami. Feyzo ile

pazarlik eden imam dini degerleri ¢ikar i¢in kullanan bir tiptir.

Ziilfo(Erdal Ozyagcilar): Giilo’nun abisi. Evlenmek istemektedir. Kendi arzusu,
cikart icin kardesinin satilmasina géz yummaktadir. Biran 6nce kendisine sira

gelmesini ve evlenmeyi istemektedir.
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3.3.ZUGURT AGA

3.3.1.FiLM OZETi

Yesilcam tarihinin, feodalizmden kapitalizme geg¢is silirecini miithis dokunakli
bir dille beyazperdeye aktardigi en basarili yapimlardan biridir Ziigiirt Aga. Yer yer,
miithis romantik sekanslar i¢eren film, seks diigkiinii kart dedenin, gerdek gecesi taze
gelin Kiraz’in koynunda O6lmesi sonrasi gelisen trajikomik olaylar anlatiliyor.
Haraptar koylinlin Agasi i¢in yasamu ¢ekilmez kilan olaylarin baslangici bu olurken,
kendi koyliileri tarafindan dolandirilan Aga careyi koyii satiliga ¢ikarmakta bulur.
Goziini rant hirst bilirlimiis siyasilere Haraptar’i peskes ¢eken Aga solugu biiylik
sehirde alir. Ancak metropol yasami, simdiye dek tanidigi goérkemli yasantisinda
edindigi pratiklerle altindan kalkilabilecek gibi degildir. Cogu kez komik ve kimi
zaman acikli denemelerle hayatta kalma savasi veren Aga’y1 karisi da terk ettiginde
yaninda sadece Kiraz kalip ona destek verir. Aga’nin Ogrenecegi seyler vardir...
Ozellikle Kiraz'in yillarca i¢inde biiyiittiigii askini agaya agildig1 an, aganin Kiraz'a
insani yaklagimi essiz sahneler iceriyor. Senaryoyu Yavuz Turgul kaleme aldi ve
Nesli Colgecen imzali basyapit "Zugiirt Aga", 70'ler-80’ler siirecine dair tiim

unsurlart miikemmel yansitiyor. Tabi ki basrolde Sener Sen'in sahici roli,
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gerceklestirdigi etkileyici performans, bu biiylik sanatginin devlesmesine yol

actyor.?40

240http://www.beyazperde.com/filmler/film-14583/ (Erisim Tarihi:03.09.2017)
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3.3.2. KOY KASABA VE KENT YASAMI MONOGRAFILER

Arastirma konusu olan filmlerden biri de Zugiirt Agadir ki déneminin toplumsal
sorunlarina 151k tutarak ve koy kent catigmasini en can alici noktalari ile vererek Tiirk
sinema tarihinde unutulmaz filmler arasina girmistir. Filmde kéyden kente gog¢ ve
kente uyum siirecinde yasananlar aga ve agalik kavrami iizerinden verilmistir. Bu
uyum siirecinde yasanan c¢atismalar verilmeden once ilgili filmdeki kdy yasantis1 ve
bu yasanti i¢inde Snemli bir pozisyonda bulunan Aga ve bu kavramin filme
yansimalart hakkinda kisa bir bilgi verilmesi ve sonrasinda filmde kdy ve kent

tizerine dair elde edilen tespitlerin aktarilmasi ¢alisma agisindan faydali olacaktir.

Film Sanliurfa’ya bagli yeni adi Sultantepe olan Haraptar adli koyde ge¢mektedir.
Koy arazi bakimindan diiz ve bos arazilerden olusmaktadir. Arazilerin bos
olusundaki en Onemli faktér kurak iklim ve buna bagl olarak yasanan su
yetersizligidir. Zaten filmde gergeklesecek olan gogiin en 6nemli nedeni de budur.
Filmde iklimin giderek kotiilestigi ve koy halkinin durumdan dert yandigi, yagmura
hasret kaldigr goriilmektedir. Aga da aymi durumdan muzdariptir belki de
marabasindan daha fazla tedirgindir ¢linkii o agadir koyiin, koyliiniin sahibidir.
Aganin giicli yetmeyen sey mi vardir ki? Duruma anlam veremeyen Aganin gorak

topraga egilerek kurdugu climleler bu baglamda manidardir:

“Eskiden rahmetli dedem anlatirdi. Buralar1 bambaskaymis. Bir yesil ki bildigin gibi
degil. Cok comertmissin. Hayvanlar yemekten catlarmis. Her taraf ekin. Aha bu boy.
Iyi ama ne oldu da degistin? Birimiz bir b*k yedik ama kim? Ben giinah1 boynuna,
babamdan siipheleniyorum. Yoksa garezin bana mi? Nigin hi¢ bir sey eskisi gibi
degil?

Filmin baslangicinda Ziigiirt Aga, babast Abdo Agadan miras kalan Haraptar
koytini ekip bicen koyliilerden aldigi payla geginmektedir. Fakat zaman sonra kdy
ikliminin gidisat1 iyice kotiileyince toprak kurakliktan c¢orak hale gelmistir. Buna
bagli olarak verim diismiistiir. Kdyiin bu gidisati marabay1 da agay1 da biktirmistir.
Nitekim bir¢ok aga kdyiinii birakmis sehre gogmiistiir. Filmin bir sahnesinde kéyden
sehre gocen Abuzer Aga, Zigirt agay1 ziyarete gelmistir. Bu sahnede gegen
diyaloglar da Abuzer, Ziigiirt Aga’ya kdyiin bu ¢ilesini ¢gekmeyi birakip sehre go¢

etmesini istemistir fakat bu duruma Ziigiirt Aga hi¢ yanagsmamistir ¢linkii o bir
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agadir, marabasindan o sorumludur, cekip gitmesi agalifa yakismaz. ilging olan
sudur ki aganin vazgecemedigi marabasi aganin malini ¢alarak, agasini ¢ok kolay bir

sekilde terk edip Istanbul’a gdemiistiir.

Abuzer: Ya aga be ne diye bu rezilligi ¢ekersin? Sat, sav gel benim gibi sehre.
Yagmur yagmaz, dert. Ekin ¢iiriir, dert. Hayvan hastalanir, dert. Bogver bir siirii de

basina maraba belas.

Zugirt Aga: Dogrusun. Yukarda Allah, ama iste biz bu topraklarda dogduk. Allah
kahretsin. Adimiz agaya ¢ikmis bir kere. Birakip gidersem dost diigman ne der?
Maraba ne der? Bunca insan elimize bakiyor. Biz biraz da san olsun diye yasariz be

aga.

Filmin ilerleyen sahnelerinde gociin sinyalleri verilmeye baglamistir.Verimin iyice

diismesi lizerine aga kendi payini artirarak marabanin payini diistirmiistiir.

Zugiirt Aga: Ektiniz, bictiniz ama ne yapalim ki emek bir damla yagmura kurban
gitmistir. Gegen yil gibi, evvelki yil gibi. Sith’mizda bir ise yaramamistir. Hasat iyi

degildir. Allah climlemizin yardimcisi olsun.
Maraba: Amin. Aga dogru soyliiyor. Allah agay1 basimizdan eksik etmesin.

Zugiirt Aga: Efendim bu sene soyle yapiyoruz. 15 temin bugday, gelecek yilin
ekilecek bugdayi. 5 temin ¢ift hakki, okiizlerin emegidir. Marabanin hakkina
gelince... 3'de 2 hissenizi 3'de 1'e indirdim.

Maraba: Ne diyor simdi? Biz ne yapacagiz simdi? Agam ne yapryorsun? Oldiir bizi

daha iyidir agam. Ag¢liktan 6liirtiz. Yardim et agam.
Keke¢ Salman: Selamiinaleykiim agalar.

Maraba: Aleykiimselam.

Keke¢ Salman: Nedir bu haliniz lo?Cenaze mi vardir?
Remo: Yakinda bizimki de kalkacak be Keke¢ Salman.

Hirpit Ali: Sus lo, onunla niye konusuyorsun? Bilmiyor musun o aganin adamidir?

Bal tutan parmagini yaliyor.

Keke¢ Salman: Durum nedir agalar?
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Remo: Sanki bilmiy. Lan bir avu¢ bugday atmistir 6niimiize... Gebermeden kis1 nasil

¢ikaracagiz onu diisiiniiyig.
Keke¢ Salman: Eee siz daha ne duruysiz. Gidin.
Remo: Nereye?

Keke¢ Salman: Sehere, Istanbul’a. Burada acliktan 6leceginize orada oliin. Ama

sehirde akl1 olan kdseyi doniy. Burada o sans da yok.
[ Kendi Aralarinda Fisildasirlar ]

Remo: Bizim sahibimiz agadir. izin vermez.

[Kendi Aralarinda Konusurlar]

Kekeg¢ Salman: Siz de izin almaym. Kagin.

Hurpit Ali: Susun lo. Hey size diyiyem. Lan Kekeg, diyelim ki senin dedigini yaptik.

Aganin mali oldugumuzu unutup sehre tiiydiik. De nasil tiiydiik? Ne para vardir ne

pul.

Remo: Dogru diyi. De hadi cevap ver.

Keke¢ Salman: Satin bugdayi.

Hirpit Ali: Ne bugdayi? Bugday mi1 kalmistir?

Keke¢ Salman: Aganin deposu dolidir.

Remo: Tovbe. Biz hirsiz miy1z?

Keke¢ Salman: Siz hakkinizi geri alacaksiniz 3'iin 2'sini.Satip sermaye yapacaksiniz.
Hirpit Ali: Peki dedigini yaptik, hakkimizi geri aldik. Kime satacagiz?

Keke¢ Salman: Ben onu da bulurum.

Zugirt Aga kendine diisen payr artirma yoluna gidince kendilerine kalan
bugdayla kis1 gegiremeyecegini diisiinen koyliiler, aganin ¢izmelerini parlatmakla
gorevli Kekes Salman’in da akil vermesiyle, Aganin deposundaki bugday: calip
satarak Istanbul’a giderler. Bunun iizerine Ziigiirt Aga Haraptar koyiinii, kuraklik

nedeniyle topraklarini da baraj yapmak isteyen politikacilara satarak Istanbul’a gég
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eder. Filmin bu boliimiinden itibaren kdyden sehre gé¢ ve uyum sorunu, yasam
zorluklar1 ve cesitli hirsizlik, dolandiricilik gibi konulara yer verilir. Filmi kirsal
kesimdeki ve kentteki hayat olarak ikiye ayrilabilir. Kirsal kesimde koylii yoksuldur,
iklim kurak dolayisiyla toprak corak ve verim diisiiktiir. KOyiin, marabanin sahibi
agadir. Kirsal kesimde din adamlarinin toplum iizerindeki giicii de filmde verilmistir.
Aslinda dini bilgisi olan anlamindaki “Sih” kavrami filmde c¢ikarlar1 ugruna koy
halkin1 kandiran Oyle ki cennetten tapu satacak kadar ileri boyuta gétiiren sekliyle
sahneye yansimistir. Kirsal kesimde Sih da giiciin semboliidiir ve kendinden gii¢li

olan agaya el Optiirerek egosunu tatmin etmektedir.

Maraba: Yagmur duasi 'Sih' olmazsa {imit yoktur.

Zugurt Aga: Siz de Sih'la ¢ikin.

Maraba: Sih dedi ki; "Aga elimi 6pmeden yagmur duasina ¢ikmam."
Zugirt Aga: Sen ne diyorsun? Aganin el optiigii nerede goriilmiistiir!

Filmin baska bir sahnesinde Sih’in cennetten tapu verme karsiliginda biitiin koyli
se¢imlerde oyunu Sih’a vermistir. Bu durum Sih’in uyanikligi kadar kirsal kesimdeki

koyliiniin inan¢ noktasindaki hassasiyetini ve cahilligini gostermektedir.
Zugiirt Aga: Kahya! Gel hele, gel bakayim.
Kahya: Emret agam.

Zugirt Aga: Neyin var?

Kahya: Hig, biraz tatsizdir.

Zuigiirt Aga: Ne oldu?

Kahya: Kizacaksin ama.

Zugirt Aga:Yok kizmam.

Kahya: Kizmak yoktur.

Zugiirt Aga: Yok ulan yok.

Kahya: Secimler var ya.

Zugiirt Aga: Ne olmustur segimlere?
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Kahya: Senin parti b*ku yemistir. Bir oy ¢ikmustir.

Zugiirt Aga: Ne? Ne diyorsun lan sen? Kag kisi vardir benim kdyde?

Kahya: Vallaha bir oy ¢ikmustir.

Zugiirt Aga: Olmaz dyle sey. Bir oy ha!

Kahya: Vallaha agam ister as ister kes ama isin dogrusu sudur. Iste biz bunun i¢in
biitiin koyli obiir partiye oy verdik.

Zugirt Aga: Bu nedir?

Kéhya: Tapu.

Zugirt Aga: Ne tapusu?

Kahya: Sih vermistir. Cennetten tapu. Cok giizel yerler ayarlamistir. Hem tapu hem

de biner kagit para. Baban da almustir.

Zugiirt Aga: Yuh ulan yuh, vay okiizler. Ulan 6nce bu diinyadan tapu ayarlamaya
bakin.

Kahya: Diinya tapular1 coktan paylasildi agam. Bize yer kalmadi.
Zugiirt Aga: Ulan bu s1h size ne yapsa yeridir, tiih suratiniza.

Toparlanacak olursa filmde yer alan Aga, sih, baslik parasi, kumalik, kadina ve
kiz ¢ocuguna bakis acis1 gibi kavramlar kirsal kesimi en iyi sekilde tasvir etmektedir.
Bu kavramlar ilgili basliklarda verileceginden bu baslik altinda kavramlarin hepsine

ayrintili yer verilmeyecektir.

Film kdy sahnelerinde oldukca sakin ilerlerken, Istanbul’da hizli ilerlemektedir.
Aganin  kente gociiyle birlikte sehrin  yogunluguna, hareketliligine tamik
olunmaktadir. Sehir sahnelerinde kalabalik insan topluluklarina, yogun trafik
gorlntiilerine; aganin tedirgin, telasli hallerine ve aganin sehre uyum siirecinin
zorluguna yer verilmistir. Film sahnelerinde koy kent ¢atismasini yansitan detaylara
sik sik yer verilmistir. Aga ailesiyle birlikte Istanbul’a gé¢ edince solugu kan kardesi
Behram’in yaninda alir ve evine misafir olur. Burasi kenttir ve Behram da kent
yasamina uyum saglamistir. Yemeklerini yemek masasinda yerken Zigiirt Aga’nin

oglu sakarlik edince baba tarafindan asagilanir ve Behram’a donerek mahcup bir
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sekilde “Yer sofrasina aligkindir.” sdylemi yasanilan koy kent ¢atismasinin en bariz
ornegidir beklide. Baska bir sahnede Zugiirt Aga’nin sehirdeki panik halleri

verilmektedir.

[Korna, Araba Sesleri]

Zugiirt Aga: Olmiisiim. Bu nasil sehirdir yahu?
Behram: Nedir bu halin Allah'in1 seversen?

Ziigiirt Aga: Iki defa yolumu kaybettim. Korkudan éliiyordum. O ne kalabaliktir,

insanin Ustline iistiine geliyorlar.
Behram: Bu kilikta dolasirsan, gelirler tabi.

Bu diyalogda Behram’in “Bu kilikta dolasirsan, gelirler tabi.” karsiligi dikkat
cekicidir ki bu durum kirsal kesimdeki giyim kusam ile kentteki giyim kusam
arasindaki bariz farki gostermektedir. Aga kentte de aga kiyafeti ile dolagmaktadir.
Agaligin en 6nemli sembolii olan ¢izmeleri yine ayagindadir. Bu demek oluyor ki
aganin kirsaldaki agalik konumundan vazge¢cmesi kolay olmamistir. Koy kent
ayriminin bir diger 6rnegi de Ziigiirt Aga’nin ¢ocuklari lizerinden verilmistir. Kdyde
sehre inip lokum almak i¢in para isteyen g¢ocuklar, sehirde Tadelle ve Barby almak
i¢in para isterler. Kirsaldayken lokum iste§ine sasirmayan baba sehre 6zgii ¢ikolata

isimleri karsisinda saskindir.

Cocuklar: Baba, baba...Baba para ver.
Zugiirt Aga: Ne yapacaksin lan paray1?
Erkek ¢ocuk: Tadelle alacagim.

Kiz ¢ocuk: Ben de barbi baba.

Zugirt Aga: Ne alacaklarmis? Anlamadim.

Aga kentte ev kiralamistir, evin dizayni sehre 6zgii ev formatindadir. Kdyde yer

sofrasinda yiyip i¢gen Aga burada yemek masasinda yemek yemeyi yadirgamstir.
Zugirt Aga: Yav, ne giizel yerde yiyorduk. Bu masa da nereden ¢ikt1?

Zeliha: Burasi sehirdir.
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Ziigiirt Aga: Sehir oldugu belli. iki tane seker mi ne 300 lira.

Koyde s6z geciren aga, sehirde caresizdir. Bir sekilde hayata tutunmasi
gereken aga cesitli isler denemeye kalkismis fakat hepsinde basarisiz olmustur.
Ciinkii yaptig1 isler sehre 6zgii islerdir ve kirsalda yasayan biri i¢in hele ki kirsal da
yasayan bir aga i¢in bu isler de basarili olmak kolay olmayacaktir. Aga yaninda
Kahya ile birlikte 6nce bir market isletmeye karar verir. Marketin adi anlamlidir. Aga
koyiinden, kdy yasamindan bagii koparamamistir. Haraptar market yazili biiyiik
tabela marketin camina asilir.Aga ve Kahya ticaret konusunda sifirdir ve market
yiirlitecek bilgiden yoksundur. Kasanin nasil kullanilacagini, iiriin barkodlarinin nasil
okutulacagini bilmezler ve kisa siirede batarlar. ilerleyen sahnelerde kamyonet alarak
pazarcilik yapmaya baslayan Aga bu iste de dikis tutturamaz. Pazarcilik da yine
sehre 6zgii bir meslektir. Bu iste para kazanabilmek icin ¢igirtkanlik yapmak gerekir
fakat Aga elinde mikrofon olabildigince sesi kisik bir sekilde pazarcilik yapmaya
calisir.

[Kisik Sesle]

Zugurt Aga: Domates...Domates...Domates.

Kahya: Agam, biraz bagirsana, sesini kimse duymuyor.
Zugiirt Aga: Yav ayiptir milleti rahatsiz etmeyelim.

Nihayet satig yapabilmek igin bagirmasi gerektigini anlayan aga bu sefer de
biirokratik engellere takilir. Kamyoneti polis tarafindan cekilir. Aga ve Kahya
duruma anlam veremez Oyleki arabalarinin ¢alindigini diistindiikleri i¢in emniyete
giderler. Bu komik sahne aganin sehirdeki diizen,isleyis hakkinda ne kadar bihaber

oldugunu gostermektedir.

Kéahya: Agam araba gidiyor! Araba gidiyor Agam!
Zugirt Aga: Uleaan!Uleaan!

[Emniyette]

Zugirt Aga: Sen simdi ¢almadilar diyorsun ha?

Memur: Yok be adam bizimkiler ¢ekmistir.
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Zugiirt Aga: Biz polise ne yaptik ki?
Memur: Yanlis park etmissindir.

Aga ve Kahya bundan sonra seyyar saticilik yapmaya baglar. Film sahnesinde
diger saticilar zabitay1r goriince kagmaya baslar fakat aga ve kadhya zabitadan
kacilmas1 gerektigini bilmediklerinden sonug¢ hezimettir, aga bu iste de dikis
tutturamaz. Camide abdest alirken parasinin g¢alinmasiyla birlikte artik aga son
noktaya gelmis, tiikenmistir. Bir de iizerine Keke¢ Salmanin -Keke¢ Salman kdy de
aganin cizmelerinden sorumluydu- is teklifi ve hakaretleri eklenince Aga iyice
cileden cikmistir. O bir agadir agaya nasil olur da bir maraba tarafindan is teklif
edilir. Ustelik bir de kdyde el optiiren yalvarilan aga simdi marabasi tarafindan
asagilanir. Gogiin getirmis oldugu degisime ayak uyduramayan aganin elinden higbir
is gelmemistir. lyice bunalan aga kendine bigak dogrultur karnina sapladig bigak
egilir. Trajikomik bu hal kdy kent ayrimini mizahi bir sekilde veren baska bir
sahnedir. Kentin hicbir seyine alisamayan aga kentin bigaginin bile ise yaramadigini

distinir.
Kiraz: Agam bu ne hal?

Zugirt Aga: Ceketimi galdilar. Parami ¢aldilar. Biz mahvolduk. Biz 6ldiik. Abdest

alirken, vay dinsizler, vay imansizlar.

Kekeg¢ Salman: Agam. Haklisin agam. Bu devirde din de iman da para oldu ¢ikti.
Zugirt Aga: Sen de nereden ¢iktin lan? Ne istiyorsun?

Keke¢ Salman: Agam, ben senin durumunu biliyorum.

Ziigiirt Aga: Ne varmis durumumda?inattan vazge¢ agam. Ver Kiraz'imi. Agliktan

nefesiniz kokmaya baglamis.
Kiraz: Biz a¢ degiliz. Agam bana bakiyor.

Keke¢ Salman: Belli, belli, belli. Eger Kiraz'dan ayrilamiyorsan yanimda sana da

miinasip bir is veririm.

Zugirt Aga: Ulan!Sen ne diyorsun lan? Sen kimsin bana is verecek ha?Namussuz.

Keke¢ Salman.
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Kiraz: Bir daha da sakin gelme. Ister ag yasariz, ister tok.

Keke¢ Salman: Geberin lan, geberin. Kabahat bende. Geberin. Agaymis! Hiyaragasi.
Kiraz: Defol lan. Hala konusuyor

Kiraz: Sen ona bakma agam.

Zuigirt Aga: Dogru diyor. Benden aga olur mu hi¢?Benden olsa olsa hiyaragasi olur.
Neye elimi atiysam kuruttum. Sizi de perisan ettim. Rezil oldunuz. Ben niye

Salman't vurayim!

(Bigag1 kendine dogrultur)

Kiraz: Agam yapma!

Zugirt Aga: Kendimi gebertsem daha iyi. Cekil.

Kiraz: Agam 6liimii gor yapma!

Zugiirt Aga: Sen benim 6liimii gor. Tiih! S...1m bicagina. Buranin bigag: bile bozuk.

Sonug olarak basariya giden her yolun mubah oldugu sehir hayatinda, Ziigiirt
Aga kendi degerlerini koruyarak elinde ne varsa kaybetmistir. Sehir kiiltiirtinde
geleneksel durusuyla ilgi ¢eken ¢ig kofte filmde kirsal bilginin aganin isine yaradigi
tek sahnedir.

Tiirkiye ve diinya degisiyordur; bu degisime ayak uydurabilenin ayakta ve hayatta
kalabilecegi bir doneme girilmistir. Kazanan kaybediyordur artik. Kazanilan mal-
miilk, para, san-g6hret vb. iken kaybedilen insani-toplumsal degerler ve vicdan olur.
Filmin ilk sahnesinden itibaren bu degisimi goriiriiz. Dénem ‘kdse donmecilik’,

firsatcilik donemidir artik.?*

Toplumsal degisim temasiyla iligkili olarak s6z edilmesi gereken ve senaryosu
Turgul tarafindan yazilan Ziigiirt Aga (NesliColgecen, 1985) bircok elestirmene goére
onun daha sonraki filmleri agisindan bir baslangi¢ noktas1 olusturur.?*? Filmde agalik
kurumu degisimden etkilenen toplumsal ve ekonomik temelli bir statii olarak
cevresiyle etkilesim icinde ele alinmis, Tiirkiye’nin tarihsel temellere dayali feodal

yapisinin degisimi gozler Oniine serilmistir. Zamana ayak uyduramayan bir koy

241https://www.evrensel.net/yazi/73303/zengin-ve-yoksul-ya-da-zugurt-aga (Erigim Tarihi:
11.09.2017)
242http://dergipark.gov.tr/download/article-file/177749 (Erisim Tarihi:12.09.2017)
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agasmin ¢okiisiiniin anlatildig film temel olarak iki bdliime ayrilabilir: Ik bliim
Haraptar koyiindeki feodal diizeni ve bu diizen iginde aganin gitgide kaybolan
otoritesini ele alir. Emrindeki koyliilerin iirliniinii ¢almasi tizerine kdyiinii satmaktan
baska ¢are bulamayan aga, Istanbul’a gitmeye karar verir. Ikinci boliim ise Istanbul'a
gocli ve sehirde tutunmaya calisan agay1 konu edinmistir. Ancak sehrin kendine gore

kurallar1 vardir ve aga giderek her seyini kaybedip 'Ziigiirt Aga'ya doniisecektir.?*3

3.3.3.YERLESIM TURLERIi

Filmde iki yerlesim tiirii de tespit edilmistir. Bunlardan ilki yerel degerlerin
benimsenmis oldugu kdy yerlesimi, ikincisi go¢ gerceklestikten sonra yozlagmis
degerleriyle 6n plana ¢ikan kent yerlesimidir. Koy kent monografilerinde detayli

bilgi verilmis oldugundan bu baslik altinda gereksiz detaylara girilmeyecektir.
Koy yerlesimi:

Filmde kurak iklimi, verimsiz topragi, kerpi¢ evleriyle Haraptar adli koy
yerleskesi ve bu yerlesime dair 6zellikler tespit edilmistir. Niifus azdir ve hemen
hemen herkes birbirini tanimaktadir. Tarim ve hayvancilik koy yerlesiminde temel
gecim kaynagi olmakla birlikte ilgili filmde yagmur gérmeyen koyiin kurakliga
mahk(m olmasi sebebiyle tarim yapilamamakta yapildig: kadarindan da verim elde
edilememektedir. Yine de filmde orak, saban, kiirek gibi topraga tarima dayali
araclar tespit edilmistir. Degisime kapali koy yerleskesinde gelenekler toplum
yasaminda egemen konumdadir. Toplu yasam ve birlikte tiilketme yaygindir.
Ozellikle agamin giires ziyafetlerinde kdy halki toplanmakta ve bir arada yiyip
icmektedir. Tek katli, kerpi¢ evler, evlere ait ahirlar, evlerde kurulan yer sofralar
gibi sahneler de koy yerlesimine dair edinilen izlenimlerdir. Giyim kusam, esyalar,
inaniglar ve gelenekler de kdy yerlesimi hakkinda bilgi sunmaktadir ki bunlar ilgili

baslik altinda degerlendirileceginden burada ayrintiya girilmeyecektir.
Kent yerlesimi:

Filmin ana ¢ekirdegini olusturan gog¢ olgusu tizerine kent yerlesimi hakkinda da
bilgi edinilmistir. Kentte kalabalik niifus, yogun trafik ve kdy yerlesime nazaran ¢cok

daha farkli olan giyim kusam vardir. Koy yerlesimde yer sofrast kurulurken kent

243http://dergipark.gov.tr/download/article-file/177749 (Erisim Tarihi:12.09.2017)
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yerlesimde yemekler yemek masasinda yenmektedir. Koy yerlesimde gelenegin
toplum {iizerindeki yogun etkisi kent yerlesiminde goriilmemektedir. Kdyde
ekonomik ugras olarak tarim ve hayvancilik s6z konusuyken kentte pazarcilik, ticaret
vardir. Koy yerlesimindeki tek katli kerpi¢ evlerin yerini kentte betonarme, yiiksek
kath binalar almistir. KOyde tasit araci olarak at, at arabasi, ¢ikarken kentte taksi,

otobiis gibi ulasim araglar1 6n plandadir.

3.3.4.TASITLAR-TASIMA TEKNIKLERI
Filmde tagima arag, yontem ve teknikleri su sekildedir:

At: Filmin basinda Aga giires yemegine giderken binek hayvan olarak at
kullanmigtir. Sahin adli at Agaya aittir ve siradan bir at degildir basi tiil ile boynu
boncuklarla siislii, gérkemli bir attir. Aga’nin at1 birgok yerde yanindadir. Topraga
egilerek konustugu sahnede at1 Sahin de bulunmaktadir... At ulasim agisindan diger
hayvanlara nazaran daha hizlidir ki bu detay filmde Aganin Istanbul’a gidis
sahnesinde ozellikle verilmistir. Istanbul doniisinde Agayr sarhos bir halde
atilistiinde kendi kendine konusurken goriiriiz. ”Ey Abuzer Aga, sarhosken araba seni
eve gotliriir mii? Aslanim Sahin.” diyen Aga at1 Sahini, sehirdeki arabadan ¢ok daha
istiin gormektedir. Kente go¢ etmeye karar veren Aganin at1 Sahin ile vedalastigi

sahne oldukga etkilidir:

“Sahin. Kurban. Bilirsin ki sen soylu bir atsin ama gittigim yerde sana yer yoktur.
Bunun i¢in seni gotiiremiyorum. Kizma bana, darilma bana. Bakma bana &yle, elden

bir sey gelmiyor.”

At arabasi: Filmde koylii halki tagimaktadir. Calinan bugday at arabasina
yiiklenmistir.

Sehirde karsimiza ¢ikan tasitlar sunlardir: Taksi, otobiis, kamyonet.
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3.3.5.EKONOMI TURLERI

Ilgili filmde tarimsal faaliyetler dogrudan gozlenmesede tarimsal faaliyetlerde
verim saglamayr engelleyen kurakligin ¢o6ziimii i¢in yagmur duasina c¢ikilmasi
tarimsal faaliyetlerin varligina isaret etmektedir. Tarimsal faaliyetlerin varligina

isaret eden film sahnelerinden kesitler asagida verilmistir:

Abdo Aga: Benim dedemin 100 doniim arazisi varmis. 10 doniimiinii bagislamis. 5

doniimiinii bana bagislamis.

Zugirt Aga: Ektiniz, bigtiniz ama ne yapalim Ki emek bir damla yagmura kurban
gitmistir. Hasat iyi degildir. Efendim bu sene soyle yapiyoruz. 15 temin bugday,
gelecek yilin ekilecek bugdayi. 5 temin ¢ift hakki, okiizlerin emegidir. Marabanin
hakkina gelince 3 te 2 hissenizi 3 te 1e indirdim. Ayrica size bir haberim daha vardir.

Traktor almaya karar vermigim.

Keke¢ Salman: Satin bugday.

Hirpit Ali: Ne bugday1?Bugday mi1 kalmigtir?

Keke¢ Salman: Aganin deposu doludur.

Remo: Biz hirsiz miy1z?

Kekec Salman: Siz hakkinizi geri alacaksiniz 3'iin 2'sini.

Zugirt Aga: Hangi cesaretle Aga bugdayr calinmistir?Toplayin ulan biitiin

marabalar1!

Diyaloglarda gecen tarimsal faaliyetlere dair bazi kavramlar:

D6niim: 1000 metrekarelik bir alan 6lgiisii.?*

Maraba:1.Ciftgi 2.Ortakg1. 24

3.3.6.HALK EKONOMISi

Filmde kente gogen aga burada bir sekilde hayata tutunmak zorundadir. Filmin

baslarinda Abuzer’e “Ben senin gibi ticaretten de anlamam” diyen Ziigilirt Aga ticaret

244 Akalm, Tiirkce Sozliik, s.714.
25 Age., 5.1626.
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yapmaya karar vermistir. Sehirde kan kardesi Behram ile girdigi diyalogda ve devren

satilik bir markette gegen diyalogda bunun ilk sinyallerini vermistir:

Zugiirt Aga: Yav ben epey bir parayla gelmisem, derim ki ortak bir ise girelim.
Behram: Vallahi ortaklik basa beladir. Kardesi kardese bile diistirtir.

Zugiirt Aga: Bak ne yaziyor?

Kahya: Ne yaziyor.

Zugurt Aga: Satilik yaziyor.

Kahya: He, hayirli olsun agam.

Zugurt Aga: Ulan satilik yaziyor, kafani ¢aligtirsana. Alsak m1?

Kahya: Cercilik mi yapacagiz?

Ziigiirt Aga: Yav ne cerciligi,?*®market yaziyor kapida.

Zugiirt Aga: Ama satiglar iyi diyorsun?

Market sahibi: Niye sordun?

Zugirt Aga: Vallaha bizim ticarete niyetimiz var da. Eger anlasirsak...
Market Sahibi: Ciddi alictysan anlagiriz.

Zugiirt Aga: Ver su elini bakayim. Bir sey de.

Market sahibi: Once sen sdyle.

Zugiirt Aga: Babam, sen mal sahibisin. Sen soyle.

Isi iyi bagladik degil mi kahya?

Kahya: Vallaha agam, sende miithis bir ticaret kafas1 var.

Incelenen filmde faiz, sermaye, bor¢ gibi halk ekonomisine ait kavramlara iligkin

ilgili sahnelerde yer verilmistir. Filmin bas sahnelerinde Aga ile Abuzer arasinda

246 Cergi: Koy, pazar vb. yerlerde dolasarak ufak tefek tuhaiye esyasi satan kimse. Akalm, Tiirkge
Sozliik, 5.522.
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gecen konusmada Ziigiirt aga faiz isletmek icin bir yere 6diing verilen paraya karsilik

24Tye borg?*® kavramini kullanmaktadir:

alinan kar, getiri, tirem, nema.
Zugiirt aga: Cocuklarin gozlerinden 6perim. Borcum borgtur, bilirsin 6derim.
Abuzer: Lafi m1 olur kurban, tasalanma sen hadi eyvallah.

Zugiirt Aga: Bu sefer de faizden gecirirsin!Uyanik Abuzer.

Zugiirt Aga: Kahveyi nereden buldun?

Kiraz: Komsudan bir pigirimlik borg aldim.

Kamyonet {izerinde domatesleri saglam ciiriikk ayiklarken saglamlari da satip

249

sermaye“* yapmay1 planlamaktadir.

Zugirt aga: E hadi bakalim. Kalanlar1 satip sermaye yapariz.

Koye nazaran sehirde ekonomik etkinliklerin varlig1 daha fazladir fakat sehir
kahvehanesinde gegen “Riigvet ver ver, bitmiyor ki kurban. Sizin orada riigvet ne
kadar oldu?”’Yav hala anlamadin m1? lyiler 6ne ¢iiriikler arkaya, ciiriikleri alta dogru
caktirmadan.” seklinde konusmalar gosteriyor ki sehirde kazanmak icin her yol
miibahtir. Insanlar gelir elde etmek adma ahlaki degerlerinden 6diin vermektedir.
Herkesin birbirini de8isik numaralarla alt etmeye ¢alistig1 ticari hayat aganin hayat
anlayisiyla taban tabana zittir. Dolayisiyla ticaret adina attifi her adim agayi

basarisiz kilmistir. Ticaret bu haliyle tam da Keke¢ Salman’in isidir.
Kekeg Salman: Bak agam.
Zugiirt Aga: Ne bu, sokemiyorum.

Keke¢ Salman: Salman Ticaret, hurda alim-satim. Gordiin mii? Ben serefli bir ticaret

adamiyim.

Zugirt Aga: Seref sende ne gezer ulan!

247 Akalin, Tiirkce Sozliik, $.846.

288Geri verilmek iizere alman veya ddenmesi gerekli para veya bagka bir sey. Akalin, Tiirk¢e Sozliik,
5.378.

249 Bir ticaret iginin kurulmas, yiiriitiilmesi icin gereken anapara ve paraya gevrilebilir mallarin
tamami. Akalin, Tiirkce Sozliik, s.2072.
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3.3.7.BESLENME-MUTFAK-KILER

S6z konusu film Aga icin diizenlenen giires yemegi ile baslamaktadir. Ozel
bir giin olmas1 sebebiyle Aga adina ziyafet hazirlanmistir. Koy halki bu ziyafet i¢in
calisirken sahnededir. Bir taraftan mangal yakilirken diger tarafta ¢ig kofte yogrulur.
Bu calisma esnasinda tespit edilen yiyecek ve igecekleri soyle siralayabiliriz:
Tepsilerle tatlilar, dolmalik biberler, kazanlara dokiilen bulgur, domates salatalik ve
yesillikler, sise dizilen et ve patlicanlar; karpuz, iiziim,ayran, lavas ekmek, ¢ig
kofte...

Bu yiyecek ve iceceklerin hazirlanip tiiketildigi ara¢ ve gerecler ise su sekildedir:

Bakir siirahi, bakir ayran bardaklari, bakir kazan tencere...

Aganin giireste galip gelmesiyle kdy halki solugu ziyafet sofrasinda alir. Koy
halk1 yaslis1 genci ¢ocuguyla hep birlikte sofra bagindadir. Bu asamada sofra sosyal
bir boyut kazanmistir. Nitekim toplu olarak yenilen yemeklerde iletisimin giicli daha
fazladir. K&yde yer sofrasi kurulurken sehirde sofra masaya kurulmaktadir. Aga bu

durumu da tuhaf karsilamistir.

Kahve (Murra): Filmin Urfa’da gegiyor olusu Giineydogu kiiltiiriine ait muirra
kahvesinin film sahnelerinde goriilmesini saglamistir. Acilik veren sivilarla 6zel bir

250

bigimde kaynatilarak pisirilen bir tiir ac1 kahve*> olan mirray1 Ziigiirt Aga kendisine

misafir gelen Abuzer’e sunmustur.

Zugurt aga: Nereye?

Abuzer: Sen bizi ne zannediyorsun? Isler dag gibi bizi bekliyor.
Ziigiirt Aga: Vallaha birakmam.Oyle bir mirrayla salmam seni.

Yerel bir kiiltiir olan mirra kahvesi hakkinda kisaca bilgi verilmesi Giineydogu
yoresine Ozellikle de Urfa’ya 6zgli bu gelenek hakkinda ilgili ¢alismaya katki

saglayacaktir.

Arap kentlerinden geldigi sdylenen mirra, Ozellikle Urfa ve c¢evresinde igilen
geleneksel bir kahve olarak dikkat ¢ekiyor. Genellikle, misafirlere ikram etmek ya
da diigiin yemeklerinden sonra servis edilmek iizere hazirlanan mirra, 6zel

fincanlarla sunuluyor. Giineydogu Anadolu'da sunumu bir gelenek haline gelen

20Akalin, Tiirkce Sozliik, s.1677.
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mirranin i¢imi sirasinda, fincaninin kesinlikle yere konulmamasi gerekiyor. Fincanin
yere koymak mirrayr hazirlayana hakaret anlamina geliyor. Yanlislikla yere
birakilirsa mirray1 ikram eden kisi karsiliginda bir seyler talep edebiliyor. Oldukca

ac1 bir kahve olan mirra 6zellikle agir yemeklerin iizerine igiliyor.

Mirra, farkli asama ve hazirlanig bigimlerinden gegerek bu ismi aliyor. Halk
arasinda icilen kahve, toplumlarin yasayis bicimlerine gore degisiyor. Urfa yoresinin
saygin ve varlikli ailelerine miras olarak kalan mirra gelenegi, konaklardan, biiyiik
cadirlardan bugiine kadar gelmistir. Bugiin ise genellikle diigiin yemeklerinden
sonra veya vefat eden kisinin bassaghgi taziyelerinde, Mirra ikram edilir. Ikram
gelenegine gore misafir gelince ikram edilir. Sohbet edilirken ikram edilir.

Kalkarken tekrar ikram edilir. Halk arasinda buna 'kovma' denir.2%!

Cig kofte: Gilineydogu bolgesinde ozellikle Urfa iline 6zgii ¢ig kofte yemegi
giiniimiize degin siiregelen bir kiiltiirdiir. Filmin Urfa’da gegiyor yemek kiiltiiriine de
yansimistir. Filmin bir¢ok sahnesinde ¢ig kofte karsimiza cikar. Giires ziyafetinde
¢ig kofte yogrulmaktadir. Aga misafirleri gelince bizzat kendi elleriyle ¢ig kofte
yogurmaktadir ve “Bizim aganin ¢ig koftesi ¢ok meshurdur.” seklinde &vgi
almaktadir. Aga bir de kente goctiikten sonra ¢ig kofte yogururken goriiliir. Gazinoda
“Cig koftenin de artik tadi kalmamistir.” kendi kendine sdylenen, koydeki
yasantisindan yerel degerlerinden vazgecemeyen Aga’ya gore ¢ig koftenin tadi bile
kentte degismistir. Urfa geleneginde diiglin, sira gecelerinin basyemegi olan ¢ig kofte

Abdo Aga’nin diigiin gecesinde de film sahnesine yansimistir.

Tirklerin ¢ok et yiyen bir toplum oldugu ve bununla ilgili genis bir kiiltiirii
bulundugu anlasilmaktadir. Mitolojiye gore, Oguz Kagan dogunca annesinin
memesinden bir agiz siit ald1 ve ondan sonra “Cig et, as ve icki” istedi. O giinkii
dille “Yig et, as, siirme tiledi.” Bizim ¢igkoftenin efsanelesmesinde igindeki ¢ig etin
de oOnemli bir payr olsa gerek. Urfa’da ¢igkofte yerel olarak milli bir yemek
halindedir. Ozellikle misafir geldiginde ve de Ramazan ayinda hemen herkes

cigkofte yogurur. 252
Cigkoftenin Cikis Efsanesi

Zaman, M.O. 12. yy. mekan, Mezopotamya topraklari. Bu zaman ve mekan icinde
odaklasan yer: Urfa...Babil krali Nemrut (bu kralin Hamurabi oldugu da sdylenir)

kiifriin zirvesinde-dir. Hasa “ben Allah’im” demekte, herkesi zuliim ve igkence ile

Zlhttps://www.haberler.com/sanliurfa-da-mirra-gelenegi-haberi/ (Erisim Tarihi:26.09.2017)
Z2http://www.kulturelbellek.com/sanliurfa-ve-cigkofte/ (Erisim Tarihi:26.09.2017)
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sindirmektedir. Yillar boylece gecerken Hz. Ibrahim dogar, biiyiir ve bu zalime kars1
cikarak “Tek ve gercek Allah” fikrini yaymaya caligir, o zamanlar Nemrut son
derece ihtisamli, kuvvetli ve topraklarinin i¢inde her seye hakimdir. O nispette de
vicdansiz ve zalimdir. Kendisine karsi ¢ikan Hz. Ibrahim’in atese atilarak
yakilmasina karar verir. Genis bir alana giinlerce odun y1gilir. Dagda bayirda, evde
barkta yakabilecek ne varsa hepsi zorla toplanir, daglar gibi biiyiik bir odun yigini
meydana gelir. Bu yakilacak ates dyle biiyiik olmali ki, ufak bir ates yakmak, yemek
pisirmek su¢ sayildig1 ve agir cezayr gerektirdigi igin halk atesten hatta dumandan
mahrumdur. Yemegini ¢ig yemek zorundadir. Oysa insanlar yemek ekmek pisirmek
ister. Yemeklerin bugusu burunlarinda tiiter. Insanlar kirden kirilir, iisiir, karanlikta
kalir; fakat aldiris eden olmaz. Emir emirdir... Hem de Nemrutca bir emir. Kim
kars1 koyabilir? Mutlaka yerine getirilmeli ki kelle kurtulsun.Bir giin evine avladigi
bir ceylan1 getiren Urfali hanimina bunu pisirmesini ve giizel bir yemek yapmasint
sOyler ve uyur. Evde od-ocak yok... Ama kadincagiz esine bir seyler hazirlamanin
siddetli arzusu icindedir. Ayrica ceylan etini kendisinin de cani gekmistir. “Ne
yapmaliyim, ne etmeliyim?” telagiyla  diisinirken bir yol aklina
gelmistir.Kadincagiz etin en yagsiz kisimlarini ayirir, bunlart iki tas arasinda eze eze
lokum gibi eder. Igine bulgur, isot, dogranmis sogan, tuz koyar, bir legende
karistirir, yogurur. Tadar “oh ne iyi olmus” der ve kocasint uyandirarak ¢aresizligin
dogurdugu bu siirpriz yemegi Oniine koyarken bir yandan da kocasinin tepkisini
bekler. Adam esinin bu marifetine hayran olmug, minnettar kalmistir. Yiyen

memnun; yediren memnun, yemek boylece dilden dile, ilden ile ulasir. 253

3.3.8.0LCME-TARTMA-HESAPLAMA BiRIMLERI

Halk eski donemlerde standart Ol¢ii birimleri olmayisindan giinliik islerini
kolaylastirmak adina ortak Ol¢li ve hesaplama birimleri ortaya ¢ikarmislardir. Her
yorenin kendine 6zgii 6l¢ii ve hesaplama birimleri kullanilmaktadir ki ilgili filmde de

Olcli ve hesaplama birimlerine iligskin 6rnekler bulunmaktadir.

Déniim: 1000 metrekarelik bir alan 6lgiisii.?®*Arsa ve tarlalarin yiizolgiimiinii

belirtmekte kullanilan eski bir alan Ol¢iisiidiir.

Abdo Aga: Benim dedemin 100 doniim arazisi varmis. 10 doniimiini bagislamis. 5

donlimiinii bana bagislamis

23http://www.kulturelbellek.com/sanliurfa-ve-cigkofte/ (Erisim Tarihi:28.09.2017)
24 Akalin, Tiirkee Sozliik, s.714.
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Timin: 23 kg’lik bir 6l¢ii birimi. Sanliurfa agzinda, eskiden oldugu gibi giiniimiizde
de gecerli resmi Ol¢ii birimlerinin yaninda, degerlerini ancak kullanan halkin bildigi

bir takim 6lgiiler de vardir.?®®

Yore halkina 6zgii 6l¢ii birimlerine ilgili film sahnesinde goriilmektedir.

Zugiirt Aga: 15 timin bugday, gelecek yilin ekilecek bugdayi. 5 timin ¢ift hakki,

okiizlerin emegidir.

Ibreli terazi: Ibreli teraziler agirhgin boliimlii bir cetvel iizerinde ¢cabucak okunmasini
saglar.®®Kente gocen Ziigiirt Aga yardimcisi Kahya ile birlikte ‘Haraptar’ adli
market agmistir. Aga ve Kahya bir marketi isletecek yeterli donanima sahip

olmadiklarindan teraziyi kullanma konusunda da yetersizdirler.

3.3.9.GiYIM-KUSAM-SUS
Erkek Giyimi:

Koy erkekleri basa kasket ve kasket altina posu,alta pantolon salvar ve iizerine

gomlek, ceket kullanmistir.
Kadin Giyimi:

Kadmlar entari elbise baslarina oyali yemeni giymektedir. Aganin esi altin ziynet

kullanmustir.

Filmde Aga takim elbisesi ve basinda beyaz posusuyla sahnededir. Aga’nin
kiyafetini tamamlayan c¢izmesi Oylesine Onemlidir ki ¢izmelerinin temizliginden
sorumlu yardimeisi vardir. ”Cizmelerimi parlatmay1 unutmayin ha” uyarist ¢izmenin
bir aga i¢in olmazsa olmaz oldugunu gostermektedir. Ayrica cebinde giimiis sigara
tabakasi, ¢gakmag ve elinde tesbihi ile aga kiyafeti tamamlanmistir. Kente gdgen aga
degisen giyim kusama karsin basinda posusu ve kasketi ayaginda salvari ve
cizmeleriyle Istanbul sokaklarindadir. Aganin kiyafeti ile sehirlinin kiyafeti ayn1 film
karesinde verilmistir ki bu sahnede giyim kusam noktasinda yasanan koy kent
ikilemi bariz bir sekilde gosterilmektedir. Kdyiin ihtisamli Agasi kentin kalabaligi

icinde sagskina donmiis paniklemistir. Kan kardesine “Bu ne kalabaliktir insanin

ZShttps://shartavi.blogspot.com.tr/2012/09/urfa-agz.html (Erisim Tarihi:02.10.2017)
26http://www.bilgiustaniz.com/terazi-nedir-kantar-nedir/ (Erisim Tarihi:02.10.2017)
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iistiine Ustiine geliyorlar” seklinde dert yanarken Behram’in gilerek “Bu kilikta
dolagirsan gelirler tabi” karsiligi Aganmn Istanbul yasamma ayak uyduramadigini
isaret etmektedir. Bu sahneden sonra aga takim elbisesi ve basindan posusu ¢ikmis

sekliyle sahneye yansimaktadir.

3.3.10.HALK INANCLARI-TORE-ADET-GELENEKLER

El 6pme: Daha 6nce incelenen Kibar Feyzo ve Tosun Pasa filmlerinde goriilen
el 6pme gelenegi ilgili filmde de yer almistir. Nitekim biiyiige kars1 gosterilen saygi
sadakat ifadesi olarak var olagelen el 6pme gelenegi, filmde Agaya karsi itaatin
sembolli olmustur. “Agam hos gelmissen,agam seref vermissen” sozleriyle koylii
halk aganin eline gitmistir. Bagka bir sahnede de yasliya hiirmet olarak siiregelen el
Opme adeti gosterilmektedir. Bu sahnede Abuzer, Abdo Aga’nin eline gitmistir.

Filmde Zugiirt Aga da yagmur duasina ¢ikmasi ig¢in Sih’in elini 6pmiistiir.

Baglik parasi: Daha once incelenen Kibar Feyzo adli filmde baslik parasindan
ayrintili bir sekilde bahsedilmistir. Ziiglirt Aga filminde de baslik paras1t mevzusu s6z
konusudur. Filmde Keke¢ Salmanin kardesi Kiraz abisi tarafindan adeta bir mal gibi
Abdo Agaya satilmistir. Abdo Aga gerdek gecesi Oliince Keke¢ Salman bu sefer de

sirf baglik parasi almak i¢in Ziigiirt Agaya satmak istemistir Kirazi.

Keke¢ Salman: Agam!

Zugiirt Aga: Soyle.

Keke¢ Salman: Bizim is ne oldu?

Zugiirt Aga: Hangi is?

Keke¢ Salman: Kiraz. Baba kiza elini siirmeden 6l1dii.

Zugiirt Aga: Ee?

Keke¢ Salman: Ya istersen sen al kizi. Baglik parasinda nasil olsa anlasiriz.

Ziugirt Aga: Tith! Utanmaz. Ulan kizi kag¢ kere satacaksin? Cekil git yoksa

gebertirim seni!
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Aganin ailesi ile beraber sehre gocen Kiraza sehirde goriici ¢ikmistir. Bunu firsat
bilen Aganin karis1 Kirazi vererek alacaklar1 baslik parasi ile icinde bulunduklari

sikintili durumdan kurtulacaklarini diisiinmektedir.
Zeliha: Kiraz'a goriicii gelmistir.
Zugiirt Aga: Kime istediler?

Zeliha: He bak orda, ceketli oglan. Cok iyi baslik parasi teklif ettiler. Hem de pesin

verecekler. He dersen istemeye gelecekler.

Zeliha: Diin yine sordular goriiciiler. ‘Ne oldu?" diyorlar. Verelim su Kiraz'i, ha?

Baglik parasi bizi ferahlatir.

Filmde baglik parast gibi unsurlarla kadinlarin metalastirillmas1 géz Oniine
serilmektedir. Filmde kadin ve cocuklarin s6z hakki yoktur. Kararlarin tamamini
baba vermektedir. Aile igerisinde siddet yaygindir ve mesru kabul edilmektedir.
Ayrica dayak filmde ¢ok yaygindir. Kadinlar dayak yerken goriilmektedir. Cinsiyet
ayrimi ¢ocukta bile s6z konusudur. Filmde erkek ¢ocuga daha c¢ok deger
verilmektedir. Babasinin yanina para istemek icin gittiklerinde ogluna para veren

aga, kizina, “Sen kizsin, sana para yok.” der.

Agalik:

Daha 6nce incelenen Kibar Feyzo filminde somiiren masum halki ezen aga karakteri
bu filmde temiz kalpli,vicdanl olarak sunulmaktadir. Kibar Feyzo filmindeki ¢ikarci
Maho Aganin yerini halki i¢in ¢aba gosteren Ziigilirt Aga almistir. Abuzer’den gelen
koyt birakip sehre gocme teklifi agaya cazip gelmemistir ¢linkii ad1 agaya ¢ikmistir
bir kere. Maraba onun eline bakmaktadir. Filmdeki aga karakteri ¢ikarci degil aksine
fedakar bir aga tipidir. Filmde Aga evlidir ve ¢ocuklar1 vardir. Giirese meraki olan
aga koye getirilen pehlivanlar ile giireserek giires sonunda ziyafet vererek koyliiyii
doyurmaktadir bu sebeple ki Agayla giiresecek pehlivanlarla ncesinde anlagilarak
agaya yenilmesi saglanmaktadir. Zaten agaligin giicii geregi de aga yenilmezdir.
Filmin ilerleyen sahnelerinde sehre gocen aga kente uyum saglayamaz ve maddi
manevi sahip oldugu her seyi teker teker kaybetmeye baslar. Sehre gogmeden 6nce

kiymetli ati Sahinle vedalasarak atini1 geride birakir. Sehirde giyimi kusami ile
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garipsenen aga salvarmi cikarir ve pantolon giyer. Basindan beri agayr yalniz
birakmayan kdhyanin kdydeki anasi hastalaninca bir miktar parayla kdye dénmesi
gerekir kahyanin. Elinde para kalmayan aga giimiis tiitiin tabakasini, ¢akmagini,
sigara agizligin1 ve tespihini kdhyasina satmasi i¢in verir. En sonunda da agalik
sembollerinden sonuncusu olan temizligine son derece titiz oldugu hatta temizligi
icin Keke¢ Salmani gorevlendirdigi kortiklii deri ¢izmelerini bir eskiciye satar. Bu

sahnede ayaklarini biizmesi ile seyirciyi etkilemistir.

Zugirt Aga’ya “Ziugirt” sifatini veren de kendisidir. Filmin sonlarina dogru

kendisini sevdigini sdyleyen Kiraz’a kendisinin ziigiirt bir aga oldugunu soyler.
Zugiirt Aga: Kiraz Hanim,bu boyle olmayacak. Senin yerin, agabeyinin yanidir.
Kiraz: Agam, hala anlamamigsin. Ben seni birakmam. Ben sana vurulmusum.

Zugirt Aga: Vurulacak baska adam bulamadin mi1? Her kizin gonliinde bir aga

vardir. Kiz bu aga, ziglrt agadir.
Kiraz: Olsun. Senin insanligin giizeldir. Belki de onun i¢in agalig1 beceremiyorsun.

Kirazin Agaya vermis oldugu cevap beklide filmin en can alic1 ciimlesi olmustur.
”Senin insanligin giizeldir. Belki de onun i¢in agalig1 beceremiyorsun.” Bu ciimle
agalik kavraminin filmde oncekilerden ¢ok farkli anlatildigini da gdsterir. Ciinki
buradaki aga profili acimasiz, uyanik, ¢ikarci degil aksine merhametli, saf bir aga
profili vardir karsimizda. Ne yapsa bu sehre tutunamayan aga, onu terk etmeyen tek
kisi Kiraz’in yardimiyla yapabildigi tek seyin farkina varir ve ¢igkofte yapip satmaya
baslar. Belki aga her seyini kaybetmistir fakat sonunda kendini mutlu edebilecek isi
ve esi bulmustur ve bdylece huzuru yakalamistir. Filmin son sahnesinde bu mutlu
tablo bariz bir sekilde goriilmektedir. Film, aganin neseli, ayaklarindaki terlikler

nedeniyle hafif “kiritan” yiirliytligiiyle son bulur.

Dibek tasi: Eskiden i¢inde cekirdek kahve ve bugday ddviilen, ortasi havan gibi
oyuk, biiyiik taslardan yapilmis arag.?’Dibek tas1, koy meydaninda, ortak kullanilan
ici oyulmus, sert ve biiyiikce bir tagtir. Filmde kdyiin delikanlilar1 dibek tasinda agag
tokmaklarla bugday vb. tahil dovmektedir. Filmde kdyiin {i¢ delikanlis1 agac

S7http://www.lafsozluk.com/2012/08/dibek-nedir-dibek-tasi-ne-demektir.html (Erisim
Tarihi:05.10.2017)
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tokmaklarla belli ritim sirasina “Ya hey...” diyerek dibek tasina vurarak bugdayin

kepegini soyarlar.

Kahvehane gelenegi: Filmde kente gocen agayr ve marabasimi sehir
kahvehanesindedir. Cay igerken bir taraftan da yeni is planlart kurmaktadir aga.
Ayrica c¢ok sevdigi koriiklii c¢izmelerini kahvehanede boyaciya parlatmaktadir.
Kahvehanede marabalariyla ayn1 masada oturan aga marabasina sigara uzatmis ve
marabada almistir. Kédhya durumu yadirgar marabaya miidahale eder fakat Hirpit
Ali’nin “Burast sehir agalik kdyde kalmistir.” sdylemi Zigirt Aga’nin eski

prestijinin kalmadigini agik¢a ortaya koyar.

Hirpit Ali: Vallaha agam iyi yaptin. Bakkallik senin igin degildi.
Zugiirt Aga: Dogru soyliilyorsun muhtar. Sigara igelim.

Kahya: Miisaadenle agam. Muhtar, az gel hele.

Hurpit Ali: S6yle agam.

Kéhya: Sen aganin uzattig1 sigaray1 nasil alirsin?

Hurpit Ali: Agalik, beylik kdyde kaldi kdhya. Burasi sehir. Burada agalik bagka tiirlii

olur. Ogrenin artik, h1?

3.3.11.DINSEL-BUYUSEL ICERIKLI INANCLAR ISLEMLER
Yagmur Duas:

Arapga Istiska,kuraklik dénemlerinde yagmur istemek amaciyla edilen dua.Yagmur
duast koy ve kentin diginda,acik alanda(sahra) ve cemaatle yapilir.Duanin arka
arkaya {i¢ giin yinelenmesi gerekir.Duaya yaslilarin,gocuklarin ve yavrulariyla
birlikte hayvanlarin da gétiiriilmesi iyi sayilir.Ugiincii duadan sonra yagmur
yagmazsa elbiseler ters giyilir,tovbeler yenilenir,sadakalar verilir.Cocuklar bir siire
annelerinden uzaklastirilir,zayiflara,ihtiyarlara dua ettirilir. Boylece olusturulan

acikl goriintiiyle Tanrimin rahmetinin uyandiriimasi amaglanr.?%

llgili filmde kurakliktan dert yanan Haraptar koyii halki son ¢are olarak yagmur
duasina ¢ikmak istemektedir. Lakin inanislar1 geregi bu duay1 Sth yapmalidir. $ih ise

aganin elini 6pmesi karsiliginda duaya ¢ikacagini sdylemistir.

2% AnaBritannica, C.22, Ana Yayicilik, 5.254.
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Maraba: Destur var mi agam?
Zugiirt Aga: De bakayim.

Maraba: Aga durumumuz bu sene c¢ok kotiidiir. Yiiziimiiz kalmadi senden borg

istemeye. Bir tek iimidimiz vardir:Yagmur.

Zugiirt Aga: Benden ne istiyorsunuz?

Maraba: Yagmur duasi aga. Son timidimiz.

Ziigiirt Aga: Iyi ya, siz de duaya ¢ikin.

Maraba: Agam seydir. Yagmur duasi 'Sth' olmazsa iimit yoktur.
Zugurt Aga: Siz de Sih'la ¢ikin.

Maraba: Iste burasi b*ktur aga. Sih dedi ki; "Aga elimi dpmeden yagmur duasina
¢tkmam".

Zugiirt Aga: Sen ne diyorsun? Aganin el Optiigii nerede goriilmiistiir gavat.
Agayi ikna eden koylii Sih’la birlikte toplu halde yagmur duasina ¢ikar.

“Aglayip kapina geldik. Bu muhtaglar yagmur ister. ilahi rahmetin nesret, susamis
ellere karsi. Kapi senin kapindir ki,yoktur varacak bir kapi. Ciimlenin mabudu
sensin, el acgilir sana karsi. Ekinler sararip soldu. Cigerler dert ile doldu. Sana
malumdur ahvali, niyazimiz sana karsi. Glinahimiz ¢oktur ama senden baska
secdemiz yok. Seni bir bilirler Mevla, ulunup diiz kibleye karsi. Bu miiminler
sereflerinden, melekler mezru olurlar. Bizi mahsur eyle Mevla, melekler dostuna

kars1.”
[Dua Devam Eder]

Sonugta birka¢ damla yagmur anca diiser. Sith’in duast koyiin kurakliktan

kurtulmasina yetmemistir.

Filmde din adamlarmin toplum {izerindeki etkisi de verilmektedir. Filmin bir
sahnesinde Abuzer’le Ziiglirt Aga arasinda gecen diyalogda kirsalda yasayan halk
tizerindeki bu etkiyi ve halkin tiirbe, yatir gibi inanglarimin saglam oldugu

gorilmektedir.

205



Zugiirt Aga: Babam iyice bunamaistir.
Abuzer: Ya bir doktora gotiiriin.

Zugirt Aga: Neler yapmadik ki. Sultan Sehmuz'un tiirbesine sen de 100 ben diyeyim
200 kere gittik. Pir Habbap'a okuttuk, belki 10 defa ama nafile. Aklin1 karilarla

bozmus.
Abuzer: Ben diyorum doktora gotiir.
Zugirt Aga: Pir Habbap'in yapamadigin1 doktor nasil yapar?

Filmde aganin yash babasinin tedavisi konusunda gegen diyalogda, onca tiirbe dua
yaramadi doktor ne yapsin, tarzinda bir ifade kullanilir ki bu noktada halktaki batil
inaniglara inancin saglam oldugunu goriilmektedir. Batil inanis hususunda 6nemli bir
diger noktada koy halkinin Sih’tan cennet tapusu almak i¢in oyunu rakip bir partiye

vermesidir.

Kahya: Segimler var ya.

Zugiirt Aga: Ne olmustur segimlere?

Kahya: Senin parti b*ku yemistir. Bir oy ¢ikmustir.

Zugiirt Aga: Ne? Ne diyorsun lan sen? Kag kisi vardir benim koyde?

Kahya: Vallaha agam ister as ister kes ama isin dogrusu sudur. Iste biz bunun igin

biitiin koylii 6biir partiye oy verdik.
Zugirt Aga: Bu nedir?

Kahya: Tapu

Zugiirt Aga: Ne tapusu?

Kahya: Sih vermistir. Cennetten tapu. Cok giizel yerler ayarlamistir. Hem tapu hem

de biner kagit para. Baban da almistir.
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3.3.12.HALK EDEBIYATI

Atasozleri:

Bal tutan parmagim yalar: lyi bir isin basinda bulunan kimse,o isin imkanlarindan az

da olsa yararlanir.?®

Hazira daglar dayanmaz: Hazir yemeye mal veya servet pek dayanmaz. Onun i¢in

insan bir yandan yerken bir yandan da kazanmal1 veya var olani tutmalidir.?%

Deyimler:
Seref vermek: Saygin ve biiyiik bir kimse bir yere 6zel olarak gelmek veya gitmek.?®

”Agam Haraptar kdyiine seref vermigsin.”

Giires tutmak: Pehlivanlar giiresmek,giires yapmak.26?

Akil sir ermemek: Bir isin inceligini veya gizli yonlerini kimse anlayamamak.?®3

“Aga milletinin giiciine akil sir erer mi?”

Ayag dismek(Yolu diismek): 1.0 yerden ge¢mesi gerekmek, gecerken ugramak.
2.Siras1 gelmek, firsati diismek.?®*“Ama sen artik sehirlisin, buralara ayagm pek

diismez oldu.”

Bas1 egik (0lmak): S6z sdyleyemez, direnemez, mahcup durumda (olmak).

“Anlayacagin sana kars1 basimiz egiktir.”

Eline bakmak: Birinin yardimima muhtag olmak, siirekli yardim beklemek.?®>“Bunca

insan elimize bakiyor.”

Aklint bozmak: Bir konuya kafasi takilip kalmak, siirekli bir konu iizerinde diisiiniip

kalmak.2%%Aklni karilarla bozmus”

Bayram etmek: Bir basaridan dolay1 ¢ok sevinmek.?®’“Insallah geberirim de baba

29Parlatir, Atasézleri ve Deyimler 1-Atasézleri, s.125.
X0Age., 5.277.

261 parlatir, Atasozleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.805.
2Age., 5.430.

23Parlatir, Atasbzleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.55.
®ipge., 5.925.

5Age., 5.344.

%5age., 5.61.

%7Age., 5.168.
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ogul bayram edersiniz.”
Su gibi gitmek: Bol bol harcanmak.?%®“Paralar su gibi gidiyor. Sen tiirkii ¢agir.”

Tiirkdi cagirmak: 1.Bir tiirkiiyii ezgili olarak seslendirmek. 2.Kendi kendine bir sarki

tutturmak 2%%““Paralar su gibi gidiyor. Sen tiirkii ¢cagir.”
Derisini yiizmek: Derisini styrrmak.?’%“Yeter ulan derimi yiizeceksin.”

Yiizii kalmamak: Bir kimseden daha 6nce pek ¢ok ricada bulundugu icin yeni bir sey

istemeye sikilmak.?"*Yiiziimiiz kalmad: senden borg istemeye.”

Agirina gitmek: Onuruna dokunmak veya giiciine gitmek.?’> “Ben el mel épmem.

Cok agrima gidiyor yahu!”

Kolagan etmek: Etrafi kollamak, arastirmak.?’>“Ben soyle etrafi bir kolagan
edeyim.”(bir seye)Gozii(gozleri) takilmak: Begendigi veya sevdigi bir seyden

bakislarini ayrramamak.?’4“Canim, benim goziim takilmist1.”

Elini ¢abuk tutmak: Gerekli tedbiri zamaninda ve yerinde almak, atak davranmak.?"

“Hadi elinizi ¢abuk tutun.”

Cehenneme kadar yolu var: Defolsun, istedigi yere kadar gitsin, istedigi yere sikayet

etsin.?’®“Yarin Aga babamin evine gidiyorum. Cehenneme kadar yolun var.”

Ceremesini ¢ekmek: Baskalarinin yaptig1 hatay1 diizeltmeye calismak veya yol agtig

zarar1 6demek.?’"“Ceremesini biraz da siz ¢ekin.”

Gozii(gdzleri) dsnmek: Ofke ve kizginlikla ne yaptigii bilmez olmak.?"8“Gozii iyice

donmiistiir.”

Goziinii toprak doyursun: Doyumsuz veya gozii doymaz olmak.?’*“Yeter be goziinii

toprak doyursun.”

%8Age., 5.787.
29Age., 5.850.
20Aage., 5.288.
2Age., 5.942.
22pge., $.36.
213Parlatir, Atasbzleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.586.
2ipge., 5.419.
25Age., 5.345.
28 Age., 5.234.
2age., 5.237.
8page., 5.414.
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Cam sikilmak: Keyfi kagmak,huzuru bozulmak.?8*“Hi¢ sorma be Abuzer cancanim

sikilmistir.”

Koseyi donmek: Higbir ¢aba gostermeden kisa siirede zengin olmak.?®*“Ama sehirde

akli olan koseyi doniiyor.”

Elinden bir sey gelmemek: Beceriksizlikten veya caresizlikten bir is yapamamak.?%?

“Bakma bana dyle, elden bir sey gelmiyor.”

Ortama ayak uydurmak: Kendi gidis ve davranisini bagkasininkine benzetmek.?3

“Seninkiler bile ayak uydurdu Istanbul’a”
Kazik yemek: Oyuna getirilmek, aldatilmak, kandirilmak.?3* “Ne bigim bir kazik
yedik agam.”

Sopa yemek: Déviilmek, dayak yemek.?%Sus kiz, sopay1 yiyecegiz simdi.”

Berhudar ol: Allah ne muradin varsa versin, émriin uzun olsun.?®® “Opeyim agam.

Berhudar ol.”

Goriiciiye ¢tkmak: Evlenecek kiz, kendisini gérmeye gelenlerin karsisina ¢ikmak.?8’

“Kiraz'a gorlicii gelmistir.”

Sermaye yapmak: Is yeri acmak icin gereken paray1 biriktirmek, vermek.?®

“Kalanlar1 satip sermaye yapariz.”

Basinin ¢aresine bakmak: Kimseden destek ve yardim gérmeden kendi isini kurmak

ve gecimini saglamak.?®®“En iyisi sen artik basinin caresine bak.”

Ekmegini tagtan ¢ikarmak: En zor isleri bile yapip gecimini saglayacak becerilikte

olmak, her tiirlii isi yapmak.?®® “Sen hamallik yaparsin, ekmegini tastan ¢ikarirsin.”

2%Age., 5.419.

20age., 5.231.

Blage., 5.596.

X2Age., 5.343.

283http://atasozuarsivi.com/a-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi:12.10.2017)
Bipge., 5.556.

B5Age., s.778.

286 parlatir, Atasozleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.174.

B7Age., 5.403.

288 Age., s.757.

289 Age., 5.160.

20http://atasozuarsivi.com/e-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari/ (Erisim Tarihi: 15.10.2017)
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Yataga (yataklara) diismek: Hastalanmak, ayaga kalkamamak.?®“Annem

lizlintlistinden yataklara diistii.”

Akil erdirememek (ermemek):Ne oldugunu anlayamamak, inceligini ¢dzememek.?%?

Sifinn tilketmek: Elde mevcut olanlar1 bitirmek,maddi gilici kalmamak. Yoksul

duruma gelmek.?®® “Simdi ne yapacaksin agam?Vallahi, ben artik sifir1 tiikettim.”

Acliktan nefesi kokmak: Yoksulluk icinde kalmak,gegimini zor temin etmek.?%

“Inattan vazgec agam. Ver Kiraz'imi. Acliktan nefesiniz kokmaya baslamis.”

Alkis: Allah tuttugunu altin etsin agam. El Openlerin ¢ok olsun. Vatanimiza,
milletimize hayirli ugurlu olsun!Allah agayr basimizdan eksik etmesin. Yoluna

hepimiz kurbaniz agam. Sag ol agam var ol. Berhudar ol. Hayirli ugurlu olsun.

Kargis: Allah ikinizin de canini alir insallah...Geberesiceler! Allah gozlerini kor etsin.
Insallah bu sehir mezarmiz olur. Cehenneme kadar yolun var. Allah cezani vere he
mi!Tih senin suratina. Size yaptiklarim yiiziinlize, goziiniize dursun!Canlart

cehenneme. Allah ikinizin de canini alir insallah...Geberesiceler!
Halk Hikayesi:
Hayber Kalesi:

Hz Ali'nin kahramanliklarini anlatan Tirk halk hikayelerinden biridir. Zugirt
Aganin Hz Ali’nin en sevdigim macerast dedigi halk hikayesini ogluna
okutmaktadir. Hayber Kalesi fethi, Hz. Muhammet'in komuta ettigi islam ordusunun
Sam yolu iizerinde Yahudilere ait Hayber kalesini ele gegirmesini anlatir. Gozi
pekligi ve giiciiyle kalenin alinmasini saglayan Hz. Ali'nin ¢6lde bagindan gegen
daha baska seriivenleri de konu edinir, islam dinini kabul eden Hayber kalesi beyi
Merhap, onun kizi ve Peygamber'e es olan Safiye, savasgr Alkame, sevgilisi
Ziilkammer iyiler arasinda yer alir; kotiiler arasindaki Islam diismam Hisam, kardesi
Utarit vb. cezalarim ¢ekerler.2®Hayber Savasi sirasinda,Hz. Ali’nin yigitlik

gosterdigi  Hisnii’l-Kamis o6niindeki carpismalar,sonradan Islam menkibeleri

291 Age., 5.904.

292 Age., s.54.

293 Age., 5.761.

2% Age., 5.25.
2Bhttp://www.nuveforum.net/1191-terimler-sozlugu-h/260784-hayber-kalesi-cengi/ (Erisim
Tarihi:20.10.2017)
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arasinda “Hz. Ali ve Hayber Cengi” olarak bilinen destansal anlatilarin konusunu

olusturdu.?%

[Cocuk Kitap Okur]

Hz Ali ¢ift agizhh kilici Ziilfikar't agir agir ¢ekti. Diildiil saha kalkarkenaci aci
kisnemeye basladi. Ve miibarek hayvan sanki Hayber Kalesi'nihemen zapt etmek

istiyordu.

Zugiirt Aga: Vay be! Ben pehlivan diye, ben kahraman diye Ali'ye derim. Biz kim.
Kopek oluyoruz yaninda. Vay miibarek adam. Oku bakayim!Bence en giizel

macerast Hayber Kalesi'dir. Yiiz defa oku, yine bikmam.

3.3.13.HALK MUZiGi MUZiK ARACLARI

Davul ve zurna: Halkin eglence kiiltiiriiniin vazgecilmez ikilisi olan davul ve
zurnayi ilgili filmde goriilmektedir. Aga adina diizenlenen giires yemeginde ve agay1
karsilarken davul ve zurna c¢almaktadir. Abdo Aga’nin diigliniinde diizenlenen

eglence de tambur, keman, darbuka gibi ¢algi aletleri karsimiza ¢ikmaktadir.

Her yorenin kendine 6zgii miizigi bulunmaktadir ki ilgili filmin Urfa’da gegcmesi
nedeniyle diigiin de ¢alinan ve sdylenen tiirkiilerde bu yoreye 6zgii niteliktedir. Abdo
Aga’nin diigiin gecesi “Urfaliyam Ezelden(Omer)” tiirkiisii ¢alip sdylenmektedir.

Bagka bir sahnede Aga yine tiirkii sdylerken sahnededir.
Degirmen iistii ¢igek, 0y naz ey, naz eyleme.

Orak getirin bigek, dliirem kizlar naz eyleme.

3.3.14 HALK EGLENCELERI SPORLAR

Film kahraman1 Ziigiirt Aganin yagh giirese ilgisi vardir. Diizenlenen giireslerde
bizzat kendisi de giliresmekte ve galip geldigi her giires ardindan kdyliiye ziyafet
vermektedir. Bunu firsat bilen yoksul koylii ise kdye getirdikleri pehlivanla anlasarak
agaya yenilmesini saglamaktadir ve bdylece kdyliiniin karn1 doymaktadir. Burada
film sahnesinden verilecek diyalog aganin yenilmezliginin halk tarafindan ne 6lgiide

benimsendigini gostermesi agisindan 6nemlidir.

2% AnaBritannica, C.10, Ana Yayincilik, 5.494.
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Keke¢ Salman: Sen benlen egleniy misen?

Hirpit Ali: Giires hastasidir. Oniine geleni deviriy, hepsini gebertiy.

Keke¢ Salman: Bu ayinin sirtin1 yere getiriy ele mi?

Hirpit Ali: Aga milletinin giicline akil sir erer mi? Onlar dogustan agadir,giigliidiir.

llerleyen sahnelerde tekrar yapilan yagh giireste bu sefer her sey planlandig1 gibi

gitmez ve aga yenilir. Boylece giires ziyafeti de yalan olur.
Koyli halk: En biiyiik aga, baska biiyilik yok. En biiyiik aga, baska biiyiik yok.
[Zurna Sesi Gelir]

Hirpit Ali: Rol yapiyor, tiyatro oynuyor herif,aga ¢akmasin diye.
Remo: Aganin durumu katiidiir.

Keke¢ Salman: Eziyor agay1.

Hirpit Ali: Bence numara yapiyor.

Remo: Numarasi kaldi m1? Aga gidiy.

Zugiirt Aga: Yavas ulan.

Biraksana agayi lan, kaldir agay1.

Kekeg Salman: Gitti ziyafet.

Remo: Gitti ki ne gitti.

Hirpit Ali: Ben dedim ki yenilecen,0 hayvan anladi yenecen. Bari AZay1 gayrete

getirelim, daha bitmedi.

En biiyiik aga, baska biiyiik yok. En biiyiik aga, baska biiyiik yok.
Zigirt Aga: Ula, napisen ula?

En biiytik aga, bagka biiyiik yok.

Pehlivan: Kazandim!Kazandim!

Koyl halk: En biiyiik aga, bagka biiytik yok.
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Zugiirt Aga: Kes ulan!
Kekeg Salman: Agam, ziyafete baslansin mu1, ¢igkofteler yenilsin mi?
Zugiirt Aga: Basglatmayin ¢igkdftenizden. Kahya, getir atimu.

Yagl giirese dair bilgiler Tosun Pasa adli filmde verildigi icin burada soz
tekrarlara girilmeyip geleneksel sporumuz olan yagh giiresi Ziigiirt Aga filminde

de tespit edildigi ifade edilmelidir.

3.3.15.ADLAR

Aga (Sener Sen): Haraptar kdyliniin agasi, orta yasli evli ve ¢cocuklar olan Ziigiirt
Aga saf, temiz kalpli, marabasi icin ¢abalayan biridir. Koydeki kurakliga
verimsizlige ragmen koyii terk etmeyen gelenegin kendisine dgrettiklerini yasamakla
direnen bir agadir. Abuzer bu sikintilar1 bir kenara birakip sehre gelmesini sdyler
lakin aganin bakmakla ytikiimlii oldugu koyliisii vardir. Onlar diisiiniir ve gé¢ ederse
marabanin i¢ine diisece8i zor durum icin endiselendigini sdylemektedir. Giirese
merakli olan aga kendisi i¢in ayarlanan pehlivanlarla giliresir ve maddi zorluklar
icinde olmasina ragmen her giires sonunda koyliisiine ziyafet verir. Giimiis sigara
tabakasi, cakmagi, tespihi, son derece titiz oldugu koriiklii ¢izmeleri ile agalik

gelenegini siirdiirmektedir.

Kekeg Salman (Erdal Ozyagcilar): Firsatc1, ¢ikarci, uyanik kisiligiyle on plana
cikan Keke¢ Salman bedava buldugu glires sonrast yemege oturup karnini doyurmus
ve agaya bir i vermesi kendisini yanina almasi i¢in yalvarmistir. Baglangicta agaya
yalvaran Keke¢ Salman ilerleyen sahnelerde marabalarin aklina girerek aganin
bugdaymni ¢almistir. Kdyliiyle beraber sehre go¢ eden Kekeg Salman ¢ikarci firsatgi
kisiligiyle burada da tutunabilmistir ve kisa siirede zenginlesmistir. Kdyde aganin
dizlerine kapanan Keke¢ Salman sehirde kendi arabasiyla Ziigilirt aganin yanima
giderek ona a¢cmis oldugu hirdavat sirketinin kartvizitini vermistir. Ziiglirt Aga
yasamis oldugu tim olumsuzluklara, zor sartlara ragmen geleneginden, insani
degerlerinden taviz vermemistir Keke¢ Salman ise bu yoniiyle aganin tam karsitt bir
roldedir ki cikarlar1 ugruna insani degerlerini bir kenara birakmistir. Bunu filmin
basinda kiz kardesini bunamis bir adama satarak gostermistir. Hatta daha ileri

giderek diigiin gecesi Abdo Aga oliince dul kalan Kiraz’1 bu defa Ziiglrt Aga’ya
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satmak istemistir. Yine ayn1 gece koyliiyli aganin bugdaymi ¢alma konusunda ikna
etmistir. Uyanik Keke¢ Salman bugdayin satilacagi tiiccart bile dnceden ayarlamistir.

Tabi ki biitlin bunlar1 sadece maraba i¢in yapmaz kendi payini da ayirmstir.

Abdo Aga(Bahri Selin): Dordiincii karisindan da bikmis olan Abdo Aga bu sefer
keke¢ Salmanin kiz kardesi Kiraza kafayr takmustir. Filmde karisini elindeki
bastonuyla tartaklar ve ondan biktigin1 yeni bir kadin istedigini stirekli dile
getirmektedir. Abdo Aga’nin istegi serzenisi de normal bir serzenis degildir 6yle ki
evlenmek istedigi kiz torunu yasindadir. Bu haliyle oglu Ziglrt Agayr da
utandirmaktadir. Eger Kiraz’1 almazsa Ziuglirt Agaya hakkini helal etmeyecek kadar
ileriye gitmis bunamistir iyice. Onu sahnede her goriisiimiizde elini kulagina siirterek
“Gart istiyem...Ben gar1 istiyem” demektedir. Film boyunca defalarca ayni seyi
tekrarlayan aga sonunda Keke¢ Salmanla anlasarak parayla satin almistir

Kirazi.Fakat Abdo Aga diigiin gecesi 6lmiistiir.

Kiraz (Nilgiin Nazli): Masum, saf halleriyle karsimiza ¢ikan Kiraz Once abisi
tarafindan Abdo Agaya satilmistir. Evlenmek istemedigini dille getiren Kiraz Kekeg
Salman tarafindan tartaklanmustir. ilerleyen sahnelerde dede de 6liince Kiraz da
Ziigiirt Aga ve ailesi ile birlikte Istanbul’a gd¢miistiir. Kentte sifir1 tiiketen agayi
karisi bile terk etmistir. Agay1 terk etmeyen filmin son sahnesine dek derdine derman
olmaya c¢alisan Kiraz yeri geldiginde babasinin taktigi ve abisinden sakladig
besibiryerdeyi ¢ikararak agaya vermistir. Filmin sonunda kendisinin ziigiirt bir aga
oldugunu sdyleyen agaya olsun senin insanhigin giizeldir diyerek yine yalniz
birakmaz agayl. Aganin tek yapabildigi is olan ¢ig kofteyi de Kiraz aklina

getirmistir. Kiraz film boyunca masum fedakar roliiyle sahneye ¢ikar.

Zeliha/Salha (Fiisun Demirel): Filmde Ziigiirt Aga’nin karis1 roliindedir. Halinden
memnun olmayan Salha her firsatta kocasina sitem etmistir ve nihayet kentte her

seyini kaybeden kocasini ve yagh kaynanasini terk etmistir.

“Paralar su gibi gidiyor. Sen tiirkii cagir. Hadi giires tuttun,her seferinde ziyafet ne
oluyor ha? Isimiz a¢ kdpek mi doyurmak? Babamin diigiin hediyesi ii¢ koyii sattik.
Baslik parasi verecegine baslik parasi alan ilk erkeksin. Baslik parasini sattin yedin,

obtir koyler de gitti. Bir Haraptar kalmisti. Sen giirestik¢e yakinda o da gider.”
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Aganin anas1 (Ayla Arslancan): Abdo Aganin karisi. Abdo Aganin evlenmesine karsi

ciktikea tartaklanarak kocasi tarafindan tehdit edilmistir.

“Yine tutturdu kar1 isterem diye. Ustiime kuma getirecek. Her giin ddviiyor beni...

Insallah geberirim de baba ogul bayram edersiniz.”

Abdo Aga Kirazi almazsam buralardan giderim daha da gelmem diyince karis1 Sen

gitme herif, ben kumaya razryim der.

Kahya(Can Kolukisa): Filmde Kiraz gibi Agay1 zor giinlerinde yalniz birakmayan
baska bir kisi ise Kahyadir. Agayla birlikte sehre gelmistir. Aganin giristigi islerde
Kahya da yanindadir ta ki kdyden annesinin hasta oldugu haberi gelinceye kadar.
Agaya durumu bildirince aga tiitiin tabakasini, cakmagini, giimiis sigara agizligini ve

kehribar tespihini ¢ikarir ve satmasi igin Kahyaya verir.

Kahya: Agam, koye anama ne zamandir para yollayamadim. Haber geldi hastaymus.
Zugirt Aga: Al.

Kahya: Ne yapayim bunlart Agam?

Zuigurt Aga: Sat. Hepsi kiymetlidir. Epey para eder. Anana yolla.

Kahya: Agam hi¢ olur mu?

Zugiirt Aga: Al diyorum lan.

Kahya: Alamam agam. Oldiir beni ama al deme.

Zugiirt Aga: Ben bir agayim. Kimseye bor¢lu kalamam. Basim egik gezemem. En

1yisi sen artik basinin ¢aresine bak. Koca adamsin. Seni azad ettim. Gidebilirsin.
Kahya: Agam, sen beni 6ldiirmek mi istiyorsun?

Zugiirt Aga: Lan oglum lafimi dinle, burada agalik bitmistir. Kdyliiniin bana nasil
baktigin1 bilmiyorum mu saniyorsun?Ama ben yine bir agayim. Sen hamallik
yaparsin,ekmegini tastan g¢ikarirsin. Ama ben yapamam. Sana yazik olmasm. Git

kurtar kendini.

Hirpit Ali (Atilla Yigit): Aganin giiresecegi pehlivanlart dnceden ayarlayarak agaya

yenilmelerini s6yleyen marabalardan biridir.

215



Abuzer: Koydeki agaligi birakarak sehre gocen aganin arkadasi her firsatta aganin da
sehre gd¢mesini ve yasadigi bu sikintilardan kurtulmasini istemistir. Aganin “ben
senin gibi ticaretten anlamam, benzincilikte hi¢ yapamam” séziinden Abuzer’in

benzincilik yaptigini ¢ikarabiliriz.

Sith (Celal Yassitag): Kurakliktan, verimsizlikten yakinan kdy yagmura hasret
kalmistir. Filmde Sih koyliiniin dini duygularini somiiren sézde hocadir. Yagmur
duasia ¢ikmak i¢in aganin elini 6pmesini sart kosmustur. ilerleyen sahnelerde daha
da ileri giden Sih koyliiyli aganin partisine muhalif partiye oy vermeleri sartiyla

cenetten tapu vermistir. Sih ¢ikarci ve dini halki sémiirme araci olarak kullanmaistir.

Behram: Ziigiirt Aganin kan kardesidir. Aga kdydeyken ara sira oglunu yanina alarak

kan kardesi Behram’a mektup yazdirmistir.
Zugirt Aga: Yazdin m1?

Ogul: Yazdim.

Zugirt Aga: Aferin, oku bakayim.

Ogul: Iste boyle, muhterem kan kardesim. Buradan kacan kazaniyor. Biitiin eski

agalar, simdi sehirli oldu. Ben de mi sehirli olsam be? Ne dersin?

Zigiirt Aga sehre gociince de ilk gittigi yer kan kardesi Behram’in evi olmustur. Is
bulana kadar bir siire Behram da kalmistir. Ziigiirt Aga kan kardesi ile ortak bir ise
girmek istemistir fakat sehir hayati dylesine farklidir ki burada kimseden kimseye

fayda yoktur.

Zugiirt Aga: Asil biz nasil yapacagiz be Behram?

Behram: Neyi napacagiz?

Zugiirt Aga: Ya ben epeyi bir parayla geldim. Diyorum ki ortak bir ise girelim.
Behram: Vallahi ortaklik basa beladir. Kardesi kardese bile diistiriir.

Zugiirt Aga: Peki ben napayim?Hi¢ olmazsa akil ver. Senden bagka kimim vardir ki?

Behram: Vallahi ne desem? Bu isin akli da olmaz ki. Istanbul bir alem, herkes kendi

bacagindan asiliyor.
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3.4.MUHSIN BEY

3.4.1.FiLM OZETi

Bir karakter filmi olarak 6ne ¢ikan Muhsin Bey, hikayesini her devrin adami
olmayan, nevi sahsmna miinhasir, “Istanbul Beyefendisi”, kanadi kirik Muhsin
tizerine kurar. Filmde, degerlerine bagli, sanat as181 prodiiktor Muhsin ile kaset
¢ikarip iinlii olma hayalleriyle Urfa’dan Istanbul’a gelmis Ali Nazik’in seriiveni
anlatilir. Pek tabii aslinda bu sadece Muhsin Bey ile Ali Nazik’in kaset ¢ikarma
ugruna yasadiklarinin anlatildigi bir Oykii degil, aym1 zamanda toplumun ve
Istanbul’un da doniisiim portresidir. 1960’larda baslayan kirdan kente gd¢ dalgast,
70’11 yillarda giderek artmis, 80’lerde ise farkli bir boyuta evrilmistir.
Metropollerdeki istihdam alaninin fazlaligina ve imkanlarin ¢okluguna inanan
kitlelere artik, yeni “Ibrahim” olma umuduyla gelen gencler de eklenmistir. Bu
sirkiilasyonun devaminda da dogal olarak Istanbul’un kiiltiirel kimligi, o zamana
kadar aligkin olmadig: bilesenleri de kapsamaya baslamistir. Zira Muhsin’in dedigi
gibi, “Istanbul artik kebap kokmaktadir.” Muhsin Bey’in bu yeni durumu
Oziimseyememe hali filmin geneline yayilir. 80’lerden itibaren tiim diinyay1 etkisi

altina almaya baslayan neo-liberal akimlar ve kiiresellesme siirecleri, haliyle
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Tiirkiye’yi de es gegmemistir. Bu dalganin akabinde gelen, hayatin her noktasindaki
metalagma olgusu elbette ki sanata da sirayet etmistir. Bir bakima sanatsal degeri
daha diisiik goriilen, hazir tiiketim miizik tiiriiniin piyasadaki egemenligini arttirmasi
ve arabesk kiiltlirlin gerek insan yasamlarinda gerekse de miizik olgusunda
niifuzunun giderek giiclenmesi, Muhsin ve onun gibilerin varolus alanlarini
kisitlamustir. Oyle ya, Muhsin Bey gelenekgi, belli konular dahilinde muhafazakar
sayilabilecek, ayn1 zamanda da romantik bir kimsedir. Sanatin ve sanat¢inin amiyane
tabirle bu denli ayaga diislist siiphesiz ki Muhsin Bey i¢in devasa bir trajedi kaynagi
haline gelecektir. Devir artik kisa yoldan koseyi donmek isteyenlerin, bir yolunu
bulup zengin olmanin hayalini kuranlarin, maddiyati maneviyatin ziyadesiyle oniine
koyanlarin devridir. Sanat ve miizik artik bir amag degil belli hedeflere ulasabilmek
adma bir ara¢ haline gelmistir. Iste bu durum, Muhsin’in kabullenemedigi durumun
ta kendisidir. Yasanan doniisiimden Istanbul da paymn diiseni almistir. Beyoglu’nun
cehresi glinden giline degisirken, gayrimiislim popiilasyonunun daha da
seyreklesmesi, eglence anlayisinin farkli bir hale biirinmesi, Muhsin Bey’in
Istanbul’unun, onun kafasindaki tasvirden bir hayli uzaklastigmin emareleridir. Tiim
bunlarin yaninda komsusu Sevda Hanim’a olan ilgisi de Muhsin a¢isindan celiski
yaratan bir durumdur. Sevda Hanim, kiiciik ¢ocuguyla birlikte yasayan, geceleri
tigiincii sinif yerlerde sahne alan —Ali Nazik ’in daha sonra kullanacagi tabirle “karga
sesiyle”-, agz1 bozuk, rahatca bir kadindir. Kisacast Muhsin Bey’in nezih durusuna
yaninda egreti bir goriintii olusturacag:r asikardir. Bunun Muhsin de farkindadir
aslinda. Ama belki onun da diiskiinler evinde siirekli ziyaret ettigi eski sanatgi
hanimefendiye olan hayranligi ve onunla Sevda arasinda bir benzerlik kurmasi, bu

ilgiyi agiklayan yegane unsurdur.

Mubhsin Bey, her anlaticinin sik¢a basvurdugu bir yol olan karsitliklardan dogan
catigmalara bolca yer verir. Muhsin Bey ve Ali Nazik zit karakterlerdir. Bu zithgin
belirgin bicimde karsimiza c¢iktig1 sahne ise Ali Nazik’in ¢ig kofte yogurdugu
sahnedir. Bu esnada iki karakterin birbirinden bagimsiz hayallere dalmasi, Muhsin’in
Uskiidar’a tasinip tespih yapmaya baslamak gibi huzurlu ve gosterissiz bir gelecek
tasarlamasi, Ali Nazik’in kadinlarla, san sohretle ve mal miilkle dolu bir harikalar
diyar1 yaratmasi, esasinda iki kahramanin kendilerini bu diinyada ne kadar ayr

yerlerde konumlandirdiklarinin bariz gostergesidir. Yine de apayr kisiliklere sahip

218



bu iki tipin ortak problemlerinden 6tiirii beraber hareket edebilmesi filmin naifligini
bir nebze daha olsun percinlemektedir. Evet, bahsettigim sahne meshur c¢ati
sahnesidir. Her seyden iimidini kesen Ali Nazik’in intiharin esigine gelmisken
Muhsin Bey tarafindan vazgecirilmesi, daha sonra ikisinin de yiikseklik
korkularindan otlirii el ele tutusup gozleri kapali bigcimde c¢atidan inmeleri,
“adimlarmin birbirlerine uyumlu olmas1” bizlerde bu iki insanin uzlasacagi, beraber
hareket edebilecegi bir alan oldugu hissiyati yaratmaktadir. Belki de bu hissiyati
aldiktan sonra finaldeki tablo ile karsilasinca ufak bir yutkunma gelir hepimize. Peki,
o saf koylii ¢cocugu Ali Nazik, Muhsin hapse girdiginde nasil dejenere oldu? Bu
beklenmedik bir sey miydi, yoksa film boyunca bunun olabileceginin isaretlerini
yonetmen Yavuz Turgul bize ufaktan hissettirmis miydi? Aslinda Ali Nazik’in hi¢bir
zaman Muhsin’in kafasindaki sanat¢1 olmadigi ve buna da ¢ok hevesli goriinmedigi
ortadaydi. Fakat Urfa’nin bagrindan kopup gelmis bu delikanli, “aga”sina karst nasil
sadakatsiz davranirdi? Belki de iistiinde durulmasi gereken mesele buydu.Ali
Nazik’in finaldeki doniisiimiine dair ilk ipucu aslinda filmin basinda verilmektedir.
Oteli olmasina ragmen yagmurlu havada Muhsin Bey’in evinin oniinde bekleyen Ali
Nazik, Muhsin’in aciyip onu igeri alacagim diisiiniir ve bu diislincesi de gerceklesir.
Mubhsin o an igin “Vay namussuz uyanik Urfali” diyerek bu durumu gegistirir —Ki
seyirci olarak biz de Oyle yapariz. Zira o an i¢in Ali Nazik bizlere gore de hevesli bir
gencten ibarettir sadece. Fakat finalde de goriilecegi lizere aslinda Ali Nazik i¢in
Mubhsin Bey’in pek de bir énemi yoktur. S6z konusu emeline ulagabilmek adina
Muhsin Bey onun tek vasitasi olmustur ve artik ona ihtiyact kalmamistir. Aksine
kendisine daha iyi kapilar agabilecek imkanlar elde etmistir. Dolayisiyla Ali Nazik’in
Oziinli kaybettigi yorumunu yapmadan evvel filmin basindaki bu sahneye
yogunlagarak karakterin aslinda ne denli oportiinist bir yan1 oldugu ¢ikariminda
bulunmak da miimkiin goriiniir. Ali Nazik’in fayda ve c¢ikar odakli yaklasimi ve
benimsedigi bu ¢izgi, bir bakima toplumsal yozlasmanin ve degerlerin yitirildiginin
kanit1 niteligindedir. Egitimli, seviyeli, rafine sanat¢t olmak amacini siirdiirmek pek
onemsenmezken, Ali Nazik tipolojisi artik sadakat, diiriistlikk, iyi niyetlilik gibi
geleneksel tabanli sayilabilecek ahlaki kavramlarin da disinda saf tutmaya

baslamistir.
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Hikayenin sonunda, geriye doniip baktigimizda ise kimin kazanan kimin
kaybeden tarafta oldugu muglaktir. Muhsin Bey, hapse girip ¢ikmig, ismini lekelemis
ve ugruna bu islere giristigi Ali Nazik’i en basindan beri karsisinda oldugu piyasaya
yem etmistir. Fakat bunun karsisinda Sevda Hanim ile bir lokmacik huzurlu,
sakinuykuya da dalabilmistir. Dolayistyla Muhsin ne bir kazanandir ne bir kaybeden.
Basladig1 noktanin gerisinde midir, tartisilir. Ali Nazik ise ipek gdmlegi, altin zinciri
ile notay: solfeji bos verip sahnelerin tozunu artirmaktadir. Peki, hakikaten kendini
kurtarmis midir? Bunun yaniti da galiba {istat Sener Sen’in sondan bir dnceki
sahnede, o ufak tebessiimiinde gizlidir. Ali Nazik, filmin senarist ve ydnetmeni
Yavuz Turgul’un da belirttigi lizere o gazinonun neon 1s1kli tabelalarinda dordiincii
besinci siralarda yer almaya devam edip, belki de bes on yil sonra izbe bir otel
odasinda uyusturucudan Olmiis olacaktir. Bu, kulaga fazla dehset verici gelebilir,
lakin karakterin yaraticisinin agzindan bu sozlerin dokiildiigiine de dikkat ¢cekmek
gerektigi kanaatindeyim.

Muhsin Bey degisen diinyanin degismeyen, hatta degisemeyen adamidir.
Ustelik bu degisim, goziinii dondiiriip onu hayretlere diisiirmektedir. Hakikaten
giines ayni, 151k ayni, yer ayniyken, bu ¢igekler niye suni giibre istiyorlar? Bir iki
gram potas koyunca bir cosup sonra niye oOliiyorlar? Muhsin Bey belki de 6lmiis
ciceklerin yan1 basinda yapar diinyayla hesaplagmasini, belki de onun i¢in artik bir
pes edistir bu. Swrasiyla tiim ylizlesmelerini gergeklestirip, artik fark etmenin ve
kabullenmenin zamanidir Muhsin Kanadikirik evreninde.

Muhsin  Bey, gb¢, sosyoekonomik doniistimler, arabesk kiiltiiriin
yayginlagsmasi, kent ve toplum yozlagmasi, hayaller ve diis kirikliklari, kadin-erkek
iligkileri gibi bircok farkli perspektiften okuma yapmanin miimkiin oldugu, keza
simdiye kadar da hakkinda bir¢ok analiz, makale kaleme alinmis, iizerine fazlasiyla
materyal Uretilmis bir film. Yavuz Turgul-Sener Sen ortakliginin en kiymetli
parcalarindan olan, istiine Ugur Yicel’in lokum kivamindaki performansi da
eklenince aldig1 sayisiz odiilli, 6vgii dolu yorumu elestiriye agmanin abes olacagi,

Tiirk sinemasinin yiiz ak1 eserlerinden biridir, bir basyapittir.2%’

7https://filmhafizasi.com/degisen-dunya-degismeyen-adam-muhsin-bey/ (Erisim Tarihi:07.11.2017)
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3.4.2. KOY KASABA VE KENT YASAMI MONOGRAFILER

1960’larda baslayan kirdan kente go¢ dalgasi, 70’li yillarda giderek artmuis,
80’lerde ise farkli bir boyuta evrilmistir. Metropollerdeki istihdam alaninin
fazlaligina ve imkanlarin ¢okluguna inanan Kkitlelere artik, yeni “Ibrahim” olma
umuduyla gelen gengler de eklenmistir. Bu sirkiilasyonun devaminda da dogal olarak
Istanbul’un kiiltiirel kimligi, o zamana kadar aliskin olmadifi bilesenleri de
kapsamaya baglanigtir. Zira Muhsin’in dedigi gibi, “Istanbul artik kebap
kokmaktadir.” Muhsin Bey’in bu yeni durumu 6ziimseyememe hali filmin geneline
yayilir. 80’lerden itibaren tiim diinyay: etkisi altina almaya baslayan neo-liberal
akimlar ve kiiresellesme siirecleri, haliyle Tiirkiye’yi de es gegcmemistir. Bu dalganin
akabinde gelen, hayatin her noktasindaki metalagma olgusu elbette ki sanata da
sirayet etmistir. Bir bakima sanatsal degeri daha diisiik goriilen, hazir tiikketim miizik
tirliinlin piyasadaki egemenligini arttirmast ve arabesk Kkiiltiiriin gerek insan
yasamlarinda gerekse de miizik olgusunda niifuzunun giderek giiclenmesi, Muhsin
ve onun gibilerin varolus alanlarim1 kisitlamistir. Oyle ya, Muhsin Bey gelenekgi,
belli konular dahilinde muhafazakar sayilabilecek, ayni zamanda da romantik bir
kimsedir. Sanatin ve sanat¢inin amiyane tabirle bu denli ayaga diisiisii stiphesiz ki
Muhsin Bey i¢in devasa bir trajedi kaynagi haline gelecektir. Devir artik kisa yoldan
koseyl donmek isteyenlerin, bir yolunu bulup zengin olmanin hayalini kuranlarin,
maddiyati maneviyatin ziyadesiyle 0niine koyanlarin devridir. Sanat ve miizik artik
bir ama¢ degil belli hedeflere ulasabilmek admna bir ara¢ haline gelmistir. Iste bu
durum, Muhsin’in kabullenemedigi durumun ta kendisidir. Yasanan doniisiimden
Istanbul da paymi diiseni almistir. Beyoglu'nun ¢ehresi giinden giine degisirken,
gayrimislim popiilasyonunun daha da seyreklesmesi, eglence anlayisinin farkli bir
héle biiriinmesi, Muhsin Bey’in Istanbul’unun, onun kafasindaki tasvirden bir hayli

uzaklastiginin emareleridir.?%

Muhsin Bey, Istanbul’da gecen bir hikayedir. Gogler ile toplumsal denge
tizerinde bozulma yasanan bir donemde gegmektedir. Kirsal kesimden kentlere gogen
insanlar beraberinde geleneklerini, géreneklerini de getirmislerdir. Bu durum kentsel
siirecte uyum sorununu dogurmustur. Kente adapte olma siirecinde halk, kirsal ve

kent arasinda yasadigi arafta kendi kiiltiirtinii olusturarak ayakta durmaya caligir.

2%8https://filmhafizasi.com/degisen-dunya-degismeyen-adam-muhsin-bey/ (Erisim Tarihi:09.11.2017)
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Arabesk kiiltiirii de popiiler kiiltiiriin getirdiklerinden etkilenim sonucu kendini var
etmis ve kendi ikonlarin1 olusturmustur. Ali Nazik’de bu degerler gercevesinde
Muhsin Bey’in kapisin1 c¢alar. Kirsal kiiltiirden pek cok kisiye idol olarak
sunulan Ibrahim Tatlises gibi olmak ister. Onun gibi para kazanmak, onun gibi
sahnelere ¢ikmak, onun gibi kasetler ¢ikarmak, onun gibi ¢ok fazla kadina sahip

olmak ve onun gibi san ve s6hreti yakalamak.

Kirsaldan kente goglerde dnemli olan faktorlerin basinda, kentte daha fazla
istthdam imkanimin saglanacag diisiincesi gelir. Akabinde olusan daha fazla para
kazanma umudu, kenti cekici hale getirmistir. Ikinci sebep, insanlarm biiyiik
kentlerde yasama istegi, kenttekilerin sahip oldugu bolluga ve modernizme kavusma
cabasidir. Gogteki ligiincii faktor ise, biiyiik sehirlerin egitim ve saglik gibi konularda
pek cok olanaga sahip olmasidir. Film, dogu-bati sentezini bir ¢atisma olarak
sundugu kadar, ahlaki bir carpigmay1 da gostermektedir. Muhsin Bey’in verdigi soz
ve inandi@1 dogrular neticesinde —sonu hapishane de olsa- yaptigi isi sonuna kadar
savunan, dogru ve diiriist bir yol izlemeye calismaktadir. Verdigi sozii tuttugu anda
ise basta Ali Nazik olmak tizere herkes tarafindan, yardimcis1 Osman’dan dahi ahlaki
acidan darbe yemistir. Ali Nazik, Muhsin Bey hapisteyken daha fazla para kazanmak
ve istedigi smif atlamasini gergeklestirmek icin Muhsin Bey’in diisman1 Sakir ile
anlasir. Buna ek olarak Ali Nazik, Muhsin Bey’in asik oldugu kadinla da beraber
olarak ahlaki ag¢idan da Muhsin Bey’e ne kadar zit bir karakter oldugunu

gostermektedir.?%°

“Muhsin Bey degisen diinyanin degismeyen, hatta degisemeyen adamudir. Ustelik
bu degisim, gdziinli dondiiriip onu hayretlere diisiirmektedir. Hakikaten giines ayni,
151k ayni, yer ayniyken, bu ¢igekler niye suni giibre istiyorlar? Bir iki gram potas
koyunca bir cosup sonra niye Oliiyorlar? Muhsin Bey belki de 6lmiis ¢i¢eklerin yani
basinda yapar diinyayla hesaplasmasini, belki de onun i¢in artik bir pes edistir bu.
Sirastyla tiim ylizlesmelerini gergeklestirip, artik fark etmenin ve kabullenmenin
zamanidir Muhsin Kanadikirik evreninde. Muhsin Bey, go¢, sosyoekonomik
doniisiimler, arabesk kiiltiiriin yayginlasmasi, kent ve toplum yozlagmasi, hayaller ve
diis kirikliklari, kadin-erkek iliskileri gibi bircok farkli perspektiften okuma
yapmanin miimkiin oldugu, keza simdiye kadar da hakkinda bir¢ok analiz, makale

kaleme alinmus, {izerine fazlasiyla materyal iiretilmis bir film. Yavuz Turgul-Sener

29http://www.cinerituel.com/2015/11/muhsin-bey-1987-zamanin-ruhuna-direnenlerden-misin.html
(Erigim Tarihi:11.11.2017)
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Sen ortakligmin en kiymetli parcalarindan olan, iistiine Ugur Yiicel’in lokum
kivamindaki performansi da eklenince aldig1 sayisiz odiilii, vgli dolu yorumu

elestiriye agmanin abes olacagi, Tiirk sinemasinin yiiz aki eserlerinden biridir, bir

bagyapattir.”3%

3.4.3.BARINAK KONUT

Muhsin Bey’in eskiye olan bagliligimi ve 6zlemini yasadigi ev ve kullandigi
esyalarda da goriilmesi miimkiindiir. Muhsin Bey gibi yasadig1 ev kullandig1 esyalar
ve arabasi da degisen zamana karsi direnmektedir. Filmde ana mekan olarak Muhsin
Bey’in Beyoglu’nda oturmus oldugu apartman ve biirosunu kaybedince islerini
yuriittiigii kahvehane ¢ikarken, Afitap Hanimin bulundugu huzurevi, Sevda Hanim’in
evi ve gazinolar ise kisa siireli mekan olarak ¢ikmaktadir. Muhsin Bey’in oturmus
oldugu apartman komsuluk baglarinin kuvvetli oldugu Muhsin Bey’in 6zel yasamini,
eskiye 6zlemini, bagliligin1 yansitan havasiyla bir mekan iken; kahvehane Muhsin

Bey’in islerini yiiriittiigii mekandir.

Huzurevi: Filmde kisa siireli de olsa Muhsin Bey’in Afitap Hanim’a elinde ¢igekle
ziyarete giderken mekana tanik olunur. Bu sahne de Muhsin Bey sessizce karsisinda
oturan sanat¢iyla konusmaktadir ki soruyu soran da kendisi cevap verende yine
kendisidir. Huzurevi ikinci kez Muhsin Bey cezaevinden ¢iktiktan sonra goriiliir.
Yine elinde ¢icegiyle gitmistir fakat Afitap Hanim vefat etmistir artik sahnede bos

yatagi vardir.

Kahvehane: Mahalle kahvesinde sik sik goriiliir Muhsin Bey. Filmin basinda, kirasinm
O0deyemedikleri icin ofisten c¢ikarildiklarini 6grenen Muhsin Bey ve yardimcisi
Osman, mahalle kahvehanesine yerlesir. Kahvehane sahibi, Muhsin Bey’den para

almaksizin burayi kullanabilecegini, ayrica telefon da oldugunu soyler.

Muhsin Bey’in evinde tanik olunan esyalar ve bu esyalara Muhsin Bey’in
yiiklemis oldugu anlamlarda kahramanin daha yakindan taninmasini saglamistir.
Eskiye gecmise 6zlem duyan Muhsin Bey aksam evinde plaki ¢alistirir ve ¢igeklerini
sular. Gelenege bagliligi, gegmise 6zlemi tas plaka yansir. Tiirk Sanat Miizigine
verdigi degere, ¢igeklerine miizik dinletirken tanik olunmaktadir. Bir taraftan

cigeklerini sularken bir taraftan da cigekleriyle konugsmaktadir. Bu sahnede dikkati

30https://filmhafizasi.com/degisen-dunya-degismeyen-adam-muhsin-bey/ (Erisim Tarihi:11.11.2017)
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ceken ayrintilardan biri de, Sevda Hanima ilgi duyan Muhsin Bey’in 6zenle
yetistirdigi ¢igeklerinden birine Sevda Hanimin adini vermis olmasidir. “Nasilsiniz
bakalim. Suyu goriince kendinize geldiniz degil mi? Efendim? Ne dediniz? Peki, bas
istiine bir daha miiziginize zamaninda baglarim. Ya siz, siz nasilsiniz Sevda Hanim?
Bunlar duymasin ama Safiye Ayla’y1 sizin i¢in ¢aldigimi bilin. Size 6zel bir ilgi

duydugumu bilmenizi isterim.”

Filmin son sahnesinde cezaevinden ¢ikan Muhsin Bey ciceklerini solmus, 6lmiis bir
halde bulur. Degisen, yozlasan diizen Muhsin Bey’in solan gigekleri iizerinden

verilmektedir aslinda.

“Cicekler 6lmiis hepsi.Eskiden bir yer ayarlardik giinesi iyi ise yerini de sevdiyse ne
bi¢im acardi. Simdi giines ayni, 151k ayni, yer ayni... Suni giibre istiyorlar. Bir iki

gram potas koyunca bir cosuyor namussuzlar ama sonra 6liiyorlar.”

3.4.4 HALK INANCLARI TORE ADET GELENEKLER

Filmin temelini kiiltiirel ¢atisma olusturmaktadir. Bir tarafta kentli Muhsin Bey,
diger tarafta kirsali temsil eden Ali Nazik. Muhsin Bey ve Ali Nazik birbirine taban
tabana zit iki kiiltiiriin temsilcisidir. Muhsin Bey kentli, fedakar, gelenegine bagh Ali
Nazik ise koyli, bencil, ¢ikarlart ugruna gelenegi ve degerlerini hice sayan bir
karakter olarak sahneye yansimaktadir. Muhsin Bey kendi kiiltiriine ve ge¢misine
sik1 sikiya baghidir. Filmde toplumun yasamis oldugu ¢atisma Muhsin Bey ve Ali
Nazik arasinda yasanan kiiltlirel ¢atigsma tizerinden verilmektedir. Degisen zamandan
miizik ve sinema sektorii de paymni almistir. Nitekim sinemanin konulart bile saflig
yitirmigtir. Filmin bir sahnesinde Muhsin Bey’in figiiranlik yapan apartman komsusu
Sonmez’in  “Tirk Rambosunu ¢ekeceklerini sdylemesi iizerine Muhsin Bey’in

tepkisi “Bizim konulara kiran m1 girdi?” olmustur.
Kan kardesligi:

Kigileri bir anlamda akrabalik baglarina benzer bigimde birbirine baglayan 6zel
ittifak. Boyle bir ittifak olusturmay1 amaglayan kisilerin térenle kanlarim birbirine
karigtirmasiyla kurulur;adi da bu uygulamayi belirtmektedir. Bireylerin karsilikli
olarak birbirlerini desteklemelerini,birbirlerine baglilik ve sevgi gostermelerini

gerektiren kan kardesligi gruplar arasinda da olabilir. Bu durumda genellikle
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diisman olabilecek gruplari birbirine baglama, savasta ise ittifak kurulmasini

saglama islevi goriir. %!

Filmde kan kardesligine de atifta bulunulmustur ki Muhsin Bey ¢ocukluk arkadasi
olan Laz Nurettin’e kan kardesi olduklari zamani hatirlatarak kan kardesi ayni

zamanda gazinocu Laz Nurettin’i bor¢ vermeye ikna etmeye ¢alisir.

Muhsin Bey: Hatirlar misin  bilmem. Delikanlt giinlerimizde, hi¢ unutmam,
Miizeyyen’i dinlerdik. Bir yandan da sarap i¢iyorduk. Sonra nasil oldu bilmiyorum

kan kardesi olalim dedik. Bak parmagimda hala izi duruyor.

3.4.5.DERNEKLER KURULUSLAR DAYANISMA YARDIMLASMA

Halk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan unsurlardan biri de komsuluk
iligkileridir ki ilgili filmde bu unsur tespit edilmistir. Muhsin Bey oturdugu
apartmanda komsuluk iliskilerine 6nem verilmektedir. Muhsin Bey’in dis agrisi
baslayinca komsular seferber olmustur. Ellerinde kolonya, kekik yagi ile yardima

gelmiglerdir.

Sevda Hanim: Napiyorsunuz Muhsin Bey?

Muhsin Bey: Disim tuttu on yildir ¢ekiyorum.

Sevda Hanim: Istediginiz ilag yok ama raki buldum.
Sonmez: Muhsin abi ge¢mis olsun. Kolonya getirdim.
Madam Agavni: Bende kekik yag1 varmas.

Muhsin Bey: Madamcim suraya basiver.

Komsuluk iligkilerinin, yardimlasmanin yogun olduguna baska bir sahnede Sevda

Hanim’in Muhsin Bey’in kapisini ¢aldiginda tanik olunur.

Sevda Hanim: Rahatsiz ediyorum ama salganiz var mi1 Muhsin Bey?Size ¢ok

mahcubum her aksam her aksam. Bir paket sana borcumu unutmadim.

Mubhsin Bey: Olacak Sevda Hanim. Rica ederim

301Ana Britannica, C.12, Ana Yayincilik, s.479.
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3.4.6. HALK EDEBIYATI
Deyimler:

Deveye "Boynun neden egri?" diye sormuslar. -Nerem dogru ki; demis. Bizim mal
sahibi gibi.(Deveye, "Boynun egri” demisler; ”Nerem dogru ki?” demis.): Beceriksiz

bir kimsenin yaptig1 bir iste pek ¢ok hatas1 var, hangi birini gosterelim ki!*%2

Olme esegim olme(yaza yonca bitecek): Umutsuz bir bekleyisi anlatmak igin

kullanilir.3%®
Ali Nazik: O zaman yarigmaya girsem.
Muhsin Bey: Olme esegim 6lme.

Gozlerimiz yollarda kalmistir(Gozleri yollarda kalmak): Cok sevdigi birinin

gelmesini 6zlemle beklemek.3%
Sikbogaz ediyorsun(Sikbogaz etmek): Cok iistelemek, 1srarci olmak.3%
Icim parcalandi(igi pargalanmak): Birine aciyarak ¢ok iiziilmek.3%

Biri elinden tutsa(Elinden tutmak): Destek olmak, arka ¢ikmak, yardim etmek,

kayirmak.3%

Yine ne dolaplar g¢eviriyorsun(Dolap c¢evirmek): Oyun, hile ve dalavere ile is

yapmak, herkesi aldatmaya kalkmak.3®
Toz ol(toz olmak): Kaybolup gitmek, kagmak.3%°
Goziim tutmadi(gdzii tutmamak): Giivenmemek, begenmemek, itimat etmemek.31°

Dilinde pabug gibi(Dili pabug kadar): Cok cirkin ve saygisizca konusan kimse.!!

302 parlatir, Atasézleri ve Deyimler 2-Deyimler, 5.292.
303https://atasozuarsivi.com/o-harfi-ile-baslayan-deyimler-ve-anlamlari-2/ (Erisim Tarihi:13.11.2017)
304 Age., 5.412.

35Age., 5.762.

3%Age., 5.485.

307Age., 5.343.

3%8Age., 5.310.

309Age., 5.845.

30age., 5.420.

Sllage., 5.299.
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Kili kirk yaran bir titizlikle ¢alisti (Kilt kirk yarmak): Titiz ve ayrintili bir bigimde

incelemek.3?
Dara diistiiniiz mii(Dara diismek): Maddi sikint1 i¢inde olmak.3"

Olme esegim 6lme: Umutsuz bir bekleyis.'

3.4.7.HALK MUZiGi MUZiK ARACLARI

Filmin baslangic1 da bitisi de Muhsin Bey’in riiyasi ile olur; riiyada darbuka,
Klarnet, keman, ud gibi miizik aletleri esliginde Miizeyyen Senar’a ait “Aglamakla

Inlemekle Omriim Gegiyor” sarkis1 dinlenmektedir:
Aglamakla, inlemekle 6mriim gegip gidiyor.

Devasi yok, garip gonliim giinden giine eriyor.
Feryadima, efkarima kimse bir ses vermiyor.
Devasi yok, garip gonliim giinden giine eriyor.

Filme hakim olan miizikal hava ayni zamanda oyuncularin ruh hallerini ve
oyuncular iizerinden yasanan c¢atismayi en giizel sekilde anlatan bir aragtir. Filmde
olaylarin akisina ve oyuncularin ruh hallerine gore bazi sahnelerde hareketlenen
miizik, bazi1 kisimlarda duraganlasmistir. Bazi sahnelerde diyalog ge¢cmemesine
ragmen miizigin ritmine bagh olarak fikir edinilebilir. Incelenen filme hakim olan
miizikal havayr sik sik gormekteyiz. Muhsin Bey’in miizige 6zellikle Tiirk sanat
miizigine karst olan tutkusunu evinde dinledigi plaklarda, eski sanatgilara ait
sakladig1 fotograflarda da goriiliir. Filmde mevcut miizikal hava hemen her sahneye
hakimdir. Yardimcis1 Osman’in alti aylik kiray1 at yarislarina yatirmasiyla galistigi
biirodan kovulan Muhsin Bey kahveci Selahattin’in yardimiyla iglerini kahvehaneden
yiiriitmeye baslar. Iste bu kahvehane sahnesinde klarnet sanatcisi klarnet ¢alarken

gorlntiiye yansir.

Filmde Ali Nazik arabesk¢i olmak icin memleketi Urfa’dan Istanbul’a
gelmistir. Yalniz karsisindaki muhatabi Muhsin Bey’in sanatsal tutumu arabeske

karsidir bu sebeptendir ki Ali Nazik arabesk¢i olmaktan vazgecer tilirkiicli olmay1

312parlatir, Atasozleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.571.
33Aage., 5.276.
Slpage., 5.691.
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kabul eder. Bu erken kabul ediste Muhsin Bey de var olan sanatsal tutumun Ali
Nazik de olmayisi etkilidir. Ali Nazik i¢in 6nemli olan miizik tarzi sanat anlayist
degil kisa yoldan para kazanip iinlii olmaktir. Filmde miizik bir anlatim araci olarak
kullanilmistir ki Muhsin Bey tizerinden Tiirk Sanat Miizigi, Ali Nazik tizerinden ise
arabesk miizik verilerek iki yasam bigimi arasindaki karsitlik vurgulanmistir. Filmde
Muhsin Bey’in ¢ok sevdigi, bakimevine diismiis, bir zamanlarin iinlii sanatgisi
Mediha Senay’1 sik sik ziyaret ettigi gozlemlenmistir. Filmde Muhsin Bey monolog

seklinde konusmasiyla Mediha Senay’a olan sevgisini en saf haliyle gostermektedir.

“Efendim nasilsimz?  Sizi ¢ok iyi gordiim. Ben de iyiyim, hamdolsun. Isler
bildiginiz gibi. Sizin zamaninizin keyfi yok ama idare diyoruz iste. Yeni birini
bulduk. Tiirkiicii bir ¢ocuk, Ali Nazik. Iyi biri. Elinden tutmaya karar verdim. Unlii
bir gazinocu dinleyecek. TRT ile de anlastim. Bakalim. Ingallah. Tabii gene de
nerede eski sarkilar, sarkicilar, tiirkiicliler? Siz sahnedeyken ¢it ¢ikmazdi. Ka¢ defa
evden kactim sizi dinlemek i¢in. Ka¢ defa dayak yedim filmlerinizden dondiikten
sonra. Mikrofonu ne giizel tutardiniz. Ne giizel okurdunuz, “Nereden Sevdim O
Zalim Kadin1 “Hakki Derman, Serif I¢li, Siikrii Tunar, Selahattin Pinar, Yorgo
Bacanos ve siz. Belki de sizin yiiziiniizden bu isi se¢tim. Belki de sizin yiiziinizden
hep bekarkaldim. Evet, hala evlenmedim. Ustelik sizi tamdiktan sonra segmek daha

da zor.”

Ali Nazik binanin ¢atisina ¢ikmis “Urfa’nin Etrafi Dumanli Daglar” tiirkiisiinii
soylemektedir. Bu sahnede Muhsin Bey Ali Nazik’in sesinin giizelligini de fark
etmistir. Muhsin Bey, Ali Nazik’in arabesk okumasina karsi ¢ikar ve kendi
tirkiilerini okumasin ister. Ali Nazik, Muhsin Bey’in hakim oldugu ve 6nerdigi

tiirkiiler yerine, arabesk ilizerine ¢alismak ister.
Ali Nazik: Aga yarin bir tane arabesk okuyam mi1?

Muhsin Bey: Hayir arabesk yok. Senin kendi tiirkiilerin yok mu? Onlar1 sdyle o

zaman ic¢ten okursun, o zaman giizel okursun.

Laz Nurettin, Ali Nazik’in sesini dinleyip degerlendirmek i¢in gazinoya gelmistir.
Bu sahnede Ali Nazik elinde baglamasiyla sahneye ¢ikar. Muhsin Bey ve Ali
Nazik’in bu girisimi basarisizlikla sonuglanir. Laz Nurettin gazinosundaki

garsonlarin bile daha gilizel sOyleyecegini dile getirerek dalga gecmistir. Ses
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yarigmasina katilan Ali Nazik burada da sansini denemek istemistir. Yarismaya
Muhsin Bey, Sevda Hanim1 da davet etmistir. Sunucu yarigmaya Tiirk sanat miizigi
ve folklor yaninda arabesk miizigin de dahil oldugunu séyleyince Muhsin Bey’in

prensipleri, gecmise bagliligi tekrar devreye girer.
Mubhsin Bey: Eskiden bu arabesk falan olmazdi olmasa olmuyor sanki.

Sevda Hanim: Cok tutuluyor sekerim millet istiyor. Biitiin biiyiik sanatcilar arabeske
dondii. Ben bile disiiniyorum. Sizin bu arabesk diismanlhiginizi bir tiirli

anlayamadim gitti valla.

Muhsin Bey cezaevinden ciktiktan sonra elinde cicegiyle ziyaret etmeye gittigi
Afitap Hanim’in vefat etmis oldugunu 6grenir. Hayranlik duydugu ve miizige olan
ilgisinde ve miizik sektoriine girisinde etkili olan sanat¢inin 6liimiiyle sanat miizigi

de sembolik olarak 6lmiis gibidir.

3.4.8.ADLAR

Muhsin Kanadikirik(Sener Sen): Muhsin Bey belli prensipleri olan ve
prensiplerinin pesinden sonuna kadar giden bir adamdir. Prensipleri geregi Sevda
Hanim borg para verince almaz, yine prensibi geregi Ali Nazik’in arabesk okumasina
kesin olarak karsi ¢ikmakla birlikte kendi yazdigi tiirkiiler haricindekileri de
okumasini istemez. Gelenekg¢i, degisen zamanin ruhuna direnmekte 1srarct Muhsin
Bey, stirekli olarak gecmise 6zlem duymaktadir. Sahip oldugu son derece eski ancak
inatla degistirmedigi arabasit da, bu 6zlem ve ge¢misten vazgecememe durumunu
yansitmaktadir. Araba, yeri gelir onu yolda birakir; ancak o yine de arabasindan
vazge¢cmemektedir. Muhsin Bey degerleri ugruna hapse girmeyi goéze almistir.
Muhsin Bey yeri gelir kahvesini icerken, yeri gelir ciceklerini sularken onlarla
konusurken ve diigkiinler evindeki Afitap Hanimla konusurken sahnededir. Yalniz
Afitap Hanimla olan konusmalar karsilikli degildir. Siirekli suskun olan Afitap
Hanim karsisinda monolog seklinde konusur Muhsin Bey. Muhsin Bey ve Ali Nazik
z1t karakterlerdir. Bu zith@in en belirgin yansimasi Ali Nazik’in ¢ig kofte yogurdugu
sahnede iki karakterin kurmus oldugu hayallerdir. Muhsin Bey’in Uskiidar’a tasinip
tespih yapmaya baslamak, arkadaslariyla fasil gegmek gibi huzurlu ve gosterissiz bir
gelecek hayali varken, Ali Nazik san ve sohretle dolu hayaller kurmaktadir. Miizik

tarzi1 konusunda var olan c¢atisma filmin baslarindan itibaren hakimdir. Ali Nazik
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donemin yaygin miizigi ve sohrete kolayca ulagtiracak arabesk tarzi miizige
yonelmisken, Muhsin Bey gelenege baglh olusu ile Tiirk sanat miizigine tutkundur.
Bu sebeptendir ki film boyunca siirekli ¢atisma halindedirler. Film boyunca ¢atisma
yasayan zit karaktere sahip Ali Nazik ve Muhsin Beyin ortak paydada bulustuklar
tek sahne yiikseklik korkusu ile birbirlerine sarildiklari ¢ati sahnesidir. Biitiin
ugraslar1 bosa ¢ikan Ali Nazik, timidini kesmis intiharin esigine gelmisken Muhsin
Bey tarafindan vazgecirilmesi, daha sonra ikisinin de yiikseklik korkularindan 6&tiirii
el ele tutusup gozleri kapali bigimde c¢atidan inmeleri, “adimlarinin birbirlerine
uyumlu olmas1” ile ilk defa ayni ¢izgi iizerindedirler. Damda ¢camasir asarken Sevda
Hanimla Muhsin Bey arasinda gegen diyalogda da Muhsin Bey’in prensiplerini

ortaya koymaktadir.

Sevda Hanim: Hayrola Muhsin Bey ¢amasira mi1 geldiniz?

Mubhsin Bey: Evet dyle ¢amasira geldim.

Sevda Hanim: Bayiliyorum sizin ¢amasirlariniza her zaman sakiz gibi.

Muhsin Bey: Efendim ben higbir zaman deterjan kullanmam toz sabundan

sagmayacaksin.

Ali Nazik(Ugur Yiicel): Urfa’dan gelen Ali Nazik arabesk¢i olma hayali
kurmaktadir. Herhangi bir egitimi, tecriibesi olmayan ve parasi bulunmayan Ali
Nazik’in sahip oldugu tek sey yetenegi ve arabesk¢i olmaya karsi olan tutkusudur.
Bunun i¢in de Muhsin Bey’in yardimina ihtiyaci vardir. Muhsin Bey, Ali Nazik’i
kabul etmeyince Ali Nazik Muhsin Bey in arkasindan gelmis, evinin karsisinda
bavuluyla yagmurda dylece bekler ve bunu géren Muhsin Bey, Ali Nazik’e acir ve
onu igeri almak i¢in asagiya iner ve Ali Nazik’i yanina ¢agirir, aralarinda soyle bir

diyalog geger:

Muhsin Bey: Gir igeri yagmur yagacak, soguktan gebereceksin.
Ali Nazik: Ver elini 6pem.

Muhsin Bey: Istanbul’a gelir gelmez sokak iti oldun.

Ali Nazik: Yok estagfurullah agam.

Muhsin Bey: Yok mu senin otelin?
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Ali Nazik: Aslinda vardir ama havaya baktim, yagmur yagacak dedim kendi
kendime, yagmur altinda beklerem, agamda beni goriince acir igeri alir. Dogru

diistinmiis miiyem?
Muhsin Bey: Vay namussuz uyanik Urfali! Aslinda seni disar1 atmak lazim.

Sonucgta acima duygusu agir basan Muhsin Bey, Ali Nazigi igeri alir. Kisa
yoldan sohret kazanma amaci giiden Ali Nazik, Muhsin Bey’in ugraslari ile kaset
cikarmistir. Fakat Muhsin Bey hapse diisiince Ali Nazik agam dedigi insana ihanet
ederek hayalini kurdugu sohret i¢in arabesk sarkicist olmustur. Muhsin Bey degerleri
ugruna hapse girmeyi gbze almisken, Ali Nazik sohret adina degerlerini
kaybetmistir. Filmin son sahnesinde hapisten ¢ikan Muhsin Bey, Ali Nazikle kars1
karsiya gelir. Sahneye yansiyan diyalog ve Muhsin Bey’in sorusu, basarida aslolanin

para olmadigini vurgular niteliktedir.
Ali Nazik: Agam, kusura bakma, kendimi kurtarmam lazimdi.
Mubhsin Bey: Kurtardin m1 bari?

Osman (Osman Cavci): Muhsin Bey’in yardimcisidir kisa yoldan para kazanma
pesindedir. Biironun alt1 aylik kirasin1 at yariglarina yatirinca isleri kahveden
yiriitmek zorunda kalir. Muhsin Bey’in hapse girmesiyle Osman da artik yeni

diizenin bir pargasi haline gelmistir. Muhsin Bey’in rakibi Sakir’in tarafina ge¢mistir.

Sakir (Erdogan Sicak): Parasi, gazinolar1 var olan Sakir, Muhsin Bey’in is
konusundaki rakibidir. Muhsin Bey ile eski bir hesabi olan Sakir’in amaci, Ali
Nazik’le yeniden hayata tutunmak tizere umut bulan Muhsin Bey’e son darbeyi
vurmaktir. Sakir, Ali Nazik’e yaninda ¢alismay1 teklif eder, cazip imkanlar sunar ve

Muhsin Bey’in demode oldugunu ifade eder.

Sakir: Sen bu ise yanlis adamla basladin. Muhsin bu meslekte bitti, demode oldu.
Elinde adam gibi tek sanatgis1 yok. Kafani kullan, aptal olma, o adamdan sana fayda

yok. Benim elimde barlar, pavyonlar, gazinolar var, birinden baglarsin hemen.

Ali Nazik: Agam bana agik soyle. Ben tiirkiicii bile degilem bir garibem. Senin gibi

anl1 sanl1 biri beni napsin. Biitiin sarkicilarin s6éhretli. Benden ne istisen?
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Sakir: Benim derdim seninle degil Muhsin’le. Sen onun i¢in bir umut oldun. Sana
yapistt. Yeniden yasamaya basladi. O heniiz farkinda degil simdi ben seni onun

elinden alicam buna karsilik da istedigini vericem: Sohret.
Ali Nazik: Niye bu kadar nefret edisen agamdan?

Sakir: Uzun hikaye. Bir kadin hikayesi. Sarkici. Beni terk etti Muhsin i¢in. Bosver
bir giin bir yerde mutlaka duyarsin.

Sevda Hanim(Sermin Hiirmeri¢): Muhsin Bey’in komsusu olan Sevda Hanim kiigiik
kiziyla yasayan, kocas1 hapiste, agz1 bozuk, hafif mesrep bir kadindir. Bu ydnleri ile
Muhsin Bey’in kisiligine ters diistiigii Sevda Hanima olan ilgisi ¢eligski yaratsa da
bunun farkinda olan Muhsin Bey, bu celiskiyi diiskiinler evinde siirekli ziyaret ettigi
eski sanat¢1 Afitap Hanim’a olan hayranligi ve onunla Sevda Hanim arasinda bir
benzerlik kurmasi ile agiklar. Muhsin Bey hapse girince Sevda Hanim Ali Nazik’in

kanatlar altina girer.

Afitap Hanim(Afitap Karacan): Filmde Muhsin Bey’in sik sik ziyaretine gittigi ve

gecmise olan 6zlemini dile getirdigi eski bir ses sanatgisidir.

Madam Agavni(Dogu Erkan): Muhsin Bey’in ev sahibi. Yabanci olusu ile

Istanbul’un etnik ve kiiltiirel ¢esitliligini simgeler.

Laz Nurettin(Erding Ustiin): Muhsin Bey’in ¢cocukluk arkadas1 kan kardesidir.
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3.5.ESKIYA

3.5.1.FiLM OZETi
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35 yil 6nce Cudi daglarinda bir grup eskiya jandarma tarafindan yakalanir. 35
y1l i¢inde eskiyalarin hepsi ya hastaliktan ya da hesaplagsmalardan Otlirii can
vermistir. Biri diginda; Baran (Sener Sen). Baran’in uzun mahkimiyetinin ardindan
Viransehir Cezaevi’nden ¢ikmasiyla baslayan film dogdugu topraklarin artik baraj
sulart altinda oldugunu 6grenmesiyle devam eder. Koyde karsilastigi Ceren Ana
(Ziibeyde Erden) ona, 35 yillik yoklugunda yasananlari anlatir. Ge¢misindekilerin
pesine diismeye niyetli olan Baran Ceren Ana’nin tavsiyelerine ragmen yola diiser.
Kendisini jandarmaya ihbar ederek yakalanmasina neden olan Mustafa’dan (Kemal
Inci) yillardir bilmedigi bir gercegi dgrenir. Hapse diismesine en yakin arkadasi
Berfo’nun (Kamran Usluer) ihaneti neden olmustur. Berfo Eskiyanin altinlarina el
koyarak Eskiya’nin ¢ocukluk aski Keje’yi de (Sermin Hiirmeri¢) babasindan satin
alip Istanbul’a kagcmustir. Vicdan azabi ceken Mustafa kendini Baran’m infazina

hazirlamistir, ama Eskiya ¢oktan Keje nin pesine diismiistiir.

Trenle Istanbul’a dogru yola ¢ikan Eskiya yolda, Beyoglu'nun arka

sokaklarinda biiylimiis, pavyon, kumarhane, uyusturucu muhabbetinin iginde
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yasayan geng¢ bir adamla, Cumali’yle (Ugur Yiicel) karsilasir. Cumali, babasinin
kendisini aldatan iivey annesini Oldiiriip hapse girmesiyle yanmna yerlestirildigi
halasinin evindeki cinsel tacizle gecen ¢cocuklugunun acisini sert adamliga soyunarak
kapatmaya c¢alisan bir kaybedendir. Yilmaz Giiney hayrant olan babasimin
esinlenmesiyle ince Cumali filminden admi alan ve bir uyusturucu kuryesi olan
Cumali, Haydarpasa Gari’'nda kendisini bekleyen sivil polisleri fark edince
“emanetle” yakalanmamak i¢in Eskiya’nin c¢antasiyla kendisininkini degistirir ve
ondan c¢antasint patronu Demircan’in (Melih Cardak), Tarlabasi’ndaki oto
tamirhanesine getirmesini ister. Polislerin aramasindan kurtulan Cumali’yi bu sefer
Demircan’in sorgusu beklemektedir. Polisin elinden kurtulan Cumali’nin muhbir
oldugundan kuskulanan Demircan onu konusturmaya calisir. Bu arada elinde
cantayla tamirhanenin kapisinda beliren Eskiya Cumali’yi kurtarir. Ne Istanbul’u ne
de Keje’nin adresini bilen Eskiya’nin caresiz halini géren Cumali ona Tarlabasi’nda
kendi yasadig1 otelde bir oda bulur. Birbirlerinin hikayelerini 6grenmeye baslayan,
Omriiniin yarisindan fazlasini hapishanede gecirmis Eskiya ile ailesiz biiylimiis
Cumali arasinda yavas yavas bir baba-ogul iligkisi baslarken, Cumali Keje’yi ararken
Eskiya’ya yardim etmeye karar verir. Hapishanede, sevgilisi Emel’in (Yesim Salkim)
abisi olarak tamtti1 Sedat’1 (Ozkan Ugur) ziyaret eden Cumali onun hapishaneden
kurtulabilmesi i¢in ihtiyaci olan riigveti bulmaya karar verir. Sedat i¢in gereken
paray1 bulmak isteyen ve mesleginde “kariyer” yapmak isteyen Cumali mahalledeki
ekibiyle birlikte Demircan’dan daha zorlu isler isteyerek torbaciliga baslar.Bu arada
Istanbul’a dolagmakta olan Eskiya sehrin biiyiikliigiine kapilir. Ayn1 gece otelin diger
devamli konuklarindan sinema emektar1 Artist Kemal (Kayhan Yildizoglu) ve Beyaz
Rus gocmeni Andrey Miskin (Necdet Mahfi Ayral) ile televizyon seyrederken
Mahmut Sahoglu’nu (Berfo) tanir. Eskiya, ertesi giin Cumali’yle beraber artik
iilkenin en zengin (ve saibeli) isadamlarindan biri olmus olan Berfo’nun
malikénesinin Oniine gelir. Ara¢ konvoyuyla malikanesinden ¢ikmakta olan Berfo bu
esnada Baran tanir, giiclii baglantilart olan Berfo ikiliyi 6nce gozaltina aldirir ve bir
stire sonra da serbest biraktirir. Serbest kalmalarmin ardindan Egkiya, Berfo’nun
evine getirilir. Berfo, ihanetini ve 35 yillik hikdyeyi anlattiktan sonra Eskiya’dan 35
yildir konusmayan Keje’yi konusturmasini ister. Karsisinda Eskiya’y1 goren Keje de
uzun sessizligini bozar. Eskiya onu alma sozii vererek Keje’nin yanindan

ayrilir.Cumali, Emel’in abisi olarak tanittig1 Sedat’la kactigin1 6grendigi giin ayrica

234



kendisinden mal caldigindan siiphelenen Demircan tarafindan da uyarilir. Emel ile
Sedat’1 kaldiklar1 otel odasinda basan Cumali, Eskiya’nin telkinine ragmen 6fkesine
kurban olup ikisini de oldiiriir. Eskiya ile kagmaya baslayan Cumali sakladig
parasini almak igin gittigi otelin Oniinde bir polis tarafindan vurulur ama kagmayi
basarirlar. Ertesi glin evine sigmmak i¢in geldigi halasi tarafindan reddedilir.
Cumali’nin kendisinden mal ¢aldigin1 anlayan ve parasini isteyen Demircan onu ve
arkadaglarin1 tamirhanesinde rehin tutmaya baglar. Demircan’a olan borca kefil olan
Eskiya, Keje’ye karsilik olarak Cumali’yi kurtaracak olan paray1r ¢ek olarak
Berfo’dan alir. Cumali, serbest kaldiktan sonra dondiigi mahallesinde aldigi ¢ek
karsiliksiz ¢ikan Demircan’in adamlart tarafindan vurulur. Agir yarali olarak
sigindig1 otelin terasinda oliimii bekleyen Cumali, Eskiya’nin yaninda 6liime gider.
Oglu gibi gordiigli Cumali’nin 6liimiinden sonra sirastyla once Berfo’yu ardindan
Demircan’1 ve son olarak ayni otelde ¢alisan emektar hayat kadini Sevim Abla’nin
(Gliven Hokna) saticisint 6ldiren Eskiya, Beyoglu’nun catilarinda gizlenmeye
baslar. Nihayet bir evin ¢atisinda polis tarafindan kusatilir. Polisle girdigi ¢atisma
sirasinda, Ceren Ana’nin onu korumasi i¢in verdigi muskanin kaybolmasini bir 6liim

isareti olarak algilayan Egkiya patlayan silah seslerinin havai fisek seslerine karistigi
315

ortamda catidan atlayarak yasamina son verir.

$15http://www.ikiusta.com/eskiya/ (Erisim Tarihi:20.12.2017)
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3.5.2.KOY KASABA VE KENT YASAMI MONOGRAFILER

Muhsin Bey filminde kdyden kente gegis siireciyle birlikte yasanan toplumsal
ve kiiltiirel degisimler karsisinda ortaya ¢ikan catismalar, Eskiya adli filmde ‘Baran’
adli karakter iizerinden verilmektedir. Filmin ana kahramani Baran, degisen diinya
diizenine uyum saglamakta bocalamaktadir. Kejeyi aramak maksadiyla Urfa’dan
Istanbul’a giden Baran, kentin kalabalig1 biiyiikliigii karsisinda saskindir ve sik sik
kaybolmaktadir. Kentin yabancist olan Baran, kdye nazaran devasa biiyiikliikte olan
kentte, insanlara tek tek bakarak Keje’yi bulma arayisi gibi bir yanilgi i¢erisindedir.
Bu yanilgiya sebep Baran’in yasamis oldugu koy yasantisidir. Yasanan ¢atigmalar
‘Muhsin Bey ’filminde Muhsin Bey ile Ali Nazik ikilisi ile verilirken; ‘Eskiya *adli
filmde catismanin bel kemiginde, Baran ve Cumali vardir. Incelenen filmde koy
yerlesimi olarak Urfa iline bagl bir koy tespit edilmistir. Kent yerlesimi olarak ise
diger filmlerde oldugu gibi ana mekan yine Istanbul’dur. Kéyden kente gdciin ana
mekan1 olan Istanbul’a bu sefer Kejeyi bulmak amaciyla gidilmistir. Amag farkli olsa
da gidilen mekan toplumsal, kiiltiirel degisimin yasandigi ana merkezdir. Filmde koy
kent catigmasi1 Baran iizerinden gozlemlenmistir. Baska bir mekanda Baran’in

Istanbul’a gelince Cumali vasitasiyla konakladigi Cumhuriyet otelidir.

Filmde ilk mekan cezaevinden ¢ikan Baran’in Urfa’daki koytidiir. Koy baraj
sulariin altinda kalmis terk edilmistir. Bir yandan Firat tiirkiisii ¢alarken, diger
yandan Baran yikik dokiik ve sular altinda kalmis koyt karsisinda saskin bir sekilde
oradan oraya kosmaktadir. Koyii terk etmeyen tek bir kisi kalmigtir o da Ceran
Ana’dir. Ceran Ana yarim akilli, olaganiistii gli¢lere sahiptir ki Baran’in yiiziine bir
siire baktiktan sonra “Sen kotiiliige gidisen” seklinde kehanete varan sdylemi ve
boynundan ¢ikardigr ve mermiden koruyacagimi sdyledigi muskayr uzatmasi bunun
kanitidir. Ceran Ana ile Eskiya arasindaki diyalog filme mistik, masals1 bir hava

katmistir.
Eskiya: Ceran ana sen misin?
Ceran Ana: He sen kimsin?

Eskiya: Ben Baranim.
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Ceran Ana: Baran, eskiya dondiin ha.
Eskiya: Dondiim Ceran Ana bu kdye ne oldi?

Ceran Ana: Su geldi her bir sey 6ldi. Dediler ki bize su gelecek gedin buradan.
Herkes yerini terk etti. Bir ben burada kalmisam. Onlara gitmeyin dedim beni
dinlemediler. Sen mahpusa girdikten sonra diizen bozuldu Eskiya. Koétiiler bu iste
galip geldi. Ezilenler ezildi.

Eskiya: Mustafa nerdedir Ceran Ana onu bulmam lazim.
Ceran Ana: Sehire gitti uzun yillar 6nce.

Eskiya: Burasi bitmis artik. Her sey sulara gdmiilmiis. Yakinda sira mezarlarimiza

gelecek. Sen de gel benimle. Kurda kusa yem olacan Ceran Ana.

Ceran Ana: Kurt ve kus bizdendir ogul. Asil kotiiliikk baska yerde. Ben buranin
delisiyem bir yere gidemem. Sen kotiiliige gidisen. Baban giderken de gitme
demistim. Seni tuzaga diislirecekler demistim. Beni dinlemedi gitti ve donmedi.
Simdi sana gitme desem gideceksen biliyem. Bunu al Eskiya bu seni mermiye karsi

koruyacaktir.

Bu konusmadan sonra Mustafa’y1 bularak, yakin arkadasi Berfo’nun kendisini
ihbar ettirdigini ve Keje'yi de alarak Istanbul’a gittigini 6grenen Baran trenle
Istanbul’a gitmektedir. Iste film boyunca devam edecek olan seriiven trende karsilikli
oturdugu Cumali ile tanismasiyla baglayacaktir. Polisten kagan Cumali elindeki
cantay1 Baran’a vererek sdyledigi adrese getirmesini istemistir. ilk defa koyden kente
gidecek olmasi sebebiyle saskin, tedirgin olan Baran, Cumali’nin eline tutusturdugu
cantay1 sorgulayamadan almig ve sOylenen adrese bir sekilde gotiirmiistiir. Cumali’yi
polisten ve mafyadan kurtaran Baran’a karsi vefa borcu hisseden Cumali de
Tarlabasinda kaldig1 otelde Baran’a da bir oda ayarlar. iste bu asamadan sonra Baran
ile Cumali arasinda bir nevi baba ogul iliskisi baglar. Her ikisinin de bir amaci vardir:
Baran’in amaci Kejeyi bulmak, Cumali’nin amaci ise kisa yoldan zengin olmak.
Baran’in kente uyum siirecindeki yasadigi zorluk Cumali’nin otele gétiirdiigii andan

itibaren baslar. Kalabalik trafikte karsidan karsiya gecemeyen Baran’in tedirgin ve
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korkak hallerini géren Cumali ona yardim eder. Cumali’nin koluna giren Baran’in
saskin iirkek halleri, kente ne kadar yabanci oldugunun ve uyum siirecinin hi¢ de
kolay olmayacaginin ilk sinyalleridir bir bakima. Otel odasinda Cumali ile diyalogta,
Kejeyi bulmak isteyen Eskiya’nin adres olmamasma ragmen gerekirse tek tek
insanlarm yiiziine bakacagimi sdylemesi, Eskiya’nm Istanbul’un biiyiikligi ve
karmasasini idrak edemeyisini yahut Keje’ye olan askinin biyiikliigiinii gosterir
niteliktedir.

Cumali: Sen istanbul’a niye geldin emmi?

Baran: Birini artyorum.

Cumali: Nerde o biri?

Baran: Bilmirem.

Cumali: Ee nasil bulacaksin koca Istanbul’da?

Baran: Bulacam.

Cumali: Ya bu sehirde 10 milyon insan yasiyor be amca.
Baran: Gerekirse o 10 milyonunda yiiziine bakacam.
Cumali: Ne kadar zamandir gérmiiyorsun sen o birini?
Baran: 30-35 yil olmustur.

Cumali: Yani simdi otuz bes yildir gérmedigin birini arayacaksin Istanbul’u

bilmiyorsun o herifin nerede oldugunu bilmiyorsun. Sen kafay1 yemissin be usta.

Otelin catisindan disariy1 seyre dalan Baran’in gordiigii manzara memleketine ve

Cudi Dagi’na olan hasretini deprestirir.
Baran: Burasi neresi ya?

Cumali: Istanbul.
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Baran: Istanbul ha! Buradan gOriiniisii bizim oralara benzir. Ovalar, daglar vardir.

Cudi’nin tepesindeyim sanki.
Baran, Istanbul ile yattig1 hapishane arasinda baglant1 kurmaktadar.
Baran: Cok insan vardir ¢cok kalabalik ayn1 bizim kogus gibi.

“Bu sehir hapishane Cumali nefes alamiyorum. Hayvan olisii gibi kokuyor.
Koguslar boyle kokardi.” Bu sdylemler Baran’in kent karsisinda yasadigi karmasanin

ve huzursuzlugun isaretidir.

Filmin baska bir sahnesinde, otuz bes sene Oncesinde dagda eskiyalik yaparken
kullandig1 diirbiinii simdi kentte Kejesini bulmak igin kullanir Eskiya. Filmin bir
sahnesinde, otelin catisinda diirbiinle disariyr seyreden ¢ocuk, Eskiya ’ya sorular
yoneltir ve biz boylece Eskiya’nin diirbiiniinden yola ¢ikarak, Eskiya’y1 ve eskiyalik

kavramini daha yakindan taniriz.

Cocuk: Kim kullanir bunu(diirbiinii)?

Eskiya: Jandarma, subay bir de eskiden eskiyalar.

Cocuk: Eksiya ne?

Eskiya: Yol kesen, harag alan, daglarda yasayan yani senin benim gibi insanoglu.
Cocuk: Sen eksiya tanir misin?

Eskiya: Birini bilirem. Adi Baran’di. Babasini agiretin reisi mayna yolladi, 6ldiirdi.
Baran da agasina isyan edip daga ¢ikti. Baran ¢cok geng¢ o zaman, bir kiza da sevdali.
Miithis nisanci. Iste bdyle bir dagdi gitti,yaman bir dag. Aganm adami olan

eskiyalarla savast1 o zaman. Iste bu diirbiinle onlar1 bulup bast1 kursunu.
Cocuk: Baran sen misin?

Baran: Evet benim.
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Filmin ilerleyen sahnelerinde Cumali vasitasiyla kentteki yozlasmig toplumsal
degerler, bozulan diizen gozlemlenmistir. Bir taraftan uyusturucu bagimlisi gengler,
diger yandan kotii yola diisen, kendini pazarlayan kadinlar, pavyonlar, barlar sahneye
yansir. Cumali de kisa yoldan rahat bir yasam slirme ve sevdigi kiz Emel’in sdzde
abisini hapisten kurtarmak igin gereken parayr bulma adina bu diizene ayak

uydurmaktadir. Uyusturucu pazarlayarak kisa yoldan zengin olma derdindedir.
Cumali: Az daha yakayi ele veriyorduk.

Baran: Senin yolun yol degildir.

Cumali: Ne varmig benim yolumda?

Baran: Uyusturucu isi kot istir. Yapma insanlar1 zehirliyorsun. Cok adam tanidim

hapishanede bu isi yapan sonlar1 kétii oldu.

Cumali: Yapmiyim ha! Peki, napayim soyle, hirsizlik mi1, dolandiricilik mi?Hangisi

daha iyi?
Baran: Higbiri. Insana gore degil higbiri.

Cumali: Hepsi insana gore. Yoksa yapilmazdi. Sen niye yaptin? Babam benim adimi
niye Cumali koymus biliyor musun?Babam Yilmaz Giiney’e hayranmis. ‘Ince
Cumali ’filmini on bes kez izlemis Adana’da. Yani benim Cumali ad1 oradan geliyor.
Babam Yilmaz Giiney’i taklit ederdi hayatinda. Onun gibi boyle omuzlarini diistire
diislire yiiriir, yavas konusurdu boyle sakin, baba yani. Birazda benzerdi ona. Ama
tivey annem aldatti onu. Diisiinebiliyor musun abi?Aldatilan kahraman. Hemde
b*ktan bir herifle. Sonra ne oldu ikisini birden vurdu. Analigim sakat kaldi, adam
6ldii. Yani simdi babam iyi oldu da ne oldu yani!He ne oldu simdi yani?Yani hayatta
her sey oluyor agabeycim. Hem ben bu isi yapmak istemiyorum ama Emel’e para

lazim abisi igin.

Baran: Biz hapisteyken iki tane Kemal tanirdik. Biri Mustafa Kemal 6teki Dodo
Kemal. Dodo Kemal ¢ocuk yasta bir mahkiimdu. Katildi. Her sabah erkenden kalkar,
gazeteleri once o alir deli gibi c¢evirirdi. Af haberi arardi. Yillarca af haberi aradi.

Sonunda bir aftan yararlanarak disar1 ¢ikti, bir hafta sonra birini 6ldiiriip tekrar
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hapise diisti Dodo Kemal. Sana bakinca hep o aklima geliyor. Eger benim oglum

olsaydi senin yasinda olacakti.
Cumali: Benim babam da yasasaydi senin yasinda olacakti Eskiya.

Cumali ve Baran arasinda gegen bu diyalog ikisini biraz daha yaklagtirmistir. Her
ikisi de magdurdur. Her ikisi de asiktir. Cumali eger babasi1 6lmeseydi simdi Baran'in
yasinda olacagini Baranda evlenseydi simdi Cumali'nin yaslarinda bir c¢ocugu
olacagini sdyler. Bu durum Baran ve Cumali arasinda giderek giiclenecek bir
baba/ogul baginin olusmasini saglar. Bu bag o kadar kuvvetli bir hal alacaktir ki

Baran Cumaliyi kurtarmak adina Kejeden vazgegecektir.

Filme hakim olan baska bir mekanin da Tarlabasindaki Cumhuriyet oteli oldugunu
ifade edilmisti. Bu otelde konaklayan yan karakterler de bosuna degildir, hepsinin
ayr1 bir hikayesi vardir. Tarlabasindaki otel ve otelin bulundugu mahallede o donem
Istanbul’unun kenar mahallelerini, toplumsal degisikliklerini yansitan bir tablo
niteligi tasir. Dokiintii halindeki Cumhuriyet Oteli’nin sakinleri kabaca kisa yoldan
zengin olmaya calisanlar ve eski Istanbul beyefendileridir. Uyusturucu saticilari,
hayat kadinlari, barlar, tehlikeli sokaklar, silahlar, kavgalar ve bunlarin arasinda oyun

oynayan, biiyiiyen ¢ocuklar Baran’in diirbiiniinden bakinca gordiigii tek seydir.

3.5.3.TASITLAR TASIMA TEKNIKLERI

Incelenen filmlerdeki ulasim araclarindan farkli olarak Eskiya filminde tren
tespit edilmistir. Keje’yi aramak ve Berfo’dan intikam almak amaciyla Istanbul’a
giden Eskiya ulasim araci olarak treni kullanmustir. Ilerleyen sahnelerde birlikte
hareket edecegi ve baba ogul gibi duygusal bag kuracagi Cumali ile ilk karsilagsma da

trende olacaktir.

3.5.4.DINSEL BUYUSEL ICERIKLI INANCLAR iSLEMLER

flgili filmde Ceran Ana boynundaki muskay: cikararak Eskiyanin boynuna
takar. Mistik goriinime sahip Ceran Ana’nin elindeki gizemli, kursun
gecirmeyecegine inanilan muskay1r Eskiya’nin boynuna takarak kursuna karsi
koruyacagini séylemesi filme mistik-masalsi nitelik kazandirmistir. Filme masalsi

ozellikler katan yalnizca Ceran Ana’nin ileriye doniik tahminleri, dis goriiniimii ve
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boynundaki muska degil ayni zamanda filmin son sahnesinde polise yakalanan
Eskiya boynundaki muskanin diistiiglinii fark eder, binanin catisindan atlamaya
dogru giderken yedigi birden fazla kursuna ragmen yiiriimeye devam eder ve havai
fisek gorintiisiinde kendini bosluga birakir ayni esnada Keje pencere kenarinda
yildizlar1 seyrederken bir yildizin kaydigimi goriir ve Egkiyanin 6ldiiglinii anlar “
Gile giile Eskiya ”der yine ayn1 esnada sahneye Keje ¢ikar o da gokyiiziine bakarak
“Ah Eskiya “diyerek oldiigiinii anlar Eskiyanm. Iste tiim bu unsurlar filme masals1
ozellikler kazandirmaktadir. Eskiyanin muskanin boynunda olmadigmi fark ettigi
esnadaki tedirginligi ve arttk merminin bedenine isleyebilecegini, vurulacagini

anlamas1 da muskaya olan inancin saglam oldugunu gostermektedir.
3.5.5.HALK EDEBIYATI

Deyimler:

Tuzaga diismek: Birilerince hazirlanan kétii bir oyuna gelmek. 31

Kurda kusa yem olmak(Yem olmak): Herhangi bir hayvan tarafindan yenilmek.

Birinin tuzagina diismek.3!’

Az daha yakay1 ele veriyorduk(Yakayr ele vermek): Kagamayarak ele ge¢mek,
yakalanmak.3!8

Hangimiz Keje i¢in bu kadar giinaha girmeyi goze alabildi? (Goze almak): Birinden

veya bir yerden gelebilecek her tiirlii tehlikeyi dnceden kabullenmek.3!°

Bir daha agzim1 agamadi(agiz agcmamak): Tek bir s6z olsun sdylememek,susup

kalmak.320

3.5.6.HALK MUZIiGi MUZiK ARACLARI

Incelenen dnceki filmlerde de etkili olan miizik unsuru, Eskiya filminde de sik
sik on plandadir. Filmin daha ilk sahnesinde cezaevinden ¢ikan Eskiya sular altinda
kalan koylinti goriince arka planda Firat tiirkiisii s6ylenmeye baslar. Eskiya kendisini

ihbar eden Mustafa’nin yanina gider. Mustafa’yr Urfa yoresine 6zgii sira gecesinde

316 Parlatir, Atasozleri ve Deyimler 2-Deyimler, s.849.
317Age., 5.909.

318 Age., s.891.

319 Age., 5.407.

320 Age., 5.36.
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goriiliir. Yoreye 0zgli sira gecesinde baglama, ud, kanun, ney, darbuka gibi ¢algi
aletleri esliginde Kazanci Bedih "Nice bu hasreti dildar ile giryan olayim, yanayim
askinla biiryan olayim" isimli uzun havayi sdylemistir. Filmin geneline yayilmistir
miizik unsuru. Ozellikle Eskiya kentteyken memleketine, Cudi dagina ve sevdigi

kadin Keje’ye olan hasreti arttik¢a arka planda Firat tiirkiisti calmaktadir.

3.5.7.ADLAR

Baran(Sener Sen): Cezaevinden ¢ikan Baran ilk olarak koyiine gider. Koyltiniin
sular altinda kaldigin1 6grenince kdyde tek kalan kisi Ceran Ana olan biteni anlatir.
Cocukluk arkadas1 Berfo’nun da Keje’yi alarak Istanbul’a gittigini dgrenince trenle
Istanbul’a gider. Yolculuk esnasinda Cumali ile tanisir ve sonrasinda gelisen olaylar
Cumali ile arasinda gii¢lii bir bag olusturur. Cumali’nin borcunu iistlenecek kadar
fedakar olan Baran, Cumali’nin hayatin1 kurtarma adina agkini feda eder. Bu durumu
Berfo’nun siradan biri igin sevdigin insandan vazge¢iyorsun sdylemi Ozetler. Baran
Demircan', adamlarmi ve son olarak da Berfo'yu 6ldiirerek ociinii alir. Ardindan da
polis Baran'm pesine takilir. Berfo’yu 6ldiiren Baran, filmin 6nceki sahnelerinde
Berfo’nun “En sevdigi arkadasini agki i¢in kim 6liime siiriikleyebilirdi? sorusunun
cevabini vermistir beklide. 35 yil 6nce daglarda gizlendigi gibi simdi sehirde evlerin
catilarinda gizlenir Baran. Baran yasl kadinin kdyde ona verdigi muskayi diisiiriince
bedeni kursun gecirmeye baslar ve vurulur. Vurulan Baran kollarin1 agarak kendini
catidan bosluga birakir. Cumali ile Baran arsinda Oyle bir bag olusmustur ki
Keje’den vazgegmis ve Berfo’dan ¢ek almistir. Berfo’nun verdigi tepki “Bir ¢ocugun

hayatina kars1 Keje ha?” olmustur.

Baran: Sehirden gitmek zorundayiz. Bir c¢ocuk vardir. Bana c¢ok yardimi
dokunmustur. Simdi bu ¢ocugun basi beladadir. Yardim etmem lazimdir. Benimle

gelir misen?
Keje: Gelerem.
Baran: Seni gelip alacam

llerleyen sahnelerde Cumali’nin hayatin1 kurtarma adina Keje’den vazgegme
karsiliginda Berfo’dan cek alan Baran’in Kejeyle son konusmasi etkileyici bir

sahnedir.
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Baran: Daha ne kadar yasarim bilmiyem. Ama son nefesimi vermeden senden

vazgegmem. Her seye ragmen bir giin ¢ikip gelebilirim Keje.
Keje: Ben susarim Baran sen donene kadar.

Keje(Sermin Hiirmerig): Baran hapisteyken para karsiligi Berfo ile evlendirilmistir.
Baran’a asik olan fakat Berfo ile evlendirilince elinden bir sey gelmeyen Keje
tepkisini susarak gostermektedir. Keje sadakatiyle de on plandadir ki otuz bes sene
boyunca susarak Baranini beklemistir. Berfo’nun tiirlii ugraslarina gabalarina ragmen
tek bir kelime etmeyen Keje, Baran’i gerekirse Oomiir boyu susarak beklemeye
yeminlidir. Otuz bes sene boyunca hi¢ kimseyle konusmayan Keje, Baranla sevdigi

adamla karsilaginca suskunlugunu bozar.

Baran: Keje... Keje. Beni hapiste vurdular Keje, 6lmedim. Hastalandim. Bir cigerimi
orada biraktim gene Olmedim. Cok dovdiiler benikan kustum ama Olmedim,
yasadim. Seni bir kez daha gorebilmek i¢in yasadim. Simdi bana dediler ki kimse
sesini duyamiyormus. Susmussun. Benimle de konusmayacak misin Keje?Sesini

duyamayacak miyim?
Keje: Eskiyalar oliince hala yildiz olur?

Baran: Daglardayken, geceleri bin bir hagerenin, kurtun sesini duyarsin. Yatardim bir
kayanin iizerine ve gokyiiziinii seyrederdim yildizlari. Seni diistiniirdiim. Sonra bir
yildiz kayardi ve derdim ki: “Iste bir eskiya daha dlmiistiir. Cocukken sana eski
zaman eskiyalarinin masallarini nasil anlattiZimi diisiiniirdiim. Senin yildizlara

bakisini.

Keje: Ben de geceleri yildizlar1 seyrediyrem ama seni gormemisem. Yasadigini
anlamisem. Gelecegin giinii beklemisem. Sesim... Simdi bana ¢ok tuhaf geliy. Sanki

baskasi konusiy, ben dinliyrem.

Baran: Ben 6mriimce bu dakka i¢in yagamisim. Artik ne olursa olsun énemi yoktur.

Seni gelip alacagim. Beni bekleyesin, Keje.

Emel(Yesim Salkim): Keje’nin aksine sadakatsizligi, Cumali’ye ihaneti ile
sahnededir. Abim diye tanittig1 kisi aslinda sevdigi adamdir. Hapiste 6liim tehditleri
almakta olan sozde kardesini, aslinda sevdigi adami, kurtarmasi i¢in Cumali’ye

yalvarir. Cumali, kiz arkadasinin kardesim dedigi kisinin aslinda onun sevgilisi
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oldugunu 6grenmesiyle yikilir. Cumali’yi aldatan Emel’in ihanetinin bedeli 6liim

olmustur. Cumali, Emel’i ve sevgilisini birlikte yakalar ve her ikisini de dldiiriir.

Cumali(Ugur Yiicel): Istanbul’un yoksul, kenar mahallelerinden birinde biiyiiyen
Cumali, kisa yoldan zengin olmayi amag¢ edinmistir. Yetistigi ¢evre de ahlaki
yozlagmanin hakim oldugu bir g¢evredir. Dolayisiyla boyle bir diizende c¢evrede
carkin1 dondiirmeye ¢alisan Cumali, bunu etik olmayan yollardan yapma tercihine
giderek uyusturucu saticiligi yapmaktadir. Trende Baran ile ilk karsilasmasi ve
sonraki stliregler Baranla Cumali arasinda adeta bir baba ogul iligkisi dogurmustur.
Sevdigi kizin abisini kurtarma adina gereken parayi calinca patronu Demircan,
durumu Ogrenir ve onu cezalandirmaya karar verir. Cumali'nin baginin dertte
oldugunu 6grenen Baran, Cumali’yi kurtarmak i¢in gereken parayi ayarlayabilmek
icin,Keje'nin de rizasiyla, Berfo ile anlagma yapar. Berfo Keje’nin kendisiyle kalmasi
sartiyla gereken paray1 ¢ek olarak verir. Berfo’nun verdigi ¢ek gegersiz ¢ikinca
Demircan, Cumali'yi 6ldiirtiir. Cumali’nin otelin ¢atisindaki 6liim sahnesi, Baranla
gecen diyalog, filmin en etkileyici sahnelerinden biridir. Baran ile Cumali arasindaki

giiclii bag bir kez daha gortiriiz.
Cumali: Cok korkuyorum Eskiya beni birakma, ¢ok korkuyorum ¢ok.

Eskiya: Korkma sadece topraga gideceksin, sonra toprak olacaksin, sonra sularla
birlikte bir ¢icegin bedenine yiirliyeceksin, oradan 6ziine ulasacaksin, ¢icegin 6ziine

bir ar1 konacak, belki belki o ar1 ben olacagim.

Berfo(Kamran Usluer): Baran’in en yakin arkadasiyken ona ihanet eder ve Baran’i,
Mustafa aracilifiyla jandarmaya ihbar eder. Bu ihbarin nedeni ise sevdigi kadin
Kejedir ki Berfo da Baran gibi Keje’ye asiktir. Baran, Berfo'nun Istanbul’da cok
zengin bir is adami oldugunu ve Mahmut Sahoglu adimi kullandigini Ggrenir.
Sonunda Berfo’yu bulan Baran artik Berfoyla yiizlesmektedir. Iste bu sahnede
Berfo’nun soyledikleri gegmiste yasanan mevzulari giin 1518ia ¢ikarmakla beraber
Keje’ye olan askinin yiiceligini Berfo agisindan kanitlama adina onemlidir ki

“Hangimizin aski Kejeye daha biiyiik?” sorusu bir bakima izleyiciye de yoneliktir.
Berfo: Gel Baran gel yaklas.

Baran: Adin1 degistirmissin Berfo
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Berfo: He, evet.
Baran: Keje yasiyor mu?Seninle mi?
Berfo: He, evet.
Baran: Bana niye ihanet ettin Berfo?

Berfo: ihanet ha?Demek sen benim yaptiklarima ihanet diyorsun ha?Peki, iyi dyle
olsun. Peki, ben sana simdi sOyle desem. Ben bunlar1 yaptim asiktim ben yani
vurulmustum. Oliiyordum askimdan. Bunun iizerine kim bana ne diyebilir ha?ihanet
ne, askim i¢in yaptim ulan!Ahlaksizlik mi1?Evet yaptim. Ben en yakin arkadasima,
seni jandarmaya ihbar etmis adamim. Sen yapabilir miydin benim yaptigimi ha?En
sevdigin arkadagina ihanet edebilir miydin?Onu jandarmaya ihbar edebilir
miydin?Arkadasinin altinlarii ¢alabilir miydin?O altinlarla arkadasinin sevdigi
kadini, anasindan babasindan satin alabilir miydin? Arkadasini 6lime gonderebilir
miydin? Ama ben yaptim askim i¢in!Simdi sdyle bana hangimizin ask1 Keje’ye daha
biiyiik ha?Hangimiz Keje igin bu kadar giinaha girmeyi goze alabildi?Bu ask i¢in ben
cehennemde yanmaya hazirim. Ya sen? Ama Keje beni istemedi. Gergi altinlari
saymca babasina, verdi bana kizi. Keje gariptir hig itiraz etmedi. Arkamdan geldi
ama bir daha agzim1 agmadi tek kelime konusmadi. Ne benimle ne de baskasiyla.
Otuz bes senedir susuyor Baran. Konusmasi i¢in yalvardim, yakardim, dovdim,
saclarindan tutup yerlerde siiriikkledim, sokaklara attim, diz ¢okiip agladim ama
konusmadi. Ne konustu ne de bir evlat verdi. Gene de vazgegmedim Kejeden. Ne
evlendim bir daha ne de cocuk istedim. Istesem ilelebet géremezdin. Bir kilometre
yakinima sokulamazdin. Seni 0 hapishaneye geri yollayabilirdim. Neden buradasin
biliyor musun?Keje’nin yanina gidip konusacaksin. Eger Keje seninle de
konusmazsa anlarim ki diinyaya kiismiis. Kimseyi istemiyor. Kendini diri diri mezara

gommis.
Baran: Ya konusursa?

Berfo, Baran’a son darbeyi de sahte ¢ek ile vurmustur. Berfo’yu 6ldiirmeye giden
Barana “Hayatin sevda karsisinda ne 6nemi var. ’diyen Berfo’yu vurarak “Dogru
sevdanin karsisinda hayatin ne Onemi var. “diyen Baran’in yanit1 oldukca

etkileyicidir.
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Baran: Cocuk 61di. Verdigin sey sahte ¢ikt1. Niye?

Berfo: Cocugun 6liimiiniin ne énemi var. Keje’yi alip gitseydin askin i¢in bir sey
yapacaktin ama sen Keje’yi bir insan hayatina feda ettin. Sevdigin kadin1 kiytirik bir
herifin hayati i¢in harcadin. Halbuki o kadin seni bir dmiir boyu bekledi. Hayatin

sevda karsisinda ne 6nemi var.
Baran: Dogru sevdanin karsisinda ne 6nemi var hayatin.

Ceran Ana(Ziibeyde Erden): Koyde kendinden baska kimse kalmayan ve goriiniise
gore olaganiistii gliclere sahip olan bir kadindir. Ceran Ana dis gorliinimi ve
Eskiyaya olan sOylemleri ile mistik bir goriintiiye sahiptir. Baran’in gozlerine
bakarak onun kétiiliige gittigini anlar ve tehlikelerden Baran't koruyabilmek i¢in ona

bir muska verir.Bu muska kursungegirmezolusu ile Baran’1 kursundan koruyacaktir.

Sevim Abla (Giiven Hokna): Filmin yan karakterlerinden biri olan Sevim Abla,
Baran’in kaldig1 otelde hayat kadmidir. Caresizce para kazanma g¢abasi igindedir.
Baran filmin son sahnelerinde Berfo'yu ardindan Demircan'1 ve son olarak hayat

kadin1 Sevim Abla'min saticisini 6ldiirmiistiir.

Demircan(Melih Cardak): Gizli islerle ugrasan uyusturucu saticiligi yapan mafya
adamidir. Cumali’nin kendisinden mal c¢aldigin1 anlayan ve parasini isteyen
Demircan'a olan borca kefil olan Egkiya, Keje'ye karsilik olarak Cumali'yi kurtaracak
olan parayr ¢ek olarak Berfo'dan alir. Cek karsiliksiz ¢ikinca Cumali, Demircan'in

adamlarn tarafindan vurulur.

Sedat (Ozkan Ugur): Emel'in abisi olarak tamittig1 aslinda Cumali’yi aldattig kisidir.
Birlikte kagtiklarin1 6grenen Cumali Emel ile Sedat'h kaldiklar1 otel odasinda bulur
ve ikisini de oldiiriir.

Mustafa(Kemal Inci): Baran’1 jandarmaya ihbar ederek yakalanmasina neden olan
kisidir. Baran Mustafa’y1r bulunca yillardir bilmedigi bir gercegi 6grenir. Hapse
diismesine en yakin arkadasi Berfo neden olmustur. Berfo Eskiya'nin altinlarina el
koyarak Eskiya’nin c¢ocukluk aski Keje'yi de babasindan satin alip Istanbul’a
kagmistir. Vicdan azabi ¢eken Mustafa, Barana kendisini 6ldiirmesini sdylemistir

fakat Baran 6ldiirmemistir.
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Artist Kemal(Kayhan Yildizoglu): Otelde konaklayan sinema emektaridir. Filmin

sonlarina dogru otel odasinda kendini asarak intihar eder.

Andrew Miskin(Necdet Mahfi Ayral): Otelde konaklayan yasli Rus gé¢menidir.
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SONUC

Kiiltiir, icerisinde yasadigi toplumun degisen deger yargilari, dahil oldugu
mubhtelif inang¢ sistemi, diizen, algi, yasam formu gibi unsurlara adapte olabilme
Ozelligine sahiptir ki kiiltiiriin bu yonii ona muhtelif alanlarda yasama firsati
sunmaktadir. Kiiltiiriin kendini gelecege tasima giicliniin en 6nemli 6gelerinden birisi

de gorsel alanlarda kiimelenmistir ki bu alanlardan biri de sinemadir.

Tiirk sinema sanayinin ortaya ¢ikmasi ile birlikte arz talep dengesi etrafinda
ard1 ardina mubhtelif tiirde pek ¢ok yapimin hayat buldugu bir sektdre doniisen beyaz
perde, calisma konusu etrafinda ana hatlari ile kiiltiir tastyici rolii ile ele alinmis 6zel

(13

anlamda ise Sener Sen’in rol aldigi “ Tosun Pasa”, “Kibar Feyzo”, “Ziigiirt aga”,
“Mubhsin Bey”, ve “Eskiya” filmleri lizerinden irdelenmeye ¢alisiimistir ki caligmada

ulagilan sonuglar genel olarak soyledir:

1976 yapimi Tosun Paga’da Osmanli’nin gerileme ibarelerini yansitan iki
varlikli ailenin diintirliik iliskisi kurup Daver Bey’in de destegini alarak bolgenin en
giizel topraklarini ele gecirmek maksadina dayali bir miicadelenin komedisi olarak
sahneye yansimistir. 1800’1i yillar1 temsilen kurgulanmis olsa da film bir alt mesaj
iletmeyi thmal etmez. Filmin ¢ekildigi 1976 tarihi ve 1970-80°1i donem illaki filmin
temasina yanstyacakti. Tiirkiye hem diinya ¢apinda 1968 yilinda ortaya ¢ikan 68’li
kusagin sancilarin1 yasamakla birlikte 1974 yilinda gergeklesen Kibris Harekati’nin

da sonuglarinin sancilarini ¢ekiyordu.

S6z konusu donemin filmle baglantili kismi ise ¢6l ortasinda bir vaha gibi
goriilen iilkemizin Telliogullart ve Seferogullari gibi sag ve sol goriisliilerin
miicadeleleri uzadikga mutlak otorite sahibi olusumlarin gercek Tosun Pasa gibi
ortaya ¢ikip ¢6l ortasindaki bu vahaya sahip olmak istemelerinden kaynaklanan bir
korku halinin viicut bulmasidir. Bu aym1 zamanda 1980 darbesinin
gerceklesebilecegine doniik bir 6n goriidiir. Bu durum filmin hala yasiyor olmasina
bir gerekgedir. Iste bu alt mesaj, filmin kirk yil sonra bile anilmasini saglayan en
onemli faktorlerden biridir. Diger taraftan halk tiyatrosunun kiymetlilerinden Orta
Oyunu ve Perde Oyunu (Kavuklu/ Pigekar, Hacivat/Karagdz) gibi tiplemelerin ve
zengin oyuncu Kkitlesinin bu ana tiplere yardimct konumundaki tipleri adeta

viicutlagtirmis olmalart filmin teatral zevkini doruga tasiyan diger onemli etkeni
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olmustur. Dekor ve sahneleri incelendiginde ise miithis bir biitge ve mekan tercihi

dikkat ceken diger bir etkendir.

1978 yapimi Kibar Feyzo filmi, 1970-80 yillarinin firtinali siyasi havasinin
topluma ve koylliye yansimalari {izerine kurulmus bir komedidir. Feyzo, Giilo ve
Maho iiclemesi ilizerinde ayakta duran baslik parasi, kiz isteme, gecis donemleri,
agalik yonetimi gibi halk kiiltiirii temelinden olusmus bir zemine modern fikir ve
gorlslerin yerlestirilmeye c¢alisilmasiyla ve bu yeni olusumun ¢arpikliklarindan
yararlanilarak ortaya konulmaya caligilan bir komedi ve diisiince filmidir. Maho
iktidari, Feyzo muhalif kanadi, Giilo ise iktidar muhalefet ve gelenek tiglemesinin

kararsiz biraktig1 zayif ve iradesiz toplumu simgeler.

Feyzo aslinda Maho’nun iktidarina karsi net bir kars1 durus degil bilingsizce bu
iktidarin yasam alanina ve sembollerine miidahale eden bir zavalli gériinimiindedir.
Diizeni nasil degistirecegine yonelik de higbir fikri yoktur. Maho Aga’nin
tarlalarinda ekip bigilen her iirlinden, ii¢ pay aga, bir pay koylii almaktadir. Koyliiniin
paymna diisen ise ancak hayatini devam ettirebilmeye yetmektedir. Fakat koyliiye
layik goriilen bu pay, gelenek tarafindan mesrulastirildigindan Aga’nin litfuymus
gibi goriilerek sorgulanmaz. Bu sebepten koyliiniin direnisi ve tepkisi ¢6ziim odakli
olmayip sadece giinii kurtarmistir. Diizen degismemistir. Maho Aga Slmiis fakat

Maho’dan sonra gelen Aga’nin rejimi gideni aratmistir.

1985 yapimi Ziigiirt Aga, doneminin kdyden kente go¢ olgusunu merkezine
koyan bu kiiltiirel degisimle birlikte sarsilan ve Dogu bolgelerinde kendini idame
ettirmeye calisan toprak agaligi sisteminin ¢okiisiinii anlatan bir filmdir. Ziigiirt Aga
karakter olarak incelendiginde sinemada gegen standart toprak agasi tiplemelerinden
farkl1 oldugu tespit edilmistir. O tam bir toprak agasi gibi sert, acimasiz ve
merhametsiz olmay1 beceremeyen bir agadir. Bu insafli tarafi marabalari tarafindan
affedilemez bir kusur olmus ve marabalar1 tarafindan dolandirilmistir. Iklimsel
degisiklik ve verimsizlik tarimi, haliyle agayr zayif diislirmiistiir. Durum boyle
olunca topraklart tizerine bir baraj kurulacagimi duyan aga bunu bir firsat olarak
goriip topraklarini sattp dénemin popiileri olan Istanbul’a gd¢ etmistir. Yalniz bu
uyumsuz yasantt Aga’yt maglup edecektir. Kentin o acimasiz ortaminda yeniden
dolandirilan aga artik oldukca gili¢siiz duruma diismiis, ailesi dagilmis ve yalniz

kalmistir. Ziiglirt Aga’nin koyden kente tasiyabildigi tek meziyeti ¢ig kofte
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yapmaktir. Bu meziyet ve saflig1 bozulmamis gen¢ Kiraz’in aski agay1 yeniden ayaga

kaldiran iki temel faktor olarak 6n plana ¢ikar.

Bir ¢atismalar filmi olan 1987 yapimi Muhsin Bey; Dogu-bati, eski-yeni, eski
kiiltiir-popiiler kiiltiir gibi 1980’1 yillara damgasin1 vurmus toplum miicadelelerini
konu almaktadir. Degisime mesafeli bir karaktere sahip Muhsin Bey, tam bir son
adam goriintiistinde karsimiza ¢ikmaktadir. Eski bir dostunun selami iizerine yanina
gelen Ali Nazik ona son savasinin kapilarini agan bir kahraman formundadir. Ancak
Muhsin Bey ve Ali Nazik’in diinyaya bakis agilar1 tamamen farklidir. Ali Nazik
maddiyatg1 bir kafaya sahipken Muhsin Bey maneviyatin ve eskiyen degerlerin son
savunucusudur. Film giiniimiizde hala sancilar1 dinmemis eski-yeni miicadelesinin
bir temsilcisi halinde dimdik durdugundan kiymetinden hi¢bir sey kaybetmemis ve
klasikler arasina girmeyi bagarmistir. Muhsin Bey, arabesk ve geleneksel Tiirk
miizigi etrafinda verdigi degismez miicadelesinin aynisini 6zel hayatinda Sevda
Hanim ile olan muhabbetinde de vermeye devam etmektedir. Film bu iki ana temay1
bastan sona islemistir. Bu son savascinin verdigi miicadele daha fazla direnememis
ve o eski esintiler zamanla olan miicadeleyi kaybetmistir. Filmde halka ait degerlerin
asinimi miizik iizerinden simgelenmis ve bu kaybetme silireci miizik {lizerinden

basarili bir sekilde tanimlanmustir.

1996 yapimi Eskiya filminde Baran karakteri ayn1 Muhsin Bey’de oldugu gibi
yine bir son savas¢l goriintiisiindedir. Ancak bu sefer miicadele kiiltiirel degisime
kars1 degil, ahlaki degisime karsidir. Baran’in miicadelesi, Muhsin Bey’in
miicadelesine kars1 daha giiclii ve daha kavgaci bir miicadeledir. Filmde Baran ve
Cumali’nin miicadeleleri konu alinmistir. Baran eski ancak daha yiice kabul edilen
ahlaki degerlerin yasatilmasi ve yozlasan ahlaki degerlerin yok edilmesi kavgasini
sahiplenmigken Cumali yozlasmis olanin ahlak bile kabul edilemeyecek degerlerin
bir temsilcisidir. Asklar1 bile ahlak ve yozlasma iizerine kurulmus iki farkli agktir.
Keje, Baran’a ait her seyini saklamay1 ve muhafaza etmeyi basarmis hatta onlardan
hi¢bir sey kaybetmemek adina otuz bes yil susmustur. Emel ise Cumali’ye ait her
seyini ¢esitli numaralarla tamamiyla yok etmis bir askin semboliidiir. Bu yoniiyle
Keje eski ve daha samimi olana sahipken Emel ticari ve samimiyetsiz olani sirtina
yiiklenmistir. Her ikisi de bir su¢ sebekesinin mensubu olmasina ragmen Baran

ahlaki ve samimi durusuyla izleyici oniinde ¢ok daha kabul goriir bir konumdadir.
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Cumali ¢agin gereklerine gore sekil alabildiginden daha ¢ok filmin ¢ekildigi donemi
yansitmaktadir. Ceran Ana ise filme mistik ruhu kazandiran eskinin ve maneviyatin
son temsilcisi olarak kdyiinde kalmis ve yiiceltilmis bir diger karakterdir. Yaptig
muska ile Eskiya’nin koruyucu kalkani olmayir basarmis ve bu vesileyle filme

masals1 mistik ruh kazandirmistir.

Incelenen filmlerin tamamina bakilacak olursa senaryolarin toplumsal ¢izgiyi
ve yonelimleri tam olarak yansitan bir temele dayali oldugu, temeldeki bu
diisiinceleri halk kiiltiirii unsurlariyla zenginlestirdikleri sonucuna ulagilmistir.
Ornegin; Tosun Pasa filmindeki Orta Oyunu ve Perde Oyunundaki tip ve tiplemelere
benzer hava, Kibar Feyzo’da yer alan koro atismalari, Ziigiirt Aga’da giires ve solen
kiiltiirti, Muhsin Bey’de Tiirk Sanat ve Halk Miizigi, Eskiya filmindeki masalsi-
mistik hava, halk kiiltirinden ne derece besleyici yararlanildiginin birer ifadesi
olarak sahneye yansimistir. Bunlarla birlikte film; dekor, kostiim, mekan, usta
oyuncular ve kabiliyetli yonetmenler filmlerin klasige doniismesinin en 6nemli

isaret¢ileri olarak tespit edilmistir.
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