HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTIiTUSU

Resim Anasanat Dal

GROTESK MiZAC VE CARPITMA

Murat Karaova

Yiiksek Lisans Tezi

Ankara, 2021



HACETTEPE UNIVERSITESI
GUZEL SANATLAR ENSTITUSU

Resim Anasanat Dali

GROTESK MiZAC VE CARPITMA

Murat Karaova

Yiksek Lisans Tezi

Ankara, 2021



GROTESK MiZAC VE CARPITMA

0z
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Yazar: Murat Karaova

Sanatsal ve kiiltiirel gelisimin koklii degisiklikler ile yoluna devam ettigi tarihsel
stirecte grotesk kavrami farkli baglamlar ile bu degisikliklerin bir parcasi olmaya devam
etmistir. Barindirdig1 anlamlar pek ¢ok yazar, sanat¢1 ve kuramcei tarafindan irdelenmistir.
Kavram, ilk isaret etigi magara siislemeleri tanimindan uzaklasarak, bugiin baglanti
kurdugu tekinsizlik, karnavalesk, igrenclik ve Oteki gibi kavramlar ile yakinliklar
olusturmustur. Kavramin ifade ettigi anlamlar géz Oniinde bulunduruldugunda bu tez
caligmasinin amaci kavramin tanimin1 yapmaya ¢aligmaktan uzak bir bigimde, estetik ¢atisi

altinda ifade ettigi anlamlarin sanatsal uygulama bi¢imlerini incelemektir.

Tez arastirmasi kapsaminda bu ¢alismanin Grotesk Kavrami isimli birinci
boliimiinde Grotesk kavraminin kelime kokeni ve tarihsel siiregte yer aldigi kuramsal
gelisimi, biitlinciil bir yaklasim olusturularak kavramin aldigi anlamlarin ifade buldugu
sanat eserleri ile birlikte incelenmistir. Kavramin kuramsal kokeni arastirilirken, literatiir

tarama yontemi kullanilmistir.

Calismanin Grotesk Mizag isimli Ikinci Béliimiinde Grotesk kavramini tanimlayan
baglamlarin edebiyat¢ilar ve sanatcilar tarafindan bir ifade bi¢imi olarak ele alinmasi
incelenmektedir. Grotesk kavraminin, igerisinde yer alarak kendi tamim aralifini
olusturdugu tekinsiz, karnavalesk ve igren¢ kavramlari, bir miza¢ olarak yakinlik
kurduklar1 sanatsal ¢alismalar ile biitiinciil bir sekilde incelenerek ulasilan sonuglar, Bir

dizi sanat ¢alismasinin olusturulmasinda kullanilmistir.

Calismanin Carpitma isimli Ugiincii Boliimiinde, agirlikli olarak tez arastirmasi
kapsaminda gerceklestirilen sanat calismalari, Diinyadaki diger calisma ornekleri ile
birlikte biitlinciil bir perspektiften ele alinarak c¢arpitma o6gelerinin grotesk mizag ile

birlikte kullanimi incelenmistir.

Anahtar Sozciikler: Grotesk, grotesk mizag, ¢arpitma, sanat, estetik
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ABSTRACT

Arthistic and cultural development undergoes dramatic changes throughout the
history and the concept of grotesque has been a crucial part of such changes. The meaning
behind grotesque concept has been studied by many authors, artists and theorists. The
concept is being related to the concepts such as uncanny, carnivalesque, obscenity and
another rather than it's first applications of cave drawings. The purpose of this thesis is to
investigate the artistic applications of the concept of grotesque’s meanings in the light of

esthetics rather than the endeavor of defining the concept.

In the first part of this thesis, namely “The Concept of Grotesque”, the origin of the
word Grotesque and its theoretical development throughout the history are explained.
Moreover, The art pieces that the meaning of Grotesque is expressed are investigated in an

holistic approach.

In the second part of this thesis, namely “Grotesque Temperament”, how
lituraturists and artists are used to express the contexts of Grotesque concept is
investigated. The art pieces in which the concepts of uncanny, carnivalesque and hideous,
which Grotesque concept defined by, are investigated. The data obtained through

investigation are used to create a few pieces of art.

In the third part of the thesis, namely “Distortion”, the art pieces that were created
during the research are discussed in considiration with similar explicandums in the World.
The relationship between Grotesque temperament and distortion is investigated in a

holistic view.

Keywords: Grotesque, grotesque temperament, distortion, art, aesthetic
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GIRIS

Grotesk kavrami, insanligin sanatsal ve kiiltiirel gelisimi siirecinde, barindirdigi
farkli yonleri ile birlikte varligin1 devam ettirmistir. Kavramin, ¢ok yonlil yapisi sebebi ile

zaman zaman birbirine zit noktalarda konumlandirildig1 gézlemlenmektedir.

Primitif magara siislemelerini ifade eden anlamlarinin, alegorik zitliklari, tekinsiz
durumlar1 ve ele alindigr smirlarin disindaki imgeyi betimlemek i¢in kullanildig
giinlimiize kadar olan degisim siirecinde grotesk kavrami, edebi ve sanatsal ¢alismalarda
kimi zaman igerisinde barindirdig1 kavramlarin kullanimi ile bir mizag, ifade bi¢imi olarak
var olmus, kimi zaman ise ortaya ¢ikan yapitlar, ele alindiklar1 perspektiften grotesk olarak
yorumlanmistir. Tez ¢alismasi kapsaminda grotesk kavrami ile gerek mizag
perspektifinden gerekse yorumlandigi bicimi ile yakinhiklar kuran sanat eserleri
incelenmistir. Kavramin barindirdigi anlam yiikleri ile iliskilerinin irdelendigi ve bir ifade

bicimi olarak kullanildig1 sanat uygulamalar1 gerceklestirilmistir.

Mekan yerlestirmesi bi¢iminde gerceklestirilen sanat uygulamalari, ilgili
mekanlarin barindirdiklar1 kavramlari, farkli bir gerceklik penceresinden ele almay1
hedeflemistir. Mekanin sahip oldugu dinamikler g6z 6niinde bulundurularak olusturulan
uygulama c¢aligmalarinda, ozellikle ilgili mekanin taniminda belirleyici olan nesneler
kullanilmistir. Bu yaklasim ile grotesk kavrami “tanidik olanin bagkalagsmasi” baglamindan
incelenmistir. Birincil degerin mekana yerlestirilecek nesne {izerinde degerlendirildigi
mekan yerlestirmesi c¢alismalarinda, nesnenin kavramsal nitelikleri g6z Oniinde
bulundurularak ¢alismanin temellendirilmesi saglanmistir. Bu yaklasim ile grotesk
kavraminin “parodi” ile olan yakinliklar1 ve “algilanan siirin disarisinda yer alma” gibi

baglamlar ile iliskisi incelenmistir.

Grotesk kavraminin tanim aralifinda yer alan olgularin irdelendigi ve zit
baglamlarin birlikte kullanilarak bir form olusturuldugu sanat uygulamalari, grotesk
kavraminin igerisinde var oldugu bigimlerin estetik bakis acist ile yorumlanmasini

amaclamistir.

Sanatin iilkemizdeki gelisiminde sanatsal ifadeleri ve yasamlar ile katki saglamis,
fakat sagladiklar1 bu 6nemli katkinin genellikle gblgede kaldigi gozlemlenen cumhuriyet
donemi kadin sanatcilarinin grotesk mizag perspektifinden olusturulmus portre resimlerine,

tez ¢alismasinda yer verilmistir. Sanat¢ilarin ifade bigimleri géz 6niinde bulundurularak,

1



ortaya ¢ikardiklar1 eserlerin estetik ve plastik degerleri incelenmis ve sanat kavramina
yaklagimlari, tez calismasi kapsaminda gerceklestirilen ¢aligmalarin plastik degerlerinin
olusturulmasinda yol gdsterici olmustur. Bu baglamdan hareketle gerceklestirilen resimler,

carpitma yontemi ile grotesk mizagta uygulanmistir.



1.BOLUM: GROTESK KAVRAMI

Isim aldig1 ilk dénemlerde siislemeleri betimlemek icin kullanilan grotesk, 17.
Yiizyila gelindiginde daha c¢ok karikatiirler ve ucube figiirleri isaret eden anlamlarla
yakinliklar kurarak tanimsal zemininde bir kaymaya ugramistir. 19. Yiizyilda korkutucu ve
itici olan1 betimleyen bir ifade ile iligkilendirilmeye baslanmistir. Modern donemde sahip
oldugu tanimlamalar ve duvar siislemelerinden aldig1 isim kokeni goz oniine alindiginda
ilk ortaya ciktig1 zamanlardan c¢ok biiyiikk farkliliklar gostermektedir (Connelly, 2013).
Kelimenin kuramsal siirecte yakinlik kurdugu baglamlar arasinda tekinsiz, igreng,

karnavalesk, korku, bi¢cimsizlik ve ¢irkinlik yer almaktadir.

Kavramlarin ifade ettigi anlamlar, ele alindiklar1 baglamlar ve bu baglamlarin
olustugu kiiltiirel tarih ¢ercevesinde farkli sekillerde algilanabilmektedir. Arastirmada
estetik catisi altinda incelenen grotesk kavraminin da, ¢esitli donemlerde ele alindig
donemin kiiltiirel degiskenlerine gore yazarlar, kuramcilar ve sanatcilar tarafindan farkl

baglamlar ile iliski kurdugu gézlemlenmistir.

“Grotesk sozciigiiniin kokeni, adi bilinmeyen bir kiginin, 1500°li yillarda Roma’da
Nero’nun evinin kalintilarim bulmasinda aranabilir’ (Unliiaycil, s. 69). Tesadiifi bir
sekilde ortaya ¢ikan bu Roma villasinin duvarlarini siisleyen fantastik figiirler, Odalarin
zemin seviyesinin altinda yer almasindan dolayr (Conelly, 2003) Italyanca magara
anlamima gelen grotta kelimesi ile iliskili bir sekilde grottesca olarak adlandirilmistir.
Gorsel 1 de Nero’'nun evi Domus Aurea’dan giiniimiize gelen freskler ve duvar

siislemeleri yer almaktadir.



Gorsel 1. Domus Aurea. Siisleme ve Freskler. https://bit.ly/2E6hGI0

Insan, hayvan ve bitki gorsellerinin i¢c ice kullanildigi ve o zamana kadar
alisilagelmis tasvirinin tamamen disinda betimlendigi fresk ve silislemelerde bigimler klasik
sanatin temsil niteliklerine tamamen aykir1 bir bigcimde islenmistir. Bahtin, kesfedilen bu
stislemelerin bulundugu c¢aga etkisini “Bu siisleme oyunu, sanatsal hayal giiciinde son
derece biiyiik bir hafiflik ve 6zgiirliigii, sen, neredeyse giilen bir iplerinden kopusu serbest

birakmisti” (Bahtin, 2005, s. 60) seklinde ifade etmektedir.

Grotesk terimi, bir imge kurma yontemi bi¢iminde ele alindiginda mitolojik ve
arkaik sanatlar icerisinde ayrica klasik donem oncesi Yunan ve Roma gorsellerinde yer
almaktadir. Klasik donemde resim sanatimin disinda kalsa da Ker¢ ' ¢omlekleri,
dogurganlig1 ifade eden acuze figiirleri ve komik masklar bigiminde tarihsel slirecte yer
almaya devam etmistir. Aynm1 zamanda herhangi bir sekilde bir tanim {izerine
temellendirilmedigi ve kuramsallagtirilmadigi bu siire¢ igerisinde grotesk imge dokusu,
karnaval tipi senlikler ile yakinliklar1 bulunan mizah edebiyati altinda yenilenip gelismistir

(Bahtin, 2005, s. 58-59).

Italyancada grottesca (disil), grottesco (eril), Ingilizcede grotesque bigiminde ifade
edilen kelime, bliyiik degisimler gecirmeden dilimize grotesk seklinde yansimistir. Grotesk

kelimesi Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde isim anlami ile: “Eski Cag Roma yapilarinda

' M.O 7-6. Yy. arasinda Kerg bogazinin kiyisinda kurulmus bir Yunan kolonisi ile iligkilendirilen,
tizerinde abartili figiirlerin ve savas sahnelerinin resmedildigi ¢comlekler.



bulunan tuhaf, giiliing figiirlerden olusmus stisleme tislubu” bigiminde aciklanmaktadir.
Ayrica kavram, tiyatro anlami ile: “Kaba giiliin¢liiklerden, tuhaf ve olmayacak
sakalagmalardan yararlanan, karsit goriintiileri, bagdasmaz durumlar: saswrtici bigimde
birlestiren giildiirii bicimi”’ (Giincel Tiirkge Sozliikk, 2020) seklinde sozliikkte yer
almaktadir. Brittanica sozliiglinde ise: “Komedinin, 6ziinde ironiyi barindiran, bedensel
icglidii ve rasyonel zekdmin uyumsuz karisimi olarak bireye yonelik dualistik goriisii”

bi¢ciminde ifade edilmektedir (Britannica Sozliik, 2020).

1.2.Grotesk kavraminin kuramsal gelisimi

Grotesk kavraminin zaman g¢izelgesindeki herhangi bir an i¢in tanimin1 yapmak
gerektiginde veya bir imgenin grotesk baglami ile iliskisi incelenmek istendiginde,
icerisinde bulunulan kiiltiir dokusuna ve imgenin iliski kurdugu baglamlarin yapisina
biitiinciil bir sekilde yaklasmak gerekmektedir. Bir anlamda grotesk kavrami, incelendigi
siirlarin disinda kalan bir imgeyi temsil ettigi i¢in, hangi sinirlarin igerisinden incelendigi
her zaman g6z Oniinde bulundurulmalidir. Batida, zaman zaman “Yabancilagsmis diinyay1”
tanimlamanin bir yolu olarak kullanilan kavram ayni zamanda modern dénemlerde “ilkel”
imgeleri tanimlamak i¢in kullanilabilmektedir. Ayni kiiltiirel dokuda olmamalarina ragmen
diinyanin ¢esitli yerlerindeki pek cok eser batidaki grotesk kavrami ile yakinliklar
kurmaktadir. Bu baglamlarin verdigi sonuglardan hareketle, Avrupa ve Amerikan
sanatindaki grotesk kavrami iizerine yogunlasarak gergeklestirdigi Modern Art and
Grotesque isimli ¢aligmasinda Frances S. Connelly, tarihsel ve kiiltiirel pencereden grotesk
kavramini &rneklendirmek igin, Kongo’daki Nkisi? ve Hindistan kiiltirinde yer alan

Ganesha’® temsillerini kullanir.

* Nkisi; Afrika’da yer alan Kongo Havzasinda, igerisinde ruh veya ruhlarin yasadigina inanilan
nesne veya kiigiik heykelciklere verilen isimdir. Terim ve kavrami, Atlantik kole ticareti ile Amerika’ ya
geemistir.

? Hinduizm inanci igerisinde yer alan 6nemli Tanrilardan biri.



Gorsel 2. Ganesha. 600’s — 700’s. Kambogya. (Kumtasi 29 x 25 cm) Kambogya Miizesi
https://bit.ly/30FoZ2k

Avrupa sanatinin bigimlendigi kiiltiirel doku tarafindan tanimlanana kadar Ganesha
ve Nkisi imgeleri grotesk olarak iiretilmemis veya tanimlari bu sekilde olugturulmamastir.
Fakat batida kabul edilen temsil kurallar1 ¢ergevesinden incelendiginde sanat tarihinin
belirledigi sinirlar igerisinde yer almadiklarindan dolay: grotesk, ilkel ve canavarca olarak
kabul edilmislerdir. Sonrasinda takip eden bir asirlik donemde Ganesha temsilleri ve NKkisi
heykelleri bat1 kiiltiirlinde asimile olarak grotesk terimi altinda tanimlanmamaya baglamis
ve sanat tarihi smirlart icerisinde miize ve akademik miifredatlarda yer almaya
baslamislardir. Tarihsel ve kiiltiirel olarak Grotesk kavraminin yalnizca sinirlar1 zorlarken
grotesk olarak tanimlanabilmesi ve smurlarin disarisinda kalan yapisi bu sekilde

orneklendirilebilmektedir (Conelly, 2003).



Gorsel 3. Kongo Peoples. Ahsap ve Metal 68 x 47 x 36. 2 cm (Detroit Giizel Sanatlar Enstitiisii)
https://bit.ly/2PxrwVM

Geoffrey G.G. Harpham, The grotesque: First principles isimli ¢aligmasinda
modern dénemde tekinsiz (uncanny), Abject® - igrenclik, karnavalesk, abartili giilme,
cirkinlik, yabancilasmis diinya, korkung, bigimsizlik vb. ¢esitli kavramlar ile baglantilar
olusturan grotesk teriminin kaynagma inmek i¢in etimoloji’nin yardimi olmayacagini
vurgulamistir. Grotesk teriminin temellendirilmesinde terimin sozclik kokenine inmek
veya baglant1 olusturdugu tiirevlerini incelemek yerine sabit bir kavram olarak ele almadan
kiiltiir, sanatg1 ve izleyicinin igerisinde bulunduklar1 kosullarina gore incelemenin daha

dogru oldugunu 6nermektedir (Harpham G. G. 1971).

Modern donemin estetik ve kuramsal gelisimi grotesk kavraminin yeniden ele
alinmasina ve gelistirilmesine olanak saglamistir. Kristeva’nin abject (igreng¢) alanindaki
arastirmalari, Bahtin’in Ronesans donemi groteski iizerine gergeklestirdigi c¢aligmalar,
Sigmund Freud’un psikanaliz iizerine aragtirmalari, kiiltlirel iletisimin gelismesi,
Wolfgang Kayser’in kavrami derinlemesine inceleyerek farkli bir bakis acis1 ile
yorumlamasi ve genel anlamda modern insanin beden ve diinya {izerine yogunlasan kiiltiir
dokusu gibi etmenler kavramin barindirdigi niteliklerin ve baglanti olusturdugu
kavramlarin daha detayli incelenmesine sebebiyet vermis, ayrica tiim bunlara paralel bir

sekilde sanat alaninda yer almasini da saglamistir.

* Abject: Tiksinti uyandiran, sefil.



Grotesk teriminin modern donemde sahip oldugu tanimlara ulagmasinin, ayni
zamanda rahatsiz edici ve yabancilagsma olarak bagliklandirilan yonlerinin incelenmesinde,
John Ruskin’in Stones of Venice isimli c¢aligmasiin biiylik bir etkisi oldugu kabul
edilmektedir. Ruskin’in ardindan Mihail Bahtin ve Wolfgang Kayser terimin kuramsal

olarak tanimlanmasinda biiyiik rol oynamislardir.

Mihail Bahtin, grotesk terimi ilizerine yaptig1 ¢alismalarda grotesk beden, grotesk
gerceklik ve halk mizah Kkiiltlirlinlin igerisinde yer alan grotesk imge baglamlarini
kullanirken ayni zamanda bu baglamlarin zaman ile olan iligkisinin 6nemine de vurgu
yapmaktadir. Rabelais ve Diinyas1 adli ¢alismasinda Francois Rabelais’in Gargantua ve
Pentagruel adli eserlerinin detayli bir incelemesini yaparak Ronesans donemi groteskini,

grotesk kavramini temellendirmede etkin bir sekilde kullanmuistir.

Chao’ya gore Bahtin, grotesk bedenin en iyi tarifini vermektedir. Bir viicutta yer
alan iki farkli beden veya heniiz tamamlanmamis, bir bedenden ortaya ¢ikmakta olan
metamorfoz halindeki yeni bir beden. Bahtin, Rabelais’in tezahiirlerini ve Ronesans

donemi groteskini, groteskin en uygun bigimi olarak tanimlamaktadir (Chao, 2010, s. 4).

Bahtin’in tanimu ile grotesk gerceklik, kaynagin1 yasamin kendisinden almaktadir.
Dogum — 6lim, yeme — digkilama ve bedensel olan seylerin abartili ve biitiinsel bir sekilde
aktarimm kapsar. Ozellikle Rabelais’in eserlerinde ve Rénesans donemindeki diger
yazarlarin tezahiirlerinde bedenin sahip oldugu bu 6zelliklerin halkin mizah kiiltiirii ile
yakinliklar1 vardir. Toplumsal ve bedensel imgeler tamamen olumlu olarak Diinya ile i¢ ice
ve abartili bir sekilde, bir baglanti icerisinde verilir. Bireysellikten c¢ok, biiyiiyen, gelisen
ve yenilenen halkin nesesinde ve senlikli yapisinda yer alir. Somut algilarin disarisinda
kalan, ruhani, yiiksekte yer alan her seyi itibarsizlastirarak diinyevi ve bedensel olan

asagiya ¢eker.

Rebelais’in Pentagruel adli eserinin 3. boliimiinde yer alan “Karis1 Badebec’in
Olimiinde, Gargantua’nin yoOnettigi cenaze alayr” hikayesinde dogum ve o&liim
kavramlarimin birlikteligine gondermeler bulunmaktadir. Hikdyeye gore bir dev olan
Gargantua’nin esi Badebec, ogullar1 Pantagruel’in dogumunda oliir. Gargantua bu durum
karsisinda karisiin 6liimii iizerine yas tutmak ve oglunun dogumunun sevincini yagamak
arasinda kalir. Bunlarin sonucunda cenazeye gitmeyip evde keyifli bir sekilde ziyafet
cekmeye karar verir, dogumda yer alan ebelere iyi insanlar toplayip cenazeye gitmelerini

emreder ve karisinin mezar tasina kazinmasi i¢in bir yazi hazirlar:



Bundan 6ldii Soylu Badebec,
Dogumda ki bana o sira pek mutsuz goriindii,
Ciinkii rebek gibi bir ytizii
Ispanyol bedeni, Isvicreli gobegi vardi.
Yalvarin Tanri’ya, yardimci olsun ona,
Affetsin onu, zaten hig ileri gitmedi.
Giinahsiz yasayan bedeni gomiildii buraya,

Ve sondii bedeni, éldiigii yil ve giinde (Rabelais, 2019, s. 24).

Bagdasmayan durumlarin birlikteligi, halk mizahinin yapisi, bedenin ve bedenle
ilgili kavramlarin abartili bir sekilde ifade edilerek olumlanmasi, yiliksek kabul edilen
olgularin itibarsizlastirilmas: gibi islevleri bakimindan Ronesans doénemi edebiyatinin,
grotesk kavraminin temellendirilmesinde dnemli bir rolii oldugu bilinmektedir. Bu imge
dokusu, grotesk terimi modern dénemde diger kavramlar ile tanimlanmadan 6nce yine

yazarlarin ve sanatgilarin eserlerinde gozlemlenebilmektedir.

Cicek Oztek, Rebelais ve Diinyas1 isimli ¢alismanin dipnotunda L.E Pinsky’nin
Realism Epochy Vozrozhedenya (Ronesans donemi Gergekciligi) adli calismasindan

aktararak groteskin bir tanimin1 vermektedir:

“Groteskte hayat, en asagi, hareketsiz, ilkelden, en iist, en hareketli ve
ruhanilesmise kadar tiim derecelerden geger, bu ¢esitli bigimlerden olusan ¢elenk, kendi
biricikligine tanik olur, birbirinden ayr: diisen seyleri bir araya getirir, birbirini diglayan
unsurlart birlestirir, gegerli olan tiim kavrayiglarla celigkiye diiger. Sanatta grotesk,
mantikta paradoks ile ilintilidir. Ilk bakista grotesk sadece niikteli ve eglenceli gibi
goriiniir, halbuki ¢ok biiyiik potansiyeller barmduwr” (Pinsky den Aktaran, Oztek. Bahtin,
2005, s. 60).



Gorsel 4°te verilen Hieronymus Bosch’un 1503 — 1504 tarihli Diinyevi Zevkler
Bahgesi isimli triptik ¢aligmasinin orta paneli, diinyevi olarak kabul edilen bedenin

cinsellikle olan baglantilarina géndermelerde bulunmaktadir.

Gorsel 4. Hieronymus Bosch. Diinyevi zevkler bahgesi, 1503-1504. (Ahsap Uzeri Yagli Boya 205.5
cm x 384.9 cm). Prado. https://bit.ly/3ks6k1 A

Triptik resim incelendiginde resmin sol panelinde Isa, Adem ve Havva
gorilmektedir. Ayn1 zamanda panelde Hayat Cesmesi olarak yorumlanabilen bir bitki,
kiirede yer alan ve kétiiclil cagrisimlar hissettiren bir baykus yer almaktadir. Cennetin bir
tasviri olarak nitelendirilen bu panel tek esliligin ve evliligin kutsal bir sembolii olarak

goriildiigli izlenimi vermektedir.

Orta panelde yer alan onlarca figiirin, birbirleri ile etkilesimde oldugu
goriilmektedir. Panelin ortasinda yer alan golet tasvirinin igerisinde kadinlar yiizmekte, ve
bu kadinlarin etrafin1 sarmis, binek hayvanlarin lizerinde yer alan erkekler yer almaktadir.
Sanat¢inin yasadigi donemde ¢ember cizilerek uygulanan biniciligin, tutku ve giinah
kavramlar ile iliskilendirildigi diislintildiigiinde cinsellik ile ilgili metaforlarin varlig1 goze
batmaktadir. Doga ile tam uyum, teshircilik, hayvanilik gibi olgular bu panelin tamamina
yansimaktadir. Triptigin sag tarafinda yer alan ve bir¢ok korkutucu imgeyi barindiran
Cehennem tasviri, cinsellik ile yakinliklar1 olan doganin ve ihtiraslarin insan ruhunu ne

sekilde tehdit ettii ve bunun kacinilmaz sonucunu tasvir etmektedir. Bu triptik resim ile

10



Bosch’un diinyevi imgeler kullanarak Hristiyan propagandasi yaptig1 diislintilmektedir (De

Rynck, 2016, s. 94-95).

Grotesk gerceklikte bir yasam dongiisii olarak ele alinip olumlanan beden ve
diinyeviligin barindirdig1 unsurlar, sebep ve sonug iliskisi olarak ele alindig1 semavi bakis

acisindan incelendiginde olumsuzlanmaktadir.

Gorsel 4° ten kesit

Orta panelde yer alan meyvelerin Adem’in cennetten diisiisiine sebep olan meyveler
olmasi giinah kavrami i¢in ¢ok uygun gondermelerde bulunmaktadir. Ayrica Bosch’un
cinsel zevk imajin1 bahgeye benzer bir manzara icerisinde diisiinmesi, orta ¢agdan kalan,
icerisinde agk bahgelerinden bahsedilen 13. Yiizyilin {inlii alegorik siirlerinden “Giiliin
romantizmi” ile yakinliklar kurmaktadir. Bu siir, Hollanda dili de dahil olmak iizere pek
cok dile gevrilerek, yazildig1 donemden sonrasinda edebiyat ve sanat alanindaki pek ¢ok

esere ilham vermistir (Bosing, 2006, s. 53).
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Gorsel 5: Mehmed Siyahkalem, Demonlar, 50x34 cm, https://bit.ly/36gDrjG

Ideal olanm asagiya cekildigi, semavi olanin diinyevi olana indirgendigi grotesk
imge dokusu, kuramsal ve sanatsal temelleri olusturulmadan 6nce de Tanr1 — insan iligkisi
baglaminda verilen eserlerde, insanin genel itibariyle sahip oldugu olumsuz nitelikleri
betimlemek icin kullanilagelmistir. Bu zithgin verdigi referanstan hareketle grotesk
kavraminin, kabul edilen gergekligin sinirmin disarisinda yer alan imgelerle baglanti
kurdugu diisiiniilebilmektedir. Orta ¢ag groteskinin farkli uygarlik ve inanislarin ekseninde
temellendirildigi noktada Mehmed Siyahkalem’in resimlerinde yer alan imgeler goze
carpmaktadir. Tasvirlerinde yer alan hiciv yapis1 ve imgeleri yorumlama bi¢imi, dogu
kiiltiiri  perspektifinden olusturulan grotesk imge dokusunu avrupa groteski ile

karsilastirma imkan1 saglamaktadir.
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Gorsel 6. Francisco de Goya. Dev. 1808-1812. (Tuval {izerine yagli boya 116 x 105cm).
https://bit.ly/2DLU230

Francisco de Goya’nin eserindeki betimleme gorece karanlik bir atmosferde
geemektedir. Eserin altta yer alan ve izleyiciye yakin olan kisminda insanlarin ve
hayvanlarin panik icerisinde kacistigr goriilmektedir. Bu kagisan insanlarin ve hayvanlarin
arkasinda resmin biiyiik bir boliimiinii kaplayan dev bir figiir yer almaktadir. Resmin geri
kalanina oranla daha serbest bir fir¢ca kullanimiyla betimlenen bu dev figiiriin yiiziinde sert
bir ifade olsa da genel durusu goz 6niinde bulunduruldugunda kalabalik konvoyu tehdit

eden bir bigimde resmedilmemistir.

Napolyon’ un birliklerinin Ispanya’ y1 isgal ettigi donemi yansitan resimde yer alan,
insanlarin ve hayvanlarin 6niinden panik ile kagistigi devasa figiiriin, yabanci askerleri
veya cani bir gerilla savasin1 mi, yoksa metafizik ile alakali bir tehdidi mi sembollestirdigi
bilinmemektedir (Marie & Hagen, 2003, s. 55). Yapildig1 zaman ve resimde yer alan

imgelerin ¢ozlimlemeleri agisindan eser, pek ¢ok farkli sekilde yorumlanmastir.
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Bu dev canavar ile ilgili yapilan yorumlardan biri, Napoleon’un Ispanya Halki i¢in
olusturdugu tehdidin karsisinda, halkin yaninda olan biiyiik bir gli¢ oldugudur (Rapelli,
2001, s. 74-75). Goya, yasanmakta olan ger¢ek zamandan referanslar ile birlikte, panik,
korku, dehset gibi kavramlar1 betimlemek i¢in mitolojik bir imge olan dev figiiriine
calismasinda yer vermis ve sembollestirmistir. Benzer bir sekilde, insanlarin sahip oldugu
tutku ve aci ile alakali konular sanat¢inin takip eden donemlerdeki sanat ¢alismalarinda da

yer almaktadir.

The Stones of Venice eserinde grotesk kavramini giiliing ve korkung terimlerinin
birlesimi olarak betimleyen ve imgede herhangi birinin iistiin olmasina gore neseli veya
korkung grotesk olarak ikiye ayiran Ruskin’ e yakin bir tarihte Victor Hugo “Her yerdedir:
Bir taraftan sekilsiz ve dehset verici olan1 yaratir, 6te taraftan komik, maskaraca olan1”
diyerek, grotesk terimini yiice olan ile bir tezat konumuna yerlestirmistir (Hugo’ dan
aktaran, Bahtin, 2005). 19. Yiizyilda grotesk kavrami Fransiz Romantizmi ile birlikte
degiserek ve geliserek yeniden canlanmaktadir. Victor Hugo, Cromwell adli eserinin
onsoziinde grotesk imgenin bir yorumunu vermektedir. Bu 6ns6z ayni zamanda romantik
akimin manifestosu olarakta kabul edilmektedir. Grotesk kavramini temellendirme
noktasinda ¢alisma yapan pek cok kuramci Cromwell’ in iceriginden ve Hugo’ nun
tezahiirlerinden faydalanmistir. 19. Yiizyilda Grotesk kavrami, karikatiir, abartili kahkaha,

gibi tanimlarinin yanma korku ve dehset gibi tanimlari katarak bir agidan degisim

gecirmeye baslamistir.

Biiylik Britanya’ da modern sanat akimlarinin gelisimi ile ilgili yaptig1 elestirel
calismalar ile one ¢ikan Herbert Read, Sanat ve Toplum isimli ¢alismasinda, tarihsel bir
bakis agisi ile sanat ve toplum konusunu ele almaktadir. Dogal ve dogru bir sekilde
gelismekte olan bir kiiltiiriin entegrasyon siirecini, Ruth Benedict’in Patterns of Culture

kitabindan alint1 yaparak aktarir.

Kitapta Benedict, Kiiltlirlerin icerisinde bilingli veya bilingsiz bir sekilde geliserek
yer alan cesitli davranig bigimlerinin, tutarli bir sekilde kaliplara doniiserek iggiidiisel
olarak entegrasyona ugradigimi aktarir ve biiylik sanat akimlarinin gelisim siireglerinde
gerceklesenlerin, paralel bir sekilde bir biitiin olarak kiiltiirlerde de gerceklestigini ifade
etmektedir (Benedict’ ten Aktaran, Read, 2018, s. 147).
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Read, estetik hiikmiin, tarih icerisindeki degisimi géze alinarak, sanatin 6ziine
zarar veren saf entelektliel yargilar1 reddetmekte ve mantik disi- sezgisel unsurlari
oncelemesi agisindan modern begeninin temel anlamda dogru oldugunu belirtmistir (Read,
2018, s. 146). Bu bilgilerden hareketle gerek kiiltiirel gerekse sanatsal agidan modern
begeni algisinin, grotesk kavraminin sekillenmesinde daha genis bir perspektif yaratarak

temellendirilmesine olanak sagladig: diistintilebilmektedir.

Wolfgang Kayser 1957 yilinda yayimnlanan The Grotesque in Art and Literature
caligmasi ile kavramin kuramlasmasinda biiyiik bir rol oynamis, grotesk kavraminin
temelini varoluscu bir egilimin paralelliginde korku ile de yakinliklar1 olan bir sekilde
yabancilasma olarak agiklamistir. Grotesk kavraminin karikatiir ile iliskilendirilen ve
gilme ile yakinliklari bulunan aym1 zamanda abartili soytarilik bi¢ciminde ele alinan

yonlerini, groteskin oldukga dar bir alaninda ele almistir.

Grotesk formlar agik sekilde bir tutarlilik gostermese de bazi unsurlar daha sik
ortaya cikmaktadir. Kayser, baykuslar, kurbagalar, yilanlar, oriimcekler ve 06zellikle
yarasalar gibi gece hayvanlarinin groteskin favori hayvanlari oldugunu, ayrica robot,

maske vb. varliklarinda bu skalaya dahil edilebilecegini belirtir (Harpham, 1976, s. 462).

Kayser, yabancilasma unsurunun altin1 ¢izmektedir. Groteskin en temel
ozelliklerini, das Unheimliche, das Verfremdete und Unsmenschliche (Diismanca, yabanci
ve insanlik dis1) olarak tanimlamaktadir. Var olan ve bilinen diinyanin yabancilagsmasi
fikrini, masal diinyasini grotesk diinya ile karsilagtirarak yapar. Gergek diinyanin sinirlari
disarisinda kalan, fantastik ve tuhaf olan masal diinyasi, sira dis1 olarak algilanmaktadir
fakat yabanci hale gelmis bir diinya degildir. Kayser, groteskin tiim bigimlerinin, bilinen ve
tanidik gelen diinyayi, giivenilir ve yasanabilir olmaktan ¢ikaran ve yabancilasmis bir
diinya haline getiren karanlik ve anlasilmaz durumlar olarak ifade etmektedir (Chao, 2010,
s. 4). Kisacasi grotesk diinyada, insanin asina oldugu ve dost olan her sey bir anda diisman

olur. Grotesk’in insan i¢in ifade ettigi sey 6liim korkusu degil, yasama korkusudur.

Fransiz psikanalist Jean Paul Charrier, Yasamayi siirekli yenilenen bir sekilde barisi
ve dengeyi, gerilimi ve doyumsuzluklar1 hissetmeyi, arzu ve gergeklik arasindaki dengeyi
saglayan bir yap1 olarak ele almaktadir. Charrier, Bu dengenin bozuldugu umutsuzluk, act
ve sikintt ile iliskilerin sonucu olarak ortaya ¢ikan durumu miicadele korkusu, yasam

korkusu olarak tanimlamaktadir (Charrier, 2000, s. 40).
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Kayser’in olusturdugu grotesk kurami, aniden tuhaflasan, lrkiing bir hal alan
imgeleri betimlediginden, diyakronik (tarihsel) veya toplumsal eksenlerden gdrece daha
uzak bir noktada yer almaktadir. Bu baglamda Sigmund Freud’un tekinsiz tanimi ile
yakinliklar gosterebilse de Kayser’ in betimledigi grotesk gorece bir sekilde daha digsaldir.
“ Freud’a gore tekinsiz, bastirilarak yabancilastirilmis tanidik bir fenomenin ( imge yada
nesnenin, kisi ya da hadisenin) geri doniigiinii gerektirir. Bastirilanin bu doéniisii 6zneyi

kaygili, fenomeni ise muglak kilar’(Foster, 2011, s. 32).

Ernest Jentsch’ in tekinsiz kavrami ile ilgili ifadelerini inceledigi kisimda Freud,
canli bir imgeyi betimleyen cansiz nesnelerin 6rnegin; balmumu figiirler, oyuncak bebekler

vb. tekinsiz etkiyi yarattigini ifade etmektedir (Freud, 1919, s. 1).

Geoffrey Galt Harpham grotesk kavramini, metafor ile iliskilendirerek daha ¢ok
sasirtmaya dayali bi¢imsel ifadesinin perspektifinden ele almistir. Harpham’mn grotesk
tanim1 mantiksal veya kategori olarak birbirinden farkli olsa da bir arada yer alan 6gelerin
olusturdugu imgeyi tarif etmektedir. Bu tanimda sujenin imgeyi tanimlama asamasinda
karsilastigit muglaklik ve imgenin barindirdigi iki yada daha fazla formun kendi
icerisindeki kavramsal karmasada groteskin var oldugunu ifade etmektedir. Bu ifade ile
Harpham, grotesk kavraminin tanimladigi aralig1 oldukga genis bir alana yaymistir. Dilin
niteleyemedigi ve ancak belirsizlik iceren ifadeler ile bagdastigindan dolayr groteski
herhangi bir formda tanimlanamayan bir kavram olarak ele alir. Bu durumda groteskin
sifat olarak herhangi bir tanimlayicilig1 yoktur ve dil ile ifade edilebilen alanin disarisinda

yer alir.

Grotesk kavramina sabit bir sey olarak yaklagmamak gerektigini ifade eden
Harpham, kavramin modern dénemde betimleyip ¢agristirdigr seyler ile ilk isim aldigi
magara siislemeleri arasindaki tezati g6z Onilinde bulundurarak kelimenin
kavramlastirilirken kokenine yonelik yapilacak tarihsel incelemenin sonug vermeyecegini
belirtir. Harpham, Kafka’nin Doniisiim eserindeki insan-bocek metaforunu, grotesk

kavraminin barindirdig1 ani yabancilasmanin giizel bir 6rnegi olarak gostermektedir.
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Kafka’nin doniisiim eseri; “Gregor Samsa bir sabah bunaltict diislerden
uyandiginda, kendini yataginda devasa bir bocege donilismiis olarak buldu” seklinde
baslamaktadir (Kafka, 2014, s. 1). Harpham eserdeki grotesk yapiyi, eserin genel yapisi

itibariyle degil, metaforun anlik bir degisime isaret ettigi ¢arpici etkisi ile sinirlandirir.

Ruskin’in korkung ve komik skalasinda var olan ve bu iki kutup arasindaki etkinlik
derecesine gore tanimlanan groteskine gore, Harpham’in groteski bazi farkliliklar
gostermektedir. Harpham’in olusturdugu temelde, komik ve korkung olanin birlikteliginin
ortaya ¢ikardigi muglak durum da incelenmektedir. Harpham, imgeleri bagdastirma
noktasindaki belirsizlik boslugunda yer alan kavrami, ii¢ alt bashik biciminde inceler.
(Harpham, 1976). Bunlar, kahkaha ve saskinlik ifade eden, igrenme veya tiksinti ile
baglantili ve gotik oOliim korkusu ile alakali grotesklerdir. Kahkaha ve saskinlik ile
yakinliklar1 olan grotesk, giilme aksiyonu bittiginde grotesk olma 6zelligini kaybeder.
Belirli bir durumda yer alan bir nesne olay veya karakter, beklentilerin baglamina gore

grotesk olma 6zelligi kazanabilmektedir.

Frances S Connelly, Modern Art and Grotesque isimli ¢aligmasinda, grotesk
kavramini li¢ baglik altinda incelemektedir. Bunlar, farkli kategorilerde yer alan birbiriyle
baglantis1 olmayip bir araya gelen birlestirici groteskler, temel formun deforme oldugu
veya parcalandigi kisaca anormal groteskler ve bir formdan digerine gecis asamasini
tanimlayan metamorfik grotesklerdir. Connelly, grotesk kavraminin temelinde sabit
eksikligi, Ongoriilemezligi ve kararsizligin bulundugunu ifade etmektedir. Bilinen ve
anlagilanin smirlarinda yer alip, smirlara yaptiklariyla tanimladigi kavrami inceledigi

basliklarin, herhangi bir dil yapisina uymadigini aktarir (Conelly, 2003).
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Ceci nest nas une fufie.

Mageiste

Gorsel 7. René Magritte, imgelerin Thaneti, 1928-1929 (Tuval Uzerine Yagh Boya. 63,5 cm x 93,98
cm) Los Angeles https://bit.ly/31MknGP

Resmin diigsiinme ve diisiincenin aktarilmasi baglaminda degerli bir ugras oldugunu
ifade eden René Maggritte, resmin bir “dil” bataginda oldugunu diisiinmektedir. 1920’lerin
sonu, 1930’larin basinda, cisimler ve dillerin nasil bir iliski igerisinde oldugunu ve farkl
lisanlarin birbirleri arasindaki anlasilabilirlik zeminin ne oldugu konusunun {izerine
gitmektedir. Bir cismin aldig1 isim, ifade edildigi tanim ve durum baglamlar1 arasindaki
iligkinin gorsel ifadedeki bicimine bu konular ile iligkili bir sekilde yonelmistir
(Thompson, 2014, s. 178). Maggrite’in bu baglamlar iizerine ydnelmesinde Ludwig
Wittgenstein’in ¢aligmalarinin da etkisi vardir. Gilinliik hayatin igerisinde algilanan
gercekligin farkli yorumlar1 ve paradokslari, imgelerin ihaneti serisinden 6nce “Riiyalarin

anahtar1” serisinde de islenmistir.

Gorsel 7° de yer alan resim, bu baglamlardan hareketle olusturdugu resim serisi
olan imgelerin ihaneti serisinde yer alan calismalardan biridir. Resimde gergekei bir
sekilde olusturulmus bir pipo imgesi vardir. imgenin altinda Fransizca, “Ceci n’est pas une
pipe” (Bu bir pipo degildir) yazmakadir. Gergekgi ¢izilmis bir imge ve altinda bu imgeyi
yalanlayarak negatif anlatima sahip sekilde yer alan ciimle, Maggrite’in yola ¢iktig1
diisiinsel silire¢ goz Oniine alindiginda adeta imge ve cisimlerin farkli seyler olduklarini
vurgulamaktadir. “sozciikler ya da daha kesin konusmak gerekirse yazili dilin hiikmii —

dogrulugu- imgenin aldatici dogasiyla gecersiz kilinabilir” (Thompson, 2014, s. 178).
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Yasam ve barindirdigr gercekligin ele alindigi “yasam bi¢imi” ifadesi temelini
Ludwig Wittgenstein’ den almaktadir: “Bir dil tasavvur etmek, bir yasam bi¢imi tasavvur
etmektir” (Wittgenstein’ dan Aktaran, Danto, 2014, s. 245). Arthur Coleman Danto ayni
s0zlin, paralel bir sekilde sanat alaninda da sOylenmesi gerektigini diisiinmektedir. bir
sanat eserinin tasariminin, o eserin igerisinde ele alinan ve gergeklesen bir yasam bigimini

tasavvur etmekte oldugunu su sozlerle ifade etmektedir:

“Sanat yapitlarimi salt estetik bir baglamda ele almamin, onlari yasam
formlarindaki kék salmighklarindan ¢ikarmak ve kendi baglarina degerlendirmek oldugu
diistiniiliiyordu, ozellikle de modernistler tarafindan. Burada farkina varilmayan suydu:
Bu sekilde ele alimmak iizere iiretilen sanat yapitlar, bunu sanatsal giizelligin i¢cinde bir
rol oynadigr yasam formlarinda yapiyordu. Estetik ile iliskimiz, bu iliskinin i¢inde bir
anlam tasidigi, yapitlarin estetik nitelikler igin iiretildigi bir yasam bicimi olmadiginda
oylesine digsaldir ki insan béylesi bir sanatin anlam ve amacinin ne oldugunu cidden
merak edebilir. ”(Danto, 2014, s. 245)

Gorsel 8 de yer alan resim, Au Seuil de la liberté (Ozgiirliigin Esiginde)
Maggrite’in pek ¢ok eserinde yer alan motifleri biinyesinde barindirmaktadir. Resim
incelendiginde, agir silahlar kategorisine giren bir top disinda bos olan bir oda ve bu
odanin ii¢ duvarina yerlestirilmis imgeler géze ¢arpmaktadir. Duvarlarda yer alan ahsap,
orman, kadin gévdesi, ates, gokyiizii, gibi imgeler pano gibi esit biiyiikliiklerde yer alarak

yerlestirilmistir ve topun yonii kadin gévdesine dogru pozisyon almis bir sekildedir.
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Gorsel 8. René Magritte. Ozgiirliigiin Esiginde(Tuval iizerine yagl boya 239x 185.5 ¢cm). Boijmans
van Beuningen, Hollanda https://bit.ly/2CmVWHt

Diis veya psikoloji ile baglantilar kurmadan, resimlerini bilingli diisiincelerin
hakimiyeti altinda gerceklestiren Maggrite’e gore bir resmin ele aldigi kavramin orjinalligi,
resmin barindirdig1 anlamin tutarlih@iyla baglantilidir. Ozgiirliigiin Esiginde resmi yine bu

bilingten hareketle olusturulmustur (Farthing, 2017, s. 432).

20



2. BOLUM: GROTESK MIiZAC

Miza¢ Kelimesi, insanda igsel egilimlerin ve niteliklerinin tiimiinii kapsayan
ozelliklerini betimlemek i¢in kullanilmaktadir. Tiirk Dil Kurumunun sozliigiinde mizag
kelimesi isim anlamui ile: “Huy, yaradilis, tabiat, karakter” (Giincel So6zliik, 2020) seklinde
ifade edilmektedir.

Grotesk kavraminin kuramsal gelisimi ve yakinlik kurdugu baglamlar tarihsel ve
kiltiirel perspektiften gz oniine alindiginda, kavramin siire¢ igerisinde gegirdigi degisimin
sanat ile paralel bir sekilde ilerledigi gozlemlenmektedir. Sanatin diisiinsel yapisinin
temellendirilmeye baslandigi romantik donemin oncesinde ve sonrasinda, takip eden
akimlarin gecirdigi siiregte, bir tanim almadigi veya direkt olarak grotesk seklinde
temellendirilmedigi halde yapitlarda yer almakta ve bir ifade bi¢imi olarak kullanilageldigi
gozlemlenmektedir. Francois Rabelais, Edgar Allan Poe, William Sheakspeare, Cervantes,
Victor Hugo gibi edebiyatgilarin ve Hieronymus Bosch, Peter Bruegel, Francisco Goya,
René Magritte, Francis Bacon, Hans Bellmer, Man Ray, Alberto Giacometti, Max Ernst,
Yue Minjun, Kiki Smith, Otto Dix, Max Beckmann, Cindy Sherman, gibi sanat¢ilarin
eserlerinde yer alan tezahiirler ve anlatimlarini ifade ettikleri bi¢imin, grotesk kavraminin
olustugu baglamlar ile olan yakinliklar1 perspektifinden degerlendirilerek “grotesk bir

mizag” olarak biitiinciil bir sekilde ele alinmaktadir.

Grotesk mizac ile ortaya konmak istenen anlamlarin ve ifade edildigi alanm
betimleyen baglamlarin olusumunda, grotesk kavraminin yakinliklar kurdugu ve bir
anlamda igerisinde var oldugu bazi kavramlar 6ne c¢ikmaktadir. Grotesk kavraminin
tanimlanmasmin gelisim siirecinde farklt basliklar altinda ve farkli o6zellikleriyle
anlamlandirilan tanimlar, kavramin giliniimiizde aldig1 kuramsal bi¢im g6z Oniinde
bulundurularak Tekinsiz, Karnavalesk ve Igren¢ basliklari altinda, basliklar1 betimleyen

ornek sanat yapitlariyla birlikte incelenecektir.

2.1. Tekinsiz

Tekinsiz kavrami literatiirde ilk olarak Friedrich Schelling’in Philosophie der
Mythologie (Mitolojinin Felsefesi) calismasinda yer almistir Schelling tekinsiz kavramini

“gizli kalmas1 gerekirken giin yliziine ¢ikan seydir” biciminde tanimlamaktadir.
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1906 yilinda Ernest Jentsch, Zur Psychologie des Unheimlichen (Tekinsizin
psikolojisi) isimli makalesi ile kavrami psikoloji alanina tagimistir. Jentsch makalesinde,
E.T.A Hoffman’ in Der Sandmann (Kum Adam) isimli hikayesi iizerinde yaptigi
incelemeler ile birlikte kavrami “zihinsel belirsizlige yol acan ve karsisinda ne

yapacagimizi bilemedigimiz” bir sey olarak tanimlamistir (Eco, 2009, s. 311).

Sigmund Freud 1919 yilinda yayinlanan the Uncanny (Tekinsiz), makalesinde tipki
Ernest Jentsch gibi Hoffman’in Kum Adam hikayesini derinlemesine incelemis, ayni
zamanda kavramin etimolojik kdkenleri {izerine ¢alismistir. Ingilizcede uncanny olarak yer
alan ifade, anlamimi en iyi sekilde Almancada Unheimliche seklinde yansitmaktadir.
Heimlich ve heimisch sozciiklerinin (tanidik, yerli, eve ait gibi anlamlar vermektedir)
karsit1 olarak incelendiginde rahat ve sakin kavramlariin zitti olan korku, dehset gibi

sonuclar vermektedir.

Dilimizde tekinsiz olarak ifade edilen kavram Tiirk Dil Kurumunun sozliigiinde: 1.
Sifat anlami ile “Tekin olmayan, Ugursuz”, 2. Sifat anlami ile “Giivenilir olmayan,
Muammali (kisi, yer)” Isim, Toplum Bilimi anlamu ile, “Belli davranis veya sdzlerin bir
toplumca, bir toplumsal grupca tehlikeli sayilmasi ve olumsuz yaptirimlara baglanarak

yasaklanmasi, tabu ” seklinde tanimlanmaktadir ( Giincel Sozliik, 2020).

Sigmund Freud, dehset veren bir ifade olarak ele aldigi tekinsiz kavramin
temellendiritken dehset, korku ve anksiyete kavramlarinin anlamsal sonuglarina
inmektedir. Bu kavramlar genelde ayni duruma isaret eden anlamlar1 nitelendirmek icin
kullanilsa da barindirdiklar1 nitelikler farklidir. Bu kavramlar s6z konusu bir tehlike
durumu ile karsilagtirildiginda anksiyete, heniiz olugmamis bir tehlikenin sonuglari
hakkinda ele alinan bir kaygi ve endise halini tanimlamaktadir. Korku, tehlike veya tehlike
olasiligini ortaya koyan bir nesne ya da bir objeye ihtiyag duymaktadir. Dehset ise bir
hazirliksiz yakalanma durumunu ele almaktadir, tehlikeli bir durum karsisinda yasanan ve
icinde bulunulan, siirpriz etkisini igerisinde barindiran bir kavramdir. Freud, Jentsch’in
ifade ettigi “zihinsel belirsizlik” durumunun tekinsiz kavramini tam olarak
aciklayamayacagini aktararak ayn1 zamanda bilingaltinda yer alanlarin geri doniisii ile
ortaya ¢ikan kaygi ve korku durumu olarak ele alir. Tekinsiz, bu kaygi ve korku durumuna

sebebiyet veren ve bastirilmig olanin geri doniisline sebebiyet veren seydir (Freud, 1919).

Freud, tekinsizlik ile iligkisi olan korku kavramini Ket Vurma Belirti ve Korku

1simli calismasinda, ger¢ek korku ve nevrotik korku basliklar1 altinda incelemistir. Beklenti
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ile yakinliklar kuran korkma bi¢imi, belirsizlik ve objesizlik ozellikleri ile birlikte bir
seyden korkmak olarak ifade edilir (Freud, 2010). Freud, tekinsiz kavramini psikanaliz
alaninda uncanny makalesinde temellendirmeden 6nce 1913 yilinda bu makalenin 6nciili
olan arastirmas1 Totem ve Tabu’ da Avustralya yerlilerinin dini, toplumsal ve ahlaksal
olgularin ¢ercevesinde totem ve tabuyu ne sekilde iirettiklerini 6rnekleyerek kavramlarin
incelemesini yapmaktadir. Totemi, biling dist kavrami igerisinde olan olgularin ilkel
zamanlardan kalma bi¢imini oedipus kompleksi ile agiklamaya calisir. Polinezya lisanina
ait olan Tabu kelimesinin ifade ettigi kavramin artik ayni anlamu ile kullanilmadigin ifade
eder. Tabu kavraminin giiniimiizde aldig1 ilk anlam kutsal ve kutsanmis olan, ikinci anlam
ise tehlikeli, tirkiitlicii ve yasak olani betimlemek icin kullanilan anlamdir. Bu noktadaki
yakinhigimmi agiklamak igin Freud, Polinezya dilindeki tabu kavraminin zitti olan noa
kelimesini kullanmaktadir. Noa kelimesi polinezya dilinde bildik ve kullanima ac¢ik ayni
zamanda “olagan” ve “siradan” olan anlamlarmi kapsamaktadir. Giiniimiizde aldig:
kisitlama ve yasaklarla alakali anlamdan otiiri tabu kavrami, “kutsal iirkeklik”
baglamindan yaklasildiginda dini veya ahlaki yasaklardan farkli olarak gerekgelerden de

uzak bir bicimde kokensiz ve anlasilamaz olarak tanimlanabilir (Freud, 2003, s. 80).

Hal Foster, Compulsive Beauty (Zoraki Giizellik) ¢aligmasinda, “gercek iistii olan
nasildir?” sorusundan hareketle, gercekiistii sanati tekinsiz kavrami ile olan yakinliklari

acisindan su sozlerle incelemektedir:

“Bu ¢ergevenin tekinsiz olduguna inaniyorum,; yani icerisindeki bastirilmig
malzemeyi de beraberine alarak kimligi, estetik normlari ve toplumsal diizeni karisikliga
itecek sekilde geri donen olaylara dair bir kaygi. Ben ger¢ekiistiiciilerin bastirtlmis olanin
geri doniisiine kapiumakla kalmayp, bu doniisii elestirel amaglar ugruna yeniden
yonlendirmenin pesinde olduklarini savunuyorum. Dolayisiyla tekinsizin hem belli
gergekiistiicii eserler hem de genel gercekiistiicii kavramlar (Orn. Harikulade, sarsintili

giizellik ve nesnel rastlanty) i¢in elzem oldugunu ileri siirecegim) ’(Foster, 2011, s. 18).

Gergekdistiiciiliigii cagdas1 ve anlam olarak kapsadiklari alanin birbirlerine olan
yakinligr baglamindan tekinsizlik kavramina yakinlastiran Foster, tekinsiz kavraminin
biling disinda kalan yanlarin1 goz oOniinde bulundurarak gergekiistiiciiliigiin, tekinsiz
kavraminin herhangi bir yerinde dogrudan diisiiniilemeyecegini fakat gercekiistiictiliigiin

her yerinde ele alindigin1 ifade eder (Foster, 2011, s. 20).
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Gorsel 9. Alberto Giacometti. Erkek ve Kadin. 1928-1929. (Bronz Heykel 40x40x16,5 cm)
Pompidoui, Paris, https://bit.ly/2Cv3ub0

Alberto Giacometti tarihsel ve goriinen gergekligin uzaginda bilingalti, ruhsal
otomatizm ve riiyalar gibi baglamlardan hareket ile sanatsal ifadesini olusturan
gergekiistiicli sanat grubunda yer almistir. Sanatin kendisi de dahil olmak {izere her seyin
muhalifi olan Dada’nin ardili olan gercekiistii akim bi¢im bozma, otomatik desen,
dogaclama gibi yontemlerle sanatsal {iretimin igerisinde yer almis ve Dada’dan farkli
olarak akimin kuramsal yaklagimini ciddiye almistir (Antmen, 2008). “Diisiincenin
gercekte nasil iglev gordiigiinii sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir
otomatizm; bir mantik ¢ergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki ényarginin kontrolii

olmadan diistincenin aktarimidir” (Breton’dan Aktaran, Antmen, 2008, s. 136).
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Giacometti’ nin eserleri, hayalsi goriintiilerin parcalar1 olarak yorumlanabilecek nesneler
ve bilingaltinda yer alan bastirilmis isteklerin birer simgesi gibidir. Gorsel 9’da yer alan
Erkek ve Kadin eserinde yer alan sade ve soyut simgecilik, farkli yorumlara da pay
birakacak sekilde kolay anlagilmaktadir. Erkek ve kadin formlarmin arasindaki iliskiyi,
“Freud’ un tiim insan davraniglarinin ardindaki diirtiicii gii¢ olarak niteledigi cinsel istege

indirger goriiniiyor ”(Brassai’ den Aktaran, Klingsohr-Leroy, 2006, s. 56).

Gorsel 10. Cindy Sherman. “isimsiz #413”. 2003. (Fotograf, 116.84x79.06 cm)
https://bit.1y/3jbKaiX

Cindy Sherman fotografi bir kavramsal sanat araci olarak kullanmaktadir. Palyaco

serisinde Sherman yogun ve abartili ifade bi¢cimlerini betimleyen bu karakteri daha somut
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ve tekdiize bir bicimde yansitir. Paylaco serisinde yer alan fotograflarin tiimiiniin fonunda
rengarenk bir atmosfer yer alir. Herhangi bir anlati ifadesi yer almayan fotograflarda
zaman ve mekan olgusu bulunmamaktadir. Figiirler kendi gercekliklerinde yalitlanmis bir
bicimde yer almaktadirlar. Gorsel 10° da yer alan fotograf incelendiginde boyal yiizii ile
birlikte, insani bir ifade takinmig olan paylaco agz1 acik bir bigimde yukariya bakmaktadir.
I¢ diinyasinda yer alan psikolojik durumun ifade edildigi sekil ile disariya déniik olan

ifadesindeki ikili durum goéze carpmaktadir.

Gorsel 11. Murat Karaova. Korkuluk. 2019 (Yerlestirme, 170x150x48cm)

Gorsel 11’ de yer alan “Korkuluk™ isimli ¢alisma yapilan tez arastirmasinin
kapsaminda yer alan tekinsiz kavraminin korku ile olan yakinligi dogrultusunda
gergeklestirilmistir. Resmi bir kurum olan okulda, ayni1 noktaya varig yapilan ve baslangici

da ayni sekilde ayni noktada bulunan iki farkli yol saptanmistir. Birinci yol, yayanin
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kullanimina engel teskil etmeyecek bigcimde arag¢ trafigine acgik, beton zemini ile varig
noktasina ulasilmasi i¢in yapilmis bir diizendedir. Calismanin gerceklestigi Ikinci yol ise,
Birinci yolun alternatifi olarak varis noktasina ulasmak isteyen yayalar tarafindan
kullanilan, yayalar i¢in herhangi bir beton zemin diizenlemesi olmadan kendiliginden
olugmus, cevresinde yer alan yesil bitki Ortiisii ve agaclar ile birlikte gérece daha sakin ve

giivenli bir yapidadir.

Calisma icin gerekli olan i¢ malzemelerin tiimii, ¢alismanin gerceklestigi mekani
tanimlayan yol ve c¢evredeki bitki oOrtiisiinden saglanmistir. Mekana ait olan dogal
malzemelerden bir korkuluk {iretilerek {iizerine insan kiyafetleri ve aksesuarlari
yerlestirilmistir. Dik durmakta olan ve insan1 andiran bu formun, mekana ait olan objelerin
bir anlam bitiinliigii saglayarak, uyumsuz bir sekilde ortamin sahip oldugu sakin ve

giivenli yapisini degistirerek carpitmasi hedeflenmistir.

2.2. Karnavalesk

Frances S. Conelly, karnavalesk kavramini orta ¢ag imgelerinde ifade edilmis olan,
Rabelais’ in eserlerinde ses verilen, sonrasinda en etkili bicimde Mihail Bahtin tarafindan
teorize edilen bir kavram olarak ifade etmektedir (Conelly, 2003, s. 8). Halk kiiltiirleri
tizerinden yola ¢ikarak karnaval kavramimi dil ve kuram baglaminda bi¢imlendirerek
karnavalesk yaklagimi temellendiren Bahtin’in ele aldigi karnaval bi¢imi, merkezsel
yonetimlerin telkini ile diizenlenen senlikler veya tatiller ile karistirilmamalidir. Bahtin’ in
Rabelais ve Diinyasi adli eserinin orijinal dilinden Ingilizceye cevirisini yapan Michael

Holquist, bu noktadaki ayrimin 6nemini su sozlerle ifade etnektedir:

"Karnavalin izni kilise veya devletin uyguladigi bir takvimden ¢ikmaz;
karnaval, rahiplerden de krallardan da dnce var olan bir giicten kaynaklanir; rahipler ve
krallarsa karnavala kendileri izin veriyorlarmis gibi yaparken, ashinda o giiciin daha
biiyiik iktidarina boyun egmektedirler” (Bahtin, 2005, s. 21).

Kiiltiirel gelisimin en eski donemlerinde bile yer alan karnaval durumunun
barindirdig1 6geleri Bahtin, risus paschalis (Paskalya giiliisii), sélen yemeginde bas kdseye
gececek kral ve kraligenin se¢imi olan roi pour rire (sirf giilmek ugruna) gibi bilinen
temalar ile orneklendirir. Kendine has 6zelliklerinin giilme kavramu ile yakindan iligkisi
olan bu ritiiel ve gosteriler, yukarida olan1 asagiya indirme ve var olan her seyi ortak bir

paydada bulusturma niteliklerine sahiptirler. insani duygulara yonelik ve oyun unsurunun
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Ozelliklerini tasimalarindan dolayr gosteri sanatlarindaki imgelere yakinliklart vardir

(Bahtin, 2005).

Mihail Bahtin, karnavalesk kavramini temellendirirken Rabelais’in eserlerinde var
olan tezahiirlerden faydalanir. itibarsizlastrma ve Giilme kavramlari ile yakiliklari
bulunan karnavalesk’ in barindirdigi unsurlar1 daha net agikliga kavusturmak icin
Rabelais’in Gargantua adli eserinin 6nsdziinde kaleme aldig1 ve okurlara seslendigi giris,

g6z onilinde bulundurulabilir:

“Bu kitabi okuyan okur dostlar
Atwn i¢inizden her tiirlii kugkuyu
Okurken de irkilmeyin sakin
Ne kotiiliik var i¢inde ne muzirlik
Dogrusu giildiirmeden baska da
Bir hiiner bulamayacaksiniz pek
Baska yola gidemiyor gonliim
Sizleri dertler iginde goriirken
Giilen kitap yegdir aglayan kitaptan

Giilmektir ¢iinkii insant insan eden” (Rabelais, 2011, s. 3).

Karnavalesk ile ilgili anlayisin dogru bir sekilde bigimlendirilmesi i¢in, karnavalin
ve karnavallagsma siirecinin en dip ve en zirve noktalarina gitmek gerektigini Bahtin su
sekilde agiklamaktadir: “karnavali antikitedeki, orta cagdaki ve son olarak da Ronesans’

taki haliyle ele almak gerekir” (Bahtin, 2017, s. 272).

Henri Bergson, Le Rire: Essai sur la signification du comique isimli ¢aligmasinda
giilme kavramini felsefi ve sosyolojik agilardan ele alirken komik olan ile iligkisi
baglamindan hareket etmektedir. Duygularin giilme kavrami igin karsit bir noktada yer
aldigimi ve gililmenin gerceklesmesi icin sakin ve tekdiize bir ortama, kayitsizliga ihtiyag
duydugunu belirtir (Bergson, 2016). Komik olan seyler ancak insanlarla alakali durumlar
ile birlikte aciklanabilmektedir. Icerisinde insan olmayan herhangi bir durumda komik
olgusu da olusmamaktadir. Herhangi bir obje veya hayvanin giiliing oldugu bir durum séz
konusu oldugunda bu ancak objenin insana olan benzerliginden, insanda yarattig1 etkiden,

ya da insanin onu algilayis biciminden kaynaklanmaktadir.
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Gililme kavrami ile olan iliskisi bakimindan ele alindiginda giilme eylemini
gerceklestirebilen tek canli olan insan, ayn1 zamanda giildlirebilme becerisine sahip olan
tek varliktir. Bergson, Giilme eyleminin olusabilmesi i¢in komik kavramini birbiri ile iligki
icerisinde olan zekaya yonlendirmektedir. Kendisini gosterebilecegi bir ortama ihtiyag
duyan ve birlikte yasamin gerektirdiklerine cevap veren giilme kavrami toplumsal bir

anlami icermelidir (Bergson, 2016).

_A

Gorsel 12. Yue Minjun, Kursuna Dizme, 1995, (tuval iizerine yaglh boya 150x300 cm) 6zel
koleksiyon https://bit.ly/32nrN3y

Gorsel 12°de yer alan Yue Minjun’un 1995°te yaptigi Kursuna Dizme isimli
calisma incelendiginde, ayni yiize sahip (sanat¢1 oto portresini kullanmaktadir) ve kursuna
dizilmek iizere pozisyon almis giilen figiirler gze garpmaktadir. Izleyiciye arkasi doniik
bir bicimde resmedilmis olan figiirler, giilmekte olan figiirlere dogru silahsiz bir sekilde
nisan almaktadir. Eserde abartili bir glilme durumu hakimdir. Bu resim icerdigi anlamlar
ve imgelerin eser icerisindeki yer alma bi¢imleri bakimindan Francisco Goya’nin 3 Mayis
1808 isimli eserine gondermelerde bulunmaktadir. Munjin, diger calismalarinda da Eugéne
Delacroix ve Edouart Manet gibi eski ustalarin klasik sanat eserlerini karikatiirize bir
bicimde yorumlayarak sanatina yon veren politik ve tarihi olaylari betimlemektedir.
Postmodern bir yaklasim olarak incelenen bu yorumlama tarzi, modernizmin
sorunsallastirilmasi ve 6tesine gecilmesi agisindan onemli bir yer tutmaktadir. Munjin’ in

caligmasindaki giilmenin etkisi olumlu, hayat veren ve yaratic1 gibi baglamlardan uzak bir
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sekilde Wolfgang Kayser’in grotesk giilmeyi ele aldigi bicimler ile yakilik

kurabilmektedir.

Kayser, grotesk giilmeyi su sekilde aciklar: “Buruklukla birlesen giilme, grotesk
bir bicim alir; bu da alay ve igneli istihza 6zellikleri kazanir, son olarak da seytansilagir”

(Kayser’ den Aktaran, Bahtin, 2005, s. 79).

Gérsel 13. Bruegel Pieter the Elder, karnaval ve perhiz arasindaki savas. 1559. (Ahsap Uzerine
Yagli Boya 118x 164 cm) Viyana sanat tarihi miizesi https://bit.ly/3aNRkqD

Grotesk kavrami ile baglantili olan karnavalesk ortamin normal dis1 ve tiim olgulari
ayni paydada bulusturan yapisint Yasl Peter Bruegel’in eserleriyle Orneklendirmek
miimkiindiir. Bruegel’ in, yikim ve savaslarin ardindan dayanigsma igerisindeki insanlari
betimleme bigimi, eserlerinde yer alan imgelerin kullaniligi, anlatimin icerisinde gectigi
ortamlar ve c¢alismalarinin igerdigi temalar baglaminda, bugilin karnavalesk olarak
kuramlagmis bir ifade bi¢imini benimsedigi diisiiniilebilmektedir. “Sanatgi, insan
topluluklarmin hayatini, biitiin ¢ilginliklar ile iste boyle kabina sigmayan, her ¢esit setleri

yikan bir kor dogiisii olarak goriiyor” (Ipsiroglu & Eyiiboglu, 2013).
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Gorsel 14. Max Beckmann. Gece. 1918-1919. (Tuval iizerine yagli boya, 113x154 cm) Diisseldorf
https://bit.ly/34pWo6Iw

Gorsel 14°te yer alan Max Beckmann’in Gece isimli resmi, siyasi bir alegori olarak
gorilmektedir. Sivil hayatin giivensizligi, aclik ve adaletsizlik gibi nedenlerle 1918
devrimine yol agan siirecte iiretilmistir. Resim, Alman halkina hitap ettigi kadar, ayni
zamanda Birinci Diinya Savagi sonrasinda siyasi olarak zor durumda olan diger iilke
vatandaglarina da hitap etmekteydi. Resimde yer alan figiirler incelendiginde sol kisimda
asilmakta olan bir adam, hemen arkasinda dua eden yash insanlar, 6n planda bacaklar
yanlara acik bir sekilde elleri bagli yar1 ¢iplak bir kadin, sag altta bulunulan yeri igsgal eden
kisileri engellemeye calisan bir kiz ¢cocugu ve bu isgali gerceklestiren iskenceci iki kisi

goriilmektedir.

Bir evin igerisinin betimlendigi resimde karsit tonlarin keskinligi goze
carpmaktadir. Bu keskinlik kademesinin fazlaligi resmin parcali bir sekilde algilanmasina
sebep olmaktadir. Aym1 sekilde Beckmann’in figiirleri anatomik olarak incelendiginde

gerilmis ve biikiilmiis pozisyonlarda resmedilmistir (Thompson, 2014, s. 153).
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Gérsel 15. Murat Karaova. Semiha Berksoy. (Tuval Uzerine Yagl Boya. 150 x 130 cm)

Grotesk kavraminin igerisinde barindirdigi karnavalesk, sanatsal calismalarda yer
alan, bir ortamin igerisinde barman dinamiklerin ifade bi¢imi olarak kullanimini
saglayabilmektedir. Ayn1 zamanda giilme kavramini igerisinde barindiran imge,
karnavalesk tutumun bir ifade bi¢cimi olarak ele alinmasina olanak saglayan etmenlerden
biridir. Gorsel 15’te yer alan Semiha Berksoy isimli ¢alismanin, Semiha Berksoy’ un
sanatsal ifade bi¢ciminin ve karakteristik 6zelliklerinin bir biitiin olarak ele alinarak grotesk

mizacta ifade edilmesi amag¢lanmustir.

Fonda yer alan alacali yesil rengin iizerindeki diiz mor renkli seritler, calismanin
seride uygulanan diger resimler ile olan birlikteligini nitelendirmektedir. Zaman ve mekan
olgularinin ¢arpitilarak yok edildigi ¢alismada figiir, bedensel ¢arpitmalara ugramigtir.
Referans alinan fotograftaki ten ve yiizde bulunan beneklerin sahip oldugu renkler daha
canli bir bicimde ifade edilerek, abartili viicut hareketi ve giilme halinin betimlendigi

calismada, bedensel ¢arpitmalarla anitsal bir izlenim yaratmak amag¢lanmaistir.
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2.3. Igrenc

Igreng kavraminm, tiksinti veren durumlari agiklayan, igrenglik anlamlarimni
icerisinde bulunduran bir tamimi yapilmaktadir. Giizeli ifade eden seylerin uzaginda,

dolayisiyla ¢irkinlik ve iyi olmayan gibi betimlemeler ile yakinlik kurmaktadir.

Giizel kavrami, ¢esitli tarihi donemlerde iyi kavrami ile de yakinliklar kurmustur.
Estetik perspektifinden bakildiginda bazi kuramlar, doganin sahip oldugu nitelikleri
kiigiilterek yalnizca sanatin giizel oldugunu kabul etmislerdir. Tarihte yer alan farkll
donemlerde ise bunun tam tersi bir bicimde giizellik kavrami yalnizca dogada yer alan
seylerin tanimlarinda yer alan bir 6zelliktir. Sanatin tizerine diisen gérev de bu giizelligin
iyi bir bicimde ifade edilmesine yardimci olacak bir ara¢ olmaktir. Bu kuramdan hareketle
yalnizca doganin glizelliginin kabulii, betimlenen doganin tehlikeli ve igreng yanlarinin da
giizel bir sekilde ifadesini gerektirdiginden sanat ve giizel arasindaki iliski anlamsiz

sonuglar da verebilmektedir (Eco, 2016).

“Begeniler lizerine tartisilamaz” yargisi ile Kant, estetik tarihi igerisinde
karsilagilan ilk isimdir. Kant, begeni kavramini hos ve giizel olmak tizere iki farkli deger
tizerinden tanimlamaktadir. Hos, kisinin deger yargilar ile birlikte olusan, kaynagi duyusal
olan bir tanima sahiptir. Her insanin duyu nitelikleri birbirinden bagimsiz bir sekilde var
oldugundan dolayi kisiye 6zgii bir bi¢imde hakli ve dogru kabul edilebilmektedir. Giizel
kavrami ise kisiye Ozgiiliikkten siyrilarak herkes tarafindan kabul géren yargilarin bigimi
olarak ele aliir. Kant’ a gore bir imgenin giizel olma durumu ve bu giizel olma
durumunun yasattigi haz, herkes ile ayni sekilde temellendirilmektedir. Tunali, Kant’in
tanimimi su sekilde aktarmaktadir: “Kant’a gére bu ilke, giizelden duyulan hazzin,
giizelden duyulan hoslanmanin zorunlu bir haz veya hoslanma olmasindan ve bundan
otiirii de, biitiin insanlardan ortak olan fert-iistii bir hoglanma, bir haz olmasindan ileri

gelir’ (Kant’ tan Aktaran, Tunali, 2011, s. 31).
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Gorsel: 16. Yiiksel Arslan, Arture 325 influences, 1984, https://bit.ly/36gDrjG

Toplumsal sorunlar1 da gergeklestirdigi eserlerde problem olarak ele alan Yiiksel
Arslan’in ¢alismalarinda disavurumcu ve gergekiistiicii bir yaklagim géze carpmaktadir.
Resimlerinde yer verdigi kimi zaman cinsellik i¢eren, tiksinti ve igrenglik kavramlariyla da
yakinliklar  kuran 0Ogeler, sanatcinin ifade bicimini  sekillendirip  anlatimini
giiclendirmektedir. Arthur C. Danto, Siradan Olanin Bagkalasimi adli eserinde estetik
begeniyi, estetik ve sanat yapiti baglaminda ele almaktadir. Birseyin sanat olarak
tanimlandirilmast asamasinda sanat yapitlarina uygun begenilerinin belirlenmesi igin
sanatin tanimina ihtiya¢ duyuldugunu ifade eder. Tanimlayict bir anlama sahip olma
noktasinda estetik yiiklem biciminde kullanilan “giizeldir”, kesinlikler igermez. Herhangi

bir nesneye kars1 duyulari ifade etmek i¢in de kullaniliyor olabilir (Danto, 2019).

Julia Kristeva elestirel teoriyi sekillendirirken Freud’ un psikanaliz yontemlerinden
farkli bir bicimde yol almaktadir. Barthes ve Bahtin’ in etkilerinin de bi¢imlendirdigi bir
sekilde dilbilim, gosterge bilim, felsefe, psikanaliz gibi eksenlerde gelismekte olan
kuramsal bilim dallarin1 biitiinciil bir sekilde yaklasarak kendi diisiince yapisini ortaya

koymaktadir.
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Kristeva igren¢ kavramini ele alirken nesnesizlik 6zelligine vurgu yapmaktadir.
Higbirsey olmayan, ancak bir sey olarakta tanimlanamayan “bir sey” olarak tanimlar.
Igrenci, 6zne-ben’ in karsit1 olarak ele alir. Bu karsitlik, Anlam arzusu perspektifinden ele
alindiginda igreng kavramini “ben” ile bir denge saglayici olarak ifade eder. Ust- ben’ in
ise smirlarinin disarisinda yer alarak ona meydan okumaktadir: “Her benin kendi nesnesi,

her iistbeninse kendi igrenci vardwr” (Kristeva, 2014, s. 14).

o Lot ERFEE T

Gorsel 17. Robert Gober. Isimsiz. 1990. (ahsap tors iizeri yagh boya 47.5x37.5x19cm)
https://bit.ly/3 1kykN8

Hal Foster, Gergegin Geri Donlisii adli ¢alismasinda Kristevanin betimledigi to
abject (igrenglesme siireci) ve to be abject (igren¢ olma durumu) durumlarini inceler.
Igrenglesme siirecini, (viicuttan) disariya atilan, sinir ¢ceken anlamlariyla bir biitiin olarak
ele alindiginda 6znenin durumu ve toplumun devamliligi agisindan bir gereklilik olarak
goriir. Fakat bu belirsizlik icerisinde gidilip gelinen noktada igren¢ olma durumunu
toplumsal ve kisisel olarak yok edici bir yamiyla betimler. Foster, Kristevanin igreng
kavramina yaklagimin sanat¢i agisindan gorevini Kristeva’nin soézlerinden aktarir:

“Otekinin ¢oktiigii bir diinyada artik sanat¢imin gorevinin igrenci bastirmak degil; aciga
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¢tkarmak, onun anlamini bulmaya ¢alismak, ilk bastirmanin neden oldugu dipsiz onceligin

i¢yiiziinii anlamak oldugunu ifade eder” (Kristeva’ dan Aktaran, Foster, 2017, s. 206).

Gorsel 18. Kiki Smith. Pee Body. 1992. (Balmumu ve boncuklar, 68 x 71 x 71 cm)
https://bit.ly/31fbYob

Foster, igren¢ sanat1 incelerken iki boliim olusturmaktadir. Birincisi, igreng olanla
Ozdesleserek, ona yakinlasmay1 tercih etmek, ikincisi abartili bir bigimde igrenglik
stirecinin igerisinde yer almaktir. Foster, Sanatin igreng ile olan iliskisinin ele alindigi
durumlar arasinda gergekiistiiciiliigiin yiiceltmeyi ¢oziimlemek amaci ile igrence yaklastigi
noktay1, Breton ve Bataille’1n iki ayr1 kutupta yer aldig: bir alan olarak incelemektedir. Bu
iki ayr1 kutbun barindirdigi simgesel diizenin igreng sanat kapsamindaki kullanimini bir ig

boliimii ¢er¢evesinden tanimlamaktadir:

“Babanin kanunu tarafindan bastirtlan anne bedenini arastiran sanatgilar genellikle
kadinlar olurken( érnegin Kiki Smith, Maureen Connor, Rona Pondick, Mona Hayt),
babanin kanununu maskara etmek icin ¢ocuksu bir pozisyon iistlenen sanatgilar
genelde erkektir (Grnegin Mike Kelley, John Miller, Paul McCarthy, Nayland
Blake). ”(Foster, 2017, s. 212)
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3. BOLUM: CARPITMA

Carpitmak, Tiirk Dil Kurumunun sézliigiinde “Carpik duruma getirmek ” anlamin1
verirken 1. mecaz anlamu ile: ““Yanliga veya kotii duruma gotiirmek ”, 2. Mecaz anlamu ile:

“gercek anlamindan saptirmak ” seklinde ifade edilmektedir (Giincel Sozliik, 2020).

Carpitma, carpitmak eylemini ifade etmektedir ve barindirdigr anlam nedeni ile her
zaman bir O6z-imgeye gereksinim duymaktadir. Dil Bilimde bu eylem; sozciiklerin
barindirdig1 anlamlar1 veya ifadeleri Oziinlin- aslinin disinda degistirmek bigiminde
kullanilirken, estetik ¢atis1 altinda ele alindiginda bir figiirii, kavrami, objeyi veya ortami
Oziinlin sahip oldugu bi¢ciminden ayirarak bir ara form haline getirmek ya da 6zl ile
baglantili bagka bir anlam igerecek bicimde gerekli degisimlere ugratmak ig¢in
kullanilmaktadir. Edebiyatcilar ve sanatgilar tarafindan bir yontem olarak kullanilagelen ve
ifade bigimlerini temellendiren carpitma eyleminin, biitiinciil bir ag¢idan bakildiginda
grotesk imge dokusunun olusturulmasinda etkin bir rol oynadigi sonucuna

varilabilmektedir.

Gorsel 19. Pablo Picasso. Avignonlu Kizlar. 1907. (Tiyb. 243.9 x 233.7 cm) Modern Sanatlar Miizesi New
York. https://bit.ly/30qMFzU
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Pablo Picasso’nun gorsel 19’ da yer alan Avignonlu Kizlar isimli eseri, ¢arpitma
Ogelerinin resim sanatinda kullanildig1 en 6nemli 6rneklerden birisidir. Modern sanat ve
kiibizm akiminin baslangici olarak kabul edildigi bilinmektedir. Figiirlerin temsil edildigi
kurallardaki degisim ve bozulma olduk¢a u¢ noktalarda yer almaktadir. Imgelerin
goriilmek istendigi gibi islendigi resimde One ¢ikan nokta resmin igerigi degil, resmi

olusturan mekan ve figiirlerin ¢arpitilma, bozulma ve par¢alanma bigimidir.

3.1 Carpitma 6gelerinin grotesk mizac ile kullanim

Gorsel 20. Murat Karaova. Nazli Ecevit. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 150 x 130 cm)

Gorsel 20°de yer alan Nazli Ecevit isimli ¢alisma, sanat¢1 Nazli Ecevit’in kendisini
daha oOnce de caligmasini yaptig1 ¢igeklerin Oniinde poz verirken betimledigi oto
portresinden referans alinarak gerceklestirilmistir. Fonda yer alan renkler Ecevit’in sanatsal
tislubunun incelenmesinin ardindan olusturulan bir biitiinliik perspektifinde uygulanmastir.
Figiiriin arkasinda yer alan vazo ve ¢igeklerin sahip oldugu renkler, yiiz kisminda yer alan
carpitmalarin ton degerlerini dengelemek amaci ile sadelestirilerek aktarilmistir. Figiiriin

calismada betimlendigi bi¢imin, fonda yer alan zaman ve mekani temsil eden diizlemi
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varlifiyla ¢arpittigi izlenimini yaratmak i¢in izleyiciye gore sag kisimda yer alan kisim
figiiriin egimi ile birlikte biikiilmektedir. Calismada aktarilmak istenen biikiilme, yine
eserin icerisinde yer alan figiir ile betimlenmek istenmis fakat anlam biitiinligi ve
caligmada yer alan imgelerin ifade ettigi isaretler bu anlatimin aktarilmasinda yetersiz

kalmastir.

20. yiizyilin baglarinda sanatsal ortamin kiiltiirel ve fikri acilardan temellendirildigi
zemin, Viyana kentinde de bir taraftan pek ¢ok acgidan serbestlige imkan tanirken, diger bir
taraftan ahlaki kurallarin hakimiyeti altinda kisitlanmaktaydi. Egon Schiele, bu ikili
durumu sosyal c¢evresinin sagladigi imkénlar1 dogru degerlendirerek calismalarini
gerceklestirmekte, sanatsal yoniinii belirlemekte kullanmistir. Uzun bir siire ¢aligsmalarinin
iceriginde yer alan yasam ve Oliim temasinin bigimlenmesinde jinekolog Erwin von
Graff’in onun hastanede ¢izim yapmasina imkan saglamasi, bebeklerin ve 6len kadinlarin
resimlerini yapmasina olanak saglamistir. Ozellikle trajik durumlari ele alirken kurdugu
grotesk kompozisyonlarin sekillenmesinde, bir donem atdlyesini paylastigi pantomim
sanatcist ve ressam Erwin Dominik Osen’in pantomim sanati igerisindeki hareketleri etkili
olmustur. Schiele’ nin eserleri hakkinda Erdogan su yorumu yapmaktadir: “Klimt’in
duyarl niianslarimi, Minne’nin ice kapanik, depresif ruh halini, Mucha’ nin sikintili

atmosferini tagiyordu”(Erdogan, 2019, s. 64).
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Gorsel 21. Egon Schiele. Kardinal ve Rahibe (Oksayis). 1912. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x 80.5
cm) Viyana https://bit.ly/31012wU

Yakin arkadasi ve ustast Gustav Klimt’in “Opiiciik” isimli eserinde bulunan ¢ekici
romantizmin alt st edildigi, gorsel 21°de yer alan Kardinal ve Rahibe isimli ¢calismasinda
Schiele, Klimt’in eserinde yer alan cekicilik ve arzu unsurlarini, saldirganlik ve sok etkisini
betimleyerek bir parodi haline getirmistir. Eser incelendiginde saldirgan bir tutumda
resmedilmis bir kardinal ve bu saldirganligin sokunun barindirdig: ifade ile kardinale engel
olmaya calisan bir rahibe goriilmektedir. Dua edildiginde oldugu gibi diz ¢okmelerine
ragmen kiyafetlerinin alt kismi1 olmasi gerekenden daha ¢iplak bir bigimde resmedilmistir.
Resimde giiclii bir erotik ifade vardir. Eserin biitiinliik olusturdugu renkleri Thompson su
sekilde yorumlamaktadir: “Kirmizi ve Siyah, cinselligin ve 6liimiin, kanin ve topragin,
cekiciligin ile iticiligin karisimimi — Freud’ un dedigi gibi, alasimini- isaret eder”

(Thompson, 2014, s. 118).
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Gorsel 22. Murat Karaova. Giizin Duran. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 150 x 130 cm)

Gorsel 22°de yer alan Gilizin Duran isimli ¢alisma incelendiginde mekansal 6gelerin
yok edilerek figiliriin soyutlanmis bir ortamda varligini siirdiirdiigii gozlemlenmektedir.
Figiir, izleyiciye gore yalitilmamis bir vaziyette izleyiciyle iletisim halinde bir durus
sergilemektedir. Portrede yer alan c¢arpitmalar figiirin anatomik karakteristigini
degistirmeden, yalnizca soyut mekanda yer alan 15181n yiize olan etkisini betimlemektedir.
Resimde ele almman gorselin olusturulmasinda, Feyhaman Duran’in eserinden

yararlanilmigtir.

Giizin Duran, icerisinde biiyiidiigii ¢evreninde etkisi ile Hat sanat1 ve Istanbul
kiiltlerinin izlerini tasiyan eserleri ile bilinmektedir. Esi Feyhaman Duran ile birlikte
Topkapr Sarayinda ¢aligma yaptiklar1 donemde, miizenin isleme koleksiyonunda bulunan
Hacivat ve Karagdz tasvirlerinden olusturdugu 281 parcali suluboya resim dizininin, sanat

hayatinin ilerleyen donemlerinde gerceklestirdigi eserleri {izerinde etkili oldugu
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bilinmektedir. Calisma olusturulurken Giizin Duran’in sanatsal ifade bigimi g6z Oniinde

bulundurularak figiiriin yer aldig1 soyut ortam bu dogrultuda olusturulmustur.

Francis Bacon’in insan bedenini merkeze alan resimleri, igerisinde varolusgu
diisiince sisteminin izlerini barindirmaktadir. Figiiratif agirlikli gergeklestirdigi eserlerinde
figiirler resmin odak noktasinda yer almakta ve yogun bir ¢arpitilma durumundadirlar.
Carmiha gerilme temalarinin yer aldig: triptik resimleri, tipki dini konularin iglendigi orta
cagda oldugu gibi tasarlanmakta fakat anlam ve ifade edilisleri ¢arpitilmis bir sekilde

betimlenmektedir.

Bacon’in gergeklestirdigi calismalarin tiimii bir tutarlilik barindirmaktadir. Sinir
sistemini hedef aldig1 sanatsal mizacinda Bacon, beyni sinir sisteminden ayirarak farkli bir
alg1 noktasina seslenmektedir. Resmin tiretildigi asamada tuval {izerinde istemsizce beliren
bir lekeyi kaza olarak nitelendirerek, bu kazay1 ¢ikis noktasi konumuna oturtur ve bdylece
sinir sistemine hitap eden ayn1 zamanda gergek ile de yakinligi bulunan imgeyi i¢giidiisii

ile olusturmus olur (Berger, 2018, s. 346).

Gérsel 23. Diego Velazquez. Papa Innocentius X. 1650. (120 x 140 cm, Tuval iizerine yagh boya)
https://bit.ly/3aRbHTV
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Francis Bacon’un ger¢eklestirdigi “Study After Velazquez’s Portrait of Pope”
isimli ¢alismasi, Velazquez tarafindan yapilan Pope Innocentius isimli ¢alismanin anlam
ve ifade bi¢imi olarak carpitilmis bir versiyonudur. 1650 yilinda Velazquez tarafindan
yapilan Pope Innocentius isimli ¢alisma, gercekei bir sekilde resmedilmistir. Kendinden
emin bir ifade takinmakta olan papa Innocent’in, giizel kiyafetler igerisinde sandalyeye

yasladig1 kollar ile rahat ve giiven veren bir havas1 vardir.

Gorsel 24. Francis Bacon. Study AfterVelazquez’s Portrait of Pope. 1953. ( Tuval Uzerine Yagh
Boya, 153x118 cm) https:/bit.ly/2YoDBBu
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Resmin Francis Bacon versiyonunda papa bir kafes icerisinde yer almaktadir.
Zaman ve mekan algismin tamamen disarisinda yalitilmis bir bigimdedir. Izleyicide
Dehset, sok ve igrenme tepisi olusturmaktadir. Berger, Bacon’ un resimlerinde yer alan
imgeleri karsilastirdiginda tiim nesnelerin gorece daha az carpitilarak resmedildigini,
yalnizca insan bedeninin kilit noktada yogun bir carpitmaya maruz kalarak yer aldigin
ifade etmektedir. Berger, bu carpitmalarin yorumunu Bacon’dan aktarir:  “Yapmak
istedigim, o seyi goriintimiin ¢ok otelerine dek ¢carpitmak, ama ¢arpitirken onu gériiniimiin
bir kaydina doniistiirmektir.” (Bacon’ dan Aktaran, Berger, 2018, s. 347). Bacon, Diinyada
yiizyillardir sanat eserlerine tema haline gelmis olan Isa’nin carmiha gerilisini ve dini
temsil eden imgeleri pek ¢ok eserinde kullanmistir. imgeler, Bacon’ 1n esetlerinde, uhrevi
olan anlamlarin1 tamamen kaybetmektedir. Dini anlamlarindan siyrilan betimlemelerin
Bacon tarafindan ele alinis bigimini Farthing su sekilde yorumlar: “resme Hristiyanliktaki
umut veya tekrar dirilis fikri yerine endise ve korku duygularimi yansitmist1” (Farthing,

2017, s. 464).
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Gorsel 25. Murat Karaova. Ben Ne isem O’yum. 2019. (Tuval Uzerine Yagh Boya, 269 x 172 cm)

“Ben Ne Isem O’yum” isimli ¢aligma, tiim mitolojik inanclarda var olan, insanin
algilayabilecegi gercekligin tamamen disarisinda yer alip ayni zamanda hem mutlak, hem

hiclik kavramlarini icerisinde barindiran bilgiyi figiiratif bir bakis agisiyla ele almaktadir.
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Resimde bilgiyi temsil eden kadin figiir izleyicinin bakis acisindan incelendiginde
tamamen yalitilmistir. Bu yalitilmishk durumu, higlik kavraminin fiziksel olarak
incelenememesi ve bir algi olusturmuyor olusu ile paralellik kurmaktadir. Insan algisinin
bigimlendigi zaman ve mekan olgularinin tamamen disarisinda, soyut bir alanda bilgi ve

hiclik kavramlarinin temsilleri barindirdiklart zitliklari ile ifade edilmeye caligilmistir.

Wassilly Kandinsky, Sanatta Tinsellik Uzerine adli ¢alismasinda kirmiziyr sinirlara
tutsak olmayan bir renk olarak tanimlamaktadir. Kirmizi, Igsel baglamda canlilik etkisi
yiiksek oldugu igin huzursuzluk durumunu betimleyebilmektedir. Ortiide yer alan pentiir
etkisine sahip sar1 151k, kirmizi ile olan birlikteliginde Kandinsky’e gore giicli, enerjiyi,
kararlilig1 ve zaferi hissettirmektedir. “Kirmizi, biiyiik giiciine karsin amacint bilen bir

etkiye sahiptir ” (Kandinsky, 2017, s. 58).

Gosel 25° ten detay
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Eserin olusturulma siirecinde “garpitma” olaymin kavramsal yapist tiizerinde
durulmustur. Fiziksel deformasyonlarin ve bi¢im bozmanin disinda, ¢arpitma kavraminin
dualiter mantik c¢ergevesinde incelenemeyen konular iizerindeki uygulanabilirligi
arastiritlmistir. Resimde bir bakima anitsal bir durus sergilemekte olan figiir, kullandig
kirmiz1 ortii ile ulagilamaz oldugu noktada kendi gercekliginde var olmaktadir. Bedeni ve
portresinde yer alan doku ve renkler gerceklik, algilanabilirlik gibi ifadelerin gecersizligini

betimlemek i¢in ¢arpitilmistir.

Gorsel 26. Voyager 1. https://go.nasa.gov/31kKPIB

1977 yilinda NASA tarafindan uzaya firlatilan “Voyager 17, Diinyaya en uzak
konumda bulunan insan yapimi nesnedir. Giines sisteminden ayrilip yildizlar arasi alanda
ilerleyisine devam etmektedir. Bu uzay sondasinin kendisine tanimlanan diger bilimsel
aragtirma gorevleri disinda, lizerinde yer alan altin kaplama plakada uzayda gilines
sisteminin bulundugu yer belirtilmis ve Diinya {lizerinde bulunan tiim dillerin yer aldig: bir
selamlama ses kaydi igerisine yerlestirilmistir. Diinyanin konumunu, ve konusulan
dillerini icerisinde barindirmasinin sebebi, yildizlar arasi uzay yolculugu sirasinda insan
dist akilli bir varlik ile temas etme ihtimalidir.Bu ihtimalin ger¢eklesmesi durumunda
Diinya dis1 akilli varliklar insan uygarliginin yerini saptayabilecek, insan seslerinin yer

aldig1 kaydi dinleyebilecektir.

47



Gorsel 27. Murat Karaova. Voyager-X. 2019. (75x90x110 cm, Yerlestirme)

Tez c¢aligmas1 kapsaminda gergeklestirilen “Voyager-X” isimli yerlestirme,
Voyager 1’ in dis goriintiisii baz almarak olusturulmustur. Uzerinde yer alan hazneye
uygulayicinin evinin bulundugu koordinatlar ve yine uygulayiciya ait kisisel esyalar
yerlestirilmistir. Voyager-X, uzaktan kablosuz baglant1 kurulabilen bir hoparlor sistemine
sahiptir ve yer yer rahatsiz edici olabilecek anlamsiz miizikleri yiiksek bir ses ¢ikisi ile
calmaktadir. Tiim bu 6zellikleri ile Voyager-X, kalabalik oldugu bir saatte yerin altinda

bulunan Ankara - Koru metro istasyonuna birakilmistir.
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Voyager-X Projesi, yerin altina gonderilen ilk uzay sondast olmasi parodisi
hedeflenerek gelistirilmistir.Ait olmadig1 bir alanda, ne oldugunun anlasilamayacagi bir
form olarak var olmustur. Anlamsiz varligi ve insanlarin kullanim alanin1 kaplayarak
tehtitkar bir bicimde yliksek miizik ¢almasi sebepleri ile tekinsiz bir atmosfer yaratmasi
amaclanmistir. Voyager-X barindirdigi anlamlar, sahip oldugu form ve etki alanindaki yer
ile dogrudan iletisimi sebebi ile bulundugu tiim mekanlar1 kendi gercekligine g¢ekerek

carpitmaktadir.

Gorsel 28. Murat Karaova. Voyager-X. 2019. (75x90x110 cm, yerlestirme)

Tez arastirmasi kapsaminda gerceklestirilen enstalasyonlar, grotesk kavraminin
tanimini olusturan anlamlarmin ve algilanabilen sinirlarin diginda ele alindigi baglamlarin
aciklanabilirligini incelemeyi hedeflemektedir. Bir olus bigiminde ele alindig1 yaklagimda
kavramin gergeklik tizerindeki etkisi ve olay dongiistinii farklt bir perspektiften ele
alinmaya zorlayan yapisi, figiirlii kompozisyonlarda olusturulan ger¢ekligin temelini

kapsamaktadir.
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Grotesk kavraminin iligski kurdugu baglamlar ile olusturulan kendi gergekliklerine
sahip kompozisyonlar, imgenin biitiinciil bir bicimde ele alinabilmesi i¢in gerekli figiiratif

carpitmalar ile yansitilmaktadir.

Gorsel 29. Isa Genzken. Kardesler. 2004. (Plastik, recine bazli boya, aynali varak folyo, cam, metal,
tahta, kumas, 220 x 60x 100cm.) https://bit.ly/32czBoE

Isa Genzken, calismalarini farkli bir boyuta tasidigi donemde, minimalist anlayigin
etkin oldugu heykel alanindan 6ngoriilemez deneysel bir yontem ile ayrilmistir. Geometrik

formlarin tam karsit1 olan bir noktada eserlerini tamamlamaktadir.
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Kolaj ile kigkirtict baglantilar1 olan eserleri, tekerlekli sandalye, boya kutulari, plaj
semsiyeleri, renkli bantlar gibi objelerden olusmakta, ayrica metal, tahta, kumas gibi
yardime1 nesneler ile yapilandirilmaktadir. “ Sanatta [yvapita] baktigin an ne oldugunu
anlamaktan daha kotii bir sey yok” (Genzken’ den Aktaran, Wilson, 2015). Genzken’in
eserlerinin temelinde yer alan c¢eliski, “kardesler” isimli ¢alismasinda da goze
carpmaktadir. Eserin sahip oldugu dngoriillemezlik ve karsitlik durumu, izleyiciye farkli bir
gerceklik sunmaktadir. ik bakista gelisigiizel olusturuldugu izlenimi veren eserin alt
metni, Genzken’in diger calismalarinda oldugu gibi pek ¢ok zit kavrami igerisinde
barindirmaktadir. Bir sekilde diinyada sadece somut olan seylerin tiiketilmesinin ve bu
seylerin gercek degerlerinin herhangi bir parametre ile Olclilemeyecegi gerceginin
barindirdig1 bosluk, Isa Genzken’in olusum siireci icerisinde eserlerine yaklasimini
belirlemektedir. Bu siire¢ Worringer’in 6zdesleyim siireci ile ilgili verdigi tanimi akla

getirmektedir:

“Ozdesleyim siireci, kendi kendini onaylamay, kendimizde bulunan bir genel
etkinlik isteminin onayw ifade eder. Bizde daima kendiligimizden etkin olma ihtiyac
vardwr. Hatta bu, oziimiiziin ana ihtiyacidir. Ama bu etkinlik istemini bir baska objede

yasamakla (6zdesleyim) biz, o baska objede varoluruz” (Worringer, 2017, s. 32).

Algilanan gergekligin sorgulandig: ve algi- baglam iliskisinin irdelendigi bir baska
seri olan Hans Bellmer’ in “Bebek” leri , gergeklestirildigi zamandan giiniimiize, grotesk
ve tekinsiz  kavramlar1  ¢atis1  altinda incelenmektedir.  Bellmer’in  bebek
kompozisyonlarinda; parcalarina ayrilarak farkli bir bicimde yeniden birlestirilmis,
tamamiyle sokiilerek cesitli kombinasyonlarda dizilmis ve zaman zaman iki farkli bebegin

parcalar1 birlestirilerek yeni bir form olusturulmustur.

Die Puppe’deki (1934) tanitimda “Bebek temasinin anilar1” isimli metninde
Bellmer’ in acik¢a bahsettigi bastan c¢ikarma konusu, bebeklerin incelendigi ve
yorumlandigi skalay1 erotikten dehset verici olana kadar genisletmistir. Foster, bebeklerin
esin kaynaklarindan birinin, Sigmund Freud’ un uncanny (tekinsiz)’ de uzunca ele aldig
Hoffman’ in hikayesi, The Sandman’ in opera versiyonu oldugunu ifade etmektedir

(Foster, 2011, s. 130).
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Gorsel 30. Hans Bellmer. La Poupée / Bebek. 1934. (Fotograf, 5,9x8,9 cm) https://bit.ly/3iwZLZS

Bellmer’in bebeklerini eklemli-devingen bir bi¢gimde iiretmeye baslamasinin
ardindan Alman sanat elestirmeni Wieland Schmied’in Pompidou Kiiltir Merkezi
icerisinde bulunan bebek 6rnegi icin yaptig1 yorum, bebeklerin gecirdigi evrimi ele alan

O6nemli yorumlardan biridir:

“gobegindeki eklemle ayna gériintiistinii andiran, kara rugan ¢ocuk pabuglar
icinde iki ¢ift ayaga, iki ¢ift bacaga, iki kalcaya ve gereksiz duran bir kafaya sahip bir
ucube; ilk bakista fantezi malzemesi ve iirkiitiicii derecede gergek, degisebilir ama hep
ayni, masum oldugu olgiide bastan ¢ikarici, kan emici ve seytansi,; inanilmaz yogunluktaki
bu eklemli konstriiksiyon, ayni zamanda ¢agimizin en inandirict heykellerinden biridir”

(Schmied 'ten Aktaran, Leroy, 2006).
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Gorsel 31. Murat Karaova. 1 Sehir- 1 insan (Tuval {izerine yagl boya, Triptik 120cmx400cm) 2018

1 Sehir- 1 insan isimli triptik resim incelendiginde, resmin sol ve sag panellerinde
carpitilmis bir sehir siliieti, orta panelde yine abartili pentiirel uygulama ile 6z renklerinin
koyu gri- beyaz arasinda bir skalaya ¢ekildigi erkek figiir yer almaktadir. Figiir, Kiitahyal1
Ressam Ahmet Yakupoglu’ nun bir temsilidir. Yakupoglu, sanatsal yasamininin biiyiik bir
boliimiinii Kiitahya sehrinde gecirerek gercekci- anlatimer tislupta sehrin tiirli peyzaj
caligmalarini yapmistir. Triptik resimde ele alinan manzara, yine Yakupoglu’nun ge¢miste

calisma yaptig1 bir alandan sehre bakisi gostermektedir.
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Gorsel 31° den detay
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Yakupoglu’'nun ger¢ekei-anlatime1 iislubunda betimledigi sehre, Manzara- Portre
uyumsuzlugu perspektifinden yaklasilarak Grotesk ifade iislubuna sahip, aynt zamanda

carpitma unsurlarina yer verilmis bir ¢calisma gergeklestirilmistir

Gérsel 32. Murat Karaova, Isimsiz 2, (Tuval Uzerine Yaglh Boya, 2018 150 x 130 cm)

Gorsel 32° de yer alan ¢alismada, Savas, Teror, Siddet, Oliim gibi kétii kavramlarm
karsisinda ¢ocuk bilincinin aldigi konum incelenmistir. Calisma incelendiginde ellerinde
renkli kalem bulunan bir ¢ocugun teslimiyeti belirten bir viicut hareketini gerceklestirdigi
goriilmektedir. Isimsiz 2 adli ¢aligmanin gatis1 altinda incelendigi konuyu daha iyi
betimlemesi acisindan resmin iist ve sol kismina ayrilan kisim uygulayici tarafindan degil,
kiiciik bir ¢ocuk tarafindan ¢alisilmistir. Savas ve siddet gibi konularin islenmedigi, Ust ve
izleyiciye gore sol kisimda yer alan bolgelerde ¢ocuk 6zgiir birakilmis, figiiriin bulundugu
orta kisimda kotii kavramlarin ¢ocukta uyandirdigi izlenimin sonucu olarak g¢ocugun

rehberliginde burada yer alan renklere karar verilmistir.
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Gorsel 32° den detay

Yiizde gerceklestirilen carpitmalarin biitiinciil bir yapt olusturmasindan otiirii
figlirtin iki farkli yiize sahip oldugu izleyici tarafindan ilk bakista anlagilmamaktadir.
Figiirlin yiizliniin sag ve sol kisimlar1 ikiye ayrilarak cocugun kotii kavramlar sonucu
edindigi duygular1 betimlemek i¢cin ayr1 ayr1 big¢imlerde carpitilarak calisma
gerceklesmistir. Yiiziin izleyiciye gore sol kisminda kotli kavramlara karsi duyulan 6fke,

izleyiciye gore sag kisminda ise bu kavramlardan duyulan korku islenmistir.
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Gorsel 33. Murat Karaova. Sabiha Bozcali. 2018. (Tuval iizerine yagh boya, 150 x 130 cm)

Gorsel 33” te yer alan “Sabiha” isimli ¢aligma, Cumhuriyet Donemindeki ilk kadmn
ressam ve illistratdrlerimizin arasinda yer alan Sabiha Riistii Bozcali’ nin kii¢lik 6l¢ekli bir
otoportresinden yola ¢ikilarak gergeklestirilmistir. Seride olusturulan diger ¢calismalar gibi,
zaman ve mekan olgularindan bagimsiz hale getirmek amaci ile figiir, soyut bir mekanda
resmedilmistir. Fonda Kirmizi ile birlikte kullanilan pastel tonlar, sar1 seritler ile keskin bir
bicimde ayrilmistir. Dogada kendiliginden var olmayan ve insan aklinin bir iiriinii olan diiz
seritler, zaman ve mekanin carpitilmasi baglaminda destekgi bir rol oynayarak ¢alismanin

kavramsal biitlinligiinii saglamaktadir.
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Calismanin alt kisimlarma yaklasildiginda figiir, arkadaki soyut mekan ile
biitiinlesmeye baslamaktadir ve yiiz bdlgesinde yogun pentiirel ¢arpitmalara ugramistir.
Anatomik acidan karakteristik Ozellikler sabit tutularak uygulanan c¢arpitma yontemi,

figiiriin portresindeki 151k ve gdlgenin betimlenmesinde yardimci rol oynamaistir.

Gorsel 34. Dana Schutz. Sunu. 2005. (Tuval lizerine yagl boya, 304,8 x 426,7 cm) New York
https://mo.ma/32gG2ao

Dana Schutz’un Sunu adli eseri incelendiginde, yerdeki mezar1 animsatan ¢ukurun
tizerindeki ahsap panelde yatmakta olan bir figlir goriilmektedir. Bazi uzuvlar1 kopmus, i¢
organlar1 bedeninden tagsmakta olan figiiriin yaninda, izleyicide 6lii izlenimi birakan bir
figlir daha uzanmaktadir. Ana figiir arkasinda yer alan yogun kalabalik tarafindan bir telase
icerisinde izlenmektedir. izleyiciler arasindan bir kisi 6lmekte olan figiirii cubuk benzeri
bir sopa ile diirtmektedir. Schutz’ un tematik agidan gorkemli olan sunu eseri pek ¢ok

olay1, tagsarcasina kalabalik bir atmosferde islemektedir.

Schutz’ un dokunma duyusuna hitap eden ¢alismalar1 ve estetik kavrayisi tarihte
yer alan pek ¢ok Oncii sanatci ile karsilastirllmaktadir. Metaforik ve kelime anlamlartyla

“parcalanmis insan bedeni” Schutz’un eserlerinde uzun zamandir merkezi bir konumda yer
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almaktadir (Wilson, 2015). Caligmalar1 bir perspektiften alegori olarak degerlendirilen
Schutz, yaratma siirecini kendini geri doniistiirme ve kendini yapma siireci halinde
islemektedir. Bu yaratma modelinde baslangic ve sonlarin bulaniklastigi atmosfer,

dramatik bir olusum olmaktan uzaktir.

Gorsel 35. Murat Karaova. Alyosa. 2018. (Tuval Uzerine Yagl Boya, 150 x 130 cm)

Gorsel 35 te yer alan Alyosa isimli ¢calisma, Sanatc1 Aliye Berger’in Sanatsal ifade
bicimi ve yasam Oykiisii géz Oniinde bulundurularak Ara Giiler tarafindan cekilmis bir
fotografinin referansi ile olusturulmustur. Calismanin ton degerleri, sanatsal ifadesinin bir
kismin1 agikladigi, “siyah ve beyazin igerisinde yer alan tonlar1 baska higbir yerde

bulamadigini” ifade ettigi ciimleden hareketle uygulanmistir.
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Figiirlin yiizinde yer alan muzip giilimseme, pentiirel ¢arpitmalar ile anitsal bir
yaklasimda ifade edilmistir. Portrede uygulanan ¢arpitma yaklasimi, bazi noktalarda yogun
boya katmanlar1 kullanilarak karakteristik degerlerin korundugu bir bigimde ele alinmustir.
Berger’ in sanat alanindaki yiikselisini gergeklestirdigi “Giinesin Dogusu” isimli
calismasinda yer verdigi renkler, ¢alismada 151k renkleri olarak kullanilmis ve Berger’in

yasam hikayesi ile sanatsal yaklagiminin bir biitiin olarak ifade edilmesi amag¢lanmistir.
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SONUC

Grotesk kavraminin kelime kokeninin isaret ettigi anlamlar ile giinlimiizde
kullanildig1  bicim g6z Oniline alindiginda biiyilk oranda farklar barindirdig
gozlemlenmektedir. Kavram, sanatsal ve kiiltiirel tarih siireci igerisinde pek ¢cok baglam ile
iliski kurarak degisime ugramistir. 17. yiizyilda karikatiirleri isaret eden bir yapida var
olmakta iken 19. yiizyilda korku imgelerini barindiran anlamlar ile yakinliklar gostermistir.
Arastirmaci, yazar ve kuramcilarin kavram iizerine gergeklestirdikleri ¢aligmalar, tipki
tarihsel siirecte farkli anlamlarda betimlendigi gibi, kavramin isaret ettigi anlamlar1 biiyiik

farklar ile kimi zaman tam zit noktalarda temellendirmistir.

Glinimiizde, bilinenin smnirindan bakildiginda bilinmeyeni, giizelligin veya
siradanligin penceresinden bakildiginda c¢irkinlik, igrenclik ve anormalligi, ciddiyetin veya
burjuvazinin perspektifinden bakildiginda itibarsizlasmayr ve abartili giilmenin
indirgeyiciligini betimleyen grotesk kavrami, ¢ogu zaman incelendigi perspektifin disinda
olani veya siir tanimaz bir yapiy1 isaret etmektedir. Bu baglamlardan hareketle grotesk
kavraminin igerisinde yer alan zitlik durumunun estetik catis1 altinda bir dengeleyici olarak
yer aldig1 ve ayni1 zamanda bir ifade bigimi olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Bu ifade

bi¢cimi “Grotesk Mizag ve Carpitma” arastirmasinin temelini olusturmaktadir.

Tez arastirmasi kapsaminda gerceklestirilen, mekanin barindirdigr  6gelerin
degistirilerek zit anlamli bagka bir biitiinliik olusturdugu (korkuluk) ve anlam bakimindan
birbiriyle zitlik gosteren nesne ile mekanimn iliski kurdugu (Voyager-x) isimli mekéan
yerlestirmelerinde, siradan olarak algilanan ortamlarin dinamikleri, yapilan ¢aligmalar ile
carpitilarak, grotesk kavraminin tanim aralifinda yer alan bigimlerin ortaya cikarilmasi

saglanmustir.

Normal ve siradan olanin sanatsal bir ifade bigimi ile yeniden sekillendirildigi ve
grotesk kavramiyla baglantili olgularin gozlemlendigi bu ii¢ boyutlu yerlestirme
uygulamalarinin paralelinde kavramin bir miza¢ olarak kullanildigi resim c¢alismalari

olusturulmustur.

Olusturulan resimler ile grotesk kavraminin, iliski kurdugu veya igerisinde tanimini

aldig1 kavramlarin estetik catisi altinda bir ifade bigimi olarak anlatim dili gelistirmedeki
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etkileri gbzlemlenmistir. Ele alinan imgenin anlam buldugu gergekligin bu gorsel ifade dili
ile carpitilarak siirlarinin degistirilmesi, imgenin algilanisinda da degisikliklere neden
olmustur. Resimlerde mekan ve zaman kavramlarinin kurduklari iligki gbz oniine alinarak
bir baglam olusturulmus ve bu baglam, resimlerde yer alan figiirlerin algilandig1 gerceklik
olarak ele alinmistir. Figiirler kendi gerceklikleri igerisinde, anitsal bir yaklagim ile

carpitilarak algilanis sekillerinin degistirilmesi hedeflenmistir.

Tez arastirmast kapsaminda gerceklestirilen uygulamalarin ve okunan metinlerin
yorumlanmasinin sonucunda vurgulanmak istenen nokta; Zithgin barindirdig: iki kutuptan
birinin sahip oldugu karakteristik 6zelliklerin kavramsal veya imgesel olarak carpitilarak
siirlarinin degistirilmesinin, sanat sorunsalinin igerisindeki ifade bi¢imlerinden biri olan
grotesk mizacin sekillenmesinde rol oynayan etmenlerden biri oldugudur. Tez ¢alismasi
kapsaminda yapilan arastirmalar, gergeklestirilen sanatsal uygulamalarin olusum siirecinde
yol gosterici rolii bulunan grotesk imge dokusunun sekillenmesinde ve uygulamalarin

biitiinciil bir perspektif ile ele alinabilmesine olanak saglamistir.

Isim aldigi zamandan giiniimiize anlam yiikiinde biiyiilk degisimlere ugrayan
grotesk kavraminin, kuramsal baglamda sanat uygulamalarina yon verici etkisinin
arastirildigr akademik metinlerin azligi bir problem olarak goriilmiis ve bu problem
arastirma siirecini baslatan etmenlerden biri olmustur. Tez ¢alismasinin, konu baglaminda
gerceklesecek sanat uygulamalarina ve akademik aragtirmalara yol gosterici olmasi

ongoriilmektedir.
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Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki buttin bilgi ve belgeleri akademik
kurallar cergevesinde elde ettigimi,

gdrsel, isitsel ve yazili butin bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak kurallarina
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Yiiksek Lisans
Tezi/Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI
Giizel Sanatlar Enstitiisii

Tez/Sanat Calismasi Raporu Bagligi: Grotesk Mizag ve Carpitma

Yukarida bagligi verilen Tez/Sanat Caligmas: Raporumun tamami agagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi araciligi ile Tez Danismanim tarafindan
kontrol edilmistir. Kontrol sonucunda agagidaki veriler elde edilmigtir:

Raporlama Sayfa Karakter Savunma Benzerlik Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
03-02- 44 74670  [11-01-2021 %6 1500615468
2021
Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alintilar dahil

3. 5 kelimeden daha az 6rtiigme iceren metin kisimlar: harig
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Caligmasi Orijinallik
Raporu Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve g¢aligmamin
herhangi bir intihal igermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel durumda
dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum
bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim. (tarih 03/02/2021)
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Anasanat/Anabilim Dali:Resim
Program (isaretleyiniz):

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Biitiinlesik Doktora
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DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Prof. Ismail ATES)
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Turnitin plagiarism detection software taking into consideration the below
mentioned filtering options. According to the originality report, obtained
data are as follows.
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Submitted Caget Caracter Thesis Ilmlja” yo/ Submission ID
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2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

| declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine
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YAYIMLAMA VE FiKRI MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstitii tarafindan onaylanan lisanstistii tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basili
(kagit) ve elektronik formatta arsivleme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi’ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklar1 digindaki tiim
fikri miilkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliimiiniin
gelecekteki galismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklar1 bana ait olacaktir.
Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat ¢aligmasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit
ederim. Tezimde/sanat ¢aligmasi raporumda yer alan, telif hakk: bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullanilmasi zorunlu metinleri yazili izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite’ye teslim etmeyi taahhiit ederim.

Yiiksekdgretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi
Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina iligkin Yonerge* kapsaminda tezim/sanat ¢alismasi raporum
asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri A¢ik Erigim Sisteminde
erisime agilir.

[ Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren yil ertelenmistir. (1)

[ Enstitii/ Fakiilte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden itibaren
... ay ertelenmistir. (2)

[ Tezimle ilgili gizﬁlik karar1 verilmistir. (3)
03/02/2021
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*Lisansiistii Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasma Iliskin
Yonerge

(1) Madde 6.1. Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun gériisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime agilmasmin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye déniismemis veya patent gibi
yontemlerle korunmaini § ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz kazang
imkam olusturabilecek bilgi ve bulgular i¢eren tezler hakkinda tez danigmaninin dnerisi ve enstitii anabilim
dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1 asmamak
lizere tezin erisime agilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal ¢ikarlan veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik, saglik vb.
konulara iliskin lisanstistii tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir. Kurum ve
kuruluslarla yapilan isbirligi protokolii cergevesinde hazirlanan lisansiistii teziere iligkin gizlilik karari ise,
ilgili kurum ve kurulusun &nerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriisii iizerine {iniversite yonetim kurulu
tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik kurallart
cercevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararmnin kaldirilmas: halinde Tez Otomasyon Sistemine yiiklenir.

Tez Danismaninin dnerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii iizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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