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0z

Sanat tarihinde ¢ok da eskilere dayanmayan sokak sanati, yikici ve elestirel tavr ile
kisa siirede tiim diinyaya yayilmistir. Dogast geregi kamusal alani kullanan sokak
sanatcilar1 zamanla galeri, miize ve sanal medya gibi platformlarda yerini almistir. Sokak
sanat¢ilarinin yeni yerler kesfetme arayisi beni de alternatif mekanlar arama yoluna
sokmustur. Ayrica sokak sanatinin uygulandigi alanlara farkli bir yaklasim getirilmek
istenmistir. Olcegi degistirilen mekanlar yeniden modellenmis veya fotograflanan alanlar
lizerine uygulamalarda bulunulmustur. Bu da sokak sanati adina alternatif yollar ve
mekanlar liretilmesini saglamistir. Bu tezde sokak sanatinin ge¢misine inilmis ve kamusal
alanin genel olarak ne oldugu konusu iizerinde durulmustur. Tez siiresince sokak sanatinin

icindeki degisimlerde kendimi nerede konumlandirdigimin genel bir gercevesi ¢izilmistir.

Tez kapsaminda iiretilen caligmalarin kamusal alanda sergilenmesi planlanmig fakat
pandemi sartlar1 sebebiyle oda gibi sinirlar1 belli bir alana taginmistir. Dolayisi ile tezin
aragtirma konularindan biri olan kamusal alan deneyimi bu dénemde yasanilan alana, belli
kent mekéanlart modellenip veya fotograf ciktis1 alinip {izerine grafitiler yapilarak
deneyimlenmistir. Tez siiresince yasamda higbir seyin duragan kalmadigi, her seyin siirekli
degisime ugradigi goriilmiistiir. Bu baglamda da sokak sanati tekniklerini kullanmak i¢in
sadece kamusal alanlara ¢ikilmasina gerek olmadigi ve yeni yollarin da iiretilebilecegi

gorilmiistiir.

Anahtar sozciikler: Sokak sanati, grafiti, kamusal alan, model, mekan.
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ABSTRACT

Street art, which is not dated back in the history of art, with its destructive and critical
attitude spread all over the world in a short time. Street artists, who naturally use the public
space, have taken their places in platforms such as galleries, museums and virtual media
over time. Street artists' search for new places has led me to find for alternative places.
Furthermore, a new approach to street art and public space was aimed. Additionally, it has
been desired to bring a different approach to application areas of street art. This has led to
the creation of alternative ways and spaces in the account of street art. In this thesis, the
history of street art has been investigated and the subject of what the public sphere is in
general is emphasized. Throughout the thesis, a general framework has been set to state my
opinion about the changes in street art.

The works produced within the scope of the thesis are planned to be exhibited in the
public space, but due to pandemic conditions, they were moved to limited spaces like
rooms. Therefore, the public space experience, which is one of the research topics of the
thesis, was experienced in the living area by modeling certain urban spaces or by taking a
photo print and making graffiti on it in this period. During the thesis, it has been observed
that nothing stays static in the life and everything constantly changes. In this context, it has
been seen that in order to use street art techniques, it is not necessary to go only to public

spaces and new ways can be produced.

Keywords: Street art, graffiti, public space, model, place.
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GIRIS

Eger bir fikrin, insanlara soyleyecek bir soziin varsa nereye gidebilirsin ki?

Gazetelerdeki okuyucu késesine mi? Anlamsiz. Biitiin iletisim araglar: anlamsiz.

Eger diisiincelerin bir yere “uymuyorsa”, sansiire ugramadan konusamiyorsan, kafani hep bir duvara vuruyormus gibi
hissediyorsan, niye o duvara yazmayasin, daha iyi olmaz mi?

(1980°li yillarda yasamig kimligi belirsiz bir grafiti yazari)

Hemen hemen her iilkede bulunan sokak sanatcilar1 ve grafiti yazarlar1 duygularim
diislincelerini sansiirden ve baskidan uzak bir sekilde kamusal alanlarda dile getirmislerdir.
Sokak sanatgilari, iktidarin elinde bulunan bu kamusal alanlara miidahale ederek o alanlari
sahiplenmis, kendilerini o alanin bir pargasi olarak gormiislerdir. Ciinkii sokak, hayata
yakin ve tiretim yapmak adina elverisli bir alandir. Sokak sanatgilar1 da bu alanlar1 kendi
sanat anlayislarina gore degistirmis, buralara miidahale ederek izleyici ile sanat arasindaki
perdeleri kaldirmigtir. Kamusal alana bir miidahale oldugu i¢in devletler bu alanlar stirekli
kontrol altinda tutmak istemistir. Iktidarlar genel olarak sokak sanatcilarini yaptirimlarla

engellemeye calismis, yapilan grafitileri de hizl bir sekilde kapatmislardir.

Sokak sanatgilar1 bu tiir cezalari almamak i¢in kamusal alana yaptiklari eserlerde
isimlerini gizlemeleri gerekmektedir. Bu nedenle ¢ogu sokak sanat¢isi takma isimler
kullanarak anonim kalmaktadir ve kim olduklar1 bilinmemektedir. Ancak sokak sanatinin
legal kismi olan biiyiikk 6lgekli duvar resimlerinde isim gizlemeye gerek yoktur. Biiyiik
Olgekli duvar resimleri iktidarlar veya sehri yonetenler tarafindan sikg¢a yaptirilan bir sokak
sanat1 koludur. Iktidarlar, duygu ve diisiinceleri aktarma konusunda giiglii yollardan birinin
de sanat oldugunu bilmektedirler. Biiylik olgekli duvar resimleri de iktidar ideolojileri
yaymak ve sehri gilizellestirmek i¢in kullanilan bir sokak sanati akimidir. Biliytik 6lcekli
duvar resimleri; grafitilere, sablon baskilara ve stickerlara gore ¢ok daha biiyiik dlgekli
oldugundan kamusal alana izinsiz yapilmasi da zordur. Tabi bu bir yandan da elestirel

olmasini engellemektedir.



Zorlu bir siiregten gecerek bir sanat akimina doniisen grafitiye en biiylik destek,
medyanin gelismesi olmustur. Televizyon, internet ve sosyal medya araciligiyla fazlaca
kisiye ulasan sokak sanati, zamanla biiyiikk bir sanat akimi olmustur. Sosyal medyanin
hayatimizdaki etkisinin artmasi ve insanlarin bu platformda yer alip etkilesime ge¢mesi ile
yeni bir kamusal alan olusmustur. Iktidarin daha az kontrol edebildigi bu alan, sokak
sanatgilar1 i¢in de resimlerini yaymak ve daha fazla kisilere ulasmak igin bir alternatif
olmustur. Sokaklara yapilan bir grafiti, saatler sonra silinebildigi i¢in bu alternatif
mekanlar, graffitinin saklanmasi ve yayilmasinda giiglii bir rol stlenmistir. Medya bu
islevleri goriirken bir yandan da sanatgilara kimligini gizleme, takma isimlerle bu

platformlarda var olma sansini vermistir.

Hip-hop Kkiiltiiriiniin kitle iletisim araglart ile yayilmasi ve sosyal medyanin
hayatimizda daha fazla yer kaplamasi sokak sanatinda da degisimlere neden olmustur.
Sehirlerin fakir ve terk edilmis yerlerinde ortaya c¢ikan sokak sanati, ilk baslarda
Vandalizm olarak degerlendirilse de 21. yiizyil baslarinda sanat alaninda yerini almistir.
Dadaizm, Punk, Fluxus akimlari gibi Sokak sanati da galerilerde sergilenen sanat
anlayisina karsi bir bagkaldir1 olarak ortaya ¢ikmistir. Ancak sonradan sergi salonlari ve
galerilerde de var olmaya baslamistir. Boylelikle trenlere, terk edilmis alanlara, kepenklere
vb. yerlere yapilan grafiti, sonraki siireclerde tuval iizerine de yapilmistir. Bu durumu
grafiti sanatcilarinin bir kismu desteklerken, bir kismi da ilk ¢iktigi haliyle sokaklarda,

halkin arasinda kalmasini savunmustur.

Sokak sanati bu tarz degisimler gosterirken, bu akimin tekniklerini kullanan biri
olarak kendimi iki diigsiincenin ortasinda konumlandirmaktayim. Sokak sanatinin hem
sokaklarda hem de galeride olmas1 gerektigini ama hep elestirel tavrint korumasi gerektigi
savunmaktayim. Bu baglamda tez siiresince Sokak sanatinin i¢ginde barinan stencil, graffiti
ve sticker gibi teknikler kullanilarak alternatif uygulama yontemleri gelistirilmeye
calisilmistir. Bazen sokagin goriintiisii fotograflanip iizerine stencillarla ve ¢izimlerle
miidahalede bulunulmus, bazen de kent kiiltiiriniin bir pargasi olan alanlar kiigiik 6lgekli
modeller (Gorsel 1) haline getirilmistir. Bu modellerin iizerine de sokagin ruhunu yansitan
diisinceler aktarilmistir. Kentin i¢inde bulunan herhangi bir yerin kiigiik 6lgekli taslagi

yapilirken, oralardaki yagsanmislik taslak {izerine yansitilmistir. Cizilen veya oOlgegi



degistirilerek doniistiiriilen alanlar bulundugu cografyanin bir temsilini bize sunmaktadir.

Boylelikle ¢izimler ve maketler zamanin bir arsivi-belgesi niteligindedir.

Gérsel 1. Deniz Sakar, No Future, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 70x30x 4
cm, 2020.

Her kentin kendine has bir kiiltiiri vardir. Bu kiiltiirii yansitan belli mekanlari, alanlar
ve imgeleri bulunmaktadir. Tez kapsaminda kentin bir pargasi haline gelen, orayla
Ozdeslesen bu alanlarin belli kisimlar1 fethedilerek yeniden tasarlanacaktir. Fotograflanip
tizere miidahalede bulunan veya 6lgegi iizerinde oynanarak yeniden dizayn edinilen kent
imgeleri ile kisilere nasil bir ¢evrede yasadiklar1 gosterilecektir. Ayn1 zamanda insanlara
cevrelerinin nelerle kaplandig: fark ettirilecektir. Tezde yazili ve gorsel kisimlar kullanip,
cesitli kaynaklardan, yazarlardan ve disiintirlerden yararlanarak tez  konusu

desteklenecektir.



BOLUM 1: KAMUSAL ALAN

Kamu; bir iilkedeki halkin biitiinii anlamini tasir. “Latincedeki “publicus” ve “opinion”
sozciiklerinden tiiretilerek Bati dillerine giren ve Ingilizce’de “public  opinion”
sozciikleriyle ifade edilen kamuoyu kavrami, dilimizde ilk zamanlarda “efkar-1 umumiye”,
“halk efkar1”, “amme efkar1’” gibi kavramlarin karsiligi olarak kullanilmistir.” (Atabek,

2002, s.223). Tirk Dil Kurumu Sézliigiinde ise kamuoyu, “bir konuyla ilgili halkin genel

diisiincesi, halkoyu” seklinde aciklanmaktadir (http://www.tdk.gov.tr). Ingilizler
kamuoyunu 1941 yilinda “halkin diisiincesi” olarak ilk kez kullanmislardir. 1744 yilinda

Rousseau’da kamusal alani toplumun tavri olarak kullanmustir.

Toplumun tavrin1 Ozgiirce ortaya koyabilecegi ve halkin genel diisiincesini ifade
edebilecegi en iyi platform ise kamusal alandir. Ingiltere 18.yy’da kentleri ve caddeleriyle
bu alanin temellerini atmistir. Kamusal alan ise sokaklari, parklari, caddeleri, meydanlari
kapsar ve biitlin bireylere a¢ilmis alanlardir. Kamusal mekanlar kentteki insanlar1 bir araya
getirme, karsilagsma ve bulusma alanlar1 olarak var olmaktadir ve makam farki gézetmeden

herkese agik alanlardir. Kamusal alan1 genel ¢ergevesi ile Giilay Ercins soyle tanimliyor;

“Kamusal alan, farkli bireylerin, farkli toplumsal kesimlerin, farkli fikirlerin medeni ve
demokratik bi¢imde bir arada bulunmalarina ve yarigmalarina imkén veren bir alandir,
ozgiirliikklerin ve haklarin hayata gecirildigi, yasandig: alandir; 6zgiirliiklerin yok edildigi
bir alan degildir. Yani insanlarin birlikte, birbirleriyle etkileserek yasadigi, her tiirli
farkliligin kendine hayat buldugu bir alandir. Devlet kamusal alanin i¢indeki aktorlerden
biridir. Kamusal alan, devlete ait alan/olan degildir.” (2013, s. 311).

Habermas “Kamusalligin Yapisal Doniistimii” adli kitabinda kamusal alani “6zel
sahislarin, kendilerini ilgilendiren ortak bir mesele etrafinda akil yiirtittiikleri, tartistiklar
ve kamuoyu olusturduklart arag, siire¢ ve mekanlarin tanimlandigi hayat alan1” seklinde

ozetler. (2010, s. 22).

Avrupa Orta Caginda, kamusal alan feodalite ve saraya bagliydi. Habermas’a gore,
“kamusallik bu donemde krallarin ve lordlarin statiisiiyle ilgiliydi. Kamusal figiirler, daha
list bir otoritenin temsilcileri veya somutlagsmis halleri olarak kendilerini sahneye

koydular.” (Habermas, 2010: 64-66). Orta Cagda kamusal alan saray yasamini ifade
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etmektedir. Kamusal alanin ilk ortaya ¢ikmaya basladigi donem 17. yiizyilin sonu ile 18.
Yiizyilin ilk yarisinda olmustur. Kapitalist toplumda kamu, 17. ylizyilda salonlarda,
kahvehanelerde ve okuma odalarinda ortaya c¢ikmig, 18. ylizyilda ise siyasi anlam
kazanmistir. Habermas, bu kuliipleri ve kahvehanelerde devletten bagimsiz, devlete karsi
fikirler iireten merkezler olarak tanimlamaktadir. “Burjuva sinifi, bu mekanlarda bir araya
gelerek once edebiyat tartigsmalariyla, daha sonra siyasi sohbetlerle devlete karsi, devletten
ve ekonomik ¢ikarlardan bagimsiz bir alan yaratmistir.” (2010: 106-107). Feodalizmden,
kapitalizme ve sanayi toplumuna gectikten sonra kamusal alan kavraminda biiyiik

degisimler yaganmastir.

Kamusal alan ile 6zel alan ayrim1 hayatimizda iki farkli alandir. Kamusal yagamin 6zel
yagsamdan ayr1 bir yasam alani olarak kurgulanmasinin temelinde sanayilesmeye bagh
olarak gelisen kapitalist toplum yapisi yer almaktadir. Kamusal mekan kavrami 6zel
olmayan tiim mekanlar1 kapsayan bir kavramdir. Kamusal alan, herkese acik ortak bir alan

iken 6zel alan, kisiye ait olan mahrem bir alandir.

Bu iki alanin ayrimi Antik Yunan tarihine kadar dayanmaktadir. Bu donemde Polis
kavrami; erkeklerin bulundugu kamusal alani, Oikos (hane) kavrami ise kadinlarin ve
cocuklarm yeri olarak goriilen ev i¢i alanini temsil etmektedir. “Ozel alanla kamusal alan
sinirlarini net bir sekilde ¢izen iic modern diisiinlir Locke, Rousseau ve Hegel’dir. Locke,
siyasal otoritenin temelinin atildifi sosyal sozlesmenin aile disindaki sosyal yasamda
gerceklestigi yolundaki argiimanindan hareketle; 6zel yasami duygusalligin, askin,
duygunun, merhametin, 6zverinin sembolii olan kadinin alan1 olarak tanimlarken; kamusal
alan1 rasyonelligin, s6zlesmenin, miibadelenin gergeklestigi bir erkek alami olarak
tanimlamaktaydi. Rousseau ve Hegel’e gore de; biri kadinlarin, ¢ocuklarin, 6ziirliilerin
diinyasi1 olan “6zel”; digeri de askin bir devletle 6zdeslesmis ve devlet sevgisini yilireginde
tagiyan erkeklerin diinyasi olan “kamusal” olmak iizere iki yasam alani bulunmaktadir.”
(Caha, 1998: 77-78). Boylece kamusal alanin “herkese agik olmasi” gereken niteliginin bu

donemlerde olmadig1 goriilmektedir.



Glinlimiizde ise kamusal alan, insanlarin kendilerini esit sekilde ifade edebildikleri bir
platform olarak tanimlanmaktadir. Sokak sanatcilari da kendilerini anlatabilmek igin
kamusal alani tercih etmektedirler. Sokak sanatcilarinin kamusal alani1 segmesindeki en
bliyiik neden, sanat1 belli sergileme alanlarindan kurtarmak ve biitiin bireylerin kolaylikla
sanata ulasabilecegi alternatif bir mekan olusturmaktir. Sanatin kamusal alana ¢ikmasi ile
birlikte izleyici sanat eseri ile beklenmedik bir anda karsilasmakta, eser ile arasinda
herhangi bir smir veya kural bulunmamaktadir. Sokak sanatgilari, dis mekan igin
tasarladiklar1 resimleri veya isleri, herhangi bir kurumun biinyesi altina girmeden, kimi
zaman ana arter ideolojik yapinin digina da ¢ikarak kendilerini 6zgiirce ifade etmek tizerine
kurgular. Bu nedenlerden dolay1 kamusal alan, sokak sanatg¢ilarinin kullandiklari 6nemli

bir mecradir.

1.1 Kamusal Alan Olarak Internet ve Sosyal Medya

Gilinlimiiz teknolojisine bagli olarak gelisen iletisim araglariyla birlikte, yeni iletisim
olanaklar1 ve alanlar1 dogmustur. 1978 yilinda Ward Christensen ve Randy Suess adli iki
arkadas, diger insanlarla bilgi paylasiminda bulunmak ve irtibatta kalmak i¢in BBS adli bir
yazilim programi olusturmuslardir. Onlarin bu girisimi, 1980°li yillarda sosyal medya
kavraminin temelini atmig, bilgisayar ve internetin gelisimi ile birlikte bu teknoloji, 1990’
yillarda biiyiik bir ivme kazanmistir. Ornegin, web 1.0 olan internet sayfalarinda insanlar
sadece siteleri ziyaret edip, istedigi bilgileri alir ve sitelerden ayrilirlar. Web 2.0 yazilimi

ise kisilerin artik fikirlerini paylasabildigi ve etkilesime girebildigi bir platformdur.

Teknolojideki bu gelismeler sonucunda insanlarin birbiri ile fikirlerini paylasabildigi
daha 6zgiir olabildikleri bir sanal alan olusmustur. Sosyal medya; bireylerin sanal ortamda
bulustugu, iletisim halinde kaldigi, fikir paylastig1 ve tartismada bulundugu bir alandir. Bu
da aslinda gilinlimiiziin yeni kamusal alanlarindan biridir. Facebook, Wikipedia, Eksi
Sozliik, Twitter, Instagram, Friendfeed, Flickr ve bloglar gibi bircok sosyal paylasim ag
bulunmaktadir. Giiniimiizde sosyal medya platformlar1 sayesinde insanlar artik
sosyallesebilmek i¢in yan yana olmak zorunda degildir. Bu alternatif iletisim organlar1 ayn1

zamanda bilginin ¢ok yonli erisimine de izin vermektedir. Bu baglamda geleneksel ana
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akim medya, belirli bir hedef kitleye yonelik, kimi zaman objektif olmayan,
maniplilasyona ag¢ik ve donemin siyasi ideolojisi dogrultusunda yayin yapan iletisim organi
olarak diisiiniilebilir. Gazeteler, dergiler, radyo, televizyon vb. araglar geleneksel medyanin
ornekleridir. Alternatif mecralara gore ana akim medyada iletisim tek yonliidiir. Geleneksel
medyanin, zamanin siyasal diislincesi ile es zamanli olarak ilerleme ve ekonomik-politik
cikarlart koruma kaygistyla demokratik olma 6zelligini kaybettigi gozlemlenmektedir.
2011 yilinda Tunus ve Misir’da gelisen olaylarda alternatif medyanin geleneksel medya

karsisinda ne kadar 6nemli bir yere sahip oldugunu Basaran ve Aydogan sOyle tanimlar;

Ozellikle 2011 yili bagt Misir ve Tunus’ta yasanan gelismelerde eylemciler tarafindan
gonderilen Twitter mesajlart hem insanlari dogrudan olay yerine geleneksel medyanin
stizgecinden ge¢gmemis enformasyona erigsimini saglamig, hem de geleneksel medya
kuruluglarmin eylemcileri gérmezden gelmelerinin resmi kaynaklara bagimli haber
yapmalarinin oniine gegmistir (2017, 5.242).

Sosyal medya sayesinde insanlar geleneksel medyanin tek yonli iletisiminden ¢ikip,
kendisi gibi diisiinen insanlarla iletisime gecebilmektedir. Toplumun her kesimini sanal
ortamda bulusturdugu i¢in sosyal medya, demokratik ve yeni bir kamusal alan olarak ifade

edilebilir.

Internetin kullaniminin toplum arasinda hizla yayilmasiyla farkli bir kamusal alan
olusmustur. Internet ve teknolojideki bu gelismeler neticesinde bilgiye daha fazla ulasma
imkan1 saglanmis ve kamusal alanda konusulan konular da fazlalagmistir. Boylelikle
internet bir orgiitlenme alani olmus ve kamusal alana etki etmistir. Internetin kamusala
alana etkisini gormek acisindan Zapatistalarin Meksika Hiikiimetine kars1 verdigi
miicadeleye bakmak dogru olacaktir. Meksika hiikiimetinin aldig1 kararlar sonucunda
tilkenin misir ve kahve liriinlerine dayali ekonomisi ¢okme noktasina gelmistir. Zapatista
isyancilari, bu ekonomik durum karsisinda Meksika’nin giineyinde yerel yonetime el
koymus ve bundan sonra Meksika hiikiimeti ile siirekli catismak zorunda kalmustir.
Zapatistalar, bu donemde interneti etkin kullanarak mesajlarini tiim diinyaya yaymay ve
kendilerine destek saglamay1 bagarmislardir. Miicadelenin internette duyulmasi sonucunda
Meksika ve Amerika hiikiimeti isyancilarla masaya oturmalarit icin elektronik mesaj
bombardimanma tutulmustur. Miicadele karsisinda Meksika hiikiimeti isyancilarla
goriisme masasina oturmustur. Sonu¢ olarak sanal ortamda yapilan bu baski ve internet

tizerinden yliriitiilen propaganda ile olay bir galibiyete donligmiistiir. Boylelikle internet



tizerinden yiritiilen bu orgilitlenme, gercek hayatta insanlarin yasamim etkileyecek bir

karsilik bulmustur.

Glinlimiizde sosyal medya ve internet sayesinde, bir¢ok insan ayni anda g¢evrimigi
olmakta ve etkilesime gecebilmektedir. Slaktivizm olarak tanimlanan internetten veya
sosyal medyadan orgilitlenme sekli Tiirkgede ’dijital bir eylemi durdugu yerden
destekleme’’ anlamina gelmektedir. Slaktivizm eylemlerine katilmak kesinlikle bireylerin
elindedir. Boylelikle internet tizerinden Orgilitlenmek, fikrini paylasmak ve halkin
diisiincesini yansitmasi acisindan kamusal alan ile ayn1 kapsamdadir. Ancak internet ve
sosyal medya iizerinden Orgiitlenirken kisiler gercek kimliklerini gizleyebilir ve takma isim
kullanabilirler. Internetin getirdigi bu yenilik ile insanlar, devlet veya kisiler tarafindan ifsa

edilemez ve cezalandirilamazlar.

Internette tam karsiligin1 bulan bu mahlas kullanma olay1 1970’li yillardan bu yana
sokak sanatgilar1 tarafindan sik¢a kullanilmaktadir. Sokak sanat¢ilarin mahlas tercihinin
nedeni ile internet ilizerinden oOrgiitlenen kisilerin, farkli isim kullanma nedenleri tamamen

aynidir.

Gorsel 2. Takma ad1 1UP olan ve kim olduklar1 bilinmeyen Berlin merkezli bir graffiti grubu ( Erigim Tarihi:
4.01.2020 http://www.nuartfestival.no/home/1lup-crew-x-avinor).


http://www.nuartfestival.no/home/1up-crew-x-avinor

Internet ve sosyal medya, sokak sanatcilarmin resimlerini belgeleyip, saklayabilecegi
bir alan olusturmasi nedeniyle olduk¢a Onemlidir. Sokak sanatgilari tarafindan kamusal
alanda yapilan sanat eserleri izinsiz oldugundan dolayr genelde devlet veya kisiler
tarafindan silinmekte, bazen ise farkli sanatcilar tarafindan iizerine baska resimler
yapilmaktadir. Sokak sanatinin bu y&niinii Jones, Banksy'nin Filistin ile Israil devleti
arasindaki bulunan duvara yaptigi resimle {izerinden soyle aciklar;

Ister elindeki sekiz balonla duvarin tepesine ugan atkuyruklu kiz, ister elindeki
kovalariyla ve kiirekleriyle kendi giinesli, renkli Karayip kumsallarini hayal eden
iki ¢ocuk, isterse kagis rotasi ¢izmis bir erkek ¢ocuk olsun, biitiin resimler bu
bogucu, iiziicii ortamdan ka¢cmaktan s6z ediyordu. Hicbiri ¢ok uzun kalmadi

duvarda ama onemli degil ¢iinkii fotograflari ¢ekildi, kisa siirede internete diistii
ve biitiin diinya onlar1 gordii (2012, s.127).

Gérsel 3. Banksy, The Wall - Banksy Balloons, israil Bati Seria Bariyeri, 2004 (Erisim Tarihi: 6.01.2020
https://tr.pinterest.com/pin/283937951480556113/).

Gorsel 4. Banksy, The Wall — Banksy, Israil Bat1 Seria Bariyeri, 2004 (Erisim Tarihi: 6.01.2020
https://flickr.com/photos/pgasston/31426573/).


https://tr.pinterest.com/pin/283937951480556113/
https://flickr.com/photos/pgasston/31426573/

Sosyal medya sayesinde sokak sanatcilari kimliklerini gizlemeye devam ettiler ve daha
fazla kitlelere ulasabildiler. Vermek istedikleri mesaj, kisa siirede duvarlardan silindiyse de
internet ortaminda hizla yayildi. Boylelikle grafiti sevilen ve sokaklarda daha fazla

yapilmaya baglanan bir sanat alan1 olmaya basladi.
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BOLUM 2: SOKAK SANATINA GENEL BAKIS

Italyancada “grafito” kelimesinin ¢ogulu olan grafiti; isaretleme, ¢izme ve karalama
anlamina gelmektedir. Grafiti, Amerika’nin New York sehrinde 1960'li yillarda ortaya
cikiyor. 1970 ve 80’li yillarda hiphop kiiltiiriiniin i¢inde rap, Djing, ve break dansla birlikte
grafiti de yer almaktadir. Hiphop kiiltiiriinde dj’ler ritim tutar, rap miizik sdylenir, break
boylar(b-boy) dans eder ve grafiti gizerleri de kaligrafik sekillerde gorseller olustururlar.
Hiphop kiiltiiriinii daha iyi anlamak adina Tiirkiye’de rap sanatcist olan Patronun “Hiphop

Game” adl1 parcasinin birinci kismi ve nakaratina bakmak agiklayici olacaktir;

Birinci kisim

Yeah Homie! insanlar merakla bakar, Rap kiiltiirii kiiciimser goriir alt tabaka.
Anlamak istemez polis grafitiyi su¢ sanar, Bol pantolon ve full kepte sug arar.
Sokaklar kalabalik gember kurmus rapgi Freestyle yapip,

Kapiisonlar ¢ekilmis ve kaslar ¢atik, Disaridan bakanlarsa kalir kaskati.

(Simdi bak!) Sokak basi dolu zehir elebasi, Giris ¢ikista zarf atan dolu polis arabasi.
Bir tarafta hazir bekler medya ve basin, Baskindan dakika sonra gazetelerde yazi.
Hiphop ¢etesinden yakali iki sanik, Suga polisten bagka yok higbir yerde tanik.
Sunulan delilse sozliikler rap yastik, Alt1 silahlar degil duvardaki boya kant.

Nakarat

Sokaklar tehlikeli, Gelecegin yok bu hiphop game!

Parklar senin evin ve gegmisin kayipsa bu hiphop game!
Satrang gibi Homie, kacacak yer bul, bu hiphop game!

Yeah, hayalinin pesinden kos, son level fame bu hiphop game!

Hiphop’in kurulma amaci, New York’un Bronx bdlgesindeki siyahi gengleri silah ve
cete savaslarindan kurtarmaktir. Icinde dért unsuru bulunduran bu kiiltiir, eglencelidir ve
kapisma gelenegini de i¢inde barindirir. Rap ve Freestyle yapan kisiler birbirlerine meydan
okur, break dansta stirekli kavga edilecekmis gibi hareketler yapilir ve grafitide de stirekli

kendi alanini korumak i¢in tagler (takma isim) atilir.
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Gorsel 5. Deniz Sakar, Polis, Akrilik boya, 10x25 cm, 2020.

Grafiti yazarlar1 veya ceteleri kendi gergek isimlerini kullanmadiklari igin genelde kim
olduklar1 bilinmemektedir. Taki 183, grafiti alaninda tinlenen ilk isimdir ve “Taki 183”
yazarinin kendi gercek ismi degil mahlasidir. New York Times gazetesinde 1971 yilinda
“Taki 183” (sanatgimin ismi ayni zamanda) adiyla yayimlanan makaleden sonra grafiti

biiyiik bir popiilerlik kazanmis ve gengler arasinda hizla yayilmastir.

Taki 183 isminin olusmasi rastlantisal degildir. Aslen Yunanistan asilli olan ve
Amerika’da yasayan Demetrius adli sanat¢inin mahlasidir. Taki rumuzu, sanat¢inin
isminin kisaltmasi olan Demetaki’nin son dort harfinden olusmaktadir. Mahlasindaki 183
ise Manhattan bolgesinde yasadigi sokagin adidir. New York’ta bir haberci olarak galigan
“Taki 183” rumuzlu Demetrius gittigi yerlere, duvarlara, metro istasyonlarina ve araglarina
mahlasini yazmaktadir. New York Times’a haber olmasindaki en biiyiik etken, insanlarin
bu durumu merak etmesi, takma isminin getirdigi gizem ve bu mahlasin sehrin her yerinde
bulunmasiydi. Makaleden sonra LEO 136, EEL 159, Frank 207 tagli bir stirii Taki 183

benzeri grafiti sanatgis1 ortaya ¢ikmustir.
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Gorsel 6. “Taki 183” Spawns Pen Pals Makalesi, The New York Times, 1971 (Erisim Tarihi: 8.01.2020
https://www.taki183.net/).

New York Times’in makalesinden sonra grafitinin yayilmasindaki bir diger doniim
noktast ise Martha Cooper ve Henry Chalfant’in ¢ikardiklar1 “Subway Art” kitabi
olmustur. Kitap, 80’li yillarda yapilan grafitileri fotograflamakta ve bunlar hakkinda kisa
bilgiler vermektedir. Grafiti yapan kisiler kitaba biiyiik bir ilgi gostermis ve kitap, iilke
capinda biliylik ses getirmistir. Gengler kitabi fotokopi ile ¢ogaltip elden ele gezdirerek
baska insanlar1 da etkilemeyi bagsarmislardir. Kitabin adi, gengler arasinda “Kutsal Kitap”
veya “Incil” olarak adlandirilmistir. inkei, Subway Art kitabm ilk eline aldiginda sdyle
der, “Anlik bir seydi. O zamanlar ¢cogumuz Punk’tik ve ben Subway Art kitabin1 goriir
gormez, grafiti ile anarsist egilimlerim arasinda miikemmel bir sinerji olustugunu
anladim.” (Jones, 2012, s.65). Cooper ve Chalfant, Subway Art kitabini, 25. yilina 6zel
olarak bastiklarinda grafitinin bu kadar popiiler olmasini beklemediklerini agikliyor ve
grafiti hakkinda asagidaki climleyi kuruyorlar: “Sokak sanati, glinlimiizde grafikleri ve
illiistrasyonlariyla diinyadaki en biiyiik sanat hareketidir. Hatta Paris’in ilk sokak
sanat¢ilarindan Blek Le Rat, grafiti ve sokak sanatini “diinya tarihindeki en biiyiik sanat

hareketi” olarak tanimlar” (Cooper ve Chalfant, 2009, s.124).
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Bu gelismelerden sonra grafiti hakkinda fazlaca kitap ¢ikar, break dans temali filmler,
hiphop kiiltiirii ile grafitiyi anlatan belgeseller ¢ekilir. Boylelikle adin1 duyurmak isteyen
cok sayida grafiti yazari ¢ikar. Grafiti yapanlarin ilk se¢im yerlerinin metro araglari olmasi
ve mabhlaslarin1 buraya yazmalarindaki neden trenin, sehrin veya iilkenin her yerine

gitmesinden dolay: taninma istegidir. Mailer, bu durumu s6yle ifade eder;

“Senin adin artik onlarin adinin iizerindedir, metro imalat¢isinin, Ulagim

Miidiirtiniin, sehir yoneticisinin admm iizerinde. Senin varligin onlarin
varliginin tizerindedir; mahlasin onlarmn dekorunun {izerinde asili durur.
Anlamin muglakliginda insana haz veren bir derinlik duygusu vardir”
(2014, s.45).

1980’11 yillarin sonuna dogru trenlere ve metro istasyonlarina yapilan grafitilere karsi
biiyiik onlemler alinmis ve yapilmasi zorlastirilmistir. Bu olaydan sonra grafiti sanatgilari,
trenlerden bagka sokak duvarlarina, otoyollara, terk edilmis alanlara yayilmis ve bu
alanlara kendi taglerini (takma adlarini) ve grafitilerini yazarak, orada olduklarini gosterip,
bu alanlar1 sahiplenmislerdir. Takma isimlerin kullanilmasindaki en biiyiik etken ise ifsa
olmamaktir. Devletler ve devleti yonetenler genelde grafiti sanatini Vandalizm olarak
degerlendirmekte ve gesitli yaptirnmlar uygulamaktadir. 1990’larda New York’ta grafitiye
kars1 hig¢ tolerans yoktur, bunun nedeni ise grafiti ile su¢ arasinda iliski kurulmasidir. Bu
iliskinin kurulmasinda en biiyiik etken sugun en ¢ok oldugu bolgelerde, grafitinin de ¢ok

olmasidir.

Sokak sanatinin diger sanat bigimleri gibi kabul edilmesi kolay olmamistir. Sanatin
merkezi olan Modern Sanat Miizesinin temsilcilerinden biri 80’li yillarda grafiti hakkinda
su sozleri soyler; “Bunlar1 (graffiti sanatgilarini) giin batiminda siraya dizip kursuna
dizmeli.” (Cooper ve Chalfant, 2009 s. 7). Bugiin sanatc1 kimligi 6n planda olan ve adini
stk¢a duydugumuz Kieth Harring, grafitinin ilk ¢iktigi zamanlarda metro duvarlarina ¢izim

yaparken polis tarafindan yakalanmistir.

14



Gorsel 7. Kieth Harring, metro duvarlarina ¢izim yaparken polis tarafindan yakalaniyor (Erigim Tarihi:
13.01.2020 https://twitter.com/WindyCityTimes/status/780264880033112064/photo/1).

Biitlin bu olumsuzluklara ragmen grafiti sanati zaman igerisinde takip¢i kitlesini
genisletmis ve gencler arasinda hizla yayilmaya baglamistir. Grafitinin aniden {inlenip,
gengler arasinda yayilmasi, yasadigimiz toplum diizeni ile de iliskilidir. Kapitalizmin
getirdigi bu toplum diizeni ile birlikte biiyiik kentler olusmustur. Makinelerin hayatimiza
girmesi ve sanayi devriminin teknolojisi ile olusan biiyiik kentler diinyasi, insanlarin
hayatinda biiyiik degisikliklere neden olmustur. Insanlar is bulabilmek ve daha iyi bir hayat
yasamak icin bu kentlere taginmistir. Buralarda halkin belli bir kism1 zenginlesirken, biiyiik
bir kismui ise fakirlesip somiriilmiistiir. Dogal olarak fakirlesen bu kisiler, kendilerini kente

baglayan nedenler aramiglardir.

[lk zamanlarda kentlere yabancilasan, getelesen ve yoksullasan bu insanlarm bir kismi
bu alt kiiltiirii sevmis, benimsemis ve kendini ifade etmenin bir yolu olarak grafitiyi

kullanmistir. Amerika’da ozellikle siyahilerin kaldigi gettolar ve burada yasayan farkl
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etnik kokenden kisiler, i¢lerindeki 6fkeyi atmak i¢in siddet yerine adrenalin orami yiiksek

olan grafiti yapmayi tercih etmislerdir.

“Dolayistyla, kimine gore kars: kiiltiir, kimilerine gore alt kiiltiir olan kent
sanati, bunalimdaki diinyada genclige ¢ekici gelecek yikici bir aura yarar-
bu nedenle de sanayilesmis diinyanin tiim biiyiik kentlerinde yayginlasan
kitlesel bir olaya doniisiir. Akimin Oylesine genis bir kitlenin hosuna
gitmesinin nedeni, kiskirtict ve saygisiz bir kargt kiiltiir olusudur:
Sagbegeniyi, estetik yasalari, 6zel miilkii, ayrica kamusal alan1 yonetip
diizene sokan kurallar rejimini ve yasalar1 yadsimasiyla, bir baskaldiri
bigimine ve koktenci bir 6zgiirliigiin ifadesine doniisiir” (Lemoine, 2014,
s.21).

Grafiti yapan kisiler, boylelikle kendine kars1 gordiikleri ve kiskirtmak istedikleri

grubu rahatsiz ederler. Bu nedenlerden dolay1 grafitinin kars1 durdugu igerik esitsizliktir.

v
e,

P

A

Gorsel 8. 80°li yillarda Hip-hop kultiiriintin ilk ¢1ktig1 New Yorkun Bronx bélgesinde break dans ve graffiti
kiiltiirti (Erisim Tarihi: 16.01.2020 https://www.vice.com/gr/article/7be3g4/komp-brlaintbrdeptbrwhy-i-hate-
graffiti).

Grafitinin kural tanimaz dogasina ragmen, {retim silirecinde belirli bir plan
cercevesinde hareket edildigi goriiliir. Yapilacagi alana gére dnceden tasarlanir, harfler ve
sekiller birbiri ile uyumludur ve grafitiyi daha iyi gdstermesi agisindan renkler genelde
parlaktir. {lk baslarda basit yazilma sekilleri ile baslasa da, grafiti zamanla kaligrafik ve

karmasik yazi sekillerine doniismiistiir.

Grafitinin ¢ikis zamanlari, sokak sanatinin temellerinin atildigi zaman olarak kabul

edilmektedir. Sokak sanati, duvar yazilarinin yaninda yapilan karakter imgeleri ile beraber
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c¢ikmaya baglamistir. Zamanla tek basina kullanilmaya baslanan sokak sanati, 2000’li

yillardan sonra iinlenmeye baglamistir.

Sokak sanati, grafitinin i¢inden ¢ikmasina karsin zamanla aralarinda farkliliklar
olusmaya baglamistir. Grafiti genellikle yazi agirlikta olup kisilerin kendi zevkleri
dogrultusunda yapilmaktadir ve estetik bir bicim olarak insanlarin begenisini kazanmak
yerine bagka grafiti sanatgilarina karsi yazarlarin kendi mahlaslarini korumasi igin

yapilmaktadir.

Sokak sanatinda ise yapilan gorseller, olabildigince ¢ok insanin begenisini kazanmay1
amaglar ve gbze hitap etmek icin yapilir. Oysa grafiti, boyle bir begeni amaci giitmez.
Hatta tam tersi bir durum olarak genel begenilere zit bir tutum izleyebilir. Grafiti bu
yoniiyle sokak sanatinin karsisindadir, kendi i¢inden ¢ikan bir akimi yozlagsmis olarak

gorur.

Grafiti yazinsal oldugu i¢in zihinde kalmasi pek uzun siirmemektedir. Sokak sanat,
hem gorsel olarak hem de yaninda yazinsal dgeler kullanarak hafizada daha uzun siire
kalmaktadir. Grafiti bu yoniiyle cokca elestiri almistir ¢linkii temelinde yazinsal oldugu

icin kullanacag gorsel yoktur, yazilara bagli kalmak zorundadir.

Gorsel 9. Imon Boy, 2018 (Erisim Tarihi: 23.01.2020
https://www.flickr.com/photos/54275956 @N07/24751927207/).
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Gorsel 10. Imon Boy, 2018(Erisim Tarihi: 23.01.2020
https://www.flickr.com/photos/54275956 @N07/42348135745/).

Grafitinin bir diger dezavantaji da ¢abuk bitmemesidir. Sokak sanatinda, sablonlar
onceden hazirlanmistir ve yapilacagr yere gidildiginde uygulamasi c¢ok kisa siirede
tamamlanmaktadir. Banksy, sablonlar i¢in “cabuk temiz ve etkiliydi. Bu da ¢ok seksiydi”
(Jones, 2012, s. 63) diyerek grafitiden sokak sanatina ve sablona ge¢me nedenini ifade
etmektedir. Aslinda grafiti yapmak biraz daha uzun ve tehlikeli bir istir. Grafitide 6nceden
bir yer secilir, o yer i¢in eskiz defterine bir 6n ¢alisma yapilir ancak bu taslak, duvara
gecirilirken biraz zaman alir. Sokak sanatinda ise bu olay minimuma indirilmistir ¢iinkii
duvara yapilmak istenen sablon, rahat ve tehlikenin olmadigi bir ortamda hazirlanmistir.
Onceden iizerine bir seyler yapmak igin segilen duvara gére bir kompozisyon olusturulur
ve buna uygun sablon hazirlanir. Bu asamadan sonra duvarin yanina gidilir, sablon
yerlestirilir, sprey boya sikilir ve sablondaki bosluklardan boya duvara gecer. Sablon

kaldirilir ve artik gorsel duvardadir.

Gorsel 11. Nick Walker’in stencil sablonu hazirlayis an1 (Erisim Tarihi: 7.02.2020
https://www.widewalls.ch/10-stencil-artists/).

Gorsel 12. Nick Walker, Vandal (Erigim Tarihi: 7.02.2020 https://www.hypocritedesign.com/nick-walker/).

Sokak sanatinin bir bagka kolu da biiyiik 6lg¢ekli duvar resimleridir. Biiyiik 6l¢ekli
duvar resimleri, sokak sanatinin uygulanan en biiyiik halidir ve ¢ok biilyiik yiizeylere uzun
zamandir yapilmaktadir. Bu duvar resimlerde, genelde bir kural ¢igneme veya kiskirtma
yoktur. Bu bakimdan biiyiik 6l¢ekli duvar resimleri, genelde sokaklar1 giizellestirmekten
veya devletlerin ideolojilerini yaymaktan ileri gidememektedir. Genellikle belediyelerin
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diizenledikleri festivallerde veya devletlerin kendi ideolojilerini yaymak i¢in sanatcilara
yaptirdigr bir tiirdiir. II. Diinya Savasi sonrasi Avrupa devletleri ve Amerika basta olmak
tizere, sehirlerini estetik acidan giizellestirmek icin biiyiikk Olgekli duvar resimlerinin

yapilmasini karar verilmis ve ekonomiden belli paylar ayirmistir.

Biiylik oOlgekli duvar resim sanatin1 en etkili kullanan iilkelerden biri 20. Yiizyil
Meksika’sidir. Meksika ideolojisini yaymak i¢in bir grup sanatgi, halki bilinglendirmeye ve
yeni bakis agilart yaratmaya caligmigtir. Halkin tamami anlasin diye basit ve agik bir

anlatim se¢ilmis, gerg¢ekei tarzda biiylik 6lgekli duvar resimleri yapilmistir.

BT F ~=
= » > c.

5

Gorsel 13. José Clemente Orozco, Prometheus, 610-896 cm, 1930 (Erisim Tarihi: 11.02.2020
https://noticias.canal22.org.mx/2017/09/13/cuatro-reinterpretaciones-al-prometeo-de-orozco/).

Sokak sanatinin diger kollari, biiyiik dlgekli duvar resimlerine gore daha ¢ok yasadisi
yapilmaktadir. Biiylik 6lgekli duvar resimlerinde elestiri ya ¢ok azdir ya da tamamen
yoktur. Bundan dolay1 biiylik 6l¢ekli duvar resimleri bulundugu ortami, sokagi ya da
binay1 renklendirmek i¢in yapilir. Sokak sanati ise yine estetik bir kaygi giider ancak

igerigini onu yapan sanatgilar belirler.
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Sokak sanati grafitinin dogrudan ifade etme bicimine kiyasla daha dolayli anlatimi
tercih etmektedir. Grafiti sadece alanin1 korumak ve ismini bagka insanlara duyurmaktan
ileri gidemezken, sokak sanati bunu yikmis ve kendi alanini korumanin yaninda izleyici ile
etkilesime gegebilen bir alan yaratabilmistir. Jones “Banksy” kitabinda Banksy’nin bir
zamanlar grafiti yaptigini, ancak zamanla sablonlar kesmeye baslayarak sokak sanatina

gegmesini soyle ifade ediyor;

“Politik sivrilikleri seviyorum {istelik. Grafitinin muhalefet dozu diisiiktiir
ama gablonun farkli bir ge¢misi var. Zamaninda devrimler baglatmis ve
savaglar sonlandirmistir. Piyano calan bir tavsan sablonu bile ¢ok giiclii
bir etki yaratir (2012, s.64).

Sokak sanatinin boyle bir etki yaratmasinin bir baska nedeni de, duvardaki gorsellin
yaninda verilen mesaji destekleyici yazilarin varligidir. Bu noktada Allen Paivio tarafindan
egitim alani igin gelistirilen “Ikili Kodlama Kurami” sokak sanatinin etkisini dair dnemli
belirlemeler sunmaktadir. Kurama goére o6gretilmek istenen bilgi, ne kadar ¢ok duyu
organina hitap ederse, kaliciligi da o kadar uzun siire olmaktadir. Kodlama yapilirken
verilmek istenen bilgi hakkinda birbirini destekleyen gorsel, yazinsal ve isitsel
kompozisyonlar kullanilir. Bu kuram sokak sanati i¢in de gecerlidir. Sokak sanati1 da bu

kodlamay1 hem gorsel hem de yazinsal yaptig1 i¢in insanlarin zihninde yer edinmektedir.

Kamusal alanda bu kodlama yontemi uzun zamanlardan beri afis tarafindan
yapilmaktadir. Kullanilan afigleme mantig1 ve sokak sanati bazi noktalarda kesismektedir.
Kamusal alanda ¢ok kullanilan afisler sayesinde mesaj, sokakta veya caddede yliriiyen,
otobiis duraklarinda bekleyen, metrolara binen insanlarin karsisina siklikla ¢ikmaktadir.
Afigler sayesinde mesaj, bilin¢li olarak kaydedilmemis olsa bile, bilgi istemsizce
bilingaltimiza yerlesir. Akarcali, afigin insan zihninde yer edinmesini s6yle anlatir: “Radyo
kapatilabilir, politik mitinglere ve ayn1 sekilde sinemaya gidilmeyebilir, fakat herhangi bir
kisinin belli bir zamanda veya bagka bir zamanda sokakta yliriirken bir afisten kagmasi pek
miimkiin degildir.” (2003, s.109). Afisteki gorsel etkinin gii¢lii olmas1 ve mesajin anlasilir
olup direkt verilmesi ile insanlarin hafizasinda yer edinmektedir. Ayrica afisle siklikla
karsilasan kisilerin gorseli ve slogant unutmadiklar1 fark edilmistir. Soguk savas

doneminde Almanya, Amerika, Sovyetler Birligi ve birgok devlet kamusal alana
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yapistirilan propaganda afisler ile insanlarin zihninde yer edinmeyle beraber kamu algisi
olusturma yontemini kullanmisglardir. Sokak sanati da afis ile ayni1 nedenlerden dolayi insan
zihninde yer edinmektedir. Duvar resimleri ile rastlantisal karsilasildigi icin, verilmek

istenen mesaj istemsizce insan beynine yerlesmektedir.

POAMHA-MATI
JOBET! %

“ e,

Gorsel 14. IrakLi Toidze, Anavatan goreve ¢agirtyor, 1940 (Erisim Tarihi: 15.02.2020 https://viola.bz/the-
motherland-calls/).

Gorsel 15. McAlear Henry, Daha Fazla Hemsireye ihtiyag Var! Birlesik Devletler Ordusu Hemsire Egitim
Kolordusu, 1944 (Erisim Tarihi: 15.02.2020 https://propagandaposterstore.com/product/nurses-need-u-s-
army-nurse-corps/).

Sokak sanati ve grafiti yapmak isteyen sanatcilar genellikle izleyici ile dogrudan
karsilagsmak ve tipki afislerin akilda biraktig etki gibi istemsizce zihinlere sizabilmek icin
kamusal alani tercih etmektedirler. Peki, sokak sanati neden galerileri ve miizeleri
kullanmamakta bunun yerine kamusal alani tercih etmektedir? Bunu anlayabilmek igin

galerinin ne oldugunu ve galeri reddinin asamalarina bakmak aciklayici olacaktir.
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Modern sanat, sanat eserini miize veya galeri gibi beyaz, temiz ve steril mekanlarda
konumlandirir. Miizeler mimari olarak biiyiik, ihtisamli yapilardan olugsmakta ve icerisinde
bliyiilii bir hava barindirmaktadir. Dogal olarak bdyle bir mimarinin kendi kurallar1 olmak
zorundadir. Miizelerde biiyiik sanatcilarin eserleri, diizglin ve Ozenli bir sekilde
sergilenmektedir. Sergilenen resimler arasinda belli bosluklar vardir, birbirlerine miidahale
etmezler ama kendi iglerinde bir biitiinliik yaratirlar. Miize, bu sanatcilarin eserlerini
gormeye giden izleyiciyi, pasif konumda tutmak ister. Miize yonetimi, izleyicinin eserleri

belirli mesafelerden saygi ile izlemesini bekler.

Galeriler ise modernizm ile olusmus, mekanini eserlerle donatan alanlardir. Galeri ile
dis diinya arasinda genelde hi¢bir baglanti yoktur. Isik kaynagi yapaydir ve genelde i¢inde
hi¢ pencere bulundurmazlar. Galeriler de miizeler gibi izleyicinin belli bir mesafede
eserlere dokunmadan, sirayla ve saygi ile gezmelerini beklemektedir. Izleyici galeriye
gidip sanat eserlerini gormek istiyorsa, izleyecegi belli rotalar vardir. Galeriye gitmek i¢in

bir ¢aba sarf etmektedir. Yani izleyici sanat eserini gérmek i¢in giidiilenmistir.

Galeriler veya miizeler, eserin anlamini degistirme giiciine sahiptir. Galeriye asilan
siradan bir sey bile sanat statiisii alabilir. “O mekéanda gorebileceginiz tek esya belki bir
masadir. Boyle bir baglamda ayakli bir kiil tablasi bile kutsal bir nesne statiisii kazanir:
hani modern miizelerde yangin sondiirme cihazlarinin bile bazen estetik bir nesne olmasi
gibi” (O’Doherty, 2010, s.31). Galeri mekanlar1 nesnelere sanat statiisii kazandirir ve bu

duyguyu insanlara hissettirir.

Galerinin bu modernist tutumunu elestirmek veya yikmak i¢in belli eserler verilmistir.
[k galeri elestirisi Marcel Duchamp tarafindan yapilmistir. Duchamp 1938 yilinda Galerie
Beaux-Arts’daki Uluslararas1 Gergekiistiiciiliik Sergisi’nde “1200 Cuval” adli eseriyle
galeride sadece duvarlarin kullanilmasini sorgulamistir. Sergiye katilan diger sanatcilar
galeri duvarin segerken, Duchamp “1200 Cuval” adli eserinde galerinin tavanina 1200
tane komiir ¢uvali asmustir. Boylelikle galeri duvarindan farkli, kimsenin resmini
sergilemeyecegi bir yeri yani tavani se¢mistir. Duchamp cuvallar ile galeriyi aydinlatan

yapay 1s1k kaynagini kapatmis, yere ise soba goriiniimiinde, iizerinde delikler ag¢ili bir fig1
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koymustur. Figinin i¢inde ilk ates yakmak istemistir ancak izin alamadigi i¢in ampul
yerlestirmigtir. Galeri artitk 15181 alttan almakta, figt bir avize gibi mekani
aydinlatmaktadir. Duchamp boylece galeri mekanim ters yliz ederek izleyicinin zihninde
karigiklik yaratmistir. Tavanda asili olan g¢uvallar sergide ilgi odag olurken, duvardaki

resimler ¢ok az belli olmaktadir.

Duchamp “1200 Cuval” eserinden 4 yil sonra 511 Madison Avnue’de acilan
Gergekiistiiciiliigiin ilk Belgeleri adli sergide “Bir Mil Iplik” adli mekan diizenlemesini
yapmistir. Duchamp, ipler ile diger sanatgilarin eserlerini 6riimcek agi gibi Orerek
kapatmus, eserler ¢cok az goriinen birer duvar kigidina doniismiistiir. Ipler, izleyiciye
mekanda dolagma izni vermemis, eserlere bakmak icin sadece giris kisminda kafalarini
oynatabilecekleri belirli bir alan birakilmistir. Duchamp boylece sanat ile izleyici arasina
bir set ¢ekmis ve akilda kalan sadece ipler olmustur. “1200 Cuval” ve “Bir Mil Iplik”
yerlestirmeleriyle Duchamp, sergiye katilan diger sanatcilari da elestiristir. “Bellidir ki
Duchamp, o donemde, ilgi uyandirabilecek bir kisi olarak goriinmektedir. Sanatcilar sergi
ilgi c¢eksin diye, sevimli bir seytanin kucagma oturan kiiciik Faust’lar olmay1 kabul
etmislerdir” (O’Doherty, 2010, s.92). Duchamp boylece hem galeri mekanini elestirmis,

hem de sanat¢ilarin iggiidiileri ile yiizlesmesine yardimei olmustur.

Duchamp‘in galeri elestirisi yine galerinin iginde olmustur ancak Armand P. Arman
1960 yilinda iris Clert Galerisin de “Dolu” adli sergisini agmustir. Sergiye gelen izleyici
salonun tika basa ¢ople dolduruldugunu goérmiistiir. Bu sergi ile birlikte izleyici ilk defa
galerinin disinda kalmustir. Sergi salonunun disinda kalan izleyiciyi, vitrinden bakmaya

mahk{m edilmistir. Modernizmin disiplinli kurallarina bir géndermedir bu sergi.

Duchamp ve Arman, galeri elestirisini yine galeri mekanini kullanarak yapmuistir.
Galeri mekanindan ayri iiretimler ise ilk karsimiza Land Art ile ¢ikmaktadir. Ancak
sanatcilar arazi projelerini yaptiklari zamanda fotograflanip satilmasi icin tekrar galerilerde
sergilenmistir. Bu baglamda yapitlar tekrar galeriye dondiigii i¢in sokak sanatinin 6zgiir

ruhundan ayrilmaktadir.
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Sokak sanati, miize ve galerilerin eser ile izleyici arasina gektigi bu sinirlart sorgular ve
galeri mekanlarindan tamamen ayr1 bir platformdan izleyicisine seslenir. Sokak sanatcilar
miizedeki ve galerideki yapitlarin birer yiice nesne konumuna getirilmelerine yonelik
tepkilerini de dile getirirler. Bunun igin alternatif bir mekéan olarak kamuya ag¢ik alanlari
kullanirlar. Sokak sanatgilari, sanati artik galeri ve miize gibi steril ortamlardan ¢ikarip
giindelik yagamin i¢ine tasimay1 hedefler. Bu bakimdan kamusal sanatin toplumla iletisimi
diger sanat tiirlerinden daha hizlidir. Yasadig1 6zel alanindan ayrilan izleyici buralardan
ayrildiginda kamusal alana dahil olmaktadir. Boylelikle kamusal alandaki sanat daha fazla
kisiye ulagsmaktadir. Galerilerde veya miizelerde sergilenen eser, eger konuya hakim
degilseniz anlasilmasi zordur. Duvarlarda bulunan sokak sanati anlasilir olmalidir, ¢iinkii
hedef kitle kamuoyundaki insanlardir. Eserde verilen mesaj, sade ve anlasilir olup genelde
destekleyici metinler bulundurur i¢inde. Bu anlasilir mesaj da caddelerde, meydanlarda ve

sokaklarda insanlarla bulusur.

Kamusal alanda izleyici ve sokak sanati arasinda rastlantisal bir karsilasma vardir,
izleyici kamusal alandaki eseri gérmek i¢in herhangi bir rota veya giizergah izlememistir.
Jones, Banksy’nin Israil sinir duvarina yaptig1 eserlerde de bunu savunmaktadir. “Banksy
hakkinda biitiin iyi isler bu duvardaydi. Cikis noktas1 duvarin korkun¢lugu olmustu ama
bunu bir sloganin yapacagindan cok daha ustaca yapmusti. Duvara 06zeldi hepsi;
dokunakliydilar ve onlar1 gormek igin bir galeriye gitmeye gerek yoktu” (2012, s.126).
Amaci da budur zaten daha fazla kisiye ulasmak. Yani sokak sanati herkesindir. Isteyen
dokunabilir, bakmayabilir, lizerinde degisiklikler yapabilir veya tamamen kapatabilir.
Galerinin ve miizenin belli kurallari, sokak sanatinda tamamen yok olmustur. Sokak
sanatinin galerilere kars1 bir diger tavri ise sanat eserinin alinip satilabilen bir nesneye
donitismesidir. Sokak sanatgilari yaptiklari isleri herhangi bir maddi gelir olmadan, hatta

cogu zaman kendi kendileri karsilayarak eserlerini kent meydanlarina yapmaktadirlar.

Meydanlar1 yaptiklari islerle sanatgilar, ayn1 zamanda bulunduklar1 alan1 sahiplenme,
ticari bir mecra olan ve biiylik kuruluslar tarafindan yonetilen reklam alanlarini geri

kazanma ve sehri gri tonlardan kurtarma amacindadir. Sokak sanatgilart buralar1 birtakim
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gorseller kullanarak kendilerine dayatilan diizeni degistirmeyi ve doniistiirmeyi
hedeflemektir. Bu doniistiirmeye ornek olarak Rus aktivist grup Voina’y1 gostermek dogru
olacaktir. Evet, ben buradayim ve gii¢cliiyiim diyen kamu alanlariyla is yerlerinin
mekanlarini kullanan grup, o alanlari kendi tuvallerine doniistiirmektedir. Kisilerin
kendilerini tanimladigi, sisteme baskaldirdigi, diisiincelerini ve sevgilerini kimseden izin
almadan istedigi gibi dile getirdigi bir alandir sokak. VVoina grubunun yaptig1 graffitiler de

tam olarak buna Ornektir.

Gorsel 16. Voina, KGB Esaretinde Bir Penis, 65x25 m, 2010 (Erigim Tarihi: 11.04.2020
https://publicdelivery.org/voina-st-petersburg-bridge/).

Rusya’da kurulan Voina gurubu iilkelerindeki yolsuzluklara, yozlagsmalara ve siyasi
olumsuzluklara karsi sokak sanati ve performans gosterileri yapmaktadir. Rusya’da

devletin kendilerine dayattig1 kotii yonetim tarzini, baskilari ve hosnut olmadiklar1 olaylar
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dile getirmektedir. Grup kendilerini sanat-anarsi-punk ¢etesi diye adlandirmakta ve
manifestolarinda devletler yikilmali ciimleleri yer almaktadir. Amaclart tilkedeki baskici
ideolojileri sanatsal bir yolla yok etmektir. Rusya’daki halki bu anlamda bilin¢lendirmek

ve farkindalik yaratmak i¢in sokaklarda eylemler gerceklestirmektedir.

Voina’nin Rusya’da yaptigi “KGB Esaretinde Bir Penis” (Gorsel 18) bu anlamda
grafitinin ilk zamanlarindaki ruhunu yansitan bir istir. Voina 2010 yilinda St.
Petersburg’daki Liteiny kopriisiine yaptiklart 65 metre uzunlugunda 25 metre
genisligindeki penis silueti ile diinya capinda tanimmistir. Kopriiniin altindan gemiler
gecince koprii yiikselecek, koprii yiikseldikce cizimde yiikselip tekrar eski haline
gelecektir. Liteiny kopriisiiniin segilme nedeni ise koprii kalktiginda Federal Giivenlik
Servisi (eski KGB binasi) pencereleri ile karst karsiya kalmasiydi. Voina grubu bu graffiti

ile Rus hiikiimetini ve polis teskilatinin yozlagmasini protesto etmistir.

Voina gurubunun da yaptigi gibi illegal grafitinin ugsuz bucaksiz bir yayilim alani
vardir. Sokak sanatinin galerilerde ve miizelerde sergilenen bir tarafi da zamanla
olugsmustur. Bazi sokakta ustalasan sanatgilar galerilerde sokak sanatinin sergilenmesine
olumlu gozle bakmislardir. Bu yolla zamansal olarak sikintiya girmediklerini ve hava
durumunun sikintili  ortamindan ¢iktiklarinda daha yaratici eserler vereceklerini
sOylemektedirler. Hava durumu grafiti yazarlarin arasinda sokaklarda polislerin olup,
olmadigi seklinde kullanilan kelimedir. Sergi alanlarina girmelerinin kendilerine

kaybettirdigi sey, eserlerini géren insan sayisinin azalmasidir.

Sokak sanatinin galerilere girisine kisaca bakacak olursak aklimiza ilk Jean Michel
Basquiat gelir. Geng yaslarda sokaklara yazdigt SAMO (Same Old Shit) tagi ile grafitiye
baglamistir. Daha sonralar1 duvarlara disavurumcu resimler yaparak linlenmistir. Andy
Warhol tarafindan fark edilen sanatci, sonra biiyiik sergilerde yer almistir. Ayni bicimde
Keith Haring’de sokaklarda ¢izimlere baglayan ve iinlenip sergi alanlarinda da var olmay1
stirdiiren ilk sokak sanat¢ilarindandir. Giiniimiizde ise hem sokaklarda hem galerilerde var

olan fazlaca sanat¢1 vardir.
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Sonug olarak Amerika’nin Bronx bolgesinde baglayan bu sanat hareketi basta pekte
begenilmeyip, kabul edilmese de hizli bir sekilde diinya iizerinde yayilmistir. Sadece
iktidarlar degil zamanin sanat camiasinda da kabullenilmeyen bu akim, gencler arasinda
sikca yapilmis ve giiniimiizde 6nemli sanatgilar ¢ikarmustir. Ilerleyen zamanlarda bu
sanatgilar galerilerde boy gostermeye baslamislardir. Keith Haring, Basquiat, Shepard
Fairey, Invader, Banksy gibi sanatgilar yer altindan gelip, sokak sanatin1 diinyada taninan
bir akim haline getirmislerdir. Bir gerilla akim olarak baslayan bu sanat akimi globallesen
diinyanin etkisiyle ve sanatcilarin tinlenmesiyle ¢agdas bir akima hatta yeni terminolojisi

ile ¢agdas kent sanatina donlismiistiir.
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BOLUM 3: BEN, GRAFITi VE GALERI

Hiphop kimin elindesin?

13'iimden beri deli gibi giindiizimde gecemdesin
Eskisinden farkli simdi sesim

95-2005 sekillenen nesil

Kasetten kasete ¢ekilen hayaller

Duvarlar, trenler aklimdaki renkler

O vakit graffiti hayatimda denkken

O vakit Turbo abi ve Blue Jean rehber

Taniman i¢in agip igindeki seni

Bu yasam stili oglum degistirir ekseni

Eskisi gibi hala tag dolu defterim

Hiphop devirsin saltanati, hiikkiimetleri

2002'den beri yazar elim

Break dance beceremem Blackbook’tu meskenim
Cal kasetleri bozana dek miizik seti

Haset i¢in degil hiphop gercegin silueti

Da Poet

Hiphop kiiltiirii ile tanigmam rap miizik ile olmustu. Cypher Hills, A Tribe Called
Quest, Beastie Boys gibi miizik guruplari ile rap miizigi dinlemeye basladim. Rap miizik,
eglenceli, hareketli ve sert bir mizaca sahipti. Bu miizik tiirliniin videolarinda veya albiim
kapaklarinda stirekli olarak bulunan grafiti ve tag (takma isim) gorselleri ilgimi ¢ekmeye
basladi.

ADVISOR

EXPLICIT CONTENY

Gorsel 17. Limp Bizkit’in 1997 yilinin ¢ikarttig1 Three Dollar Bill, Y’all $ albiimiiniin kapagi.
(Erigim Tarihi: 04.03.2020 https://en.wikipedia.org/wiki/Three_Dollar_Bill,_Y%27all ).
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2009 yilinda Patron’un “Yeraltindan Yeriistiine” albiimii, internet sitesinden aldigim
ilk rap albiimiiydii. Tirkiye’de o donemde rap ile ugrasan sanatcilarin ¢cogu kendilerini
“underground” olarak nitelendiriyorlardi. O donemlerde ¢ok az albiim {iretiliyor ve iiretilen
alblimlerin de ¢ok azi satiliyordu. Rap miizik popiilarite kaygisi tagimadigi i¢cin bu miizigi
icra edenlerin de maddi bir kazan¢ saglama dertleri yoktu. Dinamikleri kazan¢ odakli
olmayip bu kiiltiirii insanlara agilamay1 amag edinen rap miiziginin, sanatg¢ilar marifeti ile
bu dogrultuda hareket etmesi kendi i¢inde tutarlidir. Bununla beraber kapitalist sisteme
entegre olmadan ge¢imini saglayip tekrar miizik yapabilmeleri i¢in belli miktar para

kazanmalar1 gereklidir.

Bu diisiinceler dogrultusunda aldigim Yeraltindan Yeriistiine albiimii, sanatcisi
tarafindan imzali olarak yollanmisti. Albiimiin kapaginda normal bir yazi sekli ile yazilmig
“sevgiler” sdzciigii, altinda ise karisik ve sert bir iislup ile yazilmis bir “Patron” tagi vardu.
O anda i¢cimden “benim de bdyle bir yazi stilim olmali” dedim. Bdylelikle ben de tag
atmaya basladim. Yapmasi ¢ok hizli ve eglenceliydi, kimseden izin almak gibi bir sorunu
da yoktu. Yaptigim tag ve grafitiler, dolastigim her yerdeydi. Koprii altinda, yol
kenarlarinda, market duvarlarinda... Mahlasin kentin her yerindeydi, bir nevi “Flaneur”
gibi sehirde dolagsmaktaydin, her yerde ismin vardi ama kimse seni tanimiyordu. Kendini

sanatg1 gibi hissetmekteydin.

Tag yazi sitilinin bagkalar1 tarafindan pek sevilmeyen ve karalama olarak goriilen bir
yant da vardi. Cogu insana gore koti bir eylemdir ve vandalizm olarak
degerlendirilmekteydi. Insanlar icin kotii bir eylem olmasi beni kendine ¢ekmis, i¢imdeki
otkeye ve bir seyleri degistirme istegine iyi gelmisti. Graffiti bana gore iyi, baskalarina
gore ise kotliydii. Burgess, iyi ve kotiiniin goéreceli olma halini Otomatik Portakal

romaninda soyle agiklar;

"Tyi bir insan olmak ¢ok da hos olmayabilir kiiciik 6655321. lyi bir insan
olmak korkung olabilir. Bunu sana sdylerken, kulaga ne kadar geligkili
geldigini biliyorum. Bu mesele yiiziinden gecelerce goziime uyku
girmeyecegini biliyorum. Tanr1 ne ister? Tanr iyilik mi ister yoksa iyi
olma segenegini mi? Kotiiliigii secen bir insan, kendisine iyilik dayatilmig
bir insandan bazi agilardan daha istiin olabilir mi? Bunlar derin ve zor
sorular, kii¢iik 6655321." (2007, 5.84)
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Iyi bir insan olurken bile baskalarmin iyi dedigi kavramlarla iyi olunmaktadir. Ornegin
cogu tlilkede hirsizlik kotl bir aligkanlikken Afrika kabilelerinde cesaret gdstergesi olarak

goriilen ve dviiniilen bir olaydir.

Bu zit kutuplu bakis agist Sokak Sanati icin de gecerlidir. Bazi iilkeler i¢in grafiti
diizen bozan bir unsurken, baska iilkeler i¢in korunmas1 gereken bir deger olarak karsimiza
cikmaktadir. Ornegin Ankara’da bir hayli sert karsilanan grafitinin, Berlin’de bu kadar
kolay yapilmasi ilgingtir. Berlin’de sadece graffitilerin serbestce yapildigi belli alanlar dahi
bulunmaktadir. Bu alanlardan en O6nemlisi ise Berlin Duvarinin 1300 metrelik bir
pargasmin oldugu Dogu Yakasi Galerisidir. Bu sayede Berlin’de yapilan grafitiler sehri
stislemekteyken Ankara soluk bir sehir olarak kalmaktadir.

Gorsel 18. Deniz Sakar, Grilikten Kurtulma, Fotograf Ciktis1 Uzerine Cizim, 50x70cm, 2020
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Devletler otoriteyi kaybetmemek icin insan algisin1 manipiile etmeye yonelirler.
Otoriteler tarafindan yapilan manipiilasyon ile insanlara izlendigi diisiincesi yaratilmakta
bununla beraber devletin herkesi izleme olanaginin bulunmadigi da bilinmektedir.
Otoriteler, bu izleme islemini kontrol altinda tutabilmek igin yaymak istedikleri ideolojileri
insanlarin bilingaltina yerlestirir. Boylelikle insanlar siirekli izlendigini diislinerek sistemin

istedigi gibi davranabilirler.

Bireyler toplumsal diizlem disgimna alinma hali olan; tecrit etme,
cezalandirma gibi diizenleyicilerden sakinmak igin diigiinme, hissetme ve
davranma bigimlerine goniilli olarak kisitlama getirmeye baslarlar.
Ornegin, birey, hirsizhm yanhs bir davrams oldugunu diisiinmese de;
hirsizlik yapan birinin maruz kalacagi tutuklama denetiminden dolayi,
calmaktan kaginabilir. Bu durum g6z Oniinde bulunduruldugunda
manipiilatif islev ¢ok daha kapsayici olabilir ¢iinkii bu denetim aract hem
hirsizlik yapan kisiyi kontrol altinda tutmaya hem de ayni tutuklama
denetimine maruz kalmak istemeyen bireylere emsal teskil etmeye yarar.
Sonunda bu kisitlama ve davranig kontrolleri bireyler iizerinde belirleyici
ve igsellestirdikleri hareketler haline doniiserek toplumun genelinin rizasi
ile kabul edilmis sayilirlar (Foucault, 2003, s.15).

Pek cok yerde oldugu gibi, Ankara da bu nedenden dolay1 oldukga gri, biirokratik ve
monoton bir kenttir. Baskent olmanin verdigi agirhg: da disiliniirsek Ankara’da yapilan
graffitiler gelismis diger iilkelerin bagkentlerine kiyasla neredeyse yok denebilecek kadar
azdir. Minimum diizeyde yapilan sokak resimleri ve graffitiler, donemin otoriteleri
tarafindan kapatilip, hizlica yok edilmektedir. Ankara’nin bu tutumunu anlamak i¢in

Hincal Ulug’un “Kirik Cam Teorisi” adli makalesinin bir kismi agiklayict olacaktir;

Suglarla miicadeleyi nasil basardin" sorusuna New York'un efsane
Belediye Bagkani Giuliani'nin cevabi s0yle olmustu.

"Metruk bir bina diisliniin. Binanin camlarindan biri bile kirilsa, o cam
hemen tamir ettirmezseniz, ¢ok kisa siirede, oradan gecen herkes bir tas
atip, binanm tiim camlarini kirar. Ben ilk cam kirildiginda hemen tamir
ettirdim. Bir elektrik direginin dibine ya da bir binanin kosesine, biri, bir
torba ¢cop biraksin.
O ¢opii hemen oradan kaldirmazsaniz, her gegen, ¢opiinii oraya birakir ve
¢ok kisa bir siirede daglar gibi ¢op birikir. Ben ilk konan ¢op torbasini
kaldirttim."

Bir sokagin sug¢ bolgesine doniisme siireci 6nce tek bir pencere caminin
kirtlmasiyla bagliyor. Cevreden tepki gelmez ve cam hemen tamir
edilmezse, oradan gecenler o bolgede diizeni saglayan bir otorite
olmadigini diigiiniiyor, diger camlar1 da kirtyorlar.

Ardindan daha biiyiik suglar geliyor; bir slire sonra o sokak, polisin
giremedigi bir mahalleye doniisiiyor.
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Ankara’daki sokak yazilarinin yazildigi gibi kapanmasinin refleks haline gelmesini
kirik cam teorisi iizerinden diisiinebiliriz. Zira Ankara’da yapilacak ilk grafitiye gosterilen

miisamaha ardi1 sira yeni grafitilerin yapilmasini tetikleyecektir.

Sehirdeki yonetici tutumlar1 yine de sokak sanati kiiltliriinii durdurmak igin yeterli
olmamustir. Ciinkii hiphop kiiltiirti belli bir zaman sonra kiiresellesmis; miizigi, giyim tarzi
ve aykiri tavri ¢ogu toplumda oldugu gibi yasadigimiz toplumda da yayilmaya baslamistir.
Bu yayilma Ankara’ya da yansimig, ender olarak goriilen grafitiler ilgimi c¢ekmistir.
Ideolojik olarak yakmn durdugum aymi zamanda da gorsel olarak beni cezbeden grafiti
kiiltiirline canli tanik olmak harekete gecmeme neden olmustur. Grafitinin iizerine insa
oldugu temeller: Reklam alanlarina miidahale, bulundugun alani1 sahiplenme ve elestirel
tavirdir. I¢inde barindirdig: bu sert durusu ve canli renkleri benim de artik duvarlar iizerine

gorseller yapmama neden olmustur.

Kiiresellesme hiphop kiiltliriiniin kuruldugu anki kurallarinda esnemeler-degisimler
meydana getirmistir. Stephanie Lemoine bu konuda goriislerini su climleler ile ifade
etmistir: “Fakat akimin popiilerligi ayn1 zamanda onun zayif noktasi olacaktir: Coca-
Cola’dan Nike’a, ana hedef kitlesi gengler olan biiyiikk markalar, graffitiden ve Street
art’tan yarar saglayabilecegini ¢ok ge¢cmeden anlamislardir’(2014, s.21). Artik bir¢ok {inlii
marka hiphop kiiltiiriine ait 6geleri kendi {iriinlerine yerlestirmislerdir. Punk veya hippi
kiiltiirii gibi alt kiiltiirden baglayan hiphop kiiltiirii de bu kuruluslar sayesinde sisteme

uyarlanip insanlara sunulmaya baslanmigstir.

Lefebvre Modern Diinyada Giindelik Hayat adli kitabinda bagkaldirilarin nasil
sistematik hal aldigin1 soyle dile getirmistir: “Diiniin kars1 ¢ikisi, bugiin kiiltiirel tiikketim
icin kaliteli bir tirlindiir. Bu tiikketim, bir anlam vermeye ¢alisan seyi yutmustur. Onu yok
etmistir’(Lefebvre, 2007, s.109). Lefebvre’nin de dedigi gibi kapitalist sistem kendisine
kars1 ¢ikan sistemleri yapin onu yutmakta, sistemin pargast haline getirmektedir.
Kapitalizm herkesten daha yikici fikirler beklemekte ve onu nasil doniistiirecegini ¢ok iyi
bilmektedir. Buna giincel ve ¢arpict bir 6rnek olarak kapitalizme karsi yeni bir sistem

tireten Karl Marx’in mezarmin turizme acilacak olmasi verilebilir. Kapitalizmin en temel
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Ogeleri olan miilkiyet hakki, liretim araglarina sahip olma hakk: gibi fikirlere karsi ¢ikan
diisiiniirin mezarinin yaninda hediyelik esya diikkanlarinin kurulmaya calisilmasi da

kapitalizmim dogasin1 anlamamizda yeterlidir.

Gorsel 19. Retna’nin Ferrari lizerine yaptig1 graffiti. (Erisim Tarihi: 12.04.2020
https://www.allsportsmotors.com/2007-Ferrari-F430-Challenge-c-30.htm).

Grafitideki kiiresellesmeyi sadece bu sisteme baglamak da yanlis olacaktir. Zira bazi
sokak sanatgilart da reformist hareket edip asil amacin daha fazla insana ulasmak
oldugunu, bunun i¢in sistem i¢inde ¢oziim {iretilmesi gerektigini diisiinmiislerdir. Ugiincii
boliimde grafitiye yeni bir bakis acis1 getiren bu sanatcilari, reformist sokak sanatcilart
olarak isimlendirecegim. Reformist sokak sanatcilari grafitinin temel taslarindan olan
elestirel tavir ve renkli yapiyr muhafaza ederken sadece kamusal alanda olma ve sanat
pazarinda yer bulmasina olumlu bakmigslardir. Ben de grafiti kiiltiiriiniin yapisindaki bu
degisim fikrini olumlu bulmaktayrm. Grafitide en énemli unsur elestirel olmaktir. Insanlara
elestirel diislinceyi yayma fikri sadece kamusal alanlarda kalmamali galeri mekanlarina da
ulagsmalidir. Boylece insanlarin hip-hop akiminda baskin unsur olan elestirel tavra ulasmasi

icin yeni bir alan iiretilmis olacaktir.

Sistemin i¢inde care iretilerek grafiti kiiltiirti, galeriler ile uyumlu bir hale gelmistir.
Graffiti bir yandan galerideki yerini alirken bir yandan da sokaklarda var olmaya devam
etmektedir. Graffitinin sokakta olan kismini iginde bulundugumuz otoriteler hala

vandalizm olarak degerlendirmekte ve grafiti yapanlara belli yaptirnmlar uygulamaktadir.
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Tiirkiye’de graffiti yapan bir kisi TCK’nin 151. maddesine gore “Baskasinin tasinir veya
tasinmaz malini kismen veya tamamen yikan, tahrip eden, yok eden, bozan, kullanilamaz
hdle getiren veya kirleten kisi, magdurun sikdyeti tizerine, dort aydan ii¢ yila kadar hapis
veya adli para cezasi ile cezalandilir” hikkmii ile karsilasmaktadir. Ulkemizde sokak
sanat1 yasalarla engellenmek istenmis, belli sartlar altinda kisitli alanlarda elestiriden uzak
ve izne tabi olacak sekilde yapilmasina miisaade gosterilmistir. Bu kisitlamalar dogal
olarak sokak sanatinin yapisiyla ortiismemektedir. Zira sokak sanatinin ¢ikmasinda ve
yayillmasinda bu kisitlamalar etkin birer faktérdiir. Bunun sonucunda da sokakta yapilan
grafiti, yoneticilerin istekleri dogrultusunda sekillenmemis ve yasal dayanak
edinememistir. Iste burada yenilik¢i grafiti anlayismin énemi goriilmektedir. Ciinkii klasik
grafiti anlayisi ile ortaya ¢ikan islere devlet miidahale ederken, yenilik¢i anlayisin galerileri
vasita olarak kullanip isleri sergilemesi yasal bir dayanaga oturmaktadir. Bende grafitinin
temel halindeki ruhunu desteklemekteyim ancak kanunlar nezdinde bir avantaj sagladigi
icin galeri mekanlarinin da insanlara ulasmak i¢in kullanilmasimin dogru oldugunu
diisiinmekteyim. Clinkii bu daha fazla insana elestirel bakma kabiliyeti asilayacak ve sokak

sanatina asina olmalarini saglayacaktir.

Tabi bir yandan sistemin i¢inde olup bir yandan da muhalif ve protest olarak kalmakta
zor bir istir. Bu baglamda Keith Haring basarili bir 6rnek olacaktir. Sokak sanati ile
tinlenen Haring sergi alanlarinda da fazlaca yer almistir. Bu alanlarda protest tavrint hep
korumustur. Keith Haring’in asil fikri sanatin daha ¢ok kisiye ulasmasi diistincesidir. Bu
fikirlerle hareket eden Haring ilk islerini sokaklara yaparken sonralar1 yaptig: isleri galeri
mekanlarinda da sergilemistir. Hatta grafitiyi nispeten daha fazla insanla bulusturmak
adma Pop Shop diikkanini kurar. Andy Warhol’un fabrikasini bir tik ileri noktaya tasiyan
Haring ¢ok sayida iirlinii ¢ok ucuz yollarla halkla bulusturmustur. Diikkdnin duvarlarini
kendi ¢izimleri ile dolduran Haring igeride fazlaca {iriin (resim, baski, tigort...)
bulundurmustur. Amaci daha fazla kisiye ulasmak, ulastig1 kitleyi de daha ucuz yollar ile
sanatla bulusturmaktir. Boylelikle sanat daha demokratik bir yolla fazlaca kisiye ulagsmistir.
Bu duruma kars1 bazi sanatc¢ilar Haring’i ticaret yapmakla suglasalar da Haring bu yolla
grafiti kiiltlirlinlin daha fazla kisiye ulastigini savunmustur. Tiim bunlar yasanirken Haring
sanat tavrint hep korumustur. Almanya’da Berlin Duvarim1 boyarken insanlarin birligini
savunan ve AIDS hastaligina yakalandiktan sonra da bununla miicadeleyi birakmayan bir

sanatct olmustur. Hem sokaklarda hem de galerilerde sanatin giiciinii kullanmistir.
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Gorsel 20. Keith Haring’in Pop Shop magazasi. (Erisim Tarihi:26.11.2020
https://www.haring.com/!/pop-shop/attachment/pop _shop_three s01)

Galerilerde veya sergi alanlarinda yerini alan sokak sanati bulundugumuz sisteme bazi
grafiticiler tarafindan uyarlanmigtir. 1990’11 yillarda galerilerde yerini alan grafitiler
2000’11 yillarda internetin gelismesiyle kendine {igiincii bir yayilma alani bulmustur.
Internetle esgiidiimlii olarak Sosyal medyanin da gelismesi ile insanlar kisisel sayfalar
acabilmislerdir. Sokak sanatgilari profiller olusturarak hitap ettigi kesimle etkilesimde

kalmistir. Bu platformlarda resimlerini paylasarak takipgilerine ulagsmislardir.

Sanal platformlarin sokak sanati igin iyi yanlari ise fazla insana ulagsmasi, kaliciligi ve
kolay ulasilabilir olmasidir. Ornegin ingiltere sokaklarinda bir Banksy resmi gérebilmeniz
icin o alana gitmeniz gerekir. O alana gitseniz bile duvardaki resim Banksy’e ait ise
karalanma ya da duvarin birileri tarafindan satin alinma ihtimali vardir. Karalama veya

birilerinin satin almasi sonucu eserin anlatmak istedigini sehirdeki insanlarin belli bir kismi1
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gormiis olacaktir. Boylelikle duvar resmini sehirde ve diinyada yasayan biiyiik bir kisim da
goremeyecektir. Ornek iizerinden internetin grafitiye sagladigi avantajlar1 ele alirsak;
Banksy resimlerini gorebilmek icin alan degistirmeye gerek kalmayacak, eserlerine bu
alanda kimse miidahale edemeyecektir. Ayrica bu yollarla resimleri ¢ok daha fazla kisiye
ulasacaktir. Avantajlarin1 g6z oniinde bulundurursak internete erisimin kolayligi ve ¢agin
gerekliklerini ele alarak interneti grafitinin yayilmasi igin bir ara¢ olarak kullanmamiz
gerektigini diisiinmekteyim. Ben de sokakta yaptigim grafitileri sanal platformlar
kullanarak yaymaktayim. Boylece hem daha fazla kisiye ulasmis olmakta hem de yaptigim

duvar resimleri kalici olarak bu alanlarda bulunmaktadir.

Duvarlar, duvarlarin {izerine yazilan yazilar, yapilan sokak resimleri, yapistirilan
sticker ve posterler sitirekli ilgimi ¢ekmistir. Ciinkii duvar yazilar1 ve duvara yapilan
resimler topluma tutulan birer mercektirler. Duvara yapilan graffitiler-duvar resimleri;
toplumda yasanan olaylar, orada olup bitenler, ekonomik ve sosyal esitsizlikler hakkinda
bilgiler barindirir. Boylelikle insanlarin yasadiklari siyasal haksizliklari giin yiiziine ¢ikarir.
Kamusal alana yaptigim grafitileri sanat anlayisimin da tezahiirii olarak toplumdaki
catlaklar1 gostermek icin kullanmaktayim. Bunun halka i¢in iyilestirici bir gilicli oldugunun

diisiinmekteyim.

Duvarlar1 bu anlamda inceleyen, duvarlarin iizerindeki yasanmigliklar1 katmanlar ile
tuvaline tastyan Burhan Dogancay, etkilendigi duvarlarin cografyasini sunar bize. Burhan
Dogancay sanatinda sokaklara yapilan-yapistirilan bu imgeleri kullanarak sehirlerin kiigiik
bir temsilini tuvaline tasir. Rauschenberg’in resimlerinde de gordigimiz bu dil
Dogangay’da farklidir. Rauschenberg resimlerini olustururken imgeleri kendi yorumu ile
tuvaline aktarir buna karsilik Dogangay duvarmn goriintiisiinii ¢ok minimal oynamalar ile
direkt tuvale aktarmaktadir. Bu aktarim sirasinda duvarlar1 birer ¢ok katmanli hazir nesne

olarak gormektedir.
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Gorsel 21. Burhan Dogangay, Barisa Bir Sans Verin, Tuval iizerine karigik teknik,109x157 cm, 2009 (Erisim
Tarihi: 12.04.2020 https://www.wikiart.org/en/burhan-dogancay/give-peace-a-chance-2009).

Dogancay’a gore duvarlar sosyal, kiiltiirel ve politik yansimalar1 gosterir. Diinyanin
neresinde olursa olsun duvarlarin ortak bir deger tasidigini savunur. Duvardaki yasananlar
onun i¢in evrenseldir. Dogancay’a gore duvarlarda hep siyaset vardir ama bunu gérmek

icin Nigantagi’nda degil Dolapdere’de bakacaksin duvarlara der.

Dogangay, resimlerini genelde popiiler kiiltiir imgelerini ve yazilarini kullanarak
yapar. Sokaklarda cektigi fotograflar, koparilan posterler ve graffitiler kaplar resimlerini.
Barisa Bir Sans Verin (Gorsel 16) adli resmi aslinda her giin gectigimiz ve goérdiiglimiiz bir
duvari andirir. Resimde duvarlarda sikga gordiigiimiiz barig, kalp ve anarsizm sembolleri
vardir. Goze direk batan figiir ve yazilar stencil ile yapilmais, tuval iizerinde bolca stickera
yer verilmistir. Sol iist kdsede “6zgiir Tibet”, sag iist kosede ise “agk Ozglir” yazis1 goze
carpmaktadir. Yazilar, stencil harf sekillerinde kesilmistir. Tuvalin zemini kirli ve uzun
zamandir bir seyler yapistirilan duvar goriiniimiindedir. Tuval aslinda bir¢ok kisinin
duygularini, diisiincelerini, isyanlar1 gozler oniine sermektedir. Resmi sadece Dogancay

degil sokaktaki herkes yapmistir. Dogancay herkesin yaptigi bu sokak goriintiilerini alip
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direkt galeri mekanmna tasiyarak ger¢ek sokakla galeriyi fiziksel olarak yan yana
getirmistir. Sokagin kendisinin galerilerle fiziki olarak yan yana gelmesi, toplumun
icindeki yasanmisliklari seyirciye sunmustur. Benim tez siiresince sergiledigim grafiti
gorsellerin de ise sokagin yasanmishigimin farkli malzemelerle yeniden iiretilmis (gorsel
22) hali karsimiza ¢ikmaktadir. Sokaklardaki belli alanlara bagli kalinarak tekrar tiretilmis,

bdylelikle kamusal alanin taklidi seyircisiyle yan yana gelmistir.

Gérsel 22. Deniz Sakar, Yol Kenari, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 50x40x30
cm, 2020.

Sonug¢ olarak rap miizigin hayatima girdigi ve aslinda kendime dair bircok seyin
farkina varmama da sebep oldugu donem, yasantimin nasil sekillenecegi bakimindan
ipuclar1 tagiyor. Sert, protest, illegal 6geleri barindiran bu miizik tiirii benim karakterimle

oOrtlisliyor. Sanat yasantimda domino etkisi yaratan rap miizik, ardi sira gelecek olan tag,
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grafiti, stencil ve stickerlar yapmamu tetikledi. Sokaklarda basladigim bu sanat akimini,
Glizel Sanatlar Fakiiltesine girmekle birlikte daha farkli bir acidan baktigimi
diistinmekteyim. Grafitinin temelinde olan kamusal alanda yapilma fikrinde gelisime
giderek daha fazla izleyiciye ulasmak adina galerilerin ve sosyal medyanin kullanilmasi
gerektigini savunmaktayim. Sokak sanatinin galeriler ile bulugsmasini sert elestirenler olsa
da hiphop kiltiiriiniin {izerine insa oldugu elestirel ve sert tavri daha da
toplumsallastirmanin bu kiiltiir ile ters diismedigini bilakis sanatin daha genis cevrelere
ulagmasina aracilik ettigini diisiinmekteyim. Yasamda hicbir seyin duragan kalmadigini,
stirekli degisime ugradigmi bdylelikle sokak sanatinin da yeni bigimlere doniistiigiinii

diistinmekteyim.
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BOLUM 4: iCERISI-DISARISI

Bugiin dijital medya ve kitle iletisim araglar1 sayesinde kamusal alan ile 6zel alanlar
arasindaki sinirlar muglaklagir. Giiniimiizde sosyal medya, evlerimizle disaris1 arasindaki
mesafeyi olduk¢a ‘kisaltmustir’. Ozellikle 2019 yilinda yasadigimiz salgin siirecinde,
insanlar c¢esitli kisitlamalara maruz kalmiglardir. Bu durumla birlikte salgin Oncesi
giindelik hayatta siklikla kullanilan kamusal alanlar evlerimize tasinmistir. Ornegin bugiin
okulun kamusal alani evlerimizin 6zel alani ig¢ine yayilir. Bu durum bize giintimiizde
kamusal alanin sinirlarii yeniden diistindiirtmektedir. Calismalarim bu noktadan hareketle
kamusal alanla yakindan baglantili olan sokak sanatinin mekéanla iliskisini sorgulama
tizerinedir. Dijital medya ve pandemi etkisiyle deneyimlenme alani1 degisen sokak sanati
Olcegi kiictiltiilmiis modeller ve fotograflanan mekanlar aracilifiyla yeni bir alternatif

sunar.

Insanlarin hayat: daha kolay kilmak adma kolektif hareket etmesi sosyolojik bir
gercektir. Zira bireysel olarak sonuca ulagsmanin imkénsiz veya ¢ok zaman isteyecegi
durumlar karsisinda beraber hareket etmek inanilmaz kolayliklar saglamaktadir. Kolektif
hareket etmek insanlik lehine pratik sonuglar dogurmaktadir. Insanlarm birlik halinde
olmasinin (birbirine ihtiya¢ duymasinin) digsal oldugu kadar igsel sebepleri de vardir.
Insan en temelde sosyal bir varliktir ve iletisim kurma gereksinimi duyar. Hastalik boyunca
yalitilmis bir alanda kalindig i¢in tiim bu sosyal durumlardan mahrum kalinmigstir. Hareket
alaniin kisitlanmasi ve siirekli belli bir mekanda olma durumu sikisiklik duygusuna neden
olmustur. Bu sikisiklik hali de dogal olarak yaninda yalnizlik duygusunu getirmistir.
Pandeminin getirdigi bu yalmizlik ve sikigiklik duygusu sanat yoluyla yok edilmeye

caligilmistir.
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Gorsel 23. Deniz Sakar, NPC, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 30x15x15 cm,
2020

Fiziksel olarak giinlik hayatta yapilan aktiviteler oda gibi smirli bir alanda
stirdiiriilemeyeceginden bu durum hayal giicii kullanilarak asilacaktir. Yalnizlik ve bir
alanda sikisip kalma durumunun yarattig1 yipranmisliktan kurtulmak adina giinliik hayatta
tizerine grafitiler yapmak istenilen mekanlara hayal giicti kullanilarak gidilecektir. Bunun
icin de kamusal alanda hayali olarak var olunmaya calisilacaktir. Boylelikle belli giinliik
aktiviteler varsayimsal olarak siirdiiriilecek ve yalmzligin olumsuz yonleri azaltilmaya
calisilacaktir. Yasanilan sikisiklik duygusunun hissedilmesi adina mekanlar boyut olarak

kiigtiltiilecek ve genel olarak tizerleri grafitiler ile kaplanacaktir.

Odanin i¢inde yalnizligin ve sikisikligin verdigi stresi azaltmak adina normal bir glinde
etkilesime gecilen (Gorsel 23) nesneler odaya tasinmistir. Salgin donemde nasil bir
apartmanda, mahallede veya sehirde yasanmak istendigi tizerine disiiniiliistiir. Evde
kalinip sokaga c¢ikmadan, sokagin ruhunun nasil yansitilacagi konusunda diisiinceler
gelistirilmistir. Pratikte ise sokak sanati teknikleriyle gerceklestirilen tasarimlar modeller

ve fotograf ¢iktilari lizerine yerlestirilerek verilmek istenmistir.
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Gorsel 24. Deniz Sakar, Coziim Grafitide, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama,
15x12x7 cm, 2020

Yapilan eserlerin ¢ogu sehrin pargasi haline gelen alanlarin kiigiik 6l¢eklerde yeniden
boyutlandirilmis halidir. Ornegin ele alman elektrik panosu, (Gorsel 24) iizerindeki

cizimleri ve lekeleriyle birlikte 6lgegi kiigiiltiiliip, sokaktaki aslina bagl kalinarak karton,
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kagit vb. malzemelerle yeniden iiretilmistir. Sonrasinda da iizerine istenilen gorseller
yerlestirilmistir. Yapilan modeller aslina bagli kalinip yeniden boyutlandirilmistir. Aslina
bagl kalinip doniistiiriildiigii i¢in de baska insanlarin biraktigi izler korunmustur. Benim ve

baska insanlarin miidahaleleri harmanlanip Kolektif bir {iriin ortaya ¢ikarilmastir.

Bugiin kamusal alan grafitinin var olabilecegi ve yayilabilecegi tek mecra degildir.
Sosyal medyanin hayatimizdaki etkisinin artmasiyla grafiti ve sokak sanati tekniklerinin
yayilimina alternatifler ortaya cikar. Ozellikle Sanal alan bu anlamda bize farkli ve
benzersiz bir ortam sunar. Instagram, Facebook, Twitter vb. kuruluslar, kullanicilarin profil
olusturmasina, farkli kisilere ve bilgilere erismesine olanak saglar. Bireyler bu alanlarda
bir seyler iiretebilir, kaydedebilir, yaymlayabilir veya farkli bilgilere ulasabilir olurlar.
Bununla birlikte, birgok kisi bu yeni teknolojilerle sosyal ihtiyaglarimi bir sekilde
kargilamaya calismiglardir. Bu baglamda da iiretilen bir eserin sanal platformlar iizerinde
sergilenmesiyle insanlarin erisimine olanak saglar. Bdylece islere, gercek hayattaki
kamusal alanin bir pargasi alinip doniistiiriildiikten sonra sanal alanda kamusal bir 6zellik
kazandirilmak istenmistir. Calismalar boylelikle sanal alan ile kamu alaninin birlesimine
isaret eder. Izolasyon siirecinde yalnizlasan insanlar telefonlariyla, tabletleriyle veya
bilgisayarlariyla sanal ortamlara baglanarak caligma gorsellerine erismiglerdir. Ayrica
teknolojik araglar, sanal olarak diinyanin her yerine gidilmesine ve istenilen yerde siiresiz
olarak kalinmasina firsat vererek mekanlara sinirsiz bir ulagilabilirlik saglamaktadir.
Dolayisiyla tez siiresince lretilmis calismalar siliresiz olarak izlenebilir niteliktedir. Bu

durum bir yandan da eserlerin kaliciligini da arttirmaktadir.
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Gorsel 25. Deniz Sakar, No Problem, Akrilik boya, 15x32 ¢cm, 2020.

Sanal ortamin getirdigi yeniliklerle hareket ederek ve kentsel alanlardaki malzeme
sinirlarini yikarak alternatif uygulama yontemleri tez siiresince yaratilmistir. Boylece yeni
uygulama alanlar1 yaratilarak buralara fikirler aktarilmistir. Yeniden boyutlandirilmis
modeller (Gorsel 26), fotograflanan mekanlar {izerine ¢izimler (Gorsel 31) ve sokak
sanatinin ruhunu yansitan desenler (Gorsel 25) yapilmistir. Tabii bu alanlara alternatif
uygulamalar yapilirken de i¢inde yasanilan sehrin imajlarindan referanslar alinmistir. Bu
referanslar hepimizin giinliik hayatta sik¢a karsilagtigi alanlardir. Kiiltiirel 6geler alindig:

icin izleyicinin eserlerle duygusal bir bag kurmasi saglanmaya calisilmistir.
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Gorsel 26. Deniz Sakar, Odam, Olgegi Kiiciiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 40x40x11 cm,
2020.

Izolasyon doneminde ilk olarak iginde kalinan oda ele alinmistir. Oda pandemi siiresi
icinde neredeyse tlim giiniin ge¢irildigi alandir. Yasanilan yerin sadece oda gibi belli bir
yer olmasi nedeniyle i¢ mekan-dis mekan arasindaki ayrim giderek bulaniklagmistir. Artik
sadece i¢ mekanda bulunuldugu ic¢in dis mekanla bir etkilesim olmamistir. Odada gecirilen
yalmzlik siirecinde dis mekanlara ulasabilmek adina uygulama ydntemlerinde yeni
uyarlamalara gidilmistir. Sanat fikirlerimi aktarabilmek icin belli kent mekanlar1 nesnelere
dontstiiriilmiistir. Bu baglamda da ilk olarak icinde yasanilan oda (Gorsel 22)

modellenerek boyutlandirilmistir. Odanin belli bir béliimiiniin 6l¢egi kiictiltiilerek yeniden
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boyutlandirilmis ve iizerine uygulamalarda bulunulmustur. iginde yasanilan odanim

disaridan goriilen bir kismi artik sanat nesnesi olarak doniisiime ugramstir.

Odanin i¢indeki bu izolasyon siirecini tersine gevirerek icinde sikisilan alan yeniden
boyutlandirilarak igerisi disarisi iliskisi kurulmustur. Pandemi siirecinin yasattig1 sikisiklik
duygusunun yasatilmasi igin de oda modelinin i¢i tamamen doldurulmustur. Artik nefes

alacak hicbir yeri kalmamas, kiiciiltme efektiyle oda kendi i¢inde hapsolmustur.

Gorsel 27. Hayali olarak gidilecek yerlerin yol haritast.

Pandemi siiresince i¢inde kalinan odayir yeniden doniistiirtip (Gorsel 27-1) kendi
icinde sikistirdiktan sonra fikirlerin aktarilabilmesi adina bulunulan alandan hayali olarak
cikilip bir yol haritas1 (Gorsel 27) olusturulmustur. Odanin iginde bulundugu daireden
¢ikilarak bina {izerinde (Gorsel 27-2) c¢alisilmaya baslanmistir. Binanin belli bir alani
modellenerek doniistiiriilmeye ve iizerine sokak sanati teknikleri ile uygulamalarda
bulunulmaya ¢alisilmistir. Binanin ig¢indeki bir alan doniistiiriildiikten sonra binanin dig

kapisina (Gorsel 27-3) gegilecek, kapt da kiigiiltiiliip odanin iginde sikigtirildiktan sonra
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sehrin sokaklarina inilmeye calisilacaktir. Sokaga cikildiktan sonra ilk olarak iginde
bulunulan binanin bahge duvari modellenecek (Gorsel 27-4) sonra sirasiyla sokaktaki
(Gorsel 27-5) bir alan dondstiiriilerek yola devam edilecektir. Kamusal alana inildikten
sonra siradan bir giinde etkilesime gecilen alanlar alinarak bulunulan mekana tasinacaktir.
Calismanin bundan sonraki kisminda normal bir giinde etkilesime gegilen alanlarin

sirastyla modellenme ve fotograflanma yoluyla aktarilmasi amaglanmistir.

Pandemi ve getirdigi yalnizlik siireci boyunca yansitilmak istenilen olgu asagidaki

dizelerde anlatilmistir:

“Tek bir mekanda yasamak ve biitiin bir hayati o mekéna sigdirmaya
¢abalamak yerine, neden Paris’e serpistirilmis bes alt1 oda edinmiyoruz?
Ne giizel olurdu Denfert’te uyusam, Voltaire meydaninda yazsam, Chichy
meydaninda miizik dinlesem, Poternedes peupliers’de sevigsem, Tombe-
1ssoire sokaginda karnimi doyursam vs.” (Perec, 2017, 5.93).

Tabii bunu Perec’inki gibi ger¢ek mekanlara gidilerek degil de mekanlarin yeniden
boyutlandirilip odaya getirilmesiyle basarilmaya ¢alisilmistir. Bdylece sehrin duvarlarina,
reklam alanlarina, biiyiik yapilarina ulasilarak istenilen alanlarin tizerlerine grafitiler,
stencillar veya stickerlar yerlestirilebilecektir. Odanin iginde sehrin ruhu ve duygusu
kiigiiltiilecek, yeni bir kent taklidi yaratilmaya ¢alisilacaktir. Bdylece kentin belli alanlar1
alinarak yasanilan odanin iginde getirilecek, sikisiklik duygusu tim kent iizerinden

hissettirilmeye ¢aligilacaktir.
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Gérsel 28. Deniz Sakar, Monoton, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 60x50x15
cm, 2020.

Odanin i¢inde baslayip hayali olarak tiim kente ulasma ve bu alanlar1 yasanilan
mekana getirme seriiveni dogrultusunda siradaki durak apartmanin girisinde bulunan
(Gorsel 28) alan olmustur. Odanin bulundugu daireden ¢ikildiginda binanin girisindeki

posta kutusunun, duvarin ve parkelerin griligi ile Karsilasiimaktadir. iginde yasanilan
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binanin soluk, cansiz ve sikici durusu rahatsizlik uyandirmaktadir. Bina duvarlariin rengi,
parkelerinin kirliligi ve genel olarak monoton durusu belli bir alaninin dénistiiriilmesinde

etkili olmustur.

Gorsel 29. Deniz Sakar, Girilmez, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 56x16x16
cm, 2020.
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Binadan hayali olarak ¢ikmak ve sehre ulagsmak i¢in 6niimde sadece kap1 (Gorsel 29)
smirt kalmistir. Kapr belli alanlara girmemizi veya bu alanlardan ¢ikmamizi saglayan
yapidir. Odanin i¢inde sikisip yalniz kalinan donemde disart ¢ikilamadigindan dolay:
binanin kapisi kullanilamaz bir hale gelmistir. Baska alanlara ulasabilmek ve sokagi odaya
tastmak adma binanin kapist modellenmistir. Olgegi kiigiiltiilerek déniistiiriilen kapidan
gecilmis ve sert durusunu elestirmek i¢in de iizerine stencil yapilmistir. Kap1 da artik
odanin ve dairenin belli bir alan1 gibi i¢inde yasanilan mekanda boyutu kiigiilerek
stkismislik ve gegilemezlik algist yikilmistir. Artik esigi (Gorsel 30) asilarak dis diinya ile

iletisime gegilmistir.

Géorsel 30. Deniz Sakar, Girilmez (ayrintr), Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama,
56x16x16 cm, 2020

Kentte beni etkileyen bol miktarda uygulama alani1 vardir. Yollar, kopriiler, duvarlar,
otobiis duraklar1 ve anitsal yapilar diislincelerimi aktarmak adma elverigli alanlardir.
Binadan hayali olarak ¢ikmakla birlikte izolasyon doneminde sokaklara yapilmak istenilen

gorseller artik mekanlara yerlestirilecektir.
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Gorsel 31. Deniz Sakar, Vakit Daraliyor, Fotograf Ciktis1 Uzerine Cizim, 30x70 cm, 2020.
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Disariy1 igeriye tasirken sadece modelleme yolu kullanilmamais, sokak fotograflarinin
ciktist tizerine de ¢izimler yapilmistir. Bu baglamda da normal hayatta her giin yanindan
gecilen Sincan’daki bir saat kulesi (Gorsel 31) ele alinmustir. Saat kuleleri, kolaylikla
gdriinmesi i¢in merkezlere ya da meydanlara yapilan uzun yapilardir. Ulkemizde de
basarili 6rnekleri olan saat kuleleri bulunmaktadir. Ancak yasanilan Sincan’da 21. yiizyil
da yapilan bir saat kulesi diger yapilan saat kulesi orneklerine gore basit ve 6zensiz bir
tasarim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Vakit daraliyor yazisiyla oliim hissiyatim1 direkt
olarak kisilere ulastirmaya c¢alisan bu yapi lizerindeki belli alanlar kapatilmistir. Bu
alanlarin {izerine roma donemine ait heykel figiirleri ve grafitiler ¢izilerek yeniden
diizenlenmistir. Meydan1 dolduran Kitsch anit elestirilmis ve daha estetik bir hale

getirilmek istenmistir.

Gérsel 32. Deniz Sakar, Durak, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama, 52x30x25 cm,
2020.

52



Saat kulesinden sonra sokakta rutin olarak kullanilan durak (Gorsel 32)
modellenmistir. Duragin modelinde rahatsizlik uyandiran alanlara miidahalede
bulunulmus, buralara istenilen gorseller yerlestirilmistir. Modelde bulunan bazi kisimlar
kiigiiltiillerek oldugu gibi alinmistir. Bazi kisimlarinda ise mekanin ruhuna gore hareket
edilip lizerinde oynamalar yapilmistir. Boylece bazi ¢izimler benim miidahalem sonucu
kapanmistir. Buradan durak modelinin sadece belli kisimlari benim tarafimdan
doldurulmus, geriye kalan kisimlar ise ashina uygun alimip Kkolektif bir iiriin ortaya

¢ikarilmstir.

Normalde durak alanlarini iktidardaki kisiler kontrol etmektedir. Duraktaki reklam
alanlar1 da bizim isteklerimiz disinda belli sektorler tarafindan tasarlanmaktadir. Bu
alanlarda bol miktarda reklamla kars1 karsiya kalinmaktadir. Ornegin modellenen (Gérsel
32) duragin reklam alanlarina ben miidahale etmeden 6nce bulunan su yazilar: “Efsane
giinler 25-29 Kasim’da. Indir. Firsatlari kagirma.” veya “Burger King’den iki kisilik
muhtesem firsat!” bir algisal kusatma degil midir? Sokaklari bu sekilde dekore etme
hakkina sadece belirli sermayesi bulunan kisiler mi sahiptir? Reklamlar istemsizce bizleri
manipiile etmek icin belli alanlara yerlestirilmis gorsellerdir. Bu sayede reklamlar
ithtiyactmiz olmadig1 halde bir seyler almamiz i¢in tasarlanmig bir psikolojik savas aracidir.
Bizleri yonlendirmekte, algilarimizi manipiile etmekte dolayisiyla kendi 6znelerimiz bu

yapilar etrafinda sekillenmektedir.
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Gorsel 33. Deniz Sakar, Durak ( ayrmti), Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama,
52x30x25 cm, 2020.

Her giin iginde durulan siradan bir yerin bile bizlere ne kadar istenmedik imaj
yikledigi goriilmektedir. Yapilan modelde duraktaki reklam alanlari ele alinmis ve
buralara yeniden tasarlanan gorseller (Gorsel 33) yerlestirilirmistir. Normalde insanlara
imajlar ylikleyen bu reklam alanlari doniistiiriilerek elestiride bulunulmus, istenmedik

gorsel yiiklenmesine karsi ¢ikilmistir. Bu yolla duragin miilkiyetinin birilerinin tekelinde

olmasina son verilmeye ¢alisilmistir.
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Gorsel 34. Deniz Sakar, Giivenli Bolge, Olgegi Kiigiiltiilerek Modellenen Mekan Uzerine Uygulama,
11x31x20 cm, 2020.

Sokakta bagka bir yonlendirme araci olarak “Askeri giivenlik bolgesi girilmez” yazili
olan panolar karsimiza ¢ikmaktadir. Bu panolar tizerinde genelde belli araliklarla dizilir ve
tizerlerinde “Drone kaldirmak yasaktir, yasak bolge” gibi yonlendirici ciimleler barindirir.
Betonlarla ve tel orgiilerle ¢evrili olan askeri alanlar korunakli ve dokunulmasi zor
alanlardir. Normal hayatta bu alanlara graffiti yapmak g¢ok zordur. Cevresinde siirekli
nobet tutulmasi ve kameralar ile izlenmesi askeri alanlar1 sokak sanatina karst korunakli
kilmaktadir. Oniinden gegerken dahi insanin beni izliyorlar m1 acaba dedigi yerlerdir.
Fotograf ¢ekmenin yasak oldugu, bazen igeriye bakmanin bile insan1 korkuttugu yapilardir.
Askeri alanlarda her sey c¢ok diizgiindiir. Genelde yatay ve dikey diiz formlar
kullanilmaktadir. Soguk renkler tercih edilmektedir. Boyle hisler yaratan bir alan yeniden
tasarlanmis, mekanin korunakli durusu elestirilmek istenmistir. Duvarlarina kiigiik
grafitiler yapilarak (gorsel 34) ve reklam panosunun bir yiiziinii degistirerek askeriyeye ait
olan alanin belli parcasi yeniden yorumlanmistir. Grafitiler yerlestirilerek ortamin

kurumsal kimligine miidahale edilmistir.
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Gorsel 35. Deniz Sakar, NOPC, Fotograf Ciktis1 Uzerine Cizim, 50x70 cm, 2020.




Pandemi siiresince odanin iginde sikisip kalinmig, buradan hayali olarak kurtulmak
lizere baglanilan seriiven Ankara’nin simgesi haline gelen bir mekéanda bitirilmek
istenmistir. Cogu sehrin kendine has yapilar1 bulunmakta, sehrin ismi sdylenince de bu
alanlar akla gelmektedir. Ornegin iki katli bir otobiis veya kirmizi telefon kuliibesi
aklimiza Londra’y1 getirirken, Hitit Anitt Ankara ile biitinlesmistir. Bu baglamda da
Ankara’nin bir bagka simgesi haline gelen Atakule (Gorsel 35) ele alinmis ve kulenin belli
yerlerine grafitiler yapilmistir. Bu eylemle sehrin 6nemli bir yapisi iizerinde bana ait
grafitiler ve stencillar vardir. Grafitinin en ilkel benligi olan bulundugun alani sahiplenme
bu yolla gergeklesmistir. Bu yiiksek yap1 tizerinden soluk kente renk katilmak istenmis,

sehri gri tonlardan kurtarilmasi amaglanmustir.

Sincan’in kiigiik bir odasinda baslanilan varsayimsal gezinti Ankara’nin merkezindeki
Atakule’de son bulmustur. Pandemi boyunca belli bir alanda kalinmis ve yalnizlik duygusu
hissedilmistir. Kamusal alana ¢ikilamadigindan belli kent mekénlar1 yasanilan odaya
tasinmistir. Pandemi siiresince yasanilan odada kiiciik bir kent ruhu olusturulmus,
hissedilen yalmizlik ve sikigiklik duygusu bu mekéanlara hayali olarak gidilip yenilmeye
calistlmistir. Ayrica olusturulan yol haritasi sayesinde normal kosullarda sokak sanati
yapilamayacak bazi alanlara ulasilmis, yapilirsa nasil olur yoniindeki diisiinceler de

somutluk kazanmistir.
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SONUC

Toplum diizenindeki carpikliklar sonucu ortaya cikan graffiti ve sokak sanati,
insanlarin kendini ifade etmesinde bir ara¢ olmustur. Ik ¢iktig1 yillarda Vandalizm olarak
degerlendirilmis ve genglerin bu akima 6zendirilmemesi ic¢in fazlaca onlem alinmistir.
Zamanla teknolojinin gelismesi ve internetin giinliik hayatimiza girmesi ile graffitinin de
icinde bulundugu hiphop kiiltiirii tiim diinya iizerinde yayilmaya baslamistir. Kendine has
bir tarzi olan graffiti; renkli, gbze c¢arpict ve aykir1 durusu ile fazlaca kisiyi kendine
¢cekmistir. Diinya genelinde ¢ogunun geng oldugu bireyler arasinda yayilan aykiri bir sanat
anlayis1 olmustur. Kamusal alana izin alinmadan yapildigi i¢in de insanlarin fikirlerini

Ozglirce sOyleyebildikleri bir akim haline gelmistir.

Tez siiresince kamusal alanin ve sanal medyanin {lizerinde durulmus, bu iki alanin
sokak sanat1 ile iliskisi incelenmistir. Sokak sanatinin ¢ikisi ve zamanla ugradigi
degisimler hakkinda arastirmalar yapilmistir. Bu alanin tekniklerini kullanan biri olarak
kendimi nerede konumlandirdigima bakmis ve bu teknikleri fikirlerimi aktarirken nasil

kullanabilirim diisiincesiyle hareket edilmistir.

2020 yilinda yasanan coronaviriis ve bunun getirdigi yalittm doneminde sokaklara
cikilamamis, oda gibi sinirli bir alanda kalinmistir. Bu sartlar altinda sokaklara ¢ikilip isler
uretilemedigi icin de kentteki belli mekénlari, bulunulan alana getirme yoniinde fikirler
uretilmistir. Bu baglamda kente ulagsmak i¢in hayali olarak bulunulan mekandan ¢ikilmis
ve kentte ulasilmak istenen yerler yasanilan alana tasinmistir. Boyutu kiigiiltiilerek
modellenen veya fotograflanan mekanlar {izerine grafitiler, stencillar yapilmig ve stickerlar

yapistirilip ¢esitli miidahalelerde bulunulmustur.

Sosyal bir varlik olan insanlar coronaviriis salgini sebebiyle giindelik rutinlerini terk
edip sinirl bir alanda hayatlarini siirdiirmiislerdir. Bunun dogal sonucu olarak yalnizlik ve
sikisiklik insanlarin hayatlarinda daha hissedilir olmustur. Tezin temel konular1 olan

kamusal alan, sosyal medya ve sokak sanatt bu nedenlerle yalmizlik-sikisiklik olgusu
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igerisinde ele alimmustir. Mekanlar kiigiiltiilip odanin iginde hapsedilerek yalitim

doneminin getirdigi duygu durumlart metaforik olarak verilmeye ¢alisilmistir.
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Etik Beyani

Hacettepe Universitesi Gulzel Sanatlar Enstitlisli, Tez/Sanat Calismasi
Raporu Yazim YoOnergesine uygun olarak hazirladigim bu Tez/Sanat

Calismasi Raporunda,

Tez/Sanat Calismasi Raporu igindeki butun bilgi ve belgeleri akademik
kurallar gergevesinde elde ettigimi,

gorsel, isitsel ve yazil butun bilgi ve sonuglari bilimsel ahlak

kurallarina uygun olarak sundugumu,

baskalarinin eserlerinden yararlaniimasi durumunda ilgili eserlere

bilimsel normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
atifta bulundugum eserlerin butununu kaynak olarak gosterdigimi,
kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi,

bu Tez/Sanat Calismasi Raporunun herhangi bir boliumunud bu
Universitede veya baska bir Universitede baska bir Tez/Sanat

Calismasi Raporu galismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

09/02/2021

Deniz SAKAR
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Tez/Sanat Calismasi Raporu Bashgi: Sokak Sanatinda: igerisi-Disarisi

Yiiksek Lisans/Sanatta Yeterlik/Doktora

Tezi/Sanat Calismasi Raporu Orijinallik Raporu

HACETTEPE UNIVERSITESI

Glzel Sanatlar Enstitlist

Yukarida basligi verilen Tez/Sanat Calismasi Raporumun tamami asagidaki filtreler
kullanilarak Turnitin adli intihal programi aracilidi ile Tez Danismanim tarafindan kontrol
edilmistir. Kontrol sonucunda asagidaki veriler elde edilmistir:

Raporlama | Sayfa | Karakter Savunma Benzerlik |Gonderim Numarasi
Tarihi Sayisi Sayisi Tarihi Orani (%)
09.02.2021 47 80496 26.01.2021 10 1505324238

Uygulanan filtreler:

1. Kaynakga harig

2. Alntilar dahil

3. 5 kelimeden daha az értiisme igeren metin kisimlari harig
Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Enstitiisii Tez/Sanat Calismasi Orijinallik Raporu
Alinmasi ve Kullanilmasi Uygulama Esaslari’ni inceledim ve calismamin herhangi bir
intihal icermedigini; aksinin tespit edilecedi muhtemel durumda dogabilecek her tirli
hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin dodru oldugunu
beyan ederim. (tarih 09.02.2021)

Ogrenci No.:N17231684

Anasanat/Anabilim Dali: Resim

Program (isaretleyiniz):

Deniz SAKAR

Yiksek
Lisans

Sanatta
Yeterlik

Doktora

Butunlesik
Doktora

DANISMAN ONAYI
UYGUNDUR.

(Dr. Ogr. Uyesi ASLI ISIKSAL)
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Master’s/Proficiency in Art/PhD
Thesis/ Art Work Report Originality Report

HACETTEPE UNIVERSITY

Institute of Fine Arts

Title : Street Art: Indoor- Outdoor

The whole thesis/art work report is checked by my supervisor, using Turnitin
plagiarism detection software taking into consideration the below mentioned
filtering options. According to the originality report, obtained data are as follows.

Date P Ch t Date of Similarit
Submitted age aracter Thesis imitarity Submission ID
Count Count Index
Defence
(%)
09.02.2021 47 80496 26.01.2021 10 1505324238

Filtering options applied are:

1. Bibliography excluded
2. Quotes included
3. Match size up to 5 words excluded

I declare that | have carefully read the Hacettepe University Institute of Fine Arts
Guidelines for Obtaining and Using Thesis Originality Reports; that my thesis does not
include any form of plagiarism; that in any future detection of possible infringement of
the regulations, | accept all legal responsibility; and that all the information | have
provided is correct to the best of my knowledge. | respectfully submit this for approval.

(date 09.02.2021)

Student No.:N17231684

Department:Painting

Program/Degree (please mark):

Deniz SAKAR

Master’s

Proficiency in
Art

PhD

Joint Phd

SUPERVISOR APPROVAL

APPROVED

(Dr. Ogr. Uyesi ASLI ISIKSAL)
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YAYIMLAMA VE FiKRi MULKIYET HAKLARI BEYANI

Enstiti tarafindan onaylanan lisansistl tezimin/raporumun tamamini veya herhangi bir kismini, basil
(kagit) ve elektronik formatta arsivieme ve asagida verilen kosullarla kullanima agma iznini Hacettepe
Universitesi'ne verdigimi bildiririm. Bu izinle Universite’ye verilen kullanim haklari digindaki tim fikrf
mulkiyet haklarim bende kalacak, tezimin/raporumun tamaminin ya da bir béliminun gelecekteki
calismalara (makale, kitap, lisans ve patent vb.) kullanim haklari bana ait olacaktir.

Tezin/Sanat Calismasi Raporunun kendi orijinal ¢alismam oldugunu, baskalarinin haklarini ihlal
etmedigimi ve tezimin/sanat calismasi raporumun tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhit
ederim. Tezimde/sanat calismasi raporumda yer alan, telif hakki bulunan ve sahiplerinden yazili izin
alinarak kullaniimasi zorunlu metinleri yazih izin alinarak kullandigimi ve istenildiginde suretlerini
Universite'ye teslim etmeyi taahhit ederim.

YuUksekogretim Kurulu tarafindan yayinlanan Lisansustii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erigsime Agilmasina lligkin Yénerge* kapsaminda tezim/sanat
calismasi raporum asagida belirtilen haricinde YOK Ulusal Tez Merkezi/ H.U. Kiitiiphaneleri Acik
Erisim Sisteminde erisime acilir.

O Enstitd/ Fakulte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile tezimin erisime acilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren ... yil ertelenmistir. (1)

U Enstitd/ Fakullte yonetim kurulu karari ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet tarihimden
itibaren ... ay ertelenmistir. (2)

U Tezimle ilgili gizlilik karari verilmistir. (3)
09.02.2021

Deniz SAKAR

*Lisanslsti Tezlerin Elektronik Ortamda Toplanmasi Diizenlenmesi ve Erisime Agillmasina iligkin
Yobnerge

(1) Madde 6.1. Lisansustu tezle ilgili patent basvurusu yapilmasi veya patent alma stlirecinin devam
etmesi durumunda, tez danismaninin 6nerisi ve enstitli anabilim dalinin uygun goérisi Gzerine enstiti
veya fakilte yonetim kurulu iki yil sire ile tezin erisime agilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

(2) Madde 6.2. Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildigi, heniz makaleye dénismemis veya
patent gibi ydéntemlerle korunmaini s ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya
kurumlara haksiz kazan¢ imkani olusturabilecek bilgi ve bulgular iceren tezler hakkinda tez
danigsmaninin énerisi ve enstiti anabilim dalinin uygun gorisi lzerine enstitl veya fakilte yonetim
kurulunun gerekgeli karari ile alti ayi asmamak tzere tezin erisime acilmasi engellenebilir.

(3) Madde 7.1. Ulusal gikarlan veya glvenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve guvenlik,
saglk vb. konulara iligkin lisansustu tezlerle ilgili gizlilik karari, tezin yapildigi kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluslarla yapilan isbirligi protokolli gergevesinde hazirlanan lisansisti teziere iligkin
gizlilik karar ise, ilgili kurum ve kurulugun &nerisi ile enstiti veya fakiltenin uygun goriisu Uzerine
Universite yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karari verilen tezler Yiksekoégretim Kuruluna
bildirilir.

Madde 7.2. Gizlilik karari verilen tezler gizlilik suresince enstiti veya fakilte tarafindan gizlilik

kurallari c¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirnimasi halinde Tez Otomasyon
Sistemine yuklenir.

Tez Danigmaninin onerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu tarafindan karar verilir.
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