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0oz

Gorsel iletisim dusuncesi, insanligin teknik becerileri ve dusunsel evrimi ile
beraber, kendini yeniden tanimlamaktadir. Sinema ile baslayip televizyon
yayincihigiyla devam eden hareketli imgenin izleyici ile iligkisi, bilgisayar ve
yazilim teknolojilerini de arkasina alarak gunluk yasantilarimizda, énemli bir
noktaya gelmistir. Hareket grafikler ise bu degisimin grafik tasarim ve gorsel

iletisim duzlemindeki ¢iktisidir.

“Zaman ve Algi Baglaminda Yeniden Anlamlanan imge: Hareketli Grafikler
ve Deneysel Bir Calisma” isimli tezin amaci; algi ve zaman gibi kendi tanimini
surekli yenileyen kavramlar uzerinden, duragan ve hareketli imgenin iletisim

dilini anlamak ve tasarim surecine etkilerini ortaya ¢gikarmaktir.

Calisma, dort bolimden olusmaktadir. Birinci bdlimde, algi kavraminin
tanimi, bicimleri ve algilama siiregleri incelenmektedir. ikinci bélimde zaman
kavrami, nicel ve nitel bakis agilarindan incelenerek, grafik imgede zaman
algisinin yorumlanmasi Gzerinde durulmaktadir. Ugilinci bélimde, hareketli
imgenin tarihi ele alinmigtir. Zaman, imge ve hareket kuramlari, hareketli
grafik érnekleri Uzerinden tanimlanmaktadir. Son bélimde ise edinilen teorik
bilgiler dogrultusunda gergeklestiriien “Sometimes” isimli hareketli grafik

¢alismasinin yapim sureci incelenmektedir.

Anahtar sozcukler: Algi, zaman, hareketli grafikler, grafik tasarim,

animasyon.
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ABSTRACT

Visual communication thinking, along with the technical skills and intellectual
evolution of humanity, redefines itself. The relationship of the moving image,
which started with cinema and continues with television broadcasting, with
the audience has reached an important point in our daily lives by taking
computer and software technologies behind it. Motion graphics are the

output of this change in graphic design and visual communication.

The aim of the thesis named “Image Re-meaning in the Context of Time and
Perception: Motion Graphics and An Experimental Study”; Understanding
the communication language of the static and moving image and revealing
its effects on the design process through concepts such as perception and

time that constantly renew their definition.

The study consists of four parts. In the first part, the definition of the concept
of perception, its forms and perception processes are examined. In the
second part, the concept of time is examined from quantitative and
qualitative perspectives and the interpretation of time perception in the
graphic image is emphasized. In the third chapter, the history of the moving
image is discussed. Time, image and motion theories are described through
motion graphics examples. In the last part, the production process of the
motion graphic work named "Sometimes", which is realized in line with the

theoretical knowledge, is examined.

Keywords: Perception, time, motion graphics, graphic design, animation.
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GiRiS

ilk Cag dusinirlerinin, yasadiklari evreni anlamh kilma c¢abasi, her filozofu,
‘baslangic¢”, “ilk” anlamlarina gelen arkhe'yi yani evreni olusturan ilk maddeyi
tanimlama zorunluluguna goturmustur. Anaksimenes ic¢in hava, Herakleitos igin
ates, Anaksagoras icin akil ve tin anlamina gelen nous, Thales iginse tim
okyanuslarin kigisellesmis hali olan okeanos, yani su olmugtur. Donemin 6ncul
ve ardillar arasindaki eytisimsel ilerleyis, Thales’in arhkesindeki suya, “olus ve
bozulugs” anlamlarinda kullanilan, “ilk hareketin” nereden geldiginin
aciklanamamasi, ardillarini bagka arkhe arayiglarina yoéneltmistir (Altunoglu
&Tastan, 2017, s.21). insanoglunun, madde ile hareket arasindaki iliskiyi
kavrayigi ve yorumlayisi, erken donemlerden gunumuze, farkh bigimlere burtinse

de temelinde, varolugsal problemler barindirdigi acgiktir.

GuUnumuzde ise birey, yasadigi evrimsel sureg ile ilkel davranislarini korumakla
beraber, tamamen hiza dayali postmodernist bir gorsel evrene de uyum
saglayacak davraniglar gelistirmek zorunda kalmistir. Neredeyse her bireyin
imge Ureticisi oldugu gunumuzde, imgenin yaratim, sunum ve algilanma
sureclerindeki bilesenler, imge tasarimcisi i¢in daha detayli incelenmesi gereken
alanlar haline getirmistir. Gorsel iletigsim tasariminin, imgenin Uretilmesi ve izleyen
ile iletisim kurmasi sureglerinde, diger alanlara kiyasla daha kolay okunabilen bir
dil oldugu soylenebilir. Teknolojik gelismeler ve cagin gereksinimleri, imge
tasarimina hareketi, dolayisi ile zaman unsurunun eklemlenmesini de
beraberinde getirmigtir. Bu yeni bileseni, tarih boyunca hem nitel hem de nicel
disiplinler i¢in higbir zaman tamamen berraklagsmayan, ancak izlenme
motivasyonundan da 0din vermeyen bir fenomen olarak tanimlamak

mumkinddr.

Bu calisma gorsel algi, zaman, imge ve hareket dortgenine, hareketli grafikler
noktasindan bakmaktadir. Konu olan bilesenlerle ilgili teorik ve pratik literatur,
gorsel iletisim tasarimi Uzerinden ¢ézumlenmigtir. Hareketli grafik tasarimcisi
acisindan, tasarim bilesenlerini analiz eden ¢alisma, izlek ve izleyen iligkisi
konularinda farkindahi§i artirarak, bu bilgi birikiminin tasarim ve uygulama

sureclerine yansitilmasini amaclamaktadir. Hergun degisen tasarim teknolojileri



ve Uretilerinin, “daha fazla” kirbacindan uzak, ilgili unsurlarin 6zine inerek,
anlamli oruntuler olugsturmasi agisindan da 6zgun bir ¢calisma olup literatlre

onemli katkilarinin olacagi dusunulmektedir.



1. BOLUM: ALGI

“Esse est percipi“ (var olmak algilanmakti) (Durpe, 2014, s. 15). 18. ylzyilda
yasamis Unli ingiliz distiniir George Berkeley 6zne ile “sey” ler arasindaki algisal

iliskinin yonune felsefi anlamda sira disi bir bakis agisi getirmistir.

ilgili aforizmada gegen algilanmanin, bilim ve sanatin bazi alanlarinda ilerlemeye
ket vuran benmerkezci yaklagimin aksine mutualist bir dil olusturmaya c¢alistigi
dusunulmektedir. Bu karsihikh durum Turkge etimolojisinde “almak” kokune
temellendirilen “algi” kavramiyla da sdrece bakis agisi anlaminda farkhlik
gOstermektedir. S6z konusu algi ve algi felsefesi oldugunda, Maurice Merleau
Ponty bu alanda ardillarini ve ¢agdaslarini radikal sekilde yorumlayip, farkh bakig
acllari geligtirerek yasadigi donemde de gunumuzde de onemli bir isim olarak

anilmaktadir.

“Algi beni dunyaya agar, duyumsama beni dunya ile temasa sokar, gérmiyorsam
ilkeler yuzinden. Biling oldugu icin gérmiyorumdur” (Ponty 2015). Saf alginin
imgelemi Uzerinde ¢aligsan Ponty, bu tanimi ve sorunu; Alginin polimorf yapisinin
zamanla o©Oklidyen bir hale yani pragmatik hedeflerle basite indirgenmeye
zorlanmasi olarak yorumlar (Suslakov-Yakovleva, 2013, s. 58). Dusunur, bu
gbrememe durumunu kulturel kodlar, aligkanliklar, genlerimize binyillardir islenen
neden sonug iligkilerine baglar. Bunun aksinin nasil mumkin olabilecegini sorar.
Kaltur tarafindan sekillendirilmis bu algidan kaba, yalin, yani evcillesmemis algiya
nasil geri donulebilecedini disunur. Bunu yapmasindaki amaci, bizim dunyaya
aclldigimiz ana, ilk temas ettigimiz duruma geri donerek o andan itibaren
betimlemeye calismaktir. Bu durum felsefi anlamda bir bing bang arayisi olarak da
dusunulebilir. Alginin ve anlamin dogum anini tecribe etme surecinde, sessiz bir
dilin varligindan bahseder, algi felsefesinin amacini bu sessiz veya dilsiz
konusmayi tecribe etmek, yani sessizligin kendisine geri donmek olarak 6zetler
(Ponty 2015).



1.1. Alg Felsefesi Uzerine

Alginin diinyasi yani bize duyularimizla ve gundelik yasamdaki tutumumuzla acilan dunya ilk
bakista en iyi bildigimiz diinya gibi geliyor. Ona erismek igin araglara hesaplara gerek yok
ciinkii. Bu diinyaya girmek igin gdzlerimiz agip kendimiz yasamaya birakmak yeterli gibi. isin
asli dyle degil ama. Alginin diinyasini agiklida kavusturmak ne kadar ¢ok zaman gaba ve
kiiltiir istiyor. Iginde yasamamiza karsi hep unutmaya egilimli oldugumuz bu diinyayl modern
sanatla dusiinmenin bize nasil yeniden kesfettirdigi, biz ise giice yonelik kullanimimiz ve

tutumumuzda kaldikga da buyuk 6l¢iide géziimiizden kagtigi asikardir. (Ponty 2006).

Bu alanda bazi kavramlar algilama surecimizi daha anlasilir kilarken, tanimlamanin
ve digerlerinden ayirmanin gug oldugu ifadeler de mevcuttur. Algi dinyamizdaki
imgelerin kendileri ve gorunme bicimleri arasindaki fark, algi felsefesinde bir
problem olarak kabul edilmektedir. Algi dinyamizda bize beliren seylerin,
gorunurun otesinde kendi iclerinde birer nasillara sahip olduklari kabul edilir ve bu
nasillarla, belirenler arasinda merak uyandiran bir bulaniklik mevcuttur. Bu
baglamda, fenomenoloji, duyum ve hatirlama gibi kavramlarin tanimlanmasi, algi

felsefesi ve algilama surecinin anlasiimasi bakimindan énemlidir.

1.1.1. Fenomenoloji

Gorungu olarak Turkgelestirilen kavram, bir felsefi akim olmanin 6tesinde bir
yontem olarak tanimlanmasi yaygin bir yaklasimdir. Genel anlamda fenomenoloji,
fenomeni yani dolaysiz olarak verileni betimleme gayreti icindedir. Bu alanda ilk
onemli isim Alfred Schitz olarak kabul edilse de, Hegel, Kierkegaard, Sartre,
Heidegger, Foucault, ve Edmund Husserl gibi pek c¢cok dusunurin kuramsal

tartismalarinda yer almigtir (Eagleton 2017).

Uzun zamandan beri tanimlanmaya calisilan kavram, farkli disiplinlerde, farkl
bicemlerde kendini gostermistir. Batun sorunlarin, 6zleri tanimlama Uzerine insa
edildigi duslncesi, 6zleri incelemeye odaklanan fenomonolojiyi bu suregte 6nemili
bir yere konumlandirmaktadir. Algi felsefesi ve fenomenolojisi konusunda 6nemili

calismalara sahip Ponty, kavrami sdyle tanimlar.

Alginin 6zandn, bilincin 6zinln tanimlanmasiyla es deger géren fenomenoloji bu
ozleri varolusa eklemlendirir. Insani ve diinyayi algilamakta “olgusalligin” (factitia)
bir yerden sonra tatmin edici olamayacagini, dogal alginin ve tavrin énermelerini

anlayabilmek i¢in bu yapay durumu askiya almaya galisan transdantal (deneyustu)

4



bir felsefedir. Sonu¢ olarak her turli betimleyici psikolojiyi fenomenoloji olarak
adlandirmanin mumkun oldugu gibi deneyimlerimizi oldugu haliyle dogrudan

betimleme girisimi olarak da tanimlanabilir (Ponty, 2017, s. 23, 2016, s. 9).

1.1.2. Hatirlama

Bir manzaranin, bir nesnenin veya bir bedenin duyulur gériinimiinde, “neseli” veya “lzgln”,
“diri” veya “donuk”, “zarif’ veya “kaba” bir havasi olmasini saglayacak hicbir sey yoktur.
Algiladigimiz sey, bir kez daha duyu aygitlarimizi etkileyebilecek stimuluslarin fiziksel ve
kimyasal sonuglari olarak tanimlar emprizim. Bir ylizde okuyabilecedim 6fke veya aciyi, bir
teredditte veya g¢ekingenlikte 6zUnu yakalayabilecedim bir inanci, bir anitin stilinden veya bir
memurun davranigindan taniyabilecegim bir kenti alginin digina iter ayni zamanda (Ponty,
2016, s. 56).

Henry Bergson’un Leffort intellectuel isimli eserinde, algilamanin hatirlama
edimine daha yakin oldugunu su oOrnekle agiklamaya calisir; bir yazinin
okunmasinda, bakisin ¢abuklugu yuzinden retinadaki izlenimlerin bogluklu bir
Ozellik kazandigi ve dolayisiyla duyulur verilerin hatiralarin yansitimasiyla
tamamlanabildigi sonucunu ¢ikarir (Bergson, 1901, s. 471-478). Hatirlama Uzerine
bir bagka yaklasim ise; Gedachtnisfabre olarak tanimlanan, oninde sonunda
nesnelerin mevcut yerine gegen hatiranin rengi kavramidir. Bu kavrama gore
nesneleri ancak hafizanin gézinden goérebiliriz. Ewald Hering bu yaklasimda esas
sorulmasi gereken soruyu, hatiranin rengi’ni aktuel olarak neyin uyandirdigi olarak
dile getirir (Sean, 1999, s. 113).

Bu c¢aprasik durum, bir uyarici ile kargilasan bilincimizin, bu veriye tarafsiz
davranamadigdi, mevcut deneyimleri ile karsilastirarak, birbiri ile 6rtisen verilere
odaklandigi seklinde agciklanabilir. Bu anlamda verinin kendi anlami ve
bilincimizdeki sekli arasinda bir gerilim ve aligveris yasanir. Yagadigimiz gerilimi,
tirimUzan, gecmisinden bugine harf harf islenmis, bireysel algi orintilerimiz
olarak tanimlamak mumkundur. Sonug olarak, hatirlama ve algilama arasinda ¢ok
net bir ayrim yapilamadigi, algilanan her verinin bir hatirlama oldugu ve asil

sorulacak sorunun bu hatirlamayi neyin tetikledigini sormak oldugu dusunulebilir.

1.2. Alginin Tanimi

GOrmenin, isitmenin, duymanin, ne oldugunu ¢ok iyi bildigimizi saniyoruz ¢link{ algi bize uzun

zamandir renkli ya da sesli nesneler vermektedir. Analiz etmek istedigimizde bu nesneleri



bilince tasiyoruz. Psikologlarin experience error dedidi seyi yapiyoruz, yani seylerde var
oldugunu bildigimiz seyleri, seylere dair bilincimizde de hemen varsayiyoruz. Algiyi algilanan
seyden meydana getiriyoruz (Ponty, 2016, s. 31-32).

Algi kavramini tanimlamadan énce algi ile duyum tanimlarini birbirinden ayirmak
gerekmektedir. Alginin, algilanan seyden meydana geldigi sanrisi, duyum ve
duyulan sey arasindaki ayrimin yapilmasi ile daha anlasilir hale gelir. Gorsel
sanatlarda bu ayrimin igleyisi; izledigimiz bir tablonun baskin renginin sari ya da
dinledigimiz muizigin basat entstrumaninin klarnet oldugunu algiladigimiz
varsayimi Uzerinden orneklendirilebilir. Bu 6rnekte yapilan hata, gérmenin, 1g1ga ya
da onu farkli frekanslarda yansitan bir ylzeyi farketmekten 6te oldugunu, duymanin
da titresimlere tepki gostermekten fazlasi oldugunu gozardi etmemizdir. Sari ve
klarnet girdileri, algiladigimiz seyden o6te duyumsadigimiz verilerdir. Yani
algiladigimizi dusundugumuz seyler bilincimizin bir unsuru degil nesnelerin
duyumsadigimiz ozellikleridir. Duyum, temel girdilere ulasiimasi, algilama ise

duyusal verilerin bireysel oruntulerle tekrar islenmesi olarak tanimlanabilir.

Bu baglamda deneyimlerimizi, duyma ve algilama olarak iki kategoriye ayirmak
mumkuindar. Duyma daha ¢ok uyaranin is1d1, rengi, soguklugu gibi basit 6zelliklerin
farkina varmamamizi saglarken, algilama ise yiksek seviyeli bir beyinsel faaliyet
olarak tanimlanir ve uyaranin daha karmasik 6zelliklerini irdeler (Arikan. 2008, s.
24; Pettersson, 2002, s. 217).

Gunlik yasantimizdan 6rneklerin, duyum ve algi kavramlari arasindaki ayriminin

anlasiimasina katkisi bayuktur. Jerome Bruner’in gelistirdigi "algida kanaat sureci
modeli" su sekilde drneklendirilebilir; isten dénlyoruz, her gin kullandigimiz sokak,
kaldirrmin her zamanki tarafi, evimize dogru yurayoruz. Etrafta herhangi bir duyu
organimizi olumsuz anlamda etkileyebilecek hi¢bir durum s6z konusu degil. Ayni
kaldinmda aksi istikamete dogru yuruayen A Kigisi 15 metre ileriden gorus alanimiza
giriyor. Birka¢ saniye sonra mesafe 5 metreye iniyor. Daha kisa bir zamanda
mesafe 1 metre, gbz gdze geliyoruz ve kafamizi gevirip yirumeye devam ediyoruz.
Hemen sonra bize seslenen A kigisinin sesinden yillardir tanidigimiz komsumuz

oldugunu anlamamiz yarim saniyeden daha kisa suruyor.

Ornegimizde yillardir tanidigimiz A kisisini gériip tepki vermememiz duyusal verinin
alinmasindan sonra, secilme, duzenleme ve yorumlama asamalarinin

gerceklesmemesi yani algl surecini tamamlanmamasindan o6turadadr. A kigisinin



sesini ona bakmadigimiz halde tanimlamamiz ise duyum, akabinde algilama
surecinin normal seyrinde ¢alismasinin gostergesidir. Bu durum siklikla kullanilan
"bakmak ile gérmek arasindaki fark” olarak yani bakmanin duyuyu gérmenin de

algiyi karsiladigi bir dnerme olarak dtsunulebilir.

Gorluntusu retinamiza dusen, fiziksel anlamda gézimuz tarafindan beynimize de
ulastirilan ama algilayamadigimiz A Kisisi, Psikolog Jerome Bruner'in modeline
gore algida kanaat surecinin islememesi sebebi ile tanimlanamamistir. Bu sureg;
ilk asamada tanimadigimiz biriyle kargilagstigimizda hedef hakkinda daha c¢ok
bilgiye sahip olmak icin kendimizi farkli ipuclarina acik hale getiririz. ikinci asamada,
topladigimiz bilgiler dogrultusunda hedefi kategorize etmeye calisarak benzer
verileri gérme egilimine gireriz. Uglincii asamada, ilk asamaya gére daha az etkiye
acik ve segici olan algimiz bizi, hedefin kategorisini dogrulamak adina ip uglari
arastirmaya yoneltir. Ayrica ilk asamadaki ip uglarini gérmezden gelerek daha

istikrarli bir imaj olusturmaya davranisi sergileriz (Ding, 2018, s. 68-70).

Duyudan ayirdigimiz algi kavrami i¢in yapilan tanimlamalari inceleyecek olursak;
algi kelimesi Latince’de almak anlamina gelen capere kelimesinden gelmektedir.
Algi, dig dunya ve kKisinin i¢ dinyasi arasinda kurulan neden-sonug iligkisidir (Ertan,
2017, s. 19). Fizyolojik olarak belirlenmis bir alicidan tanimlanmig bir verici yoluyla
bir kaydediciye giden anatomik bir yol, bu verilerin 6zgtin metinlerini kendimizde
tekrar desifre edilmek Uzere duyu organlarimiza ilettigimiz bir sregtir (Ponty, 2016,
s. 35). Dikkat yoneltmek sureti ile duyular araciligi ile dikkat yéneltilen seyin
bilincine varmak, diger bir degisle bilingli bir farkina varma olarak tanimlanabilecek
zihinsel bir eylemdir (Akarsu, 1987, s. 20; Arikan. 2008, s. 22).

Algi olgusundan kastedilen sey, dis diinyadaki nesnenin zihnimizde bir temsilinin olusmasi
durumudur. Dis dlnya ile ilgili bilgilerin temel kaynagi, duyu organlarinin (koku, tat, isitme,
dokunma, gérme) sagladigi verilerden olusan beyindeki “algi” dir. Bu durum ayni zamanda
zihinsel agidan bir inga slrecidir (Hanoglu, 2005, s. 1). --Bu siirecte soyut olandan somut
olana dogru gerceklesen insa eylemi bilgi edinme sureci olarak agiklanabilir—Tunali (1989,
s. 34) ve Artuta (2004, s. 150) gore ise algi; duyular vasitasi ile gelen nesnelerin
anlamlandirilarak bir bitlin olarak kavranmasidir. Ertep (1996, s. 16) alginin sadece uyaran
kaliplarin kaginilmaz bir sonucu degil ayni zamanda insanin atalarinin deneyimlerine dayanan

duyularin iyi bir yorumu olarak degerlendirmektedir. (Arikan, 2008, s. 23).
Bu tanimlar dogrultusunda algi, ilk asamada bir verici alici iligkisi seyrinde, bir
sonraki fazda ise sadece uyaran tarafindan yonlendiriimekten 6te deneyim ve
tecrubeler dogrultusunda sekillenen karmasik ve subjektif bir sire¢ olarak
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tanimlanabilir. Gorsel sanatlarda algi bu subjektivitede ortak bir payda ve algi alani

olusturulma g¢abasi gutmektedir.

1.3. Algilama Bigimleri

Icinde yasadigimiz diinya ile dogru ve saglikli bir iletisim kurabilmemiz igin
duygusal ve algilama nitelikleri 6zellikleriyle isitme, koklama, dokunma, gérme ve
tat alma olan bes duyu organimizi yeterli dlgude kullanmamiz gerekmektedir.
GuUnlik sosyal yasantimiz igerisinde ¢gevremizde olan bitenin tam olarak farkinda
olamasak da, bu duyu organlarinin verileri toplayip analiz etmesi ile anlagilir hale

getiririz.

Bu farkh algilama bigimlerini kabaca agiklayacak olursak; havada ya da farkl
araclar aracihgiyla isitilebilir frekans dalgalarinin kulaklarimiza ulagmasina ve bu
bilgileri yorumlama kabiliyetimize isitme Algisi adini veriyoruz. Ruh halimizi en
kolay sekilde hareke geciren algi bicimi olarak tanimlanan, derimizde olugan
basing, 1s1 ve aci gibi iletilerle bilgiyi aktaran algi turint Dokunma Algisi olarak
tanimliyoruz. Tat Algisi ise agzimizin gesitli bolumlerinde bulunan tat tomurcuklari
(reseptdrleri) araciligiyla elde edilen bir duyudur. Zaman iginde deneyimlerimiz ve
edimlerimizle guclenen tat algimiz yasin ilerlemesine paralel olarak azalan reseptor
sayisi ile etkinligi azalmaktadir. Tat ve koku merkezlerinin birbirleri ile yakin
baglanti icinde olmasi sebebi ile uzaktan tat alma olarak da tanimlanan Koku Algisi
ise gaz halindeki kimyasallarin burnumzdaki alicillara ulagsmasi ile gergeklesir.
Kimyasal uyarilarin algilanmasi diginda besin kaynaklarinin bulunmasi, es segimi
ve toplu yasam surecinde bireyler arasinda iletisim kurulmasi igin dnemli bir yetidir
(Taskiran ve Bolat, 2013, s. 60-62).

1.4. Algilama Suregleri

Algilama suregleri birgok farkli agidan incelenmigtir. Gorsel anlamda ise algisal
psikoloji Uzerinde ¢alisan Alman psikologlarinin Gestalt kurami, algi sureglerinin
genel gecer bir dille tanimlanmasi anlaminda 6nemli bir yerde bulunmaktadir.
Kuram, bitlinin kendisini olusturan parcalarin bir araya gelmesinden farkli bir
anlama sahip oldugu c¢ikis noktasindan hareket eder. Algimiz, bir goéruntlyud

anlamlandirmak igin, kompozisyonu en basit geometrik formlara donusturerek,
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birmler arasinda anlamli bir dil ve orunti meydana getirmeye calisir. Gestalt
prensipleri bu gorsel algilama yaklasimlarini agiklamaya c¢alisir (Ching, 2014, s.
38).

Algilama konusunda psikologlarin da hemfikir olduklari konu, alginin bir 6rgutleme
sureci oldugudur (Ertan, 2017, s. 61). Eylemin gerceklesmesinde, algi kabiliyeti,
cevresel etkenler ve deneyimler gibi hususlarin etkisi goz ardi edilemez. Sureg

Uzerinde etken oldugu dusunudlen Gestalt ilkelerinden bazilari sunlardir.

1.4.1. Sekil- Zemin iligkisi

Algilama surecindeki orgutleyici egilim daha once bir nesneyi ne siklikla hangi

duzlemde gordugumuz Uzerinden sekillenmektedir.

Nesne algilamalarindaki érgutleyici egilim, sekil ve zeminin birbirinden ayrilmasina
iliskindir. Sekil zemin iligkisi Uzerinden kurgulanan bir gorselle karsilastigimizda
(Bkz. Gorsel: 1) algimiz daha onceki gézlemlerimizi referans alarak tercihlerde
bulunur. Once saksafon ¢alan adami ya da agaci gérmemiz veya kadin portresi ve
iki yanindaki hayvanlari gérmemiz, farkh gruplama egilimlerimizin sonucudur.
Grafik tasarim, alginin bu egilimini kullanarak izlek ve izleyen arasinda iletisim
kurmayi amaglar (Bkz. Gorsel: 2). Gorselde Ust ortaya konumlanan kitap adi, ayni
zamanda Peter karakterinin, kurtun dis hatlar kullanilarak olusturulmus siluetinin
Uzerinde durmaktadir. Sekil Zemin iligkisinden vyararlanilarak kurgulanan bu

anlatim dili, izleyici ve tasarimci arasinda gok katmanli bir ifadeye olanak tanir.

Gorsel 1. Sekil Zemin iligkisi igin Ornek Tasarimlar

https://www.toptal.com/designers/ui/gestalt-principles-of-design



https://www.toptal.com/designers/ui/gestalt-principles-of-design

" PETER

AND THE

Gorsel 2. Peter and The Wolf Kitap Kapagi
https://www.toptal.com/designers/ui/gestalt-principles-of-design

Alg1 fenomenolojisi ise bu aligverigin bir Ust karsiligini anlamaya gabalar; zemin
uzerindeki figur, akttel olarak verili niteliklerden ¢ok daha fazlasini igerir. Boyle bir
figlran Gzerinde bulundugu zemine ait olmayan ve ondan ayrilan kendine ait dis
hatlari”vardir, sabit tir ve kesif bir rengi vardir. Zemin ise sinirsizdir ve belirsiz bir
renktedir, figlrin altinda “striip gitmekte” dir. Ornegin, figlirin zemine en yakin
olan pargalarinin renk ve niteliklerinin yani sira, tikel bir anlami da vardir. Esas
mesele bu anlamin neden olustugunu, kenar ve dig hat kelimelerinin ne demek
istedigini, birtakim nitelikler bir zemin Uzerindeki bir figur olarak tutulup

kavrandiginda ne olup bittigini bilmektir (Ponty, 2016, s. 41).

1.4.2. Parca-Bitin iligkisi

Duyumlarimizi nicel dlglde st Uiste koyarak mutlak anlamda bir algiya varamiyor
olusumuz bu bashgin temel dnermesi olarak kabul edilebilir. Algiladigimiz tim
nesnelerin bir uyarimdan meydana geliyor olmasi ama bu uyarimlarin toplaminin
bizim algimizdaki imgelemden daha noksan olusu, parca ile butun arasindaki
uzakhgi gérmemize yardimci olur. Bu iligki birtakim kimyasal maddelerden uretilen
boyalarin, bir tuval ya da herhangi bir yuzey tUzerinde bulunma durumunu, o resmin
izleyeninde yarattigi dusunsel etkiden daha kuglk olmasi ya da gunluk hayatta

kullandigimiz malzemelerle kurgulanan bir enstelasyon iletisinin, algimizda,
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malzemelerin toplamindan ¢ok daha Ote bir noktada anlamini bulmasi seklinde
orneklendirilebilir. Grafik tasarim Urlnlerinde de bu yaklagimi gdézlemleyebiliriz.
Amerikali yazar Stuart Dybek’in hikayelerinden derlenerek olusturulan kitabin
kapak tasariminda (Bkz. Gorsel: 3), parca butun iliskisinden faydalaniimistir.
Temelde, farkli miktarlarda kullanilmis kalemlerin bir araya getirilerek
fotograflandinidigi bir tasarim gérmekteyiz. Tasarimi, parga butun iligkisi Uzerinden
¢ozumledigimizde ise kalem ve yazar iliigkisi goze c¢arpan ilk gondermedir. Farkl
uzunluktaki kalemlerin, yazilan birgok hikayenin arasindan segilmis olanlardan
derlendigi alt anlami okunabildidi gibi kalemlerin tipografik ve estetik bir kaygiyla
konumlandiriimasi, bu tasarimi, fotograflanan kalemler gorselinden 6te, pargalarin

toplamindan daha buyuk bir ileti noktasina tasir.

Gorsel 3. “The Start of Something The Selected Stories of Stuart Dybek” Kitap Kapagi
https://www.penguin.com.au/books/the-start-of-something-9781473524224qg

1.4.3. Benzerlik

Bilincimiz surekli, birbirine benzer uyaricilari veya bir araya geldiklerinde anlamli ve

dengeli bir ileti olusturacak verileri, ayni kompozisyona toplama egilimindedir.
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Birbirine benzer birimlerin algisal anlamda bir butinlige karsilik gelebiliyor olma
durumu bu ilkenin anlatisini karsilamaktadir. Kiyafet, sag tercihleri ya da boy ve kilo
oranlari benzerlik yakalanabilecek alanlar olarak dusunulebilir. Bu ilkenin bilinci,
gorsel iletisim tasariminda, tasarimcinin, kompozisyonu kurgulama ve hedeflenen

iletiyi izleyiciye ulastirmasinda yardimci bir etkendir.

1.5. Goérmenin Dogasi ve Gorsel Algi

Algilayabilmek, kisinin yasadigi ¢cevreye uyum saglamasi i¢in hayati onem tasir.
Gorme yetenegimiz ise algilanan verilerinin bilgiye gevrilip kullaniimasi anlaminda

diger duyularimiza gore daha elzem bir yerde bulunmaktadir.

Gormenin, digsal bir var olusa karsi, igsel hazir bulunuslugun tepki gostermesi
seklinde iki farkl tetikleyici ile gerceklestigi dugunulur (Eroglu, 2014, s. 43). Gorsel
algimiz ise, dis dunyanin, nesne ve olaylarini kavrayip, depolayarak olusturdugu
tum izlenimleri, yeni imgesel Ooruntulerin olusturulmasinda kullanmaktadir.
Tarimudzin dogasinda, hi¢c durmayan bu gorsel veri akigsinin olusturdugu buyuk
zinsel haritayl, her yeni bilgi ile tekrar sekil verme ve yorumlama gudusu
bulunmaktadir. Algilanan ve iglenen bu verilerin, depolanan diger verilerle
etkilesmesi sayesinde zihnimiz, tasarim ve Uretim konusunda cesitlilik ortaya
koyabilmektedir (Arnheim, 2007, s. 159, 326).

Zihnimiz hayal ederken, ogrenirken, dusunurken kullandigi duyusal bilgiyi dig
dinyadan elde eder. Dogdugumuz andan itibaren belirli bir dalga boyundaki
Isinlara duyarli hicrelerle, veriler toplayan ve yorumlanmak Uzere beyne gonderen
gOzlerimizin yakin gec¢misini ve dogasini incelemek, gorsel alginin anlasiimasi

bakimindan onemlidir.

1.5.1. Gorme Edimi ve Gozun Yapisi

...kusursuz ve karmasik bir géz ile kusurlu ve basit bir gdéz arasinda,
her biri sahibine yarar saglayan sayisiz asama bulundugu; dahasi
gbzun ¢ok az bile olsa degistigi ve bu degisimler sonraki kusaklara
miras kaldigi, ki zaten durum budur, ve organdaki herhangi bir degisim
ya da modifikasyonun degisen yasam kosullari altindaki bir hayvana
fayda sagladigi gosterilirse, hayal gucimuiz kabul etmekte ne kadar
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zorlanirsa zorlansin, kusursuz ve karmasik bir gozun dogal secilim
tarafindan  bicimlendirilmis olabilecegine inanmaktaki gugcluk,

gecerliligini yitirir (Darwin, 2017).

Gunumuzdeki fiziksel yapilari ve yetenekleri digtnuldugunde gozlerimiz; bizler
icin uzun ama canhlik tarihi icin oldukca kisa bir surecte, bircok asamadan

gecgerek bugunku yetilerini kazanmiglardir.

Ozetlemeye caligirsak; yagsadigimiz evrende bazi kaynaklar, birtakim fiziksel veya
kimyasal sebeplerden 6tirl 1simalar meydana getirip (foton) yayarlar. Bu fotonlar
dinyamiz ylzeyinde ya da carpabilecekleri herhangi bir yere ulastiklarinda,
ortamin verileri dogrultusunda yansirlar. Bu yansima cisimlerin fiziksel 6zelliklerinin
de fotonlarla birlikte yansimasina sebep olur. Isiga hassas hucrelere ulasan bu
veriler 6zellesmis sinir tabakalarina ulasarak gelis acilari, frekanslari vb. fiziksel
Ozelliklerine gore gruplanarak elektrokimyasal verilere donusturalur. Bu veriler, sinir
hicreleri vasitasi ile beyne ulasir ve beyindeki ilgili sinir hUcrelerince
degerlendirilirler. Bu slrecin sonunda agiga c¢ikan bazi kimyasallara duygu,
disunce, refleks vb. olarak adlandirdigimiz, daha &nceki yasanmigliklarla
kodladigimiz  tepkiler  gosteririz  (Evrim  Agaci, Erisim:  16.05.2019.

http://www.evrimagaci.com).

Su anda sahip oldugumuz goézin yetisini ve Ozelliklerini detaylandirmadan ve
alanimizla iligkilendirmeden 6once bu organin varliginin nedenselligi Uzerine
gecgmisine g6z atmak, gérme edimini daha etraflica kavramamiza yardimci

olacaktir.

Ik gbzsu yapilarin 600 milyon yil, karmasik gézler adi verilen organizmalarin ise
542 milyon yil énce Kambriyen Patlamasi (Bkz. Gorsel: 4) adi verilen suratli
tirlesme doneminde evrildigi dusunulmektedir. Andrew Parker'in ortaya attigi
Elektrik Didgmesi teorisi bu gegitlenmenin nedenlerini agiklamaya c¢alisan birgok
hipotezden sadece biridir. Hipoteze gore; gozun evrimi donemin canlilar arasinda
bir silahlanma yarigini tetiklemis bu da hizli bir evrimlesme sirecinin 6ntnud agmistir

(Scmp, Erisim: 16.05.2019. http//www.scmp.com).
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Gorsel 4. Kambriyen Patlama

https://www.slideshare.net/evrimagaci/kambriyen-patlamas-gniz-gze-eren

Gozlerimizin gorsel pigmentler gibi bazi bilesenlerinin ortak bir atadan geldigi, yani
bu bilesenlerin, hayvanlarin farkl dallara ayriimadan dnce evrimlerini tamamladigi
bilinmektedir. GoéruntlyU olusturma yetenegine sahip karmasik gozler ayni protein
ve genetik igerikler kullanarak birbirinden bagimsiz 50 ila 100 farkli sayida
Covergent Evolution (yakinsak evrim) seklinde evrimlesmiglerdir
(https:/itr.wikipedia.org/wiki/G%C3%B6z%C3%BCn_evrimi).

En kiguk yasam biriminin dahi ilgili fiziksel ve kimyasal kosullar altinda kendi
hayatini ve butinligunu korumaya, varhgini surdirmeye ve ¢gogalmaya galismasi,
canli olmanin dUsturu olarak dastunulmektedir. Bu anlamda goérebilmeyi, disaridan
gelen verilerin ayrimina varip siniflayabilmek adina diger duyularin arasinda en
avantajli olarak tanimlamak yanlis olmayacaktir. Clinki sadece gorerek bile
kendimizi tehlikeden koruyup, varligimizin devamini saglayacak birgcok veriye

ulasabiliriz.

GUnumuz insaninin kompleks gbz yapisini ve izleme egilimlerini biraz daha agacak
olursak; gorme basit ve ¢aba sarf etmeden, biling disi gerceklesir. Ancak gérme
sistemi, olaganustl gelismis ve karmasik bir yapiya sahiptir (Arikan. A. 2008, s. 27,
Santella, 2005, s. 1).
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Burada gozun kabaca hangi evrelerden gectigi 6zetlenmektedir. Lakin gorme
duyusunun ve bakma bigimlerinin kendi icinde nasil ¢esitlendigi, odaklanma olarak
adlandirilan suregte bu organin nasil galistiginin bilinmesi, en az bakilanin

tasarlanmasi kadar onemli bir konudur.

insan gdziinl biraz daha agacak olursak; Tirkce'ye ag katman olarak cevrilen
retina, gbz kuremiz, macula ve fovea isimli birimlerin hangi gorevleri paylastiklarini
anlamamiz gerekmektedir. G6z, gozbebeginden gecgerek igine giren 1s1gin miktarini
ayarlamak Uzere tasarlanmigtir. Isik siviyla dolu g6z kuresinin iginden gecger ve
retinanin arka kismina duser. G6zun i¢ yluzeyinde bulunan retina, iginden 1s1gin
gectigi cok karmasik bir alici sinir agr barindirir ve beyne dogru sinir akimlari
gonderir. Bu alici sinirlerin hepsi, beyin korteksine iki ayri yoldan gorsel bilgi tasiyan
optik sinir tarafindan sarmalanmigitir. Bir nesnenin ilk tanisi bu yola iletilir. Retina
g6z kuremizin bogluga bakan i¢ kismini kaplayan duyusal tabakaka ve disa dogru

pigmentli tabaka olmak Uzere iki parca halinde tanimlanmaktadir.

Iris Retina

Macula lutea

Fovea centralis

Vitreous body (central depression)

(filled with
vitreous humor)

Optic nerve and
retinal blood vessels

Right Eye (viewed from above)

Gorsel 5. Gozun Anatomisi.

http://directorioweb.me/anatomy-of-eye/

Retinanin basladidi optic sinir basi olarak adlandirilan yerde fotoreseptor hiicreler
bulunmadidi i¢cin bu noktaya dusen 1sik algilanamaz ve sadece bu alan kor nokta
olarak tanimlanir. Retinanin sakaga dogru olan kisminda ise 5-6mm capinda

macula yer alir maculanin merkezinde ise gézimuzun en duyarli bélgesi olan fovea
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mevcuttur. Duyarliigimiz gézin bu bolgesinde en Ust duzeydedir 11k fotonlarinin
foveanin disina c¢ikmasi ile bu hassasiyet azalir. Bakilan alanda detaylarin
taranmasi icin gozlerimiz odaklandigi noktaya kargi g6z kapaklarimizi agip
kapayarak daha fazla veriye ulasmaya galisir. Bu slreg, fixation ve saccades olarak
tanimlanan gérme ve algilama sureci igin énemli iki farkli gdéz hareketini igerir
(Arikan. A. 2008, s. 28; Reardon, 2004, s. 3; Santella, 2005, s. 17,).

Gozlerimizin asla sabit durmadigi, saniyede 30-90 Hz lik bir siklikta titrestigi
bilinmektedir. Bu titresimler esnasinda kuglk sigramalar da gergeklestirip,
baktigimiz seyi tarayarak her bir hicrenin ulastigi bilgiyi bellege iletir. Ani bakis
olarak da tanimlanan saccades, baktigimiz alan igerisinde sabit noktalar

olusturacak sekilde gerceklesen bakma bigimi olarak tanimlanir (Arikan. A. 2008,
S. 29; Pettersson, 2002, s. 212; Sezgin, 1990, s. 128).

Diger bir bakma bicimi ise fixationdur. Hareket ettirmemeye gayret ettigimiz
gOzlerimiz ise yaklagik 70-80 derece panoramik goérise sahipken, bir noktaya
odaklanmaya calistigimizda bu gorus yaklasik 40-50 dereceye duser. Visual
Fixation (gorsel fiksasyon) olarak adlandirilan bu bakma bigimi ile bir noktada

surekli kalarak, daha gergin ve kuguk titresimler ile veriler elde eder (Baymur, 1972,
s. 116, Santella, 2005, s. 17, Arikan. A. 2008, s. 28).

-
>
o
) . S . { -
The circles $how points of) fixation, on which the eye rests and 1boks ?:
4 o
exactly. Straight [ineg between thg circle§ indicate thé saccades/(for} @
) i T = b
wardjumps), curves {ndidate the rdgression-saccades (backward jumips).) @
w
w
1
we may conclude that visual motor activity during reading is also
controlled by the language areas of the brain
‘The registering of eve n obiectively assess
the legibility of a text. T} differing speeds
if systematic variations are made to the length of line. the size and

Gorsel 6. DUz Cizgilerin Saccades ¢gemberlerin ise Fixation tipi bakma bicimi ile okundugunu
gOsteren bir test.

http://media.24ways.org/2012/tan/figl.jpg
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Anlagilacagi uzere gorme organimiz dolayisi ile gorme duyumuz ve tek hucrel
yapisindan ginimuze ¢ok daha karmasik bir igleyise evrilmistir. Bu sureg¢, neden
ve sonug iliskisine bagli oldugundan, dogadaki birgok organizma gibi gézumuzun
yapisi da degismeye devam etmektedir.

Gorsel sanatlarda ise bu uzvun énemi hem islevi hem de c¢alisma prensibinin
anlagiimasi ayri ayri onem teskil etmektedir. Tasarim alani ya da bakilmasi
amagclanan herhangi bir izlege, gozsel yonelim surecinde, izlegin 6zelliklerinden ya
da izleyenin deneyimlerinden bagimsiz nelerin meydana geldigi bu bashgin konusu
dahilindedir. imgenin ve hareketli imgenin gérme ve algi (zerinde yarattig

reaksiyonlar 3. Bolum’de incelenecektir.

1.5.2. Gorsel Algi

Gorme duyumuz sahip oldugumuz diger duyusal o6zelliklerimiz arasinda su
sebeplerden ayricalikli bir yerde bulunmaktadir; soyut olan dusunsel faaliyetin ete
kemige blrinmesi icin renk, bigim, ton gibi niteliklere burinmesinde gorsel
algimizin tasidigi 6nem bunlardan ilkidir. Gunluk hayatimizda iletisim ve 6grenme
sureclerinde gérme duyumuz %75 ile %90 arasinda aktif olarak kulaniimaktadir.
Gorsel uyaranlari algilama, yorumlama ve tepki verme sirecinde beynimizin
%60’ Inin mesgul oldugu bilinmektedir (Arikan. A. 2008, s. 20, 24; Gegenfurtner,
2005, s. 45-47). Bu veriler dogrultusunda gorsel algimizin ayricaligi ve bu
uzvumuzun uzerinden kurguladigimiz gorsel iletisim tasarimi dnemini bir kez daha

hissettirmektedir.

1.6. Grafik Tasarimda Gorsel Algi

Algilarimizi  basit duyumlar olarak degerlendirdigimiz slirece kisiseldirler, yalnizca
benimdirler. Eger onlar1 zeka edimleri olarak ele alirsam, eger algi zihnin bir teftisi ve algilanan
nesne de bir fikir ise, o zaman siz ve ben ayni dlinyadan séz ediyoruz demektir ve bizim
iletisim kurmaya hakkimiz vardir. Tipki Pisagor Teoremi gibi her birimiz i¢in aynidir (Ponty,
2017, s.54).

Yasadigimiz dunyanin sosyolojik cesitliligi farkli iletisim dillerinin gelistiriimesini
zorunlu kilmistir. Béyle bir toplumlar butininde gdrsel iletisimi, iletismenin ortak
paydasinin diger medyumlara kiyasla en genis oldugu bi¢im olarak tanimlamak

yanlis olmayacaktir.
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Duygu, dusunce, deneyim ve bilgilerimizi paylasma veya ortak anlamlar bulma
cabasi seklinde tanimlayabilecegimiz iletisim olgusu; kaynak — mesaj — kanal - alici
olarak adlandirilan dort temel kavram arasinda gergeklesmektedir. Bu dort temel
elemanin iglevlerinin tum iletisim bicimlerinde oldugu gibi gorsel iletisim
tasariminda da ayni prensiple c¢alistigi bilinmektedir (Arikan. A. 2008, s. 20;
Kigukahmet, 1997, s. 37).

Bu temel prensiplerin igleyis bigimi iletisim surecinde ayni olmakla beraber, kiltrel

kodlar devreye girdiginde ise cesitlilik gosterir.

Cevreyi algilama faaliyeti gorme olayi ile tetiklenmektedir. Gorme olayinin da
biyolojik yapisi her insanda temelde ayni sekilde islemekte ancak anlamlandirmada
farkhliklar yasanabilmektedir (Ugar, 2004, s. 59)

Konu gorsel iletisim duzlemine geldiginde bireyler, daha dnceki deneyimlerinin
verilerine dayanarak ogrenilmis tahminlerde bulunurlar. Bu asamada algimiz
dogrudan uyaricilara bagh degildir. Uyaricilar arasindaki suregte nesneyi, durumu,
uzamsal duzlemin kesinligini belirleyebilecek miktarda bir is birligi s6z konusu ise
dogru algi olugur (Arikan. A. 2008, s. 23; Reardon, 2004, s. 35). Bu baglamda dogru
kavramini, iletisim saglanmak istenen konu Uzerinde kurgulanmis yaklasim ve
uygulamalar butinu olarak tanimlayabildigimiz “grafik iletisim bigimi” ile

karsilayabiliriz.
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Gorsel 7. Dergi kapagi tasarimi, Magdiel Lopez, 2017

https://design.wiki.coffee/design/75-free-psd-magazine-book-cover-brochure-mock-ups-book-
brochure-cover-free-magazine/

Gorsel iletisim, mesajin aktarim slrecinde daha ¢ok gérme duyusu tarafindan
gerceklestirilen bir iletisim bigcimi olarak tanimlanirken grafik iletisim ise; yuzey
Uzerinde gorsel elemanlarla olusturulan iletilerin paylasimi, baska bir deyisle
“gorsel degis tokus” seklinde tanimlanir (Arikan. A. 2008, s. 21; Becer, 2005, s. 28;
Sezgin, 1990, s. 81-84).

Grafik bir dizenlemede tasarim elemanlarinin birbiri ile olan iliskisinin bilinmesi
kadar, tim bilegenlerin g6z ve akil koordinasyonunda nasil anlamlandigi neye
karsilik geldiginin bilinmesi de tasarim slreci ve tasarimci igin hayati 6nem
tasimaktadir. Bu alanda gorsel elemanlarin algimizdaki ne tur psikolojik suregleri
tetikledigi ile ilgili genel kabul gérmuUs olan yaklagim gestalt arastirmalari yani bigim
psikolojisi calismalaridir. Karsilasilan bir tasarim kompozisyonundaki tasarim
elemanlari arasindaki iliskiyi ya da duzeni aramak ve yorumlamaya calismak
insanin dogal bir gorsel algi faaliyeti olarak kabul ediimektedir. insan algisinin,
parcali yapidaki 6geleri ve farkh bilesenleri genis bir yapi igerisinde gruplama
egilimine sahip olmasi bu durumu kanitlar niteliktedir (Arikan. A. 2008, s. 24;
Hashimoto, 2003, s. 25).
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Grafik tasarim o6geleri algilanisi bakimindan kendine has bir dinamige sahiptir.
Elimize aldigimiz bir kaleme ya da karsisinda durdugumuz bir agaca bakarken
gercekten bir agaca ve elimizdeki kaleme baktigimizi biliriz. Herhangi bir grafik dil
ile herhangi bir ylzeye ya da ekrana betimlenmis kalem ve agac¢ temsillerini de bazi
dusunsel surecleri atlayarak gergegi ile ortusturar, ancak onlarin araci donanimlar
kullanilarak olusturuldugunu biliriz. Grafik iletisim dilinin 6zgunliga bu temel
durustlukten kaynaklanir. Resimlenen dunya tasarimcinin 6zelinde kurgusal olsa
da, ne tasarimci izleyiciyi aldatmaya ¢aligir ne de izleyici aldatildigi hissine kapilir
(Arikan. A. 2008, s. 20; Massironi, 2002, s. 215).

Genel olarak bakildiginda grafik tasarimda gorsel algi sureci; Segici Algilama,

Algisal Orglitteme ve Algisal Degismezlik adi altinda ¢ ana isleyis Uzerinden

geligir.

Secici algilamada; bireyin algisi dogrudan ihtiyaglar tarafindan belirlenir. Bireyin o
anda ihtiyacini duydugu seyle ilgili veri birgok uyarici arasindan 6ne ¢ikar. Segici
algilama kisisel farkliliklarin yarattigi degiskenler ve o an ihtiyacin uyaricisinin
yapisal etkileri bakimindan gesitlilik gésterebilir. Kisinin ihtiyaglari, ihtiyag nesnesin
blayUklagu, sesin frekansi ve renk segimleri gibi unsurlar bu gesitliligi agiklayabilir
(Odabasi &Barig, 2002, s. 130-132, Teker, 2002, s. 74-90, Arikan. A. 2008, s. 25).
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ipsum dolor sit amet, lipiscing ei tempor incididunt ut labore et dolore
Lorem ipsum dolor sit amet, tempor tempor

Gorsel 8. Kahve Reklami, Afigi Tasarimi

https://www.freepik.com/premium-vector/coffee-poster-advertisement-flayers-vector-
illustration_3725748.htm

Algisal orgutleme yaklasiminda ise; alginin temel uyaricisi, uyaranlarin
diizenlenme bicimi yani kompozisyonlaridir. Ogrenme ve dogustan gelen 6zellikler
maruz kaldigimiz izlekle iliskimizi etkilese de, pargalarin figir zemin baglantisi
icinde bir butlin olarak algilanmasi genel geger orgutleme egiliminin bir sonucudur.
Ayni zamanda algisal 6rgutleyici egilimler olarak da adlandirilan algisal 6rgutleme,
sekil zemin iligkisi, gruplama ve tamamlama gibi dogustan gelen 6zellikleri kapsar
(Inceoglu, 2004, s. 106, Morgan, 2004, s. 266-268, Odabas! & Baris, 2002, s. 133-
134).
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Gorsel 9. illistrasyon, Mrzyk & Moriceau

https://weandthecolor.com/mrzyk-moriceau-illustrations/92266

Algisal degismezlik; diger bir tabirle tutarhlik, kiginin izlegi dogru olarak algilamasi
icin bir dizi degismez algi iligkilerini 6ngbren bir prensiptir. Bu degdismezler
izleyicinin gorsel girdiyi siniflandirdigi baglam ve deneyim kullanarak, onu olmasi
gerektigini dislindugu bicimde yorumlamasina izin verir. Bir diger ifade ile izlekle
izleyici arasindaki veri aligverigi surecinde izleyicinin hareketine bagl olarak
gorunidrde degismis gibi hissedilse de izledin bigimsel ve algisal baglamda
degismemesi prensibine dayanir (Arkonag, 2005, s. 105, Gurer&Gurer, 2004, s.
114, Reardon, 2004, s. 38, Arikan. A. 2008, s. 25).

21. yuzyilda grafik tasarim, gelisen ve gesitlenen gorsel iletisim araglari ile ifade
bicimini farkli duzlem ve mecralara tagimistir. Grafik tasarimciya bu yeni ¢alisma
alaninin, bastan asagi farkli dinamikler getirdigi ya da zorunlu kildig1 disunulse de

gorsel algimizin izlekle kurdugu calisma prensipleri aynidir.

Grafik tasarimci/sanat¢inin imgeye yukledigi anlam ile gorsel algida olusturdugu
dalgalanma iligkisini Ponty; bir niteligin bir seyi kirmizi olarak imlediginde artik

kirmizi yalnizca mecvut (present) degil, ayrica izleyen igin bir seyi temsil etmektedir
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(presente). Temsil ettigi sey algimin gergek bir pargasi olarak sahip olunan seyden
Ote yonelimsel bir dogrultuda sadece hedeflenen seydir seklinde ifade eder (Ponty,
2016, s. 42). Grafik tasarimcinin izleyenin algisindaki bu matematigi bilmesi,
izleyiciyi bir hedefe yonlendirme gucundn farkina varmasi, iletisimin yogunlugunu

ve niteligini artiracak yonde kararlar almasina olanak saglar.

Saf izlenimin bulunamadigini dolayisi ile algilanamayacagini, algilanmamasi
sebebi ile alginin bir momenti olarak distuinulemeyecegi yaklasimi (Ponty, 2016, s.
30) tasarimci/sanat¢i rolunun tasarim surecindeki tercihlerinin algi noktasinda

radikal karsiliklar tetikledigini gosterir niteliktedir.

2. BOLUM: ZAMAN

Si nemo a me quaerat, scio, si quaerenti explicare velim, nescio (Eger hi¢c kimse
bana sormazsa biliyorum, eger sorulani agiklamak istersem bilmiyorum) (Husserl,
2015, s. 13). Confessions (itiraflar) isimli eserinde Aziz Augustinus zaman kavrami

ile ilgili gikmazini boyle ifade ediyor.

Zaman, var oldugu dusunulduagu, hissedildigi ya da tanimlanmaya ¢alisildigi 6lgude
mesai alan ve higbir zaman elle tutulur bir veri haline dontismeyen, insanlik tarihinin
blyuk meseleleri arasinda yer almistir. Bu fenomenin sinirlari tGzerine bilim
insanlari, filozoflar ve teologlar farkli yaklagimlar gelistirecek bakis acilari ile

somutlastirmaya c¢aligsalar da zaman olgusu, bilinmezligini hala korumaktadir.

Zaman sozcugunun dilimizdeki karsihdinin Pers Mitolojisindeki Zurvan kokinden
geldigi dusundlmektedir (Kuglik, 2002, s. 221). GlinUmuzde inanan kimsenin
kalmadigi Zerdustlugun bir dali olan Zurvanizm’de Zurvan bir tanri olup Farsg¢a’da
zaman anlamina gelmektedir. Zamanin hipostazi seklinde de tanimlanan Zurvan,
baslangigtan beri varolan kader, isik, karanlik, sonsuzluk, zaman ve uzay tanrisi
olarak  Yunan tanrisi Kronos ile de benzerlik  gostermektedir

(https://ozhanozturk.com/2017/11/05/pers-mitolojisi-sozlugu-k-z/).

23


https://ozhanozturk.com/2017/11/05/pers-mitolojisi-sozlugu-k-z/

2.1. Zaman Taniminin Nicel Siireci

Nicel anlamda zamani formulize etmenin ulasiimazligi ve bu bilinmezligin ¢ekiciligi,
glnimuz bilim insanlarindan Antik donem meslektaglarina kadar teorik fizik ve

uzay bilimleri alaninda ¢aligan bir¢ok kisi i¢in cazibesini korumaktadir.

Zamanin nicel tarihi incelendiginde, bu kavramin somutlastirimasinda kullanilan
oncul teoriler ile yeni yaklasimlar arasinda gecisler ya da vyerini almalar
gozlemlenmektedir. Wittgenstein bu tanimlama sdrecini; “Belirsiz bir kafa
karnigikligini, sistematik baska bir kafa karisikhigi ile ikame ettigini disunmektir”
seklinde o6zetler (Bardon, 2018, s. 179).

Nicel yaklagimlardan ilki olarak kabul edilen Aristo ve onun taniminin izinden giden
Newton icin zamanin mutlakligi esasti. Bir bagka ifade ile iki eylem arasindaki
zaman araliginin, kusursuz bir saat kullanmak kosulu ile 6l¢genine bakilmaksizin net
bir gekilde tanimlanabilecegi ve bu Olgcimun sonucunun degismeyecegi
dugunulmekteydi. Bu yaklagim daha sonra P. J. Zwart'in igaret ettigi gibi, “higbir
seyin degismedigi bir yerde zaman durur diyebilir miyiz?” sorusu ile de bir anlamda
sorgulanmig oldu (Bardon, 2018, s. 183). Eylem temelli bu mutlakgi zaman
yaklasimi beraberinde 1sik hizi i¢in bir problem ortaya ¢ikarmistir. Problem; sabit
olarak kabul edilen g1k hizinin neye gore Olgulecegiydi. Bu problem, eter ya da esir
denilen sabit bir maddenin evrenin heryerinde hatta bos uzayda bile bulunmasi
gerektigini varsaymayi zorunlu kilmigtir. Ancak o gline kadar Isvigre Patent
Blrosunda calisan ve gunimize nazaran taninmayan bir memur olan Albert
Einstein 1905°deki makalesinde bu konuya tamamen farkli bir bakis agisi
getirmistir. Donemin bilim insanlari, yoklugunun hesaplari altlist edecegi gerekgesi
ile dusunmekten kagindidi esir fikrinin, mutlak zaman yaklagimini terk etmeyi gdze
aldigimizda tamamen gereksiz olacagini ortaya koymustur (Hawking, 2015, s. 33,
36).

Mutlak zaman anlayiginin keskin uglarinin torpilenmesi, zaman kavraminin daha
batlncul bir kaliba doktlmesine 6n ayak olmustur. Zamanin uzaydan bagimsiz ya
da kapsayici bir madde araciligi ile ifade edilmesi diusuncesi yerini uzay-zaman
denilen, evreni daha sistematik bagka bir ifade ile yorumlama duisuncesine

birakmistir.
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Gunes sistemimizin yildizi olan gunesin yakitinin bitip tepkimesini su anda
sonlandirmasi halinde bu durum, simdiki zamanda gezegenimizde olanlari
etkileyemezdi. Clinkl bunun farkina varmamiz ancak gunes isinlarinin glinesten
¢Ikip bize ulagsmasi igin gereken sure olan sekiz dakika sonra olurdu. Dinyada
meydana gelen olaylar ancak o zaman gunesin sondugu olayin gelecek isik
konisinde yer alirdi. Benzer bir yaklagsim ile bizler su anda galaksimizin ya da
evrenin derinliklerinde neler oldugunu bilemeyiz. Goézlemleyebildigimiz uzak
galaksilerden gelen igiklar kendi kaynaklarini terk etmesinin tzerinden milyonlarca
yiIl gecmistir. Simdiye dek gdrebildigimiz 1s1gin en uzak cisimden sekiz milyar yil
once ayrildigi bilinmektedir. Bu haliyle gezegenimizden yaptigimiz gozlemler ile
evrenin gecmisleri toplamini izledigimiz gercegi uzay-zaman yaklasimi ile
dogrulanmaktadir (Hawking, 2015, s. 44).

Bagka bir

yerde Simdiki Zaman

Bagka bir
yerde

Gorsel 10. Uzay-Zaman Konisi

Zamanin Kisa Tarihi, s.45

20. yuzyihin basina dek kabul goéren iki olay arasindaki zaman araliginin her

kosulda ayni gozlemlendigi mutlak zaman inanci, teknolojik ve kuramsal gelismeler

25



dogrultusunda degisti. Yerini 1sik hizinin gézlemci hangi hizla hareket ederse etsin
her gdzlemciye ayni gérinduagunin kesfi gorelilik kuramina yol agti ve bu kuramda
tek bir mutlak zaman oldugu fikri tamamen terk edildi. Buna alternatif olarak her
g6zlemci yaninda tasidigi bir saatin kendi zaman o&l¢gimuine sahipti ve bu
yaklagsimda farkli gézlemcilerin tasidigi saatlerin mutlaka ayni zamani géstermesi
gerekmiyordu. Bununla beraber zaman onu 6lgen gézlemciye goreli, daha kigisel
bir kavram halini aldi (Hawking, 2015, s. 179).

Zamanin nicel anlamda yorumlanmasina, tanimlanmasina etki eden diger bir faktor
de zamanin yonu algisidir. Gegmis, simdiki ve gelecek zaman olarak Uge
ayirdigimiz zaman dilimlerinin yonleri, evreni gozlem kabiliyetimiz ve kuramsal
yorumumuza gore sekil almistir. Zaman Oku olarak tanimlanan kavram, zaman
algimizin bilimsel verilerle sekillenmesine etki eden Ug¢ alt basliktan olusur.
Bunlardan ilki; kabaca duzensizlik olarak tanimlanan entropi kavramini karsilayan
Termodinamik Zaman Oku, ikincisi, giindelik yasantimizdaki olay érgusu ile paralel
¢alisan Psikolojik Zaman Oku, sonuncusu ise; evreni sayisal anlamda tanimlama

egilimimizden kaynaklanan Kozmolojik Zaman Okudur.

Termodinamik Zaman Oku 6zinde entropi kavramini barindirir. Bu kavram
evrende godzlemledigimiz herseyin dizen halinden maksimum dizensizlige gegme
durumunu agiklar. Kirilan bir bardagi gormeye hepimiz aligkinizdir ama tam tersi
bir durum termodinamik yasalara da aykiri oldugundan Termodinamik Zaman Oku
yaklasimi dizensizligin zamanla artmasi ve bizimin zamani duzensizligin arttigi
yonde Olgmemiz prensibine dayanir. Ikinci yaklasim ise zamanin gegtigini
hissettigimiz Psikolojik Zaman Oku teorisidir. Hatirladigimiz seylerin gecmisten
geldigini dusunuridz, gelecedi hatirlamak bizler i¢in tanimsiz bir eylemdir. Bu
sebepten zamanin gegcmisten gelecege dogru aktigini hissederiz. Sonuncusu ise
insanoglunun evrenin buzusmedidi, genigledidi zamanin yonunu gosteren
Kozmolojik Zaman Okudur (Hawking, 2015, s. 184-189).

Gorsel iletisim tasariminda, dogrudan farkinda olmasak da, goézlemledigimiz
evrenle algimizda sekillenen farkli zaman oku igleyislerini, iletiyi daha anlamli
kilmak adina kullaniriz. Termodinamik Zaman Oku bu kavramlar arasinda en sik
kullanilanlardan biridir. Genel anlamda duzenden dizensizlige gitme surecini
karsilayan bu kavramin kullanimini Gorinti:11’de izlemek mimkinduir. Siyah arka

plan Uzerine kurgulanan bu tipografik galismada, ilk bakista “Everything is
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Changing Except Time” (Zaman Disinda Hergsey Degisiyor) slogani okunmaktadir.
ikinci asamada; okumakta gektigimiz glcliigin, afisin geneline hakim, tasarlanmis
bir bozulmadan kaynaklandigini gormekteyiz. Bu kasith bozulmanin bizdeki
karsiligi, tipografinin yazildig1 anda deforme olmadigi, belirli bir zaman ve sebeple
formunu kaybetmeye basladigi yoniindedir. izleyicinin, bu afiste gegen zamani,
bozulmanin, dizensizligin arttigi yonde algiladigindan, Termodinamik Zaman Oku

prensibi ile anlamlandirdigi seklinde yorumlanabilir.

Y2 2 RREnm = -

Gorsel 11. Kasper Florio, Tipografik afis ¢calismasi,
http://kasper-florio.ch/

Grafik tasarimda siklikla kullanilan diger bir prensibin de, Psikolojik Zaman Oku
kavrami oldugu sodylenebilir. Gelecek zamani hatirlamanin algimizda tanimsiz
olmasi, bizleri, hatirlama pratiginin gegmis kaynakli bir isleyis oldugu durumuna
yoneltir. Salamandra isimli tiyatro afisinde (Bkz. Gorsel:12) bu prensibi
gOzlemleyebilmekteyiz. Yanip bitmis bir kibrit copunun basat rolu Ustlendigi afisin
iletisi, kibritin bulundugu son durumdan ¢ok bu halini nasil aldi§i sorusu Uzerinden

okunur. Suregten ¢ok sonug¢ gozlemledigimiz afiste, durumun ge¢cmis kaynakli bir
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tetikleyiciden ileri gelmesi, afise edilmek istenen olayin aslinda gegmiste olup
sonlanmasi, izleyiciyi ge¢mis merkezli bir okumaya gotlrdugu igin Psikolojik Zaman

Oku isleyisinden faydalanildigi sonucuna ulasilabilir.

Teatr Powszechny
_ W Warszawie
; /

salamandra

» Niklas Radstrém

Gorsel 12. Joanna Gorska ve Jerzy Skakun, Salamandra Tiyatro Afisi, 2010.

https://www.poster.pl/poster/homework salamandra

Zamani nicel olarak tanimlayabilmek ayni zamanda evrenin baslangici ile ilgili fikir
yurutmek anlaminda da bilim insanlarinin igtahini kabartmistir. Bu baglamda
yurutilen kuramsal fizik calismalarinda Roger Penrose ve Stephen Hawking'in
beraber kanitladiklari, klasik goreliligin dogru oldugu kosullardaki tekillik teoremleri
zamanin baslangicinin  sonsuz bir yogunluga ve uzay-zamanin sonsuz
buklUlmesine sahip bir nokta olmasi gerektigini kuramsal olarak kanitlamasina
ragmen bodyle bir noktada bilimin bilinen tum yasalarinin iflas ettigini kayitlara
gec¢mislerdir (Hawking, 2015, s. 168-169).

Zamani sayisal anlamda tanimlanma ¢abasi, donemin teknik olanaklari el verdigi
Olcude ilerlemekte ve buradan elde ettigimiz veriler evrendeki konumumuzu daha

hassas tanimlamamiza olanak saglamaktadir.
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2.2. Zaman Felsefesi Uzerine Yaklagimlar

Zaman, tarih boyunca pozitif bilimlerin konusu oldugu kadar normatif bilimlerin de
Uzerinde calistigi bir kavramdir. Antik Donem filozoflardan gunimize birgok
dusundr bu konu hakkinda farkli bakis agilari gelistirerek bu fenomeni dogru bir
disunce bigimine oturtmaya c¢alismiglardir. Bu boélimde zaman kavramina

getirdikleri alternatif yorumlarla 6Gnemli dusunurlerin yaklasimlari derlenmistir.

Alman filozof Edmund Husserl zamanin 6zl veya kdkensel sorunlarina cevap
bulmaya calismistir. Bunu yaparken de ¢ikis noktasi olarak objektif zaman ile genel
kabul géren zaman arasindaki fark serimlemeye caligir. Aziz Augustinus’tan bu
yana zaman muammasini tum genisligi ve derinligi ile simdinin higligine sinmis
olarak kabul eder. Aristo’cu zaman gelenegi ile doneminin bakis agisini dikme
gayreti guden Husserl, yonelimsel bilingsiz higbir simdiki zaman veya Almanca
teriminin daha derin kargihg@r oldugunu dusundiagu icin higcbir simdilik (Gegenwart)
olmadidi savini ortaya atar (Husserl, 2015, s. 193). Zamanin ne oldugunu hepimizin
elbette bildigini kabul eder ¢unkid o, zamani, en bilinen gey olarak yorumlar. Bu
yaklagsimda problem c¢ikan noktayl ise sOyle aktarir: zaman bilincinin hakkini
vermeye calistigimizda, objektif zamani ve subjektif zaman bilincini dogru bir
iligkiler butinuyle aciklama c¢abasina girdigimizde ¢ikan sorunlar Uzerine edgilir.
Zamansal objektivitenin, yani bolinmez-tekil objektivitenin kendi basina, subjektif
zaman bilincinde nasil kurulabildigini anlasilir kilmaya ya da saf zaman bilincini,
zaman yasantilarinin fenomenolojik bir igerigini bir tahlile tabi tutmaya calistigimiz
anda kendimizi, en tuhaf zorluklarin, geliskilerin ve yanilgilarin ortasinda

buldugumuzu ifade eder (Husserl, 2015, s. 14).

Gulnlik hayatimizda iginde yasadigimiz topluma uyum saglamak adina genel geger
bir zaman algoritmasini kabul etmek durumundayiz. Bu zorunluluk bizleri bir stre
sonra dolaysiz algimizla ¢alisan icsel zamandan uzaklastirarak, sablonlar halinde
sunulan algi paketlerinin servis edildigi, surekli biryerlere yetismeye c¢alistigimiz

ama basaramadigimiz digsal zamana itaatle sonuglanir.

Objektif zamani, agkin zaman olarak tanimlayan Husserl'a gére zamanin bilinci
aslinda ickindir ve sunulmusluk zamani olarak tanimladigi dig zaman algisi ile i¢
algl arasinda gakismalar yagsandigini iddia eder. Bu probleme Albert Einstein’in
1926 yilinda kaleme aldig1 Uzay-Zaman isimli makalesinde de deginilmistir. Eger

digssal olaylarin zaman-sirasi tum bireyler icin ayni olsaydi, bu durumu
29



nesnellestirmekte higbir sorun yasanmayacagini ongoren Einstein, gunlik
yasamimizda maruz kaldigimiz, zamani oOlgumleyebilecegimiz olaylar ve
deneyimlerin birbirleri Uzerinde daha karisik bir yoldan bagh olmasi gerektiginin
zorunlu bir hal aldidini 6ne surmusgtir. Zaman bilincinin, burada kastedilen zamana
iliskin biling, bilincimizin en temel bigimi oldugunu ve maddesellikten uzakhginin
vurgulanmasi anlaminda seysel olmadigini ileri stren Husserl, simdiki zamani,
zaman unsurunun merkezine konumlandirir. Simdinin yasanan yapisini bilincin bir
basarisi olarak kabul eder. Zaman konseptini canli simdilik kavraminda
temellendirmistir (Husserl, 2015, s. 193). Simdilik algisini Einstein, simdi kipisini
yasarken o anin (erken) duyu deneyimleri anisi ile birlegerek hissedilen simdiki
duyu deneyimi (sinnen-erlebnis) olarak tanimlar (Maxwell ve digerleri, 1998, s. 64-
65).

Husserl, simdiki zamanin vasfini su sinirda bulmustur, bu alan sadece ge¢mise-
yonelim ve gelecege-ytnelim sayesinde tecriibe edilebilen ilk izlenim bigiminde saf
bir simdiki zamandir. Yasanan bu simdiligin suresi o denli minimaldir ki bu sure
yalitilmis bir sekilde algilanamaz. Bu an ancak gec¢mis ve gelecek zaman
sayesinde simdiki zamandir, bu sebeple saf simdiki zaman, gegmis ve gelecege
yonelimin eslik ettiginde bir sekilde tecrtibe edilen simdiki zamandir (Husserl, 2015,
S. 195).

Zaman nedir sorusunun felsefi anlamda ortak bir paydada cevap getirilememesi
durumuna Adrian Bardon, sorunun yanlis olabilecedi yorumunu yapmigtir.
Sorunun, zamanin bir “ne” oldugundan ziyade bir “nasildir” olmasi gerektigini ileri
surer ve ekler, “zaman, bir sorudan ziyade bir cevaptir” (Bardon, 2018, s. 181).
Zamani yorumlama konusunda kirilma yaratan duasunurlerden biri olan Alman
filozof Immanuel Kant, 1781’de kaleme aldigi Saf Akln Elestiris’nde uzay ve
zaman konusunda idealist bir bakis acisi sergiler. Uzay ve zamanin kendinde
seyler olmadigini aksine bunlarin deneyimin formlari oldugunu yani algilari ve
deneyimleri kaydetme bigimimizi uzamsal / zamansal olarak tanimlar. Zaman ve
uzay isimleri yerine bu kavramlarin zarf hallerine odaklanmanin daha dogru
olacagini savunur. Kendi ifadesi ile “seyler, zaman ve uzayda deneyimlenmekten
ziyade zamansal ve uzamsal deneyimlerimizdir’ (Bardon, 2018, s. 34). Zaman
felsefesinin tarihine bakildiginda Kant'a kadar (Saf Aklin Elestirisi ima edilir) hicbir

dUsundr zaman sorunsali ile olug / varlik problemlerini i¢ ice ele almamistir. Bu
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baglamda Kant, zaman felsefesinde doénuim noktalarindan biri olarak adledilir
(Heidegger, 2018, s. 65).

19. yuzyihin son ¢eyreginde dunyaya gelen Fransiz dusunur Henry Bergson ise
zaman felsefesine baska bir soluk getirmig, ardillari tarafindan ikinci bir kilometre
tasi olarak kabul edilmistir. Bergson 1889'da yayimladigi (bu tarih Bergson’un
ogrencisi olan ve zaman felsefesi galisan Heideggerin dogum yili olmasi
anlaminda ilging bir tesaduftlr) ilk temel yapitt olan Bilincin Dolaysiz Verileri
Uzerine Deneme’nin zaman sorunsali bakimindan Kant'dan sonra meydana gelen
en buylk, hatta bazi noktalarin Kant'inkinden daha bulyuk bir etki yarattigini
savunur. Yapit, uzay ve sure kavramlarinin ayriminin yapilmasi gerektigini ileri
surerek, uzayl bos ve homojen bir ortam olarak tanimlar. Objektif bir durumun
gostergesi olan i¢sel surelerimizin de uzay / zamanin aksine heterojen ve dalgal
bir yol izledigini savunur (Heidegger, 2018, s. 121). Bergson’da zaman, sey’lerin art
arda geldigi bir yapinin saf halidir. Zaman, bu sey’lerin ardisikliklarina substrat
(Genel olarak, niteliklerin kendisine baglandigi, kendisinde bulundugu temel.
Degisme boyunca varligini strdiren, kalici temel ya da 6zne (Cevizci, 1999, s. 201)

islevi gormektedir (Bergson, 2014, s. 50).

Ancak zaman, uzayda bir nokta olarak ifade edip anlamlandirabilmemize karsin
stre kavraminda bir nokta her tirli kavrayisdan kagar. Clnku yalnizca hafiza
sahibi bir bilin¢ icin stire mevcuttur ve bu kavram sadece simdiden ge¢gmise dogru
bir mukayese ile “s6z gelimi bir an degil de bir sure igsgal eden bir seyle baslar”
(Bergson, 2014, s. 50). Walter Benjamin’de de ge¢gmis Bergson’un tanimina paralel
bir yol izler. Walter Bejamin’de gecmis, “anligin disinda, maddi bir nesnenin ya da
bdyle bir nesnenin bizde uyandiracagi duygunun igindedir” (Benjamin, 2018, s.
206).

Varoluscu felsefenin dnctlerinden biri olan Alman filozof Martin Heidegger, zaman
felsefesi konusunda en az dénculli Bergson kadar énemli bir distunur olmustur
Heidegger meseleye, “zaman nedir’? sorusunu sormanin olanaksizligi ile baslar.
Eger bu soruyu sorabilirsek cevabin halihazirda ortada oldugunu savunur. Cevap:
Varolandir. Bu cevap, kavranabilir her anlamin ilk hareket ettiriciye kadar uzanmasi
gerektigini, zamani, onu Olgerek ulastigimiz hareketin sayisi oldugunu savunan
Aristo’dan hareketi varligin igcine dahil eden, varligi buatinuyle harekete teslim eden

Hegel’e kadar genis bir yelpazeyi kapsayici niteliktedir (Levinas, 2011, s. 30-73).
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Hareket temelli zaman vyaklasimi konu oldugunda, alegorideki magarayi
disuncenin momenti olarak tanimlayan Fransiz duastundr Emanuel Levinas,
anlamin momentinin hareket, hareketin momentinin de zaman olmasi gerektigi savi

da bu ifadeler arasina eklenebilir (Levinas, 2011, s. 86).

Heidegger'deki zamana dondiugumuzde, dusundr, bu kavrami agiklarken Grekge
bir terim olan ekstasis'den yardim alir. “Dista olus ya da dista durus” anlamina
gelen bu kelimeyi sifatlastirarak ona ekstas der. Peki bu terim aracilidi ile
tanimlanan zaman neye karsilik gelmektedir? Zaman deneyiminde s6z konusu
olan durumu temel bir dista olus olarak 6zetleyebilecek bu yaklagsim genel anlami
ile Husserl'in Intentionnalitat (Yénelimsellik) kavraminin zamana uygulandigi bir yol
haritasi olarak dusundlebilir. Detaylandirildiginda, gegcmis kendinden ¢ikip gegmise
gitmek (ya da ydnelmek), gelecek, kendinden ¢ikip gelecede gitmek (ya da
yonelmek), simdiki zaman, kendinden cikip varolan ile karsilagsmaktir (ona
yonelmek). Boylece, Heidegger’in Ekstase kavrami, zamansal anlamda Dasein’in
(Almanca’da “varolus” i¢in kullanilan, “burada olma, “orada olma” anlamina gelen
terim (Cevizci, 1999, s. 201) 6zel bir kendi disinda olus anlamina gelir (Heidegger,
2018, s. 24). Bu baglamda simdiyi sabitlemenin guglugund; “Higbir simdi, zamanin
hicbir an’t noktalastirlamaz. Zamanin her an’i, kendinde, uzantilanmigtir, bu
uzantinin (Spannweite) degderi degigsken olsa da. Bu, simdinin, her defasinda
tarihini saptadigina gére degismektedir” seklinde yorumlar (Heidegger, 2018, s.
58).

Heidegger’in ekstas’inin izini, etkilendigi ya da esinlendigi dusunulen Aziz
Augustinus’'un tiraflarinda da gérmek mimkindir. Augustinus, zamani
tanimlamak adina distensio (gerilme) terimini kullanir. Tam olarak Inde mihi visum
est, nihil esse aliud tempus quam distensionem... (iste bu nedenle, zamanin bir
gerilmeden bagka sey olmadigi gorundu bana...) bu gerilmede kendi digina bir
yonelme s6z konusu oldugunu ifade eder (Heidegger, 2018, s. 25). Dasein’in
askinligindan oturt  oteye gegisi olanakh kildigini savunan Heidegger’in
(Heidegger, 2018, s. 62) var olma fiilinin gegisliligi en buyuk kesfi olarak kabul edilir.
Bu yaklagimda tipki dasein’in her zaman bir “hentz degil” olmasi gibi her an kendi

sonudur da gorusi bu gegisliligi gosterir (Levinas, 2011, s. 46).
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2.3. Zaman Kavraminin Tasavvufi Karsiligi

Zaman kavraminin birgok disiplini cezbeden muglakhgi mutasavvif dagtnurleri igin
de arastirma konusu olmustur. Bu bélimde zaman disuncesinin tasavvufi agilimi

incelenecektir.

Etimolojik anlamda tasavvuf ve sufi terimlerinin kokeni konusunda ayriliklar
mevcuttur. ik géris, sufi kelimesinin kékii hakkinda en ¢ok kabul gdren sav, Arapca
yun anlamina gelen suf kelimesidir. Mutasavviflarin kegi vb. hayvanlarin kilindan
(yinUnden) yapilan, genellikle cobanlarin giydigi kepenek benzeri, Ust kalin giysiyi
tercih etmelerinden geldigi savidir (EI-Muhasibi, 2011, Cebecioglu, 2009, s. 261).

ikinci géris ise; dilimize, ash degiserek sofa olarak gegen, sed, seki gibi kargiliklar
da olan suffa kelimesinden geldigidir. Sufilerin oturduklari yere atfen ehl-1 suffa

olarak taninmalari fikrine dayanir (Talip, 2011, Kuseyri, 2014).

Son yaklasim; yine Arapga’da avlu, golgelik gibi anlamlara gelen suffe kdkinden
geldigidir. Mescid-i Nebevi’'nin avlusu ve golgeliklerinde yatip kalkmalari sebebi ile
bu kigilerin Ashab-1 Suffe olarak taninmalari duslncesine dayanmaktadir

(https://islamansiklopedisi.org.tr/suffe).

Farkli disunurler tarafindan degisik sekillerde tanimlanan Sufizm &gretisi,
temelinde, bireyin akil yolu ile ulagamadigi ilahi gerceklige ve bes duyu organi ile
algilanamayan gayb alemini arama yoludur. Amaci, kiginin kotu huylarindan
arinmasi, ruhunu temizleyip olgunluk ve kemale erme yani insan-1 kamil (klavuz,
yol gésteren insan) olmaktir. Bir baska tanima gore hedefine ulasan mutasavvif sufi
olur. Kendini kesfetme yolu olarak da tanimlanan sufizm 6gretisi, dogma merkezli,
dini kurallara bagh bir kavram olarak tanimlanmaz. Tasavvuf disuncesi, “ben
kimim?”, “nereden gelip nereye gidiyorum?” gibi sorularin cevaplarini ancak sufizm
yoluyla bulunabilecegini iddiasindadir. Tasavvufun konu olarak felsefenin alanina
girdigi yaygin gorustir. Ancak tasavvufu, felsefi bir akim olmaktan ayiran sey;
felsefenin maddi delil olarak sadece akh kabul ederken tasavvufi disiuncenin
metafizik evrenin kavranabilmesi icin aklin yetersizligini savunmasidir. Kavrama
noktasindaki bu noksanhgi gidermenin bagka bir yolu oldugu dusunulur. Bireyin
nefsini kotuluklerden temizleyerek Tanr’dan gelecek bir ilhama hazir hale getirmesi
ile bilinmeyenlerin kapisinin agildigina inanilir. Tasavvufta salt bilgiye ulasmanin

yolunun uygulamadan gectigi dusunulir. Bu sebeple tasavvufi 6ze ulagmak icin bu
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yolun gerekliliklerini yerine getirmek ve nefsi arindirmak gerekir. Arinan nefse
bilginin tefekkir (distince, disunus, sezgi) yolu ile geldigi dustnulir ve bu yol elde
ile edinilen bilginin stiphe icermeyecegi sdylenir. Ancak tasavvuf ehli olarak kabul
edilen (Haris El- Muhasibi, Gazali ve Mevlana Rumi) dusunurlerce insani tasavvufa
yonlendiren seyin suphe ve i¢gsel arayislar oldugudur. Bireyi tasavvufa yonlendiren
kalbi ve zihni bosluklarin, sufi olmanin basamaklari ¢ikildikca kademeli bir sekilde

ortadan kaybolduguna inanilir. (Elgibey ve Kemaloglu, 2014).

Zaman dusuncesi sufizm icin ¢ok hassas bir konudur. Tasavvuf duzleminde zaman
kavraminin tanimlanmasi, diger disiplinlerle ortak bakig agilari bulunmakla beraber

bilginin kaynagi noktasinda ayrilmalari sebebi ile farkhliklar gosterir.

Sufi bakis agisinda zaman, yasanilan olaylarin zihinde siralanmasindan dogan
soyut ve aglimizla sekillenen bir kavramdir. Ge¢mis ancak zihinde var olan,
gelecek, ufuk gibi ona yaklastikga uzakhgini koruyan, surekli akan ve erigilmeyen,
hal ise durmayan bir sure¢ olarak tanimlanir. Bu sebeple zamanin gergekligi, i¢cinde
bulunulan ve bélinemeyen an’dir. Evrenin surekli yeniden yaratildigi dusuncesini
savunan sufizme goére bir an Oncesinin evreni gecip gitmistir her an iginde
bulundugumuz kainat tekrar var olur ve biz o anin iginde bulunuruz (Bilgin, 2019, s.
199). Zamani bagintili, goreli, goreceli olarak kabul eden sufizmde, badil yapisi
sebebi ile fiziksel zaman Uzerinde tasarrufta bulunulabilecedi diusunulir. Tasavvuf
soylencelerinde sufilere atfedilen, ayni gunde birden fazla yerde bulunabilme tayy-
I zaman, normal seyrinde ¢ok fazla zaman gerektiren olaylari kisa bir zaman
diliminde sonu¢landirma kabz-1 zaman, ya da ¢ok kisa bir zamanda yapilamayacak
isleri mUmkun kilma nesr-i zaman gibi rivayetler bu yaklasimin sonugclari olarak
gosterilir (Kuguk, 2002, s. 227). Tasavvufi yaklagsim, simdiki zaman Uzerine
odaklanir. Bir simdiki zaman ifadesi olan An-1 Daim; surekli an, ezel ve ebedi
kapsayan simdiki zaman, zamanin gorinmeyen hali ve asli 6zunde zamansizligi
karsilar. Sufi terminolojide, an, an-1 daim, dem ve vakt gibi kelimeler simdiki zaman
anlamina gelen zaman anlaminda kullanilir. Bu terimler ayni anlama gelmekle

beraber kiiglk nisanslarda farkhliklar barindirmaktadir (Bilgin, 2019, s. 196).

Zaman kavrami lizerine egilen tasavvuf diisiiniirlerinden Kindi, Farabi ve ibni Sina
gibi filozoflar, zamani, gok kurenin hareket sayisi ya da olus siralarina goére 6nce
ve sonra olacak sekilde bir sifat olarak tanimlamiglardir. Ebu’l-Berekat el-Bagdadi

ise bu genel kaniya farkli bir yaklagim getirerek hareket olglsu olarak tanimlanan
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zamani varligin Olgisu mikdaru-l vicud olarak anlamlandirir. Bu goruse gore
zamanin mutlakhidi, yasamin mutlakh@inin bir sifatidir. ibn Arabi ise Tanrr’dan
bagka tim varliklar igin zamani, dizeni saglayan bir kilif, bir zarf olarak tanimlarken
zamanin, insani ve diger varliklarin hissettigi kismina ise vakit der. Vakit unsurunu
herhangi bir viicudun varlik kazanmasinda zorunlu bir girdi olarak tanimlar (Kuguk,
2002, s. 224-226).

Muhammed ikbalin yorumunda zaman, Mevlana Rumi'nin oglu Sultan Velet
tarafindan tarafindan kurulan, temelini Mevlana’'nin goruslerinden alan Mevleviligin
“‘daimi bir simdi” ile ortisur. Tasavvufta, bu durum, ezeli ve ebedi varlikla iletisim
halini yani vecd halini kargilar. Kulun tanri ile direkt iletisim kurma sureci olarak
bilinir ve Mevlana’nin asik ile masuk olarak tanimladidi ikili bu iletisim bigimine giren
Tanr ile kulu seklinde yorumlanir. Aliman iranolog ve tasavvuf arastirmacisi
Annemarie Schimmel, Muhammed ikbal'in oglu icin yazdi§i Cavitname’de gegen
“‘insan i¢in serili olmayan zamana erismek en yuksek maksatlardan biridir, asik ve
arif bir an igin bu mutlak zamana kavusgabilir.” beyitinde Bergsonun intuition (sezgi)
kavramindaki kalbin mutlak olanla temas edip bir ilhamla butun hakikati birden

tutmasi taniminin benzegmesini vurgular (Bilgin, 2019, s. 198, 202).

Tasavvufdaki zaman kavraminda alt basliklara dogru ilerledikge konunun dem, hal
ve vakt kavramlarina dogru daraldigi gorulir. Tasavvuf sézlUklerinde, “hak ile zuhur
etme” anlamina gelen zamanin en kuguk pargasi olarak tanimlanan an kelimesi,
mesnevilerde siklikla gegcen dem ve vakt ile ayni anlamda kullanilir. Sufinin gelecek
ve gecmis kaygisindan siyrilip iginde bulundugu ve yasadidi ana dem denir. iginde
bulundugum simdiki zaman durumu ise vakt olarak tanimlanir (Bilgin, 2019, s. 196).
Sufilerin reel zamani olan vakt, sufinin sonsuz, zamansiz varlikla irtibata gectigi
zaman dilimi olarak ele alinir. ibn Arabi’'ye goére Tanri icin zaman onun ezeli ve
ebedi olma 6zelliklerini karsilama anlaminda bir gergeklige sahipken, insan igin
zamanin gercekligi, icinde bulundugu vakt’e aittir. Tanr’'nin sonsuz kabul edilen
zamandaki gercgekliginin, varlhigin simdiki zamaninda yani vaktinde gizlendigine
inaniimasi sufilerin vakt kavramina kutsallik atfetmelerine sebep olmustur.
Sufizm’de yol alan kigi kendisini, ardardaligin gorunur bir dizisinden baska bir sey
olmadidi seklinde tanimlamaya baslar. Sufi, gegmis ve gelecegin tamamen
subjektif stregler oldugunu ve objektif bir varliginin olmadigini kabul eder. Genel
gecger zamanla iligkisini kesen sufiler bu kavrami, bireyin manevi gelisimi sirasinda

ona hakim olan o anki baskin psikolojik durum seklinde tanimlamiglardir. Ebu Bekir
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Sibli igin sufi an, yani vakt; zamansizhgin ifadesi, bildigimiz zaman birimleri ile kayit
edilemeyen sufi tecribedir. Bu ani yasayabilen kimselere sahibii’l-vakt, aynu’z-
zaman gibi isimler verilir. Mevlana ise vakt'i yasanan vecd (manevi lezzetlerle
ruhun cosmasi, ask) halinde ulasilan normal biling halinden siyrilip hissedilen
zamansizllik seklinde ifade eder (Kuguk, 2002, s. 227-230). Bu manada aydinlanan
kisi cevresel anlamda zamanin farkinda olmasina ragmen psikolojik anlamda 6zgur
bir zamana sahiptir (Ku¢tk, 2002, s. 237).

Vakt'i tanimlarken Hal kavramindan da yardim alimasi gerekmektedir. Bu iki
kavram birbirine yakin goérinmekle beraber sufi terminolojisinde farkliliklar

barindirir.

Vakt kavrami sufilerin, halden hale girmeleri (telvin) makamindan, renksizlik,
sukunet makamina, degismekten halden hale gegcmekten kurtulup, karar kilma
makamina, bir st mertebeye (temkin) eristikleri sure¢ olarak da tanimlanir. Bu
tanimdan yola gikarak Hucviri bu iki kavram arasindaki yakinligi ve farkl “Hal, vakit
Uzerine gelen ve onu susleyen bir varidddir (erisen gelen ulagsan). Beden igin ruh
ne ise vakit icin de hal onu ifade eder. Vakit mutlaka hale muhtagctir. Vakti Gzerine
hal gelen kiside artik s6z yoktur....Hal istenilenin sifati iken vakt, isteyenin
derecesidir” seklinde ifade eder (Kuglk, 2002, s. 232, 234).

2.4. Grafik imgede Zaman

Grafik tasarim Urunlerinde hissedilen zamanin yorumlanmasi, tasarimin baglami
Uzerinden farkhliklar gostermektir. 3. Bolim’de detaylandirilacak olan konuyu, bu
baslik altinda kabaca ikiye ayirmak mimkindur. ilk ana bashgin igerigi, geleneksel
grafik tasarim Urdnleri (afis, logo, piktogram illistrasyon vb.) olarak kabul
edildiginde, bu tasarimlara yuklenen ve izleyiciye ge¢gmesi beklenen zaman unsuru
da kendi i¢inde iki alt baslikta tanimlanabilir. Birinci alt baglik; kendi baglamindaki
zamanini tamamlamamig, izleyenin zihnindeki hareket (buradaki hareket
teriminden kasit Aristo’nun iki eylem arasinda zaman aralididir) algisindan

faydalanarak anlamini tamamlayan imgelerdir.

Husserl, simdiki zamanin tanimini; ge¢cmise yonelim ve gelecege yonelim
sayesinde tecribe edilen ilk izlenim bigiminde saf bir simdiki zamandir seklinde

yapmigtir (bkz. s. 33). Hans Hillman ve Gunter Ranbow’un afis tasarimlarini (bkz.
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Gorsel:13) bu baglamda yorumladigimizda tasarimcilarin bizi simdiki zamanda
tutmak yerine bizim ge¢mis deneyimlerimizden veya gelecege yonelme
egilimimizden faydalandigini gorirtz. Bu yaklasimin gorsel iletisim tasarimcilari
tarafindan gorsel alisverisin etkinligini artirmak ve anlami pekistirmek icin siklikla
kullanildigi bilinmektedir. Saf bir simdiki zamani Husserl; yalitilmis bir sekilde
anlagilamayacak kadar minimal bir slre olarak tanimlar. Bu baglamda izleyici,
bogaza sarilan elin hareketsiz durdugunu ya da kusun havada asil kaldigini bu
sebepten dusinmez, duslinemez, bunun vyerine gec¢mis deneyimlerinden
yararlanarak kendi algisinda hareketin dncesi ya da sonrasini duruma ekleyerek

tamamlar.

Zeitgendssische Schriftsteller und ihr Beitrag zum Frieden - Grenzen und Mdglichkeit

- & | NTERLIT'82

Internationale Literaturtoge 18. bis 25. Juni 1982 in Ki

Luis Bunel ... Das  verhrecherische
Leben des  Archibaldo
e I ESwReE

Gorsel 13. Hans Hillman ve Gunter Ranbow’un Afig Tasarimlari

https://www.spiegel.de/geschichte/, http://www.gunter-rambow.de/

Gorunti 14'deki tasarimlarda da bir onceki paragraftaki dinamikler islemekle
beraber, zamani duzensizligin arttigi yonde olgtigumaiz, entropi kavraminin
isleyisine dayanan Termodinamik Zaman Oku (bkz. s. 34) kuramindan da
faydalanildigi gorulur. Husserl'in simdiyi algilama surecinin nedenselligi Gzerine
Hawking’in pozitif bilimler kanadindan yaptigi katki, bu gostergeleri anlamlandirma

surecimizi daha anlasilir kilmaktadir. Goruntti 14-a’da Draft isimli bira sirketi igin
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tasarlanmis bir logo gérmekteyiz. Belirli bir basing altinda sivi iginde ¢ozinmus olan
karbondioksit gazinin ayrismasi surecinin grafik tasarim dili ile ifade edildigi bu
calismada, logonun iletisi, izleyene, termodinamik yonlu yani diizensizlik yoninde

Olcllmeye galisilan zaman tanimi Gzerinden geger.

Ra.n B

Gorsel 14. Draft Logo, Tipografik ifade Ornekleri
http://naskin.typepad.com, https://logopond.com/

Diger iki galismada da (Bkz. Gorsel: 14 b ve c) anlamlandirilma sureglerinde
algilanan zaman ortaktir. Konu olarak alinan madde, eylem, durum vb. kavramlarin
(yagmur ve damla), dogal davranig bigimleri betimlenmis ve tipografi ile

desteklenerek istenilen mesaj izleyiciye iletilmistir.

Ikinci alt baslik ise kendi zamanini/eylemini tamamlamis ya da bu dogrultuda bir
egilimi olmayan (buradaki egilim; animasyon disiplininde hareketin bir agsamasi
olarak kabul edilen, 6nceden yapma, -den once davranma gibi karsiliklari olan
anticipation terimini karsilar) imgelerdir. Grafik imge tasariminin bu yaklagiminda
ise izleyici, gorselin hedefledigi anlama ulagirken zamanin uzamlarindan yardim

almak yerine tek bir anin durumsalligindan faydalanir.
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Bergson’un, niteliklerin kendisine baglandigi, degisme boyunca varligini surduren
temel ya da 6zne olarak tanimladigi substrat kavrami, (bkz s. 39) bu imgelerde
hissedilen zaman algisinda kendini bulur (Bkz. Gorsel: 15). Afig, Nemfomaniac filmi
icin tasarlanmis olup, betimlenmek istenen kadin cinsel organinin orijinal formu
sadelestirilerek, afisin basat goOstergesi olarak kullaniimistir. Tasarimci bu
calismada kullandigi imgeyi, betimlenmek istenen anlatinin dncesinden ya da
sonrasindan yardim almayarak, sure¢ algisindan uzaklastirdigi gozlemlenebilir.
Yani afisteki imge, izleyici ve izleyen arasindaki o an’a sabitlenmis olarak
okunabilir. Bu yaklasim, tasarimci i¢cin daha az aragtan faydalanarak, baglamin

6zune inmenin zorlugunu da beraberinde getirir.

FORGET ABOUT LOVE

LARS VON TRIER

NYMPHOMANIAC

COMING SOON

V4

Gorsel 15. .Lars Von Trier, Nymphomaniac Film Afigi, 2013.
https://images.app.go0.al/x3FzDadWdJfQATEC6

Dasein’in gegigliligini zamanla beraber yorumlayan Heideggerin (Bkz. s. 41),
varhgin herzaman bir “henuz degil” olmasi gibi “her an kendi sonudur” yaklagimi da
bu imgelerin algilanma surecinde anlamlanir. Hareket egiliminin, dolayisi ile zaman
yonul ya da algisinin olusmadigi imgelerle kurgulanan tasarimlar (Bkz. Gorsel: 16),
izleyicide, yapay zaman kirilmalarinin ilgili ana sabitlenmesi ile anlam bulur.
Kafka’nin Dontsum isimli eseri igin tasarlanan kitap kapaginda bu savin karsihigini
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gorebiliriz.  Afiste, yesil zemin Uzerine konumlanmis iki farklhh g6z tasviri
izlemekteyiz. Eserin anlatisi dogrultusunda kurgulanmis gézler, Gregor Samsa’nin
varligindaki gegcigliligi (Heideggerin dasein’i gibi) gorsellestirmigtir. Samsa’nin
yasadigi donisumuan, ayri zaman dilimlerindeki iki anin, tek bir kompozisyonda
sabitlenerek sunulmasi, izleyende, bir zaman hissi ya da beklentisi olusturmadan

dogrudan o anda kalarak anlam ¢ikarmasi ile sonuglanmistir.

O

Gorsel 16. Metamorfoz Kitap Kapagdi Tasarimi

https://tr.pinterest.com/kaitlyn0103/the-metamorphosis-book-covers/

ikinci ana bagslik ise dijital devrim sonrasi grafik tasarim literatiirine giren,
geleneksel grafik tasarim Urlnlerine dijital ortamda hareketin eklenmesi ile elde
edilen Hareketli Grafiklerde zaman algisidir. Bu konu uglncl bélimde detayli

islenecektir.
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3. BOLUM: HAREKETLI IMGE

“Gergekte, beyin katiksiz distince igin galismaya, gortlebilir, isitebilir ve dokunabilir
hayaletler, yani kendi bi¢ciminin muhrini basacagi malzemeler saglamaya bir an

olsun ara vermez...” Luigi Ferri. (Sartre, 2017, s. 31).

Imgenin hareketinin anlagilmasi, izerinde yorum yapilmasi igin énce imge fikrinin
dayandidi noktayi, yasadigi surecleri ve hangi evrelerden gegerek ginimuzdeki

kullanig amaci ve formuna ulasildigini bilmemiz gerekmektedir.

Erken doneminde daha temel amaglar igin tasarlanip kurgulanan imge yaratisi,
biligssel devrim ve ardil kirilmalarla beraber, gorsel ve zihinsel dinyamizda oynadigi
pozisyonu hem fikren hem cismen degismistir. Bu degisimi imgenin mayasinda da,
sanatci/tasarimcinin  yaklasiminda da go6zlemlemek mumkindir. Duragan
imgenin, hareketi i¢gsellestirmeye olan yatkinhgini Paul Klee, Creative Confession
isimli eserinde “sanat, gérundr olani yeniden Uretmez, seyleri goranir kilar gunku
her gelisme harekete dayalidir ve uzay da zamansal bir kavramdir” seklinde ifade
eder. Yves Biro ise; yeni gelismelerin 1s1ginda, durmaksizin hareket eden zamanin
yeni, karmasik yasalarinin sanatsal imgelere nasil uygulanacaginin sorulmasinin

ne denli 6nemli bir intiya¢ oldugunun altini ¢izer (Biro, 2011, s. 20, 119).

Bu iki yaklagim da birgok disiplinde imgenin, harekete olan aglginin ve hazir

bulunuslugunun gostergeleri olarak kabul edilebilir.

3.1. Imgenin Temelleri

imge giigten diismiis bir algi ya da duyum degildir; gecmisin soluk bir yansimasi dedildir.
Imge, soyutlama ve genelleme yolunda yer alir, diisiincenin yolunda yer alir... Oyleyse,
yeniden digindlmis bir algidir imge... , ussallastirilmis bir algidir; duyumlanabilir verinin
ussallagtiriimasidir. M. |. Meyerson. (Sartre, 2017, s. 98).

Bilgiyi, belirli bir disiplinde kurgulanmig yazili metinlerle ifade, tasnif ve arsivieme
surecinden ¢ok daha once insanlar, kendi aralarinda, gesitli hayali yaratiklarla ya
da tanrilarla iletisim kurabilmek adina imgeleri kullanmiglardir. Hem gunlik
hayattaki islevselligi hem de igsel dunyalarini disa vurma gereksinimlerini
karsilamak, benligini ve dusuncelerini yarattiklari imgelere yansitma c¢abasi,
hayatta kalma diirtisi kadar siirekli bir egilim ile gerceklesmistir. insanoglu

yasadigl deneyimlerin gorece karmasikligina taniklik etmesi icin de, yasaklandigi
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ya da yok edildigi donemlere karsin, imgelere tutunmaya devam etmistir. Hayata
geldigi andan itibaren birey, yasadigi kultliri ve toplumsal enformasyonu ifade
etme cabasi ile imgesel yaratilar gerceklestirmistir. Temelinde, Freud’un ifadesi ile;
bakmanin, iggudusel bir haz (Sayin, 2015, s. 81) oldugu saptamasinin yanisira
imgeler, gordugumuz seylerin gercek olduklarina inanma ihtiyacimizi da
karsilamaktadir. Gorinen imgeler, o kultarin yasayisi ile 6rilmas imge agindan, o
toplulugun genel inanigi, sosyal hayati vb. konularda timevarabilecegimiz veriler
sunarlar. Insanlarin dili kullanma yeteneklerinin de, etrafindaki diinyay! bir sekilde

imgelestirme ¢abasi olarak disinmek mumkuandur.

insanoglunun kendini gérsellestirme ve bunun sonuglarini sonraki nesillere iletme
kaygisinin da bir aracidir imgeler. Bireyin i¢gsel ve digsal imgeleri arasindaki
gerilimini azaltan, ki bu yarattiklari ve izledikleri imgelerden buyulenmelerine neden
olan etkendir, disunce gucu ve derinligin donattid1 imgeleri bir ¢ergeve iginde
gbrme arzusunu da tatmin eden fenomenlerdir (Burnett, 2012, s. 38, 94-95).
Toplumlarin imgelerle gecirdikleri ortak yasamlarin, onlara atfedilen gucu ve yetkiyi
tanimlayan seyler oldugu aciktir. insanin gérerek inanmaya meyilli yani, kendini
asan seyler karsisinda, onu elinden geldigi kadar maddelestirip, kendinden agkin
olanla ya da hakikatle bag kurma c¢abasi igine iter. Bu, imgenin, gorunenle
gorinmeyen arasinda kurabildigi guclu bagin bir gostergesidir (Sakar, 2017, s. 10).
Gorinmeyene olan 6zlem ona ulasmaktan 6te onu yitirmekten kaynaklandidi ise
farkli bir bakis agisidir. imgenin dogumunun bazi durumlarda 6liimle basliyor
olmasi (mezar resimleri, heykel, mezar tasi vb.) 6lume karsi alinan zafer olarak
tasarlandigl dusuncesini destekler yondedir. Olmayani igaret eden anlaminda
imge, Francois Dagognet’nin “imge, nesne kayboldugunda geriye kalandir’ tanimi
ile, eski Latin halklarinin imago isimli, Gzerinde atalarinin portreleri olan cenaze
maskelerini, mezarlarinin tzerinde bulundurduklari bilgisi (Ytcel, 2013, s. 27), bu
bakis acgisindan imgeyi hem etimolojik hem kavramsal anlamda butunsel bir

karsihiga goturar.

Algi, dusunce ve deneyimlerimiz arasindaki katmanlar olarak dusunebilecegimiz
imgeleri, gegmisle gelecek arasinda bir bag kurma ¢abasi ya da toplumsal olaylari
kaydetme araci olmanin yaninda, bireysel yasanmisliklari betimlemek igin
kullanilan bir enstriman olarak da tanimlayabiliriz. Orta Cag ile beraber insanlarin,
imgeleri, kisisel hayatlarina daha fazla dahil etme arzulari ile 6zel yasam alanlarina

tagidiklari bilinmektedir. Bu veri bireyin imgeyi i¢sellestirmeye yoneldiginin ve
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onunla karsilikli bir aligveris iginde oldugunun somut bir kaniti olarak kabul

edilebilir.

14. yuzyil ile birlikte, birey ile imgenin mental aligveriginin yogunlagsmasi ve akilci
toplum dinamiginin baskinlasmasi ile beraber imge, 6zgurluk ve ilerlemeyi temsil
etmeye baslamisg, sanatsal ifadenin elgiligi gorevini Ustlenmistir. Bu durum imge
tasarimcisinin rolunin tekrar tanimlanmasini da gerekli kilmigtir (Yucel, 2013, s.
31). Deleuze; imgeleri, pratik veya vyalin baglantilarimiz ve tercihlerimiz
dayatmadan algilamay! basarabilmemiz halinin bizi dolaysiz imge hissine
g6tlrecegini ve sanatsal imgenin de bunu yapabildigi 6élgiide kiymetli olacagini
ifade ederek imgenin bu yeni gorevinin ne denli dnemli oldugunun altini gizmistir
(Colebrook, 2013, s. 48). Rdnesans Avrupasi, insanin kavrama yetisinin 6tesinde
olan kaotik dunyay! anlayabilecegi, onun igin anlamh ve duzenli olan kendi
“perspektifine” gére insa etmekle ise baslamistir. izleyeni diinyanin merkezine
koyan perspektif isleyisi, imgelerin, izleyici agisindan calisma prensibini énemli
Olclde degistirmigtir (Sakar, 2017, s. 14).

Dénem cografyasinda, Antik Yunan dudsunurleri ve bilim insanlarinin
calismalarinin, ceviri yolu ile alinmasi, deneysel dusuncenin yayginlagsmasi ve
matbaanin bulunmasi, bilginin genis kitlelere ulasmasini saglamistir. Bu altyapi ile
insa edilen Himanizm’in, ben merkezci perspektif ¢iktisi, imge, izleyici iliskisinden
Ote, imge, birey iligkisinin bastan tanimlanmasina yol agmistir. Yeni tanimi ile imge,
evcillestiriimis, denetlenebilen ve izleyici hakim bir dizleme konumlandiriimistir.
Tanimin, gunUmuzdeki imgenin iglevi ile yakinligi dusunuldigunde, bulyuk

kirllmanin dénem Avrupa’sinda yasandigi ve suregeldigi sdylenebilir.

3.2. Giiniimiizde imge

Charles Darwin’in evrim konusunda vyaptigi ses getiren ¢alismalarindan
cikarilabilecek bir genel sonu¢ varsa, o da tartismasiz, degisimin ¢ok yavas
ilerleyen ama sonu olmayan bir siireci tanimlamasidir. Bu baglamda toplumun bilgi
donaniminin Uzerine yazilan her yeni satirda, insanoglunun dinyayir anlama
kapasitesi artip, kendini konumlandirdigi yer degismektedir. Bu degisim kulturde,

dolayisi ile imgenin tanimi ve rolunde de kendini gostermektedir.

43



21. yuzyil ile beraber basta sanayilesmis toplumlar, imge dunyalarimiza ¢agin
gerektirdigi fiziksel ve psikolojik altyapilar insa etmislerdir. imgelerle iletisimimizin
gerceklestigi analog dunyalarin dijital bigemlere donusmesi ile birey, 6zne merkezli
bakigin egemen oldugu bir imge evreninde kendini bulmustur. Bu sigrayis,
Heidegger ve Benjamin’in ifadeleri ile “dlinyayl imgede ele gegirme” harekatini
tetiklemis (Sayin, 2015, s. 50), cogaltim tekniklerinin de glct ile sanatginin evrenle,
bireyin imge ile iligkisi yeniden sekillenmistir. Durumun ciddiyetini, John Berger;
“tarihte higbir toplum bdylesine kalabalik birimge yiginini, bdylesine yogun birimge
yagmurunu gormemistir.” sozleri ile ifade etmistir. Bireyin maruz kaldigi bu
bombardimanla imgenin anlami ve estetik nesne tedarikgisi olma rolu degismis,
medya imgesinin de devreye girmesi ile evren gosteri degil, gosteri evren
durumuna gelmigtir (Yucel, 2013, s. 33,35,60). GUunUmuzde iletisim amagl
kullandigimiz birgok sosyal medya vb. platformlar, bu yogun imge yagmurunun
¢ekici seyrine maruz birakildigimiz evrenlerdir. Ortalama bir bireyin, 2019 yilinda,
bir giinde 5000 ile 10000 adet, sadece reklam igceren imgeye maruz kaldigi
bilinmektedir (https://www.forbes.com/#393b7fbc2254). Bu durumun siddeti ve

surekliliginin Gzerine, kolay ulasilabilir teknolojinin eklenmesi, bireyi, kullanici olma
rolunin oOtesinde Uretici olmaya da zorlayarak, imge yogunlunun katbetak

artimasina yol agmigtir.

Gorsel 17. Cesitli imgelerden Olusturulmus Kolaj Calismasi

www.shapecollage.com/

Gosterinin  kendisinin - evren durumuna donusmesine, imgenin gerceklik
dizleminden koparilmasinin sebep oldugu dustnutlmektedir. Gergeklige dykinen,

gucund ondan alip yine kendisine atif yapan mimetik (6yktnen/dykiinmeci) imgenin
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referansi doga idi. GUnumuz imgesi ise temsil ettigi gergeklik dizleminden
kopartilarak gucuni aldigi kaynak ile bagi kesilmis, daha énceki imgeler referans
alinarak uretiimeye baglanmigtir. Bu durum gergekligin somutlandigi imge
anlayisinin yerini onlarin kopyasi ve ikincil kopyalari sayilabilecek goéruntulerin
almasi ile sonuglanmigir (Sakar, 2017, s. 18). Kopyalama sturecinde, teknolojik
gelismelerle beraber dizlemi degisen imgenin anlamini sarsan en radikal etkinin
bilgisayar teknolojilerinin yayginlasmasi oldugu rahatlkla soylenebilir. Sanal
aracllarla imge yaratma itkisi, bu imge yogun dijital evrende bireyin kendini daha
net ifade etme cabasi ydninde okunabilir. Glinimuizde bireyle imge evren
arasindaki iligki sadece onun gunlik yagsamini degistirmekle kalmamig, kaltirintn

butlnunu olusturan oruntulerin yapi taglarina kadar iglemigtir.

Dunyayi daha rahat anlamak i¢in onu ve igindeki imgeleri simule etme durtusd,
dijital ¢gagla beraber toplumlarin egilimli oldugu bir yontem haline gelmistir. Bu
egilim, kavramlari yorumlama gucumuzu arttirmakla beraber, gorsellestiriimesi
gereken seylerin de miktarini artirmistir. Telefon sistemi 6nce, elektronik posta gibi
metin tabanli araglara, daha sonra videofonlara, fakslarin da internette es zamanli
yazismalara daha sonra da goruntuli konugmalara evrilmesi, gercegdi refere eden
imgeye dogru surekli ¢itanin ve niceligin arttiginin bir gostergesidir. Yasanan
degisim bu aligverigi, imge ile izleyici Uzerinden izi surulen basit iliskiden 6te insanin
hayatinin her alanina sizan, anlamlandirmasi gittikge guclesen, karmasik bir yapiya
sokmustur (Burnett, 2012, s. 35,53).

imgelerin gunlik hayatlarimizin her yerine sizmig olma durumlari, onlari sadece
hayatlarimizi kolaylastiran ya da egdlence amaci ile kullandigimiz enformasyon ya
da oyun nesneleri olmalarindan 6teye tasiyarak, bizleri farkinda olmasak da farkl
bir gorsel dil konusmaya yoneltmistir. Bu yeni gorsel dil, onlar tanimalama
bicimimizi de degistirerek bizleri gercek dunya ile dijitai evren arasinda kalmig
ikircikli bir boyuta zorlamistir. Bu ikili durumun yarattigi gerilimden kurtulmak adina
glnumuz toplumu oyunu, dogdal olana oykunen etkilesimli sanal imge dunyalar
tasarlamak ydonunde kullandigi gézlemlenebilir. Plant Your Tree isimli kurulus (Bkz.
Gorsel: 18), kullanicilarina kendi agaclarini ekme ve geligimlerini gercek zamanl
takip etme olanagi saglamaktadir. Bu organzasyonun doga yararina olmasi ayri bir
konu olmakla beraber, bireyin uzaklastigi dogal yasama oykunme ihtiyacini, sanal

bir imge dunyasi Gzerinden tatmin etme bigiminin agik bir érnegidir.
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Gorsel 18. Plant Your Tree Web Sitesi Arayizi

https://www.treedom.net/en/

Oyun sektoérinde de bu acghgr doyuracak imge evrenler tasarlanmaktadir (Bkz.
Gorsel: 19). Gunluk yasam orUntulerimiz baz alinarak kurgulanan, gercgeklikte
kargilagamayacagimiz ya da deneyimleyemeyecegimiz bir sosyal gergeklikte
varolma hissi veren “The Sims” veya insanlik tarihinin erken ddnemlerinden
guinimdize, hatta gelecegimize taniklik ve kontrol etme sanrisi yaratan “Civilization”
gibi oyunlar, gunumuz toplumunun degisen imge evrenine karsi tercihlerini ve

sonuglarini érnekler niteliktedir.
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Gorsel 19. Civization ve The Sims Oyun Gorselleri

https://www.instant-gaming.com/en/6369-buy-key-origin-the-sims-5/

https://en.wikipedia.org/wiki/Civilization VI

imgelerin birbiri araciliiyla Uretildigi, yine birbirlerine géndermeler yaptigi, melez
ve kapali devre imge dunya anlayisinda insanin, gerceklikle temasi gittikge
kaybolmaya baslamistir. Kesilen bu baglanti bireyi, tekinsiz ve guvensiz hissettirip
“‘yuksek gercekligin” isiltih dinyasina bir adim daha yaklastirmaktadir (Sakar, 2017,
s. 19, 21). Gergeklikle kopan bag, bakisin doymak bilmeyen istahini daha fazla
tuketim amaci ile tasarlanmis imgeleri izleme yonunde koruklerken, gunumuz kitle
iletisim araglar tarafindan servis edilen imgeler ile Gzerinde denetim sahibi olan
merciymigiz hissini keskinlestirerek “ciplak bir bedene bakar gibi” bakmaya
yoneltmistir (Sayin, 2015, s. 11,13). Insanh@in imgelerle insa ettigi bu fantastik
dinya, kendi icinde catismalar ve yikimlar barindirir. Blyuleyici bu evren,
gerceklikten uzaklastikga akildaki geligkileri siliklestirerek, taklit imgelerin dinyasi
ile reel olani yer degistir. Gordigune inanma matematigi ile calisan erken dénem
imge algisi yerini, sanal dunyada gorduklerine inanma rahatlhigina birakip bireyi,
“yUksek gerceklikli” pornografik imge ormanina terk eder (Sakar, 2017, s. 21).
Kendi asirihgini dayatan, bakilma arzusunu disavuran, kendini gergek oldugu
iddiasyla ortaya koyan tim imgeleri gunimuiz sartlarinda pornografik olarak
tanimlamak mimkiindir. imgenin pornografisi ve mustehcenligi sanildiginin
aksine, her seyi sonuna kadar gostermesinden ya da goériunmemesi gerekenleri

bakiga sunmasindan degil, bakis ile goz arasindaki ayrimi gérmezden gelip imgeyi
47


https://www.instant-gaming.com/en/6369-buy-key-origin-the-sims-5/
https://en.wikipedia.org/wiki/Civilization_VI

cift yonlu varolus olarak konumlandirmamasindan gelmektedir. Goz ile bakis
arasinda ortadan kalkan ayrim Zizek'in tanimi ile “ekranda gérdugu imgeler
karsisinda mihlanan seyircinin kendisini nesnel bir bakis acgisina indirgemesi”
durumudur. Pornografik bakis, kisiye has bir bakis agisindan hareketle arzu
nesnesine yonelen bakigin aksine ona bakmakta olan 6tekinin bakigina indirgenmis
olmanin sighigini, negatifligini tanimlar. Barthes’in ifadesi ile imgenin iginde
soluklanan “gizli-6te” imgesel sinirlari yikmaya kadir bir gizlilikken pornografik imge,
imgenin iginde olmayan o seye sahip olma dirtisini tetikler. insan, ydnlendirme
ve denetleme istegini, her ne olursa olsun bakisi tatmin etmeye gudulenmis olan

pornografik imgede karsilar (Sayin, 2015, s. 128, 12).

Sonug¢ olarak ginimiz imgesi, uzay, zaman ve teknolojinin goéreceli fethi ile
yasadigimiz, beraberinde gelecek hasarin igerigini ve kapsamini saptayamadigiz
bir bas donmesi ile beraber kontrolden ¢ikmig bir bicimde etrafimizi sarmaktadir.
imgelerin yalan sdylendigini savunan modernist anlayisin da, dogru mu yalan mi
sOylediklerinin bir énemi olmadigini savunan postmodernist bakis agisinin da
gunumuz imgesinin muglakligi ve derinligini agiklamakta c¢ok yetkin olmadigi,
imgelerin, her donemin kualturel ruhu dogrultusunda kendi tanimini yenilerken, esas

gizeminden de tamamen &dun vermeyecegi aciktir.

3.3. imgenin Hareketi

“Acele ediyoruz... Nanosaniyenin ¢agina ulastik... acele tepki veren, ¢cok gorevli,
kanaldan kanala kayan, hizli ilerleyen bir tar haline geldik, bunu tam olarak

anlamiyoruz ve bu bizi tam olarak mutlu da etmiyor.” (Biro, 2011, s. 47).

Klltirel ve teknolojik degisimler, imge uretim bigimlerimizde de farkhliklar
yaratmaktadir. Duragandan devinene seyreden imge fikri, yalnizca anlamin
iletiminde degil, anlamin servis edildigi ortamin yaratiminda da kullanildik¢a, bu
yeni imge davranisini daha anlamli hale getirecek duzlemler insa edilmesi de
intiyagc haline gelmistir. Hareket eden seyler dunyasini, kendi olusumuzdaki
hareketleri ve bizi ilgilendirmeyen detaylari géz ardi ettigimiz bir hareketler batinu
olarak algilariz (Colebrook, 2013, s. 73). Evrim surecimizle paralel olarak, hareket
yodun izlekler dikkatimizi cekerek nabzimizi artirmistir. imgeye hareketin
eklenmesi, benzer bir matematigi, imge ile izleyen arasinda da gdzlemlememize

sebep olmaktadir. Hareketli imgeler, tek zaman odakli algimizin basitligine, birden
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fazla zamani ayni izlekte bulunduran veriler sunmaktadir. Bu durum izleyiciyi,

hareketi ve zamani, tanimlamak ve yorumlamak zorunda birakir.

imgeler, yapilan tercihi gostermek adina hareketi dondurur, diger bir degisle akis
halindeki deneyimden, o kareyi gevreler. Yalniz bu 6dung alig, hareketi goz ardi
etmenin aksine, hareketin bir kalintisi, imgeye bigcim verme surecinin sikistiriimig
bir hatirasi olarak kalir (Ossman, 1994, s. 19). Duragan imgede dahi hareketin
etkisi baskin bir sekilde hissedilirken, imgenin zamansal uzamda harekete sahip
olmasi bu etkinin algisini dnemli dlgude degistirir. Birgok ihtimalden birini segerek
kurguladigimiz duragan imgenin zamansal uzama fiilen dahil olmasi, diger bir
degisle hareket kazanmasi, imgenin zamansal simetrisini bozarak, kendi zamansal
asimetrimizi, imgenin zamansal asimetrisine ceviren bir etkiye sebep olur.
Hareketin imgeye eklenmesi Deleuze’liin, hareketin us tarafindan gidilenmesinin
yerini i¢ durtllerce gudulenmesine birakarak “bakis yogunlugu” olarak adlandirdigi
tanima go6turtr. Bu tanim; hareketi zaman tarafindan 6lcmek yerine zamani
hareketle aciklar (Biro, 2011, s. 22, 121).

imgenin bugin bildigimiz anlamda harekete gidisini yorumlamak ve bunun
temellerine inebilmek i¢in dncelikle fotograf ve sinema pratiginin izleyicide yarattigi
etkinin tanimlanmasi, temelleri imgenin hareketine dayanan hareketli grafiklerin i
dinamiklerini anlamamiz noktasinda énemli bir konudur. Fotograflama durtlisu
toplumlarin yasadiklari olaylari, diger bir tabirle icinde bulunduklari gercekligi
hapsetme istedi, tipki erken donemde yasamis medeniyetlerin (giinimuzde de
yapillmaya devam eden) mezar tagi vb. imgeler yaratma arzusu gibi, imgeyi kalici
hale getirme durtisinden kaynaklanmaktadir. Fotografik gerceklik imgeden alinan
kalicilik hazzini daha da keskinlestirirken sinematik metod bu imgelerin hareketli
bir sekilde Uretiimesine olanak saglamis ve imge ile birey aligverigini farkh bir
duzleme tagimistir (Nilsen, 2019, s. 11). 19. yuzyilin sonuna dogru fotograf bir ara¢
olarak rustunu ispat etmis lakin hareketli imgeler i¢cin ayni rahathk s6z konusu
degildi. Hizli sanayilesmenin sebep oldugu uretim patlamasi, iletisim teknolojilerinin
onemini de bir Ust siraya tasimistir. Sinematik ifade bigeminin gergeklenmesini de
kolaylagtiran bu gelisme, sinemanin daha evrensel Olgeklere tasinmasini

saglamigtir.

Etimolojik anlamda dilimize, Fransizca cinéma kelimesinden gecen terim, eski

Yunanca'da kinema/kiveua: hareket, kinéd/kivéw: hareket etmek, devinmek
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fiillerinde karsilik bulmaktadir (https://www.etimolojiturkce.com/kelime/sinema). Bu

baglamda kavramin tanimi, sinema bigeminin 6zinU ve gunimuzde tanikhk

ettigimiz varyasyonlarinin anlagiimasi adina 6nemlidir.

Bergson, daha once dil, algi ve disunce Uglusu Uzerinde sekillenen iligkinin,
glnuimuzde sinema marifeti ile gergeklestigini savunur. Pragmatik bilgimizin
mekanizmasinin sinematografik bir matematige dayandirir ve dig dunyanin
kavranmasinin sinematografik algidan gectigini 6ne surer (Bergson, 2017). Clnku
zihnimiz de benzer sekilde, bir ¢ok uyarici arasindan sectigi enstantaneleri
birlestirerek, anlami ve gergekligi, kendi kurgusu ile inga eder. Gundelik hayatin
duzene iten semalarindan siyrilmis imgeler sunan ve algilar yaratan sinemanin
gucu, kisith olmayan bir gérme tarzi olusturabilmesi ve 6znede konumlanmamis
verileri iletebilmesinden gelmektedir. Sinemanin dolaysiz bir arag oldugu igin bizi
dogrudan duslUnceyle karsi karsiya getirdigini disunen Deleuze, sinemanin,
hareket, zaman ve imge UclUsunu yeniden yorumlayabilmeyi mumkun kildigini ve
konunun “butin bir hayat sorunu” seviyesinde oldugunu duisunur. Diger sanat
dallarinda statik olan imgenin hareketlenmesinin, imgenin kendi nihai amaci
oldugunu, savunan Deleuze, sinemanin felsefi bir disiplin olarak ortaya ¢ikigini
diger sanat dallarinin (resim, heykel, fotograf vb.) yapamadiklarini bagsarmasindan
kaynaklandigni ileri strer. Sinemanin 6zinun zaman ve hareket imgeleri oldugu
iddiasindadir (Colebrook, 2013, s. 45, 47, 48; Deleuze, 2015, s. 64, 76).

Sinema bi¢cemi Uzerinden i¢ ice gegmis 3 fenomen; imge, hareket ve zaman
kavramlarinin temellerine inen, kullanim bigimlerini ve izleyendeki kargiliklarinin
coziimlemesini yapan Deleuze konuyu, “Hareket imge” ve “ Zaman imge” olmak
Uzere iki baslik altinda incelemistir. Hareket imge ve Zaman imge konularinin
anlasiimasi imge tasarimi, hareketli imge tasarimi, hareketli imgenin zamansal
uzaminin kontrol edilmesi ve sebep sonug iligkilerinin kurulmasi, bu bigemin yapi

taslarindan olup hareketli grafik tasarimcisi icin de yliksek éneme sahiptir.

3.3.1. Hareket imge

“Bilingte yalnizca imgeler bulunur, bu imgeler niteldir ve yer kaplamaz. Uzayda ise
yalnizca hareketler bulunur, bunlar da niceldir ve yer kaplar. Fakat, bir dizenden

bir digerine gegcmek nasil mumkin olmaktadir?” (Deleuze, 2014, s. 65).
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imgenin hareketi ve etkileri, sinemay! diger sanat dallarindan (ézellikle fotograf ve
resim) ayri bir anlatima gétiirmustiir. Hareket imge, izleyicinin zihninde “tinsel bir
otomat”a yol agmakta ve bu tinsel otomat da farkl bir zihinsel bakis agisini
tetiklemektedir. Tinsel otomatin calisma prensibi ise felsefe isleyisinde oldugu gibi
dusuncelerin birbirinden mantiksal gikarsanmasiyla degil hareket imgesi ile girdigi
iliskiden yaptigi ¢ikarimlar ile sonuca gitmesi biciminde c¢alisir. Deleuze hareketi
“sanal bir imge” olmaktan kacirmaya caligirken imgeyi de “mumkudn hareket”
olmaktan g¢ikarmanin yollarini arastirmigtir. Hareket imgesine bakis agisindaki bu
ikilik soyle de acgiklanabilir; bilinci ve biling olaylarini madde ve maddi hareketle
aciklayan materyalizme kargi evreni bilingteki imgelerin kargiliklarinda arama
yolunu secen idealizmdir. Deleuze’de imge, hareketin bizzat kendisidir, bu sebeple
sadece imge hareketleri evreni vardir. imge, bu evrende eylem iginde bulunup tepki
verebildigi gibi etki tepki iliskisinde olmadan da kendi i¢erisinde bir devinim halinde
bulunabilir. Bu tanimiyla imge titresimin, hareketin, maddenin kendisidir (Deleuze,
2015, s. 64, 66, 87).

Hareket imgeyi, hareketin eklendigi bir imge olmaktan 6te hareket imgesinin
dogrudan iletiime durumu olarak tanimlar Deleuze. Bergson’'un daha sonra
Deleuze’in formullestirecegi slre, degisim ve hareket sorunlari Uzerine
dusunceleri ise hareket imgeyi anlamamiza yardimci niteliktedir. Stre aktarimini
hareketle, hareketi de degisimle iligkilendiren Bergson, surenin temel ozelligini
degisim olarak tanimlar. Butundeki degisimi slre, dolayisi ile hareketle

iliskilendirdigi 6rnegi soyledir;

“Bir su bardagina biraz seker atilir ve bu seker eriyinceye kadar beklenir. Seker
parcaciklarinin ayrilmasi ve onlarin sudaki erime hareketi batindeki degisimi ifade
eder. Dolayisiyla, seker igeren su, sekerli su haline gelince niteliksel bir degisime
ugrar’ (Deleuze, 2015, s. 84). imge, hareket ve zaman bilesenleri tizerinden bu

ornegdi formulize eden Deleuze’lin ulasti§i denklem su sekildedir (Bkz. Gorsel:20).

Hareketsiz (immobile) Hareketli (mobile)
bolumler _ Dbodlumler olarak hareket
Hareket Niteliksel Degisim

Gorsel 20. Deleuze’lin, Bergson 6rnegi tUzerinden formli
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Bu denklemin sol tarafi illizyonu sag tarafi ise gercekligi karsilar. Denklem, gercek
yasamimizda imgenin hareketinin, niteliksel degisimle orantil bir sekilde blyuduagu
ya da kiguldigunt ifade ederken illizyon temelli evrenlerde hareketsizligin

dengesinin yine hareket sanrisinin kendisiyle saglandigi savunur.

Hareket imge’nin isleyisi, kendi taniminda oldugu kadar diger imge tirleri ile
aligveriginin anlasilimasinda da kendini bulur. Algi imgesi, Eylem Iimgesi ve
Duygulanim imgesi, Hareket imgesinin calisma prensibini anlama konusunda

onem tasir.

Canliimge olan bireyin diger hareket imgeleri ile karsilasmasindan meydana gelen
ilk imge turu algl imgesidir. Bu imge turunun isleyisinde birey, hareketli imgenin
dogal, saf, evrensel ve nesnel yliziini algilamaya yonelir. Ikinci imge tirii ise eylem
imgesi'dir. Bu karsilasmada canli imge, daha dolaysiz ve ilkel bir tepki gelistirir. Son
imge turu olan duygulanim imgesi'nde bireyin reaksiyonu ilk iki imge tlrdnun
dengelenmesi ile olusur. Ozne ve nesnenin uyumu olarak da dusiinilebilecek bu
durum daha ¢ok kendi deneyimledigi ya da igsellestirebildigi bir surecin digsa
vurumudur (Deleuze, 2015, s. 95,97). insanin bu (g imge turiinin birlesimi ile
evreni anlamlandirmasi gibi imgelerin de hareket ve zaman sanrisi yaratacak
sekilde kurgulanmasi, bireyi, izlek karsisinda ayni dinamiklerin isledigi bir

matematige goturar.

Hareket Imgenin igleyisinde, hareketli grafikler Gzerinden disindldiiginde su
sekilde (Bkz. Gorsel:21) bir gérev dagilimi ve sureg¢ gézlemlenmektedir. Bu suregte
canli imge pozisyonunu, izleyen Kkarsilamaktadir. izleyen, Gérintii:21-1’ile
karsilastiginda, algl imgesi sureci devreye girmekte ve canli imge, gereksinimleri
dogrultusunda ilgisiz detaylari g6z ardi ederek, nesnel bir bakis agisi ile goruntlyu
kabaca bir dikdortgen olarak tanimlamaktadir. Bu asamada diktortgen, algi
imgesidir. Dogrudan ve yalin tepkiler agsamasi olan ikinci adimda izleyen, bir dnceki
asamada tanimladidi dikdértgenin kendisine yaklasan bir seyirde ve diktértgenden
daha karmasik bir form oldugunu tespit ederek enerjisini bu seyi tanimlama
yonunde sarf eder (Bkz. Gorsel: 21-2,3). Bu agsamada imgemiz algi imgesine evrilir.
Son adimda; goéruntd Uzerinde (Bkz. Gorsel: 20-4,5) temel tanimlamalari
gerceklestiren canli imge, ilk iki slreci dengelemeye ve surecin genelinden bir
sonu¢ ¢ikarmaya calisir. Bu asamada ilk adimda algi imgesi olan diktortgenimiz,

goruntinun butdnuyle beraber duygulanim imgesine donusur.
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Gorsel 21. Hareket imge’de Algi Siireci

https://unsplash.com/photos/S2kG-osFLPQO

Zaman algisinin dolaylandigi ve hareket yogun bir anlatim diline gidilmesi, hareket
imgenin yaklagsiminin baglica gostergelerindendir. Hareket imgesi evrende maruz
kaldigimiz  kesintisiz imgeler dunyasina benzesmesinden oturld anlam
kazanmaktadir. DUguncelerimiz ve imgeler arasinda olusan bu bagintinin sonucu
ise zihinsel goOstergelerimizdir. Harektli imgelerin ¢esitliligi ve bu imgelerin
birbirlerine eklenerek daha anlamli butunler halinde zihinsel kartograflar (haritalar)
olusturduklari dustnulmektedir. Hareketli izleklerin zihinsel haritalar olusturma
becerileri, Spinoza’'nin fikir-beden iliskisi hakkindaki savina, yani pargali halde
zihnimizde seyreden dusuncelerin belirli bir algoritmayla butlinlik kazanmasi
yaklagimina benzetmek mumkundur. Zihnimizde vyapilan bu birlestirmenin
benzerini hareketli imge tasariminda Ustlenen birim ise kurgu ve montajdir. ilk kez
Sergei Eisenstein tarafindan gergeklestirilen bu yéntem, imgelerin bellegimizde sok
etkisi yaratmasini saglamistir. “Ani Etki” olarak tanimlanan bu durum imgelerin
izleyicide ruhsal etkilenimler yaratmasina sebep olmaktadir (Deleuze, 2015, s. 56,
101).

Gulcund, igsel zamanimizi g6z ardi eden, montaj ve hareket yogun bir slregten

alan Hareket imge yaklasimi, beraberinde, algilama ve anlamlandirma zemininde
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kaymalara sebep olabilecek etkiler de getirmektedir. Hareket imge’ye dayali
izleklerin, birey merkezli degil de izlek merkezli konumu ve hizi, bireyin yargilama
yeteneginin azalmasina yol acmaktadir. Propoganda ve reklam filmlerinde bu
yaklasimin siklikla kullanildiini gorebiliriz. Yodun zihinsel otomasyona dayanan
bu ifade bigimi, ginUmuz hareketli grafik tasariminda da benzer amaglar igin

kullaniimaktadir.

3.3.2. Zaman imge

Diger bolumlerde ayri kavramlar olarak ele aldigimiz zaman ve imge, bir araya
geldiklerinde, 6zlerindeki muglak devinimin de glcu ile derin bir bilesen olustururlar.
Zaman imge kavraminin anlasiimasinda, teknik olanaklar ve kiiltiirel yapinin etkisi
ile farkli donemlerde farkli yorumlanan zaman unsurunun gunamuzdeki karsiligini

anlamamiz onemlidir.

Antik Cag felsefesi, zamani harekete bagli art arda olma durumu seklinde
tanimlamig, seyler ve bu seylerin ansal yer degistirmelerini yani hareketlerini temel
almistir. Degisimden bagimsiz olarak dusunulemeyen zaman, etrafimizdaki
imgeler dlnyasinda bir sey degismediginde zamanin ilerlemedigi fikrine
yonelmemize sebep olmaktadir. Zamanin degisim Uzerinden algilanmasi, bizim
onu, 6ncenin sonraya gore devinim sayisi olarak yorumlamamiza yol agmistir.
Antik Cag bakis acgisi ile zaman, harekete dogrudan bagh olarak gérilmemekle
beraber harekete tabiligini de her zaman korur. Antik Cag anlayisindan guinuimuz
zaman yorumuna gecisimizin nasil gergeklestigini ise Deleuze, “kepi-mentese”

metaforu ile aciklar;

Menteseler, kapinin ¢cevresinde déndligii eksendir. Latince, cardo, zamanin 6l¢tiigi devirsel
hareketlerin, icerisinde gectigi ana noktalara (cardinal points) zamanin tabiiyetini belirtir.
Zaman, mentegelerinde kaldigi stirece, harekete tabidir: Zaman, hareketin élgtisidiir, araligin
veya sayinin Olgltsldir. Bu antik felsefenin gériigi idi. Fakat givisinden ¢ikmis zaman,
hareket-zaman bagintisinin tersine ¢evrilmesi anlamina gelir (Deleuze, 1995, s. 25).

Bu ornekte de aciklandigi Uzere zamanin hareket ile iligkisi tersine ¢evrilmis yani
zaman c¢ivisinden ¢ikmistir. Bakis agisini tersine geviren bu dusunce, Deleuze’e
gore Kant'in “Saf Aklin Elestirisi’yle gerceklesmistir. Kant, kendi déneminde felsefe
tarihince slregelmis zaman fikrini 6zgun bir bigimde tekrar yorumlamis, bu radikal
yorum Deleuze tarafindan zamanin harekete tabi olmasinin aksine hareketin
zamana bagli olmasi savi ile sonuglanmigtir. Kant'in meydan okudugu nokta, Antik

Cag’in “degisenin degismesini 6lgme” olan zaman tanimi ve duyarhdin saf bigimi
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olan zamanin a priori olarak temellendiriimesiydi. Deleuze’in Kant destekli bu yeni
bakis agisinda ise zaman, hareket ve degisim iginde olan her seyin bigimdir. “O,
oncesiz ve sonrasiz bir bi¢cim degil...; degisimin degismeyen bicimidir’ (Deleuze,
2015, s. 129,131). Bergson ise Antik Cag ile Kant'¢ci zaman yorumlarinin arasindaki
gerilimi agsmak adina, sure ve alt bagliklari olan igsel ve digsal sire kavramlarini
tanimlar. Bilincimiz, birbirini izleyen durumlarla surekli megsgul haldedir, bu seyir i¢
dinyamizda kendi i¢inde bir zaman ritmi olustururken dis dunyanin ise bizim
algimizla art arda gelmeyi kargilamayan bir tartimi vardir. Bu noktada iki zaman
algisi arasinda i¢gsel zamanimizi digsallastirdigimiz bir uzlagma yasanir. Diger bir
ifade ile dig duinyanin zamandashgi yerini tam anlami ile ayni olmasa da ig
dinyamizin zamandasligina birakir. Boylelikle bilincimiz dig duanyayi belirli bir
dizende kodlarken dis dinya da i¢sel sUremizin art arda gelen anlarini birbiri ile
baglantii gsekilde dissallagtirir. Bergson zamani kronolojik bir sablondan
cikarabildigimiz olgude 06znel zamana ulasabilecegimizi, 6znel zamanin ise
kronolojik olmayan bir digsal zaman oldugunu savunur (Deleuze, 2015, s. 131,
133).

Hareket imgesi, evrensel hareketlerden ve dedisimlerden kareler sunan bir gugtur.
Bu gucu, hareketli izlek karsisindaki bireyden degil surekli maruz kalip
gozlemledigimiz evrenden alir. Lakin zaman imgesi sinematografik imgenin
duyularimizi tetikleyici otomat etkisinden kurtulup distinceyi saf bir bicime
donusturup sunan bir imge turu olarak tanimlanmaktadir. Sinematografik bicemde
kurgulanan bir imgeler dizeni, igerisinde “Anlatim Goéstergesi Lectosign, Zaman
Gostergesi Cronosign ve Olus Gostergeleri Genesign barindirmakradir. Anlatim
Gostergesi; klasik yaratimin 6étesinde imgenin igsel analizine ulasan, nesnenin
yerini alan gosterge olarak tanimlanmaktadir. Zaman Gostergesi ise rasyonel bir
formullestirmeye olanak tanimayan, bir tarafi gegmisi muhafaza ederken diger
tarafi simdiyi gercekleyen iki yone sagilan oluglari takip eden gostergelerdir. Olus
Gostergesi; dogrudan bir gu¢ sunarak slrekli degisime olanak saglayan
goOstergelerdir. Deleuze’e gore bu gostergelerin yaraticisi zaman imgesidir, bu
sebeple hareket imgesinden ¢cok daha kavramsaldir (Deleuze, 2015, s. 137-144).
Hareket imge kurgusunu, hareketli grafiklerde ¢o6zimlemenin dogrusalligina
nazaran, zaman imge kavramindaki anlatim, zaman ve olus gostergeleri gok daha

gecisli bir tanim serisine sahip olabilir. Gostergelerin karsiliklari arasindaki
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geciglilik, imgeyi bi¢cimsel sinirlarindan kurtararak, izleyiciyi, anlami baglamin

kendisinde aramaya iter.

Zaman imge ve Hareket imge kavramlarinin daha iyi anlasiimasinda Kronos ve
Tempus anlatisinin incelenmesi faydali olacaktir. Fiziksel zaman kavramini
belirtrmek i¢in kullandigimiz kronos kendi esnetilemez kurallarinca ilerler. Zaman
geger, bir gun digerini izler, gece gunduzu. Ama Bergsonun ifadesi ile tecribe ve
izlenimlerimizle sekillenen igsel zamanimiz, tempus dedigimiz insani zamana
karsilik gelmektedir. Kabullenmek ya da reddetmek gibi ¢ok sayida zit degiskenin
bir bagintisi olan tempusun kronos kargisinda agir basacagi dusunulmektedir (Biro,
2011, s. 27). Bu baglamda kati kurallari olan, hareketin zamani bastirdigi Hareket
imge anlayisinin kronosu, zamanin kendisini dogrudan izleyenin i¢csel zamani ile
iletisime gegcmesi amaci ile kurgulayan Zaman imge yaklasiminin ise tempusu

karsiladigl sonucuna ulasilir.

3.4. Grafik Tasarimda Hareketli imge

Gosterilen imge anlamini, toplumu olusturan bireylerin  kdltartler kodu
dogrultusunda insa etmektedir. Grafik tasarimda imge-izleyici alisverisi, sadece bir
tarafin zekasina baglh olmayan kollektif, melezlesmis bir etkilesim durumudur
(Burnett, 2012, s. 71). Neyin imge neyin olmadigi noktasinda ise Sartre’in;
“‘gerceklesmis bilginin nesnesi olmaktan oOte, tasarimlamaya olanak veren her
nesne imge olarak tanimlanabilir.” (Sartre, 2017, s. 41). Yorumu, hem grafik
tasarim hem de diger sanat dallarinda imgenin sinirlarini gizmenin pragmatik bir
ciktisi olmayacagini dzetler niteliktedir. Bu dogrultuda, grafik tasarimda hareketli
imgenin anlasiimasi i¢in hareket illizyonunun imgeler Uzerinden kurgulandigi
ornekleri inceleyerek, imgeyi harekete gotiren sebep ve sonug iligkilerini kavramak,

onemlidir.

3.4.1. Hareket illiizyonu

Hareketli imgeler yaratma fikri sanildiginin aksine yanlizca teknolojik ilerlemelerin
tetiklemesi ile meydana gelmemistir. Bu durtd, ifade edilmek istenen durum, konu
vb. yaratinin guclnu artirmak adina insanhdin erken tarihinde dahi kendini

gOstermis, teknik teknolojik gelismeler sadece ¢iktinin formatini degistirmistir.
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Bir hikayeyi anlatabilmek igcin hareket algisi uyandiran gorseller olugturulmasi,
hareket hissini vermek adina, dykunulen canlinin anatomisi disinda, uzuvlar ilave
edilmesi, ara karelerin atilarak baslanci¢, sure¢ ve sonug¢ kareleri seklinde
gorsellestiriimesinin ilk ornekleri Misir duvar bezemeleri ve Yunan kap Uzeri

resimlemelerinde (Bkz. Goérsel:22) gorulmektedir (Krasner, 2013, s. 2).

Gorsel 22. Panathenaic Amphora, M.0.500
(https://en.wikipedia.org/wiki/Euphiletos Painter, erisim: 03.01.2020)

Hareket illizyonu yaratmak adina tarih boyunca bir¢ok girisim gergeklestiriimistir.
19. ylzyllda goéruntd sdrekliliginin yakalanabildigi birkag alternatif girisim
gerceklendiyse de daha gercgekgi hareket illuzyonu, optik araglarin kesfine kadar
tam anlamiyla uygulanamamistir. Farkli efektlere olanak saglayan, sahnenin
arkasindan isiklandirilarak derinlik hissinin verilip, sahne Uzerinde hareketliymis
izlenimi uyandiran illiziyonumsu tiyatro kutulari, Fransa’da 1600’lerde halk
tarafindan cok ragbet gormustir. O donemde, insanlarin ilgisini geken diger bir
hareketlendirme yontemi de “Magic Lantern” (sihirli fener) (Bkz. Gorsel:23) idi.
Magic Lantern, el ile boyanmig ya da fotografik gorsellerin, hareket edebilen cam
yuzeylerin Gzerine islenmesi ile olusturulan katmanlarin, énceleri ates daha sonra
da gazin yakilmasiyla olugan isik ile aydinlatilmasi prensibine dayandiriliyordu. Bu
yontemin, arkadan isiklandirarak yansitma (projeksiyon) fikrinin erken dénem

orneklerinden oldugu soylenebilir (Krasner, 2013, s. 2).
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Gorsel 23. Magic Lantern, 17. ylizyil.
(https://upload.wikimedia.org/wikipedia/en/0/0a/Visual_reinforcement_magic_lantern.jpg, erigim:

03.01.2020)

19. yuzyill bugun bildigimiz anlamda g¢izgi yardimiyla hareket algisi olusturma
yonunde de farkh girismlere sahne olmustur. Flas Skecler de bu ydontemin erken

dénem habercilerinden biriydi.

“Lightening Sketches” (Flas Skegler) nin nasil yapildigina dair bilgi, Edwin G.
Lutz’'un biraktigi bir kayittan ¢dézUmlenebilir. 1897°’de Flas skegler, animasyon
sinemasi henlz yokken, salonlarda insanlari eglendirmek amach kullaniliyordu.
Temelde, cizgilerin hareket ettirilmesi ile bir hareket algisi olusturuluyordu. Bu
durum, meydana gelen bu illizyon ile bir hikayenin anlatilabilecegi fikrini akla
getirmisti. Temel dis cizgileri kullanarak yapilan c¢izimler sirasinda, yeni gizgiler
ekleyip cikararak, sekillerin bagka sekillere, dolayisiyla imgelerin de bagka imgelere
donusmesi saglanip, dramatik bir gatiya sahip hikayeler aktarilabiliyordu (Samanci,
2004, s. 4-5).
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[ ps— —

o! It’s a bicycle at last! And —

Gorsel 24. Edwin G. Lutz’'un flag skecler hakkindaki gizimi
http://www.michaelspornanimation.com/ erigim: 03.01.2020)

Gorantl ve hareket anlaminda Edward James Muybridge’in énemli katkilari
oldugunu sdylemek mimkundur. Sinemanin ilkel halini bulan kisi olarak tanimlanan
Muybridge, onceleri devlet igin galismis daha sonra endistriyel ve manzara
konusunda uzmanlasmis ingiliz asilli bir fotografcidir. Muybridge, 19. yiizyilin ilk
yarisinda merak edilen dort nala kogan bir atin ayni anda tum ayaklarinin yerden
kesilip kesilmeme soruna yanit bulmak icin Kaliforniya valisi tarafindan
gorevlendirilir. Bu goérev Uzerine Muybridge atin hareket goruntisuna
yakalayabilmek i¢in fotograf makinelerinden olusan bir dizenek hazilar. Muybridge
yas kolodyum teknigi kullanarak 1/1000 enstantanede dort nala giden bir atin batin
hareketlerini kayit altina almayi basarmistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Eadweard Muybridge, erisim: 03.01.2020).
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Gorsel 25. Edward James Muybridge’in calismasindan kareler
(https://vickielester.com/2014/01/29/eadweard-muybridge-one-of-the-fathers-of-the-motion-

picture/, Erisim: 03/01/2020)

Hareket algisinin ginimuiz tanimiyla sinemaya sektorine tasinmasi ise 1889
yilinda tecrube edilen birtakim kimyasal ve fiziksel deneylerle, imgeyi harekete
geciren farkh Uretim bigimlerinin gerceklestiriimesi ile saglamigtir. 19. yazyilin son
ceyreginde Amerikali bir rahip olan Hannibal W. Goodwin, sellloid bazli transparan
bir film gelistirmeyi basarmisti. Bu tarihte ilk kez, tek bir makarada ardisik gorseller
siralanip gosterilebilen girisim olarak kabul edilir. Britanya’da Louis ve Auguste
Lumiere, Kinora ismli cihaz ile Uzerinde bir seri fotograf tasiyan 14 cm’lik bir
tekerlegi el ile ¢gevirmek yoluyla hareketli gorinti olusturmayi basarmiglardi. Yil
1894’e geldiginde ise Londra, New York ve Paris’te kinetoskop isimli, projeksiyon,
kamera ve modern sinemanin éncusu olarak kabul edilen alet icat edilmisti. Tarihte
ilk kez izleyenlerin para 6dedigi, genis bir ekrana yansitiimig bir gosterim organize
ediliyordu (Krasner, 2013, s. 5).
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Gorsel 26. Kinora (solda), Kineteskop (sagda)
(http://lwww.mhs.ox.ac.uk/wp-content/uploads/kinoral.jpg
https://www.liveauctioneers.com/item/9712922 793-edison-projecting-kinetoscope-head-c-1902

erisim:08.01.2020)

3.4.2. Hareketli Grafiklerin Geligimi

“Her gosterge kendinden onceki ve sonraki ile bagintisinda anlam kazanir® Charles
Sanders Peirce (Deleuze, 2015, s. 104). imge tasariminda iletisimin kurgulanmasi
adina duz anlam, tipogram, metonimi, benzetme, anoloji, paradigma, metafor vb.
yollara bagvurmaktayiz (Ambrose, 2013, s. 5). Gorsel iletisim tasariminda
kullandigimiz bu yéntemler, kultirel ve teknolojik gelismelerle beraber c¢ikti
anlaminda yeniden tanimlanmis, hatta bu degisim imgelerin iletisim bigimlerini
tanimlayan iliskilerde de kayda deger oOlgude kendini gostermistir. Bu degisimin,
anlamin icerigi ile ilgili oldugu kadar anlam iletimi saglayan imgenin tanimi ve
tasarimina dair degisen hissiyatla da ilgili oldugu disunulmektedir (Burnett, 2012,
S. 83).

20. yuzyllin basinda tasarim, kendi paradigmasina eklenen hareket olgusu ile
izlekle izleyici arasindaki iligkiyi bastan yapilandiran ve dogal algimizi sarsan
ciktilara sahip bir alan haline gelmistir. Imgelerin, belirli bir zaman araliginda,
hareketlerini kurgulama ve yonetme eylemi olarak tanimlayabilecegimiz hareketli
grafikler nce sinema daha sonra televizyon ginimuzde ise ¢oklu ortamlarda sikga

karsilastigimiz bir bicem haline gelmistir.

1920’lerin basinda, hareketli tipografinin erken dénem &Orneklerinden biri olan

Marcel Duchamp imzali “Anemic Cinema” (Bkz. Gorsel: 27), hareket ile tipografinin
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etkisinin ne denli yukseltilebilecegi fikrinin hem 6ncusu hem de ardillari i¢in esin

kaynagi oldugu sdylenebilir.

Gorsel 27. Anemic Cinema filminden bir kare.

http://smfafilm.blogspot.com/2012/11/anemic-cinema-marcel-duchamp.html

1920’li yillar ayrica Lotte Reiniger’in filigran kagitlar kullanarak tasarladigi siluetlere
hayat verdigi “Cindirella” (1922), Hans Richter’in degisen geometrik sekiller ve stok
goruntulerle harmanladigi deneysel bir Dadaist film olan “Filmstudie” (1926), Viking
Eggeling’'in Art Deco akimindan etkilenerek basit ¢izgi ve egrilerle kurguladigi
hipnotik yapiti “Symphonie Diagonale” (1924) gibi hareket tasariminin ve hareketli

grafiklerin gelisimi adina 6nemli eserlere taniklik etmigtir.
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Gorsel 28. a- Lotte Reiniger, Cindirella, b- Hans Richter, Filmstudie, c- Viking Eggeling,
Symphonie Diagonale

https://drnorth.files.wordpress.com/2009/10/vicsnap-2009-10-15-20h58m32s88.png,
https://66.media.tumblr.com/tumblr m19pnylo4viqfg94wol 1280.jpd,
http://anthologyfilmarchives.org/collections/reference-library/stills/1220 (erisim:09/01/2020).

20. yuzyihn ikinci geyregine gelindiginde insanoglu, getiri ve goturuleri hala
tartigilan bir medyumla, televizyonla tanigmistir. Eszamanli yayin yapma olanagina
sahip bu yeni gorsel iletisim araci, yasadigimiz dinyayi ¢ok daha kuguk bir élgege
indirip haberdar olma niceligimizde radikal bir degisime Onayak olmustir.
Televizyon yayini ile beraber hareket tasarimi ile sekillendiriimesi gereken daha

fazla alan oldugu anlasiimis bu da hareketli grafiklere duyulan ihtiyaci artirmigtir.

Televizyon yayininin ilk kez NBC/RCA igbirligi ile 1939 yilinda yayina baglamasina
ragmen araya giren ikinci Diinya Savasi sebebi ile yayinlarina ara vermek zorunda
kalan NBC (National Broadcasting Corporation), ABC (American Broadcasting
Channel) ve CBS (Columbia Broadcasting Service) gibi yayin kuruluglari 1940’larin
ortalari ile beraber tekrar ise koyulmuslardir (Atiker, 2009).

GuUn gectikge yayginlasan televizyonun daha fazla izleyiciye ulagmasi, ginimuzde
de halen yayin yapmaya devam eden bir¢ok televizyon kurulusunun yapisinin daha

kurumsal bir hale gelmesi ile sonuglanmistir. Bu sebepten 1950’lere tarihlenen,
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televizyon yayinlarinda kullanilan grafik tasarim ve hareketli grafikler, daha gok

kurumsal kimligi yansitan logolar Gzerine kurgulanmistir (Halas,1984, Atiker, 2009).

ingiliz grafik tasarimcisi Abram Games, 1953 yilinda BBC televizyonu icin
tasarladigr logoyu (Bkz. Gorsel: 29) hareketli, mekanik bir dlizenege cevirip
yayinda kullanarak televizyon tarihinde kullanilan ilk hareketli logo tasarimcisi
olarak kayitlara gecmigtir. Distaki kanatlardan merkezdeki g6z imgesine dogru
seyreden bir hareket kurgulanan logonun heykeltrag J. F. Johnson ile birlikte metal,
tahta ve piyano telleri yardimiyla gercgeklestirildigi bilinmektedir (Krasner,2008,
Atiker, 2009),

Gorsel 29. BBC Logosu ve Abram Games

https://www.bbc.com/historyofthebbc/research/bbc-idents/television-symbol, (erisim: 09/01/2020)

1950’lerle beraber sinema sektoru de artan bir ivme ile Uretim yapmaya devam
etmistir. Sinemaya olan ilgiyi arttirmak ve goérsel anlatimi desteklemek amaciyla
tasarlanan film jenerikleri, hareketli grafik tasariminin alanina giren 6nemli

kalemlerden biri haline gelmistir.

Otto Preminger imzali “The Man With The Golden Arm” (1955) filminin jenerik
tasarimi ile Gnlenen Saul Bass bu alanin dnculerinden kabul edilirken bir bagka
Amerikall tasarimci olan Maurice Binder, soyut ve erotik imgelerle kurguladigi Dr.
No ile baslayip Liecence to Kill ile biten 14 filmlik bir serinin jenerik tasarimina imza

atarak bu alanda literatlre giren diger bir isim olmustur.

20. yuzyilla beraber yasanan dijital devrimle, hareketin ifade edilis bicemi ve
tasarim alani koklu degisikliklere ugramistir. Yeni teknoloji ve getirileri,
tasarimcilara daha énce gortilmemis imge ve formlar yaratma olanagi sunmustur
(Meggs, 1992, s. 469).
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Bu yeni olanaklar dogrultusunda 1977 yilinda Richard Alan Greenberg ve kardesi
Robert Greenberg'’in kurduklari hareketli grafik stidyosu R/Greenberg Associates
ile hareketli grafiklerin gelisimi anlaminda bir ilerleme yasanmistir. “Flying”,
“Superman”, “Family Business”, “Flash Gordon” gibi filmlerin jeneriklerinde imza
atan ekip, bilgasayar ortaminda U¢ boyutlu tipografinin jeneriklerde kullaniminin

oncusu olmustur (Krasner, 2013, s. 22).

R/Greenberg Associates: A Film Title
Retrospective

BLOW OUTR

LETHAL WEAFGN

Gorsel 30. R/Greenberg Tasarim Stlidyosu, Jenerik Retrospektifi

https://www.artofthetitle.com/studio/r-greenberg-associates-r-ga/(erisim:31/01/2020).

21.yy ile beraber akill telefon ve uygulama arayuzleri, bilgilendirme animasyonlari,
medikal gorsellestirme ve jenerik tasarimi gibi birgcok konu, hareketli grafik
tasariminda ayri bir uzmanlik konusu haline gelmistir (Bkz. Gorsel: 31). Grafik
tasarimin bu yeni gucu, bu konuda egitim veren profesyonel kurumlari da hareketli

grafikler igin ayri bir egitim programi tanimlamaya ydneltmistir.
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Gorsel 31. Hareketli Grafiklerin Cesitli Kullanim Alanlari

https://navtv.com/products/NTV-KIT596/nng-toyota-4-navigation.html

https://www.vulture.com/2016/10/westworld-black-male-nudity-anatomy-of-a-scene.html
https://tr.pinterest.com/pin/412431278345062787/?lp=true(erisim:31/01/2020).

GUnumuzde ise neredeyse hergln katlanarak artan islemci hizlari, yazilim gesitliligi
ve degisen goruntuleme bigemleri, teknoloji ve tasarimla girdigimiz iligkinin yonunu
de degistirmistir. Bu glg, sanal ortamlari, deneyimlenen ve resmedilen arasindaki
mesafeyi asabilmek adina grafik tabanli foto gergekgi bir yaklagsima goéturmas,
hareketli grafikler de kendi iginde bu degisen yuzeyden etkilenmistir. Yasanan
degdisim, hareketli grafiklere ihtiya¢g duyulan alanlarin sayisini arttirmakla beraber,
grafik imgenin tasarlanmasi ve iletisime ge¢gme kabiliyetini de daha dalgali bir nitelik

skalasina goturdugu dusunulebilir.

3.4.3. Animasyon ve Hareketli Grafikler Ayrimi

21. yuzyil ile beraber, animasyon kavrami gibi hareketli grafiklerin de kendi 6zerk
alanini ilan ettigi sGylenebilir. Bu durum, imgenin hareketli ifade bicimine getirdigi
zenginligin yani sira, bu iki kavramin taminlari arasinda da bir karmasaya yol ac¢tigi
dustnulmektedir. Elbette bu iki alan arasindaki fark, siyah-beyaz zithigi gibi ifade
edilemese de ustlendikleri gorevler, uygulama alanlari ve tanimlari incelendiginde

onemli farkhliklara sahip olduklari gdzlemlenmektedir.

Grafik tasarim, estetik kaygilari géz ard1 etmeden, tasarimcinin zihnindeki yaratim
sureci ile, istenen fikrin islenmesi ve izleyiciye bu mesajin dikkat ¢ekici bir sekilde
sunulmasi seklinde tanimlanir (Arikan, 2009, s. 21, Ambrose, 2010, s. 41).

Gunumuazde bu igleyisi afig, illistrasyon, kitap vb. geleneksel grafik tasarim
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urunlerinde oldugu gibi hareketli grafikler duzleminde de kendini gostermektedir.
Animasyon kavraminin ise, “anima”dan yani “canlidan” gelip zamanla ekler alarak
“canlandirma” karsiigina evrildigini  gérmek mimindir. isleyisi, temelde
“‘hareketlendirme” eylemine dayansa da, yeterli kavramsal karsiligi bulamamasi
sebebi ile icinde, renklendirme, isiklandirma, seslendirme gibi karsiliklar
bulunduran “canlandirma” teriminin kullaniimasi, kavrami, daha kapsayici bir
tanima gotirmasttr (Wells, 1996, s. 193, Tezcan, 1990, s. 15, Gayret, 2018, s. 19).

Bu baglamda, bir senaryoyu, birbirine refere eden imajlarin, hareket etidune dayall
bir yaklagsimla, devamlilik gdsteren bir izlence olusturma yontemi ile onceligi
kavram gorsellestirme olan ve bu kavrami baglam dogrultusunda hareketle
bulusturan bir disiplin arasindaki basat farkhligin, yaklagsimdan kaynaklandigi

ayrimina varilabilir.

Amerikali grafik tasarimcisi Michael Rock, grafik tasarim uzamina bakildiginda
g6zlemledigimiz seyin, icerigin tarihinden ¢ok bigimin tarihi oldugunu ifade eder
(Armstrong, 2012, s. 114). ifade, teknik benzerlikler sebebiyle siklikla beraber
anilan bu iki kavramin mayalarindaki ayrihgin kavranmasinin, her iki disiplin icin de

faydali olacagini destekler niteliktedir.

3.5. Hareketli Grafik Caligmalarinda, Hareket, Zaman ve Algi Analizleri

Bu baslikta, ilk Gic béliimde incelenen, algi, zaman, hareket ve imge kavramlarinin
bir hareketli grafik galismasindaki rolu ve isleyisi incelenecektir. Bu kavramlarin ve
ilgili teorilerin, ornekler Gzerinden ¢6zimlenmesi, hareketli grafik tasariminin
yorumlanmasi ve tasarlanmasi noktalarinda, farkli bakig agilarinin gelistirimesinde
yardimci olacaktir. Bu baglamda, incelenecek calismalarin Hareket imge ve Zaman
imge temellerinde, farkli érnekler (zerinden analizi, konuyu daha anlasilir

kilacaktir.

ik grup, béliim 3.3.1. Hareket imge alt basliginda aciklanan yaklasimla kurgulanan
hareketli grafik tasarimlaridir. Gorsel kartograflarin, sayica yogun ve zihinsel
otomasyonun nicel anlamda yuksek oldugu bu yaklasimi, ilk adimda, tasarimin
baglami ile tespit etmek mumkundur. Zaman ve mesaj kaygisinin 6n planda oldugu
bu tasarimlarda, esitligin sol tarafindaki (Bkz. Gérsel: 20) hareket miktari artirilarak,

illizyon baskin bir biceme gidilir. Bu tasarimlarin en sik kargilastigimiz ve en basit
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ornekleri, web sitelerinde, mobil uygulamalarda, igletim sistemlerinde ve neredeyse
tim bilgisayar programlarinda, verdigimiz komutun zaman almasi durumunda

karsilastigimiz, hareketli streg ikonlaridir (Bkz. Gorsel: 32).
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Gorsel 32. Hareketli Siirec ikonlari

https://www.vectorstock.com/royalty-free-vector/download-progress-bar-icons-set-flat-style-
vector-10513989

Komut vericiye, surecin isleyigi ile ilgili anlik veriyi gorsellestirip ileten bu tasarimlar,
kullanicinin zamanla ilgili gerilimini azaltma gorevine sahiptir. Bir an once
sonuglanmasi beklenen suregler icin kullanilan bu grafikler, gérece yavaslayan,
uzayan ya da degisimin miktari tanimi ile duran zamani perdeler. Genellikle mavi
ve yesil gibi renklerin kullanilmasi rahatlatici bir etki yaratirken, yaygin bir saat
gorseline oykunulmesi, hareketin de bildigimiz saat yonunde ya da soldan saga
gergeklesmesi, alistigimiz zaman algisinin degisime ugramadan devam ettigi

sanrisini yaratir.

En kisa zamanda maksimum veri iletmeye odaklanan bu yaklagim igin, saniyelerin
para birimleri ile ifade edildigi televizyon yayincihidi, son derece uygun bir
platformdur. izleyici, izlenen kanalda ve icerikte, olabilecek en uzun siire tutmayi
hedefleyen yayin kanallari, Hareket imge temelli hareketli grafikleri siklikla
kullanmaktadirlar. Surekli ve yogun bir uyarici trafigi ile dikkati devamli izlekte
tutmay1 amagclayan bu bicemle, asil izlence henlz baslamadan, igerik ile ilgili bilgi
vermek i¢in tasarlanan show openerlarda (Bkz. Gorsel: 33-a) ve iki farkli goruntu
arasinda kopri kurma goérevi Uustlenen bumperlarda (Bkz. Goérsel: 33-b)

kargilagmaktayiz.
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Gorsel 33. 2017 Oscar Yayini igin kullanilan Show Opener(Solda) ve Studio Ronald Vierbergen
icin tasarlanmis Hareketli Logo Igeren Bumper Ornegi(Sagda).

https://ju.se/en/about-us/press/news/

https://www.youtube.com/watch?v=vvZi-DaiN-s

icsel zamanin ételendidi, izlegin hizina teslim olunan bu bicemde, show opener’lar,
hem icerik hem de kurgu anlaminda, izleyenin zaman algisinda kirilmalara yol
acarlar. izlencenin, goérsel anlamda tepe noktasindan alinacak hazzin
imgesellestirilip, goruntu aralarina yerlestirimesi, zaman duzleminde, izlenen an ile
sonug arasinda stirekli képriler kurarmamizi saglar. Bu haliyle Izlek, izleyenin o
anda kalmasini surekli 6teleyerek, devamli bir beklenti halinde seyretmesine sebep
olur. 3.4.2. Hareketli Grafiklerin Gelisimi bolumunde bahsedilen film jeneriklerinde
de show opener’larla benzer bir sekilde, Eisenstein’in Ani Etki prensibinin ¢alistigini
gorebiliriz. Ticari, dolayisi ile zamansal kaygilarla, hareketin dncelendigi bu isleyisi,
film sirketlerinin hareketli logo tasarimlarinda da izlemek mimkuanduir (Bkz. Gorsel:
34). Genellikle film goésterimlerinden hemen 6nce izletilen bu hareketli grafikler,
jeneriklere goére daha kisith bir zamanda marka kimliginin aktarilmasi goérevini
ustlenirler. Kurumsal kimligi temsil eden logo yada logotype’lara, hareketin
eklenmesi, 1s1k, renk, kadraj gibi girdilerin c¢esitlenmesi ve ses destegi ile

olusturulan bu galismalari, Hareket imge yaklagimi ile okumak mimkindir.
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Gorsel 34. Film Sirketleri Hareketli Logo Ornekleri
https://www.youtube.com/watch?v=f363aMPK2Ng

ikinci grup ise bélim 3.3.2. Zaman imge alt bashginda acgiklanan yaklasimla
kurgulanan hareketli grafik tasarimlari igindir. Zaman imge, tanimi, uygulama
alanlari, izleyici algisinda hedeflenen nokta ve veri aligverisi anlaminda, Hareket
imge yaklasimi kadar sik karsilastigimiz bir bigem degildir. Gunlik
yasantilarimizda zorunda birakildigimiz, birbirini takip eden durumlarla surekli
mesgul olan zihnimizle, asil ait oldugumuz dogal yasamin ritmi arasindaki
uyumsuzlugun, dengelendigi veya tersine cevirldigi ¢alismalar bu baglik altinda
incelenebilir. Hareketli grafikler anlaminda oncul ornekleri 20. yuzyilin ilk
ceyreginde, Walter Ruthman’in galismalarinda gérmek mamkuandur. 1921 ile 1925
yillari arasina tarihlenen, “Lichtspiel Opus 1, 2, 3, 4” (Bkz. Gorsel: 35) serisi, grafik
tasarim ve resim sanatgisi olan Ruthman’in deneysel sinemanin mihenk

taslarindan biri olarak kabul edilen ¢aligmasidir.
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Gorsel 35. Walter Ruthman, Lichtspiel Opus 1, 2, 3, 4'den Goériintiler
https://www.youtube.com/watch?v=aHZdDmYFZN0&t=128s

https://www.youtube.com/watch?v=RwahxVC3rDY

https://www.youtube.com/watch?v=hSA8-OuadME&t=50s
https://www.youtube.com/watch?v=KTDIvDsQ0Uc&t=131s

Hareket imge temelli tasarimlari ¢dziimlenin dogrusaligina kiyasla, anlatim,
zaman ve olug gostergelerinin izledigi gecisli seyir, Ruthman’in calismalarinda
siklikla izlenmektedir. Zaman imge’deki bu gegcislilik, bir siire sonra izleyicide,
imgeyi bigimsel sinirlari icinde degerlendirme yaklasimindan kurtararak, izlegin
anlamini baglamin kendisinde aramaya yoneltir. Cam Uzerine yagh boya ve her
hareketi kayit altina alan 6zel bir kamera ile gergeklenen bu calismalar, kendi
zaman ritmini, imgenin kendi seyri ile inga eder. Jordan Belson, Hans Richter gibi
isimlerle beraber 2017 yilinda, dogumunun 117. yil ddnima anisina, Google sirketi
tarafindan bir doodle (Bkz. Gorsel: 35) tasarlanan, Oskar Fischinger’in

calismalarinda da Zaman Imge temelli yaklagimin kullanildigi goraltr.
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Gorsel 36. Oskar Fischinger, Optical Poem’den Gériintiiler (Ust Sol ve Sag), Doodle Gérseli (Alt)
https://www.youtube.com/watch?v=6Xc4g00FFLKk&t=167s

https://www.google.com/doodles/oskar-fischingers-117th-birthday

1938’e tarihlenen “Optical Poem” (Optik siir), isimli calisma, genel anlamda,
kavramlarin, mazigin ritmi ile sekillendigi bir izlek sunar. Surekli ileriyi, bir sonraki
adimi ve ylksek tempoyu hedefleyen Hareket imge’'nin aksine, bu calismanin,
dogal seyrimizin, inisli ¢usli, dalgal bir grafik olusturan i¢gsel zamanina daha yakin
kurgulandig1 gorulir. Tasarimci/sanatgi, es’lere ve bosluklara yer olmayan,
zamanli, degisimin 6lclsi olarak tanimlayan Hareket imge’nin tersine, eylemsizligin

otekilestirilmedigi bir zaman akig! izletir.

Gulnimizde Zaman Imge kurgusunu, daha gok hareketli grafik veya animasyon
festivalleri gibi etkinlikler icin yapiimis calismalarda gdrmekteyiz. ilk kez 2018
yilinda IFI (Irish Film Institute) segkisi ile gosterime giren, irlandal tasarimci Jack
Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments” isimli filmi, hareketli grafiklerde Zaman
Imge yaklagiminin gagdas érneklerinden biri olarak gésterilebilir. Miizigi, Amerika’li
sanat¢i Nico Muhly tarafindan bestelenen film, goérsel ve isitsel anlamda bir

batanluk gosterir. Caligma, daha sonra detaylarina hakim olacagimiz ve hikayenin
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basat elemani olarak adlandirabilecegimiz birime, benzerlerinin katildigi bir plan ile
acilir (Bkz. Gorsel: 37).

Gorsel 37. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments

ilk gdésterilen birim ve benzerlerinin, 1sik kirilmalari ve yansimalarla degisen
goruntuleri, kendi ritim ve i¢c zamanlarini tanimlar. Zaman zaman verilen gorsel
detaylar (Bkz. Gorsel: 38), bu birimlerin bilinmezligi sebebi ile artan, izleyici
gerilimini azaltma gorevi Uustlenir. Azalan gerilime eglik eden muzik ve
kompozisyonun dengeli ritmi, bizleri Zaman imge’nin ilk adimina, izlegin zamanina

ortak olmaya goéturmektedir.

Gorsel 38. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments
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Birimlerin bir araya gelip tekrar dagildigi sekans (Bkz. Gorsel: 39) ile devam eden
¢alisma, sonraki planlar igin hem bir sonug hem de bir girizgah roll oynar. Muzikteki
degisim ile paralel, farkli bir gorsel bicime donlsen karakter, gérece soyutlanmis

bir duzlemde yolculugunu surdurir (Bkz. Gorsel: 40).

Gorsel 39. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments

Gorsel 40. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments

Birimlerin hem kendi icinde hem kompozisyondaki kararli ve yalin hareket gizgileri,
sahneler arasindaki, asiriliktan uzak, karakterlerin degimisimine yardimci olan
gegislerle desteklenerek, filmin temposu korunmustur. Dogadaki mikro ve makro
Olcekte gozlemledigimiz, farkinda olmasak da hem gorsel hem de zamansal ritmine

alistigimiz, dogal, fraktal tekrarlarin, tasarimci tarafindan ana karakter 6zelinde de
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islenmesi (Bkz. Gorsel: 41), Zaman imge algisinin olusturuimasinda yardimci
niteliktedir.

Gorsel 41. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments

Acllis planina benzer bir sekilde sonlanan ¢alismanin (Bkz. Gorsel: 42), genel seyri,
parca, biitiin, parga seklinde kurgulanmistir. izleyici, ana karakterin zamanina
cekilerek, onun surecine taniklik etmis, bu durum, izlek ile izleyici arasinda bir
zamandaslik olusmasina yol agmistir. Kullanilan imgeler, Hareket imge’nin bir gii¢
unsuru olarak goérdugu, duyu tetikleyici otomatlar olmanin 6tesinde, saflastirilarak,

dustnce yogun bir etki birakmak icin kullaniimigtir.

Gorsel 42. Jack Phelan’in “Drones, Variations, Ornaments”, 2018

https://jackphelan.xyz/Drones-Variations-Ornaments
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Hareketli imge tasarimi, icinde bulundugu dénemin digunsel ve teknik imkanlari ile
sekillenerek farkli bicimlerde kendini géstermistir. incelenen érneklerle, degisimin
sadece iletim ara¢c ve teknolojilerinde oldugu, imge, hareket ve zaman
kavramlarinin kesistigi bu duzlemde tasarim fikrinin, ifadenin 6zunu olugturan temel

unsur oldugu gozlemlenebilir.

4. BOLUM: UYGULAMA GALISMASI
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Zaman ve Algi Baglaminda Yeniden Anlamlanan imge: Hareketli Grafikler ve
Deneysel Bir Calisma baslikli tezin uygulama asamasi icin SOMETIMES isimli
hareketli grafik ¢alismasi hazirlanmigtir. Calismanin ¢ikis noktasini, ikinci ve
Ucglnclu boélumlerde detayli incelenen zaman kavraminin, okunma bigimlerindeki
farklihklar olusturur. Birbiri Uzerinde higbir artisi ya da eksisi bulunmayan,
muglakhigini hem nicel hem nitel anlamda korurken, tanimlama c¢abasindan da
vazgecilemeyen zaman kavramini, hareketli grafikler dilinde ifade edebilmek

uygulamanin temel amacini olusturmaktadir.

4.1. Kavramlarin Tanimlanmasi ve igerigin Olusturulmasi

Uygulama calismasinin, farkli zaman tanimlarindan yola c¢ikarak farkli duygu
durumlarini, butiinsel bir gorsel dille ifade etmesi, temel kaygisi olarak kabul
edilebiir. Bu dogrultuda planlanan galismada, Oncelikle farkli zaman tanimlan
irdelenmis ve dykinun planlanan akisi yonunde kurgulanmigtir. Zaman kavraminin
uygulama galismasinda kullanilan tanimlari Kronos, Kairos/Tempus, Gegenwart,

Dem, Ekstas ve An/Instant seklinde siralanir.

4.1.1. Kronos

Yunan Mitolojisi’nde zaman tanrisi olarak bilinen Kronos, ayni zamanda fiziksel
zamanin da gostergesidir. Zaman bu anlamda, gecenin gtindutzu, bir giintn digerini
izledigi, surekli pesinden kogulan ama asla yakalanamayan, esnetilemez bir yapida
tanimlanir (Biro, 2011, s. 27).

4.1.2. Kairos / Tempus

Yunan Mitolojisi'nde Kairos, Roma Mitolojisi’nde Tempus olarak bilinen karakter,
firsat tanrisi olarak bilinir. Kairos’'un zamansal anlamda karsiligi ise insanin yavan
ardisikhginin aksine, daha bireysel ve anlam dolu, igsel zamanini kesfetmesi olarak
aciklanir (Adanur, 2017, s. 8).
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4.1.3. Gegenwart

Objektif ve subjektif zamanin ayrilmasi, bu ayrimda yasanan zorluk ve celigkileri
¢b6zme cgabasinda olan Edmund Husserl'in tanimladigi bir kavramdir. Yoénelimsel
ve bilingsiz olarak ifade ettigi zamani, “hi¢bir simdilik”, higbir simdide bulunamama

haline karsilik gelen gegenwart kavrami ile adlandirir (Husserl, 2015, s. 14).

4.1.4. Dem

Tasavvuf terminolojisinde zaman, an, an-1 daim, dem ve vakt gibi kavramlarla kendi
icerisinde ayrismaktadir. Uygulama icin secilen dem kavrami, bireyin ge¢gmis ve

gelecek kaygisindan siyrilma anini ifade eder (Bilgin, 2019, s. 196).

4.1.5. Ekstas

Grecke ekstasisden gelen terim, Husserl'in yonelimsellik yaklasiminin
Heidegger’in zaman tanimina uyarlanmis halini ifade eder. “Digta olug ya da digta
durug” seklinde anlamlanan kavram, iginde bulunulan zamanin
noktalastirilamayacagi, her anin farkli uzanti ve ihtimaller barindirdigini ileri surer
(Heidegger, 2018, s. 24).

4.1.6. An/Instant

Gegmis, sadece deneyimlere dayanan bir veri, gelecek ise surekli akis halinde
bulunan ve higbir zaman erisilemeyen bir yerde konumlanmaktadir. Bu 6n kabulle
beraber an kavrami, bir an éncesinin evreni gegip giderken, iginde bulundugumuz

her an ile beraber yeni bir kainatin yaratildigini savunur (Bilgin, 2019, s. 199).

ikinci asamada bu kavramlar arasinda anlamli butiinligi saglama ve izleyen ile
dzdeslesme gorevi yiiklenecek ana ve yardimci imgeler belirlenmistir. ilgili
kavramlarin sureklilik, tekrar, dogrusallik ve dongusellik gibi 6zellikler tagimasi,
cember, daire ve kure gibi geometrik sekillerin ana karakter olarak belirlenmesinde

etken rol oynamistir (Bkz. Gorsel:43).
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Gorsel 43. Uygulama Calismasi Karakter Eskizleri

Son asamada ise secilen kavramlar Gzerinden kurgulanan akis, 6ykl panosu haline
getirilmistir (Bkz. Gorsel:44). Zaman kavramlari siralanirken, somuttan soyuta,
batlin-parca-batin gibi 6gretim teknik ve yontemlerinden faydalaniimigtir. Bu
sebeple, segilen ilk zaman kavraminin, bildigimiz zaman anlayisina en yakin olan
kronos ile baglayip, tim tanimlari icinde baridiran an kavrami ile bitiriimesi uygun

gorulmustar.
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Gorsel 44. Uygulama Calismasi Oyki Panosu Gérseli

4.2. Hareketlendirme

Hareketlendirme slrecini, giris sahnesi ve genel akis olarak iki farkli asamada
incelemek mumkidndir. Girig sahnesi igin hedeflenen goérsele (Bkz. Gorsel:45)
ulasmanin, 3 boyutlu tasarim ve animasyon temelli yazilimlar araciligi ile

gerceklestiriimesi uygun bulunmustur.
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Gorsel 45. Uygulama Calismasi, Giris Animasyonu, Eskiz Asamasi

3DS Max, C4D, Maya gibi alanda aktif kullanilan ve basarili sonuglar veren
yazilimlar incelenmistir. Hareketli grafikler anlaminda modifiers (degistiriciler)
zenginligi, esnek modelleme ve adimlar arasinda sorunsuz gegis saglayan, isik,
doku ve render asamalari g6z onunde bulunduruldugunda, bu asama icin en

elverisli yazihmin C4D (Cinema 4D) oldugu gérulmastdr.

Girig béliminde kullanilan ve filmin igerigindeki akigla bir anoloji kurulmasi
beklenen ana karakterin, istenilen forma/formlara déntsmesi ve birbirine bagimli
animatik bir hiyerarsiyle tasarlanmasi gerektigine karar verilmistir. Sureg, giris
sahnesinin basinda goérdugumuz, ana karakterimiz olan siyah kure Uzerinden
baglatiimistir. Acilista verilmek istenen tekillik hissi sebebi ile bir sure yanlz
izledigimiz kureye, daha sonra VibrateNull degistiricisi ile kuguk salinimlar
eklenmigtir (Bkz. Gorunt(:46).
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Gorsel 46. Cinema 4D Araylzi, Giris Animasyonu, Yapim Asamasi.

icindeki farkl zaman kavramlarinin, her saniye ayrisip tekrar birlestigi diisiincesi ile
kurgulanan uygulama c¢alismasi, kurenin patlamasi/donismesi ile devam
etmektedir (Bkz. Goruntu:47).

Gorsel 47. Uygulama Calismasi, Giris Sahnesinden Kareler

Bu asamada, istenen gorsel cesitlilige ulasmak adina, kdrenin igine es zamanli
tepki verecek bir hareket oruntusu yerlestirilmistir. Dontisum ani ve i¢ bilesenlerinin
olusturuimasinda, Cloner, Formula, Sweep, Tracer, Time ve Random gibi
degistiriciler birbirleri ile baglantili ve etkilesimli bir yapida kullaniimistir. Olusan U¢
boyutlu gorselin derinlik algisinin etkin hissedilmesi i¢in uygun kamera diyaframi
degeri belirlenerek, Physical Render ve Deep of Field 6zelligi ile sonuca ulagiimigtir
(Bkz. Goriint:48).
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Gorsel 48. Uygulama Calismas, Giris Sahnesi, Patlama Ani

izlegin ikinci asamasi ise After Effects yazilimi ile sonuclandiriimistir. Girig
bolumundn sonu itibariyle, dizlem iki boyuta tasinarak ana karakter olan daire
imgesinin, filmin adini olusturan tipografik 6geye baglanmasiyla akisa gecilmistir.
(Bkz. Gorsel:49).

SBMETIMES

Gorsel 49. Uygulama Calismasi Agilis Sahnesi

Metinlerde kullanilan yazi karakteri Lato Light, gti¢lu farkedilebilirlik ve yalin anlatiyi

desteklemesi 6zellikleriyle tercih edilmigtir. (Bkz. Gorsel:50).
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Lato Thin
Lato Light
Lato Regular
Lato Medium

Gorsel 50. Lato Yazi Karakteri Gorseli

https://www.wikiwand.com/en/Lato_(typeface)

Daire imgesi, bu asamadan itibaren ¢ok katmanli uzay zamanda, farkli kavramlari
ziyaret etmeye basglar. Dizlemdeki her bir nokta, ana karakterimize benzer bir
formda ama farkli zaman durumlarinin yasandigi alanlar olarak kurgulanmigtir
(Bkz. Gorsel:51).

Gorsel 51. Uygulama Calismasi Gorseli

Beyaz daire imgesi, film boyunca bu alanlara girip ¢ikarak, ilgili zamanin igleyisine
taniklik eder. Bu boyut degisikliklerinin anlagilmasi anlaminda, uzay zaman igin
siyah renk, girdigi her farkli zaman boyutu da beyaz renk olarak tercih edilmigtir

(Bkz. Gorsel 52).
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Gorsel 52. Uygulama Calismasi Gorseli

Filmin uzay zaman bolumlerine hakim olan arka plan dinamigi, islemci ve bellekten
tasarruf saglamak icin CC Particle World eklentisi ile ayri bir dosyada uretilip daha
sonra filme dahil edilmigtir (Bkz. Gorsel:53).

Gorsel 53. After Effects Arayiizii, Partikil Uretim Asamasi Ekran Goriintiisii

Ziyaret edilen zaman kavramlarinin ortak bir anlatiyi ifade etmesi ve zaman
kavraminin bilinen en somut hali olmasi anlaminda, basit bir saat illistrasyonu
kullaniimigtir (Bkz. Gorsel:54). Kadranlarin daire formunda tercih edilmesi, hem
ana karakter/birey ve zamanin her bir ani ile analoji kurulmasi anlaminda hem de
uzay zaman ile tanimlanan zamanlar arasinda daha akici bir anlatim olugturmasi
sebebi ile uygun gorulmustar.
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Gorsel 54. Uygulama Calismasi Gorseli

Uzay zaman ve tanimlanan zaman sahneleri arasinda kurgulanan iligki, strecin
batunselligi anlaminda 6nemlidir. Ana karakterin, herhangi bir zaman boyutuna her
girisinde izleyici, aliskin oldugu bir zaman duzlemi ile karsilasir ve tanim
dogrultusunda akisi seyreder. Tekrarlanan bu dongu, izleyicinin filmdeki evreni

daha kolay anlamlandirmasi amaci ile tasarlanmigtir (Bkz. Gorsel:55).
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Gorsel 55. Uygulama Calismasindan Gortintiler

After Effects yazihmi ile tasarlanan hareketler, belirlenen Line Path’ler Gzerinden
Keyframe yontemi ile gerceklestiriimistir. Bu noktada karelerin, istenilen hareket
6zgurliguni ve duygu durumlarinin ifade edebilmesinde Graph Editor 6zelliginin
kullaniimasinin hayati 6nem tasidigi gorualmustur (Bkz. Gorsel:56). Graph Editor’in
etkin kullanimina ve uretilen hareket oruntulerini farkli sekanslara tasinmasina

olanak saglayan, EaseCopy eklentisinden de destek alinmigtir (Bkz. Gorsel:57).

Gorsel 56. After Effects Araylzl, Anahtar Kareleme Asamasi
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Gorsel 57. After Effects Arayizli, Graph Editor ve EaseCopy Kullanimi

Filmdeki her zaman taniminin ortak 6zelligi, aslinda o zaman boyutundaki bireyin
zaman fenomenine bakis agisidir. Bu kapsayici anlatinin “zaman her an kendini
yeniden yaratir” ifadesi ile An/Instant 6nermesinde tanimlandigi géralmustir. Bu
sebeple filmin sonunda Instant kavrami tipografik bir ifade ile verilirken daha once
izledigimiz tim zaman tanimlari da goérsel olarak tekrar kullanilmistir (Bkz.
Gorsel:58-59).
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Gorsel 58. Uygulama Calismasi, 02:47-02:48, Ekran Gorinttleri
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Gorsel 59. Uygulama Calismasi, 02:49-02:50, Ekran Gorintileri

4.3. Seslendirme

Kullanilan kavramlarin mumkun olan en yalin sekli ile tipografik olarak iletiimesinin
yaninda, tanimlarin daha anlagilir hale gelmesi icin igitsel algi ile de desteklenmesi

gerekli gérulmastar.

Karakter, hikayede ziyaret ettigi her kavramdan 6nce tipografik bir bilgilendirme ile
karsilasir. Ses, bu noktada tipografinin okunurlugu ile es zamanl kullaniimistir. Ses
kayitlari, cep telefonuna rizgari ve gevre sesleri yalitmasi igin pamuklu bir materyal
kaplanarak alinmistir. Sesin temizlenmesi ve istenilen dizenlemelerin yapilmasi
icin Adobe Audition yazilmi kullaniimistir. ilk adimda, dip ses olarak tanimlanan,
konusmanin olmadigi zaman araliklarindaki sesler, Noise Reduction araci ile

temizlenmistir (Bkz. Gorsel:60)
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Gorsel 60. Adobe Audition Arayiizl, Dip Ses Temizligi Asamasi

Ses iyilestirme surecinin ikinci agamasinda ise p, ¢, t, k gibi sert sessiz harflerin
kullanimindan olugan patlamalar temizlenmigtir. Dip ses temizligindeki gibi belirli
bir frekansin tamamen silinmesinin yerine FFT Filter degistiricisi ile patlamalar,

egimli bir grafik kullanilarak sesin butiinine eklenmigstir (Bkz. Gorsel:61).
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Gorsel 61. Adobe Audition Araylizii, Patlak Seslerin Diizeltiimesi Sireci

Temizlik asamasi bittikten sonra izlegin atmosferine uyum saglamasi ve duyguyu
daha da guclendirmesi adina Parametric Equalizer, Dynamic Processing, Hard

Limiter ve Normalize gibi degistiricilerden faydalaniimistir.

Filmin geneli igin tercih edilen mizik ise duygu durumunu yansitmasi ve zengin bir
ritim yelpazesine sahip olmasi sebebi ile Schubert'in 8. Senfonisidir. Hastaligi
sebebi ile degisen ruh hallerini bu esere yansitmistir. Eserleri icin “ipi kopmus
inciler gibi dagilir’ benzetmesi yapilan sanatginin sanatginin galismalarinda, geriye
donuk rétuglar yapmayarak zamanin tek yonlulugune yaptigi gonderme, videonun
anlatisi igin ayri bir anlam bagi olusturmaktadir.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Franz_Schubert. =~ Onbir  dakika otuz  saniye

uzunlugundaki eser, senfoninin genel tutarlihgina zarar vermeden kendi ic

tekrarlarindan faydalanarak, akisa uygun kisa ses érnekleri haline getirilmistir (Bkz.
Gorsel:62).

Gorsel 62. Adobe Audition Arayiizi, Ana Mizik Céziimleme Asamasi

Son olarak, filmin giris ve ¢ikis sahnelerinde, saatin ¢alistigi veya zamanin ilerledigi
anlamlarina gelen “tik tok” sesi kullaniimigtir. Bu hamle ile tanimlanmis her zaman

kavraminin aslinda insan kurgusu oldugu vurgulamak istenmistir
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4.4, Efektler, Renk Dlzenlenmesi ve Render

Anlatinin soyutlugu, kullanilan tasarim 6gelerine minimal bir Uslup getirmekle
birlikte efekt kullanimini da etkilemistir. Efektler, izlegin genelinde rol ¢almayan,

etkiyi artirici bir kag hamle ile sinirli tutulmustur.

Giris sahnesi icin hazirlanan videoda, ana karakterin, gecen her bir anda yasadigi
patlama ve farkli bicimlere donustigu sekanslarda, izlegin dogrusal seyrini kirmak
igin gorsel duzensizlikler eklenmistir. Verilmek istenen etki, ham render katmanina
bagli bir Adjustment Layer’a Displacement Map ve Invert degistiricisi tanimlanarak
gerceklestiriimistir. izlegin akisina uyumlu bir sekilde, Max Horizontal
Displacement, Max Vertical Displacement ve Blend With Original degerlerine

anahtar kareler tanimlanarak sonuca ulagiimistir (Bkz. Gorsel:63).

Gorsel 63. Uygulama Calismasi, Bozulma Karesi

Ana karakterin hareket hissini daha akici bir hale getirmek igin Echo, diger
elemanlarla etkilesime gectigi durumlarda ise Roughen Edges ve Magnify gibi

degistiriciler kullaniimistir (Bkz. Gorunti:64).
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Gorsel 64. Uygulama Calismasi, Echo ve Roughen Edges Kullanim Ornekleri

Partikul etkisi Uretme asamasinda ise CC Particle World eklentisinin disinda,
gercek kamera goruntulerinden de faydalaniimistir. Gorantuiler, ilgili katmanlarla,

modlari dizenlenerek birlestiriimis ve hareket verilmistir (Bkz. Gorsel:65).

Gorsel 65. Uygulama Calismasinda Kullanilan Kamera Goériintistinden Bir Kare

Uygulamada vyalin bir dil olugturmak amaci ile renk kullanimindan uzak
durulmustur. Siyah ve beyaz arasinda degerlerin kullanildigi ¢alismada, render
oncesi Curves, Exposure, Shadow/Highlight, Levels ve Brightness&Contrast

degerlerinde duzenlemeler yapiimistir (Bkz. Gorsel:66).
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Gorsel 66. After Effects Araylizii, Renk Diizenleme Asamasi

Render asamasi iki kisimda sonuclandiriimigtir. Birinci kisim, giris igin Uretilen
animasyonun After Effects’e import edilebilmesi icin Cinema 4D’de, ikinci kisim ise

After Effects’te gergeklestiriimigtir.

Cinema 4D asamasinda, toplam 433 kareden olusan animasyon, elektrik kesintisi
vb. aksakliklarinin etki alanini daraltmak adina 8 bit derinlikte, Jpeg formatinda,
ayri ayri kareler halinde kaydedilmistir. After Effects’e Jpeg Sequence Import ile
aktarilacak olan gorseller, 2688x1512 ¢6zUnurliglinde, Ambient Occlusion, Global
lllumination render algoritmalari Gzerinden, kare bagina ortalama 120 saniyede,

toplam 14 saatte Uretilmistir (Bkz. Gorsel:67).
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Gorsel 67. Cinema 4D Araylizl, Render Asamasi

Son asama After Effects’te gecgreklestirilmistir. 1920x1080 ¢ézinurligunde, 24Fps,
2 dakika 52 saniye uzunlugundaki ¢alisma, Quicktime H264 formatinda, 1 saat 32

dakikada alinan render ile sonuglandiriimistir.

SONUC

Bircok alanda dodaya oykinmenin rasyonel ciktilarindan faydalanan insanoglu,
sanat ve tasarim konularinda da bu yaklasimi bir basamak olarak kullanmistir.
Surekli devinim halinde olan evreni gdzlemleyen imge Ureticisi roll ile insan,
duragan imgelerin anlatisini gucglendirmek, bir baslangic ve bitis noktasi
tanimlamak, izlegi hikayelestirmek gibi amaclarla bigim, simetri ve perspektif
etkilerden faydalanmistir. Mekanik araclarin Uretimindeki yetkinlik, fizik ve kimya
biliminin ilerlemesi ile birleserek sinemanin erken dénem 6&rneklerinin ortaya
clkmasini saglamistir. Yasanan bu kirilma, hareketli evrene dykinme yolunda
atilan en buyuk adimlardan biri olarak kabul edilebilir. Sinema fikri ve sinematik
yaklagimdaki ilerleme, kaydedilen ve izletilen goéruntuler Uzerinde hakimiyeti
artirarak hareketli imgede algi yonetimini mumkun kilmistir. Bu gelismelerle es
zamanh olarak yolculuguna baslayan hareketli grafikler de kendi bilesenleri ile

mayalanarak yolunu gizmigtir.

Dijitallesme ve degisen iletisim bicemi, gelecekteki iletisim aracilarinin da ekran ve
benzeri goruntileme birimleri olacagini gostermektedir. Bu 6ngoru ile halihazirda

hergin milyonlarcasina maruz kaldigimiz hareketli imgelerin, hayatimizdaki rolu
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katlanarak artacaktir. Tanimlanmasi gereken yeni alanlari da beraberinde
getirecek olan bu artigin, hareketli grafik ve yeni nesil hareket tasarimina olan

ihtiyaci yonlendirecegi agiktir.

Bu baglamda, kavramlar Uzerinden iletisim kuran, gorsel iletisim tasarimcisinin roli
de yasanan bu degisimden etkilenmektedir. Uzak gecmig bile kabul edilemeyecek,
geleneksel tasarim uslubu ve teknikleri ile ultra hizli iglemcilerle desteklenen yeni
tasarim teknolojileri ve bicemi arasinda kalan tasarimcinin, kavramsal anlamda
bosluga dustugu gozlemlenebilir. Grafik imgeye hareket olanagi taniyan
yazilimlara her gegen gun bir yenisinin eklenmesi, tasarimcinin hareket kabiliyetini
ve ifade guclni artirmakla beraber, araci yazilimlara olan teslimiyeti de bu
denklemin zayif halkasi haline getirmektedir. Durup bakmak bir yana, yavaslamaya
bile tahammulin olmadigl, imge yogun bir evrende, uyariimak, algilamak,
anlamlandirmak, dusinmek ve Uretmek dongusunun, izlemesi gereken biyolojik
ritminden ¢ok hizli olmasi, bazi problemleri de beraberinde getirmektedir.
Dongundn, daha az emek gereken, uyarma ve gorece algilatma adimlari, daha ge¢
¢ozunen ve karlihgin dusuk oldugu diger adimlarin da icini bosaltmigtir. Bu
zincirden c¢ikamama problemi, yazilim ve hiz merkezli Uretime zorlanan

tasarimcinin da surece boyun egmesine sebep olmustur.

Hareketli imge kullaniminin son yillarda gizdigi artan ivme, hareketli grafik
tasariminin, tasarimcisinin, dolayisi ile bu is gucunun egitiminin de dnemli bir konu
oldugunu isaret etmektedir. Global ¢ézimler treten tasarim ajanslarinin, “hareket
tasarimcisi” tanimli personele gosterdikleri ilgi géz 6nlinde bulunduruldugunda,
konunun, egitim ayagindaki derinligin arttirrlmamasi da diger bir problem basligi

olarak gdosterilebilir.

ilgili problemler Gizerinden arastirma noktalarini kurgulayan bu ¢alismada, hareketli
grafiklerde algi ve zaman bilesenlerinin, tasarim ve iletisim slrecine etkileri
incelenmigtir. Teorik kisimda incelenen kavramlarin, bircok alan igin arastirma
konusu olmasi, kaynak cesitliligi avantaji saglarken, problemi alan yodnunde
daraltma ve sonuc¢landirma agsamasinda olumlu guglikler yaratmistir. Kavramlarin,
farkh disiplinlerin bakis acilari ile incelenip derlenmesi, teorik kismin olusturulmasi
surecini 6nemli Ol¢cide zorlastirirken, ulasilan veriler arasinda goérulen kesisim
alanlari, calismanin ifade cgesitliligi icerisinde ortak bir sdylem gelistirmesine énayak

olmustur. Gorece yeni bir alan olan hareketli grafikler icin literatirin, 6rnek
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calismalar GUzerinden yazilim anlatan yayinlardan meydana gelmesi, teorik kaynak
anlaminda bir problem oldugu goérulmuastir. Bu sebeple, hem tarihsel hem de
kuramsal anlamda daha eskilere dayanan ve hareketli grafiklerin tasarim, Uretim
sureci ile ortisen, sinema felsefesi ve kuramlarindan da faydalaniimigtir. Bulgular,
hareketli grafiklerde, Hareket imge ve Zaman imge kavramlarinin, tiiketim
aliskanliklarina paralel olarak c¢alistigini gdstermektedir. Zamanin parasal
karsihdinin en Ust dizeyde oldugu alanlar icin Uretilen hareketli grafikler, insan
algisinda kartograflar olusturarak, bilingaltini savunmasiz hale getirmektedir.
Dusunsel derinligin  kayboldugu, anlamin, yogun hareket illizyonu ile
onemsizlestirildigi bu yaklagimin, postmodern davranig bigimi ile tamamen
ortastigu goralmastir. “Sure” olarak tanimlanan, igcsel zaman odakl Uretilerin ise
daha 6zerk platformlar igin Uretildigi ve tuketim asamasi i¢in gereken gorsel okur

yazarlhgin ana akimdan uzak bir noktada oldugu saptanmistir.

Zamani bagat bir problem olarak inceleyen ¢alismanin uygulama asamasinda ise
problemin kendisi yani alternatif zaman tanimlari, hareketli grafikler dilinde ifade
edilmigtir. Yapilan eskiz ve hareket denemeleri sonrasinda, ¢izgi animasyon teknigi
denenmis, amagclanan yalin anlatiyr karsilamamasi ve is gucu gibi kisitlar sebebi
ile calismanin, After Effects programinda yapilmasina karar verilmistir. istenen
etkilerin tamaminin After Effects ortaminda gergeklestiriiememesi sebebi ile
Cinema 4D yazilimindan da faydalaniimigtir. Farkli yazilimlar arasindaki bicim
birliginin saglanmasi ve render sureleri projenin zorlayici adimlari olarak kabul
edilebilir. Sdrecin basinda, son kurgunun Adobe Premiere’de yapilmasi
hedeflenmis ancak katman sayisinin fazla olmasi ve revize edilebilirlik gibi etkenler
sebebi ile sure¢ After Effects yaziiminda sonuclandiriimistir. incelenen teorik
veriler dogrultusunda kurgulanan uygulama c¢alismasinda, bu soyutlukta bir
kavramin, gorsel anlamda detayl betimlenmesi ve hareket yogun akis tercihi,
iletinin glcund azaltmigtir. Olabilecek en guglu anlatinin, problemin en kiguk yapi
tasinda sakh ve hareketin, fikrin arkasinda konumlandigi bir akista oldugu
gorulmustar. Uygulama surecinin teknik detaylari diginda, yapilan galisma, zaman
kavraminin tek bir karsiliginin olmadigini, ¢cevresel, kultlrel ve bireysel bilesenlerin,
bu kavramin tanimlanmasinda ve igsellestiriimesinde ne kadar etkili olabilecegini

de g6stermektedir.

Sonug olarak, bir arastirmaci ve gorsel iletisim tasarimcisi kimligi ile bayUk resimde,

islenen konu Uzerindeki teorik gucun, ifadenin gorsel ¢iktisina sagladigr katkinin
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hayati onem tasidigi gorulmustur. Hareketli imge tasarimi alaninda da zaman
bileseninin farkindaligi ve yonetimi, dnem ortak parantezinde yazilmasi gereken
bagat elemanlar arasindadir.Tasarimda, gorsel iletisim denklemine hakimiyetin ve
dugunsel surecin, degisen teknoloji ve uzantilarindan bagimsiz, canhligin dogasi

ve kulturu ile dogrudan iligkili oldugu sonucu, surecin tamamini 6zetlemektedir.
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