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ONUR SOzU

“Do¢. Dr. Sadik ARMUTLU'mun danmigmanhiginda doktora tezi olarak
hazirladigim “KLASIK TURK SiiRINDE SUHLUK VE SUHANE TARZ”
baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarn hem
metin iginde hem de kaynakgada yOntemine uygun bigimde gosterilenlerden

olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Erdem SEVIMLI



ONSOZz

Her islendiginde bize ¢ok ¢esitli diinyalarin kapisini aralayan Klasik siir,
sevgilinin sahsinda pek ¢ok kavrami yansitma Ozelligine sahiptir. Bu
kavramlardan biri de sevgilinin cismani giizelligine, bedenine ve cazibesine
yonelen “suhluk” olmaktadir. Bu kavramla ilgili Dehhani’den itibaren Nedim’e
ulagan ¢izgide gok dnemli drnekler verildigini, hatta “suhdne” bir tarz meydana
getirildigini gormekteyiz. Dini duygu ve diisiinceleri siirlerinde yogun olarak ele
aldig1 goriilen hatta tasavvufi kimlikleri ile taninan sairler bile sevgiliyi 6pulen,
oksanilan, kucaklanan, giiniibirlik ya da belirli araliklarla goriisiilen, eglenilen
bir giizel vasfiyla islemislerdir. Sevgilinin bu suh niteliklerine sarap ve bahar da
eklenmistir. Bu dogrultuda sevgili; kendisiyle strekli hemhal olunan, dokunulan,
eve ve meclislere misafir edilen, asiga buse vermekten hatta onunla vuslati
yasamaktan cekinmeyen  kanlhi canli, oynak ve kivrak guzel olarak,
yorumlanmis, suhane tarza donuk ifadelerle anlatilmistir. Bu nedenle klasik
siirin manzum metinleri bu tarza doniuk betimlemelerle ve estetik sekilde
resmedilen kavusma sahneleriyle doludur. Calismamiz, klasik siirde yazilmis bu
suh manzumeleri ve bunlarin kazandigi ivmeyi suh ve suhluk kavramlari
cercevesinde izah etmek, bu kavramlar1 gelenek ya da gelenegi asan sOylemler
dogrultusunda aydinlatmay1 amaglamaktadir. Bu dogrultuda suhluk ve suhane
tarzin Klasik siir gelenegi iginde konumlandig: estetik sahay1 aydinlatmak ve pek

cok niteligiyle bu tarz1 degerlendirmeye tabi tutmak i¢in bu ¢alisma yapilmustir.

Bu ¢alisma; klasik Tiirk siirinde suhluk ve suhéne tarz konusunu sevgili
baglaminda ele almakadir. Calismamiz pek ¢ok sairin bu tarzi ele alma
hususundaki siir felsefelerinin bazi yonlerine de deginerek sevgilinin dolastigi,
ugradigl, bulundugu, zikredildigi biitiin nesne ve sahalar1 dikkate alarak, sarap
ve bahari da sevgilinin suhluguna vesile kilarak suhlugu ayrintili olarak

anlatmaktadir.

Bu calisma; giris, bes bolim ve bir sonu¢ kismindan olusmaktadir. Giris
kismida konunun 6nemi, suh ve suh@ne kavramlari ile bu kavramlarin klasik
siirdeki gelisim evresi hakkinda ornek beyitlerle detayli bilgi verilmistir.

Boylece bu kavramlarin klasik siirde ele alinis hususu pek ¢ok yonuyle ortaya
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konulmustur. Daha sonra suhane tarzin suh sevgilisi fiziksel ve ruhsal agidan
ikiye ayrilarak, Ornek beyitlerden hareketle detayli betimlenmisir. Burada
fiziksel betimlemelerde sevgiliye yonelen suhlugun tiirevleri bakis, dudak, isve
ve boy, yiiz giizelligi, ben, sag, ayva tiiyii gibi diger giizellik unsurlar1 ad1 altinda
siralanarak, bu giizellik unsurlarmin klasik siir estetigindeki suh gortnumleri
ayrinyili bir sekilde incelenmistir. Sth sevgilinin ruhsal betimlemelerinde onun
hafifmesrep niteliginden baslayarak, serbest tavirlari, asigmna karsi cOomertce
davranislari, isretteki, evdeki ya da yatakaki nitelikleri, asigiyla yasadigi
duygusal maceralar, gezintiler vs. pek ¢ok niteligi 6rnek beyitlerden hareketle
ortaya konulmustur. Boylece klasik siirde suh ve suhane tarz kavramlari ile
sevgilinin suh nitelikleri pek ¢ok yoniiyle aydinlatilmistir. Bu alt basliklarda
sevgilinin bakiglarindan, dudagma, dudaktan kadehlere, sarap ve bezmlerie
sirayet eden suh tarzindan asig1 ya da asiklariyla kurdugu pervasiz iliskilere,
temas ve yakinlagsma haline, bu hélin afrodizyak boyutlarina, iki bedenin siikiin
buldugu anlara dair ayrmtili agiklamalar beyitler Gzerinden gidilerek konu
derinlemesine irdelenmistir. Bu analize ikinci bolimde sevgilinin bedensel
guzelligi, yani giimiis parlakliginda betimlenen teni baglaminda suhéane tarzin
nitelikleri eklenmisir. Bu niteliklere sevgiliye yénelen bakislarin suh terennimi
ile bedensel cazibesi, ayrica kozmik unsurlar da eklenmistir. Boylece sevgili
baglaminda suhluk kavramini ihtiva eden pek ¢ok yon derinlemesine islenerek,
konunun genis bir alanda ayrintili tahlili yapilmustir. Ayrica bu tahlillerde klasik
siirde suh duygular baglaminda sevgilinin en fazla iizerinde durulan giizellik
unsuru “dudak” ayrmntili olarak betimlendi. Bu sayede daha Once sadece bir
makale dlzeyinde ele alinan suhéne tarz, sevgilinin suh kimligi ¢ercevesinde
aydmlatilmistir. Uglincti bolimde ise suhluk kavramina “sarap” temasi dahil
edildi. Bu bolimde “sarap” kavramina; dudaga, dudaktan kadehe yansiyan
suhluk, sarabin kddim mekani1 bezme/meclise yansiyan suhluk, sarap aracihig ile
asigin vuslata ulasmast ve liziim kizinm/sarabm igvesindeki suhluk basliklar1
altinda pek ¢ok nitelik eklenmistir. Bu niteliklerle sevgilinin suhlugunu anlatan

cok sayida sarap temali beyit, klasik siir gelenegi dogrultusunda agiklanmistir.

Dordunci  bolumde sevgilinin  suhluguna “bahar” temas: eklenmisir.

Besinci bolimde ise suhlugun diger estetik yansimalarmdan bahsedilmistir.
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Bunlar; iki bedenin sukdnu, wvuslat, sevgilinin kokusu, sevgilinin agyara
serbestlik taniyip, asiga engel koydugu niteliklerin suh gorintumleri ile mahbub
ya da hemcins sevgilinin suh nitelikleri olmustur. Bu nitelikler ifade edilirken,
klasik Tirk siirine ait 6nemli kavramlara da agiklama getirilerek konu cesitli
yonlerden aydinlatilmistir. Daha sonra c¢alismamiz ulastigimiz sonuglar

neticesinde bitirilmistir.

Calismada kullanilan beyitler 13. yiizyildan-19. yiizyila kadar pek ¢ok
divan taranarak olusturulmustur. Konu ile ilgili yazilan tez, makale ve
kitaplardan aliman bolimler twnak i¢ine alinmis, parantez i¢inde c¢aligmanin
yazari, eserin basim yili ve sayfa numarasi sirasiyla verilmistir. Calismada
kullanilan Ornek beyitler; sair adi, siirlerin nazim sekli ve beyit numarasi
parantez icinde verilerek gosterilmistir. Bu calismanin, daha 6nce mustakil
olarak tizerinde durulmadigi goriilen klasik Tiirk siirindeki suhluk ve suhane
tarzin niteliklerini zenginlestirecek tarzda oldugu ve konuyla ilgili yapilacak

calismalara katk1 saglayacagi diistiniilmektedir.

Tez konusunu belirlemede biiyiik yardimlarini ve tesviklerini gérdiigiim,
calismanin hazirlanmasinda kaynak bulma, kitap tavsiyesi gibi konu ile ilgili her
tirli destegi saglayan ve tez ¢alismasmin danigmanligini iistlenen hocam Dog.
Dr. Sadik ARMUTLU basta olmak {izere, ana bilim dalinda gorevli emegi gegen
diger hocalarima ve ¢alismada her tiirlii manevi destegi veren esime tesekkiirii

bir borg biliyorum.

Erdem SEVIMLI

Malatya 2021
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OZET

Sth kavrami "hareketlerinde serbest, agik sagik, arsiz, neseli, oynak ve
giizel sevgili" anlamlarma gelmektedir. Suhane tarz ise kadin ve kadin
giizelligini pervasiz ve aleni anlatimlarla konu alan manzumelerin klasik siirdeki
karsiligi olmaktadir. Bu kavramda sevgilinin giizelliginden ve ona duyulan
afrodizyak duygulardan bahsedildigi goriilmektedir. Klasik Tiirk siiri, sevgilinin
pek cok nitelikleri yaninda, bu tarz Ozelliklerine de deginmistir. Bu shh
sOylemleri sOyle sirlamak miimkiindiir: Sevgilinin kendini asiga cekincesizce
birakmasi, asigini kur ve igvelerle vuslatina ¢agirmasi, bir bezm ya da "hane"de
birkac¢ kadehle aglisa kolaylikla kendini birakmasi, mahbub olarak da belirmesi
ve hamamda sim tenini aleni olarak sergileyebilmesi. Bu sthluk, klasik estetigin
cizdigi smirlarda asla bayagilagsmadan ilerlemektedir. Ciinkii bu tarz sdylemlerde
cismani unsurlar nesnelere verilerek sevgilinin masumiyeti korunmaktadir. Bu
tarzda asik, sevgiliyle "hane"sinde ya da cAme-habda lebaleb, sine-be-sine halde
bulundugu tahayyiil ve tasavvurunu pervasizca dilendirebilmektedir. Sarap ve
bahar da bu sgsOhlugun ifadesinde vesile olmaktadir. Hoca Dehhani'den
baslayarak pek cok sairin sih sOylemleriyle gelistirdigi bu tarz, Nedim'le
zirvesini bulmustur. "Nedimane tarz" olarak da adlandirilan bu siirsel soylemin
Nedim'e ulasan ¢izgide ¢ok zengin 6rnekleri bulunmaktadir. Hikmetli ve irfani
nitelikte siirler soyleyen sairlerin bile stihluk iceren manzumeler yazarak bu
tarza Kkatki verdikleri goriilmektedir. Bu manzumelerin Nedim'i dahi
aratmayacak shh nitelikler tasidig1 goriilmektedir. Calismada Nedim'le zirvesini
bulan bu tarzin klasik gelenek dogrultusundaki gelisimi ¢cok sayida sairden 6rnek
beyitlerle detayli olarak betimlenmistir. Bu detayli betimlemelere iki bedenin
stiklinu, vuslat, sevgilinin kokusu ve mahbub hiiviyetindeki sih nitelikleri de
eklemlenmistir. Klasik Tiirk siirinde bu konularin daha Once yeterince
vurgulanmadigi goriilmektedir. Calisma ile sthluk ve siihane tarzmn klasik Turk
siirindeki bu zengin estetik nitelikleri sevgili baglaminda biitiinciil olarak ortaya

konulmustur.

Anahtar Sozctkler: Suh, Suhluk, Klasik Tiirk siiri, Suhane tarz
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ABSTRACT

SUH AND STYLE OF SUHANA IN CLASSICAL TURKISH POETRY

The concept of suh means "free in her moves, lewd, cheeky, cheerful, loose
and beautiful beloved". The suhana style is the classical poetry equivalent of poems
that deal with women and beauty of women with reckless and overt expressions. In
this concept, it is seen that the beauty of the lover and the aphrodisiac feeling felt for
her are mentioned. Classical Turkish poetry, besides many qualities of the lover, also
touched on these style features. These suh expressions can be listed as follows: The
beloved's leaving herself to lover's arm without hesitation, inviting her lover to
ultimate union with blinking and courting, easily leaving herself to agts (lap) with a
few chalices in bezm (party) or "at home", also, appearing in the form as mahbdb
(doll) and direct displaying her silver skin in the bathroom. This suh concept
advances in the boundaries drawn by the classical aesthetics without ever becoming
vulgar. Because in such discourses, the innocence of the beloved is preserved by
describing the sensual elements through the objects. In this kind of love, the lover
can recklessly express his imagination and thought that he is in her "house™ or on the
came-hab (bed) lip to lip, chest to chest with her lover. Wine and spring become
effective in the expression of this kind of suh. This style, developed by many poets
starting with Hodja Dehhani, has reached its peak with Nedim. There are very rich
examples of this poetic discourse, which is also called "Nedimane style”, in the line
reaching Nedim. It is seen that even poets who utter sufistic and erudite poems have
contributed to this style by writing such poems that contain this kind of suh. It is seen
that these poems bear suh properties that can be regarded as a facsimile of Nedim.
The development of this style, which reached its peak with Nedim, in line with the
classical tradition is described in detail with sample couplets from many poets in the
study. These detailed descriptions include the tranquility of the two bodies, the
ultimate union, the fragrance of the beloved and the features of suh in the identity of
mahbdb (doll). It is observed that in the classical Turkish poetry, these issues were
not sufficiently emphasized before. With this study, these rich aesthetic qualities of
the suh and suhana style classical Turkish poetry are revealed in the context of the
beloved.

Keywords: Suh, Style of suh, Classical Turkish poetry, Suhana style.
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GIRIS

Hayatin hemen hemen her yanina temas eden, yillarca pek cok sair
tarafindan maharetle islenerek sayisiz iiriin veren klasik siir, elbette suh
duygulara da deginmis, bu sdylemler suhane bir tarzin olusumuna katkida
bulunmustur. Bu katkilardan biri de klasik edebi terimle “cismanilik’tir. Bu
kavram, “insanlarin yasamlarinda ¢ok onemli bir yer tutan dogal bir giidi ve
yasamin dogal bir parcast” (Gegici, 2011: 27) olarak bu siirin dogasina da
sinmis, suh duygular1 iceren bir c¢ergeve olusturarak bayagiliktan ve
Olciistizliikten uzak sanatsal bir ¢esni ile karilarak estetize edilmistir. Bu estetik
anlatimlarda klasik sair, suh olarak ele aldigi sevgiliyi mihver tema ‘“ask”
Uzerinden ele almis, bir tutkuya donistiirerek anlatmis, bu anlatima suhlugu da
elbette eklemistir. Bu ask anlayisi, afrodizyak duygular: torplleyerek sevgiliyi
yiiceltmis, ona olan cinsi arzular1 uysallastrmis ve bu arzular1 sevgiliye
kavusma Ve yakinlagsmada araci kilmistir (Duby, 2015: 31). Bu sanatsal aracilik
bedensel bir tutkuyu, yani iki bedenin yakimlasma istegini de dile getirir tarzda
yapilmis, asla bayagilastirilmamis, afrodizyak duygulari iceren sdylemleri de
icererek estetik bir cazibenin triinii olarak sunulmustur. Béylece suh duygular,
klasik siirin baslangicindan itibaren ask duygusu ile harmanlanarak gelismis,
zaman icerisinde pek ¢ok sair tarafindan islenerek suh sdylemlere evrilmis, hatta
ucar1 sOylemlere de basvurarak Nedim’de zirvesini bulmustur. Ayrica bu suh
sOylem, Nedim takipgileri eliyle siirdiiriilmiistiir. Bu tarz séylemlerde duygular,
sevgilinin benzetildigi nesnelere aktarilarak sevgili, nesneler eliyle yiiceltilmis,
sevgilinin masumiyeti korunmustur. Zamanla bu anlatim giiglii sairler elinde
islenerek sevgiliyi haz alinan bir sevgili tipine doniistiirmiis, bu doniisiimle

sevgili suh duygular etrafinda betimlenmistir.

Klasik siir estetiginde degisik konular ele alinmasina ragmen, bunlarin
icerisinde en ¢ok One ¢ikan konu ask ve onunla ilintili olarak sevgili olmustur.
Bu dogrultuda baktigimizda ask ve sevgili temalarmin klasik siirin en ¢ok
iizerinde durdugu konular oldugu goriiliir. Calismamizin konusu olan suh ve
suhane kavramalarini anlamak i¢in de klasik sairin ele aldig1 temel duygularm,
yani agk ve sevgili temlerinin az da olsa irdelenmesi, detaylandirilip suhéne tarz

baglaminda ele alinmas1 gerekmektedir. Bu nedenle klasik sairin baslangigtan
12



itibaren ele alip isledigi sevgili kavramimnm kisaca anlatilmasi gerekmektedir.
Cunku sevgili cercevesindeki anlatimlar, onun sahsinda klasik siirde zengin bir
estetik yap1 olusturmus ve sevgili bu estetik yapmin merkezinde yer almustir.
Zira klasik Tirk siiri baslangigtan itibaren siiphesiz bir kadin saltanati, bir
sevgili hiikiimdarligi olmustur. Gazellerin kadinlarla agk iizerine sohbet etmek
anlam1 dikkate alindiginda, bu saltanatin nasil anlam kazandig1 daha iyi
anlasilmaktadir. Bu dogrultuda baktigimizda “ask, asik ve masuk odaginda
kendine ait bir agsk kurgusuyla karsimiza ¢ikan divan siirinin bas aktorii stiphesiz
sevgili olmaktadir. Giig, kuvvet ve otorite sahibi, sultanlarin dahi kapisinda
bekledigi bu sevgili, giizellikte bir benzeri olmayan, ulasilmaz oldugu i¢in as1gin
hayaliyle yetindigi soyutlanmis bir tiptir (Gonel, 2010: 209). Boyle bir sevgilinin
vuslatinda, kavusmanin cengde perde arkasinda bulunan nagmeyi yakalamak
kadar zor olusu ve zevk u safa tahsil edilecek kadehin kadehte bulunan hava
kabarcigi gibi ters olusu s6z konusu olmakta, sevgili ulasilamaz boyutuyla
siirdeki iistiin yerini almaktadir (Oztiirk, 2017: 49). Ince, ayrintili, soyut ve
sanatkdrane olarak ele almip islenen bu sevgili hem rakibe hem asiga yonelen
hafifmesrep ve hercai niteligiyle de belirmektedir. Vefasizlik onun meslegi, cefa
ve sitem bir nevi hiineri olmustur. Karsisinda kul olarak bekleyen asigina
1zdirab1 ac1 bade gibi iciren, ayriligiyla, istignasiyla asig1 liziintiilere siiriikleyen
sevgili; nazli, asiifte, fettan nitelikleriyle dikkatleri g¢ekmektedir. Verdigi
elemden o6tiirii kendisine yonelen sikayetleri 6nemsiz kilan ve asigma mutluluk
olarak bagislayan bu sevgili kimi zaman padisah, kimi zaman sultan, sah
hiviyetinde, kimi zamanda glines, ay niteliginde kozmik bir yiicelik olarak {istiin
vasiflari ile resmedilmektedir. Baslangicindan itibaren klasik sairlerin ¢ogunlugu
tarafindan betimlenen bu sevgilinin fettan, asiifte, hafif-mesrep, zarif, nazik, can
alic1 6zelliklerinin ayn1 zamanda suhlukla baglantili oldugunu, bu niteliklerinin

on plana ¢ikarilarak tasvir edildigini gormekteyiz.

Hemen hemen her sair kendi siir tarzi ve anlayis1 dogrultusunda sevgiliyi
ele almis, onu kendisine bigilen bu tarzin igerisinde var etmistir. Bu tarzlarin biri
de suhane tarz olmustur. Bu tarzin suh sevgilisi ise ideal sevgiliyle benzesen
yonlerinin yaninda suh ifade ve betimlemeleri ile suhane tarzin eksenine

oturtulmas1 gereken nitelikler tasimaktadir. Bu sevgilinin niteliklerine
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baktigimizda hayatta karsimiza ¢ikabilecek olan, gergek ve ete kemige biirlinen
bir giizeli ifade ettigi anlasilmaktadir. Bu giizeller latif konugmasiyla, kilik ve
kiyafetiyle, raks etmesiyle karsimiza ¢ikmakta, asigi1 tarafindan evlere/haneye
davet edilmekte, asig1 ile tenha ve kagamak bulusmalar yapmaktadir. Kadmin
cumba arkasindan belirdigi toplumsal yap1 karsisinda bu sevgili ya da sevgililer
disa doniik kimlikleriyle dikkat cekmektedirler. Opiilen, oksanilan, ¢ekinmeden
buse verdigi goriilen bu sevgililer, eglence mekanlarina hayat vermekte,
sevgilileriyle ¢imenlere uzanip sohbet ederek kayik sefasi yapmakta, giimiis
parlakligindaki tenlerini ifsa etmekten ¢ekinmeyen bir tasavvur ve tahayyllle
betimlenmektedir. Boyle sevgililerle glinasir1 goriisiillup sarap i¢ilmekte ve sarap
sonrast onlarm vuslata kendilerini teklifsizce biraktiklar1 goriilmektedir. ince
belinden kucaklanan, tatli dudaklarindan Opiilen, tenine yonelen her bakista ic
eriten bu giizellerin kazandig1 estetik cazibe, suh tablolar olarak pek cok sairin
siir sanatini etkilemis bulunmaktadir. Bu etkilenme suhane bir tarz olusturmus,
bu olusum ugar1 duygularla ve suhéne ezgilerle seckillenerek Nedim ve
takipcilerinin elinde asil kimligini bulmustur. Elbette bu tarz, bir anda estetik
cehresini bulmamis Dehhani'’den Nedim’e ulasan ¢izgide pek cok klasik sair
tarafindan islenerek klasik siirin suhdne tarzin1 olusturmustur. Bu tarzin
tasavvufu benimseyen hatta mutasavvif olarak bilinen pek ¢ok sairin siir
sanatina da malzeme oldugu gorilmektedir. Bu tarz sdylemlerde sevgiliyi
meclise ya da kacamak bulusmalara davet etmekte herhangi bir beis
gorilmemekte, sevgiliyle eglenmek, isret etmenin hazzi yasanmakta ve bu haz
terenniim edilmektedir. Vuslati miimkiin kilan ve sevgiliyle yakinlasilan bir
ifadeyle sevgilinin suh tavirlarina yonelen bu séylem, ugar1 boyutlariyla da ifade
edilmektedir. Bu tahayyil ve tasavvurlarda sevgili, biitiin varhigiyla asiginin
odasina gelmekte, kiyafetlerinden tecrit olabilmekte ya da bu eylem asik

tarafindan bizzat yerine getirilmektedir. Asik, bu tabloda sdylemlerini;

! Necmettin Halil Onan, Dehhani’den énce Seyyad Hamza’nin bir ladin ve beseri aski
ele alan manzumesiyle bu konuda onciiliik yaptigini belirtmektedir. Bu iki manzumenin beseri
ve sth nitelikler tagidigin1 gérmekteyiz. Genis bilgi i¢in bknz. (Onan, 2003: 34 ve Sevimli, 2015:
70)
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kiyafetlerinden tecrit ettigi sevgiliye yoneltmekte, ifadeler ucar1 arzularin
tedarik¢isi olmaktadir. Bu ugar1 arzular, birka¢ kadehten sonra kendini vuslata
ram eden sevgilinin buse veren, asigina kur yapan, igveleriyle vuslata davet eden
niteliklerinde sevgiliyi somut olarak 6n plana ¢gikarmaktadir. Clinkl klasik Turk
siirinde ask, kutsal bir duygu gibi goriilse de buna zit olarak, suh arzularin
harekete gecirilerek yiksek sesle talep edildigi, hatta vuslatin ger¢eklesme
anmin tasvir edildigi siirler de azimsanmayacak Olgiidedir (Akgay, 2015: 2).
Sevgilinin bas aktor olarak ele alindig1 bu siirler, suhlugu asan séylemlerin,
ucar1 arzularin ve tutkularm triinii olarak pek cok sairin sdylemlerine kaynaklik

etmektedir.

Klasik siirin ilk donemlerinden itibaren 1zdirabindan mutlu olunan sevgili;
suh nitelikleriyle de islenmistir. Bu betimlenis, soyut ve ten hazlarindan uzak
olarak ele aliman ulvi sevgiliyi mesnevilerde tasvir edilen sevgili imajinda
oldugu gibi ger¢ek kimligiyle suhdne gazellerin yapisina eklemistir. Bu
ifadelerde sevgilinin daha gercekei olarak ele alinip vuslat sahnelerine yer
verildigi, hatta bu sahnelerin iki bedenin siikin bulmasmni ifade ederek
anlatildigi, asik ile sevgilinin bedensel yakinlagsmalarini dile getiren bélimlere
de rastlandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda divanlar incelendiginde bu tarz
gazellerin Dehhani’den Nedim’e giden ¢izgide suhlugu igerdigini, sevgilinin sim
tenindeki cazibeyi giimiisii altmna g¢evirir gibi bir estetik simyacilikla isledigi
gorilmektedir. Bu zanaatkarlik, sevgiliyi suh nitelikleriyle de siirsel iklime
tasimakta, bunu suhine bir tarz olarak gelistirip giinlimiize kadar getirdigi
gOzlenmektedir. Bu orneklerde sevgilinin idealize edildigi sahadan ¢ikarilarak;
suh sahaya, yani cinsi ve cismani hiiviyetini ifsa ettigi sosyal hayata
yikseltildigini gozlemlemek mumkinddr. Bu gozlemlerde suhane tarzin
gazellerin  odagmna  oturtuldugu, aleni anlatimlarla  ifade edildigi

gorilebilmektedir. Burada ayrica sevgili “mahbub®’ da olsa toplumsal sartlarmn

2 Mahbuba yazilan bu tiir siirlerin Abbasfler dénemindeki énclsti Ebu Nuvas olmustur.
Sair, kadin sevgilisini parlak bir erkek ¢ocuga tercih ederek, onun tepkisini aldig1 gibi (Ebu
Nuvas ts.:715), Ed-Dahhak da legen iginde banyo yapan ¢ocugu uzun uzadiya vasf etmistir.
Erkek ¢ocuklarina yazilan ve “el-gazel bi’l-miizekker” olarak adlandirilan bir siir tiirtinlin Klasik
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ve kabullerin 15181inda edebiyat terbiyesinin geregi olarak, kadinsi 6zelliklerle
tasvir edilmekte “mahbube”nin nitelikleriyle anlatilarak suh betimlemelerden
nasibini almaktadir (Sentiirk, 2005: 354).

Klasik siire “androjen bir kigilik” olarak damga vuran bu sevgili, cinsiyeti
belirsiz kilan bir manada asik olunan niteligiyle belirmekte, kadinsi vasiflarla ele
alinip, mutlak bir giiclin araci olarak da sunulabilmektedir (Kalpakli-Andrews,
2005: 22). Bu sunumlarda siirde goz dolduran sevgililerin kadin kimligi de
bulunmaktadir. (Kalpakli-Andrews, 2005: 75) Bu nedenle sevgiliyi beseri
olarak ele alip isleyen bu tarz siirlerin kadinlara, yani karsi cinsten kimselere
yazildigint gozlerden uzak tutmamak gerektigini gormekteyiz. Ciinkii Klasik
siirde “her ne kadar tasavvufun etkisiyle sevgili degisime ugrayip farklilagsa da
temel de begeri tarafin1 daima muhafaza etmistir. Baska bir deyisle muhataplari
onun beseriliginin her zaman farkinda olmustur” (Gonel, 2010: 82). Bu tarz
siirlerde “sairlerin kastettigi sevgili hangi hiiviyette olursa olsun, ancak bir kadin
varligina yakisabilen fizik vasiflari ile giizelligi ideallestirilen bir sevgilidir ve
erkek tasavvurunu uyandirmak yerine daima bir kadin gilizeli akla getirir”
(Kinay, 2013: 189). Bu beseri sevgili tipi, Arap siiri kaynakli olmakla beraber
Fars siirinde idealize edilmistir. Burada ilk kaynak olan Arap siirinde soz
konusu edilen kadin olmustur. Ciinkii bu sevgili daha gergekgi ve beseri olarak
ele almmistir. iran siirin de ise zamanla Asikane ve arifane siirin, yani tasavvufun
etkisiyle bu sevgilinin soyutlastig1 ve idailize edildigi goriilmiistiir (Armutlu,
2017: 5; Gonel, 2010: 35). Boylece kaynagmi Arap siirinden alan sevgili; kadin
ya da kadin ozelliklerine sahip olmustur. Daha sonra bu sevgili, VIII. asrin
basinda sevgili tipini Arap siirinden devralan Fars siirinde nefsi istekleri on
plana alarak islenmistir. Kadina ve diinyevi zevklere kars1 olduk¢a pervasiz olan

bu siirler bir miras olarak Emeviler doneminde Omer Bin Ebi Rebi’a ve

sairlerimize de malzeme oldugunu, sthane siirlerde konu olarak islendigini goérmekteyiz
(Armutlu, 2014: 64-70). Bu anlatimlara ragmen, “mahbub” klasik siirimizde hem kadin hem de
erkek hiiviyetinde, yani “androjen bir kisilik olarak islenmektedir. Bu belirsizlik mahbuba tam
bir cinsiyet atfetmeyi de zorlastirmaktadir. Bu nedenle ¢alismamizda mahbubu el-gazel bi’-l

miizekker denilen gazel tarzinda islenen sekliyle belirgin kilan beyitler tercih edilmistir.
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sonrasinda Ebu Niivas tarafindan siirdiiriilmiistiir (Armutlu, 2017: 78; Gonel,
2010: 66). Hafiz’ in asagidaki ifadeleri beseri sevgiliyi hemen bitun yonleriyle
ifsa ederek bu ortak kaynagin lizerinde yiikselmektedir:

“Acik ve tath bir soz, yiice ve hizli bir boy, nazik ve giizel bir yiiz, hos ve
¢ekik bir goz. Yakut misali cana can katan dudaklari, letafet suyundan dogmus ,
guzel ve salina salina yiiriiyen boyu naz iginde biiyiimiis. O goniiller ¢elen
dudagim gor, o goniillere 1stirap veren giiliisiine bak, giizel yiiriiyiistinii gor, o
diizenli adimlara bak. O kara gozlii ahu tuzagimizdan ¢ikti. Ey dostlar bu iirkiip
kagan goniile ne ¢are bulalim” (Gonel, 2010: 34)

Bu dogrultuda baktigimizda Cahiliyeden gelen ve gelistirilen sevgili ile
ilgili niteliklerin ve giizellik unsurlarmm Tiirk sairler1 tarafindan da
benimsendigi gorilmektedir (Armutlu, 2017: 24). Bu benimseyis ortak
malzemeye verilen beseri, estetik karakterler olarak baslangigtan itibaren pek
cok klasik sair tarafindan iglenmis, bu sanatsal hamleler zamanla geliserek
sevgiliyi suh nitelikleriyle daha fazla goriiniir kilmaya baglamistir. Bu goriiniim,
sevgili denilen cevhere bicim veren Kklasik asiklar elinde maharetle
bi¢imlendirilmis, suhane bir tarzin olusumuna 6nemli katkilar saglamistir. Bu
tarz1 ise Nedim kemale erdirmis, adeta tescillemistir. Boylece suhéne tarz
Nedimane bir tarz olarak yerlesmis, Nedim takipgileri tarafindan da islenerek
klasik siirimizin baslangicindan bugiinline miras olarak birakilmistir. Boylece
baslangictan itibaren sanatsal bir bakis agisiyla nikaba biiriindiiriilerek anlatilan,
ancak bayagilastirilmadan ortiilii bir estetigin araci kiliman suh&ne manzumeler,
beseri sevgilinin sahsinda tiim giizelligiyle dikkat ¢ekmeye devam etmistir.
Clinki bu manzumelerin ¢evreledigi suh duygular; kaba saba bir anlatima,
bayagi ifadelere indirgenmemis her donemde edebiyatin ana konularindan biri
olan suhlugu, sevgili baglaminda estetik yonleriyle ortaya koymustur (Geggel,
2006: 1). Iste suhane tarz, bu duygunun &lgiilii takipgisi olmustur. Bu
takipcilikte sdylemlere baktigimizda, sevgilinin nikaba biiriindiiriilen kadin
kimliginin ag¢iga ¢ikarildigini, bir ay tutulmasmimn sona ermesi misali sevgilinin
giines gibi yeniden 1s1maya, biitiin cazibesi ile belirmeye, asiklarinin yiiregini
cazibesi, endamli yiiriiylisii ve dudaklarindan verdigi buselerin tesiri ile

doldurmaya basladigin1 gozlemleyebilmekteyiz. Boyle soylemlerin tahayyul ve
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tasavvurlarinda sevgili, sanki mahbub vasfindan soyutlanmakta, bir yaprak gibi
titreyen parlak tenini asikar kilmakta ve dudaklarina kondurulan buseler ya da
teninde gezinen dokunuslar sanki hissedilir olmaktadwr. Bu tarz beyitlerde
titreyisler ve TUrperislerle ifade edilen duygular sevgilinin  suhlugunu

yansitmaktadir.

Suhane tarzin zirve yaptigi 18. yiizyilda ise yukarida bahsettigimiz estetik
nikab islevsiz kalmis, sevgili suh cazibesiyle kendini tamamen ortaya ¢ikarir
olmustur. Bu ifadelerde sevgilinin latif bedeni sutlii ve sekerli tath palude/paluze
gibi aciga cikmis, onun lezzetini duyumsatir tarzda tahayyiil ve tasavvur
edilmistir. Sair Pertev, asagidaki beytinde sanki bu latif ve palGde gibi tatl
cisme/tene dokundugunda, sevgilinin tir tir titredigini duyumsamaktadir.
Sevgilinin tenine dokunuldugunda ortaya ¢ikan bu tirperisi sair, suhluk 6tesi bir
kavusma tasavvuruyla ifade etmektedir. Sairin bu tahayyiilinde, sevgilinin
teninin pallde tatlisina benzetilerek, sevgilinin bayagilastiriimadan betimlendigi

gorilmektedir:
Paltde midur cism-i latifiin senlin ey sih
Tir tir ditirer degsem eltmle tentin ey sith (Pertev, g.LVV/I)

Bu duyumsama Nedim ile sen sakrak sevgilinin cinsiyetini gorindr
kilmis, sair bu sevgiliyle sen nagmeler seslendiren tanbur ile ¢engin ahenkli
uyumu gibi vuslati yasamistir. Bu suhane uyumluluk, iki bedeni hem-aheng
kilmaya, yani yek-vicid héle getirmeye yetmistir. Nedim, usta bir sanatkar
olarak bu suh duygular1 estetize etmekte gayet mahirdne davranmis, bir miizik
aletinin ses uyumundan bir nevi iki bedenin siikinunu ¢ikarmistir. Nedim’in bu

tarza getirdigi yenilik ve basaris1 kanimizca burada ortaya ¢ikmaktadir:
Beri gel ki bir lahza ey siih u seng
Hem-dheng olalim ¢ii tanbiir u ¢eng (Nedim, M.1/14)

Bu suh sevgili, as1g1 ile kucaklagmasi ile de goriiniir olmaktadir. Burada
klasik gelenekte oldugu gibi asigin teni Sararmis Ve incelmis héldedir. Beyitte

goriildiigii tizere sevgili, bu teni kendinde hapsetmekte, iki beden sanki
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biitiinleserek yek-viicit olmaktadir. Sevgiliyle yakinlagmanin suhane edali bu
biitiinlesmesi, hasretle ve arzuyla siiziilmiis 4s1g1n tenini sevgilinin ince belinde
bir altin kemer gibi yok etmektedir. Asigin, sevgilinin kemerinde yok oldugu bu
biitiinlesme, kanaatimizce iki bedenin hazla ve arzuyla birbirine afrodizyak
duygularla yonelmelerine isaret etmektedir. Cilinkii bu tahayyllde bazularin
siktig1 ince bel, kucaklamanin etkisiyle bedeni de kendine mecbur etmekte, bir
altin kemer gibi sarmalamaktadir. Neyli, sanki nedimane tarza kattig1 bu nitelik

ile suhane tarz1 daha da ileriye tasiyabilecegini gostermis olmaktadir:
Asik ten-i zerd ile miyanina sarilsa
Fark olmaya bazllar: zerrin kemerden (Neyli, g.118/2)

Bdyle bir ortamda suhluk Dogu kiiltiiriiniin edeb 6Slgiilerinin ¢izdigi daireyi
de zorlayabilmekte; 6nce bakislara, sonra bedeni saran kemere yonelmektedir.
Sonrasinda pirehenden/gémlekten ya da came/elbiseden dudaga tesbih edilen
kadehe de yansitilmakta, suhlugu nesneler eliyle goriiniir hdle getirmektedir. Bu
goriiniimde arzularin asik ve masugu cismani egilimlerle bulusturdugu ya da
yakinlastirdigi suh bir vuslat tablosunun da betimlendigi goriilebilmektedir.
Bdylece suhlugu asan ugar1 sdylemler, dnce nesnelere verilerek uysallastirmakta,
yani klasik estetigin marifetiyle bayagilastirilmadan betimlenmektedir. Bu
anlatimlarda sdylemlerin, sevgilinin suh yonlerini ¢ekincesiz halde vurguladig:
da goriilmektedir. Suhlugu asan yakinlasmayi igeren bu sdylemlerin, klasik
estetigin emrine verildigi bu tarz siirler ister lebaleb sunulan bir kadeh isterse
riizgarin esintisinin dokundugu bahar tablosu olsun sevgiliye dokunmakta,
sevgilinin sim teninde suh nitelikler kazandig1 goriilmektedir. Hatta bu tablo,
¢ogu zaman sevgiliyi gogse mihman etmekte sakinca bulmamakta, seftali gibi
dudaklarindan ya da kizarmis yanaklarindan alinan tath bir buseden elma g¢esnili
cenelere ve hos kokulu bedene dogru yonelebilmektedir. Iste o anda sevgili
bedenini asigma pervasiz sergilemekte, pirehensiz sevgiliyle yakinlasmanimn
resmedildigine dair tahayyull akisler bu tarz beyitlerin manasina sinmektedir.
Bu ruhun suhéne bir tarzi olusturarak, Nedim de =zirvesini buldugunu
gorebilmekteyiz. Iste burada divanlardan hareketle yukarida da bahsettigimiz ve

pek cok kaynagin da vurguladigi gibi, bu suh sevgilinin vasiflarinin
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derinlemesine tahlil edilmesi, klasik siirin suhluk ve suhane tarz baglamimda
zengin birikiminin sergilenmesi gerekmektedir. Yukarida bazi 6rnek beyitlerle
aciklamaya ¢alistigimiz suh sevgili ve suhane tarz ilerleyen boltimlerde pek ¢ok
Klasik sairin bu tarz siirlerinden/beyitlerinden hareketle derinlemesine analiz
edilecekir.

Calismada Dehhani’den baglayarak agirlikli  olarak suh@ne tarzda
manzume yazdiklar1 tespit edilen ve sevgiliyi beseri niteliklerle betimleyen
sairlerin divanlar1 incelenmistir. Ancak 15. ylizyilda mutasavvif kimlige sahip
Dede Omer Riseni, 16. yiizyilda Kalenderi dervisligi benimseyen ve siirlerinde
sufi 6gretisinden nitelikler bulunan Hayali ve Hayreti, plathonik agskin en 6nemli
temsilcisi olan Fuzlli vb. sairlerin bazit manzumeleri de suhane tarza onemli
katki yaptiklar1 goriildiiglinden c¢alismaya dahil edilmistir. Yine hayatinda
meczupluk ve divanelik olan ve siirlerinde bu konuda yogun ifadeler kullanan
derbeder Celili’nin bazi manzumeleri gelenek dogrultusunda suhane tarza
onemli katki vermeleri dolayisiyla alinmistir. Bu manzumelerden bir kismimin
Nedimane tarzla onemli Ol¢iide benzestigi, hatta Nedim’in suh soylemine
yakinlastig1 da goriilmektedir. 17. yiizyilda Mevlevi kimligi ile bilinen Nesati,
Melami sufi diislincesine goniilden bagliligin1 c¢ogu siirlerinde vurgulayan
Beyani, Ovgii sairi olmasma ragmen suhane-rindane gazelleriyle bu alanda
onemli manzumeler yazdig1 goriilen Nef’1 ve hikmetli siirleriyle bir ekol sahibi
olan Nabi’nin bazi beyitleri de alinmistir. Bu beyitlerin pek ¢cogunda Nedim’i ve
Nedimane tarzi aratmayacak bir suh eda bulundugu goriilmiistiir. Bu kapsamli
suh sOylemin gerek beyit diizeyinde olsun gerekse gazelin tamaminda ele
alimmis olsun, klasik siirdeki suhdne tarzin gelisimi agisindan dikkat cekici

nitelikler tagidig1 goriilmiis ve ¢aligmaya dahil edilmistir.

Calismaya sadece divanlar dahil edilmis, mesneviler farkli bir nitelik arz
ettigi ve ¢alismanin &rneklemini asaca@i i¢in disarida birakilmistir. Ornegin
suhane tarzin tam olarak klasik siirde yerlesip ekol olusturdugu 18. yiizyilda
farkli soylemleri igeren ve asir1 erotik unsurlar barindirdigi goriilen Enderunlu
Fazi’m mesnevileri ile Siinbiilzade Vehbi’nin Sevkengiz’i ¢aligmanin
orneklemini astiklar1 goriildiigiinden dikkate alinmamustir. incelenen divanlar;

14. yiizyllda Ahmedi, Kadi Burhaneddin; 15. yilizyilda Necati, Ahmed Pasa,
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Seyhi, Avni, Ahmed-i Ridvan, Hamdullah Hamdi, Dede Omer Riseni, Ahmed-i
Da’i, Mesihi ve Cem Sultan; 16. yiizyilda Baki, Adli, Tacizade Cafer Celebr,
Edirneli Nazmi, Vus(li, Revani, Uskiipli Ishak Celebi, Taslicali Yahya,
Gelibolulu Ali, Gelibolulu Sun’i, Revani, Fuzili, Asik Celebi, Hayali, Cenabi
ahmed Pasa, Kabali ibrahim Efendi, Edincikli Ravzi, Behisti, Kalkandelenli
Mu’idi, Hayreti, Emri, Sebzi, Umidi, Uskiidarli Aski, Bursali Rahmi Celebi,
Kelami ve Hecri divanlar1 olmustur. 16. ylizyilda Baki ile birlikte pek cok sairin
manzumeleri, suhluk icermeleri ve suhdne tarza katki yapmalar1 gbz Oniinde
bulundurularak islenmistir. Bu katkinin klasik siirdeki suh soylemi gelistirerek,
Nedim’e ulastirdigi, yani Nedim’e giden yolda koprii olusturdugu
gorilmektedir. 17. yilizyillda ise Nef’i, Seyhiilislam Yahya, Mezaki, Seyhi
Efendi, Beyani, Seyhiilislam Bahayi, Nesati, Azmizade Haleti, Hikmeti, Nabi ve
Sabit’in divanlar1 dikkate alinmis ve suhluk baglaminda incelenmistir. Ozellikle
Bosnali Sabit’in, bazi manzumelerinde miistehcen unsurlar goriilse de klasik siir
gelenegi icerisinde suhane tarza farkli ve orijinal bir sdylemle katki yaptigi
gorilmiistiir. 18. ylizyll artik suhane tarzin Nedimle tanistigi ve zirvesini
buldugu bir devir olmustur. Bu yiizyilda arik suhane tarz, pek ¢ok sair elinde
islenerek Nedimane tslubunu bulmus, bir ekol haline gelmistir. Nedim ve
takipgileri Arpaeminizade Sami, Rasid, izzet Ali Pasa, Neyli, Pertev, Vahid
Mahttimi, Belig Mehmet Efendi ve Siinbiilzade Vehbi bu tarzi ¢ok az
miistehcenlik icerse de kemaline erdirmistir. Ayrica bu yiizyillda Bosnali Asim
da az sayida olmasi ragmen onem arz eden suh manzumeler kaleme almustir.
Artik suhane tarz bu ylizyilda elde ettigi birikimle olgunlagmis, yerlesmistir. Bu
tarzda bazi manzumelerinde cismani egilimleri ileri boyutlara tasidigi goriilen
Neyli, sevgilinin mahremiyetini bir manzumesiyle farkli bir soylemle ifade eden
Arpaeminizade Sami ve bazi ifadeleriyle Nedim’i asacak sOylemleri suhine
tarza katttig1 goriilen Pertev farkli bir yerde durmaktadir. 19. ylizyilda Leyla
Hanim, Seref Hanim gibi kadim sairlerin yaninda Bursali iffet, Faik Omer gibi
pek c¢ok sairin suhane tarzda manzumeler yazarak, bu tarza Onemli katki
sagladiklar1 goriilmektedir. Tiim bu nitelikleriyle pek ¢ok klasik sairin suhédne

tarz1 gelistirerek giiniimiize ulastirdig: bir gergeklik olarak durmaktadir.

21



Calismada suhluk baglaminda incelenen divanlar “suh, suhane, leb, guzel,
canan, cilve, isve/sive, oynak, perde-birQin, vuslat, bazi manzumelerde gecen
sevgilinin verdigi hazzi/zevki igeren ibareler (bunlarin dudaktan “ben”e kadar
cesitli giizellik unsurlarinda yer aldig1 goriilmektedir®), sevgilinin afrodizyak ya
da cismani yonlerine deginen “siirin, pistan/gogiis gibi sozcukler, lebaleb, sine-
be-sine, blse, came-hab, came ve ¢ok az ornekte libas ve sebistan” gibi anahtar
sozciikler erafinda kelime arama ve tarama yontemiyle incelenmis, bu konudaki
beyitler alimmistir. Bu beyitlerdeki kavramlar, bir sonraki boliimde anlatilacagi
gibi “suh” sozciigiiniin ifade ettigi anlamlar gercevesinde ele alinmistir. Burada
suhluk icerdigi goriildiiglinden “mahbib, oglan, civan ve zen/kadin, sahid-baz”
vb. sozciiklerin gectigi beyitler de aynm1 yontem uygulanarak alimmis ve
incelenmistir. Bu kavramlarla alakali olarak sevgilinin yikandigi, -elbise
degistirip as1ginin gozlerinin Oniinde glimiis tenini sergiledigi “hamam”, suhluk
icermesi yOniiyle dikkat cekmektedir. Bu nedenle c¢alismada sevgilinin
hamamdaki halet ve goriinlimlerinden de yeri geldik¢ce suhane tarz baglaminda

bahsedilmistir.

Sevgili baglaminda sarap temasi da suhane tarzda incelenmisir. Sarap-
sevgili birlikteligini igeren “sarap, mey, 1’al-i nab, nds itmek, nukl, piste-leb,
sarabin yaninda meze olarak sunulan ve sevgilinin suh yonlerine tesbih edildigi
goriilen badem” vb. kelimeler de alinmis, sarap bezmi/meclisi igerisinde suh
tavirlartyla  betimlendigi  goriilen  “sakinin”/sevgilinin  terenniimiinde
kullanilmistir. Bu agiklamalara “duhter-i rez/liziim kiz1” mazmunu da sarap
temasi gercevesinde bekaret, liziimiin kizinin etegini pargalama vb. suh ifadeler

dogrultusunda eklenmistir.

Suhane tarzda gilizel yasama duygusu temelinde ve sevgilinin sahsinda

“suh” nitelikler bagislayan Onemli bir tema da “bahar” olmustur. Bu

% Bu konuda “haz” temasi baglaminda Sevimli, Erdem, “Baki, Seyhiilislam Yahya ve
Nedim Divanlarinda Haz”, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Inénii Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Malatya, 2015. adli ¢alismada suhluk kavrammni da igeren &rneklerin

bulundugu goriilmektedir.
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terenniimlerde “bahar” ile ilgili “isret, tenhada bulusmay1 iceren vuslat temasi,
asigiyla goriisiip eglendigi hanesi/evi, bulustuklart mekanlar ciiy/irmak, derya,
leb-i derya gibi kavramlar da klasik siir gelenegi baglaminda ele alinmustir. Bu
konuda c¢ok sayida suhluk igeren manzume oldugu da tespit edilmistir.
Bunlardan; sevgilinin giysilerini ¢ikarip, tenini goriiniir kilmasi1 imajiyla giil-
gonca mazmunlari, sim-ten/giimiis ten, seffaflik, billurluk baglaminda
resmedilen came/elbise, ¢oziilerek sevgilinin teninin gorliniir kilimmasmi ifade
eden diigme/diigme, ayrik yakasmni ifade eden ¢ak-1 giriban, yine tenini ifsa
ettigi goriilen pirehen/gomlek gibi sézciikler de biitiinciil bir anlayisla alinarak
suhane tarz baglaminda beyitler lizerinde yorumlanmistir. Burada suhluk igceren
sarilma (yaseminin-serviye sarilmasi imaji), seyrana c¢ikan sevgilinin asigiyla
bulusmasi (tenhd), yakinlasmasi (sine-be-sine/gogiis gogiise, lebaleb/dudak
dudaga), sarilmast (der-agus itme), sarmagma, kuc¢ma/kucaklama,
Opme/Oplis/blise bahs etme, came-hab/yatak-bister/dosek-balin-yastik vb. sayisiz
kavram da suhane tarz baglaminda analiz edilmistir. Bu anlayisla zengin bir
beyit datas1 olusturularak, bunlar iizerinde ¢alisilmistir. Boylece klasik siirin suh
tarzin1 aydmlatilabilecek olan kavramlar klasik gelenegin imaj ve mefhumlari
kullanilarak, yorumlanmis, agiklanmistir. Bu agiklamalar, klasik siir sahasinda
mesnevilerde ele alinmasma ragmen gazel, kaside vb. diger tiirlerde yeterince
irdelenmedigi goriilen “cinsellik”, klasik siirde kullanildig1 sekliyle “cismanilik”
olgusunun edebi ¢ehresine 151k tutacak mahiyettedir. Bu nitelikler afrodizyak
duygu ve egilimleri de kapsayan genis bir yelpazede pek ¢ok manzume ya da
beyitte ele alinmis, islenmis haldedir. Caligmada ayn1 zamanda genis bir literatir
de verilmis, klasik Tirk siirinin suhane tarzi, biitlinciil bir anlayisla derli toplu
olarak bilim aleminin hizmetine ve yapilacak yeni calismalarin istifadesine

sunulmustur®.

* Suhane tarzmn ilk 6rneklerinin Arap siirine ait oldugu griilmektedir. imru’ul-Kays’in
onciiliik etttigi bu tarz, miisterek kiiltiirlin rlinii olarak klasik Tiirk siirine de gegmisir. Bu
konuda detayli bilgi i¢in bknz. Armutlu, Sadik, Gazel Felsefesi (Gazelde Beseri Agkin
Kaynaklarint Aramak-Hadarilik ve Uzrilik),Kesit Yayinlari, Istanbul 2020b.
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1. BOLUM: SUHLUK VE SUHANE TARZ KAVRAMLARI

1.1. Siihluk ve SGhane Tarzin Anlam Cercevesi

Klasik siirde Nedim’le 6zdeslesen, ancak Dehhani’den baslayarak pek ¢cok
Klasik sair elinde sevgilinin cazibesinin Urlini olarak ele alinip islenen “suhluk”
ve “suhane” kavrami genis bir anlam dairesinde belirmektedir. Bu kavramlar
sOzliiklerde asag1 yukar1 benzer ifadelerle agiklanmaktadir. Bu sozliiklerde “suh”
kelimesi ile ilgili; “neseli ve serbest, hareketlerinde serbest, acik sacik, sen ve
oynak (kadm) (TDK Turkce Sozluk ve Ayverdi, 2011: 1176) tanimi
verilmektedir. Burhén-1 Kat1 ise bu konuda genis bir tanimlama yapmaktadir.
Sozlige gore “suh”a Arabi de vesah denilmekte, yarada ve ¢ibanda olan ¢irk ve
hicrana da bu ad verilmektedir. Ayrica suh, ceslr-1 bi-serm, fiizil ve bi-haya
manasindadir. Yol kesici, harami ve tarrar, kesret-i istimalden elde hasil olan
husunet ve salabet manasindadir (Miitercim Asim, 2009: 741) da denilmektedir.
Mehmet Kanar’mn hazirladigi Fars¢a sozliikte ise “utanmaz, kiistah, arsiz, neseli

sevgili, oynak giizel, hirsiz” (Kanar, 2000: 733) agiklamalarma yer verilmistir.

Kaynaklarda “suhluk” ise suh kavrami igerisinde degerlendirilmistir. Bu
kavrama gore suh@ne tarz, gazellerde sevgili ya da kadin ekseninde islenen
muhtevanin edebi karsiligi olmaktadir. Burhan-1 Kati’da ayrica suh “yildiz akma
tabir edilen, suledir, sikleti olmakla esfele miiteveccih olur” (Miitercim Asim,
2009: 741) seklinde de tamimlanmaktadir. Bu agiklama suh@ne sdzciigliniin
akicilik, musallat olma anlamiyla klasik siirimizdeki suh, cilveli, hareketli,
oynak kadn, sevgili imajiyla Ortiistigini gostermektedir. ‘Sth-1 cefa-cq,
sitemkar, oynak, cilveli giizel’ anlam1 bu kullanimin sadece bir yoniine isaret
etmektedir. Bu konuda hayli kavram oldugunu divanlara bakildiginda

gorilebilmektedir (ipek, 2016: 156).

Yukarida bahsettigimiz genis kavram diinyasi ile “suh@ne tarz’a
egildigimizde bu tarzin; kadin ve kadm giizelligini pervasiz ve aleni anlatimlarla
konu alan manzumelere ad olarak verildigini ve bu tarzda sevgilinin
giizelliginden ona duyulan afrodizyak duygulardan dogrudan bahsedildigini
gormekteyiz. Bu tarzda seving, coskunluk, kadin giizelligi suh bir Uslupla ele

alinmig ve bunlara suhluk verilmistir. Klasik pek ¢ok sairin elinde olgunlasarak
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gelen bu tarzin son noktasi ise Nedim olmustur. “Nedimane veya suhane tarz”da
denilen bu siir tarzinda; askin elemlerini, sevgilinin nasil canlar yakan bir afet
oldugunu, ayriligin sinede agtig1 yaralari, felekleri yakan atesli ahlar1 anlatmak
yerine; sevgiliyi meclise davet etmede hicbir beis gormeyip, kavusmanin, sevgili

ile isret etmenin hazzi terenniim edilmistir” (ipek, 2016: 161).

Shhane tarz, kaynaklarda agik sag¢ik ya da sevgilinin mistehcen
anlatimlarla tasviri olarak yorumlansa da, bu tarzin s6z konusu tanimi asan gok
yonlii bir yapis1 oldugunu goérmekteyiz. Bu tarz; “perde-birinluk™ gibi
ahlaksizlikla yakistirilan elestirileri Oteleyen, estetik kulvarda suh sevgiliye
kadin ya da kadms1 nitelikleriyle gergek degeri veren bir siirsel terenniimii
icermektedir. Kanatimizce su ana kadar yapilan suhane tarz ile ilgili tanimlar ve
yorumlar, sevgilinin cazibesindeki suh niteliklerin estetik yonlerini eksik
birakmustir. Calismamizin bu boliimii, suhdne tarzin suh sevgilisi ve klasik sairin
ona yiikledigi suh@ne gOrUnimlerin siirsel terenniimlerini incelemeyi
amacglamaktadir. Bu incelemeler suh manzaralar baslig: altinda iki ayr1 boliimde
detaylandirilarak aydinlatilmaya galisilacaktir. Bu caba, klasik siirin asil 6znesi
olan sevilinin suh nitelikleri yaninda suhdne tarzi betimlemek, bu tarzi

aydinlatmak amagli olacaktir.

1.2. Suhane Tarzin Suh Sevgilisi

Sevgilinin eziyet edici yonlerini torpileyen suhéne tarz, pek cok klasik
sairin elinde beseri aski temeline almistir. Bu ele alis, suh nitelikte de olmustur.
Boyle bir nitelik sevgiliyi cumba ve kap1 arkalarindan koparms once asiginin
tenha viranesi ya da hanesine misafir etmis, kagcamak bulusmalarin eksenine
yerlestirmistir. Sonra sevgili, cismani niteligini de sergilemis, asigina Kkur
yapmis, asigiyla gezmis, kacamak bulugsmalari alenf seyre doniistiirmiis, as1gmnin
hanesine teklifsiz gelerek onunla i¢mis, eglenmis, onun gégsiine mihman olup
giysilerinden tecrit olabilmis, bakiglar1 doyuran giizelligi yanina suh
yakimlagmay: ve afrodizyak arzulari da koyarak kendisini asigma birakmustir.
Bu tarz tahayyillerin siirsel soylemlerini suh tarzda bulmak miimkiindiir.
Boylece klasik siir, Dehh@ni ile baslayan suregte suhlugu asama asama

gelistirmis, pek ¢ok sairin katkilartyla somut ve beseri karakteriyle beliren
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sevgiliyi suh duygularla betimleyerek askin maddi zevklerinden bahseden
suhane tarzi yakalamistir. Bu tarz siirlerde seving ve c¢oskunlugun kadin
giizelligine suh bir islupla yayildigmi gormekteyiz. Bu tarzin klasik siirin
gelisim siirecinde en dnemli temsilcisi elbette Nedim olmustur. Ancak Nedim bu
tarzin zirvesi olmus 13-18. ylizyillar aras1 bircok sair, suh beyitleriyle ya da
gazelleriyle bu tarzi asama asama olgunlastirmiglardir. Birgok divan bu tarz
beyitlerin sevgili baglaminda suh manalariyla doludur. Bu suhlugun énctisti olan
Nedim “suhé@ne bir gazel tarzi olusturarak hayati biitiin zevk ve nimetleriyle
yasamay1 gaye edinmis bir sair niteligiyle duygulari serbestce ifade etmistir.
Somut giizellere karsi ask hislerini samimiyetle sdylemis, askin her tiirlii
heyecanlarin1 ve capkimliklarimi agik bir sekilde sdylemekten c¢ekinmemistir.
Bunlar1 soylerken giizellikle, zekice soylemlerle, bayagiliga diismeden
ilerlemistir. Nedim’in incelikle basardigi bu tarz, onu takip edenlerin
isluplarinda nezaketten uzaklagmaya baslar ve kimi zaman da hiciv, alay, argo
ve miistehcen ifadelerle yiiklii bir sekle doniisiir (Toprak, 2017: 33). Bu
dogrultuda Nedim’e ve takipgilerine ulasan ¢izgide zengin birikimi ile suhane
tarzin klasik siirimizdeki goriiniimlerine beyitler iizerinden deginmek ve
sairlerin bu tarza tasvir ettikleri suh sevgili baglaminda ne tiir katkilar

yaptiklarini belirlemek gerekmektedir.

Sevgiliyi suh sayilabilecek ozellikleriyle ve beseri nitelikleriyle isleyen
Klasik sairlerden ilki Dehhani olmustur. Sair; sevgiliyi, hayat ve siir felsefesi
baglaminda tasvir etmis, bu tasvire hazzi ve neseyi, isretin mevsimi enfes bir
bahar tablosunu, bu tablonun esriklik/sarhosluk araci kadehi ve hayatin ana
deger veren giizel ve giizelliklerle yasanmasini dngdren zihniyetini eklemistir.
Bu nitelik onun gazellerinde daha belirgindir. O, gazellerinde diinyaya tutkun,
mutlu, neseli; saraba ve giizellere meyyal bir sair kimligiyle karsimiza ¢ikmakta,

bu niteliklerini suh sevgilinin sahsinda bigimlendirmektedir:
Bir kadehle bizi séki gamdan azad eyledi

Sad olsun gonlii anin gonliimii sdd eyledi (Dehhani, g.52/4)
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Asagiya aldigimiz beytinde ise Dehhani, haz ve arzuyu ¢agristiran dudaga
suh nitelikler vererek giizele ve glizellige olan tutkusunu izah etmis, sevgilinin
sahsinda beytine ladini bir c¢esni katmustir. Sair, beytinde sevgiliye ‘eger
Iskender akik tas1 gibi kirmizi dudaklarini emseydi, Oliimsiizliik suyunu
istemezdi’ seklinde seslenerek sevgilinin dudaklar1 ile ab-1 hayat arasinda ilgi
kurmaktadir. Bu ilgi, “em” sdzctigiiniin tevriyeli kullanimini bir nevi ortadan
kaldirarak yerine dudagmn lezzetini ikame etmekte, bu ikame asiklara
Olimsuzlik bahseden dudaktan alinan hazzi ifade edercesine bir su gibi akicilik
kazanmaktadir. Bu akiciligin sair ve sevgiliyi suhane bir tabloda bulusturdugunu
gorebilmekteyiz. Dehhani, bu sdylemlerinde pek ¢ok klasik sair gibi, gelenegin
ongordiigli mazmunlar1 kullanmakta, dudaklarm “la’l” ve “ab-1 hayat”a olan

benzerligini, Iskender-Hizir ilgisi igerisinde ifade etme yoluna gitmektedir:
Eger emseyidi seniin leb-i la’liinden Iskender
Niderdi isteylp bunca cihanda ab-: hayvdn: (Dehhani, g.101/4)

Dehhani, asagidaki beytinde ise 1zdirabi cana minnet bilen pek ¢ok klasik
sairin siirlerinde 6dul olarak gordikleri sevgilinin eziyetini sorgulamakta, bunu
tasvip etmedigini belirtmis olmaktadir. Bu yoniiyle Dehhani, sanki sevgiliden
gelen her seye evet diyen, eziyetlere katlanmaktan hosnutluk duyan pek cok
klasik sairin sOyleminin karsisinda konumlanmakta, bu siirsel sdylemiyle
sevgiliyi beseri nitelikleri icerisinde tasvir etmektedir. Clnki Dehhani, essiz
glizelligiyle magrur olan sevgiliye kemale ermis gilizelliginin bir noksan: yok mu
diye sorarken, aslinda bu giizelligin de eksiklikleri oldugunu, onunla
oviinmesinin yanlis oldugunu sevgiliye hatirlatmaktadir. Béylece sair, sevgilinin
her seyine katlanan bir asik olmadigini da belirtmis olmaktadir. Bu 6zelligiyle
sair, FuzQli tarz1 bir platonik asktan yana degil, diinyevi yoniiyle tanidigimiz
Nedimane tarzin, yani suhdne tarzin taraftari oldugunu gostermis olur. Bu

yonleriyle Dehhani, siirimizin disa doniik beseri yoninu ifade etmektedir:
Cemal-i hiisniine magriir olursin

Kemal-i hiisniiniin noksani yok mi (Dehhani, g.100/6)

27



Dehhani, asagida verdigimiz beyitlerinde ise sevgiliyi pek c¢ok
Ozellikleriyle betimleyerek buttinctl bir sevgili portresi vermektedir. Bu portede
beseri sevgilinin disleri saflikta inci gibi, miicevher gibi parlamaktadir. Klasik
gelenekte de ifade edildigi gibi yiizi giil, sac1 siimbiil, boyu servi, dudag: seker
gibi olan sevgilinin nitelikleri, suh 6zellikler tasimakta ve bu konuda estetik bir
alan agmaktadir. Bu alanin suh sevgili imajinin bilinen ilk 6rnekleri olmasi

kanimizca sairin suhane tarza olan katkisini ve onciiliigiinii géstermesi yoniiyle

dikkat cekicidir:
Ziht gevher ki arulikda giiher-vesdiir disi lii 'lii
Ylzin gorlp urur yere 6zin her dem gil-i hod-ri (Dehhani, g.103/1)
Yiizi giildiir sa¢1 siinbiil boy: serv ii lebi sekker
Melek-siret hasen-siiret kasi fettdin gozi cdazii (Dehhani, g.103/2)

Bdylece Dehhani, sevgiliyi ilk kez dinyevi ve somut dizlemde ele almis
onu suh sayilabilecek oOzelliklerle anlatmistir. Onun bu konudaki gabalari
devrinde ve sonrasinda pek ¢ok klasik sairce devralinarak gelistirilip,
zenginlestirilmistir. BOylece suhéane bir tarz olusmus, sevgili suh nitelikleriyle de
on plana ¢ikmaya baslamis, bu nitelikler Nedim tarafindan tescillenerek, suh
sevgili tamamen gorindr hale getirilmistir. Bu gorundrlilik Nedim takipgileri

tarafindan da stirdiirtilmiistiir.

1.3. Sevgilinin Suh Yolculugu:

Dehhani’nin sevgiliye verdigi suh nitelikleri, pek c¢ok klasik sair
devralarak gelistirmis Nedimane c¢izgiye dogru gelen siiregte islemis,
betimlemistir. Buna “suh yolculuk” demek manidar goriinmektedir. Oyleki bu
asamada ilk Ornekleri veren Ahmedi , giizelsiz olmayr ekmeksiz olmaya
yegleyen Necati, sevgiliyi beseri niteliklerle tasvir eden Ahmed Pasa, Germiyan
saraylarmin isret ve hazza meyyal saraylarinda giizel yasama ve giizele doniik
edindigi siir felsefesiyle Seyhi yaptiklari katki ile bu suh yolculukta Dehhani’nin
roliinli devam ettirdiklerini gostermislerdir. Hatta, beseri sevgilinin suh

tasvirinde Dehhdni’den sonra en Onemli rolii oynadigi goriilen Ahmedi’nin
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cagdas1 Kad1 Burhaneddin de bu alana dahil olmustur. Bu yiizyilda® yine Seyyad
Hamza’nmn iki 1adini manzumesi (Onan, 2003: 530) ile beseri sevgiliye suh
nitelikler verdigi goriilmektedir. Hatta 15. yiizy1lda Dede Omer Ruseni gibi sufi
bir sairin bile sevgiliyi suhluga ulasan bir duyguyla tasvir ederek bu alana

onemli katkilar sagladigini gérmekteyiz.

Suh yolculuga Dehhani’den sonra giren sairlerden ilki olarak Ahmedi,
sevgilinin sarap renkli dudaklarmin hatirma saraba tutkun olmak istemistir.
Boylece sair, asagidaki beytinde goriildiigii gibi, sarabin keskinligini sevgiliye
duydugu tutkulu arzularin ugariligi ile birlestirmistir. CUnk{ tutkun olmak ugari
arzuyu ve hazzi ifade etmektedir. Bu tutkuda sanki sevgilinin dudaklarindan
sarap tadi alinabilmekte, sarabin ¢oskusu dudaklardan almman hazla
birlesmektedir. Goriildiigii gibi Ahmedi, suhluk hissini yazarken, bu siire pek
cok klasik sairin de siirlerinde tesbih unsuru olarak kullandig1 sarabi, sevgilinin
renkli dudaklarina vererek gelenek dogrultusunda betimlemektedir. Bu
betimleniste sair, yiiregine cosku veren sarabi da ortak etmis, sevgiliyi sarap

renkli dudagi baglaminda suh niteliklerle tasvir etmistir:
Ben ki aklumi sacun mecn(n u gamzen itdi mest
Ydadina mey-gan lebunun n’ola olsam mey-perest (Ahmedi, g.74/1)

Asagidaki beytinde yine Ahmedi, sevgilinin yoklugunda giil bahgesinin ve
lalenin zevkine varamadigini, sevgiliden ayr1 baharmin hazana doniistiigiini
belirtirken bir nevi kendisini sonraki asrda takip eden Necéti’yle aynilestirmistir.
Clinkii sonraki asirda bu diisiince Necati’nin sanatinda “giizelsiz olmayiz oluruz
etsiz ekmeksiz” diislincesinde karsiligini bulmustur. Goriildigii gibi sdylemler
sevgilinin niteliklerini ifade etmede birbirini takip etmektedir. Bu takipte sair,
pek cok klasik sairde oldugu gibi gelenegin ongordiigii lale, giilzar, bahar gibi

kavramlari kullanmaktadir:

® Seyyad Hamza’nin 14. yiizyilda yasadigi belirtilmektedir. Genis bilgi igin bknz.
(Tavukgu, 2009: 593-602)
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Ne zevk olur bana bu gulzar u laleden
K olur bahdrt yardan ayrilanun hazan (Ahmedi, g.477/7)

Klasik siirde sevgili asigin  nazarinda degerlidir, essizdir. Bu
degerliliginin® suh soylemlerde karsiligini buldugu da goriilmektedir. Bu suh
sOylem, yani suh yolculuk, Ahmedi c¢agdasi Kadi Burhaneddin’in asagidaki
beyti ile devam ettrilmektedir. Sevgilinin seker gibi dudaklarmi gonliiniin
arzusuna agan sair, dudaklardan aldig1 bu lezzeti devamli tutmak istemekte, yani
boyle bir lezzeti devam ettirmeyi arzulamaktadir. Bu arzunun sairin asagidaki
beytinde sevgiliyi suh nitelikleriyle betimledigini gormekteyiz. Cunku sevgili
hem dudaklarin1 sairin agzina sunmakta hem de asiktan buseler alir halde
tahayyul edilmektedir. Bu durum asigin genellikle pasif oldugu klasik siirde
suhluk baglaminda saniriz dikkate deger bir hal olarak belirmektedir:

Meger ki bu gonlu arz0-y: sekker ider
Ki ddyima agizumda lebiin miikerrer ola (Kadi Burhaneddin, g.4/6)

Kadi Burhaneddin suh yolculugu siirdiirmede, sevgilinin leblerinden aldig:
lezzetle sinirhh kalmadigmi duyumsadigi anlasilmaktadir. Sair, asagidaki
beytinde ifade ettigi gibi dudaklarmi emdigi sevgilinin kollarma boynunu
dolamakta, kollarin birlesmesiyle iki bedenin gah tazelik gah da lezzet
buldugunu duyumsamaktadir. Bu duyumsamada sevgiliye verilen niteliklerin
suh oldugunu gormekteyiz. Bu tasvirlerde sair, ¢oskun kisiligiyle asagidaki

beytinde goriilecegi lizere sevgilinin saglarmi boynunun altina almis ve leblerini

6 Suh yolculukta sevgilinin varligi ile mutlu olma ve sevgilinin degerliligi diisiincesi
stihane tarz siirlerinde gelistiren pek ¢ok sair tarafindan devam ettrilmistir. Bu devamliligin stih
sevgilinin sahsinda miisterek bir duygulanim diizeyinde gelenek dogrultusunda ilerledigini
gormekteyiz. (Baki,g.245/4), (Seyhiilislim Yahyd,g.149/1), (Mezaki, ¢.106/1) bu silsileyi

Nedim’e giden ¢izgide devam ettirmislerdir.
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agzina degdirmistir. Bu an1 Kadi Burhaneddin, kiyamete dek yasamak hissi ile
bir kapanma/nikap/lisam hali olarak gormekte, sevgiliyle birlikteligi ilerlettigini
gOstermektedir:

Boynumadur gisiisu her gice tahte’[-unk
Agzimadur lebleri ta-be-kiyyamet lisam (Kadi Burhaneddin, g.186/8)

Kadi Burhaneddin’in bu sdylemine Necati’nin asagidaki beyti destek
olmaktadir. Beyitte Necati de Kadi Burhaneddin gibi sevgilinin lebini emmekte
ve kollarini onun boynuna dolamaktadir. Bu manzara saire gore, bir meyvenin
tazelik ve fayda vermesini ifade edercesine dalla bulusmasi gibidir. Goriilecegi
uzere sevgili suh vasiflariyla betimlenirken, meyve-dal gibi bahara ait nesnelerle

goriinilir kilinmakta, bayagiliktan kurtarilmaktadir:
Boynuna kol dolayu lebiin emdugum bu kim
Peyvend olinca gahi ter olur semer leziz (Necatl, g.54/5)

Suh yolculuk, Necati’nin asagidaki beytinde yine sevgilinin dudaklarina
yonelmektedir. Sair, yar ile 6piismeyince, 6limsuzluk suyunu afiyetle igmenin
manasiz kalacagini vurgulamakta, klasik pek ¢ok sairde de oldugu gibi dudagin
oncu konumunu bir nevi tescillemektedir. Ciinkii sair, opiismeyince ne yaptigini
bilmemekte, can Ustline can beslemenin, manasiz kalacagini vurgulamaktadir.
“Can” sOzciiginiin Oplcik (Kurnaz, 2010: 454) anlami da diistiniildiigiinde
sairin sevgiliyle lebaleb olma halini ifade ettigi anlagilmaktadir. Burada sevgili;
dudagi, yakinlagsmasi ve Aasigiyla birlikteligi anlaminda suh nitelikler arz

etmektedir:
Yar ile dpiismeyince nQs idiib Ab-1 Hayat
Ne iddgini bilmediim can beslemek can ustine (Necati, g.536/3)

Sevgilinin, suh yolculugunda eziyet edici niteliklerinin torpilendigini,
suhluga dogru degismeye basladigmi gormekteyiz. Bu degisimle sevgilinin

acimasiz, tas kalpli, eziyeti meslek edinen ve asi karakterli nitelikleri yerine,
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gonalleri inleten ve hapseden isveli, suh tavirlarinin ikame edildigini miisahede
edebilmekteyiz. BOylece cefa ve sitemin terki, sevgiliyi asigina kars1 daha 1limli
bir iklime ¢ekmis, bu itidalli hava ile sevgilinin igveli, suh tavirlari, onun gonul
inleten nitelikleri ile anlatilmistir. Suh ifadeleri siirlerinde kullanan pek g¢ok
Klasik sair, boylece sevgiliyi suh cazibesinde kurgulamis, bu cazibeye sevgilinin
isvesini yiikklemistir. Bu ikame, Baki’nin asagidaki beytinde belirgindir ve beytin
ikinci misrasinda daha goriiniir kilmmaktadir. Sairin bu misrada resmettigi ve
niteliklerini ¢izdigi sevgili, eziyet edici vasiflarin1 azami 6lglide donistiirerek,
ilerde Nedim’in kiyametler koparan, igvesi ve cilvesi ile goz dolduran, asiginin
isteklerine kars1 daha toleransli olan sevgilisi gibi suh nitelikleriyle goz

dolduracaktir:
N’olur bi-rahm u sengin-dil cefa-hi tiind i serkesden
Gonuller inlese siih olsa dilber sivekar olsa (Bdki, 9.452/4)

Suh sevgilinin miilayim olma 6zelligini asagidaki beytinde Baki bir kez
daha pekistirmektedir. Sair, boyle bir sevgilinin vuslat aninin bagka bir saadet
oldugunu, dert ehli asiklarin sevgilinin ayriligmin mutluluk olduguna dair
diisiincelerinin bu saadetin yerini tutamayacagmi vurgulamaktadir. Bu vurgu
kanaatimizce klasik siirde 1zdirabindan zevk alinan ve eziyetlerinden mutlu
olunan sevgili anlayisinin yerine, miilayim, ayriligindan degil vuslatindan hosnut
olunan sevgiliyi ikame etmistir. Boyle bir sevgili, suhtur ve asigina yumusak
davranmaktadir. Asigmi vuslatyla bahtiyar etmek onun énemli niteliklerinden
biridir. Baki, bu sayede 1zdirabi saadet olan sevgili ile bu 1zdiraptan hosnut olan
asik tipi yerine, yumusak huylu suh sevgiliyi ve ona kavusmaktan mutluluk
duyan, vuslati hicrana yegleyen asik tipini yerlestirmistir. Bu durum suhéane

terzin gelisimi agisindan saniriz dikkat ¢ekici nitelikler barindirmaktadir:
Gam-: hicrdnda halet var dimisler ehl-i derd amma
Mulayim dilber-i siihun dem-i vashinda ‘dlem var (Bdki, §.63/3)

Sevgilinin suhluga dogru yol aldig: estetik anlatim, onun parlakligimi

glinesten alan ay gibi resmedilen yapisinda daha da goriiniir hdle gelmektedir.
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Bu goruniimde sevgili; cogu zaman giinesten daha parlak niteligiyle belirmekte,
bakiglar1 biiyiilemektedir. Bu miibalaga, 1sikli gilinesin, i¢ karartan ayrilik
gecesinde dogmasi sirasindaki 1s1ma hélini; ay pargasi sevgilinin, agigmnin goniil
hanesini gelmesiyle aydinlattigi kavusmanin aydmhigmin karsisinda soniik
birakabilmektedir. Boylece firkatin karanligi, vuslatin aydinligina yenik diismiis;
giinesin nuru aymn parlakligi karsisinda sonmiistiir. Beyitte sevgilinin goniil
hanesini aydinlatmasi, asigiyla yakinlasmasimin belirtisi olarak, gonliin sevgilide
buldugu mutluluga karsilik gelecek tarzda konumlanmis gibidir. Beyitte ayrica
sevgilinin 1g1ltil halini, vuslat esnasinda goniil hanesine de yansittigi, sairi
smirsiz bir mutluluga biraktigint miisahede edebiliriz. Bu goriintiide sevgilinin
cefasmi degil, mutlulugunu asigina vermesi suh yolculukta sevgilinin katettigi

mesafe bakimindan dikkate deger niteliktedir:
Seb-i fiirkatde ey Baki tiilii -1 mihr-i enverden
Bu gonliim hanesin rigen iden ol meh-lika yigdur (Baki, g.186/6)

Cefakar sevgiliden bezginligin yavas yavas “sevgililer ¢agi” (Andrews-
Kalpakli, 2016: 341-365)’nin sona erdigi 16. yiizyilin sonlarinda daha etkili
dillendirildigi goriilmektedir. Bu devir sairlerinden biri olan Kabali Ibrahim
Efendi de asagidaki beytinde bu suh yolculugu takip edercesine levendane
tavirli, suh ve nazik bir sevgiliyi betimlemekte, kotii huylu, asigina eziyet eden
sevgiliyi benimsemeyecegini vurgulamaktadir. Bdylece sevgili, asigmin
isteklerine kars1 daha hosgoriilii, nazik ve suh nitelikleriyle bu tarz siirler yazan
sairler eliyle bir sonraki asra intikal ederken, bu sairler tarafindan cefakar sevgili
imajinin da yavas yavas degismekte oldugu goriilmektedir. Suh tavirlari leventge
cizilse de bu sevgili nazik ve iyi huyludur. Bu nitelikleriyle “mert”dir. Yani
asigina kars1 daha makul, daha insalcil ve nazik tazirlarla mukabele etmektedir.
“Mert”, sozciigiiniin ifade ettigi anlam dairesine baktigimizda bu durum daha
gorundr hale gelmektedir. Bu gostergenin suhéne izlerini nezaket ve mertlik

duygulariyla karilmig halde asagidaki beyitte gérmemiz miimkiindiir:
Yar-i1 bed-hii gerekmez ey dsik

Naziik i siih u seh-levend gerek (Kabili Ibrahim Efendi, g.85/2)
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Ishak Celebi’nin asagidaki beyti ise Nedim’i hatirlatmasi ydniiyle olduk¢a
dikkat cekici nitelikler tagimaktadwr. Sair, hanesine gelen sevgiliyi usulca
lebinden Gpmiis, sevgili ise uyanip naz ile Ishdk bu da sana benden ihsan olsun
diyerek, saire kurlariyla karsilik vermistir. Klasik gelenekte idealize edilen
sevgilide bu tiir nitelikleri gérmek miimkiin olmadigindan, sevgilinin bu sekilde
tasviri, suhane tarzin gelisim ¢igisinde 6nemli bir merhale teskil etmektedir.
Ciinkii burada betimlenen sevgili asig1yla yatiya kalmakta, ona lebini sunmakta,
naz ve kurlar1 ile ona mukabele etmekte, cevir ve sitemin kirmtist dahi bu

sevgilide yer etmemektedir:
Lebiin 6ptim uyanup naz ile dildar dedi
Hele Ishdk sana var bu da ihsan olsun (Ishédk Celebi, g. 216/7).

Suh yolculuk sonraki asirda Yahya Efendi gibi usta bir sairin siir
felsefesinde bir nevi hakettigi mertebeye ulagmustir.  Sair, asigina karsi
hosgoriilii ve yumusak tavirlarla davranan bu sevgiliyi uyurken dahi
uyandirmaya kiyamamaktadir. CUnki artik sevgilisi suh nitelikleriyle kendisine
mulayim davranmakta, eziyetten el cekmektedir. Asagidaki beytinde sair, bu
sevgilinin gonca dudaklarin1 6pmeyi istemekte, ama gil bahcesi gibi tenine
kiyamamakta, yani kendi tabiriyle gll koparmaya eli varmamaktadir. Boylece
sevgili, usta sair elinde gelenekte oldugu gibi masumiyetine hayranlik duyulan

bir nezaketle harmanlanmis ve sevgili degerbilirlik tahtinda yiiceltilmistir:
Uyurken épmek olurdi seni ey gonce-leb amma

Eliim varmaz bir giil koparmaga bu giilsenden (Seyhiilislam Yahya,
g.296/3)

Yahy& Efendi, naziklik icerisinde yiicelttigi sevgiliye sarilma eylemini
bile, ince belin duymayacagi bir sakinma hissi icerisinde gergeklestirmektedir.
Boyle bir sarilma hissi, bir sonraki asirda Nedim’in, giydigi ipekli elbisenin gl
islemesinin dikeninden bile incinmemesi istenen sevgilisine (Nedim, g.154/3:
331) yonelen sdylemlerde karsiligini bulmaktadir. Boylece giizel davranigh

sevgili bu sarilma eyleminden sanki masun kilinmakta, sarilma eylemi gayet
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nazik bir eda ile sevgiliyi incitmeden gergeklesmektedir. Gorildigi gibi sair;
1zdirap ¢ekmeyi birakmig, sevgilisiyle birbirlerine karsi arzularini devam
ettirmek ve birlikteliklerini surdirmek igin misterek uygun bir davranis tarzi
takinmaya baglamislardir. Seyhiilislam Yahya , elbette baska bir beytinde boyle
bir sevgilinin yanina nesim gibi siiziilerek gonca gibi cAme-habmi agarak onunla

vuslat1 yasamaktan ¢ekinmeyecegi tasavvurunu dillendirecektir:
Bir hayal itsiin beni askun ki hengam-1 visal
Soyle agis ideyin naziik miyanun tuymasun (Seyhiilislam Yahya, 9.257/2)
Bulaydum came-hdbinda a¢aydum lutf ile ani

Gireydiim koynmina ol gonceniin Yahyd nesim-dasd (Seyhiilislam Yahya,
g.4/5)

Bu asirda sevgiliye yoneltilen suh sOylemleri Yahya cizgisinde devam
ettirmeye ¢alisan sairlerden biri de Bahayi Efendi olmustur. Bahayi Efendi, bu
tarz siirlerinde sevgiliye kars1 besledigi ugar1 duygularla “Yahya’dan Nedim’e
giden cizgide siirler kaleme alan bir sair olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Tolasa
1979: 14-25). Zevk sahibi sair, siirlerinde sevgiliyi Baki, Yahya ve Nedim gibi
sim tenli olarak gostermistir. Onun nazarinda asigin hasta génliiniin ebedi yasam
iksiri; bir “dfet-i cami” Kucagina alip sarmalamak onunla vuslat1 yasamaktan
gecmektedir. Bu onun yasam bigimi olmustur adeta. Clnku o zevkine ve keyfine
diiskiin bir sair olarak, Klasik siirimizin suhane sdyleminde sevgiliyi beseri
nitelikleriyle ele alip betimlemistir. Asagiya verdigimiz rubaide Bahayi, bir nevi
bir vuslat sahnesini estetik Olctlerle kurgulamaktadir. Rubaide sair, sevgiliyi
kendine ram ettigini ifade etmektedir. Sevgili sairin “beytii'I-ahzen ”’ine gelmis,
sairle vuslat anin1 yasamis ve onu hiiziinlerinden kurtarip mutlu etmistir. Bu
vuslat aninda sair; sevgiliye hayli niyazda bulunmus; onu vuslata ikna etmek
i¢in ayaklarina kirpiklerini siirmiistiir. Sevgili de bu niyazlar1 bosa ¢evirmeyerek
sairin isteklerine karsilik vermistir. Tolasa’nin yukarida da belirttigi gibi Bahayi
Efendi bu suh séylemleriyle, cagdast Seyhiilislam Yahya gibi Nedim’e giden siir

cizgisini agmustir. Bu sOylemde suh sevgili, cefayr birakmis, asigmin isteklerini
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yerine getirecek sekilde tavirlarmi  degistirmis ve yumusatmis hélde

betimlenmektedir:
Insdfa geliip o gonce-i simin ten
Beytii’l- hazen-i Umidim etdi riigen
Tesrif eyledik¢e payine miijganim
Gul-berg-i niydzi sa¢dr damen ddmen (Bahayi, divange, 238)
Asik-1 dil-hasteye ser-maye-i 6mr-i edeb
Can verip dagiisuna bir &fet-i can almadir (Bahayi, divancge: 184)

Artik sevgili 1liman tavirlariyla g6z doldurmaktadir. Sevgilinin bu
niteligini Nef’1 de asagidaki beytinde vurgulamaktadir. Ovgiiniin ve yerginin
mufrit semboll sair, sevgilinin giizel olmas1 yanina huyunun da giizel olmasi
geregini eklemistir. Sair bu ifadeleriyle asigmnin isteklerine karsi pervasiz olan
hafifmesrep sevgilinin davraniglarina hem suh hem de giizel davranma niteligini
eklemistir. Nef’1 de Baki'nin yukarida bir beytinde bahsettigimiz ve eziyetini
kirmaya calistigi sevgilisi gibi, sevgiliyi asigma kars1t hosgorilii davranma
yoninde betimlemistir. Bu dogrultuda sair, giizel sevgilinin karsisina uygun
tavirlariyla da mukbele eden sevgiliyi koymakta, onu boyle bir niteligi ile

sevecegini vurgulamaktadir:
Dilerim hiisnii gibi hulku giizel candni
Mutlaka béyle olan siih-1 cihani severim (Nef’i, g.98/2)

Suhluga bazi beyitlerinde ovgii tislubuna uymadigi hélde hayat verdigi
gorilen Nef’’nin asagidaki beyti ise sigsman, etine dolgun kadm, giizel imaji
cizip sevgilinin gigman/sirin-ferbih oldugunu belirterek suh sevgiliye farkl bir
boyut katmakta, onun mahremiyetini de ifsa ederek bu tarzin1 bir Gst boyuta
tagimaktadir. Bu boyutta sevgili, sisman ve etine dolgundur. Mevzun bir boynu,
glizel endam1 vardir ve bu haliyle o gercekten siih-1 cihdndir. Sthéne sdylemde
betimlenen bu sigman, etine dolgun sevgili imajinin Cahiliye kdkenli oldugunu
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ve Ummi’l-iyas’in sahsinda bicimlendigi goriilmektedir. “Cahiliye sairleri
sevgili’/kadin bedenini siire aktarirken bedenin goriilen kisimlarini degil bacak,
kalga, gogiis karm, bel, baldir gibi ortiilii ve sakli olan kisimlar1 da siirlerde
tasvir etmislerdir. Bu tlr gazellere gazelii’l-fahis ya da gazelii’l-hissi adi
verilmektedir” (Armutlu, 2017: 7-10). Goriildigii gibi Nef’i de bu miisterek
kaynaktan beslenen bir sair olarak, asagidaki beytine sisman bir sevgili
tipolojisini yerlestimis, onu mevzun, giizel endami ile adeta kanli canh olarak
resmedip tuvale dokmiistiir. Bu essiz tuvalin renklerini ve parlakligint Arap-

Cahiliye siirinden alip klasik siirin suh sdylemine mal ettigi asikardir.
Nedir ol gerden-i mevzln o surin-ferbih
Acep enddmu giizel siih-1 cihdndr hakka (Nef™, K.17/45)

Klasik estetik, s6z konusu suhlukta sevgilinin nezaketini de
bicimlendirmektedir. Elbette sevgilinin suh tavirlarinin, letafet ve “haddeden
gecen nezaketle” evrildigi bu ustalik siireci bir anda olmamistir ve bu zaten
miimkiin de degildir. Sevgili etiyle, kaniyla cazibesiyle, tipki1 Seyhi Efendi’nin
asagidaki beytinde de goriildiigii izere oynak tavirlar1 ile hem cefakar hem de
suh tavirlarin1 devam ettirmektedir. Boylece cefa vadisinin hafifmesrep giizeli
olarak sevgili, klasik cefakar tavrini hayli zaman muhafaza edebilmistir. Bu
oynak sevgili, her semte girip ¢ikarken vefa semtine ugramamus, yani cefakar
davranmis, ayrica suhluk vasfin1 koruyarak bu tavirlariyla dikkat cekmeye
devam etmistir. Seyhi’nin beytinde bu sevgiliyi “eti oynag: suh” seklinde
¢izmesi sevgilinin suh cazibesiyle gectigi yerlere iz birakmasindan kaynaklansa
gerektir. Clinkll suh sevgilinin kivrak ve oynak bir yiiriiylise ve endama sahip
oldugunu suhane edali siirlerde rahathikla gorebiliriz. Burada sevgili eti,

oynaklig1 ve suhlugu ile ortaya ¢ikmistir:
Vadi-i cefadur eti oynagi o shun
Her semti bilurken g0re ugrar mi vefaya (Seyhi, g.141/3)

Boylece suh yolculuk, asama asama suhane tarzin deryasi Nedim’e

ulasmustir. Artik suh sevgili, Nedim’le her yonuyle gérinir hale gelmistir. Hatta
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her yonlyle betimlenen ideal bir sevgili olarak ¢izilmistir. Bu sevgilinin baldiri,
gobegi, gidig1 ve dudaklar1 sairin begenisine gore sekillenmistir. BOylece
Nedim, bastan ayaga mesebine uygun olan bu giizeli arzulamis, boyle bir giizeli
suhane islubunun zirvesine tasimistir. Asagida verilen“Sirin” sozcligliniin
sevgilinin mahremiyetini de ifade ettigi disiliniildigiinde, Nedim’in suh
kaleminin bu sevgiliyi betimlemede ne kadar pervasiz oldugunu miisahede

edebilmekteyiz:
Sak u siirin ti gabgab u leb mesrebimcedir
Ser-té-be-pdy hdsili heb mesrebimcedir (Nedim, 9.13/1)

Suh yolculugu asirlar sonra menziline ulastiran Nedim, kaleminde oldukga
pervasiz davranmistir. Bu 0Uslubu ile sair, suhd@ne tarzi yillar sonra zirveye
tasimistir. Bu zirvede sair, daha once verdigimiz bir beytinde vurguladigimiz
gibi (Ahmedi,g.74/1) Ahmedi’yi sarhos eden gamze figiiriinii, suh kalemiyle
sarabin dokiiliirken ¢ikardig1 sese doniistiirebilmistir. Ancak Nedim asagidaki
beytinde goriildiigii gibi bu sesle Ahmedi’den farkli olarak nese ile kendinden
gecen iki bedenin arzu dolu bulugsmasmi anlatmistir. Ciink{i suh sairin beytinde
sarabin sesi sevgiliyle kurulan tutkulu bagm isareti olarak sunulmaktadir. Keskin
sarabin kabmna sigmayan akiskanligi misali, sevgilinin turun¢ gabgabindan
alinan buselerle sevgili ve asik mest halde kendinden gecmekte, nese ikisine de
hakim olmaktadir. Goriildiigii gibi Dehhani’den sonra bu tarzin basarili ilk
orneklerini verdigi goriilen Ahmedi’den kendisine kadar gelen ¢izgide Nedim,
su yolculugu yer eyer ucari boyutlariyla da estetize ederek takipcilerine

ulagtirmistir:
Mey teravis eyler emdikge turunc-1 gabgabin
Sayle sir ol mest-i ndzim nes'e-i pur-zrdan (Nedim, g.107/2)

Suh yolculukta sevgili, kusursuz endamiyla, sadece bakislar1 degil bu
endama yonelen dokunsal istekleri de tetiklemektedir. Bu duygu tetiklemesi bir
nevi, sevgilinin sahin gibi vahsi ya da kumru gibi avare olmasi izerinden tutkulu

arzularm gergeklesme niteligine dogru yol almaktadir. Bu duyguyu asagidaki
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beytinde dillendiren Nedim, nasil bir halet oldugunu bilmez goriinse de suh
sevgiliyi iyi tanidigin1 gostermektedir. Elbette boyle bir sevgili suhlugunu hem
vahsi sahin gibi erkeksi goriiniimiinde hem de kusaticilik ve simsiki kapsama
niteligi ile avare kumru gibi niteliginde gostermektedir. Sahinin yirtic1
vahsiliginin, kumrunun kapsayici nezaketi ile bir nevi harmanlandigi beyitte
Nedim kanaatimizce, klasik gelenekte de oldugu gibi kumrunun serviyi
cepecevre kusatip asla birakmayan sadik karakteri ile sahinin avin1 pengesi i¢ine
alip sikica kavrayan niteligini birlestirmektedir. Sair burada vahsi sahin ya da
avare kumru gibi suh sevgiliye yonelen tutkularii serviyi kuvvetle saran kumru
gibi yonlendirmekte gibidir. Beyitte Nedim’in, vahsi sahinin erkeksi karakteri ile
avare kumrunun disil niteligini birlestirdigi betimlemesinde suh sevgilinin

androjen kisiligini de gozler 6niine sermesi kanimizca oldukga dikkate degerdir:
BU'l-aceb haleti var bilmedik ol siihu Nedim
Vahsi sahin mi yahud kumri-i avare midir (Nedim, g.17/5)

Nedim’in mesrebine gore c¢izdigi sevgilinin suh yolculugunu Nedim
takipgileri de devam ettirmistir. Bu devamlilikta sevgili, artik asiklarina
yumusak tavirlarla mukabele etmektedir. Ciinkii sevgilinin cevheri isleme tabi
tutulmustur. Boylece asiklarma kars1 sicak kanli olan suh sevgili, klasik belirgin
tavirlarmi sergilemekten azade olmus gibidir. Degisen tavirlar1 ve duygulariyla
bazen sert tavir takinmakta bazen de yumusak huylulugu ile asiklarna kendisine
dogru meyletme arzusu uyandirmaktadir. Nedim takipcisi Rasid, asagidaki
ifadesiyle sevgilinin asiklarina yonelttigi bu sicak kanl tavirlarin stirekli ve
oncelik ifade ettigini ilk musrada 6zellikle vurgulamakta; suh sevgilinin huy
degistirmesine ve asiklarma sert davranmasma gonliiniin razi olmadigini
belirtmektedir. Bu ifadenin, sevgilinin asiklarma karst oldukca sicak ve
toleransli davranmasmin geregi olarak onun hafifmesrep kisiliginde
bulundugunu soyleyebiliriz. Burada duygular da cevherin degisime ugramasi
gibi bir nevi simyaya ugramakta klasik sair tarafindan suhlukla

betimlenmektedir:
O siih iiftddegdna germ-h(n idi mukaddemler
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Ne oldi simdi bilmem hity degiisdi boyle serd oldi (Rasid, g. CLXXXV1/4)

Nedim takipgisi olan ve birkag manzumesinde suhlugu miistehcenlige
stirtikledigi  goriilen Belig Mehmet Efendi ise Nedim’in sevgilinin
mahremiyetine yonlendirdigi bazi séylemleri suhlukta ileri boyutlara tagimis
gibidir. Asagidaki beytinde sair, sevgilinin ayak baldirlarin1 timsek, yukselen
dag gibi tasvir etmektedir. Sairin nazarinda bu goriiniim, safa dagindan ¢ikan iki
irmak gibidir. Boylece sair, kanimizca suh s6ylemi bir nebze daha ileri boyutlara
tagimakta bacaklarin baldirdan bikiimlii hélini dagm ve sevgilinin mahrem
yerinin/surin goriiniisiiyle eslestirmektedir. Boylece beyitte, sevgilinin bacaklari,
giizellik unsuru olarak klasik sOylemi asarak orijinal bir sdylemle

betimlenmektedir:
Surini k(h-z bilOr iki sék-1 pay-1 nigar
Ctkar o kOh-1 safadan di-cQy-: ra 'nédur (Belig Mehmet, K.5/12)

Boylece sevgili, yukarida goriildiigii tizere suhluk temelinde yolculugunu
tamamlamistir. Bu sevgilinin pek ¢ok niteligi de suhluga evrilmistir. Takip eden
bélimde bu suh niteliklerin detaylandirilmasi, suh sevgilinin niteliklerinin
giizellik usnurlar1 baglaminda ayr1 ayr1 ele alinarak belirgin hale getirilmesi s6z
konusu olacaktir. Bu unsurlar, “yiiz’den, ‘“dudaklar’a, “ayva tiiyii”nden
“benler’e, “ziiliifler’den ziiliiflerin omuzlardan akarak kapladigi “ten”e dogru
ayrintili olarak suh beyitler esliginde anlatilacaktir. Bu anlatimda sevgilinin sz
konusu fiziksel nitelikleri yaninda ruhsal nitelikleri de eklenecek, boylece suh

sevgilinin dzellikleri bir bltun halinde belirlenmis olacaktir.

1.4. Sih Sevgilinin Fiziksel Goranumleri

Klasik siirde sevgili, fiziksel 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Bu fiziki
yapida sevgilinin bastan ayaga tim nitelikleri gozleme tabi tutulmakta,
derinlemesine tasvir edilmektedir. Klasik sair, yiiz giizelliginden basladigi
betimlemeye dudaklarin rengini ve lezzetini, benlerin kokusunu ve goérintmind,
saclarm omuzlara dogru akisini, tirnaklarin kinali ya da boyali olmasindaki

cazibeyi, yiriylsiindeki suh isveyi, elbisesinin deseninde bakislar1 hazza
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surukleyen cekimi vb. pek ¢ok niteligi eklemistir. Bu estetik eklemlemeyle
yetinmeyen sair, dikkatini sevgilinin ince beline ydneltmis, onu kemer gibi
kucaklama, ona kuvvetli sarilma hususundaki arzularmi da bi¢gimlendirmistir. Bu
arzular, suh sevgilinin bedenini seyretme duygusunu da asarak onunla suhluk
Otesi bir vuslati yasama hususundaki tahayyuli istekleri de asikar kilmustir.
Bdylece fiziksel goriiniimden, ruhsal hazza dogru siiriiklenen ve sevgilinin suh

niteliklerinde beliren estetik bir atmosfer olusturulmustur.

1.4.1.“YUz” Giizelligi ile Suh Sevgili

Klasik sair, sevgiliyi fiziksel anlamda betimlerken dikkatini ilk olarak
sevgilinin yizine yonlendirmektedir. Yiiziin ay ve gilinesten parlakligini alan
ws1ltisina hayran olan sair, bu giizellige ayin giines ¢evresinde devr etmesi gibi
hale olmakta yuzilin letafet ve parlakligi karsisisinda kendinden gecmektedir.
Sevgili, bazen bir bahge seyrinde bazen bir isret deminde guzel yuzini
sergilemekte, bu essiz sergiyi mevzun endami ve isveli yiriyisi ile
tamamlamaktadir. Arzularin, simasinda devrederck seyyal oldugu bu seyrin
sevgilinin suh niteliklerini de agiga vurdugunu, onu suhlukla biitiinledigini
gormekteyiz. Bu guzellikte sevgili, ela gozleriyle de dikkat cekmektedir. Kara
g0zlu bir sevgilinin gozlerindeki renksel degisim, suh sevgilinin simasina
yanstyan giizellikde dikkat cekici bir cazibe olusturmaktadir. O bu haliyle suh
olarak belirmektedir. Bu goriintiide sevgilinin yanaginin ¢ekiciligi gonca
dudaklarin, siinbiil saclarn ve ela gozlerin olusturdugu tenasiiple birleserek
canin bahgesine lale gibi giizellik katmaya devam etmektedir. Bu tarz sdylemler
klasik gelenegin belirledigi ifadeler olmasma ragmen, ayni zamanda duygu
olarak sevgilinin suh niteliklerini de betimledigini gérmekteyiz. Bu nedenle bu
soylemlerin sahip oldugu suhlugun, bu tarz beyitlerden hareketle betimlenmesi
gerekmektedir. Ravzi’nin asagidaki beyti sevgilinin giizelligini renklerin
uyumundan yanagina yansiyan g6z alici bir suhluk ile tasvir etmesiyle bu tarz
beyitlere 6rnek teskil etmektedir. Ciinkii misralar ela gozli, gonca dudakli ve
lale yanakli sevgilinin cazibesini agiga vururcasina ilerlemektedir. Sair; beytinde
bu cazibeye yansiyan suhlugu, yanaklarin tazelik ve canliligi iizerinden ifade

etmektedir:
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Ey lebi gonce sagt stinbiil ii cesmi ala
Gemen-i can u dile ruhlarun olmus ldale (Ravzi, 9.490/1)

Sevgilinin yuzlndeki letafet ve parlaklikla buytleyen bu goz alict albeni,
giines ve ayda bile bulunmayan niteligiyle bakislara suh bir manzaranin
hayranligimi vermektedir. Boylece bakislarla baslayan arzu, Seyhi’nin agsagidaki
ifadesiyle klasik gelenegin de ongordiigii tarzda dudaklardan bal ve seker tadi
alarak ilerlese de ayni zamanda sevgilinin suh cazibesine dogru yonelmektedir.
Sevgilinin simasindan dudaklarina kayan bakiglarda ve duygulanimda sair, sanki
sevgiliyle bir halvet halinde bulunmakta ve sevgilinin dudaklarindan bal ve
seker lezzeti buldugu hissini duyumsamaktadir. Boylece sair, beytine sevgilinin
suh niteliklerini de eklemlemektedir. Beyte baktigimizda seker ve balin

tasvirinin basit bir duygulanim seviyesinde kalmayacagini soyleyebiliriz:
YuzUn letdfeti sems ii kamerde bulina mi
Leblin halaveti sehd ii sekerde bulina mi (Seyhi, g.CCII/I)

Sevgilinin ay gibi parlak yizi, isiltis1 ile bakislar1 siislemektedir.
Cevresinde asiklarin hale oldugu bu sevgili, ay gibi salincak da ¢evrilmekte ve
hale gibi donip durmaktadwr. Bu doniisler, ayin parlakligi gibi salincakta
oynayan sevgilinin yanagini isikla siislemekte, yanagin 1s1ginm savki salincagin
ipine de yansimaktadir. Boylece salincagm ipi mehtap kizillig1 gibi alev topu
haline dontismektedir. Asagida gorlldiigii gibi sevgilinin cazibesi, rahat ve
pervasiz tavirlarinda somutlasmakta, bu tavirlar 1s1lt1 ve parlaklik gibi
niteliklerle onun suhlugunda kendini gdstermektedir. Beytin ifade ettigi anlama
baktigimizda yanaginin kizilli§in1 mehtaptan alan, akan yildiz gibi ya da meteor
gibi dolunay parlakliginda ylzU isildayan sevgilinin goriintiisiiniin, ona karsi
duyulan ugar1 arzuda somutlastigi gorilmektedir. S&mi, ifadelerini gelenek
dogrultusunda ay, héle, parlaklik ilgisi icerisinde pek ¢ok klasik sair gibi

dillendirme yoluna gitmektedir:
Meh gibi hale-nisin old: salincakda o siih

Rismani ¢ii §ihab itdi ruhi piir-leme’an (Arpaeminizade Sami, K.13/6)
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Sevgili klasik soylemle peri yiizlii ve melek simali olsa da Edirneli
Nazmi’nin asagidaki beytinde vurguladigi gibi essiz/hemta gorinimiyle suhtur.
Bu suhluk onun, melek yizli ve peri suretli gonul celen karakterinde
bulunmaktadir. Boyle bir goriintii ile sevgili, benzersiz bir giizelligin sahibi
olarak cana can katmakta, insana can bagislayan bir duyguyla belirmektedir.
Edirneli Nazmi, ikinci misrainda ddem canisin sdzciigiinii sevgilinin bu cana can
katan essiz giizelligin simgesi olarak kuvvetle vurgulamaktadir. Daha Oncede
belirtildigi gibi klasik siirde ‘can’m “Gpme” anlami da diisliniildiigiinde beyitteki

cana yakihgin suh nitelikte oldugu goriilmektedir:
Ela iy dilber-i sith u peri-riy u melek-sima

Bir adem cdamisin sen kim sana husn ile yok hemtéd (Edirneli Nazmf,
g.14/1)

Peri yuzli guzellerin suhlugu halvet esnasinda daha belirgin héle
gelmektedir. Gelibolulu Alf agidaki beytinde klasik sairlerin pek cogunun siir
sanatinda yer edinen peri yuzli guzelleri suh nitelikleriyle resmetmistir. Clinkii
sair, gonliine seslenerek bu glzelleri hamama davet etmesini istemektedir.
Boylece sair peri yuzlu bu sevgililerle halvetinde kendisinden daga yeg kimse
olamayacag1 duygusunu yasayabilecektir. Beyitteki halvetin anlatimi; sevgilinin
suh goriniminde belirmektedir. Ifadeler hamamdaki sevgilinin varliginda,

sevgiliye suh ve estetik hiviyetini vererek ilerlemektedir:
Da'vet it hamméama koy birkac peri-rQ dil-beri
Gormek istersen goniil halvetde bizden yegleri (Gelibolulu Alf, g.1417/1)

Hamamdaki sevgiliye yonelen suhlugun, bakislarin pervasizliginda hissi
duygulanim esigini astig1 da goriilmektedir. Nedim takipg¢isi Rasid’in asagidaki
beyti boyle bir hissi esigin ilizerinde temellenmektedir. Sairin ifadelerine
baktigimizda hamamda suh sevgilinin dsi1ginin yiiziine su serptigini gormekteyiz.
Oldukga orijinal bir sdylemle sevgiliyi tasvir ettigini gézlemledigimiz Rasid’e
gore bu manzarada suh sevgiliyle halvet-i vuslat yasanmaktadir. Beyitte

betimlenen bu vuslattaki yikanma imaji, Nediméne sdylemi dahi asan bir ifade
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tarziyla belirmektedir. Rasid bu tarz sfylemleriyle Nedimane tarzi daha ileri

boyutlara tagimistir denilebilir:
Hemcu sabun ezilup halvet-i vuslatda o siih
Gasy ider ‘asikint hem de seper ab yiizine (Rasid, g. CLXXIV/3)

Klasik siirde sevgili simasindaki giizelligini takindig1 aksesuarlarin 1siltisi
ile de bitlinlestirmektedir. Sevgilinin takindigi bu aksesuarlarin, &zellikle
parmagindaki yiiziigiin hilal seklinin geceye benzeyen kakiillerde biraktigi
aydinlik, sevgilinin ay halesi gibi parlak yiiziine de yansimaktadir. Pek ¢ok
klasik sairin siirine de yansiyan bu durumu Seyhi Efendi, asagidaki beytinde
aymn bir hale ya da yaygi gibi kusattig1 giizel ¢ehre imaji1 iizerinden kucaklama,
sarma ve kusatma gibi suhluk emareleri ile agiklamistir. Bu ifadelerde parlak
cehreli sevgili, tepeden tirnaga dek yiiz giizelligi ile benzersiz bir gilizel olarak
parmagmdaki hilal seklindeki yuzik gibi belirmekte, isiltisiyla g6z
doldurmaktadir. Elbette bu essiz giizelligin ¢evresinde asiklarin, 1s18a ulagsmak

icin cabalayan gece gibi hale olmasinda sasilacak bir durum olmasa gerektir:
Kékiili seb yiizi meh-i ndhin engiisti hilal
Bir giizeldiir depeden tirnaga dek husn-i cemal (Seyhi, g.lam/1)

Bazen sevgiliye yonelen bakislar, bir bahge atmosferinden seyrana ¢ikan
ay yiizli giines gibi sevgilinin ak elbisesine yonelmektedir. Ravzi asagidaki
ifadeleriyle dikkatle g6zlemledigi bu sevgiliyi mah-: eve-i can u dil, yani gonil
ve ten zirvesinin ay1 olarak haleye benzer bir elbiseyle betimlemektedir. Bu
betimlemenin sevgilinin elbisesinin parlakligi, giines ve ayn pariltis1 gibi kalbe
islemekte oldugunu, sanki can ve tenin zirvesinde ay gibi 1s1digmi
diistindiigiimiizde suh nitelikler tasidigini miisahede etmemiz muimkin héale
gelmektedir. Clnku sevgili beyitte, elbisesine bir ay 15181 gibi yansiyan

glizelligiyle ve cana yakin sefkatiyle suh niteligini belirgin kilmaktadir:

Ak cameyle o mihr-i mdhriiya kil nazar

Mah-: eve-i can u dildir haleye benzer libas (Ravzi, g.348/3)
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Asagidaki beytinde bakislart sevgilinin endamina ydnelten Vusili,
sevgilinin yiiziinlin giizelligini seyretmekle yetinmemekte, ele gectigi anda onu
kucaklamay1 ve ona sarilmayi da arzulamaktadir. Sairin beytinde, bakislarini

sevgilinin cemalinden endamina kaydirdigi gorunti suhtur:
Seyr-i dildar [ile] dil gerci Vusali gegintir
Ele girince veli sddece pehll da guizel (Vusili, g.78/4)

Klasik siirde sevgilinin essiz simasmin akisleri meclis ortaminda da
suhlugunu asikar kilmaktadir. Bu durum bezmde kadeh ve sarabin iki gul yizIi
tutkulu asik gibi Oplismeleriyle betimlenmektedir. Tacizade Cafer Celebi’nin
asagidaki deyisiyle bu manzarayr gorenler, iki asigm bezm ehlini zevkden
oldirmek icin is birligi ettigini zannettigi tahayyiille karsilanmaktadir. Beyitte
sarabin kadehe egildigi an, birbirinin dudaklarindan buse almaya meyleden iki
giil yiizli sevgilinin agiz birligi ettigi yani sairin deyimiyle “opiis”tigi bir anin
hayali ile Ortiismektedir. Bu benzesmeyi beyitteki “iki giil yiizlii opiisse” ve
“sevkden agiz bir eylemis” tabirleri ac¢iga vurmaktadir. Goriilecegi {izere
sevgilinin simasindaki guzellik ve cekicilik onun suh niteliklerini de ifsa
etmekte, bakislar1 sevgilinin cazibesine yonlendirmektedir. Cafer Celebi bu
cazibeyi, gelenegin 6ngordigi gibi “bezm” mazmununun ifade ettigi anlam
dairesinde kurgulamaktadir. Boylece sair, suhlugu nesnelere verereck pek ¢ok
Klasik sairin siirsel soyleminde oldugu gibi, tesbih yoluyla sevgilinin suh

niteliklerini bayagilastirmadan estetize etmektedir:
Iki giil yiizlQ opiisse dir goren bezm ehlini
Sevkden oldurmege bunlar agiz bir eylemis (Tacizade Cafer, g.74/4)

1.4.2.“Dudak”mn Estetik Betimlemesi ile Suh Sevgili

SUhéne tarzda, sevgilinin en ¢ok betimlenen giizellik unsurlarindan biri de
“dudak” olmugstur. Divanlar, bu yoniiyle baktigimizda bir dudak mecmuasi
hiikmindedir ve dudakla ilgili sayisiz siire mahfaza olmustur. Bu siirlerde
sevgili, dudaginin lezzetiyle klasik sOylemin de Ongordiigii sekilde

betimlenmekte, ancak baldan ve sekerden tathh dudaklari ile bir arzulanma
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durumunu da Ongormesi dolayisiyla ayrica suh nitelikler  tasidigi
gOzlenmektedir. Asagida verilecek beyitlerde de goriildiigii gibi bu estetik
betimleme ile dudaklar, &b-1 hayat1 bile efsane haline getirmekte, onun can
bagislayiciligi ile Isa’nin nefesinin esamesi bile okunmamaktadir. Bu
sOylemlerde sevgilinin dudaklarindan ¢ikan sézler de tatlanmaktadir. Bu tathiliga
sik1 seker/teng-seker gibi sarilan sair, buselerin ruhunda biraktig1 etkileri
derinden duyumsadigini hissetmekte ve dudaga olan istiyakini diri tutmaktadir.
Hikmeti’nin asagidaki ifadeleriyle klasik sair, dilbere tutkundur. Sevgilinin
askiyla hamurunu yogurmus onunla var olmustur. Onun sevgilinin dudaginin
hayaliyle mest olmamasi miimkiin gériinmemektedir. O, dudaga saf sarap gibi
dokunmali, onu hissetmeli, afiyetle igtigi sarabin lezzetini dudaktan da almalidir.
Ayrica sair, Siradan bir dilber dudagimnin hayaliyle mest olamayacagi gibi, ona
olan istiyakini da siirekli uyanik tutmakla kendini mikellef tutmaktadir. Bu
istiyak yikli miikellef tutumun sevgilinin suh niteliklerini dudak baglamida

goriiniir kildigini gérmemiz miimkiindiir:
Ben gibi bir ‘asik-1 dilber-perest
K’ola haydl-i leb-i dilberle mest (Hikmeti, g.207/6)

Klasik siirde dudaga yonelen arzular, sanki verdigi lezzeti de
duyumsatmakta, bu lezzeti tarif etmekte dahi gucluk cekilmektedir. Clnki
Emri’nin deyimiyle bu lezzet derledikce artmakta ve bir katre nebata
dontigmektedir. Dudakalarin bir katre nebat gibi lezzetle kurgulandigi ve bu
lezzetin duyumsandigi gibi kurgulandigi ifadelerin suh nitelikler tasidigini
gormekteyiz. Clnkl Emri asagidaki beytinde dudaktan aldigi lezzeti tarif
edemedigini vurgulamaktadir. Beytin ilk misraindaki “ne lezzetdiir bu” ifadesi

bu duygunun terenniimiine vesile olmaktadir:
Leb-i sirin-i nigarumda ne lezzetdur bu
Derledikce ola her katresi bir pare nebéat (Emri, g.59/3)

Klasik siirde sairin ustaligi, sevgilinin dudaklarinin betimlenmesinde

kullandig: estetik ifadelerde de gorllmektedir. Bu betimlemelerde Hizir’ i ab-1
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hayéatla iliskisinde dudagm 6n plana ¢ikarildigi goriiliir. Baska bir ifade ile
dudak, klasik sdylemde de goriildiigii gibi bu dogrultuda pek ¢ok sairde Hizir’in
buldugu ab-1 hayata tesbih edilerek anlatilmaktadir. Dehhani’nin daha once de
verdigimiz iki beytinde gériildiigii gibi Iskender’e emdiginde ab-1 hayat1 dahi
unutturabilecek niteliklere sahip olan dudak, tipki Hizir’in ulasip lezzetine
vardig1 bir bengii su olarak da sunulmaktadir. Bu sunum Ahmedi’nin asagidaki
beytinde iki bedenin leb-be-leb oldugu bir halle benzestirilerek suhlukla
betimlenmektedir. Bu tabloda sevgilinin yiiziindeki ben, lal dudagiyla leb-be-leb
bulunmakta, bu bulunus hem Hizir’in bengii suya kavusmast hem de lal gibi
degerli bir madenin aranip bulunmasi ile 6rtiismektedir. Burada Klasik estetigin
arayis1 bengii suya kaymakta, bu akis kendini dudagin 6limsiizliik bagislayan
niteliginde tamamlamaktadir. Bu arada sanki lalin benle yan yana kurdugu
uyum, yani dudaktan alinan lezzet, ab-1 hayatin cana can katan niteligi ile lal
tasinin yiirege kuvvet veren Ozelligini ayn1 potada bulusturmaktadir. Burada
duygular, “ben” gibi bir giizellik unsuru vasita kilinarak, asik ile sevgilinin
dudagin bengi su gibi bedene ve ruha kuvvet veren niteliginde bulustugu halde

tahayyul edilmistir:
Hizirdur Ab-1 Hayvana irismis
Beniin kim la’liin-ile leb-be-lebdlr (Ahmedi, g.171/2)

Suh sdylemde sevgilinin dudaklar1 sadece 6liimsiiz bir lezzet vermemekte,
kendisine susayan ya da kendini arzulayan asigmin susuzlugunu gidermekte,
yani hasretini dindirmektedir. Elbette Kadi Burhaneddin’in asagidaki ifadesiyle
bu tahayyili durum, susuzluktan 6lmek tizere olan bir kimsenin dudaklarina azar
azar dokiilerek onu canlandiran, bir yaprak gibi yeserten Sliimsiizliik suyunun
niteliginde bulunmaktadir. Klasik gelenekte de dudagm oliimsiizliik bagislayan
bu niteligi vurgulanmaktadir. Ancak beyte baktigimizda bu niteligin dudaktan
alman lezzetle Ortiistiigli goriilmektedir. Sair, miillemma gazelinin ikinci
musrasinda bu lezzetin yogunlugunu duyumsatircasina “bu ne kadar susuluktur,
susuzluktan dudagim kurudu, kuruyan dudaklarimi dudaklarinla sula/yu”

diyerek; susuzlugun, yani dudaga olan 6zlemini a¢iga ¢ikarmaktadir:
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Ab-1 hayvan ile ter it lebimii
Cend ez in tesnegi yu hugsk lebi (Kadi Burhaneddin, g.294/5)

Asagidaki beyitte ise asigin sevgilinin ab-1 hayat c¢esnili dudagma
yonelmesi ile kendisinin gii¢ ve giizellik dalgalarina dalmasi benzesmektedir.
“Suh dalgichk” diyebilecegimiz bu hélle sair, hokka gibi lal agzi, miiferrih
yakut gibi gonlu ferahlatan ve kuvvetlendiren dudaklari ile sevgiliyi arayislarina
ortak etmektedir. Bu arayislarda sanki derinlerdeki gizellik, denizden ¢ikan
degerli miicevherin terkibi gibi dudaklarda toplanmaktadir. Baki’nin asagidaki
ifadeleriyle dudak, yakut gibi gonle verdigi iyilestirme ve rahatlatma niteligiyle
bu degerli terkibin 6zii, temel kaynagi olmaktadir. Beyte baktigimizda yakutun
gonle ferahlik veren niteliginin dudaklardan alinan lezzetle esdeger kilinarak bir

suh terkip hélinde betimlendigi goriilebilmektedir:
Agzi la’lin hokka yakiit-1 miiferrih lebleri
Cevheri terkib istersen leb-i dilber yiter (Baki, g.49/2)

Asigin yukaridaki beyitte goriildiigii gibi sih dalgichik denilebilecek bir
tavirla sevgilinin essiz giizelligine yoOnelttigi arzular1 ugarihigin zirvesine
¢ikmakta, agiz agiza konumlanmay1 ve sine-be-sine bulunmay1 bir nevi gerekli
kilmaktadir. Clnkii Ahmed-i Da’’nin asagidaki ifadesiyle bu duygulanimda
asigin cani, dilberi candan Opmeyi arzulamakta, sevgili ise Opulen fettan
gOzleriyle can paresi suhlugunu bir yakinlasma ile dudaklarindan Aasigina

bagiglarken betimlenmektedir:
Agiz agiza koyubani sine-be-sine
Ol tatlu dili derdiime dermani bir opsem
Céanum diler ol dilber-i cdndni bir psem
Can paresi ol gozleri fettdni bir opsem (Ahmed-i Da’t, 2001)

Boyle bir suh nitelikli vuslatin, Seyhi’nin asagidaki ifadesiyle gunduz bir
halet ile kurgulanip, gece leb-be-leb buse verisler ve sine-be-sine yakinlagmalar
48



esliginde devam ettigi gorilmektedir. Burada dudak, &deta bu suh viséli
stirdiirmenin araci kilmmustir. Sairin “dahi leb be leb ola” ifadesi kanimizca bu

duygu durumuna isaret etmektedir:
Gunduz visal-i halet ola yar ile gice
Sine-be-sine komuis ola dahi leb-be-leb (Seyhi, g.1XI7)

Goriildigi gibi suh sevgili dudaklarindan verdigi buse ile vuslati, yani
asiginin kendine yakinlasmasini da ongormektedir. Bu durum yakimlagsmanin
yaninda sevgilinin saglarini koklayacak derece de bir dokunmanin da drini
olmaktadir. Ciinkii Gelibolulu All asagidaki beytinde biitiinciil bir suh sevgili
tasviri yaparken, ilk misrainda goriildiigii gibi dudaktan alinan busenin cana can
katan niteligini 6zellikle vurgulamaktadir. Bu can bagislayan buseye yonelen
arzu, klasik siirde ¢ok¢a kullanildigi gibi hayat-: cavidana kavusma 6zlemiyle
birleserek sevgilinin saglarma da yonelmekte, kokusunda bu niteligini
pekistirmektedir. Boylece duygular, essiz bir simyacilikla sanki hammaddenin
birbirine karilip biitiinlesmesi gibi sevgilinin sahsinda toplanmaktadir. Cunk
sevgili degerlidir ve asik i¢in hazine hiikmiindedir. Elbette gizli bir hazine gibi
asigin Oniine serilen bu sevgilinin, asikta uyandurdigi duygu durumu onun
bedenine de ulasmakta, sevgiliyi kucaklama duygusunu, sairin deyimiyle
miydnmin  kugmak hissini de beraberinde getirmektedir. Bu duygulanimda
zahmetsizce ya da sevgilinin naz ve cekinceleri olamadan vuslata kavustugu
gorilen ¢ilgin asik, sevgiliden sadece ince belini degil, bu beli ¢evreleyen tim
bedenini/hazinesini sergilemesini istemektedir. Artik bu hazine, asigin
gozlerinin Oniine serilmis haldedir. Bu hazinenin pek cok taliplisi oldugu
gorulmekte, bu seyda asiklar vuslatin ileri asamasina ulagmak istercesine,
sevgilinin tlim bedenine arzularmi yonlendirmektedir. Bakislarin essiz olan bu
asaral/eserlere yoneldigi sahnede kanaatimizce suhlugu asan bir yakinlagsmanin
yankilar1 hissedilmektedir. Sair, bir asik roliiyle bicimlendirdigi sevgilinin
bedenine bir hazineyi inceler gibi yonelmekte, bu konuda bdtun cekinceleri
geride birakmaktadir. Ciinkii bu alanin uzmani, maharetli ustasi, hammaddenin

sahibi konumundadir:
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Lebunden base almak mirde can bulmak kadar vardur

Sacun kokmak hayat-: cavidan bulmak kadar vardur

Miyanun kugmacik genc-i nihan bulmak kadar vardur

Visélln cana almak raygan bulmak kadar vardur

Ne var bir himmet it seydalar ol &sar: gorsiinler (Gelibolulu AlT, muh.2/11)

Bu tarz sOylemlerde sevgilinin dudagi suhtur. Susuzlugu giderip, can
bagislayan bu dudak, tasvir edildiginde dahi Ahmedi’nin asagidaki beytinde
ifade ettigi gibi utancindan ab-1 hayati bile yerin dibine gecirecek nitelikler
kazanabilmektedir. Bu durum kanaatimizce &b-1 hayatin efsanevi niteligi
karsisinda, dudagin hakiki lezzet bagislayan, yani busesinin verdigi zevkin 6n
plana ¢ikarilmasima isaret etmektedir. Dudagm bu tarz vasfedilmesi hayali olsa
da onun hissedilmesindeki duygunun yansimasi olabilecek niteliktedir. Bu

duygunun, suh sevgiliye 6zgi oldugunu gézlemleyebilmekteyiz:
Soyle sirin-giih ider vasfin lebiinin Ahmedi
Kim udindan hal olup yire gecer ab-1 haydt (Ahmedi, G.89/7)

Sevgilinin kusursuzlugu, itidal yiiklii uzuvlarinda yiikselse de seker sacan
dudaklarinda tatlilikla tamamlanmaktadir. Nabi, asagidaki beytinde boyle seker
dudakli suh bir sevgilinin  parmakla gosterilecek bir kusuru olmadigini
vurgulamaktadir. Sair, hikmetli tislubuna ters diigse de klasik gelenegi takip
ederek bu tarz suh duygulara da bazi siirlerinde yer vermistir. Asagidaki beyti bu
duygularin terenniimii cergevesindedir. Beyitte Nabi; sevgilin mutedil, tatl,
kusursuz halini, dikkate sayan boyutlarda bir nevi bedensel gérinimiinde ve

cazibesinde asikar kilmaktadir:
A'zds1 mu'tedil leb-i sekker-fesani sith

Engiist-i i'tiraza seza bir kusiirt yok (Nabi, g.46/3)
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Klasik siirde sevgili daha ¢ok tatli dudaklari, seker gibi agzi ve bu agizdan
dokiilen sirin sozleri ile one ¢ikmaktadir. Yalniz bu goriinim suh sevgilinin
tasviri icin yeterli olmamali ki Edirneli Nazmi asagidaki beytinin ikinci
musrainda bu sevgilinin s6z konusu edilen gizelliklerine giydigi altin islemeli
cilippesi, bu ciibbeyi belden kavrayan altin islemeli kemeri ile parlak tenini de
ekleyerek suh tenasiibli tamamlamaktadir. Altin islemeli elbise ve kemerin
sisledigi sim teniyle 6n plana c¢ikan sevgilinin dudaklarma ve sdzlerine

yoneltilen his, sanki suh sevgilinin estetik cazibesine dokunmaktadir:
Strin-leb ii seker-dehen ii sekkerin-kelam
Zerrin-kaba vl zer-kemer U sim-ten guzel (Edirneli Nazmi, g.4228/2)

Klasik siirde sevgili, suh ve hafifmesrep kisiligi ile dudaklarindan
comertge ve sinirsizca bagisladigi buselerle de 6n plana ¢ikmaktadir. Asik ya da
asiklartyla siirekli yan yana olan sevgili, bdyle bir tabloda asigina buseyi eksik
etmemekte, bu tavriyla bir nevi dudagmi 6pmek i¢in yalvaran izdirap hosnutu
asik imajmnin karsisinda konumlanmaktadir. Artik, asik, sevgiliyi kolaylikla
yaninda bulmakt,a ondan sinirsiz buse alabilmekte ve onunla istedigi zaman
kolaylikla wvuslat1 yasamaktadir. Zaten Baki’nin asagidaki ifadesiyle asiga
bundan baska da bir seyin gerekmedigi goriilmektedir:

Blseyi ekslk eylemez canan
Bundan artuk bana dahi ne gerek (Bdki, g.282/3)

Sth sevgili sadece dudagindan buse eksik etmekle kalmamakta, asiginin
smirsizca yanagmna yonelttigi Opiicliklerden giil gibi kizaran yanagiyla
belirmektedir. Bu buseler, sadece yanagi degil, sevgilinin ¢ene cukuruna da
yonelmekte, buselerin izi sevgilinin ¢ene elmasinda olgunlagsmaya durmus, yani
kizarmaya baslamis bir seftalinin seklini almaktadir. Nedim’in asagidaki
ifadesiyle bu manzara seftalinin gogerip glliine doniismesi yani olgunlagmasi ile
esdegerdir. Burada sinirsiz buselerin, yanakta biraktigi allik ile ¢enede biraktigi
yar1 kizarmug seftali tadi estetik olarak sevgilinin suhluguna karsilik gelmektedir.

Kanaatimizce, bu karsilik beyte ayr1 bir estetik cazibe katmakta, suhluk; Klasik
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gelenek dogrultusunda giil ve seftali gibi nesnelere verilerek sevgili
yuceltilmektedir. Bu tavir, Nedimane tarzin sevgiliyi nezaket ve estetikle
gorliniir kilan sanatsal tavrinda somutlagmaktadir. BOylece sevgili bayagiliktan
azade edilmekte, biitiin giizelligiyle dudaktan sinirsiz bagisladigi buseler

esliginde siirin suh@ne Gslubuna eklenmektedir:
Biseden giil giil olup ariz-1 ali dénmiis
Gogerup sib-i zenahdan gul-i seftaliiye (Nedim, g.143/2)

Nedim, asagidaki beytinde de leblerinden bise aldigini sdyledigi sevgiliyi,
farkli bir haletle betimler. Sair, klasik gelenek dogrultusunda disleri “sin”
harfine tesbih etmekte, blse almay1 birtakim klasik sairde de vurgulandigi gibi
“dendan vurma/dis vurma” kavramu ile ifade etmektedir. Bu ifadelere gore,
sairin sin harfi gibi disleri ile sevgilinin dudaklarina dokundurdugu
beselerden,sevgilinin dudaklar1 yara olmustur. Haliyle Nedim, bu héletle
sevgilinin dudaklarint 6pdiirmesinin imkansiz héle geldigini belirtmektedir.
Sairin giizel bir nedenle betimledigi bu bise alma hususu, yukaridaki beytinde
asigina sayisiz blise veren sevgilinin yanagmin seftali gtlii gibi al al olup,
gbgerdigi durum ile bir nevi benzesmektedir. Nedim, bu s6ylemleriyle sevgiliyle
olan macerasin1 gizlemezken, 6pme eylemine gelenek dogrultusunda estetik bir
yon tayin etmektedir. Bu estetik ifadelerde sair, suh sdylemlerini

bayagilagilastirmadan klasik estetigin emrine vermektedir:
Leblerin mecrdh olur dendan-: sin-i blseden
La’lin opdiirmek bu hdletle muhdl olmus sana (Nedim, g.2/7)

Sevgilinin dudagindan alinan buse, kimi zaman daha ileri bir asamay1 da
gozler oniine serebilmektedir. Bu durum Ebu’l-Feth kitabinin yazari Tursun
Bey’in asagidaki beytinde ortaya ¢ikmaktadir. Birlikte oldugu bir kadini ifade
ettigi gayet asikar olan tarih¢i, koynuna aldig: sevgiliyle halini bir bedende iki
cana benzetmektedir. iki asik Adeta yek-viicit olmustur. SGhane tarzda seyreden
beytine sevgiliyle birliktelik imajmi ekledigi goriilen Unli vakantvis, ikinci

beytinde bu suhlugu yasadigi kimsenin kadm oldugunu ifsa etmekte, bu
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giizelligin oglanlarda bulunmadigini belirterek arzularinin sanki mahbubu da
icine alan bir suh perspektifte arz ettigini gostermektedir. Goriildiigi gibi dudak,
alinan buse ile anlam kazanirken, suhlugun ileri boyutlarin1 da igerecek sekilde

estetize edilmektedir:
Koyup koynuma yattukca goreydiin
Sanaydun bir bedende iki candur
Sol oglanlar ki andan ilerii hiisn
Olur dirlerse vallahi yalandur (Tursun Bey, Ebu’l-Feth: 141)

Tursun Bey’in yukarida c¢izdigi perspektif, sevgilinin sulu seftalii gibi
dudaklarini arzuyla almay1, bu arzuyu sairin deyimiyle agzinin suyu akarcasina
yasamay1 beraberinde getirmektedir. Bu suhluk, seftali gibi dudaklar1 lezzette
geride brrakarak sevgilinin pallide gibi siiziilmiis tenini 6n plana ¢ikarmaktadir.
Dudaklardan su gibi stziilen lezzet, sanki pallde gibi tenin cazibesinde sénik
kalmaktadir. Klasik siirde dudagin tistiinliigii stirekli vurgulanmaktadir. Ahmed-

1 Da’1’nin yaptig1 da bu gelenegin devamidir:
Agzun suyini ko ki lebiin iistiine aksun
Seftalii sulu yig dahi palide ter olsun (Ahmed-i Da’i, g.115/2)

Dede Omer Ruseni’nin bazi siirlerinin de suh izler tasidig1 goriilmektedir.
Bunlardan biri de asagidaki beytidir. Bu beytinde sair, 6pme hadisesini
sevgilisinin yiiz bine ¢ikarmasmi arzulamakta, dudagi miibalagali bir soylemle
tasvir etmektedir. Saire gore, kendisi sevgiliyi bir kez 6pmiistiir, ancak sevgili bu
buselere 45181 yiiz bin kez dperek karsilik vermek durumundadir. Yeterki sevgili,
bu suh hadiseden sikayet etmesin ve baskalar1 ile muhabbetinde bu durumun
dedikodusunu/kil 0 kalini dillendirmesin. Beytin mana evrenine baktigimizda
sairin burada, sevgilinin verdigi binlerce buseyi mahremiyetlerine duygugu

saygt ile korumak istegi anlagilabilmektedir:
Bir kez 6pdim men seni gel sen meni yuz bin kez 6p
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Tek varub bizden sikdyet idiib itme Kil i kdl (Dede Omer Ruseni, g.46/4)

Opmek ya da lal dudaklar1 emmek asik i¢in sevgilinin vuslatina ulasma
hususundaki didinmesinin gostergesi olmaktadir. Seyhiilislam Yahya Efendi
icin bu ¢aba bosuna degildir. Ciinkii asagidaki ifadesiyle sair, lal dudagi
Opmenin lezzetini elde etmis goriinmektedir. Sair artik dudaklardan buse almig

ve sevgilinin vaslina ulasmig haldedir:
Bi-hiide sanma vashina yariin emendigiim
O haleti o lezzeti la’lin emen biliir (Seyhiilislam Yahyd, 2001)

Sevgilinin dudaklarindaki lezzeti, bir su gibi giizelligiyle “sarap” da
saglamaktadir. Bu tabloda sevgilinin boyu, sarabin akiciligiyla karisircasina mey
renkli/meyglin dudagm {izerinde yiikselmektedir. Bu suh akis, Mu’idi’nin
asagidaki ifadesiyle agzi sulandiran/ akidup agzi suyin bir lezzete sahip oldugu
icin sarap dolu kadeh bile ona imrenmekte, sair bu lezzete ulasamamanin
iizlintiisiinii duymaktadir. Sair, beytinde sarap renkli dudagin her zaman ayni
lezzeti vermedigini de belirtmektedir. Bu durum sairin farkl giizeller elinde
degisik duygular yasadigmin da delili olabilecek niteliktedir. Burada sevgilinin

hafifmesrep kisiliginden izler goriilebilmektedir:
Ya Rab ne badedur leb-i [meygdn ki] dem-be-dem
Akidup aQzi suyin peymane [ana] imreniir (Mu’idi, g.120/3)

Sevgilinin saraptan tadini ve rengini alan dudaklari, ayn1 zamanda dolu
sarap kadehinin Uzerindeki tatlh badem ya da sarabi tatlandiran meze
hitkmiindedir. Bu meze ayrica ayilmak i¢in bir kez daha alinan helva/tatl misali,
giillag ya da badem tatlist gibidir. Asagidaki beyit, dudagin bu yoniine vurgu
yapmasiyla dikkate degerdir. Beyitte seker-bar lal dudaklardan istenen seker
gibi buse istegi, suh sevgili tarafindan geri ¢evrilmemekte, dudaga yonelen
arzuyu sevgili badem tathisi lizerine findik ekler gibi kiigik dudaklarini sunarak
kargilamaktadir. Ahmet Pasa asagidaki beytinde bu durumu meze icin sarap
kadehinin {izerine findik, badem gibi cerezler birakilmasi olayina telmih ederek,

sarap-sevgili birlikteliginin suh izleri ile izah etmektedir. Sair; dudagin
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tathiligini, lizerine findik dokiilerek servis edilen badem tathisinin lezzetli ve
estetik sunumu Uzerinden ifade etmekte, fi’l-hal kod: ifadesini kullanarak bu

lezzetin kendisine hakikatte lutf edildigine de misralarinda isaret etmektedir:
Istedim la’l-i seker-barindan ol yarin seker
Lutf edip findik kod fi’l-hal badam tistiine (Ahmet Pasa, g.277/8)

Dede Omer Ruseni bu kez de saraba meze olan sevgilinin findik
dudaklarinin tasvirini yapmaktadir. Bu tasvirde sevgiliyle yakinlagsma ani dahi
resmedilmekte gibidir. Clnkl asagidaki beytinde sair, sevgilinin hos ve taze
findik dudaklar1 bulundugunu, bu dudaklarin iizerine findik konulan badem
tathismin hos goriiniimiinii cagristirdigini belirtmektedir. Bir tahayyiil olabilecegi
varsayilsa da burada sevgilinin piste agzindan asigina, seker yiikli findikli
badem tathis1 gibi dudaklarindan buse sundugu goriilmektedir. Bu hal, soz
konusu duygu durumunun suhlukta gergeklestigini tasvir etmesi yonuyle dikkat
cekmektedir. Ruseni ayrica bu sdylemiyle sarap kadehi iizerine findik konularak
servis edilme adetine gonderme yapmaktadir. Beytin ikinci misramndaki piir-
seker ifadesini de badem sekerinin niteligine yormak icap etmektedir. Ciinkii
badem sekeri, eskiden dis yiizeyine seker kaplanarak yapilir ve findik, leblebi
gibi yemislerin sekerle kaplanmasi suretiyle elde edilir ve tiiketilirdi (Celik,
2015: 56). Sair, sevgilinin dudaklarinin buse verme sirasinda findikla kaplanan

badem sekeri misali bir hal aldigmi belirtmektedir:
Pistedendir hib-ter finduhlarun
Gayret-i badam-: ter finduhlarun
Pistene koydun meger finduhlarun
Kim olubdur puir-seker finduhlarun (Dede Omer Ruseni, ru.32)

Klasik siirde ¢ok¢a vurgulandigi gibi, sevgilinin dudaklarinmn palude ya da
badem tathis1 gibi sahip oldugu sirinlik, bu dudaklardan dokiilen tatli sozlere de
yansimakta, boylece seker gibi dudaklardan siklikla hos sozler de

dokulmektedir. Sozlerin suhane tarza bagisladigi bu suhluk, Rahmi Celebi’nin
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asagidaki beytinde goriilecegi tizere klasik sdylemde de oldugu gibi kiyametler
koparan boyuyla sevgiliyi bir sanevber ya da bir dag servisi olarak 6n plana
cikarmakta, ancak hos sozlere sevgilinin goz alict endami eslik etmektedir. Bu
eslikte servi boy, dudaktan alinan lezzetin Oniine gegememekte, seker
dudaklardan dokiilen tathi sozler bir servi gibi sevgilinin suhane edasinda
stzullp gitmektedir. Dudaklardan dokiilen s6zlerin tatliginin aninda/inen
hissedildigi duygu durumu, kanaatimizce sevgiliyle yakinlasmadan izler
tasimaktadir. Beyitte bu dur tarafindan bir bahar tablosu esliginde

sunulmaktadir:
Kwamet kaddi ‘ar ‘ardur salinur san sanavberdiir

Sozi sirin lebi siikker inen hos giift i hos-QUdur (Bursali Rahmi
Celebi,g.77/2)

Klasik siirde sevgilinin baldan ve sekerden tath dudagi, sarap meclisinde
icilen sarabin yaninda lezzet artirici bir meze olarak siirekli yad edilmektedir.
Cem Sultan asagidaki beytinde sohbet mezesi olarak dudagin yanina gozleri de
koyarak bu tath hatiray1 tazelemektedir. Sair, sohbetin mezesi olan dudaklardan
seker tadim aldiginda; sanki dudaklarin findik, gozlerin badem gibi bu tath
sohbete eslik ettikleri suh bir yakinlagsmay1 da kurgulamaktadir. Bu kurgunun
sarap kadehinin tlizerine konulan findik ve badem gibi, findik dudaklarin buse
verdigi, gozlerin karsilikli bu ana sahitlik ettigi bir vuslat tablosunu da ifsa
ettigini soylememiz miimkiindiir. Ciinkii beyitte leb- ¢esm , findik-badem ile
biitiinlestirilerek sunulmaktadir. Artik s6z ustasi sair, sanki lezzet ustas: olmus
sevgilinin guzellik sofrasindan estetik lezzetler devsirmekte ve bu duygu

durumunu betimlemektedir:

Nukl-z sohbette leb ii cesmiini yad eyleyeli
Sekkerin isitdi kamu piste vii badami lebiin (Cem Sultan, g. CLXXXV/S5)

Artik Klasik sair, bir nevi lezzet devsiren ustaya donmiistiir. Bu sairlerden
biri olan Edirneli Nazmi, yukarida Cem Sultan’m yadina getirdigi duygulari

asagidaki beytinde sevgilinin seftali dudaklar1 tizerinden ifade etmektedir. Bu
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ifadelerde seftali gibi dudaklar; sarap ve badem, sevgilinin gozleri ise meze
olarak icki meclisinde kurulan sofrada yerini almakta, baska mezeye hacet
birakmamaktadir. Burada mezenin/dudagin estetik terennimdi, sanki lezzet
sofrasinda harmanlanan yiyeceklerin konsantre hali gibi beytin dokusuna sevgili
baglaminda islenmis haldedir. S6ylemler suhtur. Ciinkii mezenin tadmi hisseder

gibi sair, sevgilinin sarap ¢esnili dudaklarmin tadini ifade etmektedir:
Meclis-i meyde meze hacet degul mey icmek
Bir lebi seftdlii ile bir gozi badamila (Edirneli Nazmi, §.5705/4)

Klasik siirde sevgilinin dudaklari, kadehe dokunan ve onunla biitiinlesen
bir manzarada da betimlenmektedir. Bu betimlemede kadeh, sevgilinin
dudagiyla biitiinlesmekte, ancak dudak on plana ¢ikarak sakinin sundugu sarabin
yerini almakta ve bu sarap zevkle icilmektedir. Bu icimde zevk kaynagi olarak
kadeh ile sarap, lebaleb bulunmakta, farkli bir haletle iki asigm buse vermesine
karsilik gelir tarzda sunulmaktadir. Boylece suhluk hem kadehe hem de kadehte

kopiiren saraba verilmektedir:
Sakiya nukl-: lebiin sun ‘iskuna nls eylerem
Kim lebalebdiir sarab-1 sevk ile cAmum beniim (Uskiidarli Aski, g.302/2)

Sdhane tarzda dudak, sevgiliyle kurulan suh bir vuslatin nisanesi olarak da
sunulmaktadir. Ciinkii sevgilinin vuslattaki vasfi, dudagin gdérkeminde
kurgulanmaktadir. Ahmedi Da’i’nin asagidaki beytinde bu wvuslat “OGpme”
kurgusuyla daha belirgin kilinmaktadir. Bu gorintiide yasemin kokulu gidig ile
servi boylu sevgiliyi sap sap Open sair, boyle bir duygulanmay: dudaklarin
birbirine dokundugu sinelerin birbiriyle yakinlagip aynilestigi bir suh tablo ile
cizmektedir. Iki asigin leb-ber-leb, sine-be-sine kurgulandigi bu tabloda suh
sevgilinin gabgabindan yasemin kokusu alinmasi sevgilinin kokusuna biiyti,
dudagina haz olarak yansimakta gibidir. Ahmedi Da’1 sanki, miilemma gazeli ile
sozciiklerin karigimindan ¢ikardigi uyumu, dudaklarin buse verdigi ve sinelerin

karsilikli olarak biitlinlestigi tahayyiilii durum ile kurgulamistir. Sair bu
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yakinlagma halini yani leb-sine uyumunu, estetik bir bakis agisiyla miilemma

gazelinin manasina eklemistir:
Iy serv-i semen-gabgab gel kim Speyim sap sap
Ta leb bi-nehem ber-leb ya sine nehem ber ber (Ahmed-i Da’i, g.36/3)

Suh sevgili dudagiyla, asigina vuslatin arzusunu yasatmaktadir. Edirneli
Nazmi, sevgilinin essiz giizelligine asagidaki beytinde sanki bu yakinlasmanin
yansimalarini ekleyerek bu duruma agiklik getirmektedir. Beyitte gonul gelen
dilber, pek ¢ok sairde karsiligini bulan klasik sdylemle guzel ve parlak yanagi,
uzun boyu ile belirse de bu giizelligin arkasinda cana kuvvet veren lal gibi, helva
tadinda dudaklar1 bulunmakta ve bu dudaklardan alinan lezzetin suh
duygulanimlar1 ile sevgilinin yasemin kokulu zilfu bir tenaslip olusturarak bu

giizelligi tamamlamaktadir.
Iy ruhi ziba tal’ati garrd kameti bala dilber-i ra 'nd

Vey lebi helva la’li seker ha ziilfi semensa sih-1 dilard (Edirneli Nazmi,

g.159/1)

Goriildigi gibi asagidaki beyitte de dudak lezeti ve tadiyla siirekli 6n
planda kalmakta, 6ncii bir giizellik unsuru olarak siirekli vurgulanmaktadir. Bu
dudak, sirekli mutlu ve suh héliyle bakislar1 doyurmakta agilmis bir giil yapragi
gibi arzular1 vuslata siiriikleyebilmektedir. Edirneli Nazmi, kanimizca asagidaki
beytinde giil yapragmm agilmis héliyle sevgilinin giilen ve sen sakrak halini,

yani suhane tavrini birlestirerek bu arzularin terciimanligina soyunmustur:
Dayima kim sih u sadandur lebiin
Gayiya gul-berg-i handandur lebln (Edirneli Nazmti, 9.3757/1)

Suhéne tarzda sevgilinin dudaklari, klasik gelenekte de betimlendigi gibi
tek basma eksilmeyen bir lezzet kaynagi konumundadir. Hayéli Bey asagidaki
beytinde, beseri sevgilinin bu suh karakterine yonelmistir. Bu yoneliste asagida

goriildiigii tizere hiziinli bekleyen asik, sevgiliden dudaklarini agzma vermek
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istemekte, bakir Kazak ¢oliinii yillarca sulayan Ceyhiin rmagi gibi eksilmeyen
bir bereketle bu dudaklardan damla damla susuzlugunu gidermeyi istemektedir.
Bu susuzluk giderme yontemi ya da anlatisinin ab-1 hayat ¢esnili dudagindan
buse veren ve pek ¢ok klasik sair tarafindan islenen ideal sevgilinin goksel ve
ulagilmaz sahsina karsilik gelmedigini soylememiz mimkinddr. Cunku lebler
agiza alinmakta, hi¢ eksilmeyecegine inanilan bir lezzetle susuz dudaklarda
durur halde betimlenmektedir. Kanaatimizce bu sdylem, suhane tarza bir irmak
akicilig1 vererek usta sairler elinde gelisip, genislemis taskin sularla beslenerek

suhane tarzin gevreledigi suhluk denizine, yani Nedim’e ulagmustir:

Lebiini agzina versen nola ben mahziinun

Katresin almag ile eksile mi Ceyhiin’un (Hayali, g.29/1)

1.4.3.“Boy” ve Isvesi Ile Suh Sevgili

Suhane sdylemde sevgili cilveli, kivrak bir yiiriiyiisle belirmektedir. Bu
yuriiyiis, kendisine seyran olan asiklar1 cezbetmekte, bakislar bu endamin
seyirtmesine hayran olup gitmektedir. Klasik sairin dikkati sevgilinin bu essiz,
mevzun, kusursuz boyuna ve bu boyun kivrilarak ilelemesine de yonelmektedir.
Sevgilinin parlaklik ve gbz aliciligi, goniil g¢elen hos eda ve isvesine de
yansimakta, bu yansima sevgilinin yiiriiytisiindeki incelige ve kivrakliga da
bulagmaktadir. Sevgiliyi bu nitelikleriyle ¢izen sairlerden biri de Nef’1 olmustur.
Suh tarzi sevgili baglaminda estetize eden 6vgl ve yerginin mufrit asiginin
asagidaki beytinde ¢izdigi sevgili, suh vasiflariyla belirmektedir. Yiirek yakan
tath bir tavir ve igveye sahip oldugu goriilen sevgili, kacamak bakislar1 ve
yuriiylisiiyle goéz alict hélde resmedilmektedir. Nef’i beytinde sevgilinin
suhlugunu saglayan unsurlar1 yiirliylisiindeki zarafete, kacamak bakiglara ve
goniil alic1 igvelere baglayarak suh sevgiliyi liglii tenasiiple goriiniir kilmaktadir.
Sair bu tavriyla liglii bir kompozisyonda maddeleri birbirine katarak bir nevi

simyaciliga soyunmaktadir.
O revig ol yiiriiyiis ol nigeh-i duzdide

Dilberi sith gibi siveleri hog-riiba (Nef’t, k.17/51)
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Nef’i’nin betimledigi sevgili, bu ti¢lii tenasiipte gayet isveli tavirlarla da
belirmektedir. Bu durum suhluga can veren pek ¢ok klasik sairde de
gorulmektedir. Bu sairler, siirsel sdylemlerinde sevgilinin isvesiyle endamini
biitiinlestirmekte, arzular1 onun tenine de estetik tarzda yonlendirmektedir.
Cunkl pek ¢ok sair isveli olmay1 suh sevgilinin birincil vasfi olarak sunarken,
bltuncil bir suh sevgili imaj1 da ortaya koymaktadir. Nef’1 de sevgiliye ayni
yonde duygular yonlendirmektedir. Bu duygularda sermest halde bakarken
amihte-i serm ii hayalhaya ve utanma karigik bir hal arz eden suh sevgilinin igve
dolu tavirlartyla, afet olarak bakislari siisledigi goriilmektedir. Burada bakis, bu
afeti  giimiisin  altina  tebdili misali sanki degerli bir cevhere

doniistiirebilmektedir:
Bir afet-i piir sive ki her gamze-i sithu
Sermest iken amihte-i serm i hayddir (Nef’i, K.33/13)

Sevgilinin boyunun yaninda isvesiyle de suh olmasi geregi Edirneli
Nazmi’nin asagidaki beytinde Ozellikle vurgulanmaktadir. Saire goére bu
sevgilinin kas1, gozii, agz1 ¢cok giizeldir, ancak bu sevgilinin gercek niteliklerini
ifade etmemektedir. Goniil ¢elen sevgili gergekte zarif olmali, igveli davranmali
ve suh olmalidir. Zarafetin suhlukla oOrtiistiigli bu sdylemde sevgilinin isveli
durusuna beytin ilk misrainda verilen giizellik unsurlarmin eslik ederek suh bir

guzeli ortaya ¢ikardig: goriilebilmektedir:
Kast gozi dehdam giizel ¢ok giizel veli
Dilber zarif ii siih gerek siveger gerek (Edirneli Nazmi, g.3915/5)

Goriildiigii gibi sevgili her halukérda isvelidir, isvesiyle de suhtur. Baki de
asagidaki beytinde bu sevgilinin isveli olma ozelligine miiptelaligini
belirtmektedir. Bu miiptelalik sairi, sevgilinin biiyiileyici ziiliflerine
yoneltmekte, ziiliiflerin biikliimlerinde yankeseci, yol kesen, sevgili imajini bir
nevi goniil celen sevgili imajiyla degistirmektedir. Zira ikinci misrada tasvir
edilen ve pek cok klasik sairin klasik gelenek dogrultusunda ifade ettigi gozi

efsunlu, gamzesi hileci sevgili tipi, sen hitabiyla igveli suh sevgilinin niteliklerini
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de tagimakta, bu vurgu yogunlugu sevgilinin suh ve gdz alici niteliginde biitiin

biiyiileyiciligi ile tamamlanmaktadir:
Ziilfi sahir turrast tarrar sith-1 sivekar
Cesmi cadii gamzesi mekkadr dirsen iste sen (Baki, g.380/4)

Sevgilinin suh ve isveli olma 6zelligini 17. yiizyilda bazi beyitlerinde
sevgiliyi erotik (Eren, 2004: 3) temayiillerle ifade ettigi goriilen Seyhiilislam
Yahya da dillendirmektedir. Sairin bu temayulli estetize ederek sundugu
asagidaki beytinde sevgili bazen gonca gibi tebessiim etmekte bazen de gl gibi
gilmekte acilmaktadir. Bu o&zelligiyle suhlugu ve isveli olmayr sahsinda
toplayan sevgili, seckin bir gérinim arz etmekte, sair bu sevgilinin bir nevi
goncadan tomurcuga doniisimiinii arzulamaktadir. Yahya Efendinin sevgilinin

isveli ve suh olmasini vurgulamasinda bu arzunun pay1 olsa gerektir:
Gehi itse tebessiim gonceves geh giil gibi hande
Guzel yar-i giiziniim gibi suh u sivekar olsa (Seyhiilislam Yahya, g.361/4)

Sevgilinin isveli reftari, siirekli bir akis halinde devamlilik kazanmaktadir.
Bu devamlilik ile salian sevgili, servi ve ‘ar‘ari dahi utandirmakta, kokusuyla
simbiil ve sebboy ¢igeginin itirmi1 6nemsiz kilmakta, suhdne manzaralarina
kokusunu da eklemlemektedir. Koku ve yiiriiylisiiniin eslik ettigi giizellik ile
cennet hurilerini bile kiskandiran sevgili, bu olaganiistii suh cazibeyi Kevser
havuzunu bile ¢osturacak  bir nitelikle, dudaklarindaki lezzette
toplayabilmektedir. Nikabimni atarak yeryiizii cennetini aydmlattigi goriilen
sevgili, bu kez nikap altinda goriiniir hale gelen anber kokulu saglarmni
cozmekte, diinyay: bir attara cevirebilecek derecede buyileyici bir kokuyu da
cevresine yayabilmektedir. Giizelligi ve cazibesiyle bu sevgili, suhane
manzaralarla dikkat cekmekte, bu estetik ¢ekiciligi basta deprettigi dudaklar
olmak Uzere, servi ve ‘ar’ar konumundaki boyuyla etkin kilabilmektedir.
Burada sevgilinin nikabini agip dudaklariyla Kevser havuzunu bile ¢osturdugu
tablo suhtur ve bu etkin cezbediciligin suhluk barindirdigi gorilmektedir.

Depretmek sozctigiiniin harekete gecirmek, sarsmak anlami diisiiniildiigiinde bu
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suhluk daha belirgin héale gelmektedir denilebilir. Burada i bir kadin sair olarak
Seref Hanim’in kaleminde sevgili, nikabindan siyrilmak istemekte kokusu ve
dudaklar1 ile gonilleri depreten niteligini sergileyerek diinyayr da

giizellestirmeye ¢aligmaktadir:
Reftarin ile eyle hacil serv ii ‘ar‘art
Pest eyle kadr-i siinbiil ii sebbily katmeri
Hayretde ko bu hisn ile hari-likdlar:
Depret lebini cisa getiir havz-1 Kevser'i
‘Anber sagini ¢6z bu cihant mu ‘attar it (Seref Hanim, tahm.9/2)

Artik sevgili, isvesiyle Seref Hanim’m asagidaki beytinde goriildiigii iizere
g6z doldurmaktadir. SUh@ne manzaralar esliginde arz ettigi giizelligi ile sevgili,
kizil yanagi ile giilleri bile utandirmakta, isveli uzun boyu ile Tuba agaciyla
boydas olmaktadir. Bu cazibe ile ay ve giinesi alnindaki parilt1 ile bastanbasa
aydmlatan sevgili, nikabin1 bir tarafa birakarak ayni aydinligi yere ve gége de
yayabilmektedir. Bu 1sikli manzara ile sevgili, diinyadaki her seyi cennet
aydinlig1 ile goriiniir kilmaya muktedir olmakta, 1s1l 1511 1s1makta ve suh bir
manzaranin aydinlik karakterini arz eyledigi uzun boyu ile ¢evresindekilere de
bagislamaktadir. S6ylemler pek ¢ok klasik sairin sdylemleriyle ortlisse de burada
tasvir edilen sevgilinin giizelligini pervasizca sergileme bi¢imi suh nitelikler
tagimaktadir. Cilinkii sevgili artik Seref Hanim’in asagidaki soylemiyle kendini
kesfetmekte, giinesi ve ay1 kiskandiran giizelligi ve 1siltis1 ile varhigm

hissettirmektedir:
‘Arz eyle ‘arizin giili serm ile ahmer it
Kadd-i bilend-i ‘isvene Tiibd'yt hemser it
Mihr ti mehi su’d’-1 cebininle pur-fer it

Kesf it nikabini yeri gogli minevver it
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Bu ‘dlem-i ‘andsiwr1 firdevs-i enver it (Seref Hanim, tahm.9/1)

Bir bahce zemininde sevgilinin endamini betimleyen Hecri ise asagidaki
beytinde kendini  bir bahg¢ivan gibi konumlandirmaktadir. BOylece klasik
bahgivan olarak sair, suhlugu sevgilinin endaminda kurgulamaktadir. Hecri, bu
bahgivanlikla elif gibi bir boya sahip sevgiliyi sinesine ¢cekmekte, bu essiz
giizellikten bazen bir servi resmi, bazen de simsir agacinin suretini ¢ikarmayi
ummaktadir. Burada sair, Klasik bir sdylemi de iceren bir servi gériniminde ya
da simsir agacimnin siliietinde betimledigi sevgilinin kusursuz boyundan hareketle
suhane bir vuslat manzarasini tahayyil etmekte gibidir. Clnk{ bir arzu ya da
Umit olsa da bu suh vuslatta sevgili, der-dgiisa ¢ekilmekte/kucaklanmakta, asik
ve masugun yakilastigi bir an servinin naksi1 ve simsadin sekli ile estetize
edilmektedir. Klasik siirde Kalenderiler gibi bazi dervislerin meczup halde
viicutlarma ¢izdikleri derin yaralardan kinaye olarak “elif ¢ekme”” olgusunun
kullanildig1 goriilmektedir. Bu elif seklinde dikey ¢izilen derin yaralar klasik
siirde asikligin ispati, yigitlik gosterisi ya da sevgiliye duyulan askin 1zdirapl
hali olarak siklikla kullanilmaktadir. Ancak beyitteki elif ¢ekmenin bu manaya
gelmedigi sylenebilir. Clinkii sadece elif kadd/elif gibi boy ifadesi kullanilmakta,
sevgilinin boyunun diizgiinliigii, endaminin servi gibi kusursuzlugu 6n plana

¢ikarilmaktadir:
Sineme c¢eksem elif kaddiin der-dgiisin anup
Gahi naks-1 serv gahi sekl-i simsdd eylerem (Hecri, g.100/2)

Hayat felsefesi, glizelleri sevmek iizerine kurulu oldugu goriilen Bursali
Rahmi Celebi’nin de dikkati asagidaki beytinde sevgilinin  boyuna
yonelmektedir. Kendisine Nedim misali sevecegi bir sevgili bulan ve onun
niteliklerini siralayan sair, agagidaki beytinde bu giizelin simsir agaci gibi her
dem taze kalabilen, uzun boylu birisi oldugunu vurgulamaktadir. Bu taze agacin

kendisine golge gibi ram oldugunu belirten Rahmi’nin ifadeleri pek ¢ok klasik

" Bu konuda Kelenderi algisi gergevesinde yapilan bir ¢aligma igin bknz. Sevimli, Erdem ,
“16. Yizyil Klasik Tiirk Siirinde Kalenderi Algis1”, SBARD, 2020b, (35/1), ss. 44-46.
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sair tarafindan dillendirilse de sevgilinin niteliginde bir suhluk oldugunu
gormekteyiz. Bu suhlukta tazeligin, sevgilinin cazibesine, sikliginin asigina karsi
comert olmasina, uzun boyunun da bu cazibesiyle biitiinlesen kivrak yiirliylisiine

karsilik gelecek sekilde betimlendigi gorulmektedir:
Saye-ves payna diigen bir giizeli sev Rahmi
Ser-firéz ola vii simsad gibi hem téze (Bursali Rahmi Celebi, §.164/5)

Yukarida ¢izilen taze ve siiziilen giizelligin Mu’idi’nin asagidaki ifadesiyle
bir kil kadar bahanesi, zerre kadar aybi1 bulunmamaktadir. Ciinkii sevgilinin
kiyametler koparan uzun boyu, inceden ince beli bu giizellige eslik etmekte, agzi
ise giizelligiyle dikkat cekmektedir. Elbette bu suh giizelligin mimar1 sair de
kusursuzdur. Sozl, giimiisii altina ¢evirir gibi kivamma getirmede tim
maharetini sergilemektedir. Butiin maharetiyle sair, beytinde uzun boydan, ince
bele inen ve tekrar buse veren glizel dehene/agiza yonelen bir duygulanmanin

hayranligimi betimlemektedir:
Bir kil kadar bah@nesi bir zerre ‘aybi yok
Kamet ylce miyan ise ince dehen giizel (Mu’idi, g.270/5)

Nesati ise sufiyane iislubuna uymasa da klasik gelenegi takip ederek
asagidaki beytinde sevgiliyi suh nitelikleriyle betimlemektedir. Sair beytinde
kenare gelen/kucaklanan sevgiliden gonliin neler ¢ektigini vurgularken,
sevgilinin boyunu intizar duygusu esliginde On plana ¢ikarmaktadir. Bu
anlatimda servi boylu sevgili, bahg¢enin kenarina seyir i¢in gelmistir. Bu durum
sairde sevgilinin nazik bedenini kucaklatmak i¢in bekledigi algisini
olusturmustur. Belin nazikligi ve kivrakligi, sanki kucaklanma anindaki kivrilma
ve donmeyi anlatmakta; sair, buna nail olmak i¢in arzulari1 da beklemeye
almaktadir. Boylece sair, kucaklama yoniindeki beklentisi ile servi boylu giizelin
ince belinin dgisalkucaga gelmek i¢in goniildeki arzulari uyarmasi diisiincesini,

sevgilinin suh bir goriintii verdigi algisini olusturarak sunmaktadir:

Neler ¢eker gondl ol serv-kad kenare gelince
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Miyan-1 ndaziiki dgiis-1 intizare gelince (Nesdti, g.114/1)

Baki’nin asagidaki beytinde sevgilinin endami, can ipiyle asigma bagli
kilinan beli ve giimiis ayna gibi parlayan sinesi ile goriiniir kilinmaya
caligilmaktadir. Bu sevgili, gulden ve jaleden bir kiipeyi kulagina takmakta,
belinin inceligini baharla biitiinlesen aksesuarlarinda biitiinlemektedir. Sairin
ince beldeki inceligi kulaga takilan kiipenin goriintlisti, sevgilinin glimiisi
sinesini ise giil ve jale ile betimlemesi dikkate degerdir. Beyitte sevgiliyi can

ipiyle kendine yakinlastiran suh bir arzunun betimlendigi goriilebilir haldedir:
Miyanun riste-i can mi giimis dyine mi sinen
Bindgiisunla mengiisun gul ile jaledur glya (Baki, g.6/4)

Nedim de ise sevgilinin kiyametler koparan boyu, bitln suhluguyla
letafet, nezaket ve Klasik estetigin gercevesinde gozler oniine serilmektedir.
Asagidaki beytinde sair, sevgilinin biiyiileyici, seckin ve bir su fiskiyesinden
firlayip ¢iktig1 intibain1 veren mitkemmel boyunu gozleme tabi tutmakta ve ona
verdigi bu istlin degerle sevgiliyi cihanin suhu olarak hakettigi giizellige
yerlestirmektedir. Beytin anlam ¢ergevesinde suyun bir fiskiye ile yiikselen
gbzalic1 goriinimii, suh sevgilinin letafeti ile birleserek bedeninde karar
kilmakta gibidir. Ciinkii Nedim’in ifadeleri o kadar canlidir ki sevgilinin
biiyiileyici endamindan sigrayip akan suyun akiciliginda, sairin sevgilinin
tenindeki letafete temas ettigini duyumsamak miimkiin hale gelmektedir. Sair,
sanki giizellik bahgesini siislemede tiim cabasini ortaya koymaya g¢alisan bir

bahgivan roliiyle suhéne tarza bigim vermektedir:
Meger fevvareden ab-: letdfet sigramis ¢ikmig
O riitbe kémet-i bercesten ey siith-1 cihan vardir (Nedim, g.42/6)

Giizellerin sah1 olarak sevgili, boyunun diizenliligi ile de suhtur. Burada
sevgili, gil renkli bir elbise ve yasemin kokulu bir gémlekle gériinmektedir.
Bakiglarin hissi olarak gomlegin kokusuna dahi ulasabildigi bu manzarada
Nedim; servi boylu bu sevgiliye yesil bir sali, nim-ten/mintan kumasindan

bicerek ona layik kilmaktadir. Bu sevgili sairin asagida ifade ettigi gibi, bOylece
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bahceye gelecek ve giil endami ile giil goncas1 gibi giiliip agilacaktir. Giil
goncast gibi agilma duygusundan anliyoruz ki Nedim’in sevgilinin boyuna
bigtigi yasemin kokulu elbise nim/yarimdir. Kanaatimizce beytinde “nim-ten ”in
tevriyeli yapisiyla sair, servi boylu sevgilinin nim/yar1 ortiili halde beliren
endamina yesil bir sal tahsis etmis ve bu tahsisi gilden rengini alan came gibi

estetize ederek sunmustur:
Ey seh-i hiibanim eyle ol kad-i mevzina sen
Reng-i gllden came bly-: ydsemenden pirehen
Servsin sana yesil sali gerekdir nim-ten
Reng-i gilden came bly-: ydsemenden pirehen
Bdga gel ey giil-beden agil giil ey gonca-dehen (Nedim, muh.11/1)

Sevgilinin rengini giilden alan niteligine Hayali Bey asagidaki beytinde
sarab1 da ortak etmektedir. Giil ¢ehreli sevgili sarap igmis ve igtigi sarabin rengi
gonca dudakli sevgilinin yUzUne aksetmistir. Boylece giil gibi yer yer yanaklari
kizaran sevgili, bir &fete doniismiis, giizellesmistir. Sair, gonca dudaklardan bir
nevi sarap lezzeti almis, bu lezzeti sarabin ve giiliin rengi olan kizillik Uzerinden
kurgulamistir. Bu s6ylemin Nedim’in serpilip gilizelleserek kiyametler koparan

sevgilisini animsattigimi miisahede edebiliriz:
Meyi gll-¢ihre i¢migsin yine ey gonca-leb benzer
Giizellenmigsin ey dfet kizarmus giil giil olmugsin (Hayali, g.8/4)

Suh sevgili, vuslat1 olanakli kilan duygularin tirtinidiir. Bu sevgili, stliin
gibi boyuyla suhtur. Nedim, bu sevgiliyi yakinlasma arzusuna ortak etmek
istedigini, bunu bir nevi olanakli héle getirdigini asagidaki beytinde
vurgulamaktadir. Sevgiliye yonelen arzularmi dizginlemeyip serbest birakan
sair, asagidaki beytinde giil gibi sevgiliyi, giilsen icerisinde temasa etmektedir.
Bu temasada, sairin duygular1 sevgilinin suh bir sulin gibi bin naz ile arz-1

enddm eden boyuna yoOnelmekte, sevgilinin gezdigi yol giil bahgesine,
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ayaklarinin izi de yoluna revan olan giillere donlismektedir. Suhlukta siiliin gibi
nazli bir yiirliyiisle giil bahgesine gelen sevgilinin yollarma giil dokiip karsilayan
sairin, sevgiliye tutkuyla reftar etmesi de bir nevi nediméne Uslubun geregi

olmaktadir:
Tezerv-i sihsun bin naz ile reftara dgaz et
Giil olsun nakg-1 pdyin giilsen olsun sah-rahin gel (Nedim, g.77/4)

Suh sevgilinin siiliin gibi salinmasmi Nedim takipgisi Slinbulzade Vehbi
de asagidaki beytinde ifade etmektedir. Bu sevgili, siiliin gibi endamiyla seyrana
ciktiginda bir vaveyla kopmasina sebep olmus, asigmin gonliindeki sabir ve
kararhilig1 yok etmistir. Artik sevgilinin essiz giizelligi karsisinda asigm uyanan
arzulari, inleme ve figan seklinde kendini gostermektedir. Bu iniltiler de elbette
sebepsiz degildir. Klasik gelenekte oldugu gibi sevgilinin gonlii perisan eden,
akl fikri dagitan siiliin gibi endami ¢oskun arzularin ve kararsizligin miisebbibi

olmustur:
Suglin gibi sithun ciinbisinden bi-kardr olmus
Meger bi-h(de bi-hiide sanardim ndle vii zari (Slnbilzade Vehbt, k.8/77)

Lale Devri’nin zevkle karilan atmosferinde sevgili artik ideal, ulasilmaz
niteliginden teninin rengi ve boyunun bigimi ile bulundugu yere anlam katan bir
sevgiliye doniismiis, bulundugu mekanlarla suh giizelligi arasinda kurulan
estetik ilginin de timsali olmustur. BOylece sevgili, ger¢ek bir mekanin lale
yanakli, beyaz gerdenli giizeline donilismiis, bu giizellikler onun endamini bir
nevi goriiniir kilmistir. Bu beseri sevgili, beyaz ve aydinlik ¢ehresini suhlugun
zirve yaptig1 zevk asr1 Lale Devri’nin mekanlarma da yansitmis, Pertev’in
asagidaki ifadesiyle lale yanaginda yasadigi Laleli’ye, beyaz boynunun
cevreledigi ak teniyle Aksaray’a giizelliginden ve kisiliginden nitelikler
yansitmistir. Bu nitelikler onu s6z konusu mekanlarin miidavimi kilarken,
yasanilan mekanlara isim ve sohret olmanin da gerekgesi olmustur. Boylece suh

sevgili, kadmnsi ve beseri nitelikleriyle belirmekte, ifadeler yasadigi ve
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giizelligiyle anlam kattig1 mekanlarin gergekliginde sevgilinin ak ve piiriizsiiz

cizilen endaminda siirsel sdylemde karsiligini bulmaktadir:
Ol lale-had beyaz o gerden ki anda var
Ol sith Laleli veydhiid Aksaraylidur (Pertev, g. CXXXVI1/2)

1.4.4.Elbisenin Cazibesiyle Suh Sevgili

Klasik sairlerin ¢ogu “edebiyatin bir kiyafetler hazinesi oldugunu” (Alver,
2004: 187) siirsel soylemlerinde dile getirmis, onlar1 siirlerine suh sevgilinin
sahsinda bir leitmotiv gibi islemistir. CUnki bu sairler, giysinin sevgilinin essiz
endaminda ve parlak teninde bedensel giizelligi kapsayan basit bir olgu
olmadigini, estetize edilen sevgiliye ¢ok seyler Kkattigin1 gormiistiir. Bu
dogrultuda sevgiliyi betimleyen pek ¢ok sair, bu sevgiliye uygun kiyafetler de
bigebilmistir. Bu kiyafetler ¢ogu zaman devrin modasina gore bigimlenirken,
cogu zaman da sairin begenilerine ve estetik algilarina gore secilip sevgilinin
endammna yakistirtlmigtir.  Boyle bir yakistirmada bicilen elbisenin rengi,
kokusu, seffaliginin yaninda sevgilinin bedenini ifsa etmesine kadar her detayina
deginilmis, bu ifadeler bakmanin hazzi dogrultusunda estetik anlatimini

bulmustur.

Klasik pek ¢ok sairin yazdigi bu tarz siirlere bakildiginda sevgilinin
kiyafetine islenen suhluk, sevgilinin parlak sim teni ve servi boyu ile de gizel
bir tenasiip olusturmaktadir. Bu tenasiiblin yonlendirdigi betimlemelerde sevgili
bir Venls heykeli misali elbisesinden tecrit olmus hélinin yaninda, giyinik
haliyle de ¢esitli duygu ve diisiinceleri uyandirabilmekte ve degisik tasavvurlarla
tegsbihe konu edildigi goriilebilmektedir. Bu dogrultuda Ahmet Pasa, asagidaki
beytinde bu servi boylu, beyaz tenli sevgilinin elbisesini ¢ikarip soyunmasina
dikkatini yonlendirmekte, bu tabloyu buluttan ¢ikan aya tesbih etmektedir.
Elbiselerinden soyunan giizelin simin-tenine yonelen sukluk, sair tarafindan
bayagilastirilmadan, bulut arkasinda yavas yavas kendini gosteren parlak aya
verilerek arzular nesnelere yansitilmaktadir. Bu estetik ol¢ululiik, aym parlakligi
ile soyundugu tahayyiil edilen sevgilinin bedeni goriiniirliiliigiinii estetik agidan

birlestirmekte, beyit sanki suhane tarzin estetik formatli numunesi olmaktadir.
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Bu estetik numune, yaklasik iki asir sonra Seyhiilislam Yahya Efendi’nin
uslubunda sevgilinin koynuna nesim/ 1lik bahar riizgar: gibi elbisesini agarak
stizulmenin tasavvuru ile (Seyhiilislam Yahyda, 9.4/5) suhlugu asan bir vuslatin
temeline oturacaktir. Bu temel suhane tarzin suh terenniimleri olarak Nedim’e ve
takipcilerine kadar wulasan genis bir yelpazeyi gozler Online serecek

boyutlardadir:
Ol serv-i simin-ten soyunup ¢iksa cameden
Cismin goren sanir ki buluttan kamer ¢ikar (Ahmet Pasa, g.67/4)

Elbisenin® sevgilinin teninde biraktig1 suh izler, bakis seviyesinde
kalmamakta Mesihi’nin asagidaki beytinde goriildiigii lizere aksiyoner bir
faaliyete doniismektedir. Bu faaliyet; elbisenin sevgilinin tenini kucaklamasiyla
as1gm ulasamadigi kucaklamay1 6ngordiigii ya da sevgilinin koydugu mesafeyi
kaldirmadigindan olsa gerek asigi1 {iziintiiye siirtiklemekte, bu kavusamama
hissinin verdigi uzaklik asigin hiizniiniin artmasma neden olmaktadir. Ama
sevgiliye kars1 duyulan kiskanghigin ortaya ¢ikardigi korkularin yon verdigi bu
hGzin sevgilinin “tenimi kucaklayan degersiz, basit bir kumastir korkmana
gerek yok” seklinde asigina yonlendirdigi hitapla sicak, davetkar ve gul gibi bir
tebessime yonlendirilebilmistir. Klasik siirde asigma karsi tstiin ve aktif
durumda olan ideal sevgilinin betimlenmesinde pek de rastlanmayan bu
durumda sevgilin verdigi cevabm 0Gzintllerini dagitmakla , asigin arzularini
kendine dogru yonlendirdigini miisahede edebilmemiz miimkiindiir. CUnki
sevgiliden gelen gl gibi gulimseme beyitte asigina yakinlasmaya davetkarligin
miijdesi gibi sunulmaktadir. Bu durum ayrica, suh sevgilinin asigina kur yapma
ve ona yakinlasarak bunu sicak bir tebessiimle karsilama gibi niteliklerini de

betimledigi goriilmektedir:

Didum ki seni came kocar taseden 6ldiim

8 Sevgilinin giydigi elbisenin sihane tarza verdigi hazzin terenniimleri igin bknz. Sevimli,
Erdem, “Baki, Seyhiilislam Yahya ve Nedim Divanlarinda Haz”, 2015, ss. 232-242.
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Naz ile gullp didi ki havf itme kabadur (Mesihi, muf.34/1)

Mesihi’nin  yukaridaki beytindeki korkusunda Baéki’nin asagidaki
deyimiyle haklilik pay1 olsa gerektir. Ciinkii saire gore degersiz bir kaba da olsa
sevgilinin tenini Orten camesi baglarindan ¢ozilmeli ve sevgiliyi gorundr
kilmalidir. Baki bu dogrultuda asagidaki beytinde vuslat nakdinin heba olmasina
gonlii raz1 olmayan bir asik imaj1 ¢izmektedir. Bu asigin, vuslati israf etmeye,
giysiden soyunan tene dokunmadan mutsuzluga siirilkklenmeye tahammiilii
bulunmamaktadir. Mutlaka cdmeden ¢ikan ve bendi ¢Ozilen sevgiliyle suh bir
vuslat yasanmali, mutsuzluk/na-kamlik teni degersiz giysiden kurtaran ip gibi
¢cozllmelidir. Sairin ifadesiyle bagka tiirliisii de miimkgn goriinmemektedir. Sair,
bunu bir yasam felsefesi olarak c¢ogu gazellerinde de goriilen giizelllere

tutkunlugunun yansimasi olarak ifade etmektedir:
Bend-i kabd ¢ozilmeye td came ¢ikmaya
Nakd-i visdl ‘dsik-1 na-kama ¢tkmaya (Baki, 9.474/1)

Sevgili, giysisiyle ilk olarak bakislar1 siislemektedir. Fuziili’nin asagidaki
beytinde sevgilinin kehriibar, yani seffaf, ince bir elbise giydigi suh atmosfer,
Baki ve Seyhiilislam Yahya’nin sim tenli, dar pirehenli ve elbiseli sevgililerini
animsatmaktadir. Bu sevgili, nazli cilvesi ile bir serkes sevgili olarak sah
meclisinin siisii olmustur. Kehribar islemeli ve siislii elbiseyle donanarak sah
meclisinin eglencesine dahil olan sevgilinin cazibesi, meclise ayr1 bir hava
vermekte, meclisin miidavimlerini put gibi giizelligiyle biiylilemektedir. Bu
buyuleyicilik Fuzhli’nin asagidaki ifadesiyle sanki, kehribarmn ince is¢iliginde
sevgilinin put gibi giizelligine, nazli ve cilveli endamina yansimakta, kehribarin
g6z alic1 parlaklik ve inceliginde cazibeli tenini stslemektedir. Burada sevgili,
sanki Nedim’in bas kosede yer verdigi suh sevgiliyle cazibesi, nezaketi ve

glizelligi bakimindan 6rtiismektedir:
Kehrlbayi don ilen bir but-i serkestir kim

Cilve-i naz ile seh meclisine zibdrdir (Fuziili, K.38/6)
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Fuzdli, hammamiyesinde de asagida gorildigii gibi sevgiliyi giysilerinin
tecridi haliyle gosterir. Hamama naz ile gelen sevgili, servi gibi boyuyla
yiirliyerek parlak yanagi ile hamami mum gibi aydmnlatmaktadir. Sair, bu
aydinlikta sevgilinin bedeninin elbisesinin ayrik yakasindan goriindiigiine sahit
olmakta ve bu suhlugu dolunaym ¢ikmasina tesbih etmektedir. Isiltis1 ile
hamami aydinlatan ve bedenini sergileyen sevgilinin ipekli bir pestemala/neyl-
gln futdya sarilmigs hélde tliryan bedenini sergiledigi an ise sairin dikkatini
celbetmektedir. Bu durum Fuzili’nin hayran bakislarinin  gervreledigi
muhayyilesinde menekse i¢ine diismiis kabuklu bademi andirmaktadir. Sair,
begenisini siisleyen sevgilinin beden-i wrydmin goranumini boylece ¢icek
demeti igerisine serpistirilmis bademlerin estetik gorlntlst  Uzerinden
kurgulamakta, pek cok klasik sairde oldugu gibi sevgiliyi nesneler eliyle

bayagilastirmadan betimlemektedir:
Kildi ol serv seher naz ile hammdma hirdam
Sem-i ruhsdrt ile oldu minevver hammam
Gorundrdi bedeni ¢ak-: giribanundan
Cdmeden ¢ikti yeni aynimi gésterdi tamam
Neyl-giin fiitaya sardi beden-i urydnin
Sen benefse icine diistii mukagser badam (Fuzdli, g.182/3)

Fuz(li’nin yukaridaki ifadesiyle elbisenin ayrik yakasindan bedenin yari
iryan gorlinmesi estetik bir tarzda gergeklesmektedir. Bu estetik tarzi
Seyhiilislam Yahya Efendi’nin asagidaki beytinde letafetle gogsiinii agip,
yuvarlak yakasini gosteren sevgilinin suh goriniminde kurdugunu gérmekteyiz.
Boyle bir goriintiide diinyayr siisleyen/aydinlatan giines, rana gilii olan
sevgilinin gogsiine bakmakla yetinmemekte, onlar1 giile gosterdigi Ozenle
nazik¢e oksamaktadir. Sair, burada maharetle pek ¢ok klasik sair gibi sevgilinin
suh goriniimiinii bayagilastirmadan mihr-i cihan-ara, gul-i ra'néd gibi imajlar

Uzerinden betimlemektedir:
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Letafetle acar gogsin ¢ozer gly-: giribanin
Gul-i ra ‘nanun ohsar sinesin mihr-i cin@n-ara (Seyhiilislam Yahyd, 9.4/4)

Yahya Efendi, rana giili nispetinde mihribanlikla sevgiliye yonelirken,
stirekli bir giil bahgesi tablosu ¢izer gibidir. Asagidaki beytinde sair, irmakta
yikanan bir sevgili imajiyla sevgilinin camesini c¢ikardigi bedenini tasavvur
etmektedir. Suh bir bakisla sureklilik arz eden bu goruniimu ile gl gibi sevgili,
giilbahgesinin ortasinda wmak kenarinda elbisesini degistirip fidan Ustline

sermekte, asigina bakmanimn hazzini yasatmakta iken resmedilmektedir:
Sahn-: giilzarda bir hitb kendr-1 ciida
Camesin tazeleyip serdi nihal Ustine gul (Seyhiilislam Yahya, 9.219/3)

Sevgilinin irmakta yikandiktan sonra aleni olarak bakislara yonlendirdigi
bedensel cazibesi, letafetle sinesine bir nesim gibi yénelen arzular esliginde hafif
rizgar gibi siiziiliip karar kilinan koynunda da devam edecektir. Yahya Efendi,
asagidaki beytinde gorildigi gibi taze gul formundaki sevgilinin koynuna,
geceligini lutf ile agarak bir riizgar gibi hafifce suzlldiigiini arzul etmektedir.
Sevgilinin giydigi cAme-haba naziklikle dokunuldugu hissedilen bu suh tabloda,
vuslat sahnesinin kurgusunda sanki gergeklik payr bulunmatadir. Cunki
kelimeler lutf ile agilan bir came-hdbin, sevgilinin koynunda biraktigi nesim
esintisi gibi dokunuslar1 hissettirir tarzda tahayyll edilmektedir. Her sey
sessizlikle olmaktadir. Sevgili nezaket ve lutfile degerlilik tahtinda
yuceltilmektedir. Klasik estetigin amact olan bu haletle sair sessizlik ve dikkatle
sevgiliye olan mahrem duygularini yonlendirmekte (Dunby, 2015: 263) ve bu

duygularini nesime vererek, sevgiliyi bayagi soylemlerden azad etmektedir:
Bulaydum came-hdbinda a¢aydum lutf ile ani

Gireydiim koynina ol gonceniin Yahyd nesim-8sa (Seyhiilislam Yahyad,
.4/5)

Nedim ise bu isi 1lik riizgara ya da sabaya birakmaz. Sabadan evvel

sevgilinin gogsiinii acip, ziiliflerini oksamak, onun i¢in felekten ¢aldig: bir giin,
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yagaminin nese i¢inde gectigi bir doniim noktasi olmaktadir. Beyite sevgilinin
Uzerindeki giysi riizgarin tenindeki dalgalanmasi gibi ¢oziilmekte ve sinesinin
gortiniir kilindig1 hal betimlenmektedir. Asagidaki beytinde sair, boyle suh bir
manzaray1 gozlemledigi giinii her dem anacagini belirtmekte, yasadigi anin

tesirini muhafaza edecegini vurgulamaktadir:
Sabadan evvel acup gogsiin ohsadim ziilfiin
Benim de bir anacak razgarum oldu bu giin (Nedim, g.98/4)

Suh soylemde ister gecelik isterse sevgilinin tenini 6rten seffaf bir giysi
olsun elbisenin rengi de 1siltili bir goriiniim arzetmektedir. Cenabi asagidaki
beytinde bu dogrultuda sevgiliye bugday renkli al bir elbise giydirerek
resmetmektedir. Bu sevgili, giydigi kirmizi renkli elbise ile, giil bahgesine ay
gibi dogmakta, safakta giil renkli elbise giyip parlayan/siiziilen aya
benzemektedir. Beyitte; sevgilinin giydigi elbiseler renkli, safakta gil renkli ay
gibi elbisesiyle seyran eden sevgili ise suhtur. Bu suhluk sairin maharetiyle
dolunay gibi parlak, bugday gibi al tenli sevgilinin giizelligini klasik estetigin

sinirlart igerisinde betimleyerek, sevgiliyi ylceltmektedir:
Sol libas-1 ali kim ol ydr-i gendim-g0n giyer
San safakda méahdur kim came-i gulgan giyer (Cenabi Ahmed, g.64/1)

Sevgili gil renkli elbise giymektedir. Baki’ye gore sevgilinin giydigi bu
kizil kaba sanki bagri yanik lalenin yanmislhigindan izler tagimaktadir. Kirmizi
rengin asigin yiireginde biraktigi arzular esliginde sevgilinin latif teni/cismi
Uzerinde parildadig: goriilen giysi, sanki lale-i hamra iizerinde 1sildayan bir ¢ig
damlasi gibidir. Giysinin latif bedenle uyumunu Baki, asagidaki beytinde sanki
kirmiz1 rengin tutkular1 cezbeden karakterinde kurgulayarak beytine suh bir
nitelik vermistir. Sair, bu niteligi ise klasik gelenek dogrultusunda lale ve jale
gibi mazmunlar1 kullanarak ifade etmis, duygularmi bahara ait unsurlar

tizerinden anlatma yoluna gitmistir:

Gulgiin kabdst ol sanemiin sanki ldlediir
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Cism-i latifi lale-i hamrada jaledir (Béki, g.84/1)

Goruldiagi gibi giysisinin rengi ve gorintisu ile sevgili, parlak ve 1siltili
bir tabloda bakislar1 siislemektedir. Pertev’in asagidaki beytindeki suh sevgili de
parlak, mavi renkli elbisesi ile g6z doldurmaktadir. Saire gore bu suh afet,
dolunay islemeli ¢ok kiymetli kumastan giysisiyle kendisine yonelen
gayretleri/arzular1 harekete gegiren bir giizelligin timsalidir. Dolunaymm gogi
aydinlatmasi1 gibi, sevgili de bir afet olarak giydigi giysinin parlakligi ve
seffafligi ile goniilleri aydinlatmaktadir. Ciinkii sair, geceyi aydinlatan g6z alict
asmani cameyi bir mehtap parlakliginda seffaf goriintiisii ile resmetmektedir.
Pertev beytinde dolunay esliginde 1s18a suh nitelikler yiikleyerek sevgiliyi

estetize etmistir:
Olur gayret-dih-i kala-y: zibd-y1 seb-i mehtab
Mutalla dsmani cameli bir sith-afet var (Pertev, g. CXIV /2)

Sth soylemde giil renkli cameden mavi renkli elbiseye dogru renklilik
kazanan giysi, sevgilinin cism-i nazikini/nazik bedenini sikip tazeligini/terlik
dahi disariya aksettirebilmektedir. Yahya Efendi, asagidaki beytinde bu
manzaray1 daha 6nce gormedigi bir essizlikte ve tazelikte resmederek sevgilinin

nazik bedenine 6zgii kilmaktadir:
Came-i yektd sikar dirler o cism-i naziki

Boyle terlik bir gul-i ndzik-bedende goérmedik ( Seyhiilislam Yahya,
9.201/2)

Nedim ise Nedimane tarza yakisacak sekilde elbisenin rengini degil daha
cok elbisenin sardig1 teni arzulayan wugar1 bir duygulanim diizeyinde
durmaktadir. Asagidaki beytinde sair, sevgilinin cdmesini soyup busesini almas,
elde ettigi bu musait anda hazanini bahara ¢evirmesini, felekten bir an ¢almasini
bilmistir. Beyitte ifade edilen an, bir tahayyl ya da bir arzu degil, bir gergeklik
olarak terennim edilmektedir. Cunki Nedim, beytinde elbisenin sevgilinin

teninden tecrit oldugunu ve sevgilinin busesini bizzat aldigmi gizlememektedir.

74



Bu da Nedim’in ve Nedimane tarzin geregidir. Sair duygularini, bir yasam

felsefesi olarak beytine eklemis, kendi mizacindan etkilerle bigimlendirmistir:
Soydum o mehin cdmesin buisesin aldim
Vakt oldu miisa 'id giintimii yaza diigtirdiim (Nedim, 0.86/3)

Suh sevgilinin biitlinsel gilizelligine eslik eden giysi, sevgilinin ten rengini
de gozler 6nune sermektedir. Bu gorinimde duygular, sevgilinin bedensel
cazibesine ve ¢ekiciligine kaymaktadir. Boylece sevgilinin teninin rengi gézalici
niteligiyle belirmektedir. Bu dogrultuda baktigimizda diinyada giizelligine paha
bicilemeyen sevgiliyi Gelibolulu Ali, asagidaki beytinde orijinal bir ifadeyle
bugday tenli olarak betimlemektedir. Bu betimlemede dikkatler sevgilinin
“dane” benlerine kaymakta, sair bu benler nedeniyle ebedi huzurunun sekteye
ugradigmi hissetmektedir. Bir bugday tanesi gibi siyah benin, insan nesli i¢inde
esi goriilmeyen suh sevgilinin tenindeki goriinimii bile asigmmin rahatini
bozmakta, onun biitiin yasamina hiikkmedebilmektedir. Sair, sevgilinin sadece
benini degil, benin hitkmettigi bugday renkli tenini 6n plana ¢ikarmakta, boylece

cennet rahath@i olarak tarif ettigi duygu durumundan siyrilmaktadir:
Ider bir dane halun huld-i rahatdan beni bir(n

Beni Ademde mislin gérmediim ey sOh-1 gendiim-gi (Gelibolulu A,
9.1102/1)

Suh sevgili essiz endaminin yaninda, bu endama biiriidiigii leopar ya da
kaplan desenli giysisiyle de goz doldurmaktadir. Elbise ya da céme, bu
sevgilinin suh tenine sarildiginda siradan bir giysi olma vasfini elbette
yitirmektedir. Gelibolulu A, asagidaki beytinde sevgiliye cazibe katan elbiseye
farkli bir desen koyarak kanaatimizce orijinal bir sdylem gelistirmektedir. Bu
s6ylemde sevgilinin tenini bir ceylana atilan kaplan gibi kusatan elbisenin ortaya
koydugu cazibe dikkate degerdir. Bu sevgili aslanlar1 kavgaya davet eden kaplan
desenli elbisesiyle goz dolduruken, ona sarilmay:1 isteyen sairin duygulari
ceylana sarilan bir kaplanin hissiyatin1 duyumsatmaktadir. Bu hissiyat beyitte

elbisenin  cazibesinde sevgiliyle yakinlagma héline isaret eder gibi
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sunulmaktadir. Soylemlerin klasik siirde betimlenen sevgilinin giysisi ve
bedensel cazibesi hususunda orijinal bir nitelik tasidigi goriilebilmektedir.
Burada betimlenen sevgilinin bir sah ya da mahbub olma hiiviyetinin de
bulundugu soylenebilir. Cilinkii daha 6ncede vurgulandigi gibi klasik siirde

sevgili androjen bir kisilik olarak da betimlenmektedir:
Giyme pelengi cameni sirane ceng olur
Camen heman gazale sariimis peleng olur (Gelibolulu Ali, g.455/5)

Sthéne tarz, sevgililere devrin modasma uygun kiyafetler de
ongormektedir. Nedim bu konuda bir modaci gibi davranmaktadir. Asagidaki
beytinde sair, kalgalarin {izerinden, ince belin hizasina kadar dik dik baglanan
kemerlerle yeni bir kiyafetin gilizeller tarafindan giyildigini soylemekte, suhane
tarzin1 sevgilinin bedenine yoneltmekte imtina etmemektedir. Bu cekincesiz
anlatimda sevgilinin mevzun endami sanki butin albenisiyle gozler 6nine

serilmektedir:
Stirin iistiindedir dik dik gibi simdi kemerler hep
Miyan-: dil-beranda bir yeni ¢ikd: kiydfet var (Nedim, t.66/1)

Sth soylemde bazen de sevgilinin giysisi, kadehe yansiyan 1s18in
gorlinttisii gibi seffaftir. Bu seffafligi kadehe yansiyan i1sik saglamakta, bu
pariltida suh bir akis ile sevgilinin giysigi giil desenli gomlegin inceliginde gl
tenine sanki gul kirmizisi rengi damitilmaktadir. Belig Mehmet Efendi,
asagidaki beytinde kanaatimizce sevgilinin seffaf gdmleginden siiziilen teninden
hem sarap tadi hem de giil kokusu aldigini hissetmektedir. Ciinkii Nedim’in
siseden damittigi meyin sevgilinin yanagma renk vermesi gibi (Nedim, g.2/1),
Belig Mehmet Efendi de seffaf kadehten meyi siizerek giil desenli gomlegin
inceliginde sevgilinin tenine akitmis, tenden giil kokusu almis gibidir. Suh
sevgilinin sahsinda bigimlenen suhane tarz da, sevgilinin parlak teninden gl
suyu klasik sair tarafindan bir attar maharetiyle fermante edilmis gibi stiziilmiis,
tiim renkliligi ile pek ¢ok hiinerli elden gegerek Nedim’e ulagmis en giizel renk

ve kokusunu Nedim de bulmustur. Bu koku ve rengi, suhéne tarza hayat veren
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pek cok sairde gormemiz miimkiindiir. Belig’in bu beyti, sevgilinin gul kokulu
teninin renginin elbisesi lizerine ¢ikisini, suhdne tarzin niteligi ile estetize ettigi

glizel beyitlerinden birisidir:
Sagarda olan pertev-i mey gibi o szhun
Reng-i ten-i gul-gUn: ¢ikar pirehen tizre (Belig Mehmet, g.189/7)

Suh sevgili, yeni elbisesiyle goz alic1 bir gériiniime sahip olurken, klasik
siirde pek rastlanmayan bir sekilde ismini de goriiniir kilmaktadir. Stinbllzade
Vehbi, asagidaki beytinde boylece sevgiliye isim vermekte ve Sare diye onu
ismiyle cagirmaktadir. Yeni elbisesiyle Sare’yi cinash bir estetikle bulusturan
sairde onu kucaklama istegi uyanmakta, bu istegini giil yanaklarindaki allikla
yanaklarina da yoneltmekte ve sair al yanaklardan buse almayi arzulamaktadir.
Boylece suh sevgilide bedensel gekicilik, ona sarilma ve onu kucaklayip 6pme
isteginin ¢evresinde doniisiime ugramaktadir. Bdylece ugari arzular, yanagin
alligiyla bitiinlesen renginde kendilerine suh bir mecra bularak ilerlemektedir.
Beyitteki “giilgiil ve giil-ruhsdreyi opsem” tabirleri bir nevi bu duygularin

yansimasi olarak sunulmustur:
Sarili nev-camesiyle sarabilsem Sare'yi
Gulgul olsa blseden 6psem o gul-ruhsareyi (Stinbulzade Vehbi, g.262/1)

Asagidaki beytinde Nef’i, hos bir bahar mevsiminde pirehensiz ve
elbisesiz yasemine sarilan servinin niteligi tizerinden beytine suh nitelikler
vermektedir. Yaseminin {iryan olusu da bir nevi bu suh duygulanim diizeyini
kuvvetlendirmektedir. Klasik sairlerin pek ¢ogunda olan bu sdylemi sair, ikinci
misrainda disarida kalmis giiliin perdesinden kurtulup giribanini agtigi goriiniim
iizerinden kurgulamaktadir. Bu kurgu, ilk musra ile ilintilendirildiginde ayni

duygular1 animsattig1 goriilmektedir:
Ne came var ne pirehen serve sarilmis ydsemen

Giil tasra diismiis perdeden agmig giribanin yine (Nef’i, g.118/3)
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Klasik siirde degersiz “kaba”dan parlak/sim tenin tecrit oldugu
cameye/elbiseye, oradan sevgilinin tenini sikan pirehen/gémlege kadar suhluk
iceren hissi yakinlagsma olgusu sevgilinin goéz aliciliginda belirmeye devam
etmektedir. Bu olguyu Nabi gibi hikmet {istadinin asagidaki muisralarinda
gbzlemlememiz, saniriz suhane tarzin klasik siirdeki gelisimi agisindan biiytlik
onem arz etmektedir. Sairin kurguladigi bu sahnede sevgilinin gémlegi bile
nazik teninin letafetinden titremektedir. Gomlegi hazla titreten bu duygu
durumu, gozleri de titrek elbisenin viicuttaki yansimalarma yonlendirmektedir.
Sevgiliyle yakimlasildigi tahayyiil ve tasavvur edilen bu hissi yakmlagmaya
bakislar da eslik etmektedir. BOylece tirperisler kanaatimizce, asik ile masugun
yakimlagmasmi gozler dnline sermektedir. Daha 6nce de vurgulandigi gibi, bu
suh goriintimii hikmetli bir sairin suh sdylemi saglamis, bu suh séylem Nedim’e
giden yolda usta sairler tarafindan estetik hamlelerle basariyla islenerek

gliniimiize ulagsmistir:
'‘Aceb mi came-piis-1 lerzis olsa dide bakdukca
Letafetden ten-i nazikterinde pirehen ditrer (Nabi, g.127/3)

Suh sevgili, siirsel sOylemde asigiyla yakinlasma esnasinda teninin
kokusunu da duyurmaktadir. Teni yasemin yapragi gibi kokan, giil desenli
gomlekle bir gonca gibi salinan sevgili, Azmizade Haleti’nin asagidaki
deyimiyle bir “sith-1 cihan” olmakta, giizelligi kat kat artmaktadir. Gorildigi

gibi suhluk, kat kat artarak sevgilinin diinyaya bedel cazibesinde yer etmektedir:
Teni berg-i semen bir gonce-i gil-pirehensin sen
Olupdur sende ey sith-1 cihdanum hiibluk kat kat (Azmizade Haletl, g.96/3)

1.4.5. Parlak ve Isiltih Aksesualari ile Suh Sevgili

Klasik siirde sevgilinin mevzun boyu ile beliren essiz giizelligi, suh
nitelikleri ile de On plana ¢ikarilarak betimlenmektedir. Bu durumda elbette
suhluk; gondl celen, sevgilinin latif, parlak ve gayet gizel karakteriyle siirlerde
etkili anlatimini bulmustur. Bu anlatimin mimarlarindan biri olan ve suhlugu

sevgiliye 6zgii kilarak gazel soyleyen ve bu gazellere dahi sevgilinin niteliklerini
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yukleyen Baki, klasik asik rolii dogrultusunda asagidaki beytinde bu tarz
Ozellikleri tamamlayici bir anlayisla resmetmektedir. Resim gibi essiz giizelligin
sahibi olan bu sevgiliyi 6vmek icin bir gazel sdyleyen sair, bu gazelin parlak,
hos, goniil gekici ve gayet giizel oldugunu soylemekte, gazelin niteliklerinden
suh sevgilinin 6zelliklerine giden yolu agmaktadir. Bu yolda sevgili de sairin
yazdig1 gazel gibi parlak, latif ve gayet giizeldir. Bu durum bir nevi suhane soze
simya diliyle yaklagsmanin tezahiirii olmaktadir. Baki, bu tavriyla sanatina suh
nitelikler yiiklerken, sanki siirin de gidis yolunu gdstermekte, suh@ne gazel
tarzini ve bu gazelin suhlugunu da betimlemektedir. Bu suh tasvir, geliserek usta
klasik asiklar elinde Nedim ve takipgilerine ulasmis, klasik sair suhlukla birlikte

suhane bir tarzin da estetigini yapmistir:
Medh eylediim nigar: bir a’ld gazel didiim
Garra latif U dil-kes i gdyet giizel didiim (Baki, muf.30/1)

Klasik siirde pek ¢ok beyitte goriildiigii gibi suh sevgili, harikulade bir
parlakligin ve 1siltinin sahibidir. Bu 1s1lt1 ve parlaklik, sevgilinin ay ve giines
gibi aydinlik niteliginde kendini gdstermektedir. Bu sevgili, Nedim’in asagidaki
beytinde suhane tarzin zirvesine ¢ikmaktadir. Bu zirvede esi benzeri cihanda
goriilmeyen sevgili giizellik ile parlakliligini1 artirarak giines gibi goz alici
aydinliga biiriinmektedir. Artik s6z simyaya ugramis, sevgilinin sahsinda bir
altin degerinde parlakligini kazanarak 1sildamaktadir. Iste suhdne tarzin essiz
sairi Nedim, bu 1sikli ve gorkemli giizelligi parlak ve temiz bir miicevhere
benzeterek sevgilinin parlak tenli bedeninde bicimlendirmekte, bu suh bicemi ise
paha bicilemeyen bir giizellik numusine doniistiirmektedir. Sevgilinin “pdkize
gevher” olma niteligini bu yoniiyle yorumlamak suhane tarzin mimari Nedim’i

ele aldigimizda manidar kalmaktadir:
Nazirin yok cihanda hisn ile mihr-i minevversin
Bahé olmaz sana cané aceb pdkize gevhersin (Nedim, $.30/1)

Emri ise asagidaki beytinde ifade ettigi sevgilinin altin parlakliginda

seyreden endamina uyumlu olarak parmagina eritilmis kiilgeden giimiis bir
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yuzik ongormektedir. Beyitte dogrudan sevgilinin mevzun boyu verilmese de
eritilmis kiilce misali sevgilinin sim endami1 dolayli yoldan goriiniir olmaktadir.
Bu anlatimda sairin, agz1 ve kasi giizel bir giizel imajim1 ¢izdigi bu tabloda
yiiziglin hos goriiniimlii kas1 ve agzi, sevgilinin giizellikte essiz agz1 ve kaslari
ile biitiinlesmektedir. Yiiziglin sahip oldugu zenginlik ve goérkemli durus
sevgilinin sim teninde stzilmis giimiis kiilge gibi durmakta, parmaktaki 1siltili
parlaklik devrini sanki sevgilinin giimiisi teninde tamamlamaktadir. Goriildigii
gibi sair, sevgilinin parlak tenini 1sildayan ve parlayan bir altin seviyesine
yikselterek giimiisii altina ¢eviren bir simyact gibi sevgilinin gérunimant ileri

boyutlara tagimaktadir:
Hdtemi bir agzi vii kasi1 giizel hitb olmaga
Bir sebike sim ile takindi engiist-1 nigar (Emri, g.94/3)

Sevgilinin parmagmdaki gosterisli ve parlak aksesuarlar1 kimali ellerle
daha estetik bir goriintii olusturmaktadir. Beli§ Mehmet Efendi’nin asagidaki
beytinde tirnaklar1 kinali olan igveli suh sevgili, parlak hilalin 151811 bile
tutulmaya sevketmis, ay 15181 parmaklarin essiz gorkemi karsisinda silinmistir.
Bu miibalaga, sevgilinin isveli, suh tavirlarindan parlak kinali tirnaklarma dogru
bltun albensiyle estetize edilmekte kanimizca essiz bir maharetle sunulmaktadir.
Burada her ne kadar sevgilinin boyu s6z konusu edilmese de bir butiin olarak ele
alindigr i¢in bu duygularin sevgilinin mevzun boyuyla ilintili oldugunu
varsayabiliyoruz. Bu anlatimda suh sevgilinin niteligi olan parmaklarina kina

yakma 0zelliginin vurgulandig1 goriiliir:
O s0h-1 ‘igvegeriin n@hun-1 miihennas:
Tamém miinhasif olmus hilal-i garrédur (Belig Mehmet, k.\V/8)

Kabiili Ibrahim Efendi ise asagidaki beytinde sevgiliyi tasvir ederken, sar1
renkli parmaklart siisleyen hilal gibi kinali elleri tasvir ederek sevgilinin
giizelligini biitiinlemektedir. Bu parmaklar; kafur renkli boynu, pariltili yanagi
ile suh sevgilinin iizerinde safak aydinliginda 1simaktadir. Bu 1s1maya sevgilinin

parmaklarindaki kiymeti yiiziik hilal tistiindeki yildiz gibi eslik ederken, sevgili
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pariltili giizelligi ile bakislar1 Uzerine ¢ekmeye muktedir olmaktadir. Beyte
baktigimizda sairin bir suh sevgili tasviri yaparken parlak ifadeler kullandigi, bu

parlak ifadeleri sevgilinin goriiniimii ile harmanladig1 miisahede edilebilir:
Goriniir gerdeni ¢iin sem’-i kaflr
‘Izar-1 tabndk ol gem’ce bir nur
Giimiis barmakda ol kryymetlii hatem
Hilal Gstiinde kevkeb gibidir hem
Kinalu elde ol engiist-i asfer
Safak icre hilal-i maha benzer (Kabili Ibrahim Efendi, k.9/15-17)

Sevgilinin parlak aksesuarlar1 ile siislenen bu anlatim, suhane tarzi isleyen
klasik sairin suh sevgili tasvirlerinde On plana c¢ikmaktadir. Bu Onciiliikte
sevgilinin gosterisli aksesuarlar1 endamindan nisan vermekte; bu suh iz,
sevgilinin gonil alict goéruniminde belirmektedir. Seyhiilislam Yahya bu
dogrultuda asagidaki beytinde parlak inci gibi aksini kadehte apagik géren goniil
alict suh sevgiliyi tasvir etmektedir. Bu sevgili goz alict yansimasimi goriince
hemen kiipesini yoklamaktadir. Bu durum sevgilinin goz aliciliginin yaninda
parlak inci kiipeler takindigini, bdyle dolastigmi gdstermektedir. inci kiipelerin
1s1ltis1 sevgilinin parlak tenine yansimakta ve sevgili, sanki sudan ¢ikan degerli
inci gibi goz doldurmaktadir. Burda sevgilinin fiziksel goriiniimiiniin takindig1
aksesuarlara verilerek, cazibesinin ve giizelliginin estetik mecraya kaydirildigini
gormekteyiz. Yahya Efendi, beytinde sevgilinin goniil alici bir suh oldugunu
Ozellikle ifade etmektedir. Bu ifadenin sevgilinin mevzun endamina isaret olmak

iizere tasvir edildigini de gormekteyiz:
Aks-i dirr-i abdarin camda gordii “aydn
Giigvdarin yokladi fi'l-hdl o suh-1 dilsitan (Seyhiilislam Yahya, muf./32)

Sevgilinin takindig1 aksesuarlarm, 6zellikle parmagindaki yiiziigiin hilal
seklinin geceye benzeyen kakiillerde biraktig1 aydinlik, sevgilinin ay halesi gibi
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parlak yuziine de yansimaktadwr. Seyhi Efendi, asagidaki beytinde Klasik
gelenekte oldugu gibi ayin bir hale ya da yaygi gibi kusattig1 giizel ¢ehreyi,
geceyi aydinlatmak i¢in beliren aymn hilal sekli ile birlestirerek anlatmaktadir.
Sair, burada haleyi sevgilinin parmagmdaki isiltili  hilal  yiiziigiinde
resmetmektedir. Bu resimde parlak cehreli sevgili, tepeden tirnaga dek yiiz
giizelligi ile benzersiz bir gilizel olarak parmagindaki hilal seklideki yiiziik gibi
belirmekte ve isiltisiyla g6z doldurmaktadir. Elbette bu essiz giizelligin
cevresinde asiklarm, 1s18a ulasmak igin ¢abalayan gece gibi hale olmasinda
sasilacak bir durum olmasa gerektir. Seyhi, hilal yiiziiglin parmaktan yiize
yanstyan 1siltisindan bahsederken, bu giizelligin ¢evresinde guzel bir hale
olustugunu da ifade etmektedir. Beyte baktigimizda ifadelerin kusursuz,
estetigin ise maharet yiikli oldugunu sdyleyebiliriz. Sairin beytindeki tepeden
tirnaga ifadesiyle sevgilinin mevzun boyunu isaret ettigini anlayabiliyoruz.
Seyhi, kozmik bir unsur olan hilal ve hale kavramlarini sevgilinin giizelligini
sergilemede bir aksesuar olarak kullanmakta, nesneler eliyle sevgilinin

giizelligini bigimlendirmektedir:
Kékuli seb yiizi meh-i ndhin engiisti hilal
Bir giizeldiir depeden tirnaga dek husn-i cema/ (Seyhi, g.lam/1)

Sevgilinin takindig1 aksesuarlara yonelen giizellik, Kabali Ibrahim
Efendi’nin asagidaki beytinde tiim albenisiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu suh
albenide sevgili; kalem gibi muvazeneli parmaklar1 ile belirmekte, cesaret
belirtisi olan burma bilezikleri takinmaktadir. Ciinkii bugiin bile altin takilarak
dolasmak giic iken o donemin sartlarinda sevgilinin altin burma bileziklerle
dolasmas1 gergekten yiirek isteyen bir durumdur. Sevgilinin ziynetle temasi
bununla da bitmemektedir. Bileklerinde giimiisler, kollarinda altin bileziklerle
bastan ayaga ziynetle donanmis sevgili, parlak takilarm goz aliciliginda sasaali
bir gilizelligin timsali olmaktadir. Bu parlak goriiniimle sevgilinin kanimizca
havasa mensup olmasmin yaninda yiiceltilip 6n plana ¢ikarildigr klasik siir

geleneginin de payr bulunmaktadir:

Kalem barmakli vii burma yiireklii
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Giimiis bileklii altun bileziklii (Kabili Ibrahim Efendi, g.9/1)

1.4.6. Bedensel Cazibesiyle Suh Sevgili

Klasik siirde, suh sevgilinin giizellik unsurlarina yonlendirilen estetik
betimlemeler, sevgilinin teninde/bedeninde de terenniminid bulmustur. Clnki
bu siirde askin yoneldigi ilk giizel, bir bakima bedendeki guzeliktir. Giuzellik ve
ask s6z konusu olunca bu askin surina ermek i¢in giizel bedenlere ask saikiyle
yonelme baslamis, bu yonelis giizel bedenlere dogru yol almig (Platon, 2007 :
210), sevgiliye bu disiince tizerinden yaklagilmistir. Bu estetik yaklasimin
temeline “bakis” yerlesmistir. Bu duygu carpict derecede diizenli bir cismani
arzunun (Duby, 2015: 108) uysallagsmasina ve Olgiiliilikle estetize edilmesinde
onemli rol oynamis, suhluk Otesi bir yakilagsmaya dogru giderken asla
bayagilasmamis ve sanatsal albenisini korumustur. Bu durum asagiya verdigimiz
beyitlerde agikga goriilmekte, zengin bir betimsel atmosferde ilerlemektedir. Bu
atmosferde asik, sevgilinin teninin ziyafet sofrasi formunda resmetmekte,
sevgilinin tenine yonlendirdigi estetik betimlemelerde leziz sofra nimetlerini
tesbih unsuru olarak kullllanmaktadir. Bu tesbih ve betimlemelerde sevgilinin
ziyafet sofralarina meze yapilan giizelligi ile biitiinlesen essiz endami, palude
tatlis1 gibi siiziilmiis halde sunulmaktadir. Burada sevgili, taze palude tathis1 gibi
teni ve badem gozleri ile dikkat cekmektedir. Baki’nin asagidaki ifadeleriyle, bu
sevgili tath tavirh bir dilber olarak begenileri siislemektedir. Sair, bu tavriyla
sanki Nedim gibi mesrebine uygun bir giizel bulma arzusu tasidigini
gostermektedir. Cilinkii ilk misrada olacak yar tabiri, bu durumun delili olarak

sunulmaktadir:
Olicak ydr gibi dilber-i sirin-harekat
Teni palQde-i ter gozleri badam olsa (Béaki, g.460/2)

Baki de Nedim gibi dilber mesrepli bir yasantinn {izerinde sanatini
yliceltmistir. Sair, asagida ifade ettigi gibi sim tenli servi boylu bir sevgiliyi
sinesine ¢ekmeyi murat edinmis, bu giimiisten bedeni bir ip gibi gogsiine

cekmeyi arzulamistir. Sairin, pek ¢ok siiri de bu tarzda sekillenmis, 0 siirlerinin
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biiyiik bir kisminda sairlik tabiatini glizel ve gevik bir kula at gibi sevgilinin

bedensel cazibesine dogru hizla stirmiistiir:
Murddi sineye ol serv-i sSim-endami ¢ekmekdiir
Semend-i tab -1 Baki bir giimigden sine-bend ister (Baki, g.143/5)

Necati ise agagidaki beytinde ayn1 arzuyu parlak tenli sevgiliyi kucaklama
istegiyle bicimlendirmistir. Beyitte sairin istegi “naziklik” ile olmakta, saire gore
bu sarimada gomlek bile asik ile sevgilinin suh goriintiisii karsisinda
titremektedir. Sarilmanin iki bedende biraktig: etkiyi sair, gomlege vererek sim
tenli sevgilinin nazikligini bayagilastirmadan estetize etmektedir. Buda daha
once de bahsettigimiz gibi nesneler eliyle sevgilinin giizelligini yuceltme

anlayismin tezahiirli olmaktadir:
Yine naziikliik ile kocmaga ol sim-teni
Nice titrer goriintistine diistip pireheni (Necdti Bey, g.646/1)

Bu tarz sOylemlere bakildiginda sevgili, palude tathsi gibi siiziilmiis
teniyle bir icim sudur. Onun teni, suhlukla da tasvir edilmektedir. Bu betimleme
Cenabi’nin asagidaki beytinde Necati’ye nisbetle siir sanatinin  suhlugu
iizerinden kurgulanmaktadir. Bu kurguda Necati’nin soyledigi giizel bir gazel,
dilberin dudaginin sifatinda bir i¢im su gibi akicilik kazanmaktadir. Gorildigi
gibi Cenabi, yazdig1 manzumeye bile sevgilinin suh niteliklerini vermis, dilberin
bir igim su gibi dudaginin cazibesini beytine yansitmistir. Bu anlatim, sanki bir
su akiciliginda dilberin dudaginda biiyiileyici niteligiyle seyyal olmakta, asigin

sevgilinin tenini betimleyen kaleminde suh nitelikleriyle varolmaktadir:
Yine sihr itdi Necati nice s6z nice gazel
Leb-i dilber sifatinda bir i¢cim sudur bu (Cendbi Ahmed, tah.7/V)

Sevgilinin bir i¢im su olma niteligi Baki de daha belirgin kilinmaktadir.
Asagidaki beytinde sair, sevgilinin cism-i pakuni/parlak tenini gdzlemlemekte,

bu tenden giimis havuz igine diismiis bir kilin inceligini/nezaketini
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devsirmektedir. Baki, sdylemlerinde klasik gelenekte oldugu gibi sevgilinin
belini bir md/kila tesbih etmektedir, ancak bu tesbihte s6zkonusu edilen nezaket,
kildan ince beliyle sevgilinin belinde bulunsa da sair bu goriiniime bir i¢im

suyun akiciligini bagigslamaktadir:
Degiil pehla efendi cism-i pakin bir igim sudur
Miyanun havz-: simin igre diismis sanki bir midur (Baki, g.170/1)

Sevgilinin bedeni klasik siirimizde ¢ogunlukla nesneler eliyle estetize
edilmekte, Bati kiiltiiriinde oldugu gibi soyulup teshir edilmemektedir. Bedeni
teshir edici tarzda sunulan orneklerde bile sevgilinin bedenine bir nikap ile el
konmakta ve sevgilinin masumiyeti korunmaktadir. (Ozen, Ozlem Ergan 2016:
204). Hikmeti’nin asagidaki beytinde bu durum sevgilinin teninin dolunaya
tesbih edilen parlakliginda betimlenerek vurgulanmaktadir. Bu vurguda haneye
tenha gelen sevgili, dolunay gibi 1siltisiyla &sigin  yakinlagsmaya doniik
duygularini tetiklerken goérilmektedir. Boylece asik, firsati gegirmeden dolunay
gibi sevgiliye sarilmay1 arzulamakta, bu arzusunun gerceklesmemesi nedeniyle,
yani bu firsat1 kagirdigi anda sevgilinin dolunaymn yarim aya doniismesi gibi
incelip yok olacagmi diisiinmektedir. Bu beyti soyle de yorumlayabiliriz.
Sevgiliye sarilma, sevgiliyle birlikte olma firsat1 varken bu an1 degerlendirmek
gerekir yoksa sevgili elden ucup gidecektir. Bu duygu durumunun “dilber
megsrepli bir yasam felsefesi” lizerine konumlandigmi gérmekteyiz. Bu yasam
felsefesinde firsat1 varken giizellerle dolu dolu yasanmasi, eglenilmesi gereklilik
olmakta, boyle anlar1 hayatin kisaligi nedeniyle firsati kaybetmeden yasamak,
degerlendirmek gerektigi bir prensip olarak benimsenmektedir. Burada
sevgiliyle birlikte oldugu anlar1 firsat1 ge¢irmeden dolu dolu yasamak isteyen
zevkine diiskiin bir sair gormekteyiz. Gorildiigii gibi suh@ne tarz sevgili
baglammda zevke dayali bir siir felsefesinin ve yasantmmm {izerinde
konumlanmaktadir. Bu konumlanmada sevgilinin sahsinda sarap ve diger
unsurlar, eglence sebepleri tamamen bir araya gelmekte ve bu tarzin sevgili

baglaminda estetigini olugturmaktadir:
O mahtdba saril kilma fevt-i firsat kim
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Ne i’tibar k’o bedri hilal olur giderek (Hikmeti, g.171/4)

Suh sevgilinin bedeni ayn1 zaman da giil yaprag:1 gibi naziktir. Sevgilinin
huyuna yansiyan bu nezaket, elbette Beyani’nin asagidaki Farsga beytinde
goriildiigii gibi tenine de sinmistir. Bu suh bulagsma, nezaketle harmanlanarak
sevgilinin giil yapragi gibi nazik tenini hissetmeyi dngdrmektedir. Bu 6ngorii ile
sair, sevgilinin nazik bedeninden aldig1 zevkin tahayyull ile kendini bir bahge
ortaminda giile sarki1 mirildanan, ona olan askin1 duyurmaya calisan bir biilbiil
gibi gormekte glizel teraneler mirildanmaktadir. Klasik gelenekte bulbulin gule
olan agki gelenegin ¢izdigi cergeve icinde imkansiz ve vuslatsiz kalsa da
Beyani’nin sevgilinin giil tenine dokundugunu, onunla giil ¢esnili bir yakinligi
yasadigin1 soyleyebiliriz. Ciinkii sair, bu nagmeyi bosuna mirildanmadigini bir
nevi ortaya koymakta, sevgilinin gl teninden nezaket derdigini vurgulamakta ve
bu nezaketi bir nevi hissettigini belirtmektedir. Beyitteki “siih-1 ndzuk-tanast”

ifadesi sanki bu hissi yakinlagsmadan izler tasimaktadir:
Na-bdsam ¢ird bulbul-i nagma-zan
Cu barg-i giil an sih ndzuk-tanast (Beyani, g.25/7)°

Sevgilinin nazik tenine verilen suhlugun kapsadig: biitiinciil sevgili imajt,
suhane tarzin asil mimari, suhane asikhigin mihveri Nedim’de tiim vasiflarini
gortiniir kilmaktadir. Bu sevgili, cihanin suhu olarak asigina kurlar yapmakta
ondan uzaklasircasma kagip tekrar yaklasmakta ve giizelligini goriniir
kilmaktadir. Boyle bir goriinimde bakislar devreye girmekte, sevgilinin her bir
bakisi suh Nedim’in ten rahatliginin/ardm-: cdn kaynagi olmaktadir. Bu rahatlik
sevgilinin giil dudaklarina ve hos yiirliyiisli servi gibi kiyametler koparan
yuriiylisiine yayilmakta, dilber bu suh yaygmimn niikteli ve isveli temsilcisi olarak
bitin giizelligini sergilemektedir. Boyle bir gorinimde sanki sevgilinin
dudaklarindaki giil kokusu hissedilmekte ve servi boyun can alict seyirtmesi

cana islemektedir:

® Neden sarki sdyleyen bir biilbiil olmayayim ki o sih sevgilinin bedeni giil yaprag: gibi
naziktir.
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Yakin gel kagma ey siih-1 cihdn hiisniin 1yan olsun

Bana her bir nigdhin mdye-i &ram-i cdn olsun

Ruhu gl lebleri mul kAmeti serv-i revan olsun

Olursa bari dilber boyle sith-1 niiktedan olsun (Nedim, 5.34/1)

Sevgili, Nedim’le arzulanan, istenilen bir sevgili olarak en ayrintili haliyle
cizilmistir. Bu sevgilinin baldiri, gobegi, gidigi ve dudaklari1 sairin tam
begenisine gore sekillenmistir. Boylece Nedim, bastan ayaga mesebine uygun
olan bu gizeli arzulamus boyle bir guizeli suhane iislubunun zirvesine tagimistir.
Beyitteki “szirin” sozcigiiniin sevgilinin mahremiyetini de ifade eden suh
manasi da diistiniildiigiinde Nedim’in kaleminin sevgiliyi betimlemede ne kadar

pervasiz oldugunu miisahede edebilmekteyiz:
Sak u siirin ti gabgab u leb mesrebimcedir
Ser-ta-be-pdy hdsili heb mesrebimcedir (Nedim, 9.13/1)

Nedim, mesrebine gore ¢izdigi sevgiliyi asagidaki beytinde ucariligin
zirvesinde betimlemektedir. Bu sevgilinin viicudu ham giimiisten beyaz ve
giilden yumusaktir. Boyu heniiz yetismis bir fidan gibidir. Sevgilinin teninin
parlakligimi gozlemleyen ve yumusakligini sanki hissettigi gozlenen Nedim, tifil
oldugunu belirttigi sevgilinin hat/cizgi gibi ince boyundaki tenastibe hayran
kalmakta ve bu hayranligini sevgilinin gidigindan pisténlarina, yani gégiislerine
kaydirmaktadir. Bu devredis, sevgilinin boyunu ve endamimi asarak
yuriiylisindeki ~ igsve ile  mikemmel  d&lgllerini  bularak  suhlugunu
tamamlamaktadir. Nedim, asagidaki beytinde usta bir zanaatkar gibi
eserini/sevgiliyi bicimlendirmekte, gbzlerimizin 6niine mevzun ve mikemmel

endamli, hdm giimiigden beyaz vicutlu bir giizeli sermektedir:
Viicidi ham giimiisden beyaz giilden nerm
Boyu heniiz yetigmis nihdiden hemvar

O kadd-i had o tenasuib o gabgab o pistan
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O yal i bal o temayiil o sive-i reftar (Nedim, k.6/44)

Sthane tarzda suh sevgilinin énemli bir niteligi de asigmin koynunda
serpilip giizellesmesi, biiyiiyiip olgunlagsmasidir. Yukarida daha once verdigimiz
beytinde (Hikmeti, g.171/4) Hikmeti’nin vurguladigi gibi Yahya Efendi de
asagidaki beytinde yari koynunda biyiittiigiinii soylemektedir. Bu sevgili,
asiginin koynunda goniil oksayicilik niteligini kazanmakta, taze bir fidan gibi
sevgiyle yetistirilmesinin karsilig1 olarak boy atip serpilmekte ve endamli bir
giizele doniismektedir. Goriildiigl lizere sevgilinin suh doniisiimii, klasik siirin
baslangicindan giiniimiize pek c¢ok sair elinde taze fidanin sulanip Gzenle
yetistirilmesi gibi gerceklesmis, estetik bir bah¢ivanlik iiriinii olarak suhane tarzi
da gelistirip Nedim’e ulastirmistir. Yahya Efendi, bu konuda Baki’den Nedim’e
ulagan sanatsal kopriyl kurmus onemli bir onciiliik yapmistir. Bu onciiligi,

asagidaki beytinde bir kez daha goriiniir kildigin1 gérmekteyiz:
Yari koynumda buydtdiim nola olsa dil-nevaz
Nahl-i taze yirini sevmekle olur ser-firaz (Seyhiilislam Yahyd, g.145/1)

Seyhiilsilam Yahya Efendi, giines gibi diinyay1 siisleyen sevgilinin
koynunda karar kilmis goriinmektedir. Bundan arifae bir bilinmezlikle haberi
yokmus gibi davranan sair, kucaklanirken sevgilinin araya gomlegini
birakmasma gonlii razi olmamakta, sevgiliyi giysilerinden tecrid olmus halde
kucaklamay1 daha ¢ok arzuladigmi belirtmektedir. Bu arzularm suh niteligiyle

beytin manasina islendigini gérmekteyiz:
Saoyleniiz benden o hiirgid-i cihAn-araya
Koculurken komasun pirehenin araya (Seyhilislam Yahya , 9.369/1)

Sevgiliyi, arzularm pervasizhiginda teklifsizce héne-i viranma g¢agiran
sairlerden en Onemlisi sliphesiz suhlugun zirvesi Nedim olmustur. Sevgiliyle
yasadig1 zevkler icin bir isret mekanini, mesire yerlerini ya da haneyi se¢gmek
gibi aslinda bir derdi olmayan Nedim, mecliste bas kosede (Nedim, mist.2/2)
konuk ettigi sevgilisini bu kez hanesinde konuk etmeyi arzulamistir. Besiktas’ta

olan bu viranesinde Nedim sik sik sevgilileriyle eglenmekte, yolu bu semte
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ugrayan suh sevgilileri mutlaka bu haneye konuk etmektedir. Asagidaki beytinde
goriilecigi gibi hanesine ¢agirdigi sevgili, giizel kaslar1 ve biiyiileyici boy posu
ile sairin gonliinii kapmustir. Sair, bu derbeder sevgilinin bakislarma da
vurulmus ve bu bakislar i¢ini kavurmustur. Nedim musralarinda evsiz/derbeder
sevgili se¢mis, bu suh sevgiliyi zevk ile abad ettigi hanesinde agirlamus,
konukseverligini esirgememistir. Evsiz sevgilinin/nigah-: sih-1 evbds hane
Sahibi olarak konumlandigi bu tabloda Nedim, sanki arzularin1 da
misafirperverlikle harmanlamis, nezaketin ve estetigin birlikteligine emanet
ederek, sevgilinin giizellik unsurlarma yonlendirmistir. Ifadeler, gayet dl¢iilii bir

estetigin esliginde ilerlemektedir:
Aman pek yaralandim ol nigah-i1 siih-1 evbdsa
Kapildim dogrusu ol yal ii bale ol giizel kasa
Gecersen semtimizden yolun ugrarsa Besiktds’a
Efendim gel miirtivvet kil senindir bende vii hane (Nedim, 5.38/1V)

Sevgiliyi hanesine davet eden sairlerden biri de Nedim takipgisi
Slnbilzade Vehbi’dir. Sair, asagidaki beytinde goriildiigli tizere Nedim gibi,
sevgilisini rahat edecegi Besiktas’taki kdsdnesine davet etmekte, onunla birlikte
sarilip yatmay1 arzulamaktadir. Nazli bir ¢ocuk gibi annesi tarafindan 6zenle
biiyiitiilen bu sevgili, Vehbi’nin génliinii ¢elmekte ve sair onu bir lala gibi tifil
karakteriyle oksayip sevmeyi istemektedir. Vehbi’nin anlatimini dikkate
aldigimizda, kanaatimizce yoluna kurban olunan tifil karakterli sevgiliye
yonelen arzularda, sairin isteklerini hayal ya da aktive edilmemis bir istek
mertebesinde birakmayacagmi anlamaktayiz. Sair, bir arzu olsa da sevgiliyle
yakilagmak istemekte, ona sarilmayr arzulamakta ve arzularini sevgilinin tifil

karakterine yonlendirmektedir:
Begiktas semtidir kdsdnemizde rdahat eylersin
Beraber sarilip yatsak

Benim ey daye-perver tifl-1 ndz-1 dil-sitanim gel
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Kulun olsun sana lala (Sunbulzade Vehbi, mus.176/6)

Haneye davet edilen sevgilinin bedensel ¢ekiciligi, giil yanagma ve badem
gOzlerine sirayet ederek etkili bir cazibe olusturmakta bu cazibe Nedim’e kafi
gelmemektedir. Suhlugun mimar1 sairin arzulari, boyle bir ¢ekimde sevgilinin
turunca benzeyen pistinlarina yonelmekte bu yonelis sairin arzularini
cogaltmaktadir. BOylece arzular suh duygularin zirvesinde miitaala edilerek
sevgilinin guzel vasiflarina eklenmektedir. Beyte baktigimizda bu eklemlemenin
sevgilinin goz alic1 giizelligi kadar estetik oldugunu rahatlikla sdyleyebiliriz. Bu
estetik durusta Nedim, arzularmi asla 6l¢iistizlige kaptirmamakta ve suhane tarzi
layik oldugu sekilde isleyip gelistirmektedir. Bu gelisim ¢izgisinde sevgilinin

tim bedensel cazibesini sergiledigini gérmekteyiz:
Bana pistanlar turunc olsun heman-dem neyleyim
Ruhlart giil cesmi baddm olsa da mani’ degil (Nedim, g.76/4)

Nediméne tarzda bedensel ¢ekimin turung gibi pistinlarina kaydirildigi
sevgili, vuslat gecesinde de suhlugunu sabaha dek Opiip oksamalar esliginde
sergilemektedir. Siinbillzade Vehbi’nin asagidaki ifadesiyle boyle bir gecede
as1g1 sevgilinin bazen yanagimni, bazen, boynunu, sinesini, bazen de pistdanin
sevip oksayacak, vuslati sevgilinin bedensel cazibesinde sabaha kadar
stirdiirecektir. Uzun siiren vuslatin ¢ekim giiciinde Vehbi’nin arzulari; sanki
yanaktan, boyna, sineden pistinlarina uzanan bir bedensel gesitlilikte sevgilinin
tim cazibesine kaymakta, bu suhluga Opiisler ve oksayslar/dp ohsa eslik

etmektedir:
Seb-i vuslatda turma subha dek ol mahi 6p ohsa
Geht ruh gah gerden gah sine gah pistan sev (Stinbulzade Vehbi, g.211/5)

Klasik siirde sevgilinin nazik bedenindeki cazibe hamamda da dikkatleri
uzerine cekmektedir. Baki, asagidaki beytinde bakiglarini sevgilinin tenine o
kadar dikkatle yonlendirmis olmali ki sevgilinin sinesinde kildan eser
bulunmadigini, viicudunun da giizel oldugunu vurgulamaktadir. Sairin “ikinci

misrada “sine de miidan eser yok” tabirini sevgilinin kusursuz giizellige sahip
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olmasinin yaninda tifil olmasmi da vurgulayarak sdyledigini varsayabiliyoruz.
Ciinkii sevgili bedensel glizelligi ve teninin parlakligi ile essiz bir giizellik

timsali olarak sunulmaktadir:
Sahn-1 hammdmda diin gérdiim o ndziik bedeni
Sinede mddan eser yok dahi pehll da glzel (Béki, g.313/4)

Nedimane soylemi siirdiiren sairlerden biri de Hagmet’tir. Hasmet ise
sevgiliyl havanin sert olmasi dolayisiyla hamam gibi koynunda isitmay1
diisiinmekte onun koynundan ¢ikmamasini istemektedir. Bu sdylemiyle Nedim’i

takip eden sairin, arzularmi sevgilinin tenine yonelttigini miisahede

edebiliyoruz:
Hammadm ola td soyle 1sin Hasmet-i zara
Serd oldi hevd ¢ikma koyundan kuzucagim (Hasmet, g.176/5)

Tim cazibesi ve isvesiyle cizilen suh sevgilinin elbette Pertev’in
asagidaki ifadesiyle vuslati bir semte dayanak olacak kadar milkemmel olacaktir.
Sairin beytinde bu vuslat, bir kosk kurgusunda yiikselerek asik ve sevgilinin
bedenlerini naz titreyisleri ve iirperisleriyle bagsbasa birakmakta, iki tutkulu asik
mutlu bir tabloda resmedilmektedir. Vuslatin bedenlerde biraktigi naz tirperisleri
ve titreyisler, saniriz iki bedenin siikiinuna karsilik gelmektedir. Nedim takipcisi
Pertev’in bu ifadelerinden hareketle, suhluk ve suhane tarzi ileri boyutlara
tagidigin1 gormekteyiz. Clnki ifadeler keskin ve ugaridir. Bu ugar1 sdylemlerin
bir kosk kurgusunda asik ve sevgilide suh flrperisler olusturan niteligiyle

seyrettigi goriilebilmektedir:
Bu ihtizaz-1 ndz ki vardur o siihda
Elbette kasr-1 vuslat: bir semte bel viriir (Pertev, g. CLVII/3)

SUhéne tarzda sevgili, ayrik yakasindan sinesini gostermekte, bu konuda
pervasiz davranmaktadir. Suhlugun bu gérinimiinde, sairin sevgilinin yakast

ayrik iken seyrettigi sinesi, klasik siirde de betimlendigi gibi Iskender’in
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diinyay1r gosteren aynasina doniismektedir. Burada sevgili dinyaya bedel
giizelligiyle g6z doldurmaktadir. Bu diinyaya bedel giizellik, sairi sevgilinin
giizellik iilkesinin talipliginden diinya hiikiimranligina dogru siiriikleyecek
cazibeye sahip olabilmektedir. Bakislar, bedenin bir ayna gibi parlaklik ve
seffafliginda keskin bir aynanin gorintiisiinii alarak sim tenli sevgilinin

cazibesinde suh niteliklere odaklanmaktadir:
Giriban cak iken meclisde yarin sinesin gordik
Felekde biz dahi Iskenderiin dyinesin gordiik (Mezdki, g.255/1)

Sevgilinin bir sitmaya tutulmus misali tirperisleri, uyudugu pister-i haba
da sinmektedir. Boyle bir tablonun tahayyiil edildigi asagidaki beytinde Edirneli
Kami; nazik bedeni kucaklamak i¢in, yatagin dort yaninin sitmaya tutulmus gibi
titredigini belitmektedir. Saire gore sevgilinin yataginin dort yani, sitma sicakligi
vermelidir. Edirneli Kami’ye gore bu durum nazik bedenli sevgiliyi kucaklamak
icin en uygun pister-i habdir. Sair bu suh ifadeleri klasik gelenekteki hab, pister
ve kugmak gibi ifadelerle anlatmakta, sitmaya tutulmak gibi mahalli s6yleyislerle

harmanlamaktadir:
Ne revadur ki o nazik bedeni kugmak ictin
Isina sitmaya ol ¢dr-seb-i pister-i hab (Edirneli Kami, mus.5/111)

Suhane tarzda sevgilinin asigina buse s6zl verip muhabbet ettigi, hatta
asigiyla tavla oynadigi gorulmektedir. Asagidaki beytinde Yahyd Efendi
sevgilisinden buse sozii alip onunla muhabbet etmekte ve tavla oynamaktadir.
Bu ask oyununda usta sair, ele gegmeyi sevgiliye sart olarak kosmaktadir. Bu
ask oyunun bedeli sevgilinin ele girmesi olmaktadir. Sair, burada sevgiliye kuru
bir yakinlagmayi degil, ikisinin de haz aldigi, mutlu oldugu kiiciik, asikane
kurlarla bezenmis birlikteligi istedigini onaylatircasina davranmaktadir. Bu
tavirla sair sanki, artik cefadan vazgecmis, asigina verdigi sozlerde sadik
oldugunu gostermis ve ona kosulsuz yaklagmis olan sevgiliyi arzuladigini
belirtmektedir. Yahya Efedi, artik klasik siirde ¢ogunlukla betimlenen sdziinde

durmayan sevgiliyi kendine ram etmenin yollarin1 bulmus goériinmektedir. Bu
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durumda sair, yaninda olan sevgiliden buse s6zli koparmanin araci olarak onunla

tavla oynamay gerekli gérmektedir:
Nerd oynaduk o s/ ile bir blse kavl idlp
Amma didiim su sart ile cdnd ki dest ola (Seyhiilislam Yahya, ¢.323/3)

Yahya Efendi, suh ve sen sakrak sevgiliyle birlikteliginde sarabi da
“birlikteligin kuru” olarak kullanmaktadir. Ciinkii bu karsilik, tipk1 Nedim’in ii¢
kadehle sevgiliyi kendine ram etmesi gibi sevgiliye yakinlasmanmn araci
olmaktadir. Sevgili asagidaki beyitte ifade edildigi gibi naz sarabinin sarhosu,
sarap kadehinin esrigi olarak durmaktadir. Yahya Efendi’ye gore bu durum
resim gibi giizel sevgilinin sen sakrak héliyle ortiismekte, ikisi birbirinden ayirt
edilememektedir. Yahyd Efendi, sanki sevgilinin sarhos hélde iken
yakinlasmanin lezzeti ile sarabin tadmi birbirinden ayirt edemedegi ani
birlestimekte, saraptan alinan lezzetle sevgiliye yakinliktan alinan hazzi

biitiinlestirmektedir:
Bade-i ndz ile serhossun ya cim-1 meyle mest
Ey nigar-i sith u sengiil ikiden hali degiil (Seyhiilislam Yahya, 9.222/4)

Suh sevgili Azmizade Haleti’nin asagidaki beytinde gorildigi iizere,
klasik gelenekte de cogunlukla betimlendigi gibi goniilde sabir ve kararlilik
duygusu brrakmamakta, zevk ve mutluluk hissini dahi alip gotiirebilmektedir.
Sair mutsuzdur. Azmizade Haleti’ye gore bu mutsuzlugu ise ancak isveli ve suh
sevgili, tenha hanesine gelip, isvesini ve suhlugunu sergilediginde giderecektir.
Burada sair—istek olarak belirse de- sevgiliyle tenha yakinlasmay1 ve bu sayede
gonlinde kalmayan ve kendisini huzursuz eden sabr u karari yok etmeyi can
goniilden isteyen bir asik imaji ¢izmektedir. Beyitte goriilecegi lizere kem
gozlerin ve agyarin ugramadigi tenhalikta, sevgiliyle kurulmasi tahayyiil edilen

bu birliktelik suh ve igveli sevgiliye dogru yonelmektedir:
Gitdi dilden zevk ii sadi kalmadi sabr u karar

Hane-i tenhdya dek gelsiin o sith u sive-kar (Azmizade Haletl, g.202/1)
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1.4.7. Suh Simay1 Cevreleyen Diger Giizellik Unsurlar1 “Ben, Yanak,

Zulf, Dis, Kas ve Ayva Tiiyii” ile Suh Sevgili

Klasik siirde sevgilinin beninden ayva tiiyiine kadar yanagi, disleri ve
kaglar1 da kusursuz giizelligini tamamlamalar1 yoniiyle suh bir gorintl
olusturmaktadir. Bu gorintlide giizelligini sergileyen sevgilinin, s6z konusu
glizellik usnurlarma suh nitelikler de yansimistir. Nedim takipgisi Neyli’nin
asagidaki ifadeleri, gozleri, kasi, elleri ve ayaklar: ile giizel olan bir sevgiliyi
cizerken, bu giizellik unsurlarint 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu sevgili ay gibi
siltist ile sehrin iginde bir benzeri gorilmeyen hercai bir guzeldir. Boyle
nitelikleri sevgilinin bir nevi suh oldugunu da ifade etmektedir. Bu betimlemeyi
yapan Nedim takipgisi sair, bu sevgiliyi her yoniyle tasvir etmektedir. Beyitte
de goriilecegi gibi bu haliyle sevgili, suhluk vasiflarin1 hercailigi ile gorunir

kilmakta ve sevgili bir ay gibi pariltili bir renklilikle seyran etmektedir:
Cesm u ebrQst giizel desti giizel pay: giizel
Gormedim ol meh-i sehrigibi hercar glzel (Neyli, takr.3/83)

Edirneli Nazmi’ye gére boyle bir sevgili suhtur, yani suh bir dilberdir. Bu
dilberin varlig1 ile yasamsal lezzetleri bulmanin keyfine ulasan asik, her an
sirdasi, arkadasi olan dilber sayesinde, tiim gamlarinin bertaraf edildigi ebedt bir
mutlulugun zevkini tadabilmistir. Edirneli Nazmi, asagidaki beytinde bu suh
dilberin tasvirini yapmaktadir. Sairin bu sdyleminde Dehhani’den itibaren pek
cok klasik sair de oldugu gibi sevgiliyle doyasiya yasama ve hayattan zevk alma

anlayisimin da vurgulandigi gorilmektedir:
Her dem anun kim ola hemdemi bir dilber-i siih
Ne safadur ki o ylzden ebedi gérmez o gam (Edirneli Nazmi, g.4472/2)

Edirneli Nazmi’nin yukaridaki ifadesiyle ebedi bir mutlulugu asigina
bagislayan sevgili, az bulunan s6z miicevherinin (Baki, g.112/mis.2) odagina
yerlesmis, gonlii alip kendine dogru siiriikkleyen uzun boyu, siyah gOzleri ve

gercekten giizel olan kaglari ile biitiin uzuvlarmin giizelligini teshir eden bir
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giizellik numunesine dontigmistiir. Baki’nin asagidaki beytinde miikemmel
giizelligin numuneleri olarak beliren gonul gelen boy, siyah gozler ve kaslar
onun giizel vasiflariin tizerinde resmedilmektedir. Ciinkii bu vasiflar, sevgilinin

giizelligini tamamlamaktadir:
Alet-i hiisni milkemmel kad-i dil-c0 da giizel
Ol siyeh gozler ile hak bu ki ebr( da glizel (Baki, g.313/1)

Bastan ayaga giizellik numunesi olan bu sevgili omuzlarina dokilen
kivrimli saglariyla da dikkat gekmektedir. Bu saglar, sevgilinin igvesiyle orantili
olarak sairin igve-pesend duygularina hitap etmekte, tutkulu bir bagliliga
dontismektedir. Bu baghliga neden olan manzarada sevgilinin omuzlarina
dokiilen saglarma, omuzlarindan akan sali da eslik etmektedir. Rasid’in
asagidaki beytinde ¢izdigi tablonun suh nitelikler tagidigini gormekteyiz. Clnki
burada saglarini ¢6ziip omuzlarina birakan sevgili, 45131 karsisinda raks etmekte,
as1g1 ise bu oynak isvelerin miiptelas: olarak karsilastigi bu manzaranin keyfini
stirmektedir. Bu keyfin sevgilinin oynak raksi ve isvesiyle baglantili oldugunu,

sairin bu igveye tutkulu bir begeniyle bagli oldugunu gérmekteyiz:
Coz ‘ukdeyi dok diisa o gisti-y1 siyahi
Raks eyle edalarla biraz ‘isve-pesendiim (Rasid, g.CLIl/3)

Salin, sevgilinin omuzlarindan beline kadar uzanip surininde/kalgalarinda
bulustugu ani, Arpaeminizade Sami de asagidaki beytinde ifade etmektedir.
Sami’nin asagidaki ifadesiyle dilberin ince beline sal ve kemer uglarinin
dokildiigiic bu zaman dilimi, ayn1 zamanda sevdanin sevgilinin ince beline
dolandig1 andir. Dilberin beline kadar inen salin ve ince belini kavrayan kemerin
uclarmin hakim oldugu suhlukta, gdzlemler, sanki dilbere sevda ile baglanma ve
ince beline sarilma arzusunu cagristirmaktadir. Beyitte bastan uca kadar inen sal

ve uglar1 goriinen kemer; sevgilinin suh cazibesine eklemlenmektedir:
Sevdd miyanina sarilur ol zamdnda kim

Dilber surine sdl ii kemer uglarin déker (Arpaeminizade Sami, g.28/5)
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Sevgilinin saclar1 kusatilmiglik ve kapsayicilik niteligi ile de goz
doldurmaktadir. Bu goniil ¢ekici manzarada Hayall Bey’in asagidaki ifadesiyle
inci digleri, mercandan rengini alan dudaklar1 ve bir giizellik denizi
konumundaki yanaklari ile smirsiz bir akiciligin timsali olan sevgilinin giizelligi
rol oynamaktadir. Saclar boylece bu smirsiz giizellik denizini iki koldan
kusatan/omuzlarma iki yandan sarkan timsah gibi kaplamakta, sevgilinin
kusursuz gorinumiine olagani asan bir giizellik bagislamaktadir. Bu giizellik
denizine sevgilinin afet dalgalar1 gibi giir ve ¢oskun kaslar1 ise devasa bir
manzaranin kaynagi olarak dahil olabilmistir. Boylece sevgili bir timsah
kusaticihiginda ve kapsayiciliginda essiz giizelligin hékimi olabilmistir. Bu
hilkkmedis kanaatimizce, sevgilinin deniz gibi smrsiz giizelliginde hem
degerlilik hem de giicii bir potada bulusturabilmistir. Clnki sevgilinin giizelligi,
bu ¢oskun dalgalarin ve ifade ettigi manzaranin gorliniimiinde ortaya ¢ikmistir.
Hayali Bey, beytinde klasik gelenekte de oldugu gibi sevgilinin yanaklarini
giizellik denizi, diglerini inciye ve dudaklarmi mercana tesbih etse de saglarini,
iki deniz arasinda bir timsah misali goriinen bir afetin dalgalarina benzettigi

durum orijinaldir ve suh nitelikler tasimaktadir:
Distin lii ’lii lebiin mercan ruhun bahr-i melahatdir
Iki ziilfiin neheng ol bahre kasun mevc-i afetdir (Hayali, g.5/1)

Goruldiagi gibi sevgilinin gérinimine saglar, kusaticilik, kapsayicilik ve
kivrimli/dalgali yapisiyla ayr1 bir giizellik katmaktadir. Bu zlllfler, sevgilinin
essiz endamiyla devreye girerek, bu sinirsiz giizelligi tamamlayici rol
tistlenmektedir. Hayali’nin yukaridaki ifadesiyle iki biiklimlii yapisi ile bir
timsah gibi giizellik denizini dalgalandiran saglar, Necati’nin asagidaki beytinde
anber gibi kokusuyla biytulemektedir. Bu biylye servi boyu ve lale yanagini da
eklemleyen sevgili, yasemin gibi teni ve gonca dudaklar1 ile goniil ¢ekiciligini
tizerinde tasimakta, suhdne manzaralar bagislamaya devam etmektedir. Tenin
yasemin kokusunun, saglarin anberi ile karigtigi bu tabloda yabani servi gibi
boyu ve lale yanaklar1 ile sevgili, bir nevi suhluk timsali olmaya devam
etmektedir. Necati bu suhlugu, klasik siirde ¢okga kullanilan servi, semen-ber,

zUlf-anber gibi mefhumlar Gzerinden anlatma yoluna gitmektedir.:

96



ZUlfi ‘anber boyr ‘ar ‘ar serv-kadd U lale-had
Bir semen-ber gonca-leb dildar dirsen iste sen (Necdti, g.433/2)

Klasik siirde bakislarin gezdirildigi suhane manzaralarda saclar, sevgiliden
buse alindigi ana da hilkmetmektedir. Boyle bir anda asik; sevgiliden bir buse
alirken saglar, yine sevgilinin omuzlarina dogru dalgalanmistir. Bu durum
saclarin buse almaya engel olmasi hayalini sairin zihninde olusturmustur. Ama
bunun Bursali Rahmi igin 6nemi yoktur. Sair, asagidaki ifadesiyle bu tabloda
dudaga yonelmeyi devam ettirme egilimindedir. Ciinkii sair, su icerken yilanin
insan1 sokmayacagini bilmekte ve yilan gibi saglarin sevgilinin yiiziine hiicum
etmesine/hiikkmedisine aldirmamaktadir. Sairde bu duygu susayan insanin suya
olan ozlemini gidermesi gibi seyretmekte ve dudaklara olan miistakliga
odaklanmaktadir. Rahmi’nin bu duygular1 ifadede mabhalli soyleyisleri

kullanmas1 kendi tasavvur ve tahayyuludir:
Dil lebiinden bidse alurken ider zilfiin hiicim

Gergci dirler su icerken ademi sokmaz yilan (Bursali Rahmi Celebi,
g.148/3)

Mezaki ise bir bahge atmosferinde bakislarim1 hafif esen riizgara
yonlendirir. Yahya Efendi’yi hatirlatir tarzda asagidaki beytinde sair, giil
bahgesinin agaglarini/giizellerini hafif esen nesim riizgari gibi temasa etmekte,
yarin ziilfiinlin hos kokusunu duyarak mutlu olmaktadir. Yahya nin bir aksiyon
adam olarak nesim gibi goncanim/sevgilinin kucagma siirliklenmesi gibi sair,
sevgilinin saglarma nesim gibi dokunurcasina, sa¢in burnunda biraktigi hos
kokunun keyfini surmeyi tahayyil etmektedir. Sair, beytinde sevgilinin
temasasiyla yetinmeyerek, kokusuna da wulasmayr hatta bu kokuyu

i¢sellestirmeyi arzulayan bir atmosfer ¢izmektedir:
Nesim-&sd temasd eylesem ezhdr-1 giilzar

Veli hos-bii megdm-1 Niikhet-i z0lf-i nigar olsam (Mezaki, g.298/2)
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Goriildiigii gibi suhane tarzda sevgilinin saglarinin cazibesi ve kokusu, ona
yakinlagsmay1 arzulayan bir duygulanim diizeyinde durmaktadir. Bu goriiniimde
suh sevgili, saglarindaki cazibeye enfes kokusunu da eklemektedir. Azmizade
Héleti’nin asagidaki ifadelerinde sevgilinin cazibesi kakiillerine de yansimakta,
sevgilinin boynuna akan bu kakiiller goriinlimiiyle bakislar1 cezbetmektedir. Bu
suh akicilik sanki, giimiisiin asik tarafindan altina evrilme siirecindeki maddesel
akicilikla  bitiinlesmektedir.  BoOyle  bir  akicilik, sevgilinin  diinyay1
karistiran/fitneye atan giizelliginde devrederken, ayva tiiylerine de sirayet
etmekte, kakiillerden boyna akan koku dudaklarin gevresindeki ayva tiiylerinde
toplanarak sevgilinin essiz giizelligi tamamlanmaktadir. Sair, bu kokuyu alma
hissini sevgilinin yanagina yakin olma arzusuyla ayva tiiylerine vererek kendini
tecrit ertmektedir. Bu tecrit, klasik estetigin sevgilinin  giizelligini

bayagilastirmadan koruma hususundaki masumiyetinden kaynaklanmaktadir:
Astib-cihanlik hat-1 miiskiniine kaldi
Gistilarin ol stih-1 cihdn boynina aldr (Azmizade Haleti, g.856/1)

Baki’nin asagidaki beytinde saglarin kivrimli héline ayva tiiyleri de eslik
etmektedir. Hatta ayva tlyleri sevgilinin afiyetler ihsan eden lebini cevreleyerek
sevgilinin giizelligini tamamlamaktadir. Bu tamamlayiciligi beytinde sair, ayva
tylerinin goriniminu seker tstiine sirinlik yazilan bir manzaraya tesbih
etmektedir. Sekerin, sirinlikle bulustugu bu manzarada bakislarin, tatlilig1 ayva

tlyune de yonlendirdigi goriilmektedir:
Niisin lebinde hattini kim gérse Bakiyad
Sirinlik yazildi sanur sekker tistine (Bdki, 9.428/5)

Gelibolulu Ali ise asagidaki beytinde ayva tiyii ile zliiflerin sarilip
kucaklasma misali kurdugu yakinlagsmayi resmetmektedir. Bu goriintide
sarilmak, hasret duygusu ya da kiskanglik arzusu ile s6z konusu olmakta
baskalarina yonelen bir tepki olarak ifade edilmektedir. Bu tepkinin adini
Gelibolulu Al asagidaki beytinde “mihnet” koymaktadir. Bu haletle o suhun

ayva tllyl ve saglar1 birbirini kucaklamis ve birbirine sarilmistir. Bu tasvir, sanki
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hasretle birbirini kucaklayip saran iki asigin kavusma aniyla ortiismektedir. Bu
durum klasik siirde c¢ogunlukla resmedilen ulasilamayan sevgiliye duyulan
0zlem ile kiskanglik duygularini tetiklemektedir. Sair bu duygulanim diizeyinde
ayva tlyl ile ziliflerin sarilmasini ya hasret ya da mihnet duygusuyla
gerceklesme iizerinden sorgulamakta, ayva tuyine dokuilen ziluflerin

kapsayiciligindan sanki suh bir sarilma eylemi agiga ¢ikarmaktadir:
Tki hasret mi y& ‘ussdka bir mihnet midiir ‘ARi
O sthun hatt u zilfi birbirin kugmas sariimisdur (Gelibolulu AR, g.286/5)

Suh sevgilinin giizelligine dudaklar1 yaninda biten ayva tiiyleri sanki
giizellikte dudakla yarisircasina eslik etmektedir. Bu eslikte yanaktan, dudaklara,
ayva tiiyiine kadar yansiyan ve gonlii perisan eden bir giizellikle gériinen sevgili,
mahblb-: cihdn olarak asiginin bakislarimi siislemektedir. Burada sevgili

mahbub olarak belirmekte ve suh olarak resmedilmektedir:
Bu husn-i dil-asab ile mahblb-: cihénsin
Ey sth ruhun hab lebin hdb hatun hab (Celili, g.29/6)

Sevgilinin simasmin g¢evreledigi glizellikte ayva tiiyii, yanagin letafetinden
ve giizelliginden izler alarak hos bir goriiniim olusturmaktadir. Bu goriiniime
sadece dudak degil, yanaklarda eslik etmektedir. Bdylece sevgilinin gonca
dudaklarindan yanagina yansiyan guzellik; yanagin letafetinden ayva tuyline
sirayet ederek {gclii tenasiibii tamamlamaktadir. Bu tenaslp bir su akiciliginda
yanakta dalgalanmaya, sevgilinin giizelligine bir i¢im su misali berraklik ve
hosluk brrakarak bu estetik akiciligi devam ettirmektedir. Ahmet Pasa’nin
asagidaki beytinde goriildiigii gibi bir suyun yanaktan ter damlalar1 gibi akarken
biraktig1 latif gorinum, kanimizca klasik sdylemi asan suh bir nitelik arz

etmektedir:
Lzdarin @bt ne sudur ki hiisn mevein urur

Let&fetinden eder hattina sirdyet-i lutf (Ahmet Pasa, g.142/6)
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Sevgilinin ayva tuyiindeki suhluk, Nedim’in afet olmaya dogru yol alan
sevgilisinin serpilme ve gelisme ¢izgisini de ac¢iga vurmaktadir. Bu durum
Nedim miijdecisi sair Mezaki’nin asagidaki beytinde gdriiniir kilinmaktadir. Bu
sevgili, siyah beni ve giirlesen ayva tiiyleriyle diinyay1 karigtiran goz alic1 bir
giizellige sahip olmakta ve bir diinya afeti olmaya dogru gitmektedir. Bu
serpilme, Nedim’in kiyametler koparan sevgilisini hatirlatircasina beytin
dokusuna iglenmis bulunmaktadir. Goriildiigii gibi sevgilinin  Nedimane
cehresini kazanmasinda Mezéki, Nedim’e giden yolda kavsak olmus, bu tarzin

Nedim’1 miijdeleyen kulvarinda yazdig1 manzumelerle g6z doldurmustur:
Hal-i siyehiyle hat-: nev-hizi o siihun
Asiib-1 cihdn dfet-i devran olacakdur (Mezaki, g.86/2)

Klasik siirde sevgilinin dudagi ¢evresinde ayva tiiyiliniin disinda, “ben”i de
batun albenisiyle suh bir goriiniim almaktadir. Bu gérinimin ise klasik estetik
dogrultusunda sanatsal bir nedenle ecle alindigi goriilmektedir. Azmizade
Haleti’nin asagidaki beyti boyle bir goriiniimii ifade etmektedir. Beytinde sair,
sarhos halde sevgilinin dudaklarina yonelttigi sinirsiz buseler nedeniyle, emdigi
yerlerin karardigini sdyleyerek bu sanatsal nedeni ifade etmektedir. Haleti’nin
algisinda bendeki karalik, emilen ve Opiilen dudagin sinirsiz 6piisler karsisinda
aldig1 kararma haliyle biitiinlestirilmektedir. Sair bdylece Nedim’in dudak
bahsinde verdigimiz beytinde ifade ettigi gibi (g.143/2) sinirsiz buseler ile

sevgiliye yonelttigi suh nitelikleri vurgulamaktadir:
Niimdyan oldi sanma cd-be-cé hal-i leb-i dil-ber

Lebin mestdne emmigdiim kararmis emdiigiim yirler (Azmizade

Haleti,g.162/1)

Sevgilide dudaklarin g¢evresini kaplayan “ben”, sanki sevgiliyle kurulan
yakilagmayr da agiga vurmaktadir. Boyle bir anda Hasmet’in asagidaki
ifadesiyle lal dudaklar seker gibi tath tathh emilmekte, sevgilinin yanagindaki
siyah renkli benler anber gibi koklanmaktadir. Sair, bu eylemi gonliine

vermekte, tecridi bir estetikle Opiislerin dudaktan, anber kokulu benlere
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yonlendirilmesiyle yakinlagmanin gergeklestigini ve sevgilinin  kokusunu
hissettigini vurgulamaktadir. Bu vurgu kanaatimizce, yakinlagmanin sevgilinin

tenine dogru kaydirildiginin hissi terenniimii olmaktadir:
Tatl tath emdi dil la’l-i lebin sukker gibi
Kokladim hal-i siyeh-fam-i ruhun anber gibi (Hasmet, g.245/1)

Sth sdylemde sevgiliyle birliktelige de vesile oldugu gézlenen “ben”, lal
renkli dudak ile leb-be-leb bulunmakta, iki bedenin yakinlastig1 an1 sanki suhluk
ile resmetmektedir. Bu birliktelik tablosu, Ahmedi’nin asagidaki beytinde ifade
ettigi gibi Hizir’in 6limsiizlik suyuna ulasmasiyla esdegerdir. Hizir, nasil tek
basina bengii suya sahip olmussa “ben” de lal dudaga olan yakinlig: ile ayni
konumu elde etmistir Sair beytinde bu suh duygular1 gelenegi takip ederek pek
cok klasik sair gibi Hizir ve ab-1 hayvan ile la’l ve leb mazmunlarmnin

birbirleriyle ilgisi dogrultusunda lef i nesr sanat1 ¢ergevesinde ifade etmistir:
Hizirdur Ab-1 Hayvana irismis
Benun kim [a’lin ile leb-be-lebdlr (Ahmedi, g.171/2)

Suhane tarzda glizelin, boynunda ve yuziinde puskirme benleri ile
dikkatleri celbettigi goriilmektedir. Ilk kez mahallilesme akimiyla klasik siire
dahil oldugu soylenen “plskirme ben”in de Klasik siirde glzellerin yizinde bir
guzellik nisanesi olarak betimlendigi goriilmektedir (Kosik, 2020: 117).
Asagidaki beyit de goriildiigii tizere Diyarbakirli Himi’nin nazarinda bu “ben”,
Hindistan/Bengédleden gelmis taze bir kumas olarak belirmektedir. Sair,
betimlemesini o devirde yapilan kumas ticaretine vurgu yaparak ifade etmekte,

sosyal yapiy1 da klasik gelenek dogrultusunda beytine eklemektedir.
Goren puskirme halin rQy-: alinda o sithun dir
Benekli bir kumds-1 tazedir Bengdileden gelmis (Hami, §.23/2)

Faik Omer de piiskiirme siyah benli suhun seyredilmesi gerektigini

belirtmektedir. Sair, klasik gelenek dogrultusunda bu piiskiirme “ben”i goniil
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kusunu tuzaga diistirmek i¢in tuzak igerisine konulan bir yeme benzetmekte,
puskirme kavramimna es anlamli olarak serpme anlamini da eklemekte, “ben”in

niteligini ifade etme yoluna gitmektedir:
Piiskiirme siyeh halle ol siiht da seyr it
Murg-: dile dam itmege vechinde yemi var (Faik Omer, 9.33/3)

Nedim ise kendi suhane iislubu dogrultusunda piiskiirme beni sevgilinin
gerdanina uygun bulur ve bu “ben”i siveli, essiz, giil yanakli, mor hareli
kerrakeli giysiyle seyran eden bir glizelin sahsinda betimlenmektedir. GOurldigi
Uzere suh sevgili, boynuna, yanagina piiskiirme benler takinmakta ya da dogal

pliskiirme benleriyle de dolasmaktadir:
Sivesi nazi eddst handesi pek bi-bedel
Gerdeni puskirme benli gozleri gayet guzel
Strma kakiil sim gerden ziilf tel tel ince bel
Giil yanakly giilgiili kerrdkeli mor hdreli (Nedim, s.42/1V)

Klasik gelenekte oldugu gibi suh s@yleminde de sevgilinin yanaklar: al
rengi ile 6n plana ¢ikmakta, pek ¢ok klasik sairde de goriildiigii lizere elmaya
tesbih edilmektedir. Bu tesbihte yanaklardaki benler ise elma g¢ekirdegi olarak
belirmektedir. Ebubekir Kani’nin asagidaki ifadeleriyle bdyle bir temasada
yanaklardaki buseler gullin rengini alarak bir yangin yeri, yani alev kizilligina
biirtinmiistiir.Bu gorintiide sevgilinin elma yanagindaki benler, nasil elma
cekirdegi misali kirmizi bir goriiniim almissa, yanaktaki giil buselerde bir alev
kizilliginda belirmistir. Boylece elma ¢ekirdeginden rengini alan sevgilinin
yanaklarmdaki benler, giiliin alev rengi ile birleserek, dudaktan alinan buselerin
niteligiyle aynilesmistir. Sair bu ifadeleriyle sevgilinin giizelligini, yanagin rengi

baglaminda ve yanaktaki giil buselerin goriiniimiiyle betimlemistir:
Ruhsar-: sib benleri elma ¢ekirdegi

Gul-base cay-: dlevi hamrd ¢ekirdegi (Ebubekir Kani, g.222/1)
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Burada suhé@ne tarzin suh sevgilisini basta “dudak” olmak iizere, diger
guzellik unsurlar1 tizerinden ¢esitli sairlerin suh nitelikli beyitlerinden hareketle
tasvir ettmis bulunmaktayiz. Bu sevgilinin, sahip oldugu nitelikler beseri

ozellikleriyle gz doldurmaktadir.
1.5. Fiziksel Doniisiimden Ruhsal Degisime Suh Sevgili

Suh sevgilinin niteliklerine baktigimizda, bu 6zelliklerde klasik sairin hem
bir asik, hem sevgilinin giizellik bahgesini maharetle siisleyen bir bahgivan hem
de dikkatli bir gozlemci roliyle bu sevgiliyi betimledigini gormekteyiz. Klasik
asik, sevgilinin ziyafet sofrasina meze yapilir gibi sunulan tensel cazibesine
kadar bu sevgiliye hayat vermis, bunu yaparken sevgilinin fiziksel niteliklerinin
yaninda, elbette onun ruhsal yapisina da deginmis, yani sevgiliyi ruhsal olarak
da algisma cklemistir. Bu deginme pek ¢ok siirde daha belirgin haldedir.
Suhlugu bu tarz siirlerin ruhuna ickin kilan klasik sairlerin bazi beyitlerinde
sevgilinin tinsel bir algisal imaj cercevesinde betimlendigi goériilmektedir. Bu
tasvirlerde sevgili hercai, hafifmesrep nitelikleri ile belirmekte, kacamak
bulugsmalardan hoslanmakta ve ¢ogu zaman kagamak bulusmalar1 aleni seyre
doniistirmektedir. Asigma karsi cekincesiz ve pervasiz davranan sevgili; onu
vuslata davet etmekte, onunla ask kurlar1 yaparak eglenmekte, ozellikle tifil
karakteriyle asigini blyllemektedir. Bu sevgili daha tifilken kucaklanmay1 ve
asigiyla lebaleb bulunmayi istemekte, bu istemle yetinmeyerek davranisini adet
haline getirmektedir. Bu siirekliligin, onun fiziksel albenisiyle beliren
tavirlarinin  ruhsal degisime ugradigmi gostermesi yoOniiyle dikkat cekici
nitelikler tasidigi goriilmektedir. Degisen bu ruhsal tavir, hissi bir imaj olarak
sevgilinin sahsinda somutlagsmakta, suhlukla anlatilmaktadir. Bu anlatimlarda
sevgili, ayrica asigina gbz kirpmalarla davetkar bakiglar yonlendirmekte, birden
cok asik bulup onlarla icip eglenmektedir. Asiklariyla kayik sefalar1 yaninda,
pervasizca asiginin karsisinda giysilerinden tecrid olup deryaya da girmekte,
sahilde kurulan isret sofrasinda asigiyla birlikte mutluluk kadehini
yudumlamaktadir. Biraz ileride verdigimiz beyitlerde de goriilecegi iizere,
sevgilinin bu pervasiz tavirlarimi fiziksel doniisiimden ruhsal gelisime dogru
gelisen bir tavir degisikliginin pek cok sairin estetik algisinda beliren izleri

olarak gormek saniriz manidar goriinmektedir. Cilinkii bu ruhsal alg1
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cercevesinde suh sevgili, idealize edilen klasik sevgili imajmin 6tesinde bir tavir
takinarak asiginin buse ve yakinlagma isteklerine cevap vermekte ve bu konuda
gayet rahat davrandigi goriilmektedir. Bu sevgili sigiyla giinii birlik hatta giiniin
bellli belirsiz saatlerinde goriismekte, ona smirsiz buseler vermekte, came-haba
yonelerek tensel cazibesini tUm suhlugu ile asiginin kucagina terk etmektedir.
Sirekli kucakta ya da asigna sarilmis halde resmedilen sevgili imaji, sevgilinin
suhluk cercevesinde doniisimiiniin ruhsal izleri olarak dikkat ¢ekici
nitelikleriyle belirmektedir. Fiziksel ¢ekiciligini ruhsal nitelikleriyle pekistiren
bu sevgili, suhluk 6tesi kavusma aninda pervasizca asigmin Oniinde kendini
sergilemekte ve kurlariyla asiginin bu konudaki biitiin ¢ekincelerini yok
etmektedir. Aybin bertaraf edildigi bu tabloda asik, klasik siir estetigini hissi bir
imajla sevgilinin tryan héalde betimledigi ya da tahayyiil ettigi parlak tenine
yOneltmekte, ayrica bu suh tabloyu bakislariyla da stislemektedir. Sevgilinin
ruhsal agidan evrildigi bu tavir degisikligini hayat felsefesine de eklemleyen pek
cok klasik sair, bu felsefenin suh karsiliklarini birtakim siirlerine de yansitmus,

suhane tarzi sevgilinin degisiminde gelistirmeye devam etmistir..

Suhlugun sevgilinin der(ni tavrilariyla estetize edildigi bu tarz siirlerde
sevgili, fiziksel cazibesini ruhsal albenisiyle harmanlayarak asiginm bakislarina
dogru yonlendirmis, ilk olarak 6pub kocmag icln/6pllmek ve kucaklanmayi
arzulayan niteligiyle belirmistir. Bu konuda sevgili, gayet pervasiz davranmakta,
astk da bundan geri kalmayarak bu duyguyu hayat felsefesine de
eklemlemektedir. Zaten Nedim’in sicak ve canli anlatiminda kemalini bulan
suhane tarzin, opiilmek ve kucaklanmak gibi niteliklerle belirdigini, 6liimsiiz bir
hayatin giizellikle yogrulan ¢ehresine 151k tutttugunu, ayrica sevgilinin sahsinda
bir hayat felsefesi héline getirildigini de gérmekteyiz. Necati, bu dogrultuda
asagidaki beytinde gonca dudakli, ince belli giizellerin 6piip kucaklanmak i¢in
her zaman hazir bulundugunu, bu konuda eksiklik bulunmadigini sdylemektedir.
Kucaklanmak ve Opiilmek i¢in her zaman hazir ve nazir bekleyen bir dilber
grubuyla bizleri karsilastiran sair, bu durumu sanki bir gelenek gibi gozlerimizin
onune sermektedir. Sairin bu tavrmin Klasik sdylemle ifade edilen sevgilinin

adet haline gelen tavirlarindaki ruhsal gelisime karsilik geldigini gormekteyiz:

Lebi gonca beli ince guzeller
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Opiib kocmag iciin galib kem olmaz (Necéti, g.219/4)

Sthéne tarzda kucaklanmak ve Opllmek dilberin 6énemli niteliklerinden
biri olmaktadir. Hatta bu suh eylemlere sevgili bizzat dahil olmakta, asigin1 bu
konuda tesvik edici tavir takindigi goriilmetedir. Bu tarz dilberler Baki’ye gore
ara ara Opiip sarilmay1 daha kundakta iken ya da tifilken dahi adet edinmektedir.
Bu tavrin ruhsal agidan sevgilide adet héline gelmeye baglayan tavir
degisikliginin estetik yansimasi olarak asagidaki beytin manasina miibalagali

olarak eklemlendigi goriilmektedir:
Giizeller tifl iken eyler kuculmaga heves simdi
Sarilmak resm ii dyinin biliirler daht kundakdan (Baki, g.366/5)

Bu hissT gelisim Baki’nin asagidaki beytinde bir kez daha
vurgulanmaktadir. Giil yanakli, gonca dudakli bu sevgililer, ara swra 6plip,
kucaklagsmay1 adet edinmekte, tavirlarm1 ruhsal gelisimlerinde belirgin
kilmaktadirlar. Sevgili rengi ve agilmamis gonca misali tazeligi ile giil goncasina
tesbih edilirken bu hissi algisal imaj, sevgilinin tavir degisikliginde karsiligini
bulmaktadir:

Dilberleriin ey gonca-dehen ‘ddeti budur
Giil ruhlarint ara opiip ara sarilmak (Baki, 9.247/4)

Baki’nin daha kundaktayken opilmeyi &det haline getiren tifl giizelleri
gibi Gelibolulu Ali’nin tifil nev-civanlar1 da sarilmay kundaktan 6grenmektedir.
Asagidaki beytinde sairin imaj diinyasinda suhlugun tifil giizellerin sahsinda
adet héline gelen gorunimu, sevgilinin ilerleyen yaslarda devam ettirdigi
tavirlariyla iligkilendirilerek sunulmakta, klasik estetigin bedii Uslubunda
karsihgmi bulmaktadir. Bu sdylemlerde iki ¢agdas sairin birbirlerini tanzir
edercesine bir ifade tarzi ile suhdne tarzin gelisimine katkida bulunduklari

gorilmektedir:

Beniim sen serha-i sinem yeg isterdun bagirdakdan
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Sarilmagi  billirdiin  nev-cevanum  dahi  kundakdan  (Gelibolulu
Ali,9.1029/1)

Klasik siirde sevgilinin tifil tavirlariyla serpilip sehir i¢inde seyran eden
hercai karakterinin betimlendigi O6rnekler de bulunmaktadir. Asagidaki beyit
sevgilinin gelisip glizellesmis bu tavirlarini  igermesi yoOniiyle dikkat
cekmektedir.  Bu tavir gonca  dudaklara  buse, ince  bellere
kocusmak/kucaklanmak olarak yansimig, suhlugu bir gelenek gibi sevgilinin
ruhsal gelisiminde harmanlayarak dikkatlerimize sunabilmistir. Mesihi asagidaki
beytinde ddet olmisdur diyerek sevgilideki bu ruhsal gelisime ince bellilerle

kucaklasmak ve gonca dudaklilarla opiismek imajiyla aciklik getirmektedir:
Bu sehriin simdiki dilberlerine ‘ddet olmisdur
Opiismek gonca-leblerle kocusmak ince bellerle (Mesiht, g.232/3)

Bu duyguyla Mesihi, suh lezzetlerin pesinde giden bir sair imajiyla
sevgiliyi sarmadan onunla sine-be-sine bulunmadan, kendini topraga emanet
etmeyi disinmemekte, bu duygu yikiiyle dualarin1 ilahi merciye
yoneltmektedir. Bu dua, gelip gegici hayatin resim gibi giizellerle koyun koyuna
yasandig1 bir suh tabloyu cinas sanatiin estetiginde kurgulamaktadir. Bu kurgu,
sevgilideki ruhsal agidan beliren tavir degisikliginin bir hayat felsefesi haline

getirilerek islendiginin de gostergesi olmaktadir:
Ilahi sen beni sine iletme
Nigdrt sarmadan sine be sine (Mesihi, g.231/4)

Klasik siirde sevgilinin ruhsal gelisime ugradig: siirsel alanda bu felsefe,
Seyhi’nin asagidaki deyimiyle saz, sarap ve sevgiliyi hayatin hosca gecirildigi
bir meclis ortaminda bulusturmakta, bir nefes bile kararlilik ve sabir duygusuna
aman vermeyen hayatin gelip ge¢iciligine kars1 tepkisel bir durusu
saglamaktadir. Kanaatimizce eglencenin bu iglii kurgusu suhéne tarza bigim
veren pek c¢ok Klasik sairin soyleminde dirilmekte, bu tarza hoslanilan bir

yasamsal ¢erceve sunmaktadir:
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Saz u sardb u sahid ile Seyhi hos geciir
Bu bir nefes hayatun: kim yok ana sebdt (Seyhi, g. XV1/7)

Ruhsal gelisimde sevgili, bezmlerin miidavimi olarak asiginin yanibaginda
durmakta asigiyla sarap icip gonliince eglenmektedir. Bezmde sarap ve mahbub
tenasiip sanatmin estetik kurgusunda bir araya gelmekte, bu ikili tenasip ugruna
asik, her seyini sarf edebilmektedir. Pek ¢ok klasik sairin hirkasini ya da
Divanini emanet ettigi, hatta kapisinda sarabin miilazimi olarak bekledigi bezm,
sevgilinin varhgiyla anlam kazanmakta, zevk yukli bir atmosferin mimessilleri
olmaktadir. Avni’nin asagidaki ifadeleriyle bu ikili tenaslp, sevgili ve mahbuba
sarf edilen giizel yasama doniik 6zlemleri diriltmekte, bu 6zlem suhane tarza
eklemlenerek devam ettirilmektedir. Bu devamlilik sanki sevgilinin mahbub
olma hiiviyetini bile geride birakmakta, sevgili mahbub da olsa sarap ile
baslayan ve devam eden giizel yasamim vazgecilmezi olarak sunulmaktadir.
Ciinkii klasik siirimizde sevgili, sarap ve bezm iigliisiiniin birlikteliginde asigin
giizel yasama 6zlemlerinin dirilmedigi, bu arzularin ifade edilmedigi bir an yok

gibidir:
Bugtin miilk ii hazdyin her ne cem ‘iyyet ki cem * itdiin
Mey i mahbiiba sarf olmazsa ‘Avni ciimle zdyi ‘diir (Avni, g.26/5)

Suh sevgiliyi, bahar mevsiminde sevgiliyle kurulan birliktelik ve zevk
yiiklii isret var etmis goriinmektedir. Bu goriinlimde baharin tetikledigi duygular
sevgiliyi seyrana suruklemekte, kurulan isret meclisinde giil yiizli giizellerle
tutusulan hos bir sohbet sevgililerin sahsinda gilizel yasamin regetesi olarak
estetize edilmektedir. Elbette bu sohbetin, Kabili Ibrahim Efendi’nin asagidaki
deyimiyle sadece eglenme ile siirli kalmayacagini, sonunda sevgiliyle
yakinlagilan bir beraberligi de getirecegini gozlerden irak tutmamak gerekir
kanisindayiz. Ciinkii sair, isretten sohbete ulasan bir manzara ¢izmekte ve bu
manzaranin odagma giil yiizlii sevgiliyi yerlestirmektedir. Bu tabloda asiga
canlilik, tazelik ve coskunluk veren bahar, sevgilinin sahsinda sohbet demini i¢
ferhlatan bir bahge atmosferiyle gozler 6niine sermektedir. Pek ¢ok klasik sairde

baharin sevgilinin sahsinda isret ve sohbetle biitiinlesen niteligi gorulmektedir.
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Bu dogrultuda beyitte baharin ¢cabuk gecen ya da giillerin tez vakit solan niteligi

bile sanki manasin1 yitirmekte, sevgili sinirsiz bir mutlulugun timsali olmaktadir:
Eyyam-: bahdr oldr ‘isret demidiir simdi
Gul yiizli guizellerle sohbet demidiir simdi (Kabili Ibrahim Efendi,g.437/1)

Ruhsal gelisimde suh sevgililer, bagka asiklarin birlikteliklerinde ya da
baska asiklara yonelirken Leylda Hanim’in asagidaki ifadesiyle asiklarini da
oynatmakta ve bulusma hususunda {imit verip bulusmaya gelmemektedirler.
Bunu goren asiklar da ayni minval {izre suh sevgiliyi oynatmaktadir. Aldatma ya
da oynatma durumu gece gergeklesmekte, sevgilinin yogunlukla uyguladigi bir
nitelik olarak belirmektir. Sevgili klasik siirde asigma verdigi sézde kararlilik
gostermeyen onu aldatan, bulusma vaadi gevsek, soOzleri itimatsizlikla
biitiinlesen bir tiptir. Ancak Leyla Hanim’in ifadelerinde bu sevgili suh
nitelikleriyle belirmekte, gece asigiyla gerceklesen birliktelikte bu sevgili
“oynatma” eylemini asigiyla doniisiimlii halde icra ederek degisen klasik sevgili
imajindan misaller vermektedir. Bu degisimde sair, “oynatma” eylemini
kanaatimizce  tevriyeli ~ kullanmaktadir.  Sevgiliyle bulusmanin  gece
gerceklesmesi, ayrica karsilikli bir oynatma/séziinde durmama ya da yakinlasip
ayrilma gibi eylem durumlar1 bu duygunun disavurumu gibi beytin manasina
eklenmistir. Bu eklemlemede kavusma vaadinde durmayan sevgilinin asigini
oynatsa da birka¢ kez yanma ugrayrp asigiyla bir nevi ask oyununa
tutusmasvkur yapmasi ruhsal gelisiminin isareti hiikmiindedir. Leyla Hanim, son
yiizyilin kadin sairlerinden biri olarak bu duygular: klasik gelenegi takip ederek

ifade etmistir:
Biz oynatdik bu seb ol sitht amma
Bizi de haylice oynatdi ol sih (Leylda Hanim, g.16/4)

Leyla Hanim’mn yukaridaki beytinde vurguladigi gibi, farkli sevgililerle
goniil eglendirmek ve asiklarin tek bir sevgiliyle yetinmedigi bir gergeklik olsa
da, sevgilinin ruhsal gelisiminde cefa taslarmin yerlere serilmesiyle, asik artik

cefay1 degil sefayi siirmeye ¢alismakta ve bu sefanin kesintiye ugramasina gonlii

108



el vermemektedir. Acinin bulusma ile bertaraf edildigi, firkatin kavusmaya
doniistiiriildigi bu duygulanim igerisinde asik ile sevgilisi/sevgilileri kagamak
bulusmalar1 dahi terk ederek aleni gériismeler igerisinde arzulu buulusmaya ¢aba
harcamaktadirlar. Asagidaki beyitler boyle bir duygulanim diizeyi ile sevgiliyle

stirekli bulugma 6zlemini agiga vurarak bu duygu tizerine temellenmektedir:
Subh-dem yaturken ol meh tstime geldi didi
Ustine gelmis giines sen dahi uyanmaz misin (Nizami, g.83/3)
Gdormediim ol sem-i bezm-drayt bir giin bir gice
Ah u yasum gitdiler aray: bir giin bir gice (Ishdk g.241/1)
Yedi giindiir ol ay1 gormezem ahim serariyle
N'ola kilsam Benatii'n-na's ile yek-san Siireyyd'yt (Fuziili, §.278/6)
Guler yuzine anun hasret oldum ey Yahya
Bir iki haftadur ol mQ-miydn: gérmis yok (Yahya, g.208/5)
Bir sa“at olmaz idiim sen meh-likadan ayr
Giin ruhlarun firaki irisdi iki aya (Ahmet Pasa g.263/5)*°

Yukaridaki beyitlerdeki yakinlasma ya da sevgilinin asigiyla siirekli
bulunma halinin suh sevgilinin ruhsal karakterinde bir gereklilik arz ettigi
goriilmektedir. Bu yakin birliktelik, suh Nedim’de bir yasam big¢imi haline
getirilmistir. Asigmm yaninda bulunan ve ona comertce davranan bu sevgili,
asagidaki beyitte gorilldiigii gibi asigiyla havuz sefasma koyulmakta, iki beden
ifadeyi imkéansiz kilan bu hazzin keyfini siirmektedir. Bu keyfin kayikta yan
yana siirmesi, kanimizca sevgiliye yonelen arzularin siirsel yogunluguna ve de

sevgilinin asigma verdigi suh hazlara karsilik gelmektedir diyebiliriz. Klasik

10 Bu beyitler (Gonel, 2010: 82-85) adli aligmadan stih sevgili tipinin agiklanan niteligini
goriintir kilmalar1 yoniiyle derlenerek alinmustir.
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siirde c¢okca resmedildigi gibi asigina her tirlii cefayr miibah goéren, onu
kendinden uzak tutup rakibi mahallesine alan bir sevgilinin artik asigiyla yan
yana bulundugunu, cefay1 terk ederek sefayr 4sigina bir armagan olarak
sundugunu gormekteyiz. Bu durum cefikes sevgilinin ruhsal agidan bir tavir
degisikligine gittigini, klasik ulasilmaz sevgili imajin1 asiginin yakinligina

terkettigini gostermektedir diyebiliriz:
Havzin safdsint edemem hi¢ sana beydn
Diisdiik bu giin o siih ile zevrakda yan-be-yan (Nedim, k.23/17)

Suh sevgili asiyla siirekli birlikte bulunmasinin yaninda asig1 igin
aglamakta, asigin1 onemsemekte ve onun i¢in yanip yakilmaktadir. Nedim’in
asagidaki beytine baktigimizda cafakar sevgilinin asiga bir bakisi bile ¢ok goren
zilm edici tavirlarmi birakip, 85181 i¢in agladigini gérmekteyiz. Suh Nedim,
gelenegin yiicelttigi sevgiliyi nezaketle stisleyerek, bu nezaketi lituf olarak onun
yiiregine koymakta hayli basarili olmustur. Nedimane tarzin gelisim ¢izgisinde
bu durumun, sevgilinin ruhsal doniisiimiinde 6nemli bir merhale teskil ettigini
gozlemleyebiliriz. Asigina bir buse vermek igin titreyip, rakibine bunu
esirgemeyen idealize edilmis sevgili, artik asiginin derdiyle kederlenmekte ve

ona giizelliginden smirsiz lituflar ihsan etmektedir (Sefercioglu, 2018: 129):
Sen demigssin kim kimin derdiyle giryandir Nedim
Hep murivvetsiz senin derdinle giryan oldu hep (Nedim, g.9/8)

Artik, hokka gibi agzindan degil bir buse, bir sozii bile 4sigina esirgeyen
sevgili, bu tavrim1 tamamen terk etmis goriinmektedir. Boylece sevgili, asigna
litfunu seker gibi buseler esliginde ve tathi sozlerle bagislar olmustur. Bu
durumda sevgilinin sirin sozleri ya da tath dilinden bagigladig: bir buse asigmin
canmna can olmustur. Calismamizda pek cok kez vurguladigimiz gibi klasik
sairin nazarmda “can alma” 6pme anlammni da i¢erdiginden bu tabir sevgiliye
yakinliktan izler tasir tarzda beytin dokusuna islenmis goriinmektedir. Ciinkii
Nedim asagidaki beytinde bu tathl sozleri, sirin bir muhabbetin koyulugunda

icsellestirmis, bu sdzlerin hayrani olmus ve boyle sdzlerin canma can kattigini
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ruhunda duyumsamistir. Beyte baktigimizda Nedim’in canmima can oldu hep
s0zunden sohbetin suh bir yakinlasmayla neticelendigini ifade edebiliriz. Ciinkii
Nedim, igtigini soylemisse gercekten igmis, sevdigini ifade etmisse mutlaka
sevmistir. Onun suh beyitlerinde realitenin ve beseri sevgilinin olmadig1 bir an
hemen hemen yok gibidir (Memis, 2015: 135).

Sive-i giiftdart hemsiren mi ogreddi sana
Her séziin sirin-zebdnim canima can oldu hep (Nedim, 9.9/7)

Ruhsal gelisimde arzular olduk¢a pervasiz seyretmekte bu durum
davranislara da yansimaktadir. Bu yansimada sevgili, asiklariyla sadece kayik
safas1 yapmamakta, sahilde beyaz tenini ifsa edip deryadya girmektedir. Bu
durum suh Nedim’in asagidaki ifadeleriyle sadeften incinin ¢ikmasina
benzemektedir. Beyitte incinin sadefi parcalaylp ¢iktigi an, sevgilinin
gomleginden tecrit olup bedenini Uryan halde asigina sergiledigi suhlukla
ortiismekte gibidir. Sevgili bu konuda gayet pervasiz davranmaktadir. Pek ¢ok
klasik sairin kaleminde idealize edilen sevgilinin sadeften ¢ikan inci misali
giizelligini sair, bu mazmunlara suh nitelikler vererek kurgulamistir. Bu kurguda
bir nevi istiridyenin kabuguna diisen yagmur damlasmin inciye doniistimii,
sevgilinin asigma cefa gektiren, yani ona bir nevi zehr olan! niteligini geride
birakmakta, sevgiliyi suhlukla doniistiirerek lUtifkarhiga meylettirmektedir. Bu

suh niteliklere idelize edilen sevgilide rastlamamiz miimkiin goriinmemektedir:
Isitdim diir sadef pirdhenin ¢dk eyleyiip ¢ikmus
Meger ol dil-ber-i simin-beden derydya girmisdir (Nedim, g.30/2)

Klasik siirde ele alinan suh sevgilinin ruhsal gelisiminde dikkat geken bir
yonu de sahilde sadece asigiyla derydya girmesi degil, ayni zamanda asigiyla
isret edip eglenmesidir. Hagsmet asagidaki beytinde sahilde sevgiliyle yaptigi

isretten haber vermekte, badem gozlii sevgili ile Beykoz’a eglenmeye gittigini

11 Klasik sairin estetik algisinda sadefin igine damlayip inciye doniisen nisan yagmurunun
yilanin agzinda zehre doniistiigii de goriilmektedir (Pala, 1999: 337).
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gayet canli bir manzara olarak tasvir etmektedir. Sair, pek ¢ok klasik sairde
gorilen isretin ve eglencenin mekani bezmi, sahilde derydya girip kendisine
giizelligini sergileyen sevgilinin sahsinda kurarak orijinal bir duygu ile

kurgulamaktadir:
Alem-i aba koyulmaga leb-i deryada
Beykoz’a gitmig idim bir gozii badam ile ben (Hasmet, g.190/2)

Hasmet sevgilisiyle Beykoz sahilinde isret etmekle kalmaz, asagidaki
beytinde goriildiigii gibi deryaya girerken onun sim tenini de seyretmeyi ister.
Saire gore bu suh manzarada yalimli bir mumun fanusu sevgilinin bedensel
glizelliginin timsali olmustur. Goriildiigi iizere sevgili asigmin yaninda deryaya
girmektedir. Sairin sevgilinin bedenine yonelen gozlemleri, denize girinde sim
teninden akan habab/su kabarciklarma da kaymakta, sanki bdylece suyun
berraklig1 sevgilinin parlak teninin bir su misali gériiniirliligi ile ortiismektedir.
Klasik estetigin sevgilinin gilizellik unsurlarina nesneler eliyle yoneldigi ifade
ikliminde sevgilinin bu sekilde betimlenmesi suhlugun hercai sevgilinin ruhsal
anlamda doOniisiimii agisindan saniriz dikkat ¢ekici nitelikler tasimaktadir. Sair
bu nitelikleri klasik siirde ¢okg¢a kullanila sem-fands, habab-bahr gibi
mazmunlarla agiklamakta, suhlugu gelenegin takipgili roliinde g6zler Onine

sermektedir:
Seyr et hababi bahre girince o sim-ten
Fands-i sem-i su’lever-i hisn ii dn olur (Hasmet, K.9/12)

Suhane tarzda sevgili, isrette de asigina kars1 pervasiz davranmaktadir. Bu
tabloda suh tavirlariyla beliren sevgilinin asiklariyla i¢ip eglenmesi, kadehleri
serefe kaldirip Leyla Hanim’m asagidaki ifadesiyle serefe “mey ¢akmasi”
sabaha kadar stirmekte, bunu goren rakibin kalbi kiskangliktan yanmakta ve
kavrulmaktadir. Burada sevgiliyle gece isret etmenin verdigi derin mutluluk
terennim edilmektedir. Bir arzu ya da hayal olarak kurgulansa da geceden
sabaha kadar sturmesi istenilen bu isretin sevgiliyle uzun sureli vakit gegirmenin

habercisi de olabilecegi duyurulmaktadir. Zaten suhéne tarza kalemiyle renk
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katan pek c¢ok sairde sarap sonrasi sevgiliyi kendine ram etmenin izleri
gorulmektedir. Bu izlerde birlikteligini rakibe odiil, kendisine yasak kilan
sevgilinin bu niteliklerini torpiiledigini gormekteyiz. Leyla Hanim bir ¢ok

siirinde bu suh duygular1 da terenniim etmistir:
Bu seb ol siih-1 cefd-pise ile mey ¢cakalim
Resk ile ta-be-seher kalb-i rakibi yakalim (Leyla Hanim, g.85/1)

Ruhsal gelisimde sevgilinin sonu gelmez elemleri ile asigina mutluluk
veren firkati anlamini yitirmistir. Bu gelisimle suh sevgili, strekli gorulme
arzusunu uyandirmaktadir. Sevgiliye yonelen ve rahati bozan bakislar; bu
gOzlemi tekrar etmekte, bu sireklilik gozlerde herhangi bir usang belirtisi
bulunmadan devam etmektedir. Sevgilinin suh niteliklerle belirdigi bu asamada
sevgiliye olan tutkunluk Pertev’in asagidaki ifadesiyle usancin geri
birakilmasiyla pekistirilmektedir. Klasik soylemle sevgiliyi seyretmekle yetinen
sair imaji, burada sevgilinin degisen ruhsal nitelikleriyle her an ve her dem onu

yaninda bulmanin verdigi mutlulugu yasamaktadir:
Eger her &@n u her dem her dakika gorsem ol sii/u

Usan gelmez nedendir bilmezem vallahi gérmekden(Pertev, g.CCCLXXX
14)

Klasik siirde sevgili tektir, biriciktir. Ayn1 zamanda yiicedir ve vuslatina
ulagilamayan bir mesafede durmaktadir. Sair, onu gérmese de varligryla mutlu
olmakta ve ondan gelen cefayr bile mutlulukla karsilamaktadir. Izdirabin gonlii
hosnut kilip olgunlastirdigi bu duygu durumunda sevgili goksel tahtinda ya da
bir sah olarak diinyevi tahtinda magrur halde kendisine miistak olan asigina
gamzelerini zilim oklar1 gibi gondermekten sakinmamakta ve bu ziilumden asla
vazgegmemektedir. Ancak suhlugu ruhsal gelisimde kendi tavirlarina
eklemleyen sevgili de bu niteliklerin zerrresi bile kalmamis goriinmektedir.
Cunkl artik sevgili, 4s1ginin yanina gelmekte ona smirsiz buseler ve ihsanlar
bagislamaktadir. Ayrica asiklar biricik, tek sevgiliyle degil, birden fazla

sevgiliyle goniil eglendirmektedir. Bu ortamda asik da sevgili de birlikte
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olmanin huzurunu yasamakta, bir an birbirlerini gormediklerinde kendilerini
eksik hissetmektedirler. Bu duygu farkli sevgililer eliyle de ydrutilmektedir.
Boyle bir durumu asagidaki beytinde Vahid Mahtimi ifade etmektedir. Bu
ifadelerde asik, glinde birkac kez baska baska sevgililerle goniil eglendirdigini,
bir sevgilinin ugruna aci ¢ekmeyi ayip olarak gordiigiinii belirtmektedir. Bu
dogrultuda baktigimizda sevgilinin suhluk icerisinde bir ve mikemmel olarak
ideallestirildigi diisiinceden ¢okluk diisiincesine evrildigini gérmekteyiz.
Sevgililerin ¢oklugunda pek cok sevgili ile goniil eglendirilmekte, sevgilinin
ugruna ac1 ¢ekme duygusu manasini yitirmekte ve sevgilinin herkese yonelen
hafifmesrep olma hali giin gibi asik&r kilinmaktadir. Hatta farkl ¢igeklerden bal
alircasina sair, sevgililerle birlikteligi hos gdrmekte ve bunu minasip bir hal

olarak ifade etmektedir:
Bir yar iciin cdnin dtese yakmak
Mucib-i ‘ar imis bilmezdiim evvel
Gunde birkag giizel seviip birakmak
Munasib kar imis bilmezdum evvel (Vahid Mahtami, mur.47/1)

Nedim ise iislubunun ugariligi gibi pervasizdir bu konuda. O, asagidaki
beytinde gorulecegi tizere baskasindan suh sevgili kapmay1 da arzu etmektedir.
Muhatabina seslenen Nedim, boyu kisa ya da endaminda tenasiip olmadig1 vb.
nedenlerle reddettigi sevgiliyi kendisine bagislamasimni istemektedir. Her giizelle
goniil eglendirmeyi yasam bigimi haline getiren Nedim’in bu tavri suhane tarzin
gelisiminde adeta milat gibidir. CUnkd hercai sevgili bu kez de Nedim’in
asikliginda suhlugunu ve ucariligini tecriibe etmis, baskasinin elinden devsirilen
bir duygu durumunun icerisine dahil edilmistir. Bu durum klasik sairlerin pek
cogunun idealize ettigi, her seyden masun tutulan ulasilmaz sevgilinin

niteliginden uzakta konumlanmaktadir:

Bana bagisla begenmezsen o siihun nesi var

Kadi kiiteh mi tendsiib mii yok enddminda (Nedim, g.128/11)
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Sthane tarzda fiziksel cazibesinden ruhsal gelisime dogru asigina yonelen
suh glzel, kendini pervasizca asigina sergilemekte, onun 6niinde ayine-i endam
gosterebilmektedir. Nedim’in daha 6nce verdigimiz bir beytinde (Nedim, g.30/2
deryaya girerken asigma tenini ¢ekincesiz gdsteren sevgili gibi, Hasmet’in
asagidaki beytinde betiledigi giizel de soyunarak sinesini agmig tiim vicudunu,
aynada beliren endam gibi asiklarma gostermistir. Sair burada parlaklig: ile
sevgilinin sinesi, aydinlik olmasi1 yoniiyle sevgilinin yiiziine tesbih edilen aynay1
bu kez sevgilinin boyunu ve tenasiiplii endamini gésteren bir nesne olarak

sunmus, bu sunumunu suh sevgilinin sahsinda estetize etmistir:
Soyunmus sinesin agmig viicudun tam gostermis
O siih ugsaka bir dyine-i endam gostermis (Hasmet, g.118/1)

Baz1 orneklerde ise sevgili gonca mazmunu etrafinda asigmin koynuna
girmis halde betimlenmektedir. Bu durum, Vahid Mahtimi’nin asagidaki
beytinde Seyhiilislam Yahya ’nin camesini a¢ip goncanin koynuna siiziildigi
suh tabloya benzemektedir. Bu manzarada klasik pek ¢ok sairde oldugu gibi,
cismani unsurlar gonca-giil mazmunu tizerinden nesneler eliyle uysallastirilip
Klasik estetigin emrine verilerek betimlenmektedir. Boylece sevgili cinst
bayagiliktan ve aleni bedensel ifsadan siyrilmaktadir. Beyitte bu dogrultuda
sekillenmekte, suhluk nesnelere verilmektedir. Burada gonca, gil desenli
pirehen giyen sevgilinin koynuna girmis, vefa kokusu sevgilinin ruhsal yapisina
aksetmistir. Boyle bir yapida eziyet edici sevgiliden eser kalmamus, cefa yerini
gul pirehenli sevgilinin vefasina terk etmistir. Beyte baktigimizda bu terkedisle
birlikte sevgilinin teninden giil kokusunun solunmasi durumu, iki bedenin
yakimlasmasinin isareti, sanki iki bedenin arzu dolu siikununa karsilik gelir
tarzda seyretmektedir. Bu karsiligm giil mazmunu iizerinden estetize edildigi
tablo, sevgiliyi her tirli olumsuz soylemlerden azade ederek sevgilinin
masumiyetini korumaktadir. Klasik pek ¢ok sairin suh sdylemleri dillendirirken
sevgili baglamimnda elde ettigi sanatsal basar1 kanimizca bu tutumdan
kaynaklanmaktadir. Bu tutum sevgilinin bedensel giizelligini ¢ogaltmakta ve

siirsel soylemde doniistiirerek sevgilinin yiiceltilmisligini devam ettirmektedir:
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Bir gonce o giil-pirehentin koynina girmis
Bildiim ki ana bly-i vefa itdi sirayet (Vahid Mahtimi, g.17/2)

Ruhsal gelisimde sevgililer, asigin kendilerine ulasabilecegi mesafeyi
kaldirmaktadir. Boyle bir ruhsal atmosferde sair, ay gibi sevgiliyi kolaylikla
yaninda bulmakta, onunla birliktelikte zorlanmamakta, gece hanesine gelen
sevgiliyle sarap i¢ip eglenmektedir. Bu durumu sair ay ve hale mazmununun
estetik biitiinlesmesi ile ifade etmektedir. Ciinkii klasik sairin nazarinda ayin
cevresindeki hale nasil 151k gibi ay1 ¢evrelenmis, ¢epecevre kusatmissa, sair de
sevgiliyi 0ylece kusatmak, hale gibi kucagina almak istemektedir. Hale, klasik
sairin nazarinda sevgilisi i¢in bir kucak hiikmiindedir (Onay, 2007, 176).
Asagidaki beyitte de Baki duygularmi bu dogrultuda terenniim etmektedir.
Halenin ay ile kucaklagmasi gibi sair sevgiliyle mestane hélde isrettedir. Bu
mestanelikle sair, sevgiliyi elbiselerinden soymakta ve bu eylemi bizzat kendisi
gerceklestirmektedir. Bu eylemin sik sik tekrarlandigi anlasilmakta, Baki’nin
asagidaki beytindeki “gecen gice” ifadesi bunu dogrular nitelikte beyte
eklemlenmektedir. Sevgili varligiyla asigin1 mutlu ederken, sair de naziklik ile
sevgilinin beline kusandig1 kat kat kusagimi ¢ozmektedir. Baki, naziklik ile yavas
yavas ¢oOzilen kusagin verdigi bakmanin hazzini, mestanelikle soyunan
sevgilinin tenine de yoneltmekte, sanki parlak ay gibi 6niine serilen parlak tenle
kurdugu yakmlasmanin tasvirini yapmaktadir. Ancak sair bu tasviri ay ve hale
mazmunu Uzerinden yaparak beytine bir 6lculiluk vermekte, suhlugu estetikle

2

uysallastirmaktadir. Zaten Baki’nin sanatinin niteliginin “6l¢iiliiliik” oldugunu

da gormekteyiz!2:
Mestdne soydi o mehi Baki gegen gice

Naziiklik ile ¢ozdi mukaddem kusagini (Baki, g.487/8)

12 Bu konu igin bknz. Sevimli, Erdem, “Baki, Seyhiilislam Yahya ve Nedim Divanlarinda
Haz”, 2015.
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Ruhsal gelisimde dikkati geken bir yon de sevgilinin tifil karakteridir.
Klasik pek c¢ok sairde de tasvir edildigi gibi bu sevgili, tifildir ve hizla serpilip
giizellesmektedir. Bu duygu, Nedim’in kiyametler koparan suh afetine dogru
yonelmekte, Fuzili tarafindan asagidaki beytinde tecahiil-i arif sanatinin estetik
cercevesi igerisinde bilinmezlik igerisinde ifade edilmektedir. Fuzili gibi 1zdirap
sairinin misralarinda da bu tifil sevgilinin suh karakteriyle goriiniir olmasi
saniriz dikkate degerdir. Bu sevgiliyi Nedim, goriiniir hale getirip suhluk tahtina
oturtmustur. GoOriildiigi gibi daha oncede vurgulandigi gibi klasik siirdeki
suhluk, asama asama siir felsefesi farkli olsun olmasin pek ¢ok sair tarafindan

maharetle islenerek kemalini Nedim’de bulmustur:
‘Askini dsdn goriip oldum esiri tifl iken
Bilmedim geldikge bir asib-i devran oldugun (Fuzili, g.222/6)

Sevgili Vehbi’nin asagidaki beytinde de tifildir. Ancak Stnbllzade Vehbr,
Nedim tarzi suhlukla bu tifil sevgiliye olan arzularmi oldukca ilging ve orijinal
bir séylemle dile getirmektedir. Sevgilisiyle bulustugu gbzlenen sair, sevgilisinin
buse vermemesinden rahatsiz olmus olacak ki, sevgilisine daha sit emerken,
yani annesinin koynunda iken bile dudagmi kendisine emzirdigi soylemekte,
kendisini su an buseden mahrum etmesinin manasiz oldugunu vurgulamaktadir.
Bu soylemi sair, miibalaga sanatinin guluv derecesinde estetize ederek
sunmakta, tifil sevgilinin biyiiyiip kendisiyle ask oyunu ya da kurlar1 yaptigini
bir nevi duyumsatmaktadir. Beytin anlam cercevesi kanaatimizce bizleri bu
yorumu yapmaya gotiirmektedir. Yoksa Vehbi gibi bir sairin #1fl-1 sir-hareye
bayagi bir duyguyla meyletmesi elbette miimkiin degildir:

O ndzenin kuzucak tifl-1 sir-hare iken
Lebin emerdim a yavrum leben leben diyerek (Stinbulzade Vehbi, g.163/2)

Hikmeti’nin asagdaki ifadesi ise guzellerin kocamis sevgililere iltifat
etmediklerini belirtmekte, nev-civanlara meylettiklerini gostermektedir. Bu

giizeler saire gore yash sevgiliyle iilfet etmeyi hos bulmamaktadir. Bu yiizden
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giizeller yeni yetme taze civanlari, yani kendilerine denk olarak gordikleri

asiklar1 arzu etmekte ve onlarla ask yasamay1 uygun bulmaktadir:
Ntifat itmezler anun ‘ciin kocaldun Hikmeti
Nev-civan ister giizeller hog deguldur pir ile (Hikmeti, g.207/6)

Yukaridaki bir beytinde (Stnbllzade Vehbi, ¢.163/2)Vehbi’nin tifil
sevgilinin sahsinda miibalagal olarak ¢izdigi ruhsal gelisim, Pertev’in agsagidaki
beytinde de goriilmektedir. Beyitte sair, tifil sevgilisinden dudak isterken,
sevgilinin nazlandigmi miibalagali bir hélde resmetmektedir. Sevgili kur
yaparken sair, sevgiliden koynuna girmesini istemekte, sir-harem dedigi
sevgiliyle birlikte olmay1 istemektedir. Oldukga ilging bir séylemle sevgiliyle
birlikteligi suh bir miibalaganin emrine veren sairin suhdne tarzin gelisim

cizgisine eklemledigi ucar1 soylem dikkate deger bir tarzda seyretmektedir:
Sir-harem kuzucagum koyuna girse bile
Leblmi agzuna al emme sakin ammd dir (Pertev, g. CXCVIII/3)

Sevgilinin ruhsal gelisiminde dikkati ¢eken bir yonii de asigmi yaptigi
kurlarla suh bir yakinlasmaya davet etmesi olmaktadir. Sami asagidaki
ifadesinde bu yakinlasmayi, ay-hale mazmunu Uzerinden nesneler eliyle estetik
bir ¢ehreye biiriindiirerek anlatmaktadir. Samf; halenin ay1 kusattigi, sarip
sarmaladigi kozmik goriintiiden Gevresinde asiklarin hale oldugu suh sevgili
imajmni ¢ikarmistir. Bu dogrultuda sevgili ay gibi salincak da ¢evrilmekte, hale
gibi donenip durmakta ve asiginin arzularin1 kendisine yonlendirmektedir. Bu
suh doniisler, aymn parlaklig1 gibi salincakta oynayan sevgilinin yanagini 1sikla
siislemekte, yanagm 1s1gmin savki salincagin ipine de yansimakta ve ipi mehtap
kizillig1 gibi alev topu hdline doniistirmektedir. Goriildiigi gibi sevgilinin
cazibesi, rahat ve pervasiz tavirlarinda somutlasmakta ve bu tavirlar 1silt1 ve
parlaklik gibi niteliklerle g6z doldurmaktadir. Beytin ifade ettii anlama
baktigimizda yanagmin kizilligimi1 mehtaptan alan, akan yildiz gibi ya da meteor

gibi dolunay parlakliginda yiizii 1s1ldayan sevgilinin suh goruntsuntn, klasik

118



sOylemin mazmunlar1 esliginde, sevgiliye ay-hale yakinlagsmasini arzulayan

sairin ucar1 tavirlarinda somutlagmaktadir:
Meh gibi hale-nisin old: salincakda o sith

Rismani ¢ii sihab itdi ruhi piir-leme’dn (Arpaeminizade Sami, K.13/6)
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2. BOLUM: SUHANE TARZ

2.1. Sim Tenli/Giimiis Tenli Sevgilinin Suh Goériiniimii: SGhéane Tarz

Klasik siirde “suhane tarz” denildiginde Nedim akilimiza gelmektedir.
Ancak Nedim’den 6nce bu tarzi ortaya koyan sdylemlerin aslinda 13. yiizyildan
baglaylp divan siirinin tarih sahnesinden ¢ekildigi doneme kadar gittigi
gOrulmektedir. Bu tarzi, beseri sevgiliyi tasvir ederek ilk kez gorunir hale
getiren Dehhani olmus, ancak 14. yiizyillda -Seyyad Hamza’nin ladini bir
manzumesi  istisna olmak Uzere- Ahmedi’nin suh manzumeleriyle
olgunlastirmast Nedim’i miijdeler olmustur. Ahmedi’nin bu sdylemleri Emir
Stileyman’mn eglencelerinden harmanladigi ve hayat felsefesiyle biitiinlestirdigi
gOrulmektedir. Bu hayat felsefesinde sair, sevgilinin suh gortntmlerini de
eklemistir. Birgok gazelinde bu sdylemleri yogun olarak isledigini gérmekteyiz.
Dehhéni’den itibaren asagida belirttigimiz gibi bu sdylem, pek ¢ok sair elinde
basariyla islenmistir. SUha&ne tarzin bu manzaralari, 14. ylizyilda temel kaynagini
bulup, ¢oskun rmaklara yon veren kalemleriyle pek cok klasik sairin elinde
farkli kollarla beslenerek suh Nedim’in ¢oskun okyanusuna ulagmustir.
Diyebiliriz ki Dehhani bu tarzin deresi iken, Ahmedi rmak, Baki, Seyhiilsilam
Yahya Efendi nehri, Nedim ise okyanusu olmustur. Goriilecegi iizere bu ¢oskun
tarzin 15. yiizyildan, 18. yiizyila ulasan ¢izgisinde asagida beyitlerini verdigimiz
sairler gibi, pek cok temsilcisi olmustur. Bu suh ve ¢oskun sdyleme, s6z konusu
sairler devirlerinden aldiklar1 ilhamla degisik tarzda katki sunmuslardir. Bu
katkinin sevgilinin cismani/bedensel cazibesine de yonelen ¢ok zengin érnekleri
bulunmaktadir. Divanlar incelendiginde bu cismani ya da bedensel sgylemin
suhane niteliklerini betimleyen ¢ok sayida manzume ve beyit oldugunu
gormekteyiz. Bu manzumelerden hikmet tistadi Nabi’nin “sik” redifli gazeli,
Kabuli Ibrahim Efendi’nin suh sevgiliyi biitiin nitelikleriyle betimledigi ve bir
ressam gibi kanli canli gdzlerimizin Oniine serdigi uzun siiri suh&ne tarza
yaptiklar1 6nemli katki bakimmdan oldukga dikkat ¢ekmektedir. Bu suh siirlerin
daha once niteliklerini ayrintili anlattigimiz suh sevgiliyi de asan ¢ok yonli
ozellikleri bulundugunu da miisahede etmis bulunmaktayiz. Bu ydnlerin
“mahbub”u da kapsayan genislikte seyrettigini gorebilmekteyiz. Calismamizda
bu nedenle ayr1 bir bolim altinda bu estetik yapmnin mahbuba ydnelen ask
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baglaminda suh izlerine de deginilecektir. Ancak bu yonler ister mahbub ister
hub sevgiliye yonelsin sarap ve bahar gibi iki dnemli tema etrafinda sevgilinin
suh niteliklerinde bicimlendirildigini gérmekteyiz. Bu sylemlerde tabiri caizse
her yol sevgilinin essiz suhane goriiniimiinde karar kilmakta ve estetize
edilmektedir. Bitun bu nitelikleri, suhane tarz1 biitiinleyen manzaralar esliginde
asagida farkli sairlerden aldigimiz 6rnek beyitler iizerinden ayrintili olarak
analiz etmeye ¢alisacagiz. Boylece klasik siirimizin sevgili baglaminda zengin
estetik dokusunu olusturan suhane tarz gelisim ¢izgisiyle birlikte gozler oniine

serilmis olacaktir.

Klasik siirimiz; suh&ne tarzla zenginlesmis, hos goriiniimiinde ve gorkemli
cazibesinde sevgiliyi suh haliyle de goézler Oniine sermistir. Bu manzara
sevgiliye yonelen arzularm suhéne goriiniimleri olarak cesitli sekillerde kendine
ifade sahasi bulabilmistir. Bu sahada sevgilinin giizellik unsurlar1 adeta
birbirleriyle yarismis, en parlak sozler bu ugurda sarf edilmistir. Bu sarf etme;
siirsel sOylemlerde yasemin yapragi gibi taze tene dokunurken, ayn1 zaman da
Aden’in incisi gibi parlak ve degerli dislere dokiilmiis, Hoten miski gibi ayva
tiiyiine sirayet etmis hos bir koku ile siki seker gibi leblerden alindig1 belirtilen
buse de karar kilmistir. Ahmedi asagidaki beytinde bu kararlilig1 suh sevgilinin
dudaklardan tenine, yani biitiin varligma vererek sevgilinin gdzalici
goriiniimlerini gozler 6niine sermistir. Sairin beytinin ikinci misramin sonunda
kullandig1 “teng-i seker” tabiri, bu suhluga karsilik gelecek sekilde beytin

dokusuna eklemlenmis gériinmektedir:
Ten mi bu ya berk-i semen dis mi bu yd diirr-i ‘Aden
Hat mi bu ya miigg-i Hoten leb mi bu ya teng-i seker (Ahmedi, g.148/2)

Bu teng-i seker olma haliyle Dehhani’den siiziilip Ahmedi’nin siir
sanatinda menzilini bulan suh@ne sdéylem, hos manzaralar esliginde adim adim
Nedim’e yol almigtir. Bu durum Ahmedi’nin asagidaki beytinde Nedim’in
Ozenle isleyerek kivammi buldurdugu suhéne tarzi hi¢ de geri planda
birakmayacak bir duygu cercevesinde sekillenmektedir diyebiliriz. Ciinkii s6z

konusu beytinde sair, saf yakut gibi dudaklar1 yiiksek 1s1 altinda erimesiyle 6n
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plana ¢ikan “la”l ilizerinden tesbih ederek suh duygularla betimlemektedir.
Soylemlerde dudagin, saf sarabin lal kadehe dokiiliisii gibi kurgulandigi an, lalin
yiksek 1sida su misali eriyik héle gelip islendigi niteligi ile birlestirilerek

sunulmaktadir:
Cana ne lebdurur bu ne yakat-: ndb olur
Kim la’l anun odindan eriyiiben dab olur (Ahmedi, g.179/1)

Ahmedi’nin yukarida ifade ettigi gibi hayal diinyasinda sekillenen ve saf
haliyle “lal”i bile eritecek “dudak” imajin1 yillar sonra Nedim, asagidaki
beytinde goriilecegi tizere dudagin /a’l-i ter gibi lezzeti dolayisiyla yakut sarap
kadehini bile eritecek tarzdaki niteliginde vurgulayacak, dudagin suhluguyla
beliren sdylemi ileri boyuta tasiyacaktir. Nedim, Ahmedi’de tahayyiil halinde
olan bu soylemi sevgilinin suh cazibesinde realiteye ¢evirmistir. CUnki
sOylemlerine baktigimizda bir nevi saf sarabin yakut kadehle bulusmasi misali
sairin sevgilinin dudaklarina yakut kadehe dokunur gibi temas ettigini
gormekteyiz. Bu suh sdylemlerde “lal”in su gibi eriyik hali, dudaga yansimakta,
Nedim’in asagidaki ikinci beytindeki ifadesiyle sarap kadehine olan muhtaghgi
ortadan kaldirarak lal dudaktan dokiilen hos bir tebessiimiin kendisini esriten
haliyle birlestigi goriilmektedir. Nedim’in sdéyleminde, lal gibi dudagin seker
gibi gulimseme ile bile kendisibi mecalsiz bir sarhosa ¢evirdigi goriilmekte, bu
gorinimde dudak cam-: meye hacet birakmayan haliyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Beytinde Nedim, “lal”i yiiksek 1sida eriten bir sanatkar gibi dudaga da sekil
vermekte, onu saflikla, tazelikle ve lezzetiyle bi¢imlendirmektedir. Ahmedi’de
utancindan eriyen “/a’”’in, Nedim’i mecalsiz bir sarhosa ¢eviren dudagin sarap
misali akigkan héliyle biitiinlesmesi, kanimizca suhdne tarzin asama asama

Nedim’e ulasan gelisim ¢izgisine aciklik getirmektedir:
Lezzetinden nice ab olmadmn ol la ‘I-i terin
Meded ey s&gar-: ydkiit dilin seng midir (Nedim, g.28/6)
Sevdigim cam-1 meye hdcet nedir la’l-i lebin

Bir seker handeyle mest-i bi-mecal eyler beni (Nedim, g.147/3)
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Ahmedi, arttkk dudak cevherini atese koyup bir simyaci gibi
bicimlendirmektedir. Asagida ifade ettigi gibi bu simyacilikta sevgiliden
dudaklarin1 dudaklarma borakmasini/komasimni istemekte bu arzuyu Kevser
suyunun ateste erimesiyle esdeger kildigi goriilmektedir. Sair bdylece sanki
dudaklarin verdigi lezzete tarif edilemez bir nitelik atfetmektedir. Diyebiliriz ki
bu atifta sairin deyimiyle dudaklarin dudaklarin tizerine konuldugu durum,

suyun ateste buharlagsmasi misali suhlugu beytin dokusuna iglemistir:
Kogil lebiime lebiini gor Kim
Atesde nice olur ab-1 kevser (Ahmedi, g.189/7)

Ahmed?’nin dudaga olan istiyaki, goniil celen gonca dudakli sevgilinin
askma diismesiyle bir tutkuya doniismiistiir. Bu tutku asagidaki beytinde
goriildiigi tizere sairin gonlini, gonca dudakli servi boylu sevgilinin askinin
hararetiyle lale gibi yakmus, tiim viicudunu sitmaya tutmustur. Ahmedi beytinde,
gonlind alan sevgilinin gonca gibi dudaklarinm verdigi tab u teb hissini lalenin
icinin yanmasi gibi estetik bir neden bularak ifade etmektedir. Sair, lalenin
icindeki karaligi, yiiregine bir sitma nobeti gibi giren gonca dudaklarin “al”
niteligi ile birlestirerek, suhlugu lale-gonca mazmunu UGzerinden estetize

etmektedir:
Gonliim alalr dlila iy serv-i gonca-leb
Lale bigi i¢tim ii tagum toldi tab u teb (Ahmedi, g.67/1)

Kadi Burhaneddin’in asagidaki musralarinda ise sairin dudaklara 6zgi
kildig1 gonlii; dudaklardan bakiglar1 ince bele yoneltmekte, cani bu tende
bulmay1 arzulamaktadir. Bu durumda can, artik sevgilinin karsisinda bir
hizmetkar konumunda egilmekte, hakir oldugunu hissetmekte ve bu giizellige
carpildigini duyumsamaktadir. Sairin, beytinde sevgilinin ince beline kendini
muhakkar kildig1 an, sevgilinin ince beline sarilma arzusunu da icerecek sekilde

beytin dokusuna islenmis goriinmektedir:

Goniiliim lebleriine muhtasardir
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Canum ince bilinedir muhakkar (Kad: Burhaneddin, g.141/6)

Kadi1 Burhanedddin asagidaki beytinde ise gonlini sevgilinin lal dudag:
icinde bir degerli miicevher gibi tutmakta, caninin sevgilinin cani i¢gine midgam
kilimmasin arzu etmektedir. Bu ifadelerde sevgilnin /a’/-i lebi ile sarin gonluniin
muzmer ki/mmasv/igsellestirilmesi hali dikkate degerdir. Bu soylemde sanki sair,
tahayyulde olsa bile sevgiliyle can cana halde bulunmakta, la’l-i lebini gonliinde
degerli bir lal tasymiicevher gibi muhafaza etmektedir. Sairin estetik algisinda
bir nevi lal tasmin i¢ ice gegmis halde gorunimi sevgiliyle can cana

yakinlastiklar1 anla ortiismektedir:
Muzmer kiluram goniilimii la’l-1 leblnle
Cdnum cdnuna nola’ki miidgam kilasin sen (Kadi Burhaneddin, g.302/6)

Kadi Burhanedddin’in yukarida ifade ettigi gibi lal ile can cana bulunma,
yani bir bedenin iki can olarak bulustugu misali gériinim, sevgilinin dudagindan
alinan buseden daha ileri bir asamay1 da gozler Oniine serebilmektedir. Necati
asagidaki beytinde lal dudakla canmin oyalanmasindan ¢ok gonliiniin
kucaklagsmadan yana oldugunu, bu yakinlagsmayi arzuladigimi belirterek bu

duruma agiklik getirmektedir:
Blse-i la ‘I-i leblnle gecinliir can amma
Gonlumi sorar isen ‘asik-1 pehlGdur bu (Necati, g.440/7)

Ciinkii Necati’nin arzulari, sevgiliyi candan kucaklamaktadir. Sair bu
durumda kendini , sevgilinin verilmesini asigmma adet olarak gordiigi biliseye
miistak halde bulmaktadir. O, bu duygular1 siir felsefesine eklemlemekle
kalmamis, sanki yasam bicimi haline de getirmis gibidir. Ciinkii sairin asagidaki
beytinde bu yasam bi¢iminin sarilmayr takip edilmesi gereken dogru yol,
kucaklagmay1 ise bizzat mutluluk olarak kabul ettigini gormekteyiz. Bu kabul,
yakinlasmayr da ifade eden “koguimak ve kogul” sozcUkleri Uzerine

temellendirlmistir:

Sarilmak bir hidayetdiir kogulmak hod sa ‘adetdir
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Bilrsiz blse ‘@detdiir opiil ‘6mriim kocul canum (Necati, g.354/3)

Sevgili, suhane tarza yaptigi kurlar ve sdylemleriyle ayri bir hava
vermekte bir nevi gorunimindeki suh cazibeyi yuceltmektedir. Asagidaki
beytinde Cem Sultan, sevgiliyle kucaklasma hususunda hos bir sohbete
tutulmustur. Sair, sevgilinin belini kendine dogru ¢ekip onu kucaklama arzusunu
sevgiliye iletmis, sevgili ise tebessiim ederek sadece temasla yetinmesini bu
birlikteligi ileriye gotirerek haddini asmamasimi belirtmistir. Bu ikaz,
yakmlasmanm tam olarak gergeklesmedigini duyursa da sevgilinin tebessiim
dolu igvesiyle birlesmekte ve bir nevi sairin duygularmi sevgiliye dogru
striiklemektedir. Ciinkii burada, sevgili yakmlasmaya, kucaklagsmaya izin
verirken yakinlasmanin son asamasina engel koymakta, sairden haddini
bilmesini istemektedir. Bu engel kanaatimizce iki bedenin yakinlagmasinin
estetik Olclilerde kalmasmi, bayagilasmaya dogru evrilmemesini 0Ongoren
sanatsal olgiiliiliik gercevesinde beyitteki yerini almaktadir. Olcululik, klasik
siirde 6nemli bir olgu olarak goze carpmaktadir. Ciinkii klasik sair sevgiliye olan
arzularinda asla bayagilasmayan bir rota ¢izmekte bu diisiincesi onun suh
arzularma yon veren Onemli bir nitelik olarak pek c¢ok beyitte

vurgulanmaktadir®®:
Didiim ki miyanuni kendruma getiirsem
Giildi didi haddiinden igen agma miyana (Cem Sultan, g. CCXCI/4)

Klasik sair, suhdne sdyleminde “Gl¢iili”diir. Tacizade Cafer Celebi’nin
asagidaki beytinde gorildigi gibi bu sevgili nazik teniyle taze bir gul
goncasinin agilmamig h&li misali tenini gizlemektedir. Bu perdeleme hélini sair,
sevgilinin masumiyetini kotuyarak guliin gonca hali Gzerinden resmetmekte ve
boylece sevgilinin tenine yonelen arzularini uysallastirmaktadir. Dogrudan ifsa
sahasina ¢ikmayan bu duygulanimda sevgili, agilmamis gonca haliyle perdesinin

icinde taze gil gibi korunmakta, perdelerini kaldirip nazik bedenini

13 Suhéne duygulardaki “6lgiiliilik” fikrinin “haz” duygusu temelinde ifadesi icin bknz.
Sevimli, Erdem, “Baki, Seyhiilislam Yahya ve Nedim Divanlarinda Haz”, 2015.
125



pireheninden asikar kilma yoluna gitmemektedir. Burada sair, sevgilinin taze
gonca gibi tomurcuga durmus, yani nazik tenini pireheninden ¢ikarmaya
bagladig1 an1 resmeder gorunse de bunu bahara ait gonca-gil unsurlari izerinden
anlatarak yapmakta ve beytine klasik siirin sanatsal albenisini eklemektedir. Bu
estetik tavir, kanimizca sevgiliyi cismani bir meta olmaktan kutarirken, ayni
zamanda klasik siire sevgilinin giilden nazik tomurcuklanmamis gonca halini,

yani suh goriintlisini de animsatacak bir nitelikte bagislamaktadir:
Pirehen icre ki nzuk bedentn oldi nihén
Perde-i goncada gaya gul-i ter pinhandur (Tacizade Cafer, g.48/6)

Ayni Olgiiliilik Mesihi’nin asagidaki beytinde de goze carpmaktadir. Sair
beytinde suhane sdylemine dokunmak ya da temasla beliren bir yakinlasmay1
estetik tarzda eklemistir. Bu estetik soylemler 6pme ve kucaklama eylemleri ile
birleserek sonunda sevgilinin nokta gibi agzim1 ve kil kadar ince belini
utanmanin biraktig1 etkiyle yokluga siiriiklemistir. Bu yokluk isret-perest
Mesihi’nin beytinde siki sarilma ve kuvvetli buse alma sonucunda sevgilinin
belinin yok oldugu bir suh manzarayla sunulmaktadir. Beyitteki “sana
goriinmege dehdaniyla miyan” tabirini sevgiliyle candan yakimlagsmanin utanip
gizlenmeyi ongoren bir duygulanim diizeyinde miitaalas1 olarak kabul etmemiz
miimkiindiir. Sair, burada sevgilinin kildan ince beli ile hokka kadar kii¢iik kabul
edilen agzinin klasik pek ¢ok sairin siirlerinde yer eden goriinmezlik ya da
yokluk niteligini, hiisn-i talil sanat1 ile 6n plana ¢ikarmustir. Sairin estetik
algisinda kendisine goriinmeyen agiz, Opllmenin; kil kadar ince bel de

kucaklanmanin verdigi utangaglikla sinmis adeta yok olmustur:
Benzer opdiin ko¢dun ol yari Mesihi nitekim
Utanur sana gorinmege dehaniyla miyan (Mesihi, g.179/6)

Gelibolulu All yazdig1 bazi siirlerinde, kagamak bulusmalarin adresi olan
hanesine sevgiliyi konuk edip Nedimane bir gorunti cgizerek suh duygularini
ifade etmektedir. Sair, yazdigi bu tarz siirlerde suhéne tarza sevgiliyle birliktelik

umidint ekleyerek ise baglamaktadir. Asagidaki beytinde goriildiigi gibi sair, bu
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Umidin aksiyoner olarak gergeklestirmek igin haneye gelmesini arzuladigi suh
dilberi bir zaman Opmek bir zaman da kucaklamak istegini biriktirmektedir.
Hayale dayali bu diisiincesini sevgiliyle yakmhga doniistirdigi ifadelerinde
Gelibolulu Alf; hanesinde tenha buldugu sth sevgiliyle sadece vuslatt ummayip,
ona bazen sarilmayr bazen de onu kucaklamayi arzulayan bir tasavvur

gelistirmektedir:
Eger gamhéanene tenha gellirse ummayup vas/in

O sth: bir zeman 6pmek gerekdir bir zeman kugmak (Gelibolulu Al
9.663/5)

Sebzi’'nin asagidaki beyti ise haneye davetin sevgiliden geldigini
gostermesi yonuyle stihane sdoyleme saniriz farkli bir ifade bagislamistir. Cilinkii
beyte baktigimizda sevgilinin kendi hanesinde  4sigina buse sundugu
gorilmektedir. Bu hanede Sebzi, sevgiliyi tenha bulmus ve onunla halvet etmis,
ayrica ondan buse de almistir. BOyece sair, suh arzularmi sevgiliyi tenha
buldugu bu evde yasamistir. CUnki sevgilinin Firdevs cennetinden ve Kevser
suyundan daha lezzetli olan dudaklarindan alinan bir buse, lezzetiyle 6n plana
¢cikmaktadir. Sairin bu sdylemi, sonraki asirlarda Nedim’in hanesine kendi
gelerek asigina yakinlasmanin afrodizyak hislerini tattiran sevgilisinin pervasiz
tavrinin suh niteliklerini gostermesi yonuyle bir nevi benzestigi goriilmektedir.
Cunkl Nedimle birlikte suhéne tarz, bodyle bir sevgilinin asigna verdigi suh
duygulanimlarin siirsel ugar1 sdylemine karsilik gelecek sekilde tasviri olmustur.
Sebzi, bu tasviri bir Kklasik sair olarak gelenegin 6ngordiigii gibi Firdevs ve

Kevser mazmunlari ¢er¢evesinde ifade etmistir:
Hanesinde yarin aldum bdsesin tenha bulup
Cennet-i firdevs icinde ab-: kevserden leziz (Sebzi, g.91/4)

Suh nitelikli beyitlere baktigimizda hamamda sevgilinin Uryan teninde
gorinurlik ve ifsayr da tahayyiili olarak betimledigi goriilmektedir. Bu
tasvirlerde sevgili, bu kez bedenini/pehldsunu hamamda asiginin bakislarina

yonlendirirken tahayyiil edildigi gOrilmektedir. Bu gorlntude sevgili
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olaganiistiidir ve peri vasfiyla belirmektedir. Bu niteliklerin hamamdaki
sevgilinin seyrinde suh bir goriniim arz ettigini gdozlemleyebiliriz. Edirneli
Nazmi, hayali de olsa asagidaki beytinde goriildiigii gibi hamamdaki sevgilinin
teninin seyrini arzulamakta ve sevgiliyi bu haliyle gérme istegini ifade

etmektedir:
Ol perinun vardug: bilsem nice hammamdur
Ki isterem pehliisi seyrini ni¢e eyyamdur (Edirneli Nazmi, g.1878/1)

Hasmet ise asagidaki beytinde goriildigli gibi, put gibi giizelligiyle sim
teninin sergileyen glzeli hamamda soymayi arzulamaktadir. Sevgilinin
elbiselerinden tecrit edilerek sim teninin goriiniir kilindig1 bu tabloda, sanki
sairin ikinci misramdaki ifadesinden anlasilacagi izere hamamda can, tenle yek-
viicut olmus gibidir. Sair, hamamda gordiigii bu glimiis teni dlemde yasayan
diger insanlarin da seyretmesini arzulamakta, bu giimiis tenin mikemmelligini
cism-i can terkibi Gzerinden kurgulamaktadir. Burada Hasmet’in tasvir ettigi
giizelin hem kars1 cinst hem de hemcinsi ifade edecek tarzda kurgulandigini,

yani sevgilinin androjen kisiligi ile beytin dokusuna islendigini s6yleyebiliriz:
Soyalim ol biit-i simin-bedeni hamméama
Cism-i cdn neydiigin dlemde niimdydn gorelim (Hasmet, g.174/6)

Sevgilinin androjen kisiligi ile suhane tarza kattigi estetik gorinimi
Celili, asagidaki beytinde artirmakta gibidir. CUnki bu suh gorinimde, sair
cilveli ve oynak tavirlartyla canbaz oglanin karsisinda kivrildigmi gériince onun
cennet tavusuna benzedigi hissine kapilmaktadir. Celili, bu cazibenin hayrani

olmakta bu hayranlik suh nitelikleriyle sunulmaktadir:
Sanuram tavus-: cennetdiir turup cevlan urar
Cilveger olsa Celili s0h canbéz oglan: (Celili, g.405/7)

Gelibolulu Al asagidaki beytinde sevgiliyle yek-viicut halini betimler

gibidir. Bu yakinlikta asigm beli, sevgilinin ince beline iple baglanmiscasina
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sikica sartlmistir. Boyle bir kucaklasma o kadar kuvvetlidir ki saire gore iKi
bedenin birbirinden ayrilmasimi imkansiz hale getirmektedir. Kuvvetli bir duygu
ile birbirine sarilan iki bedeni ayirmak igin hanger araya girmekte tek-bendi gibi
birbirine kenetlenmis tenleri birbirinden ayirmaya ¢aligmaktadir. Burada sanki
iki bedenin hissi temasinda mesafe, bir hangerin hareket ettigi dar cerceve ile
smirlandirilmaktadir. Bu dar ¢ercevede sevgilinin incinmemesinin arzulanmasi
ve sevgilinin baghlik duygulariyla yiiceltilmesi de klasik estetigin simirlarinda

takdire sayan bir nitelik arz etmektedir denilebilir:
Tek-bendi gibi sarila bel tek miyanina
Cismiin ayirsa hanceri incinme bend bend (Gelibolulu Ali, g.155/5)

Sarilma ile birlikte ince belin goriinmez olusu imaji, suhlugun tenlerde
biraktig1 etkilerle &deta siradan bir arzulanmay: agmaktadwr. Bu arzulanma
nesneler eliyle uysallastirilarak sevgilinin cezbedici giizelligini masumiyet
karinesi icerisine alip estetik zirha biirtindirmektedir. Gelibolulu Sun’i asagidaki
beytinde bu estetik zirhi sevgilinin belini kucaklayan kemer eliyle saglamistir.
Kemer, sevgiliyi o kadar siki sarmustir ki sevgilinin beli utancindan gériinmez
olmustur. Belin siradis1 bir incelik igerisinde suh bir kucaklagsmayla gériinmez
kilindig1 estetigi sair, dogrudan degil dolayli olarak beli kusatan kemer
iizerinden saglamistir. Boylece Gelibolulu Sun’i; kanimizca iki bedenin birbiri
yakinlagmasi tarzinda gerceklesecek suhluk 6tesi bir bulusmayi, sevgilinin essiz
cazibesini  koruyarak yiiceltmis, sevgiliye yonelen suh sOylemleri
bayagilastirmadan sanatinin emrinde layik oldugu kaynaga yonlendirmistir. Bu
kaynakta sevgilinin ince belinin yokluguna kemerin sarilmasinin giizel bir neden

imajiyla beytin dokusuna eklemlenmesine sahit olunmaktadir:
Gorinmez Sun’iye serminden ey dost
Kemer kucdug bellidiir miyanun (Gelibolulu Sun’i, g.85/6)

Ayni duygu durumu, Emri’nin asagidaki beytine de sinmistir. Sair,
dilberin teninde kilca goriinen beli goriiniir olmanin disma ¢ikarmistir. Bel,

sanildig1 gibi kil gibi goériinmemektedir. Clinkii Emri, dilberin belini o kadar
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maharetle kucaklamigtir ki sanki zayif bedeni sevgilinin kilca beli ile
biitiinlesmistir. Sair beytinde pek ¢ok klasik sairin sdylemine konuk olan
sevgilinin ince belini kucaklamig; zayif kilca canma baglayp sevgiliyle
biitiinlestirmistir. Bu durum klasik siirdeki ince bel imajmin suhlukla betimlenen

¢ehresine 151k tutmaktadir:
Ten-i dilberde miives gorinen sanman miyanidur
Der-dgiis itmis ani ben za ‘ifiin kilca camdur (Emri, 2.167/)

Ince bele yonelen kucaklama arzusu artarak devam etmektedir. Gelibolulu
Ali asagidaki beytinde sevgilinin dudagmi Opmenin tuhaf bir lezzeti
bulundugunu, ancak O6zellikle belini kucaklamanin daha farkli haletleri
bulundugunu belirterek bu duygusunu pekistirmektedir. Bu sdylemde
kucaklamanin verdigi farkli duygulanim diizeyini/haleti, dudagin lezzetinin 6n
plana ¢ikarak geri plana attigi1 gozlemlense de bu manzarada dudaktan tene
kayan ve tende kucaklasma ve sarilmayi aktive eden afrodizyak bir arzunun
heyecani hissedilmekte gibidir. Bu tarz beyitlere baktigimizda suhane tarzin bu
ucart heyecanin sevgilinin bedensel cazibesindeki siirsel izlerini terenniim

etmekte oldugunu sdyleyebilmekteyiz:
Lebiini pmede cana ne ‘aceb lezzet var
Ba-husds ince biliin kugmada ¢ok halet var (Gelibolulu Alf, g.211/1)

Bu suh sdylem Vuslli’nin asagidaki beytinde sevgilinin palude tatlis1 gibi
tenine konuk olmaktadir. Sairin deyimiyle bu pallde lezzeti, paha bigilemeyen
niteligiyle sevgilinin serbetli helva gibi tath dudagindan alinan tadla
biitiinlesmekte, bu iki lezzet ¢cogu kez tatlilikta birbirinin yerine ge¢mektedir.
Vus@li’nin kaleminde sevgilinin teni tazelik ve tatliligi ile palGde tathsi
biciminde, dudagi ise serbetli bir helva niteliginde biitiinlesmektedir. Ancak
saire gore helva c¢esnili dudaklardaki serbetli tathilik sevgilinin taze teninin
palude tatlis1 misali stiziilmiis halini geride birakacak niteliktedir. Boylece sair
dudaklari, tatlilikta sevgilinin tazelikle beliren teni karsisinda 6n plana ¢ikarmis,

tistlin tutmustur. Vusuli’nin sdylemlerinde pallide ve helva gibi serbetli tatlilar
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sevgilinin dudak ve tenini betimledigi suh manzaranin leff {i nesr sanatinin
uyumunda beyte kazandirdigi nitelik kanimizca takdire sayandir. Sair burada bir
nevi sevgilinin giizellik unsurlarin1 sosyal hayattan aldig1 serbetli tatlilarin
yapimi ya da niteligi tizerinden anlatma yoluna gitmis, sosyal dokuyu sevgilinin

giizelligi ile birlestirmistir:
Gergi kim pallde-i cism-i terlin lezzetlidur
Lebleriin halvast ammd hak bu kim serbetliidiir (Vusuli, g.27/1)

Vusuli’nin yukarida dudaklar1 6n plana ¢ikardigr sdylemini Hamdullah
Hamdi’nin asagidaki misralarinda da gormekteyiz. Sair, sevgilinin seker gibi
leziz agzna benzersizlik niteligi yiiklerken, bu benzersizligin tek temsilcisi
olarak helvadan daha taze ve leziz olan dudaklar1 gostermektedir. Dudaklarda
kurgulanan bu lezzetin, beyitteki Yoktur ve Kanda olur sdylemleriyle sevgiliyle

yakinlagmanin izlerini tagimasi olas1 gériinmektedir:
Yokdur dehdni gibi nigarun seker leziz
Kanda olur lebi gibi helva-y: ter leziz (Hamdullah Hamdi, g.25/1)

Seyhi’nin asagidaki beytinde bu kez bahara ait unsurlar devreye girmis,
sevgilinin suh goruniminde coskunluk arz ederck beyte islenmistir. Bu
manzarada duygularin, bir goncanm sikiligi misali dudaklara sigdirildigmni
miisahede edebilmekteyiz. Boyle bir tahayyulde sevgiliden alinan bir buse, asig1
zevke getirmekte ve bu duygu ile asigin bedeni tenine sigmamaktadir. Bu
durum, goncanin agilirken {izerindeki kabugu yirtip tomurcuklandigi hélle
ortismekte ve sevgilinin varligi acilmis bir gonca hiiviyetinde ortaya
cikmaktadir. Beyitteki “Gonce deriye sigmaya ol sevk ile” ifadesi bu gorinumu
ifade eder tarzdadwr. Seyhi, suh nitelikleriyle bu manzaray1 goncanin baharda
tomurcuklanan haliyle bitiinlestirmektedir. Sair burada goncanin giile
doniisiimiinii mutluluktan ugan, yani “derisi kabina sigmayan” bir insanin duygu
durumuna baglayarak husn-i talil sanatinin cergevesinde betimleme yoluna

gitmektedir:

Gonce deriye sigmaya ol sevk ile eger
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Bir bdse virse gonce-i handana leblerin (Seyhi, g.CVI1/3)

Edirneli Sevki de asagidaki beytinde bahar temasi iizerinden benzer
duygular1 resmetmektedir. Burada sevgilinin devr-i hisnl sanki iyi hazirlanmig
gorkemli bir agilisin seremonisi gibidir. Bu 6zel giin, sevgilinin giizellik devri
olarak dudaklardan verdigi buseyi cogalttigi bir ana karsilik gelmektedir. Bu
suhane gorintide arzular, Rum llkesinde az bulunan tatli hurma gibi viicuda
sahip olan sevgilinin bedenine yonelmektedir. Sair Edirneli Sevki, asagidaki
beytini az bulunan viicut hurmasinin lezzetleriyle sunarken, bu suh sunumu
sevgilinin bahardaki essiz gorlinimiiyle de tamamlamaktadir. Gonel, doktora
tezinde bu durumu “divan siirinde sevgilinin beseri 6zelliklerle karsimiza
¢ikmasi genellikle ‘Rum ili dilberleri’ s6z konusu edildiginde goriiliir” (Gonel,
2010: 50) diye ifade etmektedir. Arastirmaciya gore bu durum  Islam
toplumlarinda kadma kars1 olan tutum nedeniyle onun sosyal hayatta pek

goriilmemesinden kaynaklanmaktir:
Devr-i hiisniinde firdvdn olalt biis-1 lebiin
Rimda az goériniir oldi viiciidi rutebiin (Sevki, g.92/1)

Sdhane tarz, degisik milletlerden sevgilinin bedensel ¢ekiciliginde de
betimlenmektedir. Sevki’nin yukaridaki ifadesiyle Riimda az bulunan bir viicuda
sahip olan suh sevgili, Nedim’de Cezayirli bir afete doniismektedir. Asagidaki
beytinde sair, ask denizinde kendisini tek kiirekli bir savas gemisi konumuna
getiren bu afeti kucaklayip tatli buselerini aldigini, ancak bu buselerin agzini
hararetiyle yaktigmi hissetmektedir. Sanki bir deniz savasi gibi kurgulanan bu
sahnede suh Nedim’i bir bastarda gibi sevgiliye dogru hizla yonelten arzular,
busenin verdigi hararetle ¢osmakta, al fesli Cezayirli afetin biiylileyici
cazibesinde bu ani, yani sairin deyimiyle bu cetin savasi siirdlirmeye
meylettirmektedir. Nedim bu kez, kaptan roliyle sevgilinin bedensel cazibesine

yonelttigi ucar1 duygularla suhine tarzi bicimlendirmektedir:
Deryé-y1 aska diin beni bastarda eyledi

Bir dane al fesli Cezayirli afeti
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Aldim kocup miyanini bir tatl biisesin
Ammda ki yakti agzimi sandim harareti (Nedim g.153/6)

Suh soylemde sevgili, kimi zamanda Sakizli bir Hristiyan dilberi
olmaktadir. Nedim takipgisi sair Slnbllzade Vehbi asagidaki beytinde buse
vaadiyle agzinda sakizi ¢igneyip duran boyle bir hafifmesrep giizeli seyretmekte,
seyrederken de suh heyecanlar1 uyanmakta, yani bu manzara karsisinda sairin
agz1 sulanmaktadir. Burada agzin sulanmasmin saniriz Sakizli dilberin sadece
buse vaadinden kaynaklanmadigini, bu dilberle rd-be-r0 halde bulundugu

durumu da goriiniir kildigin1 miisahede etmemiz miimkiindiir:
Ah kim agzim suland seyr ederken Sakiz't
Buse va’diyle seker ¢iynerdi bir tersa kizi (Sinbilzade Vehbi, g.260/1)

Suh Hristiyan giizeli, Beli§ Mehmet Efendi asagidaki beytinde bu kez
kucaklanma timidi ile kucagini agmis hélde karsimiza ¢ikar. Sair, sevgilinin bu
iimidi hayli zamandir devam ettirdigini belirtmektedir. Beyitte yakinlasmanin,
verilen davetkar tmitlerle pekistirildigini gérmekteyiz. Suh sevgilinin bu
yakinlig1 iimit seviyesinde birakmayacagmi, asiga kucak ag¢ip hayli zamandir

beklemesinden hareketle 6ngorebiliriz:
Ummid-i der-agQs ile ol s0h-1 celipa
Ag¢mus turur agUsint bir hayli zam@ndur (Belig Mehmet, g.60/5)

Nedim takipcisi Rasid ise asagidaki beytinde, kafir diye niteledigi gayr-1
muslim suh sevgilinin Beyoglu’nda bulundugunu ve boyle isvede maharetli bir
giizelin Istanbul’da bulunmadigini vurgular. Bu giizel, isveli haliyle Istanbul’un
biitlin giizellerini geride birakabilmis, nadide bir niteligin timsali olmustur.
Résid’in ifadelerinde de anlasildig1 lizere suh s6ylemde artik sairler, sevgililerine
hanelerinin bulundugu yeri vermekle yetinmemekte, sevgilinin tabiiyetini bile
vermektedir. Sosyal hayatin tiim canliligiyla yansidig1 bu tarz, elbette Nediméane

uslubun mahalli izlerini tasimakta ve takipcileri eliyle devam ettirilmektedir:
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Yok sehr-i Sitanbulda giizel ‘isvede mdhir
Bir sith Beyoglinda var amma o da kdfir (Rasid, g.LV/1)

Sdhane soylemlerde dudak, taze héliyle de belirmektedir. Bu durum
Ahmet Pasa’nin asagidaki beytinde vurgulanmaktadir. Dudagin tazeligini sair,
sevgilinin ¢iktig1 otagindan nazla salinarak gelip sulu seftali gibi dudaklarmi
kendisine sunmastyla hissetmistir. Bu hislerde naz ile kivrilan ve salnip gelen
sevgilinin kivrak yiriyiisti, sanki sulu seftalinin dudaklarda bir su akiciliginda
biraktig1 tatla esdeger kilinarak sunulmaktadir. Bu sunumun sevgilinin suhéne
goriinlimiine Onemli bir estetik nitelik kattigini goérmekteyiz. Sair, beytinde
suhlugu baharda olgunlagsan seftalilerin niteligi lizerinden sevgiliye vermis,

dudagi da taze bir giiliin niteligi izerinden betimlemistir:
Kacgan kim naz ile dilber ¢ika geldi otagindan
Sulu seftalular sundu bize giil ter dudagindan (Ahmet Pasa, g.255/1)

Bu suhluga sevgilinin klasik siirde ¢okca betimlendigi gibi ‘ben’lerin
Hindu koéle gibi nitelikleri de katilmaktadir. Bu benlerin yanakta beyaz ten
iizerindeki goriiniimii Ahmet Pasa’nin asagidaki ifadesiyle dolunayda iiryan
yatan taze gil gibi sevgilinin goriiniimii ile esdegerdir. Beyazlik ve iiryanligin
beyitte gul-i ter gibi serpilip yatan sim tenli bir sevgilinin sithane gérinimuinden
bir iz olarak sunulmasi, saniriz dikkate deger bir estetigin sanatsal goriintiisii
olmaktadir. Sair, sevgilinin suhlugunu mehtabin kozmikligi, giiliin de tazeligi
tizerinden klasik sOylemin kendisine verdigi estetik imkanlar Olgustinde

doniistiirmiistiir:
Gor nice hind(-becedir giin ylzinde benleri
Kim gll-i ter dosenip mehtibda urydn yatar (Ahmet Pasa, g.51/3)

Ahmet Pasa’nin yukaridaki ifadesiyle sevgilinin yanagini siisleyen
beninden ¢enesine dogru yonelen suhluk, Baki’nin asagidaki beytinde yine
sevgilinin yanaginda albenisini gdstemekte, narenci gibi yanakla nar¢icegi renkli

lal dudagi bir giizellik bahgesi formunda birlestirmektedir. Narencin sari
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renginin ve dolgun yapisinin yanakta biraktigi goriiniim, elmanin alliginda
yanagin g¢evreledigi ceneye de yansimakta, bu yansima narcicegi kizilliginda
renkli dudagin goriiniimiinde tamamlanmaktadir. Beyitte sairin, beytinde tath ve
leziz meyvelerle sevgilinin gilizellik unsurlarina verdigi nitelik, bu unsurlardan
bir nevi alindig1 tahayyiil edilen meyve lezzeti ile ortiisiir gibi sunulmaktadir.Bu

durum da bahara ait canlilik ile resmedilmektedir:
Stbdiir gabgabi ruhi narenc
Leb-i rengini la’l-i rummani (Baki, 9.488/3)

Sevgilinin elma c¢enesine yonelen suhluk letafetle yiikli olsa da, seftali
gibi lebleri daha bir hosluk ve tazelik tasimakta, Beyani’nin asagidaki
ifadeleriyle taze bir meyvenin niteligini tasimaktadir. Dudaklar, bu kez cene
cukuruna yonelen arzular1 bastirmakta, asiklar icin taze meyve hiikmiine sahip
oldugu goriilen dudaklarin seftali gibi niteligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Sairin
beytinde bahar meyvelerinin bigimsel ve niteliksel agidan kurdugu bu benzerlik,
suhane tarzin dudaklarla biitiinlesen niteliginde kendini  gdstermektedir.
Goruldiagi gibi klasik pek ¢ok sair gibi Beyani de sevgilinin suh niteliklerini

betimlede bahara ait unsurlar1 kullanmaktadir:
Letafet yok degl sib-i zenahdanunda amma kim
Leblin seftdliisi erbdab-1 ‘aska mive-i terdur (Beyani, g.274/4)

Behist1 ise agsagidaki beytinde sevgilinin dudaklarinin goériiniimiinden bile
asirt zevk aldigimi belirtmektedir. Sairin beytinde kullandigi gdziime gorini
geldiikde tabiri, sevgilinin dudaginin istiyakinin gonliinde yeniden yer ettigini
gostermektedir. Bu arzu hosa giden bir tavir ya da durum olarak tekrar istenilir
olmakta, goze girecek degerliligiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Cilinkii sair, beytinin
ikinci msrainda bu arzusuna nail olmus gibi goniilden “oh canim” demis, bu
arzuyu devam ettirmek istemistir. Bu istiyak nidasmnin sevgiliyle daha dnceden
yakimlagildigmni1 hissT bir duygulanim diizeyi ile betimledigini varsaymak
mimkinddr. Ciinkii sair ilk misradaki tabiriyle cananin leblerini yeniden

gbziinlin 6ngnde canlandirmaktadir:
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Go6zlme gorinu geldikde leb-i cananum
Istiydkiyla goniilden dimisem oh canum (Behisti, ¢.338/1)

Klasik pek ¢ok sair gibi Emri’nin soyleminde de bakisin sevgilinin
bedensel cazibesine kaydigi goriilmektedir. Bu manzarayr Emrl asagidaki
beytinde betimlemistir. Burada sair, sevgilinin ak giil goncasi gibi nafesini
seyrettigini belirtmektedir. Saire gore bu ak giil goncasiny/nafeyi ya bir gonca
agizli 6pmiis, ya da onun agzmnm izi orada kalmistir. Beyte baktigimizda nafenin
goriinlimiiniin sekilsel ve renksel bakimdan bakislarda ve duygularda biraktig:
izlerin suh oldugu goriilmektedir. Sair soylemiyle sevgilinin nafesine hiisn-i talil
sanatinin marifetiyle bir giil goncas1 gibi iz birakan bir busenin niteligini
naksetmistir. Bu nakisda 6pme eylemi dolayli bir arzu olarak goncaya
verilmistir. Boylece Emri, kendini Klasik siir estetiginin 6ngordiigii gibi bu
suhluktan tecrit eden bir goriintii sergileyerek sevgilinin masumiyetini korumay1

stirdiirmiistiir:
Goriip cisminde nafe didiim ak giil goncasidur bu
Ya dpmis ami bir gonca-dehen cay-1 dehdanidur (Emri, g.167/)

Bu estetik goriintii Avni’nin asagidaki beytinde sim tenli sevgilinin bir
gece Uryan halde yattig1i manzarada daha goriiniir kilinmaktadir. Bu goriintiide
sairin tiryan halde konuk ettigi sevgilinin sim teni belirmekte, Avni igin sinirsiz
bir mutluluk olmaktadir. Boyle bir saadet, sair i¢in zevk ve safd hullelerini
canina giydirmekle esdeger haldedir. Boylece zevk ve mutluluk, sevgilinin
iiryanligiyla bulunulan mekéni cennete g¢evirerek, cennet giysisi hiilleyi asigin
tenine isleyecek dereceye yiikseltmektedir. Beyte baktigimizda Avni’nin
sevgiliye bigtigi bu roliin, giizel yasamaya doniik hayat felsefesini de igerecek
tarzda sevgilinin dinyevi ve beseri karakterinde gorinir kilindigini

soyleyebiliriz:
Geydiriir canina zevk ile safa hullelerin

Her kim ol sim-teni bir gice tryan eyler (Avni, g. 16/5)
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Sdhane sdylemin anlik yakinlagsma ya da birliktelikten ziyade, uzun siiren
birlikteligi arzulayan bir duygulanim diizeyinde gelistigini goérmekteyiz. Bu
diizey, Sebzi’nin asagidaki ifadesiyle geceyi giindiize katip giizelle
kucaklagmayi1, ona sabah kiistahinin araya sokulmasina izin vermeyen bir haletle
ko¢mayr biinyesinde tasimaktadir. Boyle bir yakimnlikta, gece uzun siirmeli, ancak
sabah kiistahina aman vermemeli, yani bu suh miinasebeti engellemek igin araya
sokulmamalidir. Sebzi, bu sdylemiyle beytine sabahin olmasmna gonlii razi

olmayan bir kogmay: ve kucaklasmay1 eklemistir:
Giceyi ginduze katup kogardum ol guzeli
Sohulmasaydi geliip ortaya seher kistah (Sebzi, g.70/2)

Sebzi’nin yukarida ifade ettigi bu durum, fersah fersah geliserek ilerleyen
donemlerde olgunlasmis, subhtan sama degin sevgiliyle birlikteligi stirdiiren suh
Nedim’in afrodizyak egilimleriyle beslenerck en basarili 6rneklerini vermistir.
Hatta bununla da kalmamis sabahtan aksama kadar siiren birliktelikte sevgili
bikmay1 diisiinmemis ve yatak igerisine girmeyi dahi kabul etmemistir. Boylece
sevgili, bir nevi mestane halde beraberligi devam ettirmek icin surekli
cabalamistir. Nedim’in asagidaki beyti bu ¢abanin suhane yonlerine 151k tutmasi
yoniiyle dikkat ¢ekmektedir. Beyitteki bu smirsiz birliktelige sarap da eslik
etmekte, keskinligiyle sanki bu birlikteligi siirdliirme rolii iistlenmektedir. Burada
esriklikle/sarhos halde siiren birlikteligin izleri, suh@ne tarza da sarabin
keskinligi gibi siireklilik vermistir diyebiliriz. Bu devamlilik, Nedim

takipcilerince bir bayrak yaris1 gibi devralinmis, islenmis siirdiiriilmiistiir:
Iste subh oldu aman mestdnesin kdfir yeter
Ba’d-ezin bir lahza meyl-i came-hab etmez misin (Nedim, g.73/5)

SUhéne soylemde bakislar sevgilinin sinesine de yonelmektedir. Baki
asagidaki ifadesinde goncalar igerisinde gizlenmis taze giil yaprag: gibi bedenini
diigmeli elbisesinin arkasinda saklayan sevgilinin diigmesini ¢6zdiigli, asigini
¢oziilen diigmelerden goriinen tenini seyreylemeye davet etttigini belirtmektedir.

Bu goriiniimiin sadece bakigla sinirli kalmadigmi, sevgilinin taze giil yapragi
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gibi tenine yoneldigini de gorebilmekteyiz. Cilinkii beyitteki “nihdn eyleme gul-
berg-i terin” ifadesi bu duyguyu yansitir. Burada diigmeler ¢6ziilecek, gonca
gibi ten tomurcuklanip agilacaktir. Bu durumu sair goncanin tomurcuklanmasma

tesbih ederek sunmaktadir:
Goncalar igre nihan eyleme gul-berg-i tertin
Ya’ni seyr eyleyeliim sineni ¢0z dugmeleriin (Baki, g.277/1)

Diigmesi ¢0ziilen sevgilinin suhine tarza bagisladigi ugar1 soylemi
asagidaki beytinde Sabit de vurgulamaktadir. Bu vurguda sevgili diigmesini
cozerken, sair saate bakmakta, ortaligin agarip sabahin geldigini miisahede
etmektedir. Boylece sair, uzun siiren birliktelikte yildizlarin sonmeye basladigi
bir am1 gézlemlemektedir. Boyle bir gecede sevgilinin ¢dziilen diigmelerinden
yansiyan parlaklik, geceyi aydinlatan yildizlarin 151¢m1 bastirmakta, sanki bu
1is1klar1 hiikiimsiiz kilarak, yerine sevgilinin goniil aydinlatan bedeni parlakligini
ikame etmektedir. Bu ikameden anliyoruz ki sair, sevgiliyle hayli zaman birlikte
olmus, zamanin nasil gectigini ancak sevgili diigmelerini ¢oziip, tenini goriiniir

kildiginda anlayabilmistir:
Cozerken tiigmesin bu gice yariin sd’ate bakdum
Sabadh olmis agarmuis ortalik munhal olup kevkeb (Sabit, g.19/3)

Sevgilinin tenine yonelen arzular, bakisla yetinmemekte tenin letafetine de
dokunmaktadir. Nef’’nin asagidaki beytinde goriildigi gibi, bu letafet sanki
parlak sineyi ayna, gogiis kafesini de bir pirehen gibi kusatmaktadir. Gomlegin,
sevgilinin cism-i pakiyle/parlak tenle ayna goriinimiinde bulustugu tabloda
sevgilinin letafeti de hissedilmektedir. Clink( arzular cism-i pakin parlakligina
dokunmus, onu Orten gémlegin bedeni ifsa eden zarafetinde akis kazanmig
gibidir. Nef’1 de pek ¢ok klasik sair gibi tarzina uymasa da suhane tarzi gelenek

tarzinda baz1 manzumelerinde iglemistir:
Cism-i pakinde letdfet o kadar ki sanasin

Sinesi &yinedir ayinedan pireheni (Nef’i, g.143/3)
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Sdhane tarz, sevgilinin giimiis parlakhigindaki tenine odaklanmis bir
terenniimiin ifadesi niteligindedir. Nef’’nin yukaridaki ifadesiyle sevgilinin
bedenindeki letafet, Nabi’de bu teni gordiikge tazeligini hissetmekle esdeger
kilinmaktadir. Asagidaki beytiyle kendini hikmetli Gslubundan suh hislerein
terennimiine yonlendiren sair bu tazeligi hissettigini tahayyiil etmekte ve bu
arzular1 onu, sevgiliyle bds u kenara/yani Opiisip yakinlagmaya
striiklemektedir. Dokunmanm kafi gelmedigi bu duygu sairde, bununla da
yetinmeyecegi, bu suhlugu daha ileri bir asamaya tasiyabilecegi korkusunu
uyandirmaktadir. Clinkli sair beytinin ikinci misrainda hatara bds u kenar ile

kana'at gelmez diyerek bu duygusunu pekistirmektedir:
O taravetle o simin bedeni gordikce
Hatara bis u kenar ile kané'at gelmez (Nabi, g.278/2)

Sevgili, bedensel cazibesiyle suhdne sdylemlere baktigimizda, Nediméane
deyisle soylersek genellikle sinede mihman olmaktadir. Bu mertebeye ulastigini
vurgulayan Ravzi, asagidaki beytinde sevgiliyi sineye ¢ekip sarmay:, yani
onunla yakmlasmay1 arzulamaktadir. Boylece sevgilinin lal dudaklar1 6piilecek
kilca beli kucaklanip sevgili sevilecektir. Goriildiigi gibi sevgilinin cazibesinde
suhane tarz, sevgiliyi sineye ¢cekme, 6pme, kucaklama ve sevme gibi duygularla
kendini gostermektedir. Ancak pek ¢ok klasik sair gibi Ravzi de bu duygulari
“la’l” ve “mu-miyan” gibi giizellik unsurlar1 tizerinden ifade etmektedir. Bu
ifadelerde “la’l”in sineye can gibi kuvvet verme niteligiyle, “mii-miydn”m da
der-dgus eylemiyle leff {i nesr sanati ile betimlendigi goriilmektedir. Lal tagmin
yiirege kuvvet verdigine dair anlayis1 sair, maharetiyle sineye can gibi ¢ekilip

kucaklanan sevgilinin niteligiyle birlestirmistir:
Cekesin sineye can gibi der-dgiis idesin
Opesin la ‘lini ol mity-1 miyani sevesin (Ravzi, g.433/5)

Avni ise sineye sevgiliyi cekme duygusunu asagidaki beytinde sanki iki
bedenin siikun buldugu bir tabloyla resmetmektedir. Sair, sevgiliyle hos anlar

yasamadan, onunla istedigi kAm-: cdn lezzetini almadan, yani onun guzellik
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sofrasma girip bal dudagindan tatmadan, lebin muheyya hélini duyumsamanin
imkansizligint miisahede etmektedir. Sevgilinin her yoniiyle miikemmel
kurulmus bir ziyafet sofras1 gibi glizelligini pervasizca sergiledigi,
baldudagindan kém-: cdna lezzetler sundugu bu manzaranin suh nitelikler

tagidigini gormekteyiz:
Ka&m-1 can istediigi lezzeti sordum bildiim
Han-: hiisninde lebi sehdi miiheyyd olmis (Avni, g. 32/2)

Klasik siirimizde suhlugu iceren pek cok beyitte dudak, sevgiliyle
yakinlasmanin davetkarligmi tasiyan bir gilizellik unsuru olarak miitaala
edilmektedir. Ravzi’nin asagidaki beyti bu duygunun disavurumu bakimindan
dikkat cekmektedir. Beyitte dudaklar, sairin agzina degip boyle bir yakinlagmay1
yasatmis olacak ki bu an sairde, sekerin suda eriyip kaybolmadan onceki halini
animsatmaktadir. Suda erimeye baslayan seker misali sair de dudaktan buse
almaya devam etmektedir. Kanimizca beyitteki “ne urasin” tabiri, bu duygunun

devam ettirilme egilimini gostermektedir:
Sun lebiin agzuma didikce didi
Ne urasin suya mi diisdi seker (Ravzi, 2.262/3)

Sdhane soylemlere baktigimizda dudak, sanki buse vermek ig¢in
tasarlanmis gibi sunulmaktadir. Boyle bir kurguda asigina karsi olan nazi
torpiileyen sevgili, bin niyaz ile degil, bir niyaz ile dudagmni emdirmeye ikna
olmustur. Boylece sevgili, Yahya Efendi’ye gore bu konuda cémert davranmis,
dudagindan lLitufla buseleri bagislamis, tabiri caizse elinden geldigini ardma
koymamustir. Goriildiigli gibi sevgili, asiginimn isteklerine karsi daha hosgoriilii
davranmakta, bu hosgodriiyii sinirlandirmadan asigma lutfetmektedir. Beyit

ayrica dudagin asik i¢in azik olma hiiviyetini de gostermektedir:
Bir niyaz ile lebin emdirdi ¢cok naz itmedi

Lutf u ihsani bana ¢ok sevdigiim az itmedi (Seyhiilislam Yahya, g.395/1)
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Dudak, saraptan rengini ve lezzetini alan sekliyle Sahi’nin asagidaki
beytinde goriilecegi lizere seker ve sarabin lezzetini dahi unutturmakta, bu
lezzeti 6nemsiz kilmaktadir. Sevgilinin lal dudagindan alinan busenin lezzeti o
kadar tat vermis olacak ki bunu alan sair clllab/giillag tatlisinin lezzetini
duyumsar gibi olmaktadir. Saire gore bu lezzeti ne seker ne de keskin sarap
vermektedir. Boylece beyitte dudagin sarabmn/abginin verdigi lezzette olan

istlinliigii de bir nevi tescillenmektedir:
Blse-i la’let men ez-cullab-1 sirin ydftem
Zevk-i dn leb ra ne siikker maned ii ne abgin (Sahi, g...)*

Stihane soylemde mutluluk bezminin serbeti olarak dudaklarin tatl sozler
doktiigii an da miisahede edilmektedir. Bu durum Revani’nin asagidaki
sOylemiyle sevgilinin sebze-i han-1 meldhat, yani misk sacan ayva tlylerinde
anlam kazanmaktadir. Beyitte tatli dilli dudaklarm mutluluk meclisinin serbeti
olarak, sevgilinin misk sacan ayva tiliylerinin ise giizellik sofrasinin bahgesi
niteliginde leff i nesr sanatinin estetiginde uyumlu hélde sunuldugu

gorilmektedir:
Serbet-i bezm-i safa ol leb-i sekker-guftar
Sebze-i han-1 meldhat bu hat-1 miisg-efsan (Revani, K.25/30)

Nedim takipgisi Pertev, suh sevgilinin dudaklarini seftali mezesine tesbih
ederken, yabanci bir elin ona el slirmedigine sasiran bir duygu halini
sergilemektedir. Sair, bu duygu durumu ile mutlu oldugunu da ifade etmektedir.
Clnkii el degmemis seftali mezesiyle birlikte sevgilinin dudak kadehinin
sarabini i¢mistir. Bu sarap kadehi gibi dudaklar1 sair; yad ellere, yani agyara
nasip etmemis, ilk olarak kendisi niis etmistir. Bu hissiyatin sevgiliyi bakir ve

saf haliyle saf sarap misali masumiyeti icerisine aldigi goriilmektedir:

14 Senin lal dudagmin piiciigiinden giil suyu tad: buldum. Onun verdigi zevki ne seker ne
de sarapta buldum.
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Nukl-i seftaliiya yad el degmemis mi n’eyleyem
Bade-i cam-: lebiinden bana niis olmis geliir (Pertev, g. CLXXXVII/3)

Revani’nin asagidaki beytinde, sevgili, seker dudaklar1 ¢evresinde biten
‘ben’iyle ve yanagindaki ter damlasiyla son derece giizeldir. Bu giizellikte
dudaklardaki ben, miske; yanaktaki ter ise giil suyuna tesbih edilmistir. Beyitte
sair, giillacin iizerinde giil suyu serbeti ve misk kokusu ile, ben ve yanaktaki
terin glizel goriintiisiinii birlestirmistir. Boylece Revani, bu giizellik unsurlarini
leff i nesr sanatinin estetik anlatimiyla beytine eklemistir. Bu eklemlemenin
sevgilinin giizelligine seker dudaklar baglaminda tatlilik olarak yansidigi, suh

nitelikler tagidig1 sdylenebilir:
Hos durur sekker lebiinde hal ile cana ‘arak
Kim be-gayet hib olur misk U gil-ab ile giléac (Revani, g.34/4)

Edirneli Nazmi de asagidaki beytinde inci dislerin sekerli lal dudaklarla
bulugmasini, yani sevgiliden giilla¢ tadinda buseler almasini, giilabin tazeligi ve
giil suyu cesnili niteligi lizerinden kurgulamaktadir. Bu sdylemde “ter” sozciigl
tevriyeli kullanimiyla dikkat ¢cekmektedir. Sair, sevgilinin teninden damlayan ter
damlalarmi giillag tathsmin tizerine giil suyu misali serpilen gllaba/serbete
tesbih etmektedir. Edirneli Nazmi bu sdylemiyle, sevgilinin terinin giil suyu
koktugunu, lal dudaklarindan buse alirken inci dislerin sanki sekere diistiigiinii,
yani busenin verdigi hazzi duyumsadigmi belirtmektedir. Sair séylemini, estetik
tarzda giillag yapan bir as¢1 misali ya da tath ustasi mahiyetinde sergilemektedir.
Dudaklarin seker yiikli h&lde resmedildigi bu manzarada, tenin giilsuyuyla
dekore edilmis giilag tathisi niteligindeki goriiniimii suhtur. Bu gorinimde
giilsuyunun giillagla sekerin suyla bulusmasi gibi niteligi suhine bir manzaray1

gOzler dniine sermektedir:
Ter gulac Gzre gulaba déner ol cananun

Dur gibi durleri ki ol la’l-i seker-bdra diise (Edirneli Nazmi, g.5942/1)
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Sdhane soylemiyle bu kez Baki’yi goriiriiz. Sair sevgilinin géz alici
giysisine yonelmekte, bastanbasa atlas ve ipekli kumaslarla dokunmus bu giysi
ile sevgilinin kapt ve duvar1 ile birlikte giizellik bahgesini siisledigini
belirtmektedir. Sair, bir bah¢e gibi tezyin ettigi sevgilinin sim endamina
bakarak, onun bastanbasa bir giizellige doniistiigiinii gozlemlemekte, sanki

suhlugu sevgilinin goz alic1 Sim-endaminda kurmaktadir:
Libas-1 hiisn ile bir siih-1 sim-endama donmisdiir
Der U Divar: zeyn olmis ser-a-ser atlas u diba (Baki, k.27/9)

Adli ise asagidaki beytinde, sevgilinin Oldiiriicii bakiglarindan aldigi
etkiyle sermest oldugu, ancak sevgiliden iist iiste gelen buselerle can buldugu bir
tabloyu resmetmektedir. Bu tablo, can bulmanm sevgiliden buse alma anlami
disiiniildiigiinde daha asikar olmaktadir. Boylece sevgiliden gelen buselerle sair
taze can bulmaktadir. Adli bu durumu ask yolunda i¢inde durum degisikligi
olarak ele almakta, ask nedeniyle sevgilinin kendisini doniistiirdiigiinii
belirtmektedir. Bu doniisiim, sevgilinin can alici bakislar1 ve can bagislayici
buseleri ile olmaktadir. Buradaki arzular, sairi farkli bir hazza ve ruh haline

stirtiklemektedir:
Geh 6ldum gamzesinden geh lebinden taze can buldum
Tarik-i ‘wsk iginde ‘Adliya tebdil-i hal itdim (AdIT,9.97/5)

Adl’nin yukarida belirttigi tebdil-i hal degisikligi, Gelibolulu Sun’i’nin
asagidaki ifadelerinde sarap ¢esnili dudakta sarabin verdigi keskinlikle
biitiinlesmektedir. Beytinde sair, sarap kadehinin gonlii ile leb-be-leb oldugunu
belirtmekte, bu halini kadehe vererek sevgilinin suhlugunu estetize etmektedir.
Bu estetik ifadelerde kiymetli bir miicevher gibi lal dudagn, sairin canini
ateslere saldig1 goriilmektedir. Boyle bir hissi duygulanimda sarabin keskinligi
ile lalin bigimlendirilirken ugradig1 kuvvetli 1sinin aynilestigi goriilmektedir. Bu

durum beyitteki “od saldi canima” ifadesi ile ortaya konulmaktadir:

Cam-1 mey ile leb-be-leb olup yine ey dil
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Od saldi beniim canuma ol la ‘I-1 guher-hiz (Gelibolulu Sun’i, g.71/4)

SUhéne tarzda dudagmn essiz bir miicevher gibi az bulunan ya da ele
gegmeyen niteligi siirekli vurgulanmaktadir. Bu tarza onemli katkilar veren
Nedim takipcisi Pertev, asagidaki beytinde sevgilinin dudaklarmi agzinda
emerken hissettigi duyguyu, mahfazasinda tutulan essiz bir miicevher yiiziiglin
muhafaza edilmesi olarak algilamaktadir. Boylece sair, sevgilinin dudaklarindan
aldig1 buseyi, ylizilk kutusu gibi agzinda degerli bir miicevher gibi tuttugu
hissine kapilmaktadir. Pertev’in bu hissi devam ettirmede, onu bir micevher
kutusu gibi algilamasinin etkili oldugu goriilmektedir. Beyitteki nigindanuma

gecdi ifadesi bu duygunun yansimasi olarak sunulmaktadir:
Sandum lebini agzuma aldukda emerken
Bir gevher-i na-yab nigindanuma gecdi (Pertev, g.DXXXIX/4)

Sevgilinin dudaklarinin miicevher gibi kiymetliligini Nedim de asagidaki
beytinde ifade etmektedir. Sair, sevgilinin bir giin asigm agzma diisecek olan
gonca dudaklarim, lal gibi degerli bir miicevherin muhafaza edilmesi gibi
gormektedir. Bu lal dudak, kutusunda muhafaza edilen bir micevher misalidir.
Saire gore elbette bu buse bir miicevher hiikkmiindeki agiza diisecek, orada lal
gibi tutulacaktir. Sairin bu degerli buseyi ya da buseden aldig1 zevki de

muhafaza edecegi asikar goriinmektedir:
Asikin agzina bir giin diiger ey gonca lebin
La’ldir elbet o dgiig-1 niginddna gelir (Nedim, K.15/7)

Sthéne soylem &deta bir yasam felsefesinin izlerini tagimaktadir. Bu
felsefi izleri Kabtli Ibrahim Efendi’nin asagidaki beytinde gormekteyiz. Saire
gore zevk ve safa gemisine binilip tim gamlar deryaya gonderilmelidir. Bu
haletle kadehler dolup bosalmali, yasemin kokulu sevgili kucaklanmalidir. Bu
haletle sair, giizel yasama duygusuna sevgili ve sarap mihverli yelken
acmaktadir. Kab@li Ibrahim Efendi, sevgili ve sarapla biitiinlesen bu duygu
durumunu, tevriyeli olarak kenara cekme eylemi Gzerinden sevgilinin

suhluguyla biitiinlestirerek sunmaktadir:
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Kesti-i zevk u safa ¢ek gussayr derydya sal

Bir semen-biiy: kendr it cdmi toldur bosin al (Kabili Ibrahim
Efendi,g.149/1)

Sdhane tarzda klasik sair, nesneler eliyle sevgilinin suhlugunu ya da
sevgiliye karst yonlendirdigi arzularmi resmetmektedir. Sabit bu dogrultuda,
asagidaki beytinde suhlugu zamanin hakimi olan saat iizerinden kurgulamakta,
saatle sanki bir cismani yakinlasma tablosunu'® canlandirmaktadir (Aydin, 2017:
16). Bu canlandirmada sevgili, as1gmi bir saat gibi koynuna almakta, as131 da bir
saat misali zembereginden bosanmaktadir. Bu durumda sair, ugar1 arzularina
engel olamayarak sevkten dans etmeye baslamaktadir. Zembereginden bosanan
saatin tikir tikir ¢alismasi misali asik, sevgiliyi koynuna almakta, arzular
zembereginden bosalir gibi seyretmekte, sairin deyimiyle raks etmektedir.
Goriildigi gibi, nesneler eliyle estetize edilen bir suhdne tarzi sair beyitleriyle
kurmakta, bu konuda klasik estetigin kendine verdigi imkanlar1 zorlamakta, bu

konuda elinden gelen mahareti sergilemekten geri durmamaktadir:
Alinca koynina ol mdah-pare sd’atini

Bosandi zenberegi oldi sevkden rakkds (Sabit, g. 170/3)

Sabit, asagidaki beytinde 1ise saat yelkovaninin akreple olan
birlikteliginden suh bir manzara ¢ikarmis goriinmektedir. Bu manzarada saatin

zemberegi engerek yilani gibi akrebi iyice sarmistir. Akrebin kalbi ise tik tik

15 Sabit, 5 adet liigazinda da akrep ve yelkovanmn saat kadraninda iist {iste bulunma
durumundan hareketle mustehcen bir yakinlagma tablosunu betimlemektedir. Bu lugazlardan
birinde Sabit’in algisinda akrep ve yelkovan, iki parildayan sih giines olarak belirmektedir. Sair,
onlarin donme sekillerini ise birbirine kenetlenmis/peyvend o/mus iki beden olarak tasvir eder.
Bu bedenlerden biri (akrep) Sabite gore sinesinde kildan eser bulunmayan parlak tenli bir sih,
digeri ise (yelkovan) soyulmus bir yumurta gibi iiryan haldedir. Bu doniisleri Sabit, dyle bir
tasvir eder ki sanki iki bedenin siikunu gergeklesmis gibidir. Lugaz metni i¢in bknz. (Aslan,
Mehmet, “Divan Edebiyatinda Muamma, Coziilmiis Muamma ve Muamma Co6ziim Teknikleri”,
Prof. Dr. Mehmet Aslan Armagam Bildiriler Kitabi, Sivas: Cumhuriyet Universitesi Yayinlari,
2019, s. 84.
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atmakta ve akrep c¢irpinmaktadir. Sair beytinde kanaatimizce birbirinin
koynunda akrep ile yelkovan gibi bekleyen iki asi1g1 resmetmektedir. Bu
durumda akrebin kalp ritmi gibi atan tip tip sesi, iki bedenin siikunundan dogan
heyecandan kaynaklanan kalp atiglarmi yani heyecan hislerini animsatircasina

sunulmaktadir. Sabit beytinde, suhluk 6tesi bir bulusma halini resmetmektedir:
Koyninda halkalanmasa ef’i-i zenberek
Tib t1b ider miydi yiiregi béyle akrebiin (Sabit, §.225/7)

Nesnelerin suhane tarza kazandirdigi ivmeyi Sabit, asagidaki beytinde
daha ileri boyutlara tasimakta gibidir. Ciinkii bu boyut, Yahya Efendi’nin nesim
gibi goncamin koynuna siiziilmesi misali suhéne bir tabloyu resmetmektedir.
Sébit, bu tabloda saatin koynunda akrebin yelkovanla kesistigini belirtmektedir.
Bdyle bir tablo o kadar ugaridir ki yelkovanin {iist iiste geldigi akrep gozden
silinmekte, Nedim’in ayna gibi sevgilinin tiim bedenini kusattig1 suh yakinlasma
tablosuyla aynilesmektedir. Akrep ve yelkovanin kesismesinden, sevgilisi ile
kendisinin suh bulusmasimi resmeden sair, sevgilinin koynuna akrep gibi
stiziildiigiinii belirtmektedir. Bu siire¢, yelkovanin akrebin tistiine geldigi anla,
iki as1gin birbiriyle bulustugu ugar1 bir yakinlasma durumu ile ortiismektedir.
Gamze Aydin bir g¢alismasinda bu durumu “gayr-i mesru” iliski olarak
yorumlasa da beytin anlatiminda suhluk bulundugu asikardir (Aydin, 2017: 16).
Ciinkii sair, nesneler eliyle suh bir yakinlasma tablosunu estetize ederek
dikkatlerimize sunmustur. Bu duygular1 dogrudan anlatsaydi bayagi sdylemlerin
esiri olabilirdi. Ama sair, nesneler eliyle ucar1 arzular1 uysallastirp klasik siir

estetigi dogrultusunda betimlemis, beytine sanatsal bir albeni eklemistir:
Sokilur koynina kejdiim gibi yadriin Sabit
Goriniirse ne aceb ¢esmiime akreb sd’at (Sabit, g. 31/6)

SUhéne tarzda akrep ve yelkovanin biitiinlesmesi ile resmedilen suhluk,
Belig Mehmet Efendi’nin asagidaki beytinde sevgilinin akrep kuyrugu gibi
birbirine dolasik saglarina yansitilarak betimlenmektedir. Bu betimlemede sairin

bakiglar1, sevgilinin biikliimlii sa¢ uclarinin dokiildiigii findik gibi pistanlarina
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kaymaktadir. Ayni zamanda findik dudakli da olan sevgilinin akrep kuyrugu gibi
saclarmin uglari, sevgilinin findik misali pistdninin uglarina akmistir. Bu
gorilintliniin akrep gibi olsa da asiga zarar vermeyecegini belirten sair, suhlugu
sevgilinin teninde mezc ederek, suh@ne tarza farkli ve ilging bir yorum
getirmistir. Beyte baktigimizda sevgilinin pistanlarimin  findik gorinimli
uclarin1 bile tasvir eden bu suhlugun, pervasiz ve ucari ifadelerin araci

kilindigin1 miisahede edebilmekteyiz:

Bir zarar eyleyemez ‘@sika ol piste-lebiin
‘Akreb-i zUIf-i keci finduk-1 pistanindan (Belig Mehmet, g.172/2)

Sdhane tarz, ayn1 zamanda sevgili ile sarabin birlikteliginin de ifadesidir.
Bu ifadelerde “dilber ve mey” bu konuda birbirini butlinlemekte, Nef'1’nin
asagidaki ifadesiyle sairler bu iki kavramla leb-be-leb ve diis-be-diis bir
yakinlikta konumlanmaktadir. Bu durumun sevgili ve sarap birlikteliginde suh
nitelikler tagidigmi gérmekteyiz. Nef’i gibi bir sair bile bu kavramlara yer
vererek, az da olsa suh duygular1 ifade etmistir. Bu durum suhéane tarzin klasik

siirdeki gelisimi ve kullanimi1 agisindan 6nemlidir:
Nef’1 gibi tdib degiliz dilber ii meyden
Biz anlar ile leb-be-leb ii diis-be-diisuz (Nef’1, g.57/5)

Nehci’nin asagidaki beytini ise sevgilinin cazibesi kapsaminda degisik
manalarla degerlendirmemiz miimkiindiir. ilk anlamu ile beyitte, sevgiliyle vuslat
manasiyla pirehenlerin {iryan bedenden ¢ikmasi gereginin vurgulandigini
gormekteyiz. Bu durum, sairin nazarinda canin ¢ikmasiyla 6zdeslesmektedir.
Ciinkii can, tene yapisiktir. Bu durumda gomlegi o tenden sokiip almak
gerekmektedir. Canmn tene birlesik kurgulandigi bu tabloda pirehenden
soyunmasi beklenen tenin zaten iiryan olmasi dikkat cekicidir. Ikinci anlamiyla
beyitte sairin, gomlegi Yahya Efendi gibi vuslata engel olarak gordiigiinii
miisahede edebiliriz. Clinkii gdmleginden kurtulan beden vuslata mani olmaktan
kurtulacaktir. Gomlegin bir rakip gibi araya girmesi, dsigin vuslat Gmidini

engelleyecek, kavugsmaya da mani olabilecektir. Ancak Nehci beytinde gomlegin
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vuslata engel olmamasini kuvvetle vurgulamakta, sevgiliden bu pirehenden

kurtularak beden-i urydnini sergilemesini istemektedir:
Nice bir méani -i vuslat ola ¢tksun céni
Ctkar ol pirehenunden beden-i «uryéan: (Nehci, g.400/1)

Sdhane soylemde sevgili, nazik tavrimi asigiyla bulusma anmda da
muhafaza etmektedir. Mezaki’nin asagidaki ifadesiyle bu sevgili bir kez nazik
huylulugu ile birliktelige firsat verse, asiginin bekleme konusundaki kararliligini
zorlayacak, asigin kendisine zorlukla ulasma yolundaki direncini kirmis
olacaktir. Incelik ve zarafetiyle bu direnci kiran sevgili, bdylece as1ga kolaylikla
ram olacak, asiginin bu konudaki bekleyislerini ve hasret inlemelerini de bosa
cikarmig olacaktir. Bu direncin kirilmasi, cevri ve sitemi asigmna odiil olarak
sunup yakmligindan mahrum eden sevgilinin suh nitelikleriyle gelisimini

gostermesi agisindan saniriz dikkate degerdir:
Bir dem el virse vasl-: dilber-i nazik-mizéc
Sabr ile te’hir-i miiskil cebr ile ibram giic (Mezaki, g.40/2)

Mezaki’nin yukaridaki beytinde bir dem firsat vermesini arzuladigi
bulugsma, Nedim de gerceklesmis goriinmektedir. Asagidaki beytinde sair,
sevgilinin elbisesini soymus ve busesini almistir. Artik sair i¢in vakit gelmis,
giinii miisaid bir am1 yakalmis ve giinleri yaza doniismiistiir. Nedim, soyma
eylemini bizzat kendisi yapmis, sevgili bu konuda direng gdstermemis, sairin
hiizlinlerini dagitarak hazanini yaza cevirmistir. Bu durum da Nedim’i mutluluga

gark etmeye yetmistir:
Soydum o mehin camesin blsesin aldim
Vakt oldu miisa'id giiniimii yaza diisiirdiim (Nedim, g.86/3)

Nedim; sevgiliyi soyup busesini almakla yetinmemis, dgisunda donenip
duran sevgilinin kokusunu da duyumsamistir. Sevgili yakinlasma sahnesinde

sairin kollarinda dénenip dururken, sanki bir stimbiil kokusu etrafa yaymistir. Bu
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koku ile dimag1 biiyiilenen Nedim, sevgilinin omuzlarinda bir siimbiil bahgesi
tagidigmi hissetmistir. Birliktelik sevgilinin teninin dimagi tutan buyili kokusu
ile birlesince, sanki arzular da suhidne tarzin ulastigi zirvede haliyle

kanatlanmakta, ucari niteligiyle belirmektedir:
Dimdgum tuttu buy-1 siinbiil dgisumda dondiikce
Meger kim ditsunun tistinde bir sinbil-sitan vardwr (Nedim, g.42/3)

Yukaridaki beytindeki ifadesiyle boyle bir vuslati tiim bedeniyle yasayan
Nedim, basarili Orneklerini verdigi suhane tarzda sevgiliyi tim bedeniyle
kusatmay1 ve arzularin yogunlugunda suh bir dairenin igine almay1 gerektirecek
bir duygu yogunluguyla ise baslamistir. Bu konuda Nedim, maharetli
davranmaktadir. Sevgilinin vuslat sofrasina ayna gibi tamamen hakim olmayi,
yani sevgilinin tenini tamemen kucaklayip sarmayi1 arzu etmektedir. Boyle
yapmadiginda sair, bu vuslattan lezzet alamamakta, sairin ugar1 arzular1 teskin
edilememektedir. Burada iki bedenin aynada gérinen ten gibi yek-viicid oldugu
bir atmosferi kurgulayan Nedim’in, sevgilinin teninde kurguladig1 vuslat sofrasi

formu, estetigiyle g6z doldurmaktadir:
Ayine gibi sir olamam han-: vuslata
Agiisa yarimin biitiin endéamin almadan (Nedim, g.104/4)

Sdhane tarzda, bazen sevgilinin kemerinden kurtulmasi saglanma imaj1 da
bazi beyitlerde yer almakta, sevgili bister-i vasla strlklenmektedir. Boylece
sevgiliyle yakinlagsmanin saglandig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda baktigimizda
Nedim takipgisi Siinbiilzade Vehbi’nin asagidaki beytinde sevgilinin kusagini
cozerek sevgiliyi bister-i vasla yonlendirdigini, ancak vuslat arzusunun akim
kaldigin1 gormekteyiz. Burada sevgilinin salvarinin diigiimii vuslata engel
olmustur. Kavusma gerceklesmemis olsa da Vehbi’nin asagidaki ifadelerinden

sevgiliyi vuslat dosegine dogru meylettirdigini miisahede etmekteyiz:
Kemer-bendin ¢6zup ¢ceksem o suhu bister-i vasla

Yine hall-i merama ‘ukde-i salvar olur mani (Stinbiilzade Vehbi, g.143/3)
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Hagmet’in giil bedenli sevgiliyle halvette oldugunu belirttigi asagidaki
beyti ise suhane bir manzaranin ¢ergevesini ¢izmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Sair,
halvet esnasinda pestemali sevgilinin ince beline kusandirincaya kadar sarmay1
arzu etmektedir. Bu arzusuyla sair bir nevi, sevgiliye sarilma arzusunu da agiga
cikarmaktadir. Ciinkii suhane tarzda sarilma gibi suh eylemler daha once de
vurgulandigi gibi nesnelere verilerek estetize edilmektedir. Sair de bu duyguyu

pestemal vasitasiyla beytine eklemistir:
Gonul o gul-bedene pestemadli halvette
Sarildy mity-miydna kusandirincaya kadar (Hasmet, g.142/3 )

Pertev’in asagidaki ifadelerinde ise artik suh sevgili yakasini agip sinesini
asikar kilmakta, asigmin iman tahtasinda bir 151k gibi sairin gozlerinin 6niinde
belirmektedir. Bu goriiniimde iman tahtasinda sevgilinin sinesinin hissedilmesi,

suhluk 6tesi bir yakinlagsmanin isareti olarak sunulmaktadir denilebilir:
Kagan ol siih acup dgiis giriban gorindr
Sinesi dideme c¢iin pertev-i iman gorinur (Pertev, g. LXXXI /1)

Bu suh sevgili, miiptelas1 olan asigma birliktelik aninda gah dudagini gah
dilini emdirmektedir. Hayreti’nin asagidaki ifadesiyle sevgili bdylece asigina
can yedirmekte ve canlar bagislamaktadir. Bulusmanin can cana gergeklestigi bu
manzaranin ifadesinin dudaklarin buse alma sirasindaki halini dahi hissettirecek
bir estetik imajla kurgulandigin1 gormekteyiz. Bu kurguyu idealize edilen

sevgilide bulmak mimkin gérinmemektedir:
Emdiiriir hastasina gah dilin gah dudagun
Asika cén yidiiriir bunda ne canlar var imis (Hayreti, g.161/4)

Bu suhane goriiniimleri pek cok sairde cesitli sekillerde gozlemlemek
miimkiindiir. Bu nedenle sonraki kisimda bu suhéne goriiniimlerin farkli yonleri,
sevgilinin sahsinda gilizellik unsurlar1 genisletilerek estetize edilmeye

calisilacaktir.
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2.2. Sevgiliden Yansiyan Suhane Manzaralar

Klasik siirin “has bahgesi’nde sevgili, klasik sair tarafindan bahg¢ivan gibi
biiyiik bir ugragla bazen bir giil misali yetistirilerek, bazen de bir fidan gibi
Ozenle biiylitiilerek betimlenmistir. Bu betimlemelerde bazen de sevgilinin bazi
giizellik unsurlarina dalindan itina ile koparilip tadilan olgun ve leziz bir meyve
niteligiyle suhluk verilerek tasvir edildigi goriiliir. Boylece sevgilinin gozler
Oniine suhane manzaralar esliginde serildigi gézlenir. Bu suhane goérintilerde
sevgili; gilizellik tahtindaki, yani goniil arenasindaki cazibesini siirekli muhafaza
edebilmis, nadide bir giizellik numunesi olarak klasik sair tarafindan bas taci
edilmistir. Bu sevgili, Nedim takipc¢isi Vahid Mahtiimi’nin asagidaki ifadesiyle,
varligi ile as1gmna var olmanin ve yasamanin zevkini verirken, yoklugu ile onu

bilinmezlige ve unutulmusluga siirtiklemistir:
Olmaz alemde guizelsuz asik, astksuz giizel (Vahid Mahtiimi, mur.25/1V)

Bazen asik, her an sirdasi, arkadasi olan suh dilber sayesinde, tim
gamlarmin bertaraf edildigi ebedi bir mutlulugun zevkini de tadabilmistir.
Edirneli Nazmi asagidaki beytinde bdyle bir suh giizelin verdigi ebedi

mutlulugun tasvirini yapmaktadir:
Her dem anun kim ola hemdemi bir dilber-i siih
Ne safadur ki o ylzden ebedi gérmez o gam (Edirneli Nazmi, g.4472/2)

Suh manzaralar1 dudaktan, boy ve ziilfiine varana kadar resim gibi g6z
onune serilen bu sevgilinin giizel yanaklar1 ve nazli boyu, sinirsiz gogiin
glinesini arsilamaktadir. Boylece sevgili, goniil ¢ekici halini muhafaza etmeye
devam etmektedir. Bu duygularla Emri, asagidaki beytinde sevgilinin giizel
yanagini ve nazenin boyunu yeniden dillendirerek arzularini pekistirme yoluna
girmektedir. Parlak gilinesin sinirsiz 1s1ltisina sahip olan yanagi ve nazli boyu ile
giizel bir manzaranin timsali olarak sevgili, biiylileyici niteligini sahsinda

toplamaktadir:

Bir nigar itdiim temdsa ruh giizel kad ndzenin

151



Afitab-1 miintehd-sa ruh giizel kad nazenin (Emri, g.372/1)

Sinirsiz glinesin 151ltisin1 yanagina bir 151k huzmesi gibi ekleyerek bakislar1
biiylileyen sevgili, ay pargasi gibi gilizelligi ile bir hilal parlakligindadir ve
suhtur. Bu suh sevgili, hilal gibi dogmus, ancak giizelliginin sohreti sehir i¢inde
Baki’nin asagidaki ifadesiyle c¢oktan yayilmistir. Goriildiigii gibi sevgilinin
sahsinda suh@ne manzaralar parlak tasvirlerle ifade edilmektedir. Bu parlak

tasvirlerin farkli yonleri asagida, beyitlerden hareketle detaylandirilacaktir:
Diin togdr mdh-1 nev gibi ol sith-1 meh-lika
Sehr i¢re simdi sohre-i devran olup gezer (Baki, 9.138/3)

2.2.1. Bakislara Yonelen Suhluk

Klasik Tirk siirinde sevgili baglaminda suh@ne manzaralar, bir nevi
saymakla bitmeyecek bir zenginlik ve genislikte seyretmektedir. Bu seyir;
sevgilinin essiz isve ve cazibesinden Sim tenine kaymakta, ayrica sevgilinin
kozmik bir afeti sahsinda barindiran karakterinde akip gitmektedir. Dogu
kiiltliriiniin bir {riinii olarak bu alt1 asirlik siirde sair, arzular1 nesneler eliyle
bakislara yoneltmekte, Olciili bir diizleme c¢ekerek uysallastirmaktadir.
Bakmanin nesneler eliyle zevke doniistiiriildigi bu temelde, sevgilinin
giizellikleri ¢ogaltilarak doniistiiriilmekte, asla bayagilik ve degersizlige
striklenmemekte, boylece sevgili; bir cinsi meta olarak lanse edilmekten
kurtarilmaktadir. Giizelligin ¢ogaltilip yeniden iiretildigi bu estetik diizlem, suh
sevgilinin giizellik unsurlarinda belirmekte, sair ise bakisla bu unsurlara ¢eki
dizen verip, yeniden dizayn etme yoluna gitmektedir. Bdylece butiincil bir
sevgili imaj1, bakistan arzularin yoneltildigi bedensel cazibeye kayarak estetik

ifadesini tamamlamaktadir.

Asagida Ahmedi’nin beytinde de goriildiigii {lizere bakis, ilk olarak
sevgilinin giizelligine ve cazibesine yonelmektedir. Bu yoneliste bakislarin
dudaklarda karar kilis1 bir nevi duygusal bir aligverise dayali ilerlemekte ve
sevgiliyi bu duygusal atmosferde gozlemlenmektedir. Boylece gl bahgesine

seyrana gelen sevgili, giizelliginin sunumunu yaptig1 anda Ahmedi’nin asagidaki
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deyimiyle, agilmamis goncalarin tomurcuklanmasina vesile olmaktadir.
Goncalara dudak ve agiz olarak yansiyan bu gorkemli cazibe, taze glzellerin
gonca gibi agilip sagilmasina yaptig1 vurgu ile bu giizelliklere suh bir nitelik de
vermektedir. Ahmedi’nin beytinde sevgilinin arz ettigi bu giizelligin goncanin
acilmasma nispetle taze glizellerin agiz ve dudaklarindaki cazibede suh bir

goriiniimle belirdigini gdrmemiz miimkiindiir:
‘Arz eylegil cemaliini gulzara bir nefes
Kim gore gonca nicesi olur leb i dehen (Ahmedi, g.524/6)

Kadi Burhaneddin ise sevgiliye yonelen bakislarini sevgilinin boynuna
dogru salip biraktig1 kakiilleri gibi, giizel endamina dogru serbest birakmayi1
yeglemektedir. Bu manzara Oyle bir duyguyu ihtiva etmektedir ki sairin
nazarinda sekerle suyun bulugsmasinin dudakta serbetlendigi bilesime karsilik
gelmektedir. Asagidaki beytine baktigimizda Kadi Burhaneddin’in ifadeleri o
kadar canlhidir ki, sanki sairin sevgilinin boynuna dokiilen saglara temas ettigi,

dudaklarindan suya birakilan sekeri tattigr duyumsanir gibidir:
Sdnema c¢ii gisiularun tagidup brya birahdun
Sanasun ki lebleriiniin sekerin suya birahdun (Kadi Burhaneddin, 9.322/1)

Bakisa ait suh betimlemelerin Ahmedi’nin asagidaki beytinde sevgilinin
sahsinda suhane manzaralar c¢izerken, sevgilinin tek bir uzvunu acgikta
birakmayacak bir tasvirle goriiniir kilindigini miisahede edebilmekteyiz. Bu
betimlemede goriildiigli gibi, siinbiil saclar1, nergis gibi sehla bakish gozleri ile
sevgili, giil yiizii ve tath dudaklariyla belirmektedir. Bu belirti sevgiliyi, artik bir
resim gibi sergileyecek niteligi biinyesinde tasirken, giil yiizlerin ve dudaklarin
kareografisinde bakiglar devreye girerek bu giizel cergeveyi siislemektedir.
Beyte baktigimizda bu gergevenin sevgilinin giizellik unsurlarina yonelen tim

suh niteligi biinyesinde tasidigini varsayabiliriz:
Bu ne sagdur bu ne goézdur bu ne ylzdlr bu ne leb

Biri sunbdil biri nergis biri guldir biri kand (Ahmedt, g.120/2)
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Bakislar; sevgiliyi bir biitiin olarak gdzleme tabi tutarken bu gdzlem,
sevgilinin 6ncl guzellik unsuru dudagmm seker ve siitiin bileskesi olarak
betimlenen tathiliginda baslamakta, unnab tanesi gibi bu lal dudaktan elma
cenesine dogru seyretmektedir. Edirneli Nazmi asagidaki beytinde, dudagi siit ve
sekerin mecz oldugu muhallebiye tesbih etmektedir. Boyle bir gériiniimde nazik,
tath ve taze dudak, saf sekerden olusmus yapisiyla, tathilik bakimindan
muhallebiyi bile geride birakan bir lezzetle 6n plana ¢ikmaktadir. Boyle bir
gorinimde sevgili, unnab tanesi gibi lal dudagi ve elma ¢enesiyle giizellik
meclisine saf sarap misali ziynetini vermektedir. Burada bir meclis atmosferinde
dudaklarin, muhallebi tatlis1 gibi ve unnab danesi misali saf sarabin yaninda,
elma ¢eneyle birlikte meze olarak sunuldugu miisahede edilmektedir. Sair sanki
burada muhallebi misali dudaga lezzet uzmani gibi yaklagmakta, bunu unnab
danesiyle 6zdeslestirdigi sarabin taze ve tath niteligiyle birlestirmektedir.
Tathlinin sarapla birlikte anildiginda sarabin mest etme etkisini artirdig:
disiiniildiigiinde, sevgilinin dudaklarina yonelen suhlugun saf sarap gibi sairi
carpmasi, yani sevgilinin olgun gilizelligi ile biiylilemesi de normal

gorinmektedir:
Sir ii seker misdalidurur dilberiin lebi
Benzer disem ana nola nadzun muhallebi
Naziik ¢ii sir taze vii sirin ¢ii kand-1 ndb
Yarun muhallebi dimege pes mahal lebi
Virmis kemdl-i zineti bezm-i cemaline
‘Unnab-1 la’li birle anun sib gabgabi (Edirneli Nazmi, g.6889/1-2-3)

Sair, sevgilinin giizelligini sadece seyrederken sevgiliden lal dudagini ve
agzin1 gostermesini de istemektedir. Hecri asagidaki beytinde lal dudagin ve
agzm seker yayan niteligine vurgu yapmakta, sevgilinin bu tatli gosteriden geri
kalmamas1 gerektigini belirtmektedir. Sevgili, bu goriinlimde sadece bir seker
diikkan1 hiiviyetindeki lal dudagmni ve agzim1 bakiglara sunmanin yaninda, bir

zincir gibi birbirine bagl kakiillerini ¢ozerek goniilleri de cezbetmektedir.
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Burada bakisin, ¢oziilen buklelerden, sekker-nimalig gostergesi lal dudaklara
dogru genis bir perspektifte sevgilinin suh goriinlimiinii gézleme tabi tuttugu
sOylenebilir. Sair bu gozlemini klasik gelenekteki seker gibi lal dudak ve zincir

misali kakiil mefhumlari lizerinden ifade etmektedir:
Goster dehén u la’fini sekker-niimdlg et
Coz kékul-i muselseliini dil-riibalig et (Hecri, g.9/1)

Klasik siir, pek ¢ok manzumede az sbzle ¢ok sey anlatmayi gerekli
gormektedir. Bu tiir anlatimlarda sevgilinin birgok yonii tesbihe konu edilerek
biitlinctil bir baki¢ acisiyla betimlenmektedir. Asagidaki beyit bu bakisin
yansimasi niteligindedir. Bakislarin 6n plana ¢iktigi bu gorinim ile sevgili hem
bir mahbub hem bir giizel hem de nazik, ayn1 zaman da hareketli bir dilber
olarak ¢ok yonlii niteligiyle goz doldurmaktadir. Asagidaki beyitte goriildigi
tizere bu goz alic1 gériiniime nergis gibi gozler, lale gibi yiiz, inci gibi disler ve
tath dudaklar eslik ederek sevgilinin giizelligini biitiinlemektedir. Bu glzellik,
klasik siirin en ¢ok kullanilan mazmunlar1 esliginde sevgilinin nezaketine de

giizellik unsurlarina yonelen nitelikleriyle suhluk vermektedir:
Zihi mahbdb u hdb u nazik G hem cabuk U dilber
Gozi nergis yiizi ldle disi li lii lebi sekker (Ahmedi, k.28/1)

Sevgili klasik siirde nezaketini ve suhlugunu baharda lalelerin lebaleb
oldugu, nergislerin de bastanbasa kusattigi bahcede devam ettirmekte, bu
gbriinlimiinii bahceye de yansitmaktadir. Ahmedi, asagidaki beytinde bu
manzarayl pek ¢ok klasik sair de oldugu gibi lale ve nergisler Uzerinden
kurgulamakta, ancak bu kurguya bahgede sevgilinin agiklariyla goz géze bakisan
ve lebaleb konumlanan tavrini da eklemektedir. Bu suhane tavri ile sair, lalelerin
bastanbasa birbirleriyle lebaleb durdugu bir bahar atmosferinde, nergisin bakisi
onceleyen niteligini kurgulamaktadir. Boylece sair beytine, klasik gelenek

dogrultusunda nergisin sehla bakisi ile suh nitelikler verme yoluna gitmektedir:

Bu nice ravza durur ki old: lebaleb lale
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Bu nice bdg durur ki oldi seraser nergis (Ahmedi, k.45/39)

Klasik siirde sevgilinin dudaklarinin bir siis unsuru olarak eklemlendigi
bahge atmosferi, basit bir seyri 6ngérmemektedir. Bu bahge, sevgilinin
yanaginin parlakligi ile betimlenen bir manzarada bakislara da suhluk
vermektedir. Bu manzarada sevgilinin yanak bahgesinde, seker yiikli lal
dudaginin cennette yetisen leziz bir hurmayi andirdigi bir tablo bulunmakta ve
bu tablo as181 mest etmeye yetmektedir. Sekerin sanki tadinin alindig1 bu tabloda
Cem Sultan, yanagi pek ¢ok klasik sair gibi cennete tesbih ederken, asagidaki
ifadelerinde goriilecegi lizere bu manzaraya suhlugu da eklemlemektedir.
Burada sair sevgilinin la’l-i seker-barindan buseler aldigini ifade ederken,
sevgiliyle yakinlagmasma da gonderme yapmaktadir. Ciinkii burada, sevgiliyle
yakinlasilmadan seker yiiklii hurma gibi lebin hissedilmesi olas1

gorinmemektedir:
Sol la’l-i seker-bar ruhun bagcesinde
Cennette yitismis sanasin taze rutabdir (Cem Sultan, g.CVI1/4)

Sdhane séylemde bakisin, sevgilinin dudaklarindan tenine dogru kaydigi
da goriilmektedir. Bu manzarada dudaklarin lal, disleri inci mesabesinde 1s1ltil1
ve parlak dolgulu bir miicevheri andiran sevgili, servi boyu ve yasemin kokulu
teni ile bakiglar1 kendine amade kilmaktadir. Ahmedi Da’1, asagidaki beytinde
bu manzaranin cazibesi karsisinda kendini kaybeden asik imaj1 ¢izerek, bakisa
yonelen duygularin suhlugunu da pekistirmektedir. Sair, yine sevgiliyi bir bahge
atmosferinde resmetmektedir. Bu betimlemede sairin “o/” lafziyla servi boylu
sevgilinin yasemin teninden, lal dudaklarina ve inci dislerine kadar yonlendirdigi
ifadelerdeki tesirin klasik sdylemi pekistirerek sevgiliyi suh bir manzaraya dahil
ettigini de varsayabiliyoruz. Ciinkii ifadeler tesirli, pekistiren ve kuvvetlendiren
vurgularla sevgilinin pek ¢ok yonl gibi suh yonlerine de temas eder tarzda

ilerlemektedir:
Ol kad midur ya serv bu ten mi yahod semen

Ol leb midiir ya la’l ii bu incii midiir ya dis (Ahmed-i Da’1, g.273/6)
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Ahmedi D21, asagidaki beytinde hala sevgilinin cazibesinin tesirindedir.
Sairin ¢izdigi bu gorlinimde, dudaklarin bulunmadigi bir kare yok gibidir.
Dudak, sirinligiyle saf lal gibidir. Bu sirinlik, saf sarabi sunan sékinin yuvarlak,
ayni zamanda giimiis bileginde tiim cazibesiyle karar kilarak ilerlemekte, sarabin
kadehteki goriinimii ile dudagin goriintiisiinii ayn1 karede bulusturmaktadir.
Burada beytin ikinci miraindaki bilek tasvirini, ilk misrain sonundaki /a’/-i nab
ile iliskisi bakimmdan degerlendirmek gerekmektedir. Beyte baktigimizda sairin

bu tenasiibii basariyla kurarak sevgilinin suh goriinlimiine aktardigini gorebiliriz:
Ya rab seker mi ol leb-i sirin ya la’[-i nab
Aya bilek mi ol ya(ho) beyza yahod giimis (Ahmed-i Da’i, g.273/5)

Bahgenin servi boylu giizeline yonelen bakislar yaseminin serviye
sarildigl, Bursali Rahmi Celebi’nin asagidaki ifadeleriyle kucakladigi bir anla
daha da goérindr hale gelmektedir. Bu an sanki iki bicarenin hasretle birbirini
kucaklamasiyla esdegerdir. Hasretten yorulan kollar, servi boylu sevgiliyi
caresizce kucaklamakta, bu durum yaseminin serviye sarilip yiikselmesi misali
gerceklesmektedir. Bu suhluk, bakisa verdigi nitelik ile iki asigin hasretle
kucaklagsmasini servi-yasemin temali bahar tablosu lizerinden ¢izmektedir. Sair,
bahara ait c¢emen-servi gibi unsurlarla klasik sdylemi hasretle birbirini
kucaklayan iki ds1gin suh gériiniimiiyle gozlerimizin oniinde canlandirmaktadir.
Boylece Rahmi, baharin bu hasret kucaklagsmasma vesile olmasinin estetik

cercevesini cizmektedir:
Cemende yasemen servi der-agls edicek sandum
Biri biriyle hasretle iki bi-¢are sarmasmis (Bursali Rahmi Celebi,q.98/3)

Dudaklarindan seker akitan ya da saglarindan anber sacan dilber imaji, pek
cok klasik sairde dillendirilmistir. Ancak Kadi Burhaneddin’in asagidaki beyti
dudaklardan akan tathligin, saclardan yayilan anberle uyumunu gostermesi
yonuyle, Kklasik soylemi asarak bu sdylemin suh niteliklerine de deginmekte
gibidir. Ciinkii burada dudaklardan akan seker sanki tadilmis, sevgilinin anber

kokulu saglarina dokunulmus intibar verilmektedir. Bu hissi sevgilideki

157



suhlugun bakiglarda birakti1 tesirler bakimindan degerlendirmek gerektigi

kanisinday1z:
Stikiir ki sekker ahar lebleriinden iy dilber
Stikiir ki gisilarun sa¢di dleme anber (Kadi Burhaneddin, g.116/1)

Oyleki dudaklardan akan tatlilik, Kadi Burhaneddin asagidaki ifadesiyle
diiste bile asi1ga Oziinii unutturabilmektedir. Dudagin disle bulustugu bu buse
alma, gercekte saire bir kendini unutus halini yasatacak boyutlara
ulagabilmektetir. Ciinkii burada, gerceklesmeyen hayaller dudaklarin dislerle
temasi ile ger¢ege doniismekte, asig1 kendi varliginin 6tesine dahi gegirebilecek
bir niteligi agiga ¢ikarabilmektedir. Bu ylizden olsa gerek Kadi Burhaneddin
asagidaki ikinci beytinde sevgiliden dudaklarini agzina vermesini istemektedir.
Boyle bir manzara, gorenleri dudaklardan alinan busenin oliileri dirilttigine olan

inancin inkarindan vazgecirecek kudreti biinyesinde tasimaktadir:
Lebini diiste goriirsem 6ziimi uniduram
Aceb nige ola haliim goriir isem diste (Kadi Burhaneddin, g.683/4)
Lebinii agzima ver ki goreler
Kilanlar 6lii dirligine inkar (Kad: Burhaneddin, g.428/7)

Diiste sevgilinin dudaklarma yonelen arzunun goriintimii, Baki’nin
asagidaki ifadelerinde can dimaginda baki kalan lezzetin ebedi ikamesiyle
belirmektedir. Can almanin daha 6nceden de vurgulandigi gibi “buse alma”
anlami da distnildigiinde, cdn dimaginda kalict bir lezzet birakmasi normal
olmaktadir. Goriildiigii gibi Baki, diiste bile sevgilinin dudaklarina olan
arzusunu diri tutmakta, siirsel sdyleminde bu diisleri ger¢ege doniistiirecek bir

hali gostermeye ¢alismaktadir:
Habda alms idiim biis-1 leb-i candni

Can dimaginda dahi simdi o lezzet baki (Baki, g.525/2, s. 304)
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Sevgilinin agzindan seker buseler yanin da sekerli sozler de
dokilmektedir. Nabi’nin asagidaki ifadeleriyle sevgilinin agzi, suh sozler
dillendirmistir. Bu hos sozlerle sevgili, bastan ayaga bedenini sairin goniil
arzusuna acmistir. Boylece sevgili diizenli uzuvlari, sekerci diikkkan1 misali tath
dudaklar1 ile tiim suhlugu endaminda tagimistir. Bu hal ile sevgili, bakislar
boyle hos bir manzaranin tesirine birakmistir. Sairin asagidaki beytine redif
olarak “sih” sdzclgiinii almasi da sevgilinin bu goriiniimiine ayrica farkli bir
renk katmustir diyebiliriz. Ciinkii beyit sevgilinin giizellik unsurlariyla siislenmis
bir suh sdylemin ifadesi niteligindedir. Sair, bu séylemiyle bastanbasa endami
dil-nigin olan sevgilinin uzuvlarinin mutedil gériinimiinde beliren suhlugu 6n
plana ¢ikarmaktadir. Nabi gibi hikmet ustasi bir sairin, az da olsa suh sGylemlere
basvurmasi ya da sevgiliyi suhlukla betimlemesi, suhdne tarza yaptigi katki

bakimindan 6nem arz etmektedir:
Gordiim o suhi lebleri rengin zebdni sith
Guftar: sith ndtikasi hos dehdni sith
Ser-ta-be-pay nisha-i enddm dil-nisin
A'zdst mu'tedil leb-i sekker-fesani sith (Nabi, g.46/1-2)

Nabi’nin yukaridaki ifadeleriyle bastanbasa bir beden niishas1 gibi
bakislarin seyrine dogru cazibesiyle serilen suh sevgili, gonul celen, naz-perver
giizelligiyle sefkatli bir civan, nazl bir dilber olarak da belirmektedir. Nedim’in
asagidaki deyisiyle bastan uca nazla beslenmis bu sevgili, essiz giizelligi ve
alimi ile giizellik tahtina kurulmayi hak etmektedir ve suh nitelikleriyle

belirmektedir:
Ser-&-pd hiisn i dnsin dil-sitansin ndz-perversin
Clvan-1 mihribansin stihsun ndzende dilbersin (Nedim, $.30/1)

Sevgilinin dudaklarmin tathlig1 ve nazik yanagmin tazeligi sanki bakislari
asan, sevgiliyle daha yakin temasi dngoren bir duygu ile desteklenmektedir. Bu

duygu ile sevgilinin seker ve bal gibi tath dudaklarindan alinan kdm, bakiglara
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yonlendirilerek sevgilinin ay ve giinesten parlakligini alan nazik yanagmda
devrini tamamlamaktadir. Burada dudaktan bal ve seker tadi alinan bir
betimlemede, bakigin yiiceltildigine sahit olmaktayiz. Ciinkii sevgilinin ay ve
giines parlakligindaki yanagi, dudaklarmn tatliligni bastirmis gibidir. Bu durum,
Cem Sultan’in asagidaki beytinde sairin arzularini yonlendirmekte, sair bu
duygularint sems i kamer gibi sevgilinin giizelligini betimleyen unsurlar1

uzerinden kozmik olgularla kurgulama yoluna gitmektedir:
Sirin lebiin haldaveti sehd ii sekerdiir
Naziik ruhun taraveti sems ii kdamerdir (Cem Sultan, g.LVIV/I)

Bakislar, seftali-dudak ilgisinden hareketle bazen de sevgilinin seftaliye
benzeyen dudaklarma da yonelir. Ahmed-i Da’i, asagidaki beytinde seftali
cesnili dudaklarin taze incir gibi hastaliklarina iyi gelen bir deva oldugunu ifade
etmektedir. Beyte baktigimizda tazelik ve tathliin sevgilinin dudaklarinda
seftali ve incir gibi meyvelerin tadim1 biraktigini ve sifa bulma diisiincesinin bu
tada 6zgii kilindigmi gérmekteyiz. Sair burada sevgilinin suhlugunu dudaklar
iizerinden resmederken bahara ait meyveleri, yani seftali ve taze inciri
kullanmaktadir. Betimlemelerde bu meyvelerin sifa verme niteliginden hareketle
anlam &deta suhluga evrilmekte, dudagin bir ila¢ hilkkmiinde deva bagislayan

klasik niteligini pekistirici rol oynamaktadir:
Lebii seftaliisi incir-i terdlr
Sifdadur ol lebiin eskametini (Ahmed-i Da’i, g.245/2)

Avni ise agagidaki beytinde sevgilinin tatli, bal dudaklarina kayan ve sairi
hayran birakan bir atmosferi betimlemektedir. Bu atmosferde dudaktaki tazelik
ve bal misali lezzet, bahar meyveleri yerine nazik ve bir o kadar da taze helva
tadi lizerinden vurgulanmaktadir. Bu dudaklar o kadar nazik, o kadar tazedir ki
sanki helva sekeri olmustur. Bakisin hayranlikla sevgilinin bal dudaklarindan
tazelik ve naziklik alip, tathligi ile as181 kendinden gecirdigi bir manzara
gorulebilmektedir. Bu ifadelerin suh arzulara da hitap ettigi beyitte

gorilebilmektedir:
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‘Avniyd sehd lebin géreli hayran oldum
Nice nazik nice ter siikker-i helva olmig (Avni, g. 32/5)

15. yiizyll sairlerinden Seyhi de bakislarini sevgilinin tenine
yoneltmektedir. Bu yoneliste sevgiliyle giindiiz vakti tenha vuslat1 yasayan sair,
gece bagini sevgilinin sinesine dayamakta onunla leb-be-leb kaldig1 suh bir ani
miisahede etmektedir. Bu miisahedede sanki sevgilinin nefes aldigi an bile
hissedilir duruma gelmektedir. Boylece visal-i halvete gelmesi arzu edilen
sevgiliye yonelen davetkar bakislar, sevgilinin dudaklarma yonlendirilerek
suhluk bir nevi dudaklara i¢kin kilmmis gibidir. Ayrica bu halvette bir arzu da
olsa sevgiliyle gece sine-be-sine bulunulan bir visdl manzaras1 da

betimlenmektedir:
Gunduz visal-i halvet ola yar ile gice
Sine-be-sine komuis ola dahi leb-be-leb (Seyhi, g.1X/7)

Suh soéylemde arzulu bakislar, sevgilinin letafette bir suya benzeyen nazik
tenine de yonlendirilmektedir. Bu yoneliste sevgilinin litfu ile incelttigi nazik
bedeninden tas kalbi bile mermer misali bir goriiniim sergilemektedir. Boyle bir
gorinimde nazik tenin bir su gibi parlakligindan sevgilinin kalbine giden ruhi
yapist dahi okunur hale gelebilmektedir. Bu durum kanaatimizce, lutuf ile akan
suyun mermerde biraktigi ince izlerin deruni goriiniimleri ile Ortliserek,
sevgilinin nazik teninde karar kilmaktadir. Ahmet Pasa, asagidaki beytinde sanki
nezaketin deruni izlerini, mermere yirlyen su gibi sevgilinin tenine
islemektedir. Burada sairin bu estetik oOrgiiyli sevgilinin &ba benzer nazik
bedeninin mermer misali seffaf ya da parlak goriiniimiiyle 6zdeslestirerek

tamamlamakta oldugu goriilmektedir:
Lutfda bir aba benzer cismin ey nazik-beden
Kim dil-senginin anda gérinir mermer-misdl (Ahmet Pasa, g.183/6)

Asagidaki beytinde Ahmed-i Da’1 ise sevgilinin tenini saran kabasi

karsisinda kiskanglik duygularina siiriiklenmis halde kendini ifade etmistir.
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Elbisenin boynu 6pen yakasinin sevgilinin tenine olan yakinlig1 karsisinda yanip
yakilan sair, o elbisenin yerinde olmay1 hayal etmekte, kabanin sardigi tene olan

arzularini dikkatli bir gézlemle ve 6lesiye bir meyille muhafaza etmektedir:

Kabasi boynin épen ol yakayigiin yakilur

AsA

Veli ben ant kugan ol kabayi¢iin 6leyim (Ahmed-i Da’i, g.77/5)

Ahmedi Da’’nin yukaridaki beytinde sevgilinin tenini saran kabasmi
gozlemlerken yasadigi kiskancglik, asagidaki beytinde Ahmet Pasa’nin da duygu
diinyasinda yer etmektedir. Sair, ilk misrada sevgilinin ince belini kucaklayan
zalim kusaga gdzlerini dikmektedir. Ikinci misrada kiskanglik, sevgilinin her an
yanagmi 6per hdlde duran fettan yakasina yonelmekte, sanki sairin sevgiliyle
kurmak istedigi yakinlig1 da aciga g¢ikarmaktadir. Ahmet Pasa bdylece, suh
arzularim1 kemer ve yakaya vererek sevgilinin giyimi iizerinden nesneler eliyle

kurgulamistir. Bu estetik tavir, suhlugu bayagilastirmadan beyte eklemistir:
Kusagi gor ne zdlimdir kocar ince belin
Yakasi gor ne fettandir oper her dem yanagindan (Ahmet Pasa, g.255/6)

Sevgili sadece cazibesini sergilemekle kalmamis, Ahmed-i Ridvan’in
asagida ¢izdigi suh manzaraya da dahil olmustur. Bu suhé@ne gérinimde sevgili,
kabasindan ¢ikip parlak tenini arzulu bakislara birakmistir. Ay gibi sevgili
boylece kucaklanma arzusunun disina ¢ikarak, iiryanligini sergilemis ve bu
haliyle bakislari, cezbeden bir sahneyle karsi karsiya birakmistir. Beyitte
kucaklama duygusunun geri birakildigi, sim tenin iiryan halinin arzulandigi bir

suh manzarada bakisin 6n plana ¢ikarildigin1 miisahede edebilmekteyiz:
Guil gibi ¢iksan kabéadan nola ey simin-beden
Sen mehi canum der-dgiis itmesin ‘urydn diler (Ahmed-i Ridvan, g. 205/)

Goriildigi gibi suh sdylemi dillendiren klasik siirde pek ¢ok sairde
bakiglara verilen suh nitelik, kiskanglik duygularmi da deprestirmektedir. Bu

dogr,ultuda baktigimizda Béaki’nin kiskan¢ligi ise sevgilinin tenini saran
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gomlege yonelmektedir. Asagidaki beytinde sair; sevgiliye sarimis gomlegi
gozlemlemekte, yasemin ¢igeginin sevgilinin parlak endamimna sarildigmi
diistinmektedir. Bu manzarada gomlegin sardig1 tenin, yasemin ¢iceginin sarilip
yiikseldigi servi gibi kusatilmigligi sevgilinin endamima beyazlik ve parlaklik
olarak yaydig1 goriilmektedir. Baki, usta bir ressam gibi sevgilinin gdmleginin
bedenindeki goriiniimiinii bahara ait yasemin c¢icegine vererek, sevgilinin
giizelligini estetize etmektedir. Klasik siir estetiginde yasemin beyaz rengi
dolayisiyla sevgilinin bedenine benzetilmektedir. Baki de bir klasik sair olarak
bu mazmunu sevgilinin servi boyunu kusatan gdmlegin beyazlig1 iizerinden

betimlemektedir:
Baki goriip ol pireheni ydre sarilmuis
Sandum ki semen kadd-i sefidare sarildi (Baki, g.535/5)

Revani ise kiskanghgimi, sevgilinin nazik bedenini saran ve onu
kucaklayan gdomlegi par¢alamaya yoneltmektedir. Bu duygu durumunda sairin
karsisinda sevgili, kendisini gonca hé@linden siyirarak, yani gémlegini ¢ak ederek
tomurcuklanan bir giil durumunda durmaktadir. Revani, bu duygu durumuyla
sevgilinin nazik bedenini kucaklayan gdomlege bakarak, kiskanglik arzusuyla
yiizlesmektedir. Sair, boylece bu arzuyu sevgiliye yakmlasamamanin ve onu
came gibi saramamanin verdigi ulasilmazlik fikrinin 0zUntust Gzerinden
kurgulamaktadir. Bu sdylem klasik siirimizde sevgilinin ulasilmazhigi ile
cogunlukla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu kurgu sevgiliyi dogrudan kucaklagma gibi
cismani bir duygunun araci kilmak yerine, sevgilin tenini saran cameye ve
pirehene verilerek sevgilinin masumiyeti korunmaktadir. Klasik pek ¢ok sairin

suh duygular dillendirirken takindigi estetik tavir da bu yonde seyretmektedir:
Nice cak eyleyeylim gul gibi ben pireheni
Ki kogar camesi karsumda o ndziik bedeni (Revdni, miif.493)

Sevgili, cazibesinin bakiglara yonlendirdigi suhlukta sinesini nazikge

acarak, resim gibi giizelligini pervasizca sergilemektedir. Kabili Ibrahim
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Efendi’nin asagidaki beytinde bu olgu, mehtabin giizelligi iizerinden

anlatilmaktadir:
Sinesin nazikane a¢di nigar
Mahtibun ‘aceb giizelligi var (Kabili Ibrahim Efendi, miif.73/1)

Boylece sevgilinin mehtap goriiniimiinde yansiyan giizelligi, parlak
endammi glimiisten bir servi gibi bakislara sunmakta, sairin asagida verdigi
ikinci beytinde tiim 1s1ltis1 ile g6z doldurmaktadir. Bu manzarada sevgilinin iki
pazusu ise giimiis bir fidan gibi parlak endamina eslik etmekte, cekiciligini

suhlukla stisleyerek bir nevi onun giizelligini tamamlayici rol tistlenmektedir:
Gumusden servdir ol cism-i bi-ma
Tki simin-nihal ol iki bazii (Kabili Ibrahim Efendi, g.9/16)

Bakislar, klasik siirde bazen de serviye giimiisten iki kol gibi kuvvetle
sartlma imajmi olusturmaktadir. Baki asagidaki beytine, bu imaj1 talih giizelinin
boynuna kolunu dolayan sultan tipi Uzerinden eklemistir. Bu durum sairin
muhayyilesinde avina penge vuran arslanin, avini ele gegirmesi goriintiistinii
olugturmustur. Bu goriintiiniin sevgiliye kolunu dolayip onunla kucaklasmis bir
asik olgusu etrafinda bakisa suhluk yiikledigini gérmemiz miimkiindiir. Burada
sevgili sah hiiviyetinde olunca, suh sdylemler de avina penge vuran aslan misali

bir gbriiniim arz etmistir:
Kolinda sahid-i bahti gérince ol sdhi
Sikdra penge uran arslana benzetdim (Baki, g.337/9)

Bakislar, pek ¢ok klasik sairin sdyleminde sevgilinin letafette bir i¢im su
gibi vicuduna da yonelmektedir. Hagmet’in asagidaki izahiyla bu goriiniime
gonlii susamis asiklar, sevgiliye miiptela olmakta ve sevgiliyi kucaklama
duygusunu goniillerinde duyumsamaktadir. Diyebiliriz ki sair, bakiglarini

beytinde de ifade ettigi gibi susuzlugun giderildigi bir pinar ya da kaynak misali
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sevgilinin bir i¢im su olan tenine olan yakinliga yonlendirmis ve bdyle bir

manzaray1 beytin dokusuna tahayyul olarak islemis bulunmaktadir:
Benzer bir i¢cim suya letafetde vicGdun
Dil-tesne der-dagiisuna kansin mi efendim (Hagmet, 9.179/2)

Ahmet Pasa’nin bakiglar1 da asagidaki beytinde soyunup hamama giren
servi boylu sevgiliye yonelmektedir. Sevgilinin tenini gézledigi goriilen sair, bu
teni binlerce gililden daha istiin konuma yiiceltmektedir. Boylece sairin
kaleminde bu yicelik, servi boylu mahbubun elinde tuttugu kilden yapilmis
keseden hos endamma kaymaktadir. Tenin topraktan yapildigi imajiyla sair,
“kil” ile tenin rengini, “hezar” ile giile tutkun olan biilbiiliin tevriyeli manasi
tizerinden betimlemektedir. Sair beytinde hezar sézciigiiniin anlami {izerinden
kiillerin/mese kiillerinin giil fidaninin biiyiimesi i¢in ¢ok faydali olduguna da
gonderme yapmaktadir (Onay, 2007, 76) Bu betimleme ile sair, kanaatimizce
ndz ile soyunup hamama giren servi boylu sevgilinin gl teninin binlerce
biilbiilii/asig1 kendisine miiptela kilacak bir goriiniimde oldugunu gostermekte,

tenin hamurunun 1yi karildigina da génderme yapmaktadir:
Soyundu naz ile bir serv girdi hamméama
Hezar yig teni giilden elinde bir gilden (Ahmet Pasa, miif.12/1)

Adli de hamamdaki giizele bakislarmi yonlendirir. Sair, hamamda essiz bir
civana rastlamistir. Adli’nin bakislarin1 yonlendirdigi bu civanin endaminda
zerre kadar noksani bulunmamaktadir. Bu durum, sairin cevani, yani geng
sevgiliyi dikkatli olarak gozleme tabii tuttugunu gostermesi yoniiyle dikkat

cekmektedir:

Bir cevan-: bi-bedel gérdiim bugin hammamda
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Zerrece noksdni yokdur ciimleten enddmda (AdIT)*®

Yahya Efendi ise asagidaki beytinde mahbubu gozlemlemektedir. Beyitte
bu mahbub, kiyamet gibi boyu ile giizelce seyirtmekte, bu giizel yiiriiyiisiine hos
yanaklar1 eslik etmektedir. Elbette Yahya Efendi’nin dikkati boyle esi benzeri
goriilmemis mahbubun {izerinde odaklanmistir. Beyte baktigimizda bu
odaklanmanm sevgilinin suh tavrindan kaynaklandigini varsayabiliyoruz. Sairin

ayrica mahbub kelimesini de kullanmas1 manidardir:
Kad kiyamet revis giizel ruh hiib
Gormedim bir senlin gibi mahbib (Seyhiilislam Yahyd, r.9/1)

Nedim’in asagidaki beyti ise sevvgilinin suh gorinimu karsisinda sairin
kendi durumunu betimlemesi yoniiyle dikkat ¢ekmektedir. Sair, bu kez bakislar1
kendi perisan haline yonlendirmektedir. Bu halin suhluk bagislayacak nitelikte
beyitte ifade buldugu goriilmektedir. Beyitte Nedim, bin bir glclikle hamama
dogru yoneldigini, kemerinin belinden ¢o6zildiiglinl, sarigmin kdésesinden
katlanip toplanmis oldugunu goézlemlemektedir. Bu gozlemin takip eden diger
bazi beyitlerde sevgilinin suh gOriiniimii nedeniyle i¢inde bulunulan perisan hali
goriiniir kildigmi1 gérmekteyiz. Nedimi diise kalka hamamin halvet kdsesinde
karar kilmis, o sirada afet-i can olan sevgili, yaninda bir giines gibi belirmis,
sairin deyimiyle 1$1gm1 yaymustir. Bu durum, sevgilinin gorlntisunin sairin
perisan hélini dagitmasi anlaminda mutluluk hissi temelinde beytin manasina

islendigini gostermektedir:
Hezar zafile hammdma dogru azm etdim
Kemer giisiste perdkende giige-i destar (Nedim, K/ham2)

Varup o hal ile hammama Uft (i hiz ederek

16 gy beyit, Adli Divanimnn e-kitap yazmalar kismindaki basiminda bulunmamaktadir. Beyte Giirbiiz, Mehmet
“Siir Semasinin Yegane Yildizi, Giizeller Sultam”, Tiirkish Studies, 2010, (5/3), ss. 252) adli makalede tesadiif
edilmigtir. Calismada beytin, Kabili’nin Sultdn-1 Hiibana Miindsib Es’ar adli eserinde/mecmua oldugu
belirtilmektedir.
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Edince giise-i halvetde caygah-: karar (Nedim, K/ham?2)
Ne gordim ah aman el-aman bir &fet-i can
Geliip yanmimda giines gibi oldu su ‘le-nisar (Nedim, K/ham2)

Léale Devri’nin bir diger sairi Hasmet de hamamdaki sevgilinin parlak
tenini asagidaki tabiriyle dellaki bir temasla halvette miisahede etmektedir. Sair,
mihekde bir giimiis gibi tarttig1 bu teni gozlemekle yetinmemekte, pestemalin
altinda beliren bu parlak bedeni alenen gérmeyi de arzulamaktadir. Sair, daha
once de bahsedildigi gibi (4hmet Paga, miif.12/1) sevgilinin simin bedenini
degerlilikte bir kuyumcu misali mihekke vurmakta, yani Ol¢iip tartmakta, bu
eylemi de halvette bir dellak misali icra etmektedir. Sairin sdyleminin bir
kuyumcu titizligi ile sevgilinin parlak tenini halvette tarttigi maharet, klasik
siirdeki suhlugun ulastig1 estetik boyutta saniriz takdire sayan bir durumdur ve
orijinal bir séylemin gostergesi olarak belirmektedir. Bu maharet yukli duygu
durumunun pestemalin altindaki giimiisi bedeni hissi degil, aleni bir arzunun
ifadesi ile dillendirdigini gérmekteyiz. Sair buradaki duygu durumunu gizleme
ya da perdeleme ihtiyact gormemekte, gozlemledigini gergeklikle ifade

etmektedir:
Mihekke urdum ol simin beden dellaki halvette
Giimiig gibi neler gordiim zir-i pestemdlinde (Hasmet, g.224/3)

Bazen de bakis; suhlugu, bakislarin pervasizliginda hamamdaki sevgilinin
tenine temas etme duygusu cercevesinde yonlendirmektedir. Bu yoneligin hissi
duygulanim esiginin {izerine tagindigini gormemiz miimkiindiir. Nedim takipgisi
Résid’in asagidaki beyti boyle bir hissi esigin lizerinde temellenmektedir
diyebiliriz. Ciinkii sairin ifadelerine baktigimizda hamamda suh sevgilinin
asigin yikadigmmi gormekteyiz. Oldukga orijinal bir sdylemle sair, sevgilinin
asiginin lizerine hem sabunu ezerek su serpmekte oldugunu hem de sevgilinin
tenini dellak marifetiyle kese yaptigini belirtmektedir. Rasid’e gore bu manzara,
suh sevgili ile halvet-i vuslatta gerceklesmektedir. Sevgiliyle hamamda halvet

halinde yikanma imajmin Nedim de dahi bu sekliyle yer almadig:
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diisiiniildiigiinde, bu ucariligin saniriz suhane tarzin Nedim takipgileri elindeki

gelisimini ortaya koymasi1 bakimindan dikkate deger yoniine isaret etmektedir.
Hemcu sabun ezilup halvet-i vuslatda o siih
Gasy ider ‘asikint hem de seper ab yiizine (Rasid, g. CLXXIV/3)

Nedimane tarzin takipcisi Vahid Mahtimi ise asagidaki beytinde
goriilecegi lizere hamamdaki peri suretlinin iiryan tenine bakislari kiskanclik
duygular1 {izerinden yOnlendirmektedir. Beytinde agyarm soyup hamama
koydugu sevgiliyi goren sair, kiskancliktan ¢arpilip agzinm egrildigi duygusuna
kapilmaktadir. Bu durum {iryan bedenin bakislara verdigi hayret duygusu
temelinde suhlugun ulastigi ugariligin gelisim ¢izgisini de vurgulamaktadir.
Goruldiagi gibi soylemler suh@ne tarzin asama asama gelismesiyle birlikte

keskinlesmis, pervasizlasarak ugariligin iist boyutuna ¢ikmistir:
Resk ile ¢carpilup agzum egiliirse yiridiir
Soyup agyar o peri-peykeri hammama kod: (Vahid Mahtimi, g.193/4)

Burada ayrica sevgiliye yonelen bakislarin suhlugunun farkli bir mekanda
dillendirildigi bir sdylemden bahsetmek gerekmektedir. Bu sodylemleri
dillendiren sairlerden biri olan Asik Celebi, bakislarni hamamda degil Tuna
Nehri’nde ylizen simin bedenlilere yonlendirmistir. Boylece sair, beyaz tenleri
ile Tund nehrinde yuzen dilberleri seyrederek bakislara suhluk vermistir. Bu
durum Asik Celebi’nin asagidaki ifadesiyle namusu suya salip, ¢ok uzaklara
gondermekle esdegerdir. Kanaatimizce burada bakiglarn suhlukda (ryan
bedenlere meyleden agis1 yiikseldigi gibi namus olgusunun terk edildigi mesafe

de o 6l¢lide blyumektedir:
‘Asik gorince Tundda simin bedenleri
Sal ‘wrzi sen de suya ki tune’l-betiinediir (Asik Celebi, ¢.103/5)

Asik Celebi’nin yukaridaki beytinde namus mesafesinin suhlukla azaldig:

bir tablo, bu kez Behisti’nin asagidaki ifadelerinde derydya giren sevgilinin
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giizelliginin dalgalanmasiyla birlesmektedir. Sair, bu giizellik dalgalarini
gordiigiinde hayretin kiskangligma kapilmakta, sanki elbisesiyle bu glizellik
dalgasinin pesinden siiriiklenerek, sevgilinin giizellik deryasina dalmaktadir.
Sevgilinin essiz glizelligi karsisinda bakislar muvazenesini kaybetmekte, bu
denge kaybi1 kendini bir derya gibi sevgilinin giizelligine birakip gitmektedir.
Bu dalga gibi dizginlenemeyen birakisin sevgilinin ugsuz bucaksiz giizelligini
simgeleyen “derya” mazmununun klasik siirde kazandigi anlam gercevesinin
ilerisinde konumlandigin1 gérebilmekteyiz. Sair bu ileri agsamay1 suh duygular
cergevesinde deryada meydana gelen dalgalanmanin giizel sebebi olarak ifade

etmistir:
Gorelden mevc-i hiisnlin soyle oldum resk-i hayretden
Libdsumla bile guiya ki bir derydya taldum ben (Behisti ,g.429/3)

Klasik siirde derya sevgilin engin giizelligini ya da yliz giizelligini, sandal
ise bu engin giizelligi bitiinleyen giizel kaslara tesbih edilerek de
anlatilmaktadir. Emri bu dogrultuda bakislarmi bu kez derya gibi giizel ylize ve
sandal gibi giizel kasa yoneltmektedir. Yalniz sair, deryd motifleriyle siisledigi
bu klasik soylemini ilerleterek, boyle bir Urumeli gilizeli ile asagidaki beytinde
goriildiigii gibi yelken turuna ¢ikmayi1 arzulamakta, bunu kendisine layik
gormektedir. Giizelin hayatla i¢ ige kurgulandigi, zevkle yogruldugu bir yasam
felsefesinin duygusal terenniimi olarak bu durum, suh guzellerle yan yana can
cana kayik sefasi yapan, eglenen, giiniinii giin eden Nedim’in sdylemiyle
ortiisecek bir nitelik arz etmektedir. Goriildiigii gibi sanki suhluk, sevgilinin
derya gibi giizelligini suhane dalgalar esliginde artirarak, Nedimane okyanusa

ulastirmakta, bu okyanusa giden suh mecralar1 asama asama estetize etmektedir:
Yiizi derya kasi sandaldan olmis hiib kayikdur
Urimelli giizel yelken turuda gezse layikdur (Emri, miif.152/1)

Azmizade Haleti’nin bakislar1 ise giil bahgesinde akan irmak kenarindaki
sevgilinin temasasmna yonelmeyi tercih etmektedir. Asagidaki beytinde sair,

sevgiliyi rmak kenarmda gozlemekle yetinmedigini gostermekte, bir kez onu
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der-kenar etmeyi arzuladigmi vurgulamaktadir. Beyitte sair, giil bahgesinde
bakiglar1 cezbeden sevgilinin rmak kenarina dogru seyran ettigi tabloyu
kugbakist gecerek, sanki sevgilinin bedensel cazibesine dogru kaymakta, onunla
Kucaklagsma duygusunda karar kilmay: tahayyiil etmektedir. Mekan, mrmak
kenar1 ve giil bahgesidir. Sevgili oraya gelip arz-1 endam edecek, bakislar
sevgiliden aldig1 hazzi der-kenér edip sarilma arzusu kendini ifsa edecektir.
Burada bakislarin davetkarliginda sevgiliyi giilsene davet eden sair, sevgiliyle
der-kenar olma hélini giil bahgesinin ve rmagm verdigi nese ile karistirip
betimlemektedir. Bu mekanlarin sevgilinin sahsinda giizel yasama doniik
duygulara ve sevgiliyle yasanmasi arzu edilen isteklere karsilik geldigini

gOrmekteyiz:
Giilsene gelsen leb-i clda biraz seyr eylesek
Biz de olsak hdsuli bir kez sentinle der-kenar (Azmizade Haleti, g.202/1)

Goriildigi gibi rmak kenarinda sevgilinin temasasi, bir hayat felsefesinin
de a¢iga vurumu niteligindedir. Yahya Efendi, asagidaki beytinde boyle bir
mutluluk mesrebinin sozciiliigiine soyunmaktadir. Sair, s6giit fidan1 gibi bahge
kenarin1 ve rmak kiyisini mekan tutmakta, sanki bir sogiit fidan1 gibi salinan
sevgililerin temasasini1 yaparak gilinlerini ge¢irmekte, bu mutluluk ndbetinden

vazgegmeyecegini israrla vurgulamaktadir:
Safa-y1 mesrebi olan nihdl-i bid gibi
Kenar-: bdg u leb-i ciiybdrdan gelmez (Seyhiilislam Yahyd, g.144/2)

Bu hayat felsefesinin suhane tarzin timsali Nedim’de de hayattan kam
alma disiincesiyle yogruldugu goriilmektedir. Nedim, bir put gibi giizelle
bahgede sahili gdzlemlemek, hayat1 mutlu bir sekilde sevgiliyle temasa etmek ve
yasamak arzusundadir. Sairin agagidaki misralari bu mutlulugun terenniimiinden
ibarettir. Bu terennimde suhluk; arzulara yon vermekte, gilizel yasama

duygusunun tzerinde zevkle temellenerek yikselmektedir:

Ey gonil sahn-1 cemende leb-i derya faslin
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Bir sanemle edegor kam alasin diinyadan (Nedim, g.74/1 )

Bedenin, bakiglara pervasizca yonlendirildigi suhane manzara sevgilinin
essiz goriiniimiinde devam etmektedir. Bu goriintiiyi Hammamiye’sinde
sevgiliye yonelttigi suh bakislar1 ile betimleyen Belig Mehmet Efendi’nin
gozlemi, sevgilinin elbiselerinden tecrit oldugu ana odaklanmaktadir. Sevgili, bu
durumda giil gibi elbiselerini kat kat ¢ikarip bedenini ifsa etmistir. Sair, sanki
sevgilinin giimiisi simberlerini de pirehenden, yani gémleginden c¢ikarttigini
miisahede etmistir. Bu miisahedede sevgilinin goriintiisiiniin bakislara kat kat giil
gibi suhluk bagisladigin1 gézlemlememiz bir nevi miimkiin hale gelmektedir.
Cunk{ suhluk, camesinden giil gibi ¢ikan tenden, pirehenden kurtulan sim-bere
kaymis, bdylece suh manzara gonca iken tomurcuklanan giiller misali ¢ogalmus,
yayllmis ve alanini genisletmistir. Sair bu suh arzulari, goncanin giile

donitistirkenki haliyle biitiinlestirerek estetize etmektedir:
Gul gibi eyledi kat kat ¢ikarup camelerin
Pirehen ref” olicak sandi géren sim-berin (Belig Mehmet, ham/II-2)

Azmizade Haleti de sevgilinin tenine bakislarin1 yonlendirmektedir.
Asagidaki beytinde sair, goniil ¢elen bu suh sevgilinin bir kere pehlisunu
seyretse kendisine bir dmiir boyu yetecek bir hazzin kazancina malik oldugu
duygusuna kapilmaktadir. Bu haletle sair, ben ne gérdiim demeyecek, bakislarini
yonlendirdigi bu cazibenin kalic1 etkisini uzun siireli muhafaza edecektir.
Bakislarin sevgilinin endaminda bulustugu seyirde, suh sevgilinin gonil gelen
niteligi bakiglarin akiciliginda as18in arzularini bir nevi sevgilinin pehliisuna

dogru siiriikklemektedir:
Eger bir kerre pehliisini seyr itdiinse yetmez mi

Dime ey dil nesin gordiim ben ol sih-1 dilaranun (Azmizade
Haleti,g.429/4)

Sth sdylemde bakisin suhlugu, sevgilinin yaprak desenli elbisesinde de
betimlenmektedir. Bu haliyle sevgili giydigi giil yapragindan elbise ile as1gmnin

kendisine  yonelen  bakiglarmin  yoniinii  degistirip, tenine  dogru
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yonlendirmektedir. Edirneli Kami’nin asagidaki ifadesiyle, boylece sevgilinin
soyundukca giizelligi ziyadde olmakta, asik ise seyrettigi bu iiryan giizelligin

vasfina soyunmaktadir:
Vasfi anun libas-1 berg ilediir
Bu soyindukga oldr hiisni ziyad (Edirneli Kami, kt.3/2)

Bakisin Edirneli Kami’nin yukaridaki beytinde goriildiigli gibi yaprak
desenli elbiseye verdigi suh betimlenis, Nedim takipgisi Pertev’de de c¢icekli
estetik goriniimi ile devam ettirilmektedir. Bu suh gorinimde sevgilinin taze
limon gibi gogsiinde sanki bir ¢igek tarhi kurulu halde bulunmaktadir. Boylece
sair, sar1 renkli elbisenin iginde sevgilinin limoni pistinlarmin cicek misali
goriinimiine bakiglarmi yonlendirirken, sanki suhluk Otesi bir meyli de
dillendirmektedir. Sair, burada suh duygularmi bahara ait giilistan, limon ve
cicek gibi unsurlar iizerinden ifade ederek, sevgilinin giizelligini
bayagilastirmadan anlatma yoluna gitmektedir. Ancak bu yolda duygularini

gizlememekte, Nedimane bir tarzla serbest birakmaktadir:
O pistanlar cicekli zerd-fam ol cameden Pertev
Giilistdnda yetismis taze-ter limdn-gan sarkar (Pertev, g. CLVI/5)

Bakisa adanmis seyir, yine Pertev’in asagidaki beytinde goriildiigli iizere
sevgilinin boynunda aksamdan kaldigini diisiindiigii giil buselere kaymaktadir.
Sairin asagidaki beytinde sevgilinin agyarla birlikteligini sabaha kadar
stirdlirdiiglinii anlamaktayiz. Sevgilinin bu durumuna sair, biraz sasirmis
gorinmektedir. Ciinkii saire gore sevgili, her giin yaptig1 sahra seyrinden bu
haliyle alisilmayan bir nitelikte donmiistiir. Bu durumda sairin bakiglari,
sevgilinin gerdanindaki buse izlerine yonelmis, bu izlerin pek tabii olmayan
nedenini sorgulamaya baslamistir. Bu giizel nedenle bakis, ¢oliin smirsizligr gibi

sevgilinin gerdaninda aksamdan kalan giil buselerin goriiniimiine odaklanmustir:
Bu bi-tabi bu gunki seyr-i sahra itmeden amma

Bu gerdanundaki gul-biiseler ahsamdan kalmis (Pertev, g. CCXXXIV/4)
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Klasik siirin suh s@yleminde sevgilinin goriiniimiine adanmis bakislar,
sarabin sevgiliye olan meylinde de devreye girmektedir. Hamdullah Hamdi
asagidaki beytinde kadehi asik konumunda betimleyerek, kadehin giizellerin
agzindan sarap igcme bahanesiyle Opiiciikler aldigin1 ve bdylece zamanini hos
gecirdigini ifade ederek, sarab sevgili birlikteligini arzulu duygularla

anlatmaktadir:
Oper giizeller agzin ider mey bahdnesin
Hos devr ile geciirdi piydle zamdnesin (Hamdullah Hamdi, g.120/1)

Necati ise lal dudagi sarap tadinda resmederek, sevgilinin nergis gibi
mestane bakan sehla bakislarma dikkatini yonlendirmektedir. Sarap gibi
dudaklar1 ve sarhosca baygin bakislar1 ile sevgili bir giizellik meclisine donmiis,
bu giizelligi fistik dudaklar ve badem gibi gozleriyle tamamlamistir. Necati,
asagidaki beytinde sevgiliyi bir giizellik atmosferinde sarap gibi ¢arpan lal
dudaklar1 ile resmederken, sarabin yaninda meze olarak kullanilan fistik ve
badem gibi gerezlere de vurgu yapmakta, bunlar1 sevgilinin agz1 ve goézleri ile
biitliinleyerek estetik bir manzara gdzlerimizin 6niinde canlandirmaktadir. Bu
canlandirmada baygin gozlerin ve fistik gibi kiicliik agzin giizellik meclisinde
asiklara meze olarak, sarap gibi lal dudaklarla birlikte sunuldugunu goérmekteyiz.

Sair bu sunumu i¢ki meclisindeki sosyal bir olgudan alip beytine islemistir:
Badediir la ‘lin lebun mestanedir nergislerin
Bezm-i hiisnlin Zinet itmis piste bir badam iki (Necati, g.622/7)

SUhéne soylemde bazen bakislar, dudaklarin mest ediciligine de
yonlendirilmektedir. Cunki klasik siirde sevgilinin bakiglar1 yaninda dudaklari
da mest etmektedir. Ravzi asagidaki beytinde lal dudag: gordiigiinde kendinden
gectigini, bu dudagin kendisini sarap gibi carptigini sdyleyerek dudagm mest
edici hdlini vurgulamaktadir. Saire goére bu durum ayiplanmamalidir. Zira
sarabin tadilma vakti gelmistir. Dudak ile sarabin bulustugu atmosferde arzular,
mestane haletlerle saraptan dudaga yonelmekte, sarabin esrikligi sanki dudagin

baygin niteliginde aynilesmektedir:
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Ravzi gérunce lal-i lebun gitdi kendliden
Ser-mest olursa ‘ayb degiil miil zamdanidur (Ravzi, g.234/5)

Necati’nin asagidaki beytinde bakis yine sarapla biitiinlesen dudaklara
suhluk vermektedir. Burada sarap sisesi devreye girmekte, kadehin agzina dogru
egilmektedir. Burada sarap sisesinin kadehin agzina egilip dil sokmasi, asigin
sevgilinin dudagindan hayasizca buse almasiyla esdeger kilinmaktadir. Beyitte
kadehe egilen sise, utanma duygusunu bertaraf ederek ve pervasizca sagarin
dudaklarina yonelmekte, 6pme eylemini devam ettirmektedir. Sair burada sanki
asik ile masugun buse alirkenki hallerini resmetmektedir. Bunu yaparken elbette
klasik siirin estetik niteliklerini kullanmakta, bi-haya diye betimledigi suh
arzularmn1 nesneler eliyle, yani sarap ve saraba ait unsurlar lizerinden ifade

etmektedir:
Agzina dil sokar egiliib sise sagarun
Sakin dper lebiini cihan bi-hayasidur (Necati, g.171/5)

Klasik siirin zevk mekani, isret ve eglence merkezi bezmde kadeh ve
sarabin iki giil yiizli tutkulu asik gibi 6piismelerine dahi sahit olunabilmektedir.
Tacizade Cafer Celebi’nin asagidaki deyisiyle bu manzaray1 gorenler, iki asigin
bezm ehlini zevkden 6ldiirmek icin is birligi ettigi duygusuna kapilmaktadir. Bu
dogrultuda bezmde sarabin kadehe egildigi an, sevkle birbirinin dudaklarindan
buse almaya meyleden iki giil yiizli sevgilinin agiz birligi ettigi yani lebaleb
oldugu bir an ile ortiismektedir. Bu benzesmeyi beyitteki “iki giil yiizlii opiisse”

ve “sevkden agiz bir eylemis” tabirleri agiga vurmaktadir:
Iki giil yuzl(i opiisse dir goren bezm ehlini
Sevkden 0ldUrmege bunlar agiz bir eylemis (Tacizade Cafer, g.74/4)

Mecliste kadehin, sevgilinin dudagina olan meyli bakislar1 cezbetmeye
devam etmektedir. Gelibolulu Sun’?’nin asagidaki beytinde goriintiiledigi bir
manzarada kadeh, done done sevgilinin findik gibi dudaklarma dokunmaktadir.

Elbette sairin bu durumda sevgilinin dudagindan izler tasiyan kadehin ¢arhina,
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yani donencesine elini vurmasi ve kadehin ¢evresine elini dokundurarak dudagin
cazibesine temas eder gibi hissi bir duygu edinmesi gayet normal olmaktadir.
Burada sair bir nevi kadehin dokundugu, yani sevgilinin findik dudaklarina

meylettigi an1 suh niteligi ile betimlemektedir:
Meclisde tokinsam n’ola ben carhina camun
Done done oper lebiin ol piste-dehanun (Gelibolulu Sun’i, 2.83/4)

Klasik siirde lal dudaklar, renk bakimmdan kadehe tesbih edilmektedir.
Asagidaki beyitte bu dudaklar albenisi yine bir meclis atmosferinde bakislara
yon vermektedir. Bu atmosferde kadehlerin done done sevgiliden buse almasi
sairin canint acitmakta, bu kiskanclik duygusu sevgilinin géze gbz dise dis
durumuyla asiginin canin1 yakalamasi olarak lanse edilmektedir. Gozlerin
gozlere, dudaklarin kadehe temas ettigi bu noktada asigin cani gitmektedir.
Edirneli Nazmi asagidaki beytinde goriildiigli iizere sevgilinin dudagindan buse
alan kadehin yerini almak istemektedir. Beyitte dudaklarin kadehle bulustugu an
ile as181n sevgiliyle géz goze geldigi anda sairin cani1 yanmaktadir. Sair camlarin
done done lal dudaklardan buse almasi hissini, canmnin yanmasi olarak

pekistirme yoluna gitmektedir:
Camlar done done biise alub la’liinden
Goze gbz canumi o dildrd yakalar nige bir (Edirneli Nazmi, g.2218/3)

Klasik siirde kirmizi sarabin yaninda beyaz sarabin da vurgulandigi
gorulir. Hikmeti de asagidaki beytinde, beyaz sarap sisesinde sevgilinin Sim-
endamini seyretmektedir. Bu seyirde sarabin sevgilinin teninde biraktigi, yani
sevgilinin sim-endamini goriiniir kildig1 anlar, beyaz sarabin rengini alan sisenin
parlak goriinlimiiyle ortiigmektedir. Hikmeti’ye gore bu goriintii, beyaz sarabin
kadehe dokiildiigii, yani kadehe dogru meylettigi hali andirmaktadir. Burada sim
beden, bir beyaz sarap akiciliginda bakiglar1 siislerken betimlenmektedir.
Asagidaki beytinde sair, kanaatimizce beyaz sarap ve sevgilinin glimiisi
endaminin biitiinlesmesinden dogan bir suhdne manzarayr gozler Oniine

sermektedir:
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Bedeninden gériniir kani o sim-endamun
Nite ey Hikmeti mey ‘arz ide mind-y1 beyaz (Hikmeti, 9.137/5)

Hikmeti’nin yukaridaki beytinde sevgilinin sim-endaminda goriiniir kildig1
beyaz sarabin niteligi, Belig Mehmet’in agsagidaki ifadelerinde ise kirmizi saraba
verilmektedir. Digaridan sevgiliyi gozlemleyen sair, bakislarini sevgilinin giil
sacan endamini Orten sarap dolu sise gibi gorundrliligi ile dikkat ¢eken
gomlegine yonlendirmistir. Diyebiliriz ki beyitte gdmlegin gorunurligi, sarabin
seffaf sisedeki niteligi ile ortiismekte, sarap, giil dagitan sevgilinin endamindan
rengini alarak, bakiglar1 bu seyre birakmaktadir. Sair suhlugu sevgilinin giil
sacan endami Tlzerinden islerken klasik pek cok sair gibi sarabi ve giili

kullanmistir:
Reng-i endam-: giil-efsan ile birlnindan
Goriniir pireheni sige-1 pur-bade-sifat (Belig Mehmet, g.18/7)

Sevgilinin bedeninin goriiniirliigiine yonelen bakislarin suhlugu, hamamin
sicakliginda daha belirgin kilnmakta gibidir. Asagidaki beytinde Gelibolulu Ali
kizarmis, terlemis halde hamamdan ¢ikan civan guzelleri gdzlemlemektedir.
Sairin muhayyilesinde cevanlarin hamamdan ¢ikarkenki terlemis hali rakinin
ateste siiziilen hdliyle; tenlerinin hamamin rehavetiyle kizarmus halleri de gl
renkli sarabin kadehe dokiiliirkenki durumuna benzemektedir. Beytin anlamina
bakildiginda sairin ikinci musrai ile dikkatli bir gdzlemci olarak hamamdan ¢ikan

cevan giizelleri betimledigi goriilmektedir:
Kizarmuis derlemis ruhlar cevan hamméamdan cikmus
‘Arak atesle gQiya bade-i gul-famdan ¢ikmis (Gelibolulu Ali, g.601/1)

2.2.2. Bakistan Bedene Yonelen Suhluk

Klasik siirin suh sdyleminde bakislar, pek cok siirde sevgilinin bedenini
dikkatli bir gozlemle resmetmektedir. Bu gbézlemde sevgilinin teni bir nevi
bakiglar1 kendine ¢eken bir ¢ekim giiciiyle belirmektedir. Boyle bir goriiniirliikte

gelenegin verdigi duygular dogrultusunda arzular da harekete gecmekte, bedenin
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cekim giiciine eslik etmektedir. Bu eslik, sevgilinin essiz endami ve piirlizsiiz
cizilen teniyle bir su ya da 151k gibi gozlerin 6niinden seyyal olup akan bir
suhlukla estetize edilmektedir. Bakisin 6n planda oldugu bu sdylemde,
seyredilen glizellik sairin sdoyleminde sevgilinin tenine ydnelen bakislari
stislemektedir. Bu siislemeyle asik, Nedim’in asagidaki ifadesiyle mekan olarak
giil gibi sevgiliyi gerek hamam ya da gerekse giil bahgesi olsun buldugu her
firsatta seyre tabi tutmakta, bu seyre s6z konusu mekanm degismesi engel teskil
etmemektedir. Bulunulan mekanin bdyle bir manzaranm estetik seyrini gozler
ontine serdigi bu suhlukta, sevgili de giizel goriiniimii ile hamamin sicakligini ve
giilliin gilizelligini hissettirircesine bakislar1 cezbetmeye devam etmektedir. Bu
ifadelerde bakis, sanki boyle bir giizelligi saglamakta, tek muktedir gii¢ olarak

kendini ele vermektedir:
Hiisniinii seyreyleyim de gordiigiim yer ol giilii
Giilsitan olmazsa hammdm olsa da mani’ degil (Nedim, g.76/3)

Suh sevgilinin bedeni o kadar nazik ve yumusaktir ki bu duyguya sair
Nabi az da olsa yer vermektedir. Oyle ki Nabi hikmeti 6n plana ¢ikaran
duygulara agirlik vermesine ragmen gelenegin etkisinde kalarak, bazi suh
duygular1 yansitan ifadelere de yer vermistir. Asagidaki beyit bu duygular: ifade
etmesiyle dikkat ¢ekmektedir. Nabi, beytinde sevgiliye kavusma iimidiyle
belirginlesen yanmalar ve yalvarmalara suh sevgilinin bedeninin nasil
dayandigina sasirsa da bu bedenin nazik ve yumusak olmasi nedeniyle bu
saskinligi normal karsilamaktadwr. Ciinkii Nabi, asagidaki beytinde bu
duygusunu, klasik siirde idealize edilmis sevgilinin sinirsiz nazlanmalari, yani
asigina karst gosterdigi diren¢ iizerinden kurgulamaktadir. Bu nitelikler
sevgilinin as18mma smirsizca cefdyr ongordigii, asigin da bu cefilar karsisinda
katlanmay1 yeglemesinde belirmektedir. Ancak hikmet {istad1 Nabi’nin burada

bahsettigi sevgili suhtur:
O kadar nazik ii nermiken o stihun bedeni

Bu kadar slz u niyaza ne 'aceb pek tayanur (Nabi, g.69/9)
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Sevgilinin tazeligi servi gibi boyunda da belirmektedir. Servi endamiyla
giil desenli ve seftali renkli elbisesiyle asigina dogru seyirten sevgili, asiginin
muhayyilesinde taze yanagindan buse verme arzusunu uyandirmakta, Seyhi
Efendi’nin asagidaki deyimiyle blse ummay: gereklilik haline getirmektedir.
Sairin bakiglari, sevgilinin taze seftali gibi kizarmis yanagini ¢ok dikkatli bir
gbzleme tabi tutmakta, sanki giiliin ve seftalinin elbisedeki gorinimi tiim

canlilig1 ile yanakta yansimasini bulmaktadir:
O serv-i taze gil seftalu cameyle geliir dogrt
‘Aceb mi bUse ummak Seyhiya ol arzi-i terden (Seyhi, g.119/5)

Revani ise arzusunu, sevgilinin badem gozlerinden tatl dudaklarma dogru
yoneltmektedir. Bu durumda sair bir lezzzet uzmani roliiyle belirmektedir. Boyle
bir ustalikta sanki dudaga tesbih edilen ve iistiine bademler konulan helvalarin
tad1 artmakta, bu tada ¢esni olan sirin dudaklardaki lezzetler de helva gibi

katmerlenmektedir. Bu katmerli lezzetlerin suh nitelikler tagidigmi gérmekteyiz:

Gozlerlin zeyn eylese nola leb-i siriniini

Yarasur baddamlar helvd-y sirin iistine (Revani, g.395/4)

Klasik pek cok sairin sdylemlerinde bakis, sevgilinin dudagini tasavvur
ederken dahi onda baska duygular1 da akla getirecek sekilde bir ifadeyle
sunulmaktadir. Bu sunumda dudagmn lezzetinin yiirekte biraktigr daralma
diistincesi/teng-dillik, suya doygun bir goncanin ipekli elbisesini pargalayarak
tormurcuklanmasiyla esdeger hale gelmektedir. Ahmedi’nin asagidaki beytinde
gonca, yani sevgili suya doygun haliyle belirmektedir. Burada bir nevi goncanin
suya doyarak, artik kabugunu parcalayip tomurcuklanmasi iki as1gm arzulu
bulusmasina karsilik gelecek halde ifade ediilmistir. Beyitte goncadan giile
duran bir cicek misali, harir tomin ¢dak edilmesi bu arzulu bulusmaya karsilik

gelecek bir suhlukla kurgulanmig haldedir:
Lebun tasavvurin iderdi teng-dillikden
Harir tonin ¢dk itdi gonca-i sirédb (Ahmedi, g.61/3)
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Bazen de sevgilinin gonca gibi agilip ayrik yakasmdan endamini gosterdigi
an, sairin kiskangligmi cezbetmektedir. Sevgilinin yakasini agip boynunu ifsa
ettigi anlar, buna sahit olan asikta divanelik belirtilerini tetiklemektedir. Bu
haletle asik, goncanin agilip tomurcuklanmasi misali elbisesini ¢ak
edebilmektedir. Bu giysiden tecrid olunma hali, yakasini acip yar1 halde tenini
asiginin bakiglarma sunan sevgilinin gonca gibi tazelik arz eden goriiniimiiyle
O0zdeslesmekte, Ahmet Pasa’nin asagidaki ifadesiyle bu tene yonelen
arzulanmanin getirdigi kiskanglikla birlesmektedir. Sair bu duyguyu, klasik
siirde pek cok sairin asiklik niteliklerinden biri olan ve sevgilinin giizelligi

karsisinda ciliniinluk belirtileri gosteren asik imajiyla kurmaktadir:
Ac¢ip yakasini gosterse boynun Ahmed’e dh
Ben ana giil gibi resk ile came-¢dk olurum (Ahmet Pasa, g.208/7)

Bu kiskanglik, dilberin sadece ayrik yakasindan boynunu gostermesiyle
kalmamakta, sevgilinin suh goriiniimii karsisinda giigsiiz kalan asiginin boynuna
kolllarim1 salmasiyla da sonuglanmaktadir. Ciinkii Ahmet Pasa’nin asagidaki
deyimiyle dilber, sairi sevkden oldiirmek amaciyla kollarmi bir anda sairin
kollarina salmistir. Beyte baktigimizda dilberin dudaklarindan asigmi sevkten
Oldiirme maksath sozler dillendirdigi goriilmektedir. Bu sdylemin sevgilinin

salinan, kiritkan yapisiyla suh nitelikler tasidig1 gorilmektedir:
Sevkden oldiirmek icin Ahmed’i dilber dedi
Salinirsam nicedir ey na-tiivanim boynuna (Ahmet Pasa, 2.271/5)

Klasik siirde bakislar yerini bazen de arzulara terk edebilmektedir. Kad1
Burhaneddin’in asagidaki ifadesiyle dudaklar ten hicabini gidererek birbirine
ulagsmakta, utanma olgusu iki asigm suhluk Otesi yakinlagsmasinda ortadan
kalkmaktadir. Boylece ayip olgusu hiclb-: fenin arasinda, yani iki asigin
bulugmasiyla yitip gitmektedir. Bu nedenle olsa gerek sair beytinde, hicaba
diistiiglinii belirtse de hicabin ten arasinda kaldigmi vurgulamaktadir. Kadi
Burhaneddin’in bu séylemi kanimizca sevgilinin dudaklarina erisen arzusunda

hicab1 6nemsiz kildiginin gostergesi olmaktadir:
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Hicab-: ten gideriiben diliim irer lebiine
Hicab teniin arasinda teniim hicdba diiser (Kadi Burhaneddin, g.954/4)

Ciinkii can tene, ten de leblere ulasmistir. Gonliin artik baska bir isle
mesgul olmasiin Kadi Burhaneddin’in asagidaki deyimiyle manasi kalmamustir.
Bakislarin iki bedenin sitkununa yoneldigi, canlarin tenlerde yek-vicit olur gibi
bulustugu bu tablo, saniriz estetik c¢ekiciligiyle suh nitelikler tagimaktadir.
Beyitteki cdn cdmina irer i ten leblne ifadesi, bu konuda siipheye mahal

vermeyecek bir ifadeyle betimlenmis haldedir:
Cdn camna irer ii ten lebiine
Bu gondldir ki hickéare degul (Kadr Burhaneddin, g.113/3)

Mesihi’nin bakislar1 ise hicap duvarlarini yikarak, sevgilinin pireheninden
soyunacak tenine kaymaktadir. Asagidaki beytinde goriilecegi lizere bu manzara,
canin tenden soyutlanmasiyla esdegerdir. Ciinkii sevgiliyi caninda hisseden sair,
gomlegin cikmasiyla caninin/ruhunun da yerinden ¢iktigini
ruhsuz/bedensiz/cansiz kaldigini hissetmektedir. Bu his can-ten birlikteliginde
pek c¢ok klasik sairde goriilse de asagidaki ifadelerde bu duygunun mistik
duygulanim esigini astig1 gézlenmektedir. Klasik siirde sairlerin pek ¢cogunun
sevgilinin tenini orten pirehen olmasmi istemesinde, sevgiliyle can-ten

birlikteliginde kurulan bu tutkulu ask anlayisinin pay1 bulundugu sdylenebilir:
Baksun tenine soyinacak pirehentinden
Sol kimse ki gérmek dileye cani bedensiiz (Mesihi, 9.98/2)

Edirneli Nazmi’nin asagidaki beytinde Mesihi’nin kurguladig1 yukaridaki
tabloyu bulmamiz mimkiindiir. Sair, bu tabloyu dilberin tenini saran feracesini
giizel bedenine sarilmasindan 6tiirii kiskandigini belirterek kurmaktadir. Nazmi
beytinde, bu feracenin yerinde olmay1 arzulayarak “ah” nidasiyla kiskang¢lhigini
aksettirmektedir. Sair, sevgilisine kaftan denilen cok liks elbise olan ve
imkanlar 6l¢iistinde giyilen degerli yiinlii elbiseyi dngormektedir. Bu durum

sevgilinin iist tabakaya mensubiyetinin yaninda, pek cok klasik sairde de ifade
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edildigi gibi sevgilinin elde ettigi tistiin konumdan kaynaklansa gerektir. Clinki
klasik siirde sevgili, asigin/sairin nazarinda iistiin konumdadir ve genellikle bu

haliyle betimlenmektedir:
Dilberiin nice resk itmeye ferdacesine
Ki sartlur anun ah ol ten-i zibacesine (Edirneli Nazmi, g.5915/1)

Sevgilinin bedenini saran kiyafet, Seyhiilislam Yahya’'nin asagidaki
ifadesiyle bedeni sikan dar ve seffaf haliyle dikkat ¢ekmektedir. Bu seffaflikta
sevgilinin tenine yonelen bakislar, boyle taze giil gibi nazik bedenin olmadig:
duygusuna kapilmakta, bu came-i yektadan goriinen gul-i nazik-bedenin seyrine
kapilip gitmektedir. Son musradaki boyle terlik gormedik ifadesi, bu estetik

goriiniimiin ifadesi olarak sunulmus haldedir:
Came-i yek-ta sikar dirler o cism-i nazuki

Boyle terlik bir gul-i nazik-bedende gormediik  (Seyhiilislam
Yahya,q.201/2)

Azmizade Haleti’nin asagidaki beytinde ise suh sevgili, bastan ayaga rih-:
revandir. Tenini bakislara pervasizca sergilemekte, sanki canin tene akmasi gibi
bir gorint sergilemektedir. Bu gorintide teni saran pirehen, sevgilinin essiz
vicuduna kdlib-1 cdn gibi uymakta, sanki kaliptan ¢ikmis bir varhigi gozler
Oniine sermektedir. Boylece sairin estetik algisinda elbisenin tenle kurdugu
uyumun goriintiisii, bakiglar1 cezbedecek bir duygulanim diizeyinin {izerinde

yukselmektedir:
Ol sith ki basdan ayaga rith-1 revandur
Pirdheni giiyd ki anun kdalib-1 candur (Azmizade Haleti, g.295/1)

Azmizade Héleti’nin yukaridaki ifadesiyle sevgilinin endamina kdlib-1 can
gibi bigilen pirehen, Belig Mehmet’in Hammamiyesinden alman asagidaki
beyitte mevzun boyuna bicilmis kaftan niteligi kazanmaktadir. Giizel bir

elbisenin sevgilinin nim-ten kumas1 ile sarilmig parlak sinesinde daima yari
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uryan halde belirmesi, bakislar1 tensel cazibeye ve giizellige kaydirmaya
yetmektedir. Sair, sevgilinin yar1 tiryan halini nim-ten sézctigiiniin tevriyeli
kullaniminda estetize etmekte, bir nevi sevgilinin mevzun boyuna tam uyumlu
kaftan1 bicen bir terzi roliinii sergilemektedir. Beyitteki ifadelere baktigimizda

bakislar, sevgilinin hamamda beliren d&’im ‘uryan sinesine yonelmektedir:
Came-i hiisn ana boywinca bigilmis kaftan
Nim-ten stkma giimiis sinesi d&’im ‘ury@n (Belig Mehmet, ham/III-2)

Belig Mehmet Efendi’nin yukaridaki ifadeleri suh Nedim’in asagidaki
muhammesinde daha parlak ifadelerle giizellik sahi sevgilinin giil renkli ve
yasemin kokulu gomleginden, servi gibi mevzun boyuna nim-ten kumasindan
bictigi yesil sal ile goriiniir kilinmaktadir. Bu goriiniimde sevgili giil gibi
acilirken, bahgeye hos kokular yaymakta, gonca gibi agilip sagilarak, suhlugu,
bedenini nim-ten kumasindan bigilen elbise ile saran pirehen ile beytin dokusuna
eklemlemektedir. Ifadeler benzer olsa da Nedim nim-ten kumasini maharetli
elleriyle gil ve yasemin kokulu sevgilinin tenine uygun hale girmekte, daha

mahir oldugunu gdéstermektedir:
Ey seh-i hiibanim eyle ol kad-i mevzina sen
Reng-i gllden came bly-: ydsemenden pirehen
Servsin sana yegil sali gerekdir nim-ten
Reng-i gilden came bly-: yasemenden pirehen
Bdga gel ey giil-beden agil giil ey gonca-dehen (Nedim, muh.11/1)

Bu tarz sOylemlerde giysinin bakislara verdigi suhluk kadar, giyim
esnasindaki hali de 6nem arz etmektedir. Bu durum Edirneli Kdm1i’nin agagidaki
beytinde orijinal bir sdylemle estetize edilmistir. Sair, bu tarzda da basarili
Ornekler vermis” (Yazici, 1998: 3) birisi olarak ipek kumasin harelerinin
dokundugu yumusak bedenin afet kadar giizel sevgilinin teninde giyim sirasinda

aldig1 hali resmetmektedir. Kumasm yumusak tende harelendigi hissi imajin1
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sair, sevgilinin sive ve nazmin canma kadar isleyen durumuna baglamakta,
sevgilinin ipekli tenini suh ifadelerle betimlemektedir. Bu duygu, sevgilinin
giydigi kumagm hareli halini can kulagiyla saire dinletecek halde seyretmekte,

sevgilinin give ve nazi ile birleserek adeta sairin ruhuna da hiikmetmektedir:
Giis-1 cana sive vii ndzun saddsidur gelen
Sanma ol dfet yine giydi kumag-1 hareyi (Edirneli Kami, g.226/3)

Sevgilinin cismini asikar kilar tarzda giydigi cdmenin siizillen mevzun
bedenindeki suh goriiniimii, sevgiliyi estetik bir begeninin igerisine almaktadir.
Boylece sevgili, asik tarafindan canindan, tenini 6rten kiyafetinden bile sakinilan
bir masumiyet icerisinde korunmaktadir. Ahmet Pasa’nin asagidaki beytinde
ifade ettigi gibi, asik bu masumiyetle sevgiliyi caninda duyumsamakta, bir nevi
onu i¢sellestirmektedir. Tutku o kadar derinlerde olmali ki sevgilinin cismi,
tenini Orten giysiden; giysisi de sevgiliyi canindan sakinir hale gelebilmektedir.
Bu durum saire gore kemerin altindan yapilma niteliginden, belin de kemerden
gizlenmesiyle oOrtiigmektedir. Altin islemeli ya da altindan yapilma kemerin
sikica kavradigi ince belin kemerden bile sakinildigi estetik sunum, sevgiliyi
sadece kendine ait hissetmenin ve onu bu hissi masumiyet icerisinde muhafaza
etmenin sOyleminden baska bir sey olmasa gerektir. Beyte baktigimizda bu

kemer gibi sararak muhafaza etme halinin suh nitelikler tasidigini gorebiliriz:
Cismini cdmeden U cameni candan sakinir
Kemerin zerden ii belini kemerden kiiniler (Ahmet Pasa, g.69/2)

Sevgiliyi masumiyet karinesi igerisine alip koruma diisiincesi, sairi,
sevgilinin ~ giydigi  gomleginin  bile onu incitecegi  diislincesine
stirtikleyebilmektedir. Bu duygunun bakislardan tene kayan duygularin seyrinde
Nedim’in elbisenin diken desenli halinden incinen (g.154/3: 33) suh sevgilisinin
nezaketine dogru yol aldig1 goriilmektedir. Azmizade Haleti, asagidaki beytinde
boyle bir suh manzaranin gozlemciligini yapmaktadir. Burada tokunma duyusu,
pirehene verilerek icra edilmektedir. Sair, bu ince duygu haliyle pireheni kendi

can ipiyle dokuyarak, suh sevgiliye bigmektedir. Clinkii artik pirehen, can ipiyle
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sevgiliyle sairi biitlinlestirmis, sair bu haletle sevgiliyi i¢sellestirmistir. Boyle bir

durumda sairin, pirehenin o suhu inciteceginden korkmasi normaldir:
Tokunsa cismine elbette eyler aziirde
Tokunsa riste-i candan o sitha pirdahen (Azmizade Haleti, g.611/4)

Klasik sairin nezaket akan kaleminde sevgiliye olan baglilik, onun belini
sikica saran kemeri bile zalim durumunda gosterse de Hikmeti’nin asagidaki
ifadelerinde bu nitelik kemerden alinarak, bu kez asiga mal edilmektedir. Sair bu
durumda her dem suh sevgilinin ince belini kucaklama arzusunu
duyumsamaktadir. Burada bakislardan siiziilen manidar girisme, sevgiliyi
kucaklama duygusunu harekete gecirmekte, onun didarindan alinan hazla

doldurulmaktadir:
Miyanmin ku¢mada her dem o sihun
Kirisme birle diddrindadur haz (Hikmeti, 9.144/2)

Ince bele yonelen bakislarm seyri, bazen de sevgilinin kucaklamaya ruhsat
vermeyen karakterinde belirmektedir. Bu belirme, Gelibolulu Ali’nin asagidaki
ifadesiyle kucaklanamayan belden, clbisenin bagmi ¢oziip teni Uryan halde
gozlemleyen bir arzuya dogru kaymaktadir. Goriildiigli lizere bakiglar yine
sevgilinin bedeninde karar kilmistir. Ciinkii sair, kucaklamaya izin vermeyen
sevgiliye yalvararak, bari kusagimi ¢6zeyim diye niyazda bulunmaktadir. Bu
duygu hali, ¢dzillen kabadan goriinen tenin seyredilmesine duyulan istiyakin

anlatimindan bagka bir sey olmasa gerektir:
Vis'at ne-dehi té kunemet teng der-agas
Bari zi-miyan bigselem an bend-i kaba-ra (Gelibolulu Alf, g.11/3)%

Ahmet Pasa’nin bakislari, asagidaki beytinde bu kez sevgilinin sim-

berlerine kaymakta ve bu yonelis onun leziz turung gabgabinda

17 Seni kucaklamama izin vermiyorsun. Bari belinden o elbisenin bagin1 koparayim.
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tamamlanmaktadir. Sair, sGhlugu bu tarz sdylemi dillendiren pek ¢ok klasik
sairde oldugu gibi meyveler eliyle sevgilinin sim-berine ve turung gabgabina
verirken, bunlarm cennet meyvelerinden daha leziz oldugunu derinden
hissetmektedir. Sair bu derin hissi beytindeki bu kadar leziz ifadesiyle aciga

¢ikarmaktadir:
Oldi turunc-1 gabgabin ey sim-ber leziz
Olmaz behist meyveleri bu kadar \eziz (Ahmet Pasa, g.31/1)

Klasik siirde “ayva”nin meyve olarak ¢ok az kullanimi1 oldugu
gorilmektedir. Bu kullanimlarda ayva; sevgilinin yiizii, cenesi, gerdani,
dudagina giines, renk ve sekil yoniinden benzetilmistir. Kimi zaman da “ayvay1
yemek” deyimiyle Baki’de oldugu gibi rakibe kaptirilan sevgilinin seftali gibi
yanaklarinm giizellik bahgesindeki betimlenmesinin tevriyeli anlatiminda oldugu
gibi kullanima sahip olmustur. Emri ise asagidaki beytinde farkli bir sdylemle
sevgilinin sisman ya da dolgun ¢ene yapisindan hareketle ya da ayvanin sekil
acisindan gobek misali haline gonderme yaparak, “ayva gébekli zekan/cene”
tabirini kullanmaktadir. Sairde bakislar, sevgilinin ¢enesinden buse almaya
dogru yoneldiginde dyle bir giizellikle karsilasmaktadir ki bu gilizelligin verdigi
zevk, goOzlemleri sevgilinin narenci sinelerine kaydirabilmektedir. Emri’nin
asagidaki beytinde ayva ile narence dondirir yiziml demesinde, saniriz
sevgilinin ayva g¢enesinden narenci sinelerine yonelttigi bakiglarin pay1
bulunmaktadir. Elmanin da klasik siirde de kullanildig: iizere afrodizyak etkisi
oldugunu (Duby, 2015: 26) dikkate aldigimizda bu bakislarin destekledigi

eylemin sih manasi bulundugu sdylenebilir:
Iller yiye seftaliisint bag-1 cemaliin
Ey sib-zekan Baki nice bir diye eyva (Baki, g.5/5)
Dondurir Emrinln ayva ile narence yuzin

Bir guizeldur guzeltim ayva gébekli zekanun (Emri, g.270/5)
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Sevgili, Belig Mehmet’in agagidaki sdyleminde ise billur sinesini gobegine
kadar agmis hdlde resmedilmistir. Artik bu halde kemer, bir nevi yok olmus,
ince beli kavrayan giysinin tutunacak mecali kalmamis ve kavradigi tenden
coziilerek, tenin parlakligint bakmanin hazzina terk etmistir. Sair bile bu hale
sasmis, bu goriintii karsisinda sevgilinin kemerinin bulunmadigin1 sorgulamaya
baslamustir. Burada bakisglar tene kaymus, suhlugu sevgilinin nafe dek giisdde

olan billdr sinesinde gézlemlemistir:
Itdiin giisade sine-i billir: néfe dek
Ey sUh bilmezem kemeriin yok midur seniin (Belig Mehmet, g.142/4)

Pertev ise bakislarin1 sevgilinin suhlugu asan goriinimiine dogru
kaydirmaktadir. Bu hal ile sair, sevgilinin belinden ¢ozdigi siki salin sine-i
safina dogru diisiip gobegine dogru inerek, mukaddem bir akis kazandigini
g6zlemektedir. Boylece suh sevgili, saf sinesini 6ncelikle gostermis ve bakisa

birincil bir suh manzaranin hazzini bagislamistir:
(Cozdigi esna mukaddem salini belden o sith
Tarf-1 ndfin sine-i sdfindan akdem gosteriir (Pertev, g. LXVII [5)

Suh sevgili bazen de perdesinden ¢ikip Sim-endamini gostermektedir. Bu
durum Belig Mehmet’e gore tath bademin kabugundan soyulmasina
benzemektedir. Asagidaki beytinde sairin bakislar1 tene kaymakta, suh bir
atmosferde bedenin giimiisi parlakliginda karar kilmaktadwr. Sair, sanki bademin
tath halinde, sevgilinin perdesini diisiiriip sergiledigi tenin bir badem tatlisi
hiikkmiindeki lezzetini kurgulamaktadir (Giirhan, 2008: 352). Bu estetik kurgu,
sevgilinin tenini bayagi bir meta ya da nesne olarak degil, bademin kabugundan
soyulmus haliyle izah etmekte, bdylece sevgilinin giizelligini koruma altina
almaktadir. Bu hem klasik gelenegin hem de suhane soylemin 6nemli bir niteligi

olarak pek ¢ok beyte islenmis haldedir:
Perdeden oldi bir(in &yine-i sim-endam

Kisrini atdr hararetle ya sivin badam (Belig Mehmet, ham/I1-3)
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Bakiglarin tene kaydirildigi suh soylemde berrak sine, billur su gibi
gorlinlintiisiiyle de belirmekte, yani safa bagislamaktadir. Bu saf goriinimde
sevgilinin berrak sinesi nokta halinde su kabarcigi misali gériinmekte, suh
nitelikleri ile 6n plana ¢iktig1 gozlenmektedir. Belig Mehmet Efendi; bu suh
goriliniimil, su tizerindeki kabarciklar gibi gozlemlemekte, bu gozlemi, sevgilinin
nokta gibi gorunen du-pistani, yani iki memesi Uzerinden resmetmektedir.
Burada su kabarciklarinin sevgilinin billur sinesinde gozlemlenen parlak
sinesiyle benzestigi manzara, orijinalligi ile olduk¢a dikkat ¢ekici nitelikler
tagimaktadir denilebilir. Clnkiu burada iki memenin su kabarcigi misali
sevgilinin teninde betimlendigi tablo, beytin yapisina suhlugu bir leitmotiv gibi
eklemektedir. Tuval o kadar parlak, renkler bir o kadar canlidir ki betimlemeler,
sanki sevgilinin tensel cazibesine dokunur hissini uyandirir gibidir. Bu
betimleme ile Beli§ Mehmet Efendi saniriz suhane tarzin takipgiliginde bir
merhale daha 6n plana ¢ikmaktadir. Ciinkii soylemler Nedim’i aratmayacak bir

ifadenin estetik niteliginde sevgilinin tensel cazibesine dokunmaktadir:
Safa-y: sine-1 berrak: sath-1 ab-1 billr
Misal-i nokta di-pistan hababe-i madur (Belig Mehmet, k.5/9)

Pertev ise sinelerin goriiniimiiyle iktifa etmemekte, onlar1 bu sineleri 6rten
gul desenli pirehen misali, giil buselerle siislemeyi yeglemektedir. Asagidaki
beytinde sevgilinin pistdnlar:, onlar1 gevreleyen giil gomleginin iginden yeni
yetme narenciler gibi asikar olup ¢ikmustir. Bu c¢ikis, sevgilinin yeni yetme
héaliyle sairin bakislarini bir giil bahgesini seyreder misali degisik arzulara
yonlendirmis gibidir. Sair, arifane bir bilinmezligin estetigiyle olayr gérmemis
ya da yasamamis gibi sunsa da ifadeler, kendi deyimiyle suhlugu asikar kilacak
nitelikler tagimaktadir. Goriildiigii gibi Nedim takipgileri elinde suh&ne soylem,
sevgilinin en mahrem giizellik unsurlarma yonlendirilerek ilerletilmekte,

bayagilastirilmadan anlatilmaktadir:
Sine-i gll-biisezarinda o giil-piréheniin

Téaze-res narenc-i pistan asikar olmig midur (Pertev, g. CLI /3)
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Yukaridaki beyitte goriildigi gibi giil desenli gomlegin goriiniimiinden,
baska sairlerin elinde sevgilinin siyah ziiliiflerinin diistiigli giizel ¢ehresine
yanstyan giizellik, bir tutkuya donistiiriilebilmektedir. Bu tutkulu giizellikte,
aksam baslayan birliktelik goniil sahibi sevgilinin, saginin tutsakliginda sabaha
kadar devam etmis goriinmektedir. Ciinkii sabah oldugunda sevgilinin ayna gibi
sinesi ac¢ilmis, sair bu parlak sineye bakislarini kaydirmig ve o sinenin miiptelasi
olmustur. Belig Mehmet Efendi, asagidaki beytinde uzun siiren bu suh seyrin
sevgilinin giisdde olmus sinesinde biraktig: etkileri ifade etmektedir. Bu ifadeler
pek cok klasik sair gibi gonlii tuzaga diisiiriip avlayan sevgilinin ziiliiflerinin
geceye tesbih edilen niteliginde kurgulanmaktadir. Ancak Belig Mehmet Efendi,
sOylemine sevgilinin ayna gibi gérinur olan sinesini eklemleyerek, sabah gece

tezadi tizerinden bu anlatimina suhluk vermektedir:
Gonul ki leyle-i ziilfiinde kaldr dildarun
GOriir o ayine-i sineyi giisdde saba/ (Belig Mehmet, g.29/2)

Bakislar artik, sevgilinin siirekli kararlastirdigi vakitte actigi sinesine
yonelmektedir. Bu goriiniimle sevgili, asigia suh bakislar yonlendirmektedir.
Rasid’in asagidaki deyimiyle sevgilinin sinesini ifsa ettigi vakit, bir mutluluk
saatinin kuruldugu zamana denk gelmektedir. Sairin bu mutlu vaktine sevgilinin
suh bakislar1 da eslik etmekte, ikbal saati iste o zaman kurulmaktadir. Bu
duygunun ay gibi sevgilinin camesini soyup busesini alan ve baharini yaza
cevirip gliniinii miisait diisliren Nedim’i cagristirdigint da goérmekteyiz.

Goriilecegi lizere suhane sdylem, farkli ifade bigemleriyle devam etmektedir:
Mikata agup sinesin ol sith bakarsa
Bil sd’at-i ikbadliin o vakt iste kuruldi (Rdsid, g. CXCVII1/4)
Soydum o mehin camesin biisesin aldim
Vakt oldu miisa’id giiniimii yaza diisiirdiim (Nedim, g.86/3)

Bakiglar bu kez hamamin peri gibi sevgiliyi koynuna alip 1sittigini

miisahede etmektedir. Burada hamam, peri giizelin teni gibi 1sinmustir. Edirneli
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Nazmi’ye goOre buna sasilmamalidir ve bu durum gayet normaldir. Ciinki
hamam, simdi gordiigli her periyi koynuna almaktadir. Asagidaki beytinde sair,
sevgilinin teni baglammda hamamin sicakli§ina hiisn-i ta’lil sanati ile giizel bir

neden bulmaktadir:
Hammam germ olursa nola kim anun gibi
Her bir periyi koynina koyar inen guzel (Edirneli Nazmi, g.4228/7)

Slnbilzade Vehbi’nin asagidaki beytinde ise hamamin yollarina dogru
azm edip gelen bir giizel goriinmektedir. Saire gére bu giizelin hamama dogru
bir afet gibi yonelmesi, hamamin hararetini as1gin ucar1 arzularma dogru
striiklemistir. Boylece asigin cam kiza diigmiis, yani yanmistir. Vehbi beytinde,
bu kizgmhigin hamama dogru azm eden sevgiliye de sirayet ettigini
belirtmektedir. Burada arzular o kadar yogunlasmis olmali ki sair; meded
diyerek, sevgilinin hamama dogru yonelmesiyle igine diisen yangmi
dindirmelerini hususunda imdat talep etmektedir. Beyitteki “kiza diismek”

deyimi, arzularin suh niteligine karsilik gelecek bir manaya sahiptir:
Ah canim kiza diisdii sicagim gegdi meded
Gordiim ol dfeti ‘azm-i reh-i hammam eyler (Stinbilzade Vehbi, g.69/2)

Peri suretli sevgili, sonunda hamama girmis gibidir. Ciinkii Ravzi,
asagidaki beytinde bu sevgilinin soyunup elbiselerinden kurtuldugunu
belirtmektedir. Sairin ifadesiyle sevgili, her ne kadar giysilerinden soyunmussa
da sevgilinin ¢ikardigi giysi ile tag ve kemer dahi sarilip ¢oziildikleri bu teni
Ozlemis, ayrica tenden ayr1 kaldiklar1 anda hasret cekmislerdir. Burada sair sanki
klasik siirin miizmin ask duygusu temelinde ‘“hasret” 1zdirap hissinden
soyutlayarak, suh bir potada eritmektedir. Bu potada ne hasretin gonilde
biraktig1 kanl izlerden ne de 1zdirab1 gonlii olgunlastirma vesilesi yapan klasik
sOoylemin tesiri kalmaktadir. Suh sdylem i¢in bu tiir 1zdirap ifadeleri artik yerini,
sevgilinin as1gn icine kor birakan goriiniimiine birakmig haldedir (Sevimli,

2020: 311-316):

Soyunsan her kacan hamméama girsen ey peri-peyker
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Ceker senden clida hep came vi tac u kemer hasret (Ravzi, g.121/2)

Hamama naz ile giren suh ve sen sakrak giizelin lale yanaklari, giil yiizii
ve gonca dudaklar1 da son derece giizeldir. Edirneli Nazmi’nin asagidaki
ifadeleriyle bu manzara teni tam bir seyre tabi tutmakta, sevgiliyi sen sakrak
haliyle gozler oniine sermektedir. Sair birinci misrada sevgilinin hamamdaki suh
ve sen halini resmetmektedir. Ikinci misrainda ise sair, bu betimlemelerine
sevgilinin lale ve giil yanaklarini, gonca agzin1 eklemektedir. Boylece sair, pek
cok klasik sairin siirlerinde tenasiiplii kullandig1 lale ve giil mazmunu iizerinden,

sevgilinin suhlugunu estetize etmektedir:
Hammama girdi naz-ila bir sith u sen giizel
Lale- "izar u giil-ruh u gonge-dehen glzel (Edirneli Nazmi, g.4228/1)

Sevgilinin tenine ydnelen bakislarin yoneldigi sicak hamamda namus
olgusu ve ayip duygusunun, tenden ¢oziilerck direce birakilan giysi gibi bir
kenara konuldugu miisahede edilmektedir. Ravzi, asagidaki beytinde ilging bir
tabir kullanir. Muhatabma, gozlemledigi mekan gam hamami olsa da askin
ipekli elbisesine tutunup, diirece namus elbisesini birakarak hamama girmesini
Onerir. Sair, tavsiyesine uymadan hamama girerse, hamama girmesinin manasiz
kalacagin1 vurgulamaktadir. Sanki burada sair hamama giren terler misali,
hamama giren elbette elbiselerinden tecrit olmali duygusunu ifade etmektedir.
Bu duygu sevgiliyi elbiselerinden tecrid olmus halde seyretme arzusunun ya da
bu konudaki ciiretkarligm belirtisi olarak beyte islenmis gibidir. Clinkii beytin

manasi bu duygu temelinde ilerlemektedir:
Girme hamméam-: gama fiita-i ‘iski tutinup
Sen eger came-i namiist komazsan direce (Ravzi, g.501/5)

Ravzi’nin yukaridaki ifadesiyle namus elbisesinin diirece birakildigi, aybin
terkedildigi manzarada sevgili, elbiselerini kat kat ¢ikararak bir gonca giil gibi
gomleginden kurtulmakta, yani tomurcuklanip acilmakta, Nedim takipcisi Belig

Mehmet Efendi’nin asagidaki beyaniyla bir nevi parlak simberini agikar
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kilmaktadir. Bu aleni seyirde bakislar devreye girmekte, pireheninden ref” olan

tenin tecrid oldugu ana odaklanmaktadir:
Giil gibi eyledi kat kat ¢ikarup camelerin
Pirehen ref” olicak sandi goren simberin (Belig Mehmet, ham/II-2)

Bilindigi gibi goncanin tomurcuklanmasi, sevgilinin baharda agilip
sa¢ilmasi baglaminda klasik sairlerce tesbihe konu edilmistir (Agil, 2015: 32).
Nedim asagidaki beytinde goriildiigii tizere bu durumu, sevgilinin elbisesinden
asama asama kurtulmasi siireciyle goz tniinde canlandirmaktadir. Burada
Nedim, sevgilinin gémleginin ayrik halini, goncanin giile doniisiirken ¢iceginden
yarilip ¢ikmasi misali gozleme tabi tutmaktadir. Boylece sairin bakiglari,
pireheninin ayrik yakasindan beliren sevgilinin nafesine kaymakta, bu noktada
suh goriinlimiinii tamamlamaktadir. Nedim’in estetik algisinda goncanin giile
dontisimiindeki agilip serpilme hadisesi, gonca gibi sevgilinin pireheninden
yarilip ¢ikan giil gibi nafiyla drtiismektedir. Ifadeler sevgiliyi bir gonca guliin
acilmas1 formunda resmederken Olciilii ilerlemekte, sevgilinin adeta bir giil
goncas1 gibi sikaf olan giizellik unsurlarinda bayagilasmadan ilerlemektedir.
Culnki{ suhane soylem bayagi ifadelerin degil, klasik estetigin sinirlarini zorlayan

ugcar1 ifadelerin anlatimi olmustur:
Tutar gébek borusu goncayr agildik¢a
Sikaf-1 pireheninden o giil gibi nafin (Nedim, g.65/2)

Hamamdaki sevgilinin giysilerinden kurtulmasma yonelen bakislar, bazen
de bir nevi tenin kokusunu duyumsayabilecek halde betimlenmektedir. Bu
duygu temelinde Gelibolulu AR, asagidaki beytinde suda yunan giil gibi giizeli
gozlemledigini belirtmektedir. Saire gére aslinda bu giizel, su ile ytkanmamakta,
ter damlayan tenini giil suyu ile yikayip durulamaktadir. Sair, 6yle bir suh tablo
cizer ki sanki ifadeleriyle sevgilinin tenine temas etmis, tenindeki giil kokusunu
ve bedenden damlayan teri hissetmis intiba1 uyandirmaktadir. Gelibolulu All

beytinde, bu gozlemini tecahil-i arif sanatinin estetigine terk etmektedir. Bu
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estetik terkediste sair, giil suyunu damitarak gilab elde eden bir attar roliine

burinmekte gibidir:
Girse hammama dimen kim o gl ab ile yunur
Belki hep cism-i ‘araknaki giilab ile yunur (Gelibolulu Ali, g.473/)

Hamam, oyle bir mekandir ki isi gilici miisterilerini kizdirip, her giil
bedenli suhu halvette seyr ettirmektedir. Bu hararetin hamamm sicak
mekanindan kaynaklanmadigi asikardir. Ciinkii giil endamli giizelin hamamda
seyirttigi tabloda goniiller, bu seyri halvetde icra etmektedir. Goruldigii gibi
“giil” klasik siirde en ¢ok kullanilan ¢icek olarak bu kez Nev’izade Atayi’nin

asagidaki ifadeleriyle sevgilinin suh endaminda betimlenmistir:
Meger kim miisteri kizdurmadur kart bu hammamun
Giizel seyr itdiiriir halvetde her siih-1 giil-enddmi (Nev’izdde Atayi, 1..6/6)

Sevgilinin hamamdaki suh seyri artik sona ermistir. Ravzi’nin asagidaki
ifadesiyle bu durum hasta incelmis tenin candan ¢ikmasiyla esdeger héle
gelmistir. Ciinkii peri suretli sevgili, bakislara ve ruhlara biraktigi hazzi sona
erdirmis, giyinerek iiryan Dbedenini kendisine yonelen bakislardan

uzaklastirmistir:
Ol peri-peyker ¢ikarken gordiler hammdamda
Ravzi-i bimar-: zdrun ¢ikd: cani sandilar (Ravzi, g.286/7)

Ravzi’nin yukaridaki beytinde ifade ettigi uzaklasma hali, asiklarin
benimseyecegi bir durum degildir. Clinkii suh sdylemde asik sade yiizlii, parlak
tenli gilizellerin seyrine miistaktir. Behistl asagidaki beytinde bu nitelikteki bir
giizeli sikica sinesine sarmayi diislemektedir. Saire gore, ask derdine bundan
daha iyi bir deva bulmak mimkin gérinmemektedir. Bu durum bir nevi, sarilip
yatmaywnca sevdanin bastan gitmeyecegi diisiincesiyle Ortiigmekte, ask derdine

asil ¢are olarak sunulmaktadir:

Sinene bir sade-rl dil-dar: muhkem sarasin
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Derd-i ‘zgkun bulmadum ben bundan 6zge ¢aresin (Behisti, g.414/1)

Bakiglar suhlukta yatagindaki ay gibi sevgiliye de y®nelmektedir. Bu
sevgiliyi came-hdbinda, yani yataginda goren sair, yanagi Ustiine kara
kirpiklerinin indigini gozlemlemis ve sevgiliyi ayiplamistir. Ciinkli ay gibi
giizelin parlaklig1 golgelenmistir. Mu’idi, asagidaki beytinde bu durumu, ay gibi
parlayan yanaga kara kirpiklerin Ortii olmasmi kabullenmeyen bir anlayisla
yansitmaktadir. Bu duygu durumunu sair, pek ¢ok klasik sairin betimledigi gibi
kirpiklerin sevgilinin giizelligini 6rtme anlamiyla ifade ettigini belirtse de, bu
ifadelerin suh nitelikler tasidigini sdyleyebiliriz. Ciinkii Mu’idi’nin beytinde
kara Kirpiklerin yanak iizerine diismesinin temasasi, ay gibi sevgilinin yataginda

g6zlenmektir:
Came-habinda goriip ol mahi kaldum ta’na kim
Kara kirpikler intip varmis yanaki tistine (Mu’idi, g.405/2)

Azmizade Haleti’nin gézlemleri de came-haba/yataga yonelmektedir. Sair
sevgiliyle yakinlasmada mekan olarak goncadan yastik, giil yapragmdan bir
yatak diislemekte, bu mekanda sevgilinin cismine tahammiil edemeyecegini
belirtmektedir. Giil yastiklarda ve giillerle anlatilmis came-habda, sevgilinin
guzel gorunimii dayanilamayacak seviyede resmedilmektedir. Sair bu duyguyu,
pek ¢ok klasik sair gibi gonca ve giil yapragi gibi bahara ait unsurlar iizerinden
kurgulamaktadir. Bu kurguda sevgilinin tahammiil edilemez derecede giizel olan

cismine yonelen duygularin, suh nitelikler tagidig1 goriilmektedir:
Cismi ol sithun tahammiil idemez ey Haleti
Gonceden balin olursa berg-i giilden came-hab (Azmizade Haleti, g.51/5)

2.2.3. Kozmik Unsurlar/Kozmik Suhluk

Hayatin hemen her alanina temas etmis olan klasik Tiirk siirinde kozmik
unsurlar da sairlerin genis hayal diinyalar1 icerisinde énemli bir yer tutmustur.
Bu unsurlar suhdne tarza emek vermis ya da katki saglamis klasik sairler

tarafindan sevgilinin suhlugu baglaminda estetize edilmistir. Bu tarz beyitlerde
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parlaklik ve gbz kamastiran giizelligi bakimindan siklikla sevgilinin benzetileni
baglaminda kozmik unsur olarak ay ve giinesten bahsedilmistir (Okmak, 2018:
156). Bu bahislerde sevgili; cesitli tahayyiil ve tasavvurlara kap1 agmakta, suh
niteligiyle de belirmekte, ayrica kozmik unsurlarin g¢evreledigi anlam dairesi
icerisinde kozmik bir afeti sahsinda biitiinlemektedir (Kapal, 2013: 160). Bu
tarz siirlerde sevgili bir Ziihre yildizi gibi parlamakta, felegin gamini ve
kederini, igvesi ve raksi ile bertaraf etmekte, bakislar1 giines gibi 1s1ldayan ve ay
gibi parlayan tenine ya da sinesine yonlendirmektedir. Boylece sevgili, kozmik
bir afet olarak asiklarin suh arzularin1 da cezbedebilmektedir. Ayrica bazi
beyitlerde goriildiigii gibi sevgilinin géomleginin diigmesi, bir Siireyya/Pervin
yildizi misali 1si1ldamakta, bir inci parlakliginda pireheninden ¢o6ziilen
diigmelerin 1s1ltisinda goriinen teni suhlugunu gézler oniine sermektedir. Ayrica
bu parlaklik, aya bile tesbih edilemeyecek bir gérkemi biinyesinde muhafaza
etmektedir. Yine ay gibi parlak sevgili, giinese daha yakin olmak i¢in onun
yanina dogru seyirtmekte, bu yakinlig1 dolunay gibi giizelligi ile tamamlamakta
ya da gilinesi hale gibi kusatarak, yani kucaklayarak, asik ile masugun
bulugsmasmin bir nevi resmini ¢izmektedir. Hatta sevgilinin gilinese olan
yakinligi, giinesin parlakligin1 da agmakta, bu giizelligi gogiin kiskandigi
goriilmektedir. Ay ve gilinesin yakinlasmasi ¢cogu zaman Oyle bir boyuta
ulagsmaktadir ki bu yakinlikta sevgilinin boynu, ¢enesi ve yanaklar1 lebaleb iki
asiklarm birbirlerinden buse almasini animsatmaktadir. Asagida da goriilecegi
iizere bu ve benzeri anlatimlarda zengin bir kozmik eda ve suhlugun sevgilinin

glizellik unsurlar1 baglaminda beyitlere islendigini gérmek mimkuindr.

Sevgili, klasik Tiirk siirinde kozmik unsurlardan hareketle kozmik bir afet
olarak da betimlenmekte, yliceltilmekte ve sanatsal estetigin zirvelerine
cikarilmaktadir. Bu estetik zirvede Cem Sultan’m asagidaki beytinde goriildigi
gibi sevgilinin yanagina gilinesin yansidigmi gordiigii anda ay, sevgilinin musil
misil uyudugu yastigina pencereden diiser gibi diismekte ve o yastiga yansiyan
giines gibi sevgilinin yanagimi 6pmeyi arzulamaktadir. Sair boylece, glinesin
sonilip aymn ortaya ¢iktig1 hafif los 151kl bir gecenin kozmik ¢ehresini giizel bir
nedenle kurgulamaktadir. Bu kurgu sanki sevgilinin yanagindan, yanaginin

yaslandig1 yastigina da suh nitelikler vermekte, bir 151k huzmesi gibi sevgilinin
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yanagindan buse almak i¢in yanagina dogru akmaktadir. Beytin ikinci misrai bu

duygunun yansimasi olarak dikkat ¢ekmektedir:
Her gice mihr ruhun degdi diyii mah diiger
Revzeniinden asaga blse-i balinln i¢tin (Cem Sultan, g. CCXLI1/2)

Kozmik unsurlarin  kullanildigi  ve sevgilinin  suh  yOnlerinin
yansitilmasinda, ay gibi sevgili diinyanin uydusu misali 1s18mi/enerjisini
giinesten/agiktan almakta ve giinese yakilasmaktadir. Bu yakinlagsmada klasik
soylemdeki “kucak/hale” kavrami, suh niteliklerle betimlenerek sunulmaktadir.
Clnki “divan sairleri sevgililerini Ay’a kendi kucaklarinm1 da haleye
benzetmislerdir. Hale, Ay’1 ¢epegevre sardigi igin sevdigini sineye ¢ekmis bir
asiga benzetilmistir” (Aydin, 2020: 39). Mezaki de asagidaki beytinde bu
duygulanim diizeyi ile kendini diinyay1 aydmlatan bir giines, sevgiliyi de ay
olarak hayal etmekte, onu kucakladigini ifade etmektedir. Bu manzarada sevgili,
ay halesi gibi sairin kucagindadir. Bunu goren giines ise kendisini
kiskanmaktadir. Ancak bu kozmik yakinligin kiskanilmasinin sairin nazarinda
onemi kalmamistir. Ciinkii Mezaki, sevgilisiyle ay ve giines gibi kozmik
diizlemde yakinlasmis, amacina ulasmis kendi tabiriyle ol mehi hale gibi
kucaklamistir. Boylece sairin baska bir 1s18a, yani giinese veya parlakliga
ihtiyaci kalmamustir. Ciinkii ay1 giinesten koparip, hale gibi kendine ram etmeyi

basarmuistir:
Resk itse ‘aceb mi bana hursid-i cihan-tab
Ben ol mehi hale gibi pehllya getiirdim (Mezaki, g.299/3)

Sevgili bir afet olarak ayrica saadet giinesi niteligiyle de goriinmektedir.
Bu dogrultuda saadet giinesi; sevgiliye, asiga tesbih edilen ay gibi kdle olmakta,
boylece baglilar1 sayesinde sevgili gonil cekicilik ve sikiluk devrini
tamamlayarak serpilip biyumekte, hilalden dolunaya evrilmektedir. Celil?
asagidaki beytinde kozmik unsurlarla bir tablo ¢izerken, aym devrini
tamamladig1 an1 dilriibalik ve suhluk devrinin bitme ani olarak gérmekte ve

bunlar1 sevgilinin gittikce serpilip gilizellesen karakterine islemektedir.
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Diyebiliriz ki artik saadet giinesi sevgilinin ¢evresinde kole gibi dolagan asiklar,
onun essiz oldugunu bilmekte, sevgiliye olan bagliliklarini onun gevresinde hale
olarak aym giines cevresindeki doniisiimii misali tamamlamaktadir. Burada
devrin tamamlanmas: tabirini aym on dordii/dolunay misali sevgilinin pek gok
klasik sairde de gorildigl gibi kemal yasma girdiginin gostergesi olarak da
yorumlamak miimkiindiir. Artik sevgili on dordiine gelmis, goniil ¢ekiciligini

sergilemeye baglamig, nedimane tabirle serpilip giizellesmistir:
Ey sa ‘adet aftdb: meh gulam olsun sana
Dil-ribaluk sialuk devri tamam olsun sana (Celili, g.14/1)

Artik sevgilinin asi8iyla yakinlagsmasi, kozmik diizlemde giizelligini ve
cemalini sergilemekle baslamakta, Revani’nin asagidaki deyimiyle bunu goren
hilal bile dayanamayip sevgilinin boynuna kolunu dolamakta, yani onu
kucaklayarak sarmalamaktadir. Boylece bir bayram giinii giizelligini ve ay gibi
ylzunu arz eden sevgilinin, asiginin boynuna hale oldugu an “kucaklama”
eyleminin manasinda beyitteki estetik giizelligini bulmakta ve suh nitelikleriyle

belirmektedir:
Sahid-i ‘vyd yine ‘arz idiiben hiisn i cemal
Toladi kolint boynina gortip ani hildl (Revani, K.17/14)

Ay, yani sevgili, bu kez tiim giizelligini sergilercesine felegin yanina kendi
ayagiyla gelmistir. Bu gelis her gece olmasma ragmen, Hikmeti’nin asagidaki
ifadesiyle gayretsiz felegin dikkatini ¢ekmemis, felekte onu kucaklama hissini
uyandirmamustir. Sair, bu duruma hayiflanmaktadir. Nasil olmustur ki gdgi
kaplayan felek, ay1 sarip sarmalayip kucagma almakta imtina etmistir? Sanki bu
duygu, sairin ay gibi sevgiliyi her gece felek gibi kapsama alanina alarak
kucaklama isteginin tezahiirii olmaktadir. Sair kendisinde beliren bu duyguyu
her gece aym gokte belirmesi, sabah ise kaybolup gitmesi niteligi ile estetize
etmektedir. Boylece Hikmeti, kozmik wunsurlar1 sevgilinin giizelligini

belirginlestirmede sanatsal bir vesile kilmaktadir:

Meh ayaguyla geliir katina her seb felegiin
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GOr o bi-gayreti kim ani der-dgiis itmez (Hikmeti, g.111/4)

Hikmeti’'nin yukaridaki beytinde felegi pasif kildig1 kozmik yakinlagmada,
Seyhi Efendi’nin asagidaki ifadelerinde goriildiigii gibi “ay 1 kucaklama eylemi,
ay halesi tarafindan yerine getirilmektedir. Bu eylem saire gore, kemerin
sevgilinin ince belini siirekli sarip sarmalayan niteligiyle ortiismektedir. Beyitte
asik, bir rakip hiiviyetinde hale misali ay gibi parlayan sevgilinin ince belini
saran kemeri kiskanmakta ve sevgiliyi kucaklama arzusunu diri tutmakta gibidir.
Ay, glinesten aldig1 1sikla hilal goriinlimii esliginde gokte nasil bir tak gibi
goriiniiyorsa, sairin nazarinda da sevgilinin belini saran kemer ayni niteligi ile
belirmektedir. Sair, bu ilgiyi klasik estetigin kozmik unsurlarmi sevgili

baglaminda tesbih unsuru olarak kullanarak ifade etmistir:
Muttas:/ yari kucar kemer elden ne gelur
Cun felekde mehi aglsa ¢eken halesidur (Seyhi, g.48/3)

Cem Sultan’in asagidaki beytinde goriilecegi tlizere, ay gibi sevgiliyle
kozmik yakinlasma, mutlaka kucaga almakla sonuglanmaktadir. Sair, bu
yakinlagsmay1 diisiinde kurgulasa da bu kurguda sevgili asigmin kucagindadir.
Sair, bu diisii gormemis gibi davranarak sevgiliden riiyasini tabir etmesini
istemekte ve sevgilinin kozmik cehresine arifane bir bilinmezlikle belig bir

nitelik vermektedir:
Diisiimde gordiim iy madh eyle ta’bir
Ki sen mahi ben almisdum kucaga (Cem Sultan, g. CCLXV/2)

Edirneli Nazmi’nin asagidaki beytinde belirttigi gibi Cem Sultan’in
yukaridaki diisleri sonunda gergeklesmis gibidir. Ciinkii hilal serpilip gelismis,
on dordiinii bulmus ve dolunay parlakligina ulagmistir. Sair, bu kozmik
serpilmeyi, suh peserin on dort yasinda tapmilacak derecedeki cazibesiyle
sagladigini belirtmektedir. Suh peser, bu haliyle on dordine, yani dolunay héline
ulasmis, giines gibi sefkatiyle tiim sevkini kendisini zevkle seyreden sairin
Online sermistir. Beyitteki “sevk” sOzciigiinii tevriyeli olarak ayin savkina

yormak da miimkiindiir. Ciinkii dolunay parlakliginda suh tifil, hilal halindeki
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goriinimiinii tamamlamis, glines gibi tesirli 1s181yla savkini biitiinlemistir.
Burada istiyakla gozlemlenen suh tifilin hilalden mah-: bedre doniistimii sair

tarafindan giinesin verdigi sicaklik ile biitiinlestirilerek sunulmustur:
Tapundur ol peser-i siih ¢dr-deh sale
Ki mah-: bedrde mihriine var sevk-i tamam (Edirneli Nazmt, 9.4667/3)

Cazibesini parlak aym 1s181yla pekistiren dolunay gibi sevgili, rakiple
ahsamlamus gibi bir bedr-i munir giizelligini gozler 6niine sermektedir. Pertev’e
gore bu dolunay gibi sevgili, kendisine uygun diismeyen tarzda rakiple sabaha
kadar kalmistir. Ciinkii sevgilinin boynu, g¢enesi, yanagi ve dudagi bu na-seza
yakinlasmadan izler tasimakta, sairin ifadesiyle rakip ile sevgilinin beraber
olduguna isaret etmektedir. Diyebiliriz ki sairin asagidaki beytinin son
misraindaki  berberedlr ifadesi, bu birlikteligi agiga vurur tarzda

betimlenmektedir:
Na-sezdlarla mi ahsamlamis ol bedr-i munir
Gerden (U gabgab u ruhsar u leb 0 berberedir (Pertev, g. CIX /3)

Artik sevgili, giines gibi dogarak yalnizlik olgusunu manasiz kilmaktadir.
Asagidaki beyit, Nedimane duygulanim diizeyinde bu yalnizligm terkini,
sevgilinin suhlugunda betimlemektedir. Kanaatimizce sz konusu beyti Nedim
ve suhane tarzi dikkate aldigimizda basit bir kozmik olaymn ifadesi olarak
yorumlamak zor goriinmektedir. Ciinkii bu durum kanimizca beytin manasini
eksik birakmaktadir. Zira Nedim; sevgiliden ayr1 yildiz sayip, yani diislincelere
dalip beklerken sevgili, giines gibi ansizin dogmus ve parlak ay gibi sairin
arzularin1 uyandirmistir. Boylece aym parlakligini glinesten almasi gibi sevgili
de as1gin yaninda bir parlak ay gibi ansizin belirmistir. Bu ansizin belirme,
Nedim’in arzularmi ayin giinese dogru meyli gibi sevgiliden yana yoneltmis,
boylece sevgili, sairin inleyen gonliinii sevke gark etmistir. Buna kozmik
vakinlagsma demek kanimizca manidar kalmaktadir. Ciinkii beyitteki kozmik
betimleme, asik ve sevgiliyi ay ve giinesin yakinlagmasi gibi kusatmuis, sarip

sarmalamuistir:
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Gece yildiz sayar iken bu dil-i nalanim
Dogdu na-gah giines gibi meh-i tabanim (Nedim, 5.23/1)

Koynuna alma ya da kucaklama eylemiyle beliren ve kozmik yakinlasma
denilebilecek bir birliktelige bulut da eslik etmektedir. Bu durumda sevgili
came-habda, yani yataktadir ve yatak, afet gibi sevgiliyi tenha halde koynuna
almistir. Baki asagidaki beytinde came-hdabin sevgiliyi kucakladig: hali, geceyi
stisleyen aym buluta girmesi ile ozdeslestirerek anlatmakta ve bu duygulari
kozmik unsurlarla ifade etmektedir. Bu tabloda geceyi aydinlatan ay gibi
sevgilinin, aym buluta girmesi gibi yataga girdigi bir manzaranin koynuna alma
ve kapsama eylemi ile bulut ve ay gibi kozmik unsurlar iizerinden kurgulanmas,
sevgili baglaminda kozmik unsurlardan da hareketle suhlugun ulastig1 estetik
boyutu gostermesi bakimindan dikkate degerdir. Baki’nin pek ¢ok siirinde bir
ressam gibi tuvale sevgilinin naksmi isledigi goriilmektedir. Asagidaki beyti de

bu betimlemenin kozmik izlerini tagimaktadir:
Came-hab ol dfeti alduk¢a tenhd koynina
Sanuram ebrin girlir mah-: sebdra koynina (Baki, 9.430/1)

Baki’nin yukarida bir san1 olarak sundugu kozmik unsurlarin kullanildigi
betimleme, Celili’nin asagidaki beytinde hamamda ipek pestemali beline
dolayan sevgilinin karakterinde kurgulanmaktadir. Saire gore ipek pestemal,
parlak ay1 cevreleyen bir bulut gibi sevgilinin belini dolamis, goriintiisii ve
gorkemi ile onu kusatmistir. Boyle bir durum, ay 15181 ile goriiniir hale gelen
bulutun kozmik goriiniimii ile kurgulanmis, sevgilinin bulut gibi goriiniimii ile
mah-: taban hali 6zdeslestirilmistir. Beyitteki tutmig ve tolamis Kelimelerini bu

yoniiyle degerlendirmek manidar goriinmektedir:
Flta kim tutmis miyan-1 cism-i cdnan: diiriist
San bulutdur kim tolanmis mah-1 tdbam diiriist (Celili, g.49/1)

Klasik Tiirk siirinde sevgiliyle kurulan kozmik yakinlik, bazen de

sekizinci gokte ulagilmaz bir derecede duran Pervin’in aya olan mesafesi ile
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aynilesebilmektedir. Bu dogrultuda bakislarini, sevgilinin ¢ene altindan
bagladig1 yakali elbisesinin giimiis diigmelerine yonlendiren Revani, diigmelerin
parlak goriiniimii ile Pervin’in 1siltisini birlestirmektedir. Sairin nazarinda
sevgili, pervin gibi uzakta degil, ay gibi yakinda durmali, parlak diigmelerini
sairin ulagabilecegi yakinlikta tutmalidir. Revani bu sdylemiyle sanki
sevgilisinden, kendisine yakin durmasini, parlak diigmelerini ¢dzmesini
istemektedir. Boylece Pervin’in kozmik uzakligi, bir nevi sevgilinin maha karin,
yani ay gibi parildayan yakinlhigi ile ikame edilmekte, mesafeler anlamini

yitirmis olmaktadir:

Gabgabun altinda camen iizre simin diigmeler
Dostum pervine benzer kim ola méha karin (Revant, g.298/3)

Pervin’in uzakligindan aym yakmligmma ulasan kozmik betimlemede,
sevgilinin giydigi mavi elbise gok rengi cazibesiyle bakislar siislemektedir. Suh
tarzin takipg¢isi Stinbiilzdde Vehbi, asagidaki beytinde sevgiliyi mavi elbisesi
icinde gozlemlemekte ve atlas gdgiiniin bile bu diinya suhuna meylettigi hissine
kapilmaktadir. Bu duygu coskunlugu ile sair, sanki sevgiliye dogru kendini
kaptiran ve duygularina engel olamayan bir asik imaj1 ¢izmektedir. Boyle bir

imajda sevgiliyle asik ¢arh-z atlas gibi birbirine meyledebilmektedir:
Ma’ili came ile seyr edeli olmusdur
Carh-1 atlas dahi ol siith-1 cihdna ma’il (Siinbiilzade Vehbi, g.172/3)

Vehbi’nin yukarida vurguladigi yakinlagsma, sonunda saglanmis, yildizlar
dagilip giines yakiciligmi gostermistir. Clinkii Seyhiilsilam Yahya Efendi’nin
asagidaki deyimiyle ulasilmaz gorlinen sevgili, altin islemeli diigmelerini
cOzerek sim-bedenini gostermistir. Beyte baktigimizda ifadelerin, giinesin
verdigi sicaklik ve altin islemi diigmelerin goriiniir kildig1 tenin glimiisi niteligi

gibi 1g1lt1l1 ve parlaktir diyebiliriz:
Enciim tagilup sanma tulii* eyledi hiirsid

Ol sim-beden tlgme-i zertarini ¢ozdi (Seyhiilislam Yahyd, g.426/3)
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Edirneli Nazmi’nin asagidaki beytinde ¢oziilen diigmeler ise sevgilinin
teninin letafetini asigina duyumsatacak niteliktedir. Sair, beytinde bdyle bir
letafeti tasvir etmektedir. Bu tasvirde sevgilinin ay gibi parlak teninin letafeti,
kendisine tesbih dahi edilemeyecek olan ayin kesafetini dagitacak nitelikte
belirmektedir. Sevgilinin ¢oziilen diigmeleri ile asikar kildigi parlakliginda ay
bile 151811 gizlemekte, saire gore kesafet igerisinde bulunmaktadir. Diyebiliriz

ki beyitte essiz giizellik, kozmik kesafeti alt etmektedir:
Coz tigmelerin gor ne letafet var icinde
Tesbih idemem mdaha kesdfet var iginde (Edirneli Kami, g.183 /1)

Artik kozmik unsurlarm tahayyuili ile kurulan suh séylemde sevgilinin teni
gorindr héle gelmistir. Pertev’e gore suh sevgilinin kakiilleri arasinda gerdeni
belirmigtir. Saire gore bu goriintiiyii goren herkes, kadir gecesinin 15181nin
sevgiliye yansidigini zannetmektedir. Isigin goriinir kildig1 gilizellik, deger
atfedilen geceyi estetize etmekte ve bir nevi sevgilinin goriiniimiinii de degerli

kilacak tarzdadir:
Ndr-z seb-1 kadr indi sanur sinene herkes
Per¢cem arasinda goricek gerdeniin ey sith (Pertev, g.LVI/2)

Nedim’in asagidaki beytinde ise suh sevgili, kozmik bir afet olarak ay gibi
yanagi ile giines misali sinesini agmis, kiskang gozlerden, yani hastid diye tabir
edilen agyarmn gozlerinden korunmasi gereken bir ilahi mahfaza icinde

tutulmustur:
Ctin mihr ii kamer sine vii ruhsdr giisiide
Diis etmesin ol stihu Hudad ¢esm-i hasida (Nedim, g.124/1)

Yukarida da belirtildigi gibi artik kucaklama; diiste olsa dahi miimkiin hale
gelmis, boylece sevgili kozmik bir afete doniisebilmistir. Bu sevgili, parlakligini
giines ve aydan alan kozmik bir afet olarak belirmekte, Cem Sultan’in asagidaki

beytinde goriildiigli gibi diiste kucaklanirken resmedilmektedir. Sair; diislinde
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giinesin dosek, ayin yastik oldugu bir tabloda sevgiliyle kucaklagsmaktadir.
Ancak bu manzaranm hayranlig1 ve giizelligi karsisinda aniden uykudan uyanan
sair, sanki bu birlikteligin kisa siirmesinden hosnut olmayan bir duygu durumu
yagamaktadir. Ciinkii diisiinde sevgiliyi kucaklarken ansizin uyanmistir. Bu
manzarada hayaller, sairin muhayyilesinde bir tasavvur olarak bir nevi sevgiliyle
birlikteligin 6zlemiyle bakislari, sevgilinin giines yatakli ve ay yastikli tenini

saran cazibesine dogru siiriiklemistir:
Diistimde seni kucar iken nd-geh uyandum
Gordiim ki giineg pister ii balin kamer olmis (Cem Sultan, g. CLXIX/3)

Yukarida verdigimiz kucaklagsma tablosunu Gelibolulu Sun’i asagidaki
beytinde bir fersah daha ileriye tasimis goriinmektedir. Saire gére gégiin basina
giin dogmustur. Cilinkii gok, sabaha kadar her gece stiren bir haletle ay1 kucagina
Uryan edip almakta ve bahtiyar olmaktadir. Boylece gok, biiyiiklenmekte ve
gururlanmaktadir. Gelibolulu Sun’i burada, her gece gokte beliren ayin sabah
kaybolmasi hadisesine gilizel bir neden bulma yoluna gitmistir. Burada gok, asik
gibi ay misali guzel sevgiliyi subha dek Uryan edip kucaklarken tahayyil
edilmistir. Gelibolulu Sun’i bu ifadeleriyle Nedim gibi sevgiliyle birlikteligini
sabaha kadar siirdiiren bir asik imaji ¢izmektedir. Ciinkii beyitte uzun siireli
birliktelikle birlikte sair, basina giin dogdugu hissiyle biiyiik bir bahtiyarligi

yagsamis halde kendini asumana tesbih ederek ifade etme yoluna gitmektedir:
Subha dek her gice bir mahi kucar ‘urydn idiip
Basina giin togdi biiyiiklense ta ‘n mi dsuman (Gelibolulu Sun’i, g.134/7)

Ahmed Pasa’nin asagidaki beyti ise sevgiliyle kozmik diizlemde kurulan
yakinlig1 betimlemesi yoOniiyle dikkat cekmektedir. Beytinde sevgili, sairi
hanesine misafir etmekte, cemalini gostererek sairi mum gibi visalin sevkiyle
sad etmektedir. Sair, bu arzuyu hayalinde kurgulasa da hayalden gergege
doniisebilecek bu anin zevkine ulasmayr istemektedir. Hayalin vuslata
doniistiiriildigi bu tabloda sevgilinin, sairi hanesine davet etmesi Nedim’in

héne-i virdmina giden yolda saniriz 6nemli bir gelisme olarak kendini
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gostermektedir. Bu soylemle asigin1 hanesinde misafir eden ve vuslatina kabulde
zorlamayan bir sevgili imajinin ¢izildigi goriilmektedir. Bu durum klasik Turk
siirinde suhane sOylemin yakaladigi gelisimi gostermesi agisindan saniriz
dikkate degerdir. Artik kozmik unsurlar ile betimlenen sevgili, 4s1gmin hanesine
teklifsizce gelmekte, glzel yliziini asigina gilines gibi gostermekte ve bir mumun
pervaneye istiyakiyla asigmi handan etmektedir. Asigindan kavusma timidini
bile esirgeyen idealize edilmis sevgilide, bu teklifsizce asigina ram oldugu visali

bulmak mumkun gérinmemektedir:
Ey meh visalin hanina bir gece mihman et beni
Goster cemalin sem’ini sevkinle handan et beni (Ahmet Pasa, g.317/1)

2.2.4. Dudaklara Yoneltilen Suhluk

Klasik sairlerin  pek ¢ogu, suhluk baglaminda “dudak” igin
manzumelerinde 6zel bir yer ayirmistir. Clinkli dudak, klasik siirde hem en fazla
uzerinde durulan giizellik unsuru hem de sevgilinin suh yoniinii yansitan 6nemli
unsurlardan biri olmustur. Bu dogrultuda degerlendirdigimizde dudak, beyitlerde
Oopmek, emmek, buse almak anlamlari ile de kullanilmis, suh nitelikleriyle 6n
plana ¢ikarilmistir. Bu suh niteliklerde dudak bazen helva ve tatliya tesbih
edilmenin yaninda, pek c¢ok tath ve tath c¢esitlerine de benzetildigi
goriilmektedir. Bu tatliligr/sirinligi helva ve sekerden evla bilen pek ¢ok sair, bu
tarz beyitlerinde dudagin tadinin hem goniillerinde hem de leblerinde tathligini
ve lezzetini hald muhafaza ettigini, bu tadi asla unutamadiklarini belirtmisler,
dudagmn tiikenmez bir lezzet kaynagi oldugunu vurgulamislardir. Ciinkii bu
siirlerde dudagin, asiklarin damaklarinda binlerce seker ve baldan daha leziz bir
tat biraktig1, asiklarin bu dudaklardan aldiklar1 buse ile canlarina sifa, ruhlarma
taze kan geldigini duyumsadiklar1 bir tasavvur ve tahayyiil olarak
betimlenmektedir. Ahmet Pasa’nin “suh sevgili” bahsinde de verdigimiz bir
beytinde, sevgiliden alacagi busenin tadinin, caninin bedeninden ¢ikmasi misali
hatirinda kalmasmi arzulamasi ve busenin lezzetini ebedi bir tat olarak
damaginda tutmak istemesi dudagin Onemini ifade etmede dikkat cekici bir
sOylem olarak belirmektedir ( g.306). Hatta birtakim sairler, dudaklardan alinan

busenin bal Uzerine dokiilen kaymak misali lezzet bagisladigini belirtmektedir.
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Ayrica sevgilinin bir giilistan niteligindeki giizelliginde giil renkli dudaklar sulu
seftali veya kayisinin tadin1 da tasimakta, pek cok sair bu meyvelerden buse
misali lezzet devsirdigini vurgulamaktadir. Bu vurguya sarabin tadini da ekleyen
pek c¢ok klasik sair, sarabin kirmizi, yiirek 1sitan ve mest edici nitelikleriyle,
sevgilinin leblerine dokunan ve bu dudaklardan buse alir gibi resmedilen
kadehin  ozelliklerini  birlestirmiglerdir. Lal dudaklarin  bir  mucevher
degerliliginde agiz hokkasinda muhafaza edildigi tabloda, sarap gibi akicilik
kazanan arzular, sevgilinin dudaklarmma yonelmekte, bu dudaklardan alinan
lezzet ve can bagislayicilik hissi ab-1 hayati ve Hizir’1 dahi unutturmaktadir. Bu
mest edicilik, sarabm iizerinde kopiiren kabarciklar gibi duygular sevgilinin suh

giizelligine dogru costurabilmektedir.

Dudagin betimlendigi bu tarz siirlerde sevgili, dudaklarindan verdigi tesirli
buselerle kendini gostermektedir. Onun dudaklari, zikredildiginde dahi can
bagislamaktadir. Ahmedi’nin asagidaki ifadesiyle bu nitelikleriyle dudagin
tathligi, gonle islemekte, sairin dudaklarinda lezzetini muhafaza edebilmektedir.
Sair, sevgilinin dudaklarindan tesirli buseler almis olmali ki tatliligmi bu kadar

canl ve etkili bir tarzda gonliinde muhafaza ettigini dillendirebilmektedir:
Zikr eyledim lebini ki canlar haydtidur
Strinligi diliimde dudagumdadur heniiz (Ahmedi, g.282/6)

Dudaktan alinan busenin lezzetinin kaliciigt Mu’idi’nin asagidaki
beytinde de ifade edilmektedir. Beyte baktigimizda bu lezzetin halad sairin
damaginda bulundugunu goérmekteyiz. Tadi damaginda birakan dudak, bu
haliyle saire gore bir b-1 hayvdn ya da seker niteligine sahiptir. Bu yiizden
biraktigi etki devam etmekte, kurumayan bir kaynak niteligi tasidigi
gozlenmektedir. Pek ¢ok klasik sairde bu sdylem ab-: hayvan ya da ab-1 hayatin
oliimsiizliik veren niteligi ile kurgulansa da asagidaki beyitte goriildiigii gibi bu
duygunun dudaktan alinan seker tadin1 duyumsatircasina sunulmasi ve lezzetinin

damakta hala varligini korumasinda suhluk oldugu gorilmektedir:

Dahi durur lezzet-i blsen demagumda benliim
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Ab-1 hayvan mu lebiin ya kand i sekkerden midiir (Muidi, 9.116/3)

Ab-1 hayat, baska bir ifadeyle ab-1 Hizir ile dudak, gonliin begenisini
cezbeden bir rmak misali lebaleb durmakta, Hecri’nin asagidaki izahiyla
gercekte bir icim su niteligi tasimaktadir. Burada asik, sanki seviliden lebaleb
halde buse alarak can bulmakta, bir icim su misali dudaktan aldigi busenin
verdigi zevki yasamaktadir. Ciinkli beyitteki ifadelerin, buse alan dudagin
hakikatte bir i¢im su oldugunu vurgulamasi ile suh nitelikler tasidigi

gorulmektedir:
Ab-1 Hizrila lebaleb leb-i dil-chdur bu
Ger hakikatde sorarsan bir igim sudur bu (Hecri, mus.1/1)

Klasik Tiirk siirinde dudak, cogu zaman sevgilinin diger giizellik
unsurlarin1 dahi geride birakabilecek niteliktedir. Revani asagidaki beytinde,
sevgilinin dudagmin, ince belini bile unutturmakta oldugunu sdylemektedir.
Boylece dudak, giizellikte 6ncii vasfin1 koruyarak, biis u kendri dahi geri plana
itebilmektedir. Burada klasik siirde buse alma ve sarilmanin, yani bds u kenarin
cismani yakinlasma anlamina da (Onay, 2007: 74) gelebilecek tarzda
kurgulandig: diistiniildiigiinde beyitteki suhluk daha belirgin hale gelmektedir:

Leb-i candni koyup anmayalum ince belin
Nice bir fikr ideliim biis u kenari nice bir (Revani, g.127/4)

Suh sdylemde “dudak™ s6z konusu oldugunda genellikle sevgili, dpiilme
ve asigina agzimmi sunma nitelikleriyle kendini gostermektedir. Bu goérunimde
dudaklar, Kad1 Burhaneddin’in asagidaki beytinde goriildiigii iizere 6pme ve
agiz vurma seklinde belirmektedir. Bura lal dudaklarin agiza yonelip buse
vermesi, ciimle dlemin nazarinda nazik ve degerli taglarla siisli murassa bir
kadehin dudaga dokunmasmi animsatmaktadir. Bu dogrultuda bakildiginda
beyitte kadeh; lal dudaklara dokunmakta, bu dokunus asik ile sevgilinin birbirine

buse verdigi bir manzaraya karsilik gelmektedir:

La’liinii sen agzuma urup 1swrsan lebimii
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Clmle-i ehl-i nazar naziik murassa gorseler (Kadi Burhaneddin, g.4/1)

Klasik siirde bazen sirin dudaklarin asigma bir kadeh ya da sarap misali
sunuldugu sik sik ifade edilmektedir. Ancak Yahya Efendi’nin asagidaki
deyimiyle sevgili, s6z dinlemeyip serkeslik ediyor gorunimi sergilemektedir.
Buna ragmen sair, bir istek olarak dudaklardan buse vermesini istemekte, onu
uyarmaktadir. Kendini bu dogrultuda papagana benzeten Seyhiilsilam Yahya
Efendi, klasik siirde ¢okg¢a vurgulandigi gibi konusturmak igin nasil papagana
seker veriliyorsa, kendisine de sevgilinin seker dudaklarini sunmasini

onermektedir:
Leb-i siriniini sun agzuma cand soziim dinle
Olur tatiye guftar itmege ba'is seker virmek (Seyhiilislam Yahya, 9.205/4)

Yahya Efendi, asagidaki beytinde ise arzusuna ulagmis goriinmektedir.
Cinkii beyitteki ifadesiyle seker yiiklii lal dudaklar1 goriince, sairin igi ezilmistir.
Bu durum saire gore nebatin agza alindikg¢a ezilmesi gibidir. Nebat, nasil agizda
eziliyor ve hos bir tat birakiyorsa sekerli lal dudaklardan aldig1 buse de sairi
kendinden gecirmeye yetmektedir. Saire goére bu durum normaldir ve buna
sasilmamalidir. Clinkii seker yiiklii lal dudaklar1 goriip de ezilmeyen, yani o
dudaklardan buse almak i¢in i¢ten ice duygulanmayan bir kimsenin bulunmasi

mimkin gérianmemektedir:
Mahv olsa nebdt agzina aldik¢a aceb mi
Ol 1a’l-i sekerbdr: goriip de kim ezilmez (Seyhiilislam Yahya , g.151/4)

Goriildiigii gibi sevgilinin dudaklar1 bal ve seker tad1 vermektedir. Asik ile
sevgilisinin bir nevi buse almak i¢in bulustugu durumda dudak, boylece
lezzetiyle belirmektedir. Bu lezzet, Seyhi’nin agagidaki beytinde goriildiigi gibi
sair icin bin bal ve sekerden daha tathi gelmektedir. Dudaklardan seker ve bal
tadi alindigin1 miisahede ettigimiz bu tabloda, sevgilinin yanagi da sairin
nazarinda yiizlerce nesrin ¢iceginin yapragindan daha nazik olarak
belirmektedir. Burada dudaklardan alman ya da hissedilen lezzet, giil yanagin

nazikligiyle birleserek estetik ¢ehresini bulmakta, bu estetik goriiniim sanki
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sevgiliyle kurulan birliktelikten de izler tagimaktadir. Cilinkii sairin sdylemine
gore dudaktan bal ve seker tadi alinmakta, yanagin nazikligi hissedilmektedir.
Seyhi de her klasik sair gibi bu duygular1 nesrin ve giil mazmunu iizerinden

ifade etmektedir:
Anun sirin lebi tatlu bana bin sehd ii sekkerden
Anun gul yanag: naziik bana ylz berg-i nesrinden (Seyhi, g. CXXXIV/6)

Yanakta beliren ter damlalari, nazikligi ile giil suyunu geride birakirken,
dudaklarda bulunan tatlilik bal ve sekerin tadindan daha iistiin tutulmaktadir. Bu
ustiinliik de Adli’nin asagidaki beytinde goriilecegi lizere, sanki yanaktan giil

suyu damitilip, dudaktan tatli bal ve seker haldveti devsirilmektedir:
‘Arak beliirse ruhunda gul-ab-: terden yeg
Halaveti leblnln sehd ile sekerden yeg (Adii ,g.62/1)

Adli’nin yukaridaki ifadeleri ile yanaktan giil suyu kokusu, dudaktan bal
ve sekerden daha fazla tathlik hissettigi tabloda sevgili, asigmin yanindadir.
Ciinkii Necati’'nin asagidaki beyaniyla, asigin aci tath zamanlar1 siirekli
sevgiliyle gecmektedir. Giizele tutkunlugun felsefi boyutunun da estetize
edildigi bu tabloda dudaklardan bal ve seker tadi hissedilirken, sevgilinin zehir
gibi gamzesinden imtina edilmektedir. Bdylece suhluk, dudaklardan alinan
busenin sehd ii seker karisimi lezzetinde toplanmaktadir. Necati beytinde,
gamzenin klasik gelenekte kazandig1 6ldiiriicii ya da zehirli niteligini vurgulasa
da, dudagin bal ve sekerden mecz olunan o6zelligini daha ¢ok o6n plana
cikarmaktadir. Bu da dudagin suh nitelikler tasidiginin gostergesi hiikmiindedir.
Sair ayrica burada sehd/komeg¢ balinmn tathilik ve lezzette daha miikemmel

oldugu gercegini de vurgulamaktadir:
Act tatlu zem@n yekser senlinle gecsin ey dilber

Dudagun sehd ile sekker ve [ikin gamzen agudur (Necati, g.189/2)
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Klasik siirde bazi sairlerin nazarinda sevgilinin dudaklari, onun pallde
tatlis1 gibi siiziilmiis endamindan da {istiin konumdadir. Pallide tatlis1 gibi bu ten
gayet nazik ve tazedir, ancak Mu’idi’nin asagidaki ifadesiyle sevgilinin tath lal
dudaklar1 yiiz mertebe o palideden daha lezzetlidir. Bu dogrultuda beyte
baktigimizda, sevgilinin teninden pallde tatlismin lezzetini almak ve lal dudagin
tathiligini duyumsamak misali ifadelerin Nedimane tarzin geregi oldugu

gorulmektedir:
Suikkeri palide gayet nazik 0 terdar veli
La’l-i siviniin sentin yiiz mertebe andan leziz (Mu’idi, g.67/3)

Dudaktaki tatliligin palide gibi siiziiliip aktigi soylem dikkatleri celb
etmektedir. Bu duygulanim diizeyinde sevgilinin dudagi nazik ve taze oldugu
icin nerede olursa olsun komeg bali ve sekerle mecz edilerek yapilmig palide
taths1 gibidir. Edirneli Nazm1 asagidaki beytinde sekerin ve balin siizme niteligi
ile sevgilinin taze teninin paldde tathisinin tizerine dokiilen serbet misali
stiziilmesi arasinda basarili bir ilgi kurmustur. Her iki durumda da bir siiziilme
hadisesi vardir ve dudaga olan siirekli meyle isaret eder gibi nerede olursa olsun
sevgilinin palide misali tenine dogru yonelmektedir. Beyitte ayrica tevriyeli
tarzda kullanilan “kand” s6zcligiiniin nerde olursa olsun seker ve siiziilmiis bal
gibi nazik ve taze haliyle sevgilinin dudaginda tathiliga karsilik gelecek halde
betimlendigi gorilmektedir. Bu gorinimin, dudagin tathligmdan siiziilen

tazelik ve nezaketle sevgilinin endamina da bulagsmakta gibidir:
Leb-i candne gibi naziik i ter oldugiciin
Kanda olursa olur sehd ii seker paliide (Edirneli Nazmi, g.5951/5)

SUhéne soyleme bakildiginda sevgilinin nerede olursa olsun, hangi vakitte
bulunursa bulunsun dudaklarindan verdigi tath buseler ile anildig:
goriilmektedir. Siinbiilzdde Vehbi, asagidaki beytinde boyle dudaklarindan sirin
buseler veren dilberlerin, Edirne helvasi gibi asiklarmm agizlarinda lezzet
biraktigin1 ifade etmekte, bu helvanin devrinde tatlilig: ile san ve s6hret bulan

niteligini sevgilinin tathi buseleri ile ikame etmektedir. Bu ikame, dudaklarin
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tatliliktaki Ooncii  vasfin1 pekistirmektedir. Edirne helvasmin giill suyuyla
harmanlanarak enfes halde Matbah-1 Amire’de iiretildigini, lezzetinin diinyaya
bedel oldugunu pek c¢ok kaynak vurgulamaktadir. Ayrica Lale devrinde
Crragan’da uzun kis gecelerinde helva sohbetleri yapildigi ve bu tatlinin seker,
un, irmik yag ve siitle karistirilarak elde edildigi belirtilmektedir (Celik 2015:
55; Kartal 2004: 47). Vehbi, bu meshur helvanin seriivenini sevgilinin
dudaklarmnin tathlig1 baglaminda klasik gelenek dogrultusunda esdeger kilarak
betimlemektedir:

Dilberlerinin blse-i sirin-leb-i la’li
‘Ussdka verir lezzet-i helva-yr Edirne (Sunbilzade Vehbi, mus.68/3)

Dudaklarin pallde ya da helva gibi taze ve leziz niteligi Sebzi tarafindan
da islenmektedir. Asagidaki beytinde sair, lizerine badem dokiilen pallde
tathsmin leziz goriiniimiine olan hayranhigini belirtirken, aslinda sevgilinin
dudaklarmin tizeri bademli taze pallde tathisindan daha leziz oldugunu
vurgulamakta; boylece dudaklar1 lezzet bakimindan pallde tathsmmdan daha
iistiin tutmaktadir. Bu dstiin betimlemenin sevgilinin paltde gibi dudaklarindan
alinan buse ile kurgulandigi anlasilmaktadir. Ciinkii misralar, pallde Uzerine
dokiilen badem misali sairin duygularini, sevgilinin palideden leziz dudaklarina
dogru yoneltmektedir. Ilk misradaki goz dékmeyem bademves ifadesi bu duygu
dizeyinin ifadesi hikmindedir. Beyit, bu yonleriyle suhtur. Ayrica beyitte
bademin, goze olan benzerligi de benzer ifadeler tasimaktadir. Burada gozler,
bakisiyla, yani dokiiliisiiyle 6ne ¢ikarilmis, sekli itibariyle bademe benzetilmis
ve badem, bastan ¢ikarici giizel goz imgesini karsilar bir misyon istlenerek
betimlenmistir (Celik, 2015: 52). Sebzi de bu hayranlik veren manzaranin

niteliklerini sevgilinin paldde gibi dudaklarinda betimlemistir:
Nice hayrdanun olup géz dokmeyem badamves
Leblertindur dostum pallde-i terden leziz (Sebzi, g.91/1-2)

Dudaklar, Kklasik siirde en ¢ok kullanilan unsurlardan biri olan “bahar” ya

da bahara ait unsurlara tesbih edilerek de anlatilmaktadir. Edirneli Nazmi, bu
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dogrultuda asagidaki beytinde sevgilinin dudaklarmni, bahar manzarasi gibi
seftali tathiliginda betimlemektedir. Bu tasvirde seftali misali dudaklar, lezzetiyle
kalbe kuvvet verirken, ayn1 zamanda canin gidasi olmaktadir. Sair beytinde, hak
bu diyerek dudaklarin seftali tatliligina sahip niteligini ispatlama tavri i¢ine girer
gibidir. Bu tavirda dudagm suh nitelikleriyle 6n plana ¢iktigini gérmekteyiz.
Ciinkii saire gore lezzet kaynagi olarak seftali c¢esnili dudak kalbe kuvvet
vermekte, ruhlara hitkmederek canlandirmakta ve cana kut veren niteligiyle goz

doldurmaktadir:
Hak bu kim sirin-leb-i seftaliisi candnentin
Lezzet ile kalbe kuvvet virlr olur cana kut (Edirneli Nazmi, 9.935/2)

Edirneli Nazmi, asagidaki beytinde bu kez dudaklarin sulu seftalii misali
niteligine bahar meyvesi olan kayisiy1 da eklemektedir. Bu eklemlemede
sevgilinin dudagi, hosaf yapilan kayisinin tath ve sulu niteligiyle de
ortlismektedir. Sairin yaptig1 bu tesbihte dudaklari tesbih edildigi seftali,
Opiiciik anlamiyla da kullanilmakta (Copliioglu, 2008: 393), dudaklardaki
meyve c¢esnili lezzet, seftalinin tath ve sulu olma niteligine verilerek
betimlenmektedir. Ayni niteliklerin kayis1 iginde kurgulandigi goériilmektedir.
Klasik siirde bu durum sevgiliyle kurulan birlikteligin belirtisi olarak da ifade

edilmekte, Nedimane izler tasidig1 goriilmektedir (Copliioglu, 2008: 384):
Sulu seftalii misali lebine cananun
Benzer oldur ki hogab olinur ekser kayst (Edirneli Nazmi, g.6780/4)

Klasik siirimizde sevgilinin vuslaty, giizelligi ve dudaklar1 da sofra
hiikmundedir (Esir, 2006: 95-101). Dudaklarin seker ve balla estetize edildigi bu
sofrada sevgili gayet cOmerttir. Bu comertligi betimleyen Ahmed Pasa,
asagidaki beytinde sevgilinin agzna bir Halil Ibrahim sofrasi gibi ydnelmekte ve
o sofranin zengin, seker gibi ayrica tiikenmeyen bereketi ile 6n plana ¢ikan
bagislarindan istifade etmeye ¢aligmaktadir. Burada sair, dudaklardaki tathilig:
gorenin nemek-dana ihtiyag¢ duymadigmni vurgulamaktadir. Ahmet Pasa,

beytinde nemek-dana tuz degil seker kattigmni ifade etmektedir. Bu ifadeyi sair
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ig-dis iliskisi baglaminda mecaz-1 Miirsel sanatmm estetik anlatimi ile

betimlemektedir:
Sekkeri han-1 Halili durur anun deheni
Kanda kim olsa bile la’l nemek-dan gétiiriir (Ahmet Pasa, g.68/4)

Sevgili, suh sdylemde buse vermede comert oldugu kadar ciiretkardir da.
Bu ciiretkarlikla sevgili, asigina buse veririken sozleriyle de kur yaparcasina
tavir takmmaktadir. Asik, sevgiliden Behisti’nin asagidaki ifadesiyle ti¢ 6giin
buse vermesini istemekte, sevgili ise her 0giinde seker yemesinin gerekli
olmadigmi belirtmektedir. Beyte baktigimizda bu cevabin, asigin sevgiliden
talep ettigi smirsiz buseler esliginde yapilan sohbetin {lizerinde temellendigi ve

suh nitelikler tasidig1 goriilmektedir:
Uc kerre giinde baseni alsam diduim didi
Lazim midur sana her dyiinde seker yimek (Behisti, 9.285/2)

Sevgili, asigiyla sohbet ederken giil seker misali lezzetten bahsetse de
Pertev’in duygular1 lal dudagin bayramlik busesine intikal etmekte, bu tath
buselerde karar kilmaktadir. Sair, asagidaki beytinde sanki tathi sohbeti, giil
cesnili  buselerle karsilamay1r ve birliktelige sevgiliyi ortak etmeyi
arzulamaktadir. Ciinkii duygulari, gUl-seker bir sohbetten buse alinan lal

dudaklara kaymaktadir:
Ol siih bahs-i lezzet-i gul-sekker eylemis
Ben bds-: d-i la’l-i lebe itdim intikal (Pertev, g. CCCXXXIl/4)

Sevgili, sicak bir sohbetle asi3na iyi niyet gosterisi olarak yakinlagmasimni
sunmakta, bunu sohbet sirasinda yaptig1 kurlarla desteklemektedir. Bu tabloda
sevgili, sairin dizlerine uzanmakta, sair sanki saclarint oksamaktadwr. Bu
kompliman sevgilinin gozlerini uykuya siiriikklemekte, sair ise naziklik ile
sevgilinin dudaklarina yonelip bir buse koparmaktadir. Mesihi, asagidaki

beytinde sevgiliden bu buseyi almanin, sevgilinin uyanmamasina ve kendisine
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engel olmamasina bagl oldugunu bilmektedir. Ciinkii klasik siirde sevgilinin
gamzesi ancak uyku swrasinda Oldiriici ya da yaralayict  vasfini
torpiileyebilmektedir. Sair, bu nedenle buse almanin naziklikle olmasini arzu
etmektedir. Beyit ayrica, sevgiliyi incitmeden ona karsi duygularini ifade

etmenin estetik bir 6rnegi olarak da belirmektedir:
Gel basuni ko diziime dahi uyura ur
Naziklig ile biisen alayin beni tutma (Mesihi, g.230/5)

Sevgili, yaptig1 kurlarla, soyledigi hos soézlerle asigini1 lebinden
emdirmeye, gerdanindan Opmeye meylettirmektedir. Ebubekir Kani’nin
asagidaki deyimiyle o, ihsan yeri olarak ifade ettigi dudaklarindan tebessiimler
esliginde aninda buseler vermektedir. Sevgili ayrica sairi, bunun igin tesvik
etmektedir. Sairin asagidaki beyti bu duygunun tevriyeli anlatimi {izerine
kurulmustur. Bu kurguda dudaklar emilmekte, gerdan opiilmekte ve birliktelik
tebessiimler arasinda devam ettirilmektedir. Sevgili ise asigina dudaklarindan
ihsan olarak sairin deyimiyle tath buseler/ma bagislamakta, ancak bu buselerin
thsanimnin tam zamani oldugunu belirtmektedir. Klasik siir geleneginde de dudak
ya ihsaniyla canlar bagislamakta ya da edebi hayat verme roliiyle islenmektedir.
Ancak asagidaki ifadelere baktigimizda, sdylemlerin beseri nitelikler tasidigi
ifade edilen sevgiliye ait niteliklerle kurgulandigi sdylenebilir. Ciinkii burada
betimlenen sevgili, lebini nazlanmadan asigia emdirmekte, gerdanindan 6peyim

diyen asigina giilerek, yani kur yaparak cevap vermektedir:
Emsem leblini 6psem o gerdan: didiim ben
Guldi didi ihsan yeri der-hindir em ma (Ebubekir Kant, g.2/7)

Nedim ise seker tebessiim ederek buse veren, giil suyu damitircasina hos
sozler dokiilen dudaklarin taze ve tath niteligiyle oyalanmaktadir. Asagidaki
beytinde sair; dudaklardan aldigi tazeligi hos tebessiimle, tatliligi ise gulab
misali sozlerle ifade etmektedir. ifadeler, beytin dokusundaki leff i nesr gibi
sanki dudaklara tazelik ve tatlilik olarak yayilip, sevgilinin giizel sdzler dokulen

agzmda toplanmakta sonrasinda tekrar dudaklarina yayilmaktadir:
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Nedir lebinde bu terlik bu tatlilik giiyd
Seker tebessiim edersin giilab soylersin (Nedim, n.10/2)

Klasik siirde lal dudaklar, gayet nazik sekilde betimlenmektedir. Bu
dudaklar nazikliginin yaninda Seyhiilsilam Yahya Efendi’ye gore taze helva
gibidir. Ancak sair, bu taze helvay1 agzina almaya dahi cesaret edememektedir.
Ciinki bu nitelikler dudakta mevcuttur. Asagidaki beytinde goriildiigii gibi bu lal
dudaklar, tazelik ve helva tadmi verecek nitelige sahiptir. Beyitteki “agzina
alma” ifadesini kinayeli diistinmemiz icap etmektedir. Ciinkii dudagin nazikligi
ve tathiligi vurgulanirken, taze helvanin tercih edilmemesi yOniinde fikir
belirtildigi goriilmektedir. Bu durumda sairin taze dudaklara meyledecegi

agikardir:
La’'l-i cananeye benzer diyl helva-y: teri
Agzuna alma leb-i ndziiki Yahya ter olur (Seyhiilislam Yahya , 9.76/5)

Edirneli Nazm1’nin asagidaki sdylemiyle sevgilinin dudaklari, bal ve seker
tadinda asiginin dudaklarinda sanki iz birakircasma verdigi buse tipki balin
kaymakla karisimindan dogan bir tadi da asigma bagislamakta gibidir. Burada
sevgili, asigina bal dudaklardan buse verdigi anda balin kaymaga karigsmasi
misali bir duygu héasil olmakta, bu duyguda dudak ta suh nitelikler
istlenmektedir. Sair, beytin ikinci misrainda yise bir hos¢a dudag: seker bal
derken, sanki dudaktan aldig1 bu lezzete vurgu yapmakta, sevgiliden bal kaymak
karigim1  aldigi  busenin  kendisinde  olusturdugu duygu durumunu
betimlemektedir. Sanasin sdzciigii bu duygu durumunun ifadesi olarak beytin
anlammna islenmis bulunmaktadir. Beytin anlam diinyasi, bu duygu temelinde

kurulmus goriinmektedir:
Karisur sanasin kim bala kaymak
Yise bir hosca dudag seker bal (Edirneli Nazmi, g.3987/1-2)

Revani’nin asagidaki deyimiyle dudak, artik sair i¢in vazgecilmez

olmustur. Burada sair, sevgilinin dudagiyla hasir nesir halde bulunmaktadir. Bu
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durum sairin deyimiyle bal tutamin parmagini agzina gotiirmesiyle esdeger
olmaktadir. Boyle bir manzarada artik, sevgiliyle asigin dudaklardan bal misali
buseler aldig1 asikar olmustur. S6ylemler mahalli bir deyimin manasinda bayagi
gibi goriinse de sevgilinin dudaklarinin suh niteliginde estetik ¢ehresini buldugu
goriilmektedir. Revani, klasik gelenek dogrultusunda pek cok klasik sairde
oldugu gibi halk deyimlerini kullanarak, sevgilinin dudagma yonelttigi

duygularini betimlemistir:
Lebiin icin bana neler dirler
Bal tutan barmagn yalar dirler (Revani, g.138/1)

Klasik siirde, bilindigi gibi sevgilinin dudaklari, mest edici niteligiyle
saraba ve kadehe de tesbih edilmektedir. Asagidaki beytinde Umidi bu durumu
betimlemektdir. Sairin sdyleminde sevgilinin 1’al dudaklar1 sarap gibi, inci
dislenin iizerindeki kabarciklari, dudaklarin inci diglerin arasindan gorindiigi
durum ile aynilestirmistir. Kanaatimizce sair burada “hubb ”/sevgi sézciigiiniin
miistaki olarak “habab”1 kullanmakta, bu kullanim ile sarabin siirekli aydinlik ve
parlaklik niteligi ile aksamin sabaha kavusmasi misali bir haletle gam gideren,
mutluluk veren niteligini de esdeger kilmaktadir (Kuzu, 2014: 969). Beytin sarap
gibi I’al-i leb ve hababla biitiinlesen niteliginden bu anlami ¢ikarmak miimkiin
haldedir:

Leb-i la 'liin sardbdur glya
Dirr-i dendan hababdur gilya (Umidf, g.2/1)

Dudak, sarapla benzesse de Seyhiilsilam Yahyd Efendi’nin asagidaki
deyimiyle saraptan daha iistiin tutulmaktadir. Bu {istiinliikte sevgilinin yanagi ve
dudaklarnin s6z konusu oldugu yer de giiliin ve sarabin esamesi dahi
okunmamaktadir. Sair, isret kadehine zehir katmamakta kararhidir. Ciinkl zaten
sevgili yanindadir ve sarap ¢esnili dudagi ve giilden daha cazibeli yanagiyla goz
doldurmaktadir. Burada dudagin sarap ve giilden {iistiin olarak betimlenmesi,

daha once de vurguladigimiz gibi dudagm klasik sairin nazarinda sevgilinin
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guzellik unsurlart igerisinde elde ettigi birincil ve istiin konumdan

kaynaklanmaktadir:
Besdir ruh u lebi bize anman gul G mli
Billah cam-: aysimuza zehr katmanuz (Seyhiilislam Yahya , g.143/3)

Dudagin saraba olan {stiinliiglini Nedim de vurgulamaktadir. Sair,
asagidaki beytinde sevgilinin semiz ya da yumusak dudaklarmin verdigi
sirinlikten medhiis oldugunu belirtmekte, sakiye seslenerek, bu medhiis zevki aci
sarabin kadehine degismeyecegini vurgulamaktadir. Beyitte gorildigi gibi
dudaktan dokiilen buseler, sarab1 ve bu dudaklara dokunan kadehin verdigi zevki
bile geride birakmakta, adeta sairi bu cerb-i lebin sirinligi karsisinda dehsete

diistirmektedir:
Ta ki gerb-i leb-i sirinin ile medhiisum
Sakiya cam-1 mey-i telhe degigsmem niisum (Nedim, g.84/1)

Sarabin dudakla biitiinlesmesi giizel yasama doniik 6zlemleri de agiga
vurmaktadir. Baki bu dogrultuda dikkatini sevgilinin seker gibi dudaklarina
yonlendirmektedir. Asagidaki beytinde goriildiigii gibi bu dudaklar1 dehanuna
alan Baki, dudaklardaki tatlilikla tiim diinyanin gamini gideren aci sarabin
aciligmi yok etmeyi diisiinmektedir. Acmin ve kederin def edildigi bu yasam
felsefesinde sirin dudaklar, gam ve kederi giderme nitelikleriyle 6n plana

¢ikmaktadir:
Telh-i sardb-1 gussa-i devrdni def” ider
Sirin lebin dehanuma alsam niteki kand (Baki, g.35/5)

Ciinkii Baki asagida da ifade ettigi lizere zevk ehlidir. O, seker cesnili
dudagin lezzetini saf saraptan ayiracak duygusal ve estetik donanima sahiptir.
Asagidaki beytinde goriildiigi gibi mezék ehli/zevk sahibi olarak Baki,
dudaklardan buse almaya yOnelmistir. Bu yonelisle gseker-fesdn dudaklar

tizerinde bir parmaklik dahi yer kalmamistir. Bu durum kanaatimizce asik ile
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sevgilinin lebaleb bulustugu bir halin anlatimidir. Bu hal, dudak ile tesbih
edildigi sarap kadehinin saf sarapla dolu, yani dudak pay1 kalmayan niteligiyle
ortismektedir. Saire gore, seker dagitan lebler buse verirken bir parmaklik
mesafenin kalmadig1 tarzda yakinlasmis, bu mesafe bal gibi saf sarapla dolu
kadehte kalmayan dudak payiyla aynilesmistir. Ancak sair, zevk ehli olarak bal
gibi saf sarap ile seker ¢esnili dudag ayirt edebilecek ferasete sahip oldugundan
miisterihtir. Hangisini tercih edecegini iyi bilmektedir. Kanaatimizce sairin
tercihi dudaktan yana olacaktir. Ciinkii mezak ehli sairin nazarinda dudak ile saf

sarap, sehd-1 ndbm verdigi lezzetle birlesmis haldedir:

Bulinmaz cay-1 engiist ol leb-i sekker-fesan iizre
Mezik ehli biliirler sehd-1 ndbun farkin ol femden (Bdki, g.367/2)

Klasik siir geleneginde kadeh, sevgilin dudaklarma dokunan haliyle de
betimlenmektedir. Bu betimlemede kadeh, dolu bulundugu sarap ile leb-ber-leb
bulunmaktadir. Azmizade Haleti’nin deyimiyle bu vaziyetle sevgilinin saraba
benzeyen dudaklar1 ile sevgili, agzim1 asiginin gonliine bir eglence misali
vermesi gayet normal olmaktadir. Ciinkti kadeh, nasil sarapla dolu ise sarap gibi
dudaklardaki buseler de asigin gonliinii neseyle doldurmakta, yani goénliin
eglencesi olmaktadrr. Klasik siirde kadeh, islevsel olarak igildiginde, yani
dudakla temas ettiginde bazen “buse” anlammda da yorumlanmaktadir. Beyit bu
anlam dairesinde diisiiniildiiglinde sarap ve kadehe tesbih edilen dudagin

birlikteliginin beytin manasina daha uygun geldigi gozlemlenebilir:
‘Aceb mi virse dil-i ‘dsika dehani tarab
Su camdur ki ola bdde ile leb-ber-leb (Azmizade Haleti, 9.85/1)

Vehbi’nin asagidaki ifadelerinde ise seker gibi dudaklarin kizil renkli
kadehin dudakla temas: misali buse veren niteliginde sevgili, tifil karakteriyle
belirmektedir. Bu sevgili, lalas1 akide sekeri almaya giderken, asik bir firsatini
bulup tifil olarak niteledigi sevgilinin yanina gitmek i¢in bir firsat yakaliyor.
Boyle bir tabloda sair, firsat1 degerlendirip tifil sevgilinin leb-i /’alin gizlice de

olsa Optiigiinii soylemektedir.. Asik, goriildiigii gibi gizlide olsa kacamak
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bulugsmalar1 tercih etmekte ve sevgili ile firsat bulduk¢a goriisiip ondan buse

almaktadir:
‘Akide almaga gitdik¢e lalast bulup fursat
Seker gibi leb-i la’lin opiip ol tifli pinhan sev (Stinbiilzdade Vehbi, g.211/4)

Mesihi ise asagidaki ifadeleriyle dudaklari emdikge kendinden gegme
durumunu, ayik kafayla sarap igmekle karsilastirmaktadir. Ciinkii sair leblerini
emdikce put gibi sevgilinin leblerinin sarhosu olmus, akli bagindan gitmistir. Sair
kurguladig1 bu tabloda, dudaklarin sarap gibi tesirli ve mest edici nitelige sahip

oldugunu vurgulamaktadir:
Emdukce leblerint gider aklum iy sénem
Mey icicek su resme za'i’ olur hired (Mesihi, g.37/3)

Sevgilinin dudaklarindan alinan buse, as1igin kendini lal dudaklara teslim
etmesine de neden olmaktadir. Bu teslimiyette Azmizade Haleti’nin asagidaki
ifadesiyle asik, suhun dehdnini 6piiyorken, caninin agzina geldigini, yani 6lme
noktasina geldigini duyumsamaktadir. Bu tabir, 6pmenin tesirli etkilerini
gostermesi bakimindan oldukga ucar1 bir s6ylem olarak belirmektedir. SUh-z
cithami oplyorken asik, bunun etkisiyle kendini sevgilinin la’line, yani lal gibi
buselere teslim etmektedir. Beyitteki agzuma geldi cinum ve la’line teslim
ideyim ifadeleri bu duygu halinin tezahir( olarak belirmektedir. Azmizade
Haleti’nin sevgilinin lalini 0plyorken canini teslim ettigini diigiindiigii anda
“yetis” demesi, beytin suh sdylemine estetik cesni katmaktan baska bir sey

olmasa gerektir:
Opiiyorken deheniin la ‘liine teslim ideyim
Yetis ey sith-1 cihdn agzuma geldi canum (Azmizade Haleti, g.503/4)

Klasik siir geleneginde, Sevgilinin dudaklari, suh&ne soylemde lezzetiyle
de 0n plana ¢ikmaktadir. Edirneli Nazmi, asagidaki beytinde bu lezzeti her dem

aldigin1 vurgulamaktadir. Beytinde sair, her dem sevgilinin kendisine lutf ettigi
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buseler ile gonlind hos bir mutlulukla doldurmakta oldugunu belirtmektedir.
Saire gore boyle bir buseyi bagislayan sevgili, cana can katan niteligiyle bir
lezzet hani niteligine biirlinmektedir. Bu lezzet sofrasinda verdigi tath buseler ile
asiklar1 kendine meylettiren sevgili, verdigi seker gibi buse ile cana can
katmakta, lal dudaklarindan verdigi bu leziz buse ile giizelligini muhassal hale
getirmektedir. Beyte baktigimizda, kullanilan ifadelerin dudagin suh niteliklerini
de ortaya koydugunu ve bu nitelikleri bls-: la’I-i dilberin hog-safa gorinimunde

topladig1 gézlenebilir:
Buse lutf itse lebinden her ne dem bir dil-ruba
Dil alur gayetde haz andan bulur cdn hos-safa
Ehl-i diller canla meyl itmestnler mi ana
Kanda var bls-z leb-i canan gibi bir can-feza
Ol benim canumdurur hanum muhassal Nazmiya
Hey ne var ‘dlemde biis-1 la’[-i dilberden leziz (Edirneli Nazmi, mis.8/V)

Sdhane soylemde sevgilinin dudaklarindan alman bir buse, basit bir
arzunun, siradan bir hissin {iriinii degildir. Cilinkii Nedimane tarzin takipg¢isi
Rasid’e gore bu duygu icin Kandehar sehri biitiiniiyle feda edilebilmektedir.
Tevriyeli olarak bu vazge¢me dudaktan alman kand/seker tadi ile birlesmekte,
dudak sekerden daha leziz olarak estetize edilmektedir. Beyte baktigimizda
Hafiz’mn, Sirazli giizelin sagmin tek teline Semerkand ve Buhara’y1 bagisladigi
(Kanar, 2011: 46) tablonun bir benzeri, sevgilinin tath dudaklarinda Kandehar
sehri baz alinarak Rasid tarafindan ifade edilmektedir. Bu ifade ile sair, suh
duygular1 ifade etmede miiserek kiiliiriin {iriinii olan klasik gelenegin takipg¢iligi

rolint devam ettirmektedir:

Biis eyleyen dehdanini ol ndz-perverun

Iklim-i Kandehar ser-a-ser bedel viriir (Rasid, g. XLXIX/2)

AN e A A A
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Be-hal-e hindiiyes bahsem Semerkand i Buhdara-rd (Hdfiz, g.3/1)

Klasik siirde asik, ulasilmaz olan bu sevgiliden gelen buseyi degil,
sevgilinin eza ve cefasindan payina diiseni almakta ve firkati bir kader olarak
kabullenmektedir. Bazen de idealize edilen bu sevgili, dudagindan verdigi can
bagislayan buseyle asigina vuslati yasatiyor gibidir. Suh tarzin takipgisi Rasid de
asagidaki beytinde klasik gelenegi takip ederek, dudaklarin can bagislayan
niteligini vurgulamaktadir. Sair bu can bagislayan lebdeki buseyi suh sevgiliden
aldigin1 ve aldig1 buseyi, bu sevgili ugruna can veren asiklarmin ruhuna
gonderdigini belirtmektedir. Denilebilir ki burada Pertev; sevgiliden, 1zdiraptan
kaynaklanan ah ve inlemeleri degil de kendisine mutluluk veren hisleri

almaktadir:
Bir bdsesin aldum leb-i can-bahsinun ey siih

‘Ussdkinun  olmigleriniin - cdnina  degsiin ~ (Pertev, g. CDXV [3)
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3. BOLUM: SEVGILi BAGLAMINDA SARABA ATFEDILEN SUHLUK
3.1. Suhlugun Mestane Terenniimii/Sarab-Sevgili Biitiinlesmesi

Sarap, klasik siirde en ¢ok kullanilan icecek maddesidir. Rengi
dolayisiyla sevgilinin dudagi, kan, gézyasi ve sevgilinin yanagina benzetilmekte,
lezzeti ve sarhos edici 6zelligi ile de tesbihlere konu oldugu goriilmektedir.
Ayrica sarap, bezm ve meclislerin vazgegilmez unsuru olarak belirmektedir
(Pala, 1999: 53; Sevimli 2015: 156). Bu tarz siirlerde Arap siiri asil ¢ikis yeri
olmus ve boyle siirlere “hamriyyat” adi verilmistir. Hamriyelerde “ilk ¢igir1 agan
kigiler Cahiliye déneminde el-A‘sa, Emeviler doneminde el-Ahtal ve el-Velid
gibi sahsiyetler ise de, Ebti Nuvas bu tiiriin tartigmasiz lideri sayilir. Strekli i¢ki
icen ve ona taparcasmna baglanan EbG Nuvas adeta “hamr” adiyla
biitiinlesmistir” (Demirayak, 2016: 113). Ebu Nuvas "siirlerine cismani bir hava
vermis olmakla" (Toprak, 2000: 170; Sevimli: 2015: 156) bu siirlere suh
nitelikler de vermistir. Bu kaynaktan beslenen Klasik sairlerin pek cogu da
hamriyyat tarzi siirlerinde benzer sOylemleri dillendirmislerdir. Bu siirlerde
rengi, kokusu, kadehe dokiilis anindaki sesi, kabarip kopiirmesi, tasip
dokiilmesi, yani kabima/kiipiine sigmayan hali ile sarap bir sevgilinin niteliklerini

tastyacak halde resmedilmekte, kadinsi niteliklerle de ifade edilmektedir.

Klasik siirde pek c¢ok sairin siirlerinde betimledigi sarap, cogu kez sevgili
ile ilintilendirilerek de ifade edilmistir. Bazen bu ilintilerde sairlerin sarabi da
sevgilinin giizellik unsurlarina tesbih ederek, ona suh nitelikler verdikleri de
gbzlenmistir. Bu siirlerde rengi, kokusu, kadehe dokiiliis anindaki sesi, kabarip
kopiirmesi, tasip dokiilmesi, yani kabina/kiipiine sigmayan hali ile sarap, bir
sevgilinin niteliklerini tagiyacak hélde resmedilmektedir. Boyle ifadelerde sarap
rengi ve sarhosluk vermesi yoniiyle sevgilinin cani/ruhu besleyen nitelikleriyle
ortiismekte, sevgilinin sarap gibi revan oldugu cazibesinde coskunluk
kazanabilmektedir. Boylece kopliren sarabin coskunlugu, giil renkli dudaga
sirayet etmekte, dudaktan alinan busenin lezzeti bir sarap kabarcigi misali sairin
bedenine ve ruhuna akmaktadir. Sarabin dudaga 6zgii kilindig1 bu sdylemdeki
zarafet dikkat cekicidir. Bu estetik tabloda sevgili, sarabin verdigi mestaneligi

dudaklarindan agigina blse olarak bagiglamaktadir. Hayali Bey’in asagidaki
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beytinde goriildiigii gibi, goncanin rengini alan sarabin lezzetinin aktig1
dudaklardan buse alinmakta, mey kokusu bu dudaklarda hissedilmektedir. Sair;
bu hissi sabah esen riizgara vererek, beyitteki soylemine bahara ait unsurlar1 da
ortak etmektedir. Bu sOylemin gonca dudaklardan mey i¢meyi, sevgilinin agzini
seher riizgart gibi koklamayi betimlemesi ile suh duygulara da hitap ettigi
soylenebilir:

Gonca mey i¢mis kokular agzinmi bdd-1 seher
Dirhem-i jaleyle bas kurtarsin ol evgdr mest (Hayali, g.t.14/4)

Bu tarz sarap siirlerinde sairler, sevgilinin lebleri yadma badeyi
yudumlamakta, lal dudaklarin verdigi hararetle bedenlerine can geldigi hissini
derinden duymaktadir. Boylece sairler, meyhanenin ya da bezmin ferahlik
bagislayan ortaminda sarap siirahisinin sevgilinin dudaklarina meyletmesi gibi,
sarabin kadehe dokiiliirken ¢ikardigi sesten bile sarhosluk hissine kapilmakta,
kendilerini bu mestlige kaptirip gitmektedir. Her yerin bir nevi sarabin ates kizili
rengine boyandig1 meclisde, sevgilinin lebi ile esriyen asiklar, sakinin stislii bir
kadeh gibi giimiis renkli endamma dikkatlerini yoneltmekte, bu coskunlukla
Cem’in ruhunu sad eden giil renkli sarabi afiyetle yudumlamaktadir (Ekici,
2017: 60). Boylece asiklar, sevgili kisvesinde al sarab1 ve hos i¢gimli dudaklarini
kendilerine comertce sunan sakinin essiz goriiniimiinden sarhos olmakta, onun
meclisteki cilveli ve oynak tavirlarindan da bu mestligi tatmaktadirlar (Ekici,
2017: 58). Hatta Nedim’in asagidaki beytinde vurguladigi gibi saki’nin mecliste
kadehi devrederken yaptigi oynak ve cilveli hareket ve doniisler, asiklarda farkli

duygulanimlar, degisik hayal ve diisiinceleri de agiga ¢ikarabilmektedir.
Gerdisin gordiik¢e sdki-i mulayim-mesrebin
Arz0 ser-geste-i fikr-i muhal eyler beni (Nedim, g.147/7)

Boylece Nedim’in yukaridaki beytinde ifade ettigi gibi hafifmesrep
sakinin verdigi sarhosluk, dudaktan gelip ylirege yerlesmekte, Mesihi’nin
asagidaki ifadesiyle dudaklar emildikce bu yurekte ne korku ne de keder
kalmaktadir. Boylece sarap tadinda dudaklarla dinyanin dertleri bertaraf
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edilmektedir. Sanki burada busenin dudaklardaki devamlilig1 sarabin akiskanligi
ile birlesmekte, giizel ve sarapla yasama diisiincesinin ¢ergevesinde tenastibini

bulmaktadir:
Lebiin emdukce kalmaz dilde havfum
Komaz mey kisiniin gonlinde korhu (Mesihi, g.200/3)

Beyani’nin asagidaki ifadesiyle bu sarap, basit bir olgunun degil bir yasam
felsefesinin goniil agici, ferahlatici, yani mutluluk veren niteliginde klasik saire
ilham olmaktadir. Bu ilham, gami cilalayip gonlii temizleyen arzularin konuk
oldugu goniilde her zaman varligmi korumaktadir. Bu varlik, goniil agan kadehe
dokiildiigii anda asiklar1 rahatlatmaya, yasama arzusuyla doldurmaya
yetmektedir. Bu arzularin ferahlatici etkisinde ilerleyen sarabin sevgiliye dogru

yonelen tutkular1 da bigimlendirecegi asikar goriinmektedir.
Gusdda mi-sevi ger cam-i dil-gusa dart
Hemise der-dil-i ti sevk-i gam-zayi dari (Beyani, g.108/1)*®

Bu mutluluk felsefesinin sarapla biitiinlesen niteliginde sevgili, basat rol
istlenmektedir. Sevgili, sarap biitlinlesmesi ile bu rolde her katresi canlar degen
sarap, Ovgil sairi Nef’’nin asagidaki ifadesiyle siirekli sevgiliyle lebaleb
bulunmakta, bu yakinlagsma cana can katan bir arzuyu asiga bagislamaktadir.
Nef’1 gibi bir kaside sairinin bu tiir suh duygular1 dillendirmesi, klasik siirde
suhane tarzin gelisimi agisindan 6nem arz etmektedir. Clnki pek ¢ok klasik sair,
daha once de vurguladigimiz gibi klasik siirin baslangicindan itibaren bu tiir
sOylemlerle suhane tarzin gelisimine 6nemli katkilar yapmiglardir. Siirlerinde
ovgii ve yergiyi list perdeye tasidigi goriilen sairin beytindeki “Hakka ki” hitabi,
sevgilinin verdigi bu bagisin cana tesir eden tesirli duygusunu agiga ¢ikaracak

sekilde terenniim edilmistir. S6z gevherini dvgiiye maharetle dizen Nef’1’nin

18 Eger gonlii ferahlatip genisleten sarabin varsa, dert etme mutlu olursun. Cinku senin
gonliinde her zaman gamu giderip cilalayan bir arzu bulunmaktadir.
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soylemindeki bu lirikk bir edanm sevgilinin leblerinde klasik gelenek
dogrultusunda bir katre mey gibi durmasindaki tasavvur, estetigi ile dikkat
cekici niteliktedir. Ciinkii ifadeler, esi bulunmaz bir inci madeni hitkkmiindeki
sarabin sevgiliyle olan birlikteliginden, yani lebaleb halinden izleri lirik bir
uslupla sevgilinin sarap c¢esnili dudaklarina tasimis gibidir. Sair bunu bir
temenni olarak beytine islese de bu temenninin, sevgiliye kars1 bir arzulanmay1

icerdigini de gozarde edemeyiz diyebiliriz:
Mey gibi kani bir giiher her katresi canlar deger
Hakka ki cana can katar yar ile olsa lebaleb (Nef’i, k.62/4)

Sevgili ile biitiinlesmede sarap, klasik pek c¢ok sairde yukarida
vurgulandig1 gibi bir yasam felsefesinin disa vurumu hiikmiinde ifade imkéani
bulmaktadir. Mezaki’nin asagidaki beyti simin-ber, yani giimiis sineli sevgili ile
stirekli yan yana bulunmay1 ifade etmesiyle bu duyguyu ifsa etmektedir. Bu
duygu durumuyla, sevgiliyle yakinlasmada kayik gibi kadeh, sairin ifadesiyle bir
nice sevgiliyle birlikte icilmekte, sevgili-sarap biitiinlesmesi zevkin devretmesi
icin gereklilik olmaktadir. Bu durumda sair, sevgilinin varliginda kara ve
deryaya hiikiimran oldugunu hissetmekte, Cem gibi hiikmiinii icra etmektedir.
Mezaki’nin sarap-sevgili birlikteliginde yazdigi pek ¢ok siirinde bu hiikmiin, sim
tenli sevgililerle sarabin esrikliginde yasanilan birliktelie dogru yoneldigi

gorilebilmektedir:

Zevrak-1 mey siireltim bir ni¢e simin-berle
Cem gibi hikm ideltim biz dahi bahr u bere hep (Mezaki, 9.27/2)

Klasik siirin son donem temsilcilerinden biri olan Leyla Hanim, yazdigi
bazi gazellerinde ifade ettigi kadins1 duygularla elestirilmistir. Bu tarz siirlerinde
sairin, duygularmi olduk¢a serbest ve pervasizca ifade ettigi goriilmektedir.
Leyla Hanim’m bu taz siirleriyle Nedim tarafindan daha ugar1 olarak
dillendirilen suhane ifade tarzini takip ettirdigi soylenebilir. Sairin asagidaki
beyti bu duygulanim diizeyinde betimlenmistir. Leyla Hanim’m bu beyti,

sarabin sevgilinin dudaklarmdaki buseyle biitiinlesmesine saniriz dikkate deger
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bir drnek teskil etmektedir. Beyitte sair, sevgilinin dudaklarindan bagisladig1 bir
yudumun, sevgilinin yanagindaki bir busenin yerine gececegini belirtmektedir.
Burada sarap, sevgilinin asigina bir ihsani olarak bir kadehe dokiiliir gibi
dudaklardan dokiilen bir buse olmaktadir. Leyla Hanim beytinde, sarap ile
sevgilinin dudaklarini birlestirdigi sOylemine sevgilinin sarabin rengini alan
yanaklarini da ortak etmektedir. Leyla Hanim bir taraftan klasik gelenege uygun
olarak duygularini dile getirirken, diger taraftan bir bayan olarak duygularini
yansitmaktan da c¢ekinmemistir. Asagidaki beyti bu duygularinin yansimasi

niteligindedir:
Zi-leb yek cur ‘a kon ihsan
Bide yek bise ez-ruhsar (Leyld Hanim, g.35/3)%°

Sarap-sevgili biitiinlesmesi, sevgilinin varlig1 ile nese kattig1 mecliste de
kendini gostermektedir. Bu mecliste sarap; askin rengi ates kizili, kan kirmizi,
mey erguvani ya da giil goncanin rengini almakta; arzu, heves, sevk, sabirsizlik,
kararsizlik halleri gelip kalpleri istila etmektedir (Ekmekg¢i, 2017: 530). Bu tarz
siirlerde yine, duhter-i rezin verdigi sarap ¢esnili buseler smirsizca alinmakta
arzular, yakut ya da lal dudaklarin bir sarap kadehi gibi taskin karakterinde
sevgiliye dogru meyledip akmaktadir. Bu meyil ne goniilde hayatin derdini ne de
yarinin endigesini birakmakta, hayatin dertlerini unutan asiklar, sarabin yaninda
meze olarak sunulan dudaklarla sekerli ve balli dirilerek, giizel yasami sevgilinin
dudaklarmnin verdigi mestlikte betimlemektedir. Eskiden de oldugu gibi sarabin
viicuda verdigi zararlar1 azaltmak amaciyla meze olarak bunlarin yaninda tatli ya
da tath meyve-sebzelerin tiiketildigi bir gergeklik olarak durmaktadir. Mesihi de
asagidaki beytinde lal gibi kadehteki sarabi tath balli dudak yerine niis ederek,
yani sarap gibi dudaklardan buse alarak bu duyguyu betimlemis goriinmektedir
(Onay, 2007: 37) :

La’liinle tatlu ballu dirildiigiime sehd

1% Dudagindan (sarap kadehine dolan) bir yudum bagisla/sun ki yanagindan bir buse

olsun.
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Ben kulun ile gamzen ona kan bi¢ak durur (Mesihi, g.68/6)

Mesihi’nin yukaridaki beytinde tath balli dirildigi lal dudaklarini, Cenabi
ise miisahede ettiginde sevkle soze baslamaktadir. Sairin asagidaki beytini
sevgilinin  bu lal dudaklarinin saraba tesbihi baglaminda iki manada
degerlendirmek gerekmektedir. ik manasiyla sair, bu lal dudaklar1 gérdiigiinde
pek cok klasik sairin de ifade ettigi iizere, sevkle dile geldigini belirtmekte,
dudaklarin sarap gibi zevk veren, yani mest eden niteligini vurgulamaktadir.
Ikinci manasiyla ise bu mey gibi lal dudaklarm oldiiriicii kanli sarapla
benzestigini belirtmekte, sanki bu Oldiirtici mestligi hissetmektedir. Cenabi,
asagidaki beytinde kanaatimizce dudaklarin sarap rengini vurgulasa da daha ¢ok

onun keskin sarap gibi sevke getiren niteligini vurgulamaktadir:
La’l-i lebun goricek sevk ile dir Cenabi
Ademler éldiirici kanlu sardba benzer (Cendbi Ahmed, g.105/5)

Dudaklara duyulan arzu, Vustli’nin asagidaki beytinde goriildiigii iizere
sevgilinin sarap gibi leblerinden zevk almayr gerekli gérmekte, asiga hicbir
yerde bulamayacagi bir lezzeti tattirmaktadir. Ciinkii sair, meyhane meyhane
gezmis, sevgilinin sarap gibi dudaklarindan aldigi lezzeti bu isret mekanlarinda
bile bulamamistir. Burada tadi ile dudak, sarabin fersah fersah iistiine
cikarilmakta, meyhanede igilen lezzetini unutturarak yerine sanki dudaklardan

alinan zevki ikame etmektedir:
Miil lebleriiniin zevkin bir yerde bulimadum
GezdUm nece giin gerci meyhane-be-meyhane (Vusali, 9.163/2)

Klasik siirde sarabin dudaga veya buseye tesbih edildigi sdylemlerde
sevgilinin dudagi, cemal bahgesi i¢inde renkli bir goriiniim arz ederken de ifade
edilmektedir. Bu ifadelerde yanagin alligi, rengini ezilen unndb-: terden, yani
taze lizlimden almakta, ancak Uziim, tazeligine ragmen sirinlikte sevgilinin
renkli dudagmin yerini tutmamaktadir. Yerine baska bir giizelligin ve tatliligin
ikame edilemedigi bu giizelligin cazibesi, goniilleri de etkilemektedir. Ahmed

Pasa’nin asagidaki soylemlerinde dudaga yonelen arzular, taze iizimiin ezilmesi
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ve tatlh sarabm iiretimsel asamasi ile sunulmaktadir. Kanaatimizce bu
ezilme/fermantasyon siirecinin dudaklarin tathilig ile as1gin gdnliinii eriten hissi
duygulanim diizeyine karsilik geldigi asikardiwr. Bu asikar goriiniimde suh

nitelikler oldugunu soyleyebiliriz:
Bostan-: cemdl i¢re dudagin rengin
unnab-: ter erismez ii sivin ineb olmaz (Ahmet Pasa, g.115/3)

Dudaklarda bulunan ve sarap tadini geriye birakan tathilik, giil renkli ac1
saraba da hak ettigi smirsiz lezzeti verebilecek tarzda betimlenmektedir. Celili
asagidaki beytinde, bu duyguyu ifade etmektedir. Boyle bir duygulanim
diizeyinde gonca dudaklardan sunulan seker gibi buseler, giil renkli ac1 badeyi
doniistiirecektir. Bu doniisiimle sairin deyimiyle giil renkli sarap tathliga
evrilecek ve asla aci bir tat vermeyecektir. Celili’nin tahayyiiliine gore bu
durumun nedeni, sevgilinin gonca dudaklarina buseden nebéat katmasi olacaktir.
Boyle bir hayalle sair, sevgilinin gonca dudaklarinda nebat gibi biten buseyle

guzel bir neden icra etmektedir:
Blseden katsa nebét ol gonca-leb
Hergiz olmaz bade-i gul-fam telh (Celili, g.68/7)

Hikmet Ustadi olmasina ragmen klasik siir gelenegi dogrultusunda hareket
eden Nabi’nin asagidaki beyti ise sairin sarap zevkini sevgilinin baldudaklarmda
nis ettigini belirtmesi yOniiyle dikkate degerdir. Bu nlis edis, sairi dyle bir
haletle anlatmistir ki bu duygu durumu ile Nabi, zehr ile sarabin farkini ayirt
edemez olmustur. Ciinkii dudaklarin verdigi bal tadi, sanki niis edilen sarabin
acisii ve zehrini gidermeye yetmistir. Sair burada tercihini sarap gibi nilis ettigi

baldudaklardan yana kullanmis gibidir:
Sehd-i lebin niis ideli Nabiya

Zehr nedur mal nedir bilmeziz (Nabi, g.287/4)
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Nabi'nin yukaridaki beytindeki tahayyiilini, Emri’nin asagidaki
ifadelerinde de gormekteyiz. Bu sdylemde sair, diinyay1 ibrisim elekle siizse de
dilberin dudagi gibi ince, yani hafif i¢cimli sarabi bulamayacagini
vurgulamaktadir. Buradaki soylemde suhluk bulundugunu gérmek miimkiindiir.
Clnkii bu soylemle, dudaklardan alinan sarabin hafif i¢imli niteligi ince
dudaklarda belirmekte, sanki dudagin lezzeti hissedilircesine terenniim
edilmektedir. Boylece arzular; sanki ince sarap gibi buselerde hafiflemekte,
ibrisim elekle siiziilerek etkisini yeniden sevgilinin dudaklarina birakmaktadir.
Emri beytindeki ifadesiyle, dudaklardan aldigi buseyi ince sarapla, diger bir
deyisle hafif tesirli buselerle ikame etmeyi uygun bulmustur. Bu halet-i
rihiyenin sarap gibi buselerin tazyiki karsisinda siirde ince sarabin niteligini

aldigin1 diistinmemiz olas1 goriinmektedir:
Stizse ibrisim elekle dehri Emri bulimaz
Dil leb-i barik-i dilber gibi bir ince sardb (Emri, g.45/5)

Ahmedi ise dudaklardan alman buselerin tesirini, akict yakutun cana
isleyen ve mutluluk veren karakterinde bicimlendirmekte, bu akicilig1 bir sarap
gibi nis ettigini  belirttigi lal dudaklardaki buselerde tamamlamaktadir.
Asagidaki beytinde sair, bu yiirek eritici duyguyu, giizel yasama donik
tecriibeler esliginde vurgulamaktadir. Bu vurguda sair, altin kadehteki sarap gibi
sevgilinin dudaklarin1 niis eylemek istemekte, inci dislerin lal kadehlere
dokunmasi misali dudaklara dokunmak, yani leblerden buseler almay1
arzulamaktadir. Sair, bu duygularini klasik gelenek dogrultusunda dudagi la’/’e,
disleri diirdaneye tesbih ederek anlatmaktadir. Bu anlatimda altin kadehin, gonle
kuvvet verdigi goriilen yakutun akici, yani revan hali ile de betimlendigi
gorilmektedir. Nis edildikce kut, yani mutluluk veren vyak(t gibi lal
dudaklardaki buselere dair bu betimlemelerin sevgili baglaminda saraba ve

dudaklara suhluk verdigi s6ylenebilir:
Cam-1 zerden ani ki oldur kiit u ydkiit-1 revin

Niis eyle bir lebi la’l ii disi diirddneden (Ahmedi, g.506/4)
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Neyli ise sevgilinin dudagiyla saf sarap kadehi misali nese bulmayi
arzulamaktadir. Bu arzusuyla sair, giizel yasama doniik isteklerini de ifade
etmektedir diyebiliriz. Cilinkii asagidaki beytinde goriildiigii gibi Neyli, lal
dudaklarin verdigi nesede mutluluk kadehini bile unutmakta, ona artik
ihtiyacinin kalmadigmi belirtmektedir. Kadehten dudaga yansiyan bu arzu,
verdigi sarap tadiyla lal dudaklara dokunan kadeh misali, asig1 da negve-yab
olmaya, yani neseye gark etmeye yetmektedir. Boyle bir durumda artik bezm-i
dehrde kadehin safési yerini, la’l-i lebin nesesine birakacaktir. Burada sair,
kanaatimizce diinya mutlululugunu, sevgilinin lal dudaginda buldugunu
belirtirken, hayatin dilber mesrepli yasanmasi yoniindeki tahayyiil ve

tasavvurunu da dillendirmektedir:
Olan misal-i kadeh-i nesve-yab la'1-i lebiin
Bu bezm-i dehrde cam-: safay: neyler imis (Neyli, g.83/3)

Kad1 Burhaneddin ise asagidaki beytinde sevgilinin sarap tadinda seyreden
dudaklarin1 yad ederek saf sarabi igmekte, bunu ask yolunda pisip
olgunlasmasinin nedeni olarak sunmaktadir. Dudaklarin sarapla biitiinlestigi bu
klasik sOylemin kanaatimizce yanmis gonlii olgunlastiran niteliginde suhluk
bulunmaktadir. Clinkii saf sarap gibi dudaklardan bade gibi blse alinmakta ve
bu buseler askin yakiciligi ile gonle tesir etmektedir. Ciinkii sair, beytinin ilk
musrainda isk/ask puhtesiyem diyerek, bu goniil yanikligini ifade etmektedir.
Emri’nin yukarida daha dnce verdigimiz beytindeki ifadesiyle (Emri, g.45/5)
ince dudak gibi hafif icimli sarabi tercih ettigini vurgularken, asagidaki beytinde
Kadi Burhaneddin; keskin, yani hdm sarabi arzuladigini belirtmektedir. Sair,
busenin verdigi ¢arpici tesiri, sevgilinin lebleri yadina yasamak istemekte, ancak
bu arzusunu yakici sarabin, yani dudaklarin yanmis gonliinde biraktig: etki ile
gerceklestirecegini tahayyiil etmektedir. Bu tahayyiiliin pek c¢ok klasik sairde
ifade edildigi gibi, ask ugruna cekilen 1zdirabin yiirekte biraktigi yanmishk

hissinden kaynaklanmadigini varsayabiliyoruz:
Ben skt puhtesiyem eger siihte-i dilem

Lebleri yadina nola ger bade ham i¢cem (Kadi Burhaneddin, g.657/3)
228



Kadi Burhaneddin, ayrica asagidaki beytinde sevgilinin dudaklarindan
esridigini belirtmektedir. Sair beytinde, can borcu oldugunu disiindiigi
dudaklar1 her 6pmede mest oldugunu belirtmekte, bu esrikliklerin sayisini dahi
hatirlayamadigini belirtmektedir. Sevgilinin dudaklarindan ¢ikan ve asig1 esriten
sayisiz buselerin asigin canina hitkmettigi bu duygu diizeyinin suh nitelikler
tagidigin1  soyleyebiliriz. Ciinkii bu sdylemlerde Kadi Burhaneddin, her
optiiginde can borcu hissettigi sarap gibi dudaklarin verdigi sayisiz buselerin

tesirinde oldugunu vurgulamaktadir:
Her 6pmege lebiine can borcumuz vardir
Lebiinle esridiir isen siimart bilmeyelim (Kadi Burhaneddin, §.776/6)

Bu durumda sevgili, tathi lal dudaklari ile asigina lezzet vermekte, yani
Kadi Burhaneddin’in asagidaki deyimiyle asigin1 mezak ehli, yani zevk ehli
kilmaktadir. Beytinde zevk ehli olarak Kadi Burhaneddin’in canmi, sevgilinin
mey gibi esriten baygin gézlerinden /’al dudaklarma kaydirdig1 goriilmektedir.
Beyte baktigimizda bu yonelisin, dudaklarin verdigi mezdakin cdni esriten suh
arzulanma héline karsilik geldigini soyleyebiliriz. Ciinkii bakiglar, esriten
gozlerden daha cok tath dudaklara kaymaktadir. Sairin, beytin ikinci misrainda
bu yonelisi, sevgilinin leblerinin asigina verdigi mezdk kilma, yani zevk verme

duygusu lizerinden betimlemesi bunun isareti hiikkmiindedir:
Gozleriniin meyiyile esrit bu canumi
Kil tatl la’l-i lebleriin ile mezaki sen (Kadi Burhaneddin, g.1197/2)

Siinbiilzdde Vehbi’nin asagidaki beyti ise suh sevgilinin dudaklarini
bezmde ‘akide sekeri misali betimlemektedir. Saire gore dudaklarm seker gibi
tathilikla devrettigi ve asiklari esrittigi mecliste sevgili, bezme ‘akide sekeri
getirip meze gibi dudaklar1 ile oru¢ dahi bozdurabilmektedir. SUhéne tarzin
takip¢iligini  siirdiiren ~ Siinbiilzdde Vehbi’nin ifadelerinden, sevgilinin
dudaklarindaki ‘akidenin tadini, sevgilinin meze gibi sundugu buselerde
buldugunu varsayabiliyoruz. Ciinkii sair bu tatlilikla orucunu bozdugunu

belirtmektedir. Burada sair, klasik estetigin marifetiyle oru¢ bozmasi
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sonucundaki ruh haline giizel bir neden bulma yoluna gitmektedir. VVehbi, bu
‘akide gibi tathiliga dayanamayarak orucunu zaten bozmustur. Bu durumda
orucu bozulan kimsenin de sevgilinin bezme meze gibi naklettigi dudaklardaki
buseyi sarabin yaninda meze yapmasi normal goriinmektedir. Sair, beytinin
ikinci misrainda nukl ile nakl s6zciiklerini cinasli bir tarzda suh sevgilinin bise

veren niteliklerine ekleme yoluna gittigini gérmekteyiz:
Bize bozdurdu ‘akideyle siyami ol siih
Blse-i nukl-i lebi bezme edip nakl-i neval (Siinblilzéde Vehbi, k.24/24)

Vehbi’'nin yukaridaki deyimiyle, oru¢ bozduran ‘akide tathiligimin
sevgilinin lal dudag: ile biitiinlesmesinde, Baki’nin asagidaki ifadesiyle bu
konuda getirilen yasaklarm da bir 6nemi kalmamaktadir. Ciinkii Baki’ye gore
sevgili, leb-i la’lin emilmesini k&ndn haline getirmistir. Saire gore bu kanunun
icerisinde sarap gibi lal dudaklar da bulunmaktadir. Asagidaki beytinde sair,
ser’i hikkiim koyucularinin sarabi yasakladiklar1 gibi, lal dudakli sevgilinin
dudaginin emilmesine de yasak koyduklarini belirtmektedir. Bu yasaklarla
sarabin gitmesi, lal dudaklarin da tadilmasina engel olmustur. Baki, sevgilinin
sarapla biitiinlesmesinin bir gostergesi olan bu estetik anlatimi ile bir nevi kendi
yasasini yapmakta, sanki bu yasanin hiikiimlerini lal dudagin {izerine sarapla
yazmaktadir. Ciinkii bu yasada sevgili ile sarap ayrilmaz biitiinliiglinii muhafaza

etmektedir:
Leb-i la’lini emmek mey gibi kdniin idi ammd
Ant def eylediler ser’ ile kaniin ise gitdi (BakKi, g.544/2)

Béaki’nin yukaridaki beytinde ifade ettigi yasagi takipcisi Yahya Efendi,
asagida ifade ettigi gibi kaldirmig goriinmektedir. Saire gore gelenek, her toluda
sevgilinin dudaklarindan bir blse vermesini sart kogmustur. Sair, bu gelenegi
animsamayan ya da bu gelenege gore davranmayan sevgiliye “kiistahlik olmasin
ama sizde ddet nedir” diye seslenmekte, bir nevi bu konudaki yuktamlultklerini
sevgiliye hatirlatmaktadir. Beyte baktigimizda bu animsatisin, sevgili-sarap

biitiinlesmesi ile estetize edildigi goriilmektedir. Bu durum Nedim’in, Cem'in
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meclisi kuruldugundan beri sevgilinin asigina buse verme adetine mesru, yasal
bir huviyet kazandirma yoniindeki sdylemiyle benzestigini gormekteyiz.
Seyhiilislam Yahya Efendi, kaynaklarinda vurguladigi gibi pek ¢ok siirindeki

bu sdylemleriyle Nedim’e giden suhlugun yollarini agmustir:
Her toluda sultanum bir bdse olur dirler
Giistdhlik olmasun sizde nicediir “ddet (Seyhiilislam Yahya ,
Meclis-i Cem kurulaldan olagelmis elbet
Cdmdan sonra birer biise verilmek ‘ddet
Bari sen ey nigeh-i hasret ediip bir ciir’et
Sunu bir séylesen olmaz mi kadehkdre ‘aceb (Nedim, 5.13/11)

Cunki{ Seyhiilsilam Yahya Efendi’nin nazarinda lal dudaklar ile saf sarap,
bir biri ile iki taze mizach olarak imtiza¢ etmisler, yani birbirlerine kisa zamanda
alismiglardir. Sairin asagidaki beytinde “bdde-i ndb”in lal dudaklara dogru
aktig1, yani saf sarabm lal kadehle uyustugu betimlemesinin, asik ile masugun
iki taze mizacgh sevgili olarak birbirleriyle kaynasmakta olduklarmi gosterir
tarzda kurgulandigimi soyleyebiliriz. Seyhiilsilam Yahya Efendi beytinde bu
mezc olma yani uyusma halini, klasik pek c¢ok sairin de vurguladigi gibi
dudaklar1 saf saraba tesbih ederek ifade etmistir. Bu tesbihte 1’al dudaklarin saf
sarabin  dokiildiigii kadeh gibi birbirleriyle biitiinlestirilerek anlatildig:

gorilmektedir:
La’l-i leblnle bade-i nab itdi imtizac
Aligdy biri biri ile iki ter-mizdc (Seyhiilislam Yahya , 9.36/1)

Sarabin safligi, suhane sdylemde sevgilinin saf su gibi bir berraklikta
betimlenen pireheninde de goriiniir kilinmaktadir. Belig Mehmet Efendi’nin
asagidaki beytinde ifade ettigi bu betimlemede sarabin, billur kadehte saf su gibi
gorindr hale gelmesi gibi, sevgilinin teninin i¢ gomleginde beliren saflig: ile
aynilestigi gdze carpmaktadir. Sair, parlak kadehteki sarabin saf gdriiniimiinii, i¢
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gomlegin, yani derin-i pirehenin parlak teni goriiniir kilan seffafliginda
betimlemektedir. Bu betimlemede sarap-sevgili birlikteliginde saraba suh

nitelikler verildigi goriilmektedir:
Derln-: pirehenden cism-i pir-ndrun nimayandur
Ki glya ab-: safi vaz’ olunmis cdm-1 billiira (Belig Mehmet, miif.63)

Asagidaki beytinde yine Belig Mehmet Efendi, sevgilinin dudagini
operken, incelmis teninin terlemesini, ‘arak igerken ayilmak i¢in alinan
sekerlemenin gerekliligine baglamaktadir. Bu gereklilik daha Oncede
bahsedildigi gibi eskinin tiryakilik adetlerinden biridir (Onay, 2007: 37). Sair,
beytinde eskiden oldugu gibi igildikten sonra ayilmak i¢in biraz tathh alinmasi
gelenegine telmihte bulunmaktadir. Bu telmihin, sevgilinin dudaklarmi 6perken
resmedilen lal kadehe tesbih edilen ve sevgilinin dudaklarmi Operken

hayasindan terleyen asik imajiyla estetik anlatimini buldugunu séyleyebiliriz:
La’liin dperken aldi ten-i zar1 derleme
Elbette ey peri ‘arak ister sekerleme (Belig Mehmet, g.207/1)

Saraba yonelen ve suhluga varan bu sdylemlerin Mevlevi Nesati’nin siirsel
sOyleminde dahi yer ettigi goriilmektedir. Asagidaki beytinde Mevlevi Nesati
boyle bir suhlugu, sevgilinin sarap kabarciklar1 gibi ferahlik veren
dudaklari/habb-: ferdh tizerinden tasvir etmekte, bu mutluluk kabarcigi ile
canin/ruhunu besledigini belirtmektedir. Sairin algisinda sarabin {izerindeki
kabarciklar, dilberin sarap renkli dudaginin gevresinde biten siyah benler gibi
degil, cevheri can ile besleyen ferah bir kabarcik niteliginde betimlenmektedir.
Gorildigi gibi klasik siir sahasinda mutasavvif olan ya da tasavvufl siirler
yazdig1 goriilen pek c¢ok sair, sevgili-sarap birlikteligi baglaminda suhluk iceren
manzumeler ya da beyitler yazabilmislerdir. Bu da gayet normaldir. Ciinkii
klasik siirde sarabmn mestlik veren ve kiipline sigmayan niteligi pek ¢ok sair
tarafindan klasik gelenek dogrultusunda, sevgilinin pek ¢ok niteligiyle
biitlinlestirilerek tasvir edilmistir. Cem Bahadir Savaskan, bir makalesinde

“sevgilinin dudaklari, isvesi, bedeni ve ruhuyla islendigi bu siirleri tasavvufi
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diisiincelerle oriilmiis sarap kavrami lizerinden agiklamaya calismak ¢ogu zaman
giiclesmektedir” (Savagkan, 2014: 47) demektedir. Nesati’nin asagiya verilen
beytinin de bu diisiince dogrultusunda ya da sarabin tasvir edildigi bu tarz

betimlemelere karsilik geldigini miisahede edebiliyoruz:
Degl hél-i siyeh tarf-i leb-i mey-gln-: dilberde
O bir habb-: ferdhdur cevheri can ile perverde (Nesati, §9.102/1)

3.1.1. Dudaktan Kadehe Yansiyan Suhluk

Klasik sairlerin pek ¢ogu; bir yudumuna Cem miilkiinii feda ettiklerini ve
meyhaneye hirkasini rehin verdiklerini ifade ettikleri sarabin kadehine de
sevgilinin suh niteliklerini vermislerdir ve bunlar1 kadehin berrakliginda
resmetmiglerdir. Asagida ornek olarak verecegimiz beyitlerde de goriilecegi
iizere bu konuda sairler tasavvur ve tahayyiillerini s0yle yansitmaktadirlar:
Boyle ifadelerde resmettikleri bu parlaklikta tiim diinyay1r goézlemledikleri
duygusuna kapilan bu tarz sairler, sarabin giil renginde ve lale kizilliginda dolup
bosaldig1 kadehte sevgilinin 1siltili yiiziini ve giines gibi ig¢lerini 1sitan
giizelligini de miisahede edebilmislerdir. Bu miisahedeler bakisla smirh
kalmamus, taskin piyalenin kabina sigmaz niteliginde sevgilinin lal gibi ya da
dokunuldugunda onu bile eriten yakut dudaklarma yonelmis, bir nevi
dudaklardan dokiilen tatli buselerle piyaleye miihiir misali islenmistir. Nesenin
sebil olup aktig1 bezmde saki’nin ellerinde devrederek, sevgilinin dudaklarma
dokunan kadehin niteliginde sairler, sevgilinin igveli ve cilveli yliriiyiisiinii ve
suh niteliklerini de bulabilmislerdir. Bu durumun, sevgilinin giizellik sofrasinda
sarabin kadehlerde devrettigi, dudaklardan verilen buselerin meze, gozlerin
sarap lizerine eklemlenen bademler misali sunuldugu bir ortamda, onun sarap
gibi devreden igveli ylrlylsii eslifinde suh nitelikler kazandig1
goriilebilmektedir. Dudaklarin bir meze olarak sarapla birlikte sunuldugu
mecliste, kadehin dudakla temasinda asik ile sevgilinin leb-be-leb hali gérinir
olmakta, bu goriiniim asigiyla lebaleb betimlenen sevgilinin niteliklerine de
eklemlenmektedir. Bu héletle sair, kendisine sunulan b(senin; yani mezenin
lezzetini adeta hissetmekte, tadi damaginda kalacak bu lezzeti muhayyilesinde

muhafaza etmektedir. Kadehlerden dudaklara dogru kayan bu betimlemelerin
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suh duygular1 da igerdigi, ayrica bu durumda dudaklarin bir kadeh misali
kiymetli lal ile bulustugu ve mey tadinda afiyetler bagisladigi goriilmektedir. Bu
ifade tarzi, klasik soylemin sarap-sevgili ile biitiinlestirilen niteliginde kadehe de
verilmistir. Ahmed-i Da’1’nin asagidaki ifadesiyle betimlenen bu manzarada
sevgilinin agzi, lal kadeh, yani dudak, yaninda hos bir meze olarak sunulmakta
ve bu sunuma agizdan dokiilen tatl sozler eslik etmektedir. Boylece sevgili hem
tath dili hem de meze hilkmiindeki #os dudaklari ile bezme renk katmakta, sarap

misali /a’[-i lebinden her dem niis edilecek buseler vermektedir:
Ol la’l-1 lebiin camini kim niis ide her dem
Agzun ana hos nukl u diliin tatlu lisandur (Ahmed-i Da’i, g.247/3)

Klasik siirin nese mekanlarindan bezmde sarap yaninda tabak tabak meze
de yer almaktadir. Ama Siinbiilzade Vehbi’nin cani, asagidaki beytinde ifade
ettigi gibi, meze yerine sevgilinin dudaklarin1 istemektedir. Tabak tabak
mezeden tudak tudak blse alinan leblere dogru yonelen cdmim arzular, mey
tadin1 dudaklarda bulmus olmali ki sairin deyimiyle bu lezzeti tekrar arar

olmuslardir:
Nukl olsa bezm-i meyde lebaleb tabak tabak
Biis etmege arar yine camim tudak tudak (Stinbiilzade Vehbi, g.155/1)

Klasik siir geleneginde sevgili baglaminda suh arzular1 da igerdigi goriilen
sOylemlerde kadeh; dudakla biitliinlesmekte, ancak dudak ©on plana c¢ikarak
sakinin sundugu sarabin yerini almaktadir. Bdylece saraptan dudaga ulasan
kopriiyii kadeh olusturmakta ve bu kadehteki sarap zevkle i¢ilmektedir (Akdag,
2013: 25). Ciinkii kadeh, sevgilinin dudaklarma dokunmakta, bdylece dudak
sarabin verdigi sarhoslugu vermesiyle sarapla aynilesmektedir. Sairlere hos bir
duygu verdigi ifade edilen bu i¢imde zevk sarabi olarak kadeh ile sarap, lebaleb
bir haletle iki as1gm buse verip almasma karsilik gelir tarzda sunulmaktadir.
Béylece duygular, Uskiidarli Aski’nin asagidaki ifadesiyle hem kadehe hem de
kadehle lebaleb duran ve kopiirerek Aski’nin clnmi sevke getiren saraba

yansimaktadir. Sair, bu tabloda sakiye seslenerek, @ meze hiikmiindeki
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dudaklarin1 aski ugruna nis eylemesi icin kendisine sunmasini istemektedir.
Beyte bakildiginda asigm meze misali kendisine sakinin sunmasini istedigi sevk

sarabimin akic niteliginde suhluk bulundugu goriilmektedir:
Sakiya nukl-i lebiin sun ‘iskuna nls eylerem
Kim leb-a-lebdiir sarab-1 sevk ile cdmum beniim (Uskiidarl Aski, g.302/2)

Klasik siirde dudak-kadeh biitiinlesmesi ile tasvir edilen siirlerde ya da
beyitlerde dudaklarin kadehe dokundugu bir ana her dem sahit olunabilmektedir.
Bu durum, pek cok sairin nazarinda sevgili ile onun dudagina susamis asiklarin
onunla leb-be-leb bulundugu sekilde bir duygu durumuna karsilik gelecek
sekilde betimlenmektedir. Boyle ifadelerde daha Oncede vurgulandigi gibi,
dudaklardan verilen buseler yine sarabin yaninda sunulan meze yerine
gecmektedir. Gelibolulu Ali, asagidaki beytinde bu nitelikleri suh olmasimi
arzuladigi sevgilinin niteliklerinde kurgulamaktadir. Saire gore isretin sevgilinin
sarap gibi dudaklarmnda ve meze gibi buselerinde devrettigi bezmde,
miidavimlerine bu lezzetleri bagislayan sakinin, haliyle meclisi siisleyen suh bir
giizel olmasi gerekmektedir. Bu gerekliligin; suhlugu, sakinin bezmi siisleyen
goriniminde, cam/kadeh gibi dudaklarnda ve meze gibi baselerinde

betimledigi gorilmektedir:

Blse nukl G cam leb dil-tesnelerle leb-be-leb

AAAAA

Vehbi’nin asagidaki beytinde de lal dudaktan alinan buse isret meclisine
sarabin nesesini artiran bir meze gibi lezzetiyle renk katmaktadir. Sair, beytinde
blseyi sarabina meze yapmis olmali ki gayette leziz oldugunu belirtmektedir.
Saire gore isret meclisine sevgili lal dudaklarmi sundugunda, dudaktan verilen
buseler mezenin tadina tat, sarabin da nesesine nese katmakta, gayette leziz

olmaktadir:
Blse-i la’li gelir meclis-i ‘igretde leziz

Nukl olur nes’e-i sahbd ile gayetde leziz (Stinbllzade Vehbt, g.46/1)
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Vahid Mahtimi’ye gore ise sevgili sarap gibi lal dudaklarini tath bir meze
misali mecliste sunmalidir. Sairin asagidaki beytindeki sdylemine gore bu
durum, sevgilinin kendisine olan istignasin kiracak, onu bir gece tenha halde
kendisiyle iki kadeh i¢cmeye ikna edecektir. Sarabin, dudaklarn meze gibi
sunumuyla lal dudaklar1 siikkerin kildigi, yani tatlandirdig1 ortamda, sevgiliyle
asik iki sagar cekip, gece tenha hélde bulusacaklardir. Bu bulusmanin iki {i¢
defacik kadehteki sarabin ¢ekilmesinin ertesinde Nedimane halet ve sdylemle
ifade edersek (Nedim, g.76/7), sevgiliyi ibrdm olmadan vuslata ram edecegi

asikar goriinmektedir:
La ‘[-i sukkerinin ey lebi sahba
Nukl-i meclis olsun itme istigna
Mahtdmi kulunla bir gice tenha
Tki sagar olsun i¢ efendim i¢c (Vahid Mahtimi, mur.6/V)

Necati de dudak c¢esnili sarabi, kirmizi renkli kadehten igme taraftar:
oldugunu ifade etmektedir. Asagidaki beytinde saire gore, bu kadehten icilen
sarap, sevgilinin her yerini Opmekle esdeger haldedir. Necati, bu haletle
dudaklar1 Optiigiinde sarap igmis gibi olmakta, sarabin renginin yansidigi lal
kadeh gibi arzularin1 kendi ifadesiyle sevgilinin her yerini Opmeye
yonlendirmektedir. Clnki bu kadehte igilen sarap da Opiilen lebler misali
dudaklarin her yerine temas edebilmektedir. Sair bu tasavvurunu, sarap tadi
aldigmi vurguladigi sevgilinin dudaklarindan, gldyd onun her yerine buseler
kondurulmusg gibi yani sarabin dokiiliirken lal kadehe temas eden niteligi ile
birlestirerek ifade etmektedir. Bu tablonun kadehin dudaklarla temasi
baglamida sevgiliyle yakinlasmay1 g¢agristirdigi ve suh nitelikler tasidigini

miisahede edebiliriz:
Her yirin opsem viriir mey fi ‘lin amma leblerin

Opicek glya sarab icildi la ‘Iin cam ile (Necati, g.495/5)
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Necati Bey, asagidaki beytinde ise artik sevgiliyle birliktedir ve bu
yakinlik sarabin mestaneliginde gergeklesmektedir. Beytinde ifade ettigi gibi
sair, kadehin ya da agyarm sevgiliyle ¢ifte dolular icip iki de bir opiistigiinii
gozlemlemektedir. Karsilikli olarak kadehlerin kaldirildigir bu atmosferde sair,
bir iki kadehle yetinmeyecegini gostermekte, sevgiliyi karsisina alarak sarabin
mestaneleginde kendinden ge¢mekte, kendi ifadesiyle sevgilinin biseleri ugruna
can vermeyi arzulamaktadir. Beyte baktigimizda bu arzunun, sevgilinin sairden
esirgeyip kadehe ya da bagskalarma “Opiis” olarak bagisladigi niteliklerinde
karsilik buldugu goriilmektedir:

Ben iki bir dimeyem cén virem ii karsuma sen
Cifte tolular i¢iib dpiisesin ikide bir (Necati, g.200/2)

Yukarida ifade edildigi gibi karsilikli kadehlerin kaldirildigs, ¢ifte dolular
icilip Opiisiildiigli manzarada Necati’nin asagidaki deyimiyle sohbet koyulasmis
ve meclis 1smmustir. Ciinkli saire gore saki bezme cam-: lebin sunmus ve bu
kadehten bir yudum buse bagislamistir. Beyte baktigimizda bu buseler,
sevgilinin bir kez dpmesiyle sohbeti de 1sitmis, saire ¢cok sevdigi bu duyguyu bir
nevi sarap tadinda yasatmistir. Burada bir yudum sarap, sanki sairi sevgiliden bir
buse almaya siiriikleyebilmekte, sair ise sarabin kadehteki akisi misali

gergeklesen bu siirliklenisi dillendirmektedir:
Sohbeti germ itdi saki ciir ‘a-i cam -1 lebiin
Vard bir kez 6pmege iki dolu ¢ok sevdiigiim (Necati, g.376/3)

Necati’nin yukaridaki beytinde ¢ifte dolular icip sevgiliyle Opmege
koyuldugu kurgusal tablo, Mu’idi’nin asagidaki ifadesiye gah badeden gah da
blse-i yardan sarhos olmak, yani onlarm verdigi zevki tatmak seklinde
belirmektedir. Burada sair sabretmis, bir ¢ok kadehten sonra sabrinin miikafatini
sevgiliden “dudak” ve “bade” olarak almistir. Beyte baktigimizda sdylemlerin
bizi yillar sonra badeyle sevgiliyi ikna edip busesini alan Nedim’e gotiirdiigiinii
miisahede edebiliriz. Bu durum suhéne tarzin gelisimi agisindan saniriz 6nemli

bir merhale teskil etmektedir:
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Beni geh bade gehi blse-i yar eyledi mest
Sabrimun nef’ini gor kim iki yirden geldi (Mu’idi, g.459/3)

Nef’1 ise daha once de vurgulandigi gibi kendine has tarzina uygun olmasa
da asagidaki beytinde nesesine “yardn-i1 safd’y1 ortak ederek bazen sakinin
dudagint bazen de sarabi emmek istemekte, birka¢ buseyle yetinmeyerek
sevgilinin dudagindan dokiilen “dpiisler’le mugtenem olmayi arzulamaktadir.
Sair, buseyi zahmetsizce bulmakta, sevgili de sarap gibi emdirdigi dudaklarini
comertce asigma sunmaktadir. Kanaatimizce mugtenem sozciigliniin anlam
cercevesi bu zahmetsiz elde edisin sevgilinin suh niteliginde kazanmis oldugu
mana dairesinde estetize edilmektedir. Bu sdylemin vuslat bahsinde ileride de
vurgulanacag: gibi visaliyle geceden sabaha kadar iki goziine uyku girmeyen
Mezaki’nin ifadelerinde de karsilik buldugunu gérmekteyiz. Boyle bir visal
aninda Mezaki, sevgilinin vuslatina bir ganimet gibi sarilmakta, gonlii bu vuslata
kanmadiginda iki goziine uyku girmeyecegini belirtmektedir. Goriildigi gibi,
suh sOylem asama asama ucar1 nitelikleriyle geliserek Nedim’e dogru
ilerlemektedir. Mezéaki, bu sdylemin odak noktasi olmus, suh sdylemleri

Nedim’e ulagsmasinda koprii vazifesi gérmiistiir:
Gaht leb-i saki vi gehi sagar emilse
Yaran-i safd biise ile mugtenem olsa (Nef’i, g.132/5)
Ol seb ki visaliinle goniil mugtenem olmaz
Seb-té be-seher bil ki d0-dide behem olmaz (Mezaki, g.164/1)

SUhéne tarzin takipgilerinde sarap-sevgili iliskisinin betimlendigi ya da
sevgilinin asigiyla yakmlagsmaya yol acan niteligi klasik siir gelenegi
dogrultusunda ilerlese de, sOylemlerin ucarilastigi ve suhluk tasidigi da
goriilmektedir. Bu sairlerden biri olan Neyli, asagidaki beytinde o suhun
dudaklarinin arasinda geker-abin, yani sekerli suyun bulundugunu belirterek bu
ucart sOylemi ifade etmektedir. Sair, beytinde sevgilinin dudaklar1 arasinda
sekerli su bulundugunu ifade ederken, sanki dudaklardan aldig tatlilig1 da ifade

etmek istemektedir. Bu tathiligin sevgiliyle birlikte bulunulan gecede, kadehteki
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saf sarabin araya girmesiyle aynilestirildigi goriilmektedir. Neyli burada sanki
leblerin beyninde/arasinda sevgilinin seker gibi buselerinden saf sarap tadi aldig1
duygusuna kapilmistir. Beyti kanimizca iki manada da degerlendirebilmemiz
mumkunddr. Burada sevgili suh, dudaklar sekerdb, “mey” de saftir. VakKit ise
gecedir. Bu durumda saf sarabmn kadehine dolan niteligi ile sevgilinin asikla
birlikteliginin  isareti olan dudaklarin sekerab vasfinin  Ortiistiigiinii
sOyleyebiliriz. Neyli boylece, klasik gelenekte de tatliligi ile sekere ya da saf
saraba tesbih edilen sevgilinin dudaklarina suh nitelikler de eklemlemektedir:

Var imis lebleri beyninde o sihun seker-ab
Bu gice girmis araya hele cam-1 mey-nab (Neyli, meta.1/24)

Neyli’nin yukarida vurguladigi gibi sarabin dudaklardaki sekerdb gibi
akiciligini, Rasid de asagidaki beytinde benzer soylemlerle vurgulamaktadir.
Saire gore vakit gecedir. Sarab ile hayli zaman birlikte olan dudaklar, bu kez
agzma kadar dolu olan kadehle leb-be-leb bulunmaktadir. Beyte baktigimizda
dudaklarm kadehle temasinda, sanki 4asik ile sevgilinin leb-be-leb
yakinlagsmasimin pay1 bulunmaktadir. Rasid’in sdyleminde sarapla agzina kadar
dolu olan kadehin sersdr, yani dolup tasan ¢oskunlugu, sevgilinin saraba tesbih
edilen dudagina yonelen wucari arzularda karsiligini  bulmus gibi

kurgulanmaktadar:
Hayli demdiir seker-ab idi sarab ile lebiin
Bu gice leb-be-leb s&gar-: sersdr oldun (Rasid, g.CLIX/3)

Sarabin mestane terenniimiinde agzina kadar dolu kadehin taskinliginin
verdigi keyfiyetle, sevgilinin sarap ¢esnili dudaklarin1 6pmeye koyulmak, yani
Ragib’in ifadesiyle bls idediismek ortiismektedir. Ancak Koca Ragip Pasa’nin
asagidaki soylemiyle bu durum asiga yetmemekte, asik dudaklara yonelen
arzularmda daha fazlasini talep etmektedir. Nasil sarap dopdolu kadehte akip
giderse, kondurulan buse de dudaklara dogru cam-: sersdr gibi akip gidecek, bu
keyfiyetini devam ettirecektir. Bu beytin sairin Divaninda sarab {izerine yazilan

ve saraba suh niteliklerin verildigi nadir beyitlerinden biri oldugunu
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gormekteyiz. Beyitte sarap kadehinin dudaklardaki busenin yerini almasindaki

coskun keyfiyet suhluk barindirmaktadir:
Cam-: sersar gibi ben dahi keyfiyyet ile
Lebini bQs idediissem o biitiin kem mi olur (Koca Ragwp Pasa, g.59/5)

Seyhiilsilam Yahya Efendi ise suhlugu kadehin dudaklara dokundugu an
tizerinden miisahede etmektedir. Bu dokunuslar sairin asagidaki ifadesiyle iki
civamin birbiriyle opiismesini animsatmaktadir. Sair, bu sdylemiyle bir nevi
dudaklara temas eden kadehin yerini almakta, yar ile yakinlagsma arzusunu

estetize etmektedir:
Sandum opiisdi birbiriyle iki cevan
Yariin degince lebleri camun dudagina (Seyhiilislam Yahya , 9.362/3)

Asagidaki beytinde Seyhiilsilam Yahya Efendi bu kez kadehin yerini
almigtir. Boylece sair, sevgilinin can bagislayan dudaklarini emmistir. Bu durum
sairin muhayyilesinde sevgilinin canina kasd etmesi duygusunu uyandirmustir.
Klasik siirde cana kastetmenin ya da can vermenin daha once de pek c¢ok kez
vurguladigimiz gibi “Opme” anlami bulunmaktadir. Beyitte bu “6pme” eylemi
bi-eméan olmakta sevgili ile Seyhiilislam Yahya ’nin paylastigi bir duygulanim
diizeyinde seyrettigi gozlenmektedir. Beytin ikinci misraindaki “ne verdi
alimaz” ifadesi saniriz bu duygunun terenniimiine karsilik olarak sdylenmistir.
Sevgili burada sevgili cana isleyen buselerini asigina esirgememis, asig1 da
bunlar1 karsiliksiz birakmamustir. Seyhiilsilam Yahya Efendi bu suh s@ylemi,
klasik siirde c¢ogunlukla vurgulandigi gibi dudagin can bagislayan niteligi

dogrultusunda estetize etmistir:
Leb-i can-bahsini emdirdi tut kim kasd-1 can eyler

Ne virdi alimaz Yahyd ‘aceb ol bi-emdn benden(Seyhiilislam Yahya
,0.269/5)
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Klasik siirde kadeh, mecliste sadece devretmemekte, ayni zamanda bir
asik rolii de takindigi1 goriilmektedir. Bu goriintiide kadeh, sarabin afiyetle niig
edildigi bezme giil ylizli sevgiliyi de ¢ekmektedir. Bu ¢ekim giicii sarabin,
kadehe; asi1gin, sevgiliye meyli misali sevgilinin seker lebinde hayatin tadini ve
tuzunu bulmakta, Hagmet’in agagidaki ifadesiyle sanki giizel yasamin da yoniinii
tayin etmektedir. Ciinkii kadeh, yani tesbih edildigi ds:k tat ve tuzu, yani bezmin
sarapla ve sevgiliyle biitiinlesen anlamini, gil yiizli sevgilinin sarap

meclisindeki varligi ile elde etmistir:
Cekdikce bezm-i nisise ol giil yiizii kadeh
Sekker lebinde buldu bu dad u tuzu kadeh (Hasmet, g.41/1)

Klasik siirde kadeh kadar, kadehe dogru meyleden, yani dokiilen siirahinin
de suh niteliklerle betimlendigi 6rnekler goriilmektedir. Bu 6rneklerde sarabin
kadehe dogru meyli, stréhinin kadehe dogru yonelisi ile benzesmekte, bu
yonelis, asigm sevgiliyle lebaleb bulusmasimi da resmetmektedir. Bu
betimlemenin Mesihi’nin asagidaki beytinde kadehin sarap renkli lal dudaklarla
“Opiisdiigii iciin” yani Opismek amaciyla dudaklara meyletmesiyle ifade
edilmektedir. Sair boyle bir meyli, sirahinin yerini tam bulmasi yani meskenet
ederek kadehe dogru bas koymasi ile gilizel bir nedene baglayarak klasik siir
estetigi dogrultusunda vurgulamaktadir. Burada surahi, sevgilinin dudaklarina
stirekli meyleden bir asik olarak kadehe, yani dudaklara bas koymakta, diger bir
deyisle dokunmaktadir. Bylece siiréht, bir asik gibi sarap renkli lal dudaklardan
aldig1 lezette meskenet etmektedir. Mesihi, bu meskeneti, yani ikameti surahinin
kadehe dogru egilisi gibi klasik gelenegin 6ngordiigli sdylemle ifade etse de,
sOylemler suhluk barindirmaktadir. Ciinkii kanaatimizce beyitte kadehe ya da
dudaklara olan meyil, basit bir yonelisin {iriinii degildir ve sevgili baglaminda

suireklilik arz etmektedir:
Cam-1 meclis la’l-1 mey-ginunla opiisdiigiciin

Meskenet idiip siirdhi bas koyar ayagina (Mesihi, 9.219/4)
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Daha onceden de vurgulandigi gibi klasik siirde piyalenin leblerdeki
temasi, asigin sevgilinin dudaklarina temasiyla Ortiismektedir. Necati’nin
asagidaki deyimiyle bu dokunus, asigin sevgilinin dudaklarina kondurdugu
buselerin yerini almaktadir. Boylece kadehin lebleri her “dpiis™i bicare
strahinin boynunu bikmekte, slréhiyi bile bu 6piislerden mahrum kalmanin
verdigi duygu ile kiskanghga siiriikleyebilmektedir. Beytinde kadehin
dudaklardaki devrinin siirahideki sarabi costuran niteligi ile sair, sarabin
stirahiye dokiilmesine giizel bir neden bulmakta, sanki dudaklari 6pmek
arzusuyla sevgiliye meyleden bir &sigin iginde bulundugu heyecanli ruh halini
resmetmektedir. Beyitteki gogiis gegiren ifadesini bu dogrultuda yorumlamak

saniriz manidardir:
Gagsin geclrdr lebleriin 6pdukce piyale
Bi-care surahinin inen boynunt burma (Necdti, g.528/6)

Goriildigi gibi klasik siirde sarap-dudak iliskisinin kadehte olusturdugu
suh duygulanmadan sarap surahisi bile nasibini almaktadir. Umidi, asagidaki
beytinde siirahiyi 13. ylizyillda Anadolu’da bas ag¢ik yar1 iiryan gezip car-darb
denilen adeti uygularak dolasan bir Haydari’ye tesbih ederek ifade etmektedir.
Sair beytinde strahiyi, boynunda tavk denilen demir halkalar tasiyan bu siradisi
meczup dervislerden biri gibi soyunurken betimlemektedir. Sairin algisinda mest
olup soyunan bir Haydari dilber gibi surahi de boynunda iki giimiis halhal
tagimaktadir. Beyitte soyunma ve takinma gibi suh ifadelerle bakislara yonelen
arzular, sosyal hayattan alinan niteliklerle harmanlanarak sunulmakta ve
mestane terenniime vesile oldugu goriilmektedir. Goriildiigii gibi klasik sair,
sarap, slirahi gibi unsurlar1 kullanirken, bunlara suhluk da vermekte ve bu
suhlugu sosyal hayattan aldigi unsurlar {izerinden de terenniim etme yoluna

gitmektedir:
Haydarivar slirahi soyunup mestane

Takinur gerdenine bir iki simin halh@l (Umidi, g.124/2)
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3.1.2. Asigin Sarap Aracihig ile Vuslata Uzanan Suh Yolculugu

Sdhane soylemde sarap, birkag yudumuyla firkati bir nevi hiikiimsiiz
kilabilmekte, klasik siirde idealize edilen sevgilinin ulagilmaz addedilen
vuslatini miimkiin héle getirdigi de goriilmektedir. Bu imkana sarap sayesinde
kavustugunu ifade eden pek ¢ok sair, sarap ile ilgili hayal ve estetik kurgularinda
sarabin verdigi mestlikte suh sevgilinin ¢ekincesiz olarak bagisladig1 buseleri
seker tathliginda aldiklarini siirsel soylemlerine eklemledikleri gorilmektedir.
Bu ifadeler, sohbetin koyulasmasi ile giil ¢ehreli sevgilinin endamina da
yonelmektedir. Bu yonelis, sevgilinin glizellik unsurlarindan endaminda sarap
gibi betimlenerek sairin suh duygularinin  agiga c¢ikmasma da vesile
olabilmektedir. Bu betimlemelerde birkac¢ kadehle vuslata ram oldugu gozlenen
sevgilinin, asiginmn dudaklarmma kondurdugu tatli buselerle, yani asagidaki
beyitlerde de ifade edildigi gibi dpiislerle vuslata dahil oldugunu ve sarabin her
yudumunu bir dpiisle, diger bir deyisle buseyle karsiladigi miisahede
edilmektedir. Burada sevgilinin bu davramisint kivrak ve suh nitelikleriyle
devam ettirdigi goriilmektedir. Bu devamlilik, sevgilinin teninde sanki sarap gibi
akmakta, onun gidigina ve turunca benzer pistanlarina akmakta, sevgilinin
adeta suhlukla biitiinlesen hemen hemen tiim uzuvlarina tamas ederek, bir kadeh
misali devrini tamamlamaktadir. Buna “sarabin vuslata giden ya da vuslatla
sonu¢lanan yolculugu” demek saniriz manidardir. Bu yolculuk, klasik pek ¢ok
sairde ifade edildigi gibi bazen pervanenin atese dogru meyli gibi olmakta,
asigin teninden tecrid olan pireheni, sevgilinin sarap misali tesir eden
hararetinde yanmaktadir. Klasik gelenekte de ifade edildigi gibi 4s181n canina
can katan sarab aracilig1 ile vuslata uzanan ve vuslatla sonuglanan bu yolculugu,
bdylece devam etmekte, mestane terennumlerle devreden kadeh misali bu
siirlerin estetik dokusuna suh niteliklerle de islendigi goriilmektedir. Nedim’in
asagidaki beyti bu estetik dokunun terenniimiine gilizel bir Ornek teskil
etmektedir. Suh Nedim burada sarabi, sevgilinin gonca agzi gibi koklamakta,
giile dokunmakta, giil yapragi misali dudaklar1 ¢igneyerek asagidaki ifadesiyle
seker tadi almaktadir. Giiliin kokusundan dudaklarin tatliligina dogru meylettigi

gorulen bu suhlukta arzular derinlesmekte, duygular giil renkli sarabin kokusunu
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dudaklardan alinan seker tadina eklemler gibi seyretmektedir. Sairin son beyti

bu duygularin ifadesi hiikmiindedir:
Ne berk-i giildiir o leb ¢cignesem seker sanirim
Ne goncadir o dehen koklasam sardb kokar (Nedim, g.16/2)

Ciinkii Nedim; mutlaka sarabi igmekte, bu i¢im sarabin bitmesiyle gul
cehreli sékinin endamina yonelmektedir. Bu yoneliste sarabmn lezzetine olan
doyum, sevgilinin elma cenesi, turunca benzeyen gogsii ve gidiginda
doyumsuzluga doniismektedir. Sair bu nedenle asagidaki beytinde “doymadik”
tabirini pekistirerek vurgulamaktadir. Nedim bu betimlemelere suh nitelikler
eklemekte olduk¢a basarili olmus ve sarabi, sevgiliyle vuslata bir aract olarak

sunmustur:

Av A

Mey tamam oldu dirigd sdki-i gul-cehrenin
Doymadik sib ii turunc u gabgab u pistanina (Nedim, Ksad/52)

Klasik siir geleneginde sevgili, sarap keyfi bagislayan dudaklariyla her
haliikarda mestane terenniime vesile olabilmektedir. Bu sevgiliyi asagidaki
beytinde suh olarak betimleyen Pertev’e gore, asigin ask hasretiyle orselenmis
gonlii ancak onun vuslatiyla taze can bulacaktir. Asagidaki beytinde sair, sarabin
verdigi mahmarlukla, suh sevgilinin vuslatin1 birlestirmektedir. Pertev’in
nazarinda bu vuslatin, bir nevi sarabin igildikten sonra mahmurluk/keyif vermesi

gibi, saraptan sonra vuslatin gelmesi hususuna karsilik gelecek tarzdadir:
‘Asik-1 efsiirde-dil vashyla bulur téze cdn
Glyiya mahmdra Pertev keyf-i sahbddur o sih (Pertev, g.LVII/S)

Klasik gelenek dogrultusunda gelisen suh sdylemde cana can katan ya da
candan leziz olarak betimlenen dudaklar, meclisin kizigtig1 anda sevgilinin ictigi
sarapla biitiinleserek devamlilik arz eden “dpiis”leriyle isrete renk katmaktadir.
Hayreti’nin asagidaki ifadesiyle bu duruma meclisteki canlar guzellikleriyle

ortak olmaktadir. Herkese pay bigildigi goriilen bu isret kdsesinde sevgilinin tolu
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i¢ip opiigsmesinin meclisin havasma verdigi guzellik dikkat cekmektedir. Burada
sevgili-sarap Dbiitiinlesmesi, i¢imi hos olan “mudam” sarabinin tevriyeli

sOyleminde ifade edilmektedir:
Can katar cana tolu iciip opiisdiikce miidam
Bu da bir glse durur bunda giizel canlar olur (Hayreti, g.88/4)

Sarap, klasik siirde de ¢ogunlukla vurgulandigi gibi bir yudumuyla hayat
vermekte, giizel yasamin vesilesi olarak betimlenmektedir. Bu yasam vesilesini
Vehbi asagidaki beytinde vurgulamaktadir. Burada cana can katan ya da can
bagislayan dudak kadehinden yere dokilen bir cur’a, yani yudum saire goére
havuz kiyisinda yagsami bereketlendiren 6liimsiizliik ¢gesmesine doniigsmektedir.
Sevgiliyle havuz kiyisinda demlendigi goriilen sairin, dudaklardan aldigi can
bagislayic1 bir buse ile kadehte durmayip cosan bir sarap gibi duygular1 da
cosmaktadir. Bu ¢oskunlukta cana can katan buse ile, 6liimsiizlilk bagislayan
hayat cesmesinin Ser-cesmesi aymi mecrada bulusmaktadir. Boylece bu

kaynaktan dokulen bir damla ab-: haydt adeta bir ciir ‘a buseye dontismektedir:
Diiserse ciir’a-i c@m-1 leb-i cAn-bahst ol stihun
Kenar-i havz olur ser-¢cesme-i ab-1 hayat-efza (Sunbilzade Vehbi, lug.32)

Pertev’de ise hayat bagislayan dudaklarin niteligi, asagidaki ifadesiyle
meclisde suh mutribe de yansimakta ve onu ku¢mak/ kucaklamak hevesini
uyandirmaktadir. Bu hisle “ney”in tentenesi her zaman tin tin diyerek ahenge
durmakta, yani terneye baslamaktadir. Bu tabloda suh mutribin kucaklanma
hevesinin bile sevgiliyle yakinlasan bir asik gibi betimlenen “ney”i her zaman
teraneye getirdigi goriilmektedir. Sair, bu hevesini klasik siirde ¢cokca kullanilan
“ney” mazmunu lizerinden ifade ederek, suh sdylemine klasik gelenekten aldig1
unsurlar1 eklemlemekte, bu gelenegin takipgiligi roliinii pek ¢ok sair gibi devam

ettirmektedir:
Kugmak hevdlart ile bir siih mutribi

Nayun hemise tentene tendiir teranesi (Pertev, g. DXX [5)
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Nev’izade Atayi’nin asagidaki beytinde ifade ettigi gibi, bir wvuslat
kurgusunda konumlanan meclisin harareti, bezm ehli kimselere de tesir
etmektedir. Ates pargasi gibi bir suh sevgilinin hararetiyle gece germ olmakta,
bezm ehilleri kendinden gegmekte ve Uzerlerindeki pirehenleri pervéane gibi
sevgilinin ates pargasi niteliginde yakmaktadir. Boylece pervanenin biiyiik sevk
ile atese yiriidiigli mecliste suh bir gilizelin yakici bir cazibeyle arzulari
costurdugu ana sahit olunabilmektedir. Sair beytinde, gece kurulan boyle
coskulu bir meclisi betimlerken, sem ve pervane mazmunlarmi klasik gelenek
dogrultusunda kullanarak sOylemlerini estetize etmektedir. Bu estetik
betimlemelerde klasik siirde ¢okca vurgulandigi gibi sevgili ugruna yakasini
parcalayan ya da atese yakan mecnun asik imaji, bu kez sevgilinin suh

niteliklerinde kurgulanmaktadir:
Germ olup ol stih-1 ateg-pdre sevkiyle gice
Yakdilar bezm ehli pirdahenlerin pervane-var (Nev izdade Atayt, 2.78/3)

Meclisin kizisma anini  miidavimlerinin ruhuna tesir eden niteligi ile
asagidaki beytinde Ahmed Sarban da vurgulamaktadir. Bir Melami kutbu olarak,
suh duygularin siirsel terenniimiinde az da olsa sairin bir ¢ok mutasavvif sair
gibi degindigi goriilmektedir. Bu durum, suhane tarzin klasik Tiirk siirindeki
gelisimi agisindan saniriz 6nem arz etmektedir. Saire gore, bu durumda asik da
hararete diismekte, sevgilinin lal dudaklarin1 6pmeyi istemektedir. Arzularin giil
renkli sarap misali sevgiliye dogru aktig1 bu manzarada giicliikler yenilmekte,
asiklar bade-i gul-renge herhangi bir gosterise kapilmadan bi-tekellif bir héletle
ulagmaktadir. Sarban’m ifadesiyle meclisin germ olmasiyla asigin da lal dudag:
Opmeye olan arzusu aciga cikmustir. Boylece lal dudaklarin épiilmesi igin

gereken biitiin unsurlar hazir hile gelmistir:
Germ olup meclisde la'lin 6pmek istersem nola
Ehl-i 'ask bi-tekelluf bade-i gul-reng ider (Ahmed-i Sarban, g.66/5)

Klasik siirde bezm, pek ¢ok sair tarafindan bir gul bahcesi formunda

betimlenmektedir. Hecri de asagidaki beytinde bezm misali kurguladigr ve
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hosnutluk verdigini hissettigi bu giil bahgesine, yani sevgilinin giizellik bagina
girip oradan giiller derdigini belirtmektedir. Sair i¢in bu giil derme eylemi, bir
vuslat yolculugu misali olmakta ve Hecri bu yolculukta herhangi bir zorlukla
kargilasmadan ilerledigini belirtmektedir. Boylece sair, giillerin giizelliginin ve
renginin yansidigi lal kadehin, yani dudaklarin sevkiyle sarap gibi cosacak,
arzularmi ¢ekincesiz hélde yasayacaktir. Beyte baktigimizda sarabin kadehteki
kopurmesi, sevgilinin guzellik bahgesine, yani bedenine yakinlagtigi goriilen
sairin sevgilinin sevk-1 cam-1 la’li ile birlesmektedir diyebiliriz. Cunkl beytinde
sairin bu sevki hayalde olsa dahi dudakla smirli kalmamakta, bedene
hilkkmetmekte ve bedenin sarap ¢oskunlugu ile sairin kendinden gectigine isaret
edercesine sunulmaktadir. Beytin son misra1 bu duygu durumunu asikér

kilmaktadir:
Bi-tekelliif giilseninden hiisniintn glller derup
Sevk-1 cam-1 la’liin ile mey bigi ciis eylesem (Hecri, g.104/3)

Son yiizyi1lin kadin sairlerinden Leyla Hanim da klasik gelenegi takip
ederek, pek cok klasik sairin siirlerinde betimledigi gibi sevgilinin dudaklarmi
sarap-sevgili birlikteligi ile anlatmustir. Asagidaki beytinde sair, bu dogrultuda
sevgilinin asiklarma bir sarap gibi sundugu dudaklarindaki bi-teklif, yani
¢ekincesiz tavri vurgular. Burada sevgili pervasiz davranmakta ve kimseden
cekinmeden dudaklarmni asiklarina sarap gibi takdim etmektedir. Ancak saire
gore sevgili artik durulmustur. Haliyle Leyla Hanim sevgiliye “her an sarap
ictigin demler hatirina gelir mi” diye sormaktadwr. Bu sdylem, Nedim’in
gbgsiinde bir donem konaklayan, ancak duruldugunu ifa ettigi muhrik arzularin
(Nedim, g.149/1: 329) hatirlatmaktadir. Layla Hanimin da benzer sdylemleri
ifade etmesi, suh soylemin Nediméne ¢izgiyi takip ederek giiniimiize dogru bir
estetik ¢igir takip ederek geldigini gdstermesi yOniiyle saniriz onemli bir
gelisime isaret etmektedir. Bu durum, suhdne tarzin gelisimi ve devamliligi

acisindan dikkat ¢ekici niteliktedir:
Sunup géhice sahba-y: lebin ‘ussdaka bi-teklif

Geliir mi hatira her lahza mey niis itdigin demler (Leyla Hanim, §.6/1)
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Vuslat yolculugunda araci olarak betimlenen sarab, Revani’nin asagidaki
ifadesi ise suh nitelikler barimdirmasi yoniiyle kanimizca 6nem arz etmektedir.
Beyitte sair bazen lebleri emmekte bazen de sevgilinin gidigini oksamaktadir.
Bu tablodan Revani hosnuttur. Clnkl kadehler icerisinde kendisine sunulan
cam-1 hos-giivart da igmektedir. Kanaatimizce beyitte sarap ve sevgilinin suh bir
tabloda birlestigini, bu arzunun sarap ¢esnili dudaklardan oksanan gabgaba

kadar sireyet ettigini gérmekteyiz:
Geh emerdum leblerin gdh oksar idiim gabgabin
Sad idi gonliim ki cam-1 hog-guvarum var idi (Revani, g.419/2)

Klasik gelenekte de oldugu gibi, suh sdylemde sevgilinin asigiyla kadeh
dudak misali lebéleb oldugu bir tablonun betimlendigi goriilebilmektedir. Bu
sOylemlerde dudaklar, mutlaka bir emele dogru yonelmekte ve bu emel leblerin
emilmesiyle sonu¢lanmaktadir. Seyhi Efendi’nin asagidaki ifadesiyle bu
durumda arzular elma g¢enelere de yonelmekte, sevgilinin ¢enesi giimiis bir
kadehe doniismektedir. Soylemlerinden anliyoruz ki sair, arzularimi bir kadeh
gibi dudaklara yonlendirmis, bu kadehin elinde simin bir zenahdana dondigiini

duyumsamistir:
Emsun lebini cdm emel olsa lebaleb
Simin kadehe doénse zendhdan elimizde (Seyhi, §.119/5)

Mesihi’ye baktigimizda ise dudaklardan alinan tesirli bir buseyle yasadigi
vuslati, daha etkileyici resmettigini gormekteyiz. Daha once de vurguladigimiz
gibi sevgilinin dudaklariyla tatli balli dirilen sair (Mesihi, g.68/6), diinyay1 bos
vermis, lakayt bir rint misali karsisina aldigi sevgiliyle candan bir vuslati
yasamak istemektedir. Asagidaki beytinde sevgili ile sairin cana can katmak igin
gah opiismeyi gah da i¢meyi arzuladiklar1 goriilmektedir. Arzularm, sarabin
mest ediciliginde kendini rintce lakaythiga terk ettigi bu betimlemede, yakalar
parcalanmakta dudaklardan alinan busenin sarap gibi cana igleyen, yani cana

can katan tesiri sanki iki bedene hilkmetmektedir. Bu soylemini sair, klasik
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gelenekte pek cok sairin lakayt bir rint olarak mestlik ile kendinden gecip

yakasini parcaladig1 imajiyla kurguladigi goriilmektedir:
Cdna cdn katmaga gah opiiseliim gah igeliim
Mest-i ld 'ya kil olalum yakalar ¢ék idelim (Mesihi, g.155.111/4)

Sthéne tarzin Nedim miijdecisi sairi Mezaki ise sevgili-vuslat baglaminda
vasita kilman sarabin ve kadehinin isveli doniisiiniin biraktig1 keyif iizerinden
mest olunca sinesini agan sevgiliyi betimleme yoluna gitmektedir. Sairin
asagidaki ifadesiyle suh sevgili, kadehin isveli devrinin biraktigi neseyle
yakasini par¢alamis, sinesini Nedimane tabirle girizn etmistir. Bu durum gayet
normaldir. Clinkii sevgili sarhostur ve boyle yapmasinda herhangi bir anormallik
bulunmamaktadir. Beyitte sarabin mestaneliginde yakalar yirtilmakta, sineler
baz edilmekte; suhluk, kadehin igveli keyif veren niteligi esliginde beytin

anlamma islenmektedir:
Keyf-i cam-1 ‘isve ol siili giriban ¢dik ider
Mest olinca sinesin baz itmesiin ya n’eylestin (Mezaki, g.346/5)

Sarap, klasik siirde asigin sevgiliyle birlikte olmasi veya onunla hosca
vakit gecirmesinin de simgesi durumundadir. Hasmet, asagidaki beytinde
sarabin bu niteligini, gerdenini sarap kadehi gibi ¢6zen sevgilinin sahsinda
kurgulamaktadir. Bu kurguda, giizel yasama doniik 6zlemler aciga ¢ikmakta,
sarap/zevrak-1 mey, bir imaj olarak bogaz seyrine yonelmekte, sonrasinda kiyiya
cekilerek sevgiliyle isrete tutulmaktadir. Sair, beytinde sevgiliye cam-: meyi
dskdra gek derken saniriz sarabla gogsiindeki diigmeleri ¢6zen sevgilinin vuslati
kendisine armagan etmesi hususundaki arzusunu dillendirmektedir. Ciinkii pek
cok yerde vurguladigimiz gibi suhine sdylemde sarap, vuslati tetiklemekte
sevgiliyi vuslata siiriiklemekte ya da sevgilinin bu konudaki ¢ekincesini kirma

roliint Ustlenmektedir:

Gel zevrak-: mey ile bogaz seyrin edelim

Coz gerdenin su cam-1 meyi askdra ¢ek (Hasmet, g.150/5)
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Mezaki’nin nazarinda ise sevgili, sarapla sinesini agarak vuslata girmeye
baslamakta, ancak bununla yetinmeyecegini bir nevi gostermektedir. Ciinki
saire gore bezm, cennete layik vuslatin yasandigi yer olarak deger kazanmustir.
Artik o, cananla bastan ayaga cdn olmusg, sanki biitiinlesmistir. Bu ortamda sair,
cennetteki hurilerden gegip arzularini yek-viicut oldugu canana yonlendirmekte,
kendisine 1ayik olarak gordiigii vuslatin keyfini siirmektedir. Beyitteki “cananla
ser-ta-kadem-i can ol ’mak ifadesinin bu keyfin mestane terenniminden izler

tasimakta oldugunu gérmekteyiz:
O meclis kim seza-yr vasl-1 cindn oldugum yerdir
Benum cananla ser-ta-kadem-i cdan oldugum yerdir (Mezdiki, g.119/1)

Klasik siirde sarabin mestane terenniimiinde sevgili, naz sarabinin sarhosu
olmus halde betimlenmektedir.  Asagidaki beytinde bdyle bir duyguyu
betimleyen Nef’i’ye gore o suh, 0 derece ndz sarabindan mest olmustur ki, bu
durum bade iginde nazin kendi aksini paylamasiyla esdeger hale gelmektedir.
Sair, burada sevgilinin bu kadar mestlige alisamadigini gostermektedir.
Nef’i’nin ifade ettigi bu mestligin sevgiliyi vuslata ram edece8i asikar
goriinmektedir. Ciinkii klasik siirde pek ¢ok sairin de vurguladigi gibi sarap-
sevgili biitiinlesmesinde birka¢ kadeh, sevgilinin kendini asiginin vuslatina

birakmasi i¢in yeterli olabilmektedir:
Olmus o sith o mertebe mest-i sardb-1 naz
Ki béde icre aksine eyler itdb-: ndaz (Nef’1, g.61/1)

Vehbi ise naz sarhosu sevgiliyi, Nedim misali birka¢ kadehten sonra
vuslatina alabilmistir. Artik sair icin geriye, sarabin keyfini ¢ikarir gibi vuslatin
keyfini stirmek kalmaktadir. Cilinkii Vehbi, asagidaki ifadesiyle vuslat dosegine
uzandiktan sonra sevgilinin nazlanmayacagini, yani vuslatta guclik
¢ikarmayacagmi bilmektedir. Bu durum sevgilinin asigma kendini ¢ekincesiz
biraktig1 suh niteliklerinde kendini daha belirgin kilmaktadir diyebiliriz. Ciinkii
suh sevgili bahsinde de vurguladigimiz gibi suh nitelikleriyle sevgililer

cogunlukla bu konuda ibram istememekte, yani zorluk ¢ikarmamaktadir:
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Bezme ¢ek ol mest-i ndz: keyfe basdir Vehbiya
Bister-i vuslatda sonra gokluk ibram istemez (Stinbiilzade Vehbt, g.107/5)

Vehbi’nin vuslat aninda olduk¢a maharetli bir tavir takindig:
gorilmektedir. Asagidaki beytinde goriildiigi gibi sair, dudagi seker gibi
sevgilinin agzindan niis itmek icin saraba olan tiryakiligini, sevgilinin dudagina
olan tutkusuyla birlestirmistir. Bu maharetle VVehbi, siit seker karisimi dudagin
sekerini tatmanm kisiyi alip siiriikleyebilecegini belirtmekte, sir ve sekeri
birbirine katmadan wvuslat1 ilerletmenin Onemine isaret etmektedir. Burada
dudagin siit ve sekerin saraba tesbih edildigi ortamda, usta sairin hangisini tercih
edecegi hususunda tereddiit yasamayacagmi anlayabilmekteyiz. Ciinkii sair
asagidaki ifadeleriyle nis ettigi sarabin ve seker tadi buldugu dudagin
kendisinde tatmaya gelmez bir lezzet biraktigini vurgulamaktadir. Beyitteki
“tatmaga gelmez”, , ifadesiyle sairin dudaktan almay1 diistindiigii tad1 tatmaya
cekindigini de anlamaktayiz. Ciinkii dudak, tath diiskiinii kimseler icin siit ve
seker karigimi lezzetli bir tathh hiikmiindedir. Beyitteki sir i sekeri katmak
ifadesini dudagin bu nitelikteki muhallebiye tesbih edilmesi olarak da

yorumlamamiz miimkiindiir:
Kand-i leb-i niig-1 dehenin tatmaga gelmez
Sir ii sekeri birbirine katmaga gelmez (Stinbiilzdde Vehbi, g.110/1)

3.1.3. Sarabin Kadim Mekani Bezme Yansiyan Suhluk

Klasik siirde sarabin kadim mekani1 bezm; eglenmenin, ¢ogmanin, birlikte
mutlu olmanm sebeplerini bir araya getirmis, sevgilinin sahsinda deger
kazanmistir. Bezm, sevgilinin varligiyla daha bir anlam kazanmus, isret ve hosga
vakit gecirmenin aract olmustur. Bu nedenle klasik siirde “seving ve
mutluluklarin yasandigi yerlerin baginda bezm gelir. Bezm, hem yemekli, hem
de miizikli eglencelerin yapildig1 yerlerdir. Bezmde ziyafet sofralar1 kurulur,
musiki esliginde eglenilir” (Armutlu, 2015: 61). Hemen hemen tiim kiiltiirlerde
ihtisamin, giicin ve debdebenin semboli olan bezm, kadim medeniyetlerden

giinlimiize kadar eglencenin, ¢oskunun ve mutlulugun merkezi olmus, sarap ve
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sevgiliyle biitiinlesmistir. Sehndme, Sasani padisahlarinin diizenledikleri
gorkemli bezmleri bir gili¢ gosterisinin sembolii olarak ayrmntilariyla tasvir
etmistir (Armutlu, 2015: 61). Ayni durum eglence ve haz kiiltiiriiniin hakim
oldugu Emevi ve Abbasi saraylarinda diizenlenen bezmler i¢in de gegerli
olmustur (Armutlu, 2015: 40-46). Bu durum imparatorluk erkinin hiukim
stirdiigii pek c¢ok kiiltirde ayn1 veya farkli sekillerde devam etmis, klasik
sairlerin pek ¢ogunun deyimiyle sarabin mucidi olarak kabul edilen Cem’in
saltanatindan giiniimiize bir kural hdline gelmistir. Nedim asagidaki beytinde bu
kadim kurali, Cem meclisinin kurulmasindan bu yana sarap igtikten sonra
sevgilinin bir buse vermesinin adet oldugu ifadesiyle agiklamakta, Cem

bezminin sarap ve sevgiliyle biitiinlesen karakterine suh soylemi eklemektedir:
Meclis-i Cem kurulaldan olagelmis elbet
Camdan sonra birer biise verilmek ‘ddet (Nedim, 5.13/11)

Klasik siirde sevgili baglaminda bu kadim eglence mekanmin suhlukla
betimlenen Ornekleri de bulunmaktadir. Asagida verilen 6rneklerde goriilecegi
iizere bu siirde bezmin olmazsa olmaz kurali olan sarabin sevgili birlikteliginde
ve giizel yasama duygusu temelinde bu suhluga eklemlendigi goriilmektedir.
Sarabin sel gibi aktigi, piyalenin ve ritl-1 giranin devrettigi bu ortamda sevgili,
giimlis endamiyla mutluluk dolu bu kosede zevkleri tamamlamaya devam
etmektedir. Boyle bir anda devreden kadeh gibi bezmde raks eden sevgilinin
igvesi, kadehteki sarabm akigkanligi ile karisip, asiklarin yiireginde arzularin
uyanmasina yol ac¢makta, bu arzular sevgilinin essiz cazibesine dogru
yonelmektedir. Bu yonelis dudaklara dokunan kadehin, 4518 yiiregine biraktigi
kiskanglikta belirse de sarabin verdigi mestlikten dolay1 sinesini agip bedenini
sergileyen  sevgilinin  asi8ina  bagisladigt  cennete  layik  vuslatla
neticelenmektedir. Bu nese seli hem bezme hem sakiye hem de sarap kadehine
yansimakta, bu kadim mekanda sarap siirahisi bile sevgilinin leblerini 6pmek
icin ¢osmakta, kadeh siirekli sevgilinin dudaklar1 ile lebaleb halde

bulunmaktadir.
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Ravzi, asagidaki beytinde bezm-i meyde erguvan renkli sarap kadehi elde
olmadiginda sarap meclisi igerisinde sakinin dudagindan buse alinamamaktadir
diyerek, sarab-sevgili birlikteliginin sarabin kadim mekani bezmdeki énemine
isaret etmektedir. Sair, beytinde sarap lehine bir kural ifade etmektedir. Bu
kural, Nedimane deyisle Cem meclisinin kurulmasmdan bu yana sevgilinin biise
vermesinin adet olmasi misali, sdkinin dudagindan sarap bezmi igerisinde biise
almmasmi gerekli kilmaktadir. Ravzi, boyle bir kuralin gerceklesmesi igin, ele
ergavan renkli sarap kadehinin almmasmi gerekli goriir. Bu sdylemiyle sair,
sarap sonrasi dudaklarini agigia bagislamay1 sevgiliye bir nevi gereklilik olarak

gostermekte ve bu zorunlulugu sarap-sevgili birlikteligi ile kurmaktadir:
Lebiinden sakiya bezm-i mey i¢re biise alinmaz
Eger kim olmasa cam-: sardb-1 ergavin elde (Ravzi, g.550/4)

Klasik siirde bezm, sarap-sevgili birlikteliginde giizel yasamin, hayati
hosca gecirmenin simgesidir. Mu’idi’nin asagidaki beyti de isrete aci katilmayan
boyle gilizel bir yasami suh sevgilinin sahsinda betimlemektedir. Sair beytinde,
bezm-i devranda al renkli kadehin gsiih-1 fettandan leziz buseler ictigi bir tabloyu
resmederken, bezmin sevgili, sarap ve buse misali kadehle biitiinlesen yonlerini
de agiga ¢ikarmaktadir. Bu durumda sair, mecliste isrete aci katmak yerine,
fettan suhun al sarap gibi dudaklarindan leziz buse alip yasamayi daha akillica
saymaktadir. Diyebiliriz ki Mu’idi’nin ifadelerinde giizel yagsama doniik arzular,
sarap ve sevgiliyi fettdn suhun dudaklarinda bulusturmaktadir. Bu tabloda, leziz
buseler esliginde devr eden al renkli kadehin, ac1 ve kederi gotiiriip, eglenceyi ve

neseyi yaymaya muktedir olacagi asikar goriinmektedir:
Bezm-i devranda Mu’idi telh-i ‘is olman neden
Baseler al cam igiip ol sUh-1 fetrtdndan leziz (Mu ’idi, g.67/7)

Bu “nese mesnedli hayat”ta sevgilisiz eglence bezminin anlammin
olmadigim1 gormekteyiz. Ancak bu mecliste Azmizade Haleti’nin asagidaki
ifadesiyle eziyeti meslek edinen suh sevgilinin yeri bulunmamaktadir. Dilberin

mihmdn edildigi suhlukta, artik cefayr meslek edinen sevgiliye meydan
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okunmakta, bu sevgilinin yerine gonul ¢elen sevgili ikame edilmektedir. Daha
once de bahsettigimiz gibi bu durum eziyet edici sevgiliden bezginligin ifadesi
olarak suhane tarza eklemlenmis, sevgiliyi miilayim tavirlariyla (Béki, g.63/3)
bezmin baskdsesine (Nedim, must.2/2) konuk etmistir. Zira artik eglenceye renk
katan, asigina eziyeti terk edip toleransi hos goren bagka bir sevgili vardir. Sair
bu sevgiliyi bezm-i taraba, yani eglence meclisine mihman edip, az da olsa
cefay1 meslek edinen sevgiliye meydan okumayi diisiinmektedir. Bu diisiince an1
yasama, hayat1 az da olsa giizel yasama diislincesinin terenniimiinden baska bir

sey olmasa gerektir:
Kuralum bezm-i tarab dilberi mihman ideliim
Biraz ol siih-1 cefa-piseye meydan ideliim (Azmizade Haleti, g.513/1)

Bezmin plr-safd, yani mutluluk dolu kosesinde sevgili, zevkleri
tamamlamaya, yani sevk-i tamam kilmaya devam etmektedir. Asagidaki
beytinde Edirneli Nazmi, bunun nedenini kadehin dudaklarla leb-be-leb
bulugmasi olarak ifade etmektedir. Saire gore; bu bulusmada sarap, asil kadehle
lebaleb bir yakinlagsma igerisinde ise kadeh de sevgilinin dudaklariyla bulusmus
haldedir. Soylemler sarabm akiskanlhiginda sevgili ile asigm kadeh ile sarap gibi

leb-be-leb bulundugu bir an1 resmeder gibidir:
Bezmi eyler plir-safd dildar idiib sevk-i tamam
Kim mudam ola lebaleb sdgarila leb-be-leb (Edirneli Nazmi, g.741/2)

Klasik gelenekte sevgili, bezmin asil unsurudur ve bas kosede yer
etmektedir. Sarapla biitiinlesen bu mekadnda Nedim’in bas {istiinde yer verdigi
(Nedim, mist.2/2) sevgiliye takipgisi Pertev ise asagidaki beytinde gorildigi
iizere, 0zel bir yer tahsis etmeyi gerekli gormemektedir. Ciinkii saire gore,
meclisin bagkosesinden gdgse mihman edilen sevgilinin yeri, agigmim Sinesi
olmaktadir. Sevgilinin orada h&ne-i viraneden sine-i sadra dogru suh igvesini

devam ettirecegi asikar goriinmektedir:

Mahal tahsis kilmaz gelse bezme Pertev ol siiha
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Meger kim sine-i sadrinda yer gostermek istermis (Pertev, g. CCLVIII/S)

Klasik siirde sevgili, bezmdeki kadehten dahi kiskanilmaktadir. Edirneli
Nazmi asagidaki beytinde, mecliste kadehin sevgiliyle leb-be-leb bulunmasina
razi olmadigmi belirterek bu durumu ifade etmektedir. Ciinkii burada kadeh,
done done raks eden sevgili gibi devretmekte, bu mestane yakinlik sairin canini
acitmaktadir. Sevgilinin dudaklarina kadeh kadar yakin olamamanmn verdigi
hayal kirikligimi misralarda sezmemiz miimkiindiir. Bu durumda sanki sevgiliyle
leb-be-leb bulunma arzusu, kadehin dudaklara sairin asagidaki ifadesiyle tatl

tatli dokunusunun miisahedesinde ilerlemektedir:
Tatlu tatlu camla meclisde olma leb-be-leb
Done done canum acitma bentim cand yiter (Edirneli Nazmi, g.2053/4)

Mu’idi’nin kiskangligi ise asagidaki beytinde goriildiigli iizere sarabin
devrettigini anladigimiz bezm atmosferinde sevgilinin giydigi elbiseye
yonelmektedir. Beytinde sair, elbisenin sevgiliyi gogsiine alip kucaklamasi,
kadehin de sevgiliyle leb-ber-leb bulunmasi1 nedeniyle hasret atesiyle yanmakta
oldugunu belirtmektedir. Sevgiliyle sine-ber-sine, leb-ber-leb yasanildig:
vurgulanan bu tabloda arzular, sanki dudaktan sevgilinin bedenine kaymakta, bir

kadehteki sarap misali sevgilinin sinesine temas etmektedir:
Came vi camun elinden oda yandum nitekim
Sine-ber-sine sarup yari 6per leb-ber-leb (Mu'idi, g.32/2)

Sevgilinin dudagini mestane Optiirdiigi an, kimi zaman da sarabi bile
kiskandirmaktadir. Asagidaki beytinde goriildiigii iizere Ovgiiniin miifrit sairi
Nef’i, daha once de vurgulandigi gibi siir tarzina uymasa da muhabbetin
koyulugunda sevgilinin dudaklarmmdan bagisladigi bir busenin, sarabi bile
kiskandirdigint  belirtmekte, bodylece bezme suh nitelikler de verdigi
goriilmektedir. Sair, beytinde bezmi, sevgiliden tesirli buseler alma hissi
dogrultusunda betimlemektedir. Saire gore bu his, sarabin i¢ildigi, muhabbetin
miiessir oldugu bir ortamda gergeklestiginde, dudaklara rengini, tadim verdigi

goriilen ve tesiri ile bilinen sarap bile bu durumu kiskanabilmektedir. Ciinkii
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Nef’1’nin ifadeleriyle dilber-i mimtazin muhabbetin koyulugunda lebini

Optirmesi badenin gonle tesir eden niteligini bile unutturmaktadir:
Mdessirdir muhabbet ol kadar ki resk eder bdde
Lebin Optlrse ger bir dilber-i miimtdz mestine (Nef’i, g.130/4)

Nef'’nin yukaridaki beytinde sarap kadar tesirli gordiigii Optlrme
hadisesi, Rasid’in asagidaki beyaninda te’s ir-i dimdg edecek niteliklere sahip
olabilmektedir. Keskin sarap gibi dimaga kadar tesir eden buseler, igveli
Hristiyan ¢ocugunun dudaklarinin verdigi nese bir Riim giizel gibi adeta cana
islemekte, sairin ifadesiyle tesir-i dimdg: tiz etmektedir. Sair, Hristiyan
cocuklarinin sakilik yaptigi meyhanede tersa-begceniin dudagindan tesirli
buseler aldigini1 gizlememekte, busenin nesesini tiz olarak, yani derinden
duyumsadigimi belirtmektedir. Burada sevgilinin, yani S&kinin igveli, suh
tavirlartyla sarap yaninda tesirli buselerini de meyhane miidavimlerine sundugu

g6zlenmektedir:
Tiz ider negve-i bs-1 lebi te’sir-i dimag
‘Isveger saki-i tersa-becceniin Rim gibi (Rasid, g.CCV/4)

Klasik siirde kadeh mecliste siirekli devretmekte, bir nevi lal dudaklar
Opmektedir. Necati’nin asagidaki ifadesiyle kadehin bu isveli ve suh doniisleri,
stirahinin agzim bile sulandirmakta, siirahideki sarabin dudaklar1 6pen kadehe
dogru meylini artirmaktadir. Necati, kadehin dudaklarda devreden bu niteligini

stirahiden kadehe dokiilen sarabin ¢oskun meyli ile birlestirerek sunmaktadir:
Devr eyleyiib operken la ‘lin lebuni sédgar
Meclisde surahiniin agzin: sulandurd: (Necati, g.576/6)

SUhéne sdylemde sarabin kadim mekani bezm ile birka¢ kadehin isittig1
meyhane, sevgiliyle kurulan birliktelikle aynilesmektedir. Boylece bu isret
mekanlar1 klasik saire dudagin siirekli anilmasi ve vasfedilmesi roliinii

bicmektedir. Ciinkii Cem Sultan’in asagidaki ifadeleriyle artik dudaktan nis
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edilen lezzetin verdigi mutluluk, asik ve sevgiliyi dudaklarin tasvirinde de
bulusturmustur. Asik, dudaklari daima vasfetmekte, peri yiizlii sevgili ise bu
vasiflart dinlemektedir. Saire gore, boyle bir dinlemenin verdigi mutluluk,
meyhaneye de yansimakta, sarap bu mutluluk aksi nedeniyle ¢ogmaktadir.
Dudaklarin vasf edilmesinin isitildigi meyhanede sarabin ¢ostugu bu tablonun
suh nitelikler tagidig1 miisahede edilebilmektedir. Ciinkii dudagin 6zelliklerinin
soylenmesi bile sarabin tasip kopiirmesine yetmektedir. Beyitte saraba safadan
dolay1r verilen coskunlugun asigin arzularmi sevgilinin dudaklarma dogru
yonlendirmesi giizel bir nedene baglanarak, hiisn-1 ta’lil sanatiin belig

cercevesinde beytin dokusuna eklemlenmistir:
Leblerilin vasfin hemise ey peri-rii giis ider
Ol safadandur ki mey humhane igre ¢iis ider (Cem Sultan, g.LX1/1)

Klasik siirde sarabin dudaga tesbihiyle sevgilinin giizelligi, adeta bir sarap
meclisine doniismektedir. Goniil bu meclise 1sinmakta, katiligindan soyutlanarak
rikkatli hale gelmektedir. Nef’i’nin asagidaki soylemiyle bu durumda sevgilinin
boynu giimiis bir sirahi, dudaklar1 ise siirahideki lal renkli sarabin yerini
almaktadir. Boylece siirahinin saraba olan meylinde sair, buselerini sevgilinin
giimils siirahi gibi parlak gerdenine yonlendirmekte, bu yonelis lal renkli
dudaklarda tamamlanmaktadir. Nefi’nin klasik gelenek dogrultusunda
sOylemlerinde bezme ait unsurlari, sevgilinin giizellikleri ile biitiinlestirdigi

gorilmektedir:

Dil nice nerm olmaswin girdik¢e bezm-i hiisnline
Gerdenin simin-siirdhi leblerin la’lin sardb (Nef'i, K.61/27)

Nef’1 asagidaki beytinde ise bezme, sevgilinin lal dudaklari ile 1sinan
gonliinii de konuk etmigtir. Saire gore asiklarin tamaminin zevk sahibi olarak
bulundugu bu mecliste, bezmi var eden hem kadeh hem bade ve hem de gonul
bir siih saki olmakta, suhluk, 6zetle tamamina sirayet etmis bulunmaktadir. Nef’1
bu sGylemiyle bezmde mutlaka bulunmasi gereken unsurlari, pek ¢ok klasik

sairde de oldugu gibi gonle tesbih ederek ifade etme yoluna gitmektedir:
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Hem kadeh hem bade hem bir sith sakidir goniil
Ehl-i askin hdsili sahib-mezdkidwr goniil (Nef’i, g.84/1)

Bosnalt Asim ise asagidaki beytinde benzer duygular1 dillendirir. Saire
gore sevgili misali giil yiizli sarap sen sakraktir, meyhane séakisi ise suhtur. Bu
hélle ikisi nasil insanm aklini1 almazlar. Sairin ifadesiyle her ikisine de yansiyan
suhluk, kivraklik ve coskunlukla akillar1 bastan alacak niteliktedir. Bosnali Asim
beytinde hem saraba hem de sakiye suhluk vermis, sanki sarap-sevgili

biitiinlesmesiyle iki dane, yani ikili bir suh gérinim olusturmustur:
Bade-i gll-¢ihre sengiil saki-i meyhdne sith
Ademiin ‘aklini almazlar o iki déane sith (Bosnali Asim, g.37/1)

Pertev ise sarabin kadim mekani bezmde sakinin dudaklar1 kadar s6ziinde
de nese bulmaktadir. Asagidaki beytinde sair, bu neseyi, emerken ayni zamanda
sevgilinin agzm1 sarap gibi Optiigii anda elde ettigini ifade etmektedir. Opme
eylemi sarap sarap seklinde gerceklesmekte, sanki sarabin dudaklarda
devrederken ¢ikardig1 dokiiliis sesiyle ya da dudaklarla aynilesen niteligiyle

ortiismektedir:
S6zUn de nes e viriir lebleriin kadar saki
Emerken 6psem eger agzun: sardb sardb (Pertev, g. XXIV/4)

Meclisin sakisinin, kadehi devredisi bile kivrak ve suhtur. O, bu niteligi ile
kadehi mecliste cekip c¢evirmektedir. Baki'nin asagidaki ifadesiyle kadehin
mecliste sireklilik arz eden bu devri, dilberin lal dudagini hile ile 6pmiis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu giizel neden dilberin lal dudagma al rengini
verirken, sarabin kadehlerde devreden kizilligiyla da aynilesmekte, tevriyeli bir
estetigin anlatimi olmaktadir. Baki beytinde ayrica, sakinin mecliste piyaleyi
cekip cevirmesine kadehin, dilberin lal dudaklarini 6pmesini giizel bir neden

olarak igslemektedir:
Cekdi gevirdi saki-i meclis piyaleyi
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Al ile 6pdi diyi leb-i la I-i dilberi (BaKi, g.504/2)

Nedim de ise sevgili, yani saki bir tath giilimseme ya da dudaklarindan
dokiilen bir hos sozle asigmi zevk meclisinde devreden kadehe dondiirmiistiir.
Sair, asagidaki beytinde bu tath tebessiime dudaklara temas eden kadeh gibi pek
cok kez agind oldugunu vurgulamaktadir. Bu yakinlik, sevgilinin buseleriyle
durmak bilmeyen bir arzuya doniismiistiir. Boylece sair, bedensel tahammiilii
zayiflayinca sakiye niyazda bulunmus yarim kalan cani ile dudaklarmna yonelen
arzulu dokunuslara mukabele edemeyecegini ifade etmistir. Clinkii artik suhluk
Otesi yakinlikta son raddeye gelmis, kendi ifadesiyle kadehteki sarabin, yani
arzulu buselerin yarisini alabilecek potansiyeli kalmis, bu potansiyeli saki ile
birlikteliginde ¢oktan tamamlanmistir. Nedim’in siir felsefesi diistiniildiigiinde

saniriz kadehin nim sunulmasindaki ugar1 duygu daha da belirginlesecektir:
Bir seker handeyle bezm-i sevke cam etdin beni
Nim sun peymaneyi saki tamam etdin beni (Nedim, g.147/3)

Klasik siir geleneginde bezmde kadehin dudaga devamli mestane dokunan
niteliginde, naziklik ile sevgiliden buse alan sevgilinin asigiyla leb-be-leb
oldugu bir an siirekli miisahede edilebilmektedir. Hamdullah Hamdi asagidaki
beytinde bu durumu, sarap kadehinin giizeller ile hos¢a zaman gecirdigi,
mutlulugu onlarin dudaklarindan verdigi buseler ile yasadigi an iizerinden
resmetmektedir. Sarap kadehinin estetize edildigi bu resimde asik ile sevgilinin
nezaketle buse aldiklar1 an hos bir saf@ zamani olarak goriiniir kilinmakta,

sevgilinin sarap kadehine dokunan dudaklarinda belirgin hale gelmekte gibidir:
Naziklik ile base alur leb-be-leb olup
Cam-1 meyiin giizeller ile hos safdsi var (Hamdullah Hamdi, g.46/3)

Hélet? ise cihana bedel suh sevgilinin sundugu ask sarabi ile ebedi bir
sarhosluk yasadigin1 hissetmekte, kiyamete kadar uyanmayacagi duygusuna
kapilmaktadir. Sairi, sundugu sarap tadinda buselerle sermest kilan sevgilinin,
hayli mesafe katettigini Azmizade Haleti’nin asagidaki ifadelerinden hareketle

gormek miimkiindiir. Beyitteki sarap, sih-1 cihdnin  sahsinda mestane
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terenniimiinii buldugu i¢in, kanaatimizce sairin Ausydr olmama durumundaki
ebedi sarhoslukta diinyevilik agir basmaktadir. Ciinkii cihanin suhu sevgili, ask
badesi gibi sundugu buselerle sairin aklin1 basindan almig ve onu mest etmistir.
Bunu klasik siirde badesiyle edebi zevki verdigi hayal edilen ulasilamayan ideal

sevgilide bulmanin imkan dahilinde olmadig1 sdylenebilir:
Bade-i ‘iskiyla ol sith-1 cihanun Hdleti

Soyle sermestem kiydmet kopsa higydr olmayam (Azmizade Haleti,

g.517/1)

3.1.4. Duhter-i Rez Baglaminda Betimlenen Suhluk

Sdhane tarzda sevgili; sarap misali dudaklari, saraptan rengini alan
yanaklari1 ve bir sarap akiciliginda siiziilen igveli endami ile de
betimlenmektedir. Asagiya verilen beyitlerde de goriilecegi gibi bu
betimlemelerde duhter-i rez, yani tiziim kiz1 olarak sarap; sairlerce bazen geng
bir kiz, gelin, kiz oglan olurken, bazen de hammaddesi {iziim, anneye; iiziimden
elde edilen sarap da onun kizina tesbih edilerek anlatilmaktadir (Savaskan, 2012:
41). Boyle anlatimlarda sarabin geng kiz niteligi yaninda geng civan 6zelligi de
On plana ¢ikarilmaktadir. Boylece civan, isrete yatkin, hatta miiptela ve sarap
gibi kizil delinin ates gibi yalimli niteligini tasiyacak sekilde betimlenmektedir.
Bu tarz betimlemelerde ayrica duhter-i rezle pir-i mugénin civaninim uyusmasi
ile bigilen suhluk géze ¢arpmaktadir. Pir-i muganin klasik siirde tasavvufi olarak
ilahi agsk sarabini sunan bir miirsit rolii olsa da incelenen ve asagiya verilen
beyitlerde bu mefhuma suh nitelikler verildigi de goriilmektedir. Buna
Nedimane tarzda iiziim kizi ile sadkinin uyusmasindan kaynaklanan “estetik
iilfet” demek saniriz manidar kalacaktir. Bu estetik {iilfet de sarap, ancak
sevgilinin varliginda icilebilmekte, diger bir deyisle bir mana ifade
edebilmektedir. Leyla Hanmim asagidaki beytinde bdyle bir durumu ifade
etmektedir. Sair, beytinde iizim kizi sarabi ancak dilberlerin varhiginda niis
edebildigini ve dilberin dudaginda giil renkli sarabmn niteligini buldugunu
anlatmaktadir. BOylece sair, klasik gelenekte oldugu gibi giil renkli badenin

giizellerin sahsinda niig edilebileceginin estetik ¢ergevesini ¢izmektedir:
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Dilberan olmasa niis eyleyemem bintii'l- ‘ineb
Leb-i dilber yetisiir bdde-i gul-famimdwr (Leyld Hanim, g.29/2)

Klasik siirde iiziim kizina Arapga bint iil- ‘ineb, Fars¢a’da duhter-i rez adi
verilmektedir. Bu anlatimlarda sarap, el degmemis saf bir kiz1 animsatmakta,
sarap i¢mek ise kiipiinde bekleyen saraba el siirmek yani iizim kizi ile
evlenmekle esdeger kilinmaktadir. Duhter-i rezin boyle bakir olarak anilmasinda
ayrica onun sarabn en saf ve en taze hali olmasmin da payr oldugu
goriilmektedir (Akdag, 2013, s.24). Burada el degmemis, yani bakir sarabin
kiipte/sisesinde gizlenmis héline el atildiginda, yani kiipiin/siseSinin mantar1
acildiginda duhter-i rez de bakir nikabindan kurtulmakta, yani bu isveli, kivrak
halde reftar eden kizin el degmemis hali giderilmis olmaktadir. Boyle bir
anlatimda duhter-i rezle yapilan nikah, pek ¢ok klasik sairin tahayyiiliinde
miiptelalik seviyesine ulassa da bazen “talak” da s6z konusu olmakta, sair
tiziimiin ki1zin1 bosamakta, yani sarap igmekten kendini alikoymaktadir. SUhéne
tarzin takipgisi Vehbi’nin asagidaki beytinde bu durum goze ¢arpmaktadir. Sair
burada, sarabin piri pir-i mugana seslenerek, kan kirmizisi bintii’[-inebin i¢imini,
bir geng kizin el degmemis hali ile karsilastirarak sarap-bekaret iliskisini estetize

etmekte, saraba tiziim kizi1 tesbihiyle suh bir rol bigmektedir:
Yeter ey kani icine akacak pir-i mugan
Gorelim biz de henlz bakire mi bint-i ‘ineb (Siinbiilzade Vehbi, 9.17/4)

Hayreti ise duhter-i rezin kendi tabiriyle fi¢i gibi kusagi gevsek Diri
tarafindan kucaklanmasi nedeniyle bakire olamayacagmi vurgulamaktadir.
Asagidaki beytinde sair, bu eylemin siirekli oldugunu vurgularken hem sarabin
kiipte uzun yillar kalan niteligine vurgu yapmakta hem de miidam/sarabin
kiipiinde durmayip mutlaka igilen karakterini anlatmaktadir. Duhter-i rez artik
yillanmistir, kivamina gelmistir. Elbette bu sarabi herkes icecektir. Beyte
baktigimizda sairin, sarabin niteligini gen¢ bir kizin saf haliyle birlestirdigini,

beytine hiisn-i ta’lil sanatinin estetik niteliginde suhluk verdigi goriilebilir:

Olaydi duhter-i rez bakire boyle midam ey dil
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Kucar miydy ant fu¢i gibi bir kusag gevsek (Hayreti, g.202/1)

Boylece klasik siirin suhdne tarzina hizmet etmis pek c¢ok sair, sarabi
tiziim kizi olarak anlatmakta, Cem’in kizi olan bu kadim esriklige bu tarzin
estetiginde hak ettigi degeri vermektedir. Hatta Hayyamvari soyleyisin Tiirk
siirindeki son halkalarindan olan Yahyd Kemal’in asagidaki deyimiyle pek ¢ok
sair, duhter-i reze sahip olmayi, pir-i mugana her gece damad olmakla esdeger
saymakta meyhaneyi {ziimiin kiziyla birlikte olunacak bir habgaha

doniistiiriilebilmektedir:
Olsun seray-: duhter habgdahimiz
Pir-i mugéna her gece damad olun dedi (Yahya Kemal, g.ritl-1 girdn/3)

Goruldigi gibi klasik siirimizde duhter-i rez zevk veren bir unsur olarak
sunulmakta, bir gen¢ kizin nitelikleriyle ifade edilmektedir. Bu ifadelerde sarap,
bir kizin sahip olmasi gereken nitelikleri kendinde bulundurmaktadir. Nasil bir
kiz ya da sevgili asiginin yalnizhigimi gideriyor, onu sikintilarindan kurtarip
mutlu kiliyorsa, duhter-i rez de meyhane miidavimi asiklar tizerinde ayn etkiyi
kurabilmektedir. Bu etki, gecenin ge¢ saaatlerinde duhter-i rezle meyhanede
kurulan Dbirliktelikle artmakta, Seyhiilislam Yahya  Efendi’nin asagidaki
ifadesiyle en uzun gece de kederle uyumanin Oniine gegmekte, mutlulugu
goniilde misafir etmektedir. Bu haletle liziim kizi, zamanin sakisi felekden

kacirilmakta, ondan bir gece ¢almanin mutlulugu yasanmaktadir:
Rez duhterini saki-i devrana buldurun
Boyle seb-i dirdzda gussayile yatmanuz (Seyhiilislam Yahya , g.143/4)

Mezaki ise lizim kizi ile birlikte korkusuzluk mekani meygedeye gonl
rahathg1 ile girmekte, asagidaki ifadesiyle iUziimiin kizinin etegini
parcalamaktadir. Sair, bu sdylemiyle saraba cismani bir rol bigmekte, yeni agilan
sarap sigesinin niteligine sanki el degmemis duhter-i rezin karakerini

islemektedir:

Meygede yirleri bi-bak olacak yirlerdir
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Damen-i duhter-i rez ¢ak olacak yirlerdir (Mezaki, g.88/1)

Nedim ise felegin elinden gergek saadeti ¢oktan elde etmistir. O, asagidaki
beytinde SeyhiilislamYahya ’dan farkli olarak felekden ¢aldigi saadete, destideki
tzim kiziyla birlikte duht-i merdiimii de ortak etmistir. Sarap-sevgili
birlikteliginde sairin duht-i merdiim ile duhter-i rezin esrikliginde birlikteligi
yagayacagl ve diinyada felegin kimseye bagislamadigi bu saadeti devam
ettirecegi asikar goriinmektedir. Ciinkii Nedim, beytinin ikinci mirainda felegin
kimseye boyle bir saadeti bagislamadigmi belirterek, bu mutlulugun hala

etkisinde oldugunu vurgulamaktadir:
Destide duhter-i rez destde duht-: merdiim
Kime el verdi felek boyle begim diinydda (Nedim, g.129/3)

Goruldiagi gibi klasik siir gelenegi cercevesinde gelisen suh sOylemde
duhter-i reze, yani saraba suh bir nitelik verilmektedir. Bu nitelik, Nedim de
daha bariz olarak kendini ele vermektedir. Asagidaki beytinde sair, tiziim kiz1
saraba cismani bir nitelik yiikler. “Sarabin, liziimiin kiz1 olarak be¢ge-i mugla,
yani sarabin sakisi gengle kurdugu hos Ulfet bu roliin agik gostergesi gibidir.
Beyit irdelendiginde Nedim'in saraba bir kadin hiiviyeti verdigi goriiliir.
Becce/cocuk ise bu durumda ona askla miiptela olan ve siirekli onun yaninda
olan bir asik roliine biirlinmiistiir. Boylece bu birliktelik, sarabi biitiin
kotiiliiklerin anasi olmaktan kurtarmustir. Ciinkii Nedim'in nazarinda duhter-i
rezle onu sevkle sunan, ona siirekli temas ettigi goriilen becce-i mugun
birlikteligi iki insanin birbirine askla baglanmasi ve birbirini arzulamasi kadar
normaldir (Sevimli, 2015: 198). Sair, asagidaki beytinde pir-i meyin puser ve
duhterin hosca iilfet etmeleri hususunda gergekten basarili oldugunu belirterek,
bu uyuma giizel bir neden bulmakta, duhter-i rezin piiserle kurdugu uyumu

estetize etmektedir:
Ne ziba iilfet etmis duhter-i rez begce-i mugla

Muvaffak pir-i mey hakkéa plser duhter husGsunda (Nedim, g.119/5)
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Duhter-i rez ile pir-i mugénin civaninin uyusmasi ile betimlenen suhluk,
Vehbi’nin asagidaki beytinde de betimlenmektedir. Sairin algisinda pir-i mugén
tziim kizi ile zevki tazelemeye durmustur. Sairin anlatimiyla sarabin piri,
duhter-i rezle tekrar bulugsmus, yani bu el degmemis sarabi yeniden zevkle
icmeye koyulmustur. Bu durumu goézlemleyen Vehbi, beytinde civan sevmede
kendini pir saymakta duhter-i rezle zevklenip tazelenmeyi pir-i mugana havale
etmektedir. Kanaatimizce bu sdylemiyle sair, daha 6ncede vurguladigimiz gibi
sarab1 saf héliyle i¢cme taraftar1 oldugunu belirtmekte, duhter-i rezle sirekli
hemhal olan pir-i muganin {izim kizinin el degmemisligini, yani safligini
bozdugunu belirtmektedir. Saf, yani el degmemis saraba miiptela oldugunu
vurgulayan Vehbi’'nin bu durumda civanlar1 tercih etmesi gayet normal
goriinmektedir. Sairin beytinde ayrica, sarabi1 gonle zevk ve ruha tazelik, yani
canlilik verme hususunda suh niteliklerle anlattigi s@ylenebilir. Nasil sarap
icildiginde miiptelasina tazelik veriyor ise tesbih edildigi duhter-i rezde asigina

ayni canlilig1 verebilecektir:
Sen duhter-i rez zevki ile tazelenirsen
Ey pir-i mugan biz de civan sevmede piriz (Slinbulzade Vehbi, g.103/6)

Meyhanede suhluk, tiziim kiz1 kadar asagidaki beytinde Nedimane tabirle
onun tipkisi olan mugbeceye, yani geng oglan sakiye de yansimaktadir. Biiyiik
cogunlugu Rum olan ve sarabi ile meshur Sakiz adasindan getirilen bu kivrak ve
oynak, ates yalim1 gibi gengler, yani yeni yetme geng dilberler sakilik yapmakta
viicut yapilarinin giizelligi, el ayak ve baldirlarinin diizgiinliigii ile meyhane
miidavimlerinin akil, fikir ve hayallerini perisan etmektedirler (Kogu, 2003: 38;
Sevimli, 2015: 170). SaKilerin sislii, giizel ve tiiyii bitmemis nitelikleri pek ¢ok
kaynakta da wvurgulanmaktadir. Bu Sakilerle ilgili bu betimlemenin Arap
edebiyat1 kaynakli olarak Fars ve klasik Tiirk siirinde de ele alindigi
gorilmektedir (Armutlu, 2017: 117-118). Nedim, beytinde bdyle bir gen¢ dilberi
meyhanede gozlemledigini ifade etmekte ve bu mugbecenin hafifmesrep bir kiz

oldugunu belirtmektedir:

BintU'l- ineb de mug-begenin tipkidir heman
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Bir mesrebi giisadece kizdir Sakizlidwr (Nedim, g.14/2)

Ayni durumu Nedim takipgisi Pertev, asagidaki beytinde dile
getirmektedir. Sair, mugbece ile pir-i meyin meyhanesinde sarap igmektedir.
Sakiz sarabinin sakizli oglanla aynilesen niteliginde sarabi tecriibe etmis oldugu
anlagilan sair, bir giin 6nce sakizli kizin da ayn1 sarab1 yudumladigini belirterek
hem mugbece hem de duhter-i rezle olan macerasina agiklik getirmektedir.
Clinkii sair beytinde, sarabin pirine og/un yine bize bise ikrar eyledi diyerek,
oglandan buse aldigini belirtmektedir. Beyitteki “bu sakizi ¢ignedi” ifadesi pir-i
meyin oglu ve kizinin suh niteliklerini ifade etmesi bakimindan saniriz dikkat

cekmektedir:
Germ olup oglun bize bir bdse ikrar eylemis
Diin kizun da cignedi ey pir-i mey bu sakizi (Pertev, tah. X1X/2)

Sdhane tarzin mimar1 Nedim, bu tifil civanlarla {izim kizin1 igmeyi,
asagidaki beytindeki ifadesiyle onlar1 duhter-i rezle biraz alistirmayi, boylece
onlarla yakinlasmayr gerekli gormektedir. Sair, bu konuda ihtiyath
davranmaktadir. Ciinkii bu durumdan tifilin anne babasi haberdar oldugu anda
kapag1 acilan sarabin kiiplinden ¢osmasi gibi sinirlenecek, yani kizabilecektir.
Tifil sevgilileriyle macerasini gizlemeyen Nedim; sarabi, onlarla birliktelige ram
etmede arguman olarak kullanmakta, suhluk otesi bu birliktelige boylece
kolaylikla wulasabilmektedir. Beyittegi kapag: atmak/kizmak deyimini bu
duygularin ifadesi olarak yorumlamak saniriz manidar kalacaktir. Sairin
sevgilisiyle macerasina aleni degil de goskun sarabin kapagi oynatildiginda
koplirmesi gibi bir tesbihle estetik bir nitelik verdigi goriilmektedir. Bu nitelikle

sair, suh sdylemi bayagilastirmadan estetize etmistir:
Tifli duhter-i rezle biraz aligdirdik
Atar kapagr aman duymasin peder mader (Nedim, k.13/20)

Duhter-i rez, rint sairler i¢in suh bir giizel niteligiyle klasik siirimize konu
olmustur (Akdag, 2013, s.25). Bu sairlerden biri olan Nedim, asagidaki beytinde

giiliin, rengini saraba veren niteliginden bahsetmektedir. Bu niteliklerde sevgili,
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gul gehresiyle serkes bir mest olup yatmaktadir. Sairin gézlemledigi manzarada
sanki tiziim kizi, perdesini kaldirip kendini ifsa etmistir. A¢ilan sevgilinin giil
¢ehreli simasi, giil renkli tiziim kizina gegmis, onu da perdesinden soyutlamistir.
Bu suh manzaray1 izleyen sairin kendisi de hayranlikla bu serkes mestligin

seyrine kapilmistir:
Acilms o giil-gehre olup mest-i ser-endaz
Olmus var ise duhter-i rez perde-ber-endaz (Nedim, g.47/1)

Duhter-i rez Nedim’in yukaridaki ifadesiyle perdesini ¢ikarip atmis, suh
gOrliinimiinii gozler Oniine sermistir. Boylece kadehin dudakla bulustugu bu
suhluk, sairin lal dudaklara olan meylini de tetiklemistir. Beyani’nin asagidaki
ifadesiyle bu durum gayet normal karsilanmaktadir. Cilinkii saire gére mutluluk
dagitan lal kadehin mahremi duhter-i rezdir. Beyani’nin beytinde iiziim kizini
mahrem kilmasi da manidar goriinmektedir. Ciinkli kisiye mahremi helaldir.
Helal olan iiziimiin kiziyla lal dudagin kadehle birlikteligi gibi leb-ber-leb
olmak, yani helal sarab1 igmek gayet normal olmaktadir. Sair, boylece pek cok
klasik sair gibi ser’1 acidan sikint1 ¢ikarabilecek bir durumu, klasik siir estetigi

icerisinde sunarak, anlatimina sanatsal bir incelik ve glizellik katmaktadir:
La’liin hevesiyle n’ola leb-ber-leb olursa
Rez duhteridlr cam-: safd-gistere mahrem (Beyani, g.513/4)

Uziim kizi kadehle, yani tesbih edildigi asikla leb-ber-leb halini, yani
lebéleb bulunma durumunu ilerletmis goriinmektedir. Duhter-i ‘ineb olarak o,
kucaktadir, yani kiipiindedir ve bu kucaklama ya da sarilma halinde sarap, dort
duvarla kusatilmis bir evde bulunur gibi sarap ficisinin i¢inde beklerken disari
¢ikma, yani i¢cilme zamaninin geldigini anlamis, sikilmis ve disar1 ¢ikmaya karar
vermigtir. Seyhi Efendi asagidaki beytinde, {iziimiin sikilarak sarap testisinde
bekletilip kemalini bulmasmi, bir gen¢ kizin olgunlasma ve kucaklanma
zamaninin gelmesine baglamaktadir. Bu gen¢ kiz, cumbalarin arkasinda
beklemekten sikilmig, sikilip lezzetini bulan {iziim gibi disar1 ¢ikip kendini

gostermeye karar vermistir. Uziimiin sikilan hlinin saraba verdigi akici lezzet
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gibi, gen¢ kiz da kucaklanma arzusunu olgunlagsmasmin geregi olarak
sunmustur. Beyit, liziim kizina bigilen suh rolii daha yillanmamis ya da tiretimsel

asamada bulunan iiziim lizerinden estetize etmesiyle dikkate degerdir:
Car- 1 divar-1 hum i¢re yaragur duhter-i rez
Ctkacak ¢iinki der-agQs ‘inabdan sikilur (Seyhi, g.119/5)

Klasik siirde bazi sOylemlerde duhter-i rez cismani niteligini de
gostermektedir. Gelibolulu Sun’?’nin asagidaki beyti bu niteligi vurgulayacak
tarzda kurgulanmistir. Bu kurguda mecliste séki, rez kizi saraba géz kirpmakta
ve onunla sairin ifadesiyle “opiis”mektedir. Gonliine seslenen sair, Opiisiirken
rez kizi sarabin hayasindan kizardigini, kipkizil oldugunu belirtmektedir.
Boylece Sun’i, sarabm kizil rengine, duhter-1 rezin Opiisiirken, yani i¢ilirken

sahip oldugu keskinlik/kizgmlik halini glizel bir neden olarak sunmustur:
Goz kipar rez kizina gordim opiisir sdki
Duhter-i rez kiziben old: dild kipkizil ol (Gelibolulu Sun’i, g.105/2)

Atayi’nin asagidaki beytinde ise saki devrededir. Sair, sakinin iizeri
kopiikli sarap kadehini sunacagini beklerken, yanildigmi anlamistir. Cilinkii o
sirada devreye giil gomlekli, yani giil renkli iiziim kizi girmis ve meclis
miidavimlerine ya da asiga dudaklarini sunmus, Ata’i’nin ifadesiyle emdirmistir.
Sair beytinde “emdiirdi lebin” diyerek bu eyleme suhluk vermekte, duhter-i rezi
sarap renkli giysisi lizerinden betimlemektedir. Burada {iziim kizi, 6n plana
cikarak, klasik siirde sevgilinin dudagma temas etmesiyle bilinen kopiikli
kadehi geri planda birakmaktadir. Bu Onciiliikle Atayi’nin elbette iiziimiin

kizinin keskin sarap gibi niteligini arzu edecegi, kopiikli de olsa kadehi

reddecegi asikar goriinmektedir:
Saki sunicak cam-1 habab-averi sandum

Emdirdi lebin duhter-i gil-pirehen-i rez (Nev'izade Atayi, g.94/3)
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4. BOLUM: SEVGILIi-BAHAR BUTUNLESMESI iLE
BETIMLENEN SUHLUK

4.1. Baharda Seyrana Cikan Sevgilinin Cazibesindeki Suhluk

Klasik Tiirk siirinde bahar, en ¢ok islenen mevsim olarak géze ¢arpar. Bu
mevsim basta giil, lale, siinbiil, menekse, olmak iizere pek cok ¢icegin sevgiliden
bir iz bulundurmalar1 ve bu izlerle bag ve bahgenin giizellesmesi yonlerine de
temas etmektedir. Ayrica bahar mevsimi, siirlerde tabiatin canlanmasi,
sevgilinin seyrana ¢ikmasi, giillerin agilmasi ve giil bahgesini cennete ¢evirmesi,
nergis, ¢igdem, stimbiil vs. binlerce ¢igegin agmasi, etrafin 1lik bahar riizgari ve
saba yelinin tath esintisi ile sevgiliden getirdigi kokuyla dolmasi i¢in essiz bir
firsat olarak degerlendirilerek betimlenmistir. Bahar, ayrica goncanin yakasini
yirtarak gevresine sinirsiz letafet bagisladigi, ¢ilgin biilbiillerin hos teranelerini
giilistana yaydigi, suh sevgililerin irmak kenarlarinda seyrettigi, meclise biitiin
giizellikleriyle gelerek, asiklarin goniillerini kararsizliga sevk ettigi anlarin
mevsimi olmustur. Bu durum mutluluk ve yasama sevinci vermesi yoniiyle pek
cok siirde en giizel sekliyle ifade edilmistir. Bu ifadelerde sevgili, sarap ve
eglencenin bir karede birleserek, adeta bir mutluluk seli ortaya koymakta
olduklar1 goriilmektedir. Bu manzarada giil kadehlere sarap doldurulmakta;
bahar mevsimi bezmin kuruldugu, meylerin i¢ildigi, sevgiliyle isret edilip hos
dakikalarm gecirildigi bir mevsim olarak betimlenmektedir. Bu yasama
sevincinin izlerini duyuran binlerce beyit bulunmaktadir. Sairler, bu durumu
dogadaki bir canlanma ve sevgilinin bagisladig1 letafet baglaminda oldukga

heyecan verici tarzda dile getirmislerdir?:

Klasik siirde pek ¢ok sair, nesenin ve bezmin mevsimi bahar1 sarap ve
sevgili birlikteligine eklemistir. Bu sairler ayrica bahari, suh duygularin
ifadelerinde  aract  kilmig, Aadeta sarap-sevgili birlikteligini  baharla
harmanlamistir. Baharin goniil acici atmosferinde sair, sevgiliyle nls edilen

birka¢ kadeh sarap sonrasi vuslata ulasabilmistir. Boylece pek ¢ok klasik sair,

20 Bu konuda daha genis bilgi igin bknz. (Sevimli, 2015: 198-200).
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giil bahgesinde ya da ¢emende baharin sevgiliyle kavugmaya el veren niteliginde
bu servi boylu sevgiliyi kucaklamis, ondan buse almis, felekden ¢aldigi bu giizel
safd eyyamini suh ve sen sakrak sevgilinin varliginda bir ilkbahara ¢evirmis,
bunu siirsel soylemine eklemistir. Giillerin ve lalelerin bezmin kuruldugu
bahgeye renk kattigi boyle bir atmosferde pek ¢ok sair, baga girmis eline
piyaleler almis ve bu piyalelerin dudakla temasinda oldugu gibi sevgiliyle
lebéleb bulunmanin safasini siirdiigiinii ifade etmistir. Hatta bu birlikteligi
sevgilinin gogsiine mihman oldugu bir yakinlikta, suh bir yakinlagmaya da
dontistiirebilmistir. Pek ¢ok sair ayrica, sevgilinin bedensel cazibesinden baharin
ve c¢iceklerin kokusunu aldigini duyumsamis ve bu duygu durumunu
betimlemistir. Bu betimlemelerde bahar mevsimi, safa eyyami olarak meyi, suh
ve sen sakrak sevgiliyi de beraberinde getirmekte, Gelibolulu Ali’nin asagidaki
ifadesiyle bu ii¢ nese kaynagmin harmanlanmasindan eglence simdiden gelip
mutlulugun konuk oldugu goniile yerlesmektedir. Beyte baktigimizda ilkbaharda
eglenceye konuk edilen sevgilinin suh ve kivrak cazibesinin, sarabin
kadehlerdeki ~ doniisiini  animsatir  tarzda  beyte islenmis  oldugu
goriilebilmektedir. Ciinkii sair beytinde, sevgilinin, safd eyyami olan ilkbahar
geldiginde sarap igcmesini gereklilik olarak sunmakta, sevgili ve meyi baharla

harmanlamakta, yani biitiinlestirmektedir:
Nev-bahar old: safa eyyam: geldi ‘Aliya
Simdiden i¢mezse mey ol s0h u sengiilden n’olur (Gelibolulu Ali, g.459/5)

Goriildiigii gibi klasik siirde bahara, yani fasl-1 safdya sevgilinin sahsinda
suh nitelikler de verilmistir. Asagida verilen beyitler bu nitelikleri ifade etmesi
yoniiyle dikkat g¢ekici niteliktedir. Bu beyitlerden hareketle bahar baglaminda
sevgilinin sahsinda ifade edilen suh nitelikler 0zetle soyledir: Klasik siirde bir
safa mevsimi olan baharda basta giil, lale, siinbiil, menekse, olmak {izere pek ¢ok
cicek sevgilideki giizellikten bir iz bulundurmus, bu izler estetik manada
sevgilinin giil bahgesi gibi giizelligini tezyin etmis, asiklarin ona kars1 meylini
olgun ve taze meyvelere duyduklar1 “tama” ile birlestirmistir. Bu tama ile sevgili
visale davetiye ¢ikarmis, sarap kadehi gibi dudaklarindan dokiilen buselerle

vuslat1 baglatmis, bu buseler yanaktan gonca dudaklara dogru yayilan bir
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suhlukta asik ve sevgiliyi kusatmistir. Bu vuslat cana safd, gonullere haz

AA

vermekte (Ahmed-i Da’i, g.159/1), sevgiliyle giil bahgesinde ya da irmak
kenarinda kurulan birliktelik letafetle karilmakta, boylece letafet asigir ve
sevgiliyi yakinlagtirmakta, yani yan yana getirmektedir. BOylece sevgiliyle
yakimlasmaya gotiiren arzulanmada, giilsenin enfes goriiniimiinde ya da eglence
ve nese kokan bezmde eline cam alip, sa¢tig1 cur’alarla bezmi lalezéra ya da
giilzara doniistiiren, asiklari zevk rmaklarinda yizdiren sevgiliyi seyretmek
suhlukla gerceklesmektedir. BoOyle bir tabloda sevgili, wrmak kenarinda
giysilerinden tecrit olup yikanmakta, giil kokulu ya da desenli gdmlegini ¢ikarip
giil lizerine diisen ¢ig misali giinese sermektedir. Sairin tasavvurunda, bu
gorintu gulzéra girip, sevgilinin gizellik bahgesinden teklifsizce ham olmayan
ve her dem taze kalan meyveler dermekle esdeger halde betimlenmektedir.
Sevgiliyle yakilasilan bahcedeki bu manzarada meyveler rengi, olgun
goriiniimii, tathlik ve tazeligi ile giil yanaklara kondurulan buseler gibi seftali ve
kayisinin ¢esnisini duyumsatabilmektedir. Bu meyvelerin tadi, taze rutab, yani
hurma gibi farkli lezzetleri de asigina duyumsatabilmektedir. Kimi zamanda bu
his, giil bedeninde bir ¢igek misali sevgilinin sinesinde biten turunglarin bigimsel
niteligine yonelmektedir. Boyle bir gorunimde servi misali nahl-: tdze gibi
bahgeyi seyrana gelen sevgili, seftali dolu bir agac1 andirmakta, lezzetli ve tath
meyvelerin  tadin1  duyumsatacak nitelikte seyredebilmektedir.  Giimiis
parlakliginda teni ile g¢evresine hos kokular yayan sevgilinin giil suyu ile
yikanmis gibi arz-i1 endam etmesi, asigin muhayyilesinde sarmasigin serviye
yasemin misali sarmagmasindaki haleti uyandirmaktadir. Bu sevgilinin giil
bahgesindeki seyrani, klasik soylemle giil ruhsar1 ve gonca dudagiyla belirse de
sevgili suh nitelikleriyle de belirmektedir. Ciinkii pek ¢ok siir ya da beyitte
sevgiliyle asik; bir meyvenin daldaki, bir ¢icegin saksidaki durusu gibi sine-be-
sine halde betimlenmektedir. Ayrica bu duygularin yaninda sairlerin su
duygular1 da betimledigini goriiriiz. Asik, bu halde sevgilinin seftali gibi
buselerini almakta, sevgilinin salincakta taze bir fidan gibi salinan niteliginde
arzularim1 seftalilerle tezyin edilmis c¢emenin tamamina bir yaygi gibi
serebilmektedir. Bu yogun arzular, sevgilinin giil gibi agilmasi ve yasemin ¢icegi
gibi hercailigi icerisinde tenini kusatan cdmenin/elbisenin seffaf goriiniimii ile

sairin tahayyiilinde daha belirgin hale gelebilmektedir. Boyle bir anda gonca
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dudakli bu sevgililerle seyrana ¢ikilmakta, giil renkli sarap yudumlanmakta,
sarabin verdigi sarhoslukta sadece gonca dudaklardan degil, giil desenli
pistanlardan da buseler alinmaktadir. Bu buseler sevgilinin gah sinesine gah
boynuna yonelmekte, sevgilinin giilsen gibi giizelligi ile vuslat bahgesine verdigi
letafet her yere yayilmakta, asik bu letafetle mest olmaktadir. Bu mestlik
Nedim’le daha ucar1 boyutlara ulagsmakta, afrodizyak duyulanimlarda etkili
oldugu gozlenen elma ve nar gibi meyvelerin niteliginde sevgilinin elma
cenesine ve nar gibi pistanlarina benzetilerek suhane tarza sanki farkli bir bahar
tablosu eklemektedir. Goriildiigii gibi klasik siirde sevgilinin baharla biitiinlesen
nitelikleri suhlukla da ¢ergevelenmistir. Bu suhluk bad-: sabdya da yansimakta
bad-1 saba sevgilinin saglarin1 Opiip koklamakta, bedenine dokiilen saglar gibi
sevgilinin boynuna elini dolamaktadir. Bu tablonun suh goriiniimiiyle belirdigi
miisahede edilebilmekteyiz. Burada goncay: kiskandiracak bir giizelligin timsali
olan sevgili, klasik soylemi asarak atesin lal dudaklarini asigina comertge
sunmakta, suh ve hercai niteligi ile biiyiilemektedir. Bu séylemlerin -pek ¢ok
sairin siirlerinde goriilse de- hissetmek, dokunmak, tatmak, lezzetini almak,
oksamak, buse almak, sarilmak gibi suh ifadelerle anlatildigini, sevgiliyi suhane
tarzin estetigi icerisinde betimledigini gérmekteyiz. Bu estetigin Ahmedi’nin
asagidaki ifadesiyle fasl-1 bahdrin geldigi cemene letafet bagisladigi, sevgilinin
vuslatini, sarabi ve mey dostunu matlib kildigmi, sevgiliyi yasama sevinci
icerisinde dirilttigi goriilmektedir. Bu diriliste, yani sevgili baglaminda
mutlulugu hos¢a yasama duygusunda ehl-i dile yani asiklara mevsim kaydi
konulamayacagi asikardir. Ciinkii klasik siirde asik, sadece fasl-1 bahar da degil,
sevgilinin oldugu, mutluluk buldugu her dem icebilir, gdnliinii hosnut kilabilir
(Levent, 2015: 311). Ahmedi de bahar mevsiminde bahcenin ¢ok latif oldugunu
vurgularken, sevgilinin vuslati ve bir dost ile sarap igmenin hosnutlugunun
vaktinin geldigini vurgulamakta, sevgilinin bahar mevsiminde ¢emene kattig1

degeri pekistirmektedir:
Fasl-i bahdrda ki cemen key latifdiir

MatlQb vasl-i ydr u mey i hog-harifdir (Ahmedi, g.224/1)
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Bahar, isretin mevsimidir ve bu mevsimde giiller ve laleler arasinda
bahg¢ede meclis kurulmustur. Nehci asagidaki Farsga beytinde bdyle bir bezmin
tasvirini yapmaktadir. Beyitte piyaleler dudak payi kalmayacak hélde doludur.
Bu durumu sair, piyalelerin lebaleb bagi tuttugu bir manzara ile resmetmektedir.
Bu betimlemede, giiller ve lalelerin dudaginin piyalelerin dudagiyla bulustugu

gorilmektedir:
Der-bezm-i bag pur leb-i giilha v laleha
Yani be-bag-gir lebaleb piyaleha (Nehci D, g.94/1)%

Pertev ise bahgede kurulan boyle bir bezmde sarabmn giiciiyle vuslat
etegine sarilarak, servi boylu sevgiliyi meyin kadehteki taskin niteligi gibi
kucaklamakta, sarmakta ve bu vuslatin keyfini ¢ikarir gibi davranmaktadir.
Sairin, asagidaki beytinde ifade ettigi gibi bezmin nesesiyle sabirsizliga kapildigi
zUr-1 meyle, yani sarabin giiciiyle sevgiliyi vuslata ram ettigini gérmekteyiz. Bu
durum suh séylemleri de dillendiren pek ¢ok klasik sairde de goriilmektedir.
Takipgisi oldugu Nedim, birka¢ yudumla sevgiliyi vuslatina almakta zorluk
¢ekmemistir (Nedim, g.76/7). Goriildiigti gibi mey, kucaklanan sevgili ve bahar
Uclisi  suhéne soylemlerde harmanlanarak estetize edilmekte ve
olgunlastirilmaktadir. Bu estetik sdylemlerde, sarabin esrikligi ile vuslat arasinda

bir ilinti kuruldugu goriilmektedir. Klasik siir gelenegi de boyledir:
Z0r-1 meyle el virtip damdn-1 vuslat bagda
Bir bir ol serv-i kaddi kogduk der-dgiis eylediik (Pertev, g. CCXCIII/5)

Necati’nin asagidaki sdylemi de bu yondedir. Sair, beytinde sevgiliyi gl
bahcesine cdm-1 mey nlis etmeye, yani kadehin dudaga temasiyla ifade ettigi
opiismege davet etmektedir. Saire gore sevgilinin giilsene gelmesiyle nese
kaynag1 sarap kadehi, Opiisiir gibi nis edilmeye baslanacaktir. Necati’nin

asagidaki ifadesiyle bu manzarada bahgedeki giil; yanagni tutarken, gonca gelip

2L Bahgedeki meclis; giiller ve lalerin dudaklariyla dolu, yani piyaleler dudak dudaga
bahgeyi tutmus gibi.
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dudagint sunmaktadir. Goncanin tormurcuk bir giil olarak dudak sunmasi,
kadehin dudaga degdigi, beyitteki ifadeyle sevgiliyle piismege basladigi anin
suhlugu dikkat ¢ekicidir:

Giilsene gel ki cdm-1 mey nls idicek optismege
Gul yanagin tutviriir gonca geliir tudak sunar (Necati, g.176/2)

Artik sevgili, cennet giilii gibi giizelliginden buse lutf etmeye
baslayacaktir. Boylece Necatl asagidaki beytinde goriildiigli gibi dermekle
eksilmeyen giil bahgesine cennet misali dahil olmay1 arzulamaya, sevgilinin
acilmakta olan bir gonca misali dudaklarindan sinirsiz buseler almaya
baslayacaktir. Sair beytinde bahara ait goncaya buse verme niteligi yiikleyerek,

gonce-i handan tabiriyle sevgilinin dudaklarindaki blseye suhluk atfetmektedir:
Gul-i cennet gibiddr dirmek ile eksilmez
Blse lutf eyle bize gonce-i handanundan (Necati, g.387/2)

Necati asagidaki beytinde ise artik sevgilinin dtesin leblerinden buse
almaya baglamis goriinmektedir. Bu baslangi¢la dudaklarin atesin harareti,
cemende gonca giiliin agilmasiyla esdeger kilinmakta, bu esdegerlilikle ¢emen
tutusmakta, sairin ifadesiyle kipkizil yanmaktadir. Necati; giillerin rengini,
gonca dudaklardan alinan busenin harareti ile birlestirerek, sanki sevgiliden
tesirli buseler alma istegini aciga c¢ikarmayi istemektedir. Beyitteki rutusmak,

kipkizil yanma ve dtesin lebler ifadeleri bu duygunun disavurumu gibidir:
Atesin lebleriini and: meger kim tutusub
Kipkizil yandi gemen goncalarmun deheni (Necéti, g.646/2)

Ahmedi Da’1 de ¢emendedir. Sairin asagidaki ifadesiyle sevgilinin servi
gibi seyrana duran halini miisahede ettigi goriilmektedir. Beyitte sair, bahge
servisinin yemigslerinden tadar gibi bu lezzet ve bu tathligi baska bir meyvede
bulamadigmni belirtmektedir. Klasik Tiirk siirinde “seftali”nin, sevgilinin

yanagindan alian buselere tesbih edildigi diisiiniildiigiinde (Onay, 2007: 290;
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Gurhan, 2008: 365), sairin hi¢cbir meyvede bulamadigi lezzetle, sevgilinin seftali
gibi leziz olarak betimledigi buselerini birlestirdigi goriilmektedir. Burada servi
boylu sevgili, yemis/seftali gibi buseleri ile bahceye dahil oldugunda baska
haléaveti geride birakmakta, geriye sadece dudaklardan verdigi buselerin tadini
birakmaktadir. Ahmedi Da’i, beytindeki “buluna mi” ifadesiyle dudagin bir

meyve tadinda lezzetinin duyumsandigini belirgin kilmakta gibidir:
Boyun ki serv-i cemendiir yimisi seftdlii
Bu lezzet ii bu haldvet semerde bulina mi ( Ahmed-i Dd’i, g.279/4)

Klasik siirde sevgili, gonca dudaklar1 ve bu dudaklardan bagisladig: seftali
gibi buselerle asiktaki wvuslat 6zlemini de uyandirmaktadir. Bu 06zlemle
Gelibolulu Sun’i, vuslat bagma girip, sevgilinin giil yanagindan seftali misali
buseler ile dudaklarmdan gonca dermeyi arzulamakta, ayrica sevgiliyi
kucaklamayi, kendi tabiriyle seyr-i kendri diislemektedir. Asagidaki beyitte
sevgiliyle kucaklagsma ve dudaklarindan buse alma gibi suh duygularm, pek ¢ok
klasik sairde oldugu gibi bahara ait unsurlarla biitiinlestirilerek, sevgilinin

cazibesine eklemlendigi goriilmektedir:
Girlip bag-1 visdle isterem seyr-i kenar iduip

Lebinden gonca vii seftalii dermek giil yanagindan (Gelibolulu Sun’i,
g.142/4)

Gelibolulu Sun’?’nin yukaridaki beytinde ifade ettigi arzu, Gelibolulu
Ali’de arzu olarak kalmamis goriinmektedir. Sair, asagidaki beytinde giil gibi
sevgilinin meyve c¢esnili busesini almis, sevgili bu arzuya olumlu karsilik vermis
ve sairin arzusu gergeklesmistir. Bu durum Gelibolulu Ali’nin nesesini artirmis
olmali ki, beytinde sevgilinin seftali nahili gibi diinyada berhudar olmasimi
istemektedir. Diiglinlerde bal mumundan ve glimiisten 6zel olarak yapilarak
gelinin Onlinden gotiiriilen bir siis agact olan nahlin hurma agaci olmasi
niteligiyle sair, beytinde seftaliye nispetle buselerin hurma ¢esnisini, iizerinde
cokca ¢icek bulunmasindan kinaye olarak da bir meyve fidan1 gibi mevzun

boyunu betimlemis olmaktadir (Onay, 2007: 290). Bu betimlemede ber-
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hordarlik, yani mutluluk hususunda sevgilinin meyve gibi dudaklarindan alinan

busenin baharla biitiinlestirildigi goriilmektedir:
Mive-i bdseni yok dimedun ey gl var ol
Nahl-: seftald gibi diinyede ber-hordar ol (Gelibolulu Al7, g.808/1)

Sevgili, Gelibolulu Ali’nin asagidaki beytinde ise yeni bitmis taze vefa
nahili gibidir. Seftali gibi buselerinin seker tadinda oldugu betimlenen bu
glizelle sair, sine-be-sine olmay1 ve busesini almay1 arzulamaktadir. Burada yeni
yetisen bir fidanin meyve vermesi, sevgilinin heniiz olgunlagmaya baslayan
niteligi ile birlestirilerek vurgulanmaktadir. Nahl, fidan gibi mevzun boya
karsilik klasik siirimizde ¢okca kullanilmaktadir. Sair de klasik siir gelenegi
dogrultusunda bu fidan boylu vefé nahlinin, yani olgunlasacak olan sevgilinin
niteligini ifade etmektedir. Bu ifadelerde sevgilinin nevberini yani gogsiini
asiginin sinesine yonlendirerek, onunla sine-ber-sine oldugu ve asigina seker
gibi tath seftaliler/biseler verdigi hususu gayet normal karsilanmaktadir.
Gelibolu Ali’nin beytinde “’aceb mi’ diyerek bu duygu durumuna agiklik
getirdigi goriilmektedir:

Sine-ber-sine olan alsa ‘aceb mi blseni
Siikkeri seftaladur nahl-: vefanun nevberi (Gelibolulu Alf, g.1417/2)

Klasik siir geleneginde de oldugu gibi, suhane sdylemde dudaklarin bahar
meyvelerinin lezzetiyle biitlinlestigi estetik anlatimlarda “seftali” rengi, kokusu
ve tadi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu meyvenin dudaklardaki albenisi ve tatlilig
sevgiliyi 4s1gma dogru siiriikleyecek nitelikte betimlenmektedir. Gelibolulu Ali
de asagidaki beytinde sevgili ile giiliip eglenirken bir anda arzularmi sevgilinin
yanagina yoneltmis, onun seftali ¢cesnili buselerini alarak onunla épediismiistUr.
Beytindeki opediistiim tabirinden bu eylemin bir anda gerceklestigini ve
devamlilik arz ettigini anlamaktayiz. Boylece sair, seftali tadinda buselerle cén
bagimi tezyin etmigtir. Can bahgesi bastanbasa bahara donmiis, yani
¢igeklenmistir. Goriildiigii iizere pek ¢ok klasik sair gibi Gelibolulu Ali de

sevgilinin giizelligini bayagilastirmadan g¢ogaltmakta, yeniden iiretmekte, bir
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cicek bahgesi gibi siislemektir. Boylece sevgili asla bayagilagtirilmamakta,

yuceltilmektedir:
Giil gibi giilerken dpediisdiim ruh-1 yar
Can bagun: zeyn eyledi seftald bahar (Gelibolulu Alf, g.1416/1)

Edirneli Nazmi ise asagidaki ifadesiyle resim gibi sevgilinin
dudaklarindan aldig1 busenin sulu seftaliden ve taze hurmadan daha leziz olan
niteligini duyumsamis gibi betimlemektedir. Burada dudaklardan alinan bir
busenin seftali ve taze hurmanin lezzetini geride biraktig1 anlatimin, sevgilinin

baharla biitiinlesen karakterine suh nitelikler verdigi sdylenebilir:
Leziz olur lebi biist nigarun
Sulu seftaludan taze rutabdan (Edirneli Nazmi, g.4825/2)

Klasik siirde sevgilinin baharla biitiinlesen niteliklerinde dudaklardan leziz
meyve tadi alinmakta ya da bu duygu bir hayal ya da tasavvur olarak
betimlenmektedir. Ayrica bu meyveler sevgilinin lal dudaklar1 ile mukayese
edilerek tazelikle betimlenmekte, &deta bu tazelige temas edildigi de
g6zlenmektedir. Bu soylemin klasik ifade tarzini asmakta oldugu miisahede
edilebilmektedir. Ciinkii asagidaki beytinde Ravzi, seftali ¢esnili dudaklarda
ham olmayan kayis1 tadin1 da buldugunu ve bu tadin tazeligini duyumsadigini

vurgulamaktadir:
Kayust la‘I-i lebln hey nige seftaliidur
Sol kadar tdze vii terdiir o ki yokdur hami (Ravzi, g.631/2)

Klasik siirde sevgilinin baharla biitliinlesen bedensel giizelligi 6n plana
cikarilsa da suhane tarzda bu bedensel giizelligin nesneler eliyle yiiceltildigi,
sevgiliyi lezzetli meyvelerin mevsimi baharla butlinlestirdigi ve ayrica sevgilinin
pistanlarina yonelen pervasiz betimlemeleriyle de dikkat ¢ektigi goriilmektedir.
Bu suh betimlemelerin tstadi konumunda olan Nedim, asagidaki beytinde

sevgiliye dikkatli bakmakta, bahge igerisinde sevgilinin sinesinden asikar ettigi
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bu pistanlar: nara tesbih etmektedir. Sair, bu betimlemeleriyle bir nevi bahgenin,
sevgilinin teniyle kurdugu bicimsel tenasiibii tamamlamaktadir. Nedim’in
suhane tslubundan hareketle klasik siirde ¢ok¢a vurgulandigi gibi sevgilinin
seftali ve kayisi lezzeti veren dudaklarindan alinan busenin niteliginin, bu kez
nar meyvesinin arzulart ydnlendiren niteliginde, sevgilinin  Sinesine
yonlendirildigi goriilmektedir. Bu suhlugun, bir bahar tablosunun lezzetli
manzarasini seyretmek ya da leziz meyvelerini tatmaktan daha ileri bir duyguyu
ifade ettigi sdylenebilir. Ciinkii narin afrodizyak etkisi olan meyvelerden oldugu
diistiniildiigiinde ve Nedim’in suh@ne Uslubuna bakildiginda bu durum daha
belirgin hale gelmektedir (Duby, 2015: 26):

Aceb pistanina benzer mi dikkat iizre bir baksam
Sen agsan sineni bag i¢re birkag da enér olsa (Nedim, g.117/5)

Nedimane sOylemde asagidaki beytinde goriildiigii {izere, bu defa bahar
araciligiyla betimlenen sevgilinin = suhlugu, sevgilinin limoni sinesine
yonelmistir. Bu yonelis Nedim de daha pervasizca estetize edilmektedir. Ciinkii
bu estetik betimleme; sevgilinin tenine dokunmakta, onun sinesini
gozlemlemekle kanaat etmemekte, ayrica sevgilinin pistdinlarimin limoni
kokusunu hissettirebilmektedir. Asagidaki beytinde “hitayr” tabiriyle bu kokuyu
Klasik siirde oldugu gibi Hita iilkesinden gelen miske tesbih ettigi goriilen
Nedim, sevgilinin sinesinde bdyle gosterigli bir narenci bulunmadigi duygusunu
derinden duyumsamakta ve kendini  bu sasali gorlintiiniin manzarasina

birakmakta gibidir:
Limoni hitdyide o pistana nigah et
Hig boyle celi sa’sa’a ndrenc bulunmaz (Nedim, g.46/4)

Suhane soylemin ustast Nedim’de bahar araciligiyla betimlenen suhluk,
yine sevgilinin turung misali pistanlarinda belirmistir. Sevgilinin giil teninde
kemalini bulan bu turung pistanlari, yani giigiisleri géren Nedim, asagidaki
ifadesiyle yaseminlik i¢inde biten turunclarla karsilastig1 hissine kapilmaktadir.

Yaseminlikte biten turuncun estetize edilmesinde turunclarin kokusunun da
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alinmasi, Nedim’in suhdne tarza kattigi niteliklerin, temasi1 da iceren ileri ve
kemal dereceleri de goriiniir kilmakta oldugu sdylenebilir. Ciinkii Nedim’in
sanatinda temasin olmadigi bir an hemen hemen yok gibidir (Erdogan, 2009:
89). O, mutlaka sevgiliye dokunmus, onun her uzvunu hissetmis ve

hissettiklerini suhlukla betimlemistir:
Goriip pistanlarin bildim kemalin giil-bedenlikde
Turung ammd ki bilmem nice bitmis ydsemenlikde (Nedim, g.127/1)

Nedim takipgisi Pertev’in asagidaki beytinde sevgilinin saginda ve
solunda iki narenci gibi duran pistancelerine yonlendirdigi suhluk ise ugariligi
ile dikkat cekmektedir. Sair beytinde, bu diisize-i ra’ndnin, yani gen¢ kizin
goniil ¢ocuguna bu pistancgelerden verip vermeyecegini sorgulamaktadir. Bu
sorgulamada sairin, estetik anlamda goniil ¢ocugu ile kendini 6zdeslestirdigi

gorilmektedir:
Tifl-1 dile virmez mi o d(size-i ra’'na
Pistance-i narencini saginca solinca (Belig Mehmet, g.184/6)

Edirneli Nazmi ise asagidaki beytinde meyveli agacin meyvelerini
dallarindan asagiya diisiirmesi misali sevgilinin memelerini betimlemektedir.
Sth sevgilinin sinesinde taze bir meyve gibi biten bu taze memelerin gérinimi
saire gore onlardan buse olmay1 gerekli kilmaktadir. Nazmi beytinde suhlugu,
diisen meyvelerin heba olmasina razi olmayan ve meyvelerin dalinda taze
toplanmasin1 gereklilik goren bir bahar tablosunun duygusal niteligi ile
betimlemis, pek ¢ok klasik sairde de oldugu gibi sevgilinin giizelligini bahara ait

unsurlarla harmanlamistir:
Men ‘ itmez imis mive-i bagun yemesinden
Ter diismesiin ol sith sakin op memesinden (Edirneli Kami, mUf.107/1)

Asagidaki beytinde ise Belig Mehmet sevgilinin elma ¢enesinden

optiigiinii, bu meyvenin asigin dudaginin bdsesi oldugunu belirterek, bu kez
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bahar elmasini da sdylemlerine eklemektedir. Saire gore taze fidan gibi
sevgilinin bu meyvesi de son derece tazedir. Sairin beytinde tazelik ve lezzetin
meyvelerden, yani sevgilinin asik tarafindan Opiilen lebinden ve elma

cenesinden alindigmi belirttigi ifadeler suh nitelikler tagimaktadir:
Bls-1 leb-i ‘Asikdan oper sib-i zenahdan
Ol téze nihalin o kadar mivesi terdiir (Belig Mehmet, g.81/3)

Gelibolulu Alf ise asagidaki beytinde orijinal bir benzetme ile sevgilinin
ayrik, yani di-nim olan dudaklarmi lezzetinden yarilan Beypazart kavununa
benzetmektedir. Dudaklarin ayrilmis hélinden bile lezzet hissi duyumsadigi
goriilen sairin, bahar meyvesi kavunu sevgilinin dudaklariyla estetize ettigi
suhluk saniriz takdire sayandir. Bu sdylemin ileride Arpaeminizade Sami’nin
kaleminde “yarma seftali” (Arpaeminizade Sami, muf.1: 420) tabiriyle bigimsel
olarak sevgilinin mahremiyeti i¢in kullanildigim1 gormekteyiz. Bu da suhane

sOylemin ugariliga ulasan ifadeleri olarak belirmektedir.
Galiba tatluligi boyle dii-nim olmadadur
Lezzetinden yarilan Begb8zér: kavunidur (Gelibolulu Ali, g.168/2)

Suhdne soylemde asagidaki beyitte de goriildigli gibi sevgili suh
nitelikleriyle belirmektedir. Edirneli Nazmi’nin asagidaki beytinde suh
Ozelliklere sahip olan sevgili bahar unsuru ile birlikte biitiinlestirilerek
resmedilmektedir. Bu sevgili, pek cok klasik sairde de betimlendigi gibi
yanaklar1 giil, dudaklar1 gonca ve sag1 siimbiildiir, ancak hisn giilistan: olarak o

ayni1 zamanda suhtur:
Bir hiisn giilistamdur ol gith kim anun
Ruhsar u lebi gonge vii giildiir sagi stinbiil (Edirneli Nazmi, g.3963/4)

Umidi’nin asagidaki beytinde de sevgili, bahara ait niteliklerle suh bir
goruntuyle bir bahge misali glzel yuzinu strekli seyr ettirmektedir. Bu estetik

goruntimde suh sevgilinin seyr edilen cemal bdgimi goriince sairin duygulari
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onun vuslat meyvesine ulasmak i¢in harekete gegmekte, kendi tabiriyle buna
tama’ etmesine yol agmaktadir. Sairin algisinda sevgilinin cemali pek ¢ok klasik
sairde oldugu gibi bdga, vuslati bu bahcede yetisen meyveye tesbih
edilmektedir. Beyitteki “midam” sozcigiinii tevriyeli olarak ayni adla anilan
“miidam” garabi olarak da algilamak miimkiindiir. Ciinkii sair, bu sarabi tevriyeli
olarak sevgilinin mive-i visaline olan tama inin devam edeceginin isareti gibi

sunmaktadir:
Cemali bagin: seyr itdiiriir miidam ol sUh
Gorince kopsa n’ola mive-i visale tama’ (Umidi, g.96/3)

Klasik siirde betimlenen sevgilinin sinesi bahge igerisinde yasemin gibidir.
Klasik gelenekte yasemin, sevgilinin sinesi i¢in benzetme unsuru olarak
kullanilmaktadir. Yasemin ayrica renk bakimindan sevgilinin boynuna da
benzetilmektedir (Ac¢il, 2015: 17). Siinbiilzade Vehbi de asagidaki beytinde
gelenek dogrultusunda goriildigii gibi sevgilinin gerdenini yasemine tesbih
etmektedir. Sair bu betimlemede, sevgiliyi kendi tabiriyle agip usul usul semen
semen diyerek Opmekte, buselerini onun bazen sinesine bazen de gerdenine

yonlendirmektedir. Bu betimlemelerin suh nitelikler tasidig1 goriilmektedir:
Der(n-: bdagda geh sine gih gerdenini
Ac¢ip usil ile opsem semen semen diyerek (Siinbiilzade Vehbi, g.163/5)

Nedim de asagidaki beytinde sevgilinin sinesi Uzerinden yasemin
toplamaktadir. Beyitte vakit, giil mevsimidir. Sairin asagidaki ifadesiyle
sevgilinin acilmast gerekmektedir. Ciinkii sair, ancak bu sayede sevgilinin
giillerle siislenmis, yani gul-zemin sinesinden yasemin toplayabilecektir.
Beytinde sevgilinin bir bakigla yetinmemesi gerektigini belirten Nedim’in
baharla biitiinlesen iislubunda bedensel temasin izleri goriilmekte gibidir. Ciinkii
sair, yasemin gibi tenden yasemin toplamay1 istemektedir. Bu eylemin
gerceklesmesi i¢in sevgilinin yasemin gibi tenine dokunmanin gerekli oldugu da

asikar goriinmektedir. Zira sair, bu taze tenin giil gibi agilip kendisine ram
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olmasini istemektedir. Giil sineden yasemin toplanmasi kanaatimizce bu temasin

sevgilinin sinesine yonlendirildiginin suh gostergesi olmaktadir:
Fasl-1 giildiir giil agil ldyik midir dest-i nigah
Gul-zemin-i sinen Uzre yasemen-¢in olmaya (Nedim, g.142/6)

Yasemin ¢iceginin sevgilinin sinesi ile 6zdeslesen niteligini Nedim
takipcisi Belig Mehmet Efendi de asagidaki beytinde vurgulamaktadir. Bu
vurguda yaseminin yerini pistanlara tesbih edilen giil almakta, sair bu giiliin
acilmamis sekli, yani gonca halinden siiphe etmektedir. Ciinkii saire gore bu giil,
yani pistan agilmalidir. Boylece sair, bu giil gibi pistdanlarin ¢iceklenmesini ya
da tormurcuklanmasimi1 miisahede edebilecektir. Belig Mehmet Efendi’nin
deyimiyle onlar; sevgilinin sinesinde ¢i¢eklenmekte, sanki bir baharin gelisini,
yani kavugsma timidini miijdelemektedir. Sairin betimledigi bu g¢icekli bahar
tablosunda, sevgilinin gelenekte oldugu gibi bir giil formundaki giizelligi
bayagilastirilmadan resmedilmektedir. Ciinkii klasik siirde suhéne sdéylemlerde
sevgili bayagr soOylemlerin {iriini degildir ve bayagilastirilmadan

betimlenmektedir:
Pistanuna guldur didiler bana bu sekdiir
Actlsa da gorsem ant ben de ne ¢icekdiir (Belig Mehmet, g.240/1)

Suhéne tarzin takipgisi Neyli ise asagidaki beytinde buselerini, giil
bahgesinde birlikte bulundugu sevgilinin parlak bilegine yonlendirmektedir.
Saire gore kondurdugu biselerle, sevgilinin teni giillerle bezenmis gibi olmakta,
letafet bagmm yeni yetme fidani misali sevgili, ¢i¢eklenip tomurcugundan
kurtulmakta, yani acilip sagilmaktadir. Daha once de vurguladigimiz gibi, klasik
siir geleneginde s6z konusu edildigi tizere Neyli de sevgilinin agilip sagilmasini
“ciceklenme” imaj1 ile parlak bilegine kondurdugu buseleri “giil” mazmunu
iizerinen ifade ederek, sevgilinin giizelligini g¢ogaltlp onu yiiceltmektedir.
Boylece sair, suh sOylemlerine klasik estetigin letafetini ve zengin imaj

diinyasini eklemektedir:

Gul blselerle sa’id-i simini zeyn olub
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Nev-nihal-: bag-: lerafet cigeklenur (Neyli, 9.52/2)

Baharla biitiinlesen suhluk, bu kez sunbul gibi gl suyu ile hamuru, yani
teni yogrulan ve beden-i paki hos kokan sevgilinin cazibesine kaymaktadir.
Baki, asagidaki sdylemiyle sanki siinbiil ¢iceginin hos kokulu niteliginde
sevgilinin tenine hissi arzular1 da asan suh nitelikler vermekte gibidir. Bu durum
ilerleyen asirda Nedim tarafindan aglsuna aldig1 sevgilinin omzunda bir
stinbiilistan tagidigi (Nedim, g.42/3) soyleme dogru geliserek devam ettirilecek

ve gelistirilerek kemalini bulacaktir:
Beden-i pdki neden boyle olurdir hog-bl
Olmasa miisg i giildb ile muhammer stinbiil (Bdki, K.24/9)

Baki’nin asagidaki betimlemeleriyle sevgilinin cazibesi, servi boyundan
yasemin kokulu saglarma dogru akmaya devam etmektedir. Bu devamlilikta
yasemin, sevgilinin servi gibi hirdmdn olan endamma dogru sairin asagidaki

ifadesiyle sarmasmakta ve bir kucaklagsma anini resmetmektedir:
Ol kamet Uzre zulf-i semen-bdya benzedi
Sol yasemen ki serv-i hirdmdne sarmagur (Baki, g.47/7)

Klasik siirde sevgilinin tenine tesbih edilen yasemin, pek ¢ok sairin
siirlerinde oldugu gibi Sami’nin asagidaki beytinde de serviye sarilmis halde
betimlenmektedir. Saire gore bu sarilma, giil dalina kadar ulasmistir. Ciinkii taze
bir siih olarak sevgili, yasemin gibi sariginim kosesine giil takinmistir. Sevgilinin
suh niteliklerini gair, sariklarin kenarna giil takma gibi sosyal bir olguyla ifade
ederken, ayn1 zamanda sariklarin yasemin cicegine benzeyen beyazligina da

gonderme yapmaktadir (A¢il, 2015: 17):
Sarilmis ydsemen serve nihdl-i gulde peyveste

O sih-1 tazediir kim giil takinmis tarf-i destara (Arpaeminizade Samf,
k.13/6)
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Gelibolu Ali ise asagidaki beytinde giil bahgesinde yasemin dalina her
servinin sartlmasindan, salincakta taze nahil gibi sallanan bir guzelin hayalini
cikarmaktadir. Kanaatimizce yasemin dalinin serviye dogru yiikselmesi ve
sarilmasinda iki as1gimn birbirlerine yonelttigi suh arzular1 bulmak miimkiindiir.
Bu tasavvuru ile sair, beyitte salincakta salman sevgilinin doniislerinden,
yaseminin serviye dogru bir sarmasik gibi kivrilan niteligini ¢gikarmig ve beytine

islemistir:
Salincaklarda nahl-1 tazeler sanman bu gulzérun
Sarilmis yAsemen sahina her serv-i hiraman: (Gelibolulu Ali, g.1507/2)

Celili ise asagidaki beytinde giil harmani gibi ylicelmis sevgilinin bastan
asaga nazik olan tenini, gil yapragmm yumusakhigmi duyumsar gibi
betimlemektedir. Sair, boyle bir sevgiliyi giilerek ko¢gmakta bu durumu gayet

normal saymaktadir:
Hirmen-i guldir ¢l ser-ta-pay ol nazik beden
N’ola diyem hirmen-i gul-berg handan ko¢misam (Celili, g.255/2)

Klasik siirde baharm tazeligi sevgilinin teninde estetik olarak belirgin héle
gelmis halde betimlenmektedir. Bu sevgili Bursali Rahmi’nin asagidaki
ifadesiyle bahgede yasemin gibi pék tenlidir. Beyitte goriilecegi iizere parlak
tenini irmakta yikadigi da anlasilan bu sevgili, 1slanan pirehenini sikip, bir nihal-
i tazeye sermektedir. Bu durum pek ¢ok siiriyle Nedim’e ulasan ¢izgide duran
Yahya Efendi’nin bir beytindeki (Seyhiilislam Yahyad, 9.219/3)soylemiyle de
ortiismektedir. Ciinkli Seyhiilsilam Yahya Efendi’nin s6z konusu beytinde
betimledigi sevgili de ¢emendedir ve mrmak kenarinda yikandiktan sonra
elbisesini degistirip taze fidan iizerine sermistir. Goriildiigii gibi suhane tarzda
soylemler birbirini takip etmekte, aynm1 estetik mecradan ilerleyip
olgunlagmaktadir. Bu olgun sdylemlere, daha dncede vurguladigimiz gibi pek
cok sairin gelenek dogrultusunda katki verdigini bir kez daha miisahede etmis

bulunmaktay1z:

Yésemen gibi cemende kani bir séhid-i pak
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Yudi cly igre idip pirehenin nihal-i taze (Bursali Rahmi Celebi, g.164/2)
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5.BOLUM: SUHLUGUN DiGER YANSIMALARI

Suhane tarzda suhlugun sevgili, sarap ve bahar temalarmin diginda
yine sevgiliyle biitinlesen baska yansimalar1 da bulunmaktadir. Bu akisleri suh
bir vuslatla yonlendiren sair, vuslati iki bedenin siikiinu baglaminda da estetize
etmektedir. Bu estetik betimlemelerde sevgiliyle bedensel yakinlagmanin izleri
de goriilmekte, bu izleri pek ¢ok sair; sevgiliyi “hdne "de ya da “camehdb’da
buldugu tasavvur ve tahayyiilii dogrultusunda resmetmektedir. Ayrica bu izlere,
sevgilinin kokusunun biiyiisii de eklemlenmektedir. Bu ilintide rakibin yanindaki
sevgilinin, asiga engel olarak koydugu mesafelerde dahi suhluk bulundugunu
gormekteyiz. Bunu “agydra serbestlik, dsiga engel olan sihluk” olarak

adlandirmak miimkiindiir. Bu boliimde bu tarz sdylemlerin tasviri yapilacaktir.

5.1. Vuslatta Beliren Suhluk

Klasik sair, siirsel sOyleminde sevgiliythem gormekte hem de
yasamaktadir. Ciinkii siiri, sairden ve onun duygularindan aymrmak miimkiin
degildir. Sair de bir beser olarak hayatin genel geger niteliklerinin yaninda kendi
Ozel yasamimi da siirine yansitabilmistir (Coskun, 2011: 69-70). Bu akislerin
suhane sdylemde vuslat hususunda kendini gosterdigini gormemiz miimkiindiir.
Bdyle bir vuslat; buse alma, dokunma, sarilma gibi eylemlerle beseri sevgilinin
varliginda yasanilan bir duygu olarak da terenniim edilmektedir. Bu vuslat; seker
ile siitiin karistig1 bir tath misali gergeklesmekte, bu nitelikleriyle bir tatliy1 dahi
kiskandirabilecek nitelikleriyle 4sig1 tatmin eden bir duygu Uzerinde
temellenmektedir. Klasik siirde, sonucta her beseri askin hedefinde oldugu gibi
vuslat, bedensel haz olarak da belirmektedir (Sentiirk, 2006: 360). Bedensel
zevke dayali bu vuslat tahayytillerinde, asagida verilecek beyitlerde terenniim
edildigi gibi dudaklar bulugsmakta, sineler birbirine yaslanmakta, vuslatin lezzeti
alinan nefesi bile titretecek boyutlara ulasmaktadir. Bu tarz vuslatin betimlendigi
beyitlerde cismani igerikli iligkilerin agikca resmedil§ine de sahit
olunabilmektedir (Usluer, 2007: 796). Bdyle bir vuslat ise bedenin havasini ve
suyunu degistirmekte, aksam erken saatlerde baglayip sabah giin aydilanincaya
kadar siirmektedir. Bu devamlilikta sevgili, bir lahza came-haba ya da gecelige

girmeyi diisinmemekte, bazi zamanlar asigiyla gerceklesen bu kavusmadan
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usan nedir bilmemektedir. Klasik siirde bu vuslatin sarapla biitiinlesen niteligi
de bulunmaktadir. Boyle bir vuslat aninda lal kadehler dudakla lebaleb
bulugmakta, Hecri’nin asagidaki ifadesiyle sarabin niis edildigi bezmde sevgiliyi
asiginin der-dgis etmesine, yani kucaklamasma siiriiklemektedir. Hayatin bir
anlik firsat vermesiyle vuslata lal gibi niis edilen sarap eslik etmekte, sairin
ifadesiyle gah sevgilinin sarap gibi dudaklar1 6piilmekte gah sevgilinin beli

kucaklanmaktadir:
Fursat el verse sarab-1 la ‘liini niis eylesem
Geh lebln 6psem gehi kaddln der-dgiis eylesem (Hecri, g.104/1)

Yukaridaki ifadesiyle Hecri’ye firsat verecek vuslati, Gelibolulu Ali de
asagidaki beytinde arzuladigini vurgulamaktadir. Beytinde sair, gozleri seh-baz
olan sevgiliyle visale erdiginde onunla leb-ber-leb olmayi ve ona kol kola
saritlmay1 bir arzu halinde ifade ederek, boyle bir vuslata olan istiyakini
sergilemektedir. Bu arzusunu sair; doganm, avini avlarken kanatlariyla sarmasi
misali bir kusatilmishk ile betimlemekte, suh sdylemini tesbih sanatinin estetik

niteliginde kurgulamaktadir:
Visal el virse ‘Ali kollasam ol ¢esmi seh-bazi
Beniimle olsa leb-ber-leb sarilsam ana kol kola (Gelibolulu Ali, g.1277/5)

Gelibolulu Ali’nin yukarida ifade ettigi istiyakin, pek cok klasik sair de
bazen hamamda bazen kilhanda devam eden bazen de sevgilinin guzellik
bahcesinde 4s1gin ham olmayan meyveleri kendi elleriyle derdigi bir
arzulanmayla betimlendigi goriilmektedir. Cogu kez de sevgilinin iki kolunu
as1ginin boynuna dolamasiyla baslamakta, arzular1 sarilan ince bele yoneltmekte
ve bu ince beli altin kemer misali sikica kavramakta karar kilmaktadir. Gece
vakti as1g1n sevgiliye mum gibi yandigi, muhabbet nariyla gonliinii yaktig1 bir
manzarada vuslat, gozlerden akan mutluluk gdzyaslarinin bosalarak sinedeki
atesin hararetini dindirmesiyle goriiniir olmaktadir. Suhane tarzda goriildigi
gibi vuslat, ifsa sahasmna ¢ikmaktadir. Bu aleni seyirde agyarin yaninda duran ve

ona sarilan sevgilinin durumu kiskanghik uyandirsa da asik, sevgiliyi her dem
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yaninda bulabilmekte ve hanesinde konuk etmekte, sevgili, asigmnin sinesine
yaslanarak asigin havsalasini sevk mayasiyla doldurmaktadir. Boyle bir vuslatin
suh oldugunu gormekteyiz. Bu vuslat kolkola sarilmayi, seviliyle lebéleb
bulunmayi, od ile penbenin/ates ile pamugun bulugsmasi misali
gerceklesmektedir. Bu bulugsma da ipek yatakta ya da ipekli dosekte Sirin ile
Hisrev’in birbirini kucaklamasi gibi cereyan etmektedir. Bu durum bazen
tellakin hamamda sevgiliyi sinesine yaslamasi misali belirmekte bazen de ayva
tiyleri belirdigi i¢cin vuslati haber veren mahbuba yonelmekte, bazen de
sarilirken znnar denilen kusagini ¢6zen bir Hristiyan dilberinin cazibesinde
kendini gostermektedir. Asagidaki beyitlerde de goriildiigi {izere
boylecevuslatin kapisin1 gonliin ucar1 arzularina agan asik, kendisini sevgiliyle
suhluk otesi bir yakinlasmada bulmakta, yufka gibi dudaklardan buse alip ve
ince bele sarilarak sevgilinin giizellik sofrasina dogru yayilmaktadir. Bu vuslat
ayn1 zamanda sevgilinin nazin1 ortadan kaldirmakta, giicliikle ulasilacak vuslatin
tadinin olmayacagi anlayisini asigin gonliine yerlestirmektedir. Bu tarz vuslat
suhane tarzda on plana c¢ikmaktadir. ishak’m asagidaki beytinde ifade ettigi
sekliyle bu vuslatin, asigin sevgiliyi tenha bulup sirin agzindan gii¢ ile buse
almas1 durumunun artik hitkkmiiniin kalmadig1 ya da kalmayacagi bir tahayyiilde
on plana ¢iktig1 anlasiimaktadir. Ciinkii Ishak, beytinde eline yalniz gecen tatli
agizl sevgiliden zorla canina layik bir buse aldigini belirtse de Nedimane tarzda
daha 6nce de vurgulandigi gibi bu tarz vuslat bir nevi hiikkmiinii yitirmekte,
sevgili asigma kendisini teklifsizce gilicliik ¢ikarmadan birakmakta, nazlanma

belirtilerini dahi ortadan kaldirabilmektedir:
Tenha eliime girdi o sirin-dehen Ishik
Bir biisesin aldum giic ile canuna layik (Ishdk, g.134/5)

Ragip Pasa da Ishak’in yukarida ifade ettigini duyguya dokerek yansitir.
Sair, asagidaki beytinde sevgilinin kendini kolayca asigma ram etmesine
gonderme yaparcasina, ibram ile yapilan vuslattan tat almamayacagmni
vurgulamaktadir. Burada sair bir nevi, sevgilinin vuslattaki haline
deginmektedir. Ciinkii sairin §ir ii sekker karisimi seklinde betimledigi bu vuslat,

asik ile sevgilinin bedensel yakinlasmasina karsilik gelir tarzda sunulmaktadir.
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Bu tarz vuslat; kisisel arzuyla harmanlandiginda, yani candan istendiginde seker
ve siit karisimi bir tatlinin lezzetini duyumsatmakta, tatlinin lezzetini bile
unutturmaktadir. Hikemi tarza hayat veren onemli sairlerden biri olarak Ragip
Paga bu tarz sdylemler kendi tislubuna uygun olmasa da “goniilsiiz as, ne karin
agritir ne bas” gibi bir meseli tevriyeli olarak ekleyerek, goniilsiiz ya da ibram

ile gerceklesen vuslatin betimlenmesine belig bir nitelik eklemektedir:
Vasl odur resk ide amizisine sir ii seker
Bulamam ¢asni-i vuslat: ibram ile ben (Ragp Pasa, g.129/2)

Edirneli Nazm1’nin asagidaki ifadesiyle vuslat deminde lezzet ve tatlilikla
betimlenen dudaklardan su gibi as181 i¢cin hazirlanmis giillag tatlis1 dokiilmekte,
bu tathlig1 sevgili, giizellik sofrasindan asigina comertge sunmaktadir. Sevgili
baslangigta gilizellik sofrasindaki buseye ma/su dese de sonrasinda bu
diisiincesinden riicu ederek, dudaklarinin giillag tathis1 misali oldugunu asigma
soylemis, sanki onu giizellik sofrasindan bonkorce sunacagi giillag tatlisinin
lezzetine, yani buse almaya davet etmistir. Ragip Pasa’nin yukaridaki beytinde
stit ve sekeri karistirarak estetize ettigi bu vuslati, Edirneli Nazmi su ve dudak
biitlinlesmesi iizerinden estetize ederek, leblere pek cok klasik sairde de

betimlendigi gibi glllag ¢esnisi ekleme yoluna gitmektedir:
Vuslat deminde dilber idib han-: hdisni bezl
Evvel lebin sunub didi ma méa-hazar gulac (Edirneli Nazmi, g.70/6)

Suh soylemde vuslat esnasinda sevgilinin de asigma karsilik verdigi
goriilmektedir. Boyle bir anda &sik, sevgilinin teninde nefesinin kaldig1
tahayyiiliine kapilmaktadwr. Bu anda sevgili, dudaklarmi asiginin agzina
vurmakta, asigina nefesini sairin deyimiyle adeta icirmektedir. Kadi
Burhaneddin’in asagidaki ifadelerinde “say igirmek” ifadesi donmek anlamu ile
dudaklar1 birbirine degen iki as181n sanki nefeslerini dahi hissettikleri bir vuslat

anmi animsatir gibidir:

Dilerem anca i¢cem ki tenimde var nefesim
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Lebiin agzima ur gel nefesiimi say i¢ir  (Kadi Burhaneddin, g.879/3)

Bdyle bir anda, lezzet-i vuslata adanan nefes titremekte, vuslatin lezzeti
bedenin su ve havasmi degistirmektedir. Hikmetli tislubu ile dikkat c¢ektigi
hélde, daha once de ifade edildigi gibi az sayida manzumesinde suh sdylemleri
de dillendirdigi goriilen Nabi’nin asagidaki misralarinda nefeslerin titremesi ile
baslayip, bedeni mitegayir kilan vuslatin betimlemesinin suh nitelikler tagidigini

gérmemiz mimkunddir:
Pay-i nefese lerze virur lezzet-i vuslat
Eyler bedeniin ab u hevdsin miitegayyir (Nabi, g.143/2)

Vuslatin suh niteligi, sanki asik ile sevgilinin yakinlagsmasindan izler
tagimaktadir. Ciinkii Edirneli Nazmi’nin asagidaki beytinde de ifade ettigi gibi
giizelin yufka dudaklarindan buse alinmakta, sevgilinin ince beli
Kucaklanmaktadir. Saire tat veren de bu 6pme ve kucaklama eylemi olmaktadir.
Sair buradaki soylemini, aksi takdirde wvuslattan bekledigini alamayacagini
vurgular gibi betimlemektedir. Beytin birinci misraindaki ifade bu soylemi

yansitir:
Viren sol 6pmege kugmaga ¢ok dad
Guzel yufka dudakdur ince beldir (Edirneli Nazmi, g.1714/4)

Mezaki’de asagidaki ifadesiyle vuslat, bir 151k niteligi kazanmaktadir. Bu
feyiz sairi, Oyle bir halete dondirmistir ki sairin gam yiikli havsalasi
aydinlanmis, sevkin 0zl ile dolmustur. Burada sair, vuslat sayesinde gami

gidermis, zevkin 6ziinii bulmus, gonliinii sad etmis gibidir:
Bir hélete irgirdi beni feyz-i visali
Plr-maye-i sevk oldr gam-1 havsala-gahum (Mezaki, g.308/4)

Mezéaki’de yukaridaki duygulara paralel olarak goniil arzusunun kilidini
cozmeye bir tek buse yeterli olmakta, bu buse vuslat kapisint aninda yarisma
kadar aralayabilmektedir. Sairin asagidaki beytinde verdigi “nim-bdz olur”
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ifadesi, sairin bu kapiy1 ardina kadar agma arzusu tasidigini gostermekte gibidir.
Burada sanki Mezaki, vuslati sonuna kadar gotiirme egiliminde oldugunu

belirtmektedir:
Bir basedir kilid-i der-i arz(-yz dil
Bab-: visal anunla hemdn nim-baz olur (Mezaki, g.101/6)

Klasik siirde vuslat, bir arzunun yansimasidir. Bu vuslat arzusu da cihan
suhu sevgiliyle asigin beraber olmasini, yani asik ve sevgilinin asigiyla
birliktelikte birbirlerinin canina can katmasini, bagka bir deyisle ber-muréd
olmalarin1 ongdrmektedir. Boyle bir durumda sevgili, vuslatiyla asigini mutlu
edebilecektir. Bu istek, suh tarzin takipgisi Pertev’in asagidaki musralarinda
kuvvetli bir vuslat arzusunun disavurumu olarak belirmektedir. Saire gore
sevgili, bu vuslati kendisine bagislamalidir. Ciinki bu tavri, ondan bir sey
eksiltmeyecektir. Pertev’in beytinde vuslatin iki bedene mutluluk verdigini, cana
can kattigin1 ve birlikte olmay1 gerektirdigini belirtmesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir.
Ayrica sairin sevgilinin nazin1 kirmada etkili olamadig1 da anlagilmaktadir. Bu
durum, suhane tarzin zirvesi Nedim’de anlamini yitirmekte, yani sevgili mutlaka
vuslata kendini birakmaktadir. Bu sdylem vuslat hususunda suh soylemleri
ifade etmede ve yasamada Nedim’in Oncii roliiniin bir kez daha pekistigini

gostermektedir denilebilir:
Saye-i zilf-i dil-aviziinde olsam kédmran
Vuslatunla ber-murad itsen beni nen eksilur
Céna can katsak ber-a-ber yatsak ey sith-1 cihdn
Vuslatunla ber-murad itsen beni nen eksilir (Pertev, mur.LXXXIII /1)

Klasik siirde vuslatta, agigin sevgiliyle sine-be-sine birlikte oldugu anlarin
betimlendigi Ornekler de bulunmaktadir. Bu tarz siirler de yazdigi goriilen
Azmizade Héleti, asagidaki beytinde suh giizelle birlikte oldugunu gizlemez.
Ama o giizel, sinesinin as18in sinesine pamukla ates misali yakinlasmasina

musaade etmemektedir. Sair, bu durumda oynadiklar1 vuslat oyununun faydasi
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olmadigin1 diisiinmekte, sevgiliyle yakinlasip, sevgilinin sinesini kendisine
yaslamasini istemektedir. Burada suhlugun sinelerde bulusma arzusuyla beliren
niteliginde sair, pamuk ve ates misali beliren bir wvuslat tablosunu

betimlemektedir:
Sinesin sineme degiirmez o sith
Od ile penbeniin ne oyuni var (Azmizade Haleti, 9.152/5)

Azmizade Haleti’nin yukarida od-pembe misali betimledigi bdyle bir
vuslat, Ahmedi Da’i’ye gore giindiiz baslamali, gece halvet ile neticelenmelidir.
Bu halvette sevgili, asiginin gégsiine sinesini yaslamali, hatta agigiyla leb-be-leb
bulunmalidir. Asagidaki beytinde sair, vuslattan halvete ulasan suh bir tabloyu
kalemiyle estetize etmektedir:

Gunduz visali halvet ola yar ile gice
Sine-be-sine komuis ola dahi leb-be-leb (Ahmed-i Da'’i, g.262/7)

Necati de asagidaki beytinde naz ile cani besleyen, lal dudagini agzindan
seker misali sunan dilberle vuslati yasadigini belirtmektedir. Beyitte “la’l”
kadehten sarap gibi sunulan seker ¢esnili dudagin, sevgilinin vuslattaki nazini
torplilemesi Nedim’i hatirlatmaktadir. Ciinkii Nedim, sevgililerinin vuslat
sirasindaki nazini, birka¢ kadeh sarapla kirmayi bilmis, onlar1 vuslatina ram
etmeyi basarmustir (Nedim, ¢.76/7). Beyitteki bu anlam yakinligi Nedim’le
zirvesini bulan suhane tarzin kazandigi gelisimi gostermesi yoniiyle dikkate

degerdir kanisinday1z:
Naz ile cAndnumuz kim la ‘I-i can-perver sunar
SGh dilberdir agzindan sanasin sekker sunar (Necéti, g.184/1)

Suhéne tarzda sevgilinin vuslat esnasinda naz ile kendisinden asigini
uzaklastiric1 tavrina asik tarafindan bir nevi engel konulmaktadir. Belig Mehmet
Efendi’nin asagidaki beyaniyla sevgili, vuslat esnasinda naz edip asi81

uzaklastiran tavrindan vazge¢cmelidir. Ciinkii asik, bir miisteri gibi sevgilinin
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giizellik bahgesine girmistir. Miisterinin de velinimet oldugu diisiiniildiigiinde
orada iyi agirlanmasi gerekmektedir. Saire gore, baga giren miisterinin ham
seftalilerden almasi uygun diismeyecektir. Ciinkii velinimet, yani miisteri olarak
asik, sevgilinin sundugu en olgun meyvelerden almalidir. Bu seftalinin, klasik
siirdeki genel kullanilisi ile yanaktan alinan buseyi mi yoksa sevgilinin baska bir

giizellik unsurunu mu karsiladigi konusu yoruma ag¢ik haldedir:
Dem-i vuslatda el ¢cek dlrbés-: nézdan ey sh
Girince miistert bir baga seftalU-y1 hdm almaz (Belig Mehmet, g.92/5)

Klasik siirde suh sevgili, vuslat sofrasina asigmi konuk etmekte, bu
konuklukta as13ina gayet comert davranmaktadir. Baki’nin asagidaki ifadesiyle
bu comertligi sevgili, dudaklarini bir ip gibi baglayarak gostermekte, bu onun
iGin dis kiras: hikmii kazanmaktadir. Bu ifadeden anlariz ki sair, suh sevgilinin
as1gma verecegi lezzetlerin dis kiras: hitkkmiindeki buseyle siirli kalmayacagini

arzulamaktadir:
Risteyle baglayup lebin ol sith didi kim
Mihman-: hdn-1 vasluma bu dis kirdsidur (Baki, g.80/2)

Hasmet ise asagidaki beytinde, vuslatta bir ay gibi sevgiliyi kucaklayarak,
bir iki buse almakla asigin kanaat edemeyecegini belirtmektedir. Sair, bu
vurgusuyla vuslatin daha bagka arzular1 i¢erdigini ifade etmekte gibidir. Burada
bir buse, vuslat1 farkli duygulara tasyabilecektir. Bu sdylem, Mezaki’nin daha
onceden verdigimiz bir beytinde de vurguladig: gibi (Mezaki, g.101/6), vuslatin
kilidi ¢c6zme ve devamliligini saglama rolii listlenmektedir. Klasik siirde Nedim
ise birkac kadehle bu vuslati ileri boyutlara ulastirabilmektedir. Gortildiigi gibi
suh@ne tarz, suhluga dogru asama asama giderken pek ¢ok sair elinde sevgilinin

vuslattaki halini de resmetmis, betimlemis, gelistirmistir:
Alsam agiisuma tenhd o mehi togrusu ben

Hagmeta bir iki biiseyle kanad’at edemem (Hasmet, g.168/5)

292



Son asrin kadin sairlerinden Leyla Hanim da sevgilinin vuslat konusundaki
niteliklerini betimlemede ayn1 klasik gelenegi takip etmistir. Asagidaki beytinde
sair, bu dogrultuda suh bir giizelin vuslatini resmetmistir. Sairin gonli,
sevgilinin hararetiyle yanip biilbiil gibi inlemekte, gdzyaslari irmaklar gibi
caglamakta, yine de yliregindeki nar-1 hararet sonmemektedir. Sevgili, suh ve
de asigin istiyaki smirsiz oldugunda, bu hasreti dindirmenin yegane araci da
klasik pek cok sairde de betimlendigi gibi vuslat olacaktir. Bagka tiirlii 6zlemler
dinmeyecektir. Sair, bu duygular1 klasik siirde en ¢ok kullanilan mazmunlardan
biri olan gll-biilbiill mazmunu tizerinden klasik gelenek dogrultusunda ifade

etmektedir:
Bil raz-1 deriinum benim ey siith nigarim
Feyzinle agilsam yine gdhice hezdrim
Ben nar-1 mahabbetle yakarken dil-i zarim
Eskim nola ¢aglarsa da cilar gibi ey siih

Sonmez yine sinemdeki bu nar-: hardret (Leyld Hanim, g.16/4)

Leyla Hanim’in yukaridaki beytinde betimledigi vuslat, suhane tarzin
takipgisi Pertev i¢in adeta realite olmustur. Ciinkii sairin asagida ifade ettigi gibi
beli ince, yani derin manalar gibi inceden ince, siyah kakili geceyi aydmnlatan
peri suretli suh sevgili sairin yanina gelmistir. Bir 6nceki giin gergeklesen bu
birliktelikte sair, mum gibi sevgiliye yanmis, ikisinin birlikteligi sabaha kadar
stirmiistiir. Boyle bir halde Pertev, sabah saatine baktiginda ancak giinesin
dogdugunu fark edebilmistir. Sairin, birlikteligi mum gibi tarif etmesi ve uzun
stiren birlikteligi vurgulamasi saniriz vuslatin suh niteliklerini belirgin kilmasi
yoniiyle dikkate degerdir. Kanaatimizce bu duygu, mumun gece yanip sonmesi
ile ifade edilen bir yanmadan farkli olsa gerektir. Sair burada, klasik siirde de
betimlendigi gibi mumun gece yanip sabah sonen islevsel 6zelligini sevgiliyle

birlikteligi hususunda araci kilmagtur:

Miydni inceden ince ¢ii mani-i barik
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Ya kakul-i siyehi haher-i seb-i tarik
Beser degiil amma periye pek nezdik
O stiha diin gice yandum misal-i mum velik

Bakinca sa’ate hengam-1 afitab olmig (Rasid, mus. II/IV: 136)

Vuslat, Nedim’in mabharetli ellerinde suhlukta bir nevi klasik estetigin
doruklarina ulasmaktadir. Bu vuslatta sevgilinin aktif olmadigi bir an yok
gibidir. Asagidaki ifadesiyle Nedim, sevgilinin lal dudaklarindan verdigi busenin
tesiriyle a&deta vapesin /nefessiz kalmistir. Busenin kuvveti hasta bir asik
durumunda olan saire ddeta can vermis, canina can katmustir. Can vermenin
klasik siirde daha once birgok kez vurgulandigi gibi “Opiicik” anlami
disiiniildiigiin de vuslata sevgilinin de eslik ederek asigma buseleriyle can
verdigi, yani Nedimane tabirle cana can kattig1 goriilmektedir. Bu durum
sevgilinin artik as1gmi vuslatina davet ettigini gostermesi yoniiyle de suhéne
tarzin gelisiminde biiyiikk 6nem arz etmektedir. Ciinkii klasik siir geleneginde
idealize edilen sevgili, asigma vuslati esirgemesiyle ve tevecciihiinii agyardan

yana kullanmasiyla betimlenmektedir:
La'l-i yar agzinda amma vapesin olmus nefes
Asik-i bimdr1 gordiim can verip cdn almada (Nedim, g.136/2)

Nedim’de vuslat bir yasanti, bir gergekliktir. Sairin nazarinda bedensel
yakmlagsmanin olmadigi bir vuslat hiikiimsiiz gibidir. Asagidaki beytinde
goriildigii gibi Nedim, vuslat1 basit bir olgu olmaktan ¢ikarip, suh bir oyuna
cevirmektedir. Sair beytinde sevgiliyle satrang oynar gibi bir vuslat sahnesi
kurmaktadir. Bu sahnede sahin cevresini kusatan piyon ve vezir gibi sairin
kollar1 da sevgilinin belini bend etmektedir. Bu kucaklay:s, yanikusatma elbette
saha gidecek bir kare birakmadig1 gibi, sevgiliye de as1gma ram olmaktan baska
bir yol birakmamaktadir. Emellerine ulagsmakta aceleci olmayan Nedim, oyunu
basartyla kurmakta, kollarini, yani piyonlar ileri siirerek sah konumundaki
sevgiliyi sikica kucaklamakta, yani bir nevi kusatmaktadwr. Boylece sair,

sevgilinin biitiin naz yollarini tikayarak sah-mat eden muzaffer oyuncu gibi onu
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vuslatina siiriklemektedir. Bu dogrultuda kollarin asama asama sevgiliyi
kendine bagladig: tablo ile piyonlarin arzuyla vezire destek igin saha dogru
yoneldikleri sahne ortiismektedir. Estetigin ugar1 sdylemlerle birleserek suhéne
bir merhalede ilerledigi beytinde Nedim, hem sanatkdr olarak hem de ask
oyununda maharetli bir kimse olarak yer almakta, ask oyununun basarili,
muzaffer bir komutan1 edasiyla sozciikleri Ozenle segerek Dbeytine

yerlestirmektedir:
O sahin iki kolum bend ediip miydnesine
Piyade-i emelim ¢ikdi ferz hanesine (Nedim, g.123/1)

Nedim sonrasi suhane tarzin takipgilerinde vuslat, 6ksuz bir ¢ocuk gibi
sairlik tabiatlarindan siiziilerek de estetize edilmektedir. Bu sairlerden biri olan
Siinbiilzade Vehbi, asagidaki beytinde sarilik tabiatinin seker ve siitle beslenen
bir cocuk gibi vuslat Gmidini besledigini belirtmektedir. Bu vuslatta dudak ve
kicik gorunimleriyle betimlenen pistangeler emilmekte, sairin ifadesiyle bu
durum meme isteyen bir ¢ocugun aglamasiyla ortiismektedir. Sair beytinde,

kendi sairlik tabiatia da suhluk vermektedir:
Leb U pistancelerin emmek ictin girye edip
Tifl-1 bi-daye-i tab’im seker ii sir ister (Stinbiilzade Vehbi, g.8/3)

Klasik siir gelenegi dogrultusunda suhane sdylemde vuslata sarap ve
kadehi de eslik etmektedir. Bu eslikte asagidaki beyitte goriildiigii iizere, as181n
¢ilgin gonlii, cihan suhu sevgilinin bir kadeh gibi dudaklarindan buse almak igin
onu kendine dogru yonlendirmis ve mestane hélde bu amacina ulasmis halde
resmedilmektedir. Azmizade Héleti asagidaki beytinde kinayeli olarak kadehin
dudaklara dogru meylini, asigin sevgiliye dogru suh arzularla yonelisiyle
bagdastirarak anlatma yoluna gitmektedir. Burada kadeh ¢cekme, gece sarap gibi
dudaklardan mestane hélde buse almayi 6ngérmekte, bu gorev asigin ¢ilgmn

gonliine verilerek sair kendini tefrik etmektedir:

Cekdi ayagin 6pmeg iciin bu dil-i seyda
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Ol siih-1 ciham gice mestdne diistirdi (Azmizade Haletl, §.886/5)

Klasik siirde kadehin sevgilinin dudaginda devri ya da dudagina
dokunmasi daha once de vurgulandigi lizere asigin kiskanglik duygularini
tetiklemektedir. Clinkii asik, sevgilinin sundugu kadehe ve giydigi cameye
tutkunlugu, kadehin dudaga temasi gibi sevgiliyi sine-ber-sine sarmaya ve ondan
leb-ber-leb buse almaya yonlendirmis goriinmektedir. Gorildigi gibi
Muvu’idi’nin asagidaki beytinde, dudaga dokunan kadehten asik ve sevgilinin
yakinlastig1 bir vuslat sahnesi kurgulanmakta, boylece vuslata estetik bir yon

tayin edilmektedir:
Céme vi camun elinden oda yandum nitekim
Sine-ber-sine sarup yari 6per leb-ber-leb (Mu’idi, g.32/2)

Klasik siirde sevgili; isret meclisinde, bezmde, bir rmak kenarinda ya da
sahilde asigiyla eglenirken goriilmekte, sarabin esrikliginde dgiisa alimmaktadir.
Hagmet’in asagidaki ifadesiyle bu durumda suh sevgiliyle eglence ve zevk
tamamlanmaktadir. Sair, beytinde sevgiliyle hem isret etmeyi hem de sevgiliyi
agusa almayir basarmis goriinmektedir. Ciinkii kendi ifadesiyle suhu dgiisa

cekip, isret halinde sevgiliden kdrini/istegini almis goriinmektedir:
Bezm-i meyde aldim agiisa o sithu is tamam
Alem-i dbin kendrinda goriildu karimiz (Hasmet, g.99/4)

Suhane tarzda sarabin vuslattaki rolii, bu tarzin mimar1 Nedim’de bir baska
seyretmektedir. Nedim, sarapsiz bir vuslat1 asla mesrebine uygun bulmamakta,
birka¢ kadehle sevgiliyi gogsiine mihman etmekte, sunulan aci kadehi terk
ederek sevgilinin tath dudaklarinda esrimektedir. Sair, sarabin dokiiliirken
cikardigi sese bile tutkundur. Bu sesi Nedim, neseyle sermest hélde yatan
sevgilinin turunc-: gabgabina yonlendirdigi buselerde bulmakta, buselerin bir
sarap gibi sevgilinin gidiginda akicilik kazandigini tecriibe etmektedir. Bu
haletle Nedim, sevgilinin leziz ve taze lal dudaklarini1 miisahede etmekte,
dudaklara dokunan yakut kadehin nasil olup da bu dudaklarm hararetinden

erimedigine sasirmaktadir. Sair burada, yakutun iist diizey 1s1 ve sicaklik altinda
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eriyebilme niteligini, dudaklarin hararetiyle birlestirmekte, dudaklardan aldigi
lezzetin gonliine tesir eden veya gonliinii eriten niteliginden dem vurmaktadir.
Ciinkii Nedim, sevgilisinin uykulu gamzesinin beline, gézlerinin yakasina kadar
sarapla dolu oldugunu, yani sevgilinin son derece mest oldugunu goérmektedir.
Bu da Nedim’i kadehten mesrebine uygun buldugu sevgilinin dudaklarina
yonlendirmektedir. Asagidaki beyitler sarap-sevgili birlikteliginden dogan

vuslatin suh izleriyle doludur:
Ta kemergdahina dek gamzesi hab-alide
Ta giribdnina dek ¢egsmi sarab-altde (Nedim, g.120/1)
Sagar gibi bahane-i niis-1 sardb ile
BUs-1 dehdn-1 ydri taleb mesrebimcedir (Nedim, g.13/4)
Soyle mest olmus ki agilmis giriban-1 kaba
Néafdan t& bendegah-: hanger-i fulade dek (Nedim, g.60/2)
Mey teravis eyler emdik¢e turunc-1 gabgabin
Soyle sir ol mest-i ndzim nes'e-i pur-zrdan (Nedim, g.107/2)
Sen dolu ii¢ defdcik ¢ek cami da sonra senin
Vuslatin muhtdc-1 ibram olsa da mani’ degil (Nedim, g.76/7)

Klasik siirde bazen de vuslat, kafir-i bed-kis sevgilinin tavrinda goriiniir
hale gelmektedir. Bu dogrultuda Seyhiilsilam Yahya Efendi asagidaki beytinde
kemer gibi Hristiyan giizeline sarilmak isterken, sevgili de sanki karsilik vermis

olmali ki ziinndrini ¢Ozmiistiir:
Yahya diledi sarila ana kemer-asa
Ol kafir-i bed-kis ki ziinndrint ¢ozdi (Seyhiilislam Yahya , 9.426/5)

Klasik siirde bazi beyitlerde ise sevgili, yiiziinde ayva tiiyleri belirince

sanki vuslata hazir konuma gelir tarzda betimlenmektedir. Seyhi’nin asagidaki
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beyti, bu olgunun yansimasiyla dikkat ¢ekmektedir. Burada ay yiizli sevgili,
yiizlinde ayva tiiyleri belirince ilk aksamdan itibaren kugalmaga karar kilmas,
yani kucaklanmaya cevaz vermis hélde resmedilmektedir. Bu durum sevgilinin
artik olgunlagsmaya basladiginin isaretidir. Seyhi Efendi beytinde, bu sevgilinin
ayva tiiyiiniin yiiziindeki belirtisinden bir vuslat davetkarligi ¢ikardigi ani tasvir
etmistir. Klasik sdylemi dillerinden bazi sairlerin de ayni ifadeleri kullandigini
gOririiz. Ancak incelenen divanlarda pek ¢ok sairin sevgilinin yiiziinde beliren
ayva tliylerini goriince, sevgiliden ayrilik vaktinin geldigini de siirsel

sOylemlerinde dillendirdikleri ve kurguladiklar1 da goriilmektedir:
Levh-i rlyunda olinca hdt-1 seb-gUn asikar
Virdi ilk ahsamdan ol meh-rQ kugcalmaga karar (Seyhi, g.ra/l)

Klasik gelenekte oldugu gibi, suh soylemde bazen de hamam bir vuslat
mekani olmaktadir. Asagidaki beyitte; hamamdaki tellagin, parlak tenli servi
boyluyu sinesine yasladigi anin ortaya c¢ikardigi kiskanglik ile yer etmistir.
Sebzi; beytinde hamamdaki giizeli, dellak gibi sinesine ¢cekememesinin verdigi
goniil kirikligmm kiskanghigm yasamakta oldugunu belirtir. ifadelerin
hamamdaki parlak tenli servi boylu sevgiliye yonelen bakislar1 ve onu sineye

cekmeyi iceren yonlerinde suhluk bulundugunu gérmekteyiz:
Nice yanilmayayum resk odyla ¢iin hammam
O serv-i sim-teni sineye ceker dellak (Sebzi, g.426/4)

Nabi ise daha once de vurgulandigi gibi az da olsa suhluk iceren beyitler
de yazmistir. Ancak asagidaki beyti, bu suhlugun ulastig1 ucarilig1 betimlemesi
yoniiyle oldukca dikkat cekici nitelikte belirmektedir. Sair, beytinde hamamda
gordiigi gonill siisleyen suh sevgiliye sevk ile sarilmayi, dellék olup onu

sinesine sarmay1 arzulamaktadir:
Sahn-1 hammdmda ol siih-i dil-arami gorup

Sarilup sevk ile delldk olacak yirlerdiir (Nabi, g.226/6)
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Suh tarzin takipg¢isi Hagmet de hasreti dindirecek en Onemli unsuru,
sevgilinin hamam sicakligindaki koynu olarak tasvir etmektedir. Sair, asagidaki
beytinde bir kiilhan gibi hasret ile gonliiniin perisan oldugunu sevgiliye
duyurmakta ve sevgiliye kendisini artik hamama koymasini istemektedir. Bu
arzu, suh sevgilinin koynunda sairin goénliindeki hicran atesinin kiilhan gibi
yangmini teskin edecek nitelikte betimlenmektedir. Beytin estetik dokusunda
vuslatin hamamdaki sevgiliyle yakinlagsmay1 igerir tarzda kurgulandigi
gorilmektedir. “Kiilhan” kavrami klasik siir geleneginde sevgili ugruna ¢ekilen
1zdirabin ve melametten kaynaklanan nefislerini bir kiil yigmni gibi hakir hale
getirmek i¢in halkin nezdinde ugradiklar1 kinanmanin ifade ettigi anlam
cercevesinde de islendigi goriilmektedir. Bu yasam tarzinin, asigin derbeder bir
dervis kisvesiyle perisan hélde sevgilinin kapisinda bekledigi vaziyete dogru yol
aldig1 da goriilebilmektedir. Ancak Hagmet’in beytinde ifade ettigi durum, bu

kiilhan perisanligin1 6ngérmemekte, suh niteliklerle ifade edilmektedir:
Kulhanasa dili pir-dtes-i hicran etdik
Gayrt ey sith bizi koyma misin hammdama(Hasmet, g.227/4)

5.2.1. iki Bedenin Siikunu Baglamida Suhluk

Suhane tarzda bazi orneklerde "arzu dolu iki viicudun siikiin bulmasi1"
(Pala, 1995: 96) da s6z konusu olmaktadir. Bu durumun asik ve sevgilinin
yakinlagmalar1 ¢ergevesinde ekmek ve tuzun birbirine karismasi, dalin leziz
meyvelerle, atesin harmanla bulusmasi misali bir arzulanma ile seyrettigi
goriilmektedir. Boylece asik ile sevgili bir bedende iki can gibi olmaktadir. Bu
ifadeler, asagida verilen Ornek beyitlerde goriilecegi tizere suh nitelikte
seyretmektedir. Bu tarz beyitlerde ulastigimiz sonuglardan hareketle
sOyeyebiliriz ki boyle bir suhlukta sevgilinin tazeligi ve kokusu dahi
hissedilebilmekte, bir icim su misali parlak teni sarap kadehinin parlakliginda
teninin letafetini ve nezaketini goriiniir kilabilmektedir. Bu goriiniim, klasik
soylemi asmakta, ucgari boyutlariyla da ifade edildigi goriilmektedir. Bu
betimlemelerde sevgili asigmmm yanina gelip koynuna girmekte, koynunda
aksamdan sabaha kadar konuklugunu devam ettirerek, giin 1s1diginda bir

viraneden hazinenin ¢ikmasi misali ¢ikip gitmektedir. Bu suregte sevgilinin
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kékiilii gibi diigmeleri de ¢oziilmekte, sevgili cdmesinden tecrit olmakta ve teni
duyumsanabilmektedir. Ayrica asik, sevgilinin sogumus tenini Sine-i suzan: ile
isittigindan da bahsetmektedir. Béyle bir suh tabloda kollar boyna dolanmakta,
dudaklardan buseler almmmakta, dudaklardaki lezzet cihanin biitiin suyunu
kanmakla esdeger tutulabilmektedir. Ayni suhéne tablo, hamamda soyunan sim
tenli sevgilinin nazik teninde de gorinur hale gelmektedir. Burada hamam gibi
harareti tastyan, arzuyla yakinlasan bedenlerin ates ya da giil renkli pirehen gibi
tutustugu anmi sair pervasizlikla resmedebilmektedir. Bu suh tasvirde bazen
sevgilinin bedenini saran pirehen, baht1 yaver giden bir asik roliine biiriindiiriilse
de vuslat suhluk Otesi arzularla devam ettirilmektedir. Bu anlatimda havanin
sogumasiyla  sevgili  asiginin  koynundan  ¢ikmama  arzusuna da
meylettirilmektedir. Boyle bir vuslatin suhluk Otesi seyrinde birka¢ kadehle
sevgili, asigina kendini birakmakta, dudaklarm kadehle bulusmasi misali bir
yakinlikta biitiin endami ve uzuvlariyla asigmin arzularinda siikiin bulmaya
dogru yol alabilmektedir. Ahmedi Da’i’nin asagidaki ifadelerinde bu
yolculugun, asik ile sevgilinin dudaklarinin meléhat ile birbirini agirladiklari
konuklukta, ekmek ve tuzun birbirine Kkaristigi bir ikramla neticelendigi
goriilmektedir. Bu neticenin klasik sdylemi asarak boyle bir konuklugun
stirekliligine sarabm/mudam tevriyeli niteligini de kattigini, beyte suhluk verdigi
goriilmektedir. Sevgilinin dudaklarmin meldhatle konuk oldugu imaji, yillar
sonra Nedim’de haneye gelen sevgilinin gégse mihman edildigi tabloyla

zirvesini bulacaktir:
Ol leb melahat ile konuklar beni miidam
Olalidan seniin bile hem-nan u hem-nemek (Ahmed-i Dd’i, g.272/5)

Ayrica taze dalin leziz meyvelerle bulugsmasi misali bir birliktelikte,
kollarin boyna dolandigi, dudaklarin emildigi bir suhluk Otesi vuslatin
yansimalar1 da hissedilebilmektedir. Necati’nin asagidaki ifadelerinde, bu durum
iki bedenin leziz meyvelerin taze dalda bulusmasi misali betimlenmekte, estetik

bir siikin bulma sahnesiyle Ortiistiiriilerek kurgulanmaktadir:
Boynuna kol dolayu leblin emdugum bu kim
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Peyvend olinca sah-1 ter olur semer leziz (Necéti, g.54/5)

Suhlugun estetik terenniimiinde sevgilinin teninin sicaklig1 bile hissedilir
tarzdadir. Asagidaki beytinde Mesihi, vuslat halinde sevgiliyi konuk etmis, onu
kollarma almis, sevgilinin bedeninin ¢ok sogudugunu hissetmistir. Bu hal ile iki
beden birbirlerine hemhal olduklarindan kucaklasmanin etkisi iki bedeni
kusatmig, sevgilinin soguyan bedenini sair, Sine-i suzan ile giigliikle 1sitmustir.
Sair, bu durumu herhangi bir ¢ekinceye kapilmadan anlatmakta, vuslatin

sicakligmi sanki kalemiyle beyte islemektedir:
Top sovumaus idi bana vasl olur iken yar
Bu sine-i siizan ani gii¢ ile wsitdi (Mesihi, g.262/6)

Vuslat esnasinda sevgilinin teni o kadar sicaktir ki Behisti’nin asagidaki
ifadesiyle sanki viicudunda ates peyda olmustur. iki bedenin sicakligmnm
hissedildigi bu durum sairin nazarinda, i¢ilmekle insan1 doyuma ulastiramayacak
bir cihdn wrmagimin suyunun niteligini tasimaktadir. Bu ifadeler kanimizca, pek
cok klasik sairin de siirlerinde vurguladigi ab-1 hayadt mazmununu asacak
niteliktedir. Cunkd burada iki bedenin siikinuna isaret edilmekte, sevgili teninde

peydd olanates gibi sicaklik ile yani suhlugu ile betimlenmektedir:
Cihdn irmaginun suyin icersin dahi kanmazsin
Ne dtesdiir ki olmisdur viiciidunda senlin peydd (Behisti, g.18/3)

Sevgilinin teni can harmani gibidir ve ates diistiigiinde tutusacaktir. Iki
bedenin siikunu imaji ile bu hal gil kokulu/desenli gomlege sevgilinin atesli
tenini kucaklamama duygusu da vermektedir. Clnki pirehen bu teni sardiginda
tutusacaktir. Sevgilinin can harmani gibi tenine yaklagmak isteyen, ancak ona
miiptela olup yanmaktan korkan Celili, asagidaki beytinde sarilma duygusunu
gomlege vererek siiklin bulmak isteyen duygularimi ifade etmektdir. Sair
beytinde, nesneler eliyle sevgilinin  masumiyetini koruyarak suhlugu

betimlemektedir:

Hirmen-i candur teni gel ares urma canuma
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Yarun ol gul-pirehen cismin der-agis eyleme (Celili, g.359/4)

Celili’nin dokunmaktan sakindig1 bedendeki hararete, suh tarzin takipgisi
Rasid, ¢ekincesiz halde temas ettigini belirtmektedir. Asagidaki beytinde sair,
ates gibi olsa da bagka bir giysi ve ya Ortliyli bedenine biirlimeyi uygun
gormemekte, sevgilinin giil yapragi gibi liryan tenini giysi niyetine sarmayi
uygun bulmaktadir. Bu tercih, iki bedenin birbirleriyle yakinlagsmalarmin, yani
iki bedenin sukdnunun simgesi gibidir. Cinki bedenler misél-i ates birbirlerine
temas etmekte, bu temas giil renkli cdme yerine liryan teni yeterli kilmaktadir.
Daha 6ncede vurgulandigi gibi Nedim’de mistehcen boyutlara tasiarak misal-i

ates seyreden vuslat, takipgileri elinde hararet imaji1 ile devam ettirilmistir:
Istemem prisis-i diger ki misal-i dteg
Besdiir ‘urydn teni came-i gUl-reng bana (Rasid, g.V/3)

Asagidaki beyitte ise Behisti sevgiliyle iki bedende bir can gibi oldugu ani
resmetmektedir. Sevgilinin latif bedeni asiga can olurken, sevgili ise bu canda
bir beden olmustur. Iki bedenin siik(in buldugu, yani yek-viicid oldugu bu anin
suhlugu saniriz dikkate degerdir. Bu nitelikler beseri sevgilinin suh niteliklerine

isaret etmektedir:
Sol can ki bu viiciidum terkibi ana tendlr
Cism-i latiflin ana cén ol bana bedendiir (Behisti, g.129/1)

Kucaklagsma ya da vuslat sirasinda suh sevgilinin bedeninin nezaketi ve
parlaklig1 dahi 6n plana ¢ikmaktadir. Baki, asagidaki beytinde vuslatin gogse
bastirilan keskin kiligc gibi olmasmi arzuladigini, bdyle olmadiginda suh
sevgilinin nazik ve sdde bedeniyle kucaklagmanm Oneminin kalmayacagini
belirtmektedir. Burada sairin, vuslati sevgilinin gégsiine biraktig1 keskin bakislar
gibi Onemsedigini, sevgiliyi hissetmekte oldugunu ve onu igsellestirdigini

soyleyebiliriz:

Sade-pehll olmadum néziik-beden bir sith ile
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Basmayinca bagruma semsir-i burréanun seniin (Baki, g.268/3)

Klasik siirde iki bedenin siikiin buldugu suhlukta, nezaket, incelik ve
tazelik sevgilinin teninde betimlenmektedir. Bu tasvirlerde ruh bagislayan, can
veren sevgilinin teni o kadar tazedir ki pirehen bile bu tazeligin sikletini
tastyamamakta, beden sanki pirehenten ¢ikmayi arzulamaktadir. Ayrica burada
iyice 1slanmig gdmlegin bedene yapisik héale gelerek, teni goriiniir kildig da bir
tasavvur olarak beyte islenmis gibidir. Edirneli Nazmi’nin asagidaki ifadelerinde
sevgilinin tenindeki tazeligin hissedilir gibi sunumunda suh nitelikler

bulundugunu goérebiliriz:
Soyle terdiir teniin iy rih-1 revan bahsum Kim
Doyemez pireheniin sikletine terlikde (Edirneli Nazmi, g.5911/2)

Suhlugun takipg¢isi Belig Mehmet Efendi ise nezaketi ve letafeti, ismi
Hasan olan mahbubun bastanbasa temiz, parlak ve letafetle dolu endaminda
kurgulamaktadir. Asagidaki beytinde sair, suh olan mahbubunun endaminin ismi
gibi giizel oldugunu belirterek, hislerini Hasan ismi {izerinden tevriyeli olarak
estetize etme yoluna gitmektedir. Kanaatimizce bu estetik bakista, tenin
letafetinin hissedilmesi, iki bedenin sukdnunun delili gibidir. Clinkii hisler sairin

deyimiyle ser-a-pa, yani bastanbasa mahbubun latif endamina dokunmaktadir:
Hasendur ism-i samisi gibi endam: ol sGhun
Ser-&-pa cism-i paki pur-letafetden degul hd/i (Belig Mehmet, g.213/5)

Suhane tarzin gelisim c¢izgisinde Bursali Rahmi’nin asagidaki beyti
Seyhiilsilam Yahya Efendi’yi animsatmaktadir. Sair, riizgdr gibi nezaketle
sevgiliye sarilip sevgilinin baldirlarim1 6pmeyi arzulayan bir asik profili
goOstermekte, Yahy& Efendi’nin nesim misali sevgilinin cAme-habina stiztildigii
(Seyhiilislam Yahya, g.4/5) duygu durumuyla aynilesmektedir. Boyle bir vuslat,
klasik nezaketin yogunlugunda seyrettigi i¢in sarilma ve Opme ile beliren suh
eylemlerden sevgilinin etegi ile gomlegi bile haberdar olamamaktadir. Ciinkii

klasik sair, soylemlerinde sevgilinin masumiyetini korumay1 énemsemistir:
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Nezéketle saril 6p bad gibi s&k-1 canén:
Ne damen vakifal olsun ne pirehen ana (Bursali Rahmi Celebi, g.173/2)

Edirneli Nazmi, asagidaki ifadesiyle vuslat aninda engel olur diye clibbe
ve gomlegini ¢ikarmistir. Beyte baktigimizda sairin kaba ve pirehenini vuslata
engel olur diye ¢ikardigimi vurguladigi goriilir. Bu vurguda sairin, sevgilinin
vuslatina ulastiginm bir nevi gostergesi niteligindedir. Ayrica bu durum bir nevi

iki bedenin siikiinunu ¢agristirmaktadir:
Dem-i vuslatda hayil ola diyi
Geymez oldum kaba vii pirehenum (Edirneli Nazmi, g.4623/3)

Klasik siirde de Dogu Kkiiltiirline has sdylemlerle cismani unsurlarin
nesnelere verilerek arzularin ifade edilmesi s6z konusudur. Bu anlayis, sevgiliyi
bayagilastirmadan ve cinsi bir meta haline getirmeden ifade etmenin gostergesi
olmaktadir. Bu durum, Pertev’in asagidaki beytinde sevgilinin tenini saran bir
gomlege verilerek anlatilmaktadir. Bu anlatimda {iryan bir bedeni pervasizca
saran pirehen, bir nevi sevgiliyi koynuna alan baht-: ydver bir asiga
dontstiiriilmekte, sevgilinin iiryan bedenini kucaklamaya doniik arzu, estetik
nitelikleri ile klasik estetigin emrine verilerek anlatilmaktadir. Beyte
baktigimizda Pertev’in ifade ettigi suh tabloda iki Gryan bedenin sukdnu baht-1

yaver bir asiga tesbih edilen pirehen/gomlek tlizerinden kurgulanmistir:
Seni dgiisina ‘uryan alur bi-perva
Baht-: yaver ne giizel pirehentin var sentn (Pertev, g.CCCVIII /4)

Hasmet ise asagidaki beytinde sevgiliyle isret hdlindedir. Burada isrette
sair, soyunan sevgilinin adeta sinesine dokunmakta, bu sinenin kar gibi
hararetini giderdigi duygusuna kapilmaktadir. Sair, bu suh ifadelerine asagidaki
beytinde gortiildiigii gibi klasik gelenek dogrultusunda sarap ve sevgili

biitliinlesmesini eklemistir:
Soyundu alem-i dba sarilsam ol giizele
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Hararetim giderir mi o sine kar gibi(Hasmet, 2.249/3)

Leylda Hanim’in asagidaki beytine isledigi suh nitelikler ise ayni klasik
gelenekten getirilerek betimlenmektedir. Baz1 siirlerinde suh arzular1 da ifade
ettigi goriilen sair; beytinde, kis mevsiminde sevgiliyle olan dostluk baginin
1sit1ldigy, yani dostlugun ilerletildigi bir duygu durumunu kurgulamaktadir. Bu
duygu durumunda sevgili, cefakdr da olsa suhtur. Leyld Hanim siirsel
sOyleminde bu suh sevgiliye istekle sokulmakta, bir ¢ekince gérmemekte ve bu
yakinlagsmay1, kisin 1sinmak i¢in bir dostun sicakligma olan gereksinim olarak
ifade etmektedir. Bu sdylem, bir kadin saire ait olsa da klasik pek cok sairin
sevgiliyi ifade etmesiyle oOrtiismektedir. Clinkii gelenek, kadin da olsa saire
sevgiliyi benzer niteliklerle anlatma rolii bigmektedir:

Unsiyyetimiz germ olicak vakt-i sitada
Ol stih-1 cefda-piseye istekle sokuldum (Leyla Hanim, g.82/4)

Iki bedenin arzulu bulusmasini iceren vuslatta, her gece sabaha kadar
sevgiliyle sine-ber-sine, leb-ber-leb bulunulmakta ya da fem feme, yani agiz
agiza asiklar birbirlerine buseler vermektedir. Gelibolulu Sun’i asagidaki

beytinde boyle suh bir vuslatin arzusunu ve nesesini arzuladigini belirtmektedir:
Hosdur ol kim her gice yariyle ta subha dek
Sine-ber-sine U leb-ber-leb olasin fem feme (Gelibolulu Sun’i, g.173/4)

Tacizade Cafer Celebi de Gelibolulu Sun’T’nin yukarida ifade ettigi gibi
sevgilisiyle iki bedenin siikkiinunu yasamis gibidir. Ciinkii sair, asagidaki
beytinde ifade ettigi gibi bahtinin el vermesiyle diin gece sevgilinin koynuna
girmig, sevgiliye sabaha kadar dolasik sac¢i gibi sarilmistir. Sevgiliyle sarmas
dolag hélde bulundugunu gizlemeyen sairin bu soyleminde, suh eylemi
sevgilinin kakulline vererek sevgiliyi masumiyet prensibi dogrultusunda koruma
ve nezaketle yiiceltme tavri takindigini da gérmekteyiz. Bu durum Nedim’e ve
takipgilerine ulasan cizgide pek ¢ok klasik sairin niteligi olmustur. Burada
cismani unsurlar, nesnelere verilmekte, bayagilastirilmadan sevgiliye yonelen

suh arzular tasvir edilmektedir:
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El viriip devlet giriip koynina yarin din gice
Kékuli gibi sarildum ta seher pehliisina (Tacizade Cafer, g.195/2)

Aksamdan sabaha kadar asik ile sevgilinin birlikte siikin buldugu suhluk
Otesi vuslat sahnesi, suhdne tarzda mekan olgusunu dahi geride
birakabilmektedir. Bu birlikteligin meyhanede, bezmde ya da hanede olmasi,
sevgiliyle yasanilan doyumsuz gseb-i vaslda zaman mefhumunu da bir nevi
manasiz kilmaktadir. Asagidaki beyitte goriildiigii gibi Nedim, sevgiliyi
meyhanede raks ederken gozlemlemektedir. Bu zevk mekaninda sevgilinin sim
teninde sabahlayan Nedim, arzularmin orug¢ gecesi gibi vuslat gecesine de
doyamadigmi hissetmekte, rakkasin bas dondiiren doniislerinin etkisini sabah
kars1 sevgilisinin koynunda duyumsamaktadir. Rakkas sevgili, bemzdeki
doniiglerini sanki sabaha kadar devam eden birliktelikte asiginimn koynunda da
devam ettirmis goriinmektedir. Nedim, asagidaki rubaisinde bu suh ani, sabaha
vererek sevgilinin masumiyetini estetize etmekte, arzularmi bayagilastirmadan
OlcUlilik kulvarina g¢ekmektedir. Klasik estetigin  sevgiliye yOnelen

betimlemeleri de bu yondedir:
Rakkas bu halet senin oynunda midir
Asiklarinin giinahi boynunda midir
Doymam seb-i vashina seb-i r(ize gibi
Ey sim-beden sabdh koynunda midir (Nedim, r.3)

Nedim’in doyumsuzluga evrilen arzulari, sanki sevgiliye de aksetmektedir.
Asagidaki beytinde sair, sevgiliye “yetmez mi” derken sevgilinin dosek ve
yastik hiikmiinde olan koynundan ¢ikmaya doyamadigi bir an1 kurgulamaktadir
sanki. Bu kurguda, havanin sogumasiyla sairin koynuna konuk olan sevgilinin
bedenini sair, sinesindeki daglarla 1sitmay1 diisiinmekte, sevgiliye koynundan
cikacagi anin heniiz gelmedigini pekistirerek duyurmaktadir. Burada iki bedenin
arzulu bulugmasi ile siikin buldugu an, Nedimane tislubun zirvesinde estetik
cekiciligini devam etirmektedir diyebiliriz. Cilinkii Nedimane iislupta sevgilinin

teni, konuk oldugu asigmin koynunda agirlanmanin huzurunu bulmaktadir:
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Yetmez mi sana bister ii balin kucagim

Serd oldu hava ¢ikma koyundan kuzucagim

Ateslik eder sana bu sinemdeki dagim

Serd oldu hava ¢tkma koyundan kuzucagim (Nedim, §.26/1)

Nedim, gerceklesmeyen arzularin, gizlenmis duygularm, hasiralt1 edilmis
tavirlarin insant degildir. Onun suh tarzinda iki bedenin siikiin buldugu anlarda
sevgilinin sinesi, gobegi, kucagi ve en mahrem yerleri dahi pervasizca
betimlenebilmektedir. Bu betimleme ile Nedim, suhane tarzi estetize etmekte,
beseri sevgiliyi kalemiyle adeta yeniden yaratmaktadir. Bu estetikte sevgiliyle
kurulan birliktelik ani, kendini  goriiniir kilabilmektedir. Ciinkii asagidaki
ifadeleriyle Nedim, her yoniiyle sevgiliye hiikkmetmis, boydan ayaga kadar, yani
kendi ifadesiyle ser-ta-be-kddem/bastan ayaga, damar damar/rek-be-rek, en ince

detayina kadar sevgilinin her uzvunu adeta hissetmistir:
Ah ah o yal {i bal o kadd-i dil-cG
O kdamet o lahm ii sahm yd hii ya hii
Ser-ta-be-kadem rek-be-rek miy-be-ma
Pistan 0 kis U strin G naf G pehld (Nedim, R/9)

Arpaeminizade Sami ise asagidaki beytinde sevgilinin mahrem yerlerini
pervasizca ve miistehcenligi de asan bir iislupla tasvir ederek Nedim’in
yukaridaki rubaisinin son misrainda ifade ettigi ugari iislubuna yakimn bir sdylemi
dillendirir. Bu ug sdylemde sevgilinin bend-i salvarini ¢6zdiigiinii sdyleyen sair,
bu vesileyle sevgilinin vuslat bagma ulasmistir. Bu sdylemde, ilk kez
rastladigimiz sekliyle klasik pek cok sairde goriildiigii gibi seftali, sevgilinin
yiizlinde beliren ayva tiiyiine degil, mahrem yerlerine tesbih edilmektedir. Bu
durumu suhane tarzin Nedim sonrasi miistehcenligi de igceren boyutlarindaki

sapmalar olarak gérmemiz mimkundur:

Bend-i selvarin ¢oziip opsem kiis-i nermi n'ola
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Yarma seftaliisi bag-1 vuslatun gadyet leziz (Arpaeminizade Samf, muf.1)

Sevgiliyle leb-be-leb, sine-be-sine kurulan birliktelikten daha 6zge bir
saadet bulunmamaktadir. Ciinkii Mezaki’nin asagidaki ifadesiyle ancak bu
sayede diinya mutlulugu elde edilebilmektedir. Bu mutlulukta iki bedenin
yakilastigi, adeta siikin buldugu bir vuslat sahnesi, gilizel yasamin regetesi

olarak sairin zevke meyyal kisiliginde harmanlanmakta gibidir:
Yar ile leb-be-leb U sine-be-sine olasin
Bundan ozge dahi ‘dlemde sa’adet mi olur (Mezdki, g.106/2)

Nedim de sevgiliyle arzulu bulusma hemen olmakta, bu 6ncelik ince bele
yonelen bir kucaklasma ve sevgilinin gliimiis gibi parlak boynuna yoneltilen bir
buseyle devam ettirilmektedir. Nedim asagidaki beytinde bir buse ve
kucaklagsmaya razi oldugunu ve buna goniil bagladigini ifade etse de, onun
yasam felsefesi de dikkate alindiginda, bu birlikteligi suhluk 6tesi bir vuslata
stirtikleyebilecegini rahatlikla sdyleyebiliriz. Ciinkii Nedim, bir beytinde de ifade
ettigi gibi seker tadinda bir tebessiim ve birkag yudum sarapla basladigi
birlikteligi tamama erdirmeyi iyi bilmekte, sevk bezminde dolup bosalan kadeh
misali (Nedim, g.161/1: 334) bu arzunun devam eden niteliginde ancak kendini
bulabilmektedir:

Bir der-dgiis ile yek biiseye dil-beste Nedim
MU-miydninla heman gerden-i simininden (Nedim, g.102/5)

Nedim’de suh sevgili 0nce tavirlariyla sarhos etmekte, sonra vuslati
kademe kademe ilerleterek, bu sarhosca bakislar1 canin kucagina, yani dgiis-1
cana dek yollamaktadir. Asagidaki beyitte de gorildiigii tizere tavirlar,
sevgilinin bedenine kaymakta ve sonra kendini dudak kadehinin mest edici
edalarma birakmaktadir. Bu durum sevgilinin; vuslati, iki bedenin siikiinu

baglaminda ilerlettigini gosterir gibi seyretmektedir:

Cam-1 lebiyle mest ediip evvel eddlarin
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Mestane sonra gonderir agigs-1 cana dek (Nedim, g.59/5)

Artik arzular, pervasizdir. Bu pervasizlikta asik ile sevgilisi 0limsiizliik
suyundan akip gelen iki biikiilmiis cetvel gibi yek-viicid haldedir. Bu héletle
sairin kollari, suh sevgilinin s&k-1 billdrinini kusatmakta, adeta sikica
sarmaktadir. Nedimane tislubun estetik gelisim ¢izgisine baktigimizda bu
durumun Olimsiizlik olarak algilanmasi, iki bedenin afrodizyak hislerle

yakinlagsmasindan bagka bir sey olmasa gerektir:
Ab-1 hayvandan iki cedvel olup efsiirde
Stih-1 simin-tenime sak-1 biliirin oldr (Nedim, g.152/2)

Artik vuslat, sehvet boyutundadir. Bu boyutta sevgili, Nedim’in kucaginda
durmakta, sair sevgilinin siinbiil bahgesi gibi 1itirli bedeninde bir siinbiil
kokusunun dimagini ¢cepecevre kusatmis bulundugu hissini yasamaktadir. Beyte
baktigimizda Nedim’in bu ugar1 arzular1 asla bayagilastirmadigini, sevgilinin
teninden bir stinbul bahgesi kurgusu ¢ikararak, suh tabloya klasik estetigin giicii

ile belig bir nitelik bagisladig1 sdyleyenebilir:
Dimadgum tutdu buy-1 siinbiil dgiisumda dondiik¢e
Meger kim diisunun iistiinde bir siinbiil-sitan vardir (Nedim, g.42/3)

Nedim takipgisi Pertev ise asagidaki beytindeki ifadesiyle korpe, yeni
yetme ve taze bir suhu kucaklamig, genglestigi hissine kapilmistir. Sairin
baslangicta inanmadig1 bu duygu, suh sevgiliyle yakinlagmasi sonucu gergege

doniismiistiir:
Korpe bir tdaze vii ter siihi der-dgiis itmek
Eyler insani cevan dirler idi gergek imig (Pertev, g. CCLX/5)

Suhluk &tesi bu vuslat sahnesinde sevgili ile sair, cdme-hab iginde yuz
ylze, sine-be-sine haldedir. Boyle bir tabloyu asagidaki beytinde betimleyen

Mezaki, birlikteligin geceden sabaha kadar gomlegin etege temasi gibi
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gerceklestigini soylemekte, bu vuslati tecahiil-i arif sanat1 ile bilmez goriinerek

klasik siir estetigi dogrultusunda ifade etmektedir:
Senunle rd-be-rd sine-be-sine came-hab icre
Gice ta subh-dem damen-kes-i pirahentin kimdur (Mezaki, g.57/2)

Suhluk &tesi vuslatta arzular piréne olsa da bir suh sevgilinin parlak billGr
sinesinde karar kilmaktadir. Kami’nin asagidaki ifadelerinde fiziksel yakinlik,
her seye ragmen sevgilinin bildr sinesinde ayna gibi arzular1 goriiniir
kilabilmektedir. Bu beyit kanimizca iki bedenin arzulu bulusmasina karsilik
gelecek bir duygu durumuyla ifade edilmistir. Ayrica beytin ikinci misrainda
afrodizyak arzularin devam ettirildigi de goriilmektedir. Ciinkii sairin ifadesiyle
arzulu yakinlagsmada va-pesin, yani tutulmus olan nefesler, ayna gibi sinede

devam etmektedir:
Arz{i-pirdne bir siih-1 biliirin-sinede
Véa-pesin oldi nefes ammd yine dyinede (Edirneli Kami, g.187/1)

Revani de ise vuslat sona ulasmis, giimiis tenli sevgili sairin sinesinden
cikmistir. Saire goére bu durum, viraneden bir hazinenin c¢ikmasina
benzemektedir. Revani, askin acis1 ile viraneye donen gogsiine, hazine
hiikkmiindeki sevgilinin bedenini yaslamis, birliktelik sonrasi sevgili ¢ikip
gitmistir. Burada sevgilinin, sairi hosnut ettigini miisahede edebilmekteyiz.
Sairin sdylemeleri, klasik siirdeki virédne-hazine mazmunu etrafinda sekillense

de vuslatin seklinin tasviri, sevgilinin suh nitelikler tagidigini géstermektedir:
Cikdi sinenden Revani yine bir simin-beden
Simdi gordiim genc ¢ikdugini ben viraneden (Revani, g.263/5)

Sevgili, RevanT’nin yukaridaki beytinde goriildiigli iizere koynundan bir
hazine gibi siiziiliip ¢iksa da Ravzi’nin asagidaki beytinde betimledigi gibi sevk

ile hamamin sicakliginda yeniden sineye ¢ekilmistir. Saire gore hamam sevkli bu
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halvet, ay gibi sevgiliyi ¢ekildigi sinede germiyyet edecek, yani isitacak niteligi

kendinde muhafaza etmektedir:

Ravzi halvetde bugiin sevk ile hammam-sifat

Sineye ¢ekdi o0 meh-péareyi germiyyet idup (Ravzi, g.102/5)

Klasik siir geleneginin suh séyleminde sevgilinin gelmesi, sair i¢in bir
hamamin sicakligin1 da vermektedir. Vahid Mahtiimi’nin asagidaki ifadesiyle
artik arzularm yani ab u téb ile kendisini 1sitmasi1 gayet normal hale gelmistir.
Ciinkii sevgilinin hamam sicakliginda tesrifi, 4s181n tenine de aksetmis ve tenini
bu denli sicaklik ile 1sitabilmistir. Bu tahayyiil iki bedenin afrodizyak arzularla

stiktin bulmasmin isaretinden baska bir sey olmasa gerektir:
Ab u tab ile bu denli yiridir germ olsan
O peri ¢uin sana ey halvet-i germabe varur (Vahid Mahtimt, g.85/3)

Peri gibi sevgilinin hamamdaki seyri Gelibolulu Ali’nin asagidaki
ifadesiyle bir icim su misali, latif bedeninin kadehin parlakliginda goriiniir héle
geldigi anla oOrtiismektedir. Sair, bu peri gibi sevgiliyi camesinden soyup
yalvarmalariyla hamama koymay1, pehlQ-y: ldtifin kucaklamay1 arzulamakta ve
arzularin1 sarabin parlak kadehe dokiiliisii misali yonlendirmek istemektedir.
Arzularin, kopiiren sarabin kadehteki coskunlugunu yansitircasia ilerledigi anin
estetigi, elbette bayagiligin ve perde-birlnlugun olmadig: bir klasik estetigin

cercevesinde ilerleyecektir:
Ol perinun camesin soy yalvarup hammama koy
Bir i¢im su gibi pehl(-yz latifin cama koy (Gelibolulu Alf, g.1542/1)

Gelibolulu Ali asagidaki beytinde ise letafeti, giimiis endamh nazenin
sevgilinin koynuna siiriikklemektedir. Saire gore bu sevgili hamama sim-endami
ile girdiginde, bunu géren hamam hazinelerini, yani sicakligmi binlerce kez
bosaltmaktadir. Sair, hamami kisilestirerek, sOyleminde sevgiliye karsi
arzularimda kendini  tecrit etmektedir. Bu tecridi hal ile sair, sevgilinin

nezaketini yiiceltirken, bayagiliktan kurtulmaktadir. Bdylece suh sdylemler,
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klasik siirin estetiginde giizel bir nedenle, yani hiisn-i ta’lil sanatinin marifetiyle

ilerletilmektedir:
Girince koynina bir nazenin-i sim-endam
Hezar bar bosaldur hazinesin hammam (Gelibolulu Alf, g.822/1)

Sozliklerde “rahet-hdb, bister, tosek, mutteka” gibi anlamlara gelen
“came-hab”, yani yatak, dayanilacak yer, dosek ve yatilan yer, yatak odasi
anlamlarina gelmektedir. Bu alan, sevgilinin “beden” imgesinin siirlerde
yansidig1 bir saha olmus bu sayede pek ¢ok sair, cesurca sevgilinin bedenine
yonelik konular1 isleyebilmislerdir (Ozen, Ozlem Ergan 2016: 211). Boylece
“came-hdb”, sozciugli klasik siirdeki kullanimi geregi mahrem bir alam
karsilamig, bu alanda pek ¢ok sairin sevgiliyi, masugun da asigim konuk ettigi
goriilmiistiir. Sevgilinin cadme-haba konuklugu bazen kisa bazen uzun siirmiis,
pek ¢ok sairin gonlii uzun siiren beraberlikten yana olmustur. Hatta bir kisim
sairler, gecenin perdesi yirtilmadan, yani sabah vakti gelmeden sevgilinin came-
habdan ¢ikip gitmesine hayiflanmistir. Bu alanda sevgilinin bedenine pirehensiz,
yani pirehensiz sarilan ve parlak tenine temas ettigini vurgulayan pek c¢ok sair,
bu arzunun naksma goniil koydugunu, bu arzuya talip oldugunu vurgulamistir.
Hatta bu durum; goniil koymakla kalmamis, pek ¢ok sair bu mekanda sevgiliyle
lebaleb ve sine-be-sine halde wvuslati yasadiklarmi ifade etmislerdir. Bu
birliktelikte asik ile sevgili ask feyziyle birbirlerinin tenlerine ydnelmis, bu
yonelis bedenden bedene tesir ederek devam edebilmis, came-hab iki bedeni
askin tesiriyle kusatabilmistir. Bu kusatilmiglik Nedim’de sevgiliyle uzun siren
birlikteligi O6n gormiis, bu Ongorii sevgilinin came-hdba girme isteginde
direnmesiyle (Nedim, g.73/5: 291) suhluk 6tesi bir arzunun betimlenmesinde
kendini ifsa edebilmistir. Bu ifsa, sevgilinin came-h@ba konuk olmasiyla
realiteye donligmiis, sevgili konuklugunu asigin sinesinde devam ettirmistir.
Ragip Pasa’nin asagidaki beytinde goriildiigli gibi bu konuklugun hayali bile
mutlu edebilmistir. Burada sevgilinin yatak iizerindeki vuslat goriintiisii bile
birlikte olunan dosegi kiyamete kadar uyanik tutacak bir glce sahip
olabilmektedir. Klasik siirde hikmetli siirleriyle tanmsa da Ragip Pasa’da
beytinde goriildiigii gibi bu tiir suh duygular1 klasik gelenegi takip ederek
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dillendirmekte, suhane tarza kendi sairlik yetenegi ile katki sagladigi
gorulmektedir. Bu katki ile sair, miibalagali olarak vuslatin cAme-hab Uzerinde
betimlendigi ve kiyamete dek cameyi/elbiseyi uyanik kilacak sinirsiz arzularla

beliren niteligini klasik gelenegin takipciligi rolityle betimlemektedir:
Olurdr came bidari sabah-: hasre dek ey meh
Olursa hey et-i vaslun musavver came-hab iizre (Ragip Pasa, g.147/7)

Asagidaki beytinde Mezaki, sevgiliyle came-hébdaki vuslatindan habersiz
gibi goriiniip, sevgiliyle yakinlasmasimi sanki baska birine ya da rakibe yoneltir
gibi davranmaktadir. Kanaatimizce sair bu davranisiyla, birlikteligi ifsa sahasina
cikarmayr degil, sevgilinin masumiyetini koruma diislincesiyle hareket
etmektedir. Bu duygulanimda sevgiliyle birlikte bulunulan anin tasviri suhtur ve

suh nitelikleriyle belirmektedir:
Kimunle lebaleb sine-be sine oldugun bilsem
‘Aceb balin-i tarz-1 came-hab-1 vuslatun kimdir (Mezdki, g.56/3)

Mezaki, asagidaki beytinde de bu duyguyu devam ettirmektedir. Sair,
sevgiliye came-hab icerisinde pirehensiz halde sarilmak istemekte, sevgilinin
parlak teninde nasil bir arzunun izi oldugunu bizzat deneyerek bulmay1
arzulamaktadir. Pek cok siirinden hareketle aslinda sairin bu arzuya asina

oldugunu gézlemlemek miimkiindiir:
Sarilsak pirehenslz yar ile bir came-hab icre
Ne naks-1 drzi vardur goreydiin séde pehlida (Mezaki, g.368/4)

Mahrem mekan olan came-habalyataga sevgili, Gelibolulu Ali’nin
asagidaki ifadesiyle bir gececik girmeli, artik asigina ¢okca cevredip giinaha
girdigi ruh hélinden siyrilmali, sevaba girmelidir. Bu sevabin karsiliginda
suhlugun, asik ile sevgilinin bulundugu tahayyiil edilen c&me-habda arzu
seviyesinde kalmayacagini da 6ngérmek miimkiindiir. Beytin ikinci misraindaki

“yiter gindhuma girdun” ifadesi, bu duygunun yansimast niteligindedir:
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Benlimle bir gicecik came-héba girme misin
Yiter giindhuma girdiin sevaba girme misin (Gelibolulu Ali, g.1087/1)

Yukarida Gelibolulu Ali’nin sevgilinin yataga girmesini temenni ettigi
duygular, Nabi’de sanki gerceklesmis gibidir. Bu sdylemde klasik siirin asigina
verdigi sozde durmayan niteligi degismis haldedir. Burada sevgili, geceyi
asigma bulusma vaadi olarak verip, asiginin gonliinii ¢elmis, vaadinde durmus
gibidir. Az sayida, ancak orijinal denilebilecek sdylemlerle daha Once de
belirtildigi gibi Nabi’nin de klasik gelenek dogrultusunda sevgilinin came-
habdaki niteligine vurgu yaptigi goriilmektedir. Sairin soyleminde, asagidaki
beytinde goriilecegi lizere klasik siirde genel olarak betimlendigi gibi sevgilinin
soziinde durmayan ve asigina cevreden niteliklerinin torpiilendigi goriilmektedir.
Bu sevgilinin caAme-haba tesrifi ile as181 bir hararet kaplamis, bu hararet yatagin
dokuma ipliklerini dahi tutusturmustur. Yatagin sz u tab/hararetle yandig: ve bu
hararetin sanki asik ile masuga aks ettigi tahayyiiliin betimlenmesi oldukca
dikkat cekicidir. Bu durum, hikmet tistadi Nabi’nin suhane tarza bigane
kalmadigmi, bu tarza birtakim siirleriyle katki sagladigmi gostermesi yoniiyle
dikkat cekmektedir. Nabi’nin “seb” redifli gazelini bu katkinin estetik izleri

baglaminda degerlendirmek miimkiindiir:
Va'de-i hanr-firibun dizd-i hab itdin bu seb
Tar u pad-i came-hdbum siiz u tab itdiin bu seb (Ndbi, g.11:1)

Hikmet {istadi Nabi, bu sOylemini “came-hab” mefhumu etrafinda
asagidaki beytinde de devam ettirmektedir. Beytinde Nabi, asigin cdme-hdbinin,
yani yataginin sevgilinin gelmesiyle tutugsmasina ragmen, sevgilinin kisa siirede
gitmesiyle 45181 yalnizlikla bas basa biraktigini belirtmektedir. Sairin ifadeleriyle
parlayan giines gibi sevgili came-h&ba gelmis, ancak gecenin perdesi
yirtilmadan, yani giin agirmadan g¢ekip gitmistir. Arzularin kemaline ulasip
ulagmadigini bilmesek de bu mahrem mekanda sair ve sevgilinin cAme-habda
yan yana bulunduklar1 Nabi’nin ifadelerine baktigimizda bir gerceklik olarak

durmaktadir:
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Came-hab icre birakdun beni ey mihr-i munir
Turmadun ¢ak olicak perde-i seb n'oldi sana (Nabi, g.102/3)

Hagmet ise agsagidaki beytindeki ifadesiyle, vuslatin huzur mekani olarak
gordiigli yataginda, kendisini zevkle asina kilan sevgilisini cilve kucaginda
agrrlamistir. Bu agirlama saire gore came-kidb: vuslatin huzur mekanina

cevirmistir:
Aramgah-i vusilat eder came-hdabimi
Zevk-dsindst cilve-i dgusumun benim (Hasmet, g.172/3)

Hasmet’in asagidaki beytine baktigimizda ise came-idbinda sevgili ile
birlikteliginin asinalig1 asan, stireklilik arz eden niteligi bulundugunu gérmemiz
miimkiindiir. Ciinkii ay gibi sevgili, bu mahrem yerde sairin ifadesiyle diizenden
diizene girmis, feyizli askin 15181 ile sarin bedenine te’sir etmistir. Bu etkinin
bedenden bedene olmasi, yataga tesir eden suhlugun etkisinin sevgiliyi de
kapsayan yapisina igaret ettigi soyleyenebilir. Artik vuslat, klasik pek ¢ok sairde
dillendirildigi gibi tek tarafli degil, iki bedenin arzuladigi bir duygulanim
diizeyindedir. Denilebilir ki bu durum, klasik siir geleneginde suhane tarzin

gelisiminde 6nem arz etmektedir:
Came-habimda o meh girdi diizenden diizene
Feyz-i 15k eyledi te’sir bedenden bedene (Hasmet, g.209/1)

Suhane tarzin mimar1 Nedim ise tifil nazli bir sevgiliyi gece vakti gogiis

came-habinda agirlamay1 ve onunla candan bir vuslat1 yasamay1 arzulamaktadir:
Ey tifl-1 naz bir gece mihmdnim ol benim
Gir came-hab-: sineme gel canim ol benim (Nedim, g.88/1)

Nedim, kafir diye hitap ettigi sevgilisiyle birliktedir. Sairin asagidaki
ifadesiyle sevgili, igmeye baglamis, sarhos oldugu hélde sarabi igmeye devam

etmisti. =~ Bu durumda sair, sevgiliyi kendi suh dslubu geregi yataga
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meylettirmek istemektedir. Ancak klasik siirde de betimlendigi gibi nazlanan
sevgili, bu istege kars1 direng gostermektedir. Nedim’in sahsinda sarap sonrasi
vuslatin olmadig1 bir an hemen hemen bulunmadigi i¢in, bu duygu durumunu
sarap sonrasi sevgiliyle birliktelik anlami ile yorumlamak manidar
goriinmektedir. Clinkii Nedimane tarz ve Nedim’in suh tslubunda birka¢ yudum

kadeh, sevgiliyle mest halde kurulan birlikteligin isareti olmaktadir:
Iste subh oldu aman mestdnesin kafir yeter
Ba’d-ezin bir lahza meyl-i came-hab etmez misin (Nedim, g.73/5)

“Sevgilinin cadme-h@bda, yani yatakta tahayyiil edildigi suhluk” diye
adlandirilabilecek bu sdylemin Nedim takipcisi Izzet Ali Pasa’nin asagidaki
beytinde ise mahbuba yoneldigi goriilmektedir. Sair, Hasan adli mahbubunun
vuslat yatagma her gelmede Uryan hélde gelmesini istemekte, mahbubun,
sinesine dogru yonelisini kurgulamaktadir. Goriildiigii gibi came-hab kavrami
cercevesinde sekilenen suhlugun kazandigi gelisim ¢izgisine bakildiginda,
suhane tarzin mahbubu da iceren kapsamli bir algiyr biinyesinde tasidigini

gormekteyiz:
Came-hab-1 vuslata geldiikce ‘uryan gel hasen

Sinem iizre togri gelmezsen yan gel hasen (Izzet Ali Pasa, miifr.16)

5.3. Sevgilinin Kokusu Baglaminda Suhluk

Klasik sairlerin pek ¢ogunun suh duygular: ifade ettikleri birgok beyitde,
buhisleri sevgilinin bedensel cazibesiyle ilintili olarak, onun kokusuna da
yansittiklarmi gérmemiz miimkiindiir. Bu yansimada ‘“sevgilinin kokusu”
hakkinda inceledigimiz sairlerin divanlarindan hareketle ve agagidaki beyitlerde
de goriildiigii lizere ulagtigimiz sonuclar soyledir: Bu ifadelerde sevgili, siinbiil
sacinin, ayva tlyliniin, kakiillerinin kokusu ile belirse de bu kokunun sevgilinin
sevgilinin 1tirli teninde bulundugu, lal dudaklarinin miiferrih niteliginde ise asiga

mutluluk bagisladig1 gériilmektedir. Hatta bu kokunun gece yogunlastigi, sabaha
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kadar asikta hayranlik uyandiran bir etki biraktig1 da gozlenmektedir. Boyle bir
tabloda sevgilinin giil yapragi gibi nazik cismi; nezaketi ve kokusuyla giilleri
dahi kiskandirmakta, bedeni bir koku topu misali asigin arzularmi
cezbedebilmektedir. Bu kokunun bir vuslat sahnesinde sevgilinin yatagina ya da
dosegine de yansidigi da misahede edilebilmektedir. Ayrica bu manzarada
sevgilinin menekse ¢icegi gibi hafifce beliren ayva tiiyleri, bir seftali ¢iceginin
kokusunu ya da bir Firdevs bagmimn siinbiiliiniin kokusunu asiklara
hissettirebilmektedir. Sabanin hafifce agtigi pirehenninden yayilan sevgilinin
kokusunun yasemin ¢i¢eginin biiyiisiinde ve anber kokulu niteliginde estetik bir
goriiniim elde ettigi goriilmektedir. Burada as1gm sevgiliye sarilirken sinesinden
aldigmi tahayyiil ettigi kafuri kokunun, sevgilinin giizellik bagna yayildigi
gozlenmekte, bu duygularin suhluk boyutuna tasindigi goézlenmektedir. Bu
asamada asagidaki beytinde goriildiigii gibi Ahmedi’nin sevgiliyi klasik estetigin
zirvesine ¢ikardigi goriiliir. Beyitte sac1, seb-i yelda; yanagi, nevruz gibi yeniligi,
canliligi bagislayan sevgilinin kaslar1 hilale, 1itwrli teni ise mehtaba

benzetilmektedir:
Sacundurur seb-i yelda vi yanagun nev-riz
Kagun hilali mu’anber teniindurur mehtab (Ahmedi, 9.61/6)

Sevgilinin  kokusunda biyilenen nitelikler, seher yelinin hafif
dokunuglar1 ile saglardan reyhan kokulu ayva tiiyline dogru yansiyan bir
hayranlig1 uyandirmaktadir. Bu durum, Ahmet Pasa’nin asagidaki ifadelerinde
seher yelinin dokunuslarini, bir nevi as1gin sevgilinin siinbiil saclarina ve reyhan

kokulu ayva tlylerine temas eden tahayyiilleri ile ortiistiirmektedir:
Stinbiil sa¢in seher yeli seyran edip gelir
Reyhan hatti kokusuna hayran olup gider (Ahmet Pasa, g.80/4)

Menekse gibi sevgilinin yanaginda biten ayva tiyleri, sevgilinin
kokusunu, Firdevs bahgesinde biten cennet siimbiiliinden 6diinglemis haldedir.

Bu hal Pertev’i asagidaki beytinde goriildiigii gibi, sevgilinin ayva tiiyiiniin
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menekseye meyyal niteliginde bir cennet bagi gibi giizelligine yoneltmekte ve

saire siirsel soyleminde bir nevi cennet misal bir hognutluk hissini vermektedir:
Ol benefsi-hat ki ol sithun yanagindan ¢tkar
Sunbul-i cennetdiir ol Firdevs bdagindan ¢ikar (Pertev, g.CLXXVII /1)

Vehbi’nin asagidaki beytinin ise iki bedenin siiklinu anlaminda ugariligi
ileri boyutlara tasimakla dikkat ¢ektigi goriilmektedir. Beyitte sevgilinin saci,
yanagimdan damlayan ter misali yanagi lizerine akmis, sairin deyimiyle
sevgilinin yanagini 6pmiistiir. Sair, sevgilinin sagindan pek ¢ok klasik sairde de
ifade edildigi gibi silinbiil kokusu hissetmekte oldugunu belitmektedir. Vehbi,

beytindeki “buldu stinbiilii suyin tabiri” ile bu hissi duyumsatmaktadir:
Opdu hoy-kerde ruh iistiinde ter olmus ziilfiin
Buldu sunballiu suyun Vehbi-i Stinbil-zade (Sunbilzade Vehbi, g.230/7)

Suh sevgilinin kokusu, giil yanagma dokiilen anber kokulu saclarda da
Siinbiilzade Vehbi’nin asagidaki ifadeleriyle giizellik baginda, yani sevgilinin
teninde biten bir giil ve siinbiiliin niteligini belirgin hale getirebilmektedir. Bu
nitelikler yanaktaki giil kokusu ve silinbiil saglardaki anberi, suh sevgilinin
giizellik bag1 misali teninde biitiinlemekte, asikta bu kokunun biiyiisiine kapilma
arzusu uyandirmakta gibidir. Sair, ifadelerini klasik siirdeki stinbiil-zilf, anber-

gul, husn-bag kavramlar1 dogrultusunda anlatmistir:
Nedir bu zllf-i ‘anber-bii o sihun giil yanaginda

Giil i stinbiil meger bir yerde bitmis hiisnii bdginda (Siinbiilzade
Vehbt,g.231/1)

Klasik siirde sevgilinin kokusu, saba riizgar1 tarafindan sevgilinin
sagindan devsirilen saf miskte hissedilir hale gelmektedir. Bir dsik misali saba
rlizgari, bu kokunun biiyiisii ile yetinmemekte, sevgilinin tenini drten gémlegin
diigmesine yonelmektedir. Bu yonelisle saba, diigmelere temas ettigi anda

tendeki gul kokusunu da etrafa yaymaktadir. Nedim’in asagidaki ifadelerinde bu
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manzara suh bir betimlenisle dillendirilmektedir. Sairin ifadelerinde sabaya
verilen temasla goriiniir olan arzularin, sevgilinin bedensel cazibesinde misk ve

giil suyunun niteligini birlestirecek bir yakinlikta betimlendigini gérmekteyiz:
Saba ki dest ura ol ziilfe miisk-i néb kokar
Acarsa ukde-i pirahenin gul-ab kokar (Nedim, g.16/1)

Artik, sevgilinin bedeni giilsuyunun kokusunu hissettirebilmektedir.
Boylece sevgili misk kakiili, itirl yanagi ve giil suyu gibi kokan teri ile bir koku
topuna doniismiis halde betimlenmeketdr. Pertev’in asagidaki beytinde ¢izdigi
bu tabloda, sevgilinin kakiilinden yanagina dogru siizillen itr ve miskin
sevgilinin bedeninde toplandigi, onun bedensel giizelligini biitiinledigini

gOrmekteyiz:
Kakalun miisk i ruhun ‘atr u hoyun biiyr giil-ab
Bedeniin Adsili hos-ba ile tenzh gibidur (Pertev, g.LXXX /2)

Suh tarzin takipgisi Rasid’in asagidaki ifadelerinde ise sevgilinin giil
pembe bedeni, hos kokusunu bir giizellik numunesi misali yasemin ¢igeginden
Odiinglerken betimlenmektedir. Sair kendince bu giizellik timsali tenden bir
giizellik bagma girer gibi hos kokular dermekte oldugunu vurgulamakta, sanki
bu giizellik numunesinin giil ve yaseminle biitiinlesen kokusuna kendini
kaptirmaktadir. Sair burada, klasik siirde siklikla sevgilinin tenine benzetilen

yasemini, sevgilinin teninin kokusunu duyumsatan niteliginde resmetmektedir:
O gul-penbe bedenden ‘driyet almis gibi zannum
Nediir anda o hog-bii ol niimiimet yasemenden sor (Rasid, g.LIX/4)

Suhane tarzda sevgilinin gul kokulu teninde beliren nezaket, onun
kokusuna da yansmmustir. Nedim’e gore giil kokusu imbikten siiziilerek
sevgilinin teninde akan tere, naz ise ince bir is¢ilikle bu tere temas eden ucu

oriilmiis mendile doniigsmiistiir. Bu doniisimde Nedim’in sevgilinin tenindeki
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giil kokulu tere temas eden hissiyatindaki incelik ve estetigi sezmemek

kanaatimizce olas1 goriinmemektedir:
BOy-:1 giil taktir olunmus ndzin iglenmis ucu
Biri olmug hoy birisi dest-mal olmus sana (Nedim, g.2/2)

Cilinkii Nedim’in arzular1 mutlaka sevgilinin kokusu ve rengiyle pakize
olan nazik tenine temas etmektedir. Saire gore sevgili, bu kokunun cazibesini
ra’na giiliiniin koynunda biiylimesine bor¢ludur. Nedim’in asagidaki ifadelerine
baktigimizda sevgilinin, nezaketini giil yapragmin narin yapisindan
odlncledigini goérmekteyiz. Ciinkii Nedim’in haddeden gecirdigi nezaketin
estetik niteliginde sevgili, bayagilik dairesinden kurtarilmakta, bir giiliin narin ve

0zenle buyittlmesi gereken karakterinde ytceltilmektedir:
Biiydan hos rengden pdkizedir naziik tenin
Beslemis koynunda giiya kim giil-i ra 'nd seni (Nedim, g.154/2)

Klasik gelenekte sevgili, her yoniiyle asig1 icin mutluluk kaynagi
olabilmektedir. Bdyle bir sevgili Mesihi’nin de asagidaki beytinde ifade ettigi
gibi, her an mdiferrih lal dudaklariyla asigin1 sad etmekte, anber kokulu
saglartyla ise asigmin yiire§ine her zaman goniil acict bir koku
birakabilmektedir. Burada sevgilinin lal dudaklarinin ferahlatici, anber saglarinin

goniil agici karakteri as1gin1 her dem mutluluga siiriiklemektedir:
Cdanumzi her lahza ol la’l-i miiferrih sad ider
Gonliimi her dd’im ol gisii-y1 ‘anber-b0 agar (Mesihi, g.70/2)

Asigmin gonliinii agan ve canma can katan ferahlikla belirginlesen
sevgilinin siirekli yaninda bulunma durumu, Emri’nin asagidaki ifadeleriyle
yogun kokulu bir sebboy ciceginin siinbiil sacglardaki kalici niteligi ile
0zdeslesmektedir. Geceden sabaha kadar sevgiliyle birlikteligin biraktigi
kokunun biiylisli, sabah sevgilinin gitmesiyle kendisini sebboya tesbih eden

sairde buruk bir iiziintii birakmis goriinmektedir. Emri burada, sevgilinin uzun
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slireli yaninda bulunmasina da siinbiil ve sebboy kokan saglarindaki cezbedici
biiyilye de dayanacak bedensel sihhati bulamayacagina; yani buna takat
getiremeyecegine inanmaktadir. Burada sairin gece yogun bir koku yayarak
bayginlik hissi veren sebboyun niteligi ile bir¢ok klasik sairde oldugu gibi

sevgilinin varligryla biiylileyen bedensel cazibesini birlestirdigi goriilmektedir:
Giceyle bende bly-: siinbiili yarin kalur dirsin
Ctkarsan subha sithhatle bu ey seb-bl sana kalmaz (Emri, g.217/4)

Sevgilinin kokusu, bahar ve baharin meyveleriyle benzesen giizellik
unsurlarinda Emri’nin nazarinda daha fazla begeni toplamaktadir. Bu begenide
sevgili, naz besleyen fidan gibi olgunlasmaya baslamistir. Yanaklar1 seftali gibi
bahar meyvelerinin kokusunu tasimakta, teni ise taze giil misali koku
yaymaktadir. Sair, yanaklardan tene kayan bu duyguyu “biya irmig” ifadesiyle
pekistirirken, sevgilinin  kokusu klasik gelenek dogrultusunda bahara ait
unsurlardan o6dincleyerek estetize etmektedir. Boylece sevgili, buydyip
serpilmeye baslayan bir fidan gibi giil tenindeki tazeligi ve yanaklarindaki seftali

meyvesinin tadini1 duyumsatabilir tarzda seyran edebilmektedir:
Biiya irmis bir nihdl-i ndz-perverd isterin
Mivesin seftalii anun gullerin verd isterin (Emrf, mif.333/1)

Suhdne tarzda sevgilinin kokusunun cazibesi, klasik gelenek
dogrultusunda stirekli nezaketle betimlenmektedir. Keldmi’nin asagidaki
deyimiyle sevgilinin taze giil yaprag:1 gibi nazik teninden yayilan koku, yattig
dosege de yayilmaktadir. Bir vuslat esnasinda yatakta kurgulandigi goriilen bu
suhluk, gonca dudakli sevgilinin cdme-haba sinen kokusu ile birlesince, giil
yapraginin tazeligini dahi kiskanglhiga siiriikleyebilmektedir. Sairin sevgilinin
kokusunun yayildig1 bir yatakta, sevgilinin nazik tenine bir giil yapragmnin
tazeligini verdigi estetik betimleme, daha once Ragip Pasa’nin bir beytinde
(Ragip Pasa, g.147/7: 346) de vurguladig gibi as181 sevgilinin yataga yansiyan

goriintiisiinde dahi sabaha kadar uyanik tutabilecek niteliklere ulasabilmektedir:

Bistere gul-berg-i ter sagma ki nazik cismani
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Came-hab ey gonca-leb gil-berg-i terden kiskanur (Keldmi, g.80/2)

Sevgilinin bastan ¢ikaran ve asigin ruhuna deva gibi gelen niteligi,
sevgiliyle birliktelikte ve ona sarilma aninda da ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum
tenin saf ve temiz niteligi ile birleserek kafur merhemin ruha deva veren kokusu
asig1 miiptela etmektedir. Bu koku, Vehbi’nin asagidaki ifadeleriyle iki asigin
birbirlerine yakinlagsmalari ile miimkiin olabilmekte, ancak sarilirken sevgilinin
sinesinin safligin1 as181na hissettirebilmektedir. Sair, bugiin =~ “sevda bastan
gitmiyor sarilip yatmaymca” gibi bazi tiirkiilerde de ifadesini bulan bu séylemi,
sevgilinin kokusu baglaminda kurgulamis, beytine sevgilinin kafur tenini
estetize ederek eklemis goriinmektedir. Vehbi bu sdylemi pek cok klasik sair

gibi sevgilinin teninin kokusunu k&fura benzeterek ifade etmektedir:
Sarilirken yara bilmezdim safa-y1 sinesin
Merhem-i kdfiiru ndsiir olmayinca bilmedim (Siinbiilzdde Vehbi, g.195/2)

5.4. Agyara Serbesti, Asiga Engel Olan Suhluk

Klasik siirde ask; asik, masuk ve agyar arasinda gecen bir olgudur. Bu
olguda as1gm duygular1 6n plana ¢ikmakta, asik masuga ulasma yolunda rakibin
kendisine koydugu tiim engellere goglis gererek, onlarin ortadan kalkmasini
arzulamaktadir. Bu ask anlayisinda sevgili; tavirlariyla “agyar” da denilen rakibe
ilgisini sorgusuz bagislarken, kendisine sadik bir agkla baglanan asigma bu
konuda engel koymakta, esirgeyici tutum takinmaktadir. Burada agyarin sevgili
ile asik arasinda “engel” oldugu goriilmektedir. Bu durumun sevgilinin hafif-
mesrep kisiliginde agyara genis bir serbestlik, asiga ise engeller koydugunu
gormekteyiz. Sevgili bu konuda siirekli yoresinde, ¢evresinde ya da vuslatinda
bulunan agyara buse vererek, ona sarilarak ve naziklik ile yahut {iryan halde
onunla birlikte bulunmakta, yani ona genis bir hareket alan1 saglamaktadir. Bu
durumun sevgiliyi siirekli ve kolayca yaninda bulan ve onu vuslatina ram eden
sairler de bile bir kiskanglik ya da rakibe gipta vesilesi haline getirildigi
goriilmektedir. Boyle sdylemlerde sevgiliye sarilan, belini sikica kucaklayan,
kayik sefas1 yaparken sevgiliyle yan yana duran, asig1 hasetten oldiiren bir agyar

ile karsilagilmaktadir. Bu sdylemlerin, asagida verilecek beyitlerin anlam
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cergevesinde de bulundugu iizere sevgilinin sahsinda suh nitelikler tasidigi ve
suhlukla betimlendigi de goriilmektedir. Asagidaki beytinde Mesihi, resim gibi
sevgilinin seftali gibi dudaklarini rakibin meyve misali yedigini, kendisine ancak
bu meyvenin kabi ya da ¢ekirdeginin kaldigini mahalli bir siveyle anlatma
yoluna gider. Bu sdylemde agyarina serbesti taniyan sevgilinin, asigina bir
buseyi bile esirgedigini, bu konuda asigmma engel koydugunu ve suh

nitelikleriyle belirdigini gormekteyiz:
Seftalii-y1 lebini nigarun rakib yer
Bize degince yad kabidur yd ¢ekirdegi (Mesihi, g.185/3)

Sevgili, giizellik bahgesine pek cok agyar1 ugratmakta, Celili ise bu essiz
bah¢enin dudak meyvesine kimin ya da kimlerin dokundugunu, serbestlik
halinde buseler aldiklarmi dahi tahmin edememektedir. Goriildiigi gibi sairin
asagidaki beytinde sevgili, pek ¢ok agyarla goniil eglendirmekte, asigma ise

engel koymaktadir:
Kanki el degmis ola lebleriniin meyvesine
Kim ayaklamis ola bilsem o bUstan: yine (Celili, g.336/3)

Sevgili, dudaklarindan agyarina buselerin sunumunu bir su akiciliginda
serbest birakmakta, Edirneli Nazmi’nin asagidaki ifadesiyle asigna “yok” diye
engel koymaktadir. Bu serbestlikte, agyara gosterilen nezaket, asiga karsi
kabalik olarak yansimasini bulmaktadir. Klasik pek cok sairde de yer alan bu
sOylemin, dudaklarin naziklikle emilmesi bahsinde, sevgilinin bu konudaki

pervasizligi diisiiniildiigiinde suh nitelikler tagidig1 goriilmektedir:
Agyara sunub dirsin nazuklik ile em ma
Ben ‘asika yok amma (Edirneli Nazmi, miis.1/2)

Agyara suh tavrirlarla sevgili tarafindan tanman serbestlik, asiga engel
koymakla kalmamakta, asigin yaka ywtip yiirek paralamasina da neden
olmaktadir. Ciinkii Mu’idi’nin asagidaki deyimiyle agyar sevgiliyle bir gece
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gecirmis, sevgiliyi liryan halde sarip vuslatina almistir. Bu suhluk asiga engel
olmus ve asig1 yaralamistir. Bu kiskanchigi klasik pek cok sairde gormek
miimkiindiir. Mu’idi, bu duygu durumuna sarz/ma ve Uryanlik niteligi ile suhluk

vermistir:
Yakasin yirtarsa tan midur Mu 'idi-derdmend
Sarilur agyar ile dildér: ‘uryan her gice (Mu’idi, g.418/7: 373)

Klasik gelenekte agyar vuslatta kiistah halde her zaman sevgiliyi koynuna
almakta ve sevgilinin bedenine dokunmaktadir. Asik ise Sebzi’nin asagidaki
beytinde goriildiigii gibi bir buse almaya dahi utanmakta, sevgiliye yaklagsmaktan

sakinmaktadir:
Lebinden almaga yariin ben utanam blse
Reva mi koynina siirte hemigse her kiistah (Sebzi, g.70/3)

Sebzi’nin yukarida ifade ettigi duygu durumu, suhdne tarzin takipgisi
Sami’nin asagidaki ifadelerine de yansimistir. Beytinde sair, yok bahasma
rakibin kucakladig1 sevgilinin tavirlara icerlenmekte, ¢irpinan bir asik olarak
sevgilinin kendisine sarilmayi ve kucaklamay1 esirgedigini belirtmekte bu

konuda kendisine engel olan suhluktan dem vurmaktadir:
Gelmez dgiisa viriirken varmni ‘ussdk-i zar

Yok bahdsina rakib eyler miydmin der-kenar (Arpaeminizade Sami,
mf.62)

Sth tarzm bir diger takipgisi Belig Mehmet Efendi ise agyara sevgilinin
tanidig1 suhlugun smirlarinin genisledigini belirtmektedir. Asagidaki beytinde
sair, kotli huylu agyarin sevgilinin pistanini, yani gdgsiinii oksadigini duyunca,
asiklar arasinda bir fitne koptugunu belirtmekte, bu olayin kendisi igin biiyiik
onem arz ettigini belirtmektedir. Bu suhlugun tanidig1 serbestlik, asiga engel

koyarken Aagiklar1 birbirine diisiirme roli de oynamistir. Sair, bu duygu

324



durumunu pek ¢ok klasik sair gibi gelenek dogrultusunda sevgilinin fitneci

niteligini vurgulayarak ifade etmektedir:
Pistan-: yari ellese agyar-i kec-nihad
‘Astk tuyinca am miyanda kopar fesad (Belig Mehmet, §.37/1)

Agyara tanimnan serbestlikten, suhane tarza olgunluk veren Nedim bile
yakmabilmektedir. Her zaman ve her kosulda degisik sevgilileri koynuna
mihman ettigi ve vuslatta nazlanmayi, giic ile ulasmayr ve imkansizligi
kaldirdig1 goriilen Nedim, her gece agyarin kucaklaylp canina can kattigi
sevgilinin halini zalimce gormekte, sevgiliden kendisine insafli davranmasini
istemektedir. Agyarin canina can katan suhluk, saire ziiliim olmakta, bu ziilim

koydugu engelle asigin sevgiliden insaf dileme duygularini tetiklemektedir:
Kocup her seb miyanin canina can katmada agyar
Behey zalim sen insaf et bizim de canimiz vardwr (Nedim, g.26/6)

Nedim, asagidaki beytinde ise adeta yakmmmanin dozunu artirmaktadir.
Cunkl kendisi sevgiliyi nikabi1 ile géremezken, rakip o giimiis tenli sevgiliyi
nikapsiz halde koklamaktadir. Nedim’in kaleminde sevgilinin giimiis gerdenine
dokunan ve bunu koklayan suhlugun verdigi serbestligin dsiga koydugu engel

eyvah dedirtecek boyutlara ulasmaktadir:
Nikéab ile géremezken biz onu va-hayfa
Rakib o gerden-i simini bi-nikéab kokar (Nedim, g.16/4)

Agyara serbesti, asiga engel olan suhluk, agyarla sevgiliyi bu kez kayik
sefasinda bulusturmaktadir. Neyli’nin asagidaki beytinde sevgiliyi zevrak-: yiim,
yani deniz kayigi, diger bir tesbihle agyar kucaklamakta, asik ise sahilde
donenip durmakta, avucu bos beklemektedir. Kayigin klasik siir geleneginde
oldugu gibi, beyitte kadehe tesbihedildigi diisiiniildiigiinde, agyarin kadehin
icindeki saraba ulastigi, asigin ise kadehten siiziiliip giden sarap gibi bu

devreden kadehten icemedigi anlagilmaktadir. Bu suhluk asiga koydugu engelle
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asigl, bu sahada bosa kiirek ¢eken biri konumuna disiirebilmistir. Neyli,
“kucaklama” eylemini pek c¢ok klasik sair gibi, kayik/zevraka vererek
duygularin1 ifade etme yoluna gitmektedir. Bu sOylemin, daha 0Once de

vurgulandigi gibi sevgiliyi bayagilastirmadan estetize ettigi goriilmektedir:
O stihi zevrak-1 yiim kogmada ben agiisum
Kiigade itmedeyim devrden kenar gibi (Neyli, g.83/3)

5.5. Mahbuba Yoénelen Suhluk

Klasik siirde sevgili “androjen bir kisilik” (Kalpakli-Andrews, 2005: 22)
olarak erkek ya da hemcins goriinlimiiyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siirlerde
mahbub, kelime anlaminin da ifade ettigi gibi "muhabbet olunmus sevilen,
sevilmis, sevgili; oglan, erkegi” ifade etmekte hemcinse duyulan ask anlayisi
cercevesinde de anlam kazandig1 goriilmektedir. Ornekleri eski Yunan kiiltiiriine
kadar giden, ancak klasik Dogu kiiltiiriinde ve edebiyatinda bazi siirlerde ve
sehrengizlerde islendigi goriilen mahbub ya da hemcinse yonelen bu ask
anlayiginda karsit cinse duyulan egilime benzer duygular da goriilmektedir. “Bu
tiir siirlerin ilk 6rnegi Abbasi gazel sairleri tarafindan bu donemde erkeklere
veya erkek c¢ocuklarina yazilmistir. Bu gazellere “el-gazel bi'l- gilman" yahut
"el-gazel bi'l miizekker" adlar1 verilmistir. Boyle siirlerin ilki Hammad Acred
(O0.778) ve Valibe EI-Habbab (0.786) tarafindan yazildi. Bdylece kadmn
merkezli gazellerin yanin da erkegi merkeze alan gazellerin de yazildigi
goriilmiistiir. Erkege gazelin yayginlasmas1 kadin sevgililerin  erkek
ozellikleriyle tasvir edilmesi nedeniyle gazelin hangi cinse ait oldugu konusunda
ilk kez bir tereddiit ortaya ¢ikmus, siirdeki sevgilinin cinsiyeti belirsiz hale
gelmis, bu konuda siipheye diisiilmesine neden olmustur. Bu durum ileride Fars

ve Tiirk klasik siirlerinde de sevgilinin cinsiyetinin belirsizligine yol agmis, bu
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edebiyatlarin beslendigi ve sairlerinin terenniim ettigi erkek sevgili tipinin

kaynagini da goriiniir hale getirmistir” (Armutlu, 2017: 35-37).%2

Hemcinse yonelen duygularin hakim oldugu bu siir tiirii, Abbasiler
doneminde ask siirleri icerisinde gdriiniir olmaya baslamistir. Bu duygularla Ebu
Nuvas, kadin sevgilisini parlak bir erkek ¢ocuga tercih ederek onun tepkisini
aldigin1 soylemis (EbG Nuvas ts.:715), ed-Dahhak da legen iginde banyo yapan
cocugu uzun uzadiya vasf etmistir. Ayn1 duygularin, Arap siirinin etkisiyle Fars
siirine de yansidigmi gormekteyiz. Fars siirinde “mahbub” anlamiyla Tirk
sevgili kastedilmis, bu sevgili ¢ekik gozlii, savasc¢i, glicli endami ve uzun
saglariyla beliren bir sevgili tipi olarak siirlere yansimistir (Armutlu, 2020a: 63-
64). Bu Tiirk algis1 6nce Abbasi siirinde daha sonra da Fars siirinde goriilmiis,
bu savasg1r giizel Tirk imajinda “mahbab” ile “masuk’ ayni kavram iginde
birleserek Tiirk ismi, etnik manasinin 6tesinde Fars dilinde “giizel/sevgili” sozii
yerine gecen bir kelime olmustur (Armutlu, 2020: 63-64). Boylece Turk
kavramma Gazneliler doneminden itibaren giizelin yaninda “mahblb” veya
“masuk” anlami da yiiklenmis, bu kavram zaman zaman masugun mahbub
suretinde goriinmesini de beraberinde getirmistir (Armutlu, 2020a: 77; Gonel,
2010: 67). “Baska bir ifade ile Fars siirinde sevgili, mastik ve mahbtb, “Tiirk”
kelimesiyle/mazmunuyla karsilandi” (Armutlu, 2020a: 82). Bu mazmun, yani
cekik gozli, kilig gibi gamzeleri ile savasgi, uzun sagli, pembe-beyaz tenli, uzun
boylu, kiigiik burunlu, ince belli, Tiirk giizel imaj1 ile “mahbub”u karsilayarak,
pek cok siirde zengin bir imaj diinyasit olusturmustur (Akiin, 2013: 137,
Armutlu, 2020a: 58). Goriildiigii gibi mahbuba duyulan agk, bir silsile gibi ortak
kiiltiirlin {irtinii olarak birbirinden etkilenme yoluyla klasik siirimize dahil
olmustur. Erken donem Fars sirinde mahbuba duyulan agki tasvir eden Ferruhi
(6.1037)’nin konaginda barindirdig1 erkek ¢ocuklar1 anlattig1 asagidaki beytinin

anlami bu agk anlayisini gdstermesi yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

22 Armutlu, Sadik, Gazel Felsefesi (Gazelde Beseri Askin Kaynaklarini Aramak-Hadarflik
ve Uzrilik), 2020b, ss. 135-147 adli eser kaynagi Abbasi donemi siir gelenegine dayanan
hemcins gazel, yani el-gazel bi’l-miizekker gazel tarzina ayrilmistir. Genis bilgi i¢in bknz.
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“Giimiis gibi beyaz tenli, yakut gibi kirmizi dudakli bir ¢ocuk seviyorum.
Her nerede onlardan birini goriirsen, iste orast benim igin arzulanir yerdir. Ne
giizeldi bundan evvel sarayimda giimiis gibi beyaz gogiislii ve altin elbiseli;
Yasemin tepesi gibi yuvarlak ve beyaz kalcali; kamisin lifi gibi ince belli
cocuklar vardi. Eger sarayim simdi bu giizellerden bosaldiysa, énemi yok.”

(Armutlu, 2018: 29).

Erkek gocuklarina yazilan ve “el-gazel bi’l-miizekker” olarak adlandirilan
bir siir tiirii, klasik edebiyatimiza da Arap ve Fars edebiyat1 kanaliyla girmis, pek
cok sair elinde donemin hosgoriisii ve kabullerinin de etkisiyle iglenmistir. Bu
konuda hammamiyeler bariz 6rnek teskil etmekte, Sehrengizler ise kozmopolit
Osmanlinin  kent kiiltiirliniin  icerisinde hosgoriisiine eklemledigi erkek
giizellerine duyulan askin tasvirinde —Azizi’nin Istanbul Sehrengizi miistesna
tutulacak olursa- 6n plana ¢ikmislardir. Edebi sahada olduk¢a yogun oldugu
goriilen (Unlii, 2009: 20) bu egilimde sevgilinin hamam igerisindeki biitiin
halleri tasvir edilmektedir. Devrinin 1zdirapl ask anlayismi siirlerinde ifade eden
Fuzili bile gelenegin etkisinden kendisini kurtaramayarak, gelenekten etkilenme
yoluyla hamamiyesinde mahbubu tasvir etmistir. Siirinde sairin betimledigi
mahbubun ipek pestemalinin kusattigi iiryan bedeni ya da teni goriinlir olmakta,
yikanma an1 hemen hemen biitiin teferruatiyla tasvir edilmektedir (Fuzali, 9.182:
205). Taslicali Yahyd ’nin hammamiye tiirlindeki gazelinde de hamamdaki
sevgilinin bedensel goriintlisliniin hararetinin hamam bile yakip kavurdugunu
belirttigi duygu durumu, sevgiliye yoneltilen suh arzularin terenniimii agisindan

dikkat cekici nitelikler barindirmaktadir:
Tutusup cismi yanar 'asik-1 dil-haste gibi
Gordi hammam seni ¢iinki isi oldi tamam
Bu nice cism-i latif olur eya sems-i cih@n
Kiskanur kendii gozinden bakamaz cismiine cam (Taslicali Yahya , 9.2/3)

Bu tasvirde Nedim’in hamamiyesi dikkat ¢ekmektedir. Sair, siirinde de

mahbuba olan duygularmi betimlemektedir. Bu duyguyla sair, kemer gusiste
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sariginin kosesi dagilmis hdlde hamama yonelir ve arzularini séyle ifade eder:
Nedim, s6z konusu kasidesinde, viicudu ham giimiisten beyaz, giilden yumugak
olan mahbubunun, fidan gibi boyuna, giines gibi yalimli yiiziine, bakislarini

uzun uzadiya yonlendirmekte, bu manzaraya olan hayranligini gizlememektedir:
Hezar za f ile hammama dogru azm etdim
Kemer giisiste perdkende giise-i destar
Varup o hal ile hammama Uft U hiz ederek
Edince giise-i halvetde caygah-: kardr
Ne gordiim &h amén el-aman bir afet-i can
Geliip yanimda giines gibi oldu su ‘le-nisar
Viicidu ham giimiisden beydz giilden nerm
Boyu heniiz yetismis nihdlden hem-var (Nedim, k.6/44)

Bu tahayyiil ya da tasavvurlar1 suhane tarzin takipgisi Beli§ Mehmet
Efendi’nin hamamiyesinden alman ve daha 6nce de ¢alismamizda verdigimiz
beyitlerde de goriilecegi gibi, Nedim takipgileri de devam ettirmistir. Bu
takipgilerden biri olarak Belig Mehmet Efendi, asagidaki beyitte goriildiigii gibi
hamamda eclbisesini giil gibi katlatip gdomlegini ¢ikararak Ssim-berini, yani
gbgsiinii agikar kilan mahbubu/sevgiliyi gozlemlemektedir. Sairin algisina gore
mahbubun perdesinden kurtulup sim-endamini goriiniir kildigi durum, hararetle
tath bademin kabugundan soyulup ¢ikmasi ile esdeger halde betimlenmektedir.
Belig Mehmet Efendi, ifadelerini pek ¢ok klasik sair gibi sevgilinin parlak tenini

aynaya tesbih ederek anlatma yoluna gitmektedir:
Guil gibi eyledi kat kat ¢ikarup camelerin
Pirehen ref’ olicak sandi géren simberin (Belig Mehmet, ham/II-2)

Perdeden old: birQn ayine-i sim-endam
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Kisrint atdi hararetle ya sirin badam (Belig Mehmet, ham/II-3)

Bu anlayista Gelibolulu Ali’nin asagidaki ifadesiyle kadma ragbet akilci
bir duygu olarak algilanmayip reddedilebilmekte; civana, yani geng¢ oglanlara
egilimin 6n plana c¢ikartildig1 da goriilmektedir. Sairin geng oglan derken yalin
yuzll tabirini kullanmasi, mahbubun yanaginda hat belirmeyen tifil niteligine
karsilik geldigi anlagilmaktadir. Sair ilk beytinde yine dil cevana meyletti
ifadesini kullanmaktadir. Bu arzularin sairin gonliinde yeniden uyandigini da

gormekteyiz. Asagidaki ilk beytin ilk misra1 bu duygunun ifadesidir:
Yine dil bir cevana ma’ildir
Bir yaln yiizlii cana ma’ildir (Gelibolulu Ali, g.301/1)
Zenne ragbet eder mi akil olan
Ta’b-1 Ali civane maildir (Gelibolulu Ali, g.301/5)

Behisti ise asagidaki beytinde mahbub-perest oldugunu ifade ederek, bu
duyguyu siirsel sdylemine tasimaktadir. Saire gore bu duygu, Cennet’te hizmet
icin gorevlendirilen ve vildan adi verilen geng tifillardan el ¢ekmekle esdeger
haldedir. Beyit, harabat1 konu edinmesiyle klasik gelenek dogrultusunda farkli

sekillerde de yorumlanabilecek niteliktedir:
Gul-fam-1 hardbat kildum ¢ii Behisti seyr
Vildandan eliim ¢cekdim mahblba perestem ben (Behisti, g.375/5)

“Mahbub” kavramimin gelenek dogrultusunda, rint-zahit ¢cekigsmesine konu
edildigi de goriilmektedir. Revani, asagidaki beytinde bu duyguyu sarap icme ve
guzel sevmeyi zarafet olarak goren bir siirsel sdylemle dillendirilmektedir. Bu
siirsel ifadelerde gelenek dogrultusunda rindi mey U mahbubdan dayim men eden

zahit elestirilmektedir:
Mey ii mahbiibdan ddyim beni men’ itme ey zdhid
Sarab i¢mek giizel sevmek be hey siifi zardfetdiir (Revani, g.124/1)
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Mahbuba duyulan askin c¢erceveledigi bu sdylemlerde kadma karsi
lakaytlik, diinyaya karsi ragbetsizlikle oOrtiigmekte, sufinin siklikla elestirdigi
giizel oglanlart sevme duygusunu siirsel sOylemde sempatik bir duygu
cercevesine oturtabilmektedir. Ravzi’nin asagidaki beyti bu begeninin iizerinde
temellenmekte; giizel oglanlara, yani mahbuba duyulan meyli kadma olan
meylin Ustliine ¢ikarmaktadir. Yine bu meyil, zenpare/zampara sufinin
asigin/rindin nazarmda peri suretli, melek huylu giizelller/mahbublar varken
kadma meyletmesini garipseyen bir algisal dizlemde konumlanmakta, glzel

civanlara olan arzuyu yiicelttigi goriilmektedir:
Zen-i diinyaya mahabbetler idp sencileyin
Sifiyd sevmeyeliim mi giizel oglanlar: (Ravzi, g.594/1)
Peri-stret melek-siret glzeller var iken safi
Neden zen-pére oldun sen ne sihr itdi sana ‘avret (Ravzi, g.123/3)

Kabili Ibrahim Efendi’nin asagidaki beyti mahbuba meylin ncelendigi ve
sempatik bir begeniyle yiiceltildigi bu alginin 6zeti gibidir. Bu hissi esikte sim
tenli mahbuba meyletmek, diinya gilizelliklerine olan tutkuyla esdeger

kilinmaktadir:
Sim-ten mahbiiba meyl itmez mi ‘ddem diinyede
Kisi meyl-i hubb-: diinyd kilmasun ya neylesiin (Kabuli, g.313/4)

Beyani’nin asagidaki deyimiyle mahbuba sempati ya da meyille kendini
gosteren bu algida giizellikte essiz olan Leyla’ya duyulan agk bile, Kays’1
alcaltan bir duygu oldugu gerekgesiyle reddedilmektedir. Boylece sairin arzulari,
pek ¢ok klasik sairin de siirlerinde isledigi gibi mahbup ile sohbet arkadashigini,

kadinla hemhal olunan bir duygu diizeyinin iizerine ¢ikarmaktadir:
Husnile Leylt de olsa mayil-i zen olmazuz

Kaysves zir olmazuz mahbiibila hem-sohbetlz (Beyani, g.371/5)

331



Mahbuba meyli bazi siirlerinde ifade ettigi goriilen Ahmed Pasa asagidaki
beyitlerinde bu duygu durumunu agik¢a ifade etmektedir. Sair ilk beytinde ne
kadar yashi olsa da gOnliiniin taze civan1 sevmekten yana oldugunu
vurgulamakta, bu aski oliinceye kadar tasiyacagini ifade etmektedir. Ikinci
beytinde ise bostan ¢icekleri gibi oglan dedikleri mahbubun yigitlik ¢aginda bile
kendisini ihtiyarlattigini, bu durumun kendisinde bir hayiflanma duygusu
olusturdugunu belirtmektedir. Bu durum devrinde pek ¢ok sair tarafindan da
dillendirilmisgtir.  Bu sairlerden biri olan Necati’nin mahbub sevdasina
kocaliginda yakalandigini ve gordiigii her mahbubu koynuna sokmak istedigini
sOylemesi ile Seyhi’nin oglanlara meylin kendisine hosluk verdigini soyledigi
asagidaki beyitlerdeki durumlar oOrtiismektedir. Bu oOrtiisme kanaatimizce
mahbuba olan meylin donemin hogérii ve kabullerinden biri oldugunu

gostermektedir:
Ahmed’im kim komazam agskini 6liinceye dek
Ne kadar pir isem ol taze civani severim (Ahmet Pasa, g.222/5)
Yigitligin caginda beni pir eder dirig
Bostan ¢igekleri gibi oglan dedikleri (Ahmet Pasa, g.325/6)
Kocaliginda Necdti oldu oglan hastesi
Hayf kim bicare hem divanedir hem hastediir (Necati, g.82/5)
Gordiigii hubi Necati koynuna sokmak diler
Buldigini nitekim éksiizce oglan koynuna (Necati, g.502/7)
Oglansin alip canim zulmeyleme sultanim

Halvet¢e mey ii saz ii giilistan yarasugu oglan ile hogtur (Seyhi,
must.LIX/4)

Ahmed Pasa agagidaki beytinde ise mahbub oglana olan meylini, halvette

onu dryan halde kucaklamaya ve onunla sine-ber sine héalde bulunmaya
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vardirmakta, gonliiniin bu sevkle yandigim vurgulamaktadir. ifadelerin mahbuba
olan meylin dillendirilmesinde halvet boyutunda tasavvur edildigini

gOrmekteyiz:
Cdn verir sevk ile dil bir hib oglan kocmaga
Sine-ber-sine olup halvette urydn kocmaga (Ahmet Pasa, g.290/1)

Ahmed Pasa yine asagidaki beytinde vuslat bahgesinden tatli meyveler
satan Ali isimli bir mahbubdan bahsetmekte, bu mahbubun dudaginin hurmasini,
yani busesini kolayca elde ettigini vurgulamaktadir. Dudagindaki buseleri hurma
tathliginda asigma kolayca bagisladigr goriilen mahbubun, visalinin bir bostana
benzetilmesi ve bu vuslat bahgesinde tiirlii meyveleri bulundugunun bildirilmesi
dikkate degerdir. Sair bu durumu, s6z konusu mahbubun mesleginin manav
oldugunu ifade ederek de anlatmis olabilir. Boyle bir sdylem sadece
sehrengizlerde degil, gazellerde de ¢okga islenmis, klasik gelenek dogrultusunda

ifade imkani1 bulmustur:
Bostani visalinden eger mive satarsa
Bin cdana ucuzdur lebi hurmasi Ali’'nin (Ahmet Pasa, g.154/4)

Kab(li Ibrahim Efendi’nin meyli ise asagidaki beytinde giimiis viicutlu bir
dilber olan mahbub bir berbere yonelmistir. Sehrengizlerde de goriilen meslek
erbaplarindan giizellerin tasvirini sair, asagidaki gazelinde simin-ber bir berber
iizerinden yapmaktadir. Bu berber, sairin gonliinden mesleginin niteligi gibi
biitiin kotiilikleri temizlemistir. Sairin mahbuba, pek c¢ok klasik sairde de
goriildiigli gibi kadinst nitelikler verdigi, bir dilber vasfi ile onu parlak tenli
olarak tasvir ettigini gormekteyiz. Bu tasvirlerin suh nitelikler tasidigi1 da

gorilmektedir:
Gull u gis1 pak itdi mir’dat-1 Kabiiliden
Bir dilber-i simin-ber bir sim-beden berber (Kabiili Ibrahim Efendi,

9.77/6)
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Suh tarzin takipgisi Pertev de asagidaki beytinde Berberi {ilkesinden gelen
Magripli bir suh berberi betimlemektedir. Saire gére bu mahbub, tras ederken
aynasini ok gibi bakislariyla tutmakta, klasik gelenekte ifade edildigi gibi
goniillere bagli oldugu tahayyiil edilen ziiliifleri bile bastan ¢ikarmakta,

meslegini bas keser gibi maharetle yapmaktadir:
Sol tabla pergcem ile gor ol siith-1 berberi
Bir magribi fese komig iklim-i Berber’i
Tig-i nigehle bir tutup ayine-i beri
“Basdan ¢ikardi ziilfi gibi ciimle dilleri
Baslar kesicidiir bu nice ser-tirasdur” (Pertev, tah. XIV /3)

Suhéne tarzin diger bir takipgisi olan Siinbiilzdde Vehbi’nin asagidaki
beytinde tasvir ettigi berber de suhtur. Sair beytinde, bu kez berberlik roliinii
kendisi takimmaktadir. Vehbi, suh berberin yiiziinde ayva tiiylerinin, yani
sakallarmin bittigini gériince vuslat vakti misali tiras vaktinin geldigini anlamis
ve berberi tirag etmeye koyulmustur. Bu durum daha 6ncede vurguladigimiz gibi
Seyhi Efendi’nin asagidaki beytinde ifade ettigi gibi yiiziinde ayva tiiyli beliren
mahbubun ilk aksamdan kucaklanmaya karar vermesi hissinin duygusal ¢ikarimi

ile 6rtiismektedir:
Berber-i sithu hat-aver goricek urdum bas
Vaktidir vuslatinin etdim usil ile tirds (Stinbiilzdde Vehbi, g.126/1)
Levh-i rQyunda olinca hdt-1 seb-gUn agikar
Virdi ilk ahsamdan ol meh-rQ kugcalmaga karar (Seyhi, g.ra/l)

Ayni duygunun Mesihi’nin asagidaki beytinde Hasan Bali adli parlak
kemerli ve Yusuf Bali adli dudaklar1 seker ve nebat c¢esnili mahbublarin
sahsinda kurgulandig1 goriilmektedir. Sehrengizlerde yaygin olarak goriilen bu

uslubun, gazellerin estetik dokusuna da eklendigi goriilmektedir:
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Bir Hasan Bali 'durur emmad kemer tal atludur
Biri Yusuf Bali’dur kim leblerii kand ii nebat (Mesihi, g.23/5)

Bu durum padisah sairlerin siirsel soyleminde de yer almaktadir. Ciinkii
gelenek dogrultusunda her sair, klasik siir sahasina girdiginde sevgiliyi mahbub
olarak da tasvir etmektedir. Devrinin otoritesi Avni de bu dogrultuda asagidaki
beyitlerinde goriildiigii gibi mahbubu baht1 el verdigi i¢in mihman etmekte, bu
firsat1 heba etmemeyi canina minnet bilen bir duygu durumu ile diisiincelerini
yonlendirmektedir. Veyis adli mahbubu bir gece mihman ettigini sdyleyen sairin
gonli karigmakta, gézyaslar1 sarap gibi akmakta ve bagr1 kebap olmaktadir. Bu
duygu durumu farkli olarak yorumlanmissa da devrin kabullerinin ve
hosgoriisiiniin geregi olarak otorite olan padisah sairin siirsel s6yleminde de

yansimasini bulmus, farkli niteliklerle mahbubu betimlemistir:
‘Avniya ¢iin devlet el virdi ki mihman oldi yar
Fursati fevt itme kim bin cana erzandur Veyis (Avni, g. 30/5)
Esk-i ¢cesmiini serab bagruni eyle kebdb
Ey dil-i dsiifte ¢iin bir gice mihmandur Veyis (Avni, g. 30/4)

Gelibolulu Sun’i ise pek ¢ok klasik sair gibi betimledigi mahbubun ismini
vermektedir. Sair, Hasan Semsi adli mahbubu asagidaki beyitte goriildiigii gibi
tiilbent gibi bir kere sarmay1 ve kucaklamay1 istemekte, bu sarilmayi elli yillik

Omir nakdinden yiizlerce kez istiin tutmaktadir:
Seni dulbend-ves bir kerre sarmak ey Hasan Semst

Cihanda yeg durur hamsin-i nakd-i ‘6mrden sad kez (Gelibolulu
Sun’i,g.73/4)

Siinbiilzdde Vehbi’nin meyli, Leh kesimli ya da Polonya kumasindan
yapilmig becli megli/renkli bir elbise giyerek gecip giden bir mug-begeye
olmustur. Asagidaki beytinde sair, onun goriiniisiinden o kadar etkilenmis olmali
ki bu mahbubu Optiigiinii belirtmekte ve bu buseyi ikram olarak aldigini
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belirtmektedir. Beyte baktigimizda sairin elbisesinin kusursuz goriinimii ile

¢izdigi mahbuba yonelen duygularinin suh nitelikler tagidigini da gérmekteyiz:
Leh kesimli goriip opdiim ani ikramen leh
Gecdi bin naz ile bir mug-bece becli mecli (Stinblilzade Vehbi, mif.26)

Klasik sair, mahbubu gelenek dogrultusunda sevgilinin kliselesmis
nitelikleri ile betimlemektedir. Baki de asagidaki beytinde mahbubu, suh bir
oncii levent olma vasfiyla birlestirilerek sunmaktadir. Sair, mahbubu
betimlerken kirpigini oka, kasinm1 ve kivircik saglarini ise kemana benzeterek
gelenegin ongdrdiigli mazmunlar: kullanir. Sair, kadnsi ifadelerle ifade ettigi bu
suh mahbuba gonliinii av etmis, yani goniil diisiirmiistiir. Beytin ikinci misrainda
pek cok klasik sairde betimlenen sevgilinin giizellik unsurlarina yonelen

tesbihler, sair tarafindan suh ve levent bir mahbubun niteliginde kurgulanmustir:
Itdi sikar gonliimi bir sith-1 seh-levend
Miijgani tir i kast kemdn turrasi kemend (Baki, g.34/1

Vusili ise asagidaki beytinde, yelken ve cenk ifadelerini kullanarak yine
levent bir mahbuba yonelen duygularmi asikar etmekte, bu konuda gayet cesur
davranmaktadir. Sair beytinde, mahbubun busesini almak i¢in ne kadar
cabalarsa ¢abalasin basarili olamadigini, ¢iinkii mahbubun kaftaninin bir yelken
gibi araya girerek kendisini engelledigini tahayyiil etmektedir. Bir kadirganin
bagka bir gemi ile cenk hdlini resmeder gibi sair, mahbuptan buse almasini
resmetmektedir. Bu betimlemenin sosyal hayattan alinan unsurlarin esliginde

Klasik estetigin marifetiyle zenginlestirildigi goriilmektedir:
Her kacan Ustiine blsen almaga diissem sentin
Cenk eder sanur bizi girer araya yelkeniin (Vusdli, g.109/1)

Siinbiilzdde Vehbi’nin asagidaki beytinde ise mahbub hamamda

goriinmektedir. Sair, Nedim’in her uzvunu mesrebine uygun buldugu sevgili
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gibi, bu kez mahbubun her uzv- nihdnini halvet aninda 6pmeyi arzulamakta, bu

arzusunu hamama liryan giren peri yiizlii sevgili iizerinden kurgulamaktadir:
Peri-rityum isitsem girdigin hammdma ‘urydn-ten

Bulup halvetde her ‘uzv-i1 nihdamin épsem olmaz mu (Siinbiilzade Vehbi,

g.244/4)

Daha 6nce de vurguladigimiz gibi Revani’nin asagidaki deyimiyle sahid-
bazlik, yani mahbub-perestlik toplumsal ve siirsel alanda betimlenme konusunda
engin bir hosgdrilyii icerse de bu durumdan muzdarip olanlar da bulunmaktadir.
Sair beytinde, rind olanin mahbub-perest oldugunu ve oglan sevdigini bir
gereklilik olarak sunarken, sufinin kendisini mahbubdan alikoyan karakterine
elestiriler yonlendirmekte ve bu elestirileri bu ugurda riisva bir asik olmasiyla
Otelemektedir. Bu kez sufinin mahbub-perest niteligiyle belirdigi tasvire
baktigimizda, Revani’nin nazarinda riisva asik olmak, sdhid-bdzlik ve Kotl
adlilik olsa da kayrilmasi gereken bir duygu durumu olarak belirmektedir. Bu
belirtilerde betimlenen riisva ve kotii adliligi bir Mecniin karakteri ile agiklamak
zor goriinmektedir. Ciinkii sair, rint olmanin gereklerinden biri olarak oglan
severligi, yani sdhid-baz olmayi1 gormektedir. Goriildiigii gibi mahbuba duyulan
arzu ya da meyil pek ¢ok klasik sair tarafindan suh niteliklerle betimlenmekte,

pervasiz sOylemlerle siirsel alanda yer etmektedir:
‘Astkun riisvayi oldugin kayirma sifiya

Rind-i sahid-bdz olan oglan sever bed-nédm olur (Revéanti, g.81/3)
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SONUC

Klasik Tiirk Siirinde Suhluk ve SUhane Tarz adli ¢alismamizi bu tarzi
siirlerinde ele aldig1 goriilen bir¢ok sairin beyitlerinden hareketle bes boliim
hélinde ele alip islemis bulunmaktayiz. Bu calisma sonucunda ulagtigimiz

tespitleri sOyle siralayabiliriz:

1. Suhluk kavrami, pek ¢ok klasik sairin siirlerinde ya da beyitlerinde
baslangictan itibaren Dehhani ile baslayan siirecte islenmis, sevgili baglaminda
sevgilinin farkli gilizellik unsurlari, sarap ve bahar gibi {iglii kompozisyonda
islenmistir. Bu Ucli kompozisyon, pek cok siirin mana evrenine bir hayat
felsefesi baglaminda da yansimis, bu sairler elinde islenerek Nedim ve
takipcilerine ulasmis bir suhane tarz olusturmustur. Nedim, bu tarzin zirvesi
olmus farkli sevgilililerle sarabin esrikliginde ve baharmm ¢oskunlugunda
yasadig1 ucar1 duygularla klasik siirde ve yasadigi devirde suhlugu kendine 6zgii
kilabilmis, adiyla anilan bir tarzin, yani Nedimane tarzin temsilcisi olmustur.
Nedim, bu tarzin zirvesi olmussa da divanlara baktigimizda pek ¢ok sairin de

siirleriyle bu tarza 6nemli katkilar bagisladig1 goriilmektedir.

2. Bu sairlerin suhluk kavrami ¢ergevesinde yazdiklar1 siirlere bakarak
suhane tarzin muhtevayr da asan bir lislup meselesi oldugunu, sevgili
baglaminda, mahbubu da iceren genis bir yelpazede betimlendigini gérmekteyiz.
Androjen Kkisilige sahip sevgilinin mahbub vasfinda sevgili, suhane tarza
pervasiz betimlemeler bagislamistir. Bu betimlemelerde mahbubun kadinsi
nitelikleri 6n plana ¢ikarilmakta, ayva tiiyliniin ¢ikmasi vuslata davetkarlik
olarak algilanmakta, ayrica hamamdaki gorintust Uryan bedeninin ya da
parlak/sim teninin bakislara verdigi nitelikler, hissi duygulanim seviyesini
agsarak onun halvetteki gorintiisiiyle Ortiistiiriilerek tavvur edilmektedir. Bu
anlatimlarin erkek ¢ocuklara yazilan el-gazel-bi’l miizekker denilen siir tiiriiniin
Emeviler’le baslaylp Abbasiler doneminde yayginlik kazanmasi ve ayni
kaynaktan beslenerek Klasik Fars ve Tiirk siirine de yansidigi, mahbubun
sahsinda da suhane bir tarz olusturdugu goriilmektedir. Calismamizin ortak
kultir birtikimi olan bu tarzin Klasik siirimizdeki ¢ehresini sevgili baglaminda

pek cok yoniiyle aydinlatacagini timit etmekteyiz.
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3. SUhéne tarzin ilk 6rnekleri yine ortak bir kaynaktan Cahiliye devri Arap
sairlerinden Imru’ul-Kays tarafindan verilmis, bu kaynaktan klasik siire
geemistir. Bu geciste sevgilinin suh yolculugu, suhane tarzin Nedim’le
olgunluga ulasan ¢izgisinde cefakar sevgili tipini miilayim, asigna iyi davranan,
baska asiklarla goniil eglendiren, asiklarin gégsiine ya da hanesine konuk olan;
ayrica asigiyla igen, eglenen, derydya giren, asignin karsisinda bedenini
pervasizca tecrid eden, onunla suhluk 6tesi vuslati yasayan suh ve hafifmesrep
nitelige evrilmesini saglamigtir. Ancak bu doniisiim bir anda olmamis cefakar
sevgilinin varhigi, suh nitelikleriyle Dbirlikte siirlerde boy g0Ostermistir.
Calismamizda bu gelisimin izleri pek ¢ok beyit iizerinden agiklanmis, suhane

tarzin Nedim ve takipgilerine ulasan nitelikleri agiga ¢ikarilmaya ¢aligilmistir.

4. SOhane tarza hayat veren pek ¢ok sairin siirlerinde sevgili, suh
niteliklerle belirmekte, klasik sdoylemi asarak lebaleb, sine-be-sine vuslatin
yasanildig1 intiba1 veren bir cdme-hab tablosu icerisinde de canlandirilmaktadir.
Ama bu suh unsurlar bayagilastirilmadan anlatilmakta, sevgili degerlilik
icerisinde bedensel cazibesi ile yiiceltilmektedir. Bu anlatimlar estetik olarak
siirlerin yapisina eklemlenmekte, sevgiliye yonelen cismani duygularin
nesnelere verilerek uysallastirldigi goriilmektedir. Ornegin, sevgilinin caAme-
habina 1lik nesim rizgarmin siiziilmesi, kadehin sevgilinin dudaklarindan suh
buseler almasi, sevgilinin sinelerinde bir ¢igek tarhi kuruldugu imaji hep bu

uysallastirmanin estetik goriiniimleri olarak durmaktadir.

5. SGhéne tarz dedigimiz Nediméane tarzin mimari Nedim gerek sevgiliye
kars1 ugar1 duygular1 gerekse sarabla sevgiliyi acarak vuslatina ram eden, ayrica
bahar icerisinde sevgiliyi suh nitelikleriyle goriiniir kilan niteligiyle farkli bir
kulvarda durmaktadir. Nedim'de suhluk artik yolculugunu tamamlams, sevgili
bir Veniis heykelinin bakislar biiyiileyen ve hissi duygulanim diizeyinin estetik
niteliklerini zorlayan bir bedensel cazibeyle ortaya ¢ikmistir. Lale Devri gibi bir
zevk, isret ve eglence doneminde bu tarz; zirvesine tirmanarak ylicelmis,
takipcileri elinde yer yer sevgiliyi mistehcen niteliklerle betimlese de devam
ettirilmistir. Nedim takipg¢ilerinde sevgilinin en mahrem yerleri dahi
betimlenmis, hamamdaki mahbubla yasanilan halvet an1 bile resmedilebilmistir.

Bu durum, suhane tarzin klasik siirimizde genis kapsamli bir niteligi oldugunu
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gostermektedir. Nedim ve takipgilerinin kaleminde sevgilinin suh nitelikleri,
buse alinan, koklanan, sineye konuk olan, sarapla vuslata alinan, sarap g¢esnili
dudaklartyla asigmi zahmetsizce bulusturan, bezmde asigina pervasizca buseyi
bir sarap gibi sunan karakterinde belirgin héle gelmistir. Nedim’le belirginlesen
bu tarzin da sevgiliyi pek ¢ok yonuyle betimleyen niteliklerini a¢iga ¢ikardigimna,

bu alanda 6nciiliik yaptigini sOyeyebiliriz.

6. Calismada sevgilinin suhlugu yiiz giizelligi, dudagin leziz estetigi, boy
ve igvesi, elbisesinin endamma verdigi suh cazibesi, mevzun boyunu susleyen
siltili aksesuarlari, mevzun boyundan tenine kayan suhluk ve suh simasini
cevreleyen diger giizellik unsurlarinin suh ve estetik goriintimii basliklar1 altinda
beyitlerden hareketle ifade edilmistir. Bu niteliklere sevgilinin hafif-mesrep
kisiligi dikkate alinarak ruhsal nitelikleri de eklemlenmistir. Bu anlatimlarda
ruhsal doniisiim baglaminda asigina soziinii bile esirgeyen sevgilinin artik daha
comert davrandigini, buselerini eksik etmemesinin yaninda vuslatina davet
ettigini, asigiyla pek c¢ok suh duyguyu yasamaya arzulu davrandigini ya da
yasadig1 tahayyiiliinii barindirdigii gérmekteyiz. Bu kismin ikinci alt basliginda
sevgili baglaminda baslangigtan itibaren siirimizde ¢esitli sairler tarafindan
islenen, boylece Nedim ve takipgilerine ulastirilan suhane tarzin nitelikleri
beyiterden hareketle agiklanmis, detaylandirilmistir. Béylece ¢alismamiz suhéne
tarzin gelisim ¢izgisini ve klasik siirde sahip oldugu estetik birikimi pek ¢ok
yoniiyle ortaya cikarabilmistir. Bu boliim detayli ele alinmis, bakislara, bedene
yansityan suhluktan, sevgilinin kozmik afet niteligine (kozmik suhluk), yine
dudaklarin birincil giizellik unsuru olarak suhlukla betimlendigi 6rneklere kadar

ele almip, agiklanmistir.

7. Ugiincii béliimde sevgili baglaminda “sarap” temasina yansiyan ve
sarap-sevgili biitiinlesmesinin {irinii olan suh nitelikler ele alimmistir. Bu
boliimde “suhlugun mestane terenniimii” baslig1 altinda kadehin sevgiliyle asik
ve sevgili misali strekli yan yana, lebéleb bulundugu bir durumun suhlugu
betimlenmistir. Bu tasvirlerde dudaklardan asiga bir meze niyetine sunulan
buselerin tad1 as1gmnin dimaginda unutamayacagi bir lezzet birakmakta, bu lezzet
kaliciligr ile 6n plana ¢ikmaktadir. Bu Oncelik, dudaktan kadehe yansiyan

suhlukta daha belirgin kilinmakta, sevgilinin dudaklarinin meze, goézlerinin
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badem oldugu bir isret sofrasindan birka¢ kadehle sevgilinin vuslatina dogru
striiklenilmektedir. Suh arzularm etkiledigi bu vuslatta taze sarap, sevgilinin
gidigindan, turung misali pistanlarina dogru akicilik kazanmakta, bu akicilik
pervanenin atese yolculugu gibi bir yakinlagma ile sevgilinin endaminda seyyal
niteligini devam ettirebilmektedir. Ayrica afesin kadehlerde sunulan sarabin,
sevgilinin igveli ylirliylisii ve sunumu ile bezme geldigi an da suh nitelikler
barindirmaktadir. Sarabin kadim mekan1 olan bu bezmde, sarabm esrikligi ile
yakasini yirtlp gogslinii acan sevgili, asiga simirsiz buseler bagislamakta, bu
durum vuslatin suh goriiniimleri ile devam etmektedir. Burada ayrica sair, Uzim
kiz1 ile kurdugu dostlugu ilerletmekte bazen bir geng kiz bazen de bir geng oglan
hlviyetinde gorulen duhter-i rezle bir nevi nikah akdi kilmaktadir. BOylece sair
algisinda, sarabin saf ve taze hélini afiyetle igmeyi liziim kizinin, yani sarap

misali keyif veren sevgilinin niteligiyle birlestirmektedir.

8. Calismamizin dordiincli boliimiinde seyrana ¢ikan sevgilinin baharla
biitiinlesen suhlugu tasvir edilmistir. Belirledigimiz beyitlerde buselerin seftali
ya da kayisi tadinda asigmin begenilerini siisledigi, bu ortamda sevgilinin essiz
guzellik sofrasindan olgunlastirdigi meyvelerini asigma comertce bagisladigi, bu
simirsiz bagislardan sevgilinin yanak ve dudaklarmm gogerip renk degistirdigi
bir manzaranin kendini  suhlukla goriiniir kildigmi goriiyoruz. Bu suh
gorintulerde sevgilinin gil renkli elbisesini ¢ikarip, tenini goriiniir hale
getirdigi, turung misali pistdnlar: ile afrodizyak niteligi olan elma ¢enesi ve nar
gibi sinesini agiginin kucagina ve begenisine biraktigi da goriilmektedir. Ayrica
servinin yasemine sarilmasi misali kuvvetli sarilma ve kucaklama ile sevgiliyi
baharla biitlinlestiren sairin, bu duygulara hissetme, saba gibi oksama,
dokunmay1 da iceren bir hissi duygulanimla suh niteliklerle estetize ettigi
gorulmektedir. Sevgilinin teninin kokusunun dahi hissedildigi bir manzara
Nedim tarafindan afrodizyak duygularla betimlenerek, gégse mihman olunan
sevgilinin omuzunda bir siinbiil bahgesi tasidigi estetik betimleme ile suhlugun
zirvesine ¢ikarilmistir. Bu zirvenin Nedim takipgilerince de devam ettirildigi,
Sami ve Pertev tarafindan ise sevgilinin en mahrem yerleri bahara ait unsurlara
tesbih edilerek anlatilmistir. Bu anlatimin klasik siirimize sevgilinin baharla

harmanlanan cazibesinde zengin ve estetik suh nitelikler  bagisladigmi
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gormekteyiz. Calismamiz; bu nitelikleri detaylandirmasi yoniiyle, sevgilinin suh
ve estetik gorunimlerine dokunacak yeni galismalara oncii olabilecegi Umidint

tagimaktayiz.

9. Besinci ve son bolimde suhlugun diger estetik goriiniimleri, iki bedenin
sikun buldugu suhluk &tesi bir vuslatin betimlenmesinden, sevgilinin came-
habda tahayyiil edildigi suh niteliklerine kadar beyitler (zerinden
betimlenmistir. Klasik soylemi astig1 goriilen bu tasvirlerin aksamdan sabaha
kadar stiren birliktelikte sevgiliyi, as1gmin koynuna girerken, ayrica bir hazine
gibi koynunda sabah vakti ¢ikip giderken de betimledigi goriilmektedir. Bu
strecte sevgili, cdme-habda, yani yatakta kakiilii gibi diigmelerini de rahatca
cozerek camesinden kurtulurken ya da tenini asigma sergilerkenki haliyle
tasavvur edilebilmektedir. Ayrica asik, sevgilinin sogumus tenini viicuduyla
isittigindan da bahsetmektedir. Boyle bir suh tabloda kollar boyna sarilmakta,
dudaklardan buseler alinmakta ve dudaklardan alindig1 hissedilen lezzet cihanin
batin suyuna kanmakla esdeger tutulabilmektedir. Ayni suhéne tablo,
hamamdaki sim tenli sevgilinin nazik teninde de gorunir hale gelmektedir.
Sevgilinin cadme-habda/yatakta tahayyiil edildigi bu suhlukta asigin sevgiliyle
lebaleb ve sine-be-sine kurdugu yakmlik, as1gm nesim gibi sevgilinin koynuna
stiziildigi bir anla ucgar1 seviyesine ¢ikarilmakta, Nedim’in suhluk akan
kaleminde ise uzun siiren birliktelik sonrasi sevgilinin came-haba stzilmeye
meyletmedigi ucar1 bir anin betimlenmesi ile zirvesini bulmaktadir. Goriilecegi
gibi suhéne tarz, asama asama Nedimane ¢izgisine ulasincaya kadar pek ¢ok sair
tarafindan islenmis, zenginlestirilmistir. Bu zenginlige s6z konusu boliimde
sevgilinin kokusunu da eklemis bulunmaktayiz. Bu kisimda sevgilinin giil ve
sinblil  kokan latif teninin, asigm dimaginda biraktigi engin tesiri
duyumsamamak olas1 gériinmemektedir. SUhéne tarz, bdylece sevgilinin teninde
kokuyu da estetize etmis, bu koku came-habda sevgilinin vuslat esnasindaki
cazibesine, yatagina ve yastigina da yansmmustir. Ustelik burada asigm sevgiliye
sarilirken teninden kafuri kokuyu alip sevgilinin biitiin giizellik bahgesine
yaydigini belirttigi an kanaatimizce suhane tarzin kazandigi ivmeyi gostermesi
bakimindan dikkate degerdir. Ciinkii asik, bdylece suhlugu sevgilinin tiim

bedeninde/uzuvlarinda gezdirmis ve estetize edebilmis olmaktadir. Takip eden
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alt baslik olarak bu boliime sevgilinin suh ve hafifmesrep kisiliginin yansimasi
olarak agyara her tiirli serbestiyi saglamasi yaninda asigma bu konularda
cikardigr engeller de dahil edilmistir. Agyara busesinden, sarilma ve
kucaklamalarindan eksik etmeyen, ona liryan bedenini pervasizca sergileyen
sevgilinin bu nitelikleri, sevgiliyi siirekli yaninda bulundurdugunu sdyleyen
sairler de bile elestiri konusu edilerek anlatilmaktadir. Son olarak bu béliime
mahbuba yonelen suhluk eklemlenmistir. Kaynaklar1 Abbasilere kadar uzanan
ve erkek cocuklara yazilan siir tiirii olan el-gazel bi’l-mizekker adli bu tiiriin
ortak kaynaktan klasik siire de malzeme oldugu, pek ¢ok sair tarafindan islendigi
goriilmektedir. Ozellikle hamamiye tarzi siirlerde goriilen bu anlatimlarda
mahbubun iiryan bedeni, yikanma ani bile resmedilmekte, hatta mahbubla
yasanildig1 ya da yasanilmasi arzu edilen halvet hali dahi betimlenmektedir.
Bdylece c¢alismamizi bes bolim hélinde bitirmis bulunmaktayiz. Asla
bayagilastirilmadan klasik s6ylemi asan suh niteliklerle estetize edilen suhluk ve
suhane tarzin sevgili baglaminda klasik siirimize onemli katkilar sundugunu
gormekteyiz. Calismamizin bu konuda ya da benzer calismalara klasik siir

estetigi dogrultusunda zenginlik katarak onciiliik yapacagini iimit ediyoruz.
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