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1950'lere kadar Bati etkisinde geligen Turk resmi Sanayi-i Nefise'nin aligiimig
akademi tarzint agamamigtir. Daha ¢ok deviet gidiimli olan bu anlayisi, ¢ok partili
demokratik yapilanmaya gecis- siirecinde Tiirk resminde bir sorgulamanin, bir kimlik
sorununun tartigimaya baglamasiyla agildigini gérityoruz, Ulusalllk ve evrensellik
kavramlarinin digiin hayatimiza girdigi o dénemlerde, bir kisim sanatcilarimiz ulusal
anlamda vyerli kaynaklarin birikimlerinden esinlenmis ve c¢addas yorumiarla yeni
sentezlere gitmiglerdir.

Tezimizin esas konusu olan sanat¢i Dinger Erimez'in resimlerinde 6zellikle Uygur
resminin mekan-ylizey ve bicimsel yaklasimlari sézkonusudur. Tezimizin amact da
Dinger ErimeZz'in resimlerinin Tirk resminin kesintisiz devam eden Uygur resmi ile ne
denli benzerlikle kurdugunu, értigen yoénlerini ve farkliliklanni, mekan-yiizey iligkisi
acisindan dederlendirmeye tabi tuttuk. 1900 yili baslarinda Bati sanatgilaninin aligilmig
kendi resim geleneklerini terk ederken, dodu dinyasinin Mistizmasini kegfettigini ve
Turk-lslam sanatlart da dahil tum dodu sanatlanndan plastik anlamda nasil
etkilendiklerini biliyoruz. Bizim sanatcilarimiz ise cagdas resmin plastik soruniari ile
1950'lerden sonra ilgilenmeye baglamiglardir. Tezimizde yéntem olarak, eski Turk
sanatiarnm (Hun, Goktirk, Uygur ve Osmanl) tek tek ele alarak bu dénemilerin resme
yaklagim bigimlerini ve resimlerdeki mekan-ylizey ve bigim iligkilerini inceledik. Isiam
sonrast minyatir resmini de inceledifimizde g6rdik ki; Uyguriar déneminde
sekillenmeye baglayan figir bicimieri, mekan ve yilizey anlayisi minyatiirlerde de
kesintisiz olarak devam etmistir. Son dénemin en onemli Nakkasi Levni'nin
minyatirerinde dahi Uygur resminin etkileri goriilir. 1950 sonrasi, ozellikle 1950-
70'lerdeki Turk ressamlarinin eserlerinde eski Tirk sanatlarinin yansimalarini gérmek
mimkindir. Dinger Erimez'in resimlerini inceledigimizde, sanatcginin eski Tirk resimleri
ile olan iligkisi daha ok plastik ¢ozimlemelerle ilgilidir. Sanatcinin eserlerinde ik
bakista, eski Tlrk Otantizmi ile cagdas sanat normlarinin i¢ ice ortligtigu ve bunun lirik
bir Melankolizm iginde bigimlendigini goririiz. Bizi eski Uygur resimlerine gétiiren yoni
ise, bicimlerin ylzeysel plastikiendiriimesi, fonun dekoratifsel, renklerin’ yﬁzeysel,‘
¢ocuksu, (saf, temiz) ve coskulu anlatimidir. Sanat¢i resimlerinde gérmeye aligtigimiz
deformasyonun diginda ironik konular ve ni, natirmort ¢aligmalaniyla eski konumunu
yenileyen, vyenilerken de arayiglanni farkh dinamiklerle surdiiren bir anlayis
icerisindedir. Dinger Erimez'i; biitiin bu sanatsal ¢abalari ortaya koyarken; genlerine
igslemis olan, kendi tarihi cografyasinin degerder birikimini c¢afdas plastik bir
bicimlendirme ile anitsallastirdiini sdylersek abartmamis oluruz.
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Turkish painting, which developed under the influence of the West till 1950s, has not
been able to pass beyond the usual academic style of Sanayi-i Nefise. This approach was rather
based on the state authority and began to be passed over with the discussion of the problem of
identity in Turkish painting during the passge to democratic formation. The concepts of nationality and
universality had just begun to penetrate in to our world of thought in this period and some artists
turned to new synthesis with modern interpretations as i,nspired by these new sources on the national
level.

The printings of Dinger ERIMEZ, the main subject-matter of our thesis, carry place-
surface and formal approaches of the Uygur painting. So the aim of our thesis is to find out the
resemblances the differences betweenand we dealt with them with regards to the place-surface
relation. While the western artists abondoned their own conventions as they were influenced by the
Mysticism of the Eastern world, in the early 1900s,our artists started to get interested in the plastic
problems of the modern painting after 1950s.

We dealth with the old Turkish arts one by one in our thesis and their approaches to
painting and the place-surface and form relations in their paintings. The analysis of Post-Islam
miniature showed us that the forms of figure in Uygur's period went on without interruption in the same
sense. We can observe the influence of Uygur painting even in the miniatures of Levni, the most
important painter of the recent times. It is also possible to see the reflections of the old Turkish arts in
the works of post-1950 artists.

As for Dinger ERIMEZ, he is rather concerned with the plastic synthesis. We see at first
look in to his paintings that the old Turkish Authenticism and modern art norms coincide and take
shape in a lyrical melancholy. What leads us to old Uygur paintings in his works is the surface painting
of the forms, the decorative expression of the background, the superficial, childish and emotional
expression of the colours. The artist is always in a dynamic process of developing himself and seeking
some new ways to express himself. It would not be an exaggeration to state that Dinger ERIMEZ has
commemorated the collection of the values of his own geography in a modern formation of plastic art.
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Cagdas sanatin olugsmasinda; genis kulturlerin primitif ve naif anlayiglarin
birer basamak olusturdugunu gérmekteyiz. Bu basamaklar ile insanlari magara
resimlerinden gunumizdeki modern insan yapitlarina kadar bir "igsellik" halinde
yukselerek bu gune gelmistir.

Eski Turk resmindeki "gérunumc" anlatimlar; gunumuizde yerini "sorgucu,
kavramci” sanata biraksa da degismeyen tek olgu insan gergegidir. Konu hep
insan ve insan olgusudur.

Yalnizca Turk sanatgilarinda degil, batili sanatgilarda da bu gec¢misle
O6zdeslesme, gegmisi yeni bir anlayisla sunma ve yasatma dusuncesini
goérmekteyiz. XX.ylzyil baslarinda batili sanatgilar yeni sanati (Art-Neo'yu)
olustururken resmin plastik sorunlart ile ilgilendiler. Bunu yaparken de primitif ve
arkaik sanatlarin plastik etkilerinden buyuk 6lgude ilham aldilar. Ozellikler Japon
resmi ve dogu sanati, hatta Islam sanatlan da bu sanatgilara bayik 6lgide
ilham kaynagi oldu. Turk resminde ise ancak 1950'lerden sonra kimlik arayisi
icerisinde sanatin plastik sorunlari ile ilgilenildi. Bu arayis igerisinde o dénem
gen¢ kusagindan olan Dinger Erimez'de, eski Turk resminden esinienerek
¢agdas anlamda Turk resmini olusturmada kendi stilini tarzini olusturma cabasi
icine girmistir. Bu gabada dogu resminin sentez olarak alinmasi 6ncelikle plastik
¢aba kaygisindandir. Sanatgl bunu olustururken gecgmisten ginumuze bir
sureklilik kaygisini ve vefa duygusunu eserlerine tagimistir.

Bunlar ortaya konulurken gegmis Turk kulturlerinin sanat serUvenleri
kapsamlica incelenmistir.

Tezimin bu konulari ortaya koymada faydal bir kaynak olmasini dilerken
izledigim yolda degerli katkilarindan dolay! danigmanim sayin Yrd.Dog.Dr. Erol
KILIC'a sukranlarimi sunuyorum. Ayrica ders hocalarim Prof. Babek
KURBANOV, Yrd.Dog. Mehmet KAVUKCU ve Yrd.Dog. Resat BASAR'a
mutesekkirim.

Ozeliikle bana sanatini inceleme onurunu saglayan Prof. Dinger ERIMEZ
hocama ¢ok sey borgluyum ve kendisine minnettarim. Yasantim boyunca bana
klavuzluk eden agabeyim Prof. Dr. Sadik KILIC'a gok tesekkur édiyorum.

Osman KILIG
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1.GIRIS

Tarih boyunca dinya Gzerinde olugsan cografik ve kultirel kosullar,
dini anlayis ve inanig farkhliklart insanlari sadece disunsel ydénden
bi§im|;ndirmekle kalmamis, ayni zamanda farkli dunya gérugleri ve
kulturel anlayislarin olusmasina zemin hazirtamistir.

Avrupa'da bati kUltGrinUn temelini olugturan Helenistlik ve Roma
geleneginin Hristiyanhk ruhunuda igine katan HUmanizmasi batinin
kulturel ve sanatsal normlarini ve ilkelerini olusturdugunu gorartz. Turk
tarihinin temelini olusturan Dogu felsefesinde ise bu HUmanist anlayis
bélgesel nitelikler tastyarak kendini géstermektedir.

Orta Asya kultUrt dedigimiz Turk sanat anlayisinin en eski pirimitif
(ilkel) doénemini olusturan evrelerde Budizm, Maniheizm, Hristiyanlik,
Iran'in Zerdist dini ve hatta Samanizm ve Putperestlik anlayislarinin fark
izlerini bir arada gérmekteyiz.

Yine On Asya ve Iislamiyetin egemen oldugu yerlerde; "Islami
yasakgihk" gibi yanlis bir anlayisin hakim oldugu kulturel ortama ragmen
islam uygarliginin igine aldigi eski ve yeni elemanlar yeni bir sentez
olusturmus ve Islamin kendine 6zgu Humanist anlayisi sonucu kiltur ve
sanati dogmustur. Eski Turk resim sanati Budizm, Maniheizm ve islamlik
devri olarak Ug¢ dini gergevesi igindeki eserleri ihtiva eder. Orta Asya'da
Tarklerin en eski resimleri hakkinda Cin kaynaklarinda gesitli bilgilere
rastlaniimis olunup, adi gegen tarihlerde Gokturk'lerden bahsedilmis bu
kaynaklarda Turklerin buyulklerine ait mezarlar UstUne birer bina insa
ettiklerini ve bu binalarin duvarlarina 6lunun hayatindaki g¢esitli olaylarin
resmedildigi anlatiimaktadir.

Bu figurler birbirleriyle ilintilidirler. Anlatimlar yUzeyséldir. Perspektif
kurallari hentz kesfediimemistir. Genel anlamda bu kaya resminde ve
diger ilk dénem kaya resimlerinde belli bir sanatsal kayginin hentz

olusmadigint daha ¢ok bigimsel bir yasam tarzinin ilkel bir anlatimini
gormekteyiz.



Resmi yapan sanatgi veya sanatgilarin estetik ve plastik bir kaygi
tagimadiklarini rahatlikla styleyebiliriz. Genel olarak resimde temel sanat
normlarindan ¢ok, iggudusel bir yaklasim vardir. Bu iggtdusellik resmi
yapanlarin yagsam bigimleriyle dogrudan iligkilidir. Biz bu resimlerden o
gunin yasam tarzinin ve hayat sartlarini gc‘jzlemleyebiliriz'.

Bu resimlerde mekan ve ylzey kavramlarinin Gglncl boyut
yanilsamasinin her zaman bir arada olmadigi gérulmektedir. Daha cok
ylUzey anlatimlarinin 6n planda oldugu, perspektiften yoksun bir figur
dagihimini gézlemiemekteyiz. Ylzey kavrami (iki boyutluluk) ve y6n olgusu
ige-diga-Uste-alta-yana-yukar gibi kavramlar resimlerde mevcuttur. Bu
yuzeye-mekana, uzay boslugu olgusu veren unsurlar yoktur. Geri plan
anlayigi henliz olugmamistir.

Bazen konuyu destekleyici mahiyetteki figurler ki; bunlarin konuyla
ilgileri pek azdir, bunlar da arka planda yer almaktadir. Betimlenen
nesnelerin yuzeylere yonlendirilisi kompozisyonlarda mekan olgusuna bir
hareketlilik kazandirmigtir. Fakat bu hareketlerin modern anlamda bir
mekan-yUzey iliskisi ortaya koydugunu séyleyemeyiz. Daha ¢ok ylUzeylerin
nesne ve figurlerle doldurulmasi; anlatimci bir anlayis sézkonusudur.

Goruyoruz ki bu sanatlarin olugsmasinda her dénemin kendine has
bazi 6zelliklerinin yani sira birbirine benzeyen ve tamamlayan 6zellikleri de
vardir. Teknik bakimdan ve plastik agidan inceledigimizde Yuzey, Derinlik,
Modle, Espas, Anatomi gibi resmin ana ilkelerinin bazen kesistikleri, bazen
de yeni bir sanat olgusu, farkh bir sentez halinde sunuldukiarini tespit
edebiliriz.

GlUnumizde de sayilari az olmayan bir ¢ok sanatgimiz istikrarli
calismalariyla gegmisle gliniumiz arasinda baglanti kurarak batili anlamda
plastik deger olgusuna sahip bir "Turk tarzi" olusturma gabasindadirlar. Bu
sanatgilara 6rnek olarak Avrupall ve bazi Turk sanatgilarini gosterebiliriz.
Dinger Erimez'de bu g¢abayi gOstererek, ge¢mis Turk resminden
esinlenerek c¢agdas resim diliyle kendi tarzini olusturmustur. Bunu
yaparken o gegmisine sahip gikan engin ve gergek sanatgi ruhiu aydin bir

insan tipi ile karsimiza ¢ikar. Yine diyebiliriz ki Dinger Erimez gegmis Turk

TC YOKSEKOGRT: IM s v
DOKTMANTASYON ViERKE:



sanatiyla ginimuz c¢agdas lirik Turk sanati arasinda bir képru gorevi
gbrmektedir.

Sanatgilarimiz bu ¢abalarini, daha da ivme kazandirarak surdurebilir
ve yeni birikimlerle zenginlestirebilirlerse, ulusal birikimlerden yola gikarak
modernizmi  yakalama olgusu sorun olmaktan c¢ikacak; bdylelikle

kulturimuz potansiyelinde var olan tarihsel gelisim gizgisini yakalamis
olacaklardir.



1.BOLUM
MEKAN VE YUZEY TANIMLARI

1.1.MEKAN'IN TANIMI
Ingilizce Space Fransizca Espace, Aimanca Reaume

En sade bigimiyle uzayin insan eliyle sinirlanmis pargasi olarak
tanimlanabilir. Ancak mekan kavraminin bu sézlik tanimi onun sanatsal
olgular arasindaki yerini agikliga kavusturmadigdi gibi mekan yaratma
sorunu sanat dallarinin her birinde farkli bir nitelik ve agirlikta yer
tutmaktadir. Dolayisiyla genel bir mekan tanimi yapma gabasi aydinlatici
olamaz. Mekan kavrami sanat dallarina goére farkli tanimlar igerir. Bunu
ortaya koyarken farkli mekan kavramlarinin tarihsel evrimlerini belirlemek
gerekmektedir. Gunk( bazen ayni kosutluklar gosterse de (Ornegin bir
resim yapiti igin) mekan kavrami resim, heykel, mimarltk Urtn ve kentsel

tasarim igin ayri ayri inceleme gerekmektedir.

1.2.YUZEYiN TANIMI
ingilizce Surface, Fransizca Surface, Aimanca Ober Flache.

Herhangi bir _nesnenin belirli yondeki duzlemsel ve iki boyutlu
uzantisidir. "YGz" kavramindan gelisen bu tanim ig¢/dis/alt/Ust/yan gibi
eklemlerle yon belirtir. Resimde yuzeylerin yon farklari 15191 farkh olgulerde
yansitmalari ve perspektifle belli edilir. Betimlenen nesnelerin ylzeylerinin
yonlendirilisi kompozisyonda yanilsanan mekan igindeki belirli bir
hareketlilik saglar. Mimarlik, heykel ya da resimde yuzeylerin renk ve
dokusu malzemenin 1sik emiciligi ve katihgr ya da yumusakhgiyla ilgili
nitelikleri vardir. Bunlar bir ylzeyin bigiminin algilanmasinda etkili olurlar.

Modern resimde boya kalinhdr ile ylUzeylere kazandirilan dokusal nitelik



giderek 6nem kazanmig, disavurumculukta yaygin olarak kullaniimigtir.

Seramik UrUnleri arasinda duvar panolari ve kabartmalarda yluzey dokusu
Gslubun énemli bir 6gesidir.

1.3.RESIMDE MEKAN VE YUZEY -

Resim sanatinda mekan ve yuzey kompozisyonu olusturan betilerin
hep birlikte GgUncl boyut yanilsamasi yaratacak nitelikte olusturulup
“konumlandirilmasi anlamina gelir. Bir agidan resmin iki boyutlu oldugu
gercegini asmaya ¢abalamakla es anlamhidir. Mekan sorunu ancak Ug
boyutlu olan gergeklikleri iki boyutlu ylzey Ustinde UGgunct boyut
yanitsamasi yaratacak bigcimde "Yeniden Gretmek" istendigi zaman
gundeme gelmektedir. Mekan (Espas) anlayisi bazi dénem uygarliklarinin
sanatlarinda gérulebilir. Bazilarinda ise hig yer tutmaz. Ornegin tarih
éncesi donemi (PREHISTORYA) resimlerinde anlatilan olay yada konunun
icinde gergeklestirdigi ¢evre betimlenmez. Betiler goguniukla birbirinden
bagumsfz olarak vardir. Ve resim duzlemleri bu tek tek betileri Ustinde
tasimak disinda bir isleme sahip degillerdir. Bu yuzden tarih oncesi
resimlerde mekan anlayisindan bahsetmek s6z konusu olamaz. Ancak bir
istisnai 6rnek olarak Catalhdyik'te bulunan bir duvar resmidir. Bu resimde
onde Catalhdyuk yerlesmesi, arkada planda buyuk ihtimalle Hasan Dagi
olabilecegdi dusuniulecek yanardag konisi gorulmektedir. Boylece tarihte ilk
kez bir GgUncl boyut yanilsamasi yani mekan yaratma sorunu kargimiza
cikmaktadir. Eski dénem resimlerinde mekan sorununun
olumsuzlugundan bahsedebilmemize karsin daha ¢ok ylzey anlatimlarina
dayall 6rnekler karsimiza cikmaktadir. Resmi  olugturan betiler resim
diazlemi Ustinde gergekte, yani Uglncl boyutta hangi iligkiler dizeni iginde
bir ara olduklari gosterilmeksizin bir araya getirilirler. Bu nedenle de
onlarin iginde yer aldiklari gevrenin resmedilmesine girisiimez. Ancak
resimsel mekani olusturmaya dogru ilk adim atiimistir. Gergek anlamda
resimde mekan yaratma veya yuzey olusturmaya yénelik ilk ¢abalarda
antik cagda'da azda olsa karsimiza gikmaktadir. Ornegin mekan sorunuyla
hemen hemen hig ilgilenmeyen vazo resmi disinda eski Yunan sanatinda
mekan bilgisi yok denecek kadar azdir. Ama bunun yaninda tamamen
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yuzeysel anlatimlara dayali érnekler gérmekteyiz. Eski Roma'da duvar
resmi (Fresko) ve mozaik resmi bigiminde mekan anlayisint yansitan ¢ok
sayida 6rnek goze carpmaktadir. Bu 6rneklerden dogalci bir egilim goéze
garpar.

Betiler nasil bir g¢evre icinde gbzlenmis ise o g¢evre iginde
betimlenmeye ¢alisilir. Resimde mekan yada resimsel mek&an sorunu orta
¢agda yeniden gindemde kalmistir. Bu yanlizca bati resminde degil dogu
sanatinda da gecerlidir. Bizans ve islam sanatlariyla Roma ve Gotik
doénemlerde UslUp agisindan farkh yansimalar olsa da resmedilen betiler
iginde konumlandiklan mekandan yaltiip " yeniden Uretmeye" ydnelimler
géruyoruz. Yani elde edilen olgularin resim dizlemi Gzerindeki konumiari
gercekteki konumlariyla ¢akismamaktadir. Boyutlari bile g¢ogunlukla
hiyerarsik yada ikonografik énemlerine gére belirlenir. Resimde mekan
kaygisi ortacag sonlarinda 6n Rdnesans sanatcgisi Giotto'yla birlikte
yeniden ortaya ¢ikmistir. ilk kez onun resimlerinde yanlizca resim
konusunu olusturan égeler degil konunun iginde gectigi cevrede gergekai
bir bigimde ele alinmigtir. Resimlerde artik bir bakis noktasi olugmustur ve
konularin ne kadar ayrintih islenecegini ve boyutlarina bu kadar bu bakis
noktasiyla resmedilen mekan icindeki yerlerine gore karar verilmektedir.
Resimde mekani betimlemek ancak nesneleri bakis agisindan
uzaklastikga kigulmuas yani gérmeyi saglayan optik yanilgiyi resim duzlemi
Uzerinde yeniden Uretmekle basarilabili. Bu amagla kullanilan teknik
Rénesans'in gelistirdigi "Tek kagis noktall perspektif' olmustur. XV. yy'dan
XVll.yy'a kadar mekan yaratma sorunu boyle ¢ézumlenmistir. Bunun dogal
sorunu olarak resimsel kompozisyon ve mekan ylzey kavramiari tam bir
simetriye kavusmustur. Soyut sanatta ise mekan ve onunla baglantil
olarak yuzey ve derinlik sorunlari ortadan kalkmis ve resim iki boyutiu
betileri bir ylUzey Uzerinde bir araya getirmek olan ana bir amaca
indirgenmistir. Strrealistlerde de "Olanaksiz mekan" anlayisi diye yepyeni
bir kavram kargimiza ¢ikmaktadir. Bu "Olanaksiz mekan " kavrami gorsel

yUzey kavramiyla kaynastirilarak insanlarin ruhsal dinyasina géndermeler
yapiimistir.

TC. YORSEKOCRTTIM KTRILD
DOKOMANTASYOR MERKEZ]



1.sOLUM
ESKi TURK RESMINDE MEKAN-YUZEY SORUNU
I.LHUN-GOKTURK, UYGUR RESMINDE MEKAN-YUZEY SORUNU

1.2.1.HUN RESIM SANATI BOLGESELDIR

Amerikali arkeolog Raphael Pumpelly'nin 1908'de Orta Asya'da,
Hubert Schmiditin On Asya'da Askabat civarindaki Anav sehrinde yaptig
arkeolojik kazilar, Orta Asya medeniyetinin Pumpelly'e goére milatta 9000
sene, Schimidite goére milattan 4500 sene 6ncesine kadar uzandigini
ortaya koymustur.! Canak ¢omlek gibi ele gegen esyalarda rastlanan sekil
ve motif 6rnekleri Turklerde sanat baslangicinin bu tarihler arasinda
oldugunu gostermektedir.

Gerek Anav'da, gerek Sibirya'da Minunisk'de ve Kazan'da yapilan
arkeolojik arastirmalar neticesinde bulunan Kurganlarda (Turk buyUklerinin
cesetlerinin yakilarak kullerinin kondugu ve yanina da hayatinda kullandigi
egyalarin, atinin ve at kosumlari ile silahlarinin gémuldugt mezar) ele
gegen tas, demir, tung aletler ve tezyini motiflerle resimler bu medeniyetin
Mezopotamya medeniyetinden daha eski oldugu fikrini vermektedir.

En eski tarihlerden bu gune kadar Turkler'de resmin tarihini iki buytk

kisma ayirabiliriz.

1. Turklerin tarih sahnesine glk‘|§|ndan Anadolu'da Osmanli Devletinin
kurulusuna kadar olan dénem.

2.0smanli Devletinin kurulusundan gunumuze kadar olan dénem.

Biz bu galismamizda bu dénemlerden agirlikli olarak birinci kismi ele
aliyoruz. Birinci dénemi de kendi arasinda su devirlere ayirabiliriz.?

1.Arkaik devir

2.Uygur ve Tohar devri

! OGEL, Bahaeddin, "islamiyet'ten Once Tiirk Kiltiir Tarihi", Ankara, 1962.
2 ARSEVEN,Celal Esad "Tiirk Sanati Tarihi", Istanbul, M.E. Basimevi Cilt 1ll. S.60.



3.Buyuk Selguklu devri

4. Turk Mogol devri

5.Timur devri

6.Anadolu Selguklu devri

Yine Orta Asyé‘da Tarklerin en eski resimleri hakkinda ancak Cin
tarihlerinde GOk Turkler'den bahsedilirken bilgi sahibi oluyoruz. GCin
tarihleri GOk Turklerden bahsederken Turklerin kaganlarimin mezarlari
Uzerine birer bina inga ettiklerini ve bu binalarin duvarlarina eski Misir'da
oldugu gibi 6lunin hayatindaki olaylarin resimlerini  yaptiklarini
anlatmaktadirlar. Kara YUs'de bulunan boya Gzerine yapiimis av ve savas
sahnelerini, develer tarafindan gekilen bir arabayi gdsteren duvar resimleri
bulunmustur.

Kaya Uzerindeki kitabede Bengu Kaya yani anitkaya sézinun
bulunmasi bunun Tarkler'e ait oldugunu anlatmaktadir. Bu duvar
resminden Primitif (ilkel dénem)in anlatim tarzi mevcuttur. Figurlerde
karisik bir kompozisyon hakimdir. Cesitli insan ve hayvan figurleri ic ice
gecmis sekilde ve mekan anlayigi olusmamistir. FigUrler boslukta
gibidirler. Cizgilerde Kaligrafik bir etki vardir. Siyah konturlarla figUrler
cercevelenmis, birbirlerinden bagimsiz bir sekilde gorinseler de islevsel
bakimindan birbirlerini tamamlamaktadirlar. Islamiyetten 6nce Turk resim
sanatini anlatirken, her ne kadar bu sanatin en énemli temsilcisi olarak
Uygurlari géstersek de kronolojik bir sira takip etmemiz gerekmektedir. Bu
sira su sekilde olusmaktadir.

1.Hun resim sanati

2.Gokturk resim sanati

3.Uygur resim sanati

4.0smanli minyatarleri

.2.2.HUN RESIM SANATI

Turkleri ilk defa tarih sahnesine ¢ikisi M.O. Birinci binde Cin

kaynaklarinda Hsiyung-nu adi altinda taninan ve kuzeybati Cin'de gértlen



9

Asya Hunlariyla baslamaktadir.’> Ural-Altay Daglari arasindaki saha ile
Hazar Denizi'nin kuzey ve kuzeydogusunda uzanan bozkirlarin Turklerin
anayurdu oldugu ve goéglerin burudan basladigr gesitli tarihi sonuglarin
vardigl sonugtur. M.O. Turkler buytk goglerle buralardan gesitli yonlere
yaytmiglanidir. Genel yapiya baktlglmlz zaman Turklerin sanat anlayisi
olarak bozkir kulturinin egemen oldugu surekli hareketlilikten
kaynaklanan bir yasam bigiminin uzantisi olan kultar ve sanat davranislari
gdzimuze carpar. Hun dilinden Cince'ye gegen kelimeler ve terimlerden
de anlasilacad gibi Hunlar Turkge konusuyorlardi. Hunlarin sanat
hakkinda arkeolojik arastirmalar yoluyla bilgi edinmekteyiz. Bunlar; Kurgan
dedigimiz mezarlardan elde edilen gesitli eserler olarak bize onlarn
dunyasini tamitmaktadir (R-1). Bunlarin en &6nemlisi bir sira Hun
mezarlarini igine alan Pazirik kurganlaridir. Son olarak Rudenko
tarafindan kazilari yapilan bu yigma tepe altinda mezar odalarindan ibaret
kurganlarda su sizintilarinin donmasiyla zengin esyalar at ve insan
cesetleri ile 6lUyl mezara tasiyan araba oldugu gibi meydana Qlkarllmist'[r'.
Burada resimsel agidan dikkati ceken nokta cesetlerin viicudunda kol ve
bacaklarinda bulunan dévmelerdir. Bunlar geyik, dag kegisi, kanatli at ve
pars, kaplan, aslan gibi yirtici hayvanlarla kartal, dogan yirtici kuglar grifon
ve sfenks gibi efsanevi hayvanlardir. Yine atlarin yaninda bulunan eger,
e@er ortasa yular, gem, kolan ve kamgi bunlarin binek takimlariyla birlikte
gémuldugunu gostermektedir (R-2). Bu takimlarda sUsleme olarak at,
geyik, dag kegisi ve koyunu, grifon ve ¢esitli yirtici hayali hayvanlar gibi
figurler cok defa bitki motifleriyle isienmistir. Yine resimsel ac;ldah
inceleyebilecedimiz oval bir masa Uzerinde gesitli figUrler, davul, deriden
mataralar, iglenmis kege orttler, renkli kumaslar, tahtadan oyma kaplar vs.
gibi Gzerleri gesitli motiflerle stslenmis esyalar mevcuttur diyebiliriz.

Hun resim sanatinin en temel 6zeliligi "Hayvan UslGbu"dur (Animal
Style). Bu Uslubun 6nce sanatgilari Uslubun ortaya c¢iktigi bdlge olan
Proto-Kirgizlarin bulundugu topraklarda yasayan insanlardir.

Hun resim sanatini iki baslik altinda ele alabiliriz.

? ASLANAPA OKTAY, "Tiirk Sanati El Kitabi", Inkilap Yayinevi, s.8.
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a.Kurganlarda bulunan éluye ve kurban edilen ata ait egyalar (duvar
ortust, eger altt 6rtisU vs) Uzerinde aplikasyon teknidinde yapimis
resimler (R-3).

b.Petroglifler (Kaya resimleridir).

Hun eserleri Gzerinde gérulen resimierin blydk g¢oguniugunda
hayvan figurleri yer almaktadir.* Bu hayvan figUileri de agirliklt olarak
"MUcadele sahnesi geklinde resmedilmislerdir” (Aplike: Bir kegenin sekil
verilerek kesilip yine bir diger kegenin ylzeye dikilerek veya yapistiniarak
eklenmesidir) (R-4). Hun sanatgilarinin  yaptiklari bu resimlerce
kullandiklart maizemenin basinda kege gelir. Bu kegeler ilk dnce
renklendirilip ° (sari, mavi, kirmizi gibi renklerle) tabiatta gézlemiedigi
hayvanlar Gzerine en iyi sekilde verlestirmiglerdir. Sonra bunlan keserek
baska bir kege Uizerine aplike etmiglerdir.

Kurganlardan ¢ikarilan kege, deri vs. gibi belleme duvar Grtulerini
susleven bu micadele halindeki hayvan figurleri herhanai tir plastik kayg
ta§|m|yordu‘.

Hun gécebe sanatgisinin "Hayvan Usldbu" Kkarsisindaki yeteneg
hakkinda Fransiz sanat tarihgisi Prof. Dr. Georges Charriere suniari
s6ylemektedir: "Goézlerinde her nesneyi bir sis olarak gorebilen
gdcgebelerin bir hayvani Usluba ¢ekrmne geometrik desene gevirmek yada
bunun tersini yapmak gibi olaganutstu bir yetenekleri vardir"®

Kege Uzerinde aplike edilmis hayvan figurlerinin Gzerinde Altay
gécebe sanatgilarina has nokta, virgul gibi sekiller bulunur. Sanatgi
burada, belkide hizli kosan hayvanin hareketliligini uzuviar {zerinde
belitmeye calismistir. Hun sanatinda gérdigimiz Hun bedizgilen (Hun
sUsleme sanatgist) tarafindan devamli tekrarlanan mucadele sahnelerince
yirtict hayvanlarin grifon (basi kanatlar: ve pengesi kartal vucudu arsian
- seklinde karisik hayali bir yaratik) pars. arslan, kapian. dag koyunu. 2aa

kecisi ve-sidina (geyik) saldirmalari ve parcalamalar gibi dramatik sekiice

* YETKIN Suut Kemal, "Tiirkler'de Resim-isiam Tiirk Sanati". istanoul, 1956-Marif
Basimevi.

° LE COQ A. Von. "Chotco”, Beriin-1913. s. 25

® TEKGE, E. Fuat; "Pazink Altaylardan Bir Halinin Oykiisi", Ankara, 1993. s. 101-102.

2.C. YOKSEKOCGRET M KURULY
DOKOMANTASYOR
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yapiimistir (R-5). "Cogunlukla kurbanin da celladini 6lime slrtkledigi
izlenimini birakan sabirli ve metodlu bogazlama sahneleri de vardir "

Birinci Pazirik Kurganinda bulunan bir eger 6rtiistinden kartal. grifon
sivri gagaslyla ve penceleriyle dad kegisini yakalamis sekilde
gésterilmistir. Yine ayni Kurgandan cikariimis eder alti ortiisiindeki ha;van
mucadeiesi Hun sanatgisi tarafindan daha degisik ve hareketli bir tarzia
calisiimigtir. Burada kaplan geyigin kosmasini ergelleyecek bir sekilde
alttan kavrayarak saldirmistir. Bu Kurgandan c¢ikariimis olan bir baska
Ortlde ise kanatlarini agmis ve pengelerini avinin sirtina gegirmis bir
sekilde hagmetle duran kartal grifon ilgi gekicidir. Bu grifon ve yenik digen
geyigin baslar ayni yéne bakmaktadir.®

Pazink Kurganlarinda ele gegirilen esyalarin Uzerlerinde genellikle
hayali ve.ylrtlm hayvanlarin otcul hayvanlara saldirmalari gibi resimlerin
gorulduguna séylemistik. Altaylar da Pazirik eger drtilerinde iki grifon'un
birbirleriyle olan micadelesiyle karsimiza ¢ikar (R-6).

Mogolistan'da Noin-Ula kurganlarindaki aplikasyonla yapilmis hayvan
mucadelesi sahneli resimlerde, -Pazirik resimleriyle paralellik gdsterir.
*Noin-Ula Kurganindan cikarilan bir kege 6rtlnlin orta bordirinde. geyik-
grifon ve 6kUz-kartal figUrlerinin micadelesi sira halinde aplike seklinde
resmedilmigtir. Geyige saldirmis parcalamaya hazir grifon motifi Pazirk
Kurganlarinin yanisira vasak (linx) tirinde bir hayvana benzetilmektedir. *°

Hun resim sanatini stsleyen grifon, dad koyunu, dag kegisi. sigin
(geyik) gibi figlrler haricinde bagka bir duvar o6rtUstinden Cin sanatina
6zgl ejderha motifleri yer almaktadir. Bu duvar értistnin buiundugu
yerde Noin-Ula'dir.’ Kurganlardan gikarilan esyalarin Gzerinde buiunan

dramatik sahneler Hun sanatgilari tarafindan Usluplastirilarak ¢alisiimistir.

. APPELGREN-KVALQO-Hjaimars "Alt-Altaische Kunotsdenk-Maler"-Helsingfors. 1831.

Kartal ayrca Eski Turkler'de bir deviet sembolii idi. Avrupa Hunlaninin ve B. Seicukiu
Imparatorlugunun bayraklan tzerinde kartal vardi. Bahattin Ogel, "Tiirkler'de kartal ve
kartal armasi”. Turk Kuilturi Dergisi, s. No:118. Ankara, 1972, s. 208-226.

“ INAN. Abduikadir, "Altay Daglannda Bulunan Eski Tirk Mezartan". Belleten. XI.
1947, s. 569-570.

" RICE, Tamara Tarbot. "Ancient Arts of Central Asia", London, 1965.

" Strzygowski, Josef. "Tiirkler ve Orta Asya Sanati Meselesi" Eski Tirk sanati ve
Avrupa'ya Etkisi, s. 1-118.
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Usluplari realist (Gergekgi) olmakla beraber, naturalist yani tabiata yakin
degildi.'?> Cunku heyecanli olaylari anlatirken asir ve mubalagli ifadelere
kaymakta sekilleri tabiat digindaki olagantstu goéranuslere sokmakta idi.
Bu yuzden gdgebe Uslubuna realist-empressionist (izlenimci gercekgilik)
denilebilir. Step (Bozkir) sanatinin ve alanini saptayan Rene Grousset13m"
bahsettigimiz bu Usluplasmis hayvan motiflerinin Iskit hatta Yunan Iskit
hayvan realizmine oldukga yakin oldugunu belirtmistir. **

Altaylar'da (Altun Yis), 5. Pazirlik kurganinda Hun sanatgisina 6zgu,
resimsel gérunumla ve renklerin muhtesem kullanimiyla, 1,89x2 metre
boyutiarinda 2 mm kalinhginda koyun yununden yapilmis bir hall
bulunmustur (R-7).

Bu hali, hem sanat tarihi bakimindan ve hem de arkeolojik bakimdan
Tark dinyasinin gérsel bir saheseridir. Hali teknigi bakimindan da binlerce
yil oncesinin Tuark el sanatinin ulastigi doruk noktasini géstermektedir.
Ayrica Uzerindeki motifler plastik ve estetik bakimindan ¢ok énemlidir. Yer
yluzunde bulunan ve bilinen en eski hali 6zeligini tastyan bu hali bir Hun'lu
kadin tarafindan yapimistir. Halinin bir dm.?sinde 36,000 Gérdes (Turk)
ilmesi vardir. 5.Kurganda bulunan bu hahlnin, 2'si kalin 3'U dar olmak
Uzere 5 bordurG (su) vardir. Bu bordurlerin dért tanesi (birisi atli sUvari
olmak Uzere) hayvan (zoomorfik) figurleri ile resmedilmistir. En dig bordur
U¢ ince bordurden birisidir (R-8). Bu bordurde, sira halinde kafalari arkada
dénik, gagas! ve kanatlar agik hareketli grifonlar bulunuyor. Iki kahn
bordirin en kalininda (distaki grifonlu bordirden sohraki) Hunlarin
vazgegilmez ihtiyaci olan atlar, kuyruklari baglanmis ve yeleleri kesilmis
sekilde Hun suvarileri ile hareket halindedir. Bu atlig'® motifleri halida
287 tane olup, kimisi atinin Gzerine, kimisi de yanin da yurar sekilde

resmedilmistir (R-9). Halida gorulen at figurleri, kurganlarda gérdugumuz

"2 ESIN, Emel, "(And) The cup rites in Inter-Asian and Turkish Art", istanbul, 1969, s.
224-261.

3 STEIN. A., "inneramost Asia", Oxford, 1928

“BUSSAGLI, Mario-"Steppe Cultures” Encylopedia, of World Art, Vol XIIl. London 1967
5.375.

> Eski Turkler ath stvarileri atig diyorlardi. (ORKUN, Hiseyin Namik; "Eski Tiirk
Yazitlari", Ankara 1994, s. 765).

TC WOKSITE GCHET i J '
DOTLIANTASY OB [1.7



-

13

Hun at kUlttrind aynen yansitir. Haliyi dokuyan Hun sanatcisi. atlarin
Uzerine eger alti drtusinu érmekle yetinmemis, onlar “s" bigiminde ve kog
boynuzu motifleri ile bediz etmistir. Esas bu halida dikkati ceken nokta
resimsel agidan soyut ve somut figlrlerde (Hayvan ve insan. bitki v'é.)"'
strekli tekrarlanan hareketler olusmasicir. Birbirine benzer sekiller yan
yana ve ardi sira dizilmig olup estetik agidan her ne kadar mikemmel
olsalar da ylzeysel bir anlayis vardir. Perspektif sorunu heniz cdziimemis
oldugundan bu agtdan olumlu bir yaklagim séz konusu degildir.

Hali Gzerindeki atlarin hepsi yularlidir. Baz! yularhilarda madenden
yapilmis sUs plakalar devamlanan tekrarlari bozmaktadir. Ayrica kimisi
atina binmig kimi ise yaninda yurilyen Hun athg figtrleri, baslk ve dar
stvari pantolontariyla Hun giyiminin ézelliklerini yansitmaktadiriar. Halida
bulunan sonraki bordlr Gg ince bordirin ikincisi olup halida hayvan figlrd
bulunmayan tek bordurcur. Burada kare sekiinde Hun gult adi verilen
cigekler mevcuttur (R-10;. _

Halinin ikinci kalin bordurii ise atlig figtrlerinin aksi yéninde hareket
eden geyik figurleriyle sUslenmistir (R-11).

Otlayan bu geyik figlrleri 24 tanedir. Ayrica bu geyiklerin (zerinde
Altay "Hayvan Uslubunda" sik rastlanan nokta ve virgul gibi motifler vardr.
En i¢ bordurde ise distaki bordlirde gérdugimiz grifonlar ters istikamette
resmedilmistir. Halinin ortasi ise 24 esit kare parcasi iginde Hun gulleri
kaplar (R-12).

Hun'larda portre sanati cok gelismistir. Ozellikle Mogolistan'da 25
Noin-Ula Kurganinda buiunan dokuma eserier arasindaki bir erkek Hun
portresi Hunlarin portre sanatinda ¢ok ileri gittiklerini gostermektedir (R-
13)."% Bir Kumas pargasi olan pbu portre Kurgan'in en onemli eseridir.
Portrede orta yaslarda genc bir erkek ylz( resmedilmistir. Yiizierde reaiist
(gercekgei bir aniatim vardir) gozler sag tarafa bakmaktadir. Ytzdeki cran
ve oranti gercege yakindir. O dénem resmi genellikle primitif olmasina

ragmen, dider figlrlerde geneliikle idealistiestirme yani figiirleri abartma

® iPSIROGLU M.S. "islamda Resim Yasagi ve Sonuglarn” Turk is Bankas! Yayinlart.
Dogan Karaes Matbaacilik A.S.-istanbul, 1973. s. 13,
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goze carptig: halde bu portre giinimuiz cizgilerine de yakin gézikmektedir.

Bu portre ayni zamanda Europid'” tipteki modern bir insan portresi
olarak ta tamimlanabilir.

Hun resminin genelinde hayvanlarin miicadelesi sahneleri ¢ok sikca
gorUlmektedir. Fakat Hun sanatgilari hayvan figlrlerini serbest bir sekilde
ele almayi da ihmal etmemistir.'® Yine Hun resminde athg (ath slvari)
‘motiﬂerinin ayr bir yeri vardir. Kisacasi hayali yaratikiar (gnfon) arsian.
kaplan, dag koyunu, da§ kogu ayrica geyigin bir tirt olan sigin ve Gok-
Tanriya kurban edilen atlar (stvarilerle birlikte resmedilmistir) Hun
resminde sik rastlanan égelerdir. Buntarin disinda farkh figrlerin de yer
aldigl duvar érttlerine restlamaktayiz. Mesela bulunan duvar 6UsGnin
birinde su iginde ylzen kurbaga ve baliklar digerinde ise yine su icince
kuslaria baliklar canlandiriimistir (R-14).

Daha 6nce belirttigimiz gibi Hun resim sanati ayriéa ic ve OR&
Asya'da Petroglif kaya resimleri olarak karsimiza cikar. M.O. en erken
devirlerden itibaren, M.S. XIV-XV.yy'a kadar Orta ve Ic Asya'da kaya
resimleri arkeologlar tarafindan bulunmustur. Bu resimler arasinda hayret
edilecek derecede sanata yakin olan eserlerde vardir. Hunlar zamaninda
bu kaya resimleri oldukga genis alar: kapsamistir Bu petrogiifler en ¢ok
Sibirya'da gértimektedir ve Macaristan'a kadar uzanmaktadir (R-15)."9

Bu kaya resimlerine eri cok asagidaki bolgelerde rastlaniimaktagr.

1.Minusinks yakiniarinda Oglakti dag,

2.Kizilkaya (R-16),

3.Sulek.

4.Yukar Yenisey'deki Uriagkhay colgesi (Tannu ola).

5.Morosova.

6.0rhon (izerinde Durbelci bélgesi,

7 242 Noin-Ula kurganindan, aralannda Hun prenslerine ait bes tane isaret edilenlerden
birisidir. o

" DIYARBEKIRLI. Nejat, "Tiirk Sanatinin Kaynaklarina Dogru”. T.S.T.A.l. ii.istanbul.
1969, s. 112, ‘
** DIEEZ, Emst,."Bozkinn Ressamlan” Milletierarasi Birinci Tiirk Sanatlan Kongresi.
1959 Ankara, s. 12.



7.llkne-Alik bélgesi,

Ikonografik agidan énemli olan kaya resimlerinde baslica konuyu av
sahneleri olusturmaktadir. Resimlerde gbég¢ebe toplumun hayvaniaria
miicadelesi ve iligkileri, hayvanlari'h kendi dralarindaki miicadelelerin
proto-tip &rneklerini gérlriz. Hun kaya resimlerinde en ¢uk gdrilen
hayvan figurleri at, geyik, ayi, kurt ve dag koyunudur. Ayrica gunlik hayati
canlandiran resimlere de oldukg¢a sik rastlanmistir. Buna érnek olarak
Guney Sibirya'da bulunan bir pedroglofi ele alabiliriz. Figurler
deformasyona ugramistir. Yani anatomik unsurlar bozularak duvara
resmedilmigtir. Hareket halinde gégebe halk resmedilmistir.

Insaniar tek sira halinde yUrimekte, at Gzerine yUkledikleri esyalar
gadiiiarn ile birlikte gd¢ ederken resmedilmislerdir. Yine Altaylar da bulunan
pedrogliflerden birinde ise kurban kazanlan ve bu kazanlarin yaninda
insanlar resmedilimistir.

Genel olarak baktigimiz zaman kaya resimlerirde (pedroglif). yalin ve
sade bir anlatim gbze c¢arpmaktadir. Figlrler tamamen kaligraﬂktir. Dis
ayrintilaria resmedilmislerdir. Cizgilerde yumusak konturlar ve birbirine
eklenmis olarak duran figlrler géze c¢arpmaktadir.  Figurlerin
siralanmasinda hiyerarsik bir siralama gortlmemektedir (Misir resminde
oldugu gibi). Geri planda perspektif anlayisi gériimemektedir. Mekéan
anlayisindan ¢ok yuzeysel bir anlatim vardir. Cizgilerle konturianan
figUrlerin i¢ kisimlari oyuk sekildedirler.

Yine Guney Sibirya'min Kizilkaya béigesinde bulunan bir pedrogiifte
yine kurban kazanlari bulunmaktadir. Ayrica kizak ¢geken bir at yine bir atin
Uzerinde gdrkemli borkuyle (baslik) bir Hun cengaveri bu kaya resminde
canlandiriimistir.

Danha batiya dogru gittikce Kazak Prof. Musabayev. baskanligindaki
bir arkeoloji grubu 1969 tarihinde Kazakistan'in Canbul bélgesindeki Tanri
(Tien-san) daglarinda Hunlar'a ait cok énemli resim bulmustur (R-17). Bu
resmin dider resimlerden en o6nemli bir farki icinde eski Turk yazisi
bulunmasidir. Kurday'da bulunan bu resim ve igindeki yazi Orhun

yazisindan oldukga eskidir.
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.2.3.HUN RESIM SANATINDA MEKAN-YUZEY iLisKisi

Genel olarak Hun sanatina ait bu érnekleri cogaltabiliriz. Fakat esas

ele almamiz gereken; yukarida belirttigimiz gibi Hun resim sanatinin -

zengin bir anlatim gluclne sahip oldugudur. Figarlerde sanatsal kaygilar
olmamasina ragmen Hun halkinin yagsam tarzini, kuitirlerini, davranis
bigimlerini ve c¢evreyle olan iligkilerini onlardan gunumize kalan
egyalardaki figlrlere bakarak ¢ézumlemekteyiz.

Figlrlerde plastik agidan anatomik olarak realizm (gercekeilik) yoktur.
stilize bir anlatim vardir. Cok sik olmamakla birlikte portre resimleri diger
figlrlere nazaran daha gergekgidirler. icsel bir anlatim vardir. Resmi yapan
sanatgl ve sanatcilarda ilkel magara resimlerinde gérdugumiz gibi
sanatcinin ic ddnyasint dis ddnyasiyla olan iligkisini arzularint,
beklentilerini, aghk ihtiyacinin  giderilmesini, hayvanlaria  olan
paylagimiarini ortaya koydukiarin gozlemlemekteyiz.

Resmi ¢dzUmlemede denge, hareket ve perspektif kurallarina hentz
daha ulagilamamis oldugunu gériyoruz. Olay degerlendirirken insar:arin
yasam bigimlerinin bizler tarafindan sanatsal birer obje olarak
degerlendiriimesine tanik olmaktayiz.

Genel anlamda baktidimiz zaman Hun resim sanatinda figurlerde
ylzeyse! bir anlatim g6ze carpmaktadir. Misir resminde oldugu gibi
genellikie yandan gérantslu figirier resmin ana temeljni olusturmaktadir.
Hareketler tekrarlar halindedir. Figurlerde G¢ boyutiuluk kurali yoktur.

Mekéan! olusturan uzéy kavrami (Espas) henlz olusmamistir. “(Uzey
anlayisinin ana temeli olan isik ve perspektif kendiliginden bir oiusum
icerisindedir. Yani planii bir anlatim yoktur. Plastik degerier agisindan
eserieri yapan sanatgilarin gérsel zevkierinin bir gostergesi olan eserierdir.
Aplike teknigiyle yapilan eserlerde daha cok motifsel ve otantik anlatimlar
gdze carpar. Basite indirgenmis, g6z zevkine hitabeden gudusel
anlatimiarin hakim oldugu bir sanat anlayisi figUrleri hakimdir.

Yuzey anlatimi bakimindan dokusal bir anlatim vardir, Dokularda
cizgiler yuvarlaktir. Sert ve keskin hatlar yoktur. Disavurumcu bir anlatim
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tarzi Hun resimlerinin ana temasidir. Resimlerde betimlenen nesneler
oryantalist bir anlayisla ylzeye dagitiimislardir. Sanatgilarin yasamindaki
doda bagdlantili otantik yasanti eserlerde de kendini gésterir. Bizim icin
sanat degeri olan bu eserler onlar igin yasam geregi olan seylerdir. O
dénem insaninda var olan naif anlayist gunumize kalan bu eserlerde
rahatlikla gozlemleyebiliriz. Uglincl boyut olgusundan ne yazik ki séz
edemiyoruz. Motifsel bir yapi resimlerdeki bozkir kuitarintn uzantisi
halindedir.

I1.GOKTURK RESMINDE MEKAN-YUZEY SORUNU

I.2.1.GOKTURK RESIM SANATI RESIM KAVRAMLARININ
DOGUSU

Tark kelimesine ilk defa resmen, devlet ve topluluk adi olarak
kullananlar Vlyy ortalarinda Orhun Nehri batisindaki yayla bélgesi
(Otiigen)'de kurulup kica zamanda Mangurya'dan Karadeniz kiyilarina
kadar uzanan bilyik bir imparatoriuk haline gelen Géktirkler olmuslardir.®
Bunlar kendilerine Tark veya Turtk diyiyorlardi. Kitabelerde bir defa
Gokturk (Kokturk) adini kullanmislardir ki bu gégde, yani Gék Tanri'ya bag!!
anlamina gelmektedir. Cin kaynaklari Gékturklerin Asya Hunlar1 soyundan
geldiklerini agikga belirtmektedir. Géktirklerin en eski kaynaklari 3,75 m
ylUkseklik 1,50-1,30 m genislikte islenmis taslar (zerine sagdan sola ve
yukaridan asagiya dogru yazilmis Orhun Kitabeleridir. Orhun Kitabeleri
daha cok xaligrafiyi ilgilendirmesine ragmen (kaligrafi: yazi) Gokturk'leraen
bahsederken séz etmeden gegemeyiz. Bizi burada esas ilgilendiren
Gokturklenn resim sanatinin igerigi, konulari, islenen temalar vs. gibi
‘konulardir. Gekturk sanati Hun dénemiyle Uygur dénemi arasinda bir
gecis dénemi ve kopru vazifesi gérmektedir. Sanat eserierinde Hun
déneminin belirtileri, Cin sanatindan etkilenisi ve kendine has bazi
ayricaliklar géze carpmaktadir. 1893 yilinda Aymak Bulgan'da Asat

% GASTON, Mahler, J.. "Tiirk Kultiirii El Kitabi" 11.1a Istanbul 1972, s. 19-124.

7.C. YOKSEXOCR 77 1M KURULD
syr ey MERKEZE
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bélgesinde kesfedilen Goékturk déneminden kalma granit lahit taginda sade
baklava biciminde geometrik stslemeler, bordlrde ise volit bicimde Kivrik
dal suslemeleri gorlimektedir ki Mogol etnograflarca boynuz susleme
olarak belirlenir (R-18).

Gokturk déneminin resimsel &zelliklerini tarnarien iginde bulunduran
en ¢nemli kaya resimieri Mogolistan, Turkmenistan, Trans-Baykal. Giney
Sibirya ve Yakutistan'da bulunmustur. Gékturk resminde Hun resmine
gére ik planda av ve stvari tasvirleri vardir (R-19). Askerlerin ¢cogu ok ve
yay f;éasmlar. Bazilann da mizrak tasimaktadir. Mizraklanin uglarinda
bayraklar ve puskuller asiimaktadir. Bundan da sunu gikarabiliriz
Gokturk'lerde Hun'lara nazaran daha hareketli ve agresif, savasgi bir
yasam tarzi vardir ve bu da her alanda oldugu gibi sanatlarina da
yansimistir. Yine daha Kuzeyde Chovd sehri yakininda 4208 m yuksekte
Karakaya tepesinde VI ve Vll.yy‘léra ait zirhli sGvari tasvirleri bulunmustur.
Zirha bulunmus slvari atlar Gzengiye dayali olarak agir mizraklar
tasiyorlar. Askerlerin baslarinda uvzun tuylerle sUsli kisa uglu migferler
gortimektedir. Yazili kaynaklarda korku sagan bu suvarilerden séz
edilmektedir. Guney Sibirya'nin ve komsu Ulkelerin eski eserieri arasinda
insanlar caniandiran bu tas figurlerden cogunun elinde bir kilig diger bir
elinde kaglUk vazo biciminde bir kep tuttugu gortimektedir. Bu kaya
resimlerinde ylz hatlann Mogollara benzeyenler oldugu gibi Turgisler,
Télesler ve Tlrk soyundan gelen bircok &rneklerde vardir.

Kisacasi Gokturk sanati €60z konusu oldugunda ginimuze kalan
eserlerin Hun eserleri kadar cok olmadi§ini gérmekteyiz. Ozellikle Balbal
dedigimiz mezar taslart Gdkiurk sanatinin heykel agiriikh oldugunu ortaya
Koymaktadir Resimsel ac¢idan bizi ilgilendiren tarafi bu Baiballardaki
portre aniayisinin Goktlrk'lerde ileri diuzeyde gelismis oldugudur. Kaya
resimlerinde ise daha plastik bir anlayis hakimdir. Figirlerde arka pian
temasinin yavag yavas olusma asamalarini hissedebilmekteyiz. Hun
resmindeki gibi sira sira birbirinin aynisi gibi tekrarlanan figurlerden ziyade
ylUzeylerde figurlerin dagiimis oldugunu gérmekteyiz. Hun resminde belli

bir konu canlandirilirken bir kenu icerisinde baska bir konuyu rahatlikla
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gorebiliyorduk. Ama Gékturk'lerde ise konu igerisinde o konuyu ilgilendiren
elemanlar daha agirliklidir. Savsatta bulunan bir petroglifde bunu
rahatlikla gorebilmekteyiz. Bu resimde én planda olan elleri mizrakh.
mizraklart ucunda bayrak tasiyan hareketli askerler ve bunlarin yanisira
cesitli av nayvanlari géze ¢garpmaktadir.

Asker dedigimiz bu figlrler belki de bir avci gurubunu temsil
etmektedir. liging olan Géktirk pedroglifinin Hun pedroglifine gére iglerinin
doidurulmus olmasi, taranms olmasidir. Figurierin hareketlerinde Hun
pedrogliﬂerinin aksine tam bir benzerlik 6!mamasnd|r. Her figurde d6zellikle
atlarin ayak hareketleri farklidir. Geyik ve dider hayvaniarin ayak

hareketleri bulunug durumlari boynuz yapilari realist bir anlayisa yakindir.
11.2.2.GOKTURK RESMINDE MEKAN-YUZEY iLISKISI

Gokturk'lerden glntumize kadar kalan eserler daha gok mezar ve
anit mimarisine ait eserlerdir. Yine Goékturk'lerden gunumize Baibal
dédigimiz mezar taslan kalmistir. Bu Balballarda ve heykellerde portre
olgusu idealize edilmistir. Goktlrk'lere ait resimlere daha ¢ok kaya
Uzerlerine ¢izilmis olarak rastlamaktayiz. Bu resimlerde ana tema askerlik
ve doga ile olan iligkilerdir. Kompozisyon olarak figurler ylUzeve
dagitdmiglardir. Hun resminde bu sira sira sekildedir. Géktlrk resminde
ise figlrleri dagitmada bir dengesizlik ve yayima anlay'si hakimdir.
Gokturk resmine bakti§imiz zaman az da olsa vavas yavas olusan bir
vizey perspektifi fikrinin olustugunu gérmekteyiz. Bilincli olarak yapildig
pek dusunlimeze de resimlerde bir derinlik kavram: géze carpar. Figurler
figurlerinde oryanialist ifade belirgindir. Ve diger figuriere gére daha 6zenii
bir sekilde islenmistir.

Ylzeylerin yéniendiriimesinde hareketlilik géze carpar. Geri plani
degerlendirme kaygilarn, yani espas mekan duygusu az da olsa vardrr.
Cizgi dokular arasinda soyutumsu baglantilar géze carpar. Dikkati geken
onemli diger bir nokta 6n plandaki figurlerin arka plana gére blylkge
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resmedilmis oldugudur. Bu da aklimiza o dénemde sanatgilarin perspektif
olgusunu yakalamaya calistigini getirebilir. Belki de bunu bir varsayim

olarak kabul edebiliriz.
L.UYGURK RESIMINDE MEKAN-YUZEY SORUNU

111.2.1.UYGUR RESiIM SANATI: DiNi ETKILER DONEMiI

- Tarklerin tarih sahnesine ortaya ¢ikigindan giinumuze kadar gegen
yaklasik 1000 yillik bir zaman zarfinda. eski Turk sanatini inceledigimizde
eski Turk resminin en 6nemli temsilcilerinin Uygur Turkleri oldugunu
gérmekteyiz. Eski Uygur sehirleri harabelerinde bulunan VIl ve
IX.yy'lardan kalma Budist ve Maniheist resimleri ile minyaturler Tark
resminin buglne kadar bilinen en eski érnekleridir. Bunlarda rahipler vak:f
yapanlar, mizisyenler tasvir edilmektedir. M.S. IV ve V.yy'larda Dogu
Turkistan'da ve Orta Asya'da geligen eklektik bir resim tarzindan scnar Vi.
Vil.yy'lar arasinda Turklerle yakindan iligkili bir resim Uslubu ortaya
cikmistir. Bundan sonra M.S. Vill.yy'dan itibaren Uygur'larin Dogu
Torkistan'a nufus  etmeleriyle bizim icin daha muhim olan  Lisgur
Uslubundaki duvar resimlerinin devri baslamistir. Bu son Uslup zamana
butin Orta Asya memleketlerini etkisi altina almistir. Klasik Uygur resim
uslubu M.S. IX.yy'dan sonra baslar ve Xlll.yy'a kadar devam eder. Daha
sonra gelen ve XV.yy'a kadar devam eden dénemde yabarc: tesirler
artmistir. Uygur resminin bu dénemde yavas yavas klasik &zellikleri
kaybolur. Dcgu Turkistan'da resim ve heykel sanatlarimin gelistigi
merkezier "ipekyolu'nun" gectidi cesitli bélgeler Uzerinde yer almaktacir.
_ Bu merkezi doigelerde resim ornekleri ¢zeilikle magara tapinaklarinaa
karsimiza gikar.=! Uygur duvar resimleri ézellikle Maniheizm ve Budizm‘}n
etkileriyle gelisir. Yer yer Samanist etkiler de gérulmektedir. Bununla
birlikte Uygur resim sanatinin genel ifadesi i¢ Asya Tirk sanatinin etkisiyle

ortaya ¢ikmistir. Her ne kadar Blyik Iskender'le birlikte gelen Helenestik

= ASLANAPA, Oktay "Tiirk Sanati". Remzi Yayinevi, istanbul, 1993 s. 5.
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Uslubun, golge-isik ile hacimlerin meydana gikarma teknigi bir muddet soz
konusu olmussa da bu kesinlikle yine Orta Asya'nin ig Asya'dan devir
aldigi Gslupla birlikte devam etmistir. Bu Gslup Ozellikle kaya resimlerine
(yani pedrogliflere) dayanan grafik tarzinin yani cizgi unsurunun hakim
oldugu ifadeyi kabul ediyordu.

Uygur resim sanatinda kompozisyonlar, kaya tapinaklarinin duvar
yUzeylerine oldugu gibi ipek kumaslar Uzerine ahsap materyaller ve kagit
Uzerine de yaygin olarak yapiliyordu. Burada dikkati ¢ceken onemli bir
nokta Hun ve Goktirk résminden bahsederken kadit Uzerinde yapilan
resimlerin hig yok denecek kadar olmad:gidir. Tapinaklarin koridorlarini,
duvarlarini, catilarini hatta rahiplerden bagka kimsenin giremedigi i¢
mekanin zeminini dahi kaplayan resimler belirli bir programa gére
yapiimistir. Resimlerde ¢ok gesitli konular yer almaktadir. Bunlar; rahipler,
vakif yapanlar, muizisyenler, Budizm ve Mariheizm dinini konu olan
resimlerdir. Ayni zamanda sembolik gicek tasvirleri ve hayvan tasvirleridir
(R-20).

Bunlarin disinda gunlik yasantiyla ilgili sahneler cesitli destan ve
efsaneler din adamlari, sivariler, prens ve prenseslerde resimlerde yer
almaktadiriar. Hogo'da bulunan VIL.-iX.yy'lara ait 66x32 cm 6lgtlerindeki
kosan yagiz at freski yzni realizm igin iyi bir 6rnek olarak gérulmektedir (R-
21). Aslinda ugan, dért nal hicumuna kalkan zirhli ‘stvari sa§ elindeki
yaydan bir ok firlatmaktadir. Resmin Ust kismi yani stvari kismi silinmistir.
Buna ragmen stvarinin firlattigr oku atin kulaklari arkasinda kiclkte olsa
belirgin clarak gdrmekteyiz. Stvarinin sol bacag! arkasinda buyUk bir ck
kabi vardir. Deri isleri altin yaldiziarla bezenmistir. Ozeilikle atin basi
gozlerindeki ifade anatomik anlayis basarili bir érnek olarak Karsimiza
cikmaktadir. Atin kuyrugu dtgium seklindedir. Bu resimlerde kompozisycn
siralama haiinde ve simetrik bir dizene géredir. Koyu mavi, kirmizi, yesil
bazen de yaldiz kullanimistir. 2

Insan yuzine ifade verme sanati yani portre ilk defa 750'den sonra
Tark duvar resimlerinde baslamistir. O zamana kadar insan vicudunun

 YAKUBOVSKI, A.Y: DIYAKONOV, M.M. "Eski Penckent resmi” Moskova, 1954, s.
114.
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diger kisimlari gibi ylzde semalara gére ciziliyor ve resmin altina kisinin
adi yazilarak ayirt ediliyordu.

BUtun resimlerdeki yUz ifadeleri birbirinin aynisi idi. Kisinin ruhunu
yansitan 6zellikler fresklerde mevcut degildi. Béylece ¢esitli insan gruplar!.
Hint ve Cin rahipleri, Toharlar, Iranlilar grup grup gériimekteydiler.
Uygurlar kendilerinden farklt insanlar Uzerinde dikkatlerine toplayarak
tbuniar tiplerine gére ayirdilar. Bu durum onlara portre sanatini yaratmak
ve geligtirmek imkaruni kazandirdi. Géktirk'lerde ve Uyguriarda eskiden
Bengl ve Mengu adi verilen hatira taslarina élen kahramanin adi, Gnvani
ve memuriyeti ile yasi yazilarak onlar ebedilestirilirlerdir. Uyguriarda bu
fikir kendini daha sonra géstermeye baslamistir.® Sorgukta bulunan 83x59
cm élciilerinde bulunan bir frekste kiz ve erkek Uygur vakifcilari tasvir
edilmigtir (R-22). Bu eser tarih olarak VIII. IX.yy'a aittir. Bir kiz bir erkek
olarak siralanmis on vakif¢ sikisik olarak yanyanalar. Burada en dikkati
¢eken nokta her figurin yuzlerinin kendi ifadelerini yansitmasidir.
Boylelikle portre &zelligi gdstermektedir. Erkekler sakalsiz sadece daha
Koyu cilt rengi ile kizlardan ayirt edilmektedir. Hepsi yuvarlak y(zl( badem
g6zl hafif iri ve kemerli buruniu kugtk agizhidirlar. Kiyafetler farkiidir.
Erkeklerin kirmizi ve siyah keceden yuvarlak basliklar kirmizi veya siyah
seritlerle ceneye baglanmigtir. Kaftanlarn ayaklarina kadar uzanan yandan
kapall, kemer ve askilari maden suslt yuvarlaktir. Kizlarda ise koyu siyah
saclar tepede ¢ift topuz haiinde toplanmis durumdadir. Alindaki beyaz
tarak ve vanlardaki sUs firketeleri ile goze carpar. Kizlarin kulaklarinda
xalin halklar seklinde iri altin xtoeler vardir. Onii acik kisa kollu ceketin
altinda kirmizi buluz gérinmektedir.

VIIL. ve IX. yy'a ait resimierindeki daglar tipki Cinlilerin dag resimieri
gibidir. Ei yazmasi Kitaplarda ve eski kumaslar ustunde bir ok resimlere
rastlanmistir (R-23). Bu resimlerin tarzlari Cin resimierine benzedi§i icin
bunlara Uygur-Cin tarzi (Hatayi) denilmektedir. Vlil.yy'dan [X.yy'a kadar
Hoco havalisinde ve daha 6nce Tokharlarda gérulen bu tarz mabed duvar

resimlerinin aynisini aradan Gc asir gectikten sonra saray duvariarinda

- ASLANAPA, Oktay. A.g.e., s. 16-17.
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gérmekteyiz (R-24). Bu da Uygur resim sanatinin On Asya ve Turkisian
resim sanatina etkisini géstermektedir.

Uygur sanati ile Cin sanatindaki benzerlik sadece heykelde degil
resim sanatinda da goruimektedir.

Cinlilerin yaptigi bu seramikteki ejder motif Uygur Uslubuna ¢ok
benzemektedir. Ejderin hareketleri, resmin konusu bir ¢ok ortak 6zsllik
gbstermektedir.

Diger bir agidan baktigimizda Uygur resminin Misir resmiyle de
blytk birw'benze'rlik gosterdigi géze carpar.®* Uygurlarin mabed ve
evlerinin duvarlarina yaptiklari resimler tipki Misir duvar resimieri gibi-
siyah bir ¢izgiyle konturlanmig sekilleri  icine de dliz boya doldurulmustur.
Burizm'in Orta Asya Turkleri arasinda
yaylimasi nedeniyle yapilan resimlerde de budist etkilerin ¢okca oldugu
gorulmektedir. Uygur sanatinda yapilan minyattrler maniheist kitaplardan
sayfalardir (R-25). Bunlarin konulari kismen dini kismen de dlnyevi
sahnelerdir.

Bunlardan baska blyUk resimler sayfalar ve sancaklar kalmistir ki
bunlar mani mabedlerinde saklanmaktadir. Ainlerde kullanimak i¢in
yapilmiglardir. Bu Uygur minyatirleri Islam minyatrlerinin g2 kaynagini
oiusturmustur. Hogo'da bulunan bir mabed bayrag! ve Jzerinde vak:fg
miriyatlr buna glzel bir érnek teskil etmektedir. Bu minyatlrde portresel
6zellik géze carpmaktadir. Uzerindeki elbiseden kisinin énde gelen dini
dzellikler tasivan bir kisi oldugunu anlamaktayiz. Geri planda kiginin
kutsalligint ortava koyan az da olsa bitki ve cigek motifteri vardir. Naif oir
aniatim s6z kcrusudur. Bu eser VIII. ve IX.yy'lara tarihienmektedir. Uvgur
duvar resimieri ve minyatirler hep dini konularda oldugu igin Uygur ordusu
ve savaslarin aalan, kiyafetleri ve silahlari hakkinda bilgi vermez. Cok
yUksek bir kUIfUr ve 'medeniyete sahip olmakia birlikte Uygur Turkierine

ayni zamanda iyi bir savasg! clduklar kaynaklarda belirtilmistir.

-4 GASTON, Migeon. "Manuel D'ART Musuiman Editions” AUGUSTE PICARD-1927
82-Ru Bonaparte 82.
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1.2.2.UYGUR RESMINDE MEKAN-YUZEY iLiSKiSi

Yukarida saymis oldugumuz Uygur resminin  karakteristik
dzelliklerine kisaca 6zetleyecek olursak Uygur resminin Hun ve Géktirk
resmine oranla daha sanstsal dzellikler tagimakta oldugunu gérmekteyiz.
Hun resminde ve Goéktlrk resmindeki pirimitif (ilkel) anlayisin Uygurlarda
sanatsal kaliplarin olustugu. portre aniayisinin geli§tigi yine bigimlerin ve
figurlerin anlam kazandig! bir anlayig haline dénUstiuginu gérmekteyiz.
Yine vl‘Jygur resmini 6nceki resimlerden ayiran en énemli 6zelliklerden
birinin de resimlerin dinsel agirhklt kutsal tabir edilen resimler oldugunu
gérmekteyiz. Bu resimler fresk dedigimiz duvar resimleri olabilecegi gibi
minyattr dedigimiz deri ve ka§it Gzerine yaplimis resimler seklindedir. Yine
Uygur resminde konu olarak vakifgilar saray adamlari dindar kisiler vs. gibi
insan tasvirlerine rastlamaktayiz.

Uygur  resimlerinde perspektif konusuna yer verildigini bazi
resimlerce gézlemekteyiz. Artik resimler genel konularin yer aldigt resimler
degil bir inanci bir dini degeri temsil eden maksatli resimier halini
almaktadir. Arka planda yavas yavas mekan olayinin ¢ézimlendigini
gormekteyiz. Hun resmindeki ylzeysellik Uygur resminde mekan fikrinin
olusmasiyla ug boyut'uluk fikrini ortaya ¢ikarmaktadir. Yavas yavas arka
planda olusan mekan anlayisi bazi kUglk bitki figUrleriyle
tamamlanmaktadir. Budizm'in etkisiyle resimlerde kutsaliyet havasi
hakimdir. Figurierde anatomik bir kaygidan sdzedebiliriz. Resimieri
olusturan figurler uaclncl boyut vyanilsamasini  olusturmaktadiriar.
Resimleri yapan sanatcilarin tam bir oryantalist bir ifade tarzini
benimsediklerini géruyoruz. Cizgisel taviriar yuvarlak anlatimiidir. Yalim ve
naif bir anlatim séz konusu olmakla beraber, belgeselci bir tanimada
ulasabiliriz.

Sanatgilar fresklerde ve minyaturlerde sanki Budizm'in glzelliklerini
anlatmada yarsir gibidirler. Yine yasam tarzlarindan kaynaklanan
destanimsi ifadeler, abartili hikayeler ve efsaneler resmin ana unsurlaridir.

Bezeklik dag golinde ejderler adli eseri inceledigimizde bilingli bir
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perspektif olayla karsi kargiya oldugumuzu gértyoruz. En 6n planda kugik
daglar ve buylk bir ejderha geri planda ise yine adaclar ve sira sira
daglar ifade eden sekiller, bize Uyguriarnn resim alaninda perspektif
sorunu konusunda epey mesafe kaydettigini géstermektedir.

Ayni  zamanda Cin Stampa'larindaki aniatim tarzlarindan.
sekillerinden etkilesim oldugu géze carpmaktadir. Suslemeci bir anlatim
resimierin ortak noktalarindan biridir. Resimler ve konular idealize edilerek
. sunuimustur. Dogal olan gevre degil ruhlarda anlam buian, yasatilan ve
arzu edilen manevi ¢evre resmedilmistir. Uygur resimlerine baktigimizda

kutsal bir Mistizm bizi etkisi altina almaktadir.
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m.soLUM
OSMANLI MINYATURLERINDE MEKAN-YUZEY SORUNU
3.1.iILK DONEM OSMANLI MINYATURLERINDE MEKAN-7UZEY

Osmanh Devletinin kurulusundan istanbul'un fethine kadar olan
devirde resim sanati Selgukiular ddnemindeki 6nemini bir muiddet
yitirm@tirtﬁunun en éwnemli sebebi de Osmanlilari dini agidan Selgukiu ve
Iranliiara gére daha dogmatik olmalarindan ileri geimektedir. Yine diger bir
sebepte Osmanlilarin ilk zamanlar batin gayretlerini gelismeye ve buylik
bir devlet kurmaya kendilerini adamalaridir. Bununla beraber ilim ve ten
kitaplarina lazim olan resimleri de ihmal etmemislerdir. insan suretleri
yapmaktan kaginmiglar bltun sanatsal aktivitelerini yaziya tezhib'e ve
duvarlara yapilan tezyini nakislara vermiglerdir. Osmanlt minyattrlerinin
gelismesi 6zellikle Fatih déneminden sonra basiar.

Bu dénem minyatirierinde hala beylikler dénemi ve iran, Uygur.
Gazneli, Karakoyuniu minyaturlerin etkisi vardir. Tirkmen usu!( dedigimiz
bu minyatdr Gslubu ilk dénem Osmanli minyatUrleririn 6zunu olusturur (R-
26). Bu minyatUrlerdeki insan tasvirierinde yucler ay gibi, gézler badem
seklinde yapiimis olup, erkeklerde kirmizi ktlaha sarth ucu asag uzatilan
bir sarik, bayanlarda ise baslik etrafina sarili sekilde dGgumlenmis 6rtl
seklindedir. XV.ylzyilin son yarisinda yayilan Turkmen Usiubu minyattr
tarzt oldukca uzun surmustir. Son &rneklerinden Dublin  Chester
Beathy'deki "Seyhname” minyaturieri (935 hicri) 1548 tarihiyie XVI.ylzyil
ortalarina kadar uzanir. Celebi Suitan Mehmet zamaninda o zamanin
Anadoiu’dgki ‘en énemii kUlfUr merkezi olan Amasya'da Haci Baba adl
Sivas'li hattatin yazdigr "Ahmedi'nin iskendernamesi", (Paris Bibliotheque
National) bulunmaktadir. Bu eserin igindeki 20 minyattrden UcU orjinaldir.
Yine ilk dénem Osmanli minyatlrlerine &rnek olarak Fahrettin
Abdurrahman adinda bir vezir i¢in hazirlanan 1439 tarihli minyatlrt 6rnek

gosterebiliriz. Berlin islam Eserleri mizesindedir. Beditiddin-i Tebrizi'nin
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1455-56 tarihli  "Dilsizname" adli minyatirleri "Oxford Bodlien”
ktuphanesindedir. Eser Turkmen tarzindadir. Yine bu déneme ait olarak
1465'te Amasya'da Darlssifa Bastabibi; Sabuncuoglu adiyla taninan
Serafettin, aparaturlik Gzerine "Cerrahiye-i ilhaniye adl” Turkge bir tip
kitabi yazmis ve Fatih'e takdim etmistir. Cesitli hastalikiarin nasil tedavi
edildigini anlatan bu kitap 140 minyatarliidir ve Paris Bibliotheque'dedir.

ilk désnem Osmanli minyattirierinde hakim olan Turkmen usulil 6zellik
Fatih doénemindeki ylkselme ve Avrupall sanatcilarin gelmesiyle clusan
batili énlamda portre sanatinin etkisiyle yeni bir ¢cehreye blUrinmuis ve
klasik Osmanli minyatrieri dedigimiz salt Osmanli tarzi minyattrler daha
yaygin olarak yapilmistir.

Bu dénem minyatlrleri ifade edilmek istenen seylerin ideografisini
temsil eder. Yani fikrin resimle ifadesi seklindedir. Tabiati oldugu gibi
resmetmekle beraber; bOtun aynntilar en ince ayrintilarina kadar
resmedilmiglerdir. Resimlerde tezyiini, bezemeci bir anlatm vardir.
Yuzlerde Uzakdogu insaninin yiz ifadesi hakim olup, gézler hafif cekik ve
kiyafetler Budist kiyafetleri seklindedir.

Mekan ve ylzen anlatimi bakimindan ele aldigimizda resmin butin
ylizeyinin duiduruldugunu gérmekteyiz. Figirlerde anatomi realist degil.
idealize edilmistir. Ana konu genellikle en én plandadir ve geri plan
yardimct elemanlarla (Agag, ¢igek, kus, su vs) desteklenmistir. Bu
resimlerde dikkati ¢eken en énemli konu perspektif yoksunlugu ve
anatomilesdeki oransizliktir. Yizey anlatimlarninin yaninda UgUncl boyui
kavrami {espas) soz konusu degildir. Asir bir stsleme ve naif anlatim
goze carpmaktadir. Figurlerle zemin baglantisi saglanmamistir. FigUrierin
yerlestiriimesinde tam bir hiyerarsi vardir. Konunun 6znu teskil eden Kisi
orens yéda hikumdar en blylkce ve susllu olarak resmedilmistir. Diger
" figurler daha silik. geri planda ve o figiire hizmet eder, saygi gésterir
durumdadiriar. Minyaturlerde tek bir bakis agisi gérmek mumkun degildir.
resim iginde bazi Kisimlara énden, bazi kisimlara yukardan bakilmis gibi
resmedilmigtir. Gergek olaylari anlatirken hayalde olusan oazi olaylarda

sanatginin  daslncesi olarak resimlerin bir yerinde yer almislardir.

T.C. YOKSEKGG R E T KURULY
DOKUMANTASY ON MERKEES
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Minyaturieri destekleyici sekilde resmin birkag yerinde cesitli ayetler, glzel
yazilar veya birtakim notlar eski Turk¢e, Osmanlica veya Arapga olarak

cergeve icine alinmig ve etraflan altin yaldizla sislenmistir (Tezhib).

3.2.KLASIK DONEM OSMANLI MINYATURLERINDE MEKAN-
YUZEY

Fatin déneminde Istanbul'un fethinden sonra mimaride oldugu gibi
resimlerde yenilik¢i hareketler géralmektedir. Fatih Sultan Mehmet bltin
deg@erlere 6nem verdigi gibi sanata da ¢ok 6nem vermistir. Avrupa'dan gok
saylida sanatglyl davet etmis saraya alinmig ve sarayin duvarlarina cesitli
resimler yaptinlmistir. O zamana kadar uygun gértlmeyen insan resimleri
padisah portreleriyle vavas yavas énem kazanmistir. Fatih'in Istanbuf'a
davet ettigi ressamlar arasinda Matteo de Pasti ve Costanzio da Ferrara
isimli ressamlara rastianiimaktadir (R-27).

Yine Fatih ddneminde istanbul'a gelen yabanci ressamlardan en
énemlisi italyan Bellini'dir (R-28). Bellini Fatih'in istegi Gzerine Istanbul'a
gelmis Fatih'in kandi portreleri ve sehzadelerin portrelerini yapmistir.
Ayrica sehrin bazi 6nemii binalanini ve o zamanki kiyafetlerin de resmini
yapmistir. Fakat insan resimleri o zamanki halk tarafindan dini kaygiiardan
dolayr hos gérilmediginden bazilart Bellini tarafindan yurt disina
géturuimustar.

Bellini'niri eseileri 0 zamanki Turk nakkaslarinin da dikkatini ¢ekmis
ama buniaer kendi geleneklerinden ayrilmamiglardir.  Fakat Avrupall
ressamliarin Tark minyatlrlerine &zellikie portre gelismesinde faydalar
cok olmustur. Yine Bellin'nin eserleri TUrk ressamiarina yaptigt tesirlerden
biride tabiata dogru gitme hevesidir. Yavas yavas bati resimierine karsi bir
heves olusmustur. Yine 1437'li yillarda Matrakgt Nasuh'un minyatlr
sanatini alisilmis kalipiar disina ¢ikarak "Osmanh manzara ressamlig! diye

1125

yeni bir tar"< ortaya koydugunu gérmekteyiz.

 ARIK. Riichan. "Batihlagma Donemi Tasvir Sanati" T..B.K.Y. Ankara, 1978, s. 5.
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Fatih devrinde baslayan yeni bir resim hareketi Fatihin oglu
ll.Beyazid zamaninda dini taassubun artmasi dolayisiyla yavaslamistir
Oteden beri yapilan minyatUrlere benzemeyen bu resimler kafiri ve bid'at
sayllmis ve ressamlar hos gértlmeyen bu eserlerden feragat etmisierdir.
XVlyGzyildan itibaren yine iran tarzhh ve Turklerin gérmeye alismis
olduklar tarza déntlmustlr. Bu geriye dénus olmasaydi buyuk ihtimalle
buglnkt Turk resmi simdi ulasmak icin ¢caba goésterdigi merhaleye daha
6nce ulasacak Avrupa tarzi resim sanatinda daha ileri durumda
olabilecektik. ‘Topkapt Sarayinda nakkashane denilen resim atélyelerinde
bir cok nakkaslar ¢alisir, sarayin kitaplarina ve esya lzerlerine resimler ve
nakkaslar yaparlardl. Evliya Celebi seyahatnamesinde 6&zellikle "Baba
Nakkas" tan évgu ile s6z etmektedir. Birinci Selim'de resim sanatina deger
veren padisahlardandir. Misir seferinden dénerken ¢ok saytda minyatur ve
kitaplarila beraber Taceddin Krihbend isminde ressami da beraberinde
getirmistir. Kanuni zamanindaki meshur ressamiar arasinda Kinci
Mahmud, ibrahim Celebi, Hasan Misri, Gaiatali Mehmet Celebi, Nigari
lakabiyla taninmis olan Reis Haydar, Musavvir Osman ve Sakirdi Mehmed
bey, Kefeli Hasan Celeti ile ayni zamanda sair de olan Naksiyi sayabiliriz.
Yine bu devirde Istanbul'a gelen Avrupall ressamlardan biri de portre ve
peyzaj ressami Melchior Lorich'dir.

Bu dénemin saydigimiz ressamliar arasinda Nigari lakabtyla taninmis
olan Reis Haydar'dir. Nigari, Sultan SUleyman'in ve Baybaros Hayrettin
Pasa'nin portreierini yapmistir (R-29). Bu resimler bugin Topkap! Saray!
MUzesi'ndeair. Yine o devre ressamlarindan esas ismi Ahmet olan Naksiyi.
yine asil adr Mustafa olan Sai'yi sayabiliriz.

Suitan il.Beyazid zamaninda. Uzun Firdevsi diye taninan Bursail
Serafgddin yazdigl iki tam sayfa baslik minyatirld "Stleymanname”
{Dublin Chester Beathy Library'de) 1550 tarihlerindegél'@mekte olan klasik
~ Osmanhi minyatartine bir baglangig sayilabilir. Bu minyattrlerde yedi sira
figurlh birinci minyatirde Suleyman, alti sirah figirde ise Saba Melikesi
Belkis resmedilmistir. Kanuni déneminde klasik Osmanli minyatirctltgu
en parlak devrini yasamustir. Padisahiar icin "Seyhnameler”, taninmis



serdarlar i¢in "Gazanameler” gelenegi kuruimustur. Bunlardan ilki Yavuz
Suitan Selim'in fetihlerini anlatan 24 minyatGriGk. (1520-25) tarihli
"Selimname”dir. Sukri tarafindan hazirlanmistir.

150010 yillardan sonra ise figlrstGz minyatr gelenegi baslamistir.
Bunlar sehir, kale ve liman manzaralarindan olusur. Bu minyatlrcu
uslarinin an Gniust Nasuh El Silahi el Sehir bi-Matraki adli sanatkardir
(Matrakgt Nasuh). Kanuni'nin Iran ve Irak seferlerine katilan Nasuh 128
minyaturie Istanbul'dan Tebriz'e gidis ve Irak Gzerinden donds yolu
uzeri"hdeki konuk vyerlerini, fethedilen §ehirieri resmetmistir (R-30).
Istanbul, Tebriz, Bagdat, Halep, Diyarbakir gibi yerler o zamanki durumlar
ile ustalikla resmedilmistir (R-31). Bu minyatirlerde mimari eserler surlar,
kaleler ve sehirlerin yanisira buniarla birlikte icindeki daglar, agaglar,
tavsan, karaca, geyik,.érdek‘gibi hayvanlarda resmedilmistir (Mecmua-i
Manazil) adli bu eser tam bir naiflik ve belgeselcilik hakimaii. Yine bu
dénemde Matrake! hig figlrstiz "Piri Reis" ve "Kitab-1 Bahriye" adii eserleri
resimlemistir. Bu minyaturler tam bir topografik harita seklinde sehirlerin
imar plani gibi durumlarin géstermektedir.

DiGer iki eser "Tarih-i Sultan Beyazid" ile Stleymanname'dir. Bunlar
vari harita 6zelliginde olup en énemli ve en lUzumiu detaylar lzerinde
durmaktadiriar. Yine klasik dénemin 6nemli eserlerinden Tetullah Arif
Celebi'nin 1558 tarihli Stleymanname'si ¢ok énemlidir (R-32). Bu eserde
Kanuni déneminin énemli olaylar. huzura kabul av, eglence sahneleri.
stnnet térenleri. savas ve zaferierin 69 minyattrle anlatildigi g&ruimektedir
(R-33). Bu minyaturlere {Arifi Stleymanname'side) denir (R-34). Kanuni
son ynlarmda.‘ou Uslubun artik durulmus oldugu gértimektedir. Kanuni
déneminae gelisen orijinal portre resmi tek bir nakkasa endekslidir. Bu
sanatct Nigarn mahlasiyla taninan ve aslen denizci olan Haydar Reis'tir.
Nigéri. Kaptan-t Derya. Barbaros Hayrettin Pasay! ihtiyarlik ¢agdina
resmetmistir. Klasik dénemin en 6nemli c¢alismalarindan bir digeri
"Hunername'dir'. Bu eser bu dénemin bas yapitlarindandir. Eseri yazan
Seyhnameci Seyyid Lokman'dir (R-35). Eserin minyatrieri Nakkas Osman
ve atélyesi tarafindan meydana getirilmistir. Iki ciltlik eserin birinci cildi 45
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minyatur ikinct cildi 95 minyatUrle Osman Gaziden Yavuz Sultan Selim'e
kadar olan padisahlarin hayatlarini ve savaslarini anlatmaktadir (R-36).
Yine ll.Murad'in oglu $Sehsade Mehmed'in siinnet dugununu aniatan 437
minyatrla "Starname” ile ll.Murad devrinin olaylarini anlatir (R-37). 137
minyaturld  "Seyhinsahname" bu dénemin en 6nemli minyatur
calismalaridir (R-38).

Bu dénemi mekan-ylzey bakimindan degerlendirdi¢imizde en dnemili
ozelligin tam bir belgeselcilik ve tasvircilik oldugunu gérmekteyiz.
l\/linyatuﬂerde U¢ boyutluluk kavrami (espas) yoktur. Konulari dénemin
padisahinin yaptigi savaslar, seferier fethedilen vyerlerin topografik
resimleri, padisan ve saray yasantilari, dugunler, eglenceler ve térenier
olan bu minyatirierde tam bir bezemecilik ve naiflik géruyoruz. Sanaig!
gordGguntu oldugu gibi betimlemistir. Resimlerde perspektiften séz
edemeyiz. Bitun figirler ve mimari eserler ylzeylere yayiimistir. Ondeki
yapilar ile arka taraftaki yapilar ayni boyda gértlmektedir. Resimlerde
naturalist bir anlatim tarzi vardir (R-39). Anatomik bakimdan oran-orantt
sorunu olan figurler i¢c ice gegcmis durumda bulunmaktadirlar. Asin
sUslemeci ve bezemeci bir anlayis resmi hakimdir. Resmin en &nemili
figura padisahtir. MinyatGr yGzeyindeki kara veya dikdérigen icine alinmis
ayetler veya Osmanlica koruyu anlatan vazilar vardir (tezhib). Sanatc:
minyattrierde konuyla ilgili olabilecek her turll elemam resme
yerlestirmeye galismigtir.  Figurler arasindaki oran-orantt dengesi
saglanamamust:r. Hiyerarsi yine resme hakimdir (R-40). Resmin en énem!i
kisisi resmin =n o&nemli yerinde en susll ve muhtesem bir sekiiae
pezemeci, naif bir anlayisia resmediimis yaldiziarla bu sUslemeciiik
desteklenmistir. Asiri bir renkgi anlayis vardir. Ylzlerde genelde porire
anlayisi yoktur. Yalnizca &zellikle Nigari'nin eserlerinde farkh bir porire
anlayisi géze carpmaktadir. Minyatirlerin yapisinin hep saray ve saray
cevresinde geligmesi nedeniyle konularin padisahlara baglilik, devietin
kutsaliyeti, padisahin glcl etrafinda gelistigini géryoruz. Bu resimler
perspektif kurallarindan yoksun olsa da arka planiarda bir mekéan yaratma

cabalari vardir. Bu resimlerde figlrlerin Ust Uste yigiimis oldugunu
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gérmekteyiz. Derinlik kavramlari daha cok renklerin yardimiyla aniam
bulmaktadir. Batin bu dénem minyattrlerinde dogalct bir anlatim vardir.
Betiler nasil bir ¢evre icinde gézlenmis ise o g¢evre iginde betimlenmeye
calisiimistir. Bu dénem eserlerinde betimlenip yeniden Uretme olaylarini
géremiyoruz. Figurlerin resim Gzerindeki konulari, boyutlarr daha g¢ok
ikonografik ve hiyerarsik konularina gére anlam kazanmaktadir.

Klasik dénem minyatir sanati XVIll.ylzyilla kadar 6zeilikle Laie

Devri'ne kadar eski gelenekgi Uslubuyla devam etmistir.
3.3.SON DONEM OSMANLI MINYATURLERINDE MEKAN-YUZEY

Bu dénem kiasik Osmanii minyatur anlayisinin yerini bati etkisinin
almaya basladigi dénemdir. Bu déneme kadar eski gelenekgilik aniayisi
devam eder. [ll. Ahmet zamaninda Avrupa ile kurulan daha yakin iligkiler
ve olusan c¢icek meraki bu déneme yanlizca adini vermekie kalmamis,
sanatta da bir devrim meydana getirmistir. Ozellikle yirmisekiz Mehmet
Celebi'nin Paris seyahatinde bulundugu siralarda istanbul'a génderdigi
mektuplar, bazi sanat eserleri ve resimler istanbul'da buyik alaka
uyancirmistir. Artik istanbul'da Paris'teki gibi bahceler diuzenlenmekte.
edlenceler tertip edilmekte ve bunlar birer moda halini almis
bulunmaktadir. Paris'te yirmisekiz Mehmet Celepi'ye gésterilen ilgi crada
da Turklere kargi buyuk bir alaka uyandirmis, o zamana kadar
gérmedikleri Turk kiyafetleri ve adefleri hakkinda ilgi duymusiar, Turklerin
sirmah kaftanlarina, rengarenk elbiselerine, sariklarina, ayakkabilarina ve
silahlarina hayran olup bunlarin resimlerini yapmislardir. Bunun sonucu
olarak Paris'te o-zaman "Turquerie" denilen bir Turk modasi yayilmistir.
Esyalar. ve elbiseler hep bu modaya uyduruluyordu. Avrupall bazi
ressamiar da Turkleri ve istanbul'u gérmek ve konu bulmak igin istanbul'a
gelmislerdir. Lale Devri dedigimiz bu dénemin en 6nemli sanatcilarindan
bazilar Selimiyeli Resit, Mustafa Celebi, Stleyman Celebi, Abdullan
Buhari ve 6zellikie Levni'dir (R-41). Asil adi Abdulcelil olan Levni saray

nakashanesinde o6nce tezhib 6Jrenmis sonra musavvirlige baslamistir.
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Cok yetenekli oldugundan daha sonralari nakkagbas! olmustur. Levni'nin
yaptigi minyattrlere baktigimizda ilk ve klasik Osmanli minyatUrlerine
nazaran farkli ozellikler tasidigr gértlmektedir. Bu ézellikler son Osmanli
dénemi minyatur sanatinin ana &zellikleridir. Levni minyattrlerinde
kendinden 3nceki minyattrctlerin tarzlarina yabanci kalmamakla beraber.
Avrupa resim tarzina da yaklagmig, ézellikle Hint resim karakterini ihtiva
eden daha realist ve gercekti bir yol izlemistir. Ayni zamanda iyi bir
tezhibgi olan Levni cizgilerde ve renklerde uyuma c¢ok 8nem vermigtir.
Saray' nakkasbasisi olan Levni Sultan Ahmed'in damadi ibrahim Pasanin
odlu Mehmed beyin sUnnet duguninitn anlatildi§i Vehbinin yazmisg
oldugu "Surname"nin resimlerini yapmugtir (R-42). Topkap! Sarayinda
bulunan bu eserler ézellikle Tark resim tarihi ve kiyafet tarhi agisindan
énemlidir. Levni yine il.Mustafa ve Ill.Ahmed'in de portrelerini yapmistir.
Bu dénem sanatcilar arasindan mevievi sanatkarlarin da énermnli bir yert
vardir. Bunlara érnek olarak Fasib dede ve Fenni dedeyi 6rnek olarak

verebiliriz.

Osmanl minyatlrculigunde 6zellikle portre resmi tarihi konular ve
saraylar, saray hayatina ait sahneler, padigahin savaslari ve savasla ilgili
diger ionular sehir ve kale manzaralari ele alinarak kendine 6zgu eserler
meydana getirilmistir. Bu minyatlrlerden kompozisyon ve sema olarak
arka planda dzellikle iran'da yerlesmis olan ana minyattr geleneklerine
kismen bagll kalinsa da tam olarak ayni ustalikta ortaya konamamistir. En
dnemlisi déneminin batl sanatinda butun akademi kurallar resim sanatina
nakim olmasina ragmen Osmanli minyatrierinde bunlari gérememekteyiz.
Figlrler perspektiften yoksun bir atmosfer icinde yaptmistir. En dndeki
goérintu ile arkada plandaki géruntl arasinda blyUkitk kucUkitk farki
olmast gerekifken Osmanli  minyatiirlerinde bunlari  gérememekteyiz.
Mekan sorunu dlz bir satih olarak halledilmis, naif ve asin renkgi bir
anlatim tarzi géztimuze carpmaktadir. Konu bakimindan zamaninin

yasam bicimini anlatan birer belgesel resim demek daha dogru olacaktir.

TC. YOKSEKGGRETH KURULY
POKOMANTASYON MERKEZE
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Insan anatomilerinde ylzlerde genel ifade hakimdir. Belki bizlere o
zamanin yasaminin insan kiyafetlerinin, zevklerini, eglencelerini, saray ve
saray yasantisini, savaslari ve seferleri hakkinda bilgi vermektedir. Ama
s6z konusu olan resmin temel kurallari anatomi, perspektif, mekan, ylzey.
kompozisyon, denge vs. gibi elemanlarin hepsini i¢inde barindirdigini
séylememiz pek olanakli degildir. Resimierde asiri sislemeci ve bezemeci
bir anlayis vardir. Bunda da sanatkarlarin sinirh imkanlariyla gercek
olaylari mumkdn oldugu nisbette ele alabilmelerinin etkisi vardir. Diger bir
dnemli etkiaé Osmanli sanatinda batiya nazaran bazi dogmatik degerlerin
hentz kaybolmamis olmasinin da 6nemli etkisi vardir. Ayrica anasanat
kurallarinin yani sanatta reel gergekli Avrupa resmine erken girmesi.
benimsenmesi ve sénahn toplumun ydénlendirmesini de dnemli bir roii
vardir. Ama her seyden 6nemlisi Osmanli'da Islami degerlerin her seye
egemen ve hakim olmasinin yanlis bir anlayigla "tasvir yapmak gunahtir"
fikrini yerlestirmis olmasi Osmanlt minyatlrlerinin batih ve ¢agdas bir
cizgiyi yakalayamamasina neden olmustur. Bununla beraber sasilacak
derecede basariii tabiat tasvirleri, at kosullari, ¢esitli mlicadele sahneleri
goze carpmaktadir. Ancak insan portresinin 6zellikleriyle ortaya konmasi
pek de basaril drnekler sayilmaz. Ayrica yine ayni sebepten Osmanl
minyatlr saratinda gok belirgin bir Usluplasmada géremiyoruz. En ¢ok
kullanilan kirmizi rengin hakim oldugu bir renk anlayigi ve canli renkierle
neseli bir hava yaratiimaya calisiimig, zaman zaman da karikatlr sanatina
kacan farkll bir ifade hakimdir. Daha ¢ok ylzey anlatimlar géze carpar. Bu
anlatimlar mekan duygusundan yoksundur. Resimlerde meka&nin
doldurulmasi, yluzey kompozisyonlarinin olusturulmasinda bir rasgeleiik
gbzUmuze carpmaktadir.

Osmanh minyatlrlerinde ilk dénem ve klasik dénemdeki gelenekci
anlayls son dénemde batiyla olan munasebetlerden dolay! yerini daha
realist ve gergekgi bir tarza birakmistir. Bunda batiyla yapilan kulttr
alisverisinin, batinin Ti]rkler'e olan ilgisinin ve dénemin sanatcilarinin bat

resim sanatini tanimaya ilgi duymalarinin da etkisi olmustur.
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Bu dénemle birlikte resme meké&n-ylzey anlatimiar. perspektif, ¢
boyutluluk ‘espas) portrecilik ¢zelligi gibi unsurlarda girmistir. Resimlerde
geri plan derinlik ve renk uyumu gibi unsurlarda kendini g&stermeye
baslamistir. Bunu &zellikle Levni'nin eserlerinde gézlemek mimkindir.
idealist anlatimiar yerini realist anlatimlara birakmistir. Portrelerde ruhu
yakalama gabalar resme girmigtir (R-43). Ayrica saray erkani disinda halk
tabakasindan insanlarin da resimlerde de yapiimistir (R-44). Bu resimlerde
anatomik kaygilarin arttigini  goézlemlemekteyiz. Yine bu resimlerde
hiyeraréik kurahin ¢ok zorlanmadigini gérmekteyiz. Ozetlersek son dénem
Osmanli minyattrlerinde Avrupa'ya yakinlasma c¢abalarinin ve her alanda
oldugu gibi Avrupali olma dykinmelerinin ilk olustugu doénemler olarak
algilayabiliriz.

Sanatta Avrupa'ya yakinlasma c¢abalari 6zellikle Tanzimat'tan sonra
hiz kazanmis Il.Mahmud gibi padisahlar zamaninda Turk ressamlar eski
minyatur geleneklerinden ayrilarak batili anlamda resim sanatina
yénelmiglerdir. Sultan ll.Mahmud zamaninda Avrupa'dan ¢esitli sanatcilar
Turkiye'ye gelmis bunlar batill anlamda resim sanatinin yayiimasi igin
caba gostermislerdir. Ayrica |l.Mahmud'un portresini de yapmislardir.
fLMahmud'un yaptirdi§i portreler ve resimlerin  resmi  dairelere
merasimlerie asilmig fakat halk arasinda resmin cini etkilerden dolavi
yasak olmasi fikrinden dolayl pek hos karsilanmamistir. Fakat bunlara
ragmen sanatciiarin Avrupa tarzi resme olan ilgileri azalmamis yavas
yavas haikta olusan olumsuz fikiler bu sanatcilarin resimleri ve
Avrupa'dan gelen sanatcilarin resimlerinin biraktigi olumiu etki sayesinde
degismeve bdaslamistir. Yine 6zellikle |l Ahmed ve Abdulaziz'in sanata
olan dugkunltgl, sanatcilarin desteklenmesi batili anlamda resme
duyulan iiginin yolunu agmistir. 1870 yillarda askeri Okullarda istihkam.
topguluk haritaciltk glbl ferr gibi derslerde bu derslere yardimci olarak
resim dersi okutulmasi gérist kabul edildi. 1878 yilinda "Sanayi-i Nefise"
mektebi acildi. 1908'de Mesrutiyetin ilanindan sonra "Sanayi-i Nefise"den
mezun olan talebelerin bazilari resim sanatini gelistirmek icin éncl olarak

hukimetge Paris'e gonderildiler. Bu sanatgilar Ruhi, Calli ibrahim, Hikmet



[P
fel

Onat. Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik ismail, Sami Yetik. Ali Sami
Boyar ve Nazmi Ziya beylerdir. Yine o dénemin en Snemli ressamiart
olarak Osman Hamdi Bey, Seker Ahmed Pasa, Halil Pasa. Nuri Pasa.
Seyyid Bey, Zekai Bey, Omer Adil Bey, Sevket Bey ve Ali Riza Beyleri
sayabiliriz. 1925 y.lin<an sonra "Sanayi-i Nefise" mektebinin ad! gtzel
sanatlar akademisi olarak degistirildi. Cumbhuriyetin ilant ile biriikte
tamamen bati normlarina endekslenen Tark resminde yeni yeni olusumiar.
arayislar kendini géstermeye baslamistir. Ozellikle 1950'i yillardan D
grubunun éncilugiinde cagdas bati normlarindan yola cikarak yepyeni ve
modern bir Tark resmi tarzi olusmustur. Bu dénemin sanatgilarinda en
onemli ozellik kendine 6zgunlu§u yakalama ¢abalandir. Bu ddénemin
sanatciiarindan en o6nde gelenlerinden biri eski Turk resimleri ve
minyatiirleri, orta ¢ag ikonolarindan esinlenerek kendi lirik sanatini cagdas

sanatla kaynastirmasin! bilmis olan Dinger Erimez'dir.
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iv.BOLUM
DINGER ERIMEZ VE ESERLERINDE MEKAN-YUZEY SORUNU
4.1.DINGER ERIMEZ KRONOLOJiSi

1932 Istanbul dogumiudur (R-45).
Babasi "Tarihten Cizgiler" sanatgisi karikatarist Salih Enmez.
annesi Yegane hanimdir.

1951 Devlet Guzel Sanatlar Akademisi'ne égrenci oldu.

1951 Halil Dikmen'in 6@rencisi oldu.

1952 Celal Tollu'nun atélyesine girdi.

1957 Nurullah Berk'in atélyesinde ¢alisti.

1957 Cemal Tollu atélyesinden mezun oldu.

1959 istanbul kigisel sergi.

1959-1960 Yillari arasinda ltalya'da calisti.

1960 Roma Babuino Galerisi-karma

1960 Roma Via Margutta Yarismasi

1960 Roma Belediye Galerisi kisisel sergi.

1960 Venedik Eienali

1962 istanbul kisisel sergi.

1962 Anvers Turk Sergisi

1963 Devlet RH Sergisi Z.6dUlU

1963 Deviet Glzel Sanatlar Akademisine 6gretim Gyesi segildi.

1963 Sao Paolo Bienali

1964 Ankara C. Toilu 6§. Karma.

1964 DRH sergisi

1964 Tokyo Bienaii

1965 DGSA besli kérma

1965-1966 yillan arasinda Fransa'da ¢alisti.

1966 Paris Bursiyerler Sergisi

1966 Paris Henri Goetz atélyesi sergisi



1566 Tahran Bienali

1967 Ankara kisisel sergi
1967 Sao Paoclo Bienali

1967 Budapeste Turk Sergisi

1967 Londra Turk Sergisi

1967 Linz Turk Sergisi

1967 Viyana Tuark Sergisi

1967 Istanbul kigisel sergi

1968 Geng sanatgi Oduli

1968 Londra Turk Sergisi

1968 Uskup Turk Sergisi

1968 Ankara kisisel sergi

1968 Istanbul kisisel sergi

1969 Galeri | karma

1969 istanbul Radyosu 2.6diil

1971 Hindistan Trienali

1971 DGSA Docgenit oldu

1972 Istanbul Kisisel sergi

1973 Atatirk ve Cumhuriyet Oduli DRH
1973 DYO mansivon

1973 Uluslar arast End.Tic.Bank. 2.6dul
1973 Iskenderiye Bienali

18974 DYQO rmansiyon

1974 Paris Cagdas Turk Resmi Sergisi
1974 [stanbul kisisel sergi

1975 Ist.Ozar G. Karma

1975 Ist.M.Kaptana G. Karma

1975 Ist.Ertem G. Karma

1975 Yurt dist inceleme gezisi

1975 DYO Jiri Ozel Odulu

1975 UMO ile Kibris "Ozgirlik ve Baris" aniti calismalar baslad
1976 Antalya-karma



1976 Interkontinental Oteli. Mansiyon

1978 Klunbat-karma

1977 DRH Sergisi 1.6dul

1977 Izmir-karma

1977 Istanbul "1950'den génimiize Tirk resmi" karma

1977 Yurt disi inceleme gezisi

1977 New York Turk Sergisi

1978 "Ozguriik ve Barig" aniti rélyef ve metin yazilan UMO ile
dirlikte

1978 ist. Tiglat kisisel sergi

1978 st.Sheraton kisisel sergi

1975 Ist.-karma

1979 [st.2.Sanat Bayrami-karma

1979 Moskova-Turk Sergisi

1978 Frankfurt Gisela Piro Galerisi kigisel sergi

1980 ist.Umit Yasar G.-karma

1980 DYO. 1.6dul

1980 Belgrad Bienali Turkiye Sergi Komiserligi

1981 izmir DGSA 0Og. Uyesi-karma

1981 s Bankasi Sanat Odilleri Juri Baskaniig

1881 Atatlrk 10C.yd 1.6dGIG

1981 MSU Profesérlik sinavini kazand.

1982 Tiran Turk Sergisi

1988 Ist.Prima G. Karma

1982 ist.Nurullah Berk Og. Sergisi Karma

198C Kuveyt Turk Sergisi

1988 Ankara Kibele kisisel sergi

1984 [st. Halil Dikmen Og. Serg. Karma

1984 [st. Prima-karma

1984 Cezayir TUrk sergisi

1984 Enka Sergisi

1684 DYO
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1984 Inénl Sergisi mansiyon

1952-1962 vyillari  arasinda  istanbul  Teknik  Universites
Televizyonu'nda sanat programlari dizenlendi.

1960-1964 yillar arasinda Pertevniyal Lisesinde Resim ve Sanat
Tarihi Odretmenligi yapt..

1971-1978 yillari arasinda UESYO da &gretim uUyeligi ve B.
Baskanlikian yapti.

1969'dan bu yana gerceklestirilen istanbul Ana Cocuk Hastanesi

“ Kurucu Uyesidir.

1982'den beri Gayrettepe Nimsat Abla Camii Sanat Danismanhg
yapiyor.

Turkiye, Avusturya, F.Almanya, Amerika B.D., Fransa, italya, Isvigre,

Pakistan, Kibris T.Cum. ve Yugoslavya'da &6zel koleksiyonlarda

eserleri bulunmaktadir.

GESAM fikri haklar meslek birligi baskanidir.

Eserlerinde Turk kultirinun | naklarind=r vola gikarak sagd== bir

enlatima Giégtl‘éji gozukdr,

Lirs ¢ Fezvurumcd olarak = - .udir.

Ata: .rk kompozisyonlannin - 1sal bir deger tagidigi séylenir.

Dingsr Erimez'in sanat cizgilerini belirleyetiimemiz icin Islamiyet
éncesi ve sonras! TUrk resmi ve minyatlrinin ana cizgilerini ve segkin
drneklerini ortaya koymamiz gerekiy« " u.

Cunki sanatginin ¢alismalarinza kendi gegmisini ve kltarund inkar
etmeyen. ondan oldugu giic ve esinlendigi degerlerle. bati sentezinin bir
bileskesi olan bir aniatim tarzi gérmekteyiz. Bunu yaparken sanatci
kéndisinde hep var olan gocuksu bir anlatim, bilingli bir naiflik ve
melankolik tavirfarini da bir arada kuilanmistir. Yalin ve sade. katiksiz bir
anlatimdir bu... Zaten sanatgi da kendini anlatirken resimieri hakkinda
soyle demektedir: "Turk resminin kaynaklarindan esinlendigim dussu.
cocuksu bir lirizmle, bilingli bir naif géziyle dinyaya baktigim sOylenir.

Kuvvetli siyah, beyaz bir diizenin yaratti§i dizeyde lekeci bir anlatim yolu

TC yﬁmm@@mmﬂm KURTLI
DOKUMANTASY OR BEETE
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izliyorum. Melankolik bir duyarliikia ele aldigim konular coguniukia
toplumsal olaylardir.?®

Sanatg! yapitlarinda Dogulu ve Batill 6geleri kendi 6z kaynaklarina
bagl olarak islemistir. Toplumsal olaylara yer vermigtir. 1800'IG yillarin
basinda heniz dogayla baglarini koparmayan batili sanatgilar igin. dogay!
saf ve yalin olarak anlatmada Japon resmi ve Dogu minyatirlert énemii
6lglide kaynaklik etmigtir.

Ama Bati sanatcilart bu dénemde hickir zaman minyatur
yapmamlglardlr. Amac minyatlr yapmak degil, renkleri saf. bicimlerin
goigesiz olarak veriimesinde plastik etkilerden faydalanmaktnr.” Bu
tanimdan da gériyoruz ki Dinger Erimez, yukarida ortaya konulan
dustinceden yola gikmis gegmisin degerlerini kendine éigt alarak ¢agdas
batl resmini yakalamada agama kaydetmistir. Onun resimlerinde yalin ve’
katiksiz bir dramatize vardir. Ama kaos yoktur, umutsuziuk yoktur. Tatli bir
lirizm, sempatik bir melankoli vardir onun resimlerinde.,

Yuizevs hadh bir bicim dizer  =¢i icinde Zerinliksiz plan. dskoratif
bif anlatim \‘/érc'i‘ff.'éeérﬁigin ve gunimiziin otantik Tlrk sanatindan aldigi
stkilzrle 22 =izasyoniart gerger sstirmektedir.

Dingar Erimez Turk resmir: 2 figir gelenegini minyatir semalar
disiplininden gunimuze tagimistr. Sanatgr pargali leke esprileriyle
olusturducu ylzeyleri degerlendirmistir. Bunun yaninda figiirler kendi
icinde penturel boyutlarini surdirirken, zemin diginda sematik bir karakter
kazanmistir. Erimez calismalarinda kisisel pir istif Uzerinde devam eden
boyut. formallestirme egilimlerinin disinda ¢ézumler aramakiadir. Sanatc!.
Glkemizin cagdas dlnya ile arasindaki mesafeyi kapatmamiz igin sanat
egitimine cok dnem verilmesi ve o konuda egitim atadl basiatimasinin
gerektigini séylerken: Cagdas dinya ile aramizdaki mesafeyl kapatmamiz
icin her alanda gayret gostermemiz gerekirken ozellikle giizel sanatlar
konusunu gereksiz ve dnemsiz saymak, feda etmek hangi disuncenin

eseridir bilinmez demektedir.

- IDGSA. 1997 yil Ogretim iiyeleri ve yardimcilan Res. Ser. Katalog s. 9.
" KILIC, Erol. "Gagdas Resim Sanatinin Olusmasinda Dodu ve Islam Sanatlarinin
Etkisi” A.U.G.8.E.D. Erzurum, 1997, 5.3, s. 47.
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4.2.ILK DONEMLERI, FRESKO TEKNIGININ YANSIMALARI

Sanatgi 1850-57 arasinda [stanbul Giizel Sanatlar Akademisi resim
bélumanden Halil DIKMEN, Cemal TOLLU ve Nurullah BERK atélyesinden
inezun olmustur (R-46). 1859-60'da talya'da antik cag sanatini incelamis.
ltalyan Fresko teknigini, Rénesans dénemi sanatianini ve ustalann
eserlerini yakindan incelemistir. 1963'de fakilteye asistan olarak girdikten
sonra 1965'te Paris'te Henri Goetz'in 6grencisi olmustur.

Sanatginin ik dénem eserlerinde Caravaggio, Picasso, Chagall.
Matzsse gibi ustalarin etkisi cok bUyuktur. Bu dénemler sanatgimin
akademi yillarinda almis oldugu reel gercekeilik anlayisinin da etkisiyle
akademik kurallari tam olarak zorlayamadi§r dénemierdir. Hentiz kendi
Uslubunu  olusturmamistir.  Bicimsel olarak Chagallin  yoreseliik.
Matisse'nin oryantalist ifadeleriyle italyan Fresko tekniginin  Uslupsal
Karigimi olarak géririz onun resimlerinde. Daha sonralari, bu etkiler yerini
Tark kdltiranan 6z kaynaklarina birakmustir. Sanatg Turk kltarantn eski
- bigimsel ve ylzeye dayanan otantik toplumsal verileriyle, ¢agdas sanat
normlarint  birlestirerek  toplumsal  konularin sanat¢r  duyarhiigiyla
yansitiimas: siirecine girmistir. By sanatglya 6zgln ve has bir Gsluptur.

Sanatcimin bu dénem calismalarinda sorgulama kaygisindan ziyade
isaret edici. onaya koyucu bir tavr vardir. Mistik anlatimlaria yan soyut
denebilecek yuzey pargalanmalari, kalin konturlarla dikey ve yatay
cizgilerle ylzey duzenlemeleri. resimierin 6zUnu varsitmaktadir (R-46). Bu
yillarda yapmis oidugu Okul Yolu (1963), Pazar Yeri (1964) Karda Tren
Istasyonu (1268) gibi daha cok toplumsal iceride dayanan konular
iglenmistir.  Bu  resimlerinde gok figlrlh ve guglt  siyah-beyaz
duzenlemeterden olusan kompozisyoniar vardir.

‘Dinger  Erimez  Naturmort,  Enteriysr ve Figuratif — grup
kompozisyonlarinda farkl bir gérsel fantezi ortaya koymustur" (R-47).%

¥ TANSUG, Sezer. "Cagdas Tirk Sanati® Remzi Kitabevi, Istanbul, 1996 s. 276.
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Yine bu dénemde lekeci bir anlayis 6n plandadir. Doga. toplum ve
insan birlikteliginin en yalin sekilde renk, doku ve bicim araciigiyla
anlatmay! amag edinen bir tavir gériyoruz.

Kaya Ozsezgin sanatgyr tarumlarken: "Doga ve insan kavraminin
soyutlama planinda &ne ¢ikarak, deder diculerini; farkli yonlerde
kullanmaktadir. Erimezde ylzey iligkileri agir basiyor" demektedi™ (R-48).

Sanatgi 70'i yillarin bastarinda zaten kendi sanatinin 6ziini var eden
eski Turk minyatUrlerinin ve resimierinden kaynaklanan iki beyutlu bir

- duzen anlayisiyla, halk sanatlarinin katiksiz ve yalin anlatimlarindan
etkilenmistir. Zaten ruhunda da var olan melankolizminin de bir soncu
olarak ¢ocuk resimlerinin safli§indan yola ¢ikarak, istif ve bicim kaygistyla
hGzanlu ve yalin bir duyartilikla eserlerini ortaya koymugtur. Icindeki naiflik
ve cocuksu duygularta otantik bir halk sanatgis: gibidir.

Psikolog Suna Tanaltay Dinger Erimez resimlerini degerfendirirken
$yle demektedir: "Renk, konu ve resim dizeni étesinde, siir var, sevgi
var, kocaman bir yasam felsefesi var Dinger Erimez'de".

tkonlart animsatan paritilar gériyorsunuz onun resimlerinde...
Gegmisten suzilip gelen kuslarla kanatlaniyoruz. Karanlik-aydinlik.
gegmig-y2lecek i¢ ice sanki. Vurulup diigen bir gocugu saran karanliklara
kesk'n. canli bir 1k duslyor ve ressam: "Déniiimesin o guniere,.." diyor.
Dinger Erimez'in Grettigi cogaltigi cicek ve kusiar iclerine sigdiramadiklart.
saklayw gizleyemedikleri sevgileri, guzelligi cosup tasiyorlar sanki
resimierinde. ..

Ya los bir mekan.ya da acik Koyu Kkontraslar..Amiar-beklentiler.
ntzanler-sevingler,  acilar-mutlulukiar: sanatcinin melankolizminin
uzantilarr hep..ama hep sevgiyle, hep insana, dogaya, cicege, ¢ocuda
(hele gocuda) kiyamayan bir ictenlikle..bastiramadig duygu!anm buyuk
mekana hatta Zzaman dtesine yansitan, serpen bir goCuk yUrege
gorursiiniz sanatcinin resimlerinde. Ttm konularin gérintulerin gerisinde

° OZSEZGIN, Kaya, ASLIER, Mustafa, "Gagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi* Tiglat
Yaymew Istanbul 1995, s.25.
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sevecen yurekteki "“sevgiyi" izliyoruz, sanatcinin tuvalinde. firgadan.
tuvalden. renkten tasan bir sevgi bu..

1970 yillann sonunda vyaptd (1977) “"Karda Cesmebasi™
"Cesmebasi Sohbeti” 1984 eserlerinde kendine 6zgu bir siyah, beyaz. gri
liskisini ve toplumsal olaylara, soruniara bakig manifestosu olarak

goérmekteyiz (R-49).
4.3.[SLAM-TURK SENTEZINE YENI BiR YAKLASIM

Dinger Erimez cagdashigi da 6zinde barindiran, yasatan kisiligiyle
icinde dogu Mistizmi barindiran disa yansimasi ise modem bir insan
géruntmandedir. Eserlerinde bagimsiz bir bigim kaygist vardir. Orta Gag
ikonlarina ve minyatrlerine géndermeler yapar. Sikca kullandigi mor. yesil
ve maviyle hizin ve yanlizlik, caresizlik, Anadolu gercedi temalarin
islemistir hep. Figlrlerinde buytk-kigik iligkisi sanki misir duvar
resimlerindeki hiyerarsik dilzene atifta bulunur gibidir. Sikga kullandigt lirik
anlatima uygun yanhzlik ve nliztn verici renklerin yanisira ézellikle yaldiz
boya kullanmasi celiski gibi géziiksede o merankolizm iginde yaldiz sanki
bir isik, bir umuttur onun igin veya parlayan bir giines... Béylelikle sanatg!
zaman sorununu 6ni sonu belli olmayan bir zamansizlikla
¢céztiimsemektedir.

Dincer Erimez gegmis sanatimizdan esinlendigi kadariyla, guncel,
model bir aniavis ve uyguiama igerisindedir. Resim sanatimizda bati
normlarini farkii oakis ve yorumlariyla ¢ok ézgun dederge vurguiayan
nitelikli beyuilerin ustasidir,

Sanarwc: geteneksei Tirk sanatindan esinlendigi gibi. higbir batil
akima bagil aimazken batih tarzda modern, figiratif eserler olugmustur.
Sanatginin TUrk sanatina karsi duydugu ve savundugu sevgi guniik
yasama aktarilarak onun sesini dinlemeyi &§utlemektedir. Sanatginin
eserlerindeki cedisimler zaman: zorlayarak devam etmigtir. Degisik Janr

ve Uslup tasiyan bu sanat eserleri modern Turkiye'nin yapisina uygun
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olarak degismekte olup, zamanla batimin etkienmeleri 1si1ginda
stregelmistir.

Dinger Erimez'in bu degerdeki varligi ayricaikk tasimakta, Turk
sanatinin geleneksel degerleri atmosferinde blyumektedir (R-50).

BuyUk Selguklulardan Uygur Turklerine kadar uzanan geleneksel
Tark sanatindan 6zUmsedigi motifleri kendine 6zgu tutumuyla buyuk
tuvallere aktarmigtir. Sanatini olustururken kalici ve belirleyici degerler
tablonun i¢ dinamizminde kullanmis, ¢adin bilimsel gelismelerini de
yakindan izlemistir.

Gogdu sanatci gibi Dinger Erimez'in de sanat yolu zerinde dénemier
vardir. Ancak yUzeysel bélinme, konstriktif uyum, kendince vclim
kaygisi, renk ve tlitk (goérsel ve gercek tadi) ig uyum, salt konturun
metafizigi vs. degerler varhgini strdirmektedirler. Yasanmis gergekierin
izleri ik resimlerde renk, leke, doku, cizgi gibi degerlerle kaliciik bulmusgtur
(R-51).

Tuval ylGzeyleri geometrik parcalara boitnerek Kkonu goklukla
yasamdan alinmisti.  Sonradan konular degismis daha ¢oK
zenginlesmistir.

Sanatginin islerindeki guclt form séglamllgt, duyarit kalin kontdrierin
varligi, sinirlanan buytk boyutlarin isiltil girisleri olarak digtnUlebilir.
Ayrintilardan ayiklanmis birimler igerisinde volim endisesinden uzak.
ciceklerle, kuslarla dokunsal ve gérsel bir érgii kurularak renk ve bigimde
bir tur "nakigla” leke ve figir ikilemi-iliskisi séz konusudur. Dokularin
cogkusu, siirsellik ve tarinsel etki alaninda varligint strdrmekte olup birer
sUs 6gesi olmaktan ziyade bir butinUn parcalari niteligindedir.

Sanatcl sanatin soyiu resim vyollarindan (soylu dengesiyle) hig
ayrilmadan. biciminde hergln biraz daha ustalasarak vede hep “kendi "

“kalarak, pentlrinin bugtnlerine ulasmistir. Ne ki onu ille de bir yabanc
sanatglya benzetmek inhtiyacinda olaniar, onu ltalyan primitifleriyle
dusleyebilirler. insan. Erimez'in yaldizi bolca kullandigi resimlerinin
ondnde "zamansizlik" duygusuna kapilir hep...
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4.4.SiYAH-BEYAZ-GRI ILISKiSi VE DIKEY-YATAYLAR

Yine 701 yillarin sonu sanatginin igindeki zaten varolan "Cocuk"
duygusunun uyandidi, doruga ¢iktigi yillardir. Bu resimlerde yetigkin
gbézuyle bu toplumda gocuk olmanin zorlugu usta bir tavirla yansitimigtir.
Hep melankolizm, bugulu bir dinya ve bir k6sede agmayi bekleyen bir
cicek gibidir gocuklar, sanatginin resimlerinde... Gocuklar A¢ Kalmamali,
Bayram Arabasi (1977), Hasta Cocuk gibi resimler bu dénemin Granleridir.
Yanhzlik kokarlar buram Euram cocuklar hep (R-52).

Bu dénemde sanatginin gocugun melankolik yapisini siyah-beyaz-gri
degerler ve lirik bir anlatimla sundugunu géruyoruz. Kalin siyah konturla
cevrelenmis gri ve beyazlar dikey ve yatay ¢izgilerle kesismisler, konunun
6zundeki ruhsal bélunmuslugd yansitmaktadirlar.

"Bahar gelip de erguvanlar nasil sararsa doért bir yani, Dinger
Erimez'in de resimleri erguvan renkli bahar gigeklerini animsatir. Oyle
glzel, éyie riyali oOylesine c¢ocuksu bir sevecenlikte.." diye anlatir
sanatginin resimlerini yazar.

Onun resimlerinde gocuksu bir tat vardir hep, ne guzel bir pembelik;
dis gibi.. Ari-duru, gergekten gocuk sevecenliginde..

Sanatci; ¢ok sevdigi gigede benzettigi ¢ocuklar igin "gocuklar oyun
sanar savasl" diyor bir eserinde.. yanlizlik duygusunu, gocuktaki eziklik
duygusunu buyUk tuvallerine tasirken bu derin yanhzligi kalin siyah
konturlu dikey-yataylarla parcalayarak paylagmaktadir sanki.

Bir de bakiyoruz o siyah-kalin konturlu dikey ve yataylarin arasindan
bembeyaz kuslar, guvercinler, gigekler ve yaldizli renkler figkiriyor.. o
yanlizlik duygusuna, acilara inat edercesine...

Ozdeniir Altari sanat@y’u""Sanat cabasi ev, aile ve etkileyici diger *
¢evre olgularinin biraktigi anilarin taze izleriyle baglamaktadir. Bu sanatsal
olgu, igtenligin bigimledigi 6zgun bir dunyadir. Yalinlastinimis, yok

edilircesine aza indirilmig siyah konturlarin igini dolduran agir basl renkler
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ve son donemde israrla kullanilarak farkl mantigiyla derinlik geligkisi
olusturan yaldiz, onun yogun icerigini eksiksiz gelistirmeye yetmektedir"
diye anlatmaktadir.

Bu resimler sanatg¢inin doganin safligini ve kirlenmemisligini aradigi
resimlerdir. Bu resimlerde sanatgi renk, bigim, igerik iliskisini son derece
duyarli bir sekilde islemistir.

Bu yapitlarda nesneleri ortaya koyusu, gerceklestirmesi estetik olarak
onlari yan yana getirisi, kurgusu, rengi ve igeriginde sanatin onlarla
ligkisini ve onlar kargisinda aldigi tavri bulmak olasidir. Her sanat yapiti
‘ dunyaya agcilan ayri bir pencereden gorulebileni yansitma niteligi
tasimakta, dncelikle de igeriksel bir anlatim kazanmaktadir.

Dinger Erimez'in resimleri onun evrene acilan gérus agisinin Urinleri
olup ilk bakigta estetik kaygilarin énde oldugu izlenimini veriyorsa da
bunun o&tesinde igeriksel yaninin da 6nde geldigi gérilmektedir. Dinger
Erimez'in baslangi¢ta konstrilktive sert gizgilerle kurgulanan yapitlari daha
yumusak bir anlatimla Mistik bir lirizme ulagsmakta, kendine 6zgu ¢izgi ritmi
icinde meydana gelen vyatay ve dikeyler kolorist degerlerle
zenginlesmektedir.

Sanat¢inin resimlerinde ¢ikis noktalarimin  toplumsal olaylar ve
celiskiler oldugu goézlenmekle birlikte, plastik arayislar iginde valér
dederlerine verdigi 6nemle 6znellik gizgisine ulagsmaktadir. Kompozisyon
duzenlemelerindeki yerlesim, zengin renk armonileri sonsuz bir 6zgurlikle
toplanip dagilirken resimsel dgelerde birbirleri ile hesaplagsmaktadirlar.
1980'li yillar baginda sanatg! geldigi dogaya geri doner. Belki bir kagistir
bu toplumsal sorunlardan geligkilerden. En temiz, en saf olan bozulmamis
dogaya..bu dénemde Unutulmus Cicekler (1978), Tanr Kusu (1982),
Mu’tlQIuk (1982) adli resimler dikkatimizi ceker.

Ozdemir Altan, ‘sanatciyl "Sanat c¢abasi ev, aile ve etkiieyici diger

¢evre olgularinin biraktigi anilarin taze izleriyle baglamaktadir. Bu sanatsal

% ALTAN, Ozdemir. "Dinger Erimez Resim Sergisi Katalogu" (6-27 Aralik 1985).

T.C. YOKSEKOGRET M KURULY
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olgu igtenligin  bigimledigi Ozgln bir dinyadir. Yalinlagtinimig,  yck
edilircesine aza indirilmis siyah konturlarin icini dolduran agir bash renkler
ve son donemde israrla kullamilarak fark mantidiyla dennlik g¢eliskisi
olusturan yaidiz, onun yogun icerigini eksiksiz gelistirmeye yetmektedir”

diye anlatmaktadir.
4.5.ATATURK RESIMLERI

1880l yillara geldigimizde  sanatcinin siyasal tavrini  tuale
yéns:ttrglm, deviet ve bayrak olgusunun ortaya koydugunu gériyoruz. Bu
ddnemde yaptig! Atatiirk resimleri anitsal bir dederdedir. Ama Ataturk bu
resimlerde yalniz degildir. Gocuklar onun yaninda, dninde, arkasindz, her
yerindedir. Cocuksuluk ve ince bir [irizm bu resimlerde kendini
géstermektedir. Yine bu resimlerde insan, yurt, bayrak sevgileri
islenmektedir.

BlyUk Larousse, sanatcl icin "Atatirk devrimlerini ve zaferlerini
yaldizli. mekanli, destansi’ kompozisyonlaria ele aldi. Daha ¢ok gri ve
siyah  renklerin  egemen olduju kompozisyonlarda islam Tark
minyatlrlerinden esinienmis bir tslup gelistird;" diye bahsetmektedir.*

Konular sevgidir, barisgtir. Bu sevgi ve barigin olugmasinda gocuklar
cicek gibi acar. Cicekler onun ¢OCuKlaridir. Ugusan guvercinler ve kuslar
bu bans ve sevgiyi kanatlarinda tasiyan araglar gibidirler sanatginin
resimlerinde (R-54).

Dubuffet'in daha yodun daha disavurumcu ve mizahi tarzina karsin.
gocuksuyu cizgisel olarak modei secen Dinger Erimez daha sakin ve
duragandir. Bicimsel degerlendirmelerin disinda Dinger Erimez Ulus
gergegi gercevesinde ele aidfg“_; temalari, ¢cagdas bir tavirla yorumiayarak
"Atatiirk ve cocuk” konulu resimierinde plastik temalar naif bir anlayisla
islemistir. Burada sanatgt da duyarfi bir ufusguluk drnedi gérmekteyiz.

"Dinger Erimez'in resimleri elbette ki gizler yumagindan ¢ézule gelen.
bugusu, rengi, yaldiz, ¢izim-semalariyla nice sarsiimayacak sevgilerin

# Bytk Larousse, "Dinger Erimez" Interpress Basin Yayincuiik”, [st. c.Vill. s. 3772.
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Katlarindan, y(kseltisinden bizlere bakiyor ve sanyor' diyor sanat
elestirmeni Gultekin Elipal.

Sanatginin bunlar  dogrularcasina yaptigi resimlerinde kollarina
aldigi. sardigr ¢ocuklarta batin ulusy kucaklayan atanin amisini siirsel bir
anlatimla bizlere emanet ettigine tanik oluyoruz... Onun biraktiklarina
sahip ¢ikalim diye.

Sonug olarak sunu diyebiliriz ki Dinger Erimez'in resimlerinde zaman
Kavrami ve ana tema dogu duslincesine dayanir. Uzak yada her figir ayn
dizlemde ve farkli zaman icindedirler. Es zamanhhik farkli bakis actlari ve
ozellikle kusbakisi izlerimierinin bir arada bulundugu bigim kaygilariyla da
pelirgindir. Sanatc sanatin ortaya koyarken igindeki melankolik duyarlnids
da gdzardi etmemistir. Sanatcinin resimlerini izledigimizde ta caglar
onicesinden bizlere nostaljik gorsellikler sunan bir resim bianelini izler gibi
clmaktayiz. Eski Turk sanatimin firik disavurumeu anlatimi sanatginin
eserlerinde yeni bir yorumia, ¢agdas bir anlatim(a kendini gostermektedir.

- .Sar'watt;mm, resimleri ile eski Turk resimieri arasinda dénemier gok
farkli olmasina ragmen yakin benzerlikler sikca kurulabilir. Her seyden
Once eski Turk resimleri gibi Dinger Erimez'in resimleri “iddiah" degildir.
Yari, ylrektzn gelen, simsicak sevgilerin uzantisi, naif bozulmam:s
duyguiarin mitevazi anlatimiandir. Ruh olarak icinde sevgi barindiririar..
lskeleiimenmis, katksiz bir icsellik vardir bu resimlerde..  sanatginin
resimlerinde eski Tark resimlerindeki gibi insan toplum iliskisi ana temadir.
Oryantaiist ifagelerle zenginlestiriimis konularda “disavurumecu” anlatimiar
DU resimlerin ortak paydasidrr.

" Dinger Erimez'in resimierinde kendimizi bazen Uygur resminin dini ve
sevgi boyutunda. bazen Hun resminin otantik bozkir kiilturinde, bazen de
Italyan Freskoiarinin gizemli ortaminda tarih yolculugu yapar gibi buluruz.
Hepsinde de ortak tema naifliktir, sevgi dolu primitifliktir, safliktir.

Bir Matisse'i. bir Dufy'yi gorir gibi ofuruz bazen, Chagall'in yoksulluk
yillarinin - anifarini anlattigr: 1zbalar Uzerinde ucan koyltler gibi; onun
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insanlari da halktir. karalarin, grilerin, élgin renklerin hakim oldugu gam
verici konulardur.

Onun insanian minyatirlerdeki gibi Gst Gste binmis ¢ocuk bagtan.
ucusan beyaz guvercinler, cesmelerin ¢evresinde umutsuz cocuklara.
kanauartyla hep "umut” ¢irpan kuslardir (R-55).

Duygusal perspekiifin yanisira mekan ve yizey aniatimian
bakimindan dederlendirdidimizde; sanatcinin resimlerinde realist bir
anatomik kaygi yoktur. Bu kaygi bilingli bir tercihtir. Genelde stilize bir
anlatim vardir. BUtin resimlerin ortak yani i¢sellikle értugmesidir. Figarier
yuzeysel anlatimia ele alinmislardir. Yer yer birbirini kesen. Kkesigen
dikeyler ve yataylar kalin siyah konturlarla cevrelenmigfer ileri sanatginin
melankolik havasinl yansitan renklerle doldurulmugtur. Eski Tark
resmindeki motifsel yapi sanatginin resimlerinde de  kendisini
gostermektedir. Bu resimlerdeki cizgisel tavirlar sanatgida. soyut
lekelerden. siyah. beyazin, gercek ve asin duyguculugunda aniam
kazaniyor. Sanatcinin resimlerinde eski minyaturlerde oldugu  gibi,
siirsellik, anilar, -agklar, endigeler ve korkularin gunumiz versiyonunu
gérebilmekteyiz.

Eski duvar resimlerinin kahn etli gizgilerinin, minyatir dunyasinin
ézqur dizenini. arkaik uygulama yontemini sanatcinin resimlerinde bir
sanat tarihi manifestosunun plastik agiklamasi seklinde tanimiayabiliniz.
Yine sanatcinin altin yaldizla-boya zithgini bir ahenge doénisgtirdiga
calismalarinaa orta ¢ag ikonalar ile eski Turk minyatirlerinin Mistik
kokusunu cuyer gibi olmaktayiz.

Her déremin resimlerinde Gglncl boyut yanisamasi (mekan)
anlayisi kaygisi voktur. Yer yer mekan olgusunu ortaya koyan bir takim
resimler oisa aa bunlar tam bir bilingle yapiimamistir. Goguniukia her gey
yluzey tammiamalart seklindedir. Eski minyatlrlere goére sanateinin
resimierinde en genel belirgin farklardan biri, sanatcinin mekéan ve yuzey
yakiasimiarinin bilingli olarak yapmasi, cagdas plastik sanatinin kaygiann
gn planda ‘utarak ortaya koymusg olmasidir. Burada bilingli bir gérsellik
vardir. Buniaraa figarleri ylzeye sira sira, Gokturk'lerde daginik sekilde,

. YORSTOGHETIN KTECC

DOKOTIANTASY O
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eski Tark minyatUrlerinde ise bazen sira sira, yan yana ve hiyerargik
dizene uygun olarak dagitilirken Dinger Erimez'in resimlerinde figurierin
birbirleri icine ve Ust Uste gegtifine tanik olmaktayiz. Oyle ki konular
umutsuzluk tasiyan, toplumun celigkilerini ortaya koyan. gocuklarin
yanhzligint gosteren bu resimlerde figurlerin birbirine gegmesi, sarmasi
sanki birbirlerinin yanhizhgini-paylasmalar gibidir.

Anlatimlar c¢oduniukla sematikdir. Uygur resimierindeki kutsaliyet
havasini, sanatginin  Atatlrk resimlerinde bir baska boyut halinde
. gérmekteyiz (R-36). Diger bir ortak ¢zellik; sanatginin resimleri ile eski
| TUrk resimleri arasindaki "igsellik" kaygisidir.

Sanatg kendini anlatirken "Sanatginin dodayi, biylk ustalarn, kendi
caginin sanatgisint sevmesi gereklidir..sanatta duygu kadar teknik ve
kGlthrin de onemi blyUktir. Gelenekleri incelemeli, etkilerini gérebilmeli,
guncel sanat olaylarini takip etmeli” demektedir (R-57).

Sanatcinin resimierinde gegmisle-gelecek, karaniikia-aydiniik i¢ ige
gibidir sanki. Ylzleri 6lgtin ¢ocuk baslari arasindan kanat girparak stzulen
"umut kuslarr bizi bazen bozkir sanatlarini yanlizligina, bazen de orta ¢ad
ikonalarinin egzotikligine géturur gibidir (R-58).

"Qyle sevdim ki insanlari

Resimierim ondan 6zgun"... demis, ressam kendini ifade ederxen.

Tipk! Dinger E:rimez gibi...
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Sundudumuz bu ¢aligmada, Cagdas Turk resminin olugmasinda. her
kiltirde cldugu gibi gegmis kuitUrlerimizin etkilerini, olugum ve igeriklerini.
gecirdigi suregleri ve birbirleriyle olan iiigkilerinin ganimuz sanatcilan
tarafindan nasil farkli bir yorumia ele alindigini incelemis bulunmaktayiz.

Bu sureg icinde 6zellikle calismamizin birinci béluminde en eski Turk
toplumu olan Hun'lardaki sanat olgusunun nasii olustudu ve gelistigi
6nemli érmeklerin gdzulmesiyle birlikfe‘sunulmustur.

Burada gériyoruz ki, Hun sanatinin temelinde béigesellik ve bozkir
kultarontn ézellikleri meveuttur. Bu 6zellikler daha sonraki kulttrlere zemin
hazirlamiglardir. Hun'lardan sonra gelen Goktirk ve Uygurlarda bu
kiltirel olusumiarin artarak devam ettiini gGrmekteyiz. Bu kuittrel
degerlerin artisi Goktirk'lerde bir takim sanatsal kavramlarin ortaya gikma
cabalari seklindedir. Fakat bu gabalart tam olarak bilingli sanatsal ¢abalar
olarak gérmemiz mumkin degildir.

Bu calismamizda Hun resminde bélgeselligin én planda oldugunu
zengin bir anlatim gctini sahip bulundugunu, tam ve bilingli bir sanatsal
kaygl olmamasina ragmen resimlerde lirik disavurumcu bir aniatim
buldugumuzu. icsel anlatimiarin oryantalist ifadelerle zenginlestirildigini.
naif bir bozkir kGltiranun batan ézelliklerini anlatmaya calistik.

Ayrica Gokturk'lere ait fazla resim gunimuze kalmasa da Ozellikle
portre anlayisinin bu dériemde gelistigine tanik oluyoruz. Gokturk'lerde
figlrler ylzeye dagiimig, sematik bir anlatim tarzi én plana gikmigtir.
Figtrlerin dagiiiminda az da olsa bir perspektif kaygisi ortaya giktigini
tespit etmis bulunuyoruz.

Uygur dénemiyle birlikte: toplumlara hakim olan daginik ve yerlesik
olmayan bozkir kltart geleneginin, yerini yerlesik ve.dini etkileri fazla olan”
bir gelenede biraktigim géruyoruz. Bu dénemler tam bir dini Mistizm
dénemidir.  Toplumsal  Humanizmanin  temellerini  din  olgusu

olusturmaktadir. Bu din etkisi sanatin da boyutlarini degistirmis; sanat artik
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"yerlesik etkilerin tanimi seklinde" olusmustur. Dini mabetlerin duvarlari ve
dini eserlerde, minyattr stslemeciligi 6n plandadir.

Budist, Maniheist dininin hatta ZerdUst anlayiginin etkilerinin- bu
dénemin sanatcilarini etkisi altina almistir. Konular hep dini agirhkhdir.
Uzakdogu-Asya kulturii birbiri icine gegerek beraberinde diger toplumlari
da etkilemis din merkezi agirlikh toplumlar olusturmustur. Bu toplumlar
olusurken de sanat kaygilar dinlerin tanimina gére anlam kazanmistir.

islamiyetin kabulinden sonra ise, bu kaygilari farkii bir boyutta ele
almaktayiz. Ozellikle Islamiyet 6ncesi resmine hakim olan bélgesellik ve
bozkir kiltiri anlayisr, islamiyetle birlikte ortaya gikan "Tasvir yapmak
gunahtir* dusltncesi resimdeki figr yapma anlayisini etkilemis, bunun
sonucu olarak da sanatgilar tabiata yonelmiglerdir. Tabiati benzetme,
bezeme ve sisleme geleneginin yari sira yine dini ve sosyal icerikli kitap
resimleri (minyatur), yazi sanati, (hat), kitap stsleme (tezhip) sanatlarinin
gelismesine zemin hazirlamistir.

Bu Islami kaygilardan dogan figur yasakeiligi dénem dénem ¢zellikle
Osmanh déneminde padisahlarin taassup durumiari ve sanata bakis
acilariyla orantili olarak azalmis veya g¢ogalmistir. Uygur resim sanatinin
Osmanl klasik minyaturlerinin  olusmasinda bayuk etkisi olmustur.
Osmanli minyaturleri istifleme ve portre 6zelligi bakimindan Uygur
resminin bir devami niteligindedir.

Ornegin Fatih déneminde Avrupa'dan batili sanatgilarin getirildigi,
batili anlamda resim ve portreler yapildigi, sanatcilarin tesvik edildigi
asikardir.

Yine Lale déneminde her alanda oldugu gibi resim sanatinda da bat!
dykunmeciligi kendisini gostermektedir.

Osmanlinin son dénemindeki yenilesme hareketleri resim sanatinda
da ortaya ¢ikmisg, batiya gonderilen 6nce Turk ressamlari, dénduklerinde
beraberlerinde kendi Mistizm'leriyle birlikte batinin akademik kurallarini da
“ benimsemiglerdir. .

Butin bu ¢abalarin TUrR sanatgisinin batiya donik resim anlayiginin
6ztimseme ve olgunlastirma olarak degerlendirilebilir. Sanayi-i Nefise'nin
kurulmasindan 1950'lere kadar olan bati etkili Turk resmi, bati resim
gelenegdinin 6zUmsenmesi olarak gorulebilir.



1950'lerden sonraki Turk resmi icin artik bir sorgulama ve
bireysellesme gibi kaygilarin basladigi dusunulebilir. 1960'arda geng
kusagin ilk defa gagdaslasma olgusunu ylreginde tasidiklari ve bu
kaygiyla soruna yaklastiklari séylenebilir. O dénem sanatg¢ilarindan Elif
Naci, Nurullah Berk, Semsi Arel, Abidin Elderoglu ve yurt disinda yasayan
Erol Akyavas gibi kimi sanatgilar geleneksel sanatlarimizi konstraktif,
kabik ve kaligrafik bigimlendirmeyle modern yorumlara giderken, kimi
sanatgilarimiz da ginin modas! halinde olan lirik soyutlamayla bireysel
usluplarint bulmaya calismislardir. Zeki Faik izer, Refik Epikman, LUtfu
Gunay, Adnan Goker, Adnan Turani gibi Turk resminde isim yapmis
sanatcilari da'bu guruba dahil edebiliriz. Bunlardan Adnan Coker
geleneksel formlart once kaligrafi sonra da minimalist anlayisia
yorumlamistir.

Bedri Rahmi Eyboglu, Nuri lyem gibi sanatgilarimiz da Anadolu'nun
zengin folklorund esin kaynag olarak gérmuslerdir.

1960'1arin geng kusagdi i¢inde yer alan sanatgimiz Dinger Erimez ise
Turk resminde ulusal degerlerin tuvallere tasindigi ve bu degerler
manzumesinin tartigildigi dénemde bu tartismalarin odak noktasinda yer
almaktadir. Sanatglyr bu tartismalarin  blUyUk olgide yonlendirdigi
sOylenebilir. Nurullah Berk, Halil Dikmen ve Cemal Tollu atélyelerinden
mezun olan sanatginin her G¢ ustadan da etkilendigi eserlerinden bellidir.
Sanatginin ilk dénem resimlerinde Cemal Tollu'nun konstriktif yaklagimi
hakimdir. Mekanin soyut dizenlenmesinde ise Halil Dikmen'in mekan
tasarimlarinin izleri gértltr. Ancak daha sonra sanatg¢inin kendini derinden
sorguladi§i ve daha ¢agdas bir yaklasimla plastik bigcimlendirmeye gittigini
goruyoruz. Uygur resmine kadar uzanan Turk plastik sanatlarini derin bir
sekilde inceledigi ve i¢sellestirdigini tesbit ediyoruz.

Sanatcginin gocuklara karsi olan derin ve cogkulu sevgisi, gocuklarin
masalimsi dl’JnyaSIﬁa gétardr onu.. O, c¢ocuklarin masal dunyasini
yansitirken adeta gocuklugunu yasar resimlerinde. Sanat¢inin bu tarz
resimleri bizi Uygur resimlerine goéturtr. Uygur resimlerindeki tiplemeler
cocuklara yansimistir. Bu resimlerdeki bezeme, sanat¢inin resimlerinde
kendiliginden olusur. Dinger Erimez'in resimlerinde mekan-ylizey ve



figurlerin ylUzeysel tasarimlar, lekesel pargalanmalar, Uygur resminden
tutun son Osman!li minyattrlerine kadar uzanan plastik bigcimlendirmeye
gotardr bizi. Resim 20, 23 ve 25'deki Uygur resmindeki yUzeysel dagilimia,
Dinger Erimez'in resim 49 "Cesme basi sohbeti", resim 50 "Yemisler
cocuklara olsun", resim 53 "Tanr kusu", resim 55 "Mutluluk" adli eserleri
arasinda plastik bakimdan ne kadar buyUk bir benzerlik gorulmektedir.
Onun tum resimlerinde ayni etkileri gérmek mamkindur.

Sanatginin eserlerinde bagimsiz bir bigim kaygisi s6z konusudur.
Dinger Erimez burada eski Turk minyaturlerine ve Ortagag ikonlarina
géndermeler yapmaktadir. Resimlerindeki guglt form saglamligi, duyarli
kalin kOntUrleri, volim é'ndi§esinden uzak nakig, leke iligkisini ustaca
betimleyisi Uygur resimleri ile glg¢lt ¢agrisimlar yapar. Erimez'in
resimlerinde yanlizca estetik kaygillar 6n planda degildir. Eski Tuark
minyaturleri gibi icerik kaygisida vardir. MinyatUrler gibi Erimez'in resimleri
de anlatimcidir. Hiyerarsik istifleme bakimindan da Uygur resmi ve
minyatUrlerle Erimez'in resimleri arasinda bir értisme séz konusudur. O,
vermek istedigi seyi (perspektifi dikkate almaksizin) daha &én plana
cikarmistir. Bu bakimdan da istiflemede alabildigince 6ézgurdur,

- Sonug olarak  sunu soyleyebiliriz. Dinger Erimez'in nesneleri
algilayist Uygur'lardan beri gelen Turk insaninin dinyay! algilayisiyla
aynidir. Bu algilayis soyut, naif, saf ve igseldir. Onemli olan: dunyanin
nesnel gergekligi degil, bizim igimizde var olan hi¢ degismeyen vede
de@ismeyecek olan gergek dunyadir. CUnkU tim nesneler degisse de,
bizim saf, sevgi dolu g¢ocuksu yanimiz, coskulu dinyamiz asla
degismeyecektir. Kétullklerden arinmis bir dunya, igimizdeki ve olmasini
istedigimiz dunya..

Bu cgalismamizda, konumuz gereg@i sanatcinin bitin galismalarina,
her boyutta yer veremedik. Ama inaniyoruz ki Dinger Erimez bir ¢ok
sanat(;] gibi, Turk resminde ¢agdas olusumlarin ortaya ciktigi 1950
kusaginin duayen temsilcilerinden biri olarak bizce hakettigi  yerde
- degildir. Kendisinin Turk resminde hakli olarak ayri bir yeri olmasi
gerektigine inanmaktayiz. Yine inaniyoruz ki gelecekte Turk resmini
degerlendirenler; ona hakettigi degeri ve misyonu saglayacaklardir.

7., YOKSEKOGRETIM KURULY
NOKOMANTASYON mERKEZE
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